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®
Przemoéwienie prof. Ksawerego
Piwockiego, rektora Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie,
wygtoszone podczas inauguracji

PA N ST U roku akademickiego 2010/2011

Eminencjo, Magnificencje, Szanowni Parnstwo, jak
co roku postaram sie przedstawi¢ nasze dokona-
nia w minionym roku akademickim, krotko omowic
plany uczelni na najblizsze lata, podzieli¢ sie tro-
skami i niepokojami, opowiedzie¢ o trudnosciach,
a wreszcie zainfekowac¢ nowych studentow nieza-
chwiang wiarg, ze wybrane studia przygotujg ich do
zawodow dajgcych mozliwosci pracy interesujgcej,
tworczej i niezbednej dla normalnego funkcjono-
wania kraju — jego kultury i jego gospodarki.

Niewatpliwie najistotniejszym dla naszej uczel-
ni wydarzeniem byto podpisanie w sierpniu tego
roku umowy z Panem ministrem Bogdanem Zdro-
jewskim o finansowaniu budowy nowego gmachu
oraz o rewitalizacji przedwojennej siedziby Akademii
Sztuk Pieknych przy ulicy Wybrzeze Kosciuszkow-
skie 37/39. Koszt tej inwestycji to 65 i pot miliona
ztotych, z czego dotacja z Europejskiego Funduszu
Rozwoju Regionalnego — Programu Operacyjne-
go Infrastruktura i Srodowisko w ramach dziatania
Infrastruktura szkolnictwa artystycznego — wynie-
sie ponad 41 miliondw ztotych. Chciatbym z tego
miejsca jeszcze raz podziekowac Panu ministrowi
i pracownikom Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, a przede wszystkim bytemu dyrek-
torowi Departamentu Szkolnictwa Artystycznego,
Panu Maksymilianowi Celedzie i obecnemu dyrek-
torowi tego departamentu, profesorowi Wiktorowi
Jedrzejcowi, oraz wszystkim, ktorych zaangazo-
wanie i praca pozwolity ham rozpoczg¢ nastepny
etap realizacji tego historycznego dla naszej szko-
ty zamierzenia.

RORL

W nowym budynku, ktdrego oddanie do uzytku pla-
nujemy w 2013 roku, miescic sie bedg dwa wydziaty
naszej uczelni; funkcjonujacy juz drugi rok dwukie-
runkowy Wydziat Sztuki Mediow i Scenografii oraz
Wydziat Kultury Artystycznej, ktdérego powotanie do
zycia przez Senat jest przewidywane w 2012 roku.
Na czwartej kondygnacji nowego budynku znaj-
da sie dwupoziomowe pracownie scenografii, sala
widowiskowa na 250 miejsc oraz pomieszczenia
biurowe. Do starego budynku Akademii zostanie
dobudowana jedna kondygnacja, przywracajgca
temu zabytkowemu obiektowi historyczny wyglad.
Na nowym poziomie bedg miescity sie pracownie
i biura Miedzyuczelnianego Instytutu Konserwa-
cji i Restauracji Dziet Sztuki oraz pomieszczenia
projektowanego Pogotowia Konserwatorskiego.
Kubatura obu potgczonych na kazdym poziomie
budynkow przekroczy 16 000 m?. To pierwsza, po
drugiej wojnie Swiatowej i odbudowie ze zniszczen
wojennych budynkow przy Krakowskim Przedmie-

sciu, inwestycja budowlana warszawskiej Akademii.
Jezeli wszystko bedzie sprawnie przebiegac, robo-
ty budowlane rozpoczniemy na przetomie marca
i kwietnia przysztego roku kalendarzowego.

W tym miejscu powinienem poprosi¢ o wyro-
zumiatosc pracownikow i studentow wydziatow
konserwacji i rzezby za organizacyjne perturbacje
i utrudnienia w realizowanym toku studiéw przez
najblizsze dwa, a moze trzy lata. Planowalismy bu-
dowe niewielkiego budynku przy ulicy Spokojnej,
obecnej siedzibie Wydziatu Sztuki Mediow i Sceno-
grafii. ZamierzaliSmy przeniesc¢ tam w 2012 i 2013

roku czesc¢ zajec prowadzonych na wymienionych
wydziatach. Oprotestowanie przez naszego sasiada
- firme Bumar wystgpienia o zezwolenie na przy-
stgpienie do prac projektowych, odsuneto moz-
liwosc rozpoczecia realizacji tej inwestycji w 2011
roku. Protest uzasadniono niezgodg na usytuowa-
nie bramy wjazdowej do projektowanego pawilonu
w odlegtosci trzech metréw od granicy z sgsiadem.

Nasze monity i uzgodnienia z przedstawicielami

i prawnikami tej firmy, pomimo pisemnych oswiad-
czen, ze z usytuowania bramy w tym miejscu rezy-
gnujemy, nie przyniosty zadnych rezultatow. Protest
nabrat mocy i uniemozliwit rozpoczecie budowy
w planowanym terminie. Brak zrozumienia interesu
spotecznego ze strony wtadz tej wielkiej i bogatej
firmy spowoduje utrudnienia w realizacji programu
dydaktycznego na obu wydziatach. Mam nadzieje,
ze firma nie ostrzela z produkowanej broni ciez-
kiej naszych pozycji, a jezeli miatoby do tego dojs¢,
prositbym o czas na wyprowadzenie z budynkow
ludnosci cywilnej.

Przygotowanie dokumentacji koniecznej do rozpo-
czecia inwestycji usytuowanej przy Wybrzezu Ko-
sciuszkowskim zajeto nam prawie trzy lata. Koszt
ekspertyz, dokumentacji i projektow to ponad trzy
miliony ztotych. W trakcie prac trzykrotnie zmieniaty
sie przepisy, a oprotestowanie projektu przez sasia-
dujgce wspolnoty mieszkaniowe wydtuzyto okres
przygotowan o rok. Zostalismy zmuszeni do doko-
nania zmian w przyjetym przez komisje konkursowa

SARP projekcie. Nie jest to zgodne z procedurami.
Jedni z wielu kontrolerow, ktérzy prawie od roku
sprawdzajg nasza dziatalnosc, we wszystkich zresz-
tg obszarach, na moje pytanie, czy lepiej byto zre-
zygnowac z dalszej realizacji projektu, czy postgpic
zgodnie z przepisami i w tej sytuacji zrezygnowac
z mozliwosci wybudowania gmachu, ktory bedzie
stuzytiszkole i miastu i polskiej kulturze przez wiele
lat, odpowiedzieli, ze trzeba zawsze dziata¢ zgod-
nie z zapisami ustawowymi. Tak wiec réwniez nasza
uczelnia stata sie ofiarg dreczacej cate panstwo pa-
tologicznej sytuacji — nadmiaru stale zmienianych
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decyzji urzedniczych, ktére nastepnie mozna wie-
lokrotnie i z powodzeniem zaskarzac, oraz kolej-
ki kontrolerow probujgcych zrozumiec specyfike
funkcjonowania uczelni artystyczne;j.

Wazna decyzje dla rozwoju szkoty i znaczacego
wzbogacenia naszej oferty dydaktycznej podjat
Wydziat Wzornictwa. W tym roku, po dwoch latach
przygotowan, uruchomiona zostata nowa specjal-
nosc¢ — projektowanie mody. Nabor studentdéw na
te studia zostat przeprowadzony po raz pierwszy.
Przyjetych zostato 12 osob. Wydziat Wzornictwa
w tej sytuacji staje sie najliczniejszym wydziatem,
gdyz na studiach dziennych nauke rozpoczeto 42
studentow. Projekt ten moglismy zrealizowac dzieki
dotacji z Mechanizmow Finansowych Europejskiego
Obszaru Gospodarczego i Norweskiego Mechani-
zmu Finansowego. Zatrudniona zostata nowa kadra.
Przeprowadzono remonty pomieszczen i powiek-
szono powierzchnie dydaktycznej o 260 m?. Dzie-
kuje za ogromny wysitek wtozony w zrealizowanie
tego programu prof. Jerzemu Porebskiemu, dzie-
kanowi Wydziatu Wzornictwa.

Mam nadzieje, ze na najblizszym posiedzeniu Se-
natu zostang podjete decyzje o utworzeniu dwoch
nowych jednostek: Instytutu Sztuki Mediow, prze-
ksztatconego zgodnie z decyzjg Rady Wydziatu
Grafiki w strukture miedzywydziatowa, oraz Mie-
dzyuczelnianego Instytutu Badania Przestrzeni Pu-
blicznej, ktérego funkcjonowanie opierato sie be-
dzie na porozumieniu z Wyzszg Szkotg Psychologii

Spotecznej. Dziekuje za inicjatywe i ogromng prace
wykonang przy tworzeniu i opracowywaniu zatozen
merytorycznych i organizacyjnych tych jednostek
prof. Stanistawowi Wieczorkowi z Wydziatu Sztuki
Mediow i Scenografii oraz prof. Mirostawowi Du-
chowskiemu z Wydziatu Malarstwa. Uruchomie-
nie nowych struktur pozwoli na znaczacy rozwoj
tworzonego w naszej uczelni produktu naukowe-
go, zintensyfikuje i umozliwi realizacje badan obej-
mujgcych swoim zasiegiem nowe, dotad przez nas
niepenetrowane, obszary wiedzy o funkcjonowaniu
kultury i sztuki we wspotczesnym postindustrialnym
spoteczenstwie.

Jak juz wspomniatem, rozpoczynamy prace zmie-
rzajgce do otwarcia nowego Wydziatu Kultury Ar-
tystycznej. Absolwenci tego wydziatu bedg przygo-
towywani do ksztattowania oblicza kraju, opierajgc
sie na wiedzy o kulturze i spoteczenstwie oraz jego
potrzebach na poziomie lokalnym, narodowym
i europejskim. Wydziat bedzie tworzyto docelowo
piec jednostek: Katedra Historii Sztuki, prowadza-
ca dydaktyke dla catej uczelni, Studium Pedago-
giczne, katedra problemow sztuki wspotczesne),
katedra dla przysztych koordynatorow i tworcow
projektow spoteczno-artystycznych i wreszcie ka-
tedra ogolnoplastyczna, zapewniajgca studiujgcym

zasob praktycznych umiejetnosci artystycznych
i znajomosc warsztatu. Dziekuje prof. Annie Lewic-
kiej i prof. Wojciechowi Wtodarczykowi za dziatania
programowe, ktére, mam nadzieje, doprowadzg juz
niebawem do powstania tej nowej struktury na po-
ziomie wydziatowym.

Od roku dziata przy ul. Traugutta, reaktywowana
po latach, galeria ASP — Salon Akademii. Realizowa-
ne tam ekspozycje zapewnity nam statg obecnos$c¢
w ofercie wystawowej znaczacych galerii warszaw-
skich. Uswietniajgca nasza dzisiejszg uroczystosc
wystawa obrazow prof. Stefana Gierowskiego, wta-
snie w salach tej galerii, jest dowodem na potrze-
be istnienia dostepnych dla szerokiej publicznosci
sal wystawowych w budynkach przy Krakowskim
Przedmiesciu. Dziekuje prorektorowi prof. Pawto-
wi Nowakowi za inicjatywe, dzieki ktorej nareszcie
mamy gdzie organizowac wystawy i za zespot pra-
cownikow, ktorzy z pasjg tworzg zreby dziatalnosci
wystawienniczej, wydawniczej i promocyjnej.

Wszystkie te inicjatywy sg odpowiedzig na zapisy
nowelizowanej Ustawy o szkolnictwie wyzszym
o koniecznosci otwierania uczelni wyzszych na
Swiat zewnetrzny, a w naszym przypadku na rynek
sztuki oraz na nowe obszary projektowe i nauko-

wo-badawcze. Dziataniami tymi tworzymy podsta-
wy do uzyskania nowoczesnych narzedzi pozwa-
lajgcych na precyzyjniejsze wytyczanie kierunkow
rozwoju Akademii.

Waznym wydarzeniem w zakoriczonym roku aka-
demickim byta, po raz piagty w historii szkoty, uro-
czystos¢ nadania tytutu doktora honoris causa Panu
Ryszardowi Horowitzowi. Ten fotograf o miedzy-
narodowej stawie otrzymat najwyzsze akademic-
kie wyrdznienie na wniosek Rady Wydziatu Sztuki
Mediow i Scenografii. Dziekuje prof. Januszowi Fo-
glerowi za te inicjatywe. Musze przyznac, ze watpi-
lismy w mozliwos¢ zorganizowania tak znaczacej
uroczystosci w tak krotkim czasie.

W tym roku Miedzyuczelniany Instytut Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki obchodzi swoje dziesiecio-
lecie. Podsumowaniem tej dziatalnosci bedzie wy-
stawa w Zamku Krolewskim, obrazujgca dorobek
Instytutu: konserwacje i restauracje najwazniejszych
pomnikow historii naszego narodu, wprowadzenie
do dziatalnosci konserwatorskiej nowych techno-
logii, znaczgce dla zachowania dziedzictwa kultu-
rowego inicjatywy, ale rowniez godny zauwazenia
przychod z tej dziatalnosci, ktory pozwala naszej
oraz krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych na wie-
le dotad niemozliwych do zrealizowania inicjatyw.
Dziekuje dyrektorowi Instytutu prof. Andrzejowi Ko-
sowi za wieloletni trud.

Chciatbym poinformowac¢ Panstwa o zakonczo-
nym remoncie generalnym pawilonu z pracownia-
mi artystycznymi w domu plenerowym w Dtuze-
wie. Dziekuje nowemu dyrektorowi Dtuzewa, Pani
mgr Matgorzacie Matolepszy, za energie, z jaka
stara sie doprowadzic te posiadtos¢ do wymaga-
nego standardu.

Remonty, ktore zostaty w tym roku przeprowa-
dzone prawie we wszystkich budynkach uczelni,
zakupy sprzetowe oraz dziatalnos¢ wydawnicza
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i wystawiennicza jest w ogromnej mierze zastugg
pracownikow uczelni, ktérych wystapienia o do-
tacje uzyskaty pozytywne oceny. W zesztym roku
akademickim zdobyta w ten sposob kwota to oko-
to 4 miliondw ztotych. Dziekuje wszystkim, ktorych
dziatania pozwolity na realizacje tych zamierzen.

Uczelnie czeka bardzo trudny rok. Rozpoczecie
inwestycji i dostosowanie sie do nowych zapi-
sow Ustawy o szkolnictwie wyzszym, zmienianych
Zresztg juz po raz trzeci w okresie od kiedy petnie
funkcje rektora, wymaga ogromnego zaangazo-
wania ze strony wtadz uczelni, wydziatow i admi-
nistracji szkoty.

W tym roku zostata przeprowadzona przez Mini-
sterstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego ocena jed-
nostek naukowych. Zostaty jej poddane wszystkie
wydziaty naszej uczelni. Okazato sie, ze wypadamy
w tych poréwnaniach o wiele gorzej niz wydziaty
artystyczne na przyktad w Cieszynie czy Czesto-
chowie. Albo nasza wiedza na temat osiggniec ar-
tystycznych i dziatalnosci projektowej w kraju jest
niepetna, a wiec nie potrafimy sledzi¢ najistotniej-
szych wydarzen kulturalnych, albo preferowane
sg uczelnie podlegte resortowi nauki i szkolnictwa
wyzszego. Po raz pierwszy nie potrafilismy sprostac
wymogom, a przedstawiciele uczelni plastycznych
w ciatach ustalajgcych punktacje najprawdopodob-
niej mieli nikty wptyw na decyzje. Przypuszczam
jednak, ze wyznaczeni przez wydziaty petnomoc-
nicy i pracownicy administracji, ktorzy mieli ich w tej
pracy wspomagac, nie byli w stanie wypetnic nie-
dostosowanych do naszej specyfiki ankiet. Jestem
autentycznie zmartwiony i troche zdumiony.

W tym migjscu jestem zobowigzany do przekazania
Panstwu informacji, ze Konferencja Rektorow Uczel-
ni Artystycznych na spotkaniu w dniu 27 wrzesnia br.
podjeta uchwate, ktorg rektorzy wszystkich 18 szkot
artystycznych w Polsce zobowigzali sie przytoczy¢
w swoich przemowieniach inauguracyjnych. ,Kon-
ferencja Rektorow Szkét Artystycznych wyraza
stanowczy protest wobec nieuwzglednienia przez
Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego wielo-
krotnie zgtaszanych uwag do projektu nowelizowa-
nej ustawy. Konsekwencja tego bedzie zagrozenie
funkcjonowania polskich uczelni artystycznych”.
Uchwata zostata przyjeta jednogtosnie.

Podobne zastrzezenia do wprowadzanej ustawy
ma nasze przedstawicielstwo pracownikow na-
uki w centrali Zwigzku Zawodowego ,Solidarnosc”.

Co moge i powinienem powiedzie¢ Wam, rozpoczy-
najagcym nauke na uczelni artystycznej, te fantastycz-
ng przygode. Czy spetnimy Wasze oczekiwania? Czy
opuszczajgc mury tej uczelni bedziecie zawodowo
przygotowani do rozpoczecia samodzielnej pracy
artystycznej i do wykonywania projektow w zakre-
sie wzornictwia, architektury wnetrz, wystawiennic-
twa, do projektow filmowych, scenograficznych, do
pracy w zespotach konserwatorskich? Na to pytanie,
z petnym przekonaniem, odpowiem twierdzaco.

Przygotujemy Was do pracy w zawodach, utatwimy

i umozliwimy Wam wejscie w zycie zawodowe. Ale

to od Waszego zapatu, Waszej kreatywnosci, Wa-
szej pracowitosci, zapobiegliwosci i po prostu od

szczescia bedzie zalezato, czy uda Wam sie odniesc

sukces. Sg wsrod Was, na kazdym roku studiow, na

kazdym wydziale, utalentowani tworcy, ktorzy taki

sukces odniosg. Tworczosc artystyczna to nie tyl-
ko przyjemnos¢, zabawa, zawdd i pasja. To rowniez

wybor postawy, ktorg kazdy z Was powinien przy-
ja¢ w zyciu. Postawy statego poszukiwania nowych

srodkow wypowiedzi artystycznej, nieustannego

samodoskonalenia i sledzenia tego, co sie w kul-
turze, ale rowniez w otaczajacej cywilizacji i nauce,
dzieje. Bez statej obserwacji otaczajgcego Swiata nie

bedziecie mogli prawidtowo i celnie kontekstowac
swojg dziatalnoscig tworczg napierajgcej tak silnie

i coraz szybciej zmieniajgcej sie rzeczywistosci. Nie

jest to tatwe dzisiaj, a bedzie coraz trudniejsze. Po-
chodzacy z Rosji belgijski fizyk i chemik Ilya Prigogi-
ne zauwazyt juz w 1977 roku w wygtoszonej z okazji

przyznania Nagrody Nobla mowie, ze: ,coraz bar-
dziej czuje sie niepewnosc i rozbieznos¢ opinii na

kazdy temat. Nikt tak juz naprawde nie wierzy do

konca w zadne, coraz szybciej zmieniane koncepcje

naukowe, polityczne, spoteczne, artystyczne. Nie

wierzymy juz klasycznej nauce. Nie ufamy tworcom

sztuki, muzyki, malarstwa, literatury. Ludzie zostali

zmuszeni do akceptowania réznorodnosci stylow
i pogladow. Ludzkosc osiggneta kres pewnosci.”

A przeciez tworca nowego przekazu artystyczne-
go czy projektowego musi mie¢ nadzieje na to, ze
jego wypowiedz zostanie zrozumiana i przez kogos
zaakceptowana. Musi, wchodzac na droge kreacji
artystycznej, mie¢ pewnosc co do stusznosci ob-
ranej drogi artystycznej. Bedzie po niej kroczyt sa-
motnie. Dzisiaj tych drog jest tak wiele, ze nikt nie
jest w stanie wskazac jedynego stusznego kierun-
ku. Po prostu go nie ma. W te busole wiec Was nie
wyposazymy.

Nils Bohr, jeden z najwiekszych uczonych XX wie-
ku, zwykt opowiadac nastepujgca historie: ,Uczen
jesziwy z biednej wioski ze Wschodniej Europy zo-
stat wystany do wielkiego miasta na trzy wyktady
stawnego rabina. Po powrocie spytano go jak byto.
Pierwszy wyktad byt znakomity, przejrzysty i pre-
cyzyjny — odpowiedziat. Wszystko zrozumiatem.
A drugi wyktad? Znacznie lepszy od pierwszego, in-
spirujacy, pogtebiajgcy i rozszerzajacy zagadnienia.
Zrozumiatem moze potowe. A ostatni? Ten byt naj-
wazniejszy. Nic nie zrozumiatem, i wydaje mi sie, ze
rabin tez niewiele.” (Na podstawie z wywiadu z ma-
tematykiem Gregory Caitimem z IBM.)

Czy przytoczona anegdota odpowiada naszym
niepokojom? Nie potrafie na to pytanie odpowie-
dzie¢. Ale mysle, ze bedziemy probowali w trakcie
studidw i rozmow z Wami dojs¢ do jakichs, chocby
chwilowo, zarysowanych mozliwych odpowiedzi.
Profesor filozofii Tadeusz Gadacz, dzielgc sie swo-
im doswiadczeniem dydaktycznym w rozmowie
z Jackiem Zakowskim, powiedziat: ,(..) studenci

szukajacy prawdy absolutnej bardzo czesto pytaja,
a jak jest naprawde? Dotyczy to kazdego obszaru
wiedzy uczonej, czy tez wyktadanej w szkotach
wyzszych. Ja im wtedy mowie, ze gdybym wiedziat
jaka jest ostateczna prawda, to powinni mnie zwol-
ni¢ z uczelni, bo to by byto nieprofesjonalne. Wiemy,
co kto gtosi, wiemy jak argumentuje, a potem mu-
simy wyrabiac¢ swoje wtasne poglady, ale musimy
zawsze pamietac, ze to sg tylko poglady. Nie istnieje
uprawniony arbiter, ktory by nam powiedziat, jaka
jest prawda o cztowieku, o swiecie. Prawda to nigdy
nie osiggany ideat, do ktérego nalezy dgzy¢ wspina-
jac sie po kolejnych szczeblach.” Przekonany jestem,
ze takie podejscie do kazdej wiedzy, réwniez do
tej przekazywanej w szkole artystycznej, to jedyna
mozliwa platforma, na ktdrej mozemy uczciwie wy-
konywac nasza misje.

Na zakonczenie tego wystgpienia chciatbym wyraz-
nie i jednoznacznie podkresli¢ znaczenie tych war-
tosci i umiejetnosci, ktorych powodem jest funkcjo-
nowanie takich uczelni jak Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie. Mozna przyjac teze, ze nauka jest je-
dynie zbiorem relacji wejscie — wyjscie, ze jest to
zestaw dokumentowanych kolejnymi odkryciami
sprawdzalnych regut. Centrum kregu okreslajgcego
ludzka wiedze o Swiecie, to przede wszystkim wi-
zja tego Swiata, a ta wizja jest budowana przez jej
najistotniejszy sktadnik, przez kulture. Wymierzalna
i sprawdzalna wiedza pozwala poznawac, kultura

— rozumiec. A osig i zewnetrzng powtoka kazdego

kregu kulturowego najprawdopodobniej jest sztu-
ka. Sztuka jest tez lustrem, w ktorym odnajdujemy
przestanki do prognozowania przysztosci, w jego
odbiciu odnajdujemy podsumowania naszych do-
Swiadczen z przesztosci, odnajdujemy tez, czesto
wykrzywione groteska, odbicie terazniejszosci.

W spoteczenstwie poprzemystowym kultura jest
warunkiem funkcjonowania nie tylko w obszarze
spotecznym, ale rowniez gospodarczym. Bezpo-
srednio — poprzez przemyst powigzany z wytwo-
rami artystow i projektantow. Przemyst ciezki i lekki,
rzemiosto, przemyst filmowy, media, przemyst poli-
graficzny, architektura, konserwacja, muzealnictwo,
przemyst reklamowy itd. Posrednio, gdyz wptyw
kultury na spoteczenstwo i gospodarke zwieksza
zdolnos¢ do innowacyjnosci. Im wiecej tworcow,
artystow, projektantow, ludzi kreatywnych, tym
wieksza gwarancja stworzenia spoteczenstwa, ktore
potrafi sprostac rosngcym wymaganiom globalnej
cywilizacji. Absolwenci artystycznych szkot wyz-
szych w pordwnaniu z absolwentami pozostatych
uczelni czesciej znajdujg zatrudnienie w ukonczo-
nych na studiach specjalizacjach, przede wszystkim
po kierunkach projektowych, a tych mamy prze-
ciez wiekszosc.

Nasza uczelnia nawigzuje wiele kontaktow z pod-
miotami zewnetrznymi. Na kierunkach artystycz-
nych jest to stata obecnosc¢ naszych pracownikow,
absolwentow i studentow na krajowych i zagra-
nicznych wystawach, przegladach, biennale. Na
kierunkach projektowych i konserwacji to wspot-
praca wydziatow z firmami polskimi i zagranicznymi,
wydawnictwami, agencjami, wtadzami wszelkich
szczebli. Tworzymy wiele wspolnych projektow, to
liczgce sie w dorobku uczelni realizacje.

W tym roku dzieki inicjatywie ministra Bogdana
Zdrojewskiego do szkdt podstawowych powrdcita
plastyka i muzyka. Ciggle jednak wysokos¢ nakta-
doéw na kulture, w tym na szkolnictwo artystyczne
wszystkich stopni, ustawia nas na samym koncu listy
panstw europejskich. Z nadziejg nalezy wiec przy-
wita¢ powstatg po krakowskim Kongresie Kultury
inicjatywe, ktorej celem jest wymuszenie na wtadzy
decyzji o zwiekszeniu dotacji na kulture do wyso-
kosci jednego procenta budzetu panstwa. Migjmy
nadzieje, ze istotna rola kultury i sztuki w Polsce zo-
stanie przez decydentow, ale i przez media, kreujgce

nastawienie spoteczne do tego obszaru dziatalno-
$ci, zauwazona, doceniona i zrozumiana. Nie mamy
tej pewnosci. Niepodjecie odpowiednich dziatan
ustawowych i decyzyjnych stanie sie zaniechaniem
marnujgcym cywilizacyjng szanse, ktorg otrzymali-
Smy wychodzgac z obszaru zniewolonego i stajac sie
jednym z panstw cztonkowskich Unii Europejskiej.

Zycze rozpoczynajagcym nauke osiggniec arty-
stycznych i studiow, ktore bedziecie wspominac

Z tesknota.

Wszystkim Panstwu zycze lepszego roku niz ten,
ktory uptynat.

Dziekuje.

Fot. Szymon Tomsia
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Pamiec. Wszystko, czym zdaje sie sobie by¢ w da-
nym momencie, to potgczenie tego, czym jest moj

Swiat emocji, przezyc, oraz to, co hazywam mojg

tradycjg. Zestawem zdarzen okrzeptym w czasie.
Doswiadczen wynikajgcych z sytuacji i napotkanych

0sob. W moim rozumieniu wtasnej osobowosci je-
stem zatem ztozeniem swojej terazniejszosci wyro-
stej ze zdarzen minionych, ktore stanowig podstawe
moich dobrych i ztych wspomnien.

Dla mnie stato sie to tym bardziej istotne, gdyz jak
wiekszos$¢ przedstawicieli naszego gatunku obda-
rzonego swiadomoscig, cierpiatem z powodu prze-
mijalnosci i ulotnosci tych chwil.

Dos¢ szybko wiec zaczagtem budowac sobie Swiat
rownolegty do tego, w ktorym istniato moje ciato.
Swiat wspomnien. Swiat pamieci. Dziecku, ktérym
wowczas bytem, przychodzi to o tyle tatwiej, ze jego
pojmowanie polega na otwartosci bez wyraznego
podziatu na mozliwe i nierealne. Tym samym wirtu-
alny Swiat mysli trwajacy jako rownolegta rzeczywi-
stos¢ w stosunku do tak zwanej terazniejszosci staje
sie w tym wieku realnym bytem.

FURMA PAMIEC

SUBIEKTYHNOSS
ps)
UNIKATONGSE
ZIANISKA

W czasie dorastania dziecinne wycieczki w kraine
wspomnien i pamieci przeistoczyty sie w planowa-
ne wyprawy, przed ktorymi stawiatem konkretne
cele, ktére dawac miaty konkretne rezultaty zbli-
zone do tych, jakie zapewniato funkcjonowanie
W rzeczywistosci: wzruszenia, przezycia, ponowne
spotkania miejsc i ludzi dawno w wymiarze mate-
rialnym minionych. Zdajac sobie sprawe z poten-
cjatu Swiata pamieci, zaczatem interesowac sie nim
jako zjawiskiem. Rozumiatem go jako zdolnosc do
zapamietywania i ponownego przywotywania wra-
zen zmystowych, skojarzen czy informacji.

Takie jego rozumienie sprawito, ze coraz bardziej
intensyfikowato sie moje tym zjawiskiem zaintere-
sowanie. Stosunek do niego stawat sie coraz bar-
dziej emocjonalny. Zmienit sie on szybko w choro-
bliwg potrzebe zapamietywania. Stanowito to analogie
do legendy o krolu Midasie. Bowiem to, co byto ma-
rzeniem owego wtadcy, w wymiarze symbolicznym
zwigzanym ze Swiatem materii, stato sie mojg obsesjg
w krainie mysli i wspomnien. On, dotykajac przed-
miotow, chciat je zmienia¢ w nadrzedng wartos¢
— symboliczne ztoto, ja hatomiast, poprzez zatrzy-
manie wspomnien, chciatem nadawac chwilom
niesmiertelnosc¢. Czutem wrecz fizyczng potrzebe
zachowywania chwil, ich przechowywania. Stwa-
rzania ich jako zjawisk mogacych istnie¢ w teraz-
niejszosci nie tylko poprzez mnie jako jedynego de-
miurga, ale jako osobne oddzielone ode mnie byty.
Zaczatem poszukiwac sposobu na ich eksplikacje.
Na to, by oddzieli¢ moje wspomnienie ode mnie
samego. Pozwoli¢ mu zaistniec jako zewnetrznemu,
suwerennemu bytowi. Wybor w sposdb oczywisty
padt na fotografie. Najniezwyklejsze z dostepnych
cztowiekowi mediow, ktdére ma moc ucielesniania
wspomnien.
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Moja droga do tego medium byta intuicyjna.
Kiedy, dlaczego zaczatem fotografowac?

Rzecz przeciez jest nie w pierwszych zdjeciach,
a w zmianie rodzaju patrzenia czy wrecz myslenia
o otaczajgcym nas swiecie. Zmiana ta polega na
przejsciu od rejestrowania zastanych rzeczy w ota-
czajacej przestrzeni, od przechodzenia nad nimi
do porzadku dziennego, do kreowania nowych ja-
kosci, nowych swiatow, poprzez uzycie zastanych
elementow, ale postugujac sie zmiang ich znaczen.
Innymi stowy, mozna przestrzen przedstawic jako
tautologie, gdzie znaczenia pokrywajg sie z funkcja,
gdzie wszystkie elementy znacza doktadnie to, do
czego zostaty stworzone; stot — narzedzie do sta-
wiania na nim przedmiotow, krzesto — narzedzie do
siedzenia. Mozna jednak wpatrzy¢ sie w ten uktad,
zbadac go jako przestrzen rytmow i napiec. Za-
dziwi¢ sie nim, wyciggnac dalej idgce wnioski, be-
dace relacjg nie tylko na temat pokoju stotowego
w moim mieszkaniu, ale pewng prawdg o swiecie
daleko bardziej uniwersalng. Istotg zmiany jest wiec
nie tylko dokumentalne opowiadanie o konkrecie,
lecz by za jego pomoca wyrazic jakgs prawde oso-
bistg na temat swiata.

Co byto najpierw? Wczesdnie — niezwykle prosty
aparat, zaktadanie filmu w ciemnej szafie, fotogra-
fowanie ukochanego psa na spacerze.

To skonczyto sie rownie szybko jak konczy sie dziwny
Swiat dziecinstwa, pozbawiony podziatu na proze
i poezje. Realnos¢ i fikcje. Swiat materialny i meta-
fizyke. Fotografia byta dla mnie wtedy potgczeniem
fascynacji matego chtopca mechanicznym urza-
dzeniem, ktore potrafit opanowac z bezwiedna
metodg pozyskiwania pamigtek. Wtedy jeszcze
W SpOsOb nienazwany czutem, ze tworze jakies
wersje przesztych zdarzen, ktére u wszystkich zyski-
waty miano bezspornych i obiektywnych. Dawato to
poczucie wagi moich dziatan.

Teraz dopiero wiem, ze nie ma takiego rodzaju zapi-
su. Ze zdjecie nigdy nie jest obiektywne. Sam w so-
bie bowiem aparat nie zrobi zdjecia. Nawet usta-
wiony od niechcenia pozostanie postuszny owemu

.niechceniu”. Subiektywnosci naszego wspomnienia.

Ksztattowi naszej pamieci. Temu, czy jestesmy pra-
wo- czy leworeczni, czy mamy wade wzroku. Zdje-
cie, chcac nie chcac, nasyci sie naszg osobowoscia.

Tak zrodzita sie moja fotografia i metoda narracji
w obrebie tego medium. Moment odnalezienia
fotografii; wywodzacy sie z poczatkowego zainte-
resowania technikg, ktory pdzniej stat sie swiado-
moscig Swiata magicznego, tego, co dzis nazywam
Tajemnica tego, co nas otacza.

Sam zapis za$ pozwalat mi by¢ stwdércg innych
rzeczywistosci.

Im bardziej umacniatem w sobie Swiadomos¢ wy-
jatkowosci tego medium, metafizyki formowanych
za jego pomocy bytéw, tym bardziej czutem sie de-
miurgiem stwarzajagcym postacie pamieci minio-
nych osob i przestrzeni.

.Tym, co zawsze mnie w fotografii urzekato, byto

owo zjawisko wyrywania z przestrzeni czasu pew-
nych chwil i potegowania ich w formie statycznych
obrazéw — niewdzieczna rola wspomagania tym
samym naszej pamieci, zarowno w zakresie tego,
co chcieliby$Smy, jak i tego, o czym nie chcieliby-
sSmy pamietac. Pamiec jest bowiem, podobnie jak
zmyst wzroku, obarczona pewnym symptomem
wybiodrczosci w odniesieniu do zjawisk, ktorych
dotyka, nastepuje pewna selekcja faktow na te,
ktore pamietamy (cho¢ czasem nie chcemy), i na

Prot Jarnuszkiewicz, Nieobecnosc.
Presupozycja przesirzeni

[praca habilitacyjnal, Wydziat Nowych

Mediow i Scenografii ASP w Warszawie,
Warszawa 2009

te, ktorych przypomniec sobie po pewnym cza-
sie nie potrafimy (cho¢ bardzo nam na tym zalezy).
Stad tez odwieczna tesknota cztowieka za trwaniem
i strach przed nieuchronnym przemijaniem staty sie
motorem sztuk przedstawiajgcych, bedacych za-
bawng odpowiedzig cztowieka na Boski plan ciggtej
dynamiki wszechswiata™.

Bezposrednig przyczyng moich rozmyslan i analizy
Swiata fotografii i pamieci byta zastyszana informa-
Cja, ze pamiec osiemdziesiecioletniego cztowieka
sktada sie z pieciominutowego ciggu statycznych
obrazéw. Stad wniosek, ze mimo réznych bodzcow,
powstatych w oparciu o inne zmysty, jak smak czy
powonienie, to wtasnie obrazy stanowig konstytucje
cztowieka jako osoby (historii i tradycji). Informacja
ta utwierdzita mnie nie tylko w przeczuwanym bar-
dziej niz uswiadomionym odczuwaniu faktu, ze jako
byty sktadamy sie z obrazow fotograficznych beda-
cych furtkami naszej pamieci do przezyc¢ minionych.
Uswiadomito mi to niezwykty fenomen, ze istniejg
dwie formy pamieci: zewnetrzna, pod postacia foto-
grafii, i wewnetrzna, pod postacig moich wspomnien.
Wspotistniejgce i czerpigce z jednego mianownika.

Ze mnie.

Analizujac zjawisko pamieci, jego strukture w ob-
rebie mojego umystu, czy tez mojej fotografii, za-
czac nalezy od warunku istnienia wszelkich bytow.
Od swiatta. Jest to pierwszy i niezbedny waru-
nek zjawiania si¢, naszej Swiadomosci, ksztattow
i barw, tym samym jest to niezbedny warunek ist-
nienia naszych wspomnien.

AR

TS

Zaréwno bowiem obrazy w naszym umysle, jak
i na materiale $wiattoczutym powstajg poprzez
sSwiatto. To wtasnie ono, bedgc materig, w sposéb
bezposredni i namacalny, taczac siatkdwke naszego
oka z przedmiotem, stwarza nam obraz, ktory za-
pamietujemy. Jakas wartosé, byt, ktéry zaczyna
funkcjonowaé w ramach naszego istnienia.
Zagadkowy jest jednak dalszy los owej istoty.

Obraz i wspomnienie w wypadku naszego umystu

nie jest wynikiem tylko i wytgcznie dziatania siatkoweki

oka. To tylko i wytgcznie zapis stanu rzeczy takim, jaki

sie objawit. System postrzegania, i co za tym idzie za-
pamietywania, poprzez mozg i nasze doswiadczenia

dokonuje analizy, co dostrzegt, zabarwia go znacze-
niami, nadaje wymiar czesto abstrakcyjnym uktadom,
Swiattocieniom bryt i ptaszczyzn.

Interpretujgc te formy jako takie zjawisko, obraz zo-
staje poddany zapamietaniu.

W fotografii ten etap, etap Swiadomej rejestracji, jest
niezwykle trudny i ztozony.

Najwiekszg bowiem sitg i zagrozeniem w ramach

tego medium jest jego zdolnos¢ do dostownego

i realistycznego przenoszenia zdarzen.

Ta wtasciwosc jest z jednej strony jego sitg z dru-

giej niesie niebezpieczenstwo tautologii. Fotogra-
fia ograniczajac sie bowiem do momentu rejestra-
Cji, a wiec zapisu, pozostaje na etapie, na jakim jest
Swiatto, gdy trafia na siatkowke naszego oka.

Nie istnieje w jego obrebie mozliwos¢ interpretacji
i nacechowania tego obrazu. Zostaje on zinterpre-
towany dopiero przez odbiorce.

Warunkiem zatem powstania gestego, wymiernego
zdjecia, bedgcego czytelng forma wspomnienia, jest
umiejetnos¢ fotografa, osoby to wspomnienie reje-
strujgcej, ktora posiadta umiejetnos¢ operowania jezy-
kiem fotografii i budowania za jego pomocg znaczen.

Innymi stowy, osoba, ktéra za pomocg swiadomo-
SCi z pogranicza technologii i symboliki i znaczen
Swiata obrazow jest w stanie nadac takiej rejestraciji
cechy osobowe, odcinajac jg od tautologii i banatu.

Mysle bowiem, ze nie mozna powiedzie¢, ze dana
sytuacja, przedmiot czy przestrzen jest banalna.

To ja jako tworca moge pozostawac banalnym, nie
mogac z obserwowanego uktadu wydoby¢ zna-
czen znajdujgcych sie ponad literackim okresleniem
tego-co-widac.

Gdy uswiadomimy sobie to zagrozenie i zadbamy,
aby ksztattowany metoda fotograficzng obraz na-
brat zamierzonych przez nas znaczen (tak jak wspo-
mnienie), mozemy w petni korzystac z funkgji na-
sladowczej, jaka niesie ze sobg fotografia. Stanowi
to zagadnienie natury mimetycznej. Wyznacza role
medium fotografii w odniesieniu do funkcji pamieci.
Jesli bowiem pozbedziemy sie zagrozenia tautolo-
gig, gtuchym nasladowaniem form, pozostajgcym
w krequ literackich znaczen, mozemy wesprzec
sie wynikajagcym ze wspomnianej mimetyczno-
sci wrazeniem dokumentu, swiadectwem tego,
co sie naprawde zdarzyto. Opowiadanie to wtedy
ma konstrukcje blizniaczg do tego, czym jest na-
sze wspomnienie. Tworzgc bowiem subiektywng
wizje istniejgcej sytuacji buduje jg z form rzeczy-
wiscie istniejgcych. Mowi o tym, w jakim uktadzie
przedmiotow i przestrzeni osadzone byty zdarzenia.
Pozwala dzieki wiernemu ich odwzorowaniu nada¢
wiarygodnosc¢ prezentowanym zdarzeniom. To
wtasnie stanowi o podstawowym podobienstwie
tych dwoch przestrzeni, wspomnien, zapis zda-
rzajacy sie poprzez zatrzymywanie realnych obra-
zéw i subiektywnos$¢ ich zapamietywania zarowno
fizjologicznego jak i fotograficznego.

Warto zatem przesledzi¢ droge, jaka przebywa
wspomnienie w wypadku pamieci fizjologicznej
i fotograficznej. Droga ta i wzajemny uktad sg bo-
wiem podobne, ale sama ich struktura znacznie sie
rozni: kluczowym, wspomnianym juz przeze mnie,
momentem jest faza rejestracji, chwila, gdy swiatto
pada na siatkowke oka lub materiat sSwiattoczuty.
Wydaje mi sie, ze dosc szczegdtowo podkreslitem
udziat osobowosci tworcy w powstawaniu obrazu
fotograficznego i tego rejestrowanego przez nasz
mozg. Sam charakter powstawania zapisu wyda-
je sie w obydwu wypadkach identyczny, z pewng
istotng rdznica — otdz, siatkdwka naszego oka jest
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przestrzenia, ktdra wielokrotnie, w sposdb nieprzer-
wany, rejestruje coraz to nowe obrazy. W fotografii

odpowiednikiem tego mechanizmu jest matryca

cyfrowa. Oba te swiattoczute elementy, po prze-
staniu informacji wynikajacych z zarejestrowania

danej sytuacji, s3 gotowe na rejestracje nowego

obrazu. Owa réznicg w tym wymiarze jest stano-
wigcy serce fotografii analogowej negatyw. Otz raz

naswietlony, pozostaje na zawsze zwigzany z kon-
kretnym obrazem ksztattowanym przez swiatto. Je-
dyna metoda na roztgczenie tych dwoch swiatow,
ptaszczyzny negatywu nasigknietej swiattem po-
chodzgcym z danej sytuacji, jest unicestwienie sa-
mego negatywu. Sg one zespolone na wiecznos¢,
podczas gdy siatkowka (jak i matryca swiattoczuta)

nie jest zwigzana z konkretnym zdarzeniem, bytem.
Jest tylko przekaznikiem.

Na siatkdwce oka moze pozostaé co najwyzej
kréotkotrwaty powidok. Nigdy jednak nie pozo-
stanie ona tym, czym w fotografii jest negatyw.
Artefaktem zdarzen minionych.

Sama mysl o negatywie prowadzi nas wprost do
zagadnienia zwigzanego zarowno z fotografig, jak
i pamiecia, czyli do przechowywania zarejestrowanej
informacji. Negatyw bowiem, oprocz niezwyktej swej
istoty zwigzanej z wspotistnieniem z zapisang sytu-
acja, cechuje niezwykte zjawisko obrazu utajonego.
To moment, gdy na ptaszczyzne materiatu przenik-
neto juz Swiatto, ostatni oddech rejestrowanej sytu-
acji, ale przed momentem tego negatywu wywotania.

Prawdziwe misterium trwania obrazu w niedopo-
wiedzeniu. Istnienia zapisu chwili jako niewidocz-
nego gotym okiem potencjatu.

W wypadku fotografii zagadnienie archiwizacji mysli
ma sie dosc¢ prosto. Przy tym medium, bez wzgledu
na wybor techniki analogowej lub cyfrowej, istnie-
je zewnetrzna, konkretna przestrzen, stanowigca
nosnik informacji, ktore sktadaja sie na istote ,za-
pamietanej” sytuacji, badz to pod postacig dysku
twardego komputera, badz tez analogowego ma-
teriatu Swiattoczutego.

W wypadku naszego mozgu jest to o tyle skompli-
kowane ze do dzi$ nie ustalono miejsc przecho-
wywania wspomnien. Mowi sie o naturze hologra-
mowej tego zapisu, czyli zapisu na wiecej niz jednej

ptaszczyznie badz nosniku — ktdre dopiero w ztoze-
niu ze sobg dajg obrazy, forme naszych wspomnien.
Jest to potwierdzenie przedstawionej na poczatku

tezy, ze nasze ciato stanowi przestrzen przechowy-
wania naszych wspomnien. Cate nasze istnienie jest
przestrzenig, w ktorej ulokowane jest nasze jeste-
stwo; przestrzen odtwarzania owego wspomnienia.

Tym samym straszniejszg i prawdziwg wydaje sie
mysl, ze wraz z kor\cem naszej egzystencji kon-
czy sie droga i istnienie wspomnien, ktore nosimy
w sobie. Wszystkie Swiaty, ktore wybudowalismy,
caty ich potencjat i roznorodnos¢ nikng wraz z na-
szym ciatem.

Tu swoja niezwyktg site ujawnia medium foto-
grafii wtasnie.

Juz od momentu rejestracji powstaje cos w sto-
sunku do naszego ciata zewnetrznego; negatyw
(@ w fotografii cyfrowej informacja w systemie 0-1,
znajdujgca swoj magazyn poza uktadem naszego
ciata). Z negatywu natomiast, poprzez materie swia-
tta, powstaje odbitka, przenoszac nasze rozmyslania
nad fenomenem fotografii i pamieci w nowe rejony
rozwazan, a mianowicie w zagadnienie odtwarzania.

Otdz wspomniana odbitka fotograficzna jest punk-
tem kulminacyjnym tego, co odbieram jako me-
tafizyke medium fotografii. Jest to moment, gdy
dostrzezona przez nas sytuacja zarejestrowana
aparatem fotograficznym na powrot przeobleka sie
w byt. W materialnosc. To co byto chwilg, uktadem
rytmow, bryt, cieni i procesu, przeobleka sie w fi-
zyczne istnienie — w odbitke fotograficzng. Od tego

momentu chwila stanowigca nasze wspomnienie
zaczyna istnie¢ rownolegle, jako oddzielony od nas
byt. To wtasnie ten moment, gdy fotografia pozwa-
la mi czu¢ sie demiurgiem. Stwarzac. Dac¢ szanse
chwilom, narodzi¢ sie na nowo. Po chwili uwspol-
nienia naszych drég, mojej i zaobserwowanej sy-
tuacji, zndw zaczynamy istnie¢ rownolegle. Ja jako
istota i moje wspomnienie jako obiekt. Podlegajacy
tym samym prawom swiata materii co moje ciato.

Odbitka, ktora w skali mojego zycia jest wieczna
(pomijajac bowiem wypadki losowe ma duze szan-
se przezy¢ moje ciato). To niezwykte, niepowta-
rzalne zjawisko stwarzajgce z fotografii prawdziwie
zewnetrzng forme pamieci. Nie tylko ze wzgledu
na oddzielenie sie fizycznosci naszych ciat (moje-
go i mojego wspomnienia), ale tez ze wzgledu na
mozliwosc konfrontacji owego wspomnienia z in-
nymi ludzmi.

Wspomnienie przechowywane w obrebie mojego
Ciata zawsze przetwarzane jest na nowo podczas
kolejnych procesdw jego ,wywotywania” nigdy nie
zyska ostatecznej formy i nie bedzie w stanie podle-
gac petnym zewnetrznym ocenom odbiorcy. Pod-
czas gdy wspomnienie przeobleczone w forme fo-
tograficznego bytu nie tylko moze zosta¢ poddane
analizie i ocenie widzow i naszych odbiorcow, ale,
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CO najpiekniejsze, jest w stanie poddawac sie naszej
ocenie ciggle na nowo.

Innymi stowy, mozemy skonfrontowac sie z naszym
witasnym wspomnieniem zardwno w dniu jego po-
wstania, jak i dziesiec¢ lat pozniej. Obserwujgc pro-
ces zmian naszej materialnej istoty w odniesieniu
do trwatosci fotograficznego przekazu. Uzytych
srodkow, ekspresji, tematu i punktu odniesienia,
ktory na zawsze pozostanie dowodem naszego
patrzenia minionego.

Mozna zatem powiedziec, ze odbitka to obraz
wspomnienia. Byt stworzony w formie osobowej,
ksztattowany wcigz na nowo przez kazdego kolej-
nego odbiorce.

Zbedna staje sie nasza obecnos¢, sama forma
wspomnienia — zdjecie, sposodb jego wywotania
to nasz slad, nasza pozostatosc¢ w tak niezwyklej
formie jak ciato skamieniatego zwierzecia, nada-
jace forme kamieniowi w ktorym sie utrwalito. Su-
biektywizacja i interpretacja swiata zewnetrznego
odbywajgca sie poprzez naszg istote.

Kazde jednak wspomnienie zanika. Ten sam proces,
zwany czasem, ktory jest motorem coraz to nowych
doswiadczen, jest powodem oddalania sie od nas
zdarzen przezytych.

W wypadku pamieci jest to proces dos¢ naturalny.
Mozna go odbierac na dwa sposoby. Albo ubolewac
nad nim, jako nad istotg statej dynamiki wszech-
Swiata, ktorej jestesmy znikoma czesciag, nad pro-
cesem naszego zanikania, obumierania, albo tez
mozemy spojrzec na ten problem w sposob zbli-
zony do tego, co proponowat Antoni Stonimski,
mowigc, ze zapominanie to higiena umystu. Tym
samym rodzaj degradacji mojej pamieci jest zapo-
wiedzig ostatecznego unicestwienia mnie i moich
wspomnien.

O relacjach pomiedzy mna a zdjeciem, zwigzanych
Z zamieraniem, wspomniatem juz wczesniej. Tu jed-
nak pojawia sie niezwykle piekna analogia miedzy
istnieniem cztowieka, ktorego istotg jest pamiec,
a zdjeciem jako istnieniem.

Otdz, tak jak nasze ciato bedace nosnikiem wspo-
mnien jest przyciggane do ziemi, czemu w koncu
ulega i rozprasza sie w materii, z ktorej powstato, tak
dzieje sie ze zdjeciem. Z tg tylko roznicy, ze zdjecie,
bedace w moim rozumieniu przestrzenig mistyczna,
zanika we wszechswiecie poprzez Swiatto.

Zjawisko to zwyklismy nazywac ,ptowieniem rze-
czy". W wypadku jednak zdjecia ma to w sobie zna-
miona mistyki funkcjonujgcej na granicy pomiedzy
pamiecia jednostki a pamiecig wszechswiata. Po-
wrot informacji powstatej poprzez swiatto z powro-
tem do materii Swiatta zdaje mi sie najpiekniejszg
forma zanikania. Potwierdza wartosc i sens stwa-
rzania swoich wspomnien w formie bytow nieza-

leznych, uwznioslonych swiattem, przeniesionych
za jego pomoca do innej sfery bytu. Ponad nasza,
ludzka linig czasu, jednokierunkowego procesu
Zwanego przemijaniem.

Jak by nie podchodzi¢ do tego zjawiska, faktem
jest, ze wraz z dynamikg Swiata nasze wspomnie-
nia, podobnie jak nasze ciato, podlegajg przeisto-
czeniu. Zwykle jest to zjawisko nieuswiadomione,
zZwigzane z procesami zewnetrznymi i wewnetrz-
nymi, majgcymi miejsce w nas i w $wiecie. Czasem
jednak jest to rodzaj konfabulowania. Zjawisko ist-
niejgce zarobwno w obrebie naszego organicznego
pamietania, jak i tego, czym pamiec jest w fotografii-

‘W naszej gtowie, najlepszym tego przykladem jest

opisane przez Freuda zjawisko wypierania. Polega
ONo Na nieuswiadomionym procesie naszego umy-
stu, usuwajgcym poza obreb naszych wspomnien
te z doswiadczen, ktore byty dla nas w jakis sposob
przykre. Innymi stowy, wpisana w nasz gatunek for-
ma przeksztatcenia doswiadczen i tego wszystkiego,
z czego sktadamy sie jako osobowosci.

Fotografia, jako metoda zapamietywanie zdarzen,
wytworzyta system rownie ciekawych przetworzen.
Podstawowymi przestrzeniami, bedgcymi niejako
odpowiednikiem reakcji psychofizycznych rzadza-
cych archiwum wspomnien, w wypadku fotografii
sg ciemnia czy retusz cyfrowy. Zabiegi postproduk-
cyjne obecne w ramach tego medium od samego
jego poczatku.

Tak prezentuje sie rownolegtosc bytow tych dwoch
przestrzeni pamieci. Wszystkie opisane elementy
pokazujg, ze choc tak jak nasze narzedzia postrze-
gania czy technika fotograficzna opieraja sie o te
same zasady techniczne, rodzg mimo to piekno
réznorodnosci.

Czym zatem jest unikatowosc¢ zjawiska fotografii
jako formy pamieci? Co sprawia, ze tak bardzo ja
cenie jako zapis wspomnien i przezyc. Jako zapis
mnie z czasow minionych, ciggle obecnego w kaz-
dym kolejnym takim wspomnieniu.

Przede wszystkim fakt, ze pojedyncze zdjecie, juz
na poziomie negatywu, staje sie suwerennym by-
tem, podlegtym wszelkim prawom zanikania, jakim

podlega nasze ciato. Zbliza to te dwie materie, usta-
nawiajgc forme symbiozy miedzy nimi. Pozostajg

one od momentu stworzenia wzajemnym dla siebie

punktem odniesienia. Pozwalajg istocie cztowieka

traktowac fotografie jako lustro, w ktérym ogladac

moze zachodzgce w cztowieku przemiany poprzez

kazdorazowe zmiany interpretacji tego samego ob-
razu. Cztowiek zas$ zdjeciu jest potrzebny jako seria

nieustajgcych wskrzeszen.

Przez kazdego ogladajgcego, ktory je uwspotczesnia.

Dojmuje mnie takze suwerennos¢ wspomnien
w postaci obrazow, do ktérych mozemy sie od-
nies¢, potencjalna osoba moze je zobaczyc i wy-
razi¢ o nich osad. Ja — jako tworca, nie jestem po-

trzebny do jego ogladu. Daje zatem swiatu pewien
zapis chwili bogatej w moje przezywanie.
Naznaczonej mojg osobowoscia.

Jest zatem mozliwosc, by zdjecie nie stawato sie
wytgcznie bytem historycznym. Metodg na osig-
gniecie tego jest uniwersalnosc¢ znaczen.
Ingerencja w terazniejszo$¢ moze byc¢ droga do
uniwersalnosci, a nie do tautologii konkretnej chwili
(czysta mimetycznosc) i w tym wtasnie wymiarze
fotografia moze byc¢ Sztuka.

Czyli fotografig — wspomnieniem, tego co ,tu i te-
raz’, ale wzbogaconym o odniesienia uniwersalne.

Fotografia, tak jak dzielenie si¢ wspomnieniem,
pozwala spojrzec¢ na rzeczywisto$s¢ miniong, na

zdarzenie, przez pryzmat narratora, ktory przywo-
tuje obrazy ze swego archiwum (fizjologicznego

badz fotograficznego) i dzieli sie nimi z odbiorca,
sprawiajac, ze dostrzega on znane mu zjawiska

w sposob wyjatkowy.

Dlatego pamiec¢ pewnych osob oraz pewne foto-
grafie sg bezcenne, wigzg bowiem wartosci z wize-
runkiem, czego doskonatym przyktadem jest por-
tret Alberta Einsteina.

Dzieki fotografii — wspomnieniu fotograficznemu
wizerunek jego twarzy staje sie utozsamieniem
pewnych wartosci.

Dlatego moze petnic funkcje spoteczne.

To wtasnie sprawia, ze fotografia jest pamiecig spo-
teczenstw.

Fot. Prot Jarnuszkiewicz, z cyklow:
Nieobecnosc i Portret Rodzinny

Prot Jarnuszkiewicz — ur. 1977, absolwent
Wydziatu Operatorskiego PWSFTviT w todzi oraz
zaocznych studidw fotograficznych. W 2002 roku
uzyskat dyplom i tytut magistra sztuki. W lipcu
2010 nadano mu stopied doktora habilitowanego
w dziedzinie sztuk plastycznych. Obecnie prowadzi
pracownie fotografii dla studentaw II-V roku

na Wydziale Sztuki Medidw i Scenografii ASP

w Warszawie. Pracuje czynnie jako fotograf,
prowadzqc wtasne studio. Zrealizowat kilkanascie
wystaw zbiorowych i indywidualnych. Publikowat
wmiesieczniku ,Pozytyw’, magazynie ,Konteksty’,
Kwartalniku Polskiej Fotografii ,0K0"; prace
komercyjne i reklamowe m. in. w ,Rzeczpospoli-
tef", . Teatrze",  Didoskaliach”.
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Michat
Chojecki

1.

Umieranie sztuki to ulubiony temat piszacych o po-
nowoczesnosci autorow. Juz samo uzycie przed-
rostka ,po” sugeruje, ze cos sie skonczyto. llekro¢
siegam po ciekawga ksigzke diagnozujagca moja
wspotczesnose, musi ona nosi¢ przewidywalny,
nudny tytut. Dla przyktadu Koniec sztuki Kuspita,
Sztuka po koricu sztuki Dziamskiego, Koniec i co
dalej Gizyckiego. Mozna zasna¢ od samego czy-
tania grzbietow.

Smiere sztuki to kokieteria, méwig o niej ludzie, kto-
rzy sg zazwyczaj jej najwiekszymi oredownikami,
ktorzy pisza o niej i mowig nie z perspektywy histo-
rycznej, lecz jak najbardziej wspodtczesnej. Oto taki
przekorny katastrofizm — spojrzmy wokot — sztuka
wcale nie umarta. Wrecz odwrotnie, zyje rozplenio-
na jak chwast, zawtaszczajgc sobie wszystkie dzie-
dziny zycia dzisiejszego cztowieka. Jeszcze nigdy
nie miata sie tak dobrze, nie byto jej tak duzo, nie
pozostawiano jej tyle swobody.

Dzieje ludzkosci znajg jednak przypadki, gdy to, co
teraz nazywamy sztukga, po prostu obumierato i za-
nikato. Sztuka juz nie raz w historii przestawata ist-
nie¢. W czasie paleolitu akty kreacji byty jak samotne
wyspy, rzucone gdzies wsrod bezmiaru wod. Tra-
dycja malarstwa jaskiniowego rodzita sie niezalez-
nie w roznych miejscach tylko po to, aby zaistnie¢
kilkoma realizacjami, po czym zging¢ w odmetach
niepamieci, nie znajdujgc kontynuatoréw. Powo-
dow tego badacze podajg wiele i to roznorakich,
poczawszy od zwyktego wyginiecia kultywujg-
cego tworczose plemienia, po katastrofy natural-
ne i zniszczenie zrodet przez odciecie dostepu do
malowidet, na przyktad wskutek podnoszenia sie
poziomu wody w morzach.

Sztuka paleolityczna jest fenomenem pojedynczych
wybuchow kreatywnosci. Co ciekawe, patrzac teraz
z perspektywy badaczy, mozna pokusic sie o scha-
rakteryzowanie czegos na ksztatt paleolitycznego
Zeitgeist. Te tworcze eksplozje generowaty nieza-
leznie od siebie bardzo podobne, mniej lub bar-
dziej zaawansowane rozwigzania plastyczne. Jed-
nak, co warte podkreslenia, wedle nowych badan
wyjatkowo rozwiniete ikonograficznie, technicznie
i fabularnie przedstawienia, uznawane za pozne
i dojrzate, potrafity wyprzedzac o setki i tysigce lat
inne, duzo bardziej prymitywne lub proste przykta-
dy tworczosci paleolitycznej. Co rusz odkrywane
sg groty, w ktorych znajdujg sie dowody na to, ze
dzieje poczatkow sztuki to w zasadzie nie jest hi-
storia, lecz federacja roznych, ale podobnych zja-
wisk, niezaleznie roztozonych w czasie, niezaleznie
sie rozwijajacych i niezaleznie sie rozptywajacych.
Umierajgcych.

Zatem sztuka umarta. Umarta nie raz, nie dwa, ale
umierata wiele razy i watpie, aby ktokolwiek wtedy
sie tym przejmowat. Nie trzeba sie tym martwic.
Gdy spocony, wtochaty, prymitywny cztowiek ja-
skiniowy odkryje w sobie ponownie poktady wrazli-
WOSCI, potrzebe przezycia czegos$ wiecej niz radosci
z zaspokojenia jakiejs potrzeby, sztuka narodzi sie
ponownie. A to, jak bardzo bedzie zaawansowana
technicznie i rozbudowana merytorycznie, zalezy
tylko od jego motywacji, biezacych okolicznosci
i ciggtosci w czasie, kiedy to mozna rozwija¢ wy-
klarowane idee.

3.

Gdyby zatem przyjac¢ kilka zatozen, na przyktad
wyhnikajgcg z determinizmu dziejowego teze,
ze sztuka musiata sie pojawic, bo taki jest charak-
ter natury ludzkiej, mozna rowniez zaryzykowac,
ze jest ona jak wanka-wstanka. Jesli jg zabijemy,

Dostownie ,afazja” 0znacza catkowitq utrate zdolnodci do mowy.
(,fazja to spowodowane organicznym uszkodzeniem odpowiednich
struktur mozgowych czesciowe lub catkowite zaburzenie mechanizmaw
programujqcych czynnosci mowy u cztowieka, ktary juz uprzednio
opanowat te czynnosci”, [w:] M. Haruszewski, Afazja. Zagadnienia

teorii i terapii, PN, Warszawa 1966.

WIELKIE

narodzi sie znowu. Widocznie taka jest potrzeba
— potrzeba stworzenia czegos nie do konca prak-
tycznego, albo przynajmniej czego nie wktada sie
do garnka celem zaspokojenia gtodu albo dziatania
niestuzacego utrzymaniu gatunku. Genezg sztuki
jest szczera potrzeba przezycia czegos, niezalezna
od zewnetrznych uwarunkowan, bo wyhodowana
i ukryta gteboko w naturze cztowieka.
Wyobrazmy sobie teraz taka sytuacje wspotcze-
sng — zbiorowa, artystyczna afazjal. Ukatrupienie,
Smier¢ sztuki dzisiaj. | co wtedy? Artysci nie maja
szkot, nie ma norm postepowania, nie czerpiemy
z tradycji. Nie istniejg wzorce ,swobodnej, sponta-
nicznej” kreacji. Nie wiemy, jak trzymac pedzel, aby
byto dobrze, jak robi¢ performance, aby pojechac
na festiwal. Ale dalej: widzimy, co dzieje sie dokota,
odbieramy bodzce i zaczynamy na nie reagowac.
Uczymy sie. Przyjmujac te zatozenie determini-
zmu, nasza podswiadomosc¢ sprobuje ponownie
wyksztatci¢ cos na ksztatt sztuki. | teraz najciekaw-
sze, najbardziej mnie interesujgce pytanie. Jak wy-
gladataby nasza kreacja artystyczna, gdyby zrodzi-
ta sie wspotczesnie? Gdyby zrodzita sie ponownie
od zera, od poczatku, od ziarna, od zarodka? Tak
jak wielokrotnie od zera rodzita sie sztuka w cza-
sach pradawnych.

L.

Ta piekna paleolityczna perspektywa czystej, nieza-
brudzonej koniunkturalizmnem i fatszem sztuki jest
bardzo sentymentalna. Ale przypatrzmy sie naszej
Nnowoczesnosci, a raczej temu, co definiuje sie jako
ponowoczesnosc. Zestawienie ze sobg paleolitu
z postmodernizmem moze byc¢ bardzo pouczajgce.
Widze w nich wiele ciekawych relacji, wiele punk-
tow stycznych, wiele ciekawych analogii.

Przede wszystkim interesuje mnie stosunek do
czasu, do chronologii. Postmodernizm, podob-

nie jak paleolit, jest okresem dla ktdrego stosowa-
nie kryteriow czasowych i wysuwanie wnioskow
wynikajgcych z ciggu przyczynowo-skutkowego
jest najczesciej bezcelowe. Nastepstwa mogg byc
lokalne, juz raczej nie globalne. Nastepuje rozto-
zenie, rozbicie na dziatania jednostkowe, nabiera-
jgce samodzielnie istotnego znaczenia. Wielosc
jednosci, nie ma jednego decydujgcego gtosu,
mimo iz wszyscy wspotegzystujemy w tej samej
globalnej kulturze.

Anything is possible but nothing really matters —
wszystko jest mozliwe, ale nic nie ma znaczenia.
Artysta moze dzis tworzyc, co chce i jak chce;
wszystkie konwencje, srodki i metody tworcze sg
dopuszczalne. Nieistotne staty sie roznice miedzy
sztukag figuratywng i abstrakcyjng, ekspresyjng i ce-
rebralng. Nie istnieje zadna dominujgca tenden-
Cgja uniewazniajgca, ha pewien przynajmniej czas,
inne tendencje, zaden charakterystyczny dla du-
cha czasu sposob tworzenia. Gorzej, szukanie ja-
kichs dominujgcych tendencji, nurtow czy mod
Staje sie smieszne, bo rezultaty takich poszukiwan

uniewaznia kazda nastepna. Artysta moze tworzyc
dzisiaj, jak chce.?

W postmodernistycznej wspotczesnosci, kazdy ar-
tysta wykonac¢ musi taki sam trud, jaki podejmo-
wata cata ludzkosc przez dziesigtki tysiecy lat, aby
wykreowac cos takiego, jak dzieto sztuki. Ba, dzi$
artysta musi taki trud podejmowac kazdorazowo,
gdy chce sie za cos zabrac, gdy chce sie zmierzy¢
z aktem kreacji. Ogolna konwencja nie istnieje —
przynajmniej wedle teoretycznych i idealistycz-
nych zatozen. Artysta sam musi wyznaczyc sobie
ramy, granice i bariery. Sam musi zamieni¢ materiat
w nosnik idei. A wybiera¢ moze ze wszystkiego.
Sztukg moze byc dzisiaj wszystko, wszystko moze
funkcjonowac jako sztuka, poniewaz sztuka wy-
zwolita sie z wszelkich ograniczen, takze z ogra-
niczen witasnej definicji i uzyskata absolutng wol-
nosc [...]. Stata sie absolutna, poniewaz uczynita
z antysztuki petnoprawng czesc sztuki i od tej pory,
od wtgczenia antysztuki w obszar sztuki nie mozna
Jjuz podwazyc ani zanegowac sztuki, gdyz nawet
negacja sztuki jest sztuka [...].3

ArALJI

Dzieje ludzkosci znajq juz takie przypadki, gdy to, co teraz
nazywamy sztukq, po prostu obumierato i zanikato. Sztuka
nie raz juz w historii przestawata istnie¢. Jak wygladataby

nasza kreacja, gdyby musiata sie zrodzi¢ dzisiaj od zera,

Parafraza cytatu z ksiqzki Grzegorza Dziamskiego
Sztuka po konicu sztuki, Galeria Arsenat 2009,
Tamiast stow ,malarz” i ,malowac” podstawiono ,artysta”
i tworzyc”, oryginalnie tekst brzmi nastepujaco:
JAnything is possible but nothing really matters —
wszystko jest mozliwe, ale nic nie ma znaczenia.

Malarz moze dzi§ malowa co chee i jok chee;

wszystkie konwencje, Srodki i metody malarskie sq
dopuszczalne. Nieistotne staly sie rznice miedzy
malarstwen figuratywnym i abstrakcyjnym, ekspresyjnym
i cerebralnym. Nie istnieje Zadna dominujgca tendencja
uniewaznigjaca, na pewien przynajmniej czas, inne
tendencje, zaden charakterystyczny dla ducha czasu
sposdb malowania. Gorzej, szukanie jakichs dominujgcych
tendencji, nurtow czy mad staje sie $mieszne, bo

rezultaty takich poszukiwaf uniewaznia kazda nastepna.

Grzegorz Dziamski, op. cit.

od poczatku? Moze zatem warto by powiedzie¢ ,sprawdzam”.

6.

Zawsze ciekawity mnie mazance z Altamiry, rysunki
powstate w wyniku rycia palcami w rozmoktej, gli-
nopodobnej powierzchni. Formalnie rysunki te byty
bardzo podobne do tak uwielbianej ostatnio przez
malarzy, swobodnej, figlarnie i filuternie krecacej
sie, gietkiej linii. Wtoscy badacze okreslili je wiele
mowigcym terminem ,macaroni”.

Fascynujacy jest ten moment, w ktorym cztowiek
paleolityczny — dretwy, nieobdarzony zbyt wielka
wyobraznig facet — zaczyna sobie byle jak wodzi¢
palcem po wilgotnej scianie jaskini, kreslac serpen-
tynowate ksztatty, rozbudowujac je i komponujgc
na tyle, na ile pozwala mu swobodny ruch reki.
Lubie wyobrazac sobie moment, w ktérym u tego
sztywniaka, skoncentrowanego na upolowaniu
lepszego bizona, nagle pojawita sie prymitywna,
nieuzyteczna wczesdniej komorka w mozgu. Dzie-
ki niej, przechodzac koto sciany, zatrzymat sie, po
czym wykonat czynnos$c¢ prozniaczg i absurdalna.
Pozwolit sobie na niekonsekwencje. Potem wyobra-
zam sobie jego mozg, gdy w wyniku tej niespodzie-
wanej, uwolnionej kreacji nastepuje nieprawdopo-
dobna eksplozja. Z jednej komorki rodzi sie miliard.
Rodzi sie wyobraznia.

Kiedy mysle o tym zdarzeniu, zaczynam temu ano-
nimowemu, paleolitycznemu cztowiekowi zazdro-
scic¢. Tesknie za takim prawdziwym, tak ptodnym
w skutki impulsem. Tesknie za dzietem sztuki, kto-
re bytoby dla mnie tak wazne, aby zetkniecie z nim
byto dla mnie podobnie istotne.

Artykut pierwotnie publikowany na portalu
GablotaKrytyki.pl

Moze warto by spowodowaé wielka, artystyczng afazje?
Moze warto by zabi¢ sztuke na jakis czas, da¢ jej mozliwos¢
odrodzic¢ sie w oczyszczonej formie, bardziej szczera,
autentyczniejszq, kreatywniejszg?

5.

Ale czy ta bajka o totalnej wolnosci sztuki nie jest
takg sama kokieterig, jak dywagacje na temat jej
Smierci?

Moze zatem warto by powiedzie¢ ,sprawdzam”.
Moze warto by spowodowac wielkg, artystyczng
afazje? Moze warto zabic sztuke na jaki$ czas, dac jej
mozliwosc¢ odrodzenia sie w oczyszczonej formie,
bardziej szczerg, autentyczniejszg, kreatywniejszg?

Michat Chojecki — ur. 1985, artysta, krytyk,
asystent w pracowni malarstwa na Wydziale
Grafiki Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie,
podrdznik. Twdrca kolonii artystycznej
Odolafiska 10.
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Joanna Turek

ESTETYZACJA

PRLESIRLENI
MIEJSSKIE) =

~Nadarza sie okazja, aby wskaza¢ na
alternatywng mozliwos¢ estetyzaql.
W przeciwienstwie do zwyczajnej
estetyzacji, ktéra zajmuje sie spek-
takularnym dekorowaniem rzeczy-
wistosci ozdobami wzornictwa,

ta drugq nie interesuja pojedyncze
przedmioty i ich powierzchniowe
przejawy, lecz ich kontekst kultu-
rowy i funkcjonalny.

Jej celem jest ksztattowanie
catosciowe, w ktérym prébuje sie
potaczy¢ aspekty urbanistyczne,
funkcjonalne i emocjonalne,

w optymalnym stosunku.

Jej efekt — w przeciwienstwie

do rezultatéw zdobnictwa —

moze by¢ catkiem niepozorny™!

WAHSZ

1
W. Welch, Estetyka poza estetyka: o nowa postac estetyki,

Polskie Towarzystwo Estetyczne, Krakow 2005, s. 48.
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We wspotczesnych miastach, takze w Warszawie,

.zdobnictwo" przyjmuje czesto karykaturalng postac.

Chodzi tu o coraz czesciej pojawiajace sie na fasa-
dach budynkow reklamy — wielkoformatowe bill-
boardy czy elektroniczne ekrany, tworzace naskor-
kowa jakosc¢ dynamicznie rozwijajgcego sie miasta,
w ktorym dobrze zagospodarowana uzytkowa

przestrzen publiczna nadal jest ksztattowana i od-
bierana przez mieszkancow jedynie powierzchow-
nie. Powierzchownie, bo opierajac sie po pierwsze

na praktyce zastaniania tego, co zniszczone i nie-
estetyczne, po drugie zas na namnazaniu w jego

przestrzeni nowych obrazow elektronicznych in-
formujacych nas w czasie rzeczywistym o wyda-
rzeniach majacych miejsce w innej czesci miasta,
czy tez multiplikujgcych jego wizerunki. Te obrazy
to nowe znaki, symbole, ktdre (za przyzwoleniem
wtadz miasta, chcacych utrzymac ekonomiczny
porzadek) wchodza w miejska przestrzen, wspot-
tworzac ja: na ulice, do srodkow komunikacji miej-
skiej czy do podziemi, na stacje metra. Korzystajg
ponadto z tych samych narzedzi, z ktorych korzysta
sztuka wyparta z przestrzeni miejskiej, stale prze-
grywajgca walke o dostep do miasta. Takze z braku

Iwona Zajqc, Berek, w ramach galerii Murrr
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dobrego podtoza, na ktorym mogtaby zaistnie¢
— jakim jest stale toczaca sie dyskusja o miescie, jego
mieszkancach, ich prawach i potrzebach. Mowa tu
o sztuce, ktdéra w takich warunkach staje sie jedynie
przykrojonym na miare, kontrolowanym dodatkiem.
Bez prawa gtosu i hiewptywajgcym pozytywnie
na estetyke naszego otoczenia, a wraz z reklama,
wchodzacg w zakres procesow estetyzacji prze-
strzeni publicznej — zjawiska szeroko opisanego
przez niemieckiego filozofa i historyka sztuki, jed-
nego z czotowych teoretykdw postmodernizmu,
Wolfganga Welscha.

Analizujgc procesy estetyzacji, Welsch nie sktania sie
ku jedynie stusznej postawie, twierdzac, ze btedna
bytaby zarowno jednoznaczna krytyka, jak i aproba-
ta opisywanych przez niego zjawisk. Dzieli je miedzy
innymi na procesy estetyzacji powierzchownej
(software), ktéra odnosi sie do estetycznej styliza-
cji przedmiotéw oraz na formy estetyzacji gtebo-
kiej (hardware), ktora z kolei oznacza nie tylko spo-
sob przedstawienia, ile sam mechanizm tworzenia,
w ktérym na prowadzenie rowniez wysuwa sie
czynnik estetyczny (na przyktad manipulacje doko-
nywane za pomocg najnowoczesniejszych technik
komputerowych przy tworzeniu wielkoformato-
wych obrazéw - reklam na elektronicznych ekra-
nach). Konsekwencjg zachodzenia takich zjawisk
jest wymiennosc opakowania i towaru, software'u
i hardware'u. Artykut, przedmiot w odniesieniu do
przestrzeni publicznej — zarobwno wspomniana re-
klama zewnetrzna jak i obiekty artystyczne — z po-
ziomu hardware'u przechodzg na poziom dodatku,
dekoracji. W srodowisku ulic, parkow, placow od-
bior przestrzeni miejskiej staje sie wedtug Welscha
jednowymiarowy, estetyka danego przedmiotu staje
sie jego jedyng wartoscig, dochodzi do estetyzacji
samej materialnosci.

Opisujac procesy estetyzacji, ktore majg miejsce
w Polsce, w Warszawie, nie mozemy w prosty spo-
SOb przetozyc ich na spostrzezenia i analizy mecha-
nizmow, o ktérych pisze Welsch.

Po pierwsze dlatego, ze odnoszj sie jedynie do
srodowiska przestrzeni publicznej w jej artystycz-
nym wymiarze, nie zas do estetyzacji rzeczywisto-
$ci w ogole czy tez w prosty sposob do aspektow
medialnych, reklamy. Po drugie dlatego, ze budo-
wanie wspotczesnej przestrzeni miejskiej Warszawy
zZwigzane jest z konkretnym etapem jej przeksztatcen
spotecznych, kulturowych i ekonomicznych. Naj-
bardziej nieodwracalne zmiany, jakie zaszty podczas
formowania sie struktury Warszawy w latach powo-
jennych, miaty zwigzek z catkowitym przeobraze-
niem struktury spotecznej miasta. Innym punktem
zwrotnym staty sie zmiany w jego sytuacji politycz-
nej i ekonomicznej, a co za tym idzie, takze prze-
ksztatcenia struktury urbanistycznej, przestrzen-
nej. Warszawiacy stali sie konsumentami, a kapitat
spoteczny z wartosci przeobrazit sie w zagroze-
nie: zaczat kumulowac sie miejscowo, aby stwo-
rzyc¢ jak najtrwalsze warunki ,bezpiecznej” izolacji.
Najwyrazniejszym przejawem takiego procesu sg

zamkniete osiedla, z ktorymi wigze sie konkretny
sposob korzystania z miasta, oparty (w uproszcze-
niu) na ograniczaniu jego przestrzeni uzytkowej do
odcinka tgczacego miejsce pracy z centrum han-
dlowym i miejscem zamieszkania.

W pewnej mierze tekst Welscha potwierdza procesy
zachodzace we wspotczesnej przestrzeni miejskiej
stolicy — ktére moim zdaniem sg procesami nega-
tywnymi. Negatywnymi, bo powierzchownymi. Ma-
jac jednak na uwadze wspomniane przeksztatcenia
Warszawy i moment, w ktérym miasto znajduje sie
teraz, mozna zatozyc, ze procesy takie sg koniecz-
ne, aby mogty zaistnie¢ przeobrazenia struktury
miejskiej i przestrzeni publicznej, rozumianej jako
przestrzen spoteczna. Czy tak jest rzeczywiscie?
Czym jest owa ,powierzchownosc¢”? Czy da sie
takich procesow unikngc? W jaki sposob?

Kamuflaze

Co rozumiem poprzez estetyzacje w odniesieniu do
wspotczesnej przestrzeni miejskiej Warszawy? Jest
ona wyraznym rodzajem wspomnianego wczeshiej
kamuflazu widocznego zarowno w sferze ekono-
micznej, architektonicznej jak i artystycznej. Mam tu
na mysli powierzchownos$¢ miasta rozumiang jako
jej funkcjonowanie ,fasadowe’, naktadanie sie na
siebie kolejnych warstw, obrazow — znakdw na po-
wierzchniach budynkow, ale tez wokot nich. Wyso-
kie, masywne budowle, ktore odziedziczylismy po
epoce socrealizmu, nadal pozostajg elementem nie
do przyjecia, elementem odrzucanym, nieakcepto-
wanym, takim, ktéremu chcemy nadac¢ nowg forme,
ale tylko powierzchownie, nie rozumiejac tej starej?.

Jak pisze Ewa Rewers, w badaniach nad miasta-
mi nadal utrzymuje sie zainteresowanie kwestiami
definiowania ich tozsamosci oraz ich empiryczne-
go doswiadczania, poszerzone jednak o kategorie
utozsamiania i przywtaszczania. W takim procesie
utozsamiania, w wyscigu z innymi lepiej rozwinie-

Chot w obliczu rozmdw na temat
wpisywania kolejnych budynkdw

do rejestru zabytkaw, sprzeciwdw

wobec planow wyburzania i decyzjach

0 renowacji — czego dobrym przyktadem
jest dyskusja dotyczqca Patacu Kultury

i Nouki, Dworca Centralnego czy ostatnio
budynku Rotundy — mozna stwierdzic,

e mamy obecnie do czynienia z sytuacjq
zachodzenia zmian w postrzeganiu

dawnych i nowych symboli Warszawy.

Rondo Sedlaczka, Festiwal Street Art Doping, edycja 11, 2010.
Fot. Pawet Klonowski

i

tawka-Petelka, projekt Jacka Piotrowskiego i Przemka Kaczkowskiego,
ktary powstat z inicjatywy fundacji Bec Imiana

} :l-_‘!;_‘_.-__-.:. = o

3
E. Rewers, Post-polis. Wstep do filozofii
ponowoczesnego miasta, Universitas,

Krakdw 2005, s. 292-293.
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A Kowalske, Otwarto galerie na
Scianie fabryki Wedla, [w.] Gazeto
Wyborcza™ http:/warszawa.gazeta.pl/
warszawa/1,34889,6670856,0twarto_galerie_

na_scianie_fabryki_Wedla.html

http:/Iwww.galeriamur.pl/oprojekcie.html

6
W 2005 roku na $cianie jednej z kamienic

przy ul. Iabkowskiej powstat mural Psy

wyprowadzamy wylqcznie na smyczy,

autorstwa Anny Marciniak i Michata Frydrycha,

dwczesnych studentdw ASP w Warszawie.
Projekt (sfinansowany przez Urzad Dzielnicy
Praga Pétnac, ktdry przeznaczyt na
przedsigwzigcie 16 tys. ztotych) nie jest
jedynie nawigzaniem do klimatu Pragi,

jest odzwierciedleniem codziennego
praskiego Zycia, ilustruje jedng z historii
Lopowiedzianych” przez mieszkaficow.

Taka realizacja wydaje mi sie mie¢ przewage
nad pracami realizowanymi w Galerii Nurrr,
nie tyle z racji jakosci wykonania,

ile stworzenia mozliwosci nawigzania

réwnoprawnego dialogu z odbiorcg.

-

&

tymi miastami europejskimi, znajduje sie wtasnie
Warszawa. Jednak ,u podstaw utozsamienia znaj-
duja sie roszczenia do uznania [...]. Uznanie jedno-
czes$nie potwierdza i nadaje tozsamosc, witgczajac
jednostke, grupeg etniczng, nardd, miasto w sktad
spotecznosci, o ktorej cztonkostwo zabiega. Nie
jest, co wiecej, aktem jednorazowym, lecz stale wy-
magajgcym powtarzania. Ten, kto ma by¢ uznany,
nie jest jeszcze sobg. Jesli miasto chce by¢ uznane
za europejskie, to nim jeszcze nie jest. Cechuje je
niepewnosc wynikajgca z tego, ze nie jest jeszcze
tym, czym chce by¢, a dystansujac sie od siebie, od-
biera sobie jednoczesnie szanse powrotu do stanu
wczesniejszego",

W odniesieniu do realizacji artystycznych z pogra-
nicza sztuki i architektury czy designu, postawione
powyzej problemy sg tylko jednym z czynnikow
ksztattujgcych owg wspomniang przeze mnie po-
wierzchownos¢. Aby wyjasnic¢ opisywane zjawisko,
chciatabym oprzec sie na konkretnych przyktadach,
a mianowicie na pracach zrealizowanych w ramach
dziatania galerii Murrr, powstatych we wspotpracy
z warszawskg Fundacjg Nowej Kultury Bec Zmiana,
muralach zrealizowanych podczas dwoch edycji
festiwalu Street Art Doping, organizowanego przez
grupe City Doping z Robertem Przepidrskim oraz
na przyktadach stojgcych w opozycji do wymie-
nionych projektow pod wzgledem sposobu funk-
cjonowania w przestrzeni miejskiej, mozliwosci
jej wspottworzenia i oddziatywania na odbiorcow

— mieszkancow miasta.

Nowoczesna stylistyka miejska

Latem 2009 roku warszawskie organizacje rozpocze-
ty ofensywe przeciwko szarym stotecznym murom.
Fundacja Bec Zmiana ogtosita koniec szarosci na
Pradze Potnoc, a doktadnie na 24-metrowej prze-
strzeni muru fabryki Frito Lay, ktorej przedstawiciele
sami wyszli z inicjatywa zmiany wygladu muru. Jak
mowi Pawet Chroscicki, jeden z przedstawicieli
firmy: ,Codziennie tedy przejezdzatem i juz nie mo-
gtem na to patrze¢. Stad pomyst, zeby cos z tym
murem zrobic i sprawi¢ mieszkancom przyjem-
nosc¢. Bardzo mi sie podoba praca Dominika Cy-

mera i jej tytut »Wydobycie koloru«, bo doktadnie
o to chodzito™.

Na stronie internetowej galerii Murrr czytamy: ,Ga-
leria Murrr powstata w ruchliwym miejscu stolicy,
miejscu codziennie omiatanym tysigcami spojrzen.
Teraz staje sie przestrzenia prezentacji wielkoforma-
towych dziet utrzymanych w nowoczesnej, miejskiej
stylistyce [...]. Galeria Murrr jest widocznym zna-
kiem w przestrzeni miasta. Prace powstawac bedg
specjalnie dla tej przestrzeni, z myslg o specyfice
miejsca, a takze o charakterze najblizszej okolicy".

Oprocz pracy Dominika Cymera w postaci kolo-
rowej wielkoformatowej naklejki — kolazu, majacej
umozliwic¢ ,wydobycie koloru” z szarej przestrzeni
Pragi Potnoc, na murze pojawity sie geometrycz-
ne formy Trutha (ktdre mimo zmiany szablondw na
murze pozostajg na swoim miejscu, zupetnie nie
wspotgrajgc z kolejnymi pracami), kolejna barw-
na ozdoba — Autobus Jana Kalwejta oraz ostatnia
z prac — Berek lwony Zajac. Praca gdanskiej artystki
wpisuje sie w serie prac dotyczacych historii oso-
bistych i rodzinnych malarki. Przedstawiajac wize-
runki bawigcych sie dzieci, tym razem nawigzuje do
specyficznego charakteru dzielnicy (@ moze tworzy
go na nowo?)®.

Catos¢ — w zatozeniach otwarta galeria miejska
- przyjeta forme realizagji, ktdéra mogtaby powstac
w kazdym innym punkcie miasta, w takim samym
stopniu nie zmieniajgc sposobu jej odbioru przez
mieszkancow, nie rozpoczynajac rozmowy, inte-
rakcji a jedynie zaznaczajac kolejny fragment mia-
sta i pokazujgc jaki powinien byc.

Taka strategia na dtuzszg mete wydaje mi sie w przy-
padku Warszawy, chybiona.
Problemem staje sie tu (podobnie jak w poprzed-
nich projektach fundacji, Jelonkow nad Wistg czy
tawki — Petelki w Parku Swietokrzyskim, kolejnych
niesatysfakcjonujgcych gadzetach) proba narzu-
cenia interpretacji, narzucenia wspomnianej wyzej
.nowoczesnej miejskiej stylistyki”. Takie dziatanie
powoduje, ze podobne realizacje pozostajg bez
rzeczywistego wptywu na mieszkancow miasta
czy samej dzielnicy. Mozna oczywiscie dyskutowac
o tym, czy obecnosc¢ sztuki w przestrzeni publicz-
nej Warszawy nie powinna by¢ podkreslana na wie-
le roznych sposobow tak, aby dac jej publicznosci
mozliwosc¢ konfrontacji z obecnoscig i réznorodno-
scig sztuki, ktora od niedawna potrafi Smiato i bez
kompleksow wkraczac na ulice miasta.

Kwestia pozostaje sporna. Mowigc o Warszawie,
Z jednej strony watpliwa wydaje sie mozliwos¢ omi-
niecia fazy, w ktorej przestrzen miejska, ktora zaczy-
na by¢ ponownie ,widoczna” (zarébwno w wymiarze
politycznym, spotecznym jak i artystycznym) goto-
wa jest przyjac¢, wchtongc kazdy element, ktory ja
odmieni. Aby jednak taka jej strukture w pewnym
momencie ztamac, mozna postuzyc sie wieloma
sposobami, metodami pracy artystycznej w prze-
strzeni publicznej, ktorych uczyc¢ sie moglibysmy,

mmverdsy T
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obserwujgc rozwigzania w innych europejskich
miastach. Dziatania, jakie w tym przypadku podej-
muje na przyktad Bec Zmiana, moim zdaniem sg
pewnym naddatkiem, o ktorym w jednym ze swych
tekstow pisze Vito Acconci: ,Sztuka publiczna musi
sie wcisngc¢ i dopasowac, przykroi¢ na miare tego
CO juz w miescie istnieje. Jej sposob funkcjono-
wania polega na przeprowadzeniu operacji, ktore
zdajg sie niekonieczne w ramach wybudowanego
srodowiska; dodaje do wertykalnego, odejmuije od
horyzontalnego, mnozy i dzieli co w sieci miedzy
nimi. Te operacje sg naddatkiem; powielajac, co juz
istnieje, mMnoza to istniejgce niczym zarazki choroby.
Funkcja sztuki publicznej jest de-design™. Co jednak
rozumiem przez taki de-design?

Rondo Sedlaczka, Festiwal Street Art Doping, edycja II, 2010
Fot. Pawet Klonowski

Przestrzen miast zajeta jest catkowicie przez spe-
cjalistow: kierunek wertykalny powierzono archi-
tektom, horyzontalny zas nalezy do architektow
krajobrazu, a sie¢ powigzan miedzy nimi do in-
zynierow i urbanistow. Ale, co warto w tym miej-
scu przypomnie¢, odwracajac stynng wypowiedz
Le Corbusiera, projektowanie miast jest zajeciem
zbyt waznym, by pozostawiac je urbanistom, w na-
szym przypadku — deweloperom. Dlatego osoby
dziatajgce w rdznego rodzaju organizacjach poza-
rzagdowych, instytucjach, moga i powinny wptywac
na wtadze miejskie Warszawy, aby takie projekto-
wanie mogto sie rozpoczac. Pisze ,rozpoczac’, bo
powstate w ciggu ostatnich kilku lat wymienione
realizacje w przestrzeni miejskiej stolicy, zdajg sie
by¢ jedynie probg wspotpracy z miastem, dziata-
niem punktowym, eksperymentem i sprawdzaniem
reakcji miejskiej publicznosci.

W przypadku wybranych przeze mnie przykta-
dow, projektow Fundacji Bec Zmiana, oczekiwa-
nia wobec takiego ,badania terenu” mozna uznac

za spetnione. Dyskusja, ktora wywigzata sie na ta-
mach gazet i forach internetowych po ,udekoro-
waniu” Powisla, okazata sie¢ znamienna. Unaocznita,
jak bardzo surowy i w gruncie rzeczy nietkniety jest
temat przestrzeni publicznej w Warszawie (a takze
w innych polskich miastach).

Zjawisko estetyzacji, od ktérego zaczetam, rowniez
zdaje sie funkcjonowac na takim podwojnym polu.
Jako proces myslowy, rodzaj podporzgdkowania
catosci otaczajacej nas rzeczywistosci, oraz jako
rzeczywiste dziatania, opierajgce sie na procesach
swoistej mistyfikacji. Sktadajg sie na nig dwa czynni-
ki. Po pierwsze jest to przeniesienie ciezaru oddzia-
tywania z podmiotu na wszechobecny przedmiot

— wielowarstwowy z jednej, a jednowymiarowy
z drugiej strony. Miejsce krytycznej funkcji podmiotu
zajeta ironiczna funkcja przedmiotu, zewnetrznego
artefaktu. Wszystko bowiem potrzebuje wspotcze-
snie ujawnienia, wystawienia na widok publiczny,
bez liczenia sie z warunkami odbioru. Wszystkie te
artefakty, od reklamy po elektronike, od Swiata me-
dialnego po wirtualny, wszystkie obrazy, modele
i sieci, petnig funkcje wrazeniowego przyciggania
odbiorcy, w o wiele wiekszym stopniu niz funkcje
komunikacji czy informacji. Mimo fascynacji lub
jedynie sympatii, poczatkowego zainteresowania,
kolejne prace po pewnym czasie stajg sie dla nas
obojetnymi, bo nie dotyczg nas, nie dotykajg i nie
spogladajg na nas — widzow, przechodnidow.

Drugim procesem, z ktorym mamy moim zdaniem
do czynienia, jest wspomniane wczesniej narzuca-
nie ram interpretacyjnych podczas tworzenia pro-
jektow miejskich. Z jednej strony prace umieszczane
W przestrzeni miejskiej nie mogg obronic sie przed
réznorodnoscig odczytan, z drugiej zas podawanie
gotowych interpretacji jest dla mnie tozsame jedy-
nie z nietrwatym dziataniem punktowym, niepozo-
stawiajgcym trwatych sladoéw na mapie miasta ani

\. Acconci, Przestrzen publiczna w prywatnym
czasie, [w] . Teidler-Janiszewska J. W. Wojciechowski
(red), Formy estetyzacji przestrzeni publicznej,

Instytut Kultury, Warszawa 1998, 5. 85.

J. Baudrillard, Spisek sztuki: iluzje i deziluzje

estetyczne, Sic!, Warszawa 2006, s. 83.

S.Sontag, Przeciw interpretacii,

[w] Literatura na swiecie 1979 nr 9, s. 298.

w swiadomosci mieszkancow. Mozna powiedziec,
ze w takim procesie zarowno polityka, jak i eko-
nomia oraz informacja ,korzystajg” z ,ironicznej”
(wplatanej w gre) rezygnacji ze strony odbiorcow.
Dobrze ilustrujg to stowa Baudrillarda, ktory pisze:
.L...] aspektem takiej »nicosci« jest zmuszanie nas
wszystkich, bySmy nadawali temu wszystkiemu
jakies znaczenie i darzyli zaufaniem, pod pretek-
stem, ze jest niemozliwoscig, zeby to byto az w ta-
kim stopniu niczym, ze co$ musi sie przeciez pod
tym kryc¢” 8. Na podobng kwestie, w eseju Przeciw
interpretacji zdaje sie wskazywac Susan Sontag, pi-
szac o filisterstwie interpretacji” i przypominajac,
ze ,nie sg nam potrzebne kolejne wersje naszego
Swiata, dopoki znowu nie zaczniemy bezposrednio
doswiadczac jego przejawow™.

~Niepomnikowy” sposéb
Jak wskazatam na poczatku, podobng strategie
wprowadzania w przestrzen miejskg ,nowoczesnej
miejskiej stylistyki” przyjeta Grupa Citydoping, orga-
nizujgc pierwszy festiwal street artu latem ubiegtego
roku. Artysci, ktorzy zgodzili sie na udziat w przed-
siewzieciu, wykonali szereg murali w okreslonych,
wskazanych przez wtadze miejskie lokalizacjach.
Rowniez ramy tematyczne prac czesciowo okre-
slito Biuro Kultury i Biuro Promocji Miasta. Motywy
przewodnie to postac Fryderyka Chopina (ze wzgle-
du na zblizajgcy sie Rok Chopinowski) oraz powstanie
warszawskie (ze wzgledu na nadchodzacga okragta
rocznice). Podczas zorganizowanej w ramach festi-

Hural-projekt ,Chopin™ — Elo Melo, Sepe, Chazme, w ramach festiwalu Street Art Doping 2009

walu debaty Street art — pod opiekg miasta czy pod
ostong nocy? ze strony publicznosci padaty pytania:
o role wtadz miegjskich przy organizacji podobnych
imprez, o sposoby ich organizacji i wprowadzania
sztuki na ulice miasta. Watpliwosci dotyczace zala-
nia miasta jubileuszowymi i okolicznosciowymi mu-
ralami rozwiat Andrzej Mankowski z Biura Promogji
Miasta, ttumaczac, ze ,realizacje tematyczne po-
zwalajg na dofinansowanie takiego przedsiewziecia”.

Artysci uliczni, Elo Melo, Sepe i Chazme, na murze
u wylotu ulicy Ztotej przed Patacem Kultury i Nauki

10
Materiaty dostepne na stronie

http:/Iwww.streetartdoping.com/

11

Korzystam z materiatu zgromadzonego podczas
spotkania Znaki:Ludzie:Ulica, ktére odbyto
sie w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,

w listopadzie 2009 roku.

12
W Welsch, op. cit. s. 48.

Monika Sosnowska, Krata. Fot. Bartosz Stawiarski

wykonali mural przedstawiajgcy posta¢ Chopina.
Marcin Ochmanski, rzecznik prasowy Urzedu Mia-
sta, podczas wspomnianej wyzej dyskusji, stwierdzit.
ze, dzieki pracy artystow posta¢ Chopina zostata
pokazana w oryginalny, ,niepomnikowy” sposob®.
Drugi temat przewodni festiwalu ilustrowata praca
autorstwa Artura Wabika i Patryka Poslednika, po-
wstata na schodach Mostu Slasko-Dabrowskiego.

Na murze przy skrzyzowaniu ulicy Kasprzaka i alei
Prymasa 1000-lecia pojawit sie ,mural wolnoscio-
wy" Wolny Tybet, wykonany wraz z Fundacjg Inna

Przestrzen przez grupe 3 Fala. Roznigce sie od siebie
tematycznie, a przede wszystkim jakosciowo, mura-
le powstaty takze przy rondzie Sedlaczka. Podczas
wielkiego finatu festiwalu, 300-metrowg $ciane
muru przeciwpowodziowego nad Wistg przeje-
li uznawani za najlepszych artysci uliczni z Polski
i Wielkiej Brytanii.

Robert Przepiorski twierdzi, ze szarej i brudnej prze-
strzeni miejskiej nie wystarczy jednak, ze nagle pojawi

sie w niej cos, co sprawi, ze okoliczni mieszkancy
nie przejdg obok obojetnie, pasywnie, z punktu

A do punktu B, Posta¢ Chopina jak i motywy walki

powstanczej utrwalone s3 nie tylko w pamieci

mieszkancow Warszawy, ale i, czasowo, w wizualnej

warstwie miasta. Ich powtarzanie, takze jesli cho-
dzi o nietrwate murale czy graffiti, nie tworzy spoj-
nej catosci projektu, takie prace nie moga na trwate

wpisac sie w miasto, nawet na poziomie dyskusji, pa-
mieci; nie wptyng na zmiane funkcjonowania jego

przestrzeni publicznej. Stajg sie kolejnym naddat-
kiem. W miescie, ktore znajduje sie w okresie prob

tworzenia przestrzeni publicznej, spotecznej — nie

tylko otwartej na mieszkarcow, ale tez takiej, z ktora

mogga sie oni identyfikowac — nadal potrzebne jest
czerpanie z jego historii, kultury, przez mozliwos¢

ich ,wydobycia" jednak (m.in. dzieki realizacjom

artystycznym) a nie schematyczne powielanie mo-
tywow, tematow, strategii. Niezwykle trafnie okre-
sla to w jednym ze swoich tekstow Arthur C. Danto,
piszac: ,Jednym z gtownych celow sztuki jest po-
szerzanie Swiadomosci. Nie poszerzanie swiado-
mosci sztuki jako takiej, lecz wymiardw i rysow zycia,
ktore sztuka ukazuje w ich maksymalnie uwydatnio-
nych jakosciach, sama pozostajac niewidoczng, kie-
rujgc wrazliwoscig odbiorcy na zasadzie estetycznie

ukrytej reki. Wszystko moze byc¢ sztukg, nie majac

wcale wygladu podobnego sztuce'?”.

mmveiesy €2
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ASPIRACJE

W 2010 roku odbyta sie druga edycja festiwalu Stre-
et Art Doping. Kolejne fragmenty miasta ,ozyty",
tym razem miedzy innymi dzigki wspotpracy z PKP
(w roku 2009 wspotprace z organizatorami podijat
Zarzad Drog Miejskich). Na panelach trzech war-
szawskich stacji powstaty pierwsze, jak na stronie
festiwalu piszg organizatorzy, ,galerie kolejowe”
(stacje Rakowiec, Zwirki i Wigury oraz stacja Ale-
je Jerozolimskie, na Scianie ktorej powstat komiks
autorstwa miedzy innymi Artura Wabika, ktory brat
udziat takze w poprzedniej edycji festiwalu). Ponad-
to dzieki muralowi nowg fasade zyskat Och-Teatr
na warszawskiej Ochocie, a nowy wystroj muszla
koncertowa amfiteatru w Parku Praskim. Kolejne
realizacje powstaty na rondzie Sedlaczka, wcho-
dzac w sktad zbioru prac majgcych stac sie miejska
galerig street artu. Oprocz scian za przestrzen eks-
presji postuzyty tworcom billboardy, udostepnione
przez firme Stroer's,

Podczas drugiej edycji Street Art Doping rozwinat
swojg formute. Oprocz realizacji murali polskich
i zagranicznych tworcow przygotowano dodatko-
we wydarzenia: spotkania z tworcami (m.in. z lwong
Zajgc i wspdtpracujgca z nig Mtodg Zatoga), warsz-
taty (w tym odbywajacy sie rowniez w zesztym roku
Szablon Dzem), debaty. Podczas jednej z nich, na
ktorg zaproszono, jak podajg organizatorzy, m.in.:

.animatorow sceny graffiti” Igora Dzierzanowskiego

(Europejska Fundacja Kultury), Karola Szufladowi-
cza (Good Looking Studio) i Wojtka Wisniewskiego
(Taki Myk Studio, Street Art Doping), rzecznika pre-
zydent miasta st. Warszawy Marcina Ochmanskie-
go, przedstawicieli Biura Kultury i Biura Promocgji
Miasta, Muzeum Powstania Warszawskiego, Mu-
zeum Fryderyka Chopina oraz artystow, poruszono
kwestie, czy bardziej korzystne dla miasta (,stuzace
jego estetyce”) staja sie prace tematyczne czy tez

,artystyczna wolnosc¢”. Komentarzem do tak sta-

wianych pytan moze pozosta¢ wypowiedz Marci-

na Jasinskiego z Biura Kultury, ktory na konferencji
prasowej festiwalu przyznat, ze ,street art moze byc¢
jednym z pomystow na Warszawe, moze budowac
jej wizerunek"*. Podzielit tym samym rado$¢ orga-
nizatorow z ,dopingowania przestrzeni publicznej
do zmian na lepsze”.

W tym roku prace tworcow biorgcych udziat w fe-
stiwalu nie powielaty przedstawionych odgornie
tematow, pracowano nie tylko w gtéwnych, repre-
zentacyjnych punktach miasta. Organizatorzy nie
poprzestali jedynie na realizacji prac, na spotka-
niach poruszono kwestie ,strategii” przyjmowanych
przez roznorodne grupy czy osoby wspottworzace
przestrzen miejska / przestrzen publiczng Warsza-
wy. Czy jednak cate przedsiewziecie realizowane
przez Grupe Citydoping (wydajgcg przewodnik po
najciekawszych miejscach Warszawy) nie pozostaje
nadal sprzeczne z samg ideg graffiti, ktore funkcjo-
nowac ma jako niezalezny gtos w przestrzeni mia-
sta, préba przejecia, zaznaczenia przestrzeni? Czy
street art nie staje sie tu jeszcze jednym z narzedzi
w dziataniach promocyjnych miasta, ktore wyczuto
koniunkture na taki sposdb promoc;ji?

Jak w jednej z wypowiedzi przypomina artysta
uliczny Miesto z grupy vleplvlnet, powotujac sie na
stowa socjologa miasta Hartmuta Haussermanna:

.Miasta nie zajmuja sie ludzmi, tylko promujg swoj

kapitat, promujg siebie i swoja polityke w oparciu
o dziatania artystyczne czy sportowe. Polityka fe-
stiwalizacji prowadzi do festiwalizacji polityki, czyli
tak naprawde do krecenia sie wokot wtasnej osi tyl-
ko po to, zeby teraz o nas mowili, a nie po to, zeby
komukolwiek zyto sie lepiej, w lepszym otoczeniu,
we wtasnej przestrzeni®.

Taka forma .wspottworzenia” przestrzeni miejskiej
Warszawy nie powinna przewazac, nie moze tez
zamienic sie w dziatanie promocyjne miasta. Nie

powinno sie to dziac, jesli chcemy, aby Warszawa,
przestata by¢ miejscem szczegdlnego rodzaju es-
tetyzacji, w ktorym zachodzi zjawisko dwustronnej
zgody na brak mozliwosci krytycznego osgdu tego,
Co mozemy obserwowac w przestrzeni miejskiej
oraz gdzie do czynienia mamy z dwustronng dekla-
racjg checi udziatu w grze pozorow. Zndw mozna
spotkac sie z zarzutami przeciwko takiej postawie,
gtosami za tym, ze jedynie obecnos¢ sztuki w prze-
strzeni publicznej, nie zawsze spojnej projektowo,
stylistycznie, nie zawsze tez zwigzanej z konkret-
nym miejscem historycznie, jest w stanie uwrazli-
wi¢ mieszkancow miasta na jej obecnosc, oswoic
Z nig i z biegiem czasu pozwoli¢ na realizacje in-
nych projektow.

Z taka opinig nie do konca sie zgadzam. To, 0 czym
mowie, dobrze ilustruje chociazby przyktad sztucz-
nej palmy daktylowej, projekt Pozdrowienia z Alej
Jerozolimskich Joanny Rajkowskiej, obszernie opi-
sany i doskonale znany wszystkim warszawiakom,
a nawet mieszkaricom innych polskich miast. Jest to
projekt zainspirowany indywidualnymi doswiadcze-
niami artystki, ktore w procesie tworczym potaczy-
ta ze specyfika i historig danego miejsca. ,Miejsce”
w tworczosci Rajkowskiej wydaje sie by¢ niezwy-
kle waznym stowem — kluczem. Wybiera je i prze-
ksztatca, odwaznie, jednak bez narzucania interpre-
tacji, o ktorej byta mowa wczesniej.
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Podobne strategie stosowane sq w polskiej przestrzeni
publicznej od jakiegos czasu. Przyktadem moze by¢ Galeria
Rusz (grupa artystyczna, w ktérej skfad wehodzq Joanna
Gdrska i Rafat Géralski, zajmujaca sie przede wszystkim
prezentacjq sztuki w przestrzeni miejskiej.

0d 1999 roku prowadzi wtasng galerig billboardowq

(przy Szosie Chetmifskiej 37 w Toruniu), gdzie pokazywane
sq prace wiascicieli galerii i zaproszonych gosci

(jest to nojdtuzej dziatajqcy projekt tego typu na Swiecie,
prezentujqcy non stop sztuke na jednym billbordzie). Grupa
tworzy grafiki i murale, realizuje akcje plakatowe (czesto
o zaangazowane spotecznie lub politycznie), przeprowadza
interwencje oraz akcje spoteczne w przestrzeni miasta.
Jako kolejny, warszawski juz przyktad, postuzyé moze
akejo Sztuka w miescie lewngtrznej Galerii AMS,
przeprowadzona w latach 1998-2002. W akeji wzieli udziot
artysci mtodzi (Marcin Maciejowski, Poulina Otowska),

jok i bardziej doswiadczeni, np. Pawet Susid i Katarzyna
Kozyra. Informacie znalezE mozna na stronach http:/ fwww.
galeriarusz.art.pl/rusz.php oraz http:/ fwww.culture.pl/pl/

culture/artykuly/wy_wy_sztuka_w_miescie_bunkier)
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Za i przeciw festiwalowi street-artu
(opinie zebrata Agnieszka Kowalskal, [w.]
JGazeta Wyborcza™ http://warszawa.gazeta.pl/

warszawa/1,34861,6857641,La_i przeciw_festiwalowi_

Pawet Althamer, Raj, Park Rzezby na Bradnie, 2009. Fot. Jan Smaga

street_artu.html

Joanna Erbel i Natalia Ostrowska w rozmowie z Rochem Sulimq
- Rajkowska. Przewodnik Krytyki Politycznej (wybdr
tekstdw, redakcjo: Zespét Krytyki Politycznej). Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2010, s. 187 — 203.

Przyczynic moze sie do tego takze ustawa z czerwca b. r.,
znoszqca kary za deptanie trawnikéw w warszawskich parkach

czy innych miejscach przeznaczonych do rekreacii.

V. Acconci, Przestrzen publiczna w prywatnym czasie,
[w:] Formy estetyzacji przestrzeni publicznej,
). Zeidler-Janiszewska, J. W. Wojciechowski (red.), Instytut

Kultury, Warszawa 1998.

Palma do dzis wywotuje emocje. Podzielita miesz-
kancow Warszawy na tych, dla ktorych jest to znak
miasta gotowego na innos¢, nastawionego na zmia-
ne i otwartego na rozmaite interpretacje oraz tych,
ktorzy sg zwolennikami porzadku, tradycji i miasta
zamknietego dla obcych. Palma jest fragmentem
Warszawy, przyktadem sztuki w przestrzeni publicz-
nej, ktéry generuje konflikty, kwestie juz drzemia-
ce w spoteczenstwie, czekajgce na odpowiednig
droge ujscia. Wskazane realizacje Bec Zmiany czy
Grupy Citydoping pozostajg jedynie kolejnym po-
wieleniem, jakich Warszawie, zwtaszcza w sferze
wizualnej, nie brakuje. Strategie dziatania drugiej
z opisywanych organizacji idealnie oddajg stowa
Roberta Przepidrskiego: ,Street Art Doping to ak-
Cja, ktéra zmieni nieco oblicze miasta i spojrzenie
na graffiti. Chcemy ozywic szarobure brudne sciany,
chcemy dodac¢ Warszawie koloréw, chcemy mie¢
sztuke na wyciggniecie reki. | zrobimy to!"®. Ponad-
to, jak stusznie zauwaza Roch Sulima w opublikowa-
nej w ,Przewodniku Krytyki Politycznej” rozmowie
z Joanng Erbel i Natalig Ostrowska, poswieconej
tworczosci Joanny Rajkowskiej: ,Kiedy przestrzen
zastawiona jest gadzetami kultury konsumpcyjnej,
jedynym sposobem, by cos przekazac, jest wsta-
wienie w nig czegos, Co jest nie na swoim miejscu.
Przez palme nie przemawia zadna nasz tradycja [...],
nie wyziera z niej zadna utarta symbolika, za kto-
ra mozna by sie schowac [...]. Palma reinterpretu-
je migjsca, ktorych jednoznacznie strzegta wtadza.
[..] Zadaniem artystow zas nie jest wytyczanie drog,
a stawanie na naszej drodze?.

Park rzezby na Brodnie, ktory powstat dzieki inicja-
tywie wiceburmistrza Targowka Krzysztof Bugla
i mieszkanca Brodna, artysty Pawta Althamera, we
wspotpracy z Muzeum Sztuki Nowoczesnej w War-
szawie, jest nie tylko kolejnym przyktadem opozy-
cyjnego do przytaczanych przeze mnie przyktadow
realizacji publicznych w miescie, lecz takze intere-
sujgcym przypadkiem wspotpracy miedzy urzed-
nikami, artysta i instytucjg kultury.

Wiosng 2009 roku na terenie parku pojawity sie
realizacje czterech artystow: Pawta Althamera
(Raj), Moniki Sosnowskiej (Krata — rzezba ,ulepio-
na” z ornamentalnie uksztattowanych pretow, po-
wstata jako rezultat obserwacji ksztattow i wzorow
krat montowanych przez mieszkancow Brodna
w mieszkaniach na parterze), Rikrita Tiravaniji (Unti-
tled — tilted teahouse with coffeemachine) oraz
Olafura Eliassona (Negative Glacier Kaleidosco-
pe — rzezba zanurzona w ziemi, przypominajgca
wielki, mienigcy sie kolorami kalejdoskop). Cata
realizacja moze stac sie wyznacznikiem kolejnych
nowych sposobdw myslenia o miescie — o prze-
strzeni parkow, ktore w Warszawie nadal pozostaja
nietykalnymi skansenami®; w odréznieniu od kra-
jow zachodnich, gdzie przestrzenie terenow zie-
lonych projektowane sg catosciowo, stajg sie nie
tylko dobrze ,wyposazonym” miejscem do od-
poczynku, ale tez zywa przestrzenig publiczng /
spoteczng, otwartym forum dla réznego rodzaju
oddolnych inicjatyw, miejscem prezentacji sztuki.
Ponadto prace powstate na Brodnie zndw nie na-
rzucajg pewnych oczywistych interpretacji miasta.
Pojawiajgc sie, wprowadzajg zaskoczenie, wrazenie
nowej jakosci — nie bez kontekstu oczywiscie. Raj
Pawta Althamera, roslinna rzezba nad parkowym
stawem, powstat dzieki wspotpracy z uczniami po-
bliskiej szkoty podstawowej, praca Rikrita Tiravaniji
to szescian o stalowej powierzchni, ktdorego mozna
uzywac jako miejsca do picia herbaty czy kawy, ale
i jako schronienia przed deszczem. Rzezba jest pro-
stym odzwierciedleniem strategii dziatania artysty,
nie tyle tworzenia konkretnych prac, ile kreowania
sytuacji, wspotdziatania z grupa, tworzenia okazji
do spotkania i innego sposobu na kontakt ze sztuka.

Catosc¢ projektu miata stworzy¢ konstelacje beda-
cym pewnym odzwierciedleniem najprostszych
ludzkich zachowan i relacji. Stata sie jednak na pol-
skim gruncie jednym z kolejnych eksperymentow,
proba uruchomienia dialogu miedzy mieszkanca-
mi, wtadzg, artystami i animatorami kultury. Jest
rowniez wyznacznikiem potrzeb mieszkancow,
poziomu dyskusji na temat przestrzeni miejskiej,
przestrzeni publicznej miasta. Dyskusji, w ktorej
warszawiacy sprzeciw wobec tego typu realizacji
wyrazajg niszczac kolejne prace, w Parku rzezby
czy w galerii A19 na stacji metra Marymont. Jednak
takze dyskusji, w ktorej postawiono wazne pytania,
jak integralnie wpisac w takie dziatanie rewitalizacje
przestrzeni miejskich, jaka strategie wybrac?

Siegajgc we wstepie do pojecia estetyzacji, ana-
lizowanego przez Wolfganga Welscha, chciatam
wyjasnic, czym mogg by¢ podobne procesy i jakg
role moga petni¢ w funkcjonowaniu sztuki w prze-
strzeni publicznej w Warszawie, z uwzglednieniem
specyfiki tego miasta, etapu jego rozwoju, jego hi-
storii. Na sposob, w jaki sztuka wkracza w przestrzen
miejskg Warszawy wptywa wiele czynnikow: model
wspotpracy z miastem, sposob finansowania pro-
jektow, system grantowy (tzw. grant art, czyli reali-
zacje ,przykrojone” na miare wymagan zawartych

we wnioskach o dofinansowanie). Zupetnie innym
czynnikiem jest poziom wspotpracy odbiorcy, widza,
mieszkanca miasta, ktory nie potrafi odczytywac,
przyjmowac czy korzystac z kolejnych projektow,
a moze raczej nie jest na takg czynnosc ani odpo-
wiednio przygotowany, ani nakierowany.

Opisujac nieskuteczne, moim zdaniem, dziatania,
chciatam przypomniec, ze sztuka publiczna wta-
snie ze wzgledu na to, ze pojawia sie w srodowisku
obcigzonym mozliwoscig roznorodnych interpre-
tacji, kontekstem i miejsca i historycznym, nie moze
by¢ w tym momencie w Warszawie wprowadzana
jedynie punktowo — chodzi tu o prace, ktore staja
sie odosobnionymi przypadkami, w wyjgtkowym
stopniu nastawionymi na krétkotrwatose, na to, ze
zaréwno nie wkrocza ponownie w zycie miasta od
strony estetycznej, fizycznej, jak i nie pojawig sie
w dyskusji o miescie. Jak wspomniatam wczesniej,
kolejne pomysty na wprowadzanie sztuki publicz-
nej na ulice Warszawy — mowie tu o pojawianiu sie
instalacji, murali, inicjatyw festiwali ulicznych czy
tworzeniu odrebnych przestrzeni prezentacji sztuki
publicznej, takich jak wspomniana wyzej galeria A19
na warszawskiej stacji metra Marymont, gdzie pre-
zentowane sg wybrane prace artystow plastykow,
studentow i absolwentow uczelni plastycznych, jest
dziataniem jak najbardziej pozgdanym i potrzebnym
oraz naturalnym procesem otwierania przestrzeni
miejskiej, oswajania sztuki z miejskim odbiorca. Taki
proces jednak, szczegolnie jesli chodzi o przestrzen
Warszawy, nie powinien przyjmowac formy ,miej-
skiej galerii’, a generowac impulsy otwierajgce i nie
tyle zaznajamiajace, ile przypominajgce o tym, co
w danej przestrzeni juz tkwi, bo, o czym przypo-
mina Vito Acconci, sztuka publiczna, mimo ze cze-
sto wchodzi w przestrzen miejska tylnymi drzwia-
mi, ,zamiast nad tym ubolewac, potrafi wyciggnac
korzysci ze swojej marginalnej pozycji''®, stac sie
gtosem opinii mniejszosci, gtosem kultur marginal-
nych czy wreszcie ,niewydobytych” jeszcze historii,
mitologii i miejsc.

Fot. Joanna Turek (jesli nie zaznaczono inaczej)

Joanna Turek {ur. 1986) — absolwentka
studiow licencjackich w Instytucie Kultury

i Komunikowania SWPS w Warszawie, na kierunku
kulturoznawstwo, oraz studiow magisterskich
uzupetnigjgcych w Instytucie Kultury Polskiej UW
na tym samym kierunku. Interesuje sie zwiqzkami
sztuki z aktywizmem spoteczno-politycznym,
kwestig migraci i granic geopolitycznych oraz
spotecznymi, politycznymi i kulturowymi
czynnikami ksztattowania przestrzeni publicznej,
formami jej kontroli i ekskluzji spotecznej w jej
obszarze. Wychowanka 0srodka Badari Przestrzeni
Publicznej, wspdtpracowata z kilkoma stotecznymi
fundacjami, realizujqcymi projekty w przestrzeni
miejskiej Warszawy.
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Leszek Lorent

Projekt Pawilonu Philipsa

ANNIS RENARIS

Xenakis to architekt ksztattujgcy
muzyke swojej duszy?.

CHTERT DVERDY

James Harley, Zannis Xenakis;
racjonalny mistyk, architekt

dzwigku, tum. Maksymilian Kapeladski,

5. 33, [w.] Huzyka nr 4 (171) — Swiat
Xenakisa, red. Maciej Gtb, Instytut
Sztuki PAN, Warszawa 1998.

Obiekty architektoniczne
zaprojektowane przez Xenakisa to
m.in.: budynek Chadigar Parlament
w Indiach, stadion w Bagdadzie,
Pawilon Philipsa prezentowany

podczas targow EXPO '58 w Brukseli.

Muzyka stochastyczna (gr. stochos —

dazacy do celu) — muzyka, u ktdrej podstaw
kompozycyjnych lezq obliczenia matematyczne,
oscylujqce wokat takich pojec jok algebra
zbiordw i rachunek prawdopodobiedstwa.
.Stowo stochastyczny jest terminem rachunku
prawdopodobiefistwa, oznaczajacym:

majqcy cel [stochos), poniewaz zjawiska
przypadkowe daq asymptotycznie (tzn. wg
linii bliskostycznych) ku stanom ustalonym...”

(lannis Xenakis)

lannis Kenakis, Determinizm -
indeterminizm, red. Dorota Szwarcman,
PTHW, Warszawa 1988, s. 83.

Tagadnienie istnienia pierwiastka
matematycznego w muzyce od czasw
Okhegema do czaséw wspatczesnych byto
jednym z tematdw sympozjum naukowego,
ktare odbyto sie w studiu S1 UMFC 26 marca
2010 roku — prelekcja Dariusza Przybylskiego
Matematyka w muzyce od Okhegema do
Xenakisa [materiaty z sympozjum dostepne

sq w prywatnych zbiorach kompozytora).

Muzyka XX wieku jest zagadnieniem stale wyma-
gajgcym opisywania i poszukiwania metod badaw-
czych, za ktérych pomocg mozna ukazac niezwykte
bogactwo i oryginalnos$¢ zawartej w niej ,wspot-
czesnosci’. Mnogos¢ postaw tworczych artystow,
starajgcych sie stworzy¢ swoj wtasny i niepowta-
rzalny styl spowodowana byta wieloma czynni-
kami podyktowanymi przez bieg historii, miedzy
innymi reakcjg kompozytoréw na tragedie drugiej
wojny swiatowej. Oto bowiem w obliczu holokau-
stu, wszechogarniajgcej Smierci, ktdra swe ramiona
rozciggneta nad catg Europg, wartosci humanitarne
od wiekoéw towarzyszace przekazowi muzyczne-
mu stracity racje bytu. Wielka potrzeba budowania
nowych estetyk znalazta swe odbicie w dzietach
wybitnych wspotczesnych kompozytorow, ktorzy
przezyli wojne i na gruzach dawnych idei wzniesli
nowe filary wspotczesnej sztuki. Do takich tworcow
nalezy niewatpliwie lannis Xenakis.

Genialny Grek przyszedt na $wiat 22 maja 1922
roku w miejscowosci Braile w Rumunii. Rodzice
Xenakisa byli Grekami, wielkimi patriotami, ktorzy
sukcesywnie przekazywali synowi wiedze o kultu-
rze antycznej Grecji oraz wiedze o muzyce (matka
kompozytora byta pianistka). W latach 1932-1938

mtody lannis opuscit rodzinne miasto i rozpoczat
nauke harmonii oraz gry na fortepianie na greckiej
wyspie Spetses. Wybuch drugiej wojny swiatowej
stat sie punktem zwrotnym w zyciu kompozytora.
Zafascynowany traktatami filozoficznymi Platona
i... Marksa przystapit Xenakis do greckiego ruchu
oporu. W wyniku ran odniesionych podczas walk
jego twarz ulegta oszpeceniu. W latach 1940-1946
studiowat architekture na politechnice w Atenach.
Sciste wyksztatcenie potgczone z umitowaniem
kultury antyku pozwolito mu na podjecie wspot-
pracy z francuskim architektem Le Corbusierem,
ktory pozostawat pod wielkim wrazeniem intelek-
tu mtodego inzyniera - kompozytora?. W 1951 roku
Xenakis rozpoczat studia kompozytorskie u Oliviera
Messiaena. Rownoczesnie zaczat tagczy¢ matema-
tyczne zagadnienia inzynierii lgdowej z materig mu-
zyczng, tworzac tym samym swoj wtasny sposob
artystycznej wypowiedzi — muzyke stochastyczna®.
.Kompozytor powinien byc oryginalny, powinien
tworzyc swojg wtasng muzyke, nie poddang wpty-
wom z przesztosci. Mozna by wrecz powiedziec, ze
w pewien sposob powinien dziatac tak, jak to czyni
caty wszechswiat: Nicosc tworzaca...".

Podobnie do twoérczych poczynan europejskich
teoretykow muzyki od sredniowiecza (Guido z Arez-
z0) po czasy wspotczesne (francuscy spektralisci),
wywiodt Xenakis podstawe intelektualng swojej
muzyki od pitagorejczykdw — z liczby °. Potaczenie
idei matematycznych z muzykg kompozytor ttuma-
czyt potrzebg ,rozpatrywania dzwiekow, muzyki
Jako obszernego zbiornia nowych (co najmniej po-
tencjalnie) mozliwosci, w ktorych znajomosc praw
myslenia i uksztattowane twory mysli mogg znalezc
zupetnie nowy srodek materializacji”®.

Metody stochastyczne, stanowigce podstawe spo-
sobu porzgdkowania materii dzwiekowej w dzietach
Xenakisa, powigzane z teoriami gier, grup, prawdo-
podobienstwa, zbiorow czy ciggu Fibonacciego,
staty sie dla kompozytora srodkiem muzycznej wy-
powiedzi, ktdéra mimo swoich scistych zatozen nie
pozostaje odhumanizowana — kompozytor czesto
odwotywat sie do wielu stanowisk epistemologicz-
nych i ontologicznych, rozpatrujgcych zaleznosc¢
bytu od rozumu.

lannis Xenakis czesto powtarzat, ze idee wywodzg
sie z intuicji, z pewnego rodzaju wizji — fakt ten sta-
wia estetyke mistrza w opozycji do deterministycz-
nych zatozen dodekafonistow czy martwych, quasi
komputerowych wizji dzwiekowych Steve'a Reicha.
W niemal wszystkich dzietach genialnego Greka po-
jedynczy dzwiek traci znaczenie. Wazna natomiast
staje sie struktura, wyrazona jako cigg dZzwiekow,
budujacych ptaszczyzne brzmieniowg (mozna to

bezposrednio odnies¢ do architektury), stad czesto
uzywane przez kompozytora glissanda, stanowigce
symbol ciggtosci materii brzmieniowej.

Starogrecka mysl, by sztuka i etyka tworzyty jedna,
organiczng catosc¢, byta Xenakisowi bardzo bliska.
Muzyka mistrza jest na wskros grecka, przepetnio-
na duchem antycznej kultury. U podstaw wszystkich
zabiegow tworczych kompozytora lezg bowiem nie
tylko skomplikowane réwnania matematyczne, ale
rowniez uczuciowosc, lek, doswiadczenia wojenne.
Zderzenie szczesliwego dziecinstwa z traumatycz-
nymi doswiadczeniami lat 1939-1945 pozostawito
w umysle tworcy emocjonalny roztam. Owo ,pek-
niecie” byto rowniez widoczne na jego sparalizo-
wanej twarzy — wygladat tak, jakby dramat wojny
zabit w nim jakas czesc jego samego.

Zafascynowanie kompozytora wielowiekowg spu-
scizng kulturalng wtasnego narodu, pogtebione
whikliwymi studiami literatury antycznej, zaowoco-
wato kompozycjami na state wpisanymi w historie
muzyki europejskiej. Do dziet tego rodzaju nalezg
miedzy innnymi Oresteia i Psappha.

W kregu antycznej Grecji

Jestem klasycznym
Grekiem zyjacym
w XX wieku.

lannis Xenakis

Oresteia

Rodzaj dZzwiekowego misterium, w ktérym archa-
iczna surowos¢ miesza sie z topofonig brzmienia,
elektronika i swiattami, to jedna z ulubionych form
muzycznej wypowiedzi kompozytora. Do dziet
tego gatunku nalezy niewatpliwie Oresteia, trylo-
gia teatralna napisana do tekstu greckiego tragika
Ajschylosa. Utwor sktada sie z szesciu czesci: Aga-
memnon (1965-66), Kasandra (1987), Agamemnon
(1966), Ofiarnice (1966), Eumenidy (1966), Bogini
Atena (1992) i przeznaczony jest na chor, solistow
(perkusja i baryton falsetowy), obdj, klarnety, flet, fa-
got, rog, puzon, trgbke, tube, perkusje i wiolonczele.
Przystepujgc do pracy nad partyturg, Xenakis miat
duzg wiedze na temat dawnych sposobow tacze-
nia warstwy muzycznej z warstwg werbalng dzieta.
Byta to wiedza nie tylko teoretyczna — wyniesiona
z lektur traktujgcych o teatrze antycznym — lecz
rowniez nabyta droga bezposredniego poznania.
W 1961 roku kompozytor odbyt podréz do Japonii.
Zetknat sie tam z tradycyjnym teatrem No, w ktorym
dostrzegt wiele podobienstw do europejskiego te-
atru: tozsamosc¢ masek wyrazajgcych rozne afekty,
podobne interpretacje ruchu scenicznego, paralele
zasad wigzania tekstu z muzyka.

Komponujac Oresteie nie ograniczat sie zatem jedy-
nie do ,instrumentacji” dramatu Ajschylosa. W swej
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pracy nad partyturg korzystat z uniwersalnych idio-
mow tworczych, obecnych w réznych kulturach
Europy i Swiata.

Historia Orestei rozpoczyna sie od powrotu zwycie-
skiego Agamemnona z wojny przeciwko Troi. Jed-
ng ze zdobyczy wodza jest piekna branka Kasandra,
w ktorej zakochuje sie bog Apollo (zwany rowniez
Loksjasem). Kasandra odrzuca jednak jego zaloty,
przez co bostwo zsyta na nig klgtwe — zostaje ob-

darzona darem jasnowidzenia. Tragizm bohaterki
drugiej czesci Orestei polega na tym, iz nikt nie wie-
rzy w jej przepowiednie’. Pozostaje zatem jednostkg
odrzucong, niezrozumiang. Dar widzenia przyszto-
Sci staje sie brzemieniem, ktore kobieta musi samot-
nie dzwigac do konca zycia — niepodobna bowiem
nie ulec boskiemu wyrokowi. Jednak Smierc¢ nie jest
dla gtownej bohaterki najwieksza tragedia. Znacz-
nie gorsza jest poprzedzajgca smierc swiadomosc¢
czekajgceqo ja losu, a takze losu jej bliskich, nie-
moznos¢ powstrzymania tragicznych wydarzen,
w tym morderczych zamiarow Klitajmestry, zony
Agamemnona.

Dla wyrazenia wielkiego tragizmu tej postaci postu-
zyt sie Xenakis potgczeniem dzwieku instrumentow
perkusyjnych z brzmieniem gtosu barytonu false-
towego, ktory dodatkowo gra na psalterium — an-
tycznym instrumencie strunowym przypominajg-
cym lire®. Catosc dzieta ma forme dialogu Kasandry
(falsetowa barwa gtosu) z przewodnikiem (naturalny
Spiew barytonu). Lamentacje wieszczki sg przepla-
tane solistycznymi interwencjami perkusji, co bu-
duje niezwykte napiecie i energetyke kompozycji.
Amplifikowany gtos barytonu czesto zmienia reje-
stry, postuguije sie kilkoma dzwiekami otoczonymi
glissandami, mikrotonami, tremolandami. W nie-
ktérych miejscach partytury Xenakis wykorzystuje
nawet $piew gardtowy, przypominajacy ,napiety,
niemy krzyk". Catos¢ tak skonstruowanego dzieta
poraza stuchaczy niezwyktg energetyka.

Z podobng sytuacjg spotykamy sie w ostatniej cze-
sci dzieta — Bogini Atenie. Oprocz wspomnianych
wczesniej instrumentow solowych kompozytor
wprowadza zespot instrumentalny: obdj, klarnety,

flet, fagot, rog, puzon, trgbke, tube, dodatkowg per-
kusje, wiolonczele. Waznym zabiegiem artystycz-
nym jest powierzenie czesci partii choralnej zespo-
towi dzieciecemu oraz zaangazowanie publicznosci
w koncowym fragmencie dzieta.

Oresteia — antyczna opowiesc o zbrodni i przezna-
Czeniu, warunkowanym przez wczesniejsze czyny
gtownych bohateréw — jest dramatem uniwersal-
nym, ktérego przekaz ideowy pozostaje wcigz aktu-
alny. Najlepiej swiadczy o tym wiele wspotczesnych
adaptacji dzieta. Wyrdznia sie wsrdd nich Oresteia
w rezyserii Michata Zadary, wystawiona w Teatrze
Wielkim Operze Narodowej w Warszawie. Akcja dra-
matu zostata umiejscowiona w powojennej Polsce.
Historia tamtych czasow, haznaczona wydarzeniami
sierpnia 1980 roku, doskonale harmonizuje z pet-
ng dramatyzmu muzyka Xenakisa, w ktorej odgtosy
dawnych eksplozji, zapamietanych przez kompozy-
tora z okresu drugiej wojny Swiatowej, mieszajg sie
Z nadziejg na lepsze jutro:

,Pokdj, przymierze na wieki zawarte

z ludem Pallady!

Zgodnym wyrokiem

Los tak rozstrzygnat i ojciec nasz Zeus.
Zawtorujcie tej piesni z radoscig! ™

Psappha

Pozostajgc w kregu rozwazan nad muzyka Xenaki-
sa, trudno nie wspomniec szerzej o grupie instru-
mentow perkusyjnych. Perkusja nalezata bowiem
do ulubionych grup instrumentalnych kompozytora.
Xenakis widziat w niej olbrzymi potencjat brzmienio-
wy, idealny do wyrazenia skrajnych standw emocjo-
nalnych. Bogactwo barw, sposobdw artykulacyj-
nych, mnogos¢ wyboru réznorodnych induktoréow
brzmienia — patek — stanowita wielkie wyzwanie dla
ptodnego umystu mistrza.

W ciggu swojego zycia kompozytor napisat wiele
dziet, w ktorych perkusja odgrywa gtowna role. Sg
wsrod nich dzieta kameralne (Persephasa na 6 in-
stalacji perkusyjnych, Idmen a na 4 grupy perkusyjne
i chor, [dmen b na 6 instalacji perkusyjnych), solowe
(Psappha, Rebond a i b) i orkiestrowe (Ais — koncert
na perkusje solo, baryton falsetowy i wielkg orkie-
stre symfoniczng).

lannis Xenakis, Problemy mojej
techniki kompozytorskiej, tum:
Iofia Jaremko-Pytowska, s. 1, [w:] Res
Facta, t.| Horyzonty muzyki, red.
Jozef Patkowski, Anna Skrzydska, PWM,
Krakaw 1969, nr 21.

Przepowiednie Kasandry sq niezwykle
dramatyczne. Doswiadcza ona wizji
morderstw, jakie popetnione zostang
w rodzie Atrydaw, widzi sceny

kanibalistyczne.

Na szczegolng uwage zastuguje Psappha — dzieto
inspirowane poezjg Safony. Kompozycja zostata na-
pisana w roku 1975 dla genialnego perkusisty, przy-
jaciela Xenakisa, Silvio Gualdy. Przeznaczona jest na
pokaznych rozmiarow instalacje multiperkusyjna,
w ktorej sktad wchodza membranofony, idiofony
drewniane i metalowe. Nalezy w tym miejscu zazna-
czyc, iz kompozytor nie precyzuje doktadnie instru-
mentow, ograniczajac sie jedynie do podania rodza-
ju materiatu, z ktérego winny by¢ one stworzone.
Psappha to forma od archaicznego stowa Sappho
(gr. Zamew, tac. Sappho), bedgcego imieniem sta-
rozytnej poetki osiadtej na wyspie Lesbos — Safony
— wybitnej przedstawicielki liryki eolskiej.

Charakterystyczny styl poezji starozytnej artystki,
peten uczuciowosci i zmystowosci, stanowit jednak
dla muzyki Xenakisa opozycje — Psappha jest bo-
wiem dzietem, w ktérym dominujg niezwykle ostre,
czasem nawet brutalne brzmienia. Znacznie waz-
niejsza dla kompozytora byta sama struktura wiersza,
jego rytmika, zmienna metrycznos¢, oparta na tzw.
strofie safickiej, sktadajgcej sie z trzech wersow jede-
nastozgtoskowych i czwartego pieciozgtoskowego.

W antyku wyrézniano:

- strofe saficka mniejszg (tac. stropha Sapphica mi-
nor) — 3 wersy jedenastosylabowe i 1 wers pieciosy-
labowy (ponizej uktad rytmiczno-sylabowy):
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- strofe safickg wiekszg (tac. stropha Sapphica ma-
ior) — pierwszy i trzeci wers siedmiosylabowy, drugi
i czwarty pietnastosylabowy (ponizej uktad rytmicz-
no-sylabowy):
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W omawianym dziele Xenakisa poszczegolne ukta-
dy rytmiczno-sylabowe strofy safickiej zostajg prze-
tozone na jezyk dzwiekéw perkusyjnych, wnika-
ja w kompozycje i tworzg jej unikatowg strukture.
W miare rozwoju utworu kompozytor wprowadza
coraz wiecej samodzielnych gtosow, kreujgc tym
samym perkusyjna polifonie.

Niezwykty jest rowniez sposob notacji Psapphy. Ge-
nialny Grek zrezygnowat catkowicie z tradycyjne;j
formy zapisu nutowego — funkcje pieciolinii petni
w partyturze ,siatka” przypominajaca powiekszo-
ny papier milimetrowy, nuty zas zastgpione zostaty
przez duze, czarne kule. Odstep miedzy kazda ,krat-
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im dzietem potwierdzat wypowiedziane przez Ga-
lileusza przed 400 laty stowa, ze »matematyka jest
alfabetem, za pomoca ktorego Bog opisat wszech-
$wiat«. Ow wszechséwiat peten niesamowitych zda-
rzen w atomowym mikrokosmosie i w makroko-
smosie, jest widoczny w kazdym utworze Xenakisa,
a jego poznanie jest ogromnym wyzwaniem...".

Nadzwyczajny koncert arcydziet perkusyjnych lanni-
sa Xenakisa odbedzie sie 6 marca 2011 roku o godz.
17 w sali koncertowej UMFC (ul. Okdlnik 2).
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lenakis bardzo czesto wykorzystywat
zardwno glos ludzki, jok i perkusje.
Jego ulubionymi wykonawcami, ktarym
dedykowat swe kompozycje, byli baryton

Spiros Sakkas i perkusista Silvio Gualda.

hjschylos, Tragedie. Oresteia, przet.
Stefan Srebrny, Wydawnictwo Homini,

Krakaw 2005, s. 539.

lannis Xenakis
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kg" partytury stanowi graficzne odwzorowanie cza-
su, ktory na metronomicznej podziatce wynosi 152.
Dzieki takiej formie notacji kompozytor mogt zapisac
skomplikowane, polifoniczne podziaty rytmiczne,
nie naruszajac jednoczesnie przejrzystosci partytury.
Psappha jest arcydzietem Swiatowej literatury per-
kusyjnej, stanowigcym wielkie wyzwanie dla muzy-
kow. Jest jednoczesnie doskonatym swiadectwem
umitowanej przez antyczng Grecje jednosci sztuk,
wspotistnienia poezji, muzyki i matematyki...

Na zakonczenie rozwazan nad muzyka genialne-
go Greka pragne przytoczyc¢ stowa wypowiedzia-
ne przez kompozytora Dariusza Przybylskiego 28
marca 2010 roku, podczas otwarcia wystawy Xe-
nakis i jego dzieto, towarzyszacej sympozjum na-
ukowemu w UMFC:

.Ze zdjecia spoglada na nas twarz geniusza do po-
towy skryta w mroku, geniusza, ktory kazdym swo-

Leszek Lorent — ur. 1984, perkusista,
absolwent UMFC w klasie perkusji prof. Stanistawa
Skoczyfiskiego, obecnie doktorant UNFC, ksztatci
sie takze w Conservatoire Nationale Superieur
Musique et Danse de Lyon w mistrzowskiej klasie
prof. Jeana Geoffroy'a. w latach 1995-2003 byt
solistq orkiestry Jeunesses Musicales (koncerty
w Niemczech, Czechach, Szkocji, Wtoszech,
Francji). Wykonat solowq partie multiperkusyjng
podczas tegorocznej premiery spektaklu Oresteia
lannisa Xenakisa w Operze Narodowej w Warsza-
wie. Nagrywa dla Polskiego Radia i Telewizji

oraz dla Radia Estodskiego. Ma na swoim koncie
prawykonania dziet wielu wspatczesnych
kompozytordw. Cztonek Stowarzyszenia Artystow
JEuforis” i formacji perkusyjnej , Sixen’.
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J. Katarzyna Dadak-Kozicka

AU INTEGRALNE

tJURAC!
PRLEL SLIUK

W Roku Chopinowskim tytutowe rozwazania' war-
to rozpoczac od przypomnienia, co pisat o tworcy
mazurkow Karol Szymanowski, uznajacy sie za jego
duchowego spadkobierce. Charakterystyczne dla
Szymanowskiego dogtebne i zarazem szeroko za-
krojone postrzeganie znaczenia Chopina dla muzyki
oraz kultury polskiej i Swiatowej ujawnia szczegol-
ng integralnosc jego podejscia do sztuki. Erudycyj-
ne, nierzadko petne polemicznej pasji wypowiedzi
Szymanowskiego w latach 20. i 30. XX wieku? za-
inicjowaty jedng z najciekawszych ogolnopolskich
dyskusji o narodowej kulturze i muzyce oraz jej edu-
kacyjnych wartosciach. Spory dotyczyty miedzy

innymi prowincjonalizmu grozgcego narodowej
muzyce wowczas, gdy przez mato odkrywcze na-
wigzywanie do formut tanecznego folkloru sredniej
miary kompozytorzy tworzyli muzyke odstajgcg od
poziomu europejskiego i od nowych pragdow epo-
ki*. W dyskusjach tych Szymanowski zdecydowa-
nie opowiadat sie przeciw ideologizowaniu muzyki
i sztuki (czego przejawem byty liczne dzieta nurtu
,narodowego”), ktérych nadrzedng wartoscig po-
winien by¢ artyzm, cechujgcy na przyktad muzyke
Chopina. Nasuwato sie pytanie, na czym on miat
polegac; czy miat odnosic sie do kwestii stylu i es-
tetyki, preferujac ,sztuke dla sztuki”? Szymanowski
nie byt jej zwolennikiem. Wskazywat na szczegolng
trwatosc¢ i moc muzyki Chopina, narodowej i zara-
zem uniwersalnej, zdolnej inspirowac kolejne po-
kolenia tworcow, zmieniac cztowieka i budowac
wspolnoty. No i ksztattowac lepszg przysztosc na-
rodu, bo, jak zauwazyt Szymanowski, posmiertne
zwyciestwo wieszczacej nam wolnosc sztuki Nor-
wida i Chopina nie byto mrzonka, ale faktem?.

Niniejszy tekst skoncentrowany
jest na zwiqzkach muzyki z poezja,
dramatem, obrzedem i taficem, co nie

Znaczy, Ze rozwazania te nie majq

zastosowania np. do sztuk plastycznych;

wymagatyby jednak innych kompetencji.

Studia Karola Szymanowskiego, na ktdre
powotuje sie w artykule (dotyczace
Chopina bezposrednio bqdz posrednio),
pochodzq z pierwszego tomu pracy
Pisma. Pisma muzyczne, zebrot

i opracowat K. Michatowski, PWM,

Krakow 1984.

Do najzagorzalszych oponentaw
Szymanowskiego nalezeli m.in. Piotr
Rytel i Stanistaw Niewiadomski,
2walczajacy go jako niepoprawnego
Jkosmopolite i futuryste”, co brzmiato
wowczas niemal jok obelga (patrz:
Uwagi w sprawie wspotczesnej
opinii muzycznej w Polsce, W]
Pisma, op. cit. 5. 33-47).

Chopin, op. cit., s. 260-261,
oraz Wychowawcza rola kultury
muzycznej w spoteczeistwie,

[w.] Pisma, op. cit., 5. 267,

Tob. J. K. Dadak-Kozicka, Ewolucja
rodzimosci w postawie tworczej
Karola Szymanowskiego, [w:] PR
2007-8, 5. 7-96.

Wychowawcza rola, op. cit.,
5. 281-262.

Ibidem, op. cit., s. 269-270.

Integralnosc¢ podejscia Szymanowskiego wynikata
z tego, ze oceniat on Chopina jak cztowiek swietnie
zorientowany w sztuce, literaturze i filozofii, wyczu-
lony na kwestie ludzkie i narodowe, oraz jako kom-
pozytor swiatowej stawy, ktory na przetomie lat 20.
i 30. podjat trud reformy warszawskiego konserwa-
torium. Szymanowski jako tworca obdarzony wyjat-
kowg samoswiadomoscig artystyczng i czesto sie-
gajacy po pioro, w kazdym kolejnym okresie swej
tworczosci chciat wpierw zrozumiec czasy, w jakich
zyje, ich dynamike i kierunki zmian. Byt tez ciekaw
zrodet oryginalnosci sztuki oraz kultur, z jakimi sie
stykat, pragnac niejako ,przetestowac” lezgca u ich
podtoza filozofie. Chodzito o jej zdolnos¢ ttuma-
czenia gtownych zagadnien zycia, bedacych, jego
zdaniem, przedmiotem arcydziet®. Interesowat go
stan europejskiej kultury okresu dekadencji, drama-
tyczne dzieje i aspiracje wtasnego narodu, wreszcie
zadania tworcy i jego szczegolna odpowiedzialnosc
wobec spoteczenstwa, ktore odzyskato suweren-
nos¢ — dar cenny i zobowigzujacy. Chciat tez po-
znac swoje miejsce w swiecie i okreslic tozsamosc
jako mieszkaniec kresow, Polak i Europejczyk, jako
spadkobierca kultury siegajgcej antyku greckiego
i srodziemnomorskiego. Wedtug tak szeroko zary-
sowanych kryteridw oceniat tez innych tworcow,
w tym Chopina, ktéry swymi kompozycjami po-
magat mu zrozumiec¢ wielowymiarowg tozsamosc
artysty. Potega sztuki Chopina, wielkiego ambasa-
dora Polski wykreslonej z mapy Europy, przejawia-
ta sie w trwatosci i dogtebnosci jej tworczego od-
dziatywania. Raczej stronigcy od wzniostego stylu

wypowiedzi wielu dwczesnych ,tworcow — prze-
wodnikéw duchowych narodu’, Szymanowski uznat
muzyke Chopina za rodzaj ,testamentu zarliwego
wysitku zmierzajgcego do [..] realizacji ideatu [..],
ku najwyzszym wartosciom"®.

Ranga muzyki Chopina miata wiec wymiar zarow-
no artystyczny, jak i etyczny, ,ponadestetyczny”,
spoteczny. Co wiecej, muzyka Chopina, i w ogole
wszelka wielka muzyka, adresowana jest wedtug
Szymanowskiego nie tylko do elit, ale do wszyst-
kich. Wymaga trudu, ale jest dostepnego kazdemu.
Jest wrecz niezbedna dla cztowieka, gdyz poma-
ga 0siggnac dojrzatos¢ zarowno w wymiarze jed-
nostkowym, jak i spotecznym (znamienne sg uwagi
o dojrzewaniu cztowieka i narodu poprzez sztuke,
przewijajace sie w wielu pismach Szymanowskie-
go, takze w gtownym jego studium Wychowawcza
rola kultury muzycznej w spoteczeristwie’). t acz-
nos¢ artyzmu i powszechnosci sztuki uzasadniat
Szymanowski przyktadami muzyki tradycyjnej oraz
antycznych dramatow greckich, jednoczacych war-
tosci artystyczne ireligijne, estetyczne i etyczne, lu-
dyczne i integrujgce spotecznosc Aten.

Szczegolna edukacyjno-wychowawcza rola mu-
zyki wynikac¢ miata miedzy innymi z jej bezposred-
nio oddziatujgcej dzwiekowej natury — jezyka do-
stepnego kazdemu, z jej procesualnego charakteru
wymagajgcego ,zestrajania sie’, ,zharmonizowania
sie” wykonawcow, a takze stuchaczy. Demokratycz-
ny charakter, integrujgca oraz organizujgco-twor-
cza sita muzyki® ujawniaty jej szczegdlne miejsce
W procesie ksztatcenia indywidualnego i spotecz-
nego. Szymanowski podkreslat powszechnos¢ po-
trzeb muzycznych obserwowanych we wszystkich
wspolnotach tradycyjnych, wyrazajacych sie mie-
dzy innymi spontanicznym muzykowaniem, tarncem
i obrzedem. Konsekwencja tego winny byc starania,
by owe potrzeby jak najpetniej zaspokoic; inwesty-
Cja w sztuke jest zatem powinnoscig panstwa. We
wspomnianym studium o wychowawczej roli kul-
tury muzycznej w spoteczenstwie zauwazyt tez, ze
dzieje muzykii sztuki sg kluczem do zrozumienia hi-
storii ludzkosci, ujawniajgc wewnetrzne mechani-
zmy funkcjonowania i przemian kultury, ,oswietla-

jace od wewnatrz fakty i [...] procesy™. Dostrzegat
tez analogie miedzy historig ludzi i muzyki; widziat
w tych procesach state dgzenie do wolnosci i de-
mokratyzacji cztowieka oraz sztukil®.

Tak wielkim zadaniom sprostac jednak moze tyl-
ko muzyka wartosciowa; tylko arcydzieta sg zdol-
ne rozwijac¢ cztowieka i zmienia¢ historie. Szyma-
nowski podkreslat, ze muzyka jest zywiotem, ktory
moze budowac lub deprawowac. Wielkie dzieta
mogg ksztattowac¢ nowego cztowieka, ale kiepskie
umacniajg jego niedojrzatosc i tworzg pozor kul-
tury muzycznej. Marna muzyka ,usypia narkotycz-
nym oddziatywaniem”, dajgc namiastke obcowania
ze sztuka; jest zatem oszustwem. Tymczasem zy-
ciodajna sita wielkiej muzyki, zwtaszcza tworcze-
go powszechnego wykonawstwa (tu wskazywat
na szczegolng role chorow i zespotow amator-
skich wykonujgcych ambitny repertuar klasyczny),
ptynie z gtebi jej humanizmu, lezgcego u podstaw
wszelkich arcydziet. Ich ptodnos¢ i wieczna wspot-
czesnosc, organiczny zwigzek z zyciem cztowieka,
jego rozwojem i dojrzewaniem, naktada na artystow,
naukowcow, nauczycieli i na panstwo obowigzek
wykorzystania mozliwosci edukacyjno-wychowaw-
czych muzyki i sztuki**. Szymanowski, wykazujgc
nieustajgcg wspotczesnose i zywotnosc wielkiej
muzyki Chopina czy Bacha, zaktadat, ze jest ona
forma poznania, zrozumienia i rozwoju cztowieka.
Poznania i rozwoju organicznego, wszechstron-
nego, siegajgcego uniwersalnych fundamentow
ludzkiego zycia.

Dla toczacej sie dzis dyskusji o potrzebie naprawy
edukacji muzycznej i o kierunkach jej przemian, gdy
ustalane sg nowe zatozenia i podstawy programo-
we, nawigzanie do idei Szymanowskiego wydaje sie
szczegolnie cenne. Warto zwtaszcza zaakcentowac
organiczng wiez muzyki z wszechstronnym roz-
wojem cztowieka oraz ksztattowaniem wartoscio-
wych wiezi spotecznych. Chodzi o spajane muzyka
wspolnoty regionalne, narodowe i ponadnarodowe,
a takze srodowiskowe, rowiesnicze i ponadpokole-
niowe!?. Szeroko$¢ wizji Szymanowskiego traktuje
jako zakreslenie ram, w ktorych nalezy prowadzic
konkretne dyskusje, dotyczace edukacji muzycznej,
a takze ogolne.

Szczegolnie interesujgce wydajg sie w tym kontek-
scie analogie miedzy drogg tworczg i programem
edukacyjno-muzycznym Karola Szymanowskiego
i Zoltana Kodalya, dwoch czotowych ,kompozyto-
row narodowych” srodkowej Europy, urodzonych
w 1882 roku'3. Podobieristwa w mysleniu o zada-
niach kompozytora, mozliwosciach edukacji mu-
zycznej i muzyki ujawniajg sie wyraziscie w ich tek-
stach programowych, powstatych w tym samym
niemal czasie: Wychowawczej roli kultury muzycz-
nej w spoteczeristwie (1930) Szymanowskiego oraz
Chorach dzieciecych Kodalya, artykule pomyslanym
jako komentarz do festiwalu chorow dzieciecych
w 1929 roku w Budapeszcie (ruch zainicjowali, obok
Kodalya, Jend Adam, Lajos Bardos, Gydrgy Kereny,
Endre Borus i in. w 1927 roku).
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ASPIRACIE B2

Znamienna jest integralnosc traktowania przez Szy-
manowskiego i Kodalya muzyki jako waznej czesci
zycia, utatwiajgcej ludziom rozumienie tego, kim sg
w kontekscie dramatycznych dziejow wtasnego na-
rodu i Europy. Kompozycje obu tworcow sg nieza-
stgpionym komentarzem do osobiscie i wspolnoto-
wo przezywanej historii*, nie wzmacniajgc traumy,
a budujgc nadzieje, dojrzatosc i site ducha. Coraz
wieksza uwaga zwracana przez nich w latach 30.
XX wieku na ksztatcgce funkcje muzyki doczekata
sie — w przypadku Kodalya — pieknego zwiencze-
nia po drugiej wojnie swiatowej. Mam na mysli wy-
pracowanie koncepcji edukacji muzycznej, ktéra
stata sie podstawg licznych swiatowych adaptacji
ze wzgledu na swe walory edukacyjne i wycho-
wawcze, w szerokim tego stowa znaczeniu. Trzeba
jednak dodac, ze urzeczywistnianie wizji wielkiej
muzyki dostepnej kazdemu dziecku juz w szko-
le podstawowej (@ nawet w przedszkolu) udato sie
Kodalyowi dzieki temu, ze przezyt Szymanowskiego
doktadnie o 30 lat. Wydaje sie, ze prowadzone na
UMFC' prace nad kolejnymi etapami adaptacji Ko-
dalya, wydawanie jego studidow czy organizowanie
letniego Polsko-Wegierskiego Seminaria Kodalyow-
skiego, jest nawigzaniem takze do idei Szymanow-
skiego, ktory dwukrotnie podjat trud reformy war-
szawskiego konserwatorium, w koncu rezygnujac
w 1932 roku pod naporem obroncow status quo.
W kazdym razie ferment wywotany ideami i dzia-
taniami Szymanowskiego ciggle inspiruje do kon-
tynuowania pewnych watkow integralnej eduka-
cji muzycznej. Lezata ona u podstaw programow
wspomnianych dwutygodniowych polsko-wegier-
skich seminariow.

W gtownych zarysach programy te wzorowane byty
na schemacie odbywajgcych sie w réznych cze-
sciach $wiata kursow kodalyowskich, budowanych
na zrebie zatozen jego koncepcji pedagogiczno-
-muzycznej. Jednak podczas dziesieciu Polsko-
-Wegierskich Seminariow Kodalyowskich, organi-
zowanych w latach 1988-2006 przez pracownikow
Akademii Muzycznych w Warszawie i w Katowi-
cach®® (pomijam seminaria w Zakopanem i w Cie-
szynie w latach 19831 1985, gdyz byty one prowa-
dzone przez wegierskich wyktadowcow i gtownie
W oparciu o wegierskie materiaty muzyczne), nada-
lismy im wiele rysow polskich, majac na uwadze
zarowno wtasne korzenie muzyczne, jak i uniwer-
salny charakter koncepcji Kodalya. Aktualno$c¢ ko-
dalyowskiej koncepcji polega bowiem, moim zda-
niem, na nakresleniu gtownych zatozen edukacji

muzycznej, tj. swoistej filozofii i antropologii muzyki,
kierunkow i nurtow prac edukacyjnych oraz rozle-
gtego, wysokiego horyzontu wartosci, do ktorego
edukacja muzyczna winna zmierzac. Za kazdym
razem — w konkretnych krajach i zmieniajgcych sie
czasach — nieco inng drogg. Ponizsze uwagi od-
wotywac sie bedg zwtaszcza do tych seminariow,
w ktorych organizacji bratam udziat, oddziatujac tez
na ich ksztatt programowy!. Dodam, ze seminaria
byty fundamentem prac nad polskg adaptacjg kon-
cepcji Kodalya; juz w towiczu seminarzysci korzy-
stali z ksigzki Spiewajze mi jako umiesz'8, bedacej
pierwszym etapem adaptacji, a podczas kolejnych
— z podrecznikéw Marii Czarneckiej i Anny Walu-
gi Rozspiewana szkota (kolejne tomy wychodzity
w latach 1995-1997).

Przyjmuije sie, ze u podstaw koncepcji Kodalya (kto-
rg trzeba odczytywac z jego pism, wypowiedzi,
z kompozycji i ,zeszytow cwiczen” o najwyzszych
walorach artystycznych) leza:

— folklor (wpierw rodzimy, potem pobratymczy
i obcy, jako ze najpierw nalezy poznac ,o0jczy-
sty jezyk muzyczny”, a potem obce, jak zauwa-
zyt Kodaly™);

— czynnie uprawiana muzyka narodowa i europe;j-
ska, czyli preferowanie Spiewu choéralnego od po-
czatkéw edukacii;

— solfez, ale nie jako zestaw ¢wiczen do osiggania
sprawnosci analityczno-teoretycznej, lecz jako
pomoc w przyswajaniu jezyka muzycznego, co
umozliwia wielowymiarowe ,dekodowanie” dziet
muzycznych; tu ma tez zrodto preferowanie sol-
mizacji relatywnej, uczacej od poczatku myslenia
muzycznego (tonalno-harmonicznego, formal-
nego), odwotujgcego sie do statych relacji i gra-
witacji tonalnych konstytuujgcych dzieto;

— nauka czytania i pisania muzycznego, dajgca kaz-
demu klucz do Swiata muzyki;

Powierzchownos¢ i nietrwatoS¢ wiezow
tqczacych fandw muzyki pop wykezaty
m. in. prowadzone na przetomie lat
80,1 90. XX wieku (w ramach tematu
resortoweqo Edukacja muzyczna
w Polsce pod moim kierunkiem
badania w dwudziestu dwdch
szkotach, dotyczace umiejetnosci

i preferencji muzycznych mtodziezy
(zob. The Attitude of Polish
Teenagers Towards Music, [w: VIl
European Seminar in Ethnomusicology’,
Berlin 1990, czy O wymiarach

i przejawach integracji przez
muzyke, Wl Integrujgce wartosci
muzyki, red. J. K. Dodak-Kozicka,

W. Jankowski, AMFC, Warszawa 2002,

5. 20-40).

Inamienne sq tez podobiefstwa miedzy
dziejami Polski o Wegier, krajow, ktdre
w koficu pierwszego tysiqclecia weszty
jako duze pafistwa w krag oddziatywad
europejskiej kultury facifskiej, oba tez
stracity niezaleznosc w wyniku agresji
innych pafstw, odzyskujac, po licznych
zrywach narodowo-wyzwolefczych,
petng niezawistoSc po pierwszej wojnie

Swiatowej.

14
Inamienne, ze wiele dziet Koddlya, jok Psalmus
Hungaricus, Wariacje ,Paw” czy Te Deum,

powstato dla uczczenia rocznic historycznych.

15

Ruch kodalyowski w Polsce rozwijaty gtownie Akademie
Huzyczne w Warszawie (dzis UNFC) i w Katowicach;

to dzigki wspétpracy obu osrodkdw (w przypadku Katowic
ruch ten reprezentowaty: Anna Waluga, Barbara Stencel,
Czestaw Freund, Dominika Lenska, Grazyna Dartak, Haria
Piotrowska i inni mtodsi koledzy) mozliwe byto owocne
korzystanie z doswiadczed wegierskich specjalistaw

7 Miedzynarodowego Instytutu Koddlya w Kecskemét.

16

Chodzi o seminaria w: Bieczu (1988; gtéwnym organizatorem
byt IPM AMFC), tadcucie (1990 — IPN), Zakopanem

(1992 — IPM), towiczu (1994 — IPH), Gdafsku

(1996 — AM K. Szymanowskiego w Katowicach), Zamosciu
(1998 — AM KSz), Biatymstoku (2000 — IPM), Cieszynie

(2002 — Studium Kodalya AMFC), Elblagu (2004 — SK)

i Lublinie (2006 — SK); organizatorami i wyktadowcami

7 katowickiej Akademii Muzycznej byli Anna Waluga,

Barbara Stencel i Czestaw Freund, oraz z mfodszej

generacji Dominika Lenska i Grazyna Dartak

17

0 ewolucji polskich seminaridw kodalyowskich pisat

m.in. Wojciech Jankowski — wspattwdrca i moderator
polskiego ruchu kodalyowskiego (Zmiany na
seminariach. Jak ewoluowaly?, [w.] Kodalyowskie
inspiracje, MFC, Warszawa 2006, s. 129-136),
koncentrujqc sie na zestawianiu przedmiotow

i wyktadowcw.

18
J.K. Dadak-Kozicka, Spiewajze mi jako umiesz,
WSiP Warszawa 2002.

19

Odwotania do Koddlya pochodzq z ksiazki Zoltan Koddly
ijego pedagogika muzyczna, red. M. Jankowska,

W. Jankowski, WSiP, Warszawa 1390.

— docenianie wartosci muzyki i ich odczytywanie
przez tworczg interpretacje; muzykowanie jest
zrodtem i zarazem sprawdzianem rozumienia
dzieta; teoria i historia muzyki majg by¢ w tym
ujeciu pomocy, dlatego konieczne jest integral-
ne traktowanie takich przedmiotow, jak solfez,
analiza dzieta, historia muzyki, folklor czy style.

Podstawowy zestaw zajec¢ podczas polsko-wegier-

skich seminariow tworzyty:

— rozs$piewanie (,morning singing”), bedace forma
emisji gtosu, akcentujgca, obok cwiczen ksztat-
cacych oddech, stuch i gtos, takze muzykowanie,
gtownie Spiewanie kanonow;

— solfez, bedacy synteza ksztatcenia stuchu, historii
muzyki, stylow i analizy dzieta;

— metodyki jako wzorce szukania i dopasowywania
metod do ogolnych celdw i konkretnych zadan
edukacyjno-muzycznych (stgd zréznicowane
co do tresci, poziomu trudnosci i rodzaju szkoty,
w ktorych pracowali seminarzysci);

— folklor, lokalny (zwigzany z miejscem, gdzie od-
bywato sie seminarium) oraz dotyczacy wazniej-
szych regionow Polski (czasem takze Europy),
ujawniajgcy zwigzek muzyki z zyciem cztowie-
ka (zajecia, obrzedy, zwyczaje), z krajobrazem,
a takze z florg i faung regionu (uwidoczniato sie
to zwtaszcza w przypadku folkloru gorskiego czy
kurpiowskiego, np. poprzez styl Spiewu, a tak-
ze poprzez symbolike piesni), z gwara (akcenty
rytmiczne, wzorce deklamacyjne, formuty me-
lodyczne) oraz z muzyka artystyczna wielorako
nawigzujaca do folkloru;

prezentacja zaje¢ z dzie¢mi, potgczona z dyskusjg

nad tematem i konspektem lekcji, wykorzystanymi

metodami oraz sposobem podejscia, kontaktem

z dziecmi, osigganym poprzez muzyke, wreszcie

nad osiggnieciem zatozonych celéw;

— chor, bedacy zwienczeniem nie tylko codzien-
nych zajec, ale tez catego kursu; chodzito bowiem
o to, by uzmystowic¢ wszystkim fakt, iz to koncert,
tj. wspolne muzykowanie, jest najwazniejszym
doswiadczeniem i zarazem sprawdzianem pracy
wszystkich, wyktadowcow i uczestnikow semi-
narium; jest podsumowaniem i prezentacjg zdo-

bytych umiejetnosci, ujawnieniem rozumienia jej
i w ogole postaw wobec muzyki, poczucia wspol-
noty, sity mobilizacji oraz koncentracji na muzyce.

Waznym dopetnieniem seminariow byty tzw. wy-
ktady zmienne. Dotyczyty one poczatkowo wytgcz-
nie zycia i koncepcji edukacyjnych Kodalya, potem
takze tworczosci innych kompozytordw, zwtaszcza
polskich (np. Szymanowskiego, Lutostawskiego czy
Goreckiego), ujawniajgc swoistos¢ polskiej tradycji
muzycznej (matej i wielkiej) oraz jej zwigzki ze spu-
Scizng muzyczng Europy i Swiata. Pomagato to nam
zrozumiec zarowno uniwersalizm koncepcji Ko-
dalya, jak i koniecznos¢ wypracowywania stosow-
nych w danej sytuacji drog rozwoju muzycznego.
Doswiadczenie tego, czym moze by¢ muzyka, jak
organicznie zwigzana jest ona z rozwojem ogolnym
i spotecznym cztowieka (otwierajgc go na kolejne,
coraz szersze kregi wspolnot, od lokalnych po uni-
wersalne), jak taczy sie z jezykiem i mowg poetyc-
ka. z matematyka i akustyka, z historig i geografia,
z kulturg i sztuka, wymaga ciggtego zgtebiania fe-
nomenu muzyki. Jej edukacyjno-wychowawcze
wartosci winny byc stale odkrywane i wykorzysty-
wane w ksztatceniu.

Trudno zatem zgodzic sie z tymi mitosnikami twor-
czosci Szymanowskiego, ktorzy uwazali, iz niepo-
trzebnie uwiktat sie w reforme warszawskiego kon-
serwatorium. Byta ona bowiem wpisana w logike
jego drogi tworczej i zyciowej. Pozorna przegrana
Szymanowskiego okazata sie wielkim impulsem
przemian, ktére w edukacji muzycznej owocu-
jg do dzis.

J. Katarzyna Dadak-Kozicka — drhab.,

prof. UKSW i UMFC, antropalog muzyki (m.in. Folklor
sztukq Zycia. U zridef antropologii muzyki

Warszawa, 1S PAN 1996) i teoretyk edukacji muzycznej
(m.in. autorka polskiej adaptacji koncepcji Zoltdna
Kodalya Spiewajze mi jako umiesz, Warszawa, WSiP
1992); przewodniczaca Sekeji Huzykologdw ZKP
(1997-2001, i od 2003), redaktor naczelny ,Polskiego
Rocznika Muzykologicznego’, cztonek redakeji
Musicology Today”.
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ASPIRACJE
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Katarzyna Nocun

[EATR ANTROPOLOGIGZNY
JOStrA NADJA

UNIWERSUM LITERACKIE
JAKO ZRODEO PYTAN
0 CLEOWIERA W SWIECIE

Przedstawienia Nadja sg rodzajem hotdu sktadane-
go autorom, wynikiem refleksji i osobistej rozmowy
rezysera z pisarzami, ktorych podziwia. To on jest
0sobg tgczacy pozornie odlegtych tworcow. Bliscy
sg mu m.in.: Kafka, Borges, Beckett, Schulz, Roussel,
Michaux, Csath. W swoich spektaklach odwotuje sie
nie tylko do ich tworczosci, ale i do biografii. Rozpo-
Cczynajac prace nad spektaklem, siega najpierw do
zyciorysu pisarza, po czym koncentruje si€ na jego
catym dorobku artystycznym. Studiuje tez komen-
tarze dotyczace utworow, eseje, proby interpretacji,
by pracujac juz na scenie, dorzucac inne elementy
zwigzane z tematyka, ktora miesci sie w centrum
zainteresowan autora. Nadj nie inscenizuje konkret-
nych utwordw, nie czyni bohaterami swoich spektakli
postaci literackich czy samych pisarzy. Interesuje go
sens ukryty miedzy stowami. Wydobywa z utworow
nastrdj oraz znaczenia i przektada je na jezyk wizu-
alny, plastyczny jezyk gestu. Cenieni przez niego
pisarze to tragiczne postacie literatury, dla ktorych
ucieczka w Swiat wyobrazni byta czesto jedynym
skutecznym lekarstwem na samotnos¢, chorobe,
spoteczng alienacje. Ich tworczosc¢ nieodtgcznie
wigzata sie z ich egzystencja. Dla Nadja ich biografia
i sztuka sg swiadectwem bycia w swiecie, tym real-
nym i tym wykreowanym. Na tej podstawie zadaje
ytanie o kondycje ludzka.
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Pierwszym spektaklem Nadja zwigzanym z literaturg
jest Comedia tempio (1990) stworzona w hotdzie
Gézie Csath, wegierskiemu pisarzowi, dramatur-
gowi, muzykowi, a takze psychiatrze uzaleznione-
mu od opium i morfiny. Przyjmowanie narkotykow
byto, jak wynika z jego tworczosci, ,eksperymentem
natury egzystencjalnej’, dgzeniem do zgtebienia sit
drzemigcych w cztowieku, ktore pozwolityby mu
zy¢ petniej. Zdaniem Nadja Csath byt pierwszym
nowoczesnym pisarzem wegierskim. Swoje do-
Swiadczenia szpitalne, jako lekarz i pacjent, zawart
w Dzienniku — Swiadectwie catkowitej izolacji od
Swiata. Csath skonczyt tragicznie, popadajgc w roz-
pacz, szalenstwo, zabijajgc narzeczong, by w koncu
popetnic samobojstwo.
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Podobna smier¢ spotkata Oscara Vojnicha, pisarza
i podroznika, rowniez pochodzenia wegierskie-
go, ktéremu Nadj dedykuje spektakl LAnatomie du
fauve (1994). Podczas licznych podrozy do Afry-
ki, Vojnich uczestniczyt w polowaniach na dzikie
zwierzeta, co znajduje odbicie w tytule spektaklu.
Te doswiadczenia sktonity go do pytania o nature
cztowieka; o instynkt, sity pierwotne, zwierzece, po-
pychajgce go do podbijania nowych lgdow. Tragicz-
na samobdjcza Smierc, konsekwencja burzliwego
zycia, taczy go z wieloma pisarzami, ktorym Nadj
poswieca swoje spektakle.
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Kazdy z nich byt samotny, zamkniety w sobie, nie-
przystosowany do swiata. Sztuka okazywata sie
czesto jedynym wybawieniem. Ucieczka w Swiat
wyobrazni lub eksperymenty z narkotykami, ktorym
poddawali sie Antonin Artaud, Henri Michaux, Ray-
mond Roussel czy wspomniany Géza Csath, byty
dla nich drogg pogtebiania rzeczywistosci. Wszyst-
kich dotkneta choroba; psychiczna, jak w przypad-
ku Roussela, Artauda i Csatha (pacjentow szpitala
psychiatrycznego), lub fizyczna, ktérej nie unikneli
Borges, Beckett i Kafka. Choroba i zwigzane z nig
cierpienie, izolacja pogtebiona czesto stanami de-
presyjnymi, miaty olbrzymi wptyw naich tworczosc.

Dla wielu z tych pisarzy inng niz uzywki forma
ucieczki byta podroz (kolejna bliska Nadjowi kate-
goria). Wielokrotnie poswieca on swoje spektakle
pisarzom — podroznikom: Rousselowi, Michaux,
Vojnichowi, Artaud. Dla Nadja podrdz jest nie tyl-
ko doswiadczeniem zmiany miejsca, ale tez sym-
bolicznym momentem przejscia, transgresji, ,bycia
pomiedzy”. Umozliwia spojrzenie z zewnatrz, zoba-
czenie siebie przez pryzmat innos¢ swiata. W swo-
ich spektaklach odbywa podrdz do dziecinstwa, do
Kanjizy, rodzinnego miasteczka potozonego na sty-
ku kultur i przez to inspirujgcego réznorodnoscia.
Kanjiza jako mitotworcze zrodto inspiracji arty-
stycznych jest dla Nadja tym, czym Drohobycz dla
Schulza czy Praga dla Kafki. Do obu pisarzy rezyser
réwniez odnosi sie w swoich spektaklach. W Les ve-
illeurs (1999) nawigzuje do twoérczosci Kafki, w Les
Philosophes (2001) do prozy Schulza. Pisarze dzie-
lg z Nadjem wspolng tradycje srodkowoeuropejska
— wyobrazenie cztowieka i Swiata, w ktorym zjawiska
chorobliwe, dziwaczne, groteskowe sg stale obecne.

Dla wielu pisarzy inspirujgcych Nadja wyobraznia
jest podstawowg wartoscia, pozwala tworzyc¢ nie-
realne Swiaty, ktore trafnie komentujg rzeczywi-
stosc. Skrajnym tego przyktadem jest postawa Ray-
monda Roussela, ktoremu Nadj dedykuje spektakl
Poussiere de soleils (2004). Ten przewrotny podroz-
nik, ktory zjechat caty Swiat z nosem w ksigzkach,
przyznaje, ze wyobraznia jest dla niego wszystkim
i ze nie zawart w swoim dziele zadnych doswiad-
czen z podrozy.

Swobodne mieszanie realnosci i fikcji, motywy
snu i labiryntu, wywotujgce pytania o czas i prze-
strzen (obecne u Kafki, Michaux, Borgesa, Schulza)
- te elementy Nadj wykorzystuje na ptaszczyznie

konstrukcyjnej spektakli. W centrum jego uwagi
pojawia sie jednak cztowiek wyrdzniajacy sie licz-
nymi cechami: zwierzecia, manekina, btazna, sza-
lenca, sobowtodra. Postugiwanie sie jezykiem teatru
tanca z nielinearng strukturg, ktéra odpowiada wi-
zji sennej, i powtarzalnoscig ruchow, obsesyjnym
powielaniem gestow podobnym do opetania czy
szalenstwa, znajduje uzasadnienie w formie i tre-
sci spektaklu.

W swojej pracy choreografa Nadj nie eksponuje je-
dynie tanca. W spektaklach widac inspiracje sztuka-
mi walki, teatrem kukietkowym, pantomimg. Nadj
uznaje plastyke za rownie wazng jak ciato tancerza.
Wykorzystuje instalacje wideo i muzyke. Mowigc
0 jego tworczosci, wtasciwszym niz ,teatr tanca”
okresleniem wydaje sie wiec ,teatr ruchu” o rozbu-
dowanej wizji plastycznej. Rezyser operuje przed-
miotami, ktore w zaleznosci od kontekstu nabierajg
roznych znaczen i wspotgrajac z ciatami tancerzy,
tworzg zmienne uktady na scenie. Stoty zamiast
szyb w oknach, blaszana wanna - jednoczes$nie
kotyska i trumna, cztowiek golacy sie siekierg, inny
z laska przytwierdzong do reki za pomocg sznurka,
puszczajacy papierowy statek w kapeluszu petnym
wody, pijgcy wino przez owiniete opaska usta. Deski,
podesty, stoty sg stale wykorzystywane przez tan-
cerzy, ktorych ciata, za ich pomocg, tworzg skom-
plikowane figury.

Wizja plastyczna w tym teatrze podporzadkowana
jest jednak cztowiekowi. Ma on wiele twarzy. Za-
gadka pozostaje, czy wiecej jest w nim zwierzecia,
czy moze btazna. Nadja interesuje gtdwnie dualizm
przejawiajgcy sie w zwierzecosci cztowieka i czto-
wieczenstwie zwierzecia. Tancerze poruszajg sie
czesto po scenie na czworakach, by zaraz, pnac
sie w gore podejmowac nieudolne proby latania.
Rezyser nie ukrywa swoich fascynacji ptakami (sg
rowniez wzorem do nasladowania dla tancerzy).

W twdrczosci Nadja krzyzujq sie wptywy
wielu kultur. wegierskiej, serbskiej,
francuskiej, pobrzmiewajq w niej takze
echa Dalekiego Wschodu, inspiracje

tradycyjng sztukq Japonii i Chin.

Zwierzece ruchy czy zachowania sg na tyle czytelne,
ze stowo okazuje sie zbedne do rozjasnienia sensu.

Cztowiek w tym teatrze ma tez w sobie cos z ku-
kty. Jego ruchy sg czesto uwarunkowane ruchami
innych. Bardzo duzo jest podnoszenia i spadkdw,
przechwytywania jednego tancerza przez drugie-
go i manipulowania jego ciatem. Stad wtasnie cha-
rakterystyczne w teatrze Nadja wrazenie, ze mamy
do czynienia z kuktami, manekinami, a nie zywymi
ludzmi. Jedno ciato wobec wielu lub taniec — kon-
frontacja w parach. Nadj stosuje czesto metode po-
dwojnego odbicia, to jest dwoch par, ktore wyko-
nuja w stosunku do siebie okreslony zestaw ruchow.
Rezyser, upodabniajac tancerzy do siebie, nadaje
im cechy sobowtéra. Wykonawcy wspotpracujgcy
z Nadjem, to grupa osob skupiona wokot niego od
wielu lat. Ich state sekwencje ruchdéw, powtarzane
czesto w kolejnych spektaklach, stanowig niekon-
Cz3C3 sie opowiesc tworzenia cztowieka. Budowa-
na za kazdym razem od nowa, jest ona probg od-
powiedzi na pytanie, kim jest cztowiek?

W teatrze Nadja bohaterowie ubrani sg zawsze
w czarne marynarki i biate podkoszulki. Zatracenie
indywidualnosci i podkreslenie cielesnosci przywo-
dzi na mysl pokraczne twory Michaux lub Schulzo-
wskg materie, pulsujgcy, plastyczng, gotowa do
uformowania. Nadj, jak wielu wspotczesnych cho-

J. L. Borges, Opowiadania,

Wydawnictwo Literackie, Krakdw, 1978.

reografow, ukazuje ciato ze wszystkimi jego utom-
nosciami. Cho¢ cztowiek w jego teatrze posiada
sprawne, elastyczne ciato, zawsze jest w nim cos
kalekiego (dotyczy to tez wszystkich dotknietych
choroba pisarzy). Nadj buduje teatr antropologiczny,
w ktérym cztowiek tragiczny w swojej utomnosci,
dazy do wyrazenia tajemnicy, jakg stanowi sam dla
siebie. Jezyk ciata zastepuje mowe. Brak stow jest
uzasadniony trescig — kondycjg cztowieka.

Gest, bedacy pierwotnym, przedjezykowym na-
rzedziem komunikacji, wydaje sie Nadjowi bardziej
uniwersalny niz stowo. Zrédet takiego wyboru na-
lezatoby szukac w dziecinstwie rezysera, ktory do-
rastat w bytej Jugostawii, gdzie mieszkajgcy obok
siebie ludzie o odmiennych narodowosciach po-
rozumiewali sie roznymi jezykami i to wtasnie gest

okazywat sie czesto najprostszg forma kontaktu.
Gest jest jednak mniegj konkretny niz stowo, dlatego
jedng z wazniejszych cech teatru Nadja jest wielos¢
sensow. Teatr ma swoj konkretny jezyk niezalezny
od stowa. Jezyk fizyczny, spoisty, twardy, materialny,
przez Artauda nazywany ,poezjg zmystow”. To jemu
Nadj dedykowat jeden ze swoich spektakli, Il n'y
a plus les firmaments (2003), to jego model teatru,
zawarty w ksigzce Teatr i jego sobowtor, znacza-
co wptynat na teatralng wizje Nadja, kierowanego

przeswiadczeniem, ze dziedzina teatru nie jest psy-
chiczna, ale fizyczna i plastyczna. Bezposredni gest
nie przedstawia stowa, ale idee, postawy, aspekty
przyrody. Powstaje wiec pytanie, co w teatrze opar-
tym o gest robi literatura? Jaka jest relacja miedzy
stowem a ciatem?

Wielu z wybranych przez Nadja pisarzy watpito
w jezyk. W opowiadaniu Alef Borges pisze: ,Wszyst-
ko, co ujrzaty moje oczy byto rownoczesne — to, co
teraz opisze bedzie sukcesywne, bo taka jest natu-
ra jezyka"?. Z tym problemem boryka sie wiekszo$¢
tworcow opisujgcych swiat. Zjawiska, przezycia czy
odczucia wymykajg sie stowom. Pisarze inspirujgcy
Nadja uwzgledniali czesto rownolegtosc i dopet-
nienie roznych dyscyplin sztuki. Schulz rysunkiem
nasladowat proze, a prozg dopetniat rysunek. Po-

dobnie Michaux, dla ktérego malarstwo byto row-
nie wazne jak pisanie. Zdaniem Nadja zapozycza
on rysunek, by drazyc¢ jezyk. Metaforg jest dla nie-
go sama sytuacja, a nie stowo. Ich tworczose, tak
jak tworczosc Borgesa, skonstruowana jest z syste-
mu symboli. Borges uwazat, ze jezyk nie wystarcza
do opisu rzeczywistosci, uzywat go wiec, by przez
konkret wyrazac to, co abstrakcyjne.

Podobnie zdaje sie postepowac Nadj w swoim te-
atrze; stawia nas w kregu symboli, obiektow — zna-
kow, ktore mowig do nas przez caty czas za sprawg
bezposredniej obecnosci, a nie linearnej narraciji.
Rzeczywistos¢ wymyka sie stowom, ktore nigdy
nie oddajg jednoczesnie catosci, w jakiej jawi nam
sie $wiat. Stad rowniez pomyst teatru tanca. Ciato
jest obrazem w ruchu podlegajgcym ciggtej trans-
formacji, wrazliwg powierzchnig, na ktdérej mozna
zapisac wiecej niz na ptotnie czy na papierze. Jak
przyznaje rezyser, literatura stuzy mu do utrzyma-
nia sie na poziomie refleksji, teatr probuje dotkngc¢
tajemnicy, jaka jest dla niego cztowiek. Stowo jest
w koncu zwienczeniem mysli, a coz zrobitby bez
niej cztowiek? Czy nie bytby tylko ciatem?

Fot. z albumu Lajosa Somlosi
Créations de Josef Nadj, Orléans 2001

Katarzyna Nocui — absolwentka wiedzy o teatrze
na Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie,
studentka wydziatu rzezby na ASP w Warszawie,
stypendystka Ministra Kultury i Dziedzictwa Norodowego
oraz stypendium Miasta Stotecznogo Warszawy.

Stara sig qczyc teorig z praktykg. Poza dziatalnoscig
plastyczng zajmuje sie gtownie pisaniem.
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Patryk Kencki

2

R. Kaleta, Wzmianki o zyciu
teatralnym Warszawy

w korespondencji Marianny

2z Kqtskich Potockiej (1765-1766).
Pamietnik Teatralny” 1966, 2. 1-4,

Jasnie Oswiecone Tlumaczki

Pierwsza z nich jest czesciej przypominana, jej na-
zwisko pojawia sie w syntezach historycznych teatru

polskiego, a jej tworczosci poswiecono niejedno

studium. Mysle o Franciszce Urszuli z ksigzat Wisnio-
wieckich ksieznej Radziwittowej (1705-1753). O dru-
giej ttumaczce pamieta sie rzadko, a jej tworczosc
pojawia sie w opracowaniach raczej marginalnie. Ta

zapomniana pisarka to Marianna z Katskich Potoc-
ka (zm. 1768). Pamiec o jednej i zapomnienie, ktore

stato sie udziatem drugiej, to oczywiscie nie przypa-
dek. Radziwittowa byta ptodng poetka, poza trzema

przektadami z Moliere'a skomponowata kilkanascie

utworow scenicznych. Do tego prowadzita dwor-
ski teatr, ktory uswietniat rézne domowe i rodzinne

uroczystoscit. Tworzyta zatem dla sceny i jakkolwiek

byta to scena amatorska, to zmystu teatralnego nie

Sposob jej odmowic.

Tworczosce dramatopisarska Potockiej ogranicza

sie do dwoch przektadow komedii Molierowskich,
z ktoérych drugi nie zachowat sie w catosci. W reko-
pismiennej kopii brakuje konca trzeciego aktu. Nie

byta tez Marianna Potocka cztowiekiem teatru, cho¢

byta teatromanka?. Jako pisarka zastuguje na miano

amatorki, tworzacej raczej dla wtasnej przyjemnosci.

K. Wierzbicka, O teatrze
Radziwittowskim i innych
teatrach magnackich w XVIII w.,
W: Teatr Urszuli Radziwittowej,

oprac. K. Wierzbicka, Warszawa 1961.

5. 146-166.
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W osiemnastym stuleciu do grona polskich pisarzy
dotaczyty kobiety. Zdarzaty sie wsréd nich sredniozamozne
szlachcianki, jak Antonina z Jetowickich Niemiryczowa czy
Elzbieta z Kowalskich Druzbacka, jedna z najwybitniejszych
polskich poetek w swojej epoce, notabene praprababka
Aleksandra Fredry. Czesto byty to jednak przedstawicielki
magnaterii. Ludzie nalezacy do tej warstwy mieli bez
watpienia wieksze mozliwosci intelektualnego rozwoju,
czestsze okazje do zapoznawania sie z obcym teatrem

badz literatura (zaznaczmy, ze i Druzbacka przebywata na
magnackich dworach). Wielu magnatéw zastuzyto sobie

na godne miejsce w historii dramatu. Mozna tu smiato
wymienié Jana Andrzeja Morsztyna, Stanistawa Herakliusza
Lubomirskiego czy Wactawa Rzewuskiego. Ale na swoje
miejsce zastugujg takze wybitne magnatki. Wsréd nich
wyroézniajg sie dwie osiemnastowieczne niewiasty, ktérym
zawdzieczamy przektady komedii samego Moliére'a.

Jezeli jednak spojrzymy na koleje zyciowe obydwu
ttumaczek®, dostrzec mozemy pewne zbieznosci.
Obydwie urodzity sie w rodzinach zajmujacych
wysokg pozycje spoteczng. Franciszka Urszula byta
corka Janusza Antoniego Wisniowieckiego i Teofili
Leszczynskiej. Rodzicami Marianny byli Jan Stani-
staw Katski i Wiktoria ze Szczukow, po matce wywo-
dzaca sie z Potockich. Ciekawymi ludzmi byli oby-
dwaj dziadkowie Marianny, ludzie pidra o wysokiej
kulturze intelektualnej. Marcin Katski to stynny ge-
nerat artylerii konnej. Stanistaw Antoni Szczuka za$
to przedstawiciel Sredniej szlachty, ktoremu wtasng
pracg udato sie dojs¢ do duzego majatku i wysokich

Podobizna Urszuli Radziwittowej ze zbiordw
Huzeum Ksigzqt Czartoryskich w Krakowie

Por. K. Wierzbicka-Hichalska,
Radziwittowa z Wisniowieckich
Franciszka Urszula, husto w: Polski
Stownik Biograficzny, t. XkX,
Wroctaw 1987, s. 388-350; B. Grosfeld,
Potocki Eustachy h. Pilawa, hasto
W: Polski Stownik Biograficzny,
Wroctaw 1983, t. XXVII, s. 804-807;

J. Rudnicke, Maria z Kqtskich
Potocka jako Humaczka

Moliera, w: Miedzy barokiem

a oswieceniem. Nowe spojrzenie
na czasy saskie, red. k. Stasiewicz,
s. Achremczyk, Olsztyn 1996, s. 285-296.
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godnosci, uwienczonych urzedem podkanclerze-
go litewskiego. Tak jeden, jak i drugi to ludzie piora
i osoby o wysokiej kulturze intelektualnej.

Obydwie ttumaczki Moliere'a wyszty za maz za
przedstawicieli magnaterii. Mezem Franciszki Urszuli
zostat Michat Kazimierz Radziwitt, zwany ,Ryberko”,
ktory piastowat szereg litewskich urzedow, tacznie
z wojewodg wilenskim i hetmanem wielkim litew-
skim. Byt on takze ordynatem nieswieskim i otyc-
kim, a procz tego starostg licznych krolewszczyzn.
Mezem Marianny zostat Eustachy Potocki, awanso-
wany na kolejne stopnie generalskie w wojsku pol-
skim, piastujgcy miedzy innymi godnos¢ czesnika
koronnego. Mgz ttumaczki byt rowniez (homen
omen) starostg ttumackim. Warto o tym przypo-
mnie¢ chocby dlatego, ze nazwa warszawskiej ulicy
Ttomackie przypomina o istniejgcej tu ongis jury-
dyce, zatozonej wtasnie przez staroste Eustachego.

Obydwie przyczynity sie do wzrostu potegi domaow,
do ktorych weszty jako zony. Radziwittowa wzboga-
cita meza latyfundiami odziedziczonymi po $mierci
ojca i stryja. Potocka natomiast, zanim wyszta za
maz, odziedziczyta ogromne wtosci po rodzicach
(szczegdlnie zas po matce), ktorzy dos¢ wcze-
$nie jg osierocili. Obie potrafity zarzgdza¢ dobrami
ziemskimi. Ich matzenstwa byty niezwykle udane
i szczesliwe. O cieptych relacjach miedzy Francysig
a Michasiem (tak czule nazywali sie Radziwittowie)
mozna sie przekonac, czytajac ich korespondencje.
O stosunkach miedzy Potockimi swiadczy chocby
fakt, ze Potocki, zaktadajgc w Warszawie jurydyke
Mariensztadt, nazwat jg tak na czesc swojej zony.
A zapewne i to, ze zmart zaledwie kilka dni po niej.

Obydwie panie magnatki miaty wiele dzieci, z kto-
rych czesc zapisata sie na kartach historii. Synami
Radziwittéw byli: Michat Krzysztof, Janusz Tadeusz
i stynny Karol Stanistaw, nazywany ,Panie Kochan-
ku”. Byt on uosobieniem sarmatyzmu, a jak chca
niektorzy, takze obskurantyzmu. Wojewoda wi-
lenski, wtasciciel ogromnych latyfundiow i podob-
no jeden z najbogatszych ludzi w Europie. Postac¢
utrwalona w niezliczonych anegdotach. Z historig
teatru wigze go fakt, ze w jego to wtasnie patacu
przy Krakowskim Przedmiesciu (obecnie siedziba
Prezydenta RP) przez jakis czas dziatat Teatr Naro-
dowy, eksmitowany przy okazji powrotu wtasciciela
do Warszawy. Radziwittowa miata takze kilka corek:
Anne, Ludwike, Teofile Konstancje i Katarzyne Ka-
roline. Potomkowie Potockich to: Cecylia Urszula,
Kajetan, Roman Ignacy Franciszek, Jerzy Michat,
Jan Nepomucen Eryk i chyba najstynniejszy z nich
— Stanistaw Kostka, powszechnie kojarzony przynaj-
mniej z pieknego konnego portretu namalowane-
go przez Jacquesa-Louisa Davida. Stanistaw Kostka
wraz ze swym bratem Ignacym zastugujg na pamiec¢
jako jedni z najbardziej interesujagcych w swoim po-
koleniu. Obydwaj Potoccy byli absolwentami pijar-
skiego Collegium Nobilium (dzi$ siedziba warszaw-
skiej Akademii Teatralnej), wybitnymi mezami stanu,
aktywnymi wolnomularzami (petnili kolejno funkcje
wielkiego mistrza Wielkiego Wschodu Narodowe-
go Polski). Ignacy potozyt zastugi jako wspottworca
Konstytucji 3 maja. Obydwaj wspierali rozwoj edu-
kacji w Polsce, a Stanistaw Kostka byt takze aktyw-
nym mecenasem i kolekcjonerem, wspottworcy
rezydencji w Wilanowie.

Wracajac jeszcze do oséb obydwu matek, to po-
taczyto je takze i to, ze nie zyty zbyt dtugo. Radzi-
wittowa, urodzona w 1705, zmarta w 1753. Potocka,
urodzona zapewne na poczatku lat dwudziestych
(nie znamy doktadnej daty), zmarta w 1768. Ksiez-
na Franciszka zostata pochowana w nieswieskim
mauzoleum Radziwittow. Matzonkowie Potoccy
— w kosciele Sw. Andrzeja w Warszawie. Ich nagrobek
zaprojektowat Jakub Fontana. Po Il wojnie Swiato-
wej rozebrano uszkodzona, ale nadajgcg sie do re-
montu i wcigz czynng swigtynie. W 1999 roku zo-
stata odbudowana jako kosciot stanowigcy siedzibe
duszpasterstwa srodowisk tworczych. Co stato sie
z prochami Potockich — nie wiadomo.
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Przettumaczone

i wyttumaczone komedie

Pierwsze udokumentowane wystawienie sztuki

Moliére’a w Polsce miato miejsce w warszawskim

patacu Jana Andrzeja Morsztyna, gdzie 5 marca

1669 roku odegrano komedie Sganarelle ou Le cocu

imaginaire (Sganarel czyli Rogacz z urojenia). Potem

budowle przerobiono na Patac Saski, w czasie dru-
giej wojny Swiatowej zostata zniszczona, dzis w tym

miejscu jest Grob Nieznanego Zotnierza.

Kolejne, nieliczne zresztyg wystawienia i przektady
pojawiaty sie jeszcze w wieku siedemnastym i na
poczatku osiemnastego. Zainteresowanie pisarek
Moliere'’em mozemy wiec traktowac jako przejaw
pewnej oryginalnosci. Francuski klasyk nie byt jesz-
cze w Polsce autorem popularnym ani nazbyt zna-
nym. Nie widziano w nim geniusza, a czytywano go
jako jednego z wielu komediopisarzy. Obie magnat-
ki nie zaznaczyty w przektadach, czyje dzieta posta-
nowity przyswoic polskim czytelnikom, i ogranicza-
ty sie z requty do informacji, ze mamy do czynienia
ze sztuka przettumaczong z francuskiego.

Autorki przetozyty tacznie cztery utwory Moliere‘a.
Obie zajety sie komedig Pocieszne wykwintnisie

(Les Précieuses ridicules), ktorg Radziwittowa prze-
ttumaczyta jako Komedie wytwornych i smiesznych

dziwaczek, a Potocka jako Komedie o wykwintnych

i drozgcych sie biatogtowach. Utwor ten przedsta-
wia historie dwoch kuzynek z prowincji, ktére w to-
warzystwie swego opiekuna przybywajg do Paryza,
aby dobrze wydac sie za maz. Naczytawszy sie jed-
nak romansow, sg osobami nader zmanierowany-
mi i niepotrafigcymi oceniac ludzi. Odrzucajg wiec

zaloty szlachetnych kawalerow i stajg sie tatwym

obiektem ich zemsty. Wzgardzeni konkurenci na-
sytaja na nie swoich stuzgcych — snobdw, ktorzy

udajgc wielkich i wytwornych panow, zdobywajg ich

serca. W kulminacyjnym momencie kawalerowie

wkraczajg znéw na sceng, demaskujgc stuzacych.
Obydwie panienki zostajg upokorzone i wystawio-
ne na gniew ojca i wuja — Gorgibusa. Moliére, jak-
kolwiek w sposob jawny zaatakowat tu prézne pro-
wincjuszki, probujgce nasladowac paryskie damy, to

zapewne w sposob zamaskowany chciat tez wykpic
i samo towarzystwo wytwornisiow skupione wokot

salonu markizy de Rambouillet i propagujgce petng

pretensjonalnosci i sztucznosci préciosité (wykwint-
nosc¢). Dowodem na to jest fakt, ze Gorgibus swoj

gniew obraca nie tylko przeciwko obydwu pannom,
ale przeklina tez ksigzki i wiersze, z ktorych Madelon

i Cathos czerpaty inspiracje.

Drugg praca translatorskg Potockiej byty Zdra-
dziectwa Skapina (Les Fourberies de Scapin). Ta
jedna z najstynniejszych i najzabawniejszych sztuk
Moliére'a czerpie w duzej mierze z konwencji com-
media dell’ arte. Akcja petna jest zawitych intryg,
przezabawnych sytuacji i niespodziewanych zwro-
tow. Gtownym sprawcg tych wszystkich perype-
tii jest tytutowy Skapin, sprytny stuga, potrafigcy
wykpi¢ swego pana, dopomaoc paniczowi i dosta-
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tecznie wykorzystac wszystkie sytuacje dla wta-
snej korzysci.

Obydwa przektady zachowaty sie tylko w czysto-
pisie przepisanym przez sekretarza i poprawionym
zapewne reka samej ttumaczki. Owa rekopismien-
na kopia znalazta sie w Archiwum Publicznym Po-
tockich, wigczona do prac Ignacego Potockiego*W
drugim z przektadéw brakuje zakonczenia. Jadwiga
Rudnicka zwrocita uwage, ze brakujacy ustep mu-
siat zaging¢ przed wtgczeniem w oprawe, jako ze
nie ma sladow po wyrwanych kartach®. Dodajmy
jeszcze, ze w trakcie owego oprawiania w przekta-
dzie Zdradziectw Skapina przestawiono czesc¢ kart.

W Archiwum Radziwittowskim w Archiwum Gtow-
nym Akt Dawnych zachowaty sie autografy jedena-
stu sztuk Radziwittowej®. Obok Komedlii wytwornych
i Smiesznych dziwaczek’, znajdujemy tu jeszcze je-
den przektad Molierowski, a jest nim Gwattem me-
dyk (Le Médecin malgré-lui — Lekarz mimo woli).
Owa doskonata Molierowska farsa ukazuje, jak Mar-
tine, chcgc zemscic sie na mezu (drwalu i pijaku),
wmawia ludziom poszukujagcym lekarza, ze to wta-
$nie jej matzonek jest doktorem. Sganarel doskonale
wczuwa sie w nowa role i potrafi dzieki niej osiggnac
pewne zyski. Jednak kiedy jego oszustwa wychodzg
na jaw, ledwo udaje mu sie wykpi¢ od szubienicy.

Utwory dramatyczne Radziwittowej wyszty takze
drukiem. Zatuski wspominat o wydaniu nieswieskim
z 17518, ale z tego wydania zachowaty sie jedynie
egzemplarze szesciu sztuk, wsrdd nich jeden z in-
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teresujgcych nas przektadow, czyli Dostojni wspot-
zalotnicy (Les Amants magnifiques), zatytutowany
przez Radziwittowg PrzejZrzane nie mija. Jest to
wytworny i kunsztowny komediobalet, do ktdrego
muzyke skomponowat Jean Baptiste Lully, a ktory
wystawiono w karnawale 1670 roku w Saint-Germa-
in-en-Laye. Pomyst na zawigzanie akcji tej komedii
pochodzi¢ miat od samego Ludwika XIV. Tytutowi
dostojni wspotzalotnicy zabawiajg ksiezne Arystio-
ne i jej corke Eryfile. Zapewne pomystem samego
Moliere'a byta posta¢ wykpionego Anaxarcha, astro-
loga oszusta.

Kolejne wydanie utworow dramatycznych wydru-
kowane zostato w oficynie Gierszona Halewiego
w Zétkwi w 1754 roku. Nosi ono tytut, ktérego trud-
no bytoby nie zacytowac: Komedie i tragedie przed-
nio dowcipnym wynalazkiem, wybornym wiersza
ksztattem, bujnoscig rzeczy i powaznymi przykta-
dami znamienite, przez Jasnie Oswiecong ksiezne
Z ksigzgt Wisniowieckich Korybutow Radziwittows,
wojewodzine wileriskg, hetmanowa wielkg W.X. Litt:
ztozone, na wspaniatym theatrum Ksigzecym w Nie-

Archiwum Gtawne Akt Dawnych, rekopis

Archiwum Publicznego Potockich nr 273.

Archiwum Gtowne Akt Dawnych, rekopis

Archiwum Radziwittowskiego nr VII/114.

Edycja w: Teatr Urszuli
Radziwittowej, op. cit.

.\ latuski, Bibliotheca poetarum

Polonorum, Warszawa 1754, s. 75.

SWizu, sprawg najzacniejszych dam i najznaczniej-
szych kawalerow na widok nie raz pokazane, zawsze
Jjednostajnym, najgodniejszych widzow i stucha-
czow zdaniem, wychwalone, teraz przez przytom-
nego swiadka i wiernego domu ksigzecego stuge do
druku podane, roku, jak sie wcielone Stowo styszec
i widziec dato, 1754. W tym foliale znalez¢ moze-
my wszystkie trzy przektady. Les Précieuses ridicu-
les tym razem zostaty opatrzone tytutem Tragedia
z francuskiego jezyka na polski wyttumaczona, a Le
Médecin malgré-lui — Komedia z francuskiego jezy-
ka na polski przettumaczona.

Jak juz wspomniano, sztuki Radziwittowej pisane
byty na scene. | tak komedie PrzejZrzane nie mija
grano 24 czerwca 1749 z okazji imienin Jana Fry-
deryka Sapiehy, wielkiego kanclerza litewskiego.
Gwattem medyk wystawiony zostat z takiejz okazji
dla ordynata Klemensa Zamoyskiego (23 listopada
1752). Premiera Komedii wytwornych i Smiesznych
adziwaczek z kolei miata miejsce dwa miesigce wcze-
$nigj, dla uczczenia imienin Teofili Radziwittowej.
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Zastanawiajac sie nad kryteriami doboru ttumaczo-
nych komedii, nie sposdb nie zwrocic uwagi na po-
pularnosc Les Précieuses ridicules. Jak sie wydaje,
recepcja tej sztuki w Polsce, podobnie jak Miesz-
czanina szlachcicem (Le Bourgeois gentilhomme),
zwigzana moze by¢ z faktem, ze w obydwu utwo-
rach wykpione zostaty postaci nizszego stanu, kto-
re probujg wslizgnac sie w szeregi szlachty. Jakkol-
wiek w literaturze barokowej ruch i metamorfoza
to elementy nader powszechne, polskim autorom
idea zmian spotecznych nie bardzo przypadta do
gustu. Zmiana statusu spotecznego dopuszczalna
bywata jako element zabawy karnawatowej, co do-
strzegamy w komedii Piotra Baryki Z chtopa krol. Ale
i tutaj uczynienie Szottysa karnawatowym krolem
jest okazja nie tylko do zabawy, ale i do osmiesze-
nia chtopa, do pokazania, iz kazdy winien trzymac
sie przypisanej mu roli. Z utworu Stanistawa Hera-
kliusza Lubomirskiego Ermida albo Krolewna pa-
sterska wynika, ze niewskazana jest proba zmiany
statusu spotecznego takze z wyzszego na nizszy.
Po réznych przygodach, krolewna Ermida przeko-
nuje sie, ze zycie pasterki nie jest wcale tak atrak-
cyjne. Wymownie brzmig ostatnie stowa sztuki:

.Ten szczesliwy, co sie swym stanem kontentuje”.

W takim kontekscie tatwo zrozumiec, ze zaréwno
snobistyczne ciggoty pana Jourdain w Le Bourge-
ois gentilhomme, jak i pozowanie na pana przez
pretensjonalnych stuzacych w Les Précieuses ridi-
cules odbierane byty przez nalezacych do szlachty
ttumaczy jako dowdd, iz kazdy winien trzymac sie
swego stanu i ze aspirowanie do wyzszej warstwy
jest nie tylko $mieszne, ale i karygodne. Staropol-
scy pisarze nie do konca jednak dobrze rozumieli
mysl Moliere'a. Jakkolwiek bowiem komediopisarz
wysmiewat pustote snobow, to jednoczesnie pod
pregierzem $Smiechu stawiat przedstawicieli wyz-
szego stanu, zdawat sie tez ostroznie krytykowac
istniejgcy porzadek spoteczny.

Zainteresowanie ttumaczek takimi utworami, jak Le

Médecin malgré-lui czy Les Fourberies de Scapin

wynikato by¢ moze z atrakcyjnosci farsy oraz z jej

zalet dydaktycznych. Zalety te dostrzegty obie panie

Z pewnoscia i w Les Précieuses ridicules. Nie nale-
zy bowiem zapominac, ze byty matkami przejmu-
jacymi sie wychowaniem swych dzieci. Natomiast
przettumaczenie przez Radziwittowag wytwornej ko-
medii Les Amants magnifiques wigzato sie zapewne

Z jej wrazliwoscig dotyczgcg zycia dworskiego, jego

ceremoniatu i rozrywek.
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Dziwaczki po staropolsku

Jako ze obydwie magnatki przetozyty komedie
Les Précieuses ridicules, na jej przyktadzie najlepiej
mozna poréwnac ich technike translatorsky. Wypa-
da wyjasnic, ze przed nimi sztuke te, wystawiong po
raz pierwszy w teatrze Petit-Bourbon 18 listopada
1659 roku, przektadano na polski juz dwukrotnie.
Anonimowa przerdbka utworu, noszaca tytut Ko-
medii paryskiej®, pochodzi z pierwszej dekady XVIII
stulecia i rozni sie od oryginatu. Drugi z przektadow
to Kosztowne duraczki albo Dziwaczki wymysine.*
Tak zabawnie zatytutowane ttumaczenie byto dzie-
tem Platera, piastujgcego godnosc wojewody inf-
lanckiego. Btednie przypisywano owa prace Kon-
stantemu Platerowi, ktory wojewodg nie byt. Jak
udato sie ustali¢ Julianowi Lewanskiemu — ttuma-
czenia dokonat Jan Ludwik Plater, zmarty w 1736
rokut. Utwor w oryginale peten finezji i parodio-
wanej wykwintnosci, w przerobce staropolskiego
wojewody zyskat sarmacki koloryt. Przyznac zresztg
trzeba, ze czasami nieporadnosc ttumacza budzi¢
moze szczerg wesotosc czytelnika. Kiedy w orygi-
nale tytutowe panienki narzekajg na rzekoma nie-
wytwornosc zalotnikow, przejawiajaca sie tym, iz Ci
zaczeli konkury od zaproponowania im matzenstwa,
zdumiony Gorgibus pyta sie corki: ,Et par ou veux-tu
donc qu'ils débutant? Par le concubinage?” (,A od
czego chciatabys, zeby zaczeli? Od natoznictwa?").
U Platera odpowiedni fragment brzmi: ,A c6z wam
ofiarowac mieli? Kurewskie zaloty? Albo ze was
miec¢ chcg za metresy?”.

Przektady Potockiej i Radziwittowej sg w porow-
naniu do ttumaczenia Platera duzo bardziej wyra-
finowane. Zestawiajac je z kolei z Komedig Paryska,
trzeba przyznac, ze s tez bardzo wierne wobec

oryginatu. Wiernosc ta przejawia sie u kazdej z au-
torek w zupetnie inny sposob. Potocka stara sie do-
stownie przerabiac¢ na polski tekst Moliere'a, stosujac

niekiedy nawet kalki jezykowe. Radziwittowa z kolei

przy zachowaniu catej wiernosci znaczen wprowa-
dza jedng zmiane zasadniczg — w przeciwienstwie

do Moliere’a swoj przektad pisze wierszem. Zaznacz-
my od razu, ze Radziwittowa w ogole swoje utwory

dramatyczne wierszowata, przekonana zapewne,
ze nadaje im przez to bardziej wytworng forme. Za-
znaczmy i to, ze miata duzg lekkos¢ w postugiwaniu

sie wierszem, dzieki czemu przektad nie cierpiat na

takim zabiegu.

Druga istotng zmiang byto dostosowanie realiow
utworu do warunkow polskich. Tak wiec pominiete
zostato miejsce akgcji, ktorym u Moliere’a jest Paryz,
a Gorgibus zostat okreslony jako ,szlachcic powia-
towy”, podczas gdy u Moliere‘a jest on poczciwym
mieszczaninem (bon bourgeois). Podobnie rzeko-
me tytuty arystokratyczne Mascarille’a i Jodeleta
przerobione zostaty na godnosci bardziej znane
polskim widzom. O ile markiz Mascarille stat sie
grafem (niem. hrabia), o tyle wicehrabia Jodelet stat
sie starostg Jodeleckim. Potocka z kolei Mascarillea
postanowita nazwac hrabig, a Jodeleta dla rozroz-
nienia — grafem. Skoro jednak bardziej trzymata sie

oryginatu, to pozostawita wypowiedzi dowodzace,
ze wydarzenia majg miejsce w Paryzu. Mascarille
wydaje niosgcym lektyke polecenie, aby wieczorem
zaniesli go do Luwru, a rozmawiajgc z pannami, pyta
sie ich: ,Coz mowicie o Paryzu?”. U Radziwittowej
zdanie to brzmi: ,Co mowicie o miasta tego okoli-
cy?” Owe nieokreslone miasto moze by¢ w domy-
$le Nieswiezem??.

Przyktadem, jak obydwie ttumaczki radzity sobie
z parodig stylu wytwornego, pojawiajgca sie nie raz
W tej sztuce jest kwestia, w ktorej Madelon poucza
stuzaca, jakich stow dobrac, pytajac, czy panienki
zechca przyjac¢ goscia. W oryginale brzmi to: ,Voila
un nécessaire qui demande si vous étes en commo-
dité d'étre visibles’, co Potocka najzwyczajniej prze-
ktada na ,jest tu potrzebujacy, ktéren sie pyta, jezeli
jestescie w wygodzie by¢ widzianemi.” Radziwitto-
wa natomiast w swym wierszowanym przektadzie
daje taki oto popis stylu:

Powiedz, ze pilny kursor przybiegt szybkag droga,
Pyta sie, czy z wygodg widziec dzis nas moga.
Wytworne okreslenie lustra le conseiller des graces
jest u Potockiej spolszczone na ,konsyliarke gragji
naszej”, a w wierszowanym przektadzie uzyskuje
forme ,konsylijarza wdziekow i pieknosci”.
Prawdziwym jednak popisem stylu wykwintne-
go jest skierowane do Mascarille’a zaproszenie,
by zasiadt w fotelu. Cathos we francuskim orygi-
nale mowi:

9

Rekopis Biblioteki Karnickiej nr 410;
edycja w: J. Lewadski, Ze studiow nad
Molierem w teatrze staropolskim,

,Pamietnik Teatralny”
1956, 2. 4, 5. 597-633.

10
Rekopis Biblioteki Ossolineum nr 5359.

11
J. Lewarski, op. cit., . 593-600.

12
1.V. Niekrasziewicz-Karotkaja,

Niaswizskaja Mielpamena:

Dramaturgija Franciszki Urszuli

Radziwif, Mifsk 2002, s. 160.
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U Krzyzanowski, Talia i Melpomena
w NieSwiezu. Tworczo$¢ U. F.
Radziwittowej, w: Teatr Urszuli

Radziwittowej, op. cit.

14

Lob. B. Judkowiak, Sfowo
inscenizowane: o Franciszce
Urszuli Radziwitlowej - poelce,
Poznaii 1992; Eadem, Wzgardzony
wielogtos. Kultura teatralna
czasow saskich i jej tradycje,
Poznaii 2007.
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1. . Niekrasziewicz-Karotkaja, op. cit.
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Mais de grace, monsieur, ne soyez pas inexorable
a ce fauteuil qui vous tend les bras il y a un quart
d'heure; contentez un peu l'envie qu'il a de vous
embrasser.

Potocka, jak zwykle dostowna oddaje to przez:

Z taski swojej Waszmosc Pan nie chciej byc nieuczyn-
nym temu krzestowi, ktore wycigga rece wiecej kwa-
drans, ukontentuj Waszmosc Pan ochote jego, ktorg
ma obtapic jego.

Radziwittowa z kolei znow wykorzystuje forme
swego przektadu i wktada w usta Kasi nastepujacy
czterowiersz:

Zdewinkuj litosc¢ serca na krzesta suplike,

Ktore z kwadrans cierpliwie czeka na replike,
Wycigga rece smiato na twoje objecie,

Ulokuj tyt swoj w ciasne krzesta przedsiewziecie.
Nawet tak pobieznie pordwnujgc obydwa przekta-
dy, musimy przyznac, ze u Radziwittowej jezyk jest
bardziej atrakcyjny i peten lekkosci. Ksiezna tatwo
znajdowata zgrabne polskie odpowiedniki, podczas
kiedy chec zbyt kurczowego trzymania sie orygi-
natu szkodzita czestokroc¢ przektadowi Potockiej
i powodowata ociezatosc dialogow.

Nieobce s3 jednak Potockiej proby oddania gry stow.
W scenie czwartej Madelon poucza ojca, ze powi-
nien sie nauczyc ,pieknego sposobu rzeczy” (,vous
devriez un peu vous faire apprendre le belairdesc
hoses’). Uzyty tu rzeczownik air moze oznaczac
i sposob bycia, i arie, i mine. Gorgibus dokonuje

pewnej gry stow w swojej odpowiedzi, moéwiac,
ze nie obchodzi go ani aria, ani piosenka (,Je n‘ai
que fairenid air, nide chanson’). Radziwitto-
wa nie najlepiej poradzita sobie z grg stow, skoro
jej ,szlachcic powiatowy” mowi: ,Ja nie chce min,
ni piesni, stow, akcentow”. Tymczasem Potocka le-
piej oddata chwyt Moliere'a. Skoro jej Magdalena
radzi sie ojcu nauczyc¢ ,pieknych manier rzeczy”,
ten odpowiada: ,Nie potrzeba mi ni manier, ni zad-
nych rzeczy".

Mimo swietnej znajomosci francuskiego Potoc-
ka popetniata niekiedy drobne btedy. Na przyktad
w pierwszej scenie La Grange mowi o zachowaniu
tytutowych bohaterek, ze chce pomscic te bezczel-
nosc (,je me veux venger de cette impertinence”),
podczas kiedy u Potockiej kwestia brzmi: ,sie chce
zemscic z tych grubijanek”. W innym miejscu, Ma-
delon, opowiadajac, jak winien przebiegac wzor-
cowy romans, dochodzi do momentu, w ktorym
pojawiajg sie i przygody, i rywale (,Aprées cela vien-
nent les avantures, les rivaux”). U Potockiej przettu-
maczone to jest na ,po tym nadchodzg awantury
rywaléw”. Jako ze s3 to pomytki drobne, zaktadam,
ze wynikajg z nieuwagi ttumaczki.

*k*k

Literacki warsztat kazdej z pisarek jest bardzo od-
mienny. Odmienny byt tez charakter ich tworczosci.
Roézne w zwigzku z nig stawiaty sobie cele. Twor-
czos¢ Radziwittowej, jak juz podkreslatem, zwigzana
byta ze sceng, pisana byta po to, aby prezentowac
jg odbiorcom. Potocka, jak sie zdaje, pisata dla wta-
snej przyjemnosci.

W przypadku dorobku Radziwittowej, tak ongis su-
rowo ocenionego przez Juliana Krzyzanowskiego®s,
czas przypomnienia i rehabilitacji niewatpliwie juz
nadszedt. Doceniajg go i analizujg badacze zardwno
polscy, szczegdlnie Barbara Judkowiak!4, jak i bia-
toruscy (np. Zanna Niekrasziewicz-Karotkajal®). Ma-
rianna z Katskich Potocka jest autorkg nadal zapo-
mniang. Kilkadziesiat lat temu zwracat na nig uwage
jako ttumaczke Moliére’a Julian Lewanski, kilkana-
scie lat temu — Jadwiga Rudnicka. Niestety, mimo
tych gtoséw pani cze$nikowa koronna pozostaje
postacig pomijang w opracowaniach, niedoceniang,
a moze po prostu zapomniang. Wyglada na to, ze
Potocka nie ma w swoim posmiertnym funkcjono-
waniu szczescia. Nie pamietamy o niej. Nie wiemy,
kiedy sie urodzita, ani co stato sie z jej prochami. Nie
znamy nawet jej portretu. Moze wiec przynajmniej
powinno sie stworzyc jej portret pisarski?

Patryk Kencki — doktor nouk humanistycznych.
Adiunkt Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk

i sekretarz redakcji ,Pamigtnika Teatralnego”.
Adiunkt Wydziatu Aktorskiego Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie. Sekretarz
Polskiego Towarzystwa Historykdw Teatru.
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Ponad osiemdziesigt inscenizacji teatralnych, jede-
nascie przedstawien operowych, dwanascie filmow
— oto plon dziatalnosci artystycznej Petera Brooka.
Jest rezyserem teatralnym i operowym, scenografem,
ttumaczem, scenarzystg, kompozytorem (tworca
muzyki konkretnej), autorem sztuk i widowisk telewi-
zyjnych, rezyserem filmowym, recenzentem, a nade
wszystko eksperymentatorem. Opublikowat kilka-
dziesigt szkicow i manifestow teatralnych, udzielit
setek wywiadow, a w swym dorobku ma tez dziesiec¢
ksigzek o teatrze. W 1989 w Taorminie na Sycylii ode-
brat, przyznawanga pod patronatem Wspolnoty Euro-
pejskiej, Europejska Nagrode Teatralng (Premio Euro-
pa per il Teatro). W sumie otrzymat blisko sto nagrod
i wyrdznien, a wsrod nich w 1997 nagrode Premium
Imperiale (laur Cesarza Japonii, porownywany z Na-
groda Nobla w dziedzinie literatury) i przyznana po
raz pierwszy Miedzynarodowga Nagrode Ibsenowska
(2008), ktora rzad Norwegii pragnie uczyni¢ najwyz-
szg nagroda teatralng w Europie. Urodzony 21 marca
1925 roku w Londynie Brook jest takze myslicielem,
dla wielu mistrzem - dla niektorych guru.

W Polsce pamieta sie spotkanie z nim w 1992 roku

w Starym Teatrze w Krakowie (w ramach Europejskiego

Miesigca Kultury), podczas ktérego uhonorowano go

Nagrodga im. Tadeusza Kantora oraz rok 2004, w kto-
rym rezyserowi nadano tytut doktora honoris cau-
sa Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.

A wszystko zaczeto sie... w matym domku w Kensing-
ton - zielonegj dzielnicy Londynu. Warto przypomniec,
ze siedmioletni Peter Brook dostat od ojca na gwiazdke
drewniany, lalkowy teatrzyk. To wtasnie w nim po raz
pierwszy, z pomocay starszego brata Alexisa, wystawit
prawie czterogodzinne przedstawienie pt. Hamleta P.
Brooka i W. Shakespearea. Jak podaje biograf rezysera

John C. Trewin, rodzice dzielnie wytrwali jako widzo-
wie podczas catego spektaklu. Zbuntowali sie dopie-
ro w chwili, gdy ,maty Peter” chciat odegra¢ Hamleta

jeszcze raz, by sprawdzi¢ kilka nowych pomystow”.

Lob. J. C. Trewin, Peter Brook.
A Biography, London 1971, s. 89.

Lob. P. Brook, Pusta przestrzeii,
Warszawa 1981.

Por. wypowiedz P. Brooka,
[w:] D. Williams, Peter Brook

and the Mahabharata,

London 1991, 5. 24.

Lob. np. wywiad R. Berry'ego
2 Brookiem, [w:] B. Berry,

On Shakespeare Directing,

London 1989, 5. 3.

Por. P. Brook, Szekspir nie jest
nudziarzem [wywiad dlg
New Theatre” z czerwea 1947],
[w.] idem, Ruchomy punk,
Poznafi—Wroctaw 2004.

P Brook, Zist otwarty do Williama
Szekspira, czyli Jak mi sie nie
podoba..., [w] idem, Ruchomy
punkt, op. cit.

Cyt. za: P. Brook, wywotujgc
(i zapominajgc) Szekspira,

Wroctaw 2006, 5.5 54.

Tob. okreslenie Brooka,

[w:] D. Williams, 4 Place Marked

by Life, ,The New Theatre Quarterly’,
1985, vol. I, no. 1, s. 41.

Por. typologie rezysera,

[w.] idem, Pusta przestrzen, op. cit.

| cho¢ na studiach w Oksfordzie marzyt o rezyserii
filmowej, to, paradoksalnie, dzieki kanonowi elz-
bietanskiemu, a zwtaszcza sztukom Stratfordczyka,
stat sie najstynniejszym tworcg teatralnym drugiej
potowy XX wieku.!

W dorobku Brooka znajduje sie dziewietnascie in-
scenizacji szekspirowskich, kinowa ekranizacja Kro-
la Leara (sfilmowana w 1969 na Jutlandii, z Paulem
Scofieldem), trzy telewizyjne filmy (nakrecony dla
amerykanskiej telewizji w 1953 Krol Lear z Orso-
nem Wellesem w roli tytutowej, francuska Miarka za
miarke z 1978 z Brucem Myersem w roli Angela oraz
nagrana w 2002 w paryskim Bouffes du Nord Trage-
dia Hamleta z Adrianem Lesterem w roli tytutowe)).
W niniejszym szkicu zajme sie ,brytyjskim” okresem
rezyserii Brooka. Warto podkresli¢, ze dwanascie
szekspirowskich inscenizacji zrealizowat w Anglii.
Do tego opusu zaliczy¢ nalezy takze przygotowa-
na w miedzynarodowej obsadzie ,homoseksual-
ng" Burze, ktérej proby odbywaty sie w maju 1968
w zrewoltowanym Paryzu, premiera miata miejsce
18 lipca w londyriskim Roundhouse.

Punktem odniesienia dla poszukiwan teatralnych
Brooka byt zawsze teatr elzbietanski — jako model
przestrzeni scenicznej (z niego wywiodt swojg idee
pustej przestrzeni“?) i funkcjonowania sztuki w spo-
teczenstwie. Na widowni The Globe pojawiali sie
przedstawiciele wszystkich warstw spotecznych. To
wtasnie teatr byt miejscem wspolnej celebracji kul-
turowej petni spoteczenstwa. Brook uwazat go za
model teatru bezposredniego i uniwersalnego. Nie
przypadkiem wielokrotnie inscenizowat Burze (te-
stament Shakespeare'a) i Hamleta. S3 one bowiem

- jego zdaniem - ,obiektywnym wyrazem tego, co
w doswiadczeniu ludzkim jest esencjg™. Co wiecej,
kazde z tych dziet cieszy sie powszechnym zainte-
resowaniem i ma jakos¢ mitu.

Rezyser przyrownat kiedys sztuki Stratfordczyka do
talii kart tarota, w ktorej zapisany jest los. W wielu

Paul Scofield (Kral Lear) i Alan Webb (Gloucester)
w Krélu Learze, Royal Shakespeare Company
Stratford 1962; fot. ze zbiordw qutora

wywiadach powtarzat, ze ,Shakespeare to ener-
gia”. W tym samym miejscu snut analogie miedzy
utworami a kawatkami wegla, ktore ujawniajg swojg

Ltajemnice” w momencie spalania. Od poczatku to-

warzyszyto mu przekonanie o koniecznosci insce-
nizowania sztuk autora Krola Leara tak, by staty sie
aktualne i wspotczesne. Bronit sie przed wiktorian-
skimi i gwiazdorskimi tradycjami teatru brytyjskiego.
Postulowat ,czytanie na nowo’, prowokujgc mani-
festami Szekspir nie jest nudziarzem5 i List otwar-
ty do Williama Szekspira, czyli Jak mi sie nie podo-
ba...6. Chciat, by inscenizacje sztuk Stratfordczyka
obchodzity widzéw jak newsy w prasie. Pisat: ,Bie-
rzemy do reki gazete. Przekonani, ze jest dzisiejsza,
czytamy z zainteresowaniem. Nagle spostrzegamy,
ze to wczorajsza — i lektura natychmiast przestaje
nas ciekawic. [...] Dopiero zapominajac o Szekspi-
rze, mozemy zacza¢ go odnajdywac". Uciekat od
rodzajowosci i obyczajowosci elzbietanskiej, pod-
kreslajgc uniwersalnosc ludzkich doswiadczen wpi-
sanych w tres¢ sztuk autora Hamleta, w ktorych
sfera sacrum miesza sie z profanum. Brook dotart

.Z powrotem do Shakespeare'a”, ozywiat jego dzieto,

gtoszac, ze utwory Stratfordczyka cechuje ,genial-
na nieobecnosc stylu®. Dla Brytyjczykdw brzmiato
to jak bluznierstwo, zwtaszcza gdy wezmiemy pod
uwage, ze anachroniczny Szekspirowski jezyk brzmi
w ich uszach niczym Zywot Jézefa Mikotaja Reja dla
wspotczesnych polskich widzow.

Swoja ewolucje tworczg rezyser okreslit jako przej-
scie od ,teatru malarskiego” ku Teatrowi Bezposred-
niemu (tagczacy elementy Teatru Prostego i Teatru
Swietego)?. Ale jego przyszta kariera artystyczna
rozpoczeta sie od spotkania z ekscentrycznym sir
Barrym Jacksonem (zatozyciel legendarnego Bir-
mingham Repertory Theatre), ktory przypadkiem
obejrzat w 1942 studencki spektakl Doktora Fau-
stusa wg Marlowe’a w rezyserii Brooka (grany w nie-
wielkim londyriskim Torch Theatre) i zaprosit mto-
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dego tworce do wyrezyserowania Szekspirowskiej
sztuki u siebie. Brook wybrat na poczatek prawie
nieznanego Krola Jana (premiera w 1945 roku). Rok
pozniej Jackson zabrat go ze sobg do Shakespeare
Memorial Theatre w Stratfordzie nad Avonem, gdzie
koordynowat letni festiwal. Mtody rezyser przygo-
towat inspirowane malarstwem Watteau Stracone
zachody mitosci (sam zaprojektowat tez scenogra-
fie i kostiumy). A w finale, niczym memento mori,
wprowadzit postanica Mercade’a, ktory ubrany na
czarno przynosit wiesci o smierci krola francuskie-
go. W 1947 roku przygotowat Romea i Julie, w ktorej
w roli wcale nie-sentymentalnej kochanki obsadzit
mtoda i utalentowang aktorke Daphne Slater. Zerwat
tym samym z tradycjg gwiazd aktorskich w sred-
nim wieku. Ponownie zaprojektowat scenografie
i kostiumy, rozgrywajac akcje na pustej platformie
sceny (powrot do idei elzbietanskiej sceny). Wresz-
cie w 1950 roku, inscenizujgc w Stratfordzie Miarke
za miarke, zaprosit do wspotpracy Johna Gielguda
(Angelo) — jednego z trzech najwybitniejszych akto-
row w powojennej Anglii. Kolejny raz opracowujgc

Na trapezach Alan Howard (Oberon) i John Kane (Puk) w Snie nocy letniej,
Royal Shakespeare Company, Stratford 1970; fot. ze zbiordw autora

ksztatt sceniczny przedstawienia i projektujgc ko-
stiumy, inspiracji szukat w malarstwie Boscha i Breu-
ghla. Stad w nieco turpistycznym spektaklu pojawita
sie pamietna scena procesji kalek. Miarka odnio-
sta wielki sukces i odbyta tournée po Niemczech.
W Berlinie Brook zetknat sie z Bertoltem Brechtem
i zainteresowat jego koncepcja teatru epickiego, co
zaowocowato dekade podzniej podczas inscenizo-
wania legendarnego Krola Leara (1962). Po drodze
przygotowat na londyriskim West Endzie w Pho-
enix Theatre w 1951 roku Opowiesc zimowg z Giel-
gudem w roli Leontesa i pierwszego, nieudanego,
Hamleta z Paulem Scofieldem w roli tytutowej (pre-
miera 1955 roku). Mimo ze ostatni z wymienionych
spektakli pokazano dwanascie razy w Moskiewskim
Teatrze Artystycznym, gdzie owacyjnie przyjeli go
Rosjanie, sam Brook uwazat, ze inscenizacja mu nie
wyszta. Inscenizator zzymat sie na zbyt statyczng
i konwersacyjng forme, malarskosc¢ scen i brak me-
tafizyki. Mawiat: ,Musi by¢ w Hamlecie!" i przyzna-
wat, ze ukazat go zbyt realistycznie, jak zwyczajne-
go ojca, ktory ma ochote na rozmowe z synem. Co
gorsza, wtasnie ten spektakl na wiele lat zawazyt na
karierze Brooka i ustalit opinie, wedle ktorej ,rezyser
byt specjalistg od odkrywania i reinterpretacji po-
mniejszych lub zapomnianych sztuk Shakespeare-
‘a, a nie jego arcydziet"®. Podobnie odebrano jego
zagmatwang Burze, ktorg przygotowat w 1957 roku
w Stratfordzie. Nie pomogto obsadzenie w roli Pro-
spera samego Johna Gielguda.

W 1955 roku odniost wielki triumf, wystawiajac
w Shakespeare Memorial Theatre Tytusa Andro-
nikusa — jedng z najstabszych sztuk Stratfordczyka.
Sam zaprojektowat umowng scenografie (echo te-
atru epickiego Brechta), stroje i opracowat muzy-
ke konkretng. Odwotat sie do wielkiego malarstwa
doby renesansu i baroku. ,Catg game ztozonych
zottosci wzigt od Tycjana, kaptanow ubrat w draz-
nigca zielen Veronese'a. Jego Murzyn w czarno-
-niebiesko-ztotym kostiumie wziety byt od Ruben-
sa"! Na dodatek spektakl miat gwiazdorskg obsade
— Laurence Olivier (Tytus), Vivien Leigh (Lawinia) i An-
thony Quayle (Aaron). Tragedia zemsty ukazywata
okrucienstwo Swiata i natury ludzkiej, jednak Bro-
ok uniknat dostownosci na rzecz znaku. Np. oka-
leczona Lawinia nosita przy sukni i w ustach czer-
wone wstgzki — plastyczny korelat — Swiadczacy
o tym, ze wyrwano jej jezyk i ucieto dtonie. Byt to
prawdziwy teatr okrucienstwa z nutg egzystencja-
lizmu, ktory najpetniej obrazowata finatowa scena
uwiezienia Aarona w klatce z drabin. W czerwcu
1957 roku pokazano Tytusa w ramach Sezonu Te-
atru Narodow w Paryzu, a nastepnie spektakl odbyt
europejskie tournée (Wenecja, Belgrad, Warszawa,
Wieden i Zagrzeb).
11 kwietnia 1962 roku Brook zostat mianowany
trzecim dyrektorem teatru w Stratfordzie, ktory
przemianowano na Royal Shakespeare Company.
Po raz pierwszy tez — i jedyny — odmowit insceni-
zacji Szekspirowskiej sztuki (Peter Hall zapropono-
wat mu rezyserie Makbeta, ktory, wedle teatralnych
przesgdow, przynosi pecha).
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Lob. E.T. Jones, Following
Directions. A Study of Peter Brook,
New York 1985, 5. 101-102.

Cyt. za: R. Szydtowski, Szekspir Petera
Brooka, [w.] idem, Anglosaska

Melpomena, Krakow 1971, 5. 23.

Cyt. za: P. Brook, Pusta przestrzeii,

op. cit., s. 8.

W 1962 roku podczas kilku miesiecy prob do Krdla
Leara artysta zerwat ze swoim iluzyjnym stylem — ,te-
atrem obrazéw”. Oceniajgc dotychczasowe spektakle,
stwierdzit: ,to co mnie wowczas najbardziej intere-
sowato, to tworzenie obrazéw, tworzenie $wiata"'?.
Brook pozostawat dotad pod silnym wptywem pism
i teorii Edwarda Gordona Craiga (znat go osobiscie).
W domu rezyser budowat makiety scenografii, opra-
cowywat sceniczny ruch postaci za pomocg figur
szachowych. Jednak, jak sam przyznaje, pewnej nocy
zburzyt te uktadanke, bowiem doszedt do wniosku,
ze ta metoda przy Learze sie nie sprawdzi.

Byto to jego pierwsze inscenizacyjne arcydzieto.
Brook zyskat miano ,gromowtadnego”, przedsta-
wienie pokazano w maju 1963 roku w ramach Teatru
Naroddéw w Paryzu, a nastepnie odbyto triumfalne
tournée po Europie Wschodniej i USA. W warstwie
scenograficznej spektakl odwotywat sie do Brech-
towskiej koncepgji teatru epickiego (brak kurtyny,
jednostajne, biate Swiatto, ktore zapalano takze na
widowni). Komentatorzy podkreslali ahistorycznos¢
kostiumow z ciezkich, znoszonych skor i ptocien,

Tob. G. Lidtkowski, Teatr Bezposredni

Petera Brooka, hdaisk 2000, . 54-55.

Cyt. za: P. Brook, Ruchomy punkt,
op. cit,, 5. 73.

Por. C. Barnes, recenzja ze spektaklu,
The New York Times”, 28 VIII 1970.

oraz drewnianych, nieheblowanych sprzetow (obok
cynowych puchardw i zelaznej broni). A wszystko
to zardzewiate, ubogie, surowe. Miaty one tylko su-
gerowac czasy odlegte, bez konkretow i precyzyj-
nych kontekstow. Brook powykreslat z tekstu wszel-
kie akcenty wspotczucia. Chetnie stosowat efekty
obcosci. A samg akcje umiescit ,w rozpadajgcym
sie Swiecie bohaterow Beckettowskiej Koricowki".
Dominowata aura absurdalnosci losu i uwiezienia
w Swiecie, ktorej najdobitniejszym wyrazem byta
pantomimiczna scena skoku w przepas¢ Glouce-
stera — w petnym Swietle, na pustej scenie, wobec...
nieobecnego boga.

W komentarzach rezyser wyjasniat: ,U Szekspi-
ra znajdziemy teatr epicki, analize spoteczng, ry-
tualne okrucienstwo, introspekcje — ale wszyst-
kie te elementy funkcjonujg obok siebie, wchodzg
w sprzecznosci, wspotistniejg niepogodzone4.
| dodawat: ,Powinnismy wcigz zagladac¢ do Szek-
spira. Wszystko, co godne uwagi w sztukach Brech-
ta, Becketta, Artauda, znajdziemy juz u niego. Zeby
utrwalic jaka$ ideg, nie wystarczy jej wyrazi¢ — musi
ona wgryz¢ sie w naszg pamiec'.

Doceniono tez role tyrana Leara, ktorego kreowat
zwalisty, siwowtosy Paul Scofield. Grat intrower-
tycznie, z wewnetrznym napieciem, antydekla-
matorsko. Nowoczesnie i intelektualnie — jak u nas
Gustaw Holoubek.

Brook coraz gtebiej zapuszczat sie w eksperymenty
teatralne i aktorskie. Badat teatr okrucienstwa Anto-
nina Artauda, mierzyt sie z teatrem ubogim Jerzego

Laurence Olivier (Tytus Andronicus) i Vivien Leigh (Lowinia)
w Tytusie Andronikusie, Shakespeare Memorial Theatre, Stratford 1955;
fot. ze zbiordw autora

Grotowskiego. A przede wszystkim marzyt o opusz-
czeniu teatru-instytucji i zatozeniu miedzynarodo-
wego zespotu, bez przymusu dawania regularnych
premier i przedstawien.

Zyskat sojusznikow dla swoich planow, zwtaszcza
we Francji. Zanim jednak na zawsze opuscit Wielkg
Brytanie, na zakoriczenie pracy w RSC przygotowat,
co rzadkie, zarazem hit teatralny i prawdziwe arcy-
dzieto. 27 sierpnia 1970 roku w Stratfordzie odbyta
sie premiera Snu nocy letniej. O Swiatowym suk-
cesie tej inscenizacji dos¢ powiedzie¢, ze zdobyta
prestizowg amerykariskg nagrode Tony za najlep-
szg rezyserie, a dwie obsady aktorskie (wymien-
nie) prezentowaty spektakl prawie trzy lata pod-
czas kilkumiesiecznych tournées (w USA i Kanadzie,
ponad dwa miesigce w Europie, Japonii i Australii).
Przedstawienie Brooka w ciggu blisko czterech lat
eksploatacji pokazano 535 razy w 36 miastach na
kuli ziemskiej.

O ile Krol Lear byt jak trzesienie ziemi i wywotat
szok tragiczny — Sen jawit sie jako mistrzowski po-
pis magii teatru, prawdziwa feeria wyobrazni. W sce-
nografii dominowata tonacja bieli, kostiumy byty
proste, utrzymane w intensywnych kolorach pod-
stawowych (Oberon na fioletowo, Tytania na zie-
lono, Puk na zotto).

Brook umiescit akcje we wnetrzu biatego pudet-
ka, ktore kojarzyto sie z salg gimnastyczng (nawet
podtoga byta biata). Przestrzen u gory otoczono
galeryjka, skad w rzeczywistos¢ smiertelnikow in-
gerowaty elfy. Zafascynowany sztuczkamii precyzja
chinskiego cyrku kazat opanowac aktorom zestaw
magicznych trickdw (np. Oberon i Puk przekazywali
sobie czarodziejski napdj na trapezach, wirujgc na
drazku magicznym talerzykiem). Z kolei John Kane
(Puk) stawat sie ,niewidzialny” dla czworga mtodych
kochankow w lesie dzieki gigantycznym szczudtom,
na ktorych chodzit. Osobna kwestie stanowita petna
podswiadomych instynktow, freudowska aura po-
zadania w inscenizacji. Na przyktad Tytania, czeka-

jac na upragnionego Spodka, erotycznie przecia-
gata sie na tozu z purpurowych strusich pidr, a ich
spotkaniu-zblizeniu towarzyszyt triumfalny marsz
weselny Mendelssohna.

Istotny byt takze finat. Aktorzy schodzili ze sceny
i na znak przyjazni i pojednania sciskali rece widzéw.
Teatralne Swieto pokoju, mitosci — ucielesnienie idei
kontrkultury.

Warto podkresli¢, ze przy realizacji Snu Brook za-
stosowat nowe techniki ¢wiczen aktorskich, m.in.
bezstowne improwizacje, zonglerke, trening sztuk
walki, chinskg gimnastyke. W efekcie spektakl ob-
wotano w Anglii objawieniem ,teatru fizycznego”,
choc rezyser jawnie siegat po elementy Meyerhol-
dowskiej biomechaniki.

Clive Barnes, recenzent ,New York Timesa“, pisat:

.[..] najwazniejsze dzieto rezysera obdarzonego naj-

wiekszg wyobraznig i inwencja na swiecie. Gdyby
Peter Brook nie zrealizowat nic poza tym Snem, i tak
wszedtby do historii teatru [...]. Potraktowat tekst
tak, jakby zostat wtasnie napisany i nadestany mu
poczta. Wystawit go bez jakichkolwiek odniesien do
przesztosci i bez szacunku dla tradycji"®. Oceniajac
zamyst inscenizacyjny, sugerowat, ze rezyser: ,doj-

rzat w sztuce alegorie zmystowej mitosci i magicz- =

ne pole gry utraconej niewinnosci i skrytych obaw”.
Krytyk konkludowat: ,Brook dat nam nowe oczy".

Z wazniejszych inscenizacji Brooka w Anglii po-
mingtem tu m.in. Antoniusza i Kleopatre, ktore to
przedstawienie przygotowat goscinnie z aktorami
RSC w Stratfordzie w 1978. Spektakl typowo gwiaz-
dorski — z Glenda Jackson (Kleopatra) i Alanem Ho-
wardem (Marek Antoniusz). Coz, rezyser przyznat
po latach, ze zgodzit sie go wystawic¢ z szacunku dla
swoich bytych aktorow, ktorzy obchodzili benefis.
Byt to zresztg jedyny przypadek jego powrotu do
pracy na Wyspach Brytyjskich po osiedleniu sie na
state w Paryzu (w 1970 roku). We Francji zabrat sie
za Szekspira z nowa wizja.

Grzegorz Janikowski — krytyk teatralny
i publicysta, wyktadowca Akademii Teatralnej
w Warszawie oraz Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
w Biatymstoku, cztonek redakeji ,Pamigtnika
Teatralnego”. Rzecznik prasowy i konsultant
miedzynarodowych festiwali teatralnych

w Polsce. Wspatpracuje m.in. ze: ,Sceng’,
,Opcjami”iwortalem Kultura Enter”.
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NIGDY W ZYCIU NIE MYSLAEAM
0 AKTORSTWIE

Magda Butkiewicz: Urodzitas sie na Litwie — w mia-
steczku Poniewiez. Jak znalaztas sie¢ w Polsce?
Wiktoria Goredecka: Moja mama tu mieszkata

1 pracowata. Nie mam polskich korzeni,

moja babcia byta Rosjankg. Na podworku
mowito sie po litewsku, w domu po rosyjsku.
Do Polski przyjechatam na wakacje, bytam
wtedy po maturze na Litwie. Poniewaz nie

do konca widziatam dla siebie przysztosc

w Poniewiezu, zdecydowatam sie tu zostac,
mimo ze wigzato sie to — niestety — z koniecz-
noscig pozostawienia tam babciibrata.

MB: Uczytas sie w Szkole Aktorskiej Haliny
iJana Machulskich, pézZniej wystepo-

watas w Teatrze Zydowskim. Zdawatas

w tym okresie do Akademii Teatralnej?

WG: Pierwsze pét roku przed Machulskimi

nie robitam nic. Nigdy w zyciu nie myslatam

o aktorstwie. Ojczym pchat mnie do wielu
1zeczy — bytam w Idolu, w Drodze do gwiazd,

w Szansie na sukces. Pdzniej, tez on, znalazt

mi szkote Machulskich. Na egzaminy wstepne
nauczytam sie tekstow na pamie¢. Prawde mo-
wigc, nie miatam pojecia, co moéwie. Bedac juz
u Machulskich, dowiedziatam sie o trzyletnim
studium aktorskim przy Teatrze Zydowskim, po
ktorym mozna zrobi¢ egzamin eksternistyczny.
Na Il roku studium przy Teatrze Zydowskim i III
u Machulskich - dyrektor Teatru Zydowskiego

zaangazowat mnie do spektaklu Zy¢ nie umieraé.

Wtedy poznatam Terese Wronska, kierownika
muzycznego teatru, ktéra zasugerowata, bym
w przysztym roku zdawata do AT. Miatam wtedy

24 lata, wiec musiatam napisac¢ podanie z prosba

o dopuszczenie do egzamindow. Napisatam,

ze dopiero teraz czuje sie na sitach, by studiowac.

Przede wszystkim chodzito o jezyk...

Wiktoria Gorodecka — aktorka Teatru Narodowego
— rozmawia z Magda Butkiewicz

MB: Powiedz, jak byto z Teatrem Narodo-
wym... Jak to sie stato, ze otrzymatas

role uJacquesa Lassalle’a?

W6: Jan Englert zaprosit mnie na rozmowe

— bytam przerazona. Ale oczywiscie posztam...
Zaproponowat mi role i etat. Jestem wielkg
szczesciarg. Miatam jeszcze przed sobg pre-
miere dyplomu Mitosc i gniew oraz Moulin Noir
w Teatrze Wspotczesnym. Premiera u Lassalle’a
wydawata sie tak odlegta, ze bytam spokojna...
Zdaje sobie sprawe, ze dla wielu etat w Teatrze
Narodowym to marzenie. Trzy premiery, w kto-
rych do tej pory zagratam wymagaty ciezkiej
pracy. Jesli chodzi o role w Umowie, to miatam
Z nig duzy problem. Dopiero po drugiej probie
generalnej cos ruszyto. Wezesniej wszystko, co

robitam, byto nie tak. To byt dla mnie ciezki czas.

MB: Grasz teraz tytutowg role w Balladynie
Stowackiego. Czujesz sie pewniej niz przed
debiutem na deskach Narodowego ?

WG: Nie. Jesli w co$ wchodzisz z poczuciem
pewnosci, to powinienes skonczyc¢ z tym zawo-
dem - jest takie powiedzenie wsrdd aktorow...
Bardzo komfortowo sie czutam po Marat/Sade

— to byta zespotowa praca. Wiedziatam, ze
oceniajg nas jako zespot. A Balladyna kojarzyta
mi sie z wielka, osobistg odpowiedzialnoscia.

MB: Odpowiedzialnoscia pojawiajaca

sie juz na etapie budowania roli?

WG: Tak. W budowaniu roli istotna jest dla mnie
analiza postaci — na podstawie dramatu lub
wtasnej wyobrazni — ale w kontekscie jej
dziecinstwa. Podzielam poglad, dos¢ juz dzisiaj

zbanalizowany, ze osobowosc¢ ksztattuje sie

w dziecinstwie, a problemy, stany, w jakich sie
znajdujemy ,w zyciu dorostym”’, maja tam swoj
poczatek. W przypadku roli Alison z Mitosci

— byt to dom peten sztucznych, angielskich
manier. Stad jej brak porozumienia z mezem.
Balladyna — myslatam — pochodzi z biednej
iprostackiej rodziny z PGR-u. W tym przy-
padku wiele czerpatam z popularnego swego
czasu dokumentu — Ballady o zabarwieniu ero-
tycznym. Mtode dziewczyny z prowincji zrobig
wszystko, by sie z tej biedy wyrwac. Balladyna
Z garbatej prostaczki staje sie krolowg. Wspo-
mniana juz Alison musi za$ przezyc¢ Smierc
wtasnego dziecka, by nauczyc¢ sie mowic

o uczuciach. W zawodzie aktora ta mozliwos¢
przemiany, niekiedy w przeciggu paru godzin,
jestdla mnie bez watpienia najciekawsza.

MB: Interesuje Cie teatr litewski?

WG: Wstyd sie przyznag, ale litewskich rezy-
seréw poznatam, bedac w Polsce. W moim
rodzinnym miasteczku byt teatr, do ktérego
nie chodziliSmy. Z punktu widzenia zawo-
dowego, gdybym wrdcita do Poniewieza,
znaczytoby to, ze mi sie nie udato. Bytby to
krok w tyt. Mam natomiast chec¢ na spo-
tkanie z rosyjskimi aktorami. Mysle, ze
moja pracowitos¢ wywodzi sie stamtad.
Moze kiedys cos tam mnie zaprowadzi?

Wiktoria Gorodecka — absolwentka
Wydziatu Aktorskiego Akademii Teatralngj im.
Aeksandra Zelwerowicza (2009). Absolwentka
Szkoty Aktorskiej Haliny i Jana Machulskich
(2005). 0d stycznia 2009 roku aktorka Teatru
Narodowego w Warszawie. Obecnie mozna jq
zobaczyé w Umawie czyli fajdaku ukaranym
wroli Kawalera, w Marat/Sade w roli Rossignola
oraz w Balladynie, wroli tytutowe;.

*Magdalena Butkiewicz — absolwentka
Wydziatu Wiedzy o Teatrze warszawskie]
Akademii Teatralnej (2010). Pracuje w dziale
literackim Teatru Wspétczesnego w Warszawie.

Fot. Archiwum Akademii Teatralnej
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O Wiktorii Gorodeckiej

mowi Wiestaw Komasa,

aktor i profesor

Akademii Teatralnej
— W rozmowie

9 z Magdq Butkiewicz

[E 0D POCZATKU WIDAC
gtISK MOZLIWOSC

Maja Komorowska - Sarah Bernhardt, Wiestaw Komasa-Pitou. Akt I.
Fot. Michat Englert, archiwum Teatru Wspdtczesnego w Warszawie

Magda Butkiewicz: Pamieta Pan Wiktorie
Gorodecka z egzaminéw wstepnych?

Wiestaw Komasa: Ja wtasnie nie pamietam, czy ja
natych eliminacjach bytem... Pézniej jednak
pamietam juz wszystko, co zwigzane z Wiktorig.
Widze taki obraz... Nieprawdopodobnie skoncen-
trowana studentka, ktora stucha tego, co sie do
niej moéwi. Jest osobg zawsze przygotowang
do zajed, ale jak sie pdzniej okazato — przez
skromnos¢ organicznie z nig zwigzang — nigdy
nie narzuca siebie. Jest otwarta na mnie — jako
profesora — i na kolegow. Za chwile okazuje
sie, ze Wiktoria ma niebanalng wyobraznie.

Wszystkie jej pomysty na etiudy sg nietuzinkowe,

a niekiedy wrecz szokujgce. Wymienie jedng
etiude, ktora przeszta juz do historii szkoty.
Wiktoria wymyslita zachowanie gumy do zucia
w ,trakcie zucia". Pomyst wydawat mi sie abso-
lutnie niemozliwy do wykonania. Tutaj kolejna
niespodzianka — wszystkie elementy etiudy

w wykonaniu Wiktorii byty jasne, czytelne,

a najbardziej zaskoczyto mnie to, ze etiuda

w finale nawet wzruszata. Zal mi byto tej gumy
do zucia. Wiktorie zaliczam do Scistej czotowki
adeptow, z ktorymi miatem rados¢ spotkac sie.
Praca z utalentowanymi ludzmi, ogarnietymi
pasja, jest wyjgtkowag nagrodg w dydaktyce.

MB: Skoro jeste$my przy tym temacie.

Jest Pan wyktadowca w Akademii

Teatralnej ponad 20 lat. Co, oprocz tej
wspomnianej radosci, daje najwicksza
satysfakcje w relacji profesor — student?

WK: Wydaje mi sie, ze nie ma nic ciekawszego
niz miec¢ poczucie, ze studenci rozumieja,

o czym mowi wyktadowca. Widok, gdy student
W czasle pracy otwiera sie na siebie i na swoje
nowe mozliwosci. Wreszcie, czasami zdarza sie,
ze student zaskakuje w propozycjach artysty-
cznych. Bywa tak, ze od poczatku widac ten
btysk mozliwosci u studenta. Do tej grupy na
pewno zaliczam Wiktorie. Miata takie dary, jak
wrazliwos¢, wyobraznia, temperament, poczu-
cie rytmu, muzykalnos$¢, umiejetnosc $piewu,
organicznosc ciata w dziataniu. A prosze jesz-
cze do tego dodac pasje 1 pracowitos¢, to bedzie
to peten obraz wtedy studentki, a dzis aktorki.

MB: Sa opinie, ze Wiktoria stosuje technike
aktorska przypisywana starym mistrzom.
Mowit o tym choéby Wojciech Pszoniak.
Zgadza sie Pan, czy inaczej opisatby Pan

styl Wiktorii?

WK: Myslac o tej opinii Wojtka Pszoniaka, mam
wrazenie, ze podkreslat tez jej intuicje, ktora
jest podstawowym otwarciem na pierwsze
poszukiwania i reakcje prawdy postaci.

A poniewaz Wiktoria umie to w sobie wywo-
ta¢, pewnie skrétowo mozna by to nazwac
metodg artystow od Stanistawskiego. Jest to
oczywiscie spostrzezenie bardzo pozytywne.

MB: Byt Pan stremowany, gdy Wiktoria debiuto-
wata w roli Kawalera w Umowie czyli £ajdaku
ukaranym na deskach Teatru Narodowego?
WK: Bardzo. Bardzo... Zadanie, ktére miata

do wykonania byto trudne. Nawet nie
miatem odwagi porozmawiac z nig na ten
temat, tylko przez Matgosie Kozuchowska
przestatem jej pozdrowienia i dobre mysli na
premiere. Ale nie wytrzymatem. Poszedtem
na drugg generalng. Wiktoria zaimponowata
mi desperacjg walki o role. Natomiast klimat,
ktory Wiktoria zbudowata w przedstawieniu
Marcina Przybylskiego Moulin Noir sprawit
miduza przyjemnosc. Tamten czwarty rok
byt wyjatkowo dobrze $piewajgcy, a Wiktoria
nalezata przeciez do czotowych gtoséw.

MB: Koriczyt Pan PWST w Krakowie w 1971 roku.
Studenci tamtych lat r6znig sie od dzisiejszych?
WK: Chce gteboko wierzy¢, ze do szkoty teatralnej
zdajg mtodzi ludzie wiedzeni pasjg artystyczna.
Wtedy w Krakowie byli sami pasjonaciidlatego
studentom tak wiele opowiadam o tamtych
czasach. Przeciez zycie sie zmienito, teatr, ktory
jest najblizej zycia, tez. Wydaje mi sie, ze chec
zostania aktorem, powod dla ktérego cztowiek
wybiera ten zawod, musi by¢ ten sam, a przynaj-
mniej powinien, bo dotyka rzeczy podstawowej
- jego wrazliwosci i tesknoty. Zawsze mowie

studentom, za wielkg artystka prof. Zofig Jaroszew-
ska: , Talentu nie da sie nauczy¢". Rozumiem to tak,
ze kazdy z nas — wyktadowcow, umie cos lepiej,
cojest mu blizsze i w ramach tego potrafi tez
precyzyjniej zaznaczy¢ kierunek poszukiwania

1 $8lad warsztatu aktorskiego, ktérego dzis student,
a jutro aktor musi sie uczyc systematycznie i przez
dtugie lata juz samodzielnie... Najdziwniejsze

w tym wszystkim jest to, ze dopiero czas przynosi
odpowiedz na pytanie, co ci najbardziej pomogto
w czasie studiow. No tak... Talentu nie nauczysz.
Mozesz tylko sprowokowac cos w mySleniu,
ewentualnie cos przewidzie¢ w drugim
cztowieku, pomdéc mu w pracy nad soba.

MB: Dziekuje za rozmowe.

Prof. Wiestaw Komasa — absolwent
Wydziatu Aktorskiego Pafistwowej WyZszej

Szkoty Teatralnej w Krakowie (1971). 0d 1988 roku
pedagog warszawskiej PWST (obecnie Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza). W teatrze
zadebiutowat 9 pazdziernika 1971 roku jako

Mbin w komedii Aleksandra Fredry Sluby panieriskie
wrez. Macieja Prusa. Obecnie Wiestawa Komase
mozna zobaczy¢ m.in. w Teatrze Studio w spektaklu
Filozofia po géralskuoraz w Teatrze Wsptczesnym
w spektaklu Mimo wszystko.

Maja Komorowska-Sarah Bernhardt, Wiestaw Komasa-Pitou. Akt I1.
Fot. Michat Englert, archiwum Teatru Wspdtczesnego w Warszawie
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Przemarsz z Okdlnika do bazyliki Sw. Krzyza

Beata Fiugajska

\1

Siedemnasty pazdziernika, jako data chopinowska,
zazwyczaj upamietniany byt w uczelni noszacej
imie swego najwybitniejszego absolwenta i — jed-
noczesnie — najwiekszego polskiego kompozyto-
ra koncertem, na ktory sktadaty sie naturalnie jego
dzieta. Formute znacznie bardziej uroczystg nada-
no obchodom przypadajagcym w roku 2010, beda-
cym w dwojnasob jubileuszowym dla tej instytucji:
z powodu obchoddw dwusetnej rocznicy urodzin
Fryderyka Chopina oraz swietowanego w roku
akademickim 2010/2011 dwochsetlecia istnienia
uczelni. Do tych niewatpliwie wielkich i okragtych
rocznic dotgczyty tego dnia dwie inne, o nieco
skromniejszej symbolice liczb, cho¢ nie mniej waz-

kie: 65. rocznica powrotu z wojennej tutaczki urny
z sercem Fryderyka Chopina do Ko$ciota Swietego
Krzyza oraz 65. rocznica wznowienia dziatalnosci
Panstwowego Konserwatorium Warszawskiego po
[l wojnie Swiatowej. To nagromadzenie pod jedng
datg tak doniostych dla historii uczelni wydarzen
zaowocowato w tym roku przepieknymi uroczy-
stosciami, ktére rozegraty sie w gmachu na Okol-
niku i w jego bezposredniej bliskosci w niedzielne
popotudnie 17 pazdziernika 2010 roku.

Organizacji wydarzen podjat sie Samorzad Studenc-
ki Uniwersytetu Muzycznego, wpisujgc w ramy tej
uroczystosci kilka znamiennych gestow, bedacych

nawigzaniem do wydarzen sprzed 65 lat. Obchody
rozpoczeto uroczystym przemarszem w kierunku
bazyliki Sw. Krzyza, w ktorym wzieli udziat przed-
stawiciele spotecznosci akademickiej oraz wtadz
uczelni, z pocztem sztandarowym niosgcym dwie
chorggwie: wspotczesny proporzec szkoty oraz
ocalate z pozogi wojennej ptotno historyczne z wy-
haftowang nan lirg — emblematem Panstwowego
Konserwatorium Warszawskiego. Orszak ten przy-
pomnie¢ miat wielkg narodowa fete, jakg zgotowata
Warszawa i mieszkancy okolicznych miejscowosci,
gdy po ponad rocznej nieobecnosci w stolicy serce
Chopina na powrot trafito w mury Swietokrzyskiej
bazyliki, niesione w uroczystym pochodzie wtasnie

KU PRZYSZEOSCI UCZELNI I MUZYKI POLSKIE.

[ StRGEM CHOPINA W DRODLE

przez dwczesnych studentow historycznej prawersji
dzisiejszego Uniwersytetu. | tak jak przed 65 laty, tak
i tego dnia odbyta sie uroczysta msza Swieta cele-
browana przez prorektora uczelni, ks. prof. Kazimie-
rza Szymonika, ktory wygtosit takze kazanie, pod-
czas gdy oprawe muzyczng uroczystosci zapewnili
studenci uniwersytetu pod dyrekcjg adiunkta Da-
riusza Zimnickiego. Dodajmy, ze liturgie owego hi-
storycznego dnia, w ktorym urna zostata ponownie
wmurowana w filar kosciota sw. Krzyza, sprawowat
owczesny proboszcz parafii, ks. Leopold Pietrzyk,
homilie wygtosit muzykolog ks. prof. dr Hieronim
Feicht, a muzycznie catos¢ uswietnit chor Harfa
pod dyrekcjg Wactawa Lachmana.
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Szczegoty historii, do ktorej wielokrotnie odnoszono
sie podczas tego uroczystego dnia, przypomniano
(wolg samorzadu studenckiego i wspierajgcego jego
dziatania Kanclerza Marka Bykowskiego) prezentujgc
film zatytutowany Serce Chopina w rezyserii Piotra
Szalszy. Ten arcyciekawy, niespetna godzinny, doku-
ment przedstawia wojenne losy urny z narodowym
skarbem. Niestety, film wyprodukowany w 1995
roku (1), a wydany na nosniku elektronicznym pod
auspicjami Biura Obchodow CHOPIN 2010 w roku

Historyczny i wspétczesny sztandar uczelni

2004 (1) do tej pory nie znalazt sie w powszechnej
dystrybucji, cho¢ na to z catg pewnoscig zastugu-
je. A przypomina on historie nader ciekawa, ktorej
kluczowe momenty warto tu wypunktowac, gdyz
nie sg one powszechnie znane. Ktoz bowiem pa-
mieta, ze narodowa relikwie, przewieziong do kraju
na osobiste zyczenie Fryderyka przez jego siostre
Ludwike, przed niechybnym zniszczeniem w trakcie
walk powstanczych 1944 roku uratowat pozostajg-
cy w niemieckiej stuzbie kapelan o niepewnej dotad
tozsamosci, prawdopodobnie hazwiskiem Schulze?
Alboz czy pamietamy o tym, ze urna z sercem Cho-
pina (co prawda w celach propagandowych) zwro-
cona zostata jednak przez Niemcow najwyzszym
wtadzom koscielnym archidiecezji warszawskiej
w osobie arcybiskupa Antoniego Szlagowskiego,
rezydujgcego w czasie powstania warszawskiego
w podwarszawskim Milanowku, czyli dwczesnej sie-
dzibie najwazniejszych organéw Polskiego Paristwa
Podziemnego? Czy pamigetamy wreszcie, jak do-

niostym przezyciem byta dla Polakéw uroczystose
powrotu serca Chopina do stolicy, odbywajgca sie
na catej swej, w koncu kilkudziesieciokilometrowej,
trasie w obecnosci wzruszonych ttumow rzucaja-
cych kwiaty na przejezdzajgcy samochod? Pozo-
staje mie¢ nadzieje, ze film ten niejeden raz jeszcze

Recital Krzysztofa Trzaskowskiego

Studenci sktadajg wieniec w bazylice $w. Krzyza

Przy fortepianie-torcie duet Krzysztof Trzaskowski — Adam Kowalski
(przewodniczacy samorzadu studenckiego)

bedzie w uczelni prezentowany, by moégt wzruszaé
coraz szersze gremia, a nie tylko niezbyt licznie
zgromadzong tego dnia na projekcji w Audytorium
Szymanowskiego publiczno$¢. Ta ostatnia dopisata
na szczescie podczas wienczgcego uroczystosci
recitalu chopinowskiego, wykonanego przez stu-
denta uniwersytetu — Krzysztofa Trzaskowskiego.

Zaskoczyt finat tegorocznych obchoddw chopinow-
skiej rocznicy. Mtodzi inicjatorzy tego szczythego
i ze wszech miar godnego powtdrek przedsiewzie-
Cia, nastroj peten nostalgicznej zadumy przetamali
radosnymi toastami nad ufundowanym z wtasnych
srodkow poteznym tortem w ksztatcie fortepianu
— gratuluje mtodzienczej fantazji! Sama zas licze na
to, ze ten nadzwyczaj uroczysty sposob swietowa-
nia rocznicy smierci Wielkiego Fryderyka wejdzie
na state do kalendarza uczelnianych uroczysto-
sci, zgodnie z tym, co proroczo przed 65 laty pisali
organizatorzy tamtych historycznych obchodow
w tekscie okolicznosciowej odezwy do Warsza-
wiakoéw: ,Dzien 17 pazdziernika bedzie dniem hot-
du [Warszawy] dla niesmiertelnego geniuszu jed-
nego z twych synow. Bedzie swietem Warszawy

— miasta Chopina“.

Fot. Tadeusz Fidecki

Beata Fiugajska — pracownik Biura Kencertowego
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina.
Absolwentka sekcji Teorii Muzyki Akademii Muzycznej
w Krakowie; autorka pracy zatytutowanej ldee
dekonstrukcjonistyczne w twdrczosci Pawta
Mykietyna, ktora zdobyta | nagrode w knkursie

prac magisterskich w 2002 roku.
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Czy podobna wystawa mogtaby powstac
we Francji, Wtoszech lub w Niemczech
czy Anglii? Zapewne nie, bowiem mitos¢
Francuzoéw skupia sie bardziej na wyra-
finowanej zmystowosci i frywolnosci,
Anglicy nie lubig rozmawiaé o uczuciach,
dystansujac sie od nich humorem, Niemcy,
mimo czutych wierszy Goethego i Heinego,
majq jednak do uczué stosunek bardziej
racjonalny, a mitos¢ Wtochow — wedle
stereotypu — wyraza sie w namietnosci.

Ale to nie znaczy by nie siegna¢ do staropolskich
przejawow mitosci w czasach, gdy wznioste uczu-
cia Smieszg, czesto sg niezrozumiane, na pewno
niemodne, a odwieczna definicja mitosci — jako
pozadania piekna — przestata obowigzywac.

Dzisiaj miejsce czutosci zajmuje brutalnosc¢ i ,bez-
czeszczenie piekna’, jak to zjawisko okreslit filozof
angielski Roger Scruton. Przypomniat on przed-
stawienie Mozartowskiego Uprowadzenia z Sera-
Jju z 2004 roku w berlinskiej Komische Oper. Sztu-
ke o bezinteresownej mitosci hiszpanski rezyser
Calixto Bieito umiescit w berlinskim burdelu i wy-
posazyt w krwawe sceny przemocy. Znalazt wielu
nasladowcow. Triumf brzydoty i weryzmu obser-
wujemy od dawna na wielu modnych wystawach,
rowniez w Polsce. Cho¢ nadal wielkie muzea Swia-
towe urzadzajg wystawy dawnej sztuki, ukazujgce
ponadczasowe piekno, majgce wielu amatorow.

Do takich nalezata wystawa historyczna Amor Po-
lonus, czyli mitosc¢ Polakow, czynna od marca do
sierpnia 2010 roku w Oranzerii parku Patacu-Mu-
zeum w Wilanowie. Trudno sobie wyobrazic lepsze
miejsce dla rozwiniecia gtownych watkdw wystawy
zajmujacej sie mitoscig do... ojczyzny, kobiety, ro-
dziny, jak wtasnie Wilanow, gdzie zyt krol spetniajg-
cy wszystkie te postulaty. Zwyciezca spod Wiednia,
czuty kochanek, autor wspaniatych, w skali euro-
pejskigj, listbw mitosnych, wreszcie troskliwy ojciec.

Jednolita, duza przestrzert Oranzerii pozwolita na
rozwiniecie wystawy w uktadzie otwartym. Nie-
zwykta elegancja ekspozycji byta dzietem Violety
Damieckiej i Zanety Govenlock. Cato$¢ mozna byto
obja¢ jednym spojrzeniem zaraz od wejscia. Obiek-
ty na wystawie pochodzity ze zbiorow wilanow-
skich, Muzedw Narodowych Krakowa, Warszawy,
Poznania i Wroctawia, Fundacji XX Czartoryskich
w Krakowie, muzedw w tancucie, Nieborowie, Ko-
ztowce oraz Lwowskiej Galerii Obrazow.

Trzem dziatom nadalismy tytuty tacinskie, umie-
scilismy tez sporo dziet nawigzujgcych do kultu-
ry starozytnej, jako ze okres, w jakim zyli nasi bo-
haterowie, od bitwy pod Grunwaldem po Jozefa
Pitsudskiego, byt czasem, kiedy jezykiem wspol-
nego porozumienia wszystkich wyksztatconych
ludzi w Europie byta tacina oraz mitologia grec-
ko-rzymska.

Symbolem wystawy uczynilismy marmurowga rzez-
be Amora Antonia Canovy, o gtowie polskiego
ksiecia Henryka Lubomirskiego. Byt on nie tylko
piekny, ale i madry, wyksztatcony, a jako dorosty
przystuzyt sie bardzo sprawie narodowej dbajac
o dobro publiczne.

Trzy czesci wystawy, idealizujgce postawy boha-
terow, nosity tytut: Amor Patriae, Amor Feminae
i Amor Familie. Dziat pierwszy opracowat prof.
Zdzistawa Zygulski junior wybitny historyk sztuki,
znawca miedzy innymi wojskowosci i dawnej bro-

ni. W jego ujeciu (jak dla wiekszosci Polakow zda-
jacych mature przed 1939 rokiem, wielkg sprawg
byta wowczas swiezo odzyskana niepodlegtosc)
mitos¢ ojczyzny przejawiata sie w poswieceniu
dla niej tego, co najcenniejsze, wiec zycia. Jedno-
czes$nie Zdzistaw Zygulski junior uznat, ze jedna
z cech charakterystycznych w historii polskiej byt
— tak dzis bedacy w nietasce — sarmatyzm. Zjawi-
sko sarmatyzmu byto tematem badan, nie tylko
polskich historykow i historykow sztuki, i doczekato
sie licznych publikacji. Ale Zdzistaw Zygulski junior
zaproponowat nowg definicje tego nurtu, stresz-
Czajgcy sie w trzech odmianach: sarmatyzmu i he-
roicznego, anarchicznego i nostalgicznego. Z tym,
ze te trzy odmiany nie maja charakteru chronolo-
gicznego, wystepujg w roznym czasie, od XVI do
XXI wieku. Na przyktad dzisiaj panuje sarmatyzm
anarchiczny, ktérego dobrym przyktadem sg wy-
powiedzi prasowe, skadingd znakomitego pisarza,
Jarostawa Marii Rymkiewicza, uznajgcego, ze wol-
nosc¢ jest gtownym celem politycznej dziatalnosci
Polakow, bez wzgledu na panujacy ustrdj. Jego
bohaterem stat sie Samuel Zborowski. Jest rzeczg
oczywistg, ze ta anarchistyczna, egoistyczna wol-
Nnosc¢ osobista, dgzaca jedynie do realizacji wtasnej
pychy, doprowadzita Polakow do upadku w koncu
XVIII wieku. Ale przez caty bieg naszych dziejow
przejawiat sie tez sarmatyzm heroiczny, polegaja-
cy miedzy innymi na najwyzszych poswieceniach.

Rzecz prosta — na wystawie nie pokazalismy ob-
razu polskiej anarchii. Wystawa, o czym juz wspo-
mniatam, jest programowo idealizujgca. Skupilismy
sie na przyktadach dowodzgcych bezinteresow-
nosci. Ze wzgledu na szescsetng rocznice grun-
waldzkg umiescilismy tu szkic Jana Matejki do tej
stawnej bitwy. Artysci polscy w wieku XIX, gtdwnie
uczniowie Matejki, malowali liczne sceny z historii
polskiej, wydobywajgc gtdwnie czyny bohaterskie,
dajgce powody do dumy Polakom, choc¢ panstwo
wowczas nie istniato na mapie Europy. Dla wieku
XVI wyszukalismy rzadki motyw na miare rzym-
skiego heroizmu, kiedy dowddca poswieca syna
w obronie ojczyzny, jak to uczynit Kacper Karlin-
ski, bronigc twierdzy Olsztyn na Jurze Krakow-
sko-Czestochowskiej przed wojskami ksiecia au-
striackiego Maksymiliana w roku 1588. Tym samym
odcigt wrogowi droge do stolicy w Krakowie. Te
dramatyczng scene przypomina obraz Kazimie-
rza Alchimowicza. Dla wieku XVII przedstawili-
$my $mier¢ hetmana Stanistawa Zotkiewskiego
w bitwie pod Cecorg, a potem jej pomszczenie
— zwyciestwo prawnuka Jana Ill pod Wiedniem.
Okres walki o niepodlegtos¢, ktdrg rozpoczat Ta-
deusz Kosciuszko, kazat przypomniec innych bo-
haterow, ze szczegodlnym uwzglednieniem ksiecia
Jozefa Poniatowskiego, biorgcego udziat w two-
rzeniu Ksiestwa Warszawskiego i generata Jozefa
Sowinskiego, polegtego w powstaniu listopado-
wym. Te czes¢ wystawy zamyka portret wowczas
jeszcze brygadiera Jozefa Pitsudskiego, za sprawg
ktorego Polska odzyskata niepodlegtosc po 123
latach niewoli.

Obrazom towarzyszyty przedmioty z epoki, wiec
bron; karabele, szable, butawy, rzadkie stroje, jak
zupan Stanistawa Zotkiewskiego, burka Stefana
Czarneckiego, tarcza wrozebna Jana Il Sobieskiego,
wspaniate kobierce, ptoty namiotowe, przypomina-
jace trofea spod Wiednia. W gablotach umieszczo-
no tez wiele przyktaddw znakomitej broni polskiej
i tej trofealnej tureckiej, mundur generata artylerii
Stanistawa Kostki Potockiego i kurtke mundurowg
generata Dabrowskiego.

W dziale Amor Feminae dominowaty portrety kobiet
i znanych par kochankow z XVI-XIX w. Mozna wiec
byto zobaczyc portret anonimowej gdanskiej patry-
cjuszki w stroju slubnym z korica wieku XVI, portret
matrony Agnieszki z Teczynskich Firlejowej, zyja-
cej na przetomie XVI i XVII wieku, ktora po smierci
meza wychowywata dzieci i zarzgdzata ogromnym
majatkiem, stata sie tez ,rozrzutng na Boga”“, tozyta
bowiem wielkie sumy na rozne instytucje koscielne.

Na ogot mitosc Polakow nie byta szczesliwa. Mitos¢
Barbary Radziwittowny i krola Zygmunta Augusta
skonczyta sie przedwczesng Smiercig krolowej. Zta
gwiazda, jaka patronowata temu najstynniejszemu
na tronie polskim romansowi, zostata uchwycona
na obrazie Jana Matejki, ukazujacym pare w naj-
szczesliwszych jej chwilach na zamku w Wilnie. Na
wystawie znalazty sie duze portrety zakochanego
w sobie przybranego rodzenstwa Anny i Stanistawa
Oswiecimow. Stanistaw pojechat do Rzymu, uzy-
skat u papieza pozwolenie na slub, jednak Anna nie
przezyta roztaki. Obraz ukazujacy Stanistawa przy
trumnie Anny tak ozywit wyobraznie Mieczystawa
Kartowicza, ze skomponowat znany poemat sym-
foniczny Stanistaw i Anna Oswiecimowie.

Przetom wieku XVIII'i XIX to czas wielkich arystokra-
tek, mogacych stanowic przedmiot marzen takze
wspotczesnej kobiety. Helena Radziwittowa, 1zabela
Czartoryska, Izabela Lubomirska... czuty sie w wiel-
kim Swiecie europejskim, jak u siebie w domu. Wy-
ksztatcone, wtadaty jezykami, wiele podrozowaty,
gromadzity $wietne dzieta sztuki, czesto z mysla
o darowaniu ich narodowi. Helena Radziwittowa za-
tozyta na mazowieckiej wsi, nazwanej Arkadia, piec
kilometrow od Nieborowa, jeden z najpiekniejszych
i najbardziej niezwyktych w Europie parkow w sty-
lu angielskim. Zebrata tam jedng z pierwszych ko-
lekgji dziet sztuki starozytnej na ziemiach polskich.
W jej zbiorach znalazta sie stawna rzezba Gtowy
Niobe. Radziwittowa rywalizowata z zaprzyjaznio-
ng lzabelg Czartoryska i jej sentymentalng wioska
w Powagzkach. Gdy kozacy w 1794 roku, w odwe-
cie za pomoc okazang Tadeuszowi Kosciuszce,
zniszczyli ten wspaniaty park i tam wzniesione pa-
wilony, Czartoryska wszystkie swoje sity intelektu-
alne i finansowe skierowata do Putaw. Tam wznio-
sta w 1801 roku Swigtynie Sybilli, pierwsze polskie
muzeum narodowe, gdzie zgromadzita pamiagtki po
polskich wodzach, krolach i bohaterach. W parku
putawskim postawita tez Dom Gotycki, gdzie umie-
scita przedmioty zwigzane ze stawnymi postaciami
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Fragment wystawy Amor Polonus w Oranzerii w Wilanowie.

Na pierwszym planie marmurowa rzezba z KVIIT w.
Erosa i Anterosa, walczacych o serce.

z catego Swiata. Tam tez znalazty sie arcydzieta, do
dzis$ bedace chlubg polskich zbiorow: Leonarda da
Vinci Dama z tasicg, Rembrandta Krajobraz z mito-
siernym Samarytaninem oraz zaginiony w czasie
wojny, Portret mtodzierica Rafaela.

Te wielkie damy zyty zgodnie z wtasng wolg, dzieki
majatkowi i pozycji spotecznej cieszyty sie ogromna
swobodg intelektualng oraz obyczajowsa.

Niezaleznie od tego, jak interpretuje sie obecnie
zwigzek Adama Mickiewicza z Marylg Wereszcza-
kdwna, to uczucie do nigj inspirowato jego najpiek-
niejsze liryki. Najwiekszg mitoscig zycia Juliusza Sto-
wackiego byta nie jedna z licznych, adorujgcych go
kobiet, lecz jego matka, do ktdrej w ciggu osiem-
nastu lat roztaki pisat najpiekniejsze strofy i czute li-
sty. Wielki aktor i tworca teatru polskiego Wojciech
Bogustawski przezyt odwzajemniong mitosc¢ do
aktorki Anny Lampel. Kiedy nagle umarta, Bogu-
stawski nigdy nie pogodzit sie z tg stratg. Zamowit
u Bacciarellego portret ukochanej w pozie lezacej
Wenus z matym Amorem. Do konca zycia nie roz-
stawat sie z tym wizerunkiem. Prawdziwg muzg
romantyzmu byta piekna Delfina Potocka, mitos¢
poety Zygmunta Krasinskiego, ale tez darzona czutg

przyjaznig przez Fryderyka Chopina. Norwid niemal
cate zycie kochat Marie Kalergis, wielkg dame lek-
cewazaca jego uczucia.

Sarmatyzm nostalgiczny szczegolnie rozkwitt w ok-
resie polskiego romantyzmu, kiedy dawng Polske
idealizowano, a przejawiato sie to szczegolnie w kul-
cie polskiej kobiety, jako czestej inspiratorki dziatan
patriotycznych. Artur Grottger rozpropagowat na
przeszto sto lat obraz Polki jako nieszczesliwej mat-
ki, zony, siostry, narzeczonej, czekajgcej na powrot
swych bliskich z powstan i wygnania. Kobiety w nie-
ustannej zatobie. Ale ten sam Artur Grottger kochat
mitoscig odwzajemniong, cho¢ tkwigca w okowach
konwenansu, Wande Mone. Zachowaty sie czute
listy tej pary i portrety narzeczonych. Grottger byt
tez tworca pierwszego Aktu w sztuce polskiej (nie
liczac zupetnie pozbawionego erotyzmu aktu Kor-
nellisa Stattlera). Naga dziewczyna Grottgera, na-
malowana w 1867 roku jest zawstydzona, zakrywa
twarz dtonig, jest przedmiotem meskiego pozada-
nia, a nie niezalezng kobietg, ktéra sama decyduje
o swej seksualnosci, jak na powstatych tylko pare
lat wczeshiej w Paryzu w obrazach Eduarda Maneta,
Sniadaniu na trawie oraz Olimpii. Na wystawie zna-
lazt sie tez szkic do stawnego Szatu uniesieri, nama-

lowanego w 1894 roku i bedgcego symbolem nie-
okietznanej namietnosci, przyjetego z zachwytem
przez wspotczesnych artystow. W odpowiedzi na to
dzieto nauczyciel Podkowinskiego, Wojciech Ger-
son namalowat, bodaj ostatni tej klasy, akademicki
akt zatytutowany Odpoczynek, ukazujacy piekna,
naga kobiete — boginie lezgca jak Wenus wsrod
przyrody. Scene mieszczanskiego flirtu, petng po-
gody i dowcipu, stworzyt Leon Wyczotkowski, ma-
lujgc pare swoich krewnych. Mtoda, sliczna kobieta
gra na fortepianie melodie popularnego romansu
Kazimierza Kratzera, mezczyzna $piewa utozo-
ny do niej wiersz Jana Checinskiego Ujrzatem raz
spojrzenie skromne. Ten dziat zamyka Autoportret
Jacka Malczewskiego z Muzg, piekng Marig Balowa.

Mitos¢ rodzinng Amor familiae reprezentujg portre-
ty szczesliwej rodziny Sobieskich — Marii Kazimiery,
Jana lll Sobieskiego iich dzieci Jakuba, Jana, Tere-
sy Kunegundy. Jeden z obrazéw ukazuje Marie Ka-
zimiere w otoczeniu dzieci: jako rzymska boginie
macierzynstwa i mitosci Wenus Genetrix. Wize-
runek ten ujawnia dynastyczne ambicje krola. Ra-
dosng i harmonijng rodzine tworzyta corka Izabeli
Czartoryskiej, Zofia, zamezna za ordynata Stanista-
wa Kostke Zamoyskiego. Zofia uchodzita za skon-

czong pieknosc¢, cieszyta sie wielkim powodzeniem
na salonach europejskich, wychowana w atmos-
ferze putawskiego dworu odznaczata sie wysoka
kulturg, nowoczesnoscig, kochata muzyke i sztuke
ogrodow. Byta wzorowg matka, ktéra wychowata
siedmiu synow i trzy corki. Biorgc przyktad z wia-
snej matki, Izabeli Czartoryskiej, sama zajmowata sie
swymi dzie¢mi, z ktorymi — gdy byty mate — prawie
sie nie rozstawata. Byta, jak Swiatte kobiety jej cza-
su, wyznawczynig zasad Jeana Jacquesa Rousseau,
dopuszczajgcych dzieci do rozmow i zebran doro-
stych. Szczerg mitoscig braterska darzyli sie Fran-
ciszek i Kazimierz Rzewuscy. Ich wspolny portret
na tle Rzymu stanowi doskonaty dokument zycia
codziennego kulturalnych Polakéw czasow krola
Stanistawa Augusta.

Fragment wystawy Amor Polonus w Oranzerii w Wilanowie.

Na pierwszy planie popiersie Stefana Czarnieckiego, w tle jego burka.
W gtebi portret Jana |1l Sobieskiego. W gablocie okragta

tarcza wrozebna, wyzej polska chorggiew wojskowa z Il potowy

XVII wieku. Fragmenty ptotdw namiotowych i kebierce.
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Fragment ekspozycji z rzezbq Antonia Canovy, przedstawiajacg Henryka Lubomirskiego jako Amora, widoczna jest jego harfa,
po prawej jego portrety malowane przez Elisabeth Vigée Lebrun i Angelike Kauffmann.

Z koleji Izabela Lubomirska, rezydujgca w tancu-
cie, gromadzita dzieta sztuki kupowane w licznych
i dtugich podrozach oraz wychowywata swego ad-
optowanego syna Henryka. Chtopiec stynat z uro-
dy, kazata wiec najwybitniejszym artystom epo-
ki utrwali¢ jego dzieciece piekno. Antoni Canova
wyrzezbit posag Henryka jako Amora, podobnie
przedstawiata go Angelica Kaufmann, a Elisabeth
Vigée Le Brun namalowata chtopca jako Geniusza
Stawy i Mitosci. Lubomirska w patacu w tancucie
urzadzita matg Swiatynie, na wzor starozytnych, do-
stownie ubodstwiajgc Henryka. Na tak ostentacyjne
wyrazanie swej mitosci mogta sobie pozwoli¢ ary-
stokratka znajdujaca sie poza rygorami mieszczan-
skiej mentalnosci. Mitos¢ byta wowczas w modzie
i portrety pieknego chtopca, szczedliwa przybrana
matka ofiarowywata swoim przyjaciotom. Henryk
byt nie tylko piekny, ale i szczesliwy. Lubomirska

bowiem nauczyta go, jak zy¢ szczesliwie, czego na
0got nikogo sie nie uczy, i wpoita mu dbatos¢ o do-
bro publiczne. Doskonale wyksztatcony wyrdst na
dzielnego Polaka. To on razem z Ossolinskim zato-
zyli Zaktad zwany Ossolineum i on ufundowat we
Lwowie Muzeum Ksigzat Lubomirskich, znane dzisiaj
jako Lwowska Galeria Obrazéw. Na wystawie oso-
be Henryka przyblizata nie tylko wspaniata rzezba
Canovy i portrety, ale tez przedmioty z nim zwig-
zane. Wtasnorecznie wykonane plany ogrodowe,
harfa, na ktdrym to instrumencie dobrze grat, serwis
obiadowy dekorowany w polne trawy, zamowiony
dla niego w Wiedniu przez Lubomirska-

Doskonata rodzine tworzyli Stanistaw Kostka Potoc-
ki z zong Aleksandra z Lubomirskich, corka Izabeli.
Jako wtasciciele Wilanowa powiekszyli jego zbiory
o Swietne dzieta sztuki, zbierali pamigtki po Janie Il
Sobieskim. Potocki byt pierwszym polskim histo-
rykiem sztuki i pierwszym archeologiem, dbatym
o szkolnictwo publiczne, nalezat do grona tworcow
Konstytucji 3 maja, nalezat tez do obozu przywod-
cow postepowych reform. Z naszego punktu widze-
nia wazna jest petna mitosci i czutosci dedykacja
zonie ksigzki O sztuce u dawnych czyli Winkelman
polski (1803). PokazaliSmy tez portret arystokratycz-
nej malarki — Jozefiny z Mniszchow Potockiej przy
sztalugach. Towarzyszy jej corka Pelagia. Obraz jest
dzietem nauczyciela Potockiej, wtoskiego malarza
Jana Chrzciciela Lampiego.

Uwage przyciggat portret pieknej zony poety Zyg-
munta Krasinskiego, Elizy z dzie¢mi, pedzla jednego
z najbardziej wowczas modnych malarzy krolowych
i arystokratek, Franza Winterhatera oraz duzy portret
dzieci Jana Matejki. Przyktadem mieszczanskiej sce-
ny rodzinnej we wnetrzu jest Autoportret z rodzing
Antoniego Blanka, znanego malarza i nauczyciela
rysunku na Oddziale Sztuk Pieknych Krélewskiego

Uniwersytetu w Warszawie. Dobrobyt i harmonie
kulturalnego domu podkresla skupienie rodziny
wokot siedzacej przy klawikordzie zony Amelii, cor-
ki inspektora Galerii Drezdenskiej. Wystawe konczy
jedyny obraz wspotczesny Zbystawa Maciejewskie-
go Amor i Psyche, oparty na stawnej rzezbie Ca-
novy z Luwru. Ta mitologiczna para jest symbolem
szczesliwego matzenstwa, tgczagcego w harmonij-
nym zwigzku zmysty i dusze.

Wystawa Amor Polonus ukazywata wazne fak-
ty z Polskiej historii i sylwetki wybitnych Polakow,
tworcow polskiej panstwowosci i polskiej kultury,
byta przez pot roku matym muzeum historii Pol-
ski. Tworcy wystawy starali sie wydobyc¢ najwarto-
sciowsze cechy patriotycznej polskiej elity w cza-
sach, kiedy stowa te miaty swa pierwotng wartos¢
i znaczenie. Wspomniany angielski filozof Roger
Scruton pisat o bezczeszczeniu piekna, my moze-
my mowic dzisiaj o bezczeszczeniu pojecia patrio-
tyzmu. Starali$my sie przywrocic wiasciwy wymiar
temu pojeciu, o czym zaswiadczajg liczne wpisy
ogladajacych wystawe.

Wystawie towarzyszyt obszerny, dwutomowy kata-
log oraz osobno wydrukowane nuty Tria fortepiano-
weg, skomponowanego przez Marcina Btazewicza
specjalnie z okazji wystawy, noszgcego taki sam ty-
tut jak ekspozycja. Utwor miat swoje prawykonanie
na otwarciu 23 marca 2010 roku. Katalog ukazat sie
takze w wersji angielskiej i zawierat w pierwszym to-
mie eseje pomystodawcow wystawy, czyli Zdzista-
wa Zygulskiego juniora oraz Teresy Grzybkowskiej,
oraz hasta wszystkich obiektow. Tom drugi skupiat
eseje dotyczace obyczajowosci mitosnej od Etru-
skow po wiek XVIII. Dyrektor Pawet Jaskanis i jego
zastepca Wtodzimierz Malawski byli entuzjastami
wystawy. W pracach nad katalogiem zastugi me-
rytoryczne wniosta Dominika Walawender-Musz,
artystyczne Maciej Buszewicz.

Fot. A. Grzybkowski

Fragment wystawy Amor Polonus w Oranzerii w Wilanowie.
Serwis do kawy i herbaty, dzieto francuskiego ztotnika
J. B. Claude Odiot, ok. 1815.

Teresa Grzybkowska — profesor zwyczajny,
zajmuje sie gtownie malarstwem europejskim

i polskim czasow nowozytnych. Zatozyta Zaktad
Historie Sztuki na Uniwersytecie Gdafiskim,
gdzie pracowata w latach 1989-2003. Potem
byta Akademia Muzycznaiim. Fryderyka Chopina
wWarszawie [dzis Uniwersytet Muzyczny FC).
Autorka licznych ksigzek i wystaw — ostatnio
Amar Polonus czyli mitosc Polakoww Muzeum

w Wilanowie 2010.
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POMIEDLY FORMA
A PRLESIRZENIA

Tamara Ksigzek

Stanistaw Brach deklaracje o charakterze wybranej
drogi tworczej zawart w publikowanych wypowie-
dziach, z ktorych pierwsza wskazuje na jej gtdwne-
go bohatera — cztowieka i jego Swiat wewnetrzny;
druga zwigzana jest z wyborem tworzywa rzez-
biarskiego — ceramiki. Wczesniejsze doswiadczenia
(artysta ukonczyt Technikum Ceramiczne) zdecy-
dowaty o wyborze materii rzezbiarskiej ze swiado-
moscig wtasciwosci strukturalnych roznych gatun-
koéw gliny i wartosci kreatywnych, jakie zawarte sg
w jej materii. Pozwala mu to na uzyskanie wielkiej
precyzji warsztatowo-technicznej i na zachowanie
rownowagi pomiedzy forma a trescig. To wszystko
razem — tematyka, materia i warsztat, sktadajg sie
na wyrazisty, indywidualny jezyk wypowiedzi Sta-
nistawa Bracha.

Stanistaw Brach uprawia rzezbe, ceramike arty-
styczng i rysunek. Po tematy siega do Biblii, mitologii
oraz roznych aspektow otaczajgcej rzeczywistosci.
Woczesne prace (te z poczatku lat 2000.) — wskazu-
j3 na zachwycenie sie artysty mozliwosciami, jakie
daje materia gliny: bogactwo koloru, podatnosc na
modelowanie, roznorodnosc¢ faktur. Brach bawi sie
barwami szkliwa, kocha czerwienie, ktore dodatko-
wo dynamizujg narracje i wydobywajg wartosci eks-
presyjne kompozycji. Mimo to, barwne i fakturalne
efekty prac zadziwiajg umiarkowaniem, rytmizacja
i pewng kondensacjg barwy, ktéra sprawia ze kolor
ma w nich cechy materialne i konstrukcyjne (Wieza
Babel, Ikar, obie prace z 2000). W narracji obecnej
w tych pracach krazy Brach wokot spraw majacych
wymiar egzystencjalny, ponadczasowy, opowiesci
biblijnych, postaci mitologicznych kanonicznych dla
naszej kultury, stawiajgc na nowo fundamentalne
pytania dotyczace kazdego cztowieka. Z czasem
tworca rezygnuje z narracji. Skupia uwage na for-

z cyklu Przestrzenie-Glowa
94x30x54, glina szamotowa, porcelana

Dialag, 2008
glina szamotowa, porcelana

Dialog, 2007
43x95x50, porcelana

Klatka z cyklu Przestrzenie, 2008
36x36x47

Czerwony -z cylku JeZdZcy Apokalipsy, 2005
118x81, obraz ceramiczny

mie coraz bardziej uproszczonej i zwartej. Nowe
formy, dla wzmocnienia przekazu, zestawia niekie-
dy w zrytmizowane grupy. Kolor jest teraz bardziej
stonowany czesto ograniczony do szarosci i ango-
by (Marsz 2005).

Od okoto 2005 roku rozpoczyna artysta realizacje
nowego cyklu prac, w ktoérych jako jej immanent-
ny element pojawia sie przestrzen. Dazenie do jej
wizualizacji wigze sie z poszukiwaniem nowej for-
my. Ta zas wymaga od artysty juz nie tylko znajo-
mosci wtasciwosci tworzywa ceramicznego i jego
wytrzymatosci, ale panowania nad procesem tech-
nologicznym.

Nowe prace to azurowe konstrukcje z kratownicy
watkow zestawione z forma petng charakterystycz-
nej dla artysty uproszczonej, zgeometryzowanej
postaci z pochylong gtowa (Dialog, 2007), lub tylko
azurowe z kratownicy watkow (Oni, 2007, Lustra-
¢ja Konia trojariskiego 2008) W wymienionych i in-
nych pracach, ktore teraz powstajg, wspotegzystuja
rozne obecnosci powotywane przez konkretnosc
watkow. Cztowiek, przedmiot i przestrzen, pota-

czone w uktadzie konstytuujg przestrzen fizyczna
i trojwymiarowa, ktora jest sumag wszystkich napiec
i powigzan ksztattow. W kolejnych realizacjach (tych
z 2009 i 2010) ksztatty figur coraz bardziej uprasz-
czane przybierajg forme znaku (Przestrzert 4909
z 2009), a rdwnoczesnie artysta poteguje ich dra-
matyzm przez dziatania fakturowe i jeszcze bardzo
oszczedny powrdt do koloru (Gtowa 2009, Dialog
2009), jedynie zasada ,zamykania” ich w przestrze-
ni wyznaczonej kratownicg watkow pozostaje nie-
Zmieniona.

W formie objetej zewnetrznym konturem zachodza

procesy, ktére wyrazaja sie w ustawicznej zmienno-
sci przenikajgcych sie planow przestrzennych zalez-
nie od punktu obserwadji, ktora jednak nie przeszka-
dza w samointegracji dokonujacej sie w granicach

wyznaczonych krawedziami. S3 tez prezentacja

przyjetych przez artyste regut, a te pozwalajg row-
nie dobitnie widzie¢ to, co pomiedzy (przestrzen),
jak ksztatty i figury. Poszczegdlne elementy kom-
pozycji — kratownica, ktora jest wyznacznikiem

pola i elementy rzezbiarskie ktore jg wypetniaja, sg

rownowartosciowe. Razem powotujg sytuacje po-
zwalajaca zaistniec przestrzeni. Sytuacje, w ktorej

nie chodzi o przedmiot ani postrzegajacy podmiot,
ale o to, co pomiedzy — o przestrzen.

mmveresy G9



Pytajgc o przestrzen i o to czym ona jest, artysta nie partonat medialny ,Aspiracji”
pyta o jej fizyczny wymiar. Jest to pytanie o niezna-
ne zawarte miedzy granicami formy. W takiej stwo-
rzonej przez artyste sytuacji odbiorca musi swoje
poznanie sytuowac pomiedzy: pomiedzy jedng
i drugg postaciag bytu, pomiedzy obecnoscia i jej
brakiem, a sugerowanej nieobecnosci nie trakto-
wac jako braku ale jako inng postac istnienia. Jed-
noznacznos¢ odbioru dzieta staje sie niemozliwa
wobec faktu, iz oto autor w swojej nowej propozyciji
plastycznej, rozwija kilka sposobow konstruowania
i dekonstruowania przestrzeni powodujac, iz oto
otwiera sie przed nami ,trzecia przestrzen” Lyotar-
da, o ktorej filozof mowi, iz jest rozna od przestrzeni
jezyka i przestrzeni Swiata, a jej granica przebiega
nie miedzy tym, co realne, a tym, co wyobrazo-
ne, lecz miedzy tym, co rozpoznawalne, a tym co
niepoznawalne. Niepoznawalne jawi sie wiec jako
wartosc, jest nowym doswiadczeniem artysty, ma
egzystencjalny i kulturowy wymiar.
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Tamara Wozniak-Ksigzek — dr historii
sztuki, autorka tekstow krytycznych i wystaw
sztuki wspétczesnej. Pracowata w Centrum
Rzezby Polskiej w Orofisku. Obecnie wspatpracuje
2 Katedrq Struktur Przestrzennych i Teorii Sztuki
Wydziatu Sztuki Politechniki Radomskiej.

Stanistaw Brach — ur. 1972 . w Gorlicach.
Absolwent Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie, dyplom w pracowni prof.
Mariana Koniecznego w 2000 roku. W latach
1987-93 uczen Technikum Ceramicznego w tysej
Gorze. W 2008 roku uzyskat tytut doktora

w dziedzinie sztuk pieknych na Wydziale Rzezby
ASP w Krakowie. 0d 2010 adiunkt na Wydziale
Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

— Pracownia Ceramiki. W latach 2002-2005 oraz
2009-2010 prowadzit zajecia dydaktyczne

w dziedzinie rzezby w Instytucie Sztuki
Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie.
Uprawia rzezbe, ceramike artystyczng i rysunek.

Projekt artystyczny 200 x Chopin, dziedziniec Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie (Krakowskie Przedmiescie], 8-22 pazdziernika 2010 1.




WYSTAWA
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Wystawa To be announced jest prezentacjq
dokonan studentow Pracowni llustracji
Ksigzkowej oraz Grafiki Artystycznej

z Kunsthochschule Halle Burg Giebichenste-
in. Podopieczni profesoréw Thomasa Ruga
oraz Georga Barbera przyjeli zaproszenie

i postanowili zawita¢ do Warszawy,

aby przedstawic sie spotecznosci

stotecznej Akademi Sztuk Pieknych.

Wspolnym wysitkiem wymyslili koncepcje i zrealizo-
wali bardzo interesujacy projekt wystawowy. Jakie
pozostanie wrazenie i czy wspotpraca miedzy naszy-
mi szkotami bedzie sie rozwijac dalej? Mam nadzieje,
ze tak wtasnie bedzie. Mam tez przekonanie, ze po-
dobne inicjatywy majg sens bo sprawiajg, ze pozna-
jemy sie lepiej i by¢ moze lepiej rozumiemy.

W 2007 roku Kunsthochschule Burg Giebichenstein
Halle w osobie dwczesnego Rektora Profesora Urli-
cha Kliebera zaprosito Warszawe do podobnego
projektu. Wystawa plakatow z mistrzowskich pra-
cownii profesorow Macieja Buszewicza, Lecha Ma-
jewskiego oraz Mieczystawa Wasilewskiego pt. ,Top
flor" spotkata sie z pozytywnym odzewem i zapo-
czatkowata zywy dialog miedzy naszymi szkotami.
Z dzisiejszej perspektywy patrzac, nie mam watpli-
WOSCi, ze pasja i entuzjazm jest waunkiem koniecz-
nym wszelkich pozytywnych dziatan. O wszystkim
tez potrafi zdecydowac przypadek. Pamietam mo-
ment, w ktorym Rektor Klieber zwiedzajgc Wydziat
Grafiki i oglagdajac wystawe bez wahania podjat
decyzje o dziataniu na rzecz zblizenia do siebie na-
szych szkot. Rektor Klieber w swej polityce strate-
gicznej otwatrosci na Swiat, na Azje i Ameryke po-
stanowit jednak nie pomijac Polski i w szczegolnosci
Warszawy. Byta to odwazna decyzja, za ktorg jak sie
wydaje stat entuzjazm wobec polskiej szkoty plaka-
tu i pasji tworzenia w ogole.

Powszechnie uznaje sie, ze sztuka a takze szkolnic-
two artystyczne uczestniczg dzi$ w spektaklu kon-
sumenckim, w ktorym jednym z argumentow jest
umiejetnosc¢ akceptacji i adaptacji. Historia i dtugo-
letnie tradycje uczelni wyzszych czynia ten proces
bardziej skomplikowanym. Tym bardziej na zna-
czeniu zyskuje refleksja o tozsamosci narodowej
i kulturowej oraz wobec powyzszego, kazda proba
zblizenia i wzajemnego zrozumienia.

Rafat Kochanski
kurator wystawy
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WYS TAWA :

S EFAN GIERUWSAI
LATA 60

nej, rozpoczety sie starania rektora Mariana Wnu-
ka o sprowadzenie Gierowskiego do warszawskiej
ASP. Nastgpito to blisko rok pozniej — jesienig 1961
roku Stefan Gierowski zostat pedagogiem Wydzia-
tu Malarstwa. Jego charyzma i pozycja — jednego
Z najwazniejszych wspotczesnych abstrakcjoni-
stow — stanowity o znaczacej zmianie ,kursu’, ja-
kiemu podlegato dotychczas nauczanie malarstwa
w Akademii. Obecnej wystawie towarzyszy intencja
Swoistego powtorzenia, czy moze raczej przywo-
tania wystawy, ktorg Stefan Gierowski rozpoczynat
swoj ponad trzydziestoletni pobyt w warszawskiej
ASP (1961-1996), a ktdéra towarzyszyta jego prze-
wodowi habilitacyjnemu.

Agnieszka Szewczyk
Kurator wystawy

Fot. Szymon Tomsia

Prace pokazane na wystawie pochodza z kolek-
cji Muzeum Narodowego w Warszawie i kolekgji
prywatnych.

tuje kilka prac artysty z przetomu lat 50. i 60.
Ten okres byt swoistym punktem weztowym w} ' -
w tworczosci Stefana Gierowskiego, miat takze
wielkie znaczenie dla jego dziatalnosci w zyciu ar-
tystycznym. W malarstwie tego czasu Gierowski
stopniowo zaczat wyzbywac sie aury kameralno-
sciiintymnosci, stosowania kaligraficznych znakow,
tak charakterystycznych dla obrazow drugiej poto-
wy lat 50., a rozpoczat trwajgcg do dzis prace nad
kluczowymi dla malarstwa problemami przestrzeni,
energii, ruchu, Swiatta. Stopniowo zaczat zawezac
game kolorystyczng, ktérej towarzyszyty bogate
efekty fakturalne, oraz monumentalizowac obraz,
0siggajgc doskonatg tozsamosc¢ skali i rozmiarow
ptotna. Prezentowane na wystawie prace pozwa-
lajg w syntetyczny sposob przesledzic te ewolucje
artystyczng Gierowskiego, ktora od momentu jego
udziatu w Il Wystawie Sztuki Nowoczesnej (War-
szawa 1957) byta zywo dyskutowana przez najwy-
bitniejszych krytykow tego czasu: Aleksandra Woj-
ciechowskiego, Mieczystawa Porebskiego, Jerzego
Olkiewicza, Jerzego Stajude.

Drugim, niezwykle waznym kontekstem wystawy,
z uwagi na miejsce, w ktorym sie odbywa — Salon
Akademii ASP — jest przywotanie momentu, w kto-
rym Stefan Gierowski zostat pedagogiem Wydziatu
Malarstwa ASP. Przetom lat 50. i 60. miat kluczo-
we znaczenie dla srodowiskowej dziatalnosci Gie-
rowskiego, by wspomniec tylko jego aktywnosc¢
w Galerii Krzywe Koto, a zwtaszcza wazng wystawe
Konfrontacje 1960, malarstwo, rzezba (lipiec 1960).
Artysta byt jednym z jej komisarzy i jednoczesnie
uczestnikow. To wtasnie po sukcesie pokazu, kto-
ry stat sie wazng manifestacja sztuki abstrakcyj-

Wystawa Stefan Gierowski. Lata 60. prezen- ﬂ 6
Ll
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Kwartalnik ,Aspiracje”
nagrodzony
JAspiracje” otrzymaty NAGRODE, SPECJAL-

NA w konkursie na najciekawszg oktadke

pisma akademickiego, przyznang podczas
XVIII Zjazdu Redaktorow Gazet Akademic-
kich w Gdansku, ktory odbyt sie w dniach
2-4 wrzesnia 2010 r. Autorem oktadki jest
Marcin Wtadyka.

25 sierpnia — 5 wrzesnia

W | Swiatowym Festiwalu Szkét Lalkarskich
w Sankt Petersburgu wzieli udziat studenci
| roku biatostockiego Wydziatu Sztuki Lal-

karskiej Akademii Teatralnej w Warszawie.

2 — 15 wrzesnia

Wactaw Gibaszek (Aborgen), absolwent
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie (dy-
plom z wyrdznieniem obronit w 1983 roku
na Wydziale Malarstwa w pracowni prof.
Tadeusza Dominika), zaprezentowat swoje
najnowsze prace na wystawie Wactaw Gi-
baszek, malarstwo. Ekspozycja miata miej-
sce w galerii sztuki Wystawa w Warszawie.

4 wrzesnia

— 3 pazdziernika

Jarostaw Skoczylas pokazat swoje prace
na wystawie Grunwald, Matejko i wspot-
czesni. 600-lecie Bitwy pod Grunwaldem.
Prezentacja odbyta sie w Muzeum Ziemi

Chetminskiej.

5 wrzesnia

Studentki IV roku kierunku aktorskiego Wy-
dziatu Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej,
Daria Brudnias i Katarzyna Grajlich, zdoby-
ty pierwszg nagrode na XI Miedzynarodo-
wym Festiwalu Zdarzenia w Tczewie za
spektakl Pif Paf (opieka pedagogiczna —
prof. W. Czotpinski).

6 — 24 wrzesnia

W galerii Polsko-Stowackiego Domu w Ba-
rejowie odbyta sie wystawa malarstwa troj-
ki pracownikow warszawskiej ASP: Joanny
Gotaszewskiej, Sylwestra Piedziejewskiego
(Wydziat Malarstwa) i Mariusza Woszczyn-
skiego (Wydziat Rzezby). Artysci zaprezen-
towali prace z ostatnich lat. Podczas werni-
sazu dyrektor stowackiego osrodka Marceli
Trybus przedstawit szeroko pojetg tematy-

ke i postacie zwigzane z historig warszaw-

skiej Akademii.

6 — 30 wrzesnia

Plakaty projektowane m.in. przez Stanista-
wa Ostoje-Chrostowskiego, Henryka To-
maszewskiego, Konstantego Maria Sopo¢-
ke, Romana Cieslewicza, Janusza Stannego,
Rostawa Szaybo i Lecha Majewskiego
zaprezentowano na wystawie Fryderyk
Chopin w plakacie artystycznym w Galerii
Mazowieckiej w Warszawie. Ekspozycje
przygotowat zespot pod artystyczng opie-
ka prof. Stanistawa Wieczorka. Wystawa
zostata powielona w catosci w 200 kopiach
i jest udostepniana w 200 miejscach w Pol-
sce i za granicg, m.in. w: USA, Emiratach
Arabskich, w Wielkiej Brytanii, Brazylii we
Francji i na Kubie.

11 - 19 wrzesnia

W ramach I/ Festiwalu Miasto Gwiazd 2010
czyli Festiwalu w Zyrardowie swojg twor-
czos$¢ zaprezentowali pracownicy i studen-
ci warszawskiej ASP:

Jacek Staszewski, Lot 210765, Okraglaki.
Kava-Lava i Ping-Pong — malarstwo; Magda
Sykulska, Natura — fotografia; Rafat Kochan-
ski, Rekopis przepisany — grafika; Btazej
Ostoja-Lniski, Wideo; Dominik Gtab, Pro-
Jekty na planszach; Artur Krajewski, Moja
Rodzina — malarstwo; Andrzej Kokosza,
Kalejdoskop intymny — instalacja wideo.
Dyplomy: Wojtek Domagalski, Port — ma-
larstwo; Anna Barlik, Paryska 37 — rzezba.
Pracownia prof. Jacka Dyrzynskiego Kata-
rzyna Bakowska, Trabant Exklusive — insta-
lacja; Maciej Pakalski, Na krawedzi przest-
rzeni; Marcin Adamczyk, Z cyklu Ciocia
z Ameryki leci w kosmos. Rzezby to auto-
portret Supermana i autoportret Batmana
oraz obraz: Czerwonej kropki nie bedzie —
instalacja. Pracownia Kompozycji Projekto-
wej i Rysunku prof. Mariana Nowinskiego:
Natalia Andrzejewska, Nigdy. Nigdzie. Nic
(teksty Jozefa Szajny); Bartosz Rabiej, W me-
chanicznej sieci; Hanna Siemigtkowska, bez
tytutu; Mateusz Jasinski, bez tytutu; Btazej
Szyszkowski, Faun — Mallarme - Debussy
— Nizynski, Kuratorem Artystycznym Festi-
walu byt Artur Krajewski.

13 wrzesnia

W restauracji Stary Dom w Warszawie odbyt
sie wieczor poswiecony pamieci prof. Zbi-
gniewa Zapasiewicza, ze specjalnym udzia-
tem Olgi Sawickiej oraz Wtodzimierza
Nahornego. Studenci IV roku Wydziatu Ak-
torskiego Akademii Teatralnej przedstawili
Kwiaty polskie Juliana Tuwima, przygoto-
wane pod opieka rezyserskg Bozeny Su-
chockiej i Jarostawa Gajewskiego. Praca nad
stowem: prof. Zbigniew Zapasiewicz oraz

Olga Sawicka.

13 — 18 wrzesnia

Prof. Grzegorz Kowalski poprowadzit warsz-
taty pt. Czy rzezbiarz potrzebuje kamere?
Kamera jako narzedzie badania czasoprze-
strzeni w Istituto del Marmo Pietro Tacca,
w ramach XIV — Biennale Internazionale di

Scultura di Carrara we Wtoszech

13 - 18 wrzesnia
Prof. Ryszard Sekuta zaprezentowat swoje
prace na wystawie Klubu Plastyka Walor

w Piastowie.

14 wrzesnia — 30 listopada

W Galerii Narodowej w Pradze na wystawie
Twarze polskiego designu przedstawiono
projekty studenckie wydziatow wzornictwa
przemystowego szkodt wyzszych, prace pro-
jektantow wzornictwa i firm projektowych,
a takze producentow i ich wyroby zaprojek-
towane w Polsce oraz instytucje wspierajg-
ce i promujgce polskie wzornictwo.
Kuratorem wystawy byt Andrzej Tomasz
Rudkiewicz, Designer Roku 2007.

Organizatorzy: Instytut Polski w Pradze,
Galeria Narodowa w Pradze, Fundacja Pro-
-Design.pl, Urzad Patentowy RP, Akademia
Sztuk Pieknych w Warszawie. Patronat: Mi-
nisterstwo Gospodarki. Patronat medialny:
Polish Market, Lidove Noviny, Profundo.
Sponsorzy: Sklejka Pisz, Terma Technologie,
Zelmer, NC.ART, Akant. Najwigksza w histo-
rii prezentacja polskiego wzornictwa prze-
mystowego w Republice Czech byta czescig
DESIGNBLOK - odbywajacego sie co roku

w pazdzierniku festiwalu designu w Pradze.

15 wrzesnia

Mennica Polska SA wyemitowata w ramach
kolekgji Srebrne monety o tematyce mito-
snej, w serii Stynne historie mitosne jedno-
dolarowke przedstawiajagcg Samsona i Dal-
lile. Projekt monety jest autorstwa prof.
Hanny Jelonek.

16 — 19 wrzesnia

,Projekt 1980 powstat, aby przypomniec, ze
polityka bez sztuki i kultury umiera szybko!
Sztuka jest motorem przemian, w wyobraz-
ni rezyserow, pisarzy, artystow rodzg sie
scenariusze, idee, pomysty, ktdre z obrazow,
tekstow, przedstawien wkraczajg w zycie.
Tak byto w latach 1978-1980 - filmowe,
rysunkowe, plakatowe, obrazowe podpo-
wiedzi zza kulis wsaczaty w podswiado-
mos¢ potrzebe innego Swiata, osSmieszaty
totalitaryzm, gryzty, bawity, proponowaty
rozwigzania“. Pomystodawcy projektu to:
profesor historii sztuki Dorota Folga-Janu-
szewska oraz rezyser Krzysztof Tchorzewski.
Projekt wsparty: Ministerstwo Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego, Polski Instytut Sztuki
Filmowej oraz Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie. Uroczysta inauguracja odby-
ta sie 16 wrzesnia w Auli Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Czescig projektu
byta wystawa plakatow autorstwa m.in.:
Henryka Tomaszewskiego, Lecha Majew-
skiego, Andrzeja Pagowskiego i Marcina
Mroszczaka. Pokazano takze rysunki Julia-
na Bohdanowicza, Andrzeja Czeczota, Zyg-

munta Januszewskiego i Andrzeja Krauzego

(opatrzone komentarzami cenzury). Ekspo-
zycja odbyta sie na dziedzincu ASP. Filmy
prezentowane w ramach projektu byty wy-
Swietlane, we fragmentach, na specjalnych
ekranach w sasiedztwie gmachu ASP na
Krakowskim Przedmiesciu i obok kina Kul-
tura. W nietypowej scenerii zaprezentowa-
no fragmenty stynnych filmow fabularnych,
dokumentalnych i animowanych z drugiej
potowy lat 70. i poczatku lat 80., stanowig-
ce komentarz artystow do otaczajacej rze-
czywistosci. Odbyty sie akcje: malowanie
muralu na specjalnej $cianie na Krakowskim
Przedmiesciu i publiczna prezentacja zdjec
z 1980 roku, przynoszonych w tym celu
przez mieszkancow Warszawy. Artystyczno-
-filmowa sciezka prowadzita wzdtuz Kra-
kowskiego Przedmiescia, poczawszy od
Akademii Sztuk Pieknych az do siedziby
Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej i kina
Kultura. Przechodniom o gtéwnych wyda-
rzeniach i postaciach tamtego czasu przy-
pominaty stupy z rysunkami, zdjeciami
i drukami prasowymi z tego okresu oraz
postaci z cyklu obrazow Edwarda Dwurnika
Robotnicy 80.

16 wrzesnia

— 11 pazdziernika

Wtodzimierz Pawlak — szesnascie przestrze-
ni logicznych obrazu to wystawa, na ktorej
artysta zaprezentowat serie prac powstatg
w latach 2000-2007. Ekspozycja miata miej-
sce w Art NEW Media Polska Sztuka Wspot-
czesna w Warszawie.

16 wrzesnia

— 16 pazdziernika

W Miejskim Domu Kultury w Minsku Mazo-
wieckim odbyta sie wystawa Stanistaw Baj

— Malarstwo.

16 wrzesnia — 20 listopada

W Galerii aTAK miata miejsce wystawa Stefan
Gierowski — jakosc, jasnosc, nasycenie. Za-
prezentowano kilkanascie ptocien artysty

oraz zestaw prac na papierze.

20 — 21 wrzesnia

W Akademii Teatralnej w Warszawie odbyty
sie egzaminy wstepne (drugi termin) na
studia magisterskie (Il st.) Wydziatu Wiedzy
o Teatrze. Zostato przyjetych 11 osob.

20 — 24 wrzesnia

W Akademii Teatralnej w Warszawie odbyty
sie egzaminy wstepne na Wydziat Rezyserii.
Przyjeto 6 oséb.

22 — 26 wrzesnia

Uczestnicy Warsztatow Edukacji Historycz-
nej Pleneru Malarstwa Sciennego: Sylwester
Piedziejewski, Arkadiusz Karapuda, Anna
Switalska, Piotr Kolasifski, Zuzanna Ziotkow-
ska, Krzysztof Borkowski, Przemystaw Kli-
mek, Maciej Czyzewski, Anna Hlebowicz,
Maciej Pakalski, Wojciech Wegrzynski i Se-
bastian Kloc. Pracownicy i studenci z Pra-
cowni Technologii i Technik Malarstwa
Sciennego zaprezentowali kompozycje
malarskie wykonane na Zamku Ksigzat Ma-
zowieckich w Czersku. Organizatorem ple-
neru byto Towarzystwo Opieki nad Zabyt-
kami Oddziat w Czersku.

25 wrzesnia

W ramach XIV Festiwalu Nauki w Warszawie
na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet
Sztuki ASP odbyt sie cykl wyktadéw pod
tytutem Co wiasciwie konserwujemy: mgr
Maciej Baran, Co konserwujemy?, dr hab.
Pawet Jakubowski, Aranzacje wnetrz ko-
sciotow Mazowsza, adi. Janusz Smaza, Pol-
skie konserwacje na Kresach w ciggu ostat-
nich 20 lat, mgr Izabela Zajac, Zabytkowa
fotografia, adi. Aleksandra Krupska, Skad
czerpiemy wiedze o dawnych technikach
artystycznych?, Iwona Rawska, Dwa portre-
ty pary krolewskiej: Jana Il Sobieskiego
i Marii Kazimiery Sobieskiej, dr hab. Maria
Lubryczynska, Pieta z wosku, pot. XVI wieku,
7 kosciota Podwyzszenia Swietego Krzyza
w GOrze Kalwarii, Anna Chabracka, Konser-
wacja meskich szat grobowych z klasztoru
Ojcow Paulindw na Jasnej Gorze.

26 wrzesnia

Finisaz wystawy Rajmunda Ziemskiego Pej-
zaz 1953-2005 w Zachecie Narodowej Ga-
lerii Sztuki.

30 wrzesnia

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnejim. A. Zelwerowicza w Warszawie
odbyta sie uroczysta inauguracja roku aka-
demickiego 2010/11. Wyktad inauguracyjny
Moralnosc zycia publicznego wygtosita
dr hab. prof. UW Magdalena Sroda. Goéciem
specjalnym byt Premier RP Donald Tusk.
Uroczystosc¢ byta okazjg do uhonorowania
50-lecia pracy artystycznej Mai Komorow-
skiej, wielkiej aktorki i wieloletniego peda-
goga AT. Profesor Wiestaw Komasa otrzymat
Nagrode Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa

Narodowego.

PALDIIERNIK
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4 pazdziernika

Odbyta sie uroczysta inauguracja roku aka-
demickiego 2010/2011 na biatostockim
Wydziale Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatral-

nej. Wyktad inauguracyjny pt. Teatr dla dzie-
ci. Teatr dla dorostych wygtosit prof. Maciej
Wojtyszko.

Inauguracja roku akademickiego na Wydzia-
le Wzornictwa ASP miata miejsce w nowo-
powstatej Katedrze Mody. Licencjat z pro-
jektowania ubioru bedzie mozna zdoby¢
bezptatnie, w trybie dziennym. W pazdzier-
niku 3,5-letnig nauke rozpoczeto 12 studen-
téw. Pomystodawca nowej katedry jest prof.
Jerzy Porebski, dziekan Wydziatu Wzornic-
twa. Program studiow zostat zbudowany
zgodnie ze standardami obowigzujagcym na

najlepszych swiatowych uczelniach.

Wyktad inauguracyjny pt. Watpliwe, ryzy-
kowne i dwuznaczne regiony mody wygto-
sit Janusz Noniewicz, kierownik nowo po-
wstatej Katedry Mody. Po inauguracji odbyto
sie otwarcie wystawy przygotowanej przez
dr Jozefa Mrozka pt. Kruche oznaki stylu.
Szkto we wzornictwie XX w.

4 - 25 pazdziernika

Na wystawie Artysci Galerii w galerii Spo-
kojna w Warszawie pokazano prace Tade-
usza Dominika, Janusza Foglera, Stefana
Gierowskiego, Doroty Grynczel, Wtadysta-
wa Hasiora, Prota Jarnuszkiewicza, Kazi-
mierza M. tyszcza, Andrzeja Markiewicza,
Pawta Nowaka, Jerzego Nowosielskiego,
Krzysztofa Olszewskiego, Andrzeja Podkan-
skiego, Marii Luizy Pyrlik, Anny Stawkow-
skiej-Rode, Henryka Stazewskiego, Adama
Styki, Jana Tarasina, Jerzego Tchorzewskie-
go, Jana Trojana, Apoloniusza Wegtowskie-
go, Stanistawa Wieczorka, Krzysztofa Wy-
znera. Wernisaz odbyt sie 4 pazdziernika.
Po wernisazu miato miejsce spotkanie z Ra-
fatem Bryndalem, autorem limerykow,
dziennikarzem Radia Zet, redaktorem na-
czelnym miesiecznika ,Bluszcz". Spotkanie
poprowadzili Czestaw Apiecionek i Rafat
Stawon.
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5 pazdziernika

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyta sie uroczy-
sta inauguracja roku akademickiego 2010/
2011. Wreczono odznaczenia nadane przez
Prezydenta RP, odznaczenia Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, medale UMFC,
stypendia Dongsan Research Foundation
oraz Pro Polonia Society. Wyktad inaugura-
cyjny pt. Nadzieje i niebezpieczeristwa prze-
szczepiania narzgdow od zywego dawcy
wygtosit prof. dr hab. n. med. Marek Kraw-
czyk. Matzonka Prezydenta RP Pani Anna
Komorowska odstonita rzezbe Serce Cho-
pina dtuta artysty rzezbiarza Maksymiliana
Biskupskiego. W czesci artystycznej wysta-
pit Marek Bracha, ktory wykonat utwory
Fryderyka Chopina.

6 pazdziernika

W Uniwersytecie Muzycznym, w ramach cy-
klu ,Sroda na Okélniku’, odbyt sie koncert
Zagranicznych Gosci — wyktadowcow
Litewskiej Akademii Muzyki i Teatru. Instru-
mentalisci i wokalisci wykonali kompozycje
m.in.: M. Ciurlionisa, K. Pendereckiego,

S. Moniuszki, G. Rossiniego.

8 pazdziernika

W Auli ASP miata miejsce uroczysta Inau-
guracja Roku Akademickiego 2010/2011.
Przemowienie inauguracyjne wygtosit JM
Rektor prof. Ksawery Piwocki. Wyktad inau-
guracyjny pt. Pisarze-malarze. Stowa i ob-
razy wygtosit prof. Wtodzimierz Bolecki.
Tradycyjnie odbyto sie Slubowanie i imma-
trykulacja studentéw | roku oraz promocje
doktorskie i habilitacyjne.

8 pazdziernika

W galerii 2.0 ASP zaprezentowano prace
doktorska Pauli Jaszczyk Multimedialna
forma przestrzenna, promotor prof. Jacek
Dyrzynski.

8 — 11 pazdziernika

Na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie miat miejsce wernisaz
wystawy prac konkursowych studentow
i absolwentéw tego wydziatu potgczony
z ogtoszeniem wynikow konkursu Przytul
mnie — idiom bliskosci. | miejsce przyzna-
no Piotrowi Koreckiemu, Il miejsce — Mar-
cinowi Fabinskiemu, Il miejsce — Paulinie
Antoniewicz.

Rzezby zostaty zaprezentowane w prze-
strzeni nadwislanskiej. Celem konkursu

byto wytonienie najciekawszych projektow

z uzyciem produktow firmy Solbet i ich
realizacja w przestrzeni otwartej. Realizacja
projektu: STEP/2b, Klara Kopcinska & Jozef
Zuk Piwkowski oraz Dobrochna Badora;
wspotpraca: Sylwia Federico, Katarzyna
Jaskiewicz, Michat Kozinski, Sebastian Ku-
jawski, Jan Pienigzek, Rafat Rychter, Tomasz
Rychter, Kuba Stomkowski i in. Projekt zo-
stat zrealizowany ze srodkow ministra kul-
tury i dziedzictwa narodowego oraz dzieki
bezinteresownej wspotpracy wielu wspa-
niatych ludzi.

Partnerzy: Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie, PERI, Biblioteka Uniwersyte-
tu Warszawskiego, TVP Kultura, Indepen-
dent, kulturalniewaw.pl, Zegluga Srodlg-

dowa, Tadeusz Prokop.

8 — 21 pazdziernika
W galerii Wystawa w Warszawie, miata miej-

sce ekspozycja Stanistaw Baj, malarstwo.

8 — 22 pazdziernika

Na dziedzincu Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie zaprezentowano projekt arty-
styczny Stanistawa Bracha pt. 200 x Chopin.
Realizacja to dwiescie porcelanowych rzezb
przedstawiajgcych gtowe Chopina. Rzezby
zostaty wykonane w Zaktadach Porcelany
w Cmielowie. Po zakonczeniu projektu
czesc rzezb wchodzacych w jego sktad
artysta chciatby przeznaczy¢ na aukcje cha-
rytatywne.

8 — 29 pazdziernika

W galerii 2.0 miata miejsce wystawa Borisa
Schwencke O wybieraniu wody z morza
tyzka — rzezby, reliefy, szkice. Wernisaz wy-
stawy odbyt sie 15 pazdziernika.

9 - 10 pazdziernika

W ramach Rézewicz Open Festiwal w Ra-
domsku pedagog Akademii Teatralnej w War-
szawie dr Katarzyna Skarzanka prowadzita
warsztat teatralny dla uczniow szkot i stu-
dentow. Dyrektorem artystycznym festiwa-
lu poswieconego tworczosci braci Rozewi-

czéw: Janusza, Stanistawa i Tadeusza byta

prof. Barbara Osterloff, prorektor AT.

10 pazdziernika

W Uniwersytecie Muzycznym, z cyklu ,Dla
mitosnikow i dla znawcow”, odbyt sie recital
klawesynowy Krzysztofa Garstki. Byt on
Nagroda Rektora dla laureata | Akademic-
kiego Konkursu Klawesynowego w Pozna-
niu. Artysta wykonat kompozycje m.in.:
C. Ph. E. Bacha, J. N. P. Royera, J. G. Prat-
scha.

11 pazdziernika

W Uniwersytecie Muzycznym odbyt sie
koncert doktorantow Wydziatu Wokalnego.
Wystapity: Izabela Ktosinska — sopran, Mat-
gorzata Kubala — sopran, Magdalena
Idzik — mezzosopran, w programie za$ zna-
lazty sie utwory m.in.: C. Guastavina, F. Cho-
pina / P. Viardot.

11 - 20 pazdziernika

W Salonie Akademii na wystawie Stefan
Gierowski. Lata 60. zaprezentowano prace
jednego z najwybitniejszych pedagogow
warszawskiej ASP.

Wernisaz wystawy i promocja ksigzki Zbi-
gniewa Taranienki Obszary abstrakgji. Dialog

o malarstwie ze Stefanem Gierowskim od-

byty sie 8 pazdziernika.

13 pazdziernika

W Uniwersytecie Muzycznym, w ramach
cyklu ,Sroda na Okolniku’, Warszawscy So-
lisci Concerto Avenna wykonali kompozycje
F. Chopina i P. tukaszewskiego. Solistka

wieczoru byta Joanna tawrynowicz.

14 pazdziernika

Na Wydziale Wzornictwa ASP w ramach
Spotkan Czwartkowych wystapit Artur Fran-
kowski. Temat spotkania: Litera w typografii,
ze szczegolnym uwzglednieniem takich
zagadnien, jak: anatomia litery, klasyfikacja
i rozpoznawanie pism drukarskich i relacja
stowo — wiersz - kolumna. Artur Frankow-
ski jest projektantem pism, wyktada typo-
grafie na Politechnice Warszawskiej i Aka-

demii Sztuk Pieknych w Warszawie.

15 pazdziernika

— 8 listopada

W Galerii Mtodych Tworcow ,tazienkow-
ska” w Warszawie miata miejsce wystawa
Agnieszki Zawiszy Poruszenie. Agnieszka
Zawisza studiowata na Wydziale Malarstwa
warszawskiej ASP. Dyplom w pracowni
malarstwa prof. Rajmunda Ziemskiego oraz
aneks z litografii w pracowni prof. Wactawa
Winieckiego obronita w 2000 roku, zdo-
bywajgc wyrdznienie. Wystawa Poruszenie
to pokaz kilkunastu nowych obrazéw
Agnieszki Zawiszy, w ktorych obecny jest
aspekt ruchu. Podobnie jak muzyka, ma

przemawiac do naszych zmystow.

16 pazdziernik
— 30 listopada
W Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku mia-
ta miejsce wystawa prodziekana Wydziatu
Rzezby ASP Macieja Aleksandrowicza Gdzie

Jestes?. Kurator: Mariusz Knorowski.

17 pazdziernika

W Uniwersytecie Muzycznym oraz w ba-
zylice sw. Krzyza odbyto sie wydarzenie
Z Sercem Chopina — w drodze ku przyszto-
sci uczelni i muzyki polskiej. Uczczono
w nim 65. rocznice przeniesienia urny
z sercem Fryderyka Chopina do kosciota
sw. Krzyza oraz reaktywacje dziatalnosci
Konserwatorium Muzycznego po drugiegj

wojnie swiatowej.

18 pazdziernika

W Traffic-Club w Warszawie odbyto sie
spotkanie z autorami albumu Wtadystaw
Winiecki — wielki wodewil, Magdaleng Pio-

trowska i Btazejem Ostoja Lniskim. Otwarto

wystawe grafiki Wtadystawa Winieckiego.

20 pazdziernika

W ramach VIl Miedzynarodowego Festiwa-
lu Teatrow Lalek — Spotkania w Toruniu
studenci biatostockiego Wydziatu Sztuki
Lalkarskiej Akademii Teatralnej w Warszawie
pokazali matg forme teatralng zatytutowang
Guzik (wystapity: Paula Czarnecka i Natalia
Zdun; opieka pedagogiczna - prof. AT Wie-
staw Czotpinski).

20 pazdziernika

W Uniwersytecie Muzycznym, w ramach
cyklu ,Sroda na Okdlniku”, odbyt sie koncert
muzyki hiszpanskiej. Wykonawcami byli
Jadwiga Rappé - alt, Mariusz Rutkowski
— fortepian, Jakub Niedoborek — gitara,
Agata Teodorczyk — taniec flamenco. Wy-
konano kompozycje m.in.: M. de Falli,

D. Szostakowicza.

21 pazdziernika

Na Wydziale Wzornictwa ASP w ramach
Spotkan Czwartkowych wystapita Gosia
Lipinska. Tematem byto projektowanie je-
dzenia. Projektantka opowiadata o zwigz-
kach jedzenia z projektowaniem, zaprezen-
towata rowniez sylwetki najwazniejszych
wspotczesnych projektantow zwigzanych

z t3 mato poznang dziedzing designu.

21 pazdziernika

Na VIl Miedzynarodowym Festiwalu Teatrow
Lalek — Spotkania w Toruniu pokazano pra-
ce dyplomowa studentki Wydziatu Sztuki
Lalkarskiej Akademii Teatralnej Honoraty
Mierzejewskiej-Mikoszy, zatytutowang
Od ucha do ucha.

21 pazdziernika

- 29 listopada

Prace tukasza Rudnickiego zaprezentowa-
no na wystawie Smier¢ Kwitngcej Wisni.
Ekspozycja miata miejsce w galerii Apteka

Sztuki w Warszawie.

22 pazdziernika

Na Wydziale Wzornictwa ASP prof. Tom
Klinkowstein z Pratt Institute i Hofstra Uni-
versity w Nowym Jorku wygtosit wyktad
pt. Design: State of the Art 2010, 2030. Wy-
ktad zostat zorganizowany dzieki uprzejmo-
$ci pana Tomasza Sikorskiego, prof. Uni-
wersytu Humanistyczno-Przyrodniczego
w Kielcach, gdzie prowadzi pracownie dzia-
tart multimedialnych i kieruje Zaktadem No-
wych Mediow w Instytucie Sztuk Pieknych.

23 — 24 pazdziernika

Odbyt sie | Festiwal Fredrowski w Krosnie.
W konkursie dla studentéw i stuchaczy wy-
dziatow aktorskich wyzszych szkot arty-
stycznych jury (Marzena Trybata, Przemy-
staw Teykowski oraz Henryk Wichniewicz)
postanowito wytypowac do koncertu fina-
towego - z udziatem publicznosci — sceny:
z Zemsty w wykonaniu Kacpra Matuli i Ka-
mila Kuli i z Ciotuni w wykonaniu Agnieszki
Pawetkiewicz i Wojciecha Raszewskiego.
Sceny te pod opieka prof. Anny Seniuk przy-
gotowali studenci Ill roku Wydziatu Aktor-

skiego Akademii Teatralnej w Warszawie.

24 pazdziernika

W Uniwersytecie Muzycznym odbyt sie kon-
cert jubileuszowy kompozytora Romualda
Twardowskiego. Udziat wzieli: Warszawska
Orkiestra Smyczkowa im. Zenona Brzew-
skiego, Chor i Orkiestra Zespotu Panstwo-
wych Szkoét Muzycznych im. Fryderyka Cho-
pina w Warszawie pod kierunkiem Stawka
A. Wréblewskiego, Orkiestra Zespotu Pan-
stwowych Szkoét Muzycznych im. Jozefa
Elsnera w Warszawie pod kierunkiem Piotra
Wajraka oraz solisci: Andrzej Gebski, Leonard

Andrzej Mrdz, Joanna tawrynowicz.

25 pazdziernika

W Uniwersytecie Muzycznym odbyt sie kon-
cert Zaktadu Harfy, Gitary i Perkusji zatytu-
towany Gitara w barwach jesieni. Gitarzysci
zaprezentowali utwory m.in.: S. Assada,
A. Barrios-Mangora, L. Brouwera, R. Dyensa,
M. Llobeta, A. Tansmana, J. Turiny.

25 pazdziernika

W Salonie Akademii odbyt sie wernisaz wy-
stawy Wyznanie. Prace zaprezentowato
czworo artystéw z Narodowej Akademii
Sztuk Pieknych w Bergen: Rita Marhaug,
Morten Kvamme, Anne Helen Mydland
i Tove Toammerberg. Uzupetnieniem wysta-
wy byty wyktady artystow poswiecone pre-
zentowanej przez nich sztuce. Wystawa
zostata zrealizowana w ramach projektu
CZYSTA SZTUKA — PURE ART, wspotfinan-
sowanego ze srodkow Mechanizmu Finan-
sowego Europejskiego Obszaru Gospodar-
czego oraz Norweskiego Mechanizmu
Finansowego.

MORTEN KVAMME :g'g!-‘
RITA MARHAUG

ANNE HELEN MYDLAND
TOVE TOMMERBERG
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25 pazdziernika

Na Miedzynarodowym Festiwalu Teatrow
Lalek w Egerze (Wegry) studenci Il roku
Wydziatu Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatral-
nej pokazali matg forme Ztom (opieka pe-
dagogiczna — prof. Krzysztof Rau, asystent

— Agnieszka Baranowska).

25 pazdziernika

W Teatrze Collegium Nobillium Akademii
Teatralnejim. A. Zelwerowicza w Warszawie
odbyta sie premiera spektaklu dyplomowe-
go IV roku Wydziatu Aktorskiego Stracone
zachody mitosci Williama Shakespeare'a
w ttumaczeniu Stanistawa Baranczaka, re-
zyserii Bozeny Suchockiej. Scenografia i ko-
stiumy: Marta Zajgc i Pawet Cukier (studen-
ci IV roku Wydziatu Scenografii ASP);

muzyka: Moondog.

25 pazdziernika

— 4 listopada

Prace Arkadiusza Karapudy zaprezentowa-
no na wystawie VARIA w galerii sztuki Wy-

stawa w Warszawie.

26 — 27 pazdziernika

W Akademii Teatralnej w Warszawie Teatro
Nacional Cervantes z Buenos Aires pokazat
spektakl Trans-Atlantyk Witolda Gombrowi-
cza w adaptacji Adriana Blanco i Hugo
Delzillio w rezyserii Adriana Blanco.

Teatr otrzymat Grand Prix IX Miedzynaro-
dowego Festiwalu Gombrowiczowskiego

w Radomiu.

27 pazdziernika

W Uniwersytecie Muzycznym, w ramach
cyklu ,Sroda na Okolniku”, odbyt sie koncert
symfoniczny. Wykonawcami byli: Konstanty
Andrzej Kulka — skrzypce oraz Orkiestra
Symfoniczna UMFC pod dyrekcjg Marka
Pijarowskiego. Zaprezentowano kompozy-
cje P. Czajkowskiego i D. Szostakowicza.
W dniach 27-28 pazdziernika w foyer Sali
Koncertowej miata miejsce rowniez wysta-
wa prac artystow lutnikow Podhala, prezen-

towana przez mistrza Stanistawa Krola.

29 pazdziernika

W Uniwersytecie Muzycznym Koncert Pol-
sko-Norweskiej Orkiestry Kameralnej. Wy-
darzenie to byto zwienczeniem kursow
mistrzowskich Polsko-Norweska Akademia
Muzyczna Mtodych — wspolnej inicjatywy
Zespotu Panstwowych Szkét Muzycznych
nr 1 w Warszawie oraz Barratt-Due Institutt
w Oslo. W programie znalazty sie kompo-
zycje m.in.. A. Vivaldiego, M. Ravela,
B. Bartoka.

29 pazdziernika

— 27 listopada

W galerii Spokojna zaprezentowano prace
prof. Stanistawa Wieczorka na Wystawie
plakatow 1966-2010. Wybor. Po wernisazu
odbyto sie spotkanie z Anda Rottenberg.
Spotkanie poprowadzili Czestaw Apiecionek
i Rafat Stawon.
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3 — 7 listopada
Na V Miedzynarodowym Przegladzie Inicja-

tyw Teatralnych — Biatysztuk na scenie Te-
atru Szkolnego im. Jana Wilkowskiego Wy-
dziatu Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej
odbyty sie: biatostocka premiera spektaklu
Matka wg Witkacego w wykonaniu Teatru
Malabar Hotel; pokazy etiud studentow
Wydziatu Sztuki Lalkarskiej Pif-Paf (wyk.
Katarzyna Grajlich, Daria Brudnias), Prosta
Historia (wyk. Mateusz Tymura); wystep
Mariusza Wilka Wilczynskiego i grupy Po-
godno; spektakl polskiego dramatu wspot-

czesnego Korytarz Mitka Malzah.

4 - 6 listopada

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina odbyt sie doroczny kongres
Europejskiego Stowarzyszenia Wyzszych
Uczelni Muzycznych (Européenne des
Conservatoires, Académies de Musique et
Musikhochschulen — AEC).

7 listopada

W Uniwersytecie Muzycznym, w ramach
cyklu ,Sroda na Okalniku’, odbyt sie Koncert
Katedry Dyrygentury Choralnej, zatytuto-
wany Interpretacje muzyki choralnej — ACA-
DEMIA CANTANS. Chor Politechniki War-
szawskiej i Jego Goscie u Fryderyka
Chopina. Warszawscy Solisci Concerto
Avenna wraz z solistami wykonali dzieta
J. Haydna i G. F. Haendla.

7 - 8 listopada

W Akademii Teatralnej w Warszawie odbyt
sie pokaz pracy studentki Wydziatu Rezyse-
riit Joanny Grabowieckiej (scenariusz i rezy-
seria) SOLILOQUIUM MORI czegs¢ I: H20
(z inspiracji Hamletem Williama Shakespe-
area). Scenografia: Martyna Owczarczyk,
muzyka: Agata Zubel, Marek Dyjak, Pawet
Andryszczyk, wideo: Jakub Burakiewicz.
Spektakl byt pokazywany m.in. na Festival
Européen de Théatre Universitaire et d’Eco-
le «De Cour a Jardin» w Angers (Francja)

oraz na XIV Gdariskim Festiwalu Szekspirow-

skim. 13 listopada zostanie zaprezentowany
w ramach FIST Festival w Belgradzie (Serbia).

Belgradzie (Serbia).

11 - 14 listopada

Podczas Festival of International Student
Theatre w Belgradzie Grand Prix i Nagrode
Publicznosci otrzymat spektakl Laborato-
rium podrozy w rezyserii studentki Wydzia-
tu Rezyserii Akademii Teatralnej w Warsza-

wie Kamili Michalak.

11 - 15 listopada

W Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej
im. L. Solskiego w Krakowie odbyty sie
XVIII Warsztaty Wydziatow Aktorskich Pol-
skich Szkot Teatralnych. Skierowane sg one
do studentow trzecich lat wydziatow aktor-
skich Akademii Teatralnej w Warszawie,
Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Te-
lewizyjnej i Teatralnej w todzi, Filii PWST we
Wroctawiu oraz krakowskiej PWST. Studen-
ci warszawskiej AT pokazali Ksiedza Marka
pod opieka pedagogiczng prof. Aleksandry
Gorskiej. W konkursie Mowienie wiersza,
ktory odbywa sie przy okazji warsztatow,
studenci lll roku Wydziatu Aktorskiego Aka-
demii Teatralnej zdobyli: Il nagrode — Adam
Serowaniec i Ill nagrode — Fabian Kociecki

(pierwszej nagrody nie przyznano).

11 - 30 listopada

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w foyer Sali Koncertowej, prezen-
towana byta wystawa pt. Chopin w Wiedniu.
Autorem i kuratorem wystawy byt Piotr Szal-
sza, zas$ jej organizatorami Biuro Obchodow
Chopin 2010, Haus der Musik Wien, Wiener-
-Krakauer Kultur-Gesellschaft, Narodowy
Instytut Fryderyka Chopina, Instytut Polski
w Wiedniu, Uniwersytet Muzyczny Frydery-

ka Chopina, Austriackie Forum Kultury.

14 listopada

W Uniwersytecie Muzycznym odbyt sie
koncert laureatow konkursow na instru-
menty dete. Piotr Zawadzki, Piotr Kamiriski,
Wojciech Psiuk, Cyprian Swiech oraz Kata-
rzyna Sabuda wykonali utwory m.in.:
J.N. Hummla, G. F. Haendela. J. Horovitza,

A. Tansmana.

15 listopada

W Uniwersytecie Muzycznym wystapili ab-
solwenci Katedry Fortepianu: Tomasz Paw-
towski oraz Michat Pietrzak. Artysci zapre-
zentowali utwory m.in.: L. van Beethovena,

M. Ravela, S. Prokofiewa.

Opracowali Katarzyna Fogler, Piotr Kedzierski

i Eugenia Krasinska-Kencka

Furndacia Rozwojy Sztyki
~Lielong Marchewka”
Zapraszq studentgy,

' absolwents,, kierunkéy,
artystycznych do udziaty

w konkursie malarskim

.+ pt- "Wneh'Ze”.
zielona
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| nagroda - 10 tys. zt fundacja
Il nagroda - 5 tys. zt rozwoju

sztuki

Il nagroda - 3 tys. zt

Na dokumentacje fotograficzng prac czekamy do 28 lutego 201 1r.
Informacje oraz regulamin i formularz zgtoszeniowy na stronie
www.zielonamarchewka.pl

materiat informacyjny fundacji
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Ksawery Piwocki

I Wish You a Better Year

Speech by the Rector of the Academy of Fine Arts in
Warsaw, delivered at the inauguration of the academic
year 2010/2011

The most important event was signing an agreement
with the Minister of Culture Bogdan Zdrojewski to fi-
nance the construction of a new building and the revit-
alisation of the pre-war establishment of the Academy
of Fine Arts, which took place last August. The new
faculties of the Academy will be situated there: the
double-major Faculty of Media Art and Stage Design
(already established) and the Faculty of Artistic Culture
which is expected to be called to life by the Senate in
2012, as well as a two-storey stage design studios, an
auditorium for 250 seats and office space. An impor-
tant decision for the development of the Academy and
enrichment of the curricular offer has been the launch
of a new major of Fashion Design at the Faculty of De-
sign. It is hoped that in the next few days two new units
will be created: the inter-faculty Media Art Institute and
the inter-university Institute for Public Space Research,
which will operate on the basis of an agreement with
the Warsaw School of Social Sciences and Humanities.
For a year now, the revived Academy’s gallery Salon
Akademii has been operating at Traugutta Street. The
quality of the exhibitions which are presented there
secure its permanent presence in the exhibition of-
fering of significant Warsaw galleries. This year the
Inter-Academy Institute of Conservation and Restora-
tion of Works of Art will celebrate its tenth anniversary.
However, as Professor Piwocki went on to say, “The
Academy faces a very difficult year. Launching the in-
vestments and adapting to new provisions of the Act
on Higher Education, amended for the third time since
| have been Rector, requires a huge commitment on
the part of Academy authorities, faculties and school
administration.”

Prot Jarnuszkiewicz

Photography as an Outer Form of Memory,
Subjective Record and Unique Phenomenon
The essay gives an account of philosophy of photogra-
phy as a form of memory. The author — an art photog-
rapher — after he had realised the potential of the world
of memory in his adolescence, became interested in it
as a phenomenon. His relation with it was becoming
more and more emotional, and the need to preserve
moments, to store them, was even physical; yet at the
same time he sought the way to explain them, to de-
tach them from his own self. The choice fell on pho-
tography — the most extraordinary medium available,
one that has power to embody memories.

Michat Chojecki

Desire for a Great Aphasia

The history of humanity is familiar with cases in which
what we nowadays call art was simply dying away and
disappearing. In the past, art was ceasing to exist more
than once. What would our artistic creation be like
if it had to be born today from the scratch, from the
very beginning? Maybe it would be worthwhile to say:
‘| call.” It might be worthwhile to cause a great artis-
tic aphasia. It might be worthwhile to kill art for some
time, to give it opportunity to be reborn in a purified
form, more frank, authentic, creative — suggests the
author of the essay, in which he examines an alterna-
tive to the so-called death of art.

Joanna Turek

Aesthetisation of Urban Space:

The Case of Warsaw

Wolfgang Welsch - leading postmodern theorist — uses
the notion of aesthetisation of public space to describe
processes of superficial aesthetisation (software) which
refers to aesthetic styling of objects, and forms of deep
aesthetisation (hardware) which is not only a way of
depiction but rather the very mechanism of creation,
in which also an aesthetic factor moves forward. In this
article the author uses analytical tools of the philoso-
pher to describe the current situation of shaping pub-
lic/urban space of Warsaw. Particular attention is given
not to physical, aesthetical dimension of presented
projects, but rather their broader social, cultural and
historical context.

Leszek Lorent

Iannis Xenakis — Architect of Sounds

The article presents the life and works of the prominent
Greek composer, also trained as architect-engineer.
Stochastic methods which are the basis for organizing
the sound matter in Xenakis's works, associated with
theories of games, groups, probability, sets, or Fibo-
nacci sequence, became for the composer the means
of musical expression, which despite its exact scientific
assumptions is not dehumanised — the composer of-
ten referred to a number of epistemological and onto-
logical positions which consider dependence of being
upon reason. The author describes two grand works
by Xenakis: Oresteia and Psappha, based on Aeschylus’
tragedies and Sappho’s poetry, respectively.

J. Katarzyna Dadak-Kozicka

Towards an Integrated Education through Art
Particular role of music and art in integrated proces-
ses of upbringing and education is one of today’s most
important challenges. It refers to organic relationships,
especially between musicing and the science of music
(integral approach towards solfege, analysis and histo-
ry of music), and between music and history, literature,
but also art, mathematics, culture and harmonious de-
velopment of a human being in general. In discussion
on these matters it is worthwhile to refer to educa-
tional ideas of Karol Szymanowski and Zoltan Kodaly
which share many analogies: comprehensive approach
towards music and its role in the life of a nation and
every person, and especially a child. Noteworthy are
both convergence of creative paths of both compo-
sers, and their music education concepts and initiati-
ves. Guidance included in Szymanowski's and Kodaly's
writings, their compositions and attempts to reform
the system of musical education were helpful in esta-
blishing an integrated programme of Polish-Hungarian
Kodaly Seminars, organised by employees of Warsaw
University of Music and Katowice Academy of Music.
This programme should be subject to further work and
implementation.

Katarzyna Nocun

Anthropological Theatre of Josef Nadj:

Literary Universe As a Source of Questions
Regarding Human Being in the World

Drawing on literature, Josef Nadj in his dance-theatre
explores relationships between body and word. He is
familiar with Kafka, Borges, Beckett, Schulz, Roussel,
Michaux, Csath. In his stage productions he refers not
only to their works, but also to biographies. He does
not simply translate particular works into the idiom of
theatre, but from them he draws inspiration regarding
subjects, motifs, themes. These include imagination,
journey, bizarre and grotesque phenomena, madness,
illness, dream. They have shaped the vision of a human
in this theatre. Detached from words, they are trans-
ferred into a visual language, a vivid idiom of gesture.
The director creates anthropological theatre, in which
human - tragic in his own weakness — seeks to express
the mystery of his own self. Body language is a substi-
tute for speech. And the body is a moving image which
is subject to continuous transformations; a sensitive
surface into which more can be inscribed than into
canvas or paper. The literature is used by the director
to maintain the level of reflection and theatre tries to
grasp the mystery of the human.

Patryk Kencki

Moliére and the Noble Ladies

In the eighteenth century Polish writers were gladly
translating Moliere’s plays. Particularly interesting was
the comedy Les Précieuses ridicules, translated by
Franciszka Urszula Radziwittowa and Marianna Potoc-
ka, among others. These two noble ladies were also
translating into Polish other Moliere plays (Radziwitto-
wa — Le Médecin malgré-lui and Les Amants magnifi-
ques, Potocka — Les fourberies de Scapin). The article
attempts to look at both writers, find the causes of their
interest in the works of Moliere, and finally, to remem-
ber Marianna Potocka, a forgotten author.

Magda Butkiewicz's interviews:

I never thought of acting, says Wiktoria
Gorodetskaya — actress at the National Theatre.
Wiktoria Gorodetskaya: Aleksander Zelwerowicz Aca-
demy for the Dramatic Arts, Faculty of Acting graduate
(2009). Halina and Jan Machulski's Acting School gra-
duate (2005). Actress at the National Theatre in War-
saw since 2009. You can see her in La Fausse Suivante,
or Le Fourbe Puni as the Knight, in Marat/Sade as Ros-
signol, and in Balladyna as Balladyna.

Sometimes the flash of capabilities is visible
from the very start, says Wiestaw Komasa,

actor and Professor of the Theatre Academy,
talks about Wiktoria Gorodetskaya.

Professor Wiestaw Komasa: Ludwik Solski State Dra-
ma School graduate (1971). Since 1988 State Drama
School in Warsaw (currently: Aleksander Zelwerowicz
Academy for the Dramatic Arts) teacher. He made his
theatre debut on 9 October 1971 as Albin in Aleksander
Fredro’'s Maidens’ Vows directed by Maciej Prus. You
can see Wiestaw Komasa in Studio Theatre production
The Goral History of Philosophy and Modern Theatre
production In Spite of All, among others.

Beata Fiugajska

With Chopin's Heart — On the Path to the
Future of the University and Polish Music

On 17 October 2010 the Fryderyk Chopin Universi-
ty of Music organised several events associated with
celebration of two 65™ anniversaries: the return of an
urn containing Frederic Chopin's heart to the Church
of the Holy Cross in Warsaw from wartime exile and
the resumption of the activity of the State Conserva-
tory in Warsaw after World War Il. On this occasion the
following events were organised: a ceremonial march
of the representatives of students and University au-
thorities to the Church of the Holy Cross, a High Mass
celebrated by the Rev. Prof. Kazimierz Szymonik, a
screening of a film entitled Chopin’s Heart directed by
Piotr Szalsza in the Karol Szymanowski Auditorium at
the University and a Chopin recital by Krzysztof Trza-
skowski at the University Concert Hall.

Grzegorz Janikowski

Shakespeare According to Peter Brook. Part 1:
To Wake Up the British

The output of Peter Brook includes 19 Shakespeare
stage productions, film adaptation of King Lear (1969,
starring Paul Scofield), three television films (American
King Lear with Orson Welles from 1953, French Measu-
re for Measure from 1978, and The Tragedy of Hamlet
recorded in 2002 in Bouffes du Nord theatre in Paris).
This outline deals with the “British” period of Brook's
productions, when he staged 12 Shakespeare plays. Eli-
zabethan theatre has always been a point of reference
in Brook’s theatre explorations — both as a model of
the stage space (it brought out the idea of “empty spa-
ce”) and model of function of art in the society. Thanks
to the Elizabethan canon, and particularly to Shakespe-
are's plays, he became the most famous theatre cre-
ator of the second half of the twentieth century.

Teresa Grzybkowska

Amor Polonus or Love of the Poles

From March to August the Orangery of the Wilanow
Palace hosted an exhibition about feelings of the one-
time Poles. The scenario was authored by the exhibi-
tion commissioners, Z. Zygulski Jr. and T. Grzybkowska,
in collaboration with Dominika Walawender-Musz, the
head curator. The three divisions were named in Latin:
Amor Patriae, Amor Feminae, and Amor Familiae; also
the sculptures, vases and paintings alluded to antiquity
because in the period between the Battle of Grunwald
and leadership of Jozef Pitsudski — when the charac-
ters of the exhibitions lived — Latin language and Greek
and Roman myths were a language of understanding
for all cultured Europeans. Wilanow Palace, where the
king John lll Sobieski had lived, was a perfect location
for an exhibition dealing with love to homeland, wom-
an, and family. John Il expressed these three feelings
perfectly as the Vienna victor, affectionate lover, author
of exquisite love letters, and caring father.

The symbol of the exhibition, placed on the poster, was
Amor statue sculpted by Antonio Canova, with head of
Henryk Lubomirski, Polish aristocrat who in his boy-
hood was famous for great beauty and as a mature
man contributed with attention to public affairs.

Tamara Ksigzek

Between Form and Space

A presentation of Stanistaw Brach, artist and educator,
author of 200 x Chopin installation at the Academy of
Fine Arts in Warsaw Krakowskie Przedmiescie campus,
8-22 October 2010. He practices sculpture, ceramics
and drawing. His early works (those from early 2000s)
indicate the artist's "enchantment” with opportunities
offered by the material of clay: richness of colour,
susceptibility to modelling, variety of textures. From
around 2005 the artist started to execute new cycle
of works in which space appears as the immanent ele-
ment. Strivings to visualise it are associated with explo-
ration of a new form. This in turn requires not only the
artist’s knowledge of the properties of ceramic material
and its strength but the full control over the technolo-
gical process. Within the form contained in the outer
contour, the processes that are reflected in the conti-
nuing volatility of intersecting spatial plans depending
on the point of observation occur, but it does not in-
terfere with self-integration within the limits of pre-
scribed edges. They also present the rules adopted by
the artist, and these allow you to see clearly what is in
between (space) as well as the very shapes and figures.

Exhibition:

To be announced

This is a presentation of an exhibition To be announced,
showing accomplishments of the students of book il-
lustration and graphic arts studios at Burg Giebichen-
stein Kunsthochschule Halle, under charge of profes-
sors Thomas Rug and Georg Barber. In 2007, its then
Rector, Professor Urlich Klieber, on behalf of Burg
Giebichenstein Kunsthochschule Halle invited Warsaw
to a similar project. Exhibition of posters from master
studios of Professors Maciej Buszewicz, Lech Majewski
and Mieczystaw Wasilewski entitled Top Floor received
positive feedback and initiated a lively dialogue be-
tween the schools. The curator of the Warsaw exhibi-
tion was Rafat Kochanski.

Exhibition:

Stefan Gierowski. The 1960s

The exhibition presented several paintings from the
1950s/1960s, a period that was a nodal point in Stefan
Gierowski's work. In his painting of that time, he began
to work out and develope some key problems of paint-
ing: space, energy, movement and light. The second
important context of the exhibition was related with the
site where it took place — the Academy of Fine Arts in
Warsaw, which provokes a recollection of the moment
when Stefan Gierowski started to teach at the Faculty
of Painting.

Translated by Maria Witkowska
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