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W AA-LECIU
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JENNTN

ROMPOLY TORSKA

WARSLAWSAA..._.

~Dwudziestoletnie
dzieje Panstwowego
Konserwatorium War-
szawskiego petne s
meandréw, osiqgnieé
i zahamowan, chaosu
i nieustannie podej-
mowanych reform.
Znaczaca datg w tej
muzycznej historii
miedzywojnia jest rok
1930", czytamy na
stronie internetowej
dzisiejszego Uniwer-
sytetu Muzycznego
Fryderyka Chopinal.



Hieczystawa Demska-Trebacz, Dzieje
uczelni, strona internetowa UNFC: www.
chopin.edu.pl (dostep 5.12.2010).

Karol Szymanowski

Por. Zofia Helman, Muzyka polska

migdzy dwiema wojnami, Nuzyka’

1978 nr 3, s. 17-34.

7 listopada 1930 roku rektorem uczelni zostat Karol
Szymanowski. Jego nominacja zbiegta sie w cza-
sie z wytonieniem ze struktury PKM Wyzszej Szko-
ty Muzycznej, ktorej uroczyste otwarcie odbyto sie
w obecnosci prezydenta RP, prof. Ignacego Moscic-
kiego. Szymanowski przygotowat i wygtosit inaugu-
racyjng mowe, w ktorej przedstawit swe poglady na
role szkoty wyzszej w Polsce oraz na jej znaczenie
wychowawcze i dydaktyczne. Ponadto nadano tytut
profesora honorowego: Ignacemu Janowi Pade-
rewskiemu, Piotrowi Maszynskiemu, Emilowi Mty-
narskiemu i Felicianowi Szopskiemu, a wieczorem
w Filharmonii Warszawskiej odbyt sie zorganizowany
przez uczelnie koncert, na ktorym wystapili profe-
sorowie: Zbigniew Drzewiecki, Grzegorz Fitelberg
i Jozef Turczynski oraz chor i orkiestra Konserwa-
torium wraz ze Stanistawg Szymanowskg wykonali
Veni Creator Szymanowskiego do stow Stanistawa
Wyspianskiego — hymn skomponowany specjalnie
na te okazje. Od tych wydarzen mija wtasnie osiem-
dziesiat lat. Warto przypomniec warszawska szkote
kompozytorska, funkcjonujagcag w miedzywojniu
jako twor nader dychotomiczny.

Jej wielonurtowosc i niejednolitos¢ stylistyczna ma-
nifestowata sie w tworczosci dwoch grup kompozy-
torow, starszej i mtodszej, o odrebnych poglgdach
estetycznych i odmiennym stylu?. Nurt zachowaw-
czy stanowili przedstawiciele starszego pokolenia,
kontynuatorzy tradycji romantyzmu polskiego i eu-
ropejskiego. Nurt postepowy, okreslany jako ,mo-
dernisci’, .futurysci’, ,rewolucjonisci”, pragnat nad-
robi¢ zalegtosci w stosunku do muzyki europejskiej
poprzez proby adaptacji wiodgcych tendencji styli-
stycznych sztuki swiatowej na gruncie polskim. Warto
przy tej okazji wspomnie¢ o pewnym paradoksie —

najwybitniejszymi reprezentantami tych przeciw-
stawnych obozdw stali sie Ludomir Rozycki i Karol
Szymanowski, jeszcze niedawno wespot walczacy
0 stworzenie howego, howoczesnego stylu w gru-
pie Mtoda Polska.

Juz od poczatku lat dwudziestych XX wieku kwestia
narodowego oblicza muzyki wydawata sie zagad-
nieniem naczelnym i wszechobecnym, skupiajgc
uwage srodowiska muzycznego na tamach cza-
sopism kulturalnych i muzycznych, gdzie publicysci,
krytycy, teoretycy, a takze sami tworcy podejmowali
bardzo roznorodng problematyke. Pisali o zagad-
nieniach estetycznych i spotecznych odnoszacych
sie do muzyki, o kulturze i zyciu muzycznym, folklo-
rze, odrebnosci muzyki polskiej i jej miejscu w zyciu
narodu. Byta to kontynuacja jeszcze przedwojenne;j,
mtodopolskiej dyskusji dotyczgcej ksztattu muzyki
polskiej, opierajgcej sie na dwubiegunowosci: ,na-
rodowosc” versus ,kosmopolityzm”. U podstawy tej
goracej polemiki legty odmienne doswiadczenia
pokoleniowe tworcow kultury I RP. Starsze pokole-
nie (generacja 1880-1890) istote swej kompozytor-
skiej dziatalnosci upatrywato w kontynuacji watkow

narodowych i zachowywaniu pamieci swietnej pol-
skiej przesztosci. Tworcy ci zadecydowali o ksztat-
cie polskiej kultury w wyzwolonym kraju. W latach
trzydziestych powrdcit problem muzyki narodo-
wej pod sztandarami ,narodowcow” (romantykow)
i ,miedzynarodowcow” (antyromantykow).

Pojawita sie wowczas druga generacja kompozyto-
row, ktorych artystyczne osobowosci ksztattowaty
sie juz w zgota odmiennej rzeczywistosci spotecz-
no-narodowej. Mtodziez, skupiona wokot lumina-
rza nowej muzyki polskiej, Karola Szymanowskiego,
swa tworczoscig pragneta stac sie czescig Swiato-
wego dziedzictwa, tym samym uwalniajac sie od in-
spiracji wolnosciowych (ktore w suwerennym pan-
stwie stracity racje bytu) i od obowigzku tworzenia
muzyki narodowej, skierowanej do szerszego kregu
odbiorcow. Orezem nowej generacji byt postulat
kreacji odrebnej muzyki polskiej, jednak poniewaz
odzyskanie niepodlegtosci zorientowato perspek-
tywe tworcza na zupetnie inne zadania spoteczne,
pojawit sie dylemat — sztuka wolna i autonomiczna
czy ideowo i estetycznie stuzgca potrzebom resty-
tuowanego panstwa.
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Piszgc o warszawskiej szkole kompozytorskiej
w miedzywojniu, chciatbym najpierw wspomniec¢
o Henryku Melcerze — kompozytorze, pianiscie,
pedagogu i dyrygencie, ktory w 1922 roku zostat
mianowany rektorem i tym samym zapoczatkowat
jeden z okresdw najbujniejszego rozkwitu uczelni.
Melcer tagczyt w sobie nie tylko talent muzyczny
i pedagogiczny, byt rowniez doskonatym organiza-
torem. Juz w 1918 roku objat klase fortepianu, a po
$mierci Romana Statkowskiego w 1925 roku podijat
sie takze prowadzenia klasy kompozycji. Jednak ka-
riera pianistyczna i pedagogiczna ograniczyta jego
dziatalno$¢ kompozytorskg; najwazniejsze utwory
stworzyt jeszcze przed 1907 rokiem, operujgc poz-
noromantycznymi srodkami kompozytorskimi oraz
artystycznie przetworzonymi elementami folkloru.

Henryk Melcer

Drugim rektorem kompozytorem, rowniez zwig-
zanym z nurtem postromantycznym, byt nastep-
ca Szymanowskiego Eugeniusz Morawski, kto-
ry — choc z obozu jego przeciwnikow — daleki byt
od muzycznego zacofania, a do tego wtadat swo-
istym, oryginalnym jezykiem muzycznym. Funkcjo-
nowat jako dobry pedagog oraz pracowity organi-
zator, umiejgcy tagodzic¢ wcigz jeszcze zywe spory
i konflikty. Niestety, zaden utwor Morawskiego nie
zostat wydany. Po skomponowaniu pozostawaty
w rekopisie — stad w powstaniu warszawskim za-
gineta wiekszosc¢ jego tworczosci. Ocalate frag-
menty zostaty zrekonstruowane przez brata kom-
pozytora. Morawski byt tworcg licznych utworow
orkiestrowych, kameralnych, fortepianowych i na
gtos z fortepianem, a takze wielkich form wokalno-
-instrumentalnych i baletowych. Jego styl kompo-
zytorski charakteryzowat sie monumentalng forma
i kunsztowng instrumentacja. Niekonwencjonalnosc
jego muzycznego jezyka polegata na uzywaniu
monolitycznej faktury i jednolitej instrumentacji na

Morawski, Dgbrowa-Morawski, Eugeniusz,
(W] Kompozytorzy polscy 1918-
2000, t. 1I: Biogramy, red. Marek
Podhajski, Gdask-Warszawa 2005,

s. 631-632.

Szerzej na ten temat — Todeusz
Przybylski: Stan badas nad
yciem i twdrczoscig Eugeniusza
Morawskiego. Empiria w badaniach
muzyki. XV OgéInapolska Konferencja
Muzykelogiczna 23-25 pazdziernika
1981 — Zeszyty naukowe AMFC™ 1986
nr 14, s. 207-215.

Kompozytorzy niezwiqzani w zaden
sposdb z oSrodkiem warszawskim sq
celowo pominieci; wielu z wymienionych
pojawito sie w Warszawie dopiero po
pierwszej wojnie Swiatowej wezesniej
ksztateqe sie w innych osrodkach

polskich i eurapejskich.

lzabela Pacewicz, Twdrczost
muzyczna dwudziestolecia
migdzywojennego, (W] Muzyka -
kultura - spoleczenstwo, Ksiega Sesji
Artystyczno-Naukowej z okazji 60-lecia
Odzyskania Niepodlegtosci, Warszawa,
89 grudnia 1978 Warszawa 1981, s. 76.

Iofia Helman, Muzyka polska...,
op.cit,,s. 19,

Celowo pomijam w swych rozwazaniach
gorqczkowy klimat dwezesnych rzqddw
Szymanowskiego — literatura na ten
temat jest wystarczajqco obszerng,

a i przedmiot tego szkicu nieco inny.
Luinteresowanych odsytam m.in.

do monografii 50 Lar PWSM

w Warszawie, pod red. Stefana

Sledzinskiego, Krakaw 1960.

Iofia Helman, Muzyka polska...,
op.cit, s. 20-2L.



Tofia Helman, Neoklasycyzm

w muzyce polskiej XX wickn, Krakow
1985, s. 51 Wszystkie dane dotyczqce
wymienionych kompozytorow przywotuje
10: Kompozytorzy polscy 1918-
2000, t. II: Biogramy, red. Marek
Podhajski. Gdafisk-Warszawa 2005.
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Stefan Sledziski w wykozie
absolwentow PKM z lat 1919-1939
wymienia rawniez innych kompozytordw,
m.in.: Jana Ekiera, Kazimierza
Jurdzifiskiego, Tomasza Kiesewettera,
Franciszka Maklakiewicza, Zbigniewa
Turskiego, Kazimierza Witkomirskiego
i Bohdana Wodiczke (por. 750 Lz
PWSM w Warszawie, 0. Cit., S.
160-187).

dtugich przestrzeniach?. Dzisiaj ostatni przed wojna
rektor Panstwowego Konserwatorium Muzyczne-
go jawi sie jako postac wcigz niezbadana i niestety
.dziwnie zapomniana™.

Kierunek postromantyczny w muzyce polskiej re-
prezentowato wielu kompozytoréw (i jednoczesnie
pedagogow) starszego pokolenia. Oprocz wspo-
mnianych wyzej: Mtynarskiego, Melcera i Statkow-
skiego, byli to®: Eugeniusz Morawski, Witold Mali-
szewski, Adam Wieniawski, Ludomir Rézycki oraz
wielu tworcow dziatajgcych rowniez jako dyrygen-
Ci, teoretycy muzyki, publicysci i krytycy muzyczni
oraz animatorzy zycia muzycznego (Piotr Maszyriski,
Stanistaw Niewiadomski, Felicjan Szopski, Tadeusz
Joteyko, Juliusz Wertheim, Stanistaw Kazuro, Piotr
Rytel). Izabela Pacewicz zauwaza w nurcie zacho-
wawczym rézne konwencje stylistyczne: ,post-
moniuszkowskg” — piesni Statkowskiego, Niewia-
domskiego, Szopskiego i innych oraz opery Joteyki
i Maliszewskiego; ,wagnerowsko-straussowskg” —
tworczosc¢ operowa Rytla, Kazury i Szopskiego,
poematy symfoniczne Joteyki, Kazury, Rytla, Mo-
rawskiego®. Jednoczesnie warto przywotac stowa
Zofii Helman, ktoéra zwracata uwage na fakt, iz na
przyktad Morawski i Wieniawski tagczyli romantycz-
ne tradycje z wptywami francuskiego impresjoni-
zmu w zakresie srodkoéw harmonicznych i instru-
mentacyjnych, a Szopski i Maliszewski wprowadzali
juz nowoczesniejsze srodki harmoniki i formy’. Nie
zmienia to jednak zasadniczo ksztattu ich muzyki,
w wyrazie zdradzajgcej dobre opanowanie rzemio-
sta, ale tez czesto cechy eklektyczne i raczej aka-
demickie, kierujac jg tym samym w strone trady-
cyjnych form klasyczno-romantycznych, ktdre nie
mogty wptyng¢ na uksztattowanie nowego stylu

w muzyce polskiej. Paradoksalne utrzymywanie sie
w tamtym czasie epigonizmu postromantycznego
stato sie powaznym anachronizmmem w stosunku do
wielu nowych pradow muzyki europejskiej.

Rok 1927 rozpoczat dwuletni okres rzgdow Karola

Szymanowskiego na stanowisku dyrektora Konser-
watorium. Ze strony kompozytora byta to swoista

ofiara ztozona dla dobra muzyki polskiej, o kto-
rej poziom walczyt dotychczas wytgcznie na polu

tworczym. Niestety, w kwietniu 1929 roku byt zmu-
szony zrezygnowac z tej funkcji z powododw zdro-
wotnych. Ponad rok pdzniej zgodzit sie powrdcic do

pracy — na stanowisko rektora wybrata go utworzo-
na w pazdzierniku 1930 roku Rada Gtowna®. Szyma-
nowski, tak jak kompozytorzy nurtu postepowego,
uwazat wszelkie przejawy romantyzmu za zjawisko

ujemne, negujgc romantyczng przesztosc, szablo-
nowos¢ i manierycznos¢. Odcinajac sie od tradydji

niemieckiej (wagneryzmu i ekspresjonizmu Szkoty
Wiedenskiej), sktonili sie w strone rosyjskiego (Igor
Strawinski) i francuskiego kregu estetycznego (Gru-
pa Szesciu, szkota Nadii Boulanger). Orientacja anty-
romantyczna nie polegata jednak wytgcznie na ne-
gacji przesztosci, bo oprécz poszukiwania nowych

srodkéw (koncepgja stylu narodowego, folkloryzm)

zamanifestowata sie réwniez nawrotem do tradycji,
tyle ze klasycznej (neoklasyczny uniwersalizm). Z in-
nych, nieco mnigj popularnych tendencji nalezatoby

wymienic przejawy tak zwanej nowej rzeczowosci

oraz poszukiwania kolorystyczne wywodzace sie

z impresjonizmu®.

Neoklasycyzm w Polsce zaczyna sie ksztattowac
okoto potowy lat dwudziestych XX wieku, by w pet-
ni rozwingc sie w latach trzydziestych. Najwieksze
nasilenie tego nurtu przypadto na pierwsze dzie-
sieciolecie po drugiej wojnie Swiatowej — czas ten
jednak wykracza poza przyjete ramy moich rozwa-
zan. W okresie przed- i powojennym dziatali kom-
pozytorzy nalezacy do tej samej generacji (urodzeni
miedzy 1895 a 1914). Zofia Helman przywotuje sze-
reg nazwisk, z ktorych z warszawska szkotg zwia-
zani byli: Kazimierz Sikorski, Bolestaw Woytowicz,
Piotr Perkowski, Michat Kondracki, Roman Palester,
Antoni Szatowski, Grazyna Bacewicz, Stefan Kisie-
lewski, Witold Lutostawski, Andrzej Panufnik'®. Wy-
jatkowo u niej zabrakto Jana Maklakiewicza'!. Jezeli

chodzi o pozostate nazwiska — Tadeusz Szeligowski
byt wowczas zwigzany przede wszystkim z Wilnem,
Tadeusz Zygfryd Kassern — ze Lwowem i pdzniej Po-
znaniem, Bolestaw Szabelski osiadt w Katowicach
(podczas warszawskich studiow uczyt sie u Stat-
kowskiego, Rozyckiego, Melcera i Szymanowskiego),
Michat Spisak rowniez studiowat na Slasku (potem
prywatnie u Sikorskiego), Aleksander Tansman juz
w 1919 wyjechat do Paryza (podobnie jak Laks, kto-
ry zamieszkat tam po studiach w 1926 roku), Jerzy
Fitelberg w 1922 znalazt sie w Berlinie (tam studio-
wat kompozycje), a w 1933 rowniez w Paryzu, by
w koncu osigs¢ w Nowym Jorku, Artur Malawski,
procz okresu swych warszawskich studiow w la-
tach 1936-39, byt zwigzany gtéwnie z Krakowem,
Zygmunt Mycielski studiowat w Krakowie i Paryzu,
a dopiero po powrocie przebywat w Wilnie i War-
szawie, natomiast Roman Maciejewski, po studiach
w Poznaniu, Warszawie i Paryzu, wyjechat do Anglii,
a w koncu osiadt w Szwegji.

Najwiecej wychowankoéw sposrdd drugiej gene-
racji kompozytorow miat Kazimierz Sikorski, sam —
podobnie jak Woytowicz — absolwent kompozyciji
u Felicjana Szopskiego. Byli to: Artur Malawski, Ro-
man Palester, Andrzej Panufnik, Antoni Szatowski,
Grazyna Bacewiczowna, Roman Maciejewski, Stefan
Kisielewski oraz Michat Spisak, ksztatcacy sie u nie-
go prywatnie. Ze szkoty Romana Statkowskiego wy-
szli: Szymon Laks (kompozycja i kontrapunkt), Piotr
Perkowski, Michat Kondracki i Jan Maklakiewicz. Ab-
solwentem klasy Witolda Maliszewskiego byt Witold
Lutostawski. Henryk Melcer dziatat na kilku polach,
wszedzie ksztatcgc znakomitych tworcow: Alek-
sander Tansman (kompozycja), Szymon Laks (dyry-
gentura), Michat Kondracki (fortepian), podobnie jak
Piotr Rytel, prowadzacy wyktady z harmonii i kon-
trapunktu (Tansman, Laks, Panufnik). Wielu absol-
wentow kompozycji ukonczyto rowniez dyrygen-
ture u Waleriana Bierdiajewa (Malawski, Panufnik)
czy Grzegorza Fitelberga (Szatowski). Inni stali sie
dyplomowanymi pianistami z klasy Jerzego Lefelda
(Kisielewski, Lutostawski) i Aleksandra Michatowskie-
go (Woytowicz). U Jézefa Turczynskiego fortepian
studiowata przez pewien czas Grazyna Bacewicz.

s 9§
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Neoklasycyzm w swej poczatkowej, miedzywojen-
nej fazie to ksztattowanie sie kierunku, jego poetyki,
wyznacznikow ideowych i srodkdw stylistycznycht?,
Okoto potowy lat dwudziestych naptywali na studia
do Paryza (kierowani tam przez samego Szyma-
nowskiego) mtodzi kompozytorzy polscy, ktorzy
zaczeli propagowac muzyke polskg w zatozonym
przez siebie Stowarzyszeniu Mtodych Muzykow Po-
lakow. Niektorzy z nich wrocili po studiach do kraju,
inni pozostali w Paryzu na state. Ksztatcili sie w Eco-
le Normale de Musique u Paula Dukasa, w Schola
Cantorum u Vincenta d'Indy, u Arthura Honeggera,
Alberta Roussela, Paula Vidala i oczywiscie u Nadii
Boulanger. Urzadzali koncerty, prelekcje, odczyty
oraz ofiarowali pomoc i poparcie muzykom polskim
przyjezdzajgcym z kraju. Atmosfera dwczesnego
Paryza, wptyw pedagogow i kontakty z tamtejszym
srodowiskiem w zasadniczy sposéb zdetermino-
waty tworczosc tych kompozytorow. Znajdujac sie
w orbicie wptywow francuskiego rzemiosta, w spo-
sob indywidualny przyswajali sobie jego cechy:

» preferowanie muzyki ,czystej”, zaznaczone juz
w samych tytutach utwordw (uwertury, suity, so-
natiny, sinfonietty, concertina, koncerty, kwartety,
partity, sonaty itp.);

» precyzje i logike formy, prostote i przejrzystosc
faktury wywodzacej sie z wzoréw muzyki instru-
mentalnej XVII i XVIII wieku;

o lekkosc i finezje brzmienia (zmniejszona obsada
orkiestrowa, uzycie typowych zespotow kame-
ralnych);

* wypracowanie nowej techniki linearnej, rezygna-
Cja z ornamentow, efektow kolorystycznych i ar-
tykulacyjnych;

* niechec¢ do patosu, sentymentalizmu, uczucio-
WOSCI CZy programowosci.

Powyzsze wyznaczniki tgczyty sie z nowymi srod-

kami harmonicznymi i uktadami metrorytmicznymi

wyksztatconymi przez dwudziestowieczne mysle-
nie kompozytorskie. Czotowe przyktady utworow
neoklasycznych z lat dwudziestych to np. Sinfo-
nietta Piotra Perkowskiego, zaginiona dzis Parti-
ta Michata Kondrackiego, czy utwory Bolestawa
Woytowicza®3.

Na przetomie lat dwudziestych i trzydziestych miej-
sce uniwersalnego neoklasycyzmu zajmuje kieru-
nek folklorystyczno-narodowy, jako kontynuacja
programu postawionego przez Szymanowskiego

i egzemplifikacja antyromantycznych zatozen. Sie-

gniecie do folkloru ujetego w nowoczesng szate

neoklasycznego jezyka muzycznego byto probg
przyporzadkowania polskiej szkole kompozytorskiej
narodowej odrebnosci i swoistosci, ktora na arenie
europejskiej stanowitaby odpowiednik innych szkot
narodowych — wegierskiej, rosyjskiej, hiszpanskiej
czy czeskiej. Nurt narodowy podjeli m.in. Jan Ma-
klakiewicz, Stanistaw Wiechowicz, Michat Kondrac-
ki, Roman Maciejewski oraz, w mniejszym stopniu,

Roman Palester. Wszyscy oni upatrywali w muzyce

ludowej zrodta nowych pomystéw melodyczno-

-rytmiczno-brzmieniowych. Ten charakterystycz-

ny topos ludowy znajdowat inspiracje w muzyce

roznych regionow:

e Podhala (Kondracki — Mata symfonia goralska

,Obrazy na szkle”, Rogowski — Suita podhalariska,
Ekier — Suita goralska);

« Kurpii (Kondracki — Suita kurpiowska, Maciejew-
ski — Piesni kurpiowskie);

» Mazowsza (Wiechowicz — Taniec symfoniczny
Chmiel, Palester — Piesn o ziemi, Kotacze, Kon-
dracki — Popieliny oraz licznie komponowane
mazurki fortepianowe w orbicie inspiracji Cho-
pinem i Szymanowskim);

e Huculszczyzny (Maklakiewicz — Suita huculska
na skrzypce i fortepian, Palester — Taniec z Osmo-
tody);

Szybko jednak nastgpito pewne znuzenie folklorem,

spowodowane wyeksploatowaniem i przerodze-

niem sie w maniere niektorych rozwigzan melodycz-
nych, harmonicznych czy fakturalnych, wielokrotnie

w tworczosci powielanych. Spowodowato to poja-

wienie sie u tworcow swoistej awersji do materiatu

ludowego, jako najtatwiejszego i najbanalniejszego
sposobu ,uludowienia” wtasnie, czy tez indywiduali-
zowania dziet w strone polskiej ,egzotyki”, podczas
gdy na prawdziwie narodowg tworczos¢ powinny
ztozy¢ sie takze inne, ,gtebsze” przestanki (na przy-
ktad problemy konstrukcji i formy). Zrodzito to w la-
tach trzydziestych kolejny antagonizm pomiedzy
zwolennikami muzyki narodowo-folklorystycznej
i europejsko-neoklasycznej.

Pierwszg faze rozwoju neoklasycyzmu reprezentujg
w Polsce utwory Romana Palestra (Muzyka sym-
foniczna, Mata uwertura, Concertino na saksofon
i orkiestre, Sonatina na 3 klarnety, Il Kwartet smycz-
kowy), Bolestawa Woytowicza (Poemat Zzatobny,
i Kwartet smyczkowy oraz szereg znamiennych
a dzi$ zaginionych utworéw), Michata Kondrackiego
(zrekonstruowany Koncert na orkiestre, zaginiony
Il Koncert fortepianowy, Toccata i fuga na orkie-
stre), Antoniego Szatowskiego (Uwertura, Sonatina
na klarnet i fortepian, Il Kwartet smyczkowy, Trio
na obdj, klarnet i fagot), Romana Maciejewskiego
(Koncert na dwa fortepiany). Pierwsze proby kom-
pozytorskie podejmowali wowczas miedzy innymi
Grazyna Bacewicz i Stefan Kisielewski.

Szczegolny rozdziat neoklasycyzmu polskiego two-
rzg kompozytorskie toposy historyczno- i religijno-
-archaizujacy oraz topos o inspiracjach mieszanych.
taczenie elementow stylu dawnych epok ze srod-
kami wspotczesnymi zbliza te utwory do stosowa-
nia takich zabiegdw w neoklasycyzmie europejskim;
odréznia je natomiast pewien typ programowosci
opierajacej sie na tresciach religijnych i polskiej tra-
dycji. Przyktady takiej tworczosci sg liczne: Palester
— Psalm V, Wiechowicz — 3 utwory religijne na chor
mieszany a cappella, Pastoratki, Tryptyk koledowy,
J. Maklakiewicz — Swiety Boze, Msza polska, Kon-
cert wiolonczelowy, Kondracki — Cantata ecclesia-
stica, Woytowicz — Kantata dziecka na pochwate
Bozi i storica, Perkowski — Kosciot NMP w Toruniu,
K. Sikorski — Motety, Stabat Mater.
Boczng gatezig polskiego neoklasycyzmu byta row-
niez muzyczna odpowiedz kompozytorow na ow-
czesne ,tuiteraz’, a wiec muzyka o inspiracjach pa-
triotycznych i niepodlegtosciowych, ktéra zaczeta
zanikac pod koniec lat dwudziestych w okresie usta-
bilizowania sie sytuacji politycznej kraju. Nurt ten
wypetnia szereg utwordw poswieconych pamieci
marszatka Jozefa Pitsudskiego (m.in.: Poemat Za-
tobny Woytowicza, Ostatnie werble J. Maklakiewi-
cza), Symfonia Odrodzonej i Odnalezionej Ojczyz-
nie Maliszewskiego czy Zotnierze Kondrackiego.

Technika dodekafoniczna nie zaadaptowata sie
w miedzywojniu na gruncie polskim. Jedynym jej
przedstawicielem byt Jozef Koffler, choc i on za
pomocga dodekafonii jedynie porzgdkowat nastep-
stwa dzwiekowe w zakresie ksztattowania tematow,
faktury, architektoniki czy brzmieniowosci, wyka-
zujgc pokrewieristwo z neoklasycyzmem (a nawet
postromantyzmem?®4). Dopiero przed druga wojng
swiatowg dodekafonia wzbudzita nieco wieksze za-
interesowanie kompozytorow. Do indywidualistow,
procz Jozefa Kofflera, 1zabela Pacewicz zaliczyta
réwniez Ludomira M. Rogowskiego (wptywy impre-
sjonizmu muzycznego, proby stworzenia odrebne-
go stylu panslawistycznego) oraz wspomnianego
juz Aleksandra Tansmana, stylistycznie najblizsze-
go grupie Les Six'>.



12 Neoklasycyzm polski w dwudziestoleciu miedzy-

Lofia Helman, Neoklasycyzn... op. cit., wojennym byt dopiero w swej pierwszej fazie roz-

5. 5L WOju; czas ten oznaczat poczatek drogi tworczej

dla wielu kompozytorow. Dlatego trudno jest dzis

.................................................................. poddac ocenie styl i charakter muzyki polskiej na

13 podstawie wczesnegj, a czesto takze niepetnej spu-
Ibidem, 5. 55. scizny wielu tworcow. Nie zmienia to jednak faktu, iz
wtasnie tworcy z tego okresu, matej epoki, potozyli Michat Zawadzki — ur. 1984 w Ptock, gdzie ukodczyt

.................................................................. podwaliny pod przyszte osiggniecia naszej rodzimej PSM im. K. Szymanowskiego I-go i Il-go stopnia Absolwent

14 tworczosci, ktora juz wtedy zaczeta wpisywac sie teorii muzyki warszawskiej AMFC (obecnie UNFC]; dyplom

lzabela Pacewicz, Twdrczose w europejska tradycje kulturowa. zwyrdznieniem, 2008. Pianista, kompozytor piosenek.

muzyczna..., 0p. Cit, . T8, Podjat studia doktoranckie na tejze uczelni. Jego
.................................................................. dotychczasowe zainteresowania koncentrowaty sie wokét

15 bodaf nad harmonikg mazurkaw fortepianowych oraz

Ibidem, 5. 77-78. utwordw jazzowych. Obecnie zajmuje sie takze twdrczo-

§ciq kompozytordw polskich okresu miedzywojennego.

Stosunkowo najmniejszy wptyw na muzyke polska
wywarta tak zwana nowa rzeczowosc, rozumiana
jako nadanie muzyce nowej, niejako ilustracyjne;j
roli poprzez zblizenie do $wiata maszyn, sportu,
technicznych wynalazkéw i urbanizacji. Przykta-
dem mogg tu by¢ ponownie Zotnierze Michata
Kondrackiego z cytatami piosenek legionowych na
tle maszerujacego wojska (takze zaginione utwory
tego kompozytora: balet Metropolis, symfoniczny
Mecz) czy Piesn o chlebie powszednim Jana Ma-
klakiewicza.

W 1946 roku uformowana zostata nowa struktura
uczelni pod nazwa Panstwowa Wyzsza Szkota Mu-
zyczna. Linie miedzywojenng w zakresie kompozy-
cji kontynuowali: pierwszy rektor PWSM Stanistaw
Kazuro, Piotr Perkowski, Piotr Rytel, a takze Jan Ma-
klakiewicz (od 1949) i Kazimierz Sikorski (od 1951).

Kazimierz Sikorski
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Sympozjon muzyczny

Choé¢ w czasach nam
wspotczesnych igrzyska

kojarzg sie nieodmiennie

Z nowozytnymi olimpiadami,
poteznymi, wymagajacymi
olbrzymich naktadow
imprezami o charakterze
sportowym i komercyjnym,

w Swiecie antycznym takie
wyodrebnienie sportu nie
miatoby uzasadnienia ani racji
bytu. Sama idea olimpijska,
wskrzeszona w Europie pod
koniec XIX stulecia, poczatkowo
nawigzywata do swych
klasycznych wzorcéw i starata
sie godzié¢ dominujace elementy
wspotzawodnictwa sportowego
Z wcigz marginalizowanymi
formami konkurencji w sferze
szeroko rozumianej kultury,

w tym muzyki. Wymienione

w tytule utwory to jedne

z niewielu zachowanych do
naszych czaséw przyktadéw
tworczosci literacko-muzycznej,
reprezentujacej dorobek
antycznej kultury greckiej.

W tradycji starozytnej dtugo nie funkcjonowaty od-
rebne pojecia poezji i muzyki; obie te sfery kultu-
ry duchowej byty ze sobg nieroztgcznie zwigzane
i umiejscowione w szeroko zakreslonym obszarze
mousike, sztuki podlegtej opiece Muz, zrédlanych
nimf, sprawujgcych piecze nad zasadami rytmu
i Spiewu. Te antyczne boginki, personifikujgce po-
szczegolne dziedziny sztuki, tworzyty w greckim
panteonie orszak boga Apollosa (Apollina), ktory
byt ich opiekunem i koryfejem (wiodgcym). Apollo,
boskie uosobienie Piekna, traktowanego jako ka-
lokagathia, piekno samo w sobie, ,bez skazy” — byt
takze patronem antycznego sportu, realizowane-
go jako przejaw kalokagathii oraz nader istotny ele-
ment paidei, greckiego systemu wychowawczego.
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Potaczenie poezji, muzyki, teatru, popisow kraso-
mowstwa i fizycznej sity, ktore realizowane byty
poprzez udziat w konkurencjach sitowego sportu,
stanowito istote agonu — wspotzawodnictwa, majg-
cego wytonic najlepszych sposrdd uczestniczgcych
w nim obywateli greckich miast (polis). Najbardziej
wszechstronng forme agonow stanowity niewat-
pliwie igrzyska, odbywane regularnie w roznych
osrodkach swiata greckiego — ku czci greckich bo-
gow. Do naszych czasow przetrwata w powszech-
nej Swiadomosci pamiec o igrzyskach olimpijskich,
by¢ moze najwazniejszych, choc w istocie nie byty
to jedyne igrzyska. Jak wynika z zachowanego ano-
nimowego epigramu, tak zwanej Antologii Palla-
tynskiey:

Cztery sg w Grecji igrzyska,

i wszystkie cztery sg swiete;

Dla smiertelnych sg dwa,

dla nieSmiertelnych tez dwa;

Dzeusa, syna Latony, Palajmona, Archemorosa.
a nagrody: jabtko i seler i sosna.

Igrzyska olimpijskie odbywaty sie w Olimpii, migjscu
potozonym na potnocno-zachodnim Peloponezie,
nie miaty wiec nic wspolnego z gorg Olimp, stano-
wigcg wedtug mitologii greckiej siedzibe antycznych
bogow. Byty jednak im poswiecone, nazywano je
hieroj olympiakoj agones, ,Swietymi igrzyskami
olimpijskimi”. Tu szczegodlnymi wzgledami cieszyt sie
wspomniany Apollo, czczony zwtaszcza w Elidzie,
na ktorej terenie lezata Olimpia (nazywana niekiedy
Pytheos), naznaczona przez bogdw. | wtasnie I Oda
Pytyjska Pindara, poety zyjagcego w latach ok. 518-
438 p.n.e., jest rodzajem modlitewnego wezwania
do Apolla, Swietego patrona igrzysk. Podobnie jest
z powstatymi pozniej hymnami, tak zwanymi ,Del-
fickimi”, przypisywanymi pierwotnie hellenistycz-
nemu poecie Limeniosowi, tworzgcemu w II wie-
ku p.n.e. w swietle wspotczesnych badan wydaje

sie, ze Limenios, wraz z innym autorem owej doby,
Atenagorasem, byli jedynie autorami opracowan
wczesniejszych form tych utwordw.

W Delfach, starozytnym centrum kultowym, od-
bywaty sie rowniez igrzyska, ktorych wynik moz-
na byto w swoim czasie okresli¢, radzac sie stynnej
miejscowej wieszczki, Pytii. Niezaleznie od niejasno
formutowanych przepowiedni, zawodnicy uczest-
niczacy w igrzyskach mieli Swiadomos$c¢ zasadni-
czego celu, jaki im przyswiecat. Antyczne agony,
odbywajace sie ku czci bogow, stanowity bowiem
réowniez okazje do okrycia sie niesSmiertelng stawa,
tak mitg sercu kazdego mieszkarnica Swiata starozyt-
nego. Zwyciezca zawodow — i tylko on — stawat sie
wybrancem bogow, doréwnujgcym stawg herosom,
ktorzy — wedtug tradycji — takze brali udziat w takich
zmaganiach. Owe skromne nagrody, przywotane
w cytowanym powyzej epigramacie, byty czyms,
czego realna wartos¢ nie miata znaczenia; stano-
wity jedynie symboliczne potwierdzenie przychyl-
nosci bostw. Patrzac jednak wnikliwiej na materialne
aspekty zwyciestw w igrzyskach, nalezy stwier-
dzi¢, ze ich wymiar bywat niebagatelny. Zwyciezca
igrzysk w Olimpii mogt umiesci¢ w miejscowym
sanktuarium posag, opatrzony wtasnym imieniem,
a nawet nadac¢ mu ksztatt zblizony do popiersia,
przedstawiajgcego jego osobe. Otrzymywat tez ty-
tut olimpionikos, ktory byt jednym z najwiekszych
zaszczytow w antycznym swiecie greckim i mogt
przektadac sie na honoraria, wyptacane za uswiet-
nianie innych imprez, udziatem w zawodach czy
tylko sama obecnoscia.

Jednak podstawowe znaczenie miat wymiar reli-
gijno-kulturowy, stad tez kazda analiza zapisu mu-
zycznego greckich zabytkéw muzyki zwigzanych
z kultem Apollina musi uwzgledniac przede wszyst-
kim duchowy aspekt i wymiar sztuki. Jak wspomnia-
no, zarowno hymny, jak i ody mogty byc traktowa-
ne jako formy modlitewne, zwigzane z kultem czy
innymi przejawami sakralizacji. Najczesciej hymn
(od greckiego stowa hymnos — oznaczajgcego
przedzenie) byt pochwalng forma uczczenia mito-
logicznych bohaterow lub samego bostwa, tgczgcy
tekst literacki z rytmem i melodia. Oda (grecka aoide
— piesn) chwalita w formie wierszowanej zarowno
postacie, jak i zdarzenia, w ktorych one uczestniczy-
ty, badz tez zdarzenia, ktore miaty miejsce w wyniku
dziatan danej postaci. Adresatem ody bywata za-
zwyczaj wtasnie konkretna posta¢ — osoba, ktorej
w podniosty sposob ofiarowano podziekowania;

catos¢ miata wybitnie emocjonalny, emfatyczny
charakter. Oda juz u samych swych zrodet wigza-
ta sie z obrzedami o charakterze religijnym, a takze
swietami, obchodzonymi w konkretnym osrodku
miejskim, polis. Budowa formalna predestynowata
jg do scistych zwigzkow z akcjg muzyczng; strofa
wierszowana, o statym rytmie, petna inwokacyjnych
powtdrzen, dawata asumpt do nasycenia jej trescig
muzyczng. Muzyka mogta byc¢ ttem do melorecyta-
gji lub w petni wspotgrac z tekstem literackim. For-
ma piesni zwrotkowej dopuszczata tez stosowanie
instrumentalnych interludiow.

W kulcie Apolla personifikowano to béstwo w po-
staci pieknego mtodzienca, dzierzgcego nieod-
taczna kitare, instrument strunowy, bedacy roz-
winieciem starozytnej formingi, traktowanej jako
instrument o dziataniu magicznym. Posta¢ Apolla
symbolizowata tez dziatania tworcze, wewnetrznie
zharmonizowana kreacje nowych jakosci, ktora jest
w stanie zaistnie¢ jedynie w warunkach okreslone-
go tadu i pokoju pomiedzy ludzmi. Stad tez modli-
tewne formy, jakimi sg niewatpliwie delfickie hym-
ny oraz pindarowska oda, mogg stanowi¢ odlegty
slad modlitewnego archetypu, obecnego w swiecie
greckim, gdzie zabiegato sie u bogdow o pokdj (eke-
chejria). Jak wiadomo z pdzniejszej tradycji, w obli-
czu czestych walk miedzy antycznymi polis na okres
trwania olimpiad i innych igrzysk ustanawiano ro-
zejm. w realizacji zapisu muzycznego pytyjskiej ody
nalezatoby tez zastanowi¢ sie nad uwzglednieniem
uwarunkowan zwigzanych z elementem proce-
syjnym, opisujagcym za pomocg dzwiekow prze-
mieszczanie sie uczestnikdw btagalnych modlitw
w uswieconej przestrzeni sanktuarium olimpijskie-
go (gaju Altis). Nie jest to jedyna mozliwos¢, sama
konstrukcja utworu moze bowiem sugerowac tez
inne ujecie problematyki wykonawczej.

Pindarowska oda jest typem monodycznego utwo-
ru, przeznaczonego do solowego wykonania —
z towarzyszeniem kitary — przez suplikanta, pod-
kreslajgcego wage osobistego sktadania modlitwy.
Cho¢ prosba ta ma zindywidualizowany charakter,
jej realizacja powinna spetnic sie dla dobra ogol-
nego. Oda rozpoczyna sie inwokacjg do Apollina,
w ktorej modlacy sie Spiewak kieruje swa prosbe do
tego wtasnie bostwa. Poleca sie jego opiece, kto-
ra ma mu zapewni¢ pomyslnosc, ale tez dziatac ku
pomyslnosci wspolnych, ludzkich przedsiewziec.
Uroczysty charakter tej ody wzmacnia uzycie me-
lodii, rozpietej na dostojnie brzmigcym tetrachor-

Lekcjo muzyki w palestrze




dzie hypodoryckim, uzupetnionym o interwat dol-
nej sekundy. Ten sposob budowania konstrukcji
muzycznej przewija sie przez caty utwor. Warstwa
meliczna oparta jest na sekwencyjnie powtarza-
nym, opadajgcym motywie dzwiekowym o statej
stopie metrycznej. Tworzy to peten ascetycznego
liryzmu przebieg muzyczny, utrzymany w umiarko-
wanie wolnym tempie uroczystego pochodu pro-
cesyjnego. By¢ moze taki wtasnie charakter miaty
uroczystosci religijne otwierajgce starozytne agony
olimpijskie i inne zawody, w ktorych oprécz osig-
gniec¢ sportowych réwnie wazne znaczenie mia-
ta scisle wspotgrajgca z nimi oprawa artystyczna.

Hymny delfickie sg rowniez formg wezwania mo-
dlitewnego, kierowanego do Apollina, i tak trak-
towane mogty stanowic element oficjalnej czesci
programu uroczystosci o charakterze kultowym.
Dokonany przez Atenajosa i Limeniosa zapis tych
utworow datowany jest na rok 127 p.n.e., ktory byt
rokiem olimpijskim, co mogtoby wskazywac na
sposob ich praktycznego uzycia. Zapis muzycz-
ny pierwszego hymnu sugeruje zastosowanie przy
konstruowaniu linii melodycznej trybu frygijskie-
go; uzyto tu skali o szerszej rozpietosci dzwiekow
niz w przypadku pindarowskiej ody. Ambitus me-
lodii o melizmatycznym charakterze osigga inter-
wat septymy, by w koncowym fragmencie pierw-
szej czesci zapisu Atenajosa 0siggngc nawet dolng
oktawe. w drugim hymnie zastosowano materiat
muzyczny skali hypolidyjskiej o jeszcze wigkszej
rozpietosci dzwiekdow, w czesci trzeciej znacznie
przekraczajacy interwat oktawy (w transkrypcji e —
a’). w czesci czwartej zakres dzwiekow jest najpet-
niejszy; pojawiaja sie tu chromatyczne ,zabarwienia”
mikrotonowe, ktore wspotczesnie transkrybujemy
jako pottonowe alteracje zasadniczych dzwiekow
skali, cho¢ zakonczenie czwartego peanu jest juz
w petni diatoniczne. Oddziatywanie dramaturgicz-
ne tego zabiegu konstrukcyjnego jest wymowne;

ten sposob ksztattowania przebiegu muzycznego
traktujemy jako uspokojenie akgji. Zmniejszenie dy-
namiki utworu kontynuowane jest w jego ostatniej
czesci, okreslonej mianem prosodion, oznaczajg-
cym wtasciwy hymn procesyjny. Oba hymny del-
fickie majg to samo metrum pieciomiarowe, ktére
ulega rozszerzeniu na siedmiomiarowe, zastoso-
wane w ostatniej partii drugiego utworu. Podkresla
to efekt dramaturgiczny catego przebiegu muzycz-
nego, ktorego konstrukcja odwzorowuje klasyczna
triade wstepu, rozwiniecia i zakonczenia.

Nowozytne igrzyska z poczatku kierowaty sie wzor-
cem antycznym i sktadaty sie na nie rowniez kon-
kursy muzyczne. w tej dziedzinie muzyka polska
ma liczace sie osiggniecie w postaci ztotego me-
dalu przyznanego Zbigniewowi Turskiemu za jego
II Symfonie Olimpijska, nagrodzong podczas kon-
kursu sztuki, zorganizowanego w ramach XIV
Igrzysk Olimpijskich w Londynie (1948). Jednak juz
w 1952 roku zaprzestano organizowania podczas
olimpiad konkursoéw artystycznych, co wyrwato
idee olimpijskg ze Swiata wartosci kultury i sztuki
wysokiej. Postepujgca na coraz wiekszg skale ko-
mercjalizacja imprez sportowych doprowadzita do
odarcia nowozytnej koncepcji olimpizmu z ducha
antycznego, czystego wspotzawodnictwa, reali-
zowanego przez uczestnikow igrzysk ,na wieksza
chwate bogow”.
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Wojciech Swidzinski

Biografie tworcze Tadeusza Kantora i Tadeusza
Rézewicza pod wieloma wzgledami wydajq

sie rownolegte. Obaj twércy przyszli na swiat

w prowincjonalnych miasteczkach. Dorastali

w Drugiej Rzeczpospolitej, a ich pierwsze

znaczace wypowiedzi artystyczne przypadty

na czas hitlerowskiej okupacji. Kantor wystawit
wowczas Balladyne i Powrét Odysa, Rézewicz
napisat Echa lesne. Dojrzatos¢ twoérczg osiqgneli

w okresie powojennym. Z czasem wypracowali
sobie nalezng pozycje w kraju i za granica,
utrzymujac jednoczesnie status twércéw osobnych.
Do awzajemnych osiaggnie¢ odnosili sie przychylnie,
cho¢ do bezposredniej konfrontacji na wspélnym
gruncie teatru nie doszto. Biograficzna zbieznos¢
sktania do poszukiwania generalnych podobienstw
miedzy ich dorobkiem twérczym, co tatwo moze
zaprowadzi¢ na interpretacyjne manowce. Warto
jednak przyjrzec sie zagadnieniu, ktore niewatpliwie
ich taczy: Kantor i R6zewicz niechetnie odnosili

sie do kwestii ekspresjonizmu, ktéra regularnie
powracata w dyskusjach toczacych sie wokot

ich dziet. Probujac przywréci¢ 6w problem

w mysleniu o ich sztuce, chciatbym sprébowaé
poszerzy¢ kontekst, w jakim ich twérczosé jest
interpretowana, a zarazem pogtebicé refleksje

nad samym zjawiskiem ekspresjonizmu.
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Tadeusz Kantor w rozmowie z Mieczystawem Po-
rebskim wypowiedziat sie w imieniu catej generacji
tworcow, dla ktorych konstytutywnym doswiadcze-
niem pokoleniowym byta katastrofa drugiej wojny
Swiatowej: ,Ja, my wszyscy, nie bardzo lubimy eks-
presjonizm*t. Jednoczesnie gorliwie kultywowat
etos wielkiej awangardy, ktorej ekspresjonizm nie-
miecki byt integralng czescig. Wsrod tworcow, na
ktorych zwykt sie powotywac, nie brakto postaci
spowinowaconych z tym kierunkiem, jak Erwin Pi-
scator czy Witkacy. W orbicie jego zainteresowan
znajdowat sie miedzy innymi krag tworcow Bauhau-
su, ktérego poczatki byty silnie zwigzane z ruchem
ekspresjonistycznym?. W latach 50. przeprowadzit
odwazng obrone abstrakcjonizmu, nierozerwalnie
zwigzanego z Wassilym Kandinskym — cztonkiem
grupy Der Blaue Reiter. Zaszczepiat na gruncie pol-
skim malarstwo informel, bedace wariantem eks-
presjonizmu abstrakcyjnego.

Te drobne poszlaki bledng wobec niezwykle bliskiej
ekspresjonizmowi poetyki teatru Kantora, a zwtasz-
cza jego kulminacyjnej postaci, jakg stat sie Teatr
Smierci. Trwatym dziedzictwem ekspresjonizmu
w teatrze jest paleta srodkow i technik scenicz-
nych. Nic dziwnego, ze artysta teatru zafascyno-
wany awangarda wiecej przejat z niezwykle wy-
razistej stylistyki ekspresjonizmu niz z ekscesow

futurystow, czy idei surrealistow. Wystarczy porow-
nac¢ dowolng fotografie z Umartej klasy z archiwal-
nymi zdjeciami z inscenizacji sztuk Masse-Mensch
Ernsta Tollera, czy Der Bettler Reinharda Sorgego,
by ich podobienstwa staty sie uderzajgce. Zbiez-
nosci takie mogg jednak prowadzi¢ do zbyt po-
chopnych wnioskow. Wiadomo przeciez, jak nie-
zaleznym zjawiskiem byt teatr Kantora i jak uparcie,
przez ponad trzydziesci lat, ewoluowat ku Teatro-
wi Smierci. Dlatego szczegolnie istotne wydaje sie
pokrewienstwo miedzy ideami artysty a niektorymi
zatozeniami ekspresjonistow.

Osrodek sztuki Kantora stanowi koncepcja ,realno-
$ci najnizszej rangi”. Jej poczatkdw sam autor do-
patrywat sie w konspiracyjnym przedstawieniu Po-
wrotu Odysa. Polega ona na skoncentrowaniu sie
na rzeczywistosci zdegradowanej, na przedmiocie
biednym i chromym. Dzieki niej sztuka Kantora osig-
gata niezwykty stopiert konkretnosci. ,Spotegowa-
nie realizmu” prowadzito jednoczesnie do powsta-
nia tego, co Mieczystaw Porebski nazwat ,historig
naturalng snéw i halucynacji*®. Byto to wykroczenie
Z realizmu ku transcendencji. Ekspresjonisci prze-
byli bardzo podobng ewolucje. Naturalng kolebka
awangardy byt dziewietnastowieczny naturalizm.
Silnie podbudowany teoretycznie, skupiat zastep

M. Porebski, 7" Kantor. Swiadectwa.
Rozmowy. Komentarze, Warszawa
1997,s. 134,

2
Por. Encyklopedia ckspresjonizmu,
red. L. Richards, przet. D. Gara, Warszawa

1956, 5. 356.

Por. 1. Kys, Film niemiecki w epoce
wilhelmiriskiej i weimarskiej, (]
Historia kina. Tom 1. Kino nieme,
red. T. Lubelski, I. Sowidska, R.Syska,
Krakaw 2009, s. 414-416.



Ksiezna w euforii na swoim kurniku. Galeria Krzysztofory, Krakow, 1973. Fot. J. Szmuc

Tadeusz Kantor , Nadobnisie i koczkodany

U Kott, Kadysz. Strony o Tadenszu
Kantorze, bdofsk 1997, s. 35

Literatura polska. Przewodnik
encyklopedyczny, red. J. Krzyzanowski,
t. 2, Warszawa 1985, s. 346.

tworcow we Francji i catym zachodnim swiecie,
ktorzy manifestowali swoje nowe, ,naukowe” po-
dejscie do sztuki. Poczatkowo nurt budzit fascynacje
tworcow poszukujgcych, z czasem jednak wywotat
ostentacyjng niechec¢ kolejnych fal awangardy, dla
ktorych najistotniejsza stata sie oryginalnosc, a nie
reprodukcja dawnych koncepgji. Do krytyki natura-
lizmu przytaczali sie takze ekspresjonisci niemieccy.
Niektorzy, jak Kasimir Edschmidt, dostrzegli jednak,
ze ich kierunek jest kontynuacja, czy raczej przekro-
czeniem granic naturalizmu. Jeden z ojcéw ducho-
wych ekspresjonizmu, August Strindberg, okreslat
sie jako naturalista badz ,neonaturalista”. Pragnat
by¢ ,Zolg okultyzmu”. Kontrowersyjny dramat Franka
Wedekinda Przebudzenie sie wiosny (1891) stresz-
cza catg ewolucje od naturalizmu ku nowym kon-
cepcjom. Z pozoru moze wydawac sie satyryczng

Jtragedig dzieciecg’, powstatg jako dorazny apel
w sprawie zachowania higieny zycia seksualnego.
Stopniowo w rzeczywistos¢ dramatu wsacza sie
element groteski, kontrasty zaczynajg burzyc realny
porzadek Swiata, by eksplodowac sceng finatowa,
w ktorej z grobu powstaje jeden z mtodocianych
bohaterow — nie dos¢, ze bez gtowy, to jeszcze wy-
dzielajac trupi odor. W szczegotach rzeczywistosci,
w nedzy i chorobie, ktore tak chetnie opisywat na-
turalizm, odnalez¢ droge do swiata snu, do gtebin
nieswiadomosci — to droga znakomicie rozpoznana
przez tworce Teatru Smierci.

Koncepcja ,realnosci najnizszej rangi” prowadzita
Kantora do specyficznego wartosciowania i inter-
pretowania sztuki rodzimej. Mowit o niej: ,\W ma-
larstwie polskim mamy takich malarzy jak Matejko,
Malczewski, Wyspianski, ktorzy, jezeli ich porowna-
my z ich odpowiednikami na Zachodzie, powiedz-
my z Delacroix [...]... Tam jest bardzo mato malarzy,
ktorzy potrafig obraz wyrezyserowac. Tu wszyst-
kie postacie Matejki robig miny i to jakie! Majg swo-
ja psychologie, stosunek do nich malarza jest, po-
wiedzmy to, teatralny™. Kantor byt zafascynowany
ekspresyjng sitg naszej, zakorzenionej w romanty-
zmie sztuki. W rozmowie z Porebskim wspominat
takze swoje dzieciece spotkanie z Pochodniami Ne-
rona Siemiradzkiego, ktore ogladat w krakowskich
Sukiennicach. Zachowat ,klisze pamieci”: ,Chodzi-
tem wtedy po Tarnowie po Krakowskiej — a tam
jest duzy ruch — i myslatem, jak zrobic taki obraz,
ktory by sie ruszat”>. Realizacjg tego marzenia miat
byc¢ nieukonczony spektakl Dzis sg moje urodziny,
zorganizowany wokoét olbrzymiej ramy, z ktorej wy-
chodzg postacie przedstawienia.

Podobng fantazje spetnili wczesniej ekspresjonisci.
Zdaniem historykow kina wzorcowym przyktadem
przeniesienia koncepcji malarskich na tkanke fil-
mu jest ekspresjonistyczny Gabinet doktora Cali-
gari Roberta Wiene z 1920 roku. Cata scenografia
obrazu zostata zaprojektowana przez awangardo-
wych artystow z kregu Der Sturm, ktérzy na usta-
wionych odpowiednio blejtramach namalowali nie
tylko plenery i architekture, ale takze rozpryski Swia-
tta latarni ulicznych oraz kanciaste cienie. Po tym
Swiecie rodem z sennego koszmaru poruszaty sie
postacie, ktorych kostiumy a nawet sylwetki podpo-
rzgdkowane byty jednolitej koncepdji plastycznej —
dobrze zresztg juz wowczas rozpoznanej i na swoj
sposéb modnejf. Mozna zaryzykowad twierdzenie,
ze przedstawienie Kantora byto probg ,uruchomie-
nia” malarstwa na rownie szerokg skale.

Poszukujgc zrodet Teatru Smierci nalezy z jedne;
strony pamietac o catym dziedzictwie awangar-
dy, wspartej na modernizmie schytku XIX wieku,
z drugiej za$ o osobistym doswiadczeniu Kantora
— Swiadka ostatecznej zagtady ,Swiata, ktory raz na
zawsze zostat starty i ktory tylko czasem powraca,
uparcie przywotywany w jakims natrectwie pamie-
ci””. Nieuniknione stato sie chyba jego spotkanie
z pisarstwem Bruno Schulza. Bezposrednich od-

niesien do jego opowiadan trudno sie w tworczo-
$ci Kantora doszukac¢. Jezyk Teatru Smierci w za-
dziwiajgcy sposob zbiega sie jednak z duchem catej
formacji pisarskiej, ktorg tak scharakteryzowat Jan
Jozef Lipski: ,Pisarstwo Schulza wyrasta z charak-
terystycznej dla schytkowego okresu monarchii
austro-wegierskiej odmiany ekspresjonistycznego
modernizmu, ktorej gtdwnymi przedstawicielami
sg R.M. Rilke, F. Kafka i R. Musil. Cechg charaktery-
styczna tego nurtu, skupiajgcego bardzo odmienne
indywidualnosci pisarskie, byta proba ujecia funda-
mentalnych spraw i problemow egzystencjalnych
za pomocg mitow i symboliki odwotujacej sie do
podswiadomej sfery psychicznej [...]. Podstawo-
wa zasadg ksztattowania Swiata przedstawionego
jest mit, co w skali pamieci jednostkowej oznacza
cofniecie sie w Swiat dziecinstwa i jego mitologii
[..]. Jest to zarazem powrdt do pierwotnego sen-
su stowa’®. Umarta klasa czy Wielopole, Wielopole
moga uchodzi¢ za wspaniate post scripta tego uwi-
ktanego w historie Europy Srodkowej ekspresjoni-
Zujgcego nurtu.

ﬂ“.--ir F
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Najpowazniejsza zbieznos¢ miedzy ekspresjoni-
zmem a teatrem Kantora dotyczy jednak struktury
jego przedstawien. W kazdym z nich brat bezpo-
sredni udziat. Pozornie na marginesie, przykuwat
tym wiekszg uwage, im bardziej dojrzaty stawat sie
jego teatr. Dyrygowat, komentowat, na zywo zmie-
niat szczegoty spektakli. Stawat sie artystg-medium,
roztaczajgcym przed widzami misterium swojej pa-
mieci. Tworzyt najdoskonalsze Ich-Drama, czyli te-
atr ozywiajacy pejzaz psychiczny autora — czynigcy
Z niego demiurga wykreowanego na scenie swiata.
W 1988 roku stwierdzit, ze swojg jazn juz na samym
poczatku drogi tworczej postrzegat w kategoriach
przestrzennych czy nawet teatralnych: ,Infernum.
To byto moje « WNETRZE», gdzie ktebig sie namiet-
nosci, zagdze, wszystkie pasje, rozpacz i rozkosz,
zale przesztosci i jej tesknoty, i pamiec¢ wszystkie-
go, i mysl trzepoczaca sie jak ptak w czasie burzy.
To miejsce byto rownoczesnie: wulkanem, polem
walki i celg zarliwych rozmyslan™. Koncepcja to eks-
presjonistyczna, cho¢ Kantor mogt zetknac sie z nig
u Witkacego, proponujgcego, by teatr uczyni¢ ,mo-
zgiem wariata na scenie"®. W Teatrze Smierci zosta-
ta ona doprowadzona do ostatecznej konsekwengji.
Spektakle tego nurtu nie byty jedynie egotycznym
zagtebieniem sie w wyobraznie rezysera. Ich tema-
tem stata sie pamiec i zapisany w niej ludzki los. Stad
zmarli zaludniajgcy Teatr Smierci. Stad reminiscencje
pierwszej wojny swiatowej, ktora dla Kantora sta-
ta sie metaforg wszelkiej wojny i wszelkiej zagtady.

Jest to kolejna, zapewne niezamierzona, zbieznosc
z porazonymi Wielkg Wojng ekspresjonistami.
Warto wreszcie przytoczyc fragment programowej
wypowiedzi Kantora: ,Tworzenie rzeczywistosci
odmiennej, innej, w ktdrej wolnosc nie jest ograni-
czona prawami jakiegokolwiek systemu zyciowe-
go, tworzenie zblizone do aktu demiurgicznego
lub do snu jest — wierze — gtéwnym celem poste-
powania w sztuce"!. Wystarczy zestawic to zdanie
z podsumowujgca wyktad Uber den dichterischen
Expressionismus myslg Kasimira Edschmidta: , Swiat
istnieje — bytoby absurdem powtarzac go, ale szu-
kac jego jadra, tworzyc go na nowo — to najwiekszy
obowigzek sztuki“?.

Pokrewienstwo sztuki, w szczegolnosci teatru, Ta-
deusza Kantora z ekspresjonizmem wydaje sie wiec
wyrazne iistotne. Jednoczesnie w zadnym stopniu
nie odbiera mu rangi tworcy niezaleznego i indy-
widualnego. Pomaga raczej jeszcze silniej osadzi¢
jego postac w kontekscie europejskim. Inaczej ma
sie sprawa z tworczoscig Tadeusza Rozewicza. Jego
powigzania z ekspresjonizmem wydajg sie mniej
wyrazne. Sam Rozewicz wypierat sig ich niejedno-
krotnie — na tyle dobitnie, by warto byto przyjrze¢
sie temu doktadnie;j.

Dobrg ilustracjg jego niecheci moze byc reakcja na
fragment listu Lindsaya Andersona, w ktorym brytyj-
ski rezyser wypowiedziat sie o sztuce Putapka: ,Jest
to cos bardzo gestego, sugestywnego i mocnego.

T. Kantor, Moja tworczosé, moja
podréz, [w] Idem, Pisma, wybdr
i oprac. K. Plesniarowicz, t. 1, Wroctaw-

Krakaw 2005, s. 15.

St. | Witkiewicz, Witgp do teorii
Czystej Formy, [W:] |dem, Czysta
Forma w teatrze, WYhor i wstep J.

Degler, Warszawa 1977, s. 78.

Cyt. za Denis Bublet, Ekspresjonizim na
scenie, [w:] Ekspresjonizm w teatrze
europejskim, przed. h. Choifiska, K.
Choifiski, E. Rodziwittowa, Warszawa
1983, 5. 121,
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Tadeusz Rdzewicz, Biafe matiefistwo,
rez. Krystyna Neissner, 2010,
Teatr Wspatczesny we Wroctawiu. Fot. B. Sowa




Wyobraznia zawarta w tej sztuce jest niezwykta.
Rownoczesnie musze wyznac ze wstydem, ze caty
jej styli metoda s dla mnie obce [...]. Musze powie-
dzie¢ zatem, ze ja rozumiem teatr realistyczny, a nie
rozumiem teatru ekspresjonistycznego, ani symbo-
licznego™3. By¢ moze nie doceniajac kokieterii re-
zysera groteskowego Szpitalu Britannia, Rozewicz
,posadzenie” swojej sztuki o ekspresjonizm — po-
etyke wizji oraz silnego, wywodzgcego sie jeszcze
od naturalizmu efektu — ocenit jako nieporozumie-
nie. W postaci Franza Kafki, ktorym fascynacja data
poczatek Putapce, zdaje sie pomijac pokrewienstwa
Z tym nurtem. Jezyk autora Procesu jest wszak rze-
czowy, chtodny i ironiczny — bardzo bliski jezykowi
Rozewicza. Trudno jednak w twoérczosci Kafki pomi-
n3ac¢ groteske, obsesyjnosc i psychoanalityczne za-
ciecie, ktore sktadaja sie na bliskg ekspresjonizmowi
wizje Swiata. Zwtaszcza w opowiadaniach Wyrok,
Przemiana, czy Gtodomodr, na podstawie ktore-
go Roézewicz napisat dramat Odejscie Gtodomora.

T. Drewnowski, Walka o oddech.
O pisarstwie Tadeusza Rézewicza,

Warszawa 1990, s. 268.15

Na temat i nie na temat.

Z Tadeuszem Rézewiczem
rozmawia Jézef Kelera, 0dra’, 1976,
nré, s. 66.
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1. Rozewicz, Biale matienstwo, (W]
Dramaty wybrane, Krakow 1394,

s. 194,

bidem, s. 195-196.

Fascynacja Kafkg jest dla Rozewicza elementem
szerszego zainteresowania niemieckojezyczna tra-
dycja kulturalng. Z czasem odwotania do literatury
naszych zachodnich sgsiadow zaczety zajmowac
W jego tworczosci coraz istotniejsze miejsce. W 1971
roku napisat ,tragikomedie” Na czworakach, ktorej
bazg konstrukcyjng byt Faust Johanna Wolfganga
Goethego. Drugi i pigty obraz dramatu stanowig
,SNy na jawie" utrzymane w stylistyce groteskowej
i absurdalnej, przy czym pigty obraz dosc¢ jawnie
przywotuje cyrkowy prolog z Ducha ziemi Franka
Wedekinda. Uktony w kierunku niemieckiej domeny
kulturowej funkcjonujg tu na zasadzie zabawy lite-
rackiej. Apogeum osiggajg w Putapce i péznej po-
ezji pisarza. Fascynacje te majg istotne znaczenie
miedzy innymi dlatego, ze niemiecki obszar kultu-
rowy stat sie naturalnym srodowiskiem ,wiecznego
ekspresjonizmu” — od Matthiasa Grinewalda, przez
Georga Buchnera, Wedekinda, i dalej — do Wolfgan-
ga Borcherta, Wernera Herzoga i innych.

Takze inne fascynacje Rézewicza nie pozostajg bez
znaczenia w poszukiwaniu ekspresjonistycznego
oblicza jego sztuki. W rozpisanej w 1977 roku an-
kiecie na dziesie¢ najwybitniejszych powiesci XX
wieku wskazat tylko jeden polski utwor: Pozegnanie
Jjesieni Stanistawa Ignacego Witkiewicza'*. Pomie-
dzy Kartotekg a Putapka — przez ponad dwie deka-
dy najbardziej ozywionej pracy dramatopisarskiej
— pisarz przyznawat sie do zywego zainteresowa-
nia tworczoscig i myslag Witkacego. Jego wptywu
mozna doszukiwac sie w niektorych sztukach R6-
zewicza, na przyktad w humorze Grupy Laokoona
badz w erotyce Biatego matzeristwa — nie s3 to
jednak pokrewienstwa oczywiste. Istotniejsze wy-
daje sie, ze sojusznikiem dramatopisarstwa Rozewi-
cza stat sie Witkacy — tworca, ktdrego powigzania
z ekspresjonizmem byty skomplikowane, ale i ewi-
dentne. Opisat je szczegotowo Konstanty Puzyna
w klasycznym wstepie do dwutomowego wydania
jego dramatow.

Nie nalezy tez przeoczyc¢ zainteresowania, jakim
Rézewicz obdarzyt patrona teatralnego i literac-
kiego ekspresjonizmu, Augusta Strindberga. Waz-
nym wydarzeniem stata sie dla niego sztokholm-
ska premiera Biatego matzeristwa. O zakoriczeniu
tego dramatu mowit: ,Po tej komedii, ocierajgcej sie
chwilami o farse — nagle dramat, wtasciwie tragedia,
jakies akcenty niby Ibsenowskie, niby Strindbergow-
skie">. Gdyby trzeba byto wskazac tekst Rozewicza
najscislej stykajacy sie z poetyka ekspresjonizmu,
bytoby nim wtasnie Biate matzeristwo. Sam Roze-
wicz wypowiedziat sie o nim: ,Przeciez to jest po-
emat. W duzych partiach. Przeniesienie wszystkie-
go w wymiar snu"t6.

Biate matzeristwo sktada sie z 14 obrazow wyzna-
czajacych kolejne etapy inicjacji w doroste zycie
gtownej bohaterki, Bianki. Cze$¢ obrazéw ma cha-
rakter realistyczny, nieraz farsowy, czes¢ natomiast
przybiera posta¢ wizji, odznaczajac sie przy tym
pewng drastycznoscig. Te dwie stylistyki przenikajg
sie. Obraz 4 o przyjdz... Wydaje sie poczatkowo re-
alistyczng sceng salonowa. Konwencja ulega jed-
nak nagtemu zachwianiu. Zaczynamy ogladac swiat
rzeczywisty, odksztatcony przez emanacje umystu
Bianki. Tylko my i ona dostrzegamy miedzy nogami
starajgcego sie o jej reke Beniamina ,olbrzymi (jak
u konia) cztonek™”.

Rozbudowane didaskalia Biatego matzeristwa opi-
sujg nie tylko wyglad poszczegolnych miejsc, ale
takze okreslajg kolorystyke i — co szczegolnie cha-
rakterystyczne — barwe i zmiany oswietlenia. Przy-
pominaja tym didaskalia do Gry snow i innych poz-
nych sztuk Strindberga. W scenach wizyjnych sg
to efekty silne, ekspresyjne: ,Swiatto w tej scenie
0 zmiennym natezeniu; rosnie, przygasa, prawie
gasnie™8, Swiatto oswietla tylko érodkowg czesé
lasu, po brzegach panuje mrok. W mroku ukryte
kolorowe grzyby"'®, ,Czerwone $wiatto zatapia caty
bor 20 itd. Didaskalia zaktadajg, ze ,Iniektore] sceny
nie sg jasne. Nie wiadomo czy dziejg sie we $nie,
czy tylko w myslach Bianki"?. Rozewicz, ksztattu-
jac groteskowgy, czasem surrealistyczng atmosfere
niektorych sekwencji, przedstawia zalecenia co do
warstwy dzwiekowej spektaklu. ,Rozmowa kobiet
przemienia sie w jakie$ okrzyki gegania, przy po-
mocy gestow i takich nieartykutowanych dzwiekow
porozumiewajg sie ze sobg. Kucharcia czasem po-
kwikuje [..]. Podobnie stowa Dziadka i Ojca zmie-
niajg sie w porykiwanie, stekanie, czkanie, $miech”??,
Postacie sztuki przeistaczajg sie w ludzi-zwierzeta.
Symbolika mitycznych poét ludzi-pot zwierzat jest
w Biatym matzeristwie wykorzystywana do akcen-
towana animalnego oblicza cztowieka, ktorego ob-
sesyjnie leka sie Bianka. W Obrazie 13 sama zresztg
okresla sie jako syrena i chimera. Postacig ludzko-
-zwierzecy jest w sztuce Byk-Ojciec. Jedynie gdy
pojawia sie po raz pierwszy — w Obrazie 2 — zosta-
je przedstawiony jako osoba realna. Nastepnie po-
strzegany jest wytgcznie jako emblemat animalnej
seksualnosci. Z gtowg byka, jako opetany przez
niezaspokajalne zadze Minotaur, inicjuje wyuzdane
korowody, kilkakrotnie przeciggajgce przez scene.
W Obrazie 10 rozgrywa sie korrida, w ktorej Bianka
przebija go szpady, wywotujgc niejasne skojarzenia
Freudowskie. Przemoc i krew sg w Biatym matzeri-
stwie stale obecne. Charakteryzujg zycie seksualne
tak, jak postrzega je Bianka. Jej wizje sg wstrzasajg-
ce: ,Bianka widzi miedzy jego nogami sztywny jak
z drewna wielki cztonek. Wyglada to tak, jakby mto-
dzieniec chciat jg przebic¢. Na twarzy Bianki maluje
sie przerazenie"?®. Seksualny aspekt przemocy wy-
dobywa Obraz 12 Proba teatrzyku, w ktdrym Paulina
uwodzi Beniamina, sktaniajgc go do niby-teatralnych
praktyk sadystycznych.
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Najblizszy ekspresjonizmowi wydaje sie Obraz 3
Konfesjonat. W trudnej do okreslenia, ciemnej prze-
strzeni, przed pustym konfesjonatem wyznania
sktadajg kolejno Bianka, Byk-Ojciec, Dziadek, Matka
i Kucharcia. Monologi bohaterow sg dtugie, petne
pauz i niedomowien. Postacie zdajg sie herwowo
zgtebiac¢ swoje wnetrza, dlatego ich wypowiedzi by-
Wwajg sprzeczne z zasadami gramatyki, rozdzielane
wielokropkami, urywane. ,Pragne z catego serca...
generalnie... mysla, mowa i uczynkiem... nieczy-
stos¢, nieczystosc — to jest moj dramat, myslatem,
ze starosc... staros¢ ochroni” — zaczyna spowiedz
Dziadek?*. W kazdym wyznaniu zna¢ poktady za-
zenowania. Kulminacja, nastepujaca, gdy Dziadek
konczy swéj monolog, mogtaby znalez¢ sie w naj-
bardziej ekspresjonistycznych dramatach Georga
Kaisera czy Waltera Hasenclevera.

W tej samej chwili na scene wpada zdyszany Byk-
-Ojciec. Kleka przy konfesjonale

BYK-OJCIEC: Przyszedtem do poprawki. Nagle
zrywa sie i biegnie za Dojarka, ta ucieka — Byk-Oj-
ciec za nig

DZIADEK: kiwa gtowg Krew, krew... W tym miejscu
Dziadek moze zaczyna sie rozktadac. Przeciggty
dtugi jek. To Matka jeczy (ok. 30 sek.); zanim po-
dejdzie do konfesjonatu, jek zmienia sie w cichg
muzyke — rownoczesnie Matka mowi melodyjnym
gtosem, nabrzmiatym cierpieniem” 2>

Nic nie wskazuje na to, by ,rozktad” Dziadka nie byt
tu rozumiany najzupetniej dostownie... Nastepujg-
cy teraz monolog Matki z niezwykle dramatycznej
opowiesci o matzeriskim piekle niepostrzezenie
osuwa sie ku grotesce, zwtaszcza od chwili zjawie-
nia sie Kucharci z historig raczej sprosng niz dra-
styczna. Olbrzymia amplituda nastrojow i jaskrawe
kontrasty rzgdzg nie tylko tg sekwencjg, ale i catym
dramatem.

Podobne okotoekspresjonistyczne tropy mozna
znalez¢ w Do piachu..., okreslonego przez Tadeusza
Drewnowskiego ,wspotczesnym Stationen-Dra-
ma"?%, a takze w Kartotece, ktdra wydaje sie w wie-
lu punktach zblizona do modelu dramatu ekspre-
sjonistycznego, nakreslonego przez Konstantego
Puzyne w artykule Ekspresjonizm i Hasenclever?”
Debiutancka sztuka Rozewicza ma cechy dramatu
stacyjnego (Stationen-Drama) a takze teatralnego
scenariusza, ktorego poszczegdlne fragmenty oraz

Wojciech Swidzinski — ur. 1983, absolwent Wydzitu
Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza
w Warszawie, doktorant w Instytucie Sztuki PAN,
pracownik Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go. Lajmuje sie historig kina i kulturg dwudziestolecia
miedzywojennego. Publikowat m.in. w Kwartalniku
Filmowym’, Teatrze’, Tekstualiach”.

Idjecia pochodzq z archiwdw Cricoteki oraz Teatru
Wspatczesnego we Wroctawiu

warianty zaktadajg istotny wktad koncepcji rezy-
serskich. Realistyczno-poetycka stylistyka drama-
tu zbliza go w niektorych partiach do obyczajowej
satyry a w niektorych do ekspresjonizujgcej Traum-
stuck, w ktorej nie sposéb odroznic jawe od snu.
Stata, osrodkowa pozycja bohatera stanowi z kolei
charakterystyczng ceche Ich-Drama, czyli drama-
tu zwizualizowanej jazni. Za centralny temat utwo-
ru mozna uznac kryzys cztowieczenstwa i poczu-
cie braku jednoznacznych wartosci. Podobna mysl
stanowita istotny rys dramatu ekspresjonistyczne-
go, z tym ze w sztukach niemieckich sktaniata po-
stacie do przyjecia postawy czynnej i zwrocenia
sie ku komunionizmowi badz rewolucji. Gtownym
problemem Bohatera Kartoteki jest niemoznosc¢
podjecia rozwigzan tego typu. Model Puzyny zo-
staje wiec w tym punkcie wypetniony na zasadzie
zaprzeczenia.

Ewidentny staje sie fakt, ze atomy stylistyki ekspre-
sjonistycznej krgzg po pisarstwie, a zwtaszcza dra-
maturgii Rozewicza. Odczytanie czesci jego utwo-
réow poza tym kontekstem nalezy chyba uznac za
niepetne.

Dlaczego wiec Kantor i Rozewicz uparcie unikaja
skojarzen z ekspresjonizmem? z pewnoscig jest to
odruch obronny. W powojennej Polsce jeszcze do
lat 60. o ekspresjonizm mozna byto artyste oskar-
zy¢, jak w latach 50. oskarzato sie o ,formalizm”.
Ekspresjonizm kojarzono z kulturg niemiecka, wig-
zano z nazizmem albo zbyt uduchowionym, bezsil-
nym i btgdzgcym komunizmem. Sztuke spod tego
znaku oceniano jako symptom choroby toczacej
spoteczenstwo — paradoksalnie powtarzajgc opi-
nie nazistow, gtoszacych jej ,zdegenerowanie”.
Czas uwydatnit takze krzykliwg kiczowatosc¢ i na-
iwnos¢ wielu ekspresjonistycznych ,arcydziet’, ta-
kich jak stynny film Metropolis Fritza Langa, ktérego
artystyczng porazke z czasem uznat sam rezyser.
Wreszcie, tworcom tak indywidualnym jak Kantor
i tak nowoczesnym jak Rozewicz, nie mogty od-
powiadac zestawienia z kierunkiem wygastym, ale
przeciez niezbyt odlegtym. W pierwszych latach po
wojnie na catym swiecie, a zwtaszcza za zelazng
kurtyng powstato wiec zjawisko, ktére mozna okre-
slic mianem ,kompleksu ekspresjonizmu”. Byto tym
bardziej dotkliwe, ze narzucenie ,postepowej” sty-
listyki nie dawato mozliwosci odreagowania prze-
zytych niedawno okropnosci.

Por. K. Puzyna, Ekspresjonizm
i Hasenclever, (W] Sekota

dramaturgow i inne szkice, Wroctaw

1993.

I Kott, Konfrontacje. Bardzo polska
SKartoteka”, ,,Dm/rlg". 1960, nr 5,
s. 118.

Kantor i Rozewicz zdajg sie poszukiwac jakiejs prze-
strzeni dozwolonego ukojenia niepokojow ,oca-
lonych”. Obaj przejawiajg istotne zainteresowanie
Mtodg Polskg. Humor — nieoczywisty, lecz jakze
w ich tworczosci istotny — nie ma zwigzku z pato-
sem niemieckiego ekspresjonizmu. Odsyta raczej
do jego prekursoréw: Wedekinda, Carla Sternhe-
ima oraz dwczesnych kabaretow, takich jak Die Elf
Scharfrichter czy krakowski Zielony Balonik. Kantor
zdaje sie pielegnowac nie tylko awangardowy, lecz
takze mtodopolski etos artysty. Nawet w sposobie
ubierania: zawsze na czarno, czesto z dtugim ciem-
nym szalem. Rézewicz wskrzesza belle epoque nie
tylko w Biatym matzeristwie, ale takze w opisujgcych
zagtade tamtego Swiata z dziennika zotnierza i O
wojne powszechng... Trzeba pamietac, ze schytek
XIX wieku wytworzyt specyficznie polskg odmia-
ne wczesnego ekspresjonizmu. Jest ona obecna
w tworczosci Jana Kasprowicza, Tadeusza Micin-
skiego, Witolda Wojtkiewicza i — co najwazniejsze —
Stanistawa Wyspianskiego. Kantor w sposob natural-
ny odwotywat sie do tego wszechstronnego artysty
teatru. Niemal na poczatku swojej drogi tworczej,
w 1944 roku wystawit Powrot Odysa. Reminiscencje
tego przedstawienia staty sie istotnym elementem
jego ostatniego ukonczonego spektaklu, Nigdy tu
Jjuz nie powrdce. Aktora ucharakteryzowanego na
Wyspianiskiego umiescit w swoich paryskich Szew-
cach. Zwigzek z Wyspianskim mniej wyraznie rysuje
sie u Rozewicza. W recenzji z prapremiery Kartoteki
Jan Kott napisat jednak: ,Bohater ma na imie Pio-
trus, Jurek, Wacek, Tadek. Brak mu jednego imienia:
Konrad. Bo to naprawde jest Konrad, tylko zmienity
sie Maski“?8. W najstynniejszym dramacie Rdzewicza
zakodowana zostata struktura najnowoczesniej-
szego i najbardziej ekspresjonistycznego dramatu
Mtodej Polski — Wyzwolenia. By¢ moze ta okrezng
drogg mozna dotrzec¢ do najprawdziwszych eks-
presjonistycznych inspiracji polskich artystow po
1945 roku.



Tadeusz Rozewicz, Biate mafzefistwo,
rez. Krystyna Meissner, 2010,

Teatr Wspdtczesny we Wroctawiu.
Fot. B. Sowa
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Krzysztof Lipka

Podczas rozmowy na koncercie benefisowym
w dniu 21 listopada 2010 roku, kiedy to Marcin
Btazewicz zasiadat na estradzie Studia S1
Polskiego Radia i odpowiadat na pytania
dziennikarki oraz publicznosci, kilkakrotnie
padto stowo ,postmodernizm”. Kompozytor
nie podkreslat szczegolnie swej przynaleznosci
do tak charakteryzowanej stylistycznej
kwalifikacji, ale tez jej nie zaprzeczat.

Koncert tego typu wydaje sie najlepsza
okazja, by omawiajac indywidualny styl
kompozytora, podjaé ten ciekawy problem

i zastanowic¢ sie nad tym, czy i o ile mamy tu
do czynienia z postmodernizmem. A jesli tak,
to na czym wtasciwie 6w postmodernizm

w muzyce (polskiej) polega.

rAAMONIA

— Rzeczy przeciwstawne tgczg sie,
a z roznigcych sie od siebie powstaje
najcudownigjsza harmonia i wszystko
powstaje przez walke.

Heraklit



Postmodernizm bywa rozmaity. Jezeli rozumiec
przezen zlepek wszystkiego, co tylko nawinie sie
pod reke, to oczywiscie jest to zjawisko niepowazne
i niewiele majgce wspolnego ze sztuka. Jezeli jednak
ma to by¢ swiadome, twodrcze wykorzystanie naj-
rozniejszych elementow i przetopienie ich w spoj-
ng catos¢ wtasnego stylu, to trzeba podkresli¢,
ze moze byc to jedna z najdoskonalszych doktryn
artystycznych naszych czasow. Swego rodzaju ce-
lowy wspotczesny eklektyzmu, przy czym warto za-
znaczy¢, ze dobrze pojety eklektyzm (Saint-Saéns)
to postawa petna szczegodlnej inteligencji i smaku.
Coz zreszta, jesli nie wyszukany eklektyzm, pozosta-
to w spadku epoce ponowoczesnej, poststylowej,
jednym stowem wtasnie — postmodernistycznej?
Tak pojmowany postmodernizm musi poszukiwac
swoistego wywazenia dwoch tendencji: neokla-
sycyzmu i wzmozonej ekspresji, odpowiadajgcej
problematyce naszych czaséw; musi odbi¢ obraz
dramatycznej ztozonosci swiata. Dramatycznej,
bo niespdjnej. Rolg sztuki jest wtasnie owg spoj-
nosc odnalezc.

Mozna, a nawet nalezy, dochodzi¢ do tego wtasna
drogg. ,Muzyczny modernizm rozszedt sie z fizjo-
logig styszenia — jak trafnie zauwazyt Marcin Bta-
zewicz — dopiero postawa postmodernistyczna

WALK

otwarta droge nowoczesnie rozumianej indywidu-
alnosci [...]. W poprzednim wieku nagromadzilismy
ogromne bogactwo eksperymentow muzycznych,
moze juz przyszedt czas na synteze, na to aby mu-
zyka odzyskata swoj wymiar piekna i emocji”.

O tym, ze styl kompozytorski Marcina Btazewicza
jest tak wtasnie rozumianym postmodernizmmem
Swiadczy jego doskonata rozpoznawalnos¢. Cha-
rakterystyczne cechy jego muzyki dajg o sobie znac
we wszystkich zasadniczych dzietach. Btazewicz
potrafi znakomicie pisa¢ na zamowienie, dla te-
atru, dla radia, poniewaz warsztat kompozytorski
ma opanowany do perfekcji i swobodnie porusza
sie we wszelkich stylach, ale wszedzie tam, gdzie
wypowiada samego siebie, gdy pisze z autentycz-
nej wewnetrznej potrzeby kompozycje, ktorg smia-
to mozna okresli¢ jako dzieto, jest zawsze tg sama
indywidualnoscig. Jest to muzyka zaangazowana

w rozterki czasow wspotczesnych, ale jest to za-
angazowanie przetworzone w osobiste problemy
artysty, ktore sg odbiciem ogolnej sytuacji czto-
wieka i kultury.

W bogatym dorobku Btazewicza zaznacza sie
upodobanie do techniki koncertujgcej, przy czym
obok dziet na najbardziej popularne instrumenty
(fortepian, flet), co zresztg zawsze jest powaznym
wyzwaniem dla tworcy dobrze znajgcego literatu-
re historyczng, pojawiajg sie w roli solowej zestaw
perkusji lub wybrany z jej grupy instrument (marim-
ba). Ta sktonnosc¢ do dialogowania nie wynika wy-
tacznie z czysto muzycznych zatozen. Jest wyra-
zem szerszego, filozoficznego stosunku autora do
rzeczywistosci. Btazewicz nalezy do bardzo Swia-
domych tworcow, obserwujgcych swiat i siebie,
rozumiejgcych zasadniczg problematyke bytu i do
niej zdystansowanych. Jest to dystans intelektualny

Marcin Btazewicz

i artystyczny, ktory wyraza sie w dialektyce muzycz-
nych warstw. Btazewicz potrafi pisac tak, ze bedac
na zewnatrz wtasnego dzieta, wciela sie jednocze-
Snie w zespot i w soliste, osigga pewnego rodzaju
balans osobowosci rozszczepionej na dwa nurty,
nie poprzestajgc na banalnym dialogu w tradycyj-
nym stylu, ale doprowadzajgc dwie przeciwstawne
strony do emocjonalnej i intelektualnej wspotpra-
cy i star¢, do wzajemnych porownan i uzupetnien.
Utrzymuje to w utworze swoistg rownowage eks-
presji i nastroju, ktére w filujgcych odbiciach solo —
zespot poteguijg sie nawzajem, czego efektem jest
niepowtarzalna progresja dramatyczna, narastanie
wewnetrznej mocy, nieznajgcej ograniczen, jakby
poszukiwata swej petni w jakiejs wyzszej, metafi-
zycznej potenciji.

Gdyby pokusi¢ sie o wskazanie kilku bodaj podsta-
wowych cech tej muzyki, to na pierwszym miejscu
wymienitbym zdecydowanie. Jest to muzyka zde-
cydowana, nieznajgca wahan na poziomie rozwig-
zan, wahania wystepuija tylko na poziomie emocji.
Zdecydowana, petna wewnetrznej determinacji,
wyrazista nawet w nastrojach lirycznych, jakby za-
wsze dobrze wiedziata, czego chce, i zmierzata
tam nieomylnie. Zasadniczymi nosnikami tej de-
terminacji jest nabrzmiaty potega rytm i rzetelna,
grubo kreslona instrumentacja. Oba te elementy
zaskakujg swa potega, monumentalizmmem; twar-
dy, motoryczny rytm, ze sktonnoscig do synko-
powania i nadliczbowej akcentuacji, w zestawie-
niu z petnymi rozmachu frazami instrumentalnych
grup pobrzmiewa patosem, ktorego genezy trzeba
szukac poza sztuka, w nabrzmiatej problemami hi-
storii XX wieku. Stad tez biorg sie momenty celowo
balansujgce na granicy kiczu, pokazujgce bez leku
oblicze naszej epoki.
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Drugim niezmiernie waznym w muzyce Btazewicza
czynnikiem, gdzie wyraza sie cata subtelnos$c¢ jego
stylu, jest barwa dzwieku. Dialog, ktory w swych
dzietach prowadzi Btazewicz, nie ogranicza sie do
melodyki, rytmiki, instrumentacji czy faktury. Wy-
stepuje on rownie silnie na ptaszczyznie kolorystyki.
Jego muzyka jest kolorowa, sensualna na sposob
francuski, co przy wspominanym wyzej zdecydo-
waniu daje ciekawe, wtasnie niefrancuskie efekty; to
potaczenie jest bowiem na wskros osobiste. Mozna
by sgdzi¢, ze w stylu Btazewicza dokonata sie synte-
za francuskiej zmystowosci z niemiecka sktonnoscig
do intelektualnej spekulacji i rosyjskim upodoba-
niem do dynamicznego patosu. Wyrazajg to pewne
echa stylu z jednej strony Strawinskiego i Szostako-
wicza, z drugiej Bartoka czy Chaczaturiana.
Specyficzny jest stosunek Btazewicza do ludowosci
— mozna by tu zastosowac termin neofolkloryzm,
przez co rozumiem nie tyle nawigzywanie do kon-
kretnych srodowisk europejskiej muzyki ludowej, ile
tworzenie wtasnej, oryginalnej syntezy rozmaitych
elementow i spojne ich przetapianie w indywidu-
alny styl. Ten genre omija tatwg goralszczyzne czy
zuzyte modalizmy, nie idzie w strone modyfikacji
skalowosci, ale w kierunku jakichs pierwotnych, gte-
bokich esencji. Wyraziste basy nie sg zwyktg podpo-
rg konstrukcji dzwiekowej, ale wydajg sie dzwigac
brzemie dogasajgcej swietnosci czasdw tryumfu
ludomanii. Nie jest to niewatpliwie pierwsza tego
rodzaju proba w muzyce nowoczesnej — najwieksi
mistrzowie muzyki XX wieku, Prokofiew czy Bartok,
postepowali podobnie; rzecz jednak w tym, ze Bta-
zewicz odnosi sie do ich osiggniec z meta-poziomu,
jego neofolkloryzm jest Swiadomym nawigzaniem
i zarazem zdystansowaniem sie do folkloryzmu tak
ludowego, jak i indywidualnego wielkich mistrzéw
nowoczesnej symfoniki. Podobnie wydzwieki neo-
klasyczne nie sg tu potraktowane wprost, ale ze
znawstwem, z aluzjami do historycznych dokonan.
Ostry rytm, wyszukana kolorystyka, instrumentacja
o klasycznej przejrzystosci napetniajg te muzyke,
mimo bogatej faktury, swiattem i powietrzem; wy-
nika to czesto z umiejetnego operowania — obok
nasyconych akordéw — subtelnym, ale wyrazistym
unisonem i odniesieniami oktawowymi. Przy przy-
wotywanej potedze wyrazu muzyka Btazewicza
wielokrotnie zaskakuje lekkoscia i ,wyscigami” wi-
rujgcych smyczkéw (w zawartych na ptycie utwo-
rach instrumentom solowym przeciwstawiona jest
orkiestra smyczkowa).

Concerto rustico na marimbe i orkiestre smyczkowa
nalezy do najtrudniejszych technicznie utworow na
ten instrument. Wymaga od wykonawcy wirtuozerii
na najwyzszym poziomie i w takim stopniu, ze zna-
lazt sie, jako pozycja obowigzkowa, w programie
Swiatowych konkurséw na perkusje (zostat napisa-
ny na V Miedzynarodowy Konkurs Marimbafonowy
w Stuttgarcie). Zespot smyczkowy ma to do siebie,
ze z brzmieniem kazdego instrumentu doskonale
wspotgra, pozwalajac sie jednoczesnie znakomi-
cie z nim kontrastowac. Marimba w tym kontek-
scie znajduje sie w sytuacji szczegolnej, jej kojacy
dzwiek brzmi w zestawieniu z orkiestrg smyczko-
wa niezwykle tajemniczo. Btazewicz wykorzystat
znakomicie to rozréznienie, umieszczajgc w zy-
wiotowych smyczkach spory tadunek dramatycz-
ny, ktory umiejetnie, czasem z liryzmem, czasem
z humorem, tagodzi rozbudowana partia marimby.
Osobowos¢ instrumentu solowego decyduje zatem
o rébwnowadze wyrazu; kiedy zespot brzmi na gra-
nicy histerii, solo odpowiada mu delikatnym smut-
kiem badz nostalgicznym usmiechem; chwilami
wydaje sie nosnikiem specyficznego przyczajenia,
jakby w stojacej tafli dzwiekow narastat podskorny
niepokdj. Obie partie oscylujg pomigdzy rywalizacja
a zgodnoscia, co podkresla roznorodnosc i dialek-
tyke techniki koncertujgcej i pokazuje, ze wcigz daje
ona mozliwosci nowego przemyslenia tradycyjnej
formy koncertu.

W tym utworze Marcin Btazewicz popisat si€ nad-
zwyczaj wirtuozowskim potraktowaniem partii so-
lowej, siegajgc po najbardziej skomplikowane ryt-
my i w najodleglejsze regiony skali. Marimba zostata
pokazana brawurowo, wszechstronnie, z blaskiem,
jako instrument perkusyjny peten wyrazu, dialogu-
jacy, walczacy i zwycieski, przechwytujgcy moty-
wy od zespotu, zdolny do wyrafinowanej wielo-
gtosowosci, do swoistej polifonii, do wydobywania
soczystych akordow, od niezwyktych niuansow
brzmieniowych do szalenstwa perlistego brillant,
od monochromatyzmu do rozmigotanej wielo-
barwnosci, a przy tym jest marimba spektakularna
dla publiki, w dobrym rozumieniu tego sformuto-
wania. Nawet btyskotliwe kadencje nie brzmig tu
konwencjonalnie.

Rustykalny klimat, wdzieczny, lecz powazny, zo-
stat przez kompozytora potraktowany zgodnie ze
zwiewng charakterystykg dzwieku marimby. Lekki,
roztanczony charakter czesci pierwszej zaktocajg
ostre, wazne w wymowie akcenty, rodzaj swoiste-
go przytupu, kazagcego myslec o ludowym tempe-
ramencie i zadziornosci, gdzie od zartu blisko do

dramatu. Utajone napiecie wyziera w czesci drugiej,
z tagodnych, przyczajonych przejs¢ marimby pro-
wadzonej stodka kantyleng z chwilami zaskakujgco
precyzyjnym piano. Jest to ,folklor wyobrazeniowy”
— jak okreslit ten sposodb podejscia do ludowosci
kompozytor — ktory stara sie raczej malowac idee
niz cytowac etnograficzny materiat.

Koncert na flet otwiera instrument solowy fraza
w niskim rejestrze na tle szmeru smyczkow; jednak
ten marzycielski nastroj szybko nabiera petnego
energii charakteru, przekonujac, ze pastoralne kli-
maty maskujg tylko niepokoj, ktory przeziera przez
delikatnos¢ poczatku. Muzyka Marcina Btazewicza
nie jest malarstwem sielskiej aury, nie idzie tu o es-
tetyczne smakowanie dzwieku, utwor nabrzmiewa
powazng problematyka, o ktorg flet trudno podej-
rzewac, gdyz zmystowy poswist tego instrumen-
tu nietatwo stowarzysza sie z monumentalizmem
wyrazu. Opadajacy, trojdzwiekowy motyw naczel-
ny, zbudowany z dtugich, ciezkich nut, ma w so-
bie nieztomna moc i doprowadza przeciwstawie-
nie charakteru instrumentu i charakteru utworu do
swoistego ekstremum. Ostre akcenty, niespokoj-
ne tremolo, ostinato baséw, rozmigotana wibra-
cja, motoryka, przeplatanie fragmentow lirycznych
z zywiotowymi kaskadami wirtuozowsko rozszala-
tego fletu — wszystko to stuzy utajonej tresci dzie-
ta, przesigknietego duchem niepewnosci, psycho-
zy czy fobii. Improwizacyjnos¢ walczy tu o lepsze
z klarownoscig formy, ktora zawsze ma w podtek-
scie prace motywiczng, przejmowanie tych samych
fraz i mysli przez przemiennie dialogujace strony.
Dtugie solowe partie koncertujgce, lub niemalze so-
lowe, przekonujg o wtadzy techniki nad nastrojem.
Nawet wesota, skoczna czesc druga ma w sobie nie
rados¢, lecz cos z zapamietania i zatracenia. Poja-
wiajacy sie w pewnych sekwencjach partii koncer-
tujacej flet piccolo doprowadza te aure do krarico-
WwWosci i przerysowania. Nie sg to arkadyjskie nastroje
typowe dla francuskiej muzyki fletowej, od Rameau
do Debussy'ego. To flet, ktory z dtoni fauna ode-
brat los. A jednak nie mozna tej muzyce odmowic
swoistego dostojenstwa w ukrytej rozpaczliwosci,
jak gdyby wcigz odwotywata sie ona do dawnych
osiggniec, tesknita za epoka Bouchera i Fragonarda.
Liryczny dialog fletu z wiolonczelg w czesci pierw-
szej pokazuje, ze w problematyke historycznego
stylu (nie tylko muzycznego) kompozytor jest oso-
biscie zaangazowany.



Do najciekawszych dziet Marcina Btazewicza nale-
zy niewielka, ale tym bardziej dajgca odczuc swoj
tragiczny wymiar kompozycja, zatytutowana Et tua
res agitur... Jest ona na specyficzny sposob takze
rodzajem koncertu na zestaw perkusyjny i orkie-
stre smyczkowa. Ukryty poza tytutem sens (/ ciebie
rzecz ta dotyczy..) nalezy do gatunku muzyki za-
tobnej; zamowiona przez Josepha Hertera, zostata
napisana na trzecig rocznice meczenskiej Smierci
ksiedza Jerzego Popietuszki. Utwor ten ma przy-
pominac o tym — jak wyrazit to sam kompozytor
— ze nigdy nie wolno nam dopuscic¢ do sytuaciji, by
.Zycie cztowieka stato sie zaktadnikiem polityki”,
gdyz wyzszy porzadek nie moze ulegac nizszemu;
jest to wiec kompozycja mowigca o najwyzszych
wartosciach i dajgca wyraz najszlachetniejszym
postawom. Dlatego tez dzieto nie jest przepojo-
ne smutkiem, ale energicznym, dobitnym krzy-
kiem domagajgcym sie poszanowania cztowieka
przez cztowieka, niezbywalnej godnosci dla jego
zycia i Smierci. Czytelne w tej kompozycji zaanga-
zowanie wyraznie daje znac¢ o tym, jak wazna jest
dla Btazewicza tematyka, ktorg porusza; w catym
dziele brzmi bardzo osobisty, cho¢ zarazem pate-
tyczny ton.

Temat gtoéwny, stanowigcy rodzaj refrenu, zajmuje
ponad dwie minuty i jego warianty bedg powracac
jeszcze dwukrotnie w dalszym przebiegu dzieta,
w srodku i na zakonczenie. Wstrzasajgce wrazenie
wywiera partia kotta, ktory po wielekro¢ powta-
rza ten sam motyw, szesciokrotne uderzenie for-
te (z akcentem na ostatnim), co dzwieczy gtucho
i rozpaczliwie, ale zarazem gtosi protest i grozbe.
Gwattowne, obsesyjne powtarzanie powoduje,
ze za kazdym nawrotem motyw ten nabiera gteb-
szego i bardziej dobitnego wyrazu. Te wtasnie ude-
rzenia kotta, przejmmowane pdzniej przez smyczki,
wypowiadajg dzwiekiem programowy tytut utworu
i dramatycznie odnoszg go do losu kazdego z nas.
Po chwili rozpaczliwemu krzykowi przeciwstawia
sie lekka mgietka smyczkow, w ktorg wtapiajg sie
gongi japonskie; i gongi indonezyjskie, jakby sym-

bolizujgce lepszy swiat, ale tajemnicze niskie tony
nie pozwalajg zapomniec o tragedii, ktora jest tre-
scig kompozycji. Kotty, ktore za kolejnymi nawrota-
mi wprowadzajg czotowe motywy w przetworzonej
postaci, w przyspieszeniu i przechodzg w ciggte, je-
kliwe zawodzenie, pokazujg, jak dalece mozna na-
syci¢ eschatologiczng wymowsg tak dobrze znang
i pozornie wyeksploatowang perkusje. Nawet uni-
sona smyczkow w gornych rejestrach nie wprowa-
dzaja tu marzycielskich nastrojow, lecz przeciwnie,
filtrujg dramat do najczystszej, odmaterializowanej
postaci. Mistrzostwo oszczednej instrumentacji jest
sugestywne do tego stopnia, ze momentami wy-
daje sie jak gdyby brzmiaty dzwieki instrumentdw,
ktorych w tej partyturze nie ma.

Koncert fortepianowy zostat skomponowany na
zamowienie Fundacji im. Antona Brucknera. W tej
kompozycji mozna odczuc powazny zwigzek z tra-
dycja. Napisany z okazji roku chopinowskiego, zo-
stat podczas Koncertu benefisowego Marcina Bta-
zewicza prawykonany w kraju. Ten ostatni fakt
wptynat co prawda na pewne zbieznosci moty-
wiczne z muzyka Chopina, na charakter jednego
z tematow tworczo dialogujgcego z melodyka cho-
pinowska (mazurkowo-krakowiakowa), ale w grun-
cie rzeczy mroczny i powazny, peten metafizycznej
sity utwor, niewatpliwie zwigzany z romantyzmem,
przywotuje raczej klimaty schopenhauerowsko-
-brahmsowskie.

Jedrnosc i apodyktycznosc swietnie napisanej,
trudnej partii fortepianu, nasycenie akordow przy
dosc¢ przejrzystej fakturze, repetycyjna motywika,
praca motywiczna, harmonika na pograniczu to-
nalnosci, rytmiczne klastery, kadencje petne od-
waznych trylow, tanecznosc bez beztroski, akcenty
bohaterskie, patetyczne wzloty, zywiotowos¢ dialo-
gu doprowadzona do walki, a takze pewne w cha-
rakterze jak gdyby wegierskie naleciatosci wskazujg
na solidng tradycje i wirtuozerie, majgce w korze-
niach styl Liszta, Brahmsa, Skriabina, ale nie cofaja
sie przed aluzjami nawet do Ligetiego.

.Pytanie o czystosc¢ i odwieczne zasady sztuki po-
zostaje wcigz aktualne” — twierdzit Wasilij Kandinski
W swym eseju Duchowosc sztuki, jakby przewidujgc
wszelkie przeobrazenia, nie zawsze najlepsze, jakie
czekaja sztuke zachodnig w XX stuleciu. Obecnie,
po wszystkich tych przeobrazeniach, postawmy
ponownie to pytanie: Czy czystos¢ i odwieczne
zasady sztuki sg jeszcze do uratowania? i jakie one
sq? Dzisiaj, kiedy stoimy wobec niemozliwosci dal-
szych przewidywan? Czy wyptywaijg z tych samych
potrzeb i zatozen, co niegdys?

Muzyka Marcina Btazewicza jest optymistyczng od-
powiedzig na te pytania. Jezeli — jak to sformuto-
wat Félix Ravaisson — ,wnetrzem swiata jest dusza,
a wnetrzem duszy jest wola’, to w muzyce Btaze-
wicza to wtasnie znajduje odzwierciedlenie: tetni
W niej dusza naszej epoki, dusza petna nieztomnej
tworczej woli.

Na koniec przypomne jeszcze jedno niezwykte
sformutowanie Samuela Alexandrea: ,Tak jak dzie-
to sztuki stanowi stop ducha i materii ztozony ze
skonczonych sktadnikow, tak tez w obrebie cza-
soprzestrzeni, stanowigcej podtoze owego stopu,
istnieje element odpowiadajgcy duchowi i element
odpowiadajgcy materii, a sg to odpowiednio, czas
i przestrzen. Czas jest niejako mysla, ktorej ciatem
jest przestrzen”. Muzyka Marcina Btazewicza jest
niezwykle — dzieki swej mocy, zdecydowaniu, pa-
tosowi — przestrzenna. taczy ciato i mysl, ducha
i materie w stopie naszego czasu. Jest muzyka te-
razniejszosci i muzyka nadziei.

Krzysztof Lipka — muzykolog, historyk sztuki, pisarz.
Wlatach 1975-2001 pracowat w Polskim Radiu, od 1998
roku wspatpracuje z UMFC. Autor m. in. tomdw poetyckich
Usta i kamie, Elegie moszczenickie, Kasztandw
Dwadziescia, powiesci Pensjonat Barateria, zbiordw
opowiadafi Wariacje z fletem, Technika wtasna, esejow
Styszalny krajobraz, Miasta i klucze, dwdch ksigzek

2 dziedziny filozofii sztuki, Utopia urzeczywistniona

i Pejzaz nadziei, oraz licznych artykutdw. Zwigzany

2 Galeriq aTAK, mieszka w Hiszpanii.
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Ada m Ka rol Drozdows ki Tygmunt Kawecki, fotografia ze zbiordw rodziny,

[APOMNIANA

PREMIERA

[TGMUNIA
KAWECKIEGO

WIEATRLE |
REDUTA

Przedziwny wieczor. — Zjawa. — Sen.

Stowa szeleszczg, szumia, grzmia, a gdy usta nabrzmiate szczesciem lub
bolem milkng, wtedy mysl i uczucie przeksztatca sie w muzyke, co snuje
ich dalszy bezkresny watek. Olsnione oczy zarliwie wchtaniajg rozlewng
game subtelnych barw, dziwnych, pieknych, niekiedy koszmarnych form.

Do nas, przygodnych widzéw, schodzg ze sceny w swych niezwyktych
szatach aktorzy, grajg wsrod nas czarodziejskg basn i oto znika granica
zycia i snu, kazdy z nas, spektatorow, poczut sie na chwile aktorem,
jeszcze chwila, a moze i my bysmy sie przytaczyli do ich choru.

Zagoscit w Reducie Teatr.!



E. Wiercifiski, Nozatki i teksty z lat
1921-55, ted. A. Chojnacka, Wroctaw
1991, s. 20.

2
1. Kawecki, Dramat Kaliny. Trzy akty

2 prozy zycia, Lwow 1902.

3
J. Lorentowicz, Dwadziescia lat teatru,
t.5, cz. 2, Warszawa 1935, s. 160.

W lipcu 1921 roku stynny juz wéwczas, choc¢ dzia-
tajgcy dopiero od dwoch lat, teatr Reduta wywotat
wstrzas w artystycznym srodowisku stolicy. Premie-
ra Balwierza zakochanego, dramatu niemal zupetnie
zapomnianego dzi$ autora, Zygmunta Kaweckiego,
poruszyta zycie teatralne Warszawy, wywotata go-
race dyskusje i trwale zapisata sie w pamieci widzéw.
Nowatorstwo inscenizatorow: Juliusza Osterwy
i Mieczystawa Limanowskiego, powinno byto od-
bi¢ sie szerokim echem w catym kraju. Spektakl ten
jednak nie zostat zrozumiany i odpowiednio opi-
sany, a co za tym idzie — niemalze przepadt dla hi-
storii teatru i awangard dwudziestolecia. Warto go
przypomniec.

[AKUCHANI

Juliusz Osterwa cieszyt sie juz wowczas popular-
noscig gwiazdora. Jeszcze przed wojng planowano
powierzenie mu dyrekcji warszawskich Rozmaitosci.
Zatozenie Reduty w 1919 roku jest niejako przedtu-
zeniem tamtej decyzji; teatr miat by¢ poczatkowo
studyjna sceng Rozmaitosci. Szybko jednak Redu-
ta stata sie samodzielnym teatrem laboratoryjnym.
Usunieto w niej swiatta rampy, budke suflera, dzie-
ki czemu kameralna — i zawsze petna — widow-
nia miata bliski kontakt z aktorami. Na proby, po-
czawszy od pierwszej czytanej, przychodzi¢ miat
caty zespot, tagcznie z pracownikami technicznymi;
nie byto w Reducie inspicjenta, wszyscy brali wiec
wspolng odpowiedzialnosc za sprawny przebieg
spektaklu. Praca zespotu opierata sie na wspolno-

cie, nie byto tam gwiazdorstwa, kazdy grat i gtow-
ne role, i epizody. Proby odbywano w specjalnych
redutowych strojach, poprzedzat je czas na skupie-
nie i wyciszenie. w tym duchu mtodych zapalericow
szkolit do zawodu aktora dziatajacy od roku 1921,
poczatkowo jako Koto Adeptow, Instytut Reduty.
Osterwa prowadzit swoj teatr, chcac zrealizowac
idee odnowienia sztuki teatralnej i aktorstwa jako
postannictwa i stworzenia polskiej sceny narodo-
wej. Wystawienie Balwierza miato ogromny wptyw
na rozwoj drogi artystycznej Reduty i stanowito dla
niej niejako punkt zwrotny, przejscie od wzorowa-
nego na wczesnym Stanistawskim naturalizmu do
umownosci i formalnej stylizacji, umozliwiajgcej
W przysztosci organizowanie widowisk plenero-
wych w trakcie objazdow.

Sitg i napedem Reduty byta w znacznej mierze nie-
zwykta charyzma jej niewatpliwego — mimo zespo-
towosci - lidera, swiezosc¢ jego pomystow i do-
Swiadczenie. Osterwa urodzit sie 23 czerwca 1885
roku w podkrakowskim Podgorzu jako Julian An-
drzej Maluszek, syn akuszerki i woznego magistratu.

w 1904 roku ostatecznie rzucit szkote i zaczat szu-
ka¢ angazu w teatrze, poczatkowo bezskutecznie.
Pierwsze role zagrat w podrzednym, potamatorskim
Teatrze Ludowym. Trudno byto sobie wyobrazi¢,
ze zrobi tak oszatamiajgca kariere i zapisze sie w hi-
storii polskiego teatru jako niestrudzony reformator,
a jego wptywy zauwazalne bedg przez lata — czy
to bezposrednio, jak w przypadku poszukiwan La-
boratorium Jerzego Grotowskiego, czy posrednio,
poprzez wspolnote idei, obecnosc adeptow Insty-
tutu Reduty w powojennym zyciu teatralnym. Sam
Osterwa projektowat pod koniec zycia dalsze bada-

nia mozliwosci teatru, snut utopijne wizje zespotdw,
ktore przybrac¢ miaty forme regularnych zakonow,
w ktérych religijne praktyki duchowe zastgpityby
praktyki teatralne. Do jego Zakonu Swietego Gene-
zjusza zgtosito sie nawet kilku kandydatow, jednak
rzeczywistosc¢ nie pozwolita na realizacje tych pla-
now; zardwno rzeczywistos¢ polityczna po drugiej
wojnie, jak i zty stan zdrowia. Osterwa zmart na raka
zotadka 10 maja 1947 roku.

Zygmunt Kawecki z kolei przezyt mtodosc swia-
towego inteligenta epoki modernizmu. Urodzit sie
13 kwietnia 1876 roku w Samborze nad Dniestrem,
ukonczyt szkoty w Drohobyczu i Przemyslu, studio-
wat prawo na Uniwersytecie Lwowskim, filozofig i fi-
lologie germarniskg na Uniwersytecie Jagiellorskim
oraz filologie romanska na Uniwersytecie Wieden-
skim. Pracowat w wielu zawodach, od 1899 roku
publikowat w prasie swoje opowiadania i nowele,
powies¢ w odcinkach, fragmenty dramatow. Jako
dramatopisarz zadebiutowat na scenie szokujgco
naturalistyczng jak na 1902 rok tragifarsg Dramat Ka-
liny?, odnidst spektakularny sukces, poréwnywano
go z Janem Augustem Kisielewskim, Gabrielg Za-
polska, oczekiwano narodzin nowego, wybitnego
talentu. Pisat przez cate zycie, nie spetniajac oczeki-
wan krytyki. Znaczng czes$¢ jego tworczosci stano-
wig farsowe komedie realistyczne, zreczne, swiado-
mie skonstruowane, ale niezdradzajgce przejawow
geniuszu. Jan Lorentowicz pisat o nim: ,Kawecki
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jest najwiekszym moze rozrzutnikiem talentu, jakiego
posiadamy w Polsce. Od lat trzydziestu, tj. od chwili
wystawienia Dramatu Kaliny, obiecuje pisac¢ Swietng
sztuke... od przysztego miesigca... Trzeba przyznac,
ze ci, ktdrzy mu zaufali (a do takich i ja naleze), czeka-
ja z niewiarygodna cierpliwoscig”3. Cierpliwosc¢ owa
skonczyta sie po drugiej wojnie swiatowej, gdy oka-
zato sie, ze — aby uniknac¢ wywiezienia w gtab Rzeszy
do pracy w roli ttumacza obozowego — opublikowat



26

RSPIRAGIE

pod pseudonimem kilka notatek i recenzji teatral-
nych w okupanckim ,Nowym Kurierze Warszaw-
skim”. Zawieszony na kilka lat w prawach cztonka
ZLP, kolejne cztery komedie i wspomnieniowg po-
wieé¢ pisat do szuflady. Zyt wowczas w Poznaniu,
w ciezkich warunkach materialnych, wystepujac
w objazdowym zespole teatralnym. Zmart 23 sierp-
nia 1955 roku, zatruwszy sie spalinami podczas jed-
nej z podrozy z teatrem.

Balwierz zakochany jest na tle jego tworczosci tek-
stem wyjatkowym. Jako jedyny nie wyrasta z reali-
zmu, jest stylizowany na basn — czy moze raczej
legende. Znana jest ponadto geneza jego powsta-
nia, opisat jg sam Kawecki w swoich wspomnieniach
w orbicie Osterwy.* Obaj artysci spedzili w 1908
roku pare tygodni w majatku Krasnianka na Po-
dolu, Osterwa odbywat tam rekonwalescencje po
przeziebieniu i kilku wywotanych plotkami zawiro-
waniach towarzyskich, Kawecki mu towarzyszyt.
Poznali sie i zaprzyjaznili jeszcze w czasach, gdy

Lespot Reduty w sezonie 1921/1922. Ibiory Specjalne IS PAN

Osterwa uczyt sie w Gimnazjum sw. Anny w Krako-
wie, a Kawecki, juz jako znany autor dramatyczny,
wyktadat. Byt zafascynowany osobowos$cig mto-
dego aktora, w 1905 napisat z myslag o nim uda-
ny dramat Szkota, moéwit: ,\W zadymce moich do-
Swiadczen zyciowych — szedtem, jakby urzeczony,
za sladami, ktére prowadzity do Juliusza, do bajki
jego zycia". Towarzystwo Osterwy, niekonczgce
sie dyskusje o sztuce i mitosci, wreszcie wspolne
doswiadczenia emocjonalne — wszystko to zainspi-
rowato Kaweckiego do napisania dramatu, w kto-
rym gtowna rola mogtaby byc¢ przeznaczona tylko
dla Osterwy. w ten sposob rodzity sie kolejne sce-
ny Balwierza, dramat byt wiec i rodzajem autote-
rapii autora.

Jego os dramaturgiczna databy sie strescic w kil-
ku zdaniach, fabuta jednak, dzieki liczbie watkow
pobocznych, zdarzeniom z przesztosci i utajo-
nym relacjom miedzy bohaterami, sprawia wra-
zenie niezwykle skomplikowanej. Rzecz dzigje sie

4

1. Kawecki, 1 orbicie Osterwy. Quasi
una fantasia, Niewydane; maszynopis,
IS PAN, nr inw. Rps 1481—KXII.

[bidem.
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w Hiszpanii. Donna Margaritta, corka moznego
rycerza Tytusa, ma zosta¢ wydana za maz. Tytus,
rozpamietujgcy wcigz dawng zdrade zony i prze-
konany, ze Margaritta odziedziczyta po niej nie-
statos¢ uczu¢, podsuwa corce nieatrakcyjnego
kandydata o mentalnosci dziecka, bo takiego —
jak sadzi — najmniej dotknie odrzucenie. Ma spo-
ro racji; Margaritta zakochana jest z wzajemnoscia
W rozpoetyzowanym mistrzu balwierskim Juliuszu
Lambo. Przed niechcianym slubem Lambo porywa
ukochang z zamku ojca i ukrywa w swojej balwier-
ni; majg tam zaczekac, az przygotowana zostanie
ich wtasna, potajemna ceremonia slubna. Mitosne
uniesienia powodujg, ze kochankowie przenosza
sie do Swiata marzen, do gaju Hesperyd, w ktorym
spotykajg Erosa i Psyche, Elze i Lohengrina, Merli-
na i Wiwiane, ucielesniajgcych mitos¢ niespetnio-
ng i niszczacy. Okazuje sie bowiem, ze Margaritta
kochata nie samego Lambo, ale projektowany na
niego ideat mitosci. Osiggnawszy go, nie potrze-
buje niczego wiecej, zostaje w magicznym gaju

Roman Kawecki, portret Zygmunta Kaweckiego oraz Stanistawy Mazarekawny
w roli Margaritty i Juliusza Osterwy w roli Lambo,
olej na ptdtnie, Nuzeum Teatralne w Warszawie

— popada w obted. w takim stanie odbiera jg z rgk
balwierza Don Tytus. Wiedziony gniewem zamyka
Lambo w wiezy obtgkanych. Tam zresztg kochan-
kowie spotkajg sie, ale nie rozpoznaja; Margaritta nie
wraca do zmystow. Ojciec, zatujgc swojej poryw-
czosci, aranzuje w celu przywrdcenia corce swia-
domosci ponowne porwanie, z zachowaniem do-
ktadnie odwzorowanych szczegotow pierwszego.
Nie przynosi ono jednak spodziewanych efektow.
Dziewczyna, spetniona dzieki wielkosci idealnego
uczucia, odchodzi — w sen lub w szalenstwo.

Kawecki porusza tu powazne tematy, ukrywajac je
— co charakterystyczne dla jego tworczosci — pod
maska, tym razem basniowo-obyczajowej kliszy fa-
bularnej. Probujac stresci¢ problematyke dramatu
jednym zdaniem, mozna by powiedziec, ze traktu-
je on w przewrotny sposob o pragnieniu szczescia.
Podskornie wyczuwalna gorycz nasuwa przeko-
nanie, ze cata intryga Balwierza obraca sie wokot
obtednego dazenia do zwigzku — bo nie mozna tu
mowic o0 mitosci — miedzy dwojgiem ludzi. Wszyscy
bohaterowie uwiktani sg w pokretne relacje, w kto-
rych sie duszg — i unieszczesliwiaja, zyjac w Ciggtej
obawie przed przysztoscia, przy rownoczesnym
rozpamietywaniu przesztosci. w tym swiecie nie
ma miejsca na mitosc¢ i poezje. Trudno wiec dziwic
sie Margaritcie, ze wybrata obted — bo jako obted
przedstawia sie tu oddanie mitosci, ktora jest samo-
istnym bytem i nie potrzebuje rzeczywistej bliskosci
z obiektem uczucia. Wynika z tego, ze szalenstwo
Margaritty to rodzaj wyjatkowo silnej wiary. Mozna
zastanawiac sie, kto tak naprawde jest szalony: ona
i wariaci, ktorzy pod jej wptywem zaczynajg zy< te-
razniejszoscig i doceniajg mitos¢, czy pozostali, za-
gubieni, groteskowi i pusci. ,Margaritta jest szcze-
sliwa. Ludzie nazywaja to obtedem. Czy warto sie
spiera¢ o nazwe?"6. Swiat w Balwierzu jest brutalny,
wyzuty ze szczerosci. i zapewne bardzo podobny
do $wiata wielkich artystycznych karier, salonowych
romansow i zawistnych plotek, widzianego ocza-
mi trzydziestodwuletniego pisarza, ktéry ma juz za
sobg jedno matzenstwo i niejedno doswiadczenie.

Skad jednak Balwierz w Reducie? Co prawda za-
tozeniem teatru byto rowniez wspieranie i wysta-
wianie mtodych polskich dramaturgdow (niewiele
brakowato, zeby debiutowat tam na scenie Witka-
cy!), jednak forma dramatu Kaweckiego ktocita sie
z dotychczasowym programem Reduty. Osterwa
wyjasnit to wprost: ,Tu dopiero «pozwolilismy so-
bie» na «eksperymentowanie». Utworu tego nie
chcieli gdzie indziej gra¢. Wiedziatem, ze nie zrobi-
my krzywdy autorowi, ze autor bedzie zadowolony
— cokolwiek bedzie. Zresztg autor pracowat razem
Z nami. Zgodzit sie sam na pewne oczyszczenie tek-
stu, potem na dekoracje i na kostiumy, wreszcie na
odrzucenie zupetne rekwizytdw, na muzyke —ina
zakonczenie: na peruki [...]. Uwazalismy bowiem
sztuke te jako gline. Nie wolno tego robi¢ z Mickie-
wiczem, Stowackim, Wyspiariskim, ale tu zyjgcy au-
tor rozmyslnie w teatrze pozwolit na wszystko. Na
0got spotkalismy sie z uznaniem™. Zaangazowano

s LéE
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do tej realizacji wybitnych artystow: analizg tekstu
i rezyserig swiatet zajat sie jak zwykle Mieczystaw
Limanowski, wspotzatozyciel Reduty, z zawodu
geolog, a z zamitowania cztowiek teatru; sceno-
grafie zaprojektowat stynny Wincenty Drabik, autor
poteznych feerycznych dekoracji, m. in. w Teatrze
Wielkim; kostiumy byty dzietem Witolda Matkow-
skiego, pozniejszego uznanego scenografa, aktyw-
nego az do lat 60.; muzyke skomponowat Stefan
Tymieniecki, znany wowczas kompozytor, pianista
i radiowiec. w obsadzie znalazty sie takie nazwiska,
jak Stanistawa Perzanowska czy Witold Zdzitowiec-
ki. Proby trwaty siedem miesiecy.

Zacytowane na samym poczatku stowa Edmunda
Wiercinskiego, aktora, ktory niedtugo po ich zapi-
saniu zadebiutowat na scenie wtasnie w Reduto-
wym Balwierzu, oddajg — jak mozna przypuszczac
— bardzo trafnie atmosfere spektaklu, a co za tym
idzie, obrazujg rowniez problemy, jakie z opisem tej
inscenizacji mieli dwczesni krytycy i dzisiejsi bada-
cze. Osterwa postarat sie, aby przedstawienie, kto-
re miato byc¢ kontrg do eksploatowanego wcze-
sniej w Reducie naturalizmu, oddziatywato silnie
na zmysty, a przy tym byto nieuchwytne. Rezyserski
egzemplarz Osterwy pokryty jest siatkg roznokolo-
rowych skreslen, ktérych nie sposob dzis rozszyfro-
wac — gdyby uznac, ze wszystkie stuzyty skrotom,
z dramatu zostatoby ledwie kilka kwestii®. Zacho-
waty sie za to dialogi i sceny dopisane rekg Osterwy,
domykajgce watki, ktére Kawecki pomingt i zmie-
niajgce nieco wydzwiek catosci. Pierwszoplanowa
role grata w tym widowisku jednak przede wszyst-
kim plastyka sceny.

Drabik zaprojektowat scenografie skrajnie rézng od
wczesniejszych swoich realizacji. Cata scena spo-
wita byta w bieli, w biatych perkalowych draperiach,
barwnie oswietlanych. Mimo trzech réznych loka-
lizacji w trzech aktach dekorvacja pozostawata ta
sama, ,dla koniecznosci scenicznej robi tylko autor
i rezyser ustepstwa mate, podkreslajgc nieznacznie
kilku szczegotami réznosé tej przestrzeni®®: zamek
rycerza Tytusa oznaczaty trzy fotele, Wielkg Balwier-
nie — taboret, park wokoét wiezy obtakanych — syn-
tetycznie przedstawiajgca owg wieze biata Scianka
z zakratowanym oknem. Cata reszta pozostawio-
na byta wyobrazni widzoéw, ,aktorzy sugestig sto-
wa, gestu i spojrzenia wyczarowywali nieistniejgce
przedmioty1°. Atmosfera umownosci, tajemnicy
i basniowosci miata oddziatywac na uczestnikéw
widowiska bardzo silnie i przy pierwszym zetknie-
Ciu ze sceng oderwac ich od rzeczywistosci. Prze-
strzen sceniczna wchtoneta w siebie i widownie,
ktorg Drabik zaaranzowat na podobienstwo sce-
ny. Dzieki temu charakter dekoracji oddziatywat na
uczestnikow przedstawienia réowniez w czasie an-
traktu. ,Po lewej stronie i po prawej p. Drabik w go-
rze nad krzestami natrzast ozdobnie duzo biatego
papieru, ktory sie zwiesza, niby nierdwne wstegi,
niby szarpie, niby wiotkie stalaktyty. Pod tymi pa-
pierami ukryt roznokolorowe lampy"*.
Niebagatelna role grato w tej nieokreslonej prze-
strzeni wtasnie oswietlenie; trudno dzis dojsc, ja-
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Szkice postaci z Balwierza zakachanego, projekty Juliusza Osterwy, strona z Raptularza Kijowskiego,

Muzeum Teatralne w Warszawie

kie barwy wykorzystywano w konkretnych sytu-
acjach scenicznych; Wtadystaw Rabski zapamietat
tylko niebieskie i rozowe Swiatta, Wiercinski wspo-
mina zielen, ztoto, czerwien i fiolet, Michat Orlicz
— odcienie czerwieni, zieleni, fioletu i liliowej bieli,
Wactaw Grubinski pisze o rézu i ciemnym fiolecie.
Mozna podejrzewac, ze czerwieni uzywano w sce-
nach romantycznych, zas$ fioletu w sekwencjach
z obtgkanymi — taka sugestia powtarza sie w kil-
ku opisach.

Kostiumy Witolda Matkowskiego, ,wcale niestrojne,
bo pospolicie z biatego ptétna uszyte, a ozdobio-
ne jeno stylizowanymi zygzakami koloru brunatno-
-szarego™?, w barwnym oswietleniu wygladaty jak
wyszukane, bogate szaty. Do tego specjalny maki-
jaz, a w kilku przypadkach maski, stylizowane pe-
ruki i dodatki — wszystko to skutecznie odrealniato
postaci sceniczne. Czes$c¢ z formistycznych kostiu-
mow wynhikata z literalnego potraktowania autor-
skich pomystow — stuzgca Jacynta na przyktad, na-
zywana przez niektorych bohaterow ,starg sowg’,
uvvpodobniona byta do sowy. Peruki, wykonane
Z najrozniejszych materiatéw, ,ze stomy, z pawich
pior, ze szmat itp."'3, w odpowiednim oswietleniu
sprawiaty wrazenie, ze ,aktorzy zamiast wtosow
mieli liscie na gtowach (starzy zotte i biate, mtodzi
— zielone)“. ,Ta «kolorowa biatos$é» stwarzata jakis
$wiat nierealny"1>.

Nierzeczywistos$¢ podkreslat tez zmechanizowa-
ny nieco ruch aktorow, ktérych pozy tworzyc¢ mia-
ty zywe obrazy — nie bez przyczyny w wielu re-

Ibiory Muzeum Teatralnego w Warszawie,
v inw. HT/I/190 (sygn. D.L72/111).

H. Matkowska, Wspomnienia
2, Reduty” Warszawa 1960, s. 33-34.

W. Grubifiski, op. cit., Warszawa 1925,
s. 161.

M. Orlicz, ,llustrowany Przeglqd
Teatralny” nr 32, 28 VIII 1921.

L. Sempolifiski. Druga potowa zycia,
Warszawa 1985, 5. 438.

H. Matkowska, op. cit., s. 33.
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cenzjach, gdy nalezato opisac gre wykonawcow,
pojawiaty sie okreslenia ,kukty” czy ,marionetki’,
zazwyczaj zresztg nacechowane pejoratywnie.
Sztucznosc¢ byta jednak zamierzona. ,Plastyka ze-
wnetrzna aktora, jego gest, spojrzenie, kazdy ruch
dopowiadajg widzowi caty kompleks stanow we-
wnetrznych silniej niz stowo, zwtaszcza ze takze
w tego rodzaju basni, stowo samo jako takie w tre-
$ci swojej ma mniejsze znaczenie, nizli jego dzwiek,
jego $piewnosc¢, jego muzyka, nizli, krotko mowiac,
dynamika gtosu®.

Spektakl podporzgdkowany byt obecnej przez caty
czas jego trwania muzyce Tymienieckiego, ktora
wyznaczata jednolity rytm przedstawienia, akom-
paniowata, ale i ,kontynuowata chwilami dalszy bieg
akcji"¥, a co wiecej — powodowata, ze wypracowa-
no specjalny sposob mowienia; charakteryzowat sie
on powigzaniem ,najrozmaitszych skal i tonalnosci
gtosow w muzyczne akordy i frazy” 8. Najlepiej wi-
dac to byto na przyktadzie Osterwy, ktory ,niektore
wyrazy nagle sSpiewat, pozostate zas mowit z pro-
stotg i razem dawato to wrazenie sztucznosci, poza
tym byt czarujgcy”*°.

Tak poprowadzona gra aktorska to po prostu styliza-
Cja przezywania, dopracowanego wczesniej do per-
fekcji. Przy pracy nad Balwierzem nie zrezygnowano
przeciez z metod zaczerpnigtych od Stanistawskie-

go, .wynajdywano coraz to nowe szczegoty moga-
ce podnies¢ zamierzony efekt, wciggnieto malarza
na proby dyskusyjne”?°, wedtug zapiskow Osterwy
rowniez maszynistow i elektrykéw.?t Dokonujac
zmian w tekscie dramatu, pogtebiono psychologie
bohaterow, stworzono ich pre-historie. Stanowito to
jednak tylko baze, punkt wyjscia do proby stworze-
nia teatralnego dzieta totalnego, w ktorym wszyst-
kie elementy — podobnie jak wszyscy cztonkowie
zespotu — pracowatyby z rownym skutkiem na sta-
nowigce nadrzedny byt przedstawienie. Zdaniem
niektérych cel zostat osiggniety, ,akcja, ruch, zrytmi-
zowany gest — wszystko wtapiato sie w muzyczne
i malarskie tto. Balwierz zadziwiat absolutnym zro-
$nieciem sie wszystkich elementéw widowiska?2,

Zachowat sie opis sekwencji otwierajgcej spektakl,
ktory daje pojecie o charakterze catego przedsta-
wienia: ,Kiedy zgaszono swiatta w sali, zamknie-
to wejscia, a zza kurtyny odezwata sie tagodna,
wdzieczna muzyczka, w oczach, wpatrzonych
w zastone, aby chwycic¢ od razu pierwszg scene po
jej rozwarciu, zamajaczyto cos biatego z lewej stro-
ny: ktos wszedt przez drzwi dla publicznosci. Pew-
nie spozniony widz. Tylko dlaczego ten ktos pty-
wajacym krokiem podsuwa sie tak bardzo naprzod
sali, az do samej kurtyny? Alez bo przez drzwi prze-

Strona z egzemplarza rezyserskiego Balwierza zakachanego z dopiskami i skresleniami Juliusza Osterwy, Huzeum Teatralne w Warszawie
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ciwlegte weszta druga postac!... Tu dama w biatym
ptaszczu... Nie! w sukni pot weselnej a pot zakon-
nej z wiencem — gwiazdg ze ztotawej jemioty, tam
rownie biaty cos niby pazik, niby krolewicz z bajki
z jasnemi jedwabistemi wtosami, ujetymi w ztotg
przepaske... Ach! to Osterwa i Mazarekowna. l1da
ku sobie, spotykaja sie w pot drogi przed sceng, ta-
cza rekami, nagle jakby jakas sita ich powstrzymuje
i odchodzg: on z bolescig w twarzy, ona z melan-
cholijnym jakim$ zaziemskim zachwytem..."”23. Ow
niemy wstep, wprowadzajacy widzéw w estetyke
spektaklu, miat jeszcze jeden cel: byt to rodzaj ramy
konstrukcyjnej, a przy tym klucz do interpretacji ca-
tego przedstawienia. Dobrym tropem jest obser-
wacja Dabrowskiego, ktéry w kostiumach postaci
widziat ,biate powtdczyste koszule'?*, a wiec jakby
ubidr pacjentow — by¢ moze domu dla obtgkanych.
Koszule te nabieraty koloru i stawaty sie basniowy-
mi szatami dopiero, gdy aktorzy wchodzili w obreb
oswietlonej barwnie sceny, w obszar fantazji. Trzeci
akt, w ktorym pod znakiem zapytania stanie zdro-
wie psychiczne bohaterdw, domknie otwartg w ten
sposob klamre.

Jak bardzo nowatorskim przedstawieniem byt Bal-
wierz w inscenizacji Osterwy, Swiadczga reakcje wi-
dzow, ktdre — jesli przytozyc je do reakgji na zna-
ne dzisiaj formy teatru alternatywnego — wykazuja
zadziwiajace podobienstwa. Owczesni krytycy byli
oburzeni: ,Uderzajacg byta dysproporcja miedzy
wartoscig utworu a wartoscig teatralnej insceniza-
cji. Kawecki w teatrze Reduta zostat Sciggniety na
stanowisko widza, a jego utwor stat sie librettem
lub ttem do pantomimy. Teatr byt celem dla siebie,
a wszystko inne pretekstem, aktor, nawet najstab-
szy, odnosit tatwe zwyciestwo nad tym, kogo miat
interpretowac. To demoralizuje. Sztuka teatralna
przestaje byc rewelacjg idei, a zamienia sie w kult
kostiumu i techniki aktorskiej"2>.

.Kult kostiumu” w kontekscie Balwierza odnosi sie
przeciez nie do wystawnosci szat postaci scenicz-
nych, typowej dla utrzymujgcego sie w teatrach
kultu gwiazd. Mowa tu o podporzgdkowaniu akto-
ra nadrzednej wizji plastycznej; wystarczy wspo-
mnie¢ peruki, maski, stroje deformujgce sylwetke,
zeby wiedziec, ze nie byty to kostiumy tworzone dla
aktora i jego wygody, ale nawet przeciw niej — za to
dla dobra spektaklu. Dalej: tekst Kaweckiego stat sie

23
W. Dbr. [W. Dgbrowski], Rzeczpospolita’,
nr 192,16 VI 1921.

24
Ibidem.

25
E. Breiter, ,Narad", nr 189, 17 VIl 1921.

Program do Balwierza zakochanego w teatrze Reduta z 6—7 KI 1921,
przad, Nuzeum Teatralne w Warszawie

.ttem do pantomimy”; w poréwnaniu z dzisiejszym
traktowaniem literatury w teatrze byto to ledwie kil-
ka zmian i skreslen, ale znowu — podporzadkowano
podstawe literackg materii przedstawienia. Wresz-
cie: najstabsi nawet (a przeciez niektdrzy dopiero
szkoleni w Instytucie, wielu nieprofesjonalnych)
aktorzy odnosza ,tatwe zwyciestwo" nad postacia.
Nie w perfekcyjnych kreacjach i popisach aktorskich
leze¢ miata sita widowiska, ale w wyrazie catosci,
konstruowanym przez zespot.

Czy nie to samo zarzucali cho¢by Kantorowi prze-
ciwnicy jego teatru? Oczywiste jest, ze Kantor po-
szedt znacznie dalej, bogatszy o doswiadczenia
przerdznych awangard az do czasow po drugiej
wojnie Swiatowej, ale Srodki wydajg sie podobne:
deformujace kostiumy (cztowiek z deskg w ple-
cach), spychanie literatury do tta (Tumor Mdézgowicz
w Umartej klasie), podnoszenie naturszczykdw do
rangi petnoprawnych aktoréw. Do tego opisywana
juz metoda ,stylizacji” przezywania, objawiajgca sie
mechanicznym ruchem i $piewnym, zrytmizowa-
nym mowieniem, kojarzy sie z ekspresjg aktoréw
Kantorowskich. w wielu recenzjach przyrownuije sie
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Program do Balwierza zakochanego w teatrze Reduta z 6—7 XI 1921,
srodek, Nuzeum Teatralne w Warszawie

redutowcow do marionetek, manekinéw — zupet-
nie stusznie, z niestuszna tylko niechecia. Obok tej,
wyrostej tylez samo z Craiga, co ze Stanistawskiego,
metody aktorskiej, przypomniec¢ nalezy muzycz-
nosc przedstawienia, konstruowanego w zgodzie
z kompozycjami Tymienieckiego — i jego réwny, na-
wet monotonny rytm, wywotujacy u jednych — jak
u Wiercinskiego — rodzaj euforii, u innych znuzenie,
ale uniemozliwiajacy brak skupienia na przebiegu
akcji. Wszystkie wspomniane chwyty, zastosowa-
ne przez Osterwe w 1921 roku, sg — rozwiniete juz
i wzmocnione — podstawowymi elementami je-
zyka dzisiejszego teatru plastycznego, a wczesniej
— kontrkulturowych eksperymentow tak zwanej
Drugiej Reformy.

Tworczosc¢ Tadeusza Kantora jest tylko przykta-
dem, z rownym skutkiem mozna by porownywac
Balwierza do dziet wielu innych awangardowych
rezyserow drugiej potowy XX wieku, dziatajgcych
w podobnych obszarach teatru. Faktem pozostaje,
ze redutowy Balwierz zakochany byt spektaklem
niezwyktym ijak na swoj czas — zupetnie osobnym,
nieznajdujgcym odpowiednika w zadnym innym
teatrze. Balwierz, jakkolwiek stanowigcy niezwy-
kte wydarzenie w zyciu kulturalnym, przez krytyke
potraktowany zostat identycznie, jak cata dwcze-
sna produkcja teatralna — moze tylko poswiecono
mu wiecej uwagi. Recenzenci w znacznej wiekszo-
sci rozwodzili sie nad miatkoscig tekstu Kaweckie-
go, wyrazali uznanie dla inwencji i talentu Oster-
wy, wspominali jeden czy dwa elementy spektaklu
i zbywali catosc zgrabng ironiczng pointa. Niewiele
byto odstepstw od tego, typowego dla krytyki Dwu-
dziestolecia, schematu.

Nie mylit sie wiec Wtadystaw Dabrowski, piszac,
ze ,sztuka i wykonanie s3 jak dwie krokwie da-
chowe, wzajem sie wspierajgce. Kiedy potgczenie
ich, z ustaniem przedstawien, zostanie przeciete,
wszystko runie, nie pozostawiajgc trwatego sladu
w literaturze"?®. o ile jednak w historii literatury nie
odegrat Balwierz znaczniejszej roli, o tyle jego in-
scenizacja miata wielki wptyw na pdzniejszg histo-
rie teatru. Wptyw czesto nieuswiadomiony nawet
przez tworcow odwotujgcych sie do wypracowanej
juz w dwudziestoleciu estetyki. Redutowe widowi-
sko byto jednym z wydarzen, ksztattujgcych rodzaj
awangardowej tradycji. Do owej tradycji odnosi sie
teatr i dzis.

Wilam Horzyca, ktéry w ostrych stowach bezlito-
$nie skrytykowat spektakl Balwierza zakochanego,
zafrasowat sie nad kondycja teatru i literatury dra-
matycznej w Polsce: ,Na takiem rozdrozu pozosta-
je tylko taka alternatywa: albo wrocic do literatury,
albo tez rzucic sie w dell'artyzm, improwizacje ak-
torska, w absolutny teatr. Trudno bawic sie w pro-
roka, lecz zdaje sie, ze wybranie tej drugiej, dzi$
oczywiscie bardziej necacej, bardziej kokieteryjnej
mozliwosci, bytoby ostatecznym upadkiem teatru
dramatycznego'?’.

Czy prorokowat stusznie?

Afisz Balwierza zakochanego w teatrze Reduta z 30 111 1922,
Lbiory Specjalne IS PAN

Fot. A. K. Drozdowski

Adam Karol Drozdowski — student Wiedzy o Teatrze

w Akademii Teatralngj im. A. Zelwerowicza i Scenografii

w Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, stypendysta
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Staly
wspdtpracownik internetowego magazynu ,Teatrakcje.pl’,
zatozyciel niezaleznej grupy teatr, manager autorskiego
spektaklu Marcina Jarnuszkiewicza Homework.

s TE
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Grzegorz Janikowski

Po premierze Snu nocy letniej w Royal
Shakespeare Company w 1970 roku
Peter Brook stat u szczytu stawy.
Dyrektor jednej z najwazniejszych

scen brytyjskich, ceniony rezyser
filmowy, eksperymentator, a zarazem
odnowiciel teatru elzbietanskiego.

Co jednak sprawito, ze odrzucit to
wszystko, by stworzyé od nowa zespot

i bada¢ podstawy teatralnej komunikacji?
Niezadowolony ze stanu teatru

w Wielkiej Brytanii rezyser wielokrotnie
gtosno wypowiadat sie o kryzysie
instytucji teatralnych. Czare goryczy
przepetnita zapewne decyzja
wspotdyrektorow RSC oraz British
Council o zaplanowaniu na trzy lata
kilku tournées ze spektaklem (USA,
Kanada, Europa, ponownie USA

i Japonia) ze zdublowang obsada,

co praktycznie uniemozliwito Brookowi
utrzymanie jakosci przedstawienia.

Co wigcej, od dwoch lat rezyser czynit
najrozniejsze starania o powotanie
miedzynarodowego osrodka o statej
dotacji, w ktérym bedzie mozna
spokojnie eksperymentowag,

bez presji ekonomicznej

i narzuconych dat premier.

W efekcie licznych zabiegdw Brookowi udato sie
zabezpieczyc¢ srodki finansowe przekazane przez
fundacje: Forda, Gulbenkiana i Andersona. Przy-
szty CIRT (Le Centre International de Recherche
Théatrale), czyli Miedzynarodowy Osrodek Badan
Teatralnych, otrzymat tez dotacje z John D. Rocke-
feller Il Foundation, David Merrick Arts Foundation
i UNESCO. Czes¢ funduszy przekazaty takze wta-
dze iranskie, ktore ,zamowity” u rezysera przygo-
towanie spektaklu-wydarzenia na Miedzynarodowy

Festiwal Sztuk w Shiraz w 1971 roku (Brook wywig-
zat sie z kontraktu, realizujgc z miedzynarodowym
zespotem Orghast wedtug koncepcji angielskiego
poety Teda Hughesa, ktory pokazano w dawnej
Swigtyni ognia nieopodal Persepolis). Dzieki tym
dotacjom i pomocy Ministerstwa Kultury Republiki
Francuskiej rezyser spetnit swoj sen o uruchomieniu
wtasnego laboratorium teatralnego, w ktérym be-
dzie poszukiwat Teatru Bezposredniego!. Wraz z Mi-
cheline Rozan (dyrektorka ds. administracyjno-eko-
nomicznych) otworzyt 1 wrzesnia 1970 roku CIRT.

Do statego zespotu Brook zaprosit 16 aktorow i re-
zyserow. Byli to Brytyjczycy: Pauline Munro i Nata-
sha Parry (zona Brooka), Robert Lloyd i Bruce Myers
(przeniesli sie z londynskiego RSC), asystent Bro-
oka rezyser Geoffrey Reeves (takze z RSC), Japon-
czyk Yoshi Oida, Francuzi: Sylvain Corthay i Claude
Confortés, Hiszpanka Paloma Matta, Joao Mota
z Portugalii, Malick Bowens z Mali oraz Kamerun-
czyk Daniel Kamwa. Do grupy trafili takze Amery-
kanie z nowojorskiej La MaMy — Lou Zeldis, Michele
Collison, Andreas Katsulas oraz stawny rumunski re-
zyser-emigrant Andrei Serban (odpowiadat w CIRT
za ¢wiczenia wzorowane na jodze oraz techniki
oddechowe)?. Wspotprace zadeklarowali réowniez
scenografowie Eugene Lee, Franne Lee i Jean Mo-
nod oraz wspomniany juz poeta i antropolog Ted
Hughes. w CIRT znalezli sie wiec przedstawiciele
dziewieciu narodowosci z roznych kontynentow,
co najlepiej odzwierciedlato poglady rezysera na
teatr jako ,globalng uktadanke”.

ARE

0 idei Teatru Bezposredniego, zob. P.
Brook, Pusta prestrzen, Warszawa
1981, 5. 1250 n.

2

Inng forme treningu aktorskiego
prowadzit Yoshi Oida. Zob. D. Hulton,
Yoshi Oida i sintoistyczny trening

aktora, Dialog” 1995, nr 1.

3

Cyt. za: D. Villiams, Pezer Brook.

A Theatrical Casebook, London 1988,
s. 163.
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W zyciu i tworczosci Petera Brooka rozpoczynat sie
nowy etap wytezonej pracy. Obok codziennych tre-
ningow aktorskich i poszukiwania pozawerbalnych
srodkow ekspresji aktorskiej w pierwszych latach
dziatalnosci CIRT odbyt trzy wyprawy teatralno-
-antropologiczne — do Iranu (1971), Afryki (1972)
i USA (1973). Pracowano m.in. z Indianami w rezer-
wacie, z gtuchoniemymi, wiezniami. Improwizowa-
ne carpet shows (pokazy na napredce rozwijanym
dywanie) prezentowano na afrykanskich bazarach
i w wioskach, gdzie nigdy nie widziano teatru.
a wszystko to po to, by sprawdzi¢ rozmaite formy
komunikacji teatralnej wobec odmiennych sro-
dowisk odbiorcow. Rezyser ,zaczat wszystko ba-
dac od zera" — jak napisat David Williams, kronikarz
pracy CIRT3.

Tymczasem Micheline Rozan uparcie szukata bu-
dynku na statg siedzibe Osrodka. Odkryta go przy-
padkiem w X dzielnicy Paryza (za stacjg Gare du
Nord). Zbudowany w 1876 roku teatr Bouffes du
Nord zostat zaprojektowany przez architekta Lo-
uisa Marie Laménila jako typowy théatre a l'italien-
ne. Porzucony po pozarze w czerwcu 1952 budynek
miat bogatg przesztosc¢. Niegdys stuzyt za music-
-hall, a w 1893 Lugné Poe inscenizacjg Rosmershol-
mu |Ibsena otworzyt w nim dziatalnos¢ Théatre de
'Oeuvre. i ponownie dzieki pomocy i dotacji Mi-
nisterstwa Kultury Republiki Francuskiej w szesc¢
miesiecy dokonano niezbednych napraw, pozo-

stawiajgc jednak widoczne slady przesztosci — jak
mawiat Brook — ,miejsca naznaczonego zyciem".
Stad wnetrze i wystroj trzech balkondw zachowaty
cechy stylistyczne typowe dla rokoka. Organizacja
przestrzenna sceno-widowni w Bouffes du Nord
(zachowano na przyktad metalowg galerie scho-
doéw przeciwpozarowych, ktora bedzie petnic role
elzbietanskiego balkonu), wzmacniajgca przekaz
energetyczny, miata prowadzi¢ do angazowania
publicznosci. w teatrze przewidziano miejsce dla
okoto 500 widzdw, a ceny biletow byty nizsze niz
w innych teatrach paryskich.

4
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Scena zbiorowa z Tymona Atedczyka (Timon d'Athénes): z prawej Bruce Myers (generat Alcybiades) w sporze z senatorami z Aten,
CICT, Paryz 1974. Fot. ze zbiordw autora.

Tymon Atenczyk

Co charakterystyczne, publiczng dziatalnos¢ ze-
spotu rezyser rozpoczat spektaklem szekspirow-
skim. i podobnie jak u poczatkdw swojej kariery
wybrat w tym celu rzadko grywang sztuke Strat-
fordczyka. Premiera Tymona Atericzyka* w 1974
roku otworzyta nie tylko nowy cykl inscenizacji
szekspirowskich Petera Brooka, ale zainaugurowa-
ta dziatalnos$¢ nowego teatru — nazwa istniejgcego
od 1970 roku osrodka ulegta znaczacej zmianie:
CIRT (Miedzynarodowy Osrodek Badan Teatral-
nych) przemianowano na Le Centre International
de Créations Théatrales (CICT).

Wystawienie Tymona poprzedzita solenna praca
nad tekstem. Brook zdecydowat sie na radykalne
uwspotczesnienie Szekspirowskiego jezyka. Za-
mowit u Hughesa howoczesng angielskg adapta-
cje sztuki, a nastepnie zaprosit do wspotpracy nad
przektadem na francuski Jean-Claude'a Carriere’a,
Znanego scenarzyste i wspotpracownika hiszpan-
skiego rezysera filmowego Luisa Bufiuela. Swoje
doswiadczenia przy ttumaczeniu Tymona Ateri-
czyka Brook szeroko opisat w ksigzce The Shifting
Point®. Zwracat na przyktad uwage na fakt, ze Fran-
cuzi bardzo stabo znajg tworczos¢ Shakespeare’a.
Rezyser wspominat, ze wspotpraca z Carriere'em
(ttumaczyli strone dziennie) ujawnita mu nieogra-
niczone mozliwosci mowienia Szekspirowskiego
tekstu. Starajagc sie przektadac¢ znaczenia stow dra-
matu, okreslili wieloznaczne wyrazenia u Shakespe-
are'a mianem des mots rayonnants. Brook przyznat,
ze wowczas zrozumiat, na czym polega promie-
niowanie i wibracja stow w sztuce Stratfordczyka.
Przekonat sie, ze jedyng metoda pracy aktora nad
Szekspirowskim wierszem jest podejscie muzycz-

ne, to znaczy odkrywanie podczas improwizacji
wokalnych tajemniczych zwigzkow pomiedzy sto-
wami-kluczami. w rezultacie powstat wspotcze-
sny francuski przektad sztuki (bez podziatu na akty
i sceny), dokonany proza. Wersy byty duzo krotsze,
dynamiczne, podporzadkowane funkcji opowiada-
nia historii (storytellingu).

Rezyser zamierzat potgczy¢ wyniki swoich ba-
dan i poszukiwan teatru uniwersalnego z Szekspi-
rowskim theatrum mundi. Bez stylizacji historycz-
nej i iluzyjnych efektow swietlnych (od poczatku
w spektaklach CICT scena oswietlona byta z gory
petnym, jasnym swiattem) probowat wyekspono-
wac po raz kolejny aktualnosc uniwersalnej opowie-
sci-mitu Shakespeare’a. w opublikowanym w pro-
gramie spektaklu Liscie do studentki angielskiej
Brook wyjasnit, ze jego celem jest poszukiwanie
teatru, ,ktorego model przekazali nam Elzbieta-
nie"®. Istotg miato by¢ pochwycenie ,prawdy i zy-
cia’, stworzenie spektaklu, ktéry na rozmaitych po-
ziomach oddziatywatby na widzow przynalezacych
do rozmaitych warstw spotecznych, kultur, w zréz-
nicowanym wieku.

Leszek Kolankiewicz sugerowat, ze Tymon Atericzyk
byt widowiskiem ,0 aktualnych problemach swiata
zachodniego: kryzysie gospodarczym, korupcji, roz-
buchanej konsumpcji'’. z kolei amerykanski krytyk
Pierre Schneider interpretowat przedstawienie jako
.Zywy symbol Zachodu brutalnie przebudzonego
ze swych rajskich snow o konsumpcjonizmie przez
kryzys naftowy"8. Zdaniem Davida Williamsa, rezy-
sera zaintrygowata ,uniwersalna jakos¢ opowiesci’,
ktéra umozliwiata Brookowi zbadanie relacji pomie-
dzy jednostka i spoteczenstwem?. Rezysera intere-

Przedstawienie Tymona Atestczyka
otrzymato m.in. Grand Prix Dominique
(dla najlepszej inscenizacji roku we
Francji) i Prix du Brigadier. W Bouffes du
Nord zagrano je 112 razy.

Lob. P. Brook, Promicniujgce
punkery, W] \dem, Ruchomy punks.
Czterdziesci lat poszukiwath
teatralnych 1946-1987, przet. bwa
Guderian-Czaplifska i Grzegorz

Liotkowski. Wroctaw-Poznaii 2004,

Por. wypowiedz P. Brooka, ,Dialog” 1975,
nr e, s. 172-173.

Lob. L. Kolankiewicz, Brook (4): Ku

»Mahabharacie”, 0p. tit., s. 145,

P. Schneider, ,The New York Times”

SXII1974.

D. Williams, Timeon of Athens, [w:] Idem,
Peter Brook. A Theatrical Casebook,

op. cit,, s. 245-251.



R. Szydtowski, Premiery paryskie
u progu sezoni, ,,Di{]|ﬂg" 1975, nr 2,
s. 169,

Tob. E. T. Jones, Following Directions.
A Study of Peter Brook, New York
1985, 5. 118.

Por. 6. Banu, Peter Brook de Timon
dAthénes & la Tempére, Puris 1991,
s. 180-184.

sowaty pytania: czy zachodnia cywilizacja dotarta,
tak jak Tymon, do miejsca, skad nie ma powrotu
i jakie wartosci, w dobie kryzysu i zmian, powinny
zostac ocalone, a co musi ulec zniszczeniu.

W planie teatralnym Brook zrealizowat teatr ,pro-
stych form” (okreslenie Davida Williamsa). w relacji
ze spektaklu Roman Szydtowski przyrownat pary-
skiego Tymona do teatru ubogiego. Podkreslit po-
wsciggliwosc i asceze srodkow aktorskich. Pisat:
,Cate przedstawienie opiera sie na stowie i ruchu,
na mimice i gescie aktoréow" .1

Co ciekawe, aktorzy w grze przyjeli zasade prymatu
opowiadania historii, a nie ,przezywania” (stagd Swia-
domie zachowywali dystans wobec odgrywanych
postaci), co w inscenizacji podkreslono na przyktad
poprzez zasiadanie wsrdd widowni po odegraniu
swojej sceny. Brook polecit wykonawcom, by nie in-
terpretowali stow i dziatan (odrzucenie metody Sta-
nistawskiego). Zamiast psychologicznej motywacji
dziatan aktorzy mieli odkry¢ w trakcie improwizaciji
wokalnych impulsy w samej muzyce Szekspirow-
skiego tekstu, rytmie i jego obrazach. Odnalezione
w ten sposob gesty i dziatania aktorskie miaty sty-
mulowac widzéw poprzez bezposrednie ,oddzia-
tywanie na ich wyobraznie"!!. Ciggte modulacje
i zmiany rytmu mowienia byty srodkiem koncen-
trowania uwagi widzow. Podobnie Brook postu-
giwat sie przestrzenia: zblizenia (uwagi Apamen-
tusa wprost do widzow na parterze), plan ogolny
(na przyktad sceny uczt), a wreszcie wprowadza-
nie trzeciego planu, swoistej gtebi obrazu, poprzez
wykorzystanie zelaznej galerii (w finale przemowa
triumfujgcego Alcybiadesa do stojacych na scenie
plecami do widzow Atenczykow).

Pusta scena w Bouffes du Nord (w ksztatcie pod-
kowy) zostata catkowicie pozbawiona maszynerii.
Tto akcji stanowit ceglany mur zascenia, poryso-
wany, z zaciekami i Swiezymi gipsowymi tatami.
Aktorzy wchodzili i schodzili ze sceny, korzystajac
z obu wejs¢ bocznych sceny oraz przejs¢ miedzy
widzami. Publicznosc siedziata na poduszkach wo-
kot sceny, na drewnianych tawach parteru amfite-
atralnie otaczajgcych pole gry oraz na trzech bal-
konach. Po bokach przestrzeni gry Brook ulokowat
worki z piaskiem, na ktérych aktorzy odpoczywali
i siedzieli przed rozpoczeciem spektaklu. Wnetrze
teatru przypominato miejsce ,w po6t drogi miedzy
rozpadem a przysztoscig” i — zdaniem William-
sa — znakomicie odzwierciedlato $wiat opowiesci
o ,zrujnowanym domu Tymona™2.

Przedstawienie grane byto we wspotczesnych, lek-
ko stylizowanych strojach. w obsadzie znalazto sie
19 aktoréw (12 pochodzito z Francji). Tymona Aten-
czyka kreowat Francois Marthouret (w jego ptynnej
grze Szydtowski dopatrzyt sie portretu wspotcze-
snego ,ztotego mtodzienca” o nieskazitelnych ma-
nierach, porownat go tez do tytutowego bohatera
musicalu Jesus Christ Superstar). Ubrany byt w ele-
gancki luzny jasny garnitur, biatg koszule ze ztotg
lamowka oraz ztoty, masywny naszyjnik. w dru-
giej czesci przedstawienia miat na sobie podartg
koszule i spodnie. Alcybiadesa, wygnanego z Aten
generata, zagrat Bruce Myers. w pierwszej czesci
spektaklu jako szanowany generat nosit czarno-
-czerwony mundur, ze ztotymi guzami. Miat me-
dale i epolety, byt tez przepasany szarfg. Jako wy-
gnaniec, ktory wracat z wojskami, by zemscic sie
na Atenach (w drugiej czesci), nosit zarzucony na
ramiona prosty zotnierski szynel. Zrzedliwego filo-
zofa Apemantusa zagrat murzynski aktor Malick Bo-
wens ubrany w stary znoszony prochowiec i ciem-
ny ptaski kapelusz.

Generalnie tworca kostiumow, Michel Launay, sta-
rat sie poprzez ubior lub jego elementy alegoryzo-
wac cechy postaci lub ukazac jej funkcje w przed-
stawieniu. Przyjaciele Tymona w pierwszej czesci
spektaklu ubrani byli w luzne, bogate i lSnigce suk-
nie o wschodnim kroju (z brokatem). W drugiej cze-
Sci przedstawienia odwiedzajac Tymona ,w jaskini”,
nosili kapelusze, a na stroje mieli zarzucone czarne,
przypominajgce habity, ptaszcze. Przedstawicieli se-
natu ujednolicono, naktadajac na nich czarne togi.
z kolei stuzacy wygladali ,nieco lokajsko” w btysz-
czacych kamizelkach.

Wedtug Brooka, w sztuce tylko Apemantus, kto-
ry nigdy nic nie przyjat od Tymona, zachowywat
prawdziwy, trzezwy sad o rzeczywistosci. Obsa-
dzenie w tej roli aktora z Afryki miato wymowe ide-
ologiczna. Zdaniem rezysera, tylko reprezentant
Trzeciego Swiata, zakorzeniony w zywej jeszcze
tradycji, dysponowat swobodg sagdu; mowit Tymo-
nowi prawde. Ubrany jak ,algierski robotnik z bied-
nej dzielnicy Marsylii” funkcjonowat jako ,przed-
stawiciel Trzeciego Swiata krytykujgcy frywolnosé
i przesade Tymona"3.

Zdaniem Georges'a Banu, zasadg kompozycyjng
inscenizacji byty ,metamorfozy kregu"*. Ta pod-
stawowa figura odzwierciedlata relacje pomiedzy
postaciami w dramacie, relacje aktorow w stosunku
do kregu widzow i do zewnetrznego swiata. Peter
Brook odkryt w ten sposob sceniczny ekwiwalent
metafory Tymona-stonca (w swoim opisie David
Williams sugerowat, ze krag biesiadnikow odwzo-
rowywat mandale).

Juz pierwsze zjawienie si¢ Tymona (wchodzit z le-
wej strony z fosy dla orkiestry) zapowiedziane byto
gtosami i dzwiekami. Kreslit przekatng w przestrzeni
i wkraczat wprost w srodek sceny. Banu podkreslit,
ze pojawienie sie Tymona powigzane zostato ze sto-
wem ,zycie". Pozostawat w centrum, przyciggajac
do siebie inne postacie, ,niczym stonce swe sateli-
ty” — napisat francuski krytyk i przyrownat pozycje
Tymona do tego, co Mircea Eliade okredlit w Micie
wiecznego powrotu mianem ,strefa swieta [..], stre-
fa absolutnej realnosci”.

s G



it 36

Podczas pierwszej uczty w domu Tymona jego
goscie podkreslali centralng pozycje gospoda-
rza, kleczac lub siedzac w kregu na ztotej tkaninie
(potozona wprost na ziemi tagczyta biesiadnikdw).
Sam Tymon zajmowat miejsce na ztotym kobier-
cu, na podwyzszeniu z poduszek. Ronald Hayman
przyrownat gosci Tymona do ,modlacych sie Ara-
bow S, Jego zdaniem, wejscie Kupida i scena tan-
ca masek przypominata ,parodie spektaklu kabuki”.
z kolei Williams informuje, ze wykorzystano tu ta-
niec derwiszow?®,

Wedtug Banu, w scenie pierwszej uczty krag,
rozrywany przez Apamentusa, zawsze sie zamykat,
co podczas wymiany replik podkreslato w prze-
strzeni relacje miedzy dwoma protagonistami. Po-
zostawanie na zewnatrz Swiadczyto o wolnosci
i odrebnosci filozofa. Pod koniec uczty Tymon upa-
dat, co zapowiadato jego pdzniejszg ruine.

Druga uczta, podczas ktorej Tymon zamierzat roz-
prawic sie z fatszywymi przyjaciotmi, miata — zda-
niem Banu — wrecz modelowsa strukture kregu. Nic
go nie burzyto. Na ziemi rozpostarto biate sukno,
a goscie Tymona zajeli precyzyjnie okreslone miej-
sca, niczym figury na szachownicy. Tymon wraz
z intendentem Flawiuszem wchodzili na scene, lecz
zatrzymywali sie na zewnatrz kregu. Podczas mo-
nologu o ludzkiej niewdziecznosci Tymon po raz
pierwszy samowolnie wkraczat do srodka po to, by
ow krag roztamac, rozgonic gosci. David Williams
przyrownat to do obrazu Jezusa, ktory przepedzat
przekupniow ze swiatyni.

Brook zamiast podatenskiego lasu, dokad Tymon
odchodzi porzucajgc Ateny, zaproponowat na
scenie Beckettowska pustynie, owo cywilizacyjne
.wszedzie i nigdzie”. Teraz Tymon szukat oddalenia,
wycofywat sie poza centrum sceny. Na uboczu
(w piasku) znajdowat ztoto, co sprawito, ze po-
nownie odwiedzali go znajomi. Ale w drugiej czesci
spektaklu aktor wyraznie unikat przyjecia pozycji
centralnej, przemieszczajgc sie zrywat kolejne proby
utworzenia kregu, jakie podejmowali odwiedzajg-
cy go goscie. Pozwalat im otoczyc¢ jame ze ztotem,
sam odchodzgc na bok, gdzie zgorzkniaty umierat.

Miarka za miarke

Premiera Mesure pour Mesure, przygotowanej na
paryski Festiwal Jesienny, odbyta sie 27 pazdziernika
1978 roku. w przedstawieniu wystgpili aktorzy CICT:
Francois Marthouret (Ksigze), Bruce Myers (Angelo),
Clémentine Amoroux (Izabela), Maurice Bénichou
(Lucio), Malick Bowens (minister Eskalus) i Andreas
Katsulas (Pompey).

W przestrzeni odartej z teatralnego blichtru, .czarna
komedia” Shakespeare'a zabrzmiata ,.zimno i okrut-
nie"?. Uderzat ptynny rytm spektaklu, ktéry byt gra-
ny bez przerwy. Byt to wrecz filmowy cigg sekwencji
opartych na odnalezionych w improwizacjach ge-
stach i dziataniach aktorow. Podkreslano tez walory
klarownego, nowoczesnego przektadu tekstu Sha-
kespeare'a, ktorego dokonat Carriere.

Lob. R. Hayman, Theatre and Anti-
Theatre, London 1979, s. 218-219.

P Szymunuwski‘ Paryz: Brook, Vitez,
Lassalle, Dialog” 1979, nr 4, s. 160.

Tob. L. Kolankiewicz, Brook
(6): W poszukiwanin teatrn
uniwersalnego, Dialog” 1988, nr 7,

s. 149-155.

Lob. B. Myers, Zhe bmportance of the
Group, [w:] 0. Williams, Peter Brook....,
op. cit, s. 316-317.

Scena pierwszej uczty z Tymona Atedczyka (Timan d’Athenes): z lewej w prochowcu i kapeluszu Malick Bowens (filozof Apemantus), obok krag biesiadnikaw.
Francois Marthouret (Tymon] ubrany w luzny biaty garnitur siedzi na podwyzszeniu z poduszek, CICT, Paryz 1974. Fot. ze zbioréw autora.



Przedstawienie rozgrywato sie na planie asfalto-
wego szesciokata, ktory usytuowano w miejscu,
gdzie niegdys staty w Bouffes du Nord pierwsze
rzedy krzeset na parterze. Publicznos$¢, usadzona na
prostych, drewnianych tawkach pokrytych szarym
ptétnem, otaczata potkolem przestrzen gry. Ttem
miejsca zdarzen byt pokryty liszajami i patyng czasu
mur zascenia. Powstata w miejscu zdemontowanej
dawnej sceny Bouffes du Nord jama funkcjonowa-
ta w spektaklu jako loch wiezienny, skad wyprowa-
dzano skazancow.

Zgodnie z rozwijang od lat przez Brooka metoda
~minimalizacji srodkéw scenicznych” aktorzy mak-
symalnie wykorzystywali nieliczne rekwizyty, na
przyktad snop stomy stuzyt za legowisko skazane-
go na smierc przez Angela Claudia.

Autorka kostiumow Jeanne Wakhevitch zaprojek-
towata ubiory, a raczej elementy strojow, ktore na-
rzucone na odzienia aktorow pozwalaty widzom
zachowa¢ neutralny dystans (nie sugerowaty zad-
nej konkretnej epoki). Ich funkcja byta czysto alego-
ryczna i pragmatyczna: okreslaty status spoteczny
postaci lub sugerowaty widzom jej gtowne cechy
charakteru. Stroje taczyty elementy kojarzone z tra-
dycjg chrzescijaniskg z detalami charakterystycz-
nymi dla ubioru mieszkaricow Bliskiego Wschodu.
w kostiumach sugerowany byt tez centralny kon-
flikt tej interpretacji sztuki: opozycje miedzy wzra-
stajgcym fanatyzmem i rygoryzmem religijnym na
Bliskim Wschodzie, a nadmierng laickoscig i swo-
bodga obyczajowg Zachodu. Zastepujacy Ksiecia
Angelo nosit czarng bluze doktadnie zapietg pod
szyje. Ksigze miat na sobie bragzowg toge zarzucong
na wspotczesng ubranie, a minister Eskalus — czer-
wong powtdczystg szate wschodniego kroju. Raj-
furka Pani Przypieczona (Michéle Collison) ubrana
byta w obcistg skorzang spodnice i modne botki na
wysokim obcasie, natomiast Izabela — w prostg bra-
ZOW3 szate przypominajgcg zakonny habit. Wresz-
cie Lucio nosit sie najbardziej wspotczesnie: caty na
czarno, w skorzanej kurtce z rozowym, jedwabnym
szalem (przypominat bywalca paryskich dyskotek).

W pracy nad wokalng strong spektaklu Brook od-
wotywat sie do prozodycznych cech mowy, takich
jak zmiany rytmu, tonicznosc, zamilkniecia. Kazdy
dzwiek i fraza byty korelowane z prostym ruchem
lub gestem odnalezionym podczas improwizacji.
Metode Brooka celnie scharakteryzowat Leszek
Kolankiewicz, ktory przekonywat, ze poszukujgc
teatru uniwersalnego, Brook pracowat z aktorami
na poziomie struktury gtebokiej, tak jak jg zdefi-
niowat Noam Chomsky, identycznej dla wszystkich
jezykow i tworcow wywodzacych sie z roznych
kultur'8. Jest to praca na poziomie ,uniwersalnej
gramatyki”. Drugi element to staty trening fizyczny
aktorow Brooka: ¢wiczenia tai chi, elementy tre-
ningu sintoistycznego, tak zwane ,ruchy” dr. Mo-
she Feldenkreisa.

Napisana okoto 1604 roku komedia romantycz-
na, jak sklasyfikowali Miarke za miarke badacze
tworczosci Shakespeare’a, konczy serie utworow,
w ktorych tgczyt on cechy Plautowskiej farsy z ele-
mentami basniowymi i romantycznymi. Nic wiec
dziwnego, ze zasadg kompozycyjng przedstawie-
nia byto zderzenie wzniostej mitosci romantycznej
z ,mrocznym pozadaniem, ktére pcha do zbrod-
ni”. Osig konfliktu spektaklu uczynit Brook opozy-
cje miedzy prawami i zakazami religijnymi, a natu-
rg cztowieka. w szerszym planie byta to opowiesc
o Swiecie, w ktorym wspotwystepujg i zderzajg sie:
liberalizm i polityczny konformizm, gteboka wiara
i zakorzenienie w tradycji, a takze religijny fanatyzm.
Tym razem Brook wyakcentowat dwuznacznosc
motywow dziatania i konformizm Ksiecia, kwe-
stionujac w ten sposob zardwno zasadnosc wiary
sSwieckiej w prawo (Ksigze), jak i religijnej (Angelo).

W przedstawieniu akcent potozono na ukazaniu
dialektyki pragnienia i wstrzemiezliwosci, wiary
i wolhosci, ktore skupiajg sie w watku losdw zastep-
cy Ksiecia, Angela. Bruce Myers zagrat go, wydo-
bywajac réznorodne aspekty tej postaci. Zdaniem
Szymanowskiego, jego Angelo ,nie jest cztowie-
kiem jednoznacznie godnym potepienia, nie jest

ztoczyncy, lecz fanatykiem, cztowiekiem opetanym,
zaslepionym i na swoj sposob godnym wspotczu-
cia”. Sam Myers wyjasniat, ze podczas pracy nad
rolg myslat o rygorystycznych religiach — judaizmie
i islamie®®. Aktor starat sie ukaza¢ Angela jako czto-
wieka gteboko wierzgcego w boskie pochodzenie
prawa i ,gotowego zabic¢, aby wypetnic religijne na-
kazy". Myers wyjasnit, ze ortodoksyjny i prostolinijny
Angelo byt skontrastowany z Ksieciem, ktory prze-
jawiat typowe cechy konformisty i polityka.
Centralnym punktem przedstawienia Brooka byta
scena, w ktorej Izabela prosi o utaskawienie Ange-
la. Myers poréwnat to przezycie do doswiadczen
uczniow Chrystusa. Byt to, zdaniem aktora, mo-
ment nawrocenia, w ktérym Angelo ,nagle pojmuje
sens mitosierdzia”.

Brook jednak, wierny zasadzie ukazywania wielo-
rakich aspektow wydarzen dramatycznych w sztu-
kach Shakespeare’a i ciggtego zderzania pierwiastka
podniostego (,$wiete”) z ludycznym (,proste”), nie
zakonczyt spektaklu happy endem. Finat byt gorzki.
Piotr Szymanowski pisat: ,Angelo zostaje co praw-
da utaskawiony, ale Izabela wcale nie promienieje
szczesciem na mysl o czekajgcym ja Slubie [z Ksie-
ciem], a Lucio jest przerazony, majac w perspekty-
wie matzenstwo z dziwka".

Warto dodac, ze krytycy i wykonawcy zwracali
uwage na polityczny i spoteczny kontekst paryskiej
Miarki za miarke. w opinii Myersa Szekspirowska hi-
storia przeniesiona do wspotczesnego Iranu bytaby
.catkowicie wiarygodna". Tytutem komentarza przy-
pomne tylko, ze 6 pazdziernika 1978 iranski przy-
wodca duchowy ajatollah Chomeini — zmuszony
do wyjazdu z Iraku, gdzie przebywat na wygnaniu
— przybyt do Francji. Przez caty rok w Iranie trwaty
demonstracje i protesty w jego obronie, postulo-
wano idee rewolucji narodowo-demokratyczne;.
16 stycznia 1979 roku szach Reza Pahlawi opuscit
Iran. 1 lutego ajatollah Chomeini powrdcit triumfal-
nie do kraju, a dwa miesigce pozniej proklamowano
powstanie Iranskiej Republiki Islamskiej.

Grzegorz Janikowski — krytyk teatralny i publicysta, wyktadowca Akademii
Teatralnej w Warszawie oraz Wydziatu Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku, cztonek
redakeji  Pamigtnika Teatralnego”. Rzecznik prasowy i konsultant migdzynaro-
dowych festiwali teatralnych w Polsce. Wspétpracuje m.in. ze: ,Scend’,
Opcjami” i wortalem Kultura Enter”.
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Wojciech Matolepszy

W 1978 roku decyzjg wojewody siedleckiego historyczny
dwér wraz z parkiem, usytuowany nad Swidrem we wsi
Dtuzew, przekazano Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie na dom plenerowy.

Po latach prac remontowych i adaptacyjnych obiekt
otwarto jesienig 1989 roku. Tak naprawde osrodek
zainaugurowat swojq dziatalnosé w Wielkanoc nastepnego
roku, kiedy przyjechaliSmy spora grupa pracownikéow
uczelni wraz z rodzinami, aby spedzic¢ tu swieta. Przyjeta
nas wtedy pani Urszula Janowska, ktéra kierowata domem
do roku 2008. Urzekta mnie kompletnosé¢ tego miejsca —
dwér, kilkuhektarowy park, rzeka, wokét taki, bagna,

lasy, stawy; a takze jakos¢ — uroda samego ,patacu”,

jak nazywaja we wsi dwoér, czystos¢ krajobrazu, brak
jakichkolwiek szpecacych pejzaz obiektow. No i ta wielosé
zwierzat, a przede wszystkim ptakéw. Od kiedy moja zona
Matgorzata objeta kierownictwo domu, bywam tu jeszcze
czesciej. Moge przyjrzec sie obiektowi niejako od srodka,
z koniecznosci zyje miejscowymi problemami. Powoli,

jak sadze, odkrywam ducha tego miejsca.

MIEDLY STARIM A N

Rodzina

Juz na samym poczatku miatem przyjemnosc po-
znac¢ panstwa Terese i Jozefa Kanskich. Co roku
odwiedzajg groby rodzinne w pobliskiej Siennicy.
S3 tam pochowani miedzy innymi matka pana
Jozefa, Zofia Dtuzewska-Kanska, ostatnia wtasci-
cielka Dtuzewa, i jego dziadek Stanistaw Dtuzew-
ski. Jozef Kanski spedzit w Dtuzewie dziecinstwo,
mieszkat we dworze do 1946 roku, kiedy to maja-
tek zostat przejety przez panstwo. Przywotywane
przez niego obrazy ziemiariskiego zycia, postacie
domownikow i gosci, drobiazgowo rekonstruowane
szczegoty topografii folwarku, wyposazenia wnetrz
dworu, robig wielkie wrazenie. Wszak byt i jest on
nadal czescig tamtej rzeczywistosci.

Historia, przynajmniej ta zapisana, wsi i rodziny (na-
zwisko pochodzi zapewne od nazwy osady) sie-
ga XVI wieku. W aktach parafii Kotbiel, zatozonej
w 1530 roku, na jednej z pierwszych kart wpisano
metryke chrztu Stanistawa Dtuzewskiego z Dtu-
zewa. W Herbarzu polskim Bonieckiego czytamy:
.Dtuzewscy h. Pobog z Dtuzewa, w ziemi czerskiej.
W potowie XVI wieku zyto dwoch braci: Stanistaw

i Jan. Adam, syn Stanistawa, wspodlnie ze stryjem
swoim Janem, dziedziczyli na Dtuzewie 1569 r.".
Na przestrzeni dziejow mozna odszukac wiele $la-
dow obecnosci Dtuzewskich. W przypisach do
wspomnien Zofia Karska tak pisze o swojej rodzinie:
W jednej wyprawie krola Jana lll polegli: Franciszek
pod Wiedniem, Jedrzej i Marcin, chorgzy husarski,
pod Parkanami. Stanistaw Dtuzewski polegt w walce
z Tatarami nad Dniestrem. Walczyli pod Kosciusz-
ka i Napoleonem. Za udziat w powstaniu 1830 byl
zestani na Sybir. Nie tylko krwig stuzyli Dtuzewscy
Rzeczypospolitej. W XVII w. gospodarzyli na ziemi
rawskiej, czerskiej, na Mazowszu, w wojewodztwie
ruskim, lubelskim, gdzie Kazimierz byt kasztelanem
chetminskim i wtascicielem dobr Dobraczyn. Brat
jego Jan, sufragan chetmski, administrowat diece-
zjg kamieniecka. Kilku Dtuzewskich byto duchow-
nymi“2. Wielu podpisywato elekcje polskich krélow:
Jana Kazimierza, Michata Korybuta Wisniowieckie-
go, Augusta Il Mocnego, Stanistawa Augusta Po-
niatowskiego.

A Boniecki, Herbarz polski, Gebethner
& Wolff, Warszawa 1905, reprint, t. IV,
5. 295

1. Dtuzewska-Kafiska, Diarinsz = Lar
1939-40, Biblioteka Polska w Londynie
1978, 5. 94.

1. 5. Jaroszewski, W. Baraniewski, Patace

i dwory w okolicach Warszawy, PWN,
Warszawa 1992, s. 33.




Dwoér

Swoj obecny ksztatt zardwno dwor, jak i park za-
wdzieczajg wspomnianemu Stanistawowi Dtu-
zewskiemu. U schytku XIX w. zamowit on projekt
nowej siedziby u Stanistawa Witkiewicza. Propozy-
cja w stylu zakopiarniskim, oparta na rozbudowanej
chacie goralskiej zdobionej ornamentami zaczerp-
nietymi ze sztuki ludowej Podhala oraz motywami
neorenesansowymi, ostatecznie nie zostata zreali-
zowana, poniewaz zgromadzone na budowe mo-
drzewiowe drewno sptoneto. Moze wtasnie dlatego
dziedzic postanowit wznies¢ dwor murowany. Tym
razem zamowit projekt u Jana Fryderyka Heuricha

(autora m.in. warszawskiego Domu pod Ortami).
Tadeusz S. Jaroszewski tak o nim pisze: ,Zaprojek-
towany przez Heuricha dwor nawigzywat do klasy-
cyzmu przetomu XVIII i XIX w. i przypominat polskie
dwory u schytku panowania Stanistawa Augusta. Hi-
storycy sztuki zajmujacy sie architekturg poczatku
XX w. utrzymuja, ze dwor w Dtuzewie rozpoczyna
w architekturze polskiej tzw. styl dworkowy, bedacy
bodaj najpopularniejsza propozycjg stylu narodo-
wego, jaka wysunieto u nas na przetomie XIX i XX
stulecia”®. Obiekt byt na wskro$ nowatorski. Miat
centralne ogrzewanie z kottownig w piwnicach i no-
woczesne urzgdzenia sanitarne. Budowe ukonczo-
no w 1902 roku. Okalajacy dwor pieciohektarowy
park prawdopodobnie tez byt dzietem architekta.

Na otwartej w 1904 roku w Salonie Krywulta w War-
szawie wystawie Dwor polski Jan Heurich mtod-
szy otrzymat wyrdznienie za projekt dtuzewskiego
dworu. Warto przypomniec, ze Salon odegrat waz-
na role w rozwoju i upowszechnianiu sztuki. Kry-
wult prezentowat Chetmonskiego, Gierymskiego,
Fatata. Utworzyt statg galerie w Hotelu Europejskim,
w ktorej wystawiat prace Malczewskiego, Boznan-
skiej, Wyczotkowskiego.

Stanistaw Dtuzewski zmienit nie tylko siedzibe rodu
i park ale takze koryto Swidral Rzeke ptynaca dotad
posrod tak skierowat przez park szerokim tukiem,
obiegajgcym dwor od strony potnocno-wschod-
niej. Dzieki temu przedsiewzieciu z lat dwudzie-
stych (prace ziemne przebiegaty na odcinku oko-
to jednego kilometra) kilkusetletni park, ztozony
z klondw, debow, jesiondw i czarnych sosen zyskat
na malowniczosci. Po dzi$ dzien przynajmniej raz
w roku, kiedy woda osiggnie bardzo wysoki poziom,
Swider zaczyna ptyng¢ dawnym korytem, przele-

Kadr z filmu Sluby ufaiskie, 1934
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Kareta clarence, przetrwata wojne, jej dalsze losy sq nieznane. Takiego powozu nie
posiada nawet muzeum w taficucie; lata dwudzieste. Arch. rodzinne

wajac sie przez droge prowadzgcg do Dtuzewa od
strony wsi Majdan. Dom plenerowy znajduje sie
wtedy na wyspie, potozonej miedzy nowym i sta-
rym biegiem rzeki.

Stanistaw Dtuzewski byt swietnym gospodarzem,
rozwingt hodowle bydta, zostat wspotzatozycielem
Mleczarni Nadswidrzanskiej, ktora miata w War-
szawie Kilka lokali podajgcych potrawy mleczne:
na Nowym Swiecie (rog Mysiej), Brackiej, Krakow-
skim Przedmiesciu, Bielanskiej, Niecatej i Miodowe;j.
W barach, oprocz potraw nabiatowych, podawa-
no tradycyjne dania bezmigsne. Lokale cieszyty sie
ogromnym powodzeniem i staty sie pierwowzorem
popularnych po wojnie barow mlecznych. W okresie
rozkwitu swej dziatalnosci na potrzeby spotki pra-
cowaty cztery mleczarnie. Kazdej nocy wyrusza-
ty z Dtuzewa furmanki z wyrobami mlecznymi, by
zdazyc¢ na rano do stolicy. Pozniej, w podwojnych
dnach baniek na mleko, Zofia Kanska bedzie prze-
wozi¢ do Warszawy bron i korespondencje (pod
pseudonimem Ofka dziatata w strukturach AK w ob-
wodzie Minsk Mazowiecki).

Na poczatku lat trzydziestych, w majgtkach Dtuzew
i Lasomin, ktory takze nalezat do rodziny, oraz oko-
licznych plenerach, krecono zdjecia do filmu Sluby
utariskie, komedii w rezyserii Mieczystawa Krawicza
(tworcy m.in. filmow Jadzia i Kazdemu wolno ko-
chac). Premiera filmu odbyta sie w 1934 roku, kopia
zachowata sie do dzisiaj. Wspotautorem scenariu-
sza, tworcg dialogow, tekstdw piosenek oraz muzy-
ki do nich byt Marian Hemar. Opracowaniem scen
wojskowych zajat sie pierwszy utan Il RP generat
Bolestaw Wieniawa-Dtugoszowski, ktory, dodajmy,
przez rok studiowat w berlinskiej Akademii Sztuk
Pieknych. W scenach konnych brali udziat kawale-
rzysci 7. Putku Utandw Lubelskich, stacjonujgcego
w pobliskim Minsku Mazowieckim. W filmie wy-
stapili znani przedwojenni aktorzy: Tola Mankiewi-
czéwna, Franciszek Brodniewicz, Stanistaw Sielanski
i Aleksander Zabczynski. Jak wspomina Jozef Kan-
ski, dziadek zgodzit sie na zdjecia w majatku, ale nie
wpuscit ekipy filmowej do dworu. Szkoda, moze za-
chowataby sie jakas dokumentacja wnetrz. Jedyna
fotografia, do ktdrej dotartem, przedstawia salon
z fortepianem. Autorem zdjecia, jak i wtascicielem
instrumentu byt Jézio Kanski.

Po smierci Stanistawa Dtuzew przeszedt na wtasnosc
jego coérek, Wandy Marii Rzewuskiej i Zofii Kanskiej,
ktora w 1937 roku, sptaciwszy siostre, stata sie je-
dyna wtascicielkg majatku. Ukonczyta SGGW z dy-
plomem inzyniera rolnika, a nastepnie Uniwersytet
Warszawski na Wydziale Filozofii. Niebawem, wraz
z wybuchem wojny, dla posiadtosci i jej mieszkan-
cow przyszte trudne czasy. W pamietnikach z cza-
sOw okupacji Zofia Kariska pisze, ze siedlisko byto
niejako przygotowane, by stawiac¢ opor przeciwno-
sciom i nieS¢ pomoc potrzebujgcym: ,To potozenie
w widtach Wisty i Bugu, w pewnym oddaleniu od
drog komunikacyjnych stwarzato korzystne warunki
jako miejsce schronienie w niespokojnych czasach.
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Totez niejednokrotnie w dziejach Dtuzew nie jed-
no pokolenie w czasie zawieruchy ocalit™. Mysl te
kontynuuje Jézef Kanski we wspomnieniach o mat-
ce: ,Gdy za$ wybuchta wojna, w Dtuzewie znalazty
schronienie rodziny oficerow wiezionych w nie-
mieckich oflagach, warszawska mtodziez zagrozo-
na wywiezieniem na przymusowe roboty, poszuki-
wani przez gestapo dziatacze polskiego podziemia.
Kazdego dnia poza rodzing wtascicieli siadato do ja-
dalnego stotu w Dtuzewie po kilkadziesigt osob...".

W latach 1941-1943 mieszkat we dworze syn gene-
rata Wtadystawa Andersa, Jerzy. W wydanej niedaw-
no ksigzce o ojcu Anna Anders-Nowakowska tak
pisze: ,W sierpniu w Polsce gruchneta jak grom z ja-
snego nieba wiadomos¢ o nominacji Ojca na do-
wodce Armii Polskiej w ZSRR i natychmiast powsta-
ta, jak sie szybko okazato, stuszna obawa, ze Niemcy
bedg chcieli aresztowac jego rodzine. Mieszkanie
w Alei Niepodlegtosci opustoszato natychmiast....
Mojego 13-letniego brata Jurka, rowniez pod na-
zwiskiem Mitosz, zabrata pani Zofia Kanska, zona
majora z 7. Putku Utandw, do swego majatku o na-
zwie Dobropol, w ktorym potrafita zorganizowac
tajng nauke dla mtodziezy”.® Do tekstu zakradt sie
btad, chodzi oczywiscie o Dtuzew. A moze w pa-
mieci autorki zadziatat automat utrwalonej jeszcze
z czasow konspiracji ostroznosci?

Na przetomie wrzesnia i pazdziernika 1939 roku za-
trzymata sie w majatku Zofia Natkowska. Przyjeto jg
tak, jak przyjmowano wszystkich uchodzcow. Chy-
ba miata to za zte gospodyni. W swoich Dzienni-
kach nie pozostawia na Dtuzewie suchej nitki: ,Dom
brzydki, jedzenie niesmaczne, domownicy nie maja
ambigji literackich i naukowych...". Z krotkiego poby-
tu we dworze wspomina pewnego lekarza: ... inte-
ligentny i zajmujacy. Przy tym, gdy wreszcie dowie-
dziat sie, kim jestem, powstat, by ucatowac mirece
i dziekowat zwtaszcza za Dom nad tagkami'’. Zdaje
mi sie, ze pisarka miata usposobienie dos¢ narcy-
styczne. W posiadtosci przezyt wojne takze Jozef

Fortepian w Biatym Salonie, 1943 r. Fot. J. Kanski

Modrzewiowy spichlerz z KVllw., lata czterdzieste. Arch. rodzinne

Skrzynecki, brat znanego z Piwnicy pod Baranami
Piotra. Ich ojciec, Marian, byt ostatnim dowddca
7. Putku Utanow w Minsku Mazowieckim.

Po wojnie w wyniku reformy rolnej Zofia Dtuzew-
ska-Kanska z trojka dzieci zostata zmuszona do
opuszczenia rodzinnej siedziby. Jej maz Celestyn
Kanski, major dyplomowany, zginat najprawdopo-
dobniej w kampanii wrzesniowej, ostatni raz wi-
dziano go w pazdzierniku koto Bitgoraja. Z folwarku
pozostat jedynie dwor, w ktorym ulokowano szkote
podstawowa. Prawdopodobnie w latach piecdzie-
sigtych rozebrano osiemnasto-, a moze nawet sie-
demnastowieczny, modrzewiowy spichlerz. Zacho-
wat sie jedynie na fotografii Jozia Kanskiego.
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Dolina Swidra
Cho¢ historia dworu i zamieszkujgcej go blisko
cztery wieki rodziny jest zajmujgca, warto jeszcze
nieco przyjrze¢ sie dolinie Swidra. Rezerwat Swider
rozcigga sie waskim pasem po obu stronach rzeki
na odcinku ponad 40 kilometrow i stanowi prawie
potowe jej biegu. Zaczyna sie przy upuscie zbudo-
wanym przez Stanistawa Dtuzewskiego na skra-
ju obecnego parku, okalajgcego dom plenerowy,
a konczy przy ujéciu Swidra do Wisty. Obejmuje
wiec caty nieuregulowany fragment rzeki. Razem
zajmuje powierzchnie 238 hektarow i jest jednym
z wiekszych rezerwatow w wojewodztwie mazo-
wieckim. Zostat utworzony w 1978 roku w celu za-
chowania naturalnego charakteru rzeki, ktéra two-
rzy liczne przetomy, zakola, a nawet wodospady,
oraz nadbrzeznej roslinnosci i bogatej fauny. Ope-
rat urzgdzeniowy rezerwatu zezwala na uprawianie
turystyki (pieszej, rowerowej i wodnej), wedkowanie
i wypasanie bydta. W rzece mozna sie kapac. Po-

Swider w parku. Fot. W. Matolepszy

wyzej wspomnianego upustu, juz po wojnie, Swider
zostat wyprostowany, to znaczy przestat by¢ ,Swi-
drem” wijgcym sie wsrod tak i zarosli. Na szczescie,
na odcinku w strone Starogrodu, czy to wskutek
niedbalstwa, czy malejgcego zapatu meliorantow,
pozostawiono po obu stronach fragmenty staro-
rzecza w postaci drobnych stawow, ktore dzis sg
siedliskiem licznych ptazow, a obrosniete krzewami,
wierzbami i olchami brzegi dajg schronienie wielu
gatunkom ptakéw oraz bobrom.

http:/ lwww.polskaniezwykla.pl/
attraction/5388.id, 17 stycznia 2011.



W bezposrednim sasiedztwie osrodka, w zasiegu
krotkich spacerédw, mozna znalez¢ kilka interesu-
jacych obiektow, jak ten, ktorego opis znalaztem
w internecie: ,Jednym z nich jest uroczysko Joscie
nad Swidrem, pod wsig Gtupianka. Na lezgcym tu
ogromnym gtazie juz w czasach przedchrzescijan-
skich sktadano ofiary w czasie wiosennego zrowna-
nia dnia z noca. Tradycja ta utrzymata sie do czasow
wspotczesnych. Kosciot, nie mogac jej zwal-
czy¢, wtaczyt jg do kalendarza Swigt chrzescijan-
skich, a koto kamienia ustawiono krzyz i kapliczke.
Od wiekow w Niedziele Wielkanocng ludzie sktadali
tu ofiary, ktore najstarszy mieszkaniec Gtupianki roz-
dzielat miedzy ubogich. Obrzed interpretowany byt
jako akt chrzescijanskiego mitosierdzia wobec ludzi
potrzebujgcych pomocy. Sktadanie ofiar nie ustato
nawet po 1906 roku, kiedy to gtaz zostat rozbity na
polecenie proboszcza z Kotbieli. Tradycja ta zywa
byta jeszcze w latach 70. XX w., a do dzisiaj w Wiel-
kanoc odprawiana jest tutaj msza swietas.

Patrzac na zachod wprost z bramy patacu, posrod
zalewowych tagk na niewielkim wzniesieniu terenu
dostrzec mozna sporg kepe drzew. Podobnie jak
w innych regionach Polski, nosi nazwe ,szwedz-
kiego okopu”. W rzeczywistosci sg to resztki watu
ziemnego i fosy, pozostatosci po wczesnosrednio-
wiecznym grodzisku.

Plenery 2010, 2005. Fot. K. Majkowski

Idgc z parku w gore rzeki, mozemy natknac sie na
kamien informujgcy o prowadzonych tu w latach
szescdziesigtych pracach archeologicznych. W tym
miejscu odkryto cmentarzysko grobéw kloszowych,
datowane na V-1V w. p.n.e. Bardziej znane stanowi-
sko znajduje sie w pobliskim Transborze.

Nalezy wspomniec¢ rowniez o drewnianym dwor-
ku w oddalonej o dwa kilometry od Dtuzewa Rada-
choéwce, nalezgcym do warszawskiej rodziny Szlen-
kierow. Dom upodobali sobie filmowcy. Najpierw
z powodzeniem zagrat w Pannach z Wilka Andrzeja
Wajdy (1979), a potem pojawit sie w kolejnych fil-
mach: Biatym matzeristwie Magdaleny tazarkiewicz
(1992), Stawie i chwale Kazimierza Kutza (1997),
Prawie ojca Marka Kondrata (1999).
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Obecnie

Ponad dwadziescia lat dziatalnosci domu plenero-
wego Akademii Sztuk Pieknych sprawity, ze stat sie
on waznym osrodkiem kulturalnym. Przede wszyst-
kim stuzy spotecznosci akademickiej. Wszystkie wy-
dziaty uczelni, realizujgc swoje programy, odbywajg
tu coroczne plenery. W Dtuzewie przeprowadzane
sg warsztaty i spotkania studenckie o charakterze
miedzynarodowym. W obu wypadkach placow-
ka jest wiec przedtuzeniem dziatalnosci dydak-
tycznej szkoty. Petni rowniez role integracyjng dla
srodowiska studenckiego, jest miejscem spotkan
i aktywnosci poza szkolnej, na przyktad wyjazdéw
organizowanych przez kota haukowe. W domu
plenerowym odbywajg sie spotkania programowe,
takze z udziatem kadry szkot artystycznych z in-
nych osrodkéw akademickich, oraz szkolenia dla

pracownikéw uczelni. Wobec stale zwiekszajacej
sie liczby studentéw ASP (powstat nowy wydziat,
nowe katedry, rosng limity przyje¢ na rok pierwszy,
niektére wydziaty otworzyty studia niestacjonarne)
powyzsze zadania wypetniajg przeszto potowe roku
kalendarzowego.

W budzecie domu plenerowego uczelnia zapew-
nia okoto 50% srodkow, reszte osrodek wypra-
cowuje sam. Oferta skierowana jest do podmio-
tow zewnetrznych, realizujgcych tu roznego typu
pobyty edukacyjne, plenery itp. Swoje warsztaty
przeprowadza od lat Laboratorium Psychoedukacji
z Warszawy. Dtuzew odwiedza regularnie kilka or-
ganizacji pozytku spotecznego: Fundacja Wspol-
na Droga (wspomagana m.in. przez ASP) ma tu
swoje plenery dla niepetnosprawnych umystowo,
odbywaja sie szkolenia Fundacji Rozwoju Dzieci
im. Komenskiego.

o )

Od dwadch lat Zwigzek Buddystow Czan (grupa bud-
dystow praktykujgca czan — chinskg odmiane zen)
organizuje w Dtuzewie odosobnienia, ostatnio juz
dwa razy w roku. Na spotkania, ktére prowadzg mni-
si z Dalekiego Wschodu, przyjezdzajg chetni z cate-
go swiata. Na czas odosobnienia osrodek milknie,
nawet personel porozumiewa sie szeptem.

Dom Plenerowy otwarty jest rowniez na potrzeby
lokalnej spotecznosci. Odbywaja sie tu okoliczno-
sciowe spotkania wtadz gminy, miejscowych or-
ganizacji spotecznych, mitosnikow historii regionu.
Czestym gosciem sg harcerze 14. Druzyny Harcer-
skiej stacjonujgcej w pobliskiej wsi Ptaki.

Aby sprostac rosngcym wymaganiom, placowka
stale sie modernizuje. Ostatnio ze srodkow europej-
skich, solidarnie wywalczonych przez pracownikow
roznych jednostek naszej uczelni, przeprowadzono
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Praca dla spotecznosci akademickiej i wspieranie

dziatan kulturalnych staty sie priorytetem osrodka.

Marzeniem kierowniczki domu plenerowego jest,

by mogty w nim rowniez odbywac sie kameralne

(na miare mozliwosci) spotkania muzyczne. Sadze,

ze dom rodzinny Jozefa Kanskiego na to zastuguje.

Wojciech Matolepszy — prof. nadzw. ASP w Warszawie.
Prowadzi Pracownig Projektowania Produktu na Wydziale
Wzornictwa. Petni funkcje prezesa Stowarzyszenia
Projektantdw Form Przemystowych.
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Ani policja, ani straz miejska nie zareagowaty
na intruza — nieludzkiego i nielegalnego aktora,
meble nie zostaty usuniete z parku przez stuzby
porzadkowe. Korzystali z nich natomiast mieszkancy
Warszawy, do pdznej jesieni. Niestety brak reakcji
policji czy strazy miejskiej nie wystarczyt by me-
ble przetrwaty. Niebezpieczni dla zestawu okazali
sie ostatecznie niektorzy jego uzytkownicy. Pew-
nego dnia zniknat stotek. Pozostate elementy byty
stopniowo niszczone, choc staratam sie bywac
przy zestawie codziennie i czysci¢ go, zszywac,
ratowac. Nie udato sie jednak uchronic¢ sofy od
kolejnych cie¢, fotela od zmasakrowania (ewident-
nie zniszczony zostat przy uzyciu techniki kopania
lezacego), stotu od pomazania a obrusu od pod-
palenia. Stan mebli pod koniec pazdziernika zmusit
mnie do wyrzucenia wiekszosci na Smietnik, przy al.
3 Maja — procz stotu i sofy, ktorych rozktad udato
mi sie opanowac na tyle, by z czystym sumieni-
em zostawic je w przestrzeni publicznej. Z kanapy
uzytkownicy parku korzystali jeszcze w stoneczne
pazdziernikowe dni. Dzi$ meble te $pig pod gru-
bymi warstwami $niegu, czy tez juz roztopow,
ustawione przez kogos pod garazami w parku.
Wsrod uzytkownikow znalezli sie jednak tez i tacy,
ktorzy korzystali z zestawu w kreatywny i bezpiec-

gotowa jest na konstruktywne przyjecie zestawu,
tworzgcego nowa, niechroniong jakosc przestrzeni
publicznej. Kwestie te stanowig bardzo wazna
czesc analizy Remiksu, jednak w tym eseju ich nie
podejme. Kolejng sktadowa kontekstu jest kultura
grupowego relaksu w pozycjach siedzacych w ziel-
onych czesciach przestrzeni publicznej w War-
szawie. Ten typ kultury odpoczynku nie rozwinat
sie w stolicy, bo do drugiej potowy 2010 roku za
siedzenie na jakimkolwiek trawniku w miejscach
publicznych karano mandatem. Miasto nie ma tez
zadnych innych mebli migjskich poza klasycznymi
tawkami, czesto ostatnio usuwanych pod pretek-
stem niwelowania niebezpieczenstwa — z mie-
jsc podejrzanych spotkan mieszkancow. Nie bez
Znaczenia jest ponadto fakt, ze Remiks na poczatku
sierpnia 2010 ustawiony zostat doktadnie w miejs-
cu, w ktorym stata wczesniej tawka, zanim miasto
postanowito jg usungac.

Aspektem losow zestawu, na ktorym jed-
nak chciatabym sie skupic i ktérego znaczenie
chciatabym w eseju omowic, jest ksztatt i struk-
tura designu Remiksu. Brak wygodnych i opar-
tych na wzorze kregu, prospotecznych me-
bli w przestrzeni miejskiej Warszawy to sygnat
dla jej mieszkancow — nadal obawiajgcych sie

W sierpniu 2010 roku ustawitam zestaw zé6ttych domowych mebli — Remiks
Spotkan — w stotecznym Parku na Ksigzecem. Nielegalnie. Zestaw sktadajacy
sie z mobilnych, nieprzytwierdzonych do podtoza: stotu fotela, kanapy,
krzesta i stotka przystosowatam wczesniej do zmiennych warunkéw
pogodowych. Drewniane meble pokrytam farba impregnujacq, elementy
materiatowe dwiema warstwami folii w ptynie, warstwgq farby akrylowej

i kolejna warstwa folii, by ochronié ubrania uzytkownikéw przed ewentualnym
zabrudzeniem na zétto. Wszystkie elementy Remiksu Spotkan zebratam od
mieszkanncéw Warszawy, ktérzy nie potrzebowali ich juz w domach. Kontakt
z donatorami nawigzatam dzieki rozwieszonym setkom ogtoszen, poczcie
pantoflowej i facebookowi. Po przygotowaniu mebli i ustawieniu ich w parku,
umiescitam przy nich napis opisujacy Remiks Spotkan i przedstawiajacy go
uzytkownikom jako zestaw mebli do uzytku w parku — do relaksu, grupowych
spotkan i positkéw, gier, do spania, romantycznych momentéw

i jakiegokolwiek innego, kreatywnego uzytku.

zny dla niego sposob. Jedli, siedzgc wokot stotu,
relaksowali sie, spedzajgc czas w grupach i in-
dywidualnie, dowolnie zestawiajgc ze sobg me-
ble oraz ustawiajac je w réznych miejscach parku,
wedtug potrzeby. Niektorzy zostawiali na stole krot-
kie listy, w ktorych dziekowali za realizacje, czasem
podkreslajac, ze przestrzen publiczna potrzebuje
takich uzytecznych miejsc, sankcjonujgcych wy-
godne i niezalezne spotkania w przestrzeni miejskiej.

Analiza losu Remiksu Spotkart wymaga wziecia pod
uwage wielu czynnikow sytuacyjnych i lokalnych.
Nalezatoby po pierwsze przyjrzec sie faktowi zniszc-
zenia zestawu. Zjawisko to zwigzane jest z kondycjg
pewnej grupy mieszkancow Warszawy, stosunk-
iem do przestrzeni publicznej i jej elementow, do
wspolnej wiasnosci. Rodzi sie pytanie, czy grupa ta
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siadac¢ na trawie — ktéry tatwo czyta¢ moga
jako element polityki zarzagdzania przestrze-
niami publicznymi, przyzwalajacej gtodwnie na
przechodznie przez nie. Ten typ sygnatu podtrzy-
muje — bedac wspotzaleznym z innymi elemen-
tami wytgczania mieszkancéw z podejmowania
decyzji dotyczgcych okolic miejsc zamieszkania —
i prowokuje brak zaangazowania w losy przestrzeni
publicznych i znaczgcego do nich przywigzania.
Brak zaangazowania mieszkancéw w ostatecz-
nym rozrachunku szkodzi przestrzeni miejskiej, bo
tylko on mogtby skutkowac mniejszg obojetnoscia
wzgledem publicznych przestrzeni otaczajgcych
prywatne zakamarki zycia w stolicy. W przysztosci
chciatabym podjac¢ eksperymenty umozliwiajgce
zbadanie tej korelacji. Obecnie skupie sie jednak na
zagadnieniach teoretycznych, ktére do postawie-
nia tej tezy byty inspiracjg. Wro¢my wiec do
bezposrednigj analizy Remiksu jako struktury przeci-
wstawnej wobec klasycznej struktury miejskiej tawki.

Analizujgc publiczne przestrzenie Nowego Jorku
w ksigzce City: Rediscovering the center, William H.
Whyte stwierdza, ze tawki nie nadaja sie do siedze-
nial. Jest ich zbyt mato w przestrzeniach public-
znych, a przede wszystkim sg niewygodne — zbyt
krotkie i zbyt waskie — wiec czesto po prostu nie da
sie na nich siedzie¢. Uwagi Whyte'a mozna z pow-
odzeniem odnies¢ do tawek w dzisiejszej Warszawie
(i w setkach innych miejsc na swiecie). Allan Jacobs
i Donald Appleyard — kolejni klasycy nauk urban-
istycznych - twierdzg natomiast w Toward an ur-
ban design manifesto (1987), ze ,struktura miasta
powinna zapraszac i zachecac do zycia publicz-
nego nie tylko przez instytucje, ale bezposrednio
i symbolicznie przez publiczne przestrzenie mi-
asta"? ,Potrzebne sg — jak twierdzi Christopher
Alexander w swoim opus magnum Jezyk wzorcow,
opisujac jak powinno sie projektowane przestrzenie
na zewnatrz budynkow, by dziataty prospotecznie —
ramy na tyle wystarczajgco zdefiniowane, by ludzie
naturalnie sie zatrzymywali"> w konkretnym miejscu.
tawki w Warszawie nie sg wygodne, nie mozna na
nich odpoczac¢. Materiat, z ktdrych sg wykonane —
twarde drewno - i ich forma nie gwarantujg relak-
su. Nie dziatajg one jako czynniki, ktére pomagaja
ludziom wejs¢ w intensywny i emocjonalny kontakt
Z miejscem wokot tawki i na dtuzej sie zatrzymac.

tawka pozwala mieszkarncowi miasta usigs¢
na chwile, nawet z kims na niej porozmawiac —
w niewygodnej a procz tego niezdrowej pozydji, jaka
przyja¢ muszg siadajacy, jezeli chca porozmawiac,
patrzac sobie w oczy. tawka nie stuzy rozmowie,

poniewaz nie zostata odpowiednio zaprojektowana
i skonstruowana jako element matej miejskiej ar-
chitektury, pozwalajgcy mieszkancom spedzac wy-
godnie czas w przestrzeni publicznej i wzmacniajgcy
wiezi miedzy ludzmi. Forma tawki pozwala jedynie
na chwilowg przerwe w spacerze albo miejskiej go-
nitwie. Sugeruje tylko krotki odpoczynek. A ze niek-
torzy siedzg na tawkach dtuzej to juz inna sprawa.
Same tawki naleza w wiekszej mierze do opowiesci
0 chodzeniu — jako rodzaj przecinka w spacerze lub
gonitwie, czy tez jako narzedzie do krotkotrwatej
obserwacji przechodniow. Nie mozna wokot nich
rozwingc opowiesci o siedzeniu, a przede wszyst-
kim nie o spedzaniu czasu w grupie. Dlatego s3
nieuzyteczne, nieprospoteczne w kontekscie czyn-
nych zachowan spotecznych. Projektanci tawek nie
zapewniajg mieszkarnicom miast miejsc wygodnych
i prospotecznych, symbolicznie sankcjonujgcych
spedzanie czasu w grupie w przestrzeniach
publicznych. tawki nie zachecajg przyjaciot do
wspolnych positkow na swiezym powietrzu. Nie
utatwiajg nawet dtuzszej spokojnej rozmowy. tawki
prowokujg gtownie obserwowanie otoczenia.
Narzedzia do uprawiania tej czynnosci w miescie
sg potrzebne — dowodzi tego Jan Gehl, opisujgc
trzy typy aktywnosci pozadomowej w przestrzeni-
ach publicznych: zachowania konieczne (chodzenie
do pracy, szkoty, robienie zakupdw, czekanie na au-
tobus itp.), opcjonalne (przechadzki, stanie, opala-
nie sie itp.) i spoteczne (rozmowy, siedzenie na
tawce w celu obserwowania itp.). Autor dodaje,
ze materialne zagospodarowanie przestrzeni pub-
licznych moze wptywac na intensywnos¢ roznych
typdw aktywnosci i je powodowac, oraz podkresla,
ze przestrzenie publiczne s3 takze laboratorium
spotecznych zachowan cztowieka i wptywajg na
rozwoj roznych umiejetnosci spotecznych. Nie
powinno sie jednak ograniczac roli matej miejskiej
publicznej architektury do umozliwiania kontaktow
pasywnych — obserwacji otoczenia — czy odpoc-
zynku lub dialogu w niewygodnej pozycji.

Forma tawki ma takze wymiar niedemokratyc-
zny — charakter miejskich tawek sprawia, ze wy-
godne spedzanie czasu (samotne i grupowe, bierne
i czynne zachowania spoteczne) na $wiezym powi-
etrzu staje sie czynnoscig ekskluzywng, dostepng
tylko posiadaczom kapitatu ekonomicznego,
umozliwiajgcego posiadanie ogrodu i komfortow-
ych oraz sprzyjajgcych spedzaniu czasu w grupie
mebli ogrodowych. Wygodne i grupowe relakso-
wanie sie w przestrzeniach publicznych Warszawy
przy uzyciu dostepnych tam mebli jest po prostu
niemozliwe, a formy relaksu inne niz spacerowanie
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na swiezym powietrzu byty w zasadzie sprywaty-
zowane do drugiej potowy 2010 roku. Dlatego pro-
jekt Remiks Spotkan jest apelem-propozycjg w sto-
sunku do przestrzeni miejskiej stolicy i wszystkich
zainteresowanych przestrzeniami publicznymi. Re-
miks zaproponowat zestaw mebli prospotecznych,
opartych na wzorze kregu i wygodnych, dzieki
wykorzystaniu miekkich, domowych materiatow.
Przejdzmy wiec teraz do omowienia tych dwdch
aspektow Remiksu w kontekscie charakterystyki
klasycznej miejskiej tawki i wptywu formy obiek-
tow na relacje mieszkancow miast z przestrzeniami
publicznymi.

Znaczacym czynnikiem budujgcym dystans
w relacji uzytkownikow miast z tawkami i miejs-
cami, w ktorych sg ustawione, jest pozycja, jaka
uzywajacy tawki musi przyjac¢. Techniki ciele-
sne, ktore uzytkownik musi praktykowac, siedzac
W warszawskiej przestrzeni miejskiej przy uzyciu
jej matej architektury — powigzane z innymi czyn-
nikami — wptywajg na poziom jego zaangazowania
W przestrzenie publiczne. Techniki te roznig sie
od siebie, ale majg jedng wspolng ceche. Siedzac
na tawce, trzeba mie¢ miesnie napiete bardziej
niz podczas siedzenia na wygodnej kanapie czy
w fotelu — by nie zeslizgnac¢ sie na chodnik. W Re-
miksie Spotkart mozna sie zrelaksowac na kana-
pie lub w fotelu, wybiera¢ ze znacznie szerszego

zakresu pozycji niz podczas siedzenia na tawce. Wy-
godne kanapa i fotel zadbajg o ciato, mozna o nim
niemalze zapomniec¢ podczas indywidualnych
i grupowych doswiadczen. Niezaleznos¢ w dob-
orze technik siedzenia i wygodnej pozycji wptywa
na stan umystu i samopoczucie uzytkownika, po-
zwala mu na zrelaksowanie sie dzieki praktykowaniu
mniej ograniczajgcych technik. Na klasycznej tawce,
niewygodnej i wytgcznie biernie prospotecznej
w kontekscie Gehlowskim, siedzi sie natomiast
jak w kosciele podczas nabozenstwa, czy jak na
wyktadzie albo na przystanku lub w autobusie — up-
rawia sie podobne techniki cielesne, choc niektére
z tych czynnosci nalezg do roznych rodzajow w ty-
pologii Gehla. Jednak w czterech wymienionych
sytuacjach mebleiich przestrzenne charakterystyki
nie sg projektowane po to, by umozliwi¢ ludziom
relaks, grupowg dyskusje czy zabawe w pozycji
siedzgcej. Siedzenie na wyktadzie czy w kosciele
to czynnosci oparte na obserwacji i wstuchiwaniu
sie w czyjas$ wypowiedz, na jednokierunkowej
strukturze werbalnej komunikacji. Studenci i od-
biorcy kazania zdobywajg wiedze od wyktadowcy
albo ksiedza i korzystajg z krytycznego myslenia,
ktore uprawiajg jednoczesnie w kontekscie tego,
co stysza. Siedzenie na przystanku czy w autobu-
sie to natomiast czynnosci posrednie, konieczne,
ktore pozwalajg ich wykonawcom podjgc czynnosci
w miejscach — celach, do ktérych zmierzajg. Zadna

z wymienionych czterech czynnosci — w swoim
podstawowym charakterze — nie skupia sie ani na
opartym na dialogu spotecznym aspekcie momentu
(kosciot/wyktad), ani na czynnym spotecznym as-
pekcie momentu w sensie Gehlowskim (autobus/
przystanek).

Drugim istotnym aspektem Remiksu Spotkan jest
ksztatt, na ktérym opiera sie ustawienie meb-
li, czyli koto. Design ten pozwala uzytkownikom
zestawu korzysta¢ w petnym wymiarze z czasu
spedzanego w grupie w przestrzeni publicznej
i w koncu rzeczywiscie sie w niej zatrzymac, by ze
soba wygodnie byc¢ i rozmawiac¢. Jednoczesnie,
ustawienie opartych na kregu mebli, minimalizujgce
role obserwacji otoczenia, tak bardzo istotnej
w projekcie klasycznej miejskiej tawki, symbolic-
znie sankcjonuje doswiadczenia grupowe w pozy-
cji siedzgcej w przestrzeniach miejskich. Meble
te sg czynnikiem nieprowokujgcym obserwacji
otoczenia zewnetrznego wzgledem grupy z nich
korzystajacej, a podkreslajgcym wewnetrzny, in-
tensywny, bezposredni i intymny aspekt sytuacji,
ktora zajs¢ moze pomiedzy ludzmi w przestrzeni
publicznej. W tym kontekscie Remiks przekracza
relacje wtadzy wpisane w bazujgcy na obserwacji
otoczenia projekt klasycznej tawki. Jezeli bowi-
em jedyne istniejgce w miescie meble sg niew-
ygodne, a nawet dobre czy uzyteczne tylko do
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obserwacji otoczenia i szybkiego zaczerpniecia
powietrza, interpretowac je mozna — odwotujac
sie do wtasnych doswiadczen z przestrzeni mie-
jskiej Warszawy — co najmniej na dwa sposoby.
Mozna powiedzie¢, ze przestrzen publiczna War-
szawy nie jest przestrzenia, w ktorej spedzac mozna
wygodnie czas wolny w pozycjach siedzacych,
bo nie ma mebli miejskich, ktore pozwalatyby na
to mieszkancom. tawki petnig wytacznie funkcje
przecinkdw w innych czynnosciach i sy narzedziem
biernych zachowan spotecznych. Mozna takze
whioskowac, ze jezeli mieszkaniec miasta decydu-
je sie na korzystanie z istniejgcych mebli, powinien
zajac¢ sie obserwacjag otoczenia, bo przestrzenie
publiczne sg tworzone w celu krotkich obserwacii,
pod pretekstem dostarczania mieszkanncom miejsc
do wypoczynku. Jednoczesnie grupowe sytuacje,
ktore pojawiajg sie w obszarze tawek sg bardziej
transparentne z punktu widzenia potencjalnego ob-
serwatora tych sytuacji niz sytuacje, ktore zaistnie¢
moga pomiedzy meblami ustawionymi w kregu. Sa
bardziej przewidywalne i ,bezpieczne”, bo bardziej

kontrolowane i ograniczone. Jezeli mieszkaniec mi-
asta chce spedzic czas z przyjaciotmi poza domem,
powinien wiec raczej pojs¢ z nimi do restauracji albo
do pubu. A jezeli mimo wszystko chce korzystac
z tawki, powinien gtéwnie skupic sie na obser-
wowaniu (cztajgc design tawki) i mie¢ swiadomos¢
bycia obserwowanym jednoczesnie, realizowac
jezyk niemej kontroli, zakodowany w ksztatcie
i projekcie tawek. Podtrzymujgc porzadek i wzory
transparentnosci przewidywalnych i kontrolow-
anych przestrzeni publicznych, tawki sg tak niew-
ygodne i nieprospoteczne w sensie czynnych
zachowan spotecznych, ze oczywisty staje sie
(nawet nieswiadomie, dzieki jezykowi ciata) fakt
kontrolowania zachowan w przestrzeniach public-
znych, choc straznik — jak w wielu innych sytuac-
jach publicznych i prywatnych — nie jest widzialny.

W Jezyku wzorcow Christopher Alexander,
przywotujac odkrycia Margaret Mead, pisze,
ze ,ludzie, chcac siedzie¢ razem, organizujg sie
w koto™. Nastepnie, w formie argumentu, Alexan-
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der postuguije sie danymi z eksperymentu Roberta
Sommera poswieconego preferowanym miejscom
przy stole podczas rozmow. W teksie pod tytutem
Studies in personal space Sommer opisuje ekspery-
ment przeprowadzony w Saskatchewan Hospi-
tal.> W eksperymencie tym wykazat, ze rozmdwcy
siedzacy wzgledem siebie pod katem podejmujg
znacznie wiecej dyskusji miedzy sobg niz ci, ktorzy
siedzg bezposrednio koto siebie, na tej samej pros-
tej. W kole — jak pisze Alexander, komentujac stwi-
erdzenia Sommera — nawet sgsiedzi s3 wzgledem
siebie pod pewnym katem"®. Nastepnie dodaje,
ze aby ludzie czuli sie ze sobg dobrze i rozmawiali
duzo, ,ustawienie siedzisk musi byc¢ luzne — niez-
byt formalne. Relatywnie luzna aranzacja, z réoznymi
sofami, poduszkami i krzestami nieprzytwierdzony-
mi do podtoza, wprawia koto w zycie"”. Remiks
Spotkarni (jako opozycja klasycznej tawki) dostarczyt
mieszkancom Warszawy zestaw wygodnych mebli,
ktorych ludzie uzywac mogli, spedzajgc czas wokot
stotu, jak w domu — w salonie, jadalni czy kuchni.
Meble nie byty przytwierdzone do podtoza, wiec

uzytkownicy mogli przestawiac je wedtug potrze-
by. Fakt ten pozwolit uzywac¢ samotnym przechod-
niom na przyktad fotela w innej czesci parku, kiedy
pozostate meble byty zajete. Nieprzytwierdzenie
elementéw instalacji pozwalato tez uzytkownikom
na przesuwanie ich i dostosowywanie do warunkéw
pogodowych oraz indywidualnych potrzeb prok-
semicznych. Remiks dziatat jako projekt elastyczny,
ktory pozwolit mieszkarncom miasta wspottworzyc
wygodne sytuacje w przestrzeni publicznej. Jako
konstrukt wspotgrajacy z potrzebami mieszkancow.
Ruchome meble daty im mozliwos¢ siedze-
nia w miejscach i ustawieniach, w jakich chcieli,
udostepniajgc uzytkownikom jednoczesnie troche
kontroli uzytkowania przestrzeni publicznej (ten
aspekt ruchomych mebli miejskich opisany zostat
prze Whyte'a).

Im bardziej komfortowo ludzie czuja sie
w przestrzeniach publicznych i im bardziej
zaangazowani sg jednoczesnie w konstruow-
anie wygodnych miejsc, tym bardziej dbajg o te
przestrzenie, poniewaz budujg bardziej intymne
i bezposrednie z nimi relacje, oparte na prywat-
nych.irelatywnie cennych momentach, ktorych
doswiadczajg w przestrzeniach miejskich, oraz
na zaspokajaniu wtasnych potrzeb. Mark Francis,
korzystajac z odkry¢ wielu innych badaczy, twierd-
zZi, ze jedng z form wywotujgcych w mieszkancach
miast ,przywigzywanie wagi do przestrzeni pub-
licznej jest wtgczanie ich w projektowanie i bu-
dowanie miejsc'®. Zaangazowanie takie ,sprzyja
poczuciu lokalnej wtasnosci*® i opiekowaniu sie
publicznymi przestrzeniami. Zwigzek poczucia cie-
lesnej wygody i przypisywania znaczenia publicz-
nym miejscom pozostaje jednak nierozwinietym
polem badan. Planuje podjgc¢ eksperymenty, ktoére
mogtyby zilustrowac te relacje. Ich poczatkiem
byt Remiks Spotkari bazujacy na przerobieniu me-
bli nalezgcych wczesniej do mieszkancow mia-
sta i umieszczeniu ich w przestrzeni publiczne;.
Byt to akt ,zremiksowania” prywatnej przestrzeni,
czesciowo tworzonej przez mieszkancow wedtug
wiasnych gustow i potrzeb zardwno pod wzgledem
uzytych materiatow, jak i wzoru kregu — ustawie-
nia mebli charakterystycznego dla przestrzeni
prywatnych. Popetnitam jednak podczas reali-
zacji kilka btedow, co by¢ moze przyczynito sie
do bestialskiego potraktowania mebli, a przyna-
jmniej ich od takiego losu nie uchronito. Uzycie
mebli bezposrednio zwigzanych z prywat-
nym zyciem niektérych mieszkaricow Warszawy
mogto dziatac¢ czesciowo jak tarcza na wandal-
izm. Ale idea legta w Swietle realizacji — zbyt pozno
uswiadomitam sobie, ze meble trzeba byto by¢
moze wspottworzy¢ z mieszkancami, z ktorych
domow pochodzity i ustawic je na ich podwaorku,
czy tez w bezposredniej okolicy ich domow, w mie-
jscu wspolnie wybranym. Ustawienie zestawu
w Parku na Ksigzecem zniwelowato potencjalne
chronigce znaczenie symboliczne, bo wiekszos¢
uzytkownikow Remiksu nie miata zadnej prywat-
nej relacji z obiektami i nie znata nikogo, kto by jej

doswiadczyt. Mieszkancy nie byli wtgczeni w pro-
ces projektowania i produkcji zestawu, realizacja
ta nie byta wiec partycypacyjna, wiec ostatecznie
nikt procz mnie nie wytworzyt intymnego zwigzku
z meblami juz w procesie ich powstawania; nikt
poza mng nie miat tez na tym procesem kontroli.
Po drugie nie wzietam pod uwage rzeczywistosci,
bo okazato sie, ze czes¢ mieszkancow stolicy nie
jest gotowa na przyjecie w swoim miescie ob-
cych mebli nieprzytwierdzonych do powierzchni
i stworzonych z delikatnych domowych materiatow,
ktore tatwo zniszczyc€. ldea nieinterweniowania
w domowag, delikatng strukture wygodnego i ru-
chomego zestawu okazata sie zbyt abstrakcyjna
na realia warszawskie. Interwencja ta byta wiec os-
tatecznie nieprzemyslana i bazowata na marzeni-
ach, utopistycznym zatozeniu. Jak kazda utopia,
projekt byt tylko idealng propozycja, ktora zetkneta
sie z rzeczywistoscig, krytykujac jg i legta w gruzach.

W najblizszych planach mam wiec projekt Remiks —
Srédki: wspotprace z mieszkancami poznariskiego
osiedla na Srédce | wspottworzenie z nimi wspol-
nie wymyslonej, zrobionej z niepotrzebnych im juz
w domach materiatow oraz bazujgcej na potrze-
bach mieszkancow, matej prospotecznej i wy-
godnej architektury dla okolicy. Na podstawie tej
wspotpracy i pozniejszych losow jej efektow byc
moze uda mi sie wyciggnac konstruktywne wnios-
ki dotyczace relacji mieszkancow, wygody, typow
matej architektury, partycypacji w jej aranzowaniu
i przestrzeni publicznych. Remiks Spotkari okazat
sie projektem nieudanym i nieprzemyslanym; jed-
nym z etapow na drodze do stworzenia przydat-
nych i trwatych, cho¢ wygodnych i delikatnych me-
bli miejskich, sankcjonujgcych grupowe spotkania
i wartosc takich spotkan w przestrzeniach public-
znych oraz wywotujgcych w mieszkancach miast
zwigzek z publicznym otoczeniem ich miejskich sfer
prywatnych, ktory niweluje obojetnosc¢ wzgledem
przestrzeni publicznych.

Marta Zakowska — studentka ostatniego roku studiow
magisterskich w Instytucie Kultury Polskiej UW. Zwigzana
zInstytutem Badafi Przestrzeni Publicznej ASP, w ktdrym
wspdttworzyta cykl spotkad poswigconych przestrzeni
publicznej i dwa projekty w przestrzeni miejskiej
Warszawy. Publikowata teksty w ,Dwutygodniku’,
JKulturze Popularney”, Exklusivie” i magazynie kolektywu
The Pop-Up City. Autorka cyklu interwencji w przestrzef
migjskq Remiks, ktérego najblizsza odstona zrealizowana
zostanie w ramach projektu Nowe Sytuacje festiwalu Malta
2011 w Poznaniu.
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Ewa Barciszewska

Jest ich pietnascioro?:
piecioro instrumenta-
listow, dwie Wokalistki,
trzech kompozytoréw,
dwoch dyrygentéw
i trzech teoretykow
muzyki. W marcu kop-
€z3 dwuipétletnije inter-
dyscyplinarne Studia
Doktoranckie w UMFC.
Opinie o studiach,
a takze muzyczne
I naukowe Zaintereso-
Wania Szesciorga z hich,
wybranych losowo,
Prezentujemy w Zarysie
dzisiaj. Pozostali by¢é
moze Zaprezentuja
S1€ ha tych tamach
sami, w blizszej lub
dalszej Przysztosci.

O sobie i swoim doktoracie

Magdalena Idzik, absolwentka Wydziatu Wo-
kalnego w zakresie specjalizacji operowej w Aka-
demii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w War-
szawie (2000). Pod kierunkiem prof. Matgorzaty
Marczewskiej przygotowuje dysertacje doktorska pt.
.Elementy folkloru hiszparskiego w muzyce kom-
pozytorow Manuela de Failli i Carlosa Guastavino”.

MI: Do zajecia sie muzyka hiszpaniska zainspiro-
wata mnie serdeczna przyjaciotka, Hiszpanka
pochodzaca z Argentyny, ktérej ojciec byt
muzykiem. Przez przypadek trafity do mnie
nuty argentynskiego kompozytora Carlosa
Guastavino i chciatam przedstawic jego piesni,
zupetnie w Polsce nieznane, cho¢ bardzo
ciekawe. Zagtebitam sie w jego twérczosc¢. Ten
kompozytor uwielbiat ludzki gtos — skompo-
nowat okoto 150 liryk wokalnych. Zestawitam
tworczose¢ Argentynczyka (Cancines populares
— pies$ni wybrane) z twérczoscig kompozytora
stricte hiszpanskiego, czyli Manuela de Falli
(Siete canciones populares espanolas). Staram
sie tez pokazac¢ na ptaszczyznie muzyki zwigzki
historyczne Hiszpanii z Argentyng, bo —jak
wiadomo — Argentyna uzyskata niepodle-
gtosc¢ dopiero w XIX wieku. Mam nadzieje,
ze uchwycitam sedno sprawy, ale to sie okaze.
Zajetam sie nie tylko wptywami historyczny-
mi, ale przede wszystkim oddziatywaniem
na kulture Argentyny ludnosci naptywowej
pochodzenia hiszpanskiego, a takze niewol-
nikéw z Afryki, Kuby i Haiti, ktérzy na tamtej
zlemi stanowili swoistg ,suréwke” i mieli swdj
udziat w tworzeniu folkloru. Bo przeciez taniec
imuzyka potomkdw kolonizatoréw, imigrantéw
iniewolnikéw potaczyty sie w milonge, ktéra
z kolei, wraz z habanerg pochodzaca z Kuby,
utworzyta tango argentynskie.
W swojej pracy poréwnuje ten wtasnie folklor
z rdzennym hiszpanskim. No i oczywiscie
Spiewam!

Magdalena Idzik




Matgorzata Kubala
podczas koncertu w Kanadzie.
Fot. W. Dubifiski

Magdalena ldzik i Matgorzata Kubala

— wokalistyka; Mateusz Andrzejewski,
Adrian Foltyn i Michat Zawadzki — teoria
muzyki; Kazimierz Dabrowski i Szymon
Wyrzykowski — dyrygentura; Farzad

Goodarzi, Marcin Gumiela i Andrzej Koped

— kompozycjo; Rafat Grzaka — akordeon;

Marzena Hodyr — altdwka; Leszek
Lorent — perkusja; Hichat Markuszewski
— organy; Julia Samojto — fortepian

(kameralistyka).

Matgorzata Kubala, absolwentka Instytutu
Muzykologii na Wydziale Historycznym Uniwersy-
tetu Warszawskiego (2000) i Wydziatu Wokalne-
go w zakresie specjalizacji operowej w Akademii
Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie
(2002). O zwigzku dwojga XIX-wiecznych arty-
stow pisze w pracy pt. ,Paulina Viardot — Fryderyk
Chopin: amitié amoureuse, na podstawie wokalnej
transkrypcji dwunastu mazurkow”.

MK: Posta¢ Chopina jest szczegétowo opisana
w polskiej i Swiatowej literaturze i nie bede
rozwijata tego watku. Paulina Viardot jest
w literaturze polskiej praktycznie nieobecna
(poza kilkoma niewielkimi artykutami), chociaz
powstato na jej temat wiele prac francusko-
iangielskojezycznych. Cdrka znanego hiszpan-
skiego $piewaka Manuela Garcii i siostra stynnej
primadonny tamtych czaséw Marii Malibran
rozpoczeta kariere muzyczng w wieku 15 lat jako
pianistka, dwa lata pézniej zadebiutowata jako
$piewaczka. Byta réwniez znang kompozytorka,
autorka ponad stu pies$ni i kilku drobnych utwo-
16w scenicznych i wreszcie transkrypcji utwo-
réw znanych kompozytoréw tamtego czasu.
Paulina przerobita 12 fortepianowych mazurkéw
Chopina na wysokiej klasy wirtuozowskie
piesni, do ktorych teksty napisat jej przyjaciel,
Louis Pomey. Spiewam te mazurki, a w czesci
opisowej staram sie naswietli¢ relacje miedzy
dwojgiem twdrcéw — Chopinem i Viardot.
Poznali sie prawdopodobnie w 1838 roku
w Paryzu, kiedy Paulina zaczeta odnosi¢ pierw-
sze sukcesy sceniczne, za$ Chopin byt jeszcze
mato znanym mtodym kompozytorem i wirtu-
ozem. Zblizyta ich miedzy innymi podobna es-
tetyka oraz zamitowanie do opery wtoskiejibel
canta. Chopin uwielbiat piekny $piew, ozdobniki
wokalne, ktére czesto, na przyktad w noktur-
nach, stawaty sie dla niego inspiracjg. Podobno
jedno z preludiow z opusu 10 napisane jest
wtasnie pod wptywem $piewu Pauliny. Zostali
nie tyko przyjaciotmi, ale rGwniez partneramina
polu artystycznym. Najbardziej interesuje mnie
to, co w twoérczosci Chopina powstato dzieki
Paulinie i co w jej twoérczosci — dzieki niemu.

Rafat Grzaka, absolwent Wydziatu Instrumental-
negoAkademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina
w Warszawie (2008), w zakresie gry na akordeonie
Przygotowywana przez niego (pod kierunkiem adi.
Klagdiusza Barana) dysertacja, to .Elementy mu-.
zyki jazzowej w akordeonowych kompozycjach
Torbjérna Lundquista, na przyktadzie trzech wy-
branych kompozycji: Partita piccolo na akordeon
sglo, Duell na akordeon plus zestaw multiperku-
;yjny i Metamorphosis na akordeon solo”. Czescig
Jggo pracy doktorskiej bedzie takze przearanzowa-
nie tego trzeciego utworu na — prawdopodobnie
- kwartet w sktadzie: akordeon, gitara, kontrabas
i perkl'Jsja, zeby, jak mowi, pokazac elementy jaz-
ZOwe jeszcze wyrazniej.

R6: Od dtuzszego czasu interesuje sie Stylistyka
muzyki jazzowej. Ta muzyka wtasciwie nigdy
nie byta kojarzona z moim instrumentem
a W}'ec to teren ciekawy, bo prawie dziewic:zy.
Na Swiecie jest co prawda kilky zZnanych
Jazzowych akordeonistow, ale brakuje ogdl-
nodostepne;j literatury skierowanej do tych
ktorzy chcieliby sie tg sztuka dopiero zajacé ,
kszta’(cic' jazzowg stylizacje, umiejetnosci I
?mprowizacyjne. Ciggnie mnie w te strone
1mysle, ze moge cog dobrego w tym zakresie
ZYobic. Pochwale sie, ze juz czegos na tym
polu dokonatem, bo moja praca magisterska
dotyczyta wykorzystania akordeonu w polskiej
muzyce jazzowe;j. Opracowatem aplikatury
kilku podstawowych skal jazzowych, o ktérych
wtedy wiedziatem. Gdybym dzisiaj miat pisa¢
.taka prace, wygladataby ona zdecydowanie
m<::1czej, aleitak mam satysfakcje, ze sg studenci
kt01.rzy dzwonig do mnie z catej Polski z prosbg ,
9 uzyczenie im tej pracy. Chca do niej zerknad
zeby sie dowiedzie, na jakich dzwiekach I
moga, sie poruszaé, w jakich tonacjach, w ja-
kich harmoniach. To mnie bardzo cieszy.

Rafat Grzgka
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Adrian Foltyn, absolwent Akademii Ekonomicznej
im. O. Langego we Wroctawiu (2001) oraz Akade-
mii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wrocta-
wiu (2004) w zakresie kompozydji i teorii muzyki.
Pracuje pod kierunkiem prof. Andrzeja Miskiewicza
nad ,Akustycznym modelem dysonansowosci i jego
zastosowaniem w analizie dzieta muzycznego”.

AF: Za tym tytutem kryje sie bardzo prosta
obserwacja: ze najbardziej o tym, jak nam
sie dana muzyka podoba, jak jg odbieramy,
decyduje harmonia i melodia. Oczywiscie
wszystkie inne elementy sg na pewno wazne,
majg swoje miejsce i znaczenie, ale te dwa
przewazaja. Za ta obserwacja idzie nastepna:
ze od dwu i pottysigea lat, mimo rozmaitych
madrych metod, ktére miaty rozstrzygnac, co
jest bardziej konsonansowe, a co dysonansowe,
co bardziej lub mniej zgodnie brzmigce - ciggle
btadzimy. Bo kazda z tych metod w ktoryms
punkcie nie zgadza sie z doswiadczeniem
muzycznym. Krétko mowigce, akustyka i mate-
matyka sg ciggle w tyle za praktyka muzyczng.
Przeprowadzano rozmaite eksperymenty
psychoakustyczne, ktére miaty to zbadac.
Byty blisko prawdy, ale tylko w miare blisko.
i kazdy muzyk, ktory spoglada na taka teorie,
widzi, ze co$ mu sie nie zgadza, ze matema-
tyka, akustyka lub psychoakustyka probujg
goérowac nad muzyka. Mojg ambicjg jest — na
podstawie najnowszych osiggnie¢ psycho-
akustyki, a nawet neurofizjologii — dojs¢ do
metody obliczania i wyrazania dysonansow
i konsonanséw, odpowiadajgcej doswiadczeniu
muzycznemu. Samo to nie jest celem mojej
pracy, ale Srodkiem do celu. Celem jest przyjrze-
nie sie mozliwosciom zastosowania tej metody
w analizie dzieta muzycznego i w kompozycji.
EB: Nie chce pan chyba stworzy¢
recepty na kompozycje idealns...
AF: Nie, modele kompozycji algorytmicznej juz
byty i... nie wszystkich zachwycaty. Algorytmy
wspomagajgce kompozytora majg sens tylko
do momentu, kiedy za niego wykonujg po-
wtarzalng prace, na przyktad generujg pewnga
liczbe mozliwosci, z ktérych potem reka i gtowa
kompozytora dokonujg swiadomego wyboru.

Kazimierz Dabrowski, absolwent Wydziatu Kom-
pozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki Akademii Mu-
zycznej im Fryderyka Chopina w Warszawie w za-
kresie dyrygentury symfoniczno-operowej (2008).
Pod opieka|prof. Ryszarda Dudka|przygotowuje
dysertacje o wspotpracy dyrygenta z wokalistg?.

KD: Zwienczeniem mojego doktoratu bedzie
koncert ztozony z utworéw wokalno-instru-
mentalnych. Chce wykonac kilka kompozycji
najbardziej wspotczesnych, gdyz muzyka nowa
jestmibardzo bliska, planuje réwniez jedno
prawykonanie. Pragne takze przygotowac kilka
innych, waznych w historii muzyki utworow
skomponowanych dla solistéw $piewakow
z towarzyszeniem zespotu orkiestrowego.
EB: Dyrygentom szczegdlnie trudno pod-
chodzi¢ do doktoratu, bo przeciez po-
trzebny jest duzy aparat wykonaweczy...
KD: Na szczescie mam orkiestre, Suwalskg Orkie-
stre Kameralng, ktorg prowadze i ktorej jestem
dyrektorem artystycznym. To zespot finansowa-
ny przez miasto. Nieduzy, bo szesnastoosobowy,
ale mam smyczki, pojedyncze ,drzewo’ (flet,
obdj, klarnet, fagot) i waltornie, a gdy potrzebuje
innych instrumentoéw, to budzet przewiduje do-
razne doangazowanie muzykéw, cho¢ czasem
trzeba tez opracowywac utwory, zastepowac
jakis instrument tym, co mam aktualnie w skta-
dzie. Nie jest to bardzo komfortowa sytuacja,
ale ciesze sie, ze mam to, co mam, bo nie kazdy
mtody dyrygent ma mozliwo$c¢ pracy z pro-
fesjonalnym zespotem. Bede tez potrzebowat
solistow, z ktorymi juz jestem w kontakcie.

Adrian Foltyn

Kazimierz Dgbrowski — Koncert papieski
Mocni macq mitosci (2007). Fot. K. Piosek

EB: A jak na co dzier wyglada
Pana praca z orkiestry?
KD: Muzycy w wiekszosci
;trcglgl; ;D;/\;z fazg vv\;/ati/f;ddnig mamy w Suwatkach
by, Odnie dajemy koncert
taki standardow , ,abo " 7
§olisto’w, organiz};je pr;:Z?ZT;;VZéZi?raszam
Idyryguje wiekszos’ciag koncertow., Rzadllcgo
mam mozliwog¢ Zapraszania innych dyry-
' e wzgledow fin
Zle uwazam,.z"e Praca orkiestry z gaor;i?rz\g;r}r:i
yrygentamijest bardzo istotna dla rozwoju
zespotu. Mozliwy jestwtasciwie kazdy replertu
gotza x}/lvymagajac.ym rozbudowanych obsad "
etyc .,S.taram. 51 suwalskiej publicznosci
pokagac jak najwiecey, chocby w tej ,okrojonei”
;/VerS].l. Oczywiscie na dobrym pozio"mie o
: r}:lzlz;r(j;nmr:l?ir;?, fs?dct)xl/gaé wytacznie utworamj
, c estklasycyzm, barok cz
Wspodtczesnose, Na Szczescie i ach
mggisterskich, iteraz naesg;(et;;iit;ii;? o
11::1a’rem Stycznosé z ogromna liczbg pozycji
Pertuarowych, Moge to teraz Przeszczepiac na
ekitemu Zespot sie rozwija,
publicznosé rowniez,.

dojezdzaja z Biatego-

Jestem bewien, ze



;T:ezgek:;?zent' absolwent Wydziaty Instrumen
O Akademij Muzycznej i }
. JIM. Fryderyka Chopi-
naw zakresu.e gry na perkus;ji (2008). Swoj doktofat
prZ){go.tOWUJe pod kierunkiem prof. Stani
czynsklego. Praca nosj tytut ,Wybran
z?ﬁc.zne I Wykonawcze multiperkusyj
QZWIekowych Marcina Btazewicza, Vi
ilannisa Xenakisa” ’

€ aspekty filo-
nych traktatow
nko Globokara

LL: Musze w skrocie w
,,multiperkusyjne tra
utwory, ktdre Opisuj

yjasnié, co to takiego
ktaty dzwiekowe". Otoéz

. & 53 wielkimi dzietamj kto
. , ktore
wniosty bardzo duzo do €uropejskiej i s’wiatowej

muzyki perkusyjnej. Koncentruje sie na aspek-

cie ﬁlozoﬁcznym t i
, ych dziet, che .
Wspdlne podtoze my i Toe

Inn.ym CzZynnikiem, ktory
brojekcja gtosy Iudzkiego.
wystepuje gtos, odpowiad
w dziele Zawartej. Na prz
Marcina Btazewicza gto

Spaja te dzieta, jest
wkazdym z nich
ajacy filozofii

yktad w utworze

S Przywotuje demona

$mierci, Ariste, w dziele Globocara? Corporel

to poszatkowane gtoski, ktére dajg jakby Swia-
dectwo choroby psychicznej, poniewaz ten
utwor tra ktuje miedzy innymi o przemianach
psychicznych. Natomiast kompozycja Xenakisa
przeznaczona jest na multiperkusje i baryton
falsetowy, a wiec Spiewak, dzieki swoim
mozliwosciom wokalnym, wciela sie zarowno
w role kobiety, jak i mezczyzny. Tak wiec oproécz
roznych filozofii, stanowigcych podtoze utwo-
row, wspolny jest im ludzki gtos — najstarszy,
obok perkusji, instrument wyrazania ludzkich
emociji. Smieré, obted, opetanie to bardzo
trudne zagadnienia, ale mysle, ze muzyka
perkusyjna — dysponujgca wielkim bogactwem
barw i odcieni — w potgczeniu z gtosem moze,
jak zadna inna, tego typu skrajne stany opisac.
W swojej pracy poruszam tez wybrane aspekty
wykonawcze, ktdre sg ugruntowane mojg,
praktyka estradowg oraz zdaniami autorytetow
w tej dziedzinie — prof. Stanistawa Skoczynskie-
go czy Jeana Geoffroy z konserwatorium

w Lyonie, ktéremu rowniez te utwory gratem,
czy przedstawiatem w formie nagran, i z ktérym
razem analizowaliSmy partytury.

Leszek Lorent

O studiach

Krytyczne uwagi byty — o dziwo — nieliczne. Przede
wszystkim czes¢ rozmowcow twierdzita, ze za-
jecia zbiorowe, dla wszystkich, a takze bardziej
specjalistyczne, grupowe, nie zawieraty zadnych
tresci bezposrednio zwigzanych z tematem ich
doktoratu. Nie uznano tego jednak za duza wade,
poniewaz funkcje zajec Scisle zindywidualizowa-
nych petnity spotkania z opiekunami naukowo-
-artystycznymi, czyli potencjalnymi promotorami.
Troche narzekano tez na nadmiar wyktadow i nie
zawsze rownomierne ich roztozenie podczas po-
szczegolnych zjazddw, choc rozumiano, ze niedo-
skonatosci organizacyjne stanowity swoisty ,koszt"
udziatu w zajeciach wielu wybitnych wyktadowcow
z catej Polski, z ktorymi trzeba byto uzgodnic do-
godne dla nich terminy.
Takze obcigzenie duza liczba prac pisemnych, ko-
niecznych do zaliczenia poszczegolnych przed-
miotow, wiekszos¢ rozmowcow uznata za — mimo
wszystko — doskonaty trening przed pisaniem
doktoratu. Tym istotniejszy, ze magisterskie stu-
dia muzyczne byty dla wielu ,przerwg w pisaniu
czegokolwiek”. Rafat Grzgka wspomniat, ze swo-
istg przygoda byty dla niego prace zaliczeniowe
u prof. Golianka (literacki przektad fragmentu li-
bretta jednej z oper Wagnera) i prof. Dabka (szkic
analityczny na temat psalmu Gomotki).
Wszyscy podkreslali duzg wartos¢ wyktadow
z przedmiotow humanistycznych, choc nie za-
brakto i tutaj uwag krytycznych. Matgorzata Ku-
bala wolataby zamiast wyktadow o charakterze
historycznym wystuchac wiecej tych ,drgzacych
dogtebnie jeden problem z konkretnego punku wi-
dzenia, np. wykonawcy czy dyrygenta”, bo na tym
— jej zdaniem — powinna wtasnie polegac praca
doktorska. Chwalono zwtaszcza wyktady z filozofii:
Wciggneto mnie to — stwierdzita Magda ldzik —
nie sgdzitam, ze filozofia moze by¢ az tak ciekawa’,
a Leszek Lorent podkreslit cenng i inspirujaca role
dyskusji, na granicy ,tworczej ktotni®. Adrian Fol-
tyn dodat, ze filozofia zainspirowata go do tego,
by nieco zmieni¢ myslenie o swojej pracy doktor-
skiej na szersze, bardziej ,historyczno-filozoficzne”.
W konkluzji warto jeszcze raz zacytowac A. Foltyna:
.1e studia niekoniecznie muszg byc¢ bezposrednio
przydatne w samej pracy doktorskiej. Cenie w nich
sobie przede wszystkim to, ze dajg bardzo dobra
perspektywe na to, co sie robi, i erudycyjny pod-
ktad pod to, co samemu sie pisze”.

Ewa Barciszewska — absolwentka pedagogiki

(w zakresie organizacii pracy kulturalno-oswiatowej)

na Uniwersytecie Wroctawskim i Pomagisterskiego Dziennego Studium
Dziennikarstwa na Uniwersytecie Warszawskim. Dziennikarka i redaktorka

w wielu czasopismach. Obecnie pracuje w Katedrze Nauk Humanistycznych UMEC.
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NAJLEPSLE
DYPLUMY AP

Juz po raz drugi Akademia Sztuk Pieknych w War-
szawie przygotowata wystawe prezentujgca pra-
ce najlepszych absolwentow w przestrzeni migj-
skiej, a w tym roku takze wirtualnej. Na wystawie
,COMING OuT Najlepsze Dyplomy ASP 2010 na
Lotnisku Chopina mozna byto zobaczyc¢ dyplo-
my z wszystkich siedmiu wydziatéw. Byto to pierw-
sze tak spektakularne wydarzenie na warszawskim
lotnisku. Caty pas wzdtuz wschodniej elewacji Ter-
minalu A stat sie miejscem wystawy, zaprojekto-
wanej w howoczesny sposob, nawigzujgcy zarow-
no do sieci potaczen, jak i relacji miedzyludzkich.
Aranzacja wystawy jest autorskim projektem Zofii
Strumitto-Sukiennik z Wydziatu Wzornictwa i Jana
Sukiennika.

Interaktywny, wykonany w technologii flash serwis
internetowy www.comingout.asp.waw.pl docelowo
ma pomiesci¢ materiaty z pierwszej, obecnej oraz
kolejnych edycji wystawy COMING OuT.

s 2§
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Uczestnicy COMING OuT 2010:

Wydziat Architektury Wnetrz:
Marcelina Rypina, Anna Szuflicka,
Urszula Szmyt & Matgorzata Wojciechowska

Wydziat Grafiki:
Paulina Bartnik, Wojtek Domagalski,
Tomek Gtowacki

Wydziat Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki:
Julia Burdajewicz, Sara Hejke, Zofia Koss

Wydziat Malarstwa:
Maciej Czyzewski, Judyta Krawczyk-Domanska,
Andrzej Owsinski

- WY

e

Wydziat Rzezby:
Tomasz Gornicki, Krzysztof Ostrzeszewicz

Wydziat Sztuki Mediéw i Scenografii:
tukasz Polkowski, Samanta Stuhr,
Zuzanna Szarek

Wydziat Wzornictwa:
Nick Barker, Matgorzata Mozolewska,
tukasz Wysoczynski
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NIE BEDZIEMY WPROWADZAC

RADYKALNYCH UNOWOCZESNIEN

Z nowg dyrektor Teatru Ochoty Joanna Nawrocka rozmawia Magdalena Butkiewicz.

Magdalena Butkiewicz: Wybor kierunku studiow
byt dla Ciebie oczywisty?

Joanna Nawrocka: Nie, byt przypadkowy. Dostatam
sie na studia dzieki programowi telewizyj-
nemu Jesli nie Oxford to co? Wzietam w nim
udziat bez wiekszej wiary, ze wydarzy sie

cos$ szczegolnego. Wygratam i otrzymatam
indeks na Wydziat Wiedzy o Teatrze.

MB: Nie byta to chyba jednak zupetnie

bierna decyzja?

JN: Wezesniej troche interesowatam sie teatrem,
ale dosc¢ powierzchownie. Zresztg byto to
widoczne w trakcie wspomnianego programu.
Dzis wtaSciwie moge powiedzie¢, ze wydawato
mi sie, ze interesuje sie teatrem... (usmiech).

MB: Studia zweryfikowaty ten poglad...

JN: Musiatam wiele nadrobi¢, nadgonic¢. Zreszta
naroku znalezli sie ludzie z réznych miast,

z réznych srodowisk, z réznym zapleczem.

W zwigzku z tym dotyczyto to kazdego. Osta-
tecznie jednak mysle, ze natura wszystkich
studiéw humanistycznych jest taka, ze poziom,
na ktérym sie znajdujesz, zalezy od ciebie.

MB: z dzisiejsze]j perspektywy najwieksza
zaleta studiowania na ,Wocie"?

JN: Poznawanie ludzi... Bezposredni kontakt

z ludzmi aktywnie uczestniczacymi w zyciu
teatralnym. Liczyta sie inicjatywa. Jesli jg
posiadates, to te kontakty okazywaty sie
pomocne. Wazna byta réwniez znajomosc ze

studentami. Szczegdlnie z tymi z wyzszych lat,

mozliwos¢ korzystania z ich doswiadczenia
1 wspotpraca z nimi.

MB: Na jakiej ptaszczyzZnie istotny byt dla
Ciebie kontakt z profesorem Sliwonikiem?
JN: Profesor Sliwonik, wiadomo, byt moim
wyktadowca. Wielu rzeczy mnie nauczyt,
niekoniecznie w sensie konkretnej wiedzy.
W kontakcie z profesorem Sliwonikiem
oczywiste byto, co jest dla niego wazne.
Jest on znakomitym znawcg prawa kultury.
Podkreslat, ze to sg zagadnienia, ktdrych nie
wolno lekcewazy¢. Poza tym pracowatam
przy Miedzynarodowym Festiwalu Szkot
Teatralnych, gdzie profesor odpowiadat

Za sprawy organizacyjne. Sposob pracy
zaproponowany przez niego duzo mi dat.

MB: Sugerujac sie Twoim zawodowym
zyciorysem, zainteresowania menedzerska
strong kultury ujawnity sie dosé szybko...
JN: Wezesnie wiedziatam, ze chee sie tym
zajmowac. Wtasciwie trudno powiedzie¢

od kiedy. Studiowanie zweryfikowato moje
poglady na temat dziatalnosci artystycznej,
czy tez teoretycznej. Uswiadomitam sobie,
jak bardzo jest to pracochtonne... (usmiech).
Poza tym, by tworzy¢, trzeba wiedziec, co
chce sie powiedzie¢, zakomunikowac. Ja
uznatam, ze nie mam takiej potrzeby. Z drugiej
strony w sprawach organizacyjnych zawsze
sie sprawdzatam, wiec te zainteresowania
naturalnie sie rozwijaty.

MB: Choéby przy Warszawskich

Spotkaniach Teatralnych...

JN: Tak, pracowatam przy WST od pierwszej
edycji przygotowywanej przez Instytut Te-
atralny. Zresztg doswiadczenie zdobywatam

w wielu miejscach — w Teatrze Narodowym,
Studiu Teatralnym KOEO. Pracujac w Insty-
tucie, odpowiadatam za kontakty z zagranica.
Przy WST zas zajmowatam sie dystrybucja
biletéw. By¢ moze brzmi to nieatrakcyjnie,
natomiast szalenie duzo sie wtedy nauczytam
o promocji, o widzu, wtasciwie o wszystkim

- o catej dziatalnosci teatralno-festiwalowe;j.

MB: Teraz jestes w Teatrze Ochoty — w miejscu,
ktére ma rozpoznawalng nazwe, siedzibe, tra-
dycje... Natomiast chyba zaczyna od nowa...?
JN: Troszke musi zaczaé od nowa, bo Teatr

od dwoch lat nie miat dyrektora. Funkcje te
pelnita gtéwna ksiegowa. Teatr funkcjonowat
réwniez bez wyrazistego pomystu arty-
stycznego, a wtedy trudno nadac jakikolwiek
wizerunek. Teraz jest moment, by to zmienic.
MB: w ktora strone péjdziecie?

JN: Jeste$my tutaj ze Studiem Teatralnym KORO.
Dotychczasowe dziatania Stowarzyszenia beda
ukierunkowywaty dziatania Teatru. Ze Stowa-
rzyszeniem wspoétpracuje od ponad trzech lat.
Wyprodukowatam kilka ich spektakli, wspie-
ratam w dziataniach promocyjnychiinforma-
cyjnych. W ich dziataniu najbardziej ujeto mnie
1o, ze wszyscCy pracujg tam, bo naprawde tego
chcg — nie mogtoby by¢ inaczej przy nieusta-
jacych trudnosciach finansowych, typowych
dla teatru niezaleznego. Wazny byt dla mnie tez
brak dystansu dzielgcego wszystkich twoércow
spektaklu. O efekty artystyczne czasami spiera-

lismy sie, ale nie sposdb odmadowic im poziomu

i profesjonalizmu. Plan dla Ochoty pisaliSmy
wspodlnie: Marta Wdjcicka, Igor Gorzkowskiija.
Zreszta dziatania m.in. Marty Wojcickiej i Igora
Gorzkowskiego z KOLA tgczg sie z tradycjag
Teatru Ochoty. Z wyrazng potrzebg prowadzenia
edukaciji teatralnej, otwartoscia. Nie bedziemy
wprowadzac radykalnych unowoczesnien.
Naszg intencja jest, by w sposob wspotczesny
powrocic do najlepszej tradycji tego miejsca —
mam na mysli dziatania paristwa Machulskich -
czyli do samych poczatkdw tej sceny. Uwazam,
ze tutaj rzeczy dziejg sie w sposdb naturalny,

a my mozemy co$ dobrego zrobi¢. Nie jesteSmy
tutaj na site... Caty czas razem myslimy o tym
miejscu, razem planujemy. Mozna powiedzie¢,
ze jestem dyrektorem formalnie - bo formal-
nosci instytucjonalnych musze dopilnowac.

Na pewno wiele pomystéw z KOLA sprébujemy
przeniesé na grunt Ochoty, bo wydajg nam sie
sensowne i chcemy je dalej rozwija¢, a instytucja
moze to znacznie utatwic. Ale szukamy tez
nowych mozliwosci, bo roznice w funkcjono-
waniu instytucji i organizacji pozarzadowej

sg wielkie. Ochota bedzie teatrem w duzym
stopniu impresaryjnym, zbierajagcym na jednej
scenie rozne spektakle zespotéw niezaleznych:
KORA, Montowni, La M.ort, Teatru Mtyn...
Znajdziemy tez przestrzen dla wtasnych premier.
Planujemy rozwija¢ dziatania edukacyjne
iupowszechniajgce teatr. Zaprosimy widzéw do
wspottworzenia Ochoty. Opanujemy dzielnice.



PROFESOR LE
PONOWNIE W

Rozmawia Magdalena Butkiewicz.

Magdalena Butkiewicz: Panie Profesorze, spotykamy
sie po raz drugi wtasciwie w tej samej sprawie.
Ponownie wystepuje Pan w roli mistrza...

Lech Sliwonik: Powiem Pani, ze jestem zaskoczony.
Niedawno, z identycznej przyczyny, rozma-
wialiSmy o Pawle Ptoskim. Wtedy mogtem sie
spodziewag, ze zdaniem Pawta cos nas taczy.

W wymiarze naukowym - bytem promotorem
prac Pawta: potdwkowej i magisterskiej, oraz

w wymiarze uczelnianym — Pawet byt przewod-
niczacym Samorzadu Studenckiego. Tutaj mile
mnie dotkneto, ale réwnoczesnie zaskoczyto,

ze Joanna tak wysoko mnie ulokowata. W zasa-
dzie ja najpierw z Joanng powinienem poroz-
mawiaé, a dopiero potem z Pania... (Smiech).
Jedno jest w obu przypadkach wspodlne, wiec to
jakby dalszy cigg rozmowy — Joanne i Pawta po-
znatem w tym samym czasie i okolicznosciach.
Oboje byli w najlepszej grupie mtodych ludzi
uczestniczacych w programie telewizyjnym

Jesli nie Oxford to co? Joanna te zawody wygrata
izdobyta prawo do indeksu bez egzaminu
wstepnego. Jesli dobrze pamietam, potem wyni-
kty z tego pewne perturbacje, bo nie dotrzymata
terminu urzedowego ztozenia dokumentéw

w dziekanacie Akademii. Wynikato to prawdo-
podobnie z tego, ze robita mature miedzynaro-
dowag, a te Swiadectwa szkoty wydawaty pdzniej.
MB: Rocznik Joanny i Pawta jest chy-

ba w pewien sposéb Panu bliski?

L§: Mysle, ze Paweti Joanna byli liderami tego
roku. S3 lata, ze takiego lidera nie ma i wtedy
pamiec jestinnaiocenia sie inaczej. Na ich roku
byto jeszcze pare wyrazistych osob... Magda
Baworowska-Foks, Wiktoria Siedlecka, dokonu-
jaca wowczas ciggtych zmian kolorystycznych
(Smiech), Aleksandra Rozhin, kontynuujaca
dostojenstwo ojca, Monika Grochowska,
Agnieszka Rataj. Rok ludzi o réznokierunko-
wych zainteresowaniach. Wracam jednak jak
do latarni, ze wyraznymi liderami byli Joanna

i Pawet. Cho¢ Joanna nalezy raczej do oséb
zamknietych i nie tak tatwo wchodzacych

w relacje. Miata jednak wielka zalete — szerokie
perspektywy, zywy umyst. Byto to wyraznie
widac¢ juz we wspominanym teleturnieju.

MB: Joanna w rozmowie ze mna wspomi-

nata, Ze istothnym doswiadczeniem byta dla

niej wspétpraca z Panem przy Miedzyna-
rodowym Festiwalu Szkét Teatralnych...

H SLIWONIK
OLI MISTREA

L§: Przypuszczam, ze to byt taki obszar, gdzie
mozna byto miedzy nami zauwazyc¢ szczegdlne
podobienstwo. Joanna jest osobg o niezwyktej
sprawnosci myslowej i organizacyjnej, potrafi
podejmowac decyzje. Tak jg zapamietatem

z Festiwalu. W pierwszej edycji zaczynata od
czegos$ drobnego, potem wtasciwie w locie
przejeta prowadzenie recepcji i biuro festiwa-
lowe. Wtedy zespot byt budowany od podstaw,
ja odpowiadatem za sprawy organizacyjne.
Pracowatem ,przy otwartej kurtynie”, miatem
taki zwyczaj — w trakcie Festiwalu — organi-
zowania codziennych, porannych spotkan,
gdzie m.in. planowaliSmy dziatania, kazdy mogt
proponowac, mogt takze krytykowac... (Smiech).
Zreszta Joanna byta aktywna réwniez w sa-
morzadzie. Chyba dobrze pamietam, ze byta
wspottworcg regulaminu. Aktywnie dziatata

w Kole Naukowym im. Arnolda Szyfmana, co
wskazywato na szybkie zdefiniowanie jej profilu
zawodowego. Potwierdzity to jej wybory w sfe-
rze nauki - juz prace potéwkowa poswiecita

warszawskim teatrom rozrywkowo-muzycznym
(m.in. Roma, Sabat, Buffo), przede wszystkim in-
teresujac sie sposobem ich istnienia, organizacja.
Wytrwata w kregu tych badan. Prace magisterska;:
Producent — nowy zawod w teatrze pisata pod
kierunkiem profesora Szkoty Gtéwnej Handlowej
— Marcina Nowakowskiego. Ja oczywiscie bytem
recenzentem. Mysle, ze jako studentka pierwszy
raz z problemami organizacji i zarzgdzania w kul-
turze zetkneta sie na moich zajeciach. Zresztg
wprowadzitem — na poty samowolnie — obowiga-
zek praktyk w instytucjach kultury, po ktérych
studenci sktadali sprawozdania z dziatalnosci

tej instytucji. Zalezato mina tym, zeby znac ich
opinie... Przypuszczam, ze z Joanna tagczyto nas
patrzenie na teatr nie tylko od strony artystyczne;j.
MB: Od pazdziernika Joanna jest dyrekto-

rem Teatru Ochoty. Jak Pan to widzi?

LS: Spodziewatem sie, ze padnie to pytanie...
Zapewne wie Pani, ze Towarzystwo Kultury
Teatralnej — jesterm jego prezesem — wzieto udziat
w konkursie na zarzadzanie Teatrem Ochoty.
Nasze zgtoszenie nie zostato przyjete, co opro-
testowalismy i te czes¢ ,rozgrywki’ wygraliSmy:.
Miasto musiato poniesc koszty procesowe, ale

— pewnie ,w rewanzu’ — konkurs uniewaznito.
Niemniej, gdy Joanna zostata powotana na
stanowisko dyrektora Teatru Ochoty ztozytem jej
gratulacje, a jako zarzad TKT wybraliSmy sie do
niej, by porozmawiac o planach. Ciesze sie, ze oni
tam sg. To, co zawsze cenitem w Joannie i Igorze
Gorzkowskim, szefie artystycznym Studia KOLO,
to rzetelnosc i madrosc¢. Zresztg ich osiggniecia
wykluczajg inne relacje. Ich obecnos¢ dobrze sie
zaczyna — Joanna rozumie, ze Teatr Ochoty nie
zaistnieje jako wielkomiejski osrodek. KOLO -
wspotpracujac z innymi niezaleznymi grupami

— musi przede wszystkim liczy¢ sie z dzielnica.
To jest naturalna baza. Ufam, ze oni réwniez majg
zrozumienie dla dziatalnosci edukacyjnej Teatru
Ochoty. Czy moge nie zyczy¢ im jak najlepiej?

Joanna Nawrocka — dyrektor Teatru Ochoty w Warszawie
od 15 pazdziernika 2010 roku. Absolwentka Akademii
Teatralnej (Wydziatu Wiedzy o Teatrze, 2005) i Szkoty
Gtownej Handlowej (Padyplomowe Studium Menedzerdw
Kultury, 2008). Pracowata m.in. w Teatrze Narodowym,
Instytucie Teatralnym i Studiu Teatralnym KOtO.

Lech Sliwonik — teatrolog, profesor Akademii Teatralnej
im. Mleksandra Zelwerowicza w Warszawie, redaktor
naczelny pisma ,Scena”. W latach 1996-2002 i 2008-2010
dziekan Wydziatu Wiedzy o Teatrze. W latach 2002-2008
rektor Akademii Teatralnej. Wielokratny juror tédzkich
Spotkadi Teatralnych, Ogdlnopolskiego Festiwalu Teatrdw
Jednego Autora (OFTJA), Ogélnapolskiego Konkursu
Recytatorskiego.

Magdalena Butkiewicz — Absolwentka Akademii
Teatralnej (Wydziatu Wiedzy o Teatrze, 2010). Pracuje
w dziale literackim warszawskiego Teatru Wspatczesnego.
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ODREALNOS

Magdalena Sottys Wystawa Odrealnos¢ zaprezentowata malarstwo Janusza
Oskara Knorowskiego i Wojciecha Zubali w galerii
Salon Akademii. Artysci wyrosli z tego samego pnia
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. S3 rownolatkami
(rocznik 1964), reprezentuja jedno pokolenie artystyczne.
Zbieznos¢ ich drég zyciowych wyznaczajq studia, praca
dydaktyczna w rodzimej uczelni, kolezenstwo artystyczne
i osobiste. Wystawiali juz wspélnie. Co wazniejsze, stale
konfrontowali swe artystyczne wybory i dokonania.



J. Baudrillard, Agonie des Realen,
Berlin 1978.

Janusz Knorowski, Brzozy, 2010, olej, ptétno, 260x2000 cm

Knorowski i Zubala podejmujg analogiczne zo-
bowigzanie wobec realnosci, ktora jest wszech-
przyczyng i zbiorem komponentéw dziatania ma-
larskiego. Nie mozna nie zgodzic sie ze zdaniem,
ze wtasciwg materig sztuki jest tozsamosc Swiata
zbudowana na realnosci. Budujac jednak wypo-
wiedzi artystyczne, malarze swiadomie i celowo
wkraczajg w obszary od niej pochodne. Osiggaja tg
droga wyostrzone srodki wyrazu i tym samym wy-
cyzelowang artykulacje podejmowanych sensow
oraz materii i formy. Odrealnosc jest objeta obsza-
rem ich ptdcien. By dookresli¢c — owa odrealnose,
istotowo zakotwiczona w realnosci, jest efektem od
niej wzglednego i nieodlegtego odstagpienia, jej roz-
mycia, czyli odrealnienia, lecz w zadnym razie nie

stanowi jej zaprzeczenia i od niej odejscia. Odreal-
nos¢ buduje problem artystyczny i stanowi rodzaj
procesu, uwiktania tworczego. Tak wiec realnos¢
Zubala i Knorowski majg za baze faktyczng, odreal-
nienie biorg za narzedzie myslowe i srodek formalny,
a w konsekwencji odrealnos¢ czynig tezg artystycz-
ng, wtasciwie rodzajem, co paradoksalne, konkretu
artystycznego. Jean Baudrillard zdiagnozowat ago-
nie Realnego, o ktorej stanowi kryzys przedstawie-
nial. Istnie¢ miatby tylko obraz, bez oryginatu, nie
bedacy reprezentacja niczego, nieprzedstawiajgcy
rzeczywistosci, lecz tworzacy nowa realnosc. Ar-
tysci oczywiscie nie dajg sie przeciggnac na stro-
ne bezkompromisowego postmodernizmu, nie s3
w niewoli symulakrum. A odrealnienie wedtug nich
stanowi bezbtedng formute potwierdzenia realno-
sci — formute, ktdrg zatacza sie koto od realnosci
do realnosci wtasnie.

Wspolna wystawa Zubali i Knorowskiego bynajmniej
nie byta i nie mogta byc¢ prezentacja blizniaczych
sztuk. tgczg malarzy pewne bazowe rozwigzania
formalne — redukcja form i ich powielenie. Tak-
ze zacCzepienie czy zanurzenie w naturze, bedacej
pierwszg realnoscia, ktdrej podwazyc¢ nie ma moz-
liwosci. W dziedzinie sensow szczegotowych i za-
sadniczych, motywacji wyjsciowych i klucza roz-
wazan artystycznych obaj malarze rozchodzg sie.
Konfrontacja rysuje sie jako rodzaj dyskursu wokot
odrealnosci — odrealnosci z natury czy naturalizmu
odrealnego, a dalej odrealnosci kulturowej, odreal-
nosci uduchowienia...

Janusz Knorowski jest swoistym dokumentalistg
natury. Interesuje go struktura, porzadek dziania
sie, rytmika trwania natury, cos jakby jej uktad czy
uktad naturalny rzeczy. Wszystko na jego obrazach
istnieje koniecznie i maluje on tylko to, co istnieje
koniecznie, a moze tylko w taki sposob, ze istnie-
je koniecznie. Wyraz artystyczny jest tu nosnikiem
napiecia przypadtego monstrualnosci natury, kto-
ra rozsadza wtasne sztywne wymiary, powscigga-
na, wcigz i wcigz, wewnetrzng dyscypling. Piekno
ptynace z doskonatej celowosci przyrody, ktore

.-'1

¥
I

_|1..i" A

':1-:1._
-

-'”‘
ey
- [Fe

Janusz Knorowski, Brzozy, 2008, olej, ptétno, 90x130 cm

wspotgra z bezposrednim pieknem form i barw,
jest przywotywane w kazdym obrazie. Zwraca uwa-
ge, ze estetyka sztuki Knorowskiego ujmuje w pla-
styczne karby estetyke przyrody, chce by¢ konge-
nialna. Artyste motywuje bowiem utopijna, lecz
wybitnie pobudzajgca, wizja, ktdra nie zrywa wie-
zi tych estetyk, a unaocznia ich nieprzerywalnosc.
Ostatnio, co pokazata wtasnie wystawa Odrealnosc,
malarz jakby przetrawit w sobie dotychczasowego
siebie i przyjat inng postawe. Osiggnawszy wszyst-
ko, co jest korzyscig z doskonatej empatii i podat-
nosci wobec natury, wyposazony w zrozumienie
zjawiska, postanowit oddali¢ sie najpierw w zdy-
stansowang refleksyjnosc¢, potem rozegrac partie
malarskiego odejmowania. Przez lata byt wierny in-
tensyfikacji formy i materii, malujgc aktualny obraz
brzdz, opowiada sie za ascezg, redukuje plastyczny
komunikat do literalnego i zwigztego znaku, czesto
z rysunkowym zacieciem, ptaskiej faktury obrazu,
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Janusz Knorowski, Brzozy, 1993, olej, ptdtno, 130x270 cm
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W Sposob zarazem skrajnie powsciagliwy i dalece
wystudiowany manewruje w obrebie najblizszych
odcieni jednej barwy podstawowej, z grami kon-
trastow spektrum achromatycznego. Kiedys Kno-
rowski dokonywat rejestracji w catej intensywnosci,
teraz dokonuje przektadu w celowym ograniczeniu.
Niemnigj przestrzenny rozmach obrazu, gesto i nie-
przerwanie uktadanych segmentéw — brzozowych
pni, jego panoramicznos¢ oblewajgca wnetrze wy-
stawiennicze, swiadczg o wyrafinowanym monu-
mentalizmie. Wiernosc wtasnej koncepcji przyrody
jest potwierdzona, a odrealnos¢ ma przejmujgco
skupiony, zgota architektoniczny ksztatt.

Wojciech Zubala jest malarzem-filozofem i uprawia
malarstwo gestu, prowadzonego w wielkiej dyscy-
plinie myslowej. Wszystko w jego sztuce miesci sie
na jakims styku, w punkcie najwyzszej mocy, naj-
mochiejszego wyrazu, a tym samym w punkcie pro-
blemowym: intelektu i zmystowosci, rozumu i wy-
obrazni, kultury i natury, wolnosci i koniecznosci,
konkretu i abstrakcji, okreslonosci i nieokreslonosci,
wzoru z przypadkiem, rzeczywistosci i pozoru, kate-
gorii autonomii jednosci i kategorii uktadu, jednost-
kowoscii ogolnosci... ze szczegdlnym wskazaniem,
na styku fizyki i teologii, z ktérego wynika wyobra-
zenie uduchowionej natury, malarska metafizyka.
Zubala z przekonaniem odwotuije sie do stow Gor-
giasza: ,Dzieto sztuki oparte jest na iluzji, ztudzeniu,
omamieniu: dziata ono tym, czego obiektywnie
nie ma". Lecz bez watpienia czyta sie je za pomoca
tego, co obiektywnie jest! lluzja btyska z impulsu
realnosci. Jednakze to obrazowanie oddziatuje nie
naiwnym, a na wskros wiarygodnym ztudzeniem,
iluzjg wyrafinowang. Operuje miedzy konkretem
mniemania a mniemaniem konkretu. Wieloznacz-
nos$c wszystkich obrazow i iluzyjnos$c, ktorej ni-
gdy nie da sie spostrzec w niej samej, znacza po-
tencjalnosc¢ objawien realnego. Bo czyz ta sztuka
nie daje nam catego bogactwa swiata, ogrywajac
owa potencjalnosc? Czyz nie pokazuje powszech-
nej natury, ozywionej i nieozywionej, zunifikowa-
nej i przenikajgcej sie ze Swiadectwami Swiado-
mosci, sladami kultury i historii? Objawia sie w tej
sztuce symbolizm otwartej kreacji Swiata. Kolor
stuzy temu znakomicie, z hojnoscig oddajgc swa
moc symbolizujgcy, z catym bogactwem warto-
sci emocjonalnych, asocjacyjnych i ekspresyjnych.
Warto spyta¢ w tym miejscu: czym jest jednak re-
alnosc¢? Wszystkim, co postrzegalne, namacalne,
uchwytne, konkretne, dowodliwe... Przedmiotem
naszych wtadz i zdolnosci poznawczych. Praw-
da, faktem, dang, orzeczeniem; i gruntem fantazji
i abstrahowania, a moze, w mysl pewnych prze-
sSwiadczen, fatszem. Jacques Derrida mowi, ze:
,Realnos¢ jest fikcyjna, gdyz tworzg ja znaczenia,
te zas nie istniejg poza jezykiem. Jezyk jest wiec
pierwotny wobec znaczen, te za$ wobec realnosci
przez nie konstytuowane;j?. Wielu myslicieli uwa-
zato i uwaza, ze realnosc jest podejrzana. Moze
powinnismy zarzuci¢ w ogole nasz sad o realnej
naturze Swiata, doswiadczywszy nierozstrzygal-
nosci konfliktow miedzy postrzezeniami, braku
konsensusu prawdy i pewnosci? Czy mozemy po-

znac $wiat, jakim on jest rzeczywiscie? Czy istnie-
je swiat obiektywny? a moze istnieje wiele obiek-
tywnych swiatow? Pytania i watpliwosci mnoza sie.
Realnos¢ to pozywka dla sceptycyzmu i negacji.
Niemniej realnos¢ wcigz wydaje sie lokalizacjg sen-
su istnienia i wyrazem jego konsekwencji. Tkanka
Swiata. Otuling zycia, jego materig i powszech-
nym widokiem. Gorsetem zycia powszedniego.
Umocowaniem swiadomosci. Tworzywem kre-
acji. Labiryntem istnienia. Mozaikg mozliwosci.
Rejestrem zobowigzan. Bezposrednioscia i zawi-
toscig. Akcjg i reakcja. Nieubtagang chronologia.
Przymusem i podnietg wolnosci; ale i od wolno-
sci ucieczka... Jestesmy na nig skazani i nig bogaci.
Realnos¢ zawsze rzadzi i jest niezwykle plastyczna.
O tym przekonujg nas Knorowski i Zubala obrazami
specjalnie namalowanymi na te wystawe!

Wystawa Odrealnosc, Salon Akademii, Akademia
Sztuk Pieknych w Warszawie, 2 grudnia 2010 -
7 stycznia 2011

Magdalena Sottys — socjolog i antropolog kultury,
absolwentka Uniwersytetu Warszawskiego.

Kurator wystaw; pisze o plastyce. Ostatnio redaktor
ksiqzki Janusza Jaremowicza Z galeri sensiw.
Wybar tekstdw o sztuce, Rozpoznanic. Teszyty Galerii
aTAK, Warszawa 2010.

Wojciech Zubala

1. Bez tytutu, 2010, olej, pttno, 180x180 cm.

2. Bez tytutu, 2010, olej, ptatno, 180x180 cm.

3. Bez tytutu, 2010, olej, ptatno, 60x60 cm.

4. (0d lewej) Bez tytutu, olej, ptétno, 180X180cm.;
trzy obrazy: Bez tytutu, olej, ptatno, 120K180cm.



J. Derrida, Pismo i réznica,

Warszawa 2004.
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ATG m‘i‘.""\t’ﬂ ) 24 osoby, 6 dni i ponad 500 porcelanowych

ey — L R " talerzy — tak w skrocie mozna opisac reali-
", \Q zowane w ramach projektu Czysta
\\ sztuka — Pure Art polsko-norweskie

N
warsztaty The Art of Reverse Fabri-

cation, ktore odbyty sie pod ko-
niec listopada 2010 w Bergen.
Uczestnikami wydarzenia byl
studenci i absolwenci Na-
rodowej Akademii Sztuk
Pieknych w Bergen (KHiB)
oraz reprezentacja Akade-
mii Sztuk Pieknych w War-
szawie: grupa studentow
z Wydziatu Rzezby z pro-
dziekanem Maciejem Alek-
sandrowiczem oraz z Wy-
dziatu Wzornictwa pod opieka
Pawta Jasiewicza, ktorej towa-
rzyszytam. Gospodarzem i sitg na-
pedowg przedsiewziecia byt Charles
Michalsen — wyktadowca KHIiB, rzezbiarz
pracujgcy w ceramice. Warsztaty prowadzit
wraz z nim Anthony Quinn — goscinnie wy-
ktadajagcy w KHIB, uznany projektant cera-
miki uzytkowej. Gtowny organizator warsz-
tatow, Charles, przygotowat napiety grafik,
z codziennymi wyktadami | warsztatami.
Tygodniowg prace zwienczyta wystawa
w prestizowym Muzeum Sztuki Uzytkowe]
Zachodniej Norwegii.
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Przed przyjazdem do Bergen wiedzielismy jedynie,
ze bedziemy uzywac do pracy odpaddw produk-
cyjnych z fabryki porcelany Figgjo, ktdra jest waz-
nym dostawcg kontraktowej porcelany w Norwe-
gii — talerze z charakterystycznym niebieskim logo
mozna znalez¢ w wielu restauracjach czy hotelach,
o czym sami przekonalismy sie podczas naszego
pobytu. Wysokie wymogi produkcyjne sprawiaja,
ze z powodu drobnych wad i niedociggnie¢ pozor-
nie dobre talerze zostajg zakwalifikowane jako od-
pad. Dlatego z ogromng ciekawoscig juz pierwsze-
go dnia rozpakowywalismy wielkie kartonowe pudta
przystane z fabryki. Znalezlismy w nich ponad piec¢-
set porcelanowych talerzy — pieknych, solidnychii...
zupetnie niezniszczonych. Trudno byto na pierwszy
rzut oka dopatrzec sie jakichkolwiek wad. Dopiero
po blizszym przyjrzeniu sie mozna byto zauwazyc

drobna ryse w szkliwie, delikatnie rozmazane logo,
czy niedoskonale naniesiony wzor. Talerze, roznych
rozmiarow i form przeznaczone byty dla najrozniej-
szych kontrahentéw — o czym czesto swiadczyta
zdobigca je grafika — hoteli, restauracji, armii. Tak
sie jednak nie stato, talerze trafity do magazynu za-
kwalifikowane jako niepotrzebne nikomu odpady.

| tu pojawito sie zadanie dla nas — uczestnikow
warsztatow. Jak przedmioty uznane za niedosko-
nate, a jednak wcigz w petni uzyteczne, przywrocic
do obiegu? Jak nadac im wiekszg wartosc? Na tym
wtasnie polega koncepcja up-cyclingu. W prze-
ciwienstwie do recyclingu, ktory polega przede
wszystkim jedynie na przetwarzaniu, proces up-
-cyclingu ma wynosi¢ niedoskonate przedmioty
do wyzszej rangi i nadawac im nowa wartosc¢. Tak
idee warsztatow opisat Charles Michalsen: ,Kon-
cepcja opiera sie na wzieciu niedoskonatych od-
padoéw procesu produkcyjnego z fabryki porcelany
i odwroceniu procesu, z jednoczesnym duchowym
uktonem w strone tradycji tak, by przemienic od-
pady w unikalne obiekty artystyczne. Bedzie sie to

wigzato ze wspotczesng koncepcjag up-cyclingu,
wedle ktérej przedmioty dzieki odpowiedniemu
przetworzeniu sg transformowane tak, by zyskac
wiekszg wartos¢ [..]. Od masowego produktu do
unikalnego dzieta sztuki”.

Codzienng inspiracjg dla uczestnikow warsztatow
miaty by¢ wyktady zwigzane z tematyka up-cyc-
lingu, ktore rozpoczat Anthony Quinn prezentacja
zatytutowang From waste to taste. Bardzo ciekawy
byt pokaz doktorantki z KHiB, Caroline Slotte, ktora
wykorzystuje uzywane przedmioty ceramiczne —
nadaje im nowe znaczenie i nowg wartosc. Dzieki

pracy Caroline, ingerujacej w strukture ceramicz-
nych obiektow, zuzyte przedmioty stajg sie petny-
mi uroku dzietami sztuki. My z kolei przedstawilisSmy
dziatania warszawskiej ASP w dwdch prezentacjach
— Macieja Aleksandrowicza oraz przygotowanej
przeze mnie i Pawta Jasiewicza. W ostatnim wykta-
dzie Charles Michalsen rozwazat znaczenie orygi-
natu, kopii oraz unikatu w sztuce.

Wazny element programu stanowity prezentacje
uczestnikow. Kazdy miat pokazac przedmioty, kto-
re sg dla niego wazne lub go okreslajg, a takze beda
mogty stanowi¢ punkt wyjscia do pracy podczas
warsztatow. Okazato sie, ze uczestnikow — a byli
nimi studenci KHiB, absolwenci, artystka z Iranu,
projektanci, rzezbiarze, ilustratorzy — charakteryzuje
bardzo duza réznorodnos¢ i kazdy z nich wnosi do
projektu swojg indywidualng perspektywe.

Wroémy jednak do talerzy. StaneliSmy przed masa
produktow z zadaniem wyniesienia ich do rangi
przedmiotéw unikalnych, artystycznych, moze na-
wet dziet sztuki. W pierwszej chwili pomystéw byto
mnostwo — zwtaszcza rzezbiarze i projektanci de-
klarowali chec ciecia, klejenia, szlifowania, obrabia-
nia i przerabiania talerzy na wszelkie sposoby. Poza
piecami do wypatu ceramiki, szerokim wyborem
kalkomanii i przyboréw do dekorowania porcela-
ny, mielismy do dyspozycji warsztat z urzadzenia-
mi do obroébki talerzy, z koncowkami stuzacymi do

szlifowania, wiercenia i ciecia. Okazato sie jednak,
ze to nie takie proste i szybko trzeba byto porzu-
ci¢ wizje rzezbienia w stosie talerzy czy stworzenia
lampy albo mebla.

Jak wiec w efekcie udato nam sie niechciane tale-
rze zmieni¢ w dzieta godne wystawy w muzeum?
Odpowiedzi sg tak rozne, jak rozni byli uczestnicy
warsztatow. By¢ moze najbardziej oczywistg dro-
g3 zdaje sie zdobienie powierzchni talerza i trakto-
wanie jej jak swego rodzaju ptotno. | rzeczywiscie
wiele osob podjeto sie wtasnie tego zadania, ale




efekty byty bardzo réznorodne. Siri (nazwisko?) na
talerzach przeznaczonych dla armii, oznaczonych
charakterystycznym logo, narysowata/namalowata?
chrabgszcze, ktore wystepujg jedynie na terenach
Norwegii, podpisata norweskg nazwga i dodata krot-
ka charakterystyke pochodzacg ze specjalistycznej
ksigzki. Ingwild (nazwisko?) inspirowata si¢ motywa-
mi zdobigcymi porcelane, na przyktad kolorowymi
groszkami, ktérym dodata rece i nogi, by przed-
stawic¢ na serii talerzy rozne sytuacje z udziatem
tych kolorowych gtowonogoéw. Henrika (nazwi-
sko?) przeprowadzita dochodzenie w poszukiwa-
niu wad, ktore sprawity, ze talerze zakwalifikowano
jako odpady, a nastepnie znaczyta je, by uwydatni¢
niedoskonatosci, lub dekorowata réznymi moty-
wami. Erna (nazwisko?) pozostawita na talerzach
odciski palcow ubrudzonych farbg do porcelany.
Réwnie osobliwy byt sposob, w jaki udekorowata
talerze Cynthia Fernandez. Zainteresowat jg temat
odpaddw zywnosci, sfotografowata wiec resztki
positkow, a zdjecia postuzyty jako punkt wyjscia do
stworzenia grafiki na talerzach. Te pozornie odra-
Zajace przedstawienia moim zdaniem przywotaty
mi na mysl prace Daniela Spoerii, ktory tworzyt tak
zwane obrazy-putapki, ztozone z przedmiotéw po-
zostawionych po positku i wtasnie resztek jedzenia.
Kasia Golinska potraktowata powierzchnie talerza
raczej jak poligon doswiadczalny — przeprowadzi-

ta serie eksperymentow z trudng materig, jaka jest
talerz. Szlifowata szkliwo na rézne sposoby, by za-
obserwowac, jak zmienia sie w tym procesie jego
wyglad, a takze jak zmienia sie sposob odczuwa-
nia talerza w dotyku. Bardzo piekna i przykuwajaca
wzrok byta praca Alicji Szymeli, ktora pottuczone
talerze tgczyta zawiasami albo oplatata siecig ze
sznurka. Marice Nowak udato sie dostownie przy-
wrocic talerze do obiegu. Zorganizowata ona akcje,
podczas ktorej — ubrana w koszulke z logo projektu
Czysta sztuka — Pure Art — rozdawata talerze prze-
chodniom.

Kasie Kempe zainspirowat dzwiek talerzy, a takze
mozliwos¢ budowania z nich spektakularnych sa-
monosnych konstrukcji. W efekcie stworzyta wieze
z rodzajem toru stuzacego do puszczania po nim
kuleczki, uderzajacej o talerze i wydobywajacej
ich dzwiek. Jako uzupetnienie tego projektu Ka-
sia nagrata odgtosy ttukacych sie talerzy, ktére od-
tworzone w przestrzeni wystawy robity niezwykte
wrazenie. Moj projekt opierat sie na interakcji z po-
zostatymi uczestnikami warsztatow. Zadatam kaz-
demu z nich serie pytan: kim jestes?, co lubisz?, co
Cie uszczesliwia?, czym jest dla Ciebie praca?, czym
pasja?, itd. Odpowiedzi — najczesciej jedno, kilka
stow, a czasem tez cate zdanie — kazdy zapisywat
wtasnorecznie na kartce. Pozniej zostaty one prze-
niesione na kalkomanie, a nastepnie utozone we-
dtug wskazowek ,przestuchanego” na wybranym
przez niego talerzu. Powstata osobliwa kolekcja —
rodzaj eklektycznej zastawy ztozonej z talerzy ko-
munikujgcych rozne hasta, bedacych wspomnie-
niem danej osoby.

To oczywiscie wybrane projekty, ale dos¢ powie-
dziec, ze kazdy z prezentowanych na wystawie
whnosit zupetnie odmienng perspektywe, a wszystkie
razem pokazywaty, ze jest wiele sposobdw na to, by
dac niechcianym talerzom nowe zycie.

Gosia Lipifiska — absolwentka Wydziatu Wzornictwa
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, szukajqca
inspiracji przede wszystkim w kulturze jedzenia

i jej zwiqzkach z projektowaniem.
www.gosialipinska.com
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RALENDARIUN

LISTOPAD
2010

4 listopada
Na Wydziale Wzornictwa w ramach ,Spotkan

Czwartkowych” odbyt sie wyktad Artura
Frankowskiego (FONTARTE) Stowo i obraz.

5 — 18 listopada

Joanna Gotaszewska zaprezentowata swo-
je malarstwo na wystawie Twarze w Mroku.
Ekspozycja odbyta sie w galerii sztuki Wysta-
wa w Warszawie.

5 — 23 listopada

W Auli ASP na wystawie To be announced
zaprezentowano prace studentow z pracow-
ni grafiki i ilustracji Burg Giebichenstein Kun-
sthochschule Halle. Kuratorzy: Thomas Rug
i Rafat Kochanski. Akademia Sztuk Pieknych,
z finansowym wsparciem Fundacji Wspot-
pracy Polsko-Niemieckiej, wydata katalog

zatytutowany Tygiel roznorodnosci.

5 — 25 listopada

Prace Artura Krajewskiego Moja rodzina za-
prezentowano w Galerii Miejskiej we Wro-
ctawiu.

6 — 26 listopada

W Centrum Artystycznym Sztukarnia zapre-
zentowano malarstwo i grafiki Mariusza Lip-
skiego na wystawie 3 cykle.

8 — 21 listopada

W Salonie Akademii na wystawie Teresa Pla-
ta i Przyjaciele zaprezentowano rzezby, ce-
ramiki, szkto i rysunki artystki, w tym prace
z cyklu Macierzyristwo, Drzewo Zzycia oraz
podejmujace z nimi dialog prace przyjaciot
m.in. Piotra Lorka, Wiestawa Andrzejewskie-
go, Andrzeja topinskiego, Iwony Gotebiow-
skiej, Grzegorza Witka, Barbary Lorek, Piotra
Obarka i Izydora Borysa. Rzezby byty poka-
zywane takze na dziedzincu uczelni. Wysta-
wie towarzyszyt wydany przez ASP album
poswiecony tworczosci Teresy Platy oraz
plakat, oba projektu Oli Siekierko.

Kuratorzy wystawy: Anna Grzeszczuk-Ga-
tazka we wspotpracy z prof. Stanistawem
Wieczorkiem.

Organizatorzy: Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie i Fundacja Sztuki Niegtupie;j.

10 listopada — 10 grudnia

Stanistaw Baj zaprezentowat swoja prace na
ogolnopolskiej wystawie malarstwa VI Forum
Malarstwa Polskiego Widziec... Ekspozycja
miata miejsce w Galerii BWA w Gorzowie

Wielkopolskim.

10 - 30 listopada

W galerii Parter w Akademii Sztuk Pieknych
w todzi na wystawie Organizacja przestrze-
ni zaprezentowano prace studentow z Pra-
cowni Projektowania Przestrzennego dr. Ma-
cieja Aleksandrowicza z Wydziatu Rzezby
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
W wystawie wzieli udziat: Maciej Rozwadow-
ski, Marika Nowak, Matgorzata Lisiecka, Ur-
szula Sepkowska, Katarzyna Nocun, Anna
Siekierska, Alicja Symela, Bruno Althamer,
Diana Grabowska, Jan Helda, Jarostaw Kac-
perski, Wojciech Urbanski, Klaudia Drozdz,
Weronika Surma, Platon Halik, Mateusz Litwa,
Dorota Ritter, Alfred Laskowski, Matgorzata
Matuszek i inni.

10 listopada — 31 grudnia

W galerii DOM Sokotowskiego Osrodka Kul-
tury na wystawie Opowiem ci o Bogu, swo-
je prace zaprezentowali m.in. Stanistaw Baj
i Wiestawa Btazejczyk (Natanela). Wernisaz
wystawy odbyt sie 19 listopada.

12 listopada — 5 grudnia
Stanistaw Brach zaprezentowat swoje prace
na wystawie Pomiedzy formga a przestrzenig
w galerii Dtuga w Bolestawcu.

14 - 30 listopada

W Mazowieckim Centrum Sztuki Wspotcze-
snej ,Elektrownia” w Radomiu na wystawie
Wybrane z kolekcji zaprezentowano prace
m.in. Andrzeja Dtuzewskiego, Ryszarda tu-
gowskiego, Wiestawa tuczaja i Apoloniusza
Wegtowskiego.

Kurator: Mariusz Jonczy.

14 listopada — 30 marca
2011

Na wystawie Portrety i autoportrety z roz-
nych lat. Z kolekcji Muzeum Sztuki Wspot-
czesnej w Radomiu, zaprezentowano m.in.
prace Stanistawa Baja. Ekspozycja miata
miejsce w Muzeum Romantyzmu w Opino-

gorze.

15 listopada

Na Uniwersytecie Muzycznym w Warszawie
wystapili absolwenci Katedry Fortepianu:
Tomasz Pawtowski oraz Michat Pietrzak.
Artysci zaprezentowali utwory m.in. L. van

Beethovena, M. Ravela, Prokofiewa.



17 listopada

Na Uniwersytecie Muzycznym w ramach
cyklu ,Sroda na Okdlniku” odbyt sie koncert
symfoniczny. Solista Tomasz Strahl, z towa-
rzyszeniem Orkiestry Symfonicznej UMFC
pod dyrekcjg Kaia Bumanna, wykonat Kon-
cert wiolonczelowy A. Dvoraka. Ustyszelismy

takze G. Mahlera | Symfonie D-dur ,Tytan".

19 - 25 listopada 2010

W ramach Trzeciej Edycji Miedzynarodowe-
go Festiwalu Tworczosci Kobiet No Women
No Art w Galerii Migjskiej Arsenat w Poznaniu
zaprezentowano prace Matgorzaty Gurow-
skiej na ekspozycji Plakat do Nietzschego
oraz cykl prac Mai Wolnej Plakaty i ilustracje.

Wernisaz wystawy odbyt sie 11 listopada.

17 - 19 listopada

Studenci Wydziatu Wzornictwa ASP w War-
szawie zaprezentowali swoje prace podczas
Migedzynarodowych Targéw Metod i Narze-
dzi do wirtualizacji procesow Witrotechno-
logia 2010 w Sosnowcu. Zaprezentowano
projekty opakowan, urzadzen AGD, narzgdzi
oraz koncepgji stylizacji samochoddéw. Mo-
dele wykonane zostaty w technologii druku

3 D w Pracowni Podstaw Projektowania 2.

17 - 26 listopada

Na wystawie Piekto Niebo Justyna Wencel
zaprezentowata film video i obiekty, bedace
czescig Krolestwa, cyklu eksperymentalnych
dziatart w ogrodzie rodzinnego domu. Pre-

zentacja odbyta sie w Galerii 2.0.

17 - 30 listopada

Mateusz Dabrowski zaprezentowat dwana-
Scie grafik, wykonanych w technologii ste-
reoskopowej na wystawie Ukryte. Ekspozycja
miata miejsce na Skwerze — Filii Centrum
Artystycznego - Fabryka Trzciny przy ul.
Krakowskie Przedmiescie 60 a.

Kurator: Klima Bochenska. Projekt powstat
dzieki wsparciu Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego.

18 listopada

W ramach ,Spotkan Czwartkowych” na Wy-
dziale Wzornictwa ASP odbyto sie spotkanie
z Bartoszem Muchg, tematem byty Rozwa-

Zania paraarchitektoniczne.

18 listopada — 16 stycznia
2011

W Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warsza-
wie miata miejsce wystawa Wtodzimierz
Borowski. Siatka czasu.

Kuratorzy: Luiza Nader, Pawet Polit i Ag-

nieszka Szewczyk (Muzeum ASP).

19 - 26 listopada 2010

Na wystawie finalistow konkursu o Nagrode
Artystyczna Siemensa pokazano: prace troj-
ki dyplomantow Wydziatu Malarstwa oraz
dyplomantki Wydziatu Grafiki. Obok prac
Katarzyny Bakowskiej i Macieja Czyzewskie-
go wykonanych w tradycyjnej technice olej-
nej, zaprezentowano wielkoformatowe
prace Barbary Siwek wykonane technika
druku cyfrowego na ptotnie, a takze trojwy-
miarowe drewniane obrazy-struktury Ma-
cieja Pakalskiego. Prezentacja odbyta sie

w Salonie Akademii. Wernisaz wystawy od-

byt sie 23 listopada.

19 listopada — 5 grudnia
W Polskim Komitecie Olimpijskim zaprezen-
towano grafiki Stanistawa Wieczorka.

i H| "w

20 listopada — 16 stycznia
2011

W Dalarnas Museum w Falun (Szwecja) za-
prezentowano prace laureatow Miedzyna-
rodowego Triennale Grafiki — Krakow 2009.
M.in. prace Mateusza Dabrowskiego z war-
szawskiej ASP — zdobywcy Grand Prix Mtodej
Grafiki Polskiej Krakow 2009.

21 - 28 listopada

W fabryce porcelany Figgjo w Bergen w ra-
mach polsko-norweskiego projektu Czysta
sztuka — Pure Art odbyty sie warsztaty stu-
denckie. Uczestniczyto w nich 20 studentow
ASP w Warszawie i Narodowej Akademii
Sztuk Pieknych w Bergen; prowadzacy: ze
strony norweskiej Charles Michalsen i Antho-
ny Quinn, polskiej — Maciej Aleksandrowicz

i Pawet Jasiewicz.

22 listopada

Na Uniwersytecie Muzycznym w Warszawie
odbyt sie koncert Katedry Instrumentow
Smyczkowych zatytutowany Ignacy Jan Pa-
derewski. Mitosc, skrzypce i spiew. Skrzyp-
kowie i wokalisci zaprezentowali utwory

polskiego kompozytora i meza stanu.

22 listopada — 7 stycznia
2011

Odbyta sie wystawa COMING OuT Najlepsze
Dyplomy ASP 2010. Prace dyplomantow
zaprezentowano w Centrum Sztuki Wspot-
czesnej, Zamek Ujazdowski, 22.11.2010—-
07.01 2011 r,, na Lotnisku Chopina Terminal
A hala odlotow, 25.11.2010-07.012011r,, na
Targach Sztuki, Arkady Kubickiego Zamku
Krolewskiego w Warszawie, 03-05.12.2010
r. Wernisaz: 25 listopada 2010 r. na Lotnisku
Chopina, Terminal A, ul. Zwirki i Wigury 1,
Warszawa. Akademia Sztuk Pieknych w War-
szawie zorganizowata wystawe i wydata jej

obszerny katalog.

24 listopada

Na Uniwersytecie Muzycznym w ramach
cyklu ,Sroda na Okdlniku” odbyt sie koncert
jubileuszowy kompozytora Wtodzimierza
Kotonskiego w 85. rocznice urodzin. W wie-
czorze udziat wzieli solisci-instrumentalisci,

wykonujac utwory Jubilata.

24 listopada — 1 marca 2011

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie wraz
z Fundacja im. Mariusza Kazany zorganizo-
wata wystawe Polska Szkota Grafiki — Kolor
w Grafice. Prezentacja prac Mirostawa Paw-
towskiego, Henryka Ozoga, Andrzeja Kaliny
miata miejsce w Galerii u Dyplomatow w Mi-
nisterstwie Spraw Zagranicznych RP w War-

szawie.
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25 listopada

Na Wydziale Wzornictwa ASP w ramach

,Spotkan Czwartkowych” odbyta sie prezen-
tacja Dizajn miejski — poswiecona projekto-
waniu w przestrzeni publicznej. Prezentacje
poprowadzita Hanna Kaniasta. Wystapienie
byto proba odpowiedzi na pytania: czym
powinna charakteryzowac sie dobrze zapro-
jektowana przestrzen publiczna? co to jest
design miejski i na czym polega jego spo-
teczny charakter? jakie s mozliwosci popra-

wy jakosci przestrzeni publicznej w Polsce?

25 listopada

W konkursie o Nagrode Artystyczng firmy
Siemens nagrode otrzymat Pan Maciej Pa-
kalski z Wydziatu Malarstwa, promotor
prof. Krzysztof Wachowiak, promotor anek-
su prof. Jacek Dyrzynski

26 listopada

W Aulii ASP odbyt sie koncert inspirowany
fotografig Mariusza Wiredynskiego pt. Ka-
mienie niepamieci. Na fortepianie grat Jerzy
Kornitowicz.

Organizatorzy: Polskie Towarzystwo Muzyki
Wspotczesnej oraz Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie. Projekt zrealizowano ze $rod-
kow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodo-

wego.
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27 listopada — 3 stycznia
2011

W Galerii Stara Prochownia w Warszawie
zaprezentowano prace dyplomantki ASP
w Warszawie na wystawie Barbara Siwek —

Przestrzen.

27 listopada — 7 stycznia
2011

W CSW Zamek Ujazdowski zaprezentowano
prace dyplomowg absolwentki ASP w War-

szawie Samanty Stuhr Bez swiatta.

29 listopada

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej odbyta sie premiera spektaklu dy-
plomowego IV roku Wydziatu Aktorskiego
Bracia Karamazow Fiodora Dostojewskiego
w adaptacji i rezyserii Jarostawa Gajewskie-
go.

Dostojewski bada oraz ukazuje wyrzuty su-
mienia i pokute w takiej gtebi, w jakiej jeszcze
dotychczas nie byty one analizowane, uka-
zuje wole popetnienia przestepstwa w gtebi
istoty cztowieka, w tajnych planach cztowie-
ka. (...) Przestepstwo zaczyna sie w tajnych
zamiarach i praghieniach. Dostojewski bada
wiec i zagtebia sie w sumienie cztowieka,
demaskuje przestepstwo wymykajace sie
wszelkiemu sgdowi panstwa i poszczegol-
nego cztowieka. (M. Bierdiajew, Swiatopo-
glad Dostojewskiego, Wydawnictwo ANTYK,
Kety 2004).

29 listopada

Na Uniwersytecie Muzycznym odbyt sie kon-
cert Katedry Kompozycji. W programie zna-
lazty sie utwory m.in.: T. Szeligowskiego,
B. Woytowicza, Z. Baginskiego, P. Strzelec-
kiego, E. Sielickiego, D. Przybylskiego,

A. Ignatowicz-Glinskiej.

30 listopada

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej odbyto sie wreczenie stypendiow
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
na rok akademicki 2010/2011. 135 studentom
uczelni artystycznych z catej Polski, za wy-
rézniajgce osiggniecia w nauce oraz sukce-
sy artystyczne, dyplomy stypendiow wreczy-
ta Podsekretarz Stanu w MKiDN Monika

Smolen.

30 listopada

W Mazowieckim Centrum Kultury i Sztuki
studenci Wydziatu Wokalnego UMFC, z to-
warzyszeniem Orkiestry Symfonicznej UMFC
pod dyrekcjg Tadeusza Wicherka zaprezen-
towali Singspiel Spiskowcy F. Schuberta.

GRUDZIEN
010

Grupy Wyszehradzkiej, z udziatem: prof. Iza-
belli Gustowskiej (UA, Poznan), prof. Jifiego
Suruvki (ASP / AFA, Ostrawa), prof. Lubo
Stacha (ASP / AFAD, Bratystawa), prof. Jano-
sa Sugara (ASP / AFA, Budapeszt), prof. Wik-
tora Jedrzejca (MKiDN), prof. Stawomira
Ratajskiego (ASP, Warszawa) i Adriena Toroka
(Crosstalk Festival, Budapeszt).

2 grudnia

Zostata podpisana umowa migdzy Akademig
Sztuk Pieknych a Inwestorem Zastepczym,
firmg PROJECT MANAGEMENT INTERTEC-
NO, na budowe nowego gmachu oraz roz-
budowe istniejgcego budynku Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie. Ze strony Aka-
demii umowe podpisat rektor prof. Ksawery
Piwocki, natomiast ze strony Inwestora Za-

stepczego dyrektor Janusz Ziemkiewicz.

1 grudnia

Na Uniwersytecie Muzycznym w ramach
cyklu ,Sroda na Okdlniku” odbyt sie koncert
kameralny, na ktorym Jakub Jakowicz
(skrzypce) oraz Bartosz Bednarczyk (forte-
pian) wykonali kompozycje F. Schuberta,
M. Ravela i L. van Beethovena.

1 grudnia - 16 stycznia 2011
W Muzeum Narodowym w Krakowie miata
miejsce wystawa Pokolenie 80. Niezalezna
tworczos¢ mtodych w latach 1980-1989. Na
wystawie zaprezentowano m.in. prace Jaro-
stawa Modzelewskiego.

Kurator: prof. Tadeusz Boruta.
Organizatorzy: Instytut Pamieci Narodowej

i Muzeum Narodowe w Krakowie.

1 grudnia - 28 lutego 2011

W galerii Spokojna 15 w Warszawie miata
miejsce pokonkursowa wystawa Trzeciego
Warszawskiego Biennale Sztuki Medidw.
Uczestnicy: Peter Ancic, Anna Caban, Dawid
Ciesielski, Grzegorz Czarnota, Krzysztof
Cwiertniewski, Justyna Gryglewicz, Barbara
Ipsics, Matgorzta tuczyna, Silvia Sencekova,
Katerina Sudolska, Szymon Tomsia, Michat
Zielinski. Wystawy na billboardach w prze-
strzeni Warszawy: |zabella Gustowska, Ma-
riusz Dabrowski, Andrzej Florkowski, Witold
Jacykow, Ale$ Kunes, Mirostaw Ledwosinski,
Pawet tubowski, Zdzistaw Mackiewicz, Grze-
gorz Mazurek, Mirostaw Pawtowski,Walde-
mar Wegrzyn, Stanistaw Wieczorek, Piotr
Wotynski

2 grudnia w Sali Kinowej nr 4 ASP przy Kra-
kowskim Przedmiesciu 5, odbyto sie semi-
narium o kondycji sztuki medidw na wyz-

szych uczelniach artystycznych w krajach

3 grudnia

W ramach Festiwalu Sztuki ArtFest 2010
w Tarnowie, w Moscickim Centrum Kultury
miat miejsce wernisaz wystawy Wielcy twor-
cy polskiego plakatu — Rostaw Szaybo.

2 — 16 grudnia

W galerii sztuki Wystawa w Warszawie za-
prezentowano prace malarskie prof. Rafata
Strenta, na wystawie TOLOS.

2 grudnia - 7 stycznia 2011
W Salonie Akademii na wystawie Odrealnosc¢
zaprezentowano prace Janusza Knorowskie-
go i Wojciecha Zubali.

Kurator: Magdalena Sottys.
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5i 6 grudnia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyty sie koncer-
ty Katedry Fortepianu poswiecone tworczo-
sci Roberta Schumanna w 200. rocznice jego
urodzin. Justyna Lechman, Natalia Pawla-
szek, Miho Tokuda, Misato Tokuda, Piotr Fi-
delus, Andrzej Karatow, Zuzanna Pawlaszek,
Zaneta Pniewska oraz Piotr Podemski wyko-
nali kompozycje niemieckiego romantyka.
Opieka artystyczna koncerty objeta Broni-

stawa Kawalla oraz Lucjan Benisz.

6 — 17 grudnia
W Galerii 2.0 ASP zaprezentowano projekt
Jasminy Wojcik — Hommage a Henryk Sta-

zewski.

7 grudnia — 15 stycznia 2011
Tymek Borowski pokazat swoje prace na
wystawie Koniec zartow w Galerii Kolonie

przy ul. Brackiej 23 m. 52 w Warszawie.

8 grudnia

Na Uniwersytecie Muzycznym w ramach
cyklu ,Sroda na Okélniku” odbyt sie koncert
symfoniczny, na ktérym solista — Jerzy Ster-
czynski wraz z Orkiestrg Symfoniczng UMFC
pod dyrekcjg Mirostawa Jacka Btaszczyka
wykonali dzieta Piotra Czajkowskiego.

8 grudnia

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej odbyta sie premiera spektaklu
w rezyserii Andrzeja Strzeleckiego Mapa
w ktorym wystapili studenci IV roku Wydzia-
tu Aktorskiego: Joanna Halinowska i Mateusz
Rusin. To spektakl wyprodukowany na Swia-
towy Festiwal Szkot Teatralnych, ktory odbyt
sie w sierpniu 2010 roku w Peru.

Dwoje aktoréw wprowadza widzow w zar-
tobliwg i intensywng prace teatralng, ktorej
celem jest znalezienie punktow wspolnych
we wspotczesnym — z pozoru rozbitym —
Swiecie. Aktorom podczas dziatan scenicz-
nych stale towarzysza projekcje: mapy
wszystkich kontynentow i przetworzonych
obrazow Andy’ego Warhola. Spektakl jest

grany w jezyku angielskim.



8 grudnia

W Traffic Club w Warszawie odbyt sie wer-
nisaz wystawy Od mistrzow sredniowiecz-
nych po Jacka Malczewskiego oraz spotka-
nie z pracownikami i studentami Wydziatu
Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akade-
mii Sztuk Pieknych w Warszawie — zwigzane
z promocjg ksigzek Danuty Stepien Tempe-
ra zottkowa jako technika w malarstwie
sztalugowym, wedtug dawnych przekazow
i twdrczosci wybranych wspotczesnych
artystow oraz Aleksandry Krupskiej Zapo-
mniane receptury z pierwszej potowy XVIII
wieku mistrza roznych sztuk Marcina Gro-
blicza.

Rozmowe prowadzita red. Dorota Kotodziej-

czyk.

8 grudnia — 3 stycznia 2011
W Galerii na Pietrze miata miejsce ekspozy-
cja Franciszek Masiak (1906-1993). Rzezba.
Organizatorzy wystawy: Urzad Dzielnicy
Srédmiescie m.st. Warszawy i Dom Kultury
Srodmiescie.

tecture for All: Dostepnosc obiektow uzy-
tecznosci publicznej, ze szczegolng troska
wobec 0sob z dysfunkcjami; dr inz. Piotr
Pracki, Zaktad Techniki Swietlnej PW — Wy-
magania zwigzane z oswietleniem w biblio-
tekach; przedstawiciel firmy Aga Light — Do-
swiadczenia realizacyjne zwigzane
z oswietleniem w obiektach uzytecznosci
publicznej. Organizacja: Dariusz Smiechow-
ski (AW/ASP, Warszawa), Wydziat Wzornictwa
oraz Wydziat Architektury Wnetrz ASP

w Warszawie.

10 - 31 grudnia
Obrazy olejne, grafiki i rzezby Henryka Go-
stynskiego zaprezentowano w nowosgdec-

kiej Matej Galerii.

11 grudnia — 30 stycznia
2011

Anna Przygodzka, studentka studiow dokto-
ranckich w pracowni prof. Mieczystawa Wa-
silewskiego, zaprezentowata cykl obrazéw
i czarno biatych fotografii Cup of art. Ekspo-
zycja miata miejsce w galerii AP ART. POINT

w Dabrowie Les$nej.

12 grudnia

W Sali im. Henryka Melcera na Uniwersytecie
Muzycznym odbyt sie koncert zatytutowany
Harfa solo i kameralnie. Studentki klasy
harfy oraz wystepujacy goscinnie artysci
wykonali utwory m.in. B. Andresa, A. Baxa,
M. Grandjany. Tego dnia odbyt sie takze na
Uniwersytecie Muzycznym Koncert Miedzy-
uczelnianej Katedry Akordeonistyki. Wzigli
W nim udziat studenci uczelni muzycznych,
a opieka artystyczng objat to wydarzenie
Klaudiusz Baran.

8 grudnia — 17 stycznia 2011

Rostaw Szaybo zaprezentowat swoje prace
na wystawie zbiorowej Jazz — plakaty 1956
- 2010 w kawiarni Relaks w Warszawie.

9 grudnia

Na Wydziale Wzornictwa ASP odbyto sie
seminarium Sztuka ksztattowania przestrze-
ni w bibliotece.

Wystapili: arch. Dariusz Smiechowski -
Wprowadzenie; architekci wnetrz Karol Mur-
lak, Magdalena Czapiewska — Poradnik Bi-
blioteka. Mate pomysty na wielkie zmiany;
arch. Karol Langie — Koncepcja Partycypa-
cyjnej gry dotyczacej modernizadji bibliotek;
architekci Maciej Walczyna, Mariusz Siczek
— Broszura Meble w bibliotece. Mate zmiany,
duze znaczenie; arch. Krzysztof Chwalibog,
dyrektor Programu Roboczego UIA — Archi-

15 grudnia

W ramach cyklu Evviva larte w Teatrze Col-
legium Nobilium Akademii Teatralnej odbyto
sie spotkanie z Filipem Bajonem i Andrzejem
Sewerynem Klasyka wspodtczesnie.

Jak rozumie¢ dzis stowo ,klasyka"? Czy
wspotczesnie” oznacza ,nowoczesnie™? Ato
stowo z kolei — dokad ma zaprowadzic¢ in-
scenizatora? Czy interpretacja w duchu tek-
stu, wierna autorowi, didaskaliom musi by¢
anachroniczna? Jak z klasycznymi tekstami
obchodzi sie wspotczesny teatr - polski,
europejski? Jakie inspiracje zaczerpnat z nich
film? Te i im podobne pytania daty poczatek
dyskusji Andrzeja Seweryna i Filipa Bajona.
Prowadzenie Rafat Stawon. Autorka projek-
tu jest Natalia Adaszynska.

15 grudnia

Na Uniwersytecie Muzycznym, w ramach
cyklu ,Sroda na Okolniku”, odbyt sie koncert
zatytutowany Bogumit Gadawski zaprasza:
Pedagodzy, absolwenci, studenci i ucznio-
wie — wspdlne muzykowanie. Wykonano
utwory m.in. A. Vivaldiego, N. Paganiniego,
D. Mithaud.

16 grudnia — 15 stycznia
2011

W Centralnej Bibliotece Wojskowej im. Mar-
szatka Jozefa Pitsudskiego odbyta sie wysta-
wa Wojsko Polskie w medalierstwie Jozefa
Gostawskiego i w kolekcji medali Centralnej
Biblioteki Wojskoweyj. Patronat honorowy:
Mennica Polska S.A., Polskie Towarzystwo
Numizmatyczne, Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie; patronat medialny: Radio dla
Ciebie.

17 grudnia — 14 stycznia
2011

W Galerii Test w Warszawie miata miejsce
wystawa Joanna Gotaszewska. Mgty —sza-

rosci —pejzaze.

18 grudnia

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej odbyta sie Konferencja o kulturze
studenckiej i udziale studentow w kulturze
zorganizowana przez Komisje Kultury Parla-
mentu Studentow Rzeczypospolitej Polskiej
i Samorzad Studentow Akademii Teatralnej
pod patronatem Ministra Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego Bogdana Zdrojewskiego.
Program obejmowat dyskusje panelowe do-
tyczace przesztosci i historii kultury studenc-
kiej, finansowania i zarzadzania w kulturze
oraz udziatu studentow w kulturze. W pane-
lach udziat wzieli: Kazimiera Szczuka, Boga
Swigtkowska, Jarostaw Gugata, Wojciech
Krukowski. Maciej Sobstyl, Grzegorz Reszka.
W czesci artystycznej przygotowanej przez
studentow pokazano: spektakl Teatru Wo-
landejskiego Matzenstwo z kalendarza Fran-
ciszka Bohomolca, wystepy zonglerskie,
taneczne, etiude muzyczno-teatralng Cho-
pinitis, fragmenty koncertu Absurdustra. Pro-
ba Norwida w wykonaniu Natalii Sikory.

19 grudnia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
wigilijny, na ktorym wystapili: Alicja Majewska,
Wtodzimierz Korcz oraz Chor Mieszany
UMFC pod kierunkiem Krzysztofa Kusiela-
-Moroza. Tego dnia odbyt sie takze Koncert
Adwentowy z cyklu ,Dla mitosnikow i dla
zZnawcow" w wykonaniu Studentow Wydzia-
tu Wokalnego UMFC, Choru Collegium Mu-
sicum UW pod kierunkiem Andrzeja Borzyma
oraz Orkiestry Miedzywydziatowego Studium
Muzyki Dawnej pod kierunkiem Agaty Sapie-
chy. Koncertowi towarzyszyta prezentacja
i promocja ksigzek Wydawnictwa Gaudium
(Lublin) autorstwa M. Kotlarczyk — Sztuka
Zywego stowa, jak rowniez M. Tomaszew-
skiego — Chopin. Fenomen i paradoks; Jan
Pawet Il do artystow. Artysci do Jana Paw-
ta ll.

20 grudnia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
orkiestry detej UMFC pod dyrekcjg Grze-
gorza Mielimaki. W programie znalazty
sie utwory m.in. J. Williamsa, C. Wittrocka,
T. Labunia, L. Bonfa.

22 grudnia

Na Uniwersytecie Muzycznym, w ramach
cyklu ,Sroda na Okalniku”, odbyt sie koncert
z cyklu ,Dla mitosnikow i dla znawcow”,
zatytutowany Concerto per Natale. W wy-
konaniu Tytusa Wojnowicza, Krzysztofa Sta-
niendy, Jerzego Knetiga oraz Warszawskich
Solistow ,Concerto Avenna” pod kierunkiem
Andrzeja Mysinskiego ustyszelismy m.in. Arie
z Weihnachts-Oratorium BWV 248 J.S. Ba-
cha oraz Concerto grosso g-moll op. 6 nr 8
LFatto per la Notte di Natale” A. Corellego.

22 grudnia — 31 stycznia
2011

W Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku Sta-
nistaw Brach zaprezentowat 200 porcelano-
wych rzezb Chopina zrealizowanych w ra-
mach projektu artystycznego 200 x Chopin.

Kurator: Mariusz Knorowski.
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5 stycznia
Na Uniwersytecie Muzycznym, w ramach

cyklu ,Sroda na Okolniku”, odbyt sie koncert
z cyklu ,Dorota Sroczynska i jej goscie”. Anna
Mikotajczyk, Anna Lubanska, tukasz Btasz-
czyk, Katarzyna Budnik, Edward Wolanin oraz
Grupa Mocarta wykonali kompozycje m.in.
G. F. Haendela / J. Halvorsena, B. Konowal-
skiego, J. Brahmsa.

7 - 20 stycznia

W Galerii Domu Artysty Plastyka w Warszawie
zaprezentowano prace malarskie Mariana
Czapli. Byto to wazne wydarzenie artystycz-
ne w roku setnej rocznicy powstania Zwigz-
ku Polskich Artystow Plastykow

9 stycznia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie karnawa-
towy koncert rozrywkowy zatytutowany Nie
tylko Jobim. Wystapili Big-Band UMFC pod
kierownictwem Ryszarda Borowskiego, Szy-
manowski Big-Band z ZPSM nr 4 im. K. Szy-
manowskiego pod kierownictwem Piotra
Kostrzewy oraz Orkiestra Smyczkowa War-
saw Pops. Opieka artystyczna objat to wy-
darzenie Ryszard Borowski.

12 stycznia

Na Uniwersytecie Muzycznym, w ramach
cyklu ,Sroda na Okdlniku”, odbyt sie koncert
zatytutowany Wieczor Sonat Brahmsa.
Udziat w koncercie wzieli: Mirostaw Pokrzy-
winski — klarnet, Tomasz Strahl — wiolon-
czela, Edward Wolanin — fortepian.

12 - 26 stycznia
W Galerii Sztuki Katarzyny Napiorkowskiej
w Warszawie miata miejsce wystawa Euge-

niusz Markowski. Malarstwo.

13 stycznia

W ramach ,Spotkan Czwartkowych” na Wy-
dziale Wzornictwa ASP odbyt sie pokaz filmu
Zaproszenie do podrozy. Film zaprezentowat
sylwetke Ellen Gray - znakomitej irlandzkiej
projektantki i architektki.

13 - 28 stycznia
W Galeri 2.0 ASP w Warszawie zaprezentowa-
no Akgje, interwencje Krzysztofa Zwirblisa.

13 stycznia - 4 lutego

Pawet Bottryk zaprezentowat cykl szesciu
prac analityczno-studyjnych w duzym for-
macie, malowanych z modela, ktérym jest
filodendron i nawigzuje do tradycji ogrodu
zamknigtego, popularnego motywu w iko-
nografii sredniowiecznej. Wystawa Hortus
Conciusus miata miejsce w Galerii XX1
w Warszawie.

14 - 20 stycznia

Odbyta sie wystawa Dyplomy ASP 2010:
malarstwo, grafika, rzeZzba. Prezentacja mia-
ta miejsce w galerii przy ul. Lubelskiej 30/32

w Warszawie.

14 stycznia — 20 lutego

Wybrane dzieta z kolekcji Mazowieckiego
Centrum Sztuki Wspotczesnej ,Elektrownia”
w Radomiu zaprezentowano na wystawie
w galerii Spokojna 15 w Warszawie. Artysci:
Jerzy Czuraj, Andrzej Dtuzniewski, Zbigniew
Gostomski, Kijewski/Kocur, Jerzy Lewczyn-
ski, Wiestaw tuczaj, Ryszard tugowski, Sta-
womir Marzec, Leszek Oprzadek, Jan Pie-
karczyk, Robert Rumas, Pawet Susid,
Zbigniew Warpechowski, Jan Stanistaw
Wojciechowski, Krzysztof Zarebski.

15 stycznia

W Skwerze — Filii Centrum Artystycznego
Fabryka Trzciny pokazano spektakl O Mal-
ley's Bar w rezyserii studentki IV roku Wy-
dziatu Rezyserii Akademii Teatralnej Karoliny
Kolendowicz. To spektakl muzyczny przygo-
towany na podstawie tekstow piosenek Nic-
ka Cave'a, Toma Waitsa, Rolanda Topora.
Spektakl otrzymat nagrode Nurtu OFF na
Przegladzie Piosenki Aktorskiej we Wroctawiu
w 2009 roku.

16 stycznia

W Sali im. Henryka Melcera Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina odbyt sie
koncert, na ktorym debiutowali mtodzi dy-
rygenci. Poprowadzili oni Zeriski Zespot Wo-
kalny Wydziatu Dyrygentury Choralnej, Edu-
kacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki
i Tanca oraz Zespot Wokalny Kierunku Mu-
zyka Koscielna. Kierownictwo artystyczne
koncertu objat Bogdan Gola. Tego dnia w Sali
Koncertowej zabrzmiaty wybitne dzieta ka-
meralne literatury swiatowej. W wieczorze
tym — koncercie Miedzywydziatowej Katedry
Kameralistyki — udziat wziety zespoty stu-
denckie.

17 stycznia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
Miedzywydziatowego Studium Muzyki
Nowej. W jego programie znalazty sie kom-
pozycje m.in. H. M. Goreckiego, S. Moryty,
C. Malcolma.

17 - 28 stycznia
Prace Julii Bistuty i Doroty Pawitowskiej za-
prezentowane zostaty na wystawie Beautiful

Losers. Wernisaz potgczony z otwarciem
Turbo Galerii ASP odbyt sie 14 stycznia. Ku-
rator wystawy: Michat Chojecki.

19 stycznia
Na Uniwersytecie Muzycznym, w ramach
cyklu ,Sroda na Okdlniku”, odbyt sie koncert
zatytutowany Klaudiusz Baran i Goscie. Wy-
konawcy — Justyna Baran, Alina Ratkowska,
Rafat Grzaka oraz Tangata Quintet — zapre-
zentowali utwory m.in. A. Piazzoli, A. Parta,

P. Czajkowskiego.

19 stycznia

W Teatrze Collegium Nobilium odbyto sie
kolejne spotkanie z cyklu Evviva [arte. Tym
razem gosciem specjalnym byt Andrzej Waj-
da. W dtugiej historii cyklu Evviva larte bo-
haterami spotkan byty przede wszystkim pary
tworcow, dyskutujgce na tematy dla nich
wspolne. M.in. Stanistaw Sojka i Marcin Swie-
tlicki, Janusz Gtowacki i Tadeusz Stobodzia-
nek, Pawet Huelle i Jerzy Pilch, Dorota Ma-
stowska i Tomasz Pigtek, Grzegorz Turnau
i Leszek Mozdzer, Tomek Sikora i Tomasz
Tomaszewski, Stawomir Idziak i Witold So-
bocinski, Sylwester Latkowski i Teresa Toran-
ska, Tomasz Lis i Piotr Najsztub. Zdarzyty sie
jednak rozmowy z pojedynczymi gos¢mi -
ministrem kultury i dziedzictwa narodowego
Bogdanem Zdrojewskim, Barbarg Krafftow-
na, ktorych tematem byli oni sami oraz ich
dziatalnos¢. Andrzej Wajda przyjat zaprosze-
nie do takiej rozmowy. Prowadzenie Rafat
Stawon.

Autorkg projektu jest Natalia Adaszynska.

19 stycznia - 18 lutego

Na wystawie Zimowy Salon Akademii zapre-
zentowano prace: Wojciecha Ciesniewskie-
go, Matgorzaty Dmitruk, Prota Jarnuszkiewi-
cza, Marka Kowalskiego, Btazeja Ostoi
Lniskiego, Mariusza Woszczynskiego i Ewy
Ziobrowskiej.




20 stycznia — 11 lutego
W Galerii Test w Warszawie na wystawie
Tomasz Milanowski — malarstwo zaprezen-

towano najnowsze prace artysty.

21 - 31 stycznia

W galerii Wystawa w Warszawie na ekspo-
zycji Pracownia 67, Rysunek, zaprezentowa-
no prace zrealizowane na Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie w pracowni prof. Mar-
ka Wyrzykowskiego i adiunkta Rafata Kowal-
skiego. Autorzy prac: Urszula tojko, Karolina
Jarmolinska, Adolf Laskowski, Daniel Szym-
czyk, Martin Imrich, tukasz Zedlewski, Prze-

mystaw Klimek i Tomasz Lisowicz.

23 stycznia

Na Uniwersytecie Muzycznym, w ramach
cyklu ,Sroda na Okélniku”, odbyt sie koncert
zatytutowany luventus cantans. Chory dzie-
ciece i mtodziezowe warszawskich szkot
muzycznych u Fryderyka Chopina. W kon-
cercie tym, zorganizowanym przez Katedre
Dyrygentury Choralnej, udziat wziety chory
kierowane przez: Agate Goreczng, Ewe Mar-
chwickg, Anne Sobiecka, Monike Urlik i Wan-
de Tchorzewska-Kapate.

24 stycznia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
Katedry Kameralistyki Fortepianowej zatytu-
towany Mitosc i zycie... — muzyka Roberta
i Klary Schumann.

Koncert ten, w wykonaniu studentow UMFC,
zostat zorganizowany przez Krystyne Boru-
cinska.

25 stycznia

Na Wydziale Wzornictwa ASP w Warszawie
odbyt sie pokaz multimedialnych filmow
krotkometrazowych, powstatych w pracow-
ni rysunku i rzezby. Na pokaz ztozyto sie
dwadziescia filmow zrealizowanych przez
studentow i roku, poruszajacych dwa zagad-
nienia Pejzaz w ruchu, ruch pejzazu i Stu-

dium pionu.

28 stycznia — 27 lutego

Na wystawie Mogtbym zyc w Afryce zapre-
zentowano prace m.in. Wiktora Gutta oraz
Jarostawa Modzelewskiego. Ekspozycja od-
byta sie w Galerii Awangarda we Wroctawiu.
Kurator: Michat Wolinski przy wspotpracy
Joanny Stembolskiej.

31 stycznia — 1 lutego

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej odbyta sie premiera spektaklu dy-
plomowego IV roku Wydziatu Aktorskiego
Panny z Wilka na podstawie opowiadania
Jarostawa lwaszkiewicza w rezyserii Mai Ko-
morowskiej. Wspotpraca rezyserska: Julia
Kijowska, scenografia: Matgorzata Grabow-
ska-Kozera.

Powrot Wiktora do Wilka jest powrotem do
czasu, kiedy wszystko byto jeszcze moZzliwe.
Kazdy z nas zna te powroty — do domu ro-
dzinnego, do dzieciristwa. Wiktor rozpozna-
Je siebie poprzez panny z Wilka, a one dzie-
ki niemu mogg lepiej zrozumiec, w jakim
miejscu swojego Zycia sie znalazty.

(Maja Komorowska i Julia Kijowska)

LUTY 2011

1 lutego
Duzy sukces studentéw z Wydziatu Grafiki

ASP w Warszawie na 7. Biennale Grafiki Stu-
denckiej Poznan 2011. Studenci z Pracowni
nr 6 : Paulina Bartnik, Aleksandra Owczarek,
Cezary Poniatowski, otrzymali trzy regula-
minowe nagrody. Na konkurs zgtoszono
ponad tysigc prac, 306 autoréw. Jury zakwa-
lifikowato na wystawe 96 prac, 67 autorow.

2 lutego

Na Uniwersytecie Muzycznym, w ramach
cyklu ,Sroda na Okalniku”, odbyt sie koncert
kameralny. Janusz Wawrowski, Anna Maria
Staskiewicz, Katarzyna Budnik, Rafat Kwiat-
kowski, Marcin Zdunik oraz Robert Morawski
zaprezentowali kompozycje A. Dvoraka,
R. Schumanna i F. Schuberta.

4 - 27 lutego
W Mazowieckim Centrum Sztuki Wspdtcze-
snej ,Elektrownia” w Radomiu odbyta sie

wystawa Artur Winiarski. Malarstwo.

4 - 28 lutego
W ltawie w galerii ,na wprost” zaprezento-

wano malarstwo Stanistawa Baja.

7 lutego

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie wieczér
baletowy. Koncert ten, w ktérym udziat wzie-
li studenci Pedagogiki Baletowej, objeli opie-
ka artystyczna Zofia Rudnicka i Robert Bon-
dara.

9 lutego

Na Uniwersytecie Muzycznym, w ramach
cyklu ,Sroda na Okolniku”, odbyt sie koncert
zagranicznych gosci UMFC. Christian Dano-
wicz z towarzyszeniem Roberta Morawskie-
go przy fortepianie wykonali utwory m.in.

J. S. Bacha, H. Wieniawskiego.

9 lutego

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyto sie spotkanie
Bolesna prawda z cyklu Evviva larte.

W opublikowanym przez Znak eseju Rozwa-
Zania o bolesnosci prawdy Otto Friedrich
Bollnow, dwudziestowieczny niemiecki filo-
zof pisze, ze prawda jest ,sprawg bardzo
niebezpieczng, poruszajgca cztowieka w sa-
mym jego rdzeniu”. Bollnow nie pyta, kiedy
dozwolone jest ktamstwo, tylko w jakich
okolicznosciach mozna mowic prawde. | od-
powiada, ze wtedy, gdy zachodzi potrzeba
pomocy drugiemu przez powiedzenie mu
prawdy. ,Jedli mozna mie¢ nadzieje, ze wy-
powiedzenie prawdy co$ poprawi, wowczas

jest sie takze do tego obowigzanym”.

Tym razem gos$¢mi prowadzgcego spotkanie
Rafata Stawonia byty: Agata Tuszynska, pi-
sarka, poetka, reportazystka opublikowata
m.in. Rodzinng historie leku, opowies¢ o po-
szukiwaniu sensu w przesztosci i prawdy
o ludziach, ktérych juz nie ma, o sobie i swo-
jej historii rodzinnej. Ostatnio wiele kontro-
wersji wywotata ksigzka Tuszynskiej o Wierze
Gran, zydowskiej $piewaczce oskarzonej
0 wspotprace z nazistami.

Anda Rottenberg, historyk sztuki, kuratorka,
krytyk, dtugoletnia dyrektor Zachety napisa-
ta Prosze bardzo, autobiograficzng ksigzke
0 zyciu naznaczonym tragediami, o poszu-
kiwaniu korzeni i o przejmujacej walce
0 syna, uzaleznionego od narkotykow, a poz-
niej walce o znalezienie jego ciata. Wszystkie
te teksty zawierajg szczere do bolu wypo-
wiedzi i bolesne fakty. Czy to jest taka wtasnie
prawda, ktora pomaga? Czy stwierdzenie
Bollnowa w kontekscie tego, co piszg Anda
Rottenberg i Agata Tuszynska jest prawo-
mocne?

Autorka projektu jest Natalia Adaszyriska.

10 — 26 lutego

Prace malarskie Czestawa Radzkiego zapre-
zentowano w Galerii Domu Artysty Plastyka
w Warszawie. Wystawie towarzyszy katalog
wydany przez Akademie Sztuk Pieknych

w Warszawie.

11i12 lutego

W The Lee Strasberg Theatre w Nowym Jor-
ku odbyty sie pokazyspektaklu w rezyserii
Andrzeja Strzeleckiego Mapa, w ktérym
wystapili studenci IV roku Wydziatu Aktor-
skiego AkademiiTeatralnej: Joanna Halinow-
ska i Mateusz Rusin. Spektakl zostat bardzo

ciepto przyjety przez amerykanska widownie.

Opracowali Katarzyna Fogler, Piotr Kedzier-

ski i Eugenia Krasinska-Kencka
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LAUREACI,
KONKURSOW
W 2010
ROKU

| Nagrode w konkursie im. Profesora Jézefa
Szajny otrzymali:

1. Pani Joanna Mlacka — Wydziat Malarstwa,
promotor prof. Jarostaw Modzelewski

2. Pani Judyta Krawczyk-Domariska — Wydziat
Malarstwa, promotor Prof. Leon Tarasewicz
3. Pani Marta Zajac — z Wydziatu Sztuki Me-
diow i Scenografii

4. Pan Sebastian Krok — z Wydziatu Sztuki
Mediow i Scenografii

5. Pan Maciej Pakalski — z Wydziatu Malar-
stwa, promotor prof. Krzysztof Wachowiak
promotor aneksu prof. Jacek Dyrzynski

II. Nagrode dr Marka Marii Pienkowskiego dla
mtodego malarza po i roku studiow otrzy-
mata Pani Monika Krzesniak — z pracowni
prof. Wojciecha Ciesniewskiego

IIl. Nagrode im. Lecha Tomaszewskiego
ufundowang przez Akademie Sztuk Pieknych
w Warszawie otrzymata Pani Magdalena
Kochanowska z Wydziatu Wzornictwa.

IV. Nagrode im. Barbary Ostaszewskiej otrzy-
mat Pan Przemystaw Klimek z Wydziatu
Malarstwa z pracowni Prof. Mariana Czapli.
V. Nagroda ,Ztote dtuto” otrzymat Pan
Tomasz Gornicki z Wydziatu Rzezby - pro-
motor prof. Antoni Janusz Pastwa

VI. Nagrode w konkursie im. Gawlikowskich
otrzymat Pan Wojciech Domagalski z Wydzia-
tu Grafiki — promotor prof. Lech Majewski.
Wyrdznienia w konkursie im. Gawlikowskich
otrzymali:

Pan Tomasz Gornicki z Wydziatu Rzezby —
promotor prof. Antoni Janusz Pastwa
Pani Judyta Krawczyk — Domarniska z Wy-
dziatu Malarstwa — promotor prof. Leon
Tarasewicz

Pani Sara Hejke z Wydziatu Konserwacji i Re-
stauracji Dziet Sztuki-promotor prof. Janusz
Smaza

\Y

Grzegorza Kowalika dla studentow z Wydzia-

I. Nagrode ufundowang przez Pana

tu Malarstwa otrzymaty:

Pani Klementyna Stepniewska — z pracowni
prof. Andrzeja Rysinskiego. Pani Paula
Kaniewska — z pracowni prof. Wojciecha
Ciesniewskiego

VIIl. Nagrode ufundowang przez Panig Poset
Ewe Tomaszewskg dla studentow z Wydzia-
tu Malarstwa otrzymat:

Pan Maciej Pakalski — promotor prof. Krzysz-
tof Wachowiak, promotor aneksu prof. Jacek
Dyrzynski

Wyrdznione zostaty:

Pani Katarzyna Bakowska — promotor prof.
Wiestaw Szamborski

20. Ogolnopolski Przeglad
Malarstwa Mtodych
PROMOCJE 2010

Julia Curyto, absolwentka warszawskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych w pracowni Leona
Tarasewicza wygrata tegoroczne Promocje
2010, jeden z wazniejszych polskich prze-
glagdéw mtodej sztuki. Konkurs realizowany
jest przez Galerie Sztuki w Legnicy, wspiera-
ng przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego.

Laureatami w konkursie Inicjatyw Entry
w 2010 roku zostali: Maciej Pakalski z Wy-
dziatu Malarstwa, Joanna Mlacka z Wydziatu

Malarstwa.

Opracowata Eugenia Krasinska-Kencka

Henryka Noskiewicz-Gatgzka. Wizualne
dziatania. Tworczos¢é, dydaktyka, Akademia
Sztuk Pieknych w Warszawie 2010. Seria: Nestorzy
Akademii.

Historia dydaktyki w zakresie wystawiennictwa na
Wydziale Architektury Wnetrz ASP w Warszawie
Jjest stosunkowo krétka, podobnie jak w przypadku
wzornictwa przemystowego, jej poczatki to lata 50.
XX wieku. W roku akademickim 1951/1952, w struk-
turze Wydziatu zaczyna funkcjonowac Pracownia
Architektury Okolicznosciowej, a nastepnie Projek-
towania Okolicznosciowego. Program tej pracow-
ni, ktorg kierowat profesor Kazimierz Nita, wynikat
z dwczesnego ,zapotrzebowania” na projektantow
wielkich imprez — gtéwnie propagandowych — or-
ganizowanych przez wtadze PRL. Swiadectwem
owczesnej mysli tworczej w dziedzinie wystawien-
nictwa jest miedzy innymi Wystawa Ziem Odzys-
kanych, odbywajgca sie we Wroctawiu od 21 lipca
do 31 pazdziernika 1948 raku. Propagandowy cel
tego ogromnego przedsiewziecia, i wynikajgce
z tego faktu nieograniczone $rodki finansowe
i techniczne, umozliwity projektantom realizacje
znaczacych w polskim powojennym wystawien-
nictwie dziet.

Podobnie byto z oprawg plastyczng Festiwalu
Mtodziezy i Studentéw, odbywajgcego sie w War-
szawie w 1955 raku. Ogromne ,panneaux” — nazwa
funkcjonowata w grafice wystawienniczej przez
wiele lal, oznaczata nie tylko wyzszg range tak
okreslonych elementow, ale byta rowniez wysoko
wyceniana. Mogty powstac dzieki randze imprezy
oraz szczegolnej opiece dwczesnych wtadz. Mozna
zaryzykowac twierdzenie, ze cel propagandowy
narzucit projektantom skale i rozmach oprawy plas-
tycznej. Obraz zrujnowanego Srédmiescia War-
szawy, zastonity radosne i barwne ,panneaux’, nad
ktorymi gorowat nowiutki Patac Kultury i Nauki im.
Jozefa Stalina.

Od roku akademickiego 1965/1966 nazwa pra-
cowni zastaje zmieniona na Pracownie Projek-
towania Wystaw i w tej postaci pozostaje do chwili
obecnej. Znaczaca role w Pracowni prowadzonej
przez profesora Kazimierza Nite odgrywat od 1969
raku asystent, a nastepnie adiunkt Jacek Damiecki.
Wptyw Jacka Damieckiego na program tej Pra-
cowni byt niezaprzeczalny. W roku akademickim
1971/1972 zostaje powotana druga Pracownia Pro-
jektowania Wystaw, ktorg na wniosek Kazimierza



Nity obejmuje Henryk Wisniewski, dwczesny ki-
erownik pracowni projektowej w PW i TZ ,POLEX-
PO’ natomiast mnie zostaje powierzona rola asys-
tenta, ktorg petnie w tej pracowni do 1983 roku.
W 1977 roku profesor Kazimierz Nita ,przechodzi na
emeryture”, jednak dopiero w 1980 Jacek Damiecki
obejmuje po Nim kierownictwo Pracowni, ktorg
niestety prowadzi tylko przez jeden rok. Funkcje
asystenta petni Anna Stawkowska. W wyniku osob-
istych decyzji w roku 1983 Jacek Damiecki rezyg-
nuje z pracy w Akademii, po wykorzystanym dwu-
letnim bezptatnym urlopie. Od roku akademickiego
1981/1982 do 2008/2009 w strukturze Wydziatu
funkcjonowata jedna pracownia wystawiennictwa,
ktora do roku 1990 prowadzit Henryk Wisniewski —
z asystentami: Anng Stawkowska, a nastepnie An-
drzejem Bissenikiem.

Mijajacy czas pozostawia czytelne slady ludzkiej
aktywnosci. Pozwalajg one bez wiekszych trudnosci
okresli¢ epoke, w ktorej powstaty. Moj czas byt
rowniez naznaczony wyrozniajgcymi go sposrod
innych ,$sladami”, wynikajgcymi gtownie z braku
dostepu do znanych i wykorzystywanych wow-
czas w wystawiennictwie swiatowym nowocz-
esnych technik, technologii i materiatow. W dy-
daktyce ciggte niedomagania polskiej siermieznej
codziennosci nie wptywaty na program pracowni,
uwazatam, ze studenci oczekujg ode mnie przygo-
towania do samodzielnej, tworczej pracy w kazdej
sytuacji, teraz i w przysztosci.

Kierowanie Pracownig Projektowania Wystaw
obejmuje, po Smierci Henryka Wisniewskiego
(6 kwietnia 1990), od roku akademickiego 1990/1991,
z asystentami: arch. magr. sztuki Pawtem Wis-
niewskim (1991-1994), mgr. sztuki Grzegorzem
Szyma (1994-1998), mgr sztuki Barbarg Kowalewska
(od 1998 do chwili obecnej).

Celem gtownym prowadzonej przeze mnie dydak-
tyki jest usSwiadomienie studentom, ze:

* wystawiennictwo jest sztukg odnoszaca sie
zarowno do niewielkich przestrzeni witryn skle-
powych czy punktow informacyjnych oraz
duzych czy wrecz ogromnych, takich jak ekspozy-
cje muzealne, branzowe i tematyczne wystawy
Swiatowe i miedzynarodowe

 ekspozycje powstajgw wyniku INTEGRACJ|
wielu dziedzin sztuki, techniki i nauki, takich jak: ar-
chitektura, projektowanie wnetrz, komunikacja wiz-
ualna, malarstwo, grafika, rzezba, media elektron-
iczne i cyfrowe, oswietlenie, dzwiek ...

e W wyniku wtasciwego potaczenia wiedzy,
zdolnosci tworczych, umiejetnosci odkrywania
zjawisk i problemow oraz ich plastycznej interpre-
tacji powstaje nowe dzieto, jakim moze byc reali-
zacja ekspozydiji

» wystawiennictwo jest dziedzing sztuki wymagajaca
umiejetnosci organizacyjnych, akceptacji pracy
w zespole, znajomosci biezgcych mozliwosci tech-
nicznych i technologicznych, systematycznosci
i wewnetrznej dyscypliny pracy

* kazdy z nas stanowi mikroskopijng czastke ogrom-
nej wstegi Mobiusa, wstegi bez poczatku i konca,
w ktorej tylko nielicznym — z powodow hiechetnie
akceptowanych przez pozostatych — udaje sie w niej
zaistniec, by¢ zauwazonym najczesciej chwile, a ty-
ko wyjgtkowo pozostac w niej na zawsze.
Program prowadzonej przeze mnie pracowni daje
szanse wzajemnego szacunku i zrozumienia, tgczy
elementy wiedzy technicznej z mozliwosciami re-
alizacji autorskiej formy dzieta, plastycznego uc-
zytelnienia tresci merytorycznych, zawartych
w tematach. Pomaga studentom w zrozumieniu
indywidualnych predyspozycji tworczych, wyzwala
samodzielnosc¢ i kreatywnosc dziatania.

Tematyka zadan dotyczy miedzy innymi ekspozyciji
targowych, ekspozycji problemowych, indywidual-
nie zgtaszanych przez studentow. Szczegdlne mie-
jsce zajmuja tematy zwigzane ze sztuka, w ktorych
istotng role odgrywa autorski scenariusz ekspozycji.
Mozliwosc podejmowania problemow zgtaszanych
indywidualnie przez studentow, wyzwala niezbedny
w dydaktyce oraz sztuce emocjonalny stosunek da
realizowanego zadania, zacheca do poszukiwan
autorskiej formy projektowanej przestrzeni
[Dydaktyka, s. 116].

Tytus Sawicki, Konserwacja malowidet sciennych.
Problemy estetyczne. Historia, teoria, praktyka,
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie 2010.

W ksigzce zostaty przedstawione metody konser-
watorskie przywracajgce malowidtu sciennemu
czytelnosc¢ oraz funkcje artystyczne, bez narusza-
nia autentycznosci i patyny. Wartos¢ dawnosci
jest podstawowg cechg zabytku, czesto nawet
przewyzszajgcg jego jakosc artystyczng, stad tez
niestusznie zepchnieto jg do sfery wartosci emocjon-
alnych, a decyzje o jej zachowaniu uzalezniono od
subiektywnej oceny konserwatora bgdz wtasciciela
obiektu. Nie mozna unicestwia¢ $ladow przemijania
czasu nieodwracalnie utrwalonych na powierzchni
malowidta pod pozorem indywidualnego podejscia
do obiektu oraz przywracania wartosci uzytkowych.

Juz starozytni mieli Swiadomos¢ podstawowej
trudnosci konserwacji dzieta sztuki — sprzecznosci
pomiedzy przywroceniem mu funkcji artystycznych
a zachowaniem wartosci historycznych. Stad tez

konserwacji towarzyszyt zawsze sceptycyzm, jego
wyrazicielami byli erudyci i znawcy sztuki, bronigcy
autentycznosci obiektéw swojej kontemplacji.

Postawy antyrestauratorskie wyraznie ujawnity sie
pod koniec XVI wieku we Wtoszech, kiedy zaczeto
konserwowac dzieta wielkich mistrzow. Nabraty
wiekszego znaczenia w Europie w XIX stuleciu,
kiedy staty sie reakcjg na zniszczenia spowodow-
ane konserwacjami w duchu czystosci stylowej,
przyczyniajac sie tym samym do wyksztatcenia pod-
walin nowoczesnej ochrony zabytkow.

Jednakze nowoczesna konserwacja nie rozwigzata
W sposob ostateczny problemu integracji zniszczo-
nego dzieta sztuki. Ogtoszona w 1963 roku, oparta
na filozofii sztuki, idealistyczna Teoria del restau-
ro Cesare Brandiego uprzywilejowata zachowanie
wartosci artystycznych.

Budzaca najwiecej watpliwosci cechg polskich me-
tod ingerencji plastycznej jest nadawanie imitacyj-
nym uzupetnieniom brakujgcych czesci kompozycji
charakteru zabiegu konserwatorskiego.

Po przeanalizowaniu réznych metod konserwacji
wydaje sie, ze w Polsce w konserwacji malowidet
Sciennych (i nie tylko) powinna znalez¢ zastosowanie
wtoska szkota retuszu. Nie chodzi o nasladowanie
technik retuszu, cho¢ mogg one okazac sie po-
mocne w opracowaniu wtasciwej metody integracji
Zniszczonego dzieta. Przede wszystkim nalezatoby
przyjac ustalone we Wtoszech, wspolne dla wszyst-
kich obiektow, zasady modyfikacji uszkodzen
malowidta, majgce charakter ogolnych wytycznych,
ale niepodlegajace zmianom pod wptywem indy-
widualnego gustu badz oczekiwan zamawiajgcego
konserwacje. Przyczynitoby sie to do utrzymania za-
biegéw ingerencji plastycznej w granicach dziatan
konserwatorskich [Podsumowanie, s. 195].
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SUMMARIES

Michat Zawadzki

Warsaw School of Composition during

the Interwar Period

On 7 October 1930 Karol Szymanowski became the
rector of the State Conservatory and within the struc-
tures of the Warsaw school the College of Music was
created. Eighty years passed since these events which
makes it a good excuse to recall the names of the
founders and graduates of the Warsaw-based school
of composition, which during the interwar period was
divided into two groups of artists with differing aes-
thetic and stylistic views. The conservative trend was
shared by an older generation, the followers of tradi-
tion of Polish and European Romanticism who were
using stylistic means of expression considered anach-
ronistic even then. Young composers who desired to
adopt mainstream stylistic trends of European music,
made up the progressive trend. The very Karol Szy-
manowski became their spiritual leader and the found-
er of the new style. Numerous representatives of the
young generation took up studies in Paris where they
assimilated features of French Neoclassicism. Back
at home, this trend split into few semi trends and for
some time it co-existed with folk nationalism trend. It
was the first stage of development of Neoclassicism
in Poland, important insofar as it laid the groundwork
for future achievements of Polish music perceived as
a component of European cultural tradition. The au-
thor reminds the names of the followers of the inter-
war trend at Warsaw school, which after the Second
World War was named The Higher Education State
School of Music.

Andrzej T. Nowak

The Idea Of Olympism Presented Through
Sound. Reflections on Musical Notation of
Pindar’s First Pythian Ode and Delphic Hymns
to Apollo

The article contains the author's reflections on pos-
sible applications of two important works of literature
and music which are relics from Greek and Hellenis-
tic cultural circles. The author presents his reflections
and tries to substantiate a hypothesis on beseeching
nature of both First Delphic Hymn to Apollo and an
earlier work of Pythian Ode by an ancient poet Pin-
dar. According to verified sources, both works pro-
vided an important element of the musical setting of
the ancient Olympic Games. Author's deliberations
are supported by an analysis of reconstructed music
tracks, inextricably linked to the verbal content, which
has been preserved thanks to precise literary nota-
tion. Synthetic nature of the description of the cultural
context in which these works of ancient music from
Greek cultural circle could have manifested, provides
a great cognitive value of this article. It also contains
a reflection on contemporary manifestations of the
idea of Olympism which looses continuity with cultural
tradition and is too much influenced by mass culture
and commercialisation.

Wojciech Swidzinski

Kantor and Rézewicz: Polish Expressionism
After 1945?

Expressionism, an avant-garde trend associated with
German cultural circles, did not enjoy a good reputa-
tion after the Second World War. Nevertheless artists
working in different fields used means of expression
which may be associated with it. Tadeusz Kantor and
Tadeusz Rozewicz explicitly denied any relationships
with expressionism. But this theme was a recurring one
in attempts to interpret their works. Kantor's Theatre
of Death seemed to draw from rich arsenal of means
brought to stage by expressionism. Productions re-
producing artist's psychic landscape were a perfect
embodiment of the Ich-Drama concept. Rozewicz's
plays were classified as the Theatre of the Absurd style,
which is rooted in expressionism. His White Marriage is
a thematic and stylistic dialogue with works by August
Strindberg and Frank Wedekind who are considered
the precursors of this trend.

Krzysztof Lipka

The Harmony of the Fight. Marcin Btazewicz’s
Concertos

Marcin Btazewicz's music takes up the challenge of our
times. It is an exquisite example of positive postmod-
ernism. His music is technically perfect, highly emo-
tional, full of dynamism, power and tension; it strives
to reflect philosophical, humanist and eschatological
themes of our times, at the same time appealing to the
general public with direct, comprehensible and inspir-
ing language. Btazewicz's solo concertos reflect de-
bates and pluralistic attitudes of the current era, and
the composer's expressions emphasise conscious-
ness and purposefulness of this approach. His music
is associated with the present moment but due to its
versatility it shows the directions for the future, as it is
deeply committed to fight for the truth about humans
and their creative condition.

Adam Karol Drozdowski

A Forgotten Premiere. Zygmunt Kawecki's
Barber in Love at the Reduta Theatre

Nowadays the Reduta Theatre is considered an impor-
tant place for the culture of the interwar period — it
was the first Polish theatre laboratory, with which Jerzy
Grotowski himself was associated. However, in popular
consciousness, it is only related to early Osterwa’s pro-
ductions, which exploit realist conventions, or perhaps
also to travelling shows from the Vilnius period. Yet
Osterwa’s theatre could have become an avant-garde
scene in the full sense of the word, supremely inventive
and powerfully influencing the theatrical life. Two per-
formances, Barber in Love from 1921 and Weird Stre-
et from 1922, provide a supporting example. The first
one — which is reconstructed in this article — brings
to mind achievements of the artists of the so-called
second reform of the theatre and a vison of art like that
of Tadeusz Kantor. Even then Osterwa applied some
basic elements of contemporary vivid theatre. The cir-
cumstances did not allow the Reduta theatre to follow
that path. If it had not been for that, present-day Polish
theatre, after adapting avant-garde actions, might have
been completely different.



Grzegorz Janikowski
Shakespeare According to Peter Brook. (Part

Two) Towards a Versatile Theatre

After the premiere of Midsummer Night's Dream at the
Royal Shakespeare Company, Peter Brook was at
the height of fame. Nevertheless he rejected it to form
a new company and explore the foundations of the-
atrical communication: looking for a versatile theatre.
His permanent team of 19 actors and directors from
nine states started to operate in Paris on 1 November
1970. Brook started presentations at Le Centre Interna-
tional de Créations Théatrales (CICT) with a Shakespe-
arean production. For this purpose he chose a rarely
performed play by the Stratford Master. The premiere
of Timon of Athens on 15 October 1974 not only ope-
ned up the new series of Shakespearean productions
by the director but also inaugurated the new theatre
company at the Bouffes du Nord theatre. Brook anno-
unced that he wished to look for a theatre “whose mo-
del was handed down to us by the Elizabethans”. The
next production at the Bouffes du Nord was Measur
for Measure, premiered on 27 October 1978. For the
crux of conflict Brook chose the opposition between
religious laws and restrictions and human nature. Me-
asure for Measure was a story about the world in which
liberalism and political conformity, deep faith and ro-
otedness in tradition and religious fanaticism coexist
and collide.

Wojciech Matolepszy

Between the Old and New Bed of the Swider
The text is about the past and present of the mansion
and park, located in the village of Dtuzew on the Ri-
ver Swider, which the Academy of Fine Arts in Warsaw
took possession of in 1978. It has served as its plein-air
house. After years of renovation and adaptive works
the facility was opened in autumn 1989. Originally, the
estate belonged to Stanistaw Dtuzewski, of a family of
landed gentry, whose history goes back to the 17th c.
The design of the house (early 20th century), by Jan
Fryderyk Heurich, referred to the classical style of late
18th and early 19th century and resembled Polish ma-
nors at the end of the reign of Stanislaus Augustus. The
manor house in Dtuzew starts the so-called manorial
style in Polish architecture. Stanislaw Dtuzewski chan-
ged the course of the Swider, flowing through me-
adows, and since then also through the park around
the house. The Swider Valley is a nature reserve. The
plein-air house mainly serves the academic commu-
nity. All departments of the Academy hold their annual
plein-airs here. Dtuzew hosts international workshops
and meetings as well as training sessions for university
staff. The Academy provides approximately 50% of the
funds, the rest the house generates itself. To meet gro-
wing demands, the facility has been constantly moder-
nized. The latest of the modernizations, financed from
the European funds, was a complete rebuilding of the
didactic pavilion.

Marta Zakowska

Hard Bench and Comfortable Circle

In August 2010, Marta Zakowska placed a set of home
furniture collected from the inhabitants of Warsaw —
she called the project Remiks Spotkan (Meetings’ Re-
-mixed) — in the Ksigzece Park. “lllegally.” She painted
the set — consisting of mobile free-standing table,

armchair, sofa, chair and stool - yellow and adapted
it to changing weather conditions. The furniture was
used for group meetings and meals by some city resi-
dents for several months. Neither the wardens nor the
police removed those objects, but they were partially
destroyed by some users. Gradually, she threw away
the mangled furniture. Some of the pieces, however,
lived to see winter in the park. The text examines the
fate of the Remiks Spotkan in the context of public
space in Warsaw, the commitment of the residents,
bodily comforts and social role of small architecture.

Ewa Barciszewska

Doctoral Students at the Fryderyk Chopin
University of Music in Warsaw

The second edition of an interdisciplinary doctoral
programme at the Fryderyk Chopin University of Mu-
sic in Warsaw, which includes such specialisations as
instrumental studies, vocal studies, conducting, com-
position and music theory, is coming to an end. The
article presents six doctoral students who discuss their
musical fascinations which have been the foundations
for the doctoral dissertations prepared by them: Mag-
dalena Idzik, “Elements of Spanish folklore in the mu-
sic by Manuel de Falla and Carlos Guastavino” (under
the supervision of Professor Matgorzata Marczewska);
Matgorzata Kubala, “Pauline Viardot — Fryderyk Cho-
pin: amitié amoureuse based on vocal transcript of 12
mazurkas” (under the supervision of Professor Ryszard
Ciesla); Rafat Grzaka, “Elements of jazz music in ac-
cordion compositions by Torbjérn Lundquist on the
example of three selected pieces: Partita piccolo for
accordion solo, Duell for accordion and multi-percus-
sion set and Metamorphosis for accordion solo” (under
the supervision of Associate Professor Klaudiusz Ba-
ran); Adrian Foltyn, “Acoustic model of dissonance and
its application in the analysis of a musical work” (under
the supervision of Professor Andrzej Miskiewicz); Ka-
zimierz Dabrowski, dissertation on the collaboration
between a conductor and a vocalist (title not specified
yet, under the supervision of Professor Ryszard Dudek);
Leszek Lorent, “Selected philosophical and performan-
ce-related aspects of multi-percussion sound treatises
by Marcin Btazewicz, Vinko Globokar i lannis Xenakis”
(under the supervision of Professor Stanistaw Skoczyn-
ski). The doctoral students also briefly assess the cour-
se of the programme.

We will not start radical modernisation —
Magda Butkiewicz's interview with Joanna
Nawrocka, the new director of the Ochota

Theatre

Joanna Nawrocka — director of the Ochota Theatre in
Warsaw since 15 October 2010. Graduated from the
Aleksander Zelwerowicz Theatre Academy in Warsaw
(Theatre Studies Department, 2005) and the Warsaw
School of Economics (post-graduate studies in culture
management, 2008). She worked for the National The-
atre, the Theatre Institute and the Theatre Study KOtO,
among others.

Professor Lech Sliwonik In the

Role of the Master — Again.

Magdalena Butkiewicz’'s Interview.

Lech Sliwonik — theatre scholar, professor at the Alek-
sander Zelwerowicz Theatre Academy in Warsaw, edi-
tor-in-chief of “Scena” periodical. Dean of the Theatre
Studies Department, years 1996-2002 and 2008-2010.
Rector of the Theatre Academy from 2002 to 2008.
Frequently juried theatre contests: the Lodz Theatre
Meetings, the National Festival of Single-Author Thea-
tres (OFTJA), and the National Recitation Contest.

Magdalena Sottys

Off-reality

The Off-reality exhibition presents paintings by Janusz
Oskar Knorowski and Wojciech Zubala. The artists
share similar experiences related to the Academy of
Fine Arts in Warsaw. The convergence of their life paths
is determined by their studies, teaching at their alma
mater, and artistic and personal friendship.

Both painters are similarly committed to reality. How-
ever, while developing artistic expression, they deliber-
ately enter derivative areas, only to confirm this com-
mitment. Off-reality which effects from relative, not
distant withdrawal from reality, from dilution of reality
or spaciness, is covered in their canvases.

Reality rules and is highly vivid. That is what Knorowski
and Zubala persuade us!

Gosia Lipinska

The Plate’s New Lease on Life

24 people, 6 days and over 500 porcelain plates — this
in short describes the Polish-Norwegian Workshop,
The Art of Reverse Fabrication, carried out as part of
the Pure Art project (Bergen, late November 2010). The
participants of the event were students and graduates
of the National Academy of Fine Arts in Bergen (KHiB)
and the representation of the Academy of Fine Arts in
Warsaw: a group of students from the Faculty of Sculp-
ture, led by the Deputy Dean Maciej Aleksandrowicz,
and from the Faculty of Design, under the supervision
of Pawet Jasiewicz. The host and driving force behind
the project was Charles Michalsen, a KHiB lecturer,
sculptor working in ceramics. He ran the workshops
together with Anthony Quinn, a guest lecturer at KHiB,
a distinguished pottery designer. The main organizer
of the workshop, Charles, prepared a tight schedule,
with daily lectures and workshops. Weekly work was
crowned by an exhibition at the prestigious Museum
of Applied Arts of Western Norway — Gosia Lipinska re-
ports describing her Norwegian experience.

Translated by Maria Witkowska
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PANNY £ WILKA

Panny z Wilka na podstawie opowiadania
Jarostawa lwaszkiewicza

Spektakl dyplomowy IV roku Wydziatu Aktorskiego
Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie

Rezyseria Maja Komorowska
Wspotpraca rezyserska: Julia Kijowska
Scenografia i kostiumy: Matgorzata

Grabowska-Kozera
Konsultacje muzyczne - Mirostaw Jastrzebski

Wiktor - Kamil Dominiak
Panowie od Joli: Kamil Przystal i lgor Obtoza

Fot. Maria Scibor Marchocka











