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A. Kreutz Majewski, 2008. Fot. Robert Dgbrowski

Gra w zabijanego E. lonesco,
| wersja projektu dekoracji (niezrealizowana)
dla Burgtheater w Wiedniu, 1971

28 lutego 2011 zmart

w Warszawie wielki polski
scenograf, profesor
Andrzej Kreutz Majewski

Cata tworczos¢ Andrzeja Majewskiego! cechuje
myslenie symboliczne. Te same tematy, motywy
plastyczne przewijaja sie w malarstwie, projektach
scenograficznych, poetyckich obrazach dramatu,
jak tez w Dzienniku. W réznych uktadach i kontek-
stach ewokujg rozne znaczenia, ale zapisy literackie
intymnych mysli i spostrzezen, cho¢ mocno nieraz
zaszyfrowane, sg kluczem do sztuki artysty, daja
szanse dotarcia do drugiego, a moze nawet gteb-
szego dna introwertycznej osobowosci i petnejin-
dywidualnych tokéw skojarzen symboliki.

Natura szczodrze obdarzyta Majewskiego w uro-
de ciata i ducha, a przede wszystkim w wielki ta-
lent, ktorego nie zmarnowat. Od dziecinstwa zyt
sztuka, zatopiony byt w jej idealistycznym swie-

cie marzen, tesknot i fantazji. Przezycia zwigzane
z gtebokim odbiorem sztuki, podobnie jak wspo-
mnienia roznych wydarzen z dziecirstwa, zarowno
piekne i mite, jak tez okrutne i traumatyczne z cza-
sOw wojny, w rownej mierze znalazty swoj wyraz
W jego tworczosci.

Warto, korzystajac z jego wypowiedzi i zapisow,
poszukac zrodet tworczych inspiracji, a takze
obsesyjnie nieraz przewijajgcych sie motywow.
Od urodzenia sztuka ksztattowata jego wrazliwosc¢
i wyobraznie. Zgodnie z metryka chrztu i wszyst-
kimi dokumentami Andrzej Majewski urodzit sie
15 czerwca 1936 roku w Warszawie. Ale nie jest
to zgodne z prawda, przyszedt bowiem na swiat
19 wrzesnia 1934 w Brdowie, w powiecie kolskim,
W domu na wzgorzu nad jeziorem. Odbierata
mnie powiwalnaja babka, a urodzitem sie Smiejgcy
i w czepku..." — pisat w Dzienniku. Majewski opu-
scit tu wazny szczegot, o ktorym nieraz opowiadat.
Babka Natalia caty czas grata na fortepianie, za-
gtuszajgc krzyk matki. Jej granie i $piewanie towa-
rzyszyto mu takze w pierwszych latach zycia spe-
dzonych w Brdowie. Wspominat, jak todka ptywat




1 3
0d 2009 roku Andrzej Kreutz Majewski

lprzyp. red). miodosé... W] Andrzej Kreutz

2 Warszawa 1999, 5. 18.
Rutorka cytuje fragmenty z Dzicnnika

Andrzeja Majewskiego, a takze

wypowiedzi z opublikowanych

i niepublikowanych, wielokrotnie

prowadzonych rozmdw z artystq.

Tutaj: Zeatr wiclkich przezyc,

7 kndrzejem Majewskim rozmawia

Agnieszka Koecher-Hensel, ,Teatr”

1991, nrd.

Ksiezyc Swieci zabtqkanym E. 0'Neilla |
dla Teatru im. J. Stowackiego w Krakowie,

po jeziorze; babcia wiostowata i Spiewata, a gtos
roznosit sie po wodzie. Co $piewata? Arie operowe,
miedzy innymi z Eugeniusza Oniegina w catosci,
po francusku i po rosyjsku, czy z Don Giovanniego.
Przy okazji wtasnej premiery tej opery w 1993, kto-
rg rezyserowat Marek Weiss-Grzesinski w Teatrze
Wielkim w Warszawie, tak wspominat: ,fraza z re-
frenu arii Zerliny Vorrei — e non vorei (mi trema un
poco il cor), Felice, e ver — sarei, ma puo’ burlarmi
ancor..." bardziej dzwiekiem niz obrazem przywodzi
mi pamiec dziecinstwa i mojej babki Natalii. Utrwa-
la te momenty, w ktérych — udreczona swym pra-
wie chtopskim bytowaniem wiejskiej nauczycielki
(przy akompaniamencie rozstrojonego fortepianu)
— spiewata te mozartowskie frazy”.

Z kolei z okazji imienin Natalii — 23 lipca 1993 — za-
pisat: ,Lekcje rysunkow, recznych robdtek, muzy-
ki i francuskiego — i z tego coraz grosz jaki [wpadt]
i nedza prawie, a Konopka-nygus stroit panskie
fumy i palcem nie kiwnat, z gtodu by umart, gdy-
by nie Babka...

t za sie kreci, gdy wspomne ten biaty dom z kurni-
kiem od frontu i z werandg z boku. Te zwariowane
dla chtopskich dzieci teatrzyki, tombole i festyny
z lampionami. | widze babke wsrdd zmatowiatych
luster przy rozstrojonym fortepianie, na zachwasz-
czonym klombie w czarnej taftowej sukni z zarzu-
conym na ramiona kozuszkiem... Widze i tza sie
kreci...".

Dzieciece lata w Brdowie, wiejski pejzaz pol, taki je-
ziora, ptakow i latawcow bujajgcych w obtokach,
drewniangj architektury, ptotow i optotkow jawig sie
idyllicznie. Obrazy wywotywane ich pamiecia: ptoty,
deski jako budulec domdw, domkow-gotebnikow,
todek i todeczek, postaci ludzkich i zwierzecych,
dziwnych stwordw, nawet ptakdw mechanicznych
— cho¢ nigdy nie sg jednoznaczne, przesycone sg
jakby naiwnoscig, nostalgia.

Toki skojarzeniowe moga byc rézne: ptaki biolo-
giczne i latawce-zabawki na btekitnym niebie prze-
mienity sie w samoloty i narzedzia zbrodni? Tak
przewaznie sg interpretowane ptaki mechaniczne.
Ale artysta zapytany o ich pochodzenie nie dat jed-
noznacznego wyjasnienia.

J. Madeyski, ... Jakby dzieciristwo... moze

Majewski — malarstwo, ed. M. Wardyfski,

1361 hl. ST

.Trudno o prostg odpowiedz — to narodziny meta-
fory. Ptak, ktory byt po prostu ptakiem, zamienit sie
w Andersenowskiego stowika-pozytywke. By¢ moze
ptaki mechaniczne, jak latawce, sg wehikutami my-
Sli. Miaty mnie poderwac i wynies¢ w gore, bym sie
znalazt w jakims innym, sprzyjajagcym mi Swiecie.
Skoro byty domy, ptoty, pejzaze podmiejskie — caty
Swiat z desek, to by¢ moze fragment jakis oderwat sie
i uleciat w powietrze. Te ptaki troche na site zostaty
tak nazwane, bo one wtasciwie ulatujg bez zadnych
mechanizmow”.?

Podczas kampanii wrzesniowej 1939 roku, babka
uciekata z Brdowa do Warszawy przed nadchodza-
cymi do wsi Niemcami. Zatadowata na furmanke
najcenniejsze rzeczy ze swego dobytku, a sama, za
nig, jechata na rowerze, pod ostrzatem kul. Oczywi-
Scie, najwazniejszy w jej bagazu byt fortepian, ktory
W ucieczce nie pomagat, wrecz przeciwnie — zawa-
dzat. ,Pocisk uderzyt w woz, a gdy ockneta sig, sitg
wybuchu odrzucona, po wozie, parobku i fortepianie
pozostat gteboki lej...".

Jerzy Madeyski twierdzit, ze: ,0w nadrealny fortepian
jest wcigz obecny w sztuce Andrzeja. Lub raczej jego
symbolika, ktorg jest koniecznosc¢ ratowania piekna
za wszelkg cene, najwyzszg nawet cene, gdyz jest
ONo cenniejsze niz zycie, z tej chocby racji, ze zycie
bez piekna traci swoj sens”.3

Ojca, Mirona Majewskiego, artysta nie znat; rodzice
rozstali sie wkrotce po jego urodzeniu, o pochodze-
niu rodziny Majewskich nic nie wiedziat — wszystko
owiane byto tajemnica do 1990 roku. Wychowy-
waty go dwie kobiety artystki, babka i matka, zgod-
nie z tradycyjnymi patriotycznymi zasadami polskiej
inteligencji o szlacheckim rodowodzie, ktora w wal-
kach z zaborcami-Moskalami utracita majatki. Babka
Natalia Konopkowa z domu Marczewska byta corka
Sybiraka, pisarza Michata Marczewskiego, ktory czes¢
swoich niebezpiecznych politycznie ksigzek publiko-
wat pod pseudonimem Mimar. Ukoriczyta Instytut
Maryjsko-Aleksandryjski, najbardziej w owym cza-
sie ,polakozerczg” szkote dla panien dobrze urodzo-
nych, ktéra dawata gruntowne wyksztatcenie w dzie-
dzinach réznych sztuk, zwtaszcza muzyki, dobrego
wychowania oraz jezyka francuskiego.

Matka, Hanna Majewska z domu Konopka, urodzita
syna po pierwszym roku studiow malarstwa u prof.
Jerzego Hulewicza; wybierata sie do Francji na sty-
pendium, ale zycie pokrzyzowato jej plany. ,Matka
starata mi sie zastgpic ojca. Trzymany wiec bytem
krotko i wychowywany bez sentymentow” — pisat
w tekscie do katalogu Biennale Weneckiego w 1986
roku.

Wptyw babki Natalii na ksztattowanie sie osobowo-
sci artystycznej Andrzeja Majewskiego byt ogromny.
Zaryzykowatabym wrecz twierdzenie, ze wiekszy niz
matki. Ona bowiem niewiele czasu poswiecata sy-
nowi w jego wczesnym dziecinstwie. Powrdcita do
Warszawy na studia. Odwiedzata go w Brdowie, cza-
sami on z nianig bywat u nigj, na ulicy Nowogrodzkiej
17, w mieszkaniu ciotki Mani. Tu zastat go wybuch
drugiej wojny swiatowej, tu dotarta do rodzinnego
gniazda babka. Tu razem przezywali bombardowania,
tragedie kleski wrzesniowej, pierwszy okres okupadji
niemieckiej, konspiracyjng dziatalno$¢ matki i Hule-
wiczow wydajgcych podziemne pismo ,Polska zyje”,
aresztowanie matki wraz z grupg wspotpracownikow
i osadzenie na Pawiaku w 1940 roku.

.Z wojng rozsypato sie do konca to, co kruszyc sie
zaczeto przed nig. Rodzina sie nie ostata. Warszawa
sie palita. Wszystko wokot ptoneto: okna petne dymu
i zaru — w nocy — wirujgce kteby czarnych, popalo-
nych papierow. | strasznie przejmujacy, duszacy odor
spalenizny. Deszcz szrapneli, ztocistych gwiazd spa-
dat na nas, a kazda byta $émierciono$na. Swiat zaczat
sie dla mnie jako co$ cudownego, po czym przyszta
wojna, a z nig to straszliwe upodlenie. Rzeczywistos¢
miniona jest rzeczywistoscia trwajaca.”

Obrazy ruin, wypalonych domow, muréw bez drzwi
i okien, rozpadajgcej sie materii i ciat ludzkich z twa-
rzami-maskami smierci, w gestach i grymasach wy-
razajgcych cierpienie i bol — znaki nietrwatosci zycia,
przemijania — stale obecne sg w sztuce Majewskiego.
Najpetniej wyrazit dramat cierpienia i przemijania in-
scenizujgc Pasje Pendereckiego

W czasie wojny zndw babka czuwata nad wnukiem,
podrzucajgc mu ,tworcze zajecia”: temat do ma-
lowania, papierowy teatr do ztozenia, basnie An-
dersena do czytania... | on sam zajmowat sie soba.

s 9§
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Na Matej Syrence nauczyt sie czytac i Swiat nierealny
przezywac. ,llez to tez pieciolatkiem bedac wylatem
nad zwiedtymi kwiatami Idalki, bywajgc czasami ma-
tym Kayem, kiedy indziej tajemniczym towarzyszem
podrdzy, albo niewypierzonym tabedziem. [..] | tak
od poczatku zabawa w teatr, malowanie staty sie
prawdziwym rytem. Byty obtaskawianiem wrogich
i nieprzystepnych mocy, zaklinaniem, ktorym zmu-
szatem je do sprzyjania sobie, by nieosiggalne uczy-
ni¢ dostepnym. W tym zazegnywaniu ztego miesci
sie wszystko to, co moje.

W teatrze mojej wyobrazni zawsze bytem zwyciezca,
a ponure $ciany domu mojego dziecinstwa mogtem
wedle woli zmienia¢, w co chciatem. Wiec raz prze-
inaczatem je w uroczyska, to znow ptongce wieze,
albo przepastne, morskie labirynty. Z tej samotni wy-
tonit sie wreszcie wizerunek, posta¢ wiernego towa-
rzysza niby... To moje lustrzane odbicie. A przeciez
po ojcowsku opiekuncze, bez wieku i imienia, nie
przysiagtbym czy uskrzydlone...".

W dramacie Narcissimo pojawia sie taki tajemniczy
bohater, towarzysz zycia — llia, ktérego imie zto-
zone jest z przestawienia liter imienia gtdwnego
bohatera - Lilla.

Wsrdd modeli papierowego teatru Schreibera byta
szopka. Miata z tytu maty rézowy celofan, za ktorym
stawiato sie swieczke. W ciemnym pokoju rzucato
to poswiate: rozowg, chybotliwg. Dla Majewskiego
taczyto sie to zawsze z poczuciem ogniska, ciepta
i czegos, co spajato mitoscig wszystkich, ktorzy stali
wokot tej szopki i ztobka. Rozowa poswiata w jego
tworczosci ma wartos¢ symboliczng — w niej mia-
to sie spetni¢ misterium domu rodzinnego, ktore-
go w petnym wymiarze nie byto. Szopka i réozowe
Swiatto na trwate zachowato swojg pierwotng zna-
Cczeniowa aure.

W Warszawie konca lat trzydziestych i poczatku
czterdziestych XX wieku przezyt Andrzej Majewski
inicjacje teatralng jako wrazliwy widz profesjonal-
nych widowisk. Widziat wystepy Cyrku Staniewskich
i ulicznych zespotéw odwiedzajgcych warszawskie
podworka. , Trupa wedrownych akrobatow, tancerka
w brudnym trykocie, dwdch sitaczy, pies, dywanik.
Zonglerka butelkami, chodzenie na rekach, tresura
psa prezentuj brori, kryj sie! Z okien lecg zawiniete
w papierki grosze.”

Motyw teatru jarmarcznego, cyrku, akrobatow,
klownow, masek, podobnie jak postaci rodem
z dell’ arte, czesto pojawia sie w tworczosci Ma-
jewskiego. Steatralizowany Swiat przedstawiony na

scenie czy obrazie, jakby przypomina, ze to sztucz-
ki prestigitatorskie, szamanstwo, utuda, ktorym sie
poddajemy. Za postacig Majewskiego-Maga-Kre-
atora stoi Majewski-Racjonalista? Teatr jest cudem
okrutnym - na krotkg chwile. Mag podszeptuje:
.Chwilo trwaj, jestes piekna“. ,Tak, piekna jestes, ale
jestes fatszywa” — odpowiada Racjonalista. Cud
teatru jest okrutny, bo silna jest jego magia, a im
silniejsza, tym piekniejsza; a zarazem tym bardziej
zwodnicza. Ale niech trwa!

Otello G. Verdiego, projekt
fragmentu dekoracji dla Teatru
Wielkiego w Warszawie, 1969
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Wyzwolenie §. Wyspiafiskiego, projekt dekoracji
dla Teatru Polskiego w Warszawie, 1982




U podstaw takiej interpretacji tkwi refleksja nad naj-
silniejszym teatralnym przezyciem z dziecinstwa.
W ponurych czasach wojennych obejrzat Majewski
przedstawienie Teatru Misterium u 0.0. Dominika-
noéw na ulicy Freta: ,Zacinajgca sie maszyneria, te-
raz wiem, ze byta zabawna, ale moc oddziatywania
ten teatr miat wiekszg niz jakikolwiek, ktory pozniej
udato mi sie ogladac. Byty tam pokazywane udra-
matyzowane sceny z zycia Sw. Teresy. Finatowa sce-
na cudu: réze (woskowane chyba) spadaty z gory
z chrzestem i obsypywaty umierajaca. Ten stynny
deszcz réz byt dla mnie wielkim przezyciem. Swia-
dectwem, ze doswiadczenia, jakie przechodzita ta
wielka-mata Swieta, wszystkie wyrzeczenia i bole-
sne doswiadczenia nagrodzone zostaty przez Boga
tg taskg ostatnia. Dzisiaj wiem, ze byt to wymyst ha-
giografa, wtedy jednak postac sw. Teresy wigzata sie
Z moim zyciem, zyciem rodziny. Kiedys w przeko-

naniu moim i babki modty wznoszone do tej swie-
tej uwolnity mg matke z Pawiaka — w ostatnim mo-
mencie, po pottorarocznym wiezieniu, tuz przed
transportem do Oswiecimia. Byt to prawdziwy cud”.
Przed upadkiem Powstania Warszawskiego w 1944
udato sie matce z Andrzejem wydostac z Warsza-
wy. Ostatnie miesigce wojny, do wyzwolenia, spe-
dzili w Ztotym Potoku koto Czestochowy. Gdy po
wyzwoleniu wrocili do Warszawy, zastali zgliszcza
wszystkich rodzinnych mieszkan. Jak wielu warsza-
wiakéw woweczas, szukali nowego dachu nad gto-
wa w innych miastach. Babka Natalia znalazta prace
i dom w Sopocie. Andrzej spedzat u niej wszyst-
kie wakacje szkolne i studenckie. Matka zas$ z nim
i z ojczymem osiedli w Poznaniu.

W ocalatym od pozogi poniemieckim miescie,
w opuszczonych mieszkaniach, pozostaty czesci
wyposazenia z dzietami sztuki, bibliotekami, ktore
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Elektra R. Straussa, projekt kostiumu Elektry
dla Teatru Wielkiego w Warszawie, 1971

4

S. Hebanowski, 7eazr Polski w latach
1949-1959, red. h. Jakimiec, Poznaii
1975, 5. 32.

5

S. Marczak-Oborski, Nowa Kultura”
28 11950; cyt. za $. Hebanowski,
op. cit, s. 33.

6

Rez. B. Horski, dek. . Szpingier, kost.
3. Janasik, chor. S. Miszezyk. Do kofica
1945 dano 74 spektakle. ,Ludzie
przyjezdzali na nie z prowincji”.

M. Komorowska, Kronika Teatréw
Muzycznych PRL. Lipiec 1944 —
czerwiec 1989, Poznaii 2003, 5. 14.

w efekcie porzgdkoéw czynionych przez nowych lo-
katorow czesto trafiaty na Smietnik, upychane byty
na strychach lub sprzedawane bukinistom. Nie-
mieckie ksigzki, albumy, czasopisma artystyczne
staty sie ulubiong lekturg Andrzeja Majewskiego.
Stanowity pierwsze, fascynujgce lekcje z historii
malarstwa niemieckiego. Ogromna role odegra-
ty te lektury w jego artystycznej edukacji, rozwo-
ju osobowosci i wyobrazni, o czym wielokrotnie
wspominat. ,Wiele z dekadenckiej poetyki secesji
niemieckiej, z catg jej trupologig i ekscytujgcg ob-
scenicznoscig weszto do mojego teatru poprzez
literature i obrazy, ktérych w pookupacyjnym Po-
znaniu byto do woli za bezcen. Ku rozpaczy matki
i konfuzji szacownego grona profesorow.” W Dzien-
niku rozwija ten watek: ,Ponad sktonnos¢ matki do
kultury francuskiej przetozytem wyszukiwane w po-
znanskich antykwarycznych rupieciarniach periody-
ki niemieckiej secesji (m.in. »Jugend«) [...] z catg ich
nekromancka erotykga i Bécklinowskimi sceneriami.
Bardziej niz vibrata pedzla Moneta i Sisley’a porywa-
ty mnie bijgce w chmury cwaty Walkirii, korowody
gnomow i rozpasanych najad. Juz u zarania »mego
teatru« zasilito to jego emocjonalng rekwizytornie”.
Lata szkolnej nauki w renomowanym Liceum Ogol-
noksztatcagcym nr 1im. K. Marcinkowskiego w Po-
znaniu, ktére ukonczyt w maju 1953, przyniosty
Andrzejowi Majewskiemu gruntowne wyksztatce-
nie humanistyczne, ale nie pozostawity idyllicznych
wspomnien. (Ach, ta matematyka!) ,Na wspomnie-
nie szkoty jakos tza w oku mi sie nie kreci, raczej
krew we mnie krzepnie, gdy wspomne niektorych
korektorow mego trudnego wieku inicjacji”.

.Bytem uczniem przecietnym, zamknietym w so-
bie i zle znoszacym szkolny dryl. Nie otaczata mnie
rowniez chwata ucznia szczegolnie uzdolnionego



artystycznie, raczej dezaprobata i niechetna cie-
kawosc¢ towarzyszyty w szkole memu sekretnemu
malowaniu. Wreszcie dzieki woli matki przebrnatem
przez szkote. Okres ten jawi mi sie jako monotonny
cigg obowigzkow z rzadka naznaczonych drobnymi
radosciami — z ktorych teatr byt najwiekszg.”

W czasach szkolnych pierwszym teatrem, do ktore-
go chodzit, byt Migjski Teatr Marionetek, otwarty we
wrzesniu 1945, prowadzony przez Haline Lubicz. To
stynny w przysztosci Poznanski Teatr Lalki i Aktora
Marcinek. Nazwa teatru byta mylaca, bo nie grano
marionetkami. Pokazywano bajki uzywajgc prost-
szych w animacji lalek: przede wszystkim pacynek,
potem kukietek i jawajek, gdy w 1947 do zespotu
jako kierownik pracowni plastycznej doszta arty-
styczna profesjonalistka, Irena Pikiel. Mtody widz
trafit na heroiczny, ambitny artystycznie okres dzia-
talnosci tego teatru. Gdy w listopadzie 1949 zostat
upanstwowiony i catkiem ,odlalkowiony” (czytaj:
odartystyczniony), Andrzej wszedt juz w wiek lice-
alny i mogt przesunac swoje zainteresowania na do-
konania teatru dramatycznego. Nastawat wowczas
smutny okres panowania w Polsce Ludowej doktry-
ny socrealistycznej, ale ,w czepku urodzony” An-
drzej Majewski mogt sie spotka¢ wtedy w Poznaniu
z teatrem Wilama Horzycy, wspottworcy polskiego
teatru monumentalnego, teatru wywiedzionego
z romantycznych idei Mickiewicza i Wyspianskie-
go. Tutaj, po raz pierwszy obejrzat Majewski insce-
nizacje Hamleta Shakespeare'a, z wielu wzgledéw
najblizszg chyba jego sercu sztuke, stynne przed-
stawienie Horzycy, ktory Hamleta nazywat ,zywym
cztowiekiem zamknietym w trumnie Elsynoru”.*
Horzyca, podobnie jak zawsze Majewski, wierzyt
w sztuke wielkich konfliktéw, z niechecig odwra-
cat sie od dramatu naturalistycznego, czczej ga-
daniny, taniego psychologizowania, cho¢ czasem
musiat sie z nimi zmierzy¢. (Scenograf jednak, po
swojemu, odrealniat, karykaturowat, upoetyczniat
ten $wiat — metaforyzowat. Nawet Smierc Tarietkina
Suchowo-Kobylina i Moralnosc pani Dulskiej Zapol-
skiej!). Mimo wyraznej linii ideowej, repertuar teatru
Horzycy musiat by¢, mowigc delikatnie, wywazony
(czytaj: zgodny z dyrektywami). Ale nawet wysta-
wiajgc sztandarowe osiggniecie dramaturgii socre-
alisycznej — Brygade szlifierza Karhana Vaska Kani,
Horzyca metaforyzowat. Dodat jako ilustracje mu-
zyczng fragmenty V symfonii D. Szostakowicza, a na
scenie ostre, ekspresjonistyczne swiatto padato raz
na te, raz na inng czesc¢ fabryki. ,Poznan niepotrzeb-
nie uteatralnit sztuke przez nadanie jej niemal mi-
steryjnych akcentdow” — pisat. S. Marczak Oborski. ®
Horzyca z pewnoscig zaszczepit w Majewskim idee
teatru monumentalnego. Do tej tradycji przyzna-

wat sie i odwotywat konsekwentnie do konca zycia,
chociaz poetyka teatru powsciggliwego wizualnie,
intelektualnego i poetyckiego, ale wychodzgcego
od magii stowa, nie porwata go. Blizsza jego wraz-
liwosci byta droga rozwoju teatru monumentalne-
go reprezentowana przez Leona Schillera: wizu-
alne bogactwo, ruch i rytm widowiska zawtadnat
nim w operze. ,Sugestywnosc wizji poznanskiego
teatru wyrastajgcego z wielkich tradycji Reinhardt-
owskich zawazyta na moich dziecinnych upodoba-
niach estetycznych i kazata miraz na zawsze zapo-
mniec¢ o Schreiberze”.

Opera Poznanska, ktorej wiernym widzem i entu-
zjasta byt przyszty prominent polskiej sztuki insce-
nizacji, byta zjawiskiem wysokiej jakosci, réowniez
wedle zgodnej oceny krytykow i historykow teatru.
Inaugurowata swa dziatalnos¢ szumnie, jako pierw-
sza opera w Polsce Ludowej, 2 czerwca 1945 pre-
mierg Krakowiakow i Gorali Kaminskiego z muzyka
Kurpinskiego.® W nastepnym sezonie dyrekcje objat
Zygmunt Latoszewski, nie tylko znakomity dyrygent,
ale tez organizator. (W latach 1933-1939 wyprowa-
dzit Teatr Wielki w Poznaniu z kryzysu i podnidst do
rangi przodujgcego w tym okresie teatru muzycz-
nego w Polsce). Nakreslit Smiaty plan szybkiego roz-
szerzenia repertuaru. W ambitnych zamierzeniach
wpierali go wspotpracownicy: Karol Urbanowicz —
rezyser i Jerzy Kaplinski — choreograf.

Narcissimo, projekt postaci Schwester Demonio [niezrealizowany)
do przedstawienia autorskiego w Centrum Sztuki Studio im. S.1. Witkiewicza
w Warszawie, 1993

Narcissimo, projekt postaci Schwester Demonio [niezrealizowany)
do przedstawienia autorskiego w Centrum Sztuki Studio im. S.I. Witkiewicza
w Warszawie, 1993

W latach szkolnej edukacji, jako wierny widz Teatru
Wielkiego w Poznaniu, mogt Majewski poznac kanon
dziet operowych. Wiele utwordw z jego repertuaru
w niedalekiej przysztosci sam zrealizowat. Niekto-
re z nich, jak Pajace Leoncavalla, Eugeniusz Onie-
gin, Jezioro tabedzie Czajkowskiego, stang sie jego
pierwszymi sukcesami. Z inscenizacjami dziet Ver-
diego, Musorgskiego, a zwtaszcza Szymanowskie-
go zwigze sie na cate zycie. Nada im nowy ksztatt
sceniczny, niezaleznie od tego, jak dalece w mtodo-
Sci przedstawienia poznariskie rozbudzaty jego wy-
obraznie. Wowczas najsilniejsze wrazenie wywotato
na nim przedstawienie Szeherezady Rimskiego-Kor-
sakowa pod dyrekcjg Latoszewskiego, w insceniza-
cji, choreografii i scenografii Kaplinskiego (premiera
13 XI11947).

....Szeherezada... w dziecinstwie zastyszana, miata
mnie juz na zawsze nie opusci¢. Owa hypnotycz-
nie — wabigca skrzypcowa kantylena przyzywajaca
zeglarza wskros wzbierajgcej burzy ku jasniejgcym
widnokregom... miata stac¢ sie moim fatalistycznym,
kultowym, rytualnym rzuconym losowi przestaniem:
co tam w oddali?

By¢ moze stad czesty w moich obrazach motyw
skrzydet otwartych do lotu, korabiow topoczacych
zagli i niepostusznych sterow...

Wiec skrzydta, zagle, bywato ponad potrzeb fabu-
larnych, rowniez w teatrze przeze mnie w obse-
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J. Wadeyski, ... Jakby dzieciristwo...
moze mbodosé... W] Andrzej Kreutz

Majewski— malarstwo,

red. M. Wardydski, Warszawa 1999, 5. 19,

syjnych nawrotach powielanych. Skad ta obsesja
nawigatora, zeglarza, lotnika? [..] zytem dla wiel-
kiej muzyki, i jej sceniczne przedstawianie stato
sie moim zawodowym powotaniem... ale przez
Beethovena, Czajkowskiego, Verdiego, Strawin-
skiego i wielu, wielu innych, Rimskiego-Korsako-
wa, mego kultowego przestania, nie wyrzektem
sie nigdy.”

Jak sie zdaje, w 1953 roku uzyskujgc mature i wy-
bierajac sie na studia w Akademii Sztuk Pieknych,
Andrzej Majewski byt kandydatem dobrze juz wy-
ksztatconym, posiadajgcym wtasng, niezgodna
oczywiscie z oficjalna, wizje swiata. W tym Swiecie
na rownych prawach egzystowaty ludzie ciele$ni,
realni, jak i byty duchowe (skrzydlate i bezskrzydte)
oraz duch najwyzszy w postaci wytacznie sym-
bolicznej sie pojawiajacy. Zrenica, oko — znaki du-
chowosci oraz Oko Opatrznosci stale obecne sg
W jego sztuce.

W sztuce Andrzeja Kreutz Majewskiego wyraznie
ujawniajg sie dwa odmienne zywioty psychiki roz-
postartej miedzy sacrum i profanum. Zywiot apol-
linski boryka sie w nigj z dionizyjskim. ,Ja, ja skta-
dam sie z samych sprzecznosci” — wyznawat czesto.
Kiedys$ Jerzy Madeyski zaoponowat: ,Ale przeciez
twoja sztuka jest piekna, a piekno lezy w harmonii,
lub tez jest z nig tozsame.” , Tak — odrzekt Andrzej —
lecz jest to harmonia dysonansow”.”

Cho¢ petna pozornych sprzecznosci, twdrczosé
Majewskiego jest niezwykle jednorodna, a o jej
wewnetrznej spojnosci decyduje bardzo osobisty,
ekspresyjny charakter. Na jej wewnetrzne bogac-
two wptywa zas silnie odczuwana dwoistos¢ wta-
snej natury artysty i chorobliwa wrecz wrazliwosc.
Madeyski probowat okresli¢ jg mianem ,nadwraz-
liwej inteligencji”. Powodowata ona silne, przede
wszystkim emocjonalne, pozniej intelektualne, re-
agowanie na otaczajgca rzeczywistosc. Ta nadwraz-
liwosc¢ byta przyczyng ciggtych jego cierpien, lekow,
poczucia zagrozenia. tatwo byto go nieswiadomie
urazic¢, zrani¢. Pewnie dlatego, z tej wrodzonej de-
likatnosci i wysokiej wewnetrznej kultury osobistej,
w codziennym obyciu zamkniety byt w wykwintnej
formie. Nie obrazat nikogo, nie awanturowat sie, nie
manifestowat swego buntu, ale cierpiat. Przezywat
domniemane czy prawdziwe porazki, dtawit bol
w sobie, a pozniej wyrazat go w sztuce.
Ponadczasowym i ponadkulturowym jezykiem
symboli tworzyt obrazy, w ktorych Swiat zewnetrzny
byt symbolem zycia wewnetrznego. Zyt w $wiecie
ducha. W swiecie idealistycznym piekna i mitosci.
Ciggle pracowat nad sobg wewnetrznie i nad swoim
warsztatem, by precyzyjnie swe uczuciowe bogac-
two przekazac innym. By sie nim dzielic. By wstrza-
sac i wzruszac¢. Obdarzat hojnie swym bogactwem

duchowym najblizszych i wielkie grono przyjaciot,
artystow z nim wspotpracujacych, studentow, i wi-
dzow. August Everding, niemiecki rezyser, z ktorym
Majewski stworzyt najstynniejsze swoje inscenizacje,
pisat: ,Chetnie pracuje z Andrzejem. Jest cztowie-
kiem o wielkiej wrodzonej kulturze, godnym mitosci,
bo mitoscig obdarzajacy”.

Byt mezczyzng delikatnym, nieodpornym jak dziec-
ko na brutalnosc i ucigzliwosci zycia, ale zarazem
zdolnym do heroicznych wysitkéw — opanowania
warsztatow teatralnych, ttumu statystow — zdy-
scyplinowany, Swietnie zorganizowany tytan pra-
cy. W tym tez przejawiata sie chyba wielkosc¢ jego
ducha.

Agnieszka Koecher-Hensel — historyk teatru, krytyk.
Ukofczyta Wydziat Filologii Polskiej Uniwersytetu Warszaw-
skiego i Podyplomowe Studia Muzealnicze ze specjalizacig
historii sztuki na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu
Jugiellofiskiego. 0d 1979 jest pracownikiem Zaktadu Historii

i Teorii Teatru Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk, od 2004
w zespole redakeyjnym ,Pamietnika Teatralnego”. 0d 2003
wyktada scenografig na Wydziale Scenografii i Sztuki Medidw
w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. Pisze ksiqzke

poswiecong biografii artystycznej Andrzeja Kreutz Majewskiego.

Lotczyk, 2008
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Kultura. Termin tak pojemny, ze trudno

znalezé obszerniejszy. Jedni pojecie wywodzq

z tacinskiego cultura agri — uprawa ziemi, inni
odnoszg je do (znacznie wczesniejszych) kultéw.
Definicji kultury jest tyle, ilu definiujacych.

W moim rozumieniu, najblizej prawdy bedzie
pojmowanie jej jako jednosci nauki, techniki,
dziedzictwa historycznego i sztuki. Trzeba tez
wtaczy¢ caty obszar zachowan utatwiajacych
zycie posrod siedmiu miliardow ludzi. Sfera
sacrum bez watpienia tez sie w nim lokuje. Swoja
drogg, jak tu blisko do platonskiej triady, ktéra
taczyta w jednos¢ prawde, dobro i piekno. | chyba
tylko raz w przesztosci zdarzyt sie ktos, kto
odbezpieczat pistolet, styszac stowo , kultura®...



Spoteczenstwa o ugruntowanej demokracji majag
stosunek do niej w petni uksztattowany. Znaja jej
wartosc takze jako wyréznika cywilizacji i czynni-
ka stabilizacji. Bo kultura to rowniez umiar. Dzikie
obyczaje kierowcow na polskich drogach to jedna
z owych dysfunkgji spotecznych. W ubiegtych trzy-
dziestu latach we wszystkich katastrofach morskich
i lotniczych (tagcznie ze smoleriskg) zgineto okoto
450 Polakow, a rokrocznie na drogach ginie ponad
4500! Kultura moze ksztattowac wyobraznie, ktorej
wyraznie brakuje drogowym szalencom.

W amerykanskich nekrologach pisuje sie: ,byt cztowie-
kiem kompromisu®. O zmartych i tam maowii sie dobrze,
ale cecha spotecznej kwalifikacji, jakg bez watpienia
jest umiejetnosc wspotdziatania, okazuje sie w tym
praktycznym kraju szczegolnie cenna. Wspotpraca jest
przeciez metodg zwielokrotnienia sukcesu.

Konserwatorzy sami ucierajg pigmenty i mieszaja
farby wedtug starych receptur, bo muszg uzupet-
nia¢ ubytki malowidet tworzywem o sktadzie po-
dobnym do tego z epoki. Malarze kupujg gotowe
materiaty, oparte na wspotczesnych spoiwach i pig-
mentach — ktére bez udziatu wyrafinowanej che-
mii s3 nie do pomyslenia. Obrazy nadal maluje sie

Rafat Strent

W pracowni, ale artysta moze skupic sie na zamy-
Sle tworczym, na jakosci przekazu, czy jego sensie
spotecznym. Ten luksus poprzedza wysitek wielkiej
liczby ,kooperantow”, o ktorych nawet nie pamie-
tamy. A szkoda. Malarz i kompozytor moze sobie
pozwoli¢ na prace w samotnosci, ale coraz wiecej
tworczych profesji wymaga wspotpracy: od mon-
tazystow, obstugi sceny i planu filmowego, przez
producentéw komputerdw i autorow programow,
az po wspotuczestnikdw happeningow czy perfor-
mensow. ,Cztowiek bez spotecznosci ani pomyslec
sie nie da” — pisat francuski Encyklopedysta. Reali-
zacja okreslonego celu wymaga kultury wspotpracy
i bez nigj nic nie da sie osiggnac. Jesli pozwalamy
narzucac sobie wizje odmienne od naszych, to za
wtasng zgoda. Dlatego trzeba ufac¢ rezyserowi lub
dyrygentowi, ktory jednoosobowo odpowiada za
dzieto powstajgce z udziatem wielu oséb. Zdarza-
j3 sie tez ludzie o silnych osobowosciach i jeszcze
wiekszej odwadze cywilnej, ktérzy tamigc stereo-
typowe sady przyczyniajg sie do wigkszego dobra.
Taki byt Marcin Luter, Mahathma Gandhi, czy arcy-
biskup Bolestaw Kominek. Ten ostatni w 1965 roku,
niewiele lat po hekatombie drugiej wojny swiatowej
odwazyt sie powiedzie¢ Niemcom: ,Wybaczamy
i prosimy o wybaczenie". Znalazt sie zwyczajnie, po
chrzescijansku, cho¢ na swoja gtowe spuscit lawi-
ne gniewu, w ktorym jednoczyty sie komunistycz-
ne wtadze i zyjgce pod jej opresjg spoteczenstwo.
Ale to on miat racje. Drugi podobny, moze nawet
wiekszy, bo osobisty przyktad, to spotkanie w wie-
zieniu Jana Pawta Il z Mehmetem Ali Agca. Jakiej to
wymagato kultury i odwagi!

Na przeciwlegtym biegunie lokuja sie osoby o re-
wolucyjnej mentalnosci, niespokojne duchy wery-
fikujace wszystkie prawdy, nieuznajgce dogmatow,
poszukujgce drog na dziewiczych polach, ale i no-
wych, lepszych $ciezek w samym centrum. Dzieki
nim unikamy petryfikacji systemow aksjologicznych.
Konstatujemy, ze prawdy naukowe sg podwazalne
i tym sie roznig od dogmatow. Komunizm mienit sie
by¢ naukowym systemem spotecznym, ale chciat
funkcjonowac na prawach dogmatu i to przesadzito
0 jego upadku. Stanowczo zbyt podznym.

W kalifornijskiej Dolinie Krzemowej lokalne wtadze
tworzg system zachet dla osiedlajgcych sie tam ar-
tystow. W tej grupie spotecznej jest statystycznie
najwyzszy odsetek ludzi niespokojnych duchem.
Ich sceptycyzm to nie brak wiary, ale odruchowe
proby innych konstrukcji: moze ciekawszych, nie-
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kiedy dziwnych, ale czasami rewelacyjnych, a nawet
genialnych. Wiele znakomitych pomystow powsta-
to dzieki osobom, ktdre nie wiedziaty, ze czegos nie
da sie zrobi¢! W Kalifornii artysci petnig role katali-

Sens kultury w zyciu spotecznym jest nie do prze-
cenienia. [dgc za Encyklopedysta: tak jak ,cztowiek
bez spoteczentwa ani pomyslec sie nie da”, tak nie
da sie pomyslec spoteczenstwo bez kultury. Przyj-
mujac kolejng jej definicje jako zbioru regut normu-
jacych wspotzycie warto pamietac, ze kooperacja
jest metoda na zwielokrotnienie sukcesu. Stopien
komplikacji wielu obszaréw wiedzy zmusza specja-

listdw do wspotpracy, w ktorej osigganie celow wy-
maga wzajemnego zaufania. Oto jest kres waskich
specjalizacji. Nie wolno nam zamykac sie w swo-
ich wyrafinowanych i ciasnych komaorkach, bo czas
eremitow minat. Fizyke kwantowg otwierajmy na
poezje, a sztuki performatywne na informatyke.
Po szczesliwym powrocie do regut demokracji kil-
ka ambitnych polskich uczelni, specjalizujgcych sie
w naukach przyrodniczych i technicznych, wzbo-
gacato programy nauczania o fakultety z zakresu
humanistyki, albo i sztuki. Studenci jednakze przy-
gladali sie temu eksperymentowi jako dziwactwu.
Projekt upadt z braku chetnych. Szkoda, bo jego
cel byt niezwykle budujacy i praktyczny, podobny
do programu kalifornijskiego; byt z nim nawet zbiez-
ny w czasie. Nie trafit pod wtasciwy adres, bo do
gtosu wtasnie doszto pokolenie zupetnie pozba-
wione edukadcji kulturalnej. Dzi$ ten problem do-
tyczy juz elit politycznych i spotecznych, od parla-
mentu po episkopat.

A jeszcze piecdziesiat, sto i dwiescie lat temu, w wa-
runkach opresji trudnych do wyobrazenia, ogol-
ne ksztatcenie zawierato wszystkie niezbedne do
normalnego zycia kwalifikacje, nie tylko technicz-
ne, ekonomiczne, przyrodnicze, ale takze najsze-
rzej rozumiane przygotowanie humanistyczne.
Rysunki z podrézy Stowackiego, Norwida i Niem-
cewicza urzekajg nie tylko wdziekiem, ale i profe-
sjonalizmmem. Ten ostatni — pisarz przede wszyst-
kim — byt przeciez cztonkiem zatozonego w roku
1800 Towarzystwa Przyjaciot Nauk, w prostej linii
antenata dzisiejszej Polskiej Akademii Nauk. Komu
to przeszkadzato, ze uczeni i artysci rozumieli sie
bez ttumaczy...

Kazdy dtuzszy wyjazd do Niemiec przypomina,
ze tamtejsze spoteczenstwo zyje kulturg na co

dzien. Zaprzyjazniony berlinski pastor, ktéry w la-
tach osiemdziesigtych ubiegtego wieku aktywnie
uczestniczyt w inicjatywach stowarzyszenia Syrena
(zatozonej przez dr Krystyne Graef i Hanne Kassy-
anowicz niedochodowej instytucji wspomagajgcej
kulture niezalezng w Polsce), pozostawiat obowigz-
ki, rowniez towarzyskie, aby pogra¢ w amatorskim
kwartecie smyczkowym! Pozazdroscic¢! Ciasnym
pragmatykom trudno pojac, bo przeciez nic z tego
nie miat — poza satysfakcjg kontaktu ze sztukg wy-
sokiej proby. Moze wiec warto zaczac kojarzyc¢ do-
minujgca role Niemcow w wyrafinowanych tech-
nologiach i rownie wyrafinowanym eksporcie z ich
codzienng otwartoscig na kulture? Podczas objazdu

Stanow Zjednoczonych skonstatowatem, jak wie-
lu Amerykandw ma niemieckie korzenie. Moze za-
tem sukcesy Pierwszego Mocarstwa takze wynikajg
z symbiozy praktycznego zycia z kulturg? Warto pa-
mietac, ze prosty mechanizm odpisu podatkowego
utrzymuije kulture, sztuke (i wszelkie dziatania cha-
rytatywne), mimo ze nie istnieje tam zinstytucjona-
lizowane resortowe ministerstwo.

Po powrocie demokracji premier Mazowiecki dat
nam podobng ustawe, ale nastepne rzady szybko
jg usunety, oszczednosci zaczynajac, jak zwykle,
od kultury. Dla elit politycznych to zbytek i fanabe-
ria. Bo kraj jest na dorobku, bo wiekowe zapdznie-
nia, bo musimy dogonic¢ najlepszych etc. Nigdy ich
nie dogonimy, lekcewazac kulture! Bedziemy moze
Swietnymi wykonawcami, monterami wyrafinowa-
nych urzadzen, Gastarbeiterami we wtasnym kraju.
Ale do inwencji i kreatywnosci trzeba innych kwa-
lifikacji, szerokiego spojrzenia ogarniajgcego wiele
dziedzin, umiejetnosci kojarzenia i wychwytywania
zjawisk w odlegtych obszarach. Do tego potrzebny
jest codzienny kontakt z kulturg. Tylko ona zajmuje
sie ,0golnym oglagdem rzeczy”. Nie ma zatem in-
nej, szybszej i tanszej drogi zdobywania kwalifikacji
niezbednych do sprostania wyzwaniom przysztosci
niz edukacja kulturalna. Nie ma innowacyjnosci bez
kreatywnosci, ta zas rodzi sie najchetniej w kulturze.
Warto pamietac, ze popularne dzis urzagdzenie dia-
gnostyczne, jakim jest tomograf, to nic innego jak
— W uproszczeniu — skojarzenie komputera z apa-
ratem rentgenowskim. Trzeba byto jednak wyjsc
poza mate zawodowe podworko i spojrzec sze-
rzej. Tworcy przyrzadu dostali zan Nagrode Nobla.
W gruncie rzeczy byta to nagroda za wyobraznie!

Pracujac nad reforma programowa dla Ministerstwa
Edukacji Narodowej, bytem swiadkiem rozmowy

szefa zespotu przedmiotéw humanistyczno-arty-
stycznych z nauczycielem muzyki z tomzy. Tenze
nauczyciel pytat: ,Profesorze, a ma Pan dzieci? —
Tak, mam dwadch syndw. — A czy uczg sie muzyki?
Tak, obydwaj. — A jak radza sobie z matematyka?
— To ich ulubiony przedmiot. — A niech Pan sobie
jedno z drugim skojarzy!”.

Po tym juz oburgcz gtosowatem za przywroce-
niem matematyki jako przedmiotu maturalnego.
Ten prosty test tomzynski przypomina, ze cztowiek
jest jednoscig. Kompozycja artystyczna jest matg
probg zrozumienia logiki universum. Czasem pro-
ba udana, a najczesciej nie. Niektorym, jak Mozar-
towi, zdarza sie trafia¢ gdzies blisko tajemnic bosko-
sci. Na codzien stuzy ona uswiadamianiu jednosci
Swiata. Kompozycja w swej istocie jest przeciez tyl-
ko konstrukcjg dzieta, ktorg trzeba wypetnic trescia.
W plastyce to rodzaj geometrii bedacej obrazem
matematyki, ta zas jest przeciez jedyng dostepna na
ziemi formg ideatu! Tuwim pisat, ze sztuka to ,skok
barbarzyncy, ktory przeczut Boga”. Cwiczenia kom-
pozycyjne pozwalajg uzmystowic, jak wazne jest ko-
jarzenie faktow. Jeszcze troche, a bedziemy wrecz
skazani na szukanie rozwigzan, takze w nauce, dro-
g3 intuicji — co w sztuce jest przeciez codziennoscia.
Wiedza rozrasta sie w postepie geometrycznym, jej
ilos¢ i ztozonosc¢ przerasta mozliwosci percepcji na-
wet bardzo dobrze przygotowanych osob. Problem
w tym, ze owo przygotowanie jest specjalistyczne.
Waskie wycinki wiedzy nie pozwalajg na ogarnie-
cie wszystkiego, co wokot. Historyk sztuki uwaza,
ze wie lepiej o co chodzi artyscie, ten zas jest prze-
konany, ze adwersarz wymadrza sie w odwecie, bo
nie dostat sie na Akademie. Chemik lekcewazy oby-
dwu i jest pewien, ze wszystko uzaleznione jest od
wzorow strukturalnych, inzynier zyje przekonany,
ze Swiat mozna policzy¢ i ,zaprzac do ptuga’, a ge-
netyk probuje dtubac w strukturach danych przez
Przedwiecznego. Kazdy z nich — kazdy z nas — jest
na swoj sposob niezwykty. Kazdy dysponuje jakas
porcjg wiedzy i doswiadczen — ale zyjemy osobno.
| to jest problem naszych czasow. Kto wie, czy kar-
diologowi nie pomoze w pracy bliski kontakt z gra-
fika, czy architekt nie wzbogaci sie mikrobiologig,
a kompozytor nie znajdzie inspiracji w astronomii...
W amerykarnskich uczelniach, gdzie odbytym kur-
som towarzyszg precyzyjnie zdefiniowane punk-
tacje (cos jak przejety stamtad europejski system
ECTYS), student medycyny, indywidualnie ksztattujac
program nauczania, moze zaliczy¢ np. semestr ry-
sunku w uczelni artystycznej i uzyskuje akceptacje
na swoim kierunku studiow. Ta swoboda w ksztatto-
waniu wtasnej edukacji zdumiewata mnie, ale i skta-
niata do weryfikacji naszych europejskich przyzwy-
czajen. Amerykanie s praktyczni!

Na spotkaniu inicjujgcym prace nad reformg progra-
mowa w Ministerstwie Edukacji Narodowej oklaska-
mi przywitano idee nauczania holistycznego. To juz
dzis truizm, ze ksztatcic nalezy szeroko, strukturali-
stycznie, ponadto przez cate zycie. Od tego nie ma
juz odwotanial Program wodwczas przygotowany
zweryfikowano w Ministerstwie Kultury i Dziedzic-



twa Narodowego. Byt dobry w skali mozliwosci.
Ale to dopiero pierwszy krok we wtasciwym kie-
runku od dziesigtkéw lat! Potem jednak zaczeto sie
.polskie piekto”. Pojecie ,konstruktywna opozycja“
nie przyjeto sie w naszym kraju, wiec wszystko co
robi ekipa aktualnie rzgdzaca, w oczach opozycji
jest zte z definicji. Obstrukcja zaczeta sie juz wtedy,
gdy zaproponowano obowigzek szkolny w wieku
szesciu lat. MieliSmy wtedy najmniejszg liczbe sze-
sciolatkow, a wiec reforma mogta by¢ najtanszal!
Mali Anglicy id3 do szkoty, majac piec lat, i nikt nie
mowi, ze odbiera sie im dzieciristwo. Trudno tez
uznac, ze Zjednoczone Krolestwo nalezy do gru-
py panstw zapoznionych; do pracy w Polsce jada
nieliczni Brytyjczycy, podczas gdy kierunek prze-
ciwny jest wcigz oblegany. Do chederu posytano
juz trzylatkow...

Wspomniana reforma zawiera spojny program
przedmiotu, ktory nazwalismy ,plastyka i media”“.
Od cyfrowych narzedzi nie ma ucieczki, a dzieci
obcujg z nimi bez kompleksow od pierwszych swia-
domych chwil. Umiescilismy tam blok zajec prak-
tycznych zrownowazony stosowng porcja wiedzy
o sztuce. Apelowalismy do autoréw programoéw in-
nych przedmiotow o paralelnosc tematyczng, badz
historyczna. ,| teraz — powiedziatem Pani Minister na
finalnym spotkaniu — wystarczy to sprawnie wpro-
wadzi¢ w zycie, by pierwsze efekty zobaczyc¢ za
dwadziescia lat!” Tak, bo w kulturze, jak w sadow-
nictwie, efekty przychodzg po bardzo dtugim cza-
sie. | nie wolno niczego odktadac na potem. Kazdy
stracony rok jest nie do odrobienia. Geniusz rodzi
sie rzadko, nie wiadomo kiedy, nie wiadomo dlacze-
go wtasnie tam. Nie wolno stracic okazji. Fenomen
sztuki wymaga sprzyjajacych warunkow, a naszym
obowigzkiem jest je zapewnic¢. Malarstwo holen-
derskie rozwineto sie tak wspaniale w XVI i XVII wie-
ku dzieki temu, ze nie byto tam rujnujgcych wojen,
a majetne mieszczanstwo (dzisiejsza klasa srednia)
tworzyto zapotrzebowanie, a byto na tyle Swiatte,
ze inwestowato nie tylko w konsumpcje. | nagle po-
jawito sie wielu znakomitych artystow, od Bruegla
po Rembrandta i Vermeera van Delft.

W kazdym pokoleniu znajdg sie wybitni tworcy, trze-
ba jedynie da¢ im szanse. Nie wolno mowic, ze nas
jeszcze na sztuke nie sta¢: Memling pojawit sie na
swiecie tylko raz! Podobnie jak Bach i Szekspir.

Bywaja miejsca i okresy spokojne, sprzyjajace sztu-
ce i artystom. Prywatny mecenat jest rozwigzaniem
optymalnym, ale w naszej czesci Europy jeszcze
dosc¢ egzotycznym. We Florencji pewnie jest wiecej
zabytkdw niz w catym naszym kraju. Odpowiednio
zadbane, przyciggajg turystow z catego Swiata przez
okragty rok: a wiec napedzajg koniunkture, bo kaz-
dy z nich gdzie$ musi spac, cos zjesc i jeszcze cos
— niepotrzebnego — kupic. Historii nie odwrocimy,
trudno tez zamienic ten ,przewiewny” kawatek kon-
tynentu na jakis inny. Dlatego naszg szansg jest sztu-
ka wspotczesna. Kiedys trzeba zaczg¢ gromadzic
i chronic to, co w niej najlepsze. Potem wystarczy
poczekac kilkaset lat... Choc to nie catkiem prawda.
Fundacja Guggenheima zbudowata w Bilbao mu-

zeum sztuki wspotczesnej, ktore zamienito osro-
dek przemystu ciezkiego w centrum artystyczne,
do ktdrego sie pielgrzymuje. Jak sie okazuije, to tez
moze byc¢ atrakcja. Mamy juz kilku artystow, ktorzy
sami zdobyli Swiatowe uznanie. Innych trzeba wy-
lansowac, bo mimo wspaniatych talentow nie majg
za grosz umiejetnosci z dziedziny nazywanej dzis
public relations.

Przede wszystkim jednak zechciejmy zrozumiec,
ze nie bedzie kreatywnosci czy innowacyjnosci
bez zasadniczej zmiany stosunku do kultury. | bez
odwagi, ktora pozwoli przetamac opor tych, kto-
rych skrzywdzono, nie uwrazliwiajgc ich na war-
tosci artystyczne, nie uswiadamiajgc, ze cztowiek
jest jednoscia, ze potrzeby ducha sg réwnie wazne
jak materialne, coraz bardziej dajgce sie ,zmierzy¢
i obliczy¢” ciato.

Zyjemy, czesto zupetnie nie$wiadomie, w dobie
najwiekszej rewolucji technicznej od czaséw Gu-
tenberga. Nie ma juz dziedziny zycia, w ktorej nie
uzywa sie narzedzi cyfrowych i technologii infor-
matycznych. Dlatego wszystko, co da sie zmierzyc,
zwazyc¢, zeskanowac, bedzie mozna niebawem
przesledzi¢ z kazdej strony, ocenic i poprawic¢ co
sie da, a reszte przemodelowac, badz spacyfikowac,
jesli to ,cos” bedzie stanowic¢ zagrozenie.
Wprawdzie policzalne ciato moze byc siedliskiem
nieobliczalnych idei czy emocji, ale to juz trzeba
nam przyjac jako czar istnienia...

Burzliwy rozwdj narzedzi cy-
frowych przybliza tez czas,
kiedy bedzie mozna precy-
zyjnie oceni¢ kompozycyjna
jakosc¢ dzieta sztuki. Przypo-
minam: to jest ten szkielet do
wypetnienia humanistyczng,
emocjonalng trescig. Pod-
stawowa zasada rownowa-
gi, znana z rownan matema-
tycznych, obowigzuje i tutaj.
Jesli liczba czarnych elemen-
tow w ogolnie szarym rysun-
ku jest do wyodrebnienia przy
pomocy skanera, do policze-
nia dla komputera, to problem
rownowagi juz dzis biegle
rozwiazujg kolorysci filmowi
i graficy projektanci. Postuguja
sie tymczasem swojg wrazli-
woscig, wyksztatcona na wie-
kowej tradycji kultury. Narze-
dzie, ktore dzis przeczuwam,
pomoze im w pokonywaniu
technicznego etapu przygo-
towania zamystu twoérczego.
Beda mogli skupic sie na wta-
snej wypowiedzi albo na reak-
¢ji na potrzeby innych: uczo-
nych, praktykow i tworcow
idei, ktorych nawet sobie nie
wyobrazamy. Bo komplikacja
Swiata jest gtebsza niz podpo-

wiada codzienne doswiadczenie. Moj kolega fizyk,
specjalista od czgstek elementarnych, potwierdza
prasowe doniesienia, ze pewnych reakcji pomiedzy
nimi nie da sie zrozumiec¢ bez przyjecia tezy o ist-
nieniu Przedwiecznego. To wielki ktopot dla racjo-
nalistdw, a mniejszy dla artystow. Dlatego musimy
trzymac sie razem. Aby nie zejs¢ na manowce, aby
nie zakwestionowac rozumu i wiedzy, aby wresz-
cie zachowac tozsamosc¢ z przekonaniem, ze Ktos
Tam Nad Nami Czuwa.

Podczas studiow pracowatem w warszawskim Te-
atrze Dramatycznym. Wystawiano tam komedie
Jerzego Jurandota zatytutowang Dziewigty spra-
wiedliwy. Intryga byta oparta na biblijnej opowiesci
o ekipie aniotow, ktorzy ruszyli na Ziemie, aby oce-
ni¢ rzeczywisty stan zepsucia w Sodomie. Ten stan
dziwnie przypominat polskg rzeczywistosc. Po sce-
nie zataczat sie Poeta, ktdry powtarzat: ,Wszystko
przede mng byto prekursorstwem, a wszystko po
mnie bedzie epigonstwem. Jedynym prawdziwym
poetg jestem ja, Sebeon!”

Kabotynizm dotyka wiele oséb o rozdetej ambicji,
zaréwno uczonych, przywodcow religijnych i spo-
tecznych, politykow i artystow — nikt nie jest wol-
ny od matosci.

Kolejnym pilnym zadaniem w obszarze kultury jest

wypracowanie mechanizmow wspotpracy po-

miedzy wszystkimi autonomicznymi jednostkami.
Wypracownie swiadomosci, ze razem
zrobimy wiecej. Nie wolno wiec tole-
rowac reakcji plemienia, stada i po-
dobnych odruchow atawistycznych.
Moje geny sg najwazniejsze — ale to nie
powdd, by demolowac miasto i atako-
wac stado odziane w inne szaliki. To-
lerancja jest tylko dla tolerancyjnych.
Moja swoboda konczy sie tam, gdzie
koliduje z Twojg. Warto wiec przypo-
minac, ze najwieksze panstwo Europy
wtedy swiecito chwate, kiedy byto ce-
lem ucieczek wszystkich przesladowa-
nych. Zydowskie Polin znaczyto ,tutaj
odpoczniesz”...

Dwiescie lat poza suwerennym by-
tem politycznym wytworzyto w wie-
lu z nas syndrom ofiary. Ten frag-
ment europejskiego subkontynentu
byt rzeczywiscie mato bezpieczny,
ale oto mamy szanse wyjsc z zakle-
tego kregu. Nigdy wczesniej nie mie-
lismy tak komfortowej sytuacji, by
wokot miec¢ niemal samych sprzy-
mierzencow. Trzeba zrobic¢ wszystko,
aby méc ich nazywac przyjaciotmi.
W czasach podziatu swiata na dwa
wrogie obozy pragmatycy zabiegaja-
cy o porozumienie wysytali do prze-
ciwnika, na poczatek, a to sportow-
cow, a to artystow. Bo system wartosci
w obydwu tych grupach jest zrozu-
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miaty i czytelny. Dzis$ trudno odrdzni¢ na pierw-
szy rzut oka dzieto Argentynczyka od produktu
artystycznego z Japonii. Swiat nam sie unifikuje
i trudno powiedziec, czy to dobrze, czy Zle. Pewnie
bedzie tak, jak z wartosciami artystycznymi, ktore
obiektywizujg sie po dwustu latach. Codzienny kon-
takt z catym globem pozwala kazdego dnia konsta-
towac, ze elementarne problemy naszego gatunku
wszedzie sg podobne. Po co zatem nadstawiac wta-
sna gtowe za sprawy, ktoérymi kto$ manipuluje dla
swoich ciemnych interesow? Prawdziwych réznic,
mogacych przyniesc¢ korzys¢ wszystkim, poszukuij-
my w niezwyktej wyobrazni i umiejetnosci kojarze-
nia odlegtych faktow. Wartosciowanie na podsta-
wie réznicy ptci, wyznania (bgdz jego braku), koloru
skory lub identyfiacji kulturowej trzeba nam trakto-
wac jako niegodne cztowieka w nowym tysigcleciu.
Starsi Bracia w Wierze, jak nazywat narod zydow-
ski Karol Wojtyta, zachowali tozsamos¢ tylko dzieki
kulturze. Co znaczg 123 lata polskiej nieobecnosci
na mapie wobec ich doswiadczen siegajgcych ty-
sigcleci. Niezaleznie od warunkow, czesto bardzo
podtych, wiekszos¢ z nich umiata czytac, pisaci li-
czyc (oczywiscie, w zgodzie ze starozytng doktry-
ng dotyczyto to tylko chtopcow). Pamiec ¢wiczyli
na Torze. Jesli Niemcy wprowadzili powszechne
nauczanie w XIX wieku, Polacy likwidowali analfa-
betyzm po drugiej wojnie $wiatowej, to Zydzi tego
problemu nigdy nie znali. Pewnie dlatego majg tylu
wybitnych tworcow nauki i sztuki, poczynajgc od
jazzu az po biotechnologie i astrofizyke. Prof. Sze-
wah Weiss rozmarzyt sie o pozycji Polski, gdyby nie
druga wojna Swiatowa: ,Kraj bogaty, szanowany, co
roku kilka Nagrod Nobla...".

Za literacka wersje jidisz uznano jego odmiane gali-
cyjska, z mnéstwem stowiariskich wyrazow; sam zas
jezyk jest przeciez, w pewnym skrocie, mowa nie-
miecka zapisang hebrajskim alfabetem. Oczywisty
w mentalnosci tych obydwu narodéw odruchowy
szacunek dla najszerzej rozumianej kultury nie moze
byc¢ przypadkowy. Uczmy sie od nich!

Wyzej przytaczatem wtasng wypowiedz na temat
skutkéw reformy programow szkolnych w odniesie-
niu do kultury. Nauczanie holistyczne, Sciste zwigzki
pomiedzy ksztatceniem przedmiotowym, edukacja
permanentna — to tylko hasta wymagajace pilnej
i madrej realizacji. Liczba uczelni artystycznych stale
rosnie. Oprocz szkot publicznych, finansowanych
z budzetu panstwa, powstato wiele innych, pry-
watnych, spotecznych etc. Wcigz powstajg nowe,
lepsze i gorsze, ambitne i te, ktére mozna uznac za
placowki komercyjne. Ale s3. Niemal wszyscy ab-
solwenci szkot Srednich studiujg. Dzis co dwudzie-
sty student w Unii Europejskiej to Polak!

Mozna narzekac na poziom wielu tych ,przedsie-
wzie¢ edukacyjnych”, ale cieszy¢ sie trzeba z po-
wszechnego pedu do wiedzy. Ogolne przekona-
nie o mozliwosci skokowego pokonania zapoznien
cywilizacyjnych jest godne najwyzszego podziwu.
Warto tutaj przytoczyc¢ wyniki badan Biura Karier
Uniwersytetu Warszawskiego: najlepiej na rynku
pracy radzg sobie absolwenci kierunku tak pozor-

nie oderwanego od realnosci jak filozofia! Wystar-
czy wiec wyposazyc ludzi w sprawny aparat poje-
ciowy, a miejsce w zyciu sami sobie znajdg. Prawo
Lamarcka mowi, ze narzad uzywany sie rozwija.
Widocznie dotyczy to réwniez gtowy...

Wyzszych publicznych uczelni artystycznych mamy
dzis 19, studiuje w nich ponad 15 000 uzdolnionej
mtodziezy i ta liczba w minionych dziesieciu latach
wzrosta niemal dwukrotnie. Szkolnictwo artystycz-
ne pierwszego i drugiego stopnia w 631 szkotach
ksztatci 80 771 ucznidw w takich dyscyplinach jak
muzyka, plastyka i taniec (dane MKIiDN z listopada
2010 r.). Te oferte uzupetnia sie¢ wyzszych uczelni
(i szkot nizszego szczebla) prywatnych, samorzado-
wych, bagdz o mieszanym kapitale zatozycielskim.
Ich liczba jest dos¢ labilna, oferta programowa ma
zroznicowany poziom, a wyktadowcy rekrutujg sie
gtownie z uczelni publicznych: czesto sg to emery-
ci w relatywnie dobrej kondycji. W tym wyliczaniu
nie wolno pomingc sieci jednostek ksztatcacych
na kierunku edukacja artystyczna w zakresie sztuk
plastycznych oraz edukacja artystyczna w zakresie
sztuk muzycznych. Pierwsza z tej grupy zorgani-
zowana jest w sie¢ pod nazwg Ogolnopolska Rada
Edukacji Artystycznej i tgczy ponad dwadziescia
wydziatow, instytutéw, badz katedr. Te kierunki pro-
wadzone sg przez wyzsze szkoty artystyczne, ale
przede wszystkim przez uczelnie podlegte bezpo-
Srednio Ministerstwu Nauki i Szkolnictwa Wyzsze-
go: uniwersytety, akademie, a nawet politechniki.
Poziom ksztatcenia w tych jednostkach bywa zdu-
miewajgco wysoki, a ich rola spoteczna jest napraw-
de podstawowa. Witasnie one przygotowujg kadry
do nadrabiania wieloletnich zap6znien w edukaciji
kulturalnej, w organicznej pracy dla instytucji po-
pularyzujgcych sztuke poza metropoliami, w pod-
noszeniu poziomu kulturalnego wszystkich grup
spotecznych. A zatrudnieni tam nauczyciele akade-
miccy majg doktadnie te same prawa, co ich kole-
dzy z uczelni artystycznych. Bywa, ze sg zawodowo
lepsi od tych z uczelni z tradycjami. | tutaj pojawia
sie kolejny, sygnalizowany wczesniej problem. For-
malna (cho¢ nie merytoryczna) podlegtosc innemu
resortowi sprawia, ze Ministerstwo Kultury mniej jest
zainteresowane catg tg sferg nauczania, a przeciez
z definicji winno o nig dbac¢. Okazuje sie, ze na po-
dziaty dotyczace dziedzin, dyscyplin, specjalno-
sci, naktadaja sie segregacje administracyjne — co
ostatecznie destruuje i tak watte wiezi spoteczne.
Sg oto instytuty i wydziaty ksztatcgce nauczycieli
przygotowujgcych mtodziez do aktywnego uczest-
nictwa w kulturze — czyli do petni zycia. Mamy wiec
kadry, mamy nowy program, mamy otwartg, zdol-
na i chtonng mtodziez. Problem jawi sie w realizacji.
Nawet najlepsze checi nie zastgpig bazy materialnej.
Dopdki oszczednosci na kulturze bedg pierwszym
zrodtem tatania budzetu, a zdolnosc ,0gélnego
ogladu rzeczywistosci” bedzie marginalizowana
— tak dtugo dominacja trywialnego materializmu
(zwyciestwo zza grobu jedynie stusznego systemu)
bedzie wytyczac perspektywy rozwoju.

Uczestniczac w artystycznym festiwalu w marokan-
skim Asillah, prositem Ambasadora Czech, aby na
koncert polskich muzykow zaprosit przedstawicie-
la naszej dyplomacji. Przybyta potem Pani Amba-
sador — znakomicie przygotowana arabistka — nie
wiedziata o obecnosci polskich artystéw, ktorych
wystato Ministerstwo Kultury. Ministerstwo Spraw
Zagranicznych to zupetnie inny folwark, ktory pro-
wadzi wtasng polityke kulturalng. Rece opadajg,
bo w ten sposdb nikte srodki przeznaczane na PR
marnowane s ha urzedniczg sprawozdawczosé.
Waskie komorki i specjalizacje, jak widac, dotyczg
nie tylko wyrafinowanych dziedzin i dyscyplin, ale
przede wszystkim naszego zycia codziennego. Na-
uczmy sie wreszcie wspotdziatania, bo przeciez nasi
przodkowie po pierwszej wojnie swiatowej zmon-
towali dos¢ udane panstwo z trzech réznych syste-
mow prawnych, z tysigca doswiadczen i miliondw
ambicji. To nie przypadek, ze tamto Dwudziestolecie
zrodzito tylu wybitnych ludzi we wszystkich dzie-
dzinach, rowniez w sztuce. Bagdzmy przynajmniej
rownie ambitni.

Wszystkie detale dotyczace policzalnej wartosci
edukacji poprzez kulture mozna znalez¢ na odpo-
wiednich stronach internetowych odpowiednich
instytucji. Nie w tym jednak problem, lecz w prze-
konaniu dominujgcej grupy decydentow, ze mimo
iz jest tak dobrze, to jednak jest Zle. | ze to rzutuje
na blizszg i dalsza przysztosc¢ kraju — takze politycz-
na. Edwin Bendyk, zajmujgc sie tym samym proble-
mem w ,Polityce” (nr 36/2772 z 4 wrzesnia 2010)
przypomina, ze ,[..] pod wzgledem liczby absol-
wentow uczelni artystycznych w stosunku do liczby
mieszkancow lagdujemy na ponurym szarym kon-
cu europejskich rankingow”. Nieco dalej autor pisze
0 opracowanym na Uniwersytecie w Maastricht eu-
ropejskim rankingu kreatywnosci (Design-Creativity
Index), w ktérym ,Polska zajeta trzecie miejsce od
konca, wyprzedzajac jedynie Rumunie i Butgarie”.

Kierujac sie pragmatyzmem, Amerykanie wymyslili
dosc¢ enigmatyczne pojecie ,inteligencja plastycz-
na“. W naszych warunkach trzeba by je uznac za
kluczowe znamie ,0golnego ogladu rzeczywisto-
sci’, za summe czynnikdw pozwalajgcych ogarniac
wszystkie aspekty swiata, te policzalne i tylko prze-
czuwalne, a nawet marzenia i ideaty, ktore realnie
nie istnieja, ale majg na rzeczywistos¢ przemozny
wptyw. Inteligencja plastyczna, wtasnie przez swa
enigmatycznos¢, wydaje sie znakomitym instru-
mentem tagczgacym bardzo wiele obszarow do-
Swiadczen, nie tylko wizualnhych. Proponuje zatem,
aby to pojecie na dzisiejszy czas uczyni¢ narzedziem
syntezy. Bo trzeba wreszcie zaczg¢ patrze¢ ogodlnie
i wyciggac z tego wnioski. Szansa na lekarstwo ratu-
jace nas przed wzajemnym niezrozumieniem moze
pojawic sie dzieki niepraktycznym artystom, ktorzy
jednak zawodowo umiejg widzie¢ catosc. Coraz
powszechniejsze jest przekonanie o niemoznosci
pojecia wspotczesnego swiata. Prof. Teresa Klaman
z gdanskiej ASP napisata niedawno, ze ,skoro zycie
jest chaosem, sztuka musi by¢ porzadkiem”. Wie-



lu z nas naprawde odbiera zycie jako chaos, ale to
za sprawg owego rozdrobnienia. Struktura rzeczy-
wistosci wcale nie zmienia sig, jak sie czesto sadzi.
Warto chocby zauwazy¢ podobienstwo formalne
pomiedzy stronami internetowymi z ich odnosni-
kami (linkami), prowadzacymi do coraz gtebszych

szczegotodw, oraz ksztattem kompozycji literackich
Miguela de Cervantesa albo Jana Potockiego z jego
Rekopisem znalezionym w Saragossie. Mozna po-
wiedziec¢: btogostawiona inercja, ktora pozwala
w swiecie cyfrowym poruszac sie jak przed wiekami.

Przyktady chaosu mentalnego wywotanego bra-
kami edukacji kulturalnej wida¢ wszedzie wokot.
Blokowiska, czy to na warszawskim Brodnie, czy
wokot Paryza, we Lwowie, Taszkencie i San Fran-
cisco, mozna nazwac bastardami Le Corbusiera.
Idea, z pozoru frapujgca, wynaturzyta sie w trywial-
ny pragmatyzm, z akcentem na ubostwo i brak po-
lotu. Sam pomyst na ,maszyne do mieszkania“ jest
Z gruntu totalitarny. Zapomniano, ze przez wieki
budowano domy nie wyzsze niz okoliczne drze-
wa. Ta zasada elementarnie porzagdkowata skale,
ponad ktérg gorowaty tylko Swigtynie. Konstrukcje
wzniesione ponad te miare, jak Kolos z Rodos albo
Latarnia z Faros, zlikwidowata sama natura. Tylko
przysadziste piramidy opierajg sie opresjom. San
Gimignano i inne podobne przedsiewziecia archi-
tektoniczne budowano wpierw dla bezpieczen-
stwa, a dopiero potem dla prestizu. Urbanistyka
wyodrebnita sie z architektury wtedy, gdy trzeba
byto powscigga¢ mozliwosci przerastajgce spo-
teczne kwalifikacje. Dyscyplina znana i odruchowo
praktykowana od starozytnosci, dzis wymaga inter-
wengcji w ramach planowania przestrzennego, ktére
tatwiej egzekwowac wsrdd ludzi z kulturalng ogta-
da. Dla anonimowych obywateli z tych ,maszyn do
mieszkania” podstawowym uczuciem jest alienacja,
rodzaca caty szereg niezdrowych emocji i odru-
chow. O zwiekszonej przestepczosci na warszaw-
skim Brodnie pisano nawet za komunizmu, mimo
ze cenzura pilnie strzegta, by do publicznej wiado-
mosci nie przedostawaty sie zadne informacje, kto-
re mogty skazi¢ obraz powszechnej szczesliwosci.
Wielkie miasta, ktore rosty naturalnie, sktadajg sie
z wielu ,miasteczek” z wtasnymi ryneczkami, forami,
Swigtyniami. W kazdym jest wtasna broadway, kazde
ma wtasng infrastrukture, ktéra pozwala zaspoko-
i¢ wszystkie codzienne potrzeby. Sprawy wyzszej
wagi zatatwia sie w ,miasteczku”, ktéremu przypa-
dta funkcja wiodaca. Migjscowosci planowane ,na

surowym korzeniu’, jak mowig architekci, przez dtu-
gie dziesiatki lat muszg czekac na swojg dojrzatosc.
Muszg obrosnac tkankg naturalnej kultury, jesli wol-
no uzyc tak paradoksalnego zwrotu. Brasilia, Nowa
Huta i Nowe Tychy bedg o status prawdziwego mia-
sta ubiegac sie nawet setki lat.

Harmonia to kolejne pojecie immanentnie zwigza-
ne z kulturg. Moze odnosic sie do wszelkiej dziatal-
nosci tworczej — nawet gdy narusza ona zastane
kanony — ale na pewno dotyczy norm wspotzycia.
W obiegowym jezyku takze to nhazywamy kulturg.
Harmonia spoteczna istnieje tylko jako ideat, po-
stulowany chyba przez kazdg site polityczng przed
kolejnymi wyborami.

Zaczatem naprawde sie bac, kiedy popularny pry-
mityw znalazt sie w Sejmie i ogtosit, ze ,tutaj juz
Wersalu nie bedzie". | rzeczywiscie, az do upadku
kuriozalnej koalicji politycznej takie zwroty jak ,oby-
czaj parlamentarny” albo ,nieparlamentarne stowo”
przestaty miec jakikolwiek sens.

Pamietajmy, ze kilka dni przed atakiem na World Tra-
de Center w afgariskim Bamian wysadzono w po-
wietrze kolosalne figury Buddy. Rzez inteligenciji
w Chinach poprzedzito niszczenie dobr kultury,
nazwane rewolucjg kulturalng, podobnie dziato sie
w Kambodzy. Odbezpieczanie pistoletu na hasto
Jkultura” znamionuje nadejscie zdziczenia. Cho¢
trudno po takim doswiadczeniu wraca sie do par-
lamentarnych obyczajow i stownictwa, to w wa-
runkach demokracji nalezy wyeliminowac pojecie
Wrog’, a zastapic je stowem ,konkurent”. Sita argu-
mentow musi by¢ przed argumentem sity. Wrogiem
moze byc tylko przeciwnik demokracji, a wiec i kul-
tury, bo ta, jak wiemy, najlepiej ma sie w harmonijnie
zestrojonym systemie spotecznym.

Wszystkie ludy, trwale obecne w kulturze swiata,
wyrozniaty sie rownowagg praktycznej organizacji
zycCia i otwartosci na nowe idee, ktore przynosita
im kultura. Przesladowania odstepstw od kanonu
zawsze byty sygnatem upadku. Wiele cywilizacji
przeszto do historii za sprawg petryfikacji norm. Tak
konczyty wielkie imperia...

Antyczna Grecja nie byta pewnie rajem dla niewolni-
kow, dzieki ktorym do dzis padamy na kolana przed
geniuszem architektow i rzezbiarzy, ale tez nadzor-
cow robotnikéw. Dtubanie rowkow w kolumnach za
pomoca prymitywnych narzedzi z brgzu musiato
by¢ zajeciem ogtupiajgcym. Pewnie tylko nieliczni
mieli Swiadomosc, ze robig cos, co po tysigcach lat

kaze chyli¢ czota nie tylko przed ideg, ale i wyko-
nawstwem. W Mykenach, gdzie drewna byto mato,
ale duzo kamieni, uktadano z nich wielki kragg i osy-
pywano ziemig. Na nim ktadziono nieco mniejszy
krag i powtarzano operacje. Tak krok po kroku bu-
dowano wnetrze skarbcow, z ktorych jeden Juliusz
Stowacki nazwat grobem Agamemnona. W tamtym
czasie taki ksztatt nosit nazwe tholos i byt chyba naj-
starszg konstrukcja, spotykang we wszystkich kul-
turach swiata. Praca nad nim musiata by¢ bardzo
ciezka i trwac latami. Te konstrukcje, tworzone bez
Spoiw i precyzyjnie pasowanych blokow kamien-
nych sg trwate, stojg juz trzy i pot tysigca lat i budza
podziw. Kulture budujg nie tylko ideolodzy, ale i wy-
konawcy. Dzi$ nie znamy ich imion, ale oddajemy
szacunek mysli, ktéra znalazta tak trwatg i piekna
forme. Ale moze nie jest naduzyciem przekonanie,
ze jesteSmy w jakims stopniu ich potomkami, przy-
najmniej tych, ktorzy ztobili rowki w kolumnach...

Hasto ,Jeden procent PKB na kulture” moze miec¢
sens w stabilnej sytuacji, kiedy dojrzaty system spo-
teczny funkcjonuje bez zarzutu. Nam trzeba nad-
robi¢ wiekowe zalegtosci. Dlatego preferencji po-
trzebuje nie rolnictwo, nie kopalnie wegla, nie koleje
i wiele innych ,gtosnych” grup zawodowych, ale
srodowisko najszerzej rozumianej kultury. Tylko tg
drogg mozemy wyjs¢ z zascianka i porzucic zate-
chte mrzonki. Tylko w tym nasza szansa na dogo-
nienie cywilizacyjnego swiata.

Artykut jest skrocong wersjg tekstu, opublikowane-
go W zbiorze Edukacja poprzez kulture. KREATYW-
NOSC | INNOWACYJINOSC, ktdra w Sejmie 25 mar-
ca 2011 roku towarzyszyta sesji Polskiego Komitetu
do spraw UNESCO.

L. Rafat Strent — ur. 1943, absolwent Wydziatu Malarstwa

(prac prof. Aleksandra Kobzdeja), prof. zw. na Wydziale Grafiki ASP

w Warszawie. Autor ok. 70 wystaw indywidualnych malarstwa,
grafiki i rysunku, laureat konkursaw artystycznych, krajowych

i zagranicznych, w tym trzykrotnie Nagrody Ministra Kultury.
Przewodniczqcy Sekeji Sztuki Centralnej Komisji ds. Stopni i Tytutdw.
Cztonek Kapituty Nagrody im. C.X. Norwida. Byly cztonek (a obecnie
ekspert, réwniez zagraniczny) Pafistwowej Komisji Akredytacyjnej.
Byty cztonek Zespotu ds. Nagrad Prezesa Rady Ministrdw. Byty wice-
przewodniczqcy Rady Wyzszego Szkolnictwa Artystycznego. Byty
prezes Zarzqdu Gtdwnego Zwigzku Polskich Artystaw Plastykaw.
Byly dziekan Wydziatu Grafiki ASP w Warszawie (dwie kadencje).
Byty przewodniczacy podziemnej Komisji Zaktadowej NSZZ
Solidarnosc. Cztonek sqddw kankursowych w Polsce, Niemczech,
Stowacji, Butgarii, od osiemnastu lat przewodniczqcy jury
comiesigcznego konkursu Grafika Warszawska.
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Jerzy Grotowski uwazat, ze teatr moze byc¢ miej-
scem prawdy. Moze, o ile wyeliminuje sie z widowi-
ska teatralnego wszystko to, co nie stanowi o jego
istocie — to jest scenografie, charakteryzacje, ko-
stium, gre Swiatet, tto muzyczne, wyodrebniong
przestrzen sceny wreszcie — a pozostawi jedynie
.relacje aktor — widz, ich uchwytne, bezposred-
nie, »zywe« obcowanie™. Taki teatr, skupiajacy sie
na bardzo bliskim oddziatywaniu jego wykonaw-
cy na odbiorce, nazwat Grotowski ubogim, co nie
znaczy wecale, ze biednym.

\TEATR MOZE BYC MIEJSCEM PRAWDY |

Mysltworey Teatru Laboratorium nie jest gtownym
przedmiotem zainteresowania niniejszego artyku-
tu. Petni tu raczej funkcje kontekstu, czy moze ra-
czej sposobu patrzenia na teatr jak na... no wtasnie,
jak na co? Najprosciej, choc zarazem najmniej ja-
sno, wypada chyba napisa¢, ze jak na nie-teatr?.
Koncepcje rezysera Apocalipsis cum figuris stano-
wig element szerszego zjawiska w teatrze europej-
skim drugiej potowy dwudziestego wieku®. Jednym
Z jego przejawow byt teatr absurdu®. Nazwatbym
je poszukiwaniem prawdy w nieprawdzie, rzeczywi-
stosci w nierzeczywistosci, sensu w bezsensie. Od-
bywato sie ono, oczywiscie, na rézne sposoby. O ile
wiec mozna powiedzie¢ o Grotowskim, ze w swo-
im teatrze stopniowo redukowat teatralnos¢, dazac
do ideatu teatru ubogiego, w ktorym mozliwe byto-
by osiggniecie momentu prawdy, o tyle absurdysci,
wrecz przeciwnie, ale doktadnie w tym samym celu,
teatralnosc¢ teatru pomnazali.

W teatrze absurdu cztowiek determinowany fizjologiq,
nieposiadajacy oparcia w metafizyce, zmysla siebie i swoja
rzeczywistosé¢, samemu sobie snuje o nich opowiesci tak
dtugo, az stajg sie one prawdg lub czyms$ mozliwie jej
najblizszym. Tworzy struktury nadajace w jakims stopniu,
choéby i niewielkim, sens jego istnieniu. S to albo narracje,
albo inscenizacje. Niezaleznie jednak od formy, zawsze sg
wbudowane we wtasciwg akcje utworu, sg przedstawieniem
przedstawienia w przedstawieniu, opowiadaniem
opowiadania w opowiadaniu, sg teatrem teatru w teatrze.

J. Grotowski, K teatrows ubogiemu,
[w] idem, Teksty z Lar 1965-1969,
red. J. Degler, Wiedza o Kulturze,
Wroctaw 1999, 5. 12.

Przemawiatoby za tym ogtoszenie przez
Grotowskiego na poczatku lat 70. XK w.
smierci teatru. Artysta skupit sie wtedy
na samym procesie teatralnym, ktdry

badat podczas warsztatw i spotkafi.

Nie wolno przy tym zapominaé, Ze jest

to cezura czysto umowng, bowiem
praktyczne i teoretyczne podstawy
dziatalnosci m.in. Grotowskiego
stworzyli reformatorzy teatru, dziatajqcy
na poczqtku dwudziestego stulecia,

7 Konstantym Stanistawskim i Antoninem

Artaud na czele.

Nalezy pamietat, iz sformutowanie
Jteatr absurdu” oznacza tyle, co dramat
absurdu, i tak powinno sig je rozumiec.
Nie mozna zatem przeprowadzié

prostej linii miedzy nim a dzietalnoscig
Grotowskiego, ktdry byt przeciez

W pierwszym rzedzie rezyserem,
cztowiekiem teatru i sceny. W tym
przypadku nie chodzi jednak o forme
wypowiedzi artystycznej, ale o jej cel,

metafizyczny sens.
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Teatr teatru w teatrze

Teatr teatru w teatrze jest zmysleniem zmyslenia,
ktore staje sie prawdg, czy tez jako prawda ma funk-
cjonowac. Musi ono jg zastepowac, udawac, po-
niewaz stracita ona swojg niepodwazalnos¢, swoje
prawdopodobienstwo. Oparte byto ono na Bogu,
innymi stowy na uniwersalnym systemie metafi-
zycznym, nadajgcym sens rzeczywistosci, ujmu-
jacym jg w ramy pewnych praw oraz zasad, wy-
znaczajgcym roznice nie tylko pomiedzy dobrem
a ztem, ale takze pomiedzy tym, co prawdziwe
a tym, co jest tylko iluzjg. W 1883 roku Zaratustra
obwiescit ludzkosci jego bankructwo®. Dla absurdy-
stow miato to, jak zauwaza Esslin, kluczowe znacze-
nie®. Teatr absurdu jest probg funkcjonowania $wia-
ta, ktory musi sobie bez Boga poradzi¢, stworzyc,
czy tez stwarzac sie sam, i ktory, w zwigzku z tym,
jest niedorzeczny, niezrozumiaty, bezsensowny, ale
mimo wszystko jest. Esslin dodaje, iz teatr absurdu
stara sie zblizy¢ do sfery religijnej’, przywrocié te-
atrowi status, jaki posiadat w starozytnosci, a jakie-
go nie utracit do konca jeszcze w Sredniowieczu.
Badacz stusznie zauwaza przy tym, ze jakkolwiek
utwory absurdystow stawiajg cztowieka wobec tej
samej tematyki, problemow oraz pytan, co tragedie
i moralitety, to jednak, w odrdznieniu od nich, nie
dajg mu zadnych odpowiedzi®. Jak zresztg miatyby
to robic, skoro Boga ani zadnej innej nadprzyrodzo-
nej sity, w jakg mozna by uwierzy¢, juz nie ma? Jest
w tym, trzeba przyznac, jakas apokaliptyczna kon-
sekwencja. Skoro kwestionuije sig istnienie absolutu,
samemu raczej nie wypada zajmowac jego miejsca.

Cztowiek zostaje zatem ze swiatem sam na sam.
Zaczyna wtedy dostrzegac w otaczajgcej go rze-
czywistosci rzeczy, ktorych nie widziat wczesniej,
ktore zastaniat mu Bog, ktore, paradoksalnie, za-
staniaty mu zaswiaty. ,W Swiecie pozbawionym
nagle ztudzen i swiatet cztowiek czuje sie obcy.
[..] Ta niezgodnos¢ pomiedzy cztowiekiem a jego
zyciem, pomiedzy aktorem a dekoracjg, jest wta-
$nie poczuciem absurdu. [..] Swiat sam w sobie nie
jest rozumny, to wszystko, co mozna powiedziec.
Ale absurdalna jest konfrontacja tego, co irracjonal-
ne, i oszalatego pragnienia jasnosci, ktérego wo-
tanie rozlega sie w najgtebszej istocie cztowieka”?
Absurd polega na odczuciu nieharmonijnosci, nie-
przystawalnosci, fatszywosci ludzkiej egzystencji
w stosunku do istnienia jako takiego'®. Ponadto, nie
tyle odbiera on sens sensowi, ile nadaje go, stara sie
nadac (desperacko lub ze spokojng rozwagg), bez-
sensowi. A robi to, inscenizujgc rzeczywistose, czyli
iluzje, w ktorej dekoracje nie pasuja do predyspozycji
aktora (i na odwrot). Poteguje zmyslenie, aby wy-
kazac jego nieprawdziwosc i w ten sposob zblizyc
sie do prawdy. Z bliska moze okazac sie, ze jej nie
ma. Nie bedzie to juz jednak absurd, ale tragedia'®.

Teatr teatru w teatrze w teatrze
absurdu Becketta i lonesco

Zdaniem Esslina sztuki Becketta ujawniajg, iz irlandz-
ki pisarz uznaje proces destrukcji i odnowy, ciggtych
Smierci i zmartwychwstan tego, co uwazamy za sa-
mych siebie i naszg rzeczywistosc¢, rodzacy pytania
o realnos¢ realnosci, za doswiadczenie tragiczne!?.
Rzeczywistosc przedstawiana przez Becketta to in-
nymi stowy ,wszechswiat, ktorego pustka pozera
trzepoczacg sie w niej Swiadomos¢, pozostawiajgc
po sobie jedynie teatr rzeczy: teatr rzeczy-mysli, te-
atr rzeczy-uczuc i tak dalej™3.

s 6T
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Dosc¢ dobrze jest on widoczny w Ostatniej tasmie
Krappa (1958). Tytutowy bohater tego utworu Be-
cketta to nie jedna, konkretna osoba, a raczej sze-
reg jej kolejnych wcielen, nagrywanych na tasme
magnetofonowa. ,Krapp przekonawszy sie wie-
lokrotnie, iz poczucie tozsamosci jest ztudg, albo-
wiem z biegiem czasu wciaz identyfikowat sie z kims
innym [...] doszedt byt do wniosku, ze moéwienie
0 sobie w pierwszej osobie liczby pojedynczej nie
ma sensu. Inaczej mowigc, skoro »ja« jest czyms
nieciggtym, nominalnie jest ono nieprawomocne™.
Krapp zatem przez wigekszg czesc¢ zycia nie ustawat
w wysitkach, aby wyobcowac sie z samego siebie,
aby nie tylko zaprzecza¢ samemu sobie, ale takze,
a moze przede wszystkim, aby swoim wtasnym za-
przeczeniem sie stac. Beckett przedstawia nam bo-
wiem zniedotezniatego, niechlujnego, zdziwacza-
tego, schorowanego mezczyzne, lubigcego wypic.
Mozna wiec przypuszczac, iz wyglada on na star-

szego niz jest w rzeczywistosci (ma 69 lat)!>. W tym
kontekscie aparycje Krappa da sie, jak sgdze, inter-
pretowac jako kolejng nagrang przez niego ,tasme”,
wersje jego samego, ktora tylko z grubsza odpowia-
da prawdzie, gdyby ta mozliwa byta do poznania®®.
Tytutowy bohater jednoaktowki Becketta poswie-
cit swoje zycie sztuce, wybrat samotnos¢, ponie-
waz tylko w ten sposob, jego zdaniem, byt w sta-
nie stworzyc¢ swoje opus magnum. Okazato sie, ze
podjete przez niego decyzje byty btedne — ,sprze-
dano siedemnascie egzemplarzy” dzieta i jakby
tego byto mato, ,jedenascie po cenach hurtowych
bibliotekom publicznym za oceanem”. Czy Krapp
poniost kleske na polu tworczosci literackiej? Wo-
bec jego ambicji — raczej tak. Nie da sie jednak przy
tym ukry¢, ze po pierwsze dzieto mimo wszystko
powstato; po drugie zas zostato wydane i sprze-
dane (coz z tego, ze jedynie w siedemnastu eg-
zemplarzach — Krapp nie byt ani pierwszym, ani

|
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\. Libera, Przypisy i objasnienia
thumacza, (W) $. Beckett, Dziela
dramatyczne, przet. k. Libera, PIV,
Warszawa 1988, s. 647.
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Tob. k. Libera, mzgp, [w:] S. Beckett,
Dramaty, przet. A. Libera, loktod
Narodowy im. Ossolifskich, Wroctaw-
-Warszawa-Krakow 1999, s. XCII.

16

Imian w wygladzie zewngtrznym postaci
nie da sig juz cofnqc. Nigdy sie nie
dowiemy, jak prezentowathy sie szes¢-
dziesieciodziewigcioletni Krapp, gdyby
nie byt szesédziesigciodziewiecio-

letnim Krappem.

17

M lutym [1935 1] w nakfadzie 650
egzemplarzy zostaje wydany przez Kose
im. Mianowskiego [...] pieciokrotnie
przerabiany i wielekroc przepisywany
»gtownioke Pojecia i twierdzenia
implikowane przez pojecie Istnienia.
[..] Witkacy] Przedstawia w nim catosé
swego systemu filozoficznego. [..]
[Witkacy] Informuje Edyte Gatuszkowg:
»Ksiqzka moja wyszta nareszcie

w Kasie Mianowskiego, ale pies jej nie
przeczyta, bo to nudne jak chaliera«
[..). Sprzedano 12 egzemplarzy”

(J. Degler, Witkacego portret
wielokrotny, PIN, Warszawa 2009, s. 98).
Pierwsze wydanie filozoficznego opus
magnum Witkiewicza sprzedano zatem
w mniejszej liczbie egzemplarzy ni

literacki , gtowniak” Krappa.

18

Opowiadania w opowiadaniach, ktare
toczq sig na scenie, sq dos¢ czestym
chwytem u Becketta. Hamm z Kosicouwki
(1954-1956) czy Winnie ze Szczgsliwych
dni (1960-1961) wypetniajq sobie nimi

pustke (Swiat), w jakiej sie znalezli.

19

A robi to z doktadnie takq samq
zarliwosciq, szczerosciq i wiarg

we whasng nieomylnosc, z jokg
poprzedniego roku nagrywat, jak mu
sig zdawato, ostateczng, najbardziej

dopracowang wersje samego siebie.
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E. lonesco, Migdzy jawg a snem.
Rozmowy z Clandeem Bonnefoy,
przet A. Machowska, Wydawnictwo
Lielona Sowa, Krakaw 2006, s. 52.
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Jesli bowiem tragedia kofczy

sie »Zle«, a komedia »dobrze«, to
dramat groteskowy, absurdalny, nie
koficzy sie i wtaSciwg jego strukturg
jest piersciefi fqczqey poczqtek

7 koficem czy spirala wznoszqea
natezenia — btedne koto czasem
wyrazne [..], a czasem, gdy poczatek
i koniec zatracajq sie wzajemnie,
rodzaj wiecznej terazniejszosci, przy
czym owa terazniejszosc jest czyms
w rodzaju nieustajqcej eksplozji,
wiecznej katastrofy, wiciektego
wybuchu wiciektych dazed — czego
archetypalny prawzar mamy w piekle’
(M. Piwifiska, Przedmorwa,

[w:] E. lonesco, Tzazr, PV,
Warszawa 1967, s. 28).

24

Ty na pewno jestes wielkim uczonym.
Jestes bardzo zdolny, koteczku.

Mogtes zostac Naczelnym Prezydentem,
Naczelnym Kralem albo nowet Naczelnym
Lekarzem, Naczelnym Marszatkiem,
gdybys tylko cheiat. [..] Mogtes byé
Szefem Marynarki, Szefem Stolarki,
Szefem Orkiestry” (ibidem, s. 168-174).
To wyliczanie przez Starg stanowisk,
jakie potencjalnie magt zajqc Stary, nie
jest jedynie wyrazem jej uwielbienia
dla meza oraz niezachwianej wiary

w jego mozliwosci. To rawniez,

jak sqdze, spis prawdopodobnych

i nieprawdopodobnych wcieled, ktare

przyjmowat on w wyobrazni staruszki.

25

Jak chocby chwila, kiedy Stara wehodzi
wrole ,mamusi” Starego-sieroty,
(ibidem, s. 172-173).

OSTATNIA
TASMA
KRAPPA
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E. lonesco, Krzesta, przet. J. Kosifiski,

[w.] idem, Zeaz.., op. cit. s. 168.

23

Teze te potwierdza odpowied? Starego:

,siedemdziesiqt piec lat, odkadsmy
sie pobrali, co wieczdr, dostownie co
wieczdr, kazesz mi opowiadac te samq
historie, kazesz mi udawac te same
osoby, te same miesiqce... zawsze to
samo” (ibidem, 5. 169).

ostatnim niedocenianym pisarzem?’). To, co przy-
darzyto sie tytutowemu bohaterowi Ostatniegj ta-
Smy to na pewno nie tryumf, ani tez kleska, ale po
prostu drwina, brutalny zart losu. Nabrat on Krappa
podczas ,pamietnej rownonocy’, omamit nadzie-
ja zostania artystg, wmowit wybor drogi zyciowej,
zmusit do poswiecenia mitosci, po czym zakpit
Z niego, umieszczajac jego wysitek w obszarze
pomiedzy sukcesem a porazka, w sferze nieokre-
slonosci, okrutnego paradoksu, ktory wyrazatby
sie w sformutowaniu spetnionego niespetnienia.
W tym miejscu nalezy postawic¢ pytanie, skad o tym
wszystkim wiemy? Z tasm. Nagrania sg, obok na-
pisanego w przesztosci opus magnum, drugim,
moze nie tyle dzietem, ile raczej dzietkiem Krap-
pa. Stanowig one w miare zwartg i spojng narracje
0 jego zyciu, choc ich kompozycja (taka, a nie inna
kolejnos¢ odstuchiwania) jest wynikiem przypadko-
wego zbiegu okolicznosci. Mozna je, jak sgdze, na-
zwac opowiadaniem w opowiadaniu o jednym (by¢
moze ostatnim) wieczorze podstarzatego przed-
wczesnie, niespetnionego pisarza'®. Krapp pata
w nim do siebie, czy precyzyjniej, do bohatera na-
granego na tasmach — nienawiscig, nie toleruje wta-
snych (jego) zachowan z przesztosci, nie rozumie
ani swoich (jego) poglagdow, ani decyzji, ani nawet
stow uzywanych dawniej. Ujmujac rzecz inaczej,
podwaza oraz zaprzecza wszystkiemu, co dopro-
wadzito go do obecnego stanu, co go uksztatto-
wato. Jesli mozna tak powiedzie¢, rokrocznie siebie
kasuje!®. Moze to robic¢, poniewaz znajduje sie nie
w podmiotowym, a przedmiotowym stosunku do
samego siebie. Prawdziwy Krapp znajduje sie poza
Krappem realnym. Prawdziwego Krappa Krapp re-
alny zmysla przez wiekszg czesc¢ zycia i zmyslic do
konca nie moze.

lonesco w przeprowadzonym z nim przez Claudea
Bonnefoy wywiadzie-rzece, Miedzy jawg a snem,
opowiada o inspiracji, ktora data poczatek jego
sztuce, Krzesta (1952): ,powiedziatem sobie: oto
jest brak, osamotnienie, to jest nicosc. Krzesta zo-
staty puste dlatego, ze nikogo nie ma. [..] Swiat nie
istnieje naprawde, tematem sztuki jest nicos¢, a nie
porazka“?°. Nicos¢ w Krzestach nie jest jednak pu-
sta. Wypetnia jg osobliwa gra, jakg podejmuijg Sta-
ry i Stara. Mam tu na mysli przygotowywang przez
nich inscenizacje, w finale ktorej gtos ma zabrac
Modweca, a ktdra polega na... przygotowaniu insce-
nizacji’l. Bohaterowie omawianej ,farsy tragicznej"
zyjg samotnie na wyspie. Cigg monotonnie uptywa-
jacych dni zlewa im sie w jedng, nieciekawg dobe,
majg mato rozrywek. Nic zatem dziwnego, ze po
prostu sie nudza. ,Zeby nam byto weselej, udawaj,
jak zesztego wieczoru'??, proponuje w pewnym
momencie Stara. Istotne jest, aby nie umkneta nam
w tej chwili informacja, iz staruszkowie traktujg uda-
wanie jako zachowanie powtarzalne, jako staty ele-
ment wypetniajgcy im wieczory, jako jakis rodzaj ry-
tuatu?®. Na pewno zas wchodzenie w role, wcielanie
sie w kogos innego (choc¢by hipotetyczne??) petni
w ich przypadku funkcje mechanizmu obronnego
czy uspokajajgcego?.

s e
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Gosci przychodzacych do matzenstwa staruszkow
publicznosc teatralna nie widzi. Z drugiej jednak
strony, Stara i Stary nie widzg publicznosci teatral-
nej, natomiast z zaproszonymi przez siebie ludzmi
obcuja tak, jakby ci naprawde sie pojawili. Ujmu-
jac rzecz jeszcze inaczej, Dama, Putkownik i reszta
gosci istniejg dla staruszkéw doktadnie na tej samej
zasadzie, na jakiej publicznos¢ zgromadzona w te-
atrze dla nich nie istnieje, to jest na mocy takiej, a nie
innej konwencji, formy. Niebagatelne znaczenie ma
przy tym status, jaki lonesco wyznaczyt Mowcy:
,0 ile postaci niewidzialne winny mie¢ maksimum
mozliwej realnosci, o tyle Mowca powinien sie wy-

26
Ibidem, s. 203-210.

27
Ibidem, s. 162.

28

W zwiqzku z prowadzeniem gry przez
Starego dochodzi do nieporozumien
migdzy nim a Starq. Zwhaszcza gdy ta
prabuje przejac inicjatywe i dodac co$
od siebie do rozwijajacej sie fabuty
(ibidem, s. 186).

fEB“f’ HEH B‘:’.LD_\;-I'-ESELEJ. UDAWAJ,
JAK ZESZLEGO WIECZORU...

dawac nierealny. [...] Przechodzi koto Starej, jakby jej
nie zauwazyt, nawet wtedy, gdy ta dotyka jego ra-
mienia, aby upewnic sie, ze istnieje"?®. W Krzestach
dochodzi do zamiany realnego w nierealne i niere-
alnego w realne. To, co widzimy, dostownie na na-
szych oczach przechodzi w to, czego dostrzec nie
mozemy. Staruszkowie jako bohaterowie pewnej
iluzji, sami stwarzajg iluzje, pieczotowicie prowadza
SwWoja gre, w ktorej Stara niekiedy sie gubi (gdy wi-
dzi Putkownika, pyta Starego: ,O, jaki piekny mun-
dur, jakie piekne ordery. Kto to jest, koteczku?”), ale
nad ktorg Stary caty czas czuwa, wynajdujgc w razie
potrzeby nowe zawody, zajecia czy po prostu cie-
kawostki dotyczgce ciggle przybywajgcych postaci
(w odpowiedzi na przytoczone przed chwilg pyta-
nie Starej, Stary odpowiada: ,Czy nie widzisz, ze to
Putkownik?"%). To dzieki jego inwenciji, a gdy trze-
ba, to improwizacji?®, spektakl dwojga samotnikow
posuwa sie naprzod — a wraz z nim rozwija sie takze
akcja sztuki lonesco.

29

Tak Mrozek uzasadnit napisanie tekstu
pL. Mdj gyciorys: .zaczynam [pisac],
bo mam nadzieje, e w opowiesci pojawi
sie jakis ksztatt, jakis sens tego, co
byto. Wolg nie wierzyc, ze byt tylko
beztad i przypadkowosé” (5. Mrozek,
Mdj gyciorys, W] idem, Varia

t. 1. Zycie i inne okolicznosci, 0pIaC.
T. Nyczek, Noir sur Blanc, Warszawa
2003,5.31).

30

Nota bene brotowski jeden ze swoich
tekstow zatytutowat Jak by 2y¢é mozna.
W tej domenie, ktdrg potocznie uwaza
sig za bliskq naszemu szukaniu, wiec
w domenie teatru mysli sie raczej

o tym, zeby czowiek grat, ukrywat
sie, uzbrajot. Tak jok w zyciu. Szukamy
odwrotnie: a gdyby sie nie uzbraja¢
[w maskil? i nie grac? i sprobowac sie
rozbroié, ujownig, coty?” (J. Grotowski,
Jak by zy¢ mozna, 0dra” 1972,
nrd,s. 3).

3

Tak Mrozek pisat w jednym z listow do
Bloiskiego o przesztosci, co stanowi
ciekawy kontekst dla powyzszych
rozwazaf: ,przesztosé nie jest juz
Swiatem, nie jest zewngtrznoscig,

bo istnieje tylko nasze kozdorazowe,
osobiste odczuwanie, nie ma
obiektywnej przeszfosci, jest tylko nasza
mys| tak sie nazywajqca, podczas gdy
terazniejszosc istnieje w postaci ciat

i zdarzefi wehodzqeych z nami w kontakt.
Dlatego przesztosc, nie tylko nasza
osobista, ale takze przesztosé Swiata

juz do niego mniej nalezy niz do nas,




jest nieagresywna, prawie za to zupetnie
zalezna od naszej inicjatywy i mozemy
bezpiecznie jo whgezy¢ »do nas«”

(J. Btofiski, S. Mrozek, Listy. 1963-
1996, wstep T. Nyczek, Wydawnictwo
Literackie, Krakéw 2004, s. 278).
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J. Blofski, Waeystkie satuki
Stawomira Mrozka, Wydawnictwo
Literackie, Krakaw 2002, s. 235-240.

33

Podobng problematyke —
mitologizowania Zywych, a wigc nie
zawsze nadajacych sie na bohaterdw
mitu, ludzi — podejmie Mrozek

W Alfie [198).

Teatr teatru w teatrze w teatrze
absurdu Mrozka

Przyktady przytoczone przed chwilg pokazaty, w ja-
kim celu absurdysci wykorzystywali mechanizm,
ktory w niniejszym artykule nazwano teatrem te-
atru w teatrze. Pierwszym, podstawowym powo-
dem jego uzycia jest zabicie nudy, dreczacej po-
stacie, jak miato to miejsce w Krzestach lonesco.
Nuda jest szczegolnym rodzajem pustki. Rzeczy-
wistos¢ niegenerujgca sama z siebie jakichkolwiek
wydarzert domaga sie wypetnienia sytuacjami —
coz z tego, ze mato prawdopodobnymi. Z braku
lepszych, te zmyslone petnig role realnych. Boha-
terowie teatru absurdu zmagajg sie rowniez z po-
czuciem, w najlepszym razie, dziwnosci, w najgor-
szym zas, bezsensu istnienia. Pragng wiec nadac
istnieniu jakis porzgdek, opanowuja chaos, tworzac
W miare zorganizowang konstrukcje, ktora nie gubi
i nie miesza przyczyn ze skutkami, wyjasnia moty-
wy i konsekwencje podjetych decyzji®®. W wyniku
tych zabiegow powstaje wzglednie spojna catosc.

Nie daje ona pocieszenia, jak w przypadku Krappa,
ale pozwala przynajmniej ujrze¢ swoje zycie takim,
jakim mogtoby by¢3°.

Stawomir Mrozek wykorzystywat wspominany me-
chanizm na inne jeszcze sposoby. Jedng z mozliwo-
sci jego zastosowania jest gra za tradycjg. Mecha-
nizm teatru w teatrze zostaje wyprowadzony poza
witasciwy tekst utworu. Jego bohaterowie nie sg sa-
modzielnymi, petnokrwistymi postaciami, ale jaki-
mis (parodystycznymi, polemicznymi etc.) wersjami
swoich literackich pierwowzordw. Napiecie miedzy
oryginatem a kopig, ich wzajemne oswietlanie sie
i odbijanie od siebie, stanowi, kto wie, czy nie naj-
wazniejszy impuls rozwoju akgcji, jej przebiegu oraz
finatu®l. Moze takze by¢ pewnym utatwieniem dla
dramatopisarza. Tak byto w przypadku Mitosci na
Krymie (1993): ,z Czechowa czerpie Mrozek duzo
pozytkdw. Czechow jest tak rosyjski, ze bardziej nie
mozna, i tym samym zatatwia Mrozkowi couleur
locale. Jego komedie sg studiami samotnosci i nie-
mocy: mogg wiec unaoczniac¢ rozktad wiezi mie-
dzyludzkich, bedacy tematem Mitosci. Podatny na
pastisz i nasladownictwo, pozwala tanim kosztem
podkresli¢, ze Mrozek pisze sztuke i tylko sztuke,
ze jej realistyczna lektura bytaby btedem. Przywo-
tujgc bohaterow Czechowa, Mrozek podkresla, ze
przedstawia zdarzenia juz literackie, juz papierowe,
tym samym za$ nie musi sie liczy¢ z ograniczeniami
miejsca i czasu... [...] Czym jest w koncu Mitosc na
Krymie? Montazem gatunkowym, w ktorym forma
dramatyczna (czy quasi-dramatyczna) zostata po-
traktowana jako element znaczacy. [..] Dlatego Mi-
tos¢ ma sporo rysow literackiej (intertekstualnej) gry
z tradycjg dramatyczna: jej stopniowy rozpad tak-
ze ilustruje jakby nieszczescia Rosji, wzajem jednak
pozwala stworzyc ztudzenie, ze tak niebywate zja-
wisko historyczne pozwoli sie na scenie ukazac"?,

W Mitosci na Krymie postacie nie byty, jesli mozna
tak to ujg¢, Swiadome zrodet dysharmonii miedzy
nimi a otaczajagcym $wiatem. Nie wiedziaty, ze zo-
staty wpisane w obce im do pewnego stopnia re-
alia; ze tylez sg z Czechowa, ile z niego nie sg, ani
tez nigdy z niego nie beda. Z nieco inng sytuacja
mamy do czynienia w Smierci porucznika (1963).
Gtoéwny bohater, porucznik Orson, doskonale zda-
je sobie sprawe, ze zostat, by tak rzec, zmyslony -
tym razem przez wystepujgcego w sztuce Poete.
To on bowiem opisat w swoim wierszu heroiczng
Smier¢ Orsona, poniesiong podczas walki w obro-
nie reduty. Przedstawiajgc fikcyjng smierc porucz-
nika, usmiercit go naprawde. Uczynit z niego sym-
bol walecznosci, nieztomnosci i odwagi w obliczu
natarcia przewazajgcych sit wroga33. Symbol nie
moze byc¢ zywy. Zwtaszcza ze, jak napisat wieszcz,
jest martwy. Tymczasem Orson zyje i zy¢ chce.
Pragnie poslubic¢ Zosie. Dziewczyna stusznie, zwa-
zywszy na kontekst, waha sie jednak — wysztaby
przeciez za trupa. Prosi Poete, aby ten wskrzesit
jej narzeczonego. Ale wskrzesi¢ Orsona, to zna-
czy takze Orsona zabi¢. Zywy cztowiek to przeciez
martwa legenda. Jest w tym niewatpliwie satyra
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na romantyczng wizje walki w wolnos$c¢34, lecz jest
rowniez i chyba przede wszystkim starcie prawdy
i zmyslenia, w wyniku ktérego zmyslenie prawde
pokonuije, a ponad stutrzydziestoletni Orson lagduje
w jednej celi z Wykolejong Mtodzieza. Kelera, okre-
slajgc orientacje Mrozka, napisat iz jest ona ,gene-
ralnie, uniwersalnie antydogmatyczna, antymito-
logiczna, antydoktrynerska. Jest sprawdzajgca.
W wyniku tego sprawdzenia wtasciwa, czyli (wy-
$miana) romantyczna akcja Smierci porucznika tak
(zupetnie na serio) zmitologizowata, tak odrealnita
Orsona, ze jego wiek w finale juz zupetnie nie dziwi,
wrecz przeciwnie, jest jedynie w petni usprawiedli-
wiong konsekwencjg zabiegow dokonanych przez
postacie w prologu i w pierwszym akcie sztuki. Je-
zelijuz raz przyzna sie iluzji prawo do rzadzenia rze-
czywistoscig, trzeba sie liczy¢ z tym, ze ta, nawet za
cene groteskowo-farsowego zakonczenia, zdobytej
wtadzy nie odda.

Do sztuk Mrozka, ktore w podobny, ,sprawdzajgcy”
sposob podejmujg gre z tradycja, zaliczy¢ mozna
jeszcze przynajmniej trzy: Indyka (1960), Zabawe
(1962) oraz Kynologa w rozterce (1962). Bohatero-
wie tych utwordw nie sa Swiadomi istnienia formy
literackiej, w jakg zostali wpisani. Roznig sie wiec
tym od porucznika Orsona, zblizajg za$ do postaci
wystepujacych w Mitosci na Krymie. Bardziej chyba
niz one sg jednak przez owg forme determinowane.
Zwtaszcza trzej parobey z Zabawy. Kondycja parob-
ka znaczy tutaj tyle, co bawic sie, pragnac¢ zabawy;
co do niej dazy¢, teskni¢ za nig, wyobrazac jg so-
bie, myslec¢ i rozmawiac o nigj, stowem nig, a nawet
w nigj zy¢. Tymczasem zadnej zabawy — czy to we-
sela, czy pogrzebu3® — nie ma. Jest tylko jej abstrak-
cyjna (okreslana przez pamiec i tradycje) koniecz-
nos¢, przeciwstawiona rzeczywistej niemozliwosci.
W tej jednoaktowce Mrozka dochodzi do konflik-
tu formy i tresci. O ile ta pierwsza, reprezentowana
przez parobkoéw, domaga sie tta w postaci zabawy,
o tyle druga jej tego odmawia. W efekcie powsta-
je wyrazna, Camusowska niezgodnosc¢ pomiedzy
aktorem a dekoracjg. W tym przypadku aktorem
jest tradycja, dekoracjg zas jej wspotczesne ujecie.
Przewaza w nim nie tyle tendencja przesmiewcza,
ile raczej mato wesota diagnoza o formach, ktorym
wystarczy minimalnie zmienic tres¢, do jakiej sie od-
noszg, aby okazaty sie puste i absurdalne, ale wcale
przez to nie mniej determinujace pewne (choc¢by
najmniej sensowne) zachowania®’.

Graw gre w grze jest innym niz gra z tradycja prze-
jawem omawianego mechanizmu, wystepujacym
w sztukach Mrozka. Bohaterowie utworu, w ktorym
zostat on wykorzystany, stajg w obliczu dziwnej,
niemalze nieprawdopodobnej sytuacji. Jedynym
dla nich wyjsciem jest stworzenie sobie przynaj-
mniej szkieletu innej sytuacji, ktéra racjonalizowa-
taby, chocby w najmniejszym stopniu, te pierwotna,
zastana. Tak dzieje sie, na przyktad, w Policji (1958).
W kraju osiggnieto stan, zdawatoby sie, idealny —
znikneli przestepcy. Ostatni z nich oficjalnie przy-
znat racje wtadzy, wyrazit szczerg skruche i chec¢

poprawy, zatem nie moze by¢ dtuzej wieziony. Jed-
nak policja, jako instytucja, traci tym samym racje
bytu. Policjanci, pod wodzg swojego Naczelnika,
postanawiajg wiec upozorowac zamach na Gene-
rata. To, ze sztuka konczy sie licznymi aresztowania-
mi — Adiutant aresztuje Naczelnika Policji, Naczelnik
robi to samo z Adiutantem, a w chwile potem z Ge-
neratem, o wczesniej zaaresztowanym Sierzancie
nie wspominajgc — z punktu widzenia publicznosci
jest oczywiscie absurdalne, ale jezeli chodzi o wyj-
scie z pierwszej, nienormalnej sytuacji, to finat sta-
nowi tryumf racjonalnosci (céz z tego, ze troche ir-
racjonalnej)®®. Wszak policja, straciwszy racje bytu,
odzyskata jg. W Policji ,zabieg polega na zbudo-
waniu pewnego modelu teoretycznego w postaci
ekstremalnie »czystej« i ostatecznej, ktdra réowna sie
ucielesnionej idei absolutnej. [...] Model tak czysty,
catosciowy i skoriczony jak w Poligji juz sie zresztg
nie powtorzy . | rzeczywiscie. W jednoaktowce Na
petnym morzu (1960) rozbitkowie — Gruby, Sredni
i Maty — tworzg sobie juz trzy konstrukcje, majace
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Co spotykato sig niekiedy z dos¢ ostrym
sprzeciwem, o czym donosit Hrozkowi

w jednym z listaw Blofiski: ,co do
wystepéw na Twoim spektaklu [mowa

o styczniowym przedstawieniu Seierci
porucznika w Teatrze Dramatycznym

w 1964], ciskano nowet jaja [..] no sceng
— ale nigdy, ani razu, publicznos¢ nie
data sig nabraé i nie przytaczyta sie do
btazndw manifestujqcych” (. Blofski,

S. Mrozek, Listy..., op. cit,, 5. 132).
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1. Kelera, Mrozek — dowcip
wyobrazni logicznej, [w:] idem,
Kpiarze i moralisci. Szkice 0 nowej
polskiej dramaturgii, lydawnictwo
Literackie, Krakaw 1966, 5. 104.
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Interesujqce, Ze prymitywni skqdingd
parobcy sq w stanie dojs¢ do wniosku,
iz skoro zabawy rzeczywiscie nie ma,
to mozna jq sobie na niby stworzyc.
Skoro Swiat nie daje im wesela,

oni zrobig sobie stype. ldqc za tq
myslg, sq nawet w stanie zmienic,
przeistoczy¢ poczatkowe samobdjstwo
N w zamordowanie go, byle tylko
powstata forma, w ktdrg mozna by

wpisac jokis rodzaj ,zabawy".
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No i wyksztatcitem sobie swdj

system” — pisze Hrozek do Btofiskiego
w jednym z listow. — ,Ogdlnie polega on
chyba na wychwytywaniu rozpietosci
migdzy formami a treSciami w nich,
niezgodnosci pokracznych w tym
zakresie, na wycigganiu za whosy
zawstydzonej, gotej, driqcej i wstydliwej
tresci z pancerza formy, ktdra, taka,
jakq widat z wierzchu, zupetnie inng
tres¢ kryc powinna niz ta, ktdrg,
anachronicznie, przez pomytke czy
szalbierstwo, w sobie kryje i ktdrg
whasnie wyciggan” (J. Bhofski, S. Mrozek,
Listy..., op. cit,, s. 83-84).
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Mielokrotnie podkreslano matematyczng
wrecz zasade dziatanio wyobrazni
Mrozka, ktary — wybrawszy jokies
absurdalne wynaturzenie otaczajacej
go rzeczywistosci — z zelazng

logikq doprowadza na scenie do jego
ostatecznych konsekwencji. W ten
sposéh [..] 2 wyjatku czyni regute,
precyzyjng logika rozwoju zdarzed
narzucajqc widzom przekonanie

o »naturalnosci« takiego rozwoju akcji.
Tak zwraca ich uwage na nie-ludzkie
prawa pozateatralnego $wiata, ukryte
pod pozorami naukowego i dziejowego
sensu” (M. Sugiera, Dramaturgia
Stawomira Mrozka, Universitas,
Krakéw 1996, s. 89).
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U Kelera, 7 smiatem si¢ tak diugo....
[w.] idem, Komu warto kibicowat.
Szkice o teatrze i dramacie,
Wydownictwo Literackie,

Krakaw 1978, s. 249.
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W finale jednoaktwki okazuje sie,

2e na tratwie znajduje sie jeszcze
cielecina z groszkiem. Mato tego, Gruby
od poczqtku wie o jej istnieniu. To on
jednak kategorycznie stwierdza, iz
.zapasy zostaty catkowicie wyczerpane.
Nie ma juz ani odrabiny” (S. Mrozek, Na
pelnym morzu, [ idem, Teats..., op.
cit., s. 149, ustanawiajqc tym samym
sytuacje swoich wspéttowarzyszy, joko
ekstremalng i domagajacq sie jokiegos
rozwigzania. Na ktamstwie Grubego
zatem opiera sie cata akejo Na pelnym
morzu. Stawia go to w roli kogos, kogo
nazwaliby$my rezyserem — nie tylko
bowiem zmy$la podstawowy problem
rozhitkaw, ale takze przez caty czas
czuwa nad takim jego rozwigzaniem, aby
zgadzato sie ono z jego nie tyle wizjg,
ile apetytem (on zwyczajnie nie ma
ochoty na cielecine z groszkiem, lecz

na Natego).

41
Ibidem, . 149.
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Warto zauwaiyé, it w N petnym morzu
zatoczony zostat doS¢ osobliwy krag. Sitowe
rozwigzanie jednoznacznie wskazywato tego,
kto ma by¢ pozarty przez innych. Rozbitkowie
odeszli jednak od niego po to, zeby na
kofcu zjesc... najstabszego. Nojezesciej
pokazuje on [Nrozek] normalnych — choé
mniej czy bardziej skarykaturowanych —
ludzi w nienormalnych sytuacjach. Ale tu
nasuwa sig nieodparcie pytanie, kto stworzyt
te nienormalne sytuacje? Odpowiedz nie
nastrecza wigkszych trudnosci: ci sami

albo inni zupetnie normalni ludzie. | tak
zamyka sie btedne koto, z ktdrego wyjscie
umozliwia tylko radykalna zmiana regut gry
miedzyludzkiej, ktdre sq takze najzupetniej
normalne — by nie rzec naturalne —

i sprowadzajg sie do jednej najprostszej:
zawsze silniejszy bedzie probowat
zdominowac stabszego™

(S. Gebala, Zearralnost i dramatycanosé.

Gombrowicz — Rézewicz — Mrozek,

Wydawnictwo ATH, Bielsko-Biata 2005, s. 154).

pozwoli¢ im wyjs¢ z patowej sytuacji, w jakiej sie
znalezli. Dryfujg na tratwie i (rzekomo!4?) skonczyto
im sie jedzenie. Decydujg wiec, ze trzeba poswiecic
— tojest zjes¢ — ktdregos z nich, aby pozostali mo-
gli przezy¢. Najprosciej bytoby sitg zmusic¢ do tego
Matego (Gruby i Sredni gérujg nad nim fizycznie).
Mamy jednak do czynienia z trzema dzentelmena-
mi ,w eleganckich czarnych garniturach, biatych ko-
szulach. Poprawnie zawigzane krawaty, biate rabki
chusteczek w kieszonkach marynarek”.*t Przemoc
zatem jako rozwigzanie odpada. Rozbitkowie po-
stanawiajg urzgdzi¢ wybory. Chcg nadac¢ kanibali-
zmowi demokratyczng, cywilizowang forme. Coz
z tego, skoro wybory okazujg sie sfatszowane. Tym-
czasem gtod nie przestaje doskwiera¢ bohaterom
jednoaktowki. Wobec powyzszego Gruby usituje
wmowi¢ Matemu, ze powinien zdecydowac sie na
przyjecie roli ofiary. Maty naturalnie broni sie, ale
jedynie dopoki, dopoty staje sie dla niego jasne, ze
towarzysze zjedzg go tak czy inaczej. Woli umrze¢,
jak ktos sktadajacy zycie w ofierze w imie wyzszych
wartosci niz jako ofiara zwyktego, barbarzyrnskiego
mordu. Wejsciem w role ofiary Maty usprawiedliwia,
uwzniosla wtasna $mier¢, zas Gruby i Sredni moga
dzieki temu tatwiej zejs¢ z wyzyn demokracji do
poziomu kanibalizmu*2.

Jako odwrotnos¢ przedstawionego powyzej, na
przyktadach Policji oraz Na petnym morzu, za-
biegu nalezy traktowac gre, ktérg zdecydowali sie
prowadzi¢ miedzy sobg Magnus i Moris, bohate-
rowie Kontraktu (1986). Pierwszy z nich to podsta-
rzaty, niegdy$ zamozny cztowiek, ktérego maja-
tek wtasnie sie konczy — starczy mu go jedynie na
optacenie tygodnia pobytu w luksusowym hotelu.
Przeprowadzi¢ sie gdzie indziej nie chce, zdobyc¢
nowych srodkow finansowych nie moze. Propo-
nuje wiec lokajowi Morisowi zawarcie osobliwego

sy G2
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kontraktu. Otéz, Moris ma Magnusa zabic. Musi to
zrobi¢ w ciggu siedmiu dni. Cho¢ wszystko wydaje
sie ustalone — obie postacie dogadaty sie co do wa-
runkdw umowy — pojawiajg sie problemy. Magnus,
czyli inicjator catego projektu, zaczyna sie bowiem
przed Morisem ukrywac. Jest to zachowanie, z jed-
nej strony, racjonalne — to normalne, ze ofiara uni-
ka spotkan ze swoim oprawcg — z drugiej jednak,
mozna uwazac je za absurdalne — koniec koncéw
Magnus utrudnia przeciez wykonanie zadania, ktore
sam zlecit. Zaaranzowana przez niego sytuacja za-
czeta aranzowac sytuacje (zgodnie z zasadg: forma
jesttworzona, ale i sama tworzy). Wymusita na nim
zachowanie, polegajgce na uciekaniu przed smier-
Cig za wszelkg cene. Inna sprawa, ze bohaterowie
Kontraktu, i to wtasnie najbardziej rozniich od po-
staci, na przyktad, rozbitkdow z Na petnym morzu —
wecale nie musieli w zadng sytuacje wchodzi¢. Moris
miat prawo odmowi¢, Magnus mogt albo pogodzic¢
sie z utratg majatku i wyprowadzi¢ sie do mniej luk-
susowego, ale tariszego miejsca, albo popetnic sa-
mobojstwo*3. Gdy jednak raz wejdzie sie na scene,
trzeba grac na niej do konca, chocby przedstawie-
nie miato okazac sie zupetna klapa.

.Cztowiek w teatrze zycia codziennego” jest jeszcze
jedna postacia teatru teatru w teatrze, wykorzysty-
wang przez Mrozka**. Dramat, w jaki mechanizm
ten zostat wkomponowany, nie stawia swoich bo-
hateréw w sytuacjach granicznych, jak chocby te,
ktore mielismy okazje obserwowac w Policji, Na pet-
nym morzu czy w Zabawie. Rzeczywistosc nie do-
maga sie tutaj od postaci jakichs radykalnych dzia-
tan w celu jej okietznania. Po prostu jest i trwa. Nie
oznacza to jednak, ze bohaterowie nie odczuwajg
potrzeby zmiany. Nie wynika ona z bezpos$rednie-
go zagrozenia istnienia, raczej z ucigzliwosci zwig-

zanej z koniecznoscia zycia w takiej a nie innej, na-
rzuconej z zewnatrz (przez spoteczenstwo) formie.
Ujmujac rzecz inaczej, o ile wczesniej mielismy do
czynienia z rzeczywistoscig wypaczajgcyg postacie,
o tyle teraz obcowac bedziemy z postaciami wypa-
czajgcymi zastang rzeczywistosc.

Tak dzieje sie w Tangu (1964). Artur probuje na dro-
dze inscenizowania kolejnych, by tak rzec, ustrojow
czy porzadkow spoteczno-politycznych wyprowa-
dzi¢ swojg rodzine z chaosu, w jakim pograzyta sie
po rewolucji dokonanej przez Stomila i Eleonore.
Kazdy system, nawet poczatkowy brak systemu,
rozgrywa sie w okreslonych dekoracjach, a ludzie
w nim funkcjonujgcy nosza lub s zmuszani do
noszenia odpowiednich strojow*. Artur wttacza
swoich najblizszych w wymyslong przez siebie,
sztuczna forme, wymagajgcg od nich nienatural-
nego zachowania, a w kazdym razie zachowania,
od jakiego zdazyli juz odwyknac. Ruchy zamieniaja
sie tu w gesty, stowa w kwestie, a rozmowa w dialog
sceniczny*®. Nie obywa sie oczywiscie bez wpadek,
jak wtedy, gdy ,Edek wchodzi niosgc na tacy nie-
dwuznaczng butelke wodki™” zamiast soli, o ktore
prosita Eleonora. Wszak scena pod antrepryzg Ar-
tura zostata dopiero co otwarta. Ciekawe, ze pierw-
szym wystawianym na niej przedstawieniem ma
by¢, rytuat, czyli $lub Ali i Artura“s.

Nie tak bogatym i ztozonym*?, jak Tango, wa-
riantem omawianego wtasnie mechanizmu jest
Szczesliwe wydarzenie (1973). Mrozek uczynit tu-
taj kazda postac dramatu personifikacjg jakiejs idei
spoteczno-politycznej. | tak, Przybysz to anarchi-
sta, Mgz — demokrata, zwolennik, jak sam to ujmu-
je, .umiarkowanego postepu”*°, Starzec to z kolei
konserwatywny despota, Niemowle za$ bytoby ro-
dzajem potgczenia mysli lewicujgco-anarchistycz-
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Poniekqd je zresztq popetniat

w momencie sktadania oferty Horisowi.
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Lob. E. Goffman, Celowiek w teatrze
sycia codziennego, praet. N, Spiewak
i P. Spiewak, Wydawnictwo KR,
Warszawa 2000.
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Nie przypadkiem przeciez w trzecim
akeie przedstawia nam sie ,to

samo pomieszczenie, ale ani Sladu
poprzedniego bataganu. Hamy przed
sobq klasyczny salon mieszezadski
sprzed potwiecza. Iniknety
rozplamienia, niekonturowost,
zamazanic. [..] Eugenia siedzi

na sofie przeniesionej na Srodek
sceny. W diugiej, ciemnoszarej albo
brunatnej sukni zapietej wysoko pod
szyjq, w koronkowych mankietach

i koronkowym zabociku, w czepku.
Trzyma lorgnon, ktdrym czesto

sig postuguje. Po jej prawej rece
siedzi Eleonora, uczesana w kok,

W kolczykach, w sukni dtugiej, wcigtej
w stanie. [..] Obie siedzq sztywno

i nieruchomo, wyprostowane, rece
ztozone na kolanach” (S. Mrozek, Tango,
[w.] idem, Wybsr dramatiw, 1.1, Noir
sur Blanc, Warszawa 2000, s. 152).
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Stomilowie to marionetki. Do chwili
rozpoczecia reform przez Artura ich
animatorem byly niewyrazne juz idee
czy raczej hasta przy$wiecajgce im

w przesztosci, wtedy ozywigjqce,
pobudzajgce do dziatania. Teraz

20§ wypowiadane automatycznie,

bez zrozumienia i sensu, powodujg

i pogtebiajq martwote panujacq

w zagraconym, mieszczafiskim salonie.
Artur wymienit im jedynie scenariusz,
ktary miaty odgrywac. Edek, wiedziony
raczej instynktem niz przemyslang
taktykg, ktadzie trupem Artura, by zajqé
jego miejsce, rezysera egzystencji

Stomilaw.



Grotowski pisat bardzo wiele o bliskosci
teatru i rytuatu. Zob. J. Grotowski, Zeasr

arytuat, [w:] idem, Teksty...., 0p. Cit.

JJestem tam — pisat Mrozek do
Btofiskiego w jednym z listow

0 sobie jako 0 autorze Szczgliwego
wydarzenia — jakis dla siebie za
oczywisty. [..] To ju nie »co byto do
udowodnieniac, czyli dochodzenie

do potwierdzenia hipotezy [..], tylko
pietrzenie dowodow na udowodnienie
tego, co od poczqtku byto niewgtpliwe
[..]. 0d poczqtku byt pewnik, na koficu
tez pewnik, ten sam, wigc po co ta cata
zabawa w Srodku?” (J. Bhofski, S. Mrozek,

Listy..., op. cit,, 5. 502).

$. Mrozek, Seczesliwe wydarzenie,
[w:] idem, Tearr 3. Dzieta zebrane,
t. VI Noir sur Blanc,

Warszawa 1997, . 257.

Lardwno Przybysz, jok i Maz
uwazajq sie za ojcow Niemowlecia
(ibidem, 5. 273-271).

M. Piwifiska, Legenda romantyczna
i sgydercy, PN, Warszawa 1973, 5. 347.

S. Mrozek, Tearr a rzeczywistosc,

[w:] idem, Variaz. 3. Jak zostatem
recenzenter, oprac. . Nyczek, Noir sur
Blanc, Warszawa 2005, s. 170.

54
$. Mrozek, Amatorskie przedstawienie,

[w.] idem, Varia z. 3..., op.cit., 5. 182.
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$. Mrozek, Dziennik 1962-1969,1.1,
Wydawnictwo Literackie, Krakaw 2010,
5. 203-204.

56
Ibidem, s. 675.

nej z liberalno-demokratyczng® oraz z czyms jesz-
cze, co z braku lepszej nazwy mozna by ochrzci¢
.niemowlectwoizmem”, a co czyni zen najbardziej
niszczacy ideologie, skutki dziatania ktorej wtasci-
wie poznane i ocenione mogg by¢ dopiero w przy-
sztosci. ,Dramaty Mrozka to mikrospoteczenstwa.
W tym teatrze cztowiek jest ostatecznie okreslany
przez swojg pozycje w stosunku do innych"?, Ak-
gja, konflikt w Szczesliwym wydarzeniu nie rozgry-
wajg sie miedzy ludzmi, lecz pomiedzy ideami. Nie
psychologia czy namigtnosci s3 ich katalizatorem,
a opisane w tomach dziet, tworzone przy biurkach
filozofow, socjologow, pisarzy oraz specjalistow od
propagandy wizje (formy) spoteczno-politycznego
porzadku. Postacie bezrefleksyjnie, bezmyslnie sie
W hie wpisujg. Z wtasnej woli sie ubezwtasnowol-
niaja, odbierajg sobie pole manewru i prawo wybo-
ru, dziatajgc wedtug scenariusza i nie liczac sie przy
tym ze skutkami.

Bezsilna rzeczywistos¢

.Granice sceny sg ustalone i absolutnie wyrazne.
[...] Catkiem natomiast inaczej przedstawia sie ta
sprawa z rzeczywistoscig. Wprawdzie wiadomo,
ze rzeczywistosc¢ zaczyna sie tam, gdzie konczy sie
scena, ale nikt nie wie, gdzie rzeczywistosc sie kon-
czy. Nie jest nawet pewne, czy koriczy sie w 0go-
le">3. Moze byc¢ zatem tak: rzeczywistosc zatacza
koto — zaczyna sie tam, gdzie konczy scena, kon-
czy sie natomiast z powrotem na scenie. A gdyby
zatozy¢, ze nigdy jej nie opuszcza? ,Bez zadne-
go przygotowania odegratem juz pare rol. Zresztg
W naszym teatrze grajg wytgcznie amatorzy. Wy-
pchnieci na scene zawsze w ostatniej chwili, mru-
gamy oczami, o$lepieni Swiattem sceny i przerazeni
przepascig od strony widowni, gdzie nie wiadomo,
co siedzi. Nie wiemy, co mamy odegraé, nie zna-
my tekstu. Dopiero grajgc, domyslamy sie, co gra-
my. Wynajdujemy sobie jakgs$ koncepcje roli, ale —
zaledwie sie wprawimy — juz wszystko sie konczy.
Schodzimy ze sceny z poczuciem, zesmy nie byli na
swoim poziomie, ale powtorki nie ma">4.

Mrozek pisze w Dzienniku, ze podczas swojego
spaceru do Maxena spotkat mysliwego>. Wyda-
rzenie to samo w sobie nie byto niezwykte. Nie da-
wato jednak Mrozkowi spokoju i w efekcie zwyktym
by¢ przestato. Skad bowiem pewnos¢, ze mysliwy
to naprawde mysliwy? Samo pomyslenie o nim jak
o mysliwym wtasnie nie jest przeciez ostatecznym
rozstrzygnieciem tej kwestii. Jednak rzeczywistosc
mozemy tylko pomyslec. Oznacza to, iz abstrakcja
jest duzo bardziej realistyczna niz realizm. Inaczej,
nasz realizm jest abstrakcyjny, jest mysleniem o rze-
czywistosci, takim, a nie innym jej postrzeganiem,
nazywaniem, odczuwaniem, lecz nie jest sama rze-
czywistoscia. To stad ,ztudzenie, ze rzecz opisy-
wania nie wymaga, bo kiedy jest, to jest. Ztudzenie.
Jest — tylko o tyle, o ile jg opiszemy”>®. Postacie ze
sztuk Mrozka korzystajg z tego prawa. Nazywajgc
po swojemu zastane fakty, tworzg konstrukcje, kto-
re pomagajg im zmierzyc sie z tymi faktami. Mnoza
wiec formy, produkujg definicje, szukajg najlepszych
stow, aby moéc wyrwac sie z niedoskonatego $wia-
ta, w jakim przyszto im funkcjonowac. Dosc¢ czesto
nawet im sie to udaje. Inna sprawa, ze tryumf ten
oznacza niejednokrotnie kleske. To nie Artur prze-
ciez wykonuje w finale Tanga taniec zwyciestwa.

Teatr Absurdu, Mrozkowy rowniez, odkrywa praw-
de w zaktamaniu, a czyni to na drodze pomnazania
iluzji (ktamstwa). Rzeczywistos¢ jest w nim bezsilna,
poniewaz odebrano jej prawo do tworzenia zmy-
slonych struktur. Postacie same, zazwyczaj nieswia-
domie (ostatecznie to nie o ich swiadomos¢ tutaj
chodzi, lecz o $wiadomosc¢ widzdw), robig to za
nig. Hamlet wykorzystat teatr w teatrze, aby odkry¢
prawde i przywrocic rzeczywistos¢ na odpowied-
nie orbity. Absurdysci z powrotem wprowadzajg jg
na scene. Nie z przekory czy ztosliwosci. Wedtug
nich po prostu prawda nie jest wszystkim, co mo-
zemy o prawdzie powiedzie¢. Dopiero gdy w nig
zwatpimy, gdy przestanie byc¢ dla nas wiarygodna,
bedziemy mogli zacza¢ powaznie o nigj myslec, po-
znawac jg i probowac, o ile to mozliwe, w nigj zyc.
Jaka bedzie ta rzeczywistosc¢ bez iluzji? Bezsilna —
lecz w swojej bezsile mocna jak nigdy, prawdziwa
naprawde, godna najgtosniejszych oklaskow, owacji
na stojgco i gromkiego ,bis!”, niosgcego sie po wi-
downi — od parteru po najwyzej potozone balkony.

Rysunki Sara Tchorek

Antoni Winch — absolwent Wydziatu Wiedzy o Teatrze
warszawskiej Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Telwerowicza. Doktorant Instytutu Sztuki PAN. W 2005 roku
wygrat konkurs im. Andrzeja Wanata, organizowany przez
pismo ,Teatr”, w roku 2007 jego dramat Refren zdobyt
trzeciq nagrode w konkursie organizowanym przez
miesigcznik ,Dialog” oraz OSrodek KARTA.
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O ksztatceniu wiolonczelistow
z profesorem Tomaszem Strahlem
rozmawia Aneta Teichman

Aneta Teichman: W tym roku mija dwadziescia lat
Panskiej pracy pedagogicznej. Dla jednych
pedagogika to partnerstwo mistrza i ucznia,
inni uwazaja, ze pedagog powinien by¢ raczej
przewodnikiem po $wiecie muzyki. Czym dla
Pana jest pedagogika muzyczna?

Tomasz Strahl: Moim zdaniem te dwie koncepcje
wecale nie musza wystepowac rozdzielnie. Uwa-
zam, ze znacznie lepiej jest, jesli profesor potrafi
by¢ zardwno partnerem, autorytetem, jak i mi-
strzem. Nie mam jednak watpliwosci, ze inaczej
wyglada ksztatcenie mtodziezy w ramach szko-
ty muzycznej pierwszego i drugiego stopnia,
ajeszcze inaczej w ramach studiow wyzszych.
Dodac¢ tez warto, ze nawet podczas studiow
kontakt pedagoga i studenta moze przybierac¢
r6zny ksztatt, co jest zalezne od osobowosci
mtodego muzyka ijego aktualnych potrzeb. Ale
oczywiscie mozna sie zgodzi¢, ze ideatem jest
petna zrozumienia i wzajemnego szacunku
relacja partnerska, w ktdrej profesor inspiruje
studenta, jest tez przewodnikiem i mentorem.
AT: Jakimi zasadami kieruje sie Pan

w ksztatceniu mtodych wiolonczelistow?

T8: Majac na mysli pewne ogdlne zatozenia,
moge powiedzie¢, ze zawsze staratem sie,

aby moja metoda nauczania byta skuteczna.

AT: Skutecznos$é metody pedagogicznej wyraza
sie przede wszystkim w sprawnosci
instrumentalnej uczniéw?

T8: Nie tylko, chociaz wiadomo, ze u podstaw
kazdej sztuki lezy rzemiosto, ktére trzeba opano-
wac w stopniu perfekcyjnym. Chce jednak pod-
kresli¢, ze obok zrozumiatej potrzeby dgzenia

do absolutnego mistrzostwa instrumentalnego,
nigdy nie otaczatem kultem sprawnosci manu-
alnej, nigdy tez nie zyskiwaty mojego uznania
wykonania bezbtedne technicznie, a nie dajace
zadnych gtebszych przezy¢. W tym co robie
przede wszystkim czuje sie artysta, a skoro tak,
to najwazniejsze jest dla mnie dgzenie do wtada-
nia szlachetnym dzwiegkiem, bo wtasnie dzwiek
jest nosnikiem ekspresji, jest najwazniejszym
czynnikiem oddziatywania na stuchacza. Poza
tym bardzo wazne jest zyskanie umiejetnosci
ptynnego prowadzenia frazy i realizowania

w najdrobniejszych szczegdtach intencji kom-
pozytorskiej. Technika jest narzedziem, ktore
ma pomoc realizowac muzyczny ideat, ktory
kazdy ma w swojej wyobrazni. Skutecznosc
metody pedagogicznej polega raczej na umoz-
liwieniu uczniowi zbudowania niezawodnego
warsztatu wykonawczego, ktdry pozwolitby mu
na wszechstronny i petny rozwdj muzyczny.

AT: Od zawsze wyznawat Pan takie wartosci?
TS: Juz we wezesnych latach mtodziericzych zda-
tem sobie sprawe z tego, ze technika i muzyka
sg nierozdzielne. W pdzniejszym czasie pozna-
tem opinie na ten temat wybitnych muzykow,

w tym Tadeusza Wronskiego, Henryka Neuhausa,
a takze Artura Rubinsteina, dla ktérych artyzm
byt najwyzszg wartoscia, a technika wsparciem
w realizacji tego celu. Potwierdzenie tych przeko-
nan odnalaztem w sposobie nauczania mojego
profesora Kazimierza Michalika, ktdry, jak wia-
domo, ksztatcit sie w Panistwowej Wyzszej Szkole
Muzycznej w Katowicach w klasie profesora
Jozefa Drohomireckiego oraz w Akademii
Sztuk Muzycznych w Pradze pod kierunkiem
profesoréw Karela Pravoslava Sadlo i Milosa
Sadlo. Musze powiedzie¢, ze rowniez Tobias
Kuhne, wychowanek André Navarry, wyznawat
podobne wartosci. Te doswiadczenia dodatkowo
umocnity mnie w przekonaniu, ze gra popraw-
naw sensie realizacji trudnosci fakturalnych
utworuy, ale uboga w walory artystyczne, nie jest
tym, do czego powinien dgzy¢ muzyk. Taka gra
w zaden sposob nie jest w stanie poruszy¢
stuchacza. Z drugiej strony, wykonanie niedo-
skonate w sensie warsztatowym nie niesie ze
sobg zadnych powaznych wartosci artystycz-
nych — niedostatki techniczne stajg sie barierg
uniemozliwiajgcg petny rozwdj instrumental-
ny, poniewaz pewne pozycje z literatury
muzycznej stajg sie po prostu niewykonalne.

AT: Co robi¢, zeby to, co trudne stato sie tatwe?

TS: Przede wszystkim nie mozna z gory zatozygc,
ze pewnych umiejetnosci nie uda sie nigdy
opanowac, poniewaz postawienie sobie takiej
bariery powoduje, ze tak sie wtasnie dzieje,



to jest samospetniajgca sie przepowiednia. Zeby
zrobi¢ krok do przodu, trzeba znalez¢ przyczyne,
ktdra hamuje rozwoj W takich sprawach moim
mottem jest powiedzenie Leonarda da Vinci:

W naturze nie ma btedu, btad jest w tobie".

AT: A czy wptyw na taki muzyczny $wiatopoglad
mieli Pariscy pedagodzy?

TS: Na pewno srodowisko w jaki$ sposéb nas
ksztattuje. Ale jest w zyciu mtodego muzyka
taki okres, kiedy pozostaje pod wptywem
swoich mentordw, ijest tez i taki, kiedy wkracza
na samodzielng drogg artystyczng, szuka
swojego miejsca i okresla zasady, ktorymi
bedzie sie kierowat w swojej pracy. Ja takiego
wyboru dokonatem.

AT: Z analizy Pana artystycznej biografii wynika,
ze dziatalnos¢ pedagogiczng i koncertowsa
rozpoczat Pan jednoczesnie.

TS: Faktycznie byto tak, ze zaczatem koncerto-
wac juz w czasie studidw, ale woéwczas pozosta-
watem pod artystycznym wptywem profesora
Michalika. Natomiast po moim powrocie do kra-
ju ze studidéw podyplomowych w Hochschule
fur Musik und darstellende Kunst w Wiedniu,
gdzie doskonalitem swoje umiejetnosci pod
kierunkiem profesora Tobiasa Kuhne, rozpo-
czatem samodzielng dziatalnos¢ koncertowa

i czesciowo samodzielng dziatalnos¢ pedago-
giczng, poniewaz przez okres czterech lat
bytem asystentem prof. Andrzeja Zieliriskiego

iprof. Andrzeja Wrobla w Akademii Muzycznej
im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Oprécz
tego podjatem tez prace w warszawskiej szkole
muzycznej im. Zenona Brzewskiego. Latem tego
samego roku po raz pierwszy poprowadzitem
kursy mistrzowskie w Lancucie, wiec rok 1991
byt zdecydowanie przetomowy w takim
sensie, ze spojrzatem na kwestie ksztatcenia

z réznych stron — z perspektywy szkoty
muzycznej drugiego stopnia, studiow
wyzszych i kurséw mistrzowskich.

AT: Skad przekonanie, ze pedagogika to dziedzi-
na, ktérej powinien sie Pan poswieci¢?

TS: Poczucie kompetencji zawodowej, a zwtasz-
cza pedagogicznej, to kwestia, do ktérej dochodzi
sie stopniowo. Tak byto przynajmniej w moim
przypadku. W przekonaniu, ze to wtasciwa
droga umacniaty mnie liczne doswiadczenia,
ktdre pomogty mi zauwazyc¢, ze mam pewne
predyspozycje do tej pracy. Jeszcze w okresie
moich studiéw zdarzato sie, ze mtodsi koledzy
czy kolezanki zwracali sie do mnie z jakims$
pytaniem dotyczacym spraw technicznych
izreguty udawato mi sie od razu znalez¢ przy-
czyne trudnoscii podpowiedzie¢ dobry sposob
¢wiczenia, ktory definitywnie rozwigzywat ich
problemy. I chociaz wtedy nie zastanawiatem
sie specjalnie nad tym, to kilka lat pdzniej zda-
tem sobie sprawe, ze mam w tych sprawach
bardzo dobrg intuicje.

AT: Ale pedagogika nie moze opieraé sie
wytacznie na intuicji.

18: Oczywiscie, ze nie, ale z perspektywy
dwudziestu lat aktywnej pracy pedagogicznej
moge zapewnic, ze w procesie nauczania
odgrywa ona jednak niebagatelng role. Uwa-
zam, ze pedagog, ktéry nie ma dobrej intuicji
inie jest dociekliwy, skazany jest na korzysta-
nie z utartych szablonéw. Intuicja to szdsty
zmyst pedagoga, ktéry pomaga mu przede
wszystkim rozpoznac strukture uzdolnien
ucznia, a w toku ksztatcenia podpowiada

na przyktad, gdzie szukac zZrédta problemu
wykonawczego. Utatwia tez odnalezienie
witasciwego rozwigzania owych trudnosci,

a sposobow moze by¢ tyle, ilu jest ucznidw.
Wiadomo przeciez, ze chcac usunagc¢ manka-
ment na przyktad niedomagania techniki
prawej reki, z kazdym uczniem nad tym
problemem pracuje sie inaczej. Dlatego tak
wazne jest, aby pedagog od razu umiat ocenic,
ktdéra metoda bedzie najtrafniejsza. Poza tym
intuicja podpowiada, jak kierowac procesem
TOZWOjUu muzycznego ucznia.

AT: Nie wierzy Pan w skutecznosé
L~uniwersalnych” wskazéwek?

T8: Pewne ogdlne zasady dotyczace wykonaw-
stwa muzycznego oczywiscie istniejg i warto
z nich korzystac¢, poniewaz sa dziedzictwem
minionych pokolenn muzykdw, ale nie powinno
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sie natym poprzestawac. Uwazam, ze w przypad-
ku tak silnie zindywidualizowanego ksztatcenia,
jakim jest edukacja muzyczna, ,uniwersalne”
zalecenia moga mie¢ charakter pewnych
ogdlnych wytycznych, ale nawet i w tej sytuacji
bardzo duzo zalezy od pedagoga, a przede
wszystkim od tego, czy o nich wie, czy z nich
skorzysta, w jakim momencie i w jakim zakresie.
Sg dowody na to, ze model ksztatcenia, polega-
jacy na tym, ze nauczyciel mechanicznie pod-
chodzi do kwestii rozwigzywania problemow
warsztatowych czy muzycznych, rzadko kiedy
daje dobre efekty. Moje doswiadczenie podpo-
wiada, ze tylko wybitnie spersonalizowany
model dydaktyki jest skuteczny, wtedy caty
wysitek pedagoga skierowany jest na konkret-
nego ucznia, traktowanego jako jednostka
niepowtarzalna, tak w sensie zdolnosci,
jakipewnych ograniczen. Dopiero wnikliwa
analiza mocnych i stabych stron ucznia
pozwoli nauczycielowi stworzyc¢ jakies zatoze-
nia, jakis plan jego rozwoju instrumentalnego
imuzycznego. Moim zdaniem praca
pedagoga z uczniem nie powinna miec¢
spontanicznego charakteru.

AT: Jakie cechy powinien mieé dobry pedagog?
TS: Pedagog idealny to wzor, ktéry nosimy

W swojej wyobrazni i chociaz bardzo trudno
mu sprostac, to warto do tego dazy¢. Mysle,

ze oprocz pewnych pozadanych cech umysto-
wosci, jak inteligencija, intuicja i wyobraznia,
pedagog powinien nieustannie pogtebiac
swojg wiedze, zarowno ta bezposrednio zwig-
zang z jego profesja, jak i ogdlng. Pedagog
powinien by¢ cierpliwy, wyrozumiaty, ale
powinien tez umie¢ stawia¢ wymagania
iegzekwowac je. Kwestig niepodwazalng

jest zyczliwos$¢ i umiejetnosc czerpania
satysfakcji z sukceséw swoich uczniéw.

AT: Czy miat Pan swéj wzoér pedagoga?

TS: Miatem szcze$cie obcowac ze znakomitymi
muzykami, ktorych spotykatem na réznych
etapach mojej drogi edukacyjnej. Wptyw Ro-
mana Jabtoniskiego, Piotra Palecznego, Wandy
Witkomirskiej, Jerzego Maksymiuka byt bardzo
silny i trwaty, choc¢ kontakt z nimi miatem kroétki.
Niewatpliwie to profesor Michalik oddziatywat
namnie w sposob najbardziej intensywny. Lata
pracy pod jego kierunkiem uptynety mi zaréwno
na doskonaleniu mojego warsztatu wykonaw-
czego, jak i na zdobywaniu wiedzy teoretycznej,
ktora okazata sie w mojej samodzielnej dziatal-
nosci pedagogicznej bardzo pomocna.

AT: Jak wspomina Pan okres studiow w klasie
profesora Kazimierza Michalika?

TS: To byt niezwykle cenny czas w moim zyciu.
Profesor stawiat nam wszystkim bardzo wyso-
kie wymagania. Teraz juz wiem, ze to wynikato
z jego mitosci do muzyki, a w szczegdlnosci do
wiolonczeli. Jego wktad w rozwdj sztuki wyko-
nawczej jest nieoceniony. Mysle, ze wszyscy
mamy wobec niego dtug wdziecznosci.
Profesor jest autorem znakomitych rozwigzan
technicznych, ktdére natychmiast owocowaty
szlachetniejszym brzmieniem dzwieku wio-
lonczelowego. Trzeba podkresli¢, ze umiejetnosc
uzyskiwania pieknej barwy w grze na wiolon-
czeli profesor zawsze cenit sobie najbardziej.
Uwaza sie, ze profesor Michalik wprowadzit
sztuke wykonawstwa wiolonczelowego na
zupetnie nowga droge, a to miedzy innymi
dzieki temu, ze zwrdcit uwage na wiele istot-
nych elementéw, w tym technike zardwno pra-
we, jak i lewej reki. Dzi$ juz nikogo nie trzeba
przekonywac, ze sukcesy studentéw profesora
byty i sg niezniszczalnym swiadectwem jego
mistrzostwa pedagogicznego. Gdybym wiec,
jako jego wychowanek, miat powiedzie¢

czym charakteryzowata sie pedagogika pro-
fesora Michalika, powiedziatbym, ze przede
wszystkim umitowaniem muzyki, dgzeniem

do tego, aby wzniesc¢ sie na wyzyny artyzmu,

a takze troska o rozwoj osobisty studenta.

AT: Trudno byto sprosta¢ wymaganiom
profesora?

TS: Profesor Michalik to muzyk z pasja, o jego
wymaganiach mogtem sie przekonac juz

w chwili, kiedy go poznatem, a byto to w 1982
roku podczas przestuchan w Elblaggu. I chociaz
profesor wyrazit sie pozytywnie o mojej grze,

to jednak nie zmarnowat zadnej okazji, zeby mi
wskazywac nowe cele, do ktérych powinienem
bytdazyc¢. Pamietam, ze po koncercie laureatow
przez catg droge powrotng omawiat moj wystep,
mowit mi, co powinienem jeszcze poprawic,
nad czym pracowac, a co byto bardzo dobre.

I chociaz bardzo chciatem wszystko zapamietac,
bo to byto szalenie inspirujace, to bytem tak
uskrzydlony swoim sukcesem, ze nie bardzo
mogtem skoncentrowac sie na jego uwagach.
Pamietam jednak, ze byt to moment przetomo-
wy, 1 gdy rok pdzniej spotkatem sie z profesorem
Michalikiem na kursach w Lancucie, zapadta
decyzja, ze bede sie u niego dalej ksztatcit.

A dzi$ czuje sie spadkobiercg jego metod.

AT: Od wielu lat bardzo duzo Pan koncertuje,
intensyfikuje sie tez Pariska dziatalnosé
pedagogiczna. W jaki sposéb

udaje sie to Panu taczy¢?

TS: Nie jest to tatwe, ale mozliwe. Mysle, ze duzo
zalezy od dobrej organizacji. Lata praktyki ucza,
jak rozplanowac dzien, aby wystarczyto czasu
naprace wtasng i prace dydaktyczng. Czasem
taki intensywny tryb zycia powoduje zmeczenie,
ale z drugiej strony niezwykle wzbogaca, wiec
nie zrezygnowatbym z zadnego z tych kierun-
kow mojej aktywnosci artystycznej. Poza tym
mysle, ze taki model zycia artystycznego jest

w pewnym sensie koniecznoscia, poniewaz wy-
nika z wymagan, jakie stawia przed nami wspot-
czesnosc¢. Muzyk, ktéry duzo koncertuje, jest
znany, poza tym jest do niego dostep, bo kazdy
moze przyjs¢ postuchac¢ koncertu, porozmawiacé
po wystepie. Z doswiadczenia wiem, ze ta forma
kontaktu z ludzmi ma ogromne znaczenie. Po
koncercie przychodzg do mnie rodzice, ktorzy
chcieliby powierzy¢ dziecko mojej opiece
artystycznej, przychodza mtodzi wiolonczelisci,
przed ktorymi jest wybdr miejsca studiow. Dzia-
talnosc koncertowa jest wiec nie tylko zrodtem
mojej wielkiej satysfakcji, ale rowniez okazjg do
nawigzania kontaktow z muzycznym srodowi-
skiemito zaréwno w Polsce, jak i za granica.

AT: Prowadzi Pan klasy mistrzowskie na kursach
muzycznych w Busku-Zdroju, Lancucie,
Bydgoszczy, Zakopanem i Koztéwece. Jakie
wnioski wynikaja z obserwacji polskiego
srodowiska wiolonczelowego?

T8: Z moich obserwacji wynika, ze duza liczba
przestuchan i konkurséw, ktére odbywaja sie

w kraju powoduje, ze poziom uczniow szkot



muzycznych pierwszego i drugiego stopnia

na pewno bardzo sie podnidst. To jest oczywi-
Scie powdd do zadowolenia. Troche niepokoi
mnie inne, coraz bardziej widoczne zjawisko,
ze w wyniku wyksztatcenia sie pewnego stylu
zycia mtodego muzyka, ktory polega na nieus-
tannym braniu udziatu w réznych konkursach,
dzieci nie majg czasu na spokojng prace nad
aparatem wykonawczym. A solidna praca nad
zagadnieniamiruchowymiw poczatkowym
etapie gry na wiolonczeli jest sprawg kluczowsg,
Poza tym czesty udziat w konkursach w bardzo
mtodym wieku powoduje duze napiecie nerwo-
we, zwlaszcza gdy za wysitkiem nie idg nagrody.
Nie jestem przeciwnikiem konkurséw, ale
sadze, ze do tego trzeba podchodzi¢ w wyczu-
ciemiumiarem, wszystko wiec w rekach
pedagogdow prowadzacych. Ja zaproponowa-
tem inne rozwigzanie — jestem pomystodawcg
takich imprez muzycznych, jak Ogdlnopolski
Turniej Wiolonczelowy w Warszawie 1 Ogolno-
polskie Konfrontacje Wiolonczelowe im. Zdzista-
wy Wojciechowskiej w Bydgoszczy. Celem tych
wydarzen muzycznych nie jest to, aby dzieci

Ze sobg rywalizowaty, ale zachecenie ich do
muzykowania i podtrzymywanie pozytywnego
nastawienia do tego. Uwazam, ze jesli dziecko
odniesie zbyt dotkliwg porazke na poczatku
swojej drogi artystycznej, moze bezpowrotnie
zrazi¢ sie do grania. Nie powinnismy do tego
dopusci¢, poniewaz nauka muzyki niesie ze
sobg wielkg wartosc¢ dla rozwoju mtodego
cztowieka, nawet gdyby w przysztosci wybrat
inny zawdd. Najwazniejsze jest, aby pozostat
mu pozytywny stosunek do grania i do muzyki
w ogole, a wszystkie przykre doswiadczenia
bardzo trudno jest pézniej zminimalizowac.
Dlatego podczas imprez, o ktérych wspomnia-
tem, prawie kazdy uczestnik otrzymuje jakas

nagrode. Kiedy potem patrze na zadowolone
buzie dzieci, to wiem, ze to jest stuszny kierunek.
Oczywiscie inaczej podchodzi sie do konkursow
dla mtodziezy szkot drugiego stopnia i studentow.
Moge powiedzie¢, ze duzo ciekawych wnioskow
dostarczajg mi tez zagraniczne kursy mistrzow-
skie; jednym z wazniejszych jest Internationale
Sommerakademie Prag — Wien — Budapest,
gdzie bytem dwukrotnie, w roku 20051 2010.
Jest to fantastyczna impreza, na ktérg zjezdzajg
sie pedagodzy i uczestnicy z catej Europy,
atakze z Izraela i Kanady. Jestem tez regularnie
zapraszany na kursy mistrzowskie do Goch

w Niemczech. W tym roku pojade do Calgary,
gdzie w ramach Morningside Music Bridge
bede udzielat sie dydaktycznie i artystycznie.

AT: Koncertowat Pan wiele lat, wyrobit Pan sobie
marke, jest cenionym artysta, czy nie przyszedt
czas na to, aby w petni poswieci¢ sie dziatalno-
$ci pedagogicznej?

TS: Nie moge przestac¢ graé, bo ja to po prostu
kocham. Nie moge wytrzymac kilku tygodni
bez koncertu, a mys$l, zeby zaprzestac¢ prowa-
dzenia zycia koncertowego mnie przeraza.
Nie, to jest niemozliwe. Znam takg teorie
Henryka Neuhausa, ktéry wskazywat plusy
iminusy sytuacji, kiedy muzyk gra i uczy oraz
sytuacji, kiedy $wiadomie poswieca sie wytacz-
nie ksztatceniu mtodziezy. Z jednej strony ten
stynny pianista zachwala sytuacje pedagoga
.Czystego”, czyli takiego, ktdry tylko uczy; jest
wolny od stresu koncertowego, od koniecz-
nosci poswiecania czasu wtasnemu rozwojowi,
moze w petni oddac sie uczniom, ale taki
pedagog moze straci¢ swiezos$¢ pomystow,
moze stac sie nietolerancyjny, mniej entuzja-
styczny w stosunku do muzyki, moze stracic¢
wewnetrzng site, jaka daje zycie koncertowe.

Z kolei pedagog, ktory gra, moze i ma mniej
czasu dla ucznidw, ale przez kontakt ze sceng
jego emocje sa wcigz Swieze, jest na biezgco

z nowymi trendami wykonawczymi, jest bar-
dziej otwarty na nowe pomysty interpretacyjne,
a poza tym, dzieki temu, ze sam duzo ¢wiczy
imarozlegty repertuar, jest w stanie wskazac
praktyczne rozwigzania ewentualnych trud-
nosci wykonawczych. No i dzieki wtasnym
doswiadczeniom moze przygotowac studen-
tow do dziatalnosci estradowej.

AT: Zatem to wszystko kwestia okreslonych
preferenc;ji?

T8: Tak sadze. Sztuka uczy nas, ze schemat
niejest dobry w zadnym przypadku. Muzyka
wymaga od nas swiezosci, zaangazowania,

a przede wszystkim sprecyzowania oczekiwan
iujawnienia wtasnej osobowosci. Tak samo
jestw przypadku pedagoga, mozna przeciez
zdecydowac sie na mniej radykalne rozwigza-
nia, mozna akcent potozy¢ na dziatalnosci
pedagogicznej i czasem wystgpic¢ na estradzie,
mozna tez zrobi¢ odwrotnie. Najwazniejszg
kwestig jest osobowos¢ muzyka i jego wizja
wtasnej przysztosci. A jesli chodzi o preferencje

mtodziezy, to ja wyraznie widze, ze sg rdzne,
jedni potrzebujg nauczyciela, ktéry bedzie
skoncentrowany wytacznie na sprawach
ksztatcenia, inni szukajg pedagoga, ktory
wiecej opowie im o zyciu koncertowym.

Jest to wiec sprawa indywidualna.

AT: A czy Panu udaje sie spetniaé oczekiwania
studentow?

T8: Wydaje mi sie, ze tak. W kazdym razie bardzo
mina tym zalezy, zeby zapewnic¢ im mozliwie
najbogatszy i wszechstronny rozwdj muzycz-
ny iinstrumentalny, a takze przygotowac do
rozpoczecia samodzielnej pracy artystycznej.
Chce, aby byli zadowoleni, by potrafili odnalez¢
swoje miejsce w Swiecie muzykii czerpali

ze swojej pracy satysfakcje. I musze przyznac,
ze moi studenci radzg sobie w zyciu bardzo
dobrze, mam zatem powdd do dumy. Na przyk-
tad mdj absolwent Piotr Mazurek petni obowig-
zki zastepcy lidera w orkiestrze Sinfonia Varsovia,
z kolei Aleksandra Ohar-Sprawka jest solistkg
wiolonczel Orkiestry Symfonicznej Filharmonii
Narodowej, koncertmistrzem Sinfonii Iuventus
jest Julia Gniadek, koncertmistrzem Orkiestry
Symfonicznej Opery i Filharmonii Podlaskiej
jest Szymon Stepka, pierwszym koncertmistrzem
Orkiestry Symfonicznej Filharmonii Wroctaw-
skiej jest Maciej Mtodawski. Natomiast laureatem
pierwszej nagrody i Grand Prix Ogdlnopolskiego
Konkursu Wiolonczelowego im. Dezyderiusza
Danczowskiego w 2007 roku byt Mariusz
Wysocki. Jezeli kolejni moi absolwenci tak
dobrze bedg sobie dawac rade, to bede bardzo
szczesliwy. Poza tym moge powiedzied,

ze zalezy mina tym, aby moi studenci byli
realistami, owszem, niech majg swoje marze-
nia, swoje pragnienia, to jest wazne, bo to ich
zycie duchowe, u artysty z reguty bardzo
bogate, ale nie chciatbym, aby zyli podczas
studidw w Swiecie iluzji i marzen, a potem
przezywali bolesne rozczarowanie, ze cudow-
ny sen sie nie spetnia. Dlatego ich przekonuje,
ze powinni poznac swoje mocne i stabe strony,
a to im z kolei podpowie, w jakiego typu aktyw-
nosci muzycznej mogliby sie spetnic¢. Poza tym,
moim zdaniem, szczescie nie jest monolitem,
ale tworem wieloelementowym i dopiero
taczenie satysfakcji ptynacej z réznego typu
zyciowej dziatalnosci moze dac¢ prawdziwe
zadowolenie i dopiero wtedy mozna czuc sie
cztowiekiem spetnionym.

Tomasz Strahl — wiolonczelista, profesor Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie oraz Akademii
Muzycznejim. 6. K. Bacewiczdw w todzi, prowadzi liczne kursy
mistrzowskie w: Polsce, Finlandii, Holandii, Japonii i Niemczech.

Aneta Teichman — pianistka i pedagog, doktor nauk
humanistycznych. W kregu jej najscislejszych zainteresowan
naukowych pozostaje dorabek artystyczny Jana Ekiera i jego
miejsce w polskiej kulturze muzycznej, jak rowniez szeroko
rozumiana problematyka teorii muzyki oraz polskiej kultury
muzycznej KIXi XK wieku.
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_ PORTRE

BRUDAIL

DLIEWICY

Przedstawiona na portrecie kobieta z brodq
to Helena Antonia, pochodzaca z biskupstwa
Liittich w Belgii. Obraz stanowi przyktad za-
interesowania wtadcow europejskich rézne-
go rodzaju osobliwosciami i wynaturzeniami,
uwiecznianymi na ptétnach przez éwczesnych
malarzy. Ten niebywale ekspresyjny obraz
poddany byt konserwacji przez autorke.

Praca konserwatora dziet sztuki to niezwykte zaje-
cie, wymagajace cierpliwosci, bezgranicznej pasji
oraz interdyscyplinarnej wiedzy i umiejetnosci. Nie
ogranicza sie jedynie do praktycznych dziatan, ma-
jacych na celu ratowanie zabytkowej materii i przy-
wracanie obiektowi pierwotnego kontekstu. Posiada
niewatpliwie duzo szerszy aspekt, bez ktdrego same
zabiegi konserwatorskie stanowig niepetng catosc.
Konserwatora mozna poroéwnac do nieztomnego
poszukiwacza i odkrywcy, dgzgcego do wydobycia
na swiatto dzienne tajemnic badanego obrazu. Za-
wod ten wigze sie rowniez nieodzownie z fascynu-



1

R. Azziz, A Brief History of
dndmgm Excess, Contemporary
Endocrynology: Androgen Excess
Disorders in Women, Polycystic
Ovary Syndrome and Other
Disorders, Second Edition,

Humana Press Inc., Totowa, NJ, 2006.

Malarz wroctawski, Portret Heleny Antonii,
namalowany po 1621 roku. Fot. R. Stasiuk

jacymi badaniami nad zagadnieniami historycznymi,
sledzeniem wczesniejszych losow dzieta czy odnaj-
dywaniem analogicznych przedstawien, rzutujgcych
na gtebsze zrozumienie konserwowanego obiektu.
Wiele informacji zawartych w artykule pochodzi
z badan, prowadzonych rownolegle do postepu
prac konserwatorskich i restauratorskich. Do nie-
ktorych dotartam juz po zakonczeniu zabiegow,
zafascynowana tematem, podgzajgc wcigz tro-
pem intrygujgcej postaci, sportretowanej na obra-
zie. Czesto w trakcie badan napotyka sie takze na
rézne utrudnienia. Brak dostepu do odpowiednich
publikacji, materiaty obcojezyczne, niewyrazne
fotografie. Jednak zadne z tych problemow nie sg
w stanie zniechecic (przysztego) konserwatora do
osiggniecia celu.

Portret Heleny Antonii nalezy do kolekcji Muzeum
Narodowego we Wroctawiu. Prowadzone wraz
z pracami konserwatorskimi badania dotyczgce
historycznego i spotecznego kontekstu powstania
dzieta przyniosty wiele zaskakujgcych szczegotow
z zycia tej niezwyktej osoby. Tym samym rzucity one
wiecej swiatta na mode i upodobania epoki.

Kobieta ukazana przez wroctawskiego malarza cier-
pi na chorobe zwang hirsutyzmem lub hypertri-
chosis, objawiajgca sie zarostem na twarzy. Artysta
namalowat Helenie Antonii wasy oraz gestg brunat-
ng brode siegajgca talii. Kobieta ma jasna karnacje,
ciemne oczy i takg oprawe oczu.

Poczatki wzmianek o kobietach z zarostem siega-
jg czasow starozytnych. Juz w V w. p.n.e. Hipokra-
tes opisat dwa odrebne przypadki kobiet, u ktérych
wystepowato owtosienie catego ciata i brody, a ich
sylwetki nabraty meskich proporcji. Obie kobiety
zmarty w mtodym wieku. Wczesnosredniowiecz-
na legenda wspomina o brodatej Swietej — Wilge-
fortis, zwanej réwniez Dzielng Dziewica czy Swietg
Liberatg, ktora poboznie wznosita modty, proszac
o brode. Pragneta w ten sposodb odstraszy¢ po-
tencjalnych zalotnikow, by zachowac czystosc dla
Boga. W zamian zostata skazana przez wtasnego
ojca na ukrzyzowanie.

W trzynastowiecznej basni mozna takze przeczy-
ta¢ o brodatej kobiecie papiezu, ktdra nosita poz-
niej imie Joanna (Johanna, Joan). U Shakespearea
brodate niewiasty pojawiaja sie w Makbecie (1607).!
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Helena Antonia urodzita sie w biskupstwie Luttich
w 1579 roku. Jej nazwisko nie jest znane. Wychowy-
wata sie na dworze arcyksieznej Marii (1551-1608),
siostry bawarskiego ksiecia Wilhelma V, zony Karola
Il Styryjskiego z Grazu. Jako dworka arcyksiezniczki
Konstanciji, corki Marii, przybyta w 1605 roku do Kra-
kowa, gdzie wzieta udziat w uroczystym orszaku, ktd-
ry poprzedzat zaslubiny arcyksiezniczki z owczesnym
krélem polskim Zygmuntem Il Wazg.? Sylwetke He-
leny mozna dostrzec na fragmencie tak zwanej Rolki
Sztokholmskiej, stojagca w karocy obok innych dam
dworu. Helene Antonie sportretowato takze kilku in-
nych artystow, m.in. Johannes Loselius oraz Dominik
Custos (sztychy z korica XVI w.). Inne przedstawienie
Heleny Antonii, pochodzace z 1595 roku, znajduje sie
obecnie w Bayerisches Nationalmuseum Munchen?.
Do niedawna petna tozsamosc kobiety ukazanej na
obrazie nie byta znana, jednak ostatnie badania pod-
jete przez muzeum przyniosty wiele znaczacych in-
formacji. W odniesieniu do przyjetej daty urodzin, rok
umieszczony na obrazie sugeruje, iz w trakcie portre-
towania Helena Antonia Galecka miata 16 lat.

Brodate niewiasty budzity fascynacje artystow
wszystkich epok. Problem hirsutyzmu podejmo-
wata w swych obrazach Lavinia Fontana — pierw-
sza szesnastowieczna profesjonalna malarka. Na
jej obrazie jednak hirsutyzm pojawia sie w postaci
krotszego owtosienia catej twarzy. Wiele europej-
skich dworow interesowato sie ludzmi o nadmier-
nym owtosieniu. Cieszyli sie oni duzym szacunkiem,
aich portrety liczni ksigzeta wymieniali miedzy soba.
W dobie baroku duza popularnoscig wsrdd owcze-
snych malarzy cieszyto sie uwiecznianie réznych
przypadtosci i anomalii w wygladzie. Podobne w te-
matyce dzieta wyszty spod reki Jusepe de Ribery czy
Diego Veldzqueza.

Ksigze Wilhelm V podarowat swej siostrze Marii kil-
ka portretdw najstawniejszych ,owtosionych” ludzi
tamtego czasu z rodziny Pedra Gonzaleza, ktorych
w listach nazywat ,kosmykami” lub ,zadymionymi”
(najprawdopodobniej w znaczeniu zastony pokrywa-
jacejich twarze). W zamian za ten podarunek otrzy-
mat zapewne podobizne Heleny Antonii. Obecnie
obraz po gruntownej restauracji mozna ponownie
ogladac w Galerii Sztuki i Osobliwosci w Monachium,
w otoczeniu innych dziet stworzonych wtasnie dla
tego miejsca — pomiedzy cudami natury i sztuki. Po-
wyzsze kolekcje stanowig swiadectwo zadziwienia
kolekcjonerdw epoki renesansu wobec réznorod-
nosci $wiata*.

Badania historyczne ujawnity wiele intrygujacych in-
formacji nie tylko z zycia Heleny Antonii, lecz rowniez
dotyczacych jej wygladu oraz usposobienia. W nie-
ktorych zrodtach pojawiaja sie dosc istotne niesci-
stosci dotyczace daty jej narodzin. Jedne z nich po-
dajg rok 1439 oraz 1489. Poniewaz liczne materiaty
potwierdzaja, iz Helena Antonia stuzyta na dworze
arcyksiezniczki Konstancji i przybyta wraz z nig do
Krakowa w 1605 roku, musiata zajs$¢ jakas pomytka
w wymienionej o ponad 100 lat wczesniejszej da-
cie narodzin.

Wedtug kronik Christiana Augusta Vulpiusa z 1811
roku, na twarzy Heleny Antonii w wieku dziewieciu
lat zaczety pojawiac sie z pierwsze wtosy. Zasko-
czeni rodzice starali sie z poczatku przycinac zarost,
jednak bezskutecznie. Obcinane wtosy rosty jesz-
cze obficiej. Mieszkajgcy w okregu Luttich ubodzy
rodzice naszej bohaterki udali sie wiec do biskupa
Ernsta, ksiecia Bawarii, i podarowali mu swg corke
o ,kasztanowej brodzie”. Stamtad trafita do arcy-
ksiecia Karola ze Steiemarku, a po jego smierci zo-
stata wzieta na dwor w Grazu i wychowana przez
wdowe po nim, Marie. Jak podaje autor zapiskow,
dworka ,byta bardzo zdrowa, przyjacielska, tagodna,
zreczna i doswiadczona w wielu pracach, miata tak-
ze wiele rozumu. Jej twarz byta podtuzna i drobna,
miata btyszczace czarne oczy, czerwone policzki;
a w wieku osiemnastu lat broda siegata jej do piersi.
Odziana w stroj kobiecy z tamtych czasow nosita
sie przewaznie na zielono ozdobiona ztotym tan-
cuszkiem”>. W tamtych czasach podobne zjawisko
przypisywano przewrotnosci natury, powszechnie
bowiem uwazano, iz broda (przynajmniej w Euro-
pie) przynalezy mezczyznie jako wyrdznienie jego
meskosci, kobiety z brodg zas okreslano mianem
mezczyzny rodzaju zenskiego.®

Powyzszemu opisowi odpowiada takze inne przed-
stawienie Heleny Antonii, nalezgce podobnie jak
omawiany obraz do Muzeum Narodowego we
Wroctawiu. Na portrecie tym artysta nadat Helenie
Antonii bardziej kobiecy wyglad — policzki, powieki
oraz usta pokryte sg rézem.

Analiza roznych przedstawien Heleny Antonii nasu-
wa mysl, iz oprocz nadmiernego owtosienia mogta
byc¢ réwniez dotknieta kartowatoscia. Nie wspomi-
na jednak o tym fakcie zadne z fundamentalnych
studiow poswieconych kartom na dworach pol-
skich i europejskich. Przypuszczenie to potwierdza
jednak ksigzka Polska. Dzieje Cywilizacji i Narodu,
w ktorej w omowieniu zdarzen uwiecznionych na
Rolce Sztokholmskiej wyraznie wymienia sie Hele-
ne Antonie jako stuzke na dworze arcyksiezniczki
Konstancji — karlice z brodg’.

Karty wywodzity sie zazwyczaj ze zubozatej szlach-
ty, czesto rowniez byty sierotami. Nie ma praktycz-
nie zadnych informacji o kartach pochodzacych
z zamoznych rodow, zapewne dlatego, iz spto-
dzenie wynaturzonego dziecka nie stanowito dla
znakomitych rodzicéw powodu do dumy. Bogaci
mozni przewaznie dyskretnie umieszczali kalekie
potomstwo w klasztorach. W powszechnym mnie-
maniu powicie ,nienormalnego” dziecka przynosi-
to nieszczescie, hanbe oraz przeklenstwo. Zdarza-
ty sie takze nieraz przypadki usmiercania chorych
noworodkow.

.D. Peterkin, One thousand beards:
a cultural history of facial hair,
The Feminine Beard, Mrsenal Pulp
Press, Vancouver 2001, s. 101.

R. Lapperi, Der wilde Mann

von Teneriffa: die wundersame
Geschichte des Pedro Gonzales und
seiner Kinder, CH. Beck,

Miinchen 2004, 5. 79.

Por.: http:/Iwww.art-perfect.de/
bayerisches_nationalmuseum_baertige_
prinzessin-und _floraler_jugendstil
(data dostepu 8.12.2009)
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Drugi portret Brodatej Dziewicy Heleny Antonii

Helena Antonia Galeckha aus Liittich, Graz (?) 1595.

nalezqcy do MN we Wroctawiu, namalowany po 1621 1.

Karty spotykat zazwyczaj ciezki los. Bywaty darowa-
ne w prezencie, wypozyczane, czy tez zapisywane
w testamencie lub ofiarowywane pannie mtode;j
w posagu. Upodobanie dworéw do gromadzenia
osobliwosci prowadzito czesto do skrajnosci. Naj-
wieksze zainteresowanie budzity karty o jak naj-
mniejszym wzroscie. Jeszcze cenniejsze okazywaty
sie osobniki kalekie, szpetne, gtuchonieme, a nawet
garbate. Moda na ,zgrabne” karty nastata dopiero
z poczatkiem Oswiecenia.

Co ciekawe, zdarzaty sie rowniez przypadki, gdy
karty cieszyty sie niezwyktym powazaniem i otrzy-
mywaty niezwykle wysokie wynagrodzenie za swa
stuzbe. Najlepiej obrazuje to wysokos¢ pens;ji kar-
tow na dworze hiszparnskim w XVII wieku, prze-
wyzszajgca zarobki znamienitego malarza Diego
Velazqueza®.

Podejscie do réznego rodzaju osobliwych postaci
zmieniato sie przez wieki — od wystawiania na po-
Smiewisko ludu, do powierzania zaszczytnych funk-
¢ji na dworach. Chorobe zwigzang z nadmiernym
owtosieniem catego lub tylko czesci ciata ttuma-
czono na wiele sposobow. Szukajgc przyczyn tak
niezwyktego zjawiska, dopatrywano sie tu dziata-
nia sit boskich i ludzkich. Towarzyszyto temu wiele
niedorzecznych teorii: doszukiwano sie w fizjono-
mii cztowieka jego zwierzecej natury, czy przypisy-
wano pojawienia sie brody u kobiet wielkiej trosce
spowodowanej tym, ze zaden mezczyzna nie chciat
pojac ich za zone®. Postaci dotkniete zarowno hir-
sutyzmem jak i kartowatos$cig musiaty stanowic nie
lada atrakcje dla moznych dwordw.

Lavinia Fontana, Portret Antonietty Gonzales, 1595,
Blois, Musée du Chateau de Blois.

Podjete zabiegi konserwatorskie i restauratorskie
miaty przede wszystkim na celu powstrzymanie
dalszej degradacji obrazu, jak rowniez przywrocenie
obiektowi jego wartosci estetycznych i ekspozycyj-
nych. Przed rozpoczeciem prac przeprowadzono
whnikliwe badania chemiczne, a takze wykonano
petng dokumentacje fotograficzng i identyfikacje
warstw obrazu. Oprocz wyjatkowo intrygujace-
go przedstawienia brodatej kobiety obiekt niost ze
sobg rowniez inne nietypowe cechy, miedzy innymi
nie posiadat krosien, a ptotno zostato przyklejone
bezposrednio do ramy klejem o bardzo duzej sile
(najprawdopodobniej glutynowym) i dodatkowo
wzmochione tekturowymi tatami. Poniewaz unie-
mozliwiato to dalsze prace nad obiektem, prze-
prowadzono proby rozpuszczalnhosci uzytego kle-
ju. Wykazywat on znaczng podatnos¢ na dziatanie
wilgoci, rozpuszczat sie juz pod wptywem oktadow
z zimnej wody destylowanej, cho¢ nadmierna ilo$¢
kleju zmuszata do wielokrotnego powtarzania tego
zabieqgu.
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Oryginalna tata po wstawieniu jej na pierwotne
miejsce (widok od odwrocia). Fot. A. Selerowicz

Na odwrociu znajdowaty sie cztery nalepki, przykle-
jone do ramy, niektére zachodzity rowniez na po-
wierzchnie ptétna. Po wykonaniu prob rozpuszczal-
nosci nalepki zdjeto, lekko je zwilzajgc i podwazajac
skalpelem oraz nozem do papieru. Na jednej z nich
widnieje napis:

.Das BrustbildJungfra(u) Helena Antonia gebor(e)n
in BistumLuttichmiteinem grossenBarte, welche
as(imJahre) 1621 nach Breslau (ge)kommen (ist)
u.(nd) sichhieroffentlichsehenlassengesah (lies).1700
Juni.19. von Gotfr. Springer Burger u.(und) Reich(s)
kramer in Breslau”.

(,Portret panny Heleny Antoni urodzonej w biskup-
stwie LUttich z duzg broda, ktéra to w r. 1621 przy-
jechata do Wroctawia i ukazata sie publicznie. 1700,
19 czerwca, (podarowany przez) Gotfried Springer,
obywatel i kupiec m. Wroctawia”).

Miejsce urodzenia Heleny Antoni wymienione jest
réwniez na napisie wykonanym czerwong farba na
licu obrazu (,Panna Helena Antonia urodzona w bi-
skupstwie Luttich... [dolny wiersz nieczytelnyl’).

Z uwagi na silny stopien zabrudzenia odwrocie obrazu
poddano oczyszczaniu mechanicznemu przy uzyciu
zaostrzonych drewnianych patyczkéw oraz skalpe-
la. Dzieki zastosowaniu powyzszej metody uzyskano
zadowalajacy efekt, utrzymujac jednoczesnie wraze-
nie dawnosci obiektu. Wczesniej oceniono wysoko
stan konsolidacji poszczegdlnych warstw obiektu,
a obszary z osypujaca sie warstwg malarskg zabez-
pieczono poprzez podklejenie ich bibutkg japoriska.

Przed przystapieniem do catosciowego oczysz-
czania lica obrazu przeprowadzono szereg prob
majacych na celu dobranie odpowiedniego srodka
do zdjecia brudu powierzchniowego bez narazania
warstwy malarskiej. Dla porownania efektow wyko-
nano liczne odkrywki. Najskuteczniejszym okazat
sie wodny roztwor cytrynianu trojamonu.

Brak krajek moze wskazywac na wyciecie obrazu
i zmiane pierwotnego formatu. Postrzepione i nie-
rowne miejscowo marginesy dzieta wyrownano do
zastanego wymiaru obrazu poprzez uzupetnienie
ubytkow pasujgcymi do nich fragmentami ptotna.
Wstawiono rowniez pasy dublujgce, ktore zastapi-
ty brakujgce marginesy i umozliwity pozniejsze na-
ciggniecie obrazu na nowe krosna zgodnie z zasa-
da interwencji konserwatorskich sprowadzonych
do minimum, bez koniecznosci sztywnego dublazu.
Kolejng zagadkg okazata sie tata wklejona w poto-
zonym centralnie ubytku ptotna. Jej ksztatt i kie-
runek splotu wtokien nie pasowat do charakteru
ubytku. Wptyneto to na deformacje lica obrazu
w obszarze odpowiadajgcym wklejonemu frag-
mentowi. Poniewaz ptotno, z ktérego wykonano
tate byto bardzo zblizone do oryginalnego, istniata
mozliwosc, ze pochodzito z tego samego ptotna.
Dlatego tez tata zostata ostroznie zdjeta skalpelem
i zabezpieczona, by moc jg ponownie wykorzystac
po oczyszczeniu obrazu. Wokot ubytku podklejo-
nego tata stwierdzono lokalne przemalowania. Do-
czyszczanie doprowadzito do uwidocznienia kitow.
Jednak na samej tacie stwierdzono warstwe malar-

Jedna z nalepek przyklejonych na odwrocie. Tekst napisany

atramentem w jezyku niemieckim. Fot. R. Stasiuk
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ska pochodzaca z pierwotnej kompozycji obrazu.
Po wykonaniu wymienionych zabiegow zostata
ona doktadnie dopasowana do catosci kompozycji
warstwy malarskiej i powtdrnie wklejona w dawne
miejsce. W miejscach ubytkéw ptotna przystgpiono
do ich doktadnego uzupetniania. W tym celu bra-
kujgce obszary odrysowano na kalce i dopasowa-
no taty z nowego ptétna ufarbowanego w kolorze
zblizonym do oryginalnego, posiadajgcego rowniez
podobny splot i skret wtokien.

Nastepnie nalezato uzupetnic ubytki zaprawy w ko-
lorze oryginatu. Aby uwidoczni¢ gren ptotna na
kitach, przebijajgcy spod warstwy malarskiej we
wszystkich partiach obrazu, przyktadano do ich
powierzchni kawatek ptotna i wprasowywano przy
odpowiedniej temperaturze az do odcisniecia splo-
tu wtokien. Dla wzmocnienia odwrocia zastosowa-
no lekki dublaz transparentny z tkaniny syntetycz-
nej. Nastepnie ptétno naciggnieto na nowe krosna.
Na zakonczenie uzupetniono ubytki warstwy ma-
larskiej poprzez tak zwany retusz nasladowczy, sca-
lajgc estetycznie uzupetnienia z catoscig portretu.

Brakujacy fragment koronkowego kotnierza suk-
ni Heleny Antonii zrekonstruowano opierajac sie
na zachowanych wokot detalach. Wykonano kal-
ke z nieco zmienionym dla zachowania swobody
analogicznym wzorem i odtworzono charakter oraz
kolorystyke ubytku.

Po wykonaniu wszystkich niezbednych zabiegow,
majacych na celu przywrocenie dzietu jego war-
tosci estetycznych i ekspozycyjnych, obiekt wrocit
do zbioréw Muzeum Narodowego we Wroctawiu.

Anna Selerowicz — studentka IV roku Wydzitu
Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie, specjalizacjo — konserwacja
malarstwa. Prowadzita prace badawcze i konserwatorskie
nad portretem Brodatej Dziewicy Heleny Antonii w latach
2008-2010, pod kierunkiem profesor lwony Szmelter.

W%WM M?M&

THTITTIRYA S

o1ty M widesiamis

CML;:E\

\

- -ﬂ I_';MJ\\EH‘Q!. WLRC%\Q_ cu,iﬁh "-'Lﬂf-q(h’lﬂliw. _
' Rowarnim m? Asty ’Jﬁ. c'?&mﬁrc’ | MFWF hem,

v




Poezja jest przezwyciezeniem smierci
K. I. Gatczynski!

Teresa Grzybkowska
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Helena z Przezdzieckich Radziwittowa (1752-1821),
zona Michata Hieronima, od 1778 roku az do $mier-
Ci tworzyta na podtowickiej wsi, niedaleko patacu
w Nieborowie, wspaniaty park krajobrazowy w stylu
angielskim. Nazwata go Arkadig. Parkowym budow-
lom towarzyszyta znaczna kolekcja starozytnosci
greckich i rzymskich. W Europie w latach 1750-
1830 nastapita fala tzw. drugiego renesansu anty-
ku. W Polsce powstato wowczas dziewiec kolekgji.
Zbior Heleny Radziwittowej wyrozniat sie wsrod
nich przemysleniem i doborem dziet. Zebrane przez
Radziwittowa rzezby figuralne, sarkofagi, kolumny,
kapitele, ottarze i spolia petnity konkretng funkcje
— informowaty o starozytnym rodowodzie progra-
mu Arkadii?. Naturalne zniszczenia tych zabytkow
dawaty korzystny efekt dawnosci i autentycznosci,

1. Mikocki, Arkadyjska kolekcja
antykéw w poczqtkach XIX wiekn,
(W] E¢ in Arcadia ego. Muzeum
Ksigzny Heleny Radziwittowe,
katalog wystawy w Swigtyni Diany

w Arkadii, red. T. Mikocki i W. Piwkowski,

maj-wrzesied 2001, . 90.

1. Grzybkowska, Ogrod Armidy
arkadyjskicj Heleny Radziwitlowe
[w] ,Rocznik Historii Sztuki” 2010,

nr KKKV, 5. 5-43.

1. Cegielski, Sekrety masonduw,
plerwszy stopier wtajemniczenia,

Warszawa 1992, passim.

1. Batowski, Norblin, Lwow 1911;
h. Kepifska, Jan Piotr Norblin,

Wroctaw, Warszawa, Krakdw, Gdafsk 1978.

L. Dembowski, Moje wspomnienia, 1.1,
Petersburg 1698, s. 146.

budzac u zwiedzajgcych zachwyt. Obrazu dopet-
niaty imitacje antycznych budowli: akwedukt, teatr
wzniesiony na wzor tego w Pompejach, Cyrk. Po-
rzucone wsrod traw rzymskie sarkofagi, stele na-
grobne przyczynity sie do wzbudzenia zaintereso-
wan kulturg i sztuka starozytng®.

Ale nie to byto najwazniejszym celem fundatorki.
Starozytnosc stanowita jeden z elementéw catego
ztozonego i bogatego programu?, w ktorym wazna
role petnito wolnomularstwo. Masoneria, szukajgc
rodowodu, przywtaszczyta sobie wiele ezoterycz-
nych nauk greckich, zydowskich i egipskich.> Celem
rodzimych wolnomularzy byto samodoskonalenie
jednostki i wejscie w krag oswieconych krajow eu-
ropejskich. Z masonerig zwigzana byta arystokracja,
a na jej czele stat sam krol Stanistaw August. Radzi-
wittowa nalezata do zatozonej w roku 1783 kobiecej
lozy adaptacyjnej Dobroczynnos$¢, gdzie piastowata
godnos¢ Mistrzyni. Wolnomularze wykorzystywali
istniejacy park typu angielskiego do swoich celow,
odpowiadat bowiem ich potrzebom zamkniecia
i prywatnosci. Malownicze budynki Domku Gotyc-
kiego, Domu Murgrabiego, Przybytku Arcykaptana
czy Grota Sybilli spetniaty ich potrzeby tajemni-
czosci i fantazji oraz mody na amatorskie projekty
architektoniczne. Sama Helena Radziwittowa, po-
dobnie jak Stanistaw Kostka Potocki, projektowata
korzystajgc z pomocy architektéw — Szymona Bo-
gumita Zuga i Henryka lttara. Wspotpracujacy z nig
wspomniani architekci i malarze-rytownicy: Jan
Piotr Norblin, Zygmunt Vogel, Zachariasz Frey, tez
byli masonami. Znajdujace sie w Arkadii budowle,
zabytki starozytne, gtazy, ruiny, obelisk sg typowy-
mi elementami ogrodow masonskich, ale jedno-
czesnie stanowia fascynujacy aspekt architektury
czasow oswiecenia i preromantyzmu. Radziwitto-
wa wielkg wage przywigzywata do roznorodnosci
widokow i wywotywania zmiennych wrazen oraz
uczuc. Catos¢ miata sktania¢ do refleksji nad zy-
ciem i Smiercia, ktorej obecnosc zaznaczaty w Ar-
kadii grobowce, nad rolg cztowieka na Ziemi i we
wszechswiecie. Ksiezna napisata przewodnik po
Arkadii, wydany po francusku w stu egzemplarzach

w Berlinie w 1800 roku. Czesto sama oprowadzata
swoich gosci, ktorzy, rzecz jasna, nie wszyscy byli
wolnomularzami.

Najwazniejsza budowla w Arkadii — Swigtynia Diany
— powstata w roku 1782 wedtug projektu Szymona
Bogumita Zuga, nadwornego architekta ksieznej.
Budowla byta nazywana Swigtynig Mitosci, Swig-
tynig Przyjazni, Swigtynig Madrosci, Swiatynig Sa-
lomona. Przez caty rozlegty park ptyneta rzeka tu-
bia, ktorej nadano nazwe Styksu — grozne memento
mori. Zachwycona Arkadig Zofia Greczyna nakto-
nita zakochanego w niej bezgranicznie Szczesne-
go Potockiego do stworzenia na Ukrainie podob-
nej Arkadii, ktorej nadano nazwe Zofiowka. Takze
tam ptynat Styks.

Sama forma swiatyni od strony stawu (skad mozna
byto ogladac lezagcg na wprost Wyspe Uczuc) przy-
pominata rzymskg swigtynie prostokatng — prosty-
los o portyku czterokolumnowym, zwienczonym
tympanonem. Od strony wschodniej $wigtynia wy-
glagdata jak potokragty, hellenistyczny perypteros.®
Do potudniowej Sciany przylegat trojboczny ryza-
lit, bedacy Przybytkiem Pana — arkadyjskiego boga
pasterzy. Wnetrze ryzalitu miescito sypialnie z po-
piersiem Izabeli Czartoryskiej jako westalki, a Scia-
ny zdobity widoki jej sentymentalnej wioski na Po-
wazkach, malowane przez Norblina’. Artysta ten na
zaproszenie Czartoryskich w 1774 roku przyjechat
z Paryza do Putaw, gdzie byt nauczycielem rysun-
ku dzieci ksiestwa. W Polsce pozostat trzydziesci
lat i stworzyt znakomitg dokumentacje Powgzek,
Arkadii oraz Putaw. Izabela i Helena wymieniaty sie
artystami i rzemieslnikami. Przez cate zycie konku-
rowaty, ale darzyty sie przyjaznig, jedng z cnét wol-
nomularskich. Norblin z uczniami wykonat dekora-
cje réwniez innych pomieszczen w Swigtyni Diany,
miedzy innymi tzw. Gabinetu Etruskiego, z malowi-
dtami antycznych waz i gliptyki. W swigtyni znajdo-
waty sie meble i sprzety wykonane na wzor antycz-
nych, trojnogi, kadzielnice, lampy. Rozbrzmiewata
tu tez muzyka, spetniajgca wazna role w rytuale
masonskim. Ksiezna $piewata podziwianym przez
wszystkich kontraltem, grata na szklanych orga-
nach, zapewne rowniez na innych instrumentach.
Gtownym pomieszczeniem tej budowli byt Panteon,
prostokatna sala udekorowana antykizujgcymi stiu-
kami. W niej znajdowat sie ottarz masonski i zbior
rzezb wysokiej klasy, czesto znanych w starozytnym
Rzymie, czego dowodzg rysunki z XVI, XVII i XVIII
wieku, niektore wykonane jeszcze we Wtoszech.
Kolekcje starozytnosci w Arkadii Helena Radziwit-
towa pozyskata dzieki darom i zakupom od anty-
kwariuszy i kolekcjonerow. Nabywata dzieta miedzy
innymi z kolekgji biskupa Ignacego Krasickiego oraz
wtoskiego architekta Vincenza Brenny, pracujgce-
go tez w Polsce i Rosji. Kupowata od swego, dru-
giego po Zugu, architekta, Wtocha Henryka Ittara,
od przyjezdnych antykwariuszy®. Wiele otrzymata
w prezencie od carycy Katarzyny I, z ktérg pozo-
stawata w przyjaznych relacjach. Leon Dembowski
w swoich wspomnieniach pisat: ,Na ozdobe Arkadii
Petersburg i Grecja zarowno tozyty”®. Wsérdd sta-
rozytnosci w Panteonie znajdowaty sie posagi Izy-
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dy, Amora, Afrodyty, Hermesa, Apollina, sfinksy, ale
najwspanialszym obiektem byta tam Gtowa Niobe.
Wspotczesdni sadzili, ze pochodzi ona bezposrednio
z Aten. Pisano o jej odkryciu nad Morzem Azowskim,
w miejscu dawnej kolonii greckiej. Pierwszg nauko-
wa publikacjg o Niobe byt artykut z roku 1927, a po-
tem z 1951, piora Kazimierza Michatowskiego'©. Ten
stawny uczony uznat antyczng gtowe umieszczong
na biuscie i bazie w XVIII wieku, za dzieto rzymskie.
Opinie te potwierdzili nastepni badacze, ale wybit-
ny znawca rzezby rzymskiej Tomasz Mikocki! uznat,
ze gtowa zostata wykonana nie w czasach cesarza
Augusta, ale cesarza Hadriana, wiec w Il wieku. Gto-
wa nieborowska jest jedng z nielicznych kopii gto-
wy Niobe ze stawnej grupy rzezbiarskiej Niobidow,
ktorej datowanie budzi state spory, ostatnio usta-
lono ten czas na Il wiek p.n.e. konografie pierwo-
Wzoru znamy najlepiej z wielofigurowej kompozycji
we florenckiej Galerii Uffizi'?, samg gtowe Niobe zas$
z pieciu innych wariantow?3,

Gtowa nieborowskiej Niobe jest w charakterystycz-
ny sposob lekko uniesiona ku gorze i przechylo-
na. Miekki owal twarzy o regularnych rysach ota-
Czaja spadajgce na ramiona wtosy, zakrywajgce
gorng czesc uszu. Wyraz twarzy jest ekstatyczny
— wzniesione ku gorze oczy i otwarte usta skamie-
niate w okrzyku bolu. Gtadka twarz Niobe nie ma
najmniejszej skazy. Liczne spekania zostaty zatarte
przez wygtadzenia w XVIII wieku. Taki sam sposob
wyrazania bolu w scenach dramatycznych oglada-
my na twarzach postaci malowanych przez Rafaela.
Dobrym przyktadem jest Ztozenie do grobu, znaj-
dujace sie w Galerii Borghese w Rzymie. Postacie
o rzezbiarskich obliczach ,skamieniaty” w pieknie
wobec martwego Chrystusa, ktdérego nienaruszo-
ne meka ciato przypomina Adonisa. Obraz zostat
zamowiony w roku 1507 przez zrozpaczong matke
Atalante Baglioni, dla upamietnienia syna zabitego
w bratobdjczej walce o wtadze w Perugi.

Rzezba Niobe zostata zakupiona, najpewniej w Lon-
dynie, przez agenta carycy Katarzyny wraz z innymi
dzietami starozytnymi od wybitnego kolekcjonera
Lyde'a Browne'a z Wimbledonu. Jeden z katalogow
Browne'a wymienia gtowe Niobe. Kilka dziet z tego
kupionego przez caryce zespotu zostato odnale-
zionych w rzymskiej Willi Kwintyliusa, przy Via Ap-
pia. Moze wsrdd nich byta gtowa Niobe, ale tego nie

wiemy. Rzezba zostata podarowana Radziwittowej
jeszcze przed Smiercig carycy, czyli przed 17 listo-
pada 1796 roku. W Arkadii znalazta sie wraz z trans-
portem rzezb z Petersburga, przywiezionych droga
morskg do Gdariska w roku 1802.

Niobe, corka Tantala i zona Amfiona, byta szczesli-
wa matka siedmiu corek i siedmiu syndw. Dumna
ze swego potomstwa wynosita sie nad boskg La-
tone, matke Apollina i Diany. Rodzenstwo postano-
wito pomscic¢ despekt uczyniony przez ziemianke
ich boskiej matce. Na oczach Niobe i nauczyciela,
wiec bezstronnego swiadka, Apollo i Diana strzata-
mi z tuku zabili wszystkie dzieci. LitoSciwy Zeus za-
mienit oniemiatg z bolu matke w kamien. Mgz Nio-
be — Amfion, krol Teb, byt tez synem Zeusa, a jego
matkg byta Antiope. Amfion tak pigknie grat na lirze,
ze jego muzyka poruszata kamienie.

Rzezba przedstawiajgca twarz skamieniatej z roz-
paczy po stracie dzieci matki, przyniosta ksieznej
nieszczescie. Jak Niobe i ona pysznita sie swoim
czterema synami i trzema corkami i zostata za swa
pyche ukarana przez boskie rodzenstwo, ktoremu
wzniosta w Arkadii $wigtynie. W grudniu 1796 roku
Smiertelnie przeziebita sie na pogrzebie carycy wa-
tta, dwudziestoletnia Krystyna, w 1802 roku zmarta
osiemnastoletnia Rdza, a w 1810 dwudziestosied-
mioletnia Aniela, zona ksiecia Konstantego Adama
Czartoryskiego, syna Izabeli. Ich huczne, pamietne
wesele w 1802 roku, rozpoczete w Arkadii plagsami
przy dzwiekach fletow, po kilku dniach zakoriczyto
sie balem w Putawach.

Rzezba Niobe znalazta sie w arkadyjskiej Swigtyni
Diany, ale byta to takze $wiatynia zwigzana z Apol-
linem. W 1796 roku Norblin, przy wspotudziale swo-
ich uczniéw Aleksandra Ortowskiego, Michata Pton-
skiego i Jana Rustema, ukonczyt wielkie malowidto
plafonowe w Panteonie. Fresk, do dzisiaj zachowany,
przedstawia Jutrzenke wyprowadzajgcg konie Apol-
lina. Smukta, lekkostopa figura tej bogini w niemal
tanecznym ruchu podtrzymuje za uzde trzy biate
rozpedzone rumaki, czwarty biegnie obok. W jednej
dtoni dzierzy uzde i ptongca pochodnie, w drugiej
uzdy dwoch koni. Konie i Aurora biegng po czar-
nych, gestych chmurach, ktore po prawej cofajg

K. Michatowski, Zbisr antykdw grecko-
-rzymskich w Nieborowie jako wyraz
kolekcjonerstwa polskiego w dobie
Oswiecenia, Biuletyn Historii Sztuki”
1951, r. XII. Michatowski potwierdzit

tu wnioski ze swojej wezesniejszej

niemieckiej publikacji z 1927 1.

Rzezby Niobidsw naleziono

w 1583 r. w Rzymie w Vigna Tommasini,

w 1794 r. zostaty przeniesione do
Florencji za panowania Piotra Leopolda,
ktary stworzyt dla Niobidéw osobng
sale w Uffiziach; por. 6. C. Argan,

Uffizi. Historia i Zbiory, thim. J. Guze,
W. Dobrowolski, Warszawa 1995, . 78-79.

A Kepidska, op. cit., s. 44-46;

o masonerii w Arkadii pisali ostatnio:
K. loteski, Ogrody wolnomularzy

w Polsce na praetomie XVIII i XIX
wicku, Rocznik Historii Sztuki” 2009,
tXKKIV, 5. 95-107; T. Grzybkowska,

0p. cit.

sie juz niczym wielka fala. Za nimi nadcigga rozowy
blask poranka, niebawem nadejdzie swietlisty Apol-
lo, ktory ruszy na swym rydwanie po niebie, a wraz
Z nim pojawi sie stonce i jasno$¢ dnia. Mroki nocy,
nad ktorymi panowata Diana, przepadna. Ale fresk
nie ukazuje momentu catkowitego znikniecia ciem-
nosci. Ogladamy ten moment kiedy przewaga jest
jeszcze po stronie ustepujgcej Nocy, wiec Diany, ale
Swiatto Apollina juz obejmuje tung niebo.

Masoriskg wymowe plafonu pierwsza dostrzegta
w 1978 roku Alicja Kepinska'. Reprezentowane tu
przez Diane — Noc-Ksiezyc i Apolla — Dzien-Stonce



stanowig dwa pierwsze stopnie wtajemniczenia
masonskiego ucznia i czeladnika. Storice oznacza
prawde i sprawiedliwos¢ — swiat ducha. Ksiezyc to
Swiat materii — natury, razem wiec stanowig dwie
podstawowe postacie bytu. Moze najdobitniej walke
Krolowej Nocy i Swietlistego Sarastra przedstawita
muzyka i objasniajace jg libretto Czarodziejskiego
Fletu Mozarta. Utwor powstat w roku 1791, wyprze-
dzajac fresk Norblina o piec lat.

Radziwittowa umiescita gtowe Niobe w Swiagtyni
Diany i Apollina. Trudno w kontekscie tego mitu nie
myslec o tym, ze ksiezna, wobec straty wtasnych

J.P. Norblin, Jutrzenka wyprowadzajaca konie Apollina,

malowidto w kopule Panteonu w Swiatyni Diany w Arkadii,

dzieci, musiata sie w pewnym momencie z Nio-
be utozsamiac. Wykazata kolejng masonska cnote
— postuszenstwo, a w tym wypadku pogodzenie
sie z wyrokiem bogow. Ale chciata, by zmarte cor-
ki pozostaty z nig w Arkadii. Strate ich rozpamiety-
wata w Grobowcu Ztudzen. Budowla ta spetniata
zapewne funkcje kenotafium — nie zawierata pro-
chow, ale upamietniata kochane osoby. We wnetrzu
grobowca znajdowato sie pomieszczenie stuzace
kontemplacji umieszczonych tam obrazow oraz za-
dumie nad odpowiednio dobrang lekturg poetow
i teologow. Smier¢ byta obecna w réznych miej-

fot. (Internet) lub A.Grzybkowski

scach tego pieknego, bujnego parku. Refleksje nad
witasng smiercig snuta Radziwittowa przy grobowcu
na Wyspie Topolowej, wzniesionym na wzor grobu
Jana Jakuba Rousseau w Ermeneville. Widniat tam
ow stynny napis Et in Arcadia ego.

Obecnie Gtowa Niobe znajduje sie w Sieni patacu
nieborowskiego. Badania nad tg niezwyktg rzezba
nadal trwaja. Gtowa pochodzaca z nieznanego po-
s$ggu osadzona zostata na popiersiu i bazie w XVIII
wieku. Stanowi cze$¢ wspomnianej juz figury, be-
dacej fragmentem tak zwanej Grupy Niobidow,
wykonanej w Rzymie, a znajdujacej sie w Galerii

sy B
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Uffizi we Florencji. W 2005 roku na terenie rzym-
skiej Willi Kwintyliana na Via Appia wykopano duzg,
prawie dwumetrowg bezgtowg statue. Z tego sa-
mego miejsca pochodzity niektore rzezby z kolek-
cji Browne'a. Znalezisko stato sie dla profesor Elz-
biety Jastrzebowskiej'® inspiracjg do eksperymentu:
moze gtowa nieborowska nalezata do tego posagu?
W 2007 roku w Muzeum Willi Kwintyliusza, w obec-
nosci wtoskich ekspertow, przytozono kopie gto-
wy nieborowskiej do korpusu. Wynik potwierdzit
hipoteze. Uktad gtowy Niobe i korpus harmonij-
nie sie dopetnity, podobnie jak styl i wysoka klasa
artystyczna obu elementow. Czyzby Niobe miata
szanse scalenia?

Gtowa Niobe prostotg i szlachetnoscig formy budzi-
ta zachwyt uczonych artystow, dawnych i nowych
mieszkancow nieborowskiego patacu, a zwtaszcza
poety Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego, ktory
bywat w Nieborowie i Arkadii w latach 1949-50 i na-
pisat wspaniaty poemat, prawdziwy tren dla Niobe.
Pierwszy raz Gatczynski przyjechat do Nieboro-

wa rano 8 marca 1949 roku. Zamieszkat na drugim
pietrze patacu, w tak zwanym Pokoju Herbowym.
Po potudniu kustosz, dr Jan Wegner, oprowadzat
poete po patacu i zauwazyt, ze najwieksze wraze-
nie zrobity na nim starozytnosci, a zwtaszcza Gto-
wa Niobe. Zapytat, czy poeta nie napisatby o nigj
wiersza. Gatczynski nic nie odpowiedziat. Wegner
prosbe ponawiat kilkakrotnie. Po raz drugi Gat-
czynski przyjechat do Nieborowa po paru dniach,
21 marca, z Witoldem Lutostawskim, dla ktérego pi-
sat libretto do jednoaktowej opery komicznej Jar-
mark w towiczu. Po dwdch dniach wyjechat. Do
Nieborowa powrdcit 25 maja z zong i pozostat do
2 czerwca. Wowczas zobaczyt Arkadie. Mieszkat juz
teraz w naroznym wiezowym pokoju, ktory od tego
czasu nazywa sie Pokojem Gatczynskiego. Poemat
powstaty z inspiracji kustosza muzeum ukazat sie
drukiem w roku 1951 w Czytelniku. Ale poeta juz
wczesniej, 18 maja 1950 roku, na prosbe dyrektora
Muzeum Narodowego profesora Stanistawa Lorent-
za, odczytat utwor w bibliotece nieborowskiej 16 Byt

Z. Vogel, Swigtynia Diany w Arkadii,1795,rys.,tusz lawowany. Muzeum w Nieborowie i Arkadii, fot. A. Grzybkowski

CEN™ FETT TR T
[

-

15

£. Justrzebowska, Glowa Niobe,
nota katalogowa, [w:] 4m0r Polonus
czyli Mitos¢ Polakdw, wg pomystu

T. Grzybkowskiej, L. Iygulskiego jun.,
Huzeum Patac w Wilanowie, marzec-
-sierpiefi 2010, s. 146.

16

J. Wagner, op. cit., 5. 120-122; idem,
Z notatnika nieborowskiego,

(W] Wipomnienia o K. I. Gal-
czyrskim, red. A, Kamifska,

J. Spiewak, Warszawa 1961, s. 444-459,



Gtowa Niobe, Anonimowa kopia rzymska z Il w., z greckiego oryginatu

17
I tukasiewicz, Oko poemarn,
Wroctaw 1991, 5. 6.

18

). 1. Lichafiski, Poeta i wartosci;
wokdl Niobe Konstantego Ildefonsa
Galczyriskiego. Liryka i retoryka,

[w:] Mag w cylindrze. O pisarstwie
K. I Gatezyriskiego, red. ). Rohozidski,
Puttusk 2004, 5. 73.

19

J. L Lichafski, op. cit., 5. 59.
Bezposredniego odwatania do
Debussy'ego w poemacie nie ma, ale
Lichadski, na podstawie fragmentu
poematu: ,zowiq jq meluzyng, czasem
bergamaska”, przypuszcza, Ze stowo
Jbergamaska” mozne odnosic sie do
utworu Claude'a Debussy'ego, Suize

bergamasque.

20
J. L. Lichafski, op. cit., s. 61.

to moment niezwykty, bowiem w czasach wszech-
wtadnego panowania okrutnej polityki Gatczynski
napisat dtugi utwor, bedacy manifestem wolnosci
sztuki, pochwatg ponadczasowego arcydzieta®,
rzezby, ktéra w kazdym wieku ozywia umyst i wy-
obraznie. Gdy czytamy jedne z koncowych strof
poematu, tuz przed finatem O radosci iskro bogow:
Co sie tzg oswiecito,

to storicem wschodzi.

co sie w ziemie wrzucito,

to sie urodzi;

co sie w wiatr rozmotato,

to sie zmota.

Za pagorkiem

cicha woda.

Myslimy o tych rymach jak o subtelnym komentarzu
poety do spotkania ksieznej Radziwittowej z Niobe.
Artysta przeciwstawit site sztuki okrucienstwu losu.
Dzisiaj Niobe sktania do jeszcze innej refleksji. Obec-
nie, w czasach ostentacyjnej ekspresji, niema Niobe
jest tym bardziej cicha. Rozpacz skamieniatej z bolu
matki nie niszczy jej klasycznej, gtadkiej twarzy,

zIlw. p.n.e., Niebordw, Muzeum w Nieborowie i Arkadii;

oraz rekonstrukweja wedtug E. Jastrzegbowskiej z 2007 r.
polegajaca na dodaniu kopi gtowy Niobe nieborowskiej do statui,
znalezionej w 2005 r. w Willi Kwintyliusa w Rzymie,

wg. Amor Polonus, op. cit s.147

cierpienie pozostaje ,poza sceng”. Milczy tez Nio-
be Gatczynskiego, za nig mowi autor. Poeta postu-
chat Ajschylosa®®, ktéry wprowadzit na scene mil-
czenie. Literaturoznawca Jakub Lichanski wykazat
liczne przywotywania przez poete Swiata starozyt-
nego, zwtaszcza Owidiusza i Horacego. Gatczynski
niezwykty efekt swego wiersza uzyskat tez dzigki
odwotaniu sie do uniwersalizmu i jednosci sztuk,
wprowadzajgc wiele termindw muzycznych. Po-
jawiajg sie smyczki, skrzypki, skrzypce, akordy, so-
prany, harmonika szklana, klarnet. Muzyczne tytu-
ty noszg poszczegodlne czesci poematu: uwertura,
fuga, ostinato, nenia, chacona, koncert skrzypcowy.
Muzyczng atmosfere utworu tworzg tez nazwiska
kompozytordw: Filipa Emanuela Bacha, Jana Se-
bastiana Bacha, Beethovena, Chopina, Prokofiewa,
wymienionego na koncu Orlanda di Lasso, a po-
$rednio takze Debussy'ego!®. W poemacie znalezli
sie tez wielcy malarze: Durer, Holbein, Tycjan, Lucas
Cranach. Wywotujgc nazwiska tych wielkich twor-
cow sztuki europejskiej poeta stwarza dla Niobe
odpowiednie tto, by nie powiedzie¢ towarzystwo.
Lichanski?® zwrdcit uwage na inspirujgcy, wnikliwy
Sposob patrzenia poety na otoczenie, w jakim zna-
lazta sie ta starozytna rzezba, a wiec wnetrza i wy-
posazenie patacu nieborowskiego. Odnajdujemy
je w poemacie. Z tych realnie istniejagcych przed-
miotow — rzezby Bachusa na szczycie tympanonu
nad wejsciem, faunow na starozytnych sarkofagach
i dekoracji biurka francuskiego z XVIII wieku w Po-
koju Zottym, medalionu z wizerunkiem Chopina,
gobelindw, lamp, harmoniki szklanej — Gatczynski
swoim talentem, dowcipem, usmiechem wskrze-
sit dawny Swiat.

18

Zaczatem w Nieborowie po pokojach brodzi¢

i od Niobe odchodzi¢, i znéw do niej schodzi¢,
19

powracac i uciekaé przez korytarz przykry.
Meluzyna w twarz Niobe upuszczata iskry,

20

z choinki Beethovena cacka spadajace

ktore Chopin pozbierat i przemienit w stonce.
21

W arrasie wiatr dat ciggle. To cicht, to sie zblizat,
to biegt przez caty rejestr, do basu sie znizat,

22

lasy dalej odsuwat, szedt przodem w sopranie
(arras zdawat sie taniczyc¢, jak pajac na $cianie),
23

a wiatr w tryl strzelca platat, dzikowi grat w nozdrza,
rdzawg jesien prowadzit jak Bacchus swdj orszak:
24

satyréw i Szopendéw na triumf indyjski —

jak w ministra Goethego ,Elegijach rzymskich”
25

gdzie jest waz greckich opis, jakby graty smyczki
nisko, wyzej Acheron, $wieczki i duszyczki.

Gatczynski, jakby flirtujgc ze starozytnosciami ksiez-
nej Radziwittowej, podzielat zachwyt nad swiatem
antycznym Goethego, ktérego byt wielbicielem
i znawcy. Wspominajgc Elegie rzymskie wielkie-
go weimarczyka, zapewne myslat o wazie greckiej
z Neapolu z motywem Niobe.

Niobe jest arcydzietem, porownywalnym w war-
stwie idei z Arkadig Heleny Radziwittowej. Oboje
— poeta i ksiezna — odwotali sie do wspolnych sta-
rozytnych, niewysychajgcych zrodet naszej toz-
samosci. Bogaty, wielowarstwowy program parku
arkadyjskiego, w pewnym stopniu powtorzyt Gat-
czynski w Niobe. Oboje stworzyli dzieta uniwersal-
ne, czynigce z Arkadii i Nieborowa miejsca wazne
dla europejskiej kultury.

Teresa Grzybkowska — profesor historii sztuki,
zajmuje sie gtownie malarstwem europejskim i polskim
czasdw nowozytnych oraz sztukq XK w. Stworzyta

od podstaw Zaktad Historii Sztuki w Uniwersytecie
Gdafiskim, gdzie pracowata w latach 1989-2003.
Latozycielka rocznika tego zaktadu, ,Porta aurea”.
Iwigzana z Akademig Muzyczng im. Fryderyka Chopina
w Warszawie (obecnie: Uniwersytet Muzyczny Fryderyka
Chapinal. Autorka licznych ksigzek, artykutdw, recenzji,
esejw i wystaw, ostatnio (2010) Amor Pofanus w Muzeum
Patacu w Wilanowie.
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Grzegorz Janikowski

[ESTAMENT XX

WIEAU

SHARESPEARE WEDEUG
PLIERA BROOKA
(CZESC TRZECIA

[EATRALNY

W roku 1989 Brook zarzucit projekt wystawienia
Otella i rozpoczat przygotowania do inscenizacji
Burzy — sztuki, ktorej ,nigdy poprawnie nie wy-
stawit"t. Wczesniej rezyser trzykrotnie zmierzyt sie
z tym najtrudniejszym, jego zdaniem, z Szekspi-
rowskich tekstow: w 1957 roku rezyserowat go po
raz pierwszy w The Shakespeare Memorial Theatre
w Stratfordzie, w roku 1963 byt wspotrezyserem
Clifforda Williamsa przy inscenizacji tragikome-
dii Shakespeare'a z zespotem Royal Shakespeare
Company, a w maju 1968 przygotowat w Paryzu
z miedzynarodowg grupg aktorow eksperymental-
ng wersje, na ktorg ztozyty sie wybrane sceny z tego
arcydzieta. Powrocit do Burzy po ponad 20 latach.

David Williams przytacza anegdote, ktorg opowie-
dziat mu w 1989 roku sam rezyser. Podczas wyste-
pow zespotu Le Centre International de Créations
Théatrales (CICT) z Mahabharatg w australijskim
Perth aktorzy mieli wielkie problemy z zaadaptowa-
niem sie do miejscowego klimatu. Powodem byty sil-
ne wiatry wiejgce w nocy. Wowczas Sotigui Kouyaté
zaoferowat Brookowi pomoc. Wyjasnit, ze nie mozna
kontrolowac natury, ale czasami udaje sie ,.wejs$¢ z nig
w porozumienie”. Wieczorem przed spektaklem na
miejscu gry odprawit rytuat i wiatr ustat. Rezyser do-

Cyt. za: D. Williams, Horizons of the
Real: , The Tempest” at the Boufes
du Nord, [W:] idem, Peter Brook:

A Theatrical Casebook,

London 1988, s. 411.

Cyt. za: M. Kustow, Sovereign of the
Enchannted Isles, “The Observer”
14X1990.

dawat, ze byt to moment, w ktérym poczut, ze musi
zrealizowac Burze z Afrykaninem w roli Prospera.

W wywiadzie udzielonym Michaelowi Kustowo-
wi przy okazji prezentacji La Tempéte w Glasgow,
podkreslit, ze ,Shakespeare’owi udato sie stworzyc
skoncentrowany swiat, ktory jest destylatem rzeczy-
wistego Swiata. To $wiat paralelny do naszego, w kto-
rym kazdy element ma swoje miejsce, uwolnhione od
interwencji autora. | chociaz stowa Shakespeare’a
sg zabarwione przez epoke, w ktorej byty pisane,
to prawdziwe bogactwo jego dzieta znajduje sie na
gtebszym poziomie, poza stowami, tam, gdzie nie ma
juz formy, a tylko wibracja wielkiej potencjalnej sity".

Przygotowania do przedstawienia rozpoczety sie
od wyjazdu grupy do Awinionu, gdzie w dawnym
klasztorze przez dziesie¢ dni aktorzy ¢wiczyli cia-
to. Celem pracy byto rozwijanie szybkiej reakcji rak,
kontaktu wzrokowego, podzielnosci uwagi. Potem
nastapit okres ¢wiczen wokalnych i improwizacji
z gtosem, rytmem i stowami angielskiej i francu-
skiej wersji Burzy. Gdy zespot powrdcit do Bouffes
du Nord, rozpoczety sie codzienne proby z wy-
korzystaniem prostych przedmiotow (topaty, kije,
pudetka, liny, etc.) — ktdre trwaty sze$¢ miesiecy.



3
0d 30 X do 3 XI 1990 przedstawienie
byto prezentowane w Tramway

w Glasgow.

4
Lob. D.Williams, Horizons of the
Real.., 0p. Cit., 5. 412:

5
Lob. pordwnanie P. Taylora,
,The Independent” 2 I 1990.

6
Eyl. 20: P. Brook, Nie ma sekretsuw,
Jeatr” 1996, nr 1, s. 5.

Prapremiera spektaklu odbyta sie 14 wrzesnia 1990
roku w Zurychu i poprzedzita premiere w paryskiej
siedzibie CICT (27 wrzesnia)®. W kwietniu 1991 roku
inscenizacje Brooka uhonorowano w Paryzu trzema
nagrodami Molierea ,za najwybitniejsze osiggniecie
sezonu teatralnego we Francji”.

Podobnie, jak w przypadku Tymona Atericzy-
ka i Miarki za miarke Brook przektad sztuki oddat
w rece Jean-Claudea Carriere’a. Francuski scena-
rzysta i pisarz wyjasniat, ze czytajac raz po raz tekst
Shakespeare'a starat sie odkry¢ ,ukryte rytmy” i sto-
wa-klucze. Odnalazt w ten sposdb dwa poziomy
pojec, ktore najczesciej wystepujg w Burzy. Pierw-
szg warstwe tworzg takie stowa jak: wyspa, mo-
rze, wiezien. Na gtebszym poziomie pojawia sie
stowo-temat, ktéry owczesnie zajmowat uwage
Stratfordczyka. Tym sekretnym stowem jest ,wol-
nosc”. Carriere przetozyt na francuski Burze pro-
z3, bardzo wspotczesnym jezykiem, zachowujac
jednak czestotliwosc¢ i miejsca wystepowania tych
centralnych pojec.

Po latach pracy eksperymentalnej w Paryzu twor-
ca CICT doszedt do wniosku, ze zachodni akto-
rzy utracili kontakt i umiejetnos¢ komunikowania
sie z ,niewidzialnymi” aspektami doswiadczenia,
ktore stanowig ,zrodto wewnetrznych impulsow
i energii, poprzedzajgcych mysli i ekspresje stow-
na™. A dla rezysera Burzy byto to: ,podstawa na-

szej relacji z otaczajgcym swiatem”, owa ,mityczna
Swiadomos¢, ktdéra zawiera w sobie wymiary ma-
giczne i nadprzyrodzone - i uznaje je nawet za re-
alniejsze niz otaczajgce nas codzienne zdarzenia“.
Poszukiwania w CICT przekonata Brooka, ze afry-
kanscy aktorzy posiadajg inng jakos¢, odmienng
od aktorow euro-amerykanskich. Jest to — jak ma-
wiat autor Pustej przestrzeni — rodzaj ,organiczne;j
obecnosci i osigganej bez wysitku przejrzystosci”.
Dlatego tez w rolach gtdwnych Prospera i Ariela
w tej ,mitycznej opowiesci o inicjacji przez upadek
i odkupienie” obsadzit murzynskich aktorow. Soti-
gui Kouyaté (Prospero) to wysoki, szczupty Murzyn
z Mali, autentyczny griot, afrykanski mag-opowia-
dacz. W dtugiej, biatej szacie o prostym kroju, z la-
mowka wokot szyi (jego kostium przywodzit skoja-
rzenia z ubiorem misjonarza w Afryce) przypominat
czarnego $wietego z obrazu El Greca®. Réwniez
Malijczyk, rosty Bakary Sangaré, zagrat Ariela. Jego
biata szata przypominata ubior Prospera. Byta jed-
nak prostsza w kroju i bardziej zwiewna. Wygladat
W nigj troche jak zagubiony przekupien z afrykan-
skiego jarmarku.

Wazna role w przedstawieniu odgrywali pomocnhi-
cy Ariela — duszki (Balijczyk Tapa Sudana i Francuz
Pierre Lacan). ,Niewidoczni dla innych postaci” no-
sili zielone, robocze ubrania przypominajgce krojem
stroje Hinduséw (spodnie i luzne kurty). Natomiast
w Kalibana wecielit sie niski, pulchny Niemiec David
Bennent (pamietny z roli Oskara w filmie Blaszany
bebenek Volkera Schléndorffa). Bardzo dynamicz-
ny, ztosliwy i zwinny, przypominat dzikie i bezmysl-
nie okrutne dziecko. ,Chciatem swiezej interpretacji
postaci Kalibana — zgodnego z obrazem dzikiego,
niebezpiecznego, niekontrolowanego buntu wspot-
czesnego mtodego cztowieka” — wyjasniat Brook®.
Bennent ubrany byt w workowaty, szary ubidr, kto-
ry mogt kojarzyc sie z obrazem sredniowiecznego
zebraka lub ubogiego mieszkanca jakiejs afrykan-
skiej wioski. Ferdynanda zagrat kilkunastoletni An-
glik Ken Higelin (w czarnym, prostym elzbietanskim
stroju), a mtoda Hinduska Shantala Malhar-Shiva-
lingappa, ubrana w prostg biatg szate, byta Miranda.
W trakcie przedstawienia duszki zawieszaty wokot jej
ramion biaty ozdobny szal — symbol czystosci. Ja-
poriczyk Yoshi Oida zagrat przezabawnego Gonzala,
doradce krola Neapolu, ubranego w bufiaste zto-
te szaty.

Scena zbiorowa z Burzy (La Tempﬂte];w Srodku z laskq

w reku kroczy Sotigui Kouyaté (Prospero),

CICT Paryz 1990; fot. ze zbiordw autora

s Qb
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Wspotautorka scenografii i kostiumow byta Chloé
Obolensky, stata wspotpracownica Brooka od czasu
realizacji Tragedii Carmen w 1981 roku.

W swoim opisie inscenizacji Piotr Kaminski podkreslit
.Zzrytualizowang forme, choreograficzny rytm punk-
towany [...] afrykansko-azjatycka muzyka"”. Brook
wprowadzit w przestrzen akcji muzykow, siedza-
cych koto sceny, ktérzy akompaniowali, a wtasciwie
ewokowali dzwiekami zjawiska fizyczne. Na przyktad
Mahmoud Tabrizi-Zadeh grg na perskiej odmianie
celesty wtorowat czarom Prospera. Toshi Tsuchito-
ri uzywat japonskich bebndéw, a Harue Momoyama
Spiewat piesni, ktdre na scenie ,magicznie wycza-
rowywat” Ariel.

W przedstawieniu Brooka wyspa miata by¢ miejscem
tylez swietym, co pierwotnym — naturalnym, gdzie
nie pracowat cztowiek (przestrzenig natury przeciw-
stawiong cywilizacji). Po dtugich dyskusjach Chloé
Obolensky i rezyser zdecydowali sie na potgcze-
nie idei pustej przestrzeni z modelem japonskiego
kamiennego ogrodu (poczatkowo Brook chciat, by
scena wygladata jak ogrod zen — ze skatg jako wyspa
i kamieniami imitujgcymi wode®). W Bouffes du Nord,
po usunieciu perskiego kobierca, pozostat na ziemi
odcisniety slad prostokata. Obolensky wysypata ten
plac jasnym piaskiem. Jak zwykle przy organizacji
przestrzennej pola gry, tworcy CICT postuzyli sie me-
tonimig i symbolem. Pole gry wyodrebniat prostokat
jasnego piasku, doktadnie odgrodzony utozonymi na
granicach bambusowymi kijami. Na zewnatrz znaj-
dowata sie czerwona ubita ziemia — symboliczne
morze. Obraz przestrzeni nasuwat krytykom skoja-
rzenia z mandalg; wyodrebniat ,wnetrze” i ,zewne-
trze". W prawym rogu sceny wznosit sie nieobro-
biony, naturalny kamien. Cata sceneria przywodzita
na mysl ogrody w Swigtyniach w Kioto, gdzie nature
i wszechswiat symbolizujg piasek i kamienie — mo-
del porzadku swiata, a zarazem esencja przyrody.
Jak zwykle u Brooka w spektaklu obowigzywata
asceza i zasada minimalizacji srodkow insceniza-
cyjnych. Na przyktad burza powstawata na oczach
widzow. Wywotywat jg Ariel, wchodzac spokojnie
Z miniaturg papierowego statku na gtowie. W rece
trzymat bambusowg laske, ktorg kotysat w lewo
i prawo. W wydrgzonym w $rodku bambusowym
kiju przesypywaty sie muszle. Nagle ruch i dzwiek
stawaty sie gwattowne. Wspomagali go inni akto-
rzy, ktorzy z pedow bambusa tworzyli szkielet statku.
Kije, niczym fale, wznosity sie do gory i btyskawicz-
nie opadaty. Ariel kucat, a czerwony maszcik okretu
Jtonat” wsrdd odmetow.

Morze, zwierzeta i egzotyczna roslinnosc byty ewo-
kowane sitg teatralnej magii. To domena aktorow,
sfera ludyczna. ,Wyczarowywali” je dwaj aktorzy
(duszki) za pomoca trawy i bambusowych kijow
pokrytych zielonymi lis¢émi. Potem kolejna sztuczka
i zjawiaty sie na tyczkach motyle (znéw animowane
dzieki zrecznosci aktorow).

Innym Zartem byta pantomima z pustym lustrem (na
oczach widzow powstawaty jego ramy z bambusa).
W scenie tej Ariel nasladowat gesty ubranego w ne-
apolitanskie ztotogtowia Trynkula. Byta to transpo-
zycja stynnego gagu z Kaczej zupy braci Marx. Paul
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Taylor podkreslat jednak, ze w zachowaniu Ariela
i jego kompanow nie byto ,nic z ludzkiej ztosliwo-
sci”. Oczywiscie, bambusowe pedy stawaty sie tez
.wiezieniem” Ferdynanda.

Gagi duszkow spetniaty role efektu dystansujgce-
go widzdow wobec podniostego tonu ,testamentu
Shakespearea”. Publicznos¢ odkrywata teatr pro-
sty, czerpigcy pomysty z dzieciecych zabaw. ,Cza-
ry i zaklecia Prospera odwotywaty sie do obrzedo-
wosci i doswiadczen pierwotnych kultur” — pisata
Emmanuelle Saunier® — jak ,rysowanie bambuso-
wym kijem znakdéw na ziemi, uderzanie kamienia-
mi o siebie” (np. Prospero usypiat Mirande, kotujgc
ponad jej gtowg matym magicznym kamykiem za-
wieszonym na sznurku).

Z kolei Paula Taylora najbardziej uderzyty w spek-
taklu powtarzajgce sie sekwencje ciszy i bezruchu
Prospera, kontemplujgcego wtasng wolnosc i jej
sens. Zdaniem krytyka, medrzec, siedzgc w magicz-
nym kregu kamieni na piasku, byt obrazem ,iluzo-
rycznej wolnosci oferowanej mu przez jego sztu-
ke", a w grze aktora krytyk dopatrzyt sie ,napietego,
intensywnego smutku”.

W przedmowie do francuskiego ttumaczenia Burzy
Brook ujawnit swoje podejscie do tego tekstu Shake-
speare’a. ,Burza to enigma’ — napisat'®. Komentu-
jac hipoteze Carriére’a, ze najwazniejszym stowem
w sztuce jest ,wolnosc¢”, inscenizator przypominat,
ze u Stratfordczyka to pojecie stale wymyka sie de-
finicji. Prawie wszyscy mowig tu o wolnosci: Kali-
ban zada wolnosci, pragnie jej takze Ariel. Sebastian
i Antonio tez chcg wyzwolenia i dlatego zamierzajg
dokona¢ mordu. Jeszcze o innej wolnosci marzg
pijani Trynkulo i Stefano. Rezyserowi istotniejszym
wydat sie fakt, ze ,wedtug Prospera wolnhosci nie
da sie zdefiniowac: on jej szuka przez catg sztuke”.
Wyjasniajac, jak rozumie posta¢ maga, pisat: ,Pro-
spero nie opanowat jeszcze w sposob mistrzowski
swej natury, nie panuje nad wtasna burzg”. Dodawat,
ze doswiadczenie wolnosci bedzie mu dane, gdy
odrzuci on swojg magie, poswieci sie i przebaczy.
Nowy poziom swiadomosci — wskazywat Brook —
osiggnie wtedy, gdy ,zaakceptuje mroczng strone
natury i zmierzy sie z wtasna $miertelng kondycjg™*.
Zespot CICT postugiwat sie ,neutralnymi” przed-
miotami, ktore poprzez kolejne transformacje ich
funkcji w przedstawieniu, zastepowaty aktorom
rozliczne rekwizyty. Na przyktad w scenie, gdy Fer-
dynand po przebudzeniu ,przedziera sie” przez
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gaszcz, wystarczyty dwa pedy bambusa z zielony-
mi lis¢mi trzymane przez duszki, aby zasugerowac
bujne chaszcze. Z kolei Kaliban Davida Bennenta
zamieszkiwat w kartonowym pudle, ktére wszedzie
ze sobg taszczyt, co budzito skojarzenia z paryskim
kloszardem, ale takze z aktualng biedg wielu miesz-
kancow ,globalnej wioski"”.

Na istotny element inscenizacji zwrocit uwage Paul
Taylor'2. W Il akcie, gdy rozbitkowie lgdowali ha wy-
spie, a Gonzalo starat sie podtrzymac Alonza na du-
chu, w miejsce muzyki Ariela na scenie pojawiaty sie
duszki, ktore uktadaty wprost na ziemi gtowne po-
stacie do snu. Nastepnie pomocnicy Ariela, wsparci
o florety, z rozbawieniem obserwowali to, co ma sie
wydarzy¢. W chwili, gdy Antonio i Sebastian decy-
dowali sie zamordowac Alonza i jego towarzyszy,
duszki ustuznie podawaty im bron. Obecnos¢ dusz-
kow — zdaniem Taylora — dziatata jak efekt obcosci.
Dystansowata widzow, przypominajac im o tym, ze
to tylko gra. Prospero kontrolowat sytuacje (siedziat
na kamiennej skale), ale nie byt autorem scenariusza
tego zdarzenia. Pozostawit postaciom przestrzen
wolnego wyboru.

W zakonczeniu (akt V, scena 1), gdy Ariel przypro-
wadzat rozbitkow przed oblicze Prospera, duszki
rozwijaty na piasku btekitne i ztote zwoje jedwabiu.
Wodwczas Sebastian mogt wykrzyknac: ,Cud nad
cudamil!”. Jednak w finale spektaklu Brook powracat
do punktu wyjscia, poczatkowej harmonii i rowno-



16

Wl Bouffes du Nord spektakl grano do
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Scena z Burzy (La TempBte): na pierwszym planie David
CICT Paryz 1990; fot. ze zbiordw autora

wagi, .jak w ogrodzie Zen". Gdy Prospero zegnat sie
ze swojg sztukg i prosit o wolnos¢, duszki grabiami
wyrownywaty i zamazywaty zaklecia narysowane
na piasku. Symbolicznie uniewazniaty zapisany na
nim los maga. Prospero stat samotnie w ciszy w sa-
mym centrum wyspy. Po chwili uwalniat Ariela, kto-
ry na koniec okazywat swoj gteboko emocjonalny
zwigzek z nauczycielem. Nastepowata dtuga pauza,
a odchodzacy duch, zanim zniknat w fosie orkiestry,
powoli odwracat si¢ i rzucat mistrzowi pozegnalne,
teskne spojrzenie.

Warto jeszcze przytoczyc przenikliwg uwage brytyj-
skiego krytyka Irvinga Wardle'a: ,W przedstawieniu
w miejsce konfliktu wprowadzono hierarchie stop-
nia oswiecenia"3. ,Istotg sztuki nie jest ani teatralna,
ani sceniczna iluzja, ale samo zycie; ztudzenie zycia
badanego poprzez najdelikatniejsze z uje¢ — przez
wspotczujgcg wizje ludzkiej komedii” — podsumo-
wat Brook rozmowe z Kustowem!4. Wedtug rezy-
sera, Prospero: ,Jest «sitg», energia, zywa tajemni-
c3"®. Dla widzow spektaklu pozostawat symbolem
wewnetrznego wyzwolenia.

“Qui est la?” (akt |, scena 1) — to pierwsze stowa, jakie
padajg we francuskim przektadzie prozg Hamleta,
ktorego dokonat Carriére. Mozna je roznie ttuma-
czyc. Stanistaw Baranczak proponuje ,Kto idzie?”.
Ale mozna tez zapytac ,Kto tam?”.

| taki wtasnie tytut Brook dat swemu spektaklowi —
esejowi, ktérego premiera odbyta sie w Bouffes du
Nord 15 grudnia 1995 roku®®. Jednak pomyst wy-
stawienia Hamleta zrodzit sie znacznie wczesniej,
w 1990 roku w Londynie gdzie dyrektor CICT pro-
wadzit warsztaty dla mtodych rezyserdw, podczas
ktorych wykorzystywat teksty reformatoréw teatru
XX w. Ich celem byto uswiadomienie wptywu trady-
Cji teatralnych i pytanie o ich zywotnosc¢. Rok p6z-
niej poprowadzit warsztaty w Wiedniu, a punktem
wyjscia do pracy byt tekst Hamleta.

Pierwsze entuzjastyczne recenzje po paryskiej pre-
mierze okreslaty ,Hamleta Brooka” mianem ,insce-
nizacji XXI wieku"?’. Jednak celem tego teatralnego
eseju byta przede wszystkim proba rozwigzania pro-
blemu ukazania na scenie Ducha®®. Wedtug Bozeny
Baratault, ,Brook odniost sukces — gtownie dzieki

sy Ay
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grze czarnoskorego aktora Sotigui Kouyaté”, bo-
wiem ,Juz smukta, wrecz szkieletowata, sylwetka
zmartego krola naktania do wiary w istnienie Swiata
zmartych”. Aktor z Mali grat Ducha ,majestatycznym
ruchem, powolnym krokiem, gestami petnymi re-
zerwy i wahania“. ,Szczegolna ekspresja bijgca z tej
kreacji, sprawia, ze przez kilka sekund mamy wra-
zenie obcowania ze $wiatem nadprzyrodzonym”
— ocenita gre aktora recenzentka. Obsadzenie Ko-
uyaté, dawnego Prospera, w roli Ducha nie byto
przypadkiem, jesli przypomniec sobie opinie Bro-
oka o odmiennegj jakosci aktorow z Afryki, ktorzy nie
stracili jeszcze kontaktu z tradycyjnymi wierzeniami,
ze Swiatem ,Niewidzialnego”.

Spektakl byt w istocie ,poszukiwaniem teatralnym”,
w ktorym rezyser, inspirujgc sie kilkoma scena-
mi z tragedii Shakespeare’a, ,dywagowat na temat
sztuki rezyserii”. Jak zwykle u Brooka, przedstawie-
nie zahaczato tez o wspotczesnose, a jego temat
stanowita wypowiedz tworcy o aktualnym ksztatcie
teatru i istocie jego jezyka. W tym teatralnym eseju
cytowano teoretyczne wypowiedzi: Konstantego
Stanistawskiego, Wsiewotoda Meyerholda, Edwar-
da Gordona Craiga, Bertolta Brechta i Antonina Ar-
tauda. Odnosity sie one do inscenizowania Hamleta
i sztuk Shakespeare’a, dopowiadaty, komentowaty
gre i watpliwosci scenicznych postaci. Mysli refor-
matorow teatru XX wieku wpisano w kwestie boha-
terow sztuki. Na przyktad Ofelia Giovanny Mezzo-
giorno odpowiadata Hamletowi stowami Artauda.
W przedstawieniu wystapili aktorzy CICT: Bakary
Sangaré zagrat Hamleta, Ducha i krola Klaudiusza

kreowat wspomniany Sotigui Kouyaté, Bruce Myers
wystapit jako Poloniusz i Grabarz, Yoshi Oida za-
grat Rosencrantza, David Bennent — Guildensterna
i Horacja, a Anne Bennent — Gertrude. Co wiece),
Brook postanowit wykorzystac¢ odrebnosci kulturo-
we, narodowosciowe i jezykowe swoich aktorow,
liczac na to, ze wniosg co$ nowego w odczytanie
sztuki. Cztonkowie miedzynarodowej grupy postu-
giwali sie na scenie gtownie jezykiem francuskim,
ale uzywali tez jezykdw rodzimych: angielskiego,
japonskiego, niemieckiego i afrykanskiego dialektu
bambara. Ceng za interkulturalizm byto pono¢ nie-
réowne aktorstwo i kiepski poziom francuszczyzny.
Jeden z komentatorow podkreslat, ze wrazenie byto
wielkie, poniewaz po raz pierwszy ,aktor grajgcy
scene prowadzit rownoczesnie swoistg medytacje
nad sensem i przestaniem roli, ktérg kreowat”. Z ko-
lei Andrzej Zurowski sugerowat, ze rezyserowi nie
zalezato na wystawianiu nowej interpretacji Szek-
spirowskiego Hamleta. Pisat: ,Brooka interesuje co
idzie — co idzie ku nam w teatrze i jaki on miatby
by¢, aby w nadchodzacej epoce nadal po szekspi-
rowsku pozostac zwierciadtem swemu czasowi"°.
Obok sceny spotkania Hamleta z Duchem ojca (akt
, scena 5), drugim centralnym obrazem w spektaklu
byto przedstawienie ,Morderstwa Gonzagi” (akt Ill,
scena 2). Odegrat je przed parg krélewska, korzysta-
jac z tradycji teatru nd, Japonczyk Yoshi Oida. Spek-
takl teatru w teatrze” grany byt w jezyku japoriskim,
a w jego zakonczeniu Klaudiusz prowadzony reka
Hamleta wlewat do ucha jego ojca trucizne. Z kolei
stynny monolog Hamleta ,By¢ albo nie by¢..." (akt
I, scena 1) Bakary Sangaré wygtaszat w rodzimym
narzeczu bambara.

Qui est la? konczyt sie po scenie pierwszej z V aktu
(Hamlet, Horacjo, Grabarz). W finale przedstawie-
nia wszyscy aktorzy wyciggali rece i zaciskali pie-
sci — ,jakby w dtonie tapali powietrze, i wolno je
otwierali. Dtonie sg puste” — zanotowat Zurowski.
Nie ma sekretow!

Scenografie tworzyto wnetrze teatru Bouffes du
Nord, w ktorego centrum, na piaszczystej podto-
dze kolistej sceny, ustawiono niewielki drewniany
czworokat (jak ring bokserski lub tatami — mata do
walk wschodnich). Na niej usytuowano w okregu
kilka pomalowanych na czarno krzeset, ktore wy-
znaczaty osie, po ktorych przemieszczali sie ak-
torzy. Kostiumy wykonawcow byty wspotczesne,
neutralne i ahistoryczne. Grano bez obuwia. Eklek-
tyczng muzyke, wykorzystujaca rytmy i instrumenty
z Bliskiego Wschodu i Afryki, skomponowat muzyk
CICT Mahmoud Tabrizi-Zadeh (grat na zywo, sie-
dzac wsrdd widzow).

Po premierze Brook powiedziat, ze Hamlet stano-
wi dla niego esencje teatru, ,bowiem ogniskujg sie
w nim dwa zasadnicze problemy, przewijajace sie
przez cata historie teatru: problem Niewidzialne-
go i problem szukania ukrytej prawdy"?°. Rezyser
podsumowat swoj eksperyment teatralny stowa-
mi Craiga o dwoch rodzajach rezyserii — widocz-
nej i ukrytej: ,Rezyseria ukryta odpowiada temu,
o czym mowit Matisse, cytujgc Renoira — »kiedy
chce namalowac kwiaty, starannie uktadam mo;j
bukiet, a nastepnie przechodze z drugiej strony,
aby go namalowac«. Oto istotny dla mnie klucz"?.
Peter Brook prawie wszystkimi przedstawieniami
z okresu paryskiego udowadniat, ze podziela prze-
konanie Otomara Krejcy, ze teatr moze odzwiercie-
dlac i wptywac na wspotczesny Swiat tylko ,poprzez
odgrywanie wielkich opowiesci przesztosci“??. Osia-
dty w Paryzu brytyjski rezyser uwaza, ze ,wszystkie
techniki, sztuki i rzemiosta muszg stuzy¢ temu, co
angielski poeta Ted Hughes nazywat negocjacja
miedzy naszym zwyktym poziomem a wyzszym
poziomem mitu”. Nie mozna sie wiec dziwic, ze po
raz czwarty zatozyciel CICT siegnat po ,catego”
Hamleta. Angielska wersje jego inscenizacji zapre-
zentowano w Bouffes du Nord 28 listopada 2000
roku. Premiera wersji francuskiej, ktorg zespot CICT
na zaproszenie Instytutu Kultury Francuskiej i Fun-
dacji Theatrum Gedanense pokazat we wrzesniu
w Warszawie i Gdansku, odbyta sie 7 maja 2002 roku
w Theaterhaus Gessnerallee w Zurychu.

.Musi by¢ Duch w Hamlecie" — czestokro¢ powta-
rzat Brook — i sprobowat rozwigzac ten problem
w szkicu teatralnym Qui est la?. Przyszedt czas na
prawdziwe opus. Tragedia Hamleta (La Tragédie
de Hamlet) — juz sam tytut naprowadza na wybra-
na konwencje i temat przedstawienia. Nie po raz
pierwszy Brook zredukowat ilos¢ postaci, odrzucit
poboczne watki, Smiato przemontowat sceny, by
uwyraznic i skoncentrowac akcje.

Marzenie rezysera o tym, aby ,Niewidzialne stato
sie Widzialne” w pewnym stopniu ziscito sie wtasnie
w tej inscenizacji Teatru Bezposredniego. W Trage-
dii Hamleta Brook ukazuje duchowg obecnos$c¢ za-
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mordowanego Krola w rownie prosty co ekspresyj-
ny sposob. Po prostu nikt poza synem Hamletem
(Adrian Lester) i Horacjem nie widziat Ducha. Nawet
zona — Krolowa Gertruda (Lilo Baur) nie dostrzega-
ta ducha meza, gdy ten stat tuz obok, wrecz doty-
kat jg roztozonymi ramionami. Duch zjawiat sie na
scenie kilka razy, przechodzit, ale mieszkarcy swia-
ta przedstawionego spektaklu nie widzieli go — byli
niejako gtusi na metafizyczne tony. Za jednym za-
machem Brook rozwigzat tez kwestie relacji Ham-
let — Horacjo. Widz wiedziat, ze s przyjaciotmi,
wierzyt w prawde i dochowanie tajemnicy przez
Horacja (Antonin Stahly), ktory sktadat na poczatku
przedstawienia przysiege przed Hamletem. Zresztg
to wtasnie Horacjo wtorowat monologom Hamleta
subtelng muzyka grang na orientalnym instrumen-
cie l'esraj bengali. Wspotbrzmiat z potokiem jego
mysli i stawianych sobie i Swiatu pytan. Byt jedynym
muzykiem w spektaklu — i jedyng postacia, ktora
ptynnie przekraczata granice miedzy swiatem iluzji
i kregiem widowni.

Pusta przestrzen oraz neutralne, ahistoryczne stro-
je pozwalaty publicznosci swobodnie aktualizowac
i umiejscawiac¢ wydarzenia. Akcja nie toczyta sie na
zadnym dunskim dworze, to nie Elsynor. Takie zaj-
scia mogtyby sie obecnie wydarzy¢ prawie wsze-
dzie, chocby w jakims bliskowschodnim suttanacie,
w Swiecie dziedziczonych fortun rodzinnych ame-

rykanskiej finansjery, a takze w ktoryms ze zwasnio-
nych plemion afrykanskich? Wazniejszy byt czas
zdarzen — epoka upadku i kryzysu ludzkosci. Kali
Yuga — wiek bogini zniszczenia, czarna epoka, jak
nazywaja jg Hindusi.

Brook odrzucit tez polityke. W tym przedstawieniu
nie byto Fortynbrasa, przemarszu wojsk, intryg na
dworze. W centrum umiescit samotnego cztowie-
ka wystawionego na pociski losu, stajgcego twarzg
w twarz ze swojg karmg i gtodem sensu.
Inscenizator i autor adaptacji radykalnie skrocit tekst
sztuki niemalze o potowe (spektakl trwat zaledwie
dwie i pot godziny), wyrzucit wszelkie poboczne
watki. Pozostata tylko droga Hamleta do odkrycia
prawdy o wydarzeniach oraz sceny, w ktorych naj-
mocniej manifestowaty sie zwigzki pomiedzy bo-
haterem i otaczajgcymi go postaciami. Mozna byto
wrecz dostrzec w tym przedstawieniu aktualiza-
cje zasady greckiej tragedii rodzinnej. Sam rezyser
objasniat, ze chciat w ten sposodb nadac tekstowi
Swiezosc¢ i sprawic, by widzowie, ktérzy przywykli
do innych inscenizacji tego utworu, mieli wrazenie
rewelacji, nowosci.

Hamlet (grat go peten ,kociej” energii czarnoskory
Adrian Lester) krok po kroku odkrywat nicos¢ i ztud-
nosc relacji rodzinnych, pozory zwigzkow z innymi.
Nawet pono¢ zakochana w nim Ofelia (Swietna,
dziewczeco namietna Véronique Sacri) zdradzata
go, zwabiajgc i pozwalajgc ojcu podstuchiwac ich
rozmowe. Scena rozmowy Hamleta z matkg uwy-
razniata obcos$¢, oziebtosé Gertrudy (Lilo Baur).
| wreszcie wrecz instynktowne morderstwo Polo-
niusza (Bruce Myers): z mtodziericzym gniewem,
szybkim pchnieciem wktuwat sie floretem przez
ozdobny dywan, za ktorym skryt sie podstuchu-
jacy stuga. W grze Lestera dominowata zawzie-
tos¢, pasja poznania, docieczenia ,jak to byto”. Od
pierwszej sceny wiadomo byto, ze ten Hamlet nie
jest neurastenikiem, zaden tez z niego rozdywa-
gowany filozof. Brook wyraznie uciekat od egzy-
stencjalnych interpretacji w strone mitu i metafizyki.
Hamlet Lestera byt czujny i uwazny niczym tygrys
na polowaniu. Wytrawnie postugiwat sie strategia
btazna: gdy trzeba niczym osesek ssat palec przed
obliczem mordercy — stryjem Klaudiuszem (Emile
Abossolo-Mbo; zjawiskowy jako Duch, zbyt niewy-
razny, mdty jako Krol Klaudiusz). Hamlet stale zmie-
niat skore; bywat ironiczny, potrafit przedrzezniac
samego siebie (scena z Aktorami). Tylko wowczas
gdy moéwit o Smierci, o kresie (poczatkowy monolog
spektaklu i monolog ,Byc albo nie byc¢..." przesuniety
po scenie rezygnacji z zamordowania modlgcego
sie Klaudiusza) nabierat powagi. Jakby tym wtasnie,
.chorobg na smierc¢” i szukaniem sensu awantury
zwanej zyciem, zaprzegnieta byta cata jego uwaga.
Tragedia Hamleta w pewnym sensie polegata na
tym, ze odkrywat niestatosc, ztudnosc wszystkiego
poza bolem. W spektaklu nie istniato nic poza cier-
pieniem przezywanym i zadawanym. Bo Hamlet,
dazac do prawdy, sam tez musiat zabijac i krzyw-
dzi¢. Z Grekami i Janem Kottem mogtby zakrzyk-
nac: ,Czemuz mam tanczy¢ w tym tragicznym
chorze?!”.

Ale sedno tragedii Shakespeare’a zasadza sie — we-
dtug Brooka — na roznicy postaw Hamleta i Laer-
tesa (bezrefleksyjnie gwattowny, przypominajacy
nieco blokersa Rachid Djaidani). Kiedy rezyser ob-
jasniat sztuke wychowanemu w Afryce Lesterowi
— podkreslit, ze Hamlet buntuje sie, szuka prawdy,
waha sie przed zemstg i stawia pytania, podczas
gdy Laertes jest jak sprawna maszyna, przypomina
karnego zotnierza, ktdry stucha polecen i zabija na
zadanie. Zdaniem rezysera, tych drugich jest dzi$
na swiecie wiecej.

| wreszcie lekki jak powiew wiatru finat Tragedii
Hamleta: kiedy wszystkie postaci zginety — co po-
kazano umownie jako swoisty ,taniec smierci” (ko-
lejni usmierceni ktadli sie powoli na macie, dotgcza-
jac do umierajgcego Hamleta) — Horacjo, niczym
Ariel lub Hermes, posrednik miedzy $wiatami ludzi
i bogow, zblizat sie ku publicznosci i wypowiadat
pierwszg kwestie sztuki: ,Qui est [a?” (,Kto tu?”, ,Kto
idzie?"). Po chwili ,zmartwychwstate postaci” wsta-
waty i dotaczaty do niego. Wszyscy trwali w bezru-
chu i w zastuchaniu.

Jakiz wiec czas, jaki Duch epoki nadchodzi? Kim lub
czym jest to stale obecne, a milczace Nienazywal-
ne?! Co oznacza ,teatralny testament” Brooka i jaki
teatr nam zapowiada? Brytyjski rezyser pozostawit
nas z samymi pytaniami. Ale jak niegdys$ wyjasniat
w wywiadzie z Andrzejem Bonarskim: ,tatwo mo6-
wic, a prawie niemozliwe zyc. | to tez sprawia, ze
na pewne pytania nie moze by¢ odpowiedzi. Odpo-
wiedz sugeruje bowiem, ze istnieje tylko jedna dro-
ga... W nie rozwigzanym pytaniu wspotzyje szereg
stron, w opozycji do siebie. | taki jest trudny, acz-
kolwiek poptatny, ludzki proces: i$¢ ku pytaniom"23.

Grzegorz Janikowski — krytyk teatralny i publicyst,
wyktadowca Akademii Teatralnej w Warszawie oraz
Wydziatu Lalkarskiego w Biatymstoku, cztonek redakcji
Pamigtnika Teatralnego’. Rzecznik prasowy i konsultant
migdzynarodowych festiwali teatralnych w Polsce.
Wspatpracuje m.in. ze: ,Scend’, ,Opcjomi”, wortalami
Lulture.pl” (Instytut Adama Hickiewicza) i Kultura Enter”.

sy 6



FSPIRAGAE

WARSLAWSKA SZKUEA

Stanistaw Kozuro Piotr Rytel

Kazimierz Sikorski

Warszawa zostata wyzwolona 17 stycznia 1945 roku.
Ten przetomowy dzien otworzyt kolejny rozdziat
historii Polski, w ktérym oswiata i kultura zyskaty
nowe warunki rozwoju. Réwniez dla Painstwowego
Konserwatorium Muzycznego, nieistniejagcego

w okresie okupacji hitlerowskiej, pojawity sie nowe
perspektywy funkcjonowania. Najpierw jednak
trzeba byto podnies¢ si¢ z ruin i zgliszczy. Trud
odbudowy i reorganizacji szkoty przyjat na swe
barki prof. Stanistaw Kazuro, zastuzony kompozytor
i pedagog, ktory przybyt do Warszawy juz na poczatku
kwietnia 1945 roku. Konserwatorium otrzymato
nowe pomieszczenia, bowiem gmach na Okélniku
byt niemal catkowicie zniszczony. Podjete zostaty
starania o uruchomienie szkoty: zagospodarowanie
budynku, pozyskanie instrumentéw muzycznych,
skompletowanie grona pedagogicznego.

Nowy rok szkolny zainaugurowano w Konserwato-
rium po szescioletniej przerwie, 17 wrzesnia 1945
roku. Rektorem zostat wybrany prof. Kazuro, pro-
rektorem — prof. Piotr Rytel, ktory petnit rowniez
funkcje dziekana Wydziatu Teorii. Juz miesigc poz-
niej uczelnia wzieta udziat w podniostej uroczysto-
sci sprowadzenia serca Fryderyka Chopina do War-
szawy. W wyniku zmian w szkolnictwie muzycznym
znikneta nazwa ,Konserwatorium®, a pojawita sie
.Panstwowa Wyzsza Szkota Muzyczna" (PWSM). Jak
zaznaczat Karol Dziduszko, ,To nowe, strukturalne
ustawienie wyzszej szkoty muzycznej, ze wszystki-
mi prerogatywami wyzszej uczelni, przyjete zostato
jako realizacja postulatow, ktore w okresie miedzy-
wojennym nie zostaty osiggniete™.

W omawianym okresie uczelnia mogta poszczy-
ci¢ sie gronem najlepszych artystow-pedagogow,
ktorzy w dziedzinie kompozycji kontynuowa-
li i rozwijali ideaty miedzywojenne. Byli to mie-
dzy innymi: Stanistaw Kazuro, Jan Maklakiewicz,
Piotr Perkowski, Piotr Rytel, Kazimierz Sikorski, Ta-
deusz Szeligowski, Bolestaw Woytowicz. Obok



ROMPOZYTOROKA

kompozytorow starszego pokolenia wyrosta ple-
jada mtodszych, odnoszgcych sukcesy w kra-
ju i za granica. To oni przejma pozniej pedago-
giczny ster, podejmujgc zaszczyt i zarazem trud
kontynuacji warszawskiej szkoty kompozytorskiej.

.Rektor Stanistaw Kazuro, dtugoletni profesor Szko-
ty, potozyt duze zastugi w dziele odbudowy Szkoty
po drugiej wojnie Swiatowej. Dzieki jego wytrwato-
sci, wielkiej zapobiegliwosci oraz ofiarnosci Szkota
zostata zorganizowana po catkowitych zniszcze-
niach, otrzymata wartosciowy zespot pedagogiczny
i mozliwe dla tego ciezkiego okresu warunki pracy™?,
gtosita uchwata Senatu PWSM z 29 czerwca 1957
roku. Byta to odpowiedz na zarzgdzenie szczegoto-
wego zbadania sprawy prof. Kazury, ktory ,wskutek
specyficznych stosunkéw w tym okresie panuja-
cych”® w lipcu 1951 roku zostat zmuszony do opusz-
czenia stanowiska rektora i przejscia na emeryture.
To nieco enigmatyczne (ze wzgledu na dwczesne
realia) stwierdzenie wyjasnita Zofia Peret-Ziemlan-
ska: ,\W tamtych stalinowskich czasach praca peda-
gogiczna, organizacyjna, a przede wszystkim wy-
chowawcza rektora Kazury (w kregach partyjnych
uwazany byt za niebezpiecznego klerykata) zaczy-
nata coraz mniej podobac sie wtadzom partyjnym.
W 1951 roku czynniki rzgdzace Ministerstwem Kul-
tury zadecydowaty o zwolnieniu Go ze stanowi-

ska". Warto dodac, iz w roku 1954 Stanistaw Ka-
zuro otrzymat Nagrode Muzycznag m.st. Warszawy,
a w roku 1958 zostat odznaczony przez Rade Pan-
stwa Krzyzem Komandorskim Orderu Odrodze-
nia Polski®.

Kolejnym rektorem zostat prof. Stanistaw Szpinal-
ski, uczen Ignacego Jana Paderewskiego, wybit-
ny wirtuoz polskiej pianistyki, pedagog i organiza-
tor zycia muzycznego. Pod jego kierownictwem
zZnaczenie i powaga uczelni ulegty wzmocnieniu,
a poziom wymagan byt stale podnoszony. Niestety,
w czerwcu 1957 roku, po ciezkiej chorobie, rektor
Szpinalski zmart.

Pod koniec wrzesnia na jego miejsce zostat wybra-
ny Kazimierz Sikorski, wybitny kompozytor i teoretyk
muzyki, autor licznych fundamentalnych publikacji,
dtugoletni zastuzony pedagog i wychowawca wielu
pokoler kompozytordw, ktéry rownie konsekwent-
nie podnosit prestiz i poziom uczelni. ,\W pierwszych
latach powojennych dziatato w Polsce kilka gene-
racji i grup pokoleniowych kompozytoréw o spo-
rej rozbieznosci zainteresowan", czytamy w pracy
Krzysztofa Baculewskiego. W podobnym tonie wy-
powiadata sie Zofia Lissa: ,Okres 1945-56 odznacza
sie w muzyce polskiej niezwykle ozywionym roz-
wojem tworczosci i wielorakoscig kierunkow: dzia-
tajag tu zarowno tradycje okresu miedzywojennego,
a wiec pozostatosci wptywow Szymanowskiego,
jak i pozostato$ci modnego wowczas klasycyzmu,
dziatajg wptywy Strawinskiego i Hindemithowskie-
go neobaroku, jak tez i kierunki nawigzujgce do star-
szych tradycji: impresjonizmu, heoromantyzmu itp.
Reprezentowane sg wszystkie gatunki muzyczne,
poczynajac od monumentalnych form symfonicz-
nych, rozbudowanych form wokalno-instrumental-
nych, kantat i oper, poprzez muzyke kameralng az
do miniatury instrumentalnej i liryki wokalnej oraz
popularnej piosenki"”.

ITanerdsy
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Tadeusz Szeligowski Piotr Perkowski

Do najstarszej generacji kompozytorow w okresie
powojennym nalezeli urodzeni przed rokiem 1889:
Eugeniusz Morawski-Dabrowa, wspomniany juz
Stanistaw Kazuro oraz Ludomir Rozycki, Piotr Ry-
teli Apolinary Szeluto (trzej absolwenci kompozyciji
Zygmunta Noskowskiego). Byta to grupa hotduja-
ca nurtowi neoromantycznemu. Gtéwna jej dzia-
talnos$¢ przypadta na poczatek naszego stulecia,
okres Mtodej Polski oraz pierwszg wojne Swiatowg
i dwudziestolecie miedzywojenne. Rozne byty losy
przedstawicieli tego pokolenia. Morawski, ostatni
przedwojenny rektor Panstwowego Konserwato-
rium Muzycznego, zmart w zapomnieniu w 1948
roku. Podobny los spotkat Piotra Rytla, zmartego
dopiero w 1970 roku — po wojnie wprawdzie wrdcit
do aktywnego tworzenia, jednak jego tworczosc nie
zdobyta uznania, nie doczekat sie tez wielu wykonan
estradowych. Warto dodac, ze Rytel dziatat rowniez
jako pedagog, byt wyktadowca w konserwatoriach
warszawskim i sopockim, oraz na polu organizacji
i animacji zycia muzycznego w Zwigzku Muzykdw
i w Warszawskim Towarzystwie Muzycznym. R6-
zycki takze nie odegrat po wojnie wiekszej roli jako
kompozytor, wtgczyt sie za to aktywnie w nurt od-
budowy szkolnictwa muzycznego, petnigc obo-
wigzki dziekana w katowickiej PWSM. Szeluto, po-
dobnie jak Rytel, probowat odnalez¢ sie ze swojg
tworczoscig w nowych realiach; niestety, doczekat
sie nielicznych publikacji i wykonan. W tej kwestii
Krzysztof Baculewski nie pozostawit czytelnikom
ztudzen: ,Trudno sie oprzec¢ wrazeniu, ze i Rytel,
i Szeluto probowali wyptynac po wojnie na fali ofi-
cjalnego nawrotu do starego stylu, starych tech-
nik, ktore byty im bliskie, gdyz nowsze negowali
(np. tworczose Szymanowskiego). [...] Czysto ze-
whnetrzna akceptacja nowych idei przez Rytla i Sze-
lute nie odegrata ani wiekszej roli artystycznej, ani
estetycznej, ani ideowej"®. Natomiast jezeli chodzi
0 pierwszego powojennego rektora, Stanistawa Ka-
zuro, to dziatat on przede wszystkim jako pedagog,
nie angazujac sie specjalnie w sprawy kompozycji.

Jan Adam Maklakiewicz

Do drugiej generacji kompozytorow nalezeli tworcy
urodzeni w latach 1889-98: Stanistaw Wiechowicz,
Tadeusz Szeligowski oraz Kazimierz Sikorski i Bole-
staw Woytowicz (obaj absolwenci kompozycji Feli-
cjana Szopskiego). Wszyscy stylistycznie wywodzi-
li sie z kregow paryskich, rozkwit ich sit tworczych
przypadt na lata czterdzieste. Wiechowicz wcigz
interesowat sie twdrczoscig choralng i folklorem
(liczne piesni na chor mieszany a cappella do stow
ludowych; Kantata Zniwna, 1948), tgczonym z kla-
sycyzujaca fakturg, instrumentacjg i forma (suita Ka-
sia na smyczki i dwa klarnety, 1946; Koncert Staro-
miejski na wielkg orkiestre smyczkowg, 1954; rondo
Szyszki na orkiestre symfoniczng, 1954), sprzeciwiat
sie jednak tworzeniu odrebnej sztuki masowej, co
niewatpliwie zawazyto na jego popularnosci w la-
tach piecdziesiatych. Sikorskiego zajeta dziatalnos¢
spoteczna, organizatorska i pedagogiczna; kom-
ponowanie zeszto na dalszy plan. Pod wzgledem
techniki kompozytorskiej, gtownie interesowaty
go neobarokowe (/ll Symfonia w formie concer-
to grosso z dwiema fugami, 1953) i klasycyzujace
tendencje, czesto powigzane z folklorem (Allegro
symfoniczne, 1946; Koncert na klarnet, 1947, Kon-
cert na rog oparty na melodiach kurpiowskich, 1949;
Suita z Istebnej, 1948; Uwertura popularna, 1954).
Krzysztof Baculewski pisat wprost, iz: ,w poréwna-
niu z podrecznikami (Harmonia, Kontrapunkt) kom-
pozycje Sikorskiego niemal nie wykazujg odstepstw:
sg niejako udokumentowaniem, praktyczna realiza-
Cjg prezentowanej w podrecznikach teorii. | wtasnie
w dziedzinie pedagogiki Kazimierz Sikorski zapisat
sie w muzyce wspotczesnej jako wychowawca wie-
lu kompozytorow™. Szeligowski wrécit do kompo-
nowania w latach pie¢dziesigtych. Popularnos¢ jego
stylu wywodzita sie z hotdowania neoklasycznym
tendencjom wyniesionym z paryskiej szkoty Nadii
Boulanger. Tworczosci tej byto najblizej do dwcze-
snych postulatow komponowania muzyki masowej
o charakterze narodowym. Sam Szeligowski wy-
chowywat sie w opozycji do modernizmu, impre-

Lbigniew Turski

sjonizmu, ekspresjonizmu i radykalniejszych, now-
szych technik. Jego kompozycje cechuijg sie bardzo
réznorodnymi wptywami (choratu, renesansowej
polifonii, wzorcow klasycyzmu, neoromantycznej
harmoniki i instrumentacji oraz muzyki ludowe)), sitg
rzeczy sktadajgcymi sie na rezultat dosc eklektyczny.
Kompozycje Szeligowskiego (na przyktad Suita we-
selna czy Wesele lubelskie, obydwa utwory z 1948
roku) byty stawiane za wzor tgczenia folkloryzmu
z 0golnym uproszczeniem srodkow. Estetyka nor-
matywna byta widoczna takze w operze Bunt za-
kow (1951). Z kolei w Uwerturze komediowej (1952)
kompozytor nawigzywat do motywiki Rossiniego
i Offenbacha. Woytowicz z uczelnig warszawska
w okresie powojennym byt zwigzany tylko przez trzy
lata (1958-61), pomiedzy praca w katowickiej i kra-
kowskiej PWSM. Podobnie jak Szeligowski, przejat
ze szkoty paryskiej szereg elementdw francuskiego
neoklasycyzmu, konfrontujac je z uzyciem polifonii
linearnej i tendencjami folklorystycznymi. Jednakze
jego tworczosc wyrastata rowniez z innych zrodet,
impresjonizmu i niemieckiej ,nowej rzeczowosci’,
a przejsciowo takze z dyrektyw realizmu socjali-
stycznego (I Symfonia ,Warszawska“, 1946; Kanta-
ta na pochwate pracy, 1948; kantata Prorok, 1951)
oraz tradygji klasyczno-romantycznej pianistyki. Za-
interesowanie polifonia, przejawiajace sie juz przed
wojng, wraca w utworach powojennych (wykorzy-
stywanie kanonu i fugi w Il Kwartecie smyczkowym
i Il Symfonii z uzyciem cytatow).
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K. Baculewski, op. cit., . 57.

9
[bidem, s. 58.

10

[nni wybitni przedstawiciele tej
generacji niezwigzani w omawianym
okresie z uczelniq warszawskg to:
3. Kisielewski, W. Rudzifiski,

W. Lutostawski, A. Panufnik.

Grazyna Bacewicz

Ludomir Rézycki

Bolestaw Woytowicz

Trzecia generacja to urodzeni w latach 1899-1908:
Jan Adam Maklakiewicz, Piotr Perkowski i Alfred
Gradstein (absolwenci kompozycji Romana Stat-
kowskiego) oraz Zbigniew Turski (absolwent Pio-
tra Rytla). Jan Maklakiewicz reprezentowat stylisty-
ke zachowawczg, mieszajgc w swojej tworczosci
francuskosc spod znaku Dukasa i Roussela, wptywy
choratu oraz muzyki ludowej i orientalnej, natomiast
jego harmonika i instrumentacja zdradzaty wptywy
neoromantyczne. Tendencje do upraszczania jezy-
ka dato sie zauwazyc¢ w tworczosci Maklakiewicza
jeszcze przed wojng. Podobne postulaty ideologii
realizmu socjalistycznego rowniez wywarty na niego
pewien wptyw (suita ludowa Slagsk pracuje i Spiewa,
1948; kantata Komuna paryska, 1949). Oprécz tego
w 1947 roku powstata Uwertura , Praska”, w 1948 Su-
ita towicka, w 1952 Il Koncert skrzypcowy ,Goralski”,
a rok pozniej Tryptyk morski). Maklakiewicz zajmo-
wat sie takze publicystyka i krytyka muzyczna. Turski
i Perkowski, bardziej niz w komponowanie, zaanga-
zowani byli w dziatalno$¢ organizatorska i pedago-
giczng. Ponadto Turski, laureat | nagrody olimpijskiej
w Londynie w 1948 roku za wyrazajgcg przezycia
okupacyjne Il Symfonie, rok pdzniej za ten sam utwor
zostat oskarzony o formalizm; osiadt wiec na bez-
pieczniejszym gruncie muzyki ilustracyjnej, wspot-
pracujac gtéwnie z teatrami i filmem. W 1951 roku
skomponowat | Koncert skrzypcowy z pierwiastkami
goralskimi (inspiracje folklorem reprezentujg rowniez
Suita kurpiowska, 1947 i 5 piesni kaszubskich, 1949).
Perkowski po wojnie zrekonstruowat miedzy innymi
swe obydwa koncerty skrzypcowe. Jego znaczgce
kompozycje z tego okresu to na przyktad kantata Wi-
sta (1951), Suita weselna (1952), Suita epicka (1953),
obrazki ludowe Z kogutkiem (1953) i Wiosna (1954),
Uwertura warszawska (1954), Kujawiak na matg orkie-
stre (1955), Nocturne (1955). Gradstein, jako gtéwny
przedstawiciel socrealizmu (kantata Stowo o Stalinie
do tekstu Wtadystawa Broniewskiego, 1951), stwo-
rzyt wiele zapomnianych dzi$ utworow, moze poza
kilkoma piesniami choralnymi i masowymi.

Stanistaw Wiechowicz

Czwarta generacja to urodzeni w latach 1909-19%0
Grazyna Bacewicz oraz Wawrzyniec Zutawski (absol-
wenci kompozycji Kazimierza Sikorskiego). Bace-
wicz kontynuowata neoklasycyzm, tgczac go z ele-
mentami folklorystycznymi. Swojemu stylowi pozo-
stata wierna, unikajac radykalnych zmian, zaréwno
w okresie panowania estetyki normatywnej, jak
i po roku 1956. W 1948 roku skomponowata swoj
stynny Koncert na orkiestre smyczkowg, w kt6-
rym mistrzowsko potgczyta elementy barokowe
i wczesnoklasyczne z nowymi srodkami harmo-
niczno-brzmieniowymi, oraz I/l Koncert skrzypcowy
w catosci oparty na folklorze podhalanskim. Row-
niez w kilku kolejnych dzietach Bacewicz (Koncert
fortepianowy, 1949; IV Kwartet smyczkowy, 1951;
| Kwintet fortepianowy, 1952; Il Sonata fortepianowa,
1953) wyraznie odczuwalna w poszczegolnych cze-
$ciach jest inspiracja folklorystyczna (ksztattowanie
tematow, obecnosc oberka). Rowniez drobne utwo-
ry koncertowe (dwa Oberki na skrzypce i fortepian,
1949 i 1951; Kaprys polski na skrzypce solo, 1951)
zyskaty powodzenie jako autentyczne stylizacje lu-
dowe. Pierwsze powojenne dziesieciolecie to tak-
ze czas powstania jej czterech silnie ekspresyjnych
symfonii. Natomiast przedwcze$nie zmarty Zutaw-
ski, zapalony taternik, ratownik i pisarz, od roku 1950
byt wyktadowca warszawskiej PWSM. Jego skrom-
na tworczosc¢ réwniez ujawniata wyznaczniki nur-
tu neoklasycznego, z tendencjami do folkloryzmu
i archaizacji (utwory kameralne, fortepianowe, piesni
choralne i solowe).
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Stanistaw Wistocki

Ostatnig generacje tworzg dwie grupy kompozytordw.
Pierwsza z nich to debiutujgcy w latach 1945-1948,
urodzeni juz w niepodlegtej Polsce, Stanistaw Wi-
stocki i Stanistaw Proszyniski (absolwent w klasie
Piotra Rytla i Kazimierza Sikorskiego). Wistocki byt
zwigzany z PWSM dopiero od 1955 roku, a jego
tworczos¢ kompozytorska miata charakter mar-
ginesowy i czesto nawigzywata do polskich piesni
ludowych. Z kolei Proszynski w czasie wojny stu-
diowat w warszawskim Konserwatorium fortepian
i kompozycje, odbyt rowniez studia aspiranckie,
jednak jako pedagog zaczat pracowac w warszaw-
skiej PWSM dopiero w roku 1960. Druga grupa to
cztonkowie powstatego w 1949 roku Kota Mtodych
Zwigzku Kompozytoréw Polskich: Andrzej Dobro-
wolski, Andrzej Markowski, Wtodzimierz Kotorski
oraz Grupa 49. Dobrowolski byt zwigzany z war-
szawskg PWSM w latach 1954-76. Jego dojrzate
warsztatowo utwory z potowy lat piecdziesigtych
(I Symfonia, Trio stroikowe) tacza forme sonato-
wa z kunsztowng technikg polifoniczng (potrdjna
fuga w IV czesci | Symfonii). Pod koniec lat piec¢-
dziesigtych zainteresowat sie nowymi technikami
dzwiekowymi, szczegdlnie muzyka elektroniczng,
co przyniosto radykalng zmiane jego stylu. Twor-
czos$¢ Dobrowolskiego odegrata wigksza role w la-
tach szes$cdziesigtych. Andrzej Markowski studiowat
w Londynie, nastepnie kontynuowat nauke w war-
szawskiej uczelni w zakresie dyrygentury (u Witol-
da Rowickiego) i kompozycji (u Piotra Rytla i Tade-
usza Szeligowskiego). W tym okresie pisat piesni
masowe; najwazniejszg role odegrat pozniej jako
tworca eksperymentalnej muzyki filmowej (pierw-
szy siegnat do srodkow elektroakustycznych). Wto-
dzimierz Kotonski (absolwent kompozycji réwniez
u Rytla i prywatnie u Szeligowskiego) tworzyt w tym
czasie w stylu folklorystycznym; jego kompozycje
wykazywaty wyrazng tendencje do stylizacji baro-
kowych, choc¢ ich melodyka pozostawata w kregu
motywow podhalanskich (Tarice gdralskie, 1950;
suita Szkice baletowe, 1951; Preludium i passacaglia,
1954). Badania Kotoriskiego nad folklorem podha-

Stanistaw Proszyfiski Andrzej Dobrowolski

lanskim byty tematem jego kilku istotnych prac teo-
retycznych. Dopiero pod koniec lat szescdziesigtych
zwigzat sie ze Studiem Muzyki Elektronicznej PWSM.

Osobnym zjawiskiem jest Grupa 49, czyli: Tadeusz
Baird, Kazimierz Serocki i Jan Krenz!l. ,Powstata
ona bezposrednio po konferencji w tagowie jako
wyraz zainteresowania kompozytorow lansowang
ideologig (chodzi oczywiscie o socrealizm — przyp.
M. Z.). Grupa przyjmowata wskazania konferencji
jako program™?, Zofia Lissa twierdzita, iz w tagowie
.sformutowano bardzo ogolne, ale jednak konkret-
ne zasady: wyjscie poza tworczosc przeznaczong
wytacznie dla elity intelektualnej; wzmozenie na-
rodowego charakteru muzyki we wszystkich jej
gatunkach, tak wielkich form, jak i matych, upo-
wszechnieniowych; powigzanie ideowe tych form
z zyciem Polski Ludowej, podkreslanie czynnika
ekspresji'3. Sprawa tyczyta sie wiec pisania muzyki
.emocjonalnegj’, a jednoczesnie ,komunikatywnej”,
ktora jednak nie rezygnowataby ze wspotczesnych
srodkow wyrazu — taki ,warunek” przyjeli cztonko-
wie Grupy, ktora pdzniej sukcesywnie oddalata sie
od postulatéw realizmu socjalistycznego. Ponadto
kompozytorzy zabezpieczyli sie przed zaszufladko-
waniem ich jako ,formalistow”, zmniejszajgc rowniez
niebezpieczenstwo natozenia sankcji w postaci za-
kazu wykonywania ich utworow.

11

Absolwent dyrygentury i kompozycji
todzkiej PWSH, jeden z czotowych
przedstawicieli zycia muzycznego

w Polsce po drugiej wajnie Swiatowej,
niezwiqzany jednak z warszawskg

uczelnia.
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Andrzej Markowski



Baird studia rozpoczat jeszcze w czasie okupacji
(kompozycja u Bolestawa Woytowicza, teoria u Ka-
zimierza Sikorskiego). Kontynuowat je potem w war-
szawskiej PWSM u Piotra Rytla i Piotra Perkowskie-
go. Razem z Kazimierzem Serockim byt inicjatorem
festiwalu ,Warszawska Jesien”. Pierwsza potowa lat
piecdziesigtych to dla Bairda okres przygotowania
do tworczosci dojrzatej: z jednej strony muzyka
zgodna z zatozeniami Grupy 49 (kantata Piesr o re-
wolucji, 1951; Ballada o zotnierskim kubku, 1954),
a z drugiej strony neoklasycyzm z wptywami ar-
chaizadji i folkloryzmu (Koncert fortepianowy, 1949;
| Symfonia, 1950; Uwertura w dawnym stylu, 1950;
Colas Breugnon - suita w dawnym stylu, 1951;
Il Symfonia, 1952; Koncert na orkiestre, 1953). Ten-
dencja do miniatury wokalno-orkiestrowej ujawnia
sie w Suicie lirycznej na sopran i orkiestre symfo-
niczng (1953). Kazimierz Serocki rowniez wstgpit do
Konserwatorium jeszcze w okresie konspiracyjnym,
studiowat fortepian oraz kompozycje u Kazimierza
Sikorskiego. Potem wraz z nim przeniost sie do to-
dzi, gdzie ukonczyt obydwie specjalnosci, nastepnie
pogtebiat swe studia w Paryzu. Pierwszy etap jego
twoérczosci to rowniez muzyka ,emocjonalno-ko-
munikatywna’, oparta na wspotczesnych srodkach
wyrazu (kantata Murarz warszawski, 1952; Symfo-
nia piesni, 1953). Folkloryzm i neoklasycyzm to dwie
gtéwne tendencje w dwczesnym jezyku kompozy-
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1. Lissa, op. cit, 5. 17.
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h. Kasprzycka, Zurski, Zbigniew,
(w.] Kompozytorzy polscy 1918-
2000, 1. 1I: Biogramy, red. Marek
Podhajski, Gdafisk-Warszawa 2005,
5.1035.

torskim Serockiego (fortepianowy Koncert roman-
tyczny, 1950; | Symfonia, 1952; Il Symfonia, 1953;
Koncert na puzon i orkiestre, 1953). W 1952 roku
kompozytor zainteresowat sie dodekafonig (forte-
pianowa Suita preludiow z nieseryjnymi, choc¢ pet-
nymi kompleksami dwunastotonowymi).

Pierwsza potowa lat piecdziesigtych to schytek zy-
cia Rézyckiego, Maklakiewicza i Gradsteina. W 1956
roku nastapit przetom — niemal wszyscy dziatajgcy
tworcy pragneli wzbogaci¢ i unowoczesnic swoj
warsztat kompozytorski. Muzyka polska, po kilku
latach separacji, nabrata nowych barw. Ponadto
pojawito sie kolejne pokolenie tworcow, urodzo-
nych w latach 1929-38. Kazuro, Szeluto i Rytel byli
wowczas u zmierzchu swej dziatalnosci i nie brali
udziatu w dokonujacych sie przeobrazeniach; Woy-
towicz i Sikorski dziatali na niwie pedagogicznej.
Wiechowicz nadal pisat utwory choralne w zna-
nym stylu, ich ukoronowaniem byta Passacaglia
i fuga do tekstow ludowych. Proba przyswojenia
przez niego nowych tendencji na przetomie dzie-
siecioleci (Lettre 8 Marc Chagall, 1961) nie przynio-
sta pozytywnych rezultatow. Szeligowski nie ode-
grat juz wiekszej roli jako kompozytor, natomiast

Turski od 1956 tworzyt muzyke do sztuk teatralnych
rezyserowanych przez Erwina Axera, a od 1957 byt
kierownikiem muzycznym Teatru Wspotczesnego
w Warszawie. Pisat muzyke sceniczng i filmowsa,
na grunt ktorej przenosit nowoczesne zdobycze
sztuki kompozytorskiej**.

Michat Zawadzki — ur. 1984 w Pocku, gdzie ukoficzyt
PSM im. K. Szymanowskiego I-go i ll-go stopnia. Absolwent
teorii muzyki warszawskiej AMFC (obecnie UNFC); dyplom
2 wyrdznieniem, 2008. Pianista, kompozytor piosenek.
Podjat studia doktoranckie na tejze uczelni.

Jego dotychczasowe zainteresowania kancentrowaly sig
wokat badafi nad harmonikg mazurkéw fortepianowych
oraz utwordw jazzowych. Obecnie zajmuje sig takze
twdrczosciq kompozytordw polskich okresu
miedzywojennego.

Wodzimierz Kotofiski Tadeusz Baird

Kazimierz Serocki

Jan Krentz
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Z okazji obchoddw Roku Chopinowskiego w In-
diach ptyte pod tym tytutem nagrali w Sali Koncer-
towej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
dwaj mtodzi pianisci, studenci Wydziatu Fortepianu,
Klawesynu i Organow, Pawet Sobowiec i Krzysztof
Trzaskowski, a zrealizowata jg Klementyna Walczy-
na, studentka Wydziatu Rezyserii DZzwigku.

— Indie zupetnie nie kojarza sie nam z muzykg po-
wazng, co potwierdzita chocby moja wizyta w naj-
wiekszym sklepie muzycznym w Kalkucie, gdzie
zobaczytem tylko kilka marnych potek z tego typu
ptytami — mowi prof. Jerzy Sterczynski, dzie-
kan WFKiO. — Hindusi sg niebywale przywigzani
do swojej tradycyjnej muzyki i kultury opartej na si-
tar, czego nie zmienity nawet lata panowania Im-
perium Brytyjskiego. Jest tam tez — jak w catej Azji
— wszechogarniajgcy pop, ale dziatajg takze towa-
rzystwa muzyczne, ktore starajg sie tworzyc wa-
runki sprzyjajagce muzyce klasycznej, europejskiej.
Sprowadzajg artystow i jg popularyzuja.

Na wspotpracy z tymi towarzystwami w duzej mie-
rze oparta sie pomystodawczyni obchoddw Roku
Chopinowskiego w Indiach, absolwentka klasy kla-
wesynu warszawskiej uczelni muzycznej, a obec-
nie pierwszy radca Ambasady RP w New Delhi,
pani Matgorzata Wejsis-Gotebiak. Projekt nie po-
legat na organizacji wielkich koncertéw pod bia-
to-czerwong flaga, ale sktadat sie z szeregu drob-
nych dziatan, ktére miaty pokazac, ze nie ma wcale
istotnej bariery, nie mowigc juz o ,kulturowej prze-
pasci’, miedzy Europg i Azjg, ze muzyka to jezyk uni-
wersalny i nie trzeba mie¢ duzego przygotowania,
by go odczytac.

Pokazano wiec w kilku miastach Indii Chopina gra-
nego przez mtodych Polakdw i Azjatodw, Chopina
dla dzieci, mtodziezy i dorostych, na koncertach,
w zabawie, w nauce, a nawet w tancu.

— Nasz trzytygodniowy pobyt w Indiach, na prze-
tomie sierpnia i wrzesnia ubiegtego roku, sktadat
sie z trzech ,filarow” — mowi Pawet Sobowiec. — Po
pierwsze — promocja muzyki Chopina wsrod tam-
tejszych dzieci, po drugie — zajecia z mtodziezg i po
trzecie — koncerty.

Po spotkaniu z mtodziezq w Pune

CHOPIN FOR
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Barciszewska

Gry i zabawy

Przed przyjazdem naszych pianistow dzieci dosta-
ty szereg materiatow, na podstawie ktorych mogty
sie przygotowac do spotkan z artystami i z muzyka
Chopina. Na kazde z dwoch takich spotkan przy-
szli mtodzi Hindusi z 5-6 szkét, po kilkanascie osob
z kazdej. Na poczatku dzieciom pokazywano film
dokumentalny film Piotra Szalszy Serce Chopina,
opowiadajacy miedzy innymi o losach urny z ser-
cem kompozytora podczas powstania warszaw-
skiego i jej powrocie do kosciota Swietego Krzyza
po wojnie.

— Bytem tym troche zaskoczony, — mowi Krzysztof
Trzaskowski — bo moim zdaniem to nie jest film dla
dzieci, zwtaszcza z tak odlegtego kraju. Zbyt duzo
w nim spraw wojennych, politycznych, polsko-
-niemieckich. Ale, o dziwo, podobat sie im.

s 2§
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Koncert z Bombay Chamber Orchestra

Potem byty konkursy rysunkowe, quiz z nagrodami,
stuchanie muzyki, rozmowy, zagadki. Quiz sktadat
sie z kilku czesci: pytan z wiedzy ogdélnomuzycznej,
wiedzy o muzyce indyjskiej i europejskiej, o instru-
mentach, formach muzycznych, kompozytorach,
wreszcie, co dzieciom sprawito znacznie mniejszg
trudnosc¢ niz naszym pianistom, z rozpoznawa-
nia pomnikow Chopina, usytuowanych w réznych
miejscach Swiata.

Po zagraniu przez Sobowca i Trzaskowskiego kilku
krotkich utwordw, odbyta sie prezentacja potgczo-
na z pytaniami-zagadkami: o mazurki, walce, etiu-
dy, o ich funkcje i znaczenie. Na koniec swobodna
rozmowa z dziec¢mi, podczas ktorej to gtéwnie one
zadawaty pytania.

— Chyba najwiekszg trudnosc sprawity nam odpo-
wiedzi wymagajgce dtugiego wyktadu, np. o roz-
woju sonaty — mowi Pawet Sobowiec. — Przed
wyjazdem myslelismy, ze Chopin bedzie dla tych
dzieci tak egzotyczny, jak ich muzyka dla nas, ale
okazato sie, ze byty doskonale przygotowane i na-
prawde zainteresowane tematem, o czym swiad-
czyty chocby te szczegdtowe pytania, na ktore
nietatwo byto odpowiadac. Mysle, Ze dobrze sobie
z tym wszystkim poradzilismy. Dzieci byty zado-
wolone, nawet podekscytowane, nie zauwazylismy
U hich ani zmeczenia ani... zaspokojenia ciekawosci.

Dobrze by byto gdyby te spotkania byty dtuzsze,
albo byto ich wiecej — dodaje.

Po spotkaniach ich uczestnicy dostali w prezencie
wydang przez Narodowy Instytut Fryderyka Cho-
pina ksigzke dla dzieci o Chopinie i wspomniang
na wstepie ptyte Chopin for India z dziewigcioma
utworami: Etiudg C-dur op. 10 nr 1, Etiudg E-dur
op. 10 nr 3, Etiudg As-dur op. 10 nr 10, Noktur-
nem cis-moll (op. po$miertne), Mazurkiem h-moll
op. 30 nr 2, Preludium c-moll op. 28 nr 20, Nokturnem
c-moll op. 48 nr 1, Walcem Des-dur op. 64 nr 1
i Polonezem As-dur op. 53.

Lekcje

— To byto dosc¢ dziwne doswiadczeni, — mowi So-
bowiec — poniewaz w Indiach praktycznie szkolnic-
two artystyczne nie istnieje, a wiec poziom umie-
Jjetnosci mtodych pianistow, z ktorymi mielismy do
czynienia, byt — delikatnie mowigc — mato satysfak-
cjonujacy. Tak wiec nasze uwagi podczas tych lekcji,
co poprawic, co zmienic, zeby efekty byty lepsze,
kierowalismy raczej do prywatnych nauczycieli tych
mtodych ludzi niz do nich samych.

Krzysztof Trzaskowski dodaje, ze pedagodzy, z kto-
rymi rozmawiali, to ludzie wyksztatceni w Europie,
majacy nie tylko dobre przygotowanie merytorycz-
ne, ale takze teoretyczne i bardziej ogolne.



— To duzy plus catej sytuacji — moéwi — bo oni dzie-
ki temu uczg nie tylko samej gry na fortepianie, ale
takze harmonii, kontrapunktu, prowadzg podsta-
wowe zajecia z ksztatcenia stuchu, uczg ogdlnej
historii muzyki. To tacy ,kompleksowi” nauczyciele,
ktorzy przekazujg swoim uczniom wszystko, co naj-
istotniejsze. Dzieki temu, mnigj czy bardziej zdolni,
uczniowie majg przynajmniej rzetelne podstawy.
Polscy pianisci oficjalnie pracowali z osobami wcze-
sniej wyznaczonymi, ale po koncertach zdarzyto sie
kilka razy, ze przychodzili do nich mtodsi czy star-
si amatorzy fortepianu, z prosbg o przestuchanie,
porady, wskazowki.

— Byty wsrdd nich dzieci naprawde zdolne, bystre,
szybko chwytajgce nasze uwagi, znacznie lepsze
od tych ,oficjalnych” — mowi Krzysztof Trzaskow-
ski. — Najbardziej zaskoczyta nas 11-letnia dziew-
czynka, z ktorg akurat ja prowadzitem lekcje w Pu-
nie. Grata ,Etiude f-moll” Chopina (z tych trzech
.metodycznych”) i musze powiedziec, ze tak mu-
zykalnych dzieci jak ona, tak wrazliwych na barwe
instrumentu, rzetelnie odczytujgcych muzyke Cho-
pina i logicznie wyrazajacych siebie, niewiele spo-
tkatem w Polsce. To byt wybitny, rzadki talent i az
zal, ze w Indiach takie dzieci majg niewielkie szan-
se zaistnienia w przysztosci na scenie zawodowej.
Trudno przeciez dziesiecio- jedenastolatka wystac
do szkoty w Europie, a potem na efektywng nauke
gry na fortepianie jest juz za pozno.

— Rozmawialismy poZniej na ten temat z osobami
z kierownictwa towarzystwa muzycznego w Punie
i z panig Wejsis-Gotebiak — mowi Pawet Sobowiec.
— Okazato sie, Ze 0sob, ktore same sie do nas zgto-
sity, nikt nie zna. Obiecywali jednak przynajmniej
te dziewczynke odnalez¢ i by¢ moze zaowocuje
to jej przyjazdem do Polski na jakis kurs muzyczny.
Bardzo dobrze by byto gdyby dostata szanse pracy
z ktoryms z wybitnych polskich pedagogow, szanse
poznania naszej kultury i tradycji i w efekcie jeszcze
lepszego zrozumienia muzyki Chopina.

Koncerty

Piec¢ koncertow odbyto sie w czterech miastach:
Punie, Bangalorze, Delhii Bombaju.

— Bylismy psychicznie przygotowani na to, ze jesli
sale wypetnig sie w jednej czwartej, to bedzie do-
brze — mowi Pawet. — Tymczasem we wszystkich
miastach (w trzech pierwszych sale na okoto 300
0s0b, w Bombaju na 1100!) frekwencja przekroczyta
sto procent i ludzie podpierali sciany. Albo zadziatata
bardzo dobra reklama albo ludzie rzeczywiscie sie
naszymi wystepami zainteresowali.

— Moze nie tyle nami, jako pianistami, ale raczej
mato tam znang muzykg Chopina — dodaje Krzysz-
tof. — Co ciekawe, ludzie nam mowili, ze jezeli juz
w ogole stuchac muzyki klasycznej, europejskiej, to
Chopina na pierwszym migjscu. Podkreslali, ze jest
on dla nich najbardziej zrozumiaty. Chyba chodzito
o te uniwersalnos¢ muzyki Chopina, ktdra trafia do
wszystkich. Czy to Japonia, Chiny, Stany Zjedno-
czone, Europa czy Indie. Mowili, ze ta muzyka ich
porusza, a wiec pewnie stad te ttumy ludzi.

W Bombaju reprezentanci UMFC wystapili z tamtej-
szg amatorskg Bombay Chamber Orchestra. Krzysz-
tof grat Koncert e-moll, Pawet Andante Spianato
z Wielkim Polonezem. Proby trwaty tydzien. Co-
dziennie od siédmej do dsmej trzydziesci rano. Dla-
czego o tak nietypowej porze? Dlatego, ze muzycy
z orkiestry o dziewiatej rozpoczynali normalng pra-
ce. Wspotpraca z amatorami, jak twierdzg pianisci
z Polski, byta szczegolnym i dos¢ stresujgcym wy-
zwaniem, bo nie wiedzieli, jakie niespodzianki moga
ich spotkac¢ na koncercie. Na szczescie dotaczyto
do zespotu kilku zawodowych muzykow (gtownie
instrumenty dete) z Londynu, a z Austrii przyjechat
dyrygent Ernst Hotzl, ktory pracuje z bombajczy-
kami juz od kilkunastu lat.

— On byt wybawieniem z problemdw, na ktdre mo-
glismy sie natkngc, bo doskonale wiedziat jak z tymi
ludzmi pracowac, czego od nich wymagac. No
i przyznam, ze koncert udat sie znakomicie: z aplau-
zem i bez niespodzianek — mowi Pawet Sobowiec.
Prawdziwie mita niespodzianka spotkata Krzysztofa,
bo wybierat z Pawtem takie utwory, ktore orkiestra
bedzie w stanie zagrac, a wiec zamierzat wykonac
tylko pierwszg czes¢ koncertu. Okazato sie jednak,
ze ambitni muzycy-amatorzy z Bombaju ,poszli na
catos$¢” — oczywiscie na catosc Koncertu e-moll.
— Grali, rzecz jasna, za darmo, bo to po prostu ko-
chajg. To jeden z sympatyczniejszych epizodow
w moim zyciu — mowi pianista.

Wszystkie koncerty, jak dzi$ wspominajg pianisci,
przyjete byty entuzjastycznie, czyli brawami, okrzy-
kami, tupaniem i... gwizdaniem, co tam jest wyrazem
najwyzszej aprobaty.

Wrazenia

Trzytygodniowy pobyt mtodych pianistéw w In-
diach nie byt oczywiscie wypetniony samg pra-
cg ,ku chwale” Chopina i jego ojczyzny. Panowie
mieli sporo czasu, by z lekka zachtysnac sie tam-
tejszym klimatem i obyczajami. Juz kiedy wylgdo-
wali o pierwszej w nocy w Bombaju, poczuli sie jak
W saunie, bo mimo — zaledwie — 32 stopni, ogrom-
na wilgotnos¢ powietrza sprawiata, ze odczuwal-
na temperatura przekraczata 50 stopni. Podobne,
wyostrzone przyprawami wrazenie, zrobita na nich
tamtejsza kuchnia. Nie ziscity sie marzenia Paw-
ta o wydojeniu Swietej krowy i odwiedzeniu par-
ku w Delhi, gdzie niemal codziennie krokodyl albo
tygrys pozera jakiegos turyste, oraz marzenia obu
panow o przejazdzce na stoniu. Zeby je ziéci¢ wy-

brali sie nawet (zasugerowani nazwa) na Elephanta
Island, niedaleko Bombaju, ale tam natkneli sie je-
dynie na matpy i obejrzeli wielkie, obronne dziata
armatnie. W Bangalorze mieli niezbyt mita, ale za-
konczong happy endem przygode z rikszarzem,
ktory widzge w nich ,dwie wielkie, biate, chodzace
rupie” probowat niezbyt uczciwymi metodami wy-
ciggnac z tego maksimum korzysci dla siebie, co mu
sie nie do konca udato.

Tance

Na poczatku byta mowa o taricach, wiec na koniec
wypada zatanczy¢ Chopina. To zdarzyto sie€ juz nie-
co pozniej, bo w drugiej potowie listopada.

— W Punie miatem normalny, pottoragodzinny reci-
tal, — opowiada prof. Jerzy Sterczynski — ale uczest-
niczytem tez w innych koncertach w Bangalorze
i Kalkucie, ktorych zatozeniem byto potgczenie
w jednym czasie i miejscu dwu kultur: na wskros
europejskiej muzyki Chopina i hinduskiego tari-
ca. Tanca bardzo specyficznego, w duzym stopniu
zrytualizowanego, za pomocg ktorego ludzie na
tamtym subkontynencie wyrazajg niemal wszystkie
uczucia i emocje. Zatozenie byto ryzykowne, ale in-
teresujgce, sprawdzajgce czy nosnosc muzyki Cho-
pina jest na tyle duza, by ludzie diametralnie innej
kultury chcielii mogli przetozyc jg na swoj gest. Po
czterdziestominutowym potrecitalu zagratem cho-
pinowska ,Barkarole”, do ktorej dotaczyli tancerze.
Potem, poprzez ruch, zinterpretowali puszczong
z tasmy trzecig czesc¢ ,Koncertu e-moll”.

W choreografii trudno byto sie dopatrzyc jakich-
kolwiek polskich elementdw, ale musze przyznac,
ze podobat mi sie ten polsko-azjatycki melanz.

Ewa Barciszewska — absolwentka pedagogiki

na Uniwersytecie Wroctawskim i Pomagisterskiego
Dziennego Studium Dziennikarstwa na Uniwersytecie
Warszawskim. Dziennikarka i redaktorka w wielu
czasopismach. Obecnie pracuje w Katedrze Nauk
Humanistycznych UNFC.
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Rozmowa z Anng Smotowik — laureatkq
tegorocznego Feliksa za debiut

w spektaklu Kompleks Portnoya

Teatru Konsekwentnego.

Magdalena Butkiewicz: Twoja rola, a wtasciwie

role, w Kompleksie Portnoya opieraja

sie na transformacjach. Odpowiada

ci tego rodzaju istnienie na scenie?

Anna Smetowik: Lubie takie role. To jest fajne, bo trud-
ne. To znaczy nie uwazam, ze prowadzenie
jednej postaci jesttatwe, ale sagdze, ze transfor-
macje, o ktérych mowisz, wymagajg czujnosci,
gotowosciilekkiego szalenistwa. Na pstryk
musze przeskakiwac z jednej emocji w druga.
Gdy gram jedng posta¢, skupiam sie na niej

w catosci. Gdy wiele, to funkcjonuje jak emo-
cjonalna hustawka. W Portnoyu ciekawe jest
to, ze postaci sg tak skrajne — mam na mysli
siostre Portnoya w zderzeniu z Matpka Mary

Jane. Od niewinnosci, czegos w rodzaju
sumienia rodziny, po totalne wyuzdanie.
Przez pierwsza godzine spektaklu, gdy gram
siostre, musze powstrzymywac emocje, lubie
moment, gdy w drugiej czesci moge dac temu
wszystkiemu upust.
MB: Nagroda — Feliks Warszawski
— to jedynie rados¢ czy takze ciezar?
AS: To jest olbrzymi zaszczyt i wyrdznienie,
szczegodlnie, ze za role w offowym przedsta-
wieniu. Dla mnie to mobilizacja do dalszej
pracy i odpowiedzialnosc¢ z tym zwigzana.
By¢ moze, tak mi sie wydaje, jestem troche
bardziej obserwowana niz zwykle. Czuje
odpowiedzialnos¢, jak mowitam, by nie osigsc
nalaurach, tylko by dalej sie rozwijac i z pasja
pracowac — uczciwie i, mam nadzieje, dobrze.
MB: Stephanie Moles dzis rano zabita swojego
meza, a potem odpitowata mu prawg diton —
to tytut Twojego monodramu w Laboratorium
Dramatu. Trudna forma aktorska...
Miatas watpliwosci?

il

UDPOWIED

AS: Monodram, moim zdaniem, to najtrudniejsza
forma aktorska. Rezyser — Kuba Kowalski,
ktérego poznatam podczas warsztatow Sztuka
Dialogu nad Wigrami - zadzwonit do mnie,
proponujac te role. Zgodzitam sie, nie wiedzac
wtasciwie, na co sie porywam. W tym czasie
dostatam Feliksa... Do dzi$ Stephanie Moles
izwigzane z tym wychodzenie na scene w poje-
dynke wigze sie dla mnie z bezsennymi nocami.
Musze by¢ bardzo czujna, nie mam w odwodzie
partnera, ktéry w razie czego pomoze.

MB: Niie jestes na etacie w teatrze, ale wyraznie
istniejesz, duzo pracujesz... Tak wyobrazatas
sobie przysztos¢ po Akademii Teatralnej?

AS: Prawda jest taka, ze po szkole oczywiscie
chodzitam z CV do réznych dyrektoréw teatru,
ale ciumawiali sie ze mng, by powiedzie¢,

ze jestem zdolna, ale niestety nie majg dla

mnie miejsca. A dla mnie teatr byt priorytetem
inadaltak jest. Zatem po szkole miatam rok
przestoju. Dopiero pézniej zagratam w Teatrze
Telewizji w spektaklu Powidoki Macieja
Wojtyszki. Wspdtpracowatam tez z mtodymi
rezyseramiz Akademii Teatralnej. Napisatam

prace magisterska. Pojechatam na te warsztaty
improwizacji nad Wigry i to byto cudowne
dziesie¢ dni. Otworzytam sie. Uwazam zresztg,
ze jak w gtowie cos sie otworzy, jak zyskasz
dobra energie, to wtedy propozycje zaczynajg
do ciebie przychodzi¢, dobra energia istnieje
wokot ciebie. Tak byto w moim przypadku. Teraz
gram w kilku teatrach i chyba dobrze mibez tego
etatu. Mam co robi¢. Pracuje, jestem na scenie,
ale etatu w przysztosci nie wykluczam (Smiech).
MB: Czutas sie przygotowana do zawodu

po skonczeniu Akademii? Mam na mysli
warsztat, ale i odpowiednia dojrzatosé...

AS: Szkota przygotowata mnie pod tym
wzgledem, ze miatam do czynienia z roznymi
ludZzmi. Rezyserka Jewgienia Safonowa wywro-
cita moje myslenie do géry nogami, nauczyta
pokory. Waldemar Smigasiewicz nauczytmnie,
ze teatr to zabawa, szalenistwo, ktére ma dawac
rados¢. Przede wszystkim byt jednak profesor
Zbigniew Zapasiewicz. Dat mi i warsztat,

1, mam nadzieje, kulture zawodu. Pomogt mi
tez uwierzy¢ w siebie. Profesor Zapasiewicz
powtarzat, cytujac Herberta: ,Badz wierny, idz".
Traktuje to jako motto. Troche inaczej wyglada
zawodd aktora z perspektywy szkoty. Teatr to
pasjairadosc, ale rzgdzg nim emocje, CoO powo-
duje, ze to piekna praca, ale tez kosztuje duzo.

JNLNOS

MB: Nad czym teraz pracujesz?

AS: Przygotowuje przedstawienie Sex machine

- tekst Tomka Mana, w rezyserii Adama Nalepy.
Niedtugo zaczynam tez préby do W matym
dworku w Och-Teatrze w rezyserii Anny Augu-
stynowicz. Bardzo ciesze sie na to spotkanie.

Anna Smotowik — absolwentka Wydziatu Aktorskiego
Akademii Teatralnej w Warszawie (2008). Za role w spektaklu
Kompleks Portnaya otrzymata Feliksa Warszawskiego.
Wspétpracuje z Teatrem Ludowym w Krakowie, Teatrem
Konsekwentnym, Laboratorium Dramatu oraz Och-Teatrem
w Warszawie.



Rozmowa z Olga Sawicka —
wyktadowcq warszawskiej
Akademii Teatralnej

Magdalena Butkiewicz: Ania Smotowik za najwaz-
niejsze spotkanie w Akademii Teatralnej uznata
zajecia z profesorem Zbigniewem Zapasiewi-
czem. Podejrzewam, ze nie jest Pani zdziwiona
tym wyborem.

Olga Sawicka: Niie, nie dziwi mnie to. Profesor
Zapasiewicz uczyt w szkole pie¢dziesiat lat, miat
wiele pokolen aktoréw na sumieniu (usmiech).
Byt niesamowitym pedagogiem — miat do tego
talenti pasje, i co wazne lubit uczy¢. Laczyt

dwie niezbedne rzeczy - uczyt warsztatu

1w sposob zupetnie unikalny nie wchodzit

W istote osobowosci studenta! Uczyt sposobu
mySlenia o aktorstwie, o teatrze, ale nie grzebat
w ludzkich osobowosciach, nie uprawiat
szamanstwa. Przy tym wszystkim rozumiat
potrzebe osobistego sposobu wyrazania.

MB: W rozmowach o Zbigniewie Zapasiewiczu
przewija sie pojecie etosu zawodu, kultury
zawodu...

0S: Tak... Bez watpienia byt cztowiekiem Zawodu.
Cenit zawdd jako ptaszczyzne pozostawania
cztowiekiem uczciwym, moralnym. Teatr byt
podstawg jego zycia. W kazdych okoliczno-
$ciach zyciowych podstawowym jego obo-
wigzkiem byto bycie na scenie — bezwzglednie
ido konca. Méwit, ze poniewaz zawdd jest
niepowazny, to nalezy go tratowac smiertelnie
powaznie. To zawdd, ktory niezwykle absorbuje
osobowo$¢ cztowieka... Jednoczednie miat

w sobie niezwyktg pokore. Nie uwazat sie za
cztowieka utalentowanego. Widziat w sobie
natomiast predyspozycje do uprawiania tego
zawodu. Caty czas pracowat i pracowitos$¢
réwniez uznawat za podstawe swojego sukcesu.
MB: Dzis$ jako pedagog stara sie Pani kontynu-
owac linie Profesora?

0S: Mysle, ze gdy bytam jego asystentka, to sie
jako$ uzupelnialismy. Istniata, jak sgdze, przes-

RULT DLA StOWA

MB: Co miescito sie w pojeciu ,warsztat” wedtug
Zbigniewa Zapasiewicza — pedagoga?

0S: On znakomicie potrafit czyta¢ dramat,
intencje postaci — ich wzajemne zaleznosci.
Miat niespotykane wyczucie dialogu. Wspaniale
uczyt wiersza — wtasciwie, to on jako pierwszy
uczyt nie wiersza a mowienia wierszem! Istotna
byta wyobraznia i intuicja, ale i zasady rza-
dzace istota mowy wigzanej. W graniu, w grze
aktorskiej nie znosit tego, co tautologiczne.

Miat kult dla stowa, dla jego rozumieniaiwy-
razistosci — musiato by¢ krystaliczne. U niego
takie wtasnie byto. Smiat sie, ze kiedys zostat
oceniony jako ten, ktory mowi zbyt wyraznie.
Wedtug Profesora poprzez soczystos¢, jedrnosc
stowa zyskujemy energie. To takie sprzezenie
zwrotne — mowiac jedrnie, zaczynamy czuc
jedrnie. Wtasciwie naci$niete miejsce w wy-
obrazni cztowieka pozwala uchwyci¢ wtasciwg
mowe. Dlatego rozumienie tekstu jest podstawa.

trzen wieku, ktéra w pewien sposéb dystan-
sowata ostatnie pokolenia studentéw od Pro-
fesora. Ja bytam swego rodzaju pomostem.
Jako pedagog bardziej staratam sie mowic

o rzeczach nieuchwytnych, o sprawach sen-
sualnych, podczas gdy profesor Zapasiewicz
moéwit o warsztacie, o sprawach konkretnych.
Na pewno jestem z jego ducha, z jego szkoty...
Chociaz uwazam, ze on jest nie do zastapienia...
MB: Jak Pani wspomina Anie?

0S: Ania byta cudowna studentka — o duzym
wdzieku, poczuciu humoru, delikatnosci, wraz-
liwosci, i jednoczesnie pracowitosci. Ona — jako
studentka - rownomiernie szta do przodu. Byta
powazna w traktowaniu zawodu, co czynito jg
witasciwie niezwykts. Oczywiscie miata rézne
ktopoty. Z pewnymi rzeczami radzita sobie lepiej,
z innymi gorzej, ale tak jest zkazdym. Czasem
robienie btedéw jest bardziej tworcze. Mysle,

ze to, ze Ania traktuje ten zawdd powaznie, po-
woduje, ze chce sie na nig patrze¢. Mam nadzie-
je, ze Ania nie zniknie. Zycze jej fajnych spotkan
teatralnych. Wierze, ze profesor Zapasiewicz
réwniez by jej tego zyczyt, bo cenit Anie i lubit
ja — poludzku - bo to jest fajna dziewczyna.

MB: Miata Pani okazje widzie¢ Anie

w Kompleksie Portnoya?

0S: Tak, uwazam, ze jest to bardzo dobra rola.
Ogladajac spektakl, bytam dumna, ze ja
uczytam. Na przedstawieniu bytam w gronie
przyjaciot niezwigzanych z teatrem, ktorzy

byli Anig oczarowani. Zresztg podobat mi sie
caty spektakl. Prawda jest taka, ze gdy gra sie
w dobrych spektaklach, to jest to tez wartos¢
dodana - gdy koledzy sg ciekawi, gdy poziom
jest wysoki, to wszystko pracuje na aktora.

Olga Sawicka — aktorka teatralng, zwigzana z Teatrem
Powszechnym i Teatrem Polskim w Warszawie. Wyktada w Akademii
Teatralnej w Warszawie. Zona Zbigniewa Zapasiewicza.

Ibigniew Zapasiewicz — wybitny aktor teatralny i filmowy,
rezyser, dyrektor teatru, wieloletni profesor Akademii Teatralnej
w Warszawie. Zmart w 2009 roku.
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Zofia Jabtonowska-Ratajska
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Jurry z wykrojem RA!

AWIAIY

Woda nauczyta mnie pic,

ptaki spiewac, instynkt — mnozyc,
pierwsza przepasc — latac,
mitos¢ — smakowac, hetm —

by¢ obojetnym, skromnosc —
czuwania, gora — celu, klamra —
zdobywania, osigganie poczgtku,
ideat — mitu, mit — powrotu.

Jerzy Ryszard ,Jurry” Zielinski
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Jurry Zielinski powraca razem z mitem, czy raczej
legenda, jaka towarzyszy jego osobie.

Po wystawach w Krakowie jego obrazy zapetnity
Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie, ktdrg ukon-
czyt w 1968 roku. Pokazane zostaty w Salonie Aka-
demii (mniejsze) oraz w Auli (wieksze). Jaki zatem
jest ten mit, artystyczny czy bohaterski? A przede
wszystkim jaka sztuka, jak zestarzata sie, czy nabrata
szlachetnej patyny, czy tez pokryt jg kurz?

Byt w petni kulturowym przedstawicielem lat 60.
i 70. — pokolenia rewolucyjnych dzieci-kwiatow, tyle
tylko, ze dziatat w innej, znacznie bardziej zgrzebnej
rzeczywistosci. Zgodnie z nazwg grupy, ktoérg zato-
zyt wraz z Janem Dobkowskim, Neo-Neo-Neo —
wszystko miato by¢ nowe, awangardowe, odkryw-
cze. | niezalezne — od stylow, smaczkdw i sosow
Akademii, od wiodacych tendencji, od realnego
socjalizmu. Tym nowym byt prosty plakatowy styl,
minimalizm, komiksowy rysunek, mocne, czytelne
i wyrafinowane zarazem znaki-metafory, wyczysz-
czenie obrazow, duze rozmiary ptocien, styl zycia,
pracownia w starej kamienicy na Pradze, a wreszcie
wyjscie z wycietymi z obrazow formami na ulice.

To wszystko zachwycato i inspirowato — takze po
$mierci Jurrego, w latach 80., w ktore wpisuje sie
jako jeden z pierwszych artystéw opozycyjnych.
Dzis, gdy w polskim swiecie artystycznym widac
wyrazne zagtebianie sie w niedawng przesztosc
sztuki, eksplorowanie idei i postaw poprzednich de-
kad — Jurry stanowi tez wyraz tesknoty za dzietem,
ktore cos znaczy, za czyms sie opowiada, teskno-
ty za zarliwoscig. Bo on to ten, jak pisze Magdalena
Hniedziewicz, ktory ,widzi ostro i nie zgadza sie".
Jest odwazny, radykalny — by¢ moze dzisiaj wpi-
satby sie w nurt sztuki krytycznej. Poza tym jawi
sie jak rajski ptak, bohater filmu — jak Wojaczek czy
Biatoszewski, jego postac jest nosnikiem i spetnia
wszystkie cechy figury artysty wolnego i zbunto-
wanego, ktory powinien by¢ nieprzystosowanym,
gniewnym nonkonformistg, samotnym prorokiem,
zagtuszajacym swoj lek alkoholem. Gingcym na
koncu tragiczng Smiercia.

Oprocz wystawy powstata rowniez obszerna ksigz-
ka Jurry powrdt artysty, z petng dokumentacja jego
prac, zycia, z analizami krytykow i wspomnieniami
przyjaciot, z wyborem jego, naprawde swietnych,
poetyckich tekstow. Ksigzka, w ktorej dokonano



staran, zeby legenda Jurrego stanowita tylko punkt
wyjscia i nie zdominowata tego, co niosg w sobie
same obrazy. | choc legenda, raz juz opowiedzia-
na, powtarzana w roznych odmianach, rzadzi sie
witasnymi prawami, na ktore nie mamy wptywu, to
jednak i bez tego najgtosniejszym wotaniem w jego
malarstwie jest wotanie o wolnos¢. Troche to pa-
tetyczne? Alez tak, bo bunt tamtego czasu niesie
w sobie — rownowazony dowcipem lub absurdem
— posmak patosu, w jego obrazach wielkie prze-
strzenie koloru, chocby przeciete byty najbardziej
ironicznymi figurami semantycznymi, petne sg bez-
granicznej tesknoty. Bliskie to sztuce wolnosci two-
rzonej na Zachodzie, ale manifestujgce inne, wta-
sciwe dla Wschodu marzenie.

To dziwny pop art, dziwne, nie do korica skompo-
nowane plakaty, bo petno w nich romantycznej
poezji i sgsiadujgcego z zartem i ironig — dramatu.
Umownosc i lekkos¢ miesza sie tu z dostownoscig
krzyku, ktory brzmi jak wotanie o pomoc. Zielinski
deklaruje mito$¢ do malarstwa i twierdzi, ze ,Swiat
— taki wspaniaty”, ale jak pisat Adorno ,prawda rado-
Sci stata sie chyba nieosiggalna. A wtasnie w zwigz-
ku z tym gatunki zachodzg na siebie, gest tragiczny
wydaje sie komiczny, a komizm ponury”.

Jeden kierunek

Ostatni Romantyk

Tworzy malarstwo utrzymane w rytmie zycia, ryt-
mie, ktory sktania raz do szeptu, raz do krzyku, ale
tez bywa nierowne, jak lepsze i gorsze bywaja dni.

tatwo skupic sie na obrazach najbardziej plakato-
wych, znaczacych, bystrych obserwacjach i komen-
tarzach, tych wszystkich ustach: zasznurowanych,
petnych wezy, z jezykiem przybitym gwozdziem,
zamknietych, otwartych, ze znakiem zakazu, miesz-
czacych w sobie obraz ziemi lub trwogi, opatrzo-
nych literackimi tytutami. Ale wazne jest to, jak
zostaty umieszczone w obrazie, szczelnie zama-
lowanym kolorem, bo ten obszar roznych tonacji
btekitu przyttacza, niepokoi, to on, nie znak ust,
wprowadza uczucie osaczenia, groteski zdolnej
przemienic sie w groze. Najbardziej w jego ma-
larstwie interesujgce wydaje sie to zawieszenie
pomiedzy materig i duchem, oczywistoscig i nie-
oczywistoscig, konkretem, okreslong rzeczywisto-
Scig a otwarciem na niepokojacy obszar tajemni-
cy, przeczucia, niepoznawalnego; btekit niepokoi,
zielen otwiera ,bezgraniczng” przestrzen ziemi lub
nieba. Ale przestrzen bywa tez otchtania.

Niczym w obrazie Z tamtej strony nieba ptong kwia-
ty — to juz nie ilustracja poezji, ale wiersz. Obraz
zostat skomponowany w pozornie dekoracyjny
sposob, nad ptaszczyzng kobaltu kolisty, ziemski
zielony ksztatt pokryty koralowymi ptomieniami,
ale zestawienie i proporcje uzytych kolorow sg jak
uderzenie rozpaczy.

Buntownicy ptaca cene za nonkonformizm, ,ryzy-
kujac sobg jako jedynym instrumentem powotanym
do rzeczy niebywatych i ostatecznych”. Ale szkoda,
ze Jurry nie mogt rozwingc¢ swego instynktu awan-
gardy, Swietnego wyczulenia na nowoczesnosc¢
rowniez w innej rzeczywistosci.

Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie (wspétorganizator. Galeria Zderzak,
Krakaw), 26.03 — 15.04.2011. Kurator wystawy: Marta Tarabuta.

Lofia Jabtonowska-Ratajska — historyk i krytyk sztuki, kuratorka, autorka
filméw dokumentalnych. Publikuje m.in. w: Arteonie”, ,Exicie’, Obiegu’.
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A SUNER

W RULSLERLONYN

PULL

Aleksander Hudzik

Jej narracja powinna sie rozpoczynac od pracy Ja-
rostawa Kozakiewicza Geometria wnetrz — dwoch
filmow wyswietlanych na niewielkich ekranach.
Pierwszy jest wizualizacjg projektu architektonicz-
nego, co budzi oczywiste skojarzenia z rysunkiem,
bo to od rysunku architekt z requty zaczyna swoje
plany. Dopiero drugi ekran ujawnia sedno historii.
Kamera umieszczona nad spigca kobietg rejestruje
jej nieswiadome ruchy, a kazdy z nich zaznacza bia-
13 linig. To ludzkie ciato wyznacza proporcje archi-
tektoniczne budowli na sasiednim ekranie. Znamy
to doskonale, bo od Witruwiusza po Le Corbusiera
ciato ludzkie byto zrodtem proporcji dla architek-
tury. Tu architekture powotuje nieswiadomy ruch.
Swiadomos¢ artystycznego gestu zostaje obalona,
bo jak pokazuje Kozakiewicz, niejako podswiado-
mie obdarzeni jestesmy potencjatem tworczym. To
nie my rysujemy w naturze, lecz natura rysuje nami
- ta przewrotna mysl o genezie rysunku powraca
w wystawie jak bumerang.

Abstrakcyjna kreska konstruuje z kolei prace 6,28
zrealizowang przez Alicje tukasiak i Grzegorza
Drozda. Zainstalowane na dworcu kolejowym neo-
ny wyznaczaty dwoma ciggami wymiary hali gtow-

Wedtug Pliniusza pierwszym rysownikiem byt chtopak,
ktory utrwalit na Scianie kontur cienia swojej ukochanej.
Stad wtasnie powszechne przekonanie, ze rysunek

jest zrédtem sztuk plastycznych. Wystawa Rysuj i nie
marnuj czasu przygotowana przez Stacha Szabtowskiego
w Salonie Akademii jest jednak czyms wiecej niz tylko
zarysem obecnosci tego medium w sztuce. Badania
kuratorskie Szabtowskiego objety nie tylko sztuki
plastyczne, ale r6zne aspekty i znaczenia rysunku

w kulturze. Dokad prowadzita wystawa pokazana w dwéch
salach galerii Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie?

nej. Biate Swietlowki wizualizowaty linie, dzieki cze-
mu abstrakcja stata sie ciatem. Konceptualna praca
o przejsciu od idei do formy nabrata w kontekscie
tej wystawy dodatkowych znaczen, bowiem seryj-
nie produkowany neon uktadat sie w zimng, tech-
niczna linie, dzieki ktorej udato sie okreslic cos nie-
wyobrazonego.

Lucia i Luis to dwojka bohaterow filmow animowa-
nych z Chile. Styszymy tylko ich szepty i widzimy ich
cienie, bo na scianach rozgrywaja sie surrealistycz-
ne, rysowane ziemig wyobrazenia. Juz od wejscia
do galerii styszymy niepokojace szepty, jakby ktos
siedziat pod sciang i przestraszony zwierzat sie so-
bie lub komus obok. Lucia snuje swojg opowiese,
ktora ukazuje sie w postaci rysunkdw powstajgcych
na scianie z roztartej ziemi. Animacja budowana jest
rysunek po rysunku, klatka po klatce. Rysunek ziemia
na scianie to nie tylko odwotanie do natury, do pier-
wotnego rysunku na skale. Ziemia w pokoju Luisa
i Lucii sprawia, ze Sciany dzieciecej sypialni, na ktorej
tancza cienie, zamienia sie nie tyle w Platonska, co
raczej Freudowska jaskinie. Jaskinie, ktora przywo-
tuje nasze gtebokie leki, strach przed smiercig i tym,
CO sie czai poza pokojem, strach przed nieznanym.  Jarostaw Kozakiewicz, Absentia

T A:)
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Jarostaw Kozakiewicz, Geometria wnetrz

Mariusza Tarkawian, Tribute to Araki

Katya Shadkovska, Obiekty do pokazywania rysunkaw

B

g

Grzegorz Drozd, Chata wuja Toma

Rysunek zaistniat tu w kinie, a praca filmowa Swiet-
nie wpisata sie w wystawe o rysunku.

Kultura Ameryki Potudniowej miata na wystawie
jeszcze jednego reprezentanta. Maurycy Gomulicki,
artysta obiezyswiat, ktory od lat wiekszos¢ chtod-
nych, polskich zim spedza w Meksyku, pokazat
cykl fotografii tatuazu. Jest to rysunek, ktéry chyba
najtrudniej analizowac, bo jest w nim tyle znaczen
i motywacji, ile dziet. Dla posiadaczy tatuazy stajag
sie one ilustracjg wtasnej mitologii. Wiekszos¢ ,cos
zZnaczy", cos przypomina, ma swoje odwotania. Ta-
tuaze — a raczej dziary — to w wiezieniach czesto
jedyny przejaw kultury wizualnej. Tam, gdzie nieza-
ostrzona strung, z pomoca prymitywnego silniczka
wyjetego z odtwarzacza kaset magnetofonowych,
pod skére wpuszczany jest tusz. Maurycy Gomulicki
sfotografowat tatuaze niedoktadne, rozlane, sino-
-niebieskie i wyblakte. Takie dziary sg czesto tylko



Fotografie z wystawy w Salonie Akademii: Piotr Godlewski

I8
Katya Shadkovska

Maurycy Gomulicki, Dziary

Aleksander Hudzik — ur. 1989; student historii sztuki na
Uniwersytecie Warszawskim, krytyk, twdrca bloga artbazaarart-
diary. Publikuje w ,Notesie na 6 tygodni” oraz Hiro”.

ilustracjg opowiesci, ktorg snujg skazani. Rysunek
staje sie forma pisania pamieci, wizualnym swiadec-
twem historii, ktora utrwalona zostaje na cate zycie,
skazujgc wieznia na jeszcze jedno pietno.

Catag wystawe spiat cykl wyklejonych na wysoko-
sci wzroku rysunkow Mariusza Tarkawiana — nota-
tek rysunkowych stworzonych w ciggu trzech dni
spedzonych w Sztokholmie. Znane s3 historie Pa-
bla Picasso, ktory tworzyt nawet kilkadziesigt szki-
cow dziennie. Tarkawian, jak widac, potrafi jeszcze
wiecej. | oczywiscie nie chodzi tu o ilos¢, ale o zna-
czenie rysunku jako jezyka, srodka komunikacji, za-
rowno z otoczeniem, jak i z samym sobga. Notatki
rysunkowe sg reakcjg na otaczajacy Swiat, niewer-
balnym sposobem wyrazania mysli. Rysunki odtwa-
rzajg biezgce zdarzenia, s3 mieszankg fantazjiirze-
czywistosci. Konstruujgc swojg opowiesc, artysta
zamienia stowa na obrazki, ograniczajgc komentarz
do okreslenia miejsca i czasu powstania szkicu. To
wtasnie jest Rysuj i nie marnuj czasu. Rysunek nie
jest tu formg uswieconej, wysokiej sztuki, lecz jezy-
kiem, ktory nie podlega ocenie estetycznej. Zabieg
Tarkawiana nazwatbym dowartosciowaniem rysun-
ku — postawieniem go na rowni z innymi sposobami
porozumiewania sie.

Jak przygotowac dobrg wystawe tematyczng? Ry-
suj i nie marnuj czasu jest tu doskonatym materia-
tem poglagdowym. Klarowna narracja, zdecydowa-
nie dookreslona szerokimi opisami, umieszczonymi
przy kazdej pracy. Odwaga kuratora, by poruszyc
inny niz spoteczno-polityczny temat, narazajgc
sie jednoczes$nie na zarzuty o paseizm. To ryzyko
jeszcze mocniej przekonuje mnie do projektu Sza-
btowskiego.

Wystawe mozna by zatytutowac ,Rysunek w roz-
szerzonym polu”, idac za tekstem Rosalind Krauss,
ktora tak okreslata wspotczesne tendencje w rzez-
bie. Rozszerzonym nie tylko na sztuke, ale rowniez
komunikacje, historie oraz zbiorowg i osobistg $wia-
domosc. Rysujemy, bo komunikujemy sie. Gdy al-
fabet zawodzi, pozostajg nam tylko gesty i kreski.
Stach Szabtowski przygotowat wystawe nie o sztu-
ce, ale o antropologii kultury wizualnej. Kultury, ktora
przesigknieta jest rysunkiem.

Salon Akademii, 26.02 — 18.03.2011. Kurator wystawy: Stach Szabtowski.
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RALENDARIUN

LUTY
11

15 lutego — 13 marca
W galerii Willa w todzi miata miejsce wysta-

wa Henryk Tomaszewski — Retrospektywa.
Na wystawie zaprezentowano plakaty, oktad-
ki ksigzek oraz czasopism ze zbiorow Galerii
Plakatu i Designu Muzeum Narodowego
w Poznaniu. W wersji elektronicznej poka-
zano okoto 60 rysunkow z archiwum artysty,
a takze zestaw zdje¢ oraz filméw dokumen-

tujgcych postac Profesora.

16 lutego

W Uniwersytecie Muzycznym F. Chopina
w Warszawie, z cyklu ,Sroda na Okélniku”,
zaprezentowano wersje koncertowa opery
Cyganeria G. Pucciniego do libretta L. Illica
i G. Giacosa wg Scenes de la vie de boheme
H. Murgera. Wykonawcami byli studenci
Wydziatu Wokalnego UMFC, Warszawski
Chor Miedzyuczelniany oraz Orkiestra
Symfoniczna UMFC pod dyrekcjg Tadeusza
Koztowskiego.

16 — 20 lutego

Odbyty sie 30. Miedzynarodowe Targi Sztu-
ki Wspotczesnej ARCO 2011 w Madrycie.
Polske reprezentowata warszawska galeria
lokal 13 (dyr. Agnieszka Rayzacher) Zapre-
zentowano prace Zuzanny Janin, Anny
Baumagart, Jana Mioduszewskiego, Karoliny
Zdunek.

16 — 26 lutego

W Turbo Galerii zaprezentowano wystawe
Intuicje — Marcin Koztowski. Kuratorzy:
|zabella Bryzek, Ewa Sokotowska.

19 - 20 lutego

W Akademii Teatralnej na Wydziale Sztuki
Lalkarskiej odbyt sie otwarty dla publicznosci
warsztat teatralny z udziatem studentéw ATB:
Marii Zynel, Przemystawa Zmiejko, Macieja
tagodzinskiego, Mateusza Smacznego, pro-
wadzony przez aktorow Teatru Tessenkai
w ramach miedzynarodowego projektu
Chopin - No.

17 lutego
W galerii 2.0 Natalia Kalis wygtosita wyktad
Marina Abramovic. Destrukcje - cz. 1.

17 lutego — 10 marca

W Auli ASP na wystawie Pokazac. Wyjasnic.
Prowadzic¢ zaprezentowano prace studen-
téw Rhode Island School of Design Provi-
dence, USA, dotyczace projektowania infor-
macji (prace powstaty w latach 1982-2010
pod kierunkiem profesora Krzysztofa Lenka).
Wystawie, przygotowanej przez Osrodek
badan nad kulturg materialng i wzornictwem

Zamek Cieszyn, towarzyszyt katalog.

18 lutego — 31 marca
Stanistaw Baj zaprezentowat swoje prace
na zbiorowej wystawie poplenerowe;j

w Muzeum Potudniowego Podlasia.

19 lutego

Na Skwerze — Filii Artystycznego Centrum
Fabryki Trzciny, odbyt sie pokaz czterech
czesci serialu AKADEMIA — siedmioodcinko-
wej sagi o akademii teatralnej przygotowanej
przez studentéw Wydziatu Rezyserii Akade-
mii Teatralnei im.A.Zelwerowicza w Warsza-
wie pod opiekg artystyczng prof. Macieja
Wojtyszki.

20 lutego

W Uniwersytecie Muzycznym F. Chopina
w Warszawie odbyta sie prezentacja nagran
muzyki dawnej, dokonanych przez studen-
tow Wydziatu Rezyserii Dzwieku. Opieka
dydaktyczng wieczor ten objeli: prof.
Krystyna Diakon, prof. Andrzej Lupa, prof.
Witold Osinski, prof. Krzysztof Kuraszkiewicz,
ad. dr Ewa Lasocka, ad. dr Katarzyna Rako-
wiecka, as. Ewa Olejnik oraz as. Wojciech

Marzec.

W Uniwersytecie Muzycznym odbyt sie row-
niez Koncert Katedry Fortepianu poswieco-
ny Juliuszowi Zarebskiemu, w 125. rocznice
jego Smierci. Wykonawcami byli studenci
UMEFC: Alicja Istigniejew, Mika Kobayashi,
Justyna Lachman, Piotr Szafraniec, Justyna
Kreft, Konako Okaba oraz Julia Kociuban.
Opieka artystyczng koncert objeta prof.
Maria Szraiber.

W Teatrze Studio im. St.l. Witkiewicza
rozpoczat sie cykl Studio in Progress,

w ramach ktérego prezentowane beda
spektakle warsztatowe, pokazy pracy

w toku, zwiastuny przysztych projektow

i mate formy teatralne. Celem cyklu jest
stworzenie przestrzeni-in-kubatora dla
nowych realizacji, ktore w przysztosci
maja szanse stac sie spektaklami
repertuarowymi.

Cykl zainaugurowaty cztery etiudy. Trzy
Z nich, przygotowane przez studentéw Wy-
dziatu Rezyserii Akademii Teatralnej w War-
szawie (K. Kirsza, A. Puszcza, J. Grabowiecka),
oparte byty na Putapce Tadeusza Rozewicza.
Czwarta z etiud - Sirene na motywach basni
Hansa Christiana Andersena, przygotowana
zostata przez studentke Wydziatu Rezyserii
PWST w Krakowie Katarzyne Michalkiewicz.



21 lutego

W galerii A19 na stacji metra Marymont wy-
stawiono prace Linia Front Mariusza Warasa.
Pokaz odbyt sie w ramach projektu autorstwa
prof. Mirostawa Duchowskiego Marymont
metro dla sztuki.

24 lutego - 7 kwietnia

W siedzibie Biblioteki Gtownej Uniwersytetu
Ekonomicznego w Krakowie odbyta sie wy-
stawa ze zbiorow Centrum Rzezby Polskiej
w Oronsku, na ktorej zaprezentowano prace
m.in. Adama Myjaka, Jana Kucza, Antoniego
Janusza Pastwy, Gustawa Zemty.

24 lutego - 8 kwietnia

W galerii Test zaprezentowano prace zwy-
ciezcow konkursu Grafika Warszawska 2010.
Podczas wernisazu wreczono nastepujace
nagrody:

- GRAND PRIX ROKU 2010 Prezydenta m.st.
Warszawy otrzymata Joanna Leszczynska,
za sitodruk na tkaninie (Lem V) z cyklu inspi-
rowanego tworczoscia S. Lema.

Pozostate Nagrody Roku otrzymali:

- Dorota Zduniewicz-Dabrowska, Podnie-
bienie, praca multimedialna — | Nagroda,
Nagroda Artinfo pl. — Portalu Rynku Sztuk,
- Tomasz Kedzierski, Storica Il, druk cyfrowy
— Il Nagroda,

Paulina Bartnik, X/l z cyklu Pomiedzy, druk
cyfrowy — Il Nagroda,

- Ernest Ziemianowicz, Rebus, praca multi-
medialna — Nagroda Marszatka Wojewodz-
twa Mazowieckiego

- Joanna Leszczyniska, z cyklu inspirowane-
go tworczoscia Stanistawa Lema (Lem V),
sitodruk na tkaninie — Nagroda Dyrektora
Mazowieckiego Centrum Kultury i Sztuki,

- Ryszard Gieryszewski, Ptaczgce niebo,
linoryt, drzeworyt — Nagroda Rektora Aka-
demii Sztuk Pieknych.

25 lutego — 13 marca

W galerii Arsenat w Biatymstoku zaprezen-
towano wystawe Igor Przybylski — Stacja
Biatystok.

25 lutego — 18 marca

W Salonie Akademii odbyta sie wystawa Ry-
suj i nie marnuj czasu. Uczestnicy: Niles Atal-
lah, Joaquin Cocifla, Maurycy Gomulicki,
Jarostaw Kozakiewicz, Cristobal Leodn, Katya
Shadkovska, Mariusz Terkawian, ZOR (Alicja
tukasik/Grzegorz Drozd). Kurator: Stach Sza-
btowski. Wspotpraca: Paz Guevara.

27 lutego

W Sali im. J. Kreczmara Akademii Teatralnej
w Warszawie odbyt sie performans C.O.L.O.
wg koncepcji Biflo Sauitzvy. Wystapit Bifio
Sauitzvy i Thomas Laroppe.

Bifio Sauitzvy (ur. 1974, Brazylia) aktor, tan-
cerz, akrobata, choreograf i rezyser. Dyplom
rezyserii na Uniwersytecie w Porto Alegre
(Brazylia), wyktadowca Université Paris 8.
Dziedzing jego zainteresowan sg wspotcze-
sne koncepcje sceniczne w pracy nad per-
fomance’em autobiograficznym. Dotychczas
prowadzit warsztaty teatralne w Brazylii,
Anglii, Iranie, we Francji oraz w Polsce.
W dniach 26 i 27 lutego prowadzit warsztaty
ze studentami Wydziatu Rezyserii Akademii
Teatralnej. Thomas Laroppe (ur. w 1977, Fran-
cja), aktor teatralny i filmowy, znany m.in. ze
Swietnej Jedwabnej opowiesci oraz The last

of crazy people.

27 lutego

W Uniwersytecie Muzycznym F. Chopina
w Warszawie odbyt sie koncert zatytuto-
wany Playlista. Haendel. Hity. Solistom —
Ewelinie Siedleckiej, Katarzynie Bienias,
Monice Wilskiej (sopran), Jézefowi Orlin-
skiemu (kontratenor), towarzyszyt zespot
instrumentalny, ktory opieka instrumentalng
objeta Lilianna Stawarz. Koncepcje programu
stworzyta Jadwiga Rappé.

27 lutego — 10 kwietnia
Obrazy Stanistawa Baja zaprezentowano na
wystawie Pejzaze i portrety w Muzeum Rzez-
by Alfonsa Karnego w Biatymstoku.

28 lutego

W galerii 2.0 odbyta sie prezentacja projektu
i wyktad Augmented Reality/Rzeczywistos¢
rozszerzona. Wyktad poprowadzili Lech Bta-

zejewski i Marcin Wichrowski.

W teatrze Collegium Nobilium odbyta sie
premiera Yermy Federico Garcia Lorcy
w ttumaczeniu Carlosa Marrodana Casasa.
Rezyseria i muzyka Pawet Passini, scenogra-
fia Zuzanna Srebrna. W spektaklu wystepuja
studenci IV roku Wydziatu Aktorskiego AT.

Yerma to dramat o zbuntowanej wobec
losu kobiecie, ktdra nie ma dzieci i chce to
zmienic. Nierozumiana przez obojetnego
i zazdrosnego meza, Juana, otoczona ko-
bietami-matkami, Yerma nie poddaje sie

w swojej walce.

W Uniwersytecie Muzycznym F. Chopina
w Warszawie odbyto sie przedstawienie sing-
spielu Spiskowcy Fr. Schuberta. Wzieli w nim
udziat solisci — studenci Wydziatu Wokalne-
go: Tomasz Raff, Maciej Ufniak, Zbigniew
Malak, Piotr tapinski, Piotr Kedziorek, Joan-
na Wydorska, Aleksandra Ortowska, Jadwiga
Niebelska, Emilia Romanik, Anna Fijatkowska,
Katarzyna Bienias oraz Stawomir Urmanski.
Solistow przygotowat Ryszard Karczykowski,
za$ catosc przedsiewziecia objat opieka

artystyczng Jerzy Knetig.

28 lutego — 8 marca

W Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu od-
byta sie wystawa pokonkursowa 7. Ogdl-
nopolskiego Biennale Grafiki Studenckiej,
na ktorej zaprezentowano nagrodzone
prace, m.in. Pauliny Bartnik, Aleksandry
Owczarek, Cezarego Poniatowskiego —
studentow z pracowni nr 6 na Wydziale
Grafiki ASP w Warszawie.

MARLEC
11

1 marca
Dwie studentki Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie: Joanna Bienkowska z Wydzia-

tu Malarstwa oraz Dorota Pawitowska z Wy-
dziatu Grafiki, znalazty sie w finale konkursu
na logotyp Mistrzostw Swiata w Pitce Siatko-
wej Mezczyzn, Polska 2014. O ostatecznym
wyborze logotypu zadecyduje gtos opinii

publicznej.

1 -11 marca

W galerii 2.0 zaprezentowano wystawe
panGenerator z udziatem Krzysztofa Golin-
skiego, Krzysztofa Cybulskiego, Jakuba Koz-
niewskiego i Piotrka Barszczewskiego.

2 marca

W Uniwersytecie Muzycznym F. Chopina
w Warszawie, z cyklu ,Sroda na Okélniku”,
odbyt sie koncert symfoniczny, na ktorym
Orkiestra Symfoniczna UMFC pod dyrekcja
Tomasza Bugaja wykonata Symfonie C-dur
LLinzkg" KV 425 W.A. Mozarta oraz IIl Symfo-
nie Es-dur op. 55 ,Eroice” L. van Beethovena.

3 — 4 marca
W Turbo Galerii miata miejsce prezentacja

projektu tukasza Dybalskiego.

4 marca - 1 kwietnia
W galerii RAL9010 w Warszawie zaprezen-
towano wystawe Ryszard Sekuta — Ten sam

temat — bez tytutu.

5 marca

W teatrze Maska w Rzeszowie odbyta sie
premiera przedstawienia Mata syrenka w re-
zyserii Ewy Piotrowskiej z udziatem studen-
tow IV roku kierunku aktorskiego Wydziatu
Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej
w Biatymstoku - Natalii Zdun i Kamila
Dobrowolskiego (spektakl dyplomowy).

sy L
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6 marca

W Audytorium im. Karola Szymanowskiego
Uniwersytetu Muzycznego F. Chopina
w Warszawie odbyty sie projekcje filmow
i etiud filmowych udzwiekowionych przez
studentow Wydziatu Rezyserii DZzwieku.
Opieka artystyczng wieczor objeta Matgo-
rzata Lewandowska.

7 marca

W Uniwersytecie Muzycznym F. Chopina
w Warszawie odbyt sie koncert zatytutowa-
ny W blasku saksofonu — 30 lat istnienia
klasy saksofonu w warszawskiej uczelni mu-
zycznej. Wykonawcami byli: Pawet Gusnar
i Goscie, David Pituch — go$¢ honorowy —
oraz absolwenci i studenci klasy saksofo-
nu UMFC.

7 — 31 marca
W Pigasus — Polish Poster Gallery w Berlinie
na wystawie Mieczystaw Wasilewski — Pla-

katy zaprezentowano 40 plakatow artysty.

W Centrum Olimpijskim PKOLl im. Jana
Pawta Il w Warszawie zaprezentowano wy-
stawe sportowej kompozycji rzezbiarskiej
Sztafeta — Adama Romana. Wystawa byta
rowniez apelem skierowanym do wszystkich
przyjaciot sztafety o finansowe wsparcie
projektu realizacji odlewu nowej rzezby
w brazie. Scenariusz i realizacja wystawy:

prof. Stanistaw Wieczorek.

9 marca

W teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyto sie kolejne
spotkanie z cyklu ,Evviva L'arte” Jednosc
w wielosci. Gos¢mi Rafata Stawonia byli:
Andrzej Grabowski i Mariusz Szczygiet. Roz-
mawiali o artystycznym ptodozmianie,
poszukiwaniu nowych wyzwan, odwadze,
ryzyku, o tworzeniu dla duzej widowni i dla
wybranych.

W Uniwersytecie Muzycznym F. Chopina
w Warszawie z cyklu ,Sroda w na Okolniku”
odbyt sie koncert zatytutowany Krystyna
Boruciriska i Jej Goscie. Kompozycje m.in.
Moniuszki, Kartowicza, Szymanowskiego,
Lefelda, wykonali: Krystyna Borucinska,
Anna Karasinska, Ryszard Ciesla, Christian

Danowicz oraz Michat Borzykowski.

10 marca

W ramach ,Spotkan Czwartkowych” Wydziat
Wzornictwa Przemystowego goscit Jakuba
,Pionty” Jezierskiego, wspotzatozyciela
i dyrektora artystycznego pisma ,Fluid”
(2000-2002) oraz ,A4" (2003-2004). Jakub
,Pionty” Jezierski zajmuje sie grafika
wydawniczg, ilustracjg prasowa, projektuje

znaki graficzne.

10 marca

Z cyklu Warszawska Akademia Sztuk Piek-
nych w Traffic Clubie odbyto sie spotkanie
z prof. Zbigniewem Taranienko, autorem
ksigzki Obszary abstrakcji. Dialogi o malar-

stwie ze Stefanem Gierowskim. Spotkanie

poprowadzita red. Dorota Kotodziejczyk.

10 marca - 29 kwietnia
W galerii ,od czasu do czasu” w Gdyni od-

byta sie wystawa Stanistaw Baj — Malarstwo.

11 - 18 marca

Studenci Wydziatu Malarstwa ASP w Warsza-
wie: Grzegorz Jarzynowski, Jan Estrada-
-Osmycki, Tycjan Knut, Wojtek Kostrzewa,
Pawet Lubinski, Lech Morgasinski, zaprezen-
towali swoje prace na wystawie Bez tytutu
100x70 w Turbo Galerii.

11 - 31 marca

Na wystawie rzezby i malarstwa Wokot figu-
ry pokazano prace artystow zwigzanych
z warszawska Akademia Sztuk Pieknych:
Macieja Aleksandrowicza, Stanistawa Bracha,
Piotra Gawrona, Zofii Glazer-Rudzinskiej,
Matgorzaty Gorowskiej, Hanny Jelonek,
Andrzeja Kokoszy, Marka Kowalskiego,
Mieczystawa Koztowskiego, Zbigniewa
Piotra Lorka, Jakuba teckiego, Andrzeja
topinskiego, Antoniego Janusza Pastwy,
Romana Pietrzaka, Rafata Rychtera, Jarosta-
wa Skoczylasa, Krzysztofa Sokota, Grzegorza
Witka, Mariusza Woszczynskiego i Romualda
Wozniaka. Ekspozycja odbyta sie w Osrodku
Konferencyjno-Wystawienniczym ,Kasztel

w Szymbarku”.

11 marca - 9 kwietnia

W galerii Spokojna 15 na wystawie RESISTAN-
CE zaprezentowano prace: Magdaleny
Abakanowicz, Bettiny Beres, Jerzego Beresia,
Marii Bor, Hanny Brzuszkiewicz, Tatiany
Czekalskiej & Leszka Golca, Wandy Czetkow-
skiej, Witostawa Czerwonki, Emilii Grubby,
Wiktora Gutta, Stanistawa Horno-Poptaw-
skiego, Anny Jarnuszkiewicz, Krystiana
Jarnuszkiewicza, Jerzego Jarnuszkiewicza,
Katarzyny Jozefowicz, Piotra Jozefowicza,
Anny Kamienskiej-tapinskiej, Grzegorza
Klamana, Kazimierza Kowalczyka, Neue
Bieriemiennost: Mirostaw Batka, Mirostaw
Filonik, Marek Kijewski; Roberta Kaji,
Stawomira Lipnickiego, Krzysztofa Malca,
Krzysztofa Mazura, Jerzego Mizery, Zdzista-
wa Pidka, Zygmunta Piotrowskiego, Walde-
mara Raniszewskiego, Marka Rogulskiego,
Marka Saretto, Tadeusza Siekluckiego, Jacka
Staniszewskiego, Ludmity Stehnovej, Macie-
ja Szankowskiego, Aliny Szapocznikow,
Eugeniusza Szczudto, Zbigniewa Warpe-
chowskiego, Grzegorza Witka, Andrzeja Woj-
ciechowskiego, Mariusza Woszczynskiego,

Wojciecha Zamiary.

15 - 29 marca

Na wystawa Flagi w galerii 2.0 Stefan Paruch
zaprezentowat ztozony pokaz, taczacy in-
stalacje malarskg (26 obrazéw przedstawia-
jacych litery zakodowane w alfabecie flago-
wym, ktore uktadaty sie w hasto-pytanie: Kto
to k...a jest artysta wizualny?), z animacja
zdje¢, zakodowanych w alfabecie semafo-
rowym (powtarzajgcych pytanie autora).
Wszystko dopetnit sygnat Morse'a o tej samej

tresci. Autor odnosi swojg prace do klasycznej

triady Josepha Koshuta Jedno i trzy krzesta.

16 marca

W Uniwersytecie Muzycznym F. Chopina
w Warszawie, z cyklu ,Sroda na Okdlniku”,
odbyt sie koncert Zespotu Kameralistow
Camerata Vistula. Artysci — Andrzej Gebski,
Wojciech Proniewicz, Grzegorz Chmielewski,
Anna Wrobel, Elzbieta Piwkowska-Wrobel,
Andrzej Wrébel, Radostaw Nur oraz Jerzy
Maciejewski — wykonali kompozycje W. Ma-

liszewskiego, A. Rutkowskiego, P. Wrébla.

17 marca
W galerii 2.0 Natalia Kuli$ wygtosita wyktad
Marina Abramovic. Konstrukcje- cz.2.

18 marca

Adam Walach zaprezentowat instalacje Co
zrobisz? w filii studenckiej Turbo Galerii, przy
ul. Zurawiej 45, oraz rysunki w klubie Dwa na
trzy, przy ul. Brackiej 20.



19 marca - 10 kwietnia

W galerii Rondo Sztuki w Katowicach
odbyta sie wystawa Henryk Tomaszewski
(1914-2005) — Retrospektywa.

20 marca

W Sali im. Henryka Melcera Uniwersytetu
Muzycznego F. Chopina w Warszawie odbyt
sie koncert zatytutowany Zblizenia. Koncert
pianistow korepetytorow UMFC i Ich Gosci.
Wystgpili: Joanna Opalinska — fortepian,
Krystyna Sakowska — klarnet, Hanna Sosin-
ska-Kraski — fortepian, Filip Wozniakowski
— obdj, Grzegorz Gorczyca — fortepian,
Marta Kordykiewicz — wiolonczela, Romana
Ortowska — fortepian, Antoni Lichomanow
— fortepian, Aleksandra Dallali — fortepian,
Zuzanna Kraczyk — skrzypce, Pawet Sommer
— fortepian, Piotr Kaminski — fagot. Artysci
wykonali m.in. kompozycje F. Poulenca,
R. Schumanna, M. Ravela, C. Saint-Saénsa.
Tego samego dnia w Sali Koncertowej
Uniwersytetu Muzycznego odbyt sie takze
koncert zatytutowany Dla mitosnikdw i dla
zZnawcow, podczas ktorego solisci oraz Or-
kiestra Miedzywydziatowego Studium
Muzyki Dawnej pod kierunkiem Agaty Sapie-
hy, wykonali Koncerty Brandenburskie nr. 3-5
J.S. Bacha.

22 marca — 4 kwietnia

tukasz Rudnickii Marek Ejsmond-Slusarczyk
zaprezentowali swoje prace na wystawie
RUDY SLUSARZ. Prezentacja odbyta sie
w galerii sztuki Wystawa w Warszawie.

22 marca — 15 maja

W Muzeum Mazowieckim w Ptocku na wy-
stawie Miedzy naturg a kulturg zaprezento-
wano prace Wojciecha Ciesniewskiego i Mi-
rostawa Luma.

23 marca

W Uniwersytecie Muzycznym, w ramach
cyklu koncertowego ,Sroda na Okdlniku’,
odbyt sie koncert symfoniczny. Solisci —
Anna Mikotajczyk-Niewiedziat (sopran),
Krzysztof Kur (tenor), Ryszard Ciedla
(baryton), Warszawski Chor Chtopiecy i Me-
ski przy UMFC oraz Orkiestra Symfoniczna
UMFC pod dyrekcjg Marcina Natecza-
-Niesiotowskiego, wykonali kantate scenicz-

ng Carmina Burana C. Orffa.

25 marca

Z cyklu Warszawska Akademia Sztuk Pigk-
nych w Traffic Clubie odbyta sie promocja
ksigzki Henryka Noskiewicz-Gatazka : Wizu-
alne dziatania : tworczosc i dydaktyka. Spo-
tkanie autorskie z prof. Henrykg Noskiewicz-
-Gatazka z Wydziatu Architektury Wnetrz ASP
poprowadzita red. Dorota Kotodziejczyk.
Premiera ksigzki odbyta sie juz wczesniej,
3 grudnia 2010 roku, w Auli ASP w Warsza-
wie, czego dotad nie odnotowalismy. Publi-
kacja towarzyszyta wystawie projektow

prof. Noskiewicz-Gatazki (czynnej do
7 stycznia 2011).

25 — 27 marca
W domu przy ul. Mickiewicza 24 w Warsza-
wie-Wesotej miata miejsce wystawa Michat

Chojecki — Pozegnanie z domem rodzinnym.

25 marca - 9 kwietnia

W galerii FabrySTREFA w todzi na wystawie
prac Wojtka Domagalskiego zaprezentowa-
no dwa cykle: Tu i Port.

25 marca - 15 kwietnia

W Salonie Akademii i w Auli przedstawiono
tworczosé¢ Jerzego Ryszarda ,Jurry” Zielin-
skiego na wystawie Powrdt Jurry’ego.
Kurator: Marta Tarabuta, organizatorzy: Aka-
demia Sztuk Pieknych w Warszawie i Galeria

Zderzak w Krakowie.

25 marca - 17 kwietnia

W galerii ARTTRAKT we Wroctawiu trwata
wystawa Tadeusz Dominik — Maluje wiec
Jestem.

25 marca - 10 maja

W kawiarni Relaks przy ul. Putawskiej w War-
szawie zaprezentowano wystawe plakatow
Mieczystawa Wasilewskiego (z kolekcji Piotra
Dabrowskiego).

27 marca

W Uniwersytecie Muzycznym F. Chopina
w Warszawie odbyt sie koncert Katedry Dyry-
gentury Choralnej z cyklu ,Interpretacje mu-
zyki chéralnej’, zatytutowany Artysci Katowic-
kiej Akademii Muzycznej u Fryderyka
Chopina. Solisci — Julian Gembalski (organy),
Alicja Holewa (wiolonczela), Krzysztof Jagu-
szewski, Aleksander Lasek (perkusja), z towa-
rzyszeniem zespotu jazzowego oraz Choru
Kameralnego Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach pod dyrekcja
Czestawa Freunda, wykonali kompozycje m.in.
J. Swidra, H.J. Botora, J. Gembalskiego, M. Gu-
miela, E. Bogustawskiego, L. Mozdzera.

W Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza
w Miedzynarodowy Dzien Teatru odbyt sie
dzien otwarty. Kandydaci na studia na
wszystkich wydziatach uczelni mogli spotkac
sie z wyktadowcami i studentami, wzigc
udziat w warsztatach i pokazach. Dzien
otwarty, jak co roku, cieszyt sie duzym zain-
teresowaniem. Wzieto w nim udziat ok. 300
kandydatow.

W sali im. Jana Kreczmara Akademii Teatral-
nejim. A. Zelwerowicza odbyta sie promocja
,Pamietnika Teatralnego 2010" z. 3-4, po-
Swieconego Profesorowi Aleksandrowi Bar-
diniemu. W spotkaniu udziat wzieli: redaktor
naczelny pisma prof. dr hab. Edward Krasin-
ski, oraz autorki: Maria Dworakowska, Mat-
gorzata Komorowska i Barbara Osterloff.
W czedci artystycznej spotkania piosenki
Macieja Mateckiego z musicalu Cwiczenia
z Szekspira wykonali Anna Markowicz i Marcin
Mrozinski, ktorym akompaniowata Irena Kluk-
-Drozdowska. Listy Aleksandra Bardiniego

czytat Grzegorz Gierak.

ITanerdsy
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30 marca

W Sali kinowej na Wydziale Grafiki ASP
w Warszawie profesor Pierluigi Buglioni wy-
gtosit wyktad Un mondo in continua trasfor-
mazione. (Anatomia artystyczna i Accademia
di Belle Arti di Brera).

Wyktad byt prezentacjg Akademii Sztuk Piek-
nych w Mediolanie i katedry Anatomii arty-
stycznej, czesci artystycznej poswieconej
tworczosci Profesora Buglioni towarzyszyt
pokaz filmu krotkometrazowego. (Wyktad
w jezyku wtoskim, ttumaczenie na jezyk
polski: Anna Kletkiewicz).

W Turbo Galerii Magda Grabowska i Liwia
Bargiet (Mala duet) zaprezentowaty perfor-

mance Co widzisz?

W Uniwersytecie Muzycznym odbyt sie kon-
cert z cyklu ,Sroda na Okolniku’, zatytuto-
wany Chopin Vocal Consort w hotdzie
Janowi Pawtowi Il. Solisci: Bartosz Jakub-
czak, Krzysztof Marosek, Adam Bogacki,
Marek Zwirdowski, Chopin Vocal Consort
oraz Zespot Instrumentalny UMFC, wykona-
li kompozycje J.S. Bacha. Dyrygowat Ryszard
Zimak.

KWIECIEN
011

1 - 8 kwietnia
Adam Jartym - student z pracowni prof.

Piotra Gawrona warszawskiej ASP zaprezen-

towat RzeZzbe w Turbo Galeri

1 - 14 kwietnia

W Galerii 2.0 na wystawe Relacje swoje
prace pokazali artysci z Norwegii: Petter
Bergerud, Frode Ljgkjell, Mette L'orange
i Charles Michalsen. Wystawa to czes¢ pro-
jektu Czysta sztuka — Pure Art, realizowane-
go przez Akademie Sztuk Pieknych w War-
szawie i Narodowa Akademie Sztuk Pieknych

w Bergen.

wwwpureartproject.com - IR

o

+ RELACJE / RELATIONS

1 | PETTER BERGERUD | FRODE LJBKJELL
y | METTE UORANGE | CHARLES MICHALSEN
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1
U galeria

W AKADEMIA SZTUK PIEKNYCH W WARSZAWIE, KRAKOWSKIE PRZEDMIESCIE §,
(PALAC CZAPSKICH-RACZYNSKICH) / ACADENY OF FINE ARTS [N WARSAW,
[ KRAKGWSKIE PRZEOMIESCIE 5 (CZAPSKICH-RACZYNSKICH PALACE)

Kuitury

1 - 26 kwietnia

W Centrum Edukacji Przyrodniczo-Ekolo-
gicznej (Ogrod Botaniczny PAN w Powsinie)
na wystawie Studium drzewa zaprezento-
wano prace studentow Pracowni Fotogra-
ficznej Wydziatu Architektury Wnetrz ASP

w Warszawie.

2 kwietnia
Leon Tarasewicz otrzymat nominacje
profesorska z rak prezydenta Bronistawa

Komorowskiego.

3 kwietnia

W Uniwersytecie Muzycznym odbyt sie
koncert Zaktadu Harfy, Gitary i Perkusji,
zatytutowany Najpiekniejsze utwory muzyki
harfowej. Przedstawiono kompozycje
m.in. Tadeusz Paciorkiewicza, Camilla Saint-
-Saénsa. Wierczor objety opieka artystyczna
Urszula Mazurek oraz Zuzanna Sawicka.

5 = 25 kwietnia

Studenci z pracowni prof. Marka Wyrzykow-
skiego: Karolina Jarmolinska i tukasz Ze-
dlewski, zaprezentowali swoje rysunki w bu-

dynku Wydziatu Malarstwa ASP w Warszawie.

6 kwietnia

W cyklu ,Evviva L'arte” w Collegium Nobilium
Akademii Teatralnej w Warszawie odbyto sie
spotkanie z gosciem specjalnym Kazimie-
rzem Kutzem.

Rezyser filmowy i teatralny, scenarzysta,
publicysta, felietonista, pisarz.

Autor miedzy innymi filmowej trylogii slaskiej
SOl ziemi czarnej, Perta w koronie, Paciorki
Jjednego rézarica, filmow Zawrdcony, Smiercé
Jak kromka chleba, Putkownik Kwiatkowski,
tworca wielu przedstawien teatralnych
i spektakli Teatru Telewizji.

Prowadzenie: Rafat Stawon, autorka projek-
tu: Natalia Adaszynska.

W Uniwersytecie Muzycznym z cyklu ,Sroda
na Okolniku” odbyt sie koncert Kwartetu
Wilanow. Artysci — Tadeusz Gadzina, Pawet
tosakiewicz, Ryszard Duz, Marian Wasiotka,
Edward Wolanin — wykonali kompozycje
m.in. D. Szostakowicza i C. Francka.

Otwarcie wystawy IMPRINT - UKRAINA,
prezentujacej polskg grafike wspotczesng
w Konsulacie Generalnym Rzeczypospolitej
Polskiej w Sewastopolu, ktory rowniez tego
dnia uroczyscie otwarto. Wystawa zainau-
gurowata dziatalnos¢ placowki w zakresie
promocji polskiej kultury. Zaprezentowano
grafiki: Agnieszki Cieslinskiej, Barbary Kasper-
czyk, Rafata Kochanskiego, Btazeja Ostoi
Lniskiego, Piotra Smolnickiego, Rafata Stren-
ta, Krzysztofa Szymanowicza, Wojciecha
Tylbor Kubrakiewicza i Andrzeja Wectawskie-
go. Kuratorzy wystawy: Barbara Kazana
i Agnieszka Ciedlinska. Wraz z Konsulatem
Generalnym pokaz wspotorganizowali:
Fundacja im. Mariusza Kazany oraz Wydziat

Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-

wie. Wydano katalog.

6 — 18 kwietnia

W siedzibie Siemensa w Warszawie zapre-
zentowano obrazy Macieja Czyzewskiego,
jednego z ubiegtorocznych finalistow

konkursu o Nagrode Artystyczng Siemensa.

7 kwietnia

Na Wydziale Wzornictwa ASP w Warszawie
w ramach ,Spotkan Czwartkowych” grafik
Kuba Woynarowski poprowadzit wyktad
Story — art: komiks w przestrzeni interme-

diow.



7 kwietnia — 15 maja

Na Wydziale Malarstwa ASP w Warszawie
zaprezentowano wystawe rysunkow Szkice
Irminy Stas — studentki z pracowni Pawta

Bottryka.

8 — 10 kwietnia

Michat Chojecki i Wawrzyniec Skoczylas
zaprezentowali swoje prace na wystawie
Wrota/bopota. Ekspozycja miata migjsce przy
ul. Foksal 17 B m 52 w Warszawie.

8 kwietnia — 4 maja

W galerii sztuki Wozownia w Toruniu
odbyta sie wystawa Henryk Tomaszewski
(1914-2005) — Retrospektywa.

8 kwietnia — 15 maja

W Mazowieckim Centrum Sztuki Wspotcze-
snej Elektrownia w Radomiu na wystawie
zbiorowej Wszystko, co nam sie wydaje swo-
je prace zaprezentowat Ryszard tugowski.

10 kwietnia

W Sali im. Henryka Melcera Uniwersytetu
Muzycznego odbyt sie koncert dedykowany
ofiarom katastrofy smolenskiej, podczas kto-
rego wykonano kompozycje Johna Dowlan-
da. Studentom towarzyszyt Zespot Muzyki
Dawnej CANOR ANTICUS pod kierunkiem
Marcina Zalewskiego. Réwniez w Sali Kon-
certowej w rok po katastrofie smolenskiej
odbyt sie koncert zatytutowany Musica pro
Defunctis. Solisci z towarzyszeniem Kwarte-
tu DA CHIESA E DA CAMERA, Chéru Uniwer-
sytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego,
Choru Katedry Warszawsko-Praskiej ,Musica
Sacra” oraz Orkiestry Filharmonii Kameralnej
im. W. Lutostawskiego w tomzy, wykonali
kompozycje zatobne m. in. G.B. Pergolesie-

goiS. Moryty.

11 kwietnia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego odbyt sie koncert Miedzywydziatowe-
go Studium Muzyki Nowej zatytutowany
CANTABILE CON TRISTEZZA - Koncert
muzyki nowej i najnowszej. W programie
wieczoru znalazty sie utwory: A. Berga,
M. Borkowskiego, F. Chopina, G. Crumba,
J. Maksymiuka, S. Moryty, S. Reicha oraz
K. Serockiego.

11 - 20 kwietnia

W Turbo Galerii miata miejsce wystawa
studentki IV roku Sztuki Mediow warszawskiej
ASP Karoliny Banachowicz. Tarcie. 15 kwiet-
nia artystka zaprezentowata performens pod
tym samym tytutem. Po performensie
w Eufemii odbyt sie koncert w wykonaniu
Indii Czajkowskiej i Sebastiana Madejskiego.
Kurator wystawy: Anna Karwat.

12 - 21 kwietnia
W budynku Wydziatu Grafiki ASP w Warszawie
zaprezentowano wystawe Stach Gajewski —

rysunki.

13 kwietnia

W Hali Wydziatu Architektury i Urbanistyki
Politechniki Biatostockiej miata miejsce
wystawa prof. Henryki Noskiewicz-Gatgzki
Wizualne dziatania — twdrczosc, dydaktyka.
Podczas wernisazu prof. Noskiewicz-

-Gatgzka wygtosita wyktad.

14 kwietnia

W teatrze Collegium Nobilium Akademii Te-
atralnej w Warszawie odbyta sie premiera
oratorium Pielgrzymi do Grobu Pariskiego.
Dwudziestoosobowa orkiestra i jedena-
stu $piewakow z Uniwersytetu Muzycznego
im. F. Chopina, dwdjka aktoréw z Wydziatu
Aktorskiego i czterech rezyserow z Wydzia-
tu Rezyserii warszawskiej Akademii Teatralnej
oraz scenograf z Akademii Sztuk Pieknych
stworzyli wspolnie najnowszy projekt Insty-
tutu Opery. A jest nim realizacja barokowego
oratorium wielkopigtkowego | pellegrini
al Sepolcro Johana Adolfa Hassego. Rezy-
seria: Aneta Groszynska, Kamila Michalak,
Jakub Kasprzak, Tomasz Szczepanek (stu-
denci Wydziatu Rezyserii Akademii Teatral-
nej). Spektakl przygotowano pod opieka
artystyczng Ryszarda Peryta.

14 — 26 kwietnia
W galerii 2.0 zaprezentowano wystawe
Mariusz Filipowicz. Dyskomfort — fotografia,

wideo.

15 kwietnia — 15 czerwca

W Galerii u Dyplomatow w Warszawie na
wystawie Polska Szkota Grafiki — W kregu
Winieckiego zaprezentowano prace: Wtady-
stawa Winieckiego, Btazeja Ostoi Lniskiego,
Magdaleny Piotrowskiej i Agaty Dudek.
Organizatorzy: Ministerstwo Spraw Zagra-
nicznych, Fundacja im. Mariusza Kazany oraz

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie.

Opracowali: Katarzyna Fogler, Piotr Kedzier-

ski i Eugenia Krasinska-Kencka

PROSTUJEMY

Wizerunki bohaterow wywiadow Magdaleny

Butkiewicz z numeru zima 2010-2011 zosta-
ty tam znieksztatcone. Przepraszam profe-
sora Lecha Sliwonika za ten nieuzgodniony
Z nim zabieg. Ponizej zamieszczamy cate

zdjecia (Piotr Szymor - red. nacz.).

Opis wystawy Coming Out. Najlepsze dyplo-
my ASP 2010 w ,Aspiracjach” numer zima
2010-2011 nie zawierat informacji o tym,
ze kuratorem wystawy i koordynatorem pro-
jektu byt Pawet Nocun z Wydziatu Malarstwa.

s §Z
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Znamy werdykt jury konkursu malarskiego Whetrze
organizowanego przez Fundacje Rozwoju Sztuki
.Zielona Marchewka”. Sposrod 596 nadestanych
prac jury (w sktadzie m.in. Tomasz Ciecierski — arty-
sta malarz, Robert Maciejuk — artysta malarz, Doro-
ta Monkiewicz — wicedyrektor Muzeum Wspotcze-
snego we Wroctawiu, Monika Szewczyk — dyrektor
galerii Arsenat w Biatymstoku, Hanna Wroblewska
— dyrektor Narodowej Galerii Sztuki Zacheta) wy-
brato zwyciezcow. Pierwsza nagrode otrzymat ob-
raz Struktura srodka Krzysztofa Mezyka. Drugiej na-
grody nie przyznano, byty za to trzy trzecie miejsca:
Jbez tytutu” Jakuba Czyszczonia, Luxus Matgorzaty
Kulik i To nie tak kotku Macieja Raucha. Nagrodzone
prace od 4 maja mozemy ogladac¢ w warszawskim
Muzeum Etnograficznym.

Dlaczego lubimy konkursy?

Cztowiek to bez watpienia istota rywalizujgca. Od
czasow igrzysk olimpijskich w starozytnej Grecji
przez turnieje rycerskie, pojedynki honorowe, na
wspotczesnych, demokratycznych wyborach do
parlamentu skonczywszy, ludzie uwielbiajg ze sobg
konkurowac (z tac. con curro — zbiegac sie z kims).
Wraz z rozwojem cywilizacji konkursy staty sie mniej
krwawe, ale bardziej powszechne. Wyscigi rydwa-
néw zastapit wyscig szczurdw. Zyjemy w epoce
wspotzawodnictwa. Caty system edukacji — eg-
zaminy, punktacja — to jeden wielki konkurs. Stacje
telewizyjne przescigaja sie w produkcji programow
opartych na rywalizacji: teleturniejow, reality shows,
konkursow tanca, spiewu, pieknosci, gotowania itp.
W ksiegarniach rankingi bestsellerow, w radio listy
przebojow. Kazde zamowienie publiczne wymaga
ogtoszenia przetargu. Bez konkursu na wykonawce
nie da sie zbudowac stadionu czy muzeum. Rekru-
tacja do pracy, konkurs CV, castingi — to nasza rze-



czywistos¢. Ciggle uczestniczymy w jakichs zawo-
dach, czy to jako zawodnicy, czy jurorzy.

Konkursy artystyczne tez sg znane od starozytno-
sci. W mitologii greckiej utrwalit sie mit o pojedynku
muzycznym Apolla z Marsjaszem. Z kolei o pierw-
szym konkursie w historii sztuki mozemy przeczy-
ta¢ w podrecznikach jako o poczatku renesansu we
Florencji. Mowa o stynnych drzwiach poétnocnych
baptysterium katedry, na wykonanie ktérych w 1401
roku ogtoszono przetarg. Chetni musieli przygoto-
wac ptaskorzezbe ze sceng ofiarowania Izaaka. Zgto-
sito sie szesciu artystow, a do finatu przeszto dwadch:
Lorenzo Ghiberti i Filippo Brunelleschi, ktorzy wow-
czas mieli po dwadziesciakilka lat. Sgd konkursowy
miesigcami nie mogt podjac decyzji. W koncu zwy-
ciezyt Ghiberti. Dzieki temu pdzniej dostat zlecenie
na swoje najgenialniejsze dzieto — Wrota raju.
Konkurs na drzwi z brazu przeszedt do historii tak-
ze dlatego, ze byt nowoczesng formg zatrudniania
artystow. | tu dochodzimy do istoty konkursow. Sg
demokratyczne. Przynajmniej duzo bardziej demo-
kratyczne niz arbitralny wybdr jakiegos wtadcy czy
szefa. Kazdy moze sie zgtosi¢. Kazdy moze wygrac.
Polacy po latach cenzury, mowienia im przez rozne
wtadze, co moga pisac¢ czy malowac, a czego nie, s
chyba szczegodlnie na tym punkcie wrazliwi.

Odrzuceni w Wilanowie

Konkursy bywajg do tego stopnia wazne, ze decy-
dujg czesto o dalszych losach kariery. Zwtaszcza
przedsiewziecia duzej rangi, na przyktad Konkurs
Chopinowski, ktory od lat budzi te same emocje,
wytwarza ,wielkich wygranych®, ale takze ,wielkich
przegranych”.

Z drugiej strony bywa i tak, ze przegrani staja sie wy-
granymi. Tak jak w przypadku Salonu Odrzuconych
z 1864 r., wystawy obrazéw, ktdre nie przeszty selek-
¢ji jury salonu paryskiego, ale decyzjg Napoleona lll
zostaty pokazane w ,Salonie Dodatkowym"”. To tam
objawito sie $wiatu Sniadanie na trawie.

Konkursy dla poczatkujgcych tworcow, studentow
czy absolwentow kierunkow artystycznych to byc
moze szansa przebicia sie na rynek, zaistnienia w ofi-
cjalnych galeriach. W Polsce ciggle brakuje takich
konkursow z prawdziwego zdarzenia. W ogtosze-
niach, ktére mozna znalez¢ w internecine, dominu-
ja te o przetargach na logo, organizowanych przez
firmy komercyjne i instytucje.

Fundacja ,Zielona Marchewka” dazy do tego, aby jej
konkurs stat sie cykliczng impreza, ktorg kazdy mtody
tworca bedzie miat zapisang w kalendarzu. Ta edycja
byta adresowana do malarzy, nastepne bedg konkur-
sy dla mtodych grafikow, projektantéw itd. Oprocz
wystawy pokonkursowej trzydziestu najlepszych prac
i ich aukgji (25 maja w Muzeum Etnograficznym), be-
dzie tez ,Salon Odrzuconych” — trzydziesci pozosta-
tych obrazdéw zakwalifikowanych do drugiego etapu.
Mozna je ogladac¢ w galerii prowadzonej przez , Zie-
long Marchewke” w Wilanowie (al. Wilanowska 83).
Fundacja zamierza takze rozwijac statg wspotprace
Z wyroznionymi tworcami i inymi mtodymi talenta-
mi, organizowac wystawy, posredniczy¢ w sprzedazy
prac. Bo konkursy to nie wszystko.

oprac. Magdalena Dubrowska
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Agnieszka Koecher-Hensel

Andrzej Kreutz Majewski — a life fulfilled in art
The article is devoted to the stage designer Andrzej
Kreutz Majewski, who died on 28 February 2011. It is
based on Majewski's diaries and focuses on his chil-
dhood and early youth in an attempt to understand
the sources of the most salient motifs in his art. Born
in Brdow, 1934 (not in 1936, in Warsaw, official docu-
ments notwithstanding), Andrzej Majewski was raised
mostly by his grandmother Natalia. In his earliest chil-
dhood, he was surrounded by lakes, woods, and music:
his grandmother Natalia often sang various arias and
played the piano, contributing to Majewski's love of
the opera. Those years had left imprinted on his mind
the images of boats, kites, birds, wooden buildings,
and fences, which were later to become so prominent
in his art. Then came World War Two: Majewski spent
most of it in Warsaw. He learned to read from Ander-
sen’s Little Mermaid, among burning buildings, bomb
raids, and smoke. After the war, the family moved to
Poznan, where Majewski avidly studied artbooks left
behind by the Germans, and became a frequent the-
atre-goer. He was especially impressed and influenced
by the monumental productions of Wilam Horzyca.

Rafat Strent

When I hear the word “culture”

The essay is a shortened version of a text published in
a collection titled Education through culture: Creati-
vity and innovation, which accompanied a session of
the Polish UNESCO Committee at the Polish Parlia-
ment on 25 March 2011. The text examines the notion
of culture with references to present-day Polish con-
text. Invoking the postulate of “one percent of GDP for
culture”, the author, Professor at the Academy of Fine
Arts, concludes that “it may make sense in a stable si-
tuation, when a mature social system works flawlessly.
We need to make up for lost time. Therefore, we need
to give priority neither to agriculture, nor coal, nor ra-
ilroads, nor any other "noisy” occupational groups, but
to the most-broadly-understood culture. Only in this
way, we can get out of the backwater and abandon
mouldy fantasies. Only this is our chance of catching
up with the world’s civilization.

Antoni Winch

Impotent Reality: On poor, that is rich, theatre
The article attempts to present a phenomenon na-
med by the author “theatre within the theatre within
the theatre”. It is characteristic of the Theatre of the
Absurd and it appears in Samuel Beckett's, Jean Gene-
t's and in Eugene lonesco’s drama. Moreover, it sug-
gests a new approach towards the work of the playw-
rights whose Absurdist nature has been a contentious
issue. Such was the fate of Stawomir Mrozek's, among
many others. An overall view of his work presented in
Impotent Reality, focused on finding and describing
the characteristics of his use of “theatre within the the-
atre within the theatre”, situates him within the Theatre
of the Absurd, which perhaps would not be considered
so controversial by researchers.

Aneta Teichman

Intuition is an educator’s sixth sense.

A conversation with Professor Tomasz Strahl
on educating cello players

Professor Strahl replies to questions about the natu-
re of music teaching, the principles of teaching young
cellists, the role of technique in relation to other qu-
alities in a musician. Encountering difficulties in lear-
ning, one should never give up trying. To take a step
forward, you need to find the cause that inhibits the
development in such matters. His motto is Leonardo
da Vinci's: “In nature there is no error, the error is in
you.” He remembers his own teachers. Although edu-
cating cannot be based exclusively on intuition, from
the perspective of twenty years of active teaching ca-
reer, he is certain that that intuition plays a major role
in the teaching-learning process. He believes that a te-
acher who does not have good intuition and is not cu-
rious, is bound to use a hackneyed template. Intuition
is a sixth sense of the educator, which helps him prima-
rily to identify the structure of student abilities.

Anna Selerowicz

Portrait of a bearded maiden

Part of the conservator-restorer’s work is research into
the object of conservation-restoration, which in this
case is a portrait of Helena Antonia, a bearded ma-
iden. Studying the seventeenth-century painting led
to many unexpected findings about the woman's life
and intriguing information about fashion and tastes
of the age. Mentioned by the sources as a courtier of
the archduchess Constance, wife of the Polish king Si-
gismund lll Vasa, she became famous for entirely dif-
ferent reasons. She suffered from a condition called
hirsutism, manifesting itself with excessive facial hair,
which marked her with a thick, brown beard. Women
with facial hair are first mentioned in ancient times.
Bearded ladies were also reported in legends over the
next centuries. One of the most famous is the story
of Wilgefortis — the Strong Virgin (Virgo Fortis), who
piously prayed for a beard in order to deter wooers.
Helena Antonia was also affected by dwarfism, which
made her an enormous attraction at the courts of the
nobles. Famous artists often portrayed peculiar cha-
racters, such as Helena Antonia, and their works found
their way to powerful masters and were exhibited at
cabinets of curiosities, humiliated and depersonalised.

Teresa Grzybkowska

Niobe in Helena Radziwitt's Arkadia

Helena Radziwitt (1752-1821) founded Arkadia, an En-
glish-style park near Nieborow. She had various bu-
ildings constructed there as well as setting up a col-
lection of antiquities. The most valuable piece in the
collection is the Head of Niobe, a bust from the days of
emperor Hadrian, a copy of an original Greek sculpture
from the second century BC. It comes from the Niobe
statue which is a part of a large complex, the so-cal-
led Niobid Group of the Uffizi Gallery in Florence. The
sculpture received as a gift from the empress Catherine
II' was placed in the Temple of Diana — the most im-
portant building of Arkadia, in a room called Panthe-
non. The temple of Masonic nature was devoted also
to Diana's brother, Apollo. The dome of the Pantheon
was adorned with a fresco of Aurora turning out Apol-
lo's horses, painted by Jean-Pierre Norblin and his stu-
dents. Diana-The Night makes way for Apollo-The Day
Clarity. Since Helena Radziwitt had become an owner
of the head of Niobe who had her seven daughters and
seven sons killed by Apollo and Diana, the duchess met
a similar misfortune. Over a short period of time she
lost three daughters. She cultivated memory of them
in the Tomb of Illusions elevated in Arkadia. Currently
the Head of Niobe is placed in Nieboréw Palace, in the
Great Vestibule. The poet Konstanty Ildefons Gatczyn-
ski who was visiting Nieborow a few times in 1949 and
1950 was enchanted by the sculpture’s great beauty.
Inspired by the curator of the museum he wrote a gre-
at poetic form entitled Niobe. The poems that compo-
se it — written in the days of oppression — are a triumph
of the autonomy of art.



Grzegorz Janikowski

Shakespeare According to Peter Brook. Part 3:
Theatrical Testament of the 21st Century

In 1989 Peter Brook abandoned the project of staging
Othello and began to prepare the production of The
Tempest. The world premiere of French-speaking per-
formance with international cast took place on 14 Sep-
tember 1990 in Zurich and came before a premiere in
Parisian seat of C.I.C.T. on 27 September. Brook’s the-
atrical explorations convinced him that African actors
possess authentic quality of stage presence, different
from that of European and American actors. It is a kind
of “organic presence and clarity, achieved without an
effort”. Hence he cast black actors in the main parts
of “the mythic tale about initiation through fall and re-
demption”. Prospero was played by Sotigui Kouyaté —
a tall slender man from Mali, an authentic griot (resem-
bling the black saint from El Greco's painting). Robust
Bakary Sangaré was Ariel.

“Qui est l@?” — are the first words in French prose trans-
lation of Hamlet by Jean-Claude Carriére. And such
was the title of the essay-spectacle, which premiered
at Bouffes du Nord on 15 December 1995. Enthusia-
stic reviews after the premiere of selected scenes of
Shakespeare’'s masterpiece defined “Brook’s Hamlet" as
the staging of the 21st century. The aim of theatrical
experiment was an attempt to solve the problem of the
Ghost's appearance on stage.

Michat Zawadzki

Warsaw school of composition, 1945-56

Warsaw was liberated on 17 January 1945. Education
and culture could develop again, including the Natio-
nal Conservatory of Music, non-existent during the
Nazi occupation. It was Professor Stanistaw Kazuro,
a veteran composer and teacher, who came to Warsaw
in early April 1945, and took upon himself the difficult
task of reconstruction and reorganization of the scho-
ol. The Conservatory was re-located to new premises,
as the building in Okolnik Street was almost comple-
tely destroyed. Efforts were made to re-activate the
school: management of the building, the acquisition
of musical instruments, the completion of faculty. The
new school year was launched at the Conservatory
on 17 September 1945. Professor Kazuro was elected
Rector; Professor Piotr Rytel — Deputy Rector; he also
served as Dean of the Faculty of Theory. A month later,
the university took part in a solemn ceremony to bring
the heart of Frederic Chopin to Warsaw. As a result of
changes in music education the name “Conservatory”
was replaced with “State School of Music”. The new
structural setup of a school of music as an institution
of higher education was considered as a realization of
demands, which were not met in the interwar period.
The article traces the history of contemporary genera-
tions of composers and educators until 1956.

Ewa Barciszewska

Chopin for India

On the initiative of the Polish Embassy in New Delhi,
also India held the Chopin Year celebrations. These,
however, did not resemble those held in Poland or
other European countries. Instead of the great con-
certs with world-renowned pianists, a number of smal-
ler, but no less important, events were organised there.
The events were attended by young pianists Krzysztof
Trzaskowski and Pawet Sobowiec, who are students of
the Fryderyk Chopin University of Music, and Professor
Jerzy Sterczynski, the Dean of the Piano, Harpsichord
and Organ Department, among others. The artists
gave a few concerts in Indian cities (Bangalore, Mum-
bai, Delhi, Kolkata, Pune) and the students participated
in meetings with children and in classes for the youth.
Thus they played Chopin games, learnt, listened to the
music, and the Indian artists even attempted to dance
to Chopin.

I have a sense of responsibility. Anna
Smotowik — the winner of this year’'s Feliks
Prize for her debut in Portnoy's Complaint

at the Konsekwentny Theatre — in con-
versation with Magdalena Butkiewicz

A graduate of the Faculty of Drama, Theatre Academy
in Warsaw (2008), she has co-operated with several
theatres. She talks about the parts she plays, and about
her education. The school prepared her in the sense
that she was dealing with different people. The direc-
tor Evgenia Safonov turned her thinking upside down,
and taught her humility. Waldemar Smigasiewicz tau-
ght her that theater is fun, madness, which must give
joy. Above all, however, there was Professor Zbigniew
Zapasiewicz. He taught her practical skills, and, hope-
fully, the culture of the profession. He also helped her
to believe in herself. Professor Zapasiewicz repeated,
quoting Zbigniew Herbert: “Be faithful, go.” | treat this
as a motto. The acting profession looks slightly diffe-
rent outside the perspective of the school. Theatre is
all passion and joy, but it is ruled by emotions, so the
profession is marvellous, but it also costs a lot.

Devotion for the word. Olga Sawicka —

a lecturer at the Theatre Academy in Warsaw —
in conversation with Magdalena Butkiewicz

As drama teacher, and wife of the late Zbigniew Zapa-
siewicz, she talks about the education of actors and the
particular contribution and characteristic teaching me-
thod of her husband. He taught a way of thinking about
acting, about the theatre, but did not mess with human
personalities. He understood the need for a personal
mode of expression. He could read drama very well,
the intentions of the form — their mutual dependence.
He had a unique sense of dialogue. Imagination and
intuition were important in his view, but so were the
rules governing poetic language. He had devotion for
the word, for its understanding and clarity — it had to
be crystalline. He appreciated the profession as a plat-
form of being an honest, moral man.

Zofia Jabtonowska-Ratajska

Flaming flowers

A review of the exhibition of works by Jerzy Ryszard
“Jurry” Zielinski at the Academy of Fine Arts in Warsaw
(staged in co-operation with Galeria Zderzak, Krakow,
and curated by Marta Tarabuta): He was fully repre-
sentative of the culture of the 60s and 70s — of the
revolutionary generation of “flower children”, only he
acted in a much coarser reality. According to the name
of the group, Neo-Neo-Neo, which he founded toge-
ther with Jan Dobkowski — everything was going to be
new, avant-garde, innovative. And independent — from
the styles, flavours and sauces of the Academy, or the
leading trend of realist socialism. The new things were
simple poster style, minimalism, comic-book drawing,
strong, clear but sophisticated metaphorical signs, cle-
ar images, large scale canvases, lifestyle, a studio in an
old house in the Praga district of Warsaw, and finally
bringing images cut-out of paintings into the street. All
that delighted and inspired others — also after Jurry's
death, in the 80s, when he became one of the first arti-
sts of the opposition. Today, when the Polish art world
clearly delves into the recent past of art, exploring ide-
as and attitudes of previous decades, Jurry also expres-
ses a longing for a work that means something, stands
for something, longing for passionate engagement.

Aleksander Hudzik

Drawing in the expanded field

A review of the exhibition Draw and do not waste time
at the Salon Akademii, Academy of Fine Arts in War-
saw (curated by Stach Szabtowski): How to prepare
a good thematic exhibition? Draw and do not waste
your time provides great reference material. Clear nar-
ration, strong definitions in the descriptions placed on
every piece. The curator's courage shown in tackling
a subject other than socio-political themes. The exhi-
bition could be titled “Drawing in the expanded field”,
following the text of Rosalind Krauss, who thus defi-
ned contemporary trends in sculpture. Expanded not
only to include art, but also communication, history,
and collective and personal consciousness. We draw,
because we communicate. When the alphabet fails, we
have only gestures and strokes left. Stach Szabtowski
staged an exhibition not so much about art as about
the anthropology of visual culture. A culture that is ste-
eped in drawing.

Interior painting competition

The text by Magdalena Dubrowska of the Zielona Mar-
chewka Foundation, sums up the results of the present
competition and reflects on the nature of competitions
in general. Aspiracje was one of the media sponsors of
Interior.

Translated by Maria Witkowska and Piotr Szymor
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Oratorium Pielgrzymi do grobu panskiego
przygotowane przez studentéw Akademii
Teatralnej i Uniwersytetu Muzycznego
pod kierunkiem profesora Ryszarda Peryta

Spiewacy: Marta Czarkowska, Aleksandra
Klimczak, Magdalena Krysztoforska, Emilia Romanik,
Jadwiga Niebelska, Ewelina Siedlecka, Joanna
Wydorska, Dawid Dubec, Marcin Gadalinski, Marcin
Liwen, Stanistaw Zyskowski

Aktorzy: Monika Janeczek, Adam Fidusiewicz
Rezyseria: Aneta Groszynska, Kamila Michalak,
Jakub Kasprzak, Tomasz Szczepanek
Scenografia: Lilia Ostrouch

Opieka nad orkiestra: Anna Sapieha

Opieka nad spiewakami: Anna Radziejewska,
Artur Stefanowicz

Opieka nad projektem: Ryszard Peryt

Spektakle na scenie Collegium Nobilium
14-16 kwietnia oraz w kosciele oo. Kapucynow
17 kwietnia 2011 roku

‘ E Fot. Maria Scibor Marchocka









