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Wystawa koncoworoczna w ASP w Warszawie. Fot. Magda Sykulska



Na oktadce: Otto Axer, szkic kostiumu dla Aleksan-

B dra Zelwerowicza w roli Czubukowa w Oswiadczy-
L S nach Czechowa, rez. Henryk Szletydski, Teatr PISMO
P a Wojska Polskiego w todzi (na drugiej scenie WARSZAWSKICH
f Biz =i TWP — Teatru Powszechnego), premiera 6 lutego
; 1947. Wtasno§¢ prywatna, reprodukcja ze zbiordw UCZELNI
Barbary Osterloff. ARTYSTYCZNYCH
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Aeksander Zelwerowicz w otoczeniu uczniow 0ddziatu Dramatycznego na wycieczce po Stowacji, Trencin 1927.

Oswiadczyny pod debem J. Offenbacha, przedstawienie szkolne,
PIST, 1935. Rezyseria i scenografia Kazimierz Zwiqzek.

Na pierwszym planie Irena Szabelakdwna, Kazimierz Pawtowski;
w gtebi Halina Michalska i Irena Kwiatkowska.

Pierwsza w Polsce instytucja ksztatcgca aktorow dla
zawodowej sceny powstata w Warszawie. Byto to
dwiescie lat temu, doktadnie 4 czerwca 1811 roku.
Zatozyt jg Wojciech Bogustawski, aktor, autor i re-
zyser, bwczesny dyrektor Teatru Narodowego. Kie-
rowat nig krotko, niemniej szkota przetrwata dtugie
lata, uczac adeptdw, jak studiowac ,czucia, pasje
i namietnosci, ktére sercem cztowieka wtadajg”.
Zlikwidowana zostata w roku 1868. Potem dziata-
ty w Warszawie szkoty prywatne oraz Klasa Dykcji
i Deklamacji przy warszawskim Towarzystwie Mu-
zycznym. Po odzyskaniu niepodlegtosci ksztat-
ceniem aktorow zajat sie Oddziat Dramatyczny
Panstwowego Konserwatorium Muzycznego. Ale
wkrotce, na poczatku lat 30. powstata instytucja
nowa i catkowicie samodzielna, na miare ambicji
oraz marzen srodowiska teatralnego, w tym aktor-
skiego. Bezposrednig dziedziczky i jednoczesnie
kontynuatorkg tej instytucji, na owe czasy bardzo
nowoczesnej, bo ksztatcacej wytgcznie artystow
dla teatru, jesteSmy my, czyli warszawska szkota
teatralna.

Tak wiec temat mojego wystgpienia musi obja¢ co
najmniej 64 lata dziejow warszawskiej szkoty teatral-

nej. Co najmniej, jesli za cezury przyjac¢ dwie daty.
Pierwsza to 25 sierpnia 1932 roku. Dzien, w ktérym
minister Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicz-
nego wydat rozporzgdzenie o utworzeniu wspo-
mnianego juz Panstwowego Instytutu Sztuki Te-
atralnej (w skrocie PIST), majgcego status szkoty
$redniej.! Data druga to 29 sierpnia 1996, kiedy na
mocy ustawy Sejmu Rzeczpospolitej zaczeta obo-
wigzywac¢ nowa nazwa Akademia Teatralna im.
Aleksandra Zelwerowicza. Musiato jednak uptyngc
SPOro czasu, nim nasza akademickos¢ uprawomoc-
nita sie i okrzepta. Dopiero w roku 2003 roku weszta
W zycie ustawa o stopniach i tytule w zakresie sztu-
ki, a 27 lipca 2005 — nowa ustawa o szkolnictwie
wyzszym. Teraz z kolei stoimy przed wyzwaniami
ustawy z 18 marca 2011, majgcej obowigzywac od
nowego roku akademickiego.

Juz w 1962 roku warszawska szkota, wowczas Pan-
stwowa Wyzsza Szkota Teatralna, wraz ze wszystki-
mi uczelniami artystycznymi uzyskata petne prawa
akademickie, tgcznie z uprawnieniami do nada-
wania absolwentom tytutu magistra sztuki. Wzno-
wiono tez praktyke przyznawania wyktadowcom
tytutow docenta i profesora. Natomiast kiedy sta-
lismy sie akademig, a mielismy wowczas juz 5 wy-
dziatéw (dzisiaj 4) — zdobyliSmy uprawnienia do
przeprowadzania przewodow doktorskich i habi-
litacyjnych (obecnie prowadzi je tylko wydziat ak-
torski, ale niebawem uprawnienia odzyska wydziat
sztuki lalkarskiej). Wzrosta ranga szkoty w polskiej
kulturze. Weszlismy nie tylko do szerokiego grona
uczelni artystycznych, lecz do ogolnopolskiej ro-
dziny panstwowych szkot wyzszych. Wypada wiec
przyjetg cezure, rok 1996, przesuna¢ az po dzis
dzien. A wtedy okaze sie, ze mowic nalezy o blisko
80 latach ksztatcenia dla teatru. | to ksztatcenia nie-
przerwanego. Warszawska szkota teatralna istnia-
ta takze podczas Il wojny sSwiatowej, w konspiracji.
Nauka w czasach pogardy, prowadzona na tajnych
kompletach z narazeniem zycia, byta fenomenem
w skali catej okupowanej Europy.

Historia po czesci opisana

Chce podkresli¢, ze historia owych 80 lat jest juz,
W znacznej mierze, opisana. Fundamentem sg pra-
ce Zbigniewa Wilskiego, poswiecone polskiemu
szkolnictwu teatralnemu, a w nim — warszawskiej
szkole, przed- i powojennej (do roku 1990).2 Usta-
lone zostaty podstawowe daty, fakty i nazwiska oraz
zebrana dokumentacja zrodtowa, ktora wiele mowi
o programach nauczania i ludziach, ktorzy je reali-
zowali. Szkolnictwem po Il wojnie swiatowej, kon-
kretnie latami 1944-1959 zajeta sie, kontynuujac
prace Wilskiego, Magdalena Raszewska. Kwartalnik
,Pamietnik Teatralny” w roku 1995 opublikowat plon
sesji naukowej poswieconej PIST-owi w 50. roczni-
ce jego zatozenia. Ta sesja odbyta sie w naszej szko-
le w stanie wojennym (1982) i przeszta do legendy.
Byta niezwyktym spotkaniem wielopokoleniowej
wspolnoty teatralnej — ponad wszelkimi podziatami.
Z zalem mysle, jak wielu jej uczestnikdw nie ma juz
pomiedzy nami. Profesora Bohdana Korzeniewskie-
go, ktory podjat refleksje nad wydziatem rezyserii.

¢

1PIvardsy



4

RSPIRAGE

Jana Swiderskiego, ze wzruszeniem wspominaja-
cego panig profesor Jadwige Turowicz, uwielbia-
na przez uczniow i nazywana ,Ciocig”. Aleksandra
Bardiniego mowigcego o swojej wdziecznosci dla
Zelwerowicza, ktory maturzyscie z todzi, ,cymba-
towi zupetnemu jesli chodzi o zywe rozumienie,
o stosunek do sztuki — potrafit w niepowtarzalny
sposob pokazac swiat wydawatoby sie kompletnie
niedostepny”.® Wreszcie Zbigniewa Zapasiewicza,
reprezentanta pokolenia juz powojennego, ktory
zastanawiat sie nad poktosiem PIST-u.

Jako uczelnia wydalismy dwie ksigzki Warszawska
szkota teatralna. Szkice i wspomnienia (1991) oraz
Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza.
75 lat ksztatcenia dla teatru (2006). Obie ztozone zo-
staty z artykutéw problemowych, rozmow i wspo-
mnien oraz bezcennej czesci dokumentacyjnej.
Mamy tez, w maszynopisach, zamierzony przez
niezyjaca juz prof. Barbare Lasocka stownik pro-
fesorow, uczniow i absolwentéw PIST-u. Do tego
pobieznego przeglagdu dodajmy ciekawe materiaty,
jakie przyniosta sesja sprzed lat kilku, poswiecona
Janowi Kreczmarowi (po czesci opublikowane na
tamach kwartalnika ,Aspiracje”). W Pracowni Histo-
rii Szkolnictwa Teatralnego naszej Akademii czekajg
na teatrologow uporzadkowane zbiory i pamigtki.

Zrobiono wiec niemato i przyszty monografista
warszawskiej szkoty teatralnej bedzie miat sie do
czego odwotac. Niemniej, dobrze to wiemy, s3
sprawy i problemy do tej pory szczegotowo nie-
zbadane i nieopisane, jak na przyktad trudna historia
lat 50. Brak nam tez prac o wybitnych pedagogach,
a na kazdym z wydziatow miata ich szkota wielu.
Objetosciowo skromna monografia Ryszardy Ha-
nin, utozona z dokumentéw przez Magdalene Ra-
szewska, mogtaby postuzyc¢ za wzoér dla dalszych
tego typu publikacji.

Od PIST-u do Akademii Teatralnej.
Podréze po Warszawie

W osiemdziesiecioletniej historii warszawskiej szkoty
wiele sie zmieniato: organizacja i administracja, ramy
prawne, programy nauczania. Powstawaty i ginety
bezpowrotnie nowe kierunki studiow, nawet cate
wydziaty (np. choreograficzny i estradowy), nie mo-
wigc o rozmaitych kursach. Zmieniaty sie tez nazwy
i siedziby. Zatrzymajmy sie przy nich na chwile. Otoéz
moge sobie wyobrazi¢ tak modna dzisiaj gre miej-
ska, ktorej tematem sg migjsca zwigzane z warszaw-
skg szkota. Ulice i budynki, a jednoczesnie punkty
na mapie Warszawy, tworzgce osobliwg przestrzen.
Konkretna i zarazem magiczna. Przestrzen tajemni-
cy — wcigz odnawiajgcego sie procesu przemiany
utalentowanych mtodych ludzi, obdarzonych iskra
boza, bo talentu nie mozna nauczyc, w adeptow
sztuki teatralnej, Swiadomych juz, przynajmniej po
czesci, swoich sit i mozliwosci. Chyba nikt nie do-
tknat magii tej przestrzeni tak pieknie i madrze jak
Tymon Terlecki w stynnym eseju pt. Klimat PIST-u.
.Atmosfere, ktorg wspolnie oddychalismy — wspo-
minat — naturalnie i powszechnie przenikat libera-
lizm, tolerancja, poszanowanie wzajemne. Nie byto
sladu dyskryminacji narodowosciowej i rasowej. Po

prostu nie miescita sie ona w sktadzie chemicznym,
nie byto na nig miejsca w aurze wytacznego, entu-
Zjastycznego zaprzatniecia sztuka.”

We wrzesniu roku 1932 Panstwowy Instytut Sztuki
Teatralnej rozpoczynat prace w gmachu warszaw-
skiego Konserwatorium Muzycznego na Okolniku
(trzy pokoje z widokiem na Wiste). W 1935 prze-
niost sie na Trebacka 10, opodal Ogrodu Saskiego.
Do budynku, mieszczacego sie na tytach Teatru
Wielkiego, wchodzito sie przez brame i podworko
wiodace do Teatru Narodowego. Podczas okupacji
zajecia odbywaty sie w prywatnych mieszkaniach
profesorow (rzadziej uczniow). Po wojnie, na krot-
ko, byta todz, gdzie Zelwerowicz reaktywowat PIST
(kwiecien 1945) — i za cate pomieszczenie starcza-
ty dwa pokoje w teatrze przy ulicy Cegielnianej 29,
dopoki nie przeniesiono sie do fabrykanckiego pa-
tacu Poznanskich.

W roku 1947, ponownie w Warszawie, byty palarnia
i foyer Teatru Polskiego, uzyczone przez Arnolda
Szyfmana. Potem dawny i niewygodny lokal Re-
duty w podziemiach zaktadu ubezpieczen na Ko-
pernika (dzisiaj na scianie budynku jest pamiatko-
wa tablica, a obok plac imienia Juliusza Osterwy).
Przez kilka miesiecy siedzibg byt tez dom Zwigz-
ku Nauczycielstwa Polskiego na Smulikowskie-
go (Powisle). Stad szkota powedrowata na Reja 9
(Teatr Ochoty) i na Jagiellonska (Teatr Baj), by na
koniec ostac sie na Miodowej. Do obecnej siedzi-
by, od frontu, wnosilismy sie stopniowo, poczyna-
jac od roku 1953; na dobre w 1955, juz po smierci
Zelwerowicza (w tym samym roku szkota przyjeta
jego imig). Zrekonstruowany Teatr Collegium Nobi-
lium pojawit sie znacznie pozniej, bo w roku 1999.
Przedtem nasi studenci grali na Marszatkowskiej 8
w Teatrze Nowej Warszawy, i od 1959 przez dtugie
lata w skromnej sali w gmachu gtownym, dzisiaj
nazwanej imieniem Jana Kreczmara. Wszystkim
tym podrézom po Warszawie towarzyszyty zmiany
nazw: Panstwowa Szkota Dramatyczna, Panstwowy
Instytut Sztuki, Miejska Szkota Dramatyczna, Pan-
stwowa Wyzsza Szkota Aktorska, Panstwowa Wyz-
sza Szkota Teatralna.

Trojdzielny model Zelwerowicza

Zapytajmy teraz, czy istnieje cos, co nie ulegato
zmianom przez owych 80 lat. Innymi stowy con-
stans: zespot idei, wypracowanych wartosci (np.
metod), do ktérych mogli odwotywac sie kolejni
rektorzy, profesorowie i stuchacze/studenci. Nie
jest tatwo odpowiedzie¢ na to pytanie, zwazywszy
na metamorfozy jakim podlegaty wszystkie wymie-
nione szkoty, z ktérymi sie identyfikujemy. Wspo-
minatam o niektorych, ale temat wymagatby osob-
nej narracji, uwzgledniajgcej skomplikowane nieraz
konteksty historyczne i polityczne, w jakich nasza
uczelnia dziatata, czesto stajgc sie azylem dla nie-
pokornych, zarowno praktykow, jak i teoretykow.
Musiataby ta narracja uwzglednic swoiste paradok-
sy, na przyktad ten, ze w czasach najciemniejszej
stalinowskiej nocy grano u nas jako przedstawie-
nie dyplomowe Klgtwe, niewystawianego wtedy
na scenach polskich Wyspianskiego (1952). Ale jak

Meksander Zelwerowicz,
fotografia prywatna, 1935.
Fot. S. Brzozowski.

_.-‘

grano? Oczywiscie, zgodnie z marksistowskg wy-
ktadnig walki klas — jak zawsze, i tutaj, diabet ukryty
byt w szczegdtach...

Chciatabym zwroci¢ sie teraz do spraw programo-
wo-artystycznych zwigzanych z wydziatem, ktory
od zarania byt i jest sercem warszawskiej szkoty
teatralnej — wydziatem aktorskim. ,Kochajcie teatr
i stuzcie mu wiernie, a bedziecie szczesliwi*.,Sce-
na nie powinna byc¢ zrodtem zarobkowania, ale
gtebokim sensem zycia®®. ,Caty nasz zawod [..] jest
przede wszystkim pracg nerwow, wyobrazni”’. Sg to
oczywiscie stowa naszego patrona, Aleksandra Ze-
lwerowicza. Przypominam je nie dlatego, ze wierze
w ich bezwzgledng wartos¢; kiedys byty niewzru-
szong prawda dla rzesz naszych absolwentow, a dzi-
sigj... mogg brzmiec naiwnie. Tak bardzo zmienit sie
Swiat wokot, a w nim miejsce teatru. Ale przeciez nie
idzie o stowa. Istotne i warte refleks;ji jest cos innego.



Tramwaj zwany pozqdaniem Tennessee
Williamsa, rezyseria Aleksander Bardini,
scenografia Zofia Pietrusifiska.
Przedstawienie dyplomowe, 1958 (grane
w Teatrze Kameralnym). Na zdjeciu:
Roman Wilhelmi (Stanley), Krystyna Bryl
(Blanche) i Barbara Kowza (Stella).

Wydaje sie, ze w naszej uczelni Zelwerowiczowski
tréjdzielny model ksztatcenia przetrwat. | chyba na-
wet bez wiekszego uszczerbku, cho¢ z korektami
i modyfikacjami (bardzo powaznymi na przyktad,
gdy idzie o nauczanie stowa, a takze przedmioty
ruchowe, dzisiaj mocno rozbudowane). Dlaczego
wiec okazat sie tak trwaty?

.Chcemy ksztatci¢ dobrego rzemieslnika” — dekla-
rowat Zelwerowicz. | dodawat: ,chcemy ksztatci¢
aktora inteligentnego”. A na koniec wyjasniat: ,i ak-
tora ideowego, zgodnie z wymaganiami doby dzi-
siejszej”. Nie byty to deklaracje puste. W szkole/szko-
tach Zelwerowicza nie poprzestawano na nauczaniu
rzemiosta. W rownym stopniu wazne byto rozwija- / r
nie wrodzonych zdolnosci, pobudzanie wrazliwosci, .
pielegnowanie wyobrazni. Instytut realizowat te za- J !
tozenia, wyksztatcit i wychowat dla teatru polskiego ' - 2 F
rzesze inteligentow, nazwanych potem ,pokoleniem b

PIST-u" (sformutowanie Jerzego Jackla)®. Nastepcy " '
Zelwerowicza w warszawskiej szkole teatralnej przez
dtugie lata trzymali sie tych zasad i w nie wierzyli.
Wierzyli tez w zasade ksztatcenia zamknietego, po-
legajaca na izolowaniu adeptow od pracy w teatrze
i filmie na czas trwania nauki. Ta zasada zaczeta sie
kruszy¢ bodaj za rektoratu Tadeusza tomnickiego,
a runeta, bo musiata rung¢ pod naporem realidw,
dopiero w latach 90. (dzisiaj ograniczenia stosujemy
wytacznie do studentéw | roku Wydziatu Aktorskie-
go). Jednym stowem, zwyciezyta rzeczywistosc.

Innym zatozeniem, ktore okazac sie moze szo-
Profesorowie i uczniowie Wydziatu Sztuki Aktorskiej PIST, 1936. kujace dla naszych obecnych studentow, byto to,
ze przedmioty teoretyczne stanowity az 50 proc.
wszystkich przedmiotow wyktadanych na Wydziale
Sztuki Aktorskiej. Podobnie, rzeczg trudng dzisiaj do
wyobrazenia byt stopient wymaganej przez Zelwe-
rowicza samodzielnosci stuchaczy, zaprzeganych
do wszechstronnej pracy przy ,produkcji” przed-
stawien wchodzgcych do programu egzamindw,
nie mowigc o innych, licznych przedsiewzieciach
okolicznosciowych. Kazdy uczen musiat po kolei
sprobowac roli rezysera, scenografa, kostiumolo-
ga, inspicjenta, suflera, pracownika technicznego,
wreszcie biletera itp. Jeszcze w Oddziale Drama-
tycznym, dziatajgcym w latach 20. w warszawskim
Panstwowym Konserwatorium Muzycznym, stu-
chacze przygotowywali przedstawienie sami, bez
konsultacji z profesorami. To prawda, efekty byty

s 9§
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Nasze miasto Thorntona Wildera, rezyseria Aleksander Bardini,
scenografio Jerzy Gorazdowski. Teatr Szkolny PWST 1966. Scena
zbiorowa, na pierwszym planie Piotr Brzezifiski [Szymon Stimson).

rozne, nieraz optakane, nad czym utyskiwali recen-
zenci pokazow (przed wojng istniat obyczaj recen-
zowania — ale nie reklamowania! — kazdego z po-
kazow publicznych szkoty). W ktoryms momencie
Zelwerowicz zrezygnowat z tak daleko idacej sa-
modzielnosci ucznidw, ale tylko w odniesieniu do
egzaminow publicznych, i opieke nad nimi powie-
rzyt profesorom.

A byty jeszcze teoretyczne prace korcowe o znacz-
nej skali trudnosci. Obejmowaty nie tylko samo-
dzielne rozprawy i ustng ich obrone przed wyso-
kg komisja. Czesto stuchacz musiat wtasnorecznie
przygotowac¢ makiete przestrzeni do dramatu, ktory
analizowat. Nie po to, by rywalizowac ze scenogra-
fem — miato to by¢ zadanie ksztatcgce wyobraznie,
smak i gust. Kreatywnos$¢ oraz innowacyjnos¢, mo-
wigc dzisiejszym jezykiem, byty wpisane w program
ksztatcenia i wychowania adeptéw. Za jego orga-
niczny element uznawano ,rozbudzanie i ¢wiczenie
inicjatywy osobistej, indywidualnej pomystowosci,
ambicji i zamitowan". Rena Tomaszewska, jedna
z uczennic Zelwera (jak go nazywano), a potem wie-
loletnia profesorka warszawskiej szkoty, zauwazyta
kiedys: ,Dzisiejsza szkota lepiej uczy. My niewiele
umielismy, jednak w stowie zelwerczyk miescit sie
okreslony stosunek do zawodu i do teatru. Na nas
mozna byto liczy¢™®. Prawda jest, ze Panstwowy
Instytut Sztuki Teatralnej byt szkotg twardych regut
i wymagan. A takze — ostrej selekcji. Wystarczy po-
wiedziec, ze niejeden rocznik startowat jako dwu-
dziestokilkuosobowy, natomiast do dyplomu docie-
rata grupka kilkuosobowa, z reguty utalentowana,
a potem — duze nazwiska w historii polskiego teatru.
Caty proces ksztatcenia obliczony zostat na 3 lata,
co Zelwerowicz starannie przemyslat i uzasadnit:
.Podziat na trzy lata uktada sie tak: w pierwszym
roku chcielibysmy dac¢ ludzi, ktorzy by nie mieli
zadnych zastrzezen co do zewnetrznosci: gtosu,
wymowy, ruchliwosci twarzy, gibkosci ciata. Nie-

stety, nie zawsze jestesmy dosc twardzi i silni, nie-
kiedy, czasami ze zrozumiatych wzgleddw, czasami
z sentymentu, nie dos¢ mocno sie liczymy z tymi
warunkami; czesto ludzie, ktdrzy reprezentujg pew-
ne warunki zewnetrzne sg przenoszeni na rok drugi,
mimo ze majg pewne niedociggniecia.

Na kursie drugim chcielibysmy dgzy¢ do opano-
wania umiejetnosci podchodzenia do roli i dlatego
chcielibySmy mie¢ mozliwie duzo wyktadowcow-
-praktykéw z mozliwie réznymi indywidualnoscia-
mi, azeby stuchacz doszedt do pewnego momentu
krytycznej oceny, wybierat to, co do jego indywi-
dualnosci przystaje.

Na trzecim roku chcielibysmy widzie¢ wykoncza-
nie roli (przynajmniej jeden z nauczycieli prowadzi
przez caty rok szkolny jedng sztuke w sposob odpo-
wiadajgcy wzglednie solidnej robocie dobrze zor-
ganizowanego teatru, od préb czytanych, poprzez
dyskusyjne, analityczne, sytuacyjne, az do petnych
prob catego widowiska).

Egzamin koncowy, czyli tzw. dyplomowy polega na
zreferowaniu przez ucznia jakiejs specjalnej pracy.
[..] Zdajacy egzamin niezawodnie deklaruje tu moz-
liwosci umystowe, poziom i upodobania. Poza tym
odbywa sie egzamin publiczny, ktory zastepuje to,
co sie nazywato dawniej »popisem« "2 Trzeba od
razu dodac, ze taki uktad programu do dzisiaj stoso-
wany jest w polskich uczelniach teatralnych, aczkol-
wiek z modyfikacjami. Przedmiot gtowny, gra sce-
niczna to zazwyczaj najpierw elementarne zadania
aktorskie, potem sceny dialogowe, a na koniec pra-
ca nad rola. Natomiast forma praktycznych dyplo-
mow bardzo sie zmienita. Nie sg one juz przeglgdem
wybranych scen, ,sktadankg’, w ktdrej profesor stara
sie jak najlepiej pokazac¢ kazdego z uczniow, tylko
petnymi, czesto artystycznie stojagcymi na wysokim
poziomie, spektaklami teatralnymi, realizowanymi
nie tylko przez pedagogdw, ale wybitnych rezyse-
row teatralnych. Uczelnie bardzo dzisiaj zabiegajg

o takie realizacje. Do historii warszawskiej szkoty
przeszedt na przyktad dyplom pt. Akty zrealizowany
przez Jerzego Jarockiego na podstawie scenariu-
sza obejmujgcego fragmenty dramatow Stanistawa
Wyspianskiego, Witkacego, Witolda Gombrowicza
i Stawomira Mrozka. Niewatpliwie, w tym punkcie
Zelwerowiczowski model bardzo sie zmienit.

Model Schillera

W naszej uczelni wielokrotnie eksperymentowali-
smy z programem, chcac tok ksztatcenia zinten-
syfikowac i jednoczesnie zblizy¢ do rytmu pracy
w teatrze. Wprowadzilismy na przyktad system try-
mestralny, ktory jednak nie zdat egzaminu. Istnieje
natomiast tzw. system ¢wiartkowy na Ill roku stu-
diow Wydziatu Aktorskiego i sg to wspolne zajecia
z Wydziatem Rezyserskim. Na tym wydziale trady-
cje ksztatcenia wyznacza model Schillerowski. Leon
Schiller, najwiekszy inscenizator teatru polskiego
pierwszej potowy XX wieku, program nauczania na
Wydziale Sztuki Rezyserskiej PIST-u, jak wiadomo,
utozyt wedtug wtasnego zycia w sztuce.l! Uwazat,
ze rezyser ma by¢ cztowiekiem wszechstronnie
wyksztatconym i swobodnie poruszajgcym sie po
wielu dziedzinach: literaturze, filozofii, psychologii,
sztukach plastycznych (,Nowoczesnemu artyscie
teatru nie wolno wzruszac¢ ramionami na widok
wrdzb murzynskich, malarstwa chinskiego, pod-
halanskiego, malarstwa na szkle, kompozycji Rous-
seau, Matisse’a lub Picassa”) i muzyce (,trzeba zna¢
koniecznie metody nowoczesnej harmonii, kontra-
punktu, kompozydji*).2? | tylko tak wyksztatcony re-
zyser, twierdzit Schiller, moze stac sie Craigowskim
Artystg Teatru. Czyli najwazniejszym tworca dzieta
teatralnego, obdarzonym ,specyficzng zdolnoscig
percepcji teatralnej, ktdrego natchnienie wyraza sie
W wizji teatralnej, a ucielesnia w ksztattach sztuki
scenicznej, w ksztattach takich, jakie mu wola jego
dyktuje”. Ale Schiller napisat tez inne, zdumiewajgco



twarde stowa: ,Talent nie poparty gruntowng wiedzg
predzej czy pdzniej zdradzi sie swym nieuctwem,
jesli nie chamstwem™3,

Schiller w praktyce uczyt jak inscenizowac na po-
ziomie tekstu, a tekstem byt dla niego nie tylko dra-
mat czy inne dzieto literackie, lecz na rowni party-
tura dzieta muzycznego. Dla stuchaczy jego wtasna
tworczosc¢ pozostawata niedoscigtym wzorem,
i niejeden z nich, jak na przyktad Aleksander Bardini
swoje zycie tworcze zwigzali z teatrem dramatycz-
nym i teatrem muzycznym na rowni. Dzisiaj staramy
sie w Akademii Teatralnej kontynuowac te tradycje.
Od niedawna mamy Instytut Opery, ktorym kieruje
Ryszard Peryt. Realizowane przy udziale studentow
trzech warszawskich szkot artystycznych spektakle
muzyczne, zwtaszcza Eneasz i Dydona Purcella,
dobrze wpisaty sie w pejzaz kulturalnej Warszawy.
Schiller zadbat rowniez o stworzenie laboratorium
sztuki rezyserskiej, jakim stat sie Warsztat Teatralny.
W krotkim czasie wywotat sensacje w zyciu kultu-
ralnym przedwojennej stolicy. To nie byt teatr re-
pertuarowy, pokazywano publicznosci tylko pe-
wien rezultat pracy studyjnej jako swoistg forme
eksperymentu artystycznego. Grano zroznicowa-
ny i ambitny repertuar, od Stowackiego i Wyspian-
skiego, po Dmuszewskiego, Fredre syna i Rittnera;
a takze od Maeterlincka po Cocteau. Obok uczniow
PIST-u wystepowali w tych przedstawieniach akto-
rzy juz doswiadczeni. Tak realizowano szeroko ro-
zumiang idee wspotpracy ludzi teatru. Byto w niegj
miejsce rowniez dla scenografow, przygotowanych
wszechstronnie do pracy w teatrze. Mieli oni stac
sie petnoprawnymi partnerami wyksztatconych
aktorow i rezyserow, wspottworcami przedsta-
wien. Taka pokoleniowa wspolnota ludzi mtodych,
ksztatconych dla przysztosci — idea wywodzgaca sie
z PIST- u — jest moze najtrwalsza z trwatych trady-
Cjg naszej uczelni.

Najpozniej, chronologicznie rzecz biorgc, dotaczyli
do niej tzw. teoretycy. Wprawdzie trzecim wydziatem
PIST-u miat by¢ wydziat dramaturgiczny, ksztatcacy
kierownikow literackich, ale powstat on dopiero po
wojnie, w todzi. Odrodzit sie, cho¢ w innym ksztat-
cie programowym z inicjatywy Jerzego Koeniga za
rektoratu Tadeusza tomnickiego. | mamy obecnie
roznigcy sie od uniwersyteckich teatrologii wie-
dze o teatrze ,ksztatcgcg w szkole artystycznej ze
wszystkimi konsekwencjami”, jak zauwazyt kiedys
Andrzej Makowiecki*. Ziscito sie Zelwerowiczowskie
marzenie o wielkiej szkole teatralnej. Jednego nasz
patron nie przewidziat: ze do tej wspolnoty wejdzie
takze Wydziat Sztuki Lalkarskiej (co stato sie w 1975
roku za rektoratu Tadeusza tomnickiego).

Koncepcja szkoty otwartej

Chce na koniec powiedzie¢ jedno: bodaj najwaz-
niejszym przestaniem ptyngcym z tradycji naszej
szkoty jest jej otwartosc. Godzity sie tutaj, i nadal
godzg, rozne indywidualnosci i osobowosci twor-
cze, a takze metody nauczania. Warszawska szko-
ta teatralna nigdy nie byta doktrynerska i sekciarska.
Takze w tym sensie, ze nie narzucata swoim adep-
tom jednej teorii estetycznej czy kierunku. Oczywi-
scie, prawdga jest, ze przez dtugie lata jej program
nauczania cigzyt ku Metodzie Stanistawskiego, ale
dopiero w latach stalinowskich interpretowana ona
byta dogmatycznie (pisat o tym Bohdan Korzeniew-
ski w szkicu Posmiertna tragedia Stanistawskiego).
Zelwerowicz doskonale znat z autopsji role i przed-
stawienia Stanistawskiego, fascynowat sie tez pro-
wadzonym przez niego Moskiewskim Teatrem Ar-
tystycznym (MChT, potem MChAT). Czytat to, co
Stanistawski pisat, ale interpretowat zasady jego
Metody po swojemu, brat to, co byto mu w naucza-
niu potrzebne. Na pewno gtebiej poglady i prakty-
ke Stanistawskiego znat i rozumiat Jan Kreczmar,
wybitny rektor i aktor, zresztg uczen Zelwerowicza.
Atakze Jan Swiderski, ktory mowit o ,do$wiadcza-
niu siebie” w okolicznosciach zatozonych, ale prze-
ciez dawat studentom satyry Rodocia, tak ukocha-

ne przez Zelwerowicza, a obecne w programach
ksztatcenia jeszcze Warszawskiej Szkoty Aplikacyj-
nej. Studenci Swiderskiego do dzisiaj pamietaja, ze
na przyktad zdanie ,Ile kosztuje?” musieli wypo-
wiedzie¢ na wiele roznych sposobow, za kazdym
razem konstruujgc odmienng sytuacje dialogowa.
| znéw — byto to jedno z ulubionych ¢wiczen Ze-
lwerowicza. Wspominat je tez ostatnio Andrzej ta-
picki na tamach ,Rzeczypospolitej” w felietonie pt.
Pani czeka. ,Z minimum tekstu (albo zupetnie bez
niego) nalezato wycisng¢ maksimum akgji, drama-
tu, lub komedii. Zelwerowicz byt wymagajacy, nie
zadowalato go byle co” *°.

Mowiac o idei szkoty otwartej, koniecznie trzeba
podkreslic jeszcze inny jej aspekt — otwarcie sie na
Swiat. Zelwerowicz wozit swoich uczniéw nha Sto-
wacje, do Pragi, Jugostawii i Wtoch. Pokazywat im
inne kultury i teatry, umozliwiat szerokie kontakty
z rowiesnikami. Uparcie tez marzyt o zorganizo-
waniu festiwalu szkot stowiariskich, wielkiego spo-
tkania mtodych ponad wszelkimi podziatami poli-
tycznymi i granicami. My dzisiaj przygotowujemy juz
szostg z kolei edycje Miedzynarodowego Festiwalu
Szkot Teatralnych, gromadzacg zespoty z roznych
czesci Swiata, nie tylko z Europy. Nasi profesoro-
wie i studenci swobodnie kontaktujg sie i wymie-
niajg doswiadczenia z uczelniami zagranicznymi.
Uczestniczymy w europejskich projektach wspot-
pracy studentow szkoét teatralnych, ostatnio w po-
wstatym kilka miesiecy temu w Petersburgu stowa-
rzyszeniu pod nazwg E:UTAS — Europe: the Union
of the Theatre Academies and Schools (Europej-
skie Stowarzyszenie Teatralnych Akademii i Szkot),
zakotwiczonym przy festiwalu Europe Theatre Pri-
ze (Europejska Nagroda Teatralna).’® Wcigz jednak
musimy ponawiac pytania: jak godzi¢ naszg wspa-
niatg tradycje z nowoczesnoscig, czego i jak uczyc,
by mozliwie najlepiej i najwszechstronniej przygo-
towac naszych studentow do podejmowania wy-
zwan, jakie stawiajg przed nimi wspotczesny teatr
oraz inne media.

Tekst jest poprawiong wersjg referatu
wygtoszonego 28 maja 2011 na konfe-
rencji naukowej Dwdchsetlecie Szkoty
Dramatycznej w Warszawie 1811-2011.

Zdjecia pochodzg ze zbiorow Muzeum
Teatralnego w Warszawie, redak-

cji kwartalnika naukowego ,Pamietnik
Teatralny” oraz z archiwum autorki.

Barbara Osterloff — krytyk teatralny i historyk teatru. Autorka
prac naukowych z zakresu historii teatru polskiego kX wieku,
licznych recenzji teatralnych, szkicdw i esejow oraz ksiqzek Pejzaz.
Rozmawy z Majq Komorowskg (wyd. trzecie, Warszawa 2010)

i wydanej ostatnio dwutomowej monografii Aleksander Zelwerawicz
(2011). Profesor nadzwyczajny Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowi-
czai prorektor tej uczelni w kadencji 2008-2012. Wyktada rawniez
na Wydziale Sztuki Mediow i Scenografii Akademii Sztuk Pigknych

w Warszawie.

sy £



REPERTUAR MISTRLA

FSPIRAGAE

Henryk Izydor Rogacki

Modrzejewska Helena. livtowal . Nice.

Definicja stownikowa informuje: ,Mistrz w jakiejs
dziedzinie to ktos, kto jest w niej doskonaty. Mowi-
my o kims, ze jest mistrzem jakiegos narzedzia, jesli
doskonale sie nim postuguje. Stowo mistrz odno-
simy do znakomitych malarzy, architektow i mu-
zykoéw, zwtaszcza zyjgcych w dawnych czasach.
Nasz mistrz to ktos, kto jest dla nas wzorem do na-
sladowania”. ,Jesli osiggnelismy — podaje stownik
— mistrzostwo w czyms, zwtaszcza w jakiej$ pracy
artystycznej, to nauczylisSmy sie robic¢ to wyjatkowo
dobrze, jak tylko nieliczni potrafig™.

Z powyzszego wyhnika, ze mistrz sztuki aktorskiej,
interesujgcy nas przeciez szczegolnie, to wybraniec,
idol i autorytet, istota, ktéra umie robic to, co robi,

a ta jej mistrzowska biegtosc¢ jest funkcjg umiejet-
nosci warsztatowych z jednej, a zagadki geniuszu
z drugiej strony. Mistrz musi bowiem bywac genial-
nym i winien by¢ obdarzony charyzmg — rozpo-
znawalng nie tylko dla jego uczniow i wyznawcow,
ale istniejgca obiektywnie, cho¢ oczywiste jest, ze
mistrz bez swych akolitéw nie istnieje.

Relacje mistrz — uczen, w sposob niedoscigty i wiece)
niz sugestywny, scharakteryzowat Jezus Chrystus,
mowigc: ,Nie jest uczen nad mistrza ani tez stuga nad
pana swego. Wystarczy uczniowi, zeby byt jak mistrz
jego, a stuga jak jego pan“2. Tak przynajmniej $wiad-
czy Mateusz Ewangelista. Tym niemniej spostrzec
nalezy, iz ostatnimi czasy stowo mistrz, zwtaszcza
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3
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L. Fryde, Mit teatru. Fantazja

krytyczna, Pion” 1931, nr 51/52.

jako konwersacyjny zwrot grzecznosciowy, zdewa-
luowato sie i zbanalizowato. Co prawda w ostatnich
latach swej dziatalnosci Tadeusz tomnicki nakazy-
wat juz, i to garstce wybranych, méwic do siebie
.nauczycielu” (nie inaczej), akcentowanie jednak, iz
w sprawach mistrzowskich bardziej chodzi o proces
pracy, dojrzewanie i poszukiwania nizli o rezultat,
to efekt ostatnich lat, kiedy zaroito sie przeciez od
Jwarsztatow mistrzowskich”, ,kurséw mistrzowskich”
itp. Z kolei za powrdt wiary w nieomylnosc i dosko-
natos¢ mistrza wolno wzig¢ stowa Andrzeja Wajdy,
ktory rekomendujac wtasnie wydang ksigzke, waz-
ng iinteresujacy, pod tytutem Lapidarium mistrzow,
skonstatowat: ,Mistrz jest drogg. Mistrz jest drogo-
wskazem. Mistrz nigdy nie umiera">.

Majgc swiadomosg, iz zyjemy w epoce rozpadu
wartosci, upadku autorytetow i kryzysu kadr osmie-
lam sie jednak s3dzi¢, ze pojecie mistrza, zjawisko
mistrzostwa to nie anachronizm, ani tez jakosc stric-
te historyczna podbudowana kulturowym mitem
aktora — czastkg mitu teatru®. Tak wtasnie mniemacd
pozwala miedzy innymi btyskawiczna ankieta son-
dazowa, jakg przeprowadzitem w kwietniu tego roku
wsrod chetnych studentow | roku Wydziatu Aktor-
skiego naszej Akademii. Moich stuchaczy zapytatem
o ewidentnych dla nich mistrzow sztuki aktorskiej
(o tych, ktérzy umieja to robi¢, a ich kunszt stano-
wi intrygujacy wzorzec i przedmiot nasladowania)

i 0 konkretne uzasadnienie (role i zadania aktorskie)
dokonanego wyboru. W wyniku tego sondazu na
liscie ,wielkich wtajemniczonych” znalezli sie m.in.:
Gustaw Holoubek, Tadeusz tomnicki, Zbigniew Za-
pasiewicz, Danuta Szaflarska, Barbara Krafftéwna,
Teresa Budzisz-Krzyzanowska, Irena Jun, Danuta
Stenka, Matgorzata Hajewska-Krzysztofik, Janusz
Gajos, Jerzy Trela, Wtadystaw Kowalski, Jerzy Stuhr,
Cezary tukaszewicz, Jacek Poniedziatek, Krzysztof
Majchrzak i Andrzej Chyra, a z cudzoziemcow Mar-
lon Brando i Al Pacino. Co ciekawe, tylko bardzo
nieliczne ,nominacje” bywaty uzasadniane przy-
wotaniem konkretnych rol, przewazaty i to zdecy-
dowanie, nominacje ,za catoksztatt’, powotujgce
sie takze na sposob bycia aktora, jego stosunek do
sztukii zawodu, aparycje i funkcjonowanie w teatrze
zycCia publicznego.

Takze ,catoksztattem” dokonar motywowali wir-
tuozerie swoich mistrzow sztuki aktorskiej liczni
znajomi i przyjaciele z mojego pokolenia, tyle ze
na ow ,catoksztatt” w tej grupie sktada sie w pierw-
szym rzedzie zywot urojony catego pocztu ma-
lowniczych postaci teatralnych kreowanych przez
upatrzonych aktorow, jakies sekretne zycie zy-
wych fikcji poddanych jedynemu rygorowi praw-
dy-nieprawdy teatru. Zeby rzecz wyjasnié¢ najlepiej
na wtasnym przyktadzie, musze wyznac, ze mojg
admiracje dla fenomenu mistrzostwa aktorskiego
Jerzego Treli uzasadnia tajemnicza postac ztozona
z Gustawa-Konrada z Dziaddw i Konrada z Wyzwo-
lenia w rez. Konrada Swinarskiego, z Jaska z Wese-
la i Prospera z Morza i zwierciadta w rez. Jerzego
Grzegorzewskiego, z bojowca Marcina z teatralne-
go maratonu Andrzeja Wajdy Z biegiem lat, z bie-
giem dni oraz z nienajmtodszego juz aktora, ktory
W sposob iscie szamanski mowit wielkie monologi
romantyczne i teksty Wyspianiskiego w recitalu da-
nym w absolutnie niepowtarzalnym miejscu swia-
ta, mianowicie w Ruinach Teatru w Gliwicach, co
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ogladatem w maju 2009 roku, czyli ponad ¢wierc
wieku po premierze krakowskich Dziadow Treli
i Swinarskiego.

Z powyzszego chce wynika¢ nade wszystko prze-
konanie, ze ogladajgc mistrzow sztuki aktorskiej
naszych czaséw widzimy to, co rodzi sie z podpo-
rzgdkowania postaci teatralnej, metod jej budowa-
nia, osobistym cechom aktora. Ze to jaka$ kategoria
sposobu i sposobow gry, catkiem rozna od aktorstwa
wczeshiejszego. To aktorstwo dawniejsze, panujgce
w wieku XIX, na pewno w jego drugiej potowie, na-
kazywato, jak dowodzit kiedys sam Gustaw Holo-
ubek, ,nasladowac innych ludzi, dostosowywac sie
do charakteru postaci i byc¢ tg postacig w miare swo-
jej wiedzy na ten temat”. W konsekwencji aktor mogt
stac sie ,upokorzony byciem aktorem, udawaniem
kogos tam bez przerwy" i mogto go uwiera¢ wyso-
ce prawdopodobne ,posgdzenie o btazeristwo”. Ak-
torstwo zas inne, powiedzmy, ze nowe, nakazywato
z kolei, znow wedtug Holoubka, ,realizowac siebie za
kazdym razem w takim zadaniu, ze co by byto, gdy-
bym byt tym kims, kogo gram. Ale ja zebym byt tym
kims, nie jakas inna postac¢ podpatrzona; tylko co ja
bym z nig zrobit, w jaki sposob ja bym sie zachowat,
gdybym byt krolem Edypem, Konradem-Gustawem,
Krolem w Mazepie, tatkg w Dozywociu, w bardzo
réznych wersjach postaci”. ,Tylko wtedy moge za
pomocy tego zawodu aktorskiego wyrazi¢ swoj po-
glad na rzeczywistos¢, na swiat, na rozne problemy
egzystencjalne zwigzane z cztowiekiem... Dlatego
unikam charakteryzacji, zmieniania sie w jakas inng

osobe, no i ciggle jestem taki sam". Taki sam. Ergo
wierny sobie... Moze z Gustawem Holoubkiem zbli-
zyliSmy sie do najtrudniejszego, najzuchwalszego
i najprostszego marzenia o aktorstwie nie tak dawno
zakonczonego wieku, do mysli o tym, ze cztowiek-
-aktor bierze petng odpowiedzialnos¢ moralng za
to, co mowi i robi na scenie? Aktor istniejacy Swia-
domie jako sol ziemi, pojety jako ,istota obdarzona
szczegolng intensywnoscig ducha, przez co rozu-
miec¢ nalezy namietnos$¢ w dochodzeniu praw i sensu
istnienia cztowieka oraz mitosc zycia, ktora przez to,
iz jest aktywnoscia, ruchem, przestrzenig wolnosci,
przeciwstawia sie bezwtadnosci $mierci”e.

Warto zaryzykowac i podac przypuszczalng date
narodzin takiego typu aktorstwa w naszym teatrze.
Moze to byto jesienig 1908 roku w wilenskim teatrze
w Ogrodzie Pobernardynskim? Juliusz Osterwa za-
grat tam wtedy szekspirowskiego Romea. Bystry
sprawozdawca ,Kuriera Litewskiego” napisat: ,Nasz
mtody artysta odtworzyt postac te z nieporowna-
nym wdziekiem, a podat j3 wiecej niz oryginalnie.
Mozna by powiedziec, ze p. Osterwa, nie grat lecz
pokazat siebie w sytuacji przez Szekspira stworzo-
nej””. Romeo o sylwetce Osterwy i z jego twarza, Ro-
meo bez podporek, osobliwie prawdziwy. Stworzony
przez psychike nowego aktora, ekspresje cztowieka
nowoczesnego, obywatela XX stulecia.

Prady realistyczne i naturalistyczne w sztuce korca XIX
wieku w dziedzinie aktorstwa wzmogty zainteresowa-
nie mechanizmami psychiki aktora. Za ideat uznano
.prawde”. Zapewne i gwiazdy aktorskie poprzednich

5

Wypowiedz Gustawa Holoubka w audycji
Programu | Polskiego Radia pod tytutem
Sekrety, konkrety, 9.04.2001.

6

Definicja Ewy Wajciak, cyt. za:

W Nowak, Ezva tasiczy tango,
Mysokie obcasy’, dodatek do ,Gazety
Wyborczej", 26.05.2001.

1
Kurier Litewski”, 23.09.1308.

8
K. Broun, Wielka Reforma Teatru
w Europie. Ludzie — idee —

zdarzenia, Wroctaw 1984, s. 291-292.

9
Kurier Warszawski" 1901, nr 165.
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). 6ot, Zmyslenie i prawda
J- Krélikowskiego, [w:] Prace

o literaturze i teatrze ofiarowane

i Q. 7 25
474 dzwe

Warszawa 1966, s. 522.

12
Ibidem, 5. 523.

13
Ibidem, s. 523-524.

epok musiaty posiadac ten rzadki dar aktorski ,mo-
wienia prawdy”, wzbudzania wiarygodnosci, tagczyto
to sie jednak — jak mozna przypuszcza¢ — z przesadng
zewnetrznoscig zachowan, gestow, mimiki i charak-
teryzacji. Znane sg pocztowkowe zestawy: Rapacki
czy Dawison w kilkunastu roznych rolach, za kazdym
razem roznie ucharakteryzowany, czy to z wypcha-
nymi policzkami, czy bezzebny, dtugowtosy czy tysy.
W teatrach naturalistycznych zewnetrznosci zrazu nie
eliminowano, ale starano sie zejs¢ w gtab, ku psychi-
ce postaci. Wysunieto postulat portretowania granej
postaci — nie tylko za pomocg szminki, ,nassen kitu”,
peruki i kostiumu — ale poprzez tworzenie jej psycho-
logicznego, realistycznego, wewnetrznego wizerun-
ku. Potem stopniowo srodki zewnetrzne ograniczano,
catg uwage skupiajgc na tym, co wewnetrzne. Aktor
z zawsze takg samg — przypomina Kazimierz Braun
— wtasciwie nie charakteryzowang twarzg, byt wy-
nalazkiem Reformy: Kaminski, Jouvet, Osterwa, ktory
dopiero na staros¢ dokleit sobie potworny nos w roli
Slaza w Lilli Wenedzie®.

Dodajmy, ze wynalazkiem Wielkiej Reformy byt tez
catkiem nowy repertuar mistrza, niezwykty ,pro-
gram obowigzkowy" zdominowany przez wielka
literature przesztosci i te propozycje modernistycz-
nego literackiego przetomu, ktore wrecz z osten-
tacjg programowo odrzucaty nie catkiem jeszcze
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Woejscie na aceng, (Hys. L. Sspadoowski),

zapomniane, tradycyjne kategorie scenicznosci.
Wracajac jednak do jakze sugestywnych masek
Wincentego Rapackiego przypomnijmy, co na oko-
licznosc jubileuszu artysty, pisat o nich w 1901 roku
Witadystaw Bogustawski: ,Mozna dzi$ z usmiechem
wspominac o zachwytach publicznosci nad przy-
prawnymi podbrodkami, nad tysinami nadzwyczaj-
nymi, ktére Rapacki wprowadzit na sceng; trzeba
jednak zapamietac, ze byt to czas, kiedy literatu-
ra i sztuka dbata wiecej o naskorek cztowieka, niz
0 jego dusze, o odruch jego bezwiedny, niz o gest
Swiadomy, kiedy wszystkim sie zdawato, ze po-
wierzchowna fizjonomia zycia jest jakims czaro-
dziejskim zwierciadtem, odbijajgcym wewnetrzng,
duchowa jego tres¢. Wincenty Rapacki byt dziec-
kiem swojego czasu, synem doby, ktdra mienigc sie
»mtoda«, nie miata wtasciwie mtodosci, a walczac
ze »starymi« zdawata sie przescigac ich wiekiem. Do
repertuaru wszedt trzydziestoletni zaledwie artysta
Z catg galerig starcow i czut sie najswobodniejszym
w skorze zapedzonego w lata kawalera, pod siwizng
zdziecinniatego zgrzybialca lub w apoplektycznym
ciele ograniczonego mieszczucha™. Cos$ sie zacze-
to dziac z tg manierg, gdy Rapacki ,sam posuwat
sie w lata”. ,Przenikaty do niej duchowe pierwiastki;
zacierat sie widoczny przedtem — pomiedzy maska
a grg — przedziat, pogtebiata sie charakterystyka
siegajac do tajnikow duszy, sztuka odsuwata tech-
nike na dalsze plany, aktor — konkludowat wresz-
cie Bogustawski — stawat sie artystg". Zmieniata
sie metoda, sposob gry, i zgrzeszmy grubym ana-
chronizmem, Jan Swiderski zmieniat sie w Gustawa
Holoubka. Wincenty Rapacki, jakby przymuszony
przez starzejgce sie ciato aktora, stawat sie akto-
rem nowoczesnym.

Pewnie potrafit nim by¢ i wczesnigj, na przyktad, gdy
.grat Hamleta z przymieszka idealizmu, bez catego
aparatu charakterystyki obyczajowej. Pokazat mto-
dego, wattego chtopca, w ktérym taczy sie krew-
kosc¢ z refleksjg, marzyciela i poete zatamujgcego
sie w walce ze swiatem. Dostrzegano w tej kreaciji
pewien chtod ™. Najwiekszy rywal Rapackiego, Jan
Krolikowski, ktory nad Hamletem pracowat i o Ham-
lecie marzyt przez 35 lat, kiedy go w koncu zagrat,
to ,rozmyslnym ucharakteryzowaniem sie przybrat
pozory mtodziencze™?. Z przedziwng wyrazistoscig
ujawnit znuzenie zyciem i Swiatem, smetek melan-
cholijnego marzyciela, smetek juz chorobliwy, wy-
taczajacy wszelkg nadzieje jakiejkolwiek gotowosci
do czynu. To, co ironiczne i sarkastyczne, byto row-
noczesnie naznaczone staboscig. Sprawiat wrazenie
cztowieka, od ktdrego ani czynu spodziewac sie, ani
czynu zadac nikt nie ma prawa i ktérego stabosci
trudno sie dziwi¢!3.

Wincenty Rapacki wtasnym pidrem tak opisat Ham-
leta swego w gruncie rzeczy zwycieskiego rywala:
.Jedna maska melancholii i smutku zakryta twarz
artysty. Twarzy tej i stow Hamleta nie rozswieca za-
den zywy blask. To wszystko, co stanowi Swietng
zmiennosc i wielobarwnosc uczuc, owe porywy ol-
brzymie, ktore juz kaza wierzy¢ w spetnienie czynu,
aby potem opas¢ w omdlenie i zniechecenie, tego
wszystkiego nie byto. Nawet charakteryzacja [...]

mmndsy BT
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Jacek Bododucha, w liom, Midd kasztalanski®,

Wojewoda, w iag, Mazepn-,

JAN KROLIEOWSKI
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Paortret artysty.




W. Rapacki, Sto lat sceny polskiej

w Warszawie, Warszawa 1925, s. 115,

1. Jasifiska, Na scenie teatru i 2ycia.
Saga rodu Leszczyhskich-Rapackich,
Warszawa 2010, s. 9.

J. Szczublewski, Zywor

Modrzejewskiej. Warszawa 1975, s. 117,

W. Bogustawski, Dzieje Teatru
Narodowego oraz Wiadomosci
o Zyciu stawnych artystéw, wydanie

fotooffsetowe, Warszawa 1965, s. 278.

|bidem, s. 255.

Henryk Izydor Rogacki — historyk teatru, krytyk,
pedagog. Profesor nadzwyczajny Akademii Teatralne]
im. A. Zelwerowicza w Warszawie, w kadencji 2008-2012
prorektor tej uczelni. Kustosz Huzeum Teatralnego

w Warszawie. Interesuje sig kulturg teatralng Mtodej
Polski, teatrem XX wieku, legendg literackq sztuki teatru
i praktykq opisu spektaklu teatralnego. Oglosit m. in.

Lywot Przybyszewskiego, Leon Schiller. Cztowiek i teatr,

Mgtai zwierciadto. Pracuje nad ksigzkq o portretach
historycznych Ludwika Solskiego.

zupetnie chybita. Twarz bez zarostu i dtugie jasne
wtosy nadaty jej, wbrew oczekiwaniu, wyraz sta-
rosci i jakiegos niedotestwa. Za pozno, za p6ézno
przyszedt Szekspir do artysty!"4

Nasz Rapacki catkiem nie dziewietnastowieczny gust
zamanifestowat tez podczas swego benefisowego
obchodu, 23 kwietnia 1882 roku, wystepujgc w Salach
Redutowych w programie ztozonym z wybranych
partii z Edypa w Kolonos, Cyda, Hamleta, Mizantropa,
Schillerowskiej Marii Stuart, Balladyny i Zemsty'>. No,
bo gdziez, ach gdziez, podziaty sie Safanduty Wikto-
ryna Sardou, ktérych wystawienie w Warszawskich
Teatrach Rzagdowych w 1870 roku przeszto do histo-
rii jako najlepiej zagrane przedstawienie w catym XIX
wieku na warszawskiej sceniel!

Przywotanie pogladdw i stanowiska Gustawa Holo-
ubka na temat nowoczesnego aktorstwa jest oczywi-
Scie ich afirmacja, ale nie oznacza rezygnacji z ewen-
tualnego wobec nich sceptycyzmu. Wtasnie jako
glose sceptyka przytoczytbym najchetniej gtos Heleny
Modrzejewskiej (1887) zajmujgcej stanowisko w spo-
rze grania obiektywnego z subiektywnym. ,Aktor po-
winien by¢ podporzadkowany autorskiej postaci, ktorg
gra. Jezeli gra Fausta, ma to by¢ Faust Goethego, a nie
czyj$ inny Faust, nawet nie Faust aktora. Jezeli aktor
zawsze wktada w role swojg wtasng indywidualnos¢,
wszystkie jego postaci stajg sie podobne do siebie.
Beda miaty silne podobieristwo rodzinne. Aktor taki
bedzie sam we wszystkim, bo moze mie¢ tylko jedna
0sobowos¢. A przeciez powinien nabierac indywidu-
alnosci tworcy dramatu"?’.

Podczas studiéw na tej uczelni, jeszcze przed uka-
zaniem sie Zywota Modrzejewskiej, Jozef Szczu-
blewski nauczyt mnie, ze Modrzejewska wystgpita
W ZycCiu na scenie ok. 6 tys. razy, z tego 2 tys. 400
razy w rolach Szekspirowskich i byta najpracowit-
szg szekspirzystkag swoich czasow. Pézniej, juz z Zy-
wota, dowiedziatem sig, iz jej najczesciej grang rolg
(620 razy) byta Schillerowska Maria Stuart, ktéra
wyprzedzita Lady Makbet (grang 520 razy) o 100
przedstawien'®. Z Szekspira i Fryderyka Schillera
bogdw teatru uczynit romantyzm, przeprowadza-
jac w mgnieniu oka akt zrownania w wielkosci po-
ety burzy i naporu z geniuszem potnocy. Szekspir
i Schiller, razem wzieci funkcjonowali jako materiat
i rekojmia aktorskiego geniuszu. Tak byto przez caty
XIX wiek. Z drobnym uzupetnieniem: u Meiningen-
czykdw romantyczne bogi teatru okazg sie nieza-
wodnym zadaniem dla mistrza nowej sztuki — re-
zyserii a moze juz inscenizacji. Na trzecim miegjscu
w dorobku Heleny Modrzejewskiej jest bohaterka

Damy kameliowej Aleksandra Dumasa-syna (grana
500 razy)*¥. | ten zestaw bliski jest dopiero czegos na
ksztatt prawdy o repertuarze Modrzejewskiej, kto-
ra zagrata prawie wszystkie wielkie partie kobiece
z wielkich literatur Swiata, lecz rownoczesnie, jak
inne gwiazdy, grata i Frou-frou, i Ksiezne Jerzows,
i Sfinksa, i Cudzoziemke, no i magiczng, zaczarowa-
ng Adrianne Lecouvreur - te, co ,kocha, nienawidzi,
kocha i poswieca sie, umiera otruta przez rywalke,
na scenie umiera w pigtym akcie"?°.
Modrzejewska byta mistrzynig dla niepoliczalnej
rzeszy entuzjastow. Najwazniejsze, ze takze dla Sta-
nistawa Wyspianskiego. Byta dlan przyczyng spraw-
Cz3 wizji, jej przedmiotem i przedmiotem kultu po-
etyckiego. Byta poezjg i paradoksem, bo przeciez
obraz Lady Makbet Modrzejewskiej to najpiekniejsze
karty... Studium o Hamlecie.

Mistrzow aktorskiego stanu podarowat nam i wy-
kreowat, tak jak wszystko prawie w polskim teatrze,
Wojciech Bogustawski. ,Ten ojciec naszego teatru
[...] nauczyt swoich ludzi patrze¢ na zycie i bra¢
z niego wzory do zywych figur"?! — napisat o nim
Wincenty Rapacki. Bogustawski przede wszystkim
nie miat watpliwosci, ze aktorzy to artysci, a artysci
sg od Boga. ,Wielcy Aktorowie rownie jak wielcy Po-
eci, Malarze, Muzycy, rodzg sie"?? — pouczat. ,Komu
natura odmaowita daru podobania sie w scenicznym
zawodzie, temu go zadna sztuka [...] tyle nadac¢ nie
zdota, aby mu zawsze nie brakowato czegos, co
do powszechnego zadowolenia Widzdw jest po-
trzebnem"?3. ,Aby zastuzy¢ na imie wielkiego Ak-
tora, nie tylko w jednym rodzaju scenicznej sztu-
ki trzeba by¢ wyzszym nad innych. Lekain, Talma,
Fleck, Brockmann, styna¢ zawsze bedg jako staw-
ni aktorzy tragiczni. Na te sama chwate zastuzyli
w rodzaju komicznym: Molier, Preville, Weidtmann,
Wurm, i wielu innych. Ale w kim natura potgczyta
wyzszos¢, w tych obu rodzajach, kogo udarowata
postacia ciata, wymowa co najtrudniejsza, stosow-
nym do obydwodch wyrazem twarzy, takiego chcia-
tem miec w catym rozumieniu wielkim Aktorem. Ta-
kiemi byli: Rosciusz, Baron, Schréder, Garrick i nasz
Owsiriski“?*. Kazimierza Owsinskiego obserwowat
Bogustawski z jakims szczegdlnym nabozenstwem.
Zapisat nawet: ,Miat zwyczaj, wszystkie swoje role
przepisywac, w ktorych kreslit sobie rézne znaki,
jemu tylko wiadome"?>. Tak oto juz pierwszy wielki
wtajemniczony czynit znaki magiczne na kartach
swego repertuaru mistrza. Tym samym szyfrem na
Bewerleyu, Fircyku w zalotach i na Hamlecie.

Tekst zostat wygtoszony na konferencji
naukowej Dwdchsetlecie Szkoty Dra-
matycznej w Warszawie 1811-2011.
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RIECTYWISTOSC
ARCHITERTURY

Z Maciejem Mitobedzkim,
architektem pracowni JEMS,
ktérej dzietem jest obecnie
realizowany projekt nowego
kompleksu budynkéw ASP
w Warszawie, rozmawia
Magdalena Sottys

Magdalena Sottys: Czy estetyka w architekturze jest
jedynie przedmiotem funkcjonalnosci? Czy
moze w ogole by¢ autonomiczna, niestuzebna?
Maciej Mitobedzki: Na pewno znalaztyby sie
przyktady, ktore mogtyby swiadczyc¢ o tym,

ze moze. Natomiast powstaje pytanie, czy to

jest cos, o co nalezatoby zabiegac¢. Mysle, ze
dzielenie naszej profesji na to, co jest jej estetyka,
funkcja, materialnoscig, meta-materialnoscia,
intelektualnym zapleczem, jest niedobre. Zaden
szanujacy sie architekt nie prébuje postepowac
W ten sposob w trakcie procesu projektowania,
ktéry mimo wszystko jest w duzym stopniu
procesem intuicyjnym. Estetyka jest czyms

tak integralnie wpisanym w dziatalnosc

naszej profesji, ze trudno jg oddzielac.

MS: Interesujace jest jak Pan definiuje styl
projektéw JEMS-6w!

MM: Prébowalismy pare razy potraktowac

W SposOb opisowy to, co nas interesuje, co wyda-
je sie nam bliskie, czym sie inspirujemy i z tego
wytonit sie kiedys tekst do katalogu pracowni.

To jestjedyny $lad credo (przy wszystkich
zastrzezeniach, ze nie jest to credo). NapisaliSmy
miedzy innymi, ze interesuje nas rzeczywistosc,
potencjat rzeczy znanych i uwazamy, ze jest to
wielkie i zarazem niedoceniane zrodto inspira-
cji. Ze wszystko to, co sktada sie na tradycyjnie
rozumiany warsztat architekta — budulec,
proporcje, Swiatto, rytmy, mozna tu wymieniac
dziesigtki réznych elementéw, w gruncie rzeczy
jest wcigz tym, z czego nasze domy lepimy

i do czego sie tak naprawe odwotujemy.
Dzisiejszy swiat wydaje sie by¢ bardziej
zainteresowany socjalnym aspektem architek-
tury, tworzeniem wydumanych spotecznych
scenariuszy i oblekaniem ich troche wirtual-
nymi formami. W ogdle swiat staje sie bardzo
wirtualny. Niektorzy twierdza, ze rzeczywistosé
nie istnieje i sg przerazeni faktem, ze mogtaby
istnie¢. Nam sie wydaje, ze ona jednak istnieje!
Architekci maja te przewage, a moze ten
przywilej w stosunku do innych artystycznych
profesiji, ze dziatajg w Swiecie realnym, buduja

z realnych materiatéw, w konkretnych miej-
scach. Istnieje oczywiscie nurt, reprezentowany
przez na przyktad Rema Koolhaasa, jezdzacego
po catym swiecie, zafascynowanego wielkimi
dworcami, centrami handlowymi, skalg miast
chinskich, tym, ze jednego dnia jest w Pekinie,
drugiego dnia w Londynie czy w Nowym
Jorku. Interesuje go zupetnie niematerialna,
czysto intelektualna strona architektury. Gdzie$
w konicu pomysty, niematerialne i starajace

sie rozprawic z materialnoscia, zderzajg sie
jednak z realnoscia. Architektura bywa za bar-
dzo wydumana, graficzna, jest wynikiem
modelowania, przeksztatcania abstrakcyjnych
przestrzeniiform w oparciu o abstrakcyjne
teorie. [ im bardziej taka jest, tym gorzej znosi
konfrontacje z rzeczywistoscia. Swiadomos¢,
ze zyjemy mimo wszystko w realnym swiecie,
jest podstawa tego, czym sie zajmujemy.
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Maciej Mitobedzki — architekt. Urodzit sig w 1959 roku w Warszawie. W 1985
ukoficzyt Wydziat Architektury Politechniki Warszawskiej. W latach 1984-1988
pracowat w Spatdzielni Pracy Twdrczej Architektdw Plastykdw.

0d 1988 roku wspatzatozyciel i wspalnik JEMS Architekci. Od 2004 promotor
prac dyplomowych na Wydziale Architektury Politechniki Poznafiskiej. 0d 2008
roku praca dydaktyczna na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej.
Loureat Honorowej Nagrody SARP — 2002.

Dziatamy w duzym stopniu na rynku komer-
cyjnym. Projekty, ktoére powstajg dla indywidu-
alnych klientow czy tez dla organizaciji, ktére sg
reprezentowane przez konkretnych, zywych
ludzi z wtasciwosciami, to jest margines tego,
co robimy. Wiekszo$¢ architektéw pracuje
dzisiaj dla duzych struktur organizacyjnych,
korporacyjnych, gdzie ludzi, ktorzy zajmuja

sie problemami rzeczywistymi zastepuja ci,
ktorzy zarzadzajg, administrujg procesami,
procedurami (nie wiadomo czyml!). Realnosc¢
iten $wiat zupetnie sie nie komunikuja.

Czym sie postugujemy? S to, tak jak powiedzia-
tem, odwieczne, zawsze uzyteczne narzedzia
w reku architekta. I one mimo wszystko sg
stosowane réwniez w rzeczywistosci wielkich,
komercyjnych projektéw, takze w tych, w kto-
rych inwestora architektura nie fascynuje,
interesuje go tabela wynajmu, zarzagdzanie
ryzykiem, koszty budowy... Prawie nikt nie
rozmawia z architektem o architekturze.

MS: Czytajac o Paristwa projektach, trafia sie na
powtarzane okreslenia: nawigzania do stylu
high-tech, klarowna tektonika, kontynuacja
tradycji modernizmu...

MM: Szczerze méwiac, mam do high-techu
szczegolng rezerwe. Jest w tym obsesja, chyba
anglosaska, konstrukcji i technologii, ale nie

w dobrym tego stowa znaczeniu, w oparciu

o (réwniez anglosasky) tradycje reality of
making — nie wymyslaj, tylko zréb. High-

-tech na ogot sprowadza sfere technologii,
konstrukcji do rangi stylizowanego decorum.
Nie lubig, kiedy sie miesza Srodki z celami.
Klarowna tektonika zawsze w architekturze

sie sprawdzata, chociaz mozna powiedzie¢, ze
architektura XX wieku i wczesniejsza dostarcza
fascynujacych przyktadéw, w ktérych jest

ona zaburzona i wymyka sie klasycznemu
mysleniu o rytmach, proporcjach. Klasyczne
zasady tektoniki trzeba znac, rdwniez po to,

by mozna byto z nimi czasami dyskutowac.
Kontynuacja tradycji modernizmu - z tym
mam najwiekszy problem; zastanawiam sie

jak szczerze odpowiedziec. Biaty, rewolucyjny
modernizm nie jest na ogét dla mnie zrodtem
fascynacji, to nie jest my cup of tea. Duzo
bardziej mnie interesuje, co dziato sie na
obrzezach modernizmu i byto specyficzne dla
miejsca, dla lokalnej kultury. Dostrzegam, bez
wiekszych emociji, kopie ,biatej architektury
modernistycznej miedzynarodéwki” w Warsza-
wie, domy Syrkuséw, Lacherta — bardzo dobrze
zrobione przez zdolnych architektéw, bedace
$wiadectwem epoki, podgzania za obowig-
zujacym trendem. Od architektury Gropiusa
duzo bardziej zawsze fascynowaty mnie domy
Miesa czy polski szary modernizm Romualda
Gutta — bardziej materialny, zrobiony z cegty
szarej, czerwonej, gdzie kazda cegta, kazdy stup,
$ciana i okno majg znaczenie, znajduja sie tam,
gdzie powinny. Jak to sie przektada na dzisiejsze
czasy? Takie podejscie, ktére rozrézniato srodki
icele, reprezentowato racjonalnosc i osadzenie
W rzeczywistosci, jest wcigz interesujgce, mimo
zmieniajgcych sie czasow, technik, aspiracji.
Architekt powinien by¢ §wiadom nowych
technologii i sensu ich wykorzystania. Z funkcji,
technologii, konstrukceji, dyskursu $wiatopogla-
dowego nie nalezy jednak robi¢ jakiej$ quasi-
-religii czy zamrazac¢ ich w stylistyczny kostium.

MS: Nowy kompleks architektoniczny war-
szawskiej ASP zostat zaprojektowany w pra-
cowni JEMS Architekci. Uczynili Panstwo
ukton w strone Akademii, odwotujac sie
swymi rozwigzaniami do teorii formy otwartej
Oskara Hansena, wieloletniego wyktadow-
cy, architekta, malarza, rzezbiarza, teoretyka
sztuki — wizjonera. Czy moze Pan rozwingé
kwestie tej inspiracji i jej faktycznej wagi?

MM: Zainspirowato nas to, ze Hansen snut
marzenia o otwarciu Akademii na bulwar
wislany. W pasie zieleni nad Wistg miataby ona
Swojg zasadniczg czes¢, stad promieniowataby
nazewnatrz — zaprojektowat caty system ktadek,
tgcznikow; caty ten pas miat na swoj sposob
opanowany. Konkurs architektoniczny, ktory
dat nam zlecenie na ten budynek, sktadat sie

z dwoch czesci: z rozbudowy istniejgcego
gmachu z 1914 roku oraz propozycji nowego
budynku, obiektu stojgcego w parku — kolej-
nego, ktoéry, obok Centrum Nauki Kopernik,
mogtby tworzy¢ przestrzen publiczng wzdtuz
Wisty. To nam sie bardzo podobato.

MS: Jaki byt projekt tego budynku? Trudny,
wymagajacy, bo wielofunkcyjny?

MM: Bardzo trudny! Na stosunkowo matym
terenie trzeba byto zaprojektowac niezwykle
intensywny program uzytkowy. Wtasciwie
nasze pierwsze proby zmierzenia sie z tematem,
wskazywaty na to, ze nie da sie tego dobrze

Lokalizacja nowego budynku ASP, widok z lotu ptaka — szkic © JEMS.
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M$: Czy zastosowaliscie Panistwo jakies$

rzadkie, nietypowe rozwigzania?

MM: Nowe skrzydto z jednej strony w pewnym
sensie powtarza tektonike i strukture prze-
strzenng starego budynku, ktéry jest bardzo
interesujacy, czego moze nie widaé, poniewaz
jest zabudowany dyktami, antresolkami, kancia-
pami, i to wszystko mu odbiera site architekto-
nicznego wyrazu, blask. Mozna go zobaczy¢ na
zdjeciach z epoki — sg to wspaniate, przepiekne
obrazy. Rozswietlone rozproszonym swiattem
jasne wnetrza, na tym tle czarne kawalety
isztalugi. Jednoczesnie mozna podziwia¢ na
zdjeciach rygor tych przestrzeni — duzych,
otwartych korytarzy i pracowni z zebrowymi,
betonowymi stropami. To bardzo udany bu-
dynek autorstwa Alfonsa Graviera. ChcieliSmy,
zeby nowy budynek byt przedtuzeniem oczywi-
scie nie form, ale sposobu myslenia o przestrzeni
starego. Z drugiej jednak strony ten nasz dom
operuje trzema zupetnie réznymi gestosciami.
Na dole sg duze pracownie rzezby z halami, ktére
mozna elastycznie dzieli¢. Jest to duza otwarta
przestrzen ustawiona na betonowych stupach-
-tarczach, miedzy ktérymi sg przesuwne $ciany,
pozwalajgce dos¢ dowolnie aranzowac prze-
strzen. Mam wprawdzie niewielka wiare w to, ze
budynki typu szkota bez przerwy sie rearanzuje,
ale ten moze by¢ wyjatkiem. W niektérych
biurowcach tak to dziata, na przyktad w Agorze,
gdzie za kazdym razem zastaje jakg$ inng
aranzacje. Nasz budynek ma duze hale rzezby
nadole, potem sg dwa pietra, bedgce klasycz-
nymi, szkolnymi pietrami dydaktycznymi, po
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Biurowiec Agora w Warszawie, ul. Czerska 8/10, proj. JEMS Architekci (2000-2002). Biurowiec Agora. Fot. Juliusz Sokotowski.
Fot. Juliusz Sokotowski.

zrobi¢ w tamtym miejscu. Ze to wszystko — me-
try kwadratowe pracowni, sal dydaktycznych,
auli, pracowni scenografii — w takim stopniu
rozpycha te dziatke, ze nie wiadomo, gdzie
zostawi¢ minimum wolnej przestrzeni, cho-
ciazby po to, zeby wprowadzi¢ swiatto do wnetrz
czy zeby kompletnie nie odcigé¢ swiatta od
gmachu istniejgcego. Powstat pomyst budynku
z dziedzincem w ksztatcie sopla — z wyslizga-
nymibtyszczacym elementem wydrgzonym,
wycietym z zunifikowanej, piaskowcowej,
eleganckiej, kamiennej elewacji bloku inten-
sywnej zabudowy. Dziedziniec stanowigcy
gtadka, jasng, rozswietlong przestrzen znajduje
swojg kontynuacje w zatozeniu ogrodowym,
przechodzi przez siodtowy dach parkowego
pawilonu promocji wystaw. Miato by¢ to
miejsce roznego rodzaju wystepow, wystaw,
performance’'éw — czegokolwiek, co mogtaby
Akademia sobie wyobrazi¢ w takim otoczeniu.




prostu klasy. Cata géra to znowu zupetnie inna
przestrzen — wielka aula, ktdrej przedtuzeniem
jest,pudto” studia pracowni scenografii. W pew-
nych warunkach moze byc¢ to takze rodzajem
kieszeni scenicznej dla auli. Mamy wiec trzy
r6zne pomysty i gestosci struktury budowli,
ustawione jedne nad drugimi. Rozwigzanie

to powstato ze wzgledu na waskos¢ dziatki.

To jest (dla naszych projektow) nietypowe!

MS: Jest Pan dziedzicem wybitnej spuscizny
intelektualnej swojego ojca, prof. Adama
Mitobedzkiego — znawcy dziejéw architektury
isztuki. Czy wynikaja z tego dla Pana okreslone
obligacje profesjonalne i sympatie
architektoniczne?

MM: MozZe bym chciat by¢, ale niekoniecznie tak sie
czuje. Zawsze bytem praktykiem, z teorig archi-
tektury zmagatem sie w znacznie mniejszym
stopniu. Staram sie jednak cho¢by w kontaktach
ze studentami, z ktérymi od niedtugiego czasu
mam do czynienia, zwraca¢ uwage nato, ze
architektura nie zaczeta sie wczoraj, ze s pewne
warto$ciize majg one uniwersalny wymiar. Do-
prowadza mnie do pasji, jak ktos méwi (@ podob-
ne zdania stysze prawie codziennie), ze forma jest
wspotczesna albo ze materiat jest wspotczesny.
Co miatoby to oznaczac¢? Jaka jest konkretnie?
Dlaczego? Spojrzenie na historie architektury,
jako ciaggty proces ewoluujgcych postaw, mysli
iinspiracji, jest jakims$ elementem tej spuscizny.
Ojciec zajmowat sie i interesowat wtasciwie
wszystkimi epokami i zjawiskami artystycznymi.
Architektura Polska XVII wieku byta w jego do-
robku ksiazkowym szczegdlng pozycja. Dla mnie
XVIIwiek jest ciekawy z tego wzgledu, ze w ar-
chitekturze polskiej dziato sie wtedy réwnolegle
prawie wszystko — byta péznogotycka w sposobie

Apartamenty AvanGarden, Warszawa-Wilandw,
proj. JENS Architekei (2010). Fot. Juliusz Sokotowski.

myslenia, miata cechy barokowe, manierystycz-
ne, byty juz pewne elementy klasycyzmoéw rézne-
go rodzaju. Ten moment, jako tygiel $cierania sie
lub funkcjonowania obok siebie réznych archi-
tektonicznych stylow i pomystéw, jest na pewno
bardzo interesujacy. Odbywato sie to czesto

w przestrzeni jednego budynku. To nie jest jed-
nak co$, co mnie najbardziej porusza i fascynuje.
MS: A co Pana porusza?

MM: Porusza mnie sztuka i architektura
Sredniowiecza, jej duchowy i realny,

materialny wymiar, SwiezoSc¢, wolnos¢

w ramach rozmaitych konwenciji.

MS: Bardziej liczy sie w projekcie ciggtosé
tradycji czy zmiana, innowacyjnosé?

MM: Innowacyjnos$é moze mieé wielki sens
podobnie jak zywa tradycja. Tradycji nie da

sie sztucznie zamrozi¢. Innowacyjnosc jest
Srodkiem pozwalajagcym rowniez rozmaite
tradycje utrzymywac przy zyciu, nie jest celem.
Wszyscy architekci marzg, zeby budowac teatry,
muzea, wielkie gmachy publiczne, nie by¢
zafiksowanym w sferze deweloperskiej, inwesty-
cyjnej mieszkaniowki czy gmachow biurowych,
chociaz to przynosi najwieksze dochody. Wszyst-
kie te publiczne zlecenia sg pozyskiwane jedynie
przez udziat w konkursach architektonicznych.
To oczywiscie maidobre, i zte strony. Dla nas do-
bre sg szanse pozyskania interesujgcych zlecen.
Dzieki temu mamy w realizacji kilka budynkow
publicznych, takich jak Biblioteka Raczynskich
w Poznaniu (jej rozbudowa), ASP wtasnie,
centrum konferencyjne w Katowicach. Z drugiej
strony, zjawiskiem, nie tylko specyficznie
polskim z catg pewnoscig, jest to, ze zeby wygrac
konkurs na obiekt publiczny, trzeba zmierzy¢

sie czasami z setka, a nawet z setkami innych
projektow. Zdarzajg sie takie konkursy w Euro-
pie, chociazby rozbudowa biblioteki Gunnara
Asplunda w Sztokholmie, gdzie byto okoto dwdch
tysiecy konkurujacych. Zeby w takim konkursie
zaistniec¢, zwrocié na siebie uwage trzeba wy-
myslac¢ bardzo dziwne i osobliwe rzeczy. Nowa-
torstwo i oryginalnosc¢ stajg sie wartoscig samga
w sobie. To bardzo niebezpieczne, bo pomysty
moze i sg nowatorskie, ale zarazem bardzo
ptytkie. Wymys$lane pod presjg czasu powoduja,
ze architektura staje sie infantylna i bardzo
powierzchowna. Dgzenie do nowatorstwa

moze wiec ogranicza¢. Nowe idee przychodzg
czesto niespodziewanie, nie da sie przewidzie¢
izaplanowac tego, co rzeczywiscie zaskakujace!

MS: Czy istnieje polska szkota urbanistyki?

MM: Moi starsi wspdlnicy Jerzy Szczepanik-
-Dzikowski i Olgierd Jagietto w latach 80. byli
czotowymi urbanistamiw Polsce; wygrali

mase konkurséw. Maja tatwos¢ myslenia

o miescie i tworzenia projektéw w duzej skali.
Obecnie sie tym w zasadzie nie zajmujemy.

Nikt takiej pracowni jak JEMS nie zleci pro-

jektu planu urbanistycznego. Konkursy sa
rozstrzygane przez gminy, zgodnie z typowg,
metoda rozstrzygania konkurséw w Polsce.

To polega na zbieraniu ofert cenowych i wy-
bieraniu najtaniszych; i to widac! O polskiej
szkole urbanistyki w praktyce ciezko méwic.

MS: Czy sa potrzebne architekturze, urbanistyce
doktryny spoteczne - jak Karty Atenskie z lat 30.
czy doktryna zréwnowazonego rozwoju?

MM: Idea zrownowazonego rozwoju, o ile sie nie
przeradza w quasi-religie, jest na pewno czyms
godnym uwagi iz czym, mniej lub bardziej
Swiadomie, mierzymy sie co jakis czas. To
oczywista potrzeba naszych czaséw. Natomiast
na pewno manifesty typu Karta Ateriska

w swoich czasach miaty wielkie znaczenie, nie
chce ich deprecjonowac. Patrzac z perspektywy
za chwile juz stu lat na tworczos¢ architektow,
ktorzy sa kojarzeni z tym ideologicznym
nurtem, moge powiedzie¢, ze te budynki Le
Corbusiera, ktére sa najbardziej manifestacyjng
egzemplifikacjg zapisow ideowych, dzisiaj
wydaja sie mniej interesujgce od tego, co robit on
w latach 50., kiedy odkryt, jako dojrzaty archi-
tekt, cate bogactwo srodkdéw wyrazu ztozonej
rzeczywistosci, z ktdrych mozna korzystac.

MS: Kiedys filozofia spoteczna planowania
urbanistycznego wcielata myslenie kategoriami
statystycznego mieszkanca, ujednolicata
warunki zycia. Dzisiaj chodzi o mozliwosci
wyboru, réznorodnosé. Jak sie ma planowanie
urbanistyczne, architektura do stylow zycia?
MM: To sie nie zmienito specjalnie. Statystyki
ancien régime’u troche na czym innym polegaty,
rezultaty sa podobne. W koricu gros budownic-
twa, ktdre nazywamy budownictwem dewelo-
perskim, opiera sie na jakiej$ formie statystyki -
natabelach, kalkulacjach, wtasnie na badaniach
ilosciowych, a w mniejszym stopniu na probie
poznania konkretnego miejsca, odbiorcy (w prak-
tyce widzimy jak rézne to $wiaty). Wybor stylu
zycia to dzisiaj czesto wybdr konsumenta w su-
permarkecie (sam siebie wymysla b jest wymy-
$lany). Bytbym bardzo zainteresowany, zebysmy
zyli w $wiecie wolnosci wyboruy, ale tak nie jest.

mmvniasy LT
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MS: Rozluzniona zabudowa sprzyja dezintegracji
spotecznej. Zwracali na to uwage juz przed laty
socjologowie Marcin Czerwinski i Aleksander
Wallis. Jakim wedtug Pana czynnikiem integra-
cji spotecznej jest forma zabudowy?

MM: Zgadzam sie jak najbardziej! Zyjemy w takich
czasach, w ktorych jednak ciezko jest znalez¢
optymalng recepte. Z jednej strony — rozluzniona
zabudowa, z jakg mieliSmy do czynienia w osie-
dlachlat 70., i ktéra nie jest zjawiskiem specyficz-
nym dla demoludéw, na catym $wiecie dopro-
wadzita do dezintegracji spotecznej. Ale z drugiej
strony — dzisiaj dla wielu architektow najbardziej
fascynujacy jest model miasta chinskiego,

o zupetnie innej strukturze zabudowy, ktdra jest
w niewiarygodny sposob przegeszczona i tez jest
zrodtem dezintegraciji spotecznej. Pewnie, tatwiej
powiedzie¢, ze model tradycyjnego miasta,
model ulic, placow odpowiedniej skali, gteboko-
$ci, proporcji, przekroju, ilosci oséb optymalnej
nadanym terenie, to gwarancja sukcesu. Znajda
sie jednak zaraz tacy, ktérzy powiedza: dobrze, ale
my zyjemy w swiecie, ktéry nie da sie zabudowac
za pomocg XIX-wiecznego modelu miasta. Sg
inne wyzwania ilo$ciowe, ekologiczne, ludzie
prowadza inny tryb zycia itd. Bedg twierdzi¢,

ze mieszczanskich spoteczenstw, ktére sie

Wybrzeze Kosciuszkowskie 37,
Warszawa, budynek proj.
Mfonsa E. Graviera © JEMS.

Swietnie odnajdujg na tych placach z kawiar-
niami, juz w zasadzie nie ma albo sg gatunkiem
wymierajacym. Zainteresowanie mtodego
pokolenia wspottworzeniem specyficznych
kultur, typowo miejskich przestrzeni mogtoby
by¢ tutaj Zrodtem nadziei. Moze wymagaja one
jedynie redefinicji w nowych warunkach?

MS: Z innych wzgledéw — im miasto jest bardziej
zwarte, tym koszt infrastruktury jest nizszy, tym
bardziej zachowana jest ciggtos¢ tkanki archi-
tektonicznej. Im bardziej rozproszone tym ma
wieksza mobilnosé, elastycznosé. Co wobec
tego lepsze — zwartos$¢ czy rozproszenie?

Pracownia rzezby w istniejgcym budynku © JEMS.

MM: W tej chwili modne jest programowanie,
projektowanie miasta za pomocg metod para-
metrycznych. Wprowadza sie tysigce réznych
danych i parametréow, wszystko, co mozna
sobie wyobrazié, ze sie gdzie$ w miescie zapetla.
Tworzy sie synteze tych elementow, modele,
ktore dajg jakis obraz przestrzenny, wskazujac
miejsca, gdzie miasto powinno sie intensyfiko-
wac, a gdzie zabudowa powinna by¢ rozluzniona,
okreslajac, jaka ma by¢ relacja do naturalnego
krajobrazu (ktéry zwykle juz nie istnieje), infra-
struktury. Na pewno co$ z tych, mimo wszystko
interesujgcych, metod wynika. Pojawia sie
jednak obawg, ile istotnych elementow, ktore
dostepne sg naszemu doswiadczeniu zostato



pominietych, czy nie rozwigzujemy zadania

W oparciu o z gory zatozone tezy, fascynacje
technikami, skalg i dynamika proceséw itp.

MS: Co szczegdlnie razi, co jest przegrang
rozwoju polskich miast ostatniego bez mata
dwudziestolecia?

MM: Urbanizacja jest chaotyczna, nie podlega
zadnym regutom, poza czysto rynkowymi.
Wigksze polskie miasta sg wszystkie takie same.
Maja rozbudowane przedmiescia z bardzo silng
deweloperska zabudowg, podupadajace centra
(wytaczajac sztucznie kreowane ,turystyczne”
skanseny), droga od wjazdu do miasta do
centrum jest jedng wielkg wystawg billboardéw.
To sie elegancko nazywa nosnikami rekla-
mowymi. Tego rzeczywiscie w takim stopniu
nie wida¢ w zadnym kraju europejskim.

Nowy budynek na Wybrzezu KoSciuszkowskim — wizualizacjo © JEMS.

Wnetrze Wydziatu Rzezby — makieta © JEMS.
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Widok z dziedzifica — makieta © JEMS.



Widok na dziedziniec — makieta © JEMS.

MS: Jaka jest dynamika rozwoju miast

polskich dzisiaj?

MM: Duza! Przy duzej dynamice i braku
jakiejkolwiek mysli, ktéra by mogta te dyna-
mike ogarna¢, tworzg sie chore organizmy
miejskie. Bedziemy mieli z tym wielki

problem za jakie$ dziesie¢, pietnascie lat.

MS: Czy infrastruktura techniczna przeobraza-
jacych sie miast nadgza za tempem rosnagcych
potrzeb?

MM: Ewidentnie nie nadgza. Wiemy jak jest:

nie ma drog. W miastach, w ktérych istnieje
tradycja wielkich projektéw, zeby powstaty
nowe obszary zabudowy, najpierw buduje sie
infrastrukture. Kiedy Kopenhaga zaczeta sie
przemieszczac¢ na potudniowy wschod, najpierw
powstata kolejka, gtéwne drogi, zatozenie
krajobrazowe, zielen\, woda, oczywiscie cata
podziemna infrastruktura techniczna. Dopiero
tak przygotowane obszary zostaty zabudowane,
czasem bardzo intensywnie i dynamicznie.

MS: Co to znaczy, ze Warszawa zostata odbudo-
wana po unicestwieniu wojennym? Czy aby
ten proces nie trwa nadal na naszych oczach,
w kolejnych cywilizacyjnych i technologicz-
nych odstonach?

MM: Trwa! Na pewno. W latach 70., 80., pamietam,
wielu uwazato, ze zostata odbudowana nie tak
jak powinna, ze nie wykorzystano potencjatu
zniszczen! W gruncie rzeczy Warszawa zostata
odbudowana, poza matymi wyjatkami jak Trasa
WZ, jako miasto dosy¢ tradycyjne w swojej
strukturze. Teraz pytanie: czy to dobrze czy zle?
Jak sie patrzy na niektére miasta europejskie,

ktore zostaty odbudowane po bombardowaniach
jako typowe modernistyczne zatozenia, ze
strukturg osiedli mieszkaniowych wstawianych
w centra historyczne, dawniej gesto zabudo-
wane, to wydaje sie, ze pewien konserwatyzm
6wczesnych wtadz wyszedt Warszawie na dobre.
Ale na pewno mozna byto zrobi¢ pare gestow,
ktére by dzisiaj utatwiaty nam zycie. Mysle,

ze Warszawa nie wykorzystata wieku szans
inadal nie wykorzystuje. Ale mogto by¢ gorzej!
MS: Centrum miasta jest najbardziej zréznicowa-
nym i skomplikowanym obszarem kulturowym,
spotecznym, przestrzennym i urbanistycznym.
Warszawa ma rozlegte centrum. Trudno wska-
za¢, gdzie jest gtéwne centrum - gtéwna ulica,
gtéwny plac...

MM: Warszawa nie jest niczym wyjgtkowym.
Miasta staja sie coraz bardziej policentryczne.
Centrum turystyczne — Stare Miasto, Trakt Kré-
lewski — od pazdziernika az do kwietnia jest jed-
nym z bardziej pustych i wymartych miejsc. Tym
bardziej, ze nie jest ,przechodnie” — potozone

w centrum czy w okolicy najwiekszych miejskich
aktywnosci. Nie jest to miejsce obudowane dziel-
nicamimieszkaniowymi, peryferyjne wzgledem
centrow biznesowych, mieszkaniowych.

Jak to sie bedzie dalej rozwija¢? Czy miasta za-
czng tworzy¢ réznego rodzaju centra, pomiedzy
ktérymibeda tworzy¢ sie rozmaite zaleznosci?
Moze powstajg juz nowe obszary aktywnosci na
przyktad dzielnica uniwersytecka nad Wistg, kto-
ra potaczona z przysztym centrum Pragi, w oko-
licy Portu Praskiego, da szanse na stworzenie no-
wej, poprzecznej w stosunku do historycznej, osi
rozwoju miasta, przyblizajagc Warszawe do rzeki?

Widok od ulicy — makieta © JEMS.

MS: Dzika rzeka w srodku miasta, oczywiscie
Warszawy, warta jest rezerwatu czy fraternizacji
z cywilizacjq?

MM: Wéréd wielu architektow z mojego pokolenia
jest presja, by wyrzucic¢ ,te krzaki”, bo nie ma
zadnego powodu, by w centrum europejskiego
miasta, w XXI wieku cos takiego istniato. Mnie
sie wydaje, ze jest to miejsce tak osobliwe
ifascynujace, ze bym sie raczej zastanawiat
powaznie, jakich nalezy dotozy¢ staran, by je
zachowac. Jakas forma zagospodarowania
mogtaby sie na prawym brzegu Wisty pojawié,
cho¢ ze wzgledéw ekologicznych, niekoniecznie
na pierwszym czy drugim planie. Kiedy jezdzi-
liSmy po Warszawie z architektami z pracowni
Normana Fostera to byta to rzecz, ktéra zrobita
na nich niebywate wrazenie. Potrzebny jest taki
rodzaj Swiadomosci, ktéry pozwala docenic¢

to, co niepowtarzalne. Nie wszystkie miejskie
nabrzeza rzek musza wygladac identycznie!

MS: Co mozna powiedzieé¢ o miastach
budowanych od zera?

MM: Da sie to zrobi¢. Na przyktad Brasilia byta bu-
dowana na racjonalnych, uznawanych wowczas
funkcjonalnych zasadach. To byt bez watpienia
przemyslany projekt. Teraz mozna zobaczy¢,

co sie z tym ideatem z czasem dziato. Nikt nie
wymyslit, jak zbudowac dynamiczny model
miasta, ktéry musi reagowac na zmieniajace sie
czasy. Wigkszosci rzeczy nie jesteSmy w stanie
przewidzie¢. W zesztym roku w Mediolanie

byta wystawa, ktdra pokazywata Brasilie po 50
latach od zbudowania. Oczywiscie, ta architek-
toniczno-urbanistyczna utopia wychodzi gdzies
Jbokiem" — wielkie gmachy stojace w pustej
przestrzeni nie stworzyty publicznej, przyjaznej,
miejskiej atmosfery. Zaczety obrastac roznymi
obiektami, czasem zupetnie przypadkowymi,
spedzajacymi autorowi, ktory jeszcze zyje, sen

z powiek. Wiele z nich - racjonalnie, planowo
postawionych — przemienia sie w slumsy.

To jest lekcja pokory, nie wszystko jesteSmy

(cate szczescie) w stanie przewidzied.

MS: Jaka jest Pana wizja miasta idealnego?
Idealny lub wymarzony budynek?

MM: Nie widziatem takiego miasta. S miasta,
ktére mniej lub bardziej lubie. Nie wiem. To jest
tak jak ze wszystkimi utopijnymi, idealnymi
projektami. Jesli sg idealne, to pozostajg w sferze
mysliijako takie sq wartosciowe i inspirujace.
Boje sie pomysle¢, co by byto, gdyby je w ca-
tosci zrealizowac. Podobnie jest z idealnymi
budynkami, oderwanymi od ludzi, miejsca.
Pewna niedoskonato$c¢ jest nieodtgczng cecha
ludzkich wytwordw — architektury, sztuki.

Magdalena Sottys — socjolog i antropolog kultury,
absolwentka Uniwersytetu Warszawskiego. Kurator wystaw,
pisze 0 plastyce.
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Lédz musi zrozumieé, ze od metropolii nie ma odwrotu,
a miejskosc¢ staje sie synonimem naszych czaséw. Metropolie
moga stac sie jedyna forma organizacji gospodarczej Swiata.
W perspektywie najblizszych stu lat panistwa prawdopodobnie
przestang istnie¢ w tradycyjnej formie, ich miejsca zajmg centra
zarzadzania. Polska, zeby liczy¢ sie w swiecie, musi posiadaé
prawdziwg metropolie. Potaczenie biznesowe Lodzi z Warszawg
i zdobyte dzieki temu potaczenia globalne sq wiec niezbedne.
Europa w tym nie pomoze, bo sama rozwija sie dzieki tradycyjnej
osi globalizacyjnej Londyn — Nowy York oraz nowej triadzie
Hongkong — Szanghaj — Pekin. L6dZ nie ma wyjscia, musi we
Kamila Chyta wspoétpracy z Warszawa wyjsé w swiat i Swiat zaprosié do siebie.

£0DZ SWIATOWA
ALY

todz znajduje sie w interesujgcym momencie hi-
storycznym. Zaréwno zmiany jakie zachodzg na
Swiecie, jak i nowa kapitalistyczna rzeczywistosc
w naszym kraju, otwierajg niezwykte mozliwo-
sci rozwoju dla tego miasta. Polska jest w trakcie
transformacji w kierunku globalnego spoteczen-
stwa informacyjnego. Te uwarunkowania sprawia-
ja. ze £6dz ma duze szanse, by stac sie swiatowa
metropolig i wywalczyc¢ sobie znaczace miejsce
we wspotczesnym swiecie. Warunkiem sukcesu
jest postawienie sobie jasno sprecyzowanego celu
i stworzenie planu rozwoju.
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Badanie oparte na wywiadach z kadrg
menedzerska i cztonkami zarzadow
501 najwiekszych europejskich firm.
Analizuje kryteria uznawane za wazne
przez firmy przy podejmowaniu decyzji
o ulokowaniu dziatalnosci gospodarczej,
a nastepnie przedstawia wyniki
pordwnania 30 najlepszych miast
biznesowych w Eurapie pod wzgledem
dostepnosci rynku, jakosci transportu
zewnetrznego, telekomunikacji,
kosztu i dostepnosci kwalifikowanych
kadr, klimatu stworzonego przez
wiadze, dostepnosci lokali biurawych,
znajomosci jezykow obeych, jakosci
transportu wewnetrznego, jakosci
#ycia oraz czystosci Srodowiska. 0d
poczqtku, czyli od 16 lat, w rankingu
tym pierwsze miejsce zajmuje Londyn,
stale powiekszajqc swojq przewage nad
innymi miastami. w pierwszej pigtce
znajdujq sie tokze Paryz, Frankfurt,

Bruksela.

http:/fwww.muratorplus.pl/biznes/
raporty-i-prognozy/gdzie-ulokowac-
dziaalnosc-gospodarcza_58856.html

(dostep: 26 sierpnia 2011).

V-E.Tuan, Preestrzert i miejsce,

przet. A Morawidska, Warszawa 1967, 5. 18.

Paradoks tego miasta polega na tym, ze znajduje
sie w sytuacji bytu granicznego. £6dz funkcjonuje
w bliskosci Warszawy, niezwykle waznej z politycz-
nego punktu widzenia. Historia todzi pokazuje, ze
wystarczy przyspieszy¢ bieg pociggow, zbudowac
lepsze torowiska, poprawic jakosc drog, a ludzie
sami zdecydujg, gdzie chcg mieszkac i pracowac.
todzianie jezdzili do Warszawy w poszukiwaniu
pracy od lat, teraz zaobserwowac¢ mozna rowniez
tendencje odwrotna. Coraz wiecej mieszkancow
Warszawy, szczegdlnie z kregdw naukowych, pra-
cuje w todzkich instytucjach edukacyjnych. Studenci
ze stolicy uczg sie tu w najlepszej w Polsce szkole
filmowej, nie wyprowadzajac sie z Warszawy. Na
dobre wystawy do Muzeum Sztuki w todzi jezdzi
sie z Warszawy od lat i jest to naturalne. Bliskos¢
i wymiennosc¢ Warszawy i todzi jest wiec niejako
przesgdzona, to juz sie dzieje.

toédz musi zadac sobie pytanie, gdzie chce byc¢ za
30, 501100 lat? Jakie sg jej zalety i na co miasto po-
winno postawic¢, by wreszcie zaczac sie rozwijac?
Czy chce budowac platforme wspotpracy z Warsza-
wa na poziomie metropolitalnym, czy dziatac indy-
widualnie, zamykajac sie na innych? Wydaje sie, ze
todz nie ma wyboru; budowanie wspolnie z War-
szawg metropolii jest czyms nieuniknionym. Po po-
taczeniu todzi i Warszawy Kolejg Duzych Predkosci
nie bedzie juz od tego odwrotu.

Wraz z otwarciem Kolei Duzych Predkosci, dystans
pomiedzy tymi dwoma miastami zmniejszy sie do
30 minut. Dla todzi oznacza to catkowitg zmiane
schematu funkcjonowania. Dojazd z todzi do cen-
trum Warszawy zajmie mniej czasu niz z niektorych
dzielnic stolicy, co niezwykle zblizy oba miasta. Co
wiecej, projekt zaktada budowe linii kolei sredni-
cowej, co umozliwi w przysztosci wtgczenie obu
miast w system gtownych szlakow kolejowych Pol-
ski i Europy. todz posiadajgca Kolej Duzych Pred-
kosci, autostrade Al oraz miedzynarodowe lotnisko
stanie sie w najblizszych latach jednym z najtatwiej
dostepnych miast w Polsce. Skorzysta na tym row-
niez Warszawa, ktora pod wzgledem efektywnosci
potaczen miedzynarodowych wypada stabo.
tddz musi zdac sobie sprawe z tego, ze nastapit
przetomowy czas dla jej rozwoju i niecelowe jest
prowadzenie burzliwych debat na temat przyszte-
go wizerunku. Zamiast prowadzic¢ spory, czy nalezy
promowac sie jako miasto przemystow kreatyw-
nych, wielokulturowosci, kultury czy innowacji, t6dz
musi w pierwszej kolejnosci stworzyc strategie pod-
stawowg, czyli wizje wielkiej metropolii warszaw-
sko-todzkiej, ktora bedzie liczy¢ sie w strukturze
ponadpanstwowej. Jest to dla todzi jedyna droga,
aby stac sie czescig wspotczesnego Swiata, w kto-
rym metropolie zawigzuja relacje poza systemem
centralnym. Zyjemy w epoce wiedzy i swobodne-
go przeptywu idei, ludzi i kapitatu. Technologie wy-
myslone w laboratoriach we Francji sg wdrazane
w Czechachina Wegrzech. To, czy dobrze urzgdzi-
my swojg przestrzen przeptywow, bedzie warunko-
wac odniesienie sukcesu jako metropolia. Od miej-
sca, jakie todz i Warszawa zajma w Swiatowej sieci
przeptywow, bedzie zalezato miejsce catej polskiej
gospodarki i jej konkurencyjnosc.

Taki zwigzek nie oznacza wcale pozbycia sie wta-
snej tozsamosci. Dowodzi tego przyktad Slaska czy
Trojmiasta. Pomimo ciggtego przeptywu ludnosci
pomiedzy Gdynig, Sopotem i Gdanskiem, pozostaty
one autonomiczne. Nie ma mozliwosci zunifikowa-
nia tych miast, gdyz powstaty w innym czasie, maja
inny charakter i zyjg czyms zupetnie innym. Wcho-
dzac we wspotprace z Warszawg, todz z catg pew-
noscig nie straci swego lokalnego kolorytu, a raczej
stanie sie miastem kulturowo otwartym. Taki zwig-
zek nie rozsadzi todzkiej tozsamosci. Na czym po-
lega przewaga Warszawy w poréwnaniu do innych
polskich miast? Nie trzeba nikogo przekonywac, ze
najlepiej rozwijajg sie miasta bogate. Wedtug ran-
kingu European Cities Monitor! na najatrakcyjniejsze
miasto Europy, Warszawa, zajmujgca 20 miejsce, jest

jednoczesnie miastem, w ktorym swoje oddziaty
planuje otworzy¢ w najblizszych trzech latach naj-
wieksza ilos¢ europejskich firm. Oprocz Warszawy
na liscie 30 najatrakcyjniejszych miast Europy poja-
wia sie jeszcze tylko Krakow?. Nie ma tam Trojmia-
sta, Poznania, Wroctawia, todzi. Budujgc wspolnie
z Warszawg metropolie, £6dz bez wielkich nakta-
dow znajdzie sie na tej prestizowej liscie.
Gwarancjg sprawnej wymiany jest dobra komunika-
Cja. Zarowno t6dz, jak i Warszawa muszg poswiecic
cos z wiasnej niezaleznosci w imie wspolnego dzia-
tania. Zamiast ze sobg konkurowac, obydwa mia-
sta powinny sie uzupetniac i znalez¢ ptaszczyzne
porozumienia. Warto zadac sobie pytanie, co sobie
nawzajem mozemy dac¢? Jakie sg nasze potencjaty?
Dlaczego todz jest atrakcyjna dla Warszawy i czy
w 0gole jest atrakcyjna? Dostepnos¢ komunika-
cyjna, architektura poprzemystowa, tddzka szkota
filmowa, Akademia Sztuk Pieknych, Muzeum Sztu-
ki z najwiekszg kolekcjg dziet sztuki nowoczesnej,
wielokulturowe tradycje — to wszystko t6dz moze
zaoferowac. We wspotpracy z Warszawg, bedaca
centrum biznesowym z wysoko rozwinietg gospo-
darka opartg na wiedzy, t 6dz ma szanse zbudowac
Swiatowg metropolie, w ktorej zyje sie lepiej i pet-
niej niz w innych miastach Polski. Bedac metro-
polig, Warszawa i £6dz bedg oferowac najwiecej
mozliwosci wyboru sciezki zyciowej oraz najwie-
cej materialnych szans na ich realizacje. Dotyczy to
zarowno Kkariery, czasu wolnhego, nauki, spraw spo-
tecznych oraz duchowych. Bo metropolia to wiel-
kie korporacje i maty biznes, wiezowce i dzielnice
artystyczne w zdegradowanych fabrykach, krawa-
ciarze i anarchisci. Metropolia to zywiot miasta na
najwyzszym poziomie.

Jak tego dokonac¢? Jak przeksztatcic¢ to niezwykle
ambitne, ale jednoczesnie petne komplekséw mia-
sto w Swiatowg metropolig? Istnieje sze$¢ wyznacz-
nikow, ktore sie na to sktadaja: miejsce i przestrzen,
ludzie, wielokulturowosc, architektura, gospodarka
oraz polityka.

Miejsce i przestrzen

Spojrzmy przez chwile na £odz jako na migjsce
i przestrzen. Zyjemy w przestrzeni. Miejsce to bez-
pieczenstwo, przestrzen to wolnosc¢, otwartosc
i nieskonczonos¢. Jestesmy przywigzani do pierw-
szego i tesknimy za drugim. Miejsce to dom, stare
sgsiedztwo, miasto rodzinne. Nasze wspomnienia,
doswiadczenia, emocje i przezycia, a takze inni lu-
dzie nadajg miejscu tozsamosc¢ i stanowig o jego
aurze. todzianin, ktéry zna miasto z doswiadcze-
nia i zwigzany jest z nim emocjonalnie, postrzega
je inaczej niz architekt czy urbanista3. Przy plano-
waniu rewitalizacji centrum todzi warto przyjrze¢
sie problemom jakosci otoczenia oraz odczuwania
przez mieszkancow przestrzeni miasta. Obecnie
zbyt szybko tworzy sie plany i projekty, zasypujac
ludzi bezkrytycznie akceptowanymi sloganamii za-
pominajgc o doswiadczeniu miejsca i przestrzeni.
Miegjsce i przestrzen majg szczegolnie duze znacze-
nie w przypadku metropolii. Metropolia ma przycia-
gac, a zeby przyciggac, musi posiadac jakis magnes.
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w przypadku todzi moze nim by¢ architektura po-
przemystowa - jej najwazniejsze dziedzictwo kul-
turowe. Ludzie tworzg wyjatkowos$¢ miejsca i prze-
strzeni poprzez kulture, ktora silnie wptywa na ich
zachowania i wartosci. Innym waznym czynnikiem
ksztattowania przestrzeni jest doswiadczenie, czyli
kombinacja uczuc i mysli bedacych sposobem po-
znawania Swiata. Przestrzeni doswiadczamy bez-
posrednio. Ruch, wzrok i dotyk pozwalajg czto-
wiekowi rozwingc¢ silne poczucie przestrzeni oraz
jakosci przestrzennych. Doswiadczenie ksztattujgce
przestrzen wokot nas to takze nasze wspomnienia,
sgsiedzi, miejsca, ktore kojarza nam sie z wyjatko-
wymi bagdz zupetnie zwyczajnymi wydarzeniami.
Okolica dla nowego mieszkanca jest poczatkowo
mieszaning obrazow, mglistg przestrzenig ,gdzies$
tam”. Uptyw czasu pozwala pozna¢ dane miejsce
intymnie; miejsce nabiera wielkiego znaczenia dzieki
rodzacemu sie uczuciu przywigzania®. Wazne jest,
by dbac o przestrzen, ktdra nas otacza. w nowo-
czesnym miescie atrakcyjny krajobraz stawia sie
w jednym rzedzie z innymi wartosciami kulturo-
wymi miasta — z zabytkami architektury, tradycyj-
nymi osiedlami, parkami czy rezerwatami przyrody.

Przed todzig stoi wazne zadanie rehabilitacji i re-
witalizacji zdegradowanej poprzemystowej tkanki
migjskiej. Dotychczas, podobnie jak Warszawa, todz
nie mogta pochwali¢ sie przyjazng przestrzenia.
Dzieki rewitalizacji zamkniete dotad dla mieszkan-
cow tereny poprzemystowe w centrum majg szan-
se stac sie otwartymi przestrzeniami publicznymi,
ktore beda scala¢ miasto. Zamiast koncentrowac sie
na budowaniu nowych dzielnic i wysokosciowcow
przeznaczonych na cele komercyjne, wtadze todzi,
zeby zachowac piekno i wysoki poziom estetyczny
catego miasta, powinny zajgc¢ sie przeksztatcaniem
placow, bulwarow, tras spacerowych, odrestauro-
waniem przedwojennych kamienic. Rewitalizujgc
przestrzen poprzemystowa, toédz musi zachowac
rownowage pomiedzy architekturg nowoczesng
a zabytkowa, przy jednoczesnym zachowaniu war-
tosciowych historycznie elementéw industrialnych.
Odtwarzanie na site starych fabryk, budowanie no-
wego, sztucznego ,postindustrialu” bytoby zbrodnia.
Celem todzi jest zachowanie harmonii pomiedzy
nowym i starym.

Zgodnie z wizjg miast XXI| wieku® (Nowa Karta
Atenska 2003), podstawa ksztattowania wizerunku
przyjaznej metropolii jest zapewnienie kontaktu ze
starannie utrzymanymi elementami kulturowego
i przyrodniczego dziedzictwa. Nowoczesne miasto
powinno by¢ zrbwnowazone, spojne spotecznie,

kulturowo i przestrzennie. Problemy poprawy jako-
$ci przestrzeni miasta nalezy rozwigzywac w ujeciu
catosciowym, w dtugofalowym procesie tgczenia
.przesztosci, terazniejszosci i przysztosci“®. Naj-
istotniejszg ,wartoscig miasta jest bowiem ciggtosc
jego tozsamosci, ktéra wymaga umocnienia w dy-
namicznie rozwijajgcym sie globalnym $wiecie".

Ludzie

Nowoczesng metropolie tworzg ludzie. Ciekawi,
otwarci, tolerancyjni i wyksztatceni mieszkancy bu-
duja atmosfere, ktora sprawia, ze miasto staje sig in-
teresujgcym miejscem. Miasto przycigga ludzi, gdyz
daje mozliwosci rozwoju, zapewnia atrakcyjng pra-
ce, gwarantuje tatwy i szybki dostep do kultury, roz-
rywki, infrastruktury i wszelkich udogodnien. Poza
tym miasto zapewnia catg oprawe instytucjonalng,
szpital, przedszkole, szkota, miejsca pracy, kosciot,
punkty ustugowe i rekreacyjne, miejsca rozrywki,
cmentarz. Problemem wiekszosci miast, ktéry do-
tyka rowniez t6dz, jest nierowny rozwoj poszcze-
golnych stref przestrzennych. Planowane wybudo-
wanie Nowego Centrum todzi® moze ten problem
spotegowac, bedzie bowiem skutkowac centraliza-
¢ja funkcji miasta, zanikiem spojnosci tkanki miej-
skiej, a co za tym idzie, ,odcieciem sie” przedmiesc¢
od $rédmiescia. todzianie juz teraz przeprowadzajg
sie na przedmiescia, uciekajgc ze starych kamienic
i zaniedbanych osiedli, co prowadzi do zanikania
tradycyjnej spotecznosci miejskiej. Powstaje zja-
wisko ,korzystania z miasta” zamiast jego zamiesz-
kiwania. Bardzo waznym zadaniem dla todzi jest
wigc $ciggniecie do centrum mieszkancow, ktérzy
wyprowadzili sie na suburbia w poszukiwaniu zie-
lonej enklawy. Wyprowadzka na przedmiescia nie
rozwigzuje bowiem zadnych probleméw miasta.
Centra pustoszejg, w nieremontowanych kamieni-
cach osiedlaja sie najbiedniejsi mieszkancy, przez
co te miejsca podupadajg i tworzg sie getta biedy.
Przy wjazdach do miasta powstajg niebotyczne kor-
ki, a wioski pod miastami pozostajg nadal wioskami,
bez szans na wtgczenie w miejska przestrzen. £odz
moze starac sie powstrzymac exodus mieszkancow
na przedmiescia chocby poprzez poprawe stanu
przyrody w miescie. Tworzenie w centrum zielo-
nych przestrzeni, zadbanych i przyjaznych parkdw,
bezpiecznych placéw zabaw dla dzieci, bedacych
namiastkg ogrodka, moze zatrzymac ludzi w wy-
ludniajgcym sie centrum. Dobrze sytuowani miesz-
kancy pozostang w centrum, jesli znajdg w nim to,
czego szukajg gdzie indziej.

Problemem todzi jest takze brak jednolitego pogla-
du jej mieszkaricow na nowoczesnosc. Ciggle jesz-
cze na tle innych miast t 6dz wypada blado. Sktada
sie na to kilka czynnikow — struktura spoteczno-
-ekonomiczna odziedziczona po poprzednim sys-
temie, brak wsparcia dla przemystu wtdkienniczego,
zte decyzje urbanistyczne, czy wreszcie nieudol-
nosc¢ kolejnych wtadz miejskich, ktore nie potrafig
znalez¢ pomystu na to miasto. By zbudowaé nowo-
czesng strukture spoteczng, £todz niewatpliwie po-
winna postawic¢ na ludzi mtodych, wyksztatconych,
a takze starac sie przyciggna¢ nowych mieszkan-

Nowa Karta Aterska. Wizja
miast XXI wieku, Europejska Rada
Urbanistdw, Lizbona 2003.

E. Przesmycka, Rewitalizacja
przyrodnicza miast — kontynuacja
czy dyskontynuacja, Teka Komisji
Architektury, Urbanistyki i Studiow
Krajobrazowych Oddziatu lubelskiego
PAN" 2005, 5. 54.

Budowa Nowego Centrum todzi — projekt
obejmujqcy obszar 90 ha centrum miasta
w obrebie ulic Kiliiskiego, Kopciiskiego,
Narutowicza i Tuwima, ktérego koncepcje
urbanistyczng zaprojektowat stynny
luksemburski urbanista Rob Krier.

W tym miejscu powstanie Specjalna
Strefa Sztuki, obejmujaca 30 ha,

gdzie majq by¢ realizowane projekty
kulturalne. Na pozostatych 60 ha sq
planowane przedsigwziecia komercyjne,
powstanie tam rwnieZ nowoczesna
dzielnica wysokosciowcdw. Gtowng
atrakejq Specjalnej Strefy Sztuki

bedzie nowoczesne muzeum otoczone
240-metrowg szklang tubg wypetniong
Swiattem. Ten obiekt przylegad

bedzie do nowego dworca kolejowego
zlokalizowanego 16 metréw pod ziemig,
w miejscu, gdzie dzisiaj znajduje sie

dworzec tdz Fabryczna.

cow. Skrocenie czasu podrozy z pewnoscig zache-
ci warszawiakow do przeprowadzki do todzi, gdzie
znajdg prace, mieszkania i lofty w atrakcyjnych ce-
nach, szeroka oferte artystyczng i kulturalng oraz
bogate zycie nocne, jakie oferuje ulica Piotrkowska.
Wazne jest, by t6dz nie popetnita btedu Warszawy,
ktora wpadta w putapke grodzonych przestrzeni,
budujgc zamkniete osiedla dla bogatych mieszkan-
cow. Tworzenie gated communities powoduje frag-
mentacje i zawtaszczanie przestrzeni miasta, ktora
mogtaby by¢ dobrem publicznym. Najlepiej maja sie
te metropolie, ktdre spetniajg warunek 3T (techno-
logia — talent mieszkaricdw — tolerancja). Metropolia
jest ciekawa wtedy, kiedy potrafi w swoich granicach
zgromadzic poetow i artystow, ktorzy wprowadza-
jg pewien koloryt. Na atrakcyjnos¢ miasta wptywa
tez umiejetnosc sciggniecia ludnosci roznorodnej
pod wzgledem etnicznym. To wszystko sktada sie
na coolness atractiveness — wyznacznik ,bycia na
czasie”. £6dz, budujgc swoj wizerunek, powinna
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zadbac o to, by mieszkancy nie zostali wttoczeni
w role biernych obserwatoréw, jedynie wypetniaja-
cych scenografie miasta, bez prawa do wspottwo-
rzenia otaczajgcej ich przestrzeni.

Wielokulturowosé

Swiatowe metropolie charakteryzuje wielokultu-
rowosc. Czy t6dz jest miastem wielokulturowym?
Wskazywataby na to historia miasta zamieszkiwa-
nego, i zbudowanego, przez przedstawicieli od-
miennych grup etnicznych. todz stynie z tradycji
zydowskich, niemieckich, rosyjskich i polskich. Do
wielokulturowych korzeni todzi odwotuje sie pro-
jekt Specjalnej Strefy Sztuki, bedacej czescig Nowe-
go Centrum todzi, zaktadajgcy utworzenie prze-
strzeni publicznej, w ktérej mozna by promowac
rozne kultury oraz stworzenie ulic czterech kultur.
Katarzyna Kobro, autorka pomystu, nawigzuje do
historii powstania miasta i jego rozwoju bedgcego
rezultatem dziatan spotecznosci polskiej, zydow-
skiej, niemieckiej i rosyjskiej®. todz dba rowniez
o promocje wielokulturowych korzeni w kolej-
nych edycjach Festiwalu Czterech Kultur. Obec-
nie todz jest postrzegana jako miasto jednorodne
i pewnie samo powstanie ulic czterech kultur nie
uczyni z niej od razu wielokulturowej metropolii.
Wielokulturowos$¢ ma szersze znaczenie i ozna-
cza cos wiecej niz koegzystencje roznych narodo-
wosci. Miasto byto przeciez od zawsze przestrze-
nia, w ktorej trzeba byto przywykna¢ do wszelkiej
odmiennosci. Ludzie w miescie sg rozni, nie tylko
pod wzgledem jezykowym i wyznaniowym?®, Isto-
tg wielokulturowosci jest dialog, szacunek oraz to-
lerancja dla odmiennosci. Dialog oznacza aktyw-
ne nastawienie, dziatanie majgce doprowadzi¢ do
porozumienia. todz moze stac sie wielokulturowa,
jesli zdota przyciggna¢ otwartych i tolerancyjnych
ludzi oraz zdecyduje sie na wspotdziatanie z War-
szawg. Wielokulturowa metropolia stanowi centrum
publicznego hedonizmu oraz prywatnej eudajmo-
nii. Innymi stowy, metropolia powinna dostarczac
przyjemnosci, a jednoczesnie umozliwia¢ uzyskanie
stanu petnego zadowolenia i satysfakcji z wtasne-
go zycia. Miasto dajace takie mozliwosci przycigga;
ludzie chetnie osiedlajg sie w miejscu, gdzie moga
0siggnac¢ prywatne szczescie, czyli poczucie spet-
nienia i ciekawe zycie.

Architektura i urbanistyka

Kolejnym wyznacznikiem nowoczesnej metropolii
jest architektura i urbanistyka. Urbanistyka to sztu-
ka tworzenia miasta; architektura to sztuka tworze-
nia obiektow. Budynek czy zespot architektoniczny
bedacy czescig struktury miasta, wptywa na ludzi,
ktorzy w nim zamieszkujg. Przestrzen stworzona
przez cztowieka moze wptywac na ludzkie uczucia
i ludzkg percepcje. Ponadto, otoczenie architekto-
niczne objasnia role i stosunki spoteczne!!. Wraca-
my wiec do wizji nowoczesnego miasta XXI wieku,
zgodnie z ktorg wszelkie projekty urbanistycznie
powinny mie¢ na wzgledzie dobro mieszkaricow
miasta i poprawe jakosci ich zycia. Cho¢ brzmi to
idealistycznie, tak naprawde chodzi jedynie o wy-

znaczenie pewnego poziomu kultury urbanistycz-
nej. Sukcesy miast przyjaznych dla mieszkancow,
takich jak Manchester, Barcelona czy Kopenhaga,
opierajg sie na efektach przemyslanej rewitalizacji
przestrzeni publicznych, a nie na spektakularnych
konstrukcjach pojedynczych ,dziet” architektonicz-
nych. Przestrzenie publiczne powinny ozywia¢ mia-
sto, otwierac je i demokratyzowac, a przez to pod-
trzymywac jego historyczng tozsamos¢. Poprawa
jakosci przestrzeni publicznych, w przeciwienstwie
do budowy nowych dzielnic, jest najbardziej sku-
teczng strategig rewitalizacji. Jest mniej kosztowna,

ul. Jaracza.

przynosi widoczne rezultaty i moze przebiec sto-
sunkowo szybko'?. Zadaniem todzi jest ratowanie
zachowanych przestrzeni pofabrycznych, ktore na
catym s$wiecie sg ogromng wartoscia. Opierajgc
sie na strategii tgczenia przesztosci z terazniejszo-
scig, £6dz powinna zwrocic jej mieszkaricom za-
wtaszczone tereny poprzemystowe. Poprzez za-
adaptowanie ich do nowych celéw i wtgczenie do
przestrzeni publicznej zostanie utrzymana spusci-
zna kulturowa i materialna, a mieszkancy zyskaja
dobre warunki do zycia i pracy. Nalezatoby zadac¢
sobie przy tym pytanie — jak w tym miejscu budo-
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wac, jakie kryteria estetyczne przyjgc? Na pewno
nie warto brac¢ przyktadu ze Starego Miasta w El-
blagu, odbudowanego w stylu eklektyzmu retro,
architektonicznie bezwartosciowym, ktéry trudno
stylistycznie zdefiniowac, Choc¢ na pierwszy rzut
oka wida¢ Stare Miasto, gdy przyjrzymy sie blizej,
kamienice wygladaja jak sztuczne, tekturowe pu-
detka, brak im autentycznosci. Warto tu zadac so-
bie podstawowe pytanie — w jaki sposob rozwijata
sie historia architektury? Zawsze wykorzystywata to,
co typowe dla danej epoki. Rewitalizacja todzkich
przestrzeni poprzemystowych powinna przebiegac
W sposob nowoczesny, przy jednoczesnym zacho-
waniu pewnych kot wysokosciowych, kot ekspre-
sji utozenia figur w przestrzenit3. Rewitalizacja nie
oznacza jedynie odtwarzania architektury zastane;j,
jej celem jest osiggniecie harmonii miedzy rozny-
mi elementami.

Poza walorami estetycznymi, polityka przestrzen-
na todzi powinna zapewnia¢ wtasciwy bilans eko-
logiczny, zgodnie z zasadami zrbwnowazonego
rozwoju. Utworzenie atrakcyjnego krajobrazu miej-
skiego uzyska¢ mozna poprzez aktywng konserwa-

Mural przy pasaiu Rubinsteina (rdg ul. Piotrkowskiej).
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cje!*. w tradycyjnej konserwacji mamy do czynienia
z tworzeniem stref ochrony poszczegolnych zabyt-
kow architektury. Moze to powodowac powstawa-
nie stref ,historycznych skansenéw”, pogtebiajac
tym samym segregacje socjalng. Alternatywa jest
przypisanie zabytkom architektury roli integrujgcej
rozne funkcje. Aktywna konserwacja ma na celu
chroni¢ przestrzen miejskg poprzez utrzymanie
zycia spotecznego i historycznych mechanizmow
rozwoju miasta!®. toédz chwyta sie usilnie kazdej
wizji modernizacji. Projekt Nowego Centrum todzi
dziata na wyobraznie, gdyz wybiega w przysztosc,
€o uzasadnia jego sens i wartos¢. Mieszkancy wie-
rzg, ze dzieki tej inwestycji Lodz przestanie byc¢ ar-
chitektoniczng i kulturalng prowincjg i dotagczy do
Europy. Globalizm jest jednak niebezpieczny es-
tetycznie, gdyz powoduje generowanie pewnych
potrzeb i checi, ktore majg charakter nasladowczy.
By¢ moze zamiast mysle¢ o budowaniu nowego
Manhattanu, £todz powinna pojsc o jeden krok do
przodu i zaprosi¢ do dyskusji o rewitalizacji prze-
strzeni miejskiej, oprocz architektow i urbanistow,
takze socjologow, psychologow i kulturoznawcow.

Gospodarka i polityka

Pozostaje wspomnie¢ o dwoch ostatnich, najwaz-
niejszych kryteriach tworzenia nowoczesnej me-
tropolii, czyli gospodarce i polityce. Metropolia to
centrum gromadzenia, przetwarzania, transmi-
sji i praktycznego wykorzystania informacji. No-
woczesne miasto to miasto sieciowe, infostruktu-
ra zapewnia bowiem intensywng komunikacje ze
Swiatem poprzez sieci przeptywu informacji, idei,
rozwigzan, transakgji, kapitatu i ludzi. Metropolie sg
potaczone gesty siecia lotniczg, transportows i sys-
temem autostrad. Charakterystyczny jest dla nich
duzy ruch turystyczny i intensywne procesy komu-
nikacyjne. Ta sie¢ pozwala miastu szybciej sie rozwi-
jac. w nowoczesnych metropoliach nacisk ktadzie
sie na ochrone srodowiska, szacunek dla zwierzat
i przyrody. Umiejetnosc znalezienia, przetworze-
nia i wykorzystania informacji to klucz do sukcesu.
w Swiatowych metropoliach duzg role odgrywa tez
polityka, tam znajduje sie centrum wtadzy. Uzywa-
jac jezyka dramaturgicznego mozna powiedziec, ze
metropolie to najwazniejszy teatr Swiata, na ktore-
go deskach wystepujg aktorzy pierwszoplanowi —
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ludzie globalni*®. Wspdtczesne metropolie charak-
teryzuje rowniez wtadza nad wiedza. To tu swoje
siedziby majg Reuters czy American Press, ktore
rozpowszechniajg 60 procent codziennych infor-
macji, co oznacza, ze widzimy swiat takim, jakim te
agencje chcy, zebysSmy go widzieli.

W przypadku todzi, zarobwno na gospodarke, jak
i polityke nalezatoby spojrzec¢ w kontekscie po-
taczenia z aglomeracja warszawska. Struktural-
nie gospodarka Warszawy, w ktorej wartos$c ustug
przewyzsza wartos¢ przemystu, zblizona jest do
biznesowej metropolii. Daleko jej jeszcze do stan-
dardow $Swiatowych, ale stosunek ustug wysoko-
wartosciowych do przemystu jest wtasciwy. todz
natomiast nadal tkwi w gospodarce typowo prze-
mystowej. Ta sytuacja ma swoje zrédto w historii.
todz to miasto, ktore narodzito sie dzieki rewolucji
przemystowej i byto kiedys dumne z przemystu. Ar-
chitektura poprzemystowa, stanowigca jej najwiek-
sze dobro kulturowe, jest pozostatoscig po dawnej
Swietnosci. Problemem todzi, wpedzajagcym miesz-
kancow w duze kompleksy jest to, ze w XX wieku,
po zamknieciu wielkich zaktadow przemystowych,
miasto nie ulegto transformacji. Zostato unicestwio-
ne przez historie i nie moze sie odrodzi¢. w todzi nie
ma innej historii niz przemystowa. Nowoczesnosc
omineta miasto szerokim tukiem i £6dz za wszel-
ka cene probuje teraz znalez¢ remedium na swoje
problemy i kompleksy. Miasto znajduje sie od stu lat
w impasie. Dlatego t6dz powinna wykorzystac¢ nad-
chodzacg szanse i postawic na dynamiczng wspot-
prace z Warszawa, ktora na tle innych polskich miast
jest liderem w wymianie Swiatowej.

Istnieja trzy rodzaje sieci miast: struktura central-
na, globalna i policentryczna. Obecnie Polske cha-
rakteryzuje struktura centralna z jednym miastem
dominujacym (Warszawa) oraz pigcioma miastami
(Krakowem, Poznaniem, Wroctawiem, Trojmiastem,
Slaskiem) dysponujacymi jedna piata sity metropoli-
talnej lidera. Za wzgledu na niski udziat w wymianie
Swiatowej tych miast, jest wysoce prawdopodobne,
ze wspomniany uktad dtugo sie nie utrzyma. Gdyby
istniat minisystem gospodarczy Europy Wschodniej,
by¢ moze taka sie¢ mogtaby przetrwac. Jednak ze
wzgledu na brak silnych powigzan gospodarczych
i regionalnych w tej czesci Europy, skazani jestesmy
na sciezke globalng. w efekcie, poza liderem, jedynie
dwa najlepsze miasta majg szanse wejscia do sieci
globalnej i skorzystania z niej””. Bedzie to na pewno
Warszawa; czy dotgczy do niej todz?
Zastandwmy sie, co takiego hamuje £6dz, nie po-
zwalajac jej wyrwac sie zimpasu? W pogoni za no-
WOCZesnoscig stawia na spektakularne, symboliczne
hasta i rozwigzania, ktére nie majg odniesienia do
jej historii, tradycji i uksztattowania przestrzennego.
Popadajgce w ruine budynki fabryczne oraz przed-
wojenne kamienice, wszechobecne w todzkim kra-
jobrazie, postrzega sie nie jako atut, ale jako defekt,
ktory psuje krajobraz miejski. Stan, w jakim znalazty
sie te bezcenne zabytki jest konsekwencja polityki
witadz PRL-u. Problemem jest nierozwigzana kwestia
witasnosci mieszkan w starych kamienicach, ktore
W znacznej wigkszosci sg mieszkaniami komunalny-

Siedziba todz Art Inkubator

mi. Brak srodkow finansowych na ich remonty skut-
kuje dalszg dewastacjg duzych obszaréw w centrum
miasta. Ogromne obszary nieczynnych fabryk i ma-
gazynow znajdujace sie w Scistym centrum miasta
ten efekt poteguja. Chyba zadne miasto nie bory-
ka sie z tak duzg niedostepnag przestrzenig w srod-
miesciu. Co wiecej, £odz jest tez jedynym miastem,
ktore jako remedium na ktopotliwg sytuacje wy-
brato wybudowanie zupetnie nowego centrum.
Wybudowanie Nowego Centrum zmieni strukture
przestrzenng, ale nie rozwigze problemow, z ktory-
mi zmaga sie miasto. £t&dz ma juz za sobg podjeta
w latach 70. nieudang probe modernizacji, realizo-
wang jak na ironie w tym samym miejscu, w ktorym
ma powstac Nowe Centrum. w imie nowoczesnosci
wyburzono wtedy cate kwartaty zwartej miejskiej
zabudowy w okolicach dworca todz Fabryczna.
Zamiast nich wybudowano szerokie arterie i wyso-
kosciowce, rozpadajace sie dzis i szpecgce miasto.
Rozpadajj sie, bo zostaty wybudowane w okresie
kiedy jakos$c¢ trudno dostepnych materiatow bu-
dowlanych byta bardzo niska. Nie ulega watpliwosci,
ze nowo wybudowane dworce szybkiej kolei z ra-
cji swej wielkosci i nowoczesnosci stwarzac beda
wokot przestrzenie, ktore niewatpliwie pozytywnie
wptyng na zdegradowany krajobraz. Dyskusyjna jest
dla mnie kwestia samego nazewnictwa. By¢ moze
nalezato zostawic starg nazwe £6dz Fabryczna lub
Z uwagi na duze zageszczenie migjsc zwigzanych
z kulturg, nazwac modernizowang przestrzer No-
wym Centrum Kulturalnym todzi. Metropolia nie
musi miec¢ przeciez jednego centrum. Wszystkie
wspomniane wyzej czynniki hamujgce moderni-
zacje todzi mozna z catg pewnoscig przemienic
w impulsy do rozwoju, jesli zastosuje sie odpowied-
nig strategie dziatania.

tédz ma ogromny potencjat — jej najwiekszym
atutem jest efektowna architektura poprzemysto-
wa. By stac sie nowoczesng metropolig, t&ddz musi
postawic¢ na zrownowazong rewitalizacje terendow
poprzemystowych, $ciggniecie na rynek pracy mto-
dych, otwartych i tolerancyjnych ludzi, a przede
wszystkim na rozwadj globalny poprzez Scistg wspot-
prace z Warszawg. Dzieki rewitalizacji tereny po-
przemystowe, dotgd wykluczone, majg szanse stac
sie miejscami ozywionej dziatalnosci miejscowej
spotecznosci i na nowo zaczac tetnic¢ zyciem. Nie
skreslajgc dziedzictwa przesztosci, todz moze bu-
dowac swojg tozsamosc opierajac sie wtasnie na
przemysle. Nie chodzi jednak o tradycyjny prze-
myst, ktory nie odgrywa we wspotczesnym swiecie
duzej roli. Zyjemy w rzeczywistosci postindustrial-
nej, w swiecie, w ktorym wieksze przychody przy-
noszg wytwory kultury — filmy, gry komputerowe,
nowoczesny design, czyli wszystko, co sktada sie na
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przemysty kreatywne. Przemyst dzi$ powinien nies¢
za sobag jakas wartos¢ dodang, opartg na wtasnosci
intelektualnej. t6dz ma szanse odniesc sukces, je-
sli postawi na nowa klase kreatywng, ludzi dobrze
wyksztatconych, pomystowych, mobilnych i ambit-
nych. Wedtug Roya van Dalma przemysty kreatyw-
ne sg elementem wptywajgcym na btyskawiczny
rozkwit regionalnych i lokalnych programow opar-
tych o innowacje!®. t 6dz posiadajgca silne tradycje
artystyczne, zwigzane z filmem, designem, sztukg
i moda, ma wszelkie szanse zbudowac klase kre-
atywna. Na rzecz promowania todzi jako miasta
przemystow kreatywnych, pracuje juz od szesciu lat
grupa mtodych ludzi, skupionych wokot magazynu
,Purpose — Przedsigbiorczos¢ w kulturze” oraz pro-
jektu toédz Art Inkubator. W roku 2010 otrzymali oni
dofinansowanie z Regionalnego Programu Ope-
racyjnego Wojewodztwa todzkiego na powstanie
inkubatora kultury w dawnej fabryce przy ul. Ty-
mienieckiego. Klastry kreatywne, opierajace sie na
wspotpracy roznych srodowisk, stanowig site nape-
dowg rozwoju gospodarczego, wzmagaja eksport
i przyciggaja zagraniczne inwestycje. Obok kapitatu
intelektualnego istnieje jeszcze jeden wazny czyn-
nik — mozliwosc¢ interakgji. Wigze sie z tym funkcjo-
nowanie artystycznych knajpek, baréw, restauracji
i innych miejsc spotkan, gdzie praca, zycie i rekre-

Klubokawiarnia Owoce, Warzywa

acja nie sg od siebie oddzielone. To jeden z czyn-
nikdw tworzacych przyjazng metropolie, w ktorej
przestrzen publiczna przestaje by¢ zdegradowang
przestrzenig niczyja.

Nalezy sie zastanowi¢ nad tym, co powinno zna-
lez¢ sie w przestrzeni miedzy Warszawg a todzia.
Czy pozostawic¢ tam rekreacyjne tereny zielone, ta-
kie jak Puszcza Bolimowska? Dotychczas na catym
Swiecie miasta tgczyty sie samoistnie, bez zadne-
go planu. w tym wypadku mamy niezwyktg szanse
zapanowac nad budowlanym chaosem i stworzy¢
nowatorska przestrzen naturalnego zrostu. Wzdtuz
zmodernizowanej linii kolejowej Warszawa — Prusz-
kow — Grodzisk Mazowiecki — Zyrardéw — Skiernie-
wice — Brzeziny — £t6dz, moze powstac¢ centrum in-
tegracji z osrodkami kultury, klastrami przemystow
kreatywnych, loftami przeznaczonymi na przestrze-
nie biurowe. Coraz czesciej na lofty adaptowane sg
stare fabryki usytuowane z dala od wielkomiejskie-
go zgietku, w niewielkich miejscowosciach beda-
cych satelitami duzych miast. Takim miejscem jest
na przyktad Zyrardéw, gdzie na lofty zaadaptowano
zabytkowa przedzalnie Inu. Przemystowa architek-
tura, atrakcyjne mieszkania i przestrzenie biurowe
w niskich cenach otoczone terenami rekreacyjnymi
oraz bliskos¢ Warszawy i todzi sktaniajg wielu mto-
dych ludzi, by wtasnie tu sie osiedlic.

Fotografie autorki

Kamila Chyta — absolwentka Stosunkéw Miedzynarodowych na Uniwersyte-
cie Ritsumeikan Asia Pacific University w Japonii, doktorantka kulturoznaw-
stwa w Instytucie Kultury i Komunikowania Wyzszej Szkoly Psychologii
Spotecznej. W ramach projektu Nowe oblicza polskich miast prowadzi obecnie
bodania majqce na celu analize przemian zachodzacych w najwigkszych
polskich miastach w ujgciu dwuptaszczyznowym: miejskiej przestrzeni
publicznej oraz kultury miasta. Od 2007 roku pracuje w Departamencie
Funduszy Europejskich w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
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MEAFIZYCINE INSPIRAGJE

~ WCIENU
BELIALA
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Kocham wielkich gar dz qgcyc h, Czym jest nowa muzyka? Reforma skostniatej trady-

gdyZ to ] Wielcy wielbiciele cji, w ktorej system dur-moll Swiecit swoje triumfy?
) Checig dowiedzenia przez kompozytorow wtasnej,
IStI’Zé)fy tQSRI’JOty na niepowtarzalnej tozsamosci artystycznej? Forma
brzeg ,OI’ZeCI'WI’Iy___1 sprzeciwu tworczego? Na te pytania niezwykle

trudno jest znalez¢ jednoznaczng odpowiedz, nie-
Friedrich Nietzsche podobna bowiem definiowac jednoznacznie sztuki.
Znacznie tatwiej znalez¢ odpowiedz na pytanie, kim
jest wspotczesny kompozytor i co lezy u podstaw
jego tworczosci. Wspodtczesny tworca jest czesto
burzycielem starego porzadku i jednoczesnie wiel-
kim architektem porzadku nowego, lepiej pasujgce-
go do nowej rzeczywistosci. Doswiadczenie trans-
cendencji, przekroczenia samego siebie, wejscie
w Swiat ponadwymiarowy i ponadzmystowy — oto
gtowne filary nowej sztuki.
Juz od zarania dziejow sztuka byta filarem zycia —
przekazywata uniwersalne prawdy, dawata Swiadec-
two czasom, w ktoérych byta tworzona, a jej postep
zawsze byt zwigzany z rozwojem intelektualnym
cztowieka. Na poczatku rozwoju kultury europej-
skiej, ktorej gtownymi osrodkami staty sie Grecja
i Rzym, wszystkie ogniwa, rodzaje sztuki byty z sobg
organicznie zwigzane — muzyka towarzyszyta wy-

UARIUSLA PRLYBYLOKIEGG



1
F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra,

przet. W. Berent.

2

Jedng z przyczyn rozwoju Swiadomosci
twdrczej kompozytordw byt
powiekszenie tradycyjnego zestawu
instrumentarium perkusyjnego

0 nietypowe instrumenty,
niejednokrotnie pochodzce z innych

kontynentdw.

3

W niniejszej wypowiedzi nie bede
przedstawiat Zyciorysu twarcy, jest

on bowiem dostepny na jego stronie
internetowej. Niepodobna jednak

nie wspomniec o nagrodach jakie
otrzymat. Dariusz jest loureatem
szesciu miedzynarodowych

i dziesigciu ogdlnopolskich konkursdw

kompozytorskich.

4

Wszystkie przedstawione w niniejszym

artykule cytaty Dariusza Przybylskiego
pochodzq z moich prywatnych rozmaw

7 kompozytorem odbytych w ciqgu kilku

ostatnich lat.

5
Pismo Swigte Starego i Nowego
Testamentu, Towarzystwo Biblijne

w Polsce, Warszawa 1998.

stepom aktorow, recytacjom poetyckim, akroba-
cjom podczas swieta gymnopedii czy obchodom
Wielkich i Matych Dionizji. Uzywano wowczas pisz-
czatek, liry, lutni a z instrumentow perkusyjnych roz-
nego rodzaju bebnow, kotatek, simantr oraz przeje-
tych ze starozytnego Egiptu sistrum i krotali.

Z uptywem czasu poszczegolne ogniwa sztuki zy-
skaty niezaleznosc¢, osobnymi drogami zaczeto roz-
wijac sie malarstwo, taniec, aktorstwo i oczywiscie
muzyka, podzielone w sredniowieczu na musica sa-
cra (chorat gregorianski) i musica profana (muzyka
Swiecka). Dalsze Sciezki rozwoju muzyki prowadza
do powstania solowych lub zespotowych (a w pdz-
niejszych epokach — orkiestrowych) form instru-
mentalnych oraz wokalnych — sonaty, koncertu,
symfonie. Kompozytorzy coraz bardziej fascynujg
sie instrumentarium perkusyjnym, zwracajgc uwage
na wrecz nieograniczone mozliwosci kolorystyczne
i artykulacyjne, jakie niesie z sobg stosowanie roz-
norodnych membranofonow i idiofonow?.
Perkusja, stanowigca od renesansu do czasow
Beethovena jedynie wzmocnienie instrumentow
detych, w szczegolnosci trgbek, zaczyna powo-
li wychodzi¢ z cienia, a dzieta komponowane z jej
udziatem nasycone zostajg niespotykanymi dotad
barwami oraz ekspresja, jakiej niepodobna osiggnac
przy uzyciu innych instrumentow.

Wiek XX i XXI otworzyty przed perkusjg zupetnie
nowe obszary eksploracyjne. Nowosci techniczne
w postaci elektronicznych urzgdzen przetwarzajg-
cych dzwiek jeszcze bardziej rozszerzyty mozliwo-
sci wyrazowe tej najwiekszej grupy instrumentow.
Genialni wspotczesni tworcy, tacy jak Karlheinz
Stockhausen czy lannis Xenakis, majgc na wzgle-
dzie ogrom mozliwosci ekspresyjnych, jakie daje

Belial w otoczeniu swoich stug przed krélem Salomonem. Jacobus de Teramo — Das Buch Belial; 1473.

g,

perkusja, wiele swych dziet poswiecili wtasnie tej
dziedzinie sztuki muzycznej. W slad za wielkimi
mentorami, ktérzy, rzec mozna, stworzyli podwali-
ny wspotczesnej muzyki poprzez urzeczywistnienie
wtasnych zasad aleatorycznych, stochastycznych
czy deterministycznych, poszli kompozytorzy mto-
dego pokolenia. Sposrod tworcéw urodzonych po
1980 roku w sposdb znaczacy wybija sie Dariusz
Przybylski, ktorego sylwetke pragne w niniejszym
artykule przedstawi¢®. Wiele z dziet, ktore opisze
miatem zaszczyt osobiscie prawykonywac. U pod-
staw wiekszosci dziet tego mtodego tworcy lezy
szeroko pojeta metafizyka, zakotwiczona z jednej
strony w zydowskiej i greckiej literaturze madro-
sciowej, z drugiej zas w chrzescijanskiej demono-
logii i podaniach poganskich. Niniejszy artykut jest
wiec intelektualng podrdza nie tylko po Swiecie per-
kusyjnej muzyki Dariusza Przybylskiego, ale tez po
swiecie filozofii i religii bedgcych u podstaw meta-
fizycznego natchnienia tworcy.

Belial — muzyczna walka o zbawienie
duszy

Przed paroma laty zostatem poproszony o skom-
ponowanie misterium perkusyjnego, w ktorym na-
turalne brzmienia instrumentow beda korespondo-
waty z brzmieniami syntetycznymi. W poszukiwaniu
natchnienia natrafitem na ksigzke opisujgca posta-
ci biblijnych demondéw. Jeden z nich zwrocit moja
szczegolhg uwage — Belial. Duch poczatkowo na-
lezacy do boskich ulubiencow stat sie z czasem
Jego najwiekszym wrogiem, rywalem, podwazajg-
cym autorytet Wszechmocnego. Pomyslatem so-
bie — oto posta¢ godna muzycznego opisu... (Da-
riusz Przybylski)*

Tworczos¢ multiperkusyjna zajmuje wazne miej-
sce w dorobku artystycznym Dariusza Przybylskie-
go — utwory tego gatunku stanowig jeden z filaréw
jego artystycznej dziatalnosci. Forma owych dziet
oscyluje najczesciej wokot multiperkusyjnego te-
atru instrumentalnego oraz misterium sceniczne-
go, taczacego naturalne brzmienia instrumentow
z brzmieniem zmodyfikowanym komputerowo,
z projekcjg wizualizacji, pokazem Swietlnym. Do
kompozycji tego rodzaju nalezy Belial — dzieto, kto-
rego inspiracjg byta dla kompozytora posta¢ demo-
na o tym wtasnie imieniu. Belial to jeden z upadtych
aniotéw i jednoczednie — obok Lucyfera, Lewiatana
i Szatana — piekielny ksigze. Symbolizuje ptodnosc¢
ziemi. Jego imie ma wiele warstw znaczeniowych,
z ktorych najczesciej uzywane to ,niegodziwiec
Swiata, nic nie wart, ten, ktory nie ma pana, bezu-
zyteczny” (hebrajskie Belija al to potgczenie nega-
cji — blj — ze stowem ja al oznaczajgcym uzytek).
W Starym Testamencie jest synonimem bezecen-
stwa, nieprawosci; w Nowym jest przeciwnikiem
Chrystusa, pojawia sie m.in. w Drugim Liscie sw.
Pawta do Koryntian [6, 15]: ,Jaka jest zgoda migdzy
Chrystusem a Belialem, albo co za dziat ma wierza-
cy z niewierzgcym?">. Jako najbardziej rozpustny
duch byt czczony w Sodomie.
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Piecze¢ Astarota wg Goecji Crowleya i Mathersa.

Wazna funkcja Beliala w panteonie demondw od-
zwierciedlona zostata w kompozycji Dariusza Przy-
bylskiego. Dzieto przeznaczone jest na duzy zestaw
perkusyjny i syntetyczna warstwe dzwiekows; pra-
wykonanie miatem zaszczyt zrealizowac 8 czerwca
2009 roku w warszawskim Forcie Legiondw, pod-
czas Miedzynarodowego Festiwalu Szkot Teatral-
nych. Potgczenie instrumentarium perkusyjnego
z projekcjg sztucznych brzmien, ktérych trzon sta-
nowig zmodulowane komputerowo ludzkie krzy-
ki, jest zabiegiem majagcym na celu zbudowanie
maksymalnego napiecia energetycznego w dziele.
Pozornie wykluczajgce sie opozycje: pierwotnosc
(perkusja jako najstarsza grupa instrumentow) —
nowoczesnos¢ (syntetyczne metody przetwarza-
nia dzwigku); sakralnos$c¢ (wyrazona przez fragment
choratu gregorianskiego emitowanego z ,tasmy”)
— obrazoburstwo (wymienianie imion piekielnych
wtadcow), wspotistnieja ze sobg w jednej prze-
strzeni muzycznej, tworzgc demoniczne miste-
rium, swoistg walke nadprzyrodzonych sit o ludzka
dusze. W sktad instrumentarium tworzgcego in-
stalacje multiperkusyjng wchodza réoznego rodza-
ju membranofony (gran cassa, tom tomy, bongosy)
oraz idiofony drewniane (simantry, klawesy) i me-
talowe (gongi chinskie, gongi birmanskie, talerze,
simantry metalowe). Kompozycja rozpoczyna sie
i konczy zmodulowanym krzykiem perkusisty, ktory
wygenerowany zostaje przez syntetyczng warstwe
dzwiekowaq: ,Belial, Astarot™.

Barwa i energetyka gtosu sg niezwykle dramatycz-
ne, przerazajace, ton niski, ,chropowaty”, symboli-
ka jasna i oczywista. Oto bowiem stuchacze staja
sie Swiadkami narodzin tytutowego demona, ktory
zaczyna istniec i ro$nie w site z kazdym kolejnym
krzykiem i dzwiekowymi interwencjami perkusisty.
Dynamika kompozycji z reguty nie schodzi ponizej
forte; dominujg okreslenia wykonawcze takie jak
molto bruto, infernale’. Faktura dzieta jest w duzej
mierze polifoniczna, co implikuje koniecznosc za-
stosowania techniki czteropatkowej; kompozytor
wprowadza kilka niezaleznych gtosow, ktére to-
Cz3 ze sobg swoisty pojedynek. Materiat muzycz-
ny jest scisle zdeterminowany — nie ma miejsca na
jakakolwiek improwizacje. Nie znaczy to jednak, ze
perkusista nie moze wykazac sie wtasng inwencjg
— kompozytor w niektdrych miejscach notuije kilka
mozliwych wersji wykonawczych (okreslenie ossia),
ich wybor pozostawiajgc muzykowi. Niezwykle cie-
kawa jest forma energetyczna utworu, rozumiana
przeze mnie jako okreslone rozplanowanie napie¢
energetycznych. Przybylski opart jg na schemacie
pentagramu — wykres zaleznosci eksplozji dzwie-
kowych od czasu trwania dzieta jest gwiazdg pie-
cioramienna.

Belial jest kompozycjg niezwykle dramatyczng.
Pozwala przeniesc sie stuchaczom w $wiat du-
chowy i doswiadczyc¢ tym samym obecnosci sit
nadprzyrodzonych, umozliwiajgc jednoczesnie
gtebokie oczyszczenie; jest dzietem ukazujgcym
szerokie spektrum mozliwosci, jakie daje zastoso-
wanie instrumentow perkusyjnych oraz potgczenie
ich brzmien z dzwiekami syntetycznymi. Stanowi
réwniez swoiste preludium do wiekszych form in-
strumentalnych, u ktorych podstaw lezy chrzesci-
janska czy zydowska metafizyka.

Nawet gwiazdy ptaczg z tym,

kto ptacze w nocy

Do form instrumentalnych, w ktorych aparat wyko-
nawczy zostat znacznie rozszerzony, nalezy kom-
pozycja Nawet gwiazdy ptaczg z tym, kto ptacze
w nocy... Dwa koncertujgce zestawy multiperku-
syjne, ktorych dzwiekowe zdarzenia rozgrywajg
sie na tle brzmien orkiestry smyczkowej, stanowig
fundament utworu, sg niczym antyczne kolumny,
na ktoérych spoczywa ,patac muzyki Dariusza Przy-
bylskiego”. Tytut dzieta jest cytatem z Talmudu —
ksiegi zydowskiej, z ktorej tworca czerpat inspiracje.
Talmud (hebrajski n7ni1T = nauka) jest komentarzem
do biblijnej Tory, stanowi rodzaj katechizmu wyja-
$niajgcego, w jaki sposob przestrzegac starozyt-
nego prawa; opiera sie na rozwazaniach rabindw
zyjacych pomiedzy lll w. p.n.e. a V w. n.e. Ksiega
sktada sie z dwoch czesci — Miszny i Gemary. Misz-
na stanowi zbiodr ustnych i listownych rad rabindow
na temat interpretacji wersetow Tory. Jest to swo-
ista kodyfikacja zydowskiej obyczajowosci: rytuaty,
prawa, obyczaje, swieta, nakazy i zakazy utozone
sg wedtug porzadku, jaki wystepuje w starotesta-
mentowej Ksiedze Powtdrzonego Prawa. Gemara
natomiast daje doktadne wytyczne odnosnie za-
chowania poboznego Zyda. Zwazywsz, iz Gemara
powstata w dwoch osrodkach religijnych, wyrdznia
sie Talmud Jerozolimski i Babilonski, przy czym ten
drugi uwazany jest za obszerniejszy i wazniejszy.
Kompozycja Dariusza Przybylskiego sktada sie
z trzech czesci roznigeych sie miedzy sobg pod
wzgledem energetycznym i wyrazowym. Trzycze-
Sciowos$c¢ budowy jest Swiadomym nawigzaniem
kompozytora do zatozen antycznych tworcow,
idealnej proporcji dzieta:

Wiele z moich utwordw opiera sie na budowie trzy-
czesciowej. Taka dyspozycja formalna tworzy wra-
zenie idealnej harmonii w kompozycji. Napiecia
energetyczne wystepujgce z reguty w czesci pierw-
szej zostajg dalej przetworzone, a nastepnie utrwa-
lone i wzmocnione. Energetyka nie jest jednak jedy-
nym powodem, dla ktdrego swoje utwory opieram
na budowie trzyczesciowej. Cyfra 3 pocigga za soba
wiele skojarzen pozamuzycznych. Jest symbolem
trojpostaciowosci Boga w wielu religiach (Bog Oj-
ciec, Syn Bozy, Duch Swiety w chrzescijanstwie,
Ozyrys, Izyda, Horus w religii starozytnego Egiptu,
Brahma, Wisznu, Sziwa w hinduizmie), symbolem
Swiatta, stonca, ognia (Dariusz Przybylski).
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Astaroth jest poteznym wadeq
zachodniego piekta, upadtym aniotem
nalezqeym niegdys do kregu Serafdw.
Pod jego rzqdami znajduje sie

40 legiondw demondw. W starozytnosci
czezony byt przez mieszkaficow Sydonu.
Etymologia jego imienia Swiadczy o tym,
iz jego pierwowzorem byta fenicka
bogini Astarte, odpowiednik babilofiskiej

Isztar.

17

Molto bruto, infernale — bardzo
brutalnie, piekielnie. Warto w tym
miejscu zaznaczyc, iz Dariusz Przybylski
czerpat inspiracje nie tylko ze
wspétczesnej demonologii, lecz réwniez
7 kompozycji Marcina Btazewicza:

Arista — death omen.

8

Con arco — okreslenie wykonawcze
nakazujgce wykonywanie danej

partii instrumentalnej za pomocq
smyczka. W przypadku instrumentarium
perkusyjnego technika ta pozwala

na wydobywanie wysokich alikwotdw
zidiofondw metalowych, w tym
konkretnym przypadku z krotali i gongéw

chifskich.

9

Kompozycja powstata w roku

2007 i zostata prawykonana na
Miedzynarodowym Festiwalu W krainie
Chopina” (miotem wéwezas zaszczyt
wspotpracowat ze Swietnym perkusistq

— Szymonem Linette).
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Pierwsza czes¢ kompozycji stanowi swego rodzaju
prolog. Sonorystyczne ptaszczyzny smyczkow gra-
jacych flazolety przerywane sg co jakis czas dzwie-
kowymi interwencjami gran cassy i krotali. Catosc¢
muzycznych zdarzen utrzymana jest w dynamice
pianissimo. Kompozytor tworzy nastrdj tajemni-
czosci i oczekiwania. Jednoczesnie w grupie in-
strumentow smyczkowych zaznacza sie fragment
tematu, oparty na opadajgcych i wznoszacych sie
pochodach sekundowych. Przypomina to pewien
rodzaj lamentu, zydowskiej modlitwy petnej btagal-
nego tonu i ufnosci w obecnos¢ Jahwe. W dalszej
czesci kompozycji Ow temat rozbrzmiewa w dyna-
mice fortissimo z wielkg mocg i potega, a jego poja-
wienia sie sg przeplatane dzwiekowymi zdarzeniami
membranofonow.

Druga czes¢ kompozycji stanowi opozycje do po-
przedniej. Dtugo wybrzmiewajgce ptaszczyzny
dzwiekowe smyczkow zostaty zastgpione przez
motoryczne pizzicata. Partie perkusji oparte sg za$
na szesnastkowych interwencjach membranofo-
now i wood blokow. Misterna, nieustannie rozwija-
jaca sie tkanka dzwiekowa ulega nagtemu zerwaniu,
wprowadzajgc tym samym kadencje perkusyjna,
ktora w dalszej czesci kompozycji ewoluuje w gra-
ne unisono szesnastkowe piony dzwiekowe catego
zespotu instrumentalnego.

Po osiggnieciu ekstremalnie wysokiej dynamiki na-
stepuje czes¢ trzecia dzieta stanowigca nawigza-
nie do jego poczatku. Lamentacyjny temat zostaje
przywotany w dynamice fortissimo, rozbrzmiewa
cata petnig swojego dramatyzmu. | wtasnie w tym
miejscu, ktore zdawatoby sie ostateczng kulminacja,
Przybylski stosuje niezwykty wrecz zabieg — nagte
wycofanie energetyczno-emocjonalne, objawia-
jace sie gwattownym spadkiem dynamiki i jedno-
czesnym zageszczeniem materiatu rytmicznego
smyczkow. Ptaszczyzny dzwiekowe smyczkow uni-
fikuja sie z czasem z brzmieniem krotali con arco®.
Catos¢ muzycznej akcji stopniowo zamiera, az do
catkowitego wyciszenia.

Kontemplacja pojedynczych brzmien, modlitewne
skupienie, sita witalna — oto charakterystyka dzie-
ta Dariusza Przybylskiego. Doznanie transcenden-
Cji jest tutaj oczywiste; mozemy jej doswiadczyc¢
z kazdym kolejnym taktem kompozycji. Nie jest to
jednak transcendencja zamknieta, odizolowana od
otaczajgcego $wiata. Kompozytor zwykt mawiac,
ze muzyka zawsze stanowi odzwierciedlenie cza-
su, w ktorym twodrca komponuije dzieto. Pojawia sie
zatem pytanie, jaki jest dw czas? — peten niepoko-
jow miedzynarodowych, cierpienia w krajach Bli-
skiego Wschodu, gtodu w Afryce. Dramat naszego
wieku widoczny jest w dziele. Dzwiekowe ,tkania
smyczkow’, miarowe i konsekwentne interwencje
wielkiego bebna stajg sie symbolami muzycznymi,
obrazujgcymi niemoznosc¢ ucieczki przed wyro-
kami losu. Tytutowe gwiazdy ptaczg zatem z kaz-
dym cztowiekiem majgcym swiadomosc ludzkich
dramatow, rozgrywajgcych sie w kazdej sekundzie
naszego zycia.

Owoc kaktusa pejotle.

Rituals — misterium przejscia

Zagadnienia chrzescijanskiej demonologii nie sg
jedynym zrédtem inspiracji kompozytora. Ptodny
umyst tworcy czerpie bowiem natchnienie z cate-
go otaczajgcego go swiata. Kazdorazowo jednak
Przybylski porusza sie po Swiecie transcendencji,
ukazujgc w swych dzietach duchowe bogactwo,
bedace syntezg nie tylko duchowosci europejskiej,
ale rowniez indianskiej czy azjatyckiej. Do kompo-
zycji tego rodzaju nalezy Rituals — utwor cykliczny
przeznaczony na dwa zestawy multiperkusyjne®.
Inspiracjg dla kompozytora staty sie poganskie ob-
rzedy plemienia Huicholi, zamieszkujgcego pot-
nocny Meksyk. Wierzenia Indian koncentrowaty
sie wokot kultu pejotle — szarozielonego kaktusa,
majgcego wiasciwosci halucynogenne ze wzgledu
na wysokg zawartos¢ meskaliny. Huiczol wierzyli
w boskie pochodzenie rosliny, przez co byta ona
spozywana jedynie podczas waznych uroczysto-
sci. Wielkim swietem plemienia byta pielgrzymka
do Wirikuty — miejsca, w ktorym pozyskiwano za-
pasy pejotlu na caty rok. Aby do niej dotrzec, India-
nie musieli pokonac odlegtosc¢ 300 kilometrow. Byt
to jednoczesnie rytuat inicjacji plemiennej. Podczas
pielgrzymki nalezato przestrzegac wielu zasad, mie-
dzy innymi wstrzemiezliwosci seksualnej, ograni-
czenia positkow, rytualnych ablucji. Praktykowano
rowniez powszechng spowiedz, wybaczajgc sobie
wzajemnie winy. Po dotarciu na miejsce Indianie
Huiczol zbierali owoce kaktusa, scinajgc nhadziem-
ng jego czesc¢, korzen zas i czes¢ podziemng po-
zostawiali nienaruszong, by mogt z niego wyrosnac
nowy okaz.

Ostatniego dnia odbywato sie rytualne spozywanie
pejotlu. Obrzedowe $piewy przeplatane byty mo-
mentami gtebokiej ciszy w oczekiwaniu na wizje,
dzieki ktérym Indianie kontaktowali sie ze swiatem
przodkow. Zaraz po powrocie z Wirikuty odprawia-
no swieto Hikuri, ktorego elementami byty $piew,
ekstatyczny taniec, wspolna kgpiel.

Dla wyrazenia pierwotnej sity witalnej, towarzy-
szacej pejotlowym towom, postuzyt sie Przybylski
dzwiekami perkusji, majgc swiadomosc, iz jest to
najstarsza grupa instrumentow, najlepiej nadajaca
sie do wyrazania skrajnych standéw emocjonalnych
czy odmiennych stanéw swiadomosci. Wsrdd in-
strumentéw budujgcych dwie olbrzymie instalacje
multiperkusyjne znajduja sie tom tomy, gran cassy,
gongi chinskie, birmanskie, glissandowe, talerze,
bebny o-daiko, kotty. Kompozytor daje wykonaw-
com doktadne wskazéwki, co do umiejscowienia
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" Geofon — dwumembranowy, ptaski beben, ktérego wnetrze wypetnione jest
metalowymi kulkami.

Rainmaker (rainstick) — instrument pochodzacy z potudniowego Meksyku.
Korpus instrumentu tworzy wysuszony kaktus, ktarego igty zostaty
skierowane do jego wnetrza. W Srodku rosliny znajdujq sie mate kamyki,
kawatki muszli, ktore podczas przesypywania sig pomiedzy igtami wydajq
delikatny dzwiek przypominajacy deszcz. Instrument byt uzywany przez
Indian réznych plemion do zaklinania deszczu.
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instrumentarium w przestrzeni akustycznej. Mu-
zycy stoja naprzeciw siebie, zas pomiedzy dwo-
ma zestawami perkusyjnymi znajduje sie wspolny
gong chinski proffondo, ktérego dzwiekiem wyko-
nawcy rozpoczynaja i konczg dzieto. Rituals maja
zatem budowe klamrowg, podobnie jak opisany
wczesniej Belial. Kompozycja sktada sie z pieciu
czesci — rytuatow nastepujgcych po sobie attaca,
bedacych perkusyjnymi obrazami, etapami osig-
gania ekstatycznego wyzwolenia:

— Rytuat narodzin — czes¢ przeznaczona na same
membranofony, odznaczajaca sie niezwykta ru-
chliwoscig osiggnieta przez nieustanne, aperio-
dyczne przemieszczanie sie figur rytmicznych.
Szeroki diapazon dynamiczny oraz nieregularnosc
akcentowa majg zasadniczy wptyw na budowanie
energetyki tego fragmentu. Kulminacja, przypa-
dajgca w okoto % czasu trwania, jest realizowa-
na przez wspolne dla dwoch perkusistow piony
dzwiekowe. Nastepnie po dtugiej fermacie naste-
puje przywotanie poczatku kompozycji wraz z di-
minuendem al niente;

— Rytuat morza — czes¢ bedaca w opozycji do
poprzednigj, zarowno jesli chodzi o instrumenta-
rium jak i ogolng energetyke. Kompozytor kreuje
muzyczne obrazy za pomocg dzwiekdw idiofondw
metalowych — gongow, talerzy, ktérych narasta-
jace dynamicznie brzmienia majg symbolizowac
morskie fale. tacznikiem do nastepnej czesci jest
modulowany dzwiek geofonu — dwumembrano-
wego, ptaskiego bebna, ktorego wnetrze wypet-
nione jest metalowymi kulkami;

— Rytuat hipnozy — cze$¢ obrazujgca przemiane
Swiadomosci po spozyciu pejotlu. Poprzez ciggta
repetycje figur rytmicznych kompozytor osigga
rodzaj muzyki transowej, ktéra poddana zostaje
ciggtemu przyspieszaniu az do prestissimo possi-
bile. Nagte zerwanie akcji muzycznej, potagczone
z wczesniejszym delikatnym crescedem, sytuuje
zdarzenia dzwiekowe w swoistej ,prozni ener-
getycznej”, znajdujacej sie poza realnym czasem
i przestrzenig;

— Rytuat deszczu — continuum tej czesci stano-
wig dzwieki generowane con arco na krotalach
i talerzach oraz modulowany dzwiek rainmake-
ra — indianskiego instrumentu, skonstruowanego
z wydrgzonego kaktusa;

— Rytuat Pajgka — czes¢ wienczaca dzieto, w kto-
rej perkusisci realizujg swoje partie na wszystkich
instrumentach tworzgcych zestawy multiperkusyj-
ne. Na szczegdlng uwage zastuguje forma zapisu
jaka postuzyt sie kompozytor. Przybylski zreduko-
wat nuty do pojedynczych punktow zanotowanych
na spiralnej linii przypominajgcej pajecza siec. Licz-
ba owych punktow oznacza ilos¢ uderzen w okre-
slonej jednostce czasu. Naktadajgce sie na siebie
interwencje dzwiekowe perkusistow tworzg poli-
rytmiczng tkanke przywodzaca na mysl brzmie-
niowe zdarzenia z kregu Xenakisowskiej stochasty-
ki. Sprawiajgce wrazenie chaosu mini nuage'®, sa
W rzeczywistosci scisle zdeterminowane zapisem
graficznym. Szkic przebiegu energetyczno-dyna-
micznego umieszczony zostat na koncu czesci.



Ostatnia strona partytury Rituals. Na dole strony
10 widoczny zapis przebiegu dynamiczno-energetycznego
Niage — pol. chmura — lannis Kenakis tej czesci kompozycji.
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szeroko pojeta metafizyka, zas owocami owej twor-
czosci — dzieta, ktérych wykonywanie i stuchanie
jest duzym przezyciem.

Leszek Lorent — ur. 1984, perkusista, absolwent UMFC
w klasie perkusji prof. Stanistawa Skoczyfiskiego (dyplom
zwyrdinieniem), doktorant i wyktadowca macierzystej
Uczelni. W latach 2006-2009 uczestniczyt w kursach
interpretacji Nowej Muzyki w Tallinie. Ksztatcit sig rowniez
w Conservatoire National Superieur Musique et Danse de
Lyon w mistrzowskiej klasie prof. Jeana Geoffroya.
Stypendysta Prezesa Rady Ministréw, Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego, Banku Societe Generale. Jest
laureatem krajowych i miedzynarodowych konkursdw
perkusyjnych. Ma na swoim koncie prawykonania wielu
dziet perkusyjnych kompozytordw mtodego pokolenic.
Wspdtpracuje z uniwersyteckim Studium Muzyki Nowej.
Jest cztonkiem Stowarzyszenia Artystow Euforis

i kierownikiem artystycznym formacji Scontri Ansamble.
Specjalizuje sie w interpretacji kompozycji multiperkusyj-
nych oraz dziel teatru instrumentalnego, prowadzi
aktywnq dzietalno3¢ koncertowg.
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Paul Coldwell

Jo Love, Staub 4, odbitka fotografii
cyfrowej, otowek, 100x200 cm,
2011 © Jo Love.

PRLESIRLENIE
RONTESTAC!




Marilyn Kushner, How we see: Digital
Technology and Printed Maps as
Tools, [kat), Thrust (26th Biennial of
Graphic Art, Ljubljana), 2005, s. 138.

Nadejscie technologii cyfrowej spowodowato nie
tylko gtebokie zmiany w dziedzinie technik gra-
ficznych, ale takze przewrdt w komunikacji mie-
dzyludzkiej. Aby znalez¢ zjawisko odpowiadajgce
tej rewolucji, musielibysmy cofnac sie do XV wieku
i epokowego odkrycia druku oraz wptywu, jaki mia-
to na rozwdj spoteczenstwa i sztuki.

Jesli chodzi o grafike, rzeczywiscie znajdujemy sie
w momencie przetomowym. Na poczatku XXI wie-
ku technologia komputerowa rozpoczeta rewolucje
w grafice artystycznej, a co za tym idzie, takze w in-
nych mediach. A technologia cyfrowa najwyrazniej
zrewolucjonizowata nie tylko grafike, lecz réwniez
sposob, w jaki niektodrzy artysci postrzegajg swiat.
Nic wiec dziwnego, ze w odniesieniu do praktyki ar-
tystycznej i w kontekscie tego artykutu, kontestowa-
nie zwigzku miedzy grafikg warsztatowg a cyfrowg
wydaje sie wskazane. Dyskusje dodatkowo utrud-
nia sam termin ,druk cyfrowy", ktéry odnosi sie do
wydrukoéw otrzymanych z pliku cyfrowego. Graficy
czesto siegajg po nowe technologie, ktére wzbo-
gacajg warsztat. Dobrym przyktadem jest tutaj Mi-
chael Craig-Martin, zwigzany z grupg YBAs (Young
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Paul Coldwell, Points of Reference Il, serigrafia, 76x62 cm,
2011 © Paul Coldwell.

British Artists) pokolenia Damiena Hirsta. Artysta ten
od lat pracuje nad jezykiem opartym na odrebnym
stylu rysowania, na ktory sktadajg sie mechanicznie
wykonane linie opisujgce przedmioty codziennego
uzytku takie jak szklanki, krzesta czy wiadra. Rysun-
ki te wyswietlone na $cianach galerii s nastepnie
powtdrzone za pomoca linii o okreslonej grubosci.
Odkrycie komputera oraz grafiki wektorowej catko-
wicie zmienito sposob pracy artysty, umozliwiajac
mu korzystanie z banku rysunkéw, modyfikowanie
i zestawianie ich w dowolnych kombinacjach.

Nagle mogtem robi¢ wszystkie te rzeczy, ktore
wczesniej byty niemozliwe. Nagle mogtem po-
wiekszac rysunki o jeden badz dwiescie procent.
Mogtem je obracac, robi¢ z nimi wszystko, i natych-
miast widzie¢ efekt mojej pracy. Zyskatem mozli-
wosc¢ zapisania rysunku i podjecia pracy nad nastep-
nym. Miatem poczucie, ze przez ostatnie dziesiec,
pietnascie lat czekatem wtasnie na komputer?.

Ostatnie serie grafik ,Siedem grzechdw gtownych”
czy ,Alfabet” stanowig doskonaty przyktad uzycia
komputera jako narzedzia. Zaistniaty najpierw nie
w formie wydrukow, ale jako odbitki, ktore nastep-
nie przetransponowano na sitodruk. Ptaski i zara-
zem gteboki kolor, charakterystyczny dla sitodru-

ku, nadaje tym grafikom jeszcze wiecej fizycznosci
i zmystowosci.

Sitodruk jest dla mnie idealnym rozwigzaniem ze
wzgledu na ptaski kolor — dziesie¢ kolorow ozna-
cza dziesiec¢ oddzielnych ptaszczyzn, ktoére two-
rzg razem namacalne warstwy kolorow. Korncowy
etap pracy w sitodruku oferuje wyjatkowe wraze-
nia dotykowe3.

Christiane Baumgartner siega po nowa technologie
po to, aby roztozy¢ zmontowany materiat na poje-
dyncze klatki i wybrac te jedyna, ktora postuzy jej
potem do stworzenia wielkoformatowego drzewo-
rytu. Przy pomocy komputera jest w stanie zredu-
kowac wybrang klatke do bieli i czerni a tak przy-
gotowany obraz przenies¢ na duza ptaszczyzne ze
sklejki. Po uptywie kilku miesiecy zmudnej pracy ar-
tystka odbija obraz na japoriskim papierze. Podejscie
tej artystki sytuuje jg w bogatej tradycji drzeworyt-
nictwa siegajagcego czasow Durera®.

Trudno bytoby okresli¢ prace obojga wspomnianych
artystow jako cyfrowe, a jednak jezyk cyfrowy sta-
nowi integralng czesc ich praktyki tworczej. Punkt
styku technik warsztatowych i cyfrowych wyda-
je sie szczegodlnie pociggajacy, biorgc pod uwage
sposob, w jaki bogate mozliwosci finalnej, nama-
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Korespondencja osobista

Charlotte Hodes, Bather; Pink Fragments,
druk cyfrowy, 70x40 cm, 2008 © Charlotte
Hodes & Marlborough Gallery.

Paul Coldwell — profesor sztuk plastycznych w University of the Arts

w Londynie, od 2001. Prowadzit zajecia dydaktyczne w wielu uczelniach, m.in.
University of Northampton (2006-2009), Chinese University Hong Kong oraz jaka
artysta goscinny w Art Institute of Chicago (2010). Zajmuje sie grafikq artystycz-
ng, ksigzkg, rzezbg, tworzy instalacje. Uczestniczyt w licznych wystawach, jego

prace znajdujq sie w kolekejach wielu instytucji, m.in. British Huseum, Tate, Victo-

ria and Albert Museum, Arts Council of England, Yale Centre for British Art.
Opublikowat teksty o wielu artystach, m.in. Michaelu Craig-Martinie, Giorgio
Morandim i Pauli Rego, a ostatnio ksigzke Printmaking; A Contemporary
Perspective 2010). Publikuje w Print Quarterly”,  Printmaking Today”, Imprint’
i, Tate”. W 2009 zostat cztonkiem zespotu redakcyjnego ,Print Quarterly”.

calnej odbitki, powstatej przy uzyciu bardziej tra-
dycyjnych technik, moga i$¢ w parze z szybkoscig
obrébki cyfrowej i wykonania odbitki. Ten proces
sporzgdzania ma jedng wade — efekty sg w pewnym
stopniu ujednolicone. Wszystkie kolory drukowane
sg W jednym czasie, a poniewaz nie dysponujemy
obecnie biatym tuszem, biel zalezy tak naprawde
od koloru papieru. Wielu artystow by¢ moze dazy
do tego wtashie efektu — drukowanego obrazu zbli-
zonego do fotografii — podczas gdy inni bedg do-
patrywac sie w takim wydruku bardziej reprodukcji
niz unikalnej odbitki.

W serii wielkoformatowych wydrukow Charlotte
Hodes zbuntowata sie przeciwko jednostajnosci,
przetamujgc powierzchnie duzymi potaciami ciec
laserowych wykonanych bezposrednio w papierze.
Ten iscie filigranowy efekt nie tylko zaktocit rowna
powierzchnig, ale takze otworzyt mozliwosci mul-
tiplikowania warstw kolorow umieszczonych pod
spodem i wydostajgcych sie spod warstwy ciec.
To, co zaczeto sie od wydruku, przeksztatcito sie
w wieloetapowy proces, ktory lepiej oddaje meto-
de sporzgdzania ogromnych papierowych wycina-
nek przez artystke.

Techniki komputerowe okreslity nowa relacje z fo-
tografig, ktéra w momencie powigzania jej z kom-
puterem, staje sie tak ptynnym medium, jak rysunek.
Programy graficzne oferujg techniki wywodzace
sie z ciemni, a sama fotografia cyfrowa, ze wzgle-
du na nieoceniong mozliwos¢ natychmiastowego
dostepu do pliku, zastepuje wielu artystom szki-
cownik. Istnieje oczywiscie niebezpieczenstwo, ze
mozliwosci techniczne pochtong wizje artystyczna,
a paleta filtréw dostepna w programach graficznych
sprawi, ze wyprodukowane prace, zamiast zaskaki-
wac, wydadzg sie odbiorcom dziwnie znajome. Do
wykonania kilku wymienionych przeze mnie, cie-
kawszych prac graficznych komputer zostat uzyty
W SposoOb prosty i bezposredni, co przyspieszyto po
prostu proces artystyczny.

Jo Love, artystka badajgca punkt przeciecia technik
rysunkowych i fotografii, redukuje obraz fotogra-
ficzny tak dalece, ze czasem jedynie $lad horyzon-
tu przypomina pierwotny wyglad zdjecia. Pozosta-
wia odbiorcy minimum wskazéwek. w ten sposob
kieruje uwage na powierzchnie obrazu, gdzie kurz
oraz drobne pozostatosci — zmora kazdego foto-
grafa — stajg sie elementami rysunku w opozycji
do przestrzeni zdjecia budowanej za pomoca per-
spektywy. Na te powierzchnie nanosi otowkiem ry-
sunek wstepny, unikajac tym samym specyficznej
czystosci narzuconej przez wydruk cyfrowy. w tym
wypadku, poprzez zastosowanie jako techniki gra-
ficznej wielkoformatowego wydruku, artystka kwe-
stionuje utarty jezyk rysunku i fotografii.

Wydruki sg czesto rezultatem pracy artysty w po-
wszechnie dostepnych programach graficznych ta-
kich jak Adobe Photoshop. Chociaz rozwinety one
sie na podstawie efektow uzyskiwanych w ciemni,
zasadnicza odmiennosc polega na tym, ze zdje-
cie zrobione aparatem cyfrowym czy skanowane
do komputera jest przerabiane na kod i, bedac ko-
dem, staje sie nieskonczenie ,plastyczne” — daje sie

ksztattowac, nie wymagajac od autora zadnego fi-
zycznego wysitku. Po raz pierwszy w historii technik
graficznych, obraz zostat uwolniony z fizycznych
ograniczen matrycy. Mozna go drukowac zarow-
no w rozmiarze znaczka pocztowego, jak i budyn-
ku. Procesy niegdys mozolne i czasochtonne, dzis
zajmuja chwile. Mozliwosci programow — liczne fil-
try i efekty — sg oczywiscie kuszace, i rodzg obawe,
ze swoim bogactwem mogg przystonic pierwotng
intencje artysty, a uzyskany obraz bedzie odzwier-
ciedlat nie wizje artystyczng, ale szeroki wybor na-
rzedzi oferowanych przez program.

Arpad Daradics, rumunski artysta obecnie miesz-
kajacy i tworzacy na Wegrzech, jeden z nagrodzo-
nych finalistow tegorocznego Miedzynarodowego
Triennale Sztuk Graficznych w Warszawie, wtasci-
wie wykorzystat funkcje Photoshopa do stworze-
nia prac w formie wydrukow. Tchnat nowe zycie
w stare czarno-biate fotografie, nanoszac warstwy
rysunku. Artysta nie probuje ukrywac nawarstwie-
nia czasu i technologii. Elementy dodane na po-
wierzchni wywotujg niepokdj oraz tworzg nowe
znaczenia w odczytaniu starej fotografii. Ta metoda
jest najlepiej czytelna w znanym cyklu ,Czerwone
opowiesci”, w ktorym jeden z obrazow — zdjecie
przedstawiajgce twarze trzech mtodych mezczyzn
— jest czesciowo zakratkowany na czerwono; na in-
nym, czterech rozebranych do pasa mezczyzn stoi
w ogniu. Daje sie wyczuc¢ w tych pracach zamierzo-
ng obecnosc historii oraz intensywnos¢ emocjonal-
na, jak mowi artysta: ,Przedmioty, ludzie oraz idee
nie zmieniajg sie z uptywem lat; tym, co sie zmienia
jest sposob, w jaki cztowiek postrzega, obserwuje
i pojmuje swiat".

W mojej praktyce zawodowej komputer takze sta-
nowi kopalhie mozliwosci odkrywanych na styku
fotografii i rysunku. Ekran stat sie powierzchnig, za
pomocgy ktorej pracuje nad grafikami do momen-
tu uzyskania wielu warstw gotowych do sitodruku.
Uzywam takze wydrukow, aby miec punkt odniesie-
nia w postaci realnego fizycznego wydruku o okre-
Slonych wymiarach i skali, nawet jesli rzeczywista
praca odbywa sie ha monitorze komputera.

Echa dyskusji dotyczacej grafiki cyfrowej i warsz-
tatowej z pewnoscig bedg rozbrzmiewac jeszcze
dtugo, a takie wydarzenia jak warszawskie Trienna-
le sg doskonatym miejscem prezentacji sposobow
wykorzystania przez artystow dostepnych narzedzi.
Dla mnie istotny jest fakt, ze ta debata odwotuje sie
do faktow i rzeczywistych efektow, a nie zasad czy
uprzedzen. Granica miedzy ,cyfrowym” a ,warsz-
tatowym” nie jest ustalona raz na zawsze, artysci
poruszajacy sie w tym obszarze stale owa granice
przesuwajg. Jak w kazdej epoce, artysta odpowia-
da za swojg prace oraz dobor najlepszych srodkow
umozliwiajgcych osiggniecie zamierzonego efektu.
Technologia cyfrowa, jako wytgczne narzedzie lub
jeden z etapoOw procesu tworczego, otwiera nie-
wyczerpane mozliwosci, ktore warto wykorzystac.

Przetozyta Justyna Wencel
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Niewiele osdb wie, ze jego matka, ktdra
byta Jyddwka, musiata sig w tym czasie
ukrywat. Przejmujqca historie tych
narodzin opisata Valentina Freimane

w opublikowanej w 2010 . ksigzce

B Ardievu, Atlantida!|Zegnaj
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Idjecie pamiqtkowe z wizyty profesordw i studentéw Konserwatorium Warszawskiego w Konserwatorium totewskim w Rydze. 4 maja 1935 r. Na zdjeciu: Karol Szymanowski (5. od lewej), Jazeps Vitols (7. od lewej), Artur Taube (8. od lewej),
Sergiusz Nadgryzowski (9. od lewej), Witold Lutostawski (1. od prawej), Wactaw Niemczyk (2. od prawej), Witold Matcuzydski (7. od prawe;j), Stanistawa Korwin-Szymanowska (8. od prawej). Ze zbiordw Jerzego Hryniewicza.



Herb Arkonii.

2
Na totwie urodzit sie réwniez stynny

operator jego filmow — Eduard Tisse.

3

To wtedy po raz pierwszy zabrzmiata
pieéﬁ Dievs, svéti Latviju! [Boie,
blogostaw Lotwe!) — dzisigjszy hymn

pafstwowy.

4
Warto zwrdcic uwage, Ze ogdlna liczba
totyszaw w Swiecie jest zblizona do

liczby mieszkaficow Warszawy.

5
M. Demska-Trebacz, Muzyceny pejeaz

Lubelszczyzny. Dworki i dwory,
Lublin 2005, s. 200, 202.

Ryga jest najwiekszym osrod
tylko na totwie, ale na catym

battyckich. Jako miasto porto

storii tyglem roznych kultur,

i z aspiracjami, przyciggajacy

ale rowniez artystow. Pod wiel

pominata nasz Gdansk. Na jej
ny $wiatowej, rozbrzmiewaty
niemiecki i rosyjski. Mozna byt

polski, estonski.

W poczatkach swojej tworczej kariery dyrektorem
niemieckiego Teatru Operowego w Rydze byt Ry-
szard Wagner. W 1937 roku z hitlerowskich Nie-
miec wyemigrowat do Rygi Leo Blech, by objgc¢
stanowisko dyrygenta totewskiej Opery Narodowe;j.
W okresie radzieckim ryskich filharmonikéw przez
dwanascie lat prowadzit Wasilij Sinajski, za$ obec-
nie dyrektorem artystycznym Narodowej t otewskiej
Orkiestry Symfonicznej jest dyrygent z Gibraltaru —
Karel Mark Chichon.

W Rydze przyszta na swiat zaskakujgca liczba
Swiatowej stawy artystow. Wymierimy paru z nich.
W 1943 roku w okupowanej przez Niemcow Rydze
wybitny totewski dyrygent Mariss Jan-
aninem jest tez jeden z najoryginalniej-
otczesnie zyjacych skrzypkow — Gidon
takze znakomici wiolonczelisci — lwan
ti i Misza Majski. Ryska szkota baletowa
oszczyci¢ wychowaniem legendy Swia-
aletu Michaita Barysznikowa. Rowniez
kino zawdziecza Rydze genialnego twor-
ieja Eisensteina?,

z3c do mtodszego pokolenia nalezy
¢, niezwykle w tej chwili cenionego re-
ralnego Alvisa Hermanisa, ktorego ojciec
em, za$ matka urodzong na totwie Po-
iatowych scenach operowych tryumfy
wska mezzosopranistka Elina Garanca,
skrzypaczka Baiba Skride po zwyciestwie
sie Krolowej Elzbiety Belgijskiej podaza
idona Kremera.

skania niepodlegtosci w 1918 roku spo-
rstwa posiadajgcg pozostawata niemiec-
, zas kultura totewska rozwijata sie tylko
ra ludowa, a jezyk totewski przez dtugi
any byt po prostu za jezyk ,miejscowego
iero na potowe XIX wieku datuje sie tzw.
enie narodowe” totyszdw, bedace wyni-
igracji do miast po zniesieniu poddan-
niowego wzbogacania sie i zdobywania
enia. W latach 70. i 80. XIX wieku pierw-
nalni kompozytorzy totewscy — Andrejs
zeps Vitols, Alfréds Kalnins, Emils Darzins
ngailis ksztatcili sie w Konserwatorium
skim. W 1873 roku odbyto sie w Rydze
goélnototewskie Swieto Piesni — swoisty
araton, na ktory z catego kraju zjechaty
iedzy sobg rywalizowac i wspolnie Spie-
ziatem na gtosy i — co istotne — spiewac
otewskim?. Swieto Pieéni przerodzito sie
, ktora jest zywa po dzis dzien i stanowi

nieodtaczny element totewskiej tozsamosci naro-
dowej. Muzyka okazata sie silnym nosnikiem naro-
dowej Swiadomosci i totysze, w przeciwienstwie
do innych ludow battyckich jak Prusowie czy Ja-
¢wingowie, ktdre rozptynety sie w niebycie histo-
rii, w koncu doczekali sie wtasnego niepodlegtego
panstwa.

Swieto Piesni odbywato sie w kilkuletnich odste-
pach, za kazdym razem gromadzac coraz to wiek-
szg liczbe chérzystow. Pierwsze Swieto Piesni
w 1873 roku zgromadzito blisko 1000 oséb. W 2008
roku na XXIV Swieto Pieéni zjechaty z catego kraju
394 chory i 54 zespoty wokalne, by zgodnie z tra-
dycja stang¢ wspolnie na scenie specjalnie wybu-
dowanego amfiteatru i potgczyc sie w gigantyczny
choér liczacy w sumie 18 464 osoby*.

Swieto Pieéni zostato w 2003 roku umieszczone
przez UNESCO na Liscie Niematerialnego Dzie-
dzictwa Ludzkosci. totwe nie bez powodu nazywa
sie rozspiewanym krajem, a totewska choralistyka
uznawana jest za jedng z najlepszych w Swiecie.

Cofnijmy sie jednak do XIX wieku. W Warszawie po
upadku powstania listopadowego wtadze carskie
zlikwidowaty Krolewski Uniwersytet Warszawski.
Mtodzi Polacy z zaboru rosyjskiego byli wiec zmu-
szeni do wyjazdu po nauke w gtagb Imperium Ro-
syjskiego. Najwiekszg popularnoscig wsrod polskich
studentow cieszyty sie prestizowe uczelnie w Do-
rpacie i w Rydze, na ktorych jezykiem wyktadowym
byt niemiecki, a dyplomy byty uznawane w catej Eu-
ropie. Polacy, totysze i Estonczycy organizujg tam
na wzor niemiecki narodowe korporacje studenc-
kie. W 1879 roku na Politechnice Ryskiej (dzisiejszy
Uniwersytet totewski) zostata zatozona korporacja
Arkonia zrzeszajgca studentéw polskich. Trzy fila-
ry ideowe, na ktorych opierato sie stowarzyszenie
to przyjazn, praca nad sobg i patriotyzm. Zdaniem
prof. M. Demskiej-Trebacz mozna zaryzykowac
teze, ze krag filistrow ryskiej korporacji studenckiej
Arkonia spajata muzyka, poniewaz jedng z form
wspolnego spedzania czasu byto muzykowanie®.
W niektdrych rocznikach Polacy stanowili niemal
potowe ogotu studentdw i korporacja tak sie roz-
rosta, ze w koncu doszto do roztamu. | tak w 1883
roku powstata kolejna polska korporacja studencka
o nazwie Welecja. W Rydze wyksztatcita sie znacz-
na czesc¢ polskich elit odrodzonej Polski. Z bardziej
znanych wymienmy chociazby prezydenta Ignace-
go Moscickiego czy generata Wtadystawa Andersa.
Ale i polska muzyka ma swaoj dtug wdziecznosci wo-
bec totwy. W 1879 roku w Dyneburgu (dzi$ Dauga-
vpils), w zydowskiej rodzinie kapelmistrza orkiestry
putku kozackiego Hozjasza Fitelberga przyszedt
na swiat chtopiec, ktéry pozniej wywart znaczacy
wptyw na polskie zycie muzyczne. Byt to Grzegorz
Fitelberg. Malec wykazywat duzy talent do gry na
skrzypcach, wiec gdy osiggnat wiek dwunastu lat
ojciec postanowit go wystac¢ na studia muzyczne.
Trudno z dzisiejszej perspektywy stwierdzi¢, dla-
czego wybor padt na Warszawe, a nie na Peters-
burg, gdzie ksztatcili sie wszyscy inni adepci muzyki
pochodzacy z totwy. Wiemy niestety bardzo mato
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o dziecinstwie Grzegorza Fitelberga. Prof. Leon Mar-
kiewicz z Katowic pisze w swojej monografii®, ze
powodem takiego, a nie innego wyboru mogt by¢
wyktadajgcy wowczas w Warszawskim Instytucie
Muzycznym profesor skrzypiec Stanistaw Barce-
wicz. Catkiem jednak mozliwe, ze Fitelbergowie byl
po prostu rodzing Zydéw pochodzacych z Polski lub
mieszang rodzing polsko-zydowska, za czym prze-
mawiatby fakt, ze w Warszawie zamieszkaty pozniej
takze obydwie siostry Grzegorza Fitelberga. Jesz-
cze innym czynnikiem, ktory mogt wptynac na taka
decyzje, mogta by¢ po prostu odrebnos¢ kulturowa
wschodniej totwy — tatgalii, ktéra ze wzgledow hi-
storycznych (a byty to niegdysiejsze Inflanty Polskie)
zawsze miata wiekszy odsetek mieszkarcéw naro-
dowosci polskiej i w odréznieniu od protestanckiej
wiekszosci kraju, byta i jest katolicka. By¢ moze za-
wazyt wtasnie czynnik kulturowy. Faktem natomiast
jest, ze ten wybitny dyrygent, wspottworca Mtodej
Polski w muzyce i niestrudzony propagator nowej
polskiej muzyki zdobyt wyksztatcenie w Instytu-
cie Muzycznym w Warszawie, gdzie perfekcyjnie
opanowat jezyk polski i wrost w polskie srodowi-
sko muzyczne.

W latach 1927-32 Fitelberg prowadzit klase dyrygen-
tury w Konserwatorium Warszawskim, gdzie zostat
zatrudniony z polecenia Karola Szymanowskiego.
Od 1929 roku wespot ze stynnym aktorem i rezy-
serem Aleksandrem Zelwerowiczem objat rowniez
klase operowa. W latach 1930-32 byt profesorem
dziatajgcej wtedy Wyzszej Szkoty Muzycznej Kon-
serwatorium Warszawskiego. Poprowadzit miedzy
innymi prawykonanie kantaty Veni Creator Szyma-
nowskiego, skomponowanej specjalnie na otwarcie
Szkoty Wyzszej w ramach Konserwatorium. W jego
klasie studiowali miedzy innymi Henryk Gadomski,
Mieczystaw Mierzejewski, Marian Neuteich, Olgierd
Straszynski czy Antoni Szatowski.

Zastugi Fitelberga dla promocji polskiej muzyki
W Swiecie sg powszechnie znane. Pomija sie nato-
miast w polskich publikacjach jego zywe zaintereso-
wanie tworczoscig mtodych kompozytoréw totew-
skich, jak rowniez wktad w popularyzowanie nowej
muzyki na totwie. Otoz Fitelberg kilkakrotnie goscit
na totwie z koncertami. Latem 1910 roku prowa-
dzit koncerty Warszawskiej Orkiestry Symfonicznej
w nadbattyckim kurorcie Majorenhof k. Rygi (dzis:
Majori — dzielnica miasta Jurmala). 12 wrzesnia, tym
razem z miejscowq orkiestrg zdrojowa, wykonat tam
probnie | czes¢ niedokonczonej jeszcze Il Symfo-
nii Karola Szymanowskiego. Tym samym utwor
zabrzmiat po raz pierwszy na totwie w wykonaniu
totewskich muzykow. W catosci utwor ten (Fitel-
bergowi zresztg dedykowany) dyrygent przedstawit
7 kwietnia 1911 roku w Filharmonii Warszawskiej. Do
modnego kurortu, w ktorym regularnie wypoczy-
wata miedzy innymi pochodzaca z tych stron mat-
ka Karola Szymanowskiego, powrdcit z Warszawska
Orkiestrg Symfoniczng w roku 1913. Fitelberg inte-
resowat sie tez tworczoscig totewskich kompozy-
torow — poprowadzit miedzy innymi koncert sym-
fonicznej muzyki totewskiej.

Na totwie goscit z koncertami takz
przez kraj niepodlegtosci. Gazeta ,
z 1 stycznia 1925 roku anonsowatg
koncert symfoniczny w Operze, ,ktd
Grzegorz Fitelberg, w programie IV S
Brahmsa, tarice Borodina z opery Kn
ka interesujgcych nowych utwordw
geraiin., ktore w Rydze ustyszymy p
Na 10 stycznia byt natomiast zaplang
baletowy z udziatem primabaleriny Z
liny Szmolcowny, ktéry rowniez mig
Fitelberg. Ta sama gazeta 10 styczn
cenzje koncertu symfonicznego:
W roli dyrygenta wystgpit znany ryzanom dyrekto
Filharmonii Warszawskiej — G. Fitelberg. Przywidz
kilka nowosci, ktore w Rydze ustyszelismy po raz
pierwszy i to one stanowity najwazniejszg czesc
programu. Jako wstep dobrze znana IV Symfonia
Brahmsa. Nie da sie powiedzie¢, zeby nas wystar-
Czajgco poruszyta. Jej przygotowaniu poswiecono
zbyt mato czasu i uwagi. Wykonanie standardowe,
rytmicznie uporzadkowane, ale brakowato niu-
ansow dynamicznych. Najlepsze wrazenie zrobita
czesc Il Allegro giocoso. Symfonie Brahmsa popro-
wadzit Fitelberg bez nalezytej uwagi jak gdyby nie
mogac sie doczekac Ravela, Retiego i Honeggera.
| rzeczywiscie, to te utwory byty przebojem wieczo-
ru i mocno poruszyty muzykow i stuchaczy. Przy-
ktadem nowoczesnej formy byt Reti z kwintetem
detym i akompaniamentem orkiestrowym. Mtod
wtoski kompozytor chciat w muzyce odtworzy¢
odgtosy otaczajgcego Swiata imitujgc huk i warko
réznych mechanizmow. Byto to przejscie do utworu
Honeggera Pacific, ktory tak szeroko reklamowano.
Mozliwe, ze to wtasnie byto przyczyng lekcewazg-
cego stosunku publicznosci do poprzedzajgcych
utworoéw. Pacific Honeggera byt pomyslany jako
nowy typ amerykanskiej lokomotywy, ktorej ha-
tas kompozytor musiat odda¢ za pomocg muzyki.
Oryginalny pomyst. Niewiele jest muzyki w huku
i rumorze tej poteznej lokomotywy. Autor miat do
dyspozycji te same instrumenty, ktore z takg przy-
jemnoscig wykorzystujemy w muzyce klasycze;.
Najpierw byt imitowany poczatek jazdy lokomoty-
wy, para, gwizdy itp. Piekne, bez watpienia. Ale kied
ten olbrzym nabrat juz szybkosci, to gtosy poszcze-
golnych instrumentow zlaty sie w taki dzwiekowy
chaos, ze wyodrebnienie jakiegokolwiek tematu lub
dominujacej grupy staje sie zupetnie niemozliwe.
Wszystko grzmiato, wyto i huczato az... nagle sie za-
trzymato. Tak! Ten Pacific potrafi podobno szybko
ruszyc i zatrzymac sie w miegjscu!... Peten szacunek
dla maszyny i dla autora utworu. Swojg oryginalno-
scig wszystkich zaskoczyt i zdobyt uznanie. Tance
z Kniazia Igora zabrzmiaty juz nazbyt lirycznie i zwy-
czajnie. Stuchaczy byto duzo.

6
L. Markiewicz, Grzegorz Fitelberg.

Zycie i dzielo, Ktowice 1995, 5. 14.

1
J. Grinevis, Poju un latviesu mizikas
sakari W] Polu kultiiras zimes

Latvija, Ryga 2007, 5. 121,

8
Ibidem.

Kompozytor i pianista Karol Szymanowski
(z lewej) w towarzystwie kompozytora,
skrzypka i dyrygenta Grzegorza Fitelberga.
Wiedef, lata 1930-1936. Fot. Bayer.



Adepci szkoty teatralnej na Placu Marszatka Jozefa
Pitsudskiego z wieficami w drodze do Grobu Nieznanego
Totnierza. W tle widoczny pomnik ksigcia J6zefa
Poniatowskiego. Warszawa 1934.
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1879.gada 18.0ktobri Daugavpili ™
piedzima un pavadija bérmibu
 izeils polu dirigents

GZEGOZS FITELBERGS

. (1879 - 1953)

. &

18 pair:lzleriai' 1 1879 w 2 augavpils
urodzit sie | spedzit dziec hstwo
- wybitny polski dyrygent
GRZEGORZ FITELBERG

(1879 - 1953)

W 1934 roku Fitelberg rozpoczat organizowanie Or-
kiestry Symfonicznej Polskiego Radia w Warszawie,
z ktérg do wybuchu Il wojny Swiatowej wystepowat
zarowno na koncertach radiowych, jak i publicz-
nych. Koncerty byty transmitowane nie tylko przez
Polskie Radio, ale takze przez wiele rozgtosni zagra-
nicznych. Wiemy, ze przynajmniej jeden z koncer-
tow prowadzonej przez Fitelberga orkiestry, ktory
odbyt sie w czerwcu 1937 roku na dziedzincu Zamku
Krolewskiego na Wawelu w Krakowie, transmitowa-
to rowniez Radio totewskie.

Na przetomie XIX i XX wieku, kiedy Ryga przezy-
wata szczegolny rozkwit, w miescie wystepowato
rowniez wielu znakomitych polskich artystow. Je-
rzy Hryniewicz (na totwie znany jako Juris Grine-
vi¢s) z Akademii Muzycznej w Rydze, ktory niewat-
pliwie jest najlepszym znawca tematu, podaje’, ze
koncerty symfoniczne oprocz Fitelberga prowadzili
miedzy innymi Zdzistaw Birnbaum i Walerian Bier-
diajew oraz, ze na przyktad pianista Jozef Hofmann
dat w Rydze w pazdzierniku w 1909 roku cztery (!)
koncerty w wypetnionej do ostatniego miejsca sali.
Jerzy Hryniewicz pisze: ,Ryga zawdzieczata wizy-
ty muzykow swiatowej stawy swojemu potozeniu
geograficznemu, bo tedy wtasnie wiodta najkrot-
sza droga z Zachodniej Europy, na przyktad Berli-
na, do Rosji (pozniej ZSSR) i $wiatowi koryfeusze
koncertowali tutaj przejazdem. Gdyby jednak nie
byto w Rydze rozwinietego srodowiska kulturalne-
go, w tym publicznosci zarowno zdolnej docenic¢
sztuke wysoka, jak tez przyzwoicie za nig zaptacic,
watpliwe, czy ci mistrzowie by w Rydze wystepowa-
li"8. Atrakcyjnosc tego miasta docenit wybitny polski
chopinista Jozef Sliwinski — uczen Rudolfa Strobla
w Warszawie, Teodora Leszetyckiego w Wiedniu
i Antona Rubinsteina w Petersburgu, ktory rozpo-
czat swojg dziatalnos¢ pedagogiczng w 1910 roku
witasnie w Rydze.

O koncertach polskich artystow w Rydze wiemy
z dwczesnych gazet.

Recenzent Janis Zalitis z gazety ,Jaunakas Zinas”
(Wiesci Najnowsze), pomimo iz powszechnie znany
ze swego krytycyzmu, z zachwytem przyjat koncert
polskiego skrzypka Bronistawa Hubermana w 1934
roku w Rydze (koncerty skrzypka z 1909 roku zosta-
ty opisane w recenzjach totewskiego kompozytora
Emilsa Darzinsa).

Jerzy Hryniewicz podaje tez, ze pochwalng recen-
zje po swoim koncercie w roku 1924 uzyskat mto-
dy, wtedy jeszcze poza granicami Polski praktycznie
nieznany pianista, Zbigniew Drzewiecki. Chwalono
nie tylko jego mistrzowskie i porywajgce wykona-
nie, ale i program, do ktérego zostaty wtgczone
rowniez kompozycje Karola Szymanowskiego. Je-
rzy Hryniewicz uwaza, ze w latach 20. i 30. to wta-
snie muzyka Karola Szymanowskiego byta grywana
najczesciej, jesli nie liczy¢ podstawy repertuaru, ja-
kim dla pianistow byt Chopin, a dla skrzypkow Wie-
niawski. Jego zdaniem dla bardzo konserwatywnej
totewskiej publicznosci oznaczato to zetkniecie sie
z modernizmem w muzyce i znaczne poszerzenie
horyzontéw®.

Ryska publicznos¢, rozpieszczana czestymi wy-
stepami wokalistow swiatowej stawy, w roku 1933
przyjeta z entuzjazmem wystepy goscinne solistki
warszawskiego Teatru Wielkiego Wandy Wermin-
skiej. Z podobnymi wyrazami uznania zostat tez
przyjety w 1936 roku wystep innej solistki war-
szawskiego Teatru Wielkiego — sopranistki Ewy
Bandrowskiej-Turskiej.

Ewa Bandrowska-Turska to niewatpliwie jedna
Z najlepszych reprezentantek najwyzszej klasy sztu-
ki wokalnej, jakich tutaj w Rydze mieliSmy okazje
stuchac. Dodatkowo szczegolne uznanie nalezy
jej sie za przemite wykonanie w jezyku totewskim
utworow totewskich kompozytorow Garuty | Me-
dinsa"1°

Nie mozna pominac¢ tez wystepow polskich i to-
tewskich choéréw amatorskich w obydwu krajach.

Kiedy proklamowano niepodlegta Republike to-
tewska, jedng z pierwszych decyzji nowopowsta-
tego rzadu totewskiego byto utworzenie w 1919
roku konserwatorium muzycznego w Rydze. Kie-
rownictwo powierzono wieloletniemu profesoro-
wi kompozycji w Konserwatorium Petersburskim,
totyszowi — Jazepsowi Vitolsowi, ktorego imie
nosi dzisiaj ryska Akademia Muzyczna. totwa byta
wowczas bezposrednim sgsiadem odrodzonej Pol-
ski — w okolicach Dyneburga (Daugavpils) oba kra-
je miaty okoto 100-kilometrowy odcinek wspolnej
granicy. Warto podkreslic, ze totwa byta obok Ru-
munii jedynym sasiadem Polski, z ktorym nasz kraj
taczyty w okresie miedzywojennym przyjazne sto-
sunki. Jak zobaczymy, miato to znaczacy wptyw na
wymiane kulturalng miedzy obydwoma panstwami.
Rzady obu krajow bardzo dbaty o utrzymywanie
dobrosasiedzkich kontaktow i wykorzystywaty
w tym celu miedzy innymi dyplomacje kulturalng.
W 1935 roku do Rygi wyjechata delegacja profe-
sorow i studentow Konserwatorium Warszawskie-
go, na ktorej czele postawiono Karola Szymanow-
skiego. On sam od paru lat nie pracowat juz wtedy
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w konserwatorium. Gest polskiego rzadu, stawia-
jacy tego wybitnego tworce na czele delegacji,
nalezy przyjac jako bardzo znaczacy w sensie ide-
owym i kulturalno-politycznym. Roéwniez z punk-
tu widzenia historii muzyki polskiej byt to moment
wazny i symboliczny. W Rydze doszto bowiem do
jedynego spotkania dwoch najwybitniejszych pol-
skich kompozytorow XX wieku reprezentujgcych
rozne pokolenia. Wsrod studentow z Warszawy byt
nikomu wowczas nieznany Witold Lutostawski. Sam
kompozytor tak wspominat pozniej te wizyte: ,Caty
pobyt w Rydze wspominam jako zdarzenie niezwy-
kle mite, Szymanowski byt ogromnie serdeczny dla
naszej matej grupy, przyszedt na nasz koncert, my
chodzilismy za nim po miescie i poszlismy do radia
ryskiego, gdzie nagrywat swoje utwory z Wacta-
wem Niemczykiem i swoja siostra Stanistawa. Po
naszym koncercie Wactaw Niemczyk powiedziat
mi »Panska Sonata bardzo sie podobata Karolowi,
inna rzecz, ze on tego Panu nie powie«"t. Wsrdd
studentéw byt Witold Matcuzynski, ktory w Rydze
koncertowat rowniez pdzniej — w latach 60. i 70.
W czasie tej wizyty Karolowi Szymanowskiemu
nadano tytut honorowego profesora Konserwato-
rium totewskiego. W operze odbyt sie tez w dniu
Konstytucji 3 Maja jego koncert autorski, ktorym
dyrygowat czotowy totewski dyrygent Teodors Re-
iters, a jako solisci wystapili Stanistawa Korwin-Szy-
manowska i mtody skrzypek Wactaw Niemczyk.
Kompozytor towarzyszyt solistom przy fortepianie.
Recenzje prasowe po tym koncercie nie szczedzity
komplementéw. Dowiadujemy sie z nich miedzy in-
nymi., ze na zakonczenie wreczono kompozytorowi
wieniec laurowy w totewskich i polskich barwach
narodowych. Dwa dni pozniej przyjeto Szymanow-
skiego w poczet cztonkdw honorowych totewskie-
go Stowarzyszenia Kompozytorow.

Zachowata sie pamigtkowa fotografia z wizyty
w Konserwatorium totewskim. Odnajdujemy tez
recenzje po koncercie warszawskich studentow
w konserwatorium, w ktérej wychwalane sg ich
umiejetnosci i talent. totewscy studenci goscili z ko-
lei z koncertami w Warszawie. W okresie miedzywo-
jennym tytutem honorowego profesora Konserwa-
torium totewskiego zostat uhonorowany réwniez
Adam Wieniawski.

Nalezy podkresli¢, ze wymiane kulturalng prowa-
dzono we wszystkich dziedzinach. 28 marca 1936
roku sam prezydent Moscicki dokonat w warszaw-
skiej Zachecie otwarcia wystawy sztuki totewskiej.
Byta to odpowiedz na wystawe sztuki polskiej w Ry-
dze w 1934 roku. Przed wybuchem wojny oba kra-
je zdazyty sie tez jeszcze wymienic¢ zespotami ba-
letowymi.

Biorgc pod uwage brak publikacji w jezyku polskim
dotyczacych polsko-totewskich relacji kulturalnych,
jak tez fakt, ze warszawska uczelnia muzyczna roz-
poczeta swe istnienie jako szkota dramatyczna, za$
na totwie wydziat teatralny, az do rozpadu Zwigzku

Radzieckiego dziatat przy konserwatorium, naleza-
toby w niniejszym opracowaniu uwzglednic takze
wspotprace w dziedzinie teatru.

Wazne wydarzenie miato migjsce w 1925 roku. Do
Ryqi przyjechat wtedy warszawski teatr Reduta z Ju-
liuszem Osterwa i zaprezentowat w totewskim Te-
atrze Narodowym entuzjastycznie przyjete Wesele
Wyspianskiego, zas nastepnego wieczoru dramat
Stanistawa Zeromskiego Uciekta mi przepidrecz-
ka. Kolejnym waznym wydarzeniem byt przyjazd
do Rygi w 1930 roku Aleksandra Zelwerowicza,
w celu wyrezyserowania na deskach totewskiego
Teatru Narodowego sztuki Jerzego Szaniawskiego
Adwokat i roze (Zelwerowicz goscit juz raz wcze-
sniej w Rydze w czasie | wojny swiatowej w 1915
roku, ale nie zetknat sie wtedy z totewskim srodo-
wiskiem teatralnym — przedstawienia byty zorga-
nizowane z mysla o polskiej mniejszosci w Rydze).
Mimo ze sam rezyser nie byt w petni zadowolony
z osiggnietego rezultatu, ze zbyt mato miat czasu
na przygotowanie przedstawienia, to jednak byto
ono najwiekszym wydarzeniem teatralnego sezo-
nu w Rydze. Zebrato bardzo dobre recenzje i grano
je blisko 150 razy.

W 1933 roku przyjechat do Rygi ponownie wraz ze
studentami warszawskiego Instytutu Sztuki Dra-
matycznej. Polscy studenci przygotowali obszerny
program, ktory zaprezentowali w salach Konser-
watorium totewskiego. Na wstepie Zelwerowicz
wygtosit do widzow przemowienie w jezyku to-
tewskim, studenci zas wtaczyli do programu cztery
wiersze poetow totewskich, ktére wydeklamowa-
li w jezyku oryginatu, co spotkato sie z niezwykle
cieptym przyjeciem!?. Kontakty z totewskim $ro-
dowiskiem teatralnym oraz wymiane korespon-
decji podtrzymywat Zelwerowicz az do wybuchu
[l wojny Swiatowe;.

W roku 1934 adepci totewskiego studia teatralnego
sktadajg rewizyte w Warszawie. Zachowane zdjecia
pokazujg, jak waznym dowodem przyjazni byty te
wizyty. totewscy studenci na przyktad ztozyli wie-
niec przed Grobem Nieznanego Zotnierza oraz pod
pomnikiem Mickiewicza.

Patrzac przez pryzmat historii polskiego teatru i fil-
mu, za istotng date mozna przyjac 11 listopada
1924 roku. Tego dnia bowiem w Rydze przyszedt
na Swiat jeden z najlepszych polskich aktorow —
Andrzej tapicki, pdzniejszy rektor warszawskiej
Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza. Sam ak-
tor tymi oto stowami opisat w felietonie przygo-
towanym dla czasopisma ,Teatr"'3 swoje wspo-
mnienia z dziecinstwa, z wakacji spedzanych
w totewskim kurorcie Bulduri (dzi$ dzielnica Jarmali):

Prezydent Ignacy MoScicki przecinajacy wstege. Widoczni m.in.: szef
Protokotu Dyplomatycznego Ministerstwa Spraw Zagranicznych Karol Romer
(1. z lewej), prezes Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych Stanistaw
Brzezifiski (za prezydentem), wiceprezes TISP Stanistaw lawadzki

(3. z prawej, w gebi).

Fragment sali wystawowej z ekspozycji. Widoczne rzezby diuta artystow
rzeibiarzy: Henryka Kuny, Konstantego Laszczki, Edwarda Wittiga, Xawerego
Dunikowskiego. Ryga 1930.

Spiewaczka Ewa Bandrowska-Turska na dobroczynnym balu prasy fotewskiej.
0d lewej siedzq: Konsul RP w Rydze Jan Ryniewicz, poset nazdwyczajny

i minister petnomocny RP na totwie Franciszek Charwat, attaché prasowy
poselstwa RP w Rydze radca Ksawery Glinka, Spiewaczka Ewa Bandrowska-
-Turska oraz poset sowiecki w Rydze pan Stiepan Brodowski. Ryga 1936.

11
Uyt. 20: Witold Lutostawski — twércze
sycie, [DVD WL-001], Towarzystwo

im. W. Lutostawskiego.

12
L. Dzene, Latviesu un poju tedtru
saskarsmes, W) Latviesu - slivu
literatiiras un makslas sakari, Ryga

1962, 5. 76-62.

13
N tapicki, Kalendarz przedwojennego
chlopca, hitp://www.teatr-pismo.pl
(dostep: 29.05.2011).




Bulduri — to tak, jakby Podkowa Lesna byta nad
Battykiem. Tuz koto Stolicy znéw niepodlegte-
go panstwa — totwy, dawniej polskich Inflant.
Poniewaz siostra Mamy, czyli Ciotka Irena, tam
mieszkata, pojechalismy na wakacje do mojego ro-
dzinnego miasta. Z Rygi pamietam rowniutko uto-
zongy, jasng kostke na jezdni, ktéra wydawata piek-
ny dzwiek pod konskimi kopytami. Ten sam dzwiek,
ktory pamietam z porankdw w Hotelu Francuskim
w Krakowie, kiedy budzitem sie u stop tozka ro-
dzicow na kozetce, w promieniach stonca i z tym
dzwiekiem w uszach. W Warszawie na Krakow-
skim Przedmiesciu kostka byta drewniana, wiec
miata ton gtuchy, jak trgbka z ttumikiem. Kostka
biata i czysta na jezdni i pieknie kwitngce rabaty
kwiatow (fuksje?) na plantach ryskich, jak w Kra-
kowie. Ciekawe, ze Warszawa nigdy nie kojarzy mi
sie z czyms czystym. Nie mowie o czarnym ro-
jowisku Nalewek, czy ospowatej nedzy Powisla,
le nawet eleganckie dzielnice, nawet Nowy Swiat
iecej miaty z Odessy niz z Paryza. W koricu Kra-
kow lezat koto Wiednia. Moze to w Rydze bytem
pierwszy raz w Teatrze? [...] z Bulduri pamietam za-
chody storica. Meska plaze nudystow do dziewig-
ej rano i damskg do dwunastej. Mama mnie wzie-
a na damska — ,przeciez to dziecko” i dziw, ze po
ych widokach nie zostatern homoseksualistg, ale do
dzi$ do ,naturystow” mam stosunek jednoznaczny.
Dalej — wspaniaty kinderbal w jakiejs bogatej willi,
gdzie po kremach i hustawce zrobito mi sie niedo-
brze. Odwieziono mnie szybko ogromnym, otwar-

tym samochodem, prawie takim, w jakim widziatem
Dziadka. Wyleciat mi pierwszy zab i catg noc ptaka-
tem, ze juz bede musiat iS¢ do szkoty. | SZKOLY nie
lubitem nigdy, az do teatralnej. i jeszcze szprotki do
biatej kawy rano na sniadanie. W 1969 roku bytem
z okazji jakiegos festiwalu w Bulduri — w bufecie na
plazy te same szprotki. Poza tym zaszty jednak pew-
ne zmiany. Co mi jeszcze zostato? Skrzypigce drzwi
na stacji granicznej Turmont. | Zemgale po drugiej
stronie. Jedyny cztowiek w Polsce, ktoremu to cos
mowi, to aktor-inspicjent-rybak-kolega Manius
Czyzewski, rodak z totwy, opisany w ksigzce Chle-
bowskiego Wachlarz, kiedy mowa o dziatalnosci
AK réwniez na totwie. Manius, ktdry, anonsujac na
premierze jako lokaj w Lekkomysinej siostrze moje
wejscie w roli Olszewskiego, powiedziat donosnie:
.Pan tapicki przyszedt!".Dziekuje Ci za brawo, Ma-
nius, dziekuje Ci za totwe, Ty jeden wiedziates, co
to znaczy —,Dzim3anas aplieciba’! Autor konczy
felieton tymi stowami nie podajac ttumaczenia. Po
totewsku znaczy to ,metryka urodzenia”.

Niniejszy artykut powstat w oparciu o referat przed-
stawiony na miedzynarodowej konferencji nauko-
wej Przesztosc — przysztosci. Wktad warszawskiej
uczelni muzycznej do europejskiej kultury, zorga-
nizowanej w dn. 2-4 czerwca 2011 r. przez Uniwer-
sytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie
z okazji jubileuszu dwochsetlecia uczelni.

Aktor i rezyser Aleksander Zelwerowicz (w Srodku) w towarzystwie
dyrektora teatru z Rygi Berzinsa (w okularach) i dyrektora
totewskiego Teatru Narodowego Karola Freinberysa. Ryga 1930.

Jesli nie podano inaczej, fotografie
ze zbiorow Narodowego
Archiwum Cyfrowego.

Krzysztof Szyrszen — pianista, dyplomata, wyklodowca

w totewskiej Akademii Kultury w Rydze, gdzie prowadzi Centrum
Kultury i Jezyka Polskiego (kierunek studiéw migdzynarodowe
stosunki kulturalne totwa — Polska) oraz wyktady z dyplomacji
kulturalnej i protoketu na kierunku Zarzqdzanie kulturg

i mediami, oferowanym przez totewskg Akademig Kultury

i Wyzszq Szkote Muzyki i Teatru w Hamburgu. Absolwent Akademii
Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie oraz klasy mistrzowskiej
Akademii Muzycznej w Rydze. Poczqtkowo byt zatrudniony

w Ambasadzie RP w Rydze. Organizator kilkudziesieciu imprez
kulturalnych przyblizajgcych totyszom kulture polsk.
Komentator wydarzed kulturalnych i ekspert od spraw polskich
w fotewskich mediach. Trumaczy fotewskg literature.
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N. Perz, O dwugtosowych
us Domino” klarysek
gczu, Przeglad
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Muzykologiczny” 2005, s. 5-15.

W. WEngyn-KHSDWSkU, b’m'{/ﬂ’au'_’y teatr
operowy we Wroctawin 1725-1734,

Wroctaw 2006.

W.Panek, Adam Didur i wokalisci
polscy na scenach operowych swiata
przelomu XIX/XX wicku, 10zdziat
Poczqthki polskiej wokalistyki
operowej: pierwsze spiewaczki

i pierwsi Spiewacy, Wotomin 2010, s. 29.

Meksandra Kurzak, Traviata,
premiera 25 lutego 2010.
Fot. Krzysztof Bielifski.

U zarania

W polskigj kulturze, jak w kulturze kazdego naro-
du, najwczesniejszg formg uprawiania muzyki byta
piesn. Do najstarszych nalezy ludowa piesn wesel-
na Oj chmielu, chmielu, co wywnioskowac¢ mozna
z charakteru melodii. Kiedy Polska przyjeta chrzest
(966 r.) w osadzanych na naszych ziemiach zako-
nach mnisi spiewali po tacinie choraty gregorian-
skie. Od ok. XIll wieku zaczeta powstawac rodzima
muzyka na uzytek kosciota, tacinskie jednogtosowe
hymny i oficja, jak rymowane Historyje o swietych
Stanistawie i Wojciechu, patronach Polski. Rycer-
stwo spiewato polskg piesn, Bogurodzice. Pierw-
szy dwugtos tacinski Benedicamus Domino (Bto-
gostawiony badz, Panie) datowany na poczatek XIV
wieku, odnaleziono w klasztorze klarysek w Starym
Saczul. Muzyka wokalna na kilka gtoséw rozkwitta
w wieku XVI. Uprawiali jg przewaznie mezczyzni,
w tzw. kapelach spiewaczych, organizowanych
przy katedrach, kosciotach, klasztorach i na ma-
gnackich dworach. Reprezentacyjna kapela krolew-
ska, w Kaplicy Zygmuntowskiej na Wawelu, liczyta
zaledwie siedmiu wokalistow. Przed przyjeciem
trzeba byto zda¢ egzamin. ,Wymagano, aby gtos
byt idealnie wyrownany, poruszat sie swobodnie
zarowno w dolnych, jak i w wyzszych rejestrach.
Gtos niepewny, zatamujacy sie, nie umiejgcy wy-
trzymac rowno jednego tonu, a takze drgajacy,
byt bezwzglednie dyskwalifikowany. Wielkg uwa-
ge zwracano tez na spokojng i swobodng postawe
Spiewaka. Podczas spiewu chorzystom zabronio-
ne byty wszelkie ruchy rak, tutowia i gtowy, jak na
przyktad wyginanie szyi przy wysokich tonach czy
nawet niespokojnosc wzroku™.

Wszystkie stany spiewaty piesni: obyczajowe, my-
sliwskie, np. Pojedziemy na tow, historyczne — o bi-
twach i narodzinach krolewiat, zatobne, frywolne:
.0 Wenusie a zdradnej mitosci”, a takze religijne
(Wactawa z Szamotut). Wyjatkowga wartos¢ posiada
zbidr 150 czterogtosowych psalméw Mikotaja Go-
motki do Psatterza Dawiddw Jana Kochanowskie-
go (Melodie na psatterz polski, 1580). Dla kosciota
powstawaty tacinskie motety, msze i offertoria —
(Marcina Mielczewskiego, Mikotaja Zielenskiego).
W sktadzie kapel pojawiali sie Wtosi, jako spiewacy
i kapelmistrzowie; uwazani byli za wokalne auto-
rytety. Ich liczba i ranga wzrosta, gdy naptyneta do
Polski operowa moda. Pierwszy opery wtoskie wy-

stawiat teatr Lubomirskich w Wisniczu (od ok. 1621
roku). Krol Wtadystaw |V scene operowg otworzyt
na Zamku Krolewskim w Warszawie; do korica jego
panowania (1648) dano trzynascie premier oper
wtoskich spiewanych przez Wtochdw. Krélewicze
Konstanty i Jakub Sobiescy wtoskim inicjatywom
operowym patronowali we Wroctawiu (1725-1734)3.
Ten stan rzeczy, z muzyka wokalng tacinsko-, pol-
sko- i wtosko-jezyczng trwat az do wstapienia na
tron Stanistawa Augusta Poniatowskiego (1764). Co
wiecej — w muzyce zadomowit sie jeszcze francu-
ski: jezyk arystokracji. Ksigze Michat Kleofas Oginski
w swych romansach, jednych z pierwszych solo-
wych piesni artystycznych z towarzyszeniem for-
tepianu, wykorzystat teksty francuskie. Ale jezyk oj-
czysty coraz gwattowniej przedzierat sie do kultury,
ktorg dzis okreslalibysmy mianem wysokiej. Woj-
ciech Bogustawski z zespotem aktoréw dat w War-
szawie pierwsze przedstawienie teatralne w jezyku
polskim (1765) i wystawit pierwszg opere w jezy-
ku polskim napisang przez Macieja Kamienskiego;
byta to Nedza uszczesliwiona (1778). W swojej tru-
pie utworzyt dziat muzyczny, Jozef Elsner kompo-
nowat mu opery.

Samego Bogustawskiego i niektorych jego aktorow
uczyt spiewu osiadty w Warszawie Francuz. Inni
ksztatcili gtosy w Krakowie, w dziatajgcej od 1780 r.
szkole kantora katedralnego Franciszka K. Kratze-
ra. Przez kroétki czas (1789-1791) ,akademie $pie-
wu” utrzymywat przy dworze krol. Uczyli tam Wto-
si. Opery polskie powstawaty réwniez w teatrach
magnackich: u Oginskich w Stonimiu, u Czartory-
skich w Putawach i u Radziwittow w Nieswiezu (za-
chowata sie Agatka czyli Przyjazd Pana Jana Dawi-
da Hollanda). Artystyczne zespoty byty tam liczne,
pedagogami Spiewu rowniez byli Wtosi. Nabrzmie-
wat zatem problem, jak tworzy¢ muzyke wokalng
do librett w jezyku polskim. Jezyk nasz nigdy nie
byt tatwym do $piewania, potwierdza to wokalisci
rowniez dzis.

Kietkujgca opera polska rozszczepiata sie na trzy ro-
dzaje: wtoskiej opery seria, wodewilu opartego na
formie francuskiej, i najbardziej polskiej tzw. opery
wiejskiej. Utwory te miaty teksty méwione, w dodat-
ku stosowano w nich gware, z mazurzeniem. Taka
wiasdnie operg wiejska jest Agatka czyli Przyjazd Pana
do libretta Macieja Radziwitta (1784), a tytutowym
Panem, ktory rzeczywiscie do NieSwieza wtedy
przyjechat, byt krol. Zdaniem wspodtczesnych, Sta-
nistaw August znajdowat upodobanie w tego typu
polskich przedstawieniach. Nie tylko on. Wodewil
Jana Stefaniego Cud mniemany czyli Krakowiacy
i Gorale (premiera w Teatrze Narodowym w War-
szawie, 1794) cieszyt sie ogromnym powodzeniem
i pozostat atrakcyjny scenicznie po dzis dzien. W ka-
pitalnym tekscie libretta Wojciecha Bogustawskiego
mazurzg wszyscy, oprocz studenta Bardosa.

W stanistawowskiej Warszawie wystepowaty na
przemian trupy wtoskie, francuskie i niemieckie.
Wszystkie graty opery. Bogustawski z nimi rywali-
zowat, nierzadko z sukcesem u publicznosci, bo te
same cudzoziemskie opery wystawiat po polsku.
Spiewacy mogli wzorowac sie na Wtochach lub
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Francuzach. Wtoska szkota $piewu zorientowana
byta na biegtos¢ techniczng; szkote francuska cha-
rakteryzowata dbatos¢ o wyraz dramatyczny i wa-
lory ekspresji. Polacy gtosy ksztatcili chetniej u Wto-
chow, ale z perspektywy historycznej stwierdzic
trzeba, iz przemozny wptyw na naszg wokalistyke
wywarta jednak szkota francuska. Za wszelkg cene
chciano wszakze $piewac po polsku — dokonat sie
trzeci rozbior Polski (1795); jezyk ojczysty w piesni,
teatrze i operze stat sie instrumentem utrwalania
tozsamosci narodowe;j i jej obrony. Nawet msze, for-
my, zdawatoby sie, zastrzezone dla tacinskiego tek-
stu liturgicznego, Franciszek Lessel, Karol Kurpinski,
a po nich Stanistaw Moniuszko, komponowali, jako
tzw. msze polskie, do poetyckich tekstow Franciszka
Wezyka, Alojzego Felinskiego, Antoniego E. Odynca.

Trudny okres zaboréw

W roku 1811 Bogustawski przy prowadzonym przez
siebie Teatrze Narodowym zatozyt Szkote Drama-
tyczng, w ktorej Elsner uczyt ,muzyki i Spiewania”. Ta
pierwsza na ziemiach polskich uczelnia artystycz-
na przybierata potem rozne formy instytucjonalne:
m.in. Instytutu Muzyki i Deklamacji, czyli konserwa-
torium (1821-1826) i Szkoty Gtéwnej Muzyki. Nie-
Zmiennie uczono w niej $piewu, a nawet wydano
broszure metodyczng. Nadrzednym celem szkoty
byto ksztatcenie wokalne aktorow Teatru Narodo-
wego. Pedagogika $piewu zajmowat sie osiadty
w Warszawie Wtoch Carlo E. Soliva i przybyty z Kra-
kowa Walenty Kratzer, jeden z synow Franciszka.
Bogustawski wystawiat opery Paisiella, Salieriego,
Mozarta. Na poczatku XIX wieku nastata moda na
opery Rossiniego; wykonywano je w przektadach
na polski. Gorgcym ich oredownikiem byt Kurpinski,
ktory wtasne opery tez tworzyt w tym guscie. Wy-
petniat je wokalng wirtuozerig osadzang na opor-
nych polskich sylabach ze spotgtoskami. W 1835
roku zatozyt przy warszawskim Teatrze Wielkim
Szkote Spiewu Dramatycznego. Kurs nauki trwat
W nigj trzy lata i byt darmowy, lecz po jego ukon-
Czeniu uczniowie zobowigzani byli ,do zostawania
przez 5 lat na scenie i w stuzbie teatralnej™. Uczyt
tam miedzy innymi osiadty w Warszawie Wtoch, Jan
Quiattrini, dyrygent opery. Wyksztatcenie spiewaka
uzupetniata nauka umiejetnosci aktorskich. Wy-
chowankami Szkoty byli wybitni wykonawcy oper
Moniuszki, sopranistki Paulina Rivoli i Bronistawa
Dowiakowska oraz bas Wilhelm Troszel. Podobng
szkote Spiewu zatozyt w Krakowie antreprener ope-
rowy Franciszek Mirecki w roku 1838.

W 1833 roku, po klesce powstania listopadowego,
otwarto nowo zbudowany Teatr Wielki. Na inaugu-
racji 24 lutego zagrano Cyrulika sewilskiego Ros-
siniego. Wtoskie kompanie z solistami zajmowaty
w Teatrze Wielkim przewazajgcg czesc¢ sezonow.
Ich sktady uzupetniali spiewacy polscy. Stanistaw
Moniuszko, jako dyrektor muzyczny dziatu pol-
skiego w Teatrze Wielkim, chetnie wprowadzat na
afisz opery francuskie. Opery rodzime mogt wysta-
wiac z rzadka, zawsze pod bacznym okiem cenzury
i zawsze w pospiechu, byle ,zdazyc¢ przed wtoska
nawatg”. Dtugi okres porozbiorowy (w tym najbar-

dziej opresyjny — miedzypowstaniowy) uniemoz-
liwit rozwdj narodowej tworczosci operowej; Mo-
niuszko z Halkg, Verbum nobile, Hrabing i Strasznym
dworem byt tu wyjatkiem potwierdzajgcym regute.
W zadnym z trzech zaboréw nie byto polskiej sceny
operowej, w Warszawie uczelnie muzyczne zosta-
ty zamkniete. Dopiero w 1861 roku utworzono In-
stytut Muzyczny. Pedagogiem wokalistyki byt tam
miedzy innymi Julian Dobrski (wczesniej wspaniaty
moniuszkowski tenor) i Francesco Ciaffei, impresario
i artysta trup wtoskich, ktory osiedlit sie w Warsza-
wie. Klase $piewu otworzyto tez Warszawskie To-
warzystwo Muzyczne (ukonstytuowane w 1871 r)).
Dopiero w 1872 roku, we Lwowie powstata pierw-
sza polska scena operowa, w Poznaniu z obywa-
telskich sktadek zbudowano Teatr Polski (1875)
z dziatem muzycznym. A kiedy w Warszawie pra-
ce dyrygencka podjat Emil Mtynarski (1898-1902),
dzieta polskie czesciej poczeto wystawiac w Teatrze
Wielkim. Wtedy tez na scenach Swiata pojawita sie
cata plejada wokalistow polskich: tenor Wtadystaw
Mierzwinski (wychowanek Ciaffeiego), fenomenal-
ne rodzenstwo Reszkow — przedwczesnie zmarta
sopranistka Jozefina, tenor Jan i bas Edward (bra-
cia pierwsze lekcje brali w Instytucie Muzycznym
u Ciaffeiego), bas Adam Didur czy Marcella Sem-
brich-Kochanska®. Dzieta z przetomu XIX i XX wie-
ku — Wagnera, Pucciniego, Musorgskiego, Richar-
da Straussa — ksztattowaty inny typ wokalistyki.
Jan Reszke (o swietnych warunkach scenicznych)
uwazany byt za wcielenie ideatu wagnerowskich
bohaterow, Tristana i Zygfryda. Zabtysnat w czasie,
gdy od techniki wokalnej wazniejsza stata sie emi-
sja gtosu, jemu Grove’ przypisuje odkrycie sposobu
tzw. ,$piewania na maske". Twierdzit, iz ,najistotniej-
sza kwestia w $piewie, to kwestia nosa” (chodzi tu
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oczywiscie o kierowanie gtosu we wtasciwe miej-
sca rezonujgce). W kunszcie Polakow dostrzegano
cechy wspolne: gtosy o pieknej barwie, z ,aksami-
tem” badz ,tezka" w brzmieniu, a w $piewie ekspre-
sje i silne emocje. W fundamentalnym kompen-
dium Wtocha Rodolfo Cellettiego Le grande voci®
padto nawet spostrzezenie o istnieniup olskiej
szkoty wokalnej.

Jej pedagogiczne podwaliny stworzyt w koncu
XIX w. we Lwowie Walery Wysocki, wczesnigj solista
opery warszawskiej i scen wtoskich (w tym La Sca-
li), obdarzony pieknym basso profondo. Jego me-
toda polegata na ,wyrazistej i wzorowej wymowie,
a osadzenie i emisje gtosu opierata na umiejetnym
stosowaniu oddechu”. Opublikowat Dziesiec przy-
kazan dla mtodego spiewaka (1900). Wychowat
liczng grupe stawnych wokalistow, jak Didur, Janina
Korolewicz-Waydowa, Helena Zboiriska-Ruszkow-
ska i doskonaty tenor Aleksander Myszuga, ktory
kontynuowat metode swego profesora, a jej zasady
ujat w stynny wierszyk: ,Kto chce Spiewac prawidto-
wo niech wymawia kazde stowo, miedzy jezykiem
i zebami wyraznymi sylabami. Niechaj gardtem nie
forsuje a gtos w ustach konserwuje. Niech udaje, ze
wcigz ziewa, a ustami méwi, $piewa"?. Lwow zwano
.Sstowiczym gniazdem”, uczyli tam z sukcesami inni
pedagodzy.

W Warszawie istotng role spetnit Witold Aleksan-
drowicz, autor podrecznika Gtos i jego ksztatcenie
w sztuce spiewu (Warszawa 1893). Wyrdznit trzy
najwazniejsze elementy: dzwiek, ,gtos melodyjny”
i emisje gtosu. Cytowat stynnego basa francuskie-
go, Luigiego Lablache’a: ,Ja nie spiewam gtosem.
Spiewam nerwami”. Do jego wychowankéw nale-
zeli tenorzy Ignacy Dygas i Tadeusz Leliwa, baryton
Wactaw Brzezinski — pozniej profesor Jana Kiepury.
Poniewaz zarowno wychowankowie Wysockiego,
jak i Aleksandrowicza podejmowali prace pedago-
giczng, uksztattowaty sie dwa wyrazne nurty: szkoty
wokalnhej lwowskiej i warszawskiej.
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Stulecie przemian — wiek XX

Po odzyskaniu niepodlegtosci w 1918 roku wszyst-
ko z radoscig spiewano po polsku, takze opery Ver-
diego, Gounoda, Wagnera. Najzywiej polska woka-
listyka rozwijata sie w silnych osrodkach operowych
Lwowa i Warszawy, jak rowniez w Poznaniu, miescie
z jedyna stabilng w okresie miedzywojennym sceng
operowa. Pozostate, w Katowicach, Wilnie, Toruniu-
-Bydgoszczy i Krakowie dziataty tylko okresowo.
Wszedzie tam jednak uruchomiono konserwatoria
panstwowe, miejskie bgdz przy lokalnych towarzy-
stwach muzycznych, a w nich rozbudowane klasy
sSpiewu. Teatry graty Moniuszke, dzieta Wtadystawa
Zelenskiego (Konrad Wallenrod, Goplana) i Manru
Ignacego Jana Paderewskiego; 6w rodzimy reper-
tuar szybko sie wzbogacit, bowiem w miedzywo-
jennym dwudziestoleciu wystawiono az 28 nowych
oper i 4 opero-balety. Probe sceny przeszty utwory
Tadeusza Joteyki (Zygmunt August), Feliksa Nowo-
wiejskiego (Legenda Battyku), i reprezentanta mu-
zycznej grupy Mtoda Polska — Ludomira Rozyckiego
(Eros i Psyche, Casanova)'°.

Realizacje wszystkich oper dalekie byty od dzisiej-
szej muzycznej pedanterii: nagminnie stosowano
skroty, eliminowano ansamble, brakujgce w orkie-
strach instrumenty zastepowano innymi. Tym bar-
dziej wiec powodzenie u publicznosci zalezato od
solistow. Liczne ich grono dzwigato caty ten zrozni-
cowany repertuar. Wagnerowskie gtosy i dyspozycje
posiadali, procz Zboirskiej-Ruszkowskiej i Dygasa:
tenorzy Stanistaw Gruszczynski (o samorodnym
talencie) i Kazimierz Czarnecki (uczen Jana Resz-
kego i pedagogow wtoskich), soprany Franciszka
Platdbwna (wychowanka pedagogow krakowskich
Wandy Hendrichdwny i Adama Ludwiga) i Maria
Budziszewska, wywodzgca sie z wokalnej szkoty
warszawskiej, podobnie jak wysmienity bas Alek-
sander Michatowski.

Pozostali, o gtosach nie tak silnych, szukali na-
uczycieli w réznych osrodkach. Helena Lipow-
ska, srebrzysty sopran liryczny wyksztatcita sie we
Lwowie (w klasie Zofii Koztowskiej). Sopranistka
Stani Zawadzka posiadajgc doskonatg technike bel
canto niezastapiona byta w repertuarze wtoskim,
we Wtoszech zdobyta swe wokalne umiejetnosci
i tam wiele wystepowata. Z innego typu soprandw
wszechstronna wokalnie i doskonata aktorsko Maria
Janowska-Kopczyrska nalezata do uczennic Jana
Reszkego, muzykalna i petna uroku (lepiej zapamie-
tana w operetkach) Maryla Karwowska wywodzita
sie z Warszawy (z klasy Wactawa Brzezinskiego).
Wanda Werminska, wychowanka Zboirskiej-Rusz-
kowskiej, stanowita wokalny fenomen, wykonujgc
na przestrzeni dtugiej kariery zarowno partie mez-
zosopranowe, jak sopranowe. Z gwiazd o swiato-
wej renomie, wystepujgcych czesto w Polsce, Jana
Kiepure przypisa¢ mozna do warszawskiej szkoty
wokalnej; Ada Sari umiejetnosci spiewacze zdoby-
ta w Wiedniu i Mediolanie.

Nowe zadania postawita przed Spiewakami muzy-
ka polskich modernistéw, przede wszystkim Karo-
la Szymanowskiego. Prapremiery obu jego oper,
Hagith i Krola Rogera miaty miejsce w Warszawie

(19221 1926). Obok cykli (Piesni muezina szalonego,
Stopiewnie) opery te przedstawiaty tak niebotyczng
skale trudnosci wokalnych, ze siostra kompozyto-
ra, wybitna $piewaczka Stanistawa Korwin-Szyma-
nowska, wywodzaca sie ze lwowskiej szkoty, wydata
poradnik Jak nalezy spiewac utwory Karola Szyma-
nowskiego (Warszawa 1938). Pierwszg wykonaw-
czynig koloraturowych Piesni ksiezniczki z basni
Szymanowskiego byta muza polskiej awangardy
kompozytorskiej, Ewa Bandrowska-Turska, o rzad-
kim mistrzostwie wokalnym (takze gtos ksztatci-
ta we Lwowie). Az trzech kompozytoréow napisato
dla niej koncerty na gtos z orkiestrg; poza nig zad-
na ze $piewaczek nie byta w stanie ich wykonac!t.
Na ogot wszakze kariery Spiewacze trwaty krotko.
Nie dawato sie dtugo ,$piewac nerwami”, jak chciat
Lablache. Nagminnie jezdzono ,na kuracje wokal-
ng" do Wtoch.

Powazne refleksje nad ksztatceniem gtosu i este-
tyka spiewu pobudzity przemiany cywilizacyjne.
Wynalazek gramofonu elektrycznego i pojawienie
sie radia w 1925 roku zdemaskowaty mit niejednej

Idzistawa Donat, Krélowa Nocy w Czarodziejskiem flecie,
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artystycznej wielkosci. Okazato sie, ze spiewacy ze
szkoty lwowskiej i warszawskiej tak samo krzyczg,
fatszujg, wadliwie oddychaja i ztg maja dykcje. Mto-
dzi radiowcy uprzedzali, ze mikrofon jest okrutny,
oddaje najdrobniejsze defekty emisji i intonacjit?.
W 1935 roku na tamach pisma ,Antena” przetoczy-
ta sie dyskusja na temat Spiewu w radio. Wzbudzit
zainteresowanie wynalazek berlinski: rezonator
majgcy utatwia¢ samokontrole Spiewu i wymowy,
przypominajgcy metalowy kaganiec zaktadany na
twarz. Jednakze w latach trzydziestych teatry ope-
rowe (poza poznanskim) w Polsce padty i nie mogty
juz podzwignac sie z kryzysu. Az przyszta wojna.

sy 6%
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Podczas okupacji koncerty muzyki operowej
i operetkowej odbywaty sie w lokalach gastrono-
micznych, nie brakto licznych koncertéw konspi-
racyjnych. Spiewata tam na przyktad Ewa Bandrow-
ska-Turska — na co dzien, jak liczne stawne aktorki,
byta kelnerka. Lekcji Spiewu udzielali m.in. Adam
Didur, Ada Sari, Stani Zawadzka, a w tajnym Konser-
watorium — Stanistaw Kazuro. W Warszawie (w Te-
atrze Polskim) i Krakowie (w Teatrze Starym) dziataty
popierane przez Niemcow jawne sceny z dziatem
operowo-operetkowym. Wystepowato tam wielu
wybitnych $piewakow, debiutowali tez mtodzi's.
Organizacje podziemnego ruchu oporu uznawaty
to za kolaboracje. Jezeli nawet wedle moralnego
osgdu postawe takg uznac za naganng, faktem jest,
ze bez kilku lat okupacyjnych wystepow Spiewacy
nie utrzymaliby zawodowej kondycji niezbedne;j,
by juz w 1945 roku mogta odnowic sie, dostownie
na gruzach, dziatalnosc¢ teatrow muzycznych i by
mogty powstawac nowe.

Tuz po wojnie uruchomiono cztery sceny opero-
we: w Poznaniu, Bytomiu (na Slask przemiescity sie
zespoty artystyczne Lwowa, ,traktatem” jattariskim
odcietego od Polski), Wroctawiu i Warszawie oraz
dwie sceny operetkowe: w todzi (tam osiadt zespdt
wilenskiego teatru ,Lutnia”) i Lublinie. Gwattowny
rozrost panstwowych muzycznych scen nastapit
w latach piec¢dziesigtych. W Warszawie powstata
operetka: dzisiejszy Teatr Muzyczny Roma, i Opera
Objazdowa (ktorg zamknieto w 1971 roku po fuzji
administracyjnej z Warszawskg Operg Kameralna,
od poczatku bezdomnga, a we wtasnym budynku
dziatajgca dopiero od 1986 r.). Powotano sceny
operowe w Gdansku, todzi, Krakowie i Bydgoszczy
oraz operetkowe w Gliwicach, Wroctawiu, Pozna-
niu, Szczecinie i Gdyni.

Artystycznych potrzeb tak licznych scen nie byli
w stanie zaspokoi¢ starsi Spiewacy, ktorych oszcze-
dzita wojna i nie wyjechali z kraju. Pojawito sie wiec
wielu mtodych. Wytaniaty ich rozmaite przeglady
i konkursy dla amatoréow. Rozbtyskiwali talentem
w rozmaitych, reprezentacyjnych (,Mazowsze”,
,Slgsk”), regionalnych i lokalnych zespotach piesni
i tanca, powotywanych w latach 1948-1953 zgod-
nie z socrealistyczng doktryng rozspiewania i roz-
tanczenia ludowych mas.

Gtosy ich z pewnoscia byty piekne, lecz niewy-
ksztatcone. W takiej sytuacji szybko stabilizowato
sie panstwowe szkolnictwo. Klasy $piewu otwiera-
no w tzw. dziale mtodziezowym szkét muzycznych
| stopnia, w szkotach Il stopnia (tzw. szkotach $red-
nich) i w wyzszych uczelniach muzycznych, a tak-
ze w sieci spotecznych ognisk muzycznych — i cata
ta sie¢ obejmowata duze miasta wojewddzkie, jak
rowniez mniejsze, powiatowe. Dziataty tez w kilku
miastach krétkotrwate Studia Operowe.

Wszedzie tam prace pedagogiczng podjeli znani
przed wojng i doswiadczeni spiewacy. Ukazywa-
ty sie artykuty i ksigzki teoretyczne i metodyczne
z dziedziny wokalistyki, m.in. Bronistawa Romani-
szyna, profesora $piewu w Krakowie (niegdys ucznia
i asystenta Jana Reszke) i Wiktora Brégy (wczesniej
byt cenionym tenorem), profesora s$piewu w War-

szawie. Dla poziomu polskiej wokalistyki najwieksze
znaczenie miata praca pedagogiczna trzech profe-
sorek: Olgi Olginy (1904-1979), Zofii Brégy (1906-
1991) i Ady Sari (1886-1968), ktdre wyksztatcity dwa
pokolenia wybitnych polskich $piewakow drugiej
potowy XX wieku, kazda po kilkadziesigt osob. Ich
metody, atmosfere lekgji i stosunek do ucznidw oto-
czyta legenda. Ze szkoty Sari wymienmy swiatowej
stawy kolorature Bogne Sokorska, u Olginy ksztat-
city gtosy stawne soprany Teresa Zylis-Gara i Tere-
sa Wojtaszek-Kubiak, za$ u Brégy — sopran kolo-
raturowy Zdzistawa Donat i alt Jadwiga Rappé. Na
paradoks moze zakrawac fakt, iz spoza kregu za-
rysowywanych tu tradycji pedagogicznych wywo-
dzi sie Wielka Czworka spiewaczych znakomitosci
najwyzszej rangi: tenor Bogdan Paprocki, baryton
Andrzej Hiolski, bas Bernard tadysz i tenor Wiestaw
Ochman. Zaden z nich nie zajat sie tez nauczaniem.
Oblicze polskiej wokalistyki ubarwity przemiany
w dziedzinie samej muzyki. Od 1970 roku rozprze-
strzeniato sie wykonywanie oper (i piesni) w jezy-
kach oryginatow. Nasi artysci spiewaja nie tylko po
wtosku, francusku, niemiecku i rosyjsku (nie zawsze
zreszty pokonujgc z powodzeniem trudnosci arty-
kulacyjne, w $piewie bardziej skomplikowane, niz
w mowie); Zamek Sinobrodego Beli Bartoka war-
szawski Teatr Wielki wystawit (1999) po wegier-
sku! Do atrybutow techniki wokalnej nowe srodki
wprowadzita muzyka wspodtczesna: polska szkota
kompozytorska (Witold Lutostawski, Tadeusz Baird,
Krzysztof Penderecki) i europejska awangarda. Na
Miedzynarodowych Festiwalach ,Warszawska Je-
sien” (od 1956 roku) styszec sie dato barwowe ope-
rowanie gtosem, skoki na odlegte dzwieki, kontro-
lowane krzyki, glissanda. Miedzynarodowa renome
zdobyty w tym rodzaju wykonawstwa soprany Ste-
fania Woytowicz, Halina tukomska i Olga Szwajgier,
prawdziwy fenomen wokalny i estradowy (Cwicze-
niami poszerzyta sobie skale gtosu do 4-5 oktaw!).
Wszystkie trzy artystki pozostawaty z dala od wy-
stepow operowych.

Prekursorem wykonawstwa muzyki dawnej byt Eu-
geniusz Sasiadek, tenor $piewajacy naturalnym fal-
setem. Zespoty tego rodzaju stawaty sie coraz licz-
niejsze i pojawity sie gtosy kontratenorowe, Piotr
tykowski i alcista Artur Stefanowicz. Zjawiskiem
wokalnym byt sopranista Dariusz Paradowski, za-
dziwiajgcy ogromnga sitg ekspresji i nieprawdopo-
dobnie rozlegtg skalg, od dzwiekow w rejestrze
barytonowym po najwyzsze sopranowe. W udany
Sposob rejestry tenorowy i sopranowy taczyt Ja-
cek Laszczkowski. Doskonatym wykonawcg muzy-
ki dawnej jest Krzysztof Szmyt, z miekkim tenorem
0 szczegolnej barwie. W repertuarze przesztych
epok wyspecjalizowata sie Warszawska Opera Ka-
meralna: mtodzi polscy spiewacy wykonujg tam
dzieta Monteverdiego, Haendla, Mozarta (odbywa
sie doroczny Festiwal Mozartowski) i Rossiniego.
Wyjatkowy talent, skoncentrowany na wykonaw-
stwie piesni romantycznej, ujawnit | Miedzynaro-
dowy Konkurs Wokalny im. Stanistawa Moniuszki
w Warszawie (1992). Pierwszg nagrode uzyskata
woweczas Urszula Kryger z todzi. Na wielu waz-
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nych konkursach w swiecie, w Genewie, Vercelli,
Hertogenbosch, Monachium, Tuluzie, Rio de Ja-
neiro, Wiedniu, liczni polscy $piewacy zajmowali
najwyzsze miejsca. Wymienmy kilkoro laureatow
pierwszych nagrod, jak soprany Jadwiga Roman-
ska z Krakowa, Delfina Ambroziak z todzi i Joanna
Koztowska z Poznania, kontralt Ewa Podles z War-
szawy, baryton Wojciech Drabowicz i bas Robert
Gierlach.

Krajowe konkursy organizowano juz od 1945 roku.
Do spiewaczek, ktore zdobyty Swiatowg stawe do-
dac¢ nalezy wagnerowski sopran Hanne Lisow-
ska z Warszawy i mezzosopran Stefanie Toczyska
z Gdanska, a z mtodszego pokolenia sopran Alek-
sandre Kurzak, barytony Mariusza Kwietnia i Andrze-
ja Dobbera oraz tenora Piotra Beczate.

Role stymulujgca w dziedzinie wokalistyki w kraju
spetnia utworzone w 1988 roku Polskie Stowarzy-
szenie Pedagogow Spiewu z siedzibg we Wrocta-
wiu, z prezesem Eugeniuszem Sasiadkiem. PSP$S
organizuje kursy, konkursy i konferencje, wydaje
nuty i ksigzki. Niegdysiejszy monopolista na na-
szym rynku fonograficznym, firma ,Polskie Nagra-
nia“, utrwalita gtosy bardzo wielu polskich spiewa-
kow, podobnie Polskie Radio. Obie instytucje nie
radzg sobie jednak z edycjg ptyt; wiecej kompaktow
z muzyka wokalng ukazuje sie w nowszych firmach,
Dux i CD Accord. Ostatnio pewne ozywienie zapa-
nowato w publikacjach ksigzkowych. Ale w sumie,
niestety, tradycje polskiej wokalistyki i dokonania
polskich spiewakow, na ptytach i w ksigzkach znaj-
dujg odbicie nazbyt fragmentaryczne. | niniejszy
artykut tez nie ma mocy, aby to zmienic. Ale moze
chociaz przekona czytelnikow ,Aspiracji”, ze Spiew
to piekne, artystyczne zajecie, wazne dla cztowie-
ka i dla muzyki.

Matgorzata Komorowska — polonistka i muzyk, doktor
habilitowany nauk humanistycznych, emerytowana profesorka
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina. Wydata m.in.
ksiqzki o operze w Polsce (Kronika teatrdw muzycznych PAL
1544-1985 Poznad 2003 i Za kurtyng lat. Polskie teatry
aperawe j operetkowe 1916-1939, Krakow 2008) oraz manogra-
fie stawnej w Swiecie polskiej artystki z przetomu XIX i XX wieku
Marcella Sembrich-Kachadska. Zycie i $piew, Warszawa 2008,
Regularie publikuje w dwutygodniku ,Ruch Muzyczny'.

Zdjecia pochodzg z archiwum
Teatru Wielkiego — Opery
Narodowej w Warszawie.
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NIz MA KONCA...

CZYLI O MUZYCE NA CO DZIEN

irntic §2

Z perspektywy socjologii rola muzyki moze byc¢ roz-
na, w zaleznosci miedzy innymi od typu spoteczen-
stwa, ktorego dotyczy. W wyniku oddziatywania idei
i dgzen politycznych towarzyszacych Rewolucji Fran-
cuskiej, uksztattowaty sie w Europie spoteczenstwa
porewolucyjne, industrialne. lch model przedstawia
H.-G. Kuttner za pomoca kategorii ukierunkowania
dziatan cztowieka na zaprojektowang przez niego
przysztosc, w odroznieniu od spoteczenstw trady-
cyjnych, na przyktad antycznych i sSredniowiecznych,
w ktorych zycie koncentrowato sie na doswiadcza-
niu terazniejszosci, przezywaniu swiata takim, jaki
jest, oddawaniu jego piekna w sztuce, ktéra byta
czescig sacrum.

W spoteczenstwie, w ktérym cztowiek, przypisujac
sobie role inzyniera spotecznego porzadku, zaczat
wprowadza¢ nowy tad za pomocg ideologii oswiece-
nia, kultu rozumu, zmienit sie system wartosci. Jego
dziatania sg od tej pory motywowane celem, ktorym
stat sie zysk, korzysci rynkowe. ,\W spoteczenstwie
nieustannie nastawionym na konsumpcje i produk-
cje, zanika contemplatio. W konsekwencji obumiera
prawdziwa sztuka i religia. Dzieje sie tak dlatego, ze
W epoce postepujgcej nowoczesnosci cztowiek nie
jest zwrdcony ku $wiatu istniejgcemu w taki sposéb,
w jaki istnieje, lecz ku Swiatu, ktory ma istnie¢ tak,
jak chce tego cztowiek, zgodnie z jego dgzeniami*?.

W XIX WIEKU!

Taka sytuacja byta przyczyng wzrostu konsump-
cji w wielu dziedzinach zycia, takze w sztuce, ktora
stata sie zalezna od potrzeb spotecznych. Odkad
muzyka zostata zdana na taske wiekszosci, na ka-
prysy odbiorcy masowego, jej rola spoteczna ulegta
Znaczacej zmianie.

W XIX wieku muzykowano chetnie na fortepianie,
instrumencie na owe czasy nowym, nieustannie
doskonalonym. Wérod mieszczanstwa modne byty
wowczas utwory fortepianowe o stosunkowo nie-
wielkich rozmiarach, m.in. fantazje, piesni bez stow,
potpourris, Charakterstticke, impromptus, bagatele,
nokturny, scherza, transkrypcje, wariacje. Przezna-
czone byty zazwyczaj dla wykonawcow o przeciet-
nych umiejetnosciach pianistycznych, odpowiadaty
spotecznemu zapotrzebowaniu na nietrudne, atrak-
cyjne utwory, ktore petni¢ miaty funkcje ludyczna.
Jakie wartosci edukacyjne zwigzane byty z utwo-
rami fortepianowymi o duzym zasiegu oddziaty-
wania? Ich ukazanie wigze sie z uwypukleniem roli,
jaka w wychowaniu cztowieka odgrywajg przezy-
Cia estetyczne.

W wieku ,pary i elektrycznosci’, a jednoczesnie du-
chowych uniesien, rownolegle z rozwojem nauki
i techniki zwiekszato sie zapotrzebowanie czto-
wieka na uczestnictwo w kulturze. Motywacje tego
zapotrzebowania byty rozne: pozorne, wynik od-

1

Szkic ten jest skrocong wersjq tekstu
autora O edukacyjnych aspektach
utwordw fortepianowych w XIX
wicku na przyktadzie Klavierstiick.
Obydwa teksty zawierajq informacje

2 pracy doktorskiej autora Klavierstiick
w muzyce niemieckiej XIX wieku.

Idea, konst rukcja, ckspresja.

2

H.-G. Kuttner, Die Musik der
Romantik in soziologischer Hinsichr
am Beispiel Fryderyk Chopins

[w] Fryderyk Chopin. Sein und
Werk, Ars Musica. Interdisziplindre
Studien, E. Szczurko, T. Guz (Hrsg),
frankfurt am Main 2010, s. 453.

3

W. Tatarkiewicz wskazuje na dwadziescia
piec najwazniejszych idei, ktare
charakteryzowaty romantyzm. Ich

wptyw przejawiat si¢ w uwzniosleniu
stanowigeym ideat w sztuce, opartym na
doswiadczeniu gtebi oraz intensywnym
przezyciu doznafi duchowych. Zob.

W. Tatarkiewicz: Dzieje szesciu pojec,
Warszawa 1975, 5. 218-228.

4
N Kuczyfiska, Pigkno. Mir

i rzeczywistosc, Warszawa 1977, 5. 140.



dziatywania mody, konwencji uprawiania muzyki,
posrednie, wynikajgce z checi podniesienia sta-
tusu spotecznego, lub autentyczne, wynikajgce
z potrzeb duchowych. Przyczyny zainteresowania
muzyka byty ztozone, trudno wiec wychodzic z za-
tozenia, ze w XIX wieku panowato silne przeswiad-
czenie o edukacyjnych wartosciach powszechnie
grywanych utworow fortepianowych. Byty one
popularne z innych powodow. Przyczyniaty sie do
zaspokojenia potrzeb mieszczan, ktérzy z jednej
strony przywigzywali wage do nauki, z drugiej zas
do szeroko rozumianej rozrywki. Preferencje este-
tyczne mieszczan byty rezultatem preznosci dziata-
nia, ktora charakteryzowata te klase, praktycznego
sposobu myslenia jej przedstawicieli. Nie wynikaty
zazwyczaj — jak byto to w przypadku arystokracji —
z wszechstronnego humanistycznego wyksztatce-
nia oraz z ptyngcego z niego smaku artystycznego.
Kompozytorzy, przebywajac w tych srodowiskach,
znali potrzeby i mozliwosci ich przedstawicieli. Kon-
frontowali wiec wtasne wizje artystyczne z zainte-
resowaniami odbiorcow i dostosowywali do nich

Fragment kompozycji Teodora Leszetyckiego
ze zbiordw Towarzystwa Muzycznego im. Teodora
Leszetyckiego w Warszawie.

pomysty kompozytorskie. Pojawia sie tu problem
kontaminacji kulturowej. W romantyzmie, epoce
przeciwienstw, zachodzit konflikt idei romantycz-
nych3 z nurtem zycia muzycznego. Z jednej strony,
zawierajgce sie w sferze psychiki romantykow idee,
w imie ktorych przeciwstawiano sie przecietnosci
i eksponowano role indywidualnosci w postrzega-
niu Swiata sprawiaty, iz dgzono do tego, aby sztuka
nabierata charakteru elitarnego. Z drugiej, kierunek
rozwojowi sztuki nadawaty spotecznosci majgce
szeroki dostep do kultury. Konsekwencjg tej sytu-
acji byto — w uproszczeniu — przejecie owych idei
przez kulture mieszczanska.

W domach, ktére w szczegodlnych okolicznosciach
stawaty sie salonami, uprawiano muzyke komnato-
wa, przystepna dla wykonawcy i stuchacza. Poprzez
nig nawigzywano duchowy kontakt ze wspolnota
skupiajaca rézne srodowiska. Salony byty najbardziej
odpowiednie do wspoélnego uprawiania muzyki,
z ktorego czerpano przede wszystkim przyjemnosc.
Wystepujacym przynosito ono satysfakcje zwigza-
ng z mozliwoscig zaprezentowania sie przed pu-
blicznoscia oraz przedstawienia wynikdw ¢wiczen
muzycznych. Muzyka pobudzata emocje, niekiedy
wywotywata ptacz i omdlenia. A. Kuczyriska nad-
mienia o incydencie, kiedy na skutek oddziatywania
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muzyki zemdlato szes$¢ pan*. Zdarzenie to $wiad-
Cczy m.in. o intensywnosci emocji towarzyszacych
stuchaniu muzyki. Muzykowanie petnito role inte-
gracyjng. W obszarze kultury mieszczanstwo iden-
tyfikowato sie miedzy innymi poprzez sktadanie
muzycznych podarkéw, uswietniajgcych charakter
Swigt rodzinnych, jubileuszy. W takim celu powstato
na przyktad Andante maestoso F-dur F. Mendels-
sohna. Jest ono marszem skomponowanym z okazji
urodzin ojca kompozytora.

Nauczanie muzyki miato rézny charakter. Nie poru-
szamy tu problematyki edukacji w konserwatoriach
i wyzszych szkotach muzycznych - instytucjach
o szerokim zasiegu oddziatywania ani problema-
tyki dziatalnosci duzej liczby towarzystw i zwigz-
kéw muzycznych o zasiegu lokalnym. Odegraty
one odrebng role w ksztatceniu muzycznym, roz-
patrywanie ich znaczenia mogtoby by¢ tematem
osobnego tekstu.

W Niemczech byty rozpowszechnione lekcje pry-
watne. Nauka muzyki opierata sie na objasnianiu
i wykonywaniu na fortepianie istniejgcych kompo-
zycji, jak réwniez na tworzeniu nowych na uzytek
uczniow (na przyktad Klaviersttick in Es A. Bruck-
nera). Uczono sig takze Spiewu, ktory pomaga wy-
rabia¢ stuch wewnetrzny i rozwija¢ muzykalnosc.
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Ksztatcenie amatorow obejmowato zatem pod-
stawowe elementy teorii i praktyki, miato charak-
ter cato$ciowy. Publiczne wykonywanie muzyki
w salonach dopetniato nauke gry na fortepianie we
wspomnianych instytucjach. Tu wiedza o muzyce
byta stosowana w praktyce. Wigzato sie to z do-
Swiadczeniem oddziatywania muzyki, doznaniami
estetycznymi.

Podstawowym instrumentem wykorzystywanym
w dydaktyce muzycznej byt wspomniany juz forte-
pian. Miat znaczne mozliwosci techniczne i walory
brzmieniowe pozwalajgce operowac rozlegtg skalg
dynamiczng oraz réznymi rodzajami barwy dzwie-
ku. Dzieki wykorzystywaniu tych walorow wyraz-
niej niz na klawesynie czy klawikordzie oddawano
niuanse kompozycji. Fortepian byt instrumentem
uniwersalnym. Transkrybowano na niego piesni,
fragmenty oper, wyimki z utworéw symfonicznych.
Jego specyfika, zwtaszcza mozliwosci wyrazowe,
odpowiadaty interpretacyjnym wymaganiom catej
romantycznej literatury muzycznej, dzieki czemu
miat w dydaktyce szerokie zastosowanie. W sposéb
praktyczny uczono sie na nim muzycznych regut.
Weryfikowano zalecenia wykonawcze wyktadane
od konca XVIII wieku przez wielu teoretykow i dy-
daktykow gry na fortepianie.

W popularnych, salonowych utworach, kompozy-
torzy poruszali wiele istotnych zagadnien kompo-
zytorskich i wykonawczych wyrastajgcych miedzy
innymi z gtownych zasad muzyki XVIII i XIX wieku.
Egzemplifikowano je w grywanych przez mitosni-
kow muzyki kompozycjach, bedacych uzupetnie-
niem utworow przeznaczonych do zdobywania
umiejetnosci manualnych u pianisty. W przypadku
wielu kompozycji celem nie byto pietrzenie trud-
nosci przed grajgcym, ale przede wszystkim spra-
wianie mu satysfakgji. Najistotniejsza wydaje sie byc
— jak wspomnielismy — ich funkcja ludyczna oraz
integracyjna.

W kulturze mieszczanskiej przeswiadczenie o au-
tonomicznym charakterze muzyki, jej gtebokim
sensie, nie byto powszechne. Zainteresowanie grg
na fortepianie miato zwigzek z zyciem towarzyskim
prowadzonym przez mieszczan. Juz samo posia-
danie tego instrumentu byto wyrazem aspiracji
jego wtascicieli do rangi elit. Nauka muzyki, poza
jej profesjonalnymi formami, ukierunkowana byta
na spektakularny efekt ,btysniecia” w towarzystwie.
J. W. von Goethe juz na poczatku XIX wieku zdaje
gorzka relacje z powszechnego sposobu rozumie-
nia sztuki: ,Od sztuki, majacej autonomiczny cha-
rakter, oczekuje sie powszechnie, aby petnita role
stuzebnga. Odbiorcy masowi, zwani publika, wiel-
cy, zamozni, duchowni, moralisci, powiesciopisa-
rze, mitosnicy gazet, przyrodnicy iinni, zadaja, aby
sztuka stuzyta ich konkretnym celom i przydawata
im korzysci, zgodnie z ich wtasnym sposobem jej
pojmowania i ich zachciankami”.

U ludzi wrazliwych i wyksztatconych motywacje
nauki muzyki lezaty, jak sie wydaje, gtebiej — w fa-
scynacji przezyciem estetycznym. Szeroko pojete
wychowanie przez sztuke ksztattuje w cztowieku
okreslone postawy, ktore wyrdznit H. Muszynski.

.Odgrywajg one wazng role w dazeniu cztowieka
do petnego rozwoju, jako ze kultura jest wtasnie
nosnikiem wszelkich wartosci ubogacajgcych jego
przezycia [..]. Kulturowe samodoskonalenie [jako
jedna z tych postaw — P.K] jest pielegnowaniem
elementow kultury i estetyki we wtasnym zyciu, po-
stepowaniu i otoczeniu, wzbogacaniem i pogtebia-
niem wtasnego zycia duchowego, otaczaniem sie
harmonia i pieknem". W tym aspekcie, $wiadomy
wybdr zagospodarowania wolnego czasu uprawia-
niem muzyki w szanujgcych sie domach, a byta to
forma luksusu duchowego, przeciwstawionego roz-
nym formom luksusu materialnego, byt zjawiskiem
pozytywnym. Muzyka byta, co prawda, postrzega-
na jako ,przedmiot luksusu”, traktowana komercyj-
nie i niekiedy marginalnie — jako jedynie dodatek
do spotkan — lecz mimo to przetrwata w salonach
przez wiele dziesiecioleci. Byta magnesem, ktory
przyciggat mieszczan z roznych przyczyn, przede
wszystkim dlatego, ze integrowata domownikow
i gosci, a takze dlatego, ze dawata wytchnienie
od intensywnego zycia zawodowego. Swiadczyta
o tym panujaca w Niemczech w XIX wieku opinia,
wedle ktérej muzyka przynosita ulge po wysitkach
zwigzanych z zatatwianiem interesow’.

Nietrudne utwory fortepianowe miaty wiec gtebo-
ki sens. Pomagaty odtgczyc sie od spraw zawodo-
wych, ,oderwac sie” od rzeczywistosci, poddac sie
dziataniu muzyki, doswiadczy¢ przezy¢ estetycz-
nych. Z wykonywaniem muzyki wigze sie aspekt
wychowaweczy, do ktérego odnosi sie mysl przy-
pisywana Goethemu: ,Kto nie kocha muzyki, nie
zastuguje na miano cztowieka. Lecz kto jg tylko
kocha, jest jedynie czesciowo cztowiekiem. Petnie
cztowieczenstwa osiggnie dopiero ten, kto upra-
wia muzyke®.

.Bytoby [...] niesprawiedliwe twierdzenie, iz sztuka
— przezywana badz uprawiana w sposob nieprofe-
sjonalny — spetnia funkcje utylitarng, jest naprawde
.Srodkiem” do czegos innego niz samo doznanie
estetyczne. Wtasnie owo przezycie, doswiadczenie
czy doznanie stanowi wartos¢ samoistng, spetnio-
ng w niepowtarzalnej chwili ludzkiego zycia, chwili
wyrwanej z codziennosci, powszedniosci, rzeczy-
wistych uwiktan”.

Wptyw przezyc¢ estetycznych na rozwdj cztowieka
jest tematem miedzy innymi Listdw o wychowa-
niu estetycznym cztowieka J.Chr.Fr. von Schillera.
Kontakt ze sztukg miat stac sie wedtug niemieckie-
go poety, filozofa i estetyka podstawg wtasciwe-
go rozwoju cztowieka i spoteczenstw. W Schille-
rowskiej idei wychowania przez sztuke dominuje
troska o cztowieka zmagajgcego sie z wtasng eg-
zystencja, o jego przysztosc. Schiller pisze o ,zaba-
wie” w znaczeniu szczegolnym, odnoszacym sie
do kompleksowego postrzegania i doswiadcza-
nia piekna. ,Ekspresja [...] mozliwosci tworczych
wyrazajgcych sie w zabawie, prowadzi do realiza-
cji cztowieka integralnego, a tym samym do petni
cztowieczenstwa'0.

Wobec niepokojgcego nurtu przemian spotecz-
nych, troske o kontakt cztowieka ze sztukg, o jego
wychowywanie z jej pomocg wyrazat J. Ruskin.
Dotykat w swoich tekstach problematyki wycho-
wawczej roli sztuki, ktora powinna byc spotecznym
balsamem na bolesne zjawisko wyzyskiwania ludzi
w rozwijajgcych sie spoteczenstwach XIX wieku. Ru-
skin twierdzit, ze wychowanie winno czynic¢ czto-
wieka szlachetnym, zdolnym do realizowania zasad
moralnych. Sztuka natomiast stuzy w istotny sposob
wychowywaniu. Do uprawiania tak pojmowane;j
sztuki konieczna jest wedtug angielskiego pisarza —
obok uzdolnien artystycznych — postawa moralna
tworcy. Cztowiek stanowi ,jednosc¢ niepodzielng,
a zatem wychowanie moralne wigze sie w sposob
konieczny z ksztatceniem zmystow L. Rozwoj tech-
niki, odejscie od gtebokiego zwigzku ludzi z pigk-
nem Swiata sprawiaty, ze Ruskin odczuwat koniecz-
nos$¢ wskazania remedium przeciwko zobojetnieniu
ludzi na piekno: ,Poczatkiem wszelkiego wychowa-
nia powinno by¢ uczucie podziwu i entuzjazmu [..],
gdyz zdolnos¢ podziwu jest najpierwszg rozkosza
i najwiekszg potegg zycia™?. Z mysli Ruskina mozna
whnioskowac, ze ,opisywanie” Swiata poprzez sztu-
ke powinno uzupetnia¢ poznawanie Swiata drogg
empiryczng. Mysliciel ten przekonywat obrazowo:
.Powinno sie mowi¢ do ucznidw poczatkujgcych:
nakreslcie kontur tej a tej roslinki; narysujcie w pro-
filu, lub na wprost siebie jej dzwoneczki; namaluj-
cie plamki, ktore widzicie na dzwonkach; narysujcie
gtowke gila i jego piers, i plamki, ktore na niej widzi-
cie. Tymczasem zamiast tego wszystkiego opowia-
da sie dzieciom o tym, co ptaszek ma w zotgdku3.
Kontakt ze sztukg jest wedtug angielskiego jej kry-
tyka niezwykle istotny dla rozwoju cztowieka, po-
niewaz wzbogaca jego zycie wewnetrzne. Od jego
bogactwa wiedzie prosta droga do realizacji postu-
latu ksztatcenia przez sztuke, a takze odwrotnie —
dzieki ksztatceniu poprzez sztuke zaczyna mocniej
pulsowac zycie wewnetrzne cztowieka. Jest to pro-
ces dwukierunkowy.

Podziw i entuzjazm sg konieczne, aby moc ,zatrzy-
mac sie”, poddac dziataniu muzyki podczas gry na
fortepianie. Mysl te podejmuje np. Chr.Fr.D. Schu-
bart w wierszu An mein Klavier, wykorzystanym
przez F. Schuberta w jednej z piesni. Muzykowanie
na fortepianie podobnie pojmowat Mendelssohn.
Jego Piesni bez stdw sg utworami przystepnymi,
przeznaczonymi do wyrazania subtelnych doznan,
ktore trudno wyrazi¢ stowami. Mendelssohn wspo-
minat wielokrotnie w listach o niedoskonatosci stow,
o niemozliwosci oddania nimi pewnych stanéw
emocjonalnych!*. Fragmenty jego korespondencji
odnoszg sie do znaczenia muzyki jako ,jezyka po-
nad jezykami”.



Uczestnictwo we wspolnym muzykowaniu kie-
rowato uwage cztowieka na jego zycie duchowe,
pomagato przywrocic mu wewnetrzng rwnowa-
ge zachwiang miedzy innymi przez rewolucyjne
teorie i daleko idgce przemiany obyczajowoscit®.
Krytyczng sytuacje cztowieka w XIX wieku opisuje
F. Hélderlin w jednym z ostatnich listdw Hyperiona
do Bellarmina: ,Nie moge sobie wyobrazi¢ zadne-
go innego narodu, ktory bytby bardziej rozdarty niz
Niemcy. Widzisz rzemieslnikow, ale nie ludzi, mysli-
cieli, ale nie ludzi, kaznodziei, ale nie ludzi, panow
i parobkow, mtodziencow i dorostych, ale nie ludzi
— czyz nie przypomina to pola bitwy, gdzie rece
i ramiona, i inne czesci ciata lezg pocwiartowane,
porozrzucane, a tymczasem przelana krew zycia
wsigka w piasek?". Pogtebiata sie takze przepasc
pomiedzy pokoleniami, zwtaszcza w miastach, na
skutek przemian spotecznych'’. Rodzinne i salono-
we muzykowanie stwarzato okazje do czesciowe-
go jej zasypania, dzieki integracyjnemu charakte-
rowi spotkan odbywajgcych sie w mieszczanskich
domach.

Muzyka, a w szczegolnosci gra na fortepianie, byta
zatem lekarstwem na choroby duchowe cztowieka.
.Znane stowa Fausta: »Trwaj chwilo, o chwilo jestes
piekna« najtrafniej oddajg ulotng istote estetyczne-
go przezycia"8, dzieki ktoremu mozna byto oddali¢
chwilowo problemy. Remedium to okazato sie jed-
nak niewystarczajagce. Rosngce tempo zycia, zwiek-
szajace sie wymagania konsumentow, rosngca kon-
kurencja rynkowa spychaty horyzonty estetyczne na
dalszy plan i, w konsekwencji, powodowaty ich za-
wezanie. W powiesci T. Manna Buddenbrookowie.
Dzieje upadku rodziny ukazany jest stosunek wtasci-
ciela firmy handlowej w Lubece do muzyki uprawia-
nej z pasjg przez matzonke, pochodzacg z holen-
derskiej rodziny o muzycznych tradycjach, a takze
przez wtasnego syna. Zarzadca firmy, gtowa rodzi-
ny, nie potrafi doceni¢ wewnetrznej potrzeby od-
dawania sie muzycznej pasji ani roli sztuki w zyciu
spotecznym. Watek ten uswiadamia, jak jaskrawa
moze byc¢ roznica pomiedzy wrazliwoscig uprawia-
jacych muzyke a wrazliwoscig tych, ktorzy poswie-
Caja swoje zycie wytacznie prowadzeniu intereséw.
Przemiany te byty przyczyng uproszczen utworow
dokonywanych dla odbiorcy masowego. Dotyczyty
one roznych elementéw, ograniczenia rozmiarow
utwordw, rezygnacji z wirtuozerii wtasciwej utwo-
rom koncertowym XIX wieku (jednakze nie rezy-
gnacji z dostarczania okazji do zademonstrowania
pianistycznej sprawnosci grajgcego). Ograniczenia
dotyczyty tez zroznicowania ekspresji. Amatorzy
postugiwali sie podczas wykonania waska skala
emocji, skupiajac sie na prostych zadaniach tech-
nicznych. Wykorzystanie duzej rozpietosci ekspresji,
operowanie jej kontrastami, jest zadaniem trudnym,
stawianym przed muzykami profesjonalnymi. W ra-
mach koncesji czynionej na rzecz odbiorcy maso-
wego, rezygnowano takze z utworow cyklicznych.
Nie obarczano wiec grajgcego koniecznoscig wy-
konywania catego cyklu. Dzieki temu nie podej-
mowat on wielu zagadnien teoretycznych i wy-
konawczych, jak np. wewnetrzne zréznicowanie

cyklu, utrzymanie koncentracji umystu i kondycji
palcowej, wymagajgce umiejetnego wykorzysta-
nia energii podczas realizacji ztozonej i obszernej
kompozycji. W zamian za to skupiat sie on na wta-
sciwej realizacji podstawowych zadan muzycznych.
Rezygnacja z utwordw cyklicznych byta zatem nie
tylko odpowiedzig na zapotrzebowanie spoteczne.
Podporzadkowana byta rowniez idei selekcji mate-
riatu w celach dydaktycznych.

Muzyka fortepianowa byta popularna takze dzieki
rozwojowi rynku wydawniczego, pojawianiu sie in-
formacji z dziedziny muzyki na tamach prasy i roz-
wijajacych sie pism muzycznych. Byto to dowodem
otwartosci mieszczanstwa na muzyke, swiadec-
twem promocji sztuki, ktora jednak z biegiem XIX
wieku, zwtaszcza w jego drugiej potowie, przezy-
wata pewien kryzys wartosci.

Schumann, ktory skomponowat wiele utworow for-
tepianowych o niewielkich rozmiarach, wykazywat
troske o rozwdj muzykalnosci i wyksztatcenie mu-
zyczne mtodych ludzi. Jej wyrazem jest Album dla
mtodziezy op. 68, do ktérego dotgczony jest zbior
sentencji kompozytora zatytutowany Musikalische
Haus- und Lebensregeln (z niego pochodzi tez
sentencja w tytule niniejszego tekstu), co mozna
w przyblizeniu przettumaczyc¢ jako Muzyczne za-
sady zyciowe. Jedna z nich mowi: ,Staraj sie tatwe
utwory grac dobrze i pieknie; pozyteczniejsze to
niz mierne wykonywanie trudnych”. Inna natomiast
stusznie przestrzega: ,Czeste grywanie dla popisu
przynosi wiecej szkody niz pozytku. Gdy masz co$
zagra¢ w towarzystwie, przygladnij sie najpierw stu-
chaczom; nigdy jednak nie graj utwordw, ktorych
musiatbys sie w gtebi serca wstydzi¢". W obydwu
sentencjach kompozytor wychodzi z zatozenia, ze
uczacy sie wie, badz intuicyjnie wyczuwa, dlaczego
warto wykonywac ,dobrze i pieknie” utwory tatwe,
oraz ktorych utworéw musiatby sie ,w gtebi serca
wstydzi¢" grajac je .dla popisu”. Schumann zaktada
wigc istnienie wyrobionego juz czesciowo smaku
artystycznego u mtodych, uzdolnionych mitosni-
kow muzyki oraz posiadanie przez nich podstawo-
wej wiedzy muzycznej — atutow zdobytych w pro-
cesie wtasciwie pojetej nauki muzyki.

Przestroga Schumanna nawigzuje do negatywnych
dla kultury aspektow towarzyskiego muzykowania,
zwtaszcza towarzyszacego mu dyletantyzmu, do
pustki i blichtru muzyki salonowej XIX wieku, epatu-
jacej rozrywkowym charakterem. Jego kompozycje
stanowig wezwanie do walki przeciwko ,filistrom”,
propagujg muzyke o wyzszych aspiracjach. Dzieto
muzyczne stawia zatem przed odbiorca okreslone
wymagania, dzieki czemu moze stac sie pomoca
w jego ksztatceniu.

Piotr Kedzierski — pianista i teoretyk muzyki, absolwent Akademii Muzycznej
im. F. Chopina w Warszawie oraz Hochschule fiir Musik und Tanz Kaln w Kolonii
(Kammermusikexamen — wspétczesna muzyka kameralna). W latach 2002-2004
byt stypendystq DAAD. Asystent w Katedrze Teorii Muzyki Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie, gdzie prowadzi zajecia dydak-
tyczne w zakresie fortepianu oraz teorii muzyki. W latach 2006-2008 odbyt
studia doktoranckie w warszawskiej uczelni. Jego zainteresowania zawodowe
skupiajq sie wokat muzyki XIX wieku oraz muzyki wspatczesnej.
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Aleksandra Grzelak

Czy postrzeganie aktorstwa zmienito

sie od czaséw Stanistawskiego? Jak

na nie patrzymy dzisiaj? Z jakimi
problemami, zawodowymi, etycznymi,
spotyka sie wspoétczesny aktor?

Préba odpowiedzi na te pytania jest ksigzka
True and False: Heresy and Common

Sense for the Actor!, napisana przez
znanego amerykanskiego scenarzyste

i dramatopisarza Davida Mameta. Dla wielu
amerykanskich artystow stata sie ona swego
rodzaju przewodnikiem. Mamet udziela rad
zarowno praktykujacym od lat rzemiosto
sceniczne, jak i mtodym, poczatkujacym
aktorom. Czesto kpi z metod opartych na
systemie Stanistawskiego, neguje takze
akademicki sposéb nauczania. Podkresla,
Zze dorobek ,,wielkich aktoréw”, do ktérych
zalicza miedzy innymi Marlona Brando

i Roberta de Niro, bazuje na ich naturalnych
talentach i determinacji, a nie na systemie
ksztatcenia czy metodzie naukowej.

1
David Mamet, True and False:

eresy and Common Sense for the
Actor, lintage Books, New York 1999.
Ksigzka nieprzettumaczona na jezyk
polski (wszystkie cytaty w artykule
w przektadzie autorki). Wydane zostaty
takze zbiory esejow i wspomnied Mameta
oraz poradniki, m.in. On Directing
Film (1992) czy Three Uses of the
Knife [1996).
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2
Takim mianem okreslano amerykafiskq wersje

systemu Stanistawskiego.

3
W Polsce wystawiano wiele dramataw Mameta,

M.in. Przeringd sprawe, Bizona i Oleanng.

4
David Mamet studiowat anglistyke,

a William H. Macy — aktorstwo.

5

Melissa Bruder, Lee Michael Cohn, Madeleine
Dlnek, Nathaniel Pollack, Robert Previto,
Scott Zigler, wstep David Mamet, 4 Practical
Handbook for the Actor, \intage Books,
New York 1986.

Ksigzka True and False wzbudzita w amerykariskim
srodowisku tworczym sporo kontrowersji. Zwolen-
nicy Mameta skupiajg sie na jego prostych radach
i praktycznym punkcie widzenia. Natomiast prze-
ciwnicy taki praktycyzm w podejsciu do pracy aktora
uznajg za zbyt ograniczony. Pewien sceptycyzm bu-
dzi rowniez fakt, ze autor tej ksigzki o aktorstwie i dla
aktorow jest dramatopisarzem. Ale obroncy ksigzki
mowia, ze wtasnie dramaturg najlepiej potrafi pora-
dzi¢ aktorowi, jak ma zrealizowac scenariusz. Mamet
cate swoje zycie spedzit przeciez w Srodowisku te-
atralnym i przemysle filmowym. W mtodosci marzyt
o karierze aktorskiej. To marzenie nigdy sie nie spet-
nito, ale dzisiaj uczy przysztych aktorow.

W latach piecdziesigtych i szescdziesigtych w Sta-
nach Zjednoczonych rozwijano tak zwany system
Stanistawskiego. Lee Strasberg w Actor’s Studio,
Stella Adler w Stella Adler Conservatory i Stanford
Meisner w Neighborhood Playhouse formowali
wtasne wersje Metody?. Kazda z nich zaznaczyta sie
w mysleniu Davida Mameta o aktorze. Przypomnij-
my, ze Strasberg opierat sie gtdwnie na prawdzie,
uczuciu i koncentracji. Jego najbardziej kontrower-
syjne ¢wiczenie dotyczyto pamieci afektywnej. Byt
przekonany, ze spontaniczna emocja moze wy-
mkngac sie spod kontroli i wprowadzic¢ chaos, dlate-
go aktor musi nauczyc sie jg kontrolowac i powie-
la¢. Podkreslat, ze emocji nie mozna wywotywac
na site — najpierw nalezy przypomniec sobie prze-
zyte kiedys zdarzenie, i przywotac wszystkie swo-
je dwczesne doznania. Zajecia prowadzone przez
Strasberga, ktéry byt bardziej pedagogiem niz re-
zyserem, przypominaty niejednokrotnie grupowa
terapie. Natomiast Stella Adler skupiata sie na wy-
obrazni, okolicznosciach zatozonych i dziataniach
fizycznych. Zrodtem inspiracji byta dla niej nie pa-
miec¢ czy doswiadczenia aktora, ale fantazja w od-
niesieniu do okolicznosci zatozonych. Adler byta
przekonana, ze podstawowym zroédtem rzemiosta
artystycznego jest wyobraznia. W pracy nad rolg
pozwalata na parafrazowanie tekstu sztuki. Dawata
aktorowi kompetencje réwne kompetencjom auto-

ITRUE

HERESY AND COMMON
SENSE FOR THE ACTOR

DAVID
;”1'1 .A g 1’[ E T

Mamet manages 1o demalizh the myths

revealing
dar and a pla

Anthony Hopkins

ra tekstu/pisarza. Z kolei podstawe techniki stwo-
rzonej przez Stanforda Meisnera stanowity relacje
z partnerami i reagowanie na bodzce. Najwiekszy
nacisk ktadziono na dziatanie i spontaniczne reak-
cje na scenie. Stynnym ¢wiczeniem stworzonym
przez Meisnera jest Repetition, uczace obcowania
z drugim cztowiekiem, a takze nawigzywania z nim
porozumienia w sposob otwarty i spontaniczny.
Meisner opierat sie na zasadzie ,tu i teraz’, odrzu-
cat funkcje ,okolicznosci zatozonych”. Czerpigc ze
swych doswiadczen aktorskich, rezyserskich i pi-
sarskich®, Mamet stworzyt wtasng metode aktorska.
W latach 70. XX wieku wspolnie z Williamem H. Ma-
cym, przyjacielem z Goddard College?, zatozyt gru-
pe teatralng St. Nicholas Company, a w 1985 roku
— Atlantic Theatre Company. Inspirowano sie tutaj
gtoéwnie Konstantym Stanistawskim i dziatalnosciag
legendarnej amerykanskiej Group Theatre. W dwa
lata pozniej powstata juz szkota, w ktorej i dzisiaj
nauczanie oparte jest na technice zwanej Practi-
cal Aesthetics (w wolnym ttumaczeniu ,praktyczna
estetyka”). Jest to metoda uformowana przez Ma-
meta i Macy’ ego w oparciu o nauki Stanistawskie-

go, Meisnera i stoickiego filozofa Epikteta. Doktad-
ny jej opis znajdujemy w podreczniku A Practical
Handbook for the Actor®, ale stanowi ona rowniez
przedmiot rozwazan w ksigzce True and False. Jed-
nym z podstawowych zatozen Practical Aesthetics
jest mysl Epikteta, ze zmienia¢ mozemy jedynie to,
co jest pod naszg kontrola. Idgc tym tropem, tatwo
dostrzec, ze na przyktad scenariusz, nastroj rezy-
sera czy wynik przestuchania nie zalezg od naszej
/aktora woli. Dlatego nie powinnismy sie skupiac na
takich okolicznosciach/elementach pracy, to strata
czasu. Co wiec pozostaje w naszych rekach? Mo-
zemy pokierowac wtasnym rozwojem, skupiajgc sie
na praktyce. Practical Aesthetics w catosci odwo-
tuje sie do woli aktora. Stanowi mocng odpowiedz
na znacznie bardziej introwertyczng metode Stras-
berga. Practical Aesthetics podaza tez za dogmatem
Jprawdziwego zycia w wymyslonej sytuacji”. Zwraca
sie jednak tutaj uwage, ze ,prawda chwili” jest praw-
da aktora, a nie ,postaci scenicznej”.
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W True and False znajdujemy ciekawe poglady do-
tyczgce budowania postaci przez aktora. Mamet
pisze: ,Aktor wcale nie musi stawac sie »postacig«.
Wyrazenie to, tak naprawde nie ma znaczenia, bo
nie ma przeciez zadnej postaci. Sg tylko linijki na
kartce papieru; linijki, ktdre majg by¢ wypowiedziane
przez aktora. Kiedy ten wypowiada je prosto, probu-
jac osiggnac cel w sposob jak najblizszy sugestiom
autora, widownia widzi iluzje postaci na scenie”.
Chwile potem dodaje: ,Oto najlepsza aktorska rada,
jaka znam: Niczego nie wymyslaj. Niczemu nie za-
przeczaj. To jest wtasnie znaczenie postaci™.

Mamet jest przekonany, ze jesli tekst autora oka-
zat sie dobry, to nie potrzebuje pomocy ze strony
aktora. Bedgc dramaturgiem, opowiada sie za za-
chowaniem integralnosci tekstu dramatycznego.
Otdz aktor nie powinien mie¢ zadnego wptywu na

“This is the best book on acting written in the last

twenty years.” —From the Introduction by David Mamet

A PRACTICAL

HANDBOO

FORT

By Melissa Bruder,

Lee Michael Cohn,

Madeleine Oinek,

Nathaniel Pollack,

Robert Previto,

Scott Zigler

tekst sztuki. Tworzenie pomocniczych historyjek,
zyciorysow postaci dramatycznej i doszukiwanie
sie drugiego dna w niczym aktorowi nie pomoze,
a jedynie oderwie go od jego gtdwnego zadania,
czyli gry na scenie.

A jednak tylko praca nad ,postacia” prowadzi
do prawdy. Czym wiec postac jest? Suma ilu-
zji, ktora powstaje wtedy, gdy aktor podejmu-
je konkretne dziatania. Cechy charakteru posta-
ci mierzy¢ mozna poprzez dziatania lub ich brak
— i jest to jedyna praca nad postacia, jaka aktor
ma wykonac. Pierwszym krokiem musi by¢ do-
stowne okreslenie, ,co postac robi”. Wyrazo-
ne w trzeciej osobie, stanowi kotwice dla sceny,
powstrzymuje aktora przed niepotrzebng nadin-
terpretacja. Drugi krok mozna okresli¢ zwrotem
,CO moja postac chce, aby druga postac zrobi-

D. Mamet, op. cit., s. 9.

1
0. Mamet, op. cit., s. 41.

D. Mamet, op. cit., s.

-

9
0. Mamet, op. cit., s. T6.

10
0. Mamet, op. cit., s. 19.

11
0. Mamet, op. cit., s. 24.



ta". Jest on takze wyrazany w trzeciej osobie, dla
podkreslenia podziatu miedzy aktorem a postacia.
Nastepnie aktor skupia sie na najwazniejszych za-
daniach, ktore t3czg postaci w kazdej scenie. Wyra-
zane jest to stowami: ,zdoby¢ cos od kogos”.
Mamet i Macy uwazajg, ze dziatania aktora muszg
spetniac szereg kryteridw. Przede wszystkim muszg
by¢ zgodne z intencjami pisarza. Nie mogg byc¢ przez
nikogo wymuszone ani nikomu narzucone. Musza
byc¢ fizyczne i mozliwe do wykonania. | powinny byc¢
przede wszystkim zabawg. Dla kazdej sceny moz-
na utozyc¢ dtuga liste mozliwych do wykonania za-
dan, z ktoérych kazde bedzie zalezne od zachowania
drugiej osoby. Juz samg swojg obecnoscig partner
tworzy niezbedng przeszkode, ktorg aktor musi po-
konywac, stosujac roznorodne taktyki.

Ostatnim z krokow jest znalezienie wtasnej drogi do
sceny poprzez pytanie ,jakie dziatanie najbardziej
przypomina i wyraza nas samych?”. Aktor tworzy
bowiem ,jak gdyby”, dlatego przektada problemy
postaci na paralelne do swoich wtasnych. Aby fikcja
zostata utrzymana, wybrane przez nas ,jak gdyby”
musi by¢ jak najblizsze dziataniom postaci. Proby
oparte na zjawisku ,jak gdyby” obejmujg dziatania,
ktore aktor ma wykonac, bazujac na improwizacji,
a nie na tekscie sztuki. Taka praca zaszczepia w ak-
torze impulsy niezbedne do zagrania sceny. Tekst
pojawia sie nieco pozniej, kiedy potrzeba improwi-
zacji opartej na ,jak gdyby” opada, pozostawiajgc
wykonang scene w czysto fizycznej formie, zapi-
sanej w pamieci miesniowej.

Wykorzystujgc te metode, aktor jest w stanie ciggtej
improwizacji, co oznacza, ze kazdy moment na sce-
nie w tradycyjnym znaczeniu nie jest przygotowany.
Proby stuzg do tego, by wpisac¢ impulsy w pamiec¢
miesniowg w oparciu o podane okolicznosci, uwagi
rezysera i taktyki, zgodnie z ktorymi wykonuije sie
najwazniejsze dla sceny dziatania. Dodatkowo me-
toda utatwia odizolowanie sie aktora od jego wta-
snych mysli. Aktor ma skierowac uwage na partnera
i jego dziatania. W ten sposdb nie koncentruje sie
na samym sobie. Aby sie tego nauczy¢ mozna sto-
sowac ¢wiczenie Meisnera Repetition.

Technika Mameta i Macy'ego jest prosta. Ale podob-
nie jak inne metody ksztatcenia aktorow cechuije sie
pewnym rygoryzmem i wymaganiami, majacymi
prowadzi¢ do rozwoju okreslonych umiejetnosci.

Mamet wierzy w trening aktorski, ale nie taki, ktory
jest sztucznie przedtuzany i utatwia aktorowi uni-
kanie rzetelnej pracy. Amerykanin szanuje dorobek
Stanistawskiego, ale nie czci jego systemu. Tworzac
wtasng metode, czerpie zarowno ze Stanistawskie-
go, jak i Meisnera, ale nie chce nadawac swej techni-
ce cech ,magii". Sprowadza jg do pragmatycznego
nauczania rzemiosta.

,Oto czym jest aktorstwo — przygotowaniem sztu-
ki dla widowni. Reszta jest juz tylko praktyka"®. Ma-
met uwaza, ze zycie akademii, szkoty, studia, mimo
iz wygodne i urokliwe, odbiega catkowicie od zycia
i pracy aktora. Aktorzy, jego zdaniem, spedzajg tam
zbyt duzo czasu, analizujgc wtasne postepowanie
i potozenie. Odczuwaja przy tym dosc¢ silne zaze-
nowanie wtasng osobg: porownujg siebie do kole-
gow, obwiniajg za brak talentu i nieprzygotowanie
do zawodu. Popadajg w ,katatonie” i sg przekona-
ni, ze poniesli porazke. Zaczynajg ktasc¢ nacisk na
wiare w ,los" i ,szczescie”, co zdaniem Mameta jest
zwyktym przesgdem, pogtebia nieSmiato$c oraz
introwertyzm.

Dramaturg jasno okresla takze swoj stosunek do
manipulowania emocjami. Nazywa to szantazem.
Uzupetnianie »emocji«, ktéra nie stworzyta sie
w sposob naturalny, jest ktamstwem. Po pierwsze to
nie jest emocja. To jest podrabianie emocji i to jest
tanie”. Emocje i stany nie powinny by¢ punktem
docelowym, tylko efektem ubocznym. Aktor nie
powinien sie na nich skupiac i poswiecac im uwagi.
Mamet radzi nawet, by ignorowac uczucia i dziata¢
pomimo ich obecnosci.

Twierdzi takze, ze granie nie ma nic wspolnego
z koncentracja. Neguje dziatania, ktére majg roz-
szerza¢ lub pomniejszac ,krag” (stynny ,krag kon-
centracji” — ¢wiczenie stworzone przez Stanistaw-
skiego). Jest przekonany, ze nie ma to zadnego
znaczenia w pracy aktora. Bo do ,koncentragji”, tak
jak do ,emodji” czy ,wiary” nie mozna by¢ zmuszo-
nym. | nie mozna tego kontrolowac.

Mamet zarzuca idei ,koncentracji” to, ze uwage
aktora kieruje do wewnatrz. Aktor zaangazowa-
ny w samego siebie nie jest wart zainteresowania
widowni. Interesujgcym staje sie dopiero wtedy,
gdy jego percepcja skierowana jest na zewnatrz,
w strone partnera i zadan zawartych w sztuce. Jesli

dziatania, ktore wykonujemy bedg ciekawe dla nas
samych, koncentracja pojawi sie samoistnie. | to jest
jedyna i wtasciwa droga.

W True and False znajdziemy tez intrygujacy roz-
dziat poswiecony szkolnictwu teatralnemu. Jest
ono szkodliwe, twierdzi Mamet, poniewaz bazuje na
akademickim systemie nauczania, co w przypadku
sztuki teatralnej jest niewtasciwe. Ale jednoczesnie
autor przyznaje, ze aktor musi miec uksztattowa-
na dykcje, gtos i ciato. Oczywiscie, moze i powi-
nien sie tego uczyc¢ poza murami szkolnymi... Inne
umiejetnosci aktor powinien zdobywac poprzez
obserwacje, praktyke albo indywidualne korepe-
tycje. Tylko taka edukacja umozliwia wyrobienie
W sobie umiejetnosci nawigzywania kontaktu, tej
swoistej wymiany miedzy aktorem a widzem. Wi-
dza uwaza Mamet za pethoprawnego uczestnika
zdarzenia scenicznego. Pozwala mu samodzielnie
taczyc, kreowac, analizowac oraz odbierac dziatania
wykonywane przez aktordw na scenie. ,Publicznos¢
nauczy cie, jak masz grac [...]. Sala wyktadowa na-
uczy cie postuszenstwa, a postuszenstwo w teatrze
wiedzie donikgd"°.

Zdaniem Mameta ,system” praktykowany w szko-
tach nadaje sztuce niepozgdane cechy naukowosci.
Skaza naukowosci w teatrze jest przejawem troski
o efekt — a troska o efekt, w opinii dramaturga, jest
troska o wtasne ja. ,Sztuka jest wynikiem przyjem-
nosci — podkresla Mamet — i szacunku. To nie proba
podzielenia sie czyjas zaletg, doskonatoscig i talen-
tami z widzami, ale akt bezinteresownosci. To nie
my mamy znac efekt. Nie jest on pod naszg kontro-
lg. Tylko nasze intencje podlegaja naszej kontroli"*,
Madry aktor to ten, ktory z kazdej znanej sobie tech-
niki bierze dla siebie jak najwiecej. Rozne, pozornie
wykluczajgce sie metody, odpowiednio zestawione,
mMoga sie wzajemnie uzupetniac, pozwalajgc akto-
rowi grac¢ na réznych poziomach. Ale najwigkszg
wartoscig jest ciggte poszukiwanie odpowiedzi na
pytania: co jest prawdg, a co ktamstwem? | co w tym
zawodzie jest tak naprawde wazne?

Aleksandra Grzelak — absolwentka Wydziatu
Aktorskiego Akademii Teatralnej w Warszawie (2010).
Artykut powstat na podstawie pracy magisterskiej
napisanej pod kierunkiem prof. Barbary Osterloff
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Publicznosé¢ 6. Miedzynarodowego Festiwalu
Szkét Teatralnych mogta sie niekiedy czué jak
Tytania — krélowa duszkéw ze Snu nocy letniej
Szekspira. Czasem, gdy dostawata to, czego
pragneta, okazywato sie¢, ze tego wtasnie dostaé
nie chciata. Jury w sktadzie: Stacy Keach,
Ramuné Marcinkeviciute, Das Robin, Jeffrey
Michel, Krzysztof Zanussi, niczym Oberon,
dawato jej jednak nadzieje na unikniecie
bezpowrotnego zadurzenia sie w tkaczu
Dupku, ktéry objawiat sie przed nig pod
postacia kilku, nie catkiem udanych, spektakli.




W. Shakespeare, Hamlet, Uniwersytet Suwon (Korea Potudniowa).
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~Bowiem ciesze sie serdecznie, gdy
rzecz biegnie niedorzecznie™

Z wegierskimi Cwiczeniami z McDonagha byto tro-
che jak z Ubu Krolem, o ktorym Alfred Jarry pisat:
.Chciatem, by scena [w Ubu Krolu] z chwilg podnie-
sienia kurtyny stata sie dla widzéw lustrem z basni
pani Leprince de Beaumont, gdzie tajdak, stosownie
do jaskrawosci wystepkow, widzi sie z rogami byka
lub w cielsku smoka; nic zatem dziwnego, ze pu-
blicznosc¢ sledzi w zdumieniu swe drugie, nieznane
jej jeszcze w petni »ja«; chciatem, by ujrzano, jak [..]
»z odwiecznego ludzkiego kretynizmu, z odwiecz-
nej rozpusty, z odwiecznej pazernosci, z trywialno-
sci instynktu wstaje tyrania, zas wstyd, cnota, pa-
triotyzm i ideat zostajg pozarte«™2.

Ubrani w stare, znoszone, dziurawe marynarki, swe-
try, spodnice i spodnie studenci z Uniwersytetu
Sztuki Teatralnej i Filmowej w Budapeszcie, grajgc
W sposob przerysowany, doskonale odnajdywali sie
w groteskowej poetyce spektaklu. Wykreowali przy
tym obraz naszego i nie naszego zarazem Swia-
ta, ktory wiekszosc z nas bawi, ale ktory moze tez
przerazac¢. Dominowata w nim wprawdzie ohydna
twarz zta, lecz jednoczesnie zostata ona (przez za-
cis$niete zeby) wysmiana. Rzeczywisto$¢ sceniczna
wegierskiego przedstawienia, docenionego przez
jury Nagroda Specjalng, nie byta przeciwienstwem
realnego $wiata, lecz jego krzywym odbiciem. A na-
wet nie tyle odbiciem, ile powigkszonym obrazem,
czyms w rodzaju estetycznej lupy czy mikroskopu,
pozwalajgcego dostrzec cos, czego wczesniej nie
byto widac, a co, o zgrozo, istniato.

Spektakl o zawieszeniu regut, o palgcej potrzebie
ustalenia tego, co jest prawdg zaprezentowato Se-
minarium im. Maxa Reinhardta w Wiedniu. Swiat
jego bohatera, Sozji (grajacy go Ulrich Friedrich
Brandhoff zostat wyrdzniony nagrodg za pierw-
szoplanowa role meska), dezertera wracajacego
z frontu do domu, wykonuje wtasnie beznadziejne
salto mortale. Strzaskana bombami, podziurawio-
na kulami rzeczywistos$c¢ nie jest tutaj ochrzczona
przez stowo, wydobywajace jg z nie unormowa-
nego chaosu, pozbawiono j3 nazw i definicji. Gdy
Sozja chce usciskac swojg zone, okazuje sie, iz jego
miegjsce zajat inny pod wzgledem fizycznym i cha-
rakterologicznym, lecz podajacy sie za niego i jako
on przyjety oraz funkcjonujacy, mezczyzna. Chudy
zotnierzyk Hanocha Levina w wykonaniu Austriakow
nie opowiadat sie jednoznacznie po stronie zadnej
z postaci pretendujgcych do miana, do bycia Sozja.
Ostateczna przegrana tytutowego, chudego zot-
nierzyka, nie zamyka sprawy. Prowizorycznie tylko

ustatkowuje chaos. Nie wrdzy takze najlepiej przy-
sztosci Swiata, ktory wybrat sobie chamskiego i bru-
talnego prymitywa do odgrywania roli Sozji.

Mr Price, bohater spektaklu Cztowiek, ktory wypadt
z tozka, rezyserowanego przez Andy'ego Jordana,
to postac niejako wywodzaca sie z Procesu Kafki.
Jego los nie jest tak tragiczny, wiecej w nim ponad-
to komizmu (fakt, ze dos¢ czarnego i wisielczego)
niz absurdu, lecz bezsens i brak nadziei na przeta-
manie go, dojmujaca wobec niego bezsilnosc¢ oraz
bezradnosc¢ niewatpliwe tgczg go z K.

Swoje przedstawienie studenci Szkoty Sztuk Perfor-
matywnych na Uniwersytecie w Lincoln podzielili na
kilkanascie czesci, koniec kazdej z nich akcentujgc
zamarciem, bezruchem aktoréw i wygaszeniem
Swiatet. Dosc¢ szybkie tempo rozgrywania poszcze-
golnych scen - regularnie kontrowane pauzami —
nadawato spektaklowi aure nie tylez snu, ile przy-
powiesci. Historii opowiadanej nie linearnie, nie dla
samej sztuki opowiadania, lecz (przez pewne, na-
zwijmy to, ,udziwnienie”, zmetaforyzowanie, odda-
lenie narracji od wymagan realizmu) po to, aby skie-
rowac odczytanie pokazywanych wydarzen ponad
poziom starcia szarego cztowieka z wszechwtadny-
mi urzednikami, ku sferze ontologii, transcenden-
gji. Nic wiec dziwnego, iz Cztowiek, ktory wypadt
z tozka otrzymat od jury honorowe wyroznienie.
Historia Mr Price’a pokazuje, ze K., chociaz przez
Kafke usmiercony, odzywa wcigz w nowych wcie-
leniach. Moze ich los nie jest tak tragiczny, a moze
inaczej juz pojmujemy tragizm. Nie jako pozbawiony
sensu koniec zycia, lecz jego trwanie w bezsensie.
Strzez nas Santiago (De Cuba), zwieraj szyk, Hisz-
panio, wyrezyserowany przez Eduardo Navarro,
umiejetnie balansowato pomiedzy nastrojem sku-
pienia i powagi a tonami lzejszymi, niekiedy nawet
farsowymi. Studenci Wyzszej Szkoty Sztuk Drama-
tycznych w Kastylii i Lednie z Valladolid opowiedzieli
w ten sposob historie wojny amerykansko-hiszpan-
skiej, zakonczonej w 1898 roku utratg Kuby, ostatniegj
kolonii Hiszpanii. W finale spektaklu dato sie odczuc
zal za utracong wielkoscig, ale i trzezwag refleksje,
ze potezne niegdys mocarstwo upadto na wtasne
zyczenie, ze zgubita je zbyt wielka wiara we wtasne
sity, ze pamie¢ dawnych zwyciestw zastgpita tak-
tyczne myslenie o bitwach, ktore s3 jeszcze do ro-
zegrania. Przedstawienie to potgczyto odwage mo-
wienia o wydarzeniach lezgcych u podstaw traumy
narodowej z delikatnoscig, wyczuciem, chronigcy-
mi przed zbyt gtebokim rozdrapywaniem mniej lub
bardziej zabliznionych ran.

Koszmary Edypa.




Ten i kolejne cytaty ze Snu nocy letniej,
podaje za: W. Shakespeare, Sex nocy
letnicj, przet. M. Stomezyfski, Elipsa

Warszawa 2005.

N Jarry, Problemy teatru, [w:] idem,
Teatr ojca Ubn. Ubu Krél. Ubu
Skowany. Ubu Rogacz. Almanachy,
przet. J. Gondowicz, CiS Warszawa
2006, 5.230.

«M&j Oberonie! Céz za sen
przesnitam!”

W zaskakujgcym spektaklu irariskiego Uniwersytetu
Tarbiat Modares w Teheranie, Koszmary Edypa od-
wrocono porzadek, kazgcy stopniowo odkrywac
krolowi Teb wtasne zbrodnie. Mitycznego wtadce
posadzono na widowni i kazano mu ogladac jego
tragedie. Trudno powiedzie¢, czy przedstawiane
wydarzenia rozgrywajg sie przed tym, czy po tym,
gdy staty sie one udziatem tytutowego bohatera.
Nie w tym jednak rzecz, aby rozstrzygac czy Edyp
$ni proroczo, czy doswiadczony przezen upadek je-
dynie wraca do niego pod postacig koszmaru. Istot-
ne jest to, iz — chociaz brzmi to dos¢ dziwnie — nie
bierze on bezposredniego udziatu w akcji, jest z niej
wytaczony. Albo inaczej, jego rola nie ogranicza sie
i nie tylko na tym polega, by by¢ protagonistg tra-
gedii. On jest rowniez, a nawet przede wszystkim,
jej demiurgiem. Jego $nigca jazn zastepuje tu los,
fatum, jakkolwiek nazwac te moce, ktore od zawsze
kazaty mu zabija¢ ojca, poslubia¢ matke, a potem
odkrywac ogrom wtasnych zbrodni i wytupiac¢ so-
bie oczy. Nieczuta w swoim przebiegu na wptyw
dziatan protagonistow tragedia zyskuje przez to
ludzki wymiar. Wszak to cztowiek $ni jg, a nie ona
cztowieka.

Bohaterowie Hamleta pokazanego przez studen-
tow Instytutu Teatru i Filmu Uniwersytetu w Suwon
w Korei Potudniowej, na zawsze potgczeni przez
wydarzenia rozegrane na Elsynorskim dworze, nie
moga sie od siebie uwolni¢ nawet wtedy, gdy finato-
wa masakra wienczaca sztuke Shakespeare'a daw-
no juz zostata dokonana. Mimo to, Ofelia (grajgca
ja Na Su A otrzymata nagrode za pierwszoplanowa
role zeriska) wstaje z grobu. Zdziera z siebie biata
suknie panny mtodej, pod ktorg ubrana jest w wy-
Zywajacy, podniszczong bielizne. Zdretwiata przez
lezenie w trumnie, porusza sie z wyraznym trudem.
Kazdy wykonany ruch sprawia jej wyrazng satys-
fakcje, znajdujgca upust w bezradosnym smiechu.
Tak smiejg sie tylko martwi. Gdy groteskowy popis
Ofelii dobiega korica, na scenie pojawia sie Hamlet.
Jak w Elsynorze, tak i tutaj, w katakumbach, wydaje
sie niepewny, nie przekonany, z charakterystycz-
nym dlan ocigganiem wtacza sie w przebieg akgji.
Jego uwaga ogniskuje sie w pierwszej kolejnosci
na Ofelii. Stroi do niej dziwne miny — ni to mitos¢,
ni nienawisc¢, zal, wspotczucie, strach czy skrucha,
wszak namietnosci $wiata zywych nie maja juz zna-

czenia. Wreszcie rzuca sie na nig — czy kieruje nim
wsciektos¢, czy zgdza, tego rowniez nie sposob
odgadngc¢. Najpewniej jednak ani jedno, ani drugie,
poniewaz jego poczynania stanowig realizacje sce-
nariusza, sktadajgcego sie jedynie z pogtosow, cieni,
popiotow tego, co w swiecie zywych stanowi lub
stanowi¢ moze najwyzszg racje dziatania.

Ten Hamlet po Hamlecie wyrezyserowany przez
Seung Hoon Chaia przenosi bohaterow tragedii
Shakespeare’a tam, gdzie reszta jest milczeniem,
ale gdzie cisza, a wraz z nig spokdj, ha pewno nie
panuja. Powiedziawszy sobie wszystko w murach
Elsynoru, wcigz czegos od siebie chcg — postroic
groteskowe miny, posmiac sie bez rozbawienia, po-
krzyczec bez bolu, nienawidzi¢ sie bez nienawisci,
kochac sie bez mitosci, umiera¢ bez smierci. Sto-
wem, przypomniec sobie smak zycia, tego wszyst-
kiego, co na nie sie sktadato, a co teraz rozktada sie
wraz z nimi na pyt i kurz w dusznej stechliznie kro-
lewskich katakumb.

«Niech gra muzyka! — Daj mi dton
krélowo; Kotyszmy ziemig pod tych
spiacych gtowa”

Mimo wiecznej aktualnosci tematu — sylwetki kolej-
nych Klar, Aniel, Albindw i Gustawow rysowaty sie,
rysujg i rysowac sie beda czutym konturem na tle
wszystkich epok od poczatku do konca swiata, z po-
wodu nieodgadnionej, czesto sprzecznej ze zdrowym
rozsgdkiem, natury relacji damsko-meskich — for-
ma Slubdw panieriskich Fredry nie zawsze, i nie dla
wszystkich moze by¢ atrakcyjna.

W swojej inscenizacji odswiezyt jg Wojciech Kosciel-
niak. Spektakl zrealizowat wspodlnie ze studentami
specjalizacji aktorsko-wokalnej Panstwowej Wyzszej
Szkoty Teatralnej im. Ludwika Solskiego w Krakowie.
Ich Sluby dla opowiedzenia historii mitosnych zalotow
bohaterow romantycznej komedii wykorzystaty kon-
wencje musicalowa. Dato to w efekcie przedstawienie
poetyczne (wyspiewywane monologi Klary i Anieli,
niepewnych juz trwatosci i sensu swoich slubow, co-
raz chetniej ulegajgcych porywom serca, wzruszaty,
by tak rzec, podwojnie — urokiem romantycznego
wiersza i pigknem wykonania), nasycone metaforami,
wprowadzanymi nie na site, lecz po prostu, tagodnie,
generowanymi, jesli mozna tak to ujg¢, automatycz-
nie przez konstrukcje spektaklu, przy czym nie traca-
cymi nic ze swojej sity (scena, w ktoérej Gustaw z Klarg
wspolnie snujg siec, zeby za chwile sie w nig zapla-
tac, gubiac sie przy okazji w przeprowadzanych in-
trygach). Ponadto spektakl wyraznie, chociaz nie bez
lekkiej przesady, wydobywat komiczny charakter roli
Jana (grajacy go Patryk Kosnicki otrzymat od jury na-
grode za drugoplanowa role meska).

tatwosc wytwarzania nieskomplikowanych, lecz no-
snych zarazem teatralnych efektow (na scenografie
sktadato sie kilka duzych, jasnych ptacht cienkiego
materiatu, zawieszonych nad sceng, ogrywanych
niekiedy przez Klare i Aniele jako posciel, kiedy in-
dziej zas udajgcych drzewa, za ktdrymi postacie kryty
sie przed sobg), ujeta w musicalowe ramy sprawita,
iz dzieto Fredry zyskato. Ze statej, nie budzacej spe-
cjalnych emocji, pozycji repertuarowej przeistoczy-
to sie ono w pole eksperymentéw formalnych, rzu-
cajgcych nowe Swiatto na historie dobrze wszystkim
znanych podchoddw mitosnych bohaterdw Slubow
panieriskich.

~TO wapno, kamien oraz murarska
zaprawa $wiadcza, ze jestem murem”
Podczas tegorocznego festiwalu pokazano rowniez
kilka spektakli, ktore mimo uzycia ciekawych chwy-
téw formalnych, operowania oryginalnym jezykiem
scenicznym, teatralnie bez watpienia zrealizowa-
nych konsekwentnie, pozostawity pewien niedosyt.
Chodzi tu przede wszystkim o Wykluczonych z Uni-
wersytetu im. Arystotelesa w Salonikach (grajaca
w nim Sofie Pachofen Caterina Sisinni otrzymata
nagrode za drugoplanowa role zeriskg). Przestrzen
sceny odgrodzono od widowni cienka, przezro-
czystg materig, czyms w rodzaju siatki, jakby chcia-
no publicznosc zabezpieczy¢ przed bezsensowng
przemocay, ponizeniem (m.in. scena kiedy to jedna
z postaci zmusita drugg do samogwattu), ideowym
rozdarciem prowadzgcym do pustego, aczkolwiek
wcale przez to nie mniej brutalnego i skrajnego nihi-
lizmu, jakie staty sie udziatem bohaterow sztuki po-
wstatej na podstawie prozy Elfriede Jelinek. Historia
opowiadana w spektaklu rwata sie, przerywana co
jaki$ czas wygaszeniem swiatet. Gdy narracja wra-
cata do swojego toku — i na tym polega moj gtow-
ny zarzut — nie byta wzbogacana o nowe watki,
problemy postawione na poczatku nie znajdywaty
rozwinigcia, lecz niejako (i nijako) wiktaty sie same
w sobie. Powstate w ten sposob wezty uktadaty sie
w monotonny wzor przemocy prowadzacej jedy-
nie do coraz wiekszej przemocy, brutalnosci po-
tegujacej brutalnosc¢. Innymi stowy, spektakl prze-
kazat wszystko, co miat do przekazania, w czasie
pierwszych kilkunastu minut trwania. Przecigganie
go do prawie pottorej godziny niewiele w tym za-
kresie wniosto.
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Ernesto Caballero, Strzez nas, Santiago (de Cuba), zwieraj
szyk, Hiszpaniol, Wyzsza Szkota Sztuk Dramatycznych
w Kastylii i Lednie w Valladolid (Hiszpania).

Rozczarowat rowniez Kapelusz peten deszczu przy-
gotowany przez studentow Instytutu Teatralnego
i Filmowego im. Lee Strasberga w Nowym Jorku.
Gtoéwny watek sztuki niezbyt dtugo mogt trzymac
w napieciu. Jej autor, Michael V. Gazzo, opowiada
historie weterana z Korei, Johnny'ego Pope’, i jego
traumy wojennej, walki z uzaleznieniem od morfiny,
podawanej mu w wojskowym szpitalu. Pacyfistycz-
na wymowa sztuki — wszak bohater nie uzaleznitby
sie od narkotykdw i nie wszedt w niebezpieczne in-
teresy z ich dilerami, gdyby nie wystano go na front
— przekazana z catg swoja (c6z z tego, ze szlachet-
n3a) naiwnoscig nie wywotywata wiekszego wraze-
nia. Motywy poboczne natomiast — rozpad matzen-
stwa Johnny'ego, z bedaca juz w zaawansowanej
cigzy Celig, jego skomplikowane relacje z bratem,
Polo, a przede wszystkim z ojcem — przez papiero-

wy, oparty na stereotypie psychologizm jednowy-
miarowych postaci nie wnosity niczego zaskaku-
jacego. Pozwalaty przewidywac najwieksze nawet
zwroty fabuty oraz przesilenia w relacjach pomie-
dzy bohaterami.

Panna Julie Akademii Teatralnej w Szanghaju za-
proponowata zaaranzowanie jednego z najbardziej
znanych utwordw Augusta Strindberga w stylistyce
opery chinskiej. Jean w tej inscenizacji okazat sie
mato demoniczny, nie bardzo wyrachowany, spra-
wiat wrazenie przypadkowo wplatanego w watta
intryge podpitej, niezbyt przewidujacej, gtupiutkiej
Julii. Ciekawe jak chinska publicznosc¢ przyjeta te
probe potaczenia zachodniego dramatu z konwen-
cja teatru wschodniego. W Warszawie ten Strind-
berg — nie Strindberg wybrzmiat tylez oryginalnie,
co gtucho, chociaz jury przyznato mu honorowe
wyroznienie.

Najlepszy sposob, zeby siebie odnaleZc, to siebie
utracic z rzymskiego Centrum Teatru Ateneo byt
z kolei podrozg do swiata niewidomych. Mato, byt
w tym Swiecie zanurzeniem. Publicznos¢ wprowa-
dzano na sale matymi grupami, zawigzywano jej
oczy przez co musiata postugiwac sie innymi zmy-
stami — stuchem, dotykiem, wechem i smakiem.
Zaprezentowanie performanc’u pomiedzy spekta-
klami teatralnymi w tradycyjnym sensie byto chy-
ba pomieszaniem, bliskich co prawda, ale zawsze
roznych, dyscyplin. Przyznana Wtochom Nagroda
Specjalna wyrdznita ich w konkurencji, w ktorej nie
mieli z kim rywalizowac.



Elfriede Jelinek, Wykluczeni, Uniwersytet
im. Arystotelesa w Salonikach, Szkota
Dramatyczna (Grecja).

Wreszcie Holuby i Sulek Wydziatu Teatralnego sto-
wackiej Akademii Sztuk w Banskiej Bystrzycy. To
niemalze apokryficzna historia dwdch narodowych
bohateréw naszych potudniowych sgsiadow. Tytu-
towi Holuby i Sulek przemierzaja zatem swaj kraj,
pomagajac rodakom w dramatycznych momen-
tach (jak wtedy, gdy jednej z wiejskich rodzin grozit
wykup ich domu przez chciwego Zyda), $pieszac
na ratunek réwniez nieznajomym (wyciggniecie
z wody corki polskiej szlachcianki), a takze walczac
o wolnosc¢ ojczyzny przeciwko przewazajgcym si-
tom wroga. Konczg, oczywiscie zdradzeni, lecz nie-
ztomni i szlachetni, ponoszgc meczenska smierc¢ na
stryczku. Spektakl zrealizowali Stowacy jakby bez
przekonania. Aktorzy snuli sie po scenie niepew-
ni wtasnego stosunku do odtwarzanych przez sie-
bie postaci, gorgca temperatura walki bohateréw
sztuki Jozefa Podhradskyiego nawet odrobing nie
rozgrzata studentow z Banskiej Bystrzycy, pozosta-
wiajgc letnimi, a publicznos¢ wrecz chtodng. Nie
byto w tym ani Stanistawskiego, ani Brechta. Byto
zawieszenie, w ktorym strach przed Smiesznosciag
uniemozliwiat petne zaangazowanie, a koniecznosc
petnego zaangazowania blokowata che¢ wydobycia
Smiesznosci, jaka najwyrazniej podszyta byta opo-
wiadana przez Stowakow historia.

Strzez nas, Santiago (de Cuba),
zwieraj szyk, Hiszpanio!.
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«Kto zaklaszcze, ten nie straci, Robin
pieknie wam odptaci”

Panny z Wilka, wyrezyserowane przez Maje Ko-
morowska, to sen o czasie wiecznie przesztym na-
wet w swej terazniejszosci. Wypalone namigtnosci,
bezpowrotnie utracone szczescie i beztroska skta-
daja sie w nim na fragmenty idyllicznego swiata lat
dziecinnych, tkwigce w sercach dojrzatych juz bo-
haterow niczym nigdy nie wyjete odtamki dawno
wystrzelonego pocisku.

Spokojne, stonowane przedstawienie nie epatowato
wymyslnymi efektami scenicznymi, nie manipulo-
wato jezykiem teatralnej narracji, a zwyczajnie opo-
wiadato melancholijng, wzruszajaca historie o tym,
ze cztowiek najlepsze, co go czeka, ma zawsze za
sobga. Studenci z warszawskiej Akademii Teatralnej
grali niespiesznie, jakby czekali az znaczenie ich
ruchoéw, gestow, wypowiadanych stow przyjdzie
samo, przez nich jedynie wywotane. | nie nalezy
wyciggac z tego mylnych wnioskow, jakoby wybrali
oni tym samym tatwiejszg droge. Przeciwnie! Ce-
chuje ona bowiem aktorstwo dojrzate, pewne swo-
jego warsztatu, nie szukajgce poklasku w marnym
popisie, lecz wyrazajgce gtebokg tres¢ w kazdym
drgnieniu gtosu. Panny z Wilka otrzymaty Grand
Prix festiwalu, a Marte Kurzak w roli Tuni wyrdzniono
nagroda im. Gustawa Holoubka, ufundowang przez
Zwigzek Zawodowy Aktorow Polskich. Niewatpliwie
zastuzone laury dla spektaklu i jego tworcow, ktorzy
dla efektu zrezygnowali z efekciarstwa.

| na tym konczy sie przeglad spektakli zaprezen-
towanych w ramach 6. Miedzynarodowego Festi-
walu Szkot Teatralnych. Melpomena na przetomie
czerwca i lipca 2011 roku pokazata teatromanom
rozne oblicza teatru tworzonego przez studentow
wydziatéw aktorskich z catego Swiata. Nawet jeze-
li publicznos¢ czasem czuta sie troche jak Tytania,
gdy ta uswiadomita sobie, ze patata namietnoscia
do prostackiego tkacza, Dupka, to przeciez musi
pamietac, iz uczucia Szekspirowskiej bohaterki po-
rwaty ja na moment ze sobg, uniosty w sfere ma-
gicznego oszotomienia, najprawdziwszych w swojej
nieprawdzie doznan.

Hanoch Levin, Chudy Zotnierzyk, Seminarium
im. Maxa Reinhardta w Wiedniu (Austria).

Antoni Winch — absolwent Wydziatu Wiedzy o Teatrze
warszawskiej Akademii Teatralngj im. Aleksandra
Lelwerowicza. Doktorant Instytutu Sztuki PAN. W 2005 roku
wygrat kankurs im. Andrzeja Wanata, organizowany przez
pismo ,Jeatr’, w roku 2007 jego dramat Refren zdobyt
trzeciq nagrode w konkursie organizowanym przez
miesiecznik ,Dialog” oraz O3rodek KARTA.

Fot. Maryla Scibor Marchocka
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Zofia Jabtonowska-Ratajska

[IMA NA BIALURUS

~Pot zycia ruszam w swiat, pét —
wracam ze swiata,

po6t zycia pisze na drodze swoje imiona,
poét skreslam napisane,

pot zycia rosne od ziemi, pét — rosne

z ziemia:

i coraz mniej we mnie mnie, i coraz
wiecej bezkresu.”

Ales Razanau

Ta wystawa to swoista wyprawa w przesztose, przy-
pomnienie tych powoddw tworzenia sztuki zaanga-
zowanej i krytycznej, o ktorych juz szczesliwie za-
pominamy. Ale tez w gtosach artystow z sgsiedniej
Biatorusi, dotknietej dyktatorskg wizjg powszech-
nej szczesliwosci, wiecej zmeczenia i rezygnacji,
niz krzyku.

Ostre kostki brukowe, ludzie w szarych lnianych
uniformach, propagandowe wiece, defilady, nie-
konczaca sie zima a obok imperialne projekty mo-
numentalnych budowli i rosnaca liczba mieszka-
jacych za granicg panstwa artystow. Otwierajgc
drzwi? Sztuka biatoruska dzisiaj, wystawa wspotcze-
snej sztuki z Biatorusi (pokazana wczesniej w Wil-
nie), uchyla drzwi z obu stron, przypomina o miej-
scach gdzie wcigz gtod wolnosci stanowi potrzebe

Igor Sawczenko, Zima, fotografia, 2008-2009.

najpilniejsza, ale tez wskazuje na probe mowienia
o tym jezykiem uniwersalnym, wtgczajgcym sie we
wspotczesne nurty sztuki europejskiej.

To, ze sztuka biatoruska nie moze nie by¢ krytyczna
wobec rzeczywistosci nie stanowi jej ograniczenia,
wrecz przeciwnie, nadaje jej site autentycznosci
i aktualnosci. Trudno tu zgodzic sie z zarzutami nad-
miernego upolitycznienia artystow, bo co to zna-
czy? Sztuka nie moze karmic sie inng rzeczywisto-
$cig niz ta, z ktorej wyrasta, ktorg zna. Inng kwestig
sg proby znalezienia odpowiedniej formy dla zna-
nych, ale coraz bardziej odlegtych w zjednoczonej
Europie, problemow zycia w totalitarnym paristwie.
Czy — zgodnie z nazwg wystawy — to Europa otwie-
ra drzwi do swego sasiada, czy to tylko marzacy
o wolnosci artysci probujg je niesmiato uchyli¢?




Artysci siegajg zatem do roznych stylistyk. Wykorzy-
stujg motywy ludowosci, zgrzebnosci i popkultury
— jak w pracach duetu Wtadimira Ceslera i Siergieja
Wojczenki. tuboki, tanie obrazki tgczg w grotesko-
wa, ironiczng catos¢ charakter ludowych makatek
z ich dosadnym humorem, popkulturowe klisze oraz
elementy propagandowych haset. Z kolei Aleksiej
tuniew w instalacjach Wielokrotnosci ustawia rze-
dy i szeregi jednakowych figur biatych zajgczkow,
powtarzalnych niby rytm codziennosci. Zajac, bo-
hater ludowych bajek, bojazliwy szarak — obda-
rzony jednak sprytem i sitg przetrwania, poprzez
potoczne, masowe znaczenie przemienia sie tu
W znaczacy symbol.

Zelbetonowe, zapomniane pomniki z biatoruskich
miast i wsi dokumentuje Igor Pieszechonow, a w fo-
tografiach Igora Sawczenki pozostata juz tylko jed-
nostajnosc pustych, biatych przestrzeni z rachitycz-
nymi drzewkami — depresyjny pejzaz niekonczacej
sie zimy.

Te zime ozywiajg jedynie propagandowe akcje
wiadz.

Czy sztuka moze by¢ oddzielona od polityki? Miesz-
kajgca w Berlinie i tam tworzaca swoje Biuro anty-
propagandy Marina Napruszkina, twierdzi, ze nie
moze. Uwaza takze, ze artysci, cho¢ w niewielki,
ograniczony sposob, powinni zapoczatkowac zmia-
ny w spoteczenstwie. Artysta nie moze wedtug niej
pozostac obojetny — dlatego Napruszkina groma-
dzi archiwum obrazdw, video, plakatow, fotografii
i innych materiatow ukazujgcych sposoby ksztat-
towania $wiadomosci mieszkancow przez wta-
dze. Kwietnik zaprojektowany na wzér godta bia-
toruskiego NKWD — ktory mozemy ogladac przed
gmachem Zachety, ironicznie obrazuje manipulacje
przestrzeni publicznej przez wtadze.

Wtadimir Cesler i Sergiej Wojczenko,
tubok, wydruk na tkaninie, 2002.

Instytucje kultury znajdujg sie w stanie szczgtko-
wym, mozliwosci tworcow sg zatem mocno ogra-
niczone — ten podstawowy dla egzystencji artystow
temat podejmuje w swoich fotomontazach Siergiej
Szabochin. Muzea, Akademia Sztuk Pieknych, Pa-
tac Sztuki zostajg w jego wizjach zrujnowane, zde-
wastowane, stojg w ptomieniach. Z drugiej strony
mozemy na tej wystawie ogladac¢ Miasto storica
Artura Klinaua, dwanascie fotografii idealnego, mo-
numentalnego miasta, charakterystycznego obrazu
totalitarnej utopii.

Zaden rezim nie jest w stanie poming¢ wspotcze-
snej kultury, potrzebuje legitymizacji za jej posred-
nictwem, dlatego sztuka najnowsza okazuje sie pre-
dzej czy pozniej znaczaca dla kazdego dyktatora.
W tym roku wtadze postanowity zatem otworzy¢
biatoruski pawilon na Biennale Sztuki w Wenecji.
(cho¢ dokonany w oficjalny sposdb wybdr prac na
te okazje to zupetnie inna kwestia).

Na wystawie Otwierajgc drzwi? pokazane zostaty
prace zarowno artystow mieszkajgcych na Biatoru-
sijak i tych, ktorzy tworza za granica panstwa. Wy-
daje sie tgczyc ich nie tyle narodowa czy kulturowa
wspolnota, ile wspolny punkt sprzeciwu. Poza nie-
licznymi wyjgtkami—artysci odwotujg sie bowiem
tylko do terazniejszosci, do tu i teraz, nie probujac
okreslac swojej tozsamosci poprzez wspolng tra-
dycje, kulture. Jest to, w zwigzku z ich skompliko-
wang historig, zrozumiate i wyttumaczalne, jednak
uderza ich ,0sobnosc” czy tez samotnosc. Swoistg
probe potaczenia ich w jedng wspolnote podej-

muje Maksim Tyminko w projekcie Piec lirycznych
piesni o fizyce. Piecdziesieciu biatoruskich artystow
i dwoje krytykéw Spiewa chdérem — ale ich wspdlne
stowa nie dotyczg Biatorusi, tylko teorii wspotcze-
snej fizyki. Brzmi w tym pytanie i o to, co jest dzis
dla nas najwazniejsze, na czym mozemy sie oprzec.
Wspomniana samotnos¢ bez watpienia wcigz bar-
dziej dotyczy tych artystow, ktdrzy zyjg w Minsku
i nie majg zadnej pewnosci, ze ktokolwiek ustyszy
ich gtos. Dlatego to wazna wystawa, a raz uchylone
drzwi trudno zamknac.

Otwierajgc drzwi? Sztuka biatoruska dzisiaj,
24 maja — 21 sierpnia 2011,
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki.

Lofia Jabtonowska-Ratajska — historyk i krytyk sztuki, kuratorke, autorka
filmaw dokumentalnych. Publikuje m.in. w ARTeonie’, EXICIE’, ,Obiegu’.

Wiersz przetozyt Oleg tatyszonek.
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Maciej Aleksandrowicz

Centrum Sztuki Kabuso
w norweskim Qystese to
niewielka, ale majagca ambitny

program artystyczny placéowka
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kulturalna, dysponujaca
galerig, salg koncertowq oraz
zapleczem organizacyjnym.

Miesci sie w atrakcyjnym modernistycznym bu-
dynku przy niewielkim ogrodzie, w ktérym mozna
podziwiac rzezby pochodzgcego z @ystese Vika
Ingebrigta, bowiem tuz obok jest muzeum z jego
pracami. Otoczenie Kabuso wyglada jak zdjecie na
pocztoéwce — wokot skalne szczyty pokryte $nie-
giem, nieopodal brzeg pieknego Harndangerfjoru.
Pomiedzy nimi — jaskrawa zieler poli gtebokie bar-
wy lasu. Nieliczne zabudowania. Jak sie odnalez¢
w takim otoczeniu? Na to pytanie udzielito odpo-
wiedzi czterech artystow z Polski. Na niesamowitej
norweskiej prowincji podczas letniego przesilenia,
czyli niemal zrownania dnia z nocg, na wystawie
Wiejska rzeczywistosc, urbanistyczna fantazja, re-
alizowanej w ramach polsko-norweskiego projektu
Czysta sztuka — Pure Art, swoje prace zaprezento-
wali Jarostaw Kozakiewicz, Roman Wozniak, Do-
minik Lejman i Maciej Aleksandrowicz. Wszystkie
zostaty specjalnie przygotowane na te wystawe;
powstaty w Polsce, na miejsce prezentacji zosta-
ty przewiezione tirem. Polscy artysci zmontowali
je juz w Qystense.

Jarostaw Kozakiewicz umiescit na brzegu fiordu dwa
btekitne wielosciany przypominajace todzie, kazdy
o dtugosci czterech metrow. Pomiedzy scianami sg
niemal niezauwazalne odstepy, dzieki ktorym pod-
czas przyptywu bryty penetruje woda. Praca Koniec
i poczatek, nawigzujgca do wczesniejszych dziet au-
tora (miedzy innymi Absentia, 2002), silnie eksponuje
kontekst przestrzenny i spoteczny, wpisuje sie w na-
turalne otoczenia tego miejsca, w ktorym sg miedzy
innymi: budynek Centrum Sztuki, gtdwna ulica, ko-
sciot, cmentarz i plaza publiczna.

WIAJLIE

Maciej Aleksandrowicz, Rozejrzyj sie.




Roman Wozniak pracg Nieprzemijajacy urok zacho-
dow stonca... uwypuklit magie i pierwotny charakter
Hardangerfjordu. Zaprezentowat kameralny drew-
niany amfiteatr, ktory na tle potnocnego krajobrazu
stat sie nad wyraz imponujacy — robi przejmujace
wrazenie, zarébwno gdy siedzg na nim widzowie, jak
i bez widzow.

Interwencja artystyczna Parafold przygotowana przez
Dominika Lejmana jest przewrotna. Autor zawiesit na
budynku centrum sztuki nowy spadochron. Wyglada
on jakby pozostat po nieudanym lgdowaniu ,obcego”.
Dzieki artyScie na pewno wielu przechodniéw oraz
liczni amatorzy paraglajtow przelatujgcy nad Kabuso
w pogodne dni beda sie zastanawiac, co stato sie ze
spadochroniarzem, czy przezyt lgdowanie.

W KABUSE

E itw W iewicz,rl(o_niec i poczqtek.

Na terenie ogrodu przy Centrum Sztuki staneta
praca Macieja Aleksandrowicza, zatytutowana Ro-
zejrzyj sie. Jest to wysoka kolumna sktadajaca sie
z pieciu modutéw o roznych wysokosciach, obudo-
wanych uchylnymi lustrzanymi ekranami. Widz moze
wprawic je w ruch, krecac znajdujaca sie u podsta-
wy rzezby karuzelg — moduty obracaja sie wtedy
w przeciwstawnych kierunkach i w roznym tempie.
Nieruchoma kolumna sktania widza do refleks;ji, na-
tomiast wirujgca moze przyprawic¢ o zawroét gtowy.
Lustra powodujg, ze kolumna niekiedy w zadziwiajacy
sposob wtapia sie w otoczenie, by po chwili draznic
widza jaskrawym odbiciem promieni stonecznych.
Artysci jezdzg po Swiecie od dawna, pozostawiajgc
swoje dzieta w miejscach, ktore odwiedzajg. Czte-
rech bardzo roznych artystow z Polski stworzyto,
zapewne takze pod wptywem niezwyktego uroku
otoczenia Kabuso, zagadkowsq i integralng wysta-
we, kierujgca refleksje widza ku miejscu, w ktorym
oglada dzieta, i jednoczesnie potwierdzajaca gte-
boki sens podrézowania.

Maciej Aleksandrowicz — doktor sztuk plastycznych;
prodziekan Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk Pigknych

w Warszawie, gdzie prowadzi Pracownie Projektowania
Przestrzennego. Organizuje i prowadzi warsztaty dotyczqce
sztuki w przestrzeni publicznej oraz site-specific.

sy 69

l
[
!
k




et 70

SUMMARIES

Barbara Osterloff

Feelings, passions and infatuations...

From the State Institute of Theatre Arts to the
Theatre Academy

This text is a revised version of a paper delivered on
28 May 2011 during a conference Two Hundred Years
of the Drama School in Warsaw 1811-2011, organised
at the A. Zelwerowicz Theatre Academy under the su-
pervision of Professor Anna Kuligowska-Korzeniews-
ka. The author carried out a concise synthesis of the
eighty-year history of theatre education in Warsaw
which was pioneered by its founding father, Wojciech
Bogustawski, but first of all — of the legendary State In-
stitute of Theatrice Arts. From that school, established
in Warsaw in 1932, come two models of education, still
present at the A. Zelwerowicz Theatre Academy. The
first one is associated with the activities of the patron
of the Academy, an outstanding actor and educator.
Zelwerowicz attached great importance to practicing
and learning the craft but also to general humanities
education of the future actor intellectual. The sec-
ond model was developed by Leon Schiller, the most
prominent director of Polish theatre of the first half of
the 20th century. Drawing upon both models, the War-
saw Academy renews efforts to adjust the curricula to
the present challenges.

Henryk Izydor Rogacki

Master's Repertoire

The text, originally a paper delivered at the conference
commemorating the 200th Anniversary of the Dramat-
ic School in Warsaw, discusses the characteristics of a
master of the art of acting. The topics of the discussion
include the relationship between master and his pupil,
with references to St Matthew (about Jesus Christ), Ta-
deusz tomnicki and Andrzej Wajda, and the opinions
of students who admired their masters for their entire
oeuvre. Among the masters of the craft who are next
invoked are some of the greatest Polish actors of the
latter half of 20th c. (Gustaw Houloubek, Jozef Trela
among others) and those active at the time of the Great
Reform, such as Juliusz Osterwa, Wincenty Rapacki
and Helena Modrzejewska. The so-called Great Re-
form of the Theatre introduced a new "master’s reper-
toire”, with celebrated actors appearing in programmes
of selected parts from the historical canon and mod-
ernist plays, whereby they ostentatiously rejected tra-
ditional styles of acting.

Reality of Architecture. Problem of the City
Maciej Mitobedzki, an architect of the JEMS
studio, which designed a new building complex
for the Academy of Fine Arts in Warsaw,

in conversation with Magdalena Sottys

In the catalogue of the JEMS studio, its architects de-
clare that they are interested in reality, the potential of
familiar things, and that they consider them a great and
undervalued source of inspiration. And all that makes
up the architect’s traditional workshop: building ma-
terial, proportions, light, rhythm, and countless other
elements, in the end are what their houses are made
of and to what they refer. In the design for the War-
saw Academy they were also inspired by the theory
of Open Form of Oskar Hansen, an architect, painter,
sculptor and theoretician, who taught there for many
years. Designing the building complex was difficult as
an unusually intense exploitation programme had to
be accommodated in a relatively small plot. The con-
versation next focuses on urban planning and the dy-
namics of urban development, in particular of Warsaw.
Finally, the architect says that he does not have a vision
of an ideal city, and concludes that the ideal is valuable
and inspirational when not materialized, and that some
imperfection is intrinsic to human products — architec-
ture or art.

Kamila Chyta

1o6dz as World-Class Metropolis?

Now it is a very interesting moment in history for £6dz.
Both worldwide changes and the new capitalist reality
in our country open up extraordinary developmental
possibilities for the city. Poland is undergoing the pro-
cess of transformation into the global information so-
ciety. The most developed part of the world lives and
breathes this great challenge. These conditions give
todz a good chance to become a world-class metrop-
olis and win a prominent place in the modern world.
To be successful, it needs a clearly set goal and a plan
for development of the city for the subsequent years.
Without it todz will soon start to withdraw and follow
the course of history, not developing in any direction.

Leszek Lorent

In the Shadow of Belial and Menorah — Dariusz
Przybylski's Metaphysical Inspirations

The article relates to the sources that underlie the se-
lected percussion compositions by Dariusz Przybylski.
The described compositions are a musical reflection
on philosophical and theological issues — being, tran-
sience, death, salvation, ecstatic liberation. Przybylski's
inspirations on one hand are anchored in Christian
demonology (Belial is a name of one of a fallen angel
and at the same time the title of one of compositions
discussed), Jewish wisdom literature (one of the Tal-
mud verses is the title of the other piece — “Even stars
cry with those who cry at night”), and in pagan beliefs
of the Native American tribe of Huichol (a composition
depicting ecstatic transition to the world of spirits af-
ter consuming the hallucinogenic fruit of peyote cac-
tus). The article explores the links between Przybylski's
music and inspirations of the composer, allowing the
leader not only a journey to the world of music but
also to the world of philosophy and religion, in a broad
sense.

Paul Coldwell

Contested Spaces: Digital and Analogue
Printmaking

The term ‘digital print' can still be relied upon to di-
vide opinion within the printmaking community. There
are still open exhibitions that exclude digital prints and
a suspicion held by many traditionalists that there is
something too easy’ about them. In many ways this
antagonism towards new technology is not new, and
has occurred throughout the history of printmaking,
as artists wedded to existing ways of working have felt
threatened by often a younger generation with new
ideas and processes. But the advent of digital technol-
ogy represents a profound change not only in terms
of printmaking but also in the overall manner in which
we communicate. There are numerous ways in which
printmakers are using new technology as an aspect of
their overall process. The article discusses them on the
examples of works by Michael Craig-Martin, Christiane
Baumagartner, Charlotte Hodes, Jo Love, Arpad Da-
radics, and the author’s own practice as graphic artist.
(Originally in English.)

Krzysztof Szyrszen
POLAND - LATVIA.
in the Fields of Music and Theatre (Part One)
The article is based on a paper presented during the

Intercultural Relations

international academic conference “THE PAST FOR
THE FUTURE. Contribution of the Warsaw Musical
Alma Mater to the European Culture”, organised by the
Fryderyk Chopin University of Music as part of the cel-
ebrations of the Chopin Year. It presents the history of
collaboration of the Warsaw Conservatory and the Lat-
vian Conservatory in Riga during the interwar period, as
well as the renewal of the collaboration between the
present-day FCUM and A. Zelwerowicz Theatre Acad-
emy on one side and the Latvian Academy of Music
and Latvian Academy of Culture on the other. The au-
thor reflects on Polish-Latvian cultural relations in the
sphere of music and theatre, provides some histori-
cal background, investigates the interactions between
Polish and Latvian music, and observes overall tenden-
cies in intercultural relations between Latvia and Po-
land in different periods.



Matgorzata Komorowska

Singing in Poland, Past and Present

Singing in Poland, Past and Present is about the history
of Polish vocal art, from the oldest folk songs, Grego-
rian chant, religious Latin monodies, and Polish knight-
ly Bogurodzica (Mother of God), through polyphonic
music of the Renaissance and Baroque, to the achieve-
ments of our singers in the 21st century, such as global
careers of soprano Aleksandra Kurzak (a graduate of
the Music Academy in Wroctaw) and baritone Mariusz
Kwiecien who graduated from the Frederic Chopin
University of Music in Warsaw.

Many Polish world-class singers of the second half of
the 20th century were awarded highest prizes in in-
ternational vocal competitions (e.g. coloratura soprano
Zdzistawa Donat, contralto Ewa Podles and alto Jad-
wiga Rappé). Unfortunately, the recordings preserving
their voices and books describing their achievements
only fragmentarily reflect the rich picture of Polish vo-
cal arts.

Piotr Kedzierski

Learning Never Ends... Everyday Music in the
19th Century

In the 19th century the piano was willingly played —
for those times it was a new and still perfected instru-
ment. Among the bourgeoisie relatively short piano
pieces were popular: fantasies, songs without words,
potpourris, character pieces, impromptus, bagatelles,
nocturnes, scherzi, transcriptions, variations. Designed
mostly for performers with ordinary skills, they re-
flected the popular demand for easy, attractive pieces
which were supposed to provide entertainment. They
contributed to meeting the needs of the bourgeoisie
who attached importance on one hand to learning and
on the other to entertainment in a broad sense.
Private lessons were prevalent. Musical education was
based on explaining and performing the existing piano
compositions as well as creating new ones for the stu-
dents. Also singing was learnt as it helped to develop
inner hearing and musicality. Thus education of the
amateurs covered the basic elements of theory and
practice, and was a holistic approach. Public perfor-
mance of music in the drawing-rooms complemented
learning to play the piano, for instance in conserva-
toires. Here, knowledge of music was used in practice.
It was connected with experiencing the impact of mu-
sic, aesthetic experiences.

Educational values associated with piano pieces of
wide range of impact result from the role played by
aesthetic experiences in education.

Aleksandra Grzelak

David Mamet on the Actor

Has the perception of acting changed since Stanislavs-
ki? How do we see it today? What problems, profes-
sional and ethical, does the contemporary actor con-
front? True and False: Heresy and Common Sense for
the Actor, written by the famous American writer and
playwright David Mamet, attempt to give some an-
swers. For many American artists, it has become a kind
of guide. Mamet gives advice both to those practic-
ing acting for years, and to young, novice actors. He
frequently mocks methods based on the Stanislavski
system, also denying the academic way of teaching.
He emphasizes that the acting of great actors, such as
Marlon Brando and Robert de Niro, is based on their

natural talents and determination, not on the educa-
tion system or the scientific method. True and False
aroused a lot of controversy in the American creative
environment. Mamet's supporters focus on its simple
advice and practical point of view. His opponents con-
sider such practicism in the approach to acting as be-
ing too limited.

Antoni Winch

Midsummer Nights' Dreams

The article is a relation from the 6th International The-
atre Schools Festival. It took place on 27 June — 3 July
in Warsaw. To give an idea about the course of the fes-
tival, the author briefly described all performances pre-
sented in the competition. He clearly separated these
which according to him fulfilled the hopes placed in
them from those which in his opinion might have dis-
appointed the festival audience.

Zofia Jabtonowska-Ratajska

Winter in Belarus

“Opening the Door?”, an exhibition of contemporary
art from Belarus (presented earlier in Vilnius) is a pecu-
liar journey to the past, a reminder of those reasons for
art of social and political engagement, as well as critical
art, which we luckily begin to forget. However, in the
voices of the artists from the neighbouring Belarus, af-
fected by the dictatorial vision of universal happiness,
we hear more fatigue and resignation than cries. Sharp
cobblestones, people wearing grey linen uniforms,
propaganda rallies, parades, never-ending winter —
next to imperial designs of monumental buildings and
growing number of artists living outside of the country.
The exhibition is opening the door from both sides, it
reminds of places where the hunger for freedom is still
the most urgent need — but also indicates an attempt
to speak about it using an universal language, integrat-
ing with modern trends of the European art.

Maciej Aleksandrowicz

Welcome to Kabuso

The Kabuso Art Centre in @ystese, Norway, may be
small, but it has an ambitious programme, and hav-
ing at its disposal a gallery, a concert hall and social
facilities. It was there where, as part of the Pure Art
exchanges between the Academy of Fine Arts in War-
saw and Bergen Academy, a team of Polish artists in-
stalled their artwork, including Maciej Aleksandrowicz,
Dominik Lejman, Jarostaw Kozakiewicz and Roman
Wozniak.

Translated by Maria Witkowska and Piotr Szymor
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15 kwietnia

W Traffic Clubie przy ul. Brackiej w Warszawie
odbyt sie Wieczor wspomnieri o Jurrym.
Gos¢mi wieczoru byli: Jan Michalski (Galeria
Zderzak), prof. Marian Czapla, prof. Marek
Sapetto, Edward Dwurnik, adi. Aleksandra
Krupska i Erazm Ciotek.

15 kwietnia — 6 maja

W Turbo Witrynie , filii Turbo Galerii zaprezen-
towano Echo - instalacje multimedialng au-
torstwa Norberta Delmana studenta Wydzia-

tu Grafiki ASP. Kurator: Dorota Pawitowska.

15 kwietnia — 8 maja

W galerii Muzeum Stanistawa Staszica na
wystawie Skansen Malowany Tradycja Kasia
Stanny zaprezentowata zdjecia inspirowane
polskim folklorem.

15 kwietnia — 20 maja

W Traffic Clubie swoje prace zaprezentowa-
li dr hab. Tytus Sawicki oraz studenci Pracow-
ni Technologii Malarstwa Sciennego na Wy-
dziale Konserwaciji i Restauracji Dziet Sztuki
ASP w Warszawie. Prace zostaty wykonane
pod kierunkiem dr. hab. Tytusa Sawickiego,
st. wykt. Andrzeja tojszczyka i asyst. Kingi
Lubarskiej.

16 kwietnia

Na Skwerze — Filii Centrum Artystycznego
Fabryka Trzciny odbyt sie pokaz serialu Aka-
demia. Jest to cykl autorstwa studentow
Wydziatu Rezyserii, utrzymany w konwencji
mockumentu, czyli fabuty nasladujacej film
dokumentalny. Jego bohaterami sg studenci,
wyktadowcy i pracownicy Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie.

Twaoércami ,wzigtych z zycia” intryg sg por-
tretujgcy samych siebie oraz swoich znajo-
mych studenci i absolwenci Wydziatow
Rezyserii, Wydziatu Aktorskiego oraz pra-
cownicy Akademii, ktérzy doskonale znajg
wewnetrzne zycie uczelni i potrafig odniesc
sie do niego z dystansem i ironia.

W serialu wystepujg dwczesni studenci a dzis
juz absolwenci Wydziatu Aktorskiego, a tak-
ze profesorowie Alma Mater. Premierowe
odcinki serialu emitowane byty w TVP Kul-
tura na poczatku 2010 roku. Opieke arty-
styczna nad projektem sprawowat prof.
Maciej Wojtyszko.

17 kwietnia

W Uniwersytecie Muzycznym w ramach spo-
tkan koncertowych ,Sroda na Okolniku" od-
byt sie koncert pasyjny w cyklu ,Dla mitosni-
kow i dla znawcow’, zatytutowany Johann
Adolf Hasse, | pelegrini al sepolcro di Nostro
Signore. Wystapili studenci Wydziatu Wokal-
nego UMFC z towarzyszeniem Orkiestry
Miedzywydziatowego Studium Muzyki Daw-
nej pod dyrekcja Agaty Sapiehy.

18 kwietnia

W Uniwersytecie Muzycznym odbyt sie
koncert Miedzywydziatowego Studium
Muzyki Nowej. Solisci — Pawet Gusnar (sak-
sofon), Stawomir Tomasik (skrzypce), Leszek
Lorent, Michat Niedziatek (perkusja) — wraz
z Chorem i Orkiestrg Zespotu Panstwowych
Szkét Muzycznych im. Fryderyka Chopina
pod dyrekcjg Stawka Wroblewskiego i Ro-
berta Lawrence’a, wykonali kompozycje
m.in. M. Bembinowa, A. Gronau, B. Kowal-
skiego, P. tukaszewskiego, M. Pokrzywin-
skiej. Opieka artystyczng wieczor objat Zbi-
gniew Baginski.

19 kwietnia

W Auli ASP zostata podpisana umowa po-
miedzy Akademia Sztuk Pieknych w Warsza-
wie a Przedsiebiorstwem Budowlano Ustu-
gowym DORBUD S.A. z Kielc na realizacje
zadania Budowa nowego budynku oraz
rozbudowa istniejgcego budynku Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie. Umowe pod-
pisali rektor ASP w Warszawie prof. Ksawery
Piwocki i prezes zarzagdu Tomasz Tworek —
reprezentujacy generalnego wykonawce,
firmg DORBUD S.A.

19 kwietnia — 15 maja

Studenci IV iV roku Wydziatu Malarstwa ASP
z pracowni prof. Jarostawa Modzelewskiego,
adi. |. st. Pawta Bottryka i dr hab. Mariusza
Dabrowskiego: Jan Estrada Osmycki, Tycjan
Knut, Wojciech Kostrzewa, Grzegorz Jarzy-
nowski, Pawet Lubinski, Lech Margasinski,
Michat Szuwar zaprezentowali swoje prace
w galerii 3678 w Domu Artysty Plastyka na
wystawie Czarny kwadrat na biatym tle. Pit-
ka jest okragta, a bramki sg dwie.

21 kwietnia — 8 maja

Studenci z Wydziatu Grafiki ASP w Warsza-
wie, z pracowni rysunku dr hab. Rafata Ko-
chanskiego, adi Il st. Ryszarda tugowskiego
i dr hab. Jacka Staszewskiego: Jan Baijtlik,
Agnieszka Batdyga, Emilia Bartkowska,
Agnieszka Bernady, Edyta Bielariska, Antoni-
na Buszewicz, Paulina Buzniak, Aleksandra
Debniak, Stanistaw Gajewski, tukasz lzert,
Joanna Koziej, Anna Kozbiel, Agnieszka Kru-
szynska, Matgorzata Kulka, Jakub Mazurkie-
wicz, Julia Mirny, Katarzyna Okraszewska,
Kinga Pacyga, Dorota Pawitowska, tukasz
Radziszewski, Paulina Rek, Matgorzata Rza-
nek, Andrzej Santorski, Sylwia Szablak, Beata
Wizimirska, zaprezentowali swoje prace na

wystawie Rysunki z grafiki, w galerii Klatka.

27 kwietnia

W Uniwersytecie Muzycznym w ramach cy-
klu koncertowego ,Sroda na Okélniku” wy-
stgpito Varsovia Piano Trio — zespot w skta-
dzie: Ewa Skardowska — fortepian, Adam
Zarzycki — skrzypce, Piotr Hausenplas —
wiolonczela. Artysci wykonali kompozycje
A. Dvoraka i P. Czajkowskiego.

28 kwietnia

W ramach ,Spotkan Czwartkowych” na Wy-
dziale Wzornictwa ASP Michat Piasecki po-
prowadzit wyktad Cyfrowe rzemiosto.

28 kwietnia — 31 maja

Odbyt sie VII Warszawski Festiwal Fotogra-
fii Artystycznej, zorganizowany przez Towa-
rzystwo Przyjaciot Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. Konkurs adresowany byt do
mtodych tworcow — studentdw i absolwen-
tow wyzszych szkot artystycznych i foto-
graficznych w Warszawie i w Polsce oraz
szkot z Izraela — goscia honorowego Vi
WFFA. Uczestniczace uczelnie: ASP w War-
szawie, Europejska Akademia Fotografii,
Warszawska Szkota Fotografii, Studium Fo-
tografii ZPAF w Warszawie, Wizo Academy

of Design and Education, Haifa; Bezalel



Academy of Arts and Design, Jerozolima,
ASP we Wroctawiu, UA w Poznaniu, ASP
i Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie,
UMK w Toruniu, PWSFTVIT w todzi, Wyzsza
Szkota Informatyki i Zarzadzania w Rzeszo-
wie, Politechnika Radomska, Politechnika
Biatostocka, Akademia Swietokrzyska
w Kielcach, Wroctawska Szkota Fotograficz-
na, Wyzsze Studium Fotografii w Jeleniej
Gorze i Sopocka Szkota Fotografii WFH.
Kurator: Magdalena Durda-Dmitruk. Koor-
dynator czesci konkursowej: Agnieszka
Babinska. Jury czesci konkursowej: dr Aga-
ta Zbylut (wyktadowca szczecinskiej ASP
oraz prezes Zachety w Szczecinie), Alon
Simhayoff, attaché ds. kultury (przewodni-
czacy Jury, Ambasada lzraela w Polsce),
Pawet tubowski (dyrektor CSW, Torun) Pa-
wet Staszak (redaktor prowadzacy pisma
Foto"), prof. Stanistaw Wieczorek (dyrektor
Instytutu Sztuki Mediow ASP w Warszawie),
Mariusz Dabrowski (Wydziat redaktor na-
czelny ,mediaart’).Laureaci : Grand Prix oraz
nagroda pisma ,Foto”: Dariusz Zatoka
(UA,Poznan) I nagroda — Orli Perel Nir (Wizo
Design Academy, Haifa, Izrael

Il nagroda — Agnieszka Ziobro (ASP, Warszawa)
Il nagroda oraz nagroda pisma artystyczne-
go ,Artluk” — Elizaveta Voronina (Bezalel
Academy of Art And Design, Jerozolima,
Izrael) nagroda pisma ,mediaart” — Krzysztof
Cwiertniewski (ASP, Warszawa) Wyréznienia
honorowe: Marta Streng (Sopocka Szkota
Fotografii) oraz duet: Bat El Emma Dayan /
Dorian Gottlieb (Bezalel Academy of Arts and
Design, Jerozolima, Izrael) Wyrdznienia ku-
ratorskie: Maja Zembrzuska, Agnieszka Lu-
cyna Jazwinska, Anna Tomczynska (absol-
wentki warszawskiej ASP) Prace laureatow
oraz wszystkich pozostatych uczestnikow
czesci konkursowej zaprezentowano w ga-
lerii Spokojna 15.

Na program VIl WFFA ztozyto sie kilkadziesiat
wydarzen (konkurs i wystawa pokonkursowa,
prezentacje goscia honorowego - lzraela,
zbiorowe i indywidualne wystawy polskich
i zagranicznych tworcow, wyktady i spotka-

nia autorskie oraz warsztaty itp.).

29 kwietnia

W galerii 2.0 odbyt sie wyktad Opowiesc
o niezwyktym szaleristwie, czyli historia
zjawiska art brut. Wyktad miat forme pre-
zentacji multimedialnej, a poprowadzit go
Radostaw tabarzewski — wiceprezes
i wspotzatozyciel stowarzyszenia eduka-
cyjnego oto ja. Dodatkowo pokazano filmy:
portret Adama Dembinskiego zrealizowa-
ny na zlecenie CSW przez Wtadystawa
Jurkowa; Art Brut — animacja o historii zja-
wiska, zrealizowana przez Bruno Dechar-

me’a z paryskiej galerii abcd.

29 kwietnia — 24 maja

W Salonie Wystawowym Marchand w War-
szawie zaprezentowano wystawe prac Ta-
deusza Dominika, potgczong ze sprzedaza

obrazow artysty.

29 - 30 kwietnia

Na scenie Teatru Szkolnego im. Jana Wil-
kowskiego Wydziatu Sztuki Lalkarskiej w Bia-
tymstoku Akademii Teatralnej w Warszawie
odbyta sie premiera spektaklu zatytutowa-
nego w 3D, w wykonaniu Teatru K3.

MAJ 2011

2 — 7 maja
W Muzuem Zamku w Oporowie na wystawie

Plenery zaprezentowano malarstwo Sylwe-

stra Piedziejewskiego.

4 maja

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina, w ramach cyklu
koncertowego ,Sroda ma Okdlniku”, odbyt
sie koncert Choéru Uniwersytetu Kardynata
Stefana Wyszyriskiego. Zespot pod dyrek-
cja ks. Kazimierza Szymonika zaprezento-
wat utwory m.in. A. Brucknera, M. Duruflé,
F. Mendelssohna-Bartholdy'ego, S. Moryto,
T. Paciorkiewicza.

4 - 8 maja

Odbyt sie XXIX Festiwal Szkét Teatralnych
w todzi. Jury w sktadzie: Andrzej Domalik
(przewodniczacy), Tomasz Konina, Pawet
tysak, Tadeusz Nyczek, Violetta Laszczka-
-Bubien, przyznato nagrody studentom
Akademii Teatralnej: Mateuszowi Rusinowi
za role Dymitra w spektaklu Bracia Karama-
zow (Grand Prix), Agacie Goral za role Lizy
w spektaklu Bracia Karamazow, Joannie
Halinowskiej za role Pani Chochtakow
w spektaklu Bracia Karamazow oraz za role
Ksiezniczki w spektaklu Stracone zachody
mitosci, Martynie Kowalik za role Gruszy
w spektaklu Bracia Karamazow, Mateuszowi
Banasiukowi za role Bani w spektaklu Stra-
cone zachody mitosci (nagroda ZASP), Dia-
nie Zamojskiej za role Kazi w spektaklu Pan-
ny z Wilka (nagroda TVP todz), Marcie

Sroce za role Joli w spektaklu Panny z Wilka
oraz role Zakinetty w spektaklu Stracone

zachody mitosci (nagroda TVP £6dz).

7 maja — 26 czerwca

W Muzeum Rzezby Wspotczesnej (CRP
w Oronsku) na wystawie Alfabet rzezby —
tmn zaprezentowano prace m.in. Adama
Myjaka, Jozefa tukomskiego, Wiktora Gajdy,
Jacka Waltosia, Ludmity Stehnowej, Tadeusza
Siekulickiego, Wandy Gotkowskiej, Jana Ber-
dyszaka, Stanistawa Stoniny i Jerzego Jar-

nuszkiewicza. Kurator: Anna Podsiadty.

9 — 13 maja

W Turbo Galerii Jaime Sanchez pokazat in-
stalacje Shape & Color Vibes, zrealizowang
we wspotpracy z Pracownig Wiedzy o Dzia-
taniach i Strukturach na Wydziale Malarstwa
ASP podczas rocznego pobytu w ramach
europejskiego programu Erasmus/Socrates.
Kurator: Jan Mioduszewski.

11 maja

Z cyklu Warszawska Akademia Sztuk Piek-
nych w Traffic Clubie odbyta sie promocja
ksigzki dr. hab. Tytusa Sawickiego Konserwa-
cja malowidet sciennych. Problemy este-
tyczne. Historia, teoria, praktyka. Spotkanie
autorskie z dr. hab. Tytusem Sawickim z Wy-

dziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki

poprowadzita red. Dorota Kotodziejczyk.

11 - 25 maja

W Galerii Przy Automacie zaprezentowano
prace malarskie Marcina Koztowskiego, stu-
denta Ill roku Wydziatu Malarstwa ASP w pra-
cowni prof. Jarostawa Modzelewskiego.

Kurator wystawy: Magdalena Wotkowska.

12 maja

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
zespotu Magnolia Acoustic Quartet, zorga-
nizowany przez Samorzad Studentéw UMFC.
Muzycy — Kuba Sokotowski (fortepian), Mate-
usz Dobosz (kontrabas), Szymon Nidzworski
(saksofon), Patryk Dobosz (perkusja) wyko-

nali utwory Kuby Sokotowskiego.

10 maja — 10 czerwca
W Salonie Akademii zaprezentowano wysta-
we Mirostaw Batka Arbeitsplatz. Kurator:

prof. lwona Szmelter.

ARBEITSPLATZ ' BALKA

Salon Akademii
poniedziatek - pigiek, 12.00 - 18.00

wystawa otwarta
11 maja - 10 czerwea 2011

Sztuk Pigknych w Warszawie
melter

Kiakowskie Przedmiescie 5 o
ny: Prot Januszkiewicz

wejscie od ul. Traugutta]

D e | @2 [ BS omee oill

12 - 13 maja

W Collegium Nobilium Akademii Teatralnej
w Warszawie w ramach Juwenaliow Arty-
stycznych odbyt sie przeglad Warszawskich
Teatrow Studenckich. Wystapili: Towarzystwo
Artystyczne Medykdw ze spektaklem Sita
obowigzku, Teatr Hybrydy UW zaprezento-
wat Urwany film, Kompania Teatralna Mam-
ro Petnie, a Teatr Wolandejski Matzeristwo
z kalendarza.

12 maja - 22 czerwca
W galerii Test zaprezentowano wystawe To-
masz Myjak — nowe obrazy.

13 maja

Na Skwerze — Filia Artystycznego Centrum
Fabryki Trzciny wystapit z recitalem absol-
went Wydziatu Aktorskiego Akademii Teatral-

nej w Warszawie Marcin Mrozinski.
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Na Wydziale Wzornictwa ASP wystapita jed-
na z najstynniejszych grup spiewaczych
z Ukrainy — Dania Czekun i jej sasiadki ze wsi
Stari Koni.

Wydawnictwa Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie zostaty nagrodzone w 51 Kon-
kursie Polskiego Towarzystwa Wydawcow
Ksigzek ,Najpiekniejsze Ksigzki Roku 2010".
Wyrdznienie w dziale katalogi, bibliofilskie
i inne za projekt i opracowanie graficzne
otrzymata Justyna Czerniakowska za katalog
Coming Out. Najlepsze dyplomy ASP 2010.
Nagrode w dziale albumy (a tym samym
tytut ,Najpiekniejsza Ksigzka Roku 2010")
otrzymat Btazej Ostoja Lniski za koncepcje
i opracowanie graficzne albumu z tekstem
Magdaleny Piotrowskiej Wtadystaw Winiec-
ki. Wielki wodewil. Ponadto Towarzystwo
Bibliofilow w Warszawie przyznato laureato-
wi hagrode honorowa.

Maciej Buszewicz, Grazka Lange, Lech Ma-
jewski i Piotr Mtodozeniec otrzymali nagro-
de za opracowanie graficzne ksigzki Brze-
chwa. Wiersze dla dzieci (wydawnictwo
Wytwornia) w kategorii ksigzki dla dzieci.
Maciej Buszewicz otrzymat réwniez nagrode
za opracowanie graficzne ,najpiekniejszej
ksigzki wsrdd ksigzek naukowych z zakresu
humanistyki” Mysl muzyczna Jeana-Jacqu-
esa Rousseau Zbigniewa Skowrona (Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego).
Wreczenie nagrod nastgpito w czasie Il War-
szawskich Targow Ksigzki.

13 - 30 maja
W Auli miata miejsce retrospektywna wysta-

wa Mariana Nowinskiego Na przestrzeni.

14 - 15 maja

Noc Muzedw w ASP

Podczas nocy rekordy popularnosci bita
wystawa studencka, czyli Aspenalia na Wy-
dziale Grafiki, gdzie swoje prace zaprezen-
towali zarowno studenci z Grafiki, jak i z Wy-
dziatu Malarstwa i Wydziatu Rzezby. Projekt
byt efektem pracy Samorzadu ASP pod
kierunkiem tukasza Radziszewskiego.

W Turbo Galerii zaprezentowano projekt
instalacji Macieja Januszewskiego i Domini-
ka Robaka GdZzie jestesmy? Where are we?.
Na dziedzincu ASP Filip Ziarkiewicz i Jagoda
Glinska zaprezentowali projekt Liberated
nomadic vehicle. Specjalnie na tg noc stu-
denci z Pracowni Ceramiki pod kierunkiem
dr Stanistawa Bracha zbudowali piec do wy-
palania ceramiki, ktory przyciggnat bardzo
wielu zwiedzajacych. Multimedialny Ogrod
byt prezentacjg dziatar studentow z pracow-
ni prof. Stanistawa Andrzejewskiego na Wy-
dziale Sztuki Mediow i Scenografii ASP, Sto-
wo, obraz, znak, znaczenie.

Otwarte byty wszystkie galerie ASP, zwiedza-
jacy mogli zobaczy¢ nastepujace wystawy:
w Salonie Akademii Mirostaw Batka Arbeit-
splatz, w Auli Na Przestrzeni Mariana Nowin-
skiego, w galerii Spokojna 15 VIl Warszawski
Festiwal Fotografii Artystycznej, w galerii 2.0
videoinstalacje Andrzeja Kokoszy Potrojny
akt z nicig — przestrzen ciata oraz wystuchac
koncertu muzyki elektronicznej Huberta Na-
piorkowskiego z wizualizacjg Rocha Forowi-
cza.

Twarcze dziatania profesoréw i studentow
miaty miejsce rowniez poza murami ASP.
W podziemiach kosciota ewangelicko-augs-
burskiego sw. Trojcy odbyta sie wystawa In
Via (pracownia prof. S. Baja, as. Arek Kara-
puda, Wydziat Malarstwa ASP). Skrzyzowanie
Al Jerozolimskich i ul. Marszatkowskiej, pod
Cepelig byto miejscem pokazu: rzezby Ja-
-matpa — projektu studentow Il roku z Pra-
cowni Rzezby adi. | st Antoniego Grabow-
skiego oraz as. Krzysztofa Franaszka na
Wydziale Architektury Wnetrz. Tamze miat
miejsce pokaz krétkich filmow przygotowa-
nych przez studentéw Pracowni Multime-
dialnej Kreacji Artystycznej pod kierownic-
twem prof. Stanistawa Wieczorka Stacja
nadawcza 6/10 — galeria na ekranie firmy
Hator. Wokot pokazu odbyt sie studencki
happening nawigzujacy do atmosfery lat 60.
— Kup pan cegte (sponsorem wydarzenia
byta Fundacja Sztuki Niegtupiej).

W galerii Autograf na zbiorowej wystawie
Migjsca nieznane swoje prace zaprezentowat
Sylwester Piedziejewski. W galerii Klatka gosz-
czono wystawe prac Piotra Smolnickiego.
W Witrynie odbyta sie prezentacja projektow
studentow ASP. W ogrodach Biblioteki Uni-

wersyteckiej Ryszard tugowski i Jan Miodu-

szewski zaprezentowali swoje prace na wy-
stawie zbiorowej Piekne ktamstwa IV. Przy
ul. Szpitalnej 8a podczas Nocy malarzy za-
prezentowano obrazy Wojciecha Ciesniew-
skiego, Michata Chojeckiego, Mikotaja Chy-
laka i Marka Zajaca; film Jana Libera i Kuby
Mazurkiewicza oraz wizualizacje — Jedrek
Owsiniski i malarze (Fundacja Noc Malarzy).
W ramach IX Podlaskiego Festiwalu Nauki
i Sztuki odbyty sie dni otwarte na Wydziale
Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku Akademii
Teatralnej w Warszawie.

14 - 21 maja
Studenci Il roku Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
wzieli udziat w 14. Iran International Festival

of University Theatre w Teheranie (Iran).

14 maja — 4 czerwca

W galerii 2.0 zaprezentowano videoinstalacje
Andrzeja Kokoszy Przestrzeri ciata — Potroj-
ny akt z nicig.

iy
-

14 maja — 1 czerwca

W galerii XX1 w Warszawie swoje projekty
zaprezentowali: Justyna Kabala Moty!, Michat
Chojecki Migejsce czaszki, Pawet Kwiatkowski
Uktad P1.

15 maja

W ramach VII Festiwalu Fotografii Artystycz-
nej w Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie
odbyt sie pokaz prac Katedry Multimediow
Wydziatu Grafiki ASP w Warszawie.

W Sali im. Henryka Melcera Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina odbyt sie
koncert promocyjny zatytutowany ,Debiuty
Mtodych Dyrygentéw". Zetiskim Zespotem
Wokalnym Wydziatu Dyrygentury Choralnej,
Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Ryt-
miki i Tarca dyrygowali Czestaw Grajkowski

oraz Anna Moszczynska.

16 - 20 maja

W Turbo Galerii Grzegorz Kozera — student
Wydziatu Malarstwa ASP zaprezentowat au-
torski kolaz Kronika wypadkow galeryjnych.
Kurator: Katarzyna Urbanska.

17 - 18 maja

GDZIEOdbyty sie wyktady dr Ewy |zabeli No-
wak: Oblicza wspotczesnej sztuki francuskiej
w kontekscie sztuki swiatoweyj. Sztuka wspot-
czesna we Francji. Sytuacja mtodych arty-
stow.

Artystka od wielu lat mieszka we Francji, zaj-
muje sie teorig sztuki, jest autorkga ksigzki Lart.

Face a la politique.

17 - 31 maja

Na Wydziale Malarstwa miata miejsce wysta-
wa rysunku Zuzanny Pietkowskiej — student-
ki z Pracowni adi | st. Pawta Bottryka. Werni-
saz odbyt sie 20 maja.

18 maja

W galerii 2.0 miat miejsce koncert promu-
jacy ksiazke Rafata Nowakowskiego Z dy-
stansu. Prace poetyckie 2000-2010. Wy-
konawcy koncertu: eRefeN (wokal) — poeta,
performer, pisarz, muzyk intuicyjny, pracow-
nik naukowy, agent chaosu. Jako ,Rafat
Nowakowski” wydat powies¢ futurologicz-
ng Rdza (Warszawa 2008) oraz tomik poezji
Z dystansu. Prace poetyckie 2000-2010
(Warszawa 2011); Nut Cane (gitara, sekwen-
ser) — muzyk, producent muzyczny, perfor-
mer, mentalny eksperymentator, agent
chaosu. Cztonek wielu niezaleznych pro-
jektow muzycznych, m.in.: Diszobabaa,
Flam, Miassma; Mateuszek (wizualizacje) —
cztonek Crackisworld, mtodej wytworni
undergroundowej z Paryza, agent chaosu,
cel hipnotyczny.

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzyczne-
go Fryderyka Chopina, w ramach cyklu kon-
certowego ,Sroda ma Okdlniku’, odbyt sie
jubileuszowy koncert Warszawskiego Choru
Chtopiecego i Meskiego przy UMFC. Izabella
Jaszczutt-Kraszewska (sopran),Tadeusz
Domanowski (fortepian), Orkiestra UMFC
oraz Warszawski Chor Chtopiecy i Meski przy
UMFC pod dyrekcja Krzysztofa Jusiela-Mo-
roza zaprezentowali utwory L. van Beetho-
vena oraz J. Ruttera.



18 maja - 5 lipca

Stanistaw Baj zaprezentowat swoje prace na
wystawie zbiorowej Ars Longa, Vita Brevis
— malarstwo z kolekgji Europejskiej Akade-
mii Sztuki. Ekspozycja miata miejsce w Salach
Redutowych Teatru Wielkiego w Warszawie.

19 maja

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej zostat pokazany spektakl Colas
Breugnon wg Romain Rollanda (w przekta-
dzie Franciszka Mirandoli) w rez. Tomasza
Wisniewskiego. W roli tytutowej wystgpit
Stanistaw Gorka.

19 maja — 1 czerwca
W galerii Wystawa w Warszawie zaprezen-
towano malarstwo tukasza Rudnickiego Na

linii horyzontu.

19 maja — 15 czerwca
W kawiarni Relaks w Warszawie miata miej-
sce wystawa Ryszard Kajzer — plakaty.

20 maja
Z cyklu ASP w Traffic Clubie odbyta sie pro-
mocja ksigzki prof. Mariana Nowinskiego

Nowiriski. Plakat-Rysunek-Kolor.

Nowirskl

21i 22 maja

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyt sie spektakl
dyplomowy studentow Wydziatu Sztuki Lal-
karskiej AT w Biatymstoku Biate matzeristwo
Tadeusza Rozewicza w rezyserii Krzysztofa
Raua.

Dramat ten jest utworem niezwyktym. Bo-
haterowie sztuki nie sg postaciami jedno-
znacznymi, jednowymiarowymi. Rozpieci
miedzy sacrum a profanum, noszacy w so-
bie zwierze i swdj kulturowy, zdehumanizo-
wany kostium, stajg sie nie tylko niezwykle
trudng, lecz takze ogromnie interesujgca
partyturg aktorska. Jak na dyplomowy spek-
takl przystato... (K.Rau)

24 maja — 1 czerwca

Studenci Il roku Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
w Biatymstoku Akademii Teatralnej w War-
szawie wzieli udziat w Tallin Treff Festival

w Tallinie (Estonia).

25 maja

W cyklu Ewiva L arte w Teatrze Collegium
Nobilium Akademii Teatralnej w Warszawie
odbyto sie spotkanie Wspottworzenie w kto-
rym wzieli udziat Pawet Mykietyn i Wtodzi-
mierz Pawlik.

Pawet Mykietyn (ur. 1971), jeden z najcie-
kawszych kompozytorow wspotczesnych,
klarnecista, zatozyciel nieistniejgcego juz
zespotu Nonstrom, autor muzyki teatralnej
i filmowej (33 sceny z zycia Szumowskiej,
Tatarak Wajdy), laureat prestizowych nagréd
i wyroznien w Polsce (w tym Paszportu
Polityki) i za granica. Od lat wspotpracuje
z Krzysztofem Warlikowskim, jest dyrekto-
rem muzycznym Nowego Teatru. Kompo-
nuje dla wielu festiwali i instytucji, m.in.
Warszawskiej Jesieni, Teatru Wielkiego —
Opery Narodowej.

Wiodek Pawlik (ur. 1958), kompozytor, pia-
nista jazzowy, pedagog, autor kilkunastu
autorskich ptyt z muzyka jazzowa, tworca
muzyki filmowej (Nightwatching Greena-
waya, Wrony, Pora umierac Kedzierzawskiegj,
Rewers Lankosza) i teatralnej. Lider zespotu
Wtodek Pawlik Trio, wielokrotnie goszczg-
cego wybitnych instrumentalistow jazzo-
wych z Polski i zagranicy (m.in. Randy Brec-
kera i Billy Harta). Jest laureatem wielu
krajowych i miedzynarodowych konkursow.
Wyktada w klasie improwizacji na warszaw-
skim Uniwersytecie Muzycznym, swej ma-
cierzystej uczelni. Wtasnie wydat ptyte zain-
spirowang poezjg Jarostawa lwaszkiewicza.
Prowadzenie Rafat Stawon, autorka projektu
Natalia Adaszyniska.

26 maja

W Turbo Galerii odbyta sie wystawa Emili
Bartkowskiej o mamie Kocham Cie, ale nie
lubie.

30 maja — 3 czerwca
W Turbo Galerii pokazano instalacje stu-
denta z Wydziatu Grafiki Antka Sieczkow-

skiego Rysuj, nie ma opierdalania.

26 maja — 13 czerwca

W galerii 2.0 miato miejsce dziatanie Zrobmy
to razem. CO TO?Grupa zespot: Waraxa
Monika. Terlikowska Iwona, Budzynski Kuba,
Bartosinski Bartek. Wernisaz potgczony z pu-
blikacjg wpiséw odbyt sie 6 czerwca.

28 maja

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyta sie z okazji
200-lecia Szkolnictwa Artystycznego w Pol-
sce konferencja naukowa, pod kierunkiem
prof. dr hab. Anny Kuligowskiej-Korzeniew-
skiej, Dwdchsetlecie Szkoty Dramatycznej
w Warszawie 1811 — 2011. Konferencja skta-
data sie z dwoch czesci: W hotdzie Wojcie-
chowi Bogustawskiemu (referaty wygtosili:
Anna Kuligowska — Korzeniewska, Barbara
Osterloff, Marek Debowski, Patryk Kencki,
Andrzej Kruczynski, Andrzej tapicki, Tomasz
Kubikowski, Henryk Izydor Rogacki) oraz
Warsztat wspotczesnego aktora (referaty
wygtosili m.in.: Teresa Budzisz-Krzyzanow-
ska, Irena Jun, Barbara Krafftowna, Grazyna
Matyszkiewicz, Anna Seniuk, Maciej Engler,
Jarostaw Gajewski, Jerzy Jarocki, Henryk
Jurkowski, Leszek Madzik, Ryszard Peryt,
Wojciech Pszoniak, Jerzy Radziwitowicz,
Jerzy Stuhr, Andrzej Strzelecki, Krzysztof
Zanussi). Na zakoriczenie zostata zaprezen-
towana ksigzka prorektor AT Barbary Oster-
loff Aleksander Zelwerowicz.

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii Te-
atralnej w Warszawie odbyt sie pokaz projek-
tu Grotowski — proba odwrotu w rezyserii
Tomasza Rodowicza. Wystapili: Joanna
Chmielecka, Julia Jakubowska, Matgorzata
Lipczynska, Janusz Adam Biedrzycki, Piotr
Grabowski, Pawet Korbus, Tomasz Rodowicz.
Ten projekt jest ekscytujacy i ryzykowny
zarazem: ,Jerzy Grotowski — najwiekszy
rewolucjonista teatru XX wieku". Wracam do
Grotowskiego po tylu latach troche z powo-
du buntu wobec tego, co z tg postacig zo-
stato zrobione, a troche z powodu poczucia,
Ze jestem mu cos winien — po ludzku, ale
przede wszystkim artystycznie.(...) Ja pytam,
Czy w jego spusciznie zostato cokolwiek, co
ma znaczenie dla tych mtodych ludzi? Jesli
tak, to nalezy to skonfrontowac z ich mysle-
niem o sobie, o zyciu, o teatrze i sztuce, i to
oni sami sie z tym zmierza. Ja bede tylko
miedzy nimi chodzit i bede mowit, czy wie-

rze, czy nie wierze (Tomasz Rodowicz)

31 maja

JMR Ksawery Piwocki wbit pierwszg topa-
te na budowie nowej inwestycji ASP na
Wybrzezu Kosciuszkowskim. Wsérod przy-
bytych znaleZli sie przedstawiciele Minister-
stwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
Wtadzy Wdrazajacej Programy Europejskie,
autorzy projektu, goscie z warszawskich
instytucji kultury, przedstawiciele Senatu
ASP, wyktadowcy oraz dziennikarze. Nowa
inwestycja nie tylko zwigkszy mozliwosci
edukacyjne uczelni. Dzieki niej powstanie
réowniez nowoczesny budynek otwarty na
Wiste i przylegajacy do niej pas zieleni wpi-
sany w charakter Powisla, kampus akade-
micki i zarazem miejsce wydarzen kultu-
ralnych wzbogacajgcych zycie miasta.
Projekt Budowa nowego budynku oraz
rozbudowa istniejgcego budynku Akade-
mii Sztuk Pieknych w Warszawie przy ul.
Wybrzeze Kosciuszkowskie 37/39 jest
wspotfinansowany przez Unie Europejska
ze srodkow Europejskiego Funduszu Roz-

woju Regionalnego w ramach Programu

Operacyjnego Infrastruktura i Srodowisko.

CLERWIEC
011

1 -19 czerwca
W Centrum Olimpijskim PKOL zaprezento-

wano wystawe malarstwa Justyny Kabaly.

1 czerwca - 1 lipca
Pawet Nocun zaprezentowat swoje malar-
stwo w Przestrzeni Sztuk na Uniwersytecie

Przyrodniczo-Humanistycznym w Siedlcach.
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4 czerwca

Czwartego czerwca mingta 200. rocznica
utworzenia przez Wojciecha Bogustawskie-
go Szkoty Dramatycznej, ktorej Akademia
Teatralna w Warszawie — uwzgledniajac
rozmaite zawirowania historyczne — jest
naturalng spadkobierczynig. W tym waznym
dla polskiego szkolnictwa teatralnego dniu
na terenie Uczelni i w Teatrze Collegium
Nobilium miaty miejsce rozmaite zdarzenia,
w ktorych wzigli udziat Pedagodzy, Studen-
ci i Pracownicy AT.

Zostato uroczyscie odstoniete, stojace
w holu Teatru Collegium Nobilium, popier-
sie prof. Zbigniewa Zapasiewicza autorstwa
Michata Selerowskiego. Nastepnie w sali
teatru zostaty wreczone odznaczenia pan-
stwowe i resortowe pedagogom i pracow-
nikom Akademii. Uroczystosc uswietnit
koncert absolwentow Akademii Teatralnej
z udziatem m.in. Ignacego Gogolewskiego
(rok ukonczenia 1953), Jerzego Potomskie-
go (1957), Mariana Kociniaka (1959), Krzysz-
tofa Kowalewskiego (1960), Bogdana tazu-
ki (1961), Mariana Opani (1964), Magdy
Zawadzkiej (1966), Stanistawy Celinskiej
(1969), Wiktora Zborowskiego (1973), Kry-
styny Jandy (1975), Ewy Btaszczyk (1978),
Piotra Machalicy (1981), Hanny Sleszyriskiej
(1982), Macieja Zakoscielnego (2004), Ka-
tarzyny Dabrowskiej (2007), Marcina Mro-
zinskiego (2009), Anny Markowicz (2009),
Wiktorii Gorodeckiej (2009) Natalii Sikory
(2010). Imprezie towarzyszyty: sesja auto-
grafowa absolwentow Akademii, atrakcje
dla dzieci przygotowane przez studentow
Wydziatu Sztuki Lalkarskiej z Biategostoku,
stoiska promocyjne teatrow warszawskich,
wielobdj teatralny studentow akademii, pre-
zentacja serialu dokumentalnego przygo-
towanego przez studentow Wydziatu Re-
zyserii Akademia. Obchody zakonczyty
pokazy spektakli dyplomowych IV roku
Wydziatu Aktorskiego - Panny z wilka w rez.
Mai Komorowskiej i Bracia Karamazow
w rez. Jarostawa Gajewskiego oraz spektakl
Mapa w rez. Andrzeja Strzeleckiego.

4 - 18 czerwca

W galerii Kantor Sztuki w Zyrardowie na
wystawie Marszatkowska 3/5 pokazano pra-
ce: Marcina Chomickiego, Marcina Dzwon-
kowskiego, Arka Karapudy, Justyny Kabaly,
Pawta Kwiatkowskiego, Igora Przybylskiego
i Justyny Wencel. Kurator wystawy: Robert
Jasinski.

5 czerwca

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
charytatywny ,Kizuna-wiezy przyjazni” zor-
ganizowany przez Klub Japoriski w Polsce.
W wydarzeniu tym wzieli pedagodzy i stu-
denci UMFC. Podczas koncertu prowadzo-
no zbiorke pieniedzy na rzecz ofiar trzesie-
nia ziemi w Japonii. W programie koncertu
znalazty sie dzieta m.in. Bacha, Chopina,

Szymanowskiego i Rachmaninowa.

6 — 17 czerwca

Studenci ASP zaprezentowali swoje prace
na tradycyjnej wystawie koncoworocznej
Wydziatu Malarstwa, Wydziatu Grafiki (Kra-
kowskie Przedmiescie 5), Wydziatu Sztuki
Medidw i Scenografii (Spokojna 15), Wydzia-
tu Architektury Wnetrz, Wydziatu Wzornic-
twa (Mysliwiecka 8) i Wydziatu Rzezby (Wy-
brzeze Kosciuszkowskie 37).

W Turbo Galerii podczas wydarzenia Wielka
korekta student Wydziatu Grafiki tukasz Izert
zaprezentowat automat zastepujacy profe-
sora. Po wernisazu maszyna zostata prze-
niesiona na korytarz Wydziatu Grafiki, gdzie
funkcjonowata do 17 czerwca.

6 — 22 czerwca

W galerii Wystawa w Warszawie zaprezen-
towano rysunki studentow Wydziatu Malar-
stwa ASP z pracowni 64 prowadzonej przez
prof. Ryszarda Sekute i adi. tukasza Rudnic-
kiego. Uczestnicy: Weronika Grzelak, Moni-
ka Janowska, Katarzyna Maczkowska, To-
masz Pilikowski, Ewa Przanowska, Magda
Przanowska, adi. tukasz Rudnicki, prof. Ry-
szard Sekuta i Pawet Strek.

7 - 8 czerwca

W Teatrze Ateneum w Warszawie odbyt sie
pokaz spektaklu dyplomowego IV roku Wy-
dziatu Aktorskiego Akademii Teatralnej Bracia
Karamazow wg Fiodora Dostojewskiego
w adaptaciji i rezyserii Jarostawa Gajewskiego.

8 — 16 czerwca

W galerii Spokojna 15 miata miejsce pokon-
kursowa wystawa 6 miedzynarodowego
Biennale Miniatury. Komisja konkursowa
w sktadzie: prof. Rafat Strent — przewodni-
czacy (Warszawa), prof. Dorothea Fleiss
(Niemcy), dr Zuzana Gazikova (Stowacja),
art. fotografik Jerzy Pigtek (Kielce), prof.
Leszek Misiak (Krakow), zakwalifikowata 202
prace 110 autorow i przyznata 4 nagrody

regulaminowe oraz 3 wyroznienia honoro-

we: — Grand Prix konkursu fundowane
przez Prezydenta Miasta otrzymat Jarostaw
Grulkowski (Polska) za zestaw trzech prac
Gra /grafit i wegiel na papierze/ — | Nagro-
da Grazyna Kulikowska-Antczak (Polska) za
zestaw trzech prac Promienie | mezzotin-
ta/ — Il Nagroda Jose Apaza (Meksyk) za
prace Formas evocativas /rysunek/ — llI
Nagroda Agnieszka Potrola-Kocwin (Polska)
za zestaw trzech prac bez tytutu /druk cy-
frowy/. Wyrdznienia honorowe: Arkadiusz
Gepchard, Natalia Romaniuk, Matgorzata
Strzelec. Organizatorzy wystawy: Instytut
Sztuki Mediow Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, Osrodek Promociji Kultury
.Gaude Mater” — organizator Konkursu 6
Miedzynarodowego Biennale Miniatury.

9 czerwca - 7 lipca

W Centrum Sztuki Galeria EL w Elblaggu mia-
ta miejsce wystawa zbiorowa 71369 autor-
stwa asystentow Wydziatu Malarstwa war-
szawskiej ASP.

Tytutowa liczba 71369 to iloczyn wymiarow
standardowego pudetka, uzywanego do
przesytek pocztowych: 53,5 x 29 x 46 cm.
Michat Borys, Marcin Chomicki, Maciej Czy-
zewski, Maciej Duchowski, Mikotaj Dziekan-
ski, Arkadiusz Karapuda, Rafat Kowalski,
Tomasz Milanowski, Jan Mioduszewski, Syl-
wester Piedziejewski, Igor Przybylski i tukasz
Rudnicki postanowili zmierzyc¢ sie z tak kon-
kretnie okreslong przestrzenia. Kazdy z nich
podszedt do tego zadania indywidualnie,
w sposob badz to charakterystyczny dla
swojej tworczosci, badz catkowicie odmien-
ny, wynikajacy wtasnie z potrzeby samoogra-
niczenia sie do otrzymanej powierzchni.
Matej, lecz wbrew pozorom wymagajace;.
Roznorodnosc technik i podejscia do tema-
tu sprawity, ze powstato dwanascie prac tak

réznych, jak ich autorzy.

10 czerwca

.PANIE JACKU", NUMER 1 (2011)

Studenci i wyktadowcy Wydziatu Wzornic-
twa ASP wspolnie stworzyli nowa gazete
,Panie Jacku”. Pismo jest zapisem bujnego
zycia uczelni: wystaw, spotkan, wyktadéw
i warsztatow, miejscem prezentacji osiggniec
mtodych projektantdw, najciekawszych prac
semestralnych, dyplomowych i konkurso-
wych, a takze forum dyskusji i publikacji
tekstow pisanych zardwno przez studentow,
jak i teoretykow i historykow wzornictwa
zwigzanych z Akademia. Szate graficzna
zaprojektowaty studentki Il roku — Hanna
Ferenc, Marta Morawska, Natalia Kotkowska,
Katarzyna Zmyslona. Projekt powstat w ra-
mach zaje¢ w pracowni prof. Marka Stan-
czyka i as. Zofii Strumitto-Sukiennik.

13 czerwca
W Auli ASP miato miejsce spotkanie z Xavie-
rem Bermudezem, artystg grafikiem, prezy-
dentem Miedzynarodowego Biennale Pla-
katu w Meksyku.

14 czerwca

Na IV Festiwalu Kultury Zydowskiej — Kolor
i dzwiek — Zachor w Biatymstoku zaprezen-
towany zostat egzamin z piosenki aktorskiej
studentow Wydziatu Sztuki Lalkarskiej Aka-
demii Teatralnej w Warszawie Szmonces
iliryka.

Studenci Wydziatu Sztuki Lalkarskiej w Bia-
tymstoku Akademii Teatralnej w Warszawie
wzieli udziat w Miedzynarodowym Festiwa-
lu Teatrow Dzieci i Mtodziezy Wigraszek
w Suwatkach.

15 czerwca

Na Duzej Scenie Teatru ROMA odbyt sie
spektakl zatytutowany Musicale, Musicale...,
w ktorm wzieli udziat studenci oraz profeso-
rowie UMFC - wokalisci, instrumentalisci
i tancerze. Artystom towarzyszyt m.in. Chor
Mieszany UMFC pod dyrekcjg prof. Krzysz-
tofa Kusiela-Moroza oraz BIG-BAND UMFC
kierowany przez Ryszarda Borowskiego.



16 czerwca

W Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa
Raszewskiego w Warszawie odbyt sie wie-
czor poswiecony dwutomowej monogra-
fii Barbary Osterloff Aleksander Zelwero-
wicz. Z autorka o jej ksigzce i bohaterze,
jednym z najwybitniejszych artystow pol-
skiego teatru pierwszej potowy XX wieku,
aktorze, rezyserze i pedagogu — rozmawiat
Janusz Majcherek. Fragmenty monografii

przeczytat Grzegorz Gierak.

ALEKSANDER
ZELWEROWICZ

ALEKSANDER
ZELWEROWICZ

16 czerwca — 30 czerwca

Na Wydziat Aktorski Akademii Teatralnej
w Warszawie zgtosito si¢ 1345 kandydatow.
Po kilkuetapowych egzaminach (sprawdzian
predyspozycji, zadania aktorskie, elementy
wiedzy o teatrze) przyjete zostaty 24 osoby.

16 czerwca - 8 lipca
Towarzystwo projektowe w Salonie Akade-
mii byto retrospektywa jednego z najbardziej
znanych biur projektowych w Polsce, zor-
ganizowang z okazji 20-lecia dziatalnosci.
Na wystawie zaprezentowano najwazniejsze
projekty zwigzane z przestrzenig publiczna:
Miejski System Informacji w Warszawie, wy-
posazenie Krakowskiego Przedmiescia, in-
formacja wizualna dla Biblioteki Uniwersyte-
tu Warszawskiego, wnetrze siedziby Agory
S.A. oraz opery we Wroctawiu, a takze ostat-
niego pietra Patacu Kultury i Nauki w War-
szawie — wybrane projekty, ktére definityw-
nie zmienity przestrzen publiczng polskich
miast.

Wystawa Towarzystwa Projektowego nie
byta, z zatozenia tworcow, tradycyjng pre-
zentacja dizajnerskich przedmiotéw, ani tez
podsumowaniem dziatalnosci. Byta raczej

pokazaniem miejsc, sytuacji i kontekstow,

w jakich funkcjonuija ich projekty.

17 czerwca

W ,Dziekance”, na Krakowskim Przedmiesciu
58/60, Gerard Edery z USA poprowadzit
warsztaty interpretacji piesni sefardyjskich.
Wspotoragnizatorem tego wydarzenia byta
Ambasada Stanow Zjednoczonych Ameryki.

puda oraz studenci Pracowni Malarstwa ASP:
tukasz Grotkowski, Urszula Katmykow, Mar-
ta Kawecka, Agnieszka Milewska, Dominika
Owczarek, Tomasz Pilikowski, Agata Rudzi-
kiewicz, Jordan Sobierajski, Janina Ttuczkie-
wicz i tukasz Zedlewski. Otwarcie wystawy
odbyto sie 18 czerwca.

18 czerwca — 30 sierpnia

W foyer Teatru im. Heleny Modrzejewskiej
w Legnicy, w ramach Satyrykonu 2011, za-
prezentowano wystawe rysunkow i grafik
studentow Pracowni llustracji warszawskiej
ASP Sktonnosci do ostrosci. Powstata ksigz-
ka, wydana przez Legnickie Centrum Kul-
tury im. H. Karlinskiego i Akademie Sztuk
Pieknych w Warszawie.

Beo
>

19 czerwca

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyto sie wido-
wisko muzyczno-teatralne dla dzieci, po-
wstate z inicjatywy studentek Uniwersytetu
Muzycznego. Wydarzenie to umozliwiato
nawigzanie wspotpracy pomiedzy studen-
tami m.in. Uniwersytetu Muzycznego, Aka-
demii Teatralnej, Politechniki Warszawskiej,
Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Tele-
wizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera.
W widowisku wzieli udziat aktorzy, tancerze
i orkiestra wykonujgc piosenki dzieciece

polskich kompozytordw.

20 — 27 czerwca
W galerii Art NEW media zaprezentowano

prace dyplomowa Katarzyny Nocun.

25 czerwca - 30 lipca

W miejskim Osrodku Kultury w Miedzyrzeczu
Podlaskim w ramach cyklu wystawiennicze-
go ,Mistrz i uczniowie” zaprezentowano wy-
stawe Stanistaw Baj i studenci. Oprocz dziet
Stanistawa Baja znalazty sie na niej obrazy,

ktore wykonat jego asystent Arkadiusz Kara-

25 czerwca — 11 wrzesnia
W Muzeum Potudniowego Podlasia w Biatej
Podlaskiej zaprezentowano wystawe Stani-

staw Baj — malarstwo.

27 czerwca - 3 lipca

Odbyt sie organizowany przez Akademie
Teatralng w Warszawie 6. Miedzynarodowy
Festiwal Szkot Teatralnych. Na program fe-
stiwalu oprocz zaproszonych pokazow spek-
takli dyplomowych z 13 szkdl teatralnych z 12
krajow (m.in. Austria, Chiny, Grecja, Hiszpania,
Iran, Korea Potudniowa, Stowacja, USA, Wiel-
ka Brytania, Wtochy) ztozyty sie liczne impre-
zy towarzyszace, w tym pokazy spektakli
offowych, spotkania ze znanymi artystami
sceny i ekranu a takze otwarty warsztat te-
atralny, przeznaczony zaréwno dla zawo-
dowcow, jak i amatorow.

Jury w sktadzie: Stacy Keach, Ramuné Mar-
cinkeviciuté, Das Robin, Jeffrey Sichel,
Krzysztof Zanussi, przyznato Grand Prix spek-
taklowi Panny z Wilka w rez. Mai Komorow-
skiej z Akademii Teatralnej w Warszawie.

30 czerwca

Z cyklu Warszawska Akademia Sztuk Piek-
nych w Traffic Clubie odbyta sie promocja
albumu Postacie i krajobrazy dr hab. Ma-
riusza Woszczynskiego. Gosciem specjal-
nym byt prof. Przemystaw Krajewski z Wy-
dziatu Architektury Wnetrz ASP. Tematem
spotkania z autorem byty wedrowki po
kresach oraz dyskusja o tym, czym sg one
dla nas dzis. Spotkanie poprowadzita red.
Dorota Kotodziejczyk. Na trzecim i pierw-
szym pietrze Traffic Clubu pokazano pej-
zaze kresowe Mariusza Woszczynskiego

(15 czerwca — 15 sierpnia).

LIPIEC
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1 - 24 lipca

W torunskiej Galerii Sztuki Wozownia zapre-

zentowano wystawe Julii Curyto Odpusty
i cudowne widzenia.

1 lipca — 31 sierpnia
W Muzeum Ziemi Otwockiej miata miejsce
wystawa rzezby Mieczystawa Koztowskiego

i malarstwa Mariusza Woszczynskiego.

2 lipca

W galerii Wieza Muzeum Zbrojowni na Zam-
ku w Liwie odbyt sie wernisaz wystawy zbio-
rowej Pejzaze z udziatem Stanistawa Baja
i Mariusza Woszczynskiego. Organizatorzy:
J. Brukwicki — kierownik Galerii Krytykow
POKAZ" w Warszawie, R. Postek — dyrektor

Muzeum Zbrojowni na Zamku w Liwie.

2 - 8 lipca

Na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina odbyta sie XVIII. Miedzynarodowa
Letnia Akademia Muzyki Dawnej, organizo-
wana pod Honorowym Patronatem Michata
ksiecia Sapiehy oraz JM Rektora UMFC prof.
Stanistawa Moryto. W ramach Letniej Aka-
demii odbywaty sie koncerty, wyktady i kur-

sy mistrzowskie.

4 lipca

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
Cascade Youth Orchestra. Pod dyrekcjg Ger-
ry'ego Jona Marsha muzycy wykonali dzieta

m.in. Beethovena i Gershwina.

5 -6 lipca

W Akademii Teatralnej odbyt sie pokaz eg-
zaminu studentow Il roku Wydziatu Aktor-
skiego z ,Pracy nad rolg” pod opiekg prof.
Anny Seniuk i as. Pawta Ciotkosza. Na przed-
stawienie 2 x Mrozek ztozyty sie jednoak-

towki: Karol i Zabawa.

6 lipca
W lipcu i sierpniu w ,Dziekance”, na Krakow-

skim Przedmiesciu 56/60, miata miejsce

sy L4
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11. edycja Festiwalu Letnie Wieczory Mu-
zyczne — Dziekanka 2011, organizowanego
przez Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Cho-
pina, Stoteczng Estrade oraz Urzad m.st.
Warszawy. Festiwal rozpoczat sie koncertem
zatytutowanym Mistrzowskie Interpretacje,
podczas ktérego Tomasz Strahl oraz Agniesz-
ka Przemyk-Bryta wykonali utwory Chopina,
Czajkowskiego i Rachmaninowa.

7 - 8 lipca
Na studia magisterskie Wydziatu Wiedzy o Te-
atrze Akademii Teatralnej w Warszawie zo-

stato przyjetych 16 osob.

8 — 10 lipca

Samorzad studencki Akademii Teatralnej
w Warszawie zorganizowat Ogolnopolski
Festiwal Teatrow Studenckich. W Teatrze Col-
legium Nobilium mozna byto zobaczyc Teatr
Nie Teraz (Tarnow) — Ballada o Wotyniu,
Chojnickie Studio Rapsodyczne - dzieto
sztuki, Graciarnia (Krakow) — Gwattu! Co sie
dzieje!, Chance Theatre (Warszawa) — Jeppe,
Teatr Wolandejski (Warszawa) — Klatka, Teatr
Scena Gtéwna Handlowa (Warszawa) — Opo-
wiesc¢ o zwyczajnym szalenstwie, Teatr Ima-
ginacje (Wroctaw) — Petla, Kompanie Teatral-
na Mamro (Warszawa) — Przedstawienie
Hamleta we wsi Gtucha Dolna, Grupe Musi-
calowa Mandragora (Krakow) — Psychiatryk.
Krotka teoria czasu. Teatr Park (Warszawa) —

Wianki — podwdrzowe ojratorium.

8 lipca — 31 sierpnia

W galerii Witryna przy pl. Konstytucji w War-
szawie miaty miejsce dziatania studentow
Wydziatu Sztuki Mediow i Scenografii z war-
szawskiej ASP Czysty cztowiek. W projekcie
udziat wzieli: Karolina Banachowicz, Ewa
Mituriska, Radek Skrzypczyk, Maria Sztompka,
Karol Wieczorkiewicz. Kurator: Piotr Kopik.

Wspotpraca: Agnieszka Sural.

9 lipca — 18 wrzesnia

Niepokorny Xawery Dunikowski to wystawa
zaprezentowana w Muzeum Rzezby Wspot-
czesnej w CRP w Oronsku. Kurator: Joanna
Torchata. Aranzacja: Jerzy Dobrzariski (ASP
w Warszawie). Wspotpraca przy realizaci

wystawy: Andrzej Pajek.

11 lipca

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
Studenckiej Orkiestry Symfonicznej
z Utrechtu, bedacej jednga z najstarszych

amatorskiej orkiestr w Holandii. Historia or-

kiestry siega pierwszej potowy XIX wieku.
Zespot Utrechtsch Studenten Concert pod
dyrekcjg B. Pollarda wykonat dzieta m.in.

Sibeliusa i Rachmaninowa.

11 - 22 lipca

Obyta sie wystawa Dyplomy 2011 studentow
Wydziatu Malarstwa warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych - uczestnicy: Anna Hlebo-
wicz, Monika Janowska, Karolina Jarmolinska,
Maja Kitajewska, Przemystaw Klimek, Tycjan
Knut, Aleksandra Kowalczyk, Grzegorz Koze-
ra, Magdalena Laskowska, Adolf Laskowski,
Urszula tojko, Sylwia Podlaska, Monika Sto-
larska, Magdalena Szilke, Szczesny Szuwar,
Michat Szurawski, Anna Switalska, Daniel
Witnicki, Pola Wojcik. Prace zaprezentowano
na Wydziale Malarstwa, w Auli, w galeriach
Salon Akademii, 2.0, Turbo, Spokojna 15 oraz
w podziemiach kosciota ewangelicko-augs-
burskiego Sw. Trdjcy w Warszawie.

12 lipca — 30 pazdziernika

W Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Radomiu
otwarto wystawe Kolekcja 13 — Malarstwo,
rzezba i tkanina ze zbiorow Muzeum. Wysta-
wa prezentuje prace m.in. Stanistawa Baja,
Jana Berdyszaka, Wojciecha Fangora, Stefa-
na Gierowskiego, Doroty Grynczel, Artura
Nacht-Samborskiego, Janusza Przybylskiego,
Jacka Sempolinskiego, Jacka Siennickiego,
Wiestawa Szamborskiego, Bogustawa Szwa-
cza, Jana Tarasina, Jerzego Tchorzewskiego,
Zbigniewa Tymoszewskiego, Apoloniusza
Wegtowskiego, Ryszarda Winiarskiego, Raj-
munda Ziemskiego.

13 lipca

W ,Dziekance” w ramach festiwalu Letnie
Wieczory Muzyczne wystgpit zespot War-
saw Modern Duo. Krystyna Sakowska (klar-
net) oraz Joanna Opalinska (fortepian)
wykonaty utwory m.in. H.M. Géreckiego,
W. Lutostawskiego, C. Debussy'ego, H. Po-

ulenca, RV. Williamsa.

Opracowali:
Katarzyna Fogler, Piotr Kedzierski
i Eugenia Krasinska-Kencka

W opracowaniu redakcyjnym
JAspiracji” lato 2011 uczestniczyty
Panie Anna Jakimiuk i Alek-
sandra Janowska odbywajgce
staz w Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie w ramach programu
.Staze w Instytucjach Kultury”
Narodowego Centrum Kultury.

0d lewej: Grzegorz Niwinski, Jerzy Porebski w Y S | AWA
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Towarzystwo Projektowe
w przestrzeni publicznej (20 lat)

Salon Akademii, Akademia
Sztuk Pieknych w Warszawie

16 czerwca - 8 lipca 2011

Fot. Piotr Godlewski
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Konferencja naukowa pod
kierunkiem prof. dr hab. Anny
Kuligowskiej-Korzeniewskiej:

28 maja 2011, Akademia Teatralna,
Teatr Collegium Nobilium.

Fot. Bartek Warzecha
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4 czerwca 2011

Idjecia 1-11 — uroczysty koncert

1. Wiktor Zborowski i Marian Opania, 2. Ewa Btaszczyk,
3. Anna Markowicz, 4. Maciej Zakoscielny, 5. prof. Wie-
staw Komasa, 6. prof. Henryk Izydor Rogacki, 7. Publicz-
nosc, 8. Ignacy Gogolewski, 9. dr Dorota Kotodyiska,
10. Magdalena Zawadzka, 11. Stanistawa Celifske;
Idjecia 12-14 — uroczysto§¢ w Teatrze Collegium
Nobilium

12. Krystyna Janda i prof. Wiktor Jedrzejec (dyrektor
departamentu w WKiDN), 13. Rzeiba upamigtniajgca
prof. Ibigniewa lapasiewicza (aut. Michata Selerowskie-
go) odstonigta w czasie tej uraczystosci (na sgsiedniej
stronie przed odstonieciem), 14. Beata Kowal i prof. To-
masz Natecz (doradca prezydenta RP);

15. Mecz pitki noznej Krakowiacy kontra Gérale
rozegrany przez studentdw i absolwentdw Akadenmii
Teatralnej w oryginalnych strojach ludowych.

Fot. Maryla Scibor Marchocka
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