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AEGINA SMENDZIANKA
[1CIE JAK RICZOWAIY FILN

Aneta Teichman
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~Cate moje zycie jest jak kiczowaty film. Ogladatam wiele
takich filmowych opowiesci o robieniu kariery, gdy bytam
podlotkiem. | tak jak na filmie, wszystko spetnito sie

w rzeczywistosci. Po latach pracy przyszta stawa i sukcesy”!.

W ten sposdb okreslita swoje Zycie
Regina Smendzianka w jednym

2 wywiaddw. Cyt 20: Moje zycie jest jak
kiczowaty film... L prof. R. Smendziankg
rozmawiata J. Wasicka, ,Gozeta
Pomorska” 22 kwietnia 1991.

1. Peret-Tiemlafska, Jestern Wagg.
Rozmowa z Reging Smendziankg,

W: Rozgmowy z muzykami. AMEC,

Warszawa 1998, s. 147, 148.

1. Peret-Tiemlafska, Jestern Wagg...,
op. cit., s. 147, 148.

1. Peret-Tiemlafiska, O problemach
pianistyki. Rozmowa z Reging
Smendziankg, w: Rozmowy

2 muzykami. INFC, Warszawa 1998,
5. 157.

[bidem.

Regina Smendzianka urodzita sie 9 pazdziernika
1924 roku w Toruniu. Tam tez spedzita dziecinstwo
i lata mtodziencze. Przyszta pianistka miata wiele
szczescia, bo zarowno jej rodzice, jak i dziadkowie
byli muzykalni i muzykujacy. O zywych w tej rodzi-
nie zainteresowaniach zyciem kulturalnym swiad-
czyta obecnosc jej cztonkdw na wielu imprezach
artystycznych w miescie, jednak to wtasnie domo-
we muzykowanie wywarto najsilniejszy wptyw na
mtodg artystke. Zwtaszcza matka Reginy doktada-
ta staran, by rozwija¢ uzdolnienia muzyczne coérki.
Grata dla niej drobne kompozycje na domowym
pianinie, $Spiewata piosenki. Smendzianka czesto
wspominata tez swojego dziadka — pierwszego
i najgorliwszego stuchacza jej domowych wyste-
pow, podczas ktorych popisywata sie Spiewem i grg
na pianinie. Byt on takze jedynym widzem przed-
stawien ,teatralnych”, podczas ktorych wcielata sie
w ,role pieknych i szczesliwych krolewien, ktérych
losom dziadek przygladat sie z najniewygodniejszej
na swiecie teatralnej lozy — spod udrapowanego
aksamitem duzego stotu"?.

Po kilku latach domowego umuzykalniania rodzi-
ce postanowili powierzy¢ edukacje corki pani Ma-
rii Drzewieckiej. Przyjechata ona do Torunia z Rosji
po rewolucji w 1917 roku. Data sie poznac jako pe-
dagog niezwykle oddany swojej pracy i skupiajgcy
wokot siebie najzdolniejszych uczniow. W czasie,
kiedy Smendzianka rozpoczeta nauke, w klasie pani
Drzewieckiej uczyli sie miedzy innymi Jan Drath
i Kazimierz Serocki. Okres prywatnego ksztatcenia
mtodej pianistki dobiegt korica, gdy w wieku osmiu
lat zaczeta uczeszczac do torunskiego Konserwa-
torium Pomorskiego Towarzystwa Muzycznego.
Pracowata jednak nadal pod kierunkiem swojej
pierwszej nauczycielki, ktora dostrzegta jej talent
i starata sie go jak najszybciej rozwingc¢. Postepy
miat uczennicy zapewni¢ ambitny repertuar, Smen-
dzianka grata wiec sonaty Beethovena, niektore
utwory Chopina i Liszta. Pierwsze wystepy zosta-
ty przez stuchaczy przyjete entuzjastycznie, kryty-
cy chwalili jej talent i wrozyli Swietlang przysztose,
totez szybko zyskata miano ,cudownego dziecka".
Interesowano sie grg mtodej artystki, ktéra z zadzi-
wiajgca tatwoscig wykonywata trudny — jak na ow-
czesne jej mozliwosci — repertuar. Koncert w ino-
wroctawskim parku zdrojowym zgromadzit okoto
dwaoch tysiecy stuchaczy. Po tych powaznych suk-
cesach nauczycielka zgtosita uzdolniong pianistke
do udziatu w Ogolnopolskim Konkursie Mtodych
Talentow. Dla Smendzianki byto to wielkie przezy-
cie: ,W 1934 roku stanetam wiec po raz pierwszy
na estradzie Filharmonii Warszawskiej wsrod wielu
utalentowanych dzieci z catej Polski. Gralismy przed
bardzo szacownym jury konkursowym, ktoremu
przewodniczyt sam Aleksander Michatowski. Wro-
citam do Torunia z dyplomem i nagroda. Tak wiec
moja »kariera« nabierata rozmachus. W tym czasie
w torunskim konserwatorium nastapity powazne
zmiany. Nowy dyrektor Piotr Perkowski zdecydowat
sie zmienic kadre nauczycielsky. Zamierzat, poprzez
zaangazowanie wybitnych muzykow, podnies¢ po-
ziom ksztatcenia muzycznego w tej instytucji. W ten
sposob w gronie pedagogow znalazt sie znany juz
wtedy i ceniony pianista Henryk Sztompka, ktory
miat pokierowac dalszym muzycznym rozwojem
Smendzianki.

Kontakt z wybitnym muzykiem byt dla mtodej pia-
nistki czyms niezwyktym. Sztompka inspirowat ja,
zachwycat swojg grg i rozlegtg wiedzg, a takze uj-
mowat niezwyktg kulturg i elegancja. Regina Smen-
dzianka byta dumna i zadowolona, ze jest uczenni-
cg tak znakomitego artysty, wyréznionego nagroda
Polskiego Radia za najlepsze wykonanie mazurkow
na | Miedzynarodowym Konkursie Pianistycznym
im. Fryderyka Chopina w Warszawie, cho¢ pocza-
tek nauki pod jego kierunkiem wcale nie przebiegat
w klimacie wczesniejszych zachwytéw i komple-
mentow. Profesor polecit mtodej artystce przerwac
dziatalnosc koncertowg i odtozy¢ dotychczasowy
repertuar. Poradzit jej uzbroic sie w cierpliwos¢ i za-
brac¢ do solidnej pracy. Jakie wrazenie te stowa wy-
warty na Smendziance, nietrudno sobie wyobrazic.
W wielu wywiadach udzielonych w pdzniejszych
latach wspominata o ,tzach”, ,zagryzaniu zebow",
.ciezkim sercu”i o tym, ze ,duzo jg to kosztowato”.
Podporzadkowata sie jednak woli profesora, a sens
jego owczesnych zalecen zrozumiata dopiero po
wielu latach: ,Wykonywatam na koncertach bar-
dzo trudny repertuar. Zbyt trudny. Gratam intuicjg
(talentem — jak kto woli), a nie umiejetnosciami. Ta
droga wiodta donikgd™. W pierwszych miesigcach
nauki miejsce efektownych utworow zajety zdecy-
dowanie mniej atrakcyjne ,cwiczenia palcowe, tzw.
wprawki, oraz etiudy i tatwe utwory polifoniczne,
grane wolno, bez pedatu i kazda rekg osobno’.
Etap zmudnej pracy uwienczony zostat debiutem
w 1938 roku w sali torunskiego Teatru Miejskiego.
Smendzianka wykonata | Koncert fortepianowy Lu-
dwiga van Beethovena z Orkiestrg Symfoniczng Po-
morskiego Towarzystwa Muzycznego pod dyrekcjg
Lucjana Gutriego. Wystep spotkat sie z zyczliwym
przyjeciem. W tym czasie artystka otrzymata tak-
ze stypendium ministerialne, o ktérego przyznaniu
zdecydowat (jak zawsze zaznaczata) dwczesny wi-
zytator szkdt muzycznych Stefan Sledzinski. | kiedy
wydawato sie, ze jej kariera potoczy sie dalej gtad-
ko, wybuchta wojna.

Z koncem grudnia 1939 roku Smendzianka wraz
z rodzing opuscita Torun i pojechata do Krakowa.
Nagta zmiana zyciowych planow wywotata u niegj
pewng dezorientacje: pianistka szykowata sie do
podboju polskich scen muzycznych, a tymczasem
wojna pozbawita jg nawet mozliwosci grania na
fortepianie. Dopiero po dwdch latach, korzystajgc
Z Wypozyczonego instrumentu, wrocita do pracy
nad wtasnym warsztatem pianistycznym. Wielo-
krotnie podkreslata, ze listowny kontakt z Henry-
kiem Sztompka pomoagt jej przetrwac tamte chwi-
le zwatpienia.
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Stanistaw Wiechowicz [stoi pierwszy od lewej) wsréd cztonkéw Stowarzyszenia Mtodych Nuzykéw Polskich w Paryzu. Siedzq od lewej: Stanistaw
Czapski, Pawet Kochafiski, Artur Rubinstein, stojq od lewej: Stanistaw Wiechowicz, Piotr Perkowski, Feliks tabudski (NAC).

Po wojnie zdata egzamin do Panstwowej Wyzszej
Szkoty Muzycznej w Krakowie, do klasy swojego mi-
strza profesora Sztompki. Pomijajgc niedogodnosci
zyciowe zwigzane z dtugotrwatg wojng, byt to dla
niej czas nietatwy, musiata bowiem tgczy¢ nauke
W gimnazjum, gdzie miata zda¢ mature — ze stu-
diami wyzszymi. Wérdd jej wyktadowcow w PWSM
w Krakowie byli Artur Malawski, Stanistaw Wiecho-
wicz, Stefania tobaczewska. Trudny okres zakonczyt
sie wraz z uzyskaniem w 1948 roku dyplomu PWSM.
Jeszcze przed zdobyciem dyplomu, 28 marca
1948 roku odbyt sie w krakowskiej filharmonii do-
brze przyjety przez krytyke koncert Smendzianki,
uznany za jej ,dorosty” debiut. Stefania tobaczew-
ska w swojej recenzji napisata: ,Tu mamy do czy-
nienia z talentem zupetnie wyjatkowym, tak pod
wzgledem dojrzatosci interpretaciji, jak i catej strony
technicznej. Gteboka muzykalnosc, przemyslenie
kazdego szczegotu, doskonate opanowanie instru-
mentu we wszystkich dziedzinach techniki — abso-
lutna pewnosc¢ w stosunku do orkiestry — wszyst-
ko wskazuje, ze mamy tu do czynienia z jednostka,
ktora ma wielkg przysztosé przed sobg™®.

Dobra passa pozwolita pianistce optymistycznie pa-
trze¢ w przysztosc. Rok 1948 byt dla niej naprawde
pomyslny, poniewaz oprocz tytutu magistra sztuki
i udanego debiutu zdobyta takze pierwszg nagro-
de na ogolnopolskim konkursie eliminacyjnym do
IV Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego
im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Jednak prze-
stuchania Konkursu Chopinowskiego, do ktorych
przystapita we wrzesniu 1949 roku, przyniosty jej
rozczarowanie. Zawod byt bolesny, ale najgorsze
miato dopiero sie wydarzy¢ — pianistke, ktorej gre
do niedawna ceniono, przestano po prostu zauwa-

zac. Byt to dla niej okres ,nietaski”, oznaczajacy od-
suniecie od zycia koncertowego. Aby nie marnowac
czasu, postanowita doskonali¢ umiejetnosci pod
kierunkiem profesora Zbigniewa Drzewieckiego.
.Odrzucenie” trwato mniej wigcej piec lat, a przetom
przyniosto tournée do Chin w 1954 roku. Wielkim
krokiem naprzod byta takze wspotpraca z Arturem
Malawskim oraz nagroda za interpretacje jego Etiud
Symfonicznych. Regina Smendzianka zostata ,0d-
kryta na nowo": artykuty prasowe petne byty wy-
szukanych komplementow, a wkrétce obwotano
ja pierwszg dama polskiej pianistyki. Krytycy prze-
scigali sie w pochwatach: ,Jest pianistkg najszla-
chetniejszego rodzaju, rozporzgdza nieskazitelng
technika wirtuozowska, jej gra odznacza sie tysig-
cem odcieni, a ona sama posiada sztuke petnego
wyrazu frazowania” (,Le soir” Bruksela), ,Artystka
w kazdym calu” (Paryz), ,Jest pianistkg najwyzszej
klasy” (Bruksela), .Grata z wielkim mistrzostwem”
(Szanghaj), .Kaptanka muzyki... technicznie dosko-
nata, posiada ptomienny — lecz utrzymany w ryzach
- temperament” (Sztokholm), ,Opinia o niej jako
O najlepszej obecnie pianistce polskiej jest w petni
usprawiedliwiona” (Krakéw)’ — oto fragmenty re-
cenzji. W jednym z wywiadéw Smendzianka po-
wiedziata: ,Z usmiechem czytywatam w mtodosci
prasowe sprawozdania z moich koncertow, w kto-
rych porownywano mnie do... tancerek z obrazéw
Degasa lub pisano »Smendzianka z miodu i alaba-
stru...«. MOj Boze, ilez tytanicznej sity, energii, hartu
ducha, odpornosci psychicznej i zelaznego zdrowia
zgda od nas nasz zawdd, niezaleznie od talentu!"8.
W kolejnych latach pianistka koncertowata w Alba-
nii, Anglii, Austrii, Belgii, Butgarii, Chinach, Czecho-
stowacji, Danii, Finlandii, Francji, Holandii, Iranie,

6
L. Kydryfiski, Regina Smendzianka.
PWM, Krakow 1961, 5. 10, 11.

1
Ibidem, 5.6 32.

8
L. Peret-Tiemladska, Jestern Wagg...,

op. cit., s. 150.

9
Ibidem.

10
R. Smendzianka, Ja graé Chopina -
proba odpowiedzi. Migdzynarodowa
Fundacja im. Fryderyka Choping,
Warszawa 2000, s. V.

Artur Malawski, 1936 r., Krakow (NAC)




Irlandii, Jugostawii, Kanadzie, Kostaryce, na Kubie,
w Meksyku, Mongolii, Niemczech, Norwegii, Ru-
munii, Stanach Zjednoczonych, Szwajcarii, Szwe-
cji, Turcji, w Wenezueli, na Wegrzech, we Wtoszech
i w Zwigzku Radzieckim®. Bardzo lubita koncerty
z orkiestrg. W czasie swojej kariery muzycznej wy-
stepowata pod batutg wybitnych dyrygentow m. in.
Waleriana Bierdiajewa, Henryka Czyza, Grzegorza
Fitelberga, Jerzego Gerta, Jerzego Katlewicza, Her-
berta Kegela, Kirytta Kondraszyna, Kazimierza Kor-
da, Jana Krenza, Artura Malawskiego, Stefana Mar-
czyka, Eduardo Maty, Wojciecha Michniewskiego,
Krzysztofa Missony, Adama Natanka, Witolda Rowic-
kiego, Stanistawa Skrowaczewskiego, Karola Stryi,
Tadeusza Strugaty, Stanistawa Wistockiego, Bohda-
na Wodiczki, Carla Zecchiego. Wystepowata z or-
kiestrami filharmonicznymi i radiowymi w Polsce,
z Filharmonia Leningradzka, Gewandhausorchester
w Lipsku, Drezdenskg Filharmonig, Berliner Sinfo-
nie-Orchester, Orkiestrg Symfoniczng w Szangha-
ju, Japan Philharmonic Symphony Orchestra w To-
kio, Orkiestrg Radiowg NHK w Tokio, Norddeutsche
Rundfunk Orchester w Kolonii, Orkiestrg Radiowa
w Lublanie, Filharmoniczng Orkiestra w Teheranie,
Helsinkach, Bratystawie, Budapeszcie, Hawanie,
Orquesta Sinfonica de Bellas Artes w Mexico-City,
Orquesta Sinfonica de Venezuela w Caracas'®. Na
recitalach i koncertach z udziatem orkiestry pre-
zentowata szeroki repertuar obejmujacy dzieta od
baroku az po wspotczesnosc.

W 1964 roku Regina Smendzianka rozpoczeta
dziatalnos¢ pedagogiczng. Po trzech latach pra-
cy w PWSM w Krakowie zwigzata sie z warszaw-
ska uczelnig. W roku akademickim 1972/73 petnita
funkcje rektora, a w 1985 roku uzyskata tytut pro-

Praca monagraficzna, ktarg Regina
Smendzianka poswiecita Henrykowi
Sztompce, jest wyrazem jej wdzigcznosci
wobec profesora, a takze wynikiem
przekonania o koniecznosci
upowszechniania dokenai

i przedstawiania sylwetek wybitnych
artystow. Por. R. Smendzianka, Henryk
Sztompka. leszyt Noukowy AHFC nr
18— Z prac II Katedyy Fortepianu,
AMFC, Warszawa 1985.

Ibidem, s. 28.

fesora zwyczajnego. Przez dwadziescia lat piasto-
wata stanowisko kierownika Il Katedry Fortepianu.
Przez ten czas byta bardzo zaangazowana w prace
z mtodymi pianistami. W gronie absolwentow jej
klasy fortepianu w warszawskiej uczelni muzycznej
sg znakomici pianisci: Kazimierz Brzozowski, Andrzej
Dutkiewicz, Janusz Grobelny, Maciej Grzybowski,
Mototsugu Harada, Elzbieta Karas, Maria Korecka,
Szymon Kowalczyk, Kyoko Koyama, Ewa Kupiec,
Joanna Michna, Ewa Rapeli, Elzbieta Tarnawska,
Yumi Toyama, Kotomi Uchida, Naoko Uchida, Mi-
chat Wtadkowski. Wielu z nich to dzis czynni, roz-
chwytywani artysci. Niektorzy zdecydowali sie takze
na prace pedagogiczna. Nalezy dodac, ze z mysla
o studentach fortepianu artystka zatozyta w 1988
roku Fundacje Reginy Smendzianki, ktorej celem
byto wspieranie mtodych polskich pianistow w ich
zawodowym starcie.

W kolejnych latach praca artystyczna Reginy Smen-
dzianki byta coraz bardziej doceniana. Kilkakrotnie
przyznano jej nagrode Ministra Kultury i Sztuki za
osiggniecia dydaktyczne i wychowawcze. Otrzyma-
ta takze medal Zwigzku Kompozytoréw Polskich za
promocje polskiej muzyki wspotczesnej w kraju i za
granicg. Zostata odznaczona Krzyzem Oficerskim
Orderu Odrodzenia Polski. Wtadze Akademii Mu-
zycznejim. Fryderyka Chopina w Warszawie nadaty
jej tytut Honorowego Profesora uczelni.

14 wrzesnia 2011 roku zamkneta sie ksiega jej zycia...

Henryk Sztompka

Henryk Sztompka odegrat w zyciu Smendzianki role
nauczyciela i mentora®. Byt dla niej wzorem czto-
wieka i artysty, ktory — jak miata okazje sie przeko-
nac¢ — w wielu kwestiach podzielat poglady swojego
mistrza i dobrodzieja Ignacego Jana Paderewskiego.
Wrazenia z pierwszego spotkania z Paderewskim
byty stale zywe w jego pamieci i chetnie dzielit sie
swoimi wspomnieniami: ,Kiedy, wchodzgc do po-
koju mistrza, spojrzatem na dwa obok siebie stojgce
fortepiany, ogarneta mnie wielka trema. Ale mineto
zaledwie kilka chwil, a sam na sam z Paderewskim
zmienito nagle moj stan nerwowy. Jego madre
oczy spoczety na mnie przyjacielsko, petne zaufa-
nia [...]. Kilka stéw, braterski uscisk dtoni. Bytem jakby
pod dziataniem niewidzialnej sity. Sptynat na mnie
spokoj. Ten moment mogtbym porownac jedynie
z chwilg spowiedzi. Cos kojgcego, oczyszczajace-
go zapanowato nade mng! Istotnie byta to wielka
spowiedz artystyczna. Mam wrazenie, ze gratem
wtedy najlepiej 2.

Henryk Sztompka (z lewej) i dyrygent Grzegorz Fitelberg podczas koncertu na
dziedziicu wawelskim. Festiwal Muzyczny na Wawelu w Krakowie, 1937 r. (NAC)
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Paderewski wspierat Sztompke w jego karierze, ale
okazywat mu tez zwyczajng ludzkg serdecznos¢. Te
dobro¢ Sztompka odwzajemnit, zabiegajgc w 1949
roku u dwczesnego prezydenta Rzeczpospolitej
Polskiej o uchylenie zarzgdzenia ,zabraniajagcego
umieszczenia nazwiska lgnacego J. Paderewskie-
go (jako redaktora, obok J. Turczynskiego i L. Bro-
narskiego) na stronie tytutowej fundamentalnego
wydawnictwa PWM-u Dziet Wszystkich Fryderyka
Chopina™3. Przypominajac zastugi Sztompki, Regi-
na Smendzianka zaznaczyta, ze zakonczona suk-
cesem interwencja artysty ,byta nadwczas aktem
szczegolnej odwagi'*. Sztompka stanat na cze-
le komitetu jubileuszowego, powotanego z okazji
100-lecia urodzin Ignacego Jana Paderewskiego,
byt rowniez pomystodawcg konkursu pianistycz-
nego jego imienia, ktory po raz pierwszy odbyt sie
w 1961 roku w Bydgoszczy, a Fantazja na tematy
polskie op. 19 stata sie najczesciej grywanym przez
niego utworem.

Ni¢ artystycznego porozumienia tgczaca Sztompke
z Paderewskim znaczyta wiec dla tego pierwszego
wiecej niz samo tylko pozyskiwanie nowych infor-
macji czy umiejetnosci. To chyba wtasnie Paderew-
ski nauczyt mtodego pianiste, ze nalezy przywigzy-
wac wage do relacji miedzyludzkich. Smendzianka
z kolei zauwazyta, ze Sztompka ,budzit ludzkg sym-
patie, nierzadko [...] wierng, dozgonnga przyjazn
W sposob catkowicie naturalny, nie czynigc w tym
kierunku zadnych szczegolnych zabiegow. Uimu-
jgcy sposob bycia, znaczacy wiecej niz zwyczajo-
wa u wielkich artystow ogtada i wykwint swiatow-
ca — ciepty, serdeczny stosunek do napotykanego
cztowieka, uwaga i szacunek, z jakim go traktowat,
bogactwo i hojnos¢ w rozdawaniu gestow uznania
i pomocy — przy uderzajgco szlachetnej aparycji,
zjednywaty mu serca"®,

Sztompka jako pianista starat sie przekazywac gte-
bokie wartosci, stronit od efekciarstwa, nie szukat
tatwego sukcesu. ,Piekne, petne i nosne brzmienie
fortepianu, bardzo dla jego gry charakterystyczne,
wyrdzniato go sposrdd polskich i zagranicznych
pianistow"e. W historii polskiej pianistyki Sztomp-
ka zostat zaliczony do grona wybitnych interpreta-
torow muzyki Fryderyka Chopina. Artur Malawski
w jednej z recenzji napisat: ,Sztompka zyje Chopi-
nem i to daje sie w jego grze odczuc™.

W swojej pracy ze studentami nie akceptowat me-
chanicznego grania, nie zgadzat sie, zeby codzien-
ne ¢wiczenie przypominato trening sportowca. Nie
lubit ,szkolnej” atmosfery, dlatego tez zajecia z nim
byty zdaniem Smendzianki ,niezapomniang godzing
spotkania z Mistrzem, odstaniajgcym przed oczyma
ucznia za kazdym razem nowe obszary piekna“18.

Zbigniew Drzewiecki

Ibigniew Drzewiecki, lata 30., Wieded (NAC)

Dzigki nauce pod kierunkiem profesora Zbigniewa
Drzewieckiego Smendzianka zdobyta, jak sie wy-
daje, najwyzsze pianistyczne szlify, co przyniosto jej
potem wielkie powodzenie w dziatalnosci koncer-
towej. W swoich wspomnieniach Drzewiecki napi-
sat, ze Smendzianka zwrdcita sie do niego z prosba
,0 dalsze pokierowanie jej muzycznymi losami. Mia-
tem moznos¢ wptynac na pogtebienie u niej trakto-
wania materiatu dzwiekowego, zwtaszcza w utwo-
rach dawnych mistrzow i w dzietach nowoczesnych.
Wydaje mi sie, ze Regina nic nie stracita z cech wro-
dzonej bezposredniosci, a zyskata szersze spojrze-
nie na caty literature fortepianowa, powiekszyta za-
sieg swojego repertuaru, a umitowanie swojej sztuki
posuneta az do catkowitego oddania™®.

Regina Smendzianka uwazata Zbigniewa Drzewiec-
kiego za wybithego pedagoga?®. Pisata o nim, ze
stawa, jakg sie cieszyt za zycia, byta czyms niezwy-
ktym: ,Powszechnie sgdzono, iz prof. Drzewiecki,
jak nikt inny ze wspotczesnych mu pedagogow, po-
siadt tajemnice nagtego, zda sie za dotknieciem reki,
przeobrazania kazdego, chocby nawet przecietne-
go adepta, we wspaniaty okaz pianisty-wirtuoza“?.
Prawdg jest, ze Drzewiecki marzyt o karierze kon-
certujgcego pianisty, ale jego wystepy estradowe,
choc nie przechodzity bez echa, nie przypominaty
jednak sukcesow wielkich wirtuozow minionego
wieku. Z kolei wczesne podjecie przez niego pracy
pedagogicznej i sukcesy, jakie wkrotce zaczat Swie-
Ci¢ na tym polu, przyczynity sie do tego, ze szyb-
ko zyskat stawe jako wybitny profesor fortepianu.
Smendzianka uwazata, ze mocna strong jego me-
tody pedagogicznej byto poszukiwanie i rozwijanie
indywidualnosci kazdego studenta. Juz podczas
pierwszych zajec¢ powiedziat jej: ,Nie chce, zebys
grata jak ja, ani nawet jak Rubinstein. Masz grac tak
jak Smendzianka“?2.

L. Peret-Tiemlafiska, O problemach...,
op. cit., 5. 159.

1. Drzewiecki, Wspomnienia muzyka,
PWM, Krakow 1971, 5. 149.

0 jej pogladach Swiadczy tez tytut pracy
monograficznej poswigconej profesorowi
Drzewieckiemu. Por. R. Smendzianka,
Zbigniewa Drzewieckiego szkola
talentéw i laureatow. Leszyt Naukowy
RMEC nr T — Z prac 11 Katedry
Fortepianu, ANFC, Warszowa 1981

R. Smendzianka, Zbigniewa

Drzewieckicgo..., 0p. Cit., 5. 8.

L Kydryfiski, Regina Smendzianka,
op. cit,, 5. 14.

R. Smendzianka, Zbigniewa

Drzewieckiego..., 0. Cit., 8. 13.

Jako nauczyciel fortepianu Drzewiecki byt konse-
kwentny i miat bardzo wyrazne preferencje, ale jego
spojrzenie na pianistyke w kolejnych latach ewolu-
owato, o czym swiadczg relacje bytych studentow,
na przyktad Jana Ekiera czy Jerzego Jankowskie-
go. Smendzianka dodaje, ze ingerowat w kwestie
wykonawcze dopiero wtedy, gdy brak umiejetno-
$ci owocowat nieodpowiednig jakoscig dzwieku:
.Korygujac niewtasciwe brzmienie, Z. Drzewiecki
wyjashiat techniczng przyczyne btedu, radzit inny
sposob uderzenia, demonstrowat jakis ruch”?3.
Miat szczegolnie przychylny stosunek do muzyki
polskiej, zywo interesowat sie dokonaniami wspot-
czesnych mu kompozytorow. Studentom impono-
wat rozlegtg wiedzg na temat literatury muzyczne;j.
Mowiito sie o nim, ze ,nie zna tylko tej muzyki, kto-
ra jeszcze nie powstata”. Smendzianke przekonat,
ze dobry muzyk powinien rozwija¢ sie duchowo
i intelektualnie.



1. Peret-Tiemlaska, Jestern Wagy...,

op. cit., s. 154,

L. Peret-Tiemlafiska, O problemach...,

op. cit., s. 165.

Poglady artystyczne

Regina Smendzianka chetnie dzielita sie swojg wie-
dzg i doswiadczeniem z innymi muzykami, przede
wszystkim zas z muzyczng mtodziezg. Mimo ozy-
wionej dziatalnosci koncertowej bardzo chetnie
przyjmowata propozycje prowadzenia seminariow
lub kursow muzycznych dla polskich i zagranicz-
nych pianistow. Przy tej okazji wystepowata niekie-
dy takze w podwajnej roli wyktadowcy i ,ilustratora”,
wtedy wyktad teoretyczny byt wzbogacony mu-
zycznymi przyktadami. Kiedy wygtaszata referat,
najczesciej dotyczyt on muzyki polskiej: ,Niektore
kierunki w polskiej wspotczesnej muzyce fortepia-
nowej’, ,Polscy prekursorzy Chopina” czy ,Nowo
odkryte sonaty K. W. Podbielskiego”. Wyktady o mu-
zyce polskiej pianistka wygtaszata nie tylko w kraju,
ale rowniez za granica.

W odréznieniu od propozycji prowadzenia kursow
muzycznych Smendzianka przyjmowata zaproszenia
do jury konkursow muzycznych bez szczegolnego
entuzjazmu: ,Przyznam szczerze: nie przepadam za
tym zajeciem... Nie zawsze korzystam z zaproszen
do udziatu w pracy juroréw konkursowych*?4. Po-
mimo powszechnego przekonania, ze nagroda na
konkursie jest gwarancjg powodzenia w zawodzie
muzyka, Smendzianka podkreslata, ze przebieg ka-
riery artystycznej zalezny jest od wielu czynnikow,
a konkursowe trofeum powinno sie traktowac jedy-
nie jako pewnego rodzaju pomoc, ale nic poza tym.
Sprzeciwiata sie temu, by konkurs spetniat role ,sty-
mulatora rozwoju artystycznego”. Na ten temat wy-
powiadata sie dobitnie: ,Argument, ze konkurs stano-
wi dla ucznia czy studenta doping do pracy, jest dla
mnie wrecz zatosny. Jesli mtodemu adeptowi sztuki
muzycznej brak do tego, co robi, innej motywacji niz
tzw. sukces konkursowy, nie ma on, moim zdaniem,
szansy na prawdziwe zaistnienie w sztuce, w stuzbie
ktorej powinna dominowac przede wszystkim po-
stawa fascynacji wobec piekna i dgzenie do najdo-
skonalszego jego urzeczywistniania“?.

Jednak mimo tych kategorycznych stwierdzen pro-
fesor Smendzianka nie byta nieprzejednanym prze-
ciwnikiem konkurséw. Uwazata, ze udziat w takim
muzycznym turnieju moze przynies¢ pewne ko-
rzysci, pod warunkiem odpowiedniego podejscia:
nalezy przystgpi¢ do wtasciwego konkursu, czyli do
takiego, na ktdrym pianista moze zaprezentowac sie
w najkorzystniejszym dla siebie repertuarze. Umie-
jetnosc¢ znalezienia dla siebie wtasciwego repertuaru
Smendzianka wigzata z powodzeniem w zawodzie
muzyka. Zaznaczata tez, ze decyzja o wzigciu udzia-
tu w przestuchaniach powinna wynikac z dojrzatosci
artystycznej: ,Przystepowanie do konkursu wytgcz-
nie z powodu poczucia pewnosci siebie uwazam za
przejaw braku dojrzatosci?®.

Pianistce lezata na sercu kwestia utrwalania i upo-
wszechniania osiggniec polskich artystow. Otwar-
cie mowita o tym, ze bogate zycie muzyczne kraju
ma ,stabe odbicie zaréwno w formach ich doku-
mentadcji, jak tez w fachowej literaturze, dotyczacej
problematyki muzycznego wykonawstwa, naucza-
nia, wszelkiego gatunku instruktazu i profesjonalnej
oceny"?’. Dokonania polskich artystow to zdaniem
Smendzianki nie tylko korzys¢ dla polskiej kultury
narodowej, ale takze dla mtodych pokolen, ktore
powinny mie¢ odpowiednie wzorce: ,Styl wyko-
nawczy wielkich wirtuozow réznych instrumentow,
tradycje wykonawcze, szkoty i kierunki nauczania —
oto tematy domagajace sie wnikliwych i fachowych
analiz"?8. Zauwazywszy pewne luki, Smendzianka
starata sie je wypetniac, czego przyktadem moga
by¢ szkice monograficzne o Henryku Sztompce
i Zbigniewie Drzewieckim. | chociaz - jak sama
twierdzita — stanowity one zaledwie punkt wyjscia

Warszawa, lata 80., AMFC, wakacyjny kurs dla pianistow
japodskich (archiwum autorki).
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do wtasciwych i wyczerpujgcych prac o tych wy-
bitnych artystach, to jednak swiadczg one o tym,
ze byta wierna swoim przekonaniom. W tych dwu
pracach o swoich profesorach przekazata kolejnym
pokoleniom owe dobra intelektualne i artystyczne,
ktore sama jako studentka otrzymata od swoich mi-
strzow. Réwniez jako kierownik |l Katedry Fortepianu
warszawskiej uczelni muzycznej starata sie te zato-
Zenia realizowac. Z jej inicjatywy powstato kilka mo-
nograficznych prac opublikowanych w zeszytach
naukowych uczelni. W tomikach zatytutowanych
Z prac Il Katedry Fortepianu znajduja sie szkice mo-
nograficzne o Margericie Trombini-Kazuro, Jerzym
Lefeldzie, Stanistawie Hieronimie Nawrockim, Marii
Witkomirskiej i Jozefie Turczyriskim.

Z myslg o wspieraniu mtodych pianistow w ich za-
wodowym starcie Regina Smendzianka zatozyta
w 1988 roku wspomniang juz fundacje. Niedtugo
po rozpoczeciu dziatalnosci mowita z zadowole-
niem: ,Zaczelismy od ufundowania w roku 1990
pozaregulaminowej nagrody dla najlepszego pol-
skiego uczestnika Xl Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. Fryderyka Chopina w Warszawie.
Decyzjg jury konkursowego utalentowany pianista
z Katowic, Wojciech Switata, otrzymat fortepian fir-
my Yamaha. W rok pézniej Fundacja przeznaczy-
ta znow nowy instrument dla najlepszego pianisty
(pianistki) w imprezie pod nazwag Estrada Mtodych,
w ramach jubileuszowego XXV Festiwalu Pianistyki
Polskiej. Obecnie przy wspotudziale Telewizji Pol-
skiej, organizujemy przewidziany na rok 1993 Ogol-
nopolski Konkurs Pianistyczny. Laureaci tego Kon-
kursu bedg mieli moznosc¢ parokrotnego wystepu
przed kamerami TV w obszernym i ambitnym re-
pertuarze. Najlepszy otrzyma nowy fortepian, kto-
ry Fundacja przeznaczyta dla laureata | nagrody”?°.

Chopin i muzyka polska

.Moja najwiekszg i jedyna statg fascynacjg jest
Chopin™° — w ten sposdb pianistka okreslita swo-
je upodobania muzyczne. Chopinowi poswiecita
zycie. Wykonywata jego muzyke, wiele mowita tez
o interpretowaniu jego dziet, a sume swoich wielo-
letnich doswiadczen i przemyslen zawarta w ksigz-
ce Jak grac Chopina — proba odpowiedzi*'. Wzieta
udziat w nagraniach monumentalnego cyklu Dzieta
Wszystkie Fryderyka Chopina. Wraz z Janem Ekie-
rem dokonata prawykonania chopinowskich Wa-
riacji D-dur na cztery rece, ktorych rekonstrukcji
podjat sie wtasnie profesor Ekier. Niezwykle cenita
takze muzyke polskg roznych okresow. Wykonywata
ja i promowata z wielkim zapatem: ,Pod kierunkiem
Grazyny Bacewicz przygotowatam pierwsze wyko-
nanie jej 10 etiud na fortepian i dedykowanego mi
Matego tryptyku. W tym mniej wiecej czasie zagra-
tam Preludium Tadeusza Bairda, dedykowane Tade-
uszowi Ochlewskiemu z okazji jubileuszu PWM"3?,
Dokonata prawykonania Walca romantycznego
Karola Szymanowskiego, Suity fortepianowej Stefa-
na Kisielewskiego, Koncertu fortepianowego E-dur
i Wariacji F-dur z towarzyszeniem orkiestry Jozefa
Krogulskiego. Wspotczesni kompozytorzy dedy-
kowali jej swoje utwory i — tak jak juz wspomniano
— Grazyna Bacewicz z mysla o niej napisata Maty
tryptyk, Romuald Twardowski Matg sonate, Rafat
Stradomski Preludium, Juliusz tuciuk Lirica di tim-
bri, a Benedykt Konowalski Zycie po zyciu. Ponadto
nagrata trzy sposrod dwunastu odnalezionych przez
Krystyne Chominskg Sonat Podbielskiego. O swo-

ich dokonaniach artystycznych mowita: ,Na ptytach
najwiecej nagratam Chopina, oprocz tego sg tam
utwory Bacewiczoéwny, Bacha, Francka, tuciuka,
Malawskiego, nawet Moniuszki, Mozarta, Paderew-
skiego i Schuberta. Z okresu moich zainteresowan
muzyka polska epoki przedromantycznej pochodzi
ptyta z utworami Marii Szymanowskiej, M. K. Ogin-
skiego, Franciszka Lessla i Feliksa Janiewicza"33.
Wzorem swoich mistrzow — Henryka Sztompki i Zbi-
gniewa Drzewieckiego — artystka przyznawata szcze-
golnie wazne miejsce w swoim repertuarze muzyce
polskiej. Wykonywata jg nie tylko w kraju, ale tez pod-
czas zagranicznych podrozy koncertowych.

L. Peret-Tiemladiska, Jestern Wagg...,

op. cit., s. 151,

R. Smendzianka, Ja graé Chopina...,

op. cit.

1. Peret-Tiemlafiska, Jestern Wag...

op. cit., s. 151.

Ibidem.

Tampere, sierpiedi 1981 r., kurs interpretacji w ramach
JLetniego Uniwersytetu” w Finlandii (archiwum autorki)



Kariera Reginy Smendzianki byta barwna i boga-
ta. W jej zyciu byty jednak dwa trudne momenty:
pierwszy — kiedy po swoim udanym debiucie w To-
runiu rozpoczynata powazng kariere muzyczng,
ale wybuch wojny skutecznie zrujnowat wszelkie
jej plany, drugi — kiedy uzyskawszy po wojnie pe-
wien rozgtos i pierwszg nagrode na konkursie eli-
minacyjnym, nie znalazta sie w scistej czotowce
laureatow Konkursu Chopinowskiego, a wkrotce
potem zostata odsunieta od zycia muzycznego —
to byt prawdopodobnie najciezszy etap w jej karie-
rze. Przetrwata jednak ten czas i nie zniechecita sie,
chociaz - jak przyznata w jednym z wywiadow —
byta bliska zatamania. | mimo ze od najmtodszych
lat wyrdzniata sie olbrzymia wrazliwoscia, to wtasnie
jej silny charakter okazat sie najlepszym sprzymie-
rzencem, kiedy musiata przeczekac niesprzyjajgce
okolicznosci, aby potem z powodzeniem kontynu-
owac prace artystyczna.

Bedac wybitnym muzykiem, starata sie taczyc tra-
dycje z nowoczesnoscia. Z jednej strony docenia-
ta wiedze, ktorg zyskata, pracujac pod kierunkiem
Henryka Sztompki i Zbigniewa Drzewieckiego. Prze-
jeta rowniez znakomitg czesc ich przekonan, co
wyrazato sie na przyktad w czestym wykonywaniu
muzyki polskiej roznych okresow, a takze w dzia-
taniach upowszechniajgcych kulture muzyczng,
czego swiadectwem sg zrealizowane przez pianist-
ke audycje telewizyjne. Z drugiej strony, uwzgled-
niajac zmieniajgca sie rzeczywistosc i zauwazajac
potrzeby mtodych pokolen pianistow, zatozyta fun-
dacje, by w ten sposob wspierac tych szczegolnie
uzdolnionych.

Regina Smendzianka, portret. Fot. Edward Hartwig (NAC)

Aneta Teichman — pianistka i pedagog, doktor nauk
humanistycznych. W kregu jej najscislejszych zainteresowafi
naukowych pozostaje dorobek artystyczny Jana Ekierai jego
miejsce w polskiej kulturze muzycznej, jok rdwniez szeroko
rozumiana problematyka teorii muzyki oraz polskiej kultury
muzycznej XIK i XX wieku.
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Waznym zabytkiem muzyki polskiej sq
Lamentacje 1 N wieku, zachowane

W Passionale Katedry Wowelskiej.

Byto to spowodowane przemianami
politycznymi, jakich doswiadczata
wowgzas Polska. Elementy narodowe
w formach religijnych wzmacniaty

Jducha patriotycznego”.

Przez wiele lat dzieto opatrzone

byto tekstami wspatczesnego poety
Andrzeja Zieliaskiego. Warstwe werbalng
kompozycji wykonywali w sposdb
znakomity aktorzy Teatru Adekwatnego
— Henryk Boukotowski i Maria Teresa
Wajcik. L czasem teksty Zielinskiego
z0staty zastgpione poezjq Ernesta Brylla,

przeznaczong dla jednego recytatora



W wielu dzietach paraliturgicznych, tworzonych przez
kompozytorow polskich w XX wieku, instrumenty
perkusyjne petnia funkcje koncertujgca — a zatem perkusja
odgrywa w nich niezwykle wazng role, kreuje nastréj,
wzmaga napiecie, dzwigajac na swych barkach ciezar
ideowy dziet. Nie jest to jednak rola pierwszoplanowa,
historia musiata bowiem dojrzeé¢ do emancypacji

brzmien membranofonéw i réznorakich idiofonéow.

Stowo pisane i mowione traktujgce o Chrystusie za-
wsze skorelowane byto ze sztukg — jezykiem, ktorego
przekaz trafiat do mas poprzez swoj uniwersalny cha-
rakter. Muzyka, jako jezyk tradycji w sposéb niezwykty
opisywata zycie i sSmier¢ Zbawiciela. W sredniowieczu
muzyczny obraz Meki Panskiej stanowit trzon miste-
riow. Najlepszym przyktadem sg staropolskie procesje
Wielkiego Tygodnia, w ktérych muzyka — ograniczona
czesto do dzwiekdw perkusyjnych kotatek drewnianych
czy przejetych z tradycji wschodniej simantr symbolizu-
jacych asceze, pokute — byta wyrazem gtebokiej wia-
ry, umartwienia ciata i duszy. W nastepnych stuleciach
tematyka pasyjna podejmowana byta w wielu formach
muzyczno-religijnych, takich jak responsoria, Stabat
Mater, lamentacjel, zatobne treny, miserere. W drugiej
potowie XVIII wieku wprowadzono do tych form me-
lorytmike polskich tancow narodowych?. W XX wieku,
kiedy muzyka paraliturgiczna Swiecita triumfy, wzrosto
zainteresowanie kompozytorow grupg instrumentow
perkusyjnych, czego najlepszym przyktadem sg party-
tury kompozycji Krzysztofa Pendereckiego (Passio et
Mors Domini Nostri lesum Christi Secundum Lucam),
Henryka Mikotaja Goreckiego (Salve Sidus Polono-
rum), Wojciecha Kilara (Bogurodzica). Jednak dopie-
ro w tworczosci Stanistawa Moryto dochodzi do wy-
zwolenia brzmienia instrumentow perkusyjnych. Dla
tego kompozytora perkusja jest uniwersalnym $rod-
kiem wypowiedzi.

Urodzony w 1947 roku w tacku, absolwent klas orga-
now i kompozycji, obecny rektor Uniwersytetu Mu-
zycznego Fryderyka Chopina jest postacig niezwykle
wazng — literatura perkusyjna zawdziecza mu wiele
dziet docenianych i wykonywanych w renomowa-
nych osrodkach muzycznych swiata. Mozna pokusi¢
sie o twierdzenie, iz Moryto jest jednym z prekurso-
row polskiej perkusyjnej szkoty kompozytorskiej. Co
wiecej — szkoty wykraczajgcej poza skostniate normy
estetyczno-religijne, czego najlepszym przyktadem sa
Carmina Crucis — Piesni Krzyza, przeznaczone na gtos®
(gtosy) recytujacy i perkusje.

Carmina Crucis — 14 stacji dla zbawienia
cztowieka

Carmina crucis to [...] dzieto religiine, nawet paralitur-
giczne. Reprezentuje ono religijnosc¢ bardzo wspot-
czesng, na miare naszych czasow, zwracajaca sie do
wewnatrz bez epatowania dramatem i emfaza. [..] ofia-
rowuje chwile wytchnienia i nieco podniostego nastroju
w swiecie, ktoremu coraz bardziej chwil takich brakuje.

Krzysztof Lipka
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Muzyka w kosciele we wczesnych wiekach byta
ograniczona jedynie do spiewodw a capella. Orga-
ny byty instrumentem swieckim — Kosciot bowiem
wykluczat ich uczestnictwo w liturgii z obawy przed
przeniknieciem elementéw poganskich do chrze-
scijanskiego sacrum. Sytuacja zmienita sie w okresie,
gdy wtadze nad Kosciotem sprawowat papiez Wi-
talian, ktéry wyrazit zgode na wprowadzenie orga-
now do Swiagtyn Kosciota Zachodniego. Hegemonia,
jaka zyskat ten instrument trwata wieki — do dzisiaj
organy petnig wazng funkcje w muzycznej oprawie
liturgii. Nie sg juz jednak jedynym instrumentem,

ktorego brzmienie moze opiewac misterium reli-
gijne. Dzieki Stanistawowi Moryto perkusja staje sie
srodkiem do wyrazenia uniwersalnych tresci, w tym
przypadku — kontemplacji Meki Panskiej.

Oto bowiem kompozytor czyni rzecz niezwykta,
dotad niespotykang. W miejsce koscielnych orga-
now uswietniajgcych liturgie od wiekow wprowa-
dza instrumentarium perkusyjne, ktdrego brzmienie
nie stanowi jedynie oprawy muzycznej, lecz two-
rzy misterium Meki Pariskiej, stajgc sie integralnym
elementem sacrum.

Salvador Dali Crucifiction (11 maja 1955 roku Dali zdetonowat bombe
wypetniong gwozdziami na miedzianej ptycie. Przypadkowy ksztatt rys
i wgniecef zainspirowat artyste do nakreslenia Chrystusa akwarelq na
odbitce — fot. archiwum autora).

Carmina Crucis zostaty ukorczone w 2000 roku
i jest to jedyne dzieto, w ktorym Pasja ujeta we-
dtug relacji ewangelistow wyrazona zostata jezy-
kiem wspotczesnej perkusji. Kompozycja sktada
sie z czternastu czesci odpowiadajagcych czterna-
stu stacjom Drogi Krzyzowej — opisujgcych dzieje
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Stacja 4 Jezus spotyka swojq Hatke, wibrafon, dzwonki, gong chiiski (archiwum autora)

Jezusa Chrystusa od Jego skazania przez Pitata,
az do meczenskiej Smierci na Krzyzu i ztozenia do
grobu. W omawianej kompozycji mozemy zaob-
serwowac swoisty paradoks — pomimo iz Carmina
napisane zostaty na instrumenty perkusyjne, ktére
z reguty kojarzg sie z ostrym, przenikliwym brzmie-
niem, utwor przepetniony jest ciszg i wewnetrzna
kontemplacja. To wtasnie cisza jest forma skupienia
modlitewnego, a cierpienie Zbawiciela pozostaje
niewidoczne. Brak tutaj jakiegokolwiek patosu, gto-
snego krzyku. Meka Panska jest niema, przezywana
jest w sercu kazdego odbiorcy dzieta.

Piesni Krzyza rozpoczyna toccata przeznaczona na
zestaw jedenastu strojonych tom-tomow. Kompo-
zytor tworzy melodig, ktéra w ostatniej czesci cy-
klu wykonywana jest na marimbie, a jej konstrukcja
opiera sie na drugim modusie Messiaenowskim?.
Muzyka dzieta, poprzez swa obrazowosc i swoista,
szczerg prostote, odwotuje sie do muzyki ludowe;j,
z catoscig ludowego doswiadczania wiary — pet-
nego ufnosci w boskie mitosierdzie.

Oproécz tradycyjnego instrumentarium perkusyjne-
go, w ktorego sktad wchodza takie instrumenty, jak
kotty, ksylofon, wibrafon, marimba, Moryto dotgczyt
wiele instrumentow egzotycznych pochodzacych
z Azji i Arfyki: gongi birmanskie i japoriskie, chinskie
tom-tomy, bloki koreanskie i chinskie, crotale, talerz
turecki, indonezyjski angklung. Catos¢ instrumen-
tarium zostata podzielona na czternascie stacji roz-
mieszczonych w przestrzeni sali koncertowej, w tym

przypadku — we wnetrzu kosciota. Kazdy z zesta-
wow jest zbudowany z innych instrumentow, kto-
rych brzmienie koresponduje z energetyka recyto-
wanych tekstow.

Konstrukcja formalna poszczegolnych czesci oparta
zostata na barokowych formach toccaty, passaca-
glii, wariacji. W muzyce Carmina, obok wspomnianej
formy, najwazniejsza jest barwa brzmienia, w spo-
sob znakomity i niezwykty eksponowana przez
pierwszego wykonawce dzieta — Stanistawa Sko-
czynskiego — mistrza, ktérego genialne interpreta-
cje nie wymagajg rekomendacji. Podczas recytacji
perkusista przechodzi do kolejnych instalacji per-
kusyjnych. Jawi sie zatem jako szczegolny kaptan,
ktory za pomoca jezyka muzyki przedstawia mi-
sterium pasyjne. Muzyczno-stownej kontemplacji
towarzyszy blask swiec stojgcych przy kazdej stacji.
Carmina Crucis Stanistawa Moryto jest dzietem
uniwersalnym, ponadczasowym. Kazdy cztowiek
inaczej przezywa wiare, poprzez uczestnictwo we
mszy $wietej, wtasng modlitwe czy po prostu czy-
nienie dobra. Natomiast wspolng cechg wszystkich
wierzgcych jest przezywanie Boga w sobie, swia-
domosc istnienia wyzszej Istoty, ktorej poznanie
jest celem wiary. Jedng ze sciezek, ktérymi moz-
na podazac, jest Sciezka sztuki pochodzacej bez-
posrednio od Boga, natchnionej. Carmina Crucis
Stanistawa Moryto spetnia te warunki, jest emana-
cjg Absolutu, ujetg w forme muzyczng za pomoca
dzwigkow perkusji.

Messa dell Uomo Moderno Kamila Sta-
szowskiego — préba odnalezienia miejsca
cztowieka w swiecie

Mistrzem jest sie jedynie w relacji mistrz — uczen.
Bez ucznia nie ma mistrza, bez mistrza nie ma
ucznia.

Lama Ole Nydahl

Przytoczona powyzej buddyjska maksyma wydaje
sie niezwykle prawdziwa i aktualna w odniesieniu
do ksztatcenia artystycznego. Mistrz musi bowiem
posiadac swojego kontynuatora, osobe, ktorej za-
szczepit pewne ideaty tworcze, wydajgce owoc
w postaci nowych dziet, przeniknietych duchem
mtodosci. Tak jest niezmiennie od zarania dziejow,
czego wspotczesnym przyktadem jest kontakt mi-
strza Marcina Btazewicza z Dariuszem Przybylskim®.
Podobna, niezwyktg relacje mozemy zaobserwo-
wac pomiedzy Stanistawem Moryto a jego studen-
tem, absolwentem Wydziatu Kompozycji, Dyrygen-
tury i Teorii Muzyki UMFC — Kamilem Staszowskim.
Mtody tworca moze poszczycic sie wieloma osig-
gnhieciami: stypendium Prezesa Rady Ministrow,
stypendium Marszatka Wojewodztwa Slaskiego,
tytut Slaski Talent Roku 2004, stypendium Idyllwild
Arts Summer Academy (Kalifornia, USA). Messa dell
Uomo Moderno jest dzietem szczegolnym w twor-
czosci Staszowskiego. Jest probg syntezy oriental-
nych nurtéw sztuki z europejska formg wypowie-
dzi artystycznej.

Trudno mi mowic o konkretnych inspiracjach: in-
spiruje mnie to wszystko, co mnie otacza, fascynu-
Jje mnie swiat w nieskoriczonej ilosci odston. Grafiki
Muchy, secesja, neogotyk, ale takze pop-art. Main-
stream | pojscie pod prad.

Kamil Staszowski
Kamil Staszowski
Msza Cztowieka Wspdtczesnego jest probg od-
nalezienia miejsca tradycji w swiecie cztowieka
XXI wieku. Repetytywnos¢ struktur melorytmicz-
nych, potaczenie instrumentarium europejskiego
z instrumentarium orientalnym, wykorzystanie tek-
stu liturgicznego mszy tradycyjnej, zwanej trydenc-
ka®, wzajemne przenikanie europejskich i arabskich

12 listopada 2011 r — prawykonanie kompozycji Kamila Staszowskiego
Messa dell Uomo Moderno, 0d lewej: Artur Stotwidski, Joanna Maluga,
Leszek Lorent, Kamil Staszowski (archiwum autora).




Waterphone — nietypowy instrument perkusyjny wykorzystany w dziele Kamila Staszowskiego (archiwum autora)

systemow dzwiekowych to gtéwne filary, na ktorych
wspiera sie dzieto. Kompozycja nie jest oparta na
formie mszy, nawigzuje do niej jedynie konstruk-
Cja. Utwor rozpoczyna prosba o pokodj Dona nobis
pacem, po niej nastepuje Confiteor, kompozycje
wienczy greckie Kyrie. Kompozytor odchodzac od
kolejnosci klasycznej formy mszalnej, podkresla
metaforycznosc i swobodne zwigzki poszczegol-
nych jej czesci. Najwazniejszym stowem w catym
utworze jest Amen —,Niech sie tak stanie’, bedace
starotestamentowym pogodzeniem sie cztowieka
z boskimi wyrokami, decyzjami. W dziele Staszow-
skiego jest rowniez wewnetrzna zgoda cztowieka
Z samym sobg i otaczajgcym swiatem, akceptacja
siebie i $wiata, harmonia i unifikacja z Absolutem.
Emitte lucem et veritatem tuam charakteryzujg
motoryczne, repetytywne, radosne interwencje
dzwiekowe zwiastujgce Swiattosc i zbawienie, be-
dace energetyczna osig kompozycji. Swiatto, Praw-
da, Pokdj, Genesis... | ciggle gdzie$ podswiado-
mie stawiane przez kompozytora pytanie: czy dla
wspotczesnego cztowieka Stworzenie Swiata moze
by¢ odrodzeniem sie w Pierwotnym Pokoju? Na te
refleksje naktada sie Signum Crucis. Znak Krzyza
wprowadza nas w nowg rzeczywistosc, odczytuje-
my starotestamentowe symbole juz w petni — przez
pryzmat Nowego Testamentu.

Kolejna czesc¢ — Popule meus zostaje prawie w ca-
tosci wypowiedziana przez gtosy meskie. Ludu maj,
cozem ci uczynit — zostaje wyspiewane w sposob
lamentacyjny, jakby z wyrzutem. Ostinato rytmicz-
ne w gtosie basowym tworzy dialog ze swobodnga
recytacjg tenorowa. Po rozbudowanym solo perku-
syjnym nastepujg prosby o zmitowanie. Melodyka
Kyrie nawigzuje do muzycznej spuscizny Bliskiego
Wschodu, jako kolebki religii abrahamicznych i sta-
rozytnych cywilizacji. Odwotanie kompozytora do
muzyki tego rejonu Swiata nie jest podyktowane
jedynie zafascynowaniem skalami arabskimi. Jest
muzycznym uktonem w strone miedzynarodowe-

go pokoju, ktérego na Bliskim Wschodzie brakuje,
za ktorym nieustannie teskni tytutowy Uomo Mo-
derno — cztowiek wspotczesny.

Chor wykorzystuje tu simantry’, instrumenty uzy-
wane w klasztorach Wschodu do wzywania do mo-
dlitw, ktérych tradycja jest starsza od tradycji dzwo-
now. Dwunastowieczny patriarcha Antiochii Teodor
Balsamon upatruje w simantrze symbolu roznicy
miedzy Wschodem a Zachodem. W mszy Staszow-
skiego nie jest ona symbolem roznicy, lecz pojed-
nania, probg kulturowo-etycznej syntezy Wschodu
i Zachodu. Dzieto wienczy prosba o pokdj Dona
nobil pacem.

Z omawianej kompozycji Kamila Staszowskiego
emanuje niezwykty spokdj, wewnetrzna rowno-
waga srodkow wyrazu, harmonia brzmien, bedaca
muzycznym obrazem harmonia mundi. Nie jest to
jednak zastuga jedynie kompozytora. Pragne w tym
miejscu zwrocic uwage na mistrzowskie wykonanie
dzieta, dokonane przez chor Varsoviae Regii Canto-
res (www.vrc.art.pl), instrumentalistow z Uniwersy-
tetu Muzycznego Fryderyka Chopina, pod dyrekcja
maestry Joanny Malugi®. Mtodzi artysci, dysponu-
jacy pieknymi, wyrownanymi gtosami prawykona-
li dzieto 12 listopada 2011 roku w kosciele Swietej
Trojcy w Warszawie. O dobrym przyjeciu koncertu
przez publicznosc najlepiej $wiadczy fakt, iz dyry-
gent wraz ze wszystkimi artystami byli kilkakrotnie
proszeni o uktony...

Dzieta perkusyjnego sacrum sg niezwyktym wy-
zwaniem dla kompozytoréw wspotczesnych. Wy-
magaja bowiem wielkiego wyczucia brzmien, barw
poszczegolnych instrumentow, wiedzy na temat
technik wykonawczych, wreszcie przetamania ste-
reotypow na temat bytnosci perkusji w kosciele.
Dzieki mistrzowi Stanistawowi Moryto i jego ucznio-
wi Kamilowi Staszowskiemu droga perkusji w swie-
tych przybytkach zostata wyznaczona. Z radoscia
wiec patrze w przysztos$c, majac nadzieje, ze dziet
tego gatunku bedzie coraz wiecej.

Leszek Lorent — ur. 1984, perkusista, absolwent UNFC w klasie perkusji

prof. Stanistawa Skoczyfiskiego (dyplom z wyrdznieniem), doktorant i wykla-
dowca macierzystej Uczelni. W latach 2006-2009 uczestniczyt w kursach
interpretacji Nowej Muzyki w Tallinie. Ksztatcit sie rdwniez w Conservatoire
National Superieur Musique et Danse de Lyon w mistrzowskiej klasie prof. Jeana
Geoffroya. Stypendysta Prezesa Rady Ministraw, Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, Banku Societe Generale. Jest laureatem krajowych i miedzynaro-
dowych konkursw perkusyjnych. a na swoim koncie prawykonania wielu dziet
perkusyjnych kompozytordw mtodego pokolenia. Wspdtpracuje z uniwersytec-
kim Studium Muzyki Nowej. Jest cztonkiem Stowarzyszenia Artystaw Euforis

i kierownikiem artystycznym formacji Scontri Ansamble. Specjalizuje sie

w interpretacji kompozycji multiperkusyjnych oraz dziel teatru instrumentalne-
go, prowadzi aktywnq dziatalnos¢ koncertowq.
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Relacje miedzy tédzkim i warszawskim
srodowiskiem muzycznym — artystyczne,
naukowe i personalne — majq juz dtuga
tradycje. Zwtaszcza w uczelniach muzy-
cznych Lodzi i Warszawy spotykali sie
artysci i pedagodzy pochodzacy z obu

miast. Jak sie okazuje, sq to miasta bliskie
nie tylko geograficznie, ale i artystycznie.

Warszawa i todz — miasta o bardzo odmiennych
charakterach, choc lezagce w odlegtosci zaledwie
130 km. Warszawa byta zawsze centrum kultural-
nym i intelektualnym; tu wczesnie zaczety powsta-
wac instytucje muzyczne i wydawnictwa, uczelnie,
tu pracowali i koncertowali najwybitniejsi muzycy.
todz byta natomiast miastem robotniczym i wie-
lonarodowosciowym, a kultura muzyczna mogta
rozwijac sie tam dopiero w XIX stuleciu.

Dzieje wspotczesnej todzi rozpoczety sie 200 lat
temu - historie miasta na poczatku XIX wieku za-
czeli tworzyc fabrykanci. Na niewielkim terenie zyto
obok siebie kilka narodow, kultur, religii i wyznan.
Powstawaty fabryki, patace i rezydencje ich wta-
Scicieli (Poznanskich, Scheibleréw, Kindermannow,
Biedermannow, Grohmanow, Herbstow, Geyerow,
Steinertow, Heinzlow i innych), budowano koscioty,
szkoty, szpitale, domy i osiedla dla robotnikow (na
przyktad unikalne w skali Swiatowej osiedle robot-
nicze Ksiezy Mtyn przy fabryce Scheiblera). W po-
towie XIX wieku rozpoczat sie proces formowania
todzkiego srodowiska kulturalnego, gtownie wsrod
spotecznosci niemieckiej — dziataty chory koscielne
i Swieckie, teatr i orkiestra.

Poczatkowo hermetyczne srodowisko zydowskie
w todzi organizowato przede wszystkim szkoty,
biblioteki, ksiegarnie i drukarnie. Szczegolne zastu-
gi Zydzi potozyli w pielegnowaniu sztuk pieknych.
Wielu z nich byto kolekcjonerami dziet sztuki (naj-
cenniejsze zbiory posiadali Henryk Grohman oraz
Juliusz Teodor i Ludwik Heinzlowie), a takze orga-
nizowato wystawy i konkursy w celu wytaniania
mtodych talentow. W todzi przewazata inteligencja
zydowska, zwtaszcza w srodowiskach adwokatow,
lekarzy, artystow i ludzi kultury.

Tak wiec w XIX wieku zycie kulturalne todzi zdo-
minowali Niemcy i Zydzi. Rosjanie w zasadzie byli
tylko uczestnikami zycia artystycznego — do pierw-
szej wojny swiatowej tworzyli aparat administracyj-
no-policyjno-wojskowy. Spoteczenstwo polskie —
robotnicy pochodzenia chtopskiego — byto ubogie
i stanowito gtowng site robocza w fabrykach wté-
kienniczych. Administracja petersburska nie pozwa-
lata na tworzenie polskich instytucji spoteczno-kul-
turalnych. Jedynym miejscem takiej dziatalnosci
mogt byc kosciot.

Gmach Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczow w todzi

MULYCINE

AELACJE

MIEDLY tODZIA
| WARSLAWA

Krystyna Juszynsk
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Zasadniczy przetom w rozwoju kultury muzycznej
todzi nastapit w styczniu 1887 roku, kiedy otwarto
pierwszg sale koncertowg wybudowang przez Igna-
cego Vogla przy ulicy Dzielnej 20 (obecnie Naru-
towicza - siedziba Filharmonii t 6dzkiej). 14 grudnia
1892 roku wystgpit w niej piecioletni Artur Rubin-
stein. Zaczeto zaktadac takze polskie towarzystwa
muzyczne, miedzy innymi Towarzystwo Spiewacze
,Lutnia’ (1892), Towarzystwo Spiewacze ,Lira" (1897),
tddzkie Towarzystwo Muzyczne (1898), powstata
pierwsza stata scena polska (1888), organizowano
pokazy filmow reklamowane jako ,teatr zywych
fotografii” (1889). Poczatek XX wieku zaznaczyt sie
w todzi waznym wydarzeniem — otwarciem w 1901
roku, z udziatem Henryka Sienkiewicza, Teatru Wiel-
kiego. W 1915 roku pod patronatem Karola W. Sche-
iblera rozpoczeta dziatalnosc¢ t 6dzka Orkiestra Sym-
foniczna. Wiele inicjatyw muzycznych w latach
dwudziestych i trzydziestych, przede wszystkim
koncertow prezentujgcych swiatowa literature mu-
zycznga z udziatem wybitnych artystow, podejmo-
wata Dyrekcja Koncertow Alfreda Straucha. Trzeba
tez wspomnie¢ o powstaniu kilkunastu szkot mu-
zycznych, wsrod ktorych najwiekszg role odegrata
szkota Heleny Kijeriskiej (1912) — pdzniejsze konser-
watorium, po wojnie przeksztatcone w Panstwowg
Wyzszg Szkote Muzyczng (PWSM).

Przedstawienie muzycznych relacji todzko-war-
szawskich mozna rozpoczg¢ od najwybitniejszego
artysty todzianina — Artura Rubinsteina (1887-1982),
ktory w 1896 roku byt uczniem cenionego peda-
goga, Aleksandra Rozyckiego, profesora fortepia-
nu w Warszawskim Instytucie Muzycznym. Rozycki
przyjat dziewiecioletniego Rubinsteina jako swego
prywatnego ucznia. Lekcje odbywaty sie w war-

Kazimierz Witkomirski, 1938 r.,
Warszawa ENAC)

szawskim domu nauczyciela, jednak Rubinstein nie
wspominat ich zbyt dobrze. Rozycki — jak czytamy
w monografii Rubinsteina napisanej przez Harveya
Sachsa — ,potezny i otyty staruszek o siwej, dtugiej
brodzie, leniwy i Slamazarny”, zasypiat podczas lek-
¢ji, a gdy budzit go ostatni akord grany przez Artura,
cos$ niewyraznie mamrotat i kazat mu grac jeszcze
raz. Nauka trwata zaledwie kilka miesiecy. Pewne-
go razu Artur przyszedt na lekcje, a dwunastoletni
syn profesora, Ludomir, otwierajgc drzwi, zazadat
Z gory zaptaty. Poniewaz Artur nie miat pieniedzy,
Ludomir zatrzasnat mu drzwi przed nosem. Na tym
nauka Rubinsteina w Warszawie zakoriczyta sie.
Inny wielki todzianin — Aleksander Tansman (1897-
1986) - rowniez byt uczniem warszawskich mu-
zykow. W 1915 roku Tansman rozpoczat studia na
Wydziale Prawa i Nauk Politycznych Uniwersyte-
tu Warszawskiego i jednoczesnie pobierat lekcje
z kontrapunktu i harmonii u Piotra Rytla oraz kom-
pozycji u Henryka Melcera. Duze znaczenie dla jego
ksztatcenia muzycznego miata przyjazn ze Zdzi-
stawem Birnbaumem, dyrektorem artystycznym
Filharmonii Warszawskiej w latach 1911-1921, kto-
ry pozwalat Tansmanowi uczestniczy¢ w probach
orkiestry, dzieki czemu mogt on poznac literature
orkiestrowag, tajniki instrumentacji i dyrygowania.
W 1919 roku Tansman zdobyt | nagrode w Konkur-
sie Kompozytorskim Polskiego Klubu Artystyczne-
go w Warszawie.

W okresie miedzywojennym, z powodu braku w to-
dzi wyzszej szkoty muzycznej, wiele uzdolnionej
mtodziezy todzkiej studiowato w Konserwatorium
Muzycznym w Warszawie. Niektorzy powrdcili do

todzi, gdzie dziatali jako wykonawcy, kompozyto-
rzy, nauczyciele muzyki, dyrektorzy instytucji mu-
zycznych. Byli tez tacy, ktorzy urodzili sie w roznych
miastach Polski, nastepnie udali sie do stolicy na stu-
dia muzyczne, a swoje losy zawodowe okresowo
lub na state zwigzali z t 0odzig, bgdz tez tgczyli prace
w Warszawie z pracg w todzi.

Wsrod absolwentow Konserwatorium Warszaw-
skiego z lat 1919-1939 zwigzanych pozniej z to-
dzig praca w Konserwatorium Muzycznym Heleny
Kijenskiej, a po wojnie w PWSM, byto wielu wybit-
nych muzykow petnigcych wazne funkcje w tédz-
kiej uczelni, miedzy innymi Kazimierz Witkomirski
— rektor PWSM (1945-1946), Kazimierz Jurdzin-
ski — dziekan Wydziatu Kompozycji i Teorii Muzy-
ki (1951-1960) i kierownik Katedry Teorii Muzyki
(1957-1960), Roman Izykowski — dziekan Wydziatu
Kompozycji i Teorii Muzyki (1960-1978), Franciszek
Jamry — dziekan Wydziatu Instrumentalnego (1957-
1971), Mieczystaw Kacperczyk — dziekan Wydzia-
tu Wychowania Muzycznego (1945-1969, 1972-
1975) i kierownik Katedry Wychowania Muzycznego
(1961-1970), Tomasz Kiesewetter — prorektor PWSM
(1954-1957), Jozef Lasocki — dziekan Wydziatu Wy-
chowania Muzycznego (1969-1972) i kierownik Ka-
tedry Wychowania Muzycznego (1970-1975).
Wérdd pedagogdw Konserwatorium Warszawskiego
z okresu miedzywojennego znajdujemy nazwiska
muzykow, ktorzy przed wojng pracowali w Warsza-
wie, a po wojnie w PWSM w t odzi. Sa to: Antoni Do-
bkiewicz, Kazimierz Sikorski, Wtadystaw Raczkow-
ski, Mieczystaw Kacperczyk i Kazimierz Witkomirski.
W 1945 roku w todzi nastgpita zdecydowana zmia-
na sktadu narodowosciowego — nie byto juz ludno-
sci niemieckiej i zydowskiej. Radosc Polakow z od-
zyskania niepodlegtosci wyzwolita w mieszkancach
todzi niespotykang dotychczas aktywnosc w kazdej

st QT



ot 16

dziedzinie zycia. Sprzyjajaca okolicznosciag dla roz-
woju miasta byt fakt, ze £6dz nie byta zniszczona
dziataniami wojennymi jak Warszawa. Szczegdlnej
troski wymagato odbudowanie oswiaty i kultury, do
ktérych przed wojng ubogie robotnicze spoteczen-
stwo polskie nie miato dostepu. Zaczety powstawac
szkoty i instytucje kultury oraz uczelnie — Uniwer-
sytet todzki i Politechnika tédzka, pdzniej takze
uczelnie artystyczne — muzyczna, sztuk pieknych,
teatralna i filmowa. Juz w styczniu 1945 roku wzno-
wito dziatalnos¢ Konserwatorium Muzyczne Heleny
Kijenskiej, 17 lutego 1945 roku Orkiestra Filharmo-
nii data swoj pierwszy koncert, w kwietniu przyje-
chata z Wilna do todzi Operetka ,Lutnia”, a 15 maja
rozpoczat prace Ludowy Instytut Muzyczny (LIM).
Nalezy podkresli¢, ze w pierwszych powojennych
latach w organizowaniu zycia muzycznego todzi
szczegolng role odegraty PWSM i LIM, ksztatcace
kadre dla instytucji i szkot muzycznych.
Konserwatorium Muzyczne Heleny Kijenskiej pro-
wadzito tajng dziatalnos¢ w czasie drugiej wojny
Swiatowej jako polska szkota. Po wyzwoleniu to-
dzi, w styczniu 1945 roku, Konserwatorium wzno-
wito dziatalnosc jako szkota prywatna, ale w poto-
wie lutego 1945 roku pojawit sie w todzi Kazimierz
Witkomirski, mianowany przez dwczesny rzad na
stanowisko dyrektora juz panstwowego konserwa-
torium. Powierzono mu (cytat z listu Kazimierza Wit-
komirskiego z 27 maja 1991) ,organizacje pierwszej
na lewym brzegu Wisty uczelni muzycznej w uwol-
nionej spod niemieckiej okupacji Polsce”. Helena
Kijenska nawigzata w tej sytuacji wspotprace z no-
womianowanym dyrektorem i — majac na uwadze
wyzsze cele, jakim miata stuzy¢ uczelnia — zgodzita
sie zostac jego zastepczynig, jednoczesnie oddajgc
szkole wszystkie zasoby materialne, to jest instru-
menty, biblioteke, nuty.

Maria Witkomirskg, 1932+,
Warszawa. For, Benedykt
Dorys (NAC)

Powstanie uczelni muzycznej w todzi oraz fakt, ze
miasto nie byto zniszczone, sprzyjato osiedlaniu sie
tu wybitnych muzykdw, ktérzy podejmowali pra-
ce w PWSM. Wielu przyjechato z Warszawy, gdzie
zniszczenia wojenne byty ogromne, a wiele instytu-
¢ji muzycznych jeszcze nie funkcjonowato. Niekto-
rzy powrocili pozniej do Warszawy, ale kilku z nich
zwigzato sie z todzig na state. Tak wiec grono pe-
dagogow w todzkiej uczelni mogto poszczycic sie
— poza rektorem Kazimierzem Witkomirskim — mu-
zykami takiej miary, jak Stanistaw Szpinalski, Maria
Witkomirska, Antoni Dobkiewicz, Wtadystaw Kedra,
a nieco pozniej — Zofia Romaszkowa, Emma Alt-
berg, Irena Dubiska, Grazyna Bacewicz, Mieczystaw
Szaleski, Adela Comte-Wilgocka, Wactaw Brzezin-
ski, Grzegorz Ortow, Kazimierz Sikorski, Wtadystaw
Raczkowski, Kazimierz Jurdziniski, Witold Rudzirski,
Stanistaw Golachowski, Karol Stromenger, Tomasz
Kiesewetter, Zdzistaw Gorzynski, Mieczystaw Kac-
perczyk. Byt to zespdt znakomitych artystow, kto-
rych praca miata ogromne znaczenie dla rozwoju
powstajgcej uczelni.

Pierwsze powojenne dziesieciolecie byto okresem
stabilizacji organizacyjnej PWSM, szybkiego wzrostu
liczby studentéw i zmian kadrowych. Kazimierz Wit-
komirski zostat oddelegowany do Wroctawia i prze-
stat petni¢ funkcje rektora 7 kwietnia 1946 roku.
Maria Witkomirska, dziekan Wydziatu Instrumental-
nego, przeniosta sie do Warszawy 1 wrzesnia 1948
roku, ale dojezdzata do todzi. Po niej dziekanem
tego wydziatu zostat Mieczystaw Szaleski (1948—
1950), nastepnie Kiejstut Bacewicz (1950-1957),
ktory potem byt rektorem PWSM (1957-1969). Po
objeciu funkgcji rektora przez Kazimierza Sikorskie-
go (1947-1954), dziekanem Wydziatu Kompozycji,
Teorii Muzyki i Dyrygentury (1947-1950), a nastep-
nie Wydziatu Wokalnego (1950-1959) zostat Wtady-
staw Raczkowski. Po nim funkcje dziekana WKTMiD

Mieczystow Szaleski: 1936 1., Krakaw (NAC)

petnit Kazimierz Jurdzinski (1951-1960). Mieczystaw
Kacperczyk przez wiele lat (1945-1969 i 1972-1975),
az do przejscia na emeryture, byt dziekanem Wy-
dziatu Wychowania Muzycznego i jednoczesnie
kierownikiem Katedry Problematyki Wychowania
Muzycznego (1961-1970).

Takze w latach piecdziesigtych wspotpraca miedzy
uczelniami muzycznymiw Warszawie i todzi rozwi-
jata sie pomyslnie. Wsrod profesorow pracujgcych
w tych latach w PWSM w Warszawie i w todzi wy-
mieni¢ nalezy: Kiejstuta Bacewicza, Edwina Golnika,
Kazimierza Jurdzinskiego, Wtadystawa Kedre, Olge
Olgine, Grzegorza Ortowa, Tadeusza Paciorkiewi-
cza, Wtadystawa Raczkowskiego, Witolda Rudzin-
skiego i Marie Witkomirska.

W latach piec¢dziesigtych studiowat w warszaw-
skiej PWSM todzianin Mitosz Magin — wybitny pia-
nista i kompozytor, wyrézniony w Miedzynaro-
dowym Konkursie Chopinowskim w 1955 roku,
laureat konkursow pianistycznych w Paryzu (1957)
i Lizbonie (1957), ktory uzyskat dyplom z forte-
pianu w 1954 roku (u Marii Trombini-Kazuro) oraz
dyplom z kompozycji w 1957 roku (u Jana Makla-
kiewicza i Kazimierza Sikorskiego). Kolejny todzia-
nin, Bronistaw Hajn, uzyskat dyplom z fortepianu
w warszawskiej PWSM w 1956 roku (u Stanistawa
Szpinalskiego). Bronistaw Hajn przez dtugie lata pra-
cowat w todzkiej PWSM (1963-1996), gdzie w latach
1981-1990 byt kierownikiem Katedry Kameralisty-
ki. W 1956 roku w Warszawie wsrod 14 osob, ktd-
re ukonczyty aspiranture, dwie byty z todzi: Zenon
Hodor — skrzypek (u prof. Ireny Dubiskiej) i Boze-
na Matulewicz — pianistka (u prof. Stanistawa Szpi-
nalskiego).
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Waznym wydarzeniem naukowo-artystycznym
opartym na wspotpracy kilku polskich uczelni mu-
zycznych - Sopotu, todzi, Krakowa i Warszawy —
byta zorganizowana w 1966 roku czteroczescio-
wa (po dwa dni w kazdej uczelni) Sesja Naukowa
poswiecona tworczosci Beli Bartoka, wzbogaco-
na koncertami. Referaty i dyskusja todzkiej czesci,
w ktorej brat udziat miedzy innymi Witold Rudzinski
z Warszawy, zostaty zamieszczone w pierwszym
,Zeszycie Naukowym"” wydanym przez PWSM w to-
dzi w 1969 roku.

W latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych jede-
nastu mtodych pracownikow Katedry Teorii Muzyki
todzkiej PWSM byto stuchaczami Studium Dokto-
ranckiego w PWSM w Warszawie, powstatego z ini-
cjatywy Witolda Rudzinskiego w 1967 roku. Byli to:
Antoni Kedra, Jadwiga Prusiecka, Bronistaw K. Przy-
bylski, Jolanta Smolska, Janusz Janyst, Stefan Po-
zorski, Jerzy Zamuszko, Krystyna Juszyniska (tylko
ona uzyskata tytut doktora, w 1987 roku), Barbara
Ostrowska, Barbara Lachtara i Zdzistaw Lis.

Nalezy takze wspomniec¢ prof. Franciszka Wesotow-
skiego (1914-2008) — cenionego nauczyciela wielu
pokolen muzykow, ktory w latach 1935-1939 stu-
diowat w warszawskim Konserwatorium Muzycz-
nym. Wybuch wojny przerwat jego studia, ukonczyt
je po wojnie w todzi. Wesotowski pracowat w todz-
kiej PWSM od 1950 roku, petnigc funkcje prorekto-
ra (1957-1978) i kierownika Katedry Teorii Muzyki
(1960-1980). W warszawskiej PWSM wielokrotnie
zasiadat w roznych komisjach, recenzowat dok-
toraty, zapraszany byt na wyktady i sesje naukowe.
Dziatat w Radzie Wyzszego Szkolnictwa Artystycz-
nego (1967-1973) oraz innych organizacjach mu-
zycznych w todzi i Warszawie.

Wspotpraca miedzy warszawsky i tédzkg uczel-
nig muzyczng trwa nadal. Odbywaja sie konferen-
cje, konkursy, koncerty, kursy mistrzowskie i wykta-

Kiejsut Bageyic,

dy z udziatem studentow i pedagogow obu uczelni.
todzey teoretycy wspotpracujg z Miedzyuczelniang
Katedrg Ksztatcenia Stuchu warszawskiej uczelni.
W ostatnich latach warszawscy studenci i pedago-
dzy uczestniczyli w wielu imprezach organizowa-
nych przez t6édzka Akademie Muzyczng, miedzy
innymi w Sesjach Gitarowych, koncertach Musica
Moderna, Konkursach Pianistycznych im. Mitosza
Magina, Miedzynarodowych Konkursach Muzyki
Kameralnej, sesjach oraz konkursach instrumen-
tow detych.

Mtode pokolenie zdolnej muzycznie mtodziezy
todzkiej chetnie podejmuje studia w stolicy, pra-
gnac ksztatcic sie pod okiem stawnych artystow,
ktorych Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopi-
na ma wielu. todz natomiast szczyci sie tym, ze
w gronie pedagogoéw warszawskiej uczelni jest kil-
ku todzian: prorektor prof. Roman Lasocki (skrzy-
pek), prof. Zygmunt Krauze (kompozytor i pianista),
prof. Wtodzimierz Zalewski (wokalista), prof. Andrzej
Bauer (wiolonczelista). tddzka Akademie Muzycz-
ng wspierajg warszawscy profesorowie, miedzy in-
nymi Zygmunt Krauze, Leonard Andrzej Mréz (wo-
kalista) oraz Szabolcs Esztényi i Elzbieta Tarnawska
(pianisci).

Nie tylko Akademia Muzyczna w todzi jest miej-
scem pracy warszawskich artystow. Obserwujemy
od lat ich kariery takze na scenie todzkiego Teatru
Wielkiego, Teatru Muzycznego, Filharmonii todzkiej
im. Artura Rubinsteina, podczas Spotkan Baleto-
wych, Festiwali Muzyki Filmowej i innych wydarzen
muzycznych. todz — dawna ,ziemia obiecana” —
jest dzis miastem nowoczesnym, z perspektywami
dynamicznego rozwoju i preznie dziatajgcym sro-
dowiskiem akademickim, miastem wspotpracujg-
cym z wieloma osrodkami nauki i sztuki w Polsce
i na Swiecie.

1936 1., Krakow (NAC)

J Kazimierz Sikorski,

Skrot referatu wygtoszonego podczas Mie-
dzynarodowej Konferencji Naukowej z oka-

zZji jubileuszu dwochsetlecia uczelni muzycznej

w Warszawie Przesztosc przysztosci — wktad war-
szawskiej uczelni muzycznej do europejskiej kul-
tury, Warszawa, UMFC, 2—4 czerwca 2011 roku.
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Aleksandra Szacho-Gtuchowicz

Malarz, pedagog, dyrektor Szkoty Sztuk
Pieknych, prorektor i rektor Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie w latach trzydziestych
XX wieku. Dziatacz spoteczny, krytyk
artystyczny, sportowiec, lotnik, filmowiec.

Tadeusz Pruszkowski, 1932 r. (NAC)

1

Stownik artystéw polskich i obeych

w Polsce dzialajgcych (zmartych
przed 1966 v.). Malarze, rzezbiarze,
graficy, t.VIII, pod red. U. Makowskiej

i K. Mikockiej-Rachubowej, Instytut
Sztuki PAN, Warszawa 2007, . 67—68.

2

Polskie zycie artystyczne

w latach 1915-1939, pod red.

A Wojciechowskiego, Warszawa—Wroctaw
1974, . 221.

Spotecznik

Lista organizacji, w ktorych dziatat Tadeusz Prusz-
kowski jest imponujgca. W 1911 roku wspotorgani-
zowat i byt pierwszym prezesem Towarzystwa Ar-
tystycznego ,Mtoda Sztuka”. W latach 1915-1935
nalezat do Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych,
byt cztonkiem Komitetu i gospodarzem wystaw.
W 1922 roku wspotpracowat z nowopowstajgcym
Stowarzyszeniu Artystéw Plastykéw Rytm. Kiedy
w pazdzierniku 1926 roku rozpoczyna dziatalnosc
Towarzystwo Szerzenia Sztuki Polskiej wsrod Ob-
cych (TOSSPO), Pruszkowski zostaje cztonkiem
Rady tej instytucji, komisarzem wystaw i reprezen-
tantem Polski. Wchodzi rowniez w sktad Komisji
Sztuki przy Polskim Komitecie Olimpijskim. W 1929
roku byt organizatorem i komisarzem dziatu sztu-
ki Powszechnej Wystawy Krajowej w Poznaniu®.
W 1930 roku powstat Instytut Propagandy Sztuki,
placoéwka zatozona i rzgdzona przez artystow. Ta-
deusz Pruszkowski wszedt do Rady IPS-u, ktérego



3
Stownik artystéw polskich i obcych

w Polsce dziatajgcych..., 0p. cit., s. 68.

q
Ibidem, s. 70.

5

Dokumenty Tadeusza
Pruszkowskiego z lat 19221938,
Ib. Spec. ISPAN, Nr inw. 179.

6

K. Piwocki, Historia Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie 1904—1964,
Warszawa 2004, s. 88.

17
K. Piwocki, Historia Akademii...,
op. cit., s. 122-134.

Tadeusz Pruszkowski przy swojej
awionetce, 1932 1. Fot. Jan Rys (NAC)

celem miata by¢ ,praca nad wzmozeniem kultury
artystycznej kraju przez wcigganie jak najszerszych
warstw spoteczenstwa w sfere zainteresowan sztu-
ka w ogodle, a plastykg w szczegdlnosci“. W 1934
roku znalazt sie w podkomisji artystycznej przy Ko-
misji Nadzorczej Budowy Statkow Transatlantyckich.
Zasiadat tez w jury wystawy sztuki w czasie olim-
piady w Berlinie®.

Poza scisle artystyczng dziatalnoscia, byt cztonkiem
Aeroklubu Akademickiego, a od 1935 roku jego pre-
zesem. Latat samolotem sportowym Moth*.

W Szkole Sztuk Pieknych

.[..] Ministerstwo Wyznan Religijnych i O$wiecenia
Publicznego stwierdza, iz wiadomem mu jest, ze
Pan od r. 1909 pracuje zawodowo, samodzielnie
i bez przerwy jako artysta malarz. Praca artystycz-
na Pana zostata uwienczona szeregiem wybitnych
dziet sztuki. Wysoki poziom tych dziet sktonit Mi-
nisterstwo do powotania Pana z dniem 1 grudnia
1922 r,, a nastepnie mianowania z dniem 1 grudnia
1923 r. profesorem malarstwa w Szkole Sztuk Piek-
nych w Warszawie [...]". 3 czerwca 1930 roku Tade-
usz Pruszkowski zostaje dyrektorem Szkoty i pet-

ni te funkcje przez dwa lata. 19 grudnia 1934 roku
otrzymuije tytut profesora zwyczajnego malarstwa?.
Godnosc¢ rektora, juz wowczas Akademii Sztuk Piek-
nych, piastuje do 30 sierpnia 1936 roku, byt tez jej
prorektorems.

Przez caty ten czas prowadzit pracownie malarstwa,
uczyt malarstwa na grafice artystycznej i uzytkowej,
a takze w Studium dla kandydatow na nauczyciel
rysunku w szkotach srednich ogolnoksztatcgcych
i seminariach nauczycielskich. Zajecia ktadty nacisk
na studium z natury, kompozycje i techniki’.
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L0trzesiny” w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, 1936 r., Warszawa. Widoczni m.in.: rektor Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie profesor
Tadeusz Pruszkowski (siedzi posrodku), Wtodzimierz Bartoszewicz (na lewo od Tadeusza Pruszkowskiego, powyzej), Jan Zamoyski (obok
Tadeusza Pruszkowskiego), Eryk Lipiaski (na lewo od Jana Zamoyskiego) — NAC

W Sprawozdaniu Szkoty Sztuk Pieknych w Warsza-
wie za rok akademicki 1925/26, odczytanym w dniu
rozpoczecia studiow w roku 1926/27, znajduja sie
nastepujgce informacje: ,Il. W pracowniach malar-
skich profesora Tadeusza Pruszkowskiego ucznio-
wie podzieleni na dwie kategorje prowadzili studja
nad aktem, gtowg, martwa naturg, jak rowniez ma-
lowali kompozycje figuralne, positkujac sie przewaz-
nie technikg olejna.

Przy kompozycji positkowali sie zywymi modelami,
interpretujac je odpowiednio.

Jak w latach ubiegtych profesor Pruszkowski pro-
wadzit w Kazimierzu z grupg swych uczniow studja
pleinair'owe, malowali rowniez pejzaze i wykonali
szereg kompozycji. Prace te pokazane byty na we-
wnetrznej wystawie po powrocie z lata.
Reasumujac rok caty, mozna stwierdzi¢, ze poste-
pami wybitnemi odznaczyty sie nastepujgce osoby:
Bielska Leokadja, Hufnageldwna Gizela, Litauerdw-
na Mery, Uminska Jadwiga, Arct Eugenjusz, Gotard
Jan-Zygmunt, Podoski Janusz, Zamoyski Jan, Ujej-
ski Wactaw, Wydra Jan, Jaworski Henryk, Grabarz
Antoni, Chrostowski Stanistaw, Kokoszko Edward.
Antoni Michalak oraz Bolestaw Cybis otrzymali za-
liczenia catkowite z ukoriczenia kursu malarstwa
u prof. Pruszkowskiego.

Antoni Michalak otrzymat stypendium roczne na
wyjazd do Paryza w sumie 600 fr. miesiecznie.
Zakupiono z wystawy dorocznej szkolnej przez
komisje wytoniong z Dyrekcji Zbiorow Paristwo-
wych oraz przedstawiciela Departamentu Sztuki
przy udziale profesorow Szkoty nastepujgce pra-
ce uczniow: Jana Wydry »Chrystus i miasto«, An-

R ]

toniego Grabarza »Pasterze«, Edward Kokoszke:® |t h ¢ &1 o

»Sw. Cecylja«, Antoniego tyzwanskiego »Kobieta
w turbanie«. Za zaofiarowang przez Juljusza Her-
mana kwote 100zt. na zakup pracy ucznia dla Szko-
ty zakupiono gtowe malowang przez Janusza Po-
doskiego®.

Pruszkowski byt urodzonym pedagogiem. Jego pra-
cownia gromadzita najzdolniejszych uczniow, wielu
marzyto, zeby sie do niej dostac i wreszcie zaczgc
prawdziwie, z rozmachem malowac. Profesor zla—
stosowat nowe pomysty w prowadzeniu zaje¢. Na-
cisk zostat potozony na opanowanie budowy ciata
ludzkiego w potgczeniu kompozycjg obrazu. W tym
celu wyznaczany byt temat kompozycji — jeden dla
catej pracowni lub dla kazdego z osobna. Przyste-
powano do wykonania szkicowego projektu kom-
pozycji, omawiano go z profesorem, wystuchiwano
uwag, wprowadzano poprawki, jesli takie byty ko-
nieczne i po zaakceptowaniu pomystu zabieraho
sie do pracy. Po przygotowaniu blejtramu, ptotna,
natozeniu gruntu, przenoszono rysunek projektu.
Ta metoda pracy przynosita bardzo dobre efekty,
bo wowczas, jak wspomina jeden z uczniow, Jan
Zamoyski: ,\W czasie konkretyzowania elementéw
kompozycji ujawniaty sie w catej petni mankamenty
rysunkowe, dotyczgce przede wszystkim ujecia po-
staci ludzkiej. W takich sytuacjach staralismy sie usu-
nac je patrzac na modela, ktory zawsze pozostawat
(czesto byto ich paru) do dyspozycji malujgcych. Ale
wtedy student wiedziat, czego ma w modelu szu-
kac. Czy to sprawy dotyczacej propordji ciata, czy
problemu okreslania i powigzania poszczegolnych
jego czesci, czy tez zagadnienia ukazania ich w ru-

1I|.'i-. T’i t‘.-u"ﬂ(_h

8
Ksiega Zapisdw na rok akad. 1925/26,

Archiwum ASP w Warszawie.

9
J. lamoyski, £ukaszowcy. Malarze

i malarstwo Bractwa sw. Eukasza,

Warszawa 1989, s. 13-14.

10
W. Bartoszewicz, Buda na Powislu,
Warszawa 1983, 5. 42.

11
J. lamoyski, Zukaszouwcy...,

op. cit,, s. 12.

12

List E. Mateuffla i K. Jaworskiego
do Tadeusza Pruszkowskiego z dn.
13.X11.1931r, w: Dokumenty z akt
studenckich Henryka Jaworskiego,
Tespdt Akt Studenckich do
1X.1939-teczka nr 377, Archiwum ASP

w Warszawie.
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Relacje pani J. Pruszkowskiej-Laremskiej
przekazujq paistwo Ewa i tukasz

Taremscy.

chu i w skrocie — stawaty sie zadaniem konkretnym
i zrozumiatym. Rozwigzujac je przy pomocy mode-
la, studiujacy opanowywali konstrukcje ciata ludz-
kiego o wiele szybciej i dogtebniej niz za pomoca
stereotypowego i czestego — niestety — bezmyslne-
go rysowania czy malowania aktu dla aktu. Oprocz
rysunkowo-konstrukcyjnych problemow, jakie sie
narzucaty przy realizacji zaplanowanej kompozycji,
wystepowaty dalsze trudne, duzej wagi zagadnie-
nia tgczenia poszczegolnych jej elementow w jedng
organiczng catosc tak pod wzgledem kolorystycz-
nym, jak i wyrazowym"®. Zatem, zerwano z trady-
cyjng metoda studiowania postaci ludzkiej i to stu-
dium aktu pojawito sie na dwugodzinnym rysunku
wieczornym. Zajecia u Prusza charakteryzuje tez
zdarzenie, jakie przytrafito sie Wtodzimierzowi Bar-
toszewiczowi, kiedy to uczniowie mieli namalowac
portret modela. Ten zabrat sie do pracy, narysowat
gtowe, ,wypetnit” jg kolorem, ale efekt nie byt za-
dawalajacy. Wowczas ustyszat od Pruszkowskego:
.— Dajno palete. Niepotrzebnie narysowates to we-
glem. | tak trzeba bedzie wszystko zamalowac. Pa-
mietaj, trzeba rysowac i malowac jednoczesnie i od
razu pedzlem. — Nabrat na pedzel farby i jednym
Smiatym pociggnieciem zasmarowat caty moj tak
kunsztownie skonstruowany rysunek. Potem odto-
zyt pedzel i nabrawszy na palec farby, delikatnie
wcierat jg w ptotno.

— To i palcem tez mozna? — zapytatem niesmiato.
— MJj drogi, pedzlem, palcem, tokciem, noga, pa-
tykiem, czym chcesz, byle byto dobrze. Na malar-
stwo recepty nie ma".

Frekwencja w pracowni zawsze byta duza, studen-
Ci nie zwracali uwagi na dzwonki, podczas zajec
przerywali prace, kiedy uznali, ze potrzebna jestim
chwila odpoczynku, przychodzili rowniez podczas
przerw miedzysemestralnych, swigtecznych. Sam
profesor nie miat wyznaczonych dni i godzin, kie-
dy powinien pokazac sie na uczelni, aby przepro-
wadzic korekte prac swoich studentow. Bywat co-
dziennie, ale réwniez przez kilka dni nie pojawiat sie
wecale. Kiedy student z waznych przyczyn nie mogt
sie zjawic na zajeciach, wowczas Pruszkowski poja-
wiat sie u niego na korekcie. Tak byto miedzy inny-
mi z Leokadig Bielskg czy Wtadystawem Daszew-
skim®. Traktowat ich po ojcowsku, a ci zwracali sie
do niego w réznych sprawach. Przyktadem takiej
sytuacji jest miedzy innymi list Edwarda Manteuf-
fla i Henryka Jaworskiego wystany w grudniu 1931
roku: ,Szanowny i Kochany Profesorze, zamknieci
w »twierdzy pruskiej« wotamy wielkim gtosem o ra-
tunek — nie chcg nas pusci¢ na Swieta przed 22im
— koniec szkoty jest 22 o g. 12ej. Grozi nam wiec
perspektywa opuszczenia uroczystosci wyzwolin
— uratowac¢ mogtoby nas wezwanie z sekretariatu
SSP (na dzien 22 rano), w ktére uzbrojeni staneliby-
Smy do raportu.
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Jezeli to jest mozliwe, to prosimy o przystanie dla
nas obydwu takiego zawiadomienia, w ktorem by-
toby zaznaczone, ze jest to uroczystos¢ wreczenia
dyplomu itp., poniewaz bardzo pragnelibysmy by¢
na wyzwolinach. [...] Przesytamy serdeczne pozdro-
wienia pozostajgc z wysokim powazaniem Edward
Manteuffel Henryk Jaworski™?.

Nigdzie do tej pory nie wspomnianym faktem jest
to, iz Tadeusz Pruszkowski wspomagat swoich stu-
dentow materialnie. Z relacji rodzinnych, z informa-
¢ji pochodzacej od pani Jadwigi Pruszkowskiej-Za-
remskiej, asystentki i prawej reki profesora, wynika,
ze przekazywana byta na ten cel cata jego rektor-
ska pensja — w wysokosci 600 zt. W porozumieniu
z nim, kwota ta byta dzielona i przeznaczana na sty-
pendia. Pani Jadwiga osobiscie wktadata wyliczone
sumy w koperty. Pienigdze te otrzymali miedzy in-
nymi Menasze i Efraim Seidenbeutlowie 3.
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Pracownie Tadeusza Pruszkowskiego opuscito
Bractwo sw. tukasza, Szkota Warszawska, Loza
Wolnomalarska, Grupa Czwarta.

Aleksandra Szacho-Gtuchowicz — absolwentka historii sztuki KUL
w Lublinie, w ramach seminarium z historii sztuki nowoczesnej
przygotowuje rozprawg doktorskg poswiecong twarczosci malarskiej

i pedagogicznej Tadeusza Pruszkowskiego. Wspétautorka katalogu
wystawy Jan Wydra 19021937 twdrczo$¢, zorganizowanej w 2004 1.
przez Muzeum Nadwislafiskie w Kazimierzu Dolnym.
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Anna Kuligowska-Korzeniewska

LEON SCRILLER

— Czy moze mi pan powiedzieé, dyrektorze,

jaki jest panski stosunek do filmu?

— Mgj stosunek do filmu odczytaé mozna z wielu
inscenizacji. Przypomne pani: Kniaz Patiomkin
Micinskiego, Réza i Dzieje grzechu Zeromskiego,

Nie-Boska komedia Krasiniskiego, Zwyciestwo
Conrada, Broadway, Przedmiescie, Opera za
trzy grosze, Zbrodnia i kara, Krzyczcie, Chiny!,

a nawet Sen nocy letniej. Troche wptywu, troche
inspiracji, troche powinowactwa z ta wspaniate
mozliwosci rozwojowe kryjacq w sobie sztuka.

Tak w roku 1936 odpowiedziat Leon Schiller dzien-
nikarce ,Wiadomosci Filmowych"!. Wypowiedz te
mozna traktowac jako kwintesencje zwigzkow ze
sztuka filmowag najwiekszego polskiego rezysera
pierwszej potowy XX wieku.

Filmowe fascynacje

Jednym z pierwszych krytykow, ktory zwrocit uwa-
ge na filmowy charakter tworczosci Schillera, byt
Bolestaw W. Lewicki (pdzniejszy wyktadowca i rek-
tor Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej w todzi).
Zestawit on wystawiony przez Schillera we Lwowie
w roku 1932 dramat Siergieja Tretiakowa Krzyczcie,
Chiny! z dwoma filmami, bedacymi réwniez Swia-
dectwem ,eksploatacji tematyki »zottej« przez re-
wolucyjng sztuke Sowietow”, a mianowicie z Burza
nad Azjg Wsiewotoda Pudowkina oraz z Btekitnym
ekspresem |lii Trauberga?.

O tym, ze inscenizacja Krzyczcie, Chiny! posiada
Ltyle punktow stycznych z pragdami wspotczesnego
filmu artystycznego” przekonywat takze Maksymi-
lian Feuerring, ktory wskazat, jak ,zdeformowane”’,
czyli okrojone przez cenzure, stowo Tretiakowa dato
Schillerowi ,impuls do przerzucenia akcentu sztu-
ki na gest i czynnik mimiczny, jako na dominante
wyrazu scenicznego”. Podziw krytyka wzbudzita
nade wszystko ,rytmika masy, ktora dzwiga tadunek
okretowy, szarpie liny, nuci piesn beznadziejnosci
i przezywa chwile trwogi, szemrania, a w koncu jaw-
nego buntu”. To wtasnie ta ,zwarta masa kulisow”
w przedstawieniu Schillera ,taczy i zespala wszystkie
odstony. A masa to przede wszystkim zagadnienie
kinematografii"3.

1

Leon Schiller o filmie, rozmawiata
Krystyna Mikulska, Wiadomosci Filmowe™
1936, nr 22, przedruk: Rozmowy

z Leonem Schillerem. Wywiady

i autowywiady 1923-1953, 0prac.

J. Timoszewicz, Warszawa 1996, s. 173.

2

[Bolestow W. Lewicki] bwl, Ztey arue
Jfilmu sowieckiego, Stowo Polskie”

26 maja 1932..

3
M. Feuerring, Krzyczcie, Chiny!,

Stowo Polskie” 2 czerwea 1932.
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Sposrod innych srodkow filmowych wielkie wraze-
nie sprawiat najazd na widownie — niczym najazd
kamery — brytyjskiej kanonierki z wycelowany-
mi w nig lufami, strzegacej kolonialnego porzad-
ku w miejscowosci Wan-sian nad rzeka Jang-tse.
Dzieki temu zabiegowi, przypominajgcemu montaz
filmowy, widz zamierat w przerazeniu, jak to czynit
ongis$ podczas seansu Przyjazd pociggu na stacje
La Ciotat braci Lumiere. Powiedzmy jednak wyraz-
nie: w spektaklu Krzyczcie, Chiny! Schiller nie uzyt
ekranu filmowego, lecz (przy pomocy scenografa
Andrzeja Pronaszki) tradycyjna scene pudetkowa
podzielit na odrebne plany, ktore kolejno wprowa-

WA OSTATNICH

I. Schiller, W zwigzku = artykutem

Leona Schillera, Jeatr” 1959, nr 8.

5

Lob. M. Gizycki, Leon Schiller a kino,
W: Leon Schiller. W stulecie urodzin
1887-1987, pod red. L. Kuchtéwny

i B. Lasockiej, Warszawa 1990,

5. 158-160.

6
Sztuka prazeswietla politykg
spoleczng, Pobudka” 1929, nr 41

NOGACH

dzat do akcji. Wtasnie ta intensywnosc¢ symultanicz-
nych dziatan — niczym w dziele filmowym — tak sil-
nie dziatata na publicznosc.

Film w spektaklach Schillera

Schiller korzystat jednak kilkakrotnie z wynalazku
kinematografu. Nie byt wszak w Polsce pierwszy.
Uprzedzit go w roku 1925 Aleksander Zelwerowicz,
rezyserujgc Romans kryminalny Georga Kaisera oraz
w roku 1928 Wactaw Radulski, rezyser Wieczoru
wigiliinego wedtug Dickensa. Schiller wykorzystat
film dopiero w roku 1929, wystawiajgc Opere za
trzy grosze Brechta w Teatrze Polskim w Warszawie.
Na centralnie umieszczonym ekranie pojawit sie na
koniu — co robito wowczas wielkie wrazenie — Go-
niec Krolewski przywozgcy utaskawienie dla Mac-
kie Majchra. Znacznie wiecej efektow filmowych
znalazto sie w Polityce spotecznej R.P., napisanej
przez Andrzeja Wata na zamowienie organizato-

row Powszechnej Wystawy Krajowej w Poznaniu.
Ten pierwszy w Polsce, oparty o autentyczne dane
urzedowe faktomontaz, Wat scharakteryzowat na-
stepujgco: ,[Blyty tam i zywe obrazki, i film, i telefon,
i ekran, na ktorym wyswietlano statystyki, i songi
(bezrobotni, wypadki przy pracy), i skecze, i lektor™.
Do realizacji filmu Schiller zaangazowat Leona Tri-
stana (Trystana), ktory zapisat sie jako tworca — dzi$
nieco zapomniany — nowoczesnej mysli filmowe;j
i propagator kina jako ,muzyki wzrokowej”, kon-
struowanego wedtug scistych formut matematycz-
nych®. Dla potrzeb Polityki spotecznej R.P. Tristan
zrealizowat materiat jednoznacznie propagando-

wy, ,przeswietlajgcy polityke spoteczng” Drugiej
Rzeczpospolitej: ,Przed jego [widza] oczyma na
ekranie — relacjonowata socjalistyczna »Pobudka«
— ukazaty sie okropnosci wojny i wzajemne znisz-
czenie warsztatow pracy. Jakg wymowe miat ob-
raz zrujnowanej hali fabrycznej z wtdczgcym sie
po niej obdartym bezrobotnym. Mowit on lepiegj
niz najkunsztowniej dobrane stowa o strasznej doli
robotnika polskiego podczas wojny i w pierwszych
dniach zycia panstwa polskiego"®.

Rozwigzania zastosowane w Polityce spotecznej
R.P. przypadajg na okres — bodaj najbardziej rewo-
lucyjny — w biografii Schillera, ktory zdecydowanie
odrzucat literature dramatyczna. ,Scena — przeko-
nywat w roku 1930 — domaga sie teatru zywego’,

sy €2
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ktory .z mozliwie duzym obiektywizmem dramaty-
zuje autentyczne wydarzenia o spotecznej lub po-
litycznej doniostosci”. Warunki te spetniaty — we-
dtug Schillera — jedynie dwa nowe gatunki: reportaz
sceniczny oraz faktomontaz, ktory ,odrzuca strone
anegdotyczng i konstrukcje dramatyczng i na wzor
niefabularnych filmow [Siergieja] Eisensteina, [Wsie-
wotoda] Pudowkina, [Wiktora] Turina czy [Walteral
Ruttmanna albo na podobienstwo rewii kabaretowej
spaja ideowymi wiezami poszczegolne fakty wziete
z zycia kolektywnego i wyjasnia ich sens z pomoca
przemowien, statystycznych liczb i wykresow rzu-
conych na ekran albo wreszcie filmowych projekgji
zawierajgcych materiat historyczny lub dowodo-
wy. [...] Teraz pozostato tylko nalezycie przyjrzec
sie osiggnieciom realizmu w dzisiejszej powiesci
i w kinematografii, i oddac sie do dyspozycji nowej
literatury — literatury Tempa"’.

OCNiWACH
; * N
inscemizacia 3§

LSCHILLER

ELKI 4-WHORLIYCA

Ow Schillerowski radykalizm miat swoje zrédta na
Zachodzie (Erwin Piscator) i na Wschodzie (Wsie-
wotod Meyerhold). Obaj wymienieni rezyserzy —
jak Schiller — nie tylko wykorzystywali film w swoich
teatralnych inscenizacjach, bgadz sami angazowali
sie w rezyserie filmowg, ale byli przeswiadczeni, ze
wytaczajgc nowy kierunek sztuce teatralnej, nalezy
uwzglednic¢ doswiadczenia kina. ,— Zwigzek teatru
z filmem istniat i istnieje — mowit Schiller [w roku
1935] — mozna nawet przewidzieg, ze film i teatr ra-
zem przechodza pewne ewolucje, a wiec na przy-
ktad od umownosci (stylizacji, estetyzmu) i tu, i tam
nastgpit zwrot ku realizmowi odtwarzajgcemu rze-
czywistosc tak, jak ja nasze »wspotczesne, »naj-
wspotczesniejsze« oczy widza. [...] Autentycznosc,
dokumentalnos¢ — oto hasta, ktére powinny byc¢
wypisane na frontonie $wigtyni X Muzy"®.

Plakat Krzyczcie, Chiny!, 1932 r., Lwow. Proj. Otto Axer

JAKOWA
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A.PRONA SZKO

L. Schiller, Upadek reatru
burzuazyjnego, Nikna" 1930, nr 12;
1931, nr 1, 2; przedruk w: idem, Droga
przez teatr 1924—1930, oprac.

J. Timoszewicz, Warszawa 1983, 5. 95.

I. Kellman, Zeatr i film. Rozmowa
2z Leonem Schillerem, (105" 1935,
nr 301; przedruk w: Rozmowy

2 Leonem Schillerem..., 3. 155.

[LEOH Schiller]‘ W oczekiwaniu na
film Reinbardta, Kurier Poranny”
1935, nr 283; przedruk w: Rozmowy
2 Leonem Schillerem..., s. 152.

10

[Stefan Themerson] Them., Znakomity
teatrolog o filmie. Wywiad

2 p. Leonem Schillerem, Polska
Ibrojna” 1928, nr 336; przedruk w:
Rozmowy z Leonem Schillerem...,

5. 11-12.

I Hellman, Zeazr i film.... praedruk w:
Rozmowy z Leonem Schillerem....

5. 156.

WM., Leon Schiller i Emil Chaberski
0 kinie dzwigkowym i filmie
polskim, Express Poranny” 1932,

nr 32; 1. Hellman, Zeasr i film...; Leon
Schiller o filmie... przedruki w:
Rozmowy z Leonem Schillerem....

5. 108, 156157, 174.

E. Kuncewicz, Nasze mieszkania, W:
Ostatni romantyk sceny polskiej.
Wipomnienia o Leonie Schillerze;
wyb. i oprac. J. Timoszewicz, Krakdw
1990, 5. 200; A. Wat, Mdj wick.
Pamigtnik méwiony, ¢1. 1., rozmowy
prowadzit i przedmowg opatrzyt

(z. Mitosz, do druku przygetowata

L. Ciotkoszowa, Warszawa 1990, 5. 132.



Oktadka programu widowiska na Powszechnej Wystawie Krojowej, 1929 1., Poznad

14
I Hellman, Zeatr i film...; praedruk w:

Rozmowy z Leonem Schillerem....

s. 151,

15
IM., Leon Schiller i Emil

Chaberski...; Leon Schiller o filmie....

przedruki w: Rozmowy z Leonem
Schillerem..., s. 175, 108109,

Te fascynacje mozliwosciami nowej sztuki Schiller
objawit najpetniej na wiadomosc, iz wielki teatral-
ny rezyser Max Reinhardt zekranizowat w roku 1935
Sen nocy letniej. ,Wzor najdoskonalszej dramatyki
romantycznej — odpowiadat na ankiete amerykan-
skiej wytworni Warner Bros — jej kodeks i ewange-
lia to Sen nocy letniej, najdziwniejszy z poematéw
Szekspira. Sztuka ta powinna w realizacji filmu dzi-
siejszego zachowac catg swojg dziwnosc, poetycz-
nosc i romantycznosc. Fantastyka musi brzmiec
realnie, realizm fantastycznie; bufonada musi za-
wiera¢ mysl gtebsza, a fundament symfonii pieknie
dobranych dzwiekdw, barw i scen musi by¢ czyms
zupetnie jasnym, nie potrzebujgcym dowodu. Naj-
jaskrawsze kontrasty winny wspotdzwiecze¢ w nie-
rozerwalnej harmonii®.

Filmowi nauczyciele Schillera

.Za najwiekszg potege kinematografii uwazam
Eisensteina — przyznawat w roku 1928. - [...] Przy-
czynita sie do tego wspotczesnosce rewolucji formy
i rewolucji spotecznej. [...] Eisenstein stworzyt swoj
wiasny styl filmowy. W jego Pancerniku Patiomkinie
nie ma miejsca na jakis dramat jednostek, ktory ro-
syjskiej publicznosci nie interesuje wcale, grajg masy,
gra wszystko, co widzimy na ekranie. Eisenstein nie
kreci prawie wcale w atelier ani przy sztucznym
Swietle i otrzymuje zdjecia nierownie lepsze, anizeli

to miato miejsce w swoim czasie w filmie niemiec-
kim. Nie wiem nawet, czy korzysta z czyichs scena-
riuszy. Mocna jego strong jest zerwanie z aktorem
jako indywidualnoscig®.

Oprécz Pancernika Patiomkina, ktory — jak wie-
lokrotnie powtarzat — byt dla niego ,ol$nieniem
i odkryciem prawdziwej sztuki filmowej”, Schiller
wskazywat rowniez na ,wspaniaty film bezfabular-
ny Turksib” w rezyserii Wiktora Turina. , Film rosyjski
— stwierdzit w roku 1935 — ma niezmierzone moz-
liwosci i ogromne srodki rozwoju"!. Fascynowat
tez Schillera, do czasu, René Clair, ktory reprezen-
towat ,najwyzszg klase rezysera filmu dzwiekowe-
go”. ,Lubit” Champa i Gorgczke ztota Chaplina. ,Nie
znosit” Marleny Dietrich. ,Podobat mu sie czasem”
Gary Cooper. Bolat, ze Greta Garbo ,popetnia — i to
z wiasnej winy — samobojstwo przez straszne sce-
nariusze”. ,Wchtonat” — ,jak najdoskonalsza ksigzke”
- Pokuse Ernsta Lubitscha®.

Schiller, ktéry z racji daty urodzenia (14 marca 1887)
byt $wiadkiem powstania kinematografu, udzwie-
kowienia filmu i pojawienia sie filmu kolorowego,
Jbardzo czesto” - jak przyznawat — ,chodzit do
kina", z czego sie ttumaczyt tak oto: ,Film daje mi
mozliwosc kontrolowac sie zarowno w dziedzinie
rezyserii, jak i gry aktorskiej”. Zarowno éwczesna
zona Schillera, Ewa Kuncewicz, jak i Aleksander Wat
poswiadczaja, ze grupa ,lewicowych przyjaciot”
(miedzy innymi Wtadystaw Broniewski, Wtadystaw
Daszewski, Andrzej Stawar, Schiller) czesto bywa-
ta w poselstwie sowieckim w Warszawie i oglagda-
ta najnowsze filmy propagandowe, miedzy inny-
mi tak wychwalany przez Schillera Turksib, a takze
Putiowke w zizri o budowie Bietomorkanatu, ktory
— w co wierzono za Gorkim — ,wychowuje bandy-
tow na swiadomych obywateli, bohaterdw pracy
itd."13. Pytany o .drogi rozwoju filmu”, Schiller odpo-
wiedziat bez wahania: ,Sadze, ze inicjatywy nalezy
oczekiwac od filmowcdw sowieckich, pracujgcych
z ogromnym rozmachem, zarowno w dziedzinie
teorii (w moskiewskim Instytucie Filmowym), jak
i techniki. Coz dziwnego! Artysta musi uswiadomic
sobie cel swojej sztuki — i musi o ten cel walczy¢™4,
Ta pochwata filmu sowieckiego nie wynikata tylko
ze szczerych pobudek ideowych, ale z najgtebszych
przekonan artystycznych Schillera. Nie dziwi wiec,
ze przedwojenny film polski oceniat bardzo suro-
wo. ,Trzeba wyrwac sie z btednego kota szablonu
i sztucznej »fachowosci«, ktdra w wiekszosci wy-
padkéw okazuje sie bluffem...” — powiedziat w roku
1932, a po kilku latach dodat: , Film polski powinien
skupic¢ w swych warsztatach Rafata Malczewskiego
obok Kruczkowskiego, Boguszewskiej, Kurka, Wik-
tora, Wasilewskiej, dac¢ gtos Tuwimowi, Stonimskie-
mu, Broniewskiemu, Szenwaldowi, pozwoli¢ Da-
szewskiemu i Pronaszce monumentalizowac zycie
dzisiejsze. Zuzytkowac talent Romana Palestra do
ciekawszych rzeczy niz wdzieczne muzyczki, kto-
rymi kazano mu ukraszac twory produkcji rodzime;j.
Moze by z tego co wyszto™.

Do tych znakomitych reprezentantow literatury,
sztuk plastycznych i muzyki dotgczat rowniez sie-
bie. Chciat przerobic Tg trzecig Sienkiewicza na ko-
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Krzyczcie, Chiny! Tretiakowa, Teatr Ateneum, 1933 r., Warszawa

medie muzyczng. ,Albo taka Krolowa przedmiescia
[Konstantego Krumtowskiegol, jakiz to mégtby byc
czarujacy film dzwiekowy! Palitboym sie do tej robo-
ty!”. .Przypominam, ze jeden z rezyserdw filmowych
przerazit sie po prostu, kiedy mu zaproponowatem
zrobienie filmu kameralnego z uroczych Grzechdw
dziecinstwa Prusa. Uwazam, ze dzieta Prusa mogg
stanowic skarbnice pomystow filmowych6,

Sienkiewicz i Prus pojawili sie nieprzypadkowo,
cho¢ Schiller gtosit jednoczesnie, iz ,w ogodle nie-
szczesciem filmu sg wszelkie filmowe przerobki
powiesciowe i dramatyczne. Jestem stanowczym
przeciwnikiem wszelkich zakuséw tego rodzaju’”.
Powinowactwa literackie filmu ujmowat inaczej,

torujgc droge twdrczosci oryginalnej: , Zycie wspdt-
czesne obfituje w tematy godne scenarzystow na
miare Balzaka, Totstoja albo Zoli. Jedynie film rywa-
lizowa¢ moze z powiescig. Jedynie on moze roz-
budowac akcje na tak nieograniczonej przestrze-
ni, na tylu rownoczesnie ptaszczyznach — w takim
tempie!"V.

Schiller filmowcem

Przedstawione tutaj poglady Schillera na sztuke
filmowa, ktére mogtyby sie ztozy¢ na interesujg-
ca i oryginalng antologie, miaty w gruncie rzeczy
charakter teoretyczny, zas jego prace ,na niwie
filmowej byty dotychczas bardzo luzno zwigzane
z realizacja filmow”. Ale do takiej realizacji doszto!
Schiller zapisat sie jako wspottworca Halki, sfilmo-
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wanej w roku 1937 z okazji 25-lecia kinematografii
polskiej. Byt nie tylko jednym ze scenarzystow tego
filmu (dialogi napisat Jarostaw Iwaszkiewicz), ale
wiele miesiecy spedzit w atelier i na plenerach. Tak
wiec — stwierdzit Karol Ford na tamach tygodnika
,Film":, Schiller zdotat wyrobic sobie pojecie o dzie-
dzinie filmu” i mogt odpowiedziec na pytanie, czy
,zachodzi istotna réznica pomiedzy rezyserig te-
atralng a filmowg". Odpowiedz Schillera brzmiata:
,Stanowczo nie. Wprawdzie ludzie filmu ktdca sie
ze mna na ten temat, ale Smiem twierdzi¢, ze rezy-
seria filmowa absolutnie w niczym nie rézni sie od
rezyserii teatralnej. Zupetnie innym zagadnieniem
jest kwestia opanowania techniki filmowej, ale po-
wtarzam, ze zasadnicza rezyseria jest identyczna.
Operowanie materiatem ludzkim i martwym nie
rozni sie w teatrze od tego samego operowania
w filmie. Dlatego tez uwazam, ze ludzie teatru moga
i powinni zajmowac sie realizacja filmowa, oczywi-
$cie po gruntownym zapoznaniu sie z technikg™e.

Praca nad Halka, ktora w swojej dziewiecdziesie-
cioletniej wowczas historii ,tzy wyciskata, budzita
jakies nadzieje, sumieniem targata”, sktonita Schillera
do nieprzemijajgcego acz patetycznego wyznania:
»Powszechnosc« Michata Aniota, Szekspira, Mic-
kiewicza, Beethovena czy Dostojewskiego na innej
drodze zostata osiggnieta. Jezeli film jest sztuka,
niech artysci, ktorzy go tworzg, nasladujg wielkich
mistrzéw sztuk innych, niech porywajg masy dzie-
tami, ktore zdolne sg do tych mas przemowic [..]"1°.

L

IM., Leon Schiller i Emil

Chaberski..; przedruk w: Rozmowy

Rozmowy z Leonem Schillerem...,

Leon Schiller w pracy filmowej,
wywiad przeprowadzit K. Ford, ,Film
1937, nr 27; przedruk w: Rozmowy

2 Leonem Schillerem...., s. 204.

Ibidem, s. 205.
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Rozmowy o teatrze. Kandydaci do
kierownictwa teatréw lwowskich
pray glosie. Co méwi dyr. Leon
Schildenfeld-Schiller, Chwila"
1929, nr 3787; przedruk w: Rozmowy

2 Leonem Schillerem..., s. 81.
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L. Schiller, Basst o teatrze polskim,
Dialog” 1956, nr 3.
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Idem, [Autobiografial, ,Glos
Robotniczy™ 1946, nr 358, przedruk
W: idem, Zeatr demokracji ludowej
1946-1950, oprac. k. Chojnacka,
Warszawa 2004, s. 158.

Post scriptum

1. Schiller wypowiadat sie réwniez, co oczywiste
w tamtej dobie, na temat zagrozenia teatru z po-
wodu ekspansji filmu. Konkurencji tej jednak nie do-
strzegat: ,Wrecz przeciwnie, kino dobrze podziatato
na teatr, ozywito go, zaostrzyto smak publicznosci
teatralnej, ktora wobec widowisk scenicznych na-
stawita sie bardziej krytycznie, nauczyta sie smia-
tosci zgdan"?°.

2. Po wojnie Schiller nie objawiat juz tak zywych
zainteresowan filmowych. Warto jednak przypo-
mniec, ze pod koniec zycia postanowit zrealizowac
film o ,Ojcu Teatru Narodowego” — Wojciechu Bo-
gustawskim. Przygotowat nawet ,zarys projektu”

BASN O TEATRZE POLSKIM — albo TEATR WALCZACY - albo ???

(Ewentualnie: tytut inny) ”

KRAKOWIACY | GORALE

Film z dziejow walczacego teatru polskiego
O jednym z najwiekszych bojownikéw teatru
WOJCIECHU BOGUSLAWSKIM

O jego widowisku, posiadajacym historyczne znaczenie

po dzis dzien zywym

Podczas zdjec do Halki wg Honiuszki, filmu Juliusza Gardana (Schiller — kierownik artystyczny), 1937 .

O tradycjach i zadaniach polskiej Sceny Narodowej (Ludowej)?!

Moze i dobrze sie stato, ze dw scenariusz nie docze-
kat sie realizacji. Schiller bowiem z ideologicznego
nakazu, ale takze z wtasnego wyboru, chciat uczy-
ni¢ Bogustawskiego patronem nowej rzeczywisto-
$ci, a zarazem patronem ,monumentalnej sceny dla
mas pracowniczych"??.

Fragmenty wyktadu wygtoszonego

6 pazdziernika 2011 roku podczas

inauguracji roku akademickiego w Panstwowej
Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej

i Teatralnej im. Leona Schillera w todzi.

Anna Kuligowska-Korzeniewska — historyk i krytyk teatralny.

Profesor zwyczajny, wyktada na Uniwersytecie todzkim i w Akademii
Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie. Prezes Polskiego Towarzystwa
Historykaw Teatru, ekspert Pafistwowej Komisji Akredytacyjne;.

Cztonek Redakcji , Tygla Kultury” i wspatpracownik ,Pamigtnika Teatralnego”.
Autorka i redaktorka ksiqzek: Scena obiecana. Teatr polskiw todzi
1844-1918, Teatr 2ydowski w Polsce, Teatralna Jerozolima, Swiat teatralny
Andrzeja Wajdy, Gender — dramat, teatr, Teatr Kazimierza Dejmka,
Dwéchsetlecie Szkoty Dramatycznej 1811-2011.
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Natalia Sukiennik: Jest Pan absolwentem Wydzia-
tu Rezyserii Dzwieku Akademii Muzycznej

w Warszawie, doktorem filmologii Uniwersyte-
tu Panthéon w Paryzu, obecnie zas wyktadowca
Analizy Literackiej i Kultury Muzycznej w Wyz-
szej Szkole Realizacji Audiowizualnej w Paryzu
oraz ekspertem w Redakcji Centralnej Stacji
Telewizyjnej France 3. Dlaczego po 25-letniej
przerwie powrdcit Pan do gry na fortepianie?
Antoni Gryzik: Sam sie zastanawiam... Z pewnoscia
W sztuce, a szczegdlnie w muzyce, jest cos
metafizycznego. Wiem, ze te stowa wzbudzg
Smiech i ztosliwe komentarze, bo metafizyka ma
.Zty zapach®, ale przeciez muzyka jest nieseman-
tycznym Srodkiem przekazu. Jest wektorem
emocji, a te trudno wyrazic¢ stowami, cho¢ moga
by¢ uzewnetrzniane za pomoca mowy w for-
mach stowno-muzycznych, bo przeciez w te-
atrze muzyka byta obecna stale jako ingredient
emocji. W pewnym momencie swojej historii
spektakl zostat juz wyraznie nazwany sztuka
synkretyczng, jako potaczenie réznych dziedzin:
rzezby, sztuk plastycznych, muzyki i stowa,
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Rozmowa Natalii Sukiennik z Antonim Gryzikiem?

SLIURA ILUZJL




czyli recytacji (woéwczas byta to forma pomiedzy
$piewem a melodyjng deklamacja). Potem
nastepowato stopniowe rozdzielanie i muzyka
stawata sie niesemantyczna — absolutna. Moze
wtasnie dlatego jest ona jednym z najsilniejszych
wektoréw iluzji. Reasumujac: sztuka jest iluzja.
NS: Czyli metafizyka i iluzja maja udziat

w Panskim powrocie do muzyki?

AG: Tak, ale, méwigc zartobliwie, méj powrdt
mozna porownac do stynnej biblijnej przypo-
wiesci o synu marnotrawnym. Przez dtugie

lata nie zdawatem sobie sprawy, ze ,zakopatem
talent”. Jako uczen sredniej szkoty muzycznej

w Warszawie ustyszatem od profesor Marii
Witkomirskiej kilka ostrych stow na temat mojej
gry: ,Drogie dziecko, trzeba wszystko przesta-
wi¢, bo tak sie dzisiaj nie gra, to jest niestety
archaiczny sposob grania” Takie uwagi oczywi-
$cie mi sie nie podobaty, jak kazdemu mtodemu
pianiscie, ktéry na etapie szkoty sredniej jest
przekonany, ze zostanie w przysztosci kolejnym
Rubinsteinem lub Horowitzem. Byt to dla mnie
wielki cios w mito$¢ wtasng. Nie skarze sie na
panig Witkomirskg. Mysle jednak, ze jej sposob
wyrazania pewnych spostrzezen byt zbyt ostry
izniechecit mnie. Osiemnastoletni wowczas
Antoni Gryzik byt mniej odporny psychicznie
niz pézniej. Delikatnie mowiac, ,wkurzyt sie”
iwycofat. Powiedziat sobie, ze ma inne talenty
1w takim razie bedzie studiowat rezyserie
dzwieku. Ale juz na poczatku tychze studiow
miatem poczucie niespetnienia i zaczatem jako
wolny stuchacz uczeszczac na uniwersytet,

a po ukonczeniu Akademii Muzycznej od razu
zapisatem sie na studia doktoranckie w Zakta-
dzie Prakseologii w Polskiej Akademii Nauk.

NS: A co z ,zakopanym talentem pianistycznym”,
czy dawat o sobie zna¢ w trakcie studiéw?

AG: Tak, to tkwito we mnie. Patrzac retrospektyw-
nie, uzmystawiam sobie, ze cata seria wyborow,
jakich dokonatem, to byty w rzeczywistosci
wybory zastepcze. Lecz nie zdawatem sobie
sprawy z tego, ze w pewnej chwili muzyka wrdoci
do mnie jak bumerang. Powrdt do grania po
251latach byt momentem, w ktorym muzyka
objawita mi si¢ jako jakie§ medium samoafirma-
cji, co sprawito, ze nagle mogtem znéw zaczac
¢wiczy¢ na fortepianie. Instrument miatem

w domu, nawet bardzo tadny. Codziennie
przechodzitem koto niego, méwiliSmy sobie
.dzien dobry”, ale reki sobie nie podawaliSmy.

Antoni Gryzik wystapit z recitalem
utwordw na lewq reke na zakodczenie
kolokwium poswigconego braciom
Wittgensteinom w piecdziesiatq

i szescdziesiqtq rocznice ich $mierci.
Organizatorami wydarzenia, ktare odbyto
sig w siedzibie Austriackiego Forum
Kultury 23 listopada 2011 roku, byty:
AFK, Pracownia Filozofii Niemieckiej,

Instytut Filozofii UW, UMFC.

NS: Powrdcit Pan do muzyki okoto 2000

roku i to na bardzo wysokim poziomie
wykonawczym. Czy to byto trudne?

AG: Bardzo! Myslatem naiwnie, ze jesli kiedy$ juz
osiggnatem wysoki poziom gry na fortepianie,
to na zawsze. Porownam to do umiejetnosci
strzelania z tuku. Mogtoby sie wydawac, ze raz
ja nabywajac, w kazdej chwili mozna ten tuk
wzig¢ do reki, naciagnac i strzeli¢, ale to nie
takie proste. Kiedys odwiedzita nas przyjaciotka
zony, stynna pianistka argentynska, profesor
Konserwatorium Muzycznego w Paryzu i stu-
chajgc mojej gry, powiedziata: ,Drogi Antoni.
To naprawde nie ma sensu. Pograj dla siebie.

Po co masz sie stresowac¢? Muzyka grana dla
siebie samego jest i tak wielkg przyjemnoscia”.
Te stowa oczywiscie wzbudzity maoj wielki bunt:
.Jak to, mam gra¢ do lustra? Jeszcze pokaze co
potrafie!”. Od tamtego momentu minety chyba
ze dwa lata i moje umiejetnosci pozwolity na
muzykowanie kameralne. Mogtem towarzyszyc¢
juz w domowych schubertiadach i w koncer-
tach w gronie przyjacioéti znajomych dwojgu
skrzypkom - corce i zieciowi profesor Barbary
Halskiej, mojej dawnej znajomej. Wkrotce
miatem okazje spotkac¢ osobiscie panig Halska
idlaniej zagrac¢, a ona powiedziata z entuzja-
zmem: ,Nie chce mi sie wierzy¢. Ty masz reke
tak utozona, jakbys wczoraj wyszedt z konser-
watorium. Wiem, ze pasjonujg cie transkrypcje
fortepianowe i znasz ich historie, cho¢ ten temat
juzteraz nie jest w modzie. Zapraszam cie za
rok na nasz festiwal nowosgdecki, na koncert

z pogadankg”. Ostatecznie zagratem recital

w Nowym Saczu i tam zupetnie przypadkiem
spotkatem przyjaciotke z lat studenckich, wio-
lonczelistke Cecylie Barczyk, obecnie profesor
w Towson University w Baltimore. Wykazata
chec zorganizowania wspolnego koncertu

Ze mna, co spetnito sie po pieciu latach.

NS: W Warszawie pojawit sie Pan na I Mie-
dzynarodowym Konkursie Chopinowskim
dla Amatoréw, w 2009 roku. Uczestnicy
amatorzy to ludzie wykonujacy najrézniejsze
zawody, dla ktérych gra na instrumencie jest
prawdziwg pasja. Jednak u Pana wyglada

to troche inaczej. Powraca Pan po latach

do ,zakopanego talentu”, do czegos, co

daje satysfakcje i nadaje zyciu sens. Udziat

w konkursie pokazat, ze nie wystarczaty
koncerty w kameralnym gronie, ale chciat Pan
sprébowaé swoich sit w rywalizacji konkurso-
wej. Jest Pan laureatem miedzynarodowych
konkurséw pianistycznych w Aix-en-Proven-
ce oraz Opus Yvelines w Maisons-Laffitte.

AG: Ojciec zawsze mi powtarzat, ze jesli odniose
sukces, to najpierw powinienem podziekowac
tym, ktérzy mi pomogli, bo ich udziat w suk-
cesie to az 90 procent Dla mnie najwazniejsze
byto to, ze mojg gre ustyszato kilku wybitnych
muzykéw francuskich, w tym Anne Queffélec
iJacques Rouvier. To wtasnie oni przekonali
mnie, ze do pianistyki warto wrécié. Kolejna

niesamowita sytuacja miata miejsce podczas
konkursu w Aix-en-Provence. Mogtem w nim
wzigc¢ udziat dlatego, ze nie zastrzezono limitu
wieku. Wszyscy uczestnicy byli w wieku

18-30 lat i tylko ja bytem jedynym ,starszym
panem’, ktdry — co wiecej — znalazt sie w finale!
Wtedy podszedt do mnie jakis cztowiek i zapy-
tat, czy méwie po rosyjsku, bo styszac utwor
Rachmaninowa w moim wykonaniu, pomyslat,
ze musze mowic w tym jezyku. Bardzo mnie

to wzruszyto. Do tej pory korespondujemy po
rosyjsku z moim stuchaczem, ktéry okazat sie
zresztg byc¢ jurorem tegoz konkursu i stynnym
pianista rosyjskim Konstantinem Lifschitzem.
Ja pisze literami alfabetu tacinskiego, a on do
mnie cyrylicg. Entuzjazm ze strony tak wielu
0s0b, nie tylko bliskich i przyjaciét, ale i zupetnie
obcych, bardzo zobowigzywat i mobilizowat
do kontynuacji moich muzycznych planéw.

N$: Nadal pracuje Pan zawodowo. Czy udaje
sie znalez¢ czas na codzienne ¢wiczenie?

AG: Kiedy moéwie, ze gram tylko godzine dzien-
nie, nikt nie chce miuwierzy¢, ze dokonuje tak
duzych postepdw. Oczywiscie czasem musze
wyjechac¢ w jakas delegacje albo mam cato-
dzienne seminaria, wyktady i dopiero péznym
wieczorem wracam do domu. Wéwczas nie ma
juz sensu siadac do fortepianu ze wzgledu na
duze zmeczenie i brak koncentracji. A przeciez
trzeba ¢wiczy¢ z sensem, bo takie mechaniczne
Jtocenie palcami” mija sie z celem. Najwaz-
niejsza jest praca nad interpretacjg muzyki.

NS: Czy dostrzega Pan réznice w grze osiem-
nastoletniego Antoniego Gryzika i tego
dzisiejszego — z bagazem doswiadczen?

AG: Po koncercie paryskim z pania Barczyk tele-
wizja francuska przeprowadzita z nig wywiad.
Powiedziata, ze w czasach studenckich bardzo
nie lubita mojego grania: ,Grat szybko i mocno,
najwyrazniej chciat zrobi¢ na mnie wrazenie.
To byt jeden wielki szpan. Dopiero kiedy duzo
pdzniej ustyszatam jego nagranie, zauwazytam,
ze przez te lata cos$ tam musiato sie sta¢ w jego
psychice, bo to jest zupetnie inny muzyk".

NS: Powraca Pan do grania na fortepianie po
25-letniej przerwie, poswiecajac na ¢wicze-
nie godzine dziennie, i nagle okazuje sie, ze
jest Pan jedyna osoba, do ktorej udato nam

sie dotrzeé, gotowa wykonac recital utwo-
réw na lewg reke. Dlaczego pianisci nie maja
tych utworéw w swoich repertuarach?

AG: Czesto zadawano mi pytanie, dlaczego gram
dzieta, ktdrych juz teraz prawie sie nie grywa.
Jedynym utworem granym dzis od czasu do
czasu przez pianistow jest transkrypcja Brahm-
sa bachowskiej Chaconny BWV 1004. W XX
wieku czesto jako bis wykonywany byt Nok-
turn op. 9 nr 2 Skriabina. Styszatem go na zywo
w wykonaniu Nikity Magaloffa podczas jego
ostatniego, zagranego szes¢ miesiecy przed
$miercia, paryskiego recitalu. Styszatem tez
interpretacje Shury Cherkassky'ego, Claudio
Arraua oraz nagrania Rubinsteina i Horowit-
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W dniu recitalu w Austriackim
Forum Kultury gratulujq Antoniemu
Gryzikowi (od prawej).

Natalia Sukiennik, prorektor UNFC
Jagna Dankowska i Joanna
Wejeman.

za. Trudno powiedzie¢, dlaczego tego sie juz
nie grywa. Przypuszczam, ze to kwestia mody
1 czegos, co ludzie uwazajg za racjonalne: skoro
mam dwie, rece to dlaczego nie gra¢ obiema?
NS: Skad wiec u Pana to szczegélne zainte-
resowanie repertuarem na lewa reke?

AG: Z pewnoscig zadecydowaty o tym dwa
czynniki: dziedzictwo i moja wtasna estetyka
muzyczna. Moim pierwszym nauczycielem
fortepianu byt Rosjanin Wtadimir Trocki, ktory
jeszcze przed pierwsza wojng swiatowg uczyt
sie u tak wspaniatych profesoréw, jak Leopold
Godowski i Felix Blumenfeld. Godowski pisat
transkrypcje i parafrazy etiud Chopina na lewg
reke, zachecany przez Saint-Saénsa. Blumenfeld
z kolei byt wielbicielem Skriabina i Godowskiego,
i skomponowat kilka utworéw na lewg reke,

w tym Etiude, ktéra ze wzgledu na wysoki sto-
pien trudnosci jest bardzo rzadko grana. Nigdy
nie styszatem jej wykonania na zywo. Mam
jedno nagranie Horowitza sprzed wojny i wiem,
ze istnieje nagranie studyjne w wykonaniu
Leona Fleishera. Powrdce do profesora Troc-
kiego, pod ktdrego skrzydta dostatem sie jako
siedmiolatek. Styszac i widzac jego gre, bytem
pod wrazeniem: ,Ach, to jest fantastyczne! Pan
profesor gra sama lewa reka. A co Pan gra prawg
rekg?”. A on odpowiadat mina to: ,Nie, nie.
Prawa reka w ogdle nie gra. Wszystko musi by¢
wygrane lewga reka”. Pytatem: ,Dlaczego? Czy
nie tatwiej bytoby zagrac¢ to obiema rekami?”.
Profesor powiedziat wéwczas: ,Wtasnie sztuka
polega na tym, zeby stuchaczowiwydawato
sie, ze utwor jest grany obiema rekami”.

W szkole $redniej nauczytem sie kilku utworéw
na lewa reke i kiedy przyjechatem do PWSM

w Warszawie, okazato sie, ze nikt z moich
kolegdw nie grat takiego repertuaru, nawet
stynnej Chaconny w opracowaniu Brahmsa.
Te utwory, podobnie jak transkrypcje, uwazane
byty za relikt minionej epoki i cho¢ nalezato
traktowac je z szacunkiem, nie byto juz sensu

ich wykonywac. Istniata teoria, ze transkrypcja
byta sposobem popularyzacji muzyki w domach
burzuazji, czemu Kkres potozyto wynalezienie
gramofonu. Mozna powiedzie¢, ze salony boga-
tych mieszczan, w ktérych nie mogto zabraknac¢
fortepianu, byty kolebka kultury europejskiej

w ostatnich dekadach XIX wieku. Transkrypcje
stwarzaty mozliwos¢ stuchania w domu éwcze-
snych hitéw" pochodzacych z wielkich utwo-
16w wokalno-instrumentalnych, jak chociazby
uwertura do Spiewakéw Norymberskich Wagne-
ra. Trudno bytoby sobie wyobrazi¢ zapraszanie
do domoéw orkiestr czy chéréw. Wraz z odej-
$ciem od grania transkrypcji zakoniczyta sie era
utworow na lewg reke. Robwnoczesdnie zaczeto
pojmowac tego typu repertuar jako przeznaczo-
ny dla artystow inwalidow. Byta to jednak teoria
fatszywa, bo tych artystow byto bardzo niewielu.
Faktem jest, ze Skriabin zaczat komponowac
nalewa reke w momencie, gdy — podobnie

jak Schumann - uszkodzit sobie prawg dton.

NS: Jakie, poza kwestia techniczna, sa warto-
$ci grania utworéw na lewa reke? Na pewno
bardzo rozbudzajg wyobraznie pianisty...

AG: Tak, ale do tego doszedtem po latach, po
moim powrocie do grania, z bagazem doswiad-
czen doktora literatury i studidéw historycznych.
Wtedy byty to przemyslenia kogos, kto inaczej
juz myslat o muzyce — nie tylko jako wykonaw-
ca, aleiestetyk. Muzyka na lewga reke ukazata mi
sie w zupetnie innej perspektywie, jako przejaw
poszukiwania iluzji. Jako uczeni student
myslatem, ze w tych utworach chodzi tylko

o popis techniczny. Po latach pochylitem sie nad
wyjasnieniem Brahmsa, ktéry opracowujgc ba-
chowska Chaconne, rzucit wyzwanie pianistom
iuswiadomitim trudy wykonawcze wirtuozow
skrzypiec czy wiolonczeli. Istnieje przeciez
pokazna literatura instrumentéw smyczkowych,
w ktdrej kompozytor i wykonawca probujg
stworzy¢ iluzje polifonii, czyli gre dwodch,

a nawet trzech instrumentéw. Skoro skrzypce

iwiolonczela moga stuzy¢ jako narzedzia iluzji,
to dlaczego nie zrobi¢ czego$ odwrotnego i nie
stworzy¢ iluzji na fortepianie, grajac tylko jedng
reka tak, aby powstato ztudzenie, ze grajg dwie.
NS: Dlaczego pisano utwory przezna-

czone na lewa reke, a nie na prawa? Czy
uwazano, ze lewa byta stabsza, odgry-

wata role drugorzedng i chciano w ja-

kis sposéb podkresli¢ jej znaczenie?

AG: Wszystkie procesy historyczne zawsze majg
kilka zroédet. Istnieje przekonanie, ze lewa reka
petnita w muzyce barokowej funkcje akompa-
niamentu. Analizujac jednak dzieta 6wczesnych
kompozytoréw, zwtaszcza Bacha i Haendla,

w basie cyfrowanym mozna zauwazyc¢ bardzo
ciekawe prowadzenie rozwojowych i narracyj-
nych linii melodycznych w lewej rece wtasnie.
Ponadto okres klasykow wiedeniskich wytworzyt
fatszywe teorie o podrzednosci lewej reki.
Odejscie od sztuki grania lewg rekg dokony-
wato sie juz na przetomie baroku i klasycyzmu,
wraz z konicem okresu krdlowania klawesynu.
Nastepca tego instrumentu stawato sie piano
forte, a potem fortepian, o znacznejjuz sile
dzwieku. Ten nowy instrument zdawat egzamin
w wiekszych salach koncertowych przy audyto-
rium nawet kilkuset oséb. Stabe basy klawesynu
w fortepianie staty sie bardzo mocne, a nawet
zbyt mocne. Trzeba byto wiec komponowac ina-
czej, co w konsekwencji spowodowato uprosz-
czenie partii lewej reki i sprowadzito jg do roli
akompaniamentu. W okresie romantyzmu lewa
reka wraca dotask. Swietnga ilustracja tego proce-
su jest na przyktad Etiuda op. 25 nr 7 Chopina.

To jest zresztg jedyna etiuda Chopina, z ktdrej
Godowski nie zrobit parafrazy. Ale z pewnoscia
kompozytorem, ktéry ugruntowat wiodaca role
lewej reki jako czynnika narracyjno-melodycz-
nego, byt Liszt. W rzeczywistosci chopinowska
Etiuda op. 25 nr 7bardzo wyraznie przypomina
Lisztowskie Btogostawieristwo Boga w samot-
nosci. Nie bedziemy teoretyzowac, kto kogo
zainspirowat, to niewazne. Najprawdopodobniej
Liszt zainspirowat Chopina, bo w tym okresie
byli sobie bardzo bliscy. Ponadto Liszt pisat

o wiele wiecej utwordw, w ktérych narracja
melodyczna odbywa sie w rejestrze tenorowym.
N$: Kiedy tak naprawde narodzit sie nurt
komponowania utworéw na lewaq reke?

AG: Muzyka na lewgq reke w jakims$ sensie nie

tyle powstawata jako gatunek, ale ksztattowata
sie jako dziedzina muzyki fortepianowej na
przetomie XIX i XX wieku. Skriabin byt jedynym
kompozytorem, ktéry tworzyt na lewg reke

z przyczyn medycznych. Inni kompozytorzy
pisali tego typu utwory z powoddw estetycznych
(Saint-Saéns, Godowski, Reger). Przez jakis

czas bytem przekonany, ze to ja wymyslitem
teorie iluzji. Potem jednak odnalaztem jej opis

w rozmowach Godowskiego z Saint-Saénsem.
Mysle, ze to wlasnie Godowskiemu udato sie

w kilku kompozycjach osiggng¢ bardzo wysoki
stopien iluzji przy jednoczesnym poszukiwaniu



perfekcji technicznej i wirtuozerii. Po pierwszej
wojnie $wiatowej powstato przeswiadczenie
(gtéwnie ze wzgledu na osobe Wittgensteina),
ze muzyka na jedng reke to muzyka dla inwa-
lidéw. Trzeba jednak pamietac, ze wczesniej
istniata juz spora literatura muzyczna utworéw
przeznaczonych do grania lewg reka.

NS: Jak poprzez pryzmat teorii iluzji interpre-
towac utwory, ktére powstaty na specjalne
zlecenie, chociazby zamoéwiony przez Witt-
gensteina u Ravela koncert fortepianowy?

AG: Mimo zZe jest to utwor zamowiony, z pew-
noscia jest swietnym przyktadem poszuki-
wania iluzji. Zostat skomponowany z duza
konsekwencjg melodyczng i harmoniczna.
Oskarzano Ravela, ze ztosliwie napisat utwor

o zbyt duzym stopniu trudnosci. Ja uwazam, ze
jest to dzieto o niebywatej logice konstrukcyjnej,
a ,samotnareka’, czyli partia fortepianu, pro-
wadzi dialog z innymi instrumentami. One jg
wspomagajg, a takze prezentujg sie w popisach
solowych. Z pewnoscig w koncercie dominuje
technika wzajemnego dialogu i narracji.

NS: Czy rzeczywiscie mozna zosta¢é pia-

nistg, majac tylko jedna reke? Paul Witt-
genstein zostat inwalidg wojennym, ale
pragnat kontynuowacé zawdd pianisty. Czy
udato mu sie sprosta¢ temu zadaniu?

AG: Z tego co wiem, Wittgenstein jeszcze przed
wojna, podczas ktorej zostat kaleka, opanowat
catg istniejaca literature fortepianowg na

lewga reke. Ponadto zamawiat gtéwnie utwory
kameralne i orkiestrowe, ktérych brakowato

w dotychczasowej leworecznej literaturze
fortepianowej. Musimy pamietac, ze istnieje
granica iluzji. Ona dziata tylko jakis czas.
Trudno bytoby nam sobie wyobrazi¢
pottoragodzinny recital takich utwordw —
kondycyjnie jest to nie do wytrzymania.
Dlatego tez podkreslatem, ze moj recital

moze trwac najwyzej 40 minut.

NS: Przygotowujac materiaty do kolokwium
wittgensteinowskiego i recitalu utworéw na
lewa reke, przystat Pan nam réwniez autorska
note do utworéw, ktéra zostata wydrukowa-
na w programie. Musze przyznaé, ze bardzo
spodobat mi sie Pariski komentarz do recitalu.
Z pewnosciq posiada on nieoceniong role edu-
kacyjna, duzo w nim ciekawostek oraz infor-
macji, ktére wzbogacaja wiedze odbiorcow.

AG: Muzyka przeznaczona na lewg reke ma mniej
mozliwosci estetycznych i mniej autonomii niz
muzyka fortepianowa na dwie rece. Ma jednak
inne wartosci, w tym pedagogiczng. Jesli mtody
pianista nauczy sie sztuki stwarzania iluzji
polifonii tylko lewg rekg, to z pewnoscia tatwiej
bedzie mu wykonywac utwory tradycyjne.
Oczywiécie nie mozna zapomina¢ o ich pod-
stawowej funkcji, jaka jest polepszenie techniki
gry. Pierwsze etiudy Alkana nalewa reke petnity
funkcje typowych ¢wiczen. Z czasem kompo-
zytorzy poszerzali mozliwosci tych utworow,
stawaty sie one coraz bardziej wartosciowe

muzycznie, rozwijaty wyobraznie kompozytora,
wykonawcy i stuchacza. Praktyka wykonawcza
tego rodzaju muzyki stawata sie iluzjg polifonii,
planéw i barw dzwiekowych tak, aby gra
pianisty zaczeta przypominac to, czego nauczyli
sie juz skrzypkowie i wiolonczelisci. Muzyka na
lewa reke w pewnym sensie stata sie poligonem
doswiadczalnym dla pedagogiki fortepianowej
iréwniez dla pedagogiki publicznosci. Powie-
dziatbym, ze w kazdym koncercie powinien
znalez¢ sie jeden utwor na lewg reke, aby
pianista mogt rozbudzi¢ wyobraznie i poszerzy¢
granice percepcji stuchacza. Widzimy wiec, ze
komponowana na przetomie XIX i XX wieku
muzyka na lewg reke stata sie z czasem niepo-
wtarzalng wartoscig estetyczng: sztuka iluzji.

N$: Mam nadzieje, Ze nasza rozmowa zainspi-
ruje mtodych pianistéw i ich pedagogéw, aby
siegali po te zapomniang literature fortepiano-
wa. Ten temat jest naprawde fascynujacy! Bar-
dzo dziekuje za rozmowe i wspaniaty recital!

Fot. Joanna Wejcman

Podziekowania dla Joanny Wejcman za na-
granie i spisanie oryginalnej wersji rozmowy.

Natalia Sukiennik — muzykolog, przewodnik warszawski PTTK, kierownik
Biura Promacii i Wspdtpracy Zagranicznej UMFC, cztonek Stowarzyszenia
Artystaw EUFORIS. Autorka tekstaw popularno-naukowych o muzyce i kompozy-
torach. W Roku Chopinowskim wspatpracowata przy takich projektach Biura
Promocji m. st. Warszawy, jak: audio-przewodnik Warszawa Chaping, film
promujqcy Warszawg Chopina oraz taweczki Multimedialne na Szlaku
Chopinowskim w Warszawie.

Antoni Gryzik podczas recitalu w siedzibie Austriackiego Forum
Kultury przy ul. Proznej w Warszawie, 23 listopada 2011 r.
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Gran Operita (2011) w Teatrze Wspdtczesnym,
rez. Marcin Przybylski, Fot. Magda Hueckel
(Teatr Wspdtczesny)

Marcin Przybylski

MUZODRAM, . .
LLILI PODRU.

Termin ,muzodram” nie jest alternatywa dla okre-
slenia piosenka aktorska, cho¢ niewatpliwie jest
Z nim spokrewniony. Pojawit sie jako rezultat we-
wnetrznej potrzeby nazwania gatunku scenicznego,
ktory jest mi bliski i ktory uprawiam od kilku juz lat.
Przez ten okres nieodmienne towarzyszyto mi po-
czucie, ze pomimo iz moj jednoosobowy koncert
przypomina swa forma recital, czy tez spiewogre,
to blizej jest mu jednak do monodramu, muzycz-
nego monodramu. A to dlatego, ze ilekro¢ probo-
watem potaczy¢ najrozmaitsze piosenki w jedna
koncertowg catos¢, okazywato sie to niemozliwe,
dopoki nie zaczynaty one stanowic fabularnej ca-
tosci. Co wiecej, dopiero wtedy wykonawca mogt
stac sie gtdbwnym bohaterem opowiadanej poprzez
utwory historii. Przyjmujac takg zasade kompozyciji
muzodramu, bytem blisko zatozen, ktérym hotdo-
wat charyzmatyczny piosenkarz i kompozytor Tom

Waits, kiedy tworzyt cho¢by The Heart of Saturday
Night!. Autor biografii tego niezwyktego artysty za-
uwazyt, ze: ,Piosenki [...] tworzg podrdz, zapadanie
sie w samotnosci: wokalista i jego ukochana wyru-
szajg wieczorem, ozywieni obietnicg odnowienia
zwigzku, i spadajg coraz nizej w nocny Swiat; upi-
jajg sie zrozpaczeni, samotni, razem w catonocnej
restauracji”?.

Piszgc scenariusze swoich muzodramow, siega-
tem po utwory réznych autoréw, co — juz w samym
uktadzie fabularnym — rodzito niezwykle ciekawe
sytuacje i napiecia. Stawaty sie one dla mnie, wyko-
nawcy, smakowitg inspiracjg. Na przyktad w Bella-
trix pomiedzy poszczegolnymi utworami uzywatem
dodatkowo sktadajgcych sie z kilku stow interlu-
diow. Pomagaty one widzom sledzi¢ akcje spekta-
klu. W muzodramie warszawskim Vernix3 interludia
przybraty bardziej rozbudowang forme. Staty sie od-

—

The Heart of Saturday Night, drugo
ptyta Toma Waitsa, 1974,

~N

138, Jucobs . Dzikie lata. Muzyka
i mit Toma Waitsa, thum. J. Rybski,

Wydawnictwo Dolnoslgskie, Wroctaw, 2006,.

3

Bellatrix, spektakl, ktérego premiera
odbyta sie na matej scenie Teatru
Huzycznego Roma w Warszawie,

w listopadzie 2001. Premiera spektaklu
Vernix — muzodram warszawski
odbyta sie w Teatrze Matym w Warszawie
w maju 2006. Autorem interludiow

byt P. Bulaszewski. Oba spektakle
zarejestrowato Polskie Radio i wydato
na pytach (2002, 2008).



Chodzi o Jana Bernada, specjaliste
7 zakresu techniki tzw. biotego
§piewu, animatora kultury, badacza
kultury tradycyjnej, praktyk $piewu
tradycyjnego; dyrektora Fundacji

Muzyka Kresow”.

Jun Pawet 11, encyklika Fides er Ratio,
TUM Wydawnictwo Wroctawskiej Ksiegarni
Archidiecezjalnej, Wroctaw 1998,

rozdz. IV.

Wypowiedz J. Calmeyera z artykutu

P. Urbanika, Skandynawia wspomina
Ingmara Bergmana, huzeta
Wyborcza”, 2 sierpnia 2007.

R. Pawtowski, Piosenka aktorska naszq

narodowg specjalnoscig, bazeta
Wyboreza®, 22 kwietnia 2004.

H. Hesse, Gra szklanych paciorkéuw,
ttum. M. Kurecka, TMM Polska / Planeta
marketing 2007,

Taki wtasnie element ekspresji pojawit
sie w ramach przestuchad kankursowych

wroctawskiego PPA w 2008 1.

dzielnymi utworami poetyckimi, ktore silnie spajaty
poszczegolne czesci opowiadanej piosenkami hi-
storii. Zanim jednak mogtem wejsc na scene, zeby
wykonac ten muzodram, musiatem zbudowac maj
spektakl od strony formy. A to wymagato poddania
samego siebie interesujgcemu, jak sie potem oka-
zato, procesowi tworczemu.

pryzmat

Jednym z etapow tego procesu staty sie dla mnie
proby przedstawienia Merlin — inna historia Tade-
usza Stobodzianka w Teatrze Narodowym (2003),
w ktorych uczestniczytem jako aktor. Uczylismy
sie tam czystej techniki tak zwanego biatego sSpie-
wu. Z tych prob zapamietatem miedzy innymi cie-
kawe, metafizyczne wrecz, spostrzezenie naszego
nauczyciela*. Otéz mowit on, ze my, uczestnicy
scenicznej akcji, jestesmy czyms w rodzaju prze-
kaznika. Istniejemy w przestrzeni pomiedzy ideg
a odbiorcy i tylko od nas zalezy w jaki sposob owa
idea dotrze do widza. Skojarzenie, skadingd pro-
ste, inspiruje. Daje wykonawcy wrazenie wolno-
sci i samodzielnosci. W pewien sposdb uwalnia
od obowiagzku realizacji jakichkolwiek zadan po-
dyktowanych panujagcymi modami, wyuczonymi
konwencjami, a przede wszystkim sztampowymi
rozwigzaniami, ktére z zadziwiajgcg konsekwen-

Cjg uparcie towarzyszg nam zwykle na podstawo-
wym, powierzchownym poziomie poszukiwania.
Atrybuty, ktore wykonawca ma do dyspozycji, takie
jak gtos, mimika czy gestykulacja, stanowi¢ moga
wspolnie cos w rodzaju pryzmatu zmieniajgcego,
w zaleznosci od ustawienia, ksztatt fal przez niego
przechodzacych.

Uzywajac metafory pryzmatu, przez ,ustawienie”
rozumiem warunki, jakie danego dnia towarzysza
aktorowi i majg wptyw na jego stan, koncentra-
cje, poczucie humoru itp. A zatem pierwsza zasa-
da, ktorej zwykle trzymam sie zarbwno na etapie
konstruowania, jak i wykonywania muzodramui,
to przyzwolenie na nieznaczne réznice pomiedzy
poszczegolnymi wykonaniami: w brzmieniu gtosu,
przeptywie i temacie mysli, dynamice i ekspresji.
Wyobrazmy sobie zdarzenie losowe, chocby nie-
dyspozycje gtosowa — chrypke. Spiewak operowy
albo wokalista estradowy poprositby najprawdopo-
dobniej o odwotanie koncertu. Aktor, o ile nie ryzy-
kuje trwatg utratg zdrowia, moze te niedogodnosc
na oczach widza wydobyc¢, skomentowac, wypo-
sazy¢ w nig postac, w ktorg sie wciela, ostatecznie
ze Spiewu przejs¢ do parlanda; wykorzystujgc mi-
krofon, szeptac, wyostrzyc¢ artykulacje, rytmicz-
nosc tekstu itd.

zadziwienie

Elementem pracy interpretacyjnej, ktéremu po-
Swiecam zwykle sporo uwagi, rowniez w pracy ze
studentami, jest zadziwienie. W moim mysleniu
o prowadzeniu widza poprzez muzodram staram
sie zwykle towarzyszy¢ mu w obserwowaniu zmian,
jakie majg miejsce na scenie. Przyjmuje dynamiczne,
niekoniecznie nawet przewidziane wczesniej ele-
menty przedstawienia — jak cho¢by zmiany Swia-
tta, modulacje tonacji w akompaniamencie, sytu-
acje przypadkowe, na przyktad reakcje publicznosci
— jako cos nadajgcego biezgcemu zdarzeniu sce-
nicznemu wyjatkowy, niepowtarzalny rys. Traktu-
je to z czyms w rodzaju zadziwienia wtasnie, wie-
rzac, ze jest to element wspotodczuwania z widzem
i jednoczesnie element pomagajacy nawigzac z nim
dialog. W muzodramie caty czas mam swiadomos¢
obecnosci widza. Nie odseparowuje sie od niego
.Czwartg sciang’. Zadziwienie, zachwyt, spostrze-
gawczosé — to te cechy muzodramu, ktore bezpo-
sSrednio odwotujg sie rowniez do zachowan, ktore
na co dzien cenimy w zyciu pozascenicznym. ,Bez
zadziwienia cztowiek popadtby w rutyne, przestat-
by sie rozwija¢ i stopniowo statby sie niezdolny do
zycia naprawde osobowego.

cisza

“Uwazat, ze wszystko zaczeto sie od ciszy. Dlatego
wszystkie proby zaczynalismy pdtminutowa cisza'.
To zdanie na temat filmow Ingmara Bergmana jest
mi bliskie. Uwazam, ze zasada budowania interpre-
tacji piosenki od ciszy, znajduje zastosowanie nie
tylko w indywidualnej pracy nad formg i przekazem

muzodramu, ale takze w dziataniach ze studenta-
mi lub grupga aktorow podczas prob scenicznych.
Jest tak zwtaszcza na poczatku wspotpracy, kiedy
zazwyczaj niewiele o sobie wiemy. ,Wytuskujemy”
wOwCzas Z muzyczno-stownej materii te elementy,
ktore s najblizsze danemu wykonawcy, aby stwo-
rzy¢ baze do dalszych poszukiwan. Ktos moze mie¢
problemy z intonacja, wiec nie probujemy na wste-
pie szukac czystosci brzmienia na site; zwykle nie
przynosi to efektu, a tylko zniecheca do podejmo-
wania kolejnych krokow. Bywa jednak, ze w zamian
aktor posiada na przyktad umiejetnosc¢ nasladowa-
nia brzmien, odgtosow natury, miasta, sprzetow co-
dziennego uzytku itp. Warto to wykorzystac. Wtedy
mam dla niego propozycje, aby posrod instrumen-
tow akompaniujgcych znalazt sobie jeden i — za-
nim wydobedzie z siebie pierwsze stowo — ptynnie
wszedt w piosenke, dialogujac z instrumentem, na-
sladujac jego brzmienie. Powiedzenie, czy tez za-
Spiewanie pierwszych stow, ktore poczatek znajda
uprzednio w wokalizie, okazuje sie czesto tatwiejsze.

mniej

Z okazji jednego z wroctawskich Przegladdw Pio-
senki Aktorskiej recenzent ,Gazety Wyborczej” tak
napisat: ,Jak to bywa z imprezami o dtugiej histo-
rii, i we Wroctawiu pojawita sie rutyna i konwencja”.
| dodat: ,Szydzitem z niesmiertelnych czarnych su-
kienek i oczu whitych w reflektor..."”.

Co do rutyny i konwencji, zgodzitbym sie nawet
z Romanem Pawtowskim, gdyby nie fakt, ze sam
wykonywatem moje piosenki w niesmiertelnej czar-
nej koszuli, wbijajac wzrok w reflektor... Mam na-
dzieje, ze nie byto to efektem ,rutyny i konwencji”,
tylko koniecznosci artystycznej; chodzito o zna-
lezienie jak najbardziej ascetycznej formy majacej
stuzy¢ wydobyciu tresci, sensu tekstu. Temu stuzy
wspomniana wczesniej zasada ,wyjscia od ciszy”.
Ale w mojej pracy — to kolejny etap — podporzad-
kowuije sie tez innej zasadzie: im mniej, tym lepiej.
Polega ona na uzywaniu w interpretacji tylko tych
formalnych srodkow wyrazu, ktore wynikaja z bez-
wzglednego przekonania o zasadnosci ich uzycia.
.Doskonata muzyka ma swojg przyczyne. Powstaje
ona z rbwnowagi. Réwnowaga powstaje z tego, co
stuszne, a to, co stuszne, powstaje z istoty $wiata"8.
Oczywiscie kazdy moze inaczej rozumiec okresle-
nie stuszne. Wydaje sie tez, ze dzisiaj coraz cze-
sciej artysta pozostawia kwestie wyboru odbiorcy.
Stusznos¢ uzycia pewnych srodkow, na przyktad
.ubranie” swojego nagiego ciata w sam laptop,
staje sie zagadnieniem obcigzajagcym wyobraznie,
koncentracje i gotowo$¢ widza®. Wychodze jednak
z zatozenia, ze aby odpowiedzialnie zajmowac czas
odbiorcy mojej scenicznej ekspresji, musze sam wy-
konac pewien wysitek i naktoni¢ widza do dyskusji
Z moja interpretacjg rzeczywistosci, a nie — pozo-
stawiac go z tg rzeczywistoscig w osamotnieniu.
Jestem zwolennikiem oddania wykonawcy jak naj-
wiekszej autonomii. Nie ma zresztg nigdzie spisane-
go obowigzkowego kodeksu zachowan, ktore po-
wodujg, ze efekt artystyczny jest bardziej lub mniej
zharmonizowany. Kazdy we wtasnym artystycznym
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sumieniu musi poczuc, czy uzycie poszczegolnych
srodkow wyrazu jest zgodne z jego wizjg przeka-
zu. Trzeba tez rozstrzygnac, co jest elementem za-
mierzonej prowokacji artystycznej, a co ociera sie
o przypadkowosc albo jest schlebianiem modzie.
.Aktorstwo polega na ciggtym samoograniczaniu.
W zaleznosci od okolicznosci, balansujgc na krawe-
dzi prawdopodobienstwa psychologicznego, trze-
ba powsciggac swoje emocje, kontrolowac oczy-
wiste odruchy"10.

forma muzyczna i forma wizualna

Aby na scenie dziatac¢ skutecznie i odpowiedzialnie,
aktor musi posigs¢ umiejetnos¢ budowania cato-
sciowej formy swojej wypowiedzi: kreowanej po-
staci czy interpretowanej piosenki. ,Budowanie rol
jestzmudnym, wyczerpujgcym zajeciem. Wystarczy
fatszywy gest, a misterna konstrukcja sie zawali"!.
Ten fragment wypowiedzi Phillipa Seymoura Hoff-
mana jest mi szczegdlnie bliski. Wtedy, kiedy o pio-
sence mysle jak o roli, a © muzodramie jak o spek-
taklu (bo samo $piewanie piosenek nigdy mnie
specjalnie nie interesowato). Przypominam sobie
teraz moja prace nad interpretacjg Biatych zeszytow,
stynnej piosenki Zygmunta Koniecznego i Agnieszki
Osieckiej'?. Pracujgc nad jej forma, postanowitem
uzy¢ kilku elementow, ktdre nie zmieniajgc intencji
autordw piosenki, ,znaczyty” jg charakterystyczno-
$cig odpowiednig dla mojej wrazliwosci, wyobrazni
i powierzchownosci. Powodowaty, ze utwor bytem
w stanie nie tyle zaspiewadé, co interesujgco wyko-
nac. Mysle, ze warto tekst tej piosenki przypomniec:

Postuchaj pan, panie podrozny
Co sie zdarzyto na Proznej

Zyta tam Jagna, dobra i czysta

| chodzit do niej Jan kancelista
Akurat to byta niedziela

Krecita sie karuzela

Zabrat tam Jagne kochanek czuty
| catkiem zmacit jej mity umyst.

Oczy tej matej jak dwa btekity
Mysli tej matej, biate zeszyty

A On byt dla niej jak mtody Bog
Zebyz on jeszcze kocha¢ mdgt...

A lato jak bywa w Warszawie
Mtodym stuzyto taskawie

On jg zabierat nieraz na todki

A ona jego leczyta smutki.
Postuchaj pan, panie wedrowny
Nastat ten dziert niewymowny

Odszedt bez stowa kochanek podty

Na nic sie zdaty ptacz jej i modty.

Oczy tej matej jak dwa btekity
Mysli tej matej, biate zeszyty

A On byt dla niej jak mtody Bog
Zebyz on jeszcze kochac mogt..

Moulin Noir (2008) w Teatrze Wspétczesnym, rez. M. Przybylski, Fot. Michat Englert (Teatr Wspétczesny)

Pociggi odchodzg i statki

Ona nie wrdci do matki

Kto by uwierzyt w catym Makowie

Ze dla niej swiatem byt jeden cztowiek
Przez niego wiec siebie zabita

Ta co z mitosci taniczyta

Bog jej wybaczyt czyny sercowe

I lody podat jejf malinowe.

Oczy tej matej jak dwa btekity
Mysli tej matej, biate zeszyty

A On byt dla niej jak mtody Bog
Zebyz on jeszcze kocha¢ mdgt...

Postuchaj niewierny kochanku

Co nienawidzisz porankow

Wrdci do Ciebie jeszcze ta trumna
Gdzie lezy Twoja kochanka dumna
Bo taki co kochac nie umie
Przegra choc wszystko rozumie
Bog Cie pokaze swg nieczutoscia
Za to zes gardzit ludzkg mitosciag

Oczy tej matej jak dwa btekity
Mysli tej matej biate zeszyty

A Tys byt dla niej wiecej niz Bog
Poktori sie do jej martwych stop.

Ciemna strona pisarza, ,Polityka”
11 marca 2006. Rozmowa Janusza
Wrablewskiego z Philipem Seymourem
Hoffmanem, amerykadskim aktorem

grajacym gtowng role w filmie Capore.

Biafe zeszyty W aranzacji muzycznej

Urszuli Borkowskiej wykonywatem

w finale KKII PPA we Wroctawiu (2001).
Umiescitem te piosenke w muzodramie
Bellatrix (2001 oraz w jego plytowej

wersji.



Kiedy szukatem formy dla wtasnej interpretacji, mu-
siatem sobie odpowiedzie¢ na wazne pytanie: czy
utozsamiam sie ze stworzong przez Osiecka posta-
cig Jana Kancelisty — kochankiem gtéwnej, tragicz-
nie zmartej bohaterki, czy tez pozostaje obiektyw-
nym narratorem, a wrecz komentatorem historii?
Ostatecznie postanowitem potgczyc¢ obie mozliwo-
sci. Powstata sytuacja, ktérg mozna opisa¢ w spo-
sob nastepujacy: kochanek Jagny pod wptywem
wyrzutow sumienia, z powodu zawinionej przez
niego samego samobojczej smierci dziewczyny,
przypuszczalnie znalazt sie w czysccu i juz jako
duch powraca do swiata zywych, aby ze skruchg
opowiedzie¢ swojg historie i tym samym odkupi¢
winy. Jest tozsamy z Janem — w zwrotkach $rod-
kowych. Ale jednoczesnie jest obiektywnym sedzig
nad Janem — w zwrotkach skrajnych. Taka przyjeta
roznica miedzy dwoma punktami widzenia miata
wptyw nie tylko na interpretacje tresci, forme wi-
zualng, czyli wyglad i zachowania bohatera w kon-
kretnej sekwencji Biatych zeszytow, ale tez na for-
me muzyczng. W zwrotkach skrajnych uzywatem
prostego, jak najmniej zabarwionego emocjonalnie,
spiewu, neutralnej dynamiki i artykulacji; w zwrot-
kach srodkowych byto wiecej parlanda, rozchwia-
nia wolumenu srodkow muzycznych, kolorystyki
poszczegolnych stow.

piosenka symfoniczna

Wszystkie prace, o ktérych tutaj pisze, stuzyty zna-
lezieniu jak najciekawszej interpretacji, a w kon-
sekwencji formy. Niejednokrotnie w rozmowach
z wspotpracownikami uzywaliSmy okreslenia: pio-
senka symfoniczna, co miato silny zwigzek z coraz
bardziej rozbudowywujaca sie forma pierwotnego
utworu. Podstawg catego procesu poszukiwan byt
zwykle prosty i czesto popularny utwor. Jednak
cata gama okolicznosci takich jak: warunki gtoso-
we wykonawcy, jego ekspresja, fizycznosc, sko-
jarzenia wynikajgce z elementow tresci, potrzeba
opowiedzenia o kreowanej w piosence postaci
w szerszym - literackim, bgdZ muzycznym — kon-
tekscie, wszystko to powodowato, ze w pracy nad
witasnym muzodramem lub podczas poszukiwan
ze studentami éw podstawowy utwor otrzymywat
nowg fakture brzmieniowg, kontekst i nieoczeki-
wang rozbudowang ,symfoniczng” forme. Poja-
wiaty sie cytaty muzyczne z innych dziet, wstawki
tekstowe, rozmaite wtasne kuplety, wycinki z gazet,
stynne bon moty i wreszcie wiele elementow, ktore
wynikajg z osobowosci i niepowtarzalnosci danego
wykonawcy. No i chwili, w ktorej wreszcie spotyka
sie on z widzem.

Artykut powstat na podstawie jednego z rodziatow
rozprawy habilitacyjnej ztozonej w toku przewodu,
ktory odbyt sie w Akademii Teatralnej im.A. Zelwe-
rowicza w Warszawie w 2011 roku.

Marcin Przybylski — doktor habilitowany sztuki teatralnej, wyktadowca
Rkademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie, wieloletni asystent
prof. Mai Komorowskiej; aktor Teatru Narodowego; laureat Przeglqdu
Piosenki Aktorskiej we Wroctawiu w 2001 . (m.in. Grand Prix i Nagroda

E. Demarczyk). Zajmuje sig zjawiskiem piosenki aktorskiej jako wykonawca
i nauczyciel akademicki. Jako rezyser debiutowat w 2008 roku spektaklem
Noulin Noirw Teatrze Wspétczesnym w Warszawie.

Marcin Przybylski, Fot. Agata Dyka (East News)
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Maciej Kubera

Studenci Uniwersytetu Muzycznego

Fryderyka Chopina w Warszawie

przygotowuja operowq adaptacje

dramatu Williama Shakespeare’a

Sen nocy letniej angielskiego kompozytora
Benjamina Brittena, ktérego twoérczosé¢

wydaje sie¢ w Polsce niemal nieznana. Jest zatem okazja,
aby zaprezentowac osiggniecia tego wybitnego
kompozytora. Przede wszystkim pragne jednak
podzieli¢ sie spostrzezeniami na temat obfitujacych
w elementy teatralne nagran jego utworéw,
ktorych realizacje sam nadzorowat.

K. Tuchowski, Benjamin Britten.
Twérca, dzielo, f/}r)/m, Nusica

lagellonica, Krakow 1994.
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Benjamin Britten (1913-1976)

Urodzit sie w Lowestoft w hrabstwie Suffolk w Wiel-
kiej Brytanii. Kompozycji uczyt sie u Franka Bridge'a
i Johna Irelanda. Wsrod pierwszych jego utworow
z lat trzydziestych XX wieku znajduja sie takie dzieta
jak stawna Simple Symphony, Variations on a Theme
of Frank Bridge i przepiekny polichdralny Hymn to
the Virgin, inspirowany muzyka renesansowsa.
Mtody Britten stworzyt tez muzyke do kilku filmow.
Na uwage zastugujg, bodaj jedyne w jego tworczosci,
proby tworzenia na zasadach zblizonych do muzyki
konkretnej — eksperymenty z tasma magnetofonowa,
przeksztatcaniem efektow dzwiekowych lub swiado-
mym roznicowaniem odlegtosci zrodet dzwieku od
mikrofonu podczas nagrania. Najbardziej znanym
filmem z muzyka Brittena jest dokumentalna Nocna
poczta w rezyserii Harry'ego Watta (1936).

W maju 1939 roku Britten, razem z tenorem Pete-
rem Pearsem, wyjechat do Kanady i Stanéw Zjed-
noczonych. W Nowym Jorku przebywat w towa-
rzystwie artystycznej bohemy, wsrod ktorej prym
wiodt Wystan Hugh Auden — poeta, ktdrego znat
jeszcze z Anglii. Pobyt za oceanem zaowocowat
tez kontaktami z wielkim dyrygentem Sergiuszem
Kusewickim, dzieki ktéremu powstat projekt ope-
ry Peter Grimes, i Paulem Wittgensteinem, znanym
jednorekim pianistg, dla ktérego Britten stworzyt
utwor Diversions. W Ameryce powstaty tez Kon-
cert skrzypcowy, Sinfonia da Requiem i lluminacje.
Uktonem w strone amerykanskiej kultury jest pierw-
szy sceniczny utwor kompozytora — Paul Bunyan.
Stany Zjednoczone nie staty sie jednak nowym do-
mem Brittena. Powrdcit do Anglii w 1942 roku. Tu
witasnie powstata jego pierwsza stynna opera, Pe-
ter Grimes, opowiadajgca o losach biednego ryba-
ka, podejrzewanego o morderstwa dokonywane
na mtodych pomocnikach i wykletego przez spo-
tecznosc¢ rodzinnego miasteczka. Obecne w dziele
motywy bezbronnych dzieci, bezlitosnej spotecz-

nosci i niesprawiedliwie traktowanych outsiderow
beda sie pozniej przewijac w roznej formie w wielu
operach Brittena, a takze w innych jego utworach
wokalno-instrumentalnych.

W tym samym czasie powstaje takze popularny
Przewodnik mtodego cztowieka po orkiestrze, czyli
wariacje i fuga na temat Purcella, w ktorych, z my-
$lg o edukacji dzieci i mtodziezy, prezentowane sg
poszczegolne instrumenty i mozliwosci wielkiego
aparatu wykonawczego orkiestry symfoniczne;j.
Opera stata sie w tworczosci Benjamina Brittena
podstawowym gatunkiem. Po sukcesie Petera Gri-
mesa skomponowat on miedzy innymi The Rape
of Lucretia (Gwatt na Lukrecji), Billy Budda oraz The
Turn of the Screw (wedtug opowiadania Henry'ego
Jamesa, znanego w Polsce pod tytutem W klesz-
czach leku).

Waznym przetomem w tworczosci angielskiego
kompozytora byta podroz do Azji. W Japonii zetknat
sie z teatrem nd, ktory zainspirowat go do skompo-
nowania po powrocie trzech Parables for Church
Performance (Przypowiesci koscielnych), bedacych
krotkimi operami w konwencji teatru w teatrze. In-
nym waznym azjatyckim zrodtem inspiracji byta dla
Brittena muzyka gamelanowa z Bali, z ktorg zetknat
sie jeszcze podczas pobytu w Ameryce. ,Echa” ga-
melanu odnajdujemy w wigkszosci jego poznych
dziet operowych: Smierci w Wenecji Owenie Win-
grave, a nawet w Snie nocy letniej.

Wsrod wokalno-instrumentalnych dziet Brittena
warto wyroznic jeszcze Symfonie wiosenng oraz
Requiem wojenne, skomponowane na otwarcie
odbudowanej katedry w Coventry.

Réznorodnosé

Muzyka Benjamina Brittena zachwyca miedzy inny-
mi dlatego, ze kompozytor potrafit taczy¢ w zaska-
kujgco spojng catosc style czy inspiracje, ktore sg
od siebie bardzo odlegte, na przyktad atonalng i dy-
sonansowa aure ze wspotbrzmieniami i melodiami
kojarzacymi sie z tonalnoscig wrecz neoklasyczna.
Britten stosuje takie taczenie stylow przede wszyst-
kim w operach. Artur Schopenhauer twierdzit, ze
identyczna muzyka moze ilustrowac sceny o po-
dobnym charakterze emocjonalnym, cho¢ dziejgce
sie w roznych srodowiskach lub w roznym czasie.
Na przyktad ten sam utwor mogtby ilustrowac po-
jedynek rycerzy lub ktétnie mieszczan. W XX wieku
poglad Schopenhauera stracit czesciowo na aktu-
alnosci. W operach Brittena zastosowanie konkret-
nych stylow w muzyce zalezy od tego, jakiej scenie
muzyka ta towarzyszy i jakiego typu postacie biorg
W niej udziat.

W dzietach tych fragmenty tonalne (lub podobne
do tonalnych) czesto zderzajg sie z atonalnymi. Te
pierwsze towarzysza najczesciej postaciom dobrym
lub niewinnym. Czesto tez obrazujg idylle czy raj.
Andrzej Tuchowskil, polski biograf kompozytora,
piszac na temat tonalnosci w jego muzyce, zauwa-
za niejednokrotnie, ze poszczegodlne tonacje maja
swojg symbolike, podobng do symboliki w dawniej-
szych epokach. Na przyktad tonacja C-dur oznacza
czystosc i niewinnosc, tonacje bemolowe, zwtasz-
cza f-moll i b-moll, kojarzg sie z sitami zta, a krzy-
zykowe z dziataniem dobra. Tak jest w operze Billy
Budd, dziejacej sie na okrecie wojennym. Knowa-
niom niegodziwego oficera Claggarta towarzyszy
tonacja f-moll, a dobrym intencjom kapitana statku
tonacja D-dur. Nalezy tu zaznaczy¢, ze zazwyczaj
tonacje nie s3 silnie utrwalone, a tonalnosc¢ nie za-
wsze bywa wyraznie styszalna.

Postaci, ktorym towarzyszy muzyka tonalna, nie sg
dobre ani sympatyczne, ale dobrana do nich har-
monika czesto wskazuje na cechujgcy ich prostote
myslenia czy tez bezwzglednosc¢ w dazeniu do celu,
bez refleksji nad losem innych. Tonalnos¢ wigze sie
wowczas z nieuchronnoscig nieszczesliwych na-
stepstw postaw bohaterdw. Przyktadem tego jest
scena sagdu nad gtownym bohaterem w Peterze
Grimesie, gdzie partia sedziego parodiuje pompa-
tyczne utwory barokowe. Quasi-tonalna jest tez
partia demonicznego fryzjera ze Smierci w Wene-
gji. Aura atonalna wigze sie zazwyczaj z gtoéwnymi
bohaterami o skomplikowanej psychice, niemo-
gacymi znalez¢ sobie miejsca w Swiecie. Tak jest
przede wszystkim z Gustavem von Aschenbachem
w Smierci w Wenedji.

Niezaleznie od tonalnosci wcigz napotykamy roz-
ne muzyczne symbole. Uzycie trytondw oznacza
zawsze dziatanie zta, a ukryte zgubne dziatanie jest
symbolizowane przez wspotbrzmienie ztozone
z pottonu i tercji matej. Swoje znaczenie maja tez
konkretne instrumenty, na przyktad czelesta czesto
towarzyszy dziataniu sit nadprzyrodzonych.

W operach Brittena jest takze mnostwo stylizacji.
Partia sedziego w Peterze Grimesie nawigzuje do
muzyki barokowej. W scenie wystepu komikow
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w Smierci w Wenecji obecne sg jarmarczne przy-
grywki, a w Przypowiesciach koscielnych mnisi
sSpiewajg w stylu choratu gregorianskiego, po czym
melodie przez nich prezentowane pojawiajg sie
W warstwie instrumentalnej, w opracowaniu przy-
pominajgcym muzyke japoriska. Najciekawsza styli-
zacja pojawia sie jednak pod koniec Snu nocy letniej,
W przedstawieniu granym przez rzemieslnikow na
weselu ksiecia. Chcacy uchodzic za artystow upra-
wiajgcych sztuke wysoka rzemieslnicy Spiewaja arie
i duety, w ktorych stychac aluzje do tugji z Lamer-
mooru Donizettiego czy oper Verdiego i Rossinie-
go. Nawet oznaczenia tempa w partyturze sg w tej
scenie wpisane po wtosku, cho¢ gdzie indziej kom-
pozytor uzywa jezyka angielskiego.

Britten w nagraniach

Benjamin Britten tworzyt w czasie, gdy rozwijata sie
fonografia. Cho¢ jego mtodziencze eksperymen-
ty z muzyka konkretng nie powtorzyty sie w latach
tworczej dojrzatosci, to nauka z nich wyniesiona
przydata sie podczas rejestracji tradycyjnych utwo-
row. W latach szesc¢dziesigtych XX wieku technika
nagran dzwiekowych byta juz rozwinieta i pozwalata
na zapis dZzwieku z dos¢ sporg dynamika, co ozna-
Cza, ze zaréwno ciche, jak i gtosne dzwigki mozna
byto rejestrowac w dobrej jakosci. Lata szes¢dziesig-
te to takze okres rozkwitu stereofonii. W tym okre-
sie w firmie DECCA powstato wiele nagrari muzy-
ki Brittena wykonanej pod jego dyrekcjg. Nagrania
te dostepne sg dzi$ na ptytach kompaktowych. Ich
jakosc jest bardzo wysoka. Nie tylko barwy dzwie-
ku gtosow i instrumentow sg swietne uchwycone.
Roéwniez rozne aspekty fonograficzne, zwigzane
z przekazaniem pozamuzycznej tresci dzieta, zo-
staty bardzo doktadnie przemyslane.

W kazdym nagraniu wazng rzeczg jest rozplanowa-
nie przestrzeni, jaka tworzy sie w naszej wyobrazni

podczas stuchania. W przestrzeni tej istniejg pozor-
ne zrédta dzwieku, na przyktad instrumenty i gtosy.
Mogga one byc¢ w nigj roznie ,roztozone”, sprawiac
wrazenie, ze znajdujg sie blizej lub dalej (mdowimy
wowczas o planie dzwiekowym). W nagraniach
stereofonicznych istnieje mozliwos¢ ,umieszcze-
nia“ zrodta z lewej lub prawej strony albo posrodku
(rezyserzy dzwieku nazywaja ten parametr pano-
rama). Odkad istnieje stereofonia wielokanatowa
(najpierw kwadrofonia, potem technika surround),
pojecie panoramy rozszerzyto sie takze do lokali-
zacji z przodu i z tytu.

Wirtualna przestrzer nagrania dzwiekowego nie jest
wiernym odbiciem rzeczywistej przestrzeni wyko-
nania utworu (na przyktad przestrzeni sali koncer-
towej) — odpowiada jej tylko pod niektorymi wzgle-
dami. A zatem, w nagraniu symfonii Beethovena
ustyszymy zazwyczaj pierwsze skrzypce po lewej
stronie, a kontrabasy po prawej, czyli jak w wyko-
naniu koncertowym. Natomiast proporcje planéw
dzwiekowych w nagraniu i na sali koncertowej za-
zwyczaj sie roznig. W nagraniach plany wielu zro-
det sg blizsze niz w rzeczywistosci, poniewaz wtedy
barwa instrumentow jest piekniejsza i czytelniejsza.
Oprocz tych dwoch przestrzeni istnieje tez trzecia,
ktorg nazwatbym przestrzenig muzyczng. Wskazuje
ona na wzajemne relacje poszczegdlnych partii (in-
strumentow czy wrecz linii melodycznych) w utwo-
rze. Przyktadem odwzorowania jej w nagraniach
jest celowa zmiana planu zrédta w czasie trwania
utworu, jak wtedy, gdy solo jakiegos instrumentu
zostaje podkreslone poprzez jego ,przyblizenie”.
Umiejetne dopasowanie tych trzech swiatow — fo-
nograficznego, muzycznego i ,filharmonicznego®,
nalezy do najciekawszych zadan rezysera dzwieku.
W rejestracji dzieta operowego lub oratoryjnego
opisywany problem staje sie jeszcze bardziej zto-
zony. Do konfliktu miedzy przestrzenig wykonania,

nagrania i przestrzenig muzyczng dotgczyc¢ trzeba
jeszcze ,przestrzen Swiata opowiadanej historii”.
Na przyktad w nagraniu Smierci w Wenecji Brittena
gtos ptynacy z gtosnikow bedzie z punktu widzenia
fonografii pieknie brzmigcym, pozornym zrédtem
dzwieku na tle innych solistéw, orkiestry lub cho-
ru. Z punktu widzenia opowiadanej historii bedzie
gtosem Gustava von Aschenbacha, rozmawiajgcego
z fryzjerem albo prowadzgcego wewnetrzny mono-
log. W przestrzeni muzycznej jest partig tenorowa,
prowadzgcg muzyczny dialog na przyktad z harfg
i fortepianem, za to w przestrzeni koncertowej —
gtosem solisty stojgcego w studio obok orkiestry,
pomiedzy dwoma innymi spiewakami.

Rozwoj techniki pozwolit traktowac nagranie dzwie-
kowe nie tylko jako zapis wykonania utworu, ale tak-
ze jako osobne dzieto artystyczne, polegajgce na
tworczym i pieknym przekazaniu wartosci samego
utworu muzycznego poprzez zapis fonograficzny
tego wykonania. Jednym z pionierow takiego po-
dejscia do rejestracji muzyki byt John Culshaw, re-
zyser dzwieku zwigzany wtasnie z wytwornig DEC-
CA. Wiele nagran w serii Britten Conducts Britten to
wtasnie jego dzieta. Sg to miedzy innymi Sen nocy
letniej i Requiem wojenne. Culshaw i inni rezyserzy
dzwieku z brytyjskiego wydawnictwa traktowali
przestrzen nagrania niemalze jak scene teatralna,
konsekwentnie planujac ruch wirtualnych akto-
row. Bardzo dobrze ilustruje to nagranie Snu nocy
letniej. Poszczegolne postaci biegajgce za soba po
lesie oddalajg sie i przyblizajg. Psotny chochlik Puk
co chwila zmienia swojg lokalizacje. Jego gtos,
gdy pod koniec drugiego aktu udaje inne postacie,
jest przeksztatcany poprzez uzycie pogtosu. Z ko-
lei dzieki rozplanowaniu wirtualnej sceny podczas
wystepu rzemieslnikow w trzecim akcie ,aktorzy”
znajdujg sie w panoramie stereofonicznej po jednej
stronie, a komentujgcy sztuke kochankowie i para
ksigzeca po drugiej.

Plany dzwiekowe wskazujg w nagraniach nie tyl-
ko umiejscowienie bohaterdw na scenie, lecz tak-
ze kontekst ich wypowiedzi. Gdy kto$ wypowiada
(wys$piewuje) komentarz ,na stronie”, czyli przed-
stawia swoje mysli, jego gtos brzmi czesto blizej niz
podczas dialogu. Plany dzwiekowe mogg rowniez
wskazywac przynaleznosc¢ gtosu do jednego z kil-
ku ,Swiatéw’, jakich utwor dotyczy. Tak jest w na-
graniu Requiem wojennego. Utwor zostat napisa-
ny jakby na trzy odrebne zespoty. Pierwszy z nich
to wielka orkiestra symfoniczna wraz z chérem
i solowym sopranem. Drugi to orkiestra kame-
ralna (kilkunastu muzykdw) z dwojka spiewakow
— tenorem i barytonem. Trzeci natomiast to chor
chtopiecy z towarzyszeniem organow. Orkiestra,
chor i sopran tworzg $wiat |, liturgiczny”. Spiewaja
po tacinie czesci tradycyjnej mszy zatobnej (Intro-
itus, Kyrie, Dies irae itd.). Wspomagajg ich chtopcy
z choru, tworzac swiat ,niebianski’, ,anielski”. Or-
kiestra kameralna z meskimi gtosami ma zupetnie
inne zadanie. W ich wykonaniu styszymy opraco-
wane muzycznie tragiczne wiersze o wojnie, au-
torstwa poety Wilfreda Owena. Reprezentujg wiec
Swiat ,ziemski®, ,wojenny”.



J. Culshaw, Ben — A Tribute to
Benjamin Britten (1913-1976),
JGramophone” luty 1977, s. 21.

W nagraniu Johna Culshaw styszymy orkiestre ka-
meralng i Spiewajgcych mezczyzn w bliskim pla-
nie, duzg orkiestre i sopranistke w planie dalszym,
a w najdalszym chor chtopiecy z organami. Celo-
we rozplanowanie przestrzeni dokumentujg na-
grania dotgczone do edycji Requiem. Sg to zare-
jestrowane fragmenty prob prowadzonych przez
Brittena przed nagraniem, a takze ,podstuchane”
w rezyserce dyskusje miedzy nim, solistami i Joh-
nem Culshaw. W jednej z rozmow sopranistka Ga-
lina Wiszniewska skarzy sig, ze gtos tenorowy i ba-
rytonowy styszalne sg wyrazniej niz jej gtos. John
Culshaw wyjasnia, ze ta roznica barwy i planu jest
zamierzona przez kompozytora. W jednym z arty-
kutow do ,Gramophone” Culshaw wspomina czas
spedzony w studio z Brittenem przy pracy nad Re-
quiem wojennym jako wspaniaty. Twierdzi, ze miat
wowczas wrazenie, iz tworzg oni nie nagranie na
tasmie, tylko po prostu muzyke?.

W kontekscie nagran utwordow Benjamina Brittena
oraz jego eksperymentow z technikg fonograficzng
nalezy wspomniec o jeszcze jednym dziele, operze
Owen Wingrave, ktora zostata napisana na zamo-
wienie telewizji BBC. Nie byta to opera przeznaczo-
na do wystawienia scenicznego, lecz pomyslana
jako film. Umozliwito to na przyktad takie zabiegi, jak
réwnolegte prowadzenie dwoch scen dziejgcych sie
w odlegtych miejscach. Poza tym uwagi dotycza-
ce montazu obrazu zostaty wpisane w niektorych
miejscach przez kompozytora do partytury. Mon-
taz dopasowany jest do skomponowanej muzyki.
Premiera Owena Wingrave odbyta sie w 1971 roku,
film rezyserowali Brian Large i Colin Graham. Opere
wystawiano takze w teatrach, ale — co ciekawsze -
doczekata sie filmowej ,inscenizacji” w 2001 roku,
w rezyserii Margaret Williams.

Gdzie szukaé?

Aby dowiedziec sie wiecej o Benjaminie Brittenie,
warto zajrze¢ do swietnej monografii autorstwa An-
drzeja Tuchowskiego, ktora zawiera informacje na
temat jego zycia, pogladow i tworczosci. Przedsta-
wia libretta oper i przyktady nutowe, z elementami
analizy motywicznej i harmonicznej.

Warta polecania jest takze strona internetowa fun-
dacji Benjamina Brittena i Petera Pearsa (Britten-Pe-

ars Foundation http://www.brittenpears.org). Mozna
tam poznac zycie i tworczos¢ kompozytora, a takze
zwiedzi¢ jego dom, postuchac fragmentéw utwo-
row i obejrzec kilka filmoéw dokumentalnych na ich
temat. Znajdziemy tam takze informacje o planowa-
nych wykonaniach utwordw Brittena. Bardzo inte-
resujacy jest rowniez album z rekopisami jego naj-
wczesniejszych kompozycji, postucha¢ mozna ich
fragmentow wraz z objasniajgcym komentarzem.
Benjamin Britten byt swietnym dyrygentem i piani-
sta. Oprécz wiasnych utwordow nagrat takze dzieta
innych tworcow, miedzy innymi Bacha, Schuberta
i Mahlera. Wspotpracowat z wybitnymi wykonaw-
cami. Znat osobiscie takie stawy, jak Aaron Copland,
Dymitr Szostakowicz i Mscistaw Rostropowicz. Wraz
z Peterem Pearsem wystgpit w 1961 roku podczas
festiwalu Warszawska Jesier.

W ostatnich latach mielismy w Polsce zaledwie kilka
okazji obejrze¢ spektakle oper Brittena. W Warsza-
wie pokazano dwie przypowiesci koscielne (Curlew
River w Operze Narodowej i Mtodziankow w pie-
cu ognistym w Warszawskiej Operze Kameralnej),
a w Gdansku Gwatt na Lukregji.

Puk - Jakub Orlinski

Powtorzmy, ze studenci Wydziatu Wokalnego Uni-
wersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina przy-
gotowujg na koniec maja 2012 roku premiere Snu
nocy letniej. Nalezy mie¢ nadzieje, ze dzieki pre-
zentacji tego dowcipnego i pieknego utworu przy-
bedzie wielbicieli Benjamina Brittena w naszym
kraju (Teatr Wielki, Scena Kameralna, 25 i 30 maja,
2112 czerwca 2012).

Fot. Maciej Kubera

Maciej Kubera — ur. 1984. Doktorant UMFC, absolwent

Wydziatu Rezyserii Dzwieku. Pracuje w Teatrze Polskiego Radic.
Laureat dwdch konkurséw kompozytorskich: VI Konkursu

im. Andrzeja Krzanowskiego i X| Ogdlnopolskiego Konkursu
Kompozytorskiego Crescendo. Wygtosit wyktad na temat nagrai
operowych na konwencji 25. Tonmeistertagung w Lipsku.

112010 roku byt jurorem migdzynarodowego festiwalu stuchowisk
dla dzieci i mtodziezy Prix Fx Aequa w Bratystawie.
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[EATR ABSURDU
PU TEAIRLE ABSURDU

(CZESE PIERWSZAL

Sztuki Petera Handkego, Michela Vinavera, Pavla
Landovkskiego i Sarah Kane s zwigzane, niekiedy
bardzo scisle, z dzietami Becketta, lonesco czy Geneta
— jezeli nie z ich litery, to z duchem na pewno. Jednak
sg to artysci niemieszczacy sie w gronie dramatopisarzy,
ktérych w klasycznym studium Teatru Absurdu opisat
Martin Esslin. W roku 1965 Adam Tarn pytat: Czy teatr
absurdu ma przysztosé?:. Pierwszy redaktor ,Dialogu”
widziat jg w utworach Harolda Pintera. Tutaj s one
celowo pominiete. Wptyw absurdystéw na dramaturgie
nie ograniczat sie tylko do bezposrednich uczniéw badz
nasladowcow, ale siega dalej, az do naszych czasow.

N.Tamn, Czy reatr absurdu ma

preyszlosz, Dialog” 1965, nr 5.

E. Jiinger, Przez linie, przet. W. Kunicki,
JKronos™ 2011, nr 1, 5. 138.

Premiera Pokojowek Geneta odbyta
sie w 1947 roku, Czekajge na Godota
Becketta w roku 1353, a Lekei lonesco
w 1951. Przemyslenia Jiingera zbiegajq
sie zatem w czasie z wejsciem Teatru

Absurdu na teatralne sceny.

Wszystkie cytaty z Kaspara Petera
Handkego za: P. Handke, Kaspar,
przet. G. Sinko, ,Dialog” 1970, nr 10
(numery stron w nawigsach

obok cytatdw).

Ernst JUnger, w 1950 roku, tak diagnozowat pewien
rodzaj strachu: ,dwa rodzaje leku wtadajg cztowie-
kiem w kulminacyjnej fazie nihilizmu. Jeden to prze-
razenie wobec pustki wewnetrznej, ktore go zmu-
sza, by manifestowat sie na zewnatrz, za wszelka
cene [..]. Drugi dziata z zewnatrz ku wnetrzu jako
atak tylez demonicznego, co poteznie zautomaty-
zowanego $wiata. Na tej podwaojnej grze zasadza sie
niezmozona potega Lewiatana w naszej epoce. Jest
iluzoryczna, w czym tkwi jej moc. [...] Gdyby udato
sie powali¢ Lewiatana, wowczas konieczne bytoby
wypetnienie oswobodzonej w ten sposéb prze-
strzeni. Do takiego stanowienia jednak niezdolny
jest stan wewnetrznej pustki, fundamentalnej nie-
wiary. Na jego gruncie wyrosng tuz po upadku Le-
wiatana kolejne twory na podobienstwo nowych
tbow hydry. Napedzac je bedzie pustka”. Powyzsza
diagnoza jest dla nas istotna, poniewaz to wtasnie

ten rodzaj leku wyczuwamy w tworczosci absur-
dystow, by tak rzec, pierwszego pokolenia3. Fakt,
iz pojawia sie on takze w pozniejszych dramatach,
Swiadczy albo o tym, ze Jungerowski Lewiatan nie
zostat pokonany, albo, ze go zwyciezono, lecz na
jego miejscu powstaty ,kolejne twory na podobien-
stwo nowych tbow hydry”.

Peter Handke, czyli milczenie méwi
samo za siebie

Kaspar (1967) Petera Handkego (ur. 1942) to w du-
zym stopniu potgczenie tysej spiewaczki i Lekcji
lonesco w kwestii widzenia roli jezyka oraz oceny
przyznawanej mu (bez)sity sprawczej w odniesieniu
do otaczajgcej nas rzeczywistosci. Utwor Austriaka
oparty jest na prawdziwej historii Kaspara Hausera.
Znaleziono go w maju 1828 roku na ulicach Norym-
bergi. Kilkunastoletni woéwczas chtopak miat pro-
blemy z poruszaniem sig, prawie nie umiat mowic
— jedyne wypowiadane przezen zdanie brzmiato:
.Chciatbym zostac takim jezdzcem, jakim byt mdj
ojciec”. Handke nieco je przeformutowat: ,Chciat-
bym zostac takim, jakim byt kiedys ktos inny” (s. 38)*.
Kaspar nie ma pojecia 0 czym mowi, wypowiadane
stowa nie posiadajg dla niego najmniejszego zna-
Czenia poza tym, ze sg, ze wydobywajg sie z jego
ust. To jedynie pozbawione sensu dzwieki, ktore,
jak ujatby to Profesor z Lekcji, unoszg sie po prostu
w powietrzu. Nie zmienia sie to nawet wtedy, gdy
bohater probuje wypowiadac je z rézng intonacja.
Kaspar ,wota zdanie. Skanduje je. Wypowiada zdanie
z radoscig. Wypowiada zdanie z ulgg. Wypowiada
je z domyslnikami. [...] Wreszcie wykrzykuje je. Po-
niewaz dalej nic z tego nie wynika, wstaje” (s. 38).
Postac istnieje na dobrg sprawe jedynie w dziataniu.
Jej ruchy s3 jednak niezdarne, groteskowe, wyda-
j3 sie, podobnie jak wypowiadane przez nig stowa,
pozbawione sensu, przyczyny i celu, rzadzi nimi
przypadek. Kaspar funkcjonuje jak lalka. Jej animator
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gdzies sie zapodziat, zniknat, odszedt, a w kazdym
razie nie ma go przy niej, nie pomaga jej w zwigzku
z tym wydostac sie z zakletego kregu niemocy i nie-
dorzecznosci, w jakim bez niego musi tkwic¢. Boha-
ter obija sie zatem o meble, nieumiejetnie korzysta
ze sprzetow zgromadzonych w pokoju, co chwila
sie przewraca, zatrzymuje w nienaturalnych po-
zach. Trzeba zaznaczyc¢, iz wszystko to jest jedynie
naszym domniemaniem albo, inaczej, moze pre-
cyzyjniej, naszym nazwaniem pokazywanego nam
obrazu. Sam Kaspar za bardzo sie tym nie przejmu-
je. Dopiero gdy nauczono go mowic, uswiadamia
sobie, ze ,kiedy (jak dopiero teraz widze) wszedtem
tutaj, porozrzucatem (jak teraz widze) sofe, a potem
(jak teraz widze) zostawitem otwartg szafe, do ktorej
drzwi (jak teraz widze) dobieratem sie noga, potem
(jak teraz widze) wyciggnatem ze stotu szuflade,
potem przewrocitem (jak teraz widze) drugi stot [...].
Nic nie widziatem, nic nie styszatem i byto mi do-
brze. [...] Od kiedy umiem mowi¢, moge wszystko
doprowadzi¢ do porzadku” (s. 45).

Interesujgcy jest proces nauki mowienia zaprezen-
towany w utworze Handkego. Przeprowadzajg go
Wagadywacze — gtosy, jak ujmuje autor, ,juz po prze-
filtrowaniu przez srodki techniczne’, czyli przez te-
lefony, radia, telewizory, automaty magnetofonowe
oraz, co musi nasuwac skojarzenia z tysg spiewacz-
ka3, ptyty do nauki jezykow obcych®. Nic dziwnego
zatem, ze ich dydaktyka opiera sie na powtarzaniu
niezbyt odkrywczych stwierdzen typu: ,kazdy ro-
dzi sie z jakimi$ zdolnosciami. Kazdy odpowiada
za wtasng kariere. Kazda rzecz szkodliwa zostanie
unieszkodliwiona. Kazdy staje w stuzbie Sprawy”
(s. 48). Poza banatami Wgadywacze majg jednak
Kasparowi do przekazania niezwykle wazng praw-
de o cztowieku, o tym, co gwarantuje jego istnienie
jako istoty ludzkiej wtasnie. Mianowicie umiegjetnos¢
mowienia, zdolnos¢ wyrazenia siebie, a przez to po-
twierdzania wtasnej egzystencji. ,Masz juz zdanie,
dzieki ktoremu mozesz dac sie zauwazyc¢. Mozesz

tym zdaniem dac sie poznac¢ w ciemnosci, aby cie
nie wzieto za zwierze. Masz zdanie, ktérym mozesz
powiedzie¢ sobie samemu wszystko, czego nie
mozesz powiedzie¢ innym. Mozesz wyjasnic sam
sobie, jak stojg twoje sprawy. Masz zdanie, ktorym
mozesz zaprzeczyc¢ takiemu samemu zdaniu” (s. 39).
Wgadywacze zachecajg w ten sposob tytutowego
bohatera do stworzenia (stwarzania) samego siebie,
lecz takze do stworzenia (stwarzania) innych, swoje-
go otoczenia, catego $wiata przez nazwanie (nazy-
wanie) go, opisanie (opisywanie) w stowach. W ich
zachecie czai sie jednak ostrzezenie: ,Masz zdanie,
ktorym mozesz zaprzeczyc¢ takiemu samemu zda-
niu”. Zdania moga sie zatem wzajemnie znosic. Ich
sens oraz prawdziwos$¢ nie sg dane raz na zawsze.
Poddaja sie manipulacji, z tatwoscig przeksztatcajg
w betkot pustych haset i slogandw, jak na przyktad
to: ,w posprzatanym pokoju i na duszy robi sie czy-
sto” (s. 49), a co grozniejsze, nie tracg nic ze swojej
gramatycznej poprawnosci, nie przestajg spetniac
jezykowych norm i pograzajg sie w kompletnym
bezsensie — ,Wrog pierzcha. Skora pierzchnie. Za-
patka sie pali. Uderzenie pali. Trawa drzy. Tchorz
drzy. Policzek klaska. Biust klaska. Ptomien lize. Je-
zyk lize. Pita wyje. Torturowany wyje. Kos gwizdze.
Policjant gwizdze. Wtosy staja. Serce staje” (s. 55).

Kaspar oscyluje pomiedzy milczeniem a mowie-
niem, by w koncu sktonic sie ku temu drugiemu.
Wbrew zapewnieniom Wgadywaczy nie wzboga-
cit sie dzieki jezykowi. Jego ostatnie stowa brzmia:

Jestem:

mna:

tylko:
przypadkowo:
jestem: (s. 78)

Wraz z uzyskaniem mozliwosci wyrazania samego
siebie, Kaspar zobaczyt, ze... nie ma kogo wyrazic.
Pozostawiony sam na sam z jezykiem doswiadczyt
jego wszechwtadzy i kompletnej niemocy. Obie idg
ze sobg w parze w kazdym zdaniu, w kazdym sto-
wie, w kazdej literze. Jezeli porownywac dalej sztuke
Handkego do tysej spiewaczki oraz Lekcji, to nale-
zatoby stwierdzi¢, iz u lonesco zdeprecjonowaniu
ulegt przede wszystkim jezyk jako narzedzie komu-
nikacji, w utworze Austriaka natomiast deprecjacja,
redukcja dotkneta juz jego uzytkownika, cztowieka.
Inaczej rzecz ujmujac, jezyk lonesco oszukiwat sie
sam, upojony faktem, ze zachowujgc wtasne regu-
ty, tworzgc poprawne konstrukcje, wpadat w bet-
kot (logiczny albo propagandowy). W Kasparze za$
jezyk upoit tytutowego bohatera — najpierw swo-
ja wszechstronnoscig, daniem mozliwosci opano-
wania $wiata, potem zas niemoca, sprowadzeniem
wszystkiego do punktu wyjscia, czyli do milczenia.

lonesco przyznat, Ze jednym ze Zrodet
inspiracji Zysej spiewaczki byty
rozmdwki angielskie.

N. Sugiera, Odpowiednie da¢
Swiatu stowo, W: Jezykowe swiaty
1L Antologia sztuk francuskich,
red. M. Sugiera, A. Wierzchowska-
Wozniak, Ksiegarnia Akademicka,

Krakow 2004, s. 16-17.

Wszystkie cytaty z Zajecia

poszuki . Sztuki w trzydziestu
kawatkach Michela Vinavera za:

N. Vinaver, Zajecie poseukiwane.
Sztuka w trzydziestu kawatkach,
przet. M. Bajer, w: Jezykowe swiaty I..,
op. cit. [numeracja stron w nawiasach

abok cytatow).

M. Sugiera, Odpowiednie..., 0p. tit.,

s. 15-16. Esslin rozpoznat w Teatrze
Absurdu silng obecnosc brechtowskiego
V-efektu — zob. M. Esslin, Zhe Theater
of the Absurd, Penguin Books 1968,

s. 400-401.



Michel Vinaver, czyli jezyk w roli
dekoracji

Utwor Michela Vinavera (ur. 1927) z 1971 roku, Za-
Jjecie poszukiwane. Sztuka w trzydziestu kawatkach,
prezentuje raczej mato skomplikowang historie
Fage'a, mezczyzny, ktory szuka pracy. Jego zona,
Louise, wczesniej od niego jg znalazta, co tylko
komplikuje i pogarsza jego sytuacje jako gtowy ro-
dziny. Jest jeszcze corka, Nathalie — zbuntowana
nastolatka o lewicujgcych pogladach i w cigzy. Oj-
cem dziecka jest czarnoskory kolega (?), znajomy
(?), w kazdym razie nie ktos, kto wpisywatby sie we
WZOorcowy obraz ziecia w oczach francuskiej rodzi-
ny mieszczanskiej.

Nie tres¢ jednak, a forma jest w dramacie Vinavera
najwazniejsza. Autor, po pierwsze, rozbit banalng
fabute swojej sztuki na trzydziesci epizodow. Po-
dziatu tego nie uzasadniajg wydarzenia czy zmia-
ny zachodzace w zyciu rodziny Fage‘a. Nielinearna
konstrukcja utworu wyklucza je bowiem niejako
z definicji. W Swiecie Zajecia poszukiwanego nie
ma kulminacji, nic nie narasta, nic do niczego nie
prowadzi. Wszystko jest dane ,tu i teraz”, czyli tak
na dobrg sprawe nigdzie i nigdy. Gtowne watki ak-
cji — szukanie pracy, cigza corki — zaprezentowane
sg bardzo szybko, by potem nie tyle sie rozwijac, ile,
Wrecz przeciwnie, zwijac sie, wcigz od nowa poja-
wiac i znikac jak motywy w symfonii z tg roznica, ze
nie tworzg one harmonijnej catosci, lecz kakofonie,
kocig muzyke. ,Codziennosc to dla niego [Vinave-
ra] zaledwie punkt wyjscia; surowy materiat, ktory
zostaje poddany tak specyficznej obrobce, by stat
sie dla widza zestawem ¢wiczen w ostrosci spojrze-
nia i wtadzy sgdzenia. Jej istotg jest montaz na po-
ziomie mikrosytuadcji, krzyzowanie i zderzanie wy-
powiedzi postaci z réznych miejsc i czasow w taki
sposob, by uwalniajgc je od typowego dla realizmu
zwigzania z warunkami wypowiedzenia, otworzy¢
na wiele mozliwych senséw"e. Postacie wypowia-
dajg swoje kwestie do siebie, mowig o sobie, lecz
jakby bez siebie:

LOUISE Poczta kochanie Herbatniki Lu z przykroscia
zawiadamiamy ze stanowisko na ktore zgtosit pan
swojg kandydature jest juz Bielizna Dim dziekujemy
ze zechciat pan niestety Philips po zapoznaniu sie
z panskim curriculum vitae stwierdziliSmy z zalem
ze nie odpowiada ono Centrum Meblowe w od-
powiedzi na pana podanie o prace Jogurty Dano-
ne zechciat pan

FAGE Jak to czarny? (s. 36)

Jezyk w tej sztuce przejmuje role dekoracji — na sce-
nie znajdujg sie tylko bohaterowie dramatu, nic poza
tym. To on przenosi akcje utworu z domu Fage'a do
biura Wallace’a, osoby, ktdra przeprowadza z nim
rozmowe rekrutacyjng, oraz na stok gorski — ,uwazaj
tata wez ostry zakret tam z drugiej strony jest prze-
pasc” (s. 42). Petni takze role wehikutu czasu. Wspo-
mniano juz o tym, ze postacie nie opowiadajg o pre-
zentowanych wydarzeniach jak o czyms, co zdarzyto
sie kiedys, kilka godzin, dni, miesiecy badz lat temu,
ale jak o czyms, co dzigje sie teraz, w tej chwili. Mamy

zatem do czynienia z czasem wiecznym, zastepuja-
cym podziat na przesztosc i przysztosc nieskonczo-
nym trwaniem w jednej sytuacji, zamykajacej w so-
bie catg historie rodziny Fage'a. Pod tym wzgledem,
uwiezienia w pojedynczym, konkretnym momen-
cie, utwor Vinavera przypomina¢ moze, na przyktad,
Czekajac na Godota Becketta. Warto jeszcze zwrdcic
uwage na brak interpunkcji w kwestiach wypowia-
danych przez postacie z Zajecia poszukiwvanego. Nie
mowig one, jesli mozna tak to ujac, jak istoty ludz-
kie. Blizej im raczej do automatow. Stowa z nich sie
wylewaja, wylatujg z predkoscig kul wystrzeliwanych
z karabinu maszynowego. Z drugigj strony, mozna
postawic hipoteze, iz bohaterowie dramatu Vinavera
sg W istocie jedng osobg, gtosem jej jazni czy pod-
swiadomosci. Wszak, na przyktad, w Nie ja Becketta
znaki przestankowe stawiane sg z duzg dowolnoscia
(lecz nie bez konsekwenciji i gtebszego uzasadnie-
nia) i gtdwnie po to, aby rozbi¢ naturalny rytm wy-
powiedzi Ust. Trzeba jednak odpowiedzie¢ sobie na
nastepujace pytanie: gtosami czyjej jazni miatyby byc
postacie z Zajecia poszukiwanego? Sztuka nie daje
w tym zakresie materiatu na udzielenie jednoznacz-
nej i w petni zadowalajgcej odpowiedzi.

WALLACE Na planie organizacyjnym SZIWA po-
siada jedng wybitnie charakterystyczng ceche jest
mianowicie przedsiebiorstwem o dwdch gtowach
jedna w Nowym Jorku druga w Paryzu naturalnie
mowi pan biegle po angielsku [..] ten nowy depar-
tament rowniez posiadac¢ bedzie dwugtowa struk-
ture jeden dyrektor w Nowym Jorku w zakres jego
kompetencji wejdzie sprzedaz miejsc i odprawa
grup wczasowiczow drugi dyrektor w Paryzu od-
powiedzialny za przebieg tras i zapewnienie atrakcji
podrdzujgcym (s. 62—-63)

W s$wiecie przedstawionym utworu Vinavera SZI-
WA to firma turystyczna o dos¢ groteskowej struk-
turze organizacyjnej, przypominajgcej nieco hydre.
Tymczasem Sziwa to pojecie religijne. W judaizmie
oznacza okres zatoby po zmartym. W catym Zajeciu
poszukiwanym nie jest to raczej najwazniejsze, ale
w tym fragmencie widac jak, z jednej strony, wiara
ulegta deprecjaciji, z drugiej natomiast, jak bardzo
biznes zostat uwznioslony. Kojarzy sie to z upadkiem
metafizyki, systemu wartosci, a co za tym idzie tak-
ze z kryzysem kultury jako takiej, spowodowanym,
miedzy innymi, smiercig Boga. Wszystkie wymienio-
ne powyzej zjawiska byty, o czym warto pamietac,
W pewnej mierze konstytutywne dla myslenia ab-
surdystow z pokolenia Becketta i lonesco.

Antoni Winch — absolwent Wydziatu Wiedzy o Teatrze warszawskiej Akademii
Teatralngj im. Mleksandra Zelwerowicza. Doktorant Instytutu Sztuki PAN.
2005 roku wygrat konkurs im. Andrzeja Wanata, organizowany przez pismo
Jleatr”, wroku 2007 jego dramat Refrenzdabyt trzeciq nagrode w konkursie
organizowanym przez miesigcznik ,Dialog” oraz O$rodek KARTA.

Podsumowujac, ,sztuki Michela Vinavera odznacza-
ty sie [...] pietnem epickiego teatru Bertolda Brech-
ta. To prawda, takze francuski autor sens sztuki
i podstawowe zadanie artysty widzi w otwartym
kwestionowaniu istniejgcego porzadku. Jednak
podczas gdy Brecht rozumiat ten porzadek przede
wszystkim jako okreslony system spoteczno-po-
lityczny, on rozcigga to pojecie na wszelkie, zbio-
rowe i indywidualne formy aktywnosci cztowieka;
formy podlegajace stereotypizacji i schematyzacji,
zastygajgce w rutyne i dajgce tym samym fatszywa
gwarancje sensownosci podejmowanych w zgodzie
z nimi dziatan. [..] Zachecat do tego, by odrzucic jej
[metody Brechta] jednoznacznie ideologiczng wy-
ktadnie i powrdcic do samych zrédet V-efektu: do
ciggtego przechodzenia od dziatania do jego kry-
tyki iz powrotem, a takze tgczenia zywego uczest-
nictwa w scenicznych wydarzeniach z wyptywajg-
cym z niego dystansem. Pozosta¢ miato to samo
zaangazowanie"®. Odnoszac powyzsze obserwa-
cje do Zajecia poszukiwanego, stwierdzi¢ nalezy,
iz odbiorca rozpoznajgc w rodzinie Fage'a rodzine
Fage'a, zarazem nie mogt do konca jej w niej roz-
poznac. Bohaterowie utworu Vinavera to nie ludzie,
lecz, by tak rzec, cztekoksztattne owady zatopio-
ne w bursztynie jednej chwili. S3 do nas wprawdzie
podobni, ale przeciez nie mogg by¢ nami. Pytanie
jednak: czy my mozemy by¢ nimi? Albo, inaczej, czy
my przypadkiem nimi nie jestesmy?

Rysunki Sara Tchorek
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FSPIRAGAE

Dramaturgia Stawomira Mrozka jest w Rosji popularna nie
od dzisiaj. Miata tez liczne realizacje teatralne. Zaczeto jg
ttumaczyé i wystawiac¢ po chruszczowowskiej ,odwilzy”,
jeszcze w latach szesédziesigtych.

Grano wtedy Meczenstwo Piotra Oheya i jednoaktéowke

Na petnym morzu, a takze sztuke petnospektaklowa Tango.
Majaca jeszcze niewielki zasieg i rozwijajaca sie dopiero
recepcja teatralna zostata jednak przerwana w roku 1968,
kiedy pisarz zaprotestowat przeciwko wkroczeniu wojsk
Uktadu Warszawskiego do Czechostowacji, a jego list
opublikowat francuski dziennik ,Le Monde”. Warto przy-
pomnieé, ze w Polsce konsekwencja protestu Mrozka byt
zapis cenzury obejmujacy zaréwno druk, jak tez wystawianie
jego utworéw. ,Wyciszono" jego sztuki w repertuarze
teatrow na dobrych kilka lat. Dopiero w roku 1973 Erwin
Axer przywroécit Mrozka scenie premierg Szczesliwego
wydarzenia w warszawskim Teatrze Wspétczesnym.

J. Btofiski, Wazysthie sztuki
Stawomira Myozka, Krakow
1995, 5. 208..

W tym wtasnie roku Mrozek
odwiedzit tez Rosje, przyjmowany
w Sankt Petersburgu jako klasyk
wspdtczesnej dramaturgii.
Obejrzat wtedy Zzngo w Teatrze
na Fontance. Pisarz byt w Rosji
dwa razy [ po raz pierwszy

wr. 1956).

Podaje za: I. Lappo, Mrozek
ala russe. Teatralna recepcja
dramaturgii Stawomira
Mrozka w rosyjskim krggu
jezykowo-kulturowym, Lublin
2007. Tob. Aneks.

Nawet inscenizacja Kazimierza
Kutza w Narodowym Starym Teatrze
im. H. Modrzejewskiej w Krakowie
wr. 2003,

m w Rosji wystawiano jego sztuki potofi-

podziemiu (nawet anonimowo, we frag-

jako utwory ,NN" lub pod nazwiskiem

). Nalezy to uznac za fenomen w dzie-

pCji pisarza, uwazanego tutaj za czoto-

edstawiciela teatru absurdu, obok lone-
SC8 ketta. Jedna z tych podziemnych premier,
a raczej prapremier — Emigrantow w moskiewskim
Teatrze-Studio ,Czetowiek” w inscenizacji Michaita
Mokiejewa (1983), zdobyta znaczny rozgtos. Ogla-
dalismy jg tez w Polsce na Cracow Festiwal w roku
1990. Byto to juz po okresie gtasnosti i pierestrojki,
ktéry umozliwit wprowadzenie na nowo Mrozka do
repertuaru teatrow w Rosji. Wtedy wtasnie rozpo-
czat sie prawdziwy boom w recepcji jego dramatow.
Gorgczkowo nadrabiano zalegtosci, zapanowata
wrecz moda na Mrozka ,absurdyste”. Wystawiano
go na obszarze catego Zwigzku Radzieckiego za-
réowno w stolicach, jak na prowingji. Ale tylko nie-
ktore z tych premier byty wazne, czesto ich ilos¢ nie
przechodzita w jakosc... Niemniej znacznie rozsze-
rzyt sie repertuar Mrozka w jezyku rosyjskim. Poczy-
najgc od sezonu teatralnego 1988/1989 na afisz te-
atrow wchodzg sztuki dotad nie grane: Policja, Karol,
Strip-tease, Czarowna noc, Drugie danie, RzeZnia
i Kontrakt. P&zniej, w latach 90. pojawig sie kolejne
tytuty, wystawiane juz z niewielkim opdznieniem
w stosunku do prapremier polskich. Tak byto na
przyktad z rozrachunkowym Portretem, w ktorym
mowi sie, ze wszyscy jestesmy naznaczeni stalini-
zmem. ,Nikomu — jak dotad i chyba juz nigdy — nie
udato sie wiarygodniej przedstawic dzieci Stalina,




i to niejako od wewnatrz” — napisat Jan Btonskil.
Rosyjscy rezyserzy siegaja tez po inne dramaty: Gar-
bus, Krawiec, Letni dzieri, Wdowy, Mitosc na Krymie.
Czesto zwracajg uwage na tematy i motywy niedo-
ceniane przez polskich realizatoréw lub wykorzy-
stujg niedostrzegane do tej pory mozliwosci insce-
nizacyjne. Juz po roku 2000 ten repertuar wzbogaci
sie o Wielebnych i Piekny dzier.?> Natomiast niekwe-
stionowanymi liderami w dziejach rosyjskiej recepdiji
Mrozka pozostang dwie jego najstynniejsze sztuki:
Tango (przedstawienie Siemiona Spiwaka w Te-
atrze na Fontance w Sankt Petersburgu, grane byto
17 lat!!!) i Emigranci (okoto 30 realizacji w rosyjskim
kregu jezykowo-kulturowym).®> Cho¢ sg tez drama-
ty, ktore nigdy dotad nie doczekaty sie w Rosji wy-
stawienia, z roznych zresztg powodow. Nalezg do
tej grupy: Alfa, Poczwodrka i Ambasador, zaliczane
do stabszych sztuk Mrozka. Nie znalazty tez dotad
realizatorow dramaty odwotujace sie do polskiego
romantyzmu, dla rosyjskiego odbiorcy hermetycz-
ne ze wzgledu na obecnosc elementdw parodii tra-
dycji, takze literackiej, oraz pamfletu politycznego:
Indyk czy Smierc¢ porucznika. Nie zawsze jednak
o niepopularnosci/nieobecnosci sztuki na scenach
rosyjskich decydowata bariera kompetencji kultu-
rowych, historycznych i politycznych. Czes¢ dra-
matow nie zostata w ogodle przettumaczona na je-
zyk rosyjski (na przyktad niektdre sztuki o Lisie czy
Kynolog w rozterce), albo zostata przettumaczona
zle. Trzeba jednak podkresli¢, ze w licznym gronie
translatoréw Mrozka w Rosji, sg tez znakomici, na
przyktad Leonid Buchow.

0d lewej: Jewgienij Czudakow (Ojciec), Siergiej Galicz (Syn), Tatiana Aptikiejewa (Baba), Warwara Pawtowa (Dziewczyna). Fot. . Jonow

Pieszo na petersburskiej scenie

Do grupy dramatow do niedawna jeszcze nieobec-
nych w rosyjskiej recepcji Mrozka nalezato Pieszo.
| wtasciwie, trudno sie tej nieobecnosci dziwic.
Pieszo to jedna z rzadziej grywanych sztuk, ktora
sprawia teatrowi wiele trudnosci. Pozostajacy na
emigracji Mrozek napisat ja w okresie, kiedy szu-
kat autorskiej formuty ,mowienia serio o sprawach
polskich” (1980). Ten krotki, zwarty, .gesty” od zna-
czen trzyaktowy dramat jest sztukg historyczna, za-
kotwiczong w konkretnej rzeczywistosci. Czas akcji
to ,godzina zero” polskiej historii, okres przejsciowy
pomiedzy zakorczeniem Il wojny Swiatowej, a wej-
Sciem w zycie howego, harzuconego systemu poli-
tycznego. Ostatnie chwile ,pomiedzy”, petne cha-
osu i leku przed tym, co czai sie w mroku, gdzies
na btotnistych polskich rozdrozach... Ale jednocze-
Snie, jak pisano, jest to sztuka zakotwiczona w pol-
skiej ,ponadczasowej pamieci kulturowej”. Tworzg
jg stereotypy narodowych wartosci, a takze rozne
rodzaje mentalnosci spotecznej, ktére autor przy-
wotuje w zbiorowym portrecie ludzi, pokonujgcych
na wtasnych nogach kilometry drogi w btocie, w ja-
kims beztadzie i pustce — w wielkim trudzie zmie-
rzajgcych do nowej Polski. Kazda z postaci sztuki
jest reprezentantem innego $rodowiska spoteczne-
go, mowi zindywidualizowanym jezykiem, petnym
barwnych osobliwosci leksykalnych i frazeologicz-
nych. Sa tez w Pieszo liczne reminiscencje literackie
i popularne piosenki, wspottworzace partyture qu-
asi-muzycznej catosci. Dlatego krytycy odnajdywali
w tym dramacie ,spojny obraz specyficznej kultury

W jej momencie krytycznym®”. Rozumiat to wszyst-
ko doskonale Jerzy Jarocki, inscenizator polskiej,
wybitnej prapremiery Pieszo, ktoéra przeszta do hi-
storii naszego teatru i zarazem do legendy. Przed-
stawienie w warszawskim Teatrze Dramatycznym
powstato w roku 1981, w okresie tak zwanego ,kar-
nawatu Solidarnosci”. Ta okolicznos¢ sprawita, ze
byto odbierane jako polityczne. Kiedy w finale akgji
nad gtowami widzoéw przesuwaty sie malutkie sa-
molociki z czerwonymi gwiazdami na skrzydtach,
Ciggnac za sobg wstgzki rowniez czerwonej bibut-
ki, widownia zamierata z wrazenia. Scenograf Jerzy
Juk Kowarski — wspottworca inscenizaci, domknat”
tym rozwigzaniem Mrozkowy obraz polskiej Historii
W momencie granicznym, w gwattownym paroksy-
zmie przesilenia. W 1981 roku zaréwno publicznosc,
jak sam rezyser, zdawali sie tez wierzy¢ w krzepig-
cy sens moralnego przestania sztuki. ,Cztowiek ma
byc¢ uczciwy i tyle — Rozumiesz?” Tak w akcie trze-
cim mowi Ojciec do Syna, dla ktérego wedrowka
pieszo ma w sztuce wymiar wielostronnej inicjacji.
Jerzy Jarocki ustalit wydawatoby sie idealny wzo-
rzec odczytania Pieszo Mrozka, i to na dtugie lata.
Zadna z pdzniejszych realizacji tej sztuki, a byto ich
do dzisiaj dziewiec, nie mogta jej dorownac, takze
pod wzgledem aktorstwa — nie wzbudzita tez wiek-
szego zainteresowania krytyki.4
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Przypominam te wszystkie konteksty, rzecz jasna,
nie bez powodu. Oto, po raz pierwszy, wystawio-
no Pieszo w jezyku rosyjskim — w ttumaczeniu Ju-
rija tottina, w Wielkim Teatrze Dramatycznym im.
Gieorgija Towstonogowa (Bolszoj Dramaticzeskij
Tieatr im. G. Towstonogowa) w Sankt Petersbur-
gu.® Premiere poprzedzita miedzynarodowa kon-
ferencja, zatytutowana Stawomir Mrozek: lekcje
polskie.b Gospodarze spotkania méwili o inspiru-
jgcej obecnosci dramatow Mrozka w teatrze rosyj-
skim, i o roli, jakg odegraty one w historycznych juz
dzisiaj przemianach rosyjskiego teatru, i w trudnym
procesie opanowywania nowego jezyka teatral-
nego. Goscie z Polski wniesli do spotkania watki
inne; przypomnieli okoliczno$ci powstania Pieszo,
a takze tradycje jego polskich wystawien. Wystgpili
réwniez realizatorzy petersburskiego Pieszo, zdajac
pokrotce sprawe ze swoich zamierzen. Konferencja
byta dobrym wstepem do premiery, ktdra okazata
sie przede wszystkim autentycznym wydarzeniem
repertuarowym. Petersburska publicznos¢ obejrza-
ta ,innego” niz dotychczas Mrozka, nie dajgcego sie
juz zamkna¢ w formule ,absurdysty”, tak popular-
nej w Rosji. Poznata autora jednej z najwazniejszych
sztuk, jakie u nas napisano o Polsce i Polakach, i za-
razem pisarza tematoéw uniwersalnych, zamknie-
tych w wielkiej metaforze ludzkiego zmagania sie
z losem, ktéremu towarzyszy nieuchronnie cier-
pienie. Rezyser Andrzej Bubien — Polak pracuja-
cy od pewnego czasu w teatrze rosyjskim, okazat
sie w tym przedstawieniu bardzo uwaznym czy-
telnikiem Mrozka, ktéry tak zaskakuje nas ostatnio
w swoich Dziennikach, kiedy pisze o ciggtej uciecz-

ce, 0 samobojstwie, o poszukiwaniu Boga. Nie bez
powodu przeciez mowi sie o nim dzisiaj w Polsce
jako o pisarzu ,leku metafizycznego™.

Ten kierunek interpretacji rezyserskiej zaznacza
sie juz w samej przestrzeni gry, skomponowanej
do petersburskiego przedstawienia. Scenografia
Eduarda Koczergina, artysty wybitnego i znanego
w Swiecie, wyraznie przestrzer monumentalizu-
je i jednoczesnie metaforyzuje. Jej centrum sta-
nowi potezna i wysoka sciana, ktora, jak sie okaze
w toku akgji, petni funkcje symbolicznego przejscia,
bramy na ,tamtg” strone zycia, do innego juz Swia-
ta. Ta potezna dekoracja sugestywnie przywotuje
czas akcji dramatu — czas wojny. Na ptaszczyznie
wysokiej $ciany powtarza sie jeden element — pa-
gon z metalowymi guzikami, fragment zotnierskie-
go ptaszcza. Gdzies, na krawedzi $ciany siedzi po-
sepne, czarne ptaszysko. Ale wojna jest tez obecna
w bogatej partyturze dzwiekowej przedstawienia,
w kolejnych, gwattownie przecinajgcych powietrze
seriach wybuchow i odgtosow strzatow. |, na dobrg
sprawe, w catej partyturze sonorycznej tej insceni-
zacji, przebogatej i bardzo przemyslanej. Muzyka
Piotra Salabera staje sie jeszcze jednym ,aktorem”
petersburskiego Pieszo.

Przedstawienie toczy sie ponad pottorej godziny
bez przerwy i caty czas oglagdamy ludzi postawio-
nych w sytuacji granicznej. Zdezorientowanych, za-
leknionych i przestraszonych, chwilami brutalnych
i nieobliczalnych, ale tez zdolnych do gestow bra-
terstwa, a nawet mitosci — i to tak gteboko wzrusza-
jacej, jak mitos¢ Ojca (gra te role Jewgienij Czuda-
kow) do Syna (Siergiej Galicz). Ci ludzie sg poddani

Premiera odbyta sig 26 listopada
2011 roku pod patronatem
Ministerstwa Kultury RF. Na czas
remontu gtawnego budynku
Teatru, ktdrego dyrektorem
artystycznym jest obecnie Timur
(zcheidze, przedstawienie grane
jest w sali zastepczej, w Domu

im. Gorkiego.

Konferencja odbyta sie

25 listopada 2011 w Domu
Aktora im. K.S. Stanistawskiego,
pod auspicjami: BOT

im. G. Towstonogowa, Generalnego
Konsulatu Rzeczpospolitej
Polskiej w Sankt-Petersburgu,
Instytutu Polskiego w Sankt-
-Petersburgu oraz Sojuza
Tieatralnych Diejatieliej RF.

W konferencji udziat wzieli
teoretycy, historycy i praktycy
teatru, w tym goscie z Polski
[m.in. Marek Radziwon, dyrektor
Instytutu Polskiego w Moskwie

i autorka artykutu).

Drugi z kolei tom Dziennikdw
1970-1979 ukazat sig

ostatnio naktadem Wydawnictwa
Literackiego. Tom pierwszy,
Dzienniki 1962-1969, wydany
zostat w2010 1.

W petersburskim Pieszo
wystepujq takze aktorzy kilku
pokolen zespotu BTD: Tatiana
Aptikiejewa (Baba), Warwara
Pawtowa (Dziewczyna), Elena
Popowa (Dama), Anatalij Pietrow
(Nouczyciel, Stanistaw Koncewicz
[Porucznik Zielifiski), Walierij
Diegtiariew (Muzyk), Jekatiering
Staratieliewa (Kleopatra),

Aleksandr Winnikow (Drab).

Siergiej Galicz (Syn) i Jewgienij Czudakow (0jciec). Fot. S. Jonow




maksymalnemu cisnieniu sytuacji, na ktérg w grun-
cie rzeczy nie majg najmniejszego wptywu. Gdzies,
w nieprzeniknionych mrokach, ponad ich gtowami,
przetacza sie wielka Historia, w ktorej oni, wytrwali
wedrowcy, s3 tylko nic nie znaczacg drobinka, zia-
renkiem piasku. Motyw drogi, i zarazem ludzkiej
Golgoty, mocno spaja inscenizacje. Jest w niej kilka
sugestywnych scen, na dtugo pozostajgcych w pa-
mieci. Na przyktad scena, w ktérej utrudzeni ludzie
ustawiajg sie rzedem przy torach i, zwroceni twarzg
do widzdw, zamierajg w oczekiwaniu nadjezdzaja-
cego pociggu. Kiedy juz niewidzialny pocigg nad-
jezdza, mija ich z hukiem (od ktérego trzgsie sig cata
sala teatralna i fotele widzéw). Zawiedzeni i bezradni
wedrowcy, pozostajg w bezruchu na brzegu toro-
wiska. W tej scenie daje o sobie zna¢ podziwu god-
na dyscyplina zespotowej gry, uderzajgca zreszta
w catym przedstawieniu®.

Ekspresyjny i wieloznaczny jest tez inny obraz, pi-
jackiej zabawy przy ognisku w drugim akcie sztuki.
Bubien odwotuje sie tutaj do jednego z arcypol-
skich tekstow kultury, do toposu chocholego tan-
ca, wpisanego przeciez w sam dramat, odwotujacy
sie miedzy innymi do Wesela Stanistawa Wyspian-
skiego. Mysle, ze bardzo trudno byto znalez¢ srodki
pozwalajgce przetozyc intertekstualny topos — tak
zrozumiaty dla Polakéw — na jezyk teatralny, tra-
fiajgcy do odbiorcy rosyjskiego. Ale Jurij Wasilkow,
znakomity choreograf i pedagog, rozpisat ten topos
na oryginalng i precyzyjng partyture ruchowsa dla
wszystkich wykonawcow jako grupy, i dla kazde-
go z osobna. Dato to znakomity rezultat. Oglada-
my scene ni to zbiorowego tarica marionetek, ni to

sennego majaku ludzi, ktorzy zastygajg w dziwnych
pozach i gestach, scene skomponowang jak utwor
muzyczny. Rzadzi nig zaczerpnieta z muzyki zasada
repryzy; powracajg te same motywy, frazy lub se-
kwencje, zawsze jednak ,ztamane” jakims drobnym,
przeksztatcajgcym akcentem. Moze to by¢ zmiana
tempa, kroku, jakis drobny ,przyruch” czy gest. Ten
taniec, jedna z najbardziej wyrazistych, takze wizual-
nie, kulminant spektaklu, jest rzeczywisty, zmystowy
i zarazem nierzeczywisty. Ma w sobie jakas plebejska
czy ludowg zamaszystosc, ale zarazem dramatyzm,
ktory musi kojarzyc sie z jakims ostatnim, chciatoby
sie powiedzie¢ ,egzystencjalnym” taricem na brzegu
otchtani. Bubiert w swojej inscenizacyjnej partytu-
rze otworzyt wiele miejsc dla podobnych skojarzen.
Jednoczesnie nie traci z pola widzenia polskich re-
aliow dramatu, zaznaczonych w scenografii ( na
przyktad figurka Chrystusika Frasobliwego) i kostiu-
mach. Respektuje tekst, jego kompozycje i uktad, i w
tym znaczeniu jest rezyserem dosc tradycyjnym, jak
na obowigzujgce dzisiaj w Polsce dekonstrukcyjne
trendy teatralne. Na pewno ciekawe sg tropy, jakimi
podaza, starajac sie przetozyc¢ na teatr to, co w dra-
macie wydaje sie catkowicie nieprzettumaczalne
— dla odbiorcy innego niz polski. Oczywiscie, musi
poczynic¢ znaczne koncesje na rzecz kompetencji
kulturowych i historycznych rosyjskiego widza, co
dotyczy zwtaszcza postaci Superiusza. Witkacy — na
ktoérym postac wzorowat Mrozek — nie jest przeciez
w Rosji dobrze znany.

Jak pamietamy, polska prapremiere Pieszo Jerzy Ja-
rocki otwierat dodang przez siebie sceng zaczerp-
nieta z Witkacego. Grat te role Gustaw Holoubek.

Byta to kreacja niezapomniana i w wielkim stylu:
petna sarkazmu, ironii i zaskakujgcej gtebi. Na pe-
tersburskiej scenie Superiusza gra Giennadij Boga-
czow, i jest to postac ulepiona z catkiem innej gliny.
Ten Superiusz jest impulsywny, porywczy i nieobli-
czalny w zachowaniach, a do tego kaprysny jak
dziecko. | moze nawet jest bardziej kabotynem niz
artysta. Ma jednak ciepte, ludzkie odruchy, zwtasz-
cza wobec Syna. | tylko wtedy, na krotkg chwile wy-
dobywa sie z bezbrzeznego egocentryzmu. Jestem
przekonana, ze wtasnie ta posta¢ w przedstawieniu
Andrzeja Bubienia skupia w sobie, jak w soczew-
ce, najistotniejsze problemy interpretacyjne, ktore
musiat rozwigzac rezyser petersburskiej premiery
Pieszo. Moze wiec warto bytoby pokazac¢ w Polsce
rezultat tej ciekawej i ambitnej pracy, podjetej na
rosyjskiej scenie?

Stawomir Mrozek Pieszo, w rezyserii Andrzeja
Bubienia i scenografii Edouarda Koczergina.
Bolszoj Dramaticzeskij Tieatr

im. G. Towstonogowa w Sankt-Petersburgu

Barbara Osterloff — krytyk teatralny, historyk teatru, doktor nauk
humanistycznych w zakresie historii literatury polskiej. Profesor
nadzwyczajny w Akademii Teatralngj im. A. Zelwerowicza i prorektor te]
uczelni w kadencji 2008—2012. Wyktada takze na Wydziale Sztuki
Medidw i Scenografii Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Opublikowa-
ta wiele recenzji teatralnych, szkicow i artykutow problemowych,
dotyczqcych teatru polskiego XX wieku. Jest autorkq wydanej ostatnio
dwutomowej monografi biograficznej Aleksander Zelwerawicz 2011),

Na pierwszym planie Jewgienij Czudakow (Ojciec). Fot. S. Jonow
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[EATR TO RELACJA AKTOR — WIDZ

Rozmowa Magdaleny Butkiewicz
z Maja Komorowska

Magdalena Butkiewicz: Proponuje, by nasza rozmo-
wa, wywotana osoba Marty Kurzak, nie byta
klasycznym wywiadem. Chciatabym poruszy¢
pewien temat — Pani Profesor jako pedagoga.
Przed spotkaniem zastanawiatam sie, z ktérej
strony go podjaé... Czy aktorka z tak bogatym
doswiadczeniem teatru — pracy z wybitnymi

i wyjatkowymi artystami — chce lub moze
stworzy¢ jednorodny przekaz dla studentow?
Na co zwracata Pani Profesor uwage, kiedy
rozpoczynata prace, na co zwraca Pani uwage
dzis? Co daje spotkanie ze studentami Pani,

a co Pani stara sie im daé? Jak ustawia Pani
Profesor w sobie te relacje? Co stanowi o warto-
$ci takiego spotkania? Perspektyw jest wiele...
Maja Komorowska: Rzeczywiscie, ma Pani racje,
temat nauczania to wielostronne zagadnienie.
Nie wiem, czy zdecydowatabym sie zosta¢
pedagogiem, gdyby nie Andrzej kapicki - jedni
nazywaja to opatrznoscisa, inni przypadkiem.
Namowit mnie do tej pracy, ale ja nie bytam
pewna, czego mam wtasciwie uczyc¢. Zaczetam
od prozy. Dzi$ mysle, ze chyba intuicyjnie.
Chciatam zacza¢ od stowa, od postugiwania
sie nim - stowo w teatrze wydaje mi sie
najwazniejsze. Stowo musi zaistnied¢, przejsc¢
przez widza. ,Przestrzeli¢” go. Aktor powinien
umiec¢ dosiegna¢ widza. Zatem nie tylko ,co”
sie méwi, ale ,jak" sie mowi — 1 tu wtasnie jest
przestrzen, do ktérej przywigzuje wage. Proza

wymaga kontaktu z widzem. To naturalne,
gdy wychodzi sie od siebie, od opowiadania...
Bliska mi byta zawsze swiadomosc¢, ze jest
publicznos$¢ - lubitam ten typ repertuaru,

w ktdrym mogtam sie do niej bezposrednio
odwotywac. Teatr to relacja aktor — widz.

Z perspektywy widze, ze wyjscie od stowa,

od kontaktu z partnerem uruchamia nasza
wyobraznie. Mowie o tym w ksigzce Pejzaz*,

w ktdrej rozmawiamy z Barbarg Osterloff o mojej
pracy. ,Kiedy mys$le, co miato wptyw na mojg
wyobraznie, zdaje sobie z tego sprawe, jak wazna
jest pamiecito ta najdalsza[...]. Te obrazy, te
pejzaze, ktére w nas sg [...] zyja, te szczegoty,
ktére w danym momencie nie wydawaty sie
takie wazne, teraz stojg na strazy wyobrazni, sg
dla niej btogostawienstwem [...]". Sadze, ze czesto
nanasze poszukiwania ma wptyw uczucie,
ktore nazwatabym tesknotg: ,Te powroty w nas
[..] dowspomnien, do ludzi, ktérych juz z nami
nie ma. To poczucie, ze cos przemineto — ten
brak - jest wazny. Nie mozna sie go pozbawiac.
Ale mozna sie stara¢ go dopetnia¢. Dopetniac
tenbrak”. To chyba wydaje mi sie najwazniejsze
—to dopetnianie. Za kazdym zdaniem, za kazda
sceng jest pejzaz... Opowiem o tym na przykta-
dzie Marty Kurzak. Na probach Panien z Wilka
byt element — cho¢ bardzo ostroznie uzywam
tego stowa — improwizacji, szukania. Istnieje
partyturaroli, ale s momenty, gdy dzieje sie cos
nowego - czesto przez przypadek - i to pdzniej
wchodzi w te partyture. Uwazam, ze bardzo

wazne jest uswiadamianie studentom naturalnej
ptynnosci ,stawania’, rodzenia sie pewnych
elementow. W pracy z Martg opieratysmy sie na
tym, co nazywam wtasnie pejzazem, obrazem,
wspomnieniem — wyobraznig. Méwitam o tym
w rozmowie z Tadeuszem Sobolewskim**. Jest
taka scena, gdy Tunia spaceruje z Wiktorem.
Zrywa sie wiatr, a ona przed nim zaczyna biegac,
roznosi jg radosé, jakas energia. W pewnym
momencie wykonuje przed Wiktorem skok,
troche jak w balecie. Rozwibrowana probuje
drugiraz, ale ten drugi skok juz jej nie wychodzi.
Zabardzo chciata... Pamietam, kiedy wczesniej
rozmawiatysmy o tej scenie, wracatam do
swoich wspomnien.. W pamieci pozostat mi
obraz, gdy z moja matka pierwszy raz bytam

na Cyganerii, potem na Traviacie. W oczach
zostato cos, co tam widziatam, i ta che¢ Tuni -
ten jakby skok - to wtasnie jest przeniesieniem
tego obrazu. Wiktor podniéstjg. Po chwili
pomatu zaczat opuszczad, jakby ,po sobie’, a gdy
na wysokosci jego twarzy znalazta sie jej twarz,
pocatowat jg. Opuszczat, az jej bose stopy stanety
najego butach z cholewami i tak zaczeli razem
chodzi¢ - to réwniez moje wspomnienie o ojcu.

Ciato ma pamie¢, ono jest pamiecig, dlatego
wazne jest odwotywanie sie do tego, co sie w nas
JZapisato’, co cztowiek widziat, przezyt w sobie
iwokot siebie — pierwszy raz zetknetam sie z tym
u Jerzego Grotowskiego. Probuje przekazac to

w roznych formach. I ciato, i wyobraznia musza
by¢ rozgimnastykowane. W przeciwnym razie
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Rozmowa Magdaleny Butkiewicz
z Marta Kurzak

Fot. Marta Ankiersztejn

Magdalena Butkiewicz: Duzo pracujesz... Jeszcze
jestes studentka warszawskiej Akademii Te-
atralnej, a juz zdazytas przygotowac kilka r6l

— w Teatrze Polskim w Warszawie oraz goscin-
nie w Chorym z urojenia w Teatrze 6. pietro.
Marta Kurzak: Tak, sporo pracuje. W Teatrze Polskim
miatam niedawno premiere przedstawienia
Niepokorni.ru. Ten spektakl jest proba spojrzenia
na wspotczesng Rosje z perspektywy czworki
dysydentéw. Tekst ucierat sie na prébach,

na podstawie naszych — aktoréw — sugestii
iuwag. SpotykalisSmy sie indywidualnie z au-
torami scenariusza, Michatem Sieczkowskim

1 Wojtkiem Krzeminskim, by mogli ustyszec
jakiego jezyka uzywamy na co dzienijakie
skojarzenia — obrazy wywotujg w nas historie
bohateréw. Wszystko, by nada¢ naszym
relacjom bardziej osobisty charakter.

MB: Interesuje mnie Twoja praca nad rola

Tuni w Pannach z Wilka — w dyplomo-

wym przedstawieniu pod kierunkiem Pro-
fesor Mai Komorowskiej — oraz Szimeny

w Cydzie w rezyserii Ivana Alexandre’a.

MK: Rola Tuni w Pannach z Wilka wymagata ode
mnie ogromnej precyzji. Pani Mai zalezato na
zbudowaniu doktadnej partytury, tak, by cos
znalezionego na probie byto za kazdym razem
mozliwe do odtworzenia, a $cislej — do stwo-
rzenia na nowo. Na przyktad w ostatniej scenie

— $niadania — kazdy gest podania kawy, sie-
gniecia po ogoérek, ma swoje miejsce — wszystko
odbywato sie zawsze w tej samej kolejnosci.

Ale najednej z proéb kolega grajacy Wiktora
zahaczyt niechcacy o fartuch wiszacy na
oparciu krzesta i stracit go na ziemie. Pani Maja
postanowita z tego skorzystac. Na kazdej kolejnej



aktor ,nie zdgzy" powiedziec¢ tego, co chce
powiedzie¢ naprawde. Krystian Lupa moéwi

o rozpinaniu wyobrazni. Wspominajac prace

z nim, mowitam: ,Uruchomienie i pilnowanie
wyobrazni. To jest proces, ktéry nieczesto sie
zdarza, a moze sie nie zdarzy¢ w ogole, dlatego
nazwatam go $wietem. [...] Trzeba wtozy¢ duzo
wysitku, pracy, zeby nie uciszy¢ impulséw
wyobrazni, tylko je rozwibrowac i umiec¢ z nich
czerpac'. Ten rodzaj przygotowania, uzbrojenia,
staram sie przekazac studentom w kontekscie
swoich doswiadczen. Mysle, ze gdyby nie moje
wczesniejsze poszukiwania, chyba bytabym
bezbronna. Wszystkie spotkania z ludzmi -
wybitnymi artystami — do ktérych miatam
szczescie, sg dla mnie bardzo zobowigzujace,
poniewaz wiem, ile mozna dosta¢ od innych.
Jednoczesnie, jezeli cztowiek upiera sie, aby cos
da¢, to musi wykona¢ olbrzymia prace. Zadna
rola tyle ode mnie nie wymaga, tyle nieustanne;j
walki, co nauczanie. Btedy, koniecznosc¢ ich
analizy, zrozumienia... Wydaje mi sie, ze walcze
o kazdego studenta. Kazdy z nich ma w sobie
przestrzen, z ktérg probuje sie skontaktowac.
Trzeba by¢ ciggle czujnym. Nie zrobi¢ krzywdy.
W kazdej pracy sg momenty, gdy bywa napraw-
de ciezko, gdy walczymy sami ze sobg,... Przygo-
towujac dyplom, pracujemy wtasciwie nie-
ustannie. Rodzi sie na pewno blisko$¢, mimo to
trzeba uwazac, znalez¢ moment, by pozwoli¢ im
,oderwac" sie od tego wspdlnego poszukiwania,
wspolnego ,bycia”. Jezeli pracuje sie naprawde,
to czerpie sie z siebie wzajemnie - oni ze mnie,
ajaznich. Trzeba pamietac, ze kazdy z nich jest
inny, z kazdym inaczej trzeba pracowac. U Marty
bliskie mibyto poczucie formy. Wiedziatam
jednak, ze trzeba dopilnowac, aby ta forma nie
pociagneta jej bardziej, niz to, co wewnatrz. Ona

probie fartuch upadati eleganckim gestem byt
podnoszony przez Wiktora. Natomiast w sferze
emocji Pani Maja zostawiata nam wieksza
swobode — nigdy ich od nas nie egzekwowata.
Cyd z kolei prezentuje estetyke daleka od tego,
do czego jestesSmy przyzwyczajeni w teatrze

— przypomina opere. Na poczatku troche

sie batam tej monumentalnosci, ale pdzniej

ja polubitam. Kazdy gest musiat by¢ uzasad-
niony — mie¢ swojg przyczyne i do czegos
prowadzi¢. Gdy pojawiat sie jakis opor w ciele,
wspodlnie z rezyserem szukaliSmy innego
rozwigzania. Lubie pracowac nad wierszem
istaram sie ufa¢ jego konstrukeji, rytmowi.

MB: Powiedziatas, ze najwazniejsze dla

Ciebie spotkanie w Akademii Teatralnej

byto z Profesor Maja Komorowska...

MK: Tak! Niestety, nie da sie opowiedzie¢ o spo-
tkaniu z Profesor Majg Komorowska w paru
zdaniach. Moze zaczne od tego, ze Ona uczy
dyscypliny i bardzo powaznego traktowania
zawodu. Uczy tez szacunku do siebie w tym
zawodzie i szacunku do widza. Zatem spotkanie

to dobrze rozumiata. Umiata dotknac to, co mnie
interesowato — wiedziata, ze w forme trzeba
.wejs¢", aleitrzeba z niej ,wyjsc¢”. To delikatna
granica, ciggle tego dotykaliSmy przy pracy nad
Pannami z Wilka — pierwsza scena, wychodzg
nascene ijeszcze nie bardzo wiadomo, co sie
bedzie dziato... ] w pewnym momencie naste-
puje ,zobaczenie sie” — siebie nawzajem i widza
- powolne wchodzenie w role. MySle, ze z Martg
porozumiatysmy sie. Bardzo lubitam z nig praco-
wac. Ona miata w sobie gotowos¢, umiejetnosé
otworzenia sie, dzielenia sie sobg. To odwazna
che¢ szukania, ktdra moze sprawiac radosc.
Saludzie, ktérzy zZle znosza uwagi, a Marta
zawsze umiata stuchac¢. Mysle, ze to jest kwestia
zaufania — miatam poczucie, ze Marta miufa.

Spogladajac wstecz, widze, ze to, co byto dla
mnie wazne, wtasciwie sie nie zmienia, ale

mam nadzieje, ze nie stoje w miejscu. Sg rzeczy
state — zawsze jest potrzebna praca nad stowem
— miedzy innymi szukanie wtasciwej intonacji.
Wazna jest swiadomos¢ ciata, pamieci ciata,
wazna jest wyobraznia. Mysle, ze to jest potrzeb-
ne w pracy z kazdym rezyserem, niezaleznie, czy
to jest teatr, telewizja czy film. Wierze, ze pracujac
W ten sposob, nie zaszkodze tym mtodym
ludziom. Wierze, ze to kiedys zaowocuje...

*Wszystkie cytowane fragmenty pochodzg z ksigz-
ki Barbary Osterloff Pejzaz. Rozmowy z Majg Ko-
morowskg, Wydawnictwo Errata, Warszawa 2004.
**Prof. Maja Komorowska odwotuje sie do rozmowy
Uwazaj masz krucho, ktdra ukazata sie w ,Duzym
Formacie” 17 lutego 2011.

z Nig, to nauka zasad nieprawdopodobnego pro-
fesjonalizmu. To z jednej strony. A z drugiej...? To
sg bardzo subtelne rzeczy, trudne do nazwania...
Pani Maja pokazata nam, ze istnieje cos takiego,
jak metafizyka zawodu, cos, co dzieje sie pod sto-
wem, poza stowem. Ze za kazdym stowem musi
kry¢ sie pejzaz, obraz — czesto odwotujacy sie do
naszej pamieci. Dlatego tak wazna jest indywi-
dualna praca z wyobraznig, kazdy ma przeciez
inne doswiadczenia. Profesor Komorowska w tej
pracy starata sie by¢ bardzo delikatna i taktowna,
zwtaszcza gdy chodzito o kwestie wrazliwosci,
ale potrafita by¢ tez bardzo szczera. Odbieratam
to jako Jej zaangazowanie w nasiw naszg —
studentéw — przysztosc¢. Uswiadomita mitez
przedziwng relacje jaka istnieje nie tylko miedzy
postacia a widzem, ale rowniez miedzy aktorem
awidzem. Nauczyta nas ,wewnetrznego” jezyka
teatru — zrozumiatego dla wszystkich, ktorzy

z Nig pracowali. Chce podkreslic, ze w proby
Pani Maja zawsze wktadata cate swoje serce.
Byta skoncentrowana i petna energii. Poza

tym $wietnie rozumiata nasze problemy, do

Maja Komorowska — wybitna polska aktorka teatralna i filmowa, profesor
Akademii Teatralnej im. leksandra Zelwerowicza w Warszawie. W teatrze
wspdtpracowata m.in. z Jerzym Grotowskim, Jerzym Jarockim, Jerzym
Krassowskim, Krystyng Skuszankg, Helmutem Kajzarem, Erwinem Axerem,
Maciejem Englertem, Krzysztofem Warlikowskim, Krystianem Lupg; w filmie —
m.in. z Krzysztofem Zanussim, Andrzejem Wojda, Edwardem Zebrowskim,
Krzysztofem Kieslowskim, Tadeuszem Konwickim.

kazdego podchodzita indywidualnie... Bazg

tego wszystkiego byta rados¢, chec i potrzeba
spotkania. Brakuje mi tych regularnych spotkan
z Profesor Komorowska. Chciatabym umiec
patrze¢ nato, co robie na scenie, z takg czuj-
noscia jak Ona. Uswiadomita mi, ze aktorstwo
jest procesem, w ktérym caty czas dazymy do
doskonatosci, ktorej i tak nie osiggniemy:.

MB: Powiedz na koniec, w jakim nowym spekta-
klu wystapisz?

MK: W Zwiastowaniu wedtug Paula Claudela. Rezy-
seruje estonski rezyser Lembit Peterson. Gram Mare
— mtodszg z dwoch siostr, ktora zyje w ciggtym po-
czuciu niesprawiedliwosci. To pcha jg do radykalne-
go dziatania, ktorego celem jest wyegzekwowanie
mitosci od Boga, rodzicow i mezczyzny, w ktorym
jest zakochana.

Marta Kurzak — aktorka Teatru Polskiego w Warszawie; studentka V roku
Wydzitu Aktorskiego Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warsze-
wie. Loureatka Nagrody Zwiqzku Zawodowego Aktordw Polskich im. Gustawa
Holoubka za role Tuni w Pannach z wilka w rezyserii Mai Komorowskiej, 2011.
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Wojciech Tylbor-Kubrakiewicz

MIASIU ZURLY POLARNE

Na pytanie, czy rzeczywiscie w Edmonton
mozna zobaczy¢ zorze polarng, Walter
odpisat mi: ,Tak, wiosngj i jesienig mozna
podziwiac tu zorze. Sq wspaniate! Wiele
japonskich par przybywa do Kanady, aby
pobrac sie pod niebem rozswietlonym
przez zorze, uwierz mi, to prawda'”.

Tracy Templeton, Hold these Nights So Tightly / Pochwycic noce;
2010; druk wklesty; 83,5x57 cm; papier; 107,5x77.5 cm



Wystawa Miasto Zorzy Polarnej — Grafika kana-
dyjska z Edmonton prezentowana w pazdzierniku
ubiegtego roku w Auli ASP w Warszawie towarzy-
szyta drugiej edycji Miedzynarodowego Triennale
Sztuk Graficznych IMPRINT i byta druga ekspozycja
wspotczesnej grafiki kanadyjskiej w Polsce w ciggu
ostatnich kilku lat. Poprzednia wystawa odbyta sie
dwa lata wczesniej w ramach krakowskiego trien-
nale i dotyczyta gtownie grafiki eksperymentalnej.
Celem ekspozycji w Auli byto przede wszystkim
pokazanie warszawskiemu srodowisku fenomenu
utozsamianego z dokonaniami artystow wywodzg-
cych sie z uczelni w Edmonton oraz prezentacja ich
podejscia do sztuki graficznej.

Nalezy podkresli¢ olbrzymig roznorodnosc, ktorg
jest nacechowana grafika zachodniej Kanady. To
bogactwo moze sie wydac paradoksalne zwazyw-
szy potozenie Edmonton — stolica stanu Alberta lezy
W gornej czesci potnocnoamerykanskich Wielkich
Rownin i, cho¢ jest waznym centrum naukowo-kul-
turalny, znajduje sie posrod bezkresnej pustki. Dru-
gim znaczacym osrodkiem graficznym jest odlegte
o niemal 1500 km Vancouver. Do potozonego nad
Pacyfikiemm Edmonton mozna dotrze¢ samolotem
lub samochodem, pokonujac Gory Skaliste. Po-
drézujac autem, trafiamy do Banff — malownicze-
go gorskiego kurortu, w ktérym znajduje sie znane
w catej Kanadzie centrum konferencyjne i kultu-
ralne. Powstato bez mata 80 lat temu z inicjatywy
Uniwersytetu Alberty; rezydentom oferuje miedzy
innymi pracownie graficzne. Przybysz z Europy na-
biera przekonania o mocnej pozycji grafiki w sztu-
ce kanadyjskiej.

Co jednak sprawia, ze wtasnie grafika cieszy sie
takim powodzeniem? Odpowiedzi na to pytanie
mozemy upatrywac¢ w zmianach, jakie w ciggu
ostatnich kilkudziesieciu lat dokonaty sie w kultu-
rze masowej, a ktore przyspieszyt przede wszystkim
rozwoj nowych mediow. Grafika okazata sie dzie-

Daniela Schlueter, Blue flower / Niebieski kwiat;
2011; druk wklesty, kelografia, monotypia;
65x48,5; papier 100x70 cm

Sean Caulfield, Lifted Burden | PodZwigniete brzemig; 2010; mezzotinta, druk wklgsty, Chine Collé; 22,5%22,5 cm; papier 45,5x45,5 cm

dzing sztuki, w ktorej najmocniej data o sobie zna¢
synergia powtarzalnosci obrazu z mozliwosciami,
jakie oferuje technologia cyfrowa. Wspotczesna
sztuka graficzna szkoty w Edmonton odzwiercie-
dla fakt, ze artysta nie przynalezy do jednego kregu
kulturowego ani miejsca.

Uznanie, jakie zdobyto Edmonton, to w ogromnej
mierze zastuga pochodzacego z Seattle profesora
Waltera Jule’a. Na poczatku lat siedemdziesigtych,
wraz z przybytg z Australii Lyndal Osborne, prze-
ksztatcit maty osrodek graficzny na Uniwersyte-
cie Alberty w miedzynarodowe forum wymiany
idei w dziedzinach graficznych i kulturze wizualne;j.
Dzi$ na albertanskiej uczelni uczg grafiki dwa po-
kolenia wyktadowcow wyksztatconych w Edmon-
ton. To miejsce dziata jak magnes, przycigga wielu
uznanych na swiecie artystow grafikow, jak Tetsuya
Noda, Ryoji Ikeda, Maurice Pasternak czy Izabela
Gustowska, ktorzy nie tylko tworzg w tym niezwy-
ktym miegjscu, ale takze prowadza wyktady poswie-
cone trendom we wspotczesnej grafice. Parafra-
zujgc stowa Waltera Jule'a, mozna powiedziec, ze
grafika artystyczna w Edmonton, aby funkcjonowac,
musi pozostawac w nieustannym dialogu z dokona-
niami artystéw z Europy i z Azji. Idea wzajemnego
oddziatywania kultur stata sie znakiem rozpoznaw-
czym szkoty graficznej w Uniwersytecie Alberty.
Niezaprzeczalnym sukcesem wystawy Miasto Zo-

rzy Polarnej byta mozliwos¢ goszczenia w Warsza-
wie niektorych tworcow grafik pokazanych w Auli.
| tak, w trakcie wielkich przygotowan do powsta-
jacej w Arkadach Kubickiego finatowej ekspozycji
IMPRINT2011, przez kilka pazdziernikowych dni
Karen Dugas, Davida Kidd oraz Walter Jule — spiri-
tus movens catej imprezy, uczestniczyli w tworze-
niu wystawy, ktéra z powodu btedu firmy kurierskiej
o maty wtos nie trafita do Krakowa.

Mimo réznorodnosci postaw artystycznych oraz
srodkdw wyrazu, wszyscy uczestnicy wystawy Mia-
sto Zorzy Polarnej reprezentuja wspolne, charakte-
rystyczne dla Edmonton, podejscie do grafiki jako
nosnika obrazu, czesto wykorzystujg fotografie po-
przez mechaniczne metody przenoszenia obrazu na
matryce. Proces ten szczegdlnie dobrze mozna za-
obserwowac w pracach Tracy Templeton. Urodzo-
na w Kanadzie i wyksztatcona w Edmonton artystka
naucza obecnie na Uniwersytecie Potudniowego
Oregonu w Ashland w Stanach Zjednoczonych.
Jej najnowsze prace wypetnia postac ludzka, nie-
rzadko spowita w catun; drugim waznym elemen-
tem jest toze petnigce role sanktuarium, schronie-
nia dla kruchego ciata zagubionego w topografii
uczuc. Materiatem wyjsciowym dla tych prac jest
fotografia poddana obrdbce cyfrowej. Za pomo-
cg Swiattoczutego filmu obraz jest przenoszony
na matryce i trawiony. Dalszy etap pracy polega na
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Davida Kidd, Asylum / Azyl; 2010; grafika cyfrowa; 81x109 cm; papier 101,5x127 cm

recznym opracowaniu miedzianej matrycy, dzieki
czemu artystka uzyskuje jeszcze wieksza kontrole
nad pracg; upraszcza rysunek, skupiajac sie na naj-
istotniejszych elementach obrazu. Odbitki graficzne
wykonane w chtodnych barwach przepetnia nie-
rzeczywista, oniryczna atmosfera. Ich szmaragdo-
wy koloryt zderzony zostat na wystawie z dwiema
monumentalnymi pracami Liz Ingram. Niezwykle
ekspresyjne, czerwono-czarne grafiki tgczg druk
cyfrowy i suchg igte wykonang zamaszystymi ru-
chami elektronarzedzi kaleczacych powierzchnie
matrycy. Jak mowi artystka, dziecinstwo spedzone
w Indiach miato wielki wptyw na jej poszukiwania
artystyczne, zdominowane kontemplacjg ludz-
kiej egzystencji z perspektywy cielesnosci i ulotnej
duchowosci. W swoich pracach Ingram wykorzy-
stuje powstate pod wodg zdjeciami, ktérych auto-
rem jest jej maz, Bernd Hildebrandt. Zywiot wody
w zderzeniu z fragmentami ludzkiego ciata zdaniem
artystki podkresla fundamentalne zwigzki tgczace
wszystkie elementy natury. Duzo smielej kobiecym
aktem postuguje sie Karen Dugas. Nie stronigc od
subtelnej erotyki, tworzy zakomponowane na pla-
nie kwadratu prace przywodzgce na mysl manie-
rystyczne alegorie. Wybor grafiki cyfrowej akcen-
tuje analityczny, pozbawiony ekspresyjnych napiec
charakter jej prac. Davida Kidd jest jedyng sposrod
zaproszonej do udziatu w wystawie siodemki, ktora
urodzita sie w Edmonton. Obecnie jest wyktadowca
na Wydziale Sztuk Wizualnych Uniwersytetu Fraser
Valley w Abbotsford w Kolumbii Brytyjskiej. Kidd to
niewatpliwie najbardziej znana w Polsce artystka
kanadyjska. Jej silng pozycje w graficznym srodo-
wisku potwierdzajg nagrody zdobywane od wielu lat
na konkursach w Sapporo, Seulu, Frechen czy Bito-

Karen Dugas
Forest Spirit / Lesny duch; 2010; grafika
cyfrowa; 91,5x91,5 cm; papier 114x112 cm

li oraz Grand Prix na krakowskim Triennale w 2003
roku. Narracyjny charakter grafik Kidd, ostentacyjne
akcentowanie uczestnictwa w spektaklu dnia co-
dziennego oraz zdecydowana kolorystyka i Smia-
te postugiwanie sie fotografig sytuujg jej tworczose
w poblizu dokonan artystow z kregu pop-artu. Kidd
0 swojej pracy mowi: ,Przez lata pracy moja sztuka
poruszata tematy dominacji: umystu przez marze-
nia i ideaty, Swiadomosci przez wine, 0sobowosci
przez pasje”. Pochodzgca z Niemiec Daniela Schlu-
eter przed czterema laty objeta Pracownie Grafiki
Warsztatowej i Nowych Mediéw prowadzong wcze-
$niej przez Waltera Jule'a. Na wystawie w Auli jej gra-
fiki, prezentowane w bezposrednim sgsiedztwie prac
Davidy Kidd, podkreslaty silnie zroznicowane spek-
trum artystycznych postaw i bogactwo wynikajgce
Z réznic osobowosci tworcow skupionych wokot
uczelni w Edmonton. Schlueter w skupieniu tworzy
prace tgczace druk wklesty, kolografie i monotypie,
kompozycje powstate w stylistyce notatek, zapiskow,
w ktorych artystka przywotuje wspomnienia wtasne,
ale takze bedgace czescig swiadomosci zbiorowe;j.
Sean Caulfield to kolejny obok Liz Ingram artysta
wyksztatcony w Edmonton, ktéry obecnie nadaje
kierunek sztuce graficznej na Uniwersytecie Alberty.
Ten urodzony w Stanach Zjednoczonych grafik, kto-
ry lubi podkresla¢ swoje irlandzkie korzenie, zyskat
w minionym czasie olbrzymie uznanie, zdobywa-
jac wiele nagrod i stypendiow artystycznych w Ka-
nadzie, Stanach Zjednoczonych, Japonii i Tajlandii.




Oprocz grafiki i rysunku tworzy takze ksigzki arty-
styczne. Prace pokazane na wystawie Miasto Zorzy
Polarnej pochodza z ksigzki Darkfire powstatej we
wspotpracy z Jonathanem Hartem, profesorem lite-
ratury angielskiej na Uniwersytecie Alberty, ktdry na-
pisat dziesiec¢ wierszy ilustrowanych grafikami Caul-
fielda. Inspiracjg dla tej ksigzki byta Boska Komedia.
Kameralne, mistrzowsko wykonane prace tagczace
akwaforte, mezzotinte oraz druk cyfrowy. Odbite na
delikatnym papierze japoriskim, zachwycajg precyzjg
i niebywatg sitg bijgca z niewielkich grafik.
Centralne miejsce ekspozycji zajeta jedna z trzech
prac Waltera Jule'a. Jej umiejscowienie w petni
usprawiedliwiaty ksztatt i rozmiar przestrzennej
kompozycji, ktérej forma dalece wykraczata poza
ramy narzucone przez powszechne postrzeganie
grafiki artystycznej. Translucentne, zadrukowane
ptaszczyzny, przecinajgce je walce oraz gra cieniire-
fleksow nie bez przyczyny wprawiaty widza w kon-
templacyjny nastroj. Rozmieszczenie poszczegol-
nych elementow przywodzito ha mysl kompozycje
ogrodu Zen. Odniesienia do obecnej w buddyjskiej
filozofii koncepcji diamentowej sieci Indry to nie-
watpliwy wptyw fascynacji Jule’a kulturg Dalekiego
Wschodu. Liczne podroze do Japonii sprawity, ze
w jego pracach forma taczy sie z filozofig, ekspresja
ze znakiem, a porzadek z przypadkiem.

Rewolucja technologiczna zapoczatkowana przez
Gutenberga oraz rozwaj grafiki europejskiej u schyt-
ku wiekow s$rednich byty niezaprzeczalnie czyn-

nikami decydujgcymi o nadejsciu nowej epo-
ki w dziejach ludzkosci. Powielany mechanicznie
obraz zawtadnat wyobraznig; medium stopniowo
stato sie przekazem. Grafika tym samym przyczy-
nita sie do powstania kultury medialnej i globali-
zacji. Jednoczesnie niewatpliwy wptyw na sztuke
nowoczesng miaty japonskie drzeworyty, ktorych
czarowi ulegli tacy chocby artysci jak van Gogh,
Matisse czy Picasso. Artysci zwigzani ze szkotg gra-
fiki z Edmonton zdajg sie w petni rozumiec wage
dziedzictwa, jakie jest ich udziatem. Uczestnictwo
w miedzynarodowych konferencjach graficznych,
pobyt w osrodkach artystycznych w charakterze re-
zydentow t3czg z nauczaniem grafiki oraz nowych
mediow. Regularnie zdobywajg nhagrody na konkur-
sach graficznych na catym swiecie lub zapraszani
sg do udziatu w nich jako jurorzy. Mam nadzieje, ze
wystawa w Auli sprawita, iz orbity zainteresowan
warszawskiego srodowiska graficznego i artystow
z Edmonton jeszcze nie raz sie przetna.

Bibliografia:

Jacek Malec Granice Grafiki Warsztatowej, Koncept
— Obraz — Przedmiot. Grafika Eksperymentalna
Zachodniej Kanady — katalog do wystawy

Matgorzata Zurakowska Impressions under the sign
of the Northern Lights — tekst do katalogu Miasto
Zorzy Polarnej — Grafika kanadyjska z Edmonton

Walter Jule Mapping Indra’s Net, for Morris Graves / Kreslqc siec Indry, dla Morrisa Gravesa; 2010;
druk atramentowy na pleksi, litografia, druk wypukty oraz drewniane elementy; 30x150x10 cm

Liz Ingram Invasion 111 / Inwazja I1l; 2011; grafika
cyfrowa, sucha igta, 126x89 cm; papier 150x108 cm

Wojciech Tylbor-Kubrakiewicz — dr sztuki, absolwent Wydziatu Malarstwa
ASP w Warszawie, grafik. Prowadzi pracownig podstaw grafiki warsztatowej
pierwszego roku studidw niestacjonarnych na Wydziale Grafiki rodzimej

uczelni. W 2008 roku zdobyt nagrode na organizowanym w Edmonton Miedzyna-

rodowym konkursie graficznym Edmonton Print International. Kurator wystawy
Miasto Zorzy Polarnej — Grafika kanadyjska z Edmonton.
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Eulalia Domanowska

Macieja Aleksandrowicza najbardziej
interesuje tworzenie obiektéow

i instalacji site-specific. Zawsze
przyglada sie otoczeniu, w ktérym
bedzie prezentowaé swoje prace,

i szuka cech wtasciwych danemu
miejscu. O ostatecznym ksztatcie
projektu decyduje czasami
architektura lub krajobraz,

a czasami historia albo funkcja.

W listopadzie 2011 roku rzezbiarz przygotowat wy-
stawe Powtorz prosze! w Centrum Rzezby Polskiej
w Oronisku, w pieknym wnetrzu Galerii Oranzeria,
ktdrg zamienit w plac zabaw i marzen z dziecinstwa.
W amfiladowym uktadzie zmontowat dwa obiekty
i jedng instalacje, wszystkie wykonane ze zmatowio-
nych ptytek pleksi i gotowych przedmiotéw. Tytut
pokazu odwotuje sie do dialogu, w ktorym jedna
z 0sOb nie dostyszata lub nie zrozumiata komunikatu
przekazywanego przez rozmowce i prosi 0 powto-
rzenie. Do powtorzenia, a wtasciwie przypomnienia
dziecinstwa namawia nas autor, prezentujac interak-
tywne prace, ktore przenoszg nas do przesztosci, do
iNnnego wymiaru rzeczywistosci.

Rozwdj sztuki kontekstualnej siega poczatku lat 80.,
kiedy to artysci tworzacy sztuke w przestrzeni pu-
blicznej uznali, ze czas przestac ustawiac w miastach
i parkach abstrakcyjne rzezby niemajgce zwigzku
z otoczeniem i trzeba zaczac¢ tworzy¢ projekty na-
wigzujgce z nim kontakt, ktore pozwolg okreslic¢ toz-
samos¢ danego miejsca, odkryc historie, powigzac
je zjakas znang postacia. Proces powstawania dzieta
jest czesto poprzedzony badaniem aspektu kultu-
rowego, topograficznego, architektonicznego, spo-
tecznego czy historycznego danej przestrzeni. Tego
rodzaju sztuka ma wiele rél do odegrania: moze ani-
mowac i pobudzac zycie publiczne, by¢ przedmio-
tem negocjacji miedzy politykami i mieszkancami,
jednoczy¢ grupy spoteczne wokodt zadania, ktore
pozwoli jej identyfikowac sie z danym miejscem,
a wreszcie — poszerzy¢ pojmowanie sztuki i wpro-
wadzi¢ do niej troche humoru. Artysci odkrywaja
ukryte lub zapomniane znaczenia, ktore uwypuklajg
w swoich projektach. Korzenie projektow site-spe-
cific tkwig w sztuce nurtu land art — tworzonych
w Stanach Zjednoczonych wielkich, monumental-
nych realizacjach ziemnych w krajobrazie, w rodzaju
Spiralnej grobli Roberta Smithsona czy kamiennych
kregdw Richarda Longa.

Maciej Aleksandrowicz stworzyt pewnego rodzaju
systemu, zaproponowat minimalistyczne abstrak-
cyjne rzezby z ,dadaistycznymi dodatkami” — goto-
wymi przedmiotami, ktdre znalazt na opuszczonych
placach zabaw. Wszystkie obiekty materiatem, wy-

glagdem i modularnoscig nawigzywaty do architek-
tury oranzerii — symetrycznej szklanej konstrukcji
pomieszczenia, ztozonej z ciggu szyb i pleksi. Arty-
sta zbudowat obiekty przypominajgce piaskownice
czy tez basen, sciane wspinaczkowg oraz azurowa,
Swiattocieniowa zaluzje, ktorg umiescit w oknie ro-
tundy potozonej w centrum oranzerii. Do piaskow-
nicy-basenu dostawit dwie pary schodkow suge-
rujgcych mozliwosc wejscia; zaluzje mozna byto
ogladac z bliska dzieki innym schodkom, a po obu
stronach sciany pojawity sie ggsienicowate kon-
strukcje stuzace dzieciom do przeczotgiwania sie.
Kolorowe przedmioty z placu zabaw kontrastowa-
ty z mleczng bielg zbudowanej przez artyste matej
architektury. Ich barwy: czerwony, zotty, niebieski
lub zielony — kolory podstawowe — byty spoteczng
i uzyteczng wersjg abstrakcyjnego, geometrycznego
malarstwa Pieta Mondriana, ktérego utopijne teorie
artystyczne zostaty zaprzezone do budowy utopij-
nego spoteczenstwa. tuszczaca sie na tych kon-
strukcjach farba, ujawniajgca kolejne warstwy koloru,
jest swiadectwem minionego czasu. Stan konstrukcji
obiektow stuzgcych kiedys do zabawy jest zatosny,
a mimo to uruchamia poktady wyobrazni i wspo-
mnien zwigzanych z naszym — najczesciej zapa-
mietanym jak idylla — dziecinstwem. Maciej Alek-
sandrowicz sktania nas do nostalgicznych emocji
i powrotu do bezpiecznego, znanego Swiata, kiedy
wszystko wydawato sie proste. Jego obiekty i insta-
lacje site-specific tworzone sg za pomocga chtod-




nego jezyka geometrycznej abstrakcji, podobnego
formalnie do sztuki konstruktywistow, amerykan-
skich przedstawicieli minimalizmu i konceptualistow.
Operowanie systemami modularnymi odnajdziemy
w biatych, ceglanych konstrukcjach i kratownicach
Sola LeWitta, ,specyficznych obiektach” Donalda
Judda, minimalistycznych instalacjach Carla An-
dre, ktorzy uzywajg najprostszych form geometrii
i nowych materiatow rzezbiarskich, takich jak cegty,
metalowe ptyty i sztuczne tworzywa, wierzac, ze
tworza najczystsza forme sztuki, kwintesencje po-
zbawiong niepotrzebnego dekorum. Budujg swoje
obiekty w oparciu 0 matematyczne systemy i wzo-
ry, nasladujac estetyke Grekow, dla ktérych piekno
byto zbiorem odpowiednich proporcji. Odwotuja sie
do pierwotnych form architektury i ulegajg fascy-
nacji produkcjg przemystowg, podobnie jak twor-
cy konstruktywizmu z poczatku XX wieku. Sterylna
forma ich modutowych obrazéw i tréjwymiarowych
obiektow emanuje spokojem i ciszg, wprowadzajac
mozliwos¢ medytacji i kontemplacii.

Podobne cechy posiadajg obiekty Macieja Aleksan-
drowicza. Uzywa on modutow z mlecznej pleksi,
ktorych dtugosc i szerokosc jest wielokrotnoscig
ich grubosci. Z takich ptytek jest w stanie stwo-
rzyc¢ rozne uktady, ktore beda miaty dobre propor-
cje. W Galerii Oranzeria w Oronsku postuzyty one
do budowy swoistego rodzaju architektury, ktora
nawigzywata do wnetrza samego pomieszczenia
i marmurowej podtogi pokrytej lustrzanymi odbi-

ciami. W przestrzen petna Swiatta i gry swiattocieni,
otoczong zielenig dziewietnastowiecznego parku,
artysta wprowadzit pleksi, ktoremu — poprzez zma-
towienie — nadat tréjwymiarowg konkretnosc¢. Mini-
malistyczne interaktywne obiekty przywotuja stany
emocjonalne z przesztosci. Proponujg gre i urucho-
mienie wyobrazni. Bedac artystycznymi tworami,
staja sie jednoczesnie symbolicznymi pasami trans-
misyjnymi czasu. Ich forma jest niedookreslona. Je-
dynie sugeruje jakas funkcje. Materiat stwarza wraze-
nie zimnego jak bryty lodu. Prace utrzymujg wobec
nas chtodny dystans. Cho¢ sugerujg mozliwos¢ in-
terakcji, formalnie sg minimalistycznymi abstrakcy;j-
nymi rzezbami. Tylko pozornie zapraszajg do uzycia.
Przez mleczng zaluzje nie dojrzymy pieknego parku,
choc¢ bedziemy oczarowani grg formy i Swiatta. Nie
przejdziemy scianki przy pomocy konstrukgji z placu
zbaw i nie wskoczymy do basenu-piaskownicy, bo
nie ma to sensu. Obiekty sg konceptem powstatym
w gtowie Macieja Aleksandrowicza, ktory chciatby
nas sktoni¢ do marzen i powrotow do przesztosci.

Fot. pracy Powtorz prosze
Maciej Aleksandrowicz

Maciej Aleksandrowicz — doktor sztuk plastycznych;

prodziekan Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, gdzie
prowadzi Pracownig Projektowania Przestrzennego. Organizuje i prowadzi
warsztaty dotyczqce sztuki w przestrzeni publicznej oraz site-specific.

Eulalia Domanowska — historyk sztuki, niezalezny krytyk sztuki, niezalezny
kurator wystaw i nauczyciel historii sztuki; specjalizuje sig w sztuce

w przestrzeni publicznej. Pracowata m.in. w Zachecie Narodowej Galerii Sztuki,
CSW Zamek Ujazdowski, Centrum Animacji Kultury w Warszawie. Wspétpracuje
zczasopismami: Exit”, Arteon’, Format”, ,Oro”, Art & Bussines”,

Mare Articum’, Magazyn 4", ,Saloni Sypialnia”.
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RzezZba to pien, z ktdrego wyrosto najwiecej gatezi
wspotczesnej sztuki. Najciekawsze gatunki dzisiej-
szych praktyk artystycznych, cho¢ obecne juz od
blisko stu lat, majg swoj rodowodd wtasnie w rzezbie.
Od intryg Marcela Duchampa z pisuarem na amery-
kanskiej wystawie Armory Show, przez performan-
ceiinstalacje Niki de Saint Phalle, az po tak odlegte
formalnie, ze wyczuwalne tylko intuicyjnie, dziatania
polskich artystow z rzezbiarskiej pracowni Grzego-
rza Kowalskiego. To wtasnie z Kowalni, ktora byta
niczym innym jak pracownia rzezbiarska, wywodza
sie piewcy sztuki krytycznej: Althamer, Kozyra, Zmi-
jewski. Myslenie kategoriami rzezbiarskimi jest czyms,
co przenika nie tylko forme dzieta. Z zalazka tej idei
wykluwa sie wystawa Czerwona poprzeczka w war-
szawskim Salonie Akademii.

Juz po raz trzeci kurator Stach Szabtowski pochylit
sie nad zagadnieniem formy. Czerwona poprzecz-
ka, po Uporczywosci, wystawie z 2010 roku, opo-
wiadajgcej o wspotczesnym malarstwie, oraz pre-
zentowanej rok pozniej wystawie Rysuj i nie marnuj
czasu, jest opowiescig o Rzezbie. Wycieczka zaczy-
na sie tam, gdzie powszechnie rozumiana rzezba sie
konczy. W 1973 roku wsrdd smiatkow aplikujgcych
na ASP w Warszawie stanat Krzysztof Bednarski. Jako
ze rekrutacja obejmowata nie tylko popularng ,pre-
zentacje teczki”, ale i dziatania wykonane ,na miej-
scu”, w celu weryfikacji umiejetnosci i kreatywnosci
egzaminowanego, Bednarskiemu wyznaczono za-
danie. Mtodzik otrzymat prosty kij, by¢ moze sztyl
miotty, ktéry miat zmieni¢ w dziatanie artystyczne.

Artysta pomalowat kawatek drewna na czerwo-
no i zatknat go na wysokosci oczu we framudze
drzwi do sali egzaminacyjnej. Tym samym zarow-
no przyszli studenci, jak i grono Akademii musiato
pochyli¢ gtowe przed dziataniem artysty (artysta
potwierdzit moje przypuszczenia, ze nie znalazt sie
Smiatek przeskakujgcy nad czerwong poprzeczkg).
Dziatanie nabiera tu statusu legendy, zresztg dzieje
sie tak z wieloma pracami artysty, za sprawg swa-
dy gawedziarskiej samego Bednarskiego. Jednak
to, co interesuje nas najbardziej, rozpoczyna sie za
poprzeczka. W salach, w ktorych kiedys egzamino-
wano artystow, dzi$ prezentowane s3 rzezby. | cho¢
artysci, ktérzy znalezli sie za czerwong poprzecz-
ka, urodzili sie juz po egzaminie Bednarskiego, nie
przeszkadza to w nawigzaniu dialogu, ktory przed-
stawia nam Szabtowski.

Komentarz musze zacza¢ od konca, a zarazem od
najstarszego artysty (po Bednarskim oczywiscie),
czyli Olafa Brzeskiego. Artysta w drugiej sali Salonu
Akademii prezentuje prace, ktéra z tradycyjnie ro-
zumiang rzezba moze budzi¢ najwiecej skojarzen.
Rachityczny bambusowy wolumen przypomina na
pierwszy rzut oka prace Alberto Giacomettiego, ogo-
tocone z cielesnosci, po ktorej pozostat tylko szkielet.
Wysoka ponad ludzkg miare, wyciggnieta postac tyl-
ko pozornie sprawia wrazenie chybotliwej. W rzeczy-
wistosci wykonana jest ze stali, doskonale imitujgcej
mniej trwaty materiat. Jesli imitacje sg domeng sztuk
wizualnych, to wtasnie w rzezbie znajdujg najlepsze
ujscie, od krzyzy Wita Stwosza w kosciele Mariackim
w Krakowie, imitujgcych w drewnianej strukturze ka-
mien, po fortepiany Kusmirowskiego wykonane ze
skrzynek po piwie i papieru fotograficznego. Jednak
tu z ,klasyczng” rzezbg rozstajemy sie juz na dobre,
wchodzgc w swiat, w ktoérym po rzezbie zostato juz
tylko myslenie jej kategoriami.

Krzysztof M. Bednarski Czerwona poprzeczka,
2012, rekonstrukcja pracy z egzaminu wstepnego
na Wydziat Rzeiby ASP w Warszawie (1973)

Obok pracy Brzeskiego jest wypetnione metng woda
akwarium, z ktorego dochodzg znieksztatcone sto-
wa. To chyba najpopularniejszy gtos polskiej ,mtodej
sceny”, czyli recytujgcy Wojtek Bakowski. Wtasciwie
kazda praca tego Penera to kolaz dzwieku i struktur
trojwymiarowych, potgczonych w charakterystycz-
ne dla artysty instalacje dzwiekowe. Przechowywa-
hie wyjasnieri nie jest niczym innym. Bakowski by¢
moze udziela nam odpowiedzi, by¢ moze trafnych,
by¢ moze bardzo waznych, jednak my nigdy ich nie
odczytamy. Nie oczekiwatbym od widza az tak pa-
lgcej ciekawosci, ktora kazataby mu oproznic szkla-
ny zbiornik, by dowiedziec sie, co Bagkowski ma do
powiedzenia. W ten sposéb przechowalnia spetnia
swoj3 role, zamieniajac jednoczesnie odpowiedz
w symboliczny Ekskalibur, ktory czeka na godnego
jej odbiorce. (Jakaz to kuszgca wizja, dla wiecznie po-
szukujgcych odpowiedzi). W tejze sali, obok kolejnej
pracy Krzysztofa Bednarskiego, znajduje sie tez Maty
cztowiek |zy Tarasewicz. Wykonany z wielu materia-
téw — wosku, papieru, waty (podobno spreparowa-
nego $winskiego pecherza) — to wtasciwie kolejne
studium ludzkiej postaci. Od ,meskiej” wzniostosci
pracy Brzeskiego oddziela jg jednak przepas¢, kto-
ra kaze mi celowac w poréwnania z takimi artystka-
mi jak Maria Pininska-Beres. Miekkie materiaty, mata
rzezba zepchnieta w kat sali, przypominajg o nie-
sprawiedliwym traktowaniu kobiet, jako tych ,,za
stabych” na rzezbe. Przed oczami staje oczywiscie
Alina Szapocznikow rzezbigca gigantyczne brzuchy
w marmurze, ale jak widac dla ,meskiego oka” kry-
tykow to wcigz za mato, zeby uwierzyc, ze kobiety
tez potrafig. Szabtowskiego i Tarasewicz oczywiscie
nie podejrzewam o powielanie tego stereotypu, ra-
czej o ironiczne podkreslenie go.
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Norman Leto Powszechny kod wizualny, 2011, technika mieszana
(film 35 mm, raytracing, rzeba)

Od Brzeskiego, Bakowskiego i Tarasewicz cofam sie
do pierwszej sali. Tam rzezba, taka jakg bysmy so-
bie wyobrazali, nie funkcjonuje wcale. Jedno wideo
i ledwo zauwazalne stuchawki. Autorem filmu jest
Norman Leto. Synestezja wideo i rzeZzby to temat po-
wracajgcy w wiekszosci prac artysty. W filmie Sailor
ksztattowat bryty zyciorysow, tak jak ksztattuje sie
formy architektoniczne, prezentujac biografie danej
osoby w postaci trojwymiarowej bryty. Tym razem
wideo Normana Leto nie jest niczym innym, jak wi-
zyta w galerii, ktora prezentuje rzezbe. Ta wirtualna
wycieczka umozliwia jednak znacznie wiecej. Rzez-
by wybuchaja, wypetniaja sie cieczg, wytwarzajg pole
interakgji z przestrzenig, na ktdre namacalna, nie wir-
tualna rzezba nie moze sobie pozwolic.

Ucieklismy od materii, ale nie wyszliSmy jeszcze poza
wizualne ramy rzezby, ktdrg — chociaz wygenero-
wang przez cyfrowy obraz — ogladalismy w pracy
Normana Leto. Ostatni krok (de facto pierwszy, je-
sli zwiedza¢ wystawe chronologicznie) to instalacja
dzwiekowa, a wtasciwie sama sciezka dzwiekowa
Wojtka Pustoty Powiedz mi o czym to jest wystawa.
Pytanie, ktore czesto pada, gdy ten, ,ktéry sie zna”,
wchodzi do galerii z tym, ,ktory chce zrozumiec” -
jest w tej pracy punktem wyjscia do przedstawienia
rzezby z zupetnie innej perspektywy. Opowiesc ar-
tysty — nota bene rzezbiarza — pokazuje, ze aby rzez-
bi¢, nie trzeba brac w rece nie tylko dtuta czy gliny, ale
nawet wcale nie trzeba dotykac przedmiotow. Wy-
starczy je opisywac, zagra¢ wyobraznig, nieodzow-
na w ksztattowaniu mentalnej przestrzeni i obrazu.

Wiele standw skupienia medium artystycznego. Sza-
btowski pokazat nam to, prezentujgc rok temu ry-
sunki na scianie i tatuaze w ramach jednej wystawy
o rysowaniu. Dzi$ pokazuje nam to pod zbiorowym
tytutem Czerwona poprzeczka. W murach ASP za-
checa tym samym do zastanowienia sie nad wcigz
najbardziej aktualnym tematem rozwazan akade-
mickich, jakim jest forma. Zarazem pokazuje, ze
da sie o niej mowic inaczej niz tylko w kategoriach
.otwarte, zamkniete”, ,lekkie, ciezkie”, modelami na
wskros nieadekwatnymi do aktualnego biegu sztu-
ki. Wystawa staje sie rodzajem lekcji obowigzkowej
dla studentow Akademii Sztuk Pieknych. Jednak
zbiorowa prezentacja to nie tylko zabawa i nauka
dla studentoéw, czy to ASP, czy historii sztuki. Ta wy-
stawa, jak zreszty dwie poprzednie, udowadnia, ze
0 sztuce mozemy wcigz mowi¢ w kategoriach for-
malnych, nie popadajgc ani w dretwote dawno juz
porzuconych metodologii naukowych, ani w kon-
flikt z metodami wspotczesnej analizy artystycznej,
w ktorej kontekst medium schodzi na dalszy plan.

Alek Hudzik — ur. 1989, krytyk, felietonista w magazynach:
Jrteon”, Hira”, Artpunkt’, redaktor w czasopismie ,Exklusiv’.

Fot. Agnieszka Aleksiewicz (prace)
i Piotr Godlewski (wernisaz)



Olaf Brzeski Francis i haszysz, 2012, stal polichromowana

Czerwona poprzeczka — Wojciech Bakowski,
Olaf Brzeski, Norman Leto, Wojtek Pustota, Iza
Tarasewicz & Krzysztof M. Bednarski,

Salon Akademii 16.02 - 16.03.2012

Kurator: Stach Szabtowski

Iza Tarasewicz Mafy cztowiek, 2009, plastelina, preparowane
pecherze wieprzowe, Zywica, styropian, wys. 93 cm
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Aleksander Zelwerowicz (1877-1955) — wielki aktor,
rezyser, dyrektor teatréow, pedagog. Przez cate

zycie byt jednym z przywédcow i liderow polskiego
srodowiska teatralnego, nalezac do scistej elity
aktorstwa polskiego, dotkniety byt, jak nikt inny,
~przymusem nauczania” i sztuke aktorskq, traktowana
jako tajemniczy dar niebios czy natury, uczynit zarazem,
skutecznie i bezapelacyjnie, dyscypling akademicka.

Potega reklamy Waltera Hacketta i Roya Megrue Coopera w Teatrze Letnim
w Warszawie, 1927. 0d lewej: Zofia Lindorfawna, Stefan Hnydziaski
i Meksander Zelwerowicz (NAC)

Wywodzit sie Zelwerowicz ze szlachty litewskiej,
z rodu o tradycjach powstanczych i zestanczych,
oczywiscie ,wysadzonego z siodta” i skazanego na
dziatalnos¢ w stuzbie publicznej, prace ,za pensje”
albo stricte inteligenckg aktywnosc¢ w tak zwanych
wolnych zawodach. Aleksander Zelwerowicz, uro-
dzony w 1877 roku, byt rowiesnikiem drugiej gene-
racji tworcow Mtodej Polski — epoki, ktora stworzyta
oryginalny i brzemienny w skutki styl i model kultu-
ry. Przyszty aktor przyszedt na swiat w tym samym
dziesiecioleciu, co Wactaw Berent, Tadeusz Micin-
ski, Tadeusz Rittner, Karol Irzykowski, Jerzy Zutaw-
ski, Tadeusz Boy-Zelenski, Wtadystaw Orkan, Adolf
Nowaczynski, Jan August Kisielewski, Leopold Staff,
Bolestaw Lesmian, Wtodzimierz Perzynski i Stanistaw
Brzozowski. Generacja ta, tworzaca kontekst literacki
i myslowy dla sztuki Zelwerowicza, burzyta legende
Mtodej Polski, podejmowata polemike intelektualng ze
sztandarowymi hastami epoki i poddawata jg kuracji
Smiechu i szyderstwa. Literaci drugiej mtodopolskiej
generacji byli rownoczesnie ostatnim pokoleniem li-
teratury porozbiorowej i pierwszym pokoleniem pi-
sarskim Polski Niepodlegtej.

Zestawiajac za$ biografie Zelwerowicza z zywotami
ludzi teatru, odnotowac nalezy, iz byt on o 10 lat star-
szy od Leona Schillera — najwiekszego artysty teatru,
jakiego mielismy w dwudziestym stuleciu i najpraw-
dziwszego nastepcy Stanistawa Wyspianskiego. Z ko-
lei Zelwerowicz byt o 28 lat mtodszy od Jozefa Ko-
tarbinskiego — jednego z wielkich dyrektorow teatru
krakowskiego, za ktorego kadencji objawito sie Wese-
le, Wyzwolenie i Dziady w inscenizacji Wyspianskiego,
a ktory interesuje nas tu jako ten, co pewnie pierwszy
zdecydowat sie pozycje literata i publicysty porzuci¢,
.Z€j$¢" na aktora i tam pozostawac w stuzbie sztuki
i poezji. Wreszcie Aleksander Zelwerowicz byt o 14 lat
starszy od Zygmunta Nowakowskiego — powiescio-
i dramatopisarza, rezysera, dyrektora, genialnego fe-
lietonisty a nade wszystko aktora, ktory nie przestajac
by¢, by tak rzec, aktorem praktykujgcym, uzyskat na
Uniwersytecie Jagiellonskim tytut doktora filozofii za
prace z historii literatury. Powyzsze fakty warto przy-
wotac przede wszystkim dlatego, ze Zelwerowicz byt
ponad wszelkg watpliwosc inteligentem, inteligentem
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cata geba, cho¢ bez patentu uczelni wyzszej. Oswie-
cony, otwarty, mowigcy obcymi jezykami, postepo-
wy i radykalny, Swiadomy swej genealogii, traktowat
przysztosc i Swiat jako zadanie intelektu.

Studiowat co prawda nauki spoteczne — tak jak wy-
padato, w odlegtej Szwajcarii — ale genewskiej uczel-
ni, zgodnie z praktykami epoki, ktora z koniecznosci
historycznych uwielbiata genialnych dyletantow, nie
ukonczyt. Na aktora wyksztatcit sie i wyrost w War-
szawie. Warszawie Teatrow Rzgdowych i teatrzy-
kow ogrodkowych. Aktorskg stawe motojecka zyskat
w mtodopolskiej austriacko-wegierskiej Galicji. Tam-
ze oraz w Kongresowce, jeszcze przed wielkg wojna,
zdobyt ostrogi rezyserskie i dyrektorskie. W wolnej
Polsce ugruntowat swa stawe, zyskat wysokg pozy-
cje artystyczng i liczne potwierdzenia swej wielkosci
w sztuce. Zelwerowiczowska samotnos¢ czasu wojny,
[l wojny swiatowej, dosSwiadczenie historyczne, psy-
chologiczne, socjologiczne i egzystencjalne wydaje
sie domagac badan szczegotowych, dociekan gte-
bokich, by¢ moze interdyscyplinarnych.

Ostatni akt Zelwerowiczowskiego zywota zajat cata
powojenng dekade, a jego scenerig byta polska rze-
czywistos¢ — smutny $wiat po wygranej wojnie i prze-
granym pokoju. Swiat, w ktérym nijak nie dawato sie
zy¢, chociaz pokusa zycia po ludzku, zycia petnig zy-
cia mogta okazac sie obsesjg i tonem nieznoszacym
sprzeciwu potrafita nakaza¢ ,mocno zy¢"...

Cata te egzystencje Aleksandra Zelwerowicza — zycie
artysty, malownicze i znamienne, charakterystyczne
i niepowtarzalne, skomplikowane i komplikowane
a nigdy nie utatwione — przypomina i ustanawia, re-
konstruuje i konstruuje, wskrzesza i kreuje wspaniata
ksigzka, monografia biograficzna Barbary Osterloff.
Ksigzka jest duza. Dwutomowa, jak pierwsze wyda-
nie Bogustawskiego Zbigniewa Raszewskiego czy
Zycie Conrada-Korzeniowskiego Zdzistawa Najdera.
To wersja ,do czytania” poswieconej Zelwerowiczo-
wi dysertacji doktorskiej p. Osterloff. Rzecz powsta-
wata z benedyktyriskg pracowitoscia i doktadnoscia,
ale z artystowskim rozmachem, pisarskg wyobraznig
i polotem. Zrédta, dokumenty i materiaty autorka ze-
brata z dwdch kontynentéw, a poddawata je krytyce
czasami wrecz detektywistycznej. Rytmem ksigzki jest
rytm ludzkiego zycia. Zasadg chronologia. Zelwero-
wicz zostat opowiedziany od urodzin do smierci. Ujety
w osiem czesci. Czes¢ dziewigta Fenomen Zelwero-
wicza to fenomenologiczne studium trzech wcielen
i ucielesnien bohatera: aktora, artysty teatru, nauczy-
ciela. Oczywiscie s3 jeszcze aneksy dokumentacyjne
i tak urzekajgce podpory i drogowskazy dla czytelnika,
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Aktorki Stefana Krzywoszewskiego w Teatrze Narodowym w Warszawie, 1927. 0d lewej: Zuzanna Zalewska, Maria Mojdrowicz, Jadwiga Zaklicka,

Aldona Jasifska, Aleksander Zelwerowicz. Fot. J. Halarski (NAC)

jak na przyktad Osoby i migjsca. Krotki przewodnik.
Aleksander Zelwerowicz jest z racji swojego przed-
miotu i z zatozenia ksigzka o polskiej inteligencji. O tej
odmianie rodu niepokornych, co pozostawata w stuz-
bie muz. Wydaje sie, iz w Polsce aktor poczat sie sta-
wac inteligentem gdzies w czasach Wojciecha Bo-
gustawskiego. Rzeczy najwazniejsze dokonaty sie
w Krakowie w drugiej potowie i u samego konca
XIX wieku. Stan aktorski, bedgcy czescig cyganerii
artystycznej — epatujgcej innych, ale stricte elitarnej
grupy, poczat rutynowo niejako i programowo tagczyc
wyzwania intelektualne z obowigzkami spotecznymi,
prace u podstaw z pracg na wyzynach, pieknoducho-
stwo ze spotecznikostwem. Aktorska cyganeria Mto-
dej Polski sytuowac sie bedzie i lokowac pomiedzy
misjg spoteczng a dekadencja. | taka bedzie pozycja
mtodego Zelwerowicza.

Ale uczona ksigzka Barbary Osterloff jest takze ksigz-
kg o polskim losie. Jej bohater — istota tajemnicza
przecie, niewatpliwie ,naznaczona’, skomplikowa-
na, zawsze tworcza — wydaje sie prosic¢ o wielkg po-
wiesc o sobie, powiesc o historii i trwaniu. Wydaje sie,
ze zycie i prace Zelwerowicza to przedmiot wziety
z powiesci Stefana Zeromskiego albo Marii Dabrow-
skiej, z artystycznego fresku literackiego, ktérego
zZnaczenie w zyciu spotecznym wykracza poza lite-
rature. Gwarancja jesli nie rozkoszy, to przygody po-
zZnawczej jest, Smiem sadzi¢, rownoczesna z ksigzka
p. Osterloff lektura rozprawy Jozefa Chatasiriskiego
Rodowdd spoteczny inteligencji polskiej i powiesci
Antoniego Sygietynskiego Wysadzony z siodta. Z tej
lektury wynika¢ moze naprawde wiele i jest rzetelnym
wsparciem dla przyjecia odrzucajgcych komunaty tez
monografii aktora.

Starannie i pieknie wydana praca o Zelwerowiczu —
patronie i ojcu zatozycielu warszawskiej Akademii
Teatralnej byta ozdobg uroczyscie obchodzonego,
w czerwcu 2011, relacjonowanego juz w ,Aspiracjach’,

dwochsetlecia Szkoty Dramatycznej w Warszawie.
| dlatego nie mozna nie spostrzec, ze przynajmniej
dla tych, ktorzy uczelnie przy ulicy Miodowej uwa-
zajg za najwazniejsze, przede wszystkim dla siebie,
miejsce na ziemi, ksigzka o Zelwerowiczu ma jeszcze
jeden wymiar niezwykty i urzekajgcy. Mianowicie jest
klechdg domowg — opowiescig o kim$ znanym, kim$
kochanym, kims tak ogromnie wielkim, ze az tajem-
niczym, cho¢ zawsze bliskim.

Wrazenie to jest w pierwszym rzedzie rezultatem za-
let pidra i talentu par excellence literackiego Barbary
Osterloff, ktorej ksiega uczona czuje sie znakomicie na
terytoriach zastrzezonych dla pisarstwa artystyczne-
go. Z drugiej jednak strony przeciez ciggle sie pamieta
o tym, jak autorka, z niesamowitym pazurem history-
ka, ,wpatrujac” sie w twarz Aleksandra Zelwerowicza,
analizuje jego oczy, nos (i nosy jego postacil), czo-
to, wtosy i zarost; jak ,stucha” jego gtosu i jego stow,
i co robi z rekwizytami aktora. Na koniec wyznam, ze
z najwiekszg radoscig czytam wtasnie poemacik pro-
z3 o rogowych okularkach Porfirego Pietrowicza ze
Zbrodni i kary, ktore podobno podkreslaty ,badaw-
€z0os$¢ spojrzenia tego bezlitosnego tropiciela zbrodni”.

Henryk Izydor Rogacki — historyk teatru, krytyk, pedagog. Profesor
nadzwyczajny Akademii Teatralngj im. A. Zelwerowicza w Warszawie,

w kadencji 20082012 prorektor tej uczelni. Kustosz Huzeum
Teatralnego w Warszawie. Interesuje sig kulturg teatralng Mtodej Polski,
teatrem XX wieku, legendq literackg sztuki teatru i praktykg opisu
spektaklu teatralnego. Ogtosit m.in. Zywat Przybyszewskiego, Leon
Schiller. Cztowiek i teatr, Mgta i zwierciadfo. Pracuje nad ksigzkg

o portretach historycznych Ludwika Solskiego.
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Barbara Osterloff
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Korong Zelwerowiczowskiej galerii Rosjan-bestii
stata sie rola Porfirego w Zbrodni i karze wedtug
powiesci Fiodora Dostojewskiego. Na przedsta-
wienie w inscenizacji Leona Schillera Warszawa
czekata z wielkim zainteresowaniem (1934). Rezy-
ser skorzystat z popularnej wtedy adaptacji francu-
skiej, dzielgcej powies¢ Dostojewskiego na szesc
obrazoéw (3 akty i 20 odston). Wtadystaw Daszew-
ski skomponowat jedng z najwybitniejszych swo-
ich scenografii, wnetrze ,mroczne, ziongce ne-
dza i szalenstwem — jak tego ton sztuki wymagat”.
Przed premierg jeden z dziennikarzy zajrzat za ku-
lisy Teatru Polskiego. W pierwszej garderobie, za-
raz na lewo, bito ,$Swiatto jaskrawe”. Przed lustrem
siedziat mistrz maski — Zelwerowicz. ,Z pudetkiem
farb w rece konczy spiesznie malarskie opracowanie
wtasnej twarzy. Roztrzepanie szminki na czole t3-
czy brwi linig demoniczng, a przeprowadzenie dtu-
gich smug na policzkach nada im w usmiechu sliskg
uktadnosc¢! — relacjonowat reporter. Rozmawiajgc
o roli Porfirego, Zelwerowicz przywotat zasade ,gry
kapitalnych przeciwienstw”, obecng juz w samej
powiesci Dostojewskiego. ,Porfiry jest przeciez fa-
chowym urzednikiem rosyjskim, typowym sadysta
rozmitowanym w wypruwaniu bebechow bliznim —
wyjasniat — ale rownoczesnie ma dla Raskolnikowa
uczucia niemal ojcowskie"?.

Na scenie Teatru Polskiego ten sledczy w mundurze
wygladat jak dobroduszny ojciec. Rozmowa w sa-
lonie nie zapowiadata jeszcze jego przemiany, ale
juz kazda nastepna scena byta ,etapem, szczeblem,
dynamicznym ogniwem?"3. Z ttusciutkiego, usmiech-
nietego, jowialnego jegomoscia stopniowo wytaniat
sie ktos inny — i to tak przerazajacy ,az skora cierp-
nie na grzbiecie”. Porfiry bawit sie Raskolnikowem
jak kot myszka. ,Doskonale umieszczone okulary
dodawaty mu tego mieszanego wyrazu grozy i do-
brodusznosci, ktory stanowi sol tej wspaniatej roli™.
Dopiero jednak dtuga rozmowa ich obu uzmysto-
wita publicznosci fakt, ze ma do czynienia nie tylko
z ,problematem detektywnym'”, lecz przede wszyst-
kim z ,bardzo skomplikowanymi dziejami ludzkich
dusz". Sledczy wprost hipnotyzowat Raskolnikowa
w scenie w kancelarii. ,Skoncentrowat w sobie pod-
stepna pieszczotliwos¢ »drobnego biesag, stodycz
utajonej drapieznosci, wcielenie dobrodusznego,
artystycznego oprawcy"®. Sedzia ,byt istotnie ar-
tysta, za jakiego sam sie uwazat. Porfiry dziatat jak
demon zamaskowany przez dobrodusznos¢, byt

1

IB., Cewérka bobatersw
Dostojewskiego. Zza kulis
»Zbrodni i kary”, Express Poranny”
23 kwietnia 1934,

2

Ibidem. Tak wiec w roli Porfirego
Lelwerowicz, podobnie jak w roli
Kornitowa, zackcentowat dwie strony
natury ludzkiej: pasje tropiciela”

i pewng empatig, ktare zbiegaty

sig w postaci ,stuzbisty” i zarazem
cztowieka zdolnego do odruchdw

zrozumienia, nawet wspétczucia.

3
nard., Warszawa teatralna,

,Czas" T kwietnia 1934,

4

J.E. Skiwski, , Zbrodnia i kara”
w Teatrze Polskim, Tygodnik
Literacko-Naukowy™ 1934 nr 10.

5
S., . Zbrodnia i kara”, My$| Norodowa”
[nicopisany wycinek w albumie recenzji

w Teatrze Polskim).



6
LP.[L. Pomirowski], Nz scenach stolicy,
Pion” 14 kwietnia 1934.

17
K. Wierzyiski, Wrazenia teatralne,
s 118,

8
1.N. Ch. [2. Norblin-Chrzanowskal, Sewiar

teatri, .,SW]I]I" 1934 nr 15.

chytry, tajemniczy i nie do oktamania. Zte btyski
w oczach przy potulnych chichotach (moze zbyt
czestych) rzucaty na scene jakis diabelski refleks"”.
Fascynujgca dwoistos¢ Porfirego, w ktorym pasja
tropiciela brata gore nad wspotczuciem, podno-
sili wszyscy bez wyjatku recenzenci. ,Jego przej-
scia od groznego skupienia do udanej, rozlewnej
dobrodusznosci, jego ton ciepty, poczciwy, pod
ktérym czuto sie zimng obserwacje i nieomylng
diagnoze, jego pseudo-roztargnienia, ostaniajgce
Czujng, wyostrzong uwage — to byty mistrzowskie
niuanse, z ktorych artysta zbudowat cztowieka zy-
wego, skomplikowanego, zagadkowego. Cztowie-
ka, ktérego w koncu i my, jak Raskolnhikow, dreczo-
na ofiara, zapytalibysmy ze zgrozg: »Kimze pan jest
wreszcie?«"8. Takze stowo Zelwerowicza w tej kwe-
stii miato ,prawie zawsze jakby podwojng tonacje”.
Pod zewnetrzng powtoka, potoczysta, niemal ,je-
dwabng” — chciatoby sie powiedzie¢ — czai sie
drapiezna nutka, kocia chwytliwosc¢. Niesamowita

nard., Warszawa teatralna, L1058"

T kwietnia 1934.

I Krzywicke, , Zbrodnia i kara”
Teodora Dostojewskiego, Express
Poranny” 6 kwietnia 1934

11
T ZE|EﬁSki>Bny, wZbrodnia i kara’,

Jlustrowany Kurier Codzienny”
6 kwietnia 1934.

L. Broncel, , Zbrodnia i kara’ Powies¢
dramatyczna w 6-ciu czgsciach

w Teatrze Polskim, ABC" 1934 nr 93,

W. Syruczek, Wina i kara, Tygodnik
Ilustrowany” 1934 nr 15.

W. Rzymowski, Felicton teatralny.
Dostojewski w Teatrze Polskim,

JKurier Poranny™ 5 kwietnia 1934.

Ibrodnia i kara Dostojewskiego w rez. Leona Schillera w Teatrze Polskim w Warszawie.
0d lewej: Aleksander Zelwerowicz [Pnrfiry] i Dobiestaw Damiecki (Raskolnikow). Fot. ze zbiordw autorki

dwoistos¢ bez jakiejkolwiek przesady. A od czasu
do czasu — skok, uderzenie nagte, ale wycedzone,
stodziutkie a grozne. Zelwerowicz jedyny w tym
przedstawieniu — rozwinat aktorsko zupetnie kon-
kretnie — proces psychologiczny o barwie w tonacji
najczystszej wtasnie Dostojewskiego®.

Sylwetka Porfirego, ,ktorg sie wynosi z czytania,
postac, ktorg widzimy na scenie, pokrywaty sie ze
sobg wybornie™® — pisata Krzywicka. ,Stworzyt fi-
gure, ktorej sie nie zapomnil"*t — orzekt Boy. Wie-
czor premiery stat sie swietem Teatru Polskiego:
.Kiedy spadta kurtyna po ostatnim akcencie tego
olbrzymiego przedstawienia, pierwszg mysla byto,
ze skonczyto sie jakies religijne misterium, ze sciany
teatru urosty na miare scian kosciota i ze stanelismy
wobec najgtebszych konfliktow zycia. Jezeli teatr
zdotat wywotac takie uczucia, to znaczy, ze spet-
nit jak najszlachetniej pojete zadanie teatru"?. Byto
to zarazem wielkie Swieto samego Zelwerowicza,
ktorego role od razu nazwano ,arcydzietem”i kre-
acja kapitalna"3. Jej niezwyczajny format odczuli
wszyscy bez wyjatku krytycy. Ale pytali jednocze-
snie, ,jak nazwac, jak uczci¢ gre Zelwerowicza w roli
Porfirego?” ,Promieniejgcy demon, usmiechniety
tygrys, piekielny spowiednik, taskawy oprawca du-
szy; oto szereg nieudolnych synonimow, w ktorych
chciatoby sie — na prézno! — ujac tajemnice grozy
i uroku, jakim Zelwerowicz ujarzmiat i czarowat teatr
(w swym niesamowitym pojedynku z Damieckim)4.

Barbara Osterloff — krytyk teatralny, historyk teatru, doktor nauk
humanistycznych w zakresie historii literatury polskiej. Profesor nadzwyczajny
w Akademii Teatralnej im. A, Zelwerowicza i prorektor tej uczelni w kadencji
2008—2012. Wyktada takze na Wydziale Sztuki Medidw i Scenografii Akedemii
Sztuk Pieknych w Warszawie. Opublikowata wiele recenzji teatralnych, szkicow
i artykutow problemowych datyczqcych teatru polskiego KK wieku. Jest autorkg
wydanej ostatnio dwutomowej monografii biograficznej Aleksander Zelwero-
wicz(2011).

Oktadka | tomu ksigzki ze zdjeciem A. Zelwerowicza
w roli Porfirego Piotrowicza

ALEKSANDER
ZELWEROWI(Z
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Urszula Janowska

Poszukujgc jakichkolwiek punktéw oparcia, z kaz-
dym rokiem studenci Wydziatu Grafiki coraz wyraz-
niej dostrzegajg role dialogu, wzajemnego kontak-
tu, ktory pozwala obserwowac w cudzych oczach,
kim sami sie stajg — w dyscyplinie dotgd dos¢ jed-
nolitej, w pewnym sensie konserwatywnej. Tego
rodzaju wieloptaszczyznowy dialog i obserwacje
angazujg studentow Pracowni nr 6 prowadzonej
przez prof. Andrzeja Wectawskiego i dr. Mateusza
Dabrowskiego. W 2011 roku wyszto z niej dziewie-
cioro dyplomantow studidw dziennych (pie¢ dyplo-
mow i cztery aneksy).

tapanie oddechu

Pierwsza bronita dyplom Marta Madej, catkowi-
cie przeksztatcajac przestrzen pracowni. Jej praca
zatytutowana Ziemia to projekt z pogranicza gra-
fiki artystycznej i designu — przypomina ,komplet
wypoczynkowy” sktadajacy sie z kilku obiektow
wykonanych z zadrukowanego materiatu, prezen-
towanych na powierzchni z ptyt pilsniowych. Za-
aranzowana przez Marte przestrzen staje sie miej-
scem szczegolnym, miejscem rownowagi, gdzie

Marta Madej Ziemia, 2011, instalacja, technika mieszana




Aeksandra Owczarek Figury, 2011, technika wiasna:
wklestodruk, wypuktodruk, 195x100 cm

cztowiek ma prawo — a przede wszystkim czas
— funkcjonowac w zgodzie ze swymi potrzebami
zarowno psychicznymi, jak i biologicznymi. Miek-
kie obiekty, przypominajgce maty i pufy, przybiera-
jg organiczne ksztatty. Nadrukowane struktury nie
$§ ham w zaden sposob obce — niektore, niemal-
ze ciepte, posiadajg swoj rytm, swoje tetno; inne,
tagodnie chtodne niczym ziemia, maja struktury
twardsze, ochronne — pozwalajg oprzec sie na so-
bie, poczuc spokdj. Problem braku ,ludzkiej” prze-
strzeni, wspotbrzmigcej z rytmem przyrody, umoz-
liwiajgcej naturalne funkcjonowanie jest juz na tyle
znany, ze przekaz pracy Marty jest dla nas oczywi-
sty. To nie tylko przestrzen ,odpoczynku” — to tak-
ze przestrzen pracy, naszego wspolnego dziatania
na rzecz nie tyle upolitycznionej ekologii (zdaniem
Slavoja Zizka nowego ,opium ludu”), co réwnowagi
wobec siebie i innych, naszego indywidualnego dy-
stansu wobec tempa zycia w naszej cywilizacji. Mar-
ta pokazuje nam sposob, w jaki mozemy budowac
nasze otoczenie, jak mozemy probowac je zago-
spodarowac i czego mozemy od niego wymagac.

Profilaktyka

Przed rozpoczeciem porzgdkowania otaczajgcej
nas przestrzeni pojawia sie pytanie, czy nie war-
to porzadkowania zacza¢ od siebie — odpowiedzi
mozemy doszukiwac sie w pracy dyplomowej Oli
Oweczarek — cyklu grafik zatytutowanego ,Figury”.
Na pierwszy rzut oka jest to wzorcowy, klasyczny
dyplom warsztatowy, zakorzeniony w tradycji za-
réwno w warstwie formalnej, jak i tematycznej. Jed-
nak jezeli przyjrzymy sie doktadniej i porownamy
dziatanie (tgcznie z wyborem narzedzi) z osiggnie-
tym celem, zobaczymy, jak spojna — jesli nie auto-
tematyczna — jest ta praca: .figury” nie sg jedynie
zaprojektowanymi i nakreslonymi ksztattami, wy-
branymi ze wzgledu na wizualng atrakcyjnosc. To
raczej formy wynikajgce z procesu ciggtego prze-
ksztatcania, kontrolowania ich napiec, walki — lub
gry — z nawarstwiajgca sie materia, determinuja-
cg ich zmienny charakter. \W pracy dyplomowej
skupitam sie na energii istniejgcej wokot jednostki;
tej, ktora pochodzi z jej wnetrza, i tej, ktorg czerpie
z zewnatrz, za pomoca ktorej tworzy i nieustannie
jest tworzona” — Ola za pomocg graficznej me-
tafory mowi o tym, kim jest cztowiek, lub moze -
kim bywa, dopoki zyje. Sama jest przyktadem, jak
mozna ksztattowac siebie poprzez wybrane dzia-
tanie — efekt jest wazny, ale jeszcze waznigjszy jest
sam proces. W jej przypadku czynnikiem warunku-
jagcym niemal kazdg decyzje jest po prostu sztuka.
Eksploatuje materiaty i narzedzia graficzne na wie-
le sposobodw, stosuje techniki ptasko- i wklesto-
drukowe, uzywa takze szablonu i monotypii, nie-
jako tamigc ,regulamin warsztatowy”, dzieki temu
jej grafiki s niepowtarzalne. Rozpoczynajac prace
nad dyplomem, Ola nie miata gotowych projek-
tow, tylko pewne ,punkty wyjscia”, ktore w trakcie
pracy wymagaty obserwacji i podejmowania de-
cyzji — trudno nie dojrzec tu analogii do naszych
codziennych zmagan. Tak samo, jak podejmowane
przez nas dziatania, grafiki Oli przybieraty w jakims
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momencie satysfakcjonujgcg postac i mogty byc¢
uznane za skonczone — jednak dotad nie ma pew-
nosci, czy nagle w ktérejs z nich nie zacznie cze-
gos brakowac, czy nie trzeba bedzie czegos zmie-
ni¢. Jedno jest pewne: im wiecej dziatan znajduje
swe odbicie na powierzchni papieru, tym wiekszg
wage (takze dostownie!) ma kazda z prac. Refleksja
narzuca sie sama.

Feedback?

A co sie dzieje, kiedy grafika nie chce byc¢ metaforg,
ale pragnie stac sie transparentnym medium, daja-
cym szanse mozliwie najbardziej bezposredniego
kontaktu z odbiorcg? Takie byto zatozenie moje-
go dyplomu (Ula Janowska), ktory zatytutowatam
Oznakowani. Prace dyplomowa tworzy pie¢ grafik,
z ktorych kazda przypisana jest konkretnej osobie.
Do pracy nad tym cyklem zaprositam osoby, ktore

- T -

*
4

s

+4 o+

zgodzity sie na naruszenie ich intymnosci i poswie-
city mi czas na wyjatkowe, prywatne rozmowy oraz
uzyczyty swoich ciat jako matryc graficznych. Kon-
takt z nimi byt pretekstem do pracy nad jezykiem
plastycznym, ktérym mozna by ich opisac¢ — praca
trwata dtugo; czasem trudno okreslic, czy definiuje
nas to, jak wygladamy i czym sie otaczamy, czy to,
jaki mamy temperament i jak reagujemy na bodz-
ce, czy tez to, jak postrzeqgajg i pamietajg nas inni.
Uzbieratam peten asortyment przedmiotow, stow,
skojarzen, ktore wcigz jednak byty zbyt dostowne,
zbyt jednowymiarowe, jedynie pewne sugestie gra-
ficzne miaty szanse odpowiadac temu, kim faktycz-
nie s3 moi bohaterowie. Kiedy poszczegodlne ele-
menty ,analiz” byty gotowe zrosnac sie na powrot
we wrazeniowg catos¢, sktadatam obraz z wybra-
nych elementow i generowatam go komputerowo,
zas$ po wydrukowaniu dopetniatam autentycznymi

Ula Janowska
Oznakowani, 2011,
technika mieszang,
200x100 cm
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stemplami ciat poszczegolnych osob. Kazda z prac
stata sie unikatowym zapisem czyjegos istnienia,
potgczeniem zaprojektowanego, sztucznie wy-
tworzonego obrazu (lub opisu, ,zapisu”) cztowieka
Z jego $ladem, konfrontujac jego ,skrot” ze ,skro-
tem” fizycznosci, cielesnosci; wspolnie z bohatera-
mi prac dokonywalismy ,wymiany” ciata na obraz.

Daj jakis znak

Jezyk byt tematem jeszcze jednego dyplomu z Pra-
cowni nr 6, jednak podobienstwo obu prac ograni-
czyto sie witasciwie do tytutow. Praca Karoliny Rusz-
czyc-Troczynskiej Zaznaczeni zostata wykonana
za pomoca narzedzi multimedialnych — ruchomy
obraz emitowany z rzutnika padat na powierzchnie
zadrukowanych ptécien; druk sktadat sie ze znakow
.pisanych’, jak alfabet Morse'a, Braille'a czy zapisow
nutowych, zas ruchome grafiki byty inspirowane
réznego rodzaju alfabetami — tacinskim, greckim,
arabskim, cyrylica itd. Multiplikowane powierzchnie
zbudowane z tych znakow taczyty sie, tworzac syl-
wetki ludzi, czasem stanowigcych integralng czesc
tej ,komunikacyjnej magmy”, czasem — jedynie flu-
orescencyjny btysk odcinajgcy sie od niej. W pozor-
nym chaosie znakow dato sie zaobserwowac pew-
ne rytmy, ktdre mozna byto odebrac jak szanse na
nawigzanie kontaktu, mimo ze zdarzaty sie pewne
zaktocenia obrazu, burzace ten ,porzadek”, pozo-
stawiajgce postacie w zimnej pustce. Kazda sylwet-
ka przybierata inng poze — jedna szta, druga biegta,
trzecia stata — tak, jak to obserwujemy codziennie
na ulicy. Autorka, probujac potgczyc¢ cztowieka
z literg, szukata jezyka pozwalajgcego wyrazic ten
nowy, abstrakcyjny zwigzek — w ktérym z czasem
litera przestata byc jedynie gtoska, podporzadko-
wanym cztowiekowi narzedziem, stajac sie nie-
malze rownoprawnym bytem, symbolem, czasem
nawet sitg sprawczg, ktora juz nie tylko informuje
(,P" — parking, ,H" — hotel), ale i narzuca skojarzenia,
emocje, sktania do pewnych dziatan, jak loga zna-
nych marek. Potrafi zaréwno stuzy¢ cztowiekowi,
jak i trwac w opozycji, emancypowac sie kiedy ze-
chce. To kolejna praca swiadczgca o zachowaniu
przez mtodych grafikdw czujnosci wobec zmie-
niajgcej sie rzeczywistosci.

Co widzisz na obrazku?

Praca z technikami multimedialnymi poszerza pole
eksperymentu plastycznego o srodki wyrazu, kto-
rych dotad powszechnie nie kojarzono z grafikg ar-
tystyczng — ich nieograniczone mozliwosci ukazu-
je nam Ernest Ziemianowicz w pracy dyplomowej
Wewngatrz, zewngatrz. Instalacja sktada sie z trzech
czesci — wielkoformatowych wydrukow cyfrowych
z elementami przestrzennymi stanowigcych ,pod-
ktad” dla filmu oraz animacji graficznych wyswietla-
nych z projektora. Narracjg jest $ciezka dzwigkowa
napisana i nagrana przez autora. Tytut podpowia-
da sposob, w jaki nalezy odczytywac prace: film —
opowiesc widziana ,z zewnatrz” — jest wyswietlany
miedzy dwoma dynamicznymi obrazami, bedacy-
mi jej wewnetrznym, emocjonalnym i duchowym
odpowiednikiem. Z jednej strony skomplikowa-



ny mechanizm, kryjacy w sobie albo jakas chemie
warunkujgcg jego aktywnosé, albo genialnie za-
programowany kod, uruchamiajgcy wszystkie im-
pulsy — zywa maszyna, ktorej elementy funkcjo-
nujg z niewyobrazalng precyzjg... Z drugiej strony
wnetrze petne przestrzeni, powietrza, zbudowane
z intuicyjnej materii, nieuchwytnej, energetycznej,
mrowigcej. Trzy rownolegle prowadzone plany,
nasycone tyloma srodkami wyrazu, to duzo ,jak
na jednego cztowieka” — Ernest daje nam szan-
se przetestowania kondycji naszego mechanizmu
percepcji, mechanizmu intelektualnego i sfery woli-
cjonalnej. Jego sugestie zawierajg sie w konstrukgji
nastepujacych po sobie obrazéow lub w ich kontra-
stach, w wyborach kadrow filmowych, dynamice
obrazu lub dzwieku, grze Swiatta. Za pierwszym ra-
zem odczytuje sie te prace zupetnie inaczej, niz gdy
oglada sie jg po raz drugi, piaty, siedemnasty. Mimo
ze jest to konkretna przypowies¢, kazdy z nas przez
pryzmat wtasnych doswiadczen odczyta jg inaczej
— nie tylko przez subiektywne skojarzenia, takze
przez dokonywanie matych wyboréw w odbiorze.
Taki intertekstualny, .interwizualny” paradoks — im
wiecej ,dookreslen’, tym wiecej otwartych sciezek
interpretacji. Jedyne, co odczujemy wspolnie, to na-
piecie — przekaz jest intensywny, wrecz inwazyjny,
wymaga od nas wysitku, aby wytrzymac napor -
ten wewnatrz nas i ten z zewnatrz... Mistyczna dy-
chotomia, zamykajgca w sobie kazdy rodzaj walki,
ktorg toczymy w napigciu tak wyniszczajgcym, jak
niezbednym do zycia.

Ernest Ziemianowicz Wewngtrz, zewnqtrz,
druk cyfrowy, animacja
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Karolina Ruszczyc-Troczyfska Zaznaczeni,
2011, praca multimedialng, 200x300 cm
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RSPIRAGIE

Lofia Klajs bez tytutu, 2011, technika mieszana, 70x100 cm

Recepty

Prace grafikdw s3 odzwierciedleniem ich pytan
o zycie codzienne, sg aktualne — autorzy doskonale
zdajg sobie sprawe z narzuconego tempa, ktore nie
pozwala jak dawniej kontemplowac dziet w kazdej
ich warstwie formalnej i symbolicznej: oni tez po-
trzebuja .przepisu’, ktéry pozwoli im zy¢ i nie zwa-
riowac, a sztuke traktujg niemalze jak sprawe przy-
ziemna, jak koniecznosc.

Zosia Klajs jako aneks do dyplomu zaprezentowa-
ta efekty swojej bardzo osobistej pracy z obrazem,
ktéra przypomina technike medytacji — nawet za-
stgpienie tytutdw poszczegodlnych prac zwyktymi
numerami odczytuje raczej jako potrzebe prakty-
kowania niz potrzebe dokonania. Jej niezatytutowa-
ny cykl grafik, wykonany w mieszanych technikach
cyfrowych i trawionych, to pole poszukiwania row-
nowagi i spojnosci obrazu: to sztuka znajdowania

Kinga Pacyga, z cyklu Fila vitae, 2011, druk UV na siatce oraz elementy widczki

odpowiedzi na kazde wahniecie, kazde zaburzenie
rytmu, to harmonizowanie tresci obrazu z jego for-
matem, ksztattu ze skalg, linii z walorem; to obser-
wacja relacji poszczegolnych elementow i proby ich
zgrania w silng cato$c¢. Kazda praca emanuje nie tyle
powierzchownga, matematyczng poprawnoscia, ile
wewnetrzng energig, zamknietg w cichej, wysubli-
mowanej formie. | $wiattem, od ktdrego zalezy nie-
mal kazda decyzja o dodaniu kolejnej warstwy farby.
Zas najwazniejsza decyzjg, tak jak u Oli Owczarek,
jest rozpoznanie momentu, kiedy unikatowy obraz
jest skonczony.

Aneks Kingi Pacygi zatytutowany Fila vitae, to z ko-
lei doswiadczenie niemalze biologiczne, wpisane
w kontekst symboliczny: podktadem kazdej grafiki
jest kanwa (a doktadniej — nawigzujacy do niej ro-
dzaj siatki), na ktorej wydrukowane zostaty moty-

wy przypominajgce mikroskopowe obrazy. Miatam
przyjemnosc¢ obserwowac ten proces, kiedy stop-
niowo biate canvas, cicha tabula rasa zapetniata sie
zywotnymi, niecierpliwymi ksztattami, obrazami
organicznej witalnosci, ktére potem Kinga uzupet-
niata akcentami wyszywanymi za pomoca wtocz-
ki: dotad snuta wybrany watek, az kazde z ,mikro-
skopowych” istnien zyskiwato petng postac, swoje
miejsce i swa nic zycia, ktora, zapetlajac sie z innymi,
stawata sie anatomicznym elementem kolejnego,
wiekszego organizmu.

W kontrascie do samowystarczalnosci takiego ob-
razu prezentowat sie aneks Kamila Gorgonia (zaty-
tutowany Ciatofragi, ktory swdj sens osiggat dopie-
ro W przeznaczonej mu przestrzeni: zainspirowany
obiektami minimal artu Kamil zerwat z tradycja
dwuwymiarowej grafiki i oddat sie pracy nad kon-
tekstem swoich dziatan. Instalacja lub ,rzezba gra-
ficzna” w formie wielkich bryt przywodzacych na
mysl sarkofagi zostata zaprezentowana w , piwnicz-
nej” przestrzeni Galerii Turbo przy Wydziale Grafiki,
klaustrofobicznym, przypominajgcym krypte, po-
mieszczeniu o niskim stropie. Zgeometryzowane
obiekty posiadaty nadruki przetworzonych frag-
mentow ludzkiego ciata, wyrdzniajgcych sie swa
zywag delikatnoscig tym bardziej, ze byty traktowa-
ne ,analogowo” — ich faktura zostata zbudowana
ziarnem fotograficznym, ktore dzieki mozliwosciom
druku UV mogto zostac wielokrotnie powiekszone,
pozwalajgc uzyskac nieznane technikom warszta-
towym efekty plastyczne i rekompensujgc brak ich
.dotykalnej” wartosci. Prace ,schodzac ze sciany”,
zyskaty zdolnosc okreslania swego otoczenia, gra-
Jac na nowo przypisanymiim znaczeniami — ciepte,
podskornie pulsujgce ciato zamkniete w kanciaste
bryty zdawato sie rozpychac przestrzen, pozostajgc
jednak w jakiejs strasznej, gtuchej niemocy.




Kamil Gorgo#, Ciafofragi, 2011, instalacja, formy przestrzenne
230x280x47 cm, 230x70x47 cm, 230x75x47 cm, komatex, druk UV

Ostatni z aneksow to integralna czes¢ dyplomowej
akgji artystycznej Filipa Tofila — Terrorism is art. Filip
W pracy teoretycznej przesledzit caty proces wy-
czerpywania si€ pojecia ,sztuka”, az do momentu,
kiedy zawista ona w powietrzu, zyjac jedynie — za
Baudrillardem — z przegrzebywania wtasnych smie-
ci. Umierajace stowo im mniej znaczy, tym bardziej
stara sie zwrdcic na siebie uwage, przez co siega
coraz wiekszych skrajnosci, ktore tez przeciez nie
sg nieskonczone. Filip, patrzac na ten problem przez
pryzmat wtasnych rozterek artystycznych, probu-
jac znalez¢ sposob na szybkie zwyciestwo w tej
kosmicznej licytacji, odwotat sie do hasta, ktore
zdawato sie ,siegac najdalej"— Terroryzm to sztuka.
Podjat tym samym probe estetyzacji pojecia smierci,
chwytajac sie réznych sposobow, takich jak ,oswa-
janie"” uczucia strachu, ,uatrakcyjnianie” wizualne
zjawisk przerazajgcych i niechcianych, ,utowarowie-

nie” tego, co siega najgtebszych emocji. Nawigzu-
jace do graffiti prace w formie wielkoformatowych
wydrukow cyfrowych na papierze fotograficznym
stanowig obiekty wewnetrznie absurdalne: zjawi-
skowe jakosciowo ,cyfrowe kolaze" ukazuja styli-
zowane wyobrazenia wybuchow, a wiec znakow
absolutnego zniszczenia, gwattownej smierci. Co
by to oznaczato, gdyby nawet taki obraz znalazt
swego nabywce?!

Wspélny jezyk

Zatem — graficy nie sg stracericami, chociaz czasem
kojarza sie z szalonymi konstruktorami latajgcych
maszyn i wehikutow czasu. To ludzie pielegnujacy
naszg naturalng ciekawosc, sktonnosc do badania
tego, co wydaje sie juz znane, do refleksyjnego dzia-
tania. Probujg mozliwie jak najwyrazniej, jak ,najpet-
niej” mowi¢, stawiac sobie i innym pytania, o ktérych

na co dzien tatwo zapomnie¢, a za ktorymi zawsze
na wpot swiadomie sie teskni, ktére trudno zwerba-
lizowac, mimo ze wszyscy i tak wiedzg, o co chodzi.
To, na co graficy poswiecajg swoj czas, to proba na-
wigzania kontaktu — nie tylko z odbiorcg ich prac,
ale z kazdym cztowiekiem, a takze ze soba. Niekiedy
jest to dialog niepetny, czasem nieuswiadomiony,
ale to nie ma znaczenia — graficy pokazuja, ze cza-
sem do porozumienia wystarczy sama obecnosc¢
albo wrazenie obecnosci, albo tylko sam slad... To
osoby odpowiedzialne za nasz pierwotny jezyk, za
komunikacyjna ciggtosc¢ ewolucji.

Urszula Janowska — ur. 1985; mgr sztuki. Studentka Wydziatu Grafiki ASP
w]. 20042011, Dyplom w Pracowni Grafiki Warsztatowej (Pracownia nr ]
prof. A. Wectawskiego. Laureatka nagrad w konkursach z dziedziny grafiki
artystyczne; i plakatu. Prezentowata prace na licznych wystawach

w Polsce i za granicq. Wspéttworzy (z Filipem Tofilem) SyfonStudio.

Filip Tofil Terror 111, 2011, druk cyfrowy
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3 - 11 listopada

W Salonie Akademii na wystawie Metamor-

fozy zaprezentowano malarstwo Henryka

Chylinskiego.

4 listopada — 27 stycznia

W Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
odbyt sie cykl spotkan z przedstawicielami
wiodacych akademii sztuki i artystycznych
instytucji europejskich. Cykl zostat przygo-
towany przez Muzeum Sztuki Wspotczesnej
w Warszawie we wspotpracy z Pracownia
Dziatan Przestrzennych na Wydziale Sztuki
Mediow i Scenografii ASP w ramach projek-
tu Akademia Otwarta, ktorego celem jest
proba syntetycznego ujecia odmiennych
systemow edukacji.

— 4 listopada — spotkanie z Raimundem
Steckerem, dyrektorem LehmbruckMu-
seum w Duisburgu, wczesniej dtugoletnim
dyrektorem Kunstverein w Dusseldorfie;
- 5 grudnia — spotkanie z Ekatering Degot,
wyktadowca w moskiewskiej Szkole Foto-
grafii i Multimediow im. Aleksandra Rod-
czenki;

— 16 grudnia — spotkanie z Monikg Sosnow-
ska, artystka, absolwentkg amsterdamskiej
Rijksakademie;

— 17 stycznia — spotkanie z Janem Verwoer-
tem, krytykiem sztuki, kuratorem i wyktadow-
cg w Piet Zwart Institute w Rotterdamie;

— 27 stycznia — spotkanie z Irit Rogoff, teo-
retyczka i krytyczka sztuki zwigzang z Gold-

smiths College Uniwersytetu Londynskiego.

5 - 13 listopada

W galerii Oranzeria CRP w Oronsku na eks-
pozycji Powtdrz prosze! zaprezentowano
prace Macieja Aleksandrowicza. Artysta za
pomocy starych, niepotrzebnych sprzetow
z placow zabaw sprébowat skonstruowac
portal do przesztosci. Przestrzen dopetnito
kilkaset mlecznych ptytek pleksiglasowych,
ktore zbudowaty wyobrazong architekture

dzieciecych zabaw.

6 listopada

W Sali im. H. Melcera Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie Koncert
Katedry Instrumentéw Detych zatytutowany
Instrumenty dete w utworach programo-
wych XX wieku. W tym dniu, w Sali Koncer-
towej, w ramach wspotpracy ze Stowarzy-
szeniem Edukacji Kulturalnej Dzieci
i Mtodziezy ,Schola Cantorum” w Kaliszu,
odbyt sie takze koncert muzyki dawnej z cy-
klu ,Dla mitosnikow i dla znawcow” przygo-
towany przez Agate Sapieche.

3 - 25 listopada
W Centrum Promocgiji Kultury Praga Potudnie
miata miejsce wystawa Piotr Gawron —

RzeZba — Malarstwo.

8 listopada - 3 grudnia
W Artprzychodni na wystawie Latajgce tale-

rze zaprezentowano ceramike Piotra Lorka.

8 listopada — 15 grudnia

W Bemowskim Centrum Kultury na wystawie
pedagogow Wydziatu Rzezby ASP swoje
osiggniecia w dziedzinie rzezby, malarstwa
i grafiki zaprezentowali: Stanistaw Brach,
Piotr Gawron, Matgorzata Gurowska, Andrzej
Kokosza, Marek Kowalski, Mieczystaw Ko-
ztowski, Jakub tecki, Andrzej topinski, Alek-
sander Mazurkiewicz, Antoni Janusz Pastwa,
Roman Pietrzak, Zofia Glazer-Rudzinska,

Jarostaw Skoczylas, Grzegorz Witek.

9 listopada

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina, z cyklu ,Sroda na
Okolniku” odbyt sig koncert niepodlegtoscio-
wy SadZmy roze. Piesni powstania listopa-
dowego wykonane zostaty przez studentow
Wydziatu Wokalnego oraz goscinnie solistow
Filharmonii im. R. Traugutta, Chor Mieszany
UMFC pod dyrekcjg Krzysztofa Kusiela-Mo-
roza oraz Zespot Instrumentalny UMFC pod
dyrekcjg Stawka Wréblewskiego.

9 — 30 listopada

Marek Dzienkiewicz na dwoch wystawach
zaprezentowat prace z cyklu Seria 2009-
2011. W Galerii Korekta byty to obrazy i ry-
sunki, w Galerii Klatka prace malarskie. ,Klu-
czowe znaczenie dla uksztattowania sie
drogi tworczej Dzienkiewicza konsekwentnie
operujgcego formami abstrakcyjnymi miaty
inspiracje konstruktywizmem i minimal ar-
tem. Obecne wystawy to prezentacja ostat-
niego cyklu nazwanego Seria, gdzie zarow-
no w obrazach na ptotnie, jak i rysunkach
kredkami od trzech lat autor tworzy rozne
interpretacje tej samej struktury ,matki”.
Dzienkiewicz duza wage przywigzuje do
koloru, gry barw, gamy barwnej i wzgledno-
sci kolorow. Jego obrazy tworzg bardzo
rozne sugestie nastrojow, ktore sg podkre-
slane i wzmacniane przez rozgrywke miedzy
kolorami a struktura tworzacych obraz form”.

9 listopada — 4 grudnia

W Galerii Promocyjnej na retrospektywnej
wystawie Bytem w poblizu. Juz jestem
daleko zaprezentowano tworczos¢ Kacpra
Ziotkowskiego. Artysta pokazat prace,
ktore powstaty od 1996 roku do dzis. ,Lata
1996-2001 to okres malowania prostych
elementow. Artysta sprawit, ze takie przed-
mioty jak znaki drogowe, sygnalizacyjne czy
ostrzegawcze, a nawet pity tarczowe, na
obrazach stawaty sie dzietem sztuki. Zmie-
niajac ich znaczenie, zadawat tym samym
pytanie o granice miedzy przedstawieniem
a abstrakcyjnoscig. Od 2002 zaczat uzywac

w swoich obrazach jezyka reklamy. Najbar-
dziej znane prace z tego okresu nawigzuja
do kampanii reklamowej Benettona z lat 90.
United Colors. Ziotkowski stworzyt cykl 38
obrazoéw, kazdy zatytutowany Zjednoczone
kolory. Wprowadzit w nich dodatkowo ele-
ment wojskowego kamuflazu, podejmujac
tym samym temat wojny. Lata 2006-2007
to z kolei czas obrazéw z widokiem mapy
kuli ziemskiej. W najnowszych obrazach ar-
tysta skupia sie na kolorach i na duzych
ptaszczyznach, operuje plamami barwnymi.
W swoich pracach Ziotkowski uzywa réznych
materiatow: maluje na ptotnie, papierze,
tekturze farba olejna, ale uzywa tez kredek

i otowka”.

10 listopada

W Teatrze Szkolnym im. Jana Wilkowskie-
go Wydziatu Sztuki Lalkarskiej Akademii
Teatralnej (Biatystok) odbyta sie premiera
spektaklu Grupy Coincidentia Krwawa jatka

Michata Walczaka w rez. tukasza Kosa.

11 - 12 listopada

W Saliim. K. Szymanowskiego Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina odbyt sie
cykl wyktadow przedstawiajgcych rys histo-
ryczny poszczegolnych odmian piesni, za-
tytutowany Piesri polska — Zrodfa, tradycja,
wspotczesnosc, | Miedzynarodowa Konfe-
rencja Naukowa Wspdtczesne oblicza piesni
polskiej. Wydarzeniu towarzyszyty wieczor-

ne koncerty w Sali Koncertowej UMFC.

13 listopada

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
Katedry Dyrygentury Choralnej z cyklu ,In-
terpretacje muzyki choralnej” zatytutowany
ACADEMIA CANTANS — Chory Akademickie
7 Biategostoku profesor Bozeny Sawickiej.
Wystgpit Chér Kameralny MediCoro, Chér
Uniwersytetu Medycznego oraz Chor Wy-
dziatu Zamiejscowego UMFC.

W Saliim. H. Melcera Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
Zaktadu Harfy, Gitary i Perkusji, na ktérym
wystapili studenci klas gitary UMFC. W tym
dniu w Sali Koncertowej odbyt sie takze kon-
cert Katedry Fortepianu promujgcy mtodych
pianistow w przededniu konkurséw piani-
stycznych.



14 listopada

W Salonie Akademii zaprezentowano wysta-
we finalistow konkursu o Nagrode Artystycz-
ng Siemensa 2011: Jarostawa Jarzebskiego,
Aleksandry Kowalczyk, Mai Kitajewskiej
i Magdaleny Laskowskiej.

15 listopada

W warszawskim klubie Dobra Nocka miat
miejsce wernisaz wystawy Batik Edyty ‘Mei’
Bystron. Edyta jest studentkg Wydziatu Ma-
larstwa ASP w Warszawie. Regularnie rysuje
i wydaje zinowe komiksy. Ostatni ukazat sie
w pazdzierniku 2011 i nosit tytut Dziewczyn-
ka, ktorg bolata gtowa. Inspiracje czerpie
z ornamentow, kolorow, sztuki Azji oraz
popkultury. Tworzac batiki, nadaje nowe
zycie starym materiatom. Podczas wernisa-
Zu oprocz batikow artystka zaprezentowata

rowniez wykonang przez siebie bizuterie.

16 listopada

W sali kinowej na Wydziale Grafiki ASP
w Warszawie odbyto sie spotkanie z Jesusem
Solerem, autorem ksigzki Chaos w sztuce
wspotczesnej. Urodzony w Huesca w Hisz-
panii, malarz cztonek Akademia de Artes
y Letras de Portugal, Instituto Preste Joao de
Etiopia, Academia Portuguesa Ex-Libris, dok-
tor honoris causa Uniwersytetu Sao Paulo,
podczas spotkania opowiadat o sobie,
0 sztuce swojego Kraju, a takze wypowiedziat

sie na temat kondycji malarstwa XXI wieku.

17 listopada

W ramach Spotkari Czwartkowych na Wy-
dziale Wzornictwa ASP przedstawiciele fun-
dacji Centrum Architektury opowiedzieli,
dlaczego Centrum Architektury musiato

powstac.

17 - 20 listopada

W PWST im. L. Solskiego w Krakowie odbyto
sie Forum Mtodej Rezyserii, ktore byto prze-
gladem spektakli wyrezyserowanych przez
mtodych tworcow, m.in.: tukasza Gajdzisa,
Magdalene Miklasz, Waldemara Razniaka.
Akademie Teatralng w Warszawie reprezen-
towali prorektor prof. Barbara Osterloff
i dziekan Wydziatu Rezyserii Jarostaw Kilian.
Uczestniczyli w panelu dyskusyjnym Debiu-
ty, w ktorym udziat wzieli rowniez przedsta-
wiciele E:UTAS (Europe: Union of the Theatre

Academies and Schools).

18 listopada

W legnickiej Galerii Sztuki odbyt sie uroczysty
finisaz wystawy uczestnikow 21. Edycji Ogol-
nopolskiego Przegladu Malarstwa Mtodych
Promocje 2011, potaczony z ogtoszeniem
nazwisk laureatow i wreczeniem nagrod.
Z warszawskiej ASP nagrodzeni zostali:
Katarzyna Bakowska-Roszkowska i Magda-
lena Laskowska ex aequo — | Nagroda Mini-
stra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
o wartosci 10 tys. zt w postaci wystawy in-
dywidualnej i katalogu; Grzegorz Kozera —
[l Nagroda Galerii Sztuki w Legnicy, statuet-
ka ,Srebrna Ostroga” oraz Nagroda
Kwartalnika Artystycznego EXIT. Nagrody
i dyplomy w postaci pary trampkow w ,le-
ghickich” barwach, wreczane ,na dobrg dal-
szg droge tworczg” wreczali Prezydent Le-
gnicy Tadeusz Krzakowski, przewodniczacy
jury przegladu Andrzej Saj oraz dyrektor le-
gnickiej Galerii Zbigniew Kraska.

18 - 25 listopada
W Turbo Galerii miata miejsce Wielka Wysta-
wa Studentow Akademii.

18 listopada — 12 grudnia
W Read House Art Gallery w Tel-Avivie Syl-
wester Piedziejewski zaprezentowat swoja

tworczos¢ na Wystawie malarstwa — freski,

sgraffita i akwarele.

lea

D W V3
FETEIA - PO T=0 D0

T - S AN YO T

L - T RO

21 listopada

JM Rektor Ksawery Piwocki i Wojewoda Ma-
zowiecki Jacek Koztowski dokonali uroczy-
stego odstoniecia tablicy poswieconej ma-
larzowi, dziataczowi gospodarczemu,
spotecznikowi i filantropowi, urzednikowi
Komisji Rzagdowej Przychodow i Skarbu Pio-
trowi Michatowskiemu. Tablica ufundowana
przez Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie
zostata wmurowana na $cianie budynku
Ratusza przy pl. Bankowym 3/5. Pomysto-
dawca tego projektu, od lat zabiegajagcym
0 jego realizacje u wtadz, byt prof. Krzysztof
Wachowiak. Tablicg zaprojektowat prof. Piotr
Gawron. Konsultacjg merytoryczng stuzyta
prof. Anna Lewicka-Morawska, ktdra wygto-
sita tez podczas uroczystosci krotki wyktad
o Piotrze Michatowskim.

21 listopada - 12 grudnia

W galerii Spokojna 15 na ekspozycji Spokojnie
to tylko AWARIA zaprezentowano prace ab-
solwentow Pracowni Transplantacji Rzezby
oraz Pracowni Dziatan Przestrzennych, ktore
w Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu pro-
wadzit Mirostaw Batka. Swoje prace w formie
fotografii, lightboxu, projektow video, rzezb
oraz dziatan performatywnych pokazali: Alek-
sandra Gerlach, Katarzyna Krakowiak, Karoli-
na Kubik, Franciszek Ortowski, Wojciech Pu-
stota, Bianka Rolando, Mateusz Sadowski, Iza
Tarasewicz, Alicja Wysocka oraz Piotr Zylifski.

23 listopada

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyto sie spotka-
nie z cyklu ,Ewviva Larte” Mtodzi i film. Go-
$¢mi Rafata Stawonia byli Jan Komasa
i Greg Zglinski.

Jan Komasa (rocznik 1981), rezyser i scena-
rzysta filmowy, jest tworcg wielokrotnie na-
gradzanym: za film Sala samobdjcow (m.in.
Srebrne Lwy na ubiegtorocznym Festiwalu
Polskich Filmow Fabularnych w Gdyni), no-
wele Warszawa w filmie Oda do radosci
(m.in. nagrody specjalne jury na festiwalach
filmowych w Koszalinie i w Gdyni) oraz spek-
takl Teatru TV Golgota wroctawska (m.in.
Grand Prix na festiwalu Dwa Teatry w Sopo-
cie). Jego etiuda z 2003 roku Fajnie, Ze jestes
zdobyta trzecig nagrode na festiwalu filmo-
wym w Cannes.

Greg Zglinski (rocznik 1968), rezyser, scena-
rzysta, operator filmowy, jeden z ostatnich
studentow Krzysztofa Kieslowskiego, autor
kilku dokumentow i filmow krotkometrazo-
wych takze jest laureatem wielu nagrod —
poczawszy od Cinem Avvenire Award dla
najlepszego debiutu oraz Signis-Prize na
Festiwalu Filmowym w Wenecji w 2004 roku

za film Tout un hiver sans feu (Cata zima bez

ognia). Na ekrany kin wszedt wtasnie Wymyk,
jego drugi film fabularny, juz wielokrotnie
wyrozniony przez polskie i miedzynarodowe
gremia (m.in. nagrodg jury ekumenicznego
i za najlepsza role meska podczas tegorocz-
nego Warszawskiego Festiwalu Filmowego).
Autorka projektu: Natalia Adaszyriska.

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzyczne-
go Fryderyka Chopina, z cyklu ,Sroda na Okol-
niku”, odbyt sie koncert symfoniczny dedyko-
wany IX Miedzynarodowemu Konkursowi
Dyrygentéw im. G. Fitelberga w Katowicach.
Solisci — Kamila Wasik-Janiak (skrzypce) i To-
masz Strahl (wiolonczela) — z towarzysze-
niem Orkiestry Symfonicznej UMFC pod dy-
rekcjg Mirostawa Jacka Btaszczyka wykonali
kompozycje Goreckiego, Moryto i Ravela.
Wieczorowi towarzyszyta wystawa prezentu-

jaca instrumenty lutnicze z Podhala.

23 listopada - 6 grudnia

W Galerii 3678 na wystawie 2+1 Natalia Mi-
kotajczuk z Wydziatu Grafiki ASP w Warsza-
wie zaprezentowata swoje prace Unrecor-

ded Images — fotografia.

23 listopada — 10 grudnia

Na tarnowskim Rynku na wystawie fotografii
Tarnowskie inspiracje swoje prace zaprezen-
towali: Julia Andrzejewska, Ewelina Czarniec-
ka, Mariusz Grabarski, Katarzyna Kosieradz-
ka, Jan Kosmieja, Jan Michatowski, Jakub
Olendzki, Julia Rosciszewska, Olga Roszkow-
ska, Monika Seyfried, Jan Siemion, Maja Sien-
kiewicz, Piotr Strojnowski, Przemystaw Wal-
czak, Justyna Wieczorek i Wiktoria Wojcie-
chowska. Prace powstaty podczas pleneru
w Janowicach k. Tarnowa. Uczestnikami ple-
neru byli studenci | roku i wyktadowcy Wy-
dziatu Sztuki Mediow i Scenografii ASP. Komi-
sarze pleneru i wystawy — dr Maria Pyrlik

i dr Mariusz Widerynski.

24 listopada

W Krolewskiej Cukierni Muzeum Patacu
w Wilanowie, w ramach spotkan z cyklu
Zmysty Sztuki, zaprezentowano portrety
namalowane przez prof. Stanistawa Baja.
Rozmowa z artystg dotyczyta sztuki, zrédet
inspiracji i potrzeby tworzenia. Koncertowa-
ta wokalistka Magda Kujawska przy akompa-
niamencie Tomasza Wielochowskiego. Ku-
rator: Andrzej S. Grabowski.

JM Rektor ASP w Warszawie prof. Ksawery
Piwocki wreczyt wyrdznione dyplomy ab-
solwentom Uczelni.
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W ramach Spotkari Czwartkowych na Wy-
dziale Wzornictwa Katarzyna Rzehak, dyrek-
tor promocji w Instytucie Wzornictwa Prze-
mystowego, zaprezentowata warsztaty
e-learningowe przygotowane przez Instytut
Wzornictwa w ramach projektu Zaprojektuj
swoj zysk. Warsztaty dotyczyty zarzadzania
wzornictwem i uczyty wspotpracy projek-

tantow z przedsiebiorstwami.

25 listopada

Odbyta sie oficjalna inauguracja Katedry
Mody ASP w Warszawie, podczas ktorej za-
prezentowano warszawsko-berlinski projekt
Tradition for Fashion, przygotowany wspol-
nie przez studentéw Katedry Mody ASP
w Warszawie i szkoty mody ESMOD w Ber-
linie. Przedstawiono 18 projektow, nad kto-
rych realizacjg czuwat mieszkajgcy na state
w Paryzu holenderski projektant, kostiumo-
graf i performer Gwen van den Eijnde. Inau-
guracje zakonczyt pokaz mody, na ktory
ztozyty sie stroje zaprojektowane przez pro-
jektanta z Antwerpii, Damiena Fredriksena
Ravna, ktory wspotpracuje z Katedrg Mody
od poczatku jej istnienia. W inauguracji udziat
wzieli burmistrz Berlina Klaus Wawerit i pre-
zydent Warszawy Hanna Gronkiewicz-Waltz,
w ramach uroczystosci z okazji 20-lecia

partnerstwa Berlina i Warszawy.

26 — 27 listopada

W Teatrze Szkolnym im. Jana Wilkowskie-
go Wydziatu Sztuki Lalkarskiej Akademii
Teatralnej (Biatystok) wystapit goscinnie
Teatr Malabar Hotel ze spektaklem Matka
wg Witkacego.

25 listopada - 4 grudnia

W siedzibie orkiestry Sinfonia Varsovia zapre-
zentowano wystawe Coming OuT — Najlep-
sze Dyplomy ASP w Warszawie 2011. Wer-
nisaz uswietnito wreczenie nastepujgcych
nagréd: Nagrody Firmy Siemens — Mai Kita-
jewskiej; Nagrody im. prof. Jézefa Szajny:
z Wydziatu Malarstwa — Radostawowi Ja-
strzebskiemu oraz Przemystawowi Klimkowi,
z Wydziatu Sztuki Mediow i Scenografii —
Wiolecie Wnorowskiej oraz Tomaszowi Wa-
lesiakowi; Nagrody Konkursu im. prof. Lecha
Tomaszewskiego — Jakubowi Mazurkiewi-
czowi; Nagrody im. Barbary Ostaszew-
skiej — tukaszowi Zedlewskiemu; Nagrody
im. Fundacji Marka Marii Pienkowskiego —
Katarzynie Dyjewskiej; Nagrody im. Adama
i Ireny Gawlikowskich — Annie Rzeznik. Wy-
stawe zorganizowang przez Akademie Sztuk
Pieknych w Warszawie patronatem honoro-
wym objeto Ministerstwo Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego. Sponsorzy i partnerzy:
Sinfonia Varsovia, Epson, Papyrus, Soundsto-
re, Toshiba. Patroni medialni: TVP Kultura,
TVP Warszawa, Aktivist, Art&Business, Arteon,
Aspiracje, KMAG, Obieg, artinfo.pl, culture.pl,
O.pl, students.pl, wawcity.pl, zwierciadlo.pl,
EMMA, TOK FM.

28 listopada

Prof. Michat Stefanowski z Wydziatu Wzor-
nictwa ASP w Warszawie otrzymat nagrode
w kategorii sztuka uzytkowa w IX edycji ran-
kingu Perty Polskiej Gospodarki.

29 listopada
Na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie w Pra-
cowni nr 6 miata miejsce wystawa Lajlonia

Katarzyny Marzec.

29 — 30 listopada

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie zostat pokazany
spektakl Tych lat nie odda nikt wg scenariu-
sza i w rezyserii Andrzeja Strzeleckiego.
W spektaklu udziat wzieli absolwenci Wy-
dziatu Aktorskiego AT: Katarzyna Dabrowska,
Wiktoria Gorodeckaja, Anna Markowicz, Na-
talia Sikora, Monika Wegiel, Jacek Beler, Mar-
cin Januszkiewicz, Marcin MroziAski oraz
Joanna Patucka i Andrzej Strzelecki. Widzo-
wie mogli ustyszec najlepsze, najbardziej
znane i popularne piosenki Wtadystawa
Szpilmana m.in.: Nie wierze piosence,
Deszcz, Tych lat nie odda nikt, Przyjdzie na

to czas, Trzej przyjaciele z boiska.

GRUDZIEN
11

1 grudnia
W Bibliotece Gtownej ASP odbyto sie spotka-

nie poswiecone studenckiemu czasopismu
Pracownia Struktur Mentalnych. Podczas

spotkania zaprezentowano zeszyt trzeci.

PRACOWNIA
STRUKTUR
MENTALNYCH

W ramach Spotkari Czwartkowych na Wydzia-
le Wzornictwa ASP w Warszawie dr Agnieszka
Szdstek, konsultantka User Experience i Design
Thinking wygtosita wyktad Projektowanie in-

terakgji.

1 - 3 grudnia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyty sie przestu-
chania finatowe oraz koncert laureatow
Ogolnopolskiego Konkursu Chopinowskie-
go, ktory zostat zorganizowany przez Naro-
dowy Instytut Fryderyka Chopina.

1 grudnia - 21 stycznia
W galerii RAL9010 na wystawie Temperatu-
ra krytyczna zaprezentowano prace Wiesta-

wa Szamborskiego.

2 grudnia

W Auli ASP miata miejsce wystawa i wyktady
zorganizowane przez Instytut Kultury Wto-
skiej i ASP w Warszawie z udziatem prof.
Marii Teresy Castellani, ktora zaprezentowa-
ta mistrzowskie konserwacje wtoskie, oraz
prof. Antoniego Sgamellotiego, ktory opo-
wiedziat o wynikach europejskich badan
najznakomitszych dziet sztuki, m.in. Leonar-
da da Vinci, Michata Aniota, Rafaela, Renoira,
Picassa, van Gogha i innych autorow dziet
malarstwa, rzezby i obiektdw na papierze,
prowadzonych w ramach EU-Artech, CHA-
RISMA, projektow trans-narodowych MOLAB,
w ramach 6. i 7. Programu Ramowego UE.
W konkursie 22. Biennale Plakatu Polskiego
Grand Prix otrzymata Agnieszka Ziemiszew-
ska za plakat Mam lek wysokosci. Laureatka
jest doktorantka Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. Nagrode ufundowang przez
ASP w Warszawie przyznano prof. Tadeuszo-
wi Grabowskiemu za plakat Andrzej Seweryn.
W Skopje rozstrzygnieto miedzynarodowy
konkurs studencki na plakat poswiecony
tematyce HIV/AIDS. Pierwsze miejsce zdobyt
plakat Jana Bajtlika i Anny Klamczynskiej,
studentow Wydziatu Grafiki ASP w Warsza-
wie. Konkursowe plakaty zaprezentowano
na wystawie w Macedonskiej Galerii Naro-

dowej w Skopje w dniach 1-14 grudnia.

4 grudnia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
w wykonaniu Ewy Podles (kontralt) i Garric-
ka Ohlsona (fortepian). Artysci wykonali pie-
$ni Musorgskiego i Prokofiewa, ponadto
pianista wykonat wybrane utwory fortepia-

nowe tychze kompozytoréw.

5 grudnia

Odbyta sie uroczystos¢ wreczenia nagrod
Ksigzka Roku 2011 Polskiej Sekcji IBBY wybit-
nym tworcom ksigzek dla dzieci. Nagrode dla
ilustratorow Ksigzka Roku 2011 w kategorii
ilustracje otrzymata Agata Dudek z Wydziatu
Grafiki ASP w Warszawie za ilustracje do
ksigzki Wedrujgc po niebie z Janem Hewe-
liuszem Anny Czerwinskiej-Rydel (Mucho-
mor, Warszawa 2011) wedtug projektu gra-
ficznego Matgorzaty Frackiewicz/Powazne
Studio. Wyrdznienie dla ilustratoréw Ksigzka
Roku 2011 w kategorii ksigzka obrazkowa
otrzymat Jan Bajtlik, student Wydziatu Grafi-
ki ASP za ilustracje i tekst ksigzki Europa pin-
gwina Popo (Dookota Swiata, Kutno 2011).
Wyrdznienie specjalne dla ilustratorow Ksigz-
ka Roku 2011 przyznano wydawnictwu Wy-



twornia za tom Brzechwa. Wiersze dla dzie-
ci (Warszawa 2010) w mistrzowskim opra-
cowaniu graficznym prof. Macieja Buszewi-
cza, prof. Lecha Majewskiego, Piotra Mtodo-
zenca i Grazki Lange — w uznaniu dla konse-
kwentnej realizacji projektu edytorskiego
wydan klasyki dzieciecej.

W galerii 2.0 odbyto sie seminarium Srodo-
wisko nadzoru, akcje spoteczne z udziatem
Katarzyny Szymielewicz z Fundacji Panop-
tykon oraz Krzysztofa Zwirblisa i Rocha Fo-
rowicza.

Ogtoszono zwyciezce konkursu Galerii Pla-
katu AMS pod hastem Mitosc na cukierki.
Nagrode gtownga w postaci czeku na 7000 zt
otrzymat Jan Baijtlik, student Wydziatu Gra-
fiki ASP.

5 - 10 grudnia

W Centrum Rzezby w Oronsku odbyty sie
warsztaty studentow Wydziatu Grafiki ASP.
Ideg spotkania byto aktywne poszukiwanie
potaczenia rysunku, video oraz performan-
ce'u w kontekscie mitu o Orfeuszu i Eurydy-
ce. Poprzez rézne media studenci probo-
wali dotrze¢ do postaci zmartej Eurydyki,
uwzgledniajgc prace w konkretnej przestrze-
ni jako inspiracje twoérczg. Przywotywano
poemat Czestawa Mitosza dedykowany
zmartej zonie Caroll Orfeusz i Eurydyka.
Rejestracja filmowa wiekszosci dziatan twor-
czych stanowita integralng czgsc projektu.
Uczestnicy warsztatow: Magdalena Boffito,
Adam Walas, Rafat Nijak, Anna Kotbiel, Alek-
sandra Tubielewicz, Aleksandra von Engel,
Sabina Zukowska, Maria Sztuka, Marta teb-
kowska, Weronika Zurowska. Opieka mery-
toryczna: dr hab. Btazej Ostoja Lniski i Mag-
dalena Tuka.

6 grudnia - 3 stycznia

W galerii mtodych twércow tazienkowska na
wystawie Struktury zaprezentowano prace
powstate w Pracowni Wiedzy o Dziataniach
i Strukturach Wizualnych prowadzonej przez
zespot dydaktyczny: prof. Jacek Dyrzynski,
adi. Il st. Wiestaw tuczaj i dr Jan Mioduszew-
ski. Studenci: Krzysztof Cerynger, Michalina
Dabrowska, Magdalena Grunwald, Paula Ka-
niewska, Marta Kawecka, Monika Krzesniak,
Anita Kucharczyk, Adrian Lewandowski, Ka-
rolina Lizurej, Katarzyna Maczkowska, Emilia
Niedolarz, Zuzanna Pietkowska, Ewa Prza-
nowska, Magda Przanowska, Zuzanna Rajew-
ska, Agata Rudzikiewicz.

7 grudnia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina, w ramach cyklu
koncertowego ,Sroda na Okélniku”, odbyt
sie koncert zatytutowany Portret kompozy-
tora — Marcin Btazewicz. W koncercie wzie-
li udziat solisci: Tadeusz Domanowski — for-
tepian, Agata Igras-Sawicka — flet, Leszek
Lorent — perkusja, Grupa Perkusyjna SIXEN,
Mitosz Bembinow — elektronika. Orkiestre
Smyczkowa UMFC poprowadzita Monika
Wolinska. Artysci zaprezentowali Koncert na
fortepian i smyczki, Koncert na flet i smycz-
ki oraz ,Kundalini” na 6 perkusji i live elec-

tronics M. Btazewicza.

7 grudnia — 20 stycznia

W Salonie Akademii i w Galerii aTAK na eks-
pozycji Przenikania zaprezentowano prace
malarskie m.in. Jozefa Czapskiego, Stefana
Gierowskiego, Jana Lebensteina, Artura Na-
chta-Samborskiego, Jerzego Nowosielskie-
go, Romana Opatki, Jacka Sienickiego, Hen-
ryka Stazewskiego, Leona Tarasewicza, Jana
Tarasina. ,Wystawie Przenikania za przyczy-
ne i kanwe postuzyta ksigzka znawcy i kryty-
ka sztuki Janusza Jaremowicza Z galerii
sensow. Wybor tekstow o sztuce, wydana
przez Fundacje Polskiej Sztuki Nowoczesnej
w 2010 roku, dzieki przychylnosci mecena-
sa i kolekcjonera sztuki, Krzysztofa Musiata.
Jaremowicz w ostatnich latach zycia sym-
patyzowat z Galerig aTAK, $ledzit jej wysta-
wiennicze i wydawnicze poczynania. Z war-
szawskg Akademig Sztuk Pieknych pozos-
tawat w statych, profesjonalnych kontaktach
i w przyjazniach z najwiekszymi jej postacia-
mi od kilku dziesiecioleci; znat jg jak niewie-
lu. Malarze, obecni na wystawie swymi pra-
cami, nalezg do wybranego grona sposrod
bohaterow ksigzki, ktorych wypowiedziom
artystycznym Jaremowicz poswiecat wnikli-
wa uwage’. Autorka koncepcji wystawy byta
Magdalena Sottys z Wydziatu Zarzadzania
Kulturg Wizualna.

8 grudnia

W ramach Wyktadow Czwartkowych na
Wydziale Wzornictwa ASP o swojej pracy
opowiedzieli tegoroczni zagraniczni goscie
6. Miedzynarodowej Rezydencji Tworczego
Recyclingu PRZETWORY: Fiona de Bell (CA-
SCOLAND); Sascha Mikel, Martin Schnabi,
Michael Tatschi (BREADED ESCALOPE DE-
SIGN STUDIO w Wiedniu); Alessandro Mas-
serdotti (DOTDOTDOT z Mediolanu) oraz
holenderscy projektanci Tejo Remy i Rene

Veenhuizen.

W Pracowni Malarstwa Sciennego ASP mia-
to miejsce wydarzenie Ryszard Wojciechow-
ski ,Wojtek”. Wspomnienie o artyscie i pre-
zentacja dorobku jego tworczosci. Ryszard
Wojciechowski (1939-2003) ukoriczyt Wy-
dziat Rzezby w pracowni profesora Alfreda
Jesiona, nastepnie prof. Franciszka Staryn-
kiewicza. Rownolegle realizowat specjaliza-
cje w Pracowni Technologii i Technik Malar-
stwa Monumentalnego w Architekturze na
Wydziale Malarstwa pod kierunkiem prof.
Witolda Millera. W latach 1966-1987 byt
pracownikiem naukowo-dydaktycznym Wy-
dziatu Malarstwa w Pracowni Technik Scien-
nych Malarstwa Monumentalnego, od 1981

— prodziekanem ds. mtodziezy.

8 grudnia - 6 stycznia
W galerii 2.0 na wystawie ARKADIA: obiekt,
instalacja, fotografia zaprezentowano projekt

autorstwa Rafata Kowalskiego.

9 — 11 grudnia

W Teatrze Szkolnym im. Jana Wilkowskiego
Wydziatu Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatral-
nej (Biatystok) wystapita goscinnie Joanna
Stelmaszuk ze spektaklem Ja Ju poli verbo-

Ju rosta.

9 — 18 grudnia

W pop up gallery Wojtek Domagalski, dok-
torant na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie
zaprezentowat cykl 12 plakatéw Warszawa
i ja. Projekt zrealizowany w ramach programu
stypendium, przy wsparciu finansowym

m.st. Warszawa — Dzielnicy Srodmiescie.

9 - 22 grudnia

W ramach projektu Raus studenci: Marika
Nowak, Barbara Bednarowicz, Bartosz San-
decki, Alfred Laskowski, Jan Gietda, Kondrad
Trzeszczkowski, Krzysztof Renes, Alicja Sy-
mela, Anna Siekierska, tukasz Krupski, Miko-
taj Ciszewski i Anna Barlik zaprezentowali
swoje prace na ekspozycji Czas na rzezbe!.
Kuratorzy: Ewelina Chwiejda, Mateusz Ma-

chalski, tukasz Radziszewski.

na na pot palete; oprécz nagrody rzeczowej
otrzymali ufundowang przez Paged Meble
mozliwos¢ wdrozenia swojego mebla do
produkcji. Trzecie miejsce otrzymaty ex
aequo: Maja Szczypek, Ania tyszcz i Magda
Rychard za Torby M.A.M. Airbag, wykonane
z bardzo trwatego i do tej pory nierecyklin-
gowanego materiatu z poduszek powietrz-
nych. Nagrody w postaci kompletu 4 krzeset
Maple firmy Iker oraz wiertarki Bosch otrzy-
mali Kasia Kempa i Tomasz Korzewski za
Katarynke wykonang z butli po gazie i drew-
na. To pierwszy w historii Przetwordw projekt
adresowany do dzieci; nagroda byty dwa
krzesta Dow ufundowane przez Vitra Polska
oraz urzgdzenie wielofunkcyjne Dremel. Po-
nadto autorki Torby M.A.M. Airbag otrzyma-
ty nagrode specjalng firmy DOMO. Nomina-
cje i wyrdznienie otrzymat takze Separator
przestrzenny studia Beza Projekt (Anna to-
skiewicz i Zosia Strumitto-Sukiennik): ,Meta-
lowe kubiki w zamysle projektantek maja
stuzy¢ do wydzielenia z przestrzeni, oswo-
jenia elemementdw brzydkich, draznigcych.
Projekt konceptualny, wyrafinowany, ale tez

peten poczucia humoru”.

11 grudnia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
Miedzyuczelnianej Katedry Akordeonistyki
zatytutowany Solowa i kameralna muzyka
akordeonowa. Wystgpili na nim studenci
uczelni muzycznych w Polsce, wydarzenie

objat opieka artystyczng Klaudiusz Baran.

11 grudnia - 8 stycznia

W Podziemiu Kamedulskim zaprezentowano
prace Franciszka Masiaka na wystawie Fran-
ciszek Masiak (1906-1993). RzeZba.

12 grudnia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
Katedry Fortepianu zatytutowany Muzyczne
obrazy. Pianisci — Monika Quinn i Pawet Filek
— zaprezentowali cykle utworow fortepia-
nowych R. Schumanna oraz S. Rachmani-

nowa.

10 - 11 grudnia

W warszawskiej Soho Factory odbyta sie
6. Miedzynarodowa Rezydencja Tworczego
Recyclingu PRZETWORY 2011. Posrod na-
grodzonych i wyréznionych znalezli sie stu-
denci i asystenci Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. W konkursie drugie miejsce
zajeli Jan Lutyk i Stanistaw Czarnocki za pro-

jekt sofy z balondw, wtozonych w przetama-

12 grudnia — 15 stycznia

W Traffic Clubie zaprezentowano wystawe
fotografii Maryli Scibor Marchockiej. Wernisaz
odbyt sie 14 grudnia.
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13 grudnia

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyto sie spotkanie
z cyklu ,Ewviva Larte” Kocham kino! W spo-
tkaniu udziat wzieli: Grazyna Torbicka i To-
masz Raczek. Prowadzenie: Rafat Stawon.
Pod szyldem Evviva larte kolejne ,filmowe”
spotkanie. Hasto Kocham kino — tytut pro-
gramu Grazyny Torbickiej (i Tadeusza Sobo-
lewskiego) — byt punktem wyjscia do roz-
mowy Grazyny Torbickiej z Tomaszem
Raczkiem. O mitosci do kina, o filmowych
pasjach i inspiracjach, o roli krytyki filmowej,
o przemianach w polskiej kinematografii,
o radosci i satysfakcji z odkrywania dobrego
kina, o doswiadczeniach ptynacych z wspot-
tworzenia (dyrektorowania, prowadzenia,
jurorowania, opisywania, komentowania)
polskiego zycia filmowego. Autorka projek-
tu: Natalia Adaszynska.

Otwarto wystawe zatytutowang Oblicza
maski w teatrze w foyer Teatru Szkolnego
im. J. Wilkowskiego Wydziatu Sztuki Lal-
karskiej Akademii Teatralnej (Biatystok).
Wystawa prezentuje maski z przedstawien
warsztatowych Ill roku kierunku aktorskie-
go Wydziatu Sztuki Lalkarskiej realizowa-
nych pod kierunkiem prof. Bondana Gtusz-
czaka oraz maski wykonane przez stu-
dentow ramach zaje¢ ,Budowa lalek” pod
kierunkiem prof. Wiestawa Jurkowskiego.
Ekspozycje przygotowali studenci kierunku
rezyserii i | i Il roku kierunku aktorskiego
Wydziatu Sztuki Lalkarskiej.

14 grudnia

W Galerii Test odbyta sie uroczystos¢ wre-
czenia nagrod miesigca XVIII edycji konkur-
su Grafika Warszawska, przyznanych przez
Jury w sktadzie: dr Anna Zakiewicz-Ma-
chowska, Maria Krawczyk, prof. Piotr Smol-
nicki, prof. Rafat Strent, prof. Stanistaw
Wieczorek, prof. Zbigniew Kamienski. Na-
grody miesigca pazdziernika: Nagroda | —
Magdalena Janus, THE FLOW_PAST, sitodruk
na papierze autorskim; Nagroda Il oraz Na-
groda artinfo.pl — Portalu Rynku Sztuki —
tukasz Izert, Lot nr 7, praca multimedialna;
Nagroda Il - Zaneta Antosik, Bunkier VI, druk
cyfrowy; Nagroda Rektora ASP w Warszawie
— Zofia Grazyna Antoniak, Stacja Pruszkow,
praca multimedialna. Nagrody miesigca li-
stopada: | Nagroda — Zofia Klajs za prace //,
technika mieszana; Il Nagroda — Wojciech
Domagalski za prace Miegjscami (2), techni-
ka mieszana; Il Nagroda oraz Nagroda ar-
tinfo.pl — Portalu Rynku Sztuki — Zofia
Grazyna Antoniak za prace Dylemat, praca
multimedialna; Nagroda Rektora ASP

w Warszawie — Marta Banaszak za prace

KHAN ASAD PASHA 111, linoryt. Nagrody mie-
sigca grudnia: | Nagroda — Wojciech Do-
magalski za prace Miejscami (8), technika
mieszana;

Il Nagroda oraz Nagroda artinfo.pl — Por-
talu Rynku Sztuki — Krzysztof Cwiertniew-
ski za prace Bez tytutu 3, praca multimedial-
na; Il Nagroda — Zofia Klajs za prace 11x11,
technika mieszana; Nagroda Rektora ASP
w Warszawie — Btazej Ostoja Lniski za pra-
ce F I, technika mieszana.

W Eufemii na imprezie Niech nas zobaczg
studenci Wydziatu Sztuki Mediow i Scenogra-
fii ASP w Warszawie obchodzili potowinki.
W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina, w ramach cyklu
koncertowego ,Sroda na Okdlniku”, odbyt
sie koncert symfoniczny, na ktorym Edward
Wolanin (fortepian) z Orkiestrg Symfoniczna
UMFC pod dyrekcjg Czestawa Grabowskie-
go wykonali /I Koncert fortepianowy B-dur
op. 83 J. Brahmsa. Zabrzmiata takze VIl Sym-
fonia A-dur op. 92 L. van Beethovena.

15 grudnia
W ramach Spotkari Czwartkowych na Wy-
dziale Wzornictwa ASP w Warszawie Anna

Eichler wygtosita wyktad o papierze.

17 grudnia

W Domu Kultury Srédmiescie w Warszawie
przy ulicy Smolnej odbyta sie promocja
wydanej przez Akademie Teatralng dwuto-
mowej monografii Aleksander Zelwerowicz
Barbary Osterloff. Rozmowe z autorkg po-
prowadzit Rafat Stawon. W czesci arty-
stycznej wieczoru pokazano krotki doku-
ment o patronie warszawskiej uczelni oraz
wystapili Zbigniew Rymarz i Wojciech
Machnicki.

18 grudnia

W Sali im. Henryka Melcera Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina, z okazji
130. rocznicy urodzin Beli Bartoka odbyt sie
koncert Katedry Fortepianu zatytutowany
Bela Bartok — folklor w utworach fortepia-
nowych. Cykle utwordéw fortepianowych
kompozytora wykonali Klaudyna Ochwat,
Martyna Smolinska, Aleksander Debicz, To-
masz Domanski, Krzysztof Koztowski oraz
Tomasz Lupa. Tego dnia w Sali Koncertowej,
w ramach cyklu ,Dla mitosnikow i dla znaw-
cow”, odbyt sie koncert adwentowy w wy-
konaniu zespotu muzyki dawnej Ancient
Music Orchestra, na ktorym zaprezentowa-
no kompozycje m.in. Pekiela, Jarzebskiego,
Mielczewskiego.

16 grudnia — 13 stycznia
W Galerii pod Podtoga w Lublinie Wojtek
Domagalski zaprezentowat swoje grafiki na

wystawie Migjsca.

16 grudnia — 30 stycznia

W Galerii Dziatan na wystawie Pracownia
Sztuki w Przestrzeni Publicznej ASP Warsza-
wa (prof. Mirostawa Duchowskiego) swoje
prace zaprezentowali: Anna Barlik, Jakub
Banasiak, Agata Borowa, Dorota Borowa,
Tymoteusz Borowski, Izabella Bryzek, Julia
Curyto, Aleksandra Czerniawska, Katarzyna
Dyjewska, Aneta Faner, Michat Frydrych,
Radostaw Jastrzebski, Pawet Kapelanski,
Hanna Kokczynska, Ksenia Kodymowska,
Dominika Kossakowska, Anita Kucharczyk,
Anna Lasota, Anna Libin Libera, Matgorza-
ta Lisiecka, Roza Litwa, Luiza Marklowska,
Przemystaw Matuszak, Agata Ostachowska,
Stawomir Pawszak, Tomasz Pilikowski, Bar-
tosz Potepski, Katarzyna Przezwanska,
Marta Puchtowska, Karol Radziszewski,
Zuzanna Rajewska, Zbigniew Sikora, Marta
Sobierajska, Irmina Stas, Monika Stolarska,
Pawet Strek, Patrycja Swierz, Pawet Sysiak,
Kamila Szejnoch, Michat Szuwar, Piotr Wa-
chowski, Anna Wigcek.

19 grudnia

Projekt Impuls 2011 to cykl dziatan artystycz-
nych odbywajacych sie od pazdziernika do
grudnia 2011 na Mazowszu (m.in. w Warsza-
wie, Ciechanowie, Petrykozach), ktérych
celem byta interpretacja zjawisk artystycz-
nych — symboli, znakow wpisanych w kon-
tekst kulturowy. Pokaz warszawski miat miej-
sce 19 grudnia w Galerii Test i rozpoczat sie
od rozwieszenia w otoczeniu galerii wielo-
kolorowych ptocien, barwnych flag. W arty-
styczny happening zaangazowana zostata
takze publicznos¢, w tym przypadkowi prze-
chodnie. Ulicznemu happeningowi i prezen-
tacji prac towarzyszyt pokaz dokumentaciji
fotograficznej projektu. Stworzyli je mtodzi
artysci — absolwenci Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie i Studium Fotografii Wy-
dziatu Operatorskiego PWSFTVIT w todzi,
a takze studenci Wydziatu Sztuki Mediow
i Scenografii ASP w Warszawie: Marcin Biel-
ski, Alina Bloch, Zuzanna Gasiorowska, Ka-
rolina Kant, Jan Kosmieja, Julia Krywycz,
Monika Maciejewska, Aleksandra Pachnik,
llona Piwonska, Anahita Rezaei, Karolina Sie-
mion, Jan Siemion, tukasz Sojka, Michat
Wielowiejski i Monika Wozniak. Opieke nad
projektem sprawowata Alina Bloch.

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
zatytutowany W kregu piesni, zorganizowa-
ny przez Miedzywydziatowe Podyplomowe
Studium Piedni. Uczestnicy Studium wyko-
nali piesni kompozytorow polskich, rosyj-

skich, francuskich i niemieckich.

20 grudnia

Odbyto sie spotkanie wigilijne pracowni-
kow ASP w Warszawie. Podczas imprezy
w Auli ASP zostaty rowniez wreczone nagro-
dy rektorskie. Rektor prof. Ksawery Piwocki
z okazji zblizajgcego sie korica kadencji zto-
zyt rowniez specjalne podziekowania naj-
blizszym wspotpracownikom — prorektorom
prof. Stanistawowi Bajowi i prof. Pawtowi

Nowakowi oraz prof. Wiktorowi Jedrzejcowi.

21 grudnia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina, w ramach cyklu
koncertowego ,Sroda na Okélniku”, odbyt
sie koncert, na ktérym zaprezentowano frag-
menty oratorium Mesjasz G.F. Haendla. Wy-
stgpili solisci — Anna Szostek, Ewelina Sie-
dlecka (sopran), Anna Fijatkowska, Marcin
Liwen (alt), Sung-Min Kang, Zbigniew Malak
(tenor), Tomasz Raff (bas) — z towarzysze-
niem zespotu instrumentalnego ,Warszawscy
Solisci CONCERTO AVENNA" pod dyrekcjag
Andrzeja Mysinskiego.

21 grudnia — 13 stycznia

W Galerii Test na wystawie Sztuka Indwidu-
alnosci. Pokaz | — promocja albumu zapre-
zentowano prace Stefana Gierowskiego,
Henryka Stazewskiego, Jozefa Gielniaka,
Jerzego Nowosielskiego, Stanistawa Baja,
Macieja Buszewicza, Jacka Dyrzyniskiego,
Kazimierza Furgi, Joanny Gotaszewskiej, Do-
roty Grynczel, Lecha Majewskiego, Adama
Myjaka, Jana Pamuty, Andrzeja Podkanskie-
go, Andrzeja Rysinskiego, Jacka Sienickiego,
Rafata Strenta, Adama Styki, Krzysztofa Wa-
chowiaka, Mieczystawa Wasilewskiego, Apo-
loniusza Wegtowskiego, Stanistawa Wieczor-
ka i Artura Winiarskiego. Byta to pierwsza
z wystaw promuijacych album Sztuka Indy-
widualnosci, wydany przez Instytut Sztuki
Mediéw Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie w 2010 roku.
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Konkurs Grafika Warszawska
Grand Prix Roku 2011 Prezydenta m.st. War-
szawa otrzymat Ernest Ziemianowicz, za
prace Zazdros¢ wzgledem zdrowia, etiuda
filmowa, animacja (I Nagroda i Nagroda ar-
tinfo pl. — Portalu Rynku Sztuki w maju).
Pozostate Nagrody Roku 2011 otrzymali:
| Nagroda — Krzysztof Cwiertniewski, Piony
1 z cyklu Piony, druk cyfrowy; Il Nagroda —
Wojciech Domagalski, Miejscami (8), tech-
nika mieszana; Ill Nagroda - Zofia Klajs, /I,
technika mieszana; Nagroda Rektora Akade-
mii Sztuk Pieknych w Warszawie — Mariusz
A. Danski, Do gory i w dot z cyklu Opowiesc
klasyka, druk cyfrowy; Nagroda Dyrektora
Mazowieckiego Centrum Kultury i Sztuki —
Zaneta Antosik, Bez tytutu Il, druk cyfrowy;
Nagroda artinfo pl. — Portalu Rynku Sztuki
— Krzysztof Cwiertniewski, Bez tytutu 2, pra-

ca multimedialna.

2 — 15 stycznia

W Galerii Domu Artysty Plastyka w Warszawie
na wystawie Osiem Scian zaprezentowano
prace m.in. Joanny Gotaszewskiej, Sylwestra
Piedziejewskiego i Mariusza Woszczynskiego
z ASP w Warszawie.

4 stycznia

W Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Ra-
szewskiego odbyto sie spotkanie poswieco-
ne, wydanej prze PIW, ksigzce wieloletniego
pedagoga Wydziatu Rezyserii Akademii Te-
atralnej w Warszawie Jana Kulczynskiego Co
rezyser ma w srodku. Z autorem rozmawia-
ta Barbara Osterloff. Goscie spotkania mogli
obejrze¢ fragmenty telewizyjnego przedsta-
wienia Lalka z tozka nr 21 Djordje Lebovicia
z Haling Mikotajska, Henrykiem Borowskim
i Stanistawem Zaczykiem w rezyserii Jana
Kulczynskiego. Spektakl zrealizowany w 1970
roku nigdy nie zostat pokazany w telewizji.

—
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W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina, w ramach cyklu
koncertowego ,Sroda na Okolniku’, odbyt
sie koncert zatytutowany Harfa & Kontrabas.
Solo i w duecie. Wystapili solisci — Anna Si-
korzak-Olek (harfa), Adam Bogacki (kontra-
bas) — z towarzyszeniem zespotu instrumen-
talnego ,Wiktorska Harp Open” bedacego
zespotem Harfistow Szkoét Muzycznych
im. Karola Kurpiriskiego i im. Grazyny Bace-
wicz w Warszawie. Zaprezentowano kom-
pozycje m.in. C. Saint-Saénsa, F. Nowowiej-
skiego, K. Debskiego, M. Wierzbickiego.

4 - 9 stycznia

Akademia Teatralna w Warszawie zostata
zaproszona na Migdzynarodowy Festiwal
Instytucji Teatralnych w New Delhi w Indiach,
w ktorym udziat wziety ponadto szkoty te-
atralne z Chin, Filipin, Singapuru, Indii, Mek-
syku i RPA. Akademie reprezentowat spektakl
Mapa w rez. Andrzeja Strzeleckiego. Podczas
festiwalu prof. Andrzej Strzelecki poprowadzit
warsztaty muzyczne dla studentow National
School of Drama w New Delhi i otworzyt wy-

stawe poswiecong tworczosci Rabindranatha

Tagorego. Akademia Teatralna w Warszawie
oraz National School of Drama w New Del-
hi podpisaty, w obecnosci prof. Piotra Ktod-
kowskiego — Ambasadora Nadzwyczajnego
i Pethomocnego RP, Memorandum of Un-
derstanding na lata 2011/2012-2015/2016,
ktorego intencja jest wymiana pedagogow,

studentow i spektakli teatralnych.

4 - 29 stycznia

W Galerii Promocyjnej na wystawie Mikotaj
Dziekaniski — recykling w procesie artysta
zaprezentowat obrazy powstate z malarskich
odpadow: puszek po farbach, starych desek
do rysowania, zakretek. Poprzez ich ponow-
ne uzycie nadat im nowe znaczenie i zasto-

sowanie.

5 — 27 stycznia
W galerii XX1 na wystawie Laminatka zapre-
zentowano prace Igora Przybylskiego, inspi-

rowane najciekawszymi elektrowozami.

8 stycznia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
z cyklu ,Dla mitosnikow i dla znawcow”,
zatytutowany Muzyczna Ofiara. Podczas
wieczoru zaprezentowano kompozycje m.in.
A. Vivaldiego, D. Gabriellego, A. Kraffta.

9 stycznia
W Pracowni nr 6 na Wydziale Grafiki ASP
w Warszawie na wystawie Sitaczki Zuzanny

zaprezentowano prace Zuzanny Janisiewicz.

12 - 30 stycznia

W Galerii Rondo Sztuki ASP w Katowicach na
wystawie pokonkursowej zaprezentowano
prace wybrane przez Jury 10. Miedzynaro-
dowego Biennale Studenckiej Grafiki Projek-
towej ,Agrafa’. Z warszawskiej ASP laureata-
mi zostali: tukasz Walendziuk, nagrodzony
za cykl plakatow Czerwony oraz wyrdznio-
ny za plakat Uciekajgce pejzaze; Wojtek Do-
magalski, wyrézniony za plakat Polska w pla-
kacie — w kategorii plakat autorski; Agnieszka
Batdyga, wyrdznienie za opracowanie ksigz-
ki Edwarda Stachury Sie.

13 stycznia

W Turbo Galerii Andrzej Santorski zaprezen-
towat trzy prace, kazda w innym medium,
przypominajgce o zdarzeniu z dnia 16 sierp-
nia 1960 roku, kiedy to Joseph William Kit-
tinger skoczyt z wysokosci 31 tys. 300 me-
tréw. Spadajac cztery minuty i trzydziesci
szes$¢ sekund, osiggnat predkos¢ 988 km/h.
Dzieki temu wyczynowi zostat nieoficjalnym
posiadaczem rekordu predkosci osiggnietej
przez cztowieka bez uzycia innych $rod-
kow napedowych.

15 stycznia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
Katedry Dyrygentury Chéralnej z cyklu ,In-
terpretacje muzyki choralnej”. Podczas wie-
czoru zaprezentowano utwory kompozy-
toréw warszawskich. Pod dyrekcja ks. Wta-
dystawa Pachoty, ks. Rafata Stanca oraz Mi-
tosza Bembinowa wystapity nastepujace
zespoty: Dziewczecy Chor Katedralny PU-
ELLAE ORANTES z Tarnowa, Chor Mieszany
Wydziatu Dyrygentury Choralnej, Edukaciji
Muzycznej, Muzyki Kodcielnej, Rytmikii Tan-
ca, Orkiestra Koncertowa Reprezentacyjne-
go Zespotu Wojska Polskiego, Kwartet
Smyczkowy DAFO. W roli solistéw wystapili:
Barbara Zanowiecka — sopran, Katarzyna
Zimak — alt, Rafat Grozdew — tenor, Ryszard
Morka — bas.

17 stycznia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
pianistow rosyjskich, nad ktérym patronat
objat Ambasador Federacji Rosyjskiej w Pol-
sce Alexander Alekseev. Kompozycje m.in.
F. Chopina, F. Liszta, C. Debussy'ego, A. Skria-
bina, N. Medtnera wykonali absolwenci Mo-
skiewskiego Konserwatorium Paristwowego
im. Piotra Czajkowskiego, laureaci rosyjskich
i miedzynarodowych konkursow i festiwali.

18 stycznia — 4 lutego

W Galerii Spokojna 15 miata miejsce wystawa
Wybor Narzedzia z udziatem: Jacka Adama-
sa, Pawta Althamera, Julii Bui-Ngoc, Kata-
rzyny Fabinskiej, Pawta Grzesia, Dominika
Jatowinskiego, Cezarego Koczwarskiego,
tukasza Koseli, Katarzyny Kozyry, Moniki
Mamzety (Zielinskiej), Jedrzeja Niestrdja, Ali-
cji Raczkowskiej, Jacka Rozanskiego, Boh-
dana Ruciriskiego, Ewy Smigielskiej, Wojcie-
cha Tymickiego, Piotra Wysockiego. Kurator:
Grzegorz Kowalski przy wspotpracy Ewy
Smigielskiej i Wojciecha Tymickiego.
Wystawa byta zmodyfikowang wersjg wystaw
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Zmiana Medium. Pracownia Kowalskiego,
ktore odbyty sie w BWA w Jeleniej Gorze
(7 pazdz. — 30 list. 2011): Odstona I: Absol-
wenci, kuratorzy: Anna Senkara i Cezary
Koczwarski, Odstona II: Studenci, kuratorzy
Ewa Smigielska i Wojciech Tymicki. ,Wybdr
narzedzia to metafora momentu, w ktérym
decyduije sie ekspresja i przekaz dzieta. Na-
rzedzie jest tu rozumiane szeroko, od zrecz-
nosci reki po uzycie obiektywu, od ekspresji
ciata po panowanie nad sprzetem mecha-
nicznym. Wybor narzedzia, jednostkowa
decyzja artystki lub artysty, determinowany
jest swiadomoscig drogi, ktérg moze zmie-
rza¢ wyobraznia, ale tez powaznym trakto-

waniu warsztatu”.

18 stycznia — 10 lutego
W Galerii Test na wystawie Kulisiewicz nie-
znany zaprezentowano grafiki i rysunki zna-

komitego artysty.

19 stycznia

W Turbo Galerii podczas ekspozycji Slepy
Telefon swoje prace zaprezentowali: Ag-
nieszka Zabrodzka, Magdalena Kossakowska,
Katarzyna Dyjewska, Pawet Bachanek, Alek-
sandra Koper, Klaudia Choma, Zuzanna Ga-
szynska, Dominika Pasternak i Dominika

Cichanska.

20 stycznia — 2 marca

W galerii lokal_30 zaprezentowano wystawe
Jana Mioduszewskiego PICTURA MINORIS:
instalacja, obiekt, wideo. ,W interdyscyplinar-
nym projekcie Pictura minoris Mioduszewski
zajmuje sie przedmiotem odrzuconym. Fascy-
nuja go przypadkowe uktady, jakie powstaja
wsrdd rzeczy wyrzuconych na Smietnik. Wie-
le wczesniejszych jego prac byto inspirowa-
nych przedmiotem znalezionym, jednak nigdy
dotad zajmowat sie destruktem mebla — me-
blem potrzaskanym, z wybebeszonymi ele-
mentami tapicerskimi, mokngcym na deszczu,
w koncu trafiajgcym na miejskie wysypisko.
Pictura minoris jest pracg o $mieciach, de-
kompozydji i destrukcji. Temat $mieci i rozkta-
du ma w sobie wielki potencjat metafory. Ma
on tez swojg gteboka tradycje, siegajaca az do
antyku. Malarz Peirajkos, wspominany przez
Pliniusza w Historii Naturalnej, byt nazywany
rypharographos (twérca tematdw btahych)
w odréznieniu od megalographos (tworcow
wielkich historii). Peirajkos malowat odpadki
codziennego zycia, uprawiat ,malarstwo $mie-
ci”. Trop ten kontynuowali malarze holender-
scy, np. Cornelis Brize czy Samuel von Hoog-
straten. Jan Mioduszewski, realizujgc instalacje
malarskg o destrukcji i rozktadzie, zbliza sie

takze do ducha sztuki dadaistow, dla ktorych

uzycie sSmieci byto przejawem antymieszczan-
skiego buntu. Wydaje sie, ze nowa realizacja
tworcy Fabryki Mebli mysl te aktualizuje”. Re-
alizacja wideo, kamera: tukasz Izert.

22 stycznia — 19 lutego

W Poznaniu, w Centrum Kultury Zamek, na
wystawie Rezonans, nad Kaczycami frunie
27 bociandw dedykowanej Andrzejowi
Szewczykowi w 10. rocznice $mierci, obok
dziet artysty zaprezentowano m.in. prace:
Krzysztofa M. Bednarskiego, Marka Chlandy,
Zbigniewa Gostomskiego i Leona Tarasewi-

Cza.

23 stycznia

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyta sie premiera
spektaklu dyplomowego IV roku Wydziatu
Aktorskiego Przypadki Pana Jourdain na
podstawie Mieszczanina szlachcicem Mo-
liera, w ttumaczeniu Tadeusza Boya-ZelenA-
skiego. Opracowanie, uktad tekstu i rezyseria:
Waldemar Smigasiewicz, scenografia: Marcin
Preyer. Premiera poprzedzona zostata uro-
czystg promocjg wydanej przez Akademie
Teatralng ksigzki, bedacej dokumentacja se-
sji naukowej, ktora odbyta sie w 28 maja 2011
z okazji dwochsetlecia szkolnictwa teatral-

nego w Polsce oraz obchodow jubileuszu

w dniu 4 czerwca 2011 roku.

25 stycznia — 8 lutego
W Salonie Akademii na wystawie Funkcja
i Forma zaprezentowano prace Wojtka Freu-

denreicha.

DA
DA

26 stycznia
Na Wydziale Sztuki Mediow i Scenografii ASP

miato miejsce jednodniowe zdarzenie arty-

styczne Higiena. W projekcie udziat wzieli
studenci Pracowni Dziatan Przestrzennych
prof. Mirostawa Batki: Tomasz Bambot, Ka-
rolina Banachowicz, Weronika Bet, Natalia
Buskiewicz, Oskar Chmiota, Mateusz Cho-
robski, Norbert Delman, Marek Dubiel, Do-
minika Faryno, Pawet Grzes, Dorota Halicka,
Marcelina Jarnuszkiewicz, Anna Jochymek,
Karol Kaczorowski, Tomasz Koszewnik, Se-
bastian Krok, Hanna Linkowska, Jan Lutyk,
Marcin Morawicki, Marta Mroczkowska, Mi-
chalina Musielak, Mikotaj Syguda, Martyna
Scibor, Maria Wojciechowska i Agnieszka

Zalotynska.

26 stycznia — 6 lutego

W Galerii Klimy Bochenskiej zaprezentowa-
no wystawe Terrorism is Art. Ekspozycja byta
rozwinieciem projektu realizowanego przez
Filipa Tofila w ramach dyplomu obronionego
na Wydziale Grafiki ASP we wrzesniu 2011
roku. Ztozyty sie na nig: plakaty, obrazy iin-
stalacje, z motywami pirackich czaszek, ge-
nitaliow oraz atrybutow terrorysty, kominia-
rek, tadunkéw wybuchowych. ,Swoistym
lejtmotywem wystawy byto ukazanie samych
wybuchow, mocno geometryzowane i es-

tetyzowane”.

26 stycznia — 23 lutego

W galerii 2.0 na wystawie Zaktdcenia vol.2
zaprezentowano serie obrazow Macka Du-
chowskiego. Artysta wkleit na ptétno m.in.
fotografie ekranu telewizora, kadry wyrwane
z filmow, programy publicystyczne i uzupet-
nit je malarskim komentarzem. Pierwsze
obrazy z cyklu ,Zaktdcenia” Maciek Duchow-
ski wystawit w warszawskiej Galerii Dziatan
w styczniu 2011. Pokaz w 2.0 zgrupowat
zardwno prace juz pokazane w ramach
pierwszej ekspozycji, jak i najnowsze, ktore

zostaty zaprezentowane po raz pierwszy.

27 stycznia
W Turbo Galerii miat miejsce wernisaz wysta-

wy Stanistawa Gajewskiego Koniec swiata.

Opracowali:
Katarzyna Fogler, Piotr Kedzierski
i Eugenia Krasinska-Kencka

UZUPELNIENIE

Zrodtem materiatu ilustracyjnego do tekstu
Henryka Izydora Rogackiego Repertuar mi-
strza (,Aspiracje” lato 2011) byto ,Album Te-
atralne”, Warszawa 1897.
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Regina Smendzianka — Life “Like a Trashy Film”
Regina Smendzianka's career was rich and colour-
ful. In her life, however, there were two difficult mo-
ments: the first one — when after her successful debut
in Torun she was starting a professional music career
but the outbreak of war effectively ruined all her plans,
the second — when having obtained some recognition
after the war and the 1%t prize in the preliminary com-
petition, she did not make it to the top five laureates
of the Fryderyk Chopin International Piano Competi-
tion, and soon became ousted from musical life — that
probably was the most difficult patch in her career. She
persisted, however, and did not get discouraged, al-
though she was close to collapse — as she admitted in
one interview. And even though from the earliest years
she was distinguished by enormous sensitivity, it was
her strong character that was her best ally, when she
had to wait unfavourable circumstances out, to suc-
cessfully continue her artistic work afterwards. As an
outstanding musician, she was trying to combine tra-
dition with modernity. On one hand she appreciated
knowledge she gained while working under Henryk
Sztompka and Zbigniew Drzewiecki. She also adopt-
ed a major part of their beliefs, what was reflected for
example in eager and frequent performing of Polish
musical pieces of various periods, and in musical cul-
ture dissemination activities. On the other hand, taking
into consideration the changing reality and noting the
needs of young generations of pianists, she established
a foundation to support the particularly talented ones.

Leszek Lorent

Emitte lucem et veritatem tuam — Percussion
Sacrum of the Turn of the Century

In many para-liturgical pieces by Polish composers of
the twentieth century, percussion instruments have
a concerting function — therefore percussion cre-
ates mood and increases tension, while carrying the

ideological burden. However, this is not a foreground
role, as the history had to mature to emancipation of
sounds produced by membranophones and various
idiophones. In Stanistaw Moryto's compositions per-
cussion instruments are freed to sound. For this com-
poser, percussion is a universal mean of expression.
We may attempt a statement that Moryto was one of
precursors of Polish percussion school of composing.
In the discussed Carmina Crucis — Songs of the Cross,
for a reciting voice and percussion, we can observe a
kind of paradox — although Carmina were composed
for percussion instruments which usually are associ-
ated with sharp, piercing sound, the piece is filled with
silence and internal contemplation. The second dis-
cussed composition is Messa dell Uomo Moderno by
Kamil Staszowski — an attempt to synthesise oriental
trends in art with European form of artistic expression.
Recurrence of melorhythmic structures, combination
of European instruments with oriental ones, use of li-
turgical text of the traditional mass, called Tridentine,
and mutual penetration of European and Arabic sound
systems are main pillars of the piece.

Krystyna Juszynska

Musical Relations between Lodz and Warsaw
Musical relations between Lodz and Warsaw have
more than a hundred years old tradition. The nature
of the cities is very different, although they are located
just 130 km apart, Warsaw is a culture centre, Lodz —
a working class city. Before the Second World War, due
to lack of a higher musical institution in Lodz, many
inhabitants of the city studied at the Warsaw Conserva-
tory. After 1945, many prominent musicians came to
Lodz from ruined Warsaw and the State Higher School
of Music, the Folk Music Institute, an operetta, an opera
and a philharmonic hall were established in Lodz.
Co-operation between Warsaw- and Lodz-based
schools developed successfully. Academic teachers of-
ten combined teaching activities at both schools, com-
muting from Lodz to Warsaw, or from Warsaw to Lodz.
They performed responsible roles of rectors, deans and
heads of departments. “Exchange” concerts, master
courses, lectures and conferences were organised. The
co-operation continues up to date. Warsaw remained
the focal point of musical events in Poland and Lodz be-
came an attractive cultural and academic centre.

Aleksandra Szacho-Gtuchowicz

Tadeusz Pruszkowski — a Renaissance Man

The article presents a colourful figure of Tadeusz
Pruszkowski, painter, director of the School of Fine
Arts, deputy rector and rector of the Academy of Fine
Arts in Warsaw in the 1930s, as well as social activist,
art critic, athlete, aviator and film-maker. List of or-
ganisations in which Tadeusz Pruszkowski was active,
is impressive: for example he co-established and was
the first president of the “Young Art" Artistic Society,
co-established the "Rytm"” Association of Polish Artists,
was a member of the Society for the Encouragement
of Fine Arts and the Art Committee in the Polish Olym-
pic Committee. He was a great educator, his studio
gathered the most talented students, many dreamed
to be admitted to it and at last start to paint truly, on a
grand scale. He supported his students also financially,
dedicating his rector’s salary to this purpose. Tadeusz
Pruszkowski’s artistic legacy includes mainly portraits,
but also landscapes and still lifes, painted mostly in oils.
One can see fascination with old Dutch and Spanish
masters therein.

Anna Kuligowska-Korzeniewska

Leon Schiller and Film

This is the text of the lecture delivered at the inaugura-
tion of the academic year 2011/2012 at the Leon Schil-
ler Polish National Film, Television and Theatre School
in £todz. The lecture argued that the patron of the film
school, Leon Schiller (1887-1954), the most renowned
Polish theatre producer of the first half of the twentieth
century had been interested in artistic feature films and
documentaries. He considered The Battleship Potem-
kin by Sergey Eisenstein “the greatest power of cine-
ma”. He believed that parallel theatrical and film search
would modernise the art. In the late 1920s and early
1930s he introduced film to his high-profile stage re-
portages and documentary revues (e.g. Social policy by
R.P. Wat, Zyankali by Wolf). He co-produced a film ver-
sion of the Stanistaw Moniuszko's opera Halka (1937).
After the war he wrote a draft script for a film about
Wojciech Bogustawski — the father of the Polish Na-
tional Theatre (never implemented).

The Art of Illusion — Antoni Gryzik in
conversation with Natalia Sukiennik

Antoni Gryzik gave a recital of the pieces for the left
hand only at the end of a colloquy dedicated to the
Wittgenstein brothers in the fiftieth and sixtieth death
anniversary (Ludwig was a famous philosopher and
Paul — a pianist who during the First World War lost
his right arm). On occasion of this event which took
place at the seat of the Austrian Cultural Forum on
23 November 2011, Natalia Sukiennik interviewed the
artist on the piano literature for the left hand only.
These compositions are of unique artistic value, they
develop imagination in an unusual way and at the same
time perfect technical skills of the pianists. They are
also an interesting experience for the listeners, who at
some point of listening to the overlapping sound plans
succumb to the illusion that the performer plays with
both hands. Antoni Gryzik's fascination with this kind
of music has two sources. The first one is legacy of his
teacher Vladimir Trotsky, the second on the other hand
is the result of the search for his own musical aesthet-
ics. The pianist introduces us to the tradition and his-
tory of music for the left hand only, which composed
mainly in the late nineteenth and early twentieth cen-
tury over time became a unique aesthetic value: the
art of illusion.

Marcin Przybylski

Muzodram, or a Journey

Muzodram is nothing but the abbreviated version of
the notion musical monodrama. It emerged as a re-
sult of an internal need of the author of the article who
wanted to coin a term for a stage genre close to him
as practised for a few years already. And although it is
undoubtedly related to the genre of the actor’s song
interpretation, the terms should not be used inter-
changeably. Muzodram is a kind of theatrical perfor-
mance consisting of songs and short spoken texts.
This combination forms a special stage journey. The
parts are taken by an actor, the musicians, the audience
and the elements of stage technique at the service of
the sound and light engineers. Muzodrams on which
Marcin Przybylski has worked up to date, were differ-
ent in terms of character, theme, means of expression.
However, they all consisted in a fascinating process of
shaping the form of communication, of “extracting it”
from the content of the songs and interpretative abili-
ties of the performers. A journey from the silence to the
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full musical and visual form, a stage when a loose col-
lection of words, notes and sounds shapes a full per-
formance - it is an experience worthy of describing.

Maciej Kubera

Benjamin Britten...

Who Is He for the Sound Director?

The article deals with the figure of Benjamin Britten,
a leading British composer of the twentieth century,
mainly in the context of dynamic development of pho-
nographic technique and art in the 1960s. It includes a
short biography of the composer and a description of
various styles and techniques occurring in his pieces,
as well as inspirations present in his music. The article
discusses in detail and from a phonographic perspec-
tive a series of recordings of his pieces executed by the
Decca Records. These recordings, due to proper use of
phonographic space, transfer not only the value of the
actual pieces and the performance but also elements
of music theatre. An important role was played here by
John Culshaw, a sound director, one of the pioneers of
artistic approach towards music recording. Good qual-
ity of this series of recordings we owe in a large part to
him. The article provides also suggestions for further
readings regarding the figure of the composer.

Antoni Winch

Theatre of the Absurd after the Theatre of the
Absurd (Part One)

The article describes an artistic current in the European
drama of the twentieth century, associated primarily
with such names as Samuel Beckett, Eugene lonesco
and Jean Genet. The article, however, focuses rather
on the followers of the above mentioned authors. The
article which analyses plays by Peter Handke, Michel
Vinaver, Pavel Landovsky and Sarah Kane, aims at
showing the topicality of the issues raised by the first-
generation Absurdists. They revolve around the issues
of language - its superficial omnipotence juxtaposed
with actual powerlessness — and with human existence
usually diagnosed as a pointless search for the sense
transforming into reasonable finding of the meaning-
lessness. The first part is focused on Peter Handke and
Michel Vinaver's dramatic output.

Barbara Osterloff

Mrozek a la russe

An article on theatrical reception of Stawomir Mrozek's
dramas in Russia, which began to be translated and
staged after the Khrushchev Thaw in the 1960s. The
developing theatrical reception was stopped in 1968
when the writer protested against the invasion of the
Warsaw Pact troops on Czechoslovakia. Reception of
the author in Russia is a unique phenomenon, he is
considered here a leading representative of the The-
atre of the Absurd, next to lonesco and Beckett, and
his plays were staged semi-officially, underground. Af-
ter glasnost and perestroika a real Mrozek boom be-
gan within the Russian language and cultural circle, a
frantic process of catching up. In the 1990s new titles
appeared, staged soon after the Polish pre-premieres.
After 2000, the repertoire has included new plays, such
as On foot, recently staged in Sankt Petersburg. The
author of the article discusses this Russian pre-pre-
miere in detail, focusing on translation difficulties of
the play on Polish issues into the language compre-
hensible to the Russian audience and communicating
universal problems, interpreted by the Polish producer
Andrzej Bubien as a drama of the human lot in a bor-
derline situation, played out “here and now".

Theatre is an Actor — Spectator Relationship.
Magdalena Butkiewicz's interview

with Maja Komorowska

— a prominent Polish film and theatre actress, profes-
sor at the Aleksander Zelwerowicz Theatre Academy in
Warsaw. She became an educator by accident, talked
into it by Andrzej tapicki. She began teaching from
prose intuitively, as in her opinion in theatre the word
is of utmost importance. It has to come into existence,
be filtered by a spectator. An actor should be capa-
ble of reaching the spectator with the word, because
theatre is an actor — spectator relationship. Her col-
laboration with Marta Kurzak was very pleasant as the
young actress was ready and able to open up and share
herself. This brave willingness to search may bring joy.
Marta has always been able to listen, she understood
that the form has to be “entered” but also “left". In her
collaboration with Marta she based on what she called
a landscape, an image, a memory — imagination. This,
as well as body awareness, body memory, is indispen-
sable in collaboration with any director or producer, in
theatre, television or film. Professor Maja Komorowska
believes that such an approach to students will not do
them harm. And that some day it will bear fruit...

Excellence Impossible to Achieve.

Magdalena Butkiewicz's interview

with Marta Kurzak

— actress of the Polish Theatre in Warsaw and the fifth-
year student of the Faculty of Acting of the Aleksander
Zelwerowicz Theatre Academy in Warsaw, laureate of
the Gustaw Holoubek Polish Actors Union Award for
the part of Tunia in The Maids of Wilko, directed by
Maja Komorowska, 2011.

Marta Kurzak says that Professor Maja Komorowska
teaches principles of incredible professionalism, disci-
pline and very serious approach towards the profes-
sion, as well as respect of an actor towards themselves
and audience. She perfectly understands problems of
students and approaches everyone on individual basis.
She shows that metaphysics of acting profession exists,
something occurring beyond the word — which cov-
ers a landscape, an image often referring to the actor’s
memory. She makes students realise a bizarre relation-
ship not only between a character and a spectator, but
also between an actor and a spectator, and that acting
is a process of striving for excellence, impossible to be
reached anyway.

Wojciech Tylbor-Kubrakiewicz

City of Northern Lights

Exhibition City of Northern Lights — Canadian Prints
from Edmonton presented in October last year in the
Auditorium of the Academy of Fine Arts accompanied
the second edition of the International Graphic Arts
Triennial Imprint and was the second show of contem-
porary Canadian prints in our country over the past few
years. Recognition gained by the school in Edmonton
is to a great extent due to professor Walter Jule, origi-
nally from Seattle. In the early 1970s, together with
Lyndal Osborne, originally from Australia, he trans-
formed a small graphic arts centre at the University
of Alberta into an international forum of exchange of
ideas in the field of graphic arts and visual culture. To-
day at the University of Alberta graphic arts are taught
by two generations of teachers educated in Edmon-
ton. Despite diversity of artistic attitudes and means of
expression, all participants of the exhibition represent
a common, characteristic of Edmonton, approach

towards print as a carrier of image, often using pho-
tography through mechanical methods of transfer-
ring an image onto a matrix. Discussed are pieces by:
Tracy Templeton, Liz Ingram, Bernd Hildebrandt, Karen
Dugas, Davida Kidd, Daniela Schlueter, Sean Caulfield
and Walter Jule.

Eulalia Domanowska

Dream Sculptures

In November 2011 Maciej Aleksandrowicz prepared
an exhibition Repeat, Please! in the Centre of Polish
Sculpture in Oronsko, at the Orangery Gallery which
he turned into a playground. Title of the show is a ref-
erence to a dialogue in which one person mishears
the message of interlocutor and asks for repetition. To
the space of full of light and play of light and shad-
ow, surrounded by verdure of the nineteenth-century
park, the artist entered ready-made objects and acrylic
glass, which — in the process of tarnishing — was given
a three-dimensional tangibility. He created abstract,
minimalist sculptures with “Dadaist additives” — objects
resembling a sandbox or a swimming pool, a climbing
wall and slatted, chiaroscuro blinds. But only superfi-
cially they encourage to use them — in fact, their aim is
to recall past emotional states, to launch imagination.
They are a concept which came into being in the head
of Maciej Aleksandrowicz, who would like to inspire us
to dreaming and returns to childhood.

Alek Hudzik

Thinking in Terms of Sculpture

Title of The Red Bar exhibition at the Salon Akademii
gallery of the Academy of Fine Arts in Warsaw is de-
rived from an artistic gesture performed by Krzysztof
Bednarski during the entrance examination to the Aca-
demy in 1973 — as a part of practice test, the artist pain-
ted the received stick red and jammed it at the eye level
across the door frame of the room where the exam
took place. The exhibition hatched out from a germ of
an idea that thinking in terms of sculpture does not pe-
netrate the form of a piece only. To illustrate this idea,
curator Stach Szabtowski used, apart from another
piece by Bednarski, a rickety steel figure developed
by Olaf Brzeski, The Storing of Explanations — Wojtek
Bakowski's collage of sound and three-dimensional
structures, The Little Man - |za Tarasewicz's study of
a human figure, Norman Leto’s film Sailor and Wojtek
Pustota’s sound installation Tell Me What This Exhibi-
tion Is About. The exhibition proves that art may still be
discussed in formal categories, without falling neither
into numbness of long-rejected research methodolo-
gies, nor conflict with contemporary art analysis me-
thods, where context of the medium recedes into the
background.

Henryk Izydor Rogacki

Actor, His Life and Times

The paper is a review of book Aleksander Zelwerowicz
(Vol. 1-2) authored by Barbara Osterloff and published
by the Academy of Theatre in 2011, written with pain-
staking diligence and accuracy but also bohemian pa-
nache, literary imagination and enthusiasm, based on
a biographical monograph doctoral thesis. The author
collected sources, documents and materials from two
continents, and subjected them to criticism, detec-
tive-like sometimes. Rhythm of the book is provided
by rhythm of human life and the guiding principle is
chronology. Aleksander Zelwerowicz (1877-1955) was
a great actor, producer, director of theatres, educator.



Throughout his life he was a leader of the Polish the-
atre community and one of the Polish acting elite, but
also marked like no one else with “a compulsion to te-
ach” — he made the art of acting an academic discipli-
ne, effectively and undoubtedly.

Neatly and beautifully edited, the book about the pa-
tron and founding father of the Academy of Theatre in
Warsaw was a pride of festive celebrations of the Scho-
ol of Drama in Warsaw bicentennial in June 2011.

Barbara Osterloff

Zelwerowicz Playing Porfiry.

An excerpt from the monograph of the actor
The part of Porfiry in Crime and Punishment based on
Fyodor Dostoyevsky's novel became the crown in
Zelwerowicz's gallery of Russian beasts. With great
interest Warsaw awaited the performance produced
by Leon Schiller (1934). Discussing the part of Porfiry,
Zelwerowicz invoked the principle of “play of
fundamental opposites”, present in Dostoyevsky's
novel already. On stage of the Polish Theatre this
investigator in a uniform looked like a kind-hearted
father. However, from a chubby, smiling, jovial
gentleman, gradually emerged someone else — so
scary “as to cause chills and shudders”. Porfiry toyed
with Raskolnikov like a cat with a mouse, simply
hypnotised him in the office scene. The premiere
night was a celebration of the Polish Theatre. At the
same time it was also Zelwerowicz's feast as his
interpretation had been outright called “total” and “a
masterpiece”. Its unusual format was experienced by
all critics, without exceptions. The figure of Porfiry
“coming from reading and the figure we see on stage,
agreed perfectly”, Irena Krzywicka wrote. "He created
a figure no one will forget!”, Tadeusz Boy-Zelenski
stated.

Urszula Janowska

The Case of Young Graphic Arts

Students of the Academy of Fine Arts are well aware
that studies of their choice are associated with greater
responsibility than it seems at the first glance. Myth of
individuals excluded from social life has long collap-
sed, today young artists debate among themselves and
observe each other, examine and listen, are conscious
and alert, and above all, make choices, which probably
is the most difficult art. Students of the Studio No. 6
run by professor Andrzej Wectawski and Dr. Mateusz
Dabrowski are also engaged in such dialogue and ob-
servations. In 2011 nine day-time students graduated
from the studio. Five diploma pieces: Marta Madej's
Earth project, Ola Owczarek's Figures print series, Ula
Janowska'’s five prints Labelled, Karolina Ruszczyc-Tro-
czynska's Marked, Ernest Ziemianowicz's Inside, Outsi-
de, and four appendices: by Zosia Klajs, Kinga Pacyga,
Kamil Gorgon and Filip Tofil. All these pieces confirm
that young graphic artists try to pose questions, to
themselves and others, which are easily forgotten on a
daily basis but which are always half-consciously mis-
sed, which are hard to verbalise.

Translated by Maria Witkowska

Dom Spotkan z Historig inauguruje nowy cykl -

o wielkich XX-wiecznych aktorach, legendach
warszawskiego teatru. Patrzac na historie Warszawy
przez pryzmat sceny, przywotamy lata, kiedy teatr
byt najwazniejszym osrodkiem zycia kulturalnego

i... towarzyskiego, a aktorzy — bohaterami masowej
wyobrazni. Niezapomniane kreacje aktorskie
Aleksandra Zelwerowicza, Juliusza Osterwy, Elzbiety
Barszczewskiej, Tadeusza Fijewskiego to wazna

i troche juz zapomniana czes¢ historii Warszawy.

SPOTKANIA 0 GODZ. 18:00

POPROWADZI RAFAL SLAWON

28.03 Aleksander Zelwerowicz. Biografia pisana od nowa
prof. AT dr Barbara Osterloff, Grzegorz Gierak

25.04,,Gdy Osterwa przyjechat do Warszawy”

prof. AT dr Henryk lzydor Rogacki, prof. Jarostaw Gajewski

23.05,Droga, zawsze $liczna, zawsze gotdna podziwu..”.
Izbiecie Barszczewskiej prof. AT dr Barbara Osterloff, prof. Zofia Kucowna

13.06 Tadeusz Fijewski. Z PowiSla na warszawskie sceny
Marzena Kura$, Natalia, Zuzanna, Agata i Marianna Fijewskie

SOBOTNIE SPACERY PoPROWADZI ANNA PIOTROWSKA
31.03 godz. 12:00 Spacer $Sladami Aleksandra Zelwerowicza

14.04 gouz. 14:00 Spacer Sladami Elzhiety Barszczewskie)
28.04 godz. 12:00 Spacer Sladami Juliusza Osterwy
16.06 godz. 12:00 Spacer Sladami aktorskiego rodu Fijewskich

OPIEKA MERYTORYCZNA NAD CYKLEM PROF. AT DR BARBARA OSTERLOFF

TOKS .. will SHOUGA

sy 6



PRI{PADK PANA
DA

SZLACHCICEMMOLIERA
W PRZEREADZIE TADEUSZA
& BOMA-ZELENSKIEGD

Spektakl dyplomowy studentéw IV roku
Wydziatu Aktorskiego Akademii Teatralnej
im. A. Zelwerowicza w Warszawie

Iy

.,
Opracowanie, uktad tekstu i rezyseria: L e ‘

Waldemar Smigasiewicz

Scenografia i kostiumy: Maciej Preyer

Muzyka: Mateusz Smigasiewicz

Przygotowanie muzyczne: Mirostaw Jastrzebski
Asystent rezysera: Agnieszka Patucka

Aktorzy: Marta Dylewska, Katarzyna Gtogowska, e
Fabian Kociecki, Kamil Kula, Angelika Kurowska,

Kacper Matula, Agnieszka Pawetkiewicz,

Kamil Pruban, Wojciech Raszewski,

Wojciech Romanczyk, Otar Saralidze,

Adam Serowaniec, Kamil Siegmund, Arkadiusz Sliwa

Premiera 23 stycznia 2012 roku

Fot. Maryla Scibor Marchocka
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Teatr Wialki Opera Narodowa Warszawa

a
-
=
-
pt
=
-

EJmMOpEnIg eLmamap




