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Inwestycje i sprawy wtasnosciowe

Niewatpliwie najwazniejszym dla Akademii proble-
mem jest walka o siedzibe przy Krakowskim Przed-
miesciu. W obliczu nowych informacji dotycza-
cych podstaw do roszczen jestesSmy prawie pewni,

ze mozliwe jest udokumentowanie niewygastych
nigdy praw ASP do tej nieruchomosci. Na razie re-
mont budynkdw i rekultywacja dziedzinca przy Kra-
kowskim Przedmiesciu majg charakter czasowy, na
remont generalny nie zezwala wtasnie brak prawa
witasnosci. Wyremontowalismy brame wjazdowg od
strony Krakowskiego Przedmiescia, dachy obu bu-
dynkow wydziatowych, konczymy projekt konser-
wacji i remontu dachoéw oficyn iich elewacji. W cig-
gu ostatnich lat przeprowadziliSmy remonty prawie
wszystkich pomieszczert Wydziatow Grafiki i Malar-
stwa, wiekszosci pomieszczeri administracyjnych
oraz nowego Wydziatu Zarzgdzania Kulturg Wizual-
na, uzupetnilismy i unowoczesnilismy infrastruktu-
re medialng, wyremontowaliSmy i przygotowalismy
do celow wystawienniczych oraz dla Uczelniane-
go Centrum Przedsiebiorczosci pomieszczenia po
ksiegarni przy ulicy Traugutta.

Jedna z naszych pierwszych decyzji w 2006 roku
byto wystgpienie do wtadz wojewddzkich o zwrot
przedwojennej wtasnosci przy ulicy Wybrzeze Ko-
Sciuszkowskie 37/39. W 2007 roku budynki te zo-
staty wpisane do ksiegi wieczystej jako wtasnosc¢
Akademii. W kolejnym roku rozpoczelismy starania
o uzyskanie funduszy unijnych na wybudowanie
na odzyskanej dziatce nowego budynku. W 2009
wytonilismy w formie konkursu do realizacji pro-
jekt autorstwa zespotu JEMS Architekci, w 2010
Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego Bog-
dan Zdrojewski podpisat z nami umowe dotyczaca
finansowania tego zamierzenia, a w 2011 rozpo-
czelismy budowe, ktorej zakonczenie przewiduje-
my w 2013 roku. Prace budowlane nabierajg tempa.
Wyjsciowy kosztorys opiewa na 65 milionow zto-
tych i obejmuje, oprécz nowej inwestycji, gene-
ralny remont przedwojennego budynku Akademii
oraz potgczenie obu budowli w kampus o tacznej
kubaturze ponad 16 tysiecy metrow. Przewidujemy
pozostawienie w starym budynku Wydziatu Kon-
serwacji i Restauracji Dziet Sztuki, rozbudowane-

Rektor
i Prorektorzy ASP
w Warszawie

go o Instytut Konserwacji i projektowane Pogoto-
wie Konserwatorskie. W nowym budynku bedg sie
miescity pracownie Katedry Scenografii z duzg salg
widowiskowg majaca profesjonalne zaplecze, Wy-
dziat Zarzadzania Kulturg Wizualng utworzony de-
cyzjg Senatu ASP w 2011 roku, pracownie Wydziatu
Rzezby i pomieszczenia administracyjne. To pierw-
sza i jedyna tego typu inwestycja w historii Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie.

Od poczatku kadencji do 2009 roku trwaty roboty
budowlane i adaptacyjne w otrzymanym w 2003
roku od miasta zespole pofabrycznym przy ulicy
Spokojnej. Tam od ponad dwdch lat ma siedzibe
Wydziat Sztuki Mediow i Scenografii. Przebudowa
byta mozliwa dzieki corocznym dotacjom z Mini-
sterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, a tak-
ze wktadowi pracy w to przedsiewziecie prof. prof.
Stanistawa Wieczorka i Wiktora Jedrzejca oraz dzie-
kana Wydziatu prof. Janusza Foglera. Obecnie te
pomieszczenia sg stopniowo dozbrajane, a sprzet
uzupetniany. Na terenie przy ulicy Spokojnej pla-
nujemy rozpoczecie w najblizszym czasie budowy



dla Wydziatu Rzezby nowego budynku o kubaturze
okoto trzech tysiecy metrow kwadratowych. Kosz-
ty tego przedsiewziecia bedg pokrywane z budze-
tu Uczelni i dotacji resortowych. Termin rozpocze-
cia inwestycji bedzie niewatpliwie uzalezniony od
kondycji finansowej Akademii i panstwa, ale mamy
nadzieje, ze budowa rozpocznie sie w 2012 roku.
W budynkach przy ulicy Mysliwieckiej byty prowa-
dzone remonty pomieszczen nalezgcych do obu
wydziatow projektowych. W 2006 roku oddalismy
do uzytku dla Wydziatu Architektury Wnetrz ogrom-
ng pracownie na strychu, trwajg prace remontowe
instalacji Sciekowej oraz odwadniane jest posado-
wienie budynku. W 2009 roku wystapilismy do mia-
sta o przekazanie nam tej nieruchomosci na wta-
snosc. Cztery lata trwata wymiana korespondencji,
zanim otrzymalisSmy pozytywnga decyzje Burmistrza
Gminy Srodmiescie.

W 2009 roku Wydziat Wzornictwa uzyskat grant,
z Mechanizmu Finansowego EOG oraz Norweskie-
go Mechanizmu Finansowego w ramach Funduszu

Stypendialnego i Szkoleniowego, na otwarcie nowej
specjalizacji — Katedry Mody. Po wykwaterowaniu
lokatorow z dwoch mieszkan stuzbowych i catko-
witej przebudowie czesci budynku na trzech kon-
dygnacjach oraz zadaszeniu nieuzywanego dotych-
czas tarasu powstata nowoczesna i funkcjonalna
przestrzen, gdzie prowadzone sg zajecia.

W 2009 roku, po kilku latach ustalania praw wtasno-
$ci, dom plenerowy naszej uczelni — patacyk w Dtu-
zewie wraz z pieciohektarowym parkiem — stat sie
naszg wtasnoscig. Umozliwito to remont kapitalny
pawilonu z pracowniami oraz rozpoczecie rekulty-
wacji parku i odnowienie wnetrz obiektu.

Otwarcie uczelni na swiat zewnetrzny
Jednym z zatozer opracowanego wraz z prorektorami
prof. prof. Wiktorem Jedrzejcem i Stanistawem Bajem
programu kadencji 2005-2008 byto otwarcie uczelni
na srodowisko zewnetrzne — artystyczne, zawodo-
we, opiniotworcze. Polityka ta byta kontynuowana ze
zwiekszong energig i widocznymi rezultatami w dru-
giej kadenciji przez prof. Pawta Nowaka.

Serie waznych pod wzgledem promocyjnym wy-
darzen otworzyta w pazdzierniku 2006 roku kon-
ferencja Miedzynarodowego Stowarzyszenia Szkot
Artystycznych, Projektowania i Mediow CUMULUS
zatytutowana New situation, new reality. Konfe-
rencji towarzyszyta zorganizowana z podmiotami
zewnetrznymi wystawa Design PL, prezentowa-
na na dziedzincu i w budynkach przy Krakowskim
Przedmiesciu. Obejrzato jg kilkanascie tysiecy osob.
Waznym wydarzeniem w 2008 roku byto | Miedzy-
narodowe Triennale Sztuk Graficznych im. Tade-
usza Kulisiewicza IMPRINT, ktérego gtéwna wysta-
wa zostata przygotowana w Patacu Kultury i Nauki.
Eksponowano prace okoto 300 grafikow z catego
Swiata. Kolejna edycja Triennale zostata zorganizo-
wana w 2011 roku, tym razem prace byty pokazy-
wane w Arkadach Kubickiego na Zamku Krolew-
skim w Warszawie. W 2007 roku wystawg Wanda
Paklikowska-Winnicka rozpoczeta sie wspotpraca
z Zachetg Narodowg Galerig Sztuki. W tym cyklu
przygotowaliSmy tez wystawe malarstwa Rajmunda

Rektor prof. Ksawery Piwocki

Ziemskiego, a od ponad trzech lat planujemy i przy-
gotowujemy wspolnie z Zachetg i Muzeum Naro-
dowym w Warszawie wystawe Sztuka wszedzie,
poswiecong imponujgcemu i waznemu dla dziejow
polskiej sztuki okresowi, do dzi$ nieopracowanemu
ekspozycyjnie i merytorycznie. Dorobek Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie w miedzywojniu wpty-
nat na postrzeganie naszego panstwa w tym okresie
w Europie i na $wiecie. Nasze uczestnictwo i sukce-
sy na wystawach paryskich oraz wspotpraca Uczelni
w tworzeniu flagowych inwestycji narodowych nie
miaty precedensu. Wystawa ta jest symbolicznym
zakonczeniem uptywajacej kadencji”.

Waznym wydarzeniem w 2009 roku byta wystawa
60 lat Wydziatu Malarstwa ASP w Warszawie, ktora,
oprocz swietnie zaprojektowanej ekspozycji w bu-
dynku Wydziatu, zaowocowata licznymi wystawa-
mi okoliczno$ciowymi w kraju i za granicg. W 2011
roku Instytut Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki
obchodzit dziesieciolecie powstania i podsumowat
miedzynarodowe osiggniecia wystawg zorganizo-
wang w Arkadach Kubickiego.

W minionych latach zmienilismy formute otwar-
Cia corocznej wystawy podsumowujgcej rok aka-
demicki, czynigc z niej jeszcze bardziej otwarte
na Warszawe swieto pracownikoéw i studentow
uczelni, tradycyjnie konczone koncertem Gwiazdy.
Wazng inicjatywa stuzacga utatwieniu startu wy-
rézniajgcym sie absolwentom sg wystawy Coming
OuT prezentujace najlepsze dyplomy — dokonania
artystyczne, projektowe i konserwatorskie mto-
dych twoércow opuszczajgcych mury Akademii;
w 2009 w siedzibie Orkiestry Sinfonia Varsovia,
w 2010 na lotnisku Chopina w Warszawie, w 2011
roku ponownie goscita nas Sinfonia Varsovia.

Uwazamy, ze w tym obszarze dziatan odniesli-
smy sukces. W wyniku realizacji zatozonego pro-
gramu w ciggu tych lat zorganizowanych zostato
przez Uczelnie kilkadziesigt wystaw, wydalismy
kilkadziesigt albumow prezentujgcych dorobek
tworczy artystow i projektantdw pracujgcych na
uczelni — w tym zaréwno dopracowane edytorsko
albumy nestordw, jak i dokumentujgce tworczose

naszych studentow i dyplomantow. Dziatalnos¢
wystawienniczg i edukacyjng prowadzg galerie
2.0, Spokojna i Turbo.

Nowsg inicjatywa jest utworzenie galerii Salon Aka-
demii, ktora prezentuje artystow uprawiajgcych
rozne dziedziny sztuki, nalezacych do réznych
srodowisk i pokolen. Do dzi$ w Salonie Akademii
odbyto sie ponad 30 wystaw, w tym prac Stefana
Gierowskiego, Mirostawa Batki, Jarostawa Mo-
dzelewskiego, Pawta Susida oraz Towarzystwa
Projektowego.

W westybulu galerii udostepniane sg wydawnictwa
uczelni, a od 2010 roku miesci sie tam Uczelniane
Centrum Przedsiebiorczosci, ktdre miedzy innymi
dysponuje maszynami poligraficznymi.

Decyzja o kontynuowaniu publikowania kwartalnika
JAspiracje”, wydawanego od 2006 roku z Akademia
Teatralng i Uniwersytetem Muzycznym Fryderyka
Chopina, okazata sie stuszna. ,Aspiracje” odgrywa-
jg wazng role w promowaniu naszych uczelni oraz
stuza integracji warszawskiego srodowiska uczelni
artystycznych.

€
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Prorektor prof. Pawet Nowak

Nowe jednostki dydaktyczne i naukowe
Istotnym wyzwaniem dla Akademii jest sprostanie
wymogom konkurencji zarébwno ze strony uczelni
panstwowych otwierajgcych wyktadane na naszej
akademii kierunki, jak i szkot prywatnych. | jedne,
i drugie maja wieksze mozliwosci finansowe i bo-
gatsze zaplecza kapitatowe. Musimy wiec utrzy-
mywac dominujaca pozycje poprzez podnoszenie
poziomu nauczania, zatrudnianie najlepszych dy-
daktykoéw. Na naszej uczelni pracujg najwybitniejsi
tworcy, liczacy sie i znani na catym swiecie, laureaci
najwazniejszych miedzynarodowych konkursow.
Rownie istotnym i koniecznym zabiegiem jest roz-
szerzanie oferty programowej, otwieranie nowych
pracowni, nowych katedr, nowych kierunkow, no-
wych wydziatéw i jednostek naukowo-badawczych.
W omawianym okresie powotano kolejnymi uchwa-
tami Senatu ASP nowe struktury dydaktyczne i na-
ukowe oraz permanentnie dostosowywano wszyst-
kie juz istniejgce jednostki do zmieniajgcych sie

Prorektor prof. Stanistaw Baj

ustaw i przepisow.

W 2006 roku uchwalono regulamin Studiow Po-
dyplomowych Scenografii i Studium Pedagogicz-
nego, w 2007 roku utworzono na Wydziale Grafiki
kierunek Sztuka Mediéw, a na Wydziale Architektu-
ry Wnetrz kierunek Scenografia. W 2008 roku roz-
poczeto opracowywanie standardéw do kierunku
Zarzadzanie Kulturg Wizualng w ramach przygoto-
wan do uruchomienia w latach 2011-2012 wydziatu
teorii oraz uchwalono rozpoczecie prac had powo-
taniem nowego dwukierunkowego Wydziatu Sztu-
ki Mediow i Scenografii. W 2009 roku Senat podjat
uchwate o utworzeniu tego Wydziatu i pierwszym
naborze na licencjackie i magisterskie studia sta-
cjonarne i niestacjonarne na tym Wydziale w roku
akademickim 2009/10. Powstat siédmy wydziat,
jedyny w naszej Uczelni dwukierunkowy, z petng
przewodowoscig. Tak jak przypuszczalismy, decyzja
ta zostata przez mtodziez zauwazona i doceniona.

Na obu kierunkach jest wielokrotnie wiecej przy-
stepujgcych do egzamindw wstepnych niz wolnych
miejsc. Na wniosek Wydziatu Sztuki Mediow i Sce-
nografii w 2010 roku tytut doktora honoris causa
otrzymat Ryszard Horowitz.

W tym samym roku Senat uchwalit utworzenie no-
wej specjalizacji na Wydziale Wzornictwa — powo-
tat Katedre Mody.

Decyzjg Senatu Osrodek Badan Przestrzeni Pu-
blicznej, dziatajacy dotychczas w strukturze Wy-
dziatu Malarstwa, w porozumieniu z Wyzszg Szkotg
Psychologii Spotecznej w Warszawie zostat prze-
ksztatcony w Instytut Badan Przestrzeni Publicznej,
otrzymat dotacje resortowg i rozpoczat energicz-
ng dziatalno$¢ naukowo-badawczg. Odbywajg sie
sympozja, konferencje, powstajg publikacje. Twor-
c3g i realizatorem tej zauwazonej w srodowisku psy-
chologow spotecznych i kreatorow kultury inicja-
tywy jest prof. Mirostaw Duchowski, tegoroczny
laureat Nagrody Ministra Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego.

W 2011 roku podjeto uchwate o utworzeniu w roku
akademickim 2011/12 Wydziatu Zarzadzania Kultu-
rg Wizualng z piecioma katedrami. Pierwsi studenci
na kierunku historia sztuki rozpoczng nauke w roku
akademickim 2012/13.

Podsumowujac: w ciggu ostatnich dwu kadencji
nasza Alma Mater data studentom mozliwos¢ stu-
diowania na dwu nowych wydziatach i na czterech
nowych kierunkach ksztatcenia.

Dydaktyka, studenci

i zmiany przepiséw

Zgodnie z zatozeniami Procesu Bolonskiego mu-
sieliSsmy wprowadzi¢ na Uczelni dwustopniowy
system ksztatcenia, ale jednoczesnie dzieki naszym
studentom i dziekanom wywalczylismy mozliwos¢
prowadzenia ksztatcenia w systemie jednolitym na
Malarstwie, Grafice i Rzezbie. Dzieki zaangazowa-
niu dr Anny Doroty Potockiej finalizujemy zasady
dziatania Krajowych Ram Kwalifikacji. Powotalismy
studia doktoranckie na Wydziale Grafiki i na Wy-
dziale Sztuki Mediow i Scenografii. Nasi studenci
bardzo aktywnie wtaczyli sie w tworzenie nowe-
go Statutu Uczelni, nowego Regulaminu studiow
i innych dokumentow wymaganych w zwigzku ze
zmianami ustawowymi. W 2009 roku stworzyli-
smy ankiete ewaluacyjng, czyli ocene pedagogow
przez studentéw. Od kilku lat intensywnie rozwija sie
dziatalnosc¢ kot naukowych. W tej chwili dziata ich
kilkanascie. Studenci podjeli w 2008 roku decyzje
0 zmianach najmu baru Eufemia. Stata sie rowniez
rzecz niezwykle wazna — po wielu probach udato
sie powotac studencka Turbo Galerie. Nasi studenci
wspotpracujg z roznymi osrodkami i galeriami, mie-
dzy innymi Klubem 1500, galerig Klimy Bochenskiej,
wystawiajg prace w podziemiami kosciota ewan-
gelicko-augsburskiego sw. Trojcy. Kontynuujemy
i rozwijamy uroczyste rozdania dyplomow, ktore
odbywajg sie przy okazji wystaw Coming OuT. Pod-
czas tej uroczystosci studenci i absolwenci otrzy-
muja wiele nagrdd, wyrdznien i stypendiow, w tym
zZnaczacg nagrode firmy Siemens. Wspotpracujemy



z Zamkiem Krolewskim w Warszawie, gdzie studenci
majg mozliwosc uczestniczenia w Targowisku Sztuki
w Arkadach Kubickiego. Znamiennym wydarzeniem
byto wystgpienie studentdw w 2008 roku w obro-
nie naszych praw do budynkow przy Krakowskim
Przedmiesciu. Wydarzenie to, jesli chodzi o inte-
gracje studentow i pedagogow, porownac mozna
do wydarzen z poczatkdw ,Solidarnosci”.

Reorganizacje struktur administracji
Juz w pierwszych miesigcach kadencji wymieni-
lismy kierownictwo administracji, ale prawidtowa
i skuteczna wspotpraca z osobg zarzgdzajacy sta-
ta sie mozliwa dopiero po czterokrotnej wymianie
0sOb pracujgcych na tym stanowisku. Dopiero teraz
widzimy, ze kanclerz naprawde czuje sie wspotgo-
spodarzem uczelni. Mamy nadzieje, ze caty zespot
pracownikow administracji i obstugi jest obecnie le-
piej przygotowany do realizacji zwiekszajgcych sie
obowigzkdéw i przychylniej nastawiony do wspot-
pracy z wydziatami, pracownikami dydaktycznymi
i studentami. Permanentne przeksztatcanie dziatow
administracyjnych spowodowane byto podwyzsza-
niem wymagan, zwiekszaniem zakresu obowigzkéw
we wszystkich jednostkach administracji o nowe
obszary, koniecznoscig funkcjonowania zgodnie ze
Zmieniajgcymi sie przepisami, a wreszcie rozrasta-
niem sie uczelni. Utworzylismy stanowisko drugiego
wicekanclerza ds. administracyjnych, wzmocnilismy
personalnie Dziat Wspotpracy Zewnetrznej, utwo-
rzylismy samodzielng Sekcje Wydawniczg. Rozbu-
dowalismy centralny sekretariat, pracuje dla nas kil-
ku prawnikow. UtworzyliSmy etaty dla specjalistow,
ktérzy wspomagajg nas przy kazdym zakupie, prze-
targu, decyzji finansowej, a nawet personalnej. Prak-
tycznie pole wolnosci decyzyjnej przez te osiem lat
zostato naszym zdaniem okrojone kolejnymi usta-
wami, natomiast prawna odpowiedzialnos¢ kierow-
nictwa uczelni wzrosta.

Z roku na rok obracamy coraz wiekszymi srodkami
finansowymi. Sktada sie na te kwoty podwyzszana
dotacja budzetowa, bardzo dobre wyniki akredy-
tacji, dorobek Miedzyuczelnianego Instytutu Kon-
serwacji i Restauracji Dziet Sztuki. Pienigdze spty-
wajgce do Akademii pochodzg réwniez z ptatnych
trzystopniowych studiow, z kurséw, z dotacji celo-
wych Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego oraz Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyz-
szego, z grantow resortowych i europejskich, z kwot
przekazywanych nam przez sponsoréw, z wynajmu
pomieszczen.

W 2005 roku z budzetu panstwa otrzymalismy
25 549 730 ztotych, w 2011 roku dotacja podsta-
wowa wyniosta 36 223 600 ztotych (plus 65 milio-
now na inwestycje przy Wybrzezu Kosciuszkow-
skim, wydatkowane od 2009 roku do ostatecznych
rozliczen powykonawczych, najprawdopodobniej
w 2014 roku) — po szesciu latach dotacja budze-
towa wzrosta ogotem o 11 711 170 ztotych. Nie
wszystkie instytucje budzetowe i uczelnie moga
pochwali¢ sie tak znacznym zwigkszeniem fundu-
szy — 0 42 procent.

Pomoc dla studentdéw wzrosta w tym okresie o po-
nad 100 procent, z1 095 700 do 2 193 000 ztotych.
W Akademii uczy sie coraz wiecej studentow.
W 2005 na studiach stacjonarnych byto ich 830,
w 2011 roku — 1020; na studiach niestacjonarnych
— odpowiednio 334 1420. W ciggu szesciu lat liczba
studentéw wzrosta o ponad 30 procent. Uczelnie
obstuguije liczniejsza kadra akademicka (466 osob
w 2005, 549 osob w 2011 roku; to oznacza 57 no-
wych etatow w dydaktyce i 26 w administracji). Za-
trudnienie wzrosto wiec od poczatku kadencji do
wrzesnia 2011 roku o okoto 18 procent (trzy etaty
sg wspotfinansowane ze srodkow Unii Europejskiey).
Zwiekszyty sie kwoty przeznaczone na zakup sprze-
tu obstugujgcego dydaktyke ze 100 tysiecy w 2005
roku do 400 tysiecy ztotych w 2011 roku (wzrost
0 400 procent). Zwiekszyty sie (o okoto 140 pro-
cent) dotacje celowe, w tym naukowe, oraz fundu-
sze programowe, w tym europejskie, z 517 tysiecy
ztotych i 70 tysiecy euro w 2005 roku do 1 161 500
ztotych i 142 500 euro w 2011 roku. Wysokosc¢ srod-
kéw finansowych przeznaczonych na realizacje
projektow badawczych prowadzonych w Uczelni
w latach 2008-2014 to prawie 2 miliony ztotych.
W 2005 roku wynik finansowy Uczelni zamkne-
ta strata w wysokosci 585 tysiecy ztotych. W 2010
roku wypracowany zysk Akademii wynosit 1 milion
738 tysiecy ztotych netto.

Wszystkie decyzje podjete przez nas w czasie tych
dwoch kadencji stuzyty lepszemu wywigzywaniu
sie uczelni z zobowigzan wobec mtodych ludzi,
ktorzy zdecydowali sie rozpoczac studia w Akade-
mii. Nasze starania powinny zapewniac im lepsze
warunki studiowania, kontakt z najlepszymi artysta-
mi, projektantami i uczonymi, wyposazenie w do-
bry, nowoczesny sprzet, szersza oferte kierunkowa
i specjalizacyjng, przyjazny stosunek pracownikéw
administracji oraz promowanie jeszcze w trakcie
nauki ich osiggniec tworczych na rynkach, na kto-
re wejdg po ukonczeniu studiow.

Chciatem podziekowa¢ wszystkim pracownikom,
studentom, przychylnym nam urzednikom, spon-
sorom, dziennikarzom i przyjaciotom Akademii za
pomoc w realizacji naszych zamierzen. Akademia
Sztuk Pieknych w Warszawie jest uczelnig niewielka,
elitarna. Jezeli wszystko, co rozpoczelismy, zostanie
dokonczone, to wprawdzie pozostaniemy niewiel-
cy, ale bedziemy zdecydowanie bardziej atrakcyjni,
a szanse naszych absolwentow na realizacje ich za-
mierzen zawodowych znacznie wzrosng.

prof. Ksawery Piwocki
prof. Stanistaw Baj
prof. Pawet Nowak

Fot. Maryla Scibor Marchocka

Prorektor prof. Wiktor Jedrzejec

*

Wystawa Szzuka wszgdzie. Akademia Sztuk Pigknych
w Warszawie 1904-1944 1ostata otwarta 4 czerwea

2012 r. w Zachecie Narodowej Galerii Sztuki.
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Jarostaw Komorowski

Na Ziemiach Zabranych, czyli wschodnich
terytoriach Rzeczypospolitej po rozbiorach
przytaczonych do Rosji, polski teatr funkcjonowat
w coraz trudniejszych warunkach. Krepowany
zaostrzang cenzury, poddawany kolejnym

' &
ograniczeniom administracyjnym, zmuszany
do grania sztuk w jezyku rosyjskim, a précz
tego zmagajacy sie z mnéstwem przyziemnych
problemoéw i zwyczajng biedq, nie tylko trwat, ale
i docierat do najdalszych zakaqtkéw kresowych

ziem. W Wilnie, Grodnie, Mirisku, Zytomierzu czy

Kamiencu Podolskim byty teatry state, te tereny

przemierzaty tez dziesigtki zespotéw wedrownych.

Gdy po powstaniu listopadowym zaborcy

zlikwidowali polskie szkoty, stowarzyszenia

i instytucje, tylko zambony i ze sceny jezyk

polski mégt rozbrzmiewac publicznie. Teatr

stat sie wiec niezwykle waznym czynnik

iem
zachowania polskosci, petnigc te funkcj d
lub mniej Swiadomie. Dla Rosjan, dazacy
do jak najszybszej rusyfikacji zagarniety
terytoriow byt w tej sytuacji solg w oku.
®




Jozef Ignacy Kraszewski, medalion Wojciecha
Swigckiego wg ptaskorzezby Wiadystawa Oleszczyn-
skiego, Warszawa 1860. Tak wtasnie, z bokobrodami
i bez wasow, wygladat pisarz, jako kierownik

artystyczny zytomierskiego teatru.

Latem 1839 roku do Niemirowa na Podolu przybyt
wedrowny zespot Donata Grunwalda. Wystepowat
tam legalnie, repertuar miat ocenzurowany, ale grat
sztuki polskie, takze ,kontuszowe". przyciggajace pu-
blicznosc¢. Nie uszto to uwagi dyrektora miejscowe-
go gimnazjum Iwana G. Kutzyriskiego, przystanego
niedawno na miejsce Polaka Jana Mitadowskiego,
ktory zostat usuniety po wykryciu ,sprzysiezenia”
ucznidw czytajgcych zakazane wiersze. Gdy na-

1 dzieje na niepowodzenie i rychty wyjazd aktorow
J. Komorowski, Co sig zdarzylo zawiodty, wzburzony Kutzynski wystat do kijowskie-
w Niemirowie, Pamigtnik Teatralny” go okregu szkolnego alarmujacy list: ,Odzyskane od
1980, 2. 3-4. Polski gubernie dopoty nie zespolg sie z Rosjg, do-

poki nie wytepi sie w nich odrebnej narodowosci
2 polskiej. Najaktywniejszym, niemal podstawowym
J. Komorowski, Polskie zycie teatralne nosnikiem narodowosci jest teatr (podkreslenie JK).
na Podolu i Wolyniu do 1863 1., Po Wotyniu i Podolu podrézuijg liczne trupy wedrow-
Wroctaw 1985, 5. 94. nych aktoréw i swymi przedstawieniami wszedzie

krzewig ducha polskiej narodowosci™.
W taki oto sposob najwyzsza ocena patriotycznej
roli kresowego teatru wyszta spod pidra gorliwego
rusyfikatora i przybrata forme donosu. Mimo to za-
pewne byliby z niej dumni nastepcy Wojciecha Bo-
gustawskiego, jak Jan Nepomucen Kamiriski, Sewe-
ryn Malinowski, Jan Piekarski, Paulina Zielinska czy
Adam Mitaszewski, kierujacy w nietatwych czasach
Teatr w Zytomierzu, ryt. W. Bojarski, teatrami na Podolu i Wotyniu.
JTygodnik Powszechny” 1881 nr 43

.
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Zytomierz, stary grod na Wotyniu, po odpadnieciu

Kijowa od Rzeczypospolitej w 1686 roku byt stolicg
wojewoddztwa kijowskiego, a po rozbiorach — guber-
ni wotynskiej. Teatr powstat tu w pierwszych latach
XIX wieku. W 1803 roku wzniesiono z drewna budy-
nek, w ktorym poczatkowo wystepowali wedrowni
aktorzy. Pierwszym dyrektorem statego zespotu byt
od 1808 lub 1809 roku Antoni Zmijowski. Potem te-
atr dziatat juz nieprzerwanie, walczac z przeciwno-
sciami, ale i zdobywajac sie nierzadko na ambitny,
narodowy repertuar, jak komedie Aleksandra Fredry
czy sztuki Jozefa Korzeniowskiego?.

Poniewaz drewniany budynek po piecdziesieciolet-
niej eksploatacji grozit zawaleniem, w potowie 1854
roku z dobrowolnych sktadek wotynskiej szlachty
rozpoczeto budowe murowanego gmachu przy
placu Panienskim. W pazdzierniku 1855 roku nowy
teatr byt gotow. Duzy, pietrowy, na planie prosto-
kata, nakryty niskim czterospadowym dachem,
Z zewnatrz nie odznaczat sie niczym szczegolnym.
Skromna klasycystyczna fasade z trojdzielnym wej-
sciem gtownym ozywiat jedynie wsparty na czte-
rech kolumnach parterowy portyk, podtrzymujacy
taras, dostepny z foyer na pietrze. Wnetrze prezen-
towato sie bardziej okazale. Wielka sala w ksztatcie
liry, z parterem, dwoma pietrami |6z i galeria, bia-
ta ze ztotem, miata ,nadobnie trafione proporcje”
i byta ,nader mitego, wesotego wejrzenia”. Zdobity
jg ztocone swieczniki i lustra. Scena byta gteboka,
ale niedostatecznie wyposazona, kurtyna niecieka-
wa (,szarobura ptachta’), schody zbyt waskie. Budy-
nek ten w nieco zmienionym ksztatcie (przebudowa
portyku, przeksztatcenie wnetrz) istnieje do dzis jako
siedziba zytomierskiegj filharmonii.
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Jesienig 1856 roku, po roku nieregularnych spektakli
i wystepow, dyrekcje objat doswiadczony aktor i re-
zyser Adam Mitaszewski. Dyrektorem honorowym
Z ramienia wtadz zostat wicegubernator Edmund
Keller. By zapobiec ktopotom finansowym zagraza-
jgcym poziomowi artystycznemu, grono swiattych
obywateli postanowito otoczyc¢ teatr opieka i zapew-
ni¢ state finansowanie z systematycznie zbieranych
sktadek. W zamian za dostarczane srodki polska
szlachta, ktora wczesniej ufundowata gmach, zy-
skiwata poprzez swych przedstawicieli kontrole nad
pracg i rozwojem wtasnego przeciez teatru. W mar-
cu 1857 roku marszatkowie szlachty z Karolem Mi-
kuliczem na czele powotali obywatelski zarzad te-
atru, instytucje w tym czasie wyjatkowg. Wczesniej
jeszcze, bo w styczniu, kierownictwo artystyczne
zytomierskiej sceny objat Jozef Ignacy Kraszewski,
powszechnie juz wtedy znany pisarz, poeta i ttu-
macz, historyk i wydawca tekstow zrodtowych, re-
daktor i publicysta.

Kraszewski zamieszkat w Zytomierzu z zong i czwor-
giem dzieci w potowie 1853 roku, zniechecony do
gospodarowania w kolejnych majatkach ziemskich
(na czym niespecjalnie sie znat). W miescie, ktére
byto osrodkiem polskiego zycia spotecznego, kultu-
ralnego i towarzyskiego, stawny Polak szybko stat sie
cztowiekiem instytucja. Jako kierownik Wotyriskiego
Komitetu Statystycznego inwentaryzowat oraz ryso-
wat zabytki kultury i sztuki. Byt kuratorem gimnazjum
meskiego, a na tym stanowisku musiat zmagac sie
z niekompetentnym i niezyczliwym rosyjskim dy-
rektorem. Przewodniczyt Towarzystwu Dobroczyn-
nosci, potem zostat prezesem Klubu Szlacheckiego,
wspdtpracowat z Zytomierskim Towarzystwem Wy-
dawniczym. Zaangazowanie w zywo wszystkich ob-
chodzgace sprawy teatru trzeba w tej sytuacji uznac
za oczywiste. Tym bardziej ze wczesniej napisat kil-
ka dramatow (Halszka, Teczynriscy), a jeden z nich,
Szatan i kobieta, doczekat sie w marcu 1855 roku
premiery w Krakowie. Jako prawdziwy romantyk
byt tez wielbicielem Shakespeare'a, zalecat i po-
pierat przektady jego dziet z oryginatu, zwtaszcza
pionierskie, wydane w Wilnie w latach 1839-1841
ttumaczenia Ignacego Hotowinskiego?®.

Tuz po objeciu teatralnego stanowiska Kraszew-
ski ogtosit na tamach ,Gazety Warszawskiej” apel,
ukazujacy jego intencje uczynienia z zytomierskie-
go teatru bastionu polskosci, osrodka patriotycznej
edukacji i skarbnicy narodowego jezyka. Intencje nie
byty formutowane wprost — bo przeciez tekst mu-
siat przejsc¢ przez rosyjskg cenzure: ,Zdaje misie, ze
teatr ten, na ktérym gtownie grajg sztuki w jezyku
polskim, powinien nas obchodzi¢, i zesmy wszyscy
obowigzani przyjs¢ mu w pomoc czynnie, zapew-
niajac dalsza jego egzystencje. [...]| Prawda, czasy
sg ciezkie, ale obowigzki wielkie. [...] Gdzie chodzi

o sprawe jezyka, o uksztatcenie, ktorego teatr i sztu-
ka jest powolnym a skutecznym narzedziem, nie
pojmuje, bysmy sie zrzec mogli udziatu. Obmysl-
my srodki i spetnijmy obowigzek [..] Wyrzekajac sie
go, wyrzeczemy sie razem wtasnego jezyka, ktory
ofiara tylko z naszej strony na scenie utrzymac sie
moze. Niech kazdy uczyni co moze; ofiara mata, ale
ogolna az nadto wystarczy do dzwigniecia sceny
i przysztosc jej zapewni. [...]

Nie moéwmy, ze nas teatr ten nie obchodzi, ze w nim
nie bywamy, siedzac na wsi [...] objety przez szlach-
te, wspomozony przez nig, utrzymywany, stanie sie
tym, czym by¢ powinien i czym go mie¢ pragniemy
— sceng pozyteczng, ksztatcaca, uczaca nas jezy-
ka, ktérego zapominamy niestety, bedzie miejscem,
w ktorym piekne utwory poetéw i pisarzy naszych
postysze¢ bedziemy mogli. Wotyn bedzie sie mogt
poszczycic¢, ze pojat wartosc jezyka, znaczenie te-
atru, i dzwignat ochotnie scene krajowa. [...] Na
chwile tez nie watpimy, ze kazdy przyjdzie w po-
moc teatrowi szlacheckiemu, ktorego nazwa juz nas
obowigzuje; gdyby jg utracit, a z nig cate znacze-
nie swoje, sami by$smy to sobie przypisa¢ musieli*.
Po powotaniu zarzadu szlacheckiego marszatek Mi-
kulicz przekazat Kraszewskiemu niebagatelng kwote
2500 rubli, poczatki byty wiec obiecujgce. Zarzad,
w ktorym znalazt sie tez Apollo Korzeniowski, poeta
i dramatopisarz, ojciec Josepha Conrada, podpisat
z Mitaszewskim jako dyrektorem zespotu kontrakt
okreslajgcy jego powinnosci. Dyrektor zobowigzat
sie ,teatr utrzymywac na jak najlepszej stopie, stara-
jac sie o wzrost jego, o podniesienie, 0 zamowienie
dobrych do polskiej i ruskiej sceny artystow, o gra-
nie sztuk powaznych i takich, ktore by dobry wptyw
moralny wywiera¢ mogty">. Dobdr repertuaru oraz
angazowanie aktorow byty jednak w gestii zarzg-
du, ktéry miat tez prawo przeprowadzac szczego-
towe inspekcje. Wzmianka o ,ruskiej scenie” wigze

3

Tob. J. Komorowski, Shakespeare

w Wilnie 17861864, W: Nie tylko
Shakespeare. Studia z dziejow teatru
i dramatu XVI-XX wieku, Warszawa
2011

4
Gozeta Warszawska” 1857, nr 68.

5
A.Bar, Tearr szlachty wolysiskiej. tuck
1939, 5. 10. Projekt kontraktu napisat

Kraszewski.

6

Ksigzka jubilenszowa dla uczczenia
pigidziesigcioletniej dziatalnosci
literackiej. 1. Kraszewskiego,
Warszawa 1880, s. LXKVIII.

Dyrektor Adam Mitaszewski,
.Dziennik dla Wszystkich”
1882 nr 20
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A Bar, op. cit., 5. 8, 15.

8

Data podwdjna — wg obowigzujacego
wawczas w Rosji kalendarza juliafiskiego
i 2 przeliczeniem na kalendarz
gregoriafiski (rdznica w XIX w. wynosita
12 dni).

9
Gozeta Warszawska” 1858, nr 64.

sie z obowigzkiem dodawania do sztuk polskich
jednoaktowek rosyjskich. Wprawdzie mato kto je
ogladat, dobrze byto jednak miec paru artystow
znajacych jezyk obcy.

Uruchomienie teatru w nowym ksztatcie wyma-
gato wiele pracy i Kraszewski sie od nigj nie uchy-
lat. ,Urzadzenie teatru catkiem na mojej gtowie”
— pisat do matki w kwietniu 1857 roku, przydajac
imponujgce rozmachem sprawozdanie z czynno-
sci: , Wczoraj wyprawitem kogos umyslnie do Wro-
ctawia po garderobe, a do Lwowa i do Krakowa po
aktoréw; buduje w gmachu teatralnym ganki, pie-
ce itp. Kasa przy mnie i caty ktopot; pozniej tylko,
gdy sie urzadzi, czes¢ estetyczna naleze¢ do mnie
bedzie. Polecono mi takze sprawienie dekoracyj,
ktore bedzie robit Gryppius w Berlinie, zaopatrze-
nie biblioteki itp."®

Reputacja w miasteczku Jozef Korzeniowskiego
7 dedykacjg dla teatru

Idee dobrego, narodowego teatru wspart Jozef
Korzeniowski, ofiarowujgc zysk ze sprzedazy wy-
danej wtasnie w Warszawie Reputacji w miastecz-
ku. Na stronie tytutowej wydrukowano informacje:
,Komedie te przeznacza autor na dochod teatru
w Zytomierzu, oddajac caty wptyw do dyspozy-
cji J.I. Kraszewskiego”. Portret ofiarodawcy na znak
wdziecznosci umieszczono w sali teatralnej. Procz
tego odzew na styczniowy apel poza Wotyniem byt
praktycznie zaden - ot, ktos nadestat piec rubli...
Wspottworzac teatr szlachty wotynriskiej, Kraszew-
ski szczegolng wage przywigzywat do doboru re-
pertuaru, stanowczo domagat sie grania dramatow
wartosciowych, w tym jak najwiecej polskich. Na
krotko przed inauguracja, w sierpniu pisat do Ko-
rzeniowskiego: ,Z takga trupg ledwie mate rzeczy
grac sie dajg. Teatrzyk mam sliczny i niezle urza-
dzony, ale [..] mase rzeczy brak, garderoby jeszcze
mato, dekoracje jak w Shakespearowskie czasy. [...]
Obstaje przy [sztukach] domowych i nie puszczam
obcych, ile moge™.

Pierwszy petny sezon szlacheckiego teatru rozpo-
czat sie 8/20 wrzesnia® 1857 roku przedstawieniem
dramatu lgnacego Kaczkowskiego wedtug powie-
sci Victora Hugo Esmeralda czyli Dzwonnik z Notre
Dame. W ciggu dwoch miesiecy w 22 spektaklach
odegrano 27 sztuk w jezyku polskim, w tym orygi-
nalnych ,domowych” jedenascie. Byty wsrdd nich
dwie komedie Fredry, Pan Jowialski i Sluby panieri-
skie, cztery utwory Korzeniowskiego: Pigty akt, Kar-
paccy gorale, Stacja pocztowa w Hulczy i Narzeczo-
ne, dwie Stanistawa Bogustawskiego, Pod strychem
i Lwy i lwice, a ponadto Staroswiecczyzna i postep
czasu Jana Nepomucena Kaminskiego, Hrabia na
Watorach Wtadystawa Syrokomli oraz tobzowia-
nie Wtadystawa Ludwika Anczyca. Z ambitnego re-
pertuaru obcego pokazano Marie Stuart Friedricha
Schillera oraz nieco nizszych lotow Adrianne Le-
couvreur Scribe'a i Legouve'a. Reszta to popularne
komedie francuskie, dla teatru wrecz niezbedne, bo
przyciggajace liczng, mniej wymagajaca publicz-
nos¢. W warunkach kresowych byt to bez watpienia
bardzo dobry poczatek. Komentujgc go na tamach
.Gazety Warszawskiej", Kraszewski ,samokrytycz-
nie” stwierdzit: ,Scena zytomierska, jakkolwiek wiele
moze jej niedostaje do doskonatosci, ktorej bysmy
wszyscy pragneli, stoi dzi$ na takim stopniu, na ja-
kim nigdy nie byta — szczesliwe potaczenie uta-
lentowanych artystow, powazniejszy sztuk wybor,
samo materialne jej urzadzenie, stawi jg wyzej [od]
zwyktych prowincjonalnych teatrow. [...] przy stara-
niu niezmordowanym artystow wieksza czesc sztuk
przedstawionych poszta bardzo dobrze™.
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Repertuar zytomierski znamy dzis tylko fragmenta-
rycznie, trudno wiec o szczegotowg analize. Z au-
toréw polskich stale obecni byli Fredro, Kaminski,
a zwtaszcza Korzeniowski. Sam Kraszewski napisat
dwie komedie, Portret oraz tatwiej popsuc niz na-
prawic. Premiera pierwszej odbyta sie 13/25 lute-
go 1857 roku, jeszcze przed formalnym powota-
niem zarzadu szlachty, drugiej — w lutym 1858 roku.
Wznowiono Marie Stuart, potem pokazano réwniez
Schillerowska Intryge i mitosc¢ oraz dramaty Victora
Hugo Maria Tudor i Nieboszczka czyli aktorka we-
necka. Najwyzszym sprawdzianem dla teatru byty
jednak tragedie Shakespearea. W lutym 1858 roku
odbyta sie premiera Makbeta, zapewne w opubliko-
wanym pod koniec poprzedniego roku przektadzie
Jozefa Paszkowskiego. Jako Lady Makbet wystgpi-
ta Joanna Mitaszewska, najlepsza aktorka zespotu
i zona dyrektora. Stanistaw Okraszewski, obser-
wator z Warszawy, pisat z uznaniem i nieskrywang
zazdroscig: .Tak jest, tragedia. Maria Stuart, Essex,
Makbet i inne. Gdy wiec nad Wistg harcuje balet,
mitosna sie opera kwili, cieszy sie za to Wotyn tra-
gedig”. Mitaszewska jednak skrytykowat, stwierdza-
jac, ze ,straszliwg nie bedzie nigdy™°. W listopadzie
1858 roku wystawiono w Zytomierzu Hamleta, ale
poza samym faktem niczego o tym waznym spek-
taklu nie wiadomo.

Podczas jednego z lutowych wieczorow teatr
W szczegolny sposob uhonorowat Kraszewskiego,
taczac go w scenicznej apoteozie z Mickiewiczem,
Fredrg i Bohdanem Zaleskim. Pomystodawca, deko-
rator Klemens Rodziewicz, nagrodzony zostat bra-
wami i dwukrotnym wywotaniem na scene.
Niestety juz po paru miesigcach dziatalnosci sie-
lanka sie skonczyta, gdy zawiodto to, co najwaz-
niejsze — finansowanie. Szlachta nie wywigzywata
sie z obowigzkow, widzéw — mimo wartosciowego
repertuaru — przychodzito mato, wiec kasa Swiecita
pustkami. Mitaszewski nie byt nawet w stanie wypta-
ci¢ Towarzystwu Dobroczynnosci zwyczajowych
sum od przedstawien granych w Wielkim Poscie
1858 roku. Kraszewski za$ zgdat i wymagat, szybko
pomnazajgc grono osob mu niechetnych. Wpraw-
dzie w maju zjazd szlachecki uchwalit wyptacenie
na najpilniejsze potrzeby teatru 2400 rubli i zade-
klarowat roczne subsydium w wysokosci 3000 ru-
bli, ale obietnice te w znacznej czesci pozostaty na
papierze. W dodatku podczas potrocznej podrozy
Kraszewskiego po zachodniej Europie (maj — paz-
dziernik 1858) mianowany jego zastepca cztonek
zarzadu Leon Lipkowski okazat sie catkowicie nie-
udolny do sprawowania tej funkgji, a dziennikarz An-
drzej Kwiatkowski publicznie zniewazyt Mitaszew-
skiego, zarzucajgc mu okradanie kasy. Po powrocie
Kraszewski nie zerwat z Kwiatkowskim stosunkow,
Co jedynie pogorszyto atmosfere.

7/19 wrzesnia 1858 roku na otwarcie drugiego se-
zonu odegrano Zabobon czyli Krakowiakow i GO-
rali Kaminskiego oraz Dozywocie Fredry. W roli tatki
wystgpit goscinnie Jozef Damse z Warszawy. Po-
ziom repertuaru utrzymano (Hamlet!), teatr przy-
nosit nawet zyski, ale Kraszewski, zniecierpliwiony
niedotrzymywaniem przez szlachte zobowigzan,
zamiescit w ,Gazecie Warszawskiej” ostry w tonie
list, ktory stat sie poczatkiem otwartego juz konflik-
tu ze znaczng czescig wotynskich obywateli: ,U nas
dotad, na nieszczescie, trudno jest nawet prze-
konac¢ zacofanych i upartych, ze teatr ma wyzsze
cele, ma znaczenie wielkie i powinien by¢ zarazem
szkotg obyczajéw, jezyka i smaku. [...] Znam takich,
co stale odpowiadajg, gdy sie im prawi o potrzebie
utrzymania teatru: - a mnie co to obchodzi? Ja sie-
dze na wsi i w waszym teatrze nie bywam... — My
tez nie prosimy o bywanie, ale zadamy wspotczucia
i zdrowego pojmowania obowigzkow...

Coz poczniem z ludzmi, ktorzy gtuchych udaja, bo
stuchac nie chca? Potrzeba westchnac¢ nad ich sle-
pota i odwotac sie miedzy nami a nimi do sgdu po-
tomnosci, ktdra rozwigze, kto z nas miat stusznosc,
ten, co chciat teatr podniesc i utrzymac, czy ten, co
nan ramionami ruszat"!,

Rozczarowanego Kraszewskiego ogarniato znie-
checenie i zwatpienie nie tylko w sens walki o zyto-
mierskg scene, ale i we wtasne sity. Swiadczy o tym
jeden z listow do Mitaszewskich: ,Przy najlepszych
checiach moich dla teatru widzicie juz Panstwo, ja-
kie sg skutki przy moich zajeciach, niezdrowiu i nie-
udolnosci prowadzenia teatru. Mowitem i mowie,
ze temu nie podotam, i co dzien to widze jasniej"*2.
Na domiar ztego do sporu o teatr dotgczyt sie spor
ideowy w sprawie przygotowywanej wowczas —
z inicjatywy cara Aleksandra Il — reformy uwtasz-
czeniowej. Kraszewski opowiadat sie za zniesie-
niem poddanstwa i nadaniem chtopom ziemi, ale
Z zachowaniem, czy raczej przywroceniem, patriar-
chalnych, opiekuriczych stosunkow miedzy dwo-
rem a wsig. Jego poglady dla wiekszosci konser-
watywnej wotynskiej szlachty byty zbyt radykalne
(a dla ,mtodych” niedopuszczalnie umiarkowane...),
nie zaproszono wiec pisarza na obrady komite-
tu ,do zmiany stosunkdw wtoscianskich”. Mimo to
postanowit zabrac gtos w dyskusji i napisat sztuke
Stare dzieje, w ktorej, odwotujac sie do chwalebnej
przesztosci, zarzucit szlachcie wspotczesnej spo-
teczny indyferentyzm, dorobkiewiczostwo i unizo-
nos$¢ wobec arystokracji. Premiera odbyta sie 1/13
stycznia 1859 roku na benefis Mitaszewskiego. Pu-
blicznos¢ przyjeta sztuke niechetnie, wrecz z obu-
rzeniem, czego nie mogty ukry¢ grzecznosciowe
gratulacje. Pojawity sie nawet zarzuty przeniesie-
nia na scene zywych wzorow. Dla Kraszewskiego
byt to zasadniczy przetom. We wstepie do wydania
Starych dziejow emocjonalnie opisat premierowe
wrazenia: ,Widziatem na twarzach nawet tych, co
mi przychodzili winszowac, zachmurzenie, zniecier-
pliwienie, oburzenie prawie za to, zem Smiat pana,
szlachcica, ekonoma i chtopa razem wszystkich na
deski powotac sine discrimine. Byli, ktorzy wota-
li: ,czerwony!”, inni okrzyczeli arystokrata; wieksza

S. Dkraszewski, Z)‘tr/mifr: 1 jego teatr,

Jest temu lat trzydziesci a teraz,

JGazeta Worszawska™ 1858, nr 243. Zob.
J. Komorowski, Piramida zbrodni.

o Makbet” w keulturze polskicj
1790-1989, Warszawa 2002, s. 98-99.

J. 1. Kraszewski, Listy do Adama
i Joanny Mitaszewskich, Wroctaw
1966, s. 24.

w Zytomierzu - wyglad obe

J. Komorowsk




LI Kraszewski, Stare dzieje, Poznafi
1859, 5. 8-9.

Gazeta Warszawska™ 1859, nr 129,

czes¢ widocznie cierpiata nad tym, ze zywo kraj
swoj i siebie widziata na theatrum! Nie wyliczytbym
sgdoéw... natomiast i jednego nie znalaztem, co by
mnie chciat zrozumiec i mysl mojg w danych oko-
licznosciach chciat pojac! [...]

Dla mnie na cate zycie pamietny bedzie ten wieczor
d. 1 stycznia, ktory ukryty w gornej lozy spedzitem,
wpatrujac sie w teatr milczacy, ponury, niespokoj-
ny, w parter niekiedy gtuchymi odzywajacy sie okla-
ski... i w postacie charakterystyczne naszych kilku,
niestety, arystarchow, w tej chwili przygniecionych
catg waznoscig swojego postannictwa sedziowskie-
go, a niepewnych, czy szlachcie klaska¢, czy chto-
pu... czy sie oburzac, czy chwali¢, czy swistac, czy
smiac sie. Wiem, ze w samotnej lozy mojej trwato
przedstawienie dtugg jak wiek przestrzen czasu,
a wyszedtem zen ztamany caty..."3.

Sktdcony niemal ze wszystkimi Kraszewski odsunat
sie od prac teatralnych. W ,Gazecie Warszawskiej”
coraz ostrzej krytykowat Wotynian za obojetnosc¢
wobec wszelkich obowigzkdéw, potrzeb i inicja-
tyw spotecznych, z zytomierskg sceng wtacznie.
W odpowiedzi marszatek Mikulicz przypomniat, za
czyje pienigdze teatr zostat zbudowany i wyposa-
zony: ,i to wszystko za wiadomoscig samegoz p.
Kraszewskiego; nie saz to szlacheckie fundusze —
i jakimiz positkami innymi dzi$ on utrzymuje sie?"**.
Pozbawiony najaktywniejszego ze wspotpracow-
nikow teatr wyraznie jednak podupadt, zamiast
premier odbywaty sie koncerty. Po zakonczeniu

sezonu, w czerwcu 1859 roku szlachta zrezygno-
wata z wtasnego zarzadu i wydzierzawita budynek
Mitaszewskiemu jako prywatnemu przedsiebiorcy.
Mimo konfliktu zaproponowano Kraszewskiemu
honorowe kierownictwo artystyczne, pisarz jednak
odmowit i wkrétce opuscit miasto. Przeprowadzit sie
do Warszawy, gdzie miat juz przygotowang posade
redaktora ,Gazety Codziennej".

Obywatelski teatr szlachty wotynskiej przestat ist-
nie¢, porzucony przez tego, ktory byt jego naj-
goretszym oredownikiem. Nadmiernie zapewne
wygorowane oczekiwania Kraszewskiego i jego
wywotujgca konflikty bezkompromisowosc z jed-
nej strony, a niedotrzymywanie zobowigzan i zbyt
powszechna obojetnosc¢ z drugiej nie pozwolity
zrealizowac¢ w petni i utrzymac na dtuzej ambit-
nego programu wynikajagcego z koncepcji sceny
narodowej. Niemniej jednak przez dwa lata dziatat
w stolicy Wotynia teatr nieprzecietny, wartosciowy,
Swiadomy swego znaczenia dla polskiej kultury na
rusyfikowanych ziemiach kresowych.

Jarostaw Komorowski — ur. 8 maja 1955 w Swidnicy, historyk teatru,
szekspirolog, doktor habilitowany nauk humanistycznych, profesor nadzwy-
czajny oraz dziekan Wydziatu Wiedzy o Teatrze Akedemii Teatralnej

im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, profesor nadzwyczajny Instytutu
Sztuki PAN, redaktor ,Pamietnika Teatralnego” i ,Spotkadi z Zabytkami". Interesu-
je sie przede wszystkim polskq recepcjq twdrczosci Shakespearea oraz kulturg
i zabytkami Kresdw Wschodnich. Autor monografii: Polskie Zycie teatralne na
Padolu i Wotyniu do 1863 r., Piramida zbrodni. ,Makbet” w kulturze polskiej
17901969, Nie tylko Shalespeare. Studia z dziejow teatru o dramatu

M=K w., kilku pomniejszych ksigzek oraz blisko trzystu rozpraw, artykutdw

i recenzji, opublikowanych w Polsce, Anglii, Niemczech, na Litwie i Ukrainie.
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Elzbieta Barszczewska w roli Barbary Radziwittowny (Zygmunt August i Barbara Wyspiadskiego),

J
U E L Z B | E E | E Paistwowy Instytut Sztuki Teatralnej w Warszawie, 1933. Fot. S. Brzozowski. Ze zbiordw PHST AT

BARSLCLEWSKIE

Byta jedna z najpopularniejszych
aktorek przedwojennej

i powojennej Warszawy. Ze stolicq
zwigzata cate swoje zycie.

1

Maria Barszczewska- Szumska byta
najwigkszq mitosciq i atrakejg naszego
dziecifstwa, gdy przebywata w naszym
domu jako ol$niewajqca urokiem,
humorem i dobraciq 20-letnia panna

i nasza nauczycielka. Postuzyta

mi do stworzenia postaci Aneczki
Niechcicawny” — wspominata Haria
Dabrowska. (Dzienniki, tom 4, wybér,
wstep i przypisy Tadeusz Drewnowski,
Warszawa 1988, s. 25).

2

List Elzbiety Barszczewskiej do

Mariana Wyrzykowskiego 2 23 111952 1.

w zbiorach Pracowni Historii Szkolnictwa
Teatralnego Akadenii Teatralne]

im. \. Zelwerowicza w Warszawie.

3

List Elzbiety Barszczewskiej do

Mariana Wyrzykowskiego z 23 11 1952

w zbiorach Pracowni Historii Szkelnictwa
Teatralnego Akadenii Teatralnej

im. A. Zelwerowicza [dalej skrdt. PHST AT).

4

L. tempicki, Kurier Polski” 25 111 1930,
podaje za: E. Krasifiski, Zeazr Polski
Arnolda Szyfinana 19131939,
Warszawa 1931, 5. 234. Przedstawienie

rezyserowata Maria Przybytko-Potocka.

5

B. Ortowska, Spotkanie z Elcbietq
Barszczewskg, nieopisany
wycinek prasowy w archiwum
Elibiety Barszczewskiej i Mariana

Wyrzykowskiego w PHST AT w Warszawie.

6

W roku 1934 Wydziat Sztuki Aktorskiej
PIST-u ukofczyli m.in. Nina Andrycz,
Henryk Borowski, Eugeniusz Fulde,
Stefan Srdka, Witold Zacharewicz.

Rocznik ten liczyt czternascie osob.

1

Informacje podaje na podstawie
programu popisu zachowanego

w archiwum Elzbiety Barszczewskiej
i Mariana Wyrzykowskiego w PHST AT

w Warszawie.

8

Partnerami Barszczewskiej na popisie
byli: Michat Kalinowicz (Henryk Higgins),
Jerzy Kopczewski (Putkownik Pickering),
i kolezanka z nizszego kursu Alina

Rostkowska (Pani Higgins).



Maria Helena Szumska z céreczkq Elzbietq, 1914. Ibiory Pracowni
Historii Szkolnictwa Teatralnego Akademii Teatralnej w Warszawie

Elzbieta Barszczewska urodzita sie 29 listopada 1913
roku jako corka Witolda Barszczewskiego i Marii He-
leny Szumskiej. On byt cztowiekiem majetnym, prze-
mystowcem. Ona panng z dobrego domu o korze-
niach szlacheckich, spokrewniong z pisarkg Marig
Dabrowska!. Zwigzek tych dwojga — wielka mito$¢
i romans, ktory rodzina uznata za skandal — nie za-
konczyt sie jednak przed ottarzem. Pan Barszczewski
byt zonaty, zona nie chciata mu dac¢ rozwodu. A kie-
dy przeszkody na drodze do szczescia kochankow
zostaty usuniete — panna Szumska nie zdecydowata
sie jJuz wyjs¢ za maz. Ale Witold Barszczewski uznat
corke i kontaktowali sie ze sobg az do jego Smierci
w roku 1925. Po latach Elzbieta Barszczewska wspo-
minata: ,Obrazy najmtodszych lat przesuwaja sie
przed oczyma... trudno je zliczy¢, ogarna¢. Wszyscy
umarli przychodzg — widze ich zywych. [...] wpadam
na ulice Wilczg 45, gdzie mieszkat Tatus, czuje za-
pach perfum ... réz przywiedtych i fijotkdw"2,

Rodzina, do ktorej weszta przyszta aktorka, byta
liczna, ciekawa, i zastuzona dla kultury polskiej. Do
jej krewnych po mieczu nalezat Leon Barszczew-
ski, topograf i podroznik, badacz Azji Srodkowe;j,
a takze wybitny fotograf, ktory dokumentowat swo-
je pionierskie badania i podrdze. Podroznikiem byt
rowniez wuj przysztej aktorki, Stefan Barszczewski,
znawca Ameryki Potudniowej, ale przede wszyst-
kim cztowiek pidra, pierwszy polski ttumacz utwo-
row Wellsa i autor poczytnych ksigzek o tematyce
podrézniczo-przygodowej oraz fantastycznonau-
kowej (wydawanych przed wojng gtdwnie u Gebe-
thnera i Wolffa, m.in. Czandu. Powiesc z 22 wieku,
1925, Jak by¢ mogto. Nieurzeczywistniona opo-
wiesc lotnicza, 1926, Na szlaku stawy, krwi i ztota.
Szkice z dziejow odkrycia Ameryki, 1928). Jego star-

szy brat Jan rowniez byt literatem i dziennikarzem.
Rod Barszczewskich obfitowat nie tylko w pisarzy
i podroznikow, lecz rowniez w nauczycieli, ktorych
biografie wspottworzg historie polskiej inteligencji
o rodowodzie ziemianskim. Pedagogiem byt ojciec
ojca Elzbiety Barszczewskiej, ale kims bardziej zastu-
zonym dla polskiej pedagogiki okazata sie Jadwiga
Barszczewska-Michatowska (corka Leona). W okre-
sie miedzywojennym byta pionierkg nowoczesnej
polskiej pedagogiki, a prowadzone przez nig Gim-
nazjum im. Marii Konopnickiej cieszyto sie w War-
szawie zastuzong renoma.

Do tej szkoty uczeszczata Elzbieta Barszczewska.
W gmachu nieopodal kosciota sw. Barbary i ulicy
Emilii Plater zdata mature w roku 1931. Natomiast
jej dom rodzinny znajdowat sie przy ulicy Chocim-
skiej 15 (budynek dzisiaj nie istnieje). Skromne miesz-
kanie pod numerem 5 nalezato do dziadkow po
kadzieli, czyli Franciszka i Florentyny z Rosciszew-
skich Szumskich. Tak wiec Warszawa lat dziecin-
stwa i mtodosci Elzbiety Barszczewskiej zamykata
sie w granicach gérnego Mokotowa i Srédmiescia,
gdzie byt jeszcze jeden rodzinny adres — ulica Hoza
32: ,Mieszkanie cioci Wandy, pamiatki, szarfy, foto-
grafie — stary Teatr Rozmaitosci...recenzje”. Wspo-
mniana ciocia to Wanda Barszczewska, znakomita
aktorka sceny krakowskiej i warszawskiej. Elzbieta
Barszczewska widziata jg w roli ostatniej, w Domu
kobiet Zofii Natkowskiej w Teatrze Narodowym.
.Wanda Barszczewska jako Celina Betska, imponu-
jacy obraz powagi i dostojenstwa, niby zdjeta z por-
tretu matrona; umiar w wyrazie wielki, kazda fraza jak
wyrzezbiona"” — ocenit krytyk 4. Jesli wierzy¢ temu,
co sama Elzbieta Barszczewska mowita, ciotka nie
zachecata, by poszta w jej slady, byta temu przeciw-
na. Kiedy jednak tak sie stato, “okazata gorgce zain-
teresowanie” jej pracg i nie szczedzita dobrych rad.
Poczatkowo Elzbieta Barszczewska chciata studio-
wac w Szkole Nauk Politycznych, mimo iz w gimna-
zjum zdradzata zdolnosci recytatorskie, czytywata
na gtos role w dramatach romantykow, a polonista
profesor Leon Ptoszewski, wybitny edytor dziet Sta-
nistawa Wyspianskiego, miat powiedzie¢: ,Tak, tak,
niech Pani dobrze studiuje Stowackiego! W jego
dramatach zobaczymy przeciez Panig na scenie™.

Do Panstwowej Szkoty Dramatycznej przy Ordynac-
kiej (przeksztatconej wkrotce na Panstwowy Instytut
Sztuki Teatralnej i przeniesionej na ulice Trebacka) —
zdata tuz po maturze. Jej mistrzami w tej legendar-
nej i nowoczesnej szkole byli wybitni aktorzy oraz
rezyserzy: sam Dyrektor Aleksander Zelwerowicz,
ale tez Aleksander Wegierko, Stanistaw Stanistaw-
ski i wielu innych. Program ksztatcenia obejmowat
przedmioty praktyczne, czyli nauke gry scenicz-
nej, oraz przedmioty uzupetniajgce (np. wymowa
czy impostacja), a takze teoretyczne. Zelwerowicz
ksztatcit dla polskiego teatru dobrych rzemieslni-
kow i zarazem aktorow inteligentow. Podczas po-
bytu w szkole Barszczewska otrzymata ambitne
zadanie — role Barbary Radziwittowny w przed-
stawieniu Zygmunt August i Barbara, przygotowa-
nym dla uczczenia dwudziestopieciolecia roczni-
cy $mierci Stanistawa Wyspianskiego (1933). Rok

pozniej, na koncowym popisie publicznym niezbyt
licznego rocznika®, wystgpita w programie ztozo-
nym z fragmentow réznych sztuk (taki byt wtedy
obyczaj, dzisiaj spektakle dyplomowe sg zwykle in-
scenizacjg catej sztuki). W pierwszej czesci wieczo-
ru zagrata Elwire w Il akcie Meza i Zony Aleksandra
Fredry, przygotowanym przez Zbigniewa Sawa-
na (kolege z Wydziatu Sztuki Rezyserskiej PIST-u)’.
Wystagpita tez w roli Elizy Doolittle w Pigmalionie
George’a Bernarda Shaw, we fragmencie aktu V
sztuki (w rezyserii Antoniego Wojdana)®. W drugiej
czesci wieczoru miata juz niewielkie pole do popisu.
Grata Pazia Herodiady w Salome Wilde'a, podczas
gdy Nina Andrycz popisywata sie w roli gtéwne;.

Elzbieta Barszczewska w roli tytutowej w adaptacji scenicznej
powiesci Dickensa Mafa Dorrit w rezyserii Edmunda Wiercifskiego,
Teatr Polski w Warszawie, 1938. Ze zbioraw PHST AT

Aktorka warszawskiego teatru

miedzy wojnami

Debiut teatralny Barszczewskiej okreslit jej emploi,
wyznaczone warunkami zewnetrznymi i dyspozy-
cjami, jakie ujawnita podczas nauki w Instytucie.
Widziano w niej aktorke predestynowang gtownie
do rol amantek w repertuarze klasycznym, ale tez
i ,pierwszych naiwnych”. Dziewczyna o wielkich
oczach, nieSmiatym usmiechu i dtugich warko-
czach, czarowata ,panienskoscia’, jak pisali kryty-
cy. Wielki rezyser Leon Schiller, ktory zapewne znat
Barszczewskg ze szkolnej sceny, powierzyt jej role
Heleny w inscenizacji Snu nocy letniej Shakespe-
are’a w Teatrze Polskim (premiera 3 X 1934). Jednak
kuzynka Maria Dabrowska nie byta tym debiutem
zachwycona. ,Biedna Barszczewska ze swojg mdtg
urodg stanowi ideat poprawnego banatu — bez
krzty jakiejkolwiek ludzkiej namietnosci. Jednakze
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gorowata jeszcze nad innymi dobrg dykcjg. Smu-
tek i wstyd."— zapisata w Dzienniku®. Dostato sie
tez od pisarki samemu inscenizatorowi, za ,deko-
racje i bzdury operetkowo-rewiowo-kabaretowe,
ale recenzenci warszawscy pisali o ,bajkowe;j feerii”
przychylniej. Karierze Elzbiety Barszczewskiej ten
debiut w niczym nie zaszkodzit. Schiller powierzyt
jej nastepna role, Dziewicy w inscenizacji Mickiewi-
czowskich Dziaddw, ktora przeszta do historii teatru
polskiego (1934). Krytycy zauwazyli takze nastep-
ne role Barszczewskigj, i 0 niejednej pisali w tonie
przychylnym, cho¢ nie o wszystkich (przyktadem
Elzbieta w Szaleristwie Peyreta-Chappuis w Teatrze
Narodowym, gdzie btyszczata Irena Eichlerowna).
Ale nawet krytycy najsrozsi, jak peten dezynwol-
tury Antoni Stonimski czy zabojczo ztosliwy Boh-
dan Korzeniewski, chwalili mtodg aktorke za tytu-
towa Tesse w przedstawieniu Aleksandra Wegierki,
opartym na adaptacji powiesci Margaret Kennedy
we francuskiej przerobce Jeana Giraudoux (1936).
,Barszczewska widywato sie oniesmielong i nieza-
radng — coz za zmiana. Jej Tessa przy naprawde
dziewczecym wygladzie ma site dramatyczng i po-
wage wczesnej dojrzatosci; moze troche zanadto
W niej przygaszenia i smutku jak na dziewczynke
szesnastoletnig, cho¢ zakochang nieszczesliwie
i skazang na smierc przez chorobe serca; ale to
kwestia interpretacji — taka, jaka jest, mocniej wbija
sie w pamiec"0.

Z kolei jako Mata Dorrit, dziewczyna o przystowio-
wym ztotym sercu, Barszczewska okazata sie ,dick-
ensowska w kazdym szczegole swej urody i szcze-
rej tkliwosci”. W innej roli, Salomei w Horsztyriskim
Stowackiego, miata nie tylko ,wdziek i zachwycajacy
wyglad’, lecz pieknie moéwita romantyczny wiersz.
Takze jej Mimi w Cyganerii paryskiej wg Murgera po-
dobata sie, bo miata w sobie ,duzo liryzmu”. Ten wa-
lor, liryzm, czesto byt podnoszony przez krytykow

oceniajgcych mtodziutka Barszczewska, ktéra do-
piero ksztattowata swojg aktorskg indywidualnosc
pod okiem znakomitych rezyserdw (takze Edmunda
Wiercinskiego). Kiedy wystapita w Slubach panieri-
skich, Korzeniewski zauwazyt, ze jej Aniela ,miata
w $ciggtej powaznej twarzy i w surowych oczach
taki na pot dziecinny niepokdj wobec zycia i takie
obietnice mitosci wiernej i prawej, ze budzita zywa
sympatie; przy rozleglejszej skali akcentdw uczucio-
wych w gtosie Barszczewska moze stac sie Anielg
jedna z najlepszych — ma bowiem szczero$c i pro-
stote, ktére prowadzg do artyzmu duzej miary™.

Tessa Girgudoux w rezyserii Aleksandra Wegierki, Teatr Nowy
w Warszawie, 1936. 0d lewej: Stefania Skassawna, Nina Andrycz
i Elzbieta Barszczewska w roli tytutowej. Ze zbiordw PHST AT
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B. Korzeniewski, Spory o tearr.
Recenzje z lat 1935-1939, Wrszawa
1966, . 131.
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B. Korzeniewski, Spory o tearr...,
Warszawa 1966, s. 185-186.

12
M. Dabrowska, Dzienniki, tom 2, s. 305.

Sen nocy letniej Shakespeare's w inscenizacji
Leona Schillera, Teatr Polski w Warszawie, 1934.
Pierwsza z prawej Elzbieta Barszczewska

w roli Heleny. Ze zbiorow PHST AT




Elzbieta Barszczewska (Aniela] i Jerzy Leszczyski (Gustaw)
w Slubach paniedskich Fredry, rez. Stanistaw Stanistawski,
Teatr Polski w Warszawie, 1936. Zbiory Pracowni Historii
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Wystapita tez w filmie Geniusz

sceny W teatralnej roli Salomei

7 Horsatyriskiego. Jej tizynastej roli —
Justyny w Nad Niemnem — widzowie
nigdy nie zobaczyli. Plenery filmowe
krecono latem 1939 roku w autentycznym
zascianku Bohatyrowiczw na

Litwie. Premiere filmu wyznaczono

na 5 wrzesnio w warszawskim kinie
Koloseum, ale nie odbyta sie. Rezyser
tego filmu, Wanda Jakubowska,
wspominata w jednym z wywiadow, Ze

w czasie wojny ,negatyw ukryty zostat
przez trzech mtodych ludzi, z ktarych
zaden nie przezyt. Wiec moze ta kopia
do dzisiaj lezy w jakiejs zoliborskiej
piwnicy?". Kopii filmu do dzisigj nie

odnaleziono.

Do wybuchu wojny Barszczewska pracowata na
najwazniejszych scenach przedwojennej Warszawy,
ugruntowujac swojg pozycje zdolnej mtodej aktorki.
Zdobywata doswiadczenie u boku wybitnych arty-
stow, a jej partnerami byli nieraz dawni profesorowie
z PIST-u. Z Aleksandrem Zelwerowiczem- Jenial-
kiewiczem wystapita w Teatrze Narodowym jako
Aniela w Wielkim cztowieku do matych interesow
Fredry (1935). Kiedy Aleksander Wegierko grat Ham-
leta w Teatrze Polskim, ona byta Ofelig (1939). Maria
Dabrowska ocenita, ze ,moze byta najlepsza, bardzo
przekonywajgca scena obtedu i u niej jednej napraw-
de dobra dykcja™?.

Gwiazda polskiego filmu

Nie teatr jednak, tylko film uczynit z Elzbiety Barsz-
czewskiej prawdziwg gwiazde. Jej kariera filmowa
rozwijata sie btyskawicznie. Do wybuchu Il woj-
ny $wiatowej zagrata trzynascie rél'3, mimo iz na
rynku filmowym miata wiele rowiesniczek-konku-
rentek. W drugiej potowie lat 30. w filmie polskim
pojawity sie nowe nazwiska mtodych i urodziwych
aktorek. Wprawdzie ,nieustajaca krolowa polskich
serc” pozostawata wcigz Jadwiga Smosarska, lecz
popularnosc¢ zdobywaja: Tola Mankiewiczéwna,
Ina Benita, Jadwiga Andrzejewska, Krystyna An-

kwicz, Tamara Wiszniewska, Lena Zelichowska.
Urode i talent Barszczewskiej pierwszy docenit Mi-
chat Waszynski (rezyser filmu Dybuk, pdzniej stynny
producent hollywoodzkiej ,fabryki snéw”). Debiuto-
wata w jego filmie Co moj maz robi w nocy (1934).
W eleganckiej sukni, w starannej fryzurze i makijazu,
przemkneta przez ekran jako kobieta na dansingu
w nocnym lokalu.

W nastepnych filmach Waszynskiego dostata juz
role duze, pierwszoplanowe. W Znachorze wg po-
wiesci Dotegi-Mostowicza byta to nawet rola po-
dwaojna: Beaty, zony profesora Wilczura, i jego corki
Marysi (1937). W jednej ze scen filmu, dzieki sztu-
ce montazu, widz mogt podziwia¢ Barszczew-
ska w obu wcieleniach naraz: matka i corka sie-
dziaty obok siebie przy pianinie i graty na cztery
rece podczas seansu w kinie. Zblizenie kamery od-
staniato zmeczenie na twarzy smiertelnie chorej
Beaty i kontrastujgcy z nim ,wiosniany” urok Ma-
rysi. W ekranizacji powiesci Dotegi-Mostowicza
pt. Profesor Wilczur (1938) Barszczewska kontynu-
owata role Marysi, juz zameznej i noszacej nazwisko
Czynska (zazdrosnego meza grat popularny amant
Witold Zacharewicz). Widzowie $ledzili teraz uczu-
ciowe perypetie mtodziutkiej mezatki i szczesliwej
matki, ktéra oparta sie pokusie matzenskiej zdrady.
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Raz jeszcze okazato sie, ze kamera filmowa ,kocha”
twarz mtodej i pieknej aktorki, ktorej portrety coraz
czesciej zdobity tamy pism i gazet. Jednak popular-
nos¢ wsrdd szerokich rzesz kinomandw Barszczewska
zawdzieczata gtownie Tredowatej wg powiesci Hele-
ny Mniszek w rezyserii Juliusza Gardana (1936). Film
miat sSwietng frekwencje i zbierat pochwaty krytyki za
umiejetng rezyserie, tworzaca ciekawg dramaturgie
wydarzen, oraz za role grane przez tuzy dwczesne-
go teatru i kina: Mieczystawe Cwiklinska, Kazimierza
Junosze-Stepowskiego, Stanistawe Wysocka. Stefcia
Rudecka Barszczewskiej, ktorej partnerowat Franci-
szek Brodniewicz w roli Waldemara Michorowskiego,
ujeta widzow i krytykow szlachetnoscig urody, pro-
stotg i naturalnos$cig zachowan, a takze wdziekiem
.polskiego dziewczecia“. Maria Dagbrowska uznata, ze
kuzyneczka jest ,zachwycajaca, petna prostoty, nic sie
nie mizdrzy; gra i uroda wszystko w najlepszym stylu.
Gdyby to byta cudzoziemska aktorka, pisaliby o niej
hymny jako o rewelacji, ale ze nasza, milczg albo
chwalg potgebkiem™4.

Barszczewska grata nie tylko w przebojowych me-
lodramatach, jak Ktamstwo Krystyny czy Trzy serca
— lecz takze w pierwszych polskich filmowych wi-
dowiskach historycznych. Jako Pani Twardowska/
Neta w filmie Pan Twardowski pokazata inng stro-
ne swojego talentu, komediowsa i charakterystyczng.
Zagrata kobiete petng uroku, ale nie ,tagodng i stod-
k3", tylko ztosnice, zachtanng na bogactwo, kaprysna
i lekkomyslng (1936). Inng rola, Hanki, w wielkim fil-
mowym przedsiewzieciu ,ku pokrzepieniu serc”, czyli
w Kosciuszce pod Ractawicami, idealnie wpisata sie

w obowigzujacy stereotyp panny z polskiego dwo-
ru, obdarzonej temperamentem i kierujgcej sie pory-
wami serca (1938). Roéwniez pod kierunkiem Joézefa
Lejtesa, chyba najwybitniejszego rezysera polskiego
przedwojennego kina, Barszczewska zagrata Bronke
Mossakowskag w Dziewczetach z Nowolipek wg Poli
Gojawiczynskiej (1937). Zadanie byto nietatwe, bo jej
bohaterka ulegata przemianie — z niesmiatej panien-
ki w kobiete, ktora nie potrafita sprostac wyzwaniom
zycCia i zdradzita swojg mitosc.

Ciekawszg i pogtebiong psychologicznie postac stwo-
rzyta Barszczewska w filmowej adaptacji powiesci
Natkowskiej pt. Granica (1938). Elzbieta Biecka, zona
gtéwnego bohatera filmu Zenona Ziembiewicza (Je-
rzy Pichelski), przezywata wszystkie upokorzenia mi-
tosci: zdrade meza i ktamstwa. Mimo rozterek i wahan
nie opuscita go, lecz wspierata, podobnie Justyne Bo-
gutowne, matke dziecka Zenona. Marian Wyrzykowski
zapisat w swoim Dzienniku, ze Barszczewska ,zrobita
duzy skok od Dziewczat z Nowolipek. Bardziej opano-
wana i dojrzalsza aktorsko™>. Jest sprawg niewyjasnio-
ng, dlaczego po wojnie aktorka do filmu nie powrdcita.
Oczywiscie, przeminat ten typ urody i gatunek postaci,
jakie grywata. W latach 40. i 50. panny z polskich dwo-
row, czy delikatne ,kobiety ze staroswieckich minia-
tur” nie miaty w filmie czego szukac posrod ,olbrzy-
mek socrealizmu”, traktorzystek zdobywajacych wies
i dzielnych murarek... Ale i pézniej, w latach 60. czy
70. Barszczewska w filmie nie zagrata'®. Chyba takze
dlatego, ze nie potrafita pogodzi¢ sie z przemijaniem
urody, z nieuchronnym procesem, ktérego sympto-
my bezlitosnie rejestruje kamera.
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M. Dabrowska, Dzienniki, tom 2, s. 181.
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M. Wyrzykowski, Dzienniki
1938-1969, wybr, wstep
i opracowanie Barbara Lasocka,

Warszawa, 5. 29.

16

Jednym wyjatkiem byta rola w Ryzmie
serca (1977) i sporadyczne wystepy

wTeatrze TV.

17

Szezegotowe adresy podane sq
w Kennkarcie Barszczewskiej,

zachowanej w zbiorach PHST AT,

18

Slub zawarty zostat w lutym 1946
roku, a w czerweu urodzit sie syn
Wyrzykowskich, Juliusz (1946—2002),
ktary jako kilkuletni chtopiec wystapi
w filmie Krol Macius IWandy
Jakubowskiej, a potem ukofczy

warszawska PWST i zostanie aktorem.

19

List Elzbiety Barszczewskiej do matki
7 10 X 1945, napisany na firmowym
niemieckim papierze Hotelu Monopol,
w ziorach PHST AT.

Scena z filmu Nad Niemnem wg powiesci Orzeszkowej, rez. Wanda Jakubowska, 1939. 0d lewej: Jerzy Pichelski,

Elzbieta Barszczewska i Bogustaw Samborski. Zbiory pracowni Historii Szkolnictwa AT



W Teatrze Polskim po wojnie

Lata wojny i okupacji Barszczewska przezyta w War-
szawie. Pracowata jako kelnerka w kawiarni U Ak-
torek, najpierw w Alejach Ujazdowskich, potem
na Mazowieckiej. Brata udziat w konspiracyjnych
przedstawieniach Irydiona Krasiriskiego w rezy-
serii Mariana Wyrzykowskiego i wieczorach poezji
Norwida. Po Powstaniu, jak wielu warszawiakow,
szukata schronienia w pobliskich miejscowosciach:
Milandwku, Otrebusach, Brwinowie, a na koniec
w todzi’. Juz w marcu 1945 roku wystgpita w Te-
atrze Wojska Polskiego w roli Maryny w Weselu Wy-
spianskiego, a w rocznice wybuchu Powstania War-
szawskiego — w widowisku pt. Barykady Warszawy.
Pazdziernik i poczatek listopada spedzata w objez-
dzie po Polsce z jakims kameralnym przedstawie-
niem, ktdrego tytutu nie znamy. Grata z Marianem
Wyrzykowskim, wkrotce swoim mezem?®, w Cze-
stochowie i Wroctawiu, gdzie obstuga teatru byta
jeszcze niemiecka. ,Trudno sie porozumiec — ale sg
tak uprzejmi i ustuzni — ze az dziwnie. | biedni. Az
zal" — pisata do matki®®.

List Elzbiety Barszczewskiej do matki Marii Szumskiej, 1945. Zbiory PHST AT
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Elzbieta Barszczewska w przedstawieniu Barykady Warszawy, Teatr Wojska Polskiego w todzi, 1945. Ibiory PHST. AT

1 Rio de Janeiro pisata Irena
Eichlerawna: ,Elzuniu Droga!
Dowiedziatam sie teraz, ze otrzymatas
nagrode za Ofelie — nie umiem Ci
wyrazi, jak bardzo sie ciesze i winszuje
(i — tego zresztq, co Ci sig stusznie
nalezato, jak i Marianowi za Hamleta.
Mam nadzieje, e czujecie satysfakcje
— nie tylko z Waszego Juliusza, ktary,
jok mi napisata Zosia L. [Lindorféwna]
— jest liczny!

Mam o Was wiadomosci zawsze,

i zawsze tadne, co mi sprawia rzetelng
przyjemno$¢ — niewiele my mamy
powoddw do radosci i dumy. Przyjmijcie
moje najpigkniejsze zyczenia z okazji
wszystkich Waszych wspélnych
uroczystosci — przesztych, obecnych

i na pewno wielu przysztych — smutno
mi gteboko, Ze nie moge podziwiaé
osobiscie Twojej pigknej Ofelii, Elzuniu
— ale robig to z oddali catym sercem.
Catuje Was troje bardzo gorqco. Lena”.
List z LLVIII 1947 w zbiorach PHST AT.

Jej pierwsze wielkie role z lat 40. byty kontynuacja
repertuaru poetyckiego, w ktorym zastyneta przed
wojna. W dramatach Juliusza Stowackiego zagrata
Dianne w Fantazym (dwukrotnie, w todzi i w War-
szawie) i tytutowa Lille Wenede w przedstawieniu
Juliusza Osterwy, przygotowanym na otwarcie Te-
atru Polskiego w zrujnowanej stolicy. Byta tez Elek-
trg w Orestei Ajschylosa i Ofelia w Hamlecie Sha-
kespeare'a, gdzie w roli tytutowej wystgpit Marian
Wyrzykowski (oboje zostali nagrodzeni na Festiwalu
Szekspirowskim, 1947)?°. W latach 50. zastyneta rolg
Infantki w Cydzie Corneille’a, Salomei w Horsztyri-
skim i Amelii w Mazepie Stowackiego. Znacznie poz-
niej korong heroin romantycznych Barszczewskiej
stanie sie Maria Stuart w sztuce Friedricha Schillera,
krolowa piekna i szlachetna, pokonana i jednocze-
$nie zwycieska (1976). Chyba jednak najgtosniej-
szg rolg Barszczewskiej na scenie Teatru Polskiego,
ktoremu pozostata wierna az do $mierci®!, byta lb-
senowska Nora, uosabiajgca rozne odcienie kobie-
cosci; najpierw kobieta-zabawka w rekach meza,
potem kobieta wyzwolona, ktéra zdobywa sie na
sprzeciw w obronie swojej godnosci i wolnosci.
Rola byta przebogata w psychologiczne niuanse
i wywotata powszechny zachwyt (1958)%2,

Kiedy czytam recenzje z rol Barszczewskiej, moge
wskazac stowa-klucze, jakimi probowano okresli¢
nature jej aktorstwa. ,Wiotka", liryczna", ,przeczy-
sta”, ,zna sekret poetyckosci wiersza” i ,gra postaci
nieskalane brudami zycia”, ale ,nie pozbawione na-
mietnoscii uczuc”. Krytyk Maria Czanerle zauwazy-
ta: ,ona te swoje bohaterki, przecie kobiety z krwi
i ciata, w jakims sensie uszlachetnia; jej klasyczna
uroda i peten wytwornosci sposob bycia, jakas od
wewnatrz ptyngca harmonia ruchow i gestow, wy-




Wyjawszy trzy sezony 1962/63—1964/65,
spedzone w zespole Teatru Narodowego

20 dyrekcji Kazimierz Dejmka.

Byta to Nora z prostych tylko,

rozzarzonych uczu¢”— napisat Jan Kott.

M. Czanerle, Panie i panowie teatru,

Warszawa 1971, 5. 29.

JLanosito sie, Ze zagra znakemitg
role, ale w czasie prab poprositem
ja, aby zrezygnowata z rozegrania
roli na zasadzie »stodkiej Elzuni,
aby przydata Raniewskiej te cechy,
ktdre determinujq jej zachowanie

w przeszfosci i obecnie, a nade
wszystko zmystowosc. W kofcowe]
fazie prob Raniewska Barszczewskiej
byta rowniez kobietq drapiezn,
podekscytowang erotycznie,
pociqgajaca. Na premierze, zgodnie
z oczekiwaniami wielbicieli,
ktarych widac zawies¢ nie mogta

— Borszczewska ukozata Raniewskg
jako osobe, ktéra zachodzi w cize
poprzez niebiaski pocatunek, ztozony
przez kochanka na jej czole (podaje
20: M. Raszewska, ,Teatr Narodowy
w Warszawie 1949—2004", Warszawa
2005, 5. 114-115).

Barszczewska brata udziat
w amerykafiskich wystepach
Mieczystawy Cwiklinskiej w sztuce

Drzewa umierajq stojge Lasony.

wotujg by¢ moze ow sentyment, a takze podziw
i szacunek dla postaci kreowanych przez Barsz-
czewskya"?3. Niegjednokrotnie, idgc moze za pod-
szeptem rezyserow, aktorka probowata zmienic ten
wizerunek. Bywato, ze bez powodzenia, jak w roli
Raniewskiej w pierwszym powojennym Wisniowym
sadzie, ktorg krytycznie wspominat dyrektor Kazi-
mierz Dejmek?*. Zagrata tez grozng Roze w Lilli We-
nedzie, i starzejgca sie, samotna oraz pozbawiong
ztudzen, ,komiczng i wzruszajacy” malarke Hane
w Nocy iguany Williamsa (rezyserowat Aleksander
Bardini). Jako petna autoironii Nieznajoma w Jakiej
mnie pragniesz Pirandella, prowadzita z otoczeniem
wyrafinowang gre na granicy prawdy i zmyslenia. Jej
pani Alving w Upiorach Ibsena, pozornie bezbronna,
delikatna i krucha, miata w sobie wielkg wewnetrz-
na site, zrodzong z bezgranicznej mitosci do syna.
Podobnie — Rollisonowa w Dziadach w inscenizacji
Adama Hanuszkiewicza (1978).

Rejestr rol zagranych przez Elzbiete Barszczewska
w Teatrze Polskim zmniejszyt sie znaczaco w la-
tach 70. i 80.; coraz czesciej grata tylko jedna role
w sezonie, albo i rzadziej. Artystka znakomita, dys-
ponujaca swietnym warsztatem i doswiadczeniem,
byta w swoim macierzystym teatrze na pewno zbyt
rzadko obsadzana i nie wykorzystana (uwarunko-
wania i zawitosci tej sytuacji to temat dla przysztego
monografisty Barszczewskie;j...). Ale, mimo iz coraz
rzadziej pojawiata sie na scenie, publicznosc o niegj
pamietata. Takze ta na emigraciji. Kiedy w roku 1971
przyjechata do Chicago, wybitny pisarz i krytyk Ty-
mon Terlecki powitat jg stowami: ,Droga, zawsze
$liczna, zawsze godna podziwu..."?5. A w tej po-
chwale zawarto sie bardzo wiele: uznanie dla wy-
bitnej artystki i dla kobiety, ktorej zycie prywatne
nie dostarczato pozywki dla plotki, i nigdy nie byto
otoczone aurg skandalu.

Barbara Osterloff — krytyk teatralny i historyk teatru, doktor
nauk humanistycznych w zakresie historii literatury polskiej.
Profesor nadzwyczajny w Akedenmii Teatralnej im. A. Zelwerowicza
oraz prorektor tej uczelni w kadencji 2008—2012. Autorka ksigzki
Pejzaz. Rozmowy z Majq Komorawskq (2004) i dwutomowe]
monografii naukowej Aleksander Zelwerowicz 2011).

Elzbieta Barszczewska w roli Nory w dramacie Henrika Ibsena, Teatr Polski
w Warszawie, 1958. Fot. F. Myszkowski. Zbiory PHST AT
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Pavel Landovsky, czyli absurd
stosowany totalitarnie

Ferdynand Waniek to bohater czechostowackich
jednoaktowek z lat siedemdziesigtych i osiemdzie-
sigtych. Wystepowat on w utworach wielu drama-
topisarzy!, ale jego wtasciwym twaorcg jest Vaclav
Havel. ,Kim jest wiec Ferdynand Waniek? Posta¢
pisarza czy dramaturga, umieszczonego na indek-
sie w czasach »normalizacyjnej« polityki paristwa
totalitarnego, wywodzi sie z osobistych doswiad-
czen Vaclava Havla, aczkolwiek jej tozsamos¢ ma
witasciwie dwa bieguny. W dramatach Havla Waniek
jest wynikiem stylizowanej, a takze ironicznej zaba-
wy autora z alter ego. Havel co prawda wyposazyt
te posta¢ w niektore cechy wtasnego charakteru
[..], ale tez poprzez ostrg stylizacje i przerysowanie
sprowadzit jg do okreslonego typu".

W sztuce Areszt (1983) Pavla Landovsky'ego
(ur. 1936) Swiat jest dla Wanka czyms w rodzaju sce-
ny, na ktorej rozgrywaja sie mato zrozumiate dla nie-
go wydarzenia. On znajduje sie niejako na zewnatrz,
obok rzeczywistosci. Swiadczy o tym chociazby
fakt, iz akcja sztuki, na poczatku, doskonale sie bez
niego obywa. Wiezniowie — Pejchl, Soumar, Hornak
i Matte — siedzg oto w celi i probujg uzyska¢ mozli-
wos¢ nielegalnego dostepu do tytoniu. W zwigzku
Z tym muszg zrobic dziure w scianie za umywalka.
Wymaga to od nich kolejno: uniesienia umywalki,
wyjecia spod niej rury, zrobienia za jej pomoca dziu-
ry, noi, rzecz jasna, ,filowania przy judaszu”. Stwarza
to doskonata okazje do wprowadzenia elementow
komediowych, farsowych, a nawet cyrkowych do
Swiata przedstawianego utworu. Pierwsze pojawie-
nie sie Wanka jest prawie niezauwazalne — ,bardzo
powoli sie wlecze i jakos z trudem chodzi” (s. 259)%.
Nieporadnos¢, ograniczenie ruchdw nie ma w tym
przypadku oddzwieku dramatycznego. W wigkszym
stopniu konstytuuje komizm postaci, ktory spote-
gowany zostanie chwile pdzniej:

WANIEK (wymawia z francuska ,r") Prosze, panie
dowodco, ja nie robie tego specjalnie... W maga-
zynie wyfasowatem pantofle, co najmniej cztery
numery za duze.

PERFUM Waniek, nie pajacuj, trzeba to byto zgto-
si¢ podczas raportu. Ruszaj sie i zadnych prote-
stow. (s. 259)

[EATR ABSURDU
PU TEATRLE ABSURDU
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oraz omawiany Aresz), Pavla Kohuta
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W: W roli gléwnej Ferdynand
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Antologia sztuk czeskich decydentdw,
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Ciekawe, ze przedstawione powyzej,
Jwaiikowskie™ spojrzenie inteligenta
ma tyle wspalnego z prawdg, co rownie
idealizacyjne (chociaz z zupetnie
innej perspektywy) spojrzenie cztonka
partii, wierzqcego w komunizm Pejchla
7 jego formutkq zaklinajgcg niejako
rzeczywistosé: ,to wszystko to tylko

uleganie zachodniej propagandzie”.



Moina chyba uzna, ze Matte stanowi
odbicie postaci Waika. 0baj sq
odizolowani od rzeczywistosci. Pierwszy
w wyniku fizycznej niepetnosprawnosci,
drugi natomiast, przez co$ w rodzaju
kalectwa mentalnego, polegajacego na
niezdolnosci przestawienia systemu
my$lenia z tordw idealizujqeych na tory

realistyczne.

Gdyby uzyc terminologii filmowej,
mozna by nazwaé sztuke Kane
swoistym remakiem teatralnym tragedii
Eurypidesa, Racine'a i innych. Jednak
7 zastrzezeniem, jokie wobec tego
pojecia wysungt Jameson, piszqc

o filmie Lawrence'a Kasdana Zar
ciala: termin »remake« jest tu
wszakze o tyle anachroniczny, ze

dzi§ nasza Swiadomos¢ istnienia
poprzednich wersji utworu [..] jest jui
jedng z gtownych, konstytutywnych
czescei struktury filmu — innymi stowy,
w ramach rozmy$lnie konstruowanej
intertekstualnosci widz jest
wmontowanym w owg strukture
elementem efektu estetycznego,

a takZe operatorem nowej

konatacji »przesztosciowoscic

i pseudohistorycznej gtebi, w ktare]
historia stylow estetycznych zajmuje
miejsce »prawdziwej« historii”

[F, Jameson, Postmodernizm,

czyli logika kulturowa péznego
kapitalizmu, przet. M. Plaza,
Wydawnictwo Uniwersytetu

Jugiellofskiego, Krakéw 2011, s. 20).

Wszystkie cytaty za: . Kane, Mitos¢
Fedyy, przet. M. Semil, ,Dialog™ 1995,
nr 9. Numeracja stron w nowiasach obok

cytatdw.

Komizm budowany jest tutaj na specyficznym —
arystokratycznym — sposobie wymawiania litery ,r"
przez Wanka. Nie przystaje on zupetnie do sytuacji
oraz otoczenia, w jakim bohater sie znalazt, i nie tyle
Swiadczy w zwigzku z tym o jego wysokiej kulturze
osobistej, jego wyksztatceniu (chociaz o tym tak-
ze), ile raczej o tym, iz ma on mocno ograniczone
poczucie rzeczywistosci. Rozbawienie moze réw-
niez wzbudzac pdzniejsze zachowanie przesla-
dowanego pisarza, kiedy to prébuje nasladowac
wiezienny slang, ogladajac ksigzki znajdujace sie
w celi. Wyraznie widoczna obcos¢ bohatera jed-
noaktowki w swiecie aresztu wynika na razie z nie-
przystawalnosci formy. Pdzniej jednak okaze sieg,
ze rowniez w sferze tresci, humanistyczne poglady
Wanka znacznie odstajg od brutalnej, komunistycz-
nej rzeczywistosci:

SOUMAR Spdjrz na Mattego [...]. W zesztym tygo-
dniu miat rozprawe, dostat trzy lata, a przy tym ten
facet, biegty sgdowy, co ttumaczyt przed sgdem
jezyk gtuchoniemych i Matte miat mu czytac¢ z ust,
byt biegtym od czeskiego! Matte ciggle mowit mu
tym ich jezykiem migowym, ze go nie rozumie, a ten
bydlak przettumaczyt sadowi, ze Matte sie przyzna-
je, wiec wlepili mu pare lat — i zatatwione. [...] Wyrok
zostat napisany bez zadnego btedu, wraz z opinig
biegtego ttumacza przysiegtego z jezyka migowe-
go. Tylko uwaga, tu maty drobiazg — Matte to We-
gier. Hehehe. [..] (s. 282-283)°

Interesujagcym, stale przewijajgcym sie w Aresz-
cie, motywem jest szeroko, nieraz po genetowsku,
rozumiany teatr czy teatralizacja. Znamienne, ze
po raz pierwszy motyw ten pojawia si€ wyraznie
wraz z przyjsciem Warka do celi. Pisarz przyniost
ze sobg duzy zapas papierosow i chetnie sie nimi
dzielit, wiec wspominane juz wydtubywanie dziu-
ry w scianie po to, aby uzyskac¢ dostep do tytoniu,
tracito sens. Wiezniowie jednak nie zarzucajg swo-
jego projektu. Jest on dla nich czyms zblizonym
do rytuatu — kazdy z nich ma w nim przydzielong
role, odbywa sie w wyznaczonych rytmem zycia
w areszcie godzinach, sktada zawsze z tych samych
czynnosci. Rzecz jasna, nie nalezy doszukiwac sie
tutaj zbyt scistych zwigzkéw pomiedzy Landovskym
a Genetem. Landovsky pokazat po prostu, ze nawet
bezsensowna sekwencja zachowan jest w sytuaciji
zamkniecia jakgs$ formg spedzania czasu, zabijania
go, a przez to wartg wykonywania. Ciekawg po-
stacig, w kontekscie poruszanego wtasnie tematu,
jest gtuchoniemy Matte. Z racji swojego kalectwa
zyje jakby we wtasnym swiecie®. Jedynym sposo-
bem komunikowania sie ze wspotwiezniami, jakim
dysponuje, jest pantomima. Pantomima, a nie jezyk
migowy. Matte przede wszystkim lubi sie bowiem
powygtupia¢, w pierwszym rzedzie zas udawac
boksera. Inscenizuje sobie pojedynki na ringu, ale
takze na otaczajacych go ludzi patrzy czesto jak na
bohaterow nie do konca przez siebie rozumianego
spektaklu. Tak dzieje sie, na przyktad, gdy na koryta-
rzu stychac serie z karabinu oraz tupanie, a Waniek,
Soumar i reszta zaczynajg barykadowac sie w celi.
Te niepokojgce odgtosy pochodzg z planu filmo-
wego. S wiec udawaniem, symulacja. Zeby uczy-
ni¢ sytuacje jeszcze bardziej groteskowg, krecony
wtasnie obraz nosi tytut Wyzwolenie Pragi. lluzyj-
nos$¢ zycia (nie-zycia?) w systemie komunistycznym
podkresla dodatkowo finat Aresztu. Waniek budzi
sie oto z krzykiem:

HORNAK Jestes$ caty mokry, Waniek. Co ci sie
strasznego snito?

WANIEK Bedziecie sie Smiali, ale snito mi sie, ze je-
stem zamkniety w kryminale!l! (s. 297)

Postac Warka nie stuzy rozwinieciu akgji, tylko jej po-
gtebieniu. To wraz z jego przybyciem pojawiajg sie
w rozmowach wiezniow tematy dotyczace polityki,
socjalizmu oraz funkcjonowania w nim cztowieka.
Waniek to katalizator refleksji, jego myslenie — czesto

przez swojg naiwnos¢ po prostu smieszne — stano-
wi dla rzeczywistosci zwierciadto, w jakim odbija sie
ona w catej swojej ohydzie, niedorzecznosci i bez-
wzglednosci.

Sarah Kane, czyli petnia pustki

Sarah Kane (1971-1999) to absurdysta, ktory sie wsciekt.
To dlatego swiaty przez nig kreowane nie przyglada-
j3 sie ze spokojem wtasnej agonii, nie czekajg cier-
pliwie na swoich Godotow, nie bawig sie bezsen-
sownie utozonymi dialogami. Zamiast tego miotaja
sie konwulsyjnie, wsrodd przeklenstw, przemocy oraz
seksu w bezgranicznym gniewie na niedorzecznosc
i pustke istnienia. Starajg sie ja wypetni¢, wybebe-
szajac cztowieka; w jego trzewiach szukajgc cze-
gos, co dawniej nazywano dusza, a co pozwalato
uwierzy¢ w gtebszy sens egzystencji.
Bohaterowie absurdystow z pokolenia Becketta
mieli do dyspozycji teatr jako narzedzie stuzgce do
przeciwstawienia sie absurdowi. Oparcie, ktére,
paradoksalnie, tylko go potegowato. Kane rowniez
probuje, w Mitosci Fedry (1996), wykorzystac me-
chanizm teatru w teatrze. Rdznica polega jednak na
tym, ze wyprowadza ona teatr niejako poza tekst.
Sam tytut sugeruje, iz bedziemy mie¢ do czynienia
Z pewna wersjg mitu o drugiej zonie Tezeusza, za-
kochanej w swym pasierbie — Hipolicie, posiada-
jgcego dtugg teatralng tradycje zapoczatkowang
przez Eurypidesa, podejmowang zas$ miedzy inny-
mi przez Racine’a. To na grze z tg tradycjg buduje
Kane znaczenie swojej sztuki’. Bez tego kontekstu
to dos¢ banalny obraz patologicznej rodziny. Szla-
chetne skadingd uczucia sprowadzone w niej zostaty
do kilku reakgji fizjologicznych — ,w zaciemnionym
pokoju Hipolit oglada telewizje. [...] Je hamburge-
ra [...]. Pocigga nosem. Zbiera mu sie na kichniecie
i pociera nos, zeby je powstrzymac. Nadal kreci go
w nosie. Rozglada sie po pokoju i bierze do reki skar-
petke. Starannie sie jej przyglada, a nastepnie smarka
w nia. [...] Bierze do rekiinng skarpetke, przyglada sie
jejiodrzuca. Bierze jakas$ inng i obejrzawszy jg uzna-
je, ze jest odpowiednia. Zaktada jg sobie na cztonek
i onanizuje sie. Orgazm nie sprawia mu najmniejszej
przyjemnosci” (s. 57)8.

W czasach Eurypidesa czy Racine’a grzech, zbrod-
nia, nieczyste namietnosci znajdowaty swaj finat
w bezlitosnej, lecz zastuzonej, a przez to sprawie-
dliwej karze. Oczyszczata ona swiat ze zta. Kane
pokazuje natomiast, iz napiecie pomiedzy dobrem
a ztem, mitoscig a nienawiscia, lojalnoscig a zdra-
da, w przesztosci stymulujgce wyobraznie kolej-
nych pokolen artystow, dzis$ nie stanowi juz nawet
erotycznej podniety. Najlepszym tego dowodem sg
stowa Hipolita wypowiedziane zaraz po tym, jak Fe-
dra odbyta z nim stosunek oralny — ,No prosze. | po
tajemnicy” (s. 65). Jadro tragedii stracito w utworze
Kane wymiar metafizyczny, a i fizyczny, jak mozna
sgdzi¢ po zachowaniu Hipolita — chtopak podczas
stosunku z macochg zajada stodycze i patrzy w te-
lewizor — jest w nim raczej efektem zwyktych re-
akcji organizmu niz dziataniem prawdziwych zadz,
domagajacych sie zaspokojenia. Bohaterowie Mito-
sci Fedry sg znudzeni — sobg (znaja sie przeciez juz

s e
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tysigce lat), swojg historig (od wiekdw odtwarzana
od nowa), swoim mitem (tak czesto opowiadanym,
ze wypowiedzianym do konca, ,wygadanym do
cna’, jak powiedzieliby Szewcy ze sztuki Witkacego).
Wchodza przeto w swoje role na zimno, z przyzwy-
czajenia i bez przekonania. Bardzo dobrze widac to
w dialogu Hipolita i Strofy ze sceny pigtej, czyli tuz
po stosunku z Fedra:

STROFA Zgwatcites jg [Fedre]?

HIPOLIT Nie wiem. Co to znaczy?

STROFA Czy miates z nig stosunek?

HIPOLIT Aha. Rozumiem. Czy to ma jakie$ zna-
czenie? [..]

STROFA Tak.

HIPOLIT Dlaczego? (s. 67)

Hipolit zdaje sie nie przyktadac¢ zbytniej wagi do
prawdziwosci zarzutdéw Fedry (kobieta chciata sie
oddac¢ swojemu pasierbowi, 0 zadnym gwatcie
nie moze by¢ mowy). A ich bezpodstawnos¢ ma
przeciez znaczenie. Wedtug mitu bowiem Hipolita
oskarzono niestusznie. | wtasnie bezzasadnos¢ sta-

wianych mu zarzutow jest jednym z czynnikow kon-
stytuujgcych tragiczny los chtopaka oraz, w szerszej
perspektywie, jego rodu. U Kane jednak, i jest to
wazne przesuniecie wzgledem mitycznej historii, nie
istnieje zadna racja, dla ktorej prawda miataby byc¢
czyms réznym od nieprawdy. Hipolitowi nie chce
sie walczyc¢ z ktamstwem, poniewaz oznaczatoby
to nadanie wartosci jego zyciu. Obojetnie zatem
uznaje oskarzenie macochy, co pozwala akcji wy-
generowac dalsze, nie tragiczne juz, ale po prostu
brutalne, wydarzenia.

HIPOLIT Wiedziata, wiedziata, ze jg kochasz. Nie
masz sie za co obwiniac.

STROFA Powiedziates jej o nas.

HIPOLIT To obwiniaj mnie.

STROFA Powiedziates jej o Tezeuszu.

HIPOLIT Tak. Obwiniaj mnie. [...]

STROFA Powiedz, ze tego nie zrobites.

HIPOLIT Ona mowi, ze tak i nie zyje. Uwierz jej.
Wszystkim bedzie tatwiej. [...] Mato kto dostaje taka
szanse. To nie sg bzdety, gadzety, bibeloty. To nie
sg pierdotki.

STROFA Zaprzecz temu. Zaczety sie rozruchy.
HIPOLIT Wreszcie jakies zycie. [...]

STROFA Nie jeste$ gwatcicielem. Nie moge w to
uwierzyc.

HIPOLIT Ja tez nie. (s. 69)

Zwrocmy uwage na dwa wazne aspekty mysle-
nia Hipolita. Po pierwsze, zgda on od Strofy, aby
ta uznata go winnym gwattu. ,Wszystkim bedzie
tatwiej” — mowi. tatwiegj o tyle, ze beda wiedzieli,
jak sie zachowac. Mit, bo przeciez caty czas po-
ruszamy sie w jego obszarze, wymusi na nich wy-
konanie kary na synu Tezeusza. Niezaleznie od
tego, jak przedstawita go w swoim utworze Kane,
a przedstawita go jako odpychajgcego, objadaja-
cego sie hamburgerami i stodyczami, onanizujgce-
go sie, perwersyjnego typa — jest on w momencie
kazni niewinny; kazni, co wazne, opartej na ktam-
stwie. Historia wraca tu zatem do mitologicznych
poczatkow. Mitologicznych bez mitologii jednak,
poniewaz nie kieruje nig zewnetrzna, nadprzyro-
dzona sita sprawcza, nawet nie che¢ zemsty od-
rzuconej kobiety, lecz znudzenie, rezygnacja, de-
presyjna, autodestrukcyjna apatia Hipolita. Wyrwac
go z niej moze jedynie jakies wielkie, bezpreceden-
sowe wydarzenie. Na przyktad rozruchy. ,Wreszcie
jakies zycie” — komentuje wiadomos¢ przekazang
przez Strofe. Chtopak prowokuje wydarzenia krwa-
we, gwattowne, brutalne, zeby wykrzesac z nich
litos¢ i trwoge. Zamiast nich przylatujg sepy, ale
to i tak Hipolitowi wystarczy: ,Gdyby takich chwil
byto wiecej” (s. 75).

Dramatyzujac mitologiczna historie, Sarah Kane
pokazata, iz wspotczesnie mit jest juz niemozliwy.
Jego bohaterowie sg zdegenerowani. Tragedia z ko-
lei rodzi sie nie z koniecznosci, a z wyboru znudzo-
nych i zmeczonych protagonistow. Odarta zostata
ze swojej wielkosci, ze swojego sensu — ,Boga nie
ma. Bog nie istnieje [...]. Nie moge grzeszy¢ prze-
ciwko Bogu, w ktérego nie wierze” (s. 71). Jest tylko



teatrem. Teatrem o korzeniach genetowskich. Sil-
ne pragnienie rozptyniecia sie w tym, co zakazane,
w zbrodni, perwersji i okrucienstwie, okazuje sie
w nim kaprysem. Wywotuje on staby dreszcz pod-
niecenia. Przypomina ono o namietnosciach zdol-
nych dawniej wstrzgsa¢ posadami swiata, ktory dzi-
siaj tak bolesnie okazuje sie pusty.

W napisanym tuz przed samobdojczg smiercig Kane,
taknac (1999), cierpienie spowodowane owa pustka
osigga ekstremalne natezenie. Nie ma w nim postaci
w tradycyjnym rozumieniu — brak nawet spisu 0sob,
poprzedzajgcego zazwyczaj wtasciwy tekst sztuki.
Sa tylko litery oznaczajgce gtosy, ktore mowig swo-
je kwestie. Zrezygnowano rowniez z dialogu. Po-
szczegolne wypowiedzi pojawiajg sie jakby obok
siebie:

C Dla mnie umartas.

B Napisatem w testamencie, Jak to spieprzycie
bede was nekac przez reszte waszego pieprzo-
nego zycia.

C On stale za mna chodzi. (s. 72)°

Tylko czasem, niejako przez przypadek, zazebia-
ja sie one, tworzac dtuzsze lub krotsze sekwencje
o logicznej konstrukgji i przyczynowo-skutkowym
powigzaniu, co nie znaczy, ze budujg porozumie-
nie pomiedzy mowigcymi:

B To bardzo tadne. Czy zrobisz cos$ takiego dla
mnie?

M Robie to ze skorupek po jajkach i z betonu.

B Czy zrobisz cos takiego dla mnie?

M Beton, farba i skorupki po jajkach.

B Nie pytatem z czego to robisz, pytatem czy zro-
bisz cos takiego dla mnie.

M Zawsze kiedy jem jajko przylepiam tutaj skorupke
i pryskam spray'em. (s. 75)

Istotna jest tutaj rowniez sprawa interpunkgji, ktorg
stosuje sie niezgodnie z regutami gramatyki. Wy-
powiedzi dostrajajg sie bowiem nie do zasad jezy-
kowych, lecz do rytmu myslenia. takngc jest zapi-
sem procesow odbywajgcych sie w jazni artystki,
w jej podswiadomosci (pisarka leczyta sie psychia-
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Wszystkie cytaty z S. Kane, Zakngé
przet. |. Libucha, ,Dialog™ 2000, nr 1.
Numeracije stron podaje w nawiasach

obok cytatdw.

9
A.Tarn, Czy teatr..., op. cit., s. 108.

10

. Nietzsche, Zapiski o nihilizmie

(2 lar 1885-1889), przet. . Sowifiski,
W: Wokdt nibilizmau, red. G. Sowifiski,

Wydawnictwo A, Krakow 2001, s. 104.

trycznie). Poszczegdlne gtosy nie tyle wypowiadaja
sie na scenie czy na kartach dramatu, ile w gtowie
Kane. Sg one w istocie jednym gtosem rozbitym,
by tak rzec, na trzy tony — ,przestan myslec o so-
bie ja, mysl my [...]. Méwi o sobie w trzeciej osobie
bo duma nie pozwala jej pogodzic sie z tym, ze jest
kim jest, ani uznac, ze ona to ona” (s. 75-86). Trzeba
w tym miejscu zwroci¢ uwage na silne skojarzenia

Sztuki Petera Handke,
Michela Vinavera, Pavla
Landovskiego i Sarah Kane
s zwigzane, niekiedy bardzo
Scisle, z dzietami Becketta,
lonesco czy Geneta — jezeli
nie z ich literg, to na pewno
z duchem. Jednak sg to
artysci niemieszczacy sie

w gronie dramatopisarzy,
ktérych w klasycznym
studium Teatru Absurdu
opisat Martin Esslin.

W roku 1965 Adam Tarn
pytat: Czy teatr absurdu

ma przysztoscé?. Pierwszy
redaktor ,Dialogu” widziat
ja w utworach Harolda
Pintera. Tutaj sq one

celowo pominiete. Wptyw
absurdystow na dramaturgie
nie ogranicza sie tylko do
bezposrednich uczniéw
badz nasladowcéw, ale siega
dalej, az do naszych czaséw.

z Nie ja Becketta. Réznice s3 oczywiscie znaczne:
Kane nie dgzy w swoim utworze do wyrazenia tre-
sci uniwersalnych, wrecz przeciwnie, sg one scisle
powigzane z jej osobg. Ponadto u Becketta rozbicie
jazni dokonywato sie w obszarze jezyka jednej po-
staci, ktora rozsadzana byta przez gtosy pochodzg-
ce z podswiadomosci, w takngc¢ mamy natomiast
do czynienia z procesem odwrotnym - trzy gtosy
dazg do scalenia sie w jedng tozsamos¢. Sytuacja
w Nie ja wreszcie byta silnie osadzona w realistycz-
nych okolicznosciach przestuchania, mielismy po-
dany opis wygladu sceny, spis osob. U Kane rzuce-
ni jestesSmy od razu na gtebokg wode jej wyobrazni
czy, precyzyjniej, jej choroby. Stowem, mamy wra-
zenie, ze utwor Becketta to dzieto przygotowane na
chtodno, o przemyslanej kompozycji, sztuka Kane
zas to ekspresjonistyczny obraz jej zmagan z sama

sobga. takngc to nie Nie ja, poniewaz nie ma w nim
zadnego ,ja". Sg tylko one — gtosy, nigdy niemilk-
nace, niedajgce spokoju swoim stowotokiem echa
fragmentow wypowiedzi, uktadajgce sie w mato
sensowny dialog, chaotyczng, niepotrafigca sie do
konca sformutowac mysl.

Czy Teatr Absurdu ma przysztosc¢?
.Stowem, na pytanie: czy teatr absurdu ma przy-
szto$¢ — odpowiadam: tak, poniewaz sie skonczyt.
To znaczy: absurdalno$¢ naszego zycia ukazuje sie
nam w innym Swietle, odkad przestalismy wierzyc
w nienaruszalnosc praw — ludzkich i fizycznych.
Swiat, jaki ogladalismy, gdyémy w te prawa wierzy-
li, byt absurdalny“©. Powyzsze stowa Adama Tarna
dotyczg tworczosc¢ Harolda Pintera. Sgdze jednak,
ze odniesc¢ je mozna do dorobku wszystkich omo-
wionych przeze mnie dramaturgow, piszacych po
pokoleniu Becketta i lonesco. Absurd w wydaniu
Czekajgc na Godota, Lekgji czy Pokojowek skoriczyt
sie, trwa natomiast nadal w swojej nieskoriczono-
sci. Caty czas, jak widzielismy, przejawia sie w je-
zyku (Handke, Vinaver), w niedorzecznosci sytuadiji
(Landovsky), w jakie wpycha ludzi chory system po-
lityczny badz egzystencja jako taka. Absurd zastga-
pit Absolut (Kane). Wyjasnia wszystko, poniewaz nie
wyjasnia niczego, demaskujac sens jako bezsens,
ustanawia zarazem bezsens jedynym mozliwym
sensem. Polega on, jak sadze, na pozbawionym
nadziei, lecz mimo to niezmordowanym konstru-
owaniu efemerycznych swiatow, w ktérych panuje
tad. Rozpadajg sie one bardzo szybko, ale przez te
krotkie chwile, w ktorych istniejg, obwigzuje w ich
ramach porzadek, natomiast absurd zostaje na mo-
ment anulowany. Nie zmienia to faktu, iz cztowiek,
z cata jego madroscig, inteligencja, osiggniecia-
mi cywilizacyjnymi, ewolucyjnym oraz technicz-
nym rozwojem, skazany jest na permanentng nie-
pewnos¢ wtasnego istnienia, na funkcjonowanie
w Swiecie, ktdry nie zostat stworzony, ale ktéry co
chwila jest stwarzany, a ktory przez to jest taki, jak-
by go w ogole nie byto. Mozna w tym jednak zna-
lez¢ jakies pocieszenie, ulge, szanse na nabranie sit
przed kolejnym starciem z Lewiatanem albo z jego
nastepnym wcieleniem. | tak bedzie, przynajmniej
do czasu ustalenia nowego, statego, niepodwazal-
nego Porzadku metafizycznego — ,beda nam kie-
dys niezbedne nowe wartosci”, notuje Nietzsche
w swoich, nomen omen, Zapiskach o nihilizmie'*.
Inna sprawa, ze perspektywa ta wydaje sie nie tyle
nawet odlegta, co absurdalna.

Rys. Sara Tchorek

Antoni Winch — absolwent Wydziatu Wiedzy o Teatrze
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie.
Doktorant Instytutu Sztuki PAN.

W 2005 roku wygrat konkurs im. Andrzeja Wanata organizowany
przez pismo Jeatr’, w roku 2007 jego dramat Refren zdobyt
trzeciq nagrode w konkursie organizowanym przez miesiecznik
Dialog” oraz Osrodek KARTA.
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FSPIRAGAE

J. Katarzyna Dadak-Kozicka

Rok 2011 przez Sejmik Wojewoédztwa
Mazowieckiego ogtoszony zostat Rokiem
Witadystawa Skierkowskiego (1886-1941).
Dobrze, ze przypomniano osobe,

ktorej dziatalnos¢ do dzis ma wptyw

na muzyke i muzykologie polska.

Wtadystaw Skierkowski byt jednym
7 siedmiorga dzieci rolnikaw ze
wsi Gtuzek, jego rodzice mieli

kilkunastohektarowe gospodarstwo.

Wielu niezamoznych, uzdolnionych
muzycznie chtopcaw zdobywato
tak — od kilku stuleci — muzyczne
wyksztatcenie; znakomitym

przyktadem moze by¢ Jozef Haydn.

3

Dane biograficzne dotyczqce

edukacji i poczatkow pracy

kaptafskiej zaczerpnetam z ksigzki

ks. M. Grzybowskiego Kisigdz
Wiadystaw Skierkowski 1886-1941,
wydanie |, Myszyniec 1999,

Gdy tuz przed | wojng $wiatowg pewien mtody
kaptan jechat bryczka do parafii, ktdérg miat ob-
ja¢ w Myszyncu w Puszczy Kurpiowskiej, nikt nie
przewidywat, ze wtasnie otwiera sie nowy rozdziat
w polskiej folklorystyce. Oryginalna kultura i sztuka
mieszkancow Puszczy Myszynieckiej byta bowiem
nieznana, a jej tworcy strzegli swej odrebnosci i ce-
nili izolacje. Szczegdlny zbieg okolicznosci spowo-
dowat, ze otworzyli sie przed mtodym wikarym —
Wiadystawem Skierkowskim. Potrafit on nie tylko
zyskac ich szacunek odwagg i madroscig w czasie
wielkiej wojny 1914-1918, ale i przyjazn za zrozu-
mienie dla ich osobliwych zwyczajow i za podziw
dla ich niezwyktych spiewow. Trzeba byto bowiem
wielkiej otwartosci, muzykalnosci i wrazliwosci ar-
tystycznej, by w tamtych czasach docenic poety-
ke i egzotyczny artyzm archaicznych spiewdw kur-
piowskich.

Wrtadystaw Skierkowski, syn rolnikdw ziemi mtaw-
skiej, wprawdzie od dziecinstwa zdradzat wielka
muzyczng wrazliwos¢, ale muzyczne wyksztatce-
nie zdobyt dzieki wyjagtkowemu uporowi i deter-
minacjil. Po ukoriczeniu szkoty elementarnej uczyt
sie muzyki wpierw u Antoniego Nowackiego, pro-

SKIERRUWSK

[APOMNIANY ODKRYWCA
FOLKLORU KURPIOWSKIEGO

wadzacego parafialny chor w Mtawie, a nastep-
nie w Ptocku u ksiedza Eugeniusza Gruberskiego
— cenionego organisty, kompozytora i nauczycie-
la muzyki w seminarium duchownym. Powota-
nie kaptanskie — w pewnym sensie — odkryt dzie-
ki muzyce, ksztatcac sie najpierw pod kierunkiem
ksiedza Gruberskiego w tajnej szkole organistow
w Ptocku (1903-1904), a potem przyjmujac tamze
posade organisty w kosciele seminaryjnym sw. Jana
Chrzciciela. Taka droga muzycznej edukacji, cho-
rzysta — organista — chormistrz, byta wowczas dla
niezamoznych, muzykalnych chtopcow dosc typo-
wa?. W rozbiorowej Polsce Kosciodt byt, jak wiemy,
instytucja petnigca (obok duszpasterstwa) szereg

funkgji edukacyjno-wychowawczych i kulturotwor-
czych o szerokim zasiegu spotecznym. Wydaje sie,
ze podobnie szeroko widziat swa role mtody ka-
ptan Wtadystaw Skierkowski, rozpoczynajgc w 1912
roku prace w mazowieckiej parafii w Dzierzgowie3.
Jednak skierowanie go rok poézniej do Myszynca
w Puszczy Kurpiowskiej byto dla niego wyjgtkowo
trudnym wyzwaniem.

Z informacji zawartych w IV tomie Mazowsza (1888,
Krakow) Oskara Kolberga wiemy, ze mieszkaricy
Kurpiowszczyzny nie cieszyli sie zbyt dobrg opi-
nia, jakkolwiek dzi$ o tym sie raczej nie pamieta. To
ludnos¢ Mazowsza wymyslita nazwe Kurp, bedaca
pogardliwym okresleniem butow z tyka, w ktorych



4

W wydanym przez 0. Kolberga

w 1888 roku czwartym tomie Mazowsza
(podtytut Mazowsze stare. Mazury.
Kurpie;t. U Dziel Wszysthich
Oskara Kolberga) nuluzdy sig
wprawdzie informacje o Puszczy
Kurpiowskiej i jej folklorze, jednak

kilka zamieszczonych melodii nie daje
wyabrazenia o oryginalnych Spiewach

puszczafskich.

Olga Pasiecznik i Ars Nova

5

Kleczydski podkreslat w znakomitym
artykule Zakopane i jego piesni

(.Echo Muzyczne i Teatralne” 1883, nr 1,
ktdrego byt redaktorem naczelnym), ze
Podhalanie sq muzykalni, jakkolwiek
bedac ludem dzikim ,joko ich gary",
miarkowa¢ swych uczug nie potrafig,
przez co ich Spiewy takze sq dzikie i nie
nalezy do nich stosowac zwyktych miar

estetycznych.

chodzg dzikusy z puszczy. O jej mieszkancach krg-
zyty fantazyjne opowiesci, wynikajgce z faktu, iz
ta, zyjgca w naturalnej izolacji i stabo znana, grupa
etniczna miata odrebng gospodarke (myslistwo,
bartnictwo, smolarstwo), sztuke, gware i stroje.
Swoistos$¢ zwyczajow nie byta wowczas dobrze
widziana, zwtaszcza ze mieszkancy puszczy mieli
rozwiniete poczucie tozsamosci potgczone zduma
i niezaleznosciy, rzadka u ludzi niskiego stanu; pusz-
czacy nalezeli do krolewszczyzny, co zapewniato im
wieksze swobody. Styneli z talentow strzeleckich
(o strzelcach kurpiowskich gtosno byto juz w cza-
sach wojen polsko-szwedzkich, a stawe ugruntowali

podczas powstan narodowych i ekspedycji elek-
cyjnych). Odrebnos¢ zycia i kultury Kurpiow, w tym
muzyki, nie byta wowczas przedmiotem dokumen-
tacji ani badan*; wymagato to bowiem zyskania za-
ufania ludzi od wiekdéw zyjacych w niedostepnych
borach i nieskorych do otwierania sie przed przyby-
szami. Tak wiec wyjatkowa w XIX wieku — gtéwnie
dzieki 33 tomom Ludu... i Obrazdw etnograficznych
Oskara Kolberga — znajomos¢ polskiego folkloru nie
dotyczyta dwoch bodaj najciekawszych subregio-
now: Kurpiowszczyzny i Podhala. (Przypomne, ze
,odkrycie” goralszczyzny dokonato sie nieco wcze-
Sniej, to jest w ostatnich dekadach XIX wieku, miedzy
innymi dzieki klimatyczno-zdrowotnym walorom
gor; zastugi Tytusa Chatubinskiego i jego przyjaciot,
w tym Jana Kleczynskiego i Ignacego Jana Pade-
rewskiego, w badaniu muzyki Podhalan docenione
byty wpierw przez nielicznych, ktdrzy dtugo musieli

przekonywac ogot, ze Podhalanie nie sg niemuzy-
kalni®). Wywiedziony z folkloru ,polski idiom mu-
zyczny” — znak rozpoznawczy nurtu narodowego
muzyki romantyzmu i neoromantyzmu — dotyczyt
formut tancow ludowych, takich jak polonez, ma-
zur, kujawiak czy krakowiak. Uznane za typowe dla
Mazowsza, Wielkopolski, Krakowskiego czy Kujaw
rytmy i tarice regionalne po procesie standaryza-
cji zyskaty status tarncow narodowych. To one byty
gtownym srodkiem stylizacji w kompozycjach, kto-
rym przypisywano charakter narodowy.

W pierwszej potowie XIX wieku Chopin dat genialng
synteze wtasciwosci muzycznych folkloru tanecz-

nego tych regiondw (z modalizmami melodycznymi
i manierg wykonawczg rubata wtgcznie), ujawniajac
jego bogactwo oraz oryginalnosc regionalnej spe-
cyfiki. Jednak nie dotyczyta ona muzyki mieszkan-
cow gor i puszczy. Wyroste na romantycznym micie
zainteresowanie ludowa literaturg i piesnig — jako
zrodtem swoistosci narodowej kultury — dotyczy-
to muzyki dopasowanej do kanonu estetycznego
tamtych czaséw. Nawet mazurki Chopina — w od-
roznieniu od podziwianych polonezow w stylu bril-
lant — dla wielu odbiorcéw byty zbyt dziwaczne; na
przyktad w Anglii zupetnie nie zyskaty powodzenia.
Potrzeba tworzenia muzyki narodowej w charakte-
rze, zwtaszcza gdy nie stato Chopina, zaowocowata
rozkwitem repertuaru salonowego, to jest stylizacji
ludowych piesni tanecznych, gtéwnie polonezéw
i mazurow. Jozef Sikorski, ceniony krytyk muzyczny,
zalit sie na zalew i schematyzacje tego repertuaru
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Adolf Chybifiski (jeden z twércdw
polskiej muzykologii uniwersyteckiej
we Lwowie 1912 roku, profesor historii
muzyki, znawca i propagator muzyki
najnowszej, zwtaszcza Szymanowskiego,
badacz instrumentdw muzycznych
Podhala i autor transkrypcji nagrad
skrzypcowych Bartusia Obrochty

— legendarnego zakopiafiskiego
skrzypka) jest autorem relacjonujqce;j
te wydarzenia broszurki Karo/
Saymanowski a Podbale (1980,
Warszawa). Dodam, ze nie wszyscy
autorzy podzielajq w petni wersje
Chybiskiego (patrz artykuty w ,Polskim
Roczniku Muzykologicznym™ 2007—-2008).

10

Puszcza Kurpiowska ... 0p. cit. Tokze
Mateusz Glinski — redaktor miesiecznika
Muzyka” — uwazot dokumentacje
folkloru Kurpidw za ,sensacyjng” ze
wzgledu na jego pigkno i bogactwo
(,Dziennik Ptocki”, 28 stycznia 1929).

11

Wydane jako , Wesele na Kurpiach’,
widowisko ludowe w 4-ech obrazach
ze Spiewami i tasicami, Pock

1933 (patrz omdwienie w: Ksigdz
Wiadystaw Skierkowski ..., 0p. Cit.,

5. 55 oraz reprodukeje plakatdw, listow,
stron tytutowych i fragmentdw rekopisu,

5. 127-140).

12

Innym owocem tych wystqpien byt
projekt Witolda Doroszewskiego —
wybitnego jezykoznawcy — utworzenia
w 1933 roku stacji badafi naukowych
dorzecza $rodkowej Narwi

(Ksigdz Wiadystaw Skierkowski ..,

op. cit., 5. 45).

Kurp i dwa mtodziutkie ,ksiatuski” — kurpianeczki
— skromnie, ale pieknie ubrane [...]. Odetchnatem.
Zdawato mi sie, ze w tej puszczy najwyzej sroke
lub puszczyka zobacze [...]. Rados¢ moja granic nie
miata, kiedy ustyszatem smutng, jak tylko moze byc¢
smutng ta Puszcza Kurpiowska, i rozciggta, jak ciem-
ne bory i lasy, a tak mitg i swojska, i tak dziwnie uj-
mujacy za serce melodig piesni Lec gtosie po rosie.
[...] Kurpik sie oddalat, gtos Kurpianeczek cicht coraz
bardziej, az wreszcie znikt w ciemnosciach lasu, a ja
wstuchany [...] pomyslatem sobie: Méj Boze! Jakzesz
Ciwdzieczny jestem, ze$ mi przeznaczyt placowke
w tak ciekawej okolicy"8.

Zapisywanie spiewow tak zwanych lesnych nie byto
proste w odniesieniu do folkloru tak oryginalnego
tonalnie i melodycznie, ametrycznego, wykony-
wanego w tempie rubato z licznymi ozdobnikami

i melizmatami. Skierkowski, starajgc sie o wiernosc

W latach 1928—1934 Towarzystwo
Naukowe Ptockie wydato cztery zeszyty
Puszczy kurpiowskiej w piesni
zawierajqce zapisane przez Wadystawa
Skierkowskiego Spiewy kurpiowskie
reprezentujqce nieznany, oryginalny
repertuar z centrum puszczy. I przeszto
dwdch tysiecy zapisdw w wydanych
wowczas zeszytach znalazto sie 688
piesni. Przytoczony tu cytat podaje za
ksigzeczka Wojciecha Woznika Presni
kurpiowskie tomiyiska Oficyna
Wydawnicza 1989, tomia); rdini sie

on szczegdtami od zamieszczonego

we wspomnianej biografii ks. Nichata
Grzybowskiego, co nie musi dziwic, jako
ie Skierkowski wspominat to wydarzenie

nieraz).

Podaje za: W. Wozniak, Piesni

kurpiowskie, 0p. tit., 5. 20.

w drugiej potowie XIX wieku. Trudno sie dziwic, ze
mtody Karol Szymanowski odczuwat wyrazna nie-
che¢ do tak pojmowanej muzyki narodowej i stronit
od folkloru do konca wielkiej wojny. Jednak okoto
1920 roku nastepuje przetom — pobyt Szymanow-
skiego na Podhalu pozwala mu odkry¢ witalne,
nieco ,barbarzynskie” piekno i prawde sztuki Pod-
halan: muzycznej, poetyckiej i tanecznej. W 1923
roku (to jest od wesela pieknej i muzykalnej goralki
Heleny Rojowny i literata Jerzego Rytarda, przy-
wodzgcego na mysl inne wesele uniesmiertelnio-
ne w literaturze polskiej) rozpoczyna Szymanowski
prace nad baletem Harnasie, zakonczong premierg
w Pradze 1935 roku. Jednak komponowanie przery-
wa, gdy Adolf Chybinski przywozi mu zeszyt swie-
zo wydanej (1928) Puszczy Kurpiowskiej w piesni
Wtadystawa Skierkowskiego. Te piesni byty praw-

dziwym objawieniem, co odnotowat w listach za-
rowno Adolf Chybinski, jak i Szymanowski®. Niemal
z marszu tworzy on dwa chyba najwybitniejsze cy-
kle piesni: Szesc piesni kurpiowskich na choér a cap-
pella (1928-1929) oraz 12 piesni kurpiowskich op.
58 na gtos z fortepianem (1930-1932). | tak w $lad
za odkryciem oryginalnej muzyki kurpiowskiej po-
szto sportretowanie tego folkloru w muzyce Szy-
manowskiego.

Przetom lat dwudziestych i trzydziestych XX wie-
ku oznaczat wiec zasadnicze zmiany w muzyce
polskiej oraz poszerzenie tak zwanego polskiego
idiomu muzycznego, zwtaszcza ze Szymanowski
rychto znalazt kontynuatorow. Juz nie tylko efek-
towna rytmika taneczna, ale takze archaiczne for-
muty pentatoniczne i wolne melizmatyczne me-
lodie o nieregularnych frazach i smetho-tesknym
wyrazie staty sie przedmiotem muzycznej stylizacji.
Wymagato to gruntownej zmiany nastawienia i este-
tyki, co nie byto procesem ani tatwym, ani szybkim.
O temperaturze rozgorzatej w okresie miedzywo-
jennym batalii o prawdziwg sztuke narodowg, zara-
zem wspotczesng i uniwersalng, Swiadczg zacho-
wane listy oraz polemiki prasowe Szymanowskiego
miedzy innymi ze Stanistawem Niewiadomskim czy
Piotrem Rytlem. Mozemy dzis$ tylko pozazdroscic
autorom zaangazowania i szerokiego odzewu tej
debaty o sztuce wysokiej oraz kulturze narodowej
i europejskiej.

Wtadystaw Skierkowski, mtody ksigdz dziatajgcy
na prowincji, chyba od razu poznat sie na oryginal-
nym pieknie muzyki i poezji ludowej Kurpiow (to
jest gwary oraz poetyki operujgcej symbolami i me-
taforami). W kazdym razie we wstepie do Puszczy
kurpiowskiej w piesni tak wspomina on podrdz do
myszynieckiej puszczy’: ,Byto to w roku 1913. Na-
znaczony wtedy bytem na wikariusza do Myszynca
[...]. Nastrojony minorowo przez konfratrow jecha-
tem bardzo smutny. Jeszcze wiecej sie rozrzew-
nitem, kiedym wjechat na szerokachny piaszczy-
sty gosciniec i ujrzatem przed sobg liczne wydmy
piaszczyste, bagna i olbrzymie, ciemne lasy. Gorzko
robito sie na duszy i rozne czarne mysli do gtowy
naptywaty. Az tu naraz mija mnie ktos. Patrze, jedzie

dokumentacji i pojmujac piesn jako catosc¢ poetyc-
ko-muzyczng, uwzgledniat w zapisach oryginalna
gware. Jej urok i walory brzmieniowe docenit tez
Szymanowski, ktory w liscie do Stanistawa Wie-
chowicza tak komentowat wydawanie swych Pie-
sni kurpiowskich na chor a cappella: ,Obawiam sie
troche korekt i to jedynie ze wzgledu na dziwaczng
kurpiowska gware, ktora jest tak sliczna i oryginal-
na, ze chciatbym jg zachowac w druku intacte. We
wstepie zas do Piesni kurpiowskich na gtos z forte-
pianem dziekowat Skierkowskiemu: ,Niech mi wol-
no bedzie na tem miejscu wyrazi¢ Czcigodnemu
Autorowi stowa nie tylko juz najgtebszego uzna-
nia dla Jego tak pieknej i wartosciowej pracy, lecz
takze szczerej wdziecznosci za udostepnienie nam
— muzykom polskim - tego, tak mato dotychczas
zZnanego, a tak niezmiernie bogatego zrodta naj-
piekniejszej by¢ moze polskiej ludowej piesni*®.
Trzeba zaznaczyc¢, ze oba cykle piesni Szymanow-
skiego tworza dramaturgiczne catosci i ujawniaja
bogactwo znaczen obrzedowych Spiewow oraz
kurpiowskigj liryki mitosne;j.

Skierkowski dostrzegt tez w ludowych obrzedach
dramat archaiczny i nowoczesny zarazem, arche-
typiczny tresciowo, w ktdrym uczestniczy cata nie-
mal wspolnota (cho¢ scenariusz obrzedowy wyzna-
cza poszczegolnym osobom rozne role w danym
czasie), przestrzegajac ,odwiecznego” wzoru, ale
i zaktadajac osobiste odczytywanie sensu uniwer-
salnych symboli. Madrosc i znaczenia wesela — be-
dacego dramatem dotyczgcym podstawowych
spraw i rol w zyciu cztowieka oraz zrodet wspolno-
ty — wyrazane sg stowem, $piewem, muzykg i tan-
cem, strojem i rekwizytami (wianek, rozga, czepek,
chleb). Prostota i naturalnos¢, czystosé i prawda tej
swoistej dramaturgii ujawniona zostata szerokiemu
kregowi odbiorcow przez inscenizacje wesela autor-
stwa Skierkowskiego!!. Byt to nieoczekiwany owoc
prezentacji przez ksiedza Skierkowskiego jego prac
dotyczacych zwyczajow i folkloru Kurpiow na po-
siedzeniach Towarzystwa Naukowego Ptockiego
w latach dwudziestych®. Kierownik Towarzystwa
Aleksander Maciesza zachecit Skierkowskiego do
opracowania tego obrzedu na scene. Dzieki uczest-
niczeniu w zyciu i obrzedach Kurpiow Skierkowski
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mogt wiarygodnie przygotowac inscenizacje tego
obrzedu, prawdziwg i zwiezta. Niebywate powo-
dzenie tego spektaklu, przygotowanego pieczo-
towicie pod kierunkiem Skierkowskiego przez ze-
spot Teatru Regionalnego w Ptocku (pod dyrekcja
Tadeusza Skarzynskiego) w 1928 roku, swiadczy
zarowno o szczegolnym zapotrzebowaniu na taki
rodzimy teatr, jak i o sile oddziatywania oryginalnych
piesni, tancow i scenariusza wesela. Setki przedsta-
wien w catej Polsce!® byty swoistym fenomenem
w zyciu teatralnym czasu miedzywojennego. Ta-
deusz Boy-Zelenski w ,Kurierze Porannym’ szuka-
jac wyjasnien tego zjawiska (i ,dotgczajgc do cho-
ru pochwat”) docenit autentyzm tego opracowania
i ,czysty stosunek do teatru”. Polegat on na uniknig-
Ciu banalizacji poprzez wzmocnienie dramaturgii
jakimis autorskimi wtretami; ,przedziwny element
teatralny tkwi w samej obrzedowej stronie wesela
na wsi (...), przydac tu jakakolwiek bajeczke znaczy-
toby rzecz ostabic¢™4,

Tak wiec prowadzona przez Wtadystawa Skierkow-
skiego konsekwentnie i z przekonaniem praca do-
kumentujaca folklor Kurpiow zaskakujgco szybko
zaczeta wydawac owoce zarowno na hiwie hauko-
wej (wspomniane rozwazania ethomuzykologicz-
ne Adolfa Chybinskiego w jego recenzji Puszczy
Kurpiowskiej w piesni, odczyty etnograficzne na
posiedzeniach TNP czy inicjatywy jezykoznawcze
Witolda Doroszewskiego), jak i teatrologicznej oraz
muzycznej. Odkrycie piekna kurpiowskich spiewow
oznaczato ewolucje estetyki, a genialne stylizacje
Szymanowskiego oznaczaty nowy etap w dziejach
muzyki polskiej i Swiatowej.

i Pawta tukaszewskiego. Zyciorys Skierkowskiego
przedstawit ksigdz prof. Michat Grzybowski — autor
bardzo rzetelnej biografii Ksigdz Wtadystaw Skier-
kowski 1886-1941%5. Wyjatkowa role Karola Szy-
manowskiego w odczytywaniu istoty stylu archa-
icznych spiewdw kurpiowskich oraz ich osobliwej
poetykii symboliki przedstawita autorka tego tekstu
na przyktadzie jego Szesciu piesni kurpiowskich na
chor a cappella (1928-1929) oraz 12 piesni kurpiow-
skich op. 58 na gtos z fortepianem (1930-1932). Sa
one zaliczane — obok Krdla Rogera i Stabat Mater —
do najwybitniejszych dziet ostatniego okresu jego
tworczosci, zwanego ,folklorystyczno-narodo-
wym"® (nazwa ta nie oddaje w petni uniwersalnego
charakteru tych kompozycji nalezgcych do kanonu
europejskich arcydziet XX wieku). Katarzyna Szy-
manska w referacie Kurpiowskie fascynacje Andrze-
Ja Panufnika scharakteryzowata role kurpiowskiego
folkloru w jego dorobku, wskazujgc miedzy innymi
na szczegolng przestrzennosc tych utwordw i ich
osobliwg, brzmieniowa aure. Stanistaw Dabek wni-
kliwie przeanalizowat rozne sposoby traktowania lu-
dowego autentyku przez Stanistawa Moryto w jego
choralnych Pieciu piesniach kurpiowskich z 1997
roku. Waznym dopetnieniem referatow poswie-
conych wybranym przyktadom inspiracji kurpiow-
skich w muzyce polskiej byt panel Ks. W. Skierkow-
ski — odkryweca folkloru kurpiowskiego. Prowadzony
przez Piotra Dahliga, etnomuzykologa, wieloletnie-
go kierownika Archiwum Fonograficznego Instytutu
Sztuki PAN, zaprezentowat stan wiedzy o zbiorach
Skierkowskiego i o folklorze Kurpiow oraz wyniki
prac badawczych, wydawniczych i upowszechnie-

Wiele imprez kulturalnych uswietnito

obchody siedemdziesigtej rocznicy smierci ksiedza
Wtadystawa Skierkowskiego w obozie w Dziatdowie
w sierpniu 1941 roku. Swoistym podsumowaniem
obchodéw byta zorganizowana 23 pazdziernika
2011 roku w Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina w Warszawie konferencja Skierkowski

a muzyka polska potaczona z koncertem.

Szczegdlny charakter tej konferencji polegat na syn-
tetycznym ukazaniu roznych aspektow i dzisiejszej
oceny wartosci dokonan Skierkowskiego od strony
teoretycznej oraz artystycznej: muzycznej, tanecz-
nej i obrzedowo-dramatycznej. Prowadzgca obrady
Mieczystawa Demska-Trebacz zwrdcita uwage na
fenomen folkloru kurpiowskiego, odkrytego dzieki
publikacjom Skierkowskiego, inspirujgcego wielu
czotowych kompozytorow polskich XX wieku, od
Karola Szymanowskiego poczawszy, przez Andrzeja
Panufnika, Kazimierza Sikorskiego, Witolda Rudzin-
skiego, Tadeusza Maklakiewicza, po Tadeusza Bair-
da, Witolda Lutostawskiego oraz Stanistawa Moryto

niowych prowadzonych miedzy innymi przez Jac-
ka Jackowskiego i Weronike Grozdew-Kotacinska.
Wstepem do panelu byta wypowiedz ksiedza Zbi-
gniewa Jaroszewskiego, proboszcza parafii w My-
szyncu, popularyzujgcego i kontynuujgcego dzieto
wielkiego poprzednika.

Konferencje zakonczyt koncert W hotdzie Ks. Wta-
dystawowi Skierkowskiemu, prowadzony przez
Mieczystawa Olendra — prezesa Warszawskiego
Oddziatu Zwigzku Kurpiow. Byta to muzyczno-
-taneczna ilustracja tez i prezentacja gtéwnego
przestania konferencji — uznania trwatych zastug
Wtadystawa Skierkowskiego dla kultury polskiej,

Labawy Kurpidw

5 lipca 1928 roku wszystkie stacje
nadawcze Polskiego Radia transmitowaty
Wesele na Kurpiach

(Ksigdz Wiadystaw Skierkowski...
op. cit., s. 67)

Przedruk w ,Dzienniku Prockim™
1928, nr 204, 5. 3 [podaje 20 Krigdz
Wiadystaw Skierkowski...

op. cit., 5. 71)
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Liczacq 101 stron prace, wydang

w Myszyficu w 2011 roku, dopetniajg
liczne kolorowe zdjecia i kserokopie

rekopisdw Skierkowskiego.
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K6l Roger (1918—1924) jest whasciwie
dzietem zamykajqcym drugi okres
twdrczosci zwany symboliczno-
-impresjonistycznym jego ostateczny
ksztatt [muzyka i libretto) byt
szczegding, osobistq syntezq Swiata
wartosci chrzescijafskich i greckiego
antyku dokenang przez Szymanowskiego
juz w czasie jego zasadniczych
przewartosciowaii dotyczqeych

sztuki (trzy artykuty poswigcone tym
zagadnieniom znajdujq sie w,Polskim

Roczniku Muzykologicznym™ 2007—2008).

poczynajac od oryginalnego, ciggle odkrywanego
kurpiowskiego folkloru, po muzyke powazna, te-
atr obrzedowy i taniec wspotczesny czy wreszcie
muzyke folkowga, bedacag odczytywaniem przez
mtodych oryginalnego piekna i madrosci kurpiow-
skich Spiewow. Niestabngca owocnos¢ dokonan
Skierkowskiego polega bowiem miedzy innymi na
tym, ze do dzis$ kolejne pokolenia kompozytorow,
tancerzy, muzykow i etnomuzykologdéw na rozny
sposob odczytujg zywotnosc i inspirujgca site folk-
loru mieszkancow Puszczy Kurpiowskiej. Zapisane
przez Skierkowskiego na poczatku XX wieku spiewy,
w oryginalnych formach niekiedy juz nieistniejgce,
nie tracag nic na wartosci. Tak widzieli to w kazdym
razie muzycy ludowi i profesjonalni (Olga Pasiecznik
i Natalia Pasiecznik, wybitne odtworczynie Szyma-
nowskiego Piesni kurpiowskich na gtos z fortepia-
nem), tancerze (Warszawski Teatr Tarca interpretu-
jacy ruchem Piesni kurpiowskie S. Moryto), muzycy
folkowi reprezentujacy rézne nurty i ci specjalizujgcy
sie w muzyce dawnej (Jacek Urbaniak i Ars Nova).

Na niezwykle bogaty, réznorodny, a jednak spojny
program koncertu ztozyty sie piesni ludowe oraz in-
spirowane folklorem Kurpiow, wykonywane przez
zespoty ludowe Kurpie, Myszyniec oraz Kurpiowsz-
czyzna (kierownictwo artystyczne Zdzistaw Scibek),
grupe spiewaczg z Kurpiowskiego Zespotu Folklory-
stycznego Carniacy z Gminy Czarnia (kierownictwo
artystyczne Witold Kuczynski), Mariole Ogniewska

(solistka) i Orkiestre Kurpiowska z Lelisa (kierownic-
two artystyczne Jan Kania i Anna Ogniewska), ze-
spot Spiewaczy Monodia Polska (kierownictwo ar-
tystyczne Adam Strug), teatr tanca wspotczesnego
Warszawski Teatr Tarica (kierownictwo artystyczne
Aleksandra Dziurosz), Weronike Grozdew-Kotacin-
ska (Spiew ludowy), Rafata Grozdewa (tenor), Ju-
styne Stepien (sopran), Ewe Pelweckg (fortepian),
Matgorzate Szarlik-Wozniak (skrzypce), Marte Ma-
slanke (cymbaty), Sylwie Swigtkowska (fidel ptoc-
ka), Barttomieja Patyge (basetla, $piew alikwotowy),
Wojciecha Pulcyna (kontrabas), wreszcie Olge Pa-
siecznik (sopran) i Natalie Pasiecznik (fortepian) oraz
Apolonie Nowak, ludowg $piewaczke wystepujgca
miedzy innymi z zespotem Ars Nova (kierownictwo
artystyczne Jacek Urbaniak). Gorgce przyjecie tego
koncertu dobitnie swiadczy, ze jest wielkie zapo-
trzebowanie na takg sztuke.

J. Katarzyna Dadak-Kozicka — dr hab., prof. UKSW i UMCF,
antropolog muzyki (m.in. Falklor sztukg Zycia. U Zrédet muzyki
Warszawa, IS PAN 1996) i teoretyk edukacji muzycznej (m.in. autorka
polskiej adaptacji koncepeji Zoltdna Kollya Spiewajze mi jako
umiesz, Warszawa, WSiP 1992); przewodniczqca Sekcji Muzykologéw
IKP (19972001, i od 2003), redaktor naczelny ,Palskiego Rocznika
Muzykologicznego’, cztonek redakeji ,Musicology Today".
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Jerzy Maksymiuk — dyrygent, kompozytor,
wizjoner nowego wykonawstwa muzycznego,
a przede wszystkim perfekcjonista w kazdej
dziedzinie zycia artystycznego. Podziwiany

za temperament, skutecznosc¢ dziatania

i talent. Uzdolniony, pracowity, uparty

w dazeniu do celu. W tym, co wydawatoby sie
niezmienne, odnajduje nowe wartosci. Bywa
nieobliczalny, szalony, ale zawsze intrygujacy.

Jak cos lezy mi na sercu, najlepiej potrafie to ujaw-
nic¢ za pomocg muzyki. Dzieki niej ukazuje czesc
swego swiata.

Jerzy Maksymiuk

W pracy tworczej Maksymiuka — podobnie jak
w codziennym zyciu — nie ma miejsca na rutyne.
Z wrazliwoscig dziecka potrafi cieszyc¢ sie rzecza-
mi matymi, czerpie site ze zmian zachodzacych
W przyrodzie i ze spotkan z ludzmi. Lubi poznawac
nowe miejsca, rozmawiac z nieznajomymi o prze-
pisach kulinarnych, zbiera bezuzyteczne drobiazgi
i pamiatki z réznych stron swiata. Te fascynacje nie
pozostajg bez wptywu na jego sztuke. W interpreta-
cjach muzycznych za kazdym razem inaczej patrzy
na te same nuty. Zaskakuje ciekawymi kompozycja-
mi, poszukuje stylow i nowych form wypowiedzi.
Podobnie jak oryginalne stroje i miejsca pobytu,
zmienia muzyczne interpretacje. Opracowane przez
niego partytury zdradzajg zmyst analityczny oraz
niezwyktg wrazliwosc na detale. Pomimo btysko-
tliwej kariery i spektakultarnych sukcesow nie po-
padtw rutyne. Jego artystyczne wizje sg intrygujgce
a spojrzenie na sztuke wcigz swieze.

Biatystok

Jerzy Jan Maksymiuk urodzit sie 9 kwietnia 1936
roku w Grodnie. Po kilku latach los rzucit go do
Biategostoku. Wychowywat sie w starej dzielnicy
Bojary, petnej drewnianych domow otoczonych
sadami. Jego dom rodzinny miescit sie przy ul. Sto-
nimskiej. Miat tam wielu kolegow, z ktorymi catymi
dniami grat w pitke noznga. Ojciec — Roman — grat
amatorsko na skrzypcach. ,[...] miat spory wktad
w moje muzyczne wyksztatcenie. To on mnie za-

Ojciec miat spory wktad w moje
muzyczne wyksztatcenie.

To on mnie zaprowadzit do
szkoty i zakazat gra¢ w pitke.

prowadzit do szkoty i zakazat gra¢ w pitke. Miat
wyrysowang klawiature na papierze i grat wirtual-
nie. Ojciec miat mase zdolnosci w sobie, imat sie,
czego mogt, i pchat mnie do szkoty muzycznej. To
w zasadzie on pierwszy zobaczyt moj talent. Nie
byt wyksztatcony w tym kierunku, ale miat intuicje
i wiedziat doskonale, ze warto gra¢. Pamietam, ze
pozniej w domu pojawit sie stary fortepian. Lubitem,
kiedy przychodzit do nas znajomy pianista, ktory na
co dzien grat w kawiarni. Tak ze juz w dziecinstwie
przesigktem muzyka, ktéra byta w moim otocze-
niu. Lubitem zespdt mandolinowy Edwarda Ciuk-
szy, sam gratem ze stuchu Lekkg kawalerie i Czer-
wone maki. Przychodzito do domu towarzystwo,
a ja gratem [...]". Marzeniem chtopca byto stac sie

Moje predyspozycje
w czasach szkolnych
nie byty w rekach,

nie w biegtych palcach,
ale widocznie w gtowie.

W przysztosci pianistg, dlatego ¢wiczeniom poswie-
cat kazdag wolng chwile.

Biatystok — pierwszy kontakt z muzyka
W Biatymstoku od 1936 roku dziatat, stworzony
przez siostry Frankiewicz, Instytut Muzyczny, ktéry
PO wojnie zostat upanstwowiony, a nastepnie — jako
Panstwowa Szkota Muzyczna — zostat wtgczony do
Zespotu Placowek Ksztatcenia Artystycznego. Szko-
tg kierowata przez 47 lat Helena Frankiewicz, filarami
szkoty zas byty jej siostry, Zofia i Jadwiga. Do pierw-
szej uczeszczano na lekcje fortepianu, druga uczyta
miedzy innymi solfezu. Siostry uczyty takze gry na
instrumentach smyczkowych, detych, $piewu, mu-
zyki kameralnej i przedmiotow teoretycznych. Do
tej szkoty dziewiecioletniego Jurka przyprowadzili
rodzice. Miat juz podstawowg wiedze muzyczna,
nie musiat zaczynac programu od pierwszej klasy.
Zakres siedmioletniej podstawowej szkoty muzycz-
nej przerobit w cztery i pot roku. Robit zadziwiajgce
postepy, z lekcji na lekcje uczyt sie catych utwordw
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na pamiec, nie dotykajac klawiatury, potrafit bez-
btednie grac ze stuchu. Zofia Frankiewicz nieraz
podkreslata, ze nie spotkata ucznia o podobnych
predyspozycjach. Grat dla przyjemnosci koncerty
skrzypcowe Vivaldiego, bez przerwy improwizowat
na fortepianie. Jako nadzwyczajnie zdolny uczen
brat udziat w uroczystosciach i koncertach orga-
nizowanych w fabrykach czy szpitalach. ,Uczytem
sie gry na fortepianie pod okiem Zofii Frankiewicz.
Cenitem jg bardzo, bo jako nauczyciel ubierata sie
w stroj koncertowy i grata petne recitale. To nawet
dzis nie jest takie zwyczajne. Rzadko ktorego peda-
goga stac na granie koncertow. Pamietam jak wszy-
scy na nie czekalismy... Ale najbardziej prawidtowe
rozeznanie moich zdolnosci miata Jadwiga. Od
poczatku uwazata, ze nie za bardzo moge zostac
pianista. Moje predyspozycje w czasach szkolnych
nie byty w rekach, nie w biegtych palcach, ale wi-
docznie w gtowie".

Autorytetem dla mtodego ucznia szkoty muzycz-
nej byt Jan Tarasiewicz, ktory swietnie orientowat
sie we wspotczesnym zyciu muzycznym. Utrzymy-
wat kontakty z wybitnymi muzykami, miedzy innymi
znat Sibeliusa. W majatku Tarasiewicza w Szyndzie-
lu koto Sokotki goscit w drodze do Paryza Sergiusz
Rachmaninow. Z okazji tak nadzwyczajnej wizyty
Tarasiewicz kupit dwa fortepiany. Jerzy Maksymiuk
bywat w jego domu w Biatymstoku. Spedzat z nim
dtugie godziny na rozmowach o muzyce. Tarasie-
wicz pierwszy przepowiedziat mu kariere dyrygen-
ta. ,\W tych czasach bytem we wszystkim spozniony.
Za pozno trafitem do szkoty, liceum skonczytem za
po6zno. Pan Tarasiewicz w jakims sensie przygarnat
mnie, byt dla mnie autorytetem. To byt niezwy-
kle wyksztatcony cztowiek. Znat wielkie wykona-
nia muzyczne. Odkrywat przede mng postacie ze
Swiata muzyki. Dzieki niemu poznatem interpre-
tacje wspaniatego wegierskiego pianisty tamtych
czasow, ktory fenomenalnie grat Liszta. Byt nim
Gyorgy Crziffra. Tarasiewicz imponowat mi przede
wszystkim tym, ze sam pisat Swietng muzyke. Ja tez
bytem oddany komponowaniu, wiec bylismy kole-
gami po fachu. Réznit nas wiek, ale taczyta wielka
pasja i mitos¢ do muzyki. To byt olbrzymiej wiedzy
cztowiek. Zaprowadzit mnie do radia, kiedy miatem
12 lat i tam gratem. Zachwycat sie moim talentem
i traktowat mnie jak prawdziwego muzyka. Chodzi-
lismy na dtugie spacery na lotnisko, a on opowiadat
mi o Rosji carskiej, o carycy Katarzynie — Swietnie
znat historie. Fascynowata go muzyka Rachmanino-
wa i ta, ktora nastata po Rachmaninowie. By¢ moze
witasnie dzieki Tarasiewiczowi tak kocham muzyke
Wschodu. Bo dla mnie kilka taktow Rachmaninowa
przewaza catg muzyke Brahmsa. Te muzyke rozu-
miem. On uczyt mnie z wielkim oddaniem i trakto-
wat z szacunkiem. Bytem tym, ktory pisat muzyke
wspotczesng, on muzyke dawna. | nie lubit tego, co
ja pisze. Ale dzieki tym réznicom mielismy zawsze
o czym dyskutowac".

Warszawa — liceum muzyczne
Za sprawg Jana Tarasiewicza Maksymiuk przyjechat
do Warszawy na egzamin do liceum muzycznego.

Grono pedagogow zaskoczyt umiejetnoscig impro-
wizowania na fortepianie. Zostat zakwalifikowany
od razu na lll rok. Umiejetnosci rozwijat pod okiem
Ireny Kirjackiej, ktora prowadzita go przez wszystkie
lata szkoty $redniej. ,Kirjacka wzieta mnie w ryzy
i byta dla mnie wielkim autorytetem. Pracowata
ze mng przede wszystkim nad technikg, od nowa
ustawiata mi palce. Z dzisiejszego punktu widzenia
nie byto to zupetnie konieczne. Nie ma we wspot-
czesnej pianistyce tego rosyjskiego legata. Ja kwa-
dratowy, z matymi rekami, tracitem na to olbrzy-
mig ilos¢ czasu. Ulegatem jej, bo ona byta dla mnie
wielkim autorytetem. Dopiero po latach, patrzac

Kirjacka wzieta mnie w ryzy

i byta dla mnie wielkim
autorytetem.

na koncert Horowitza, zauwazytem, ze to byto bez
sensu. Zadnego legata z rosyjskiej szkoty, a jaka mu-
zyka? Ale Kirjackiej rowniez zawdzieczam inne rze-
czy. Rozbudzita we mnie wrazliwos¢ na muzyke. To
ona zaprowadzita mnie pierwszy raz do Filharmonii
Narodowej na koncert Prokofiewa, ktorego muzy-
ki zupetnie nie rozumiatem. To byto dla mnie szuru
buru. Uwazatem wtedy, ze pisana przeze mnie mu-
zyka jest troche nowoczesna, ale to co pisat Proko-
fiew byto wowczas nie do zaakceptowanial”.

Student Panstwowej Wyzszej

Szkoty Muzycznej

W lipcu 1957 roku Maksymiuk przystepuje do eg-
zaminu pisemnego do Panstowej Wyzszej Szkoty
Muzycznej, wybierajgc temat Charakterystyczne
cechy muzyki Haydna, Mozarta i Beethovena. Praca
byta wnikliwa i zdradzata zaangazowanie przysztego
studenta. Konczyto jg petne szacunku do wielkich
mistrzow zdanie: ,[...] tworczosce klasykow wiederi-
skich jest wieczng szkotg, ktorej tradycji powinnismy
dochowac. Chwata ich geniuszom!”. Maksymiuk
od poczatku zdumiewat wszystkich zdolnosciami
i pracowitoscig, ktéra do dzis niezmiennie cechuje
mistrza: ,Pierwszg jest pasja, za nig idzie obsesja

Pierwszg jest pasja,
Zza nig idzie obsesja

i fanatyzm, a ja doszedtem

do maniactwa.

i fanatyzm, a ja doszedtem do maniactwa. To byta
ciezka praca. Inni chtopcy chodzili z dziewczyna-
mi, grali w karty, a ja wcigz gratem na fortepianie.
Moim marzeniem byto wyjs¢ na nalesniki na Stare
Miasto, ale musiatem grac. Oni wracali ze spacerow,
zasypiali, a ja wktadatem recznik do pianina i dalej
gratem. Wymyslatem przerdzne sposoby, jak roz-



Od zawsze siebie nazywam
~robotnik lesny” i wcale sie
tego nie wstydze, bo nie
jestem poeta w gestach.

Ciggnac sobie reke. Wieszatem sie tez na drazku,
zeby by¢ wyzszym i jak Janusz Gtowacki chodzi¢
na podryw na dziewczyny. Ale one mnie nie chcia-
ty. W tej samej Dziekance aktorzy byli, wiec muzy-
cy nie mieli szans".

Maksymiuk podczas studiow mieszkat w Domu Stu-
denta, dzielgc pokdj nr 66 z Krzysztofem Jakowi-
czem, wieloletnim przyjacielem, ktory tak wspomina
wspolny studencki czas: ,Obaj bylismy autsajderami,
na ktorych rowiesnicy sprawiali wrazenie wszyst-
kowiedzacych, przewyzszali nas erudycjg, swoim
pochodzeniem i obyciem: mnie, wywodzgcego sie
z rodziny robotniczej we Wroctawiu, i Jurka, ktory
zjechat z Biategostoku. W obu nas byta chec prze-
bicia sie i pewien naped, ktéry dynamizowat nasze

poczynania zawodowe, choc roznit nas sposob
osiggania celéw. Jurek grat na fortepianie i uczyt sie
kompozycji. Z chwilg, gdy odkryt naprzeciwko na-
szego pokoju strych, okazat sie tak wspaniatomysl-
ny, ze przeniést tam pianino, pozostawiajgc mi do
¢wiczen na skrzypcach pokdj. Trzeba powiedziec,
ze on nadat swemu doskonaleniu techniki piani-
stycznej wymiar wrecz katorzniczy. Owijat palce
gumkami do wekow i ¢wiczyt tak po osiem godzin
dziennie, co naturalnie mogto przyniesc optakany
skutek i trzeba uznac za cud prawdziwy, ze przy tej
niestychanie ciezkiej pracy nie przeforsowat mie-
$ni. Potem zachwycony demonstrowat, jak jego
wzmocnione palce biegajg po klawiaturze. Piani-
stg byt fantastycznym, chociaz stale powtarzat, ze
ma za mata dton i niewystarczajaca biegtosc¢ pal-
cow. Denerwowat sie tez okropnie przed wystepem
i nie uspokajata go swiadomos¢, ze tylko idioci nie
denerwujg sie przed wyjsciem na estrade. Uwaza-
jac prawdopodobnie, ze w pianistyce nie osiggnie
sukcesow, o jakie mu chodzito, zaczat intensywnie
mysle¢ o komponowaniu’”.

Maksymiuk studiowat kompozycje u Piotra Perkow-
skiego. Chciat sie doskonali¢ we wszystkim, co robi.
Pracowat nad partyturami réwnie pilnie, jak nad kla-
wiaturg fortepianu. ,Lekcje moje byty stale przepla-
tane wyjazdami profesora. Gdyby nie samodyscypli-
naiupor, nic by z tego nie byto. Mimo to Perkowski
sporo mnie nauczyt. Choc ja nie bardzo wierzytem,
ze ktokolwiek moze mi pomoc. Wiedziatem, ze do
wszystkiego sam musze dojs¢ wtasng praca. Z tego
co pamietam, bytem zawsze porownywany z Ru-
dzinskim. Jego sposob pisania byt konkretny, upo-
rzagdkowany — maj luzny, jak gdyby bez formy, zbyt
fantazyjny. Zdarzyto sig, ze gratem na egzaminie
z fortepianu swoje kompozycje, ale w sumie niko-
go to specjalnie nie ozywito. Pianiste we mnie wi-
dziano na studiach — nie kompozytora. Szkota byta
wowczas dos¢ konserwatywna, jesli ksztatcono to
gruntownie w jednym kierunku”.

Studia pianistyczne Maksymiuk podjat w klasie pro-
fesora Jerzego Lefelda. Jego rozwdj pianistyczny
potwierdzaty sukcesy, w tym | miejsce na Ogol-
nopolskim Konkursie Pianistycznym im. |. J. Pade-
rewskiego (1961). ,Profesor Lefeld miat takg metode
nauczania, ze dzielit wszystko na mate odcinki i nie
pozwalat gra¢ duzych fragmentow muzyki. Mimo ze
bytem jego studentem, w tym czasie pozostawatem
ciggle pod duzym wptywem Ireny Kirjackiej, kto-
ra pozniej zostata mojg zong. W zwigzku z tym, ze
amory zawrocity mi w gtowie, nie bardzo stuchatem
tego, co mowit profesor. Mielismy rézne spojrzenie
na muzyke. Z Lefeldem rozminelismy sie z w sensie
upodoban i wzajemnych oczekiwan. Ale o swoich
profesorach nie zapomniatem. W koncu nagratem
symfonie Lefelda a Perkowskiego gratem Nokturn”.

Dyrygent

Przypadek sprawit, ze kariera Maksymiuka rozwine-
ta sie zupetnie inaczej. Nagte zastepstwo za pulpi-
tem dyrygenckim zdecydowato o kolejnym kierun-
ku studiow, ktory rozpoczat pod okiem Bogustawa
Madeya. ,Bardzo go cenitem. To byt surowy profe-
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sor, konkretny, rzeczowy. Zawdzieczam mu wiele.
Naprawde dobrze uczyt dyrygowania. Ja miatem
tez swoje atuty. Przede wszystkim bardzo dobra
pamiec. Pracowatem rzetelnie nad technika. Pro-
fesora Madeya zadziwiato, ze tak szybko ucze sie
partytur. Mogtem sie w jedng noc nauczyc¢ catej
uwertury. A rece mam, jakie mam. Od zawsze sie-
bie nazywam ,robotnik lesny” i wcale sie tego nie
wstydze, bo nie jestem poeta w gestach. | nigdy
nim nie bede".

W 19609 roku Jerzy Maksymiuk skoriczyt Panstwo-
wa Wyzszg Szkote Muzyczng w Warszawie. Miat trzy
dyplomy: z kompozycji, fortepianu i dyrygentury.
Zaraz po studiach zostat zaangazowany do Teatru
Wielkiego w Warszawie. Pracowat tam od 1970 roku
jako asystent Zygmunta Latoszewskiego. Podczas
dwoch sezondw byt obecny przy realizacji trzech
spektakli. ,Dyrygowatem Wesele Figara, ale szybko
zrozumiatem, ze ten poziom mnie nie interesuje.
Ztozytem rezygnacje i zaczatem gra¢ muzyke ka-
meralna. Stworzytem wtasny zespot, Polskg Orkie-
stre Kameralng". Z tg orkiestrg Maksymiuk pracowat
trzynascie lat, koncertujgc na wszystkich konty-
nentach. O POK nikt nie méwit inaczej jak orkiestra
Maksymiuka. Osobiscie prowadzit przestuchania
kandydatow do zespotu, wprowadzat swoje metody
i narzucit szalone tempo pracy. Zwracat uwage na
wszystkie elementy techniki, na aparat wykonaw-
czy i muzykalnosc kandydatéw. Doktadnie wiedziat,
czego chce. Dazyt do perfekcji. Pracowat absolut-
nie bezkompromisowo nad jakoscig dzwieku, dy-
namikga, frazowaniem, a jednoczesnie nad tempami
w utworach. ,Mozolnie pracowatem nad technika.
Do dzis mysle, ze na poczatku w muzyce technika
jest najbardziej potrzebna. Jezeli orkiestra ma pro-
blem z technika, to nie ma mowy o zadnych wizjach
artystycznych. Sprawnosc jest podstawg, potem jest
czas na tworzenie wizji. Moze dlatego udato mi sie
odniesc¢ tyle sukcesow z POK? Oni mieli taka per-
fekcyjna technike!”.

Na efekty nie trzeba byto dtugo czekac¢. Zespot
szybko zdobyt uznanie publicznosci. Wystepy POK
na Warszawskiej Jesieni byty niezapomnianymi wy-
darzeniami. Pojawiaty sie rowniez oferty ze swiata.
Polska Orkiestra Kameralna bardzo szybko znala-
zta sie w czotowce swiatowych zespotow, a swoj
sukces zawdzieczata dyrygentowi i jego odwaz-
nym interpretacjom. Istotg sztuki dyrygenckiej
Maksymiuka stata sie petna zywiotowosci ener-
getyka wykonan. Jego kreacje cechowata wielka
dyscyplina formy, bedgca konsekwencja niezwy-
kle rzetelnie opracowanych partytur. To byt czas
niezwykle ciezkiej pracy. Maksymiuk potrafit zna-
lez¢ odpowiednie metody, by osiggnac¢ ponadprze-
cietny poziom. Utwory pod jego batutg zachwycaty
spojnosciy, logika temp, a ponadto wspaniatg jako-
Scig dzwieku.

Po trzynastu latach Jerzy Maksymiuk rozstat sie
z POK i zaczat dyrygowac jedng z najlepszych or-
kiestr Swiata — BBC Scottish Symphony Orchestra
w Glasgow, ktdrej historia siega 1935 roku. Mak-
symiuk byt jej dziesigtym dyrygentem i najdtuzej
Z nig wspotpracujgcym. Podczas pobytu w Szko-

cji nauczyt sie znakomitej organizacji pracy z or-
kiestrg. Otrzymat zaszczytny tytut Dyrygenta Lau-
reata tej orkiestry. Pierwsze jej tournée odbyto sie
latem w 1984 roku. (Byto to tournée po Polsce,
ktorego trasa objeta cztery miasta: Warszawe, Byd-
goszcz, Wroctaw i Krakow). W, Classical Music” pi-
sano o ,nowej erze orkiestry szkockiej stworzonej
przez polskiego dyrygenta”. W 1990 roku Universi-
ty of Strathclyde w Glasgow nadat Jerzemu Mak-
symiukowi tytut doktora honoris causa w uzna-
niu za propagowanie angielskiej i szkockiej muzyki
wspotczesne.

Jerzy Maksymiuk ma za sobg setki tournée. Dyry-
gowat i dyryguje w najstawniejszych salach koncer-
towych Swiata. Komponuje z ogromng tatwoscia
rozne gatunki muzyczne, wiele lat poswiecit row-
niez muzyce filmowej. Jego dzietem jest muzyka
do ponad 40 filmoéw petnometrazowych i ponad
stu krotkometrazowych (dokumentalnych i animo-
wanych). Najbardziej znane to: Jarzebina czerwona,
Kopernik, Strachy, Sanatorium pod klepsydra, Osobi-
sty pamietnik grzesznika. Zadziwiat i zadziwia nadal
niezmierzong pomystowoscia.

Kompozytor muzyki filmowej

Muzyke filmowa Maksymiuk zaczat komponowac
jeszcze podczas studiow. W kolejnych latach wypet-
nita ona duzg czes¢ jego dziatalnosci, przynoszac
liczne sukcesy. ,Pianista ze mnie ostatecznie nie wy-
szedt. Za mato byto propozycji. Dlatego zaczatem
pisa¢ muzyke do filmow. Pisatem sporo i dobrze za-
rabiatem. Jako mtodzik miatem biate BMW, ktérego
karoserie projektowata kobieta. Propozycje muzyki
filmowej zaczatem dostawac jeszcze podczas stu-
diow i to tak naprawde zdecydowato, ze pianistyka

Istotq sztuki dyrygenckiej Maksymiuka
stata sie petna zywiotowosci
energetyka wykonan. Jego kreacje
cechowata wielka dyscyplina formy,
bedaca konsekwencja niezwykle
rzetelnie opracowanych partytur.

odeszta na dalszy plan. Spedzatem cate tygodnie
w studiu filmowym. M&j przyjaciel Henio Kuzniak
nauczyt mnie jak zrobi¢, zeby synchron byt. Druga
0sobg byta Marta Broczkowska. To osoby, ktore mi
bardzo wtedy pomagaty. Jedni ciggneli mnie do pia-
nistyki, inni do filmu. Robitem wszystko jednocze-
snie. Kiedy Kirjacka zostata dyrektorka szkoty, pisa-
tem na przyktad sporo muzyki dla dzieci. Dostatem
za te tworczosc nagrode Prezesa Rady Ministrow
(1971). Pisatem muzyke dla ucznidw szkoty, dyry-
gowatem nimi i jezdzitem na festiwale”.

Maksymiuk zaczynat przygode z muzyka filmowa
od produkcji dokumentalnych i animacji filmowych.
Wspotpracowat miedzy innymi z Wojciechem Je-




rzym Hasem, Czestawem Petelskim, Tadeuszem
Makarczynskim, ktorych filmy do dzis zywo wspo-
mina: ,Maraton Makarczynskiego. Jego ideg byto
nie tylko pokazanie zwyciezcy, ale rowniez przed-
stawienie tych, ktorzy ledwo dobiegli do mety lub
przerwali bieg. To byt piekny film o tym, jak dostrze-
gac¢ mniejsze mozliwosci i jak mocnym charakte-
rem pokonac trudnosci. Pisatem rowniez muzy-
ke do jego filmu o pochodzie pierwszomajowym.
Napisatem muzyke zupetnie inng niz oczekiwano.
Makarczynski bat sie, ze wyrzucg nam te muzyke na
kolaudacji. Musiatem prace zacza¢ od nowa i napi-
sa¢ marsz komunistyczny w stylu Dunajewskiego,
ktory pisat muzyke do ulubionych filmow Stalina.
Ze spotkan z Petelskim pamietam jeden niezwykle
wzruszajgcy moment. Kiedy przyjechatem do todzi
okazato sie, ze wszyscy z ekipy dostali pokoje w ho-
telu, a ja nie miatem gdzie mieszkac. Do dzis pamie-
tam, ze Petelski oddat mi swoj pokdj, mowigc: »Po-
koj dla kompozytoral«. Stowa te wéwczas brzmiaty
dla mnie niezwykle dumnie, bo... pierwszy raz na-
zwano mnie kompozytorem. Potem nastgpita seria
filmow Petelskiego z mojg muzyka, cho¢ za swo-
ja najlepszg z filmowych uwazam te dla Hasa. Do
dzisiaj wszystko pamietam i moge zagrac. Po wielu
latach zerwatem z filmem, bo wiedziatem, ze chce
pisac inng muzyke. | jesli tego nie zrobie, zmanie-
ruje sie. Wiedziatem, ze jesli pozostane przy filmie
to zadnym kompozytorem nie bede. W tym okresie
muzyka filmowa byta czyms wstydliwym. Pamietam,
jak sie wtedy nazywatem. Kiedy pisatem do teatru
uzywatem na przyktad pseudonimu Barbasiewicz.
Nie chciatem zeby byto tam moje nazwisko”.
Zafascynowany konwencjg starego kina i atmosferg
lat dwudziestych ubiegtego wieku, Maksymiuk pod-
jat sie zadania muzycznej oprawy filmu pochodzg-

Mania jest moim pierwszym filmem
po latach. Mozna powiedzieé,
ze wrdcitem do filmu.

Joanna Cieslik-Klauza — dr nauk humanistycz-
nych, adiunkt UMFC na Wydziale Instrumentalno-
-Pedagogicznym w Biatymstoku, wyktada przedmioty
teoretyczne. 0d 2005 roku organizuje cykl seminariow
i warsztatow dla nauczycieli wychowania przedszkol-
nego i ksztatcenia zintegrowanego Wychowanie przez
sztuke. Jest nauczycielem dyplomowanym przedmio-
tow teoretycznych w Zespole Szkat Muzycznych

w Biatymstoku. W latach 1997 — 2010 zwigzana byta
2regionalnym odrodkiem Telewizji Polskiej S. A, gdzie
realizowata programy o tematyce kulturalnej

i prowadzita rozmowy z artystami.

cego z 1918 roku. Za sprawa rekonstrukgji cyfrowej
i petnej oprawy muzycznej film Mania. Historia pra-
cownicy fabryki papierosow powrdcit do zycia, sta-
jac sie nie lada gratka dla mitosnikow starego kina.
Film nakrecony zostat przed ponad osiemdziesie-
ciu laty przez wegierskiego rezysera Eugena Illésa
w Niemczech. Zagrata w nim polska gwiazda $wiato-
wego kina Pola Negri. Film wyswietlany byt dotych-
czas w ramach projektu Filmoteki Narodowej w kilku
zaledwie europejskich stolicach. Jednak niebawem
pozna go szersza publicznosc¢. ,Mania jest moim
pierwszym filmem po latach. Mozna powiedzie¢,
ze wrocitem do filmu. Kiedy ztozono mi propozy-
cje, kupitem od razu ptyte, na ktorej Spiewata Pola
Negri. Stuchatem jej, Spiewajgcej swoim niskim, pet-
nym erotyzmu gtosem. Pod wptywem silnych emo-
gjii tego niezwyktego nastroju powstaty pomysty na
caty film. Przyjechatem do domu i od razu zagratem
charlestona, ktory oczywiscie trafit do filmu”.

Romanse, tanga, fokstroty

i mistrzostwo sportowe

Muzyka rozrywkowa jest obecna nie tylko w filmach
Maksymiuka. Przewija sie rowniez w jego zyciu co-
dziennym. W rodzinnym domu zaczynat od granych
na pianinie tang i romansow. W czasach studenc-
kich w Jastarni podczas wakacji grywat w kawiarni
fokstroty. Byt to gwarantowany, swietny zarobek.
,Kazdy z nas za czasow studenckich — wspomina
Krzysztof Jakowicz — potrzebowat pieniedzy i kaz-
dy z nas korzystat z propozycji dorobienia. A Jurek
byt pozagdanym na rynku rozrywkowym akompa-
niatorem. Grat na przyktad jazz ze zmontowang na
kilka wieczorow — wspaniatg czesto — orkiestra.
Ujawniaty sie wowczas jego fenomenalne zdolno-
sci improwizatorskie. Tak wiec, zazwyczaj w okolicy
Sylwestra, mozna byto liczy¢ na doptyw gotowki,
ktorg Jurek przeznaczat na nasze wspolne dozy-

mistrz musi éwiczy¢

wianie. Z drugiej strony, gdy mnie udato sie zaro-
bi¢ pare groszy, czynitem podobnie. Ta wspolnota
finansowa dodatkowo umacniata nasze przyja-
cielskie stosunki, ktérych nie mogt zepsu¢ nawet...
catkowity brak z mojej strony zainteresowania kul-
turystyka, w arkana ktorej starat sie mnie usilnie moj
przyjaciel wtajemniczy¢. Byt wtedy zafascynowany
kulturystami. Na strychu straszyty zamontowane
przez niego najrozmaitsze urzadzenia do katowa-
nia wtasnego ciata. Znikat tam na dtugie godziny,
by — gimnastykujgc okreslone miesnie — powta-
rzac: »mistrz musi ¢wiczyc«. Trzeba sprawiedliwie
dodac, ze nie byta to jedyna dyscyplina sportowa,
jaka uprawiat. Znakomicie na przyktad ptywat. Pa-
mietam ze wspdlnego obozu w tagowie, jak potra-
fit kilkakrotnie przeptynac tamtejsze jezioro, i to nie
w najwezszym miejscu. Uwielbiat wiostowac. Grat
doskonale w pitke nozng, najchetniej — naturalnie —
w ataku. W tym wszystkim, co robit, szukat zawsze
poziomu wyczynu.

Jego niestychanie twdrcza natura ujawniata sie nie
tylko w dziataniach muzycznych. W czasach stu-
denckich zaczat pisac¢ wiersze. Mnie samego stale
czyms zaskakiwat. Gdy wrocitem kiedys$ po waka-
cjach i wszedtem do naszego pokoju w akademi-
ku, wpadtem najzwyczajniej w swiecie do szafy.
Moj wspotmieszkaniec bowiem postanowit prze-
meblowac siedlisko, zmieniajgc porzadek i funkcje
przedmiotow. Poucinat nogi tozek, meble pomalo-
wat na czerwono, a do parapetu przybit dwumetro-
wa deske, wystajgca za okno, na koncu ktorej stat
piekny kwiat w doniczce. ,— Podoba ci sig, mistrzu?
— wyskakujgc zza jakiegos mebla rzucit w moim kie-
runku na powitanie. Nie wiedzgc, co odpowiedzie¢
w pierwszej chwili, zapytatem wskazujgc na kwiat:
— Co to jest? — Przedtuzenie pokoju — ustyszatem
w odpowiedzi, jakby to byto najnaturalniejsze w swie-
cie rozwigzanie matego metrazu...".

Fot. archiwum Jerzego Maksymiuka
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Pawet Nowak to romantyk,
pojmujacy sztuke jako relacje
pomiedzy fizycznosciq materii
konkretnych prac a tym, co
ulotne, metafizyczne. To, co jest
niepoznawalne, chciatby sprowadzaé
na ziemie. Jest romantykiem

o malarskiej wyobrazni — od tego
medium zaczynat swa tworczosc¢
i nadal, niezaleznie od wyboru
jezyka i tworzywa swoich prac,
zdaje sie komponowac je na

podobienstwo obrazéw zamknietych
w ramach scian galerii.




Zofia Jabtonowska-Ratajska

Tym razem opartg na planie wydtuzonego pro-
stokata sale Galerii XX1 zastawit szklanymi, prze-
zroczystymi formami — odlewami w ksztatcie ser-
ca umieszczonymi na cienkich jak todygi pretach.
Ogrod szklanych serc wyrastat pottora metra nad
ziemig, na wysokosci klatki piersiowej cztowieka
przecietnego wzrostu. Sciane wzdtuz tego ogrodu
rzezb przecinata czerwona, malowana barwionym
woskiem linia, bliska zapisowi rytmu EKG. Na dwoch
przeciwlegtych $cianach artysta umiescit dwa ob-
razy pokryte gestg czerwienig i zapisane numerami
PESEL, z jednym PESEL-em (by¢ moze autora?) po
jednej stronie i wieloma réznymi cyframi po drugiej.
Zapisy wielu istnien ludzkich, przezroczyste, szkla-
ne, pozbawione zycia gotowe do transfuzji serca,
krew, transfuzja jako zyciodajna relacja miedzy ano-
nimowymi ludzmi — tres¢ i kompozycja tej instala-
cji wydaje sie czytelna, otwierajgca wiele znaczen.
Przemyslana koncepcja, oparta na symetrycznym
roztozeniu akcentow i kontrastow, ,podszyta” jed-
noczesnie podskorng poezjg — oczekujgca od wi-
dza nasycenia jej wtasnymi emocjami. Sam arty-
sta zdaje sie ukrywac, wyciszac swoje emocje. Ale
czerwien woskowej krwi pozostawionej na Scianie
i obrazach nie pozwala mu w petni na zachowanie
takiego dystansu. Zapisy istnien — symbolizowane
przez numery PESEL — tworzg szeregi ,poranionych
krwawo dni”. Sterczg samotnie, cho¢ w ttumie in-
nych, nadziane na prety jak na patyki. Serce na pa-
tyku — jak balonik na wietrze.

Pawet Nowak zaczynat od kolorow, eksperymento-
wat z ulubionymi pigmentami, eksplorowat znacze-
nie barw, ale serii niebieskich ptdcien wkrotce zaczat
towarzyszyc¢ wosk. Wosk — naturalny lub barwiony,
zastygat na obrazach, sptywat w soplach, tapany jak
ptynne Swiatto, jak krople stonca, zatrzymywany
w pniach drzew, miskach czy innych naczyniach —
stat sie wkrotce jego ulubionym materiatem. Nowak
wykorzystywat jego fizyczne i symboliczne wtasci-
wosci i funkcje, jak miekkos¢, mozliwosc ksztatto-
wania, ciepto, zapach, a nade wszystko jego Swiatto.
Symbolika miodnego wosku bliska jest symbolice

zycCia — wosk ptongc daje Swiatto, swiatto przebija
mrok — zapalane w wigilie Zmartwychwstania Pan-
skiego w kosciotach ma nieodtgczny zwigzek z od-
radzajgcym sie zyciem. Paschalna $wieca stawiona
w starej, jeszcze Sredniowiecznej piesni Exultet jako
ta, ktora ptongc na chwate Imienia Pana, nie zga-
$nie, bo ,zywi sie strumieniami wosku, ktory wydata
tworcza pszczota”. Dlatego wzmocniona woskiem
krew ma byc¢ obdarzona wiekszg sitg, taka transfu-
zja moze uzdrowic. Czyje zatem zycie ratuje, komu
jest potrzebna? Czy rytm wielu, ogrzanych $wiattem
wosku, ludzkich serc potrzebuje tego impulsu, by
z obojetnego ttumu przemienic sie we wspotod-
czuwajgca wspolnote? Sztuka jawitaby sie tu nie
tylko jako doswiadczanie rzeczywistosci, ale rodzaj
katalizatora spotecznych relacji.

NA PAITAL

Dla Nowaka wazne i znaczace sg materiaty, jakich
uzywa, ich wzajemne oddziatywanie, kontrasty
i uzupetnianie — szkto, ktére, kiedys ptynne i gora-
ce, zastyga w chtodzie, wosk i pigment — ich dobor
buduje napiecie i klimat catej instalacji. Tres¢ kolej-
nych propozycji artystycznych wychodzi zatem od
samej fizycznosci danego tworzywa, potem wy-
starczy dodac do tego odrobine poezji, by powstata
spojna, inspirujgca catosc.

Fot. Eliza Nadulska
Pawet Nowak, Transfusion, Galeria XX1, Warszawa,

8-28 marca 2012r.

Lofia Jabtonowska-Ratajska — historyk i krytyk
sztuki, kuratorka, autorka filmaw dokumentalnych.
Publikuje m.in. w ,ARTeonie”, EXICIE", ,Obiegu’.
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Od dawna przykuwa uwage Stawomira Marca
naduzywane w zargonie dziennikarskim

i w codziennym jezyku pojecie ,wszystko”.
Pod takim tytutem wydat ksigzke i zrealizowat
dwie wystawy w Warszawie. Trzecia, otwarta
w marcu tego roku w Galerii Foksal, nosita
tytut, ktory poprzez contradictio in terminis
w nim zawarte — Wszystko; i 12 obrazow -
ujawniat préznosé i miatkos¢ tego pojecia.

Bo jesli rozumiec je dostownie — to niczego nie
mozna do niego juz dodac¢. Bowiem to dodane,
czymkolwiek by byto, juz w nim sie miesci. Jak pisata
Wistawa Szymborska: ,Wszystko — stowo bezczelne
i nadete pycha. [...] Udaje, ze niczego nie pomija, ze
skupia, obejmuje, zawiera i ma. A tymczasem jest
strzepkierm zawieruchy*. Marzec sie z tym pojeciem
inaczej rozprawia. Nie rozpatruje go z perspektywy
intuicji i poezji, ale w aspekcie intelektu i nauki, ka-
z3c sie widzom zastanawia¢ nad etymologicznym,
semantycznym i logicznym sensem tego wyrazu.
Zresztg w jego tworczosci czynnik intelektualny miat
zawsze dominujgce znaczenie.

W. Szymborska, Wszystko, W: Wiersze
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StAWOMIRA MARCA :

wybrane, wydanie nowe uzupetnione,
Krakéw 2010, s. 363.

Nr CKXXIL, z cyklu .Obrazy i nieobrazy™ olej, ptatno, 15 x 1.5 m 1997
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Od poczatku lat dziewiecdziesigtych, wkrotce po
ukonczeniu studidw, w cyklu ,Obrazy i nieobra-
zy" gtownym przedmiotem jego zainteresowania
stat sie obraz rozpatrywany jako obiekt materialny
w kontekscie jego otoczenia. Wowczas w odniesie-
niu do swego procesu tworzenia uzywat okreslenia
.dekreacja’. Oznaczato to dziatalnos¢ artystyczna
odcinajacy sie od tradycyjnych wzorcow, wszel-
kich zakorzenionych w przesztosci modeli widze-
nia Swiata i sztuki. Odrzucat tez aspekt estetyczny.
Analizowat sam proces malowania. Mieszat farby
w wielu réznych kolorach, co dawato w rezulta-
cie ciemny braz, czasem na granicy czerni. Istotne
byto dla niego uksztattowanie powierzchni obra-

zu, interesowata go przypadkowos¢ sladu potoze-
nia farby i zmieszania barw, ktorych czyste drobiny
pobtyskiwaty z rzadka w gestej fakturze. To wi-
doczne juz wtedy zaciekawienie przypadkowoscig
i swoiste urzeczenie tworzywem malarskim trwa do
dzis. Jego nowe obrazy, tworzone juz od przeszto
dziesieciu lat, ztozone sg z punktéw czystych barw
nakrapianych przypadkowo albo pracowicie i mo-
zolnie naktadanych czubkiem pedzla na ptétno. Sg
wiec jakby odwrotnoscig tamtych, gdzie farby réz-
nych koloréw zmieszane byty w jedng maz o trud-
nej do nazwania i mato atrakcyjnej barwie. Oprocz
skupienia wowczas na samym procesie malowania
i jego rezultatach fascynowat artyste kontekst obra-

MIKROP: fragment obrazu
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Wszystko, instalacja, Galeria XK1, Warszawa 2007

zu i sciany, a takze problem tego, co niewidoczne,
ukryte na odwrocie obrazu, za nim, albo pomiedzy
murami z cegiet, ktore wtedy wznosit. Swego ro-
dzaju tajemnica.

Wprawdzie mozna przypuszczac, ze zgodnie z dw-
czesnym duchem czasu Marzec odrzuca w swoich
pracach takze wszelkie tresci spoza pola sztuki. Ale
to poszukiwanie i odkrywanie ukrytego, gdy tamat
blejtram, zaginajac jego czes¢, by ujawnic odwrotna
strone ptdtna, gdy rekonstruujgc obraz rysunkiem
na Scianie, wtgczat jg do swej pracy, lub gdy zamy-
kat dostep do przestrzeni pomiedzy dwoma blisko
siebie zbudowanymi ekranami murow — zdawato
sie temu przeczyc¢. Zawsze wszak zawarty byt tam
impuls dla zaskoczonej mysli. Piszac o twdrczo-
sci artysty w 1996 roku, stwierdzitam, co i dzi$ nie
utracito swojej aktualnosci, ze: ,Jego sztuka nie
konstatuje i nie okresla. Ona otwiera wyobraznie
na nowe obszary potencjalne i wcigz mnozy pyta-
nia“2. | nie s to obszary i pytania dotyczgce gtéow-
nie technicznych i formalnych aspektéw malarstwa.
Przeciwnie. Zakres zagadnien interesujgcych artyste
i serwowanych przez niego odbiorcom jest szero-
ki i roznorodny.

Raz jeszcze zaswiadcza o tym wystawa na Fok-
sal Wszystko, i 12 obrazow. Marzec pokazat na niej
przygladajgcych sie sobie na przeciwlegtych scia-
nach szes¢ na szesc, prawie identycznych, kropko-
wanych obrazéow. Na wezszych $cianach Sali. Takze
naprzeciw siebie namalowat czy napisat autor na-
warstwione na sobie do petnej nieczytelnosci ty-
tuty wszystkich prac; po jednej stronie czernig na
bieli, po drugiej bielg na bieli, wiec niewidocznie.
Te malarskie inskrypcje nabraty charakteru zapisu

nieznanym alfabetem, hieroglifow niemozliwych
do rozszyfrowania. W koricu tajemnica byta i za-
wsze pozostaje niezbywalnym sktadnikiem twor-
czosci Marca. Jej romantycznym mikroelementem.
Obrazy zbudowane z punktéw réznego koloru za-
wierajg takze zagadke znaczen; juz same w sobie,
gdy sa rownoczesnie identyczne i nieidentyczne,
gdy jawig sie w nich ztudne formy i od razu znikajg;
a zwtaszcza, gdy spostrzega sie, jakby w niewtasci-
wym miejscu usytuowane, na ich bocznych krawe-
dziach przytwierdzone obce im, drobne przedmio-
ty, jak fragmenty zdjec, puzzle, kamyki czy monety.
Poszukiwanie ich zwigzku z obrazem nie daje re-
zultatu. Pozostajg niezrozumiatym wtretem w czy-
stos¢ koncepcji malarskiej. Ta czystosc trwa jed-
nak nadal nienaruszona jako powierzchnia obrazu
i jego dziatanie, a przede wszystkim na krawedzi
s3 tylko elementami codziennosci zycia, tym, co
sie wokot kazdego cztowieka gromadzi i spetnia
rozmaite role: pamigtkowe, sentymentalne, cze-
gos, co zatrzymato sie dla zabawy albo ciekawosci,
czy ewentualnej funkgji uzytkowej. Kaze to myslec
o dwoch rzeczywistosciach, w jakich zyje artysta:
rzeczywistosci tworzenia, oderwanej od powsze-
dniosci, i tej drugiej, ktdra go rowna z kazdym innym
zjadaczem chleba.

Poszczegdlne z owych, prawie jednakowych ob-
razow, powieszonych w dwoch naprzeciwlegtych
rzedach, uzupetnione czy oznaczone sg napisami

2

B. Kowalska, Stawomir Marzec,
wstep do katalogu — plakat wystawy,
Galeria 72, Muzeum Okregowe Chetm,
18 listopada — 10 grudnia 1996.

3

$. Marzec, Stawomir Marzec
Wizysthko; i 12 obrazéw,

wstep do katalogu wystawy, Galeria

Foksal, Warszawa, marzec 2012.

naniesionymi nad nimi bezposrednio na scianach.
Trudno uznac je za tytuty ptdcien, ale tworzg one
sytuacje sktaniajgca do rozwazan. Bowiem s3 to:
dla szesciu prac — siegajace starozytnosci, tacin-
skie sentencje, jak Ultra posse nemo obligatur (Nikt
nie jest obowigzany wiecej czynic¢ niz moze) czy za
Tacytem Omne ignotum pro magnifico (Wszystko,
Co nieznane poczytywac za wspaniate), albo za
Tertulianem Certum est, quia impossible est (Jest
prawdziwe, poniewaz jest niemozliwe). Nad sze-
sciu pozostatymi obrazami znajduija sie internetowe
newsy — najprostszym jezykiem angielskim poda-
wane aktualne wiadomosci, jak ,FED signals possible
move” (FED sygnalizuje mozliwe posuniecie) albo
.Jobless rate holds steady” (Bezrobocie pozostaje
bez zmian), czy ,The hidden currency war” (Utajona
wojna walut). Czy stawia artysta w ten sposob znak
zapytania o cywilizacyjne i kulturowe réznice w od-
legtych przestrzeniach czasu? Czy sugeruje, ze tresc
i forme tych sentencji i tych informacji znamionuija
dwie owe, tak odlegte, epoki i proponuje rozpiecie
miedzy nimi nieuprawnionej ptaszczyzny porow-
nawczej; ani bowiem te sentencje, ani te newsy nie
sg reprezentatywne dla epok, z ktorych pochodza.
A moze chodzi o kontrastowe przeciwienstwa kul-
turowe jako takie?



Jeden z nielicznych wybitnych intelektualistow
wsrod malarzy, wnikliwy i celny w analizach i oce-
nach wspotczesnej sceny artystycznej — i szerzej:
spoteczno-kulturalnej — Stawek Marzec nie po-
przestaje na technicznej, estetyczneji emocjonalnej
stronie w swojej tworczosci. Siega gtebiej. Zaprasza
do gry asocjacji, do szukania ukrytych sensow i do
kontemplacji oraz rozwazan. Taki byt jego sposob
dziatania, gdy zastanawiat sie nad pojeciem ,wszyst-
ko, kiedy tworzyt fotograficzne zbitki rozdrob-
nionych fragmentow ujec ludzkiej codziennosci
i miejskiego otoczenia, kiedy mieszat farby w ciem-
ng, btotnistg breje czy kiedy wytamywat blejtramy
i otéwkiem na $cianie rekonstruowat ich pierwotng
forme. Marzec jest przede wszystkim myslicielem

¥

i teoretykiem. W praktyce malarskiej kaze odbiorcy
iS¢ tropem rozwazan i czasem stara sie pomoc wia-
snym komentarzem, przewaznie mocno zawitym.
Tak przyktadowo ttumaczy swoje zainteresowanie
pojeciem ,wszystko" ,WSZYSTKO wprowadza nas
w doswiadczenie bezmiaru — zasadniczego pek-
niecia, nieredukowalnej niemoznosci i niespdjnosci,
a tym samym otwiera na nieskonczong generycz-
nos¢. Wytwarza jednoczesnie pytania i nierealng
i niemozliwg catos¢, petnie oraz pytanie o rozpro-
szong, zwielokrotniong i efemeryczng konkretnosc.
[..] Wymusza nieustanne Re/konstruowanie, odzy-
skiwanie form i znaczen z niewyobrazalnosci i nie-
widzialnosci, ale tez z anestezji — otepienia oczy-
wistoscig, nawykiem, rutyng”.

2 cyklu ,Sciany” Centrum Rzeiby Polskiej

| na koniec, reasumujgc swoje ogolne rozwazania,
a przeciwstawiajac sie tak powszechnemu i mod-
nemu aktualnie traktowaniu sztuki jako rozrywki czy
zamierzonego szoku lub tylko satysfakcji estetycz-
nej, formutuje Marzec najistotniejsza konkluzje do-
tyczaca tworczosci: [...] sztuka stanowi imperatyw
egzystencjalny, a nie zadne decorum czy glamour'>.

Orofisko 1995, wys. 2,5 m, cegta, tynk, cement

Bozena Kowalska — dr nauk humanistycznych, krytyk i teoretyk sztuki,
autorka dwudziestu ksigzek o sztuce wspdtczesnej. Ostatnio opublikowata
Fragmenty Zycia. Pamigtnik artystyczny 1967-1973. Moja kolekcja — dary
od przyjacidt (Radom 2010). 7 wydaniem ksigzki zwigzane byly trzy wystawy
dziet sztuki z prywatnej kolekcji autorki.

Fot. archiwum artysty

Wszystko; i 12 obrazéw, Galeria Foksal, Warszawa 2012
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Jan Mioduszewski konsekwentnie
realizuje wypracowang przez
siebie konwencje, nie stajac sie
przy tym jej zaktadnikiem, lecz
tworczo przeobrazajac zwigzane
Z nig ograniczenia w szanse na
eksploracje coraz to nowych
obszaréw artystycznej refleks;ji.
Eksploatowanym przez niego
lejtmotywem sa niezwykle
realistyczne przedstawienia
drewnianych mebli wykonywane
pod szyldem dziatajacej od 2002
roku Fabryki Mebli, ktorej jest
zarowno dyrektorem, jak i jedynym
pracownikiem. Mimo radykalnego
tematycznego zawezenia postawa
Mioduszewskiego prowadzi

go do eklektyzmu i pozwala
odnosic¢ sie do rozmaitych
tradycji artystycznych'.

Mioduszewski nieprzerwanie konfrontuje przed-
mioty z ich malarskimi reprezentacjami oraz ba-
lansuje miedzy imitatio a inventio? dazac do punk-
tu, w ktorym dzieto nie przynalezy juz scisle ani do
porzadku rzeczywistosci, ani do sztuki. Jego dzia-
tania odnoszg sie bezposrednio do wtasciwego dla
manieryzmu i baroku malarstwa trompe [‘oeil — do
potegi malarskiej iluzji unaocznionej chocby w na-
malowanym przez Norbertusa Gijsbrechta obrazie,
do fascynacji ktorym przyznaje sie Mioduszewski —
przedstawia on odwrocie w sposob tak realistycz-
ny, ze sktania do daremnego poszukiwania malar-
skiej reprezentacji po drugiej stronie®. Mioduszewski
rownie czesto spoglada takze na przedmiot (mebel)
jako na zespot geometrycznych form w przestrze-
ni, co zbliza jego tworczosc do tradycji awangardy
konstruktywistycznej. Nie moze to dziwi¢ zwazyw-

szy na wyksztatcenie odebrane przez artyste w na-
tchnionej duchem Strzeminskiego i Kobro PWSSP
w todzi, a takze jego pozniejsze studia pod okiem
mistrza geometrii i konstrukcji obrazu Zbigniewa
Gostomskiego w ASP w Warszawie. Co wigcej,
w ,stolarskim” przedsiewzieciu Mioduszewskiego
zdaje sie tkwic swoista ,drzazga obtedu” (jak ujat to
Stach Szabtowski#), ktora nosi znamiona artystycz-
nych profanacji w duchu dadaistow.

1

S. Szablowski, Fabryka Mebli Jana
Mioduszewskiego, 14.10.2010,

http:/ lwww.obieg.pl/prezentacje/15703
(dostep: kwiecied 2012).

2
A Rayzacher, Oranzeria z pojeciami,
Kwartalnik Rzezby ORONSKD™ 2010,

nrl s 9

3

Cheiatbym namalowa przezroczysty
mebel, 7 Janem Nioduszewskim
rozmawiajq Zuzanna Janin i Agnieszka
Rayzacher, Malszrok, broszura wystawy,
lokal_30, 2008.
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Istotne okazuje sie takze postrzeganie mebli jako
elementow kultury materialnej wtasciwej danemu
czasowi, miejscu czy srodowisku, a zatem zawie-
rajgcych okreslony tadunek emocjonalny i senty-
mentalny. Tak byto w przypadku ,rozliczenia” artysty
z PRL-owskg meblosciankg — nieodtgcznym towa-
rzyszem mtodosci ludzi, ktorzy tak jak Mioduszewski
wchodzili w dorostos¢ w dobie demokratycznego
przetomu. W podobnym duchu artysta eksplo-
rowat pozniej swiat ikon designu. Przedstawiajgc
krzesta zaprojektowane przez Eamesow czy Mar-
cela Breuera, poruszat nie tylko charakterystyczne

dla siebie watki na styku iluzji i rzeczywistosci oraz
stawiat pytania o przedmiotowosc¢ obrazu, ale tak-
ze podejmowat refleksje nad ich ,wartoscig doda-
ng" — symboliczng nadbudowa, ktdra pozwala tym
obiektom funkcjonowac jako wyznaczniki statusu
materialnego, dobrego smaku czy tez jako przed-
mioty konsumpcyjnego pozadania®.

Projektem Pictura minoris Mioduszewski wpro-
wadza swojg tworczos¢ w nowy obszar, wtgcza-
jac w ,meblarski” idiom zainteresowanie meblem-
-destruktem rodem z osiedlowego smietnika. Jak
mowi sam artysta: ,To instalacja zbudowana z frag-
mentow potrzaskanych mebli, desek, resztek ptyt
meblowych, pudetek, starej tektury, listew, wybe-
beszonych materacy i ich wiernych reprezentacji
malarskich. Malarstwo w splocie z byle czym, ale tez
malarstwo promieniujgce na caty ten batagan. Stan
materii surowy, przypadkowy, budzi¢ moze wiecej
emodji niz rzeczy w ich skoriczonej formie. Powie-
lony w iluzjach, odbity w lustrze pozwoli widzowi,

Tl

1

I

Fabrykant, 7 Janem Hioduszewskim
rozmawiajq Magda Roszkowska i Arek

Gruszezyfiski, Notes na 6 tygodni” 2011,

A Kowalska, Treser desek — Jan
Mioduszewski w lokalu_30, bazeta
Wyborcza®, 20.01.2012.
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DPictura Minoris, broszura wystawy,
lokal_30, 2012.

takg mam nadzieje, dostrzec wiekszg rzeczywistosc
poza prozaicznymi resztkami. [...] Pictura minoris —
tytut wywodzacy sie z antyku — to malarstwo rzeczy
matych. Moze on $wiadczy¢ o czutym pochylaniu
sie nad utomnymi przedmiotami. Rownie dobrze
moze obnazac stan niemoznosci mowienia o spra-
wach waznych"®.

Koncentrujac sie na ,malarstwie rzeczy matych”,
Mioduszewski po raz kolejny znajduje sposob, by
jednym kluczem otworzy¢ rozmaite i czesto nie-
zwykle odlegte od siebie pola refleksji. Malarstwo
to wywodzi przeciez swojg tradycje z czasow an-
tyku, kiedy to Pliniusz w Historii naturalnej dokonat
rozroznienia pomiedzy tworcami tematow btahych
(rypharographos) a tworcami wielkich historii (me-
galographos). W poczet tych pierwszych zaliczyt
malarza Peirajkosa, ktory koncentrowat sie przede
wszystkim na przedstawianiu odpadkow zycia co-
dziennego. Temat ten zaznaczyt takze silnie swoja
obecnos¢ w tworczosci holenderskich malarzy XVl
wieku, takich jak Cornelis Brize czy Samuel von Ho-
ogstraten, a takze powstajgcych w tamtym okresie
iluzyjnych, vanitatywnych dzietach obrazujgcych
rozktad materii organicznej z mocg zdolng przy-
cigga¢ muchy. Jednak destrukcja i rozpad oraz sy-
tuowanie ,przedmiotow btahych” w randze dzieta
sztuki budzi takze nieodparte skojarzenia ze strate-
giami wykorzystywanymi przez tworcow z kregu
dadaizmu, jak na przyktad Kurt Schwitters’.

Ogladajgc nagromadzone przez artyste we wnetrzu
galerii meble-destrukty i ich malarskie reprezenta-
cje, tatwo przekonac sie, ze rozktad niejedno ma
imie. Uwage zwraca przede wszystkim odmienny
charakter obu pomieszczen, w ktorych artysta ulo-
kowat swojg instalacje. W pierwszym widz zostaje
skonfrontowany z nagromadzeniem przedmiotow,
ktore charakteryzuje przede wszystkim beztad. ta-
two odniesc wrazenie, ze kompozycja jest dzietem
przypadku. Troche tak jakby Pan Drewno, w ktore-
go wcielit sie Mioduszewski w 2007 roku we Wro-
ctawiu (gdzie przemierzat ulice miasta z wypetnio-
nym obrazami i drewnianymi elementami wozkiem
niczym wtoczega zbierajgcy ze $mietnikdw najroz-
niejsze skarby) wreszcie zakonczyt podrdz i posta-
nowit wytadowac zawartos¢ wozka we wnetrzu
galerii. Obserwujemy tu rozktad totalny, meblowe
vanitas w catej okazatosci — instalacje opowiadajgca
0 powolnym umieraniu przedmiotu w meczarniach
wybebeszenia i rozcztonkowania. Z kolei dekom-
pozycja, z ktdérg mamy do czynienia w drugiej sali,
objawia znacznie bardziej ,sterylne” oblicze — oglg-
damy jakby zatrzymany na chwile proces rozpadu
na czesci pierwsze przestrzennej struktury, ktorej
elementy — drewniane obiekty przemieszane z ich
malarskimi reprezentacjami — podazajg w roznych
kierunkach niczym geometryczne formy z supre-
matystycznych obrazéw. Pictura minoris to zarow-
no iluzjonizm rodem z dziet dawnych mistrzéw, jak
i nacisk na formy i ksztatty, ktory zmienia przedmioty
w geometryczne abstrakcje.

Co istotne, mamy tu do czynienia nie tylko z pod-
jeciem po raz pierwszy watku mebla zniszczone-
go, ale takze bezprecedensowym w karierze artysty
wzbogaceniem instalacji o ruchomy obraz, to jest
projekcje zarejestrowanego przez tukasza lzerta
performance’'u Mioduszewskiego, w ktorym uwiezit
on swoja reke w stolarskim imadle. Artysta przeciera
tu zatem nowe szlaki zarowno w sensie przedmio-
tu swojej tworczosci, jak i stosowanych mediow.

Jan Mioduszewski
Pictura minoris
20.01 - 12.04.2012 .
lokal_30, Warszawa

tukasz Mojsak — absolwent Instytutu Lingwistyki Stosowanej Uniwersytetu
Warszawskiego, student w Instytucie Historii Sztuki UW, pracownik Huzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, tumacz.

Jan Mioduszewski — ur. 1974, malarz, performer, twérca instalacji. 0d 2002
roku wszystkie wystapienia podpisuje FABRYKA MEBLI. Jest to artystyczna firma
produkujqcailuzje mebli, paradoksalne przedmioty i konceptualne wypowiedzi.
Absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, studia w pracowni malarstwa
praf. Zhigniewa Gostomskiego (dyplom 1999). 0d 2001 raku pracuje w Pracowni
Wiedzy o Dziataniachi Strukturach Wizualnych na Wydziale Malarstwa Alma
Mater, ktdrg prowadzi prof. Jacek Dyrzyfiski. Wspdtpracuje z galeriq lokal _30.

materiaty galerii lokal_30, fot. Mariusz Filipowicz
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Antoni Starowieyski z wielkg biegtoscia postuguje
sie jezykiem malarstwa. Nie szuka poza nim,

nie penetruje innych obszaréw semiotycznych,
ten jezyk mu wystarcza, by odkrywa¢ tajemnice
patrzenia, w obrazach pokaza¢ to, co ma by¢
pokazane. Umiejetnie wykorzystuje rzetelng
wiedze malarska — wsparta intuicja pozwala

mu unikaé tonoéw fatszywych, obcych, takich,
ktorych malarstwo uniesé nie potrafi.

Zofia Jabtonowska-Ratajska

PLASLCL NA SCIANIE

Jego obrazy przedstawiajg banalne miejsca, sytu-
acje, przedmioty, a jednoczesnie nie sg oparte na
anegdocie. Jak twierdzi Wojciech Fangor w kata-
logu najnowszej wystawy Starowieyskiego otwar-
tej w warszawskiej Galerii Stefana Szydtowskiego:
.To wtasnie pospolitos¢ tematu otwiera przed ma-
larstwem mozliwos¢ wprowadzenia do gry jezyka
plastycznego”.

Temat to tylko hasto wywotawcze obrazu. Te niby
dostowne studia fragmentu Sciany, ptaszcza, ko-
rytarza, pejzazu, nasycone zjawiskowym kolorem
nieoczekiwanych zestawien, nie sg malowane po
to, by snuc¢ opowiesci, lecz po to, by otwierac na
nowe widzenie, emocje, wrazliwosc estetyczng,
kolejne odstony niuanséw kolorystycznych, zalez-
nosci, kontrastéw, nasycania, wybrzmiewania linii,
barw, swiatta. Jednoczesnie niepokojg niemal do-
tykalng, oniryczng realnoscia.

Starowieyski swobodnie przywotuje w nich neore-
alizm i realizm magiczny, ale nadaje im rys bardzo
wspotczesny. Przedmioty pozostajg realistyczne,
ale kolor tamigcy zasady perspektywy, swobodne
operowanie jaskrawymi sgsiedztwami — zo6t¢ koto
zieleni, roze, czerwienie, fiolet — gra kontrastow
zmieniajg catkowicie kontekst przedstawien. Ptaszcz
Wiszacy na scianie czy korytarz sg tym, co mowi
tytut, ale strumienie koloru, swiatta, cienie uktadajg
sie w zaskakujgcy sposob, zmuszajg do weryfikacji
patrzenia na zwykte fragmenty rzeczywistosci. Ar-
tysta uzywa fotograficznych, poustawianych swia-
tet, koloru neonow, komiksow, miejskiego jarzace-
go oswietlenia. Studia czy ¢wiczenia kolorystyczne
Z pejzazu przypominajg estetyczne kompozycje
w barwach, do jakich przywyklismy, jakich nauczyta
nas popkultura. Bo nawet codziennosc widzimy dzis
poprzez filmowy obraz, klip telewizyjny, reklame.
Ale mimo tego celuloidowego doswiadczenia, jakie
w nich tkwi, widzenie i malowanie wynika u Anto-
niego Starowieyskiego z wrazliwosci kolorystycz-
nej, z bezposredniego studiowania koloru, ktorego
nie uzyska sie metodami fotograficznymi, lecz tylko
mieszajac, probujac i patrzac.

Antoni Starowieyski — obrazy 2011-2012,
Galeria Stefana Szydtowskiego,
Warszawa, 24 marca — 30 kwietnia 2012 r.

Lofia Jabtonowska-Ratajska — historyk i krytyk sztuki, kuratorka, autorka
filmaw dokumentalnych. Publikuje m.in. w Arteonie’, Exicie”, Obiegu”.

fot. Maciej Czerniewski/Mariusz Michalski,
archiwum Galerii Stefana Szydtowskiego

Bez tytutu, 2011, olej/ptatno, 60 x 80 cm
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CAOSCIOWY

Magdalena Butkiewicz: Jestes teoretyczka teatru,
s~obywatelka kultury”, jednoczesnie masz
mocne doswiadczenie praktyczne — ak-
torska wspoétprace ze Studium Teatralnym
Piotra Borowskiego i narzedzia wynie-

sione ze studiowania Rezyserii Dramatu

w warszawskiej Akademii Teatralnej. To
chyba czyni z Ciebie wyjatkowo swiado-

ma tworczynie teatru. Zastanawiam sie

czy to blokuje, czy moze przeciwnie?

Weronika Szczawiiiska: Nie uwazam, ze te pozornie
schizofreniczne czesci mojej osobowosci
blokuja sie wzajemnie. Postrzegam je raczej jako
dynamiczne komponenty, ktore pozwalajg mi
na realizacje projektow dotyczacych spraw dla
mnie istotnych, a realizuje je akurat w teatrze.
Nigdy nie myslatam, ze perspektywa teoretyczna
moze praktyka blokowac. Moje miejsce w sztuce
to miejsce nieustannego eksperymentowania
— im wiecej ma sie narzedzi, tym ciekawsza
przestrzen mozna odkry¢. Ostawiony konflikt
pomiedzy intuicjg a mdzgiem jest kompletnie
sztuczny; sadze, ze wszystko mozna zmiesci¢
w takim wtasnie dynamicznym modelu, trzeba
tylko wiedzie¢, o co chce sie walczy¢. A na
dodatek czasy mamy takie, ze chyba kazdy
twoérca musi w koncu zostac¢ aktywistg sztuki.
MB: Na blogu do spektaklu W pustyni

i w puszczy. Z Sienkiewicza i z Innych
wspolnie z Bartkiem Frackowiakiem na-
pisaliscie za Jean-Luc Godardem: ,Tym

co mnie interesuje, jest tworzenie jedno-
czes$nie spektaklu i jego analizy”. Od po-
czatku starasz sie zaprojektowac dystans
wobec pracy, ustawic siebie z zewnatrz?

WS: Ten cytat byt dla nas bardzo wazny, poniewaz
W pustyni i w puszczy to proba stworzenia
czegos w rodzaju eseju teatralnego. Fascynujg
mnie filmy Godarda ze wzgledu na czysta
Jfilmowos¢” nieodtgczng od intelektualnego
nasycenia. ChcieliSmy zaznaczy¢, ze te dwie
perspektywy mogag wspaotistniec takze w te-
atrze. Nie ma to jednak zbyt wiele wspdlnego

z dystansem wobec pracy — trudno taki dystans
zaprojektowac, trudno sie w pracy nie zatopic,
taka jest specyfika naszych dziatan. Nie mozna
by¢ ,na zewnatrz’, poza zywiotem. Ale dlatego
wtasnie przyktadam ogromna wage do kon-
strukcji spektaklu. Nieustannie analizuje to, co
powstaje, wtasnie pod katem strukturalnym.
Musze by¢ czujna na znaczenia, by pod wpty-
wem intensywnych prob nie zaczety hasac¢
bezpansko, projektujgc gtupie komunikaty.

Rozmowa Magdaleny Butkiewicz
z Weronika Szczawinska

fot. Dariusz Golik

Z drugiej strony, wiele rzeczy na probach rodzi
sie przypadkowo, wychodzi od aktorow,

ktorzy zarazili sie pewnym modelem pracy.

MB: W cyklu Znamy, znamy w watbrzyskim Te-
atrze realizowatas najpierw Zemste (rezyseria)
iwspomniane W pustyni i w puszczy (drama-
turgia). Zajmuja cie tematy utartych struktur,
ponawianych wyobrazen, zastanych obrazéw...
WS: Gdybym miata krétko okreslic to, czym sie
zajmuje, uzytabym takich sformutowar, jak
demistyfikowanie gestow i strategii, dzieki
ktorym trwamy w spoteczenstwie, pamietamy,
podtrzymujemy swojg tozsamosc¢. Po mojej
olsztyniskiej realizacji Jackie. Smierc i ksiezniczka,
ktdra juz byta taka ,operacjg’ na zastanych
kodach i wizerunkach, zadzwonit do mnie
Sebastian Majewski i opowiedziat o projekcie
Znamy, znamy. Pojawit sie Fredro, ogromne
wyzwanie. Zemsta to tekst, ktory przez swojg
tradycje sceniczng projektuje od razu potezny
tadunek utartych obrazow, p6z i komunikatow,
pozornie nie do ruszenia. Zemsta, realizowana na
poczatek sezonu tematycznego, byta przejazdzka
walcem po oczekiwaniach wobec klasycznego
dramatu. Z kolei W pustyni, realizacja zamykajaca
cyKkl, to raczej budowanie ktgcza" — idei, skoja-
1Zen — wokot tych zastanych form. Dramaturgia
scen ma dziata¢ na podobienistwo internetowych
okienek, ktore zachecajg do podgzania za
tematyka dalej i dalej, poprzez rozmaite dzie-
dziny. Blog, ktory powstat przy okazji, dostarczyt
niesamowitych materiatow. Otrzymalismy wiele
prezentoéw od zaangazowanych czytelnikow,

na przyktad skany z przedwojennych pism
dotyczace tematyki kolonialnej. Znamy, znamy to
dla mnie poszukiwanie Slepej plamki w naszym

postrzeganiu siebie, rozumieniu kulturowej
wspolnoty; poszukiwanie tego, co przeoczone
pomiedzy zdaniami. Zemsta byta pracg wokot
oczekiwan wobec tekstu, przedstawienie oparte
na Sienkiewiczu — probg wycieczki poza te
oczekiwania. SzukaliSmy tam paradoksow i wy-
prowadzaliSmy z nich $ciezki, ktore biegty w inne
rejony, ale caty czas wokot tego, co wyparte, co
taczy sie z postawg wobec Innego, innosci.

MB: Profesor Leszek Kolankiewicz to dla Ciebie
wazna postac...

WS: Profesor Kolankiewicz daje studentom
podstawowg rzecz — pokazuje, jak mozna
stworzy¢ intelektualny projekt, uzywajac wielu
perspektyw i mnogosci jezykow. Niezwykle
istotna byta dla mnie Jego nieprawdopodobna
wrecz wszystkozernos¢ intelektualna, potagczona
Z ogromnag wrazliwoscia na sztuke. Nie wiedzia-
tam wcezesniej, ze tak mozna; ze humanistyka to
w istocie taki projekt catosciowy. Leszek Kolan-
kiewicz ucielesnia naukowg dyscypline i odpo-
wiedzialnosc¢, a zarazem podejmuje ryzyko, ma
w sobie gotowosc¢ do analizy wszystkiego. Jego
0osoba towarzyszyta mi na Miedzywydziatowych
Indywidualnych Studiach Humanistycznych
iw Akademii Teatralnej. Choc jest teoretykiem,
mam poczucie, ze o teatrze nauczyt mnie
najwiecej. Profesor zrobit wiele dla przekraczania
podziatow pomiedzy dyscyplinami — to jest mi
bardzo bliskie. Od tego zaczetySmy rozmowe.

Weronika Szczawinska — rezyserka, dramaturzka, kulturoznawczyni,
tlumaczka z jezyka angielskiego. Doktorantka w Instytucie Sztuki Polskiej
Akademii Nauk, absolwentka Migdzywydziatowych Indywidualnych Studidw
Humanistycznych na Uniwersytecie Warszawskim. Rezyserie studiowata

w Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie.
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Rozmowa Magdaleny Butkiewicz
z prof. Leszkiem Kolankiewiczem

P«.
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Prof. Leszek Kolankiewicz fotografuje Urne Lovatelli w Museo Nazionale Romano

Magdalena Butkiewicz: W rozmowie ze mng We-
ronika uznata, ze Profesor Kolankiewicz

daje podstawowg rzecz — pokazuje, jak
mozna stworzy¢ intelektualny projekt,
uzywajgc wielu perspektyw i mnogosci
jezykow. Te mozliwos¢ i gotowos¢ do postu-
giwania sie wieloma perspektywami stara

sie Pan Profesor wskaza¢ studentom?

Leszek Kolankiewicz: Mito mi to stysze¢, bo Weronika
ujeta tu to, co moze rzeczywiscie jest sednem
mojego podejscia, zreszta nie tylko mojego

— mysle, ze nas wszystkich: kulturoznawcow

z Instytutu Kultury Polskiej na Uniwersytecie
Warszawskim. Kulturoznawstwo polega wtasnie
na wielosci perspektyw. Korzystamy z wielu
dyscyplin — tak réoznych, jak antropologia czy
religioznawstwo z jednej strony, a z drugiej
teatrologia, filmoznawstwo itp. — a kazda z nich
wprowadza swojg metode, swoje narzedzia

— 1swoje tematy. Istotg podejscia kulturoznaw-
czego jest wieloSc¢ perspektyw, z ktorych patrzy
sie na dane zjawisko, i proba catosciowego jego
ujecia: ujecia catosciowego, ale niekonieczne
uspojnionego — wcale nie dgzymy na site do
otrzymania jednolitego obrazu. Jesli o mnie
chodzi, to jestem tez bardzo przywigzany do dia-
logowej koncepciji idei: ze do prawdy dochodzi
sie w dialogu — wymaga to wejscia w relacje i we
wspolny proces. To nie jest wymiana opinii — jak
w e-mailach - cigzgcych ku jednoznacznym
formutom, bo swojg obecnoscig zaswiadczamy
temu, co méwimy. Bez czegos niewypowiedzia-
nego, ale wyraznie wyczuwalnego, co jest obec-
noscia, fizyczna i psychiczng obecnoscia, co jest
uprawdopodobnieniem relacji, nie ma dialogu.
Dlatego zajecia uniwersyteckie, oparte na

€

bezposredniej relacji, to przyktad, jak sie zabierac¢
do rozwigzywania problemow, do wspolnej
pracy — w takiej wtasnie catkowitej relacji.

MB: Weronika podkresla, ze w pracy intere-

suje jg demistyfikowanie struktur, walka

z utrwalonymi obrazami, z tym, co wyparte.

To chyba kategorie réwniez Panu bliskie...
Weronika tworzy ,petny projekt”, robi to
natomiast w sposob ultraformalny.

LK: Jestem pod wrazeniem spektaklu Jak by¢
kochang, zrealizowanego przez Weronike

w Battyckim Teatrze Dramatycznym w Koszali-
nie. Materiat egzystencjalny mozna analizowac
w studium czy w eseju, ale tez w dziele sztuki.
Tego typu analityczny temperament miat
Gombrowicz - jego dramaty sa strukturami,
ktore same siebie analizujg i komentujg. We-
ronika doskonale to pojmuje. Rownie dobrze
mogtaby napisac esej, jak zrobic¢ spektakl — albo
jak zostat zrobiony cudzy spektakl — jednak
wolata sama go zrobi¢ — tez uwazam, ze to
lepiej, a doniostosc jej analizy wcale nie jest
mniejsza. Byt tu jeszcze drugi wzorzec: Bec-
kett — oczywiscie to szkota Joyce'a. Pisze i od
razu rozktada na czynniki pierwsze, opatrujac
autokomentarzem, a przy tym kompozycja
bynajmniej sie nie rozpada. Weronika jest
podejrzliwa wobec form: zadnej z nich nie
przyjmuje, wszystkie kwestionuje. Spektakl

Jak by¢ kochang jest peten zycia, ludzki od

strony — nie waham sie powiedzie¢ — kobiecej.
Wprowadza perspektywe kobiecg — doswiad-
czenia losu, historii. Rozszerzytbym to nawet

— wprowadza perspektywe cywilng. Weronika to
artystka, ktéra ma umystowosc¢ krytyczng co sie
zowie: w znaczeniu technicznym - gtebokosci
irzetelnosci analizy, rozbierania formy na
czynniki pierwsze, dociekania sensu relacji.

MB: Od poczatku widziat Pan w Weronice
przysztg rezyserke...

LK: Troche zatuje, Ze nie poznatem jej tak do-
brze, jak mozna kogos poznac we wspolnych
dziataniach artystycznych. Nasza wspotpraca
miata charakter akademicki, nawet jesli byta
relacja zindywidualizowang. Jako studentka
Weronika byta zawotanym krytykiem, totez

nic nie wskazywato, ze bedzie chciata by¢
czynna artystycznie. Ale moze jestern mato
spostrzegawczy... To osoba bardzo lotna, a zara-
zem niezwyKle precyzyjna, mogta wiec nawet
zostac¢ badaczkya. Wtedy wydawata mi sie raczej
niesmiata, a przeciez praca artystyczna wymaga
pewnej Smiatosci, przebojowosci, moze nawet
tupetu. Mnie sie wydaje — ale moge sie tu

myli¢ — ze przetomowe dla niej byto zwigzanie
sie ze Studium Teatralnym Piotra Borowskie-
go. Pamietam jej wystep jako aktorki chyba

w spektaklu Henryk Hamlet Hospital: byta ciagle
w ruchu. Zapamietatem jg z nozem w reku,

bez przerwy podskakujacg, jakby nie majaca
kontaktu z podtozem. To, co dziato sie z jej
ciatem i gtosem, i z duszg, wydawato mi sie tak
bardzo rézne od tego, co pamietatem z zajec...
Otworzyto mi oczy na inny wymiar Weroniki.

Leszek Kolankiewicz — prof. dr hab., kulturoznawca, teatrolog. Dyrektor
Instytutu Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego, cztonek prezydium
Komitetu Nauk o Kulturze Polskiej Akademii Nauk, wyktadowca Akademii
Teatralnej im. Mleksandra Zelwerowicza w Warszawie. Autor ksigzek, m.in. Wielki
maty wiz, Dziady. Teatr Swieta zmartych; Samba z bogami. Opowies¢
antrapologiczna; Swigty Artaud. Wspétpracownik i redaktor tekstw Jerzego
Grotowskiego.
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Piszac o wspétczesnej

sztuce perkusyjnej, nie mozna
zapominac o religijno-
-filozoficznych korzeniach

tej najwiekszej i najstarszej
grupy instrumentow. Perkusja
bowiem od zarania petnita
funkcje obrzedowg — w czasach
prehistorycznych dzwieki
réznorakich bebnéw i kotatek
towarzyszyty pochéwkom
zmartych, rytuatom przejscia
i inicjacji plemiennych!.
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Leszek Lorent

W starozytnych Indiach brzmienia krotali, tabli i mri-
dang uswietniaty uroczysty wjazd Kryszny do Dwa-
raki; wiemy o tym ze swietych ksigg wedyjskich spi-
sanych 5000 lat temu przez medrca Wjase — ktore
zaistniaty w tradycji krajow zachodnich dzieki Sri Sri-
mad A.C. Bhaktivedancie Swamiemu Prabhupadzie.
Réwniez w Starym Testamencie?, spisanym wieleset
lat po hinduskich ksiegach, pojawiajg sie wzmianki
o perkusji, Swiadczace o jej waznej roli w rytuatach
religijnych:

«
-

Chwalcie Go [Bogal bebnem i taricem
Chwalcie Go na strunach i flecie
Chwalcie Go na cymbatach dZzwiecznych
Chwalcie Go na cymbatach brzeczacych®

Tak Dawid jak i caty Dom lIzraela tariczyli

przed Panem z catej sity przy dzwiekach piesni

i gry na cytrach, harfach, bebnach, grzechotkach
i cymbatach*



Jako Zrodta mogq postuzyc
prehistoryczne rysunki naskalne
odnotowane w licznych stanowiskach
wykopaliskowych na terenie Ameryki

Pdtnocnej i Afryki.

Przytoczone cytaty pochodzq z Biblii
Tysigclecia, Poznafi 1996.

W cienin Beliala i Menory —
metafizycane inspiracje Dariusza
Praybylskiego, Aspirace” luto 2011;
Emitte lucem et veritatem tuam —

perkusyjne sacrum przefomu wiekdw,

JAspiracje” zima 2011-2012.

Czakra — miejsce w ciele, w ktarym

krzyzujq sie kanaty energetyczne.

Kaidy z szesciu wykonawcdw posiada
mikroport przekazujqcy sygnat
dwiekowy do realizatora kierujqcego

barwg i natezeniem gtosaw muzykaw.

Dzwieki instrumentarium perkusyjnego budowaty za-
tem pierwsza w historii ludzkosci sfere sacrum, zbli-
zaty cztowieka do Boga, pozwalaty na jego ,dotknie-
cie” poprzez uczestnictwo w obrzedach i rytuatach.
W czasach wspotczesnych kompozytorzy nawig-
zuja niejednokrotnie do czasdéw minionych, taczac
w swych dzietach filozoficzng mysl dawnych wiesz-
czow ze wspotczesnymi srodkami artystycznej wy-
powiedzi.

W niedawno opublikowanych artykutach staratem sie
przyblizy¢ sylwetki twdrcodw?®, ktorych utwory per-
kusyjne powstaty pod wptywem inspiracji abraha-
micznych, nowotestamentowych czy zaczerpnietych
z demonologii chrzescijanskiej. W niniejszym tekscie
skupiam sie na utworach Marcina Btazewicza — kom-
pozytora szczegolnego, ktorego perkusyjne dzieta sg
wielkimi ontycznymi wypowiedziami muzycznymi,
wyrostymi na gruncie jednego z najwiekszych ru-
chow intelektualnych i religijnych — gnozy.

Aby zrozumie¢ przestanie dzwiekowych traktatow
mistrza konieczne jest zgtebienie mysli gnostyckiej,
ktora zainspirowata Btazewicza do tworzenia dziet
uniwersalnych i ponadczasowych. Do kompozycji
tego gatunku nalezg Najciemniejsza ciemnosc — mi-
sterium wyzwolenia oraz Kundalini.

Najciemniejsza ciemnos¢ (IEEGEGED
misterium wyzwolenia

Marcin Btazewicz twierdzi: ,Zyjemy w czasach gto-
du, [...] gtodu Transcendengiji [...]. Mity i symbole, kto-
re kiedys zblizaty nas do Transcendencji, staty sie dla
nas martwe, niezrozumiate, nie odnoszg sie juz do ni-
czego. Dopoki spoteczenstwa rozwijaty sie w ewo-
lucyjny sposéb, mozna byto symbole dostosowywac
do zmieniajgcych sie powoli sposobdw rozumienia
Transcendenciji. Struktury symboli byty na te zmia-
ny otwarte (w sensie, jaki przez otwarcie rozumie
Umberto Eco). Obecny rewolucyjno-informatyczny
rozwoj naszej kultury, za ktorym nie nadazajg insty-
tucje religijne uzurpujace sobie monopol na interpre-
tacje Sacrum, przenosi odpowiedzialnosc¢ za szuka-
nie nowych, nosnych dla wspotczesnego cztowieka
symboli i mitéw, m.in. na Sztuke, w tym Muzyke. Re-
lacja kazdego z nas z Sacrum, z Transcendencja sta-
ta sie naszg prywatng sprawg. Odbywa sie na nasz
wtasny rachunek rozumienia, wtajemniczenia czy
uczestniczenia. Tego uczyta tradycja myslii toleran-
¢ji Indii, Tybetu a w Europie — gnoza [...]".

Stowo ,gnoza” pochodzi z jezyka greckiego (gr. yvdoig
gnosis) i oznacza poznanie, wiedze prowadzgca czto-
wieka do zbawienia. Gnoza to ztozony system filo-
zoficzno-religijny wyrosty na gruncie hellenizmu.
Podtozem spoteczno-geograficznym, ktoére u za-
rania sprzyjato powstaniu ruchu gnostyckiego, byt
podbdj Azji Mniejszej przez Grekow i Macedonczy-
kow (Il w. p.n.e.) i wynikajaca z niego asymilacja kul-
tur azjatyckich i europejskich. W pierwszych wiekach
chrzescijanstwa do gnozy przeniknety nauki Jezusa
Chrystusa, czego wynikiem byty ewangelie gnostyc-
kie, ktorych czes$¢ odnaleziono w latach 1947-1956
w jaskiniach nieopodal Qumran w lzraelu (miedzy
innymi Ewangelia Tomasza). Gtdwnym przestaniem
gnozy réznych proweniencji jest koniecznos¢ uwal-
niania czastek absolutu obecnych w kazdym czto-
wieku. Klucz do tego procesu stanowi praca nad
samym sobg za pomocg roznych technik, réwniez
jogicznych, co taczy postawe gnostycka z postawg
buddyjska czy hinduska.

Ezoteryka i mistyka emanujgca z gnostyckich pism
zostata wyrazona przez Btazewicza przy pomocy
uniwersalnego srodka — muzyki, w ktorej perkusja
petni role nadrzedng, bedgc nosnikiem tresci filozo-
ficznych i emocji.
Najciemnigjsza ciemnosc — misterium wyzwolenia to
monumentalne dzieto napisane w latach 1997-1999,
przeznaczone na orkiestre symfoniczng z rozbudo-
wang sekcjg perkusyjng, chor i live electronics. Kom-
pozycja sktada sie z trzech czesci, ktorych tytuty od-
noszg sie do literatury madrosciowej Tybetu i Indii.
Czes¢ pierwsza, To nie my zyjemy, to nami zyje Nie-
zZnane, stanowi muzyczne odzwierciedlenie tybetan-
skiego postrzegania miejsca cztowieka w otaczaja-
cym go $wiecie. Wedtug buddyjskiej szkoty mahajany
cztowiek jest czescig nieznanej sity, ktora ,zyje na-
szym jestestwem’. Odnoszac sie do kultury europej-
skiej, poglad ten stanowi podstawe wielkiego ruchu
intelektualnego — panteizmu, w ktérym Bog nie wy-
kracza poza stworzony przez siebie Swiat, poniewaz
Bog jest tozsamy ze Swiatem.

Czesc druga, Ty jestes Tym, jest probg okreslenia
wzajemnej relacji cztowieka i absolutu, otaczajace-
go $wiata. Cztowiek jest czescig absolutu, czastka
sktadowg kosmosu, jest trybem w wielkiej kosmicz-
nej maszynerii.

Czesc trzecia, Om — hinduska $wieta prasylaba, wy-
razajgca jednosc swiata — nieustannie rozbrzmiewa
w tej czesci dzieta, stanowiac jej podstawe formal-
ng i ideologiczng. Barwa gtosow wypowiadajgcych
fragment mantry jest przenikliwa, nieco chropowata.
Stanowi bezposrednie odwotanie do spiewdw tybe-
tanskich, podczas ktérych mnisi potrafig wyemitowac
dzwiek rozwarstwiony wewnetrznie, sktadajacy sie
Z tonu podstawowego i tonow dodatkowych — jest
to $piew alikwotowy.

Warstwa brzmieniowa wszystkich trzech czesci jest
przejmujgca. Sktadaja sie na nig przetworzone kom-
puterowo dzwieki instrumentow oraz gtosu ludz-
kiego, potgczone z brzmieniem wielkiej orkiestry
symfonicznej o rozbudowanej grupie instrumentow
perkusyjnych (kotty, réznego rodzaju gongi, tom
tomy, bongosy, talerze). Spokdj i kontemplacja poje-
dynczych tonow wspotistniejg z agresjg i motoryka
struktur dzwiekowych wykonywanych na membra-
nofonach i idiofonach metalowych, tworzgc skompli-
kowana tkanke sonorystyczno-bruitystyczng. Kom-
pozytor dokonuje w kompozycji niezwyktej syntezy
— taczy starozytne przestanie mahajany ze wspot-
czesnymi, europejskimi srodkami muzycznej wypo-
wiedzi. Z owego potgczenia wyrasta kolejne dzieto
wielkiego formatu — Kundalini.

Kundalini IIIEIEGEGD mistyczna

podréz do wnetrza cztowieka

Dzieto zostato napisane w roku 1997 i jest przezna-
czone na szesc¢ instalacji perkusyjnych rozmieszczo-
nych dookota widowni oraz live electronics.
Kundalini to rodzaj medytacji, ktéra ma na celu wzbu-
dzenie energii przebijajgcej kolejne siedem czakr®
umiejscowionych wzdtuz kregostupa. Mistyczna sita,
energia Kundalini moze zosta¢ obudzona poprzez
Spiewanie mantry, stanowigcej podstawe kompozycji
Marcina Blazewicza Om mani padme hum (pol. ,badz
pozdrowiony klejnocie w kwiecie lotosu”).

Utwor rozpoczyna sie intonacjg powyzszej mantry,
ktorej nodnikiem jest zmodulowany gtos perkusi-
stéw’. Inkantacja rozbrzmiewa kilka razy bez udzia-
tu jakichkolwiek instrumentow. Dopiero po pew-
nym czasie kompozytor wprowadza w jej tle dzwieki
membranofondw — gran cass, tom tomow kontra-
basowych, idiofondw drewnianych — temple blokow,
idiofonéw metalowych - réznego rodzaju gongow.
Faktura dzieta zageszcza sie, ewoluuje w kierunku
bruitystycznych, scisle zrytmizowanych interwencji
utrzymanych w ekstremalnie wysokich wartosciach
dynamicznych. Warto w tym miejscu wyekspono-
wac tendencje do polifonizacji materiatu dzwieko-
wego. Zroznicowane struktury rytmiczne wspotist-
niejg ze soba w jednej chwili bgdz przemieszczajg sie
W przestrzeni akustycznej, tworzgc swego rodzaju
.kregi brzmieniowe”, przywodzace na mysl xenaki-
sowskie zabiegi z kregu stochastyki, polirytmii i to-
pofonii brzmienia.
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Agresja i niepokoj ustepujg z czasem miejsca kon-
templacji pojedynczych brzmiert marakasow, gon-
gow, roznym odcieniom zmodulowanego gtosu.
Kompozytor wykorzystuje tutaj barwe gtosu uzy-
skang poprzez wdychanie i wydychanie powietrza
przez wykonawcow. Wprowadza tym samym frag-
ment dzieta, opierajacy sie na usystematyzowanej
w czasie quasi improwizacji, kadencji sonorystycz-
nej. Nie ma ona jednak nic wspolnego z sonorystyka
znang z dziatan twoérczych kompozytorow Il awan-
gardy, nie jest jedynie eksperymentem brzmienio-
wym lecz sposobem wyrazenia emocji, naturalnym
odcigzeniem umystu stuchacza od wczesniejszych
bruitystycznych fragmentéw kompozycji.

W dalszej czesci dzieta nastepuje powrot do ryt-
micznych, agresywnych interwencji dzwiekowych.
Fuzja barw, dzwiekow i ekstremalnie wysokich dy-
namik osigga swoj szczyt, bedacy finatem utworu.
W koncowej fazie Kundalini kompozytor przywotu-
je poczatkowe takty — intonacje mantry Om mani
padme hum, ujmujac dzieto w klamre formalna.
Owa klamra spetnia réwniez funkcje symboliczng -
jest odzwierciedleniem Kota Dharmy — cyklicznosci
ludzkiego zycia oraz cyklicznosci czasu.

Kundalini jest dzietem niezwykle trudnym do wy-
konania zarowno pod wzgledem perkusyjnym, jak
i realizacji struktury elektronicznej. Kompozytor wy-
maga od wykonawcow niesamowitej wrecz precy-
zji w realizacji poszczegolnych struktur, wielkiej po-
dzielnosci uwagi (fragmenty, w ktdrych operowanie
gtosem jest jednoczesne z grg na instrumentach),
ponadprzecietnej techniki wykonawczej. Wszyst-
kie te aspekty sprawiaja, iz Kundalini jest dzietem
kameralnym i solowym jednoczesnie. Kazda z sze-
Sciu partii perkusyjnych jest tutaj jak gdyby osobnym
utworem, wymagajagcym wielu godzin pracy nad
materiatem dzwiekowym. Genialny umyst tworcy
taczy wszystkie szes¢ czesci sktadowych w orga-
niczng cato$¢, pozwalajgc stuchaczowi na catkowite
zatracenie, oderwanie sie od swiata rzeczywistego,
mistyczng podréz do wtasnego wnetrza.
Stuchajgc kompozycji Marcina Btazewicza, mamy
wrazenie czegos, co wymyka sie ludzkiemu pojmo-
waniu. Cztowiek doswiadcza obecnosci wewnetrz-
nej sity, ktora od zarania ludzkosci kieruje naszym
zyciem, postepowaniem, przeznaczeniem. Staro-
zytni Grecy nazywali jg fatum, Hindusi — karma, Zy-
dzi i Chrzescijanie — Wolg Boza.

Kompozytor nie nazywa jej w ogole, odcinajac sie
w ten sposob od wszelkich podziatow — wszak kaz-
da religia prowadzi do absolutu.

Poprzez programowosc¢ i genialng warstwe brzmie-
niowa dziet Btazewicz pomaga jedynie (albo az) od-
nalezc te czastke absolutu w kazdym z nas. Przezy-
wanie muzyki jest tutaj najwyzszg formg medytacji
transcendentalnej, niedotknietej podziatami religij-
nymi, ideowymi, filozoficznymi. Tolerancja i zrozu-
mienie lezgce u podstaw wielkich religii Wschodu
oraz gnozy s3 dla mistrza niezwykle wazne.
Btazewicz podkresla to kazdym dzwiekiem swoich
kompozycji, czynigc z nich wielkie wypowiedzi mu-
zyczno-filozoficzne — w ich centrum stawia czto-

wieka i jego miejsce w otaczajgcym swiecie. Poja-
wiajgce sie w tytule wyzwolenie jest jednoczesnie
wewnetrzng przemiang jednostki ludzkiej dokona-
ng przy pomocy uniwersalnej szkoty medytacyjnej
— kontemplagji sztuki.

.[..] Gdy zaczynasz medytowac, to géry sg gorami,
amorze jest morzem. Czynigc postepy na tej sciez-
Ce zauwazasz, ze gory nie sg juz gorami, a morze nie
jest morzem. Konczac droge medytacji ktorg poda-
zasz wiesz, ze morze jest morzem, gory sg gorami,
ale ty nie jestes juz tym samym cztowiekiem”.

Leszek Lorent —ur. 1984, perkusista, absolwent UHFC w klasie perkusji
prof. Stanistawa Skoczyfskiego (dyplom z wyrdinigniem), doktarant

i wyktodowca macierzystej Uczelni. W latach 2006—2009 uczestniczyt

w kursach interpretacji Nowej Muzyki w Tallinnie. Ksztatcit sig rowniez

w Conservatoire National Superieur Musique et Danse de Lyon w mistrzow-
skiej klasie prof. Jeana Geoffroya. Stypendysta Prezesa Rady Ministrow,
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Banku Société Générale.

Jest laureatem krajowych i miedzynarodowych konkursdw perkusyjnych.
Ma na swoim koncie prawykonania wielu dziet perkusyjnych kompozytorow
mtodego pokolenia. Wspdtpracuje z uniwersyteckim Studium Muzyki Nowe].
Jest cztonkiem Stowarzyszenia Artystow Euforis i kierownikiem artystycznym
formacji Scontri Ansamble. Specjalizuje sie w interpretaci kompozycji
multiperkusyjnych oraz dziet teatru instrumentalnego, prowadzi aktywng
dziatalnos¢ koncertowq.
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Prof. Jerzy Marchwifiski jest rawniez
twdrcq samego terminu ,kameralistyka
fortepianowa’, wymyslit go i uzyt po raz
pierwszy juz w 1973 r., przygotowujqc
sie do przewodu na stanowisko docenta

warszawskiej PWSH.

Rok pdzniej (1979), za kadencji
dwczesnego rektora prof. Bogustawa
Madeya, PWSM przeksztatcono

w Akademie Muzyczng im. Fryderyka
Chopina; w 2008 r., za kadencji
obecnego rektora prof. Stanistawa
Moryto, uczelnia zyskata miano
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina (UNFC).

| 0GOLNOPOLSKI KONKURS

DUETOW Z FORTEPIANEM

W dniach 1-7 lutego 2012 w Uniwersytecie Mu-
zycznym Fryderyka Chopina w Warszawie odbyt
sie | Ogolnopolski Konkurs Duetow z Fortepianem.
Konkurs, przebiegajacy pod patronatem Minister-
stwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, narodzit
sie z inicjatywy Katedry Kameralistyki Fortepianowej
UMFC. Wspotorganizatorami przedsiewziecia byty
wtadze uczelni oraz Fundacja ,Partnerstwo w Mu-
zyce". Wérdd patrondw medialnych znalazty sie m.in:
Polskie Radio ,Dwojka”, TVP Kultura, ,Ruch Muzycz-
ny”i,Twoja Muza".

Do grona jurorow zaproszeni zostali wybitni artysci,
profesorowie polskich uczelni muzycznych: Krystyna
Borucinska, Urszula Kryger, Piotr Kusiewicz, Kazimierz
Michalik, Mirostaw Pokrzywinski, Maria Szwajger-Ku-
takowska; szeregi jury zasilili rowniez: krytyk muzycz-
ny Dorota Szwarcman i impresario Andrzej Szwed.
W stowie wstepnym do programu konkursu jego
pomystodawcy — kierownik Katedry Kameralistyki
Fortepianowej UMFC, dyrektor artystyczny konkur-
su prof. Maja Nosowska i przewodniczacy jury prof.
Jerzy Marchwiniski — napisali miedzy innymi: ,Gtow-
nym powodem, dla ktérego zdecydowalismy sie zor-
ganizowac konkurs w takiej formule, jest proba pet-
niejszego utrwalenia w swiadomosci mtodych ludzi
znaczenia pojecia PARTNERSTWA jako podstawy
sukcesu cztowieka, jego kreatywnosci, spotecznej
postawy i profesjonalizmu, a takze udanego bycia ra-
zem z drugim cztowiekiem [..]. Zywimy nadzieje, ze
klimat Sztuki i PARTNERSTWA, jednych z najcenniej-
szych wartosci ludzkiego ducha, w ktoérym przebie-
gac bedzie Konkurs, przywota u mtodych uczestni-
kow kreatywne refleksje i pozostanie na trwate wich
catym, dorostym zyciu”.

Partnerstwo w muzyce, w tak szczegolny sposob
akcentowane przez inicjatorow konkursu, jest nie-
rozerwalnie zwigzane z pojeciem kameralistyki for-
tepianowej, to znaczy wszystkich niesolowych form
artystycznej aktywnosci pianisty. Idea tego partner-
stwa narodzita sie na warszawskiej uczelni jeszcze
w latach siedemdziesigtych dwudziestego stulecia
i stanowita impuls do utworzenia unikatowej jed-
nostki naukowo-dydaktycznej — Katedry Kamera-

listyki Fortepianowej (KKF). Tworzy jg autonomiczny
zespot pedagogow pianistow, nauczajgcych kame-
ralistyki na Wydziale Fortepianu, Klawesynu i Orga-
now oraz pianistow-korepetytorow, zaangazowa-
nych bezposrednio w dydaktyke instrumentalna
i wokalng. KKF powstata w 1978 roku z inicjatywy
prof. Jerzego Marchwiriskiego?, przy gorgcym po-
parciu owczesnych wtadz uczelni — wowczas jesz-
cze Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej?. Jej
powotanie — jak czytamy na stronie internetowej
poswieconej historii katedry — uzasadnione byto
kilkoma wzgledami. Po pierwsze, utatwiato organi-
zacje wspolnych przedsiewziec pianistow dziatajg-
cych na Wydziale Fortepianu, Klawesynu i Organow
oraz instrumentalistow zwigzanych z Wydziatem
Instrumentow Orkiestrowych. Po drugie, kierowa-
to uwage srodowiska muzycznego na specyfike
dziatan pianisty wspotpracujgcego z wokalistami,
instrumentalistami, orkiestrg, a takze umiejgcego
sprosta¢ waznej roli w dydaktyce instrumentalnej
i wokalnej. Aktywnos$¢ zawodowa pianistow réz-
ni sie wiec od dziatan innych instrumentalistow

uprawiajgcych kameralistyke gtéwnie w zespotach
o jednolitym medium wykonawczym. Utworzenie
KKF uwzgledniato takze ekspansywny rozwoj kame-
ralistyki i zwigzany z nim wzrost wymagan wobec
partnerujgcych pianistow. Niezbedne stato sie tym
samym podjecie nowych rozwigzan systemowych
w zakresie dydaktyki.

W swoim pierwotnym ksztatcie katedra dziatata po-
nad dziesiec¢ lat. Wymiernymi efektami tego dziata-
nia byto miedzy innymi ustalenie ram organizacyj-
nych i programowych nauczania oraz okreslenie
ksztattu przewodow kwalifikacyjnych w zakresie
kameralistyki, co miato na celu zapewnienie roz-
woju kadry naukowo-dydaktycznej.
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Zmienne koleje losu, ktore doprowadzity do czaso-
wego zawieszenia dziatalnosci KKF, nie wyelimino-
waty jednak problemu odrebnosci dziatan w zakre-
sie kameralistyki fortepianowej. Rezultatem trwatych
zmian, jakie zaszty w swiadomosci srodowiska mu-
zycznego, byto utworzenie w 1998 roku przy Wy-
dziale Fortepianu, Klawesynu i Organdw, Zaktadu
Kameralistyki Fortepianowej pod kierownictwem
prof. Jerzego Marchwiriskiego. W 2002 roku zaktad
ponownie przeksztatcono w samodzielng katedre.
Od 2005 roku kieruje nig prof. Maja Nosowska.

Z perspektywy ponad trzydziestu lat istnienia KKF
— placowki wcigz jeszcze unikatowej w skali kraju
i poza jego granicami — stwierdzi¢ nalezy, iz najcen-
niejszym owocem jej dziatania stata sie integracja
srodowiska pianistow uczgcych kameralistyki for-
tepianowej. Stworzono szerokie forum wymiany
pomystow i doswiadczen, zagadnienie uprawiania
kameralistyki weszto za$ na state do swiadomosci
wykonawcow i odbiorcow sztuki muzycznej. Ka-
tedra ksztatci pianistow we wszystkich mozliwych
formach wykonawstwa zespotowego, eliminu-
jac jednoczesnie gteboko zakorzenione w tradycji
okreslenie ,akompaniator”.

Jerzy Marchwinski napisat: ,Rozrézniam dwie, i tyl-
ko dwie, formy aktywnosci wykonawczej pianisty:
granie indywidualne (solowe) i granie zespotowe
(kameralne). Pianista gra albo sam, albo z kims. Gra-
nie solowe jest czyms samo przez sie zrozumiatym
i bezspornym. Zespotowe zas, aczkolwiek rowniez
oczywiste, ma rozmaite formy, zaleznie od uktadow
z partnerem lub partnerami [...]. W celu unikniecia
wszelkich nieporozumier podkreslam, ze mistrzow-
skie, profesjonalne postugiwanie sie fortepianem
obowigzuje w obydwu formach aktywnosci, bez
zadnej taryfy ulgowej"s.

Przebieg | Ogdlnopolskiego Konkursu Duetéow
z Fortepianem dowiddt, iz mtodzi wykonawcy dazg
do profesjonalnego postugiwania sie fortepianem
W sposob swiadomy i dojrzaty. Konkurs spotkat sie
Z ogromnym zainteresowaniem — do udziatu w nim
zgtosito sie az 67 duetdw, ostatecznie wystgpity zas
53 zespoty. Byty to, zgodnie z zatozeniami organi-
zatorow, duety instrumentalne i wokalne z forte-
pianem. W duetach zabrzmiaty niezwykle rézno-
rodne instrumenty (skrzypce, altdwka, wiolonczela,
kontrabas, flet, oboj, rozek angielski, klarnet, sakso-
fon, trgbka, akordeon), co niewatpliwie uatrakcyjni-
to konkursowe przestuchania. Owa réznorodnos$c¢
szta w parze z bogactwem przedstawionego reper-
tuaru. Regulamin konkursu zaktadat w pierwszym
etapie wykonanie utworu XIX-wiecznego (dla du-
etow z instrumentem smyczkowym i gtosem miat
to by¢ Mozart, Haydn, Beethoven lub Schubert) i XX-
-wiecznego, w drugim zas — catej sonaty oraz cyklu
piesni, a takze utworu dowolnego.



Jury nie miato tatwego zadania — wsrod mtodych
wykonawcow znajdowali sie utalentowani muzy-
cy, niejednokrotnie laureaci solowych konkursow
instrumentalnych lub wokalnych. W tym konkursie
najwazniejszym elementem podlegajagcym ocenie
byta jednak umiejetnos¢ gry partnerskiej, a — jak
powiedziat prof. Jerzy Marchwinski — ,w uktadzie
partnerskim wykonawcy s3 ludzmi wolnymi, dzie-
lacymi miedzy siebie odpowiedzialnosc¢ za rezul-
tat artystyczny wykonania. Ich wzajemne relacje
ksztattowane sg przez strukture utworu. Raz je-
den jest liderem, podczas gdy drugi mu wtoruje,
by za chwile [...] zamieni¢ sie rolami™. To wtasnie
owa umiejetnos¢ zachowania odpowiednich rela-
¢ji decydowata o wartosci wykonania. Okazato sie,
iz zaszczepiona przed laty w Srodowisku muzycz-
nym idea partnerskiego muzykowania zaczeta przy-
nosi¢ wymierne owoce. Konkursowa publicznosc
mogta sie o tym przekonac, stuchajgc — w dniach
718 lutego — dwodch koncertow wienczacych sze-
Sciodniowe przestuchania. Pierwszym z nich byt
koncert laureatow, w ktorym wziety udziat duety
nagrodzone przez jury. Przyznano trzy rownorzed-
ne wyroznienia. Otrzymali je: Maxima Sophia Sitarz
(skrzypce) i Mischa Koztowski, Adam Krzeszowiec
(wiolonczela) i Anna Gburek oraz Maja Syrnicka
(skrzypce) i Pawet Ctapinski. Trzecig nagrode otrzy-
mat duet Aleksandra Mankowska (saksofon) i tukasz
Chrzeszczyk, drugg — Magdalena Bojanowicz (wio-
lonczela) i Mischa Koztowski. Laureatami | Nagrody
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego zostali
Marta Kowalczyk (skrzypce ) i tukasz Chrzeszczyk.
O wysokim poziomie konkursu $wiadczyt rowniez
koncert uczestnikéw, gtownie z bardzo interesujg-
cymi wykonaniami utworow XX-wiecznych.

J. Marchwidski, Kameralistyka
Jortepianowa. Geneza i perspektywy,
W: Migdzy dzietem a interpretacjq,

red. M. Waszak, Warszawa 2010, s. 49-50.

[bidem, 5. 55-56.

Podczas uroczystosci wreczenia nagrod prof. Maja
Nosowska zwrdcita uwage na niezmiernie wazne
w kazdym konkursie promowanie nagrodzonych
0sob, umozliwienie im wejscia na rynek muzyczny.
Organizatorzy Konkursu Duetéw zapewnili zwy-
ciezcom wiele wystepow, wzbogacajgc tym sa-
mym pule rozdanych nagrod. Przewodniczacy jury,
prof. Jerzy Marchwinski, zwracajac sie do uczestni-
kéw konkursu podkreslit, ze mozliwosc artystycz-
nego spetnienia nie lezy wytacznie w aktywnosci
solowej — granie partnerskie takze moze by¢ do-
skonatym sposobem zawodowej samorealizacji.

[
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Matgorzata Waszak — teoretyk muzyki, pedagog. Absolwentka Wydziatu
Kompozyci, Dyrygentury i Teorii Muzyki Akademii Muzycznej im. Fryderyka
Chopina w Warszawie. W obszarze jej zainteresowad znajduje sig polska muzyka
wspdtczesna. W 2006 roku uzyskata stopied doktora nauk humanistycznych

w zakresie teorii muzyki (praca na temat problemdw sanorystyki w polskim
¥X-wiecznym kwartecie smyczkowym). Obecnie jest adiunktem na Wydziale
Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki UNCF.

Fot. Maryla Scibor Marchocka
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FTIUDA NIE POZWALAEA MI ZASNAC
| NAZNACZYEA NA ZAWSLZE MOJE ZYCIE...
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Jucek Jarczyiiski: Jest pan muzykologiem,
historykiem sztuki, pisarzem, znawcgy
wielu dziedzin kultury — ktéra z nich uwaza
pan za najcenniejsza?

Krzysztof Lipka: Zawsze pociggaty mnie sztuki
trwajgce w czasie. Nie tak trwajace, jak kate-
dra, ktora w takiej samej postaci istnieje od
XIII wiekuy, ale sztuki procesualne, ktérych
czas jest prawdziwym zywiotem, bo w jego
obrebie stwarzajg sie i rozwijajg, a wiec takie,
jak muzyka, literatura, film. Co do literatury,
to moze ona jako sztuka, w obrebie kazdego
swego dzieta, rozwijac sie w czasie. Moze by¢
podobna do filmu, czyli bardziej ,wzrokowa’,

R S|

albo tez podobniejsza do muzyki, a wowczas

w wiekszym stopniu ,stuchowa”. Rysunek
imalarstwo ukazujg Swiat, muzyka wnosi w 6w
swiat niepokdj, czyli zycie; literatura moze
doprowadzi¢ do ich syntezy, o ile sobie z potega
tamtych sztuk poradzi. Trudno zatem wybierac,
bo sztuki $wietnie ze sobg wspdtpracuja.

JJ: Ktérych przedstawicieli europejskiego
kregu kulturowego uwaza pan za najwazniej-
szych w rozwoju réznych dziedzin sztuki?

KL: Wielu jest takich, ktérych cenie niezwykle

i ktorymi sie zajmuje, lecz chetnie wymienie
trzech twoércow, ktérych od lat, i to bez zadnych
przewartosciowan, uwazam za najwiekszych

geniuszy, jakich udato sie wydac ludzkosci:
Beethoven, Rembrandt, Rilke. Wiem, ze nie

jest to gust oryginalny, ale skomentuje to tak:

W sztuce pierwszego planu objawiam gust moze
iniezbyt oryginalny, bo jednak ponad wszystkim
sg — Olimpijczycy. Za to w sztuce drugiego
planu mam juz gust zapewne dos¢ nietypowy...
JJ: Poczatki paniskiego pisarstwa? Kiedy

sie ono zaczeto?

KL: Pisanie byto moim powotaniem od czasu,
gdy w wieku lat szesciu utozytem wierszyk

o zajaczku. Od jedenastego roku zycia uprawia-
tem, jak potrafitem, lecz za to systematycznie,
wszystkie znane gatunki, pisywatem poematy
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we wszelkich mozliwych formach - naskroba-
tem woéwcezas ponad dwiescie samych sonetéw,
opowiadania, sztuki, zaczynatem i porzucatem
powiesci. Dziwne jednak, ze w zasadzie nigdy
przy tym nie odczuwatem potrzeby druku,
wystarczata mi publicznos¢ domowa, ,wy-
dawatem" pisemko, w ktérym krewni wpisy-
wali swoje powazne recenzje. W ten sposob
zachecali mnie do tego rodzaju tworczosci.
Wieksza dbatos¢ o publikacje pojawita sie wraz

z dojrzewaniem. Od mojego pierwszego zbioru
opowiadan [Wariacje z fletem, 1989] podjatem
postanowienie - i chyba go dotrzymatem - ze
kazda moja ksigzka bedzie niepodobna do
pozostatych; nawet jezeli opublikowatem

dwa tomy opowiadan czy dwie powiesci, to
r6znig sie one miedzy sobg diametralnie.

JJ: A jaka jest geneza pariskiego

zamitowania do muzykKi i filozofii?

KL: Wszystko to uksztattowato sie juz w dziecin-
stwie. Moja matka catkiem niezle grywata ama-
torsko na fortepianie, natomiast siostra matki
mojego ojca, byta asystentka profesora Kazimie-
rza Nitscha, wybitnego polonisty, dbata w domu
0 moje wychowanie humanistyczne. W kodzi
uczeszczatem do szkét muzycznych. Lata liceum
uptynety mi na marzeniach o studiowaniu
fizyki teoretycznej. Ojciec mdoj, wiekszy realista
ode mnie, z wyksztatcenia filozof — uczen prof.
Tadeusza Kotarbiniskiego — namowit mnie
jednak na studia historyczne, bo — jak sadzit —
takie wtasnie zaobserwowat u mnie inklinacje.
Rozpoczatem te studia i zrezygnowatem z nich
po wypadkach marcowych. Po przeprowadzce
do Warszawy podjatem studia muzykologiczne.
Zakonczytem je z ogromnym niedosytem
wiedzy z zakresu estetyki, filozofii i innych
przedmiotéw omawiajgcych zwigzki muzyki

z wszelkimi mozliwymi obszarami Swiata, zycia.
Stad podzniejsze studia z historii sztuki, ktdre
mnie faktycznie zachwycity... Z filozofig réwniez
obcowatem od najmtodszych lat — ojciec za-
miast bajek opowiadat mi anegdoty z Diogenesa
Laertiosa. Natomiast filozoficzne teksty Zrodtowe
czytatem przez cate zycie. Dlatego moge o sobie
powiedzie¢, ze moja formacja intelektualna
uksztattowata sie w petni wtasnie pod wptywem
rodzinnego domu i samoksztatcenia w filozofii...

JJ: Przejdzmy do panskiej ,dorostej” dziatalno-
$ci. Poszukujac zwigzkow panskiej twérczosci
literackiej z muzyka, natrafitem na wczesne
opowiadanie Wariacje z fletem, ktére juz
samym tytutem sugeruje filiacje z popularng
forma muzyczna. Jak, i czy w ogole, przektada
sie ona na strukture Paniskiego opowiadania?
KL: W pewnym stopniu przebieg opowiadania
zblizony jest do budowy cyklu muzycznych
wariacji. Na kazdym etapie rozwoju akcji
pojawia sie tytutowy motyw przewodni. Tres¢
tej rozbudowanej noweli stanowi poszukiwanie
wiadomosci o historycznej postaci, bohaterowi
nieznanej; ale zmieniajg sie etapy tych po-
szukiwan. Mtody antykwariusz coraz bardziej
zbliza sie do prawdy, nie podejrzewajac, ze ten
archetyp tematyczny, ktdry sie z niej wytoni,

ten model - rowniez w sensie podstawowej
komarki literackiej czy muzycznej — tak daleko

i gteboko go zaprowadzi: do tragicznej kody.
Nie s3 to wiec wariacje na flet, instrument wciaz
obecny, bo trzymany w reku portretowanego
lidzie o Portret Frangois Devienne‘a J. L. Davidal,
ostatecznym tematem jest historia, okazuje sie,
ze w ten fabularny organizm niespodziewanie
witgcza sie pod koniec orkiestra, przeznaczenie,
wielki aparat Francuskiej Rewolucji. Kiedy akcja
opowiadania zbliza sie do konica, nurt spokojnej
narracji przecina inna opowies¢, historyczna,
ktéra szepce bohaterowi wykradziony z Kon-
serwatorium Paryskiego flet. I z opowiesci tej
wyrasta potezna, porywajaca, przerazajaca wizja
pograzonego w odmetach Rewolucji artysty,
rozszamotanego, bezradnego, opetanego sztuka
iideologia, opetanego do szaleristwa i Smierci.
Historia Rewolucji i loséw zanurzonego w niej
muzyka jest wtasnie pionowg wizja, ktéra staje
w poprzek drogi dziennika antykwariusza. Ta
wizja zawisa nad losem utozsamiajgcego sie

z szalonym muzykiem bohatera jak nawatnica,
jak grom, jak potezny, uderzajacy w spokojny tok
opowiesci wykrzyknik. Bieg dziennika zostaje
przepruty monumentalnym freskiem. I to chyba
wszystko w tym opowiadaniu, jesli idzie o punkt
widzenia formy, konstrukgji, kontinuum czasu.
JJ: Wtasnie w tym opowiadaniu - jak sie
wydaje — prébuje pan za pomoca literatury
dokona¢ wspomnianej wczesniej syntezy
dwoch dziedzin sztuki?

KL: Mozna tak powiedzie¢. David i Devienne

- gtoéwni bohaterowie tekstu - to postacie
historyczne, istotniejsze i ponad wszystkim,

co wynika z tre$ci opowiadania w sposob
oczywisty; ale trzeba zwrdci¢ uwage takze na

to, ze pierwszy z tych mistrzow reprezentuje
malarstwo, sztuke istniejgcg w przestrzeni jako
obiekt i angazujgca wzrok, drugi zas muzyke,
sztuke rozwijajaca sie w czasie jako proces
izajmujaca stuch, podczas gdy wszystko dzieje
sie na gruncie sztuki trzeciej, czyli literatury,
dziennika przedstawionego w opowiadaniu.
Szkic Davida i Andantino Devienne'a reprezen-
tujg uprawiane przez bohateréw sztuki, a narra-

cjaliteracka tak jest prowadzona, by zapewnic¢
réwnowage pomiedzy obrazem i dzwiekiem
nie tylko w tresci, ale i w samej formie, w stylu
ijednoczesnie w opisach dziet obu artystow.

JJ: Czy podobnych préb przektadania zasad
form muzycznych na formy literackie nalezy
doszukiwac¢ sie réwniez w innych utworach
panskiego autorstwa?

KL: Wolatbym, aby interpretatorzy mojej twor-
czosci nie szukali niejako ,na site” tego rodzaju
paralel. Obie dziedziny wykorzystujg zupetnie
rézny idiom i catkiem odmienny warsztat, przez
co przektadalnosc¢ formy ze sztuki na sztuke nie
jest catkowicie mozliwa... Ale przysztos¢ wiedzy,
takze tej o muzyce, niewatpliwie zmierza w kie-
runku rozlegtych powigzan z wszelkimi dzie-
dzinami kultury i ich filozoficznej interpretacji.
JJ: Wéréd pana utworéw poetyckich najwaz-
niejsze wydaja sie Elegie moszczenickie,

a wsréd prozatorskich bez watpienia Pensjonat
Barataria. Czym inspirowat sie pan piszac te
wtasnie utwory?

KL: Elegie moszczenickie pisatem wiele lat

— moze dziesie¢? — pod wptywem dtugich

i powaznych przemyslen i zawartem w nich
doswiadczenia o specyficznej wrazliwosci zbie-
rane cate niemal zycie. W wypadku Pensjonatu
Barataria sprawa jest bardziej ztozona i ciggnie
sie od czasow dziecinstwa. Mieszkanie pod
nami zajmnowata emerytowana pianistka, stynna
wowczas w Lodzi profesor Helena Ilcewiczow-
na. Jej gra towarzyszyta mi od chwili mojego
narodzenia az do jej Smierci. Byto to bezustanne
granie, chyba ze panna Ilcewiczowna wyszta

z domu lub spata; sypiata zas Zle, stad moje
dzieciece noce petne muzyki. Gtdwnie grywata
Chopina i Beethovena, ale kilka utwordw lubita
szczegolnie, przede wszystkim Etiude f-moll
numer jeden z opusu po$miertnego Chopnia
(Pour la méthode des méthodes de Moscheles
et Fétis), bardzo trudng, poniewaz od poczatku
do konca utrzymang w jednostajnym rytmie,

w ktérego wyniku na kazde cztery rowne nuty
w lewej rece przypadajg trzy réwne w prawe;j.
To etiuda nieprawdopodobnie piekna i nawet
w dorobku Chopina zupetnie wyjgtkowa, to
arcydzieto z niczym nieporownywalne, jego
piekno jest monotonne, uporczywe, narko-
tyczne, niemal obsesyjne. Do mnie ta obsesja
docierata cate dnie, a przede wszystkim cate
noce przez kilkanascie lat. Etiuda nie pozwalata
mi zasnad, nie kotysata mnie, bo sie w nig wcigz
wstuchiwatem. Ta muzyka, bezustannie dobie-
gajaca spod podtogi zapadta mi silnie w pamiec,
naznaczyta na zawsze moje zycie i wreszcie stata
sie gtéwnym watkiem Pensjonatu Baratarii.

JJ: Czy w pozostatej czesci panskiej
twoérczosci mozna odnalezé jeszcze jakies
inne konkretne Zrédta inspiracji?

KL: Ogromnie waznym rozdziatem w moim zyciu
byty podréze. Odbywatem niemal dostownie
pielgrzymki po najwiekszych muzeach, zam-
kach, patacach, a przede wszystkim katedrach



i kosciotach wtoskich, francuskich, niemieckich
iinnych. Widziatem ponad czterdziesci katedr
francuskich! To wtasnie podrdze byty gtdwng
inspiracjg do napisania tomu Miasta i klucze,
ktoéry powstat w 2000 roku. Nie napisatem do
tej pory chyba ksiazki prawdziwszej. Jest to
rodzaj dziennika, zapis moich zainteresowan

i mys$li z réowno dwunastu miesiecy. Ale pomyst
na te ksigzke, jej geneza i jej zatozenie sg inne.
Ta ksigzka jest eksperymentem, cho¢ takim
bardzo moim: ni to eksperymentem, ni to
wtasnie nieeksperymentem, podobnym do
eksperymentatorskiej warstwy Pensjonatu
Baratarii. Polega nie na jezyku, a na kompozycji
1 metodzie fragmentaryzowania narracji.

JJ: W opowiadaniu Miserere mei, J6zek dosé¢
klarownie mozna odczytaé panski stosunek
do muzyki awangardowej. Na ile owa krytyka
jest zbiezna z dzisiejszymi pana pogladami?
KL: Moj stosunek do muzyki wspétczesnej, jak

1 do kazdej wspotczesnej sztuki, jest przychylny,
moze nawet bardzo przychylny, mam jednak
niezwykle ostre kryteria oceny. Lubie rzetelny
warsztat — to podstawa! A z kolei brak talentu od
razu daje o sobie znac¢ brakiem oryginalnosci.
Jestem chetny do pochwat, ale niestety nader
rzadko zdarza sie po temu rzetelna okazja.
Hochsztaplerstwo czuje na odlegtos¢; nie cierpie
uzywania sztuki jako dzwigni do robienia
kariery, zdobywania pieniedzy czy popular-
nosci. Ci, ktorzy tak postepuja, to nie artysci,
tylko kramarze. A niestety brak prawdziwego
zZaangazowania emocjonalnego we wtasna
sztuke czuc¢ na odlegtosc¢. O tym traktuje duza
partia mojej najnowszej ksigzki, ktéra ukaze sie
lada miesigc. Sam, wtasnie dzieki powaznemu,
solennemu stosunkowi do sztuki, wyrobitem
sobie pozycje, jakg mam. Pewien krytyk po-
wiedziat mi z ubolewaniem: ,Pan jest pisarzem
uznanym, ale nie popularnym”. No wtasnie, na
szczescie. Uznanie wsrdd ludzi, ktérzy sie na
sztuce znaja, to cos wiecej niz popularnosc.

JJ: Ale wracajac do muzyki wspétczesne;...

KL: Tak, rozumiem, ze moje deklaracje, jak to ja
kocham, moga by¢ uznane za nieszczere. Ale
mam argumenty na swojg korzysc. Po pierwsze,
moi przyjaciele, kompozytorzy, chyba sie nie
skarza na moje wybrzydzanie, pisuje o nich,
kiedy tylko moge, bardzo serdecznie. Czasem
nie moge... Po drugie, w rozdziale o muzyce

XX wieku w mojej ostatniej ksigzce, Pejzazu
nadziei, chwale muzyke wspodtczesng, i bronie
jej racjonalnie i z zaangazowaniem. Nie mam
jednak wiele dobrych stow dla awangardy

i eksperymentow. Coz, wtasciwie ta sztuka
zwykle jest dobra, ktdra stanowi dopiero nastep-
ng fale po czasie eksperymentdw, a tymczasem
obecnie tej drugiej fali wcigz nie mamy, tylko
od lat poptuczyny. Mam tu zresztg na mysl
gtéwnie sztuki plastyczne. Jasna sprawa, ze
wyjatki zdarzaja sie zawsze, nawet dobre.

JJ: Paniska tworczosé obfituje w odwotania do
tradycji kulturowych catego swiata. Owe tresci

niejednokrotnie przeplatajg zabawy stowem
czy ,wirtuozowskie" fragmenty metafizyczne.
Obie cechy w potaczeniu ze sobg powoduja,

iz interpretacja panskiej twoérczosci bele-
trystycznej rzadko moze by¢ jednoznaczna,
aniejednokrotnie bywa po prostu trudna...

KL: To jest bardzo ztozone pytanie i nie da sie

na nie odpowiedzie¢ paroma stowami. Jest
niewatpliwie kilka przyczyn, wptywajacych na
takie wrazenie... Po pierwsze, wyrostem w domu,
gdzie panowata atmosfera nauki i sztuki.

Ojciec, dwie ciotki ojca, lingwistki, ktére z nami
mieszkaty w ogromnym todzkim mieszkaniu,
wszyscy cate zycie toneli w ksigzkach, podsuwali
je mnie, opowiadali, wspominali babke pianistke,
ktorej nie poznatem, zaprzyjaznionych artystow.
Zanim poszedtem do szkoty, juz czytatem.

A zanim nauczytem sie czytaé, gtownie ciotka
Tunia, Marta Gundlachéwna, ktéra dobrze

znata Tuwima i Staffa — czytywata mina gtos

z niemieckich ksigzek, ptynnie ttumaczac na
polski wiele arcydziet. Tak poznatem na przy-
ktad Homera i mitologie, liczne romantyczne
opowiadania niemieckie, nie ttumaczone na
polski nowele ET.A. Hoffrmnanna, a takze kilka
tekstow, ktére do dzisiaj nie dajg mi spokoju,

a nie wiem, czym byty. Wszystko to poznatem
wczesniej niz Konopnicka. Tg droga zapo-
znatem sie takze z pierwszg w zyciu historig
sztukii z historig muzyki, ktora w tym samym
niemieckim tomie zajmnowata okoto stu stron na
konicu. Moja dziecieca wyobraznia musiata sobie
radzi¢ z informacjami o minnesangerach czy
Bachu... Stad wiele wiem o Swiecie rzeczy, nieraz
niepotrzebnych, z wczesnie poznanej literatury,
ze wspomnien i opowiesci krewnych, ktorych

w poprzednich pokoleniach byto co nie miara.
JJ: Pragne jeszcze poruszy¢ temat panskich
utworéw o charakterze naukowym...

KL: Istotng czes$¢ mojej biografii zawodowej,
oprocz wezesniejszej radiowej, stanowi pieciolet-
nia praca w charakterze wyktadowcy na Uniwer-
sytecie Muzycznym Fryderyka Chopina. Data
miona, procz ogromnej satysfakcji zawodowej,
mozliwosc¢ przemyslenia wielu zagadnien, ktére
nurtowaty mnie od dawna i stata sie zaczynem
licznych nowych tekstéw... Do pracy naukowej
przystapitem z ustalonym planem, tematami
wybranymi samodzielnie, poglgdami uksztatto-
wanymiw ciggu catego zycia, ktdre teraz miatem
moznosc¢ usystematyzowac i ujg¢ w pewien
zamkniety krag (chce unikna¢ stowa ,system”).
Obie ksigzki napisane w ostatnich latach [Utopia
urzeczywistniona i Pejzaz nadziei] kontynuuja
koncepcje filozofii sztuki, ktdrg uzupetnia

w najblizszych latach dwie nastepne, juz gotowe
ksigzki. Wszystkie cztery sg wyrazem mojej wiary
w powazny tadunek duchowy zawarty w sztuce
abstrakcyjnej, w tym w muzyce autonomicznej,
a zarazem mojego przekonania, ze o owym1ta-
dunku mozna powiedzie¢ wiele wiecej i konkret-
niej, niz powiedziano do tej pory, cho¢ zapewne
nie zawsze z pozycji muzykologicznych. Poszu-

kuje raczej takich rozwigzan z zakresu meta-
fizycznej hermeneutyki sztuki, ktéra na nowo
taczy estetyke z porzuconymi aspektami etyki.
JJ: Czy Krzysztof Lipka to osoba, w ktorej
zyciu muzyka stoi na pierwszym miejscu?
KL: Muzyka zwigzana jest dostownie ze wszyst-
kim w bycie, w $wiecie, w kulturze, a nastrdj,
ktéry z niej emanuje, sprzyja wszelkim dal-
szym duchowym osiggnieciom... Wszystkie
wspomniane ksigzki, napisane i nie napisa-
ne, sg efektem moich pogladéw na sztuke,

W szczegolnosci na muzyke, a przekonania

te zmierzajg w strone wtasnej wizji estetyki
muzycznej. O ile los da mi szanse, sprobuje

te problematyke rozwija¢ konsekwentnie...

Krzysztof Lipka — muzykolog, historyk sztuki, pisarz, adiunkt

na Wydziale Kompozycji, Teorii i Dyrygentury Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina. Jego dorabek obejmuje pigtnascie wydanych ksigzek
(m.in. powiesé Pensjonat Barateria, tomik poetycki Flegie moszczenickie,
zhidr esejow Styszalny krajobraz, dwa tomy filozoficznych rozwaza o sztuce:
Utopia urzeczywistniona. Metafizyczne podtoze tresci dzieta muzycznego
oraz Pejzaz nadziei. Historyczny rozwdj muzyki jako proces o charakterze
teleolagicznym), okoto trzystu pigédziesieciu szkicdw i esejow z zakresu
sztuki i kultury oraz niezliczone audycje radiowe z lat 1975—2002.

Jacek Jarczyiski — muzykolog, gitarzysta. Autor pracy magisterskiej pod
tytutem Muzyczno$¢ w twdrczosci prozatorskiej i poetyckiej Krzysztofa Lipki
w Swietle polskich typologii zwigzkow muzyczno-literackich, napisanej

w Instytucie Muzykologii Wydziatu Historycznego UW pod kierunkiem

dr. hab. Zbigniewa Skowrana.

Fot. archiwum Krzysztofa Lipki
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Kacper Gugata

Na scenie — mtodzi ludzie i krzesta. Reflektory
oswietlajg tylko grupe teatralng, reszta przestrze-
ni tonie w ciemnosciach. Mrok i oszczedna sceno-
grafia stwarzajg wrazenie putapki. Aktorzy sg ubrani
w czarne, wygodne stroje. W tle stychac tango. Nie
ma relacji miedzy ciatami. Jest tylko cztowiek i krze-
sto, pomnozeni dziesiec razy. Wszyscy siedzg tytem
do publicznosci i ogladajg nagranie z warsztatow,
w ktorych uczestniczyli przed kilkoma miesigcami.
Nagranie konczy sie, a aktorzy wstajg i do rak biorg
krzesta. Okazuje sie, ze majg one dusze. Nie wia-
domo, czy po prostu je majg, czy zostaty ozywio-
ne przez ludzi. Krzesta trzymane przez pieciu mez-
czyznipiec kobiet przestajg byc tylko przedmiotami
— otrzymujg tozsamos¢. Kazde z nich posiada od-
dzielng historie, wywotuje w trzymajacym je part-
nerze emocje, wspomnienia, prowokuje go do
roznych zachowan. Dzieki krzestom ujawniajg sie
pragnienia i leki. Potrafig one by¢ przyjacielem, ko-

chankiem, rywalem, wrogiem lub zupetnie obcg
osobg. Taka gra z krzestami wymaga od aktorow
zaangazowania oraz nawigzania dialogu, lecz nie
z przedmiotem, tylko z samym sobg. Krzesta sg pre-
tekstem do odstoniecia charakteru kazdej grajacej
postaci. Dzieki nim postacie majg szanse poznac
siebie samych. Niekiedy moze to doprowadzi¢ do
zatrzasniecia sie w putapce, w ktorej znajduje sie to,
czego nalezatoby sie bac.

Postaci szybko dostrzegaja, ze stanowig grupe.
Krzesta idg w odstawke, a emocje wymykajg sie
spod kontroli. Na poczatku wszyscy sg razem
i wspolnie tworzg swiat — ruch, dzwiek, uczucia.
Pozniej dzielg sie na dwie podgrupy — kobiety i mez-
czyzn. Wtedy pojawia sie zazdros$¢, zakochanie, na-
mietnosc, gniew. Aktorzy starajg sie stworzy¢ chaos
zaburzajacy wczesniegj istniejgcg harmonie. Widzowi
trudno odszukac¢ symetrie w tym, co dzieje sie na
scenie. Pod koniec spektaklu bohaterowie uswia-
damiajg sobie, ze wpadli w putapke swoich emo-
¢ji i probuja sie z niej uwolni¢, wyrzucajac krzesta
poza scene.

Czym jest Warsztat pod wzgledem formalnym? In-
terpretacja kryje sie w tytule — to warsztat. Oczy-
wiscie sktada sie z elementow pantomimy, teatru
ruchu i tanca, ale stuza one jednemu celowi — zbu-
dowaniu, pod pretekstem ¢wiczen i treningu, ory-
ginalnego widowiska pokazujgcego nas samych,
nasze relacje z innymi, najgtebsze przezycia oraz
emocje.

LUDZIE | RRZESEA
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Przeanalizujmy to, co sie dzieje na scenie w mo-
mencie, w ktérym najwazniejsza staje sie mitosc¢;
kazdy z bohaterow szuka dla siebie partnera, two-
rzg sie pary usatysfakcjonowane swoim wyborem,
ale sg tez pary niezadowolone oraz bohaterowie
obrazeni, bo ktos im zabrat wybranke serca — kon-
wencja jest nieoczywista, jakby nieobecna. W tej
scenie aktorzy graja realistycznie; sg szepty, nie sty-
szymy jednak stow, i zalotne spojrzenia. Mezczyzni
wskazujg na kobiety i prébujg do nich ,zagadac”. Po
chwili miedzy parami zaczyna sie cos psuc. Pojawia
sie agresja. Mezczyzni odpychajg kobiety, a one ich
policzkuja. Po tej scenie nastepuje zmiana partne-
row, a pozniej wymuszanie kontaktu. Tutaj realizm
zostaje zastgpiony inng konwencjg — wyraziste, po-
wtarzajgce sie sekwencje ruchowe symbolicznie
ukazujg emocje. Atmosfera na scenie staje sie bar-
dziej ponura. Ruchy przestajg by¢ dostowne. Swiatto
gasnie, a wszystkie postaci, rezygnujac z indywidu-
alnych ruchow i zachowan, zaczynajg wykonywac
te same czynnosci, stajg sie automatyczne.

Dla aktoréw granie w tym spektaklu na pewno byto
wspaniatg zabawg, poniewaz mogli bez skrepo-
wania wyrazac¢ emocje, zaprezentowac cos, co
prawdopodobnie nie zawsze beda wykorzystywac
w swojej pracy. Widz daje sie wciggnac w te zaba-
we. Wierzy w zakochanie, ktore widzi na scenie,
i czeka na rozwoj wypadkow. Potem nagle zderza
sie z wybrang przez tworcow konwencja, polegajg-
Cg na oszczednej ekspresji aktorskiej, ktora wydajg
sie by¢ skrajnie rozna od wczesdniej wyrazanej na-
mietnosci. Jednak celem automatyzmu konwencji
nie jest tylko podkreslenia roznicy miedzy mitoscig
a zrezygnowaniem. Ukazuje takze cztowieka, ktory
potrafi by¢ schematyczny, powtarza wyuczone re-
akcje. Nie ma tutaj miejsca na uczucia, delikatnosc.
Cztowiek zmuszony do czegos, co mu sie nie po-
doba, zmienia sie w cos$ na ksztatt maszyny — staje
sie bezwzgledny.

Wybierajac sie na Warsztat, nie wiedziatem, cze-
go sie spodziewac. Troche sie batem, ze bedzie on
tylko pokazem fizycznych umiejetnosci kolezanek
i kolegow z Wydziatu Aktorskiego. Jednak pomyli-
tem sie. Przestaniem tworcow spektaklu jest zato-
zenie, ze cate zycie cztowieka jest pewnego rodzaju
warsztatem. Ludzie uczg sie, jak byc¢ sobg, jak odna-
lez¢ sie w roznych sytuacjach. Emocje oraz najgteb-
sze, intymne przezycia starajg sie dopasowac do
zewnetrznych regut. Funkcjonuije to takze odwrot-
nie, czynniki zewnetrzne warunkujg uczucia. Od
kiedy cztowiek nauczyt sie rozrdzniac dobro i zto,
nazywac swoje mysli i emocje, lokuje je w Swiecie,
w ktorym wspotistnieje wiele odmiennych konwen-
cji. Skrajne uczucia pokazywane symbolicznie jest
nam tatwiej dostrzec i zrozumie¢. W ten sposob zy-
skujg one niezwykta wymowe.

Z pewnoscig Warsztat jest projektem laboratoryj-
nym, majacym na celu doskonalenie techniki aktor-
skiej i zachecenie aktorow do poszukiwania nowych
form ekspresji. Lecz widzowie dostajg od tworcow
cos wiecej — refleksje nad tym, o czym na co dzien
nie mamy czasu pomyslec.

Warsztat — spektakl studentéw Il roku Wydziatu Ak-
torskiego Akademii Teatralnej w Warszawie

Teatr Collegium Nobilium, premiera: 2 kwietnia 2012
Aktorzy: Adam Fidusiewicz, Mateusz Weber, Seba-
stian Dudata, Aleksandra Radwan, Tomasz Brzostek,
Afrodyta Weselak, Monika Janeczek, Kinga Suchan,
Paulina Korthals, Krzysztof Szczepaniak

Rezyseria i choreografia: Katarzyna Anna Mata-
chowska

Opieka: Tomasz Grochoczynski

Scenografia i kostiumy: Krzysztof Matachowski
Dzwiek: Katarzyna Winiarska

Fot. Leszek Fidusiewicz




Kacper Gugata — student I roku Wiedzy o Teatrze
w Akademii Teatralnej w Warszawie, recytator;
wspdtpracuje z Centrum Kultury w Rykach w ramach
Grupy Artystycznej Dorostych.
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ILLUSTARTION STARTUP 2012
WYSTAWA KONKURSOWA
PRACOWNIA ILUSTRACJI



Witajcie! hokus-pokus, Dwie Siostry, Muchomor, Wytwaérnia, prolibris i Skaner Szczyrkowski,
pies najbardziej zastuzony dla ilustracji, maja zaszczyt poinformowaé, ze deszcz i Swiatto
ilustracji padty na prace wybrancow z Czech, Polski, Litwy, Lotwy, Niemiec i Japonii.

WWWILLUSTRATIONSIARTUPPL

Zygmunt Januszewski \

Wybrancow wybrato wyborne Jury w sktadzie :
i w porzadku alfabetycznym: Edgar Bak / STGU, = -u' :
Agata Dudek / ASP, Monika Hanulak / ASP, Zygmunt =

Januszewski / ASP, Magdalena Ktos-Podsiadto / Wy- !
twornia, Marta Lipczynska / hokus-pokus, Katarzyna
Radziwitt / Muchomor, Joanna Rzyska / Dwie Sio-
stry, Piotr Sarzynski / Polityka, Skaner Szczyrkowski

/ Wolny Strzelec, Piotr Smolnicki / ASP, Anna Skow-
ronska / Muchomor, Ewa Stiasny / Dwie Siostry.

Free—r e

Aneta Lewandowska, Zeszyt do zabawy, 1 Nagroda ASP
oraz Wyrdznienie Wydawnictwa Wytwdrnia
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Reta Samuel, Kruk i lis Ignacy Krasicki,
| nagroda ASP, wyrdznienie Wydawnictwa Dwie Siostry

Byty muffinsy Agaty, dojrzate banany, kawka, woda
z babelkami i Ztoty Kabanos, nagroda Skanera. Ka-
banos zniknat jednak w tajemniczych okoliczno-
sciach, zanim spadt deszcz nagrod. A padat gesto!
| tak u Rety Samuel kruk zmienia sie w dziecko, kie-
dy zaczyna mowic. Biskup Ignacy Krasicki, autor
bajki Kruk i lis, bytby pewnie zaskoczony trafnoscig
tego pomystu. Sugestywny klimat, koloryt i wraz-
liwa kreska sprawity, ze | Nagroda oraz Wyrdznie-
nie Wydawnictwa Dwie Siostry przyznane zostaty
Recie. U Anety stychac sapanie klasycznej Loko-
motywy i w kazdym rozktadzie czegos brakuje. Na
tym polega zabawa, zeby znalez¢ brakii samemu je
uzupetni¢. Zaczyna sie mocno: Potrzebujemy ko-
lejarza, aby lokomotywa mogta ruszyc. Mozesz go
narysowac albo wkleic¢ swoje zdjecie. Autoportret
w stroju kolejarza to dopiero rozgrzewka. W pociggu
jak to w pociggu: Pasazerowie ucieli sobie drzemke.
Sprobuj narysowac, co mogto im sie przysnic. Nie
wszyscy jednak maja taki komfort, bo Zyrafa ma
okoto 5 m wysokosci, niestety nie miesci sie w zwy-
ktym wagonie. Sprobuj narysowac specjalny wagon
dla zyrafy. Projekt Zeszyt do zabawy rzeczywiscie
wcigga zarowno uroda graficzna jak i pomystowymi
zadaniami do wykonania. Il Nagroda oraz Wyr6z-
nienie Wydawnictwa Wytwornia przypadty Anecie
Lewandowskiej catkowicie zastuzenie.
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A teraz Przeciwieristwa na zamowienie Dwoch
Sidstr dla milusinskich, co juz licza i sktadaja literki,
czesto korzystajgc ze wsparcia babci lub dziadka.
Moze dlatego znalazta sie w tej kolekcji obok owto-
siony / tysy rébwniez para krotkowidz / dalekowidz.
Maria Huculak z duzym wdziekiem znajduje kon-
trasty, portretujgc wtasng odmiane wyzta szorstko-
wtosego w zeszycie w kratke. Jest w tych scenkach
duzo cieptego poczucia humoru i ciekawie zakom-
ponowane liternictwo.

A nad nimi leca osy,
Graja, trabia wnicboglosy,

A si¢ echa w boru goniy...
Nie zaczepiaj. bo pod bronig!
Zaraz bragk sig ozwie krotki,
Do ataku brzgk pobudki,
Zaraz idg na bagnety...

Utnie kt6ra?— Gwaltu, rety!
Atam siedzi we fortecy

Pajak, co ma krzy2 przez plecy
1 kizyzakiem sig nazywa:
Bestia sroga a zlosliwal
Myslisz - nic., a tu zasadzkr
Jak nie chwyci cig znienacka,

Jak nic droge zajSé nam
oze,

A to straszny zawadiakal

Plaszcz zwinigty ma na

#
Anad nimi lecy osy.
Graja, trabig wnieboglosy,
Adsig echa w boru gor
Ni bopod

Zaraz bragk si o
Do ataku bragk pobudki,
dyma b

AZ zads

Az obeschng w trawach

rosy,
Az utkajq dywan wrzosy.
#

‘Wiedy - niech si¢ co chee

zicje,
Dalej, dzieci! Idzmy w

picchota!
Knicje!

=
d]
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Maria Huculak, Przeciwiedstwa, 11l Nagroda ASP

Jak nie zwigze w tyka, w sznury,
“To nic poznasz wlasnej skory.

1 cho nic cig nie zaboli,
Wigtys, bratku, do niewoli!

Co krok strachy, co krok trwogi..
Z wojskiem ciagng marudery
Gasienice w poprzek drogi:

Aod gléwnej gdzies kwatery
Adiutanty zlotem Swiecg,

Na motylich skrzydiach leca,
AZim z czub6w idzie para:
~Lewo wtyl, i ~ naprzod, wiara!

Maria Konopnicka ,Na jagody”

Tuz nad Bugiem, z lewej strony,
Stoi wielki bor zielony.
Noc go kryje skrzydtem kruczem,
Swit otwiera srebrnym kluczem,
A zachodu funa zlota
Zatrzaskuje jasne wrota.
Nikt wam tego nie opowie,
Moje panie i panowie,
Jakie tam ogromne drzewa,
Tle ptaszyn na nich §piewa,
#
Jakie kwiatk6w cudne rody,

Jakie modre w strugach wody,
Jak dgb w szumach z wichrem gada,
Jakie bajki opowiadal
Mato komu tam sig uda
Napatrzy¢ si¢ na te cuda,
Mato kto w wieczornej ciszy
T borow bash uslyszy,
Mato kogo bér przypusci
Do tajemnych swych czelusei,
Gie si¢ kryjq jego dziwy:

wial jak z bajki - a prawdziwy!!
Diugo na to czeka trzeba,
A sig wicher ukoleba,
Az drozyny mech wygtadzi,
Az nas dzigciot poprowadzi,
AZsig w dziuplach pospig sowy,

Powstat sympatyczny picture book z niebanalnym
letteringiem i lll Nagroda powedrowata do Marii
Huculak. Kiedy wsrod zadanych przez Dwie Siostry
tekstow zobaczytem Na jagody Marii Konopnickiej
poczutem lekki niepokdj. Tego nikt nie wezmie, bo
to tekst wybrzmiewajgcy nutg piekna, ale z innej,
minionej epoki. Sporo tam jezykowych smakow
w rodzaju: do sajety do bisioru czy tez w drabkach
stojg na rozworze albo krobeczki jagod. Frazy ape-
tyczne, ale archaiczne zarazem, a catosc niebez-
piecznie przestodzona na ludowo. | oto trafit swdj na
swego! Emilka Bartkowska wrazeniowo rozedrgata
te klimaty znakomita, zywiotowa kreskg i odzyskata
wiersz Konopnickiej dla wyobrazni i rysunku. Moze
przy okazji pogruchotata troche statystyczne kate-
gorie wiekowe, ale to moze wyjs¢ na dobre zarowno
poezji, jak i dzieciom. Spontaniczny rysunek Emil-
ki, jej talent, dowcip i zywos$¢ obserwacji uhonoro-
wane zostaty Wyrdznieniem Specjalnym. Tu kon-
czy sie akademicka pula nagrod, ktorych znaczenie
symboliczne przewyzsza ich wymiar materialny.

Promenada nagrod prowadzi dalej do Dwoch Siostr,
gdzie oprécz wyrdznionej juz Rety Samuel spotyka-
my na pierwszym miejscu Zande Markitane z totwy
i jej wizje Przeciwieristw. Dla Zandy delikatna kreska
to sita wyrazu. Ruch pojawia sie we wzajemnych
relacjach stow, postaci, misiowatych zwierzakow
i rekwizytow. Odgrywajg one z wdziekiem sytuacje
mozliwe i niemozliwe. Wciggajg w zabawe prze-
wrotnym poczuciem humoru i zmiang akcentow.
Czasami nic specjalnego sie nie dzieje, ot, po prostu
Misia suszy suszarka jamnika, a drugi jamnik, mokry,
czeka w miednicy. Niby nic, ale tadnie zaobserwo-
wane. Jakies bliskie te stwory, a ten pochlipujacy
pesymista bardzo sugestywny, ale nie zatamuje.

Emilia Bartkowska, Na jagody Marii Konopnickiej,
Wyrdznienie Specjalne ASP



krotkowidz / dalekowidz 1 |

Landa Markitane, Przeciwiedstwa,
| Nagroda Wydawnictwa Dwie Siostry

[ Nagrode Dwie Siostry przyznaty Jackowi Ambro-
zewskiemu za projekt ksigzeczki i ilustracje do tek-
stu Tiny Oziewicz Pamigtka z Paryza. Jest to kolejna
pozycja w bardzo wartosciowej serii Maty koneser,
ktorej przestaniem jest wprowadzenie mtodego
czytelnika w Swiat wielkiej sztuki. Znany obraz staje
sie inspiracjg dla pisarza, ktorego opowiadanie jest
wyzwaniem dla ilustratora. Swietny pomyst na ini-
cjacje sztukg z innego poziomu niz znawstwo i kry-
tyka. Dostalismy do opracowania teksty inspirowane
Rozstrzelaniem Andrzeja Wroblewskiego i Btekitem
Wilhelma Sasnala. Jacek stworzyt bardzo dojrzatg,
autonomiczng wizje z ciekawymi tropami ikonogra-
ficznymi i projektowymi do tekstu tematyzujgcego
malarstwo Sasnala. Mam nadzieje, ze Pamiatka z Pa-
ryza uzupetni serie, w ktorej ukazaty sie dotychczas
tomiki inspirowane tworczoscig Durera i Strzemin-
skiego w opracowaniu Oli Cieslak. Bardzo ciekawy
projekt w tej serii autorstwa Pauliny Dudek dostat
Wyrdznienie. Wyzwanie trudne, bo miata powstaé
ksigzeczka dla dzieci inspirowana Rozstrzelaniem
Andrzeja Wréblewskiego. Opowiadanie Dziewczyn-
ka z cienia napisat Jan Karp. Paulinie udato sie za-
chowac indywidualnosc w klimacie malarstwa Wro-
blewskiego. Trudno tu jednak o pogodne klimaty.
Dlatego udana proba wytamania sie z tej atmosfery
jest dosc przewrotny portret Wroblewskiego en trois
quarts malujgcego... Rozstrzelanie. Wyrdznienie dla
Pauliny jak najbardziej zastuzone.

Paulina Dudek, Jan Karp Dziewczynka z cienia, Wyrdznienie Wydawnictwa Dwie Siostry
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|dzmy dalej. Do Wydawnictwa Muchomor. To, ze
Mjﬂ H‘II H“-} j’q F‘ii I DL *‘E’t ilnthll'l 'i-t-l'l'-, spotykamy tu znowu Jacka Ambrozewskiego z | Na-
. grodg pod pacha, nie dziwi mnie zbytnio.
Krilewshate &ﬁiwnjg, / Kodhali sig w*m}u.

; _ Stary niedZwiedZ mocno spi, ale ma mnostwo
wdzieku. Nie ma w nim dostownosci. Boimy sie go
na niby, strachem formy, ktdra chce by¢ czyms
innym, ale nie moze, bo sie boi zmiany. Bardzo
ludzki ten choinomis ciasteczkowy. Kto tu tak na-

" prawde $ni? W Muchomorze spotykaja sie cieka-

_. R F o we indywidualnosci. Wyréznienia dostaty Patricija
:'::::::::.:1;:;1:':7::::::‘_ Bliuj-Stodulska i Agnieszka Kucharska-Zajkowska.

::: ::.‘::::.";'.E:'.:: :.::':E: Patricija za rysunkowg interpretacje Byt sobie krol,

.':__- ::.:-.::I';::.:::::_.',",‘-:_ " ngie zlwdz'iekiem.ba?wi .sie; prloporc.jami i po.miesza-

= ;_:_"L_:_:';T-:, s :1:'. hy niem rol krola, pazia i dziewoi. Agnieszka tez straszy

misiem, ktorego nikt sie nie boi. Odwaznie kadruje
i budzi typografia.

Wytwornia rzucita nietatwe wyzwanie. Interakcja
i edukacja. Kategoria doodle book ma ciekawe tra-
dycje, ale rzadko te z zatozenia potprodukty ksigz-
kowe 0siggajg niebanalny poziom graficzny czy pro-
jektowy. | z tego zrobita sie jedna z najciekawszych
kategorii naszego Konkursu. Marta Kopyt zapropo-
nowata Zeszyt do cwiczen. Taki zwykty, niebieski
w linie. Niezwykte okazaty sie niedokonczenia i po-
lecenia na przyktad Niedzwiedzie polarne do opery
ubierajg sie elegancko albo w prawym gornym rogu
siedzi wkolazowany pisarz: Pisarz pisze o dziwnym
zZwierzu w dziwnym miejscu i o dziwnej roslinie, kto-
rg zwierze wcina. | tu trzeba pusci¢ wodze fantazji.
Dla Wytworni to priorytet i Marta dostata | Nagrode.

Agnieszka Kucharska-Zajkowska, Stary niedZwiedZ mocno $pi, Wyrdznienie Wydawnictwa Huchomor

Jacek Ambrozewski, Stary niedZzwiedZ mocno $pi, | nagroda Wydawnictwa Muchomor
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Marta Kopyt, Zeszyt do cwiczed, | Nagroda Wydawnictwa Wytwérnia

Wyrdznienie otrzymat Jacek Walesiak za pomystowa
ksigzeczke bez kartek Mtody designer czyli Tworzy-
my ksigzeczke — zestaw szablonow. Dziecko dostaje
do rak zbior znakow, form abstrakcyjnych, ksztattow,
liter. Dzieki nim, moze stac sie matym designerem.
Zaprojektowac plakat, ilustracje, laurke. Do zesta-
wu szablonow dotgczamy przyktadowe polecenia
— pobudzamy kreatywnosc dziecka. Zapewnienia
Jacka majg mocne wsparcie w konstrukgji szablo-
now i mozliwosciach, jakie sie w nich kryjg: odryso-
wywanie, obrysowywanie, wpisywanie, bazgrolenie,
pisanie, wrysowywanie, wykreslanie, dorysowywa-
nie, komponowanie, zeby tylko wyliczy¢ kilka. Nosny
pomyst wart rozwiniecia do serii i wdrozenia, bo daje
duze mozliwosci ekspresji bez wzgledu na podzia-
ty wiekowe. Jacek znalazt sie w bardzo dobrym to-
warzystwie, bo Wytwaornia wyrdznita takze projekty
Anety Lewandowskiej Zeszyt do zabawy i bardzo in-
teresujaca ksigzeczke obrazo- i stowotwodrcza Sylwii
Sokotowskiej Wyobraz sobie. Co powstaje z tukana
i suszarki? Po prostu tukarka. A jak wyglada? Zabaw-
nie. Reszte trzeba sobie wyobrazi¢, co utatwiajg za-
projektowane przez Sylwie plansze.

Jacek Walesiak, Mfody designer czyli Tworzymy
ksigzeczke — zestaw szablondw, Wyrdznienie

Wydawnictwa Wytwdrnia
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Kolorowanka - zeszyt z szablonami | koncepcja 1

Tworzymy ksigzeczke - zestaw szablonow. Dziecko dostaje do rak - zbior znakéw,

form abstrakcyjnych, ksztattow, liter. Dzieki nim, moze stat sie matym designer-

em. Zaprojektowat plakat, ilustracie, laurke. Do zestawu szablonéw dotaczamy
polecenia - dziecka.

Tekturowa oktadka z nadrukami
farbami Pantone
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hokus-pokus zgtosit zapotrzebowanie na dwa typy
ksigzeczek interaktywnych: o relacjach zwierze-
-cztowiek i o0 odchodzacych w zapomnienie za-
wodach. Poczagtkowo trudno byto sobie je przypo-
mnie¢, ale po pewnym czasie okazato sie, ze jestich
catkiem sporo: dekarz, parasolnik, pszczelarz, dru-
karz i wiele innych. Wszystkie propozycje miaty cos
wyjatkowego i przyciggaty wzrok urodg graficzna.
Joanna Fidler-Wieruszewska, Agnieszka Kucharska-
-Zajkowska, Natalie Wojtak zaproponowaty atrak-
cyjne rozwigzania graficzne, wciggajgce do zabawy
tekstami i forma. | Nagrode hokus-pokus otrzymata
Patricija Bliuj-Stodulska za obrazkowe przypowiesci
Cztowiek=zwierze. Wrazliwg kreseczka, przewrot-
nie i dowcipnie, oszczednie kolorystycznie uda-
to sie Patriciji pokazac¢ skomplikowane zaleznosci
miedzy cztowiekiem i zwierzeciem. Zaréwno te po-
zytywne, jak i negatywne. Bardzo tadna, nastrojo-
wa i pouczajgca miniatura o przenikaniu sie dwoch
Swiatow. Drugie Wyrdznienie przypadto Mariuszowi
Lipskiemu za subiektywng antologie wiedzy o koniu
w mitologii, literaturze i porzekadtach. Projekt obie-
Cujacy i rozwojowy.

prolibris za zgodg poety Marcina Brykczyrskiego dat
do zilustrowania dwa petne refleksyjnego poczucia
humoru wiersze dla dzieci, Samochdd oraz Cyfra czy
litera. | tu mita niespodzianka. Oprocz Marie Vesela
z Pragi (autorki nagrodzonych w Konkursie PTWK
ilustracji do The Mouse naszego zaprzyjaznionego
poety), Magdy Bunicz, Marty Sztukii Marty Czarnec-
kiej do wierszy Brykczynskiego zaczeli ostro ryso-
wac Adam Walas i Dawid Widzyk. Za pomystowos¢
i wciggajace klimaty dostali Wyrdznienie. Prawdzi-
wym zaskoczeniem okazata sie jednak brawurowa
interpretacja typograficzna wiersza Cyfra czy litera
Marty Madej z Berlina i tu wszyscy bylismy zgodni
— | Nagroda oraz realna perspektywa wydania na-
ktadem prolibris.

Patricija Bliuj-Stodulska, Czfowiek-zwierze, | Nagroda wydawnictwa hokus-pokus

Z pewnym liczydiem raz abecadlo
W kiotnie sie wdalo dosyc zajadla,

Warta Madej, Cyfra czy litera, | Nagroda wydawnictwa prolibris




Wydawatoby sie, ze deszcz i $wiatto ilustracji padty,
gdzie miaty pas¢, a tymczasem przedstawicielki
Instytutu Edukacji Artystycznej APS w Warszawie
przyznaty swojg nagrode pozaregulaminowg jed-
nogtosnie i bez wahania Tosi Buszewicz za ilustra-
cje do Taricowaty dwa Michaty. Dlaczego? Bo my
pracujemy z dzie¢mi i wiemy, ze one uwielbiajg ko-
lor i ruch. Ciekawe i pouczajgce wyjasnienie, kto-
re otwiera przed wszystkimi uczestnikami naszego
Konkursu nowe perspektywy.

[llustrationstartup 2012 to kameralny konkurs a re-
bours, troche w poprzek wszelkim terminom i sche-
matom. ChcieliSmy pazurkiem oderwac etykietke
przyklejong do ilustracji dzieciecej i mtodziezowe).
Jesli nie do konca sie to udato, trzeba bedzie spro-
bowac jeszcze raz.

Tosia Buszewicz, Tadcowaty dwa Hichaty, Pozaregulaminowa Nagroda Insytutu Edukacji Artystycznej APS

O to, co wiecej znaczen zawiera:

Czy to jest cyfra, czy to litera?

Co bylo pierwsze, liczba, czy stowo?
Kiétnia wybucha ciagle na nowo,

PS Specjalne podziekowania dla Moniki Hanulak,
Agaty Dudek i Janka Rusinskiego oraz dla Wydaw-
nictw za pomoc w organizacji konkursu i jego in-
ternetowe oblicze. Wielkie dzieki dla Akademii za
pomoc w ufundowaniu nagrod.

Uczestnicy Konkursu Illustrationstartup 2012: Ma-
ria Huculak / Katarzyna Surman / Zanda Markitane
/ tukasz Borucki / Maja Abgarowicz / Monika Torun
/ Katarzyna Cendrowska / Adam Zukowski / Pauli-
na Dudek / Agata Juszczak / Magda Grabowska /
Marta Kubiczek / Radek Kaminski / Reta Samuel /
Agnieszka Zwolak / Wojtek Pawlinski / Kuba Koto-
dziejak / Patricija Bliuj-Stodulska / Agnieszka Kuchar-
ska-Zajkowska / Tosia Buszewicz / Natalia Sajewicz
/ Olga Koc / Joanna Fidler-Wieruszewska / Magda
Grabowska / Jacek Ambrozewski / Keiji Matsumoto
/ Michat Kowalczyk / Agata Rudzikiewicz / Barba-
ra Zukowska / Magda Bunicz / Marie Vesela / Marta
Kopyt / Mariusz Lipski / Natalie Wojtak / Jacek Wa-
lesiak / Sylwia Sokotowska / Aneta Lewandowska /
Natalia Wrona / Marta Czarnecka / Adam Walas /
Dawid Widzyk / Marta Madej / Marta Sztuka / Piotr
Bednarczyk / Dorota Zidtkowska / Katarzyna Bo-
rawska / Maria Mastalerz / Ania Klamczynska / Sta-
nistaw Gajewski / Emilia Bartkowska / Aleksandra
Tubielewicz / Paulina Derecka

Iygmunt Januszewski — Studiowat na Wydziale Grafiki
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie w latach 1976-1981.

0d 1982 pokazat prace na ponad 100 wystawach indywidualnych
w kraju i za granicq. Projektowat plakaty dla Opery w Bielefeld,
Schauspiel w Bonn, Teatru i Uniwersytetu w St Gallen. Od 2000
profesor Internationale Sommerakademie fiir Bildende Kunst

w Salzburgu, od 2002 prowadzi Pracownie llustracji w Akademii
Sztuk Pieknych Pieknych w Warszawie. W 2009 otrzymat tytut
profesora w Linyi Normal University w Chinach. 0d 2008 redaguje
Illustration Channel Warsaw. Od trzech lat realizuje projekt
bildklangbild w Gasteig Miinchen. Rysuje, ilustruje, tworzy
instalacje, zajmuje sie grafikg projektow i warsztatowg

oraz poezjq. Jezyk wyktadowy polski, angielski i niemiecki.
www.vimeo.com/januszewski
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Alek Hudzik

Akademia sztuk pieknych to instytucja o bardzo
skomplikowanej hierarchii. Juz w jej zaraniu, w XVI
wieku, kiedy rodzina Carraccich zatozyta szkote
artystyczng zwang Akademia Carraccich, instytu-
cja ta musiata dokonywac wybordw. Nauczyciel
jest mistrzem, a zarazem artysta, najlepiej czyn-
nym, bo przeciez to tworczosc¢ legitymizuje jego
pozycje. Uczy wiec mtodych adeptow tego, co
sam uwaza za dobre. Ciezko jest jednak pogodzi¢
wtasne wyobrazenie o sztuce, z nieuchronnymi
zmianami w czasach, w ktérych czesto mtodsze
pokolenie przesciga starsze, uczniowie stajg przed
nauczycielami.

Duzym btedem bytoby twierdzenie, ze starsi arty-
$ci nie maja nic do przekazania mtodszym, tak jak
nie mozna powiedziec, ze ci mtodsi majg kopiowac
(lub, co gorsza, by¢ zmuszani do kopiowania) tych
starszych. Sita akademii jest sitg demokracji, ktora
lezy w Scieraniu sie dwoch stron, o ile to mozliwe
— wypracowaniu kompromisu. Sam nie jestem,
nie bytem i najpewniej nigdy nie bede studentem
ASP, jednak nie sg mi obce opinie zarowno kole-
gow studiujgcych, jak i wyktadajgcych w Akademii
warszawskiej czy poznanskiej (w Poznaniu jest juz
Uniwersytet Artystyczny). Obie strony utyskuja na
brak porozumienia, konfrontacji. Uczniowie przy-
noszg prace, nauczyciele robig korekty, z reguty
kreca nosem, krzywig sie, mrucza, potem wsta-
wiajg do indeksu ,5" To niewygodne status quo
zaczyna pekac. Rok temu w studenckiej Turbo
Galerii w ASP w Warszawie zainaugurowano de-
bate o nauczaniu, z inicjatywy grupy studentow
przygotowano ankiete, w ktorej nauczyciele mieli
ocenic¢ wtasny stosunek do uczelni i pracy. Jednak
do prawdziwego tagpniecia potrzeba byto zaanga-
zowania wiekszych sit. W sukurs przyszto Muzeum

Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, ktore, w poro-
zumieniu z warszawska Akademig, zorganizowato
cykl spotkan ,Akademia Otwarta".

Formalnie dziatalnos¢ ,Akademii Otwartej” zainicjo-
wat Mirostaw Batka krotkim filmem nakreconym in-
ternetowa kamerga. Znany z partnerskiego traktowania
studentow profesor opowiadat o zatozeniach progra-
mu otwartej akademii. Ideowym kos¢cem miata by¢
dyskusja, dzielenie czasu, ale tez poszerzanie, otwie-
ranie, a by¢ moze bardziej wskazywanie roznych drog
i przygotowywanie na wybory, wobec ktérych stajg
mtodzi artysci. W praktyce zorganizowano cykl spo-
tkan majacych forme wyktadu otwartego, podczas
ktorego zaproszony gosc dzieli sie swoimi doswiad-
czeniami, a potem odpowiada na pytania zgroma-
dzonych. Jak to sprawdzito sie w praktyce?

Zaczeto sie od spotkania z Raimundem Steckerem.
Dyrektor Lehmbruck Museum w Duisburgu, a wcze-
$niej Kunstverein w Dusseldorfie, opowiadat mniej
0 swoim zyciu, a bardziej o karierze akademickiej,
przedstawiat takze historie znacznie wczesniejsze
niz jego dziatalnos¢ zawodowa. Mowit takze o tym,
Co dzi$ dzieje sie w Akademiach, miedzy innymi war-
szawskiej, a w Niemczech, jak sie wydaje, miato miej-
sce wczesniej. O zatrudnianiu znanych i cenionych
artystow, zapewnianiu im dobrych warunkow pracy.
Dzieki temu na uczelniach chcg studiowac¢ mtodzi
ludzie zacheceni samym blaskiem wielkich nazwisk.
Kurator opowiadat tez o pewnej swiadomosci, kry-
tycznej i pedagogicznej, ktora wérod artystow za-
czeta sie rodzi¢ dopiero niedawno. Na tym skonczyt
swoj niewiele ponadpotgodzinny wyktad. Pytania za-
dawane byty gtownie przez prowadzaca spotkanie.
Na szczescie Stecker do kazdego z nich podchodzit
z wielkg powaga, dzieki czemu publicznosc nie roze-
szta sie pie¢ minut po odczytaniu referatu.

GOZIE OTWORZYEA
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Kolejne spotkania organizowane byty w odstepie
jednego miesigca. Niestety co miesigc powtarzata
sie tez staba frekwencja i niemrawosc¢ studentow,
niechetnie uczestniczgcych w dyskusji. Oczywi-
scie nikt nie liczyt na petne sale, niemozliwoscig jest
dotarcie do wszystkich cztonkow nawet tak matej
spotecznosci jak studenci Akademii Sztuk Pigknych.
Szkoda jednak, ze imprezy przygotowywane dla
studentow nie przyciggajg grupy docelowej, a sami
zainteresowani nie czerpig z tego, co oferuje im naj-
bardziej wptywowa instytucja sztuki nowoczesne;j.
Moze jednak nie tak powinna ,otwierac sie” akade-
mia, ale zanim o tym, przypatrzmy sie, co wiekszosc
studentow przegapita, a wytrwali mogli zobaczy¢
(i nadal moga, bo wszystkie spotkania zostaty na-
grane, a potem udostepnione na stronie Muzeum
Sztuki Nowoczesnej).

O doswiadczeniach w pracy ze studentami opo-
wiadata Ekaterina Degot, a wyktad ten mogt zain-
teresowac zwtaszcza studentdw zza miedzy, czyli
przysztych historykow sztuki, gdyz Degot omawiata
problem tagczenia pracy wyktadowcy i krytyka sztu-
ki. O obietnicach, ktore oferuje ASP, oraz ztudnych
wyobrazeniach, ze sam fakt studiowania pozwala
,by¢ artystg” opowiadat Jan Verwoert. Zaproszono
tez artystow czynnych na polu akademickim, mie-
dzy innymi Brache L. Ettinger, ktora dzielita sie spo-
strzezeniami na temat wspomnianego dysonansu
miedzy artystg praktykiem a artystg wyktadowca.
W trwajgcej od marca 2012 drugiej edycji ,Akade-
mii Otwartej” uczestniczyli tez polscy prelegenci.
Katarzyna Kozyra, ktéra w dosyc¢ ciekawy sposob
unikata ramowego prowadzenia wyktadu, starajgc
sie po prostu zadawac pytania i odpowiadac na nie,
co jest pomystem duzo lepszym niz standardowy
wyktad. Niestety, trzeba trafi¢c na podatny grunt.

Bardzo wazna byta tez dyskusja z Grzegorzem
Kowalskim. Nestor sztuki krytycznej, wychowaw-
ca catego zastepu wybitnych artystow opowiadat
o wtasnych doswiadczeniach nie pracownika, ale
studenta ASP.

Bardzo ciekawym epizodem byto wystagpienie tu-
kasza lzerta i Kuby Marii Mazurkiewicza z Gablo-
ty Krytyki (wczesniej zwigzanych z Turbo Galerig),
ktorzy przedstawili swojg opinie na temat ,Akade-
mii Otwartej” i jej dziatania. Zdaniem grupy studen-
tow zgromadzonych wokot Gabloty ,Akademia”
zawtaszcza pewng czesc dziatan, ktore studenci
podjeli znacznie wczesniej. Zarzucajg tez wtasci-
wie znikome przenikanie sie mysli studentow i ka-
dry profesorskiej w ramach ,Akademii Otwartej".
By¢ moze postawa Gabloty Krytyki byta roszcze-
niowa i generalizowata opinie szerszej rzeszy stu-
dentow, ktorzy, co wynikato z dyskusji, nie zgodzili
sie z tezami kolegow z akademii. Jednak to spotka-
nie wywotato najzywszg dyskusje, w ktdrg mocno
zaangazowato sie nie tylko grono profesorskie, ale
i studenci, zwykle niezbyt aktywni na wczesniej-
szych spotkaniach z tuzami swiata sztuki.
Mowitem, ze Akademia otwiera sig, ale by¢ moze
nie tymi drzwiami, ktorymi powinna. Ciezko jest
jednak, krytykujgc, konstruowac pozytywng al-
ternatywe. Akademia sie demokratyzuje, jednak,
jak w kazdej demokracji, trzeba by¢ swiadomym,
ze spoteczenstwo to ogdt, a dzis, mam wrazenie,
kazdy student ma liste roszczen, ktdre, jego zda-
niem, powinny stac sie priorytetem ogotu. Dysku-
towac trzeba, nie mozna jednak zapominac, ze jest
to umiejetnos¢, ktorej tez nalezy sie nauczyc. Na
razie odnosze wrazenie, ze dyskutanci nie moga
sie porozumieé. Moze jednak ,Akademia Otwarta”
wskaze jedng z wtasciwych drog.

Alek Hudzik — ur. 1989, Krytyk, felietonista w magazynach:
Jrteon’, Hira”,  Artpunkt’, redaktor w czasopismie , Exklusiv”.
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Stanistaw Brach

PRACOWNIA CERAMIR
NA WYDZIALE
ALEBY ASP

W WARDLAWIE

W dzisiejszych czasach myslenie

o ceramice, to myslenie przede wszystkim
o bryle, formie i wolumenie, a wiec
myslenie typowo rzezbiarskie. Stawia

to ceramike tak blisko rzezby, jak nigdy
wczesniej w historii. Dopetnieniem rzezby
ceramicznej jest struktura powierzchni

i kolor. W tej najstarszej dziedzinie sztuk
plastycznych niezmienny pozostaje
natomiast szacunek wobec tworzywa
ceramicznego — materiatu, ktory rzadzi
sie swoimi prawami i ma wymagania.
Niestychanie istotna jest tez dobra
znajomosc¢ technologii i umiejetne
wykorzystywanie jej w praktyce.

Sophie Maslowska, 2011, 50 x 50 147 cm, glina szamotowa, metal, wypat w piecu na drewno



Pracownia ceramiki na Wydziale Rzezby Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie jest pracownig otwar-
tg — stuzy wszystkim, ktorzy chcg sie zapoznac
Z tworzywem ceramicznym, czyli rowniez studen-
tom z innych wydziatow Akademii, innych uczelni,
doktorantom oraz chetnym do pogtebiania wiedzy
z zakresu ceramiki w ramach Otwartej Akademii.
Celem zajec w pracowni ceramicznej jest pokaza-
nie mozliwosci kreatywnego wykorzystywania two-
rzywa ceramicznego i zastosowania go w rzezbie.
Podstawowy zakres nauczania to przygotowanie
studentéw do korzystania z réznych materiatow
ceramicznych oraz do samodzielnego przeprowa-
dzenia procesu tworzenia formy ceramicznej — od
koncepcji, przez szkic, do realizacji i obrobki tech-
nologicznej. Student powinien umiec interpretowac
zadany temat ¢wiczen i Swiadomie wykorzystywac
witasciwosci materiatow ceramicznych przy realiza-
Cji przestrzennych form rzezbiarskich. Dysponuje-
my rowniez zapleczem laboratoryjnym, w ktorym
studenci pod nadzorem pedagogow samodzielnie
zestawiajg podstawowe szkliwa, wykorzystujac re-
ceptury dostepne w pracowni.

Pracownia ma dwa piece elektryczne, ale jej wizy-
towka i duszg jest piec opalany drewnem — jedyny
w Polsce. Prace ceramiczne sg w nim bezposrednio
wypalane ptomieniem, ktory przechodzi przez komo-
re (tak zwany ptomieri zwrotny). Trwajacy kilkanascie
godzin wypat pozwala osiggnac wysokie temperatu-
ry, do 1300 stopni Celsjusza, oraz, dzieki redukcyjnej
atmosferze w komorze, ciekawe efekty na rzezbach.
Od stycznia 2010 roku mam przyjemnosc kiero-
wac tg pracownia, ktorej historia siega poczatkow
XX wieku. To wielkie wyrdznienie, ale i odpowie-
dzialnos¢, ze wzgledu na osoby, ktdre byty z tg pra-
cownig zwigzane. Nalezy tu wymienic prof. Karola

Marika Nowak, 2011, 202 x 202 x 118,5 c¢m, glina szmotowa, wypat w piecu na drewno

Tichego oraz prof. prof. Wande Golakowska i Terese
Plate-Nowinska, ktorzy wniesli ogromny wktad w jej
rozwoj. Nieocenionym wsparciem w pracy ze stu-
dentami stuza mi dr Piotr Lorek i mgr Wiestaw An-
drzejewski, wspaniali fachowcy i pedagodzy.

Chcac podsumowac dwuletni okres pracy, postano-
wilismy zaprezentowac dorobek pracowni na dwoch
wystawach, w Bolestawieckim Osrodku Kultury —
Miedzynarodowym Centrum Ceramiki w Bolestawcu
oraz w Galerii Promocyjnej Centrum Promocji Kul-
tury w Dzielnicy Praga Potudnie w Warszawie. Ich
celem byto pokazanie kierunku edukacji w pracowni

ceramicznej oraz zapoznanie widzow z tworczoscig
studentéw ASP w Warszawie. Mam nadzieje, ze wy-
stawy te zapoczatkujg cykliczne prezentacje dorobku
artystycznego naszej pracowni poza murami Uczelni.

Stanistaw Brach — ur. 1972 r. w Gorlicach. Absolwent Wydziatu Rzezby
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, dyplom w pracowni prof. Mariana
Koniecznego w 2000 roku. W latach 198793 ucze Technikum Ceramicznego
wtysej Grze. W 2008 roku uzyskat tytut doktora w dziedzinie sztuk pigknych
na Wydziale Rzezby ASP w Krakowie. 0d 2010 roku adiunkt na Wydziale Rzezby
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie — Pracownia Ceramiki. Uprawia rzezbe,
ceramike artystyczng i rysunek.

Krzysztof Kotodziejski, 2011, 235 x 90 x 80 cm, gina szmotowa, wypat w piecu na drewno
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Maciej Aleksandrowicz

MALE JESI =
WALNE!

Weronika Surma, 2011, 39 x 2,5 x 58,5 cm, glina szamotowa, szkliwo, angoba

Katarzyna Masny, 2011, 41,5 x 29,5 x 51 cm, glina szamotowa, szkliwo

Niektore dziedziny sztuki programowo zajmujg sie
jedynie rzeczywistoscig towarzyszacg. Mam na my-
sli wytwarzanie przedmiotow, z ktorych codziennie
korzystamy, czyli ceramike. Do listy jej zastug nale-
zy dodac, iz bywa ona takze petnoprawng dziedzing
sztuki, ktorej estetyka ttumaczy wszystko — wtedy jej
uzytecznosc nie jest potrzebna. Ceramika jest sztuka
dawna. Kiedys nie moglismy sie bez niej obejs¢. Dzis,
czesciowo zwolniona z dawnych obowigzkow, w re-
kach zdolnego artysty moze przeistoczyc sie w dzieto.

Na wystawie w niewielkiej warszawskiej gale-
rii Centrum Promogji Kultury Praga Potudnie stu-
denci z Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie zaprezentowali wtasnie dzieta sztuki
ceramicznej. Nie znajdziemy na tej ekspozycji gar-
nuszkow, ktore czesto sg produkowane podczas za-
je¢ w roznego rodzaju kotkach plastycznych — ran-
ga wyzszej uczelni wymaga, by w kazdym aspekcie
dydaktyki, nawet w nauczaniu technik, wymagac od
studentow tworczego, aktywnego uczestnictwa.

Prace prezentuja sie oryginalnie, a razem stanowig
konsekwentng konstelacje dziet. Ich wysoka jakos¢
warsztatowa z pewnoscig stawiata twoércom realne
wyzwania technologiczne. Na uwage zastuguje fakt
wyeksponowania przez czesc tworcow wewnetrz-
nego napiecia formy. Aby zamierzony przez artyste
cel mogt byc¢ osiggniety, potrzeba niemato cierpli-
wosci i konsekwencji w postepowaniu z miekka gli-
ng. Dzieki temu prace Agaty Adamowskiej, Patryciji
Barkowskiej, Mariki Nowak, Doroty Grzeskiewicz,



Hagda Kowalska, 2011, 51 x 34 x 26,5, glina szamotowa,
wypat w piecu na drewno

Gabrieli Moscickiej i Katarzyny Masny nawigzujg do
nowoczesnych instalacji rzezbiarskich, miedzy inny-
mi do popartu i przedmiotow gotowych. Oszczedna
i konsekwentna forma wyklucza przypadek. Twor-
cy stawiajg tradycyjna technike w zupetnie nowym
Swietle, ich dzieta w przewrotny sposob komentuja
jedna z cech charakterystycznych dla ceramiki uzyt-
kowej — masowg produkcje. Dzieki temu reprodukcja
i unikatowos¢ lezg u podstaw namystu nad wartoscig
wspotczesnej ceramiki. Prosze pamietac o tym, pa-
trzac na prace Marii Wéjtowicz i Jana Gietdy.

Znajdujemy na tej wystawie tez zupetnie inne dzieta.
Uproszczone, wrecz ascetyczne formy prac Mate-
usza Litwy, Agaty Adamowskiej, Mikotaja Ciszew-
skiego i Pauliny Gobieckiej przywodzg na mysl wi-
zerunki dawnej ceramiki Wschodu i tym sktaniajg
widza do kontemplacji. Dzieta posiadajgce takg moc
mogg zawtaszczy¢ uwage wrazliwego odbiorcy na
wytgcznosc, niemal domagajg sie osobnych eks-
pozycji. A przeciez mata galeria musiata pomiescic
kilkadziesiagt prac, z ktorych kazda jest osobnym
przezyciem. Sg wsrdd nich prace, ktore eksponuja
tradycje rzezbiarska. Sophie Maslowska, Krzysztof
Kotodziejski i Wiestaw Andrzejewski zwracaja sie ku
figurze. Obecnosc ciata — modela jest dla studenta
artysty czyms tak codziennym, iz wymaga wielkiej
rozwagi postuzenie sie jego anatomig w taki sposob,
by rzezba nie byta jedynie realizacjg programowe-
go ¢wiczenia, a stata sie petnoprawnym dzietem.

RzezZbiarze niekiedy tesknig za kolorami i radoscia,
jaka one mogg sprawiac¢. Rzezby z powodu szarej
barwy bywajg odbierane bardzo powaznie. Cerami-
cy dzieki angobom i szkliwom mogga swa tworczosc
ubarwic. tgczg w ten sposdb dwa sposoby uprawia-
nia sztuki — malarstwa i rzezby. Urszula tojko-Smo-
gorzewska i Weronika Surma malujg na ceramice,
Katarzyna Masny i Dorota Rozbiewska barwig rzez-
by, a Trang Bui maluje i modeluje poezje.

Dzieki ceramikom kolor odwaznie wkracza do ob-
szaru rzezby i dodaje jej nowe wartosci.

Wystawa na warszawskiej Pradze pokazata, ze ce-
ramika ma mocng pozycje na Wydziale Rzezby,
a tworcom umozliwita roznorodne wypowiedzi.
Udowodniata, iz z atencjg pielegnowana tradycja
umozliwia, szczegodlnie mtodym artystom, odwazne
podazanie nowoczesnymi sciezkami. Pokazuje, jak
piekng cechg i wyznacznikiem elegancji oraz stylu
jest umiar. Ten wymagajacy warunek moze zostac¢
spetniony dzieki ogromnej pracy i wewnetrznemu
skupieniu tworczemu. W dydaktyce koncentracja
na efekcie musi zaistnie¢ w dtugim procesie inte-
rakcji miedzy pedagogiem i studentem. Zniecier-
pliwienia i zwatpienia, ktére utrudniajg osiggniecie
pozytywnego efektu koncowego, nalezy umiejet-
nie pokonywac, by na koncu maoc cieszyc sie suk-
cesem zarowno technicznym, jak i artystycznym.
Na tej wystawie studenci z ASP w Warszawie udo-
wodnili, iz mate formy rzezbiarskie mogg by¢ na-
prawde piekne.

Patrycja Barkowska, 2011, 63 x 58 x 37,5 cm,
glina szamotowa, szkliwo

Wernisaz w Galerii Dtuga, Bolestawiecki Osrodek
Kultury — Miedzynarodowe Centrum Ceramiki

Wernisaz w Galerii Promocyjnej Centrum Promocji Kultury
w Dzielnicy Praga Potudnie, Warszawa

Maciej Aleksandrowicz — doktor sztuk plastycznych;
prodziekan Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
gdzie prowadzi Pracownig Projektowania Przestrzennego.
Organizuje i prowadzi warsztaty dotyczqce sztuki w przestrzeni
publicznej oraz site-specific.
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2 lutego
Na Wydziale Malarstwa ASP odbyta sie wy-

stawa semestralna studentow | roku.

3 lutego

W klubie OSIR w Warszawie miata miejsce
promocja czwartego zeszytu Pracownia
Struktur Mentalnych oraz dyskusja na temat
czasu wolnego. Pracownia Struktur Mental-
nych jest samozwaricza pracownia zatozong
przez studentdw ASP: tukasza Izerta i Kube
Marie Mazurkiewicza. Projekt ten jest ich

wspolng pracg dyplomowa.

3 — 29 lutego
W Galerii Migjskiego Osrodka Kultury w Bia-
tej Podlaskiej Michat Chojecki zaprezentowat
swoje prace na wystawie Przekleristwa i ra-
dosci starych obrazow. Wystawie towarzy-
szyta ksigzka artysty.

3 lutego — 3 marca

W ramach nowego cyklu Akademia Sztuk
Pieknych w Traffic Clubie Mistrzowie-Pra-
cownie-Studenci, prezentujgcego dorobek
poszczegodlnych pracowni oraz wyktadow-
cow, dyplomantow i studentow, miata miej-
sce wystawa Pawet Dobrzycki. Scenografia
od projektu do przedstawienia poswiecona
dwom spektaklom — Shrek z Teatru Muzycz-
nego w Gdyni i Pastoratka z Teatru Lalki we
Wroctawiu. Na wystawie zaprezentowano
kolejne etapy pracy: rysunki sytuacyjne, sce-
nopisy, rzuty na planie teatru, projekty ko-
stiumow i elementow scenografii, a takze

zdjecia ze spektakli.

6 lutego

W Uniwersytecie Muzycznym F. Chopina
w Warszawie, w saliim. H. Melcera, odbyt sie
koncert pianistow japonskich grupy POLJA.
Wydarzenie to zwienczyto kurs interpretacji
muzycznej prowadzony przez profeso-
row UMFC.

6 — 12 lutego

W Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku od-
bywaty sie plenery studentéw prof. Adama
Myjaka z Wydziatu Rzezby ASP w Warszawie
i Zaktadu Rzezby i Ceramiki Wydziatu Arty-
stycznego UMCS w Lublinie. W grupie war-
szawskiej uczestniczyli: Alfred Laskowski,
Katarzyna Cecot, Mateusz Litwa, Urszula
Habza, Gabriela Mosciska, tukasz Krupski,
Dawid Berrtolaso, Leszek Skora, Krzysztof
Renes, Mariusz Wolny, Krzysztof Kotodziejski,
Bogdan Cieniach, Marika Nowak, Patrycja
Barkowska, Magda Jeczen, Eliza Machowska,
Mikotaj Ciszewski. Zadaniem studentéw byto
wykonanie pracy, ktora obrazowataby na-
piecia na granicy zderzenia dwoch rzezbiar-

skich materii — drewna i metalu.

7 lutego

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego F. Chopina w Warszawie odbyt sie kon-
cert laureatow | Ogolnopolskiego Konkursu
Duetow z Fortepianem (Warszawa, 1-7 lu-
tego 2012). W nastepnym dniu odbyt sie,
réwniez w Sali Koncertowej, koncert uczest-
nikéw konkursu. Blizsze informacje o tym
przedsiewzigciu znajduja sie na stronie www.

konkursduetow.pl.

10 lutego — 1 marca

W Galerii Rondo Sztuki w Katowicach mia-
ta miejsce Miedzynarodowa Wystawa Gra-
fiki — Japonia i Polska, w ktorej udziat wzie-
ta Matgorzata Gurowska, w latach
1996-2001 studentka ASP w Warszawie,
dyplom z wyrdznieniem rektorskim uzyska-
taw 2001 r. w pracowni grafiki warsztatowej
prof. R. Strenta. Zajmuje sie grafikg wydaw-

niczg i warsztatowg, plakatem oraz wideo.

11 lutego

W Teatrze Szkolnym im. Jana Wilkowskie-
go w Biatymstoku odbyta sie premiera
przedstawienia dyplomowego studentéw
IV roku kierunku aktorskiego Wydziatu
Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej
Opera zebracza wg J. Gaya w rezyserii
A. Dwulita.

13 lutego

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego F. Chopina w Warszawie odbyt sie kon-
cert Katedry Instrumentéw Smyczkowych,
ktorego temat brzmiat Altowka. Magia
dzwieku i wirtuozeria. W koncercie udziat
wzieli studenci klas altowek UMFC. Zapre-
zentowali kompozycje m.in. J. Brahmsa i B.

Konowalskiego.

15 lutego

W Akademii Teatralnej w Warszawie odbyta
sie debata na temat Burzy. Zostata zorgani-
zowana w ramach Instytutu Opery Wydzia-
tu Rezyserii, w zwigzku z przygotowaniami
studentow Il roku Wydziatu Rezyserii pod
opieka Ryszarda Peryta do wystawienia pra-
premiery polskiej The Tempest H. Purcella.
Wzieli w niej udziat m.in. Mariusz Chwed-
czuk, Piotr Ktoczowski, Jarostaw Kilian, Ja-
rostaw Komorowski, Krzysztof Mrowcewicz,
Henryk Izydor Rogacki oraz studenci Wy-
dziatu Rezyserii: Agnieszka Slisz, Anna Turo-
wiec, Krzysztof Knurek.

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego F. Chopina w Warszawie z cyklu ,Sroda
na Okolniku” odbyt sie koncert zatytutowany
Portret kompozytora — Krzysztof Baculew-
ski. Artysci — Anna Radziejewska (mezzoso-
pran), Jarostaw Malanowicz (organy), Julia
Samojto (fortepian), z towarzyszeniem War-
szawskich Solistow CONCERTO AVENNA
pod kierownictwem Andrzeja Mysinskiego
— wykonali m.in. Etiudy fortepianowe, Kon-
cert organowy, Kantate ,Les Adieux”.

16 lutego — 2 marca

Na Wydziale Malarstwa ASP zaprezento-
wano rysunek i malarstwo Adriana Lewan-
dowskiego, studenta Il roku z pracowni
malarstwa prof. Jarostawa Modzelewskie-
goidrlgora Przybylskiego oraz z pracow-
ni rysunku dr. hab. Wojciecha Zubali

i dr Marcina Chomickiego.



16 lutego — 16 marca

W Salonie Akademii na wystawie Czerwona
poprzeczka zaprezentowano rzezbe. Poka-
zano prace Wojciecha Bakowskiego, Olafa
Brzeskiego, Normana Leto, Wojtka Pustoty,
|zy Tarasewicz i Krzysztofa M. Bednarskiego.
Finisaz wystawy potaczony byt z prezentacja
katalogu z bogatym komentarzem kuratora
wystawy Stacha Szabtowskiego.

17 lutego

W Sali im. J. Kreczmara Akademii Teatralnej
w Warszawie odbyta sie premiera spektaklu
dyplomowego studenta V roku Wydziatu
Rezyserii Pawta Paszty Pokojowki Jeana
Geneta. W spektaklu muzyke na zywo wy-
konuje saksofonista Marcin Kajper.

17 lutego — 17 marca
W Galerii Kameralna w Stupsku zaprezento-
wano wystawe Btazej Ostoja Lniski — Pismo.

Figura. Powtorzenie.

17 lutego — 31 marca

W Bolestawieckim Osrodku Kultury w Gale-
rii Dtuga zaprezentowano prace studentow
Wydziatu Rzezby warszawskiej ASP. Prace
zostaty wykonane w ramach ¢wiczen pro-
wadzonych przez dr. Stanistawa Bracha, dr.
Piotra Lorka i st. mistrza Wiestawa Andrze-
jewskiego. Eksponaty to kompozycje cera-
miczne, rzezby sylwetek ludzkich i abstrak-
cyjne formy rzezbiarskie z elementami
geometryzacji. Tto stanowity obrazy cera-

miczne studentéw z Wydziatu Malarstwa.

18 lutego — 3 marca

W ramach projektu Raus na dziedzincu ASP
zaprezentowano wystawe fotografii na temat
portretu. Przestrzen pomiedzy drzewami
zostata zagospodarowana wydrukami wiel-
koformatowymi (3 x 3 m) z monumentalny-
mi wizerunkami. W wystawie udziat wzieli:
Szymon Tomsia, Aleksander Znosko, Johnny
Stefansky, Henri ,Herrdoktor Arzt” Oktor,
Mateusz Machalski, Grzegorz Hospod, Maciej
Januszewski, Monia Seyfried, Thach Hoang,

Krzysztof Cwiertniewski.

19 lutego

W Uniwersytecie Muzycznym F. Chopina
w Warszawie, w sali im. H. Melcera, na za-
konczenie karnawatu odbyt sie koncert Ka-
tedry Fortepianu, na ktorym zaprezentowa-
ne stynne transkrypcje fortepianowe. Tego
dnia w Sali Koncertowej odbyt sie takze kon-
cert z cyklu ,Dla mitosnikow i dla znawcow”,

wienczacy X Forum Muzyki Dawnej w UMFC.

19 lutego — 11 marca

W Putawskiej Galerii Sztuki zaprezentowano
wystawe Barbara i Piotr Lorek. Ceramika.
Od 1989 roku artysci projektujg i wytwarza
ceramike unikatowa we wtasnej pracowni na

warszawskim Mokotowie.

20 lutego

W Galerii 2.0 Igor Przybylski wygtosit wyktad
Sztuka po berlirisku.vol .2, w ktérym dokonat
przegladu najnowszych wydarzen w gale-
riach Berlina. Dr Igor Przybylski (ur. 1974) od
2004 r. jest asystentem prof. Jarostawa Mo-
dzelewskiego w ASP w Warszawie. Wspot-
pracuje z Galerig m2.

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego F. Chopina w Warszawie odbyt sie
koncert Katedry Wokalistyki zatytutowany
Powrdcmy jak za dawnych lat... Zaczarowa-
ny operetki swiat. W wieczorze udziat wzie-
li studenci Wydziatu Wokalnego, Warszaw-
ski Chor Miedzyuczelniany pod kierunkiem
Elzbiety Siczek oraz Szymon Kowalczyk
(fortepian).

22 lutego — 17 marca

W Galerii Milano w Warszawie na wystawie
Cudotworca i jego pieciu kolegdw — wysta-
wa Gruppy zaprezentowano m.in. prace

Jarostawa Modzelewskiego.

23 lutego

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego F. Chopina w Warszawie odbyt sie re-
cital wokalny Barbary Zamek-Gliszczynskiej
(sopran) z towarzyszeniem fortepianowym
Lecha Napieraty. Artysci wykonali kompozy-
cje m.in. F. Schuberta, P. Hindemitha, O. Mes-
siaena, K. Szymanowskiego.

23 lutego — 23 marca

W Galerii Wystawa na ekspozycji Cl...SZA
studenci Wydziatu Malarstwa ASP z Pracow -
ni prof. Stanistawa Baja i dr Arkadiusza Kara-
pudy zaprezentowali swoje prace. Udziat
wzieli: Pawet Bachanek, Piotr Bednarczyk,
Klaudia Choma, Michalina Czurakowska,
llona Gawronska, Tomasz Godowski, tukasz
Grotkowski, Lara Januszajtis, Ewa Kamieniec-
ka, Jacek Kawa, Marta Kawecka, Piotr Kota-
kowski, Aleksandra Koper, Magdalena Kos-
sakowska, Zofia Lelek, Katarzyna Michalik,
Dominika Owczarek, Dominika Pasternak,
Emilia Pietras, Tomasz Poznysz, Anna Pszon-
ka, Agata Rudzikiewicz, Jordan Sobierajski,
Janina Ttuczkiewicz, tukasz Wolf, Agnieszka
Zabrodzka, tukasz Zedlewski.

24 lutego

W Turbo Galerii Kasia Rysiak, studentka Wy-
dziatu Grafiki, zaprezentowata prace Obraz
Jjednego wiersza, analiza formy, instalacja

wewnatrz przestrzeni wiersza.

24 lutego — 2 marca

W Lutheraneum, podziemiach kosciota sw.
Trojcy, miata miejsce wystawa Cezarego
Poniatowskiego UNTITLED. Artysta zapre-
zentowat swoje najnowsze obrazy oraz kilka
prac wykonanych podczas rezydenciji arty-
stycznej na berlinskim Kreuzbergu.
Wystawa zorganizowana we wspotpracy
z ASP w Warszawie oraz Uczelnianym Cen-

trum Przedsiebiorczosci.

24 lutego — 9 marca

W Galerii 2.0 miata miejsce wystawa Kata-
rzyny Nocun Oddychanie. Artystka jest ab-
solwentka Wydziatu Wiedzy o Teatrze Aka-
demii Teatralnej w Warszawie oraz Wydziatu
Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie. Oproécz dziatan plastycznych zajmuje
sie gtdwnie pisaniem i wspotpraca przy pro-
jektach scenograficznych.

24 lutego — 31 marca

W galerii Instytutu Edukacji Artystycznej
Salon Ovalny zaprezentowano wystawe
malarstwa Rafata Kowalskiego To wszystko
cienie. Dr R. Kowalski jest adiunktem w pra-
cowni rysunku prof. Marka Wyrzykowskie-

go na Wydziale Malarstwa.

26 lutego

W Staromiejskim Domu Kultury w Warszawie
odbyta sie promocja wydanej przez Akade-
mie Teatralng w Warszawie ksigzki prof. AT
Barbary Osterloff Aleksander Zelwerowicz.
Wprowadzenie wygtosit Krzysztof Mrowce-
wicz, a fragmenty ksigzki przeczytat Grzegorz
Gierak.

W Uniwersytecie Muzycznym F. Chopina
w Warszawie, w saliim. H. Melcera, odbyt sie
koncert Katedry Instrumentow Smyczko-
wych, ktérego tematem byta polska minia-
tura skrzypcowa. Wykonawcow — studentow
klas skrzypiec — opieka artystyczng objat
prof. Stawomir Tomasik. Tego dnia w Sali
Koncertowej odbyt sie takze Jubileusz Pro-
fesora Lecha Puchnowskiego. W wieczorze
wzieli udziat pedagodzy, absolwenci, stu-

denci i uczniowie Profesora.

27 lutego

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego F. Chopina w Warszawie odbyt sie kon-
cert Katedry Rezyserii Dzwieku, podczas
ktorego zaprezentowano nagrania muzycz-

ne Wydziatu Rezyserii DZwieku.

29 lutego

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego F. Chopina w Warszawie z cyklu ,Sroda
na Okolniku” odbyt sie recital skrzypcowy Kai
Danczowskiej. Artystce towarzyszyta Justy-
na Danczowska. Artystki wykonaty m.in. Ta-
niec z baletu ,Harnasie” Szymanowskiego,
Sonate Kreutzerowska Beethovena oraz
| Sonata F-dur Griega.

29 lutego — 3 marca

Reprezentantki Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie wywalczyty VII miejsce w Aka-
demickich Mistrzostwach Polski 2012 w nar-
ciarstwie alpejskim, ktore odbywaty sie w Za-
kopanem. W mistrzostwach rywalizowato
tgcznie 700 studentow z 69 uczelni, wsrod
nich takze zawodnicy znajdujacy sie aktual-
nie w polskiej czotowce tej dyscypliny. W sla-
lomie gigancie kobiet bragzowy medal zdby-

ta Katarzyna Leszczynska z ASP.

s 8
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012

1 - 11 marca

W Berlinie odbyt sie Miedzynarodowy Festi-
wal Nowej Dramaturgii — przeglad najcie-
kawszych europejskich inscenizacji teatral-
nych. Dodatkowo w programie nazwanym
FILN.D. plus przez 10 dni z uznanymi twor-
cami teatralnymi spotykata sie publicznos¢
i studenci szkot teatralnych z Berlina, Bor-
deaux, Rennes, Strasburga, Krakowa i War-
szawy, specjalnie zaproszeni z tej okazji przez
organizatorow festiwalu. W warsztatach
wzieli udziat studenci Il roku Wydziatu Ak-
torskiego (Monika Mara, Stefan Pawtowski,
Angelika Stoktosa, Tomasz Olejnik, Kamil
Mrozek, Piotr Marzecki, Julia Trembecka)
i studenci Wydziatu Rezyserii (Pawet Paszta,
Tomasz Szczepanek, Jakub Kasprzak) Aka-

demii Teatralnej w Warszawie.

1 - 24 marca
W Galerii RAL9010 na wystawie Lustro
Stanistaw Baj, prorektor ASP w Warszawie,

zaprezentowat swoje prace.

2 — 23 marca

W Auli warszawskiej ASP, na wystawie Struk-
tura kamienia zaprezentowano prace prof.
Ireny Snarskiej. Artystka ur. w 1934 we Lwo-
wie, ukonczyta Liceum Sztuk Plastycznych
w Warszawie w 1956 r. Studia odbyta w war-
szawskiej ASP, gdzie zaczeta pracowac
w 1972 r. Prowadzita pracownie grafiki

warsztatowej.

2 marca — 6 kwietnia

W Galerii Foksal na wystawie Wszystko, i 12
obrazow Stawomir Marzec zaprezentowat
dwanascie niemal identycznych obrazow

i film video.

4 marca

W Uniwersytecie Muzycznym F. Chopina
w Warszawie, w saliim. H. Melcera, odbyt sie
koncert Laureatow V Konkursu Piesni i Arii
we Wtoszakowicach (20-22 maja 2011). Na-
grodzonymi laureatami konkursu zostali:
Marta Panfil — mezzosopran (AM Poznan),
| nagroda, Ewa Wasik — sopran (AM Kato-
wice), Il nagroda, Eliza Safian — sopran li-
ryczny (AM Wroctaw), nagroda Rek-
tora UMFC, Dagmara Switacz — sopran (AM
Katowice), nagroda Rektora UMFC.

Tego dnia, rowniez w sali im. H. Melcera,
odbyt sie koncert kompozytorski Douglasa
Pew (USA). W programie znalazty sie m.in.
nastepujace utwory: Bagatelles for Solo Pia-
no, Silent Music for 2 Pianos, Abide With Me!
for Voice and Organ. Koncert wykonali: Artur
Stotwinski, Douglas Pew (fortepian), Jan Kru-
tul, tukasz Farcinkiewicz (organy) oraz Choér
Katedry Warszawsko-Praskiej ,Musica Sacra”
pod dyrekcjg Pawta tukaszewskiego.
Rowniez w tym dniu, w Sali Koncertowej
Uniwersytetu Muzycznego, odbyt sie do-
roczny koncert Wydziatu Dyrygentury Cho-
ralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej,
Rytmiki i Tanca zatytutowany ,Sztuka i Edu-
kacja". Opieka artystyczng wydarzenie to
objat prof. Ryszard Zimak.

5 marca

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego F. Chopina w Warszawie odbyt sie kon-
cert, na ktérym awangardowg muzyke fle-
towag wykonat Pierre-Yves Artaud (flet),
z Conservatoire National Supérieur de Musi-
que et de Danse & Ecole Normale de Musi-
que Alfred Cortot (Paryz). Artyscie towarzy-
szyta Barbara Halska (fortepian). Zabrzmiaty
kompozycje m.in. P. Bouleza, Y Taira, A. Joli-
vet, C. Debussy'ego, PY. Artaud.

6 marca
W Turbo Galerii na wystawie Martwa Natura
Piotr Karski, student V roku Wydziatu Grafiki

zaprezentowat swoje prace.

7 marca

W Sali im. J. Kreczmara Akademii Teatralnej
w Warszawie odbyta sie premiera spektaklu
dyplomowego IV roku Wydziatu Aktorskiego
Zabawa Stawomira Mrozka w rezyserii Anny
Seniuk.

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego F. Chopina w Warszawie z cyklu ,Sro-
da na Okolniku” odbyt sie koncert symfo-
niczny z okazji 20. rocznicy ustanowienia
stosunkow dyplomatycznych pomiedzy
Rzeczpospolitg Polskg a Kazachstanem.
Wydarzenie to objete zostato honorowym
patronatem JM Rektora Profesora Stani-
stawa Moryto i Jego Ekscelencji Ambasa-
dora Kazachstanu Alekseja Wotkowa. So-
lista, Aiman Mussakhajayeva (skrzypce),
rektor Kazachskiego Narodowego Uniwer-
sytetu Sztuk w Astanie, z towarzyszeniem
Orkiestry Symfonicznej UMFC pod dyrek-
cjg Tomasza Bugaja wykonali dzieta
Brahmsa — Koncert skrzypcowy D-dur
oraz lll Symfonie F-dur.

8 marca

W Grabowie nad Pilicg w 60. rocznice $mier-
ci Marii Komornickiej odstonieto pomnik
poetki. Autor projektu pomnika Tomasz Gor-
nicki jest studentem IV roku Wydziatu Rzez-
by ASP w Warszawie w pracowni prof. Anto-
niego Janusza Pastwy. Pomnik z brazu zostat
odlany przez Piotra Piszczkiewicza w Pod-
tezu pod Krakowem.

8 marca — 7 kwietnia

Na Wydziale Malarstwa ASP studenci z Pra-
cowni 55 prof. Pawta Bottryka: Czang Bui,
Emilia Grzebyk, Stawomir Msciwoj Geb-
czynski, Edgar Guilem, Natalia Katarzyna
Jarnuszkiewicz, Pawel Lubinski, Marta Na-
dolle, Marta Joanna Anna Puchtowska,
Lucia Rodriguez, Anna Sudot, Iwona Teo-
dorczuk-Mozdzynska, Janina Ttuczkie-
wicz, Natalia Trejbalova zaprezentowali
prace na wystawie Prognoza pogody. Wer-

nisaz odbyt sie 14 marca.

9 marca

W ramach cyklu Akademia Otwarta, przygo-
towanego przez Muzeum Sztuki Nowocze-
snej w Warszawie we wspotpracy z Pracow-
nig Dziatan Przestrzennych na Wydziale
Sztuki Mediow i Scenografii warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych, w Auli ASP odbyto
sie spotkanie z prof. Grzegorzem Kowalskim.
Podczas spotkania profesor opowiedziat
0 swojej tworczosci, o artystycznych korzy-
Sciach i frustracjach zwigzanych z uczeniem,
0 wspotpracy i konkurencii, i o tym, jakiego
rodzaju lustrem s3 dla nauczyciela mtodzi
artysci, ktorzy zaczynajg wiasng, niezalezng
droge tworcza.

W Turbo Galerii na wystawie Trzy Pary Sréd-
miescia zaprezentowano prace Kamila Gor-
gonia, zrealizowane w ramach projektu pod
tym samym tytutem. Artysta jest absolwen-
tem Wydziatu Grafiki Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie. Zdobywca nagrod, m.in.
Pierwszej Nagrody Specjalnej AUG virtual
biennale Prague 2009 za plakat Global Crisis,
Nagrody Specjalnej w konkursie Le fleuve et
la cité Francja 2010 r.

Jury Il Konkursu Instytutu Teatralnego im.
Zbigniewa Raszewskiego na najlepszg pra-
ce magistersky z dziedziny teatrologii po-
stanowito rekomendowac do Biblioteki
Instytutu Teatralnego prace magisterska
Joanny Stelmaszuk (absolwentki kierunku
aktorskiego Wydziatu Sztuki Lalkarskiej Aka-
demii Teatralnej) zatytutowanga Prorok llja
z Wierszalina jako postac historyczna i ,sce-
niczna” napisang pod kierunkiem dr Haliny
Waszkiel.

KONKURS GRAFIKA
WARSZAWSKA

Jury XIX edycji konkursu w sktadzie:
dr Anna Zakiewicz-Machowska, Maria
Krawczyk, prof. Piotr Smolnicki, prof. Rafat
Strent, prof. Stanistaw Wieczorek, prof.
Zbigniew Kamienski, przyznato nagrody
za najlepsze grafiki:

9 marca — za edycje styczen 2012 roku.
I Nagroda — Joanna Gebal za prace Seria 1,
druk cyfrowy, Il Nagroda — Berenika Korec-
ka-Sowinska za prace 2 z cyklu Notatnik,
akwaforta, akwatinta, technika wtasna, Ill Na-
groda — Mariusz A. Danski za prace Miesza-
ny z cyklu Opowiesc klasyka, druk cyfrowy,
Nagroda Dziekana Wydziatu Grafiki ASP
w Warszawie — Przemystaw Runo za prace
Marnos¢, litografia barwna. 12 marca — za
edycje luty 2012. | Nagroda — Michat Dra-
bik za prace Ztodziej kur, praca multimedial-
na, Il Nagroda — Wiestaw Szamocki za
prace Gora, druk cyfrowy, Il Nagroda— Ma-

riusz A. Danski za prace Szewska z cyklu



Moje miasto, druk cyfrowy, Nagroda Dzie-
kana Wydziatu Grafiki ASP w Warszawie —
Aleksandra Tubielewicz za prace Bracia, druk
cyfrowy, linoryt. Uroczystos¢ wreczenia
nagrod laureatom edycji styczniowej i lu-
towej odbyta sie 23 marca w Galerii Test

w Warszawie.

10 - 14 marca

W Akademii Teatralnej w Warszawie na
Wydziale Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku
odbyt sie warsztat z czeskim rezyserem,
tworcg Divadlo Continuo Pavlem Stoura-
cem, zatytutowany Fizycznosc aktora —
fizycznosc lalki, w ktorym wzieli udziat

studenci Il roku Wydziatu Sztuki Lalkarskiej.

11 marca

W Uniwersytecie Muzycznym F. Chopina
w Warszawie, w Audytorium im. Karola Szy-
manowskiego, odbyt sie Koncert Katedry
Rezyserii Dzwieku zatytutowany Niedziela
filmowa. Przedstawiono projekcje filmoéw
i etiud filmowych udzwiekowionych przez
studentow Wydziatu Rezyserii Dzwieku.

W tym dniu odbyt sie takze koncert Katedry
Organow, podczas ktérego wykonano kom-
pozycje Labirynt swiata i raj serca na organy
i recytatora autorstwa Petra Ebena i Jana
Amos Komensky'ego. Utwor wykonali: Ro-
man Szlauzys, Bartosz Jakubczak, Jarostaw
Wroblewski (organy) oraz Pawet Galia (aktor).

12 marca

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego F. Chopina w Warszawie odbyt sie kon-
cert Katedry Instrumentow Smyczkowych
zatytutowany Paganini in memoriam. Wy-
darzenie to miato miejsce w 230. rocznice

urodzin wirtuoza skrzypiec.

12 - 30 marca

W Galerii Mostra na wystawie Meandry pre-
zentowata swoje prace Paula Jaszczyk. Ar-
tystka jest adiunktem na Wydziale Sztuki

Mediow i Scenografii ASP w Warszawie.

13, 14 marca

W Sali im. J. Kreczmara Akademii Teatralnej
w Warszawie odbyt sie pokaz warsztatowy
studentow IV roku Wydziatu Aktorskiego Seks
nocy letniej Woody'ego Allena w rezyserii
Anny Seniuk. Seks nocy letniej (A Midsum-
mer Night's Sex Comedy) to scenariusz fil-
mowy Woody'ego Allena luzno inspirowany
sztukg Szekspira Sen nocy letnigj, a bardziej
bezposrednio filmem Usmiech nocy Ingma-
ra Bergmana z 1955 roku. Akcja rozgrywa sig
w wiejskiej posiadtosci, ktorej wiascicielem
jest Andrew, doradca inwestycyjny i wyna-

lazca-amator.

niem z partyturg petng niejasnosci i nie-
zwyktych niespodzianek. Praca nad tym
spektaklem byta odkrywaniem swiata ma-

gii zarowno w muzyce, jak i na scenie.

15 marca — 15 czerwca

W Instytucie Podstawowych Problemow
Techniki Polskiej Akademii Nauk zaprezen-
towano Wystawe pedagogow Wydziatu
RzeZby warszawskiej ASP. W wystawie udziat
wzieli: prof. Piotr Gawron, prof. Antoni Ja-
nusz Pastwa, prof. Roman Pietrzak, dr hab.
Mariusz Woszczynski, dr Grzegorz Witek,

Jarostaw Skoczylas.

14 marca

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego F. Chopina w Warszawie z cyklu ,Sroda
na Okolniku” odbyt sie koncert, ktorego te-
matem byt fortepian, traktowany solistycznie
i kameralnie. Miedzynarodowe grono arty-
stow — Ae Ran Kim (sopran), Seo Kyeong
Yeon, Su Yeon Son, Elzbieta Karas-Krasztel
(fortepian) oraz Stanistaw Skoczynski (per-
kusja) — zaprezentowali kompozycje m.in.

F. Chopina, A. Dutkiewicza, C. Debussy'ego.

15 marca

W Galerii 2.0 miata miejsce poplenerowa
wystawa/performance studentéw Wydzia-
tu Grafiki warszawskiej ASP, Czekam, az
moja historia zatrze sie! — | zacznie na nowo.
Plener Oronsko grudzier 2011 byt proba
znalezienia wspolnego kreatywnego jezy-
ka miedzy sztukg performance a rysun-
kiem. Inspiracjg dla wszelkich dziatar twor-
czych podczas spotkania w Oronsku byt
mit o Orfeuszu i Eurydyce. W wystawie
wzieli udziat: Ola von Engel, Aleksandra
Tubielewicz, Marta Sztuka, Weronika Zu-
rowska, Ania Kozbiel, Adam Walas, Rafat
Nijak. Na zywo wystgpita Magda Tuka.

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyt sie egzamin
studentow Ill roku Wydziatu Rezyserii w ra-
mach Instytutu Opery AT przy wspotudziale
studentow Uniwersytetu Muzycznego
F. Chopina i Akademii Sztuk Pieknych pod
opieka Ryszarda Peryta: The Tempest. Rezy-
seria: Agnieszka Slisz, Anna Turowiec, Krzysz-
tof Knurek. The Tempest Henry'ego Purcel-
la, jednego z najbardziej utalentowanych
kompozytoréw muzyki baroku, jest swobod-
na reinterpretacjg Burzy Szekspira. Dzieto
narodowego angielskiego kompozytora
stanowi probe opowiedzenia szekspirowskiej
historii z perspektywy poteznych sit Natury.
Dla studentow rezyserii jest nie tylko wyzwa-

niem inscenizacyjnym, lecz réwniez spotka-

16 marca

W ramach drugiej edycji cyklu Akademia
Otwarta Bracha L. Ettinger — izraelska ar-
tystka interdyscyplinarna, wyktadajgca sztu-
ke i psychoanalize w European Graduate
School w Saas-Fee w Szwajcarii, opowie-
dziata o swojej tworczosci, studiach i o po-
mysle na uczenie artystow.

W Turbo Galerii na wystawie Swiatto swoje
prace zaprezentowat Michat Kocharski, stu-
dent IV roku Wydziatu Grafiki.

18 marca

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego F. Chopina w Warszawie odbyt sie
koncert Zaktadu Harfy, Gitary i Perkusji,
zatytutowany Harfa solo i w zespole. Wy-
konano kompozycje m.in. P. Hersant,
E. Demianiuk, J. Olkusnika, T. Paciorkie-

wicza, P. Mossa, A. Piazzolli, G. Tameza.

18 marca - 18 maja

W Galerii Sztuki Wspotczesnej Oranzeria
w Jabtonnej zaprezentowano prace Ryszar-
da Sekuty. Ryszard Sekuta jest nauczycielem
akademickim od 1975 r., obecnie na stano-
wisku profesora ASP. Prowadzi pracownie
rysunku na Wydziale Malarstwa. Uprawia

malarstwo i rysunek.

19 marca

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego F. Chopina w Warszawie odbyt sie kon-
cert Katedry Wokalistyki. Wydarzenie byto
potscenicznym wystawieniem dzieta Burza
H. Purcella/W. Shakespeare’a, w ttumaczeniu
Stanistawa Baranczaka, przygotowanym we
wspotpracy z Instytutem Opery Akademii
Teatralnej, utworzonym przez trzy warszaw-

skie uczelnie artystyczne.

20 marca

W Turbo Galerii odbyta sie dyskusja Gdzie
Jest sztuka?. Uczestnicy dyskusji zastanawia-
li sie nad tym co rozumiemy pod pojeciem
sztuki, w jaki sposob sie nig zajmujemy i jak
ma sie ona do rzeczywistosci. Przyczynkiem
do rozmowy byta jednodnidwka wydana
przez Pracownie Struktur Mentalnych oraz
film Pawta Sysiaka i Tymka Borowskiego How
Art Works.

20 — 24 marca

Na Wydziale Malarstwa miata miejsce wysta-
wa rysunku Martina Imricha, studenta z pra-
cowni rysunku prof. Marka Wyrzykowskiego
i ad. Rafata Kowalskiego.

21 marca

W ramach cyklu Akademia w Traffic Clubie
miata miejsce prezentacja ksigzki Street Art.
Miedzy wolnoscig a anarchig wydanej przez
ASP pod red. naukowa Mirostawa Duchow-
skiego i Elzbiety Anny Sekuty. Spotkanie au-
torskie z prof. Stawomirem Gzylem i prof.
Mirostawem Duchowskim poprowadzita red.
Dorota Kotodziejczyk.

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego F. Chopina w Warszawie z cyklu ,Sroda
na Okolniku” odbyt sie recital skrzypcowy
Szymona Krzeszowca. Artyscie towarzyszyt
na fortepianie Wojciech Switata. W progra-
mie znalazta sie Il Sonata d-moll na skrzyp-
ce i fortepian R. Schumanna, Rondo brillant
h-moll na skrzypce i fortepian F. Schuberta
oraz Sonata G-dur na skrzypce i fortepian
M. Ravela.

s €8
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21 - 31 marca

W Galerii Spokojna na wystawie Obecnosc
malarstwa — uczniowie Leona Tarasewicza
zaprezentowano prace Tymka Borowskiego,
Bogny Burskiej, Juli Curyto, Aleksandry Czer-
niawskiej, Wojciecha Gilewicza, Sebastiana
Kroka, Anny Okrasko, Stawka Pawszaka, Ir-
miny Stas, Pawta Sliwiriskiego i Wioletty
Wnorowskiej.

21 marca - 14 kwietnia

Na Wydziale Rzezby ASP w Warszawie mia-
ta miejsce wystawa Piotr Korecki — Struktu-
ry 32 minus X, na ktorej zaprezentowano
najnowsze prace malarskie artysty, dokto-
ranta ASP.

dziatan performatywnych i parateatralnych.
Organizatorem spotkania byt Instytut Badan
Przestrzeni Publicznej dziatajacy przy ASP
w Warszawie. W dyskusji udziat wzieli: Da-
niel Muzyczuk, prawnik, kurator Muzeum
Sztuki w todzi, krytyk sztuki, wspotzatozy-
ciel antycenzorskiej inicjatywy Indeks73;
Grzegorz Laszuk, wspotzatozyciel Komuny
Otwock (obecnie komuna//warszawa);
Przemystaw Strozek, adiunkt Instytutu
Sztuki PAN, cztonek European Network for
Avant-garde and Modernism Studies, za-
angazowany w tworzenie sieci miedzyna-
rodowych studiéw nad estetyka futuryzmu,
wspotredaktor International Yearbook of
Futurism Studies (De Gruyter, Berlin-New
York). Organizatorzy: Marianna Ostrowska,

Jacek Plewicki, Joanna Turek.

22 marca

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego F. Chopina w Warszawie odbyt sie kon-
cert kompozytorski Dariusza Przybylskiego,
zorganizowany przez Katedre Kompozyciji
UMFC. W koncercie udziat wzieli: Magdalena
Bojanowicz — wiolonczela, Mischa Koztow-
ski — fortepian, Wojciech Psiuk — saksofon,
Pawet Janas — akordeon, Maciej Nerkowski
— baryton, Leszek Lorent — perkusja, Ewa
Liebchen — flet, Oliwier Andruszczenko —
klarnet, Piotr Kopczynski — fortepian, Marta
Kluczynska — dyrygent, jak rowniez Mor-
pheus Saxophone Quartet. Wsrdd przedsta-
wionych kompozycji byty takze prawykona-

nia polskie i Swiatowe.

22 marca - 5 kwietnia

W Galerii Apteka Sztuki na wystawie Awaryj-
ne lgdowanie swoje ilustracje zaprezento-
wali mtodzi graficy z warszawskiej ASP: Sta-
nistaw Gajewski, Paulina Buzniak, Jacek
Ambrozewski, Jakub Mazurkiewicz, Rafat
Kucharczuk, Olga Kraszewska, Marek Rybic-
ki, Paulina Dudek, Marek Gawrylczyk, Dawid
Widzyk, Dorota Swiderska, Agnieszka Wi-
Sniewska.

23 marca

W Galerii 2.0 odbyto sie spotkanie Kontesta-
¢je dotyczace tematu najbardziej radykal-
nych interwencji krytycznych oraz konse-
kwencji ,przesuwania” granicy miedzy
dziataniami artystycznymi a aktywizmem
spotecznym i politycznym. Celem spotka-
nia byto zbadanie, w jaki sposob mozliwe
jest formutowanie artystycznej formy kon-
testacji w przestrzeni publicznej w odnie-
sieniu do norm kuratorskich, a takze otwie-
ranie przestrzeni ,instytucjonalnych” na

przestrzen publiczng, z wykorzystaniem

23 marca

W Turbo Galerii zaprezentowano wystawe
Cztowiek z Bloku Pawta Tadeusza Wernio,
studenta Wydziatu Grafiki.

23-30 marca

W 32. Przegladzie Piosenki Aktorskiej we
Wroctawiu w konkursie wzieli udziat studen-
ci Il roku Wydziatu Aktorskiego Akademii
Teatralnej w Warszawie — Paulina Korthals
i Mateusz Weber. Koncert finatowy przegla-
du rezyserowat wyktadowca Akademii Te-

atralnej Marcin Przybylski.

24 marca - 21 kwietnia

W Centrum Artystycznym Sztukarnia na wy-
stawie Pod swiatto zaprezentowano batiki
Anny Jedrzejec. Artystka jest asystentka
w pracowni rysunku i malarstwa dr hab. Elz-
biety Baneckiej na Wydziale Sztuki Mediow
i Scenografii ASP. Prowadzi rowniez zajecia
nauczajgce techniki batiku w Sztukarni.

24 marca - 30 kwietnia

W Galerii Stefana Szydtowskiego na wystawie
Obrazy 2011 — 2012 Antoni Starowieyski
zaprezentowat swoje prace. Dr A. Starowiey-
ski jest adiunktem w pracowni rysunku prof.

Czestawa Radzkiego na Wydziale Malarstwa.

25 marca

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego F. Chopina w Warszawie odbyt sie kon-
cert Katedry Dyrygentury Choralnej z cyklu
JInterpretacje muzyki choralnej’, zatytuto-
wany IUVENTUS CANTANS Chory dzieciece
i mtodziezowe. Wystapit Warszawski Chor
Chtopiecy i Meski przy UMFC pod dyrekcja
Jakuba Hutka, Chor ZPSM nr 4 im. K. Szyma-
nowskiego w Warszawie, Zespot Instrumen-
talny Wydziatu Dyrygentury Choralnej, Edu-
kacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki
i Tanca UMFC prowadzony przez Agate Mal-
cherek oraz Chor Mtodziezowy CARDUELIS
z Poniatowej, ktorym pokierowata Dagmara

Matysik oraz Karolina Wysocka.

26 marca

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego F. Chopina w Warszawie odbyt sie
koncert Katedry Instrumentow Detych
z okazji Jubileuszu Profesora Stanistawa
Malikowskiego. Zabrzmiaty dzieta m.in.
L. van Beethovena, B. Brittena, W.A. Mozar-
ta, A. Vivaldiego.

26 marca — 3 kwietnia

W ramach Festiwalu Inspiration w Kijowie
wystapili studenci IV roku Wydziatu Aktor-
skiego Akademii Teatralnej w Warszawie
(Kacper Matula, Adam Serowaniec i Kamil
Siegmund) ze spektaklem Zabawa Stawomi-

ra Mrozka w rezyserii Anny Seniuk

27 marca

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyto sie spotkanie
z cyklu Ewviva L arte Mtoda scena. Po anali-
zie filmowej ,zmiany warty” i nowych nurtow
w mtode;j literaturze — tym razem rozmowa
0 zmianach na teatralnej mapie Warszawy.
W Miedzynarodowym Dniu Teatru spotkali
sie Tomasz Karolak, dyrektor i zatozyciel Te-
atru Imka, oraz Emilian Kaminski, twoérca
Teatru Kamienica. Spotkanie prowadzit Rafat
Stawon. Autorka projektu — Natalia Adaszyn-
ska.

W Bibliotece Uniwersyteckiej im. J. Gie-
droycia w Biatymstoku z okazji Miedzyna-
rodowego Dnia Teatru odbyt sie pokaz
pracy warsztatowej studentow Il roku Wy-
dziatu Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej
w Biatymstoku nad opowiadaniem Krzysz-
tofa Kamila Baczyriskiego Gimnazjum im.
Boobalka I... pod opiekg pedagogiczng prof.
Danuty Kierklo-Czajkowskiej i mgr Magda-
leny Czajkowskiej.

28 marca

W ramach projektu Uczelnianego Centrum
Przedsiebiorczosci Artysta Przedsiebiorczy
w Galerii 2.0 dr Mikotaj Iwariski (ekonomista,
doktorat na temat uwarunkowarn polskiego
rynku sztuki wspotczesnej na Uniwersyte-
cie Ekonomicznym w Poznaniu 2012, ab-
solwent filozofii na UAM) wygtosit wyktad
Fantazmatyczna nieuchwytnosc rynku sztu-
ki. Studium przypadku. ,Punktem wyjscia
wyktadu byto wskazanie na relacje polskie-
go obrotu sztukg do rynkow wschodza-
cych, dojrzatych i wiodacych. Fantazma-
tycznos¢ rynku to paradoksalnie najbardziej
doswiadczalny dla wiekszosci polskich
artystow i adeptow sztuki jego wymiar, ale
czy jest to tylko krajowa specyfika?”.

W Domu Spotkan z Historig rozpoczat sie
cykl spotkan Warszawa Teatralna — Ludzie
i zdarzenia, wspotorganizowanych przez
Akademie Teatralng w Warszawie. W pierw-
szym spotkaniu, Aleksander Zelwerowicz.
Biografia pisana od nowa, udziat wzieli prof.
AT Barbara Osterloff i Grzegorz Gierak, kto-
ry przeczytat fragmenty monografii Aleksan-
dra Zelwerowicza. Prowadzenie wieczoru
— Rafat Stawon.

‘SPOTKANIA 0 GODZ 18:00
"POPROWADE RAFRE SAWOR

2809 NksanderZolwerowice. Bografi pisana od nowa
‘oL AT dr Barbara OterlotGrzogor Gorak.
25,08,y Oterwa pryiechal do Warszawy”

oL AT dr Henrykiydor Rogacki oL farostaw Gaiewski

2305 ropa, rwsze Slcana, zawsze godna podawn..
Barszczewskil proL AT dr Barhara Oseriot.roL.Zota Kuciuma
12,06 Tadeusz FlewsK. 1 Powisia na warszawsile sceny

Marzena Kuras. Nataa Tuzanna, Agata | Marianna Flewskle
'SOBOTNIE SPACERY PoPROWADZI ANNA PIOTROWSKA
3103 godz. 1200 Spacer stadami icksandra Tewerowicza
16.06 9otz 1200 Spacer tiadami akiorskiogo rodu Filewskich

‘OPIEKA MERYTORYCZAA NAD CYKIEN PROF.AT R BARBARA OSTERLOFF

ok, [mm) witl STONCA

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego F. Chopina w Warszawie z cyklu ,Sroda
na Okolniku” odbyt sie koncert symfoniczny,
podczas ktdrego zabrzmiata Msza c-moll
W.A. Mozarta oraz Te Deum A. Brucknera.
Dzieta wykonali solisci — Monika Sasinowska,
Ewelina Siedlecka, Aleksandra Swiderek —
sopran, Ewa Thomas (alt), Andrzej Marusiak
(tenor), Tomasz Raff (bas) — ktdrym towa-
rzyszyt Warszawski Chor Chtopiecy
przy UMFC, Choér Mieszany UMFC oraz
Orkiestra Symfoniczna UMFC, prowadzone

przez Krzysztofa Kusiela-Moroza.



29 marca

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego F. Chopina w Warszawie odbyt sie kon-
cert poswiecony ofiarom ataku nuklearnego
na Hiroszime, zatytutowany Modlitwa o po-
koj. Wystapit chér Youth Chorus of Japanese
Universities pod dyrekcjg Ko Matsushita, Ke-
ishi Ito oraz Haruhiko Numamaru. W pro-
gramie znalazty sie utwory na chor mie-
szany wspotczesnych kompozytorow

japonskich.

29 marca - 25 kwietnia

W Galerii Wystawa zaprezentowano prace
studentow z pracowni rysunku prowadzonej
przez dr. hab. Wojciecha Zubalg i dr. Marci-
na Chomickiego. W wystawie pod tytutem
Po prostu rysunek udziat wzieli: Agata Jeziak,
Adrian Lewandowski, Dominika Owczarek,
Katarzyna Rowska i Klementyna Stepniew-
ska. ,Tych piec roznych osobowosci zapre-
zentowato odmienne, niezalezne od siebie
postawy w rézny sposob odbierajac rzeczy-
wisto$¢ materialng i duchowa, postugujac
sie wtasnym indywidualnym jezykiem wizu-

alnego opisu $wiata wyrazonego w rysunku”.

30 marca

Odbyt sie uroczysty wieczor w Klubie Ksie-
garza w Warszawie z okazji przyznania na-
grody Warszawskiej Premiery Literackiej prof.
AT Barbarze Osterloff za ksigzke marca 2012
Aleksander Zelwerowicz. Nagrode autorce
i dyplom honorowy Wydawnictwu Akademii
Teatralnej w Warszawie wreczyt przewodni-
czacy jury Adam Pomorski. Laudacje wygto-
sit prof. AT Henryk |zydor Rogacki.

30 marca — 13 kwietnia

W Auli ASP na wystawie Magister z klasy C
zorganizowanej z okazji 20-lecia powstania
klas plastycznych w XXXIV Liceum Ogolno-
ksztatcagcego im. Miguela de Cervantesa
i 10-lecia wspotpracy z Akademiag Sztuk Piek-
nych w Warszawie, zaprezentowano prace
absolwentow XXXIV LO i zarazem studentow
ASP w Warszawie. W wystawie udziat wzie-
li: Magdalena Barciszewska-Klimek, Mag-
dalena Dukiewicz, Anna Fijatkowska-Olek-
siak, Pawet Kapelanski, Ada Karczmarczyk,
Marta Komosa, Kalina Mozdzyriska, Alek-
sander Myjak, Mai Nguyen Le, Kuba Stom-
kowski, Marcin Slusarczyk, Anna Swiatto-

wska, Karolina Witowska, Dorota Wojcik.

30 marca — 22 kwietnia

W Galerii Biura Wystaw Artystycznych w Biel-
sku-Biatej na wystawie Rozstanie. Dyplo-
manci pracowni Leona Tarasewicza i Pawta
Susida zaprezentowano prace dyplomowe
studentow ostatniego rocznika prowadzo-
nego przez prof. Leona Tarasewicza i dr. hab.
Pawta Susida na Wydziale Malarstwa ASP.
W wystawie uczestniczyli: Radostaw Ja-
strzebski, Justyna Kisielewicz, Aleksandra
Kowalczyk, Grzegorz Kozera, Elzbieta Krol
i Zuzanna Ziotkowska. Pracownia prof. Leona
Tarasewicza dziatata od 1996 roku w budyn-
ku Wydziatu Malarstwa ASP. Pierwsze dyplo-
my obroniono w niej w 1999 roku. W 2004
roku uzyskata status katedry. W 2009 roku
zmienita siedzibe — przeniosta sie do nowe-
go Wydziatu Sztuki Medidw i Scenografii na
ul. Spokojng — jako Pracownia Przestrzeni

Malarskiej.

31 marca

Na Wydziale Rzezby ASP odbyta sie corocz-
na impreza RzeZbicha. Tym razem tematem
przewodnim byt Szpital. Grat Kapitan Sparky
& Papa Zura.

W ramach cyklu Domu Spotkan z Historig
i Akademii Teatralnej Warszawa Teatralna —
Ludzie i zdarzenia odbyt sie sobotni spacer
sladami Aleksandra Zelwerowicza. Poprowa-
dzita go Anna Piotrowska. Goscie zwiedzili
budynek Akademii Teatralnej oraz jej dwie
sceny. Opieka nad cyklem — prof. AT Barba-
ra Osterloff.

31 marca - 1 kwietnia

Na Wydziale Sztuki Lalkarskiej Akademii
Teatralnej w Biatymstoku odbyty sie warsz-
taty z pracy z gtosem technikg Natural
Voice Perfection prowadzone przez Sonie
Lachowolska, wyktadowce Krakowskiej
Szkoty Jazzu i Muzyki Rozrywkowej —
w ktorym wzieli udziat studenci Il roku

kierunku aktorskiego.

31 marca - 27 maja

Na wystawie w Kamienicy Celejowskiej Jacek
Sempolinski. Na skrzyzowaniu z Kazimie-
rzem... zaprezentowano 28 obrazéw z cyklu
Ukrzyzowania, dla ktorych inspiracjg byta
rzezba Chrystusa ukrzyzowanego znajduja-
ca sie w niszy obecnego budynku Kazimier-
skiego Osrodka Kultury — dawnego szpitala
— przytutku dla ubogich przy kosciele sw.
Anny. Stad wiekszosc eksponowanych w Ka-
zimierzu dziet opatrzono tytutem Ukrzyzo-
wany u sw. Anny. Wystawa Jacka Sempolin-
skiego byta wielkim wydarzeniem, tym
bardziej znaczacym, ze wigzata sie z 85. uro-

dzinami artysty.

KWIECIEN
012

1 kwietnia
W Akademii Teatralnej byt to dzien otwarty.

Kandydaci na studia na wszystkich wydzia-
tach uczelni mogli spotkac sie z wyktadow-
cami i studentami, wzig¢ udziat w warszta-
tach i pokazach. Dzien otwarty, jak co roku,
cieszyt sie duzym zainteresowaniem. Wzie-
to w nim udziat ok. 450 kandydatow.

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego F. Chopina w Warszawie odbyt sie kon-
cert pasyjny w ramach cyklu koncertowego
,Dla mitosnikow i dla znawcow”. Przedsta-
wione zostato dzieto Pielgrzymi do Grobu
Pariskiego Johanna Adolfa Hassego. Wyko-
nawcami byli solisci studenci Wydziatu
Wokalnego UMFC oraz Orkiestra Miedzywy-
dziatowego Studium Muzyki Dawnej pod

kierunkiem Agaty Sapiechy.

2 — 5 kwietnia

W galerii 2.0 na wystawie Urzagdzamy wtadze
po czesku Frantisek Kowolowski i jego stu-
denci z Wydziatu Sztuk Pigknych Uniwersy-
tetu w Ostrawie: as. Jifi Kudéla, Candela
Torres Jiménez, Lenka Vymolova, Ivo Sku-
ta, Tereza Obsivacova, David Minarik, Pa-
rena Buchta (Julia Grybos, Barbora Zent-
kova), Jan Vrabcek zaprezentowali swojq
tworczosc. Wernisaz odbyt sie 30 marca,
natomiast 29 marca miata miejsce prezen-

tacja pracowni.

2 — 28 kwietnia

Na Wydziale Malarstwa ASP tukasz Zedlew-
ski, student IV roku, zaprezentowat swoje
prace. Dotychczas prace t. Zedlewskiego
pokazywane byty m.in. w Patacu Mtodziezy
w Olsztynie, w Patacu Kazimierzowskim UW,
w Galerii Abakus w Warszawie. W roku 2009
otrzymat nagrode artystyczng Fundacji Mar-

ka Marii Pienkowskiego

4 kwietnia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego F. Chopina w Warszawie z cyklu ,Sroda
na Okolniku” odbyt sie Festiwal Programu
Erasmus. Goscie zagraniczni uczelni oraz
artysci polscy wspolnie wykonali kompozy-
cje m.in. J.S. Bacha, A. Klobucara, F. Kreislera,

B. Lazarina, P. Hindemitha.

11 kwietnia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego F. Chopina w Warszawie, z cyklu
.Sroda na Okélniku” odbyt sie koncert za-
tytutowany Andrzej Chorosiriski i Jego
Wychowankowie. Organisci — Andrzej
Chorosinski, tukasz Mosur, Bartosz Jakub-
czak i Pawet Wrobel wykonali utwory m.in.
F. Liszta, Ch. Tournemire, R. Schumanna,

O. Messiaena.

2 kwietnia

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyt sie premiero-
wy pokaz spektaklu Warsztat Katarzyny Anny
Matachowskiej (rezyseria i choreografia)
w wykonaniu studentéw Il roku Wydziatu
Aktorskiego. Pokaz jest podsumowaniem
dziewieciodniowych warsztatow taczacych
zajecia z zakresu pracy nad oddechem i gto-
sem, kreacjag wyobrazni poprzez instalacje
plastyczne, ale przede wszystkim z ruchu

scenicznego i pracy nad ekspresjg ciata.

11 - 27 kwietnia

W Warszawskim Centrum Komunikacji Spo-
tecznej na wystawie Planty na Ochocie,
zaprezentowano projekt rewitalizacji frag-
mentow przestrzeni publicznej obszaru
Ochota - Rakowiec — Szczesliwice w War-
szawie. Projekt zostat wykonany przez He-
lene Wawrzeniuk w ramach dyplomu w ASP
w Warszawie.
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12 kwietnia

Na Wydziale Sztuki Mediow i Scenografii ASP
miato miejsce spotkanie z wybitng kuratorka
i krytyczka sztuki Anda Rottenberg Wystawa.
Ekspozycja. Pokaz. Dialog (Czym jest wy-
stawa? Jak powstaje ekspozycja? Na czym
polega praca z artystg?). Spotkanie zorga-
nizowato Koto Naukowe Doktorantow
SPOKO, ktdre ,powstato w celu poszerze-
nia wiedzy z zakresu sztuki wspotczesnej.
Platforma Kota Naukowego jest miejscem
otwartym, ktore stuzy wymianie wiedzy
i projektow artystycznych. Nazwa Kota
Naukowego nawigzuje do miejsca — sie-
dziby na Wydziale Sztuki Mediow i Sceno-
grafii ASP przy ulicy Spokojnej w Warsza-
wie, ale takze do tradycji manifestu
i eksperymentalnej grupy Kino-Oko po-
wstatej w 1922 z inicjatywy Dzigi Wiertowa,
by w koncu tym samym wyrazi¢ nasza
postawe do fajnych wydarzen wokot nas
- spOKO!".

W Instytucie Teatralnym im. Z. Raszewskiego
w cyklu Teatr w ksigzce odbyto sie spotkanie
poswiecone ksigzce Marka Waszkiela Dzieje
teatru lalek w Polsce 1944-2000, wydanej
przez Akademie Teatralng w Warszawie w se-
rii ,Studia o teatrze”. Z autorem rozmawiali:
Marcin Bartnikowski, Henryk Jurkowski, Ja-
cek Sieradzki.

12 - 26 kwietnia

W Galerii RAL9010 na wystawie Obrazy
znalezione Wojciech Tylbor-Kubrakiewicz
zaprezentowat swoje prace. Artysta jest
asystentem w Pracowni Podstaw Grafiki
Warsztatowej prowadzonej przez prof. dr
hab. Agnieszke Cieslinskg-Kawecka na
Wydziale Grafiki ASP.

.
12 kwietnia — 3 maja
W Centrum Promocji Kultury dzielnicy Praga

Potudnie miata miejsce ekspozycja Rzezba
w ceramice studentow Pracowni Ceramiki
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.

Na wystawie zaprezentowano realizacje
rzezbiarskie wykonane w ramach ¢wiczen
prowadzonych przez wyktadowcow - dr.
Stanistawa Bracha, dr. Zbigniewa Piotra Lor-

ka oraz Wiestawa Andrzejewskiego. Autorzy

prac: Agata Adamowska, Wiestaw Andrze-
jewski, Patrycja Barkowska, Jakub Bednarski,
Joanna Bienkowska, Stanistaw Brach, Trang
Bui, Mikotaj Ciszewski, Jan Gietda, Paulina
Gobiecka, Dorota Grzeskiewicz, Agnieszka
Hernik, Jarostaw Kacperski, Krzysztof Koto-
dziejski, Magdalena Kowalska, Mateusz Litwa,
Piotr Lorek, Urszula tojko-Smogorzewska,
Sophie Mastowska, Katarzyna Masny, Gabrie-
la Moscicka, Marika Nowak, lwona Rozbiew-
ska, Leszek Skora, Weronika Surma, Maria

Wojtowicz, Joanna Wyrostkiewicz.

12 kwietnia — 6 maja

W Muzeum Plakatu w Wilanowie na wystawie
Faces of Racism Revealed, przedstawiono
250 plakatow, ktore byty prezentowane w ra-
mach Poster Festival Ljubljana 11. Festiwal
zorganizowany zostat we wrzesniu 2011 roku
przez Fundacje Brumen we wspotpracy
z Amnesty International Slovenia oraz uczel-
niami artystycznymi: Akademig Sztuk Piek-
nych w Warszawie, Ecole d'art Maryse Eloy
Paris i Hanzehogeschool Groningen Minerva.
Zorganizowanie festiwalu oraz wystaw byto
mozliwe dzieki grantowi uzyskanemu z Ko-
misji Europejskiej w ramach programu Prawa
podstawowe | obywatelstwo. Tematyka wy-
stawy dotyczyta rasizmu i jego instytucjonal-
nej twarzy. Jej celem byto pobudzenie $wia-
domosdci na temat takich tresci
przekazywanych przez instytucje parstwo-
we, w ktorych nietolerancja wobec odmien-
nosci rasowej nie jest wyrazana w sposob
oczywisty, lecz funkcjonuje w ukryciu. Prze-
glad okoto 250 prac studentéw i profesjo-
nalnych projektantow byt probg ukazania
obrazu rasizmu i sposobow jego manifesta-

¢ji w dyskursie ogolnospotecznym.

13 - 30 kwietnia

W galerii Salon Akademii zaprezentowano
wystawe Teresa Kruszewska. Architekt
whnetrz. Tworczosc. Na wystawie pokazano
wypozyczone z kolekcji muzealnych i pry-
watnych modele mebli najbardziej reprezen-
tatywne dla niemal piec¢dziesiecioletniego
dorobku artystycznego projektantki, miedzy
innymi: krzesetko z 1952 roku zaprojektowa-
ne na zlecenie Spoétdzielni Artystow ,tad”,
fotel ogrodowy Tubus (1965), fotel Tulipan
(1973). Atrakcja wystawy byto krzesetko Mu-
szelka, na ktorym ogladajacy wystawe mogli
usigsc. Dla celow wystawy zostaty wykona-
ne — wedtug projektu Teresy Kruszewskiej
z 1956 roku — dwa modele Muszelki. Nad
realizowanymi na Wydziale Architektury
Wnetrz modelami petnita nadzor autorka
projektu profesor Teresa Kruszewska. Kurator
wystawy: dr Krystyna tuczak-Surowka.

13 kwietnia — 25 maja

W Biurze Wystaw Artystycznych w Ostrowcu
Swietokrzyskim na wystawie rzezby zapre-
zentowano prace prof. Antoniego Janusza
Pastwy Cienie oraz studenta IV roku Wydzia-
tu Rzezby z warszawskiej ASP Tomasza Gor-
nickiego Stany.

14 kwietnia

W ramach cyklu Domu Spotkan z Historig
Warszawa teatralna — Ludzie i zdarzenia,
wspotorganizowanego przez Akademie Te-
atralng, odbyt sie spacer Sladami Elzbiety
Barszczewskiej do Teatru Polskiego. Stukil-
kudziesiecioosobowe grono uczestnikow
spotkania oprowadzali po budynku przy
ul. Karasia Anna Piotrowska i Tomasz Ko-
sciuszko. Opieka nad cyklem — prof. AT Bar-
bara Osterloff.

15 kwietnia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego F. Chopina w Warszawie odbyt sie
koncert Koncert Katedry Fortepianu z cy-
klu PANORAMA POLSKIEJ MUZYKI FOR-
TEPIANOWEJ, zatytutowany ,Paderewskie-
go Wariacje i Sonata”. Pianisci — tukasz
Chrzeszczyk, Mika Kobayashi i Justyna
Kreft zaprezentowali kompozycje 1.J. Pa-
derewskiego: Wariacje i fuge a-moll, Waria-
cje A-dur, Wariacje i fuge es-moll oraz
Sonate es-moll.

16 kwietnia

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie zostat pokazany
spektakl Tych lat nie odda nikt w rezyserii
Andrzeja Strzeleckiego, przygotowany
w oparciu o tworczosé Wiadystawa Szpilma-
na. W spektaklu wystepuja absolwenci Aka-
demii Teatralnej.

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego F. Chopina w Warszawie odbyt sie kon-
cert Katedry Kompozycji UMFC. Wykonawcy
— Matgorzata Bartkowska (mezzosopran),
Emilian Madey (fortepian), Chor Warszaw-
skiego Uniwersytetu Medycznego prowa-
dzony przez Daniela Synowca oraz UNPLUG-
GED ORCHESTRA pod dyrekcja Michata
Smigielskiego zaprezentowali kompozycje
m.in. M. Bembinowa, A. Gronau, P. tuka-

szewskiego, E. Sielickiego, S. Moryto.

18 kwietnia — 31 maja

W ramach cyklu Mistrzowie, Pracownie,
Studenci w Traffic Clubie na wystawie przy-
gotowanej przez ASP zaprezentowano pro-
jekty dyplomowe 2010/11 Aleksandry Deb-
niak i Pauliny Rek. Podczas wernisazu miata
miejsce prezentacja ksigzki Kwiatki Swietego
Franciszka w opracowaniu graficznym Alek-

sandry Debniak, za ktore otrzymata wyroz-

nienie rektorskie.

W tym samym cyklu pokazano wystawe
Bartosz Sandecki. RzeZba i rysunek. Prezen-
towane rzezby (drewno opalane) zostaty
wykonane z myslg o wnetrzu Traffic Clubu.

19 kwietnia

W Bibliotece Gtéwnej ASP odbyto sie spo-
tkanie z Michatem Chojeckim Obraz miedzy
literaturg a geografia.

Na Wydziale Grafiki ASP zaprezentowano
wystawe Rysunek Aleksandry Staszkun.

19 - 23 kwietnia

W Sankt Petersburgu odbyt sie VII Mie-
dzynarodowy Festiwal Wokalny im. An-
drieja Pietrowa Singing Mask. Pierwsza
nagrode w kategorii $piew solowy zdobyt
student Ill roku Wydziatu Aktorskiego Aka-
demii Teatralnej w Warszawie Krzysztof

Szczepaniak.



19 - 30 kwietnia

W Auli ASP zaprezentowano niepokazywane
wczesniej publicznie materiaty Donatelli Ba-
glivio na wystawie Andrzej Tarkowski: Poeta
Kina. D. Baglivio, rezyserka, montazystka
i wspotpracowniczka Tarkowskiego, wygto-
sita wyktad Andriej Tarkowski in Nostalgia.
20 kwietnia w Katedrze Scenografii wraz
z operatorem Elio Bisgnani poprowadzita
wyktad dla studentéw Andriej Tarkowski: Un
poeta Nel Cinema. Obydwu wyktadom to-

warzyszyt pokaz filmu dokumentalnego.

20 kwietnia

W Akademii Teatralnej w Warszawie odbyta
sie konferencja naukowa Nieme kino i teatr
XXI wieku zorganizowana przez Wydziat
Wiedzy o Teatrze, pod opiekg merytoryczng
prof. AT dr hab. Tomasza Kubikowskiego.
Od kilku lat jestesSmy swiadkami najwiekszej
od czasu lat siedemdziesigtych fascynacji
filmem niemym. To ,nowe zycie" kina nie-
mego nie mogto pozostac niezauwazone
przez dzisiejszy teatr, ktory, siegajgc po mul-
timedia, inspirujac sie scenariuszami filmo-
wymi i wchodzac w coraz silniejsze interak-
cje z popkultura, nieuchronnie natrafia na
jego artefakty.

W konferencji udziat wzieli m.in. dr Przemy-
staw Strozek (IS PAN), Matgorzata Lipska
(UW), Matgorzata Religa (Uniwersytet Marii
Curie-Sktodowskiej), dr Jacek Mikotajczyk
(Uniwersytet Slaski), mgr Mateusz Zurawski
(AT). Dyskusje panelowg z udziatem Piotra
Tomaszuka i Jacka Malinowskiego prowa-
dzita Matgorzata Dziewulska.

Na Wydziale Konserwaciji i Restauracji Dziet
Sztuki ASP odbyta sie publiczna obrona roz-
prawy doktorskiej Anny Zatorskiej na temat
Konserwacja obiektow wykonanych
z bursztynu na przyktadzie paciorkow kul-
tury wielbarskiej z 2 potowy Il — potowy
w. n.e.

W ramach cyklu Akademia Otwarta w war-
szawskiej ASP odbyto sie spotkanie z Kata-
rzyng Kozyra, jedng z najbardziej znanych
postaci polskiej sceny artystycznej.

W Turbo Galerii zaprezentowano wystawe
Rezerwat Macieja Januszewskiego i Ma-
teusza Machalskiego, studentow z Wy-
dziatu Grafiki.

22 kwietnia

W Akademii Teatralnej w Warszawie odbyty
sie pokazy egzaminacyjne studentow Wy-
dziatu Sztuki Lalkarskiej z Biategostoku pod
opieka pedagogiczng Andrzeja Beya Zabor-
skiego Nic sie nie da zrobi¢ — na motywach
Czekajac na Godota S. Becketta i Piti P3 Ta
— na motywach Operetki W. Gombrowicza.
W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego F. Chopina w Warszawie odbyt sie Kon-
cert Katedry Dyrygentury Choralnej z cyklu
.Interpretacje muzyki choralnej”. Przedsta-
wiono kompozycje polichéralne Mariana
Sawy. Udziat w koncercie wzieli solisci —
Aleksandra Swiderek, Adriana Ferfecka (so-
pran), Natalia Otow (mezzosopran), Jadwiga
Niebelska (alt), Marietta Kruzel (organy), Mar-
cin topacki (fortepian, pozytyw), oraz zespo-
ty —Zespot Meski Gregorianum, Warszawski
Chor Miedzyuczelniany, Warszawski Chor
Chtopiecy i Meski przy UMFC, Camerata Var-
sovia oraz Zespot Instrumentalny Wydziatu
Dyrygentury Choralnej, Edukacji Muzyczne;j,
Muzyki Koscielnej, Rytmiki i Tanca prowa-
dzony przez Elzbiete Siczek.

23 kwietnia

W wyniku przeprowadzonych wyborow,
rektorem ASP w Warszawie na kadencje 2012
— 2016 zostat prof. Adam Myjak.

23 kwietnia — 27 kwietnia

W Galerii 2.0 Tomasz Milanowski zaprezen-
towat prace na wystawie Painters from the
Movies. Found footage artysty podjat gre
z wizerunkami ikon malarstwa, Basquiatem,
van Goghiem, Baconem, Pollockiem, Rem-

brandtem i Caravaggiem.

23-28 kwietnia

Odbyt sie XXX Festiwal Szkot Teatralnych
w todzi. Istotg Festiwalu jest konkurs kreacji
aktorskich w przedstawieniach dyplomo-
wych z czterech polskich wyzszych szkot
teatralnych — Panstwowej Wyzszej Szkoty
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w todzi,
Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej w Kra-
kowie, Akademii Teatralnej w Warszawie
i wroctawskigj filii Panstwowej Wyzszej Szko-
ty Teatralnej w Krakowie. Jury w sktadzie:
Krzysztof Garbaczewski, Natalia Korczakow-
ska, Magdalena Piekorz, Marcin Wrona i Wio-
letta Laszczka-Bubien przyznato nagrode im.
Jana Machulskiego ,Badz ortem, nie znizaj
lotow” Fabianowi Kocieckiemu z Akademii
Teatralnej w Warszawie za role Filozofa
w spektaklu Przypadki pana Jourdain.

23 kwietnia — 7 maja

Na Wydziale Malarstwa zaprezentowaty pra-
ce Joanna Pachura i Karolina Majewska, stu-
dentki z pracowni malarstwa prof. Andrzeja

Rysinskiego i as. Przemka Klimka.

24 kwietnia

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyto sie kolejne
spotkanie z cyklu Evviva Larte Piekna sztu-
ka. Dorota Roqueplo i Allan Starski rozma-
wiali o roli sztuk pieknych w teatrze i filmie,
o pieknie w sztuce, o pracy zespotowej
i samotnosci tworcy. Spotkanie prowadzit
Rafat Stawon. Autorka projektu — Natalia
Adaszynska.

25 kwietnia

W Domu Spotkan z Historig w cyklu spotkan
Warszawa Teatralna — Ludzie i zdarzenia,
wspotorganizowanych przez Akademie Te-
atralng w Warszawie odbyto sie spotkanie
Gdy Osterwa przyjechat do Warszawy.
Udziat w nim wzieli prof. AT Henryk lzydor
Rogacki i prof. Jarostaw Gajewski, ktory prze-
czytat fragmenty pism Juliusza Osterwy.
Prowadzenie wieczoru — Rafat Stawon.

Na terenie Dziekanki studenci | roku Wydzia-
tow Grafiki i Malarstwa ASP zorganizowali
coroczng impreze, ktorej tematem przewod-

nim byt Las.

26 kwietnia

W Auli ASP odbyta sie konferencja Kobie-
ty kreatywne. Na konferencji zaprezento-
wano sylwetki i tworczosc kobiet, ktore
wywarty znaczacy wptyw na wzornictwo
w Polsce: wybitnych projektantek, utalen-
towanych dydaktyczek, organizatorek
zycia kulturalnego i dziennikarek zafascy-
nowanych designem. Uczestnicy konfe-
rencji wystuchali nastepujacych wykta-
dow: Maria Chomentowska meble dla
ludzi (Anna Maga, OWN Muzeum Naro-
dowe w Warszawie), Janina Grossman
i Maria Reicherowna nowatorki polskiego
designu lat 30. (Anna Kostrzyriska-Mitosz,
Instytut Sztuki PAN), Halina Karpiriska-
-Kintopf wszechstronnosc i konsekwencja
(Anna Frackiewicz, OWN Muzeum Naro-
dowe w Warszawie), Teresa Kuczyriska
mikrohistoria (Klara Czerniewska), Teresa
Kruszewska kompozycja, konstrukcja,
ksztatt (Krystyna tuczak-Surowka, WZKW
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie),
Krystyna Policzkowska-Gatecka grafika na
tkaninie (Anna Demska, OWN Muzeum

Narodowe w Warszawie). Prowadzenie:

Katarzyna Urbanska, Salon Akademii. Kon-

ferencja towarzyszyta wystawie Teresa

Kruszewska. Architekt Wnetrz. Tworczosc

28 kwietnia

W ramach cyklu Domu Spotkan z Historig
i Akademii Teatralnej Warszawa Teatralna —
Ludzie i zdarzenia odbyt sie sobotni spacer
Sladami Juliusza Osterwy. Poprowadzita go
Anna Piotrowska. Goscie zwiedzili Sale Re-
dutowe Teatru Wielkiego — Opery Narodowej
i Muzeum Teatralne. Opieka nad cyklem —
prof. AT Barbara Osterloff.

30 kwietnia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego F. Chopina w Warszawie odbyt sie
koncert laureatow Muzycznego Forum Mto-
dych. Koncert byt nagroda Rektora Uniwer-
sytetu Muzycznego dla laureatéw cyklu
organizowanego przez Austriackie Forum
Kultury i Uniwersytet Muzyczny Fryderyka
Chopina w sezonie 2010/11. Wystapit kwar-
tet fortepianowy w sktadzie Piotr Kopczyn-
ski — fortepian, Kamil Staniczek — skrzypce,
Adam Debski — altdwka, Anna Markiewicz

— wiolonczela.

Opracowali:
Katarzyna Fogler, Piotr Kedzierski,
Eugenia Krasinska-Kencka
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Muzeum Teatralne w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej zaprasza
na wystawe La bella semplicita w Matych Salach Muzeum.

W 1972 roku zbiory Muzeum Teatralnego w War-
szawie powiekszyty sie o pochodzacy z kolekcji
Stanistawy i Wilama Horzycéw album kostiumow
baletowych, zaprojektowanych przez Leonardo
Mariniego dla Teatro Regio w Turynie, noszacy ty-
tut Abiti per i Balli di Mezzo Carattere e Grotteschi.
Eseguiti al Re’ Teatro di Torino. Inventati Disegnati,
a Diretti da Leonardo Marini Diseg’ del Re di Sarde-
gna Parte Terza. Jest on zbiorem 44 akwarel przed-
stawiajgcych kostiumy baletowe damskie i meskie,
przede wszystkim o charakterze narodowym oraz
roznorakie kostiumy pasterskie, wiesniacze i stro-
je szalencow. S3 one typowe dla la danse demi
caractere i la danse grotesque, wyodrebnionych
przez Jeana-Georgesa Noverrea w jego Lettres sur
la dance, et sur les ballets z 1760 r. i nawigzujgcych
do sielankowych scenek pasterskich i wiejskich, czy
tancow ludowych. Balet komiczny ponadto upodo-
bat sobie wystepujgce juz od potowy XVII w. rézne
motywy egzotyczne i orientalne.

W projektach Mariniego pochodzacych ze zbiorow
Muzeum Teatralnego znajdujemy wiele z tych wat-
kow. Pojawiajg sie wielobarwne kostiumy Anglikow,
Szkotdw, Hiszpandw, czy Holendrow. Sg tez stroje:
polski, czeski, ormianski i tatarski, ale takze liczne
ubiory pasterzy, wiesniakow i prostaczkow. Czesc
Z nich mozna probowac potgczyc z okreslonymi
tancami, np. projekty strojéw marsylskich z la ma-
telotte, modnym w XVIIl w. francuskim kontredan-
sem, czy projekty kostiumow angielskich i szkockich
z zywiotowym angielskim guigiem lub popularnymi
w tym okresie pastorale scozzese. W albumie znaj-
duje sie tez piec projektow strojow szalencow wy-
wodzacych sie jeszcze z tradycji comedii dellX arte
i weneckiego karnawatu.

Wystawie bedzie towarzyszyt pokaz kostiumow
i projektow wspotczesnych artystow: Nicky Shaw
do Wesela Figara (rez. Keith Warner) w Teatrze Wiel-
kim — Operze Narodowej i Doroty Kotodynskiej do
Umowy, czyli tajdaka ukaranego (rez. Jacques Las-
salle) w Teatrze Narodowym. Zaprezentowane zo-
stang tez filmy z obu przedstawier. W tym przygo-
towana specjalnie na potrzeby ekspozycji projekcja
prezentujgca kostiumy z Wesela Figara.

Wystawa czynna bedzie od 15 maja do konca
czerwca 2012 roku w Matych Salach wystawowych
Muzeum Teatralnego w Teatrze Wielkim — Operze
Narodowej w Warszawie.
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SUMMARIES

Rector and Deputy Rectors of the Academy

of Fine Arts in Warsaw

A Summary of the 2004-2012 Terms of Office
Ksawery Piwocki, the retiring rector of the Academy
in Warsaw, in the speech summarising the activity of
him and the vice-rectors over the last two terms de-
voted much attention to construction and renovation
projects, including construction of new premises of
the institution at the Wybrzeze Kosciuszkowskie Street,
rebuilding of a former factory complex at the Spoko-
jna Street and the newly established Chair of Fashion at
the Faculty of Design. He also talked about the Acad-
emy opening up to the outside world through publish-
ing and exhibition activities, an example of which is
a unique exhibition Art Everywhere organised in col-
laboration with the Zacheta National Gallery of Art,
which is a symbolic crowning of the passing term. The
rector mentioned establishing of new didactic and re-
search units, the faculties of Media Art and Stage De-
sign as well as Visual Culture Management in particular.
He presented changes in the teaching process result-
ant from new legislation, notified about reorganisation
in administrative structures of the Academy and em-
phasised that financial standing of the institution has
significantly improved over these terms. In conclusion,
the rector thanked all who contributed to realisation
of his designs.

Jarostaw Komorowski

Jozef Ignacy Kraszewski

and the Theatre in Zhitomir

Theatre was of utmost importance for preservation
of national identity on the Polish territories under the
Russian rule. In Zhitomir in Volhynia Polish theatre ex-
isted since the early 1800s. In 1855 local nobility found-
ed a building for the theatre and in 1857 they decided to
manage and finance its activities. Jozef Ignacy Krasze-
wski, who wanted the theatre to become a treasury of
Polish language and a centre of patriotic education,
was appointed as the creative director. In 1859 the no-
bility board ceased to exist, but thanks to Kraszewski an
outstanding, valuable theatre, aware of its importance
for Polish culture, for two years operated in Zhitomir.

Barbara Osterloff

“...always beautiful, always admirable...”

On Elzbieta Barszczewska

The paper in a revised version of the lecture on Elzbieta
Barszczewska, delivered on 23 May 2012 as a part of
the series Warsaw Theatre. People and Events at the
History Meeting House in Warsaw. The author portrays
the figure of one of the most popular Warsaw actresses
and a star of Polish pre-war film, attaining unknown
documents, letters and photographs from the fam-
ily archive of Elzbieta Barszczewska and her husband
Marian Wyrzykowski, which is in the possession of the
Aleksander Zelwerowicz Theatre Academy. Artistic bi-
ography of an outstanding actress, the inner turning
point of which was marked by the year 1939, was asso-
ciated with Warsaw, where she performed all her life: in
the Polski Theatre, at the Karasia Street. She was an in-
comparable interpreter of the Romantic era heroines in
dramas by Stowacki and other classics, such as Schil-
ler or Corneille. She also portrayed internally complex
characters in psychological dramas, and her Nora in
Henrik Ibsen’'s A Doll's House became legendary. The
upcoming anniversaries — the twenty-fifth of the death
and the hundredth of the birth — provide a good op-
portunity to remind biography and artistic achievement
of Barszczewska.

Antoni Winch

Theatre of the Absurd after the Theatre of the
Absurd (Part Two)

The article describes an artistic current in the European
drama of the twentieth century, associated primarily
with such names as Samuel Beckett, Eugene lonesco
and Jean Genet. The article, however, focuses rather
on the followers of the above mentioned authors. The
article which analyses plays by Peter Handke, Michel
Vinaver, Pavel Landovsky and Sarah Kane, aims at
showing the topicality of the issues raised by the first-
generation Absurdists. They revolve around the issues
of language - its superficial omnipotence juxtaposed
with actual powerlessness — and with human existence
usually diagnosed as a pointless search for the sense
transforming into reasonable finding of the meaning-
lessness. The first part is focused on Peter Handke and
Michel Vinaver's dramatic output.

J. Katarzyna Dadak-Kozicka

Wtadystaw Skierkowski — the Forgotten
Explorer of the Kurpie Folklore

The Masovian Regional Assembly proclaimed the year
2011 the Year of Wtadystaw Skierkowski (1886-1941).
Itis good that the person, whose activity still has an im-
pact on the Polish music and musicology, was remind-
ed. Documentation of the Kurpie folklore carried out
consistently and with a conviction by father Wtadystaw
Skierkowski surprisingly quickly began producing fruit,
in research as well as in theatre studies and music. The
discovery of the Kurpie chants’ beauty meant evolution
in aesthetics, and brilliant stylisations by Karol Szyman-
owski marked a new stage in the history of the Pol-
ish and world music. The celebration of the seventieth
anniversary of father Wtadystaw Skierkowski's death
in August 1941 in the Soldau concentration camp was
honoured with many cultural events. The conference
Skierkowski and the Polish Music with an accompany-
ing concert organised on 23 October 2011 by the Fry-
deryk Chopin University of Music in Warsaw was a kind
of recapitulation of the celebrations, described briefly
by the author.

Joanna Cieslik-Klauza

Jerzy Maksymiuk — A Sketch for a Portrait

The paper is an attempt to learn more about maes-
tro Jerzy Maksymiuk. We all know him as an extremely
charismatic conductor who together with the Pol-
ish Chamber Orchestra won the hearts of music lov-
ers all over the world. However, conducting is not the
only passion of Maksymiuk. He is also absorbed with
composing. Many years ago he composed music for
countless Polish films. Today he returns to this, illus-
trating musically pre-war films. He composes also
chamber and symphonic pieces. Maestro talks about
his past and contemporary passions, dreams, and re-
veals the inside story of working with film directors.
Student years spent together with the famous conduc-
tor are recalled also by an outstanding violinist Krzysz-
tof Jakowicz. They are both graduates of the Warsaw-
based musical academy, and were brought together
by a common room in the Dziekanka student dorm. In
addition to composition and conducting, Maksymiuk
dreamed of becoming a pianist. He used to spend all
his spare time for piano practice. Although he suc-
ceeded in other artistic disciplines, piano is still dear to
him. It is his window to the world of music.
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Zofia Jabtonowska-Ratajska

Heart on a Stick

Pawet Nowak is a romantic who perceives art as a re-
lationship between materiality of particular pieces
and the elusive, metaphysical. He would like to bring
down to earth the unknowable. He is a romantic with
a painter’'s imagination — with this medium he began
his artistic path and still, regardless of the language and
material chosen for his pieces, he seems to compose
them in the image of paintings closed within gallery
walls. This time he placed glass, transparent forms —
heart-shaped casts mounted on thin, stem-like rods in
the elongated rectangle room of the XX1 Gallery.

Bozena Kowalska

Stawomir Marzec's Paintings and All

The term "all”, abused both in journalist lingo and eve-
ryday speech, has attracted Stawomir Marzec's atten-
tion long ago. Under such a title he published a book
and realised two exhibitions in Warsaw. The third one,
opened in March this year in the Foksal Gallery, bore
a title which through contradiction in terminis includ-
ed within — All, and 12 Paintings — revealed vanity and
shallowness of this term. In addition to the description
and interpretation of the exhibition, the text includes
a broader discussion on works by Stawomir Marzec.
One of the few prominent intellectuals among painters,
insightful and accurate in analyses and assessments of
the contemporary artistic scene — and broader: the so-
cial and cultural one — he does not confine himself to
technical, aesthetic and emotional side of his work. He
goes deeper. He invites to a game of associations, to
a search for hidden meanings as well as contemplation
and reflection.

Eukasz Mojsak

Jan Mioduszewski's Pictura minoris

In his artistic work Jan Mioduszewski focuses mainly
on extremely realistic representations of wooden fur-
niture produced under the name of the Furniture Fac-
tory, established by him in 2002. His activities relate
both to the trompe [‘oeil painting typical of Mannerism
and Baroque, and the tradition of Constructivist avant-
garde. Mioduszewski's “carpentry” project sometimes
is branded also with artistic profanations in the spirit
of Dada. With “Pictura minoris” project Mioduszewski
includes the interest for a damaged piece of furniture,
straight from the garbage, into his “furniture” idiom.
The project name which originates from antiquity
means painting of small and trivial things. Here the
artist focuses mainly on decomposition, however pre-
senting its various faces.

Zofia Jabtonowska-Ratajska

Coat on a Wall

A review of the latest Starowieyski's exhibition at the
Stefan Szydtowski's Gallery. Antoni Starowieyski uses
the language of painting with great mastery. He does
not look beyond it, does not penetrate other semi-
otic realms, this language is sufficient to discover the
secrets of looking, to show what is supposed to be
shown, image after image. He skilfully utilises sound
knowledge of painting, which supported with open-
ness to the voice of intuition allows him to avoid false
tones, alien ones, those of no match for painting. His
paintings present trivial places, situations, objects, and
at the same time are not based on an anecdote.

The Humanities Are in Fact a Holistic Project

— Magdalena Butkiewicz's interview with
Weronika Szczawinska

As a theatre theorist, actress and graduate of drama
production, Weronika Szczawiniska does not consider
the theoretical perspective as an impediment to prac-
tice. Her place in art is marked by constant experiment-
ing — the more tools, the more interesting realm can
be discovered. She attaches the utmost importance to
the structure of a staging. She constantly analyses the
product from the structural perspective. She discusses
her productions of literature classics: The Revenge
(production), In Desert and Wilderness (dramaturgy).
She defines it as the search for a blind spot in our per-
ception of ourselves, in our understanding of the cul-
tural community. She says that professor Kolankiewicz
shows how to create an intellectual project, which
uses multiple perspectives and languages. Despite him
being a theorist, she has a feeling that it was him who
taught her the most about theatre.

The Truth is Reached in a Dialogue —
Magdalena Butkiewicz's interview with
professor Leszek Kolankiewicz

According to professor Leszek Kolankiewicz, a culture
and theatre theorist, the essence of the cultural studies
approach is the multiplicity of perspectives the particu-
lar phenomenon is looked at from, and an attempt at
a comprehensive recognition: a holistic approach but
not necessarily made coherent — we do not really seek
to obtain a single picture by force. He is also committed
to a dialogue concept of ideas: that the truth is reached
in a dialogue - it requires to enter the relationship and
the common process. Further, he discusses artists with
analytical temperament, such as Gombrowicz, Joyce
and Beckett, he includes also Weronika Szczawinska as
such. Their collaboration was of academic nature. As
a student, Weronika was a born critic, and there was no
indication that she would like to be artistically active.

Leszek Lorent

The Darkest Darkness

Marcin Btazewicz's Gnostic Mystery

of Liberation

Writing about the contemporary percussion art we
cannot forget the religious and philosophical roots of
this largest and oldest group of instruments.

The author focuses on pieces by Marcin Btazewicz
— a unique composer, whose percussion pieces are
great ontic musical statements, arising from one of the
largest intellectual and religious movements — gnosis.
In order to understand the message of the master’s
sound treaties, it is necessary to explore the Gnostic
thought, which has inspired Btazewicz to create uni-
versal and timeless pieces. The Darkest Darkness — the
Mystery of Liberation and Kundalini belong to this gen-
re. Esotericism and mysticism radiating from Gnostic
writings were expressed by Btazewicz with the use of
a universal medium — the music in which percussion
plays a superior role, being a carrier of philosophical
substance and emotions.

Matgorzata Waszak

Partnership in Music. The First National
Competition of Duos with Piano

From 1 to 7 February 2012 the Fryderyk Chopin Univer-
sity of Music held the First All-Poland Competition of
Duos with Piano. The competition under the patronage
of the Ministry of Culture and National Heritage arose
from the initiative of the Chair of the Piano Chamber
Music at the University. The project was co-organised
by the University authorities and the “Partnership in
Music” Foundation.

Partnership in music, accented by the competition
initiators is inextricably associated with the concept
of piano chamber music — all non-solo forms of pia-
nist's activity. 67 duos submitted to the competition,
53 performed eventually. The most important element
evaluated in the competition was ability to play col-
laboratively. The audience could have ascertained the
validity of the verdict listening to two concerts crown-
ing the six-day auditions. During the awards ceremony
chairman of the jury, professor Marchwinski, empha-
sised that partner performing may actually be a great
alternative of professional fulfilment.



The Etude Did Not Allow Me to Sleep and
Marked My Life Forever...

Jacek Jarczynski's interview

with Krzysztof Lipka

Krzysztof Lipka, musicologist, art historian, writer, ex-
pert in many fields of culture tells which representa-
tives of the European cultural circle were in his opinion
the most important for development of various art dis-
ciplines; he assesses his own literary output; discusses
the source of his passion for music and philosophy,
links of his literary output with music and points to
other sources of inspiration — primarily travelling.
Moreover, as he is very sociable, he gets many stories
from friends. Finally, he mentions his unique ability to
memorise the least needed things, which he always re-
calls at the right time.

Kacper Gugata

People and Chairs

The text is an auteur impression on the performance
titled “Technique” carried out by third-year students of
the Faculty of Acting of the Theatre Academy in War-
saw, the original form of which was inspired by various
exercises in stage movement, voice production, object
animation. Storyline of this staging is simple — there is
a group of young people who seek their identity and
experience the first contacts with the opposite sex. Its
studio nature reveals a different perspective on human
emotions and interpersonal relationships. Emotions
shown symbolically demonstrate that humans act ac-
cording to certain patterns and are predictable. The
life is about learning about yourself and experimenting
with feelings of yourself and those of others.

Zygmunt Januszewski
WWW.ILLUSTRATIONSSTARTUP.PL

The author, an artist and teacher who runs the illus-
tration studio at the Academy of Fine Arts in Warsaw,
presents results of the Illustration Start-up 2012 com-
petition for a children’s book illustration, organised
by his studio. Awards and honorary mentions were
given to: Reta Samuel, Aneta Lewandowska, Jacek
Ambrozewski, Patricija Bliuj-Stodulska, Agnieszka
Kucharska-Zajkowska, Marta Kopyt, Jacek Walesiak,
Sylwia Sokotowska, Maria Huculak, Emilka Bratkows-
ka, Zanda Markitane, Paulina Dudek, Mariusz Lip-
ski, Adam Walas, Dawid Widzyk, Marta Madej, Tosia
Buszewicz. The text has been written in the author’s
individual idiom.

Alek Hudzik

Where Did the Academy Open?

Assessment of a series of meetings titled “The Open
Academy”, organised by the Museum of Modern Art in
Warsaw and the Academy of Fine Arts in Warsaw. Ac-
tivity of “The Open Academy” was formally initiated by
Mirostaw Batka with a short video made with a web-
cam. The professor, known for a partner approach to
students, discussed the objectives of “The Open Acad-
emy”. Discussion, but also widening, opening, or per-
haps rather indication of different routes and prepara-
tion for choices faced by young artists were supposed
to be the ideological skeleton of the series. In practice,
a series of meetings in the form of open lectures was
organised. The invited guests shared their experiences
and answered questions from the audience. Partici-
pants included Raimund Stecker, Ekaterina Degot, Jan
Verwoert, Brache L. Ettinger, Katarzyna Kozyra and
Grzegorz Kowalski.

Stanistaw Brach

The Ceramics Studio at the Faculty of Sculpture
of the Academy of Fine Arts in Warsaw

The text presents the open ceramics studio at the Fac-
ulty of Sculpture of the Academy of Fine Arts in Warsaw
and is authored by its director. The objective of courses
offered there is demonstration of creative possibilities
of the ceramic material and its application in sculpture.
The basic scope of education is to prepare students
for use of different ceramic materials and unassisted
carrying out of the process of ceramic forms creation.
Showcase and soul of the studio is a wood-burning
kiln — the only one in Poland. A dozen hours long or
so process of kilning allows to reach the temperature
of up to 1300 centigrade and interesting sculptural ef-
fects due to reductive atmosphere in the chamber.

Maciej Aleksandrowicz

Small Is Important!

At the exhibition at the Praga Potudnie Centre for Cul-
ture Promotion students from the Faculty of Sculpture
of the Academy of Fine Arts in Warsaw presented ce-
ramics. Each piece is a separate experience, but to-
gether they form a consistent constellation. Notewor-
thy is high quality of technique and the internal tension
of form displayed by some artists. The young artists
refer to modern sculptural installations, for instance
pop-art and found objects. They shed a new light on
the traditional technique, in a subversive way they
comment on one of the features of applied ceramics
— the mass production. There are also downright as-
cetic forms, resembling images of ancient ceramics of
the East. Some pieces refer to the sculptural tradition,
turning towards figurative representation.

Translated by Maria Witkowska
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Egzamin studentéw Ill roku
Wydziatu Rezyserii

w ramach Instytutu Opery AT
przy wspoétudziale studentéw
Uniwersytetu Muzycznego

F. Chopina i Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie

pod opieka Ryszarda Peryta.
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opieka pedagogiczna: Ryszard Peryt = 3 '_‘;I'..
kierownictwo muzyczne: Lilianna Stawarz _...l p.-'
opieka wokalna: Anna Radziejewska i !
scenografia: Paulina Rzeszowska ASP, Katarzyna Szczurowska ASP
choreografia: Julita Wojewodzka

charakteryzacja: Szkota Wizazu i Charakteryzacji -

nadzor artystyczny — Elzbieta Tolak

OBSADA:

Studenci Wydziatu Wokalnego Uniwersytetu Muzycznego
im. Fryderyka Chopina w Warszawie:

Margarita Slepakova, Dagmara Barna, Marcelina Russak,

Ola Klimczak, Ania Kozlakiewicz, Monika Sasinowska,
Monika Wilska, Stawek Urmaniski, Aleksander Rewinski,
Jozek Orlinski, Adam Urbaniak, Dawid Dubec,

Artur Szatkowski, Pawet Czekata

Aktorzy (Rozbitkowie):

Michat Sekiewicz, Mariusz Odwarzny, Maciej Dmochowski,

iek Staszczyk, Mateusza Mikotajczyk, Borys Jaznicki,
Krzysztof Kota; Kaliban: Marcin Przybylski
Zespot pod dyrekcja Lilianny Stawarz
i Krzysztofa Garstki w sktadzie:
skrzypce: Joanna Antkowiak, Piotr Sawicki,
Katarzyna Szewczyk, Anna Kramarz, Malwina Wtodarczyk,
altéwki: Adrianna Dziatak, Anna Aleksandrow
wiolonczela: Maciej tukaszuk
kontrabas: Jakub Langiewicz,
obdj: Maria Pawlik

chittarone: Marcelina Krawczak, Justyna Iwancz, Justyna Wos,

klawesyn: Krzysztof Garstka
klawesyn i prowadzenie:Lilianna Stawarz

Fot. Maryla Scibor Marchocka






