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Krzysztof Pruszkowski,
60 pasazerdw metra Il klasy,
Paryz 1985, fotosynteza PISMO
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La marelle (Gra w klasy]. Aleksandria, Egipt, 1989

Krzysztof Pruszkowski w Paryzu (2012] i 15 Straznic obozu
koncentracyjnego na Majdanku. Lublin, 1992

Krzysztof Pruszkowski ma szczescie do interesujacych tekstow

poswieconych jego twérczosci fotograficznej. Dogtebne, dalece

erudycyjne rozwazania poswiecili mu:

Witold Dobrowolski, Marc Fumaroli, Krzysztof Pomian,
Matgorzata Redlak, Dorota Folga-Januszewska, Aleksandra
Majewska, Adam Sobota... Nie cierpi na niedostatek watkow
interpretacyjnych i wytrychéw intelektualnych do swojego
dzieta. Wrecz przeciwnie, sam jeszcze generuje wokét siebie
przestrzen wiedzy — pogtebianej samowiedzy i ozywionego
dyskursu. Jest bez watpienia cztowiekiem z doskonatym
wyksztatceniem humanistycznym. A skonczyt w 1967 roku
Wydziat Architektury Politechniki Warszawskiej, jako uczen
profesoréw Heleny Syrkus i Bohdana Lacherta. W tym samym
roku wyjechat do Paryza, by kontynuowaé studia w Ecole des
Beaux Arts i w Institut d'Urbanisme. Posiada zdumiewajaca,

niestabnacy ciekawosé rzeczy, nawet rodzaj kreatywnej brawury

myslenia, bezkompromisowosci; jest zdolny do metodyczne;j
wiwisekcji spraw dla ich zrozumienia. To w potaczeniu

z wrazliwoscig i poetyckim uwznioslaniem tresci daje przejmujace

doswiadczenia, ptynace z obcowania z jego fotografia.



ARLISLIOF

PRUSLROW

Pruszkowski rozpoczynat kariere od fotografii stu-
zebnej, w neutralnym tego stowa znaczeniu, czyli
stuzgcej zdecydowanie czemus jeszcze poza swym
wizerunkowym czy wizerunkowo-artystycznym ist-
nieniem — zaangazowanej w sprawozdawczos¢, nar-
racje, komentatorstwo i estetyke w sensie estetyzacji.
Fotografowat zaréwno fakty i zjawiska spoteczne,
jak i mode dla najlepszych magazynow swiatowych.
W latach 70. uprawiat fotografie konceptualng i so-
cjologiczno-reportazowsa. Bardzo znany jego ow-
czesny cykl to ,Barierka” z 1977 roku, demaskatorska
wobec spotecznej, stratyfikacyjnej, manipulacyjnej
organizacji, ktorej podlegajg mieszkancy wielkich
miast, po prostu migjskosci, rytuatow codzienno-
Sci, oprocz tego wobec samego zjawiska obserwa-
cji — relacyjnosci obserwatora i obserwowanego
(z wyraznym przeniesieniem, a nawet przewarto-
sciowaniem znaczen). Wielkie uznanie przyniost mu
metaforyzujacy w dosc¢ eschatologicznym duchu,
pomnikowo-humanistyczny cykl ,Aleksander” z 1978
roku — o losach paryskiego kloszarda, jego drodze
od statycznego, niemego ulicznego dramatu, przez
bezszelestng Smierc, znaczong pustka i Sladem-ca-
tunem na scianie, o ktorag kloszard przez wiele lat sie
opierat, az do dziatania dla pamieci, ktore podejmo-
wat fotograf, wieszajac zdjecie zmartego w miejscu
jego ,niebytu”. Nietrudno zrozumieg, ze taka historia
o sensie istnienia musiata by¢ znaczaca i wstrzasa-
jgca dla odbiorcy.

)

Od 1984 roku pracuje nad autorska koncepcjg-
-metoda fotografii — fotosyntezg. Catkowicie w nig
zaangazowany artysta przy dociekaniach natury
analitycznej syntetyzuje obrazy i sensy — nalezy pod-
kredli¢, ze jednoczesnie. Stawia obrazowe tezy na
temat rzeczywistosci, penetrujac jg w nieco oschty
i filozoficzny sposob, ktory zahacza o ontologig i fe-
nomenologie — jakby redukcje fenomenologiczng,
analize eidetyczng. Apetyt na swiat i dogtebne jego
zrozumienie posiada niczym oswieceniowy ency-
klopedysta, lecz w duchu innych ideatow, wzorcow

Gietda, Paryz, 1986

Konstrukcja Haterializacji Konceptu (KNK 7847/71) Wenecja, 1991

myslowych oraz wiekowych rozczarowan. Chce
definiowac, wyjasniac. Definiowac nowe i rekapitu-
lowac oczywistosci, jednak z olsnieniem odkrycia.
Niemniej zawsze jest to kreacja. Nazwane jest nie-
nazwane, zdefiniowane jest ad hoc wynalezione lub
przeczute, antycypowane jest zarazem bezsprzecz-
ne, bo juz istnieje. Porozumienie w przeciwstawianiu
cechuje te sztuke. | tak wskazujgc konkret, mozna
mowic o catosci — wielosci, o tym, co ogolne, mo-
wigc o powszechnosci, mozna wskazywac na to, co
jednostkowe. Bazujac na fakcie czasowym migawki
aparatu, negowac wymiar czasu. Eksploatujgc spra-
wozdawczos¢ fotografii do granic cynizmu, neutra-
lizowac narracyjnosc i pietrzy¢ niepokoje ptynace
z ekspresji osigganych, ,odrzeczywistych” przed-
stawien. Fotosynteza to na domiar poezja Swiata,
tamigca zasady czasoprzestrzeni tak dalece, ze na

¢
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21 Strazakéw z remizy Chanzy, Reims, 1984

wskros teologiczna. Fotologiczne gry Pruszkowskie-
go, spekulacje z cieniem doskonale sprzyjajg takie-
mu ogladowi spraw. Tym bardziej ze boskos¢ i me-
tafizyka sg przypisywane swiattu, mistycyzm jest na
jego wyposazeniu. Wszystko to jednak osigga foto-
graf paradoksalnie dzieki surowej spekulacji rozumu.
Srodki s tu bez watpienia wyzytowane — a nic nie
cigzy, nie usztywnia sie. Wrecz przeciwnie, ma miej-
sce pogodzenie form, cisnienia ich elementow, sku-
pienia sie rozsypuja, wazg tam, gdzie sens obliguje
forme do akcentowania. Fotosynteza, by okreslic
to technicznie i w uproszczeniu, jest naktadaniem
kadrow na siebie — albo jednego przedstawienia
w wielosci ujec, albo wielu roznych. To praca mate-
rig przestrzenng, modelowang gtebinng perspekty-
wa. Z takiego dyktatu wytania sie forma. Ale znowuz
forma jest wtasciwie rozpryskiem swiatta, pochodng
cienia. | koto sie zamyka; cigg wynikania petli sie bez
konca. Analiza, synteza, Swiatto, cien, forma, bedaca
W gruncie rzeczy rozstrzelona przestrzenia, domy-
stem pozornie schaotyzowanej multiplikacji, znaj-
duja sie w przedziwnym tworczym kotle, z ktérego
odparowujg mgtawicowe obrazy.

Fotografia ujarzmita swiatto, je zoperacjonalizowa-
ta. Konstytuuje sie w oparciu o nie. Pruszkowski od-
wraca kolej rzeczy, ustawia sie pod swiatto i uwalnia
je z jarzma narzedzia. Fotografuje Swiatto nieujarz-
mione — konstytutywne dla istnienia rzeczywiste-
go. Z tego Srodka obrobki, katalizatora widzialne-
go Swiata robi tkanke — temat bazowy, jakosciowy,
a potem doktada specyficzng identyfikacje, wartos¢
konkretyzacji, zdefiniowania w formie uogolnie-
nia. Co przedstawiajg fotosyntezy? Postacie ludz-
kie, faktyczne i artefaktyczne, chociazby wizerunki
rzezb antycznych. Portrety i martwe natury, pejzaze
przyrody, kultury i cywilizacji, zycia spotecznego...
Zdumiewajgce, ze poprzez zwielokrotnienie wy-
miaru przestrzennego fotosynteza zawsze — nie-
zaleznie od ,tematu” — jest szczegolnym pejzazem,
nade wszystko w pojeciu wybitnie konstrukcyjnym,
ale takze w ujeciu psychologizujgcym.
Pruszkowski w swym artystyczno-intelektualnym
doswiadczeniu przebiega rzeczywistos¢ wzdtuz

i wszerz, naktada, skupia, przektada, rozktada, sktada,
takze wysyca jakby krew tlenem — zycie Swiattem,
czysci ze szczegotu, przeswietla, tym samym odkry-
wa, potwierdza, konstytuuje i dekomponuje. Wigze
do nierozpoznania skrajnosci, obliczalnosc z nieobli-
czalnoscia, poczatek i koniec — wszystko uniewaz-
nia, bo odziera z kontekstow lub inaczej krarncowo
uniwersalizuje, a dalej sprowadza do czystej idei.

Synteza w praktyce Pruszkowskiego jest rowniez
analizg konkretu (co zostato juz zasugerowane), kté-
ry absorbuje wszytko, co pozostate, co towarzysza-
ce, co mu adekwatne, i czyni to sobie wtasciwym,
immanentnym. Artysta serwuje odbiorcy rozedrga-
ne, migoczace kontinuum materii. Fotosynteza two-
rzy siatki zaleznosci, zagarniajgcy swiat, percepcyjny
archetyp, semantyczne pajeczyny rzeczywistego, ja-
kis paranormalny, ezoteryczny fluid swiata, skrywaja-
Cy energie wymagajaca szczegolnej inicjacji. Oddaje

18 Nike z Samotraki, Luwr, Paryz, 1988

zrytmizowana przenikliwos$¢ struktur swiata. | na tym
poziomie utrzymuije sie i uzasadnia reporterski wy-
raz wnikliwosci tej fotografii. To reportaz z tego, co
niedostepne oglagdowi do wyobrazalnego pojecia.
Fotosynteza jest poniekad totalnym ujednoliceniem
faktow i zjawisk, diabelskim kottem jednorodnosci,
w ktorym wieloznacznosc zatraca sie w catej petni
i ujawnia pierwiastek istnienia. Ale przeciez nie tylko.
Fotograf jest chyba postmodernistycznym, totali-
zujgcym tradycjonalisty, surrealistycznym encyklo-
pedysty. Osobliwie, na pewno, to brzmi, ale takie
uktady skojarzen i stow moze przywotywac. Nato-
zenia dajg efekt wzmocnienia i uogdlnienia, a takze
— niekoherencji, oszotomienia, a nawet szalerstwa
z fantasmagorii.

Totalny symbol nie moze by¢ symbolem, zmulti-
plikowana forma — znakiem, a jednak na warszta-
cie Pruszkowskiego dzieje sie tak, ze nimi sg. Istnie-




je jeszcze w fotosyntezie kwestia — czy typologia
rzeczywistosci da sie w ogole przeprowadzi¢? Czy
wymiernos¢ i statystycznos¢ senséw sg osiggalne?
Ironia na temat stereotypow, schematow, pobrzmie-
wa tu, zdaje sie, dos¢ mocno. Najwyzszy humanizm
tej sztuki wyraza sie zas w afirmacji wielosci punk-
tow widzenia; Pruszkowski tamie przeciez zasade
jednosci punktu widzenia. Podpowiada takze sta-
tg interpretowalnosc¢ wszelkich spraw. Konstytuuje
pryncypialny problem tozsamosci, i to w kazdym
z mozliwych senséw — jednostkowym, spotecz-
nym, duchowym, fizycznym... A moze ta sztuka sta-
wia inne zgota pytanie — czy istnieje wiedza, praw-
da; artykutuje wprost problem postrzegania. Moze
mowi, ze petne poznanie jest niemozliwe, mimo tej
przekornej ,metody” encyklopedycznej, ze wszystko
jestiluzjg. Jakies tony agnostycyzmu poznawczego
ujawniajg sie w niej. Wiele kwestii spotyka sie, zadne
odpowiedzi celowo nie zostajg dane — rzeczywi-
stos¢ en somme jest ,zdefiniowana” jako kumula-
tywna i zarazem rozmaicie zdekomponowana kom-
pilacja ztozonosci zjawisk, mozaika uniwersalnych,
samoodnawialnych przyczynkow istnienia.

Ryby, Courseulles-sur-Mer, 2002

Magdalena Sottys — socjolog i antropolog wspatczesnosci;
absolwentka Uniwersytetu Warszawskiego. Wykfadowca
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, na Wydziale Zarzqdzania
Kulturq Wizualng. Krytyk sztuki, kurator wystaw.

22 krzesta z Katedry w Bourges, Bourges, 1985

Dzieta Pruszkowskiego sg tak dalece malarskie, ze
az oniesmielajg malarstwo.

Przyjacielem artystycznym Pruszkowskiego byt Ja-
cek Sienicki, niezyjacy profesor ASP w Warszawie,
klasyk polskiego malarstwa wspotczesnego. Foto-
graf podziela materie przestrzenng i bezkompromi-
SOWOSC wyrazu ze starym mistrzem pedzla, rodzaj
powinnosci malarskiej. Jest bez watpienia fotogra-
fem o spetnionych aspiracjach malarskich. Kuszac
sie na oczywiste koligacje w obrebie sztuki, mozna
wskazac na impresjonizm i surrealizm, jako bliskie na
SWoj sposob fotosyntezie Pruszkowskiego.

Krzysztof Pruszkowski — ur. 1943, Jest stryjecznym wnukiem pierwszego
przedwojennego rektora Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, Tadeusza
Pruszkowskiego. Mieszka w Paryzu, Warszawie i Kazimierzu Dolnym nad Wistq.
Prace artysty trafity do zbiordw najbardziej prestizowych instytucji sztuki,

2 paryskim Centre Pompidou oraz nowojorskim Metropolitan Museum.

Rekonstrukcja samolotu TU-154M, Warszawa, 2011

s q



Edmund Osterloff, U weglarzy w gérach



Barbara Osterloff

SEADECLNIE
| CALA DUSZA

EDMUND OSTERLOFF 1 JeGO FOTOGRAFIE

Kim wiec byt cztowiek, ktory z takg pasjg i wrazli-
WwoScCig zatrzymywat obiektywem niezwykte obrazy,
,sielskie i anielskie”, zaliczane dzisiaj do klasyki tak
zwanej fotografii ojczystej? Na pewno byt artysta
miary nieposledniej, choc nie tej rangi co Jan But-
hak, arcymistrz fotografii rodzimego pejzazu. Ale
tez biografia mojego stryjecznego pradziada po
mieczu, fotografa w swoim czasie dos¢ znanego,
cztonka elitarnego Fotoklubu Polskiego, byta, jak
czesto biografie polskich inteligentéw — drama-
tyczna i zawiktana. By nie powiedzie¢ — ztamana,
i to u zarania, w latach wczesnej mtodosci.

Zestaniec

Pochodzit z rodziny Polakow z wyboru. Osterlof-
fowie wywodzili sie ze Szwecji, prawdopodobnie
z Nyrképping, skad protoplasci polskiej linii rodu
dotarli przez Niemcy w Poznanskie, potem w Kali-

skie, a na koniec do Warszawy, bedacej wowczas,
w pierwszej potowie XIX wieku, prowincjonalnym
miastem na rubiezach rosyjskiego imperium. Przy-
wiodty ich tutaj, dobrze obmyslane i prowadzone,
handlowe interesy. Nalezeli do tych przybyszow
wyznania ewangelickiego, ktorzy, dzieki wytezo-
nej pracy i licznym talentom, szybko sie w swojej
wybranej ojczyznie zakorzenili. | dorobili, na handlu
oraz drobnym przemysle. Osterloffowie inwestowall
miedzy innymi w Zarkach i Nowej Wsi pod Czesto-
chowg (przedzalnia bawetny, piece wapiennicze,
cegielnia, produkcja powozdw tzw. steinkellerek),
w Kragoli (fabryka araku i wodek stodkich) i Ro-
gozewie koto Gostynina, a takze na warszawskim
Grochowie (folwark, browar oraz wytwornia wo-
dek, win i szampana). Edmund Osterloff przyszedt
na swiat 4 maja 1863 roku jako drugie z kolei dziec-
ko Karola Osterloffal i Ernestyny z domu Schwartz?.

ITanerdsy
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Miejscem jego narodzin byt majatek ziemski Grusz-
czyce koto Sieradza, jeden z czterech, jakie pozo-
stawaty w rekach rodziny, oprocz Kowalewa pod
Toruniem, podwarszawskiego Goctawia i Miedze-
szyna (ale centrum rodzinnych spotkan stanowit
dworek na Grochowie, zbudowany w latach 1835-
1840, ktoéry stoi do dzisiaj przy ulicy Grochowskiej
64/68)°. Kiedy Edmund miat trzy lata, podczas jed-
nej z handlowych podrozy, w Berlinie, zmart jego
ojciec. To zawazyto na dalszych losach i majatku
rodziny, uszczuplonym juz pod koniec zycia Karola
Osterloffa. Dotkliwy pozar zniszczyt zabudowania
fabryczne w 1863 roku, w 1864 majgtek obtozono
grzywna w wysokosci pieciu tysiecy rubli za kon-
takty z powstancami styczniowymi. Spadkobiercy,
a rodzenstwo z trzech matzenstw byto liczne*, nie
potrafili uchroni¢ schedy przed degradacja. Po na-
radzie rodzinnej w roku 1878, stopniowo wyzbywa-
li sie odziedziczonej po ojcu wtasnosci, dwor gro-
chowski przechodzit z rgk do rak.

Edmund ksztatcit sie najpierw w domu, potem
w szkole realnej w Kaliszu, gdzie musiat utrzymywac
sie sam, udzielajac korepetycji. Uczyt sie tez w Szko-
le Handlowej Kronenberga w Warszawie, zdobywa-

Edmund Osterloff, Z mlekiem do miasta, 1932

jac liczne umiejetnosci praktyczne, jakze przydatne
juz w dorostym zyciu: znajomosc¢ buchalterii i prawa
handlowego, biegle opanowane jezyki obce. Jego
nazwisko przetrwato w legendzie tej niezwyktej, pa-
triotycznej placowki. Nalezat do grona ,meczenni-
kéw narodowej sprawy”, jak nazywano ucznidéw
przesladowanych przez carat za udziat w tajnych
kotkach samoksztatceniowych i organizacjach nie-
podlegtosciowych®. Nie wiadomo kiedy i w jakich
okolicznosciach, cho¢ zapewne podczas pobytu
w szkole, zaangazowat sie w dziatalnosc¢ kotek so-
cjalistycznych i wstagpit do partii Proletariat. ,Bardzo
kulturalny, byt uswiadomionym dziataczem, intere-
sujgcym sie zwtaszcza zagadnieniami ekonomicz-
nymi®. Wykorzystywano jego doskonatg znajomosc
jezyka niemieckiego, powierzajgc ttumaczenia pro-
gramu partii a takze ulotek i odezw’. W 1884 roku
w mieszkaniu Osterloffa przy ulicy Smolnej 108 zan-
darmeria znalazta ,przeszto pottora tysigca odezw,
wydawnictwa hektografowane, rekopisy, prase do
oprawiania ksigzek, przybory drukarskie i inne’, jak
gtosi protokot rewizji®. W tym sktadzie nielegalnej
literatury znajdowat sie rowniez manifest Do pracu-
Jjacych na roli w liczbie 1100 egzemplarzy®. Edmund

3

Przez dtugie lata utrzymywano, ze w tym
dworku Stanistaw Wyspiafski umiescit
akeje dramaty Warszawianka,
rozgrywajqcg sie podczas bitwy pod
Dlszynkq Grochowska w lutym 1831 roku.
Kres tej legendzie, powtarzanej przez
pisarzy (por. M. Brandys, Kuwatera
Gléwna, Iycie Narszowy”

nr 306/307, 2 2326 XI1 1973)

i historykdw literatury, potozyty badania

Osterloff zostat aresztowany i osadzony w warszaw-
skiej Cytadeli. W lipcu 1885 skazano go na rok wie-
zienia w zbiorowym procesie proletariatczykow.
Przesiedziat w X Pawilonie w sumie dwa lata. Po od-
byciu kary zostat wydalony do Tyflisu (obecnie Thbi-
lisi), gdzie pozostawat pod nadzorem carskiej policji.
Od tego momentu biografia Edmunda Osterloffa
jest petna zagadek. Rozwiktanie ich wymagatoby
solidnego przebadania zrodet w gruzinskich archi-
wach, gdzie zachowaty sie dokumenty dotyczgce
duzej kolonii polskiej w Tyflisie na przetomie XIX
i XX wieku. Wiadomo jednak, ze w pieknym miescie




Ewy Pustoty-Koztowskiej, ktdra dowiodta,

ze dworek Osterlofféw zbudowano

juz po powstaniu listopadowym, byé
moze na ruinach stojgcego przedtem
w tym miejscu patacu prymasa Michata
Poniatowskiego. Lob. J. Berger, Dzieje
Grochowa do 1916, Rocznik
Warszawski” t. VI, rok 1965, s. 48—87;
). Galicki, Zapomniany dworek
grochowski, Stolica” 1962, nr 10;

B. Lielifiska, Jak grochowski szampan
smakowat w Dorpacie, Stolica’
1962, nr 40.

4

Karol Osterloff miat szeScioro dzieci
z trzech matzefistw: Fryderyke
(1822-1888), Wilhelma (1827-1887),
Emili (1835-1890), Waldemara
(1858—1925), Natalig (1865—1925)

i Edmunda (1866—1938), bohatera

tego szkicu. W dziecifistwie zmarto

11

Ojciec Natalii, Ferdynand Robert
Haefke (1826—1886) byt absolwentem
Uniwersytetu w Dorpacie i pastorem
kosciota ewangelicko-augsburskiego.
Podabnie jej brat, Robert Ludwig Haefke
(1869—1920). Obaj, ojciec i syn, przez
dtugie lata zwigzani byli z parafig

w Kleszczowie. Zob. Eduard Kneifel,
Die Pastorem der Evangelisch-
~Augsburgische Kirche in Polen,
Ein biografisches Pfarerbuch mit
einem Anhang http:/leduardkneifel.
eu/ (dota dostepu 20.07.2012).

12

Kopia listu Zofii Osterloff, zamgznej
tazutin, 2 13.02.1973 roku w archiwum
autorki. Ten list jest nieacenionym,
bo jedynym znanym, Swiodectwem

afrykedskich loséw Edmunda Osterloffa.

. L
4w L] LL.._.’-.,-.‘ B - .;-'-—'

dziecko siddme, cdrka Julia ze zwigzku 13 Edmund Osterloff, Na ciezkiej glebie
2 Nepomuceng de Horn. [bidem.
5 14 15

Lob. R. Plenkiewicz, Monografia
Szkoly Handlowej imienia Leopolda
Kronenberga, Warszawa 1900;

B. Miklaszewski, Sekota Handlowa
im. Leopolda Kronenberga

W: Leopold Kronenberg 1812—1878,

wstep 5. Askenazy, Warszawa 1922.

6

L. Baumgarten, Dzieje Wielkiego
Proletariaru, Narszawa 1966, . 219.
Lob. takze F. Kon, Narodziny Wiekn.

Wspomnienia, Warszawa 1369,

1

Ttumaczona przez Osterloffa odezwa
dotyczqca wyroku na Franciszka
Helszera ze Igierza zachowata sie
do dzisiaj, dostepna na stronie
internetowej http://www.gimL.miasto.
zgierz.pl?serwis/konkurs2/t...

[dostep 2.08.2012).

8
A Notkowski, Zudwik Warysski,
Wroctaw 1978, 5. 299.

9
Poduje za: L. Baumgarten, Dzieje...
s. 490,

10

I Koberdowa, Socjalno-Rewolucyjna
Partia Proletariat, Warszawa 1981,
5. 1171 230.

Catalogue des Etudiantes

de Université de Lausanne, Anneé

Universitaire 1895—1986. Semestre

d’hiver, no 11, Lausanne 1895, s. 17.
Natalia Osterloff byta studentkq

Faculté de Lettres.

List Zofii tozutiny z 13.02.1973.

16
3. Schinfeld, Edmund Osterloff:
Dane biograficzne, Fotograf Polski”

1929, nr 11.

nad rzeka Kurg Osterloff zarabiat na zycie, uczac je-
zyka niemieckiego w gimnazjum. W roku 1892 za-
wart zwigzek matzenski z Natalig z domu Haefke.
Z tego zwigzku przyszty wkrotce na Swiat dzieci: Zo-
fia i Arne. Ale chory na serce Osterloff, idgc za rada
lekarzy zalecajacych zmiane klimatu, zdecydowat
sie opuscic¢ Tyflis. Wyjechat do Afryki, zachecony
ogtoszeniem wtadz angielskich, ktore werbowa-
ty kolonistow, obiecujgc dzierzawe ziemi na ko-
rzystnych warunkach. W roku 1895 byt juz jednym
z nich. Gospodarowat na dziatce nieopodal stacji
Earste River (dzisiaj Stellenebosch), ,godzine jazdy
od Capetown”. ,Zbudowat drewniany domek, bez
okien: drzwi i dymnik. Posadzit eukaliptusy i prze-
kopat ziemie ogrodu, jak to sie robi w Polsce. A tu
piasek drobny. Nic nie wzeszto. Zaczelismy gtodo-
wac” — wspominata corka'?. Aby utrzymac rodzine,
ojciec zostat nauczycielem wiejskiej, farmerskigj
szkoty w Neu-Eisleben, gdzie zaczat prenumero-
wac amerykanskie i angielskie czasopisma rolnicze.
Po roku zdecydowat sie wroci¢ do Earste River, by
urzeczywistnic¢ swoje nowe plany.

Jechalismy obok wydm, na nich biaty piasek i mu-
szelki, i gdzieniegdzie — cukrowe zagajniki. Krze-
wy miaty szorstkie liscie i kwiaty rozowego koloru,
w ksztatcie kielichow, i w nich duzo stodkiego kwia-
towego soku. Wczesng wiosng kwitty orchidee roz-
nych ksztattow i barw, irysy i czerwone lilie.

Ojciec postanowit hodowac kury w sposob na-
ukowy, zaczat hodowac kury- nioski: leghorny [..].
Wszystkie karmit wedtug zalecen i codziennie zbie-
rat jaja ze specjalnych gniazd i w kazdy pigtek jez-
dzit z dwoma koszami, petnymi jaj, do Capetown.
Wkrdtce go zauwazono | zaczeto jaja momentalnie
rozkupywac. Zaczat swoje jaja znaczyc (pieczecia
Osterloff). Zaczeto za nie ptacic¢ prawie dwa razy
drozej. Najpierw farmerzy smiali sie z niego, potem
przychodzili do niego po rade. Ojcu zaczeto sie do-
brze powodzic'3,

Te zmiane na lepsze unicestwita druga wojna bur-
ska — plagg okolicy stali sie dezerterzy, ktorzy gra-
bili i zabijali farmerow. W roku 1900 rodzina Oster-
lofféw wsiadta na parowiec i poptyneta do Hawru,
a stamtad udata sie do Genewy. Stato sie tak, by¢
moze, za namowa siostry Edmunda, Natalii, ktora
studiowata na Uniwersytecie w Lozannie, przygo-
towujac sie do zawodu nauczycielki**. W poblizu
granicy pomiedzy Szwajcarig i Francja, u podndza
masywu gorskiego Greni, Osterloff zakupit ,pie-
trowy dom z cegty, take, winnice, pole pod upra-
we zboza, dziatke lucerny i niewielki las™>. Ponow-
nie zajat sie hodowlg kur. Po dwdch latach okazato
sie, ze przy zakupie posiadtosci zostat oszukany
przez notariusza. Musiat swoj nowy dom opuscic,
poniewaz zjawit sie prawowity wtasciciel. Wrocit
do Polski w roku 1902 jako bankrut. Zatrzymat sie
w Warszawie u starszego brata Waldemara i po ro-
dzinnych naradach zdecydowat sie szukac pracy
w todzi. Zamieszkat w Pabianicach, w domu przy
ulicy Ewangelickiej (istniejgcej do dzisiaj), w pobli-
zu dwaoch fabryk tekstylnych i cmentarza. Najpierw
pracowat jako ksiegowy, potem nauczyciel jezyka
niemieckiego, w Zgierzu i Pabianicach. Tak przezyt
z rodzing okoto pottora roku — do 1904. ,Pod ko-
niec roku szkolnego gubernator piotrkowski zazg-
dat zwolnienia bytego wieznia politycznego z po-
sady"16. Osterloff wystat list do dyrekcji gimnazjum

s 6


http://eouardkneitel.eu/data
http://eouardkneitel.eu/data
http://www.gim1.miasto.zgierz.pl?serwis/konkurs2/tk...(wej<015B>cie
http://www.gim1.miasto.zgierz.pl?serwis/konkurs2/tk...(wej<015B>cie
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w Tyflisie, z zapytaniem o mozliwosc zatrudnienia
na poprzednim stanowisku. Wezwany telegraficz-
nie, szybko zdecydowat sie na wyjazd wraz z catg
rodzing. W Gruzji znow uczyt niemieckiego w ro-
syjskich gimnazjum i szkole handlowej, a potem
w o$mioklasowym | Gimnazjum Zeriskim. Ten drugi
jego tyfliski pobyt okazat sie znacznie dtuzszy niz
poprzedni, trwat ponad pietnascie lat. Tutaj, w Ty-
flisie, zaskoczyta emigrantéw rewolucja 1917 roku
i wojna domowa. Stad, w roku 1921, ewakuowali
sie do wolnej Polski drogg morska z Batumi, przez
Konstantynopol. Z tej zawieruchy dziejowej rodzi-
na wyszta tragicznie doswiadczona i okaleczona.
Na froncie zgineli dwaj synowie Osterloffa, Arne
i Uli (urodzony juz w Afryce), studenci Politechniki
w Petersburgu. Zostali rozstrzelani przez biatych,
.choc¢ sami byli biatymi, a przez pomytke wzieci za
czerwonych — na Kaukazie"V. Corka Zofia w Tyfli-
sie pozostata. Wyszta za maz za Gruzina i nigdy do
Polski nie przyjechata. Nie wiemy, czy utrzymywata
z rodzicami staty kontakt, czy tez nie, nie zachowa-
to sie zadne Swiadectwo, nawet korespondencja.
Jednak ojciec pamigtat o niej w testamencie, spi-
sanym w roku 1936 w Radomsku: ,O tym, co zrobi¢
Z pieniedzmi, pozostatymi po Smierci mojej zony,
niech zdecyduje moja cérka, Zofja tazutina™®. Po
powrocie do Polski Edmund Osterloff objat posa-
de kierownika szkoty w Drohiczynie nad Bugiem,
mieszczacej sie w zabudowaniach dawnego klasz-
toru jezuickiego (stojg one do dzisiaj). Po trzech la-
tach nauczycielskiej stuzby przeszedt na emeryture
i zamieszkat z zong w podwarszawskim Milanowku,
gdzie otworzyt wtasny zaktad fotograficzny, cie-
szacy sie pewng popularnoscia. Byt juz woéweczas,
w roku 1923, fotografem z uznanym dorobkiem,
wystawiajgcym swoje prace w salonach takze poza
granicami kraju. Jak do tego doszto?

W wielkim teatrze natury

Fotografig zainteresowat sie na dobre podczas
wspomnianego drugiego pobytu w Tyflisie. Byt
amatorem, stopniowo, i bardzo swiadomie rozsze-
rzajgcym swoja teoretyczng i praktyczng wiedze
oraz umiejetnosci, jak na przyktad zasady kompo-
zycji, w tej dziedzinie sztuki. Jesli wierzyc relacji cor-
ki, znaczng role w ksztattowaniu jego pogladow na
fotografie odegrato grono artystow zamieszkatych
w Tyflisie i profesoréw skupionych wokot tutejszej
carskiej szkoty sztuk plastycznych. Podobno ,ko-
rzystat z ich rad i wskazowek, oraz z pozyczanych
dziet traktujgcych o sztuce™?. Nie wiemy wprawdzie,
z kim konkretnie sie kontaktowat, ale warto dodac,
ze na przyktad mtodziutki Zygmunt Waliszewski

Edmund Osterloff, Podwieczorek (lata 20.)

17
Wspomnienie Anny Pietrzykowskiej,
prawnuczki Karola Osterloffa

w archiwum autorki.

18

Oryginat testamentu w archiwum utorki.

19
$. Schnfeld, Edmund Osterloff..

20

Te, ktdre ocalaty, znajdujq sie dzisiaj
w Muzeum Narodowym we Wroctawiu.
Fotografie Osterloffa sq rawniez

w zbiorach prywatnych.

21
Tekst przettumaczyta Katarzyna

Nowakowska.

22
Nie wydaje sie, by Schanfeld miat racje,

Edmund Osterloff, Owce

piszqc, Ze ,emigrant przymusowy czut
sie tam obco, przyroda tej krainy go
nie pociqgata”. Prace Osterloffa sq
wymownym Swiadectwem fascynacji
przyrodq kaukaska. Co nie stoi

w zadnej sprzecznosci z twierdzeniem,
iz gruzifiskie pejzaze budzity w nim:
,0ryzqea tesknote i marzenia

0 swojskich wioskach, strumykach,
wierzbach, topolach, mokradtach™,
Rzeczywiscie, po powracie do Polski,

bedq to ulubione motywy jego fotografii.

uczyt sie pod kierunkiem malarzy Mikotaja Sklifa-
sowskiego i Borysa Fogla. Pracowali tez w Tyflisie
wybitni fotograficy, jak nadworny fotograf szacha
perskiego Dymitr Jermakow, ktdrego prace byty
juz wtedy szeroko znane, i nagradzane, takze poza
granicami imperium. To on dokumentowat budowe
stynnej, przecinajgcej gory Kaukazu, Wojennej Drogi
Gruzinskiej, ale przede wszystkim fotografowat ludzi
wielonarodowego, kaukaskiego tygla. Tworzyt fa-
scynujgce portrety, indywidualne i zbiorowe, catych
grup etnicznych i srodowisk spotecznych. Na ulicy
Dworcowej w Tyflisie, jeden obok drugiego, miesci-
ty sie zaktady fotograficzne. Ale Edmund Osterloff
nie chciat by¢ fotografem ,uzytkowym®. Chciat zo-
stac artysty. Zaczat prenumerowac amerykanskie
i angielskie czasopisma fotograficzne, kupit aparat
Kodak i skonstruowat powiekszalnik ,0$wietlany
silng lampa naftowg”. Podobno w roku 1907 zain-
teresowat sie nowg, szlachetng technikg — bromo-
lejem, ktorej tajniki przyswajat zmudng droga prob
i btedow. Pierwsze jego gruzinskie prace powstaty
w 1905 roku. W kilka lat pdzniej zaczat je wysytac
na miedzynarodowe wystawy w Ameryce i Anglii®°.
Dominuja na tych zdjeciach pejzaze z okolic Tyflisu,



23
t. Kossowski, Wojciech Weiss

1875-1950, Warszawa 2006, s. 61.

24
Lob. A. Sobota, Szlachetnosé techniki.
Artystyczne dylematy fotografii

w XIX i XX wieku, Wroctaw 2001,

25

Jedna z najbardziej znanych fotografii
Osterloffa, wystawiana w kraju

i a granicq, m.in. na KIX Salonie
Miedzynarodowym w Paryzu (1924),
Pittsburgh Salon of Photography (1925),
First International Syracuse Salon (1926
oraz na indywidualnej wystawie, ktérq
Edmund Osterloff miat w Warszawie

w 1929 roku.

Edmund Osterloff, autograf komentarza umieszczonego
na odwrocie zdjecia z kopalni w Alaverdi

takze Batumi. Jedna z nich, mato znana, przedsta-
wia widziang jakby z lotu ptaka, kopalnie w gdrach
Kaukazu. Na odwrocie Osterloff zapisat w jezyku an-
gielskim ciekawy komentarz: ,Kopalnia miedzi Ala-
verdi, niedaleko od Thilisi, pracowata juz w czasach
antycznych. Waski most dla pieszych podréznych
opatrzono wyrytg w kamieniu grecka inskrypcja.
Gazy i zapach rud usmiercity caty las porastajacy
zbocza wokot kopalni. Dziwna struktura, zwienczo-
na kominami, na podobienstwo gigantycznych ga-
sienic, przywotuje wizje smoka ziejgcego Smiertel-
nym dymem"2L, Smok dostrzezony w ktebach dymu
unoszacych sie nad kopalnia... Takie poetyckie aso-
cjacje, animizujgce lub personalizujgce przyrode, sg
charakterystyczne dla sztuki Edmunda Osterloffa
(o czym swiadczg takze tytuty jego prac; kaligrafo-
wane starannym, stylizowanym pismem i formu-
towane z talentem literackim). Lecz wazniejsza od
podpisow jest oczywiscie sama estetyka tych zdjec,

nasyconych zniewalajgcym pieknem. Gtéwnym ich
bohaterem jest na pewno imponujgca przyroda
kaukaska — ekspansywna i bujna: strzeliste lub po-
teznie rozrosniete drzewa, rwace rzeki i strumie-
nie, spokojna ton jeziora i brzeg morski, gory nie-
wzruszone i niebo. Wobec wiecznotrwatej urody
i majestatu tej przyrody cztowiek schodzi na drugi
plan. Kiedy patrze na te zdjecia, uderza mnie ska-
la zachowana pomiedzy przedstawieniem natury
a postaci ludzkiej (czesto pojawiajacej sie tylko w tle).
W wielkim teatrze przyrody, poddanym powtarzaja-
cemu sie od wiekow cyklowi narodzin i Smierci, ist-
nienie ludzkie to tylko pyt, jakas drobina. Ale z dru-
giej strony jest w tych zdjeciach zakleta niezwykta,
chciatoby sie powiedzie¢ metafizyczna — harmonia
cztowieka i $wiata, petnha godnosci, spokoju i row-
nowagi. llekroc sie tymi fotografiami ciesze, tylekroc
zadziwia mnie, ze Swiat na nich przedstawiony to,

W gruncie rzeczy, swiat idealny. Nie przenikneto do
niego nic, nawet najmniejszy cien tej rzeczywisto-
$ci, w ktorej spetniat sie prywatny los artysty??. Cie-
szy mnie tez inny jeszcze element tych wspaniatych
pejzazy — swiatto. Poranki i zmierzchy, olsniewaja-
ce stoneczne potudnia i nastrojowe ,szare godzi-
ny”, zatrzymane w obiektywie chwile tajemniczego
zderzenia Swiatta z powietrzem i materig. Gruzin-
skie fotografie Osterloffa mozna czytac rowniez
jak opowies¢ o swietle. Ono jest moze najbardziej
fascynujgcym bohaterem uwiecznionego w obra-
zach wielkiego teatru natury. Wybitny malarz pol-
skiego modernizmu, Wojciech Weiss, napisat kiedys,
ze ,natura jest najwazniejsza, a prawa nig rzagdzace
uwazam za $wiete"?3. Nie wiem, czy Osterloff stu-
diowat jego malarstwo, ale jestem pewna, ze pod
tymi stowami mogtby sie podpisac.

Na kameralnej scenie zycia

Osterloff studiowat natomiast malarstwo innych ar-
tystow. Slady tych studiéw mozna odnalez¢ w jego
fotografiach. Przetwarzajgc zapozyczone wzory
i motywy, pozostat wierny zasadom piktorializmu,
rozumianego jako swoista estetyzacja fotografii®*.
Nie tylko komponowat swoje kadry jak malarskie
obrazy. Komponowat je czesto jako autorskie repliki
konkretnych dziet. Na pewno wazne byto dla Oster-
loffa malarstwo Jeana Francois Milleta, uswiecajgce
rytuat prostych czynnosci zycia i pracy, splecionych
z rytmem przyrody. Stynne Owce?® to przeciez wa-
riant obrazow Milleta przedstawiajgcych pasterzy
oraz ich trzody (Bergere gardante ses moutons,
1862; L'etoile du Berger, 1864). Natomiast znana fo-
tografia wiejskiej kobiety zbierajgcej chrust ma cos
z klimatu Les Glaneuses. Poetyckiej fantazji w le-
Snej scenerii, zatytutowanej Rusatki, patronuje inny

Edmund Osterloff, Kopalnia miedzi w Alaverdi, ok. 1915

sy LE
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Edmund Osterloff, Panna ciekawska (portret cérki), Tyflis 1908

francuski malarz, Camille Corot i jego Une matinée,
danse des nymphes. Ciekawe jest to, ze specyficz-
na intertekstualnosc¢ fotografii Osterloffa obejmuje
nie tylko malarstwo, lecz rowniez fotografie, a sci-
slej mowiac, konkretne arcydzieta mistrzow obiek-
tywu. W okresie gruzinskim byt nim William Cadby
(1866-1937), fotograf dzikiej przyrody i portrecista.
Piszac o pdznych pracach Osterloffa, krytycy wska-
zywali ha pokrewienstwo z tworczoscig Leonarda
Missone‘a, belgijskiego mistrza obiektywu. Wspo-
minali tez Constanta Puyo (1857-1933), zwanego
Commendant, znawce i portreciste urody kobiece;.
Edmund Osterloff chetnie fotografowat swoich bli-
skich. Jego ulubionymi modelami byta zona, bardzo
piekna, i corka. Tyfliski cykl fotografii Natalii i Zo-
fii, wart zresztg osobnego szkicu, czytam przede
wszystkim jako poruszajacy, subtelny i nastrojowy
pamietnik intymny. Méwi mi wiele o scalajgcych te
rodzine uczuciowych wiezach, gtebokich i trwatych,
jak sie potem okaze, mimo wszystko. Uktadaja sie
te fotografie rowniez w unikatowy, kameralny zapis
codziennego zycia, wypetnionego zwyktymi czyn-
nosciami: poranng toaleta, praniem i wieszaniem

EDMUND OSTERLOFF

1863 — 1735

FOTOGRAYIL

Oktadka katalogu wystawy Edmund Osterloff 1863—1938. Fotografie,
Huzeum Narodowe we Wroctawiu, 16 pazdziernika — 31 grudnia 1980

[pierwsza powojenna monograficzna wystawa artysty)

bielizny na sznurze, pielegnowaniem ogrodu, pie-
czeniem chleba lub chwilg przerwy w domowych
zajeciach, przeznaczong na odpoczynek, spacer,
kapiel w strumieniu i rozmowe. Wszystkie sytuacje
sg starannie zakomponowane i zatrzymane — jak
ruch i gest aktora na scenie. A sceng staje sie tutaj,
na przemian, skromne wnetrze domu, ganek lub
podworko, na ktorym Zofia zbiera drewno na opat.
| znéw, podobnie jak w pejzazach, swiatto nadaje
modelom rys niezwyktosci, rozprasza kontury, za-
ciera ksztatty, tworzy nastrojowsa i subtelng aure. Po-
staci zastygajg przed obiektywem w cichym trwa-
niu, poza czasem historycznym, jakby nieobecne,
wstuchane w siebie, a moze wpatrzone we wtasne
marzenia. Jedna z najpiekniejszych fotografii jest
mroczny i tajemniczy List. Mtoda dziewczyna zasta-
nia reka twarz. W drugiej, opuszczonej bezradnym
gestem, trzyma kartke papieru. To nie byta dobra
wiadomosc... Zofia pozowata tez ojcu do portretu
Panna ciekawska, na pierwszy rzut oka wydajace-
go sie rodzajowg scenkg. Bosa dziewczyna siedzi
na oparciu krzesta i patrzy przez uchylone okno.
A moze raczej podglada niz patrzy? Fotograf jakby
przytapat jg na gorgcym uczynku; uchwycit w po-
zie, ktéra wzbudza czutosc¢ dla zawsze niecierpli-
wej, spragnionej wrazen mtodosci. Zona i corka byty
dla Osterloffa modelami idealnymi. Po powrocie do
Polski kto inny juz pozowat przed jego obiektywem.
Nieraz byty to dziewczyny wiejskie, ubrane w kolo-
rowe zapaski, idgce z mlekiem do miasta, albo na
pole, z obiadem w dwojakach. Kiedy indziej pto-
wowtose dzieci z kozg, Mania i jej gaski, albo chto-
pacy pilnujgcy bydta na pastwisku. Ale na wyplata-
nym fotelu ogrodowym w zaktadzie fotograficznym
w Milanéwku siadaty nobliwe damy z towarzystwa
i szczesliwe matki z dzie¢mi, przyjezdzajgce na se-
ans specjalnie az z Warszawy. Zastanawiam sie,
dlaczego w zadnej z tych atelierowych fotografii
nie znajduje takiego uroku, jakim emanujg gruzin-
skie portrety rodzinne? Moze tylko w jednej, zresztg
arcydziele, zatytutowanej We snie.

Edmund Osterloff, Autoportret, ok. 1930
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W dniach od 31 marca do 20 maja

2012 roku w Muzeum Regionalnym

im. Stanistawa Sankowskiego

w Radomsku prezentowana byta
monograficzna wystawa fotografii
Edmunda Osterloffa ze zbior6w Muzeum

Narodowego we Wroctawiu

.Serdecznie i catg dusza...”

Nazwany zostat ,samotnikiem z Radomska”. W tym
miescie spedzit ostatnie lata, usuwajac sie z zawo-
dowego zycia. Nie wysytat juz prac na miedzyna-
rodowe wystawy do Londynu, Liverpoolu, Pary-
za, Toronto. Pogarszajacy sie stan zdrowia sprawit,
ze zrezygnowat z przegladu zagranicznej literatury
fachowej na tamach pisma ,Fotograf Polski". Prowa-
dzit skromng egzystencje, opiekujac sie zona, ktora
po tyfliskiej tragedii nigdy nie doszta do psychicznej
rownowagi. Stracit tez, w jednym roku, oboje ro-
dzenstwa. Czestymi gos¢mi w radomszczanskim
mieszkaniu panstwa Osterloff byli bracia Rézewi-
czowie, kilkunastoletni Tadeusz i Stas. Przychodzili
ogladac klasery ze znaczkami, pamigtke z licznych
podrozy siwego, smuktego pana. Zapytano go kie-
dys, jak robi sie tak wspaniate fotografie, przypo-
minajace ,najsubtelniejsze angielskie miedzioryty”.
Odpowiedziat: ,zwyczajnie trzeba — oto — serdecznie
i catg duszg, nie na pokaz, a dla zadowolenia siebie
samego"?®. Ttumaczyt, ze widzi ,to i owo inaczej, niz
jest w rzeczywistosci, widze przedmioty, ktérych tam
nie ma, ale ktore tak zywo mi stojg przed okiem du-
chowem®. Dobrze sie stato, ze Muzeum Regionalne
w Radomsku?” przypomniato w tym roku tworczosc

Edmund Osterloff, We Snie

Edmunda Osterloffa, marzyciela i mistyka (A niebo
btogostawi...; Dwie chmury, dwie siostry; Kiedy ktosy
sie chylg). Stanistaw Rézewicz, wybitny rezyser, po-
wiedziat do mnie kiedys, ze biografia tego artysty
i zestanca az prosi sie o film lub powiesc. Ale moim
marzeniem jest, by znalazt sie ktos, kto zechciatby
wydac¢ album fotografii Osterloffa, zardwno tych do-
brze znanych, choc¢by Na ciezkiej glebie, jak zupetnie
nieznanych, bo ukrytych w zbiorach prywatnych.

Wszystkie zamieszczone fotografie
pochodzg ze zbioréw prywatnych

Karola Walaszczyka, Jana Weijersa,
Tomasza Osterloffa i autorki.

Barbara Osterloff — krytyk teatralny i historyk teatru, doktor nauk
humanistycznych w zakresie historii literatury polskiej. Profesor
nadzwyczajny w Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza i prorektor tej
uczelni w kadencji 2008—2012 i 2012—2016. Autorka ksiazki Pejzaz.
Rozmawy z Majg Komorawskq (2004) i dwutomowej monografii noukowej
Nleksander Zelwerowicz (2011). Wieloletnia jurorka Biennale Fotografii
Czarno-Biatej Postac ludzka w pejzazu, organizowanego przez
Towarzystwo Fotograficzne im. Edmunda Osterloffa w Radomsku.
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Latajqcy Holender, mim bioracy udziat w spektaklu,
arch. Teatr Wielki — Opera Narodowa. Fot. K. Bieliaski

Termin multimedia pojawit sie
w drugiej potowie XX wieku.

W kontekscie sztuki dotyczy

on dziet taczacych w sobie
wiele sposobow przekazywania
tresci — malarstwo, sztuke
filmowy, sztuke aktorska,
muzyke, inne sztuki dzwiekowe,
taniec. Te srodki przekazu
oddziatujg na wiele zmystéow
odbiorcy, a takze wywotujq

u niego réznego typu wrazenia
estetyczne. Odpowiednia ich
synteza prowadzi do powstania
dzieta o nowych walorach.
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Sztuka multimedialna

Sztuka multimedialna kojarzy sie rowniez ze sto-
sowaniem zdobyczy techniki z obecnego wieku
i z konca ubiegtego. Wykorzystuje mozliwosci, jakie
daje na przyktad animacja komputerowa, swiatto la-
sera, przeksztatcanie dzwieku, kamery termowizyjne.
Rozwdj zawdziecza takze technice cyfrowej, ktdra
pozwala na bardzo $cistg i automatyczng wrecz in-
tegracje réznych przekazow. Integracja ta jest moz-
liwa, poniewaz w technice cyfrowej zardwno obraz,
film, jak i dzwiek s3 zapisywane przy pomocy cyfr, co
sprowadza rozne jezyki sztuki do jednego ,arytme-
tycznego” jezyka. Mozna wiec poprzez rézne dziata-
nia matematyczne ksztattowac dzwiek, na przyktad
przy pomocy zarejestrowanego obrazu.

Gdy przyjrzymy sie historii sztuki, a przede wszyst-
kim teatru, to spostrzezemy, ze juz w starozytnosci
powstawaty dzieta, ktorych zasadg byta synteza roz-
nych sztuk. Na przyktad w tragedii greckiej jedno-
czyty sie ze sobg ruch, muzyka i stowo. W czasach
pozniejszych te elementy wspotwystepowaty row-
niez w przedstawieniach teatralnych. Rozne srodki
przekazu s3 tgczone na przyktad w utworach Alek-
sandra Skriabina (1872-1915), chcacego, aby pod-
czas ich wykonywania odbywaty sie odpowiednie
projekcje swietlne w dobranych przez niego kolo-
rach. Takze filmy, nawet nieme, wtgczaja sie w opi-
sywany nurt prekursorow sztuki multimedialnej.
Do nurtu tego nalezy oczywiscie takze opera. Gatu-
nek ten powstat zresztg z checi odrodzenia greckiej
tragedii. W swojej historii opera miata bardzo wiele
postaci. Na przyktad dramma per musica w twor-
czosci kompozytorow wczesnego baroku, dwa
oblicza bel canto czy opera zreformowana przez
Christopha W. Glucka (1714-1787). W tych réznych
gatunkach opery odmienny byt stosunek muzy-
ki do stowa czy wirtuozerii wokalnej do budowa-
nia dramatu.

Turandot, odtwdrca roli Kalafa — Kamen Chanev oraz char Teatru
Wielkiego — Opery Narodowej, Arch. Teatr Wielki — Opera Narodowa. Fot. K. Bieliaski

Tworcg operowym, ktéry najbardziej zastuguje na
miano prekursora sztuki multimedialnej, byt Ry-
szard Wagner (1813-1883). Zanegowat wspotcze-
sng mu opere wtoska, ktdra dosc czesto poswiecata
wazkosc tematow akcji oraz piekno muzyki (w tym
gtownie role orkiestry) dla popisu wokalnego i ta-
two wpadajgcych w ucho melodii. Wagner stworzyt
idee Gesamtkunstwerk — dzieta, w ktorym elemen-
ty réznych sztuk miaty dziata¢ wspolnie w stuzbie
dramatu.

Co ciekawe, w dramatach muzycznych Wagnera
wiodagcym elementem nadal jest muzyka. Za nig
tworca ten jest najbardziej ceniony. Nie mowi sie
O nim przeciez jako o dramaturgu czy rezyserze,
ale jako kompozytorze. Poza tym rezyserzy ope-
rowi nie trzymajg sie scisle didaskaliow zawartych
w libretcie, natomiast muzyki raczej nikt nie odwaza
sie zmieniac. Dotyczy to zresztg wystawien wszyst-
kich oper, nie tylko dziet Wagnera.

Jedna z pierwszych oper, w ktérych w zamierzeniu
kompozytora pojawia sie film, jest niedokonczo-
na Lulu Albana Berga (1885-1935). Napisat on do
niej rowniez libretto. W potowie drugiego aktu na
scenie ma by¢ wyswietlany niemy, kilkuminutowy
film, pokazujacy w skrécie losy bohaterki. Moment
ten stanowi jakby oS symetrii tresci opery — wyda-
rzenia pokazywane na scenie po projekcji sg nieco
podobne do wydarzen przed projekcjg, tylko dzie-
ja sie w odwrotnej kolejnosci. Sam film réwniez ma
takg budowe, a towarzyszgca mu muzyka jest pa-
lindromem — brzmiataby identycznie, gdyby zagrac
jg od tytu, czyli rowniez jest symetryczna. Widac
wiec, ze Alban Berg logicznie splott muzyke, tresc
dramatu i ten element nowoczesnej techniki, jakim
wowczas byt film.

W ciekawy sposdb zbudowat Different Trains (1988)
kompozytor Steve Reich (urodzony w 1936 roku).
Utwor ten nie jest co prawda operg, ale ma z tym
gatunkiem wspolne cechy. Zostat napisany na kwar-

Latajqcy Holender, w Srodku stoi odtwdrczyni roli Senty — Lise
Lindstrom, Arch. Teatr Wielki — Opera Narodowa. Fot. K. Bielifiski

tet smyczkowy i tasme, na ktérej nagrane sg mie-
dzy innymi wypowiedzi roznych osob, dotyczace
drugiej wojny swiatowej. Z ,linii melodycznych” po-
wstatych podczas mowienia kompozytor wyprowa-
dza melodie grane przez instrumenty w kwartecie
smyczkowym.

Multimedia w przedstawieniach
operowych

Termin multimedia jest bardzo wieloznaczny. Do-
tyczy zaréwno syntetycznych dziet sztuki z drugiej
potowy XX wieku, jak i interaktywnych materiatow
edukacyjnych czy gier komputerowych. Trudno jest
tez wyznaczy¢ granice, na przyktad miedzy sztuka
multimedialng a filmem. Na potrzeby tego artykutu
przez elementy multimedialne przedstawienia beda
rozumiane takie, ktore korzystajg ze zdobyczy no-
woczesnej techniki oraz majg by¢ zauwazone przez
widza. Techniki multimedialne stosuje sie we wspot-
czesnych przedstawieniach repertuaru powstatego
w catej historii opery.



A. Schopenhaer, Swiat jako
wola i przedstawienie, 1. 1,

przet. J. Garewicz, Warszawa 1994.

F. Nietzsche, Narodziny tragedii,

czyli hellenizm i pesymizm,

przet. L. Staff, Krakaw 2003.

W teatrze, nie tylko operowym, panuje dzis moda
na przenoszenie akcji przedstawien w czasy wspot-
czesne. Objawia sie to gtownie przez projektowa-
nie odpowiednich kostiumow lub dekoracji. Dzie-
ta operowe wydaja sie by¢ bardziej podatne na
uwspotczesnianie niz klasyczne dramaty, poniewaz
ich tresc jest bardziej ogodlna i zawiera wiecej pier-
wiastka lirycznego. Elementem nadrzednym jest

w operze muzyka. To ona powinna ksztattowac
pozostate elementy przedstawienia operowego.
Muzyka, jak twierdzg znani niemieccy filozofowie
Schopenhauer! i Nietzsche?, nie przedstawia zad-
nych konkretnych tresci (jak czynig to stowa czy
obrazy), ale wtasnie tresci ogdlniejsze, istniejgce
w przeréznych ,egzemplifikacjach”, pojawiajgcych
sie na przyktad w akcji dramatycznej przedstawien.
Dlatego utwor, w ktorym muzyka stanowi podsta-
wowy srodek wyrazu, bardziej podatny jest na wy-
stawianie go w szacie plastycznej z epoki odmien-
nej od wskazanej przez libretto.

Moda na uwspotczesnianie przedstawien bardzo
dobrze wspodtgra z uzyciem nowoczesnych srod-
kow technicznych — Swiatet laserowych, przeksztat-
cen dzwieku czy projekgji filmowych. Te dwa ob-
licza nowoczesnosci, techniczne i estetyczne,
doskonale sie tgcza. Dzieki zastosowaniu multime-
diow, nie tylko dekoracje i kostiumy sg wspotcze-
sne, ale wspotczesny staje sie styl przedstawienia.
llustracja tego zjawiska sg opery rezyserowane
w warszawskim Teatrze Wielkim przez Mariusza

Trelinskiego przy wspotpracy scenografa Borisa
Kudlicki. Uzywajg oni w tworczy sposoéb zardwno
technik swietlnych, filmowych, jak i dzwiekowych.
Wsrod technik swietlnych warto zwréci¢ uwage
na przyktad na przedstawienie Madame Butterfly
Pucciniego, gdzie pastelowe barwy swiatta wywo-
tujg bardzo piekny nastrdj. Takze szczegodlnie inte-
resujgce jest uzycie tego srodka w przedstawieniu
Latajagcego Holendra (Holendra tutacza) Wagnera,
gdzie cata scena zalana jest wodg, a refleksy sSwietl-
ne wywotane ruchem fal padajg na scene, widownie
i na przezroczysta kurtyne. Swiatto zmienia sie wraz
Z waznymi zwrotami w muzyce oraz akcji.

Techniki filmowe, czyli projekcje ruchomych obra-
zOw na scene, stajg sie elementem dekoracji oraz
nosnikiem dodatkowych tresci. Ciekawe zastoso-
wanie znalazty na przyktad w inscenizacji Turandot
Pucciniego takze zrealizowanej przez Mariusza Tre-
linskiego. Okiem kamery widziany jest tam Manda-
ryn, ktory w pierwszej scenie dzieta ogtasza ludo-
wi Pekinu egzekucje ksiecia perskiego. Ruchomy
obraz ust $piewaka, wielokrotnie powiekszonych,
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umieszczony jest z tytu sceny. Zabieg ten sprawia,
ze Mandaryn, postac z bajki, widziany jest w kontek-
Scie wspotczesnych reklam telewizyjnych i innych
programow, majacych silnie oddziatywac na ttumy
widzow, tak jak w operze krwawa kara wykonana na
ksieciu perskim oddziatuje na lud Pekinu.

Uzycie technik dzwiekowych w przedstawieniu
operowym moze polegac na odtwarzaniu goto-
wych nagran réznych odgtosow lub na nagtasnia-
niu spiewu. Jezeli nagtosnienie stuzy wytgcznie
wzmochnieniu gtosu $piewaka, to nie jest ono ele-
mentem multimedialnym. Staje sie nim, gdy wzbo-
gaca artystyczna wizje rezysera.

W realizacjach Mariusza Trelinskiego znajdzie-
my przyktady takiego zastosowania nagtosnienia
w przedstawieniach wspomnianych oper Pucci-
niego. Bezlitosny wuj Bonzo, ktory przerywa wesele

Inny dzwiekowy zabieg mozna spostrzec na po-
czatku Turandot. Tym razem jest on zwigzany z od-
twarzaniem nagran podczas przedstawienia. Jesz-
cze zanim zabrzmi muzyka Pucciniego, z gtosnikow
wydobywajg sie dzwieki odlegtej ulicy wspotcze-
snego wielkiego miasta. Na scenie rozgrywa sie
pantomima — mezczyzna rozstaje sie z kobieta. Re-
zyser pragnie wskazac w ten sposob na wcigz aktu-
alne problemy, ktdre znajduje w operze Pucciniego
i w kontekscie ktorych zbudowat swojg inscenizacje.
W realizacjach Trelinskiego i Kudlicki techniki mul-
timedialne zdajg sie wiec istnie¢ miedzy innymi po
to, aby wskazac na aktualnos¢ przedstawianych
w operze problemow. Szczegdlnie w Turandot baj-
kowe postacie jawig sie niemalze jako telewizyjne
gwiazdy. Jest to przyktad na opisane wyzej zjawi-
sko dobrego wspotgrania w przedstawieniu nowo-

jace, gdy artystyczne srodki filmowe lub fonogra-
ficzne pozwalajg osiggnac efekty niemozliwe do
uzyskania w tradycyjnym teatrze. Dzieki tym efek-
tom widz jest w stanie doswiadczy¢ wiecej niz pod-
czas tradycyjnego spektaklu.

Rola artystycznych srodkéw filmowych zyskuje na
znaczeniu w szczegolnosci wtedy, gdy mamy do
czynienia z obrazem specjalnie nakreconym w wa-
runkach, w jakich powstajg filmy fabularne, a nie
z rejestracjg przedstawienia z teatru. Warto wymie-
ni¢ kilka najbardziej znanych filmoéw operowych. Sa
to Don Giovanni w rezyserii Josepha Loseya, Cza-
rodziejski flet w rezyserii Ingmara Bergmana, kilka
produkcji Jean-Pierre’a Ponelle’a (Wesele Figara,
Madame Butterfly, Rigoletto) oraz transmitowana
na zywo przez telewizje wielu krajow Tosca Pucci-

niego w rezyserii Briana Large’a.

Madame Butterfly, Arch. Teatr Wielki — Opera Narodowa. Fot. K. Bielifiski

W pierwszym akcie Madame Butterfly i rzuca klgtwe
na gtowng bohaterke, spiewa do mikrofonu, a do
jego $piewu dodawany jest sztuczny pogtos. Pod-
kresla to jego wtadze i wzmaga groze, ktorg wszy-
scy odczuwajg na jego widok. W podobny sposob
i w podobnym celu potraktowany jest gtos Cesarza
w Turandot. Cesarz nie jest az tak grozny jak Bonzo,
totez przeksztatcenie jego gtosu jest nieco inne, ale
tez wigze sie z dodaniem pogtosu. W tym wypadku
jest to wtasciwie echo, czyli pogtos, w ktorym od-
bicia pojawiaja sie tak pézno, ze s3 styszalne jako
osobne dzwieki.

czesnej techniki, estetyki i tematyki. Za Nietzschem,
mozna by powiedzie¢, ze istniejgcy w muzyce mit
objawia sie w nowej egzemplifikacji, adekwatnej do
dzisiejszych czasow.

Opera w filmie i fonografii

Drugi aspekt uzycia technik multimedialnych w ope-
rze zwigzany jest z przekazywaniem dziet opero-
wych poprzez film i nagrania dzwiekowe. Nie jest
rzecza zaskakujaca, ze przedstawienie operowe
mozna utrwali¢ przy pomocy zestawu kamer i mi-
krofondéw. Zagadnienie to staje sie jednak interesu-

Srodki filmowe wzbogacaja przekaz opery na kil-
ka sposobow. Rezyser moze ukazac¢ miejsce akgcji
z bardzo wielu perspektyw. Poprzez montaz moze
umiejetnie wzmocnic wrazenia ptyngce z muzyki
czy skierowac¢ uwage widza na wazne szczego-
ty. Jeszcze ciekawszym zagadnieniem jest mozli-
wosC tworczego przeksztatcania obrazu, poprzez
na przyktad wolniejsze jego odtwarzanie.

Jako przyktad warto podac Wesele Figara Mozar-
ta w rezyserii Jean-Pierre'a Ponelle’a. Podczas arii
w trzecim akcie, w ktorej Hrabina wspomina dawne
piekne chwile swojego matzenstwa, ktére zamie-
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nito sie w koszmar, na ekranie pojawia sie wtasnie
obraz tych chwil. Charakteru retrospekcji nabie-
ra on dzieki zmianie barw (jest czarno-biaty) oraz
spowolnieniu ruchu. W innej arii, w czwartym akcie,
w ktorej Figaro rozpacza z powodu rzekomej nie-
statosci ukochanej Zuzanny, zastosowany jest trik
filmowy — widzimy Spiewaka na ekranie podwajnie,
w dwoch réznych kostiumach, tak jak gdyby byty to
dwie postacie rozmawiajgce ze soba.

Okazuje sie, ze nawet w czysto dzwiekowych na-
graniach oper mozna wykorzysta¢ tworczo moz-
liwosci, jakie daje technika. Rezyserzy dzwieku s3
w stanie wydobyc¢ z instrumentow i gtoséw barwy
niemozliwe do uzyskania bez uzycia mikrofonow.
Przyktady znajdziemy juz w bardzo starych nagra-
niach, takich jak rejestracja Gwattu na Lukrecji Ben-
jamina Brittena dokonana jeszcze w latach czter-
dziestych XX wieku pod batutg Reginalda Goodalla.
W operze tej wystepuje, procz wtasciwych postaci
dramatu, ,chdr meski” i ,chor zenski”. Nie sg to chory
we wtasciwym sensie tego stowa, poniewaz ich par-
tie wykonywane sg przez pojedynczych sSpiewakow.

Ich rola polega na komentowaniu akcji oraz opo-
wiadaniu $piewem o wydarzeniach niewidocznych
na scenie. Niesamowity efekt dat na nagraniu szept
jednego ze spiewakow, Petera Pearsa, wystepuja-
cego w roli chéru meskiego. Pojawia sie on, gdy
mowa jest o ksieciu Tarkwiniuszu, zakradajgcym
sie w nocy do komnat Lukrecji. Wyraznie styszal-
na mata odlegtosc¢ ust wykonawcy od mikrofonu
sprawia, iz jego szept staje sie ,powiekszony” i nie-
naturalny. Dziata na stuchacza elektryzujgco przez
sama barwe. Poza tym fakt, ze mamy do czynienia
z nagraniem dzwiekowym, a nie z przedstawieniem
w sali teatralnej, wzmaga intymnosc¢ opisywanego
przekazu. Szepczacy komentator wypetnia prawie
catg przestrzen, na ktdrej rozgrywa sie dzwiekowy
.spektakl”.

Teoretycy opery, tacy jak Lia Rotbaumowna3 lub
Bronistaw Horowicz*, zwracajg uwage na to, ze kaz-
dy element przedstawienia operowego — dekoracje,
ruch czy uktad aktoréw na scenie —powinien byc¢
podporzadkowany muzyce. To ona dzieki swoje-
mu rytmowi, a takze formie moze nadac wtasciwy
porzadek tym elementom przedstawienia. To samo
dotyczy oczywiscie uzycia sSrodkow multimedial-
nych, czy to w spektaklu, czy w rejestracji filmowej
badz fonograficznej.

Latajqcy Holender, Arch. Teatr Wielki — Opera Narodowa. Fot. K. Bielifiski

Wazng cechg opisanych przeze mnie przyktadow
jest Sciste potagczenie mozliwosci, jakie daje nam
nowoczesna technika ze sztuka. Filmy, nagtosnie-
nie czy nagrania dzwiekowe stajg sie waznym ,part-
nerem’ muzyki i tre$ci dramatu. Srodki techniczne
wzmacniajg emocje widza i przekazujg dodatkowe
tresci. U Berga i Reicha splecione sg z forma mu-
zyczng i melodia.

Cho¢ mozna patrze¢ na multimedia tylko jako na
jeden ze zwyktych srodkéw konkretyzacji dramatu
muzycznego, to wydaje sie, ze sg one czyms wie-
cej niz na przyktad klasyczna dekoracja. Po pierwsze
dlatego, ze pozwalajg w sposob stosunkowo tatwy
uzyskac bardzo zroznicowane efekty artystyczne
i dziata¢ na wiele zmystow, a po drugie dlatego, ze
$3 WCigz nowoczesne, CO przy panujacej dzis swe-
go rodzaju modzie na nowoczesnosc wpisuje je
w zjawiska kulturowe.

Maciej Kubera — ur. 1984; doktorant UMFC, absolwent Wydziatu
Rezyserii Dzwigku. Pracuje w Teatrze Polskiego Rudia. Laureatem dwéch
konkursow kompozytorskich — VI Konkursu im. Andrzeja Krzanowskiego
i Xl OgdInopolskiego Konkursu Kompozytorskiego ,Crescendo’”. Wygtosit
wyklad na temat nagraf operowych na 25. kanwencji Tonmeistertagung
w Lipsku. W 2010 roku byt jurorem miedzynarodowego festiwalu
stuchowisk dla dzieci i mtodziezy Prix Ex Aequo w Bratystawie. W 2012
roku otrzymat nagrode specjalng na Ogalnopolskim Konkursie Artystycz-
nych Form Radiowych ,Grand PIK” za realizacje dzwigku w stuchowisku
Auto da fé TH. Trojanowskiego w rezyserii W. Modestowicza.
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Jacek Wachowski

1.
Ujeciu takiemu mozna zarzuc|
amoze nawet ignorancje, pole
sie z faktami opisywanymi prze
nograféw, archeologdw czy hist
wytaniajace sig z ich badan, b
nie starsze od teatru, ale miaty
dziej od niego uniwersalny. Ar
wane przez badaczy innych d

doprowadzity do zmian

atrocentrycznego na widowiskowocentryczny —
wyrazajgcego sie w przekonaniu, iz to widowiska
stanowig zrodto sztuki teatralnej, a nie odwrotnie.
Jesli z takiej perspektywy spojrzymy na koncepcje
Zbigniewa Raszewskiego, to stanie sie zrozumiate,
ze mogta by¢ ona impulsem — dla wielu pozniej-
szych i smielej formutowanych pogladéw — mo-

W latach osiemdziesigtych ubiegtego stulecia,
kiedy dojrzewata koncepcja widowisk
Zbigniewa Raszewskiego (a nawet na poczatku
dziewiecdziesigtych, gdy zostata ogtoszona
drukiem)?, niewielu polskich teatrologéw
postugiwato sie pojeciem widowisk. Termin
ten stanowit raczej specyficzny sktadnik
teatralnosci, niz osobng kategorie opisowa,
dajaca mozliwos¢ charakteryzowania zjawisk
pozateatralnych czy pozaartystycznych.
Widowisk i widowiskowosci uzywano najczesciej
w celu podkreslenia scenograficznego
rozmachu, charakteryzujacego przedsiewziecia
teatralne wykraczajaqce poza zwyczajowe
oczekiwania publicznosci. Rozmachu,

ktory wptywat na reguty odbioru spektaklu

w stopniu na tyle znaczacym, iz nalezato
znalez¢ kategorie opisowq, ktéra tg nowq
jakosé pozwalataby uchwycié. Tak rozumiana
widowiskowosé miata charakter stuzebny
wobec teatru. Nie roscita sobie prawa do
niezaleznosci. Utrwalata raczej przekonanie,
ze stanowi sktadnik dzieta teatralnego

i nawet jesli sie ostatecznie autonomizuje

(na skutek licznych proceséw kulturowych),

to nie traci pamieci o swoim pochodzeniu.

. Widowiska,
tylko znacz-
ter duzo bar-

przyjmowane przez tea
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wigcych o tym, iz teatr zanurzony jest w zywiole wi-
dowisk rozmaitego autoramentu (a nie odwrotnie),
ukierunkowanych na rézne cele (hajczesciej niear-
tystyczne). Rozwazania Raszewskiego — zawarte
w pieknej formie epistolograficznej — umozliwiaty
nie tylko zrewidowanie dwudziestowiecznych prze-
konan na temat dominujgcej pozycji teatru wsérod
innych widowisk, ale prowadzity do wniosku, ze tak
jak widowiskowosc¢ udziela sie teatrowi, tak teatral-
nosc¢ wptywa na widowiska. Co jednak najwazniej-
sze, Raszewski zauwazyt, ze te ostatnie biorg swoj
poczatek w zaskoczeniu widzéw (spectatores), ze
skonstruowane sg w celu ,zahipnotyzowania” tych,
ktorzy patrza, i zmieniajg ich w biernych, zastygtych
w bezruchu obserwatorow, oczekujgcych w napie-
Ciu na to, co ma nastgpic.

Zasada, ktorg odkryt Raszewski i ktorg okreslit mia-
nem ,uktadu s” (wywodzac ja z tacinskiej senten-
cji: spectamus aliquem quia spectandus est eoque
nos spectatores fecit)? dotykata w swej istocie zro-
det widowiskowosci. Méwita o tym, ze widowiska
powstajg zawsze przy wspotudziale patrzgcych
i opierajg sie na ich biernosci (ktéra moze wynikac
zarowno z zauroczenia, zafascynowania, jak tez
niepewnosci, leku, wstydu, strachu czy bezrad-
nosci, a takze innych podobnych do nich emocji).
Raszewski zwrocit tym samym uwage na pierwot-
nosc ,uktadu s” w stosunku do dziatania, a wiec na
to, ze poprzedza on wszelkie odmiany (potencjalnej)
aktywnosci i stanowi jedng z najbardziej rudymen-
tarnych form obecnosci podmiotu w swiecie. W tym
sensie ,uktad” Raszewskiego pozwala na opisanie
stanu ,sprzed dziatania”, a moze nawet ,sprzed my-
slenia”. Stanu charakteryzujgcego byt na poziomie
przedfilozoficznym, ktory odnosi sie jednoczesnie
do najbardziej pierwotnych i uniwersalnych zacho-
wan (i potrzeb) ludzkich — do patrzenia, obserwo-
wania, podziwiania.

Stynna polemika Leszka Kolankiewicza przedsta-
wiona w Dziadach — ktora traktuje sie dzisiaj raczej
w kategoriach historycznych i nie taczy sie jej z aktu-
alnymi dylematami badawczymi — ujawnita niewy-
starczalno$¢ projektu Raszewskiego®. Kolankiewicz
bardzo stusznie zauwazyt, ze ,uktad s” jest fragmen-
tem wiekszej catosci, to znaczy, ze moze stuzyc do
scharakteryzowania tylko niektorych widowisk. Nie
pozwala bowiem na opisanie zachowan kulturo-
wych, ktore opierajg sie na aktywnosci widzow. Tu-
taj ,uktad s” zawodzi albo w najlepszym razie moze
postuzyc¢ do scharakteryzowania wybranej ich fazy.
Niezaleznie jednak od stusznosci swojego odkrycia,
Kolankiewicz — podobnie jak wielu innych antro-
pologdw mowigcych o widowiskach kulturowych
(cultural performances) — nie dokonat w ich obrebie
zadnych dodatkowych rozréznien. Podejscie takie
wydaje sie niestuszne z tego przede wszystkim po-
wodu, ze zroznicowanie widowisk — ujawniajgce sie
zarowno na poziomie formalnym, funkcjonalnym,
konstrukcyjnym, jak i uzytkowym — jest tak duze,
ze rodzi uzasadniong watpliwosc: czy postugiwanie
sie jedng ,zbiorcza" kategorig opisowg moze miec¢
nadal jakis poznawczy sens?

d etiologii widowisk. Mozna
tore z nich powstajg w wyniku
i podmiotu, performera, spraw-
czne - ainne (wytaczywszy ar-
3) nie maja autora i nie ujawniaja
ia zadnego performera — wido-
o tych ostatnich nalezg zjawiska
kataklizmy wywotane sitami natury
anomalie odbiegajace od zwyczajo-
iwan, takie jak: sSnieg w srodku lata i burza
gradobicie, zacmienie storica czy erupcja
nu, burze z piorunami, tsunami i trzesienia
i. Wszystkie one sg jednak widowiskami kultu-
mi. Niezaleznie bowiem od swojej naturalno-
ajg sie czescia kulturowego obiegu i wtasciwej
jego harracji. Bez IRrcOw nie miatyby sen-
publicznos¢ ze zda-
logicznym czyni fakt
kulturowy i nadaje mu okreslong semantyke. W ten
sposob widowiskami stajg sie zaréwno dziatania wy-
konawcdw (nadawcow), jak tez zdarzenia, w ktérych
nie wystepujg wykonawcy (a przynajmniej nie sg oni
konieczni do tego, aby zainteresowanie takimi wido-
wiskami mogto powstawac).

W widowiskach naturalnych nie musi réwniez poja-
wiac sie autor. Podczas gdy jest on pozgdany w ob-
rebie widowisk sztucznych (kto nie pragnie poznac
autora spektaklu, wywotac go ha zakonczenie po to,
zeby mogt sie uktonic publicznosci i zebrac zastuzo-
ne brawa?) okazuije sie catkowicie zbedny w obrebie
widowisk naturalnych. Kto pragnie poznac autora
tsunami, pozaru i trzesienia ziemi albo popularnych
widowisk organizowanych przez planetaria na catym
Swiecie, w ktorych za pomoca odpowiednich tele-
skopow widzowie mogg oglagdac spadajgce komety,
zZmieniajgce swoje miejsce gwiazdy, za¢mienia po-
szczegolnych planet, a takze wiele innych efektow?

Odpowiedz na pytanie: dlaczego widowiska natu-
ralne nie wywotujg w nas pragnienia poznania ich
autorow, a wiec dlaczego sg oni dla widzéw mniegj
wazni od samego pokazu, nie wydaje sie skompli-
kowana. Pozostajg anonimowi, poniewaz nie maja
wptywu na przebieg widowisk. Ujawnienie ich twa-
rzy — nawet gdyby to byto mozliwe — niczego by nie
zmienito. Widowiska naturalne, w przeciwienstwie
do sztucznych, nie sg bowiem somatyczne. Ich ma-
terig nie jest ciato dziatajgcego performera. Dlatego
nie domagaja sie ujawnienia cielesnosci sprawcy.
Do ich odbioru nie jest takze potrzebne spetnienie
zadnych warunkow wstepnych. Publicznosc rownie
dobrze moze byc¢ przygotowana, jak tez nie przy-
gotowana do ich odbioru (niewyksztatcona). Ich
istotg jest bowiem to, ze nie wymagajg rozumienia.
Niezdolnos¢ do naukowego wyjasnienia teczy nie
dyskwalifikuje jej widowiskowego potencjatu. Aby
na nig patrzyc¢ z zachwytem, nie trzeba jej rozumiec.
Widowiskom naturalnym trudno bytoby tez przypi-
sac cechy pragmatyczne. Znakomita ich wiekszos¢
nie stuzy do realizacji zadnych celow. Nie powstajg
one z mysla o spetnieniu okreslonych powinnosci,
a jesli takie zostajg im przypisane, to nie wynikaja
z ich natury, ale z biezgcych potrzeb spotecznych.
Coéz pragmatycznego moze by¢ w zachodzie stonca
albo teczy? Jesli towarzyszy im jakikolwiek prag-
matyzm, to powstaje on na poziomie interpretacji.
Wazna réznica dotyczy takze publicznosci. W przy-
padku widowisk naturalnych jest ona niezbedna.
Stanowi konieczny warunek ich spotecznego obie-
gu. Wytadowania atmosferyczne, ktérym nikt sie nie
przyglada, nie miatyby sensu bez publicznosci. Ina-
czej jest w przypadku widowisk sztucznych. Nawet
jesli nie s one skierowane do zadnej publicznosci,
ich odbiorcg moze by¢ sam performer. ,Widz we-
whnetrzny” — jes$li mozna go tak nazwac — wyste-
puje zawsze i w kazdym performansie, co wynika
Z tego, ze performanse s dziataniami swiadomymi
(opartymi na aktach swiadomosci). Oznacza to — jak
stusznie podkresla Tomasz Kubikowski — ze znajdu-
ja sie pod kontrolg performera®. To on jest bowiem
instancja ,nadzorujgcy” przebieg swoich czynow.
Widowiska naturalne i sztuczne — niezaleznie od
wystepujgcych miedzy nimi roznic — pod pewnymi
wzgledami sg do siebie podobne. Przede wszyst-
kim dlatego, ze postuguija sie delimitacjg. Narusze-
nie stanu rownowagi nawet jesli jest dtugotrwate,
w koncu kiedys sie konczy. Widowiska tagczy takze
iterowalnosc, polegajgca na niedoktadnosci powto-
rzen. Nawet jesli te same zjawiska meteorologicz-
ne wydajg sie bardzo podobne do siebie, to jednak
za kazdym razem nieznacznie sie roznig. To samo
mozna powiedzie¢ o kazdym widowisku sztucz-
nym, nie wytgczajac przedstawienia teatralnego.
Jego przebieg jest za kazdym razem inny®.
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Zakres podobienstw i roznic miedzy widowiskami
naturalnymi i sztucznymi mozna przedstawi¢ na-
stepujgco:

widowiska sztuczne

widowiska naturalne

©0000000000000000000000000000000000000000000000000 00000000000000000000000000000000000000000000000000

majg autorow i wykonawcow

nie majg autorow i wykonawcow

©0000000000000000000000000000000000000000000000000 00000000000000000000000000000000000000000000000000

sg pragmatyczne

nie sy pragmatyczne

©0000000000000000000000000000000000000000000000000 00000000000000000000000000000000000000000000000000

somatyczne (poniewaz wystepuje
w nich performer)

nie sg somatyczne

©0000000000000000000000000000000000000000000000000 00000000000000000000000000000000000000000000000000

widzowie ,zewnetrzni” nie sg konieczni

widzowie ,zewnetrzni” sg konieczni

©0000000000000000000000000000000000000000000000000 00000000000000000000000000000000000000000000000000

sg delimitowane

sg delimitowane

©0000000000000000000000000000000000000000000000000 00000000000000000000000000000000000000000000000000

sg iterowalne

sg iterowalne

©0000000000000000000000000000000000000000000000000 00000000000000000000000000000000000000000000000000

3.
Najszerszg i je Snie najbardziej zréznicowa-
3 widowiska sztuczne. Za ich
wyuczone i powtarzalne for-
— postugujac sie terminologig
— nalezatoby okreslic mianem
an red behaviors)®. Pol-
na w pierwszej chwili
oskonate zuje sie jednak bar-
dzo pozyteczne. Przede wszystkim dlatego, ze po-
zwala unikngc¢ skojarzen z teatrem, odgrywaniem
roli i przedstawianiem. Schechnerowski termin opi-
suje bowiem wszelkie formy dziatar (@ wiec rowniez
i te, ktérym nikt sie nie przyglada — oczywiscie poza
samym performerem). W tym tez znaczeniu — takze
polskie ttumaczenie — otwiera pole dla rozwazan
wykraczajgcych poza tradycyjne skojarzenia z wy-
stepem i odnosi sie do samej natury dziatania, przy-
bierajgcego réznorodne — pod wzgledem konstruk-
cyjnym, funkcjonalnym i pragmatycznym — formy.
Widowiska sztuczne, o ktorych najczesciej mowi
sie performanse (albo performanse kulturowe —
cultural performances — co jednak w swietle prze-
prowadzonej przeze mnie stratyfikacji wydaje sie
rozwigzaniem znacznie mniej precyzyjnym), stano-
wig podstawowg forme aktywnosci podejmowanej
przez podmiot zardbwno w wymiarze spotecznym,
jak tez indywidualnym. Towarzyszg zyciu odswiet-
nemu i codziennemu, publicznemu i intymnemu,
zawodowemu i prywatnemu. Wypetniajg zakta-
dy pracy, koscioty, biblioteki, muzea, teatry, centra
handlowe i zwykte ulice.

Richard Schechner wyznaczyt osiem podstawo-
wych odmian performansow. Zaliczyt do nich:
1) performanse towarzyszgce zyciu codziennemu,
kucharstwu, doswiadczeniom towarzyskim i in-
nym powszechnym zdarzeniom; 2) wystepujace
w sztuce, 3) w sporcie i innych rozrywkach popu-
larnych, 4) w biznesie, 5) w technologii, 6) w sek-
sie, 7) w Swietych i w swieckich rytuatach, oraz
8) w zabawie’. Propozycja Schechnera — powiedz-
my wyraznie — nie uwzglednia jednak wszystkich
odmian. Nie mowi nic o performansach militar-
nych, politycznych ani takich, ktore nastawione sa
na przekazywanie wiedzy lub umiejetnosci. Nawet
jesli uznalibySmy, ze towarzyszg one zyciu codzien-
nemu, to jednak znaczgco wyrdzniajg sie na jego tle.
Nie sg doswiadczeniami rownie powszechnymi, jak
gotowanie czy zabawy w parku z psem. Majg nie
tylko charakter odswietny, ale zaspokajajg szereg
waznych spotecznych potrzeb.

Wydaje sie wiec, ze zamiast mowic¢ o okoliczno-
sciach, w ktorych performanse mogg wystepo-
wac, nalezatoby raczej zaakcentowac znaczenie
celow, ku ktérym zmierzaja (lub/i ktore realizuja).
Rdznica miedzy okolicznodciami i celami jest taka,
ze podczas gdy pierwsze opisujg ogolne zatoze-
nia — warunki wstepne — sprzyjajgce powstawaniu
performansow, drugie mowig o ich ukierunkowa-
niu, nastawieniu na realizacje okreslonych zadan.
Pozwalajg w ten sposodb na duzo bardziej precy-
zyjne scharakteryzowanie ich odmian. Jest ich co
najmniej trzynascie. Nalezg do nich performanse:
codzienne, zawodowe, czasu wolnhego, Swigtecz-
ne, edukacyjne, przynaleznosciowe, biznesowe,
technologiczne, artystyczne, sportowe, militarne,
polityczne i religijno-magiczne®.

Wszystkie te odmiany performanséw majg swoich
autorow (sprawcow), sg dziataniami somatycznymi,
ukierunkowanymi na realizacje okreslonych celow
(@ wiec odznaczajg sie walorem pragmatycznym),
sg delimitowane (to znaczy potrafimy wyznaczy¢
ich czasoprzestrzenne granice), a takze iterowalne
(opieraja sie na niedoktadnych powtdrzeniach). Ce-
chy te $wiadcza o zwigzkach wystepujacych miedzy
performa mna poziomie ich struktur gtebokich
zaleznie od wszelkich roznic, kto-
ystepujg — na zrekonstruowanie
ienstwa.

sposOb mozna opisac inne formy
rformansami w tgcznosci, takie jak
nment, asamblaze, kolaze, a takze
ich kontekscie obrazy i rzezby?
, choc trzeba jednoczesnie uczy-
ze ich opis, wynikajacy z zastoso-
wy performatywnej, moze roznic
ywanych na gruncie tradycyjnych

3 kategorig wydaja sie instala-
ego, ze ich poczatki poprzedzajg
anife ), ale przede wszystkim
mozliwos¢ opisania
J pograniczu tradycyj-
nych form. O instalacjach mozna powiedziec, ze sg
zbiorami obiektow pozostajgcych wzgledem siebie
w hieobojetnych relacjach znaczeniowych, ktore
moga (ale nie muszg) mie¢ charakter dynamicz-
ny (zmienny) i ktdére umieszczone sa w okreslonej
przestrzeni. Wazng cechg instalacji jest mozliwosc
przeniesienia ich do innego srodowiska, bez szkody
dla ich znaczenia. Inaczej jest w przypadku sztuki
environment, sktadajgcej sie z przedmiotéw po-
zostajgcych wzgledem siebie w relacjach statycz-
nych albo dynamicznych, ktére charakteryzujg sie
nieobojetnym zwigzkiem z przestrzenig, w ktorej sg
pomieszczone. To wtasnie przestrzen wraz ze znaj-
dujacymi sie w nim obiektami tworzy spojne — pod
wzgledem koncepdji artystycznej — dzieto.

cje. Nie tyl
awangardd
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Performanse artystyczne, powstajgce na gruncie
tak zwanej drugiej awangardy, wielokrotnie wyko-
rzystywaty inspiracje ptyngce zarowno ze sztuki
environment, jak tez instalacji. Dziatania licznych ar-
tystow ulokowane byty w przestrzeniach artystycz-
nych, ktore mogtyby uchodzic¢ za osobne projekty
plastyczne. Z takg sytuacjg mamy do czynienia w Eat
Allana Kaprowa, rozgrywajgcym sie w specjalnie za-
aranzowanych pomieszczeniach starego browaru
na Bronksie, w pracach Georga Brechta, przeksztat-
cajacych relacje miedzy znajdujgcymi sie w prze-
strzeni obiektami, i Yvesa Kleina, tworzgcego kom-
pozycje z nagich ciat (pomalowanych na niebiesko)
odcisnietych na biatym ptétnie. To samo dotyczy
Orland ozdabiajgcej zdjeciami, rysunkami i obiek-
tami sale operacyjne i tworzacej w ten sposob in-
stalacje, ktore mogtyby funkcjonowac jak autono-
miczne formy plastyczne, a takze performansow
Franco B., prac Nam June Paika i Mariny Abramovic.
Na wiekszos¢ z nich mozna patrzy<¢ niejako z po-

dwajnej perspektywy: 1) widzie¢ w nich instalacje
sktadajagce sie z okreslonych obiektow, tworzacych
uktady znaczace i w pewnym stopniu samowystar-
czalne (to znaczy takie, ktére mogtyby istniec¢ jako
niezalezne instalacje); 2) postrzegac je w scistym
zwigzku z dziataniami artystycznymi performerow.
O wielu dziataniach wspotczesnych artystow moz-
na jednoczesnie powiedziec, ze s usytuowane na
granicy instalacji, sztuki environment i performansu.
Jednym z takich moze by¢ Dream House La Monte
Younga. Projekt zainicjowany w 1964 roku miat kilka
etapow. Poczatkowo byt przedsiewzieciem stricte
muzycznym, zwigzanym z poszukiwaniem ,uniwer-
salnych dzwiekow”, ktore zdolne bytyby przetrwac
w dtugiej perspektywie czasowej. W 1979 instalacja
muzyczna zostata przeksztatcona w wizualng (zre-
alizowang we wspotpracy z Marian Zazeelg — mu-
zykiem). Najnowsza czes¢ projektu, pokazywana
w pracowni Younga na Church Street w Nowym
Jorku (z niewielkimi przerwami), jest instalacjg ar-
tystyczng, sktadajaca sie z gry swiatet i dzwiekow.
Zmienia sie ona jednak w performans, gdy pojawiajg
sie widzowie. To oni swojg obecnoscig nadajg in-
stalacji wymiar performatywny.

Na granicy miedzy instalacjg i performansem usy-
tuowanych byto takze wiele prac Nam Juna Paika.
W 1977 roku na festiwalu Documenta 6 zaprezen-
towat on TV-Garden, przedstawiajgcy migoca-
ce na kilkudziesieciu ekranach rosliny doniczko-
we, a w gtownej hali muzeum w Bremie — zo6twia
w roznych pozach i ujeciach. Mozna powiedziec,
ze z jednej strony tworzyty one artystyczne sro-
dowisko (environment), z drugiej postugiwaty sie
transmisjg, a wiec strategig charakterystyczng dla
performansow medialnych. To, co Paik pokazy-
wat na ekranach telewizoréw, mozna byto jednak
zobaczy¢ bez ich pomocy, a na dodatek transmi-
towany obraz byt nieruchomy. Jeszcze lepiej efekt
ten widoczny byt w TV Budda z 1974, gdzie posgzek
Buddy usytuowany naprzeciw telewizora, przeka-
zywany byt na znajdujacy sie przed nim monitor.

Praca miata kilka realizacji, w jednym z wariantow
Budda siedziat naprzeciw pustej obudowy telewi-
zora, w ktorej Srodku palita sie Swieczka.
Rozpatrujgc roznice miedzy performansami a insta-
lacjami, mozna powiedzie¢, ze oddziela je od siebie
rodzaj ruchu. W przypadku instalacji mamy do czy-
nienia z dziataniem przewidywalnym i mechanicz-
nym. Jesli wyobrazimy sobie konstrukcje sktadajaca
sie z kostek domina, to ruch wywotany ich upad-
kiem — ze wzgledu na swdj mechaniczny charakter
— bedzie przewidywalny. W tym sensie rozni sie od
dziatan performera, nieporéwnanie bardziej skom-
plikowanych, wielokierunkowych i nieobliczalnych.
Opozycja ruch-bezruch pozwala takze na scha-
rakteryzowanie roznicy miedzy rzezbg a instalacja.
O rzezbie nalezatoby powiedzie¢, ze jest statyczna.
Jej elementy pozostaja wzgledem siebie w bezru-
chu (co oznacza, ze nie wystepujg miedzy nimi re-
lacje dynamiczne). Jesli rzezba moze byc¢ zrédtem
dziatan, to tylko takich, ktére dokonujg sie wokot
niej (lub z jej powodu). Sama nie wytwarza ruchu.
Inaczej jest w przypadku instalacji, ktore sktadaja
sie z przedmiotow pozostajgcych ze sobg w rela-
cjach dynamicznych (zmiennych) i ktore dodatkowo
moga by¢ wykonane z materiatow niejednorodnych
(heterogenicznych).

Zarowno w obrebie instalacji, jak tez sztuki envi-
ronment, wykorzystywane sg asamblaze i kolaze.
O pierwszych nalezatoby powiedzie¢, ze s3 trojwy-
miarowymi kompozycjami gotowych przedmiotow,
zbiorami rzeczy (takze porzuconych, zniszczonych,
zdekomponowanych). Praktyka asamblazy — sto-
sowana przez kubistow, dadaistow i konstruktywi-
stow, ostatecznie sformalizowana w latach piec-
dziesigtych przez wybitnego francuskiego malarza
i rzezbiarza Jeana Dubuffet, ktory stworzyt kom-
pozycje sktadajgcy sie ze skrzydet motyli, nazwa-
ng assemblages d'empreintes — polegata na za-
skakiwaniu widza tgczeniem ze sobg elementéw
(przedmiotdw) nalezacych do réznych porzadkdw
i kategorii. Zestawienia obiektow miaty charakter
metaforyczny. Polegaty bowiem na przenoszeniu
wiasciwosci jednych przedmiotdw na inne, tworze-
niu zaskakujgcych kontaminacji formalnych i zna-
czeniowych. Dzieki tej cesze asamblaze — choc¢ byty
nieruchome — przechowaty niejako pamiec dziata-
nia (ruchu). Byty efektem przemieszczania roznych
— najczesciej ,niepasujgcych” do siebie przedmio-
tow — i lokowania ich w nowej przestrzeni. Zdziwie-
nie wynikato z ich zestawienia w nowym porzadku
(uktadzie), z tego, ze pozostawaty one w dynamicz-
nych relacjach znaczeniowych. Nie chodzito zatem
o to, ze sie fizycznie poruszaty, ale ze sie ,porusza-
ty znaczeniowo". Ich nieprzystajgce do siebie sen-
sy wprawiaty kompozycje w ,semantyczny ruch”.
Pozwalaty widziec ja nie tylko w wymiarze tego, co
zostato przedstawione, ale takze z czego poszcze-
golne czesci zostaty wykonane, lub tez czym byty
(@ moze nadal s3?), zanim nie staty sie fragmentem
nowego dzieta.

O kolazach nalezatoby z kolei powiedzie¢, ze sg
konstrukcjami dwuwymiarowymi, sktadajgcymi sie
z gotowych przedmiotow, fragmentow pochodza-
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widowiska
sztuczne

wytwarzane przez cztowieka

perform.anse

rzezba

cych z roznych materiatow. Wskazuje na to zarow-
no ich wspotczesny rodowod spod znaku awan-
gardy futurystycznej, surrealistycznej, kubistycznej
czy dadaistycznej, jak tez archaiczna przesztosc, na
ktora powotywato sie wielu artystow (medzy inny-
mi Braque i Picasso). Jakkolwiek kolaze roznity sie
od asamblazy tym, ze byty dwuwymiarowe, to po-
dobnie jak one odznaczaty sie statycznym uktadem
przedmiotdw usytuowanych w okreslonych rela-
cjach, ktére wytwarzaty wrazenie ,semantyczne-
go ruchu’, wywodzacych sie z zaskakujacych ze-
stawien kompozycyjnych i formalnych.

Relacje miedzy poszczegodlnymi formami mozna
przedstawic nastepujaco:

widowiska
kulturowe

%
.
.

.
.
.
.
.
.

"widowiska
naturalne

wytwarzane przez sity natury

asamblaz

t pozwala na sformutowanie
whioskéw. Po pierwsze, ze widowiska kul-
e nie sg jednorodne, mogg miec¢ bowiem
kter naturalny lub sztuczny. Pierwsze — poza
nymi wyjatkami, polegajgcymi na wykorzy-
niu nowoczesnej techniki do wywotywania
bw deszczu czy przeciwnie oczyszczenia nie-
wstajg bez ingerencji wykonawcy.
ktem dziatalnosci sprawcy. Majg
cyjny, co oznacza, ze ulegaja
ieki czemu powstawaé moga
zwierciedlajgce aktualne po-

si sie do heterogenicznej na-
znych. Nalezg do nich bowiem
gce sie dziataniem performanse
tyczne, religijne, przy-
iele innych), podlega-
odatek liczny ianom spotecznym,
historycznym i kulturowym, jak tez formy, ktore po-

%o

zostajg efektem przeobrazen plastycznych i ktore
nie postugujg sie dziataniem. Mozna zatem powie-
dziec¢, ze widowiska kulturowe tgcza niejako dwie
tradycje: wykonawczg, polegajgca na przedsta-
wieniu dziatan performera w okreslonej przestrzeni,
orazekspozycyjng, ktora polega na zaprezento-
waniu przedmiotéw (wobec czego ruch i dziatanie
performera stanowig wartos¢ dodatkowa).
Whiosek trzeci ma charakter metodologiczny. Oto
za pomocy narzedzi stuzacych do rozpoznania wi-
dowisk mozna opisac réwniez instalacje, asamblaze,
kolaze, rzezby i obrazy. Stanowig one bowiem czes¢
szeroko rozumianej tradycji widowiskowej i w tym
sensie zastuguja na gtebsze zainteresowanie nie
tylko historykow sztuki, ale takze performatykow.
Whniosek czwarty dotyczy usytuowania teatru w ob-
rebie widowisk i prowadzi do obnazenia interpre-
tacyjnych przyzwyczajen, stawiajgcych teatr po-
nad innymi widowiskami. W istocie teatr jest forma
w dwaojnasob podrzedng: najpierw nalezy do per-
formansow artystycznych i podlega wszystkim ich
regutom, a nastepnie do widowisk sztucznych. Nie
ma zatem zadnych powodow zeby uwazac, iz jest
bytem w jakikolwiek sposdb dominujgcym. Jesli po-
wstaje takie wrazenie, to jest ono wytacznie efektem
popularnosci teatru. Na tej podstawie nie mozna
jednak twierdzi¢, ze zmienia sie jego usytuowanie
w konstelacji widowisk, poniewaz mysl taka bytaby
powrotem do teorii, ze Storice wraz z innymi pla-
netami obraca sie dookota Ziemi...

kolaz

Jacek Wachowski — profesor Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza

w Poznaniu, teatrolog, literaturoznawca. Kierownik Pracowni Historii i Teorii
Widowisk, wspétzatozyciel i prezes Live Art Foundation. Cztonek Polsko-Cze-
skiego Towarzystwa Naukowego oraz Poznafiskiego Towarzystwa Przyjacist
Nauk. Zajmuje sie wspétczesnymi zjawiskami artystycznymi powstajcymi

w obrebie sztuki widowiskowej, ze szczegalnym uwzglednieniem performansu,
teoretyczng i metodologiczng refleksjq nad dramatem i teatrem, badaniami nad
komunikacjq spoteczna. Autor pieciu ksigzek, m.in. Performans, Gdafisk 2011
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Pomyst, powstaty w kregu absolwentéw Akademii
petersburskiej, swiadomych przy tym nowoczesnych
idei europejskich rodem z Wielkiej Brytanii (Arts and
Crafts Movement), Wiednia (Wiener Werkstatte,
Sezession), Berlina (Deutsche Werkstatte) i, last but
not least, Krakowa (Towarzystwo Polska Sztuka
Stosowana) — miat jednak w poczatkowym okresie
istnienia Szkoty nikte szanse na urzeczywistnienie,
z powodow gtéwnie finansowycht.

Mozliwosci takie stanety przed Szkotg po jej prze-
jeciu przez panstwo i reorganizacji w 1923 roku.
Na szczescie utrzymata ona ciggtosc z uczelnia
Stabrowskiego i Lentza — nie tylko formalng. Waz-
niejsza byta swiadomosc tradycji, w 1923 roku juz
niemal dwudziestoletniej, a takze rola prof. Karo-
la Tichego, ktory jg podtrzymat w najtrudniejszym
okresie 1918-1922 jako kierownik Panstwowych
Kursow Pedagogicznych dla Nauczycieli Rysun-
ku?. Z grona ucznidéw tych kursow pochodzita
duza czesc¢ studentow Szkoty z pierwszego nabo-
ru w grudniu 1922 roku.

Profesorowie SSP w Warszawie, ok. 1930. 0d lewej: Karol Tichy, Tadeusz
Pruszkowski, Karol Stryjefiski, NN, Wojciech Jastrzebowski, Jazef Czajkowski

Idea zwigzania programu uczelni

z potrzebami zycia byta mocno
akcentowana w aktach zatozycielskich
Warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych.
Drogq do tego celu miato by¢ zréwnanie
tradycyjnych dziedzin akademickich
(malarstwa i rzezby) ze sztuka stosowana.
Ojcowie-zatozyciele Szkoty (cho¢

sami w wiekszosci malarze) widzieli

w tym atut nowo powotanej uczelni

w stosunku do innych, szczegdlnie
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Blisko potowa sktadu profesorow nowej, parstwo-
wej Szkoty Sztuk Pieknych — Jozef Czajkowski,
Wojciech Jastrzebowski, Karol Tichy, Edward Tro-
janowski — wszyscy z Krakowa, zwigzani w mto-
dosci z Towarzystwem Polska Sztuka Stosowa-
na i z Warsztatami Krakowskimi — gwarantowata
utrzymanie profilu programowego zwréconego
ku sztuce uzytkowej, tym bardziej ze jej znaczenie
wysoko oceniali tez pozostali — Tadeusz Breyer,
Mitosz i Mieczystaw Kotarbinscy, Tadeusz Prusz-
kowski i Wtadystaw Skoczylas. Problemem nie byta
juz sama obecnosc¢ czy nawet dominacja sztuk sto-
sowanych w programie i strukturze uczelni, lecz
pokonanie nastepnego progu — praktycznego
zastosowania wypracowanych w Szkole po-
mystoéw i projektow w zyciu, w codziennym oto-
czeniu cztowieka, poczynajgc od pojedynczego
przedmiotu, konczac na rozwigzaniach monumen-
talnych, architektoniczno-urbanistycznych.




Por. . Huml, ,O0 artystow
/}mwdziw]ab, /ctr/r:y //)' wzory
sami stwarzad potrafili’; W:
Sztuka wszedzie. Akademia
Sztuk Pigknych w Warszawie
1904-1944, AP Warszawa 2012,
5. 16-21.

K. Piwocki, Historia Akademii
Setuk Pigknych w Warszawie
1904—1964, Wroctaw—Warszawa—
—Krakdw 1365, s. 43-44.

Karol Tichy zostat mianowany
pierwszym dyrektorem paistwowej

SSP z dniem 111923,

Obszernie omawia ten proces Piwocki,

op. cit., s. 48-50.

Stopnie nankowe w Akademii
Sztuk Pigknych, nieokr. czasopismo
218 V1339 i inne wycinki w Ksiedze
wycinkdw prasowych,

t.2,s.41in., Arch. ASP w Warszawie.

Por. Program Szkoly, W: Szkota

Sztuk Pigknych. Cele i zadania,

Warszawa [1928], 5. 42—45.

h. Chmielewska, Warszawskie atelier
grafiki dekoracyjno-reklamowej
SMEWA”, Rocznik Warszawski”,

t. 25,1995, 5. 158.

Polska byta trzecim wystawca, jesli
chodzi o liczbe zaprezentowanych
prac i pierwszym pod wzgledem liczby
zdobytych nagrad. WyszczegéInienie
nagrad zob. Anna M. Drexlerowa,
Andrzej K. Olszewski, Polska i Polacy
na powszechnych wystawach
swiatowych 1851-2000,

Warszawa 2005, 5. 206—209.

9

Por. J. Kania, Dziedzictwo swigtego
Projektusa. Program Kompozycji
Bryl i Plaszczyzn Wojciecha
Jastrzgbowskiego, W: Sztuka
wszgdzie..., 0p. Cit., s. 116187
[autorski skrdt tekstu zamieszczamy

W tym numerze pisma — przyp. red.].

10

Byty to wnetrza projektowane przez
Marie Bielskq i Haling Karpifiskg,
Mariana Sigmunda, Przemystawa
Kocowskiego oraz Czestawa
Knothego. Katalog Dziatu Sztuki,
Powszechna Wystawa Krajowa,
Poznafi 1929, 5. 101-104. Wszyscy
wymienieni byli w roku akademickim

1928/29 studentami SSP.

11

Sprawozdanie Szkoty Sztuk
Pigknych w Warszawie za rok
akademicki 1928/29 odczytane
przez Dyrektora Szkoly prof.
Jozefa Czajkowskiego w dnin
rozpoczecia studidw w roku
akademickim 1929/30 —

dn. 21 pazdziernika 1929 r.,

W: Kigga wpisdw 1928/29, hrch.
ASP (dalej skrdt: Spraw. SSP

Ksigga wpiséw [d a IU] ]

Dzieje Szkoty Sztuk Pieknych, od 1932 nominal-
nej i od 1934 w petni praw Akademii Sztuk Piek-
nych, mozna rozpatrywac z wielu punktow widze-
nia. Ciekawe wydaje sie spojrzenie z perspektywy
wstepujacego w jej progi studenta — niewazne, czy
kierunku uzytkowego czy ,czystego” — i proba od-
powiedzi na pytanie, co mianowicie Szkota mu ofe-
rowata, jakie stwarzata mu mozliwosci studiowania
i przysztej pracy.

Problemem byta ciggnaca sie przez cate pierw-
sze dziesieciolecie funkcjonowania Szkoty sprawa
jej statusu jako uczelni wyzszej. Otéz Szkota Sztuk
Pieknych, w przeciwienstwie do Akademii krakow-
skiej, nie zostata objeta przepisami Ustawy o szko-
tach akademickich z 13 lipca 1920 roku (Dz. U. 1920
nr 72 poz. 494) — bo jej status w momencie uchwa-
lania ustawy byt, mowigc eufemistycznie, nieokre-
Slony. Wtasciwie wtedy nie dziatata, studenci — tak
jak w listopadzie 1918 roku, kiedy zbiorowo wstg-
pili do Legii Akademickiej® — i teraz pomaszerowali
na front wojny polsko-bolszewickiej. Spotecznosc
Szkoty dobijata sie naleznych jej praw przez po-
nad dziesiec lat, by w koncu osiggnac cel 21 lutego
1934 roku*. Inna sprawa, ze nie traktowano wtedy
tych kwestii jako warunku sukcesu, przeciwnie, po-
wszechne byto przekonanie, ze artyscie dyplom nie
jest potrzebny. Powstaty pod koniec lat trzydzie-
stych pomyst, by przyznawac absolwentom uczel-
ni artystycznych tytuty naukowe magistra i doktora,
budzit szczere rozbawienie, rowniez w srodowisku
artystycznymg.

Na studentéw nie czekaty w gmachu na Wybrzezu
Kosciuszkowskim zbyt dotkliwe rygory (tu ujawniaty
sie dobre strony niepetnej ,akademizacji’). W Szkole
mogt podjac studia kandydat bez matury — jako wolny
stuchacz. Po przejsciu egzaminu wstepnego, beda-
cego sprawdzianem uzdolnien plastycznych (czesci
teoretycznej nie byto), przed studentem otwierat sie
kilkuletni okres swobodnej pracy z mozliwoscig zmian
pracowni i dowolnej ich konfiguracji. Nauka trwata
teoretycznie cztery lata, lecz mozna jg byto prze-
dtuzac, sktadajgc odpowiednie podanie. Wtasciwie
jedynym progiem byto przejscie na V semestr, to jest
z Kursu Ogolnego do wybranej pracowni Kursu Spe-
cjalnego — decydowata o tym Rada Gtéwna Szkoty®.
Lekcewazono moze szkolng dyscypline i formalne
proby ustanawiania kryteriow ,bycia artystg”, ale na
pewno nie lekcewazono koniecznosci zdobywania
umiejetnosci warsztatowych. Te odgrywajg szcze-
golna role w dziedzinach uzytkowych. Rola mistrza,
jego osobisty dorobek jako wzor i przyktad sg nie
do przecenienia. Profesorowie SSP byli artystami
0 ogromnym doswiadczeniu tylez zawodowym, co
pedagogicznym. Ale co nie mniej wazne, byli w sta-
nie zapewnic¢ swym studentom szersze pole do wy-
kazania sie umiejetnosciami niz dawata uczelniana
pracownia czy warsztat. ,Byli oni wspottworcami
i dziataczami wszystkich liczacych sie w stolicy in-
stytugji i organizacji zajmujgcych sie plastyka, z wy-
jatkiem bojkotowanej Zachety. Tak wiec ASP, IPS,
Blok Zawodowych Artystow Plastykow (Blok ZAP),
TOSSPO, KAGR, Spotdzielnia Artystow tad podle-
gaty wptywom tych samych indywidualnosci, a co

za tym idzie propagowaty pokrewng ideologie. Pod
patronatem tych samych profesoréw powstawaty tez
kolejne grupy artystyczne skupiajgce absolwentéw
ASP — byty to: Ryt, Czern i Biel, Bractwo sw. tukasza,
Szkota Warszawska, Loza Wolnomalarska, Forma".
Juz u zarania swej dziatalnosci Szkota Sztuk Piek-
nych wzieta udziat w projekcie, ktory okazat sie wy-
darzeniem i przezyciem ,formacyjnym” dla spotecz-
nosci mtodej uczelni. Mowa o Miedzynarodowej
Wystawie Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu w 1925
roku. Przygotowania do tej wystawy, a nastepnie
udziat w sukcesie ekspozycji polskiej®, wprowadzi-
ty do sposobu funkcjonowania uczelni potrzebe
i umiejetnosc¢ sprawdzania sie w podobnych, od-
powiedzialnych zadaniach poza jej murami. Udziat
SSP w wystawie paryskiej byt wieloraki. Gtownym
projektantem Pawilonu Polskiego byt Jozef Czaj-
kowski, inni profesorowie — Wojciech Jastrzebow-
ski, Mieczystaw Kotarbinski, Wtadystaw Skoczylas,
Karol Tichy — wystawiali swe prace lub organizowali
poszczegolne dziaty, a czasem wystepowali w obu
funkcjach. Szczegolna rola przypadta Wojciecho-
wi Jastrzebowskiemu, ktory w Paryzu, na wystawie
szkolnictwa artystycznego w Grand Palais, po raz
pierwszy na szerszym forum zaprezentowat swoj
autorski program Kompozycji Bryt i Ptaszczyzn.
Wzbudzit on zainteresowanie, co oczywiste, gtow-
nie wsrod pedagogodw?. Z pewnoscig przyczynit sie
do zdobycia jednego z gtownych Grand Prix przez
Szkote Sztuk Pieknych w Warszawie — za nowator-
ski program nauczania.

Po wystawie paryskiej jeszcze kilkakrotnie w okresie
dwudziestolecia miedzywojennego spotecznosc
Szkoty stawata do podobnych zadan, wykonujac je
z sukcesem. Tak byto w przypadku udziatu uczelni,
ale przede wszystkim jej studentéw w Powszechnej
Wystawie Krajowej w 1929, nastepnie w projekto-
waniu i wyposazaniu wnetrz polskich transatlanty-
kow w latach 1935-1936, uczestnictwa w kolejnych
miedzynarodowych wystawach w Paryzu w 1937
i Nowym Jorku w 1939 roku. W skali mniejszej, bo
ograniczonej do jednej pracowni — rzezby w ar-
chitekturze Bohdana Pniewskiego — studenci brali
udziat w opracowywaniu konkretnych fragmentow
Swiatyni Opatrznosci w Warszawie.

Udziat Szkoty w organizowaniu Powszechnej Wy-
stawy Krajowej jest stosunkowo mniej znany. Arty-
sci wystawiajagcy indywidualnie i jako cztonkowie
grup (w tym powstatych w SSP: Bractwa $w. tuka-
sza, Rytu i tadu) wystapili w osobnym Dziale Sztuki
PWK, ktorego dyrektorem artystycznym byt Tadeusz
Pruszkowski. Podczas inauguracji roku akademic-
kiego 1929/30 Jozef Czajkowski podsumowywat:
.Lad wystawit, nie liczac tkanin, kilimow i ceramiki
— 6 zupetnie urzadzonych pokoi, projektowanych
catkowicie przez uczniow®. Za co Tow. tad otrzy-
mato duzy ztoty medal"t. Za$ w sprawozdaniu swej
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pracowni dodawat: ,Na kursie wnetrza [...] szczegol-
ny nacisk byt potozony na komponowanie wnetrz
wspolnie z udziatem Tow. tad na wystawe po-
znanska [...] gdzie uczniowie mogli po raz pierwszy
w Polsce zetknac sie z realizacja tego rodzaju zadan
W catej rozciggtosci i z wykorzystaniem wszystkich
mozliwosci niezbednych przy wnetrzu, jak oswie-
tlenie, tkaniny, dywany itd."?.

Dziat Sztuki nie byt jedynym miejscem prezentaciji
artystycznych. Szkota wystgpita tez, obok Wydzia-
tu Architektury Politechniki Warszawskiej i Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie, na tak zwanej Wystawie
Rzgdowej w reprezentacji Ministerstwa Wyznan Re-
ligijnych i Oswiecenia Publicznego.

Kolejna funkcja studentéw SSP na ,Pewuce” byt ich
udziat w pracach wystawienniczych. W cytowa-
nym Sprawozdaniu kolejne pracownie raportuja:
.Dysproporcja frekwencji w stosunku do ilosci osob
zapisanych do pracowni ttumaczy sie intensywng
praca stuchaczow przy urzgdzaniu PWK w Pozna-
niu” (pracownia prof. Mieczystawa Kotarbiriskiego).
,Uczeszczato przecietnie okoto 70 procent z wy-
jatkiem trzech miesiecy: kwietnia, maja i czerwca,
podczas ktorych wiecej niz potowa studiujgcych za-
jeta byta przy urzgdzaniu Wystawy Krajowej w Po-
znaniu” (pracownia prof. Mitosza Kotarbiriskiego).
W pierwszym semestrze prace odbywaty sie wg
programu, w drugim z powodu przygotowan do
Wystawy Poznanskiej, prawie wszyscy uczniowie
znalezli prace w biurach prywatnych i rzgdowych,
przygotowujgc wykresy lub projekty stoisk wysta-
wowych i wykonywali te prace pod kierunkiem pro-
fesora Karola Stryjenskiego” (pracownia prof. Woj-
ciecha Jastrzebowskiego)®3.

Zadaniem innego typu, w ktorym chodzito nie
O prezentacje osiggniec¢ indywidualnych, ale o ze-
spotowe zmierzenie sie z konkretnym tematem,
byto dekorowanie wnetrz polskich transatlantykow
M/s ,Pitsudski” i M/s ,Batory”. W zamierzeniach kie-
rownikow przedsiewziecia, Wojciecha Jastrzebow-
skiego, Lecha Niemojewskiego, Tadeusza Prusz-
kowskiego i Stanistawa Brukalskiego (tylko on byt
spoza Szkoty, ale trzeba pamietac, ze w niej krétko
studiowat w latach | wojny $wiatowej), miaty one
by¢ ,ptywajgcymi ambasadami” kultury polskiej,
przede wszystkim tej materialnej — kultury wnetrza
i otoczenia'“.

Srodowisko warszawskiej Szkoty, wtedy juz Akade-
mii, miato swoj decydujacy udziat w ksztattowaniu
formy i wyposazenia polskich pawilonow na mie-
dzynarodowych wystawach w Paryzu w 1937 i No-
wym Jorku w 1939 roku. Podobnie jak w przypadku
wystawy paryskiej z 1925 roku, przyniosto to arty-
stom i uczelni uznanie i liczne nagrody (w Nowym
Jorku ich nie przyznawano). W obu tych wystawach
uczestniczyli tworcy kolejnego juz pokolenia, wy-
chowankowie Szkoty, przewaznie takze jej peda-
godzy mtodszego i sredniego stopnia; mniej wsrod
nich znajdowato sie studentow?®.

Studenci byli tez angazowani do realizacji projek-
tow profesorow. Wzorcowym przyktadem moga
by¢ prace przy powstajgcej pod koniec lat trzy-
dziestych w Warszawie Swigtyni Opatrznosci Bozej.

Jak $wiadcza zachowane zdjecia modeli Swiatyni
i fragmentow jej opracowania rzezbiarskiego wyko-
nywane przez studentow Bohdana Pniewskiego?,
prowadzit on zajecia w swojej prywatnej pracowni
w willi przy al. Na Skarpie (dzi$ Muzeum Ziemi PAN).
Nie dziwi to wobec ciasnoty, z ktorg borykata sie
Szkota pod koniec lat trzydziestych, ale tez przywo-
dzi na mysl tradycyjne, z rzemieslniczych warszta-
tow sie wywodzgce stosunki mistrz — uczen.
Mozna powiekszyc¢ liste przywotanych tu okazji do
wykazania sie artystycznego i zawodowego o liczne
otwarte konkursy. Studenci mogli przystepowac do
nich tak jak inni artysci. Warto wymienic¢ na przyktad
wieloetapowy konkurs na wizerunki stynnych Po-
lakow, organizowany w latach 1927-1929 i czesto
wygrywany wtasnie przez studentéw’, czy liczne
konkursy z dziedziny plakatu i reklamy, rozpisywa-
ne przez Instytut Propagandy Sztuki'®. To dos¢, by
stwierdzi¢, ze warszawska Szkota pod wieloma
wzgledami przypominata agencje czy spotdziel-
nie artystyczna'®.

W latach miedzywojennych byto oczywiste, ze wy-
stawy urzgdzane na koniec kazdego roku akade-
mickiego otwierano w obecnosci dostojnikow pari-
stwowych. Przychodzili na nie ministrowie wyznan
religijnych i oswiecenia publicznego Stawomir Czer-
winski i Wactaw Jedrzejewicz, nie mowigc o dwoch
kolejnych dyrektorach Wydziatu Sztuki MWRIOP —
Wojciechu Jastrzebowskim (1928-1930) i Wtadysta-
wie Skoczylasie (1930-1931); w latach 1938-1939
dwukrotnie wystawe zwiedzat Marszatek Edward
Rydz-Smigty20. Wystawy i szerzej — zycie szkoty
(a obfitowato ono w wydarzenia takie jak dorocz-
ne bale kostiumowe i szopki, na ktore przychodzi-
ta ,cata Warszawa") interesowato prase. Z kazdej
wystawy czerwcowej przechowat sie plik recenzji
w gazetach, tygodnikach i miesiecznikach, od ar-
tystycznych poczynajac, na popularnych ,czerwo-
niakach” konczac. Byty to przy tym solidne, bynaj-
mniej nie zdawkowe recenzje. Z przedwojennych
obyczajow, ktore dzis warto przywotac, tak wyda-
J3 sie niezwykte, wspomniec¢ nalezy jeszcze jeden.
Otoéz na kazdej wystawie dokonywano zakupéw do
Zbiorow Paristwowych RP2L.

Otwarcie dorocznej wystawy w Szkole Sztuk Pieknych, czerwiec 1929.
W pierwszym rzedzie od lewej: Tadeusz Pruszkowski, (u jego stdp)
Teressa Roszkowska — autorka wystawionych obrazdw, Leokadia
Bielska [?], Jadwiga Przeradzka, Wadystaw Skoczylas, Nieczystaw
Kotarbifski, Tadeusz Breyer. Fot. Zbiory Specjalne IS PAN

12
Spraw. SSP, Ksigga wpisow 1928/29.

13
Ibidem.

14
Por. Jola Gola, Polskie transatlantyki

- plywajgce salony sztuki,

W: Sztuka wszgdzie..., 0. Cit,,
s. 340-361.



Drexlerowa, Olszewski, op. cit.,

5. 225245 (Paryz 1937), 247262
(Nowy Jork 1939). Obie wystawy

byty tez tematami sesji naukowych

W IS PAN. Zob. Wystawa paryska
1937. Materialy z sesji navkowej
Instytutu Sztuki PAN, Warszawa,
22-23 pazdziernika 2007 roku,
red. Joanna M. Sosnowska, Warszawa

2009; materiaty z drugiej sesji, ktdra

miata miejsce w 2009 roku, sq w druku.

Lachowane jako czes¢ spuscizny
Bohdana Pniewskiego w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie.

17

Spraw. SSP, Ksigga wpisow 1926/27,
1927/28, 1928/29; 10b. te1 Anna
Rudzka, Zadania w pracowni
rzetby Tadeusza Breyera,

W: Sztuka wszedzie..., 0. Cit.,

5. w246—265.

Lob. Sprawozdanie z dziatalnosci
Instytutu P ’;w/nzéu»‘u/y Sztuki

z okresuod 18 VI 1930

do 1171937, Nike" t. |, Warszawa
1931, 5. 245—267; Sprawozdanie...

o0d 11V 1937 do 31 111 1938, Nike"

t. 1, cz. 1, Warszawa 1939, 5. 87—89.

Nie oznacza to, ze studenci byli
pozbawieni pomocy materialnej

w formie stypendiaw, zasitkaw, zwolnied
z czesneqo itp., ktdrych zrodtem byto
zardwno pafstwo, miasto, jok i fundacje
prywatne. Ich wykazy i dynamike wzrostu
odnotowujq szczegdtowo kolejne
Sprawozdania SSPz lat 19241938,
Arch. ASP.

Patrz wycinki w Ksiggach wycinkéw
/1)11,\'4‘1(1)111 1922-1939,1.1-2,

Arch. ASP.

21

Nazwiska studentdw wyrdznionych
takimi zakupanmi, czasem z tytutami prac,
Zawiergjq ,\’]77111{’/[:{/11;/1)1 SSP (ASP),
Arch. ASP.
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Jedng z najbardziej charakterystycznych cech war-
szawskiej uczelni byto powstawanie w jej obrebie
wielu grup skupiajgcych czy to studentow i absol-
wentéw jednej pracowni (jak to sie dziato w przy-
padku studentow Pruszkowskiego i pracowni gra-
ficznych — mowa o Rycie, grupie Czern i Biel oraz
Kole Artystow Grafikéw Reklamowych), czy to
stawiajacych sobie zadania bardziej praktyczne,
zwigzane z wykonywaniem zawodu (jak to byto
w przypadku rzezbiarskiej Spotdzielni Forma czy
Spotdzielni tad, skupiajgcej projektantéw wielu spe-
cjalnosci). Samo zrzeszanie sie nie byto niczym ory-
ginalnym, nalezy i dzis do modus vivendi absolwen-
tow opuszczajgcych uczelnie. W przypadku grup
z SSP nietypowe byto to, ze mtodzi nie buntowali
sie przeciwko swoim profesorom ani nie dystanso-
wali wobec nich. Przeciwnie, uznawali ich patronat
i cztonkostwo w swoich grupach za naturalne i po-
zgdane. We wspomnieniach najczesciej i najcieplej
wzmiankowany jest Tadeusz Pruszkowski, chary-
zmatyczny lider pociggajagcy mtodych rozmachem
i oryginalnoscia swych zainteresowan, zachecajacy
ich do artystycznej odwagi, dla ktorej potrafit zbu-
dowac solidne podstawy warsztatowe*. Skoczylas
i Jastrzebowski byli postrzegani inaczej — jako oj-
cowskie autorytety. Z innych, bywato, pokpiwano
w szopkach. Tak czy inaczej, grupy skupiajgce na
rownych prawach studentow, absolwentow i pro-
fesora taczyty Szkote z zyciem artystycznym, wie-
cej — wprowadzaty mtodych w jego gtowny nurt.
(Charakterystyczne, ze w okresie miedzywojennym
nie istniato zjawisko ,mtodej sztuki” czy ,sztuki mto-
dych”, przeciwstawianej oczywiscie tej ,dojrzatej”).
Nie moze by¢ przypadku w tym, ze w licznych
wspomnieniach wychowankow Szkoty wspomi-
nana jest ona niemal wytgcznie dobrze, z senty-
mentem i uznaniem dla umiejetnosci oraz warto-
sci, jakie potrafita wpoic. Byta przyjazna, zapewniata
bezpieczenstwo. Spotecznosc Szkoty in gremio
odrzucata préby zaprowadzenia w nigj jakichkol-
wiek form dyskryminacji. Halina Ostrowska-Grab-
ska wspomina: ,Kiedys, juz w pozniejszych latach
grasujagcej Falangi, wydelegowany do nas eleganc-
ki korporant z barwng wstega »bandy« przecinajg-
cg na skos koszule zwrdcit sie do zarzgdu naszego
Bratniaka z propozycjg przemawiania na masow-
ce. Zapowiedziat, ze chce nas hamoéwic¢ do wste-
powania do ich korporacji celem odtgczenia sie od
elementéw niepozadanych zaréwno w sztuce, jak
i zyciu spotecznym (). Ustalilismy zaraz, ze po nim
zabierze gtos kolezanka. Wybrana zostata popular-
na i Smiata Teresa Roszkowska. W naszym imieniu

Wycinek z gazety “Dobry Wieczor —
Kurier Czerwony” z 19 marca 1937.
Archiwum ASP w Warszawie
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. Szkoly Szluk Picknych
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Y Ma zebramu  .Dratniaka  Akademil!
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rym wricle wdzlal  przetels . 200 gadn
(okdo 70 proc. ogdine] fofel  alucha:
cpaw] wthwalopo rezofucle, podsplaiaca
ekitesy aniysemickie, prowadrope za pa

mocy Boda [ EKasiets, 1
‘ Herakcis wrywa mlodelel ihﬂirmlc-“
|Vka cale] Polski do machowanla spakalu
|| godnotel akademika,

oswiadczyta, ze wdzieczni jesteSmy za zaintereso-
wanie i podniesienie tematu zwigzanego z waznymi
dla malarzy zagadnieniami kolorystycznymi — jako
ze mezczyzni ozywig swoj stroj skosnie biegnaca
barwng wstegg — ale sprawa kobiecego udziatu
jest trudna. Jak i gdzie nosi¢ bande? Jedyng statg
i zawsze pewng mozliwoscig bytaby podwigzka —
tu postawita hoge na skrzynce i uniostszy spodni-
ce trzasneta gumka podwiazki. [...] Blady korporant
wycofat sie $piesznie, oddzielany przez pozornie
zatroskany zarzad od jawnie rozbawionej auli“??.
Podobne w tonie wspomnienia z innego spotka-
nia przekazat Eryk Lipinski®3. O tym wreszcie mo-
wit Wojciech Jastrzebowski w przemowieniu inau-
gurujgcym rok akademicki 1937/38: ,Rok ubiegty
minat pod znakiem zaufania, jakim darzytem kole-
gow, wspotpracownikow i studiujgcych; zaufania
mego nie naduzyto. To daje mi przekonanie i wiare,
ze tradycje uczelni, ktéra umie sie zachowac godnie,
ktora nie pozwoli sie wciggac w ekscesy, nie licujgce
z nasza kulturg — utrzymamy [...]"%4.

To tylko przyktad. Mowi, jak zintegrowana i solidar-
na byta spotecznos¢ uczelni.

Jesli dodac, ze spajata jg rowniez wspolna idea
o charakterze misji, wizerunek przedwojennej Aka-
demii ukazuje swe najwazniejsze cechy, ktore za-
skarbity jej tak dobrg pamiec.

Nieznacznie skrocona wersja tekstu

z katalogu Sztuka wszedzie. Akademia
Sztuk Pieknych w Warszawie 1904 —
1944, ASP, Warszawa 2012, s. 56-61.

Maryla Sitkowska — historyk sztuki, kurator Huzeum ASP w Warszawie.

0 Tadeuszu Pruszkowskim pisata
niedawno w Aspiracjach” A. Szacho-
-Gluchowicz (Tadeusz Pruszkowski

— cztowiek renesansu, Aspiracje” zima

20112012, s. 1821 [przyp. red.]).

Halina Ostrowska-Grabska, Bric
a brac 18481939, Warszawa 1978,
5. 260261

Eryk Lipifiski, Pamigtniki,
Warszawa 1990, 5. 59.

Sprawozdanie Akademii Sztuk
Pigknych za rok akademicki

1936/37, mpis, Arch. ASP.
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Wiktoria Gorynska, Meczeristwo Sw. Projektusa, Muzeum Narodowe w Warszawie. Fot. Jan Ligier
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W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie
znajduje sie karykatura Wiktorii Gorynskiej Meczeri-
stwo sw. Projektusa, przedstawiajgca scene kamie-
nowania profesora przez studentow. Ofiara, rozpieta
na scianie pracowni jak na krzyzu, pod szkicem na-
rodowego godta, obrzucana jest przez zgromadzo-
na na pierwszym planie mtodziez rozmaitymi wie-
loscianami. Napis nad scenka gtosi: ,Meczenstwo
Sw. Projektusa. Poniedziatki—wtorki i czwartki 4—6".
Rysunek powstat najprawdopodobniej w latach
1923-1925, kiedy Gorynska, jak wszyscy studen-
Ci pierwszego i drugiego roku, uczeszczata na kurs
wstepny w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie. Od
lutego 1923 roku w sktad grona pedagogicznego
Szkoty wchodzit Wojciech Jastrzebowski, ktory
wprowadzit do programu nauczania nowy przed-
miot, Kompozycje Bryt i Ptaszczyzn, oparty na jego
doswiadczeniu pedagogicznym sprzed | wojny swia-
towej. Po ukornczeniu krakowskiej Akademii w pra-
cowni Jozefa Mehoffera i dwuletnim pobycie w Pa-
ryzu jako cztonek Warsztatow Krakowskich prowadzit
kursy dla rzemieslnikéw przy Muzeum Techniczno-
-Przemystowym, malarstwo i rysunek na Wyzszych
Kursach dla Kobiet im. Adriana Baranieckiego, a takze
Kurs Dekoracji i Grafiki w Szkole Sztuk Pieknych dla
Kobiet Marii Niedzielskiej (1912-1914). Zajecia w tej
ostatniej szkole wspomina Stefania Zbyszewska:

.Pamietam zadanie, ktére sama rozwigzywatam
Z jego polecenia i pod jego korekty: opracowanie
wzorow dla fabryki wtdkienniczej w Zawierciu czy
Andrychowie. Wykona¢ musiatam caty katalog tkanin
jedno- i dwubarwnych. Opracowatam tez kompo-
zycje oktadki ksigzki dla dzieci (bajki) w technice dru-
karskiej. W porozumieniu z réznymi zaktadami prze-
mystowymi — a nie byto to wtedy tatwe! — ogtaszat
Profesor konkursy, jak np. konkurs na ksztatt butelki.
Pamietam zadanie opracowania profilu kafli i talerza
ceramicznych [...] skomponowanie kraty do kaplicy.
Kazde nowe zadanie poprzedzato zalecenie Profe-

sora studiowania techniki i materiatow pogladowych,
a takze reprodukgji oryginalnych historycznych dziet
dostarczanych nam z bogatych zbiorow Muzeum
Przemystowego.

Pamietam tez uwagi Profesora przy ogladaniu minia-
tur indyjskich, na ktérych przyktadzie wyjasniat nam,
na czym polega harmonia koloréw.

[..] uczyt nas patrze¢ na sztuke ludowa jako na przy-
ktady zbiorowej tworczosci, narastajacej przez lata,
zawsze zwigzanej z okreslonym celem, a nasyconej
okreslonym wyrazem. Na tych przyktadach wyjasniat
nam wtasciwe uzycie rytmu, kontrastu, akcentu itd.
Zadania prowadzone przez Profesora coraz bardziej
wciggaty nas w sens sztuki. Zaczynatysmy rozumiec
jej istotny cel — ksztattowanie otoczenia ludzkiego
zgodnie z warunkami zycia i potrzebami wspotcze-
snego cztowieka".

W tej relacji — a przypomnijmy, ze odnosi sie ona do
lat 1912-1914 i juz wtedy mowa jest m.in. © opraco-
wywaniu wzorow dla fabryki
sciwie wszystkie sktadniki metody pedagogicznej
Jastrzebowskiego. Po pierwsze: oparcie sie na kon-
kretnych przyktadach, w tym pochodzacych ze sztu-
ki ludowej, traktowanej jako zbiér wydestylowanych
przez lata form najbardziej odpowiadajgcych funk-
gji przedmiotu, ,nasyconych okreslonym wyrazem".
Po drugie: dawanie studentowi konkretnych zadan
wymagajacych swiadomego stosowania technik
i materiatow. Celem byto wytworzenie przedmiotu
funkcjonalnego i obdarzonego ekspresja, kontrolo-
wang przez znajomosc zagadnien ,rytmu, kontrastu,
akcentu”. | w koncu: wpojenie adeptowi przekonania,

— wymienione sg wta-

Wojciech Jastrzgbowski, kartka z zadaniem dla studentdw kursu Kompozycji Bryt i Ptaszczyzn, ok. 19501960, Archiwum ASP
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Stefania Zbyszewska, [bez tytutu], mpis,
Archiwum Wojciecha Jastrzebowskiego
w Huzeum ASP w Warszawie

[dalej uzywamy skrétu:

Arch. WJ, HASP — przyp. red .

Wojciech Jostrzebowski, Mdj profesor
— Jézef Mehoffer, W: Wojciech
Jastrzgbowski 18841963,
Warszawa—Krakaw—Gdansk 1971, s. 105.

Wtodzimierz Bartoszewicz, Buda

na Powislu, Warszawa 1983, s. 5.

0d kofica 1923 roku przez jakis czas
Justrzebowski mieszkat w budynku
Szkoty, na ostatnim pietrze, zajmujqc
dwupokojowe mieszkanie. Por. Wtadystaw
Wincze, Opowiesc o Profesorze, mpis,
Arch. WJ, HASP.

czym jest sztuka: sposobem ,ksztattowania otocze-
nia ludzkiego zgodnie z warunkami zycia i potrze-
bami wspotczesnego cztowieka”. Primum vivere...
Wspotczesny — to znaczy zyjacy w okreslonych wa-
runkach spotecznych, zazwyczaj pracujgcy — czto-
wiek i jego potrzeby sg odniesieniem dla dziatan ar-
tystow. Zaktad przemystowy, fabryka sg miejscami,
gdzie ich projekty majg zostac zrealizowane.
Poszukujac zrodet koncepcji pedagogicznej Ja-
strzebowskiego, wspomniec nalezy o wzorcu, jakim
byt dla niego profesor Jozef Mehoffer z krakowskiej
Akademii.

.Mehoffera uwazam za najwybitniejszego pedago-
ga w owczesnej Akademii Sztuk Pieknych w Krako-
wie. Nie poznatem ani w Kraju, ani tez za granica tej
miary nauczyciela. Sita jego metody nauczania po-
legata na tym, ze dawat zelazny, pozaczasowy jakby,
fundament dla rozumienia formy, budowy, bryty, dla
umiejetnosci patrzenia na materialny swiat przyrody
i Swiat ludzkiej tworczosci, uczyt patrzenia i zdawania
sobie sprawy z tego, czym jest sSwiatto, kolor, cha-
rakter, wyraz i poetyka przedmiotow sztuki, a wiec
i malarstwa, i rzezby, i architektury?.

Kompozycja Bryt i Ptaszczyzn, przedmiot ukierunko-
wany, wydawatoby sie, na ksztatcenie umiejetnosci
projektowania konkretnych przedmiotow, zwigza-
ny z pracg warsztatowg, miat réwniez ambicje da-
wania ,zelaznego fundamentu”, podstawy dalszych
poszukiwan.

Twaorcy nowego oblicza warszawskiej Szkoty nawia-
zywali w swoich deklaracjach do niemieckiego nur-
tu reformy szkolnictwa, nie wspominajac jednakze
ani stowem o Bauhausie, najbardziej nowoczesnej
i wptywowej uczelni, tgczacej ksztatcenie teoretycz-
ne i praktyczne, powstatej w 1919 w Weimarze. Pro-
gram Jastrzebowskiego ksztattowat sie jeszcze przed
wybuchem wojny. Uczestnictwo w niej (i wkrotce
potem w wojnie polsko-bolszewickiej w 1920 roku)



Justrzebowski prowadzit KBiP w latach
19231928 (w 19281930 przerwat
prace na Akademii i petnit funkcje
dyrektora Departamentu Sztuki

w Ministerstwie Wyznad Religijnych

i 0swiecenia Publicznego) i ponownie

W zmiennym wymiarze godzin w latach
1931-1937. 0d 11X 1936 objat funkeje
rektora ASP i w roku akademickim
1937138 nie prowadzit juz zajec z KBiP.
0d 1928 roku jego asystentem byt Roman
Schneider, absolwent wiedeskiej
Kunstgewerbeschule. Rowniez od 1928
roku asystowat mu Jan Kaiser jako
instruktor stolarski. Olgierd Szlekys

byt gospodarzem pracowni WJ w roku
akademickim 1934/35.

Rawnolegta pracownie prowadzit

Jozef Czajkowski (1924—1938). Jego
asystentem od 1 X 1935 do 31 VIII 1938
byt Wadystaw Wincze. Trzecig pracowniq
kierowat formalnie Karol Stryjenski

w latach 1927—1932 (zmart 21 XI1 1932).
Faktycznie od 1929 roku do wybuchu

Il wojny Swiatowej kierowat nig,
poczatkowo jako asystent Stryjedskiego,
Jan Kurzatkowski. W okresie od 1 X 1930
do 31 VI1 1931 funkcje profesora
Projektowania Bryt i Ptaszczyzn

sprawowat rawniez Bogdan Treter.

5

Wojciech Jastrzebowski, Kompozycja
Bryti Plaszczyzn, W: Wojciech
Jastrz¢bowski 1884—1963,

op. cit., s. 145.

6
Ibidem, s. 147.

1

Wojciech Jastrzebowski, Kompozycja

Bryt i Plaszczyzn, ok. 19601963, mpis,

Biblioteka IWP, Warszawa, s. 9.

Ladanie 1. Litera jako plastyczny symbol dzwieku. Imig i nazwisko autora, Archiwum ASP. Prace studenckie, lata 30. Fot. arch. Huzeum ASP

zapewne utrudnito mu recepcje najnowszych pra-
dow w sztuce. Mozna wiec przyjac, ze pokrewien-
stwo zatozen Kompozycji Bryt i Ptaszczyzn z pro-
gramem Bauhausu wynika ze wspolnego zaplecza.
Studenci pierwszego i drugiego roku obowigzkowo
uczestniczyli w kursie Kompozycji Bryt i Ptaszczyzn,
w wymiarze wahajgcym sie w roznych latach od 4
do 8 godzin tygodniowo. Pracownia Jastrzebowskie-
go znajdowata sie ,na gorce, na poddaszu szkoty">.
Przedmiot, prowadzony od 1923 roku, przetrwat do
wybuchu Il wojny Swiatowej, wptywajgc na formo-
wanie sie postawy tworczej kolejnych rocznikow
absolwentow. Prowadzony byt rownolegle w kilku
pracowniach, wedtug zblizonych zasad*.
.Chodzito o to, zeby kazdy student rownorzednie
z poczatkiem nauki rysunku, malarstwa i rzezby byt
wprowadzany w sfere ogolnych zagadnien i pojec
kultury plastycznej i tworczosci. Zeby nabrat odwagi,
ambicji i pewnej sprawnosci do pracy samodzielngj,
do szukania wtasciwego ksztattu dla wyrazania wta-
snej mysli. Zeby zbadat i przekonat sie doswiadczalnie,
jakie czynniki i zaleznosci wptywajg na uzyskanie okre-
Slonego wyrazu plastycznej kompozycji. A wreszcie —
aby zakosztowujgc roznego typu zadan, wykonywa-
nych w roznych warunkach technicznych, rozbudzit
SwWojg pomystowosc, inicjatywe i aby mogt trafnie wy-
brac kierunek dalszych studiow, odpowiadajacy jego
indywidualnym pragnieniom i zdolnosciom">.

Sztuki nie mozna nauczy¢, o tym Jastrzebowski byt
przekonany. Mozna natomiast przeprowadzic stu-
denta przez szereg zadan w ten sposob, zeby uswia-

domit sobie prawidta postrzegania, prawa rzagdzace
kompozycja, zaleznos¢ efektu koncowego od wta-
sciwosci uzytego materiatu i techniki. Wyposazy¢
go w narzedzia, umozliwiajgce skuteczna realizacje
postawionych celéw: ,Na kazde zagadnienie: rytmu,
proporcji, kontrastu i wielu innych, mozna znalez¢
temat zadania, ktéry pozwoli na sprawdzenie ich
przydatnosci i wymowy w okreslonych warunkach,
dla okreslonego celu"®.

Wazne jest dazenie do uksztattowania dojrzatej
osobowosci studiujgcego, sSwiadomos¢ stuzebnej,
majeutycznej roli pedagoga i obecnego zawsze
w ksztatceniu niebezpieczenstwa ,urobienia” na
obraz i podobieristwo swoje. Student sam ma od-
krywac dla siebie prawidta komponowania, prze-
dzierajac sie przez kolejne zadania: ,Cwiczenia na-
lezy przeprowadzac z poszanowaniem odrebnosci,
indywidualnego ujecia formy, aby nie dopuscic¢ do
wytwarzania kanonow geometrycznych i sztyw-
nych regut, ograniczajgcych wyraz plastyczny. Za-
tozenia programowe nie powinny ograniczac swie-
z0Sci ujecia poszczegodlnych opracowan.

.L...] dos¢ forsowna dgznos¢ do przysposobienia
studiujgcego niewatpliwie zmienia warunki dla doj-
rzewania jego talentu i kultury plastycznej” — pisat
Jastrzebowski juz w latach szesc¢dziesigtych’.

W praktyce takie podejscie, owo zezwolenie na wy-
magajgce czasu dojrzewanie, oznaczato dla stu-
dentow dtugotrwate, czesto wielokrotne zmagania
z kazdym postawionym zadaniem: ,Pracownia Ja-
strzebowskiego przypominata troche przedszkole.

4

1Panerdst



e 34

Ladanie 7. Kompozycja bryty. Wystawa prac studenckich ASP, lata 30. Fot. arch. Huzeum ASP

Podtuzne stoty zawalone byty kolorowymi papier-
kami, klejem, nozyczkami, a studenci, niby mate
dzieci, cos z tych papierkow wycinali, cos nalepiali,
to zndw ugniatali z gliny jakies kule lub prostokaty.
Jastrzebowski pochylat sie nad tymi recznymi ro-
botkami, przysiadat sie do stotu, obracat w palcach
papierki, przycinat cos, doklejat, a potem mowit:

— No tak. Cos$ w tym jest. Cos sie tu zaczyna dziac.
Ale niech pan to jeszcze przemysli. Niech pan nad
tym popracuje.

Okazywato sie, ze wszystko trzeba zaczynac od po-
czatku. Nieraz dopiero po kilku tygodniach takiego
przerabiania tapet czy na przyktad nalepki hotelo-
wej uzyskiwato sie upragniong aprobate.
Zaczynalismy powoli rozumiec¢, o co profesoro-
wi chodzi i stosowac kardynalng zasade oparcia
kompozycji na jednosci stylu, na logice konstrukcji
i kontrascie poszczegolnych elementow. Zaczynali-
Smy uswiadamiac sobie znaczenie stosowania logiki
W rozwigzywaniu kompozycji i uwzgledniania wta-
$ciwosci zastosowanych materiatow’e.

Kurs przeprowadzat studenta od najprostszych za-
dan na ptaszczyznie (zapisanie wtasnego nazwiska,
kompozycja inicjatu) az do projektéw matej archi-
tektury (np. model kiosku reklamowego, dekoracja
kapliczki przydroznej) poprzez prace w najrozniej-
szych materiatach, ktore wykonywano w warszta-
tach Akademii®.

Niektore z zadan wyraznie nawigzywaty do biezg-
cych zainteresowan prowadzgcego, np. zadaniem
koncowym dla drugiego roku w 1934/35 byto Wne-
trze kaplicy okretowej (makieta w skali 1:10). Jastrze-
bowski zaangazowany byt wowczas w projektowa-
nie wnetrz polskich transatlantykow, m.in. kaplic na
M/s ,Pitsudskim” i M/s ,Batorym". Praca Antoniego
Kenara, ktdra znalazta sie w kaplicy , Pitsudskiego”,
powstata wtasnie jako zadanie koncowe kursu.

weqo

mozliwose nietaleddiegs of

Bartoszewicz, op. cit., . 51.

9

Lob. Wojciech Justrzebowski,
Kompozycja Bryt i Plaszczyzn, Mpis,
Biblioteka IWP, Warszawa.

Np. w roku akademickim 1924/25
uczniowie | i Il roku kursow KBiP
wykonali szereg przedmiotdw drobnych
na zadany temat: figury szachowe,
Swieczniki, zabawki itp. Sprawozdanie
SSP w Warszawie za rok akademicki

1924/25, hrch. ASP sygn. RP-4, 5. 3.

10

Wojciech Justrzgbowski, Kompozycja
Bryli Plaszczyzn, W: Wojciech
Jastrzgbowski 1884—1963,

op. cit,, s. 147,

11
Sprawozdanie za rok 1934/3S, 1Kps,
Arch. ASP. nr RP-d, teczka nr 4.

eqo.

Majgc na celu wyksztatcenie umiejetnosci stosowa-
nia zasad kompozycji, ktore uwazat za nienaruszal-
ne i rzadzace ludzka percepcja, poszczegolne zada-
nia starat sie sprowadzac do konkretu, o czym pisat :
.Zawsze bytem niechetny ograniczaniu tresci zadan
do zagadnien czysto formalnych. [...] potrzebny jest
czynnik, ktory pozwala na stosowanie w pracy dy-
daktycznej takze kryteriow obiektywnych, nie tamu-
jacych oryginalnosci i indywidualnego ujecia formy.
Jako czynnik ten przyjatem cel i od niego zalezny
sens plastyczny dzieta. Cykl zadan o temacie kon-
kretnym, o charakterze problemowym [...]*°.
Przyktadowo, w wymienianym juz roku akademic-
kim 1934/35 na zajeciach drugiego roku, ktérych
ukoronowaniem byt ow projekt kaplicy okretowej,
zadania byty nastepujgce:

12

(zes¢ wystawionych prac mita

zostat ofiarowana Muzeum Nouczania
Publicznego w Paryzu na prosbe
tamtejszego Ministerium O$wiaty i Sztuk
Pieknych. Kronika artystyczna.
Warszawa - Paryzowi, Sttuki
Piekne" 1925—1926, nr 4, s. 184—185.

W 1926 Justrzebowski otrzymat francuski
Order Legii Honorowej, jako wyraz jego
sukcesu joko projektanta i autora

programu dydaktycznego.
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Andrzej K. Olszewski, Migdzynarodowa
w: Anna M. Drexlerowa, Andrzej
K. Olszewski, Polska i Polacy na

1851-2000, Warszawa 2005, s. 205.

KOMPOZYCJA PUSZKI
METALOWEJ DO SZTAFETY
WMODELU LUB RYSUNKU

STYLD RZEMIESLNICIY
L GODEEM | NAZWA RZEMIOSEA
NA PLASZCIYINIE W KOLORZE

Wojciech Jastrzebowski wsrad studentdw pracowni, ok. 1937. Fot. arch. Nuzeum ASP

L )

MASKA FANTASTYCINA JAKD
[AKONCZENIE BELKI. MODEL
WIELKOSCI NATURALNEJ W GLINIE

KOMPOZYCJA CHOINK
LOSWIETLENIEM Z DOWOLNEGO
MATERIAEU, WYSOKOSC 60 CM

AFISZ NA SZOPKE Z NAPISEM

PROJEKT POMNIKA
0 FORMACIE ARCHITEKTONICZNYM.
MODEL W SKALI 1-20

PROJEKT CHORAGHI DLA ZWIAZKOW
| STOWARZYSZEN. MAKIETA Z PAPIERU
W KOLORACH W SKALI 1:20

IAKONCZENIE DRZEWCA DO CHORAGH!
MODEL Z DRZEWA LUB METALU
W SKALI 1:21

Prace studentow Pracowni Kompozycji Bryt i Ptasz-
czyzn weszty w sktad ekspozycji Szkoty Sztuk Piek-
nych na Miedzynarodowej Wystawie Sztuk Deko-
racyjnych i Przemystow Nowoczesnych w Paryzu
w 1925 roku. Szkota otrzymata Grand Prix za pro-
gram nauczania'?.

Niekwestionowany sukces polskiej sztuki w 1925
roku byt w znacznej mierze sukcesem SSP, jej pro-
fesorow i studentéw, zaangazowanych w poszcze-
golne realizacje. A udziat w wystawie, wsrod sred-
nich szkot ksztatcacych rzemieslnikow?3, stanowit

s G
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Ladanie 6. Sylweta niesymetryczna. Chorggiewka na dachu, Archiwum ASP. Prace studenckie, ok. 1936. Fot. arch. Huzeum ASP

deklaracje priorytetow. (Akademia krakowska nie
wzieta w niej udziatu). Szkota zaprezentowata sie
jako uczelnia nowego typu, Kunstgewerbeakade-
mie!4, tgczaca w programie ambicje akademickie
z dgzeniem do praktycznego ksztatcenia, scalajgca
sztuki piekne i stosowane.
Swiadomo$¢ ogromnego wptywu Jastrzebowskie-
go na szkoty artystyczne
w Polsce byta bardzo silna
jeszcze w latach powo-

jennych, kiedy jego stu- ,{f

przypisanie z duzym prawdopodobienstwem tych
ostatnich do konkretnych zadan kursu.

Program zostat ztozony w Instytucie Wzornictwa
Przemystowego, powotanym i prowadzonym przez
Wande Telakowska, wychowanke i spadkobierczy-
nie idei i pasji spotecznej profesora, ktora przyjeta
za wtasne i starata sie ze wszystkich sit wprowadzac

T

niegdzie podkreslenia czerwong kredka. Gdzienie-
gdzie dopiski otowkiem. Malenkie kompozycje do
codziennego uzytku, swiadectwo troskliwej uwagi
poswiecanej najdrobniejszym elementom otocze-
nia. Dziedzictwo Swietego Projektusa.

14
Pojecie Kunstgewerbeakademie
propagowat Aleksander Koch, wptywowy

publicysta, redaktor czasopisma

denci nauczali na terenie
catej Polski. Wtadystaw
Wincze, po wojnie dzie-
kan Wydziatu Architektu-
ry Wnetrz wroctawskiej
PWSSP, wspomina: ,Pa-
mietam, ze kiedys w po-

ZADANJE : Sﬁbmimmmaf sy fioe ﬁmfk o2 -
hovaqicwki e, dachey zcze—
vk 1’?5# Syﬁmﬁ 'ﬁz m-. fq,w.—
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wiek ﬂ‘mma}gfn DI Joey
WAN[E-&, prert mqu, E#Ea'"fﬂrfmr

2 wegls d'u 7
b ik gronowe;

JDeutsche Kunst und Dekoration”
2wigzany z Matildenhahe, darmstadzkq
kolonig artystyczng poczatkéw

XK wieku. Por. Ekkehard Mai,

Die deutschen Kunstakademien
im 19, Jabrhundert.

Kiinstlerausbildung zwischen

rywie szczerosci odwazy-
tem sie napisa¢ mu mojg
prawde o Jego znaczeniu ]
w Sztuce — tak jak to rozu-
miatem i czutem. Odpo-
wiedziat mi bardzo prosto
i tak dla niego charaktery-
stycznie: »Posgdza mnie
Pan niewinnie«">.

Sam Jastrzebowski przywigzywat jednak wielka
wage do swojej dziatalnosci pedagogicznej. Wkrot-
ce po powrocie do kraju we wrzesniu 1947 roku
zaczat przygotowywac szkic programu, dla kto-
rego rozwazat nazwe Ksztattowanie form ptaskich
i przestrzennych z wyobrazni. Reaktywowany na
stanowisko profesora zwyczajnego ASP, prowadzit
najpierw Kompozycje i Projektowanie Wstepne Za-
wodowe (zblizone do przedwojennej Kompozyciji
Bryt i Ptaszczyzn), a nastepnie Pracownie Archi-
tektury Wnetrz na Wydziale Architektury Wnetrz.
W 1962 roku, juz po przejsciu na emeryture, spisat
swoj program, wraz z konkretnymi przyktadami za-
dan, zilustrowanymi fotografiami prac studentow.
Porownanie fotografii i opisow zadan powojennych
ze zdjeciami przedwojennych prac studenckich,
ktore zachowaty sie w Muzeum ASP, umozliwito

d%w m

w zycie hasto ,sztuka na co dzien i dla wszystkich”.
Sprawia to wrazenie symbolicznego gestu powie-
rzenia pedagogicznego testamentu w najlepsze
mozliwie rece.

Elementy nauczania Jastrzebowskiego przetrwaty
w praktyce pedagogicznej ASP, zaréwno na Wydzia-
le Architektury Wnetrz, jak i na innych (wspomniec
nalezy chociazby Projektowanie Bryt i Ptaszczyzn
Oskara Hansena na Wydziale Rzezby czy tez Pra-
cownie Struktur Wizualnych Romana Owidzkiego
na Wydziale Malarstwa, prowadzong obecnie przez
prof. Jacka Dyrzyrskiego)t®.

Fragmenty brulionow i kartki z zadaniami dla stu-
dentow z okresu powojennego zachowaty sie w Ar-
chiwum ASP. Potéwki strony z zeszytu, zapisane
gesto czytelnym, odrobing stylizowanym, w waz-
niejszych miejscach pogrubionym pismem. Gdzie-

("
ug.f-i

=-3.4

Tradition und Avantgarde,
wKdln 2010, s. 332.

: _ z_ 7
corlawdoly 2y ﬂl"wﬂnf‘ o
'HF& e e bt L - = r";’-!@"ﬁ" Wadystaw Wincze, Opowiesc

o Profesorze, mpis, Arch. WJ, MASP.
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W ubiegtym roku akademickim

pod opiekq merytoryczng

prof. Dyrzyfiskiego i dra Jana
Mioduszewskiego i we wspétpracy

2 MASP, grupa studentdw wykonata
wybrane zadania programu KBiP, tworzqc
nowe, oryginalne prace zgodne z literq
i duchem cwiczefi Jastrzebowskiego.
Niektdre z nich znalazly sie

na ekspozycji w Zachecie. Jest to nie
tylko materialna rekonstrukcja prac,
ale réwniez praba rekonstrukcji

metodyki Jastrzgbowskiego.

Skrocona wersja tekstu
z katalogu Sztuka wszedzie

Joanna Kania — historyk sztuki, pracuje w Muzeum ASP w Warszawie.



ly

Tango Stawomira Mrozka, rez. Erwin Axer, 1965.
Tadeusz F ijewski — Wuj Eugeniusz.
Fot. archiwum IS PAN

Marzena Kuras
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Niemal cate iyﬁ Tadeusza-
Fijewskiego, prywatne i zawodowe, -

——

zwigzane byto z Warszawq. Pochodzit

z Powisla, ktérego mieszkancy styn
Zz humoru i sprytu. Tam spedzit
dziecinstwo i mtodos¢, ksztatcit sie
i rozpoczat przygode z teatrem.
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Tadeusz Fijewski urodzit sie 14 lipca 1911 roku
w ubogiej, wielodzietnej rodzinie zamieszkatej w ka-
mienicy na rogu ulic Topiel i Zajeczej (obecnie skwer
Rodziny Fijewskich). Matka Marianna z Lubariskich
i ojciec Wactaw Fijewski, malarz pokojowy, wraz
z jedenasciorgiem dzieci zyli w bardzo ciezkich wa-
runkach mieszkaniowych i finansowych. Zajjowali
dwie izby, kuchnie i pokdj, w ktérych z trudem sie
miescili. Wszystkie dzieci, nazywano je Fijewszczaki,
wychowywane byty zgodnie z wartosciami chrze-
scijanskimi i patriotycznymi. Tadeusz przejawiat ta-
lent artystyczny juz od najmtodszych lat — Spiewat
na powislanskich podwaorkach, imitujgc na starej ra-
kiecie pingpongowej czy tenisowej gre na gitarze.
Do szkoty chodzit na ulice Drewniang, ale jego na-
uka nie trwata zbyt dtugo. Rodziny nie byto na nig
sta¢. Musiat wiec uczyc¢ sie sam. Ukonczyt szesc klas
szkoty Sredniej, a do teatru trafit przez przypadek.
Na tym samym podwaorku co Fijewscy mieszkat ma-
szynista z Teatru Polskiego, Henryk Rzetkowski. Gdy
poszukiwano dzieci — statystow do Chorego z uro-
Jenia Moliera, Rzetkowski zaproponowat rodzicom
Tadeusza, by to on wystgpit w tym przedstawieniu.
Zgodzili sie i dziesiecioletni Tadek zadebiutowat na
scenie Teatru Polskiego u boku Aleksandra Zelwe-
rowicza, ktory sztuke rezyserowat i grat gtdwnego
bohatera, Argana'. Jego pierwszy wystep w teatrze
Arnolda Szyfmana byt sukcesem. Chtopiec poczut
sie na deskach scenicznych niczym ryba w wodzie.
Teatr stat sie dla niego najwazniejszym wydarze-
niem w dotychczasowym zyciu i pasjg: Po kazdym
spektaklu wracatem do domu przyttoczony ogro-
mem wrazen, tak innych od tego, czym Zytem na co
dzien. [..] wtasnie moja sytuacja Zyciowa sprawita, ze
zawsze w marzeniach o teatrze bytem realistg. Pod-
chodzitem do mojej pracy, przy wszystkich emo-
cjach teatralnej przygody, z rozwagg i rozsgdkiem.
Chciatem byc wielkim aktorem na miare Leszczyni-
skiego czy Jaracza, ale rownie mocno cenitem so-

bie to, ze kazdy spektakl przynosit mi 2 zt zarobku,
wowczas przed wojng stanowito to rownowartosc
czterech skromnych obiadow. Nie musze doda-
wac jak bardzo te pienigdze liczyty sie w budzecie
mego domu?.

Fijewski grat drobne role dzieciece w teatrach Ate-
neum3 i Polskim, zaczat takze wystepowac w fil-
mach. Pierwszym byt Zew morza w rezyserii Hen-
ryka Szaro, ze scenografig Jozefa Galewskiego,
w ktorym zagrat chtopca wyruszajgcego w Swiat
w poszukiwaniu przygdd (1927)*. Nazwano go ,zto-
towtosym urwisem ekranu”.

Nauke w Panstwowym Instytucie Sztuki Teatral-
nej, przy Trebackiej 10, rozpoczat w 1934 roku. Po
dwuletnim kursie zdat egzamin koncowy, grajac
w sztuce Hermana Heijermansa Nadzieja. Poczat-
kowo, w sezonie 1936/37, pracowat w Objazdo-
wym Teatrze dla Dzieci ,Ptomyka” i ,Ptomyczka”
pod kierownictwem Haliny Starskiej, zorganizo-
wanym przez Zwigzek Nauczycielstwa Polskiego.
Zespot wystepowat w prowincjonalnych miastecz-
kach i wioskach Polski centralnej i wschodniej, kto-
rych mieszkancy niejednokrotnie po raz pierwszy
w zyciu widzieli spektakl teatralny. Najczesciej byty
to przedstawiania kukietkowe bgdz inscenizowane
spektakle Tuwimowskiej poezji. W latach 1937-1938
Fijewski grat w Teatrze Miejskim w Sosnowcu, gdzie
znakomicie spetniat sie w rolach komicznych. Po-
tem wrocit do Warszawy i w roku 1938 zwigzat sie
z Teatrem Marii Malickiej, mieszczacym sie w gma-
chu dawnej Panoramy na Karowej 18. W sezonie
1938/39 byt juz w Teatrze Ateneum, gdzie grat mie-
dzy innymi Bernarda w Szczesliwych dniach Clau-
de’a Andre Pugeta. Prowadzony przez Stefana Jara-
cza Teatr Ateneum byt w latach trzydziestych jedng
z wazniejszych scen stolicy. Wspotpracowali z nim
najwybitniejsi tworcy, przyciggajagc na Powisle mto-

Fotografia rodzinna z ok. 1923. Matka Marianna z Lubafskich

Fijewska (siedzi w $rodku), Tadeusz Fijewski (w $rodku na podtodze)

7 rodzefdstwem. Fot. archiwum IT

Premiera odbyta sie 13 pazdziernika
19211 W tym samym teatrze i w tej same]
sztuce, ale w roli gtownej, Fijewski
wystqpit pot wieku pazniej, podczas

jubileuszu 50-lecia pracy scenicznej.

M.in. w Ulicy E. Riceq, rezyseria

$. Joracz, premiera 13 listopada 1930;
Krzyczcie Chiny §. Tretigkowa,
inscenizacja L. Schiller,

premiera 1 kwietnia 1933.

Rok pazniej wystapit w roli modego
Cezarego Baryki w niemym filmie
Przedwiosnie WG powiesci
Teromskiego, take w rezyserii H. Szaro.
W 1932 zagrat w Legionie ulicy
rezyserowanym przez A. Forda, gdzie
wzruszat publicznosc jako warszawski
gazeciarz. Wystapit takie w Prokurator
Alicji Horn i W Céree generata
Pankratowa.

Nalezeli do niej Tadeusz Cygler, Danuta

Szaflarska, Jazef Wyszomirski.

lemsta nietoperza Johanna Straussa, rez. Stanistawa Perzanowska, 1949.
Tadeusz Fijewski — Ksigze Gigi. Fot. archiwum IT




Grube ryby . Batucki, rez. W. Horzyca,

premiera 10 maja 1946.

L. Kuchtdwna, Wielkie dni malej sceny,
Warszawa 1972, 5. 50.

Sen nocy letniej V. Shakespeare,
inscenizacja W. Horzyca, premiera 30
marca 1946; Major Barbara, 6.8. Shaw,
re2. W. Horzyca, premiera 15 czerwea
1946; Szczesliwe dni UA. Puget,

red. J. Maslifska, premiera 6 lipca 1946.

W Teatrze Powszechnym TUR wystepowat
W Starym dworks 1. Rittnera [Jozek),
a w Teatrze Wojska Polskiego w Cudzie
miniemanym czyli Krakowiakach

i goralach Wojciecha Bogustawskiego

(Swistos).

Wesele Figara PA. Beaumarchais,

red. $. Daczyfiski, premiera 24
pazdziernika 1947; Rewizor N. Gogol,
rez. 5. Perzanowska, premiera 20 grudnia
1947; Stomkowy kapelusz E. Labiche,
red. . Perzanowska, premiera 21 lutego
1948; Zemsta nietoperza J. Strauss,
red. . Perzanowska, premiera

19 marca 1949.

W Narodowym zagrat w Zysigeu
walecznych J. Rojewskiego (1951),
Jedynej drodze K. bruszczyfiskiego
(1951), Celowickn = Karabinem
N. Pogodina (1354).

Grat m.in. w Amfizrionie F. labtockiego,
Pastoratee . Sehillera, Dogywocie

h. Fredry, ale takie w Naszym miescie
| Posredniczce matrymonialnej

Th. Wildera, Androklesie i hwie

6.8. Shawa, Pamigtniku Szubrawca

h. Ostrowskiego, Zrzech siostrach

K. Czechowa, Karierze Artura Ui

B. Brechta, jak rowniez we
wspétczesnych sztukach zargwno
obcych (Kl umiera, czyli ceremonie
E. lonesco, Ceekajac na Godota

3. Becketta, Zemar = wariacjami

E. Nbeego, Zamek w Szwecji

F. Sagan) i polskich (Dwa seatry

J. Szaniawskiego oraz uznanym

za najciekawsze przedstawienie

1965 roku Zzangu S. Mroika).

da inteligencje. Przewodnie hasto Stefana Jaracza:
teatr zywy, aktualny, uzyteczny - byto w przedwo-
jennej dziatalnosci tej sceny na pierwszym miejscu.
Fijewski pracowat w Ateneum tylko jeden sezon,
a mimo to wptyw Jaracza na jego aktorstwo byt
znaczny. Mojg dewizg aktorskg — po latach wyznat
— jest powiedzenie Stefana Jaracza, ze tak jak kazdy
cztowiek jest predestynowany do ztego i dobrego,
tak kazdy aktor powinien umiec wcielic sie w grang
przez siebie postac. Ateneum stato sie dla Fijewskie-
go prawdziwg szkotg sztuki aktorskiej. Prace aktora
traktowano tutaj bardzo powaznie. Wykorzystujgc
osiggniecia szkoty Stanistawskiego, realizowano
— podobnie jak w Reducie Osterwy — zasade gry
zespotowej.

We wrzesniu 1939 Fijewski zgtosit sie na ochotni-
ka do wojska, ale go nie przyjeto ze wzgledu na zty
stan zdrowia (chorowat na serce). W 1940 zostat zta-
pany podczas akgcji ulicznej i wywieziony do obo-
zu koncentracyjnego w Oranienburgu, a nastepnie
do Dachau. W obozie recytowat wspotwiezniom
miedzy innymi Wielkg Improwizacje z Dziadow
Mickiewicza. Po powrocie do Warszawy pracowat
jako szklarz, szatniarz, pomocnik kelnera w restau-
racji Fortuna przy Wspodlnej 46/48, a potem jako
kelner w barze Krolewska Gospoda. Nalezat do Ar-
mii Krajowej, wspotpracowat z Biurem Informacji
i Propagandy Komendy Gtéwnej AK. Zatozyt z ko-
legami aktorami konspiracyjng grupe artystyczna,
ktora jezdzita z wystepami do podwarszawskich
miejscowosci®.W czasie powstania warszawskiego
byt cztonkiem czotowki teatralnej Leona Schillera.
Wystepowat w szpitalach, schronach: grat, dekla-
mowat, $piewat. Po klesce powstania wywiezio-
ny zostat do oflagu w Gross Born. Nastepnie trafit
do Lingen i zaczat wystepowac w prowadzonym
przez Leona Schillera Teatrze Ludowym im. Woj-
ciecha Bogustawskiego. W grudniu 1945 wrocit do
Polski i zaangazowat sie w Toruniu w Teatrze Ziemi
Pomorskiej pod dyrekcjg Wilama Horzycy. Tutaj, po
raz ostatni w swojej karierze, zagrat role chtopieca
— Jasia w Starej cegielni Jarostawa lwaszkiewicza.
Duzym powodzeniem cieszyta sie jego kreacja Pa-
gatowicza w Grubych rybach®, $wietnie ucharakte-
ryzowany bawit ,nieporadnymi gestami, komicznym
wyrazem twarzy i niezgrabnym tancem'. W Teatrze
Ziemi Pomorskiej zagrat jeszcze Dudke w Snie nocy
letniej, Adolfa Cusinsa w Major Barbarze i Bernarda
Gassina w Szczesliwych dniach®. W Toruniu spotkat
Swa przysztg zone, Helene Makowska, z ktorg wzigt
$lub w 1946 roku. Nim na state powrdcit do Warsza-
wy, przez sezon 1946/47 pracowat jeszcze w todzi
w zespole pod kierownictwem Leona Schillera®.
W Warszawie rozpoczat prace od Teatru Nowego,
z ktérym zwigzat sie na dwa lata (1947-1949). Zagrat
tu miedzy innymi Don Guzmana Gaske w inaugu-
rujgcym dziatalnos$¢ teatru przy Putawskiej Weselu
Figara, Piotra lIwanowicza Bobczyriskiego w Rewi-
zorze, Bobina w Stomkowym kapeluszu, Ksigcia Gigi
w Zemscie nietoperza'®. Jego powojenna biografia
artystyczna zwiagzata sie ze scenami majgcymi naj-
wieksze znaczenie w dwczesnym zyciu teatralnym

'|

Posredniczka matrymonialna Thorntona Wildera, rez. Jerzy Kreczmar, 1959.
Tadeusz Fijewski — Malaczi Stack. Fot. archiwum IT

stolicy. Mozna powiedziec, ze wtasciwg kariere te-
atralng rozpoczat dopiero po wojnie — dwa lata
pracy po skonczeniu PIST-u to byt zaledwie wstep
do pracy w zawodzie aktorskim. W 1949 Fijewski
zaangazowany zostat do zespotu odbudowanego
Teatru Narodowego. Praca w najstarszym polskim
teatrze byta niewatpliwie awansem, ale przypadta
na lata stalinowskiego rezimu, apogeum teatru so-
crealizmu. Musiato to byc¢ trudne doswiadczenie dla
Tadeusza Fijewskiego, aktora swiadomego swego
warsztatu i dgzgcego do ukazywania prawdy o czto-
wieku!!. A jednak stworzyt kilka $wietnych kreacji:
drugoplanowg postac Trebacza w Jegorze Buty-
czowie i innych Maksyma Gorkiego (1949), Ignaca
w Odezwie na murze Anny Swirszczyriskiej (1951),
Zalesiaka w Sutkowskim Stefana Zeromskiego (1951)
czy Krugera w Bobrowym futrze Gerharta Haupt-
manna (1953). Jednak styl gry aktorskiej, ktoremu
Fijewski byt wierny, przeciwstawiajgc sie schematy-
Zmowi i uproszczonym interpretacjom, nie przyspa-
rzat mu uznania dwczesnej krytyki. Na przyktad, tak
sSwietnie grywang przez niego groteskowosc¢ postaci
uwazano za nieodpowiednig do socrealistycznych
sztuk o ,powaznym tadunku spotecznym’”. Aktorskie
zdolnosci i predyspozycje rozwinat Fijewski w petni
dopiero w warszawskim Teatrze Wspotczesnym. Od
roku 1954 we Wspotczesnym zagrat ponad dwa-
dziescia rol. Ich réznorodnosc¢ znakomicie ukazuje
szerokie spektrum jego mozliwosci aktorskich i arty-
styczng wszechstronnosc!?. Kreacja, ktdra przynio-
sta Fijewskiemu olbrzymig popularnos¢, byt Gogo
w Czekajgc na Godota z 1957 w rezyserii Jerzego
Kreczmara, ze znakomitg scenografia i kostiuma-
mi Wtadystawa Daszewskiego. Erwin Axer sztuke
te uwazat za punkt zwrotny w karierze Fijewskiego.
Pisat: Fijewski grat pierwsze skrzypce. Doszty do gto-
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su wszystkie zalety jego talentu: poczucie formy po-
zwolito mu przeistoczyc sie w clowna rodem z cyrku
Staniewskich, ktory w czasach naszego dziecinistwa
rozbijat swoje budy na rodzinnym Powislu Tadeusza.
[..] Postac Gogo miata naturalnosc i wdziek, naiwng
hiewinnosc nigdy nie odstepujgcg prawdziwie wiel-
kich aktorow, a w potrzebie i szorstkosc, bezwzgled-
nosc nawet, wtasciwg dzieciom przedmiescia, nieob-
cg naturze Fijewskiego. Rytm powolny mu sprzyjat,
muzykalnos¢ w prowadzeniu dialogu nie zawiodta;
iniciowat wymine krotkich kwestii, egzekwowat po-
inty z absolutna precyzjg, odstaniajgc gtebie, ktorych
sie sam moze nie domyslat. Jeden Kreczmar (siebie
z kregu ignorantow nie wytagczam) te nowg sztuke
rozumiat, a Tadeusz, co w pracy z nim byto reguta,
wymagat tylko wyjasnien. Tego potrzebowat. Wszyst-
ko inne budowat sam, spdjnie, metodycznie, jak do-
swiadczony stolarz buduje stot albo szafe. tapicki
przypatrywat mu sie z podziwem i, kiwajgc gtowa,
mowit ,remiecha’. Dobry termin i wysoce zaszczyt-
ny. Sam Fijewski zwykt mowic o swym zawodzie,
Ze to ,reczna robota™3. Ta kameralna sztuka Becket-
ta — jak pisata Marta Fik — pozwolita ukazac Fijew-
skiemu wszystko to, co byto najbardziej znamienne
w jego aktorstwie: oszczednosc srodkow ekspresji,
ich duzg sugestywnosc, osiggnieta raczej poprzez
wewnetrzne skupienie niz zewnetrzne gesty. Objawita
sie tu w petni takze inna cecha jego gry; owa zyciowa
madrosc, dzieki ktorej jednoczy w sobie aktor tragizm
i groteske. Nawet eksponujgc jedno lub drugie, uka-
zuje ich nierozerwalnosc. Ta sama madrosc, sposrod
artystow przynalezna najpetniej Chaplinowi, madrosc
bedaca raczej wynikiem instynktu niz intelektualnych
rozwazan, pozwala dokonac Fijewskiemu sztuki naj-
wiekszej: ukazac bohatera, ktory jest rownoczesnie
scisle okreslong indywidualnoscig i syntezg cztowie-
czenstwa zarazem?,

Porownanie z Charlie Chaplinem nie jest przypad-
kowe. Fijewskiego pasjonowato aktorstwo Chaplina.
Sam mowit: moim marzeniem jest wtasnie znale-
Zienie dla siebie roli dramatyczno-charakterystycz-
nej, postaci wspotczesnej, zblizonej wyrazem do rol
Chaplina. Postacia takg byt miedzy innymi subiekt
Malaczi Stacka w Posredniczce matrymonialnej wy-
stawionej w 1959 w rezyserii Jerzego Kreczmara.
Wasik, wysokie, podmalowane brwi, melonik — brak
byto tylko laseczki i charakterystycznych za duzych
butow. Pisano wowczas, ze Fijewski ma twarz ,raso-
wego komika". Podobno jego filmowa rola Anatola
zachwycita samego Chaplina.

W maju 1964 Teatr Wspotczesny wyjechat na go-
scinne wystepy do Londynu z Dozywociem w rezy-
serii Jerzego Kreczmara. Tadeusz Fijewski grat Twar-
dosza. Ta jego kreacja tak zachwycita brytyjskiego
aktora Laurence Oliviera, ze zaproponowat umiesz-
czenie nazwiska Fijewskiego w przygotowywanej
Z jego inspiracji encyklopedii wybitnych tworcow
teatru europejskich. Gdy w 1968 przeszedt do Teatru
Polskiego, byt juz niezmiernie popularnym i cenio-
nym aktorem teatralnym. Kierownictwo w Polskim
objeli wtasnie Andrzej Krasicki i August Kowalczyk.
Byty wielkie ambicje, klasyka obca i polska, wielkie
inscenizacje, od czasu do czasu btyskotliwe role —
jak pisat Edward Krasinski — ale te lata nie nalezaty
do najlepszych w historii Teatru Polskiego, nazy-
wanego postarzatym ,domem klasyki”. Niemniej
Fijewski stworzyt tu kilka wybitnych rolts. Krytyka
najwiecej i najlepiej pisata o jego kreacji w Chtop-
cach, kameralnej sztuce Grochowiaka o ludziach
starych, ich godnosci i cztowieczenstwie. Fijewski,
zaledwie 59-letni, stworzyt pogtebione psycholo-

Pamietnik szubrawca wtasnorecznie przez
niego napisany Aleksandra Ostrowskiego,

re. Georgij Towstonogow, 1965.

Tadeusz Fijewski — Krutickij. Fot. archiwum IT

E. Axer, Z pamieci,
Warszawa 2006, s. 375.

N. Fik, Zadeusz Fijewski, Tygodnik
Kulturalny™ 1967, nr 30.

M.in. Pluszkina w Martwych duszach
N. Gogola (1969), Millera w Leerydze

i mitosci F. Schillera (1969), Anzelma

W Szkole zon M. Bogustawskiego (1969),
Kalmity w Chiopcach S. Grochowioka

(1970) oraz Argana w Chorym

Petla, rez. Wojciech Hass, 1957. Tadeusz Fijewski — Wtadek, alkoholik w ,Barze pod zurojenia Holiera (1372). granym no

Ortem’, Gustaw Holoubek — Kuba Kowalski. Fot. archiwum IT jubileusz 50-lecia pracy scenicznej
i 35-lecia pracy aktorskiej.

W. Natanson, 1 krggach groteski

i ngroteski”, Stolica” 1970, nr 50.

N Jackiewicz, Jubileusz aktora,

JFilm™ 1972, nr 12.

Najbardziej znane i popularne to Ulica
graniczna M. Ford, 1948), Pokolenie
(\. Wajda, 1955), Nikodem Dyzma

(J. Rybkowski, 1956), Perla (W. Hos,
1957), kolejne filmy o Panu Anatolu,

w ktdrych wystepowat razem z 7ong,
aktorkq i Spiewaczkq Pafistwowej
Operetki Warszawskiej, Heleng
Makowskq, ktdra byta takze jego filmowg
2onq [J. Rybkowski, 1957, 1958, 1959),
Pierwszy dzies wolnosci (A Ford,
1964), Ladka (. Has, 1968), Chlopi

(J. Rybkowski, 1973), Noce i dnie

(J. Antczak, 1975).




Rozmowa z T. Fijewskim,

JPerspektywy” 1972, nr 8.

Rozmowa z T. Fijewskim,

JExpress Wieczorny” 1967, nr 177.

gicznie, znakomite studium starosci. Wojciech Na-
tanson pisat, ze stosuje srodki pozornie proste, cho¢
wyrafinowane; kazdy jego gest i drgniecie twarzy,
intonacgja i odcieri milczenia sg tak zharmonizowane,
Ze niepodobna zapomniec¢ owego melancholijnego
pana Kalmity, elegancko ubranego, matomownego,
gorzkiego'®. O jubileuszu aktora w roli Molierowskiej
rowniez duzo pisano. Kreacja Fijewskiego, Argan,
byta przez wiekszos¢ krytyki chwalona — pokazat
cata skale swojego wielkiego aktorstwa, ale spek-
takl w rezyserii Wandy Laskowskiej, stylizowany na
komedig dell'arte, ostro krytykowano. Role Fijew-
skiego swietnie scharakteryzowat Aleksander Jac-
kiewicz: W czepku na gtowie i w wielkich papuciach
na nogach przemierza scene kaczym chodem. Jest
Smieszy przede wszystkim. Oto btazen, oto chory
z urojenia! Ale nie tylko. | tu sie zaczyna sprawa 0so-
bowosci Fijewskiego. Ten aktor, niejako niechcacy,
wnosi na scene tragizmY’. Fijewski przetamat trady-
cje ptaczliwego przedstawiania tej postaci. Groteska
i czarny humor — jak zauwazali krytycy — uczynita
jego Argana wspotczesnym, a jednoczesnie dobrze
osadzonym w epoce.

Ale Fijewski byt artystg nie tylko teatralnym. Nie
mozna zapomniec¢ o jego aktorstwie filmowym,
telewizyjnym, radiowym, estradowym, z ktorych
kazde wymagato innych srodkéw wyrazu i tech-
niki gry. Role telewizyjne i filmowe zmuszaty do
wigkszej mobilizacji, napiecia psychicznego, ktore
nalezato szybciej osiggac, by dobrze zagrac. Z ko-
lei w aktorstwie radiowym (nie lubit swojego gtosu
w rolach radiowych), najbardziej intymnym, jako

ze aktor operuje tylko jednym srodkiem wyrazu
— gtosem, musiat by¢ dyskretny, ale jednoczesnie
emocjonalnie i psychicznie gotowy na przekazanie
stuchaczom jak najpetniejszego wyobrazenia o bo-
haterach i sytuacjach, w jakich sie znajdujg. W bar-
dzo lubianym i cenionym Teatrzyku Eterek Jeremie-
go Przybory, cyklicznym stuchowisku satyrycznym,
grat Mundzia, syna wdowy Eufemii (Irena Kwiatkow-
ska). Ale najbardziej znana radiowa rola Fijewskiego
to Wojtek Grzelak w powiesci Matysiakowie.

Po wojnie zagrat w ponad 30 filmach®8. Jako jeden
z pionierdw polskiej telewizji brat udziat w jej pierw-
szych eksperymentalnych programach. W Teatrze
Telewizji grat od poczatku i wystgpit w okoto 35
spektaklach. Uczestniczyt tez w jednym z pierw-
szych telewizyjnych programow rozrywkowych
Od Pontoniaka do WZ, zgodnie z wyznawana przez
siebie reguty, ,ze nalezy stale rozszerzac swoje em-
ploi"(1963). Chetnie grywat zarowno postacie ko-
mediowe, jak i tragiczne. Mowit: Zawsze bliscy mi
sg ludzie nieszczesliwi, zatamani, zapomniani. Ich
nieszczescia przemawiajg do mnie bardziej niz czy-
Jes sukcesy. | jesli postac, ktorg mam grac, ujawnia
przede mng swdj dramat, tym bardziej wchodze
Z nig w bliski kontakt!®.

Aktorzy, z ktorymi wspotpracowat, uwazali, ze jest
artysta o bezbtednej intuicji i nieograniczonej wy-
obrazni. Do kazdej postaci potrafit znalez¢ odpo-
wiedni klucz. Pytany, jak to robi, odpowiadat: Bar-
dzo ciezko pracuje nad kazda rolg . Od pierwszej do
ostatniej chwili nie rozstaje sie z nig ani na moment.
Zyje zyciem mojego bohatera. Wszystko inne prze-
staje dla mnie wtedy istniec. Nie moge sie wyzwo-
li¢ spod jego dziatania. Czuje sie z nim zwigzany,
Jjak z kobietg®®.

Specyficzny styl aktorski Fijewskiego polegat na cig-
gtej ambiwalencji uczuciowej w kreowanych przez
niego postaciach. Rados¢ nie mogta zaistnie¢ bez
bolu, pewnos¢ bez zwatpienia, tragizm bez poczu-
cia absurdu. Fijewski znakomicie potrafit odnalez¢
i pokazac spojnos¢ pomiedzy tymi skrajnymi od-
czuciami i zrbwnowazy¢ ekspresje ich okazywania.
Artyzm Fijewskiego polegat na umiejetnosci tagcze-
nia zewnetrznego sposobu bycia postaci, niejedno-
krotnie komicznego, z wewnetrznymi problemami
psychicznymi czy wrecz tragizmmem. W ten sposéb
znakomicie oddawat dramatyzm kreowanych przez
siebie rol, budujac je nie tyle na zasadzie analitycznej
i rozumowej, co instynktownej. Byt artystg z bozej
taski. Aktorstwo Fijewskiego przeszto do historii te-
atru i kina polskiego jako jedyne i niepowtarzalne.

Marzena Kuras — historyk teatru, edytorka, m.in. listow Romana Brandstaet-
tera, Janusza Warneckiego, Tymona Terleckiego. Wspédtpracuje z ,Pamietnikiem
Teatralnym’”. Zajmuje sie teatrem dwudziestolecia miedzywojennego i PRL-u.
Kierownik Zbiorow Specjalnych i Dokumentacji Teatru Instytutu Sztuki PAN

w Warszawie. Tekst jest skrdconq wersjq wyktadu Tadeusz Fijewski. / Powisla
na warszawskie sceny, wygtoszonego 13 czerwca 2012 w warszawskim Domu
Spotkafi z Historiq, w cyklu Warszawa teatralna. Ludzie i zdarzenia, odbywajg-
cym sie pod patronatem Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza.

Chory z urojenia Moliera, rez. Wanda Laskowska, 1972.
Tadeusz Fijewski — Argan. Fot. archiwum IT

Czekajgc na Godota Samuela Becketta, rez. Jerzy Kreczmar, 1957.
Tadeusz Fijewski — Gogo. Fot. archiwum IS PAN

Lalka, rez. Wojciech Has, 1968. Tadeusz Fijewski — Ignacy Rzecki.
Fot. archiwum IT

sy B


http://m.in/

42

RSPIRAGIE

Mieczystawa
Demska-Trebacz

~Utarto sie juz takie mniemanie, ze sztuka
jest kosmopolityczna. Jak wiele rzeczy,
ktore sie utarty, tak i to jest przesadem.
Tylko to, co sam rozum cztowieka tworzy,
tylko nauka nie zna granic ojczyzny. Sztuka,
a nawet filozofia, jak wszystko, co pochodzi
z gtebin duszy ludzkiej, co powstaje

Z zespotu uczucia z rozumem, musi mieé
cechy plemienne, musi mie¢ narodowe
pietno” — tak przekonywat sto lat temu
Ignacy Paderewski (1860-1941). Tymczasem
Karol Szymanowski w korespondencji

z tamtych czaséw pisat: ,Kpie sobie z tego
gatunku patriotycznego frazesu”.

KOMPOZYTORZY WOBEC
SPRAWY POLSKIE]

Szto zas nie o byle frazes, ale o stynna patriotyczng
mowe Paderewskiego wygtoszong w Filharmonii
Lwowskiej w setng rocznice urodzin Chopina (23
pazdziernika 1910). Wypowiadajac sie ,ku pokrze-
pieniu serc” rodakow, Paderewski wskazywat na
fundamenty wartosci narodowych i duchowych
kultury polskiej, kierowat do narodu wazkie prze-
stania, za wzor dajgc ,czwartego wieszcza” — Cho-
pina. Miat tytut, by to czynic, jako charyzmatyczna
postac wielkiego formatu; jako pianista, ktorego
gwiazda wzeszta w czasach, gdy nie byto Polski na
karcie Europy. Ten po Chopinie najpopularniejszy
z muzykow polskich, urodzony na rubiezach daw-
nej Rzeczpospolitej przed wybuchem powstania
styczniowego, reprezentowat pokolenie starsze niz
inny kresowiak — Karol Szymanowski (1882-1937).



Mimo réznych metryk polscy dziedzice roman-
tycznych idei i mitdw narodowych uczynili z nich
najistotniejszy przedmiot fascynacji, ale i polemik.
Tak tez byto w okresie postyczniowym. Roman-
tycznos$¢, ozywiona na przetomie wiekdw, u nas
oznaczata pielegnacje wspolnotowych reliktow
przesztosci. Penetrowano zatem przesztos¢ pozy-
tywng i negatywna, przypominano legendy o bo-
haterach - jak na przyktad w Dumie o hetmanie
Zeromskiego.

Muzyka wtgczona w misje wspierania sprawy pol-
skiej stuzyta ideatom ,apostolstwa mysli narodowej",
ale tez tworzenia ,sztuki domowej". Stale obecna
w dobie zaborow refleksja o funkcjach muzyki na-
rodowej byta odnoszona do praktyki tworczosci.
Sytuacja wspolnotowa wymuszata dyskusje i spory,
narzucata argumenty i uzasadnienia; te zas z prze-
tomu wiekow nie byty odizolowane od ideologicz-
nych priorytetow. W kwestiach rozumienia narodo-
wosci w muzyce wydaje sie, ze trwate pozostaty
ustalenia odziedziczone po generacji nauczycieli
Chopina i jego rowiesnikow, przejete przez pozy-
tywistéw, a nastepnie mtodopolan, zaswiadczajgce
0 niezbywalnosci cech, gwarantujgcych muzyce jej
narodowga oryginalnosc.

Teoretycy i praktycy muzyki roznili sie jednak
w szczegotach. Nauczyciel muzykdw mtodopol-
skich, Zygmunt Noskowski, twierdzit: ,Swojskosci
nie mozna ani sobie wmowic, ani jej wyrozumiec.
Ona musi by¢ czgstka nieodtgczng talentu. Ona ko-
tysze w niemowlectwie przysztego muzyka“.

2. To, co swojskie, w muzyce przetomu XIX i XX
wieku wypowiadane byto na ogot w drobnej for-
mie: narodowy ton wyrazano w rytmie mazurka,
krakowiaka, poloneza. Gdy wkraczano w nurt uni-
wersalny, przemawiano wielkg formg zblizong do
wzorow europejskich, srodkami warsztatowymi,
ktore jednak starano sie nasyci¢ watkami polski-
mi. W gatunku form tanecznych nadal dominowa-
ty .mazurowania” — jak to okreslat Jézef Sikorski.
Probowano wprawdzie ten nurt wzbogaci¢ o ma-
topolskie rytmy krakowiaka, w realizacji dzwigkowej
miaty jednak mniej szczescia, niz te o rodowodzie
mazowszanskim. Surowo oceniano na przyktad Kra-
kowiaka Zygmunta Stojowskiego (za chybiony ,ko-
loryt etnograficzny”), ale miniatura skrzypcowa Alla
Cracovienne op. 7 Romana Statkowskiego zyskata
przychylnos¢ odbiorcow. Popisowym utworem
recitali Paderewskiego byt jego Krakowiak fanta-
styczny. Tegoz autora Fantazja polska op. 19 (z 1883
roku) wspierata sie na rytmach wysnutych z pol-
skiej muzyki ludowej — mazurkowych i krakowia-
kowych. Byty tez wykorzystywane motywy spro-
wadzone z gor, na przyktad w Fantazjach goralskich
Noskowskiego. Kontakt z Podhalem zaowocowat
Albumem tatrzariskim op. 12 Paderewskiego, kto-
ry notowat muzyke goralska i uzyt jej w koncercie
i w operze Manru.

Na poczatku XX stulecia wazkie pozostaty zatem
tresci muzyki, ktore wczesniej zostaty wpisane
w polski topos muzyczny, a wiec: odwotania do
jezyka i tanca narodowego, piesni powszechnej
i historii narodu. W tym nurcie miesci sie trzycze-
sciowa Symfonia h-moll Polonia op. 24 Paderew-
skiego (1907), osnuta — podobnie jak cykl malarski
Grottgera — wokot wydarzen powstania stycznio-
wego; petna symbolicznych watkow, jak ,motyw
przemocy”, elegijna i jasna czes¢ srodkowa nagle
przerwana, wreszcie finatowa apoteoza narodo-
wej potegi z motywem ,Jeszcze Polska nie zgi-
neta’, marszem zatobnym i finatowg symbolika
zwyciestwa, czyli catosc¢ zostata zaprojektowana:

od in memoriam ku sursum corda. Tak samo zaty-
tutowat swojg Symfonie F-dur op. 14 Emil Mtynar-
ski. Jego Polonie z 1910 roku, opartg na motywach
piesni ludowych i narodowych, integruje temat fa-
tum. Z kolei symfonia programowa Od wiosny do
wiosny op. 19 Noskowskiego (1903) oparta jest na
stylizowanych melodiach, wpisanych w kalendarz
Swigt polskich (stgd obecnos¢ piesni dozynkowych
czy melodii kujawiaka).

Pokrewny dziat stanowig utwory programowe opi-
sujgce uroki polskiego pejzazu. Do nich nalezy:
Noskowskiego uwertura koncertowa Morskie Oko
0p.19 (1875), efekt wycieczki kompozytora w Tatry,
troche skojarzona z goralskim folklorem; i Zelen-
skiego uwertura W Tatrach op. 27 (1872), w ktorej
jednak nawigzan do goralskiego folkloru nie znaj-
dziemy. Z kolei motyw dzikich pol, wzbogacony
o met@dlie ruskich dumek i polski polonez, stat sie
zego poematu symfonicznego No-
epu (1896). W podobnym klimacie
elenskiego uwertura Echa lesne op.
ska op. 11 (1906), w ktdrej Mieczy-
tarat sie zawrzec zal, smutek i nie-
go piesni stuchat w dziecinstwie.
torstwa Juliusza Zarebskiego ko-
azami Chetmonskiego — jedno-
owane Z Polski.

Orczosci muzycznej na dtugo po-
blklorystyczny, jako kod przystepny
szcze w 1922 roku Stanistaw Nie-
,Dzis wsrdd ogotu nikt u nas na-
ytu nie pojmuje bez rytmow ta-
rwrotdw przypominajgcych nasza
otez u Szymanowskiego stuchacz
olskosci [...]; a nie wyczuwa z prostej
wze tych rytmow tam nie ma”.

b
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3. Dla generacji polskiego modernizmu, do kto-
rej nalezat Szymanowski, idea sztuki narodowej
nie byta najwazniejsza. Nie chciat on ,pograzac sie
w odmecie Swietnej przesztosci” i ,wyczarowywac
zmartych jej widm”; obawiat sie ,trwozliwego za-
mkniecia oczu na huczacy wartko potok wspotcze-
snego zycia sztuki, toczacy sie opodal”; nie zamie-
rzat pisac¢ ,akademicko-niemieckiej fugi na temat
»Niedaleko Krakowag, czy tez »Chmielu, chmielu
zielony«”. Pragnat wyjs¢ z zascianka w szeroki $wiat,
ktory dzis juz nie uwodzi, bo w epoce matych oj-
czyzn nie jest tak wazki.

Réwnoczesnie pojawiaty sie gtosy krytyczne wobec
postaw mtodopolskich. Mozna przywotac diagnoze
Bogustawskiego, podazajgcego tropami wieszcza:
,Chorujemy na Europe [..], dla ktorej nie przestali-
Smy by¢ pawiem narodow i papuga, a pieszczac sie
Z t3 wytworng chorobg, przybieramy dekadenckie
pozy, [...] i odwracamy sie od sceny, gdzie muza pol-
ska chce byc¢ sobg, nie troszczac sie o to, co o niegj
powie Europa” (1903).

W tworczosci kompozytordw mtodopolskich nie
brakuje zarowno przyktadow swiadczgcych o usi-
towaniu pozbycia sie narodowych serwitutow, jak
tez o checi podtrzymywania polskiej tradycji. Nie
tylko wyrazita sie ona nawigzywaniem do dziedzic-
twa chopinowskiego we wczesnych utworach Szy-
manowskiego, ale tez inspirowaniem sie literatura,
sieganiem do poezji polskiej w programach Karto-
wicza czy do Popiotdw Zeromskiego w Il Symfonii
Szymanowskiego. Zatozenia estetyczne, ktorymi sie
kierowali muzycy spod znaku Mtodej Polski, wywo-
dzity sie wprawdzie z kregu europejskiego moderni-
zmu, ale nie ostabta w ich czasach zywotnos¢ mysli
polskiego romantyzmu.

Zmienna perspektywa czasu i przestrzeni korygo-
wata jednak zapatrywania muzykow urodzonych
u progu XX wieku — na podobienstwo Tuwimow-
skiego powrotu na ,wtasne podworko’, gdzie sie
nie byto wiele lat (gdy ktamato sie, ze ,0jczyzna jest
Swiat”). Taka przemiana stata sie przeciez udziatem
Szymanowskiego.

4. Mozna szukac¢ przyktadow na analogie i od-
miennosci dokonan tworcow z jednego pokolenia.
Wszak ich szlaki zyciowe przebiegaty swoimi torami.
Warto tu pokusic sie o przyblizenie dokonan kom-
pozytorow, ktorych biografie determinowaty este-
tyczna sfere ich tworczosci i postawy obywatelskie.
Panowat, i nadal panuje, poglad, ze druga potowa
XIX wieku data Polsce kompozytorow formatu lo-
kalnego, a nie S$wiatowego, miary Chopina. Muzyka
tamtych czasdw miata inne cele, zadania i funkcje
niz dostarczanie tylko przezyc¢ estetycznych czy lu-
dycznych; miata docierac do polskiego stuchacza
i by¢ dlan zrozumiata. Byty w kraju jednostki od-
zZnaczajace sie nieprzecietng inwencjg muzyczng,
a nawet nowatorstwem, jak Stolpe czy Zarebski, lecz
oni odeszli zbyt mtodo; podobnie jak Mieczystaw
Kartowicz. Drogi rozwoju muzyki polskiej przyszto
wynaczac Ignacemu Paderewskiemu, a potem -
Karolowi Szymanowskiemu.

W tym kontekscie stow pare o dwoch kompozy-
torach wywodzgacych sie z réznych ziem polskich,
ktorzy w roku 2012 majg swoje rocznice — o Felik-
sie Nowowiejskim z Braniewa (1877-1946) i Karolu
Szymanowskim z Tymoszowki (1882-1937). Z Pa-
derewskim z Kurytowki tgczyto ich nie tylko to, ze
przyszto im zy¢ w panstwie cudzym, byc¢ swiadka-
mi wydarzen w czasach przetomu, ale i cieszyc sie
z odzyskanej panstwowosci. Obaj, jak Paderewski,
mieli rodowody kresowe. Trauma postyczniowa
w bliskim im gronie nie byta jednak tak zywa, jak
w przypadku Podolanina z Kurytowki, ktorego ojciec
— uczestnik powstania, z tego powodu byt wieziony.
Wspomniani kompozytorzy mieli tez odmienng ge-
nealogie artystyczna. Tylko Paderewski przekroczyt
prog odrodzonej w Warszawie uczelni muzycznej:
od 1873 roku byt stuchaczem Instytutu Muzycz-
nego w klasie Juliusza Janothy, a okresowo nawet
nauczycielem fortepianu, chociaz dydaktyki nie lu-
bit, ,bo przy niej tracit che¢ do zycia i kompozycji”
(i w tym bliski byt Szymanowskiemu). Fundamenty
warsztatu kompozytorskiego otrzymali poza krajem
— i Paderewski, i Nowowiejski w Berlinie.
Uksztattowany w dobie romantyzmu wzoér pol-
skosci oznaczat konkretny sposéb postepowania.
Przejat go Paderewski i mocno zaangazowat sie
w dziatalnosc¢ na rzecz muzyki. Jako przyktad moz-

na wymienic¢ konkurs kompozytorski jego imienia
w Lipsku w 1897 roku, gdzie nagrodzit Zygmunta
Stojowskiego, Henryka Melcera i Emila Mtynarskie-
go, Wojciecha Gawroriskiego oraz Grzegorza Fitel-
berga. Byt udziatowcem Filharmonii Warszawskiej,
a podczas jej otwarcia — solistg koncertu. Spore
sumy poswiecat na cele filantropijne. Dziatat z prze-
Swiadczeniem, ze niepodlegtosc zdobywa sie czy-
nem zbrojnym i zabiegami dyplomatycznymi, a juz
zdobyta buduje sie praca — aktywnga forma przezy-
wania narodowej wspolnoty.

5. Pogranicze u wielu zrodzito problem tozsamosci
narodowej. W przypadku Paderewskiego, Szyma-
nowskiego czy Nowowiejskiego nie byto dylema-
tow z narodowoscia. Zostata ona okreslona na za-
sadzie genealogii: Polakami byli z dziada pradziada,
z matki i ojca. Jednak juz Feliks Nowowiejski miat
mozliwos¢ przyswojenia wzordw nalezacych nie
tylko do kanonu jego etnicznej kultury, lecz takze
niemieckiej. Sprzyjata temu edukacja w braniew-
skiej Elementarschule, swietolipskiej Klosterschu-
le, w berlinskiej czy ratyzbonskiej Meisterschule.
Ta obca kultura wzbogacita osobowos¢ artysty,
reprezentanta jednej z form polskosci tak zrozni-
cowanej, jak odmienne byty losy Polakéw. Odkta-
dajac na bok okolicznosci krystalizacji postawy ar-
tysty wobec spraw narodowych, warto uwzglednic
przekazy symboliczne zawarte w jego czotowych
kompozycjach. Nawet te uniwersalne w swojej wy-
mowie, przeniesione na indywidualne losy muzyka
nabieraja cech przestania osobistego. To chyba nie
jest zbiegiem okolicznosci, ze Nowowiejski okoto
roku 1900 byt zajety komponowaniem oratorium
Powrdt syna marnotrawnego. Od stuchaczy ocze-
kiwat rozwiktania przekazu zawartego w utworze,
a by¢ moze byt nim motyw metanoi czy symbo-
liczny powrot syna do ojczyzny. Procesowi dojrze-
wania tozsamosci narodowej artysty towarzyszyto
tez pytanie quo vadis?, zadane wpierw gtosem solo,
by nastepnie zabrzmie¢ mocniej, jako oratorium,
w réznych miejscach swiata.

Od watkdow uniwersalnych, wyrazajgcych osobisty
stosunek do religii, Nowowiejski przeszedt do sa-
kralizacji tego, co stanowito wartosc dla kolejnych
pokolen Polakow. Wyktadni poszukat w mistycz-
nym poemacie Stowackiego. Temat Anhellego i po-
kutnicy Ellenai inspirowat zaréwno malarzy — Jac-
ka Malczewskiego i Witolda Pruszkowskiego — jak
i kompozytoréw, na przyktad Ludomira Rozyckie-



go. Powstanie Pozegnania Ellenai op. 17 Nowowiej-
skiego, na klarnet solo z rozbudowanym kwinte-
tem, rozwazac trzeba nie tylko jako chec uczczenia
rocznicy urodzin polskiego wieszcza, ale takze jako
symbol niezniszczalnosci narodu, ktory trwa dzieki
literaturze. Pojawienie sie w programie koncertéw
plebiscytowych w roku 1920 Pozegnania... — obok
Quo vadis —nabiera propagandowej wymowy.

Dla Nowowiejskiego postuga dla ojczyzny ujawni-
ta sie miedzy innymi w tak spektakularnym wyda-
rzeniu, jakim byty krakowskie obchody w roku 1910
rocznicy bitwy pod Grunwaldem. Przy odstanianiu
pomnika Jagietty, ufundowanego przez Paderew-
skiego ,praojcom na chwate, braciom na otuche”,
wykonane zostato Hasto — uroczysta piesn do stow
Marii Konopnickiej, znana jako Rota. Wymowny byt
udziat w obchodach grunwaldzkich autora uwertu-
ry Konrad Wallenrod,; Warmiaka, ktory gtosami po-
tgczonych choéréw z réznych zabordw zapewniat
o trwaniu przy ziemi ,skad nasz rod”.

Warmia, mata ojczyzna Nowowiegjskiego, pozosta-
ta w centrum jego polskosci. Manifestacyjny udziat
kompozytora w koncertach organizowanych na
rzecz Komitetu Plebiscytowego na wiosne 1920 wy-
nikat ze zrozumienia roli, jaka mu przypadta. Dlate-
go w listopadzie 1919 roku uczestniczyt w warszaw-
skim koncercie inaugurujgcym akcje plebiscytowg
z udziatem nuncjusza Achille Rattiego i Paderew-
skiego (jeszcze przed jego dymisjg z funkcji pre-
miera). Potem byty inne miasta, wreszcie Olsztyn,
gdzie w Domu Polskim z bratem Rudolfem spiewali:
,Ziemia i morze polskie nas wita, nasza najdrozsza
Rzeczpospolita”

Jezykiem dzwiekdw udowadniat Nowowiejski,
ze: ,Feniks duszy narodowej, ktory nieraz ptonat
W ogniu zwalczajgcych sie idei i powielekro¢ zmar-
twychwstawat w nowej postaci, zawsze odrodzo-
ny, pogtebiony, nowy, cho¢ zawsze niezniszczalny,
wieczny” pozostat postuszny prawom swojej nacji,
jak to zapisat Zdzistaw Debicki (1927). Od morza
wiat wiatr, gdy kompozytor tworzyt opere Legen-
da Battyku czy basn baletowg Krdl wichrow, utrzy-
mujac zwigzek z dziataniami wspierajgcymi zabiegi
o utrzymanie Pomorza w rekach polskich.
Podobnie jak Paderewski penetrowat Nowowiejski
obszary tych wartosci, ktére w ich czasach uznane
byty za przechowalnie polskiej tozsamosci. Z ta-
twoscig lokalizujemy ich utwory w polskiej prze-
strzeni kulturowej zaréwno na poziomie jezyka
muzycznego, jak i przekazu informacji. W warstwie
muzycznej koloryt polski uzyskiwali postugujac sie
niezmiennie cytatami z folkloru. Nowowiejski uzyt
tez cytatow z polskich koled (w Fantaisie polonaise
op. 9) czy z fragmentow piesni maryjnych (lll kon-
cert organowy). W warstwie pozamuzycznej zas
uwzglednit wazkie dla dziejow narodu wydarzenia,
wyrazat kult dla ziemi i ojczyzny. Byt szczery, gdy
pisat Rote i gdy komponowat oratorium Znalezie-
nie Krzyza Swietego.

6. Inaczej roztozone zostaty akcenty na sprawy pol-
skie w dziele innego kresowiaka, wywodzacego sie
ze wschodnich rubiezy Rzeczpospolitej — Karola
Szymanowskiego, autora koncepcji nowoczesnej
muzyki narodowej. Z rozng intensywnoscig odzy-
wata sie w jego tworczosci polszczyzna: raz pozo-
stawata w koegzystencji z formizmem, innym ra-
zem spotykata sie z nurtem religijnym lub odbijata
sie echem lechickosci. Swoj stosunek do muzyki
ludowej kompozytor okreslit w ostatnim wywiadzie
prasowym, w roku 1936: ,Dostowne cytaty z folk-
loru sg w Harnasiach wypadkiem jednorazowym,
uwarunkowanym zresztg akcjg. Wiecej chyba tego
nie powtorze, gdyz jestem przeciwnikiem zamyka-
nia sie w folklorze”. | nie powtorzyt, takze dlatego, ze
jego zwigzek z folklorem byt w perspektywie cza-
sowej zmienny. Gdy w Polsce odrodzonej nastata
faza nowego fermentu tworczego, Szymanowski
by¢ moze wziat sobie do serca stowa dobiegajgce
z réznych stron — zrewidowat swoje poglady i zmie-
nit styl tworczosci.

Do roku 1920 folklor byt dla niego w zasadzie te-
renem martwym; do czasu, gdy odkryt, jakie to
.bogactwo odradzajgce anemiczng naszg muzyke
kryje sie w tym polskim barbarzynstwie”. Jeszcze
w roku 1907 pisat o dyletanctwie kompozytorow,
ktorzy brak inwencji ratujg ,jezdzeniem po wiej-
skich oberkowo-sielankowych motywach”. Droga
dojscia do folkloru prowadzita Szymanowskiego
przez chaty goralskie, gdzie ,wsrdd rozgwaru pie-
$ni, tupania tancoéw, zawodzenia goéralskich skrzy-
piec i basow” szukat prymitywu. Zafascynowanie
Jbarbarzynskim prymitywem?”, w ktérym znalazt
.wiecznie bijgce serce rasy”’, jest bowiem wyrazem
poszukiwan nowych wartosci. Zmiana orientacji es-
tetycznej — odejscie od tematyki mtodopolskieji od
egzotyzmow — ujawnita sie w Harnasiach, w cyklu
Piesni kurpiowskich, w Stabat Mater. W jezyku auto-

ra Stopiewni odwotan do polskosci nie brakuje. Nie
chodzi jednak o powierzchowne stosowanie formut
melodycznych i rytmow tanecznych czerpanych
z folkloru. ,Cech rasowych” kompozytor poszuki-
wat gtebiej. Chodzito mu o wydobycie archaicznych
walorow folkloru jako punktu wyjscia dla nowator-
skich pomystow muzycznych. Nie omijat Szyma-
nowski wiejskiej tradycji religijnej. Raz byto to odwo-
tanie sie do watku franciszkanskiego, innym razem
poszukiwanie polskiego odpowiednika tacinskiej
sekwencji, a w efekcie powstato Stabat Mater, ory-
ginalna forma taczaca uniwersalizm z polszczyzna.
Za najwazniejsze swoje osiggniecie uwazat Szy-
manowski jednak nie to, co pozostawit w dziedzi-
nie tworczosci muzycznej, ale to, czego dokonat
w sferze refleksji nad ksztattem nowej muzyki pol-
skiej. W ten sposob kompozytor odpowiedziat na
potrzeby nowej rzeczywistosci odrodzonego pan-
stwa i stat sie uczestnikiem przemian, jakie nastepo-
waty w kulturze Polski odrodzonej. W odmienny niz
Paderewski sposob dziatat na rzecz kultury polskiej,
chociaz jest tez w jego biografii moment, gdy za-
mienit stotek przy instrumencie na fotel — wpraw-
dzie nie premiera, ale rektora warszawskiej uczelni
muzycznej. | podobnie jak Paderewski z niewygod-
nego fotela zrezygnowat.

7. Gdy Polska wybuchta, misja muzykdéw na rzecz
wspolnoty narodowej trwata. Nie nastgpito tez osta-
teczne pozegnanie w muzyce z paradygmatem
romantycznym; pozostat zwigzek z epokg moder-
nizmu, co poswiadcza tozsamos¢ wzordw muzycz-
nych — owych toposéw narodowych. W atmosferze
euforii czy tez przygnebienia pojawiat sie bowiem
ktos, kto donosnym gtosem przypominat, ze mu-
zyka polska — tak, jak literatura — nadal pozostanie
.drzewem o podwajnej koronie” (jak to ujat Kazi-
mierz Wyka), bo wyraza dzieje i losy wspolnoty,
ktora jg tworzy.

Mieczystawa Demska-Trgbacz — teoretyk muzyki i kultury.
Profesor sztuk muzycznych, doktor nauk humanistycznych.

Autorka ksiqzek, rozpraw i artykutdw, skryptow i pomacy naukowych
2 2akresu historii kultury i teorii muzyki (rytmologia) oraz dziejow
polskiej kultury muzycznej KIXi XX w.
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Trudno dzis wyobrazi¢ sobie
determinacje i charakter
wewnetrznej motywacji, ktére
popychaty go w kierunku
muzyki. Tomasz Jakub Opatka
przygode z kompozycjq zaczynat
w bardzo nietypowy sposéb.
W wieku 10 lat zafascynowat
sie Sciezkq dzwiekowgq jednego
z amerykanskich filméw.

Od tego momentu jego zycie
potoczyto sie nowym torem.
Zaczat nauke muzyki na
wtasng reke. Sprowadzajac
ptyty, studiujac zapis nutowy,
stawiajac pierwsze kroki

w kompozycji, poznawat swiat
dzwiekow i przygladat mu sie
sSwiezym spojrzeniem. Kiedy
pojawit sie Internet, zaczat

je sprowadzaé z zagranicy.
Wracat z poczty z niewielkq
paczuszkg i wypiekami na
twarzy, a Swiat na chwile
stawat sie lepszy. Byé moze to
wtasnie powoduje, Zze muzyka
Opatki jest tak wyjatkowa.

NIEZALEZNA,
NIEPOKORNA —
NOWA MUZYKA
NOWEJ
GENERACJI

Wsrod adeptow szkdt muzycznych tylko nielicz-
ni interesujg sie kompozycja. Edukacje zaczyna sie
wczesnie. Coraz czesciej dzieci powyzej dsmego
lub dziewigtego roku zycia nie majg szans na pro-
fesjonalne, muzyczne wyksztatcenie. Czternasto-
latek w zderzeniu z tym systemem edukacji jest
catkowicie bez szans. Opatka jednak obalit jeszcze
wiele stereotypow.

Byt nastolatkiem, kiedy oznajmit rodzinie o wybo-
rze drogi zyciowej. Wbrew wiekszosci pedagogow
od poczatku planowat zosta¢ kompozytorem. ,Jest
juz za pozno” — ustyszat w szkole podczas jednych
z pierwszych zajec¢. Czytat nuty. Ale po swojemu.
Wiele elementow teorii i zasad muzyki wymagato
gruntownego przewartosciowania i nauki od pod-
staw. Jednak po kilku latach udato mu sie nadrobi¢
zalegtosci na tyle, ze dostat sie do szkoty muzycz-
nej Il stopnia. Postanowit wowczas da¢ upust za-
mitowaniu do instrumentow blaszanych i przenidst

MEOUA WARSZAWA =

sie do klasy puzonu. Na studia kompozycji w War-
szawie dostat sie, chociaz nie ukoriczyt szkoty mu-
zycznej Il stopnia, a w dniu immatrykulacji zdobyt
pierwszga powazng nagrode na konkursie miedzy-
narodowym w Bratystawie, za utwor symfoniczny
Visions of Perfect Shapes.

Energetyzujaca, pulsujgca skrajnymi emocjami, ryt-
miczna muzyka to jego znak rozpoznawczy. Podob-
nie jak wspotbrzmienia budowane na rozstrojeniach
¢wierctonowych oraz interwatach, ktore najlepiejim
sie poddajg, oraz zwartej formie o precyzyjnie za-
planowanym emocjonalnym przebiegu. Kompozy-
tor bardzo konsekwentnie buduje narracje utworu.
Dzieki temu stuchajac jego muzyki mamy wrazenie
jakby jakas$ nieposkromiona sita napedzata jg i pory-
wata nas ze sobg, a nurt tej rwacej rzeki dzwigkow
przejmuje wtadze nad naszym umystem. Zagryzajac
wargi i zaciskajac rece na poreczach fotela, czeka-
my w napieciu do ostatniej nuty.

Nowy Witalizm. Multimuzyka. Generacja Mtodej
Warszawy. Jego muzyce przypisywano juz wiele
etykiet, zadna jednak nie oddaje w petni wszystkich
jej cech. Opatka uwielbia ekspresje. Jego utwory
porywaja energig, ktdra pocigga jak niebezpieczen-
stwo mrocznej zagadki kryminalnej. Zywiot, nie-
poskromiony i nieulegty, kusi zmystowa, podszyta
erotyzmem pasja. Opatka jest w swoich utworach
nieprzewidywalny. Kiedy juz przyzwyczajamy sie
do heterogenicznego, agresywnego brzmienia,
wprowadza nas w $wiat wysokich alikwotow, fla-
zoletow i harfy. Innym razem zakamuflowana, wy-
razista melodia, ktorej nie mamy nadziei ustyszec¢
w catosci, pojawia sie w petnej krasie, aby za mo-
ment, zanim nasze uszy zdazg jg w petni uchwycic,
znikng¢ w odmetach ktebigcej sie czasoprzestrzeni.
Fascynujace sg takze inspiracje, ktore towarzysza
powstawaniu utworow Tomasza Opatki. Wpraw-
dzie kompozytor pisze tak zwang muzyke absolutna,
do ktorej nie chce dopowiadac teorii ani nawet po-
srednich programow. Jednakze fascynujaca lektura
jego partytur staje sie wprost obsesyjnie wciggajgca
w potgczeniu z opowiescia.

Wezmy na przyktad Symfonie Horyzont zdarzen.
Utwor, ktory stanowi kamien milowy w tworczym
rozwoju Opatki, nagrodzony na Miedzynarodowym
Konkursie Kompozytorskim im. Grazyny Bacewicz
w todzi w 2009 roku. Opatka zartuje, ze chodzit



W Cigzy przez dziewie¢ miesiecy. Tyle bowiem trwa-
ta praca nad tym dzietem. Jego niezwykte brzmie-
nie ilustruje w jakis$ sposodb sugestie zawartg w tytu-
le. Horyzont zdarzen, czyli czarna dziura, obumarta
gwiazda, ktora wchtania wszystko w nieprzenik-
niona proznie. Sita jej grawitacji spowodowataby
zmiazdzenie kazdego z nas w utamku sekundy.
Potezna, potworna, kuszaca nieodpartym urokiem
niebezpieczenstwa i niepoznania. Utwor staje sie
tak samo niezgtebiony, mroczny i lepki. Wciggajac
stuchaczy w dziwny powykrzywiany swiat, kompo-
zytor bawi sie wtasng koncepcja, eksperymentujgc
z forma i zonglujgc brzmieniem. Cwier¢tonowosé
wptywa bardzo intensywnie na sfere harmoniczng
utworu. Instrumentacja tworzy niesamowite ztu-
dzenia audialne, dzieki ktdrym mamy wrazenie za-
krzywienia przestrzeni. Obrazy przemykajg przed
naszymi oczami, podczas gdy Opatka buduje mi-
sternie forme, sie¢ motywow, tematow, konktra-
punktow i napiec. W pewnym momencie osiggamy
kulminacje, po ktorej nasz Swiat — Swiat gwiazdy,
zaczyna sie rozpadac. Poszczegolne elementy ule-
gajg dekonstrukgji, bardzo precyzyjnie zaplanowa-
na destrukcja porusza, a kiedy uswiadomimy sobie
sens dzwiekow budujgcych zagtade — trudno zta-
pac¢ oddech. Wielka, ziongca przerazeniem czarna
dziura wcigga nas nieuchronnie az po wyciszenie.
Rozbudowane wyprowadzenie z kulminacji staje sie
koncem i nowym poczatkiem.

Niedtugo po Horyzoncie zdarzer powstaje bliznia-
czy utwor — Przestrzenie (nagroda na | Ogolnopol-
skim Konkursie Kompozytorskim Wawel: musica
festiva w 2010 roku), w ktérym Opatka wykorzy-
stuje i eksploruje niektére pomysty wypracowane
na gruncie poprzedniego kolosa. Cwieré¢tonowa
fala, budujgca na bazie dwdch dzwiekow potezne
crescendo w wielkim tutti orkiestry, to majstersz-
tyk kompozytorskiego warsztatu i pokaz mozliwo-
sci niesamowitej wyobrazni. Przestrzenie sg jed-
nak utworem o zupetnie innym charakterze. Mimo
zaszczepionych w nich pomystow ¢wierctonowej
harmoniki Opatka kreuje tu epickg opowies¢, ktérej
narracja odbiega od przedstawionej w Horyzoncie
zdarzen. W poprzednim utworze dominuje statyka,
jak gdyby duszne, letnie powietrze i strach przyci-
skaty nasze mokre, spocone plecy w ciasny kat,
z ktorego za nic nie chcemy sie ruszac. Wstrzymuje-
my czas, wstrzymujemy oddech i czekamy — moze
nawatnica przejdzie bokiem, moze ciemnosc nas
nie pochtonie? Przestrzenie gnajg na przdd na zta-
manie karku. Kolejne kulminacje wzbudzajg emo-
cje bliskie igrzyskom, w ktorych cena jest wysoka,
a my czujemy juz krew na ustach, ale mimo to nie
potrafimy sie zatrzymac. Bieg wydarzen wciggnat
nas w wir, ktory Sledzimy uwaznie i podgzamy z nim
i za nim, bojac sie uroni¢ choc¢by chwile.

Oba utwory przeznaczone na wielkie orkiestry sym-
foniczne, wymagajgce emocjonalnie, poruszajgce
i wizjonerskie w wielu wymiarach, musiaty mocno
nadwyrezyc sity kompozytora. Trudno byto wy-
obrazi¢ sobie co jeszcze mogtaby stworzy¢ ludzka
wyobraznia w tak krotkim odstepie czasu. Spodzie-
walismy sie zatem przerwy, przynajmniej w odnie-

sieniu do symfoniki. Niespozyte sity tworcze zda-
ja sie jednak wyptywac¢ z Tomasza Jakuba Opatki
coraz potezniejszym strumieniem, a jego kolejny
utwor — Vitality — wcale nie zapowiada, aby mogty
sie w najblizszym czasie wyczerpac.

Vitality — koncert na multiperkusje i orkiestre — to
utwor szczegolny. Stanowit jednoczesnie prace dy-
plomowa Opatki, ktdra zaowocowata najwyzsza
oceng i brawurowg obrong magisterium. Vitality,
w przeciwienstwie do pozostatych utworow tego
kompozytora, jest opatrzony programem. Inspira-
cje stanowity miedzy innymi antropologiczne kon-
cepcje magiczne zwigzane z szamanizmem, prze-
biegiem czasu, obrzedami przejscia itp. Budowa
utworu oraz zastosowane instrumentarium, a nawet
dyspozycja poszczegolnych instrumentow orkiestry
oraz solisty, jest przepojona symbolika. Pierwsza
czes¢ — Taniec deszczu — rozpoczyna ponownie
efekt fali, tym razem jednak jest to fala siedemdzie-
sieciu Rainmakerow. Na poczatku najwiekszy Ra-
inmaker wprawia w ruch solista-Szaman. Od tego
momentu staje sie axis mundi — pepkiem Swiata
i zarazem centralng postaciag opowiesci. Opowie-
$Ci 0 wejsciu z mtodosci w dorostos¢, wtgczeniu
z samotnosci w spotecznosc, przejsciu z czasow
zamierzchtych we wspotczesnose. A zatem o nie-
samowitej podrozy poprzez archaiczne inspiracje
i symbole do przezy¢ wspotczesnego cztowieka.
Stad tez czesc pierwszg charakteryzuje brutalnos¢
i rytmika typowa dla dawnego bruityzmu. W cze-
sci drugiej — Przejscie — kompozytor odwotuje sie
natomiast do eliadowskiej koncepcji czasu mitycz-
nego — Swietego oraz czasu swieckiego — tu i te-
raz. Znajduje to odbicie w czasowym i rytmicznym
rozplanowaniu tej czesci. W pewnej chwili (moment
przejscia) czas staje w miejscu, kiedy szaman z to-
warzyszacym mu nadzwyczajnie dtugim glissan-
do orkiestry zapada w otchtan, bezczas i przezywa
wtasng smier¢, nieodzowng, aby odrodzic sie w no-
wej rzeczywistosci.

Czesc trzecia — Odrodzenie i akceptacja — stanowi
nie tylko szalong kulminacje catego utworu. Jest to
tez opowies¢ o wtgczeniu w spotecznose, co sym-
bolizuje zastosowanie partii solisty wespot z partia-
mi pozostatych perkusistow orkiestry. Jest to zatem
popis grupy, ktorej solista-Szaman staje sie nieod-
tagcznym elementem. Zyskuje akceptacje i nowa
funkcje. Czesc ta rozni sie od pozostatych takze
inspiracjg brzmienia. Taniec deszczu nawigzuje do
archaicznych, etnicznych elementow, a Przejscie

skupia nasza uwage na fluktuacji czasu i brzmie-
nia. Odrodzenie i akceptacja, czesc bardzo rytmicz-
na i wartka, nawigzuje do industrialnych dzwigekow
miasta, maszyn, silnikow i réznego rodzaju hatasow,
stagd kompozytor czesto odwotuje sie takze do fu-
turystycznego manifestu Luigiego Russolo.

Wsrdd licznych kompozycji Tomasza Jakuba Opatki,
ktorych juz dzis jest okoto osiemdziesieciu, utwory
symfoniczne wysuwajg sie na pierwszy plan. Niemal
wszystkie zostaty nagrodzone na réznego rodzaju
kompozytorskich konkursach. Poza tg tworczoscig
Opatka jest takze autorem wielu kompozycji kame-
ralnych (miedzy innymi Myotis na klarnet, perkusje,
fortepian, skrzypce i wiolonczele, Piano Drum‘a na
dwa fortepiany i dwie perkusje, X-pose na klarnet/
klarnet basowy, akordeon, gitare elektryczng i wio-
lonczele). Wsrod eksperymentow i flirtu z muzyka
etniczng i improwizowang duzg popularnoscia cie-
szy sie magiczna Saya, a wokalne Agnus Dei po-
kazuje swieze podejscie do zastosowania zespotu
wokalnego.

Tomasz Jakub Opatka rozwija swdj niepowtarzal-
ny styl. Sciezki jego wyobrazni prowadzg w rejony
rzadko przemierzane przez innych polskich twor-
cow. Bogate zastosowanie instrumentow detych
blaszanych, rytmiczna, energetyczna perkusja, wy-
raziscie prowadzona narracja to specyficzne cechy
muzyki Opatki.

Interesujgca, porywajaca, $wiadoma. Na takg mu-
zyke czekalismy od dawna. Muzyke na miare no-
wego pokolenia.

Mtoda Warszawa — generacja twércow wywodzacych sie

i zwigzanych z Warszawskim Orodkiem Muzyki Wspatczesnej,
studentdw i absolwentdw Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chapina (dawnej Akademii Huzycznej im. F. Chopina).

W sktad tej niezwykle interesujqce;j grupy wehodzg m.in.
Wojciech Btazejczyk, Tomasz Jakub Opatka, Pawet Przezwariski,
Dariusz Przybylski.

Tomasz Jakub Opatka — ur. 1983; kompozytor. Zwyciezca
licznych konkurséw kompozytorskich, uczestnik Berlinale
Talent Campus 2011. Studiowat kompozycje w Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie, w klasie prof.
Krzysztofa Baculewskiego. Duzy wptyw na jego twdrczosé
miata takze instrumentacja prowadzona przez

prof. Marcina Blazewicza.

Maria Peryt — z wyksztatcenia muzykolozka i PR-owiec,

2 zamitowania — organizator i animator Zycia muzycznego.
Publikuje w magazynie fineLIFE.pl, Jazz Forum, Polskiej Muzie,
Dwutygodniku i Ruchu Muzycznym. Wspétpracowata m.in.

2 Polskim Centrum Informacji Muzycznej, Twojq Muzg,

Muzyka 21 oraz Polskq Agencjg Prasowg.
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W maju i czerwcu tego roku Mazowieckie
Centrum Sztuki Wspétczesnej
- «Elektrownia” w Radomiu zaprezentowato
wystawe Zbigniewa Gostomskiego,
nestora polskiego konceptualizmu,

ofesora Akademii Sztuk Pieknych

awie, zwigzanego z Teatrem
sza Kantora oraz Galerig

st M ielu nagréd, miedzy
awomir mMarzec ida w 1970 roku.
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Surowg przestrzen sal radomskiej , Elektrowni”, zato-
piong w lekkim potmroku, wypetnity niezwykle pu-
rystyczne i wyrafinowane estetycznie trzy serie light-
boxow, zrealizowane w ostatnim dziesiecioleciu.
W jednym z pomieszczen zaprezentowano trzy mo-
numentalne — nie tylko formatem, ale takze prostotg
kompozyciji i formy — prace z cyklu ,Forma otwarta
i nieskonczona’, zredukowane do czarnej gtadkiej
powierzchni i biatych linii Swiatta przeswitujgcych
z wnetrza boxu. Tworzyty one uktady ptaszczyzn
ztozonych z identycznych, niewielkich modutéw
kontrastowanych szerokimi potaciami czerni. Su-
gerowaty architektoniczne projekty konstrukcji czy
budowli. Przy blizszym oglgdzie rodzit sie jednak
pewien niepokoj, a oczywista prostota przemieniata
sie w zagadkowga dwuznacznosc. Otoz, nasza wy-

obraznia, nawykta od stuleci do perspektywy linear-
nej, z najwyzszym trudem akceptuje w sztuce inne
notacje przestrzeni. Ten cykl wykorzystuje wtasnie
owa subtelng, nieomal niezauwazalng sprzecznosc.
Operuje mianowicie perspektywa aksonometrycz-
N3, a przynajmniej w jednej pracy takze jej rozny-
mi wariantami (tgczac trimetrie z dimetrig), ktorych
odmiennosc daje nam wizualny pozor, i tylko pozor,
klasycznej perspektywy linearnej.

Cecha odrozniajgcg aksonometrie od innych rodza-
jow rzutu rownolegtego jest dgzenie do zachowa-
nia prawdziwych wymiarow rzutowanych obiek-
tow przynajmniej w jednym, wybranym kierunku.
Nie jest to zatem perspektywa zbiezna, redukujgca
rzeczywistos¢ do punktu absolutnego, lecz wazne
jest w niej samo dazenie, jego kierunek, czyli kon-
sekwencja i wytrwatos¢, a punktem wyjscia jest...
punkt wyjscia, punkt zaistnienia decyzji, wyboru.
Taka sytuacja otwiera mozliwos¢ interpretowania
pluralistycznych wizji Swiata. Oczywiscie lightboxy

Gostomskiego budzg pewne skojarzenia z labiryn-
tami Eschera czy z zautkows iluzyjnoscig baroku,
gdzie przestrzen gubi sie w niszach lub zakamar-
kach, a tajemnica i niepewnosc stajg sie naturalnym
elementem codziennosci. Jednak w tym przypadku
skojarzenie takie odbywa sie poprzez zrozumienie,
a nie wizualne podobienstwo. W tym przejawia sie
konceptualny rdzen jego tworczosci.

Tworzy to swoistg paralogie: nieobecna, choc¢ ,na-
turalna” perspektywa linearna konkuruje tu o nasza
imaginacje z aksonometrig. Widzimy formy, ktore
wtasciwie moga sie rozrastac (jak fraktale) w nie-
skonczonosc. | ktore sg otwarte, niezobowigzane
punktem zbieznym. Aksonometria wszakze dopro-
wadzona jest tu do granic swojej wydolnosci, po-
jawiajg sie wyjatki i niescistosci, gdzie zatraca ona
Swojg tozsamosc i zaczyna udawac linearnosc¢ —
widzimy jg wbrew zmystom, widzimy naszym przy-
zwyczajeniem, rutyng i, ostatecznie, rozumem,
bowiem wedtug najnowszych badan 80 procent

elementow tworzacych widzialnos¢ w naszych
gtowach pochodzi z zasobow mozgu, a nie bez-
posrednio z oczu.

.Forma otwarta i nieskonczona” stanowi swoistg
zagadke, poniewaz doskonata otwartosc i nieskon-
czonos¢ oznacza de facto zniesienie formy, a nawet
jej niemozliwos¢. Oznacza sprzecznosc, ktora pod-
waza samg idee foremnosci, poczucie formy jako
czegos okreslonego i wzglednie trwatego. Gostom-
ski zdaje sie wydobywac¢ moment niemozliwosci
formy, ksztattu, czy moze raczej fakt ich zakorze-
nienia w iluzyjnosci. Czyzby realnoscig formy para-

doksalnie okazywac sie miata wtasnie jgj iluzyjnosc¢?
To dos¢ dramatyczne podejrzenie, ale takze... po-
zornie. Pamietajmy bowiem, przyktadowo, o rozni-
cy dwoch wielkich szkot buddyzmu: w buddyzmie
hinajany nalezy wyzbyc sie wszelkich ztudzen, aby
sie wyzwoli¢, ale w mahajanie ztudzeniem jest row-
niez samo wyzbycie sie ztudzen.

Zredukowana czarno-biata kolorystyka zawsze
wprowadza nas w klimat podniostej ostateczno-
sci. Linie swiatta tworzace obrazy rozjasniajg mrok
przestrzeni wnetrza boxu, lecz jednoczesnie ramujg
powierzchnie obrazow. W jednym przypadku jej za-
kulony uskok naroznika staje sie czescig przedsta-
wianej konstrukgcji, a w pozostatych linie ramowania
sg jednoczesnie krawedzig, konturem przedstawia-
nej formy. Ten prosty zabieg wszakze dodatkowo

komplikuje rozumienie. Przywotuje bowiem prak-
tyki trompe ['cell, ktore czasami anektowaty rame
obrazu w obreb swej iluzyjnosci, lecz wspotczesnie
rama funkcjonuje nierzadko jako paradoksalny sy-
nonim nieskorczonosci (na przyktad w kompozy-
cjach typu all-over).

W nastepnej sali ,Elektrowni” zaprezentowanych
zostato kolejnych piec wielkich lightboxow z cyklu
.Dom’". Tu rowniez punktem wyjscia jest duza czar-
na szklana powierzchnia boxow, ktora niczym lu-
stro odbija refleksy i ksztatty realnosci. Tym razem
jednak swiatto nie wyptywa z jego wnetrza, lecz

sy 6k
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jest generowane zewnetrznymi cienkimi neonami.
Jarzg sie one podwojnym swiattem bieli i ich nega-
tywnym odbiciem w czerni powierzchni, dajgcym
pulsujgcy btekit. Tworzy sie poczucie podwojnosci,
pekniecia, dialektycznej przestrzennosci. Pojawia sie
iluzja figury i jej cienia. A jak wiemy od czasu He-
gla (realne jako sprzeczne), realne jest wszystko, co
istnieje wraz ze swoim zaprzeczeniem, jak barwna
bryta naszego ciata, ktérg nieustannie przedrzeznia
ptaski ciemny cien.

Biato-niebieska linia na tych obrazach czasami jest
Ciggta, ale bywa i rozdzielona. Zawsze tworzy jed-
nak geometryczne sylwety sugerujgce zarys domu,
cos posredniego miedzy jego ksztattem, znakiem,
ale tez i, by¢ moze, planem, architektonicznym pro-
jektem. Tytut (,Dom”) kojarzy sie z czyms okreslo-
nym, stabilnym, tworzgcym zamknietg bezpiecz-
ng przestrzen. W tym przypadku tego nie ma, nie
wiadomo, gdzie jest wnetrze, gdzie zewnetrze, co
jest wydzielane, a co odseparowywane i odrzuca-
ne. | ponownie niezwykle wazna jest materia two-
rzaca te formy — swiatto. W catej jego przebogatej
symbolice i wieloznacznosci. Mistycy neoplatoriscy
pragneli ujrze¢ Swiat wtasnie jako Swiattos¢ boskiej

emanacji. U Gostomskiego status swiatta wszakze
nie jest oczywisty, neon bowiem balansuje na po-
graniczu niedokonczonego boxu reklamowego,
jego fragmentu, a jednoczesnie jakiegos archety-
picznego znaku. Powstaja dzieki temu formy otwar-
te, balansujgce na progu nieokreslonosci, pomiedzy
byciem fragmentem i substytutem; miedzy sladem
a zaczynem. Jak ,przeswit” rzeczywistosci u Hei-
deggera, aletheia bedaca sposobem wydarzania
sie prawdy. Zawsze niepetna i dwuznaczna, zawsze

tylko czesciowa i subiektywna. Niemajgca wszakze
nic wspolnego z przygodng fragmentarycznoscia
postmodernizmul.

Sala ta dopetniona zostata rzedem niewielkich sze-
sciu prac z serii ,Penetracja kota", takze lightbo-
xOW. Przypomnijmy: w aksonometrii rzutem okre-
gu bywa elipsa. Stad tez szesc¢ biatych zarysow
kot, okregdw podzielonych zostato na eliptyczne
ptaszczyzny, ktore przenikajg sie i nawarstwiaja.
Ktorych nattok i odmiennos¢ wprowadza ponow-
nie niepewnos¢, niedookreslonosc, a ostatecznie
stan nabrzmiewajgcego zawieszenia. Nie mozemy
postrzegac ich jako ptaskich powierzchni kota, ale
z drugiej strony nie potrafimy odczytac, uchwy-

Ci¢ ich przestrzennosci. Powstaje stan paradoksal-
nej rownowaznosci (i rownoczesnosci) przestrzeni
i ptaszczyzny. Przed kilku laty opisatem inne obra-
zy Gostomskiego — podejmujgce specyficzng gre
z figurami niemozliwymi: ,Sugestie perspektywy
placza sie, ulotnie tylko konfiguruja, by za chwile
znow zagubic sie w natarczywym dgzeniu do do-
minacji; zatracaja sie w grze o ostatecznosc formy™.
Stowa te zachowuja aktualnosc rowniez wobec
tych lightboxow, choc ich materig sa nie tyle figury,
CO juz sama przestrzen obrazu.

Wystawa w radomskiej ,Elektrowni” ma chyba cha-
rakter symbolicznego powrotu do punktu wyjscia,
drogi artystycznej zaczetej konceptualnym projek-
tem ,Fragment uktadu” na Sympozjum Plastycznym
Wroctaw 70. Poswiecona jest mu pierwsza, niewiel-
ka salka galerii przy wejsciu. Zostat tam umieszczo-
ny archiwalny juz manifest/projekt. Projekt utopijny
postulujgcy rozszerzanie sie formy kota w nieskon-
czonosc. Formy o przypadkowych wymiarach, kto-
re wszak raz obrane, muszg pozostac¢ niezmienne
(jak w przywotywanej aksonometrii). Oczywiscie ta
paradoksalnosc¢ generuje wieloznacznosci mozliwe
do odczytania na wiele sposobow, jako chociazby
metafora ludzkiego losu, dziatania czy tez przezna-
czenia, ktore konstytuuije sie przez... nawarstwianie
przypadku. Nasuwa sie rowniez analogia z meta-
forycznym ujeciem Absolutu jako okregu, ktorego
centrum jest wszedzie, lecz obwdd nigdzie (Alain
z Lille)>. Koto, okrag, jak i kula majg oczywiscie bez-
miar znaczen i towarzyszg wszystkim znanym nam
cywilizacjom jako symbol czy wrecz synonim pet-
ni, sacrum i boskosci. Peter Sloterdijk opublikowat
swego czasu monumentalne trzytomowe dzie-
to Spharen, poswiecone roli i znaczeniu tej formy
w réznych epokach.

Nierzadko przyjmuje sie, ze od czasu Kartezjusza
dazymy do panowanie nad rzeczywistoscig, ale
tylko za cene jej odrealniania, i wyzbywania sie tym
samym ontologicznych i metafizycznych podstaw.
Poprzez upodabnianie rzeczywistosci do samej na-
uki (jej ilosciowych kwantyfikaciji itd.), odpowiada-

S. Marzec, Zhe Image of a Space,
NV Arts Magazine™ 2005, nr 2, s. 64.

http://pl.wikipedia.org/w/
index.php?title=Alan_z_
Lille&action-edit&section=7

(data dostepu 2 wrzesnia 2012).

6. Vattimo, Koniec nowoczesnosci,
przet. M. Surma-Gawtowska, Krakow
2006, s. 20.


http://pl.wikipedia.org/wiki/Okr%C4%85g
http://pl.wikipedia.org/wiki/Okr%C4%85g
http://pl.wikipedia.org/wiki/Elipsa
http://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Alan_z_Lille&action=edit&section=7
http://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Alan_z_Lille&action=edit&section=7
http://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Alan_z_Lille&action=edit&section=7

my Swiatu, tworzac fikcje, coraz bardziej przeko-
nujace techniki pozoréw i symulacji, co ostatecznie
zZamienia haszg rzeczywistosc w jakis rodzaj basni
(Nietzsche)®.

Preferowana jest sama geometria jako metoda two-
rzenie figur, a nie zdolnos¢ budowania catoscio-
wych obrazow swiata. Echo tego dramatu przenika
chyba cata tworczosc Zbigniewa Gostomskiego. Jej
wyjgtkowoscig jest ponadto zdolnos¢ do maksy-
malnej redukcji, niebedacej wszak ograniczeniem
czy jednostronnym radykalizmem, lecz wtasnie —
nie bez ironii i dowcipu — wyczulajgcej nas na sub-
telne wymiary rzeczywistosci.

Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej ,Elek-
trownia” w Radomiu zyskuje coraz wigkszg range
i uznanie. Przede wszystkim dzieki konsekwentnej
niezaleznosci programowej od mainstreamu, co juz
samo w sobie zdradza zdolnos¢ do samodzielnego
myslenia, czyli rzeczy w sztuce absolutnie podsta-
wowej. Owocem takiej postawy jest rowniez bogata
i przemyslana seria publikacji, znacznie poszerzajgca
obszar refleksji nad sztukg najnowszg. Podtrzymu-
je to w niewielkim chociaz stopniu nadzieje, ze jej
obecny oficjalny obraz nie jest ostateczny.

Stawomir Marzec - ur. 1962, dr hab. Prowadzi pracownig malarstwa na Wydziale
Grafiki ASP w Warszawie. Jest takze profesorem Instytutu Architektury Krajobrazu
KUL. Uprawia malarstwo, rysunek, instalacje, fotografie przetworzong; jest twércq

filmaw. Autor ponad pigcdziesigciu wystaw indywidualnych oraz licznych publikacji

z pogranicza teorii i krytyki sztuki. www.slawomirmarzec.glt.pl
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Agnieszka Cieslinska

Guanlan Printmaking Base to wyjatkowe miejsce
zwigzane z grafikg artystyczng (warsztatowgq), potozone
w najbardziej uprzemystowionym rejonie Chin, koto
Szenzhen, w prowincji Guangdong, blisko Hongkongu.
Zachowana, stara, urocza wioska gosci przez caty

rok artystow z réznych stron swiata, rezydujacych

w Guanlan, gdzie korzystajg z nowoczesnego warsztatu
graficznego, wyposazonego we wszystkie mozliwe
akcesoria techniczne. ROwnoczesnie organizowane sg
tam co roku miedzynarodowe wystawy graficzne oraz,
co dwa lata, Miedzynarodowe Biennale Grafiki. Biennale
Guanlan powstato w 2008 roku (w tym samym roku
odbyta sie pierwsza edycja IMPRINT Miedzynarodowego
Triennale Sztuk Graficznych im. T. Kulisiewicza

w Warszawie), ale obecnie skupia znaczng liczbe
wybitnych artystow grafikéw z catego swiata.

GUANLAN
BAOL

hgnieszka Cieslinska, Figura on intaglio, 2010, 180 x 70 cm




W maju tego roku zostatam zaproszona do Gu-
anlan jako kurator polskiej prezentacji w ramach
miedzynanarodowej wystawy Fusion — Interna-
tional Contemporary Intaglio Prints. Wystawa oraz
towarzyszace jej miedzynarodowe forum zostaty
poswiecone intaglio. Termin ten okresla wszystkie
techniki wklestodruku.

Wystawa miata zaprezentowac wybranych artystow
z Chin, Australii, Belgii, Butgarii, Francji, USA oraz
Polski, pokazujac 120 grafik wykonanych w technice
intaglio. Kraje Dalekiego Wschodu, w ktorych naro-
dzita sie grafika, dosy¢ czesto organizujg konkursy
czy wystawy, zawezone do wybranych tradycyj-
nych technik graficznych. W czasach gdy w sztuce
miesza sie wszystko ze wszystkim i trudno precy-
zyjnie odpowiedzie¢ na pytanie ,co jest grafikg?”,
takie zawezenie moze wydawac sie zbyt prostym
ograniczeniem, ale jak sie przekonatam, okazato sie
ciekawym doswiadczeniem. Polske reprezento-
wata ekspozycja ASP w Warszawie, sktadajaca sie
z prac 10 artystow z réznych osrodkéw akademic-
kich. Oprocz wystawy organizatorzy przygotowali
jednodniowe miedzynarodowe forum Przesztosc
i przysztosc grafiki warsztatowej, podczas ktérego
kuratorzy komentowali swoje wybory i propozycje
eksponowanych prac, poruszajgc temat znaczenia
i roli wspotczesnej grafiki w swiecie.

Jedng z ciekawszych prezentacji, byt pokaz austra-
lijskiego artysty Michaela Kempsona z Uniwersytetu
Nowej Potudniowej Walii w Sydney. Tradycje sztuki
graficznej Australii (pomijajac efemeryczng sztuke
Aborygenow, rdzennych mieszkancow Australii)
siegajg zaledwie XVIII wieku. Pierwsza prasa gra-
ficzna dotarta tam wraz z pierwszymi przybysza-
mi z Europy w 1788 roku. Australijski pejzaz, ulotna
ozdobna sztuka Aborygendw, w przesztosci kolo-
nialne wiezienie Anglii, spoteczne i polityczne spra-

Grzegorz Hadderek, bez tytutu, 2008, intaglio, 350 x 100 cm

wy kontynentu — to wszystko znalazto sie w pre-
zentacji australijskich artystow. Kempson to artysta
opowiadajacy historie swojego kraju z ogromnym
zaangazowaniem, ktore cechuje takze jego twor-
czos¢ graficzng. Budowanie z pozoru prostej nar-
racji z przestaniem lezy u podstaw jego artystycznej
kreacji. Realistycznie opracowane grafiki w tradycyj-
nych technikach trawionych oraz zawarte w nich
alegoryczne fabuty majg dotykac naszej egzysten-
cji. Jego prace, Sweet and sour czy Safeway, pre-
zentowane na wystawie w Guanlan, przedstawiajg
puszki po napojach czy wozek z supermarketu. To
czeste motywy w jego pracach, ktore sam nazy-
wa ,globalnymi symbolami cywilizacji XX wieku".
Kempson tworzy pomniki tych obiektow poprzez
precyzyjna rycine. Cos, co trafia na nasze smietniki,
przedstawione zostaje w jego grafikach jak piekny
przedmiot — portret naszej cywilizacji, wsparty iro-
niczng, przewrotna refleksjg.

Podczas pobytu w Chinach miatam takze okazje
obejrze¢ czes¢ Uniwersytetu w Szenzhen, wybu-
dowanego jak i cate miasto 30 lat temu (20 tys.
studentow). Teren o powierzchni 1,44 km? przeci-
najg jezioro i kanaty, ustane nenufarami i kwiatami
lotosu, ktére wtasnie w maju kwitty. Powinnam na
samym poczatku nadmienic, ze wszystko, co wi-
dziatam w Chinach, byto najwieksze na swiecie. In-
grid Ledent, artystka belgijska, ktora spedzita kilka
miesiecy wtoczac sie autobusami po okolicznych
wioskach w gorach, stanowczo twierdzi, ze czuta
sie tam bardzo bezpiecznie, a ludzie w prowincji
Guangdong byli uprzejmi, pomocni i fascynujgcy
dla Europejczyka. Podobno wykonuja w ten sam
sposob co kilkaset lat temu, takie czynnosci, jak
tkanie, farbowanie i ozdabianie materiatu czy wy-
rabianie papieru.

€S

ITanerdsy



54

FSPIRAGAE

Lynne Allen, Nocassins, 2010, fotograwiura, 42,5 x 52,5 cm.
Fot. Dana Salvo, z katalogu Nature Morte

Lynne Allen

Kuratorem amerykariskiej grupy byta Lynne Allen
z Uniwersytetu Bostonskiego, prezentujaca fo-
tograwiury z przedmiotami zwigzanymi z kulturg
indianska. Lynne pochodzi w széstym pokoleniu
z plemienia Siuksow, zamieszkujgcych rezerwat
Standing Rock w Potudniowej Dakocie. Chociaz,
jak pisze w swojej wypowiedzi artystycznej: ,Jestem
biatg kobietg. Gdybysmy sie spotkali, nie uwierzyli-
byscie, ze w moich zytach ptynie indiariska krew".
Jej dziedzictwo kulturowe, do ktorego powraca, to
fotografia prababki Ita ta win i nieliczne przedmioty,
ktore pozostaty w rodzinie, stanowigce cenng kolek-
cje dziedzictwa narodowego Ameryki. Tozsamosc¢
kulturowa Lynne to wazny element jej tworczosci.
W cyklu ,Nature Morte” Lynne Allen buduje kom-
pozycje, zestawiajgc przedmioty w taki sposob, aby
tworzyty symboliczny obraz pordwnania obydwu
kultur. Panowania europejskiego najezdzcy nad
rdzennymi mieszkaricami Ameryki. Na fotograwiu-
rze Horse and rider drewniana forma europejskiego
buta jest zestawiona z matg zabawka, plastikowg
figurka indianskiego zotnierzyka. Podobnie miek-
kie, kobiece mokasyny (z czasem przejete z tra-
dycji Indian przez europejski i amerykanski design)

Lynne Allen Artist Statement,

www.Iynneallen.com (dostep 17.09.2012).

fit Smyth Basquin, “Is anyone

listening?", Lynne Allen / Nature
Morte [kat. wyst] (odpowiedz Lynne
Allen na pytanie autorki, 1.10.2009).

pokazane obok prawidta — formy buta meskiego,
zwracajg uwage nie tylko na roznice, ale i na zwigz-
ki, przenikanie sie kultur i pokolen. Ukazujg symbo-
licznie trudng przesztos¢, ale i wspolng egzystencje
rdzennych plemion Indian i europejskich kolonistow.
Zbior przedmiotow staje sie forma sztuki, grg wy-
obrazni, podlega manipulacji, w ktorej przedsta-
wiony obiekt, wyjety z kontekstu, zmienia swoje
pierwotne znaczenie. ,Nature morte” odnosi sie
do zycia obiektow, tgczacych przesztosc i teraz-
niejszosc¢, poprzez ktdre Lynne opowiada historie
swojej rodziny, historie tozsamosci grup etnicznych
kontynentu.

Grafiki Lynne sg oszczedne w formie i jednoczesnie
piekne. Przedmioty osadzone w gtebokiej czerni
wciggajg widza w swiat zapomnianych obyczajow
i tradycji. Nie bez powodu artystka wybrata do re-
alizacji swoich projektow technike fotograwiury.
Lynne tak opisuje wybor techniki: ,Metoda fotogra-
wiury bardzo mnie ciekawi z wielu powodow: wy-
naleziono jg w latach 30. XIX wieku, mniej wiecej
w tym czasie, gdy sytuacja rdzennej ludnosci naich
ojczystej ziemi ulegata zaognieniu. To sposob za-
chowania fotografii na zawsze, jako ze zostata wy-
trawiona w miedzi i mozna jg wielokrotnie reprodu-
kowac. (...) Uwielbiam gtebie fotograwiury. Czernie
sg intensywne, lecz nie budzg leku. Ciggtosc tonal-
na od bieli do czerni przydaje grafikom trojwymia-
rowej gtebi, ktorej nie posiada zwyczajne zdjecie.
Fotograwiury sg przebogate i niemal dotykalne*?.

Polska ekspozycja

Na wystawie w Guanlan znalazty sie prace dziesie-
ciu polskich artystow, prezentujgce roznorodne po-
dejscie do warsztatu graficznego oraz nowatorskie
rozwigzania formalne. W grafikach tych mozna za-
obserwowad, jak stary warsztat graficzny przenika
do nowoczesnych technologii lub odwrotnie, jak
nowoczesne materiaty i technologie wkraczajg do
klasycznych form warsztatowych — jak tradycyjna
technologia moze by¢ wykorzystana do prezentacji
mowoczesnych idei.


http://www.lynneallen.com

Ekspozycje rozpoczynaty prace Marcina Biatasa
z cyklu ,Organizm nazwany miastem”. Architekto-
niczne wizje pustych konstrukcji blokowisk w abs-
trakcyjnej przestrzeni miasta. Wazna role w budo-
waniu obrazu oraz porzgdkowaniu struktury dzieta
odgrywa w pracach Biatasa tradycyjny warsztat
graficzny. Rysunek to szlachetna linia akwaforty,
walor i Swiattociert malowany jest plama akwatinty,
podobnie jak w starych rycinach, a jednak prace te
sg howoczesne, swietnie zakomponowane i moc-
ne w swoim przekazie, zmienit sie takze ich format.
Tkanka struktury miejskiej, wariacje na temat urbani-
stycznych detali czy konstrukgji architektonicznych
to tematyka prac artysty.

Podobnie w tworczosci Henryka Ozoga, tradycyjny
warsztat graficzny zostat uzyty do stworzenia no-
woczesnych wizji autorskich. Jego prace wykonane
sg w klasycznych technikach (przy wykorzystaniu
techniki suchej igty, mezzotinty z zastosowaniem
korundu oraz szablonu). Deformacja przedmiotu,
ekspresja koloru, umiejetne skupienie uwagi na frag-
mencie przedstawianego obiektu to wazne elemen-
ty kompozycji obrazu. Slady, ktére naprowadzjg na
witasciwy trop, etapy powstawania dzieta, widoczne
w efekcie koncowej odbitki, tak charakterystyczne
dla tradycyjnej grafiki, odstaniajgc proces tworczy,
ujawniajg istote dzieta a nie tylko jego formalng po-
wierzchownosc.

Mocnym akcentem na wystawie byty prace Prze-
mystawa Tyszkiewicza wykonane w klasycznych
technikach trawionych. Realistycznie opracowane
fantasmagoryczne formy, zatopione w gtebokiej,
aksamitnej czerni tta. Surrealistyczne kompozycje,
szlachetny wyrafinowany rysunek to misterny swiat
tworzony z czerni i bieli rysunku akwaforty, zatopio-
nego w czerni akwatinty.

Inny rodzaj ekspresji oraz wykorzystania techniki
prezentowaty grafiki Andrzeja Wectawskiego. Prace
z cyklu ,Alfabet znakow” to przyktady przenikania
sie technologii, wykorzystania nowych mozliwosci

Krzysztof Tomalski, Lofoten Fiords VI,
2011, alintaglio (sucha igta),
akwatinta kolor, 130 x 39 cm

druku cyfrowego w potgczeniu z tradycyjna techni-
kg graficzng. Petne ekspresji ideogramy, zbudowane
z poprzetrawianych fragmentow matrycy metalu,
zostaty natozone na zmultiplikowane formy zna-
kow graficznych opracowanych cyfrowo. Wectaw-
ski wykorzystat odmienne mozliwosci obydwu me-
tod opracowywania matrycy, tworzac przestrzen,
w ktorej druk cyfrowy przenika sie z drukiem trady-
cyjnej akwaforty czy tinty.
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Henryk 02dg, Bariera 1, 2009, sucha igta,
mezzotinta, korund, 200 x 70 cm

Eksperymenty warsztatowe z uzyciem nowych narze-
dzi czy technologii to jeden z wazniejszych elemen-
tow w tworczosci artystow siegajgcych po warsz-
tat graficzny. Prace graficzne Grzegorza Handerka,
a raczej budowane z nich instalacje przestrzenne, sg
znakomitym przyktadem tworzenia nowych metod
opracowywania matycy. Jak pisze sam autor, jego
proces druku niczym nie rézni sie od klasycznych
technik graficznych, zmienia sig jedynie podejscie
do budowania matrycy. Har\derek tworzy je, uzywa-
jac prefabrykatow budowlanych, takich jak: kleje po-
limerowe, piasek, tasmy izolacyjne, gtadzie szpachlo-
we czy papiery $cierne. Graficzne formy Hariderka to

Przemystaw Tyszkiewicz, Chabrowy ksiezyc pal mrozowych,
2011, akwaforta, akwatinta, 87 x 66 cm

fragmenty wiekszej catosci. Elementy wyciete w geo-
metryczne ksztatty, z ktorych buduje sie uktady prze-
strzenne, tworzac nowa perspektywe wnetrza, iluzje
przestrzeni na ptaskiej Scianie galerii. Forma, podob-
nie jak struktura tych prac, jest w sposob jednorodny
uproszczona, przywodzi na mysl konstrukcje sarko-
fagow, przegrod, obiektow bez wyijscia.

Opracowana autorska technika tinty piaskowej, ,alin-
taglio”, czy uzycie pneumatycznego pistoletu do
rysowania piaskiem na powierzchni metalu, to tyl-
ko niektore techniki i doswiadczenia wykreowane
przez Krzysztofa Tomalskiego. Jego grafiki w duzych
formatach (130 x 100 cm) pojawity sie na wystawie
w Guanlan jak swiezy powiew odlegtych fiordow.
Nostalgiczny pejzaz monolitycznych skat oderwa-
nych od lgdu. Meteory dryfujgce w nieokreslone;j
przestrzeni, jakby poza czasem. Piasek — tworzy-
wo, ktore buduje matryce, zostawia slad ziarna od-
ci$niety na papierze w formie zréznicowanej materii

geometrycznych ksztattow. W ten sposdb Tomalski
snuje filozoficzne rozwazania na temat wszechswia-

ta — struktur atomu, genu, tkanki. Rozwazania o ko-
smosie, w ktorego skali potwierdza sie strukturalna
jednosc wszystkich elementow materii.

W podobny nowatorski sposdb opracowane sg grafiki
Marcina Danca, nagrodzone na ostatnim Biennale
Grafiki w Guanlan. Seria grafik ,Nowy porzadek swia-
ta” wykonana zostata w technice akwatinty. Miekki




Nichael Kempson, Sweet and Sour, 2008, akwaforta, 50 x 60 cm

delikatny swiattocien, modelunek formy jest wyni-
kiem uzycia tej techniki. Fascynacja artysty historig
Swiata w takich aspektach jak spiskowa teoria dziejow
czy praktyki ezoteryczne stanowi motyw przewodni
jego tworczosci. Daniec opisuje prostymi formami
symboli, znakow czy elementow $wiat z pogranicza
wiedzy tajemnej, niepokoju, wiary, czy raczej braku
wiary w porzadek i sens istnienia.

Na wystawie znalazty sie tez prace Rafata Kochan-
skiego. Subtelne, efemeryczne postacie mitycznych
bohaterow. Przeswietlone figury w ruchu, ujete szki-
cowo, wykonane w delikatnych technikach odprysku
i akwatinty. Ksztatty postaci rysowane migjscami ner-
wowa linig, miejscami plamga, zacierajg ksztatty ana-
tomii cztowieka.

Odmienny obraz plastyczny, ciekawy formalnie, pre-
zentujg linearnie opracowane grafiki Jacka Szew-
czyka w technice akwatinty i suchej igty. Otwarta
kompozycja prac o charakterze narracyjnym, opi-
sujgca fragment ulicy, pozbawiona jest tradycyjnej
perspektywy zbieznej. Kadr rzeczywistosci obejmuije
elementy pejzazu, postacie ludzkie, znaki graficzne,
linie, stowa — te wszystkie elementy pracy graficznej
sktadajg sie na osobisty zapis zdarzen.

dlacsiii
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| na koniec moje figury graficzne. W swoich pracach
wykorzystuje tradycyjne techniki metalowe, posze-
rzajgc ostatnio warsztat graficzny o serigrafie. W pro-
cesie tworzenia odbitki graficznej tacze kilka matryc
opracowanych w réznych technikach. W ten sposéb
prace zyskujg niepowtarzalng materie graficzng. Kon-
sekwentnie od lat zajmuje sie nurtem figuratywnym,
obserwacja postaci ludzkiej i jej przeobrazeniami. Fi-
gury nie do konca okreslone, fragmentarycznie reali-

styczne, posiadajg kawatki rgk, nog albo czesci twa-
rzy. Kolaze fragmentow fotografii, cytaty z obrazéw
dawnych mistrzéw, przerdznych poradnikow, wta-
snych rysunkow i spontanicznie rysowanych plam
koloru. W swojej masie mocne, najczesciej czarne
ptaskie plamy poprzerywane rysunkiem-sciegiem
linii, przywodzg na mysl techniczne rozrysowanie
humanoidalnej maszyny. Prace stajg sie odniesie-
niem do przesztosci, do umykajgcego czasu, do
naszej cywilizacji wiktajgcej cztowieka w zamknietg
ograniczong forme.

Mistrzostwo warsztatu przejawia sie w dojrzatosci
wyboru i uzycia danej techniki graficznej z petng
swiadomoscig jej mozliwosci i ograniczen. Mysle,
ze prace prezentowane w Guanlan sg znakomitym
tego przyktadem. Réznorodne postawy artystyczne,
nowatorskie rozwigzania formalne obok tradycyj-
nego warsztatu graficznego — to wszystko znalazto
sie na wystawie Fusion — International Contempo-
rary Intaglio Prints.

Agnieszka Cieslinska — profesor sztuk plastycznych, artysta grafik.
Prowadzi pracownie w Katedrze Grafiki Warsztatowej ASP w Warszawie.
Kurator wielu wystaw graficznych, m.in. Miedzynarodowego Triennale Sztuk
Graficznych IMPRINT w Warszawie. Cztonek jury konkursaw krajowych

i miedzynarodowych. Laureatka wielu nagrad krajowych i migdzynarodowych,
w tym nagrody Kochi International Triennial Exhibition of Prints oraz nagrody
The Naka-Tosa Huseum of Art (Japonia).

0d lewej: Agnieszka Ciesliaska (Polska), Hanna Grzonka (Polska),
Ingrid Ledent (Belgia), Lynne Allen (USA)
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Piotr Cieplak. Fot. Andrzej
Georgiew / Archiwum Artystyczne
Teatru Narodowego




Rozmowa Jakuba
Nizniowskiego z Piotrem
Cieplakiem

Jukub Niznowski: Nigdy nie okreslat sie Pan teolo-
giem, ale nie jest tajemnicg, ze tematy religijne
przenikajq do Pana przedstawien. Widac¢ to

w panskim pierwszym wielkim sukcesie —
Historyi o chwalebnym Zmartwychwstaniu
Pariskim, widac tez w ostatniej premierze,
Nieskoriczonej historii.

Piotr Cieplak: Gdy robitem Historyje o chwalebnym
Zmartwychwstaniu Pariskim, a byto to moje
czwarte przedstawienie, spekulacje teologiczne
zostaty na piec¢dziesigtym planie. Po prostu
robitem fajne przedstawienie, bez Swiadomosci
teologicznej. Bytem wtedy kims w rodzaju
.matego Dyzia’, ktdry cieszy sie, ze zrobi cos,
czym pies z kulawa noga nie bedzie chciat sie
ZajaC. Zreszty, spektakl we Wroctawiu zostat
zagrany trzynascie razy. Wiele spektakli zostato
odwotanych z powodu braku widzéw, a dyrek-
torka teatru zostata zdjeta ze stanowiska z powo-
du produkowania niekasowych spektakli.

To byta katastrofa.

JN: Ktdra okazata sie potem wielkim sukcesem.
Na XIX Konfrontacjach Teatralnych ,Klasyka
Polska” w Opolu Historyja... zdobyta Grand Prix.
PC: Na festiwalu w Opolu odbyty sie ostatnie
pokazy. Ze wzgledu na to, ze pobito Grzegorza
Gerszt-Mostowicza, zdecydowatem sie za niego
wystepowac. Poskracatem sobie role, zeby moc
cokolwiek zapamieta¢. Wszystko to byto wiec
dosy¢ zabawne i przypadkowe. Dopiero potem
to wszystko tak obrosto.

JN: W Nieskoriczonej historii Aniela Dgbkowa
(Maria Robaszkiewicz) pyta Marie Krupe (Olga
Sawicka), niewierzaca lub co najmniej poszu-
kujaca, czy Bog istnieje. Ta odpowiada jej, ze
tak, oczywiscie. Czy to sposéb objawiania sie
Boga w teatrze?

PC: To sg okolicznosci, w ktérych objawiaja sie co
najmniej pytania. Ona, styrana, z opuchnietymi
nogami, sama na $wiecie, watpi. Tamta odpo-
wiada jej frazesami, nie chce straci¢ klientki.

Ale to przewrotny sposob na zadanie nietautolo-
gicznych pytan. Z odpowiedzig kazdy juz sobie
jakosradzi. Jakogniaboje siediagnoz: patrzcie, kocha-
ne dzieci, teraz bedzie o Bogu.

JN: Aniela Dabek zdaje sie zapetnia¢ wiarg pustke,
z ktérej wytania sie strach przed smiercia.

Czy wiara jest zbiorem wiarygodnych
odpowiedzi na trudne pytania?

PC: Nie nazywatbym tego odpowiedziami,

bo Dabkowa ciggle méwi o ,Nieznanym Bogu”
(Dz 17,23). Ale jednak, powotujac sie na ks. Toma-
$a Halika, wierzgcych i niewierzacych rézni
wtasciwie tylko jedna rzecz: cierpliwosc. Moze
tylko w tym sensie mozna powiedzie¢, ze zycie
nacechowane religijnoscig — moéwie to bardzo
ostroznie - jesttatwiejsze. Cierpliwos¢ oznacza
nadzieje, Swiadomos¢, ze nie jestem sam. Jak
potem bedzie, czy dam rade w czasie proby — nie
wiadomo. Ta cierpliwos¢ w biezgcym zyciu
pozwala traktowac zycie z dystansem, nie

entuzjazmowac sie zbytnio wzlotamiinie
obwiniac sie z powodu upadkow. Nie polega na
pdjsciu natatwizne, tylko ufnosci w sens tego,
ze zyje, w sens najblizszych lat, ktére mi zostaty.
Albo dni - kto wie. Wiara pozwala mi nieco
jasniej widzie¢ sprawy tego $wiataitego zycia,
nie uczestniczy¢ w wyscigu i patrze¢ na Swiat
W szerszej perspektywie.

JN: W panskich przedstawieniach zwykle nie
ma podziatu na sacrum i profanum, nawet tam,
gdzie mozna by sie go spodziewaé. Na przyktad
niebo w Ksiedze Raju jest bardziej ludzkie, niz
sama Ziemia. Podobnie w Testamencie psa —
zaswiaty, pomimo uwznioslenia widowiskowa
scenografia i powaga sadu, nie s3 miejscem
poboznego wpatrywania sie w Syna Bozego,
tylko nieporadnego wiszenia w powietrzu.
Czy podziat na sacrum i profanum jeszcze
obowigzuje?

PC: Meritum nie lezy w sposobie przedstawiania
tych sfer, ale w sposobie ujecia catego tematu
icelu, do ktdorego spektakl ma zmierzac¢. Mozna
zrobi¢ o Bogu niezwyktg scene przy stole
zalanym piwem, z wulgaryzmami. Teatr nie
znosi podziatu na Swiete i nieSwiete, w nim
zawsze te dwie kategorie sg ze sobg przemiesza-
ne. To, ze na scenie jest pomieszane sacrum

i profanum, jest dla mnie oczywiste, bo tak jest
wedtug mnie — nie ma niczego ,czystego”.
Pytanie jest raczej o to, do czego to zmierza
ioczym ma by¢. Co my tym chcemy opowie-
dzieé¢. Czy chcemy pokazac, ze nie ma juz
Swietosci, czy tez to, ze nawet w zwyktych
sprawach mozna znalez¢ okruchy swiatta.

JN: Ukazuje pan grzesznos$é w sposéb grotesko-
wy, jako naturalng ,koslawosé” ludzi.

Ta naturalna cecha ludzi jest zta, ale

i w pewnym sensie nieco sympatyczna.

Czy mozna zmagac si¢ ze swoja grzesz-
noscia, puszczajac do niej oko?

PC: Jest to jeden ze sposobow, ale ani nie wytacz-
ny, ani nie najlepszy. Jest to tylko jedno z narze-
dzi. Jestem Swiadomy, ze zarzuty wobec moich
przedstawien, ze omijam zto, ze nie pokazuje, jak
jest,naprawde’, sg w pewnym stopniu stuszne.
Ajednak tak robie, bo nie potrafie inaczej,
amoze sie boje; a moze tez mysle sobie, ze inni
zajmuja sie wytgcznie takim obrazowaniem
Swiata, wiec czuje sie z tego zwolniony.
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JN: Pisat pan w swoich Dziennikach rowero-
wych: dobre jest siedzenie, dobre jest piwo,
dobra jest jazda rowerem. To jest to szukanie
dobra w $wiecie?

PC: Tak, wydaje mi sie, ze dobrze jest czasami
powiedzie¢ sobie: do cholery, jest fajnie! Jest

to rzadkie i wymaga pewnej odwagi. Specow
od marudzenia jest cata masa. Poniewaz jest

to tak powszechne, wydaje mi sie, ze to jakas
tatwizna. Powiedzie¢, ze wszystko jest do dupy
— jesttatwo. A znalez¢ dobrg strone i powiedzie¢
o niej, jest duzo trudniej. Kiedy czyta sie Joanne
Derkaczew, ktdra opisuje spektakle, a w nich
toksyczne matzenstwa, patologiczne dziecin-
stwo, paranoje i tak dalej, to mozna by sadzi¢,

ze $wiat nie istnieje.

JN: Czy to jest to, co czesto nazywa pan
.Stawaniem po stronie dobra"?

PC: Tak. Kazdy ma swojg piosenke. Nie chce

tego absolutyzowac i twierdzi¢, ze jest tylko tak,
jak ja opowiadam, a pozostali nie majg racji.
Ciod ciemnych stron tez jg majg. Ale gdybym
bytw grupie podobnych mi rezyseréw, moze
nie bytbym tak bezczelny i zdeterminowany.
Alejeden, ktory mowi, ze czasem jest fajnie,

nie zaszkodzi.

JN: Jest pan rezyserem, ma pan rzadka mozli-
wos$é méwienia do szerokiego grona ludzi.

PC: To ogromna odpowiedzialno$¢. Bardzo duzy
rodzaj odpowiedzialnosci. O czym mowie,
dlaczego méwie, po co. Moze dlatego wydaje mi
sie, ze kiedy$ mnie to mniej kosztowato. Ale
moze to kwestia kondycji. To potezne poczucie
odpowiedzialnosci nie wigze sie z rezultatem
artystycznym. Ale zaczyna sie ono od pracy

z aktorami: musze przez te trzy miesigce préb
dac im jak najwiecej, wszystko co mam pod
czaszka. Z tego wzgledu etap préb jest dla mnie
niezmiernie wazny. Jestem odpowiedzialny za
aktorow, z ktérymi pracuje.

Opowiadania dla dzieci J.B. Singera w Teatrze Narodowym (2007).
Na zdjeciu, od lewej: Beata Fudalej, Grzegorz Matecki.
Fot. Stefan Okotowicz / Archiwum Artystyczne Teatru Narodowego

Opowiadania dla dzieci J.B. Singera w Teatrze Narodowym (2007).
Fot. Stefan Okotowicz / Archiwum Artystyczne Teatru Narodowego

JN: Czy mégtby pan robié spektakle bez tematu
Boga w tle?

PC: Teatr robi sie gtowg, ale tez brzuchem, catym
sobg. Trudno mi sobie wyobrazi¢, zebym wylazt
z wtasnej skory ijakos inaczej mys$lat. Przy czym

jatego tak nie nazywam: z Bogiem czy bez Boga.

I w codziennej pracy w teatrze zwykle nie
uzywam stowa ,Bog”. Zawsze sg jakie$ okolicz-
nosci: ktos wchodzi, kto$ wychodzi... O tym
mysSle. Sitg rzeczy $wiat, ktory przenosze do
teatru, uwzglednia rowniez Boga. Ale nawet gdy
robitem Ksiege Hioba, nie prowadzitem na
probach dysput o tym, czy jest Bog. To wychodzi
przy okazji. Rozmawiamy gtéwnie o tym,

o czym jest tekst. Czegokolwiek bym nie zrobit,
to zawsze jakos wylezie, ale nie przez dyskusje
teologiczng. Nigdy chyba nie zapytatem aktora
na probie, czy wierzy w Boga.

JN: Czy traktuje pan swoja prace jako powotanie?
PC: Raczej rodzaj zajecia. Tak wyszto. Kiedy

$w. Piotr zapyta mnie, co robitem na tej ziemi,
to powiem: staratem sie by¢ punktualny i jak
najlepiej robic teatr.

JN: A co powiedziatby pan $w. Piotrowi, gdyby
ten zapytat: ale o czym wtasciwie robites te
spektakle...

PC: O zyciu, o ludziach. Chciatem robic fajne
przedstawienia, z poczgtkiem, sSrodkiem
ikoncem.

JN: ...i jakimi ludzie wychodzili z twoich
przedstawien?

PC: Staratem sie, zeby wychodzili lepsi. Tylko tyle.
Nie uzywatbym za duzych stow. Pan B6g ma
tam takie zmartwienia, ze Mu wystarczy.
Gdybym sobie wymyslit, ze powinienem
projektowac spektakl od strony religijnej, to jest
to myslenie od dupy strony. Musi by¢ tekst,
postaci, sytuacja — i wtedy robimy przedstawie-
nie. Poza myslg, ze trzeba je zrobic¢ porzadnie,
najlepiej jak sie da, zeby aktorzy jak najlepiej



1
F. Garcia Lorca, Setuka bez tytutu,
W: Publicznosé: Sztuka bez tytutu,

Krakow 1982, s. 64.

zagrali, zeby nie byto nudne, niczego wiecej mi
nie trzeba. Cata reszta przychodzi sama. Budo-
wanie spektaklu ztozone jest z wielu zmiennych,
niewiadomych, przypadkow, intuicji, elemen-
tow; tyle ma to faz, ze jest ono nie tyle niekontro-
lowane, co — mozna powiedzie¢ — bazujgce na
improwizacji. Trudno to kontrolowac i trudno do
konca przewidzie¢ efekty.

JN: W Testamencie psa pojawiaja sie anioty,
ktérych nie ma w dramacie Suassuny. Skad
taka decyzja?

PC: Punktem wyjscia byto to, ze upartem sie, zeby
grat caty zespot tego teatru. I zostaty dwie
aktorki, ktérych nie byto jak obsadzic. I tak
pojawity sie dwa gaworzace aniotki. Miatem
niedawno wznowic ten spektakl w Petersburgu.
Nie doszto do tego z powoddw politycznych.

Chciatem przy tej okazji przerobic te sztuke

ite anioty miaty odgrywac znacznie wiekszg
role. Ale one w polskiej wersji rowniez szwen-
daty sie troche po tej ziemi. Powinny by¢
zdziwionymi obserwatorami - takie wyrzuco-
ne na ziemie ze zdziwionymi buziami dzieci.
Tak to sobie wyobrazatem.

JN: Z przypadku zatem narodzita sie nowa
narracja; pojawiajq sie i znikaja, bez konkret-
nych przyczyn, dla ktorych pojawiaja sie
iznikaja, po prostu raz sa, a raz ich nie ma.
Tak jakby chciaty powiedzieé, ze s na ziemi
caty czas, a to, ze znikajq ze sceny nie oznacza,
ze ich tam nie ma. I ciekawe jest to, ze tylko
Chico nawiagzuje z nimi kontakt. To jest

W pewien sposéb znaczace.

PC: Tak. On ma taki dar widzenia rzeczy
niewidzialnych.

JN: Ten dar nie byt jednak peten, bo on z nimi
nie rozmawiat, czasami byt przestraszony nimi.
PC: Ale wyczuwat obecno$c ,czego$ jeszcze". Miat
przeczucie niewidzialnego, sfery duchowej.

Piotr Cieplak — ur. 1960. Absolwent wiedzy o teatrze i reZyserii.
Iwiqzany byt z wieloma teatrami, m.in. z Teatrem Rozmaitosci

(dzis TR Warszawa), w ktdrym w latach 19971998 petnit funkeje
dyrektora. Obecnie uprawia ogrdd, wyktada w Akedenmii Teatralne]

im. A. Zelwerowicza w Warszawie i rezyseruje w teatrach w catej Polsce.
Autor dziennika z podrazy 0 niewiedzy w praktyce, czyli rowerem

do Portugalii, na podstawie ktdrego uzyskat tytut doktora.

Jakub Nizniowski — student Wydziatu Wiedzy o Teatrze
w Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie.

Nieskoficzona Historia h.Patygi w Teatrze Powszechnym w Warszawie (2012). Fot. Anna Tomczyfiska

JN: Federico Garcia Lorca zaczyna swoja Sztuke
bez tytutu takimi oto stowami: ,Jako cztowiek
skromny, musze¢ was uprzedzié, ze niczego
tutaj nie zmyslono. Anioty, mroki, gtosy, liry

ze $niegu i sny istnieja i polatuja wsréd nas,
réwnie realne jak rozpusta, jak noszone w kie-
szeni miedziaki czy rak toczacy piekna piers
kobiety, czy umeczona warga przekupnia“.

PC: Doktadnie. Teatr jest od rzeczy niewidzial-
nych. O czym normalnie mozemy pomyslec,

a w teatrze mozemy to zobaczy¢. To stowa Petera
Brooka, ktére do mnie silnie przylgnety.

Zamieszczona wyzej rozmowa,
stanowigca fragment wiekszej catosci,
pochodzi z pracy licencjackiej Jakuba

Nizniowskiego zatytutowanej Zbyt bliski Bog.
Wizja Boga w teatrze Piotra Cieplaka.
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Przebywajac na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina
nierzadko od rana do nocy
— studiujac, uczestniczac w lekcjach
i prébach, éwiczac, czekajaqc na
¢wiczenia czy angazujjc sie w zycie
uczelniane — wielu z nas, studentéw,
zastanawia sie nad swoja rolq
astanej, ale wcigz zmieniajacej
sie rzeczywistosci. Powstaje pytanie,
czym jest moja, studenta, obecnos¢
na Uniwersytecie Muzycznym?
kazuje sie, ze na to proste pytanie

Student uczacy sie

Studia muzyczne podejmujemy dlatego, ze chcemy
sie rozwijac. Ksztattujgc naszg postawe, zdolnosci
oraz osobowosc¢, stajemy sie dojrzatymi ludzmi.
Jak to sie odbywa? Prawdziwy rozwdj artystyczny
opiera sie na cechach i zachowaniach przypisanych
naszemu wiekowi. Na spontanicznosci, ktorej jesz-
cze nie potrafimy sie wyzbyc¢. Na rozmowach, ktore
prowadzimy, i doswiadczeniach, ktore zbieramy. Na
odkrywaniu Swiata wedtug zasad, ktore sami sobie
narzucamy. Na powolnej nauce bycia samodziel-
nym i probie nauki bycia odpowiedzialnym. Okres
studiow ksztattuje naszg osobowos¢, a nasza oso-
bowos¢ ksztattuje naszg tworczose.

Rozwdj artystyczny studenta jest procesem ztozo-
nym. Jednym z jego elementow jest osoba profe-
sora, bowiem relacja mistrz — uczen jest charakte-
rystyczna dla studiow artystycznych. To z powodu
profesoréw uczacych na UMFC wielu z nas przy-
jechato na studia do Warszawy z innych miast czy
nawet krajow. To wtasnie godziny spedzone z nimi
$3 najwazniejszymi godzinami w naszym studenc-
kim tygodniu. To od nich chcemy sie uczyciod nich
czerpac wzorce. Pytanie o role studenta przechodzi
w pytanie o role profesora. Podczas zaje¢, petnigc
role nauczajgcego i UCzacego, nawzajem sie uzu-
petniamy, student — profesor to pierwsza i podsta-
wowa relacja na naszej uczelni. Od jej jakosci zalezy
funkcjonowanie Uniwersytetu.
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Student zmieniajacy swiat

Druga rolg studenta jest wywieranie wptywu na
zmieniajacy sie dookota niego rzeczywistosc. Dzieki
wielu rozwigzaniom prawnym oraz pielegnowanym
zZwyczajom czujemy sie cztonkami spotecznosci
akademickiej. Staramy sie wtgczac w zycie Uczel-
ni poprzez dziatalnos¢ w Samorzadzie Studentow,
naszg aktywnosc¢ w Senacie, Radach Wydziatéw
i roznych komisjach. Swiadomos¢ przynaleznosci
studentow do spotecznosci akademickiej jest coraz
wieksza, Swiadczy o tym ich systematycznie rosng-
cy udziat w uczelnianych referendach i gtosowa-
niach, dyskusjieo terazniejszosci i przysztosci naszej
Uczelni przy okazji wyborow jej wtadz, tworzenie
i prowadzenie systemu pomocy materialnej, a ostat-
nio — przeprowadzenie przez studentow pierwszej
ankietyzacji zaje¢ dydaktycznych.

Skad nasza pewnosc, ze ta rola studenta ma tak
duze znaczenie? Studenci sktadajg slubowanie,
w ktorym oddajg sie pod opieke swojej Uczelni,
ale takze zobowigzujg sie dbac o jej rozwoj i dobre
imie. Oprocz nas jedynie nowo promowani dokto-
rzy sktadajg taka uroczystg przysiege. To méwi nam
jasno i wyraznie, ze mamy prawo i obowigzek czuc
sie wspotodpowiedzialni za Uniwersytet Muzyczny
Fryderyka Chopina, ktory jest zbiorem wartosci tra-
dycjii kultury.

Student dziatajacy

Czy studenci Uniwersytetu Muzycznego Frydery-
ka Chopina ¢wicza godzinami zamknieci w salach
o roéznych porach dnia i nocy tylko dla siebie? Nie,
gdyz kazdy student uczelni artystycznej musi z cza-
sem nauczyc sie kolejnej roli — cztowieka tworzg-
cego przekaz dla odbiorcow. Moze to by¢ wielka
publicznos¢ lub zaledwie garstka widzéw/stucha-
czy. Studenci majg kreowac akt tworczy, w ktérym
wytwarza sie wiez pomiedzy tworcami i odbiorcami
sztuki. Jak nasi studenci sg przygotowani do tej roli
i jak jg petnig ? Roznie. Jednak wiedzg, iz predzej czy
pozniej stang przed zadaniem ksztattowania Swiata
poza naszg uczelnig. W jakim stopniu sg oni w sta-
nie sami sie do tej roli przygotowac?

Aktywnosc¢ studentow to nie tylko ¢wiczenie i na-
uka. To takze studenckie projekty i dziatalnosc, ktora
pozwala nabiera¢ doswiadczenia w obszarze zadan
naukowych, artystycznych i dydaktycznych. Chcemy
sie rozwijac. Chcemy tworzy¢ kolejne nowe i cieka-
we przedsiewziecia. Czy jestesmy w stanie to robi¢?
Wystarczy wspomniec¢ w tym miejscu dziatalnosc
naszych két naukowych, w tym Kota Organowego,
ktore wtasnymi sitami zorganizowato trwajacy rok
festiwal organowy, w ramach ktérego odbyto sie
dwadziesdcia koncertow studentow zarowno Warsza-
wy, jak i wielu innych miast Polski. Mato? Uczelniany
Samorzad angazuje sie w wiele inicjatyw, jak Poro-

zumienie Uczelni Warszawskich i Forum Studentow
Uczelni Artystycznych, a takze wspotorganizuje wiele
imprez, jak chocby Juwenalia Artystyczne. Student
dziatajacy, to student z potencjatem, wizjg, zaanga-
zowaniem. To student, ktéry wychodzi poza mury
uczelni. To student, ktory od otoczenia oczekuje in-
terakgji, odpowiedzi, stworzenia mozliwosci realizacji.
Rola studenta dziatajgcego pozwala na udziat
w ksztattowaniu spoteczenstwa, a docelowo -
srodowiska muzycznego. Dla wielu z nas jest to
pierwsze samodzielne zetkniecie z wieloma zagad-
nieniami: organizacyjnymi, logistycznymi, meryto-
rycznymi, miedzyludzkimi. Zaczynamy dostrzegac
zZmieniajgcy sie rzeczywistosc poza uczelnig i uczy-
my sie brac udziat w tych zmianach.

Student — otwarty umyst

Kolejna rola studenta polega na budowaniu relacji
z innymi studentami i odnalezieniu swojego miej-
sca w spotecznosci akademickiej. Poczatkiem pet-
nienia tej roli jest otwarcie myslenia na innych ludzi.
Zachecamy kolezanki i kolegéw do podejmowania
wspolnych dziatan, proby wyjscia poza wtasng co-
dziennosc i szerszego spojrzenia na sprawy naszej
uczelni, a przez to w szerszym wymiarze na muzy-
ke i sztuke. Nierzadko wystepuja tu naturalne roz-
nice zdan i pogladow. Jednak dla wszystkich, ktory
nie wierzg w skutecznosc dialogu, potrafimy po-
dac bardzo doby kontrargument. Podczas wyboru
wtadz Uczelni w poprzednim roku akademickim
powotalismy do zycia Rade Studentow, ktdra prze-
prowadzita wybory studenckich elektorow. Rada
byta grupg pochodzacych z wyboru i reprezentu-
jacych wszystkie wydziaty UMFC osob, majgcych
rézne poglady i opinie w wielu kwestiach. Okazato
sie, ze potrafimy pracowac razem i prowadzi¢ me-

rytoryczne dyskusje z poszanowaniem wszystkich
stron biorgcych w niej udziat. Bylismy pod wielkim
wrazeniem postawy naszych kolegdéw i kolezanek
i z radoscig odebralismy na posiedzeniu Senatu gra-
tulacje za nasza prace,

Relacja student — student wymaga ludzi dialogu,
o otwartych umystach, umiejgcych wyrazac swoje
zdanie. Takich ludzi na Uniwersytecie Muzycznym
nie brakuje.

Wiecej rol?

Kilka waznych stow refleksji i pare istotnych idei
o czterech waznych rolach studenta, w ktore wcie-
la sie on na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina: student uczacy sie, student angazujacy
sie w zycie Uczelni, student wychodzacy poza jej
mury i student bedacy czescig spotecznosci aka-
demickiej. Wszystko to w zmieniajgcej sie rzeczy-
wistosci: zmian naszych ksztattujgcych sie oso-
bowosci, zmian w naszym Uniwersytecie, zmian
w Srodowisku muzycznym i zmian w naszych ro-
wiesniczych relacjach.

Jestem pewien, ze ten tekst postuzy czytelnikom
do zadawania sobie pytania zawartego w tytule i do
szukania na nie jak najlepszej odpowiedzi.

Jakub Stefek — ur. w Szczecinie, absolwent Salezjafiskiej Szkoty
Organowej w klasie mgr Anny Kirschke-Valcarcel, obecnie student
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w klasie organdw

prof. Andrzeja Chorosifskiego. Dziata na wielu polach w Samorzqdzie
Studentdw UMFC. Laureat ogdlnopolskiego konkursu organowego, jako
organista rozpoczyna dziatalnos¢ koncertowg, Wspdtpracuje ze
szezecifiskim chorem DON DIRI DON oraz wieloma szczecifiskimi
muzykami. Angazuje sie w projekty kulturalne w Warszawie i Szczecinie.
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Marta Rendecka Bez nowosci — bez twérczosci

Nowos¢ sama w sobie nie jest niczym nowym. Od
zawsze byta gtéwnym motorem wszelkiej tworczo-
$ci, zaktadanym swiadomie lub nieswiadomie. Twor-
€zos$¢ ma na celu powotanie do zycia dzieta sztu-
ki, a sam fakt, ze dzieto sztuki ma dopiero powstac,
wprowadza juz pojecie nowosci. To, co powstaje,
jest czyms nowym, czyms, co wczesniej nie istnia-
to, a ponadto czyms innym od rzeczy juz istniejg-
cych. Na skutek dziatan artysty w swiecie pojawia

sie nowy byt, jakim jest dzieto sztuki (nieprzypad-
kowo wiec termin tworca wykazuje podobienstwo

do Stworcy). Z nowoscig w podstawowej, najbar-
dziej intuicyjnej, formie mamy zatem do czynie-
nia w przypadku kazdego dzieta sztuki. Jednak nie
o takag banalng nowos¢ chodzi przeciez artystom!
Kazdy malarz, kompozytor, pisarz czy rzezbiarz,
tworzac swoje dzieto, zaktada, ze stworzy nie tylko
Dzieje szesciu poje¢ — rozwazania Wtadystawa
Tatarkiewicza na temat sztuki, ujete w forme
analizy szesciu kluczowych dla estetyki kategorii
— stworzyty pewien kanon analizy sztuki, jej
historii oraz przemian. Choé Tatarkiewicz
wsrod badanych, miedzy innymi pod katem

historycznej zmiennosci, zagadnien nie wymienia

nowosci, to jednak pojecie to nieustannie sie

u niego pojawia w rozmaitych kontekstach.
- I'nicwtym dziwnego — nhowos¢ nierozerwalnie
tqczy sig ze sztuk3, dlatego tez analiza nowosci
ko ZJaW|ska kulturowego powinna zajmowac¢
eg.olne miejsce we wszelkich rozwazaniach
at tworcy, tworczosci czy dzieta
czegolnie w kontekscie XX wieku.
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przez Nature™ Jacka Tylickiego, przyktad

artysty powstajq przez umieszczenie kartki

papieru na tonie natury na tak dtugo, aZ wiatr, woda i stofice...

po prostu zrobig swoje. Fot. Jacek Tylicki

natural art.



Jakis tam” przedmiot, ktory po prostu bedzie nowym
przedmiotem na swiecie, ale ze stworzy tez pewng
nowg jakos¢, pokaze nowe spojrzenie na jakis temat,
nowe podejscie do jakigjs techniki i by¢ moze stwo-
rzy nowy trend w sztuce. Dazenia te wystepowaty
w kazdym okresie historycznym.

Spojrzmy na historie sztuki i przyjrzyjmy sie najpierw
postawie tradycyjnej. Tym, co rzuca sie¢ w oczy na-
wet laikowi, jest nieustana wymiana tendencji ar-
tystycznych, ciggte zastepowanie starego nowym.
Kazdy kierunek w sztuce w pewnym momencie sie
wyczerpywat, a jego formy i gatunki okazywaty sie
juz niewystarczajgce i byty wypierane przez dzieta
Z nowego nurtu, ktory sam po jakims czasie prze-
stawat spetnia¢ oczekiwania tworcow i odbiorcow.
W muzyce ten proces trwat od zawsze. Juz w sre-
dniowieczu po Ars Antiqua pojawita sie Ars Nova,
a Ars Nova ustgpita miejsca Ars Subtilior. Skompliko-
wane polifoniczne gatunki renesansu wyparta mo-
nodia akompaniowana baroku, z kolei ornamentyke
rokoko wyparty szlachetne formy klasycyzmu. Kla-
syczny obiektywizm zostat wkrotce potem zasta-
piony burzliwg ekspresjg romantyzmu itd. Wszyst-
kie te przemiany i rewolucje wywotywane przez
nowe trendy artystyczne nastepowaty w zgodzie
z ,dziejowa koniecznoscig” i na drodze naturalnego
rozwoju. Drastyczng zmiane w tej kwestii przyniost
dopiero wiek XX.

Wrocmy w tym momencie jeszcze raz do Tatar-
kiewicza, ktory czujnie wychwycit moment owej
zmiany. Wyrdznit cztery wielkie okresy historyczne,
ktorymi postugiwat sie w periodyzacji historii es-
tetyki: starozytnosc¢, sredniowiecze, nowozytnosc
i wspodtczesnose. Granicg miedzy nowozytnoscia
a wspotczesnoscig byt dla niego przetom XIX i XX
wieku, gdyz jego zdaniem zostata wowczas zerwa-
na ciggtosc¢ rozwoju kultury. Po stuleciach ewolucji
nastgpit okres rewolucji i wszechobecnego kryzysu.
Do gtosu doszta takze powszechna chec¢ przemia-
ny (Ludzie chca przemiany i sadzg, ze sg powotani
do jej wykonania — pisat w Dziejach szesciu pojec),
takze w pojeciach estetycznych. Jak te zmiany od-
bity sie na sztuce?

A w kryzysie?

Zdiagnozowany (nie tylko przez Tatarkiewicza) kry-
zys byt wieloaspektowy i miat scisty zwigzek z ofen-
sywg howosci w sztuce. Nowe kierunki, jak odwrot
od figuratywnosci w malarstwie czy od tonalnosci
w muzyce, byty z kolei odpowiedzig na rozwoj prze-
mystu kulturalnego (sformutowania ,przemyst kul-
turalny” uzywat czesto Theodor W. Adorno - z naj-
wyzszym obrzydzeniem). Sztuki plastyczne zostaty
Jprzejete” przez fotografie, a muzyka przez dzwieko-
wy film i radio. Sytuacja ta spowodowata wyalieno-
wanie sie sztuki nowej, radykalnej, ktéra nie chciata
i nie mogta poddac sie prawom popytu i podazy.
Tworcy zostali postawieni przed trudnym zadaniem
odnalezienia sie w dobie kryzysu kultury. Poniewaz
funkcje ,dostarczyciela wrazen estetycznych” przej-
mowata powoli sztuka uzytkowa, popularna (a co
za tym idzie — prosta w odbiorze), tak zwana sztuka
wysoka, aby nie znizac sie do poziomu tej pierwszej,

Fontanna (1917) to jedno z najstynniejszych ready-mades Marcela Duchampa. Jest to zwykty pisuar,
podpisany pseudonimem ,R. Mutt”. Na zdjeciu replike z Musee Maillol w Paryzu. Fot. Micha L. Rieser

przeszta niejako na margines kultury. Moment utra-
ty kontaktu ze wspotczesnym odbiorcg okazat sie
wkroczeniem na droge, z ktorej nie ma juz powrotu.
Migjsce wielowiekowej ewolucji zastgpit okres per-
manentnej rewolucji. Na scene wkroczyta awangar-
da, ktora programowej uktadnosci i poddaniu sie
smaku ogotu przeciwstawiata programowg opo-
zycyjnosc, ukierunkowaniu na wytwarzanie rzeczy
pieknych — ukierunkowanie na wytwarzanie rzeczy
nowych, a dawaniu odbiorcom radosci — przy-
prawianie ich o wstrzas. W ten sposob awangarda
wprowadzita tylnymi drzwiami nowos¢ do grona
wartosci, zastepujac nig piekno. Byto to widoczne
nie tylko w praktyce (stuchajgc utworéw dodeka-
fonicznych czy ogladajac niektore instalacje cze-

sto trudno w ogole moéwic o piekniel), ale i w teorii.
Przez stulecia estetyka koncentrowata sie gtow-
nie na poszukiwaniu i konstruowaniu teorii piekna.
Wielka Teoria Piekna, mowigca, ze piekno polega
na proporcji czesci, utrzymywata sie az do XVIII
wieku, kiedy to zaczeto zwraca¢ uwage na chwiej-
nos¢ pojecia piekna i niemoznos$¢ wyznaczenia jego
desygnatow. W wieku XX uznano piekno za poje-
cie na tyle wadliwe, ze zaniechano tworzenia jego
jakichkolwiek teorii. Sam Adorno zauwazyt w ese-
ju ,Starzenie sie nowej muzyki”: Kto [..] zapewnia,
ze nowa sztuka jest przeciez rownie piekna jak tra-
dycyjna, wyswiadcza jej niedzwiedzig przystuge,
chwali w nigj to, czym ona sama gardzi, poki nie-
omylnie podgza za wtasnym impulsem.
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Kompozytor John Cage i pianista David Tudor w trakcie wystepu na Shiraz Art Festival (1971). 19 lat wezesniej,
Tudor po raz pierwszy wykonat 4°35" Cage’a. Fot. archiwum Cunningham Dance Foundation

Postawa awangardowa w XX wieku byta koniecz-
noscia, a hasto ,nowosc¢” zdawato sie byc¢ wypisa-
ne na sztandarach awangardzistow. Awangarde tak
zwana klasyczna (w sztukach plastycznych trwajg-
€3 mniej wiecej od 1905 roku do lat 30. XX wieku,
z takimi wiodgcymi nurtami, jak kubizm, fowizm,
ekspresjonizm, futuryzm, dadaizm czy surrealizm)
cechowata nie tylko postawa rewolty i buntu prze-
ciwko przesztosci oraz nowatorstwo warsztatowo-
-formalne, ale takze grupowosc wystgpien artystow,
namietne teoretyzowanie i manifesty. Owa jednosc
teoriopraktyki jest dowodem na to, ze awangardysci
byli sSwiadomi wtasnych zatozen, zas rewolucja byta
celowa i zamierzona. O ile awangarda klasyczna ze-
rwata jedynie ze sztukg tradycyjng, o tyle pdzniejsza
awangarda (nazywana tez neoawangardg) obalita
samo pojecie sztuki i podwazyta warto$c proce-
su tworczego. Do tej grupy nalezy zaliczyc¢ kierun-
ki powstate po Il wojnie Swiatowej: pop-art, mini-
mal art, sztuke ziemi, sztuke ubogg, performance,
assemblage, happening, konceptualizm, itp. Jako
najbardziej wyraziste przyktady wystarczy przyto-
czyc¢ Fontanne Duchampa czy 4'33” Johna Cage’a.
Neoawangarde cechowato swiadome nastawienie
na nowatorstwo, ale byto to pojscie krok dalej niz
awangarda klasyczna. Neoawangardysci lekcewazy-
li zarowno warsztat tworcy, jak i samg kompozycje
i forme. Tak czesto wystawiali grupowo, ze trudno
w niektorych przypadkach moéwic o indywidual-
nosci tworczej. Ich dziatania niejednokrotnie miaty
charakter bluznierczo-skandalizujgcy. Zrezygnowa-
li rbwniez ze statycznego dzieta sztuki-przedmiotu
na rzecz dzieta sztuki-zdarzenia. Sztukg mogto by¢
wszystko i wszedzie, dlatego zasadga niektorych kie-
runkow neoawangardy byto po prostu kontestowa-

nie rzeczywistosci (jak to miato miejsce w przypad-
ku pop-artu czy sztuki multimedialne)).

Awangarda zatem nie tylko zanegowata istotna role
piekna w sztuce, nie tylko zakwestionowata trady-
cyjne ujmowanie sztuki, ale postawita rowniez pyta-
nie o nowy ,esencje” sztuki. Inne tez staty sie kryteria
wyznaczania tego, czym w ogole jest dzieto sztuki:
Zmiany w jego pojmowaniu przebiegaty od poszuki-
wania cech ,percepcyjnych” (zmystowo dostepnych
wyroznikow sztuki) do kryteriow nowych, ustalo-
nych przez awangarde: idei, pomystu, koncepcji
— a nie ich realizacji w materialnym tworzywie. Uj-
mowanie sztuki w kategoriach formy czy wartosci

estetycznych stato sie przezytkiem, a gtéwnga role
zaczety grac tak zwane koncepcyjne cechy dzieta,
wynikajgce z teoretycznych rozwazan.

Twoérczosé = nowosé

Wyklarowanie sie pojecia nhowosci jako wiodgcego
w XX wieku odegrato istotng role w ksztattowaniu
sie pojecia tworczosci. Choc dzisiaj wydaje sie to
niebywate, tworczosc¢ zaczeto tgczyc ze sztuka do-
piero w XIX wieku! Do tej pory tworzenie w zasadzie
utozsamiano ze stwarzaniem, ktére z definicji byto
zarezerwowane dla Boga. Kiedy jednak oddzielo-
no stwarzanie od tworzenia (wtasciwego artystom),
tworzenie stato sie robieniem rzeczy nowych, a nie
robieniem rzeczy z niczego. Cho¢ oczywiscie nie
kazda nowosc starczata za tworczose, to jednak
wtasnie nowosc¢ ostatecznie tworczosc definio-
wata. Nalezy jednak pamietac, ze relacja miedzy
tworczoscig a nowoscig nie jest rownowazna: kazda
tworczosc implikuje nowosce, ale nie kazda nowos¢
implikuje tworczosc.

Zatem u progu XX wieku nowosc¢ zaczeta sie utrwa-
la¢ jako wartos¢, a niekiedy cel sam w sobie, do
ktorego dazyli tworcy aspirujgcy do bycia awan-
gardowymi. Prekursorem pojmowania nowosci
w aspekcie aksjologicznym byt niewatpliwie Ador-
no. W kluczowej dla estetyki XX wieku pracy Filozo-
fia nowej muzyki przeciwstawit Ilgora Strawinskiego
Arnoldowi Schénbergowi w kwestii podejscia do
nowosci (krytykujac tego pierwszego jako zwolen-
nika ,patrzenia wstecz"). Zwrdcit rowniez uwage na
to, ze w XX wieku kategorie nowosci mozna raczej
przypisywac poszczegolnym nurtom, a nie zgod-
nie z chronologig (zdaniem Adorno Schonberg idzie
naprzod, a Strawinski stoi w miejscu, za$ rozziew
miedzy tymi dwoma kompozytorami jest zdecydo-
wanie wiekszy niz na przyktad miedzy Brahmsem —
.klasykiem romantyzmu"” — a innymi romantykami).

Dab [1973) - konceptualna instalacja Michaela Craiga-Martina.
Sktada sig ze szklanki z wodq stojqcej na szklanej patce i tekstu
informujacego, ze dgb jest obecny pod postaciq owej szklanki.
Fot. Jim Harper



Nowos¢ — i co dalej?

Zasadne wydaje sie w tym momencie pytanie
o dalsze kroki na drodze ku nowosci — a droga ta
wydaje sie byc¢ slepym zautkiem. Nastawienie na
ciggte wytwarzanie rzeczy nowych, rewolucyjnych
i awangardowych przypomina pogon za wtasnym
ogonem. O ile rewolucje pierwszej awangardy
mozna jeszcze uzasadni¢ (byta reakcjg na wyczer-
panie sie srodkow i form wyrazu sztuki klasycznej,
a jednoczesnie stanowita wyrazng przeciwwage
dla uprzemystowionej sztuki popularnej), o tyle
kolejne rewolucje wydajg sie by¢ dzisiaj mocno
na wyrost. W dziedzinie muzyki sytuacje te traf-
nie zdiagnozowat Adorno. Stusznie zauwazyt, ze
w obecnych czasach (odnosi sie to zarowno do
czasow Adorna, jak i dnia dzisiejszego), kiedy kom-
pozytor ma petna swobode tworczg i szokujgce
brzmienia nikogo tak naprawde nie szokujg, nasta-
wienie na nowos¢ — psuje muzyke. Jest ona ,za-

grozona brakiem zagrozenia®, jest tworzona w du-
chu radykalizmu, ktory nic juz dzisiaj nie kosztuje
(tak jak na przyktad Schonberga kosztowat zwrot
ku dodekafonii) — a zatem jej awangardowos¢ jest
tak naprawde pozorna i pusta.

Trudno jest oczywiscie podac najlepszg recepte na
to, jaka sztuke nalezy tworzy¢ — kazdy tworca po-
szukuje swojej drogi, ale tylko nieliczni jg odnajdu-
jg i nig podazajg. W XX wieku w dziedzinie muzyki
do takich szczesliwcow nalezat na przyktad Oli-
vier Messiaen, ktory stworzyt swoj wtasny system
dzwiekowy (system siedmiu modi o ograniczo-
nej transpozycyjnosci) czy Gydrgy Sandor Ligeti,
ktory wypracowat swojg technike mikropolifonii.
Ideg wiodgcg dla Messiaena, Ligetiego czy innych
tworcow, ktorzy pozostawili po sobie znaczacy dla
rozwoju sztuki dorobek, nie byta z pewnoscig tylko
i wytgcznie nowosc, a by¢ moze nie byta ona na-

Dali Atomicus, fotografia Philippe Halsmana nawiqzujaca do obrazu Leda Atomica Salvadora Dali. Fotografia przedstawia
idee zawieszenia: widzimy to koty uchwycone w momencie skoku, wode, ktra nie zdqzyta sie jeszcze wylaé, zawieszong sztaluge
(tutaj jeszcze z widocznymi linkami) i samego Salvadora Dali w podskoku. Fot. domena publiczna

wet na liscie dalszych priorytetow. Nie interesowato
ich ,zaszokowanie” publicznosci, chcieli jej jedynie
przedstawic¢ swojg koncepcje artystyczng, na ktorg
ztozyty sie lata pracy i poszukiwan.

By¢ moze dzisiejsi tworcy powinni przyja¢ do wia-
domosci fakt, ze czasy awangardy juz sie skonczy-
ty, a jednga z cech rewolucji jest jej jednorazowosc?
Wszak nie od dzi$ wiadomo, ze tym co starzeje sie
najszybciej jest... nowosc.

Marta Rendecka — ur. 1986. W 2009 roku ukoficzyta teorie muzyki
na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina. Studiowata rawniez
kompozycje i filozofig na Uniwersytecie Warszawskim. 0d 2011 roku
jest doktorantkg UMFC. W kregu jej zainteresowafi jest przede
wszystkim estetyka i filozofia muzyki XX wieku. Pracuje w wydawnic-
twie Praszyfiski Media, publikuje w miesigczniku ,Wiedza i Iycie
artykuty popularyzujgce muzyke wspétczesna.
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Lato przyniosto intensywna obecnos¢ warszawskiej

Akademii Sztuk Pieknych w miescie

— od historycznej wystawy Sztuka wszedzie

w Zachecie po wspoétczesne prezentacje
wybranych pracowni w galerii aTAK

i Salonie Akademii. Mozna byto obserwowa¢é
prace réznych mistrzéw, réznych pracowni,

i tych przedwojennych, jak Kompozycji Bryt

i Ptaszczyzn Wojciecha Jastrzebowskiego

czy malarstwa Tadeusza Pruszkowskiego,

i obecnych — Leona Tarasewicza i Pawta Susida
oraz potaczonych na jednej wystawie pracowni
Grzegorza Kowalskiego i Wiktora Gutta. Mozna
byto czyni¢ wiele interesujacych poréwnan,

sledzi¢ kontynuacje, ale, skoro wszystko dotyczy

Akademii Sztuk Pieknych, warto przyjrzec sie
sposobom uczenia — ksztatcenia artystow.
Artystow ksztatconych czesto tak, by mogli

wptywacé potem na rzeczywistos¢ poza Akademia.

Bardzo dobrze, zaréwno pod katem warsztatowym
jak i wystawienniczym zostato to pokazane na wy-
stawie Dwie pracownie. Kowalski — Gutt. Wystawie
podzielonej wg zadan czy raczej artystycznych pro-
blemow, powtarzanych wcigz od lat i realizowanych
przez kolejne roczniki studentow obu profesorow.
Co w tych zadaniach (jak: Obszar wspolny, Obszar
wtasny, Oznaczanie, Magiczny znak, Gry z wtasng
twarzg) uderza? Dwie, w gruncie rzeczy podstawo-
we kwestie — powtarzalnosc i oryginalnosc. Mtody
artysta nie wymysla swiata na nowo, nie odkrywa

nowych prawd o kondycji ludzkiej, ale ze wszyst-
kimi pytaniami musi mierzyc¢ sie od poczatku i na
wtasng miare. Jakie to zatem obszary, jakie pytania
i z jakich tradycji wyrosty?

Grzegorz Kowalski i Wiktor Gutt poznali sie w pra-
cowni Jerzego Jarnuszkiewicza, gdzie na poczat-
ku lat 70. Kowalski byt asystentem, a Gutt studiowat.
Byto to miejsce, ktore inspirowato do pogtebiania
witasnych motywacji, potrzeb, rozpoznania same-
go siebie jako osoby i artysty. Druga osobowosc¢,
ktora na obu wywarta silny wptyw, to Oskar Han-
sen — jego wizje i jego formuta gry plastycznej.
Nastepny etap ich wspolnych doswiadczen to Ga-
leria Repassage, dziatanie i wspotdziatanie w tym
niezwyktym obszarze wolnosci, jakim byta moz-
liwosc eksperymentowania i poszukiwan. To tam
Kowalski przeprowadzit swojg stynng Kompilacje,
a Gutt zastanawiat sie nad ,komunikowaniem, jako
wartoscig estetyczng”. Pracowali rowniez razem na
Wydziale Wzornictwa Przemystowego, gdy Kowalski
prowadzit Pracownie Rzezby, a Gutt byt jego asy-
stentem. Obecne pracownie stanowig kontynuacje
tych poszukiwan, a obaj artysci, cho¢ na roznych
wydziatach, spotykajg sie nadal w tym, co wspolne.
Pokazany przez nich sposob uczenia okreslic moz-
na jako metodyczne ksztattowanie wypowiedzi ar-
tystycznej, rozwijanie jej w odniesieniu do konkret-
nych problemow. Konkretne, okreslone zadania,
roztozone na lata studiow, pozwalajg na rozwijanie
osobowosci artystow, na pogtebianie ich wtasnego
stosunku do rzeczywistosci i konstruowanie wta-
snego komentarza. Obaj profesorowie wyszli od
rzezby, a wiec formy przestrzennej, by nastepnie
nie tworzy¢ nowych przedmiotow, ale je obserwo-
wac, indywidualizowac, nazywac i przeksztatcac
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Obszar wspdlny, obszar wtasny XIlI, pracownia Grzegorza Kowalskiego, 2011

elementy rzeczywistosci. Dlatego podstawowym
polem badawczym pozostaje tu przestrzen. Badajg
ja, uzywajac samych siebie jako jej czesci, obserwu-
jac wtasne ciata, zamiany roli pozycji. Studenci do-
stajg zadania wcigz podobne, polegajgce na samo-
okresleniu, na poznaniu i uzywaniu ciata, a przede
wszystkim na relacjach z drugim cztowiekiem.

Potrzebny jest do tego konkret, konkretny przed-
miot — jak na przyktad w prostym zadaniu z sze-
sciennym klockiem — 40 sekund — czarno-biate
kompozycje na bokach sze$ciandw prezentowane
potem przed kamerg, z wykorzystaniem czasu, jako
czynnika kompozycyjnego. Kolejne zadania doty-
Czg przestrzeni cielesnej — zaczynajgc od wtasnej
twarzy i gtowy, ,jako obszaru ekspresji artystycznej’,
oznaczania twarzy, odmieniania siebie, zmiany ptci,
sprawdzania, jak forma i znak przeksztatcajg tozsa-
mosc osoby. Wtasne ciato funkcjonuje w roznych
wymiarach tej przestrzeni — symboli i znakow, ko-
stiumow, sztuki i kiczu — stad wychodzg zadania po-
legajace na pokazaniu najbardziej znaczacych dla
studentow symboli, ale tez gier ze stylami i gusta-
mi, na przyktad repliki lalek w strojach krakowskich.
Tak jak znaczenia badane sg w konfrontacji z przed-
miotem, to wtasne intuicje — w konfrontacji z inny-
mi studentami. Stad wiele zadan wspolnych, gru-

Anna Kasperska, Maska,
zadanie Wtasna twarz/Gtowa jako obszar ekspresji
artystycznej, pracownia Grzegorza Kowalskiego, 2010

powych, wspolne tworzenie i interpretacje aktu,
a przede wszystkim prowadzone od lat 80. zadanie
Obszar wspolny, Obszar wtasny, okreslane jako ,ak-
tywne uczestnictwo w procesie porozumiewania sie
bez uzycia jezyka werbalnego”. To nieustanna we-
ryfikacja nosnosci jezyka plastycznego — czy i ja-
kie niesie znaczenia, jak s3 one odczytywane i jakie
wobec tego stwarzajg mozliwosci dialogu. Studenci
rozpoczynajg od poznawania samych siebie, oswa-
janiu swoich zachowan i reakcji, potem podejmuja
relacje z tymi, ktoérzy sg blisko, z ktérymi spotykaja
sie codziennie w pracowni i tworzg matg wspol-
note. Wspolnie pracujgc nad aktem, sktadajgc go
z indywidualnych czesci lub podejmujac dziatanie,
ktore jest odpowiedzig, ale nie deformuje dziatania
poprzednika, caty czas prowadzg, a raczej uczg sie
jednej, ludzkiej rozmowy, dialogu z osobg i jej dzie-
tem. Uczg sie rozpoznawania najwtasciwszego dla
siebie jezyka, jakim moga opisywac zmienng rze-
czywistos¢. Uzywajg koddw plastycznych, wyko-

rzystujac ich znaczenie i dodajgc do tego wtasne,
symboliczne. Te znaki czy kody sg realnoscig sama
w sobie — majg swoje historie i odniesienia — a wiec
studenci penetrujg kolejne poziomy rzeczywistosci.
Mimo ze kazdy musi sam podejmowac kolejne za-
dania, nie dziatajg w prozni, sg czescig korowodu
poprzednikow i nastepcow, i ta kontynuacja, cig-
gtosc¢, stanowi wazng i mocng podstawe dla dal-
szej ich aktywnosci.

Ta wystawa to swoiste odkrycie kart — metody pe-
dagogicznej, ktora niewiele ma wspolnego z dawng
akademicka korektg i nauka rzemiosta. W powig-
zaniu z wystawg w galerii aTAK mozna takze ob-
serwowac réznice miedzy metodami z pracowni
Jpostrzezbiarskich” i malarskich. Wynikajg one, z na-
tury rzeczy, przede wszystkim z réznego pojmo-
wania przestrzeni. Malarstwo wyabstrahowane



Z rzeczywistosci wymaga opanowania jezyka tech-
nicznego w wigkszym stopniu — rozpoznania ko-
loru, gestu; w dziataniach wychodzacych od rzez-
by jest to bezposrednie znakowanie w przestrzeni.
Profesorowie Tarasewicz i Susid, ktorych pracownie
pokazano w aTAK - starajg sie rozbudzi¢ indywidu-
alnosc artystyczng studentdw metoda wspierania
ich intuicji, poprzez abstrakcyjne pojecia i zadania
ksztattuja ich wyobraznig i pikturalny jezyk. Studenci
szukajg wtasnych gestow i znakdw — ksztattujg wy-
powiedz opartg na wtasnym znakowaniu.

Akademia zmienia sie, zmieniajg sie profesorowie.
Ale ciggle najwazniejsze pozostaje to, jak pomoga
kolejnym artystom znalez¢ sposob na formutowanie
osobistych i jednoczesnie nosnych komunikatow.

Dwie pracownie. Kowalski — Gutt

Kurator: Grzegorz Kowalski

7 lipca — 25 sierpnia 2012

Salon Akademii,

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie.

Gdzie jest malarstwo? Kurator: Leon Tarasewicz
6 lipca — 15 wrzesnia 2012

Galeria aTAK, Warszawa

Fot. Agnieszka Aleksiewicz
(Salon Akademii) oraz archiwa artystow

Lofia Jabtonowska-Ratajska — historyki krytyk
sztuki, kuratorka, autorka filmdw dokumentalnych.
Publikuje m.in. w Arteonie’, Exicie’,  Obiegu”.

e
—— -

s ____'_‘::

Laserunek. Wyrazowa interpretacja aktu. Dwa punkty widzenia,
pracownia Wiktora Gutta, zadanie grupowe, 2011 (Salon Akademii, 2012)
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ALENDARIUM

MAJ 2012

5 maja
Na scenie Teatru Szkolnego im. Jana Wil-

kowskiego Wydziatu Sztuki Lalkarskiej w Bia-
tymstoku Akademii Teatralnej w Warszawie
odbyta sie premiera przedstawienia dyplo-
mowego studentow IV roku kierunku ak-
torskiego pod tytutem Syreniada w rezyse-
rii Jacka Malinowskiego.

6 maja

W Sali im. Henryka Melcera Uniwersytetu
Muzycznego odbyt sie Koncert Katedry Ka-
meralistyki Fortepianowej, na ktorym zapre-
zentowano tria fortepianowe W. A. Mozarta,
Ch. Ivesa i D. Szostakowicza. Tego dnia w Sali
Koncertowej UMFC odbyt sie takze Koncert
Miedzywydziatowej Specjalnosci Multime-
dialnej zatytutowany Instalacje, interakcje,

performanse, prezentacje.

7 — 16 maja

W Galerii 3678 na wystawie Poznaj moje
whnetrze swoje prace zaprezentowali stu-
denci Wydziatu Architektury Wnetrz ASP
w Warszawie: Edyta Dzierz, Katarzyna Ryba,
Marta Siczek, Joanna Tyrata, Radostaw Rolf,
Anna Krzeminska, lwona Siejka, Karolina
Olejniczak, Urszula Rojek, Ludwika Mitura,
Anna Rogalska, Natalia Grzegorzewska,
Eligia Gatagzka, Matgorzata Pirog, Teresa
tempicka. Kuratorki: Edyta Dzierz i Kata-
rzyna Ryba.

10 - 11 maja

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie wystapit z koncertem
Mariusz Lubomski. Warszawska publicznosc
ustyszata jego najstynniejsze piosenki z al-
bumow: Ambiwalencja, Spiewomalowanie
i Lubomski w Trojce. — Kazdy koncert musi
by¢ wyjatkowym spotkaniem z publiczno-
scig — uwaza Lubomski. — Jezeli artysta nie
Jjest w stanie tego zaoferowac, to powinien
zrobic¢ sobie przerwe i poszukac sit oraz
natchnienia.

9 maja

W ramach cyklu koncertowego ,Sroda na
Okolniku” w Sali Koncertowej Uniwersytetu
Muzycznego odbyt sie koncert zatytutowa-
ny W kregu obojowej muzyki francuskiej.
Artysci z Akademii Muzycznej im. Karola Szy-
manowskiego w Katowicach wykonali kom-
pozycje m.in. F. Poulenca, G. Silvestriniego,
H. Dutilleux.

9 maja — 6 czerwca

W Galerii Promocyjna na wystawie Ogrod
nieznany zaprezentowano prace Joanny
Mlgckiej. Artystka jest absolwentkg ASP
w Warszawie, gdzie w 2010 roku uzyskata
dyplom z wyrdznieniem rektorskim w pra-
cowni prof. Jarostawa Modzelewskiego.
Wystawa powstata dzieki Nagrodzie — sty-
pendium Inicjatywy ENTRY (fundatorzy
Agnieszka i Pawet Gierczynscy oraz Dariusz
Wasylkowski) i Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie za rok 2011.

9 — 24 maja

W ramach Miedzynarodowego Festiwalu
Fotografii w Galerii Nowa Przestrzen w to-
dzi, na wystawie Spojrzenia, studenci Kate-
dry Fotografii i Realizacji Obrazu Wydziatu
Sztuki Mediow i Scenografii ASP w Warsza-
wie zaprezentowali swoje prace. W wysta-
wie udziat wzieli: Patrycja Synowiecka,
Paulina Gozlinska, Anna Jochymek, Marcin
Morawicki, Karol Kaczorowski, Matylda Dur-
ka, Marta Mielcarek, Phillipe Rebosz, Kuba
Laskowski, Beata Matyska, Agata Mikulska,
Joanna Jaworska, Marcin Kosakowski,
Katarzyna Klimak, Zbigniew Szczerbetka,
Anna Skura, Matgorzata Piotrowska, Anahi-
ta Rezael. Kurator: dr Maria Pyrlik. Opiekun
artystyczny projektu: dr hab. Prot Jarnusz-
kiewicz, prof. ASP.

10 maja

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego odbyt sie koncert kompozytorski Eun-
ho Chang. Utwory artysty wykonali Sunyoon
Won - skrzypce, tucja Szblewska — sopran,
Adam Kregielewski — wiolonczela, Ewa Lieb-
chen - flet, Dariusz Przybylski — organy.

10 maja - 2 czerwca

W Galerii RAL 9010 zaprezentowano wysta-
we prac Arkadiusza Karapudy Fantazmaty
platoniskie. Na ekspozycje ztozyto sie dzie-
wiec obrazow ,bedacych jednoczesnie wy-
ktadnia platonskiej teorii percepcji rzeczywi-

stosci, jak i samego malarstwa’.

11 maja

Prof. Adam Styka z warszawskiej ASP zostat
odznaczony Srebrnym Medalem Zastuzony
Kulturze Gloria Artis.

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego odbyt sie koncert zatytutowany Juwe-
nalia Artystyczne Maj 2012, zorganizowany
przez Samorzad Studentéw UMFC. Zapre-
zentowano muzyke solowg i kameralng réz-
nych epok i kregow kulturowych.

Podczas Il Warszawskich Targow Ksigzki
w Warszawie wreczono nagrody laureatom
52. Konkursu Polskiego Towarzystwa Wy-
dawcow Ksigzek Najpiekniejsze Ksigzki Roku
2011. Jury konkursu w sktadzie: prof. Stani-
staw Wieczorek — przewodniczacy, prof.
Janusz Fogler, Katarzyna Iwanicka, Andrzej
Tomaszewski, prof. Rostaw Szaybo, prof.
Mieczystaw Wasilewski nominowato do na-
grod i wyrdznien 90 ksigzek. W kategorii
.Katalogi, wydawnictwa bibliofilskie i inne”
nagrode przyznano publikacji Sktonnosci do
ostrosci w Pracowni llustracji Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, koncepcja i tekst
Zygmunta Januszewskiego, projekt graficz-
ny Monika Hanulak (wyd. Legnickie Centrum
Kultury i Akademia Sztuk Pieknych w War-
szawie, druk i oprawa: Drukarnia Narodowa
S.A. w Krakowie). Wyrdznienie przyznano
serii katalogow Pure Art, zaprojektowanych
i opracowanych graficznie przez Justyne
Czerniakowska (wyd. Akademia Sztuk Piek-
nych w Warszawie, druk i oprawa: MEMO-
GRAF Sp. z 0.0. w Pruszkowie). W kategorii
LAlbumy” wrézniono tytut Wiestaw Szam-
borski — malarstwo pod redakcja Jakuba
Dabrowskiego, projekt i opracowanie gra-
ficzne Aleksandra Kot (wyd. Akademia Sztuk

Pieknych w Warszawie, druk i oprawa: Dru-

karnia Narodowa S.A. w Krakowie). W kate-
gorii ,Ksigzki naukowe” — wyrézniono Most
Duchow - autor i koncepcja ksigzki Jarostaw
Kozakiewicz, opracowanie graficzne Dorota
Karaszewska (wyd. Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie, druk i oprawa: Agencja Rekla-
mowo-Wydawnicza Arkadiusz Gregorczyk
w Starych Babicach). Nagrode Honorowg
przyznano Monice Hanulak za innowacyjne
rozwigzania w dziedzinie projektowania gra-
ficznego ilustracji.

Konkurs Najpiekniejsze Ksigzki Roku jest for-
ma promocji polskiej ksigzki za granica a pu-
blikacje w nim nagrodzone i wyrdznione
biorg udziat w wystawach odbywajacych sig
podczas Miedzynarodowych Targow Ksigz-
ki m.in. we Frankfurcie (Buchkunst Interna-
tional 2012) i konkursie Best Book Design
from all over the World w Lipsku.
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11 - 20 maja

W galerii 2.0 na wystawie Planeta swoje pra-
ce zaprezentowata Julka Paszkiewicz. Artyst-
ka jest absolwentka Uniwersytetu Artystycz-
nego w Poznaniu. Studiowata na Wydziale
Malarstwa, Komunikacji Multimedialnej oraz
Intermediow. Dyplom uzyskata w 2006 r.
z malarstwa sztalugowego i intermediow.
Nagrodzona za film Nazwe cie lilia — Fresh
Europe, KogArt, Bruksela i Budapeszt 2006.

11 - 26 maja

W Salonie Akademii na wystawie Katarzyna
Kozyra. Warszawa, Tel Awiw, Nowy Jork.
zaprezentowano materiaty filmowe z zorga-
nizowanych w Warszawie i Tel Awiwie
castingéw do rél w filmie autobiograficznym
Katarzyny Kozyry oraz zapowiedz castingu
w Nowym Jorku. Kurator: Hanna Wréblew-

ska. Wystawie towarzyszyt katalog wydany

przez ASP w Warszawie.

-r

11 maja - 29 czerwca

W Mazowieckim Centrum Sztuki Wspotcze-
snej Elektrownia w Radomiu zaprezentowa-
no wybrane dzieta Zbigniewa Gostomskiego.
Wystawie towarzyszyta promocja ksigzki
Zbigniew Gostomski. Ad rem autorstwa

Lecha Stangreta.

12 - 26 maja

W Galerii Klubu Kultury Saska Kepa na wysta-
wie Wydziat RzeZzby warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych na Saskiej Kepie. Profeso-
rowie, pracownicy, absolwenci zaprezen-
towano prace: Krzysztofa Malca, Franciszka
Masiaka, Stanistawa Michalika, Wandy Pakli-
kowskiej-Winnickiej, Teresy Platy-Nowirskiej,
Kazimierza Ryszka, Jacka Sienickiego, Jerze-
go Stajudy, Bogustawa Szwacza, Jana Kucza,
Stanistawa Kulona, Gustawa Zemty, Macieja
Aleksandrowicza, Wiestawa Andrzejewskie-
go, Stanistawa Bracha, Piotra Gawrona, Zofii
Glazer-Rudzinskiej, Matgorzaty Gurowskiej,
Hanny Jelonek, Andrzeja Kokoszy, Jacka
Kowalskiego, Marka Kowalskiego, Mieczy-
stawa Koztowskiego, Zbigniewa Piotra Lor-
ka, Jakuba teckiego, Andrzeja topinskiego,
Aleksandra Mazurkiewicza, Anny Mtotow-
skiej, Andrzeja Mrozirskiego, Adama Myjaka,
Pawta Mysery, Jedrzeja Niestroja, Janusza

Antoniego Pastwy, Romana Pietrzaka, Rafa-

ta Rychtera, Bartosza Sandeckiego, Urszuli
Stoniny-Swiecickiej, Jarostawa Skoczylasa,
Kingi Smacznej-tagowskiej, Andrzeja Sotydgi,
Ryszarda Stryjeckiego, Grzegorza Witka, Ma-
riusza Woszczynskiego, Romualda Wozniaka,
Ryszarda Zimka, Julii Bui-Ngoc, Katarzyny
Fober, Tomasza Gornickiego, Grzegorza
Gwiazdy, Krzysztofa Ostrzeszewicza, Kata-
rzyny Szarek, Ireneusza Wojaczka, Magdaleny

Ziotkowskiej.

14 maja

Prof. Harris Fogiel (The University of Arts in
Philadelphia) wygtosit wyktad Immersje
wspotczesnej fotografii amerykariskiej. Spo-
tkanie zorganizowane przez Katedre Multi-
mediow odbyto sie na Wydziale Grafiki ASP
w Warszawie.

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego odbyt sie koncert Miedzywydziatowe-
go Studium Muzyki Nowej zatytutowany
Muzyka Nowa i Najnowsza. Wieczor objat
opieka artystyczng prof. Andrzej Dutkiewicz.

15 maja — 30 czerwca

W Galerii Sztuki ,Wystawa" na ekspozycji
Malarstwo zaprezentowano prace Ryszarda
Sekuty. Artysta, prof. nadzwyczajny ASP
w Warszawie, prowadzi Pracownig Rysunku

na Wydziale Malarstwa macierzystej uczelni.

16 maja

W Muzeum Kolejnictwa zaprezentowano
wystawe Czecho — Stowacja 3, Malarstwo
i Fotografia Igora Przybylskiego.

W ramach cyklu koncertowego ,Sroda na
Okolniku” w Sali Koncertowej Uniwersytetu
Muzycznego odbyt sie koncert zatytutowa-
ny Klaudiusz Baran & Friends. W koncercie
wzieto udziat wielu artystow-instrumentali-
stow, m.in. Rafat Grzaka, Maciej Frackiewicz,
Pawet Gusnar, Klaudiusz Baran. Zaprezento-
waty sie takze zespoty kameralne: Machina
Del Tango oraz Royal String Quartet. W zna-
komitych wykonaniach zabrzmiaty kompo-
zycje m.in. A. Puszkarenki, A. Piazzolli,
P. lturralde, W. Kilara, T. Lundquista.

16 maja — 19 czerwca

Juz po raz drugi Uniwersytet Ekonomiczny
w Krakowie prezentowat w swoich murach
prace wspotczesnych polskich rzezbiarzy
z kolekgji Centrum Rzezby Polskiej. Tym ra-
zem zwiedzajacy ekspozycje mogli zobaczy¢
realizacje m.in. : Krzysztofa M. Bednarskiego,
Jerzego Jarnuszkiewicza, Stanistawa Kulona,

Tadeusza todziany, Stanistawa Stoniny.

17 maja

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii Te-
atralnej w Warszawie odbyt sie pokaz spekta-
klu Korice swiata Marca Beckera w rezyserii
Karoliny Kirsz, studentki V roku Wydziatu
Rezyserii. Zostat on przygotowany w ramach
dziatan Teatru HOTELOKO Fundacji Rozwoju
Teatru ,Nowa Fala”. Jest to pierwsza w Polsce
prezentacja dramaturgii Marca Beckera, nie-
mieckiego rezysera i pisarza (rocznik 1969),
ktory wspotpracuje z Oldenburgisches Sta-

atstheater w Oldenburgu w Dolnej Saksonii.

18 - 23 maja

W SOHO FAKTORY na wystawie grafiki
artystycznej KISSPRINT zaprezentowano
wyrozniajace sie prace najzdolniejszych
grafikébw mtodego pokolenia z warszaw-
skiej ASP udziat wzieli: Arczewski Mariusz,
Atoniak Zofia, Bajer Matgorzata, Banaszak
Marta, Bartnik Paulina, Betlinska Katarzyna,
Budka Ewa, Buzniak Paulina, Dabrowski
Mateusz, Debniak Aleksandra, Domagalski
Wojciech, Domanski Antoni, Drogowski
Jarema, Dymitruk Matgorzata, Gebal Jo-
anna, Janisiewicz Zuzanna, Janowska Ula,
Januszewski Maciej, Klajs Zofia, Kochanski
Michat, Kosiec Agnieszka, Krynicka Klaudia,
Kubrakiewicz Wojciech, Kuszyk Michat,
Leszczynska Joanna, Lipski Mariusz, Mar-
deusz-Karpinska Katarzyna, Markiewicz
Maria, Marzec Katarzyna, Natecz-Jawecka
Aleksandra, Nejman Anna, Nguyen Le Mai,
Nijak Rafat, Olszewska Agnieszka, Owcza-
rek Aleksandra, Pacyga Kinga, Poniatowski
Cezary, Przybysz Tomasz, Robak Dominik,
Runo Przemystaw, Smolinska Monika, So-
kotowska Anna, Sztuka Marta, Tofil Filip,
Trzeciecka Ewelina, Tubielewicz Aleksan-

dra, Walas Adam, Witowska Karolina, Zale-
ski Kamil, Ziotkowska Dorota.

Opieke merytoryczng nad wystawg spra-
wowali dziekan Wydziatu Grafiki ASP
w Warszawie prof. Piotr Smolnicki oraz prof.
Andrzej Wectawski, prowadzacy obecnie
dynamiczng i nowatorskg pracownie gra-

fiki warsztatowej na Wydziale Grafiki ASP

w Warszawie.

19/20 maja

NOC MUZEOW W ASP

Na Wydziale Malarstwa zaprezentowano
projekt Noc mysli. Byta to bardzo indywidu-
alna proba przyjrzenia sie niektorym ,my-
slom” o sztuce wybitnych malarzy, poetow
i pisarzy. W wystawie udziat wzieli: Joanna
Bienkowska, Izabella Bryzek, Dominika Ci-
choniska, Maciek Czyzewski, Kasia Dyjew-
ska, Zuzia Gaszynska, Stawomir Gebczyn-
ski, Natalia Jarnuszkiewicz, Magdalena
Kossakowska, Marcin Koztowski, Monika
Krzesniak, Adrian Lewandowski, Ewa Prza-
nowska, Magda Przanowska, Marta Pu-
chtowska, Jordan Sobierajski, Ewa Soko-
towska, Aleksandra Stachowicz, Wojtek
Strzeszewski, Anna Sudot, lwona Teodor-
czuk-Mozdzynska. Koncepcja: Ewa Soko-
towska.

Na Wydziale Grafiki zaprezentowano wy-
stawe Fikcja. Studenci wzieli udziat w ma-
lowaniu wielkoformatowym w rytm mu-
zyki. Zaprezentowano rowniez najlepsze
prace multimedialne Raus video. W Turbo
Galerii na ekspozycji Punkt krytyczny Stawo-

mir Msciwoj Gebczynski zaprezentowat

swoje prace.
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19 maja - 10 czerwca
W Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku Sta-
womir Marzec zaprezentowat swoje prace

na wystawie Wszystko, jako Genesis.

19 maja — 23 czerwca

W Galerii Klimy Bochenskiej Stawomir Rataj-
ski zaprezentowat swoje prace na wystawie
Jezyk malarstwa. Prof. S. Ratajski prowadzi
Pracownie Kreacji Koncepcji Artystycznej
oraz kieruje Katedrg Ogdlnoplastyczng na
Wydziale Sztuki Medidw i Scenografii war-
szawskiej ASP. Wernisaz wystawy odbyt sie

28 maja.

19 maja — 1 wrzesnia

W Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego w Bia-
tymstoku Kinga Smaczna-tagowska i Mate-
usz tagowski zaprezentowali swoje prace na
wystawie Przesilenie. RzeZba. Kurator wy-
stawy: prof. Adam Myjak.

20 maja

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego odbyt sie koncert Katedry Instrumen-
tow Detych zatytutowany Fletowo-jazzowe
potpourri. Wystapit Leszek Wisniowski (fle-
ty) z towarzyszeniem Big-Bandu UMFC pod
kierownictwem artystycznym Ryszarda
Borowskiego.

21 maja

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyto sie spotkanie
z cyklu Ewviva L arte Mikotaj toziriski i Rafa-
el Lewandowski: Paszport. Laureaci tego-
rocznych paszportow Polityki w dziedzinie
literatury (Mikotaj tozinski za ksigzke Ksigzka)
i filmu (Rafael Lewandowski za film Kret)
rozmawiali o swoich ,oknach na swiat". Spo-
tkanie prowadzit Rafat Stawon. Autorka pro-
jektu: Natalia Adaszynska.

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego odbyt sie koncert Katedry Kameralisty-
ki Fortepianowej zatytutowany Grupa Sze-
sciu. W programie znalazty sie kompozycje
E. Satie, D. Milhaud, F. Poulenca, J. Tailleferre,

A. Honnegera, G. Aurica.

22 maja

W Sali Kameralnej Filharmonii Narodowej
odbyt sie koncert Dyplomantow UMFC, na
ktorym wystapili: tukasz Nagorka (fortepian,
klasa dr hab. Anny Jastrzebskiej-Quinn),
Agnieszka Korpyta (fortepian, klasa prof. Ewy
Pobtockiej), Jakub Nowak (skrzypce, klasa
dr hab. Marii Orzechowskiej), Maria Stanien-
da (altéwka, klasa prof. Marka Marczyka),
Cecylia Stanecka (wiolonczela, klasa prof.
Tomasza Strahla i Rafata Kwiatkowskiego),
Mateusz Majchrzak (saksofon, klasa dr. Paw-
ta Gusnara), Joanna Wydorska (sopran, klasa
prof. Matgorzaty Marczewskiej), Andrzej Ma-
rusiak (tenor, klasa dr. hab. Roberta Ciesli).

23 maja

W ramach cyklu koncertowego ,Sroda na
Okolniku” w Sali Koncertowej Uniwersytetu
Muzycznego odbyt sie koncert zatytutowany
Kwartet Wilanow i Goscie. Artysci — Tade-
usz Gadzina (I skrzypce), Pawet t osakiewicz
(Il skrzypce), Ryszard Duz (altowka), Marian
Wasiotka (wiolonczela), Adam Makowicz
(fortepian) oraz Elzbieta Gajewska (flet) — wy-
konali utwory m.in. W. A. Mozarta, A. Dvoraka,
W. Stowinskiego oraz kompozycje F. Chopina
w opracowaniu A. Makowicza.

W Sali Kameralnej Teatru Wielkiego — Opery
Narodowej studenci Wydziatu Wokalnego
UMEFC z towarzyszeniem Orkiestry Teatru
Wielkiego zaprezentowali dzieto Beniami-
na Brittena Sen nocy letniej. Wydarzenie
to zostato powtdrzone w Teatrze Wielkim
30 maja oraz 2 i 12 czerwca br.

W Domu Spotkan z Historig w cyklu spotkan
.Warszawa Teatralna — Ludzie i zdarzenia“,
odbyto sie spotkanie Droga, zawsze sliczna,
zawsze godna podziwu... — Elzbieta Barsz-
czewska. Elzbieta Barszczewska — aktorka
i gwiazda przedwojennego kina polskiego,
ktora do wybuchu wojny wystepowata m.in.
w Teatrze Narodowym i zagrata w kilkunastu
filmach. W latach okupacji pracowata jako
kelnerka w kawiarni U aktorek i brata udziat
w konspiracyjnym zyciu teatralnym. Po woj-
nie zwigzana byta z Teatrem Polskim.
Gos¢mi wieczoru byty Zofia Kucdwna, ktora
czytata niepublikowane listy Elzbiety Barsz-
czewskiej, oraz profesor Barbara Osterloff,
historyk teatru i prorektor Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza. Rozmowe
poprowadzit Rafat Stawon. Przywotano
niezapomniane role Elzbiety Barszczew-
skiej i pokazano fragmenty filmu Dziew-
czeta z Nowolipek z 1937 roku w rezyserii
Jozefa Lejtesa oraz archiwalne zdjecia ze
zbioréw Pracowni Historii Szkolnictwa Te-
atralnego Akademii Teatralnej w Warszawie.

Patronem cyklu jest Akademia Teatralna

im. Aleksandra Zelwerowicza, opieke me-

rytoryczna sprawuje prof. Barbara Osterloff.

24 - 27 maja

W Tallinn Treff Festival wzieli udziat studenci
Il roku kierunku aktorskiego Wydziatu Sztu-
ki Lalkarskiej Akademii Teatralnej w Warsza-
wie. Zaprezentowali prace semestralne:

Strindberg?, Freier Tanz oraz Maski.

24 maja — 16 czerwca

W Galerii Krytykow Pokaz zaprezentowano
wystawe TURBOPOSTER w POKAZIE. Gru-
pe TURBOPOSTER stworzyli studenci Pra-
cowni Grafiki Wydawniczej prof. Lecha Ma-
jewskiego w warszawskiej ASP: Zofia Klajs,
Joanna Koziej, Joanna Rezak, Jan Bajtlik,
Wojtek Domagalski, Piotr Karski. Kurator:
Barttomiej Gutowski.

27 maja

Na XXV Miedzynarodowym Festiwalu Sztu-
ki Lalkarskiej w Bielsku-Biatej studenci IV
roku Wydziatu Sztuki Lalkarskiej Akademii
Teatralnej w Warszawie pokazali przedsta-
wienie dyplomowe Opera zebracza w rez.
Artura Dwulita.

W ramach cyklu koncertowego ,Dla Mito-
$nikow i dla Znawcow”, w Sali Koncertowej
Uniwersytetu Muzycznego odbyt sie wieczor
muzyki klawesynowej. Wystapili: Jakub
Dmenski, Matgorzata Satajczyk, Agata Meis-
sner, Justyna Wos, a przedsiewziecie objat
opieka artystyczna prof. Leszek Kedracki.

30 maja — 14 czerwca

W Galerii Sztuki Centrum Promocji Kultury
w Dzielnicy Praga Potudnie zaprezentowano
plakaty Rostawa Szaybo, z Kolekgji Galerii
Plakatu Piotra Dabrowskiego. Zorganizowa-
na przez Stowarzyszenie Autorow ZAiKS
wystawa tematyczna towarzyszyta 23. Mie-
dzynarodowemu Biennale Plakatu w War-

szawie.

31 maja — 20 czerwca

W Galerii Funky Studio na ekspozycji zor-
ganizowanej przez Galerie Plakatu Piotra
Dabrowskiego zaprezentowano plakaty
Jana Bajtlika, studenta Wydziatu Grafiki
warszawskiej ASP.

Konkurs Grafika Warszawska

11 maja

Jury XIX edycji konkursu w sktadzie:
dr Anna Zakiewicz-Machowska, Maria
Krawczyk, prof. Piotr Smolnicki, prof. Rafat
Strent, prof. Stanistaw Wieczorek, prof.
Zbigniew Kamienski przyznato nagrody za
najlepsze grafiki marca 2012 roku.

| Nagroda — Pawet Czarnecki za prace Sys-

tem, praca multimedialna. Urodzony w 1986
roku w Warszawie. Student V roku kierunku
Multimedia na Wydziale Sztuki Politechniki
Radomskiej im. Kazimierza Putaskiego.

Il Nagroda — Joanna Gebal za prace Bez
tytutu, druk cyfrowy. Studentka Il roku war-
szawskiej Akademii Sztuk Pieknych (Wydziat
Grafiki, Pracownia Grafiki Warsztatowej prof.
Andrzeja Wectawskiego). W konkursie bierze
udziat od tego roku.

Il Nagroda — Jacek Sowicki za prace As Time
Goes By..., akwaforta. Urodzony w 1948 roku
w Warszawie. Absolwent krakowskiej ASP
(1966-1968), nastepnie ASP w Warszawie-
(dyplom z wyrdznieniem — 1973). Ma na
swoim koncie wiele wystaw indywidualnych
i zbiorowych oraz liczne nagrody. Zajmuje
sie malarstwem, grafika, dydaktyka.
Nagroda Dziekana Wydziatu Grafiki ASP
w Warszawie — Aleksandra Tubielewicz za
prace z cyklu Rodzina, linoryt.

Urodzona w 1990 roku. Studentka Il roku
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych (Wy-
dziat Grafiki, Pracownia Grafiki Warsztatowej
prof. Andrzeja Wectawskiego). W konkursie
bierze udziat od tego roku.

14 maja

Jury XIX edycji konkursu w sktadzie: dr Anna
Zakiewicz-Machowska, Maria Krawczyk, prof.
Piotr Smolnicki, prof. Rafat Strent, prof. Sta-
nistaw Wieczorek, prof. Zbigniew Kamienski
przyznato nagrody za najlepsze grafiki kwiet-
nia 2012 roku.

| Nagroda — Joanna Gebal za prace bez ty-
tutu, druk cyfrowy. Studentka Il roku war-
szawskiej Akademii Sztuk Pieknych (Wydziat
Grafiki, Pracownia Grafiki Warsztatowej prof.
Andrzeja Wectawskiego). W konkursie bierze
udziat od tego roku — to juz trzecia jej na-
groda w czterech tegorocznych edycjach.
Il Nagroda — Michat Drabik za prace Bezsen-
nosc I, praca multimedialna. Urodzony
w 1988 roku w Warszawie. Student IV roku
Wydziatu Grafiki warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych w pracowni prof. Stanistawa Wie-
czorka. W konkursie pojawit sie po raz pierw-
szy w 2011 roku.

IIl Nagroda— Wiestaw Szamocki za prace
Jjeden + jeden, druk cyfrowy. Studiowat na
Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu. Dyplom
otrzymat w 1980 roku. W 1984 roku byt
stypendystg Ministerstwa Kultury i Sztuki.
Zajmuije sie grafikg warsztatowg, plakatem
i rysunkiem. W konkursie uczestniczy od
1995 roku. Laureat Nagrody Roku Dyrek-
tora Mazowieckiego Centrum Kultury
i Sztuki w 2004 i 2009 roku.

Nagroda Dziekana Wydziatu Grafiki ASP
w Warszawie — Joanna Knycz za prace Meat
Why Not?, druk cyfrowy.

Studentka V roku Wydziatu Sztuka Nowych
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Mediow Polsko-Japoriskiej Wyzszej Szkoty
Technik Komputerowych (Pracownia Grafiki
Warsztatowej prof. Andrzeja Kaliny). W kon-
kursie wzieta udziat po raz pierwszy.

CLERWIEC
2012

W Akademii Teatralnej w Warszawie zakon-

czyty sie wybory wtadz uczelni na kadencje
2012 - 2016. Na stanowisko Rektora zostat
ponownie wybrany prof. Andrzej Strzelecki.
Prorektorami zostali: prof. AT Barbara Oster-
loff, dr Tomasz Grochoczynski i prof. AT Wie-
staw Czotpinski (ds. zamiejscowego Wydzia-
tu Sztuki Lalkarskiej — Biatystok). Dziekanami
zostali: Wydziat Aktorski — dr Anna Zagorska,
Wydziat Rezyserii — prof. Maciej Wojtyszko,
Wydziatu Sztuki Lalkarskiej — dr hab. Sylwia
Janowicz-Dobrowolska, Wydziatu Wiedzy
o Teatrze — dr Andrzej Kruczynski.

1 czerwca

Spokojna otwarta dzieri i noc byta przedtu-
zeniem Nocy Muzedw na Wydziale Sztuki
Mediow i Scenografii ASP. Okazjg do specjal-
nego spotkania byty trzecie urodziny i pierw-
sze dyplomy licencjackie studentow.

Prof. Leon Tarasewicz otrzymat tego wie-
czoru z rak dyrektora generalnego Krzysz-
tofa Lewandowskiego Nagrode Stowarzy-
szenia Autorow ZAIKS za wybitne osiggniecia
w dziedzinie sztuk wizualnych.

Wystawe laureata mozna byto obejrze¢
w galerii Domu Polonii przy Krakowskim

Przedmiesciu w dniach 1-15 czerwca.

1 - 5czerwca

Pracownia Ilustracji z Wydziatu Grafiki
warszawskiej ASP byta organizatorem:
wystaw, warsztatow i spotkan zatytuto-
wanych lllustration Upgrade 2012.

1 - 15 czerwca

Na wszystkich wydziatach ASP miata miej-
sce Akademia Otwarta — Wystawa Podsu-
mowujgca Rok Akademicki 2011/12.

1 - 22 czerwca

W Salonie Akademii na wystawie Trio/Solo
Buszewicz Majewski Wasilewski. Profesoro-
wie i ich studenci zaprezentowano twor-
czosc¢ grafikow prof. Macieja Buszewicza,

prof. Lecha Majewskiego i prof. Mieczystawa

Wasilewskiego oraz studentéw z ich pracow-
ni. Dodatkowym elementem ekspozycji byt
pokaz multimedialnych prezentacji przed-
stawiajacych najciekawsze projekty graficz-
ne. Istotg projektu stata sie chec¢ pokazania
plakatu, grafiki i rysunku jako materiatow
niosacych w sobie uzytkowa funkcje obrazu,
ale jednoczesnie bedacych nosnikiem oso-
bowosci tworcy, jego emocjonalnym, indy-

widualnym gestem.

1 czerwca - 19 sierpnia

W Centrum Kultury towicka na wystawie
No Comments zaprezentowano prace
studentow z Moskwy, ktérzy wczesniej
odbyli warsztaty z Lechem Majewskim
i Justyng Czerniakowska z warszawskiej
ASP. Pokaz zorganizowat Instytut Adama
Mickiewicza we wspotpracy z Muzeum im.
Puszkina w Moskwie oraz Muzeum Plaka-

tu w Wilanowie.

2 czerwca

Podczas uroczystej gali w Muzeum Plakatu
w Wilanowie ogtoszono wyniki 23. Miedzy-
narodowego Biennale Plakatu. W kategorii
.Ztoty debiut” Ztoty Medal otrzymata Zofia
Klajs, doktorantka z warszawskiej ASP, za
plakat Wpusc mnie!. Wyrdznienie honorowe
przyznano Katarzynie Okraszewskiej, tego-
rocznej absolwentce Wydziatu Grafiki, za
plakat Ujawnione oblicze rasizmu.

2 — 22 czerwca

W Galerii Test na wystawie What's on za-
prezentowano prace absolwentéw Aka-
demii Sztuk Pieknych w Warszawie z pra-
cowni prof. prof. Macieja Buszewicza,
Lecha Majewskiego i Mieczystawa Wasi-
lewskiego. Udziat wzieli: Edgar Bak (Mate
Studio), Michat tojewski (White cat studio),
Alicja Kobza, Matgorzata Frackiewicz,

Tomek Gtowacki (Powazne Studio).

3 - 30 czerwca
W Kawiarni Relaks na wystawie Drugie Shia-
danie z plakatami Lecha Majewskiego za-

prezentowano najnowsze prace artysty.

4 czerwca - 26 sierpnia

W Zachecie Narodowej Galerii Sztuki poka-
zano wystawe Sztuka Wszedzie. Akademia
Sztuk Pieknych w Warszawie 1904-1944.
Po raz pierwszy w tak szerokim ujeciu
przedstawiono zjawisko przenikania sie
sztuki i zycia w okresie Il Rzeczpospolitej.
Na wystawie eksponowano m.in. ,projek-
ty i dzieta do dzi$ obecne w przestrzeni
miasta, jak Pomnik Lotnikow, i tak aktual-
ne, jak budowa Swiatyni Opatrznosci”.
Obrazu dopetnita szeroko pojeta reklama
(plakaty, ulotki, szyldy i dekoracje witryn)
oraz grafika ksigzkowa. Bardzo efektow-
nym punktem ekspozycji byta rekonstruk-
cja atrium Pawilonu Polskiego na wystawie
paryskiej w 1925, jak réowniez prezentacja
wybranych fragmentow wnetrz polskich
transatlantykow. Kurator: Maryla Sitkow-
ska, wspotpraca kuratorska: Agnieszka
Szewczyk, Jola Gola; wspotpraca kurator-
ska ze strony Zachety: Joanna Kordjak-
-Piotrowska.

Organizatorzy: Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie, Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki.

Wystawa zostata zorganizowana we wspot-
pracy z Muzeum Narodowym w Warsza-
wie. Projekt zostat zrealizowany dzieki
wsparciu finansowemu Miasta Stoteczne-
go Warszawy.

Partnerzy wystawy: Opera Narodowa, Eizo,
Warimpex, Mazowsze, Muzeum Etnogra-
ficzne.

Sponsorzy Zachety: Netia, Lidex.

8 czerwca

Prof. Lech Majewski otrzymat tytut doktora
honoris causa Uniwersytetu Jana Evangelisty
Purkyné w Usti nad tabg. Uroczystos¢ od-
byta sie w Sali Cesarskiej Muzeum Miasta Usti.
Uniwersytet docenit zastugi prof. Majewskie-
go w zakresie rozwoju projektowania gra-
ficznego na arenie miedzynarodowej.

W Turbo Galerii na wystawie EORO zapre-
zentowano recznie wykonane plakaty, po-
wstate podczas warsztatow 31 maja 2012
roku.

13 czerwca

W Domu Spotkan z Historig w cyklu ,War-
szawa teatralna. Ludzie i zdarzenia” odbyto
sie spotkanie Tadeusz Fijewski. Z Powisla na
warszawskie sceny. Bohaterem kolejnego
wieczoru w cyklu poswieconym najznako-
mitszym XX-wiecznym aktorom byt Tadeusz
Fijewski. Aktor zaczynat jako statysta w Te-
atrze Polskim (z ktorym byt zwigzany az do
Smierci w 1978 roku). Grat rowniez w filmie,
wspotpracowat ze stotecznym Teatrem Ma-
lickiej i Ateneum. Ukonczyt Panstwowy In-
stytut Sztuki Teatralnej w Warszawie. W cza-
sie wojny wspotpracowat z AK, byt wiezniem
obozéw jenieckich i koncentracyjnych, wal-
czyt w Powstaniu Warszawskim, byt zwigza-
ny z teatrem powstariczym Leona Schillera.
Po wojnie wystepowat na wielu scenach,
zagrat w okoto 50 filmach. Masowg popu-
larnosc przyniosty mu role w Lalce, serialach
Chtopi oraz Czterej pancerni i pies.
Gosémi na spotkaniu byty Marzena Kuras
(historyk teatru, IS PAN) oraz Natalia Fijewska-
-Zdanowska, Zuzanna Fijewska-Malesza,
Agata i Marianna Fijewskie.

15 czerwca

W Sali Koncertowej Filharmonii Narodowej
odbyt sie Koncert Symfoniczny Dyploman-
tow UMFC, na ktorym wykonawcy — Krzysz-
tof Kozakiewicz (dyrygent, klasa prof. Marka
Pijarowskiego), Anna Orlik (skrzypce, klasa
prof. Andrzeja Gebskiego), Joanna Freszel
(sopran, klasa prof. Jadwigi Rappé) oraz Ma-
ciej Frackiewicz i Pawet Janas (akordeon,
klasa prof. Klaudiusza Barana) — wykonali
utwory m.in. Maxa Brucha, Charlesa Gouno-
da i Antonina Dvoraka.

15 - 22 czerwca
W Turbo Galerii na wystawie 524 upadki
czyli Weroniki Twarz zaprezentowano cykl

prac Wojtka Strzeszewskiego.

16 czerwca
W ramach cyklu Warszawa teatralna. Ludzie
i zdarzenia odbyt sie spacer sladami miejsc,

z ktorymi zwigzana byta rodzina Fijewskich:

s §Z
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Tadeusz Fijewski, Maria Fijewska-Dobrzyn-
ska, Barbara Fijewska, Wtodzimierz Fijewski
oraz Helena Makowska-Fijewska. Tadeusz,
Maria, Barbara i Wtodzimierz urodzili sie na
robotniczym Powislu, w rodzinie bez arty-
stycznych tradycji, a wszyscy zwigzali sie
z teatrem, filmem i sztuka. Tadeusz byt
aktorem zwigzanym z Teatrem Polskim,
wspotpracowat rowniez ze stotecznym
Teatrem Malickiej i Ateneum, grat takze
w filmie. Maria Fijewska byta aktorka i lal-
karzem, pracowata dla Teatru Polskiego,
Teatru Guliwer i Teatru Lalka; Wtodzimierz
byt rezyserem i aktorem lalkowym rowniez
zwigzanym z Teatrem Lalka; Barbara zaj-
mowata sie choreografig teatralng i filmo-
wa, rezyserig, taricem, aktorstwem. Helena
— zona Tadeusza — byta aktorkg i Spiewacz-
kg operowa.

Spacer poprowadzita Anna Piotrowska, ab-
solwentka Wydziatu Wiedzy o Teatrze Aka-

demii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza.

16 czerwca — 23 wrzesnia

W Galerii Wtadystawa Hasiora w Zakopanem
na wystawie Lekkosc¢ kamienia. Litografie
Witadystawa Winieckiego zaprezentowano
20 prac artysty z kolekcji Magdaleny Kra-
szewskiej. Eksponowano takze rodzinne
fotografie artysty, wycinki prasowe na temat

jego wystaw i mtodziencze wiersze.

17 - 19 czerwca

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyty sie pokazy
spektaklu Kota Naukowego studentdw Il roku
Wydziatu Aktorskiego Wieczor kuglarzy
w rezyserii Waldemara Razniaka.

.Kuglarze pod wodzg Alberta to wieczni tu-
tacze poszukujacy szczescia, ktorzy probuija
znalez¢ bezpieczna przystan, a jednoczesnie
uciec przed przesztoscig i odpowiedzialno-
Scig. Wieczor urzeka migotliwoscig, mitosny-
mi uniesieniami, magig spektaklu, ale przy-
nosi tez doswiadczenie: jedynym wyjsciem
z zakletego kota tutaczki jest zabicie starego,
bezzebnego niedzwiedzia”.

17 czerwca — 30 czerwca

Na Wydziat Aktorski Akademii Teatralnej
w Warszawie zgtosito sie 1400 kandydatow.
Po kilkuetapowych egzaminach (sprawdzian
predyspozycji, zadania aktorskie, elementy
wiedzy o teatrze) przyjete zostaty 24 osoby.

JLalkanielalka — dziwny wyraz, ktory towa-
rzyszy naszym spotkaniom festiwalowym od
dziesieciu lat. Nie nazywa nic konkretnego,
jest raczej sygnatem problemu, pytaniem
0 czystos¢ gatunkowa sztuki teatru zwanego
teatrem lalek. Teatr ten, Swiadomy swoich
korzeni, ma coraz wiekszy ktopot z odnale-
zieniem wyraznych wyznacznikow definiu-
jacych gatunek. Dostrzezenie wielu mozli-
wosci wyrazowych lalki dato teatrowi
niezwyktg wolnosc.

Coraz bardziej jednak rosnie we mnie tesk-
nota za takim obrazem lalki, ktory pozwoli
mi odkry¢ w sobie naiwng wiare w jej zycie.
Respektujagc wolnosc¢ teatru, tesknie za cu-
dem ozywienia” (Wojciech Kobrzyriski, Dy-

rektor Festiwalu).

19 - 29 czerwca

Odbyta sie prezentacja Dyplomow 2012
studentow Wydziatu Malarstwa warszaw-
skiej ASP. W budynku wydziatu ogladalismy
prace Joanny Kaminskiej, Agnieszki But-
kowskiej, Pawta Stragka, Agnieszki Milew-
skiej-Urbanczyk, Malwiny Baur, Bogny
Palmowskiej, Ewy Pronczuk-Kuziak, Prze-
mystawa Antoszko, Pauliny Traczynskiej,
Grzegorza Jarzynowskiego, Tomasza
Lisowicza, tukasza Kaminskiego. W budyn-
ku Rektoratu: w Duzej Auli zaprezentowa-
no prace Urszuli Katmykow, Michata Koto-
dynskiego, Martina Imricha; w Matej Auli
prace Zuzanny Pietkowskiej, Pauliny Wto-
stowskiej. W Galerii aTAK Irminy Stas, Aga-
ty Kleczkowskiej i Marty Paciejewskie;.
Dajana Duric¢ zaprezentowata swoje prace
w Galerii Biata (Fundacji Polsko-Ormianskiej).
Wernisaz odbyt sie 21 czerwca, a wystawa
eksponowana byta do 21 sierpnia.

W kosciele ewangelicko-augsburskim
zaprezentowano dyplom Anny Lasoty.

30 czerwca odbyt sie finisaz.

19 czerwca - 5 lipca

W Galerii 2.0 na wystawie Cechy dziedzicz-
ne zaprezentowano prace doktorskg Ju-
styny Wencel, obroniong na Wydziale Sztu-
ki Medidw i Scenografii ASP w Warszawie
— wideo, filmy animowane i environment.
Projekt ukazat ,niepokojacg konfiguracje
Scierajgcych sie tozsamosci kobiecych oraz
emancypacyjng podréz w poszukiwaniu
wiasnej tozsamosci — w kontekscie dziatan

na archiwum rodzinnym".

19 — 24 czerwca

Odbyt sie zorganizowany przez Wydziat
Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej 6. Mie-
dzynarodowy Festiwal Szkot Lalkarskich
w Biatymstoku. W festiwalu wystapito 18
szkot lalkarskich z 15 krajow (m.in. Butgarii,
Chorwacji, Frangji, Finlandii, Holandii, Litwy,

Polski, Rumunii, Rosji, Ukrainy).

21 czerwca - 13 lipca
W Galerii Labirynt w Lublinie zaprezentowa-
no prace Stawomira Marca na wystawie

Wszystko, czyli obraz i obrazy.

22 — 27 czerwca
W Bratystawie (Stowacja) odbyt sie Istro-
politana Projekt 2012. Jest to 18. miedzy-

narodowy festiwal szkot teatralnych Eu-
ropy Srodkowo-Wschodniej. Akademie
Teatralng w Warszawie reprezentowat
spektakl Zabawa Stawomira Mrozka w re-

zyserii Anny Seniuk.

29 czerwca

Prof. Jacek Sempolinski i prof. Grzegorz Ko-
walski z warszawskiej ASP zostali odznacze-
ni Ztotymi Medalami Zastuzony Kulturze

Gloria Artis.

LIPIEC
012

4 lipca - 8 sierpnia
Na przepieknym, zabytkowym dziedziricu

Dziekanki przy ul. Krakowskie Przedmiescie
56/60, w ramach Xl Festiwalu Letnie Wie-
czory Muzyczne Dziekanka 2012, w kazda
srode odbywaty sie koncerty. Festiwal zostat
zorganizowany przez Uniwersytet Muzycz-
ny Fryderyka Chopina we wspotpracy ze
Stoteczng Estradg i Urzedem Miasta Sto-
tecznego Warszawy. 4 lipca koncert duetu
fortepianowego Ravel Piano Duo. Artystki
Agnieszka Kozto i Katarzyna Ewa Sokotow-
ska wykonaty kompozycje F. Chopina,
C. Debussy'ego, W. A. Mozarta, M. Ravela.
11 lipca koncert zatytutowany Nasi Laureaci.
Artysci — Magdalena Bojanowicz (wiolon-
czela), Mischa Koztowski (fortepian), Alek-
sandra Mankowska (saksofon), tukasz
Chrzeszczyk (fortepian) — wykonali kompo-
zycje m.in. Ludwiga van Beethovena, Bohu-
slava Martint oraz Witolda Lutostawskiego.
18 lipca koncert kwartetu smyczkowego
Atom String Quartet. Zespot w sktadzie Da-
wid Lubowicz (skrzypce), Mateusz Smo-
czynski (skrzypce), Michat Zaborski (altow-
ka), Krzysztof Lenczowski (wiolonczela)
zaprezentowat utwory z ptyty Places. 25 lip-
ca koncert zatytutowany Klaudiusz Baran
zaprasza. Wykonawcy — Klaudiusz Baran
(akordeon, bandoneon), Przemystaw Woj-
ciechowski, Tomasz Ostaszewski, Iwo Je-
dynecki, Andrzej Grzybowski, Jedrzej Ja-
rocki (akordeony) — zaprezentowali
transkrypcje akordeonowe Wtodzimierza
Lecha Puchnowskiego kompozycji m.in.
Johanna Sebastiana Bacha, W. A. Mozarta,
A. Chaczaturiana, F. Mendelssohna, M. Mu-
sorgskiego, Stanistawa Moniuszki. 1 sierpnia
Koncert zatytutowany Le passioni dell'ani-
ma, na ktorym wystapili Ludmita Piestrak

(skrzypce), Radostaw Kamieniarz (skrzypce),

Maciej tukaszuk (wiolonczela), Marcin
Zalewski (lutnia, viola da gamba), Jakub
Dmenski (klawesyn). 8 sierpnia koncert za-
tytutowany Skrzypce z polska dusza. Mi-
strzowskie interpretacje. Krzysztof Jakowicz
(skrzypce) oraz Robert Morawski (fortepian)
wykonali kompozycje m.in. H. Wieniawskie-
go, |. J. Paderewskiego, F. Kreislera, K. Szy-

manowskiego, K. Lipirskiego.

5 lipca — 15 wrzesnia

W galerii aTak, na wystawie Gdzie jest ma-
larstwo?, zaprezentowano prace najmtod-
szego pokolenia z Pracowni Przestrzeni
Malarskiej prof. Leona Tarasewicza i dr. Paw-
ta Susida na Wydziale Sztuki Mediow i Sce-
nografii ASP w Warszawie. W wystawie
udziat wzieli: Julia Bodzioch, Julia Burek,
Katarzyna Czekalska, Joanna Grochowska,
Sebastian Krok, Marta Paciejewska, Irmina
Stas, Maria Sztompka, Martyna Scibior i Wio-
leta Wnorowska.

Wyboru dokonat Leon Tarasewicz.

6 lipca — 25 sierpnia
W Salonie Akademii na wystawie Dwie pra-
cownie. Kowalski — Gutt zestawiono ,stu-

denckie odpowiedzi ha wybrane zadania”

z pracowni prof. Grzegorza Kowalskiego
i prof. Wiktora Gutta.

9 — 11 lipca

Na studia licencjackie Wydziatu Wiedzy o Te-
atrze Akademii Teatralnej w Warszawie zo-
staty przyjete 23 osoby.

12 - 13 lipca
Na studia magisterskie Wydziatu Wiedzy
o Teatrze Akademii Teatralnej w Warszawie

zostato przyjetych 16 osob.

13 - 15 lipca

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyt sie Il Ogolno-
polski Festiwal Teatréw Studenckich. Wysta-
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pito 12 zespotow, w tym: Chojnickie Studio
Rapsodyczne (Versus), Teatr Nie Ma (Kroki),
Teatr Scena Gtowna Handlowa (W bagazni-
ku jakim jest Zycie), Teatr Nieobliczalny Po-
litechniki todzkiej (Podwyzka), Teatr Ecce
Homo (Grosse Aktion), Teatr Realistyczny
(Jestem), Teatr Wolandejski (Przygody Ryce-

rza Szatawity).

17 - 29 lipca

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina w Warszawie odbyt sie XIII Mie-
dzynarodowy Festiwal i Kurs Muzyczny Od
Chopina do Géreckiego - Zrédta i inspira-
cje. 17 lipca W Sali Koncertowej Uniwersy-
tetu Muzycznego odbyt sie Koncert Galowy
(cz. 1), na ktorym wystapili Royal String Quar-
tet (Izabella Szataj-Zimak — skrzypce |, Elwira
Przybytowska — skrzypce Il, Marek Czech
- altowka, Michat Pepol — wiolonczela), Jo-
anna tawrynowicz — fortepian oraz Grzegorz
Zimak — kontrabas. Artysci wykonali kom-
pozycje F. Chopina oraz H. M. Goreckiego.
19 lipca Koncert Galowy (cz. ll) zatytuto-
wany Od klasyki do wspdtczesnosci, na
ktorym pianisci z Indonezji — laureaci Mie-
dzynarodowego Konkursu ,Mtode Talenty”
w Nowym Jorku 2012 — oraz inni instru-
mentalisci (Martin Ulk(l — fortepian, Stanistaw
Skoczynski — perkusja, Zespot perkusistow,
Piotr Wilczynski — organy, Sohn Ye-Young —
sopran) pod kierownictwem Stawka A. Wro-
blewskiego wykonali kompozycje S. Moryto,
K. Serockiego, M. Borkowskiego. 27 lipca
Koncert zatytutowany Tradycja, awangar-
da i jazz. W wydarzeniu tym wzieto udziat
wielu solistdow — Andrzej Dutkiewicz, Jerzy
Sterczynski, Janusz Grobelny, Seo Kyeung-
-Yeon (fortepian), Tomasz Strahl (wioloncze-
la), Agnieszka Przemyk-Bryta (fortepian) —
a takze zespoty Camerata Vistula oraz Pawlik
Jazz Trio. Artysci zaprezentowali utwory
W. A. Mozarta, F. Chopina, P. Czajkowskie-
go, H. M. Goreckiego oraz improwizacje

jazzowe.

18 lipca — 9 wrzesénia

W Galerii w Hallu (Centrum Kultury i Sztuki
w Kaliszu) miata miejsce wystawa rysunkow
i grafik studentow Pracowni llustracji war-
szawskiej Akademii Sztuk Pieknych Sktonno-
sci do ostrosci. W wystawie udziat wzieli:
Zenia Ahafonawa, Jacek Ambrozewski, Emi-
lia Bartkowska, Piotr Bednarczyk, Patrycja
Bliuj-Stodulska, Katarzyna Borawska, Mag-
dalena Bunicz, Paulina Buzniak, Agata Dudek,
Paulina Dudek, Anna Filipczak, Stanistaw
Gajewski, Anna Garusiewicz, Marek Gawryl-
czyk, Witold Gottesman, Monika Hanulak,
Jakub Kokot, Karolina Kot, Agnieszka Kru-
szynska, Rafat Kucharczuk, Aniela Kupiecka,
Magdalena Laskowska, Michat Matolepszy,

Zanda Markitane, Urszula Markuszewska,

Maria Mastalerz, Jakub Mazurkiewicz, Julia
Mimy, Matgorzata Nowak, Zuzanna Pawelec,
Aneta Poptawska, Patrycja Rek, Paulina Rek,
Greta Samuel, Aleksandra Siekierko, Marta
Stawinska, Katarzyna Smolnicka , Magdalena
Stadnik, Katarzyna Surman, Sylwia Szablak,
Aniko Szilagy, Marta Sztuka, Dorota Swider-
ska, Marie Vesela, Adam Walas, Katarzyna
Walentynowicz, Jacek Walesiak, Agnieszka
Weglarska, Daniel Witnicki, Marta Wyczot-

kowska, Sylwia Wyszkowska.

21 lipca

Zmart Profesor Andrzej tapicki. Wielki Artysta
Polskiego Teatru — aktor, rezyser, pedagog.
Zwigzany z Akademia Teatralng od 1953
roku jako profesor i dziekan Wydziatu Aktor-
skiego, a nade wszystko jako rektor uczelni
przez trzy kadencje ( 1981-1987, 1993—
1996). Wychowat kilka pokolen adeptéw
sztuki scenicznej. Pogrzeb Pana Profesora
odbyt sie 27 lipca na warszawskich Starych

Powazkach.

24 lipca

Jan Godlewski z Wydziatu Wzornictwa war-
szawskiej ASP otrzymat Nagrode Marszatka
Wojewodztwa Slaskiego w konkursie Najlep-
sze Dyplomy Projektowe 2012 Akademii
Sztuk Pieknych w Katowicach.

lipiec — wrzesien

W ramach cyklu Mistrzowie-Pracownie-
-Studenci w Traffic Clubie na wystawie Nowa
ceramika zaprezentowano realizacje rzez-
biarskie w ceramice studentow Wydziatu
Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie. Prace zostaty wykonane w ramach ¢wi-
czen prowadzonych przez wyktadowcow:
dr. Stanistawa Bracha, dr. Zbigniewa Piotra
Lorka oraz Wiestawa Andrzejewskiego.
Autorzy prac: Patrycja Barkowska, Jakub
Bednarski, Joanna Bienkowska, Mikotaj Ci-
szewski, Paulina Gobiecka, Dorota Grzeskie-
wicz, Aghieszka Hernik, Magdalena Kowalska,
Sophie Maslowski, Katarzyna Masny, Marika
Nowak, Leszek Skora, Weronika Surma.

CERAMIKA

SIERPIEN
012

2 — 5 sierpnia
Studenci Ill roku Wydziatu Aktorskiego Aka-

demii Teatralnej w Warszawie Paulina Kor-
thals i Mateusz Weber (pod opiekg Andrzeja
Perkmana) wzieli udziat w Festiwalu Piosen-

ki i Ballady Filmowej w Toruniu.

5 sierpnia

Zmart Erwin Axer. Wybitny rezyser teatralny.
Uczen Leona Schillera. Absolwent Wydziatu
Sztuki Rezyserskiej Panstwowego Instytutu
Sztuki Teatralnej z 1939 roku. Wieloletni wy-
ktadowca Akademii Teatralnej w Warszawie.

8 sierpnia — 5 pazdziernika
W ramach cyklu Mistrzowie-Pracownie-
-Studenci w Traffic Clubie zaprezentowa-

no fotografie miejskie Karoliny Majewskiej

i Weroniki Marczak z warszawskiej ASP.

13 - 26 sierpnia

W 42. Miedzynarodowym Kampusie Arty-
stycznym FAMA w Swinoujéciu wzieli udziat
(pod opieka Anny Serafiriskiej) studenci Il i Il
roku Wydziatu Aktorskiego Akademii Teatral-

nej w Warszawie.

Opracowali:
Katarzyna Fogler, Piotr Kedzierski,
Eugenia Krasinska-Kencka

SPROSTOWANIE

Do podpisu pod zdjeciem prof. Leszka
Kolankiewicza (Do prawdy dochodzi sie
w dialogu. Rozmowa Magdaleny Butkie-
wicz z prof. Leszkiem Kolankiewiczem,
"Aspiracje” wiosna 2012) wkradt sie btad.
Pojawito sie tam nazwisko sp. prof. Leszka
Kotakowskiego, za co serdecznie przepra-

szamy.
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SUMMARIES

Magdalena Sottys

Krzysztof Pruszkowski

— Possibilities of Photography

Krzysztof Pruszkowski was born in 1943. He is a grand-
son of the first, pre-war rector of the Academy of Fine
Arts in Warsaw, Tadeusz Pruszkowski. He lives in Paris,
Warsaw and Kazimierz Dolny. His pieces found their way
to collections of the most prestigious art institutions,
headed by Centre Pompidou in Paris and Metropolitan
Museum in New York; he is a photographer of world-
wide recognition. Since 1984 he has developed an au-
teur concept-method of photography — photosynthe-
sis. Photosynthesis, putting it technically and simply, is
layering of frames — either a single representation in
multiple angles, or many different. It is development
of spatial matter, modelled with depth perspective —
which allows numerous interpretations. Photosynthe-
ses represent human figures, actual and artefact, like
images of antique sculptures for instance. Portraits and
still lifes, landscapes of nature, culture and civilisation,
social life. Due to multiplication of the spatial dimen-
sion, photosynthesis always — regardless of “subject
matter” — is a particular landscape, primarily in a highly
structural , but also psychologising sense.

Barbara Osterloff

“Cordially, and with All My Soul...”

Edmund Osterloff and His Photographs.

Edmund Osterloff (1863-1938) was one of forerunners
of Polish artistic photography, a representative of the
current called pictorialism and author of classical pieces
classified as the so-called photography of the homeland.
He expressed himself in landscapes and portraits, mas-
tering the technigue of bromoil (which was his specialty)
and achieving virtuosity comparable with masterpieces
of the world-famous photography of the era. Hence
he was called “the Polish Leonard Missone”. He took up

photography in 1905, when he was forced into exile in
Tiflis, Georgia. After 1910 he started to send his pieces to
international exhibitions, some of them were reprinted
in prestigious almanacs and photography journals (e.g.
Sheep). Since 1931 he was a member of an exclusive
Polish Photo-Club, an association of outstanding Polish
artists of photography. He was thoroughly educated and
spoke several languages, including Georgian and some
African dialects. His biography of an exile artist is an in-
teresting contribution to the history of Polish intelligent-
sia. At present, most of his pieces are held in the National
Museum in Wroctaw collection, others are in private
hands. They are presented in sectional group and solo
exhibitions (e.g. 1980, 1983, 1992, and in the Regional
Museum in Radomsko in 2012).

Maciej Kubera

Multimedia Techniques in Opera

The paper describes examples of use of multimedia
techniques in the field of opera. Starting from historical
description of multimedia art and ways of combining el-
ements of different arts in opera pieces and performanc-
es, it presents possibilities of using modern techniques in
the present-day performances. The paper refers also to
recording of the discussed genre in video or audio form.
Also ways of linking multimedia with musical score and
dramatic content of an opera piece are presented.
Examples given relate to aesthetic and cultural values.
The paper indicates in what way multimedia contribute
to the message delivered by an opera piece and how
much is it linked to contemporary culture.

Jacek Wachowski

On Cultural Spectacles and More

The concept of spectacles used in contemporary thea-
tre and performance studies is of quite general nature.
Number and diversity of cultural spectacles we come
across call for introduction of necessary clarifications.
This paper contributes to the subject, attempting to de-
scribe natural and artificial trends in cultural spectacles.
Natural spectacles are authorless and not linked to the
performer’s actions. Their naturalness is expressed in the
fact that they are produced by forces of nature. Artificial
spectacles are produced by men. They are authored and
based on actions of the performer, often in front of the
audience. The proposed distinction results in a detailed
look at artificial spectacles from the angle of associat-
ed artistic practices, such as installations, assemblages,
collages as well as such traditional forms as sculpture
or painting.

Maryla Sitkowska

Alma Mater

Historical sketch of the Academy of Fine Arts in Warsaw,
by the curator of a big exhibition Art Everywhere. Acad-
emy of Fine Arts in Warsaw 1904-1944 (Zacheta National
Gallery of Art, 4 June — 26 August 2012, Warsaw), an art
historian and head of the Museum of the Academy of
Fine Arts in Warsaw, attaches particular importance to
the fact that already in the founding acts of the Warsaw
School of Fine Arts, from which the present-day Acad-
emy originates, there was a strong emphasis on linking
the school's curriculum to the real-life needs. It was
supposed to be achieved by equalisation of traditional
academic disciplines (painting and sculpture) with ap-
plied arts. Founding fathers of the School (though mostly
painters themselves) perceived this as an advantage of
the newly established institution over other schools, and

the Academy of Fine Arts in Krakow in particular. Maybe
school discipline and formal attempts to establish crite-
ria of “being an artist” were neglected, but definitely not
the necessity to acquire technical skills. Already at the
beginning of its operation, the School of Fine Arts took
part in a project which turned out to be a great event
and “formational” experience for the community of the
young school - the International Exposition of Modern
Industrial and Decorative Arts in Paris in 1925. Prepara-
tions for the exhibition and share in the success of Polish
pavilion introduced to the School's modus operandi the
need and skill of putting themselves to test in similar, re-
sponsible tasks, outside the school walls.

Joanna Kania

The Heritage of St Proiectus:

Wojciech Jastrzebowski's Programme

of the Composition of Planes and Spatial Forms
Wojciech Jastrzebowski was conducting his auteur
course Composition of Planes and Spatial Forms in the
Warsaw School of Fine Arts since 1923. He based its cur-
riculum on his own teaching experience from before the
First World War, as after graduating from the Academy
in Krakow, in Jozef Mehoffer's studio, and a fellowship
in the Western Europe, he taught in private art schools.
As a member of the Krakow Workshops, an association
seeking to link art with craft, he also conducted courses
for craftsmen at the Technical and Industrial Museum.
Their aim was to make students aware of the principles
of perception, rules of composition, dependence of the
final effect on property of used material and applied
technique. Students were completing these assignments
in school workshops.

The Composition of Planes and Spatial Forms course
was conducted parallel in several studios of the Acad-
emy in Warsaw until the outbreak of the Second World
War. Wojciech Jastrzebowski introduced elements of
this programme to the Academy's curriculum also after
the war.

Marzena Kuras

“...I am just a comedian...” On Tadeusz Fijewski
The paper presents the figure of Tadeusz Fijewski, one
of the most famous, popular and respected actors in
post-war Poland, who was associated with his home-
town Warsaw. It was presented, in a much more ex-
tensive version, as part of the History Meeting House
Theatrical Warsaw. People and Events series on great
twentieth-century actors, legends of the Warsaw the-
atre. In addition to familiarising artistic beginnings of
Fijewski, discussing professional and private life, the
paper strives to grasp specificity and nature of his act-
ing, described by him as “a handicraft”, and by critics
and columnists as involving a great deal of sensitivity,
imagination and wisdom. Also his activity as a film, ra-
dio and television actor is briefly discussed. The variety
of roles portrayed by Fijewski was possible due to his
psychological insight, knowledge of human nature and
excellent acting technique.

Mieczystawa Demska-Trebacz

Imprint of the Borderlands

— Composers and the Polish Question

The paper refers to attitudes of composers born in the
late 1800s, who shared the experience of growing up in
the period of post-January Uprising trauma. The com-
posers also shared the Borderland origins. Paderewski
and Szymanowski came from the Eastern Borderlands



of the former Polish-Lithuanian Commonwealth, and
Nowowiejski — from the Northern Borderlands. Their
attitudes were shaped in the climate of ethnic and cul-
tural borderland. Despite different biographies, in case
of endangerment of national entity, they were taking
identical stand: with their creative work and civil atti-
tude they served the community. Szymanowski and
Nowowiejski were selected as model attitudes of Bor-
derland artists also for commemorative reasons. There
are several anniversaries falling on 2012: Szymanowski's
double anniversary, the 130th of birth and the 75th of
death, and Nowowiejski's the 135th birth anniversary.
Recalling of the figure of Paderewski is in this case an
anniversary belated by one year (the 70th death anni-
versary fell on 2011).

Maria Peryt

Liberated, Independent, Rebellious

— New Music of the New Generation.

Young Warsaw — Tomasz Jakub Opatka

Tomasz Jakub Opatka (b. 1983) is a composer, laure-
ate of numerous composer competitions, participant
of the Berlinale Talent Campus 2011. He studied com-
position at the Fryderyk Chopin University of Music in
Warsaw, under Professor Krzysztof Baculewski. His work
has also been deeply influenced by instrumental stud-
ies under Professor Marcin Btazewicz. He is a member
of the "Young Warsaw” — a generation of artists coming
from and associated with the Warsaw Centre for Con-
temporary Music, students and graduates of the Fryderyk
Chopin University of Music (the former Fryderyk Chopin
Academy of Music). This very interesting group includes,
among others, Wojciech Btazejczyk, Tomasz Jakub
Opatka, Pawet Przezwanski, Dariusz Przybylski.

Stawomir Marzec

Zbigniew Gostomski's Revitalising Reductions

In May and June 2012 the Mazovian Centre for Con-
temporary Art “Elektrownia” in Radom presented an
exhibition of pieces by Zbigniew Gostomski, doyen
of Polish conceptualism, professor at the Academy of
Fine Arts in Warsaw, associated with Tadeusz Kantor's
Cricot 2 theatre company and the Foksal Gallery, lau-
reate of numerous awards, including the C.K. Norwid
Award in 1970.

This event was accompanied by release of a mono-
graph by Lech Stangret, prepared scrupulously and on
a spectacular scale on the occasion of the eightieth
birthday anniversary of the artist. Although his pieces
were taking various forms, their dominating features
are consistent discipline and rigour of visual struc-
tures, which clearly points to the tradition of Polish
constructivism. The exhibition presents three series of
light-boxes, extremely purist and aesthetically sophis-
ticated, produced over the last decade. In one of the
rooms three monumental — not only in terms of size,
but also due to simplicity of composition and form —
pieces from the series “Open and Unfinished Form”
were presented, reduced to smooth black surfaces and
white lines of light shining from the inside of the boxes.
They formed systems of planes made of identical, tiny
modules contrasted with broad patches of blackness.

Agnieszka Cieslinska

Guanlan Printmaking Base

Guanlan Printmaking Base is a unique place for artistic
printmaking, located in the most industrialised region
of China, near Shenzhen. Each year international print

exhibitions take place there, and every two years the
International Print Biennial is organised. During the
international exhibition held this year, titled Fusion
— International Contemporary Intaglio Prints and ac-
companying international forum on intaglio, Poland
was represented by an exposition from the Academy in
Warsaw, consisting of pieces by artists from various ac-
ademic centres. Curator of this presentation discusses
prints by Marcin Biatas, Henryk Ozog, Przemystaw
Tyszkiewicz, Andrzej Wectawski, Grzegorz Handerek,
Krzysztof Tomalski, Marcin Daniec, Rafat Kochanski,
Jacek Szewczyk as well as her own. She also presents
and discusses pieces from the exhibition by artists who
attracted her attention in particular, namely Michael
Kempson from Australia and Lynne Allen from the USA.

The Theatre is About the Invisible — Jakub
Nizniowski's interview with Piotr Cieplak

Piotr Cieplak does not avoid religious themes in his thea-
tre; however, they are introduced into ordinary, everyday
life. Usually his protagonists are average and non-heroic,
as according to him, purity, unambiguous good (sacrum)
or evil (profanum) does not exist. While discussing his
output, on purpose he avoids theological categories,
as they are not the driving force for his work. However,
God, although not always named and shown, is an im-
portant point of reference in his deliberations, as seen
in both his first success (Mikotaj of Wilkowiecko's Story
About the Glorious Resurrection of Our Lord) and the
latest premiere (Artur Patyga's Unfinished Story). He cre-
ates productions which “could make people better per-
sons”, as he believes in existence of good in the world
and the need to communicate it to the audience, to
whom he feels responsible.

Jakub Stefek

What Is the Purpose of My Presence

at the Fryderyk Chopin University

of Music? ...or On the Role of a Student

in the Changing World

Many students reflect on role in existing but ever-chang-
ing reality, while spending time at the Fryderyk Chopin
University of Music, oftentimes from dawn till dusk, stud-
ying, attending classes and rehearsals, practising, waiting
for a practice or getting involved in life of the University
community. A question arises: what is the purpose of my
presence — as a student — at the University of Music? It
turns out that there are many different answers to this
simple question.

There are four important roles of a student: learning,
involvement in life of the University community, activity
outside the University and being a part of the community.
All this in ever-changing world: changes in our emerging
personalities, changes at our University, changes in mu-
sical community and changes in our peer relationships.

Marta Rendecka

Novelty Ages the Fastest

Although the need for innovation has always been the
main driving force of all creation, the link between nov-
elty and art was not obvious at all, until recently. For
centuries creation was not even associated with art, as
creation was considered an activity reserved for God
only. The twentieth century brought major changes, the
category of creativity not only did well, but also was de-
fined by novelty. In the twentieth-century art orientation
on novelty was for artists both a challenge and necessity.
In the times of ever-spreading industrialised popular art,

the classical value of beauty is not sufficient anymore: art
needs to shock in the first place and constantly amaze
with innovativeness of artists. However, the constant
quest for novelty and converting it into an end itself
seems to be a dead end, as diagnosed already by great
aestheticians of the past century. The question remains
open: what next?

Zofia Jabtonowska-Ratajska

Kowalski and Gutt — Present

The summer has brought extensive presence of the
Academy of Fine Arts in the city of Warsaw — from the
historical exhibition Art Everywhere at the Zacheta Gal-
lery, to contemporary presentations of work of selected
studios at the aTak Gallery (Leon Tarasewicz and Pawet
Susid) as well as studios of Grzegorz Kowalski and Wiktor
Gutt, combined in one exhibition at the Salon Akademii
Gallery. We could draw many interesting comparisons
and track teaching methods — ways of forming artists.
Exhibition Two Studios. Kowalski — Gutt presented them
very well. The exhibition was divided by assignments, or
rather artistic problems, repeated for years and com-
pleted by subsequent classes of both professors’ pupils.
Their methods of teaching may be defined as conse-
quent shaping of artistic expression, constant develop-
ment in relation to specific problems. Both professors
started from sculpture, or a spatial form, to turn to ob-
servation, individualisation, rather than creation of new
objects; to naming and transforming elements of reality.
Thus here the basic field of study is space. They exam-
ine it using themselves as its elements, scrutinising their
bodies, changing roles and positions. In relation to the
exhibition at the aTak Gallery, we could also observe dif-
ferences between methods applied in “post-sculptural”
and painting studios.

Translated by Maria Witkowska
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Malarstwo i architektura. Zagadnienia teoretyczne ksztattowania otoczenia i dydaktyka
Wystawa twérczoséci Ryszarda Winiarskiego

Galeria Salon Akademii, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie
Patac Czapskich - Raczynskich, Krakowskie Przedmiescie 5 (wejscie od ul. Traugutta)

wystawa czynna od 8 do 26 pazdziernika 2012 (pn-pt 12-18)

organizatorzy patronat medialny
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