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Kwadryge ustawiono na fasadzie
gmachu Teatru Wielkiego

w Warszawie 3 maja 2002 roku.
Turysci ze Swiata widza tylko
kolejng kwadryge. Dla nas ma
ona jednak gtebsze znaczenie.
Kwadryga to wedtug mnie
wazna miara polskiego sukcesu
po 1989 roku. Miara naszego
wielkiego potencjatu i dowéd
Smiatego ruszenia w przysztos¢.
To swietna rzezba profesorow
Adama Myjaka i Antoniego
Janusza Pastwy. Wystarczy
poréwnaé¢ kwadrygi na Teatrze
Bolszoj w Moskwie lub na Bramie
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Brandenburskiej — czy warszawska

nie jest lepsza artystycznie?

Janusz Miliszkiewicz

KWADRYGA MOM!:

Zwolennikiem jej powstania byt prof. Andrzej Rot-
termund, historyk sztuki, dyrektor Zamku Krolew-
skiego. Realizacje Kwadrygi przyrownat do konty-
nuacji budowy Swiatyni Sagrada Familia Gaudiego
w Barcelonie!. A teraz dodaje: ,Realizacja Kwadrygi
to byt rodzaj dziatania konserwatorskiego, kontynu-
acja planow autora gmachu Corazziego, niezreali-
zowanych za jego zycia z powodow politycznych
(wybuch powstania listopadowego). Zachowaty sie
projekty, gdzie Kwadryga byta przez mistrza wyry-
sowana. Ten rysunek trafit na oktadke »Rocznika
Warszawskiego« nr XXXI. W kazdej epoce archi-
tektura i rzezba to jednosc, a fasada Teatru Wielkie-
go byta wyraznie niedokonczona. Dyrektor Opery
uzupetnit ten brak wedtug koncepcji Corazziego.
Sukcesem w tym wypadku byto juz samo poko-
nanie barier biurokratyczno-urzedniczych, ktore
uniemozliwity wiele tego typu artystycznych za-
miarow"2. Od poczatku zwolennikiem Kwadrygi byt
tez Andrzej Wajda®.

Ale byli tez przeciwnicy tej kompozycji. Historyk
architektury Jarostaw Zielinski argumentowat,
ze ,Corazzi to styl imperialny™, a Roman Pawtowski
napisat, ze nie sta¢ nas na Kwadryge, bo s3 pilnigjsze
potrzeby, zamiast niej nalezatoby ufundowac
dwiescie stypendiow dla mtodych twdrcoéw?®.
Inicjator przedsiewziecia, dyrektor naczelny Teatru
Wielkiego — Opery Narodowej Waldemar Dabrowski
przeciwstawit sie takiemu schematycznemu mysleniu
i pokonat biurokratyczne trudnosci, o ktérych
wspomniat prof. Rottermund.

Faktem jest, ze po wojnie gmach Teatru Wielkiego
byt spopielony, zachowata sie jedynie resztka fasady.
Arnold Szyfman, wielki kreator warszawskich teatrow,
miat wizje i odwage, zeby odbudowac budynek te-
atru w czasach, kiedy ,pilniejsze potrzeby” wystepo-
waty w innej skali, bo ludzie nie mieli dachu nad gto-
w3 i trzeba byto zapewnic im wode pitna. Szyfman
doprowadzit jednak do podjecia decyzji polityczne;j,
w wyniku ktorej odbudowano gmach teatru.

Dyrektor Waldemar Dabrowski w naturalny sposob
kontynuowat dzieto Szyfmana. Nie wydat przy tym
na Kwadryge ani jednej ztotowki z budzetu teatru.
Powstata ona gtownie dzieki mecenatowi Jana Kul-
czyka. Realizacja kosztowata ok. 2,2 mln ztotych. lle
kosztowataby dzis? Teraz nie bytoby nas na to stac.
Dzis$ jest zdecydowanie gorszy czas, gdy chodzi
o sponsorowanie kultury.

Zapytatem uczestnikow wydarzen sprzed dziesieciu
lat, jak zapamietali realizacje Kwadrygi. Waldemar
Dabrowski: ,Jako uczen liceum oglagdatem w te-
lewizji transmisje z otwarcia gmachu Teatru. Juz
wtedy zastanowita mnie pustka ponad kolumno-
wym portykiem gtownej osi fasady. llekro¢ prze-
chodzitem placem Teatralnym, mimo woli zada-
watem sobie pytanie, czy wybitny architekt mogt
wykreowac te ptaska przestrzen pod tympanonem
bez konkretnego przeznaczenia? Kiedy zostatem
dyrektorem w 1998 roku staratem sie dotrze¢ do
informaciji, jakie byty zamiary Corazziego. Okazato
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Skostezyé dzieto rozmowa J. Tomezak

R. Pawtowski. Kiwadryga 1.
2 prof. Andrzejem Rottermunden), JGazeta Wyboreza™ 13.05.2002.

Jlycie Warszawy™ 29.04.2002.

2 J. Miliszkiewicz rozmawiat dla ,Aspiracji”

7 Waldemarem Dabrowskim, Warszawa,
14.01.2013

J. Miliszkiewicz rozmawiat dla Aspiracji”
2 prof. Andrzejem Rottermundenm,
Warszawa, 29.01.2013.

3
J. Miliszkiewicz, By¢ sobg i preetrwac,

JAspiracje” jesied 2012.

4
Konie na Wielkim, Stolica” 4.04.2002.

sie, ze istnigje szkic Kwadrygi zamowiony przez Co-
razziego, ale rzezby nie zrealizowano. Dowiedzia-
tem sie o tym dzieki rozmowom przede wszystkim
z Jerzym Bojarem, ktory byt wieloletnim dyrekto-
rem technicznym teatru.

Wystatem dyrektora Muzeum Teatralnego Andrzeja
Kruczyriskiego do Wtoch, aby w archiwach rzym-
skich zbadat dokumentacje dorobku Corazziego.
Tam zachowata sie teka Corazziego, a w niej rysu-
nek prof. Pawta Malinskiego, profesora rzezby na
Uniwersytecie Warszawskim. Na zlecenie Coraz-
ziego narysowat on triumfalng Kwadryge.

Nie zrealizowano planow Corazziego, poniewaz
generat carski Jozef Rautenstrauch, prezes Teatrow
Rzgdowych w Krolestwie, w ramach repres;ji po po-
wstaniu listopadowym zakazat ustawienia Kwadrygi.
Chciat w ten sposéb umniejszy¢ znaczenie polskie-
go teatru i ponizy¢ przez to Polakow. Kwadryga to
uniwersalny symbol duchowej potegi, pragnienia
osiggania celow wyzszych. Powozacy hig Apollin to

Kwadryga Apollina nad portykiem Teatru
Wielkiego w Warszawie. Fot. E. Ciotek

opiekun sztuk, dajgcy impuls pobudzajgcy do dzia-
tan wzniostych. Kiedy dowiedziatem sie o carskiej
decyzji politycznej, poczutem rodzaj wewnetrzne-
go przymusu. Moze kogos to zdziwi, ale podjecie
realizacji Kwadrygi stato sie dla mnie uniewaznie-
niem carskiej decyzji po 170 latach.

Czym dzis jest ta rzezba? Nikt nie ma juz watpli-
wosci, ze w zamierzeniu Corazziego miat by¢ to
centralny punkt teatralnej elewacji. Tej fasady, ktorg
uwazamy za najpiekniejsza fasade teatralng w Pol-
sce. Kwadryge nalezy spostrzegac¢ w pejzazu catego
miasta. To plac Teatralny, a nie Rynek Starego Mia-
sta, historycznie byt salonem stolicy. Zamek Kro-
lewski symbolizowat miejsce wtadzy. Plac Teatral-
ny byt symbolem kultury w tym samym stopniu co
plac Bankowy symbolem pienigdza. taczyta je uli-
ca Senatorska, jedna z najwazniejszych osi urbani-
stycznych eleganckiej Warszawy"®.

¢
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Prof. Antoni Janusz Pastwa wspomina: ,2002 rok to
byt poczatek nowego tysigclecia, sam w sobie opty-
mistyczny moment. Kwadryga byta dowodem, ze
Warszawa sie podnosi... Robilismy jg w uniesieniu.
Puste miejsce od lat wotato, zeby postawi¢ tam Kwa-
dryge. Warszawa praktycznie pozbawiona jest deco-
rum w szerokim pojeciu. Owszem, sg pomniki, mniej
lub bardziej martyrologiczne, zwykle to wynik jakie-
gos$ kompromisu. Sztuka i architektura to zawsze byt
jeden organizm, a Warszawa nie ma rzezb. Nie rozu-
miem dlaczego.

Nagle w kraju pojawi¢ sie miata pierwsza kwadryga.
Wywotato to zywe reakcje, oburzenie nawet. Ktos
postawit koronny zarzut, ze konie nie jezdza na boki,
a W naszej rzezbie rozjezdzajg sie na boki. Nie byto
sensu angazowac sie w takie polemiki i ttumaczyc, ze
sztuka rzadzi sie zasadami kompozycji. Dodatkowo

Corazzi zostawit pod kwadryge okreslone miejsce,
ktore narzucato takg kompozycje.

Sama w sobie jest bardzo smaczna plastycznie.
W Rzymie stoi kilka kwadryg w niewielkiej odlegto-
sci od siebie. Czesi majg kwadryge, Francuzi, Angli-
cy tak samo. My, Polacy, kochamy konie i az dziwne,
ze wczesniej nie przytrafita nam sie kwadryga. Na-
sza nawigzuje do pewnej kategorii rzezb, ale robiona
byta wspotczesnie. Nie jest to kopia. Jak ktos tworzy
dzi$ muzyke, to postuguije sie tymi samymi elementa-
mi kompozycji co przed stuleciami, ale wktada w nig
swoje emocje. Wystarczy porownac konie w roz-
nych europejskich kwadrygach. One podobnie stoja,
wiec wszystko powinno byc tak samo, ale rzezbiarze
w roznych epokach nadali im swoj wyraz. Nie kiero-
walismy sie zadnym konkretnym wyobrazeniem, ze
tak wyglada¢ ma historyczna forma. To miaty by¢ ko-
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J. Miliszkiewicz rozmawiat dla Aspiraci”
2 prof. Antonim Januszem Pastwg,
Warszawa, 1.01.2013.

Pawet Nalifski (17901853, rysownik), Apollo na kwadrydze, projekt rzeiby
dla Teatru Wielkiego, 1830 r., tusz, pedzel, pidro, gwasz, otdwek, papier
na papierze, 10,3 x 13,3, Muzeum Narodowe w Warszawie. Fot. P. Ligier

nie, ale przede wszystkim miata to by¢ dobra rzezba!
Nie byto podziatu, ze na przyktad ja robie zad, a Adam
pysk. ZmienialiSmy sie przy komponowaniu tego sa-
mego elementu, dawato to Swiezosc¢ spojrzenia.

Robito to dwodch rzezbiarzy, odlegtych od siebie
forma wyrazu. Koni nigdy wczesniej nie rzezbilismy.
Moze to i dobrze? Trzy lata pracowalismy, zanim przy-
stapilismy do rzezbienia. Pierwsze szkice zaczelismy
w 1998 roku. Podeszlismy do tego ze swiezym okiem.
Specjalnie poznalismy rzezbe greckg, renesansowa.
Franek Starowieyski pozyczyt nam znakomity kilku-
setletni atlas anatomiczny konia. Stad wiedzielismy,

jak uktadajg sie miesnie, jak powstajg naprezenia, ale
akcenty kompozycyjne byty nasze™.

Prof. Adam Myjak: ,Trzy lata zylismy Kwadryga! Od
razu wiedzielismy, ze nie bedziemy robic kopii z XIX
wieku ani obiektu jak konserwator, ktéry rekonstruuje.
Zresztg, trudno mowic o rekonstrukgji, jesli Kwadry-
ga pierwotnie nie powstata, zachowaty sie tylko pla-
ny. Zamierzalismy jak najwiecej wykorzysta¢ witasne
doswiadczenia rzezbiarskie.

Kwadryga zawsze i wszedzie symbolizuje zwycie-
stwo, daje site. Apollin jest symbolem ekspansji kul-
tury i sztuki. Chcielismy wyrazi¢ to wspotczesnym,



osobistym jezykiem. To byto wyzwanie, czy podota-
my warsztatowi mistrzow starozytnosci czy chocby
XIX wieku? Duzo nauczytem sie przy tej pracy, zta-
patem nowy rodzaj dyscypliny. Wtasna rzezba jest
jak jazz, rzezbigc, improwizuje. Kwadryga nauczy-
ta mnie wiekszej pokory, dziesigtki razy musielismy
zmieniac detale, szukac dalej.

Najpierw obejrzeliSmy pewnie wszystkie Kwadrygi
Swiata. Specjalnie bylismy w Paryzu, Berlinie, Mo-
skwie, zrobilismy zdjecia, ale nie uzywalismy ich przy
pracy. Wycieczki te traktowalismy jako zdobywanie
wrazen. Chcielismy unikna¢ eklektyzmu widocz-
nego w tamtych kwadrygach. Nasz rydwan nie ma
decorum, na przyktad ornamentéw. Draperia for-
mowana jest wspotczesnie. Zawarlismy w tej rzezbie
syntetycznosc¢ wspotczesnej sztuki, zauwazalng od
czasoéw Brancusiego czy Moore'a. Ktos, kto zna hi-
storie rzezby, tatwiej to zauwazy. Nasze sg dynamika
koni czy formowanie samych uktadow przestrzen-
nych. Teraz, jak jezdze po $wiecie, to na spokojnie
oglagdam kwadrygi. Nasza jest inna. Tak miato byc!
Kiedy pracuje duet, pojawia sie niekiedy problem,
kto wyrzezbit wiecej, kto mnigj? Ja robitem gtowe
i tutow jezdzca. Nie jest prawda, jak sie mowi, ze to
portret dyrektora Dgbrowskiego! Dolng czes$¢ cia-
ta robit Janusz Pastwa. Konie robilismy wspolnie.
WymienialiSmy sie przy rzezbieniu tych samych
elementow. Czasami byty spory, zeby nie powie-
dziec ktotnie.

W czasie pracy przezywaliSmy ciggte obawy. Robi-
lismy to na dole, a rzezba miata stac wysoko.

Jesli rzezbiarz oglada swoja rzezbe na wprost i ona
dobrze wyglada, to jest w porzadku. Ale jak ona sta-
nie wysoko, to potrafi sie zdeformowac. Caty czas
bylismy czujni. Zrobilismy makiete z dykty, obrysy
figury koni w tych proporcjach, ktore miata miec
rzezba. W ktoras sobote rano makieta staneta na
teatrze. To byt rodzaj proby generalnej, ale i tak naj-
wazniejsza byta nasza wyobraznia.

8

Rozmowa Janusza Miliszkiewicza
z prof. Adamem Myjakiem,
Warszawa 7.01.2013.

Na poczatku pojawit sie pomyst, zeby zamiast Apol-
lina zrobi¢ na rydwanie Nike. Miato to by¢ nawia-
zanie do faktu, ze w 1964 roku ustawiono przed
opera na placu Teatralnym pomnik Nike, ktory po
odbudowie przedwojennego ratusza znalazt nowsa,
znacznie lepszg lokalizacje u wylotu trasy W-Z. My
chcielismy unikng¢ wojennych, bitewnych skoja-
rzen, bylismy za Apollinem od kultury i sztuki.
PrzewaliliSmy tony gliny. Nie raz przeprawialiSmy
catosc¢. Model 1:1 to byta taka skala, ze w najwiek-
szej pracowni w Oronsku miescit sie tylko jeden kon.
Obawialismy sie, ze konskie nogi nie wytrzymaja
ciezaru rzezby, dlatego ogony sg tam przeciwwa-
ga. pomagajg stabilizowac kompozycje w sensie
fizycznym. Apollina robilismy od razu z rydwanem,
on ma wysokosc¢ tak pod sze$¢ metrow. Catos¢ ma
rozpietosc okoto osmiu metrow.

Kwadryge odlewat dobry giser z Itzy, ale rzezba ta
powinna by¢ odlewana we Wtoszech, bo tam jest
zagtebie najlepszych giserni. Tam sg warsztaty, ktore
odlewy w tej skali robig od stuleci, gdzie znajg cata
alchemie. My gotowy odlew musielismy jeszcze cy-
zelowac i dopracowywac, tagcznie z patyna™e.

Antoni Janusz Pastwa. Fot. E. Ciotek

Adam Myjak. Fot. E. Ciotek

Rzezbiarze to inzynierowie polskich dusz. Po 1989
roku stworzyli setki pomnikow, ktore na co dzien
ksztattujg smak artystyczny i Swiadomosc¢ histo-
ryczng milionéw przechodniow. Adam Myjak i An-
toni Janusz Pastwa stworzyli dobrg rzezbe. Turysci
ze Swiata widzg tylko, ze plac Teatralny ma paryski
szyk. Nam Kwadryga dodatkowo przypomina, ze
po powstaniu listopadowym wtadze carskie uka-
raty Warszawe, pierwotng nazwe Teatr Narodowy
zmieniono na Teatr Wielki, zmniejszono nawet licz-
be miejsc na widowni i zakazano realizacji zwycie-
skiej Kwadrygi, zaplanowanej przez florenckiego
architekta Antonia Corazziego.

Fotografie Erazma Ciotka © Agata Ciotek

Janusz Miliszkiewicz — dziennikarz, reporter, specjalizuje sie w pisaniu
o prywatnym kolekcjonerstwie, rynku sztuki i muzeach. Autor ksigzek,

m.in. Kolekcja Porczyiskich genialne oszustwo? z Mieczystawem Morkg),
Przygoda bycia Polakiem, Polskie gniazda radzinne.
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Ten piekny gmach, potozony w samym sercu
stolicy, jest warszawiakom dobrze znany. Na pewno
mniej znana jest historia mieszczacej sie w nim
instytucji, przeciez niezwykta. Wielki jubileusz
stulecia istnienia, ktory Teatr Polski w Warszawie
obchodzi w tym roku przez caty okragty sezon,
to doskonata okazja, zeby jg przypomnieé. Scena,
poczatkowo nazwana Nowym Teatrem Polskim,
powstawata w drugiej dekadzie XX wieku jako
przedsiewziecie prywatne. Byt to szalony projekt
rozkochanego w sztuce Melpomeny , przybtedy”
z Galicji, pochodzacego z zydowskiej rodziny
mtodego doktora filozofii i poczatkujacego
dramaturga, marzyciela i organizatora
odznaczajacego sie nieprawdopodobng

sitg perswazji, konsekwencja i energia.

Barbara Osterloff

Trzydziestoletni Arnold Szyfman (Schifman), bo
O nim mowa, wsparcie moralne, a przede wszyst-
kim finansowe, uzyskat u elity éwczesnej Warsza-
wy. Byli to arystokraci (wielkie rody Potockich, Kra-
sinskich, Lubomirskich, Zamoyskich, Radziwittow,
Woronieckich, Sobariskich), bankierzy (Kronen-
berg, Goldstand) i przemystowcy (Gerlach, Haber-
busch i Schiele), ktorzy poczuwali sie do podjecia
obywatelskiej i patriotycznej misji. Ci wtasnie ludzie
uwierzyli, ze Warszawie, ktéra miata w tym czasie
kilka scen dramatycznych nalezacych do koncer-
nu Warszawskich Teatrow Rzgdowych (Rozmaitosci
w Teatrze Wielkim, Teatr Letni w Ogrodzie Saskim,
Nowy i Nowosci), potrzebny jest teatr inny, wolny
od rosyjskiej kurateli. To dzieki ich hojnosci zebrat
Szyfman na dobry poczatek kilkanascie tysiecy rubli

S0 LAT [EAIRU
ARNOLDA SLYFMANA

i szybko te kwote pomnozyt, zadbawszy o gwaran-
Cje zawigzanego specjalnie w tym celu Towarzystwa
Akcyjnego (liczyto ono blisko 150 akcjonariuszy).

Zakupiono plac za patacem Karasia. W koncu stycz-
nia 1912 roku rozpoczeto roboty ziemne, a juz
10 kwietnia odbyta sie uroczystos¢ wmurowania
kamienia wegielnego. W akcie erekcyjnym napi-
sano: ,Gmach powstaje na pozytek i chwate oraz
celem rozwoju sztuki polskiej scenicznej, krzewig-
cej piekno ojczystej mowy naszej”. Budynek zapro-
jektowany przez mtodego architekta, wychowanka
Politechniki Warszawskiej i paryskiej Szkoty Sztuk
Pieknych, Czestawa Przybylskiego (wspotpracowali
Z nim rzezbiarz Zygmunt Otto i malarz, autor de-
koracji wnetrz, Edward Trojanowski) powstat w re-
kordowo krotkim czasie oSmiu miesiecy. Widownia

Arnold Szyfman, zatozyciel Teatru
Polskiego w Warszawie

N. Szytman, Zabirynt teatru,
Warszawa 1964, 5. 126.

o amfiteatralnym wzniesieniu, zdwoma balkonami
i paradyzem, obliczona zostata na 1000 miejsc. Te-
atr otrzymat nowoczesne wyposazenie technicz-
ne, ktore zaprojektowat Rudolf Dvorsky, inspektor
sceniczny berlinskiego teatru stynnego w tym cza-
sie rezysera Maxa Reinhardta. Park $wietlny, me-
chaniczna sznurownia, panoramiczny horyzont,
a przede wszystkim pierwsza w Polsce obrotowka
(o siedemnastometrowej srednicy) — umozliwiaty
ptynne zmiany miejsc akcji oraz niewidziane dotad
w Warszawie efekty inscenizacyjne. Teatr miat tez



wtasne zaplecze pracowni technicznych, z malar-
nig wigcznie. Do ostatnich dni przed premierg trwat
jeszcze montaz urzgdzen technicznych i wyposa-
zenia, w tym ogrzewania. Szyfman wspominat, ze
podczas prob: ,Przez nieskonczony dach nad sceng
leciat Snieg biatymi ptatkami na barankowg czapke
Irydiona [...], gdy zapewniat zmarznietego Helio-
gabala, ze uratowac go moze tylko »syn kaptanki
Amfilocha Greka«™.

Wielka inauguracja

Teatr Polski szybko stat sie kulturalnym fenomenem
w miescie, w ktérym — pomimo zelzenia ucisku za-
borcy w nastepstwie rewolucji 1905 roku — nadal
jezykiem urzedowym byt rosyjski, a kazdy wysta-
wiany tekst podlegat cenzurze. O randze tej sceny
zdecydowaty pierwsze lata istnienia, do wybuchu
I wojny Swiatowej. Wielkg datg okazat sie 29 stycz-
nia 1913 roku, dzien inauguracyjnej premiery Irydio-
na Zygmunta Krasifskiego w inscenizacji i rezyserii
Arnolda Szyfmana oraz scenografii Karola Frycza.
Przedstawienie rozpoczeto sie o godzinie dwu-
dziestej wieczorem i trwato do... wpot do drugiej
nad ranem. Publiczno$c¢ obejrzata czternascie ob-
razow, w pierwszej czesci wieczoru az siedem, kaz-
dy w innej dekoracji skomponowanej specjalnie do
dramatu Krasinskiego. Byta to ekscytujgca nowosc¢
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Misz przedstawienia [rydiona 1. Krasifskiego w rezyserii A.Szyfmana w Teatrze Polskim w Warszawie, 1913

Karol Frycz, projekt scenografii do Irydiona I.Krasifiskiego, 1913 (wh. Nuzeum Teatralnego w Warszawie)
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— teatry warszawskie w tym czasie korzystaty z tak
zwanych kompletow dekoracji, niemajgcych bezpo-
Sredniego zwigzku z trescig i poetykg wystawiane-
go utworu. Tymczasem w Teatrze Polskim zachwy-
cona publicznos¢ oklaskami przy otwartej kurtynie
nagradzata wspaniate obrazy: patac Irydiona, grecki
perystyl cesarzowej Mammei, Swigtynie w lochach
pod Kapitolem, taras patacu cezara z widokiem na
Wieczne Miasto ,z niebem wtoskim osianym tysig-
cem gwiazd"?, a takze katakumby chrzescijan. Po
dwoch godzinach nastapit antrakt, ktory niespo-
dziewanie przedtuzyt sie (az do pottorej godziny!)
z powodu uszkodzenia montowanej dekoracjii cze-
sci rampy swietlnej. Publicznos¢ cierpliwie czekata,
spedzajgc czas w eleganckich korytarzach, foyer
z salonikami i palarni, ale nie wszyscy dotrwali do
konca. W drugiej czesci spektaklu podziwiano row-
nie wspaniate odstony, az wreszcie kapigcy ztotem,
peten wschodniego przepychu patac Heliogabala
ustgpit w finale widokowi zrujnowanego Koloseum
z gorujgcym posrodku krzyzem. Wielkim bohate-
rem tego wieczoru stat sie scenograf Karol Frycz,
autor plastycznej syntezy swiata ,majgcego sie ku
koncowi”, w ktérym ,syn zemsty” podejmuje swaj
straceniczy czyn. Po mistrzowsku wykorzystat liczne
inspiracje estetyczne i historyczne, wspottworzac
inscenizacje petng widowiskowego przepychu i bla-
sku aktorskich kreacji, z Jézefem Wegrzynem w roli
tytutowe)j. Zespot Teatru Polskiego podbit warszaw-
skg publicznos$¢. Prasa pisata, ze tej miary artystycz-
nej przedstawienia, w ktorym nastgpito zestrojenie
w catosc wszystkich elementow widowiska: ,wizji
poety, zywego stowa, plastyki gestow, mimiki, ko-
loréw i $wiatet, bryt architektonicznych™ — jeszcze
w stolicy nie ogladano.

Okno na Europe, czyli cud nad Wista
Poczynajac od tego inauguracyjnego wieczoru pu-
blicznos¢ pozostata wierna scenie przy ulicy Karasia
na dtugo. Przyciggat jg juz sam gmach teatru, dzieto
sztuki, elegandji i ,wykwintnego smaku". Przebywa-
nie w nim, a takze przestrzeganie pewnych rytu-
atow towarzyskich i obyczajowych, z ,modowymi”
witacznie, nalezato do dobrego tonu. Oczywiscie,
zdarzaty sie przyptywy i odptywy publicznosci, jak
na przyktad w trudnych sezonach podczas | wojny
Swiatowej, za dyrekcji zrzeszenia artystow pod przy-
musowa hieobecnos¢ Szyfmana (jako obywatel au-
striacki musiat Warszawe opuscic). Zrealizowane juz
po wyjsciu Rosjan z Warszawy przedstawienie Ksie-
dza Marka Stowackiego powitano z entuzjazmem,
ale nigjedna z premier przegrywata z ptaskimi me-
lodramatami, tak zwanymi ,bombami patriotycz-
nymi’, wystawianymi na innych scenach*. Warto
dodac, ze pdzniej, juz w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym, publicznos¢ chetnie odwiedzata druga
scene Teatru Polskiego, zatozong w budynku Filhar-
monii Warszawskiej (tutaj grano repertuar lzejszy>,
komedie, melodramaty i farsy, takze w okresach
wakacyjnej kanikuty, aby duzy zespot Szyfmana byt
dobrze wykorzystany)®.

Gtownym gwarantem dtugotrwatego przymierza
zawartego z publicznoscia stat sie niewatpliwie re-

pertuar. Jesli spojrze¢ na dzieje sceny przy Karasia
w perspektywie dtugiego trwania, to okaze sieg, ze
cechowat go madry eklektyzm, pozwalajacy na for-
mowanie atrakcyjnej oferty teatralnej dla Warszawy.
Szyfman przywigzywat wielkg wage do klasyki, pol-
skiej i Swiatowej, ale dbat rdwniez o statg obecnosc
literatury wspotczesnej, rodzimej i obcej. Repertu-
ar Teatru Polskiego, zwtaszcza w latach poprze-
dzajgcych wybuch | wojny swiatowej, godny byt
zaiste pierwszej narodowej sceny — nieprzerwana
obecnosc¢ polskiego romantyzmu, dziet Mickie-
wicza, Stowackiego, Krasinskiego, Fredry, a takze
sztuki Wyspianskiego. Do historii przeszty dwie in-
scenizacje Wyzwolenia, Aleksandra Zelwerowicza
z roku 1916 i Juliusza Osterwy z 1918. Grano tez
Warszawianke i Noc listopadows’, a w hotdzie Wy-
spianskiemu zrekonstruowano w ksztatcie z kra-
kowskiej prapremiery Bolestawa Smiatego®. Powo-
dzeniem u publicznosci i uznaniem krytyki cieszyty
sie ciekawe stylizacje sztuk zapomnianych autorow
dawniejszych (Jan Nepomucen Kaminski, Wojciech
Bogustawski, Franciszek Zabtocki, Franciszek Boho-
molec, Jozef Korzeniowski).

2
Cyt. za L. Kuchtéwna, Karol Fryez,
Warszawa 2004, s. 144.

3

|. Balifiski, .Tygodnik llustrowany”
1913, nr 6 [wycinek prasowy z albumu
Teatru Polskiego, w Muzeum Teatralnym

w Warszawie].

4

Aleksander Zelwerowicz, ktary

nalezat do wspomnianej dyrekcji
zrzeszenia artystow (obok Stanistawa
Jurnifiskiego, Jozefa Sosnowskiego

i Bolestowa Gorczyfiskiego) wspominat:
roi sig od najdziwaczniejszych

imion zgota w epoce przedwojennej
nie znanych wieszczw, tworzqeych

7 przerazajqeq obfitoscig i blyskowiczng
szybkoscia: 1 okopach, W ogonku,
Rezerwisthi, Paskiewiczéw i caly
szereg swojskich ,obrazow” z mniejszq
lub wigkszg pretensjq do literatury”
(idem, Nasze teatry podezas wojny,
W: Teatry polskie w Warszawie.
Rocznik teatralny od 1 VIIT 1915
— 111917, oprac. J. Czempifski,
Warszawa 1917, 5. 97-103.

Jozef Wegrzyn w roli tytutowej
w [rydionie 1. Krasifiskiego,
rez. k. Szyfman, Teatr Polski
w Warszawie, 1913

Teatr Polski zastynat rowniez z gtosnych premier ar-
cydziet klasyki obcej, choc¢by Moliera w znakomitych
scenografiach Karola Frycza, podziwianych nawet
przez Francuzow (Chory z urojenia, 1921; Swietoszek,
1925). Na miano Domu Szekspira zastuzyt sobie licz-
nymi inscenizacjami miedzy innymi Burzy, Snu nocy
letnigj, Wiele hatasu o nic, Juliusza Cezara, Hamle-
ta. Natomiast z gtosnych i wybitnych obcych pisarzy
wspotczesnych zagoscit tutaj na dobre wielki kpiarz”,
George Bernard Shaw, ktérego sztuki wtasnie w War-
szawie miaty swoje prapremiery (Wielki kram, Matotek
z Wysp Nieoczekiwanych, Nad przepascig). Prezen-
towano tez publicznosci szeroki wachlarz najmod-
niejszych autoréw literatury francuskiej, wtoskiej, nie-
mieckiej i rosyjskiej. Ponocg w wyborze sztuk, a takze
w pracy nad przektadami, stuzyli doswiadczeni ludzie
piora, ktorych Szyfman angazowat jako kierownikow
literackich (Gustaw Olechowski, Bolestaw Gorczyn-
ski, Tadeusz Boy-Zeleniski). Strone muzyczna przed-
stawien, majgca wspottworzyc¢ sztuke nowoczesnej
inscenizacji, dyrektor powierzat miedzy innymi Le-
onowi Schillerowi, Henrykowi Opienskiemu, Ludo-
mirowi Rozyckiemu i Karolowi Szymanowskiemu.
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Do legendy przeszto okreslenie
Tadeusz Boya-Zelefiskiego o tym teatrze
Maty, ale Swintuch...”, podkreslajoce
pikanterig i frywolnos¢ granego tutaj

repertuaru.

6

Teatr Maty otwarty zostat 7 grudnia
1918 roku premierg sztuki Bolestawa
Gorczyiskiego Rzeczywistost

w rezyserii Karola Borowskiego.

17

Inscenizacje z roku 1921 przygotowat
Meksander Zelwerowicz w scenografii
Wincentego Drabika, 1921. Drugg,

7 roku 1938 — Aleksander Wegierko

W roku 1929 w rezyserii Leona Schillera.

9

E. Krasifski, autor monografii
W Zeatr Polski w Warszawie
1913-19391 Teatr Polski

w Warszawie 1939- 2002.

10
W Muzeum Teatralnym w Warszawie
zachowaty sie albumy z wycinkami

takich recenzji.

11
Teatr Polski w Warszawie

1913-1923, Warszawa 1923, 5. 69

Maria Przybytko-Potocka, aktorka Teatru Polskiego w Warszawie

Dziady A. Mickiewicza, rei. L. Schiller, scen. A. Pronaszko, Teatr Polski w Warszawie, 1934. Fot. T. Kazmierski

Zakrojony na europejska miare repertuar realizowa-
li w Teatrze Polskim doswiadczeni rezyserzy, kto-
rzy nie tylko znali z autopsji osiggniecia i kierunki
nowoczesnej inscenizacji, lecz sami podejmowali
sceniczne eksperymenty: Aleksander Zelwerowicz,
Aleksander Wegierko, Karol Borowski, Ryszard Bo-
lestawski, Ryszard Ordynski i inni. Arnold Szyfman
rezyserowat rzadko, ale nieraz z duzym powodze-
niem, by wspomniec kolejng jego inscenizacje dra-
matu Zygmunta Krasinskiego, Nie-boskg komedie
(1920). Dyrektor znat doskonale dwczesny teatr,
jego sity i srodki, takze dzieki licznym wyjazdom za
granice (poczynajac od czasow studenckich, kiedy
to $ledzit nowosci w teatrach Berlina, Monachium
i Paryza).

Teatr Polski miat rowniez grono znakomitych sce-
nografow, prawdziwych indywidualnosci, ktore
przemienity oblicze polskiej plastyki scenicznej. Tu-
taj tworzyli: wspominany juz Karol Frycz, Wincenty
Drabik, Wtadystaw Daszewski i Stanistaw Sliwinski,
do dzisiaj niestusznie niedoceniany, znakomity rze-
mieslnik. Na tej scenie, w nowoczesnej scenografii
Andrzeja Pronaszki, powstato arcydzieto — insce-
nizacja Dziaddéw Leona Schillera (1934), najwybit-
niejszego inscenizatora teatru polskiego pierwszej
potowy XX wieku. Niewatpliwie miat racje Jaro-
staw lwaszkiewicz, piszgc po latach, ze Szyfman,
powotujgc do zycia Teatr Polski — ,otworzyt okno
na Europe”. Wspotczesny historyk teatru i zarazem
monografista tej sceny nazwat to, co stato sie dzieki
Szyfmanowi — ,cudem nad Wistg" (przez analogie
z ,cudem’ poézniejszym, z wojny polsko-bolszewic-
kiej)®. Swoistym paradoksem stato sie jednak to, ze
swoich wielkich inscenizacyjnych osiggniec¢ Teatr

Polski nie pokazat dwczesnej Europie. Wprawdzie
relacjonowali je cudzoziemscy krytycy®, ale zadne
z przedstawien nie wyjechato na wystepy goscinne
za granice, cho¢ Szyfman sie o to starat.

Gwiazdozbidér Szyfmana

Magnesem dla publicznosci, a zarazem powodem
do dumy Szyfmana, byt takze wspaniaty zespot ak-
torski. Wieksza cze$¢ pierwszego ansamblu przyszta
do Warszawy z Krakowa, ale przez cate dwudzie-
stolecie Szyfman angazowat aktoréw nowych, nie
ustajac w poszukiwaniach talentow po catej Polsce.
Dla mtodego aktora angaz do jego teatru oznaczat
nie tylko honor i awans, lecz takze gwarancje moz-
liwosci harmonijnego rozwoju. Zespot byt starannie
zhierarchizowany, od mistrzow po ,czeladnikow”
zawodu, a jego wielopokoleniowosc¢ szta w parze
z bogactwem osobowosci i talentow. Wyjgtkowe
miejsce zajmowata w nim Maria Przybytko-Potocka,
aktorka wybitna, dla ktoérej zakochany Arnold Szyf-
man, jak sam przyznat, wybudowat ten teatr. Ona
tez okazata mu wielkie wsparcie w pierwszym trud-
nym okresie realizacji szalonego projektu i wprowa-
dzita na warszawskie salony. Ich wieloletni zwigzek
przerwata gwattowna smier¢ Przybytko podczas
Powstania Warszawskiego. Na scenach Teatru Pol-
skiego ta ,mistrzyni dialogu i pomystowych sytuacji
uktadanych z iscie rezyserskg swiadomoscig sce-
nicznego efektu'* zastyneta rolami miedzy inny-
mi Elizy w Pigmalionie Shawa, Zuzanny w Weselu
Figara Beaumarchais'go i Elzbiety, krolowej Anglii
w sztuce Brucknera.

s 6
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Ale warszawska publicznos¢ mogta tez podziwiac
sztuke aktorskg Stanistawy Wysockiej w roli Ballady-
ny z dramatu Stowackiego, Ireny Solskiej jako Mar-
mietadowej ze Zbrodni i kary Dostojewskiego czy
Mieczystawy Cwiklinskiej w btyskotliwych rolach
komediowych. Obok wielkiego realisty, Kazimierza
Kaminskiego, na scenie przy Karasia wystepowa-
li: Ludwik Solski w swoich stynnych rolach (Szek-
spirowski Chudogeba, tytutowy Judasz w sztuce
Rostworowskiego oraz tatka w Dozywociu Fre-
dry) i wybitny fredrysta Stanistaw Stanistawski. Pro-
teuszowo zmienny Aleksander Zelwerowicz grat
zarowno w komediach, jak i w dramatach. Juliusz
Osterwa zapisat sie w historii polskiej sceny jako
niezapomniany Ksigze Nieztomny z dramatu Cal-
derona-Stowackiego i Konrad z Wyzwolenia Wy-
spianskiego. Mistrzem w portretowaniu ,szarych”,

czesto wykolejonych ludzi byt Stefan Jaracz. Naj-
pierw rolami uwodzicieli, potem wielkimi kreacjami
tragicznymi wtadcow i krélow podziw wzbudzat Ka-
zimierz Junosza-Stepowski. Gwiazdozbidr Szyfma-
na miat tez wiele innych mocnych nazwisk: Karola
Adwentowicza, Wojciecha Brydzinskiego, Jerzego
Leszczynskiego, Jozefa Sosnowskiego, Seweryny
Broniszowny, Leokadii Pancewicz-Leszczynskiej czy
Janiny Romanowny. Tuz przed wybuchem drugiej
wojny wyrozniali sie w zespole mtodsi: Nina Andry-
czéwna (Solange w Lecie w Nohant Iwaszkiewicza)
i Elzbieta Barszczewska (Mata Dorrit w adaptacji po-
wiesci Dickensa, szekspirowska Ofelia), Marian Wy-
rzykowski (Puszkin w Maskaradzie lwaszkiewicza)
i Jan Kreczmar (Laertes w Hamlecie).

Elzbieta Barszczewska w tytutowej roli w Lilli Wenedzie J.Stowackiego, rez. J. Osterwa, Teatr Polski w Warszawie, 1946

Keksander Zelwerawicz w tytutowej roli w Swigtaszku oliera,
re2. . Telwerowicz, Teatr Polski w Warszawie, 1925

Podczas wojny i pézniej

1 wrzesnia 1939 roku w Teatrze Polskim grano ko-
medie polityczng Shawa Genewa w rezyserii Zbi-
gniewa Ziembinskiego i w dekoracjach Wtadystawa
Daszewskiego. Jozef Wegrzyn ucharakteryzowany
byt na Hitlera, Bogustaw Samborski na Mussoliniego,
Dobiestaw Damiecki na generata Franco, a Julian
Krzewinski na premiera Chamberlaina. W Teatrze
Matym natomiast w dniu wybuchu wojny wystawio-
no komedie Ostroznie! Swiezo malowane! Fauchois
z Jackiem Woszczerowiczem. Ostatnie przedsta-
wienia odbyty sie 3 wrzesnia (na Karasia) i 5 wrzesnia
(w Filharmonii). W kilkanascie dni pdzniej sptonat
magazyn teatru, a niemiecka bomba trafita w skle-
pienie i przebita sie do palarni gtbwnego budynku,
ktory jednak ocalat. Podczas okupacji, od stycznia
1940 roku, dziatat w nim reprezentacyjny niemiecki
Theater der Stadt Warschau. Na inauguracje 6 paz-
dziernika wystawiono Agnes Bernauer Friedricha
Hebbla. W lozy honorowej zasiedli generalny gu-
bernator Hans Frank i gubernator dystryktu war-
szawskiego Fischer, a na parterze — wojsko (balkon
Il pietra zajeto Hitlerjugend). Przez cztery teatralne
sezony na Karasia wystepowaty niemieckie zespo-
ty opery, operetki i baletu, dramatu, a takze farsy.
Arnold Szyfman, ktory ratowat i zabezpieczat ma-
jatek teatru przez pierwsze miesigce okupacji, mu-
siat opuscic Warszawe. Ukrywat sie ze wzgledu na
swoje pochodzenie az do korica wojny, miedzy in-
nymi w Ptawowicach Morstinow pod Krakowem.
Powrdcit do stolicy po wyzwoleniu i juz w marcu
1945 roku ogladat zrujnowany i zdewastowany Te-
atr Polski. Szybko tez, jako pierwszy powojenny dy-
rektor, doprowadzit do odbudowania zniszczonego
budynku teatru, ktéry otworzyt podwoje premierg
Lilli Wenedy w rezyserii Osterwy (1946). Zebrato sie
tutaj duze grono przedwojennych aktorow szyfma-
nowskich, ktorzy przezyli lata okupacji. Powojenna
dyrekcja Szyfmana trwata jednak krotko — jego fo-



Wesele S. Wyspiadskiego, rez. K. Dejmek, scen. K. Pankiewicz. Katarzyna taniewska — Gospodyni, Bogdan Baer — Nos, Jan Englert — Pan
Wtody, Joanna Szczepkowska — Panna Mtoda, Andrzej tapicki — Poeta. Teatr Polski w Warszawie, 1984. Fot. L. Myszkowski

tel zajagt namaszczony przez wtadze po powrocie
do Polski Leon Schiller. Potem juz Szyfmanowi nie
udato sie na dtuzej do swojego teatru powrdcic, ale
prowadzit go jeszcze w latach 1955-1957.

W tym powojennym okresie, w zmienionych wa-
runkach politycznych i spotecznych, kolejni dyrek-
torzy starali sie sprostac historii i legendzie przed-
wojennego Teatru Polskiego. Podejmowali proby
redefinicji jego programu ideowo-artystycznego
i estetyki — najczesciej jednak bez powodzenia.
Scena przy Karasia, od zarania eksperymentujaca
umiarkowanie i daleka od awangardy, stopniowo
tracita swoje rozlegte zaplecze kulturowe, a takze
czesc inteligenckiej publicznosci. Przybywato jej
natomiast konkurentéw zaréwno w samej Warsza-
wie, jak w innych miastach. W latach socrealizmu na
tej, upanstwowionej juz, scenie pojawito sie kilka
znakomitych przedstawien z wielkimi aktorami, na
przyktad Maz i zona Fredry (z Janing Romandwna,
Justyng Kreczmarowg, Czestawem Wottejkg i Wien-
czystawem Glinskim) oraz Don Juan Moliera w re-
zyserii Bohdana Korzeniewskiego czy Horsztyriski
w inscenizacji Edmunda Wiercinskiego i scenogra-
fii Teresy Roszkowskiej. Pierwsze w Warszawie po
drugiej wojnie Dziady, petne zresztg kompromisow,
zrealizowat w roku 1955 Aleksander Bardini (z Igna-

cym Gogolewskim i Stanistawem Jasiukiewiczem
grajacymi Gustawa—Konrada). Jednoczesnie Teatr
Polski byt w latach socrealizmu miejscem licznych
uroczystosci panstwowych i akademii, co pdzniej
zacigzyto nad jego wizerunkiem. W latach 60. sity
i srodki Teatru Polskiego ulegty wyraznie skostnie-
niu, coraz czesciej nazywano go ,archaicznym” lub
Jteatralnym muzeum”. Nie udato sie tej sceny ozywi¢
promowaniem polskiej dramaturgii wspotczesnej
(Abramow, Bryll, Grochowiak), co za punkt honoru
postawit sobie sprawujacy dyrekcje przez lat kilka-
nascie August Kowalczyk.

Okres autentycznego ozywienia przyniosta dopie-
ro wielka dyrekcja Kazimierza Dejmka, z burzliwym
poczatkiem lat 80. Wazne miejsce na mapie teatral-
nej Warszawy przywrocita Teatrowi Polskiemu in-
scenizacja Wyzwolenia (z Haling Mikotajska w roli
Hestii), ktora przypadta na czas stanu wojennego
i byta sensacjg polityczng Warszawy, zywiotowo
przyjmowang przez publicznos$¢. Rowniez w in-
scenizacji Wesela (pozbawionej muzykil) wystawit
Dejmek gorzki rachunek polskiej inteligencji oraz
polskiej sktonnosci do narodowej mitologii. Wysoka
artystyczna range teatru zbudowaty ponadto pre-
miery staropolszczyzny (Zywot Jozefa Reja, Uciechy
staropolskie, Gra o narodzeniu i mece), a takze sztuk

Jan Englert w roli tytutowej w Ryszardzie I/ W. Szekspira, rez. M. Prus,
scen. L. de Ines, Teatr Polski w Warszawie, 1993. Fot. §. Okotowicz
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Daniel Olbrychski i Ignacy Gogolewski w Zemscie A. Fredry, rez. A. tapicki, scen. t.Kossakowska, Teatr Polski w Warszawie, 1998. Fot. S. Okotowicz
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Przysztosc ma teatr czerpigey

7 przesztosci. I Andrzejem Sewerynenm,
aktorem, rezyserem, dyrektorem Teatru
Polskiego, rozmawia Jolanta Gajda-
-Ladworna, W sieci” 2013, nr 5.
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wspotczesnych (Oftarz wzniesiony sobie Iredyniskie-
go w rezyserii Jana Bratkowskiego). Teatr Polski stat
sie Domem Stawomira Mrozka, ktorego Dejmek wy-
stawiat wielokrotnie z powodzeniem (Vatzlav, Letni
dzieri, Kontrakt ze Zdzistawem Mrozewskim i Janem
Englertem, Ambasador z Tadeuszem tomnickim
i Andrzejem Szczepkowskim czy Portret). Do naj-
wazniejszych osiggniec artystycznych lat 90. w Te-
atrze Polskim nalezaty réwniez gtosne i nagradzane
inscenizacje Szekspirowskie Macieja Prusa: Ryszard
Ill, Stracone zachody mitosci i Juliusz Cezar.

Kolejny dyrektor tej sceny, Andrzej tapicki, spe-
cjalizowat sie w wystawianiu klasyki, matej i duzej.
Zwtaszcza komedie Aleksandra Fredy przyniosty mu
sukces u publicznosci i krytyki. Po stynnych Slubach
panieniskich z rewelacyjng Joanng Szczepkowskg —
Anielg, wystawionych jeszcze za dyrekcji Dejmka,
zrealizowat gtosng Zemste z Danielem Olbrych-
skim, Ignacym Gogolewskim i Damianem Damigc-
kim w scenografii tucji Kossakowskiej (1998). Model

Irydion . Krasifiskiego, rei. A. Seweryn, scen. M. Maciejewska. Na pierwszym planie: Leszek Teleszyfiski — Ulpianus,

teatru respektujgcego reguty swiata Fredrowskiego,
w tym wiersza, realizowaty takze inne przedstawie-
nia tapickiego: Damy i huzary, Mgz i zona, a nawet
EuroCity, dowcipna modernizacja jednoaktowki
Z Przemysla do Przeszowy. Najmtodszy po Szyf-
manie dyrektor Teatru Polskiego, Jarostaw Kilian,
wraz z ojcem scenografem Adamem Kilianem, sie-
gat przede wszystkim do klasyki (Don Juan Molie-
ra, Sen nocy letniej Szekspira), podejmujgc préby
uksztattowania teatru ,zywej tradycji”.

Obecny dyrektor artystyczny Andrzej Seweryn na
stulecie Teatru Polskiego przygotowat Irydiona. De-
cyzja, ktéra symbolicznie podkresla przymierze tej
sceny z przesztoscia i tradycja. ,Chce stuzyc¢ auto-
rom, przede wszystkim polskim. Chce stuzy¢ naj-
wiekszym dzietom naszej literatury, dlatego staram
sie, aby w naszym teatrze realizowane byty najwaz-
niejsze teksty” — deklaruje Seweryn®2. Ten kierunek
wyznaczajg tez tytuty innych, zapowiedzianych pre-
mier jubileuszowego sezonu: Zemsta Fredry, Quo

Krzysztof Kwiatkowski — Irydion. Teatr Polski w Warszawie, 2013. Fot. B. Warzecha

vadis Sienkiewicza, Wesele Wyspianskiego i nowa
sztuka Mrozka zatytutowana Karnawat. A wszystkie
one odbedga sie juz pod nowym szyldem Teatru Pol-
skiego, ktory z okazji stulecia przyjat imie swojego
wielkiego zatozyciela — Arnolda Szyfmana.

Wszystkie zamieszczone zdjecia pochodzg
z archiwum Teatru Polskiego w Warszawie.

Barbara Osterloff — dr nauk humanistycznych

w zakresie literaturoznawstwa, historyk teatru i krytyk
teatralny. Autorka ksigzki Pejzaz. fozmowy z Majg
Komorowskaq 11l wydanie, 2012) i dwutomowej monografii
naukowej Aleksander Zelwerawicz (2012).
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RSPIRAGIE

Ryszard Peryt

Dawno, dawno temu...

Za siedmioma goérami...

Za siedmioma rzekami...
urodzita sie — Opera...
ojcem Opery byt — Antyk...
matka Opery byta — Florencja...

Aniot i Cherubini — mozna by cata litanie utozy¢
i mimo to nie wyliczy¢ do konca orszaku postaci
wybitnych. Miasto piekne i mistyczne, gdzie nowy
rok liczono ab Incarnazione — od Wcielenia, nie zas
ab Nativitate — od Narodzenia; miasto obecne, na
sposob metafizyczny i peten nostalgii, w Dantego
arcydziele wygnanczym, w jego testamencie arty-
stycznym La Divina Commedia — ksiega cztowie-
ka w drodze... Florencja bellissima — obecna w hi-
storii kultury i wielkiej tradycji humanistycznej catej
Europy, obecna, w sposdb szczegolny, takze w hi-
storii opery.

To we Florencji u schytku XVI
LStudiowaniem starozytnosci”
wielkich idei antyku — zrodet
Europy. Odkrywanie zabytkd
stanowito potezny impuls rozwoju kultury nowo-
zytnej. Inspirowato éwczesnych uczonych i my-
Slicieli oraz najznakomitszych artystow renesansu.
Na wielu polach i w wielu osrodkach tworczej ak-
tywnosci, w nurcie naukowych badan i w dzietach
sztuki dokonywata sie ogromna praca na wzor sta-
rozytnej Akademii Platonskiej.

Akademia Florencka — zatozona na wzor tej Platon-
skiej — styneta na catg intelektualng Europe z pierw-
szych tacinskich przektadow pism greckich filozo-
fow, miedzy innymi Platona i Plotyna, dokonanych
przez ich znawce Marsilio Ficino (1433-1499). To
on kierowat Akademig Florenckg od 1459 do 1492
roku, a jego gtowne dzieto Theologia Platonica, da-
towane na 1482 rok, dotarto do wielu dwczesnych
centrow intelektualnych nowozytnej Europy. Mar-
silio Ficino pisat w Theologia Platonica: ,Za twor-
ce teologii uwaza sie Hermesa Trismegistosa; jego
spadkobiercg byt Orfeusz, drugi z kolei wsrod sta-
rozytnych teologow; po Aglaofemosie, wtajemni-
czonym w $wiete nauki Orfeusza, nastat w teologii
Pitagoras, ktdrego uczniem byt Filolaos, nauczyciel
naszego boskiego Platona”. Starozytne przektady
dokonywane we Florencji przez Kallimacha wkrot-
ce dotarty takze do Polski, do Akademii Krakowskiej,
a powazne rozwazania genealogii mitu Orfeusza
staty sie powszechne.

Niczym gtebinowy zywiot duch starozytnej kul-
tury greckiej ksztattowac zaczat nowozytne obli-
cze kultury i sztuki w Europie. Dlatego wtasnie Flo-
rencja fascynuje w sposob szczegolny — wszak to
ona jest duchowym sercem tych procesow, ktore
przeksztatcaty takze dwczesng muzyke w Europie.
Zwtaszcza muzyke, ktora wspottworzyta nowe obli-
cze teatru — rappresentazione. Oblicze przedstawie-
nia nowego typu: rappresentazione — dramma per
musica — przedstawienie teatru z muzyki — teatru
opery. Teatru, ktory, rozpoznajgc oraz Swiadomie
i na nowo podejmujgc antyczng tozsamosc, po-
trafit ozywic i tworczo wecieli¢ mit Orfeusza. Teatru
Orfeusza, ktory powtdrnie rodzit sig, a raczej do-
stownie odradzat sie, w renesansowej Europie pod

szlachetnym imieniem dramma per musica, by od
potowy XVII wieku uzywac juz imienia, ktore nosi
do dzisiaj — opera.

Florencja i piekny patac przy via de’ Benci, naleza-
cy do $wiattego patrycjusza Giovanniego de’ Bardit,
conte di Vernio, to symboliczne ,gniazdo rodzin-
ne” opery. Lata siedemdziesiate i osiemdziesigte
XVI wieku byty okresem niezwyktej aktywnosci
licznego grona wybitnych osobistosci skupionych
wokot owianego legendg hrabiego Bardi. Najzna-
komitsi uczeni i artysci spotykaja sie w jego patacu
i debatuja, studiujg starozytne traktaty, uprawiaja
teorie i praktyke muzyki, poszukujg zrodet wspot-
czesnosci — w zrodtach starozytnosci. To niefor-
malne stowarzyszenie, znane w historii muzyki pod
nazwag Camerata fiorentina?, stanowi niewyczerpa-
ne zrodto wiedzy o powstaniu nowego gatunku te-
atru, Camerata florencka jest bowiem prawdziwym
miejscem narodzenia opery.



Giovanni de' Bordi (1534~ ok. 1614),
wioski teoretyk muzyki i kompozytor,
stworzyt Camerate florenckg.

Iob.: Encyklopedia Muzyczna

(cagéc biograficzna pod red.

E. Dzigbowskiej), Krakow 1970;

\. Szweykowska, Kolebka nowego stylu,
w: LM. Szweykowski, Miedzy kunsztem

a ckspresjg, Krakaw 1992, s. 11-13.

2
Camerata fiorentina dostownie znaczy

pokaj, izba, stowarzyszenie... florenckie.

3
M. Szweykowski, op. cit.

4
Ibidem, s. 226.

wyktadow lub seminariow. Zachowaty sie natomiast
teksty rozpraw powstatych jako swoiste summy
intelektualnej aktywnosci uczestnikow Cameraty
oraz istniejg dzieta tworcow wyrostych w jej srodo-
wisku. Byto to miejsce nie tylko seminaridw i dysput,
ale takze miejsce, gdzie praktykowano owg ,nowa
muzyke — antyczng”. To wtasnie z kregu Cameraty
florenckiej wyszedt jedyny drukowany éwczesnie
traktat dotyczacy teorii i praktyki nowej muzyki.
Traktat formutujacy teoretyczne podstawy, a tak-
ze praktyczne dezyderaty tej nowej muzyki — tak
powstawata owa muzyka, ktora, tworzona wspot-
czesnie, pragneta wskrzesi¢ i ozywic, uczynic wia-
snymi wysokie ideaty Antykus.

Napisany przez ojca stawnego astronoma Galileo
Galilei — Vincenza Galilei — traktat o wymownym
tytule Dialogo della musica antica et della moderna
(Florencja 1581) stanowi znakomity przyktad tego,
czym i w jaki sposob zajmowata sie Camerata flo-
rencka. Jakiej miary kompetencja byta kanonem
prac jej uczestnikow, jak rozmaitosc studiowanych
problemow muzycznych doprowadzita do stwo-
rzenia spojnego systemu teoretycznego i do po-
wstania wybitnych dziet z tego systemu wyrostych,
i wreszcie, jak stat sie on podstawg wielu dokonan
tworczych na drodze dramma per musica — no-
wego teatru muzyki — prowadzgcego do opery.
Element zasadniczy nowego konceptu teatru sta-
nowita nowa technika recitar cantando — ekspre-
syjna melorecytacja, ktorej celem gtownym byto
stowo; nie tylko jego sonoryczna i merytoryczna
jakosc, ale przede wszystkim stowo jako logos.
Camerata gtosita, iz oratio sit harmoniae domi-
na (pol.. mowa panuje nad muzyka), ze $piew ma
byc ekspresjg mowy, a Spiewak winien nasladowac
antycznego aktora — oratora. Idee Cameraty pro-
mieniowaty na catg ltalie, a w konsekwencji na cata
Europe, ktora dla nowego teatru stata sie ,domem
rodzinnym"”. Stawny muzyk medycejskiego dwo-
ru Giulio Caccini wspomina we wstepie do swego
zbioru Le nuove musiche (1602), ze na zebraniach
Cameraty florenckiej bywato ,wielu szlachetnych
panow — najpierwsi w miescie muzycy, poeci i fi-
lozofowie™.

Zgromadzenie znakomitosci z roznych dziedzin
owocowato dzietami o wymiarze zaiste renesan-
sowym. Akademickie studiowanie zabytkow kultury
antycznej dawato solidng podstawg naukowa, ale
takze fundament etyczny postawy humanistycznej
opartej na madrosci. Kontakt z filozofig starozytnej
Grecji, ktora w sposob nieznany renesansowej Eu-
ropie uprawiata gruntownga refleksje ontologiczna
nad muzykga, odstaniat zachwycajgce perspektywy
metafizyczne. Muzyka jawita sie jako wysokie zada-

schatologiczne;.
e i przypominata

Nawet pobiezna lekcja Dialogo... stawnego Gali-
lei dostarcza w tej mierze solidnych argumentow.
Zreszta nie jest on przeciez jedynym gtosem, kto-
ry ustyszec z przesztosci mozemy takze dzisiaj.
Muzyczna i teatralna mysl z kregu Bardiego, ze
srodowiska Cameraty, wieloma gtosami dociera
do naszych czasow i Swiadczy z mocy, ze oto we
Florencji rodzi sie nowe i wielkie dzieto — opera®.
Wszystkie traktaty i kompozycje, ktore tam powsta-
ty, posrednio i bezposrednio, sg istotnymi funda-
mentami tego nowego ,Teatru Orfeusza” — teatru,
o ktorym nie sposéb myslec bez ,rozumienia mu-
zyki”, teatru, ktérego nie sposdb tworzy¢ bez ,czy-
tania partytury”, teatru, ktory staje sie symbolicznym
i realnym ,wcieleniem partytury”.

Camerata fiorentina

Camerata fiorentina i osobiscie Giovanni de’ Bardi
zastyneli badaniami prowadzonymi w ciggu catego
wieku XVI nad antykiem w Europie. Wszelako nie
tylko Giovanni de’ Bardi godny jest naszej szcze-
golnej uwagi, nalezy przypomniec jeszcze co naj-
mniej dwie wybitne osobistosci z kregu Cameraty
— Vincenza Galilei oraz teoretyka i praktyka Giu-
lia Caccini (jego corka byta stawna kompozytorka
Francesca Caccini). Giulio Caccini byt nie mniej
zastuzony dla historii opery niz stawny kompozy-
tor pierwszej, zachowanej opery — Jacopo Peri.
Uznanie wielkiej tradycji ,filozofii muzyki starozyt-
nej” za najdoskonalszy wzor dla muzyki wspotcze-
snej sytuuje Camerate florenckg w samym cen-
trum osrodkow artystycznych epoki, inspirujgcych
przemiany w muzyce schytku renesansu w Euro-
pie. Wtasnie takie niepozorne ,kotko dyskusyjne”
jak Camerata florencka z czasem stato sie jedynym
wiarygodnym swiadkiem aktu ,narodzin opery”.
To wtasnie z badan Cameraty dowiadywano sie,
ze muzyka antyku byta, ze swej istoty, rzeczywi-
stoscig etyczng, ze petnita w kulturze starozytnej
Grecji funkcje niemal religijng. Mdowigc odwaznie,
a zarazem bardziej precyzyjnie, funkcje rytualno-
-liturgiczng. Dla humanistow renesansowej Flo-
rencji — i nie tylko Florencji — takie usytuowanie
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muzyki stanowi¢ musiato nie lada wyzwanie. Za-
sadniczy spor epoki miedzy ,polifonistami” a ,mo-
nofonistami” czy miedzy ,kontrapunktem”a ,mo-
nodig” nie byt przeciez tylko sporem o pryncypia
natury kompozytorsko-formalnej®. To byt spor
O rozumienie samej istoty muzyki — o jej miejsce

.Muzyka tagodzi obyczaje” — powiadamy, ale muzy-
ka moze takze generowac agresje... Stusznie twier-
dzimy, ze ,Muzyka ma moc otwierania Nieba” — ale
widzimy takze, iz ,Muzyka ma réwniez moc wcig-
gania do Piekta”. To wtasnie Bardi we wspaniatym
eseju Discorso mandato a Giulio Caccini detto Ro-
mano sopra la musica antica, e 'l cantar bene (Flo-
rencja 1578) zapisze stawne stowa, bedace przykta-
dem absolutnego przekonania autorytetéw antyku
o tym, ze muzyka ma decydujacy wptyw na zycie
duchowe cztowieka, a takze na jego cielesnosc¢ —
w tym roéwniez na jego zdrowie:

w duchowej hierarchii kultury, byt to tfiECEpOED

O miejsce opery w catej kulturze Europy. Postrze-
ganie stylu homofoniczno-melodycznego jako
wyrazu ,postawy personalistycznej” oraz ,pod-
miotowosci muzyki” najgtebiej wyrazajgcej oso-
be — w przeciwienstwie do stylu kontrapunktycz-
no-polifonicznego jako odwrédconego od osoby
ku instrumentowi, czyli skoncentrowanego na
Jprzedmiotowosci muzyki” — byt sporem o sama
Jistote muzyki” — zasadniczym sporem o filozofie
muzyki’, o jej etos.

Ethos muzyki

Camerata Florencka odwotywata sie do ,teorii
ethosu" rodem z Gregji. Ethos byt tam wyrazem
gtebokiego zwigzku ontologicznego Prawdy, Do-
bra i Piekna — wyrazat catoksztatt uznawanych
i wyznawanych norm i prawd. Muzyka prowadzi-
ta do przezycia intelektualnego wyzszego rzedu,
do przezycia duchowego wymagajgcego swia-
domego wysitku ze strony stuchajgcego. Ethos
muzyki wspottworzyta takze euphonia, czyli do-
bre brzmienie. Eufonia niejako sprawiata, ze me-
tafizyczny etos muzyki zawierat w sobie wymiar
takze czysto pragmatyczny — technika eufonii
wspottworzyta metafizyke ethosu. W praktyczny
Sposob sprzyjata realizacji powotania muzyki, po-
niewaz w starozytnej Grecji muzyka miata funkcje
etyczngireligijng — byta rodzicielkg Dobra.

Z takich przestanek nalezato wyprowadzic logiczne
konkluzje. Empiria dostarczata argumentow ptyna-
cych nie tylko ze studidw nad kulturg Grekow. Tak-
ze starozytny Eqgipt, Indie czy wreszcie starozyt-
ny Lud Ksiegi — Izrael Starego Przymierza, a takze
hermetyczny Lud Koranu — islam Arabii — stowem
wszystkie swiatowe cywilizacje starozytne podzie-
laty i wiare, i przekonanie, ze muzyka ma decydujacy
wptyw na duchowa rzeczywistosc cztowieka, oraz
takze, ze ma widoczny wptyw na materialng jakosc
tej rzeczywistosci. Przyczynkiem do tej kwestii jest
wspotczesne, dosc rozpowszechnione przekonanie,
a nieomal nawet pewnosc naukowa, ze dtugotrwate
stuchanie muzyki Bacha czy Mozarta ma wymierny
— zbawienny skutek terapeutyczny.

5

tacifskie stowo apera po polsku
naczy dzieto, ale takze stuzba. Oba
te znaczenia stowa opera stanowiq
podstawe analizy hermeneutycznej

fenomenu opery.

6

Polifonia - wieloghosowosg,
monofonia — jednogtosowose,
punctum contra punctum —
kontrapunkt czyli technika
kompozytorska jednoczesnego
zestawiania rdznych linii melodycznych,
monodia — jednogtosowy (monos)
spiew (ode] 2 towarzyszeniem

instrumentw.

[...] Ale powréémy do cudéw muzyki, o ktérych
Damon, mistrz Sokratesa, powiedziat, ze miata ona
moc sktaniania naszego ducha do cnét, gdy byta
uczciwa, a jesli przeciwnie — to do wad, bedacych
ich przeciwnoscia. Platon powiada, ze dwa sq
rodzaje éwiczen: éwiczeniem ciata jest gimnastyka,
zas tym, ktére ma na celu dobro ducha, jest muzyka.
Opowiadat tenze, ze Tales z Miletu miat tak stodki
sposOb spiewania, iz nie tylko wzruszat umysty, ale
leczyt choroby i zaraze. Czytamy tez, ze Pitagoras
muzyka leczyt pijakéw, Empedokles — furiatéw,

a Sokrates — pewnego opetanego. Plutarch zas
opowiada, ze Asklepiades leczyt szalencéw sinfonig.
Sinfonia jest niczym innym, jak potaczeniem $piewu
i gry. Ismene miata leczy¢ muzyka béle kulszowe

i goraczke, zas Aulus Gellius pisze, ze cierpigcych

na podagre leczono dzwiekiem tibii (tacinska wersja
aulosu), tak samo jak tych, ktérych ukasita zmija®.



Teoria ezhosu sformutowana przez
klasyczng etyke antyku glosita,

2e muzyka stanowi istotny wspétczynnik
2ycia cztowieka, a poszczegdlne rytmy,
skale, wspatbrzmienia oraz instrumenty
majq okreslony ezhos, czyli wywierajq
okreslony wptyw na dusze stuchacza,

i mogq j rozmaicie ksztattowaé

(20b. Mata encyklopedia muzyki,

op. cit., s. 285).

Prywatna kerespondencja
autora z Yehudi Henuhinem,

list 2 30 maja 1996 roku.

@ISR 1 - wowczas muzyka byta instrumentem

.Odwieczna Rzeczywistosc”, ktdra w partyturze jest
ikong napisang dzwiekami, to obraz transcenden-
cji — jakiej$ osobowej metafizyki, zbawczej lub po-
tepienczej, ktdra, ,zamieszkujac muzyke’, daje jej
moc albo wzniostego rozwijania duszy cztowieka,
albo catkowitego upadku i dekonstrukcji. Muzyka
zatem ma duchowg moc tworzenia lub niszczenia
ludzi i catych cywilizacji.

Wielki muzyk i wielki cztowiek, z ktorym miatem
szczescie pracowac, a ktory zaszczycit mnie przy-

%— Sir Yehudi Menuhin — tak kiedys pisat do
ie.,Muzyka tworzy porzadek z chaosu, ponie-

Ten fragment, zachowujac wdziek sensacyjnej ga-
wedy, przemawia mitologiczng powagg a zarazem
tchnie prawda wspotczesnego doswiadczenia. Nie-
stety, przywykliSmy juz do traktowania kultury jako
luksusowego dodatku do cywilizacji. Zagubilismy
oczywiste przekonanie, ze kultura jest doktadnie
tym dla cywilizacji, czym dusza dla ciata. Poczgw-
szy od starozytnych Chin po Egipt, od Indii po Ara-
bie, wreszcie, az po Ztoty Wiek Grecji — wszedzie
napotykamy te samg wiare, to samo przekonanie,
ze istnieje duchowa rzeczywistos¢ wyrazona przez
muzyke, ze muzyka wyraza ,realnosc tajemnicy”.
Waz smiertelnie ukasit Eurydyke i aulos Orfeusza
miat wyprowadzic jg z Tartaru; przeciez takze Ta-
mina waz smiertelnie przerazit — a czarodziejski flet
ostatecznie go ocalit.

waz rytm narzuca jednomyslnosc rozbieznosci, me-
lodia narzuca ciggtos¢ beztadowi, harmonia narzu-
ca zgode sprzecznosciom. Dlatego zamet poddaje
sie porzadkowi, a dZzwiegki stajg sie muzyka. Przez
muzyke osiggamy uniwersalny tad, ktory wyptywa
z fundamentalnych wigzi geometrycznych i mate-
matycznych proporcji. Dlatego wtasciwy kierunek
dostarczany jest zwyktym powtarzalnym warto-
sciom dzwiekow, sita — mnozgcym sie elementom,
a cel - przypadkowym zwigzkom"®.

Przytoczone stowa wyrazajg lapidarnie i zarazem
dobitnie istote starozytnej koncepcji muzyki — jej
potegdi, jej etosu, jej powotania. Starozytni byli pewni,
ze muzyka ma konkretny wptyw na cztowieka, a za-
tem na cywilizacje. Uwazali, ze muzyka dokonuje
aktu wcielenia, inkarnacji, ze niejako ,zamieszkuje
osobe” i ze tg wtasnie drogg realizuje swoje powo-
tanie wobec cztowieka i jego Swiata. Wcielenie mu-
zyki wyrazato sie rytmem i harmonig ludzkich mysli,
melodig ludzkich emocji, harmonig i rytmem ludz-
kiego ciata, stowem: jaka muzyka — taki cztowiek...
.Zta muzyka tworzy ztego cztowieka, a takze zty
cztowiek tworzy ztg muzyke”. Coz za prymityw-
ny, prostacki poglad — krzyknieto by dzisiaj. Jesli
muzyka danej cywilizacji byta w rekach kogos zte-
go lub niewyksztatconego, to, zdaniem starozyt-
nych, prowadzito to cywilizacje do catkowitej ka-
tastrofy. Jesli zas tworzyt jg kto$ oswiecony Bozym

piekna i mocy, prowadzita ludzi ku Dobru, ku ro-
zumnej szczesliwosci. Czyz Krélowa Nocy z jednej
strony i Sarastro z drugiej nie wyrazajg tej opozycji.
Podobnie, chociaz w nieco innej perspektywie, Pa-
pageno i Tamino. A dwie niewiasty przedstawiajgce
dwa oblicza mitologicznej Eurydyki, czyli Pamina
i Papagena... Zresztg w arcydziele Mozarta jest spo-
ro analogicznych opozycji, sg tylko bardziej ztozone
i ukryte — niejako Swiadomie zaszyfrowane. Muzy-
ka — niczym Szekspirowski Prospero — ma ,czaro-
dziejskg moc” stwarzania teatru.

Dla wielkich, starozytnych cywilizacji zorganizowa-
ny rozumnie dzwiek stanowit najwyzsza ze sztuk,
zarazem inteligentne wytwarzanie dzwieku za po-
mocgy instrumentéw muzycznych oraz rozumne
uzywanie strun gtosowych stanowito najwyzszg
z nauk. Wreszcie muzyka, jako ,najwyzsza ze sztuk”
oraz takze ,najwyzsza z nauk”, stanowita najsku-
teczniejszg droge oswiecenia duchowego i religij-
nego. Stanowita rowniez istotng podstawe trwatych
i harmonijnych rzagdow. Nade wszystko za$ wielcy
mysliciele starozytnosci zawsze podkreslali potezny
wptyw muzyki na charakter cztowieka. Wszystkie te
koncepty studiowane, rozwijane, a nawet wcielane
byty poprzez tworzone dzieta. Przede wszystkim zas
stanowity obfitg tres¢ wszelakich tekstow technicz-
nych, a takze rozmaitych i szczegotowych instrukcji
tu dotyczacych praktyk wykonawczych.

Fragment pracy doktorskiej Teatr
partytury. Opera uboga napisanej

pod kierunkiem prof. Waldemara
Smigasiewicza, obronionej w Akademii
Teatralnej im. A. Zelwerowicza

w Warszawie w 2012 roku.

Ryszard Peryt — aktor, reiyser, nauczyciel akademicki, doktor sztuki teatru.
Irealizowat wszystkie sceniczne dzieta Mozarta. Takze prapremiery sceniczne
dziet nieoperowych, m.in.. Vespere Monteverdiego, MesjaszHaendla, Requiem
Verdiego, Symfonia TysigcaMahlera, Stabat Mater Szymanowskiego czy Polskie
Requiem Pendereckiego. 0d 2008 roku wyktadowca Akademii Teatralnej

w Warszawie, gdzie zatozyt Instytut Opery.
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Krzysztof Lipka

Instrumenty muzyczne sg przede wszystkim
przyrzadami do grania, czyli komponowania,
¢wiczenia, wykonywania dziet — to oczywiste.
Ale sa to takze rzeczy niepodobne do innych,
majq swoje ukryte znaczenia i z tego rowniez
wzgledu bywaja traktowane przez budowniczych
ze szczegolng trosky i zdobione z ogromnym
przepychem jako samodzielne przedmioty

zbytku, swoiste majstersztyki.

wtasciciela nagromadzonych przedmiotéw luksu-
su, oraz emocjonalna, bo zdarzajg sie rowniez zbie-
racze o duszy nieco egzaltowanego estety, ktorzy
wszystko oddadzg za rzecz chwytajacy ich za serce.
Nieraz trudno te dwie postawy rozdzielic.

Fortepian z lapis lazuli?

Niebagatelng przyczyna wymagan estetycznych
w stosunku do przedmiotow bywa tez nader cze-
sto snobizm. Wyzsze warstwy lubig sie zwykle po-
pisywac¢ bogactwem i zawsze chcg posiadac cos

INSTRUMENTY MUZYCINE —
PORTRL | ZBIOROWY

CZESC DRUGA: INSTRUMENTY JAKO DZIEEA STTUKI

Termin ,dzieto sztuki” mozna

rozumieé réznie...

Sformutowanie ,dzieto sztuki” jest wieloznaczne;
by problem sprecyzowac, trzeba zadac pytanie,
jaka sztuke mamy na mysli. Kazdy przedmiot rze-
mieslniczy jest bowiem w pewnym sensie dzietem
sztuki; suknia dzietem sztuki krawieckiej, a podko-
wa dzietem sztuki kowalskiej. Tego rodzaju dzieto
sztuki — rzemieslniczej — moze by¢ przedmiotem
wykonanym przecietnie, doskonale albo catkowi-
cie spartaczonym. W odniesieniu do instrumentow
muzycznych, oglagdanych wtasnie z punktu widze-
nia rzemiosta, mowimy o dziele sztuki lutniczej —
w wypadku skrzypiec, organmistrzowskiej — orga-
now etc. Wowczas mamy na mysli te walory, ktore
decyduija o stopniu przydatnosci rzeczy do jej prze-
Znaczenia; w tym upatrywat piekna przedmiotu juz
Sokrates!. Kiedy jednak zwracamy uwage na piek-
no danej rzeczy bez wzgledu na jej przeznaczenie,
patrzymy na przedmiot z estetycznych pozycji, po-
dobnie jak na dzieta z obszaru sztuk pieknych. Czy
instrument muzyczny moze byc¢ piekny z czysto
plastycznego punktu widzenia? Oczywiscie, dawne
i wartosciowe, nowsze i wykwintne, a takze poza-
europejskie instrumenty bywajg wykonane i zdo-
bione w wysoce artystyczny sposdb, mogg nawet
cate stanowic dzieto sztuki.

Zwrdcmy uwage, ze te trzy sposoby rozumienia
dzieta sztuki uktadajg sie nam w pewnego typu
gradacje aksjologiczng. Dotyczg kolejno: material-
nej wartosci instrumentu (rzemiosto), jego waloréw
dekoracyjnych (plastyka) i wreszcie — przydatnosci
funkcjonalnej (muzyka). Podziat ten nie oznacza, ze
wartosci te nie wystepuja tgcznie, przeciwnie, cze-
sto dany instrument skupia w sobie wszystkie trzy.
Obiektywna waznos¢ tych trzech wartosci w przed-
miocie jest dyskusyjna, zalezy od punktu widzenia;
muzyk wybierze przydatnos¢, muzealnik wyglad,
zas$ przy okreslaniu wartosci rynkowej instrumen-
tu bedzie brany pod uwage kazdy z powyzszych
trzech czynnikow.

Dlaczego instrument muzyczny miatby byc oce-
niany estetycznie, a nawet zostac zaklasyfikowany
jako dzieto sztuki plastycznej? Przeciez uroda rze-
Czy W hajmniejszym stopniu nie wptywa na jakos¢
dzwieku i nawet najpiekniej wygladajgce skrzypce
beda niewiele warte, jesli brzmienie nie idzie w parze
z ich piekna prezencjy. Jednakze szereg powodow
moze sktania¢ do podejmowania oceny estetycz-
nych waloréw wiolonczeli, organdw, a nawet forte-
pianu. Decydujg o tym dwie przyczyny: racjonalna,
charakteryzujgca zamoznych znawcow i kolekcjo-
neréw, lubigcych dbac o wspaniatos¢ swego oto-
czenia, ktore Swiadczy takze o spotecznej pozyciji

znakomitszego czy rzadszego od tego, czym mogg
sie popisac¢ zwykli zjadacze chleba. Nie zawsze po-
stawe taka nalezy oceniac¢ negatywnie, wiele rzeczy
o niebywatym pieknie stworzono dla zaspokojenia
kaprysu snobdw.

Snobizm bywa nieraz takze komiczny; na przyktad
w ostawionej powiesci Heleny Mniszkéwny na sa-
lonach ordynata Michorowskiego puszy sie forte-
pian wykonany z lapis lazuli. Brzmi to dla snobow
catkiem niezle, szczegodlnie ze lazuryt to minerat
wielokrotnie wymieniany w Gilgameszu, najstar-
szym tekscie literackim swiata; jednak gdyby na-
wet jakis szalony konstruktor zbudowat z niego
fortepian, nie nadawatby sie on w ogole do grania.
Lapis lazuli moze co prawda pojawiac sie nie tylko
jako oczko w pierscieniu, ale takze jako sktadnik in-
krustacji, jest on jednak materiatem o charakterze
typowo zdobniczym, a nie konstrukcyjnym, gdyz
jest bardzo kruchy.

Zdarza sie jednak takze odwrotnie, zbieraczami in-
strumentéw muzycznych bywajg i najpowazniejsi
profesjonalisci. Stynny klawesynista Kenneth Gilbert
jest posiadaczem sporej kolekcji wspaniatych kla-
wesynow i chetnie wypozycza je innym wirtuozom
do nagran. Wybitnym znawcom przeciez zalezy na
tym, by przedmiot ich podziwu byt wszechstronnie
doskonaty.



Por. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki
t1-3t1 Estetyka starozytna,
Wroctaw 1962.

Nazwa spotykanego w Starym
Testamencie drewna ,almugimowego”
(1Krl 10,2 Krn 9) jest wynikiem bledu

tlumaczy Septuaginty.

Materiaty i ozdoby

Wysoka estetyke instrumentéw muzycznych moz-
na oczywiscie osiggna¢ réznymi sposobami, ale do
najprostszych i najczestszych nalezy zastosowa-
nie szlachetnych materiatow. To przede wszystkim
rzadkie gatunki drewna, ktore z réznych wzgle-
dow sg cenne lub piekne. A wiec mahon, palisan-
der, heban, cedr i cyprys oraz inne, nieczesto spo-
tykane w Europie, jak drzewo sandatowe, tekowe
czy nawet bambusowe?. Takiej jednak fantazji, by
prawdziwe koscielne organy zbudowac z bambu-
sowych piszczatek, potrzebowali bodaj tylko kon-
struktorzy z Filipin.

N

A\ TTREE
I

Czy brzmig one rownie dobrze jak organy europej-
skie? Nie starajmy sie odpowiedzie¢ na to pytanie,
ale dodajmy, ze klekot mechanizmu jest w tym in-
strumencie nieledwie gtosniejszy od dzwieku. Warto
tez pamietac, ze jako materiat na skrzypce (i wiele
innych instrumentdw) niezastapione jest najzwyklej-
sze drewno lipowe; swierk i jodta takze dajg bardzo
dobre brzmienie. Zewnetrzne piekno bowiem nie
gwarantuje instrumentom — jak zresztg i w kazdym
innym wypadku — wiekszej doskonatosci.

Organy bambusowe, Filipiny

s 6T
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RSPIRAGIE

Jako materiat instrumentéw muzycznych mogga
réwniez wchodzi¢ w gre szlachetne metale, srebro,
a nawet ztoto, najchetniej stosowane we fletach.
Krol Prus Fryderyk Il Wielki, ktory byt znakomitym
flecistg wirtuozem i naprawde dobrym kompozyto-
rem, grywat na stynnym flecie krysztatowym. Oka-
ryny z doskonatej porcelany produkowata nawet
manufaktura misnienska. Do rzadkich dziwactw na-
lezg zdarzajgce sie takze porcelanowe instrumenty
dete o sporych formatach, jak choc¢by rég naturalny.
Oprocz materiatu podstawowego do wytwarzania
instrumentow wprowadzano naturalnie takze zto-
cenie, mase pertowa, kamienie ozdobne, potszla-
chetne, a nawet szlachetne.

O wygladzie instrumentu, ktéry nazwa¢ mozemy
dzietem sztuki, decyduje, rzecz jasna, takze zgrab-
ny ksztatt, a dalej malunki, rzezbienia, okucia, inkru-
stacje, markieteria. Zazwyczaj doskonatosc ksztattu
wynika ze Swietnie uchwyconych proporcji przed-
miotu, ale zdarzajg sie takze przypadki szczegolne,
kiedy specjalnego wdzieku dodajg instrumentom
pewne wymyslne rozwigzania, z jakimi sie spoty-

Fortepian-zyrafa, Wieded 1820

Rdg naturalny z porcelany, Niemcy KVIII w.

kamy na przyktad w budowie fortepianéw o formie
zblizonej do piramidy, a to znow do ,zyrafy”’, we fle-
cie ukrytym w lasce albo tez woéweczas, gdy catosc
instrumentu uksztattowana zostata na podobien-
stwo ptaka czy smoka . To ostatnie oczywiscie ma
miejsce gtownie w kulturach egzotycznych.

Nie w kazdym jednak miejscu mozna instrument
muzyczny poddac zabiegom dekoratorskim, a w ta-
kim jedynie, gdzie ozdoby nie przeszkadzatyby
W grze, a i tam przede wszystkim, gdzie nie miaty-
by wptywu na brzmienie. Klawiatura fortepianu nie
moze by¢ — rzecz jasna — rzezbiona (przychodzi tu
na mysl obraz Salvadora Dali z gtowami Lenina3),
podobnie jak piszczatek organdéw nie mozna de-
korowac repusowaniem; w pierwszym przypadku
uniemozliwitoby to gre, w drugim — zmieniato bar-
we organowego gtosu.

Z tych podstawowych zasad wynika, ze niektore in-
strumenty mozna zdobic, a innych niemalze wcale.
W wypadku skrzypiec zadna ich czes¢, poza gtow-
kg komory kotkowej i podstrunnica, nie nadaje sie
w zasadzie do ozdobnego potraktowania, bowiem

Fortepian-piramida, Bruksela 1745
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3
$. 0ali, Cegsciowa iluzja:
6 glow Lenina na 1 fortepianie,

1931, Paryz, Centre Pompidou.

q

Bartolomeo Cristofori (1655—1732),
whoski budowniczy klawesynaw,
szpinetdw i fortepiandw, wynalazca
mechanizmu mtoteczkowego, prototypu
wspdtczesnego fortepianu; swoj
pierwszy klawesyn z systemem
umozliwigjacym gre o zrdznicowanej
dynamice nazwat arpicembalo che fi il
piano e il forte (1100).

5

hndré Modeste Grétry (1741-1813),
kompozytor francuski, tworzyt gtownie
opery, kontynuator muzycznej mysli
J.J. Rousseau i autor znakomitych

pamietnikaw.

6

Warto przypomniec, ze zatozycielem
Konserwatorium Paryskiego (1795] byt
twdrca orkiestry Gwardii Narodowej
Bernard Sarrette (1765—1858).

1
Giovanni Battista Martini zw. Padre M.
(1706-1784), franciszkanin, kompozytor,

teoretyk, muzykolog whoski.

8

Giuseppe Maria Crespi (16651747,
malarz whoski, wybitny przedstawiciel
bolofskiego baroku, twarca dziet
mitologicznych i rodzajowych;

o wspomnianym obrazie patrz K. Lipka,
Malarz w muzycanej bibliotece,

W: Mowa i moc obrazéw. Prace
dedykowane Profesor Marii
Poprzgckicj, Warszawa 2005,

5. 345-350.

w tym najdelikatniejszym z instrumentéw zmiana
W najmniejszym nawet elemencie ujemnie wptywa
na brzmienie; stosunkowo duze i gtadkie ptaszczy-
zny pudta rezonansowego muszg pozostac¢ puste
i rowne, oprocz spodniej ptyty, ktorg mozna po-
kry¢ rysunkiem czy delikatng intarsja. Zdarzaja sie
co prawda takze instrumenty smyczkowe z bogato
rzezbionym spodem, ale — dziwnym trafem — nigdy
sie ich nie widzi na scenie, a wytgcznie w muzeach.
W innych instrumentach, jak na fagocie na przyktad,
wolna"” powierzchnia jest tak nikta, ze dopuszcza
zaledwie minimalne zdobnictwo. Jednak to wtasnie
instrumenty dete nalezg do najstarszych w Swiecie
stynnych takze ze zdobnictwa; lury z epoki brazu,
znane gtownie z terendw Skandynawii, datowane
sgjuz na Xllw. p.n.e.

Natomiast klawesyny, fortepiany, pianina, liry kor-
bowe czy organy maja rozlegte przestrzenie, ktére
moga podlegac zdobieniu wszelkimi technikami na
szerokg skale. Juz pierwszy instrument klawiszowy
z mechanizmem mtoteczkowym Cristoforiego*
wyrozniat sie niezwyktg elegancja ksztattow i wy-
rafinowang ornamentykg. Zdarza sie tez, ze przy
ozdabianiu instrumentow klawiszowych wspotpra-
cuja nawet najgenialniejsi artysci, jak dla przyktadu
Memling, Parmigianino czy Watteau.

Instrumenty muzealne

Muzea instrumentow muzycznych, popularne w ca-
tej Europie, w zwigzku ze wszystkim, o czym juz byta
mowa, majg do wypetnienia przynajmniej dwie role:
po pierwsze dokumentujg kulture i praktyke mu-
zyczng, po drugie gromadzg rzeczy wartosciowe
i piekne. Nasze, wcale zasobne, muzeum w Po-
znaniu nie plasuje sie mimo wszystko w czotowce
tego typu instytucji, totez warto rowniez odwiedzic¢
podobne placowki za granica. Jest wsrod nich kil-
ka godnych wymienienia, cho¢ wszelkie tego typu
wzmianki muszg dzwigac pietno osobistych do-
Swiadczen i upodoban autora.

Wielkie wrazenie robig zbiory Konserwatorium Pa-
ryskiego, gdzie (kiedys$ przynajmniej) mozna byto
liczne instrumenty o historycznym znaczeniu wzig¢
do reki i samodzielnie wyprobowac (gratem tam
na klawesynie, ktory byt niegdys wtasnoscig André
Grétry'ego®). Mozna tam ogladac réwniez harfe
Marii Antoniny produkgji jej hadwornego budowni-
czego i wirtuoza Jean-Henri Nadermanna czy in-
strumenty dete z czasow Wielkiej Rewolugcji®. Nie-
zwykle rozlegte zbiory brukselskie (s3 to w koncu
tereny ogromnie bogate w historie muzyki) zosta-
ty podzielne na dwie kolekcje, miejska i uczelnia-
na. Podobnie w Londynie, a takze w Kopenhadze,
gdzie wyodrebniono jako osobng instytucje potezny
zespot instrumentdw mechanicznych (w tym nie-
zmiernie ucieszne prototypy szaf grajacych), kto-

Lira korbowa, Lambert 1775

rym towarzyszy gruba specjalistyczna encyklopedia
w jezyku angielskim.

Nie sposdb tu pomingc zbioréw Konserwatorium
w Bolonii, gdzie kréluje niespotykana nigdzie indziej
galeria portretow kompozytoréw, zapoczatkowana
przez Martiniego’, zatozyciela tamtejszej biblioteki.
To do tej wtasnie bibliotecznej sali wchodzi sie przez
stynne drzwi, ktore sg namalowang przez Crespie-
go® wielkg martwa natura (typu trompe-{'ceil), imi-
tujgca regaty petne muzycznych woluminow.
Niejeden wspaniaty instrument mozna takze spo-
tka¢ w domach kompozytoréw (Mozarta w Salzbur-
gu czy Albeniza w Camprodon), a takze w zamkach
(mediolanskim Castello Sforzesco) i patacach nie-
raz wyposazonych w muzyczne salony, gdzie in-
strumenty funkcjonuja w naturalnym kontekscie
zabytkowych wnetrz. Czesto te autentyczne przy-
rzady do grania korespondujg z instrumentami na-
malowanymi na obrazach o muzycznej tematyce,
wyrzezbionymi w boazeriach czy przedstawionymi
w oddzielnych grupach rzezbiarskich lub ujetymi
posrod detali architektonicznych, o czym pisatem
w poprzednim szkicu do portretu zbiorowego in-
strumentéw muzycznych.

Wspomniatem przed chwilg o instrumentach me-
chanicznych. To kolejna dziedzina grupujgca mu-
zyczne aparatury od istnych cacek i bibelotow az do
rozbudowanych, ztozonych machin, od malenkich
pozytywek do poteznych orkiestrionow. Pozytyw-
ki montowano nie tylko w specjalnych szkatutkach,
ale czesto rowniez w przedmiotach uzytkowych,
w ozdobnych salonowych i stotowych precjozach
(na przyktad w figurkach ,$rodka stotu”), w zegarach
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Orkiestrion. Lipsk 1929

(gdzie ,pociggano za sznurek, by stary Dabrowskie-
go ustysze¢ Mazurek”) czy w solidnych sekreterach,
kiedy delikatne dzwieki pobudzano do dzwieczenia
opuszczaniem masywnego blatu.

Prototypy nowoczesnych szaf grajgcych wrecz roz-
czulajg, kiedy po otwarciu wielkich drzwi ukazuja sie
zdziwionym widzom prawdziwe skrzypce i mecha-
nicznie ustawiajg sie w réznych pozach, by wtasci-
w3 strung dotkng¢ do wirujgcego krazka z koriskim
wtosiem, zastepujgcego smyczek. A dookota petna
orkiestra innych autentycznych instrumentow cata
sie porusza i podryguje, co wydaje sie ham dzisiaj
wiekszym artystycznym cudem od pospolitych od-
twarzaczy CD czy mp3.

A do tego przywotajmy wszelkie ludowe instru-
menty, szczegolnie pozaeuropejskie, potgczone
z magicznymi znakami i maskami demonodw, jakze
niestusznie zwane niekiedy prymitywnymi! Kazdy
Z nich jest dzietem sztuki, a ich niewatpliwa uroda
wigze sie z patriarchalnym dostojeristwem prasta-
rych, tajemniczych rzeczy. Wspomnijmy tez inne
niezwykte przypadki: rzezbe harfiarza z Cyklad
(ok. 3000 lat p.n.e.) o formie tak syntetycznej, ze
trudno uwierzy¢, by powstata przed wiekiem XX,
czy lury Wikingow albo bucciny (tuby) z reliefu na
kolumnie Trajana, ktére Sarrette | Gossec? kazali ko-
piowac, wierzac w ich donosnos¢, mogaca rozpali¢
do zywego paryskich sankiulotow...

Albo tez nowoczesne instrumenty elektroniczne,
ktore wygladajg niemalze jak plastyczne instalacje!

Wsrod nich wyrdznia sie urodg paryska aparatura
eksperymentalna do wydobywania dzwiekdw z wi-
brujgcych krysztatow.

Symbolika jako wiez muzyczno-
-plastyczna

Do szczegodlnego spotkania dziet sztuki dochodzi
wowczas, gdy kunsztowne instrumenty muzyczne
pojawiajg sie na znakomitych obrazach. Tak nie-
zwykle bogaty temat jak obecnos¢ muzyki w ma-
larstwie wykracza poza ramy niniejszego szkicu,
lecz trzeba tu przypomniec pare podstawowych
faktow, doskonale zresztg znanych kazdemu mi-
tosnikowi tak muzyki, jak i malarstwa. Zatrzymam
sie wiec na moment tylko przy wyrafinowanej roli
instrumentéw muzycznych w wanitatywnych mar-
twych naturach Holendrow, gdzie krotkose brzmie-
nia dzwieku, chwilowos$¢ muzycznej przyjemnosci,
kruchosc¢ budulca i konstrukgji narzedzia (delikatne
pudta rezonansowe, pozrywane struny) znakomi-
cie nadawaty sie do podkreslenia watku przemi-
jania. Wspomne o instrumentach wystepujacych
jako przedmioty uosabiajgce stuch w alegorycz-
nych przedstawieniach pieciu zmystow, nastepnie
wymienie inne, dete, w scenach pasterskich, my-
sliwskich czy batalistycznych oraz wszelkie dalsze
w hiezliczonych sytuacjach i scenach ukazywanych
przez malarstwo religijne, jak Sgd Ostateczny, apo-
teozy 0sob boskich czy wizerunki sw. Cecylii i krola
Dawida z ich muzycznymi atrybutami.

Wihasnie we wszystkich tych wypadkach instrumenty
nie tylko podejmujg zadanie zdobienia czy uatrak-
cyjnienia przedstawien, ale wnoszg w nie bogata,
urozmaicona symbolike. Symboliczne znaczenia
instrumentow sg tak roznorodne, ze Bosch'® na-
malowat rzeczywiscie przerazajgce piekto, w kto-
rym potepione dusze dreczone sg wtasnie przez in-
strumenty muzyczne, w catkiem zresztg nieswoisty
dla danego narzedzia sposob, podczas gdy z kolei
d'’Assoucy* twierdzit, ze budowa sfer catych niebios
scisle odpowiada rejestrom klawesynu.

Symbolika instrumentow muzycznych przedsta-
wia panorame niezwykle ztozong i rozbudowang;
bierze sie to z wieloznacznosci samej muzyki i rdl,
jakie instrumentom sg przydzielone z samej natury
sztuki dzwiekowej, jednak maja tu takze znaczenie
zwigzki z zyciem, obyczajem, wierzeniami, obrze-
dami, mitologig. Ogolnie symbolika instrumentow
wynika z ich powigzan religijnych i swieckich, kto-
re znacza je wyrazng wymowa etyczng. Czasem
jednak sytuacja sie komplikuje, na przyktad oba
instrumenty wynalezione ponoc¢ przez Hermesa
charakteryzuje krancowa dwuznacznosc: flet tra-
dycyjnie kojarzony jest z perwersyjng erotyka, ale
symbolizuje takze wartosci poznawcze, jakie niesie
ze sobg mitos¢, zas uzywana przez pitagorejczykow
do akustycznych doswiadczen lira, zwigzana stad

Instrument elektroniczny — dzwigczace krysztaty. Paryz XX w.
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Harmonika szklana, 1. pot. KK w.

z dociekaniami intelektualnymi, sugeruje jednocze-
$nie nadwrazliwo$¢ zmystowa.

Liczne instrumenty majg swoj zwyczajowy sym-
boliczny ,przydziat’, szczegolnie w malarstwie
religijnym. W scenach Narodzenia pojawiajg sie
oczywiscie instrumenty o konotacjach anielskich,
przede wszystkim strunowe, smyczkowe i szarpa-
ne (skrzypce, lutnia, harfa), a sposrod ziemskich in-
strumenty pasterskie (flet, fujarka, dudy). Scenom
apokaliptycznym, gtdwnie Sadowi Ostatecznemu,
towarzyszy zawsze blacha, a wiec trgby naturalne
i inne instrumenty fanfarowe. W dalszych nadziem-
skich wydarzeniach czesto pojawiajg sie w rekach
aniotow niektdre instrumenty perkusyjne (triangel,
tamburyn); w rozbudowanych rajskich panoramach
mamy czesto do czynienia z catg orkiestrg anielska
(Fra Angelico, Gaudenzio Ferrari, Melozzo da Forli,
Memling). Bohaterowie o szczegdlnym charakterze
muzycznych powigzan takze majg przysadzone so-
bie przynajmniej pewne gatunki instrumentalne; krél
Dawid — rozne typy harf, organow lub instrumentow
smyczkowych, sw. Cecylia — instrument strunowy,
zazwyczaj klawiszowy, $w. Hieronim — trabe (Sqdu
Ostatecznego). Jak z tego wynika, z niebem wiaza
sie organy, harfy, smyczki, choc¢ nie nalezy zapomi-
nac¢ o dzwonach koscielnych, karijonach i kurantach
(zawsze odnoszonych do Niebieskiego Jeruzalem),
podczas gdy instrumenty dete i perkusyjne odsy-
tajg do sfer czys¢cowych czy piekielnych. Z drugiej
strony, we wspominanym piekle muzycznym Bo-
scha kazdy bez roznicy instrument moze sie staé
narzedziem najwymyslniejszych tortur.

W sytuacjach swieckich obecnosc¢ instrumentow
jest bardziej oczywista. Wiemy, czego sie spo-

dziewac po scenach militarnych, mysliwskich, pa-
sterskich, mieszczanskich czy mitologicznych. Te
ostatnie dostarczaja kilku statych powigzan: Diana
wystepuje zazwyczaj z rogiem, Apollo z lirg, Orfe-
usz z wiolg, Pan z fletnig; takze niektore sposrod
Muz dysponujg wtasnym instrumentarium: Euter-
pe — dwoma fletami (aulos®), Terpsychora — kita-
rg; Erato — lirg; Polihymnia pojawia sie z barbitonem
(prototyp starozytnej kitary)>.

Jednym z najciekawiej powigzanych instrumen-
tow jest wynaleziona przez Benjamina Franklina
(1761) szklana harmonika. W czasach romantyzmu
wywotata ona istng sensacje; koncentryczne kota
szklane, obracane wokot osi, wydajace eteryczny
dzwiek anielski przy najlzejszym dotyku, musiaty
budzi¢ kosmiczne skojarzenia zwigzane z muzy-
kg od starozytnosci. Kobiety omdlewaty przy roz-
wibrowanym dzwieku, ktéremu nikt nie mogt sie
oprzec, ani Mozart, ani Mesmer, ani Mickiewicz,
ktory ktadt dtonie na gwiazdach, jak na szklannych
harmoniki kregach"*. Hegel uwazat ten instrument
za krancowe przeciwienstwo bebna, a masoneria
tym wiecej sie harmonikg interesowata, im bardziej
zakazywata tych szkodliwych dla zdrowia koncer-
tow niemiecka policja.

Kazdy w zasadzie instrument muzyczny wyraza
skrotowo synteze catego boecjariskiego podziatu
harmonii. Wydajac z siebie kunsztownie utozone
dzwieki, wyraza wnetrze artysty, a zarazem jest do-
stosowany do fizjologicznych mozliwosci cztowie-
ka i powigzany z kosmosem dzieki odpowiedniosci
liczbowo-stereometrycznych proporcji. Jest tym
narzedziem, w ktorym skupiajg sie wszystkie trzy
zasady: harmonia mundana — harmonia humana —
harmonia instrumentalis. Obrazuje, co najmniej od
Sredniowiecza, tgcznos¢ zmystow i intelektu, dzie-
ki ktorej instrument staje sie srodkiem pobudzenia
czystej zmystowosci i narzedziem do prowadzania
teoretycznych i estetycznych spekulacji.

Czyz tak obarczony znaczeniami przyrzad nie powi-
nien samym wyglagdem mowic o swej duchowe;j roli
i funkcji przekaznika wzniostych tresci? Powinien,
a zatem juz zewnetrznie nalezy go uksztattowac jak
najpiekniej, tak wtasnie jak doskonate dzieto sztuki.

Fot. archiwum autora

Krzysztof Lipka — muzykolog, historyk sztuki, pisarz, adiunkt

na Wydziale Kompozycji, Teorii i Dyrygentury Uniwersytetu Muzycznego
fryderyka Chopina. Jego dorobek obejmuje pigtnascie wydanych ksigzek
(m.in. powiest Pensjonat Barateria, tomik poetycki Flegie moszczenickie,
zhidr esejow Styszalny krajobraz, dwa tomy filozoficznych rozwazaf o sztuce:
Utopia urzeczywistniona. Metafizyczne podtoze tresci dzieta muzycznego
oraz PejzaZ nadziei. Historyczny rozwdj muzykijako proces o charakterze
teleolagicznym), oksto trzystu pigédziesieciu szkicow i esejow z zakresu
sztuki i kultury oraz niezliczone audycje radiowe z lat 1975—2002.
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[RUBIONY
CAn PAWEL
LUDWIKA
SULOKIEGU

(CZESC DRUGA)

Henryk lzydor Rogacki

Jednak w mysleniu o roli cara Pawta |, niezaleznie
od natretnych interwenciji historii, nie mogty sie nie
pojawic i inne przestanki. Mozna przypuszczac, ze
Solski wiedziat o tym, iz kiedy Pawet z zong podro-
zowali po Europie, jako hrabia i hrabina Nord (1782),
cesarz austriacki Jozef Il nagrodzit 50 dukatami ak-
tora swego nadwornego teatru ,za trafng uwage’, ze
jesli w obecnosci hrabiego Norda zostanie wysta-
wiony Hamlet, to ,na sali znajdowac sie beda dwaj
Hamleci™. Tylko konia z rzedem temu, kto odgad-
nie, czy cesarz miat na mysli jedynie to, iz Pawtowi,
tak jak Hamletowi, zamordowano ojca, czy tez brat
pod uwage nerwowy, melancholijny, osobliwy, ta-
jemniczy i niewyttumaczalny charakter petersbur-
skiego carewicza?

Gdy Ludwik Solski zegnat sie z rolg Pawta |,
pamiec¢ o ostatnim imperatorze Rosji

byta dla jednych wspomnieniem stusznie
zlikwidowanego ,wroga ludu”, dla drugich
obowigzkiem wiernosci ofierze meczennika
wolnosci. Kazde z tych stanowisk mogto, nie
musiato, wptywac na sad o poprzednikach
Mikotaja Il na carskim tronie. W kazdym
razie ostatni car nie byt jeszcze swietym
prawostawia, kiedy dla wszystkich stawato
sie wiecej niz jasne, iz nowa wtadza radziecka
poddata sie dziataniu wyprébowanych
zasad Wielkiego Mechanizmu.

Fad, Kazzydaki & (rtiar, Krakiw,
,.]'i.thitl" oifeeenie’ krakowskin)l Dnekior Ledwik Sobkiwirll Fawia 19,



N. Ejdelman, Pawet I czyli smierc
tyrana, praet W. i R. Sliwowscy,
Warszawa 1990, s. 50.

L. Solski, Wapomnienia 1893-1954,
Krakaw 1956, 5. 267—268.

Igor Smiatowski opowiada...,

Warszawa 1976, 5. 60—61.

Por. W. Sclavus, Krolobdjcy, Lwdw 1905,
5. 151-152; Carobdjstwo 11 marca
1801 roku. Katalog wystawy,

Palace Editions, 2001, 5. 140, 148, 143.
Luinformacje o wystawie i udostepnienie
katalogu najserdeczniej dziekuje

p. dr. Hieronimowi Grali z Instytutu

Historii Uniwersytetu Warszawskiego.

Styszat tez pewnie Solski o kunsztownych porow-
naniach cara Pawta do Don Kichota czy o okresle-
niu ,romantyczny cesarz"? — wysztym spod piora
samego Aleksandra Puszkina. Najciekawsze bytoby,
gdyby Solski zapoznat sie z badaniami stricte me-
dycznymi nad przypadkiem swego bohatera. ,Na
poczatku naszego stulecia problem choroby psy-
chicznej Pawta stat sie przedmiotem badan dwoch
znakomitych psychiatrow. W latach 1901-1909 do-
czekata sie osmiu wydan ksigzka Pawta Kowalew-
skiego, gdzie autor (powotujac sie gtownie na znane
z literatury ,anegdoty o Pawle”) wysuwa wniosek,
ze car nalezat ,do degeneratow stopnia drugiego,
ze sktonnosciag do przejscia w chorobe psychiczng
w postaci manii przesladowczej [...]". Jednakze pro-
fesor Wtadimir Cziz, opierajac sie na znacznie wigk-
szej liczbie opublikowanych materiatow, zauwazyt,
ze ,Pawta nie mozna poczytywac za maniaka“; ze
,nie cierpiat on na chorobe psychiczng” i byt ,czto-
wiekiem zdrowym psychicznie [..]3.

Odnotowujac czysto medyczne podejscie do osoby
Pawta jako jednak niewystarczajgce, warto wspo-
mnie¢ o najbardziej ztowieszczej wizji losow Paw-
ta, sformutowanej w okresie mtodosci carewicza
przez jego bozyszcze — Fryderyka Il, krola Prus.
.Nie mozemy poming¢ milczeniem opinii wyra-
zonej przez znawcow odnosnie charakteru tego
mtodego ksiecia — pisat krol. — Wydat sie dumny,
wyniosty, gwattowny, co wywotato w tych, ktorzy
znajg Rosje, obawe, iz trudno mu bedzie utrzymac
sie na tronie, gdzie powotanego do rzadzenia na-
rodem prymitywnym i dzikim, rozpieszczonym
w dodatku tagodnymi rzgdami kilku cesarzowych,
moze go spotkac ten sam los, co jego nieszczesne-
go ojca™. Nawiasem mowigc, z postacia Wielkiego
Fryderyka spedzit Ludwik Solski kawat zycia. Jego
kreacja w sztuce Adolfa Nowaczynskiego to cos
wiecej niz arcyrola.

Pora jednak odwotac sie do swiadectwa samego
artysty-aktora na temat Cara Pawta |. W swoich
wspomnieniach Ludwik Solski napisat czy raczej
napisac kazat: ,Pod koniec roku odbyta sie swiato-
wa prapremiera sztuki Dymitra Mieriezkowskiego
Pawet |, zakupionej przeze mnie od autora dla pol-
skich scen. W Rosji byta na indeksie; zabroniono jg
grac Stanistawskiemu, cho¢ proby byty zaawanso-
wane. Ciekawa robota rezyserska i trudne zadanie
aktorskie. W to mi graj. Ale niektore sceny wydaty
mi sie niezbyt dobrze rozwigzane. Pozwolitem sobie
wiec — po listownym porozumieniu sie€ z autorem
— na pewne korekty. Szereg scen w ogole wyrzuci-
tem, poniewaz byty zbyt gadane - sceny zbiorowe
okreslitem do minimum, gdyz rozbijaty akcje, nie-
ktore przestawitem, tu i dwdzie poczynitem jesz-
cze jakie$ poprawki, wreszcie — co najwazniejsze —
przerobitem zakonczenie. U Mieriezkowskiego car
miat by¢ zamordowany w swojej sypialni. Ja inaczej
wyobrazatem sobie finat. Bardziej scenicznie, wie-
cej dramatycznie. Zaproponowatem, by car uciekat
po schodach, gdzie dopadajg go spiskowcy. Tak tez
dramat ten wystawiono™.

W egzemplarzu Pawta I, od czasow prapremiery
przechowywanym w Bibliotece Teatru im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie, zachowat sie sporzadzony
reka Solskiego opis sceny mordowania cara, literac-
ki projekt sekwencji teatralnej: ,Zaktadajg mu szarfe
na szyje. Pawet sie wyrywa, biegnie w kierunku sy-
pialni. Jeden ze spiskowcow dogonit go, ztapat za
szarfe wiszgca z tytu szyi, pociggnat mocno tak, ze
Pawet upadt w tyt. Wowczas tapig go za rece, jeden
Z jednej, drugi z drugiej strony a dwu za szarfe. Cig-
gna go po schodach w gore i wlokg az do sypialni
na lewo. Z sypialni stychac gtos duszonego Paw-
ta | uciszajgcych go spiskowcow.

Z powyzszego wynika, ze na oczach widzéw roze-
grato sie polowanie na cara. Sam akt uduszenia, czyli
Smiertelnego zadzierzgniecia, miat miejsce w niewi-
docznym dla publicznosci wnetrzu sypialni cara, skad
dochodzita tylko sciezka dzwiekowa straszliwego
czynu. Cara duszono szarfami tekstylnymi, na kto-
rych wisiaty noszone przez monarche ordery. Szarfy
— wstegi orderowe przeobrazaty sie w duszacy arkan.
A jak wygladata petna sceneria patacowej zbrodni?
Oto jej opis z odstony drugiej aktu V sztuki Mieriez-
kowskiego: ,Gtoéwne schody Michatowskiego zamku.
Granitowe stopnie z balustradg z czarnego syberyj-
skiego marmuru z pilastrami z brazu. Dwie platfor-
my: gorna i dolna. Z dolnej dwoje schodow pomie-
dzy marmurowymi kolumnami prowadzg na prawo
w podworze zamku, na lewo — do apartamentow
Aleksandra. Z gornej drzwi na lewo do apartamen-
tow Pawta, na prawo do Sali tronowej. W gtebi wiel-
kie okno, drzwi na balkon i plac przed zamkiem"’.
Na zboczu tej hieratycznej, pocietej w stopnie pirami-
dy, metaforycznego znaku wtadzy i panowania, Pawet
Ludwika Solskiego toczyt boj o zycie. Igor Smiatow-
ski widziat w mtodosci probe Cara Pawta I, z ktorym
wozit sie Solski po catym kraju, i opowiedziat jg tymi
stowy: ,W jednej ze scen spiskowcy wpadajg do
komnaty $pigcego monarchy i zarzucajg mu szar-
fe na szyje. Ten chce uciec, stacza sie po schodach,
szarfa zaciska sie wokot szyi. Car sie dusi... [...] kie-
dys jako chtopak, obserwowatem proby, jakie Solski
rezyser odbywat z mtodymi aktorami (epizodyczne
role spiskowcdw grali oczywiscie mtodzi). Krzyczat
swoim nieco piskliwym gtosem: — Mocniej, mocniej!
Aktorzy bali sie, ze starszy pan nie wytrzyma. Sce-
ne te powtarzano kilkanascie razy. Az wreszcie, gdy
ttukac gtowa po stopniach schodow, rozkrzyzowany
upadt na deski sceny, rozsuptujgc wezet — czerwony,
z wybatuszonymi oczami, sapiac, z trudem wyszep-
tat: — O, teraz byto niezle!"8.

Ludwika Solskiego sceniczna walka o zycie, walka
przegrana, okazujaca sie prologiem umierania, byta
doswiadczeniem sensualnym, namacalnym, dotkli-
wym. Wolno jg chyba nazwac udreczeniem ciata
aktora, doznaniem psychofizycznym, bliskim prak-
tykom masochistycznym, ale przeciez podejmowa-
nym dla ekspresji, dla spotegowania autentyzmu,
prawdziwosci kunsztownie uzytych sposobdw gry.
Nie mozna wykluczy¢, ze na scene mordowania
Pawta granego przez Solskiego miat wptyw suge-
stywny opis wypadkow zawarty w ksigzce Wactawa
Gasiorowskiego Krolobdjcy. Wedtug tegoz opisu
bronigcemu sie przed uduszeniem carowi zama-
chowcy odrgbywali pataszem reke. Nawiasem mo-
wigc, na wystawie Carobdjstwo 11 marca 1801 roku,
prezentowanej w Panstwowym Muzeum Rosyjskim
w Petersburgu w 2001 roku, eksponowano zaréw-
no ztota tabakiere o wyszczerbionej krawedzi, kto-
ra atletyczny Ptaton Zubow uderzyt Pawta | w skron
albo pod lewe oko, jak i lniang szarfe orderowa,
ktdrg uduszono obezwtadnionego wczesniejszym
ciosem tabakiery cara®. O tabakierze, jako o maka-
brycznym, Smiercionosnym rekwizycie zamachu na
Pawta |, wiecej niz sugestywnie pisat tez Edward Ra-
dzinski w tuninie.

sy G2



26

RSPIRAGIE

Wczesniej Solski zjawiat sie na scenie z warkotem
werbli i prezentowat studium tyranii z jednej stro-
ny i analize mrokow duszy rosyjskiej z drugiej. Ten
twor sceniczny, istota mieszana, bo pot zwierze pot
cztowiek, zdawat sie obtgkancem szatanskim o po-
rywach aniota dobroci'®. , Akcentowat w Pawle be-
stie nieobliczalng, cudaka, fantaste. Jego car Pawet
byt natadowany energig niespodzianek i sprzecz-
nosci‘t. Ten ,psychopata i obtgkaniec w czynach”
rownoczesnie roztaczat jakis ,krolewski przepych
wielkich rol”. Solski wydobywat z postaci ,azjatycki
despotyzm, z ktorym kontrastuje nieszczery sen-
tyment i liryzm komedianta” oraz ,pierwiastek de-
monicznej sity, ktorej zrodtem jest przeswiadczenie
o sugestywnej sile uroku carskiego™?. ,Gdy musz-
trowat jego Pawet zotnierzy, widziato sie przed sobg
zwierze w ludzkim ciele. Gdy zonie i otoczeniu po-
kazywat jezyk, czuto sie, ze to nie jest wybryk, lecz
chorobliwy objaw szalenca3. W scenie $mierci
Pawta efekt osiggany przez Solskiego siegat jednak
wymiaru grozy tragicznej*.

Dazac do syntezy historycznej, czynit Solski swe-
go bohatera kwintesencja rosyjskiego despotyzmu
— w roku 1917 grat Pawta | podobnego do Mikota-
ja ll przez ,dziwaczny mistycyzm, niekulturalnosc
i ponure okrucienstwo™>. W roku 1927, po obejrze-
niu Solskiego, Jerzy Koller konkludowat: ,Od lwana
Groznego do Mikotaja Il rozwija sie koszmarny obraz
tyranstwa, spiskdw i mordow, zakoriczony po woj-
nie rzezig despotow biatych przez despotow czer-
wonych, trwajgcy po dzien dzisiejszy1®.

W okolicach prapremiery Emil Haecker bystro spo-
strzegt, ze Car Pawet | ,odtwarza sceny znane nam
od mtodych lat"V, majgc zapewne na mysli przywo-
tania zbrodni popetnionej na ekscentrycznym samo-
dzierzcy obecne w wielkigj literaturze romantyczne;j.
Przede wszystkim w Dziadach i w Kordianie. W Dzia-
dach cz. Ill, w piesni Feliksa, carobojstwo z patacu
Michatowskiego powraca w szczegodtach, w ujeciu
groteskowym, cynicznym. W Kordlianie, w scenie Car
— Wielki Ksigze, zabojstwo Pawta | jawi sie jak kosz-
mar i grzech pierworodny cesarskiego domu. Nawia-
sem mowigc, w Kordianie Stowacki wpada w skraj-
nie antycarskie zacietrzewienie, oskarzajac Mikotaja
| 0 udziat w zabdjstwie ojca, mimo iz w chwili zama-
chu przyszty monarcha liczyt zaledwie 5 lat! Warto
tez pamietac o tym, iz z lektury Dziaddw cz. 1, a sci-
Slej, z Wielkiej Improwizacji, pokolenia czytelnikow
wynosity przekonanie, iz stowo ,car” jest najpotwor-
niejsza inwektywa, jakg zbuntowany Szatan moze
zelzy¢ Stworce. Na widowni ogladajacej Pawta | za-
pewne byli tez pamietajgcy przykazanie polskich ra-
dykatow, gtoszace: ,Kazdy Polak, jesli w jakimkolwiek
miejscu spotka cara — ma prawo go zabic¢"8,

Na koniec Ludwika Solskiego w roli Pawta portret
hipotetyczny. Jego punktem wyjscia sg zachwy-
ty recenzentow nad wypracowang maskg aktora
i powszechnie znany fakt fizycznego podobien-
stwa Wielkiego Ksiecia Konstantego (tego z Kordia-
na i Nocy listopadowej) do cara Pawta |. ,Na waskim,
szerokimi zmarszczkami pokrajanym czole, dtugie
brwi jasne prawie zastaniaty mate bure oczy. Nos
krotki, sciety i w gore zadarty; dolna warga mocno

naprzod wystawiona i ogot rysow okragtej, wydatnej
twarzy doskonale malowaty jego surowosc, dzikosc
i zmiennos¢ uczud. Szyje miat tak krétka, iz zdawato
sie, ze gtowa spoczywa na szerokich barkach, rece
prawie zawsze trzymat wyprezone i prawie $cisnio-
ne, a niespokojnymi nogami wybijat takt zgodnie
Z przygrywajgcg muzyka"®.

A na koniec koncow, prawie jako aneks materia-
towy, czworgtos krytyczny informujgcy o tym, jak
byt czytany, robiony i rozumiany Ludwika Solskie-
go Car Pawet |I.

W felietonie przedpremierowym w krakowskim
,Czasie" napisano: ,Spisek przeciwko Pawtowi nie
ma w wiekszosci jego bohateréw nic albo mato
z idei wolnosci. Postanowienie detronizacji Pawta
podpisuje czereda pijanych prostakéw. Nie mysl po-
lityczna, nie idealizm protestu przeciwko despoty-
zmowi, nie refleksy markiza Pozy kierujg zbieraning
tych ludzi, lecz jakas ztowieszcza dzikosc, jakas za-
dza krwi i tani nihilizm, pragnienie zniszczenia, kto-
re osiadto na duszy rosyjskiej. [...] niezmienne dwie
tragiczne sity, dwa zmagajace sie ze sobg nihilizmy:
jeden idacy z gory od nihilizujgcego energie spo-
teczng rzadu, drugi z tona samego spoteczenstwa,
ktory zniszczenie doprowadza do rangi dogmatu”?.
Po premierze Konrad Rakowski, zachwycony kostiu-
mami wedtug rysunkéw Gembarzewskiego i znie-
cierpliwiony ,znanym podzwiekiem” dawnych rol
Solskiego w Pawle I, notowat: ,[...] postac sie ujaw-
nia: umystowy primitif, nerwowo nieodpowiedzial-
ny, despota i chorobliwy fantasta, w ktérego zwy-
rodniatej rycerskosci w kozuchu i mimo wszystko
z knutem w reku, odzywa sie przeciez gdzies w za-
katkach duszy kawaler maltanski. Unosit sie tez Ra-
kowski nad sceng zagladania przez cara w oczy
dworakom, sprawdzania wiernosci, zakonczong
btazenada, ale potraktowang z umiarem?*.

Po wystepach Solskiego we Lwowie, w 1926 roku,
skonstatowano: ,Pawet | to cztowiek, ktory — mimo
swej srogosci — cierpi. Wszystko bowiem co czy-
ni, czyni z nakazu »wyzszego«, mimo ze potrgca
o manie Cezaréw. On i Bog — poza tym nikt! Mie-
riezkowski wspotczuje Pawtowi, ukazuje nam jego
ludzkie i zwierzece oblicze i czyni go ofiarg wyz-
szej, rosyjskiej racji stanu, ktéra nakazywata kazde-
mu carowi umierac $miercig gwattowna. [...] Solski
jako Pawet wskrzesza te postac¢. On kroczy po sce-
nie nie jako cien Pawta, ale jak zmartwychwstaty
i zasilony krwig Solskiego — imperator Wszechro-
sji. Kazdy gest jego, kazde spojrzenie — to jak swist
szpicruty, ktorg dzierzy w reku, to jak wycie wichru,
ktory gtosem nadzwyczajnie oddaje. [...] przeskoki
Solskiego od groznego satrapy, poprzez wspania-
tomyslnosc¢ wtadcy, do miekkiej mitosci kochanka
i ojca — nietatwo znajda z pewnoscig rownego mu
wykonawce na scenach europejskich"??.

10 18
A £. Balicki, ,Przeglad Polski™ 1911, Cyt. za: R. Gorski, Polscy zamachowcey
179, s. 117 droga do wolnosci, Krakow 2008, s. 73.
11 19
A Zagérski, ,Przeglad Wieczorny” L. Rzepecki, Pamigtna noc
16.12.1526. listopadowa, czyli Dzicje wojny
narodowej z roku 1830 31-go
12 wnukom opowiedziane przez
(St. Pomian), ,Miesiecznik Literacki Zolnierza czwartaka,
i Artystyczny” 1911, nr 2 W. Pr., Nowa Poznad 1923, 5. 36.
Reforma™ 1917, nr 231.
20
13 ant., ,Czas™ 1910, nr 572.
W. Brumer, Rezyser i aktor,
Jycie Teatru” 1927, nr 1. 21

14
W. Pr., op. cit.

15
Lzas” 1917, nr 231

16
Dziennik Poznaiski” 1927, nr 98.

17
MNaprzad™ 110, nr 291.

K. Rakowski, ,Czas™ 1910, nr 577.
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J. Geszwind, Kurier Lwowski" 1926, nr 8.

W. Noskowski, ,Dziennik Poznadiski”
1927, nr 190.

Rok pdzniej, podczas wystepow goscinnych Sol-
skiego w Poznaniu, Witold Noskowski pisat: ,Stow
i czynow jest mato, ale wystarcza, aby wywotac
nieprzeparte wrazenie, iz Pawet | musiat by¢ udu-
szony. Przygotowuije te egzekucje Mieriezkowski po
mistrzowsku. [...] Dla Solskiego jest Pawet jednym
z jego wielkich rumakow bojowych, co to wsiada sie
na nie, aby wygrac bitwe. Z przerazajgcym prawdo-
podobieristwem maluje on tego ukoronowanego
bzika za pomocg drobnych zagie¢ gtosu, spojrzen,
marsow i zakrzywien palcow. tatwo w tym prze-

soli¢, ale od tego ma Solski swoéj smak niechybny
i jak wskazowka elektromierza wyczulony”. Pewnie
zaczeto sie cos mowic ,na miescie” o nerwowosci
prob podrézujgcego nestora, bo Noskowski kon-
czyt swoj tekst uwaga nastepujaca: .Dobry spek-
takl rodzi sie w gwatcie, zdenerwowaniu i wielkiej
awanturze, to jest jego rodzinna atmosfera. [...] jeze-
li teatr ma byc teatrem, a nie biurem, ktérym niech
Bog broni, aby byt 23,

Jak widac, z nieztg swadg sie dawniej recenzje pisato...

Rozszerzona wersja tekstu przedstawionego
na konferencji naukowej Instrumentarium
teatru podczas Festiwalu Teatralnego
KONTRAPUNKT 2011.
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Henryk Izydor Rogacki — historyk teatru, krytyk, pedagog.
Profesor nadzwyczajny Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza
w Warszawie, w kadencji 2008—2012 prorektor tej uczelni.
Kustosz Muzeum Teatralnego w Warszawie. Interesuje sig
kulturg teatralng Mtodej Polski, teatrem XX wieku, legendg
literackg sztuki teatru i praktykg opisu spektaklu teatralnego.
Ogtosit min. Zywat Przybyszewskiego, Leon Schiller. Czfowiek
iteatr, Mgt i zwierciadfo. Pracuje nad ksigzkq o portretach
historycznych Ludwika Solskiego.

Fotografie pochodzg z krakowskiego
tygodnika spoteczno-kulturalnego
.Nowosci llustrowane” (1911, nr 1).

-Pawel 1" na sconle krakowskie): Scens koticons matuki D, Meretkowskirge p. t Pawed 1%,
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Antoni Winch
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Analiza sztuk Stawomira Mrozka,
Meczenstwo Piotra Ohey’a (1959),
Czarowna noc (1963) oraz Letni dzien?
(1983), sugeruje, ze wcale nie trzeba
uczestniczy¢ w jakiejs grze, aby braé
w niej udziat. Oczywiscie, nie wszyscy
bohaterowie wymienionych utworéw
znajdujq sie w takiej sytuacji. Sq wsrod
nich tacy, ktérzy graja Sswiadomie.
Tym ciekawiej prezentujg sie jednak
postacie niezdajace sobie sprawy z tego,
iz petnig waznga role w realizowanych
za ich plecami scenariuszach.

Gra bez gracza

Taki los spotyka Nieuda z Letniego dnia. Bedgc no-
torycznym nieudacznikiem, funkcjonuje on w akgji
sztuki jako przeciwienstwo Uda, permanentnego
szczesciarza — co paradoksalnie tgczy ich scislej niz
najwieksze nawet podobienstwo. Obaj byliby szcze-
sliwi, gdyby zamienili sie rolami. Niestety, nie jestim
to dane, wiec zarowno jeden, jak i drugi decyduja
sie na samobojstwo. Za najlepsze miegjsce do jego
popetnienia wybierajg park. Budzi to pewne zdu-
mienie. W parku, czyli na terenie ogolnodostep-
nym, zawsze przeciez moze pojawic sie swiadek,
ktory przeszkodzitby w zrealizowaniu desperackich
planow. | rzeczywiscie, probe samobdjczg Nie-



uda udaremnia wejscie Uda. Z drugiej strony, Nie-
ud rowniez uniemozliwia Udowi przeprowadzenie
jego zamierzen. Czy nigdy niepokonany zwyciez-
ca odnosi tym samym pierwszg porazke? Dopusz-
czalne sg w tej kwestii dwa wyjasnienia. Albo wiec
Ud udaje Uda, w rzeczywistosci zas jest takim sa-
mym Nieudem jak Nieud. Wszak nie powiodto mu
sie z samobojstwem. Dlaczego wiec wierzy¢ w jego
wczesniejsze tryumfy? Albo tez Ud udaje Nieuda, ale
zupetnie roznego od Nieuda, jakim jest znany nam
Nieud. Nieud w wersji Uda, w jego kreacji, to osoba
przesycona szczesciem do tego stopnia, ze chce
przynajmniej odegrac¢ kogos, kto ma pecha, chocby
ten pech, to ciggte bycie nieudacznikiem, polegato
na braku pecha. Robi to, zeby dodac smaku wta-
snemu, mdtawemu zyciu, poczuc dreszczyk pod-
niecenia spowodowany wcieleniem sie w kogos,
kim sie nie jest. Jednak najwieksze emocje wigza
sie tutaj przede wszystkim z przekonaniem innych
0 szczerosci swoich nieprawdziwych uczuc oraz
z rodzacg sie przez to szansg na manipulowanie
zachowaniami ludzi znajdujgcymi sie w poblizu. Ta
druga interpretacja czyni akcje Letniego dnia duzo
ciekawszg. Wprowadza bowiem do niej nie zwykte-
go, zakompleksionego oszusta, pragngcego ukryc
swoje niepowodzenia banalng gra pozorow, lecz
zyciowego blagiera na wielkg skale, metafizycznego

$. Mrozek, Meczeristwo Piotra Oheya,
W: idem, Teatr 6. Dzieta zebrane, t. 12,
Warszawa 1998; Czarowna noc,

W: idem, Teatr S. Dzieta zebrane, 1. 10,
Warszawa 1998; Zezni dzies, w: idem,
Teatr 2. Dziela zebrane, t. 4,
Warszawa 1996. Numery stron sq podane
w nawiasach przy cytowanym bgdz

omawianym fragmencie danego utworu.

nienasycenca w witkiewiczowskim typie. Aranzuje
on wtasnie swoj najwiekszy numer, majgcy zapet-
ni¢ pustke egzystencji. Wprawdzie nie na state, ale
na ten moment btysku, w jakim sceniczne reflektory
prowadzonego przezen teatru rozjasnig gestniejg-
cg wokot ciemnosc i wydobeda z niej najszczersze
emocje w ich najwyzszym natezeniu.

Zmyst demiurgiczny jest u Uda naturalny. Na pew-
no nie zaplanowat on nadejscia Damy pod koniec
pierwszego aktu. Zrobit jednak wszystko (przedtu-
zanie momentu oddania strzatu), zeby umozliwi¢
losowi zaoferowanie mu (jak zwykle) dogodnego
wyjscia z sytuacji (Ud nie chce sie zabic, a jedynie
odegrac postac¢ samobojcy; wcielenie sie w kogos
takiego jest dlan rodzajem metafizycznego stymu-
lantu, bodzcem dajagcym wyrazne Poczucie Istnie-
nia). Podobnie rzecz sie ma w trzecim akcie, gdy
postac¢ zaczyna wykonywac ¢wiczenia na plazy.
Fakt, pojawienie sie Damy jest tutaj duzo bardziej
prawdopodobne — wszak umaowita sie ona z Udem
i Nieudem. Nie jest jednak scisle okreslone. W tym
sensie to, iz kobieta widzi gimnastykujgcego sie Uda,
co stanowi przyjemny dla niej widok, nalezy uznac¢
za przypadek. Inna sprawa, ze wpisuje sie on w logi-
ke rzagdzaca losem bohatera — i z tego wzgledu byt
on catkowicie przewidywalny. Nawet jezeli w zyciu
Uda zdarzajg sie zbiegi okolicznosci, to harmonijnie
komponuja sie one z jego planami, nie zaktocajac
ich realizacji, a niejednokrotnie wrecz jg usprawnia-
jac. Gra i rezyseria Uda sg przeto zazwyczaj dyskret-
ne, niemal niezauwazalne. Mimo to czasem wycho-
dza na jaw. Dobrze bytoby w tym miejscu zestawi¢
i porownac ze sobg dwie sytuacje: chwile, kiedy
Nieud chce zabic¢ Uda, aby w ten sposob zemscic
sie na zyciu za wszystkie swoje nieszczescia; oraz

moment, gdy Ud jest bliski — a przynajmniej wszyst-
ko na to wskazuje — zdobycia wzgledow Damy.
W pierwszym przypadku pozwolenie Nieudowi na
dokonanie morderstwa oznaczatoby utrate kontroli
nad prowadzong akcjg. Natomiast z punktu widzenia
kogos, kto dazy do Smierci, zmieniatoby sie niewie-
le. Wszak umartby, tak czy inaczej. Nie zapominaj-
my jednak, iz obcujemy z rezyserem prowadzacym
swoj egzystencjalny spektakl, a nie z cztowiekiem
pragngcym po prostu rozstac sie z zyciem.

Musi wiec on rozwigzac blokujgca rozwaoj fabu-
ty sprzecznosc¢, nie zaburzajgc przy tym kompo-
zycyjnej harmonii. Nie moze zatem, na przyktad,
uciec albo stwierdzi¢, ze w zasadzie to on sie roz-
sztuczke intelektualng, polegajgca na zmianie per-
spektywy patrzenia na problem: ,zabic sie same-
mu” — ttumaczy Nieudowi — ,jest trudniej, niz by¢
zabitym. Czyli wyreczajac mnie, oddatby mi pan
tylko przystuge, i jeszcze raz by sie potwierdzito, ze
mnie sie wszystko udaje, ze wszystko mi sie samo
uktada wedtug moich zyczen, nawet bez zadnego
wysitku z mojej strony” (s. 94). W ten sposob ratuje
on przebieg akcji przed zbyt gwattownym zwro-
tem, utrzymuje panowanie nad nig i jednoczesnie
nie narusza swojej pozy obojetnego na uroki zycia
samobojcy. Tym wieksze zdumienie budzi jego roz-
mowa z Dama w trzecim akcie. Wyostrzony zmyst

s 6
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demiurgiczny Uda zostaje wtedy przytepiony, a jego
intelektualna elastycznosc, ktorg mielismy okazje
podziwiac przed chwilg, ulega usztywnieniu. Dama
wprost mowi, iz gdyby Ud jg zdobyt, pogtebitoby to
tylko jego rzekoma ,metafizyczng rozterke”. Nasz
bohater najpierw bagatelizuje sprawe, potem zas,
bez ogrodek i zbednego krygowania sie, prosi Dame
o ,metafizyczne nieszczescie” (s. 112). Tym samym
zdejmuje na moment maske tragika, okazujac sie
dos¢ odpychajgcym podrywaczem, btagajagcym
kobiete o jej wzgledy. Przede wszystkim zas udo-
wadnia, ze na czyms$ mu zalezy i ze dla tego cze-
gos gotowy jest porzuci¢ wybrang i nie bez trudu
utrzymywang od poczatku wzniosta role.

Mimo zauwazonego powyzej, zupetnie nieprofesjo-
nalnego, odejscia od kreowanej przez siebie postaci,
uznac trzeba Uda za wprawnego, subtelnego oraz
skutecznego Gracza. Czemu wiec Dama wyréznia
Nieuda, proszac go w drugim akcie o dotrzymanie
jej towarzystwa i jednoczesnie degraduje Uda do roli
pierwszego lepszego postanca, wysytajgc go po bi-
lety do teatru? Po prostu dlatego, ze Nieud jest Nie-
udem, czyli NIE UDaje. Przyjrzyjmy sie poczatkowi
drugiego aktu. Rozmowa toczy sie tutaj na tema-
ty ogolne, pogodowe, ale prowadzi jg Nieud, wiec
szybko sie urywa: ,piekna pogoda dzisiaj. (pauza)
Cho¢ niewykluczone, ze bedzie deszcz... (pauza)
Choc¢ moze i nie bedzie” (s. 98). Podobny dialog miat
miejsce w pierwszym akcie. Rowniez wtedy Nieud
chciat zainicjowac wymiane zdarn o niezobowigzu-
jgcym, neutralnym charakterze: ,tadna pogoda dzi-
siaj... (pauza). Cho¢ wtasciwie chyba bedzie padato”
(s. 88). Postac jest wiec konsekwentnie budowana
jako niezdecydowana, nieudolna, tracgca rezon
nawet podczas btahej konwersacji. Natomiast pod
koniec trzeciego aktu, tuz przed wejsciem do wody,
Nieud wyznaje Udowi, ze nie ptywat od dwudziestu
jeden lat. O tyle jest to istotne, ze chwile wczesniej
mowit o dwudziestoletniej przerwie (s. 115-117).
Nawet zatem w tak mato waznej sprawie — w kon-
cu jeden rok roznicy przy tej skali dystansu czaso-
Wego hic W gruncie rzeczy nie zmienia — Nieud jest
szczery, dazy do scistego przedstawienia faktow.
| rzecz nawet nie w tym, iz bohater ten nie wie, co
musi zrobi¢, zeby zaprezentowac swoim partne-
rom inny wizerunek samego siebie. On po prostu
tego nie umie. Kiedy probuje udawac kogos, kim nie
jest, wyglada to tak, jak pod koniec drugiego aktu,
gdy nonszalancko ,zaktada noge na noge i krzyzuje
rece na piersiach z nagta i ostentacyjng pewnoscig
siebie” (s. 106), czyli sztucznie, amatorsko, niemalze
parodystycznie. Dama instynktownie wyczuwa jego
wrodzong niezdolnos¢ do UDawania. Ta karykatura
kobieciarza stanowi przeto dla niej, przyzwyczajonej
do zadufanych w sobie, narcystycznych zdobyw-
cOw serc niewiescich, pociggajaca alternatywe. Wie
bowiem, ze dla Nieuda bytaby kims wyjatkowym,
cennym, kims wiecej niz kolejnym, tadnie wygla-
dajacym, erotycznym trofeum. Nie sposob roz-
strzygnac, czy Dama doswiadczyta kiedys$ czegos
podobnego, czy moze od zawsze za tym tesknita.
W kazdym razie deklarowane przez nig pragnienie
bezinteresownej mitosci dziata na korzys¢ Nieuda.

Coz z tego, skoro to tylko poza? Jezeli Ud petni
w Letnim dniu funkcje gtdwnego amanta, ktory
bardzo stara sie nie sprawia¢ wrazenia amanta, to
Dame nalezy uznac za amantke, ktora od momen-
tu, kiedy rozpoznata sie w Nieudzie jako autentycz-
nie wielbiona kobieta, a nie rozktadana w roznych
miejscach i pozycjach seksualna zabawka, row-
niez robi duzo, aby amantka nie byc¢. Juz jej pierw-
sze wejscie na scene wigze sie z naturalnym u niej
odgrywaniem roli zalotnicy. Didaskalia informuja
wprawdzie, iz Dama ,nieSwiadomie gubi chustke”,
mimo to Ud od razu wyczuwa tutaj wyrachowang
realizacje opracowanego wczesniej scenariusza flir-
tu (s. 96). Dama, podobnie jak Ud, prowadzi gre. Tak
samo jak on znudzona jest swoim dotychczasowym
zyciem. Mezczyzni s3 w nim zbyt tatwo zdobywani
(wystarczy na ich oczach zgubic¢ byle chustke) i zbyt
szybko odchodzg, gdy zasada wymiany ,cos za cos”,
na ktorej opiera sie tutaj zwigzki, przestaje genero-
wac profity. Demaskujgc zatem Uda jako fatszywe-
go Nieuda, sama naraza sie na zdemaskowanie. Ud
nieomylnie zalicza jej zainteresowanie Nieudem do
kategorii maskarady, komedii zyciowej uprawianej
dla rozwiania codziennej monotonii. Sam przeciez
nie zajmuje sie niczym innym.

.Nie wolno” — zastrzega Szef Trupy w rozmowie
z Ohey’'em — ,zwracac uwagi na publicznos¢, zeby
jej nie peszyc¢. Musicie sie panstwo czuc catkowi-
cie jak u siebie w domu, izolowani, zajeci swoimi
intymnymi troskami i radosciami” (s. 76). To zalece-
nie, wziete niemalze wprost z Systemu Stanistaw-
skiego, okresla specyfike relacji pomiedzy dramatis
personae farsy Mrozka, wprowadzajgc w nie rodzaj
czwartej sciany. Zamkniete w swoich rolach, od-
dzielone od siebie narzucanymi przez nie konwen-

cjami, nie reagujg jak powinny na kwestie tygrysa
w tazience. Zamiast tego udajg, ze sg tym, kim sa,
ze wypetniajg zatozenia scenariusza, ktory nie jest
przeciez realizowany. Przygotowane byty najpraw-
dopodobniej na udziat w lekkiej komedyjce rodzin-
nej z zong monotonnie wypominajgca mezowi
jego zamitowanie do czytania, ze starszym synem
pogardliwie odnoszagcym sie do ojca, niesfornym
dzieckiem siejgcym zamieszanie wsrod domow-
nikdw i z corky przyjmujacg w swoim pokoju ob-
cych mezczyzn. Tymczasem Mrozek zaaranzowat
im gre, w jaka gra¢ na powaznie nie potrafig, nie
probujg nawet. Autentyczne zaangazowanie w nig
zastepujg wiec zestawem dobrze sobie znanych,
lecz zupetnie niepasujgcych do sytuacji chwytow.

Gracze bez gry

W Letnim dniu tylko Nieuda uzna¢ mozna za po-
sta¢ w petni nieswiadoma uczestnictwa w jakiejs
rozgrywce. W Meczenstwie Piotra Ohey’a mamy
do czynienia z nieco inng sytuacjg. Tutaj wszyscy
wiedzg, ze graja. Nie majg jednak pojecia, w co. Na
gtoéwny problem sztuki — tygrysa w tazience — pa-
trzymy tutaj z ciggle zmieniajgcej sie perspektywy.
Uzalezniona jest ona od bohatera, ktory aktualnie
sie wypowiada. Jego kwestie determinowane sg
z kolei przez funkcje, jakg petni w rodzinie, struk-
turze panstwowej badz spotecznej. O ludozerczej
bestii pierwszy wspomina Starszy Syn Ohey’a, lecz
akcja utworu wskakuje na wtasciwe jej wysokie ob-
roty dopiero chwile pdzniej, gdy w mieszkaniu po-
jawia sie Urzednik. Z biurokratyczng rzeczowoscig
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informuje on Ohey'a 0 ,zagniezdzeniu sie” zwie-
rzecia w tazience. Potem zapoznaje go z zasadami
bezpieczenstwa obowigzujgcymi w takich przypad-
kach. Poborca natomiast, jak to poborca, zgda od
gospodarza podatku za tygrysa. Podobnie rzecz sie
ma z nastepnymi gos¢mi. Ekstremalnie nienormalne
zdarzenie osoby odwiedzajgce Ohey'a przyjmujg ze
spokojem, poniewaz oswajajg je za pomocg dobrze
sobie znanych procedur, narzucanych im w ramach
wykonywania zawodowych obowigzkow. Procedury
te nie sg w ten sposob osmieszane albo, precyzyj-
niej, nie o ich osSmieszenie tutaj przede wszystkim
chodzi. Urzednik, Poborca i inni swoimi postawa-
mi napedzajg i potegujg groteskowy nonsens swia-
ta przedstawionego. Jednoczesnie jednak chronig
ich one przed koniecznoscig zmierzenia sie z non-
sensem, stawienia mu czota i uporzadkowania go
wedtug zdroworozsgdkowych norm. Jedynie Ohey
pozbawiony jest takiej ostony. Nie przejawia tez jed-
noznacznie okreslonego stosunku do problemu ty-
grysa, ktory przeciez wywrocit jego zycie do gory
nogami, a mieszkanie przemienit w arene. Pojawia-
jace sie na niej postacie przynoszg ze sobg wtasne
dekoracje (niekiedy dostownie, jak Naukowiec), usta-
wiajg je obok siebie i odgrywajg spektakle, ktorych
scenariusze pisane sg wedtug procedur, jakich go-
$cie Ohey'a wyuczyli sie w ramach wykonywania
swoich zawodowych obowigzkdw, aby nie zetknagc
sie bezposrednio z szalejgcym wokot absurdem.
Akgcja sztuki ma niezwykle dynamiczny charakter. Ty-
tutowy bohater, a wraz z nim odbiorcy farsy, rzucani
sg niemalze od razu na gteboka wode niedorzecznej
fabuty. Utrudnia im sie w ten sposob zdanie sobie
sprawy z tego, ze chociaz o tygrysie mowi sie tutaj
bez przerwy, to nikt go nie widziat. Jedynie pozor-
ny wyjatek stanowi tu by¢ moze Jas Ohey. Dziecko
twierdzi, ze zobaczyto tygrysa. Jednak utrzymuje
réwniez, iz bestia ugryzta go w noge, tymczasem po
rzekomym ugryzieniu nie ma najmniejszego sladu
(s. 61). Relacje chtopca nie sg zatem wiarygodne. Co
wiecej, nawet w finale sztuki, kiedy to wszystkie po-
stacie zgromadzity sie przy drzwiach tazienki, zeby
przez dziurke od klucza obserwowac polowanie ma-
haradzy, zadna z nich nie dostrzega egzotycznego
zwierzecia. A trzeba przy tym podkresli¢ szczego-
towos¢, bogactwo oraz barwnosc ich relacji (s. 79).
Mrozek buduje Meczeristwo... na niedorzecznosci
- tygrysie mieszkajagcym w tazience. Potem niedo-
rzecznosc te poteguje poprzez spietrzenie nieade-
kwatnych do sytuacji postaw, jakie przyjmuja kolejne
dramatis personae. Finat zas stanowi skumulowanie
niedorzecznosci.

Zasada nonsensu zmierzajgcego przez nonsens do
nonsensu to cecha charakterystyczna kompozycji
Meczenstwa. Konsekwencja, z jaka sie jg tutaj sto-
suje, doprowadza do wytworzenia specyficzne-
go rodzaju logiki. Dobrze bytoby w tym konteks$cie

zastanowic sie nad wypowiedziami Ohey'owej. To
ona pierwsza zabiera gtos w sztuce. Ostrzega wtedy
meza przed zbyt dtugim i czestym czytaniem jako
czynnikiem sprzyjajgcym pogarszaniu sie wzroku.
Tutaj nic jeszcze — moze poza wyjatkowo pesy-
mistyczng, z kazdym zdaniem potegowang wizjg
dalekowidztwa meza, snutg przez Ohey'owg — nie
wzbudza zadnych podejrzen. Za chwile jednak ko-
bieta, jak gdyby nigdy nic, przechodzi do tematu
swojej smierci: ,ja wtedy juz bede spoczywata na
cichym cmentarzu, pod kamieniem. Nie, nie chce
zadnych nagrobkow. Surowy, prosty gtaz, bazaltowy,
a na nim fotografia i wiersz” (s. 57). W tym momencie
orientujemy sie, ze mamy przed sobg kogos, kto nie
panuje nad wtasnym jezykiem. Ohey’‘owa na zasa-
dzie skojarzen buduje coraz bardziej absurdalne ob-
razy. Pojedyncze ich fragmenty jeszcze sie ze soba
tgczg, natomiast catosc wizji, jej wyrazistosc, zaciera
sie posrod wielosci elementdw, z jakich sie sktada.
Trzeba tez zwrdcic uwage na informacje zawarta
w didaskaliach. Oznajmia ona, ze posta¢ moéwi ,mo-
notonnie” (s. 57). Sugeruje to, po pierwsze, iz takie
monologi zdarzaja jej sie czesto, wiec kazdy kolejny
recytuje z mniejszym zaangazowaniem. Po drugie
zas, ze tempo wypowiedzi Ohey‘owej powinno miec
w sobie co$ z mechanicznego, wyzbytego z emo-
cji, odtworzenia. Jest ona tutaj rodzajem automatu
do gadania, stowotokowa katarynka. Stad cykliczne
nawroty gtdwnego tematu jej wypowiedzi — prze-
widywanej choroby wzroku Ohey‘a (pojawia sie on
ponownie zaraz po dygresji o Smierci). Jak wiemy,
ma ona byc¢ spowodowana zbyt czestym czyta-
niem. Gdy jednak trzeba uspokoi¢ Jasia, Ohey'owa
powotuje sie na to samo, szkodliwe rzekomo, czy-
tanie: ,przeszkadzasz tatusiowi czytac. Tatus musi
duzo czytac, bo tam jest napisane, jak trzeba po-
stepowac z takimi niegrzecznymi chtopczykami jak
ty” (s. 58). Jak to wiec jest z tym czytaniem? Réwnie
dobrze Ohey'owa mogtaby przeciez nakrzyczec na
meza, ktory zamiast wychowaniem najmtodszego
dziecka zajmuje sie lekturg. Jest to sprawa drugo-
a nawet trzeciorzedna. Wpisuje sie jednak w ogol-
ng zasade konstrukcyjng sztuki Mrozka, polegajgca
na permanentnym niedomknieciu wszystkiego, co
owego domkniecia sie domaga. Ksztattuje ona finat
utworu. Nie znajduje w nim bowiem wyjasnienia za-
den z wprowadzonych wczesniej watkow. Ponadto
jego tragiczna wymowa (Ohey najprawdopodob-
niej zgingt) stanowi ostatni, bodaj najpowazniejszy
dysonans kompozycyjny w tej farsie. Jednak upor,
Z jakim stawia sie tutaj odbiorce w obliczu niekon-
sekwencji, dysharmonii, tworzy wewnetrznie spoj-
ny swiat. W jego realiach zdarza sie wszystko, po-
niewaz do niczego w nich nie dochodzi. Jak inaczej
bowiem rozumiec zachowanie postaci po tym, jak
maharadza oddat drugi, najpewniej Smiertelny dla
Ohey‘a, strzat? Przypomnijmy: rozchodzg sie one
wtedy, jak gdyby nic sie nie stato, pamietajgc wszak-
ze o uprzejmym pozegnaniu Ohey'owej; ta z kolei
odpowiada im, rzuconym ni z tego ni z owego —
.ach, swieta, $wieta, a tu po swietach juz” (s. 80). To
konwencjonalne zwiericzenie przyjecia, ktére nigdy
sie nie odbyto.
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Gra nie dla graczy

Jak widzieli$my, gra bez graczy obywa sie w Letnim
dniu tylko do pewnego stopnia. W Meczeristwie Pio-
tra Ohey a natomiast doskonale sobie bez nich radzi.
Czarowna noc bytaby w tym zestawieniu utworem,
ktory tagczy oba te modele.

Dramat otwiera wyrazna informacja w didaskaliach,
ze kurtyna sie podnosi (s. 169). Jest to bardzo czy-
telny sygnat rozpoczecia przedstawienia. Banalne to
spostrzezenie nabiera swojej wagi, gdy zdamy sobie
sprawe, iz, na przyktad, analizowany przed chwilg
Letni dzien, tego typu wskazowki nie zawiera. Wczy-
tujac sie w nieco pozniejsze didaskalia Czarownej
nocy, odnajdujemy kolejne, dosc¢ intrygujgce w tym
kontekscie polecenie autora: ,scena stopniowo raczej
sie rozjasnia, na tyle, na ile oko ludzkie przyzwyczaja
sie do ciemnosci” (s. 178). Wzbudza ono ciekawosc,
poniewaz Pan Kolega i Drogi Pan Kolega, bohatero-
wie sztuki, wtedy juz $pig, wiec zmiany oswietlenia
nie sg wywotane ich dziataniami. Odpowiada za nie,
podobnie jak za podniesienie kurtyny, tajemniczy
Demiurg. Wprowadzit on obu panéw na scene re-
zyserowanego przez siebie przedstawienia. Najpierw
pozwolit swoim aktorom improwizowac.

Pan Kolega i Drogi Pan Kolega to ,typowi pracownicy
Sredniego stopnia stuzbowego, »po dyplomie«, po-
drézujacy na tak zwanej delegadiji. [..] Odziez i wypo-
sazenie typowe dla tych, co »na delegacji«” (s. 170).
Ich zachowanie rowniez nie odbiega od przecietne;.
Trzeba jednak od razu zastrzec, ze nie oznacza to
wecale, iz nie mamy tutaj do czynienia z wyrachowa-
ng gra. Odbywa sie ona w niepozornej aurze uprzej-
mosci. Z tego wzgledu mozna jg nazwac gra w ,gta-
ski"?. Przewage ma w niej Pan Kolega, poniewaz jego
pozycja w pracy jest wyzsza niz Drogiego Pana Ko-

legi. Pan Kolega czyni zatem z gtaskania rodzaj ma-
czugi, ktorg bezlitosnie oktada swojego towarzysza.
Juz przymiotnik ,drogi”, uzywany jednostronnie, daje
znac o zajmowaniu roznych stopni w hierarchii stuz-
bowej, spoufala, ale rownoczesnie wyznacza nie-
przekraczalny dystans. Drogi Pan Kolega jest wszakze
sprytny. Przyjmuje ,upupiajgce” gtaskanie Pana Kolegi
i prowadzi przeciwko niemu rodzaj kurtuazyjnej par-
tyzantki. Jej specyfika uwidacznia sie, gdy obaj pano-
wie stajg przed koniecznoscig wyboru tozek. Dialog
mogtby sie wtedy ciggnac w nieskoriczonos (s. 170).
Obaj rozmowcy zagtaskaliby sie na Smierc¢ wzajemny-
mi grzecznosciami, a na pewno nie potozyli spac¢ do
rana, gdyby wreszcie nie pojawita sie w tonie jednego
z nich ,nuta zniecierpliwienia’, zaktdcajgca konwencje
bezkompromisowej uprzejmosci. Starcie to przegrat
Pan Kolega, poniewaz to on ztamat reguty gry, oka-
zujac lekkie zdenerwowanie.

Protagonisci mierzg swoje sity rowniez na innych po-
lach. Przebieg tych star¢ zawsze regulujg zasady gry
w ,gtaski”. Tak dzieje sie, na przyktad, w sprawie wy-
taczenia swiatta. Stawka jest tutaj prestiz. Kto pojdzie
zgasic¢ swiatto, ten jest gorszy. Przypomina to typowo
dzieciecy zaktad. | rzeczywiscie, jezeli uwaznie Sle-
dzi¢ postepowanie bohaterow Czarownej nocy, na
jaw wyjdzie ich infantylizm. Dialog, ktorego przed-
miotem jest wytaczenie Swiatta, poza nieodzowny-
mi uprzejmosciami, obfituje rowniez w argumenty
o takim kalibrze: ,ja gasitem ostatnim razem”, ,jest
pan przeciez blizej kontaktu” (s. 175-176). Podob-
nie wyglada dyskusja na temat zamkniecia okna —
.ja gasitem swiatto”, ,jest pan blizej okna” (s. 180) —
a takze wtedy, gdy mezczyzni spierajg sie o to, ktory
z nich ma przyniesc telefon: ,pan jest juz na nogach’,
.ja miatem zamkna¢ okno. Teraz pana kolej” (s. 181).
Niedojrzatos$¢ postaci objawia sie zresztg chwile poz-
niej w duzo wyrazniejszy sposob. Drogi Pan Kolega
(to w koncu on poszedt zgasi¢ $wiatto) orientuje sie,
ze w tylnej $cianie pokoju znajduja sie drzwi. Wydtu-
bawszy papier wetkniety w ich dziurke od klucza,
podglada sasiednie pomieszczenie. Pan Kolega, naj-
pierw wzniosle zniesmaczony, szybko do niego do-
tgcza, znecony chichotem towarzysza. Jak nastoletni
chtopcy na koloniach przepychaja sie przy dziurce od
klucza. Znowu padajg argumenty rodem z piaskow-
nicy w rodzaju ,ja bytem pierwszy” (s. 177). Infantylne
zachowania obu pandow nabierajg wiekszego ciezaru
gatunkowego od chwili pojawienia sie Trzeciej Osoby.
Oczywiscie ich potencjat komiczny nie znika od razu.
Jednak scena, w ktorej Pan Kolega z dzieciecym upo-
rem zamyka i otwiera oczy po to, aby Drogi Pan Kole-
ga przestat mu sie sni¢, cho¢ niewatpliwie zabawna,
zawiera w sobie rowniez duzy tadunek dramatyzmu
(s. 191). Doroste osoby, stosujac rodzaj infantylnego
zaklinania rzeczywistosci (jak zamkne oczy i nie bede
bardzo, bardzo, bardzo chciat czegos zobaczyc¢, to
nie zobacze tego, gdy znowu je otworze), probuja ja
okietznac¢, wyrwac z liminalnej nieokreslonosci i nie-
pewnosci, zwracajac sie ku Swiatu jawy, dojrzatemu
na tyle, aby nie dac sie zakwestionowac, nie mie¢
watpliwosci co do wtasnego istnienia.
Wykonywana przez Pana Kolege i Drogiego Pana
Kolege improwizacja, polegajgca gtdwnie na grze

w ,gtaski”, najwyrazniej nie zadowala kierujgcego
akcjg Demiurga. Warto podkreslic, iz daje on swoim
aktorom szanse na wykazanie sie. Za kazdy razem,
gdy mezczyzni zasypiajg, budzi ich ,bardzo prze-
razliwy, nieproporcjonalnie gtosny do stukotu kot,
gwizd lokomotywy, jakby tuz pod oknem” (s. 178). Na
szczegolng uwage zastuguje tutaj informacja o nie-
proporcjonalnosci gtosnosci gwizdu do stukotu kot.
Rozumiec jg chyba nalezy jako wskazowke, ze tajem-
niczy Rezyser Czarownej nocy nie waha sie nawet
naginac praw fizyki, o ile ma to mu pomoc w budo-
wie przedstawienia. Pan Kolega i Drogi Pan Kolega
nie zmieniajg jednak nic w swoim postepowaniu. Jak
grali w ,gtaski”, tak w nie grajg, co zmusza Demiurga
do radykalnej ingerencji w fabute utworu — wtgczenia
do niej postaci Trzeciej Osoby. Dziewczyna zaktdca
gre obu pandéw. Na poczatku wydaje sie, iz bedzie-
my mie¢ do czynienia ze zwyktym tréjkatem mesko-
-damskim, co najwyzej aranzowanym w niecodzien-
nych okolicznosciach, oraz intrygg poruszajaca sie
po jego obwodzie. Szybko okazuije sie, ze nic z tych
rzeczy. Rezyser Czarownej nocy ma bowiem swoje
pomysty na przeprowadzenie tego dobrze skadinad
znanego schematu fabularnego.

Dlaczego Trzecia Osoba to Trzecia Osoba? Skoro jest
ona mtodg dziewczyng, czemu nie figuruje w spisie
0sob wtasnie jako Mtoda Dziewczyna albo po pro-
stu Dziewczyna? Czy mozemy sobie wyobrazi¢, aby
Trzecia Osoba byta kims innym niz mtoda dziewczy-
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ng? A Mtoda Dziewczyna? W tym drugim wypadku
trzeba udzieli¢ negatywnej odpowiedzi. Trzecia Oso-
ba natomiast moze stac sie kimkolwiek. Poki nie po-
jawia sie na scenie, jej tozsamosc¢ pozostaje nieokre-
slona. Dla Demiurga jest duzo przydatniejsza jako
forma zdolna przyja¢ dowolny ksztatt. Obserwu-
jac poczynania Pana Kolegi i Drogiego Pana Kolegi,
musiat on najwyrazniej stwierdzi¢, iz najskuteczniej-
szym sposobem na uczynienie z nich kogos$ wiecej
niz tylko infantylnych bohateréw lichej farsy bedzie
zetkniecie ich z mtoda dziewczyng, a nie, powiedz-
my, ze starszg panig czy mezczyzng w srednim wie-
ku. Aura niezwyktosci, otaczajgca Trzecig Osobe, ma
z kolei swoje zrodto nie w nadprzyrodzonym pocho-
dzeniu, chociaz zdaje sie nim na pozor odznaczac,
lecz w niedopasowaniu, ktérym nacechowana jest jej
obecnos¢ na scenie. Wyglada to tak, jakby Demiurg
zaangazowat jg do swojego przedstawienia wprost
zinnego spektaklu. Nie zdgzyta wyuczyc sie nowych
kwestii, wiec uzywa starych, ze sztuki, w jakiej jeszcze
przed chwilg wystepowata. Tworzg one absurdalny
dialog. Jego bezsens wynika zas$ z braku partnera.
Zamiast takowego jest dwoch, zupetnie nieprzygo-
towanych do tej rozmowy mezczyzn. Dziewczyna
jednak nie zraza sie tym i konsekwentnie wciela sie
w kreowang przez siebie gdzie indziej role. Obaj pa-
nowie, wprawieni jedynie w grze w ,gtaski’, nie sg
w stanie harmonijnie sie do niej dostroi¢. Zaczynajg
przeto odczuwac rodzaj maniakalnej potrzeby odna-
lezienia formy. Do ich ukonstytuowanej, unormowa-
nej realnosci, posiadajgcej wtasne zasady, wchodzi
postac zupetnie tym zasadom nieodpowiadajgca.
Co gorsza, nie istnieje zaden sposob nawigzania z nig
kontaktu. Nie przejawia rowniez ochoty na dosto-
sowanie sie do obowigzujgcych regut. Rozchwiewa
W ten sposob rownowage wewnetrzng Swiata, w ja-
kim funkcjonowali do tej pory Pan Kolega i Drogi Pan
Kolega. Aby obronic sie przed narastajgcym cha-
osem, probujg oni uchwycic Trzecig Osobe, ztapac
jg czy okietznac za pomocg dostepnych im form. Tak
rozpoczyna sie festiwal rozmaitych konwencji, ma-
jacych oswoi¢ obecno$é mtodej dziewczyny. Zad-
na z nich — czy to koncepcja snu, czy tez snu w snie
— nie przynosi oczekiwanego wyttumaczenia przy-
bycia tajemniczego goscia do hotelowego pokoju.
Takie nagromadzenie jednakowo niezadowalajgcych
wyjasnien doprowadza obu panow do zatamania sie
ich wiary w Swiat, ktory uwazali do tej pory za realny.
Jak tu bowiem miec¢ pewnosc jego istnienia, skoro
pojawia w nim sie ktos, czyja obecnos¢ w najmniej-
szym stopniu nie daje sie zracjonalizowac ani nawet

.zirracjonalizowac” — kto po prostu rozsadza wszel-
kie dostepne w nim wymiary?

Po opuszczeniu pokoju przez Trzecig Osobe, w trak-
cie szamotaniny z Drogim Panem Kolegg, Pan Ko-
lega zapala lampe. Widzimy go wtedy w objeciach
swojego towarzysza. To wywotuje u panow chwi-
lowa konsternacje. Potem mezczyzni probujg na
nowo uruchomic¢ maszynerie gry w ,gtaski”, jakby
zapominajac o tym, co zaszto przed momentem.
Reakcjg Pana Kolegi na niedawng obecnosc w jego
tézku Drogiego Pana Kolegi jest nastepujace, omi-
jajace w gruncie rzeczy problem, zdanie: ,pan kole-
ga czegos potrzebowat” (s. 196). Sztuke zamyka zas
wzajemne wypytywanie sie obu panow o to, czy cos
sie ktéremus z nich sSnito. Zgodnie uspokajajg sie,
ze nie. Wobec wydarzen, do jakich doszto w nocy,
decyduija sie na gest podobny do machniecia reka.
Udajg, ze ich Swiat wcale nie ulegt zakwestionowa-
niu. Nastepnego ranka najpewniej na dobre zaczng
grac ,w gtaski”. Jezeli nawet w ramach tej gry usta-
nawia sie realnosc farsowa, czynigca z Pana Kolegi
i Drogiego Pana Kolegi jedynie zdziecinniatych bta-
znow w Srednim wieku, to jest ona mimo wszystko
tym, czego najbardziej pragng. W trakcie infantylnych
przepychanek o to, kto ma zgasic $wiatto, rzadko kie-
dy padaja pytania o pewnosc istnienia rzeczywistosci.
Swiat uprzedzajacej grzecznosci uprawomocniaja
wszak konwenanse i etykieta.

Mrozek gra w gry

Powyzsze analizy sztuk Mrozka pozwalajg wyod-
rebnic trzy rodzaje gier w gry, jakie autor uprawiat
i w jakie wprowadzat on dramatis perosnae swoich
utworow. Na troje bohaterow Letniego dnia tylko
jeden nie realizowat jakiegos wczesniej przez sie-
bie opracowanego scenariusza. Nieud okazat sie
pionkiem w rozgrywce pomiedzy Udem a Dama.
Grali oni nie tylko ze sobg, ale i o siebie. Te druga
konkurencje przegrali, poniewaz nie potrafili utrzy-
mac przybranych péz do konca. W finale sztuki
zdemaskowali sie bowiem wzajemnie i jakby nigdy
nic porzucili swoje kreacje. W efekcie zadne z nich
nie osiggneto spetnienia, ktérego oczekiwato od
wybranej przez siebie roli. Pozostali metafizycz-
nie nienasyceni. Meczeristwo Piotra Ohey'a z ko-
lei obfitowato w graczy, lecz nie byto w nim jednej,
wspolnej gry, w ktorej ramach mogliby sie oni ze
sobg spotkac. Kazda z postaci przynosita ze sobg
na scene wtasne dekoracje i wsrod nich rozgrywata

swoj spektakl. Oddzielone od siebie rolami, ktérych
nie mogty gra¢ w zaistniatych warunkach, dramatis
personae Meczeristwa probowaty sie w nie mimo
to wcielac¢. Ratowaty sie tym samym przed nara-
stajgcym absurdem, jednoczesnie w ten sposob go
pogtebiajgc. Bohaterowie Czarownej nocy nato-
miast uprawiali nudng, cho¢ momentami zabawng,
gre w gtaski”. Gdy pojawita sie miedzy nimi Trzecia
Osoba, przeniesiona wprost z innej gry, stracili oni
pewnosc istnienia ich swiata. Zbudowany on byt
przeciez na wattych fundamentach. Struktura gry
w ,gtaski”, legitymizujgca oraz porzadkujaca rze-
czywistosc, w jakiej obaj panowie pojedynkowali
sie na wzajemne uprzejmosci, ulegta rozbiciu przez
wprowadzenie do niej kogos, kto nie przestrzegat
jej zasad. Bohaterowie omawianych w niniejszym
artykule sztuk Mrozka nie funkcjonujg inaczej niz
W ramach wyznaczanych przez jakgs gre. Ich dra-
mat polega na tym, ze umieszcza sie ich w grze,
w ktora grac nie potrafig, nie chcga albo nie moga.
Tak wytwarza sie dysonans miedzy nimi a Swia-
tem, w jakim przyszto im zyc¢. Albert Camus nazwat
go niezgodnoscia pomiedzy aktorem a dekoracjg,
cztowiekiem a jego zyciem i uznat za podstawowy
czynnik definiujgcy poczucie absurdu?.

Rys. Sara Tchorek

Antoni Winch — absolwent Wydziatu Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie. Doktorant Instytutu Sztuki PAN.
102005 roku wygrat konkurs im. Andrzeja Wanata organizowany przez pismo
Jeatr’, wroku 2007 jego dramat Refren zdobyt trzeciq nagrode w konkursie
organizowanym przez miesiecznik ,Dialog” oraz O3rodek KARTA.
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Joanna Turek

INSITTUCJE

UTWARIE?

U PARTYCYPACJ
W KONTEKSCIE KRYTYK]
INSTYTUCJONALNE

Krytyka instytucjonalna stata sie najbardziej aktualna
dzieki postulatom i dziataniu ruchu protestow lat
szesédziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku. Ruchéw,
w ktore zaangazowani byli sami zainteresowani — artysci,
rzucajqcy radykalne wyzwanie instytucji muzeum

czy systemu galerii. Od tamtej pory ewoluuje — nowe
pokolenia tworcow, kuratorow, teoretykéw kultury,
socjologow stawiajg pytania nie tyle o sam odbiér sztuki,
ile o sposoby jej prezentacji i otwierania na publicznosé;
reagowania na globalne przemiany wspétczesnego
spoteczenstwa. Obecnie, w dobie nowych ruchéw
spotecznych pod szyldem ,Occupy”, ktére zaczety
ksztattowac sie na dobre ponad rok temu, kwestia
krytyki instytucjonalnej zyskuje nowe znaczenie.

Jest to rezultat nie tyle postawy defensywnej zaan-
gazowanych srodowisk, ile ofensywnej, objawia-
jacej sie w termitowej, powolnej pracy nad zmiang
spoteczng, miedzy innymi poprzez tworzenie odol-
nych inicjatyw i sieci wspotpracy — zardwno na skale
miedzynarodowa, jak i lokalng. W jakim jednak kon-
tekscie mozna by usytuowac wspotczesng krytyke
instytucjonalng — w odniesieniu do wspomnianej
zmiany spotecznej?

Banatem jest juz stwierdzenie, ze powszechny do-
step do siecii cyfryzacja dobr kultury utatwita dostep
do sztuki, o czym swiadczy¢ moga stale powstajg-
ce aplikacje prezentujgce i opisujace zbiory zebrane
w galeriach i muzeach, z ktorych kazdy wtasciciel
iPhone'a moze skorzystac, wkraczajgc do instytu-
Cji, i coraz czesciej nie potrzebuje juz wypozyczac
tradycyjnych audio-przewodnikow (przyktadem ta-
kich aplikacji sa miedzy innymi brytyjskie ArtSpotter
czy Artfinder). Innym przejawem takiej tendenciji jest
chociazby projekt BBC Your Paintings' prezentujgcy
obszerng kolekcje dziet sztuki, opisow i multimedial-
nych przewodnikow po wystawach. Podane przy-
ktady to tylko wierzchotek géry lodowej w tworzo-
nej przez muzea i galerie szerokiej ofercie nowych
sposobow prezentacji sztuki i docierania do odbior-
cow. Takie ich przedstawienie to réwniez tylko jed-
na strona medalu — nowych rozwigzan szukajg nie
tylko ,oferenci’, ale i sami odbiorcy.

Rozwdj nowych technologii to kolejny temat w dys-
kusji na temat praktyki kuratorskiej i strategii muze-
Ow oraz galerii i niezaleznych inicjatw. Inng kwestia,
choc nieodtgczng od pierwszej, jest aktualny obec-
nie watek partycypacji spotecznej i otwartego do-
stepu do dobr kultury, co taczy sie z rownie aktual-
nym zagadnieniem praw wtasnosci w dobie wolnej
kultury, o ktorej jako jeden z pierwszych pisat Law-
rence Lessig?.

Idea wolnej kultury taczy sie z ruchem DIY (Do it
Yourself — zréb to sam) — spotecznosci zwigzanej
z punkowym, alternatywnym stylem zycia, idei sa-
modzielnego wytwarzania, miedzy innymi two-
rzenia zindbw, wydawania utworow muzycznych
nagranych wtasnym sumptem czy organizowania
koncertow bez pomocy sponsorow. Taka forma od-
dolnej spotecznej dziatalnosci rozprzestrzenita sie
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www.artspotter.com (dostep 26.02.2013);
www.artfinder.com (dostep 26.02.2013);
www.bbe.co.uk/arts/yourpaintings
(dostep 26.02.2013).
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Wolna Kultura (2004) wydana zostata
na licencjach Creative Commons.
Polskie thumaczenie, ze wstepem Edwina
Bendyka zob. www.futrega.org/wk
(dostep 26.02.2013).

Lielony Jazdow, lipiec 2012. Fot. Nagda Starowieyska

na inne pola i w koncu trafita rowniez do internetu,
gdzie poczatkowo kojarzona byta z ruchem haker-
skim, z czasem jednak idea kultury uczestnictwa -
kultury 2.0 stata sie powszechna i na globalng skale
rozwijana jest do dzis. Zdobyczg XXI wieku nie jest
powszechna mozliwos¢ korzystania z sieci, a moz-
liwosc jej wspottworzenia i komunikacji, ktora nie
konczy sie w internecie, wrecz przeciwnie — bardzo
czesto staje sie impulsem do wspdlnego dziatania,
protestow czy akcji solidarnosciowych na ulicach
naszych miast, czego przyktadem jest ruch hisz-
panskich Oburzonych czy pdzniejszy ruch Occupy,
oraz co chwila pgczkujgce w sieci inicjatywy spo-
tecznosciowe, znajdujgce odzwierciedlenie w rze-
czywistych dziataniach.

W trakcie ewolucji protestow spotecznych — ich roz-
rastania sie i zanikania — odbyto sie tez 7. Biennale
w Berlinie prowadzone przez Artura Zmijewskiego.
Hastem przewodnim wydarzenia stata sie polityka
i politycznos¢ sztuki. Tym razem Kunst-Werke Berlin
oraz otwarta przestrzen miasta miaty stac sie polem
dziatania, nie samej prezentacji. Dziatania zainspiro-
wanego falg protestow spotecznych, hastami ,prawa
do miasta”, kwestig zamkniecia elitarnego srodowi-

ska artystycznego i rynkowego systemu dziatania
galerii, a to wszystko w dobie trwajgcego kryzysu.

Ten artykut ma na celu przedstawienie rozwigzan,
jakie proponujg instytucje w kraju, jak i za granica, na
tle zarysowanej szerzej problematyki, jaka jest rola
wspotczesnych instytucji kulturalnych i artystycz-
nych w budowaniu form partycypacji spotecznej.
Co wazne, temat poruszany jest w szczegolnym
momencie zmian nastrojow spotecznych, a co za
tym idzie rdwniez zmian form dialogu prowadzone-
go miedzy instytucjami i podmiotami politycznymi,
ekonomicznymi, jak i kulturalnymi i artystycznymi,
a spoteczenstwem wtasnie.

Miejsce dla sztuki

Jednym z ciekawszych przyktaddw, ktorym warto
sie przyjrzec, jest Kunstraum Kreuzberg/Bethanien
(Kunstraum to dostownie miejsce, przestrzen dla
sztuki) — galeria potgczona z przestrzenig warszta-
towg, bedaca czescig urzedu miasta dla dzielnicy
Kreuzberg w Berlinie. Galeria wypracowata szcze-
golny model funkcjonowania, oparty na wspotpra-
cy z lokalnymi spotecznosciami oraz poruszaniu te-
matow istotnych dla dzielnicy, miasta, okreslanych
w ramach wspolnych konsultacji. W budynku Be-
thanien znajduja sie warsztaty drukarskie, gdzie na
co dzien za niewielkg optatg pracowa¢ mogg stu-
denci i artysci. Stanowig one czesc¢ innej instytuciji,
z ktorg wspotpracuje galeria — Zrzeszenia Artystow
w Berlinie. Do dyspozycji artystow sg rowniez pra-
cownie i studia, ktore raz w roku na okreslony czas
otwierane sg dla wszystkich gosci. Jak w niepubliko-
wanym wywiadzie przeprowadzonym przeze mnie
w lutym 2012 roku stwierdza dyrektor Kunstraum
Stéphane Bauer: \W kazdym projekcie staramy sie
dziata¢ w podobny sposdb — poprzez budowanie
blizszych relacji z naszg publicznoscig”. Przyktado-
wo, celem projektu Hungry City (ktory rozpoczat
sie latem a zakoriczyt w pazdzierniku 2012 roku)
byta prezentacja artystycznego podejscia do relacji
miedzy wsig a miastem, w kontekscie produkgji i wy-
miany zywnosci — ukazanego w perspektywie spo-
tecznej i politycznej. Jednym z gtownych punktow
byto rowniez miejskie ogrodnictwo — temat zgtebio-
ny zarowno od strony teoretycznej, jak i praktycz-
nej, dzieki wspotpracy z osobami zaangazowanymi
w tworzenie miejskich ogroddw, takze tych znajdu-
jacych sie w dzielnicy Kreuzberg.

Podobny temat tego lata podjeto stoteczne Cen-
trum Sztuki Wspotczesnej z wiodacym projektem
Zielony Jazdow. W trybie weekendowym park wo-
kot Zamku Ujazdowskiego zamieniat sie w miej-
sce spotkan dla warszawiakow. Punktem wyjscia
dla projektu byta koncepcja sztuki relacyjnej po-
legajacej nie tyle na tworzeniu danego obiektu, ile
na procesie jego wspottworzenia dzieki zaanga-
zowanej publicznosci. To tworzaca sie spoteczna
sytuacja wspotpracy staje sie tu ,dzietem sztuki”.
Rezultat, cho¢ oczywiscie wazny, schodzi na drugi
plan. W przypadku CSW elementem dominujgcym
stat sie pawilon projektu tajskiego artysty Rirkrita
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Tiravaniji, jednego z gtéwnych przedstawicieli kie-
runku sztuki relacyjnej (jedna z jego prac byta takze
czescig Parku RzeZzby na Brodnie — projektu Pawta
Althamera, we wspotpracy z Muzeum Sztuki No-
woczesnej w Warszawie). Pawilon zaadaptowany
na bar miat stac sie miejscem wspolnych positkdw
oraz dyskusji — co weekend do parku wokot Zam-
ku Ujazdowskiego zapraszani byli panelisci poru-
szajacy tematy dotyczace ekologii, idei permakul-
tury, strategii zrbwnowazonego rozwoju, howych
rozwigzan architektonicznych i urbanistycznych dla
miast. Ponadto goscie Zielonego Jazdowa, oprocz
korzystania z przestrzeni wystawienniczej do poz-
nych godzin wieczornych, mieli okazje brac udziat
w darmowych koncertach oraz projekcjach fil-
mowych, a hawet wymienic¢ sie ubraniami badz
ksigzkami, czy innymi przedmiotami codziennego
uzytku, oraz zakupi¢ Swieze warzywa prosto z eko-
logicznych hodowli. Jesli wpisywac cate wydarze-
nie w ramy sztuki relacyjnej — mozna uznac projekt
za udang wspotprace, jako ze podczas wieczorow
obfitych w wydarzenia przez park przewijato sie do
700 gosci. Zielony Jazdow otworzyt sie dla szerszej
publicznosci w roznym wieku. Zapraszat do wspot-
pracy, ale jej nie wymuszat.

Innym, poza Hungry City, przyktadem dziata-
nia Kunstraum jest dtugoterminowa wspotpraca
z dwiema lokalnymi szkotami. Na poczatku kaz-
dego roku kuratorzy i uczniowie spotykaja sie, aby
wypracowac wspolny program, przedyskutowac,
co moze byc¢ interesujgce dla szkoty i dla instytucji,
ktdre punkty mozna razem rozwijac. Kolejny dtugo-
falowy projekt to dziatania ze wspolnotami miesz-
kaniowymi i organizacjami pozarzgdowymi, ktorych
siedziba znajduje sie na Kreuzbergu. Co miesigc od-
bywajg sie spotkania z kilkudziesiecioma takimi in-
stytucjami. Ich przedstawiciele udzielajg informacji
o swoich inicjatywach i projektach oraz dziataniach
podejmowanych w okolicy. Druga strona z kolei

Kunstraum Kreuzberg/Bethanien,
Banksy Every Picture Tells a Lie.
© Kunstraum Kreuzberg

moze sugerowac, jakie tematy sg warte uwagi, jakie
miejsca warte sg odwiedzenia. Jak przyznaje Bau-
er, taka wspotpraca nie zawsze dziata, ale dodaje:
.Najwazniejsze jednak w tego rodzaju dziataniach
Kunstraum jest to, ze staramy sie by¢ widoczni i roz-
poznawalni jako instytucja. Chcemy pokazac, ze nie
jesteSmy zamknietym srodowiskiem artystycznym,
do ktorego wstep maja tylko ci, ktorzy w petni do
niego przynalezg". Taka wspotpraca z mieszkan-
cami miasta napotyka na te same trudnosci, ktore
towarzysza dziataniom nalezagcym do nurtu sztuki
spotecznosciowej czy tez sztuki dla spotecznosci
(uzywajac rozréznienia opartego na opisie brytyj-
skiej i amerykanskiej tradycji community art). Cien-
ka jest granica miedzy rzeczywistg wspotpraca na
réownych zasadach a narzucaniem zbawiennej roli
kuratora. Jak kontynuuje swojg wypowiedz Bauer:
.Za kazdym razem jest to nowe wyzwanie. Za kaz-
dym razem istnieje potrzeba wiekszych naktadow
finansowych, lepszej znajomosci tematu, wiekszej
Swiadomosci, jaka wspotpraca powinna i moze byc¢

rozwijana. Nigdy nie jestem w petni usatysfakcjono-
wany, ale kluczowe jest tu wspomniane utrzymywa-
nie kontaktu. Z drugiej strony wcigz funkcjonujemy
jako instytucja prezentujgca sztuke wspotczesna,
dlatego nietatwo jest angazowac ludzi, ktdrzy, byc
moze po raz pierwszy, majg okazje jg poznac i zo-
baczy¢, w jaki sposdb pracujemy”s.

Uczestnictwo krytyczne

Gdy czytamy o tego typu dziataniach, na mysl przy-
chodzi ,partycypacja”. Warto jednak uzyc tego ter-
minu nie tyle wobec dziatan artystycznych wigza-
cych sie ze wspomniang wczesniej community art
czy sztuka relacyjng, ile w odniesieniu do strategii
dziatan instytucji. Uczestnictwo jest tu rozumiane
jako ,zapewnienie réznym grupom realnej mozliwo-
$ci rownego udziatu w zyciu publicznym™, ktorego
czescig sg publiczne instytucje. Wedtug Sherry R.
Arnstein, w tekscie opublikowanym w przewodniku
Krytyki Politycznej Partycypagja, uczestnictwo to sy-
nonim obywatelskiej wtadzy, jej redystrybucji, ktora
pozwala na wtgczenie w procesy polityczne i go-
spodarcze®. Jest to jednak rowniez dostep do wie-
dzy (jako wtadzy, przytaczajgc dobrze znane stowa
Foucault'a) pozwalajgcej tworzy¢ opinie wptywaja-
ce na ksztatt zycia kulturalnego, spotecznego i po-
litycznego. Taki jest idealny wymiar opisywanych
praktyk. W gruncie rzeczy zatozenia partycypacji
mozna stopniowac pod katem ich rzeczywiste-
go demokratycznego wymiaru. Wspomniana au-
torka pisze o drabinie partycypacji, ktora oznacza
rozstrzat miedzy odgérng manipulacjg, tozsama
Z narzucaniem pewnych dziatan, czy informowa-
niem uspokajajgcym sumienie instytucji, konsulta-
cjami nieprzektadajgcymi sie na rzeczywisty efekt




W Kunstraum/Kreuzberg Bethanien
odbyta sie rowniez wystawa Dobre
sgsiedztwo? Wthki niemieckie we
wspdlezesnej sztuce polskiej/wqtki
polskie we wspdlczesnej sztuce
niemieckicj W ramach programu Polskiej
Prezydencii w Radzie Unii Europejskiej.
Instytucja byta takze zaangazowana

w 7. Biennale w Berlinie.

W. Kosowki, Kiultura w naszych
rekach w: J. Erbel, P. Sadura [red),
Partycypacja. Przewodnik Krytyki

Politycznej, Warszawa 2012, s. 243.

S. B. Arnstein, Drabina partycypacji,

w: ibidem, s. 13.

http://csw.art.pl/index.
php?action=wydarzeniedid=5668lang
(dostep 26.02.2013).

http://otwartazacheta.pl/index.
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a partnerstwem. Za najwyzszg forme uczestnictwa
autorka uznaje delegowanie i rzeczywista kontrole
obywatelska. Chociaz taka typologia zostata utwo-
rzona w oparciu o badania projektow spotecznych,
warto podkresli¢ fakt istnienia ,pozornych” strategii
partycypacji, z ktérymi mamy do czynienia w przy-
padku tworzenia strategii rozwoju i otwarcia na pu-
blicznos¢ muzeodw czy galerii.

jeta Zacheta (lub odwrotnie), ruszajac z projektem
Otwarta Zacheta (w grudniu 2012 obchodzacym
swoje pierwsze ,urodziny”). Jedng z czesci strate-
gii instytucji byto uruchomienie Miejsca Projektow
Zachety oraz portalu OtwartaZacheta.pl, prezen-
tujgcego zasoby galerii w przestrzeni internetu. Jak
czytamy na stronie projektu, ,to kolejny krok w bu-
dowaniu polityki otwartosci galerii, kontynuacja

Kunstraum Kreuzberg/Bethanien, Banksy Every Picture Tells a Lie. © Kunstraum Kreuzberg

W ostatnich miesigcach dwie czotowe instytucje
artystyczne w Warszawie — Centrum Sztuki Wspot-
czesnej Zamek Ujazdowski oraz Zacheta Narodowa
Galeria Sztuki — podjety proby odswiezenia wize-
runku, chcgc powiekszyc jej grono o ludzi mtodych
i niedoswiadczonych jeszcze tworcow, osob zain-
teresowanych praktyka kuratorska, czy tez studen-
tow pokrewnych kierunkéw oraz rzeszy odbiorcow,
ktorym dana zostata mozliwosc poznania tworczo-
sci mtodej, nowej i niezamknietej jeszcze w ramie
.dzieta sztuki”. W materiatach CSW czytamy: ,Bank
Pekao PROJECT ROOM stwarza mozliwos¢ pre-
zentacji najnowszych i najbardziej interesujgcych
zjawisk artystycznych oraz buduje platforme do
dyskusji o wspotczesnej sztuce, do ktorej CSW za-
prasza artystow, kuratorow, studentow i wszystkich
mitosnikow sztuki“®. Podobng taktyke jak CSW pod-

Kunstraum Kreuzberg/Bethanien, fragment wystawy
Chics on Speed:Cultural Worship Now! © Kunstraum Kreuzberg

rozpoczetego w 2011 projektu Otwarta Zacheta,
ktory pomaga w realizacji statutowej misji instytuciji
— upowszechnianiu sztuki wspotczesnej. Wszystkie
materiaty na stronie sg mozliwe do pobrania przez
uzytkownikow i dostepne na licencjach Creative
Commons"”. W kwietniu 2012 roku zainaugurowa-
no Miejsce Projektow Zachety. Mniej wiecej w tym
samym czasie wystartowat Project Room. Co praw-
da oba projekty roznig sie miedzy sobg zaréwno
forma, jak i czestotliwoscig prezentacji nowych wy-
staw (w Zachecie odbywajg sie one co okoto dwa
miesigce, a w CSW co dwa tygodnie), zostaty jednak
stworzone w podobnym celu. Zacheta (jak i CSW,
ktore uruchomito CSW TV) stara sie tworzy¢ prze-
strzen dyskursu nie tylko podczas otwartych wer-
nisazy, ale rowniez w wolnej przestrzeni internetu,
przyblizajgc dziatalnosc galerii tym, ktorzy chcag
miec staty kontakt ze sztuka. Strona OtwartaZa-
cheta.pl ,kierowana jest do wszystkich osob zain-
teresowanych sztukg wspotczesng, a takze do ba-
daczy przeprowadzajgcych kwerendy, nauczyciel
poszukujgcych pomocy dydaktycznych, studentow
i uczniow"®. Ocieplanie wizerunku instytucji rozni
sie jednak znacznie od dziatan podejmowanych
chociazby przez berlinski Kunstraum. Prezentacja
nie przeksztatci sie samoczynnie w partycypacje.
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Interdyscyplinarnosc instytucji i poszerzanie ich
dziatalnosci edukacyjnej oraz poszukiwanie no-
wych rozwigzan wystawienniczych to praktyka
wprowadzana przez galerie i muzea na catym Swie-
cie. Sztandarowym (i spektakularnym) przyktadem
ostatnich lat jest projekt Olafura Eliassona z 2004
roku, pokazywany w londynskiej Hali Turbin Tate
Gallery. The Weather Project stat sie jedng z wielu
odpowiedzi na zmieniajace sie instytucjonalne stra-
tegie, dotyczace nie tylko sposobu prezentacji sztu-
ki, ile samej aranzacji przestrzeni wystawienniczej.
A sprowadza sie ona do zmiany rownowagi w sy-
tuacji jej odbioru, kiedy wazniejszy niz samodzielna
kontemplacja obiektu staje sie moment przebywa-
nia w danej przestrzeni z innymi zainteresowanymi,
rozmowa, wymiana opinii®. Inng propozycja jest
niedawne otwarcie podziemnych przestrzeni ga-
lerii w migjscu bytej londynskiej elektrowni. To ko-
lejna proba odswiezenia formy prezentacji sztuki
czerpigca jednak z rozwigzan wyprobowanych juz
w przesztosci. Jak czytamy w jednej z recenzji pro-
jektu, The Tanks to przestrzenie na state przezna-
czone dla sztuki, ktora nie tylko, cytujgc Claes'a Ol-
denburga, ,siedzi na tytku w muzeum™©. Sztuka taka
,porusza sie, przechodzi przez czas, ozywa, nawet
jesli tylko na kilka chwil, to pdzniej zyje w pamieci,
a nie na $cianie galerii"''. Podziemne wnetrza pozo-
stajg otwarte na sztuke filmowa, dzwiekows, per-
formanse, happeningi jak i efemeryczne instalacje.
S3 nie tyle kontynuacja, ile rozwinieciem dziatan
podejmowanych w historii sztuki ostatnich 50 lat.
Pytanie tylko, czy przestrzenne wnetrza, najnowsze
technologie i mocne nazwiska w programie przeto-
73 sie na uksztattowanie przestrzeni wolnosci wy-
powiedzi i przyciggng nowa publicznosc.

Zepsuta maszynka

do pokazywania sztuki

Warto na koniec wroci¢ do Berlina. W trakcie i po
zakonczeniu Biennale, organizowanego we wspot-
pracy z kuratorkg Joanng Warszg i rosyjska anarchi-
styczno-artystyczg grupg Voina, jego tworcy musiel
zmierzyc sie z potezng falg krytyki ze strony odbior-
cow i kuratorow zarzucajgcych Zmijewskiemu cy-
nizm, kicz i nieudolne mieszanie polityki ze sztuka.
Jak w jednej z recenzji pisze krytyk i kurator Stach
Szabtowski, projekt, ktory rozpaczliwie ucieka od
artystycznosci w strone politycznosci, jest jednak
skupiony na sztuce, jako ze Artur Zmijewski okazat
sie w Berlinie przede wszystkim artysta, ale ,Bien-
nale zawodzi jako polityczna platforma i propozycja
nowego ulokowania sztuki w debacie publicznej”.

Jego kurator stwierdzit: ,Koncept 7. Biennale jest
prosty i miesci sie w jednym zdaniu. Prezentujemy
sztuke, ktora naprawde dziata, wyciska pietho na
rzeczywistosci i otwiera przestrzen, w ktorej moze
by¢ uprawiana polityka”. Zmijewski stanat przed
wyzwaniem, a raczej zagrozeniem putapki, ktora
.Czyha na kazdego artyste i kazdego kuratora zam-
bicjami wykonania politycznie znaczacych gestow
artystycznych”. Recepta tegorocznego Biennale
zostata tutaj dobrze opisana: ,Po pierwsze trzeba
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Ciekawym przyktadem jest tez instalacja
rAndom International w Barbican Art
Gallery w Londynie, zob. www.artfinder.
com/story/whats-on-rain-room/

(dostep 26.02.2013).

Kunstraum Kreuzberg/Bethanien, fragment wystawy Chics on Speed:Cultural Worship Now! © Kunstraum Kreuzberg

zerwac spektakl sztuki (...). Po drugie trzeba pod-
dac sztuke radykalnemu testowi skutecznosci” oraz
zrezygnowac catkowicie z zapraszania profesjo-
nalnych artystdw i prezentowania ich wytworow?!?.
Stosujac ten prosty przepis, Zmijewski udostepnit
przestrzen Kunst-Werke oraz inne miejsca w Berli-
nie nie tylko artystom, ale przede wszystkim akty-
wistom i uczestnikom globalnych ruchéw spotecz-
nych i demonstracji pod szyldem ,Occupy”.

Instalacja kilkunstu ekranow symultanicznie pre-
zentujgcych globalne protesty Breaking the News,
rzezba Chrystusa Krola ze Swiebodzina odtwarza-
na w styropianie w rzeczywistej skali czy sciana po-
stawiona na jednej z ulic na Kreuzbergu, odzielajg-
ca jej zamozng i imigranckg, biedniejszg czes¢, to
tylko niektodre z ,prac” prezentowanych w ramach
Biennale, pomiedzy spotkaniamii warsztatami ,oku-
pantoéw”, na scianach galerii wypisujgcych rewolu-
cyjne hasta. Jak w swoim artykule podsumowuje
Szabtowski, Zmijewskiemu udato sie na pewno to,
ze zrobit biennale inne niz wszystkie, ozywit kolej-
ng publiczng debate na temat statusu i roli instyty-
ucji sztuki, orazzepsut Niemcom maszynke do po-
kazywania sztuki. Przekonanie kuratorow ze strony
niemieckiej do eksperymentu okazato sie niewy-

konalne, bo, jak zauwaza Szabtowski, trudno zrobic
przekonywujgce biennale sztuki, kiedy nie ufa sie
sztuce, jej metodom i sposobom dziatania.

Zachodzace zmiany powodujg, ze trudnigj jest sie
poruszac na polu krytyki instytucjonalnej i klasyfi-
kacji, o ktorych piszg miedzy innymi Gerald Raunig
i Gene Ray, w ksigzce Art and Contemporary Criti-
cal Practice. Reinventing Institutional Critique'. Jesli
w pierwszej fali krytyki instytucjonalnej rezultaty po-
dejmowanych dziatar wptywaty na zmiany struktur
wewnatrz instytucji, tak w drugiej dotyczyty form
jej reprezentacji. Dzis, jak podkresla Hito Steyerl!,
wspolna dla instytucji staje sie prekaryzacja wszel-
kich praktyk. Ruchy spoteczne, globalne protesty
przeciw neoliberalnemu porzadkowi, to takze pro-
testy przeciwko mechanizmmom swiata artystyczne-
go. Jak wskazuje autorka, krytyczna rola instytucji
zostaje zdemontowana przez mechanizmy rynku.
Jednoczesnie szukajg one sposobow, aby radzic¢
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sobie ze zwichnieciami systemu, w ktérym zmu-
szone s funkcjonowac, czego czesciows ilustra-
Cjg sg przyktady przedstawione powyzej. To zjednej
strony dostosowywanie sie do potrzeb coraz bar-
dziej niepewnych warunkow zycia, a z drugiej do-
skonata okazja dla odpowiadania na tworzace sie
potrzeby spoteczne. Podkreslajgc ten watek, warto
zwrocic tez uwage na poruszony we wspomnia-
nej wyzej publikacji motyw parezji. Gerald Raunig,
odnoszac sie do mysli Foucault'a, przypomina, ze
w klasycznej grece stowo ,parezja” oznacza ,po-
wiedzie¢ wszystko”, swobodnie méwi¢ prawde
bez retorycznych gier i bez dwuznacznosci, nawet,
a zwtaszcza, gdy jest to niebezpieczne!®. Wskazuje
rowniez na to, ze starsza forma parezji odpowia-
data publicznemu mowieniu prawdy jako instytu-
cjonalnego prawa — czy to ze strony autorytarnego
wtadcy, czy tez krytyki obywateli publicznej agory
wobec rzgdow wiekszosci. Jak podsumowuije autor,
krytyka instytucjonalna nie wyczerpuje sie w pote-
pianiu naduzy¢ lub wycofania do mniej lub bardziej
radykalnego kwestionowania instytucji. Zarowno
wojownicze strategie pierwszej fali krytyki intytu-
cjonalnej lat szesc¢dziesigtych i siedemdziesigtych,
jak i zmiany lat osiemdziesigtych i dziewiecdzie-
sigtych, nie przyniosty w petni satysfakcjonujgcych
rozwigzan, odpowiednich do zastosowania wobec
dzisiejszych zmagan muzedw i galerii. W nawigzaniu
dosugestii Rauniga idealnym rozwigzaniem wydaje
sie potaczenie réznych form parezji — dgzenia do
zwiekszenia partycypacji publicznosci i poszerzania
zakresu dyskursu tworzonego przez instytucje oraz
nieustanne kwestionowanie i ulepszanie wprowa-
dzanych rozwigzan. Méwigc w skrocie, bytoby to
potaczenie krytyki spotecznej, krytyki instytucjo-
nalnej oraz... samokrytyki instytuciji.

Poszukiwania nowych rozwigzan oraz form wspot-
pracy pomiedzy instytucjami, administracjg publicz-
na, organizacjami pozarzagdowymii oddolnymi ru-
chami spotecznymi ze wzmocniong sitg zachodza
obecnie. Takze w Polsce, czego najbardziej dobit-
nym przyktadem jest zawigzanie sie i dziatania Oby-
wateli Kultury oraz wielu wiekszych i mniejszych

Fragment rzezby Chrystusa Krdla ze Swiebodzina odtwarzanej w rzeczywistej
skali na 7. Biennale w Berlinie. Fot. K. Michatowska

inicjatyw na rzecz partycypacji obywatelskiej w kul-
turze. Jasng odpowiedzig Swiata sztuki byta takze
forma tegorocznego Biennale w Berlinie, jak i opi-
sane dziatania podejmowane przez stoteczne in-
stytucje. W ktorym kierunku zachodzi¢ bedg zmia-
ny i unas, i za granica — pozostaje na razie bacznie
obserwowac, patrzac na zachodzace procesy kry-
tycznie i majac na uwadze fakt, ze czesto wielosc
podejmowanych dziatan ogranicza sie do spektaklu
roznorodnosci, nie prowadzgc do zadnej struktu-
ralnej zmiany.

Kunstraum Kreuzberg/Bethanien,
fragment wystawyChics on Speed:
Cultural Worship Now!

© Kunstraum Kreuzberg

sy 6%

Joanna Turek — ur. 1986. Antropolozka kultury; absolwentka kulturoznaw-
stwa UW i studiow podyplomowych w Osrodku Badaf Spotecznych PAN.

W ostatnich latach wspétpracowata z kilkoma warszawskimi fundacjami

i instytucjami zajmujqcymi sig animacjq i promocjg kultury i sztuki oraz
dziataniami spoteczno-edukacyjnymi, takze projektami o zasiegu miedzynaro-
dowym. 0d 2009 roku zwigzana z Instytutem Badaf Przestrzeni Publicznej przy
ASP w Warszawie, gdzie wspétprowadzita cykl spotkafi dotyczacych wielowy-
miarowej analizy przestrzeni publicznej oraz organizowata i koordynowata
projekty w przestrzeni miejskiej.
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Marta Dziewanowska-Pachowska

0 INTERAKTYWNOSC
W SLIUCE MULITIMEDIALNE

Krotka historia interaktywnosci

Wedtug Ryszarda Kluszczynskiego poczatki za-
chodniej sztuki interaktywnej przypadajg na lata
piecdziesiate i poczatek lat szescdziesigtych ubie-
gtego wieku. Wymienia on piec zjawisk artystycz-
nych, ktére miaty wptyw na jej uksztattowanie sie:
1) sztuka kinetyczna — zerwanie z koncepcja stabil-
nej i niezmiennej struktury dzieta; dzieto artefakt jest
zastepowane przez dzieto wydarzenie;

2) sztuka dziatania — performanse, happeningiitym
podobne akcje artystyczne;

3) sztuka instalacji — dynamiczna relacja miedzy in-
stalacjg a odbiorcg;

4) sztuka mediodw elektronicznych;

5) sztuka konceptualna.

Rzeczywiscie na sztuke interaktywng sktada sie
Z pewnoscig nastepujace piec elementow: ruch

Interaktywnosé w sztuce nowoczesnej jest
zjawiskiem w pewnym stopniu naturalnym,
niebudzacym zdziwienia, a jednak interesujagcym
i przyciaqgajacym do dzieta sztuki tak artystow, ja
i publicznosé. Ciekawos$é ta wynika miedzy inny
z bogactwa mozliwosci, jakie stwarza interakcja.
Pozostawienie tak zwanemu odbiorcy mozliwosc
kreacji szeregu elementéw stawia w catkiem no
sSwietle nie tylko dzieto, ale i twérce. Choc idea
interaktywnosci jest stale obecna w historii sztuk
i kultury w ogoéle, to w wieku XX i XXI nabiera ona
szczegdlnego znaczenia. Pisze o tym miedzy inny
Arnold Berleant, amerykanski filozof i muzyk,
ktéry, omawiajac nowq estetycznosé, konstruuje
pojecie ,pola estetycznego”. Interaktywnosé
bywa wykorzystywana w réznym stopniu takze
na gruncie polskiej sztuki dzwieckowej.

(kinestezja), dziatanie (partycypacja), przedmiot (lub
interfejs, kontekst), nowe media, koncept.

Mowigc o sztuce dzwiekowej, nalezy poza tym
uwzgledni¢ znaczacg zmianeg jezyka muzycznego,
ktora dokonata sie w XX wieku. Szczegolny wymiar
przyjmuje ta zmiana na gruncie polskim. Trudno
w takiej analizie pomingc¢ watki polityczne, jakie
W znacznym stopniu wptywaty na artystyczne wy-
bory tworcow. Symboliczng postacia, jesli chodzi
o zmiane jezyka dZzwiekowego w historii muzyki,
jest Arnold Schénberg, twdrca techniki dodekafo-
nicznej. Na polskim gruncie brak tak wyrazistej po-
staci. Co wiecej, ,dla muzykow urodzonych w latach
1910. dodekafonia nie byta nowoscia, lecz w latach
czterdziestych nie zdotata ona wzbudzi¢ wsrod pol-
skich kompozytorow zywszego rezonansu i dopie-
ro komunistyczna propaganda — przedstawiajac te



0. Gwizdalanka, Muzyka i polityka,
Krakaw 1999, s. 232.

N. Tomaszewski, O rwérczosci
zaangazowanej: muzyka polska
1944-1994 migdzy autentyzmem
a panegiryzmem, W: Muzyka

i totalitaryzm, red. M. Jobtofiski,

J. Tatarska, Poznafi 1396, s. 145.

J.Luty. John Cage. Filozofia
muzycznego przypadku,
Wroctaw 2011, 5. 68.

. Nyman, Muzyka cksperymentalna.
Cage i po Cage'u, thum. M. Nendyk,
Gdafisk 2011, s. 18.

\. Berleant, Prze-myslec estetyke.
Niepokorne eseje o sztuce,

thum. M. Korusiewicz, T. Markiewka,
Krakaw 2007, . 91.

M. Nyman, op. cit., s. 23.

technike jako ucielesnienie burzuazyjnej degenera-
cji w sztuce — otoczyta jg nimbem niezwyktosci™.
Nie dziwi zatem, ze pierwszym ,Warszawskim Je-
sieniom”, odbywajgcym sie wtasnie w latach piec¢-
dziesigtych, towarzyszyty rzesze tesknigcych za
sztukg wolng. Ten etap zainteresowania nowocze-
snym, nietradycyjnym brzmieniem, majacy swoj
poczatek w latach piecdziesigtych XX wieku, Mie-
czystaw Tomaszewski nazywa fazg odwilzy, ktora
po latach tkwienia w folkloryzmie, neoklasycyzmie,
a nastepnie panegiryzmie zaznaczyta sie w Polsce
wybuchem twdérczosci awangardowej?.

Jednak jako alternatywa do spadkobiercow metod
Schonberga w muzyce pojawia sie tez inny nurt —
muzyka eksperymentalna z Johnem Cage’em na
czele. Cage byt uczniem Schénberga, mozna go
nawet nazwac wyznawca mistrza. Mimo ogromnej
fascynacji Cage'a artystyczng dziatalnoscig i oso-
bowoscig austriackiego kompozytora okazato sie,
ze ich wspotpraca w dziedzinie tworczosci jest
niemozliwa. Juz woéwczas, mimo braku wypra-
cowanego jezyka muzycznego Cage’a, stanowi-
ska tworcow wobec sztuki byty nieporownywalne
i maksymalnie rozbiezne. Schdnberg po latach miat
powiedzie¢ o Cage'u, ze ten ,0czywiscie nie jest
kompozytorem, ale rodzajem wynalazcy". Mozna
dodac, ze jest tez fundamentalnym filozofem mu-
zyki wspotczesne.

Wydaje sie, ze to wtasnie u twdrcow muzyki ekspe-
rymentalnej mozna odnalez¢ bezposrednie ideowe
zrodta sztuki interaktywnej. Michael Nyman, kom-
pozytor i autor ksigzki o muzyce eksperymentalnej,
zauwaza, ze ,kompozytorzy muzyki eksperymen-
talnej, ogodlnie rzecz biorac, nie sg zainteresowani
narzuceniem zdefiniowanych w czasie obiektéw
[time objects], ktorych materiat, struktura oraz re-
lacje wewnetrzne sg z gory zaplanowane i zorgani-
zowane. Bardziej ekscytuje ich perspektywa szkico-
wania sytuagji, w ktorej mogg pojawic sie dzwieki,
procesdw generujgcych dziatania (niekoniecznie
dzwiekowe), przestrzeni ograniczonych przez pew-
ne »reguty kompozycyjne«™.

Wraz z odejsciem od scistych technik (rowniez od
techniki serialnej) i poszukiwaniem nowych jakosci
brzmieniowych pojawia sie otwartos¢ na impro-
wizacje i przypadkowos¢, a w koncu i na dziatanie
odbiorcy, a wiec — interaktywnosc. Nalezy row-
niez pamieta¢ o postepie techniki, ktory umozliwit
wytwarzanie i przetwarzanie dzwiekdw za pomo-
C3 urzadzen elektronicznych. To wtasnie na lata
piecdziesigte przypada rozwdj muzyki konkretnej,
opierajacej sie na naturalnych odgtosach otacza-
jacego swiata (Groupe de Recherches de Musique
Concrete w Paryzu, w ktorej dziatali miedzy innymi
Pierre Schaeffer i Pierre Henry), i muzyki elektrono-
wej, opartej wytgcznie na dzwiekach generowa-

nych elektronicznie (Studio fur Elektronische Musik
w Kolonii z Herbertem Eimertem na czele). Réznice
miedzy osrodkami szybko sie zatarty, zaczeto uzy-
wac takich okreslen, jak muzyka na tasme, muzy-
ka eksperymentalna czy w koncu live electronics.
Doswiadczenie i intuicja dajg wyobrazenie o tym,
jak szybkim i ogromnym przeobrazeniom poddaje
sie technologia, a co za tym idzie, jak wielkie mozli-
wosci (i niebezpieczenstwa) dostarczane s na tym
polu twdércom.

Skad dziatanie?

Z interaktywnoscig nieroztgcznie zwigzana jest ka-
tegoria dziatania, uczestnictwa — zaangazowania
ciata nie tylko w percepcje, ale i kreacje zjawisk ar-
tystycznych. Celowo nie uzywam tradycyjnie przy-
jetych pojec tworcey, odbiorcy, wykonawcy i dzieta,
bo w sztuce interaktywnej sg mato funkcjonalne.
Arnold Berleant proponuje, by zrezygnowac z tego
typu ograniczajacych okreslen i postuluje wpro-
wadzenia pojecia ,pola estetycznego”. Jako jedng
z zasadniczych zmian nastajgcych w sztuce wspot-
czesnej autor wymienia zmiany w relacjach zacho-
dzacych miedzy klasycznymi pojeciami tworcy,
odbiorcy, wykonawcy i dzieta. Pojecie ,pola este-
tycznego” ma integrowac w sobie wszystkie te ele-
menty oraz zaktada istnienie funkcjonalnej relacji
pomiedzy nimi°. W takim przypadku dzieto sztuki
(obiekt) jest traktowane jedynie jako cze$¢ pewnej
sytuacji, doswiadczenia. Nastepuje tworcza dezin-
tegracja i desakralizacja dzieta.

Takie stanowisko bliskie jest tworcom muzyki eks-
perymentalnej. Nie byli oni zainteresowani unikato-
woscig trwania, ale unikatowoscig chwili®. Utwory
zaliczane do muzyki eksperymentalnej maja niekie-
dy bardzo daleko idacy stopien niezdeterminowa-
nia. Przyktadem sg partytury graficzne Corneliusa
Cardew. W tym przypadku niemozliwa jest jedno-
znaczna stuchowa rozpoznawalnos¢ utworu. Spo-
sob odczytania zapisu zalezy tylko od interpretatora,
jednak 6w interpretator nie staje sie kompozytorem.
Teza o nieadekwatnosci tradycyjnych rozréznien
wobec muzyki i sztuki wspotczesnej w ogole juz po
tym jednym przyktadzie nie budzi raczej watpliwo-
sci. Berleant idzie jednak dalej, sugerujac, ze w sztu-
ce nie istnieje cos takiego jak samowystarczalny
przedmiot. ,Obraz czy jakikolwiek inny przedmiot
sztuki jest narzedziem, instrumentem, a raczej na-
wet czescig estetycznego doswiadczenia™. Punk-
tem ciezkosci jest wiec nie dzieto sztuki, ale relacja,

sy Ty
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jaka wytwarza sie miedzy przedmiotem a tym, ktory
go oglada/stucha. Jako przyktad mozna przywotac
dzieta Duchampa — odpowiednika Johna Cage'a na
gruncie sztuk plastycznych. Czy stynna Fontanna
jest utrwalonym dzietem sztuki? Bez wzgledu na
to, jakie ceny osiggaja ,autentyczne” dzieta tego
typu, odpowiedz nie musi by¢ twierdzaca. Fontan-
na jest bowiem artystycznym dziataniem i to wta-
Snie dziatanie stanowi przedmiot interpretacji hi-
storykéw sztuki.

Kategoria dziatania prowadzi juz bezposrednio do
interaktywnosci. Jesli przeniesiemy srodek ciezkosci
z dzieta jako artefaktu (a wiec wytworu cztowieka),
z osoby tworcy jako kreatora, na ,wydarzeniowosc”,
zmieni sie podejscie do sztuki w ogdle. Tematem na
odrebng refleksje jest ciekawa skadingd teoria pa-
ninteraktywnosci sztuki, gtoszaca, ze kazde dzieto
sztuki jest interaktywne ze wzgledu na to, ze wy-
maga interpretacji odbiorcy. Antonina Ktoskowska
pisze, ze ,kazdy przebieg dekodowania przekazu
jest procesem czynnym, wymagajagcym niekiedy
od odbiorcy znacznego wysitku — w zaleznosci od
charakteru dzieta. Nie nalezy funkcji odbiorczych
traktowac jako biernych"®. Bez wzgledu na stosu-
nek do tej tezy mozna zauwazy¢ pewien potencjat
interaktywny w sztuce tradycyjnej. Z drugiej strony,
od sztuki interaktywnej wymaga sie wiecej, a mia-

nowicie aktywnego zaangazowania odbiorcy nie
tylko w zakresie percepcji, ale i kreacji. Partycypacja
zmienia odbiorce w interaktora.

Takie podejscie jest bliskie naukom kognitywnym.
Wedtug psychologow postaci nie mozna ziden-
tyfikowac zadnego przedmiotu czy zjawiska poza
ich kontekstem, bez okreslenia jego przynalezno-

sci do jakiejs catosci szerszej i miejsca, jakie kaz-
de z nich w tej catosci zajmuje"®. A zatem wedtug
teorii Gestalt kazdy element rzeczywistosci nalezy
rozpatrywac w kontekscie jego przynaleznosci do
wiekszej catosci.

Bra¢ udziat, czyli uczestniczyé

W jaki jednak sposob sztuka dzwiekowa moze an-
gazowac tak zwanego odbiorce? Jak juz zostato
powiedziane, chodzi o aktywne zaangazowanie
wykraczajgce poza sama percepcje. Musi zostac
zaangazowany nie tylko umyst (jak to byto do tej
pory w przypadku interpretacji), ale przede wszyst-
kim ciato. Ciato i ruch stanowig dwie kluczowe ka-
tegorie sztuki interaktywnej. Warto podkresli¢, ze
interaktywnosc¢ oznacza utrate kontroli artysty nad
jego dzietem. Artysta staje sie tworcg kontekstu,
sytuacji artystycznej, w ktdrg zostaje wpuszczony
interaktor i to on decyduje o ostatecznym ksztat-
cie wydarzenia.

Istnieje wiele sposobow zastosowania interaktyw-
nosci na polu sztuki dzwiekowej. W rzeczywistosci
sg to wydarzenia audiowizualne, multimedialne, jed-
nak to ich dzwiekowos$¢ stanowi wartosc konstytu-
tywna. Ze wzgledu na jakos¢ wymaganego dziatania
mozna wyodrebnic z nich trzy grupy:

71
A. Berleant, op. cit., s. 149.

8
A. Ktoskowska, Socjologia sztuki,
Warszawa 1981, 5. 403.

K. Jarzebska, Zeoria muzyki w swietle
nauk poznawczych. Adaptacja
koncepcji schematu poznawczego

do analizy muzyki Strawitiskiego,

W: Muzykologia u progu trzeciego
tysigelecia. Teoria i praktyka,

red. L. Bielawski, J. K. Dadak-Kozicka,

h. Leszezyfiska, Warszawa 2000, s. 215.

Lofia i Oskar Hansen, Pawilon Muzyki na Migdzynarodowy
Festiwal Muzyki Wspdtczesnej, 1958, projekt niezrealizo-
wany. Archiwum Oskara Hansena, wh. rodziny, depozyt
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Widok wystawy DZwieki elektrycznego ciata z rekonstrukejq
Kompozycji przestrzenno-muzycznej z 1968 roku autorstwa
Teresy Kelm, Iygmunta Krauze i Henryka Morela.

Fot. P. Tomczyk, dzieki uprzejmosci Huzeum Sztuki, tadz

1) Chodze sobie

Ruch i przestrzen to dwa elementy podstawowe
dla przemieszczania sie. Klasyczna estetyka doce-
niata przede wszystkim tak zwane zmysty dystansu,
a wiec wzrok i stuch. W ten sposob do dzis trady-
cyjnie podczas koncertu siedzimy (ponizej sceny)
i stuchamy, cho¢ muzyka nieraz pobudza do ruchu
tak mocno, ze trudno sie przed nim powstrzymac.
Wodwczas obserwator publicznosci moze zauwa-
zy¢ bardziej lub mnigj sttumione rytmiczne kiwa-
nie gtowa... Czy nie jest to dziatanie przeciw ciatu?
Sztuka interaktywna daje mozliwosc, a nawet zmu-
sza do ruchu.

Przyktadem jest projekt Pawilonu Muzyki przygo-
towany na Festiwal Muzyki Wspotczesnej w War-
szawie w 1958 roku, zatytutowany Moje migjsce,

moja muzyka autorstwa Oskara i Zofii Hansen. Ten
projekt z pogranicza muzyki i architektury nigdy nie
zostat zrealizowany. Pawilon miat by¢ usytuowany
w otoczeniu przyrody, co moze stanowi¢ nawigza-
nie do tradycji antycznej (doktadny wybor miejsca
budowy teatrow), oraz by¢ wyposazony w kilka-
nascie gtosnikow emitujgcych nagrania. Swobod-
nie poruszajacy sie stuchacz miat mie¢ mozliwosc
kontrolowania dochodzgcych do niego dzwiekdw
i obrazow otoczenia. Jest to wiec projekt zaktada-
jacy audiowizualny odbior i oczywiscie uczestnic-
two poprzez ruch w przestrzeni.

Drugi przyktad to Kompozycja przestrzenno-mu-
zyczna nr 1 (1958) — wynik wspotpracy Zygmunta
Krauzego, Teresy Kelm i Henryka Morela. Kompozy-
cja sktada sie z szesciu sciezek dzwiekowych, ktore
rozbrzmiewajg jednoczesnie z szesciu gtosnikow,
ktore sg jednak umieszczone w specjalnie przygo-
towanej przestrzeni — w szesciu kabinach. W kazdej
kabinie poza zrodtem dzwieku znajduje sie zrodto
Swiatta. Odbiorca dowolnie przemieszcza sie po-
miedzy tubami, tworzac samodzielnie percypowana
jakos$¢ muzyczng. Narzucona przestrzen, konkretne
zjawiska akustyczne w niej wystepujgce — oto ma-
teriat, jakim postuguije sie interaktor. Czas znajdo-
wania sie w przestrzeni instalacji, tempo porusza-
nia sie i kolejnos¢ odwiedzanych tub zalezy juz od
niego. Tkanka dzwiekowa i architektura stanowia
integralng catosc i mogg istniec tylko we wzajem-

nym powigzaniu. Podobne zatozenia towarzyszg tez
innym projektom Zygmunta Krauzego, tworzonym
przy wspotudziale architektow: Kompozycja prze-
strzenno-muzyczna nr 2 (1970), Rzeka przestrzenna
(1987-1988), Aria (2007).

Zwrocmy uwage, ze w przypadku instalacji Krau-
zego interaktor sam decyduje o wzieciu udziatu
w projekcie — jego uczestnictwo jest zaplanowane.
Wydarzenie ma migjsce w specjalnie stworzonych
warunkach. Kompozycja wyzbywa sie elementu
Cczasowego — hie ma poczatku ani konca. Interaktor
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jestwrzucany w trwajgcg przestrzenno-muzyczng
konstrukcje. Pozbawienie muzyki elementu czaso-
wego pozbawia jg takze ustalonej formy czy mo-
mentow kulminacji.

2) Dotykam

Dotyk kojarzy sie z kontaktem intymnym, blizszym.
Projekty zmuszajgce w swoim zatozeniu do doty-
kania, jednoczesnie zmuszajg do wiekszego za-
angazowania . Dotyk jest zmystem bardzo bezpo-
srednim i moze dlatego tak dobrze przemawia do
dzieci, ktore przeciez dotykajg réznych przedmio-
tow, by je poznac.

Krzysztof Knittel, Dotykaé (projekt), archiwum autora

Praca przeznaczong dla dzieci i wykorzystujgca
zmyst dotyku jest instalacja Dotykac (weza od srod-
ka) (2003) Krzysztofa Knittla i Dariusza Kunowskie-
go. Wrazeniom dotykowym towarzysza wrazenia
stuchowe. Autor koncepcji, Krzysztof Knittel, raczej
postuzyt sie intuicjg, probg oddania dzieciecych
wspomnien i emocji zwigzanych z odwiedzang
przez niego kolejka strachéw w wiederskim parku
rozrywki. Uczestnik wchodzi do labiryntu, w ktorym
panuje catkowita ciemnos¢, a droge wyznaczajg je-
dynie bodzce dotykowe i stuchowe.

Inng pracy, rowniez kierowang do dzieci, jest insta-
lacja DZwiekoswisty (2012) tukasza Szatankiewicza,
w ktdrej mozna byto uczestniczy¢ podczas 55. Mie-
dzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspotczesnej
Warszawska Jesien” (21-29 wrzesnia 2012) w Za-
checie. Na projekt sktada sie kilka tub zwisajgcych
z sufitu, w ktorych jest ukryty stary sprzet audio. Po
przytozeniu do tub w odpowiednim miejscu elek-
troniczne przedmioty codziennego uzytku (pilot
od telewizora, aparat fotograficzny, komaorke) za-
burzone zostaje pole elektromagnetyczne i z tuby
wydobywajg sie dziwne, ,kosmiczne” dzwiegki. In-
stalacja zacheca dzieci do dziatania i z pewnoscig
uwrazliwia je zarowno na otaczajgce dzwieki, jak i na
mozliwosci, jakie nam dajg przedmioty codzienne-
go uzytku. Instalacja byta uzupetniona o kosmiczng
scenografie oraz wizualizacje.

3) Wspotpracuje

Oczywiscie wiekszos¢ zaprezentowanych projek-
tow zaktada pewnego rodzaju wspotprace. Jesli
interaktorow jest wiecej niz jeden, wowczas i osta-
teczny wynik percypowany przez poszczegolnych
uczestnikow jest zalezny od catej grupy (wspot-
praca moze by¢ intencjonalna lub nie). Przypad-
kiem szczegolnym jest przyktad reprezentujacy nurt
sztuki zwany net artem GlobalMix (1998) — projekt
Marka Chotoniewskiego — zaktadajacy wspotprace
tworcow z catego Swiata. Projekt nie jest ograniczo-
ny w czasie i przestrzeni. Kazdy moze umiescic¢ na
serwerze wtasny efekt dzwiekowy czy krotkie na-
granie, a takze moze korzysta¢ w swojej pracy twor-
czej z fragmentdw zamieszczonych przez innych.

Elementy wspotpracy zawiera rowniez praca
Krzysztofa Knittla Przejscie — instalacja dedyko-
wana przestrzeni Galerii Wejscia w Centrum Sztu-
ki Wspotczesnej. Galeria Wejscia jest naturalnym
traktem komunikacyjnym — tak dla pracownikow
CSW, jak i zwiedzajgcych. Instalacja to rozstawio-
ne wzdtuz przejscia dziesieciu gtosnikow, z ktorych
kazdy jest wyposazony we wtasny sensor optycz-
ny i uktad dzwiekowy. Kazda osoba przechodzaca
wzdtuz instalacji, uruchamia poszczegolne gtosniki,
przestaniajgc Swiatto padajgce na sensory optyczne
i wyzwalajac ciche, zblizone do naturalnych szme-
réw dzwieki. Przejscie (1994) jest wiec swoistym
instrumentem, ktorego warstwa brzmieniowa jest
zalezna od uczestnikdw sterujgcych systemem?©.
Ruch osoby w okreslonej przestrzeni jest podsta-
wa wydobycia dzwieku. W zaleznosci od sposobu
poruszania sig, ilosci ,grajgcych” na instalacji osob —
ten dzwiek rézni sie. Gdy do gtosnikow podchodzi
wiecej 0sob, mozemy miec do czynienia z czyms
na ksztatt zbiorowej improwizacji.
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Opis zostat sporzqdzony na
podstawie rozmdw z autorami oraz
publikacji: M. Chotoniewski, Szzuka
multimedialna, W: Kompozytorzy
polscy 1918-2000, 1. 1: Eseje,
red. M. Podhajski, Gdafisk—Warszawa
2005, 5. 312.
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0. Crowley, D. Muzyczuk, Dzwigki
elektrycznego ciata. Eksperymenty
w sztuce i muzyce w Europie
Wichodniej 1957-1984

(Kat. wystawy), tadz 2012,

5. 178-184.

12
www.repozytorium.fn.org.pl/?g=pl/
node/6433 (data dostepu 8.12.2012).

Istniejg jednak przyktady mieszczgce w sobie
wszystkie trzy omawiane kategorie — ruch, dotyk
i wspotprace. Taka praca jest 5x z 1966 roku autor-
stwa Grzegorza Kowalskiego, Zygmunta Krauzego,
Henryka Morela i Cezarego Szubartowskiego. Jak
podkreslali sami tworcey, celem projektu nie byto
stworzenie dzieta, ale aparatury, ktorej dziatanie
miato by¢ zalezne od aktywnosci publicznosci. Nie-
przewidywalne sytuacje miaty by¢ efektem integra-
cji percepcji wzrokowej, stuchowej i kinestetyczne;j.
Do pomieszczen co pigetnascie minut wpuszczano
dziesiecioosobowg grupe. Instalacja byta dostepna
dla ,zwiedzajgcych” przez piec kolejnych wieczorow
w Galerii Foksal w Warszawie (19-23 wrzesnia 1966).
Pierwszego dnia w eksperymencie poza odwiedza-
jacymi uczestniczyli kompozytorzy przebywajgcy
w stolicy z okazji festiwalu ,Warszawska Jesien".
Cornelius Cardew, John Tillbury oraz David Bedford
wykonywali w galerii utwor Poem La Monte Youn-
ga. W pozostate wieczory tworcy instalacji uzupet-
niali i zmieniali wykorzystywane instrumentariumt®.
Relacje z jednego z wieczorow mozna obejrzec
w Repozytorium Cyfrowym Filmoteki Narodowej?,
Przyktad ten to nie tylko integracja wszystkich trzech
omowionych przeze mnie kategorii, ale rowniez po-
wrot do dziatan historycznych. Brak tu nowocze-
snej elektroniki, a jednak idea interaktywnosci jest

tukasz Szatankiewicz DZwiekoSwisty. Fot. 6. Mart, archiwum Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspdtczesnej Warszawska Jesied”

realizowana w petni. Ciekawe, jak bogatg i dtuga
historie maja dziatania interaktywne na polu sztuki.

Zaprezentowane przyktady egzemplifikujg sposoby,
w jakie interaktywnos¢ moze sie realizowac w sztu-
ce dzwiekowej, czy tez audiowizualnej, multime-
dialnej. Interaktywnosci w sztuce nie mozna margi-
nalizowac, bo idea ta trwa juz nieprzerwanie ponad
pot wieku, a wcigz wydaje sie Swieza i niewyczerpa-
na. Podstawowym pytaniem w przypadku tego typu
dziatan jest oczywiscie pytanie o charakter i onto-
logiczny status dzieta sztuki. Trudno rowniez przy-
dzieli¢ zadania i role poszczegolnym jednostkom
zaangazowanym w kreacje tego typu dzieta. Kto
jest odbiorca, a kto twdrcg? Co jest dzietem sztuki,
a co tylko instrumentem? Gdzie jest granica miedzy
tworczym dziataniem a zyciem codziennym? Moze
wcale jej nie ma? Moze nie warto szuka¢ definicji?
Czy nie lepiej zanurzyc¢ sie w polu estetycznym i po-
zwoli¢ chwili trwac?

Marta Dziewanowska-Pachowska — doktorantka UMFC.
Magister sztuki (Dyrygentura Chéralna, UMFC) i magister
kulturoznawstwa [Eywilizucju Sradziemnomorska, UM).

Jej zainteresowania naukowe kancentrujq sie wokdt
wspdtczesnej sztuki dzwigkowe; i multimedialngj, estetyki

i filozofii sztuki.
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Aneta Teichman

ODCIENIE PREVIAZN —
TADEUSZ WRONSK
| JAN EKlEH [CZESC DRUGA]

Zarowno Ekier, jak i Wronski
zauwazali wyrazng zbiez-
nos¢ wtasnych pogladow,
co niewatpliwie zachecato
ich do prowadzenia rozméw
i znajdowania rozwigzan
zauwazanych przez nich
problemoéw. Z pasjq po-
szukiwali mechanizméw,
ktére mogtyby zapewnié
muzykowi powodzenie,
oczywiscie przy wytrwa-

tej pracy z jego strony.

Niejednokrotnie, jak wspomina Jan Ekier: ,Zdarzyto
sie nam przestac¢ nawet kilka kwadranséw — oczy-
wiscie zupetnie nie zauwazywszy tego — na rogu
ulic Ordynackiej i Nowego Swiatu, kiedy, wraca-
jac z zaje¢ w Akademii, roztrzasalismy jakies waz-
ne zagadnienie pedagogiczne lub wykonawcze™.
Tadeusz Wronski w Stowie wstepnym do zadedy-
kowanej Janowi Ekierowi ksigzki napisat: ,Czuje sie
w obowigzku o$wiadczyc tu, ze duza czesc idei tej
pracy pochodzi nie ode mnie, lecz od prof. J. Ekie-
ra [...]. Po prostu wszystkie te tematy omawialismy
ze sobg przez dtugie lata w setkach rozmow i wy-
niki tych rozmow sg nasza wspolng wtasnoscia. Los
zrzadzit, ze ja pierwszy o tym pisze"?.

Wypowiedzi artystow utrwalone w ksigzkach, pu-
blikacjach pokonferencyjnych lub czasopismach
muzycznych pokazuja, ze w zblizony sposéb wi-
dzieli okredlone kwestie, chociaz zawsze zacho-
wywali niezaleznosc sgddw — zaden z nich nie czut
sie zobowigzany, ,w imie przyjazni”, do podzielania
opinii drugiego; silne osobowosci i rdwnie silna po-
trzeba zachowania wolnosci artystycznej nigdy by
im zresztg na to nie pozwolity. Ale Swiadomos¢, ze
myslg podobnie, byta dla nich zrodtem satysfakcji.
W drugiej potowie lat czterdziestych omawiano na
tamach prasy zbawienne dla muzykow instrumen-
talistow, choc niestosowane zbyt powszechnie ma-
saze rak, ktore z duzym znawstwem i powodzeniem
wykonywata w Krakowie Konrada Garztecka. Za-
rowno Jan Ekier, jak i Tadeusz Wronski wypowie-
dzieli sie na ten temat. Wronski byt przekonany, ze
Jedna z pomocy pozamuzycznych, jakie nalezato-
by wprowadzi¢ do szkolenia odtworcdw, jest dba-
nie o nalezyta kulture fizyczna rak grajgcych [..]. Kto
sprobowat choc¢ raz w zyciu na swych rekach wpty-
wu odpowiedniego masazu, ten wie dobrze, jaka
lekkosc i tatwosc gry jest wynikiem tych zabiegéw
[..]. Masaz i gimnastyka rgk mogg zarobwno poma-
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ga¢ w osiggnieciu petnej sprawnosci rekom zdro-
wym, jak i usung¢ wiele mankamentow ruchowych
w przypadku rgk mniej do gry zdatnych, twardych,
sktonnych do spie¢ miesniowych itp.”3. Natomiast
Jan Ekier w liscie skierowanym do Konrady Garztec-
kiej podkreslit, ze, jesli o niego chodzi, skutecznosc
masazow mozna wykazac na konkretnych przykta-
dach. Muzyk zauwazyt bowiem, ze odzyskat dzie-
ki nim dobrg forme pianistyczng: ,Pomoc ta data
doskonate wyniki w trzech kierunkach. Wyleczy-
tem sie z dtugotrwatego skurczu miesnia lewego
przedramienia, spowodowanego ciezka pracg fi-
zyczng w niemieckim obozie pracy... Dolegliwos$¢
te usuneta Pani w ciggu 6 zabiegéw. Druga Pani
zastuga — to korekta anatomiczna mych rak, dzie-
ki ktorej moge osiggnac pewne wyniki techniczne
W znacznie krotszym niz dawniej czasie, gdy stara-
tem sie je uzyskac¢ wytacznie przez prace przy for-
tepianie. Pani zawdzieczam utrzymanie formy pia-
nistycznej w okresach, gdy warunki nie pozwalaty
mi na normalng ilos¢ pracy pianistycznej™. Wronski,
ktory od 1945 roku prowadzit prace dydaktyczna,
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wypowiedziat sie tutaj z pozycji muzyka, ktory do-
Swiadczyt dobrodziejstw masazu, i pedagoga, ktory
zaleca te zabiegi innym grajgcym. Jan Ekier, dzia-
tajgcy w tych latach gtéwnie jeszcze jako piani-
sta, ograniczyt ocene wynikow owych masazy do
witasnych doswiadczen i stwierdzit, ze poprawiajg
0golng kondycje rak. Mozna jednak domniemy-
wac, odwotujac sie do innych sytuacji, ze pozniej
na pewno polecat te metode swoim studentom.
Jan Ekier kierowat sie bowiem zasada, by nie za-
lecac innym czegos, czego sam nie znat, tak wiec
wszystkie metody czy rady, stosowane na przyktad
W pracy ze studentami, poparte byty jego wtasnym
doswiadczeniem zyciowym i wykonawczym. Stad
tez przypuszczenie, ze skoro skutki masazow rak
ocenit tak pozytywnie, to w razie koniecznosci mogt
rekomendowac ten sposdb mtodym pianistom po-
zostajgcym pod jego artystyczng opieka.

Pewna analogia pogladow Ekiera i Wronskiego za-
uwazalna byta takze w innych kwestiach, zwigzanych
na przyktad z wykonawstwem muzycznym. Obaj
doceniali znaczenie tekstu nutowego. Kiedy Jan Ekier
zdobyt juz doswiadczenie jako edytor dziet Jana
Sebastiana Bacha i przystapit do realizacji wielkiego
przedsiewziecia — Wydania Narodowego Dziet Fry-
deryka Chopina, miat pewnos¢ co do tego, ze tekst
nutowy, w ktorym tworca kondensuje swoje mysli,
uczucia i koncepcje artystyczng, powinien byc trak-
towany jako czynnik najwazniejszy w procesie po-
Znawania i przygotowywania interpretacji muzycz-
nej przez odtworce. Z wielkim uporem przez dtugie
dziesieciolecia sprzeciwiat sie deformowaniu tekstu
nutowego przez wykonawcow: ,Nie wolno tutaj dac¢
sie zwiesc¢ takim demagogicznym okresleniom, jak
np. »wykonanie akademickiek, jakie ma rzekomo
byc¢ cecha wykonania wiernego intencji tworcy i ja-
kie bywa przeciwstawiane wykonaniu »indywidu-
alnemuc. Interpretacje wielkich artystow, takich jak
Artur Rubinstein, Dinu Lipatti, Swiatostaw Richter,
Maurizio Pollini, charakteryzuje catkowita wiernos¢
tekstowi autorskiemu, czyste przekazanie intencji
tworcow, a rownoczesnie dzieki indywidualnosci
wykonawcow pozostawiajg one gtebokie i zywe
wrazenie, nierzadko pozostajgce w naszej pamieci
na cate zycie". Ekier bronit swojego stanowiska w tej
sprawie, a kwestie zwigzane z dzwiekowa realizacjg
tekstu nutowego umieszczat rowniez w kontekscie
etycznym. Reprezentowat takie oto przekonania:
,Postawienie sie wykonawcy w miejscu kompozy-
tora — to zagadnienie bardzo delikatne. Otoz staje
sie ponownie modnym i czestokro¢ naduzywanym
termin tzw. indywidualnosci w wykonawstwie for-
tepianowym, termin, ktory jest spadkiem po roman-
tyzmie. Jednakze to, co we wczesnym romantyzmie
byto nowoscig i oryginalnoscig, pod koniec XIX wie-

ku iz poczatkiem XX wieku zaczeto sie stawac cze-
sto naduzyciem artystycznym i deformacja. Do tych
zjawisk nalezata wielka ilos¢ przerobek, w ktérych
zmieniano autentyczne harmonie, a nawet doda-
wano gtosy do genialnych fug Bacha [...], wiele dzi-
wactw i deformacji chronionych jest bezkrytycznie
terminem indywidualnosci*®. Dla Jana Ekiera nie ma
wiec w wykonawstwie muzycznym miejsca na ja-
kakolwiek arbitralnosc i tego pogladu do dzisiaj nie
zmienit. Dziwi sie, dlaczego idea zgodnosci z wolg
kompozytora odbierana jest przez niektorych wy-
konawcow jako szczegolnego rodzaju ,ogranicze-
nie” artystyczne, a wykonanie mozliwie najbardziej
wierne tekstowi okreslane jest z kolei ,wykonaniem
akademickim”, czyli jakby gorszym od wykonania ar-
tystycznego. Pianista cenit poglady Jozefa Hofman-
na, ktdre czasem przytaczat, ttumaczac, dlaczego
nie nalezy traktowac zapisu nutowego jedynie jako
pewnej sugestii” kompozytora: ,Czegdz wiecej nam
trzeba — zapytywat Hofmann — dla wtasciwego zro-
zumienia utworu — procz niego samego? Kompo-
zytor, tworzac swe dzieto, wyrazit w nim wszystkie
swoje mysli i uczucia”. Dla tych, ktorzy nie potrafili
zrezygnowac z wtasnej, odmiennej od wizji tworcy,
wersji utworu, Jan Ekier miat pewng rade: ,Jezeli
ktos jest takg osobowoscig, ze musi zmieniac tekst,
to niech raczej sam pisze, po co znecac sie nad kom-
pozytorem. Nadwyzke potrzeb tworczych trzeba
realizowac na wtasny rachunek"®. Tadeusz Wronski
tez uwazat, ze ,celem artysty wykonawcy jest nada-
nie granym dzietom takiego ksztattu, jaki byt zycze-
niem kompozytora. Naturalnie nalezy tu dopuscic
wptyw osobowosci artysty nha wykonanie utworu,
ale wptyw ten powinien byc¢ raczej nieswiadomy dla
artysty, a uswiadamiany sobie przez niego dopiero
wtedy, gdy staje sie zbyt wielki. A wiec praca arty-
styczna powinna byc¢ ciggtym odgadywaniem, czego
chciat kompozytor"®. Byt zdania, ze zupetnie natu-
ralnym, a nawet pozgdanym uczuciem powinna byc¢
wdziecznos¢ wykonawcy w stosunku do kompozy-
tora za to, ze stworzyt piekny utwor, ktdrym moze sie
zachwycac nie tylko odtworca, ale tez odbiorca: ,Ta
wdziecznosc sktania artyste do coraz wiekszego ze-
spolenia sie z wolg kompozytora. W takim przebiegu
kontaktu artysty z dzietem nieodzowny staje sie ory-
ginalny tekst kompozytora — przeciez ten zostawit
tylko takie wskazowki wykonawcy! Wazna staje sie
kazda kropka i kreska w tekscie, bo kazdy znak, jaki
kompozytor wpisat w pieciolinie, mowi, przekazuje
cos artyscie™©. Pogladu tego Wronski nie traktowat
tylko jako czystej teorii, 0 czym Swiadczg wypowie-
dzi jego ucznidw, ze takie wtasnie wartosci przeka-
zywat im w trakcie nauki.

Efektem szczegdlnie zywej wymiany mysli mie-
dzy artystami byta wydana przez Wroriskiego
w 1965 roku ksigzka o technologii pracy. Podczas
wielu lat intensywnej wspotpracy tworczej zastana-
wiali sie nad wieloma zagadnieniami. Trudno bytoby
podac petny ich spis, ale wsrod poruszanych tema-
tow byty takie, ktore bez watpienia majg fundamen-
talne znaczenie dla ksztatcenia muzykow i ich dal-
szej dziatalnosci artystycznej, jak chocby organizacja
pracy, pamie¢ muzyczna i trema.
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Uyt. z0: J. Ekier, Gra¢ Chopina,
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i wykonawcze, Krakdw 1970, s. 15.

Tadeusz Wrodski

Doswiadczenia estradowe i pedagogiczne zarow-
no Wronskiego, jak i Ekiera potwierdzaty istotne
znaczenie dobrej organizacji codziennej pracy przy
instrumencie. Chec osiggniecia lepszych efektow
sktaniata ich do okreslenia pewnych zasad. Wron-
ski zwrocit uwage na sprawy — wydawatoby sie —
podstawowe, takie jak na przyktad uporzgdkowanie
przede wszystkim najblizszego otoczenia, w ktérym
spedza sie wiele godzin ¢wiczen. Ekier przyznawat
mu racje i przypominat tez, ze dazenie do harmo-
nii byto jedng z charakterystycznych cech ,filozofii”
Tadeusza Wronskiego — wedtug niego nieporzadek,
brak troski o estetyke sg widoczne najpierw w my-
Sleniu, a potem w najmniejszych nawet detalach
interpretacyjnych. Artysci zgadzali sie takze w tym
punkcie, ze codzienna praca powinna miec charak-
ter systematyczny. Zwracajgc uwage na znaczenie
elementarnego porzadku, nie akceptowali zadnych
przejawow rutyny czy mechanicznosci w codziennej
praktyce. Ogolne zatozenia miaty by¢ dla mtodych
muzykow pomoca w pracy, a zarazem inspiracjg do
poszukiwania wtasnych metod.
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TADEUSE WRONSKI

Lagadnienia

8Ty
skrzypcowej

- T:dlﬁnlnﬂl praci

We wstepie do ksiqzki Tadeusz Wrofiski napisat: ,Czuje sie w obowiqzku
o$wiadczy¢ tu, ze duza czesc idei tej pracy pochodzi nie ode mnie,
lecz od prof. J. Ekiera. Wszedzie, gdzie to byto mozliwe, podaje jego
autorstwo co najmniej przez umieszczenie w nawiasie inicjatéw (J. £).
Ale i w miejscach, gdzie tych adnotocji nie ma, rowniez jest wktad jego
my$li. Po prostu wszystkie te tematy omawialismy z sobq przez dugie
lata w setkach rozmdw i wyniki tych rozmdw sq naszq wspélng
whasnoscig. Los zrzadzit, ze ja pierwszy o tym pisze. Ale moze tez
dlatego, ze praca niniejsza jest wynikiem wspatprey skrzypka

2 pianistq, tre$¢ jej bedzie zrozumiata i pozyteczna nie tylko dla
skrzypkaw, lecz takze dla wszystkich instrumentalistow’.

Obserwujac studentow kierunkow instrumental-
nych, szybko zdali sobie sprawe z tego, ze przeszko-
da w rozwijaniu muzycznej osobowosci sg nie tylko
deklarowane przez wielu z nich problemy zwigza-
ne z instrumentem, ale wtasnie takie kwestie, jak
niepewnosc co do wtasnej pamieci i obawa przed
wystepami publicznymi. Pierwsza powoduje naj-
czesciej obnizenie poziomu muzycznej interpreta-
cji, poniewaz wykonawca, usitujgc unikngc ,awa-
rii” pamieci, przywigzuje wage jedynie do tego, aby
sie nie pomyli¢, a na artyzm nie starcza niestety juz
mozliwosci intelektualnych i duchowych. Pomimo
Swiadomosci niebezpieczenstw uczenie sie utwo-
ru na pamiec czesto jest ostatnim etapem pracy nad
nim. Jan Ekier nie poprzestat wytacznie na stwier-
dzeniu ztego podejscia do tej kwestii, ale przedstawit
rozwigzanie, ktore zyskato petng aprobate Tadeusza
Wronskiego. We wspomnianej juz publikacji Zagad-
nienia gry skrzypcowej. Technologia pracy na stro-
nie 75 zamiescit opis metody uczenia sie na pamiec:
,Oto jak zdaniem prof. Ekiera nalezy przystapi¢ do
tej pracy: nuty rozktadamy w jednym kacie pokoju,
w innym zas, dos¢ odlegtym, miejscu umieszczamy
instrument. Podchodzimy do nut (bez instrumentu)
i jak najdoktadniej badamy pierwszy takt utworu.
Przegrywamy go kilkakrotnie w wyobrazni, starajgc
sie umocni¢ w pamieci wszystko, co widzimy: to-
nacje, znaki przykluczowe i przygodne, zmiany po-
zycji; dynamike, rytm, harmonie — czyli wszystko,
co da sie wyczytac z obrazu nutowego. Nastepnie
idziemy do instrumentu i gramy ten takt z pamieci.
[..] Gdy nam sie udato zagranie pierwszego taktu,
wracamy do nut, sprawdzamy pierwszy takt i uczy-
my sie analogicznie drugiego, starajac sie o pota-
czenie go w wyobrazni z pierwszym. ldziemy znow
do instrumentu i gramy juz obecnie dwa takty. Jesli
utknelismy na jakims dzwieku i naprawde nie wie-
my co dalej, wracamy do nut — ale nie po trzeci takt,
lecz dla douczenia sie tych dwoch. Tu dochodzimy
do zrozumienia, dlaczego nuty umieszczamy daleko
od instrumentu. Gdy za stabo utrwalilismy jakis takt,
zmusza to nas do nadprogramowego chodzenia,
jestesmy oczywiscie wsciekli z tego powodu — i ta
ztosc¢ sprawia, ze nastepny nasz pobyt przy pulpicie
wykorzystamy gtebiej i bardziej efektywnie"!. Ta-
deusz Wronski podkreslat zalety tej metody: ,Jest
to z catg pewnoscig najszybszy sposéb uczenia sie
gry na instrumencie, najnaturalniejszy i — najbardziej
godny cztowieka. Czyz bowiem do cech wytacznie
ludzkich nie nalezy ta, dzieki ktorej mysl nasza wy-
przedza dziatanie, warunkujac je w naszym przypad-
ku w sposéb petny i precyzyjny?2.

Jan Ekier zauwazyt, ze Wronski z trudem przecho-
dzit do porzadku nad estradowymi niepowodze-
niami swoich studentow. Najbardziej przykra dla
niego jako pedagoga byta swiadomos¢, jak wie-
le pieknych nut mogtby wygra¢ mtody muzyk na
estradzie, gdyby potrafit zminimalizowac napiecie
psychiczne, odwracajgce jego uwage od tresci mu-

zycznych. A poniewaz doswiadczenia i odczucia
Ekiera jako pedagoga byty podobne, temu zagad-
nieniu zdecydowali sie obaj poswieci¢ wiele czasu.
Chcieli dociec, czym jest tremai jakich metod nale-
zatoby uzywac w pracy ze studentem, aby rozwiac
jego obawy przed wystepem publicznym. Wronski
wskazywat na pewne zrodta tremy, ale — jak pod-
kreslit pozniej Ekier — zastynat takze z na wpot po-
waznej, na wpot zartobliwej rady, zgodnie z ktorg
przede wszystkim nalezato w ogole przestac mowic
o tym, ze ma sie jakakolwiek treme. Zdaniem pia-
nisty charakterystyczne dla Tadeusza Wrorskiego
byty rozwigzania najprostsze, ale tez to one najcze-
sciej okazywaty sie najbardziej skuteczne. Treme
obaj artysci wigzali tez z podejsciem do codziennej
pracy — brak zaangazowania intelektualnego i swia-
domosci tego, co sie gra, jak sie gra i jaki cel zamie-
rza sie osiggnac¢, powoduje, ze podzniej w momen-
cie publicznej prezentacji wszystkie te zaniedbania
ujawniaja sie z catg ostroscig. Namawiali wiec do
bardzo sumiennej pracy i doktadnego okreslenia jej
celu. Ekier powtarzat swoim studentom, ze ,trema
to zemsta intelektu za pominiecie go™3.
Rozwazania Jana Ekiera i Tadeusza Wronskiego
z kilkudziesieciu lat sg dzi$ wtasnoscig wszystkich
artystow dzieki trosce obu muzykow o ich upo-
wszechnienie. Zastanawia¢ moze fakt, ze nigdy nie
zdecydowali sie na wspolne wystepy; jesli kiedys ra-
zem muzykowali to tylko w warunkach domowych
i nigdy nie wyszli poza ten krag. Natomiast ich roz-
mowy koncentrowaty sie gtownie wokot nauczania
i na tej ptaszczyznie dokonali najwiece).

Kiedy dzi$ Jan Ekier mysli o Tadeuszu Wronskim,
przypomina sobie wspolne rozmowy o muzyce
i zyciu. Podkresla silng inspiracje czerpang z wy-
miany pogladow, ambicje, ktora kazata kazdemu
z nich imponowac koledze btyskotliwoscig mysli
i gtebig intelektu. Osiggniecia w zakresie pedago-
giki muzycznej pozostajg ich wspolng zastuga, jed-
nak teraz dla Jana Ekiera najwazniejsze i najbardziej
wartosciowe jest wspomnienie o Wronskim jako
oddanym przyjacielu. Uptywajgcy czas wcale nie
zmniejszyt pustki, ktora powstata w jego zyciu po
Smierci Wronskiego: ,Przez ten czas, kiedy wspot-
pracowalismy z Tadeuszem, kiedy prowadziliSmy
rozmowy o sprawach muzycznych, ale takze i zy-
ciowych, bardzo zzytem sie z nim, doceniatem jego
obecnosc i te jego madrosc¢ zyciowa. Teraz, kiedy
zdarza mi sie jakas trudna zyciowa sytuacja, kto-
ra chciatbym dobrze rozwigzac, za kazdym razem
zdaje sobie sprawe z tego, jak bardzo brakuje mi
zwyktych z nim rozmow. | ten wtasnie ludzki i jed-
noczesnie chyba najbardziej podstawowy wymiar
mojej znajomosci z Tadeuszem tak naprawde ce-
nitem sobie najmocniej™4.

Aneta Teichman — pianistka i pedagog, doktor nauk
humanistycznych. W kregu jej najscislejszych zainteresowafi
naukowych pozostaje dorobek artystyczny Jana Ekiera i jego
miejsce w polskiej kulturze muzycznej, jak rowniez szeroko
rozumiana problematyka teorii muzyki oraz polskiej kultury
muzycznej KIK i XK wieku.
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Maja Baczynska

BARIUSL ROWALSK

KOMPOZYTOR BEZ OGRANICZEN

W dobie kultury masowej mtodzi
kompozytorzy wspoétczesni pozostajq
w cieniu gwiazd kreowanych przez
media, jednak o Bartoszu Kowalskim
Z miesigca na miesigc jest coraz
gtosniej. | to nie bez powodu.

Ledwo w lutym 2012 roku otrzymat

| nagrode w VIll Miedzynarodowym
Konkursie Kompozytorskim ,Musica
Sacra” w Kolonii, a juz dziesie¢ dni
pozniej komisja konkursowa drugiej
edycji programu Kompozytor-
-rezydent (Krzysztof Knittel

ze Zwigzku Kompozytorow Polskich,
Katarzyna Janczewska-Sotomko

ze Stowarzyszenia Polskich Artystow
Muzykéw, Brygida Btaszczyk

z Instytut Muzyki i Tainca) wybrata
go na kompozytora-rezydenta
Filharmonii Swietokrzyskiej

im. Oskara Kolberga w Kielcach.

Oba osiggniecia wydajg sie niebywatymi sukce-
sami, tymczasem ten najwiekszy nadszedt ponad
pot roku pozniej, gdy Bartosz Kowalski zostat zwy-
ciezca prestizowego | Miedzynarodowego Konkur-
su Kompozytorskiego Krzysztofa Pendereckiego
LArboretum” w Radomiu. W jednym z wywiadow
Krzysztof Penderecki wyjawit, czym kierowat sie
przy wyborze zwyciezcy: ,\W przypadku pierwszej
nagrody [Prismatic shapes na orkiestre smyczkowsa]
zdecydowata Swietna technika kompozytorska juz
u tak mtodego cztowieka. Z matego motywu na-
pisat utwor trwajacy 10 minut. Mato kto to potrafi®.

Wrocmy jednakze do pierwszego z wymienio-
nych wyrdznien miedzynarodowych. W Kolonii jury
w sktadzie: Marian Borkowski (Polska) — przewodni-
czacy, Vaclovas Augustinas (Litwa), Richard Mailan-
der (Niemcy), Johannes Geffert (Niemcy), Stephen
Layton (Wielka Brytania) i Pawet tukaszewski (Pol-
ska) przyznato Bartoszowi Kowalskiemu | nagrode
w postaci 2000 euro oraz prawykonania i nagrania
wyroznionego utworu Rex tremendae majestatis
na Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki Sakralnej
.Gaude Mater” 2012 w Czestochowie, a takze do-
datkowo wykonan w Cambridge, Wilnie i Gdarsku.

Wywiad Karoliny Stasiak z Krzysztofem
Pendereckim dla radom.gazeta.pl,
11.11.2012



Biorgc pod uwage czeste trudnosci z organizacja
wykonan muzyki wspotczesnej, na jakie napotyka-
jg tworcy mtodego pokolenia (rowniez ze wzgledu
na koszty zwigzane z zaangazowaniem do takiego
projektu choru czy orkiestry), wydaje sie to niezwy-
ktg szansg dla Bartosza Kowalskiego na zaistnienie
poza granicami kraju — oby owocna.

Przyjrzyjmy sie postaci tego utalentowanego kom-
pozytora. Bartosz Kowalski to tworca wszechstron-
ny, piszacy zarowno muzyke smyczkowsa, symfo-
niczng, choralng, choralno-orkiestrowa, kameralng,
jak i filmowa i elektroniczng. Jak sam mowi: ,Sku-
piam sie na dosc¢ roznorodnych kierunkach w mu-
zyce. Nawet na mojej stronie internetowej doko-
natem pewnego podziatu wewnetrznego, gdzie sg
rozne kategorie. Czuje w sobie jakas taka potrzebe
réznorodnosci i pisze dosy¢ duzo utworow z roz-
nych gatunkow, co czasem sprawia problem z kla-
syfikacjg — jakim kompozytorem tak naprawde je-
stem”. Zarazem jednak przyznaje, iz ma gteboka
wewnetrzng swiadomosc, ze kompozytora cha-
rakteryzuje styl, a zeby ten styl wytworzyc, trze-
ba sie ograniczy¢ do jakichs charakterystycznych,
rozpoznawalnych elementow: ,Na pewno w mojej
muzyce pewnego rodzaju formotworczym wy-
znacznikiem jest przede wszystkim podejscie do
czasu. Czas jest bardzo wazny w moich utworach
i odpowiednie operowanie dzwiekami czy stop-
niowe narastanie emocji lub ich roztadowanie po-
przez punkty kulminacyjne w muzyce jest tym, co
moze nawet nieobeznanego (z muzyka klasyczna
czy wspotczesng) stuchacza zainteresowac. To jest
to, co mnie w jakis sposoéb nurtuje. Drugi charak-
terystyczny element dla moich utworow to prze-
strzen. Ale przestrzen rozumiana nie tylko w sensie
rozmieszczenia muzykow, lecz takze w znaczeniu
operowania tym, co sie dzieje wewnatrz samej mu-
zyki — harmonia, instrumentacyjnymi zabiegami itp.
Stad na przyktad powstaty takie utwory, jak The stu-
dy of space czy Symfonia okregdw, gdzie chciatem
zobrazowac wewnetrzne krazenie, jakby cyrkulacje,
materii dzwiekowej, ktora gdzies sie w tej przestrzeni
orkiestrowej uwydatnia wtasnie poprzez konkretne
instrumentacyjne zabiegi”.

Przede wszystkim jednak muzyka Bartosza Ko-
walskiego zdaje sie stanowic¢ pozbawiony tatwych
kompromisow pomost pomiedzy muzyka ekspe-
rymentalng a postmodernizmem, jest to muzyka
bardzo przemyslana i na tyle roznorodna, ze trudno
bytoby jg zaszufladkowac — w gruncie rzeczy kaz-
dy odbiorca na innym polu dziatalnosci Bartosza
Kowalskiego moze znalez¢ cos dla siebie. Co nie
zmienia faktu, ze pewna motywicznos¢, podej-
scie do czasu i przestrzeni, ciekawa instrumentacja
i wciggajgca narracja pozwalajg dostrzec indywidu-
alny styli jezyk muzyczny kompozytora.

Wsrod wielu wyrdznien Bartosza Kowalskiego na
uwage zastugujg wyroznienia zdobyte miedzy inny-
mi na Miedzynarodowym Konkursie Kompozytor-
skim im. Kazimierza Serockiego, Konkursie Kompo-
zytorskim im. Grzegorza Fitelberga (towarzyszacym
Miedzynarodowemu Konkursowi dla Dyrygentéw),
Konkursie Kompozytorskim im. Wandy Landowskiej,

Konkursie im. Karola Szymanowskiego, Ogolnopol-
skim Konkursie Kompozytorskim ,Vox Basilicae Ca-
lissiensis’, Konkursie Mtodych Kompozytorow im.
Tadeusza Bairda (kilkakrotnie), Miedzynarodowym
Konkursie ,Musica Sacra” (kilkakrotnie). Bartosz Ko-
walski byt stypendystg Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego (dwukrotnie: 1997, 2006) oraz Fundu-
szu Popierania Tworczosci Stowarzyszenia Autorow
ZAiKS (2005). Jego utwory wykonywane byty mie-
dzy innymi podczas Miedzynarodowych Dni Muzyki
Wspotczesnej (ISCM Music Biennale Zagreb 2005),
na koncercie z cyklu ,Generacje” organizowanym
przez ZKP oraz ZAIKS, na festiwalach: Warszawskie
Spotkania Muzyczne 2005, Musica Polonica Nova,
Warszawska Jesien 2003 i 2005 (koncert Kota Mto-
dych oraz koncert Oddziatu Warszawskiego), Audio-
art 2003 czy Laboratorium Muzyki Wspotczesnej
2003 oraz wielokrotnie na Miedzynarodowym Fe-
stiwalu Muzyki Sakralnej ,Gaude Mater” w Czesto-
chowie i festiwalu Uczniowskie Forum Muzyczne,
a takze z okazji 45-lecia Studia Eksperymentalne-
go Polskiego Radia. Ponadto koncertuje wraz z ze-
spotem muzyki eksperymentalnej Sonofrenia, ktory
tworzg kompozytorzy multiinstrumentalisci.

O tym, ze o Bartoszu Kowalskim robi sie coraz gto-
Sniej, obok wygranej w Kolonii, otrzymania rezyden-
tury i szumnym zwyciestwie w | Miedzynarodowym
Konkursie Kompozytorskim Krzysztofa Penderec-
kiego, moze swiadczyc projekt Etnofonie kurpiow-
skie — ptyta nagrana z udziatem najwiekszych staw
muzyki powaznej i etnicznej polskiej sceny muzycz-
nej. ,Etnia — napisana z myslg o Marii Pomianow-
skiej i kameralnej orkiestrze smyczkowej; pojawiaja
sie w niej rowniez cymbaty, na ktérych gra Marta
Maslanka — to utwor idgcy w strone nietypowych
potaczen dzwiekowych; Maria Pomianowska gra na
instrumentach takich jak fidel ptocka czy suka. Takie
nietuzinkowe rozwigzania tez mnie nurtujg” — opo-
wiada Bartosz Kowalski. Notabene w rownie cieka-
wy sposob wypada potaczenie klawesynu i orkiestry
smyczkowej lub harfy i orkiestry smyczkowej (ist-
niejg dwie wersje tego samego utworu) w Kregach

na wodzie. Tytutowe kregi sg tu muzycznie zobra-
zowane poprzez fakture i ciggte ,nachodzenie na
siebie” materii muzycznej w partii solisty i orkiestry.
Muzyka Bartosza Kowalskiego w niezwykle umie-
jetny sposob tgczy tradycje muzyki eksperymen-
talnej z muzyka postmodernistyczng czy filmows,
jednoczesnie znakomicie bronigc sie przed zarzu-
tem eklektyzmu. Dzieki temu mitosnicy awangardy
moga zachwycic sie na przyktad Lacrimosa na chor
a capella czy Exanastasis na orkiestre symfoniczna,
a mitosnicy tradycji czy piekna melodii i brzmienia
Recordare na chor i orkiestre symfoniczng lub Pig-
tym btekitem na wiolonczele i akordeon. Bo, jak sam
kompozytor przyznat na spotkaniu w Lokalu Uzyt-
kowym w Warszawie, ktére odbyto sie w ramach
cyklu ,Muzyka wspotczesna nie gryzie®, organizo-
wanego przez Polskie Towarzystwo Muzyki Wspot-
czesnej: ,Stuchacz jest rowniez bardzo wazny”.

Maja Baczyfiska — absolwentka UNFC (organy) oraz Akademii Filmu
i Telewizji w Warszawie (rezyseria, scenariopisarstwo). Laureatka
konkursdw muzycznych, poetyckich i teatralnych. Wspatpracowata

ze stowarzyszeniem Jeunesses Musicales PL, obecnie jest reporterkq
Akademickiego Radia Kampus oraz cztonkiem Stowarzyszenia Polskich
Artystdw Muzykow i Towarzystwa im. Mariana Sawy. Autorka kilku etiud
filmowych (m.in. krdtkiego dokumentu Wieczne nastroje o Bartoszu
Kowalskim), filmu dokumentalnego Hifa, padhijl oraz projektu filmowego
Portrety kompozytordw. Publikowata swoje teksty w prasie

(,Ruch Muzyczny’, Twoja Muza’, Musica Sacra Nova’, Presto’]

i winternecie (,Glissanda”, .Sounda”, Artpapier’), prowadzi takze
dzietalnosE pedagogiczng i koncertow.

s G



s B0 LEPIE

O matce nie moéwi sie zle, nawet jesli werdykty Alma Mater
wydajg nam sie w najlepszym razie niestuszne. Akademia
Sztuk Piecknych w Warszawie nie jest co prawda ,mojq”
uczelnig, studiowatem po drugiej stronie ulicy, ale przez
jej pracownie przewineto sie gros moich znajomych

i przyjaciot. W listopadazie, jak co roku, poszedtem wiec

na wystawe COMING OuT, ogladaé najlepsze dyplomy, ale
obawiam sie, ze w tym roku znajomych mi nie przybedzie.

O COMING OuT zrobito sie naprawde gtosno,
Swiadczg o tym chocby plakaty zapowiadajgce
wystawe w Warszawie — tak reklamuje sie duze,
popularne wydarzenia kulturalne. Swietnie! | cho-
ciaz dwa lata temu wystawa odbyta sie na lotnisku
im. Chopina, w znacznie obszerniejszej wersji jest
tradycyjnie juz prezentowana w siedzibie orkie-
stry Sinfonia Varsovia. Rokrocznie $ledze z zainte-
resowaniem nowe pomysty na te formute wysta-
wy. W tym roku nowoscig byta Nagroda Specjalna
COMING OuT. Nobliwe gremium, w sktad ktorego
weszli reprezentanci najwiekszych artystycznych
placowek w Warszawie, wybrato prace Kacpra Nu-
rzynskiego, film wideo Wibracja Trzynastki. Wybor
zupetnie stuszny, laury zastuzone. Nie ma najmniej-
szych watpliwosci, ze wsérdd prac na pozegnalnej
wystawie absolwentow ASP w Warszawie ta miata
najwiekszy potencjat.
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Mtody artysta prezentuje wideo, w ktdérym starsza
pani, Alicja Rosotowska, opowiada o towarzyszg-
cych jej zyciu zjawiskach mistycznych i paranormal-
nych. Dopetnieniem atmosfery fatum, ktore cigzy
nad bohaterkga, sg przebitki z codziennych scen, wi-
doki ulic czy sugestywne sceny z cmentarza. Film,
jak na artyste, ktory dopiero koriczy Akademie,
jest dzietem nad wyraz dojrzatym i Swiadomym.
Nie tylko w warstwie formalnej, w ktérej dalekim
echem pobrzmiewa tworczos¢ wideo innych ar-
tystow dokumentalistow z Kowalni, Althamera czy
Zmijewskiego, i taczy sie z nowa, $wiezg estetyka
youTubowego reportazu. Artysta przede wszystkim
sprawnie porusza sie po bardzo narracyjnej historii,
w ktorej wystepuje bohater i jego opowiesc, tgczac
ja ztym, co symboliczne, wymagajace kulturowego
kontekstu. Nurzynski przeplott je z takg tatwoscia,
z jaka najlepsi sportowcy zdobywajg kolejne medale
w swoich dyscyplinach. |, tak jak najlepsi, zostawit
wszystkich w tyle, a dla sztuki, w przeciwienstwie
Kacper Nurzyiski, Wibracja Trzynastki, 2012, kadry z filmu do sportu, to nie jest najlepiej.




nie, rozczarowuje. Prace, ktore zaprezentowano
w kilkunastu salach, sg tak zachowawcze jak jesz-
cze nigdy w poprzednich edycjach wystawy. Pewne
projekty trudno jest mi oceniac. Jest tak z dyploma-
mi Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztu-
ki, w ktorych fach i kunszt” powinny by¢ oceniane
przez réwnych sobie, a laikowi, nawet jesli jest on
historykiem sztuki, ciezko odrdznic¢ misterng i do-
skonatg rekonstrukcje od zwyktego partactwa (chy-
ba, ze jest to czyszczone wilgotng szmatka sprza-
taczki oblicze Chrystusa z Sanktuarium Bozego
Mitosierdzia w hiszpanskim miescie Borja). Jednak
kiedy patrzytem na inne prace uczucie niedostatku
mieszato sie z tesknotg za zesztorocznymi malar-
sko doskonatymi Coming OuT-ami. Oglgdajgc abs-
trakcyjne obrazy Martyny Scibior, widziatem bardziej
prowadzgcego studentke Leona Tarasewicza niz
artystke, ktorej obrazy majg opowiadac o kulturo-
wych kontekstach jej malarstwa. Bardzo kolorowa
abstrakcja, uktadajgca sie w regularne mandaliczne
wzory, to temat tak wyeksploatowany przez malar-
stwo, ze udzwigniecie go jest nie lada ekwilibrysty-
ka. Tym razem, niestety, wydaje sie, ze ciezar ten
przygniott artystke.

€S

ITanerdsy

Podobne wrazenie odniostem, ogladajac najlep-
szych absolwentow pracowni rzezbiarskich. Barbara
Bednarowicz stworzyta specyficzng rzezbe figury
ludzkiej ksztattowang z ziemi i zamknietg w steryl-
nej szklanej klatce. Rzezba mocno zmanierowana.
Na tyle mocno, ze nasuwajg sie skojarzenia z dzie-
tami chociazby Igora Mitoraja. Cho¢ ostatnio tukasz
Ronduda zauwazyt, ze catkowite odejscie od pod-
stawowych tematow, a przede wszystkim cztowie-
ka, to niebezpieczna putapka, w jakg popada sztuka
wspotczesna, jednak mowic o problemach cztowie-
ka, nawet o jego najbardziej rudymentarnych pro-
blemach, trzeba ostroznie, by nie popadac w banat.

Barbara Bednarowicz, bez tytutu, 2012,
ziemia, szkto, metal, technika wtasna,
93 x 143 x 191 cm. Fot. P. Doliwa
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Zawiodty prace multimedialne i wzornicze. Wyda-
je sie, ze organizacja Euro 2012 mogta by¢ najlep-
szym polem do obserwacji dla mtodych projek-
tantow, ktorzy chcieliby dorzucic¢ swoj projekt do
polepszenia warunkow zycia i funkcjonowania w tak
specyficznych warunkach, jakie stwarzajg imprezy
masowe. Tak sie jednak nie stato. Projekt Jakuba
Marzocha Wezet by¢ moze wspina sie na wyzy-
ny abstrakcyjnego myslenia o projektowaniu, lecz
Z prezentacji wystawionej w przestrzeniach Sinfonii
Varsovii ptyneto wiecej inzynierskich ciggot niz pro-
jektowej uzytecznosci. Zaktadam jednak, ze w pra-
cy tej drzemie potencjat. By¢ moze praca Marzocha
owocowac bedzie innowacyjnymi, a co za tym idzie
efektownymi projektami.

Jakub Marzoch, Wezet, Struktura 3, 2012. Fot. J. Marzoch

| Struktura 1, 2012. Fot. J. Marzoch

Wrazenie podobnej potencjalnosci towarzyszyto
mi przy ogladaniu pracy Molekule Magdaleny Ka-
rasinskiej. Z reguty ,sala designerow” bywata tg naj-
bardziej przyjemng, rozrywkowsq i jesli szukatbym
popularyzatorskiego tematu dla mtodej sztuki na
COMING OuT to wskazywatbym wtasnie na prace
mtodych designeréw. Tym razem niestety tak nie
byto. Jakby co$ pekto, a moze po prostu zdarza-
jg sie gorsze roczniki. | o ile z rocznikowo stabym
winem nie da sie juz nic zrobi¢, to w tym wypadku
by¢ moze dalsza praca i poszukiwania zaowocujg
dobrymi efektami.

Wlewajac troche miodu w te beczke dziegciu,
wspomne jeszcze o jednym bardzo udanym pro-
jekcie. O aktywnych Akademia nie zapomina, tak
mozna by skomentowac bardzo jasny punkt na ma-
pie tegorocznych uczestnikdw Coming OuT. tukasz

Jakub Marzoch, Wezet, Struktura 2, 2012. Fot. J. Marzoch
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Magdalena Karasifska, Molekule — mebel relaksacyjny
(z przeznaczeniem do strefy wypoczynku przestrzeni
biurowej), 2012. Fot. M. Karasifiska

rkiewicz, artysci wspottwo-
a Krytyki, od kilku lat wydajacy
oOlnym tytutem ,Pracownia Struktur
| skutecznie wystepujacy przeciw ma-
arowno wyktadowcow, jak i studentow
stali za swoje pionierskie dziatanie docenieni.
precedensowy, bo podwadjny, dyplom byt wia-
nie zwienczeniem kilkuletniej konsekwentnej ak-
tywnosci w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
Taki artystyczny ewenement to cos godnego uwagi.
Pokazuje, ze ASP otwiera sie nie tylko na warsztat,
myslenie forma, ale i na ksztattowanie postaw my-
slowych artystow mtodego pokolenia. A to wartos¢
nie do przecenienia.

Niech ten tekst przyjaciela ASP w Warszawie dotg-
czy sie do gtosow o poprawe w komponowaniu ko-
lejnych COMING OuT-6w i wiecej odwagi w wybo-
rze artystow do wystawy z najlepszymi dyplomami.
Bo jest z czego wybierac.

Alek Hudzik — ur. 1989, Krytyk, felietonista w magazynach:
Jrteon’, Hirg”, Artpunkt’, redaktor w czasopismie ,Exklusiv’.
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tukasz Izert, Kuba Maria Mazurkiewicz,
Pracownia Struktur Mentalnych, kadr
z filmu Sylabus, 2012. Fot. PSH
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tukasz Izert, Kuba Maria Mazurkiewicz,
Pracownia Struktur Mentalnych, kadr z filmu
Gdzie jest sztuka?, 2012. Fot. PSH



it 56

Stawomir Marzec

(NACLENIA TILULJE

Najnowsza wystawa profesora Andrzeja Wectawskiego

w sopockiej Panistwowej Galerii Sztuki fragmentaryzuje
jej przestrzen, rozbija na czytelne, nieomal autonomiczne,
zautki i sekwencje. Poszczegodlne serie grafik kumulowane
sg ciasno jedna przy drugiej, by za chwile da¢ oddech

i spojrzenie na pojedynczg prace. Cykle posiadajq
odmienny rytm pionéw lub pozioméw, tworza duze pola
prostokatow lub dialogiczne kontrapunkty. Nie jest to
wszakze przestrzen heterogeniczna czy heterotopia
przenikajacych sie réznych, nieznanych porzadkoéw.
Raczej obszar zatrzymanych momentéw transformacji,
raczej swoista ciggtosci w przemianie i poszukiwaniu.

Jak kazdy szanujacy sie grafik Andrzej Wectawski
pracuje cyklami, a najstarszy z nich nawigzuje do
tekstu André Malraux opisujgcego pewien ekspe-
ryment imaginacyjny, ktéry polegat na wymysle-
niu nieistniejgcego stowa nazywajgcego kulture
nieistniejgcego plemienia ,Yadtout” — Il y a de tout
(w tym jest wszystko). W pracach tych czytelne
sg odwotania do najprostszych form, do archety-
pow wizualnosci, takich jak linie, krzyze, mandale,

spirale czy labirynty. Tworzg one wszakze szersze
struktury i rytmy ptaszczyzn, ktorych zageszczenie
i nawarstwienie kreujg specyficzne terytorium bycia
pomiedzy — pomiedzy gestem a znakiem, pomie-
dzy sladem a symbolem, pomiedzy koniecznosciag
a przygodnoscig. Materig jest tu raczej sam ruch
i przemiana niz forma zamknieta w swej doskona-
tosci i skoriczonosci.

LArchiwum rzeczy pierwszych” to kolejny chrono-
logicznie cykl. On takze, jaktytut na to wskazuje,
kontynuuije fascynacje tym, co podstawowe i zré-
dtowe, nadajgc formom i ksztattom byt bardziej
autonomiczny, dopetniany i kontrastowany szero-
kimi ptaszczyznami tta. Tutaj zazwyczaj napiecie
buduje klasyczna dla sztuk wizualnych opozycja fi-
gury i tta. Autor jednak problematyzuje te oczywi-
stos¢, stad tez ich wzajemne wielorakie sprzezenia
nie pozwalajg na precyzyjne identyfikacje, a status
formy pozostaje nierozstrzygniety, balansuje ona
pomiedzy iluzjg rzeczy, a ich znakiem czy nawet
przygodnym sladem.

W serii noszacej réwnie sugestywng nazwe ,Prze-
miany” punkt wyjscia stanowig nieomal przygodne
resztki, zamazania, slady na granicy zabrudzenia,
odbicia narzedzi, jak na przyktad pedzla czy rylca,
ale tez papieru czy palcow. Z jednej strony autor po-



$. Filipowicz, Prawda i wola

2budzenia, Warszawa 2011, s. 41,

M. Kitowska-tysiak, tekst do katalogu
wystawy w galerii Pod podtogq,
Lublin 2003.

L. Pareyson, Estetyka.Teoria
formatywnosci, thum. K. Kasia,
Krakéw 2003.

zwala im na momenty czy przebtyski samoistno-
Sci. Jednoczesnie tworzg one jednak strukturalng
mgtawice, ktorej chaotycznosc¢ rownowazona jest
sugestiami rytmu czy przeczuciami cyklicznych
przemian i przenikan. Niedookreslonosc¢ tego ro-
dzaju pobudza bowiem wyobraznie, implikuje na-
piecie, odczucie ruchu i stawania sie. Czy sg to wi-
zualne odpowiedniki Gombrowiczowskich ,form
zdegradowanych” naszg codziennoscig? Czy ,swiat
tworzony z odpadkdw naszego oficjalnego bankie-
tu” (Bruno Schulz)? Czy tez mityczne pra/dos$wiad-
czenie materii? Tych pytan autor nie rozstrzyga,
lecz uporczywie ponawia je w kolejnych wizual-
nych konkretyzacjach. Realnosc¢ tych pierwotnych
i podstawowych (a moze tylko ,pierwotnych” i tylko
.podstawowych”) zapiséw rzeczywistych dotknie¢
roztapia sie w jakiejs ogolnej i powszechnej prze-
mianie, w swoistej strumiennosci. Slady, gesty, zna-

1. Alfabet znakdw KXXVI, 2011, druk cyfrowy, akwaforta,
akwatinta, szablon, 117 x 78 cm

2. Alfabet znakow XXXV, 2011, druk cyfrowy, akwaforta,
akwatinta, szablon, 118 x 78 cm

3. Wiadomosc XI, z cyklu Alfabet znakow XXKXII™, 2012,
druk cyfrowy, szablon, 115 x 78 cm

4. Wiadomosc X, z cyklu Alfabet znakow KXXXII™, 2012,
druk cyfrowy, szablon, 115 x 78 cm

5. Wiadomosc XII, z cyklu ,Alfabet znakéw XKXKIV", 2012,
druk cyfrowy, szablon, 115 x 78 cm

6. Wiadomosc XIII, z cyklu ,Alfabet znakaw KXKKV", 2012,
druk cyfrowy, szablon, 115 x 78 cm
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ki, symbole, wizerunki zatracajg sie w bezustannej
cyrkulacji transformacji. Nawarstwiajg sie, zderzaja,
zaposredniczajg, multiplikujg i deformujg. Materia
wizualna jest tak nabrzmiata, ze chwilami nieomal
wydaje sie namacalna. Andrzej Wectawski uzy-
wat do realizacji jednej grafiki wielu matych matryc
z roznych materiatdw, w tym takze nietrwatych (jak
pilsn), co wprowadza dodatkowg zmiennos¢ wy-
nikajaca z ich zuzywania sie. Dzieki tym zabiegom
pojawia sie nowy aspekt czasowosci, gdzie kazda
kolejna odbitka okazuje sie zaledwie momentem
wydarzania sie danej struktury.

Te grafiki stawiajg nas wobec nigjasnosci, czasami
niezrozumiatej, czasami zagadkowej lub tajemni-
czej. Czy jest to wcigz tradycyjne poszukiwanie for-
my, czy raczej ponowoczesna melancholijna kon-
statacja jej utraty? Smierc formy poprzez jej nadmiar,
rozplenienie, przez multiplikacje, a tym samym jej
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redukcja do statusu wariantu, elementu serii? Czyz
pozostaty nam zatem juz tylko strzepy, niejasnosci
i bezwtad? Pytania takie nie znajdujg w tworczosci
Andrzeja Wectawskiego jednoznacznej odpowiedzi,
a raczej nasycane s wcigz na nowo dramaturgig
i znaczeniami. Wcigz przemieszczajg swojg enig-
matycznosc¢ i podlegajg hastepnym metamorfozom.
Zdaja sie by¢ wierne hastom ponowoczesnosci,
wzywajgcej sztuke, by raczej podtrzymywata czuj-
nosc¢, niz sycita nas pozorem spetnienia.

JAlfabet znakow" rozpoczety zostat w roku 2007.
Komputerowe wydruki tgczone sg tu z szablonem,
akwafortg i akwatintg, co otwiera ogromng grada-
cje srodkow i pozwala operowac nieomal malar-
skimi subtelnosciami plam. Monumentalnos¢ prac
przejawia sie w ich gtebokiej, nasyconej strukturze,
gdzie delikatne miekkie szarosci dopetniane bywaja
prostymi i ptaskimi formami. Przy blizszym ogladzie
kazda praca ma odmienng dynamike, fakture i na-
stroj. Odczytac w nich mozna autocytaty fragmen-
tow z poprzednich cykli, wprowadzonych w szerszg,
bardziej ztozong catosc. Catos¢ znacznie bardziej
niz poprzednio procesualng, dynamiczng i... wie-
loznaczna. Cykl ,Alfabet znakow” stanowi bowiem
swoistg kolekcje nie tyle poszczegolnych znakow,
struktur lub ksztattow, co ich wzajemnych relacji.
Zaposredniczen i zaleznosci, ktore aluzyjnie me-

diujg pomiedzy iluzjg ksztattu, wizerunkow rzeczy
a wyobrazeniem znakow i liter nieznanych cywiliza-
¢ji. Niektore z nich wydajg sie tatwe do odczytania,
inne wytacznie epatujg zagadkowoscig, co tworzy
gre czytelnego i nieczytelnego, znaczacego i zna-
czonego. Gre o niejasnych regutach, bardziej ma-
jgca podtrzymac wspomniang juz naszg czujnosc,
niz zamknac jg w okreslonej postaci.

Wazna role w tych pracach odgrywa relacja figury
i tta, ktore tym razem tworzone sg z delikatnych li-
nii poziomych lub, rzadziej, pionowych, wypetnio-
nych wtasng tkankg szarosci. Relacja ta bywa wszak-
ze odmienna, czasami figury powtarzajg rytmy tta,
w innych miejscach im sie przeciwstawiajg. Nato-
miast w ostatnich pracach tto nierzadko zbudowane
jest z mechanicznego ornamentu pomnigjszonych
i powielonych figur. Swoista gra z ornamentem tym
razem przeciwstawia sie ponowoczesnym tezom
jednopowierzniowosci, nasyca jg bowiem gtebig
i przestrzennoscia.

Niedawno zmarta wybitna historyk sztuki i serdeczny
cztowiek prof. Matgorzata Kitowska-tysiak, opisujgc
tworczosc Wectawskiego, niezwykle przekonujgco
analizowata jego fascynacje kulturami pierwotnymi
(widoczne zwtaszcza w ,Yadtout”) i wizualnoscig Da-
lekiego Wschodu. Tym ostatnim ttumaczyta specy-
ficzny rodzaj kompozycji, w ktorej odrzucana byty

Wiadomos$é 11, z cyklu Alfabet znakow XKXI", 2012, akwaforta, akwatinta, druk cyfrowy, szablon, 115 x 80 cm
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hierarchia, wewnetrzne réznicowanie jej sktadnikow,
a wszystkie traktowane byty z jednakowg uwaga.
Podobnie jak w japonskich pejzazach ukiyo-e, gdzie
poszczegolne rzeczy ,tylko” wyrazajg ogolny prze-
ptyw istnienia. Kitowska-tysiak pisata takze przy tej
okazji o specyficznym rekreowaniu mitdw poprzez
swoiste powidoki przedmiotow tracgcych swojg
substancjalno$¢?. Mimo to prace te cechuje powa-
ga i szacunek dla kazdego gestu czy sladu. | wtasnie
owa powaga, graniczgca nawet z hieratycznoscia,
nadaje tym przygodnym zapisom range potencjal-
nego znaku czy symbolu, co nastepnie aktywizuje
i motywuje naszg swiadomosc. Koncentruje jg na
specyficznej sferze liminalnej, na tym, co niedoko-
nane, niedoprecyzowane, bedace w stanie nieusta-
jacych przemian. Stara sie pokazac gtebie mozliwych
Znaczen w tym, co nieistotne, porzucone i niezau-
wazone. Cos, co tez dopiero moze sie narodzic¢,
przejawic¢ i uwidzialni¢. Probuje pokazac przestrzen
miedzy sladem a symbolem. Przestrzen powstawa-
nia formy, co niegdys Luigi Pareyson definiowat jako
JSformatywnos$¢™. Z catg ostroscig wyraza powolne,
lecz petne dramaturgii i napie¢ przechodzenie na-
szej kulturowej oraz egzystencjalnej wyobrazni od
fundamentalnych idei trwania czy niezmiennosci ku
kategoriom przemian i transformacji; od metaforyki
architektury do metaforyki procesu.

Alfabet znakdw XXVII, 2011, akwaforta, akwatinta, szablon, 118 x 77 cm



Tworczosc Andrzeja Wectawskiego nie posiada czy-
telnego przestania, stanowi wszakze wezwanie do
natezonej wrazliwosci i refleksji, do otwarcie na to,
co przekracza nasze zmysty i rozumienie. Stara sie
stworzyc¢ szanse dla tego, co dopiero walczy o swojg
realnosc. A z drugiej strony jego artystyczne medyta-
cje prowokujg do przekraczania codziennej oczywi-
stosci, do poszukiwania tajemnicy nawet w tym, co
niewazne, niedopetnione i przygodne. Nawarstwione

Wiadomos$é I11, z cyklu ,Alfabet znakdw KXKII", 2011, akwaforta, akwatinta, druk cyfrowy, szablon, 115 x 80 cm

i niedookreslone ksztatty, wyciszone do subtelnych
szarosci rozdzieranych skrajnosciami bieli i czerni, za-
dziwiajgco wspotgraja z dzisiejszym fundamentalnym
(@ moze tylko ,fundamentalnym”) doswiadczeniem
zanurzenia w wieloznacznej nierozstrzygalnosci.

Andrzej Wectawski lluzje i znaczenia,
grudzien 2012 — styczen 2013
Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie

Wiadomos$é IV, z cyklu ,Alfabet znakéw KXKIII",

Stawomir Marzec — ur. 1962, dr hab. Prowadzi pracownie
malarstwa na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie. Jest takze profesorem
Instytutu Architektury Krajobrazu KUL. Uprawia malarstwo, rysunek,
instalacje, fotografig przetworzong; jest twdrca filmdw. Autor ponad
piecdziesieciu wystaw indywidualnych oraz licznych publikacji

z pogranicza teorii i krytyki sztuki. www.slawomirmarzec.glt.pl

2011, akwaforta, akwatinta, druk cyfrowy, szablon, 115 x 80 cm
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Klementyna Bochenska

WEWNAIRL

Oto ogromny obraz sktebionej, gestej czerwieni o réznej gradacii,
réznie nasycanej Swiattem w réznych planach, raz intensywnej, raz
lekkiej, sptywajacej deszczem czerwonych smug na powierzchni
obrazu, by zaraz potem wciggaé w gtab niepokojacej przestrzeni.
Zatytutowany Zanim rozstgpi sie morze swiadomie odwotuje sie do
zrodet naszej cywilizacji, do symboliki przejscia, poszukiwania drogi
i celu. Przywotuje emocje, przeczucia i refleksje charakterystyczne
dla malarskich poszukiwan Stawomira Ratajskiego. Artysty,

ktory zdaje sie malowac swoiste sytuacje czy stany szczegélnego
napiecia — w trakcie zmiany, na styku, in statu nascendi, z poczatku
lub konca — kiedy wszystko jest mozliwe, kiedy nie wiadomo
jeszcze, jak sie rozwinie, w ktérg strone nas poprowadzi.




Lanim rozstqpi sie morze, 2012,
akryl, ptatno, 200 x 450 cm

Sytuacje te zaczynajg ,dziac sie” na obrazach pokry-
tych znakami, czasem sugerujgcymi geomorficz-
ne ksztatty, pozostajgcymi na pograniczu abstrakcji
i skojarzen figuralnych — jak na przyktad w obrazie
Szukajac wspolnego jezyka, gdzie dwie formy utrzy-
mane w tonacji oranzu i rozu, zdajg sie przebijac
chtodna, nieprzenikniong przestrzen. To wytanianie
form z chaosu — kolejne poczatki, ewokujgce mo-
tyw ,wiecznego powrotu”, powtarzalnosci i niewia-
domej zarazem, pytania o kondycje nasza i naszej
cywilizacji na etapie zmiany i przewartosciowan.

UBRALL

Ow stan przechodzenia w nowe, potencjalne zna-
czenie — istnienie — podkreslony jest niepokojgcymi
kolorami, jak roze, zielenie, fiolety, barwy zmierzchu
lub $witu, gdzies pomiedzy dniem i noca. Swobodne
rozlewanie sie farby nadaje tym obrazom ciggtos¢,
ptynnos¢, Swiatta i kolory przeptywajg przez obra-
zy, stwarzajac jednoczednie poczucie rozciggania
sie przestrzeni, gtebi, wciggania gdzies poza hory-
zont. Tworzg wewnetrzny obszar, wtasny pejzaz,
plastyczny, z odrebnym nastrojem. Mozna réwniez
patrze¢ na te ,paczkujgce”’, wydobyte gdzies z pod-
Swiadomosci ksztatty po prostu jak na swobodne
gesty pedzla i farby. Malarski jezyk istnieje poza sto-
wami i ich definiujgcymi okresleniami, nie opowiada
ani nie nazywa niczego wprost, emocje i refleksje,
jakie budzi, zalezg od widzdw, ich wtasnego baga-
zu doswiadczen i wrazliwosci, w ktore s3 wyposa-
zeni. To oni dopetniajg istnienie obrazu wtasnym

odbiorem. Pozornie istniejgc na nieprzekraczalny
wzor i podobienstwo rzeczywistosci — obraz nie
wtapia sie w nig, zachowuje dystans, a stgd mozli-
wosc nie tylko jej komentowania, ale i przekracza-
nia. Ujawniajac istniejagcy w nas wewnetrzny jezyk
doznan, catkowicie odmienny od werbalnego, ktory
wymaga ciggtego odkrywania, ktorego nie znamy.
Artysta intuicyjnie otwiera gestem i kolorem malar-
skie stwierdzenia, dajgc im poczatek, odstania znaki
budujace swiat tego jezyka, ale nie wie do konca,
dokad go on doprowadzi. Zeby dotkng¢ tego, co
nienazwane.

Stawomir Ratajski, debiutujgcy w burzliwych latach
osiemdziesigtych, tworzyt obrazy zywiotowe, eks-
presyjne, ale o wyraznie metafizycznych teskno-
tach. Wychodzgac od abstrakcji, doszedt, poprzez
znak, do figuracji. Charakterystyczne, dramatyczne
figury znikty z jego obrazdw, ktére w latach dzie-
wiecdziesigtych ulegty znacznemu ,uspokojeniu’,
nie tracac przy tym stanu szczegolnego napigcia.
W latach 2005-2010 Stawomir Ratajski namalowat

serie ptocien roznych formatow, na poty abstrak-
cyjnych, odwotujacych sie jednak do konkretnych
zdarzen i migjsc.

W pracach tych artysta ponownie zastosowat for-
malny efekt naktadania sie przestrzeni symbolizu-
jgcych dwie rzeczywistosci, zroznicowanych pod
wzgledem napiecia emocjonalnego i intelektual-
nego. Poprzez synergie roznych kodow abstrakcji
staty sie one probg przedstawienia nowej rzeczywi-
stosci, w ktorg zostat wessany wspotczesny artysta
— ktorego terazniejszoscia staje sie zycie na tere-
nie $cierania sie Swiata wirtualnego, emitowanego
przez media i $wiata ,pierwotnego”.

Obrazy te Ratajski zdaje sie budowac ,warstwami”,
zastaniajac je czasem na powierzchni uktadami
regularnych linii, odstona po odstonie dochodzac
do kolejnych znaczen zapamietanego, przeczute-
go fragmentu przestrzeni rzeczywistej, wirtualnej,

wysnionej. Tytuty poszczegolnych ptécien odno-
sz sie do tych, rzeczywistych czy wirtualnych,
miejsc. Fragmenty przestrzeni i pamieci naktadaja
sie na siebie, ale unifikuje je i organizuje obraz, czyli
przedmiot, ktérego ksztatt podporzgdkowany jest
malarskiemu alfabetowi. Wszystko to zostaje roz-
bite na elementy, swobodnie potem pojawiajgce
sie w zupetnie innych konstelacjach i obszarach,
naznaczone nowym kolorem i Swiattem, ,odnale-
zione" dzieki malarskiej intuicji artysty. To pokawat-
kowanie nie stanowi demontazu, ale rekonstrukcje,
nowg potencjalnosc istnienia i patrzenia.

Coraz blizszy ostatnio jezykowi abstrakgji (o ile taka
istnieje) Ratajski nie tyle odkrywa, co prowokuje od-
krycia — otwartg interpretacje, to widz koriczy malo-
wanie obrazu, domykajac jego znaczenia i symboli-
ke. Bo w Swiecie zinstrumentalizowanej reprodukcji
malarstwo nie musi juz niczego przedstawiac, o ni-
czym opowiadac. Najnowsze obrazy komponowa-
ne sa ptynnie, zderzajgc rozne plany, w niektorych
artysta wprowadza elementy geometryczne, zesta-
wione z przestrzenig koloru. Koloru petnego wie-
loznacznej symboliki, zwtaszcza ulubionych przez
niego: btekitu, zieleni, czerwieni i czerni, bardzo wy-
raznych i zdecydowanie kontrastowanych kiedys,
dzi$ eksplorowanych w bogactwie odcieni i tonow.
Dynamiczny rysunek, ktory coraz rzadziej uktada sie
w linie figuralne, znaczy szerokimi gestami pedzla
duze formaty ptocien z intensywnym pragnieniem
zostawienia sladow przezytego i doswiadczonego.
Ksztatty, jakie mozna odnalez¢ w tych obrazach,
pozostajg domyslne, ukryte, obrazom towarzyszy
dystans tajemnicy, ta tajemnica pozostaje ich naj-
wazniejszg trescia. Artysta jedynie prowokuje to, co
dzieje sie na obrazach.

Niekiedy obrazom towarzyszg fotografie ich frag-
mentow, jako swoistych malarskich przestrzeni
i jeszcze jeden z wizualnych obszaréw poznania —
z jednej strony, z drugiej — poprzez poznanie frag-
mentu dzieta pozwalajg lepiej poznac idee catosci.
|dea czy duch catosci, a przede wszystkim sam arty-
sta obecny jest w kazdym gescie, w kazdym szcze-
gole obrazu, bo zalezy mu zwtaszcza na wywota-
niu podobnych doznan u patrzgcych, o poruszenie
ich emocji. To wystarczy — nie zawsze konieczna
jest refleksja i wytozenie sensu dzieta. Wystarczy,
jesli artyscie uda sie wciggna¢ innych do wedrowki
z obrazem lub wewnatrz obrazu.

Tekst powstat w zwigzku z wystawa
Jezyk Malarstwa, ktora, poza
galerig Klimy Bocherskiej, ma byc¢
pokazywana w innych miastach —
Wroctawiu, Krakowie i Katowicach.

Klementyna Bochefiska — historyk sztuki, kuratorka

i wspdtorganizatorka licznych wystaw w Polsce i za granicq,
wieloletni pracownik Muzeum Narodowego w Warszawie,
prowadzi Bochenska Gallery.
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Marta Zakowska

Nowa odstona cyklu ,1/00" galerii A19 — Martwa na-
tura z czaszkg Marcina Chomickiego — przedstawia
ludzka czaszke otoczong tancuchami, w stylu zna-
nym z kultury masowej, miedzy innymi z nadru-
kéw na koszulkach czy znaczkach. Jak mowi ar-
tysta, .,kompozycja odnosi sie do symbolu Smierci
oswojonego przez popkulture. Czaszka funkcjonuje
jako element stroju, bizuterii lub znak na t-shircie.
Wraz z tabloidyzacjg mass mediow smierc na por-
talu internetowym staje sie newsem, chwilowym
przerywnikiem strumienia nieistotnych informa-
¢ji"t. Chomicki w swojej pracy podejmuje wiec bar-

dzo trudny temat — temat Smierci, ktdérego powaga
stabuizowana zostata przez wspotczesng kulture
Potnocnego Zachodu. O ile skojarzenie przestrze-
ni metra z mitologicznymi podziemiami zwigzany-
mi z zyciem po zyciu, o ktorym wspomina Cho-
micki w opisie pracy, wydaje mi sie zbyt proste, by
poswieca¢ mu uwage, o tyle swiadomie wybrana
przez malarza stylistyka graffiti, monochromatycz-
na i wykorzystujgca gradienty, rzeczywiscie ,stoi
w opozycji do kolorowego Swiata reklamy promu-
jgcego konsumpcyjny styl zycia™.

Autor — wykorzystujgc podstawowe narzedzie ga-
lerii A19, jakim jest rozmiar ekspozycji o ksztatcie
podobnym do zewnetrznych reklam wielkofor-
matowych, ale o wymiarze wiekszym od wymia-
row wiekszosci billboardow — wnosi do skomer-
cjalizowanej rzeczywistosci komunikat sprzeczny
z zakresem wiekszosci wartosci i tematow ,billbo-
ardowych” dyskurséw publicznych przestrzeni miej-
skich. Dzieki niemu autor rozwija potencjat kultury
billboardow, zdominowany przez kapitalistyczng
hegemonie komunikatow opierajgcych sig na stra-
tegii zysku ich nadawcow. Ogromna wigekszosc¢ re-

klam wielkoformatowych, ktére mijamy w miastach,
opowiada fikcyjng historie o zyciu pozbawionym
nierozwigzywalnych problemow. Odchodzenie
i przemijanie przedstawiane sg w tych dyskursach
jako zjawiska, ktore da sie ukry¢ — pod kremami,
malowidtami, lekami, wieczng mtodoscia. Jedyna
ich konsekwencjg s3 problemy finansowe, jakimi
obarcza sie zyjacych krewnych; warto wiec — we-
dtug komercyjnych dyskursow — tuszowac rzeczy-
wistos¢, oznaki starzenia sie oraz ubezpieczyc sie od
Smierci i regularnie ptacic sktadki na swoj fundusz
pogrzebowy, by dzieci i wnuki nie musiaty zapozy-
czac sie w celu optacenia ceremonii pozegnalnej.

www.metro.waw.pl/stacja-marymont-
galerig-alS.html
(data dostepu 18.02.2013).

Ch. Nouffe, Agonistyczne preestrzenie
publiczne i polityka demokratycana,
http://recyklingidei.pl/mouffe-
agonistyczne-przestrzenie-publiczne-
polityka-demokratyczna

(data dostepu 16.02.2013).

Uzywajac stylistyki podobnej do narzedzi graffiti
— niezaleznej, oddolnej kultury miejskiej, niesku-
piajacej sie na promocji piekna — autor podkresla
inwazyjnosc swojego komunikatu wzgledem miej-
skiego, wizualnego status quo. Dzieki konkretnym
zabiegom plastycznym Chomicki porusza temat
charakteru komunikacji wizualnej we wspotcze-
snych przestrzeniach publicznych. Skomercjalizo-
wanie obszarow tego typu dialogu doprowadzito
nas do sytuacji, w ktorej, przemierzajgc przestrze-
nie miejskie, mamy przede wszystkim do czynienia
z komunikatami petnymi fatszu, nastawionymi na
zysk, kreujgcymi rzeczywistosci odrebne wzgle-



dem autentycznych doswiadczen ludzkich. Autor,
decydujac sie na wystawienie w galerii A19 pracy
Martwa natura z czaszkg, realizuje wiec zabieg, kto-
ry Chantal Mouffe nazwataby przyktadem narzedzi
agonistycznego modelu polityki demokratycznej®.
Belgijska politolozka diagnozuje dzisiejsze przestrze-
nie publiczne jako wcielenia hegemonii liberalnych,
opartych na zatozeniach, ze demokracja bazuje na
mozliwosci osiggniecia konsensusu. Wedtug niej
symboliczna komunikacja w tych przestrzeniach
opiera sie na zatozeniu, ze istnieje jedna, spojna pu-
bliczna narracja losow danego spoteczenstwa. Bu-
duja jg pomniki, rdznego rodzaju komunikaty i pra-
ce legitymizowane przez status quo. Rzadko jednak

ptynace z nich opowiesci i narracje przedstawiajg
sfere spoteczng jako przestrzen konfliktu, konfliktow
interesow i doswiadczen. Podtrzymujg one wiec
tym samym hegemonie dominujgcego dyskursu.
Mouffe wprowadza do nauk spotecznych pojecie
agonistycznych przestrzeni publicznych, petnych
sprzecznosci, w ktérych kontekscie nie da sie wy-
pracowac sztucznego, tuszujgcego problemy kon-
sensusu. Tylko takie przestrzenie spoteczne, ktore
te konflikty ilustruja, a nie tabuizujg, nazwac¢ mozna
- twierdzi Mouffe — demokratycznymi.

Prace Chomickiego, przy rzetelnej interpretacji, opa-
trzonej pakietem dodatkowych informacji od autora,

zaliczy¢ mozna wiec do kregu prac w przestrzeniach
publicznych, ktore daza do przeksztatcenia miast
w demokratyczne miejsca dialogu i wieloaspekto-
wej narracji. Nie jest to jednak praca prosta, bo wy-
maga od odbiorcy ogromnej dawki zaangazowania
W proces jej interpretacji. Autor nie podaje w korcu
— przy uzyciu narzedzi plastycznych — prostych ko-
munikatow, ktore umiejscawiatyby jego druk w kry-
tycznym kontekscie. O ile po lekturze opisu Martwej
natury z czaszkag kontekst ten staje sie wyraznie czy-
telny, o tyle samo obejrzenie ,billboardu” autorstwa
Chomickiego nie daje jasnej odpowiedzi na pytanie,
czy praca ta staje w opozycji wobec kulturowego sta-
tus quo, czy tez przedstawia po prostu znang z wielu

elementow wspotczesnej kultury czaszke jako sym-
bol roznych subkultur i narracji nie zawsze idgcych
w kontrze z dominujgcymi dyskursami. Praca ta jest
wiec ciekawa i warta uwagi, ale przy namysle nad nig
warto zastanowic sie nad kwestig odpowiedzialnosci
w procesie pracy nad dzietami do przestrzeni publicz-
nych. Chomicki zaktada, co podkresla w wielu wypo-
wiedziach, ze odbiorca jest madry (pewnie stusznie).
Nie jestem jednak przekonana, ze kazdy z przechod-
niow w przestrzeni stacji warszawskiego metra Mary-
mont poswieci czas na przeczytanie opisu pracy. Je-
zeli tak — mozna zatozy¢, ze Chomicki osiggnie swoj
celi podda namystowi tabuizacje i instrumentalizacje

jednego z najwazniejszych doswiadczen zyciowych,
czyli Smierci. Ale jesli doswiadczenie Martwej natury
z czaszkg spieszacych sie pasazerow metra ograni-
czy sie do wzrokowego zarejestrowania przez nich
czaszki bez kontekstu krytycznego, na ktorym au-
torowi zalezy? Czy opis umieszczany przy pracach
w przestrzeniach publicznych wystarczy, czy moze
jednak same wizualne komunikaty nies¢ powinny
jasne wskazowki i symbole pomagajgce odbiorcom
W rozumieniu ,co autor miat na mysli i doswiadcza-
niu waznego przezycia? Na te pytania dostarczg nam
odpowiedzi badania odbiorcow prac serii prowadzo-
ne przez Instytut Badania Przestrzeni Publicznej w ra-
mach cyklu ,1/c0" galerii A19.

Marta Zakowska — antropolozka kultury, aktywistka. Absolwentka
Instytutu Kultury Polskiej UW i School of Slavonic and East European
Studies UCL. Cztonkini Instytutu Badafi Przestrzeni Publicznej,
redaktorka naczelna magazynu Mista”. Autorka serii sgsiedzkich
projektdw spotecznosciowych Remiks’.
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Zofia Jabtonowska-Ratajska

Pomimo zycia w Swiecie bezustannie emitowanych
i atakujacych nas zewszad obrazéw, pomimo
przekraczania granic i poszerzania malarstwa

o inne wymiary, obraz jako szczegolny,

umowny i abstrakcyjny pomyst na przetozenie
wielowymiarowej rzeczywistosci na dwuwymiarowy
prostokat pozostaje wcigz noSnym sposobem
komunikacji. Przynajmniej dla niektorych artystéow.
A moze trwa tylko dzieki uprawomocnianiu go
pozamalarskimi zabiegami i teoriami? Jak i gdzie
odnajduje swoje miejsce w obrazkowej cywilizacji?

O relacji obrazéw z obrazami traktuje wystawa
Obraz wobec obrazow, ktora, jak dobra uktadanka,
utozona przez kuratora Waldemara Baraniewskiego
z roznych fragmentow puzzli, tworzy zgrabna ca-
tosc¢. Nieformalna grupa Pendzle, pieciu artystow
i przyjaciot, pie¢ wyrazistych osobowosci artystycz-

nych: Tomasz Ciecierski, Ryszard Grzyb, Robert Ma-
ciejuk, Pawet Susid i Wtodzimierz Jan Zakrzewski
prowadzi rodzaj intelektualnej gry w obrazy. Poka-

s f ~ : = j— zujg sposoby, preteksty, zabiegi usprawiedliwiajgce
'-I.‘& E) I‘- 1 I 11 I L I = I I 1 = dzi$ proces malowania czy tworzenia obrazow. Wy-
|

stawa skomponowana zostata z prac odnoszacych
sie do innych obrazoéw czy wizerunkow obecnych
w kulturze, odbic rzeczywistosci, znanych albo cat-
kiem prywatnych, indywidualnych. Kurator wybrat
na te wystawe prace, w ktorych artysci podejmuija

ci wzrokowej, z historii sztuki i wreszcie z wtasng

Z{JE EI\,{' i":.'l.].l‘ly dialog z wybranymi przyktadami z wtasnej pamie-

Pawet Susid, Swoich milusiiskich zostawiamy przed sklepem
(napis w witrynie), 2012, olej, ptétno, 3515 x 50 cm

tworczoscia.

Wocigz powracaja, swiadczac o jego aktualnosci,
rozwazania na temat roznorodnych funkcji obrazu,
ktory wyszedt juz poza ramy malarstwa. Czym moze
by¢ dzisiaj? Wtasciwie chodzi juz tylko o umowny
przedmiot — czesto jeszcze w ksztatcie prostoka-
ta, ktorego pierwszorzedng zalete stanowi fakt, ze
nie jest integralng czescig rzeczywistosci, nie bierze
W niej udziatu, jest obok, w pozycji z dystansu. Ob-
raz nie uczestniczy bezposrednio, odwzorowujgc
sytuacje i rozne wymiary rzeczywiste; bedac prze-
kazem posredniczacym i zaposredniczonym, two-
rzy nowe komunikaty i sens nadany przez swego
autora. Nie chodzi wiec o to, zeby namalowac ob-
raz, lecz by go ,sformutowac” (lub ,sformatowac”)
stosownie do potrzeb tego przekazu. Stagd do bu-
dowania obrazu uzy¢ mozna fotografii, reprodukcji,
innego obrazu, ksigzki, wiersza, mozna go zakrywac
i zatrzymac wewnatrz, ale wszystko po to, by to, co
ujawnione, nabrato wtasciwego ksztattu.



Rabert Maciejuk, bez tytutu [Tajemnice bytu. Gdzie jestesmy?]
wg Teofila Moreux, 2012, olej, ptatno, 145 x 127 cm

Robert Maciejuk, bez tytutu [Tajemnice bytu. Gdzie jestesmy?]
wg Teofila Moreux, 2012, olej, ptatno, 145 x 127 cm

Kazdy z artystow poddaje analizie fragment swia-
domej pamigci, fragment opowiesci przeczytanej
lub doswiadczonej.

Konsekwentnie praktykuje to Pawet Susid. Jego tek-
sty sg komentarzem do komentarza malowanego
uproszczonymi ksztattami, a wiec w podwaojny spo-
sOb opisujg rzeczywistosc¢. Czesto nadajg rzeczom
nowe, nieoczekiwane znaczenia albo odwracaja
ich powszechnie przyjety sens. Jezyk obrazu i jezyk
stow wspotistniejg i uzupetniajg sie, prowadzac jed-
noczesnie gre z popularnymi znakami, symbolami,
hastami. Tutaj na przyktad szablonowy napis ,swo-
ich milusinskich zostawiamy przed sklepem” nanidst
na wielokolorowa wstege podzielong kwadratami
oranzu, zieleni, granatu, czerwieni, zotci, btekitu,
czerni, przypominajgcymi wzorniki barw.

Robert Maciejuk z warsztatowa wirtuozerig pro-
wadzi rodzaj zabawy w malarstwo i z malarstwem.
Stosuje kopiowanie i odbicia — kolejne lustra po-
wielajgce rézne znaki, przetwarza te znakii symbo-
le, ustawia w nowych kontekstach, czasem wrecz
absurdalnych. Na tej wystawie powraca do ro-
mantycznej ikonografii, malujgc ksiezycowy pej-
zaz i wieczorny krajobraz w poswiacie ksiezyca za-
czerpniete z ksigzki Tajemnica bytu Teofila Moreux.

Wtodzimierz Jan Lakrzewski, Wedrowiec przemierzajqcy réwnine,
nieznany autor, potowa XX w., 2012, olej, pttno, 33 x 51 cm
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Tomasz Ciecierski, bez tytutu, 2009/2010, fotografia, ptétno, 110 x 70 cm

Witodzimierz Jan Zakrzewski zaglada do starych ob-
razéw, obraz swojego ojca kopiuje w jezykach in-
nych technik czy znakow. Niewielkie ptétna z wta-
snej kolekcji zastania, ukrywa niby sekret, ktorym
dzieli sie tylko czesciowo, pozwala widzowi podgla-
dac je tylko przez niewielki otwor, jak przez dziur-
ke od klucza.

Ryszard Grzyb wpisuje swoje obrazy w szeroki kon-
tekst kultury, tym razem siega do zdjecia Antoine
Artauda i fotomontazu ilustrujgcego jego prace
teoretyczne do konkretnych spektakli, traktujac je
jako gtéwny motyw obrazdw, oplatujgc je koloro-
wymi znakami, plamami i figurami, ktore naktada-
jg sie i przenikajg nawzajem. ,Ciggle tylko magia
i magia, i palace sie zycie na stosie duszy” — pisze
w pokazanym obok obrazow wierszu, do ktérego
zainspirowata go postac, a moze jakis gest czy ob-
raz zwigzany z Artaudem.

Tomasz Ciecierski stale i konsekwentnie, pomimo
konstruowania ciggle nowych struktur z obrazami
i wokot obrazow, zapisuje wizualne wrazenia i od-
krycia, ujawnia proces malowania i szukania koloru
czy gestu — chocby to byt gest potozenia rulonow
ptocien na podtodze. Palety, kolaze, ptotno i foto-
grafia, wychodzenie obrazu czy z obrazem w prze-
strzen — wszystko jest rodzajem kolekcjonowania,
budowania pamieci wizualnej, niezaburzonej narzu-
canymi z zewnatrz reprezentacjami rzeczywistosci;
ale rownoczesnie pytaniem o to, jak jeszcze mozna
poszerzy¢ malarskie medium.

Korzystajgc z wtasnego arsenatu obrazow, artysci
obecni na wystawie nie wpisujg sie w aktualnosc czy
dominujgce wtasnie klisze obrazkowe ani nie podej-
mujg z nimi dyskursu.

Zachowuijg dystans od rzeczywistosci — nawet uzycie
przez Pawta Susida autentycznego napisu ze sklepu
jest w takim stopniu przetworzone, ze nie taczy sie
z konkretng sytuacja, ale jg uniwersalizuje. Reakcje
obrazowe artystow z Pendzli s reakcjami na obrazy
catkiem prywatnej Swiadomosci czy wyobrazni. Jest
to zaangazowanie w samg sztuke, w dyskurs o ma-
larstwie, jego mozliwosciach i funkcjach.

Jesli wigczajg sie w jakikolwiek sposob w dyskusje
0 obrazowaniu czy kulturze obrazkowej to posze-
rzajac jej granice: ,wolno powiedziec, ze zaczynamy
mie¢ do czynienia z prawdziwym rynkiem widzial-

R. Drozdowski, Obraza na ol/mz}u
Strategie spolecznego oporu wobec
obrazdw dominujgcych,

Poznad 2010, s. 260.

Tomasz Ciecierski, bez tytutu, 2012, collage, 29,5 x 20,5 cm
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Ryszard Grzyb, Traf, trgf, Misia-Bela, Misia-Asia, Kqfa-Cela, 2003, akryl, ptotno, 89 x 120 cm

nosci, rynkiem, ktéry jest zorganizowany na ksztatt Lofia Jabtonowska-Ratajska — historyki krytyk

swoistej mega witryny i ktéry opiera sie na zelaznym sztuki, kuratorka, autorka filmdw dokumentalnych.

zatozeniu, ze niewidzialnos¢ jest rownoznaczna ze Publikuje m.in. w ,ARTeonie’, ,EXICIE", ,Obiegu’.
Tomasz Ciecierski, Paleta, 2012, olej, ptétno, 33 x 27 cm spoteczng (polityczna, ekonomiczng) smiercig™.

Dlatego takiego znaczenia nabierajg prywatne gesty
— gesty spoza witryny.

Ryszard Grzyb, Bezana bezana aus zab tal da kanta tel, 2011, rysunek weglem na papierze, 30 x 100 cm
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Od uczelni

Zegnam profesora Mieczystawa Porebskiego
w imieniu rektora Akademii Sztuk Pieknych w War-
szawie prof. Adama Myjaka, Senatu Uczelni, profe-
sorow, pracownikow i studentow. Porebski byt wy-
ktadowca historii sztuki na naszej uczelni od 1950
do 1969 roku. Byt najblizszym wspotpracownikiem
i jednym z najblizszych przyjaciot mojego ojca —
wowczas szefa Katedry Historii Sztuki i prorektora
Uczelni. W tym czasie napisat, oprocz setek artyku-
tow, wstepdw i komentarzy, ksigzki: Sztuka naszego
czasu, Malowane dzieje, Granica wspotczesnosci,
Pozegnanie z krytyka, Kubizm iz moim ojcem Dzieje
sztuki w zarysie. Bez tych publikacji nauka o sztuce
bytaby nie tylko ubozsza o najistotniejsze pozycje,
ale zapewne potoczytaby sie inaczej. Wszyscy jeste-
$my jego uczniami — nie tylko my, ktorzy mielismy
zaszczyt uczestniczy¢ w jego wyktadach, ale my
wszyscy — ludzie kultury, bo bez przeczytania jego
ksigzek: Deski, Nowosielskiego, a przede wszystkim
Ikonosfery, trudno jest w omawianych przez niego
obszarach wiedzy poruszac sie logicznie i spraw-
nie. Jego dziatalnosc¢ kuratorska wptynie na dtu-
gie lata na zupetnie nowe znaczenia i na tworzenie
zupetnie odmiennych znaczeniowo niz dotychczas
przestrzeni muzealnych czy galerii. Tylko autorska
inwencja takiej indywidualnosci, jakg byt profesor
Porebski, mogta przyczynic sie do tworzenia nowe-
go typu przekazu w specyficznych przestrzeniach
opowiadajgcych o sztuce i artystach.

Zegnam jednego z naszych najwiekszych, najma-
drzejszych, cieszacych sie najwiekszym szacun-
kiem i majgcych ogromng charyzme profesorow,
jednego z najwybitniejszych polskich humanistow
XX wieku. Byt jedng z najwazniejszych i najbardziej
wyrazistych postaci warszawskiego srodowiska ar-
tystycznego i naukowego potowy ubiegtego stu-
lecia.

Nieczystaw Porebski — Paulo, syn Picassa jako Pierrat,
2ywe obrazy, 1978, Niedzica. Fot. A. Rzepecki



MIECZYSEAW POREBSKI (1921-2012)

Od siebie

Zegnam z prawdziwym bolem malutkiego, chu-
dziutkiego, siwiutkiego, usmiechnietego, dowcipne-
go, mitego i bardzo madrego Miecia. Prawie szesc¢-
dziesiat lat temu chowatem sie pod jego biurkiem.
Powiedziano mi, ze przeszkadzanie Mietkowi w pra-
cy jest naganne i od tej pory do jego gabinetu wcho-
dzitem juz tylko oficjalnie. Hania i Mieczystaw Po-
rebscy i ich dzieci byli naszymi jedynymi sasiadami,
najblizszymi przyjaciotmi rodzicow. Asia, a potem
Jurek to towarzysze moich dzieciecych zabaw, gtu-
pich i madrych. Do dzisiaj to moi najblizsi przyjaciele.
Rodzina. Za drzwiami gabinetow naszych ojcow byto
wtedy zwykle stychac stukot mtoteczkow maszyn
do pisania, a ulicg Traugutta ze straszliwym tomo-
tem przejezdzaty trolejbusy.

Zegnam kogos, kto towarzyszyt mi przez cate zycie,
byt, wiedziatem, ze jest. Istnieje obszar spraw, ktére
w jakis sposob odnosity sie do jego osoby, jego my-
sli, jego nauk. Zapewne wielu z nas w roznych sytu-
acjach ma takie chwile zastanowienia — jak skomen-
towatby nasze przemyslenia, dziatania, nasze teksty,
prace czy naszg tworczos¢ Miecio — pochwalit, sub-
telnie obsmiat, odrzucit, bytby zaciekawiony, zdu-
miony, obojetny. Zawsze byt jednak wyrozumiaty.
Urocze rozmowy o sztuce, kulturze, nauce, podro-
zach, polityce, o ludziach, wtasciwie o wszystkim
— bo przeciez to ciekawos¢ wszystkiego jest przy-
wilejem najmadrzejszych. Mistrz i erudyta — pota-
czenie ciekawosci, wiedzy, doswiadczenia, zapatu,
madrosci, pokory, moze tez sSwiadomego strachu.
Zegnam jednego z ostatnich wielkich, ktérzy prze-
zyli piekto, i rowniez na tym doswiadczeniu potra-
fili zbudowac prawdziwy i niezafatszowany przekaz
O niewyobrazalnej potrzebie poszukiwania prawdy

i piekna. W powiesci Z znalaztem tak wiele watkow,
odniesien, bolesnej prawdy o swiecie. Napisano, ze
w powiesci s3 watki autobiograficzne. Gdy ja czy-
tatem, zaraz po wydaniu, nie odcyfrowatem tego.
Ale wydaje sie, ze bardzo duzo dowiedziatem sie po
prostu o Mieciu, jak mysli, jak odbiera Swiat, co jest
wazne, co ulotne, co nie ma znaczenia i co musi-
my zaakceptowac, bo tak po prostu jest i by¢ musi.
Skonczyta sie epoka. Zostat zamkniety ten frag-
ment dziejow.

Ksawery Piwocki

Ustron, 21 wrzesnia 2013

WOPUMNIENIE
MIECIL

Fot. dzieki uprzejmosci Jerzego Porebskiego

Nieczystaw Porebski, Ustrof
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16 listopada

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-

nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
kompozytorski Kota Naukowo-Artystyczne-
go Wydziatu Kompozycji, Dyrygentury i Teo-
rii Muzyki dziatajgcego na Uniwersytecie
Muzycznym w Warszawie. Wystapili czton-
kowie i sympatycy Kota Naukowo-Artystycz-
nego z nastepujacym programem: Piotr
Stawarski Trzy obrazy na flet solo, wyk. Mar-
ta Zbirowska — flet; Rafat Ryterski Rytuaty,
wyk. Alina Gawrys — oboj, Maciej Zielinski —
tuba, Radostaw Mystek — perkusja; Sonia
Maczurek (AM im. K. Szymanowskiego w Ka-
towicach) Canticum na obdj, skrzypce, dwie
altowki i wiolonczele, wyk. Ewa Sobczyk —
oboj, Grzegorz Friedla — skrzypce, Agniesz-
ka Baron — altowka, Katarzyna Jarczyk -
altéwka, Mateusz Smotka — wiolonczela; Jan
Krutul QWERTY na flet solo, wyk. Magdalena
Natalia Markulak — flet; Blanka Stachelek
ZLegend. Ill do stow K. K. Baczyriskiego, wyk.
Wanda Franek — alt, Weronika Izert — altow-
ka, Zuzanna Filipek — wiolonczela; Andrzej
Karatow Meeting in the Dark Chamber na
gitare basowa i klawesyn, wyk. Katarzyna
Kluczykowska — klawesyn, Michat Zun - gi-
tara basowa; Adrianna Furmanik Ontologia
dymensjonalna na dwa flety, dwa klarnety
i kwartet smyczkowy, wyk. Magdalena ta-
pinska — flet, Joanna Krajewska — flet, Jerzy
Matysiak — klarnet, Mateusz Rajkowski —
klarnet, Monika Hirsch — skrzypce, Karolina
Matuszkiewicz — skrzypce, Mateusz Filip
Wasiucionek — altdwka, Maria Cmiel — wio-
lonczela; Piotr Stawarski Krzyz i dziecko do
stéw C. K. Norwida na baryton i fortepian,
wyk. Piotr Stawarski — baryton, Artur Stotwin-

ski — fortepian; Aleksandra Chmielewska

Ucieczka na kwintet smyczkowy, wyk. Mag-
dalena Lech - skrzypce, Adam Mikulski —
skrzypce, Katarzyna Trzeciak - altowka,
Zuzanna Filipek — wiolonczela, Michat Kazi-
mierski — kontrabas; Ignacy Sokal Ego Inte-
grity na flet solo, wyk. Maja Helbert — flet;
Wojciech Kostrzewa Noc, Aniotowie dwie
piesni do stow B. Lesmiana, wyk. Agnieszka
Kowaluk — sopran, Jacek Dziotak — klarnet,
Maurycy Stawujak — fortepian; Tomasz Koziet
(AM im. K. Szymanowskiego w Katowicach)
Just be who you are, wyk. Grzegorz Friedla
— skrzypce, Mateusz Smotka — wiolonczela;
Jan Sanejko Getsemani na fortepian, wyk.

Andrzej Zawadzki — fortepian.

i brunch dla rodzicow i ich pociech. Celem
platformy Spotlight Kids jest poszerzanie
wiedzy na temat sztuki wspotczesnej wsrod
jej najmtodszych odbiorcow.

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzyczne-
go Fryderyka Chopina odbyt sie koncert pre-
zentujacy zagranicznych Gosci UMFC w ra-
mach cyklu ,Dla mitosnikéw i dla znawcow”,
zatytutowany Klawesyn wczoraj i dzis. Pod-
czas wieczoru wystapit Andrée Darras — kla-
wesynista z Conservatorio S. Pietro a Majella
w Neapolu, ktory wykonat kompozycje
G. F. Handla, J. Ph. Rameau, J. Francaix'a,
D. Scarlattiego oraz J. S. Bacha.

16-18 listopada

Studenci Wydziatu Sztuki Lalkarskiej w Bia-
tymstoku Akademii Teatralnej w Warszawie
wzieli udziat w akcji tuCZYtamy, ktora jest
czedcia festiwalu literackiego Przeczytac
Biatystok organizowanego przez Teatr Dra-
matyczny i Stowarzyszenie ,Fabryka Bestsel-
lerow”. W kilkudziesieciu miejscach Biatego-
stoku, dotad niekojarzonych z miejscami,
w ktorych czyta sie ksigzki, np. w sklepie,
autobusie, na dworcu kolejowym, w halach
targowych, opuszczonych fabrykach, blo-
kowiskach, galeriach handlowych i sztuki,
w szpitalach, domach dziecka i zaktadzie
karnym, stanowiska lektorow zajeli aktorzy
Teatru Dramatycznego, zaproszeni goscie
oraz studenci Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
w Biatymstoku. O ustalonej godzinie rozpo-
czeli gtosne czytanie wybranych ksigzek.

16 listopada — 6 grudnia

W Galerii Mtodych Tworcow ,tazienkowska”
w Warszawie zaprezentowano wystawe ma-
larstwa Macieja Czyzewskiego, asystenta
w pracowni malarstwa dr. hab. Artura Winiar-
skiego i w pracowni rysunku dr hab. Joanny
Gotaszewskiej. Artysta zajmuje sie malar-
stwem i rysunkiem.

17 listopada — 9 grudnia

W Ptockiej Galerii Sztuki na wystawie Obra-
zy bliskie sercu zaprezentowano prace prof.
Stanistawa Baja. Obok obrazéw olejnych,
artysta wyjgtkowo pokazat swoje grafiki i ry-
sunki, m.in. te najstarsze, czyli linoryty z lat
70. ubiegtego wieku, wérdd ktdrych byt cykl
pochodzacy z pracy dyplomowej. Wystawie
towarzyszyty warsztaty, w tym takze prowa-

dzone przez artyste.

18 listopada

W ramach platformy Spotlight Kids we wne-
trzach Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
miaty miejsce warsztaty i spotkania z artysta-
mi pod nazwa Sztukostwory, specjalnie przy-
gotowane wystawy prac dla mtodych od-

biorcow, sklepik ze sztuka, kacik malucha

19 listopada

W Salonie Akademii w ramach cyklu ,Mada-
me X" zorganizowanego przez Galerie 2.0
Katarzyna Pabijanek wygtosita wyktad Ciato
w ciato z matkg. Od menarche do meno-
pauzy. O cielesnosci w sztukach wizualnych.
Celem wyktadu byto zaprezentowanie gtow-
nych feministycznych teorii ciata i ucielesnie-
nia poprzez interpretacje prac wybranych
artystek feministycznych.

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
Katedry Kompozycji UMFC. Wspotczesne
kompozycje muzyczne zaprezentowane
zostaty przez kwartet smyczkowy Tesseris
(w sktadzie Katarzyna Boniecka — | skrzypce,
Angelika Srodon — Il skrzypce, Pawet Czarny
- altdwka, Joanna Sliwa — wiolonczela), duet
Duo da Gama (Danuta Wasko, Taras Wasko
— fortepian) oraz Tomasza Wozniaka (trabka),
Dariusza Przybylskiego (organy), Marie Paw-
lik (oboj) i Aruto Matsumoto (fortepian).
W programie znalazty sie utwory Alicji Gro-
nau (Kilka spojrzen na Paule dla kwartetu
smyczkowego), Aldony Nawrockiej (Dipti-
chos na trabke i organy), Pawta Strzeleckie-
go (Sonata na obdj i fortepian) oraz Edwarda
Sielickiego (Suita tancow niepolskich na
fortepian na cztery rece).

W Kosciele Ewangelicko-Augsburskim na
pl. Matachowskiego w Warszawie odbyt sie
koncert, podczas ktorego Vocal Consort Uni-
wersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
pod dyrekcjg Ryszarda Zimaka, z towarzysze-
niem instrumentalnym Jerzego Dziubinskie-
go (organy), wykonat Msze F-dur op. 41 Jo-
zefa Elsnera. Zabrzmiaty takze utwory
organowe kompozytordw polskich XIX wieku.

19 listopada — 28 grudnia
W Galerii Bardzo Biata w Warszawie na wy-
stawie Tkanina zaprezentowano prace Bar-

bary tuczkowiak.



20 listopada

W Teatrze Collegium Nobilium w Warszawie
odbyt sie Jubileusz 20-lecia Towarzystwa
Teatralnego Pod Gorke — Wieczor I, zato-
z0nego i prowadzonego przez wieloletniego
wyktadowce Akademii Teatralnej w Warsza-
wie Stanistawa Gorke. W programie: Ten
drogi Lwow — fragmenty spektaklu (rezyse-
ria: Tadeusz Wisniewski, wystgpili: Monika
Switaj, Stanistaw Gorka i Wojciech Machnic-
ki, akompaniament i kierownictwo muzycz-
ne: Zbigniew Rymarz); No i jak tu nie jechac,
czyli powrot Starszych Panow — fragmenty
spektaklu (rezyseria: Grazyna Matyszkiewicz,
wystgpit Stanistaw Gorka, akompaniament
i kierownictwo muzyczne: Irena Kluk-Droz-

dowska i Jerzy Derfel).

21 listopada

W Teatrze Collegium Nobilium w Warszawie
odbyt sie Jubileusz 20-lecia Towarzystwa
Teatralnego Pod Gorke — Wieczor Il. W pro-
gramie: Hymn o mitosci — na podstawie
tekstow ks. Jana Twardowskiego, Angelolo-
gia i dal... — Misterium Anielskie Jerzego
Derfla (wystapili: Monika Switaj, Stanistaw
Gorka i Wojciech Machnicki, akompaniament
i kierownictwo muzyczne: Jerzy Derfel).

W Salonie Akademii dr Mikotaj Iwanski wy-
gtosit wyktad Niebezpieczne zwigzki bizne-
su ze sztukg. Organizatorem wydarzenia byta
Galeria 2.0.

Na Uniwersytecie Muzycznym w ramach
cyklu ,Sroda na Okdlniku” odbyt sie koncert
zatytutowany W duecie - po polsku, na
ktorym Kamila Wasik-Janiak (skrzypce) z to-
warzyszeniem Karoliny Nadolskiej (fortepian)
wykonata utwory kompozytoréw polskich:
Poloneza koncertowego D-dur op. 4 i Fan-
tazje na tematy z opery ,Faust” Gounoda
op. 20 H. Wieniawskiego, Sonate d-moll
op. 9 K. Szymanowskiego oraz Sonate a-moll

op. 13 I. J. Paderewskiego.

22 listopada — 13 stycznia

W BWA Galerii Sztuki w Olsztynie miata miej-
sce wystawa Lech Majewski — projekty, pla-
katy, szkice, ksigzki. Architektura i aranzacja

wystawy: Jerzy Porebski.

23 listopada

W auli Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
wyktad wygtosit prof. Krzysztof Wodiczko.
Organizatorem spotkania byt Wydziat Wzor-
nictwa.

Na Scenie Matej Teatru Powszechnego im.
Zygmunta Hubnera w Warszawie odbyta sie
premiera spektaklu MP4 — pokazu warszta-

towego studentéw Wydziatu Aktorskiego

Akademii Teatralnej w Warszawie. Rezyser
Mariusz Benoit siegnat po klasyczny reper-
tuar m.in. Jacques'a Brela, Edith Piaf, Woj-
ciecha Mtynarskiego, Marka Grechuty, Ka-
baretu Starszych Pandw. Zaproponowat
nowe interpretacje dobrze znanych utwo-
row w wykonaniu mtodych artystow. Przed-
stawienie jest koprodukcjg Akademii Teatral-

nej i Teatru Powszechnego.

23 listopada — 2 grudnia

W budynku orkiestry Sinfonia Varsovia na
wystawie COMING OuT Najlepsze dyplomy
ASP w Warszawie 2012 zaprezentowano
25 najlepszych prac dyplomowych z war-
szawskiej ASP.

Nagrode Specjalng COMING OuT przyzna-
no Kacprowi Nurzynskiemu z Wydziatu Sztu-
ki Mediow i Scenografii. Jego wystawe zo-
baczymy w galerii Salon Akademii w 2013
roku. Wyroznienia przyznano: Kasi Rysiak,
Marcinowi Elbertowi oraz Kubie Marii Ma-
zurkiewiczowi i tukaszowi Izertowi. Nagro-
de Artystyczng Simensa otrzymata Maria
Sztompka. Uczestnicy odebrali rowniez:
Nagrode im. Lecha Tomaszewskiego: Robert
Pludra; Nagrode im. Fundacji Marka Marii
Pienkowskiego: Justyna Szeliga; Nagrody
w konkursie im. Profesora Jozefa Szajny
ufundowane przez Fundusz Popierania
Twaorczosci przy Stowarzyszeniu Autorow
ZAIKS: Julia Burek, Dajana Duri¢, Maria
Sztompka, Martin Imrich. Nagrode im. Bar-
bary Ostaszewskiej: Kalina Mucha; Nagrode
im. Adama i Ireny Gawlikowskich — przyzna-
wang przez Fundacje Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie — otrzymata Barbara
Bednarowicz z Wydziatu Rzezby. Wyrdznie-
nia: Emilia Pyza z Wydziat Grafiki oraz Mar-
tyna Scibior z Wydziat Sztuki Mediow i Sce-
nografii. Nagrody Projektantow Portalu
ARTcada.pl: Magdalena Karasiriska — nagro-
da gtowna, Zuzanna Ptudowska — wyrdz-
nienie. Nagroda Ztote Dtuto dla Studenta
Wydziatu Rzezby: Barbara Bednarowicz.
Nagroda Specjalna Rektora Polsko-Japon-
skiej Wyzszej Szkoty Technik Komputero-
wych: Karolina Zych. Nagrody ufundowane
przez Panig Ewe Tomaszewska, postanke
do Parlamentu Europejskiego: Tomasz Li-
sowicz — pierwsza nagroda, Martin Imrich
— druga nagroda, Michat Kotodynski — trze-
cia nagroda, Urszula Katmykow i tukasz
Kaminski — wyrdznienia. Nagrody ufundo-
wane przez Grzegorza Kowalika z firmy
Kowalik Art: lwona Golor, Magdalena Cie-
mierkiewicz. Nagroda ufundowana przez
firme BenQ: Zuzanna Ptudowska. Organi-
zator: Akademia Sztuk Pieknych w Warsza-
wie. Partnerzy: Sinfonia Varsovia, ZAIKS, AMS,
Zacheta, Teatr Wielki — Opera Narodowa,
Carrier, BenQ, Toshiba, Bassline, Traffic Club,

Soundstore, Papyrus.

25 listopada

Odbyty sie warsztaty dla dzieci organizowa-
ne w ramach wydarzen towarzyszacych
wystawie COMING OuT 2012. Zajecia po-
prowadzita Magda Grabowska, absolwentka
Wydziatu Grafiki, uczestniczka wystawy CO-
MING OuT 2012. Warsztaty Zwierzeta z gto-
wy byty inspirowane autorska ksigzkg Magdy
Grabowskiej pod tym samym tytutem.

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
Katedry Dyrygentury Choralnej w ramach
cyklu ,Interpretacje Muzyki Choralnej”, pro-
mujacy tworczos¢ kompozytorskg Bartosza
Kowalskiego. Wykonano nastepujace kom-
pozycje tworcy: Sanctus (2000), Lacrimosa
(2001), Kum i kuma (2005), Domine Deus
(1997/2012), Where Are You (prawykonanie
2012), Gdzie ten kot? (2006/2012), Mata
Polska Muzyka (2008) oraz Rex Mundi na
chor, orkiestre smyczkowa i dwie perkusje
(prawykonanie 2012). W koncercie udziat
wzieli: Chor Warszawskiego Uniwersytetu
Medycznego pod dyrekcjg Daniela Synowca;
Unplugged Orchestra pod dyrekcjg Michata
Smigielskiego; Zespdt Wokalny Promodern
w sktadzie: tucja Szablewska-Borzykowska
- sopran, Ewa Puchalska — mezzosopran,
Elzbieta Wroblewska-Rydzewska — mezzo-
sopran, Andrzej Marusiak — tenor, Artur Jan-
da — bas-baryton, Piotr Pieron — bas, kierow-
nik artystyczny; Krzysztof Niezgoda i Rado-
staw Mystek — perkusja.

26 listopada

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
Studia Muzyki Komputerowej i Elektronicznej
zatytutowany Klasyka awangardy i klasyczna
awangarda, na ktérym zaprezentowano m.in.
tworczos¢ Andrzeja Dobrowolskiego. Kon-
cert zostat zorganizowany we wspotpracy
z Miedzyuczelnianym Studium Multimedial-
nym — projektem wspotfinansowanym z Eu-
ropejskiego Funduszu Spotecznego w ra-
mach programu operacyjnego Kapitat
Ludzki.

27 listopada — 11 grudnia
W Galerii ZPAP Na Pietrze w todzi na wysta-
wie Dokagdkolwiek ide... zaprezentowano

malarstwo Sylwestra Piedziejewskiego.

28 listopada

Na Uniwersytecie Muzycznym w ramach
cyklu ,Sroda na Okélniku” odbyt sie koncert
symfoniczny objety patronatem JM Rektora
prof. Ryszarda Zimaka, na ktdérym wykonaw-
cy — Roman Lasocki (skrzypce), Klaudiusz
Baran (akordeon) oraz Orkiestra Symfonicz-
na UMFC pod dyrekcjg Tomasza Bugaja —
zaprezentowali koncert na akordeon i orkie-
stre smyczkowag M. Btazewicza, poemat
Stanistaw i Anna Oswiecimowie op. 12
M. Kartowicza oraz VIl Koncert skrzypcowy
G. Bacewicz. Przed koncertem w foyer Sali
Koncertowej Fryderyka Chopina odbyto sie
uroczyste przekazanie jako daru dla UMFC
instrumentéw lutniczych Grupy Podhalan-
skiej ZPAL pod kierownictwem Stanistawa

Krola.

28 listopada — 7 grudnia

W galerii Test w Warszawie na wystawie Ru-
dimentum 21 — grafika obiekty zaprezento-
wano prace Elzbiety Baneckiej. Artystka po-
kazata grafiki i obiekty powstate w ostatnim
roku.

28 listopada — 31 grudnia

W Galerii 72 w Chetmie na wystawie Sztuka
zamknieta w forme kwadratu zaprezento-
wano prace Jacka Dyrzynskiego. Kurator
wystawy: Jagoda Barczynska.

29 listopada

W Salonie Akademii w ramach ,Artysty
Przedsiebiorczego” wystgpita Marika Za-
mojska, ktora opowiedziata o tym, jak za-
tozy¢ witasne stowarzyszenie, jakie sg kon-
sekwencje prowadzenia organizacji, na

czym polega artists and curators run-space.

29 listopada — 21 stycznia

W Galerii A19, na antresoli stacji metra Ma-
rymont, w ramach cyklu pokazéw ,1/00"
zaprezentowano prace Marcina Chomickie-
go Martwa natura z czaszka.

30 listopada

Na scenie Teatru Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
w Biatymstoku Akademii Teatralnej w War-
szawie odbyta sie premiera przedstawienia
dyplomowego IV roku kierunku aktorstwa
Awantura w Chioggi Carlo Goldoniego w re-
zyserii Pawta Aignera. Muzyke do spektaklu
skomponowat Piotr Klimek, a scenografie

i kostiumy zaprojektowat Pavel Hubicka.

sy L
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2 grudnia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-

nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
Laureatow Ogolnopolskiego Konkursu Pia-
nistycznego im. Fryderyka Chopina (Warsza-
wa, 24 XI - 2 Xl 2012), zorganizowany przez
Narodowy Instytut Fryderyka Chopina.

3 grudnia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
Katedry Instrumentow Smyczkowych zaty-
tutowany Fritz Kreisler in Memoriam. Wyda-
rzenie to odbyto sie w 50. rocznice Smierci
wybitnego skrzypka i kompozytora i miato
na celu przedstawienie jego miniatur skrzyp-
cowych. W pokaznym gronie skrzypaczek
i skrzypkow prezentujgcych utwory Kreisle-
ra znalezli sie Dorota Btaszczyriska, Ewa
Dyrda, Agata Janczy, Magdalena Kotcz, Anna
Korczyniska, Anna Kramarz, Aleksandra
Kwiatkowska, Barbara Malcolm, Karolina Ma-
tuszkiewicz, Karolina Mikotajczyk, Yvanka
Milosevic Lira, Dominika Modelska, Katarzy-
na Olszewska, Katarzyna Seremak, Agata
Struzik, Martyna Sutek, Aleksandra Szlaga,
Angelika Srodon, Anita Wasik, Natalia Wysoc-
ka, Marta Zalewska, Tomomi lkawa, Marek
Rymarz oraz Mitosz Wielinski.

3-21 grudnia
Na Wydziale Malarstwa ASP w Warszawie na
wystawie Wakacyjna mitosc zaprezentowa-
no prace Agnieszki Zabrodzkiej. Wernisaz
odbyt sie 4 grudnia.

4 grudnia

W Teatrze im. Jana Wilkowskiego Wydziatu
Sztuki w Biatymstoku Lalkarskiej Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyta sie premie-
ra najnowszego spektaklu Nieformalnej
Grupy Avis Wariat i zakonnica Stanistawa
Ignacego Witkiewicza. Nieformalna Grupa
Avis zostata stworzona m.in. przez absol-
wentki Wydziatu Sztuki Lalkarskiej Agate
Biziuk i Agnieszke Makowska.

5 grudnia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina w ramach cyklu
,Sroda na Okolniku” odbyt sie recital forte-
pianowy Andrzeja Stefanskiego. Artysta
wykonat kompozycje L. van Beethovena,
J. Brahmsa oraz R. Schumanna.

5-18 grudnia
W Galerii 2.0 miata miejsce wystawa Micha-
ta Stachyry Dyktator. Kuratorzy wystawy:

Justyna Wencel i Marcin Chomicki

7 grudnia

Odbyto sie oficjalne otwarcie Turbo Galerii
w roku akademickim 2012/13 oraz wernisaz
wystawy 10 na 15 studentéw z dyplomujacej
pracowni fotografii prof. Mariusza Dabrow-
skiego. Podczas spotkania odbyta sie tez
dyskusjg na temat sposobow myslenia i ja-
kosci wspotdziatania studentow i profeso-

row w ASP.

7 grudnia — 12 stycznia

W Salonie Akademii na wystawie Sprzeczne
informacje. Obraz wobec obrazow zapre-
zentowano prace grupy malarskiej Pendzle:
Tomasza Ciecierskiego, Ryszarda Grzyba,
Roberta Maciejuka, Pawta Susida, Wtodzi-
mierza Jana Zakrzewskiego. Kurator: Walde-

mar Baraniewski.

8-9 grudnia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyty sie Ogol-
nopolskie Koncerty Doktorantow Uczelni
Muzycznych, zorganizowane w ramach
Ogolnopolskiej Konferencji Naukowo-Arty-
stycznej Doktorantow Uczelni Muzycznych,
jaka odbyta sie w dniach 8-9 grudnia 2012
w UMFC. Grono doktorantéw-wykonawcow
w dniu 8 XII obejmowato nastepujacych
artystow: tukasz Motyka (SD AM Gdansk) —
klarnet, Jakub Dmenski (SD UMFC Warsza-
wa) — klawesyn, Jakub Chachulski (SD UMFC
Warszawa) — organy, Alicja Wotynczyk (SD
UMFC Warszawa) — saksofon, Radostaw
Herdzik (SD AM Gdarisk) — klarnet, Borys
Biniecki (SD AM Gdansk) — klarnet, Andrzej
Zawadzki (SD AM todz) — fortepian, Temina
Cadi Sulumuna (SD UMFC Warszawa) — har-
fa, teoria muzyki, Ye-Young Sohn (SD UMFC
Warszawa) — wokalistyka. Muzycy zaprezen-
towali kompozycje m.in. J.C.F. Fischera,
J.S. Bacha, Ch. Lauba, C. Debussy'ego,
H. Renié, A. Berga, Ch. Gounoda. W nastep-
nym dniu konferencji wystapili: Alicja Rozyc-
ka (SD AM Gdansk) — wiolonczela, Aleksan-
der Wilgos (SD UMFC Warszawa) — gitara,
Oriana Masternak (SD AM Krakow) — skrzyp-
ce, Adrianna Wolf (SD AM Gdansk) — forte-
pian, Dariusz Micorek (SD AM Krakow) —
fortepian oraz Anna Maria Sarna (SD AM
Krakow). Tego dnia zabrzmiaty utwory m.in.
H.H. Jabtonskiego, H. Purcella, A. Skriabina,
W.A. Mozarta, M. Ravela.

9 grudnia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
adwentowy z cyklu ,Dla mitosnikow i dla
znawcow”. Wydarzenie to wspotorganizowat
Uniwersytet Warszawski w ramach projektu
BACH 200 UW - 200 kantat Bacha na
200-lecie Uniwersytetu Warszawskiego.
Wystapili solisci — Anqi Zhang, Marta Czar-
kowska, Monika Sasinowska (sopran), Barba-
ra Jop, Aleksandra Pawluczuk (alt), Aleksan-
der Rewinski, Pawet Cichonski (tenor), Dawid
Dubec, Maciej Falkiewicz, Pawet Czekata
(bas), jak rowniez zaprezentowaty sie zespo-
ty: Orkiestra Barokowa Il Tempo pod dyrek-
cjg Agaty Sapiechy oraz Chor Il Tempo pod
dyrekcjag Piotra Maculewicza. W programie

znalazty sie trzy kantaty J. S. Bacha.

10 grudnia — 30 stycznia
W Galerii Opera w Warszawie zaprezento-

wano prace Jana Tarasina.

15 grudnia - 20 stycznia

W Galerii BWA Migjskiego Osrodka Sztuki
w Gorzowie Wielkopolskim na wystawie
Malowniczy krajobraz sktania do refleksji
O przesztosci zaprezentowano prace Jaro-

stawa Modzelewskiego.

16 grudnia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzyczne-
go Fryderyka Chopina odbyt sie recital ma-
rimbowy w ramach cyklu koncertowego
.Zagraniczni Goscie UMFC". Wystapili: Marta
Klimasara — perkusja (Staatliche Hochschule
fur Musik und Darstellende Kunst Stuttgart,
Niemcy), Mateusz Konopelski — skrzypce, Can
Kehri — wiolonczela, Agata Igras-Sawicka —
flet, Alicja Kieruzalska - fagot.

17 grudnia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
Podyplomowego Studium Piesni, podczas
ktorego zaprezentowano najpiekniejsze
utwory europejskiej liryki wokalnej. Opieka
artystyczng wydarzenie objeli Katarzyna Jan-
kowska-Borzykowska, prof. UMFC oraz
dr hab. Robert Ciesla.

12 grudnia

W Teatrze Collegium Nobilium w Warszawie
odbyto sie spotkanie Sztuka do stuchania
z cyklu ,Ewviva Larte”. Jego gos¢mi byli lau-
reaci Festiwalu Teatru Polskiego Radia i Te-
atru TV Dwa Teatry: Teresa Budzisz-Krzyza-
nowska, nagrodzona za tytutowa role
w stuchowisku Matka Witkacego, oraz
Krzysztof Czeczot nagrodzony za rezyserie
i scenariusz stuchowiska Jeszcze sie spotka-
my mtodsi i za rezyserie wtasnego stucho-
wiska Dublin. One way. Spotkanie prowadzit
Rafat Stawon. Autorka projektu: Natalia Ada-
szynska.

Na Uniwersytecie Muzycznym w ramach
cyklu ,Sroda na Okoélniku”, w Sali Koncerto-
wej odbyt sie koncert symfoniczny, na kto-
rym zabrzmiata Circus Polka: For a Young
Elephant |. Strawinskiego, Koncert na sak-
sofon i orkiestre smyczkowa op. 109 A. Gta-
zunowa oraz X Symfonia e-moll op. 93
D. Szostakowicza. Solistg wieczoru byt Pawet
Gusnar — saksofon, ktéremu towarzyszyta
Orkiestra Symfoniczna UMFC pod dyrekcjg
Michata Klauzy.

12 grudnia - 11 stycznia

W Galerii Test w Warszawie miata miejsce
wystawa prac Rajmunda Ziemskiego
Malarstwo. Ekspozycja otworzyta cykl wy-
staw pod hastem Artysci, o ktorych trzeba

pamietac.

18 grudnia — 28 lutego

W Galerii Sztuki Pola Magnetyczne w War-
szawie na wystawie Le lieu des images za-
prezentowano tworczos¢ Wiktora Gutta.
Artysta tworzy gtownie fotografie i akcje.
Jego dziatania performatywne i prezentacje
dokumentacji sg poszukiwaniem pozawer-

balnych metod porozumiewania sie.

19 grudnia

Na Uniwersytecie Muzycznym w ramach
cyklu ,Sroda na Okélniku”, w Sali Koncerto-
wej imienia Patrona Uczelni, odbyt sie kon-
cert wigilijny. Wszedt on od dtugiego czasu
do tradycji koncertowej Uniwersytetu.
W programie koncertu znalazty sie koledy
polskie wykonane przez Warszawski Chor
Chtopiecy i Meski przy UMFC oraz Chor
Mieszany UMFC pod dyrekcjg Krzysztofa
Kusiela-Moroza. Na organach towarzyszyt
Piotr Wilczynski.

20 grudnia

Teatr Wielki — Opera Narodowa zorganizo-
wata w tym dniu benefis Bernarda tadysza.
Legendarny bas ukonczyt 24 lipca 2012 roku
90 lat. Podczas uroczystosci podkreslono
— poprzez obecnos¢ JM Rektora UMFC prof.
Ryszarda Zimaka — fakt przyznania przez te
uczelnie Barnardowi tadyszowi tytutu dok-
tora honoris causa. ,Prezentem urodzino-
wym” byto wykonanie przez studentki Uni-

wersytetu zabawnego duetu Gioachino



Rossiniego — Duetto buffo di due Gatti.
Scena ta — w rezyserii Grzegorza Chrap-
kiewicza, profesora UMFC — wzbudzita
zachwyt nie tylko benefisanta, lecz takze
publicznosci. Benefis zaszczycili swa obec-
noscig Prezydent RP, Pan Bronistaw Komo-
rowski i Jego Matzonka Anna Komorowska.
www.teatrwielki.pl/pl/repertuar/koncert/
kalendarium/benefis_bernarda_ladysza.htm-
[?kid=1093

Studenci Akademii Sztuk Pigknych w War-
szawie zorganizowali $wigteczny kiermasz
charytatywny. Catkowity dochod zostat
przekazany na rzecz leczenia prof. Zyg-
munta Januszewskiego — prowadzacego
Pracownie llustracji — grafika, artysty, au-
tora tysiecy ilustracji. Wybitny pedagog
walczy z chorobg nowotworowa.

STYCZEN
15

4 stycznia — 24 marca
W Muzeum Okregowym w Sandomierzu

(BWA) zaprezentowano wystawe Adam
Styka —malarstwo. Tym razem byt to retro-
spektywny przeglad tworczosci profesora
z lat 1983-2011.

7 stycznia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie Koncert
Miedzywydziatowego Studium Muzyki Nowe;j
prezentujagcy kompozycje muzyczng holen-
derskiego tworcy Simeona ten Holta zatytu-
towang Canto ostinato, przeznaczong na
jeden lub wigcej instrumentow klawiszo-
wych. Utwor ten nalezy do nurtu minimal
music. W zaprezentowanej wersji utworu
brato udziat czterech pianistow: Kyeong-
-Yeon Seo, Andrzej Dutkiewicz, Szabolcs
Esztényi oraz lwona Mironiuk. Warstwe wi-
zualng kompozycji, bedaca jej ttem stworzo-
nym z uzyciem projektora obrazu, przygo-
towat Edward Sielicki.

7 stycznia — 17 marca

W Witrynie na pl. Konstytugji Jan Miodu-
szewski w projekcie Wiwarium stworzyt
pojawiajacy sie i znikajacy autoportret ar-
tysty w srodowisku wtasnej sztuki. Kurator-

ka: Agnieszka Sural.

9 stycznia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
Straszni panowie trzej. Wokalista Janusz
Szrom, pianista Andrzej Jagodzinski oraz
kontrabasista Andrzej tukasik, a takze Orkie-
stra Smyczkowa WARSAW POPS pod dyrek-
cjg Ryszarda Borowskiego zaprezentowali
przeboje autorskiej pary Jeremiego Przybo-
ry i Jerzego Wasowskiego, tym razem w wer-
sji jazzowej.
www.chopin.edu.pl/pl/2013/01/koncert-

straszni-panowie-trzej##more-22713

10 stycznia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie nadzwy-
czajny koncert z okazji objecia przez Repu-
blike Irlandii Prezydencji w Radzie Unii
Europejskiej. Podczas koncertu wystgpita
rodzina Moynihan, ktora zaprezentowata
zaréwno muzyke klasyczng (wykonano m.in.
dwa utwory Fryderyka Chopina), jak i muzy-
ke irlandzkg, prezentowang na tradycyjnych
instrumentach. W przesztosci z takiej samej
okazji koncert zorganizowata Ambasada
Republiki Czeskiej.
www.chopin.edu.pl/pl/2013/01/koncert-z-
okazji-objecia-przez-republike-irlandii-

prezydencji-w-radzie-unii-europejskiej

11 stycznia

W Pracowni Tkaniny Artystycznej nr 60 na
Wydziale Malarstwa ASP miat miejsce
otwarty warsztat batiku jawajskiego, prowa-
dzony przez stypendystki Ambasady Repu-
bliki Indonezji — Ewe Smyk i Dorote Probe.

12 stycznia

W Active Space GSN Miejskiego Osrodka
Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim Ryszard
tugowski zaprezentowat performans Szcze-
lina w nicosci.

W Teatrze Collegium Nobilium w Warszawie
odbyta sie premiera spektaklu dyplomowego
IV roku Wydziatu Aktorskiego Noce sidstr
Bronté Susanne Schneider w rezyserii Boze-
ny Suchockiej. Dramat Susanne Schneider,
cenionej niemieckiej pisarki oraz rezyserki
teatralnej, radiowej i telewizyjnej, jest portre-
tem utalentowanych literacko siostr Bronté:

Charlotte, Anne oraz Emily Jane.

13 stycznia

W ramach XXI Finatu Wielkiej Orkiestry Swia-
tecznej Pomocy na scenie Teatru Wydziatu
Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyt sie spektakl
Operacja na zamknietym sercu zrealizowa-
ny przez Towarzystwo Wspierania Inicjatyw
Spotecznych Alpi. Sztuka powstata na bazie
improwizacji. Autorami scenariusza byli
uczestnicy projektu (osoby doroste niepet-
nosprawne intelektualnie). Rezyseria: Paulina
Karczewska i Karol Smaczny. Przedstawienie
powstato w ramach projektu Tozsamosc
Miasta. Sztuka Aktywnosci wspotfinansowa-
nego ze srodkow Unii Europejskiej.

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie Koncert
Miedzywydziatowej Katedry Kameralistyki
zatytutowany Klasyka w muzyce kameralnej.
Studenci UMFC wykonali kwartety i kwinte-
ty m.in. J. Haydna, J. Francaix'a, A. Dvoraka,
J. Zarebskiego. Opieka artystyczng wydarze-
nie objat prof. Pawet tosakiewicz.

14 stycznia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie Koncert
Katedry Fortepianu zatytutowany Aleksander
Skriabin — Poeta, filozof, mistyk. Wystapili
pianisci: Tomasz Chrostowski, tukasz Kru-
pinski, Kosuke Ezaki, Pawet Stachel, tukasz
Chrzeszczyk, Katarzyna Mroz, Aleksander
Debicz, Andrzej Karatow oraz studenci z klas
fortepianu profesorow Anny Jastrzebskiej-
-Quinn, Bronistawy Kawalli, Alicji Palety-
-Bugaj, Ewy Pobtockiej, Jerzego Romaniuka,
Elzbiety Tarnawskiej. Tego samego dnia,
w Studiu Koncertowym Polskiego Radia im.
W. Lutostawskiego odbyt sie koncert wien-
czacy kurs interpretacji muzyki dawnej, kto-
ry odbyt sie w Warszawie w dniach 9-14
stycznia 2013 r. Wykonano utwory A. Corel-
liego, G. Ph. Telemanna i G. F. Haendla.

15 stycznia

Na Wydziale Sztuki Mediéw i Scenografii
Geralyn Huxley wygtosita wyktad goscinny
Silver Screen Dream : The Films of Andy
Warhol. Geralyn Huxley jest kuratorkg w Andy
Warhol Museum w Pittsburghu, filmoznaw-
czynia, ekspertem w dziedzinie wideo-art,
a takze wspotautorka ksigzek Andy Warhol :
365 Takes : The Andy Warhol Museum Col-
lection oraz Andy Warhol Treasures.

15-30 stycznia

W Galerii Mtodych Tworcow , tazienkowska”
w Warszawie zaprezentowano prace studen-
tek z Pracowni Tkaniny Artystycznej Wydzia-
tu Malarstwa w ASP w Warszawie. W wysta-
wie udziat wziety: Michalina Czurakowska,
Ewa Kamieniecka, Edyta Bystron, Barbara
Juda, Katarzyna Maczkowska, Karolina Lizu-
rej, Maria Krawczynska, Agnieszka Strojna,

Paula Kaniewska, Dominika Owczarek.

15 stycznia - 15 lutego

W pierwszg rocznice $mierci dr. Piotra Szu-
berta, historyka sztuki, wyktadowcy Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, wieloletniego
dyrektora Muzeum im. Xawerego Dunikow-
skiego w Krolikarni — Oddziatu Muzeum
Narodowego w Warszawie, w Salonie Aka-
demii z inicjatywy Krzysztofa M. Bednarskie-
go, artysty i wieloletniego przyjaciela Piotra
Szuberta, zaprezentowano wystawe i publi-
kacje poswiecone jego pamieci. Wystawa,
ktorej nie byto. In memoriam Piotra Szuber-
ta — Krzysztof M. Bednarski to projekt 0so-
bisty, odwotujacy sie do wspolnych rozmadw,
doswiadczen, historii. Nazwa projektu na-
wigzuje do planowanej we Wroctawiu jesie-
nig 2012 wystawy prac Bednarskiego. Kura-
torka: Katarzyna Urbanska.

16 stycznia

Big Band Uniwersytetu Muzycznego Fryde-
ryka Chopina pod dyrekcja Piotra Kostrzewy
przedstawit na sSrodowym koncercie portret
Sammy’'ego Nestico, legendarnego amery-
kanskiego muzyka jazzowego, kompozyto-
raiaranzera. Gosciem koncertu byt wybitny
saksofonista Henryk Miskiewicz.
www.chopin.edu.pl/pl/2013/01/sammy-

nestico-portret-mistrza-2#more-22730

17 stycznia — 28 lutego

W Instytucie Stowackim w Warszawie na
wystawie Imrich vs Scibior zaprezentowano
prace Martina Imricha i Martyny Scibior. Mar-
tina Imricha interesujg zwykte sytuacje zy-
ciowe, ktore go ksztattujg, odzwierciedlajg
sie w jego myslach, pogladach i tworczosci.
Obrazy Martyny Scibor to hotd ztozony ko-
bietom — matkom, sgsiadkom, kolezankom,
przyjaciotkom, siostrom, siostrzenicom, cio-
ciom, paniom ze sklepu i wszystkim tym,
ktore autorka zna, ale i tym, ktore s3 jej obce.
Wystawa powstata przy wspotpracy Akade-

mii Sztuk Pieknych w Warszawie.
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18 stycznia — 17 lutego
W Ptockiej Galerii Sztuki na wystawie Nie-
zwykty swiat Dominika zaprezentowano

tworczos¢ Tadeusza Dominika.

19 stycznia — 10 lutego

W galerii DAP 3 w Warszawie na wystawie
Stanistaw Wieczorek — rysunek, grafika za-
prezentowano prace artysty.

20 stycznia

W Audytorium im. Karola Szymanowskiego
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopi-
na odbyt sie Koncert Absolwentow Katedry
Instrumentéw Detych UMFC. Wykonawcy —
Elzbieta Drozdowska (flet), Agata Bednarska
(obd)), Piotr Ptak (klarnet), tukasz Matusiak
(fagot), Piotr Kowalski (waltornia), Grzegorz
Mankowski (gitara) oraz Mateusz Dobosz
(kontrabas) — wykonali kompozycje Denesa
Agaya, Ferenca Farkasa i Kazimierza Macha-
li. Tego dnia, w Sali im. Henryka Melcera od-
byt sie koncert Katedry Instrumentow Smycz-
kowych zatytutowany Na strunach do nieba.
Wystapili instrumentalisci — Michat Bielenia,
Dorota Btaszczynska, Ewa Dyrda, Tomomi
lkawa, Agata Janczy, Maria Jezewska, Alek-
sandra Kwiatkowska, Jan Mazur, Maria Mi-
chon, Karolina Mikotajczyk, Agata Nowak,
Katarzyna Olszewska, Dominik Ptocinski,
Mitosz Wielinski, Anita Wasik i Kana Yatsuzu-
ka — z towarzyszeniem pianistow: Aleksandry
Dallali, Piotra Kopczynskiego, Elzbiety Neu-
mann, Zdzistawy Stomki, Grzegorza Skrobin-
skiego, Krzysztofa Staniendy, Pawta Zotgdka.
Artysci wykonali kompozycje m.in. B. Bartoka,
J. Brahmsa, B. Brittena, HW. Emnsta, G. Fitel-
berga, F. Kreislera, W.A. Mozarta, S. Prokofie-
wa, D. Szostakowicza, K. Szymanowskiego.
W Sali Koncertowej UMFC odbyt sie tego dnia
Koncert Katedry Wokalistyki zatytutowany
Opera w przekroju, prezentujgcy Wesele
Figara oraz Don Giovanniego W.A. Mozarta.
Koncert zostat zorganizowany we wspotpra-
cy z Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie
i Miedzyuczelniang Specjalnoscig Multime-
dialng — projektem wspotfinansowanym
z Europejskiego Funduszu Spotecznego w ra-
mach programu Kapitat Ludzki.

21 stycznia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
Katedry Kameralistyki Fortepianowej zatytu-
towany Na potudnie od Polski. Studenci klas
kameralistyki fortepianowej wykonali utwo-
ry m.in. B. Bartdka, Z. Kodaly'a L. Janaceka,
G. Enescu.

21-22 stycznia

Na Wydziale Instrumentalno-Pedagogicz-
nym UMFC w Biatymstoku odbyta sie Mie-
dzynarodowa Konferencja Naukowa zatytu-
towana Nurt narodowy w twodrczosci
kompozytorow polskich w czasach zaborow
(1772-1918) w swietle 150. rocznicy Powsta-
nia Styczniowego. Konferencje, ztozong
z czesci naukowej i artystycznej, zorganizo-
wat Zaktad Dyrygentury Choralnej Uniwer-
sytetu Muzycznego Fryderyka Chopina pod
patronatem honorowym Jego Magnificencji

Rektora UMFC prof. Ryszarda Zimaka.

22 stycznia

W Ksiegarni Artystycznej (Zacheta Narodowa
Galeria Sztuki) odbyto sie spotkanie ze Sta-
womirem Marcem, autorem ksigzki Sztuka
polska 1993-2014. Arthome versus artworld.
Spotkanie poprowadzit Stach Szabtowski.

23 stycznia

W Teatrze Collegium Nobilium w Warsza-
wie odbyto sie spotkanie Gen pisania? z cy-
klu ,Evviva Larte”. Go$¢mi Rafata Stawonia
byli Kazimierz Orto$ — prozaik, dramaturg,
autor stuchowisk radiowych, scenariuszy
filmowych i telewizyjnych, publicysta —
oraz Maciej Ortos, syn Kazimierza — aktor,
dziennikarz, prezenter, wspottworca licz-
nych programow telewizyjnych. Autorka
projektu: Natalia Adaszynska.

Na Uniwersytecie Muzycznym w ramach
cyklu ,Sroda na Okalniku”, w Sali Koncerto-
wej, odbyt sie koncert kompozytorski Edwar-
da Sielickiego. Wystgpili na nim: Katarzyna
Budnik-Gatgzka — altowka, Bartosz Bednar-
czyk — fortepian, Elzbieta Gajewska — flet,
Kwartet Wilanow (w sktadzie Tadeusz Gadzi-
na, Pawet tosakiewicz — skrzypce, Ryszard
Duz - altéwka, Marian Wasiotka — wiolon-
czela), Alina Mleczko — saksofon, Orkiestra
Zespotu Panstwowych Szkot Muzycznych
im. F. Chopina w Warszawie pod dyrekcja
Stawka A. Wréblewskiego. Wykonano naste-
pujace kompozycje Sielickiego: Sonata na
altowke i fortepian (2007), Kwintet fletowy
(2006), Differentia specifica — una fantasia
quasi tango na saksofon sopranowy i orkie-
stre smyczkowa (2006/2009), DZwiekojad
(Soundcruncher) na tasme z gtosem aktor-
skim (opowiadanie autorstwa Edwarda Sie-
lickiego, czytat Krzysztof Kotbasiuk)

24-25 stycznia

Studentka Wydziatu Grafiki ASP w Warsza-
wie Zuzanna Janisiewicz zostata laureatka
nagrody Grand Prix 8. Biennale Grafiki Stu-
denckiej w Poznaniu. Zuzanna Janisiewicz
studiuje w Pracowni Grafiki Warsztatowej
(Pracownia nr 6), prowadzonej przez prof.

Andrzeja Wectawskiego.

24-30 stycznia

W Hali Warsztatowej Nowego Teatru w War-
szawie na wystawie Kohezja zaprezento-
wano tworczos¢ studentdw Pracowni Dzia-
tan Przestrzennych prof. Mirostawa Batki
z Wydziatu Sztuki Mediow i Scenografii ASP
w Warszawie. Udziat wzigli: Oskar Chmiota,
Mateusz Chorobski, Zofia Czerniakowska,
Norbert Delman, Nanda Gamarra, Magda-
lena Grundwald, Michat Huszcza, Adam
Janisch, Marcelina Jarnuszkiewicz, Anna
Jochymek, Karol Kaczorowski, Anna Kasper-
ska, Marcin Kosakowski, Sebastian Krok,
Hanna Linkowska, Fernando Garcia Méndez,
Marta Mielcarek, Justyna Misiuk, Marcin
Morawicki, Marta Mroczkowska, Michalina
Musielak, Tymon Nogalski, Dominika Olszo-
wy, Agnieszka Sobczak i Maria Tobota. PDP
podieta probe rozpoznania i tworczej ada-
ptacji przestrzeni zmieniajacej funkcje
z bazy MPO na siedzibe Nowego Teatru.
Koordynacja: prof. Mirostaw Batka, as. Ka-
rolina Kubik.

24 stycznia — 24 lutego
W Galerii Apteka Sztuki w Warszawie za-
prezentowano wystawe Tomasz Milanow-

ski — malarstwo.

25 stycznia — 1 lutego

W Galerii Turbo na wystawie Kolor na po-
cieszenie zaprezentowali sie uczestnicy
projektu lwony Teodorczuk-Mozdzynskiej:
Tomasz Adamczuk, Pawet Dunal, Agata Je-
ziak, Barbara Juda, Bartek Kietbowicz, Pawet
tyjak, Monika Makowska, Marta Puchtowska,
Jacek Rozanski, Andrzej Szatynski, Katarzy-

na Teodorczuk, Agnieszka Zgirska.

25 stycznia - 9 lutego

Na wystawie TIDE. Wystawa poplenerowa
studentow Wydziatu Konserwacji i Restau-
racji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie w Fundacji Profile zaprezen-
towano dokumentacje filmowga z dotych-
czasowych plenerow oraz fotograficzne
rejestracje z ostatniego pleneru i ,ekolo-
giczne grafitti’, przywotujace dziatania stu-
dentow w Karwienskich Btotach w 2012 r.
Plener Karwienskie Btota 2012 byt piagta
edycja autorskiego pleneru Grzegorza Sta-
chanczyka dla studentow Wydziatu Kon-

serwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP

w Warszawie. Ideg corocznych pleneréow
w Karwienskich Btotach jest rozpoznawanie
tozsamosci miejsca — nadmorskiej wsi, ko-
jarzonej zwykle zanonimowym wypoczyn-
kiem. Ostatni plener poprowadzony zostat
w nowej formule z udziatem goscia - histo-
ryka sztukii krytyka Matgorzaty Winter. Dzie-
ki temu studenci mieli mozliwos¢ poznania
osoby biorgcej czynny udziat w zyciu arty-
stycznym, kreujacej dziatania w obszarze
sztuki najnowszej. Program przygotowany
przez Matgorzate Winter — projekgje filmow
i wyktady m.in. na temat strategii wtdczko-
wych w sztuce wspotczesnej — byt pretek-
stem do wykonania w terenie ,ekologicz-

nego grafitti”.

25 stycznia — 1 marca

W Austriackim Forum Kultury w Warszawie
na wystawie Abstrakcja stosowana zapre-
zentowano prace Piotra Lorka oraz Christia-
na Hutzingera, Barbary Lorek, Joanny Stan-

ko. Kurator: Jacek Malinowski.

25 stycznia — 26 marca

W Galerii A19 w Warszawie, na antresoli
stacji metra Marymont, na wystawie Bez
tytutu zaprezentowano prace Mikotaja
Dziekanskiego.

29 stycznia
Odbyto sie Pozegnanie Galerii 2.0.

31 stycznia

W Salonie Akademii prof. Anna Lewicka-
-Morawska wygtosita wyktad Uplastycznic
narodowego ducha. Wyktad poswiecony
roli wizualizacji powstania styczniowego
w dziejach polskiej kultury odbyt sie z oka-
zji 150. rocznicy wybuchu tego powstania.

31 stycznia — 23 lutego
W Galeri RAL 9010 w Warszawie na wystawie
teb prosiaka zaprezentowano prace Prze-

mystawa Runo.

LUTY 20135

1 lutego
W Studiu S-1 Uniwersytetu Muzycznego

Fryderyka Chopina miata miejsce interaktyw-
na instalacja oraz koncert muzyki ,noise”
potaczony ze swobodng improwizacjg w wy-
konaniu m.in. Rene Kote, Marcina Wolniewi-
cza, Wojciecha Btazejczyka i Karola Piwo-

warskiego.



2 lutego — 30 marca

W Galerii Propaganda w Warszawie na wy-
stawie Oj, dobrze juz zaprezentowano pra-
ce cztonkow Gruppy: Marka Sobczyka,
Ryszarda Grzyba, Pawta Kowalewskiego,
Jarostawa Modzelewskiego, Wtodzimierza
Pawlaka i Ryszarda Wozniaka. Tytut wysta-
wy nawigzuje do wydawanego przez nich

pisma ,Oj, dobrze juz".

2 lutego — 31 marca

W galerii Oranzeria w Centrum Rzezby Pol-
skiej w Oronsku na wystawie Pomiedzy for-
mg a przestrzenig zaprezentowano prace

Stanistawa Bracha.

3 lutego

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina w ramach cyklu
.Dla mitosnikéw i dla znawcow” odbyt sie
koncert inaugurujacy XI Forum Muzyka
Dawna w UMFC, na ktorym wystapili wykta-
dowcy Austria Barock Akademie w Gmun-
den: Sandra Koppensteiner — flet traverso,
Elisabeth Baumer - obdj, Ulrike Engel -
skrzypce barokowe, Jorg Zwicker — wiolon-
czela, Anne Marie Dragosits — klawesyn.
Koncert zostat zorganizowany przy wspot-

pracy Austriackiego Forum Kultury.

6 lutego

Na Uniwersytecie Muzycznym w ramach
cyklu ,Sroda na Okolniku”, w Sali Koncerto-
wej imienia Fryderyka Chopina, odbyt sie
koncert zatytutowany Perkusja, perkusja...
la fin du temps... Wystgpili: Leszek Lorent —
perkusja, Maciej Nerkowski — baryton. War-
stwe elektroniczng zrealizowat Andrzej Brzo-
ska, zas realizacji dzwieku dokonat Mateusz
Dobosz. W programie znalazty sie kompo-
zycje |. Xenakisa, M. Btazewicza, D. Przybyl-

skiego.

7 lutego

W Starej Drukarni Polskiej Agenciji Prasowej
w Warszawie miat premiere spektakl dy-
plomowy Kamili Michalak, studentki Wy-
dziatu Rezyserii Akademii Teatralnej w War-
szawie, Gwatt na Lukregji. Opera w dwoch
aktach Benjamina Brittena, pod opieka

Ryszarda Peryta.

7-28 lutego

W totewskiej Akademii Sztuk Pieknych w Ry-
dze prace zaprezentowali studenci warszaw-
skiej ASP: Patricija Bliuj-Stodulska, Joanna
Gebal, Adam Walas i Karolina Zimna z Wy-
dziatu Grafiki; Zuzanna Gaszynska, Leszek
Margasinski i Dominika Owczarek z Wydzia-
tu Malarstwa; Beata Matyska i Monika Seyfried
z Wydziat Sztuki Medidw i Scenografii. Kura-
tor wystawy: Maciej Duchowski.

8 lutego

Z goscinnym wystepem przybyta do Sali
Koncertowej Uniwersytetu Muzycznego Fry-
deryka Chopina Filharmonia Lubelska. Oka-
Zjg dla tego wystepu byta chec przypomnie-
nia tworczosci Jana Adama Maklakiewicza,
kompozytora zwigzanego z warszawskim
przedwojennym Konserwatorium Muzycz-
nym, a wiec poprzedniczka dzisiejszej uczel-
ni muzycznej. Byt on bowiem — obok Felik-
sa Nowowiejskiego — uznanym tworca
przede wszystkim muzyki religijnej.

Pod batutg Stawka A. Wroblewskiego orkie-
stra w pierwszej czesci koncertu wykonata
Uwerture ,Prask3”, Cztery piesni japoriskie
na sopran i orkiestre op. 25 oraz poemat
symfoniczny Ostatnie werble. Ten ostatni
utwor wzbudzit szczegdlne zainteresowanie.
Poswiecony zmartemu w 1935 roku mar-
szatkowi Jézefowi Pitsudskiemu i wykonany
po raz pierwszy w rocznice Smierci w roku
1936, wywotat niezwykle silne kontrowersje.
W utworze tym kompozytor zawart cytaty
z piesni i melodii kojarzonych z postacia
marszatka, jego legionami i legenda tego
patriotycznego zrywu.

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie goscinny
koncert Orkiestry Filharmonii Lubelskiej,
w ktorym udziat wzieli solisci — Matgorzata
Rodek (sopran), Klaudiusz Baran (akordeon),
zespot Mazo Horn Quartet w sktadzie Hen-
ryk Kowalewicz, Marek Michalec, Krzysztof
Stencel, Igor Szeligowski (waltornie) oraz
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Lubelskiej
pod dyrekcja Stawka A. Wroblewskiego.

11 lutego

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina, w ramach cyklu
koncertow prezentujgcych zagranicznych
gosci uczelni, odbyt sie recital fortepianowy
Nan-Hee Kim z Keimyung-Fryderyk Chopin
College of Music Daegu w Korei Potudnio-
wej. W programie znalazty sie 32 Wariacje
c-moll WoO 80 oraz Sonata As-dur op. 110
L. van Beethovena, jak rowniez Sonata

b-moll op. 35 F. Chopina.

13 lutego

Na Uniwersytecie Muzycznym w ramach
cyklu ,Sroda na Okolniku’, w Sali Koncer-
towej imienia Fryderyka Chopina, odbyt
sie koncert Orkiestry Kameralnej UMFC
pod dyrekcjg Jana Staniendy. W programie
znalazto sie Divertimento na orkiestre
smyczkowg B. Bartoka, Wariacje na temat
Franka Bridge'a op. 10 na orkiestre smycz-
kowa B. Brittena oraz Cztery pory roku

op. 8 A. Vivaldiego.

13 lutego — 1 marca

W Galerii Rondo Sztuki w Katowicach na
wystawie Poszerzenie przestrzeni swoje
prace zaprezentowali studenci z kregu Pra-
cowni Grafiki Warsztatowej (Pracowni nr 6)
na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie, pro-
wadzonej przez prof. Andrzeja Wectawskie-
go i dr. Mateusza Dabrowskiego. Byli to:
Aleksandra Tubilewicz, Maciej Januszewski,
Zuzanna Janisiewicz, Paulina Bartnik, Barba-
ra Siwek, Krzysztof Cwiertniewski, Ewa Bud-
ka, Cezary Poniatowski, Ernest Ziemianowicz,
Wojtek Domagalski, Tomasz Kedzierski, Alek-
sandra Natecz-Jawecka, Zofia Klajs, Ula Ja-
nowska, Kinga Pacyga, Aleksandra Owczarek,
Kamil Gorgon, Anna Sokotowska, Katarzyna
Betlinska, Mariusz Lipski.

14 lutego

Na Wydziale Malarstwa ASP w Warszawie
studenci z pracowni prof. Czestawa Radz-
kiego zaprezentowali rysunki na wystawie
Retrospektywa.

19 lutego

W Teatrze Collegium Nobilium w Warszawie
odbyto sie spotkanie Szlachetna rozrywka
z cyklu ,Evviva Larte”. Tym razem wazieli
w nim udziat Wojciech Malajkat i Henryk
Sawka. taczy ich sktonnos¢ do biezacego
komentowania rzeczywistosci (Sawka), do
dialogowania z zyciem poprzez sztuke (Ma-
lajkat). | oczywiscie upodobanie do szlachet-
nej rozrywki. Prowadzenie: Rafat Stawon.
Autorka projektu: Natalia Adaszynska.

Konkurs Grafika Warszawska
Konkurs Grafika Warszawska, opieka mery-
toryczna Wydziat Grafiki ASP w Warszawie.
Pazdziernik Nagrody: | - Krzysztof Cwiert-
niewski, Budynek C z cyklu ,Przestrzenie
miejskie”, druk cyfrowy; Il — Pawet Czar-
necki, Czerwony pejzaz, druk cyfrowy;
IIl — Agnieszka Patoka, GRAFIKA_6 z cyklu
,Siedem grzechow gtownych’, druk cyfro-
wy; Rektora ASP w Warszawie — Matgorza-
ta Smogorzewska, Alfred Hitchcock przed-
stawia, praca multimedialna. Listopad
Nagrody: | — Joanna Taracha, Dmuchawce,
druk cyfrowy; Il — Katarzyna Matyjek, W po-
spiechu, druk cyfrowy; Ill — Bartek Rejdych,
Klatka 02, druk cyfrowy; Nagroda Rektora
ASP w Warszawie — Pawet Czarnecki, Re-
aktor 6, druk cyfrowy. Grudzien Nagrody:
| — Katarzyna Matyjek, bez tytutu (dyptyk),
druk cyfrowy; Il — Pawet Czarnecki, Wspo-
mnienie o reaktorze, druk cyfrowy;
IIl = Agnieszka Patoka, GRAFIKA_2 z cyklu
,Siedem grzechow gtéwnych”, druk cyfro-
wy; Nagroda Rektora ASP w Warszawie —
Piotr Zych, Schemat, druk cyfrowy.
Wreczenie nagrdd laureatom tych edycji od-
byto sie 18 grudnia w Galerii Test w Warsza-
wie. Nagrody roku 2012 otrzymali: Grand
Prix — Joanna Gebal, | - Krzysztof Cwietniew-
ski, Il — Katarzyna Matyjek, Ill — Joanna Tara-
cha; Nagrode Roku Rektora ASP w Warsza-
wie — Wiestaw Szamocki; Nagrode Roku
Dyrektora Mazowieckiego Centrum Kultury
i Sztuki — Marta Banaszak.

Opracowali:
Katarzyna Fogler, Piotr Kedzierski
i Eugenia Krasinska-Kencka
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Andrzej Jan Wréblewski Sztuka
widzenia, ASP w Warszawie, 2012

W drugiej dekadzie XXI wieku coraz czesciej zasta-
nawiamy sie nad konfliktowymi skutkami cywiliza-
cyjnej ekspansji cztowieka w odniesieniu do natury.
Podobnie w dziedzinie percepcji wizualnej otacza-
jacego nas Swiata pojawia sie pytanie: czy cztowiek
wspotczesny jest w stanie znalez¢ rozsgdny kom-
promis miedzy wrodzong wrazliwoscig widzenia
a koniecznoscig nieustannej adaptacji do cywiliza-
cyjnych — tak bardzo odlegtych od naturalnych —
warunkow i regut swiata, w ktorym zyjemy? Ksigzka
jest poswiecona tej wtasnie kwestii i jest adresowa-
na do wszystkich, ktorym fascynacja widzialng rze-
czywistoscig i estetyczne doznania sg niezbedne do
osiggniecia petni zycia.

Andrzej Jan Wroblewski, artysta i projektant, to byty
profesor i pierwszy dziekan Wydziatu Wzornictwa
Przemystowego, a takze rektor ASP w Warszawie
w latach 1984-1987. Pracowat nastepnie na uni-
wersytetach w Stanach Zjednoczonych i Kanadzie.
Jego tworczos¢ obejmuje wzornictwo przemysto-
we, grafike uzytkowa, wystawiennictwo i fotogra-
fie artystyczna.

Zofia Rudnicka Tancerz, szkota

i scena — etiudy choreograficzne jako
istotny element procesu ksztattowania
sylwetki artystycznej uczniow
warszawskiej szkoty baletowej,
Wydawnictwo UMFC, 2012

Na dzisiejszym ,rynku sztuki” tancerze muszg byc¢
wszechstronni i stale otwarci na nowosci w tancu;
mimo to fundamentem ich ksztatcenia wcigz po-
zostaje taniec klasyczny. Autorka (tancerka, cho-
reograf i pedagog wyktadajacy kompozycje tanca
w Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina)
pokazuje, czy wrecz udowadnia, jak waznym ele-
mentem tej nauki s3 zajecia z repertuaru baletowe-
go i jak duze znaczenie dla rozwoju artystycznego
uczniéw ma praca z choreografem.




Joanna Napieralska Sound design —
droga emancypacji dZzwiekow
filmowych, Wydawnictwo UMFC, 2012

Ksigzka jest proba rozpatrzenia zagadnien dotyczga-
cych kompozycji dzwieku w filmie, opartg na pra-
cach wtasnych autorki (rezysera dzwieku, autorki
sciezek dzwiekowych filmoéw fabularnych i doku-
mentalnych, laureatki nagréd za dzwigk, adiunkta
w Katedrze Rezyserii Dzwieku Uniwersytetu Mu-
zycznego Fryderyka Chopina). Korzenie kompo-
zycji dzwieku filmowego tkwig, zdaniem autorki,
w procesach rozpadu tradycyjnej formy filmowej,
dewaluacji hollywoodzkiej estetyki dzwieku oraz
tworczosci wspotczesnych kompozytorow ekspe-
rymentujgcych z forma i tworzywem muzycznym.

Ryszard Borowski Flecista jazzowy —
interpretator, improwizator, aranzer,
kompozytor — maty traktat osobisty,
Wydawnictwo UMFC, 2012

To dzieto ze wszech miar wyjatkowe. Cho¢ swoja
prace autor (jeden z najwybitniejszych polskich fle-
cistow jazzowych, kompozytor, aranzer, dyrygent
big-bandu, wyktadowca jazzu na Uniwersytecie Mu-
zycznym Fryderyka Chopina) nazwat skromnie ,ma-
tym traktatem osobistym”, otrzymalismy pionierskie
studium poswiecone fletowi jazzowemu. taczy ono
szeroka perspektywe eseistyczng i muzykologiczng
artysty wyksztatconego klasycznie z bardzo prak-
tycznym, nieomal podrecznikowym spojrzeniem
na warsztat fletowy aktywnego jazzmana.

RYSZARD
i |

Wiecej informacji o tytutach Wydawnictwa UMFC
mozna uzyskac pod adresem: http://wydawnictwa.
chopin.edu.pl, a wszystkie ksigzki sg do nabycia
w internetowej ksiegarni: http://efryderyk.pl
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SUMMARIES

Janusz Miliszkiewicz

The Quadriga Says: Let's Move On!

The text on the Apollo’s Quadriga atop of the Grand
Theatre in Warsaw'’s portico was written on the occa-
sion of the 10th anniversary of setting it on the facade
of the building, on May 3rd, 2002. It is a great sculp-
ture authored by Professors Adam Myjak and Antoni
Janusz Pastwa from the Academy of Fine Arts in War-
saw. It is artistically better than the quadrigas on the
Bolshoi Theatre in Moscow or the Brandenburg Gate.
Implementation of the sculpture was a kind of conser-
vation, continuation of plans of the architect, Corraz-
zi, not realised in his lifetime due to political reasons
(outbreak of the November Uprising). The text recre-
ates the history of the sculpture, from Pawet Malinski's
sketches for Corazzzi in the first half of the nineteenth
century until Waldemar Dabrowski's — Director of the
Grand Theatre—National Opera — involvement in the
implementation. It also includes interviews with both
sculptors.

Barbara Osterloff

One Hundred Years

of Arnold Szyfman's Theatre

One hundred years ago the Polish Theatre in Warsaw
was established by Arnold Szyfman. It was a private
venture, a mad concept of a young doctor of philoso-
phy, theatre lover and novice playwright from Krakow,
well-acquainted with both contemporary Krakow and
European theatre. This stage has operated until the
present day and right now it celebrates its grand an-
niversary, which is a good opportunity to remind of its
great achievements and bring questions about the di-
rection of development in future. The author presents

a brief history of this most modern - between 1913 and
the outbreak of the Second World War — Polish stage;
recalls great premieres (like the inaugural Irydion by
Zygmunt Krasinski) and great actors in famous roles,
as well as outstanding stage designers who changed
for good the face of visual arts in Polish theatre. Af-
ter 1945, under changed social and political circum-
stances, subsequent directors of the Polish Theatre
strived to match its great history and legend. They
were attempting to redefine the ideological and artistic
programme and aesthetics — but usually without suc-
cess. The stage located at Karasia Street, from its be-
ginnings only moderately experimenting and far from
the avant-garde, was gradually losing its cultural back-
ground together with part of intelligentsia audience.
On the other hand, competition was emerging in both
Warsaw and other cities. Although over the period of
socialist realism this already nationalised stage held a
few outstanding productions with great actors, its aes-
thetics slowly fossilised. It was not until the great pres-
idency of Kazimierz Dejmek in the 1980s that changed
the face of this stage, and his achievement has been
carried on by his successors.

Ryszard Peryt

Overture — Camerata — Score

The paper is an attempt at understanding the nature of
opera theatre, which emerged in the Renaissance Eu-
rope as a attempt at rebirth — or renaissance - of the
theatre of ancient Greece. Analysis of the beginnings
of opera and score brings us to a conclusion which
defines the nature of opera production as follows: op-
era is the score incarnated. The score is the major text
in opera theatre. The incarnation of score is an act of
creating the performance — rappresentazione. If music
written in the score is a kind of spiritual being, the visi-
ble performance is its body: opera incarnata, and Latin
opera means work, duty.

Krzysztof Lipka

Musical Instruments — A Collective Portrait
Part Two. Instruments as Works of Art

Why should a musical instrument be evaluated in terms
of aesthetics, or even be classified as a work of visual
art? In conclusion to his philosophical (richly illustrated)
deliberations, the author claims that in principle, every
musical instrument expresses in brief a summary of
entire Boeotian harmonic paradigm. While producing
artfully arranged sounds, it is expressing the inside of
artist, being at the same time adapted to human phys-
iological capabilities and related to the cosmos thanks
to adequacy of numeric and stereometric proportions.
Itis a tool in which all three principles accumulate: har-
monia mundana — harmonia humana — harmonia in-
strumentalis. It reflects, at least since the Middle Ages,
the link between senses and intellect, what makes the
instrument a means of stimulating pure sensuality and
a tool for theoretical and aesthetic speculations.

Henryk Izydor Rogacki

The Making of Ludwik Solski's Tsar Paul I

(Part Two)

When Ludwik Solski was saying goodbye to the role
of Paul |, the memory of the last emperor of Russia for
some was a memory of the rightly liquidated “enemy
of the people”, and for others a duty of fidelity to the
sacrifice of the martyr for freedom. Each of these at-
titudes could have had - but did not have to — inform
judgement on predecessors of Nicolas Il on the throne

of tsars. But regardless of intrusive interventions of his-
tory, in perception of the role of tsar Paul | also other
premises could have not been neglected: elaborate
comparisons of tsar Paul to Don Quixote, or the notion
‘romantic tsar” coined by Pushkin, or strictly medical
research on condition of the play's protagonist and
his mental illness. And Ludwik Solski, the producer,
wrote: ‘| threw out a number of scenes whatsoever,
as they were too wordy, | minimised the number of
group scenes, as they were breaking the plot, some |
did move, here and there | made some amendments,
and finally — and most importantly — | redid the ending.
According to Merezhkovsky, the tsar was supposed to
be assassinated in his bedroom. | imagined the finale
otherwise. More theatrically, more dramatically. | sug-
gested that the tsar was running up the stairs, where he
was reached by conspirators. And the play was staged
so”. In order to pursue historical synthesis, Solski made
his protagonist an essence of Russian despotism — his
Paul | of 1917 was similar to Nicolas Il through “eerie
mysticism, rude manners and grim cruelty”.

Antoni Winch

Mrozek Plays Games

The paper includes analyses of three plays by Stawom-
ir Mrozek: The Martyrdom of Peter Ohey, The Magical
Night and A Summer Day. The author interprets these
pieces, looking for performative structures, which or-
ganise and integrate the plot of discussed plays. In all
three cases it turns out that these structures, although
providing frameworks for worlds presented by Mrozek,
eventually collapse, leaving the characters facing ab-
surd realities, as seen from their perspective. The pro-
tagonists cannot neither understand, nor live in these
realities, as they come from an order determined by a
game different from the one the characters were pre-
pared for and accustomed with.

Joanna Turek

Open Institutions? Participation in the Context
of Institutional Critique

The paper describes participatory practices in the
context of operation of contemporary art and culture
institutions. The strategies adopted by galleries and
museums — to mobilise new audiences and change
image — have been known since the 1960s and 70s,
when the question of institutional critique became the
most burning. Over the first wave of critique, results
of implemented changes referred to internal struc-
tures of institutions, over the second (in the 1980s),
they referred to representation. The paper attempts
to situate present-day institutional critique in relation
to ever-changing public sentiments and shift towards
mobilisation of civil society.

Marta Dziewanowska-Pachowska

Interactivity in Multimedia Art

In modern art interactivity is to some extent a natural
phenomenon but also an interesting and making the
work of art appealing one (this refers to both artists and
audience). This curiosity is due to, among others, the
wealth of opportunities provided by such an activity.
Although the idea of interactivity has always been pres-
ent in the history of art and culture as such, it gained
on prominence in the twentieth and twenty-first cen-
tury in particular. The presented examples show ways
in which interactivity may be implemented in the art
of sound as well as in audiovisual, multimedia art. In-
teractivity in art should not be neglected as this idea



has been constantly present for over half a century and
yet seems fresh and inexhaustible. In the case of such
actions, the fundamental question arises regarding the
nature and ontological status of the work of art. More-
over, it is difficult to assign tasks and roles to particular
individuals involved in production of such a piece.

Aneta Teichman

Shades of Friendship: Tadeusz Wronski and
Jan Ekier (Part Two)

Jan Ekier and Tadeusz Wronski's reflections from the
period of several decades, thanks to both musicians’
interest in dissemination, have now become a com-
mon property of all artists. It may be striking to learn
that they never chose to perform together; even if they
had played music together, it was only in the privacy of
home, never in public. Their conversations, on the other
hand, were focused mainly on teaching and in this field
their achievement has been the greatest. When Jan Ek-
ier thinks about Tadeusz Wronski now, he recalls their
conversations about music and life. He remembers the
strong inspiration drawn from exchange of views, and
ambition which forced each of them to impress the in-
terlocutor with brilliance of thought and depth of in-
tellect. Achievements in the field of music education
remain their common merit but Jan Ekier recollects
Wronski first and foremost as a devoted friend.

Maja Baczynska

Bartosz Kowalski — Composer

without Limitations

In her article Maja Baczynska reports the course of
the 8th International Composers Competition “Musica
Sacra” (Cologne, Germany) in which Bartosz Kowalski
was awarded the 1st Prize along with an opportunity
to present the awarded piece several times in Poland
and abroad (i.a. in Vilnius and Cambridge), as well as
other recent achievements of the composer, including
victory in the First Krzysztof Penderecki International
Composers Competition “Arboretum” in Radom. The
paper has been based on radio interviews conducted
with the composer immediately after the victories in
Cologne and Radom and appointment for the “com-
poser-in-residence” at the Oskar Kolberg Philhar-
monic in Kielce (under the 2nd edition of the "Com-
poser-in-Residence” programme organised by the
Institute of Music and Dance in Warsaw). Large portion
of the text is devoted to activities and output of Barto-
sz Kowalski; the author presents his past achievements
and encourages the reader to get acquainted with his
pieces.

Alek Hudzik

It Was Better, It Will Be Better

At the end of 2012 the exhibition COMING OuT Best
Degree Pieces from the Academy of Fine Arts in War-
saw was held for the fourth time. This year's innovation
was the COMING OuT Special Award. Representatives
of the largest arts centres in Warsaw selected Kacper
Nurzynski's piece, a video Vibration of the Thirteen.
The author of the paper considers it the right choice,
however he is disappointed with this year's COMING
OuT and longs for pieces from the previous one. Mul-
timedia and design pieces were disappointing. A very
successful project — unprecedented, being a collab-
oration — was that by tukasz Izert and Kuba Maria
Mazurkiewicz, who for a few years have been pub-
lishing bulletins titled Studio of Mental Structures. It
proves that the Academy becomes open not only to

technique and thinking in terms of form, but also to
shaping of mental attitudes of the young generation of
artists. The author concludes his review with a call for
this text by a friend of the Academy to join other voic-
es for better composition of following COMING OuT's
and more courageous selection of artists for the best
degree pieces exhibitions.

Stawomir Marzec

Meanings and Illusions

The latest Professor Andrzej Wectawski's exhibition in
the State Gallery of Art in Sopot fragments its interior, it
breaks it into clear, almost autonomous meanders and
sequences. Individual series of pieces of graphic art
are tightly accumulated, one next to another, and then
again, allowing to take a breath and a look at a single
piece. The series differ in terms of rhythm of verticals
and horizontals, they form large surfaces of rectangles
or dialogical counterpoints. However, it is not a het-
erogeneous space or heterotopia of interpenetrating,
different, unknown orders. It is rather a realm of fro-
zen moments of transformation, a kind of continuity in
transformation and search. Andrzej Wectawski's output
does not carry a clear message, it calls, however, for
increased sensitivity and reflection, for opening up to
what is beyond our senses and understanding. He has
tried to create an opportunity to what is only struggling
for realness. And on the other hand, his artistic deliber-
ations provoke to transgress the everyday obviousness,
to look for a secret even in the unimportant, unfulfilled,
and casual. Stacked, vague shapes, muted to subtle
shades of grey torn with extremes of black and white,
surprisingly harmonise with today's fundamental (or
maybe just “fundamental”) experience of immersion in
ambiguous indeterminacy.

Klementyna Bochenska

Inside the Painting

Stawomir Ratajski, while debuting in the turbulent
1980s,
paintings, but with clearly metaphysical longings at-

used to produce spontaneous, expressive
tached. Starting from abstraction, he arrived — through
sign — at figuration. Distinctive, dramatic figures have
disappeared from his paintings, which in the 1990s
underwent a significant “calming down”, at the same
time not losing the state of particular tension. In the
years 2005-2010 Stawomir Ratajski painted a series of
canvas of various sizes, partly abstract, referring how-
ever to specific events and places. In these pieces the
artist once again applied the formal effect of superim-
position of spaces symbolising two realities, diverse in
terms of emotional and intellectual tensions. Through
the synergy of different codes of abstraction, they have
attempted to present the new reality the contemporary
artist is being sucked into, and whose reality is made
of living on the clash of virtual world broadcasted by
media and “the original” world.

Marta Zakowska

Immortality

Another edition of the A19 gallery's 1/ series — Mar-
cin Chomicki's Still Life with Skull — presents a human
skull entangled in chains, in the popular-culture style,
known from T-shirts or badges. As the artist says, “the
piece refers to the symbol of death tamed by popu-
lar culture. Skull has been operating as an item of
clothing, jewellery, or a mark on a T-shirt. Along with
tabloidization of the mass media, death has become
a piece of news on a web portal, a temporary inter-

lude in the stream of irrelevant information”. Thus in
his piece Chomicki has addressed a very difficult issue
of death, whose gravity was turned into a taboo by the
contemporary North-Western culture. Relating the
underground to mythological underworld associated
with afterlife, mentioned by Chomicki in his commen-
tary to the piece, seems too simple to ponder upon,
but the graffiti style deliberately selected by the painter,
monochromatic and gradient-based, actually “sits in
opposition to the colourful world of advertising, which
promotes consumerism”.

Zofia Jabtonowska-Ratajska

Objects Called Pictures

Although we live in the world of images, produced and
attacking us from all sides, although painting has trans-
gressed limits and expanded to other dimensions, the
picture — this particular, symbolic and abstract con-
cept of translating the multi-dimensional reality into
two-dimensional rectangle — remains a fertile method
of communication. At least, for some artists. Or may-
be it lasts only due to validation with extra-painting
means and theories? What is its standing and place in
the civilisation of the image? The relationship between
pictures and images is addressed by the exhibition Pic-
ture Against Pictures, which like a good jigsaw puzzle
put together by curator Waldemar Baraniewski forms a
shapely whole from various elements. Informal artistic
group Pendzle, comprised of five artists and friends,
five distinct artistic personalities: Tomasz Ciecier-
ski, Ryszard Grzyb, Robert Maciejuk, Pawet Susid and
Witodzimierz Jan Zakrzewski, plays a kind of intellec-
tual game of pictures. They present methods, pretexts,
measures which today justify the process of painting
— or producing pictures.

Ksawery Piwocki

Remembering Miecio

Mieczystaw Porebski (1921-2012)

Professor Ksawery Piwocki's speech, delivered during
the funeral of late Professor Mieczystaw Porebski, em-
inent art historian, teacher of art history at the Acad-
emy of Fine Arts in Warsaw between 1950 and 1969.
Professor Piwocki said: “We all are his students — not
only those who had the honour to listen to his lec-
tures, but all of us — people of culture, as it is hardly
possible to move logically and efficiently in the areas
of knowledge discussed by him without having read
his books: Deska [The Board], Nowosielski and espe-
cially lkonosfera [Iconosphere]. His activity as curator
will impact for years the very new meanings used in
developing museum or gallery spaces. Only auteur in-
vention of such a personality could have contributed
to development of a new type of message in specific
spaces that tell of art and artists”. In the second half
of the speech Ksawery Piwocki recollects Mieczystaw
Porebski privately, as one of his father's closest friends.

Translated by Maria Witkowska
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Spektakl dyplomowy Kamili Michalak,
studentki Wydziatu Rezyserii Akademii
Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie,
pod opieka Ryszarda Peryta, prezentowany
w Starej Drukarni Polskiej Agencji Prasowej
przy ulicy Minskiej 65 w Warszawie.

Kierownictwo muzyczne: Lilianna Krych
Rezyseria: Kamila Michalak

Scenografia: Karolina Fandrejewska
Pianista, korepetytor solistéw: Marta Guzik,
Marcin topacki

Obsada:

Lucretia — Jadwiga Niebelska

Bianca — Malgorzata Bartkowska

Lucia - Magdalena Krysztoforska-Zaborowska
Tarquinius — Piotr Halicki

Junius — Marcin Wortmann

Collatinus — Tomasz Raff

Female Chorus - Aleksandra Klimczak

Male Chorus — Andrzej Marusiak
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WYSTAWA CZYNNA: 20.03 — 5.04.2013, PN — PT, 12—18

GALERIA SALON AKADEMII, AKADEMIA SZTUK PIEKNYCH W WARSZAWIE,
PALAC CZAPSKICH — RACZYNSKICH, KRAKOWSKIE PRZEDMIESCIE 5
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