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Maksymilian Gierymski, Pikieta powstaiicza, ok. 1873, olej, ptatno, 60 x 108 cm. Fot. P. Ligier, MNW
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W 150. ROCZNICE WYBUCHU POWSIANIA STYCZNIOWEGO

UPLASTYCINIC'

NARUDOWEGU
JUCHA

Anna Lewicka-Morawska

Maksymilian Gierymski, jeden z najswietniejszych
polskich malarzy XIX wieku, zmart na gruzlice
w roku 1874 w Bad Reichenhall — miat zaledwie
28 lat. Warszawska cenzura uniemozliwiata opubli-
kowanie jakiejkolwiek wzmianki o jego powstanczej
przesztosci, totez w nekrologach i wspomnieniach,
jakie ukazaty sie w prasie, pomijano ten, jakze waz-
ny, biograficzny fakt. Inaczej byto w Galicji.

Agaton Giller, cztonek Centralnego Komitetu Na-
rodowego, pozniej kronikarz powstania stycznio-
wego i dziennikarz, mogt wspomniec o powstaniu.
Uczynit to juz wczesniej, gdy na tamach lwowskiego
.Ruchu Literackiego” pisat o szesciu obrazach, ja-



Polska na Wystawie Powszechnej
w Wiedniu w 1873, W: Listy

Agatona Gillera, Lwow 1813,

Pisatam o malarstwie powstaniowym
monachijczykow w artykule Arzysci

a dwa kryzysy. Malarze polscy
wobec wydarzen z lar 1861-1864,
W: Kryzysy w sztuce. Materialy Sesji
Stowarzyszenia Historykdw Sztuki,

Warszawa 1988.

hutorkg monografii Maxa Gierymskiego
i znakomitq znawczynig jego sztuki
byta niedawno zmarta Halina Stepied,
kuratorka i autorka katalogu wystawy
zorganizowanej w Huzeum Narodowe
w Warszawie w roku 1974. Nuzeum
planuje w 2014 kolejng rocznicowg

wystawe.

Podkreslenie — ALM.

kie artysta na kilka miesiecy przed sSmiercig przestat
z Monachium na Wystawe Powszechng w Wiedniu.
Pie¢ z nich odwotywato sie, mniej lub bardziej czy-
telnie, do wydarzen 1863 roku. Max, wedtug Gillera,
zawdzieczat tym doswiadczeniom:
.Nagromadzenie w duszy ksztattow i pojec, ktore
go pozniej uczynity malarzem zupetnie polskim i na
wskros nowoczesnym i we wszystkich szczegdtach
oryginalnym. Stat sie on jak Grottger ilustratorem
powstania. Gdy jednak tamten przedstawiat je jako
poemat w szacie idealnej, Gierymski, uczestnik wie-
lu bitew i nieskonczonej ilosci pochoddw, malowat
je w szacie realnej. Obrazy Gierymskiego pozosta-
ng na zawsze pamiatkg najwiekszego powstania, na
jakie Polska dotad w niewoli swojej zdobyta sie™.
Agaton Giller nadawat obu artystom prawo swiad-
Czenia o0 powstaniu, nazywajac ,ilustratorami’; pod-
kreslat jednoczesnie odmiennosc¢ ich wizji. Nie miat
jednak chyba Swiadomosci, jak wazng i wieloplano-
wa role odegra w wizualizacji tego wszystkiego, co
z powstaniem zwigzane, fotografia. Dokumentacja
fotograficzna powstaniowych wydarzen upamiet-
niata bohaterdw i przedstawiata fakty, a rysunkom
i grafikom, ktore dotad petnity role przede wszyst-
kim wizualnych komunikatow, nadawata nowy wy-
miar dzieki formom reprodukcyjnym. O tym pamie-
tac trzeba dzis, gdy wchodzimy w krag obrazowania
polskich powstan narodowych. Powstanie stycznio-
we, poprzedzone insurekcjg kosciuszkowska i po-
wstaniem listopadowym, jest pierwszym, ktérego
ikonografia tak znaczaco uksztattowata narodowe
mity. Stato sie to w stopniu znacznie wiekszym, niz
mogtoby sie nam wydawac nawet jeszcze z per-
spektywy konca XX wieku. Owa ikonografia uwie-

rzytelnia znaczenie dziet plastycznych, czynigc to
w kontekscie rozwoju technik multiplikacyjnych.
W 2013, kiedy okragta rocznica zdarzen 1863 roku
zaowocowata wieloma publikacjami i okoliczno-
sciowymi wydarzeniami, a prace Grottgera sg obec-
ne nie tylko w prasie, ale i w przestrzeni wirtualnej,
stwierdzenia Agatona Gillera nabraty podwojnych
sensow.

Byto dzietem przypadku, ze wtasnie wiedenska wy-
stawa skonfrontowata po raz pierwszy, i na wiele
lat ostatni, tyle popowstaniowych obrazow, a tak-
ze usankcjonowata dwa sposoby plastycznego
widzenia — rzeczywisty Gierymskiego i poetycki
Grottgera.

«W pézniejszych wiekach,
kto zechce uprzytomnié
sobie czasy swiezo

nam pamietne, péjdzie
spojrzec¢ na obrazy
Grottgera i Gierymskiego
i Z nich dopiero odgadnie
ducha* ktéry naszym
pokoleniem porusza”.

Giller pisat o szerokim udziale innych polskich twor-
cow w Wystawie Powszechnej w Wiedniu. W od-
dziatach rosyjskim, niemieckim, austriackim, a na-
wet duniskim odnajdywat i pieczotowicie opisywat
obrazy, ktére nawigzywaty do niedawnych drama-
tycznych wydarzen. Relacje Gillera, bolejgcego tak-
ze nad tym, ze polska sztuka rozwija sie tylko dzieki
mitosci i poswieceniu artystow, pozostaty rowniez
cennym sladem istnienia licznych zaginionych prac,
z ktorych wiele powstato w stolicy Bawarii. Zdecy-
dowang wiekszos¢ dziet artystow wywodzacych sie
z kregu monachijskiego stanowity obrazy uczest-
nikdw wydarzen. Ich prace naznaczata trauma wy-
darzen przezywanych tak niedawno przez zaledwie
siedemnasto- czy osiemnastoletnich powstancow.
Oni to, pare lat pozniej, w stolicy Bawarii znalezli
wyjatkowe warunki studiowania i mozliwos¢ witg-
czenia sie w zycie artystyczne Europy, jak rowniez
Standow Zjednoczonych i Kanady, gdzie sprzeda-
wano wiele obrazow z niemieckiego, a zwtaszcza
bawarskiego rynku sztuki.

Pochody, obozowiska, samotny jezdziec i patrol.
W doktadnym odtwarzaniu pikiety, alarmu w obozo-
wisku czy zagubionych grup powstariczych w bez-
drozach lesnych, ale i polnych drogach, po ktorych
posuwajg sie bezimienni bohaterowie, odwroceni
lub pograzeni w mrokach. Tak wazna dotgd w ma-
larstwie storia — opowies¢,wydaje sie zredukowana
i sprowadzona do jednej chwili, momentu wydoby-
tego z pamieci czy przez te pamiec sfotografowa-
nego. Dalekie echa beznadziejnej walki, codziennej
tutaczki, odzywajg sie zarowno w obrazach Adama
Chmielowskiego (pdzniejszego brata Alberta), jak
i straszliwie okaleczonego Ludomira Benedykto-
wicza, ktory stracit w powstaniu obie dtonie, takze

Antoniego Kozakiewicza i kilku innych artystow. Mysl
o klesce wydaje sie jedynie obecna w tajemniczym
nastroju — stimmungu, charakteryzujgcym polska
szkote w Monachium, o czym zresztg pisata cze-
sto miejscowa krytyka. To powracajgce wizje, ktore
chce sie wydobyc¢ po to moze, zeby oddali¢, kazdy
z malarzy rozlicza bowiem wspomnienia sam, na
wtasny rachunek?.

W obliczu kleski powstania, zrozumienie ducha,
w ktorym sie narodzito i umierato, wyjasnienie po-
budek i motywacji stuzyto ciggtosci i trwaniu jego
ideatow, a nawet stawato sie bezwzgledng koniecz-
noscia, albowiem: ,u Moskali nie byto nigdy spo-
tecznej moralnosci i ktamstwo weszto w rodzaj du-
cha i usposobienia. U nas przeciwnie ktamstwo byto
rzadkiem i jezeli ktamano to nie na brzydote, brudy
i ponizenia, ohyde i wstretne rzeczy, jak u Moskali,
ale ideaty i piekna, ktore nie ponizaty, ale podnosi-
ty. Taka byta roznica polskiego od moskiewskiego
ktamstwa. Teraz po upadku powstania, po tem juz
nie tylko materialnym, ale i moralnym wstrzasie,
liczba ktamigcych na sposdb moskiewski bardzo sie
powiekszyta” — oburzat sie Giller na zarzuty czynione
powstancom, w wydanej w Paryzu, juz w 1867 roku,
historii wydarzen 1863-1864.

Whasciwy ich przebieg byt wtedy wcigz niejasny na-
wet dla uczestnikow, a dla przeciwnikow powsta-
nia mato istotny. ,Awantura nie mogaca rokowac
zadnej pomyslnosci dla ojczyzny, dla ktorej chcia-
to sie krew przelewac” — okreslit powstanie Lucjan
Siemienski, dziennikarz krakowskiego ,Czasu’, teo-
retyk i krytyk sztuki. Byta to przeciez bardzo dziw-
na wojna, toczona przez blisko stutysieczng armie
poteznego mocarstwa z niespetna dziesiecioma ty-
sigcami ochotnikow w pierwszych tygodniach walk.
Powstanie skonczyto sie krwawag kleska, a okoto
20 tysiecy ludzi, na ogot bardzo mtodych, polegto
w boju lub zostato straconych i zamordowanych.
Na syberyjskg katorge poszto dwukrotnie wiecej,
jak obliczat wiele lat temu znakomity badacz tych
wydarzen Stefan Kieniewicz. W okresie || Rzeczy-
pospolitej, kiedy uczestnicy insurekcji doczekali sie
nie tylko szacunku, ale i statych pensji, komisje od-
znaczeniowe uhonorowaty blisko 90 tysiecy wete-
ranow, a takze polegtych i zmartych uczestnikow
powstania, o co zabiegaty rodziny. Wsrod nazwisk
insurgentow nie pojawito sie nazwisko Maksymi-
liana Gierymskiego, nie byto komu o to sig starac.
Jego mtodszy brat, rownie jak on bardzo uzdol-
niony malarz, Aleksander Gierymski, zmart w 1901
roku w Rzymie.

Do konca swojego krotkiego zycia Max na tyle ukry-
wat wtasng powstancza przesztose, iz wcigz pozo-
stajemy bardziej w sferze przypuszczen i domystow
co do loséw szesnastoletniego ucznia Instytutu Po-
litechnicznego w Putawach3. Po kilku miesigcach
W lesie” udato mu sie, zapewne cudem, wrocic¢ do
domu. W warszawskiej Klasie Rysunkowej ksztatcit
sie od poczatkow jej istnienia, czyli od 1865 roku,
a w dwa lata pdzniej studiowat juz w akademii mo-
nachijskiej. Do tak przyjaznej polskim artystom sto-
licy Bawarii udato sie wtedy wielu réwiesnikow Gie-
rymskiego. Brak uczelni artystycznej na ziemiach
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dawnej Rzeczypospolitej uniemozliwiat nauke na
poziomie akademickim w kraju. Studia miaty jednak
SWOjg ceng, a rodziny Maksymiliana nie byto sta¢
na wystanie starszego syna za granice; na szczo-
dros¢ prywatnych mecenasow bardzo trudno byto
wowczas liczy¢. Pozostawato stypendium rzgdowe,
ktérego przyznanie zalezato w znaczacy sposob od
hrabiego Berga, pogromcy powstania styczniowe-
go. O pogladach i odczuciach Gierymskiego, nie-
dawnego powstanca, ktory staje przed trudnym
wyborem, a po kilkunastu miesigcach musi prosic¢
wtadze o przedtuzenie stypendium, wymownie
Swiadczg jego zachowane listy. Zwtaszcza fragment
listu do przyjaciela, cytowanego juz przez pierwsze-
go monografiste artysty, Antoniego Sygietynskiego.
Ot6z Max pisze w roku 1869, ze styszat o mozliwo-
sci zakupienia reprodukgji rysunkéw Artura Grott-
gera: ,kto mituje piekno i prawde, komu jest dro-
gie niektamane ludzkie uczucie tych tak tatwych
do nabycia i tanich arcydziet [...]. Grottger jest naj-
wiekszym malarzem Polski, Mickiewicz najwiek-
szym poetg — dzieta jednego i drugiego powin-
ny by¢ w rekach kazdego jej obywatela. Krasinski
i Stowacki, cho¢ rowni lub wieksi od Adama, nie
beda wszakze nigdy za prawdziwie narodowych
poetow poczytani. Grottger, tak pod jednym, jak
i drugim wzgledem jest najwyzszym ze wszystkich
pod ten sztandar sztuki powotanych. Najsurowsza
krytyka artystyczna przyznaje mu pierwszenstwo
przed Matejka, choc ten ostatni daleko bieglej ko-
lorem wtada”.

W postrzeganiu znaczenia dorobku Artura Grott-
gera, wtedy niedawno zmartego, Gierymski nie byt
sam. Na pamietnym pogrzebie artysty latem 1868
na cmentarzu tyczakowskim we Lwowie Kornel
Ujejski — uwazajacy sie za pogrobowca poetow
romantycznych — powiedziat, ze malarz zastuzyt
sobie na nieSmiertelnos¢, poniewaz przedstawit

Artur Grottger, Kucie kos, z cyklu ,Polonia”,
rys. kredkg, Budapeszt

ducha narodu, stajac sie jego wieszczem pocie-
szycielem. Za zycia byt niedoceniany, podobnie jak
wielki jego poprzednik wieszcz meczennik Juliusz
Stowacki. Znaczenie Grottgera porownywat do roli,
jaka odegrali pierwsi chrzescijanie, ktérzy w cza-
sie najwiekszych przesladowan zwyciezali, racje
moralne byty bowiem po ich stronie. Oto miegjsce
opuszczone przez wielkich niezyjacych juz wtedy
poetdw romantycznych, wieszczow meczenni-
kow, zajmuje wieszcz pocieszyciel, ktory staje sie
piewca powstania, jemu bowiem udato sie pokazac
ducha narodu. Grottger zostaje piewca powstania
jako poeta, a jego sztuke postrzegano w katego-
riach poezji romantycznej, ktéra stawata sie w ten
sposob punktem odniesienia i miarg takze dla sztuk
plastycznych?.

Artur Grottger rozpoczat artystyczng kariere nie od
obrazow olejnych, chociaz i one pojawiajg sie u za-
rania jego tworczosci, ale od rysunkoéw, co miato
kapitalne znaczenie dla form ich rozpowszechnie-
nia. Pierwsze siedem kartonow sktadajgcych sie na
cykl ,Warszawa |" powstato jesienig 1861 w Wied-
niu, w ciggu zaledwie szesciu tygodni, na podsta-
wie relacji miejscowej i krakowskiej prasy. Wystawie
prac, ktdrg natychmiast zorganizowano w wieden-
skim Kunstverein, towarzyszyta dedykacja autora:
.Pamieci polegtych i rannych na ulicach Warszawy
wspotbraci, a ku wiecznej mordercéw hanbie 27.11 -
8.1V.1861 roku”.

Grottger nie dokumentowat ,anegdotycznej scisto-
sci wypadkow”, jak pisat jego pierwszy monogra-
fista Antoni Potocki®. Nie pokazat ani pogrzebu ar-
cybiskupa Fijatkowskiego, ani wprowadzenia stanu
wojennego; symbolicznie jedynie zamkniecie Swig-
tyn. Ale zbierat ,Swiadectwa ofiary”, widzac w nich
odradzanie Swiadomosci narodu, a wiec momen-
ty tryumfu, ukazujgc opor bezbronnych i gotowosc
poswiecenia ze strony wszystkich stanéw. Jego

4

Por. A. Lewicka-orawska,

Czy Grottger byl wieszczem?,

W: Artur Grottger. Materialy Sesji
zorganizowanej w 150. rocznicg
urodzin i 120. rocznic Smierci
artysty. Wroctaw — styczen 1988,

red. P. tukeszewicz, Warszowa 1991.

5
h. Potocki, Grozeger, Lwaw 1907.
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Wiersz ten cytuje juz A. Giller, o czym
wspominam w artykule Polskie dzicta
Elzbiety Baumann —Jerichau,

W: Mowa i moc obrazéw. Prace
dedykowane Profésor Marii
Poprzgckicj. Warszawa 2005.

bohaterowie pozostawali w kregu swigtyni, ktorej
gmach powraca we wszystkich siedmiu kartonach.
Grottger dokonywat sakralizacji postawy meczenni-
ka za Ojczyzne, po ktdrego stronie sg racje moralne
i sita Kosciota. W rysunkach Warszawy odnajdywano
alegoryczna synteze nie tylko ostatnich wydarzen,
ale tego niezwyktego stanu ducha, w jakim trwato
miasto od miesiecy. Znaczyty je manifestacje przy
okazji pogrzebu generatowej Sowinskiej, Pieciu
Polegtych, masakry kwietniowej, mszy za ojczy-
zne i za poetdéw romantycznych, ktorym towarzy-
szyty intonacje BozZe cos Polske. Zanim powstanie
sie rozpoczeto, jego preludium miato swoje ,upla-
stycznienie”, a okresleniem tym postuzyt sie pare
lat pozniej Wtadystaw Tarnowski, piszgc w wierszu
poswieconym temu cyklowi:

Jedno zamkniecie warszawskich kosciotow

Juz bys tu pamiec twag pobtogostawit
Uplastycznieniem — Polski apostotow®.

.Polonia” jest dzi$ najszerzej znanym cyklem po-
wstaniowym Grottgera. Prace nad tym kolejnym
cyklem rysunkow rozpoczat juz w 1863 roku we
Lwowie, a ukonczyt w Wiedniu. Wczesniej sprze-
dat kartony wegierskiemu arystokracie Palffeyemu,
a co moze wazniejsze, prawa do reprodukcji cy-
klu wiedenskiej firmie fotograficznej Miethke und
Wawra. Wtasciciel pilnie strzegt swojej wtasnosci,
nie pokazujac kartonéw publicznie; w Polsce po-
kazano je po raz pierwszy w okresie miedzywo-
jennym. Jak stusznie zwrocit uwage Mieczystaw
Porebski, Artur Grottger miat sSwiadomos¢, ze jego
rysunki beda reprodukowane, totez bardzo staran-
nie dobierat wszystkie srodki techniczne, jak row-
niez srodki obrazowania: walorowy czarno-biaty
rysunek na cieptym, kremowozottym tle, a takze
srodki obrazowania poetyckiego — cykl uktadajgcy
sie w $cisle dobrane epizody’. ,Polonia” — podobnie
jak \Warszawa", a pdzniej ostatni cykl powstaniowy
L,Lithuania” — nie ma jednego bohatera. Artur Po-
tocki zobaczyt go w bezimiennym ttumie, odda-
nych idei ludziach:
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Wiadomo dzis o tym bardzo wiele dzigki
korespondencji i zapiskom malarza,

a takze badaniom rozpoczetym po

Il wojnie Swiatowej przez Wiestawa
Juszczaka, o potem prowadzonym

przez Nieczystawa Porgbskiego

i kontynuowanym zwtaszcza w latach 0.
w zwigzku z wystawami i sesjg, ktra
odbyta sie we Wroctawiu w 150. rocznice

urodzin Grottgera — zob. przypis 4.

.Powstaniec roku szescdziesigtego trzeciego
nie walczy dla zwyciestwa. On walczy dla idei.
Tryumf jego objawit sie nawet w klesce, bo to
tryumf przysztosci. Zauwazono, ze twarze ty-
pow grottgerowskich majg szczegolny wyraz
uduchowienia — moc jakas natchniona. Takie
twarze widzimy tu na kartonach Polonii. Oto
dwaj mtodziency wpatrzeni w ptomien, gdzie
kowal hartuje ostrze kos, z twarzy petnych mysli
mozna wyczytac i krwawy los tych skazancow,
i myslich o przysztosci. Toz samo bije z potega
z twarzy skupionych w walce przy sztandarze.
Wiedzg, ze padng, lecz wiedzg, ze idea ich — ich
sztandar nie upadnie — oni petnig powinnosc¢
— przysztosc nie im, ale spotecznosci sptaci te
ofiare odrodzeniem”.

Walczacy nie dla zwycigstwa a dla idei powstancy
poniosa kleske, muszg poniesc¢ kleske, ale ta kle-
ska staje sie tryumfem. Grottger nie ukazuje wal-

ki powstancow, lecz ducha tej walki, zrodzonego
w romantycznych tyglach. Przesladowani muszg
odnies¢ zwyciestwo, bo racje moralne sg po ich
stronie i one te walke uswiecajg. Aspekt polityczny
i spoteczny, a nawet ich skutki, stajg sie mato istot-
ne wobec wartosci najwyzszych. Grottger rozliczyt
powstanie w duchu romantycznym, w takim, jakim
sie narodzito i to paradoksalnie godzac jego prze-
ciwnikow, jak Stanistaw Tarnowski, i apologetow,
ktorych przeciez nie brakowato. | jedni, i drudzy nie
podwazali wartosci poswiecenia i cierpienia, roznili
sie co do ich sensu i znaczenia, ale te trzeba byto
zwerbalizowa¢ wedtug wtasnego sumienia. Grot-
tger, siegajac do stow Agatona Gillera, ktamat na
sposob polski, byto to ,ktamstwo idealne i piekne”,
bo jakze inaczej nazwac kleske przyoblekajgca po-
sta¢ zwyciestwa. O tym, jak potrzebne i uzyteczne
stato sie to ,ktamstwo’, pokazaty kolejne wydarze-
nia. O sile Grottgerowskiej wizji najgtebiej przeko-
nujg pozniejsze odwotania w 1905, 1914, 1944, a na-
wet w grudniu 1981 roku. Oto w styczniu 1982, przy
gmachu warszawskiej ASP, na przystanku autobu-
sowym przy Krakowskim Przedmiesciu, pojawity sie
niewielkie ulotki drukowane w tajnej drukarni znaj-
dujagcej sie na naszej uczelni. Na ulotkach umiesz-
czono reprodukcje Kucia kos... Zawsze siegano do
kartonow, chcace uplastyczni¢ narodowego ducha.
Pikieta powstaricza Maksymiliana Gierymskiego
powstata okoto 1873 roku, dzis przechowuje j3
Muzeum Narodowe w Warszawie. Wspaniale ma-
lowany, realistyczny, a zarazem romantyczny, peten
niedopowiedzen obraz okrywa dziwna tajemnica.
Nawet akgji nie sposob do konca wyjasnic, a jedno-

Anna Lewicka-Morawska — historyczka sztuki,
dr hab., profesor ASP w Warszawie; absolwentka
Wydziatu Historycznego Uniwersytetu Warszawskie-
go, prace doktorskg obronita w Instytucie Sztuki PAN.
Tytut dr. hab. uzyskata w 2006 roku na macierzyste]
uczelni. Zajmuje sig historig i teoriq sztuki XIX wieku
oraz dziejami polskiej kultury artystycznej. W ASP

w Warszawie pracuje od 1976 roku, obecnie na
stanowisku profesora nadzwyczajnego. Przez 15 lat
kierowata Nigdzywydziatowg Katedrg Historii i Teorii
Sztuki. 0d 2011 roku petni funkeje prodziekana
Wydziatu Zarzqdzania Kulturq Wizualng i kierownika
Katedry Historii Sztuki i Teorii Kultury.

Artur Grottger, Bitwa, z cyklu ,Polonia’,
rys. kredkq, Budapeszt

czesnie dzieto zadziwia swojg konkretnosciag, do-
ktadnoscig i precyzja. Realnosc i dotykalnosc tej wi-
zji sprawia, iz patrzgcy na obraz widzi kolejne plany,
piaszczystg mazowiecka droge, warstwy powietrza
przestaniajgce dalsze partie pejzazu lekko rozpty-
wajgcego sie w delikatnej mgle. Artysta wskrzesza
jeden, z jakiegos$ niewiadomego powodu zakodo-
wany w pamieci, moment, a moze uwalnia sie od
dreczacego wspomnienia.

Idealna - jak chciat Giller — wizja Grottgera odpo-
wiedziata i odpowiadata na przestrzeni dziesiecio-
leci na spoteczne zapotrzebowanie na heroizm
i poswiecenie i to ona uksztattowata wizualny mit
powstania styczniowego, nie bez udziatu technik
reprodukcyjnych, a w XXI wieku i Swiata wirtualne-
go... Realna wizja monachijczykow, a szczegdlnie
obrazy Maksymiliana Gierymskiego, uwolnity na
chwile polskie malarstwo od heroicznego tonu, sie-
gajac do jednostkowego doswiadczenia cztowieka,
ktory wybrat tu i teraz, i za te wybory bierze odpo-
wiedzialnos¢ w swoim sumieniu. Na tle wszystkich
innych znanych dzi$ obrazow Pikieta pozostaje dzie-
tem wyjatkowym, takze ze wzgledu na walory czy-
sto malarskie i te aure tajemniczosci, ktora realizm
tylko pogtebia. Moze to tu ,uplastyczniony” zostat
narodowy duch trudnych wyboréw, przed ktory-
mi stang¢ miato kilka generacji polskich tworcow?

Artykut jest skrocong i nieco
zmieniong wersje wyktadu wygtoszonego
31 stycznia 2013 roku w Salonie Akademii,

ASP w Warszawie, z okazji 150. rocznicy
wybuchu powstania styczniowego.

s 9§
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Akt urodzenia Edmunda Osterloffa, 1863, fragment odpisu z 1909 roku

Barbara Osterloff

tOMUND OSTERLOFF

GRUZINSI TROP

Sa tak kruche, ze boje sie je wzig¢ do reki. Pozétkte,
zapisane drobnym, ale czytelnym pismem - listy w jezykach
polskim, niemieckim i rosyjskim. Niektére pochodzg sprzed
| wojny Swiatowej, inne juz z czasu Polski niepodlegtej, po
roku 1918 datowane w Warszawie lub Radomsku. A wiec
tam, gdzie ich nadawca — a méj pradziad, Edmund Rafat
Osterloff (1863—-1938) — spedzit ostatnie lata zycia.

Te listy to cenne i wzruszajgce pamiatki, a zarazem
Swiadectwa tak zwanej literatury dokumentu osobi-
stego, potwierdzajgce skomplikowany los cztowie-
ka i artysty, o ktérym pisatam na tamach ,Aspiracji”
w roku ubiegtym!. Apelowatam wtedy o podjecie
badan archiwalnych w Gruzji, czyli tam, gdzie Oster-
loff zyt i pracowat przez cate dwadziescia piec lat.
To przeciez szmat czasu, jedna trzecia jego zycia,
mierzona codzienng krzataning i sumienng pra-
c3, ale tez narodzinami i zgonami kolejnych dzieci,
a potem wnukow, i jednoczesnie — niezwyktymi
podrézami po dwoch kontynentach, Europie i Afry-
ce. Apelujac o podjecie poszukiwan archiwalnych
w Gruzji, bytam niemal pewna, ze na przysztego
biografa mojego prapradziada czeka tam niejedna
niespodzianka. Nie mogtam jednak wtedy przewi-
dziec, ze zycie szybko dopisze dalszy cigg mojej



opowiesci. W marcu tego roku na zaproszenie Am-
basady RP w Thilisi sama udatam sie na poszukiwa-
nia do tego miasta. | znalaztam nie tylko przywo-
tane na wstepie listy, lecz takze cenne dokumenty,
gtownie akta metrykalne i testamenty. Co wiecej,
dotartam réwniez do zdjec¢ autorstwa Osterloffa,
w wiekszosci w Polsce nieznanych. Po raz pierwszy
zobaczytam podobizny braci Edmunda, Fryderyka
Krystiana Osterloffa (brata przyrodniego), entomo-
loga, autora klasycznej rozprawy O chrzgszczach
krajowych, i przyjaciela badacza Benedykta Dybow-
skiego. A takze Waldemara Osterloffa, znakomite-
go pedagoga i jezykoznawcy, ktory uczyt na pry-
watnej pensji Jadwigi Taczanowskiej w Warszawie,
oraz jego siostry Natalii, cenionej nauczycielki jezy-
ka francuskiego i publicystki, edytorki pisemek dla
dzieci i mtodziezy. Ocalaty réwniez fotografie ro-
dziny zony artysty, w tym ojca, pastora ewangelic-
kiego, ktory uczyt w gimnazjum w Kielcach religii...
mtodego Stefana Zeromskiego (jest o tym wzmian-
ka w Dziennikach pisarza). Caty ten prywatny zbior
fotografii — zrobionych przez Edmunda Osterloffa,
ale takze przez innych fotografow — liczy kilka setek
odbitek. Udostepnili mi to bogactwo potomkowie
artysty, ktérzy jednak noszg juz inne nazwiska i po
polsku nie moéwig. Okazato sie tez, ze w zbiorach
Narodowego Archiwum Gruzji czekajg na mnie re-
welacje. Zachowaty sie dokumenty, ktore pozwalajg
wypetni¢ niejedng z ,biatych plam”, uporzgdkowac
i skorygowac biografie ,Chetmonskiego fotografii’,
nazywanego rowniez ,polskim Leonardem Misso-

1

B. Osterloff, , Serdecznie i caly
duszq...”. Edmund Osterloff i jego
fotografie, Aspiracje” lato 2012.

2

Informacja na podstawie aktu urodzenia,
kopia w zbiorach autorki. Dotychczas
podawane miejsca urodzin Edmunda
Osterloffa sq nieprawdziwe. Podobnie
skorygowac nalezy date i miejsce jego
zgonu — zmart 21 czerwea 1938 na

letnisku Gomunice pod Radomskiem.

3

Ladwiadczenie nr 1504/35

7 dn. 6 XII 1935, wydane przez MWRi0P
na podstawie dokumentdw zachowanych
w Archiwum Akt Dawnych, podpisane
przez K. Konarskiego. Kopia w zbiorach

autorki.

4

Taswiadczenie o przebiegu stuzby
nauczycielskiej Edmunda Osterloffa

(t2w. Postuznoj spisok), wydune
30VII1921 roku, kopia w zbiorach autorki.

5
Postuzinoj spisok, . 2 pkt., VI,

Edmund Osterloff, Batumi, ok. 1910

kopia w zbiorach autorki.

ne’, przez analogie z wybitnym fotografem belgij-
skim. Edmunda Osterloffa, ktory urodzit sie w ma-
jatku Kragola, nalezagcym do jego rodzicow, rowno
150 lat temu?.

Opowiesci afrykanskie

Na wspomnianych dwadziescia piec¢ lat zycia Ed-
munda Osterloffa w Gruzji sktadajg sie dwa pobyty.
Pierwszy przypadt na lata 1886-1895 i byt nastep-
stwem przymusu. Wydalony z Warszawy po od-
siedzeniu wyroku w Cytadeli, dwudziestotrzyletni
.buntowszczik” musiat zamieszka¢ w Tyflisie (dzi-

siejszym Thilisi). Przez trzy pierwsze lata, do roku
1889, zyt pod ,jawnym nadzorem policji®, jak mowi
dokument?. Jaki tryb zycia prowadzit, czym sie zaj-
mowat i z kim spotykat, nadal nie wiemy. Wiemy
natomiast, ze po zwolnieniu z policyjnego nadzoru
stanat przed komisjg Kaukaskiego Okregu Szkolne-
go, by zda¢ egzamin uprawniajgcy do wykonywania
zawodu nauczyciela jezyka niemieckiego®*. Pytano
go, miedzy innymi, o reguty porzadkujgce sposob
uzycia rosyjskich zaimkow ,siebia” i ,swoj” w prze-
tozeniu na jezyk niemiecki®. Egzamin zdat i otrzymat
specjalny dokument — nr 8632, wydany 31 pazdzier-
nika 1889 roku — potwierdzajacy nabyte uprawnie-
nia. Teraz mogt juz pomyslec o zatozeniu rodziny.
Przyjechat w tym celu do Warszawy i poslubit swojg

I A
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kuzynke, Natalie Haefke, corke wspomnianego juz
tutaj pastora ewangelickiego. Po powrocie do Tyfli-
su uczyt w rosyjskim | gimnazjum zenskim, a wkrot-
ce tez wychowywat dwojke wtasnych dzieci, corke
Zofie i syna Arnego. Ten ustabilizowany rytm ro-
dzinnego zycia zaktdcito pogorszenie sie jego sta-
nu zdrowia, wymagajace, zdaniem lekarzy, zmiany
klimatu. W roku 1895 Edmund Osterloff opuszcza
Tyflis i udaje sie do Potudniowej Afryki. Ale ta, wyda-
watoby sie szalona, decyzja miata nie tylko zdrowot-
ne, lecz rowniez powazne finansowe motywacje.
Brytyjczycy sciggali do swojej Kolonii Przylgdkowej
chetnych do prowadzenia farm, proponujgc nader
dogodne warunki dzierzawy ziemi. Osterloff tak je
opisat w liscie do matki:

Grunt otrzymac tu moze kazdy. Ziemia jednak lep-
sza i blisko drog dawno zajeta. Rzagd oddaje ziemie
na warunkach nadzwyczaj przystepnych (ja zapta-
citem 13 rubli rocznej tenuty wprzdd), toz samo
co rok w przeciggu lat 5. Po 5 latach ptace 20 razy
wiekszg sume jednorazowo i 130 (okoto) rubli kosz-
tow pomiaru, i staje sie wiascicielem mej fermy bez
dalszych rat®.

Portret rodziny Osterloff, ok. 1866.
0d lewej siedzq: Ernestyna Osterloff
z céreczkq Natalig, Karol August
Osterloff z synkiem Edmundem. Stoi
Adela, siostra Ernestyny

Edmund Osterloff, Portret kobiety z szalem, lata 10. KX wieku

Musiata to by¢ motywacja bardzo silna, skoro
32-letni Edmund Osterloff, ojciec czteroosobowej
rodziny zdecydowat sie na trud wielotygodniowej
morskiej podrozy. Tym bardziej, ze zona spodzie-
wata sie kolejnego dziecka. Ptyneli do Kapsztadu
z Europy na brytyjskim statku, przewozgcym po-
nad 500 pasazerow.

Natalia cierpiata od morskiej choroby, przeziebiw-
szy sobie zotgdek na malerikim statku przewozgcym
pasazerow przez kanat La Manche, przez to czuta
sie stabg. Zresztg byta w cigzy i dokarmiata jedno-
czesnie Arnego. Ja czutem sie dobrze. Cera bardzo
sie poprawita. Dla mezczyzn jest tam rodzaj IV klasy,
w ktorej spig wszyscy razem na tozkach jedno przy
drugiem. Dla kobiet tego nie ma. Nazywajg to Ill kla-

Edmund Osterloff, Autoportret, ok. 1910

53 ,open beds”, tj. otwarte tozka. W tej kompanii je-
chatem ija. Procz tego dla zamozniejszych w klasie
Il sg oddzielne kajuty, elegancko urzgdzone, choc
Jjak wszystko na statku bardzo ciasne. Sg to maleri-
kie pokoiki, za wspolng salg jadalng. Pokoiki te sg na
dwie, cztery, szesc i osiem osob. Im wiecej osob po-
miescic sie moze w kajucie, tem tarisze bilety. Moz-
na z rodzing zaptacic za catg kajute o odpowiedniej
ilosci osob i miec jg wytacznie dla siebie. Dla Natalii
z dzie¢mi wybratem kajute na dwie osoby. Mogta
wiec tam zamieszkac jedna tylko z dziecmi. Jedli-
smy i spalismy kazdy w swojej sali, jak to byto przy-
Jjemnie, mozecie sobie przedstawic. Dzien, procz
czasu jadta, spedzalismy razem na poktadzie, czy-
tali i gawedZzili. Za bilet dla siebie, z jedzeniem, za-
ptacitem 100 rubli, za bilet dla Natalii z dziecmi 170
r. Na niemieckich statkach najwygodniej podobno;
ida tylko co 8 tygodni z Hamburga do Kapsztadu’.
Zastanawiam sie, ile trzeba byto miec¢ odwagi, by
podjac taka wyprawe, a potem, juz po dotarciu na
Ziemie Kapska, stawic¢ czoto trudom pionierskie-
go zycia. Osterloffowie nie znali sie ani na uprawie
ziemi, ani na hodowli drobiu i bydta. Mimo to pro-
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List Edmunda Osterloffa do matki
Ernestyny Osterloff z 8 XII 1895,

kopia w zbiorach autorki.

Ibidem.

8
Ibidem.

9

JMiatem zamiar napisa¢ do Ciebie
niemniej dtugi list niz ten o naszych
planach, sqsiadach naszych, o ludnosci
tutejszej, o stosunkach ekonomicznych
i politycznych, o ilem je poznat widzqe
i czujqe kieszenig, i czytajqc gazety,

w ktdrych nie owijojac w bawetne,
rozpatruje sie kwestye, nie pytajac,

czy sie to podoba rzqdowi, czy

nie, co naturalnie bardzo utatwia
zaznajomienie sig z tutejszym Zyciem.
Ale musze odtozy¢ to do nastepnego
listu, z ktarym dtugo na siebie czekaé
nie kaze. Mam teraz roboty huk” — pisat
do siostry Natalii. List z 9 XII 1895,

kopia w zbiorach autorki.

bowali jednego i drugiego, cho¢ cata ich wiedza na
ten temat pochodzita z ksigzek i pism, ktore dopie-
ro w Afryce zaczeli prenumerowac. Ziemie dosta-
li marna, najlepsze dziatki juz byty zajete, i z zasie-
wOw nic nie wzeszto. Postanowili wiec ratowac sie
innymi zarobkowymi zajeciami. Osterloff powrdcit

Edmund Osterloff, Portret dziewczyny, lata 10. XX wieku

do zawodu nauczyciela, uczyt przez pewien czas
w farmerskiej szkole. Potem zajat sig, jak pisat, ,pro-
dukcja nabiatu”. Hodowat drob i tu osiggnat nawet
pewien sukces. Gospodarstwo Osterloffow znaj-
dowato sie w poblizu stacji kolejowej Earste River,
0 godzine drogi od Kapsztadu. Dzieki zachowanej
korespondencji i rysunkowym szkicom zrobionym
reka wtasciciela wiemy dzisiaj, jak bardzo byto ono
skromne.

Wstajemy dosc wczesnie. Ubrawszy sie napredce,
kazde z nas bierze sie do roboty. Natalia przygo-
towuje pokarm dla drobiu, ja ide do studni, wyko-
panej przeze mnie i ocembrowanej. Ciggne wia-
dro za wiadrem, oczyszcze naczynia od wody dla
kur, w duzym kurniku tuz obok domu, dla kurczat

rasowych w matym podworku specjalnie dla nich
zrobionym, dla kaczek, dla kur siedzgcych na jajach
w specjalnych dla nich domkach. Nalewam wode,
roznosze. Potem idziemy po koze. Ja trzymam jg za
rogi, zeby nie brykata, a Natalia doi. Bo bryka duzo,
a mleka daje mato; akurat tyle tylko, ile dla Arnego
potrzeba. Wydoiwszy, Natalia idzie przygotowac
herbate, ugotowac mleko dla synka, dopilnowac,
by Zoska ubrata sie po ludzku. Ja ide z upierajaca sie
kozg dalej od domu, gdzie jg puszczam na uwiezi.
Pijemy herbate i znowu do roboty. Natalia sprzgta
nam pokoik i karmi.

Oto plan naszego pokoiku:

a. tozko Natalii

b. tozko moje

c. Zosi

d. Arnego

e. Kuchnia angielska z zelaza lanego, bardzo dobra,
tak ze Natalia w niej chleb piecze

f. Stot

g. Kosz

Na scianach potki dla ksigzek, naczyr kuchennych
i narzedzi stolarskich.

Mam jeszcze roboty huk, pomimo biezgcej, o ktorej
wspominatem. Musze wybudowac obore dla krowy
czy krow, ktore kupimy po otrzymaniu pieniedzy;
Jjeszcze jeden kurnik z szykanami (wymagajagcemi
wiecej roboty niz kosztow); wiecej uli, ktdre wyma-
gajg wiele roboty a jeszcze wiecej doktadnosci i sta-
rannosci (za taki ul trzeba zaptacic w Tyflisie 13 ru-
bli; tutaj daleko wiecej); szafe dla uprawy pieczarek;
musze ogrodzic caty nasz grunt, bez czego robic nic
nie mozemy, bo nam obce bydto wchodzi. Wpraw-
dzie mamy z niem duzo roboty, lecz ma to byc dla
nas jednym z gtownych Zrodet zarobku. Po obiedzie,
Jesli bardzo jest gorgco, czytamy troche, lub gawe-
dzimy — o przysztosci, o otaczajgcych nas ludziach,
o Was - nie najrzadziej. Potem znowu do roboty?®.

687 ‘1o op msi| nyoiBoino yuawboiy yjopiaysp punupy

Ale tesknota za bliskimi, pozostawionymi w kraju,
byta z kazdym miesigcem coraz bardziej dojmuja-
ca. | nie mogta jej ztagodzi¢ nawet systematyczna
korespondencja. Osterloff snut marzenia o powro-
cie do Europy, bo ,odlegtosci w Europie tak mate,
a podroz tanio kosztuje, ze byleby by¢ w Europie,
a bedziemy sie widywac jak najczesciej”. Pojawit
sie tez inny pomyst — a moze siostra i matka mo-
gtyby sie w Afryce osiedli¢? Nie musiatyby kupo-
wac ziemi, mogtyby zajac fragment istniejgcej juz
rodzinnej dziatki. Wystarczytoby ,200-250 rubli”,
aby postawic dla nich drewniany, jednoizbowy do-
mek. Ale pomyst szybko okazat sie nierealny. Tych
zawiedzionych pragnieni i marzen nie rekompen-
sowaty wcale uroki Afryki. Tak wrazliwy na piekno
przyrody i pejzaze Osterloff, pisze wprost: ,Zawsze
mi obca Afryka". Z zachowanych do dzisiaj szczat-
kéw korespondencji, dokumentdw i pamietnikar-
skich zapiskow, wytania sie zresztg jego ciekawy
portret duchowy. Emigranta-kosmopolity, kto-
ry nie wchodzi, albo nie chce wchodzi¢, gtebiegj
w kwestie polityczne czy spoteczne, a jesli juz, to
wypowiada sie o nich zdawkowo?®. Natomiast Zofia
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Edmund Osterloff, Portret carki Zofii, lata 10. XX wieku

Osterloff w swoim pamietniku zapisata wprost: ,nie
mielismy znajomych Murzyndw”. Niewatpliwie ro-
dzinne gospodarstwo Osterloffow byto w pewien
Sposob Swiatem hermetycznym i samowystarczal-
nym. Catg uwage i energie rodzicow wyczerpywa-
to jedno — praca. Tym bardziej, ze wkrotce pojawili
sie na $wiecie ich dwaj synowie, Uli (ur. 1895)1° i Ralf
(1898). Narodziny dzieci, ich rozwdj fizyczny i umy-
stowy byty dla rodzicow zrodtem radosci i satysfak-
cji. Edmund Osterloff z duma opisat charakter naj-
starszego dziecka, corki:

Bardzo lubi ustuzyc sie, podac lub przyniesc cos,
trzymac mi deske lub cos innego przy robocie,
spetniac drobne funkcje przy gospodarstwie. Spet-
nimy cos raz, czyni to potem co dzieri i na ptacz sie
Jej zbiera, gdy zapomniemy, lub nie mozemy jej to
poruczyc. W pordwnaniu do innych dzieci bardzo
postuszna. Ubrana jest zawsze w bardzo skrom-
ng i jakas prostg perkalikowg sukienke; toz samo
byto w Tyflisie. Jak jednak matka jej czasem uszyta
odrobine ozdobniejsza, z tasiemka jaka lub falban-
ka, nadzwyczaj byta zadowolona. Natozyc swiezo
wyprang sukienke to dla niej przyjemnosc wielka.
Braciszka swego bardzo lubi. Gdysmy w poczatku
na statku szli na poktad, zostawiajgc Arnego w ka-
Jucie, dla chtodu, wiatru, lub nattoku; dla tego braku
migjsca, gdzie go potozyc, beczata, ze Arne zostaje
sam. Musztruje go juz, i gdy on ndzkami np. zrzuca
kotderke, nakrywa go znowu powtarzajac nakazu-
Jaco ,nie rob tego!”. Komiczna jest, gdy powtarza
wyrazy dla niego niezrozumiate. Pilnuje naszego
gruntu przed najsciem bydta. Bierze kij i idzie od-
pedzac (bydto — psy, krowy, konie, bardzo tagod-
ne). W znajomosciach bardzo przebierna. Na nasz

rozkaz idzie bez grymasow | podaje reke, ale miata
kilka osob, do ktorych pdjsc lubita, innych mijata jak
straszydto. | dzieci podobaja sie jej rzadko!!.

Ta mata indywidualistka stanie sie pozniej jego ulu-
biong modelka. Uwieczni jg — i nie jest to stowo
przesadne — na wielu wspaniatych portretach. A je-
den z nich, Panna ciekawska, po pottora wieku sta-
nie sie fotografig kultowg, zamieszczang na interne-
towych blogach jako rarytas w stylu vintage. Mysle,
ze najzupetniej stusznie, bo jest ponadczasowy
i .esencjonalny”.

Narodziny artysty

Drugi z kolei pobyt Edmunda Osterloffa w Gru-
Zji przypadt na lata 1904-1921. Byt wiec znacznie
dtuzszy niz pierwszy i wazniejszy dla historii polskiej
fotografii. O ciernistej drodze catej rodziny, ktora
opuscita Afryke po wybuchu Il wojny angloburskiej
i udata sie do Francji, a potem Szwaijcarii, pisatam juz
w ,Aspiracjach” rok temu'?. O powodach wyjazdu
z Pabianic, gdzie osiedlili sie w 1901 roku na krotko,
rowniez. Przypomne wiec tylko, ze, ponownie re-
presjonowany, Edmund Osterloff zdecydowat sie na
powrdt do Tyflisu, gdzie byt ceniony jako najlepszy
nauczyciel jezyka niemieckiego w catym Kauka-
skim Okregu Szkolnym i miat oferty dobrej pracy,
gwarantujacej utrzymanie licznej rodziny®3. Totez
z roku na rok bedzie pokonywat kolejne stopnie
w nauczycielskiej hierarchii, zostanie sekretarzem
gubernialnym i otrzyma dwa ordery za wielolet-
nig stuzbe, Sw. Stanistawa i $w. Anny. Dla nas jed-
nak o wiele wazniejsze jest to, ze dopiero podczas
tego drugiego pobytu zaczat fotografowac. Nie ro-
bit tego jeszcze w Afryce Potudniowej, i az zal, kiedy

10

W liscie do matki z 9 XII 1985 Edmund
Osterloff napisat. ,Dzi$ w nocy Natalia
zrodzita syna. Poszto nader szybko.
Lanim przyszta kobieta, sqsiadka,
20jq¢ sie, dziecko juz byto na Swiecie.
Natalia nie wierzyta, widzac tustego,
duzego dzieciaka, pulchnego, jakg nie
byta i Zosia. Rqezki wieksze od rqczek
Arnego. Kosci grube, bo obrzmiate

w kolanach i tokciach, twarzyczka tak
petna, e oczki tong, glosik dos¢ niski,
nie silniejszy od »mtodych kociakdwe.

Obecnie $pi. Natalia czuje sie dobrze”.

11
List Edmunda Osterloffa
do matki z 8 XII 1895.

12

Ale dopiero teraz odnalazta sie kartka,
niedatowana, ktdrq prawdopodobnie

7 Sur Greni Edmund wystat na Boze
Narodzenie do matki i siostry,

7 nastepujqcq dedykacjq:

Bedziecie swoi migdzy swoimi na Wilii,
nie zapomnijcie o nas miedzy obcymi
£0". Sam jq zresztq zaprojektowat,
wklejajc posrodku zdjecie zony

Natalii z corkq Zofiq.

13

Lob. Dieto Popieczitielia
Kawskazskogo Uczebnogo Kruga

[0 naznaczeniji E.K. Ostierlowa
sztatnym priepodawatielem
niemieckogo jazyka], FOND nr 422011,
arch. pr. 8939. Narodowe Archiwum Gruzji
(NAG) w Thilisi.

Edmund Osterloff, Portret carki Zofii, ok. 1919
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Lachowaly sie, przechowywane przez
rodzing w Thilisi, pamietniki Zofii
Osterloff.

15

Niedatowane zaswiadczenie wystawione
na papierze firmowym z nadrukiem
.Sojuz Kawkazskich Fotografow”, kopia
w zbiorach autorki. Odrecznie wpisany
tekst: ,ZoSwiadczam, ze Osterloff
Edmund Kartowicz jest cztonkiem
zawodowego Iwigzku Fotografw miasta
Tyflisu”. Dokument opatrzony trzema
nieczytelnymi podpisami i z adresem:
Tyflis, Puszkinskaja Nob, Fotografia

S.A Miczicka,

patrzy sie na ciekawe fotografie z tamtych lat, doku-
mentujace na przyktad gorgczke diamentow i zto-
ta, ktdra sciggneta do Afryki tysigce ludzi zadnych
bogactwa i przygody (a robili takie fotografie znani
artysci, jak bracia Caney, Gros czy Munro). Edmund
Osterloff zaczat fotografowac dopiero jako dojrza-
ty cztowiek, mezczyzna po czterdziestce. Samouk,
szybko doszedt do mistrzostwa w tej dziedzinie. Po-
dobno po raz pierwszy wzigt do reki aparat nalezg-
cy do jego szwagra, pastora Roberta Haefke, pod-
czas owego krotkiego pobytu na ziemiach polskich,
w roku 1904 w Kleszczowie. W roku 1905 miat juz
w Tyflisie wtasny sprzet i pracownie, jak wspomina
corka Zofia*. Kupit aparat Kodaka i skonstruowat
powiekszalnik ,0$wietlany silng lampg naftowg".
Gromadzit tez literature fachows i systematycznie
fotografowat, a potem wtasnorecznie wywotywat

Edmund Osterloff, W rozmowie, lata 10. XX wieku

Edmund Osterloff, List, 1913

zdjecia w prowizorycznej ciemni. Nadal jednak nie
wiemy, czy miat w samym Tyflisie jakich$ mistrzow,
a byto tutaj wielu wybitnych fotografow, jak Rosjanin
Dmitrij Jermakow czy Gruzin Aleksandr Roinaszwili.
Faktem jest jednak, ze Osterloff nalezat do Zwigzku
Kaukaskich Fotografikow, co poswiadcza znalezio-
ny przez mnie dokument'®. Wiele jednak wskazuje
na to, ze szukat wzordw gtownie europejskich i znat
dobrze tworczos¢ wybitnych fotografow swojej
epoki. Wtadat kilkoma jezykami i gromadzit roz-
maite pisma fachowe oraz almanachy w rodzaju
stynnego brytyjskiego ,The Amateur Photographer”,
gdzie zreszta jego fotografie publikowano (miedzy
innymi Miss Curiosity, Day Dream, At the Blackberry
Bush). Jeszcze przed | wojng Swiatowa wysytat je na
wystawy zagraniczne, miedzy innymi do Londynu,
Paryza i Syracuse, oraz zdobywat nagrody (na przy-
ktad za Owce w roku 1913; za U weglarzy w gorach,
inaczej nazywanych takze Piesnig weglarza, i inne).
Klimat tych dziet, odzwierciedlajgcych smak i gust

epoki, doskonale uchwycita jego krewna, ktora,
zresztg bez powodzenia, ,stryj Edmund” probowat
wyksztatci¢ na swojg nastepczynie:

Cudowne byty jego bromoleje. Pokazywat mi na-
grodzone swoje prace na wystawach zagranicz-
nych: Taniec porannych mgiet, to mtode dziew-
czatka w powiewnych muslinowych sukienkach,
trzymajgce sie za rece i tak wirujgce w przeswietlo-
nym promieniami kole, ze zmienity sie jakby w roz-
tariczony obtok mgiet.

Piesr weglarza to polanka wsrod starych drzew, jak-
by na tle jakiegos uroczyska. Ze srodka tej polanki,
z malenikiego petgajgcego ptomyczka, przy ktorym
pochyla sie stary, zakopcony cztowiek, wystrzela
w niebo dym ponad drzewa stojgce w gtebi, i jako
tto mocno cofniete, — Dym ten bieli sie waska spi-
ralg i jak bukiet biaty, a ulotny, rozszerza sie podo-
btocznie u gory. Byto to bardzo piekne.

Piesri bozka Pana: na fujarce gra jak bozek lesny,
uwiericzony w lisciastg korone, opalony mtodzie-
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niec. Gra piesn lata, lasu, piesri upatu, brzeku mu-
szek, szmeru lisci i ptasich zawodzeri. — Pozowat
mu wtedy jego syn, ktorego mu pozniej w walce na
obczyznie, wraz z drugim synem, zabito'®.

W tym, ze Edmund Osterloff fotografowat czesto
SWojg corke, synow i piekng zone, nie bytoby nic za-
skakujgcego, gdyby nie fakt, ze fotografowat niemal
wytacznie ich. Dokumentowat zycie swojej rodziny
na przestrzeni ponad dwudziestu lat, az do momen-
tu dramatycznego rozstania w roku 1921Y. Podczas
rodzinnych wakacji, spedzanych najczesciej w Ka-
chetii, we wsiach Bietyj Kliucz i Prijut, nie rozstawat
sie z aparatem fotograficznym. Z gtebokim namy-
stem i konsekwencjg kreowat pewien swiat ideal-
ny, do ktérego, wydawatoby sie, kompletnie nie ma
dostepu rzeczywistosc, polityczna czy spoteczna.

Nie znalaztam do dzisiaj w zadnym z dostepnych
zbiorow fotografii Osterloffa ani jednej, ktora przed-
stawiataby malowniczy, wielokulturowy Tyflis, tak
chetnie fotografowany przez innych. | nie jest to,
na pewno, przypadek. Osterloff, wielbiciel piek-
na, znajdowat je przede wszystkim w kregu swoich
bliskich, i w otaczajacej przyrodzie, ktorg traktowat
jako widomy dowdd potegi Stworcy. Jesli juz fo-
tografowat obcych, to najchetniej ludzi prostych,

zajetych ciezkg praca na polu, zbieraniem chrustu
na opat, orkag czy wypasaniem bydta. Nieraz nawet
Zosia wystepowata w stroju ludowym jako ogrod-
niczka, przadka, dziewczyna zbierajgca zzete ktosy
lub owoce w sadzie. Wsrod zachowanych w Gruziji
licznych zdje¢, tak zwanych stykowek, sg wybitnej
wartosci artystycznej pejzaze z ludzmi uchwycony-
mi nie jak rodzajowe typy charakterystyczne, tylko
postaci niemal symboliczne, uosabiajgce swietosc
kazdego prawdziwego trudu (Orka, Kiedy ktosy sie
chylg). Ale Osterloff byt tez wybitnym portrecistg
kobiet, i jest to temat na osobny esej. Chetnie zdej-

mowat swoje modelki na biatym tle, podkreslaja-
cym ich $wiezga, naturalng urode i wdziek. Z reguty
pozowaty mu dziewczeta i mtode kobiety, nieraz
z dzie¢mi, ktdre lubit fotografowac. Mysle, ze miat
ambicje uchwycenia w tych portretach fenomenu
.wiecznej kobiecosci”, ktérej niezbywalnym pier-
wiastkiem byta dla niego kobieca godnos¢, emanu-
jaca tagodnoscia, spokojem i harmonia. Jak Oster-
loff osiggat taki niezwykty efekt?

16

List Anny Pietrzykowskiej, z zawodu
architekt, do Marii Kaniewskiej

7 17 X111970. Adresatce za taskawe
udostepnienie tego cennego dokumentu

serdecznie dzigkuje.
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Wbrew woli ojca Zofia poslubita
Rosjaning, w 1916 1. w cerkwi
Dudubinskoj w Tyflisie, gdzie mieszkata
do kofica Zycia. Arne zostat aresztowany
w 1941 r. przez NKWD i zmart na zestaniu
w Kozachstanie. Najmtodsi dwaj synowie,
Ulii Ralf zgineli podczas rewolucji

pazdziernikowej.

Edmund Osterloff, Nad potokiem, ok. 1910

Zdjecia twarzy, portrety robit po dtugim obserwo-
waniu w czasie rozmowy danej osoby. Na przyktad
szedt na wystawe z osobag, ktdrg miat fotografowac,
pokazywat jej piekne obrazy, a wtedy, kiedy na twa-
rzy owej osoby, zapatrzonej w obrazy, pojawiat sie
zachwyt, zapamietywat ten obraz i w domu, ro-
bigc jej zdjecie, zaczynat rozmowe o owym obra-
zie. Wowczas pod wptywem wspomnienia o tym
obrazie, czesto na twarzy zdejmowanej pojawiat



List Anny Pietrzykowskiej do Marii
Kaniewskiej z 17 X1 1970.

Edmund Osterloff, Przq$niczka, ok. 1914

sie znow odblask odczutego zachwytu i na to tyl-
ko czekat artysta-psycholog. Pstryk i oto uchwytny,
pierzchliwy, delikatny usmiech — potzachwycenie
zostato utrwalone. Twarze wychodzity delikatne,
uduchowione, sliczne. Jakby kto je lekkimi dotknie-
ciami rysowat, tylko oczy byty petne wyrazu, moc-
ne, a swietliste'8.

Edmund Osterloff, Czy przyjdzie?, ok. 1914

Ten znakomity opis, cho¢ pochodzi sprzed kil-
kudziesieciu lat, nic nie stracit na swojej celnosci.
Wskazuje te cechy psychologicznych portretow ro-
bionych przez Osterloffa, ktdre sg wartoscig i dzisiaj.
On swoim modelkom, i to jest uderzajgce, dawat
prawo do zachowania tajemnicy. Ogladajac jego
fotografie dzisiaj, chciatoby sie poznac blizej hi-
storie tych pieknych, uduchowionych kobiet, ktore
WCcigz patrzg na nas.

Gruzinski trop w biografii Edmunda Osterloffa pro-
wadzi wiec nie tylko do wyjasnienia zawitosci jego
losu, lecz rowniez do lepszego rozpoznania drog
i kontekstow jego artystycznych wybordw. | duzo
jest jeszcze w tym zakresie do zrobienia wtasnie
w Gruzji. Ja uczynitam dopiero pierwszy krok.

Wszystkie zamieszczone zdjecia
pochodzg z archiwum autorki.

Barbara Osterloff — dr nauk humanistycznych w zakresie literaturo-
nawstwa, historyk teatru i krytyk teatralny. Autorka ksiqzki PejzaZ.
Rozmowy z Majg Komorowska Il wydanie, 2012) i dwutomowej monografii
naukowej Aleksander Zelwerowicz (2012).
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Nenufary, z cyklu Kolekcja”, 2012, olej, ptétno, 60 x 60 cm

e UURODY [OMASZA
MILANOWSKIEGU




Tomasz Milanowski porusza sie stale w jednym,
Z pozoru prostym zagadnieniu malarskim. Tak to
wyglada na pierwszy rzut oka, nazwanie tego za-
gadnienia wymaga jednak szerszego opisu. Artysta,
rozpracowujac jakies ujecia motywu, wpada w nie-
mal obsesyjne ciggi tworcze. Motyw przewodni to
kwiat — a raczej znak kwiatu. To najpewniej czysty
pretekst formalny, ktory jest rozwijany w pewnym
stopniu poprzez nadbudowywanie niby organicznej
tkanki, bliskiej wyobrazaniu abstrakcyjnemu. Przed
laty malowat w tym samym stylu rownie skrotowy
wizerunek stonia. Te tematy charakteryzuje tuzin-
kowosc¢ niemal graniczna, sg przeciez tak zbanali-
zowane, ze jakby nie istniaty — takie cos, jakby nic
i po nic.

Poetyka ostrego wyrazu, brutalizmu formalnego
znajduje wyraz w tej sztuce. Wbrew rozpietosci i za-
maszystosci gestu malarz stara sie go prowadzi¢
dosc rozmyslnie, miejscami ostroznie, stabilizowac
w kompozycji plam, w kontekscie taszystowskich
dodatkow. A odnosimy wrazenie niby to dzieciece-
go, niepewnego obrazowania z jednej strony. Z dru-
giej zas operowanie skrotem, niemal graficznym jest
dalece dyscyplinujgce. Niemniej obraz pozostaje
na wskros malarski — plama jest rozmalowana, ko-
lor ma polot, szczegolng wibracje, faktura mieni sie
subtelnosciami $wiatta. Mocna, dzika ekspresja jest
na styku z ekspresjg wyrafinowang, dobrze zagra-
ng. Wrazenia lekkosci i cigzenia form uwyrazniajg sie
naprzemiennie. Formy te sg zestandaryzowane i fra-

Bez tytutu, z cyklu ,Kolekcja", 2011, olej, ptotno, 60 x 60 cm

Kwiaty, z cyklu Kolekeja", 2008, olej, ptatno, 60 x 60 cm

pujaco przypadkowe. Jest w obrazie przestrzennie
i zarazem klaustrofobicznie. Ptasko i dziwnie w gtab.
Wydaje sie, ze jakakolwiek anegdotyczna aura, at-
mosfera zostata usunieta.

Artysta przechodzi fazy we wtasciwym sobie cza-
sie, zakreslajgce mu ograniczenia i rygory. Poddaje
sie im z premedytacjg — dzieki temu moze $miato
zadeklarowac, ze mniej znaczy wiecej. Dotychczas
daja sie wyodrebnic trzy podstawowe ujecia — okre-
sy jego pracy. Dla uproszczenia okresle je nastepu-
jaco: zdecydowanie znakowy (najobszerniejszy),
.nowotworowy" oraz trzeci — monetowski.

W pierwszej fazie znak i skrot wychodzg na plan
pierwszy obrazu, inicjujg takze proby interpreta-
cyjne. Znak nie ma tu jedynie wskazywac bezpo-
srednich, literalnych znaczen, a ma by¢ przede
wszystkim mocnym faktem wizualnym, zaznaczac¢
sie ksztattem na ptotnie, nacieka¢ na nie masa far-
by. Tak przeciez mozna rozmingc sie z konkretem,
a wtasciwie go okpi¢. Milanowskiemu udaje sie
to znakomicie, ale w tym nie wyczerpuje sie jego
koncept. W dalszej kolejnosci wskazywane sg za-
sadnicze w tej sztuce sensy. W niej zaraz pod po-
wierzchnig znaku, niemal podskornie prowadzone
jest rozwazanie o jego charakterze, kulturowej roli.
Oczywistosci, jakie stanowig podstawowe, kon-
wencjonalne znaki obrazowe i proste symbole, dajg
cztowiekowi umocowanie we wspolnocie kultu-
ry, elementarz znaczen i emocjonalnych kodow
w komunikacji miedzyludzkiej gwarantuje prze-
Swiadczenie bezpieczenstwa, a to wszystko razem
ukierunkowuje zachowania, formutuje konkretne
uczestnictwo w kulturze i Swiat wewnetrzny.
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Milanowski, uwiktany w przedstawienia zoczy-
wistniatych konkretow, nie pozwala nam jednak
przywykng¢ do oczywistosci i jednostronnosci
jego obrazowania. Zarazem stawia na niepewnos¢,
przewrotnosc sensow. Dzieki temu mozemy szyb-
ko przebiec droge od czystego biologizmu do po-
ziomu rozwazan z pietra kultury. Co tu szczegolnie
wazne — malarz przewraca swoje obrazy jakby na
lewa strone, wyktada na rewers idee, znaczenia,
formy, faktury, kolory i napiecia. Pokazuje rewers
ptdtna, tkaniny malarskiej, materii malarskiej, tyle ze
namazany, naciekty, uformowany z impetem, niezu-
bozaty jaka$ wtornoscig — rewers pierwszorzedny,

skonale ugruntowang upowszechnieniem. Zatem
niestety nieco zbanalizowang (wszystko ma swoje
plusy i minusy). Czy zndw, cho¢ nie tym razem na
polu szeroko pojetej kultury, ale juz jej wycinka, pla-
styki, chce cos powiedziec¢ o oczywistosciach — ze
to, co juz byto w sztuce (a moze wszystko juz byto),
Wcigz sie staje, witalizuje? Strawestowac, rozpisac
na reguty innej artystycznej konwencji, balansowac
miedzy oczywistym i nieoczywistym, jasnym i za-
witym, danym wprost i zastanawiajgcym — oto nie-
ktore metody Milanowskiego. Tak pracujgc, moze
on miec satysfakcje — efekt jest dany w obrazie.
Dowdd zostat przeprowadzony, karkotomne ¢wi-

kowym (nie jest tak z kazdym malarzem; sposoby
s rozne, wewnetrzna logika lub irracjonalnosc by-
wajg rozmaite).

Malarstwo Milanowskiego opiera sie w duzej mierze
na mysleniu o malarstwie. Na etapie ,Monet” pretek-
stem jest Monet. Ale nie ma tu sktonnosci do pew-
nego typu powtdrzenia, zachtysniecia sie spekta-
kularnosciag i checi z nig zmierzenia. Z ,Nenufarow”
Milanowskiego nie da sie ztozy¢ panoramicznego
panneau, ktore przykuwa uwage widza estetyzmem
barw i Swiatta. Nie ma tu tamtego czaru, jest urok,
jaki towarzyszy porywaniu sie z motykg na stonce —
na niemozliwe (jak zresztg w istocie czynit Monet).

Nenufary, 2012, olej, ptotno, 148 x 246 cm

rewers frontalny. Pokazuje jakby plecy znaku, sym-
bolu, formy organicznej. Lewa strona oczywistosci,
jej spod nie sg juz wcale oczywiste.

Artysta jest takze zainteresowany na wskro$ wspot-
czesng tematyka estetyzacji srodowiska kulturowe-
go i cywilizacyjnego, zastanawia go zjawisko oczy-
wistnienia, powszednienia estetyzmui. | taki problem
czai sie w obrazach z pierwszego okresu.

Jednym z najbardziej znanych cykléw w historii no-
wozytnego malarstwa pozostajg ., Nenufary” Clau-
de'a Moneta. To ciekawe zainspirowac sie dzisiaj
kanonem, pomnikowym przyktadem, idealnym
wzorem, niemitosiernie ,zytujgcym” kryteria oceny
kazdego innego dzieta. Ale zarazem oczywistoscig
sztuki — ktora rzecz jasna wcigz zachwyca — do-

czenie znow sie udato. W obrazie jest inwencja. Ta
inwencja ma za przyczyne autentyczng prostote,
idealne uproszczenie — z zasady. To rozstrzyga, ze
nie zostato popetnione jedynie sprawne rzemiosto.
| oczywiscie praca jest z reguty swietna (notabene
wykonana we wtasnej technice). Niemniej dla arty-
sty to konstatacja typu: to kolejny moment, proba,
pretekst, zadanie na drodze, ktéra, co u Milanow-
skiego szczegdlnie sie uwypukla, ma nie zmierzaé
do zatoczenia kota. Ta sztuka jest tak budowana,
ze ma progres liniowy. Ona zmierza przed siebie,
napedza sie rozwigzaniem poprzednim, motywu-
je zaniechanym, wyeksploatowanym ujeciem. To
malarstwo jako catos¢ ma swoistg metodyke, kon-
sekwencje, buduje sie w ciggu przyczynowo-skut-

Subtelnos¢ Moneta wskazuje jednak podstawowg
roznice, typ ,uczucia” do obrazu jest zgota inny. Ten
kontrast, na jaki sie powazyt Milanowski, zamierzajac
sie brutalnym gestem na Moneta, pokazuje, ze gest
— peten animuszu i nierzadko nerwu — jest ade-
kwatny do kazdego tematu, kazdej wypowiedzi, ze
komunikuje nawet z bujnym, impresjonistycznym
estetyzmem. Ze dw gest sam w sobie jest estety-
zmem. Ostatecznie ani Monetowi, ani Milanowskie-
mu sam temat w istocie nie byt wyzwaniem i celem
samym w sobie, byto nimi malarstwo.

Monet zywit przekonanie, ze punktem wyjscia do
uzyskania zmiany powinna byc statosc. Przez wie-
le lat malowat wiec ciggle te same miejsca — jako
impuls i inspiracje do poszukiwan. To zwiekszato



Nenufary, 2012, olej, ptatno, 140 x 200 cm

prawdopodobieristwo ich skutecznosci. Wielokrot-
ne powtarzanie tego samego tematu umozliwiato
odczytanie kolejnych réznic, analize poréwnawczg
osigganych za kazdym razem innych efektow. Mila-
nowski tak wtasnie postepuje.

Monet bez watpienia ulegt swojemu szalenstwu —
jak wyjasniat, idei odtworzenia pewnego fragmen-
tu przestrzeni. Postanowit przedstawi¢ na ptotnie
migotliwg i zwiewng chwile, pokazac jg w petni
— z wielu punktow widzenia, w rdznych okolicz-
nosciach. Malujagc ten cykl, Monet myslat pante-
istycznie, abstrahowat od poczatku i konca. Re-
prezentacja tego, i wtasciwie przyczynkiem, byto
malarskie dociekanie przyrody. Milanowski chce
zsyntetyzowac pewien fragment przestrzeni mie-
dzyludzkiej, chce mowic¢ o komunikowaniu na po-
ziomie kultury i emocji. O znaku. O znaku plastycz-
nym, komunikowaniu w sztuce, ciggtosci sztuki.
A mysli celnym uogolnieniem, syntetyzuje.

Pretekstem dla Moneta byta natura; on malowat
.Nenufary” z natury. Malowanie ,w naturze” czy
,Z natury”, nawet w drugiej potowie XIX wieku, byto
sporadyczne — artysci pracowali w atelier, positkujgc
sie jedynie szkicami. Milanowski natomiast maluje
wiasciwie z kultury — z wiedzy powszechnie skumu-
lowanej. Nawet organicznosc, biologizm jego form,
ktore muszg byc przeciez empirycznie sprawdzal-
ne, pozostajg bardziej ,wiedzowe” niz sensualne.
On widzi z okna na warszawskim Mokotowie, gdzie
mieszka, modernizm, a nie ogrod kwiatowy i wodny.
On jest konsumentem innych bodzcow. Malarstwo
Moneta jest porozumieniem, nieraz zagadkowym,
z tym, co rzeczywiste. Milanowski zajmuje sie sa-
mymi metodami komunikowania, czyli doktadnie
istotg porozumiewania sie i porozumienia. Sytuuje

sie na meta-poziomie, a nie poetyzuje w konfron-
tacji z tym, co widoczne, przyrodnicze.

Ale specyfiki u Moneta nie dos¢. Co zdarza sie bar-
dzo rzadko, artysta sam jest demiurgiem motywu,
ktory postanowit malowac — mianowicie z rozmy-
stem spreparowat, zaprojektowat staw w swoim
ogrodzie w Giverny. | Milanowski sam powotat do
istnienia (czy odkryt) swoj motyw — tyle ze inte-
lektualnie. Monet motyw urzeczywistnit, by z nim
podjac gre. Milanowski ulepit z przemyslen i intuicji.
Dokonaty sie tu zatem dwa rézne akty ,zatozyciel-
skie” — materialny i intelektualny.

Monet otworzyt sie na transcendencje, jak zauwa-
zato wielu interpretatorow. Oczywiscie, transcen-
dencji w 2013 roku u Milanowskiego nie ma, bo
by¢ nie moze - dialogowanie z historig nie jest
transcendentne, jest ponadpokoleniowe. | nie o to
chodzi; to by byto dos¢ Smieszne. Natomiast cata
dotychczasowa tworczosc Milanowskiego jest po-
myslana na miare tego jednego cyklu Moneta —
mam na mysli ten zamiar wariantowosci, ujec, cato-
sciowego spojrzenia. Moze czterdziestoletni malarz
chce sie utwierdzi¢ w mozole pracy przez te kon-
trastowg analogie z Monetem. Dodac sobie otuchy
jednym z piekniejszych i szalenczych dziet total-
nych. Podkresli¢, ze jest sens, ze nalezy odwotac sie
do autorytetoéw najodleglejszych. Chocby do Syk-
styny impresjonizmu. Absurdalne, niesymetryczne,
ambitne czy bezczelne zestawienia bywajg powo-
dem zdecydowanych potwierdzen, ol$nien, rosng-
cej samowiedzy i pokory. Takie uzgodnienie postaw
ponad stylami jest chyba mozliwe w jakis nieodgad-
niony sposob, ktorym dysponuje jedynie sztuka.
Milanowski decyduje sie wikta¢ w malarstwo w 0go-
le i stawiac pytanie: czym ono dysponuje i jak wiele
wyrazu moze wypracowac? Czy nadal mozna ,wy-
cisngc’, nawet brutalnie, co$ z Moneta? A moze sku-

tecznos¢ medium malarskiego pozostaje niezmien-
na, a kryzys czy jego zdemodowanie jest wtasnie
modga? ,Nenufary” Milanowskiego to swiezy cykl,
artysta zajmuje sie nimi od 2012 roku.

.Nenufary” Milanowskiego poprzedzat czas ,nowo-
tworow”. A te zapowiadat znak, ktory kamuflowat,
kodowat podzniejsze ,nowotwory”. Dlaczego wta-
$nie ,nowotwory"?

Prosty znak kwiatu w pewnym momencie poszedt
w utude czystego estetyzmu. ,Ukwiecity” sie te
kwiaty. Ulegty rozrostowi, sensu stricto nowotwo-
rzeniu piekna. Uksztattowane z porwanej, nabton-
kowej tkanki zmutowanych komorek napecznia-
ty jakgs formg zycia, ktora owemu zyciu catkiem
nie sprzyja. Milanowski odmalowat strach, smutek,
ostatecznosc, eschatologie banalnym, niewinnym
pozornie, zwyczajnie tagodnym wizerunkiem kwia-
tu. Ten jednak jest niczym innym jak zakamuflowa-
nym sztukg wizerunkiem tego, co tacina nazywa
stowem carcinoma, czyli choroby — raka. Orga-
nicznosc¢ przybrata status zindywidualizowanego,
ekspresyjnego egzystencjalizmu i uogolnionej dia-
gnozy wspotczesnosci — raka cywilizacji. A kwiat
stat sie kwiatem — tym konkretnym, botanicznym
indywiduum. Oczywistos¢ znow odstonita swe tto.
Ciekawe, jakie bedg nastepne kwiaty i ogrody?

Tomasz Milanowski — ur. 1972; absolwent Wydziatu Malarstwa Akedemii Sztuk
Pieknych w Warszawie, 1998 (dyplom z wyrdznieniem rektorskim w pracowni
prof. Krzysztofa Wachowiake, aneks z malarstwa Sciennego w pracowni

ad. Edwarda Tarkowskiego). Jest wyktadowcq na macierzystym wydziale.

Magdalena Sottys — sacjolog i antropolog wspdtczesnosci;
absolwentka Uniwersytetu Warszawskiego. Wyktadowca Akademii

Sztuk Pieknych w Warszawie, na Wydziale Zarzqdzania Kulturg Wizualng.
Krytyk sztuki, kurator wystaw.
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Joanna Derengowska, Wieczor kuglarzy Ingmara Bergmana,
rez. W. Razniak, Teatr Collegium Nobilium AT w Warszawie

Waldemar Razniak AM&“,E\-E“E‘“

MPROMIZACIA o

Teatralna sztuka improwizacji, ktora czerpie Lee Strasberg skupiat sie na wtgczaniu w proces
swoje zrédta z tradycji renesansowej komedii Improwizacji czynnika prywatnej emocjonalno-
dell’art fesi L teat t t $ci aktora, czynigc z niej rodzaj gry prowokujacej
el arte, w pro es;ona nym eatrze ugrun owata partnera i eksplorujgcej aktorskie wnetrze, a takze
sie w procesie aktorskiego ksztatcenia i praktyki uzupetniajacej wiedze o danej postaci®. Stella Ad-
teatralnej dZieki dziatalnosci Konstantego ler, kongenialnie z kontynuatorami Stanistawskiego
. . . ) w Rosji — Marig Knebel? i Aleksandrem Potamysze-
Stanistawskiego i Jacques’a Copeau. wem?®, skupiata sie na formutowaniu celu i zadar
Znaczacy wktad w rOZW6j technik improwizac'i sceny oraz budowaniu konfliktu dookota dziatan

fizycznych w okreslonych okolicznosciach zato-
zonych, stymulujacych dziatania aktora.

W latach 1923-1926 Lee Strasberg i Stella Ad-
ler byli uczniami Ryszarda Bolestawskiego i Marii
Uspienskiej. Dwojka emigrantow, aktorow MChAT-
-u, stworzyta w Stanach Zjednoczonych American

whniesli Lee Strasberg i Stella Adler.



Por. L. Strasberg, Zhe Lee Strasberg
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Laboratory
Theatre, gdzie uczyta nowych, inspi-

rowanych Stanistawskim i Wachtangowem tech-
nik gry aktorskiej. Ogolnymi zatozeniami ich pracy
byty: rozwdj warsztatu aktorskiego, praca zespo-
towa i praca nad zyciem wewnetrznym aktora.
Z doswiadczen w Lab i pozniejszym Group The-
atre uksztattowata sie ,metoda’s Do podstawowych
zasad gry wedtug metody-zalicza sie: znajdywa-
nie usprawiedliwienia dla kazdego stowa, dziata-
nia czy zwigzku (motywacja); poszukiwanie celu,
dziatan i intencji, oraz celu nadrzednego postaci;
wprowadzanie pierwiastka koniecznosci do reali-

zacji celu, aby aktor dziatat natychmiast, jak rowniez
przeszkod; zwracanie uwagi na relaks, koncentra-
cje i tworczg selekcje celow; praca z podtekstem
roli, czyli z monologiem wewnetrznym; intensyw-
na praca nad rozwojem i odtwarzaniem okolicz-
nosci zatozonych; skierowanie uwagi na prawdzi-
wos¢ zachowan; improwizowane proby na tekscie
dramatycznym (mamrotanie — u Lee Strasberga,
parafrazowanie tekstu — u Stelli Adler, repetycja —
u trzeciego z nauczycieli metody, Stanforda Me-
isnera); czerpanie dla roli z siebie, czyli ze swojej
emocjonalnosci, psychiki, wyobrazni, obserwacji,
doswiadczen i pamieci.

Metoda Lee Strasberga rozni sie od innych warian-
tow metody szczegdlnym traktowaniem zagadnien
emocjonalnosci. Przez odpowiednie rozluznianie
ciata, koncentracje i uruchamianie aparatu gtoso-
wego, a zwtaszcza przez serie ¢wiczen pamieci
sensualnej — czyli stymulowania dotyku, smaku,
wechu, stuchu i wzroku — przywotywane przez
umyst wspomnienia, czy tez wyobrazenia, zaczy-
najg wptywac na cielesnosc aktora. Strasberg za-
uwaza, ze zardbwno wspomnienia, jak i emocje maja
charakter dynamiczny, czyli zmieniajg sie w cza-
sie. Reakcja emocjonalna aktora nigdy nie bedzie
doktadnie taka sama, tak tez i wspomnienie, czyli
przywotywany oczami wyobrazni obraz bedzie sie
zmieniat. Strasberg dostrzega tu szanse na rozwoj
emocjonalny nie tyle odgry-

wanej przez aktora po-

staci, lecz poniekad i samego aktora. W ¢wiczeniu
i wykorzystywaniu pamieci emocjonalnej (inaczej
nazywanej afektywng) kluczowe jest nie tylko przy-
pominanie sobie | doswiadczanie wrazen zmysto-
wych, lecz rowniez bieg mysli, ich kierunek zwig-
zany z kolejnoscia wydarzen oraz precyzja w ich
odtwarzaniu®.

Improwizacje sytuacyjne u Lee Strasberga stanowity
jedynie etap w pracy nad tekstem, rolg, badz roz-
wojem emocjonalnym aktora. Wprawdzie zacho-

wanie aktora, podyktowane okreslonym stanem
emocjonalnym, czesto nosito znamiona zacho-
wania improwizowanego, jednakze Lee Strasberg
nie skodyfikowat zasad improwizacji, ktére mo-
gtyby odnosic sie do dziatan aktorow w przestrzeni
scenicznej i dramatycznej. Uczynita to Viola Spo-
lin, a za nig Keith Johnstone. Viola Spolin, pracujgc
z uczniami i studentami technikami dramowymi
i wykorzystujgc ¢wiczenia teatralne w pedagogi-
ce, uksztattowata koherentny system improwiza-
cji, ktory zyskat duzg popularnos¢ w wielu krajach
swiata. W 2007 roku opublikowany zostat w Pol-
sce Podrecznik dla aktorow - techniki improwiza-
gji Stephena Booka, ucznia i wspotpracownika Violi
Spolin. Wzbudzit on duze zainteresowanie wsrod
entuzjastow aktorstwa, zyskujgc pochlebne reko-
mendacje niektorych profesjonalistow. Podrecznik
ten sktada sie z opisdw poszczegolnych ¢wiczen,
komentarzy, instrukcji i wskazéwek, jak zastoso-
wac poszczegolne umiejetnosci w praktyce — row-
niez w warunkach profesjonalnych. Metoda Booka
koncentruje sie wokot problemu’spontanicznosci
i Swiezosci aktorskich dziatan, ksztattujgc aktora
jako skutecznego improwizatora — gtownie sytu-
acyjnego, ale w uzasadnionych przypadkach
rowniez tekstowego — w ramach wyznacza-
nych przez tekst sztuki, rezysera i konwencje,
przede wszystkim realistyczna.
Istotnym btedem Booka jest — moim zdaniem
— postrzeganie zadania aktorskiego jako po-
lecenia, na przyktad uczestnicz w dyskusji czy
dziataj w przestrzeni. Z punktu widzenia tech-
niki aktorskiej wywiedzionej z tradycji Konstan-
tego Stanistawskiego zadanie aktorskie powin-
no wskazywac cel dziatania postaci wzgledem
inngj postaci, przy okreslonym poziomie relacji
psychologicznych i w okreslonych okoliczno-
sciach zatozonych. Wybor takiego zadania, czy
tez odpowiednie jego sformutowanie, jest jednym
Z najwazniejszych elementow pracy aktora nad
rolg. Konstanty Stanistawski skodyfikowat zestaw
cech sprzyjajacych wyborowi wtasciwego zadania
aktorskiego. W przypadku wadliwie postawionego
zadania zycie sceniczne staje sie martwe i nudne.
Zadania aktorskie w konwencji realizmu psycholo-
gicznego powinny by¢ miedzy innymi:
1. skierowane do wykonawcow innych rol, a nie do
widzow na parterze
2. analogiczne do zadan postaci
3. tworcze i artystyczne, sprzyjajace osiggnieciu
podstawowego celu sztuki
4. aktywne, zyciowe, ludzkie, posuwajace role na-
przod, nie zas konwencjonalne, martwe, bez zwigz-
ku z grang postacia, wprowadzone po to, by roze-
rwac widzow
5. wiarygodne dla samego aktora, partnera i widzow
6. angazujace aktora, budzgce w nim szczere prze-
zywanie®.
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W przypadku dziatania wewnetrznego Book otwie-
ra aktora na zagadnienia monologu wewnetrznego.
W ksigzce Stanistawski na probie uczen Konstante-
go Stanistawskiego, Wasilij Toporkow, ktéry podjat
sie opisania ostatniego etapu jego poszukiwan, to
jest pracy nad dziataniami fizycznymi — przytacza
instrukcje Stanistawskiego, doskonale definiujgca
pojecie monologu wewnetrznego: ,Pracujac nad t3
Czy inng sceng, powinien pan najpierw odtworzy¢
wszystkie mysli, ktore poprzedzajg dang kwestie.
Nie nalezy ich wypowiadac, ale trzeba nimi zyc.
Mozna nawet ¢wiczyc¢ przez jakis czas, wypowia-
dajac je na gtos, zeby lepiej opanowac wypowiada-
ne kwestie, swoje i partnera, oraz kolejnos¢ mysli,
bo mysl niewypowiedziang tez trzeba dostosowac
do partnera"’.

Do obszaru dziatar wewnetrznych aktora Book ce-
lowo nie wtgcza pracy nad emocjami. Emocje sg dla
niego efektem pracy ciata, a nie pracy nad obraza-
mi zaposredniczonymi z przesztosci aktora, z jego
wyobrazni, badz tez z intensywnie prowadzonego
monologu wewnetrznego. Metoda Lee Strasberga
oceniania jest przez Booka jako ,ograniczona, nie-
efektywna i by¢ moze nawet prowadzaca do auto-
destrukgji®. Book pomija zatem procesy wizualizacji
i projekgiji, ktore uruchomione w umysle moga skut-
kowac nie tylko przyptywem emodji, lecz rowniez
wzrostem jakos$ci samych dziatan fizycznych. Pro-
ces emocjonalny, ktory uruchamia aktora w meto-
dzie Booka, jest procesem rozluzniania ciata, od-
powiedniej wentylacji, izolacji jego poszczegolnych
czesci, zaufania cielesnym bodzcom, koncentracji,
akumulacji energii w stopach i wyzwalaniu jej przez
reszte ciata. Proces ten nazwany jest u niego ,fizy-
kalizacjg", natomiast w terminologii przyjetej po Sta-
nistawskim okresla sie go jako wstep do pracy nad
dziataniami fizycznymi®. ,Emocje to reakcja ciata na
bodziec. Dokonuijac fizykalizagji uczucia, traktujemy
jako bodziec to, jak ciato reaguje na dang emocje.
Fizykalizacja nastepuje, zanim doswiadczymy da-
nego uczucia. Ciato rozpoznaje znang reakcje i to
budzi dane uczucie’®® — podkresla Book. Dobrym
opisem tego procesu jest przyktad dziecka, ktore
probuje wywotac w sobie ztosc, aby cos otrzymac:
.Dziecko dokonuje fizykalizacji, udajac, ze si ztosci:
wymachuijé rgczkami, wali pigstka w stot, robi to, co
zawsze,gdy sie ztosci. A potem zjawia sie prawdzi-
wa zto$¢, wywotana fizykalizacjg™!.

Wydaje sie, ze tworzenie precyzyjnej partytury dzia-
tan fizycznych w prowadzeniu postaci jest wtasciwg
drogg do wiarygodnego i emocjonalnego scenicz-
nego istnienia. Konstanty Stanistawski powtarzat:
,Prosze nie mowi¢ mi o uczuciu, uczucia nie da sie
utrwali¢. Zapamietac i utrwali¢ mozna tylko dzia-
tania fizyczne?. ,Odczuwac prawde, tatwo, ufnie
i absolutnie szczerze dawac sie porwac wydarze-
niom sztuki, nieprzerwanie prowadzic linie logicz-

ng swoich dziatan, zawierzy¢ cudzej logice, tak jak
swojej wtasnej — to byty wymagania stawiane przez
Stanistawskiego aktorom™3. Przy czym przez lo-
giczny cigg dziatart bynajmniej nie rozumiat rysunku
sceny. Cigg dziatan fizycznych byt wtasnie punktem
wyjscia do dziatar paraimprowizowanych: ,bez tek-
stu, bez ustawien, znajac tylko tresc¢ kazdej sceny,
prosze zagrac¢ wszystko zgodnie ze schematem
dziatan fizycznych, a rola panstwa przynajmniej
w trzydziestu pieciu procentach bedzie gotowa.
W pierwszej kolejnosci musicie ustali¢ cigg logicz-
ny swoich dziatan fizycznych. | tak trzeba przygo-
towac role. [...] Pracujac nad rolg — mowit — trzeba
po pierwsze: umocnic linie dziatan fizycznych, po-
zyteczne jest nawet zapisac jg; po drugie: spraw-
dzi¢ ich nature; i po trzecie: Smiato zaczgc dzia-
tac¢, nie dywagujac. Kiedy tylko zaczng panstwo
dziata¢, od razu odczujg potrzebe uzasadnienia
tych dziatan™#.

Jak owe dziatania w procesie przygotowywania
postaci odnalez¢? Stanistawski prosit aktorow, by
wyjezdzajgc na odpoczynek, nie zabierali ze sobg
egzemplarza sztuki, nad ktorg pracujg!®. Utrzymy-
wat, ze jesli okreslony zostat charakter postaci, albo
chociazby jakas jej szczegolna cecha charakteru, jak
na przyktad cyniczny spryt, dobrze jest wykorzy-
sta¢ wolny czas na to, aby sprawdzic, na jakie cy-
niczne zachowania jestesmy w stanie sobie w zyciu
pozwoli¢, jakiten cyniczny spryt wyprobowac, jak
cynik bedzie realizowat w merkantylnym celu naj-
prostsze'czynnosci, protestowat, walczyt, oceniat
najrézniejsze sytuacje. Myslenie powinno opierac
sie tu 0 ,magiczne gdyby" bedace warunkiem twor-
€zosci, na przyktad gdybym miat oszukac wtasnie
tego cztowieka, majgcego takie a takie cechy cha-
rakteru, mieszkajgcego tam a tam... itd., itp.; gdy-
bym miat powiedzmy, okrasc go, to jakbym dziatat
w takich okolicznosciach? ,Wszystkie nasze piec
zmystow mozna roztozyc¢ na poszczegolne dzia-
tania fizyczne i zapisac je jak Scigge — powiedziat
na jednej z prob Swietoszka Stanistawski"6. Po-
szukiwanie okreslonych dziatan fizycznych zmie-
rzac ma do powiekszenia doswiadczen aktora

i rozbudowania palety reakcji o reakcje wtasciwe
innemu typowi psychologicznemu. W ten spo-
SOb rola staje sie narzedziem rozwoju wtasnej
osobowosci, nawet jesli wyuczone i eksperymen-
towane zachowania zostang pdzniej przez aktora
w zyciu odrzucone jako niezgodne z jego natura.
Dzieki dokonywanemu procesowi bedzie je mogt
tatwiej identyfikowac i zdobedzie tatwos¢ w ich
kreowaniu na scenie.

Witasciwe postawienie celu sceny i rozpiecie kon-
fliktu ujawnia potencjat improwizacyjny sceny. Po
pewnym czasie aktorzy sami wiedzg, co robic, i re-
zyser potrzebny staje sie juz tylko do tego, zeby
eksponowac poszczegolne akcje, na ktérych mu

W. Toporkow, Stanistawski

na probie, Wroctaw 2007, s. 186.

Ibidem, 5. 399.

Ibidem, s. 160.



14 zalezy, i sprawiac by aktorzy sie nie zastaniali. Przy

Ibidem, 5. 162—163. improwizowaniu scen z nauczonym tekstem, czyli
.................................................................. W improwizacjach sytuacyjnych, Stephen Book ra-
15 dzi: ,chodzi o to, zebyscie pozwolili, by wasze ciato
Por. ibidem, s. 100. zagrato te scene, jak zechce. Juz ono wie, co ro-
.................................................................. bic. [...] Wasz umyst jeszcze nie zdaje sobie sprawy
16 z tego, czego nauczyto sie ciato. Wiec co zrobic?
Ibidem, s. 164. Wytaczy¢ umyst'?. Stanistawski podkresla: ,niech

pan sprawdzi po jego [partnera — WR] oczach, na
co moze pan liczy<¢, niech pan nie mysli, niech pan

od razu dziata"®. Wspomniane wczesniej zaste-
powanie tekstu sztuki wtasnymi stowami, mam-
rotanie czy uzywanie struktur repetytywnych
(powtarzanie stow, zdan, przekonstruowywanie
ich) sprzyja gtebszemu zrozumieniu sceny, ozy-
wianiu jej, umacnianiu intencji i motywacji oraz
odnajdywaniu na nowo wtasciwych postaciom
celow i konfliktdw miedzy nimi. Tak tego rodzaju
proces odbywat sie na probach u Stanistawskiego:
,— Ale ja nic nie umiem, nie nauczytam sie stow.
— Noi bardzo dobrze, ze sie pani nie nauczyta. [...]
— Ale co mam mowic?
— A cokolwiek, co pani bedzie miata ochote mo-
wi¢ w danych okolicznosciach. [...]
[Konstanty Siergiejewicz] panicznie bat sie przed-
wczesnie dopuscic¢ aktora do wypowiadanych
stow. Widziat niebezpieczenstwo w tym, ze tekst
roli »spocznie na miesniach jezyka«. Intonacja
nie powinna byc¢ efektem zwyktego treningu tych
miesni. Nieuchronnie bedzie wtedy pusta, zim-
na, drewniana, nieprzekonujgca i wyuczona raz
na zawsze. [..] Intonacja jest zawsze zywa, natu-
ralna, wyrazista, jesli stanowi rezultat autentycz-
nych impulsow, pragnien, barwnych wizji, jasno
sformutowanych mysli i innych sktadnikow, z kto-
rych powstaje postac sceniczna, i na ktore przede
wszystkim nalezy zwroci¢ uwage w pracy nad
rolg"® — pisze Wasilij Toporkow. Z przytoczone-
go fragmentu wynika, ze u konica swoich poszuki-
wan w dziedzinie sztuki aktorskiej Stanistawski naj-
czesciej wychodzit od improwizacji sytuacyjnych
i stownych.
Sednem konfliktu dramatycznego jest uzyskanie
miedzy dwoma pierwiastkami okreslonego rodzaju
napiecia wynikajgcego z przeciwienstwa. ,Konflikt

17 Julia Trembeckq i Julian Swiez’ewski, Wieczdr Kuglarz Pojawiassic: wtedy, gdy jakis podmiot, dzac do osia-
Ibidem, s. 247. ! gnigcia jakiegos$ przedmiotu, napotyka w swoich
.................................................................. zabiegach sprzeciw innego podmiotu, innej posta-
18 ci lub przeszkode natury psychologicznej czy mo-
Ibidem, s. 82. ralnej. Przeciwienstwo takie wyraza sie przez wal-
.................................................................. ke indywidualng lub filozoficzng"?°. W kreowanym
19 Swiecie z filozoficznego punktu widzenia oznacza
Ibidem, s. 100-101. to zazwyczaj probe zdefiniowania tego, co jest zte,
.................................................................. i tego, co jest dobre, nawet jesli owe przyjete pier-
20 wotnie wartosci miatyby ulec zachwianiu, czy tez
P. Pavis, Stownik termindw odwroceniu. Operacja ta z perspektywy postmo-
teatralnych, Wroctow 1998, s. 251. dernizmu wydawac sie moze reakcyjna, ale trudno

jej odmowic scenicznej skutecznosci — na scenie
od razu widac¢ napigcia, konflikty, pojedynki, widz

s Té
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Scena zbiorowa, C'est formidable Bordel | Extravaganza wg lonesco/
Krasifiskiego, rez. W. Razniak, Teatr Collegium Nobilium AT w Warszawie

Z marszu przyjmuje pozycje oceniajgcego spekta-
tora, ktory moze stang¢ moralnie po czyjejs stro-
nie, kibicowac, czy tez zmieniac front, a przede
wszystkim sledzic¢ rzeczywisto$¢ sceniczng z uwa-
g3. .Cztowiek teskni za swiatem, w ktérym dobro
i zto wyraznie réznig sie od siebie, gdyz zyje w nim
wrodzone i nieposkromione-pragnienie, by moc
wydac 0sgd, zanim cokolwiek zrozumie"?! — twier-
dzi Milan Kundera.

Jednym z bardziej skomplikowanych zagadnien
w dziedzinie technik improwizacji aktorskiej jest im-
prowizacja tekstem, zwtaszcza jezeli chodzi o im-
prowizowany monolog. Mozna tu zidentyfikowac
trudnosci dwojakiego rodzaju, po pierwsze witasci-
wy dobdr stownictwa. Dramat, w ktorym wyzna-
cza sie modut improwizacji tekstowej, rzadzi sie
w sferze jezyka okreslong sktadnig, stownictwem,
postuguje sie charakterystycznymi figurami reto-
rycznymi. Aktor stojacy przed zadaniem stworzenia
improwizowanego monologu w ramach danego
dramatu, musi te zagadnienia zgtebic. Tylko dzieki
temu wymyslany przez niego tekst moze swiado-
mie z tekstem autora korespondowac. Drugim ro-

dzajem trudnosci jest dtugos¢ mowienia, co wigze
sie bezposrednio ze sposobem myslenia, rytmem,
a co za tym idzie — z ewokowanymi emocjami. Ist-
nieje jednak pewne cwiczenie aktorskie, dzieki kto-
remu mozna osiggnac sprawnos¢ w tym obszarze.
Cwiczenie to wyprowadzone zostato z dos$wiad-
czen prezenterow programow informacyjnych
i konferansjerdw, ktorzy czesto stojg przed zada-
niem improwizowania tekstu — zwtaszcza gdy na-
stepuje jakas wpadka, gdy na cos trzeba poczekac,
gdy nieoczekiwanie do zagospodarowania jest kilka
minut czasu w bezposrednim kontakcie z odbior-
caitrzeba je zapetni¢ krasomowstwem. Pierwszg
strukturg wprowadzang przez te osoby do logorei
jest refren. Prezenterzy telewizyjni stosujg czesto
formute: .wtasnie tu, wtasnie w tym miejscu, stoje
przed... stato sie to i to..."” = co ma budowac wraze-
nie bezposredniosci kontaktu odbiorcy z miejscem/
wydarzeniem, gdzie prezenter jest niejako tgczni-
kiem, uprzystepniajgcym okreslone doswiadczenie.
Refren z zatozenia podsyca tez emocje, nie daje
usnac, jest sposobem na podtrzymanie narracji,
komunikuje odbiorcy, ze narracja trwa.

Fundamentalng sprawg dla improwizacji teksto-
wej jest rowniez temat, ktory moze sie oczywiscie
zmieniaC w trakcie, ale to on wyznacza kierunek
myslenia. W ramach pogtebiania tematu istnieje
kilka sposobow myslenia. Pierwszy to tak zwany
mechanizm kamery. Umozliwia on mowigcemu
nabieranie dystansu do danego tematu i oglagdanie

JLCJAI 11

go w szerokiej perspektywie, na okreslonym tle; jak
tez i zblizanie sie do niego na tyle, zeby moc przez
niego przenikac. Dzieki temu, mowiac na przyktad
o Warszawie, mozna mowi¢ w kontekscie innych
miast polskich czy europejskich i mozna mowic
o roznych warszawskich dzielnicach. Inny mecha-
nizm to rozktad na czynniki pierwsze, czy tez wy-
mienianie jakosci. Mowigc o Warszawie, mowimy
o tym, z czego Warszawa sie sktada, oraz klasyfi-
kujemy sktadniki — na przyktad warszawskie srodki
transportu. Inny mechanizm to horyzont czasowy
— mozna snuc historie z przesztosci danego tema-
tu, jak i prognozowac jego przysztosc¢. Wszystko to
wspomagane refrenem daje juz bardzo konkretny
materiat do mowienia. A co zemocjami? Zwigzane
sg one z rytmem mowienia. Warunkiem tego, aby
przyciggac uwage odbiorcy w dtugim czasie jest
oczywiscie zmiennosc. Stad rozwoj poszczegol-
nych aspektow tematu wspomagac¢ mozna zwol-
nieniem, badz przyspiesza¢, moze nawet radykalnie
w przytaczanych refrenach — albo na odwrdt. Zba-
wienne okazujg sie rowniez nieoczekiwane i nielo-
giczne zmiany rytmu.



M. Kundera, Satuka powiesti,
Warszawa 2004, s. 14.

J. Kerouac, W drodze,
Warszawa 1993, 5. 293,

W takim wypadku rodzg sie jednak pytania o uzy-
tecznosc¢ takich improwizacji w profesjonalnym
przedstawieniu, o autora dramatu, samg sztuke
i wpisang w nig dramaturgiczna strukture. Czy kaz-
dy aktor jest w stanie zaimprowizowac tekst zgod-
ny z autorskimi intencjamii w jego stylu? Jak dtuga
powinna byc¢ improwizacja, aby nie zaburzyc¢ ca-
tosci struktury przedstawienia? Czy improwizacje
sytuacyjne zawsze gwarantujg zachowanie okre-
slonego, czytelnego dla widza porzadku? Gdzie
postawic granice? Jak kontrolowac proces impro-
wizacji? Jak go uczyc? Odpowiedzi na te pytania
warte sg niejednego projektu bgdz warsztatowych
zajec. Jak ma to miejsce w kazdym akcie tworczym,
odpowiedzi nalezatoby szuka¢ w indywidualnosci
artysty, w zetknieciu sie jednej konkretnej osobo-
WOSCi z drugg i trzecia.

.Spojrzatem. George Shearing. Jak zawsze opierat
swa gtowe na bladej rece, uszy otwarte na osciez
jak uszy stonia, wstuchany w odgtosy Ameryki wy-
korzystywat je po mistrzowsku na wtasny uzytek
angielskiej nocy letniej. Namowiono go, zeby wstat
i zagrat. Zgodzit sie. Zagrat cate mnostwo choru-

Nat y i
uteusz Nedza, [pgy formidap/e Bordel | [xrravuynnzn

sOw z niesamowitymi akordami, ktore wznosity sie
coraz wyzej i wyzej, az pot rozpryskiwat sie po ca-
tym fortepianie, a wszyscy stuchali z lekiem i prze-
razeniem. Po godzinie sprowadzono go z podium.
Wrécit do swojego ciemnego kata, stary Bog She-
aring, a chtopcy powiedzieli: po takim czyms to
juz nie ma nic"?2. Ktéz z aktoréw nie marzy, by za-
grac jak Bog, ale kazdy doswiadczony aktor wie, ze
mimo sprawnosci technicznej genialne momenty
w sztuce aktorskiej, jesli sie zdarzajg, sg niepowta-
rzalne. Moze dlatego Stanistawski po dobrej probie
powiedziat kiedys do swoich aktorow: ,zagraliscie
Panstwo swietnie, ale tego juz nigdy nie da sie po-
wtdrzy¢. Moze byc tylko gorzej albo lepiej”.

Matgorzata Hikotajczak, Cest formidable
Bordel | Extravaganza

Taka jest differentia specifica i urok sztuki teatru —
jej nieuchronnosc, nietrwatosc, efemerycznosc,
ale jest w niej tez szansa na przezycie wspolnotowe
- nie tylko dzieki obecnosci widowni, lecz przede
wszystkim dzieki obecnosci scenicznego partnera.
W partnerowaniu lezy bowiem sedno sztukiimpro-
wizacji, a takze w pomystowosci danego ludzkiego
umystu. Wszelkie techniki mozna bowiem skody-
fikowac, przekazac¢, mozna ich nawet probowac
uczyc, ale ostateczny rezultat ich stosowania zalezy
od konkretnych ludzi, od ich pomystowosci, zapatu
i poswigcenia. Szczesliwie umyst ludzki pozostaje
mMimo niestrudzonych wysitkdw naukowcow obsza-
rem niedajgcym sie wyczerpujaco opisac i zanali-
zowac. To wtasnie — poza probami czynienia z niej
ideologicznej trybuny — pozostaje domeng sztuki.
Obcowanie z nieznanym, niewyjasnialnym, migo-
tliwym daje szanse na wielos¢ interpretacji i prze-
zy¢, na indywidualnosc¢ przezycia.

Fot. Bartek Warzecha

Waldemar Razniak — ur. 1982 w Moskwie, aktor, rezyser, doktor sztuk
teatralnych, wyktadowca na Wydziale Aktorskim AT w Warszawie i Wydziale
Teatru Tafica PWST Krakdw w Bytomiu; stypendysta Wydziatu Filozofii i Literatury
Universidad Nacional Autonoma de Mexico, stazysta Rosyjskiej Akademii Sztuki
Teatralnej GITIS w Moskwie; wyrezyserowat m. in. Wasse Zeleznowg Gorkiego

w warszawskim Och-Teatrze; Scenariusz dla trzech aktorow Schaeffera

w Teatrze im. W. Gombrowicza w Gdyni, Marfing wg Jeleny i Michaita Buthakow

w Teatrze Roma w Warszawie, a ostatnio Sceng nawypadek deszczu Olivera
Cottona w tadzkim Teatrze Powszechnym.
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Jarostaw Komorowski

JO KRAJU MA

Odrzucajac ,martwe prawdy” literackich regut na rzecz
nieskrepowanego, twérczego geniuszu, romantyzm
umiescit na najwyzszym piedestale tworczosé

Williama Shakespeare’a — jako nieprzemijajace zrédto

inspiracji i niedoscigty wzér do nasladowania. Podréz
do ojczyzny Shakespeare’'a stata sie wobec tego
pozadang i podejmowang przez wielu pielgrzymka,
prowadzaca ku samej istocie poetyckiego natchnienia.

Pod koniec sierpnia 1820 roku do Anglii przybyt Kry-
styn Lach-Szyrma, z wyksztatcenia filozof, zatrud-
niony jako nauczyciel i opiekun w podrézy mtodego
ksiecia Adama Konstantego Czartoryskiego. Przeby-
wat najpierw w Londynie, a potem w Szkocji, gdzie
pozostat do poczatku 1824 roku. Cztery lata poz-
niej wydat w Warszawie dzieto zatytutowane Anglia
i Szkocja. Przypomnienia z podrozy roku 1820-1824
odbytej — diariusz i zarazem solidny, przewodni-
kowy opis kraju. Ksigzka, przyblizajgca mato wte-
dy znane angielskie realia, cieszyta sie ogromnym

s

——

Drzeworyt z kroniki Holinsheda, 1587

wzieciem. W dobie romantyzmu wypadato wszak
wiedziec¢ jak najwiecej o kraju Shakespeare'a. Jako
motto autor umiescit zresztg cytat Szekspirowski,
stowa Otella z 2. sceny V aktu, wyjasniajac w Przed-
mowie: ,Nie chcac wiec w czymkolwiek krzywdzi¢
Wielkiej Brytanii, [autor] w pisaniu o niej trzymat sie
tylko stow najwiekszego jej poety Szekspira: Speak
of me as | am. Mow o mnie, jak jestem”.

Z myslag o przysztych podroznikach Lach-Szyr-
ma wskazat miejscowosci, ktore warto odwiedzic:
.Kto lubi miejsca stawne urodzeniem wielkich ludzi,
[..] zbacza do Stratford nad Avonem dla ogladania
domu, w ktorym Shakespeare sie urodzit, i koscio-
ta, gdzie to, co miat na sobie Smiertelnego, spoczy-
wa". Do Stratfordu dazyli wéwczas przybysze z catej
Europy i Standw Zjednoczonych, ale Lach-Szyrma
.nie miat sposobnosci” sie tam wybrac. Ogladat za
to z zachwytem Edmunda Keana w rolach Ryszar-
da llli Hamleta, przezyt ,najwieksze w zyciu” wzru-
szenie przy pomniku Shakespeare’a w Westminste-
rze, a nawet wspiat sie na znang z Krdla Leara skate
w Dover. W Londynie obejrzat rowniez ptaskorzezby
przy wejsciu do Teatru Covent Garden, wsrod kto-
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K. Lach-Szyrma, dnglia i Szkocja.
Przypomnienia z podrdzy roku
1820-1824 odbyrej, Narszawa 1981,
5. 12, 237238, 287, 417423, 426,
458. Zob. J. Komorowski, Do kraju
poety. W strong Shakespearea
podrdzowanie polskie, W: Nie

tylko Shakespeare. Szkice z dziejow
teatru i dramatu XVI-XX w.,
Warszawa 2011.

2

Cytaty z Holinsheda w przektadzie
S. Helsztyiskiego wg W. Szekspir,
Makber, Warszawa 1929.

rych znalazta sie ,zona Makbeta z zakrwawionym
sztyletem, a sam Makbet odwracajacy z trwoga
wzrok od zamordowanego Dunkana”. Scene te miat
pewnie w pamieci, gdy pod koniec pobytu odbyt
w poblizu Inverness niecodzienng wedrowke sla-
dami Makbeta: ,Shakespeare uczynit okolice tego
miasta pamietnymi przez tragedig Macbeth, sa wiec
klasyczne, w ktérych wyobraznia zdolna sie zapa-
lac¢. Pokazujg tam wzgorza z szczatkami dawnego
zamku, w ktorym Dunkan byt zamordowany, a krwi
jego z morderczych ragk matzonki Macbetha cate
morze niezdolne byto zmyc¢; pokazujg tez take, na
ktorej posrod burzy i btyskawic Macbeth spotkat sie
z trzema czarownicami. W zamku Calder dochowu-
je sie jeszcze toze Dunkana, ktore tam po zburzeniu
zamku Macbetha z Inverness przeniesione zostato™.
Co pokazali wedrowcowi z dalekiego kraju prze-
myslni Szkoci? Calder to pierwotna, sredniowieczna
nazwa Cawdoru, o tgke tez nietrudno. Ale szczat-
kow na poty legendarnego zamku Makbeta, zlo-
kalizowanego przez badaczy na szczycie wzgorza
o kilometr od Inverness, Lach-Szyrma widziec¢ nie
mogt, bo Malkolm Ill, syn Dunkana, kazat go zrow-
nac z ziemig w X| wieku. Prawdopodobnie obej-
rzat wiec na innym wzgorzu, w obrebie miasta,
ruiny zamku pozniejszego, ale tez o kilkusetletnim
rodowodzie. | to niemal w ostatniej chwili — nie-
dtugo potem zostaty zburzone, ustepujac miejsca
nowej budowli.

Dzisiejszy podrdznik, bardziej niz dawniejsi swiado-
my ztozonosci problemu, winien postawic sobie py-
tanie: czyimi sladami chce podazac? Czy historycz-
nego krola Makbeta, ktorego imaginacyjny portret
wisi, jak przystato, w galerii wtadcow w edynburskim
patacu Holyrood? Czy tez Szekspirowskiego bo-
hatera, uzurpatora i zabojcy o twarzy najwiekszych
aktorow Swiata? Odpowiedz jest prosta: jednego
i drugiego, bo oddzieli¢ ich od siebie w szkockiej
przestrzeni i czasie wtasciwie nie sposob, a realna
postac¢ pozostawita po sobie slady niewiele bardziej
uchwytne niz literacka kreacja.

Daleko jeszcze do Forres?

Szekspirowski Makbet jest fioletowo-czerwony,
a scislej wrzosowo-krwawy. Zaczyna sie morzem
Wrzosow, konczy morzem krwi. Na wrzosowiskach
koto Forres, ktdre takze dzis ciggng sie po horyzont,
trzy czarownice zastepujg droge Makbetowi i Ban-
kowi, wracajgcym z pola zwycieskiej bitwy. Trady-
cyjnie wskazywany jest nawet konkretny pagorek, na
ktorym doszto do spotkania. Macbeth's Hillock lezy
miedzy Forres a Nairn, kilkaset metrow na potnoc
od drogi, nieco na zachod od zamku Brodie. Moze
wiec tu przywieziono spragnionego niezwyktych
wrazen Lacha-Szyrme?

Dzieje Makbeta znat Shakespeare z wydanych
w 1587 roku Chronicles of England, Scotland and
Ireland Raphaela Holinsheda. Ponadto majg w nich
zrodto obie sztuki krolewskie, Krdl Lear i Cymbe-
lin. Ale dzieto Holinsheda to gtownie — zwtaszcza
w odniesieniu do czaséw najodleglejszych — zbior
podan i opowiesci zapozyczonych od wczesniej-
szych autordw, bardziej utwor literacki niz historycz-
ny. Czerpigc zen podstawowa narracje Makbeta,
Shakespeare dowiedziat sie o rzeczywistym wtad-
cy Szkocji niewiele wiecej niz my z jego tragedii.
A uniwersalizujgc fabute, odrzucit nawet te nieliczne
informacje, ktore znalazt — na przyktad o siedem-
nastoletnim panowaniu uzurpatora. Podane przez
Holinsheda szczegoty bitwy pod Forres tez niezbyt
go interesowaty: ,Makbet i Banko zostali wystani za
wolg kréla [Dunkana], a majac z soba dostateczng
ilos¢ wojska, stawili czota wrogom, czesc z nich za-
bili, czes¢ zapedzili do ich okretow. Ci, ktorzy uciekli
i na statki sie dostali, uzyskali od Makbeta w zamian
za znaczng ilos¢ ztota pozwolenie, by towarzysze
ich zabici w ostatnim spotkaniu mogli by¢ pogrze-
bani na wyspie Colmes Inch’. Trudno sie nawet dzi-
wic — czy waleczny wodz mogtby przyjac ztoto od
wrogow swego krola?

Na jednej z rycin ilustrujgcych ksiege Holinshe-
da mogt Shakespeare zobaczyc¢ scene spotkania
jadacych konno Makbeta i Banka z trzema dziw-

nymi kobietami (nie dosc¢ jednak dziwnymi, by nie
przeksztatcic ich w demoniczne, pozbawione ptci
czarownice). Wszyscy odziani sg w wykwintne re-
nesansowe stroje — bo swiadomosci, ze dawno,
dawno temu ludzie ubierali sie inaczej, w elzbie-
tanskich czasach jeszcze nie byto. Posrodku stoi
stare drzewo, podkreslajgc niezwyktos¢ miejsca,
w gtebi latajg ptaki, moze kruki i wrony, nad polem
bitwy, z lewej na stromym wzgorzu wznosi sie za-
mek: ,Gdy Makbet i Banko odbywali podréz w kie-
runku Forres, gdzie krol wowczas przebywat — a szli
droga zartujgc we dwoch bez towarzystwa, ich sa-
mych wyjawszy, przerzynajac lasy i niwy — nagle
na Srodku polany spotkali trzy kobiety w dziwnym
i dzikim stroju, podobne istotom antycznego swia-
ta, na ktore, gdy uwaznie patrzyli, wielce sie wido-
kowi dziwujac, pierwsza z nich przemowita i rze-
kta: Witaj Makbecie, tanie Glamis! (bo $wiezo przez
$mier¢ ojca swego Sinela objat tytut ten i urzad).
Druga z nich rzekta: Witaj Makbecie, tanie Cawdo-
ru! A trzecia: Witaj Makbecie, ktory w przysztosci
zostaniesz krélem Szkocjil™.

Witaj, tanie Glamis

Aby z Forres i hrabstwa Moray, ktoére byto dziedzic-
twem Makbeta historycznego, dotrze¢ do zam-
ku Glamis, odziedziczonego wraz z tytutem przez
Makbeta Szekspirowskiego po $mierci Sinela, trze-
ba by teraz przeniesc sie o dwiescie kilometrow na
potudniowy wschod, przez masyw Grampianow,
w okolice Dundee. Na potnoc od miasta, w roz-
legtym parku stoi okazaty zamek, wtasnos¢ kro-
6w najpierw szkockich, potem brytyjskich. Anglicy
przyjezdzaja tu dzis gtownie ze wzgledu na pamiec
Elzbiety — Krolowej Matki, ktorej (a takze jej corce,
Elzbiecie Il) poswiecono znaczng czesc ekspozy-
Cji. Zainteresowani watkami Szekspirowskimi mogag
sie natomiast dowiedzie¢, ze mistrz William, jadac
z zespotem do Aberdeen, odwiedzit Glamis i, za-
chwycony, uczynit zen jedno z miejsc akcji Makbe-
ta. Na dodatek pietnastowieczng izbe strazy o ka-

Lamek Glamis
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miennych Scianach, mroczng i ponura, nazwano
Duncan'’s Hall®. O goscinnych wystepach teatru
Globe w Szkocji milczg jednak zrodta, a Glamis jest
w tragedii jedynie parokrotnie przywotang nazwa,
dzwiekiem raczej niz konkretnym miejscem. Naj-
wyrazniej mamy tu do czynienia z ,zakonserwowa-
N3’ romantyczng opowiescia na uzytek wielbicieli
Shakespeare'a, w rodzaju tych, jakie z pewnosciag
serwowali Szkoci Lachowi-Szyrmie, pokazujgc mu
,toze Dunkana’.

Glamis byt pierwotnie zameczkiem mysliwskim —
w 1034 roku zmart tu krol Malkolm Il. Dziedzicz-
ny tytut tana Glamis, ktory zarzadzat stopniowo
rozbudowywana rezydencjg w imieniu wtadcy,
utworzono w potowie Xl wieku, dla historyczne-
go Makbeta o dwiescie lat za pozno. W czasach
Shakespearea Patrick of Glamis byt juz lordem i ear-
lem Kinghorn. Zamek nalezy koniecznie zwiedzi¢,
bo jest w nim wszystko, co potrzeba — duchy i za-
murowany pokoj z uwiezionymi przez diabta na-

Wrzosowisko pod Forres

10pMD] yawn]

togowymi karciarzami, dzieta sztuki, rycerski orez
i mysliwskie trofea. A wspomniang izbe strazy zdobi
wypchany niedzwiedz, w latach dwudziestych XIX
wieku sprowadzony z Ameryki Potnocnej do zam-
kowej menazerii.

Witaj, tanie Cawdor

Wrocmy teraz do Forres, skad juz niedaleko do
zamku Cawdor, na potudnie od Nairn. Jak przed
wiekami, tak i obecnie jest to posiadtosc¢ prywatna,
zamieszkiwana przez wtascicieli, ale udostepniana
zwiedzajgcym. Cho¢ moze nie zawsze i nie wszyst-
kim réwnie chetnie. Jeden z dwudziestowiecznych
panow zamku, myslac o szekspiromanach i Mak-
becie, podobno powiedziat: ,Zyczytbym sobie,
zeby Bard nigdy nie napisat tej przekletej sztukil .
Z pewnoscig nie zgodzitby sie z nim John Frederick
Campbell, drugi baron i pierwszy earl Cawdor, bo
W jego romantycznych czasach nawet smiertelne
toze Dunkana umiano zaprezentowac przybyszowi.

3
Lob. Glamis Castle, Lodge Lane 2008.

4
Lob. Cawdor Castle,
Cawdor Castle 2005.

W istocie jednak zamek poza nazwa nie ma z tra-
gedig nic wspolnego. Tytut tana Cawdor (dawniej
Calder) pochodzi z Xlll wieku, a obecna budowla
siega poczatkami co najwyzej schytku XIV wieku.
Woczesnigj istniat, ale w innym, oddalonym o mile,
miejscu niewielki fort Calder.

Najstarszg czescig zamku jest centralna wieza —
donzon. W sklepionej izbie strazy, strzegacej nie-
gdys zwodzonego mostu, sterczy posrodku cienki
pien dawno uschnietego drzewa. Wedle legendy

W cieniu tego ostrokrzewu potozyt sie osiot, zgod-
nie z przepowiednig wskazujgc tanowi Williamowi
miejsce budowy nowej siedziby. Badania metoda
radioweglowa dowiodty, ze drzewo jest naprawde
bardzo stare — obumarto okoto 1372 roku. Zamko-
we komnaty mieszczg setki najrozmaitszych eks-
ponatow, wsrdd nich cenne gobeliny z konca XVII
wieku, przedstawiajgce sceny biblijne i mitologiczne,
oraz niezwykte groteskowe kompozycje, nawigzuja-
ce do Don Kichota. Patac otaczajg wspaniate ogro-
dy: regularny, strzyzony, z tajemniczym labiryntem,
i kwiatowy, olSniewajacy latem feerig barw, zapa-
choéw i ptasich gtosow.

Zatem do Inverness

Z Cawdoru do Inverness, stolicy hrabstwa High-
lands, mozemy pojechac przez pole stawnej bitwy
pod Culloden. Starcie miedzy szkockimi zwolenni-
kami Stuartéw i armia angielska w 1746 roku skon-
czyto sie rzezig Szkotow. W odréznieniu od dwoch



poprzednich, Inverness to realne miejsce Szekspi-
rowskiej akcji. By wynagrodzi¢ Makbeta za mestwo
i oddanie, krol Dunkan postanawia odwiedzi¢ dziel-
nego wodza w jego zamku — i zostaje skrytobojczo
zamordowany. Historyczny Dunkan |, ktory wbrew
prawu wstapit na szkocki tron, zgingt wprawdzie
w 1040 roku w potyczce z wojskami Makbeta pod
Bothganovan (dzi$ Pitgaveny k. Elgin), ale kronika-
rze — przed Holinshedem takze Hector Boéthius
w Historia Gentis Scotorum — wybrali rozwigzanie
bardziej dramatyczne.

W dzisiejszym Inverness prozno jednak szukac sladu
ktoregos z Makbetow. Turystyczne oblicze miasta
ksztattujg nie szczatki pradawnego zamku, lecz po-
twor z pobliskiego Loch Ness — pluszowych i ce-
ramicznych zielonych smokow petno tu jak pod
Wawelem. Z czasow sredniowiecza pozostata tyl-
ko wieza kosciota pw. sw. Stefana oraz herb miasta.
Tarcze z wizerunkiem Ukrzyzowanego i taciriska de-

wizg ,Zgoda i wiernosc¢” podtrzymuija wielbtad i stori
— to Swiadectwo egzotycznych kontaktow miejsco-
wych kupcow. Przy ratuszu stoi Mercat Cross z XVI
wieku, znak handlowych przywilejow, nie w ksztat-
cie krzyza zreszta, lecz kolumny z jednorozcem,
heraldycznym zwierzeciem szkockich wtadcow.
Od ratusza podchodzimy mniej wiecej dwiescie
metréw na wzgorze zamkowe, gdzie, jako sie rzekto,
z ruin pokazywanych Lachowi-Szyrmie nic nie zo-
stato. Na ich miejscu w 1836 roku architekt William
Burn wzniost z czerwonego piaskowca potezny,
lecz mato urodziwy neogotycki gmach. Nazywany
w przewodnikach ,zamkiem” miesci on instytucje
wymiaru sprawiedliwosci, a najwyzsza, wysmukta
wieza kryje prozaiczny komin.

Elgin. Intermedium Sienkiewiczowskie

Gdy Sienkiewiczowska , Trylogie” i Szekspirowskiego
Makbeta uwaza sie za dwie najwazniejsze w zyciu
lektury, tropienie zwigzanych z nimi migjsc, sladow

czy chocby cieni jest oczywiste i wrecz odruchowe.
W przypadku ,Trylogii” gtdownie na Kresach Wschod-
nich, od Birz po Raszkow, ale przeciez nie tylko. Na-
zwa Elgin na mapie i drogowej tablicy musiata wiec
wywotac skojarzenie, na pozor swobodne, ale prze-
ciez scisle umotywowane.

.Jestem Ketling of Elgin. Pana Wotodyjowskiego
przyjaciel i towarzysz broni” — przedstawia sie ele-
gancki kawaler Krzysi Drohojowskiej, momentalnie
podbijajgc jej serce. Skad jednak w mokotowskim
dworku Szkot z kraju Makbeta? Sienkiewicz wie-
dziat doskonale, ze historyczny pierwowzor po-
staci, major artylerii Heyking, byt Niemcem z Kur-
landii, lennego ksiestwa Rzeczypospolitej. | wtasnie
Niemca najwyrazniej nie chciat uczynic przyjacie-
lem i wspotuczestnikiem chwaty Matego Rycerza.
Mamy wiec Hasslinga-Ketlinga, Szkota z polskim
indygenatem. Ale i kurlandzkiego watku pisarz nie

Elgin — ruiny katedry

porzucit zupetnie, dajgc bohaterowi przybranego
ojca — dobrodzieja: ,na samej granicy zmudzkiej
na czteka takiego samego nazwiska, jako jest moje,
natrafitlem], ktéren mnie adoptowat, do herbu przy-
jatifortung obdarzyt. Mieszka on w Swietej, w Kur-
landii, ale i z tej strony ma majetnosc Szkudy, ktora
mnie puscit’. Swieta i Szkudy, teraz po dwdch stro-
nach granicy totewsko-litewskiej, to oczywiscie te-
mat na osobng podréz i opowiadanie...

W Elgin obejrze¢ mozemy jeden z najefektowniej-
szych szkockich zabytkow — ruiny gotyckiej katedry
Trojcy Swietej. Wezesniej byta tam kaplica w zamku,
gdzie tymczasowo pochowano polegtego Dunka-
nal. W 1224 roku przeniesiona zostata do Elgin sie-
dziba biskupstwa Moray. Katedre wznoszono, od-
budowywano i poszerzano do konca XIV wieku.
Po reformacji opuszczona jako ,twierdza papizmu’,
w XVII wieku zaczeta popadac w ruineg, dzis nie-

Wzgdrze Dunsinane
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zwykle malowniczg i znakomicie utrzymang. Warto
zZwroci¢ uwage na jedno z okien dobrze zachowa-
nego osmiobocznego kapitularza. Przy podstawie
kamiennego ostrotuku przycupneta kamienna mysz
— Sredniowieczny symbol grzechu, zta, ktore chcia-
toby dostac sie do srodka.

Pobozna fundatorka kosciotéw

Stanistaw Helsztynski dawno juz pisat o ,krzywdzie
lady Makbet’, biorgc w obrone zacng i bogobojna
szkocka krolowa, pomodwiong o zbrodnicze skton-
nosci przez Holinsheda i ostatecznie pognebiona
przez Shakespeare'a®. Stratfordczyk stworzyt jej
ztowrogi wizerunek na podstawie jednego tylko
zdania kroniki: ,dokuczliwie jatrzyta go do podjecia
tej sprawy jego zona, bo byta bardzo ambitng i pto-
neta nieugaszong checig noszenia miana krolowej”.
Prawdziwa zona Makbeta o imieniu Gruoch, wnucz-
ka krola Kennetha Ill, w wyniku walk dynastycznych
stracita w dziecinstwie catg rodzine, a potem pierw-
szego meza Gilcomgaina, wtadce Moray. Makbet
przejat po nim zone i hrabstwo.

Lady Gruoch wedle historykéw byta nie tylko hojng
opiekunka, lecz takze fundatorkg kosciotow i klasz-
toréow — choc po tysigcu lat trudno o bezsporne fak-
ty. Jak sie przypuszcza, erygowata pierwszy klasz-
tor na wyspie Sw. Serwana na jeziorze Loch Leven
k. Kinross (objety potem przez augustianow). Jeden
z przypisywanych jej kosciotow mozna odwiedzic
w poblizu Elgin, okoto czterech kilometrow na po-
tudnie, ale dotrze¢ do niego mozna tylko bocznymi,
kretymi drogami. Skromna wiejska $wigtynia w Bir-
nie, pw. $w. Brendana Zeglarza, miata by¢ w dodat-
ku miejscem slubu panstwa Makbetow®. Obecny,
zbudowany z kamiennych blokow kosciot datuje
sie na mniej wiecej 1140 rok — moze wiec istniat
wczesniejszy. W Xl wieku rezydowat w Birnie biskup
diecezji Moray. Wewnatrz zwraca uwage romanska
chrzcielnica, na zewnatrz — zegar stoneczny z Xl
wieku i gotycki tuk nad drzwiami prezbiterium.

3JUl1g M DUDPURIG “MS }019SO0Y

5
S.Helsztyfski, Krzywda lady Makbet,

Miadomosci Literackie” 1929, nr 17.

6

Lob. C. Taylor, A. Murray,

On the Trail of The Real Macbeth,
King of Alba, Edinburgh 2008.

17
Lob. N. hitchison, Macbeth.
Man and Myth, Phoenix ill 1999.

Fortyfikuje wzgdrze Dunsinanu
Historyczny Makbet mowit po gaelicku. Jego imie
w tym celtyckim jezyku brzmi Mac Bethad (czy-
li Syn Zycia), z nieodtagcznym patronimicum ,mac
Findlaich” (syn Findlaya). Po pokonaniu Dunkana
rzadzit energicznie i sprawiedliwie, przez kilkana-
scie lat zapewniajgc krajowi spokoj i dobrobyt. Jako
pierwszy krél Szkocji (po gaelicku Alby) w 1050 piel-
grzymowat do Rzymu, do papieza Leona IX. W 1054
przeciwnicy sprowadzili przeciw niemu wojska an-
gielskie. Po klesce pod Dunsinane musiat uchodzic¢
w gory i 15 sierpnia 1057 roku zostat zabity w walce
w Lumphanan k. Aboyne (na zachod od Aberdeen)
przez Malkolma, syna Dunkana.

Krzywda Makbeta jest z pewnoscig nie mniejsza
niz jego zony, skoro kronikarze i sam Bard zrobi-
li z porzadnego wtadcy krwiozerczego potwora.
Holinshed pisat: ,w zamiarze, by mogt tym okrut-
niej uciska¢ swych poddanych wszelkimi tyranski-
mi krzywdami, pobudowat silny zamek na szczycie
wzgorza zwanego Dunsinane, lezagcego w Gowrie,
dziesie¢ mil od Perth, na tak dumnej wyzynie, ze
stajgc tam w gorze, zobaczy¢ byto mozna prawie
catg ziemie Angus, Fife, Stermond i Ernedale, jakby
lezaty u stop patrzgcego”.

By dotrze¢ do Dunsinanu, trzeba jechac z Perth
przez New Scone i w Balbeggie skreci¢ w prawo.
Droga prowadzi przez wies$ Collase do placyku z ta-
blicg informacyjng u stop wzgodrza w wulkanicznym
pasmie Sidlaw Hills. Wejscie na szczyt (310 metrow)
nie zajmie wiecej niz pét godziny, a widok jest rze-
czywiscie wspaniaty. Badania archeologiczne ujaw-
nity pozostatosci owalnej wczesnosredniowiecznej
fortecy — moze i wzniesionej przez Makbeta. Wi-
doczne na wierzchotku zagtebienie terenu to ob-
szar otoczony niegdys gtownym, kamiennym wa-
tem (w przyblizeniu 50 na 25 metréw). Dwa dalsze
waty okalaty zbocza, co najlepiej wida¢ od wscho-
du, z sgsiedniego Black Hill.



Poki las Birnam

Nikt nie pokona Makbeta, poki wielki las Birnam
nie przyjdzie do Dunsinanu — zapewnia zjawa,
wywotana przez czarownice z kotta petnego
.piekielnego rosotu”. Wrozba niezwykta, wiec
jej fabularna pointa troche rozczarowuje, bo to
nie las kroczy, lecz zotnierze, ukryci pod
scietymi gateziami. Shakespeare podazyt
jednak za kronikarskim zrédtem. Trzy i pot
stulecia pozniej Tolkien, piszac Wtadce
pierscieni w konwencji fantasy, nie musiat
racjonalizowac: zywy las Fangorn — las
Drzewcow czyli Entow — po prostu idzie do
Isengardu i niszczy twierdze Sarumana.

To, co zostato z lasu Birnam (dawniej Brynnane,
Bernane lub Birnane), znajduje sie na pétnoc od
Perth, w miasteczku Birnam koto Dunkeld, nad rzeka
Tay. Czasy Makbeta raczej niz Makbeta historycz-
nego pamieta juz tylko jeden bardzo sedziwy dab.
Powiadajg o nim, ze przetrwat, bo nie poszedt do
Dunsinanu (oddalonego o 24 kilometry). Botanicz-
nie jest to dab bezszyputkowy, historycznie — relikt
pradawnego boru, emocjonalnie — zywa legenda.
Sciezka do Birnamskiego debu zaczyna sie naprze-
ciwko bramy z napisem ,Beatrix Potter Garden”,
wiodgacej do ogrodu poswieconego stawnej pisar-
ce. Ten jednak sSwiat literacki z Shakespeare'em nie
ma absolutnie nic wspolnego. Chociaz... Opowiesci
o Kroliku Piotrusiu, Pani Tyciej Myszce i Jeremim Ry-
baku rewelacyjnie przettumaczyta dla polskich dzie-
ci (i nie tylko) Matgorzata Musierowicz, siostra Sta-
nistawa Baranczaka. Kto szuka, ten zawsze znajdzie.
Oznaczona drogowskazem przyrodnicza sciezka
zaaranzowana jest ciekawie. Po okoto dwustu me-
trach dochodzimy do duzego drzewa, by na drew-
nianej tablicy przeczytac: ,To nie ja. Jestem jawo-
rem”. Kolejne sto metréw, nastepne drzewo (platan)
i informacja: ,To tez nie ja. [dz dalej”. Jeszcze dwie-
scie metréw i widzimy wielki dgb z rozpostartymi

Ostatni dgb z lasu Birnam

na kilkanascie metrow wokot konarami. W pobruz-
dzonym pniu o obwodzie 5,5 metra znajduje sie od
potnocy, przy ziemi, spora dziupla, taka na jedne-
go wedrowca. Tablica z ekspresyjnym wizerunkiem
Szekspirowskich wiedzm przywotuje dwuznaczng
przepowiednie, dla ktorej niewielka polana w cieniu
wiekowego debu bytaby idealng sceneria.

Oto gtowa zdrajcy

Kiedy Makduf w ostatniej scenie tragedii pokazuje
zwyciezcom obcietg gtowe Makbeta, nic nie wska-
zuje na to, by ktokolwiek chciat zadba¢ o godny
pochowek uzurpatora. Holinshed nakreslit obraz
jeszcze bardziej dosadny: ,ucigwszy gtowe jego od
ramion, osadzit jg na zerdzi i przyniést do Malkol-
ma“. Rownoczesnie jednak pomieszat informacje,
kazgc Makdufowi $ciga¢ Makbeta z Dunsinanu do
Lumphanan (blisko sto kilometrow), a potem wro-
Ci¢ z jego gtowa.

Makbet historyczny, ktérego krolewskiej godnosci
nawet wrogowie nie negowali, spoczat w swie-
tym miejscu szkockich monarchow, na cmenta-
rzu przy klasztorze na wysepce lona u zachodnich
wybrzezy kraju. Przedtem jednak, jak twierdzono,
musiat by¢ gdzie$ pochowany prowizorycznie, ze
wzgledu na czas wojny. Tylko gdzie? Natozenie sie
przekazu historycznego i tradycji Szekspirowskiej
sprawito, ze w XVIII i XIX wieku wskazywano kilka
réznych miejsc. Pod Lumphanan odnalazt sie Kur-
han Makbeta, zwiericzony gtazem (a w poblizu Zrd-
dto Makbeta, z ktérego pit przed bitwa). U podndza
Dunsinanu miejscem pochowku miat by¢ tak zwany
Lang Man’s Grave, tez oznaczony gtazem, nie bar-
dzo juz wiadomo ktorym, bo sporo ich w okolicy”.
Bez problemu mozemy natomiast zobaczyc¢ Kamier
Makbeta przy bramie majatku Belmont k. Meigle (18
kilometrow na potnocny wschod od Dunsinanu).
Wedle lokalnej tradycji, zapisanej w potowie XVIII
wieku, tu byto pole ostatniej walki i grob Makbeta.

Kamien Makbeta w Belmont

Wysoki na 3,6 metra monument, zwany Belliduff, to
w istocie neolityczny menhir. Wykopaliska pozwoli-
ty stwierdzi¢, ze mogt upamietniac pochowek, ale
sprzed trzech-czterech tysiecy lat.

Rzeczywistosc jest bogatsza od literatury. Po Smierci
Makbeta na tron wstapit jako legalny nastepca jego
pasierb Lulach, zwany Nieszczesnym. Zadny wtadzy
Malkolm walczyt z nim siedem miesiecy, wreszcie
wciggnat w zasadzke i zabit pod Essie 17 marca 1058
roku. Dopiero wtedy kornczy sie naprawde historia
Makbeta. Racje miat nie tyle Shakespeare, co Jan
Kott — Wielki Mechanizm czy moze Wielki Mtyn hi-
storii obraca sie niepowstrzymanie i bezwzglednie.

Fotografie autora

Jarostaw Komorowski — ur. 1955 w Swidnicy, historyk teatru,
szekspirolog, doktor habilitowany nauk humanistycznych, profesor
nadzwyczajny oraz dziekan Wydzietu Wiedzy o Teatrze Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, profesor
nadzwyczajny Instytutu Sztuki PAN, redaktor ,Pamigtnika Teatralnego™
i Spotkari z Zabytkami. Interesuje sie przede wszystkim polsk
recepcjq tworczosci Shakespearea oraz kulturq i zabytkami Kresow
Wschodnich. Autor monografii: Polskie Zycie teatralne na Podolu

i Wotyniu do 1663 r. Piramida zbrodni. , Makbet” w kulturze polskiej
17901969, Nie tylko Shakespeare. Studia z dziejdw teatru i dramatu
YI=KX w., kilku pomniejszych ksiqzek oraz blisko trzystu rozpraw,
artykutdw i recenzji, opublikowanych w Polsce, Anglii, Niemczech,

na Litwie i Ukrainie.
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INSRUMENTY
MULYLINE —

PURTAE |
BI0ROW

Instrumenty muzyczne sg przede wszystkim
przyrzadami do grania, czyli komponowania,

¢éwiczenia, wykonywania dziet — to oczywiste.
Ale sg to takze rzeczy niepodobne do

innych, czesto zdobione z ogromnym
przepychem takze przez najwiekszych
geniuszy pedzla i dtuta. Bogaty wystroj

staje sie wowczas sam w sobie arcydzietem,

a muzyka zostaje uhonorowana picknem

i doskonatoscig sztuk plastycznych.

Krzysztof Lipka

Nie jest niczym nadzwyczajnym, ze nawet najwiek-
si artysci przyktadali reke do zdobienia najzwyklej-
szych przedmiotéw codziennego uzytku. Kaprysy
moznych, dobrze ptatne zamowienia, a takze fan-
tazja mistrza wielokrotnie sprawiaty, ze szczegdlnie
wypieszczony powszedni przedmiot przekraczat
granice rzemiosta artystycznego i stawat sie dzie-

tem sztuki. Tym bardziej mogto sie to przydarzyc
rzeczy tak szacownej, jak instrument muzyczny.
Dobrze znane s3 przypadki wspotpracy geniuszy
z budowniczymi instrumentow, wsrod ktorych kla-
wesyn zdobiony malowidtami Jeana Antoine’a Wat-
teau! niewatpliwie stanowi koronny przyktad. Jed-
nak zadna rodzina instrumentow nie doczekata sie
takiego bogactwa upiekszen dokonywanych przez
najwybitniejszych malarzy, jak krol instrumentow,
czyli organy.

-

Tachowaly sie tylko szkice Watteau
zdobied klawesynu Ruckersa z 1708 1.,
20kupionego przez Madame André
(Paryz 1756 r.; rysunki w kolekcjoch

w Cannes, Florencji i Paryzu;

20b. Lopera completa di Wattean,
red. 6. Macchia, Milano 1968, Cazalogo
delle operenr 29, 5. 93.

N

J. Erdman, Organy.
Poradnik dla uzytkownikéw,

Warszawa 1989, s. 7-10.

CZESC TRIECIK
INSTRUMENTY JAKD
PODtOLE MALARSKICH
ARCYDZIEE. ORGANY —
KROL INSTRUMENTOW,
UNIWERSUM PIEKNA

Dlaczego organy s krélem
instrumentow?

Zaden z uzywanych dzisiaj w zachodniej kulturze
instrumentow muzycznych nie ma tak dawnej i sza-
cownej historii, jak organy. Po raz pierwszy zbudo-
wano je w Aleksandrii w Il wieku p.n.e. Najstarsze
wykopaliska z terendw Rzymu poswiadczajg ich
obecnosc¢ w Il wieku n.e., a do liturgii trafity w VII
wieku za sprawg papieza Witaliana. Pierwsze zna-
ne z literatury organy zamowit w Bizancjum Pepin
Maty dla kosciota w Compiegne?.

Trzeba podkresli¢, ze zaden z instrumentdw nie jest
tak uniwersalny, jak organy, zaden nie ma tak roz-
legtych mozliwosci technicznych i wyrazowych,
zaden nie zgromadzit tak wazkiej i bogatej litera-
tury, nie angazowat w swa historie tylu geniuszy.
Tylko organy porownuije sie do orkiestry, tylko or-
gany wytworzyty tak zwany symfoniczny styl, tylko
na organy pisano solowe symfonie (Charles-Marie
Widor, Louis Vierne).



Nie sposéb pomingc tu bodaj kilku wybranych na-
zwisk. Wystarczy przypomnie¢, ze organy to instru-
ment Buxtehudego, Bacha i Handla, Mendelssohna,
Brahmsa i Brucknera, Francka, Honeggera i Messia-
ena. Organy skupity wokot siebie liczne i niedosci-
gnione pod wzgledem doniostosci dorobku szkoty
kompozytoréw i wirtuozéw. Obok niezwykle boga-
tej i rozgatezionej szkoty niemieckiej na czoto wy-
bija sie francuska muzyka organowa, ktora w kaz-
dym pokoleniu od XVI wieku (Jehan Titelouze) do
dzisiaj (Thierry Escaich) wydaje artystow najwyzszej
rangi. W XX wieku zaden instrument nie moze sie
pochwali¢ tak oryginalng, na wskro$ nowoczesna
i nowatorskg muzyka jak organy.

| jeszcze jeden argument na rzecz krolowania or-
ganow — ich ksztatt plastyczny. By bodaj pobieznie
zarysowac powyzsza tematyke, nie wystarczytby
opasty tom. Dlatego artykut skupia sie na jednym,
wybranym aspekcie — malowidtach na drzwiach
szaf organowych.

Nie mozna jednak nie poruszy¢ chocby przelotnie
kilku innych aspektow plastycznego ksztattu or-
ganow. Przede wszystkim organy sg w wigkszosci
usytuowane w kosciotach i od najdawniejszych cza-
sow budowane z myslg o idealnym wkomponowa-
niu w konkretne wnetrze; budowniczowie projek-
tujg instrument do gotowego juz budynku. Kto byt
w Oliwie, musiat zwrdci¢ uwage na to, w jaki sposéb
znakomicie usytuowany instrument odnosi sie do
swego otoczenia, do sciany, arkad, empor, stropu,
wejscia, okien.

Te czesc¢ instrumentu, ktora jest widoczna (pro-
spekt), buduje sie nie tylko dla brzmienia, lecz takze
na pokaz, nad jej uktadem pracujg u boku organmi-
strzéw architekci, rzezbiarze, malarze, a jej ostatecz-
ny ksztatt nalezy do tak zwanej matej architektury.
Prospekt, ubogi czy wystawny, musi by¢ piekny,
musi moéwic o potedze wiary, ktorg gtosi brzmienie.
Samemu opisowi prospektdw organowych, z kto-
rych kazdy jest inny, poswiecono wiele tomow. Juz
w IV wieku powstat poemat w formie zarysu pro-
spektu organowego (autorstwa Porfiriusa Optatia-
nusa).

Na architekture prospektu sktadajg sie wykwint-
nie pogrupowane piszczatki (niektdre w ogole nie
wydajg dzwieku, a ustawiono je tylko jako fasade),
wsrod nich rzezbione ornamenty, w tym petno-
plastyczne figury, czesto elementy ruchome (jak
traby i stonca w Oliwie), wiericzgce detale, stiuki,
polichromie, okucia, ztocenia. Szafa organowa to
element prospektu, ktéra ukrywa przed wiernymi

przynajmniej czesc, zwykle zasadniczg, piszcza-
tek. Jej rola jest przynajmniej potrdjna; po pierw-
sze, chroni instrument od statego wystawienia na
powietrze, po drugie, skromniej prezentuje instru-
ment (co nieraz stanowi wazki wymag), po trzecie,
przyttumia brzmienie. Zaleznie od potrzeb liturgii
szafe na czas nabozenstw otwierano lub zamyka-
no, uzyskujac dzieki temu rézne muzyczne i wizu-
alne efekty.

Organy sg takze najwiekszym z instrumentow mu-
zycznych; wieksze od nich moga by¢ tylko carillony
(zestawy dzwonow wiezowych), nie stanowig one
jednakze jednego instrumentu, lecz catg specyficz-
na ,orkiestre”. Jako tak potezny przedmiot organy
stwarzajg bardzo duze mozliwosci do wprowadza-
nia rozbudowanych partii zdobnictwa, szczegdlnie
duze powierzchnie drewnianej obudowy wrecz do-
magaja sie udekorowania i uswietnienia. Tym bar-
dziej, ze pola podlegajgce opracowaniu nie maj
bezposrednio wptywu na rodzaj dzwigku. Totez
szafy sg zwykle malowane bogato od wewnatrz i od
zewnetrz, dzieki czemu, zaleznie od tego, czy skrzy-
dta sg otwarte lub zamkniete, wystrdj instrumentu
prezentuje sie oficjalnie lub intymnie.

Najprostsze szafy organowe zamykane sg drzwiami
jedno- lub dwuskrzydtowymi, ale mogg sie zdarzy¢
takze o$mioskrzydtowe. W wymalowanym instru-
mencie kazde skrzydto powinno w zasadzie stuzy¢
jako powierzchnia do ozdobienia innym obrazem,
ale tez moze sie zdarzyc, ze wszystkie tworzg jed-
no malowidto.

Malowane szafy organowe w Europie
Wymalowane szafy organowe sg rozproszone po
najrozniejszych miejscowosciach i swigtyniach,
od katedr w wielkich metropoliach do niewielkich
wioskowych kosciotkow. W niektorych kosciotach
mozna ich spotkac kilka, ale przewaznie jest jeden
instrument, czasem dwa. Niektore parafie moga sie
poszczycic¢ szafami z malowidtami mistrzoéw, kto-
rych nazwiska wymienione sa w kazdym podrecz-
niku historii sztuki.

Malowane szafy organowe pojawiajg sie w Europie
w dwunastu krajach (brak wsrod nich Polski). Naj-
wiecej ozdobionych w ten sposob instrumentéow
wystepuje oczywiscie we Wtoszech, gdzie znako-
mita wiekszos¢ zgromadzonych dziet pochodzi z XV
i XVl wieku; mozna tam podziwiac¢ 155 obmalowa-
nych organdw, 8 z nich sie jednak znajduje poza
krajem ojczystym, a 36 przeniesiono ze $wigtyn do
muzeow. Na drugie miejsce wysuwaja sie Niemcy,
w ktorych jednak — jak na kraj tak rozlegty, bogaty
i zasobny w koscioty — malowanych szaf organo-
wych wystepuje niewiele, bo zaledwie 28; potezna
roznica w zestawieniu z Italig. W pozostatych pan-
stwach liczba organow zamknietych w malowa-
nych szafach przedstawia sie nastepujgco: Holandia
25, Szwajcaria 24, Francja 19 (w tym 12 na Korsyce),
Hiszpania 17, Austria 16, Anglia 7, Belgia 5, Stowenia
5, Stowacja 2 i Dania 1. Po podliczeniu — 279 instru-
mentow, z czego poza Wtochami tylko 124.

Cho¢ ilosc¢ rzadko idzie w parze z doskonatoscig, to
tym razem jednak trzeba zdecydowanie przyznac

Wtochom palme pierwszenstwa takze w klasie za-
chowanych u nich zabytkow. Przy tym jednak, moze
nieco na ztos¢ Wtochom, organy wymalowane
przez jednego z najgenialniejszych wtoskich ma-
larzy, przedstawiciela wczesnej szkoty weneckiej,
autora zywotow swietych, dla ktorych tto stanowig
przecudne weduty Wenecji, Vittore Carpaccia, znaj-
duja sie w Stowenii. W katedrze pw. $w. Nazariusa
w Koprze mozna podziwiac¢ na drzwiach organowej
szafy jego Ofiarowanie w swigtyni i RzeZ niewinig-
tek, namalowane w 1523 roku (ryc. 1).

Rezultaty pracy nad organami wielkich mistrzow
mozna ogladac takze w kilku innych krajach .

Ryc. 1

W Niemczech zdobit je J&rg Breu, w Hiszpanii —
Pedro Berruguete (przeniesione do Prado), w Szwaj-
carii obaj Holbeinowie, w Holandii — Everdingen,
Bronckhorst i Lairesse. We Wtoszech cate mndstwo
znakomitych artystow (miejscowosci w nawiasach):
P. Amalteo (Oderzo, San Daniele del Friuli, San Vito
al Tagliamento, Udine, Volvesone), O. Amigoni (Bre-
scia), A. Aspertini (Bolonia), Bedoli (Parma, Piacenza),
Gentile Bellini (Wenecja), Giovanni Bellini (Wenecja),
Bonvicino (Brescia), Annibale Caracci (Bolonia), Ri-
dolfo Ghirlandaio (Florencja), Cavalier Ferrante (Pia-
cenza), Correggio (Turyn), Luca Giordano (Neapol),
Bernardo Luini (Oira, Paderno), Mastelletta (Bolo-
nia), Palma il Giovane (Salo, Wenecja), Parmigiani-
no (Parma), Pordenone (Spilimbergo, Volvesone), E.
Procaccini (Lodi, Parma), C. Procaccini (Mediolan),
Romanino (Asola, Brescia, Trient, Werona), Salvia-
ti (Wenecja), Schiavone (Belluno, Wenecja), Seba-
stiano del Piombo (Wenecja), Stefanetti (Bolonia),
Tintoretto (Florencja, Wenecja), Cosme Tura (Fer-
rara), Vasari (Neapol), Veronese (Mediolan, Modena,
Stamford, Torcello, Wenecja), Vicentino (Wenecja,
Vittorio Veneto).
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Nie we wszystkich regionach Europy organy przed-
stawiajg sie podobnie. Na przyktad w Belgii w ogole
szafy organowe sg rzadkie . Przewaznie ekspono-
wano tam sylwete instrumentu z naciskiem na do-
bra architekture, prospekt, dekoracje rzezbiarska.
Do najwspanialszych przyktadéw organow bel-
gijskich nalezg instrumenty w Leuven, zbudowane
przez Petera Goltfusa (1692-1696) oraz Daniela van
der Diestelen (1492, restaurowane przez Jeana De-
kensa w XVIII wieku) w Sint-Germanuskerk w Tie-
nen. W innych regionach przewazajg instrumenty
0 bogatym malunku, lecz czysto ornamentalnym.
Co ciekawe, rowniez nie zawsze pojawia sie na ko-
scielnych instrumentach tematyka religijna, zdarzajg
sie takze motywy Swieckie, a nawet mitologiczne,
choc, rzecz jasha, watki sakralne wystepujg w przy-
ttaczajgcej wiekszosci.

Tematyka obrazéw na szafach
organowych

Rownie rzadkie jak w Belgii sg szafy organowe
w Danii. Ich konstrukcje uzupetniajg zwykle cha-
rakterystyczne dodatkowe boczne elementy rzez-
biarskie, tak zwane (z powodu swego ksztattu) uszy.
Tylko w kaplicy zamkowej w Sederborgu pojawia
sie szafa organowa, ktorg zdobig wykonane w roku
1629 przez Wulfa Petersena dwa przedstawienia re-
ligijne, Zwiastowanie i Chrzest Chrystusa; towarzy-
sz3 im muzykujgce aniotki.

W Niemczach uwage przycigga przede wszystkim
Augsburg, gdzie nad zdobieniem szafy organowej
w kaplicy grobowej stynnych Fuggerdw (pw. $w.
Anny) pracowat okoto roku 1512 Jérg Breu starszy,
uczen starszego Holbeina, przedstawiciel wcze-
snej szkoty naddunajskiej, ten sam, ktory wczesniej
dekorowat opactwo benedyktynow w Melku. Na
skrzydtach szafy, obok Whiebowstgpienia i Wniebo-
wziecia, artysta przedstawit scene niepowtarzalng
w catej europejskiej ikonografii, Nauke solfezu — sg
opinie, ze tematem dzieta jest wynalezienie mu-

Ryc. 2

zyki (ryc. 2). Zaraz w roku nastepnym Breu udat sie
w podréz do Wtoch, gdzie pod wptywem tamtej-
szego renesansu jego surowy styl ztagodniat, ale
tez stracit na oryginalnosci. Warto dodac, ze na in-
nej szafie niemieckich organow, w wiejskim kosciele
w Basedow mozna ujrze¢ anonimowy obraz przed-
stawiajgcy zdobycie Jerycha (okoto 1683) — jedyne
przedstawienie tego starotestamentowego epizo-
du w ,organowym" dorobku Europy. We Flensbur-
gu zas pokazany zostat Jubal, starotestamentowy
pretendent do stawy wynalazcy muzyki® (malowat
Gowart von Achten).

We Francji warto obdarzyc¢ zainteresowaniem kate-
dre pod wezwaniem St.-Jeana-Baptiste'a w Perpi-
gnan, gdzie XV-wieczny anonim ukazat uczte u He-
roda, a przygrywa do niej zabawna kapela ztozona
z ludowych typdw; malowidto zreczne, ale — jak to
okreslaja historycy sztuki — szkota miejscowa (czyli
prowincjonalna).

W Szwajcarii spotykamy ciekawy przyktad zwig-
zany z Bazylea. Zajmowali sie tam uswietnieniem
miejscowych organow obaj Holbeinowie, ojciec

Genesis 4,21

4

Por. Lopera completa di Holbein,
red. H. W. Grohn, Nilano 1971, Catalogo
delle operenr 59, . 98.

i syn. U Hansa starszego zamowiono okoto 1502
roku wystroj organow z przedstawieniem Narodzin
i Poktonu trzech kroli. Z kolei Hans mtodszy wyko-
nat dla katedry okoto 1528 roku malowane skrzydta
organowe, ktore zniszczono w koncu XVIII wieku.
Wiadomo, ze malowidta zewnetrzne na drzwiach
przedstawiaty cesarza Henryka Il Swietego i Kune-
gunde, fundatorke swiatyni, oraz Maryje, patronke
katedry, i Sw. Pantalusa, pierwszego biskupa Bazy-
lei. Wtasnoreczne rysunki Holbeinow ukazujace
oba nieistniejgce juz zabytki przechowywane sg
w Kunstmuseum w Bazylei*. Poza tym to wtasnie
w Szwajcarii wystepujg na organach zadziwiajgce
przedstawienia poganskich bogoéw (Orfeusz, Apollo,
muzy w miejscowosci Mon, poczatek XVIII wieku)
i muzykujacych eroséw (Visp-Eyholz, okoto 1830).
W Holandii warto skupic¢ zainteresowanie na Alkma-
arze i Amsterdamie. W pierwszym z wymienionych
miast znajdujg sie dzieta Caesara B&thiusa van Ever-
dingena, w ktérego dorobku ,organowy” Pochdd
tryumfalny Dawida po zwyciestwie Filistyndw (1645)
nalezy do najwazniejszych pozycji (ryc. 3). W tym
samym kosciele spotykamy rzadkie przedstawie-
nie, Personifikacje Wstydliwosci (Jacob van Cam-
pen[?]). Amsterdam moze poszczyci¢ sie dzietami
Jana Gerritsza van Bronckhorsta (Historia Dawida,
Nieuwe Kerk, 1655), projektanta wspaniatych witrazy
i dekoratora ratusza, oraz Gerarda de Lairessea (Da-
wid, Krélowa Saba u Salomona, Westerkerk, 1686),
nadwornego artysty Wilhelma Il Oranskiego, ma-
larza i grafika, ktory po utracie wzroku zostat zna-
komitym teoretykiem.

Ryc. 3



Zabytki Wtoch

Oczywiscie nie sposoéb bodaj przywotac wszystkie
najciekawsze sposrdd malowaych szaf wtoskich,
nie mozna dziet wymienionych juz wtoskich mala-
rzy wspomniec¢ chocby przelotnie. Jesli tu pokaza-
ne bytyby zdobigce organy obrazy pedzla Bellinich,
Carraccich, Parmigianina, Sebastiana del Piombo,
Tintoretta, Tycjana i Veronese'a, to okazatoby sie,
ze dzieta te wszystkim sg znane. Cho¢ przewaz-
nie nikt nie wie, ze pochodzg z wystroju skrzydet
organowych szaf; wiele z nich zresztg znajduje sie
dzisiaj w muzeach.

Wspomnianych wiec bedzie tu tylko kilku mistrzow
nie mniejszych, za to mniej znanych. Najpierw Co-
sme Tura, geniusz szkoty ferraryjskiej i rodziny d'E-
ste; jego przedstawienia Swiety Jerzy i Zwiasto-
wanie (1469) zdjete z organdw katedry w Ferrarze,
znajduja sie w tamtejszym muzeum katedralnym.
Camillo Procaccini w kosciele San Vittore al Corpo
w Mediolanie znakomicie ujat Przejscie Zydéw przez
Morze Czerwone (1616). W Lodi natomiast ten sam
temat przedstawiony przez jego bratanka, Ercole
Procacciniego mtodszego, zdobi organy w katedrze
pw. Assunty (1664). Girolamo Bedoli, kuzyn Parmi-
gianina, wykonat dla katedry w Parmie wspaniaty
Koncert kwartetu instrumentalnego (1562, obecnie
Galleria Nazionale): dwaj mezczyzni grajg na cyto-
lii gambie, a dwie niewiasty na szpinecie i cytrze
(ryc. 4). Pordenone pozostawit po sobie w katedrze
Santa Maria Maggiore w Spilimbergo trzy malun-
ki z roku 1515: Wnhiebowziecie, Upadek Szymona
Maga i Nawrdcenie Saula (pdzniejszego sw. Pawta
z Tarsu). Z niebywale bogatej w omawiane obiekty
Wenecji (25 instrumentéw) wspomniec nalezy Sa-
lviatiego z jego niezwyktym Zwyciestwem Dawida
(okoto 1540) ze stynnej swiatyni Santa Maria della

Ryc. 4

Salute (ryc. 5). Jest jeszcze wiele takich przyktadow,
lecz zaden wybor nie wyczerpie rejestru wtoskich
arcydziet. Mozna je omowic sumarycznie od stro-
ny ikonograficznej. Jak juz wiadomo, na skrzydtach
mMoga sie pojawic tak religijne, jak i Swieckie malowi-
dta; we Wtoszech jest tych pierwszych przypadkow
mnostwo, tych drugich zas zaledwie trzynascie, ich
tematyke stanowi historia, nauka, symbolika, wresz-
cie asemantyczne ornamenty.

Zeby uchwyci¢ dobry obraz watkéw malarskich
na skrzydtach szaf, koniecznie trzeba zauwazyc,

ze malarze zawsze wykazywali wielkg i oczywistg
sktonnos¢, by umieszczac na organach tematy lub
motywy o muzycznej tresci. Na przedstawieniach
zwigzanych z muzykg postaciami pojawiajgcymi
sie najczesciej sg oczywiscie jej patroni, Krol Dawid
(25 razy) i Sw. Cecylia (10); ponadto 12 koncertow
anielskich nieprzypisanych do konkretnej sytuacji
biblijnej, zas wsrdd scen narracyjnych zdarzajg sie
nawet tak rzadkie, jak Pokton pasterzy, pomiedzy
ktérymi umieszczono kréla Dawida (Neapol), czy
tez jak znany asceta $w. Bernard z Clervaux z muzy-
ka anielska (Mediolan) lub wreszcie Wizyta Gwidona
z Arezzo u papieza Jana XIX (Mediolan).

Wsrdd biblijnych przedstawien narracyjnych naj-
czesciej spotykang sceng jest Zwiastowanie, a naj-
czesciej pojawiajace sie postacie to Matka Boska
(87 razy, w tym 63 w Zwiastowaniu) oraz Chrystus
(66 razy, w tym 11 w scenie Poktonu Trzech Kro-
li). Dalej nastepujg liczne obrazy przedstawiajgce
Swietych (65 postaci w 155 dzietach), wsrod ktorych
prym wiodg Piotr i Pawet razem (39), Jan Chrzciciel
(25), Piotr (15), Augustyn (9). Zdarzajg sie nawet tak
mato znani swieci, jak Euzebiusz, Gaudenty, Jowita,
Mennas, Nicetta, Sewer. Do rzadkich przedstawien
w tej grupie naleza: Porwanie Eliasza do nieba i Wi-
zja Ezechiela (Gemona), Ztozenie Matki Boskiej do
grobu (Werona), a z tematow $wieckich konterfekty
Pitagorasa i Euklidesa (Piacenza).

Poza wymienionym rzadkimi przedstawieniami
tematyka malarstwa na drzwiach organowych nie
rézni sie szczegolnie od malarstwa religijnego. Jed-
nak specyfika miejsca tych malowidet staje sie po-
wodem do nawigzywania w tematyce do muzycz-
nych motywow. Stad na skrzydtach szaf tak wiele
tematyki muzycznej, ktéra zostaje wzbogacona
rzezbami o muzycznej tematyce, muzycznymi pa-
nopliami (o ktérych juz byta mowa w tym cyklu)
i innymi detalami, ktore nieraz wybiegajg daleko

Ryc. 5
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Ryc. 6

poza miejsce zajmowane przez organy, Opanowu-
jac empore, jej balustrade, Sciane nad instrumentem
i wszelkie wolne od 0zdodb powierzchnie.

Nawet sceny, ktore z zasady nie s3 opatrywane mo-
tywami muzycznymi, na organach czesto przybie-
rajg muzyczne elementy. W bardzo wielu bowiem
typach ikonograficznych muzyczne dodatki moga
sie znalez¢ bez szkody dla catosci, a przeciwnie,
ozdobic znany temat i urozmaicic. W kazdej scenie
Zwiastowania czy Narodzenia, wsrdd starotesta-
mentowych bohaterow czy przy licznych epizodach
z zywotow swietych, moga sie w sposob oczywi-
sty pojawi¢ muzykujace anioty czy wyspiewujgce
amorki. Sg rowniez, rzecz jasna, tematy pod wzgle-
dem muzycznym uprzywilejowane, jak na przyktad
radosc¢ w stajence, uczta u Heroda, Sad Ostateczny
czy wszelkie obrazy apoteozy i chwaty na wysoko-
sciach, bo muzyka wpisuje sie samoczynnie w tresc
takich epizodow.

Ryc. 7

Najbardziej znane arcydzieta

Na koniec wypada przypomniec te najpowszech-
niej znane obrazy, ktére wielu wielbicieli sztuki bez-
btednie rozpoznaje, lecz, by¢ moze, nie spotkali sie
nigdy z informacja, ze obrazy te zostaty stworzo-
ne witasnie na potrzeby uswietnienia prezencji szaf
organowych.

Najpierw Memling — stynny tryptyk z Chrystusem
i koncertem anielskim (okoto 1485), o ktérym wia-
domo, ze pochodzi z opactwa Santa Maria la Real
w Najera (Kastylia). Dzisiaj dzieto znajduje sie w Ko-
ninklijk Museum voor Schone Kunsten w Antwer-
pii®. Na srodkowej tablicy tryptyku sze$¢ aniotkdw
Spiewa Chrystusowi, patrzac w zeszyty gtosowe,
a na obu bocznych po pie¢ aniotdw przygrywa na
roznych instrumentach. Jest to bardzo rozbudo-
wany zespot instrumentalny jak na koniec XV wie-
ku i moze stanowic¢ wazng wskazowke dla muzy-
kologow co do praktyki wykonawczej tego okresu.
[dotgczone 2 pocztéwki]

Z krajow poza Alpami nalezy jeszcze przypomniec
jeszcze Jana Gerritsza van Bronckhorsta, ktory or-
gany w amsterdamskim Nieuwe Kerku upiekszyt
kilkoma epizodami z Historii Saula i Dawida (1655).
Dzieto to, o charakterystycznym dla baroku rozma-
chu, zostato wzorowo zaprojektowane z iluzjoni-
stycznie przedstawiong architekturg, ze wszystkimi
mozliwymi jej szczegotami, tak ze nawet znalazto
sie miejsce na okno, z ktérego wychyla sie kobieta
trzymajaca lutnie (ryc. 6).

Przeglad arcydziet wtoskich nalezy rozpocza¢ od
stynnego Zwiastowania Annibale Carracciego z ko-
Sciota Santa Maria de Galliera (ostatnie lata XVI wie-
ku, obecnie w Pinakotece). Najmtodszy z trzech
kuzynow, ktorzy prowadzili szacowng akademig,
stworzyt ten sugestywny obraz zanim jeszcze prze-
niost sie do Rzymu, by stworzy¢ tam swe stynne
freski w patacu Farnese.

W Parmie mozna podziwia¢ dwie postacie w ni-
szach, nalezace do najbardziej znanych malunkow
Parmigianina, w kosciele Santa Maria della Stecca-
ta; przedstawiajg one najznamienitsze osobistosci
w historii muzyki, jej patronow, mtodego Dawida
z gitarg i Sw. Cecylie z wiolg da braccio (czyli ra-
mieniowa, 1540). Drzwi szafy organowej w Swigty-
ni zostaty pozniej powiekszone, tak ze inny malarz,
Jakob Soest, otoczyt nisze malowanymi kreconymi
kolumnami z umieszczonymi w gorze amorkami
i martwa natura (1580).

Pora przejs¢ na zakonczenie do mistrzow szkoty
weneckiej, ktorzy najobficiej zaopatrzyli koscio-
ty Serenissimy w ,organowe” arcydzieta. Wszyscy
niemalze najwigksi przedstawiciele tej szkoty zaj-
mowali sie zdobieniem szaf organowych, w samej
Wenecji i poza nig. Juz Gentile Bellini przedstawit
na prospekcie w bazylice San Marco dwdch swie-
tych, Marka i Teodora (1464). Piekne, typowo re-
nesansowe ujecie w perspektywicznych niszach
z girlandami i ptakami, juz u tego wczesnego we-
neckiego malarza zapowiada pozniejszg wspaniata
kolorystyke tej szkoty (ryc. 7).

Dzieta Veronese'a mozna spotka¢ w Wenecji w nie-
mal na kazdym kroku. Jako malarz dekorujacy or-
gany Veronese wystepuje, w roznych zresztg mia-
stach, az siedmiokrotnie. Spoza Wenecji warto
przypomniec znakomite postacie swietych z kon-
certem anielskim rozbrzmiewajgcym nad ich gto-
wami (1584). Odziani we wspaniate liturgiczne szaty,
Augustyn i Ambrozy, Grzegorz i Hieronim (w towa-
rzystwie lwa wyleczonego przez swietego), zdaja sie
tak zajeci sprawami Kosciota, ze muzyke sptywajaca
z obtokow traktuja jak najbardziej naturalne zjawisko.
Skrzydta, namalowane dla klasztoru weneckich be-
nedyktynek, dzisiaj wzbogacajg zbiory mediolanskiej
Pinacoteca di Brera.

Palma Mtodszy pozostawit jedno ze swych naj-
ciekawszych dziet poza Wenecja, w Salo opodal
Bresci. Cztery sceny ze Starego Testamentu, Obdz
Hebrajczykow na pustyni, Waz miedziany, Ofiara
Izaaka, Smierc¢ Abla (1600) zapetnity tam w petni

Ryc. 8

powierzchnie skrzydet organowej szafy. Ten sam
artysta wykonat tez malowidto w znanym wenec-
kim kosciele San Zaccaria, przedstawiajgce Powrot
Dawida po zwyciestwie nad Filistynami wraz z po-
witaniem tegoz przez muzykujace niewiasty (1595)
— jedno z piekniejszych ,organowych” uje¢ muzyki
Swieckiej (ryc. 8).

Dzieta Tintoretta Chrystus i Samarytanka oraz Zwia-
stowanie (1598), pochodzace z organéw weneckie-
go kosciota San Benedetto, nalezg od potowy XVIII
wieku do zbioréw Galerii Uffizi we Florencji. Nato-
miast w samej Wenecji mozna ogladac prace tego
mistrza do dzi$ istniejgce na instrumentach w ko-
sciotach Madonna dell'Orto, Santa Maria del Giglio
oraz w San Rocco. Najokazalej posrdd nich pre-
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Informacje na podstawie Lopera
completa di Memling, red. M. Corti,
Milano 1969.

6

We wnetrzu kazdych skrzypiec, w Scisle
okreslonym miejscu, zawsze sig instaluje
niewielki koteczek, zwany duszq,
ktarego rola nie jest jasna, ale dla
brzmienia instrumentu ma zasadniczy

wptyw.

Ryc. 9

zentujg sie obrazy w pierwszej z wyzej wymienio-
nych budowli, gdzie mozna podziwia¢ Wejscie Marii
z Dziecigtkiem do swigtyni, Wizje ukazania Krzyza sw.
Piotrowi oraz Sciecie $w. Pawta, namalowane w 1556
roku (ryc. 9, Sciecie sw. Pawta).

| na zamknigcie tego rejestru arcydziet jeszcze jed-
no artystyczne osiggniecie o niepowtarzalnym uro-
ku. Oto jeden z najwspanialszych kolorystow poz-
nego renesansu, ktory potaczyt osiggniecia szkoty
weneckiej i rzymskiej, Sebastiano del Piombo i jego
czterech swietych z weneckiego kosciota San Bar-
tolomeo: Barttomiegj, Sebastian, Ludwik z Tuluzy i Au-
gustyn. Dziata te stanowig w dorobku tego mistrza
wazng pozycje, a ich reprodukcje mozna spotkac
w niejednym podreczniku historii sztuki (ryc. 10).

W trzech artykutach zatytutowanych Instrumenty
muzyczne — portret zbiorowy staratem sie przed-
stawi¢ tytutowych bohateréw nie jako narzedzia do
wydobywania dzwieku i grania, lecz jako samoist-
ne przedmioty o wtasnej osobowosci i niepowta-
rzalnym uroku. Instrument muzyczny to nie tylko
warsztat pracy kompozytora czy wykonawcy, nie
tylko przyrzad do zadowalania stuchaczy lub po-
moc przy zabawie czy uroczystosci. Instrument
muzyczny to rzecz o szczegodlnej kulturowej roli,
charakteryzujgca naszg intelektualno-artystycz-
na formacje.

Instrument muzyczny mozemy podziwiac i lubi¢ nie
tylko ze wzgledu na jego brzmienie. Ksztatty instru-
mentow, ich wizerunki przenikajg do dziet sztuki, s3
chetnie pokazywane na obrazach i rzezbach, pod-
powiadajg rozwigzania dla rzemiosta artystyczne-
go, a czasem nawet oryginalne instrumenty bywaja
wykorzystywane jako tworzywo rzezb czy instalacji.
Instrumenty muzyczne mowig i znaczg, dlatego sg
tez powszechnie stosowane jako symbole. W szcze-
golnych sytuacjach same mogg by¢ uwazane za
dzieta sztuki, gdy jakos$¢ ich wykonania przekroczy
prace rzemieslnika, a wyglad osiggnie wysoce este-
tyczny poziom. Wreszcie — o czym byta tutaj mowa
— instrumenty muzyczne moga stac sie podtozem
bytowo zaleznego, lecz artystycznie samodzielne-
go dzieta sztuki — tak sie wtasnie zdarzyto w historii
malowanych skrzydet szaf organowych w Europie.
Mowi sie o instrumentach muzycznych, ze maja
dusze (skrzypce majg jg nawet w sensie dostow-
nym®). Nauczmy sie spogladac na instrumenty, jak
na partnerow naszych artystycznych doswiadczen.

Sg one czyms wiecej niz pedzel i ptétno malarza
i s tym czyms wiecej nie tylko dla muzyka, lecz
dla kazdego, kto na nich gra, kto ich stucha, kto jest
na muzyke wrazliwy. Decydujg o naszej zachodniej
tozsamosci, nalezg do najbardziej wyszukanych ak-
cesoriow tak zwanej wysokiej kultury.

Artykut zawiera rozwinigcie i podsumo-
wanie informacji podanych w obszer-
nym katalogu zawierajgcym spis i foto-
grafie wszystkich znanych malowanych
szaf organowych w Europie Die bemalten
Orgelflugel in Europa, Rotterdam 2001.

Krzysztof Lipka — muzykolog, historyk sztuki, pisarz, adiunkt
na Wydziale Kompozycji, Teorii i Dyrygentury Uniwersytetu
Huzycznego Fryderyka Chopina. Jego dorobek obejmuje
pietnascie wydanych ksigzek (m.in. powiest Pensjonat
Barateria, tomik poetycki Elegie moszczenickie, zbidr esejow
Styszalny krajobraz, dwa tomy filozoficznych rozwazad

0 sztuce: Utopia urzeczywistniona. Metafizyczne podtoze
tresci dzieta muzycznego oraz Pejzaz nadziei. Historyczny
rozwdj muzyki jako proces o charakterze telealogicznym),
okoto trzystu pigédziesigciu szkicow i esejow z zakresu sztuki
i kultury oraz niezliczone audycje radiowe z lat 1975—2002.

Ryc. 10
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Thomas Bernhard w Polsce automatycznie kojarzy sie

z Krystianem Lupa — wystarczy wspomniec spektakle
Kalkwerk (1992) czy Rodzeristwo (1996). Jednak Erwin
Axer dramat tego pisarza pokazat w warszawskim Teatrze
Wspodtczesnym o wiele wczesniej, bo w 1976 roku.

Axer mierzyt sie z utworami austriackiego drama-
topisarza pieciokrotnie, w tym dwa razy za grani-
c3. Bernhard byt, zaraz po Stawomirze Mrozku, naj-
czesciej wystawianym przez Axera autorem. Sztuki
Bernharda nieczesto byty pokazywane na scenach
nie z powodu braku zainteresowania teatréw. To au-
tor nie zgadzat sie na wiekszo$¢ przedstawianych
mu propozycjit. Wytgcznosc na wystawianie swoich
tekstow udzielit Clausowi Peymannowi, ktory przy-
gotowat wiekszos¢ prapremier, prezentowanych na

festiwalu w Salzburgu, w Schauspielhaus w Bochum
i przede wszystkim w wiedernskim Burgtheater?. Bern-
hard zgodzit sie jednak, by jeden z jego dramatow
zrealizowat polski rezyser.

Falstart

Axer pierwszy raz wystawit Swieto Borysa w roku
1971 w Burgtheater (w nastepnym roku zostat tam
statym rezyserem-gosciem). Prapremierg drama-
tu Bernharda na austriackiej scenie byt spektakl

Iga Kruk

1

T. Bernhard, Spotkanie. Rozmowy
z Kristq Fleischmann,

Warszawa 2010, 5. 115.

2

M. Kedzierski, Po smierci Thomasa

Bernbarda, literatura na Swiecie’
1991, nr 6, 5. 9-10.

1. lapasnik, Inscenizacja sztuki
Thomasa Bernharda ,,S‘wi;to Borysa”
w rezyserii Erwina Axera w swietle
krytyki austriackiej i REN-owskiej,

Literatura na Swiecie” 1975, nr 8.

w rezyserii Axela Cortiego w Gratzu, potem swoja
wersje tej sztuki przygotowat takze Peymann. Nie
umniejsza to jednak rangi wydarzenia z 1971 roku.
Spektakl Axera zostat przez wiedenska krytyke
przyjety z entuzjazmem3. Polski rezyser osiggnat
sukces, takze w oczach dramatopisarza. Kiedy wiec
Axer zdecydowat sie pokazac w Polsce dramat nie-
znanego tu autora, Bernhard nie tylko zgodzit sie na
to, lecz takze wyrazit chec obejrzenia warszawskiej
wersji spektaklu (do czego ostatecznie nie doszto) 4.




1. Bernhard, Lisz do Erwina Axera,
Notatnik Teatralny” 2005
2.36-31,5. 209,

pa, Daremny trud,
lycie Warszawy™ 1976, nr 292.

E. Baniewicz, Bernhard -

zwariowane eskapady umystu,

Twdrczosc™ 1998 nr 2, s. 130,

Akcja Swieta Borysa rozgrywa sie w domu bogatej
Dobrej, ktdra stracita nogi w wypadku. Nie wzbu-
dza ona jednak wspotczucia, jest bowiem despo-
tyczna, zachowuije sie tak, jakby chciata zemscic sie
za swoj ciezki los na stuzgcej Joannie. Negatywny
wizerunek Dobrej na poczatku spektaklu przestania
troska o meza Borysa i starania zwigzane z wypra-
wieniem mu wystawnego przyjecia urodzinowego.
Ale to tylko pozory. Borys tez jest kalekg. Dobra za-
brata go z przytutku i poslubita prawdopodobnie po
to, by poprawi¢ sobie samopoczucie. Zaproszeni
goscie rowniez sg kalekami. Jedyna zdrowa osoba
to — zniewolona przez Dobrg — stuzaca.

Najwazniejsza dla dramatu finatowa scena przyje-
Cia urodzinowego to obraz brutalny, przetamany
wyrazng groteska. Kaleki mowig, ze chciatyby miec
wieksze, dtuzsze tozka, opowiadajg sny, w ktorych

biegajg lub maja tak dtugie nogi, ze sg w stanie za-
gladac na trzecie pietro, rozmawiajg o ksiedzu, ktory
ztamat noge. Borys milczy. Dobra bawi sie tg sytuacja.
Prowokuje gosci do wyznan zdecydowanie przekra-
czajacych granice intymnosci, przyzwoitosci — tak
jak jej prezenty dla Borysa, oficerki i dtugie kalesony,
o ktérych zawsze marzyt. Borys nagle zaczyna beb-
nic¢ i wtedy jego gtowa opada na stot. Umiera. Dobra
zostaje sama. Pozornie staba i skrzywdzona, dzie-
ki swojemu kalectwu zdobywa wtadze nad ludzmi.
Staje sie tyranem, ktory za swoje nieszczescia msci
sie na innych.

W dramacie niewiele sie dzieje. Najwazniejsze sg
w nim stowa. Bohaterowie nie sg opisani w didaska-
liach, nie charakteryzuje ich dziatanie. Wszyscy ist-
niejg dzieki jezykowi — zwtaszcza Dobra, ktdra uzywa
stow do demonstrowania swojej wtadzy. To wtasnie
pokazat Axer.

Pierwsze dwa akty rozgrywaty sie w bogatym domu
Dobrej. To nie realizm w oddaniu szczegotéw byt jed-
nak najwazniejszy, ale stworzenie takiej przestrzeni,
ktora przyttoczytaby aktorow. Tto tworzyty spekane
sciany, nikngce w mroku sceny. Ciemnos¢ wydawa-
ta sie wzera¢ w dekoracje. W trzecim akcie sceno-
grafia zmienita sie — ale wcigz panowata ciemnosc.
Urodzinowa uczta byta przedstawiona jak Ostatnia
Wieczerza. Aktorzy w bieli siedzieli przy dtugim stole,
a miejsce Chrystusa zajmowata Dobra ubrana w jeden
ze swoich ogromnych, strojnych kapeluszy, ktorymi
zdawata sie kompensowac brak nog. Spod jej sukni
wystawaty kikuty.

Na scenie jest wygtaszany monolog — potok stow,
w ktorym bardzo tatwo zgubic sens. Potrzebna byta
aktorka, ktora taka role udzwignie. Axer wybrat Maje
Komorowska. Zadanie, ktore jej powierzyt, byto tym
trudniejsze, ze Dobra przez caty spektakl pozostaje
na wozku, co znacznie ogranicza jej srodki ekspresji.
Recenzenci zgodnie uznali wystep Komorowskiej za
wybitny: ,Jej gra fascynuje. Kreowana przez nig po-
stac kalekiej kobiety trzyma w napieciu, zyje wtasnym
scenicznym zyciem, zmusza do refleksji i wydobywa
z widza bogatg game odczuc¢: od gtebokiego wspot-
czucia po szczerg nienawisc".

Jednak wiekszosc¢ recenzji z przedstawienia byta ne-
gatywna, aprobaty nie zyskat ani tekst, ani autor. Nie
zauwazono groteskowej konwencji utworu, mocno
podkreslonej przez tworcow spektaklu. Nie probowa-
no pokusic sie o analize jezyka. Posta¢ Dobrej rozpa-
trywano wytgcznie z perspektywy psychologicznego
prawdopodobienstwa.

Skad takie nieporozumienie? Na wazny powod wska-
zuje Elzbieta Baniewicz: ,Niewykluczone, ze o poraz-
ce zadecydowat moment polityczny. Gdy w kraju
wrzato po wydarzeniach czerwcowych i urzgdzano
radomskim robotnikom sciezki zdrowia, mato kto
miat gtowe do ogladania psychicznych tortur zada-
wanych kalekom na woézkach inwalidzkich, cho¢-
by miaty one ilustrowa¢ mechanizmy spotecznego
zniewolenia”®.

W roku 1976 od teatru oczekiwano zaangazowania
— a Swieto Borysa Axera nie spetniato tego warunku.

Swieto Borysa, scena zbiorowa. Fot. H. Holzman
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Sukces

.Pisze wytacznie dla aktoréw, nigdy nie pisatem dla
publicznosci, tylko dla aktorow, ktérych to zreszty
interesowato. Publicznosc¢ nigdy sie tym nie intere-
sowata, tylko aktorzy. [...] Jestem, jak sadze, jedy-
nym autorem, ktory w ogole nigdy nie przywigzy-
wat wagi do widzow i pisat wytgcznie dla aktorow
i to wytgcznie dla bardzo konkretnych aktoréw"”.
Bernhard uwielbiat aktorow — niektérych. Miat
garstke wybrancow, ale pozostali byli przez niego
pogardzani i wysmiewani. Do tej wiekszosci nalezy
Bruscon, tytutowy bohater Komedianta.

To kiepski aktor, ktory podrozuje po kraju ze swojg
udreczong rodzing i daje spektakle w zapomnianych
przez Swiat miejscowosciach, takich jak Utzbach,
gdzie za sciang gospody chrzgkajg swinie, a z por-
tretu wiszacego na $cianie na gosci wcigz patrzy Hi-
tler. Tu wtasnie ma odbyc sie przedstawienie dzieta
zycia Bruscona — Kota historii — sztuki, w ktorej spo-
tykajg sie postaci z wszystkich epok. Nie wiadomo,
niestety, w jakim celu.

Komediant to wytgcznie monolog Bruscona. Ak-
tor mowi bezustannie. Nie tylko nie pozwala niko-
mu dojs¢ do gtosu, lecz takze paralizuje stowami
cztonkdw rodziny. Mowigc, kreuje wtasng rzeczy-
wistosc. Tak sugestywnie, ze ani dzieci, ani zona,
ani nawet gospodarz nie s w stanie sie mu prze-
ciwstawic. Bruscon jest, jak sam mowi, geniuszem
sztuki aktorskiej, ktory niegdys wystepowat na naj-
wazniejszych w kraju scenach. Nie zostat jednak
zrozumiany. Dlatego teraz jezdzi od miasteczka do
miasteczka, realizujgc swojg misje, i liczy na to, ze
dzieki Kotu historii wroci na szczyt. Wtasciwie to
pewnie juz by wrocit, gdyby nie rodzina, beztalen-
cia, ktore nie rozumieja i pewnie nawet nie chca
zrozumiec¢ jego geniuszu. Bruscon wymaga od nich
bezwzglednego postuszenstwa. Nieobecna matka
i dzieci, zyjgce w strachu przed ojcem — wszyscy
wierza w wizje rzeczywistosci z monologu Brusco-
na. Tym bardziej bolesny jest finat, gdy przez nagta
burze do przedstawienia nie dochodzi. Ich jedyny
cel nie zostaje zrealizowany, traca ztudzenie, ze ro-
big cos waznego.

Komedlianta Axer zdecydowat sie wystawic w 1990
roku, mimo niepowodzenia, jakim czternascie lat
wczeéniej okazato sie Swieto Borysa. Oba dramaty
sg tak samo okrutne i groteskowe. Tak samo nic sie
W nich nie dzieje, wszystko zawiera sie w stowach.
Podobnie jak w spektaklu z roku 1976 rezyser po-
stanowit oprzec cate przedsiewziecie na jednym ak-
torze. Tym razem byt to Tadeusz tomnicki. Pomyst
na inscenizacje nie roznit sie bardzo od poprzed-
niej realizacji. Ponownie najwazniejszy byt stowo-
tok gtéwnej postaci, pozostali aktorzy (Zofia Sare-
tok, Grzegorz Wons, Matgorzata Rudzka, Krzysztof
Kowalewski, Maria Mamona) stanowili tto. Odbio-
ru nie zaktdcata takze oszczedna scenografia Ewy
Starowieyskiej, w ktorej wyrdzniato sie tylko jedno
czerwone krzesto. Tym razem jednak przedstawie-
nie okazato sie ogromnym sukcesem.

Przez czternascie lat zmienita sie sytuacja politycz-
na, zmienity sie wiec i oczekiwania wobec teatru:
.po burzliwych wydarzeniach lat osiemdziesigtych

[...] przyszty pierwsze rozczarowania i che¢ ucieczki
od polityki“®. Poza tym Komediant dotyczy zagad-
nienia bardziej uniwersalnego — aktorstwa. Taki trop
sugerowat program do spektaklu Axera, w ktdrym
zamieszczono fragmenty kanonicznych tekstow na
temat aktorstwa, autorstwa miedzy innymi Johanna
Wolfganga Goethego, Friedricha Schillera, Stanista-
wa Wyspianskiego i Petera Brooka. | na tym watku
skupili sie piszacy o przedstawieniu:

Lomnicki gra aktora, zwierze teatru, komedianta
wtasnie, ktorego zycie to meczace jazdy po pro-
wingji, dawanie przedstawien w stodotach i wiej-
skich gospodach, upokorzenia, za Sciang chrzg-
kajgce swinie, caty wor trosk — i ktory to wszystko
upieksza i przezwycieza.

Heroicznie. Kabotyrisko.

Ktory po prostu wcigz jest aktorem.

Z catym dobrodziejstwem tego daru: nadwrazli-
WOSCig, subtelnoscig, proznoscig, samolubstwem
i przenikliwoscia, z kompleksami, strachem i po-
garda dla nierozumiejgcych teatru™.

.Bernhard i jego kompleksy niewiele nas w koricu
obchodzg. PrzyszliSmy tu dla tomnickiego i zosta-
jemy hojnie obdarowani jego kunsztem™?.

.Lomnicki gra wielkiego aktora, ale Swiat sie zmie-
nit, teatr sie zmienit"!.

Gdzie sie podziat odpychajacy Bruscon? Jako jedyny
zwrocit na to uwage Janusz Majcherek:
.Proteuszowa gra tomnickiego, to, co on robi na
scenie, to jak mowi, jest bez watpienia fascynujace.
Bardzo wybitna rola w najlepszym przedstawieniu
warszawskiego sezonu. Ale ekspansja aktora jest
tak nieokietznana, tak intensywna, ze, paradok-
salnie, sztuka, ktora mowi o dominacji aktora Bru-
scona, zostata zdominowana przez aktora tom-
nickiego. Sztuka, ktdora pokazuje groze totalnego
projektowania rzeczywistosci, zatrzymata sie na
poziomie sztuki o groteskowym aktorze. Bernhard
przegrat z tomnickim. | Axer chyba tez"?.
Osobowos¢ tomnickiego zdominowata tekst Bern-
harda, dostrzezenie prawdziwego oblicza Bruscona
okazato sie niemozliwe. Rola komedianta stata sie
legenda, ale kosztem zrozumienia jednego z najcie-
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kawszych dramatow XX wieku. Najwiecej stracit na
tym autor. Posrdd zachwytow nad rolg tomnickiego
pojawiaty sie krytyczne komentarze na temat tekstu
Bernharda: ,to przede wszystkim aktorski popis [...]
tomnickiego, ktory tytutowa role gra tak brawuro-
wo, ze pozwala to widzom nie dostrzegac pustych
dramaturgicznie miejsc w tej sztuce™?.

Znowu rezyser nie do konca porozumiat sie z pu-
blicznoscig. Trzecig i ostatnig probe zmierzenia sie
z tekstem Bernharda podjat w Polsce dopiero po
szesciu latach.

Pozegnanie

Axer, ktory zakonczyt kariere rezyserskg w 2001
Wielkanoca Augusta Strindberga, w roku 1997 zreali-
zowat dramat Bernharda U celu. Ten wybor — zwa-
zywszy na tytut — mozna by rozumie¢ symbolicz-
nie, jako osobiste wyznanie rezysera, ktory dotart
do kresu swojej artystycznej drogi. W programie
spektaklu znalazt sie autorski komentarz do sztuki
i jej tytutu: ,Wszyscy troje [bohaterowie] sg u celu.
W gruncie rzeczy tytut pomyslany jest tez troche
ironicznie, bo przeciez, jak wiadomo, cztowiek ni-
gdy nie jest u celu. [..] kiedy cztowiek osiggnie juz
jakis cel, spostrzega, ze poprzez ten cel caty czas
patrzy juz na nastepny4.

Tekst dramatu podzielony jest na dwie symetryczne
czesci. W pierwszej oglagdamy Matke i Corke. Cérka
prawie sie nie odzywa, Matka ciggtym mowieniem
terroryzuje Corke. Oczekujg na podréz — wyjazd
na wakacje do Katwijk, ktory zapowiada zmiane na
lepsze w ich mdtym zyciu. Druga czes$c¢ rozgrywa
sie w letnim domu nad morzem. Oprécz miejsca
nic jednak sie nie zmienito. Matka nieustannie mo-
nologuje. W dodatku teraz wykorzystuje do swoich
zagrywek mtodego Dramatopisarza. Corka prosi-
ta o to, by mogt z nimi pojechac, majac nadzieje, ze
dzieki temu uda jej sie cho¢ odrobine uniezaleznic.
Matka, z poczatku niechetna, dos¢ szybko podpo-
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rzgdkowata sobie mtodego mezczyzne. Kiedy na ko-
niec proponuje Corce, by rano poszta z nim na spacer
brzegiem morza — nie ma watpliwosci, ze kontroluje
sytuacje!®. Oczekiwany wyjazd, dzieki ktoremu miato
by¢ lepiej — nie zmienit nic:

.Przez caty rok mysle tylko o tej chwili

kiedy stad wyjedziemy

ale jak jestesmy u celu

wszystko jest na odwrot™e.

Tak jak w Swiecie Borysa — gtéwna role Axer powierzyt
Mai Komorowskiej. | tak samo jak tam jg unieruchomit.
Przez caty spektakl Matka siedziata na krzesle. Nie wia-
domo, co jej dolegato. Domyslamy sie, ze byta na cos
chora. | na tym wtasnie budowata swojg wtadze — na
wzbudzaniu w Cérce poczucia winy. Wazne, ze Axer
poddat te chorobe w watpliwosc. W jednej ze scen Ko-
morowska wstata z krzesta, przytozyta do siebie suknie
i zaczeta wirowac — jakby sie zapomniatal”.

Scenografia Ewy Starowieyskiej ograniczata sie do
niezbednych elementow, tto byto prawie zupetnie
ciemne.

Komorowska przez caty spektakl miata na sobie
ptaszcz — jakby nieustannie byta gotowa do drogi
i chciata koniecznie znalez¢ sie gdzie indziej. Aktorka
wielokrotnie wspominata, ze rola w U celu byta jed-
nym z jej najwiekszych aktorskich wyzwan'é.

Tym razem recenzje byty bardziej przychylne, ale in-
terpretacje znowu nie wychodzity poza perspektywe
psychologiczng. Ze szkodga dla dramatu. Sptycono
jego sens, nie dostrzegajac kreacyjnych wtasciwosci
jezyka sztuki czy tego, w jak okrutny i perfidny spo-
sob Matka tyranizuje nim Corke.

Janusz Majcherek tak pisat o dramaturgii Bernharda:
Bernhard nie eksperymentuje z formg dramatu,
ustalit jg w pierwszej sztuce, wszystkie nastepne sa
powtorzeniami tej formy. Nie szuka coraz to no-

B. Osterloff, Pejzaz. Rozmowy z Majg
Komorowskq, Warszawa 2004, 5. 74.

1. Bernhard, U celu, egzemplarz
rezyserski E. Axera, archiwum
artystyczne Teatru Wspatczesnego
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M. Glowacka, W strome Austrii, Teatr”
1998, nr2,5.19.
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wych metafor, nie bada mozliwosci teatru, nie in-
teresuje go granica niemozliwosci. Jego zywiotem
jest powtdrzenie, rytuat, monotonia. Wielokrotne
wykorzystywanie tej samej sytuacji, tego samego
konfliktu, tej samej konstrukcji postaci i tego same-
go jezyka jest tak natretne i obsesyjne, ze wypa-
da zgodzi¢ sie z opinig Marty Fik, ktéra zarzucata
Bernhardowi maniere!®.

Powtarzalna jest forma dramatow i podobnie jest
z forma przedstawien Axera. W kazdym z nich naj-
wazniejsze jest stowo. To ono tworzy i organizuje
rzeczywistosc, to dzieki niemu istniejg postaci. Kie-
dy milkng — umierajg. Axer akcentowat to, powie-
rzajac gtowne role Komorowskiej i tomnickiemu,
aktorom wybitnym, ktorzy byli w stanie udzwignac¢
ciezar Bernhardowskich monologow. Pozostate role
miaty by¢ ttem. Ich odtworcy — niezaleznie od tego,
czy byli mtodzi, czy doswiadczeni — robili wrazenie
zdominowanych. Dzieki temu wyraznie zaznaczona
byta wtadza, jakg nad swoim otoczeniem sprawo-
wali gtéwni bohaterowie.

Axer, ktory przezyt druga wojne swiatowa, byt wy-
czulony na wszelkie przejawy wtadzy i jej wynatu-
rzen. To wazny watek w jego twoérczosci, wystarczy
wspomniec Kariere Artura Ui Bertolta Brechta (1962
11963), Tango Stawomira Mrozka (1965 i 1966), Do-
chodzenie Petera Weissa (1966) czy Mein Kampf
George'a Taboriego (1992).

W pewnym sensie bohaterem trzech sztuk Bern-
harda — Swieta Borysa, Komedianta i U celu — jest
ta sama osoba. To ona sprawuje wtadze nad po-
zostatymi.

Iga Kruk — ur. 1987, studentka Il roku studidw magisterskich Wydziatu Wiedzy
0 Teatrze w Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie.
Publikowata w ,Teatrakcjach’. Wspdtpracuje z Instytutem Teatralnym

i Archiwum Jerzego Grzegorzewskiego.

.Przewaznie jest kto$, kto dominuje i ten zdomi-
nowany, ten, kto mowi, i ten lub ci, ktérzy stucha-
ja, co tatwo przeksztatca sie w opozycje wtadca-
-poddany, kat-ofiara. Owymi katami, tyranami, sa
najczesciej osoby chore, kalekie, samotne, ogar-
niete wybujatg ambicjg"?°.

Dobra — beznoga. Bruscon — przekonany o swoim
geniuszu kabotyn. Toksyczna Matka, ktdra, uda-
jac chorobe, chce ubezwtasnowolnic¢ swojg Cor-
ke. U Bernharda kalectwo ma wymiar psychiczny.
Stabi, skrzywdzeni, ktérym w ludzkim odruchu
chciatoby sie udzieli¢ wsparcia, okazuja sie potwo-
rami. Nie tylko perfidnie wykorzystujg swoje utom-
nosci do szantazowania najblizszych, lecz takze —
a nawet przede wszystkim — mszczg sie na nich za
swoje nieszczescia. Koniecznie chcg unieszczesliwic
innych — bo sami nie sg szczesliwi. Wtadza u Bern-
harda i Axera nie potrzebuje przemocy fizycznej.
Wystarczy jej psychiczny terror, gra uczuciami in-
nych. | taka wtadza jest najskuteczniejsza.

Zdjecia pochodzg ze zbioréw Instytutu
Teatralnego im. Z. Raszewskiego

Majo Komorowska, Agnieszka Suchora, U celu. Fot. A. Piotrowski
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Stawomir Marzec

Powoli zatracamy wiare w postep i rozwoj,

w prosty przyrost jakosci, wiedzy i kultury. Nie
zdazamy juz ku swietlanej przysztosci, lecz ku
temu, co niepewne, niejasne i raczej ryzykowne.
Krysztatowy Patac naszej cywilizacji drzy, ukazujac
swa@j ostateczny fundament, czyli... kruchosé.

ketingiem, forma rugowania oponentow z prze-
strzeni publicznej albo zagtuszaniem rzeczywi-
stych problemow.

Postep sztuki rowniez przestat by¢ czyms oczywi-
stym, czyms wartosciowym sam w sobie. Mnozg sie
natomiast obawy, i to uzasadnione, ze przeksztat-
cit sie raczej w dryfowanie na oslep w rytm rynko-
wych, mass medialnych i politycznych fluktuacji.
Dryfowanie przypadkowe, ktore przynosi rownie
duzo ztego, co dobrego. | ktore zamienia dawne
piekno i wzniostos¢ nierzadko w przasny prymity-
wizm — coz z tego, ze ,aktualny’, ze ,autentyczny”
i ,spontaniczny”...?

Poprzednie stulecie w sztuce byto dgzeniem do
wolnej kreatywnosci. Znoszono skwapliwie wszel-

ARTHOME -

Niewinne niegdys utopie, idee czy nawet ironie za-
czynajg wracac w swoich spotworniatych konse-
kwencjach. Hucznie otwierane wczoraj nowe drogi
sztuki dzis okazujg sie zazwyczaj Slepymi grzezawi-
skami. Hasta majgce mobilizowac naszg odwage
i nieztomnosc¢ okazujg sie po jakims czasie kolej-
nym alibi dla bylejakosci i zaciektej interesownosci.
| c6z z tego, ze opakowane w polor krytycznosci,
emancypacji czy modernizacji...?

Rosnacy sceptycyzm wobec kultu nowosci nie ozna-
cza bynajmniej, ze powinnismy powrocic do trady-
cyjnych wyobrazen i praktyk sztuki, jak to imagino-
wat sobie dla przyktadu Donald Kuspit. Jedynym
wyjsciem jest — jak zwykle — wzmaganie zdolno-
sci do samodzielnego krytycznego i kreatywnego
myslenia oraz dziatania, czyli... sztuka. | nieustanny
autentyczny spor o jej rozumienie i niezaleznosc.
Spor, ktory nie ma wiele wspolnego z dzisiejszymi
(pseudo)debatami, bedgcymi wtasciwie automar-

kie uwarunkowania i wyznaczniki sztuki. Okazato sie
jednak, ze préznia w naturze nie istnieje i umorzone
tradycyjne identyfikacje sztuki zostaty zastgpione
przez dzisiejsze ,metanarracje” — komercje, mass
media i polityczng publicystyke. Skornczyto sie ce-
lebrg nowosci; bylejakiej, byle nowej. | kultem mass
medialnego wydarzenia, czyli atrakcyjnej anoma-
lii, ktorej wzorcem jest pokazywanie ludzi nagich,
kalekich lub rozwscieczonych. Oraz polityki, ktora
w ramach artworldu utozsamiona zostata z nowole-
wicowoscig. W jej ramach wszystko polega na wal-
ce (klas, ras, pokolen, ptci, wyznan etc.), ktorej je-
dynym skutkiem moze by¢ wolhosc, ale rozumiana
jako... zdolnos¢ pacyfikacji inaczej myslacych. (€[lel
balizujgcy sie swiat poszukuje modeli wspotprac

i madrych wspotzaleznosci, a artworld uporczywie
zamyka sie w archaicznych postmarksizmach iich
kulturkampfach. Mozna wtasciwie powiedziec, ze

o ile dawniej artystow cechowata wzmozona wy-




obraznia, inteligencja i wrazliwosg, to dzisiejszych
aktywistow sztuki zaangazowanej obowigzuje jej
zanik. A juz zwtaszcza w polskiej wersji sztuki kry-

tycznej, ktora odwraca kota ogonem — nie dema-
skuje uzurpaciji elit, ale... ciemnote i kalectwo mas,
| to tylko po to, by wedrzec sie na salony Zachodu.
Procesy te wzmacniane s3 modng formuta bez-
myslnosci, czyli paradygmatem socjopsychologicz-
nym. Redukuje on nasza ztozong dynamiczng i wie-
lowymiarowa rzeczywistos¢ wytacznie do tego,
co ogolneitypowe. ,Realne” sg w tej perspektywie
jedynie procesy spoteczne oraz typy i modele psy-
chologiczne. Powstaje w ten sposob logika tozsa-
mosci, w ktorej cztowiek jest sensowny wytgcznie
dlatego, ze reprezentuje takg czy inng klase, rase lub

ptec. Jesli wiec ktos zidentyfikuje cie jako mezczy-
zne, kalwina, biatego, to juz wszystko wiadomo i nie
ma literalnie zadnego znaczenia, co myslisz i czu-
jesz, do czego dazysz, bo i tak o wszystkim rozstrzy-
ga twoja tozsamosc.

Takie myslenie musi, rzecz jasna, praktycznie unie-
wazniac tworczose i sztuke, znosic jej wymiar sym-
boliczny, estetyczny, artystyczny i egzystencjalny.
W zamian narzuca sie jej kategorie socjologiczno-
-medycznego symptomu. | okazuje sie, ze o tym,
co jest dobrg i wazng sztukg, rozstrzygajg nie artysci,
lecz ,fachowcy” od gender, od polityki spotecznej
etc. Nawet wielu szefow instytucji artystycznych
zdaje sie nie miec pojecia o malarstwie, za to biegli
sg w tematach typu marginalizacje spoteczne. Arty-
sta jest w tej perspektywie istotny tylko jako ,wyrazi-
ciel”, jako nosnik ogdlnych procesoéw i determinacji.
Nawet jesli jest gtupi i prostacki — to tym lepiej, bo
tymczys$ciej owe procesy reprezentuje.

Sztuka jako rozgrywanie logiki tozsamosci prze-
ksztatca sie w narzedzie walki réznych grup, mniej-
szosci (rowniez doraznie tworzonych), coraz cze-
sciej instrumentalizowanych przez aktywistow
spotecznych, ktorzy uzurpujg sobie prawo bycia
zarzgdcg mas, prawo do redukowania (w panstwie
demokratycznym!) rownoprawnych obywateli do
rangi bezosobowego i bezwolnego ttumu. Takie
.Zaangazowanie spoteczne” to czysta kpina z ro-
zumu. Wszyscy niewatpliwie powinni mie¢ prawo
walczy¢ o swoje interesy czy angazowac sie w pro-
blemy publiczne, ale to nie powdd, by redukowac
sztuke do politycznych przepychanek. Sztuka jest
wazna, bo jest sztuka, a nie dlatego, ze dobrze stu-
zy takim czy innym grupom lub celom. Powinnismy
zatem domagac sie z catg stanowczoscia posza-
nowania praw i tozsamosci takze dla tej obecnie
dyskryminowanej mniejszosci tworzonej poprzez
sztuke i dla sztuki.

Psychosocjologizm zamienia rzeczywisto$¢ w aktu-
alnos¢, w dominacje okreslonego typu przekonan,
sloganow i idoli, a nawet gestow czy upozowan.
Czyli de facto w mode. Aktualnosc¢ jest pojeciem

- ARTWORLD

wtasciwie pustym, lecz okazuje sie wytrychem
majgcym zastgpi¢ wszystko inne — zastepuije to, co
wartosciowe, sensowne, rozumne, rzeczywiste. Po-
wstaje zatem ,sztuka aktualna”, czyli wartosciowanie
bez wartosci (rankingi), dominacje bezwartosciowe
(trendy) i autorytety bez zastug (idole). Warunkiem
funkcjonowania tego terroru aktualnosci jest zamet,
czyli potegowanie konsternacji, szantazu emocjo-
nalnego, ktory uniemozliwia refleksje i prawdziwy
krytycyzm. Dodatkowo na kazdym kroku wmawia-
my sobie obowigzek otwartosci i totalnej toleran-
cji, ktore skazujg nas w swej ostatecznosci na czy-
stg przypadkowosc i bezwolnosc. | oczywiscie jak
zwykle: nam przystuguje prawo do wolnosci sto-
wa, natomiast innych obliguje jedynie... tolerancja.
Nie odwrotnie!

Okazuje sie nierzadko, ze wznioste idee, slogany
to tylko formy obezwtadniania i czynienia innych
bezradnymi. Kreuje to swoistg nowos¢ w dziejach.

b
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Oczywiscie ideatem powinna by¢ nieustajaca

i drozna oscylacja ogdélnego i pojedynczego, ich
wzajemna komplementarnosé. Jednak na razie
wszelkie dziatania majace choéby pozoér sensu musza
angazowac sie w desperacka walke o autentyczng
pojedynczos¢ — czyli sztuka jako doswiadczenie czy
tworzenie optymalnych sytuacji dla jednostkowej
podmiotowosci. Nalezy walczy¢ o skale jednostkowq
w przestrzeni publicznej krojonej obecnie na miare
ttumu - rozwijaé arthome przeciw artworld.

Otoz dawniej piekno czy moralnosc stuzyty do od-
rozniania ludzi kulturalnych od barbarzyncow. Dzis
natomiast okazuije sie, ze jedyng dostepng i ,aktu-
alng” forma kultury jest wtasnie nagi prymitywizm,
banat lub wulgarnosc. Mato tego: przywigzanie czy
chocby sentyment do sfery ideatow i wartosci jest
dzi$ szkodliwy, bo wydaje nas na tup cynicznych
manipulacji ,barbarzyrncow” (nierzadko z tytuta-
mi naukowymi i orderami). Oczywiscie terror poli-
tycznej poprawnosci nie pozwala nikogo oskarzac
O nieuczciwos¢ — dzis mozna byc jedynie ,uczci-
wym inaczej” lub co najwyzej ,kontrowersyjnym".
To wazny problem, gdyz obecnie kazda anomalia
niemal natychmiast przeksztatca sie w mode, czy-
li... kolejng norme.

Pod koniec zycia Jean Baudrillard twierdzit, by¢
moze nieco przesadzajac, ze swiat sztuki wytwarza
swojg bezalternatywnosc¢ gtoéwnie poprzez utrzy-
mywanie reszty spoteczenstwa w zaktopotaniu.
Poprzez obscene, banat lub narzucanie dorostym
ludziom problemow wieku dojrzewania. Dowo-
dzit takze, ze dzisiejszy odbiorca ceni sztuke naj-
nowszg przede wszystkim dlatego, ze nie potrafi
uwierzyc, ze jest ona az tak gtupia i banalna, jak to
sie wydajel. Zatem szuka — najczesciej daremnie —
jakigjs jej gtebi.

Rynek, mass media i polityka zredukowana do walki
interesow oraz owa nieszczesna blokada umystowa
W postaci psychosocjologizmu sprowadzajg sztuke
wytgcznie do zasad jej publicznego funkcjonowa-
nia. Preferowana i lansowana jest wiec (post)sztuka,
jako wydarzenie: duze, angazujgce ttumy, robione
na miare ulicy lub ekranu telewizora. Sztuka na mia-
re przypadkowych przechodniow — gtosna, prosta,
zrozumiata literalnie dla wszystkich. Kreowana jest
W ten sposob (post)sztuka na miare wyimaginowa-
nych mas. Powstaje obawa, ze nikt juz nie wytwarza
sztuki na miare ,normalnych”, czyli inteligentnych,
wrazliwych ludzi z wyobraznig, ktorych nie moga
satysfakcjonowac przasne dydaktyki politycznej
poprawnosci. Mozna przypuszczac, ze artysci, aby
w 0gole spetniac wymogi bycia aktualnym, musza
nie tyle tworzyc sztuke, co ,demaskowac, obna-
zac, potepiac, zarzgdza¢ masami, tamac tabu”. Maja

wiec zastepowac sedziow, policjantow, nauczycieli,
sprzataczki tak, jakby juz wszelkie inne organy i stuz-
by panstwowe przestaty funkcjonowac. Oczywiscie
nalezy sobie zdawac sprawe z tego, ze sztuka chet-
nie traktowana jest przez rzgdzacych jako wentyl
bezpieczenstwa, wtasnie jako neutralizowanie nie-
pokojow i frustracji spotecznych.

Niestychanie waznym problemem jest obecny stan
krytyki artystycznej. Nie tylko w naszym kraju jest
on nie tylko zty, jest na ogot po prostu dramatycz-
ny. Trudno nawet mowic o krytyce artystycznej, gdy
jej zasadniczg kompetencjg jest licytowanie samej
otwartosci i bezmyslnego schematu ,tamania pa-
radygmatow”. Powoli zaczyna przemijac zjawisko
tak zwanej sztuki kuratorow, ktorzy nierzadko ro-
bili ,sztuke ze sztuki” (deformujaca poszczegdlne
dzieta), skrawajac jg na miare mass medialnego
wydarzenia. Niestety nie ma powodu do szczegol-
nej radosci, gdyz zastepuje jg dzis tak zwana sztuka
inwestorow, czyli juz nie wielkie festyny, biennale
i triennale, ale targi; sztuka jako towar, inwestycja
i nic wiecej. Najnowszg odmiang sztuki robionej
.Na miare potrzeb spotecznych’, na skale publicz-
ng bedzie zapewne sztuka celebrytow i oligarchow,
sprowadzajgca sztuke do roli sztafazu salonowych
rytuatow. Metaforycznie rzecz ujmujac: funkcjono-
wanie sztuki ostatnich dekad byto przechodzeniem
od demiurgicznych interpretacji/zakle¢ Szeeman-
na, przez marketingowe machinacje Saatchiego, po
nowodworski glamour Pinczuka.

Za krachem krytyki artystycznej w pewnym stop-
niu le zy rowniez narastajgcy powszechny kryzys
kompetencji. Ogromu wiedzy nikt nie jest w stanie
ogarnac¢ chocby w przyblizeniu, mozemy jg wtasci-
wie dzis tylko symulowac lub tworzy¢ kolejne spe-
cjalizacje dla fachidiotow niemajgcych pojecia, po
Co robig to, co robig. Kryzys kompetencji objawia
sie takze w nadmiarze procedur weryfikacji (kazdy
obecnie chce tworzy¢ normy, a nie ich przestrze-
gac) — zawsze znajdzie sie system wartosciowania,
jakies podejscie lub stanowisko, w ktorego ramach
najgorszy chtam zostanie uznany za cenny i mo-
tywujacy. A co gorsza, posiadamy jeszcze wiedze,
jak zostac btaznem, ironistg czy wodzirejem, ale
juz nie — jak zosta¢ medrcem. Wszyscy znamy ar-
tystow, ktorzy po latach uprawiania kpiarskich ,da-
daizmow” zaczynajg by¢ uznawani za klasykow, za
autorytety — wypowiadajg opinie, hierarchizuje, po-
tepiajg i promuja. Trzeba jednak zadac pytanie, na
mocy jakiej logiki...?

Nie mozna zatem dziwic sig, ze coraz bardziej na-
rasta i tak juz dos¢ powszechne podejrzenie, ze
(post)sztuka — formatowana przez komercje, me-
dia i polityke — jedynie legitymizuje banat, gtupote
i interesowng bezczelnos¢. Wielu ludzi protestu-
je przeciwko takiej degrengoladzie, jak chociazby
przywotywany juz Baudrillard, ktory wrecz twier-
dzit, ze artysci od lat 80. zajeli sie symulowaniem
sztuki i estetyzacjg towarow. A ,dzi$ prawa cztowie-
ka zawierajg w sobie prawo kazdego do bycia arty-
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stg"?, co oznacza wtasciwie kres sztuki. Z pewnoscig
mozna by bardziej wyraziscie i dramatyczniej opisac
dzisiejszy kontekst sztuki. Problem polega wszakze
na pytaniu, gdzie rozgrywa sie istota sporu? | gdzie
upatrywac nadziei?

Z catg ostroscig powraca pytanie, czy sztuka jest
cenna, bo wyraza cenne tresci (ideologiczne, spo-
teczne), czy dlatego, ze jest wyjatkowym i niere-
dukowalnym fenomenem? Powstaje spory ktopot,
a argumenty za i przeciw sg rozliczne. Osobiscie
sktaniam sie ku sztuce wartosciowej swoim istnie-
niem, a nie dlatego, ze stuzy jakiejs idei, ideologii
czy grupie. Rzecz jasna zdaje sobie sprawe, ze ni-
gdy nie brakowato ludzi twierdzgcych, ze sztuka
w ogole jest zajeciem niepowaznym i ,prawdziwi
faceci” powinni zajmowac sie tym, co ,prawdziwe
i wazne”, czyli wtadzg, kasg i seksem. | ze sztuke
nalezy co najwyzej zredukowac do tych rzeczy, co
zresztg obserwowalisSmy w wysitkach tak zwanych
artystow krytycznych. W tym swietle hasta przekro-
Czenia granicy sztuki i zycia jawia sie w petni swej
grozy. Taka ,emancypacja” jest w moim przekona-
niu forma re-prymitywizacji, jest marginalizacjg lu-
dzi, dla ktoérych zycie to cos wiecej niz owa ,kasa,
seks i wtadza".

Terror aktualnosci jest bezwzgledny, pietnuje i mar-
ginalizuje za brak akceptacji lub cho¢by bezwolno-
sci. Skazuje na swoistg nierealnosc¢ — jesli nie zawy-
jemy z zachwytu nad jego kolejng postaciag, od razu
zdemaskujg nas jako anachronicznych i prowincjo-
nalnych dyletantow. Jak dobrze pdjdzie, to taskawie
0szczedzi sie nam zarzutow o fallocentryzm, kseno-
fobie i kryptofaszyzm. Co prawda nasze krajowe zy-
cie spoteczne modelowane jest w zasadzie niemal
wytgcznie korupcja, sitwami i nepotyzmem, ale na
kazdym kroku wmawia sie nam, ze istnieje tylko al-
ternatywa — albo (krypto)faszyzm albo nieprzytom-
na rewolucja. Tymczasem zasadniczy wybor jest zu-
petnie inny. Wielowymiarowa ztozona dynamiczna
rzeczywistosc¢ czy jednostronne radykalizmy. Zatem
te wszystkie furie i epitety réznego rodzaju akty-
wistow sg zupetnie pozbawione tresci i znaczenia.
W ogole nie powinnismy nawet zawracac sobie

nimi gtowy, zobowigzani jesteSmy bowiem przede
wszystkim do lojalnos¢ wobec wtasnego rozumu.
Rozumu wielopostaciowego, w ktorym intuicja, wy-
obraznia, uczucia sg obok tradycyjnej racjonalnosci
kolejnymi jego wymiarami (i momentami). Do jego
postaci nalezy takze wspomniana uczciwosé, ale
i intuicja dobra. Lojalnosc¢ ta nie jest zresztg jedno-
stronng zaleznoscig, wymusza bowiem takze tro-
ske o ksztatt owego rozumu — trzeba go starannie
modelowac.
Skazani jesteSmy na nieustajacy i niekonkluzywny
spor o sztuke. Nalezy zatem prowadzi¢ go w tro-
sce 0 jego jakos¢, bo tylko woéwczas bedzie nas
ubogacat, a nie stuzyt jedynie (auto)marketingowi.
Szantaz emocjonalny, prowokacja, skandal i obsce-
na, ktore przeciez majg racje bytu w sztuce, same
wszakze nie wystarczg. Mato tego, namyst i dysku-
sja nie mogg toczyc sie w ekstazie emocjonalnej,
w stanach zagrozenia i apokalipsy, jakie starajg sie
tworzyc¢ roznego rodzaju aktywisci. Wymuszajg
hustawki uczuciowe, by wmawiac swoje slogany.
Powinnismy uczyc¢ sie odpornosci na takie zagra-
nia, powinnismy takze zgdac prawa do spokojnej
refleksji. Wtasnie spokdj, optymalne warunki do
konfigurowania petni bycia cztowiekiem, to zasad-
niczy przekaz i wartos¢ dzisiejszej sztuki. Sztuka
powinna przywracac naszg indywidualng wolhos¢,
byc¢ swoistym doswiadczeniem wolnosci i jednost-
kowej podmiotowosci.

*
W tekscie tym ubolewatem nad hegemonig ogol-
nosci. Oczywiscie ideatem powinna by¢ nieusta-
jaca i drozna oscylacja ogolnego i pojedynczego,
ich wzajemna komplementarnos¢. Jednak na ra-
zie wszelkie dziatania majgce chocby pozor sensu
muszg angazowac sie w desperacka walke o au-
tentyczng pojedynczosc¢ — czyli sztuka jako do-
Swiadczenie czy tworzenie optymalnych sytuacji
dla jednostkowej podmiotowosci. Nalezy walczy¢
o skale jednostkowa w przestrzeni publicznej kro-
jonej obecnie na miare ttumu — rozwija¢ arthome
przeciw artworld.
Trzeba to sobie jasno powiedziec: aktualna prze-
strzen publiczna przestaje by¢ srodowiskiem przyja-
znym cztowiekowi — instrumentalizuje go i umasa-
wia, pozbawia szans na (auto)refleksje i autentyczna
indywiduacje. Wspolnoty tworzone w jej ramach to
juz nie wspolnoty kultury — wartosci, wrazliwosci
czy choc¢by dowcipu, lecz tylko dorazne spotdziel-
nie zerowania. Niebawem bycie kulturalnym czto-
wiekiem bedzie polegac zapewne na... samowy-
starczalnosci i na samodzielnosci; na wspominanej
juz lojalnosci wobec wtasnego rozumu. Istniejg po
prostu obawy, ze juz wkroétce jakiekolwiek dziatania
sensowne i wartosciowe beda mogty pojawiac sie
jedynie w sferze prywatnej czy wrecz marginalnej.
Mozna takze podejrzewac, iz niebawem jedynym
realnym problemem ksztattujgcym naszg przestrzen
publiczng bedzie spdr cynikow z hipokrytami, ktorzy
poprzez ,funkcjonalne skrajnosci” wspolnie wyge-
neruja kulture cwanosci.

Autor rozwija te problematyke w najnowszej
ksigzce, Sztuka polska 1993-2014. Arthome
versus artworld, Warszawa 2012.
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Marta Zakowska

Pierwszg inicjatywg kolektywu Cascoland

w Kolenkit, najbiedniejszej dzielnicy Holandii, byta
lokalna hodowla kur. Sprowadzono ich dwanascie,
ale szes¢ zostato ukradzionych. Pozostatymi
opiekuje sie¢ Ghassan, byty dealer narkotykéw

S |URA
SAOIEDLIWA

Mabilny ogrdd

W Polsce wcigz niewielu artystow tworzy sztuke
partycypacyjna z udziatem lokalnych spoteczno-
sci, natomiast w Holandii ten nurt juz wiele dekad
sSwietnie sie rozwija. Od lat podziwiam te forme eks-
presji artystycznej w roznych publikacjach oraz jej
nieliczne polskie przyktady, a w 2009 roku zaczetam
sama organizowac projekty w sgsiedztwach. Po kil-
ku akcjach, miedzy innymi na warszawskim Powislu,
podworkach we Wtoctawku i poznanskiej Srodce,
poczutam, ze musze znalez¢ mistrzéw, od ktorych
mogtabym uczyc sie dziatan w sgsiedztwie, projek-
towania ze spotecznosciamii dla spotecznosci, pra-
cy nad rozwijaniem lokalnej tozsamosci przy uzyciu
narzedzi sztuki i designu. Tak trafitam na kontekst
holenderski, a nastepnie na kolektyw Cascoland®.

Miedzynarodowsg siec artystow, projektantow, ar-
chitektéw, naukowcow i aktywistow pracujgcych
w réznych krajach zatozyli w 2004 roku Fiona de
Belli jej partner Roel Shoenmakers. Ich celem jest
mobilizacja sgsiedzkich spotecznosci do uczestni-
czenia w ksztattowaniu przestrzeni publicznej przez
organizowanie roznorodnych interwencji, perfor-
matywnego wykorzystywania lokalnych struktur
i obiektow oraz nowych medidw. Projekty Casco-
landu sg narzedziami tworzonymi przez uczestni-
kow i odbiorcow, nie sg wiec dzietami sztuki, ktore
mozna wystawiac. Kolektyw dazy do zmiany spo-
sobu myslenia oraz wzmocnienie lokalnej spotecz-
nosci zarowno jako catosci, jak i jej poszczegolnych
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cztonkow. W ciggu osmiu lat zrealizowat projekty
miedzy innymi w Kapsztadzie, Johannesburgu, S&o
Paulo, Brukseli, Warszawie i Mediolanie.

Juz ponad dwa lata kolektyw prowadzi tez projekt
w najbiedniejszej dzielnicy Holandii — amsterdam-
skiej Kolenkit, zamieszkanej gtéwnie przez spotecz-
nos¢ muzutmanska. Posrod czteropietrowych blo-
kow z lat 50. ubiegtego wieku mozna w niej trafic na
kilka obiektow nietypowych dla zachodnioeuropej-
skiego miasta — duzy drewniany wozek wypetnio-
ny kurami czy hostel dla krewnych odwiedzajgcych
mieszkancow dzielnicy — bedgcych czescig projektu
Kolenkit. | to miedzy innymi wtasnie ich zdjecia i opi-
sy na stronie internetowej kolektywu zachecity mnie
do aplikowania o rezydencje w Cascoland. Miesigc
po wystaniu zgtoszenia dostatam od Roela mail,
w ktorym zapraszat mnie do udziatu w projekcie.

Juz pierwszego dnia trzymiesiecznego pobytu
w Kolenkit, 1 marca 2012 roku, zrozumiatam, ze
ta dzielnica jest inna niz Amsterdam, ktory mozna
poznac podczas krotkich wizyt. Znajdujg sie tam
przede wszystkim mieszkania socjalne, przyznawa-
ne przez wtadze miasta imigrantom, ktérych Ho-
landia sprowadzita — gtdwnie z Maroka i Ameryki
Potudniowej — do pracy w okresie bumu budow-
lanego w latach siedemdziesigtych. Nastgpito jed-
nak zatamanie rynku i wiekszo$¢ imigrantéw zosta-
ta bez pracy. Zyja w dobrych warunkach — dostajg
mieszkania i zasitek, ktory jest stosunkowo wysoki,
starcza bowiem na zaspokojenie znacznie szerszej
gamy potrzeb w Holandii niz otrzymywany w Pol-
sce. Czes$¢ z tych imigrantow znalazta nowa prace
w gastronomii, handlu lub innych ustugach. Jednak
wiekszos¢, w reakcji na antyimigranckie akty i sto-
sujac sie do kulturowych imperatywow, izoluje sie
od spoteczenstwa holenderskiego.

Kolenkit, petnha urokdw zycia na styku roznych kul-
tur, jest przestrzenig naznaczong powaznymi kon-
fliktami spotecznymi. | wtasnie dlatego zostata wy-
brana przez Cascoland na miejsce wieloletniej pracy
z lokalng spotecznoscia. Bezposrednig inspiracja
byt ogromny niezagospodarowany plac w centrum
dzielnicy, nieopodal targu z owocami i rybami, pet-

nego zapachow i dzwiekow charakterystycznych
dla kultur lokalnych spotecznosci. Ta pusta prze-
strzen petnita niegdys role parkingu, ktéry zostat
zlikwidowany, bo wtadze dzielnicy podjety decy-
Zje o zbudowaniu w tym miejscu apartamentow-
cow. Przyszedt jednak kryzys i dawny parking za-
czety zarastac¢ chaszcze. Cascoland postanowito
w tym miejscu stworzyc¢ lokalng przestrzen pu-
bliczng w scistej wspotpracy z okolicznymi miesz-
kancami. Po latach walki z administracjg dzielnicy
oraz drobnych nieformalnych interwencji — perfor-
mansow realizowanych przez cztonkow kolektywu
w obrebie placu — Cascoland zdobyt zgode na za-
gospodarowanie bytego parkingu.

Kazda interwencja jest przygotowywana po ana-
lizie potrzeb lokalnej spotecznosdci. Uwzgledniane
sg uwarunkowania kulturowe, potrzeby i marze-
nia mieszkancow. Takze w Kolenkit kolektyw stara
sie, by w oczach spotecznosci dzielnicy okolica ta
stawata sie coraz bardziej przyjazna i aby lokalna
spotecznose, przez zaangazowanie w prace nad
podnoszeniem jakosci zycia w swojej okolicy, prze-
pracowywata odizolowanie od reszty spoteczen-
stwa holenderskiego. Znaczny procent problemow
wynika jednak przede wszystkim z holenderskiej
polityki wobec imigrantow. Praca kolektywu pro-
wadzona jest wiec jednoczesnie na bardzo wielu
poziomach.

Parada sqsiedzka
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Kolenkit mogtaby byc¢ przyjazng okolicg — bo duza
czesc lokalnej spotecznosci jest gotowa zaanga-
zowac sie w jej losy — a jednak taka nie jest. Brakuje
tam dobrych przestrzeni publicznych. Mtodzi ludzie
i dzieci wtodczg sie bezczynnie po ulicach. Istnieja
wprawdzie tereny od lat niezagospodarowane, ale
wtadze dzielnicy utrudniajg kolektywowi zdoby-
cie praw do ich zaaranzowania, bowiem w wielu
przypadkach w nieokreslonej przysztosci plano-
wane sg tam inwestycje. Cascoland jednak nie daje
za wygrang. Do tej pory udato sie im uzyskac zgo-
de miedzy innymi na publiczne lodowisko czy sta-
te miejsca do grillowania i piknikowania, z ktérych
mieszkancy chetnie korzystajg. Liczne wydarzenia
kulturalne organizowane przez kolektyw dla lokalnej
spotecznosci spotkaty sie z bardzo dobrym przy-
jeciem zarowno ze strony mieszkancow Kolenkit,
jak i przedstawicieli administracji dzielnicy. Od fir-
my Rochdale, zarzgdzajacej czescig nieruchomosci
w dzielnicy, Cascoland otrzymato niewielki domek.
Stworzono w nim lokalny dom kultury, centrum
dziatan srodowiskowych. Mieszkancy uprawiajg
przed nim rosliny. Hodujg tez kury sprowadzone
przez Fione. Przed centrum dziatart Cascoland stoi
zbudowany przez artystow z kolektywu drewniany
wozek — kurnik, opieke nad zwierzetami nadzoruje
Ghassan, Libanczyk, a z jajek moga korzysta¢ wszy-
scy mieszkancy okolicy.

Po poznaniu zwyczajow i problemow lokalnej spo-
tecznosci Cascoland uruchomit w budynku obok
centrum $rodowiskowego hostel dla znajomych
i krewnych mieszkancéw — bo, jak sie okazato, bar-
dzo wielu mieszkancow czesto odwiedzajg czton-
kowie rodziny albo przyjaciele, a mieszkania socjal-
ne s3 zbyt mate, zeby przenocowac gosci. Hostel
prowadzg bezrobotni mieszkancy Kolenkit, zarabia-
jgc w ten sposob pienigdze — gtownie kobiety wy-
chowane w kulturze islamskiej, stabo radzace so-
bie na rynku pracy. Wynajecie pokoju kosztuje piec
euro (w innych hostelach w Amsterdamie ptaci sie
minimum 30), a obowiazuje tylko jedna zasada: nie
mozna mieszka¢ w nim dtuzej niz trzy dni, chyba ze
w hostelu sg wolhe miegjsca.

Dziatania Cascoland wyciggaja na $wiatto dzienne
absurdalne decyzje wtadz lokalnych. Oto przyktad —
dla muzutmanskiej spotecznosci Kolenkit wazna re-
guta jest niemarnowanie chleba. Wtadze dzielnicy
postawity specjalne pojemniki i ogtosity, ze zebrane
w nich niepotrzebne mieszkancom pieczywo beda
wykorzystywac, nigdy jednak nie podaty informaciji,
gdzie i w jaki sposob. Mieszkancy widzieli, ze pojem-
niki z pieczywem oprdézniane byty do tych samych
ciezarowek, do ktorych wyrzuca sie pozostate od-
pady, dlatego karmig tym pieczywem ptaki, co spo-
wodowato, ze chetniej zasiedlajg one te dzielnice,

a to z kolei oznacza, ze jest ona bardzo zabrudzo-
na. Miejska administracja i sgsiedzi wykorzystuja ten
fakt w sporze z imigrantami. W ten sposob rodzi sie
spoteczny konflikt, a rzekoma niechlujnosc lokalnej
spotecznosci stuzy do uzasadniania polityki antyimi-
gracyjnej. Oszukiwanie mieszkancow przez wtadze
miasta niszczy zaufanie spoteczne. Cascoland we
wspotpracy z amsterdamskim kolektywem kon-
ceptualnym Pink Pony Express postanowito ustawic
swoje pojemniki na pieczywo. Ich zawartosc stuzy
do produkgiji alternatywnej energii, wykorzystywa-
nej do realizacji innych spotecznych projektow ko-
lektywu w Kolenkit.

Niedociggniec i bteddw w postepowaniu lokalnych
wtadz wzgledem mieszkancow Kolenkit jest wiele.
Kolejna kwestia to dostep do ogrodow, ktére sg przy
kazdym budynku w tej dzielnicy, jednak mieszkan-
cy nie maja kluczy do furtek w metalowych pto-
tach. Optaty za utrzymanie zielonych przestrzeni
sg pobierane z czynszdw, a na ogrod mozna tylko
patrze¢ z okna. Kolektyw zdobyt zgode na otwar-
cie jednego z ogrodow i zajecie sie him. Ustawio-
no skrzynki z roslinami jadalnym i ozdobnymi oraz
przygotowano miejsca do piknikowania. Powstata
kooperatywa, ktorej cztonkowie dostali pod opieke
po jednej ze skrzyn. Nie tylko wiec otworzono prze-
strzen od lat zamknietg, ale tez mieszkancy zyska-
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N. Bourriaud, Estezyka relacyjna,
Krakdw 2012.

li mozliwosc¢ wspolnego, przyjemnego spedzania
czasu w przestrzeni publicznej. Kolektyw dazy do
tego, by ten sukces przekonat administracje miejska
do otwarcia pozostatych ogrodow.

Cascoland prowadzi tez rezydencje artystyczne
w Kolenkit. Wsrod gosci w centrum dziatan srodo-
wiskowych byt Shahin, malarz z Syrii, ktory z po-
woddw politycznych nie moze wréci¢ do swojego
kraju i ubiega sie o azyl w Holandii. Jego losy za-
inspirowaty Fione de Bell do stworzenia nowator-
skiej formy rezydenciji artystycznych — zapraszania
wytgcznie tych tworcow, ktorzy musieli opuscic
swoje kraje ze wzgledu na panujgce w nich rezimy.
Pomyst jest odpowiedzig na holenderska polityke
wobec uchodzcow politycznych. ,U nas najcze-
sciej umieszcza sie ich w osrodkach dla uchodz-
cow, w ktorych traktowani sg w taki sposob, by
szybko sami podejmowali decyzje o powrocie
do ojczyzny. W przypadku Shahina powotalismy
sie na nieznany wiekszosci uchodzcow przepis
prawny, dzieki ktéremu nie musi on przebywac
w fatalnych warunkach w zamknietym osrodku
dla uchodzcow. Chciatabym stworzyc alterna-
tywne wzgledem holenderskiej polityki centrum
dla uchodzcow. Rozwingc je w formie rezyden-
cji artystycznych, umozliwiajgcych uciekinierom
z rezimow wejscie do zycia spotecznego w pet-
nym wymiarze ich mozliwosci” — opowiada Fiona.
W Amsterdamie od poczatku kryzysu opustoszato
70 procent budynkow biurowych. Mam nadzieje,
ze, wykorzystujac luki w prawie, uda nam sie zdo-
by¢ jeden z nich i stworzy¢ odpowiedzialne cen-
trum dla uciekinierow” — dodaje. Cascoland chce
do niego zapraszac nie tylko artystow, ale wszyst-
kich chetnych i pomagac im konstruktywnie wtg-
czac sie w zycie spoteczenstwa holenderskiego,
wykorzystujgc konkretne, w kazdym przypadku
inne, umiejetnosci rezydentow.

Po wiosnie spedzonej w Kolenkit nie mam watpli-
WOSCI, ze serdecznosc jego cztonkow i dtugofalo-
wa praca z lokalng spotecznoscig powodujg realne
zmiany w zyciu mieszkancow. Hostel nieustannie
ma komplet gosci, a prowadzgce go kobiety wygla-
dajg na zadowolone z pracy. Na codzienne dyzury
informacyjne dotyczace wydarzen organizowanych
przez mieszkancow i Cascoland przychodzg ttumy.
Mieszkancy wyraznie angazuijg sie w kolejne projek-
ty, zaréwno stopniowo budujgc poczucie odpowie-
dzialnosci za okolice, jak i zdajgc sobie sprawe, ze
mogg wptywac na losy swoje i dzielnicy.

Po zakonczeniu niektorych projektow mieszkancy
zwracajg sie tez do lokalnych wtadz z prosbami o fi-

nansowanie ich kontynuacji. W ten sposdb Casco-
land otrzymato pienigdze na ogrody miedzy bloka-
mi. | mam nadzieje, ze dostanie je takze na kolejne
realizacje artystyczne.

Nie znajac teorii sztuki relacyjnej, mozna zastana-
wiac sie, dlaczego takie dziatania zaliczane sg do
sektora sztuki, a nie do animacji kulturalnej. Tym-
czasem ten typ aktywnosci artystycznej tworzy
nowa jakosc spoteczna. Takie inicjatywy jak przed-
siewziecie kolektywu Cascoland oferujg odbiorcom
korzystanie z narzedzi pozwalajgcych rozwijac re-
lacje miedzyludzkie, skupiajgc sie na spotecznym
kontekscie wspotpracy i wspotzycia. W teorii sztuki
ten rodzaj dziatalnosci tworczej opisat miedzy inny-
mi Nicolas Bourriaud, autor teorii estetyki relacyjnej?.
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Adam Zdrodowski

STAC SIE OKNEN

U PRZEEAMYWANIU MONOTONII

POWTORZEN W PRACACH
BEAZEJA OSTOJA LNISKIEGD

Szkic o najnowszych pracach Btazeja Ostoja Lni-
skiego, malarza i litografa, artysty, ktory tak chetnie
postuguije sie repetycja, najlepiej zacza¢ wtasnie
od powtdrzenia:

Cecha litografii jest [...] powtdrzenie, paradoksalne
rozmnozenie oryginatu, mozliwe dzieki prasie li-
tograficznej. [..] Typowe dla litografii podejscie do
kwestii powtorzenia Btazej Ostoja Lniski przenosi
do swojego malarstwa. Widac to przede wszyst-
kim w sposobie, w jaki traktowane jest na jego
ptotnach pismo. [...]

W litografii ten sam motyw moze zostac¢ powielo-
ny na wielu odbitkach. W swoim malarstwie Lniski
powiela krotki tekst w przestrzeni jednego obrazu.
Nastepuje co$, co mozna by nazwac¢ kondensacja
powtdrzenia (nie potrzebujemy kilku odbitek, zeby
zobaczy¢ repetytywnosc¢ tego samego motywu).
Co wigcej, dany motyw jest reprodukowany recz-

nie, ale w taki sposob, aby przypominat reproduk-
cje mechaniczng. Reka malarza nasladuje — prze-
drzeznia? — maszynel.

Czy blizniactwo — jeden z tematow przewodnich
prac Lniskiego pokazywanych niedawno w war-
szawskiej galerii Test (21 lutego — 15 marca) — jest
tylko rodzajem doskonatego powtorzenia, nad-
miarem tego samego? Doskonata identycznosc¢
budzi przerazenie. Piszac o fotografii Diane Ar-
bus, Francois Soulages zauwaza: ,[Choinka w salo-
nie w Levittown] stanowi repetycje tysiecy innych
mieszkan spoteczenstwa, w ktoérym identycznosc¢
zastepuje rownosc. ldentycznosc zatem oznacza
$mierc"?,

Nastepnie Soulages wylicza mozliwe reakcje na
identycznosc, ktora zagraza naszej podmiotowo-
sci. Mysle, ze uwagi teoretyka moga byc¢ przydatne
nie tylko do analizy fotografii:

Jak uznac¢ nowojorska noc za realng, kiedy w jej ol-
brzymich wiezowcach wszystkie Swiecace okna sg
takie same, kiedy wasze ,ja" wydaje sie identyczne
z innymi? Istniejg cztery rozwigzania: wyskakuje-
my przez okno, otwieramy nowe okno spotecz-
ne-telewizje, stajemy sie oknem (fotografujac) czy,
po prostu, tracimy w nocy oddech. Rezygnujgc na
moment ze Smierci i spektaklu, Arbus wybiera sztu-

h. Idrodowski, Bazej Ostoja Lniski.
Pismo, ﬁgum, powtdrzenie,

Warszawa 2012, 5. 4.

F. Soulages, Estetyka fotografis.
Strata i zysk, przet. B. Mytych-Forajter
i W. Forajter, Krakaw 2012, s. 238.

F. Soulages, Estetyka, 5. 239.

ke oraz cierpienie. Fotografuje, by uniknac¢ quasi-
-schizofrenicznego ,wrazenia nierzeczywistosci">.

Btazej Ostoja Lniski wybiera trzecie wyjscie — ,sta-
je sie oknem” (malujac), umiejscawia sie miedzy
Swiatem a wielorakimi identycznosciami: mierzy sie
z identycznoscia, i peknigciem w sobie samym (bliz-
niactwo) oraz z identycznoscig znakow (graficznych
i jezykowych). Do takiej interpretacji sktania plakat
Piotra Garlickiego zaprojektowany z okazji wystawy
w galerii Test. Widniejg na nim bliznieta, ale nie iden-
tyczne: jedno z nich ma zarost. Ten zabieg graficzny
pozwala przypuszczac, ze artysta w pole identycz-
nosci powtodrzenia chce wprowadzi¢ roznice. Zu-
petnie inaczej niz Arbus, ktdra ,zapanowawszy nad
Smiercig, [...] ujarzmita swoje zycie dzieki powtorze-
niu™. Artystka fotografuje (a fotografia to sztuka po-
wtdrzenia — mozna wykonac nieskoriczong liczbe
odbitek) to, co powtarza sie w Swiecie:

Arbus bedzie fotografowac sceny, w ktérych poja-
wiajg sie identyczne obiekty. [...] [Trojaczki w sypial-
nil to zdjecie przedstawiajgce trzy siostry ubrane
i uczesane w taki sam sposob, siedzgce w pokoju,
ktory zajmuja trzy identyczne i rownolegte wobec
siebie tézka. To wystepujace w swiecie powtorze-
nie czyni go strasznym. By uchwyci¢ absurd dane-
go zjawiska, nalezy je powtorzyc. Arbus fotografuje
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betkot swiata, gdzie identycznos¢, standaryzacja
i reprodukcja decydujg o sSmierci podmiotu. Foto-
graficzna repetycja w wykonaniu Arbus wskazuje
Swiat ztozony z numerodw, gdzie oryginalnos¢ za-
tracita sie wraz ze zrédtem. Identyczne spojrzenia
tych dzieci nie majg w sobie zycia. Znajdujemy sie
w $wiecie maszyn?>.

Diane Arbus pokazuje fiasko powtdrzenia, fiasko
rzeczywistosci (choc jej fotografia fiaskiem nie jest).
Z kolei Btazej Ostoja Lniski tworzy powtodrzenia na
ptotnie, zeby powiedziec¢ cos o Swiecie, naturze
znaku i sobie samym. Jakie sg jego powtorzenia?
Zestawienie tryptyku pokazujgcego figury wkleste
z obrazem przedstawiajgcym figure wypukta suge-
ruje dazenie do harmonii, jednosci (a przynajmniej
tak sie z poczatku wydaje). Przychodzi na mysl opo-
wiesc Arystofanesa z platonskiej Uczty o tym, ze na
poczatku istniaty na ziemi trzy ptcie — meska, zen-
ska i trzecia ptec:

pewien zlepek z jednej i drugiej. [...] Otdz cata po-
stac¢ cztowieka kazdego byta kragta, piersi i plecy
miata naokoto, miata tez cztery rece i nogi w tej
samej ilosci, i dwie twarze na okragtej, walcowatej
szyi, twarze zgota do siebie podobne. Obie patrzy-
ty w strony przeciwne z powierzchni jednej gtowy.
Czworo byto uszu, dwie okolice wstydliwe, i tam
dalej, jak sobie to kazdy tatwo podtug tego sam
wyobrazi¢ potrafi®.

Istoty te narazity sie bogom, wiec Zeus postanowit
je porozcinac i tym sposobem ostabic: ,Po takim
rozcigciu naturalnych catosci tesknic zaczeto kazde
za swojg drugg potowg”’. Mozna zatem odczytac
malarstwo Lniskiego jako wyraz tesknoty za petnia,
jako prébe znalezienia doskonatego dopetnienia.
A jednak po blizszej analizie obrazow stwierdzimy,
ze nalezatoby te platonska opowiesc¢ uzupetnic.
Mamy przed sobg trzy figury wkleste i jedng wypu-

ktg — a wiec jedna dopetniajgca sie pare (wkleste/
wypukte), i dwie analogiczne figury wkleste, kto-
re potrzebujg trzeciego elementu, ktory spoitby
je w doskonatg catos¢. Mozna tez oczywiscie zin-
terpretowac to zestawienie jako figure mitosci ho-
moseksualnej, co bytoby odczytaniem zgodnym
z duchem platonskim. W tym przypadku lepiej jed-
nak przesledzi¢ watek biograficzny (a ostatnie pra-
ce autora, ktorym towarzyszga zdjecia z rodzinnego
archiwum, do takiego odczytania zapraszaja) i zre-
zygnowac z tej ostatniej interpretacji, by pojsc tro-
pem Jacquesa Lacana, ktorego opowiesc o lamelli
mozna odczytac jako swoisty przypis do Platona:

Za kazdym razem, gdy przerwane zostajg btony jaja,
z ktorego wychodzi ptod, by stac sie noworodkiem,
wyobrazmy sobie, ze nagle wychodzi z tego cos,
Cco mozna zrobi¢ z jajka, ale i z cztowieka. A mia-
nowicie hommelete albo lamella.

Lamella jest czyms bardzo ptaskim i porusza sie
troche jak ameba, jest tylko nieco bardziej ztozona
i moze zy¢ wszedzie. Jako rzecz powigzana — po-
wiem wam niedtugo dlaczego — z tym, co istoty
obdarzone ptcig tracg w zwigzku ze swoja ptcio-
WOSCig, jest ona podobnie jak ameba w stosunku do
istot obdarzonych ptcig, nieSmiertelna — jest w sta-
nie przetrwac kazdy podziat, kazda szczeporodna
[scissipare] interwencje. | jest w ciggtym ruchu®.

Slavoj Zizek rozumie ten lacanowski mit jako meta-
foryczne przedstawienie braku:

Ludzka seksualnosc jest naznaczona nieusuwal-
nym pietnem porazki, roznica ptciowa jest anta-
gonizmem dwoch pozycji, ktore nie majg zadnego
wspolnego mianownika. Rozkosz jest mozliwa tyl-
ko na tle tego fundamentalnego braku. Mit lamelli
przedstawia mityczny byt, ktory ucielesnia to, co
zywe istoty tracg wraz z wejsciem w (regulowany
symbolicznie) porzadek réznicy ptciowej®.

Dziadek, 2013, olej, ptatno, 115 x 240

5
Ibidem, s. 247—248.

6
Platon, Dialogi, przet. W. Witwicki,
Warszawa 1993, s. 89-90.

1
Ibidem, s. 91.

8

J.Lacan, Le Séminaire. Livre XI:
Les quatres concepts fondamentaux
de la psychanalyse, Paris 1913, 5. 221,
oyt. 20: S. lizek, Lacan. Przewodnik
Krytyki Politycznej Marszowa
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Diane Arbus rejestruje powtarzalnos¢, identycz-
nos¢, ktorg znajduje w swiecie; Btazej Ostoja Lniski
tworzy powtdrzenia i wprowadza do nich drobne
zmiany: cato$¢ mowi o — opisywanych przez Laca-
na — nieusuwalnym braku i nieredukowalnej roznicy.
Zastanowmy sie jednak, dlaczego akurat kwestia
blizniactwa pojawia w kontekscie tej wykorzystu-
jacej powtodrzenia tworczosci. Pretekstem jest po-
zornie btahy fakt biograficzny — Btazej Ostoja Lniski
jest spod znaku blizniat. A jednak konsekwencje za-
akcentowania tego faktu wcale nie sg btahe — bliz-
niak to figura introspekcji oraz pekniecia i podwo-
jenia wtasnego ja. Zdarza sie, ze bliznieta sg niemal
identyczne, a roznice pomiedzy nimi trzeba dopie-
ro stworzyc, zrobi¢ (przede wszystkim — nadajac
dzieciom rézne imiona), tak jak malarz wprowadza



roznice do powtarzajgcych sie motywow. Blizniak
jest jak lustro. Analizujgc fotografie Arbus przedsta-
wiajgce szalencow, Soulages zauwaza:

W trakcie ich ogladania doznajemy zawrotu gtowy
z obawy, czy nie stanowig one lustra. Widzie¢ sza-
lenca to zobaczyc siebie takim, jakim sie jest, i ta-
kim, do jakiego cztowiek sie nie przyznaje. To tak
jak widziec¢ starca. Pewnego dnia bedziemy starzy.
W pewien sposob jestesmy szalenit®.

Wejrzenie w siebie musi budzi¢ niepokdj. Blizniak,
lustrzane odbicie — obie te figury uswiadamiajg
nam pekniecie i podwojenie w obrebie naszego ja.
Zawsze jestesmy jak tytutowa postac z wiersza Eli-
zabeth Bishop The Gentleman of Shalott, ktdra jest
przekonana, ze istnieje tylko w potowie, a druga
potowa to jedynie lustrzane odbicie:

9
Tiiek, Lacan, s. 81-82.
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Soulages, Estetyka, s. 21.
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E. Bishop, 7he Complete Poems, New
York 1983, 5. 9. Cytowany fragment
wiersza podaje w moim prowizorycznym
przektadzie: Skromnie przeczuwat / ze
jego postat jest / w potowie lustrem / bo
czemu miatby / by¢ podwojony? / Lustro
zaczyna sie w potowie ciata / a raczej
— na krawedzi. / On jednak nie wie /
ktdra strona jest w lustrze / a ktdra
przed. / Wqski jest margines btedu / lecz
dowodow takze brak. / A jesli pat glowy
to odbicie, / pomyslat, to rzecz jak nic

ma wptyw na mysl".
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L. Goldensohn, Elizabeth Bishop:
The Biography of a Poetry,

New York 1992, s 282.
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Ch. Baudelaire, O istocie smiechu

i ogélniej 0 komicznosci w sztukach
plastycznych, przet. M. Bieficzyk,
Literatura na Swiecie” 1999,
nr10-11, 5. 189.

He felt in modesty

his person was

half looking-glass,

for why should he

be doubled?

The glass must stretch

down to his middle,

or rather down the edge.

But he's in doubt

as to which side’s in or out

of the mirror.

There’s little margin for error,
but there's no proof, either.
And if half his head's reflected,
thought, he thinks, might be affected™.

Bohater wiersza skromnie wierzy, ze jest go pot,
ale mozliwe tez, ze jest go dwoch. Krytyczka Lorrie
Goldensohn zauwaza, ze trudno zdecydowac, czy
jest go nie dos¢, czy w nadmiarze!?. A moze — to
bytby oksymoron — jest go jednoczesnie za mato
i za duzo? Co to znaczy? Kim jest ten cztowiek, we-
wnetrznie pekniety i podwojony, a ponadto swia-
domy swojej kondycji? Mysle, ze mozemy te postac
odczytac jako metafore artysty. Tak w eseju O isto-
cie Smiechu i ogdlniej o komicznosci w sztukach
plastycznych definiuje artyste Baudelaire. W tym
witasnie duchu mozna czyta¢ zarowno wiersz Bi-

shop, jak i najnowsze prace Btazeja Ostoja Lniskiego
(a takze towarzyszacy ostatniej wystawie, zaprojek-
towany przez Pauline Buzniak katalog) — to narra-
cja opowiadajgca o ,ja" artysty zarazem niepetnym
i podwojonym, i o Swiadomosci towarzyszacej temu
podziatowi i podwojeniu; swiadomosci, ktora jest
warunkiem koniecznym, by mogta powstac sztuka:

Artysci tworzg komizm; przestudiowawszy i zgro-
madziwszy sktadniki komicznosci, wiedzg, jaki byt
jest komiczny, i wiedzg, ze jest komiczny pod wa-
runkiem, ze nie wie o swej naturze; podobnie jak,
na mocy odwrotnego prawa, artysta jest artysta
pod warunkiem, ze jest dwoisty i ze wie o kazdym
zjawisku w swej dwoistej naturze®3.

Btazej Ostoja Lniski — ur. 1974 w Czersku. W latach 1994—1999 studiowat
w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, dyplom z wyrdznieniem na Wydziale
Malarstwa u prof. Rajmunda Ziemskiego, aneks z litografii u prof. Wtadystawa
Winieckiego. 0d 1999 roku zwigzany z macierzystq uczelnig. Profesor
nadzwyczajny w Pracowni Litografii, Dziekan Wydziatu Grafiki (od 2012)
Uprawia malarstwo i grafike (gtownie litografig).

Adam Zdrodowski — ur. 1979, poeta, thumacz, krytyk, pracownik Wydziatu
Grafiki ASP w Warszawie. Opublikowat Przygody, etc. (2005), Jesier Zuzanny
(2007) i 49 lotéw balonem (2013). Przektadat Gertrude Stein, Henry'ego Greena,
Williama $. Burroughsa, Raymonda Rousselo, Jamesa Schuylera, Forresta
Gandera, Harryette Mullen, Harka Forda, Roda Menghama [z Tadeuszem Pidra:
Rokowania i potyczki Ms Cameralis, Katowice 2007) i Grzegorza Wrablewskie-
g0 (A Marzipan Factory. New and Selected Poems, Otaliths 2010]. Publikowat
min. wLiteraturze na Swiecie’,  Przekroju’,  Jucket Nagazine”, 0drze’,
Dwukropku’, FA-Arcie” i, Opcjach”.
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Rozmowa Krzysztofa Jabtonowskiego
z Jurkiem Wajdowiczem

Krzysztof Jabtonowski: Powiedz kilka stéw o twojej
sztuce projektowej i o tym, czym sie zajmujesz.
Jurek Wajdowicz: Mozna to nazwac editorial-in-
-the-not-for-profit-world. Powiedzmy, ze

nie chciatem bra¢ udziatu w pewnej formie
propagandy. Pracuje z moim zespotem dla
fundacjii organizacji pozarzgdowych, To,

co pokazujemy, rzeczywiscie sie wydarzyto,
pokazujemy prawde. U nas nie ma photoshopa,
mam na mys$li fotomontaze, manipulacje,
dodawanie efektow swietlnych. Dopuszczamy
jedynie zmiany majgce znaczenie w efekcie
koncowym danego projektu czy druku. Czyli
przyciemnianie pewnych partii obrazu lub
rozjasnianie, klasyczng edycje fotograficzna.
KJ: Jakie problemy interesujq cie najbardziej?
JU: W fotografii reporterskiej najwazniejsze

sg dla mnie aspekty etyczne, nie estetyczne.

W zaleznosci od powierzonego mizadania
przesuwam te granice. Na przyktad jesli pracuje
z Lekarzamibez Granic, to nie wolno mi powie-
dzie¢ doktorowi, ze ma stangc¢ blizej czy dalej,
bo tak bedzie lepiej dla kompozycji zdjecia, nie
przesuwam $wiatta operacyjnego, nie wsta-
wiam wiasnej lampy. To sg moje wewnetrzne
kryteria. I nie jest istotne, ze widz nie bytby
Swiadomy pewnych manipulacji. Wystarczy,

ze jabym o nich wiedziatibardzo by mito
przeszkadzato, dla mnie bytoby to oszustwem.
KJ: Nurtuje mnie kwestia fotografii obiek-
tywnej. Czy taka w ogdle istnieje?

JU: Hm... mysle, Ze nie. Znaczytoby to, ze

w momencie wykonywania zdjecia wszystko
jest poza kontrolg fotografa. Czyli musiatby sie
znalez¢ w pewnym miejscu, 0 pewnym czasie
z aparatem fotograficznym, nad ktéryminie
miatby zadnej kontroli. Dziwnie to brzmi. Wydaje
mi sie, ze takiej sytuacji nie ma. Wszystko jest

| DON'T TAKE PICIURLS,
| MARE PICIURLS




decyzjg. Jesli nie dokonam wyboru aparatu,
obiektywu czy filtrow, to decyzje bede musiat
podjac pdzniej podczas koricowej edycji, a takze
w trakcie wyboru odpowiedniego zdjecia.
Podczas jednego z moich wyktadow przytoczy-
tem taki oto przyktad. W Taszkiencie robilismy
zdjecia zamowione przez ONZ. MieliSmy
pokazac kobiety pracujace w kotchozie, ktéry
byt dofinansowany przez te instytucje. Pierwsze
klatki fotograficzne ukazywaty szczesliwe
rolniczki, ale po pewnym czasie sytuacja
radykalnie sie zmienita. Kobiety nie wytrzy-
maty napiecia podczas sesji i pokazaty nam
nieprzyzwoity gest. Pierwsza klatka i ostatnia
byty diametralnie rézne Jak sie domyslasz,
ostatnie zdjecie nie nadawato sie dla ONZ-u.

KJ: Powiedz mi, jaka jest wedtug Ciebie r6zni-
ca miedzy dokumentem a fotoreportazem?

JUl.: Pamietam, jak pracowali$my nad arty-
kutem pokazujagcym wybory na Biatorusi.
Zwykle pokazuje sie waznego polityka, naj-
lepiej trzymajgcego wnuczke na rekach. Ja
chciatem pokazac korupcje, jaka$ niejasng
sytuacje. Zdjecia robit czeski fotograf Antonin
Kratochvil. Pomyslelismy, ze warto pokazac
,Clenie”, czylito, co sie dzieje za urna wy-
borcza. I powstaty zdjecia, na ktorych widaé
niepewnos¢, strach, donosicielstwo... i chyba
wyszty bardzo dobrze. Pewnie wielu nazwatoby
to dokumentem, a nie fotoreportazem.

Dla mnie granica jest swiadoma manipulacja

w trakcie pracy, czy robimy zdjecia automatycz-
nie, a takze, czy nie mamy intencji wykonania
jakichs$ banalnych poprawek edycyjnych

oznaczajacych ktamstwo. Ale tak naprawde
czesto nie wiem, gdzie przebiega granica.

KJ: A narracja?

JUl.: Tak, to jest dla mnie bardzo wazne. Ja to
wykonuje podczas edycji koricowej. Pracuje

z fotografig jak rezyser. Musi by¢ otwazrcie, tresc,
dramat, jest kompresja, jest czasowa narracja
izawsze jest poczatek i koniec. Czesto przygo-
towuje wydawnictwa albumowe. Zauwazytem,
ze ludzie lubig ogladac ksigzki od tytu, dlatego
dla mnie réwnie wazny jak front publikacji

jest jej tyt. Mysle, ze mam obsesje na punkcie
wyjs¢. Moi asystenci zwrdcili mi uwage, ze
czesto w moich projektach umieszczam okna,
drzwi, droge albo kogos oddalajgcego sie,

wyjezdzajacego. Stad tez zdaje sobie sprawe,

ze wktadam do opowiesci mojg interpretacje.
Jezeli materiat z drugiego dnia zdjeciowego
jestlepszy od tego z pierwszego, to nie widze
powodu, dlaczego nie miatbym ich wymieszac.
KJ: Na co powinien zwréci¢ uwage mtody
tworca przygotowujacy swoje portfolio?

JU: Przede wszystkim nie chciatbym ogladaé
niechlujnego portfolio. Moze jest to zbyt
pryncypialne podejscie, uwazam jednak, ze Zle
przygotowane prace to brak szacunku twoércy
do siebie i do odbiorcy. Dlaczego miatbym
pracowac z kims$ takim? W takiej sytuacji sfera
estetyczna wptywa na odbidr intelektualny.
Mam nieortodoksyjny stosunek do portfolio.
Szukam zdjecia najgorszego, a nie najlepszego,

zastanawiam sie, dlaczego ono sie tam znalazto.

Zwykle z powodéw sentymentalnych albo
cholernie trudno byto dane zdjecie zrobic, albo
autor kalkulowat, ze ta fotografia zrobi na mnie
wrazenie. Jesli chodzi o liczbe zatgczonych
prac, to nie ma zadnej reguty. Ale na pewno jesli
widze pét tuzina zdjec¢, to mam duzy niedosyt.
KJ: A jak w Stanach prezentuje sie tworczo$é?
JU.: W Nowym Jorku artysci zwykle
przygotowujg portfolio pod danego

klienta albo pod okreslony projekt.

KJ: Czyli przygotowuje sie kilka teczek?

JU.: Tak, czasami sg to modularne portfolia.

Dla mnie minusem skomponowanych teczek
jest to, ze osoby przynoszace nam takie uni-
wersalne prace chyba nie zdajg sobie sprawy,
czym sie zajmujemy. To duzy btagd, oznacza,

ze dana osoba nie odrobita pracy domowej.
Jesliwidze w teczce przygotowanej dla nas

s 99
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dobrze sfotografowang butelke znanego
producenta napojow, a powszechnie wiadomo,
ze nie robimy reklamy, to co$ jest nie tak.

KJ: Co czyni zdjecie doskonatym czy za-
uwazalnym, dlaczego niektore zdje-

cia pozostajq w gtowie, a inne nie?

JU: Ja reaguje na obraz emocjonalnie, co$ musi
poruszy¢ moje serce. Nigdy nie krzyknatem

z zachwytu, ogladajac zdjecie doskonale
wykonane pod wzgledem technicznym. Moze
za duzo zdjec juz widziatem, zeby techniczna
strona miata by¢ powodem takiej fascynacii.
Natomiast jesli dostrzege prawde w fotografii
lub pomyst..., chociaz nie, ja nie chce widzie¢
pomystuy, ja chce widzie¢ myslenie, angielskie
stowo idea jest tu adekwatne, ale nie ttumaczone
wprost jako pomyst. Postuze sie matematyka —
najwazniejsze, aby przejs¢ z punktu A do punktu
B najprostsza i najbardziej efektywna droga.

KJ: W takim razie, jakie zdjecia

cenisz najbardziej?

JU: Dla mnie najlepsze zdjecie to takie, ktére
zatraca swoj charakter fotograficzny, kiedy

je podziwiam. Nie ma wtedy znaczenia, jak
iczym dany obraz zostat wykonany, istnieje
tylko zachwytlub przyspieszone bicie serca.
Mam nadzieje, ze w moich projektach widag,
jakim szacunkiem obdarzam fotografie.
Czasami poréwnuije sie do znakomitego

but in most cases that's where it should stay.

kompozytora, ktérego muzyka w filmie buduje
nastrgj, ale ktorej nie stychac. Wielokrotnie
czuje, ze wiem lepiej od autora, jak jego zdjecia
powinny wygladac. To troche jak w powie-
dzeniu, ze chirurg nie powinien operowac
swojego dziecka. Fotograf czesto jest za bardzo
przywigzany do swoich prac, a dla mnie wazna
jest skala, rytm, waga, kontrast, dynamika...

KJ: Z ktérymi fotografami najlepiej

Ci sie pracowato?

JU: Chetnie pracuje z fotografami, dla kto-

rych dany temat co$ znaczy. Moze jest to
naiwne podejscie, ale wierze, ze sg jeszcze
tworcey, ktérzy nie sg oportunistami.
Wspomniatem wczes$niej o Kratochvilu.

Bardzo lubie z nim pracowac. Jest odwaznym
fotografem, wie czego chce, nie boi sie moich
decyzji dotyczacych jego fotografii. Ma do
mnie zaufanie, to utatwia wspotprace.

KJ: Prosisz fotograféw o pierwsza selekcje
zdjeé czy wolisz otrzymywac catosé wy-
konanego materiatu fotograficznego?

JU: Dawniej prositem fotograféw o stykowki,
oczywiscie wielu protestowato, bo kto chciatby
pokazywac swoje ewentualne btedy, ja tez

nie lubie pokazywac probnych projektow.
Pracowatem z takimi fotoreporterami, jak David
Alan Harvey, Eugene Richards, Jonas Bendiksen,
Steve McCurry, i zawsze dopytywatem sie, co sie
stato z ostatnig klatka. Nie akceptuje sytuacji, gdy
ktos przynosi mi dziesie¢ zdje¢, ktoére wykonat
specjalnie dla mnie. Prawie zawsze prosze takze
o karte i nieobrobione pliki, nie chce niczego
zmanipulowanego. Zawsze miatem alergie na
cenzure. Wspodlna praca buduje zaufanie. Ja



nigdy zadnego fotografa nie ,zdradze", nigdy nie
pokaze tego, czego nie powinienem pokazac.

KJ: Sam tez robisz zdjecia, czy masz wyma-
rzony temat fotograficzny/artystyczny?

JU: Jest cos takiego, pracuje nad tym juz kilka lat.
Jest to fotografia artystyczna. Nie chce jeszcze

tego nazwac precyzyjniej. Uwazam, ze wszystko,

co sie nazwie... ucieka. Jestem w ten projekt
bardzo zaangazowany, nieomal jak w przy-
gode mitosng. Otdz chciatbym zarejestrowac
mdj czas, zmieniajgce sie $wiatto, atmostere
wokét mnie. To jest méj system, ktory dziele na
jednostki swietlne. Chciatbym zarejestrowac
powietrze wokot mnie, chee fotografowac to,
czego nie potrafie nazwac. Poniewaz zazwyczaj
jestem zamkniety, dlatego za pomocg fotografii
moge lepiej siebie wyrazi¢. Moim marzeniem
jest, by zamiast w stowach wypowiadac sie

w moich pracach. Jedni je zrozumiejg i do-
cenig, inninie, nie jest to dla mnie istotne.

KJ: Méwi sig, ze Nowy Jork to centrum

$wiata. Janusz Gtowacki w jednym z wy-
wiadéw powiedziat, ze za kazdym razem,

gdy tam laduje, ma wrazenie, jakby brat

udziat w jakims$ nowym konkursie.

JU: W Nowym Jorku fascynujace sg kontrasty,
amplitudy napie¢. Tam gdzie sg wysokie budyn-
ki - istniejg dtugie cienie. Ci$nienie. Tylu emocji
nigdy wczesniej nigdzie nie doznatem. Kiedy
przyjechatem do Stanow, zaczatem pracowac

u legendarnego Herba Lubalina. Zapamietatem
takie zdanie wypowiedziane przez niego:

.You are only good like your last project” — no
moze nie jeden, ale dwa ostatnie projekty...

KJ: Jurku, czy mégtbys na koniec powie-
dzie¢, kim tak naprawde sie czujesz?

JU: To wymagatoby dtuzszej odpowiedzi.

A krocej: nazywam sie Jurek Wajdowicz, jestem
projektantem graficznym, ojcem, fotografem
idgcym swojg drogg..., i tym kims, w kim
chciatbym zmiesci¢ to wszystko w jednym
miejscu, w jednym czasie. Jeszcze nie zna-
laztem okreslenia na to, co robie, lecz mam
nadzieje, ze znajde, ale jeszcze nie teraz...

Jurek Wajdowicz — ur. 1951, projektant graficzny; absolwent Akademii
Sztuk Pieknych w todzi. Wspétzatozyciel Emerson, Wojdowicz Studios (EWS)
w Nowym Jorku, Realizowat projekty dla muzedw i teatrw w Polsce

i Wielkiej Brytanii. Po przyjezdzie do USA najpierw pracowat jako dyrektor
artystyczny w agencji Lubalin, Burns & Co., nastepnie jako dyrektor
graficzny w zatozonej przez Herba Lubaling, Massimo Vignelli, Aarona
Burnsa i Hermanna Zapfa Design Processing International. EWS byto
wielokrotnie nagradzane przez Graphis Design, Graphis Annual Posters,
Graphis Posters (USA), Design & Art Direction (DRAD) Wielka Brytania,
American Photography, Creativity International, IDEA (Japan), Art Directars
Club, Print Magazine, Communications Arts oraz Type Directors Club oraz
podczas Biennale Plakatu w Warszawie,Prace graficzne i fotograficzne
Wajdowicza znajdujq sie m.in. w kolekcjach: U.S. Library of Congress
(Waszyngton), National September 11 Memorial & Huseum (Nowy Jork),
Organizacji Norodaw Zjednoczonych (Genewa i Nowy Jork), Musée des Arts
Décoratifs (Paryz), Huseum fiir Kunst und Gewerbe (Hamburg), Muzeum
Plakatu w Wilanowie oraz Muzeum Sztuki Nowoczesnej w todzi. W jubile-
uszowym wydaniu z okazji 50-lecia ,Graphic Design. USA Magazine®
Wajdowicz zostat wymieniony na Liscie najbardziej wptywowych
projektantéw graficznych ostatnich 50 lat.

Krzysztof Jabtonowski — fotograf, absolwent Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie i doktor sztuki filmowej w dziedzinie fotografii
(Paristwowa Wyzsza Szkota Filmowa, Telewizyjna i Teatralna im. Leana
Schillera w todzi); stypendysta Salisbury College of Art w Wielkiej
Brytanii. Prowadzi Pracownig Fotografii na Wydziale Grafiki Akademii
Satuk Pigknych w Warszawie. Juror kankursdw fotograficznych, autor
wstepdw do katalogdw wystaw oraz publikacji dla prasy branzowej.
Autor kilkunastu wystaw indywidualnych, brat udziet w wielu wystawach
zbiorowych w kraju i za granicg.

Strona internetowa: www. krzysztofjablonowski.com
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Salon Akademii to nie tylko miejsce wystawiania prac
najzdolniejszych absolwentow, ale tez przedtuzenie
ramienia edukacyjnego, o czym kazdej wiosny przypomina
nam Stach Szabtowski, przygotowujac kolejng kuratorskq
lekcje .techniki”. Przerobit juz malarstwo, zajecia

z rysunku, korepetycje z rzezby, i gdy te klasyczne techniki
sie wyczerpaty, trzeba byto wejs¢ o schodek wyzej,
siegng¢ do nowoczesnosci. Czy te podchody sie udaty?

Alek Hudzik

Wystawa Parasol w prosektorium bierze na warsz-
tat montaz. Jak co roku historyczny, bo osadzo-
ny u zarania modernizmu, problem miat byc¢ lekko
odkurzony i ukazany w nowoczesnym Swietle, jako
metoda wcigz zywotna i pomocna artystom. Zaczy-
na sie klasycznie i optymistycznie, od kolazy Grze-
gorza Kozery, chyba najbardziej oczywistej formy,
jaka przychodzi na mysl, gdy styszymy ,montaz”. Po

Jan Dziaczkowski, XX wiek z cyklu ,Pozdrowienia
7 wakacji®, 2003—2007, kolaz

ostatniej wystawie w Kordegardzie, zatytutowanej
Czas kolazu, wydawato mi sie, ze kazdy nastepny
kontakt z tg forma dzieta przyprawi mnie o mdtosci,
a tu zaskoczenie i to pozytywne. Kolaz, chociaz bez
technicznych fajerwerkow, ozywia dowcipem. Za-
miast ,czarnego na czarnym"” kolazu vintage'owych
obrazkow, cytaty z tanich gazet, gtupawe obrazki
wklejone niczym znaczki na koperty adresowane
do instytucji kultury, Galerii aTAK, Zachety. Kolaz,
ktory w poczatkowym okresie dodawat dowcipu
modernistycznym utopiom, powraca tu do pier-
wotnego znaczenia, przypominajgc ponad wszyst-
ko o tym, ile ,sSmiecia” z dopiskiem ,portfolio” trafia
dziennie do galerii.

Obrazy Michata Jankowskiego to ten moment,
w ktorym cztowiek zatrzymuje sie i mysli ,cos po-
szto nie tak”. Obrazy jakby zainfekowane pietnem
malarstwa Jakuba Juliana Ziotkowskiego, szkoda
tylko ze wykonane w 2012 i 2013 roku, dziesiec lat
po sukcesie (i jak twierdzg niektdrzy — fenomenie)
zmeczonego rzeczywistoscig malarza. Cykl ob-
razow z kolazem ma wspolnego wtasciwie tylko
tyle, ze artysta na ptotnie przylepit kawatki papie-
ru, a to nie zbyt zajmujacy widok, zwtaszcza gdy za
sobg ma sie duzo ciekawszy i prostszy kolaz Kozery,
a obok prace Bogny Burskiej, ktora winduje montaz
bardzo wysoko.



Gdyby szuka¢ najmocniejszego punktu wystawy,
to bytaby to wtasnie praca Bogny Burskiej. Historia
foundfootage'owych filmowych zlepkdw, podanych
w mikrokinie, za symboliczng optatg jednego ztote-
go, to opowies¢ o montazu na metapoziomie. Tytut
Found footage niebezcelowo odwotuje sie wprost
do montazowej techniki filmowej. Bo kolaz i mon-
taz w pracy Burskiej zasadza sie gtebiej niz w prostej
technice ,kopiuj wklej”. Trzeba sie mocno trzymac
krzeset, bo sceny z filmu Williama Friedkina wbija-
ja w fotel. Rezyser, ktérego film Zadanie specjalne
(pokazywany na wystawie) zostat ocenzurowa-
ny przez akademie filmowsa i niedopuszczony do
dystrybucji w wersji rezyserskiej, zostat poklatko-
wo wmontowany w pozniejsze filmy, Jade i Egzor-
cyste. Wmontowane dosyc¢ podstepnie, bo w sceny
zabojstw (z filmu wycieto przede wszystkim sceny
mitosci homoseksualistow). Tak tez Burska swietnie
ilustruje mechanizm montazu, ktéry w symboliczny
lub zgota namacalny sposob implikuje nam obra-
zy z przesztosci, podskornie przypomina o tym, co
byto, ukazujac to w nowym swietle.

Krzysztof M. Bednarski techniki montazu opano-
wat w stopniu profesorskim. Wtadystaw Hasior to
artysta, ktoéry z montazowymi technikami, gtownie
rzezbiarskimi, wyprowadzit rzezbe z ciemnego za-
utka, w ktorym znalazta sie ona w potowie lat 60.
Jednak ich obecnosc¢ na wystawie niepokoi. Czyz-
by brakowato artystow tworzacych ,montaze” dzis,
czy naprawde trzeba siegac do klasyki. a jesli tak, to
dlaczego zatrzymywac sie akurat w miejscu, gdzie
stoi Hasior i Bednarski? Ta wycieczka w przesztosc
przypomina zapetnianie prac naukowych historig
tematu, kiedy nie ma sie juz nic wiecej do powie-
dzenia, a limit trzeba wypetnic. Tu limit $cian, kto-
re bez tych dwodch artystow Swiecityby pustkami.
Cate szczescie nieliczne przyktady ,wspotczesne-
go” kolazu dobrane s3 ze smakiem. E-portrety Ane-
ty Grzeszykowskiej wygladaja na zupetnie niepa-
sujacy do ,montazu” element. Fotografie sg tu jak
zapiski kartoteki, cigg twarzy podobnych zupetnie

Jan Dziaczkowski, Nowe migjsce, 2010, z cyklu ,10 miejsc, ktdre warto zwiedzic”, fotomontaz

do nikogo — ani specjalnie tadnych, ani brzydkich.
Trzeba zerknac¢ na podpis, by dowiedziec sie, ze te
facjaty faktycznie nie nalezg do nikogo, a sg jedy-
nie zlepkiem elementow, ktore, jak doktor Franken-
stein, komponuje Grzeszykowska. Z tg jednak roz-
nica, ze jej cyfrowe operacje wykonane za pomoca
photoshopa sg precyzyjne, nie tworzg potworow,
nie tworzg tez pieknosci, tworzg kolejne ,niczyje”
oblicza. Przypomina sie tu bardzo ciekawy projekt
mtodej artystki Ewy Dyszlewicz, ktora podobnego
zabiegu ,montazu” dokonata na sobie, proszac do-
morostych grafikdw ogtaszajgcych sie na portalach
internetowych o ,korekte” swojej twarzy. Wynikiem
byta faktyczna ,zmiana nie do poznania“, bo twarz
artystki przyozdobit nienaturalny kolor oczu, sztucz-
na opalenizna, wreszcie domalowane ozdobki, ab-
surdalne i komiczne.

Gdzie$ na uboczu przewija sie praca Jana Dziacz-
kowskiego Matpi dwor, a przeciez wystawy takie jak

hneta Grzeszykowska, bez tytutu (portrety), 2006, c-print

Parasol w prosektorium czy niedawny Czas kolazu
w Kordegardzie powinny byc¢ artyscie dedykowane.
Tragicznie zmarty tworca wyciggnat z szafy, odku-
rzyt i bezkarnie ustawit w galerii, wydawatoby sie
zzarty juz przez mole, kolaz. W pierwszej dekadzie
XXI wieku wtasciwie bez towarzystwa i aprobaty
montowat obrazy, cytujgc mistrzéw sprzed stule-
cia. Ktos powie, ze Dziaczkowski wychowat potwo-
ra, a jego trud zaowocowat wykwitem fali ,kolazy”,
ktore kazdej galerii przynosza zysk, powielanymi
archaicznymi formami, atrakcyjnymi dla srednio-
zamoznych kolekcjonerow. Matpi dwor to kolaze
jeszcze nieskazone tym modnym bakcylem. Z mo-
dernizmu wytapuje bardziej dowcip, jak trafnie za-
uwaza Szabtowski, humor pokroju Alfreda Jarry'ego,
lekko ztosliwy, ale smakowity.

Surrealistyczny tytut wystawy przypomina o swo-
im zrodle, cytacie z comte de Lautréamonta, ktory
tych stéw do opisu swojej wizji uzyt. Byto to w po-
towie XIX wieku, prawie 150 lat temu. | wystawa
moze nie w tym, ale w przesunietym o piecdziesiat
lat okresie sie zatrzymuje. Paradoksalnie, bardziej
zywotne byty prezentacje wydawatoby sie skazane
na archaizm. Dotyczgca malarstwa Uporczywosc,
ktora wytonita sie trzy lata temu. Jeszcze lepszym
mtodzikiem stat sie rysunek, ktory, jak udowodni-
ta wystawa Rysuj i nie marnuj czasu, nadaje sie i do
tatuazu, i do swietnych animacji, i do cyfrowej ob-
robki. Tutaj sprawa wyglada smutnawo i pusto, tak
jak sale Salonu Akademii. Jest swietna Burska, cie-
kawa Grzeszykowska, a dalej Bednarski, Bednarski,
pustka, Bednarski, no ale przeciez nie z kazdej lekgji
wychodzimy zadowoleni.

Fot. dzigki uprzejmosci

galerii Raster w Warszawie,
rodziny Jana Dziaczkowskiego,
i Fundacji Sztuk Wizualnych

Alek Hudzik — ur. 1989, krytyk, felietonista w magazynach:
Jrteon’, Hira”,  Artpunkt’, redaktor w czasopismie , Exklusiv’.
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To prawda, ze stosowat, jako jeden z pierwszych
w Polsce, mozliwosci asamblazu, kolazu, tagcze-
nia roznych przedmiotow i rzeczywistosci. Ale co
rozni go tak wyraznie od wspotczesnych praktyk
opartych na podobnej strategii? Bo nie chodzi tylko
0 zgrzebnos¢ materiatow i techniki — odmienny jest
tym przede wszystkim, co Adam Zagajewski okresla
mianem zarliwosci, tak roznej od postawy ironicz-
nej, ,nasycajgcej — jak napisat juz w latach 20. XX
wieku José Ortega y Gasset — nowoczesng sztuke
monotonig, ktdra moze doprowadzi¢ do rozpaczy
najcierpliwszych”.

Ta zarliwos¢ czy romantyzm, intensywnosc i eks-
presja przekazu, wcale nie oznacza u Hasiora braku
humoru lub nadmiaru patosu, potrafi tez kpic z tego,
co nieprawdziwe, gtupie i Smieszne. Jak chocby
w cyklu ,Sztandary” oraz w portretach. Jest zanu-
rzony w rzeczywistosci, wybiera z niej otaczajgce
go materialne fakty, uznajac je za wazny i potrzeb-
ny, nasycony wieloma znaczeniami i historiami je-
zyk konkretu. Podgzat w tym za odkryciami ku-
bistow, dadaistow, surrealistow, awangardowym
czasem odkrywania przedmiotow, zabaw z nimi,
zonglowania materiatami codziennymi, dawnymi,
technicznymi, szktem, drutem, blachg, papierem,
tkaning i tym podobnymi. Fascynowat go Picasso,

.r..

("] -
i

—
- e
- —
—
—
'1.-—
—
—
i
=

Max Ernst, ale juz znacznie mnigej wspotczesni mu
neodadaisci czy nowi realisci, mimo ze byt dobrze
zorientowany w tym, co dziato sie w sztuce lat 50.,
60. i 70., podrozowat, ogladat, zaprzyjazniat sie
(chocby z Ossipem Zadkine'em). Pozostawat jed-
nak stale wtgczony w to, co mu najblizsze. Niemal
cate zycie mieszkat w Zakopanem, stad z elemen-
tow tej witasnie rzeczywistosci sktadat swoje dzieta,
nig wypetniat wyobraznie. Wtasciwe mu znaczenia
i symbolike, rozbudowane poetyckie metafory za-
korzenione w historii polskiej i wtasnej, wyprowa-
dzat czesto z kultury i legend polskich Tatr. Korzy-
stat z tego, co rodzime, co znat, siegat w ludowa
czy naiwng sztuke dekorowania figurek Swietych,
obrazkow, sukienek, wotdw, ale tez bluznierczych
fetyszow, czczonych lub oswajajgcych leki. Dzis
¢wiczenia z pamieci czy swoistych archeologii kul-
turowych lub cywilizacyjnych sg wazng praktyka
i motywem artystycznym, Hasior robit to, zacho-
wywat — instynktownie. Sprawg nadrzedng byta dla
niego wyobraznia — ten, jak mowit, ,pigty zywiot”.
Zaczynat od rzezby ¢wiczonej w szkole Kenara
w Zakopanem, potem studiowat w ASP w Warsza-

Zofia Jabtonowska-Ratajska

Wtadystaw Hasior przywotany zostat
niedawno przy okazji wystawy Parasol
w prosektorium w Salonie Akademii,
jako jeden z prekursoré6w montazu.
Przypomina tez o nim Paulina Otowska
na wystawie Metoda w Londynie.

Ale poza tym jego sztuka wydaje sie
zapomniana, przypisana do swojego
czasu i miejsca. Czy byt tylko przemijajaca
gwiazdy, efemeryczng jak wiele jego
zniszczonych przez ogien i wode prac?

ARLIWY
| SAMOINY

wie, ale tam nie zostat, juz praca dyplomowa prze-
znaczona byta dla Podhala. Ceramiczne, kolorowe
stacje Drogi Krzyzowej znalazty sie w kosciele Sw.
Kazimierza w Nowym Saczu. Stopniowo znajdowat
swoj styl, a takze coraz bardziej wychodzit w prze-
strzen. Asamblaze przeksztatcat w instalacje. Zalez-
nie od mozliwosci konstruowat formy kameralne
i monumentalne, osadzone bezposrednio w natu-
rze. Czasem zawieraty one bardzo wiele elemen-
tow sktadowych, utozonych w niemal barokowe
wizje, ale najciekawsze sg te uproszczone, biedne,
ztozone z paru wymownych znakéw. Jak na przy-
ktad w pracy Czarny pejzaz. Uzyt tu wozka (sprzetu
nieprzypadkowego, bo nalezgcego do bliskiego mu
dziecka), ktory zasypany kurzem, prochem i ziemia
stat sie dzieciecym grobem z czarnymi krzyzykami
wsrod Swiec. Ten — jeden z wielu — wojenny mo-
tyw dedykowany zostat ,dzieciom Zamojszczyzny”.
Czesto powtarzat swoje dzieta, tworzyt ich kolejne
wersje, zniszczone rekonstruowat, dlatego w przy-
padku jego sztuki nie warto scisle trzymac sie chro-
nologii. Tematy dominujgce, wojna, samotnosg, to-
warzyszyty mu cate zycie. W tych ,polskich w tresci
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i biedno popartowskich w formie” utworach petno
dawnej i bliskiej Smierci, jej zjaw i widm — najezone
sg kolcami, ostrzami, nozami, pojawiajg si€ w nich
zabawki petne starosci, bo dziecinstwo nie chroni,
nie gwarantuje niewinnosci ani bezpieczenstwa,
jest poczatkiem odchodzenia i opuszczenia. Wsrod
.przestuchan’ i ,czarnych godzin” znalazto sie styn-
ne ,przestuchanie aniota”, czyli posta¢ — ktoda ze
sztucznymi wtosami i skrzydtami z blachy — wiszaca
gtowa w dot, niezwykta ilustracja wiersza Herberta.
Bardziej rozbudowane czy nawet jarmarczne sg ob-
razy — combine paintings — senne wizje, w ktorych
Sciana nad tozkiem zmienia sie w srebrng onirycz-
ng przestrzen. Sg w nich czarne lalki podtrzymujg-
ce tarasy wody, biate i czarne konie, mur z najezo-
nych widelcow, stoneczko i pokrywajgca wszystko
futrzana woda wodospadu (Czarne wodospady).
Cztowiek mieszkajacy w gorach bliski jest natury,
jej praw, ktoérych nie jest w stanie do konca oswoic,
ale moze probowac je poznac, obtaskawiac, zakli-
nac. Hasior pokazuje, jak waznym i niewyczerpanym
motorem czy materiatem dla artysty moga by¢ zy-
wioty ognia, wody i wiatru (czy ziemia z wrosniety-
mi w nig rzezbami). Jesli umie z nimi wspodtpraco-
wac. W Kuznicach zrodto przeptywa przez kamien

pomnika, na ,organach czorsztyriskich” gra wiatr.
Ogien rozpala ,stoneczne rydwany”. Wtasnie two-
rzenie pomnikow pozwalato artyscie z catym roz-
machem rozwijac teatralne, romantyczne wizje.
Nie wszystkie udato mu sie, rowniez z powodow
technicznych, zrealizowac. Zwtaszcza polegty wizje
szklanych czy krysztatowych konstrukgji, takich jak
kolumna dla zotnierzy z Westerplatte. W tym kon-
tekscie niestychanie istotna jest jego, takze publicy-
styczna, walka o pomniki, ktorych w PRL-u stawiano
duzo i stanowity dla wielu artystow przede wszyst-
kim dobra okazje zarobienia jakichs pieniedzy, jesli
spetnito sie ideowo stuszne tresci bez zgtebiania
zagadnien formalnych. Hasiorowi udato sie, mimo
odrzucania wielu projektow, zrealizowac panstwo-
we zamowienia wedtug wtasnej wizji i wymagan
artystycznych. Cho¢ niektore znalazty sie w innym
niz planowat miejscu, tak jak pomnik Rozstrzela-
nym zaktadnikom z Nowego Sacza, stojacy dzis we
Wroctawiu, bo dtugo przeszkadzat wtadzom jego
.chrystologiczny” rys i ogien ptongcy pod wyrzez-
bionymi postaciami.

Lzejszy ton, materiat i barwy pojawity sie w sztan-
darach — chorggwiach, wydobytych i uwspotcze-
Snionych jako znakomity tgcznik nowego i starego,

Czarne wodospady

oficjalnego i prywatnego, kiczowatego i ironiczne-
go. Sztandarow, ktore mimo smiesznosci pozostajg
wznioste, wysoko unoszac zalety i wady portreto-
wanych. Te obrazoburcze tkaniny polskie ubrane
w hafty, aplikacje, fredzle, kolaze sg szumne jak
skrzydta husarskie i Smieszne jak naiwne strachy na
wroble. By¢ moze zbyt swojskie, aby byty czytelne
w wymiarze uniwersalnym, ale czytelne w wymia-
rze plastycznym i widowiskowym.

Z pewnoscig wielkim ktopotem dla artysty okazat
sie fakt jego ,gwiazdorstwa”, kiedy po wielkiej wy-
stawie w Zachecie w 1966 roku zyskat stawe niemal
gwiazdy pop, wpisujac sie w PRL-owska propagande
swojskosci, ludowosci w nowoczesnej szacie. Stawa
ta szybko przygasta, dzieta okazaty sie zbyt trudne
lub niewygodne, ale miato to wptyw na pozniejszg
percepcje jego sztuki. Jesli cos sie w jego pracach
zestarzato to materiaty, arsenat, dzi$ juz anachro-
nicznych, srodkow. Ale wcigz uderza wrazenie nie-
trwatosci i kruchosci cztowieka i jego historii. Krotkie
odstony fragmentow wigkszej catosci — wypalo-
ne z wiatru, odstoniete przez wiatr, obmyte woda.
Wszystkie konstrukcje, obiekty znajduja sie w sta-
nie przemiany, zmienia je kontekst, rzeczywistosc,
miejsce. Po to, bysSmy mogli patrze¢ na nie i dzisiaj.

Reprodukcje dzieki uprzejmosci Miejskiego
Osrodka Sztuki w Gorzowie Wlkp., gdzie
miesci sie Galeria Wtadystawa Hasiora.

Lofia Jabtonowska-Ratajska — historyk i krytyk
sztuki, kuratorka, autorka filmaw dokumentalnych.
Publikuje m.in. w ,ARTeonie’, ,EXICIE", ,Obiegu’.

Autoportret z Chandrg
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Mieczystawa Demska-Trebacz

UWAGI NA MARGINESIE NOWE
MONOGRAF I KOMPOZYTORA

Nalezy do pokolenia muzykow polskich,

ktérych studia w Panstwowym Konserwatorium
Muzycznym (PKM) przypadty na poczatek

Drugiej Rzeczpospolitej. W roku 1921 Jan Adam
Maklakiewicz (1899-1954) znalazt sie w klasie
kompozycji Romana Statkowskiego, ,cierpliwego,
wyrozumiatego pedagoga”, ktéry nauczyt go tego,
»€O dla niego samego byto swietym prawem, istota
tresci zycia: kochanie i szanowanie muzyki”?.

Le wspomnied Jana Maklakiewicza
o profesorze; cyt. za: M. Wacholc,
Jan Adam Maklakiewicz,
Warszawa 2012, s. 2.

Wacholc, Jan Adam, s.91,

Jak kilku rowiesnikow Maklakiewicz skorzystat
z rocznego stypendium w Paryzu (1926-1927).
W Ecole Normale de Musique doskonalit swoj
warsztat kompozytorski u Paula Dukasa. Wspot-
tworzyt tez Association des Jeunes Musiciens Po-
lonaise, aktywne Stowarzyszenie Mtodych Muzy-
kow Polakow, od 1926 roku dziatajgce we Frangiji
na rzecz muzyki polskiej .

Po powrocie do kraju mtody kompozytor wzigt
udziat w programowaniu nowoczesnej eduka-
cji muzykow polskich. Po dwuletniej praktyce dy-
daktycznej w todzkim Konserwatorium Heleny Ki-
jenskiej zostat powotany na stanowisko profesora
harmonii w stotecznym PKM w roku akademickim
1928/29. Stanowisko to zawdzigczat nowemu dy-
rektorowi, Karolowi Szymanowskiemu, a takze po-
parciu mtodego nauczyciela akademickiego, Ka-
zimierza Sikorskiego. Kurs harmonii nowoczesnej
prowadzit w PKM przez cztery lata. Wraz z objeciem
stanowiska rektora przez Eugeniusza Morawskiego
we wrzesniu 1932 nastgpita reorganizacja struktury
stotecznej uczelni muzycznej. Wowczas Jan Ma-
klakiewicz podzielit los kilku nauczycieli — stracit
etatowe zatrudnienie w Konserwatorium, co byto
réwnoznaczne z zamknieciem drogi jego rozwoju
jako pedagoga.

Wznowienie dydaktyki uznanego juz kompozytora
i organizatora zycia muzycznego w okresie PRL-u na-
stapito w ostatnich latach jego dziatalnosci. W roku
1950 Maklakiewicz otrzymat stanowisko profesora
warszawskiej Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycz-
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1 protokat z posiedzenia Senatu
PWSM 3 111950; cyt. za Wacholc,
Jan Adam, s.92.

nej (PWSM). Wtedy objat klase kompozycji, a takze
uczyt instrumentacji i kontrapunktu. To pod jego
opieka odbyli studia kompozytorskie miedzy in-
nymi: Benedykt Konowalski, Mitosz Magin, Michat
Sulej, Antoni Szalinski i Jerzy Tyszkowski. Profesor
cieszyt sie szczegolnym autorytetem u studentow.
Na podstawie relacji wychowankéw Maria Wacholc,
autorka monografii o Maklakiewiczu, sprobowata
zrekonstruowac jego metode nauczania. Profe-
sor gwarantowat studentom nie tylko gruntowne
podstawy warsztatowe, podejmowat tez kwestie
estetyczne i nie stronit od problemoéw etycznych.
Zwykt mawiac: ,Badz wierny temu, w co sam wie-
rzysz, nie ulegaj zadnym modom, ktére przeming
i mogg uwiktac cie w rozterki tworcze. Tworczosc
potraktowana szczerym natchnieniem zawsze po-
zostanie autentyczna i utoruje ci droge do znale-
zienia wtasnego, indywidualnego stylu. [...] Kiedy
bedziesz znany i stawny, nie zapomnij nigdy by¢
najpierw cztowiekiem, a potem artystg” — stowa te
na dtugo zapamietat Mitosz Magin, a przypomniata
je Maria Walcholc w swojej nowej ksigzce?.

Cenna publikacja Marii Wacholc zawiera wiele fak-
tow i wydarzen z zycia i dziatalnosci Maklakiewi-
cza. Autorka ksigzki miedzy innymi podjeta trud
rozwiktania tajemniczej sprawy zdymisjonowania
profesora Maklakiewicza ze stanowiska dziekana
Wydziatu Kompozycji, Teorii Muzyki i Dyrygentu-
ry. W stotecznej PWSM kompozytor tylko przez
dwa semestry petnit funkcje tymczasowego dzie-
kana (w roku 1950/51), gdyz juz w nastepnym roku
akademickim stanowisko to zostato powierzone
prof. dr. Stefanowi Sledzirnskiemu.

Jak wynika z dociekart Marii Wacholc by¢ moze
wptyw na pozbawienie funkgji kierownika kompo-
zytorskiego fakultetu w PWSM miata Zofia Lissa i jej
pismo adresowane do Centralnej Komisji Kontroli
Partyjnej Komitetu Centralnego PZPR. W kilkustro-
nicowym elaboracie znana muzykolog wskazata
wybrane z zycia kompozytora fakty, ktore w roku
1950 nie byty korzystne w ocenie wtadz partyj-
nych i resortowych. Miedzy innymi profesor Lissa
wymienita pochodzenie Maklakiewicza (urodzenie
W rodzinie organisty), prace na stanowisku organisty
(w warszawskim kosciele pw. sw. Krzyza), wreszcie
sakralny dorobek tworczy. Lissa przypomniata tez
Ostatnie werble — utwor z roku 1937 poswiecony

Jozefowi Pitsudskiemu. Wspomniata tez o osobi-
stym starciu z kompozytorem na tle jego ,antyse-
mickich wypowiedzi” (w roku 1931)3. Maria Wacholc
miata wiec powody, by nie watpic, ze istnieje zwig-
zek pisma Zofii Lissy z odwotaniem Maklakiewicza
ze stanowiska dziekana. W zachowanych doku-
mentach archiwalnych stotecznej PWSM nie zna-
lazta bowiem zadnych merytorycznych dowoddw,
ktére uzasadniatyby koniecznos¢ pozbawienia go
funkcji dziekanskiej.

By¢ moze na skrajnie negatywne nastawienie Zo-
fii Lissy wptyneta niekorzystna ocena jej publikacji
Zarys nauki o muzyce. Jako cztonek Senatu war-
szawskiej PWSM Jan Maklakiewicz recenzowat dla
potrzeb tego gremium nowe pomoce dydaktyczne
dla studentow wyzszego szkolnictwa muzycznego,
opublikowane w Paristwowym Wydawnictwie Mu-
zycznym. Druzgocgca wrecz opinie wydat wowczas
o podreczniku Lissy: ,Opracowany chaotycznie, za-
wiera wiele niescistosci i szereg btednych okreslen.
Pojecia i terminy redagowane sg w sposob skompli-
kowany, wysoce naukowy, a rownoczesnie niescisty
i nigjasny”. W konkluzji dziekan Maklakiewicz uznat
podrecznik za nieprzydatny do dydaktyki, a tym sa-
mym i do kolejnych edycji‘.

Chociaz Maklakiewicz stanowisko kierownicze
w uczelni stracit, to jako pedagog pracowat do
choroby, ktéra zakonczyta sie zgonem 7 lutego
1954 roku. Zgodnie z wolg kompozytora spoczat
on na Powazkach obok swojego profesora, Zyg-
munta Statkowskiego.

Dzisiaj niestusznie pomijane sg utwory kompozy-
tora, ktory w opinii publicznosci koncertowej doby
miedzywojnia byt uwazany za najwybitniejszego
tworce polskiego po Karolu Szymanowskim. By¢
moze nowa jego monografia opracowana przez
Marie Wacholc ozywi zainteresowanie partytu-
rami spoczywajacymi na potkach bibliotecznych
i w zbiorach archiwalnych. | by¢ moze ostatnie wy-
konania znanych utworow Jana Maklakiewcza przez
orkiestre Filharmonii Lubelskiej pod dyrekcjg Stawka
Wroblewskiego (w Lublinie i w Warszawie) przypo-
mnga o autorze poematu symfonicznego Grunwald
oraz zachecg innych wykonawcoéw do przyblizenia
stuchaczom interesujgcego dorobku kompozytora
— wychowawcy znanych tworcow muzyki polskiej
drugiej potowy XX wieku.

Przypomniane tu fakty z biografii Jana Adama
Maklakiewicza, wybitnego muzyka, kompo-
zytora, pedagoga, zastuzonego publicysty

i organizatora zycia muzycznego zostaty
wybrane z opublikowanej przez Wydawnictwo
Muzyczne Triangiel ksigzki Jan Adam Maklakie-
wicz autorstwa Marii Wacholc. Jest to nowa,
poszerzona wersja monografii opracowanej
przez znawczynie tworczosci Maklakiewicza.

Mieczystawa Demska-Trehacz — teoretyk muzyki i kultury.
Profesor sztuk muzycznych, doktor nauk humanistycznych.

Autorka ksigzek, rozpraw i artykutw, skryptaw i pomocy naukowych
2 zakresu historii kultury i teorii muzyki rytmologia) oraz dziejow
polskiej kultury muzycznej KIXi XX w.

JEN ADAM

AMAKLAKIEWICZE
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Jerzy Lewandowski

Zyjemy w czasach, w ktorych wielka tradycja muzy-
ki europejskiej zdaje sie marginalizowana. Stajg tez
przed nig czesto zupetnie obce wyzwania. Docie-
ra bowiem do ludzi bombardowanych bodzcami,
o ktérych mozna powiedzie¢, ze niejednokrotnie
daleko odbiegajg od tego, co nosi dumne miano
kultury wysokiej.

Dlatego miedzy innymi ksigzka profesor Marchwic-
kiej Interdyscyplinarne przestanki sugerujgce rein-
terpretacje niektorych obszarow psychologii muzy-
ki jest pozycjg wazng. Ukazujgc piekno, ztozonosc
i wartos¢ zagadnienia, staje w opozycji do po-
wszechnej tendencji pauperyzacji kultury.

Odpowiadajgc na wymogi czasu i rosngca wiedze
przedmiotu, autorka w sposob holistyczny uka-
zuje nam ztozonosc¢ zjawiska z jego niuansami.
Zarowno wiedza dotyczgca psychologii w ogole,
jak i wiedza dotyczaca psychologii muzyki ewolu-
uje. A wypowiadanie sgdow w tej materii wymaga
niezwyktej erudycji i dogtebnego zbadania tema-
tu. Autorka pokazuje, ze zadnych zjawisk, w tym
muzyki, nie mozna rozpatrywac w odosobnieniu.
Wszystkie one bowiem sg czescig i nieodzownym

sktadnikiem o wiele bardziej skomplikowanej rze-
czywistosci. Cztowiek jest zdolny do kontemplacji
dzieta sztuki w takim wymiarze, w jakim potrafi roz-
poznac kod, ktdrym ono do niego przemawia. Kod
ten, podobnie jak kod jezykowy, zdeterminowany
jest w pierwszym rzedzie aparatem biologicznym,
w ktory cztowiek jest wyposazony, a ktory uzdat-
nia go do takiego a nie innego odbioru rzeczywi-
stosci. Dzieto sztuki muzycznej dociera do nas na
rozmaitych poziomach, ale niewielu zastanawia sie
nad tym, co dzieje sie w naszym maozgu w kontakcie
z falg dZzwiekowsa, dlaczego muzyka wptywa na nas
w ten wyjatkowy sposob, angazujac nie tylko uszy,
ale i umyst, a nawet cos tak nieuchwytnego i trud-
nego do jasnego zdefiniowania, jak podswiado-
mos¢ i zwigzana z nig sfera intuicji. Dlaczego jedni
ludzie odbierajg bardziej emocjonalnie muzyke niz
drudzy? Co sprawia, ze nie jesteSmy do tego jed-
nakowo uposazeni? Dlaczego nie wszyscy pragng
muzyki, angazuja sie w nig emocjonalnie? Czy ma
to zwigzek z naszymi wrodzonymi dyspozycjami,
czy moze wptywa na to srodowisko, w ktorym roz-
wija sie nasz mozg i to, co nazywany ksztattowana
osobowoscig. W jaki sposob dzieto muzyczne od-
dziatuje na nas fizycznie? By odpowiedziec na te
i wiele innych niezwykle istotnych pytan, profesor
Marchwicka przedstawia nam wiedze interdyscypli-
narng, prowadzac nas przez obszary fizyki kwanto-
wej, psychologii, filozofii i wtasnego wieloletniego
doswiadczenia pedagogicznego.



Sugerujac reinterpretacje niektorych obszaréw psy-
chologii muzyki, autorka zabiera nas w niezwyktg
intelektualng podroz. Ksigzka ma charakter upo-
rzagdkowany i logiczny. Profesor Marchwicka prze-
kazuje wiedze w sposob dostepny. Stopniowo ob-
jasnia nam zagadnienie, zaczynajac od tradycyjnej
relacji cztowieka i dzieta sztuki oraz psychologicznej
koncepgji percepgji, by wprowadzi¢ nas w kwanto-
we uwarunkowania procesow wymiany informa-
cji. Kwantowa interpretacja cztowieka zaktada, ze
cztowiek jest generatorem i odbiorca pola elektro-
magnetycznego i akustycznego. W konsekwencji
Cczego pozostaje w nieustannym kontakcie energe-
tycznym z otoczeniem. Cztowiek nie posiada strefy
bezinformacyjnej. Jak pisze autorka, cztowiek styszy
nawet wtedy, gdy jego uszy rejestrujg cisze, gdyz or-
gan stuchu nie jest jedynym kanatem pozwalajgcym
na odbieranie dzwieku.

Na szczegolng uwage zastuguje rozdziat dotyczacy
potencjalizacji dyspozycji muzycznych cztowieka.
Autorka przeciwstawia tu miedzy innymi tradycyjne
koncepcje zdolnosci muzycznych nowym odkry-
ciom dotyczacym omawianej dziedziny. Profesor
Marchwicka udowadnia, ze tak zwana muzykal-
nos¢, okreslana wspotczesnie czesciej jako inte-
ligencja muzyczna i towarzyszaca jej umiejetnosc
rozrézniania wysokosci dzwiekow i wzajemnych
proporcji czasu ich trwania — nie jest wyrdznikiem
ludzi o specjalnych predyspozycjach muzycznych.
Jest to bowiem cecha kazdego zywego organi-
zmu, a w szczegolnosci cztowieka. Umiejetnosc¢
réznicowania czestotliwosci dzwiekow rowniez jest
powszechna. Autorka podkresla, ze rozpoznanie
percepcyjne ma swojg geneze w procesach pamie-
ciowych. Rozpoznanie wymaga posiadania bazy da-
nych, ktorych nie mozna posiadac nie wprowadza-
jac ich do pamieci. Percepcja petni role nadrzedna
w procesie edukacji, a jej rozwaoj uzalezniony jest od
jakosci i czestotliwosci kontaktu z okreslonym ma-
teriatem. Ukierunkowane ¢wiczenia percepcji wa-
runkujg wiec dyspozycje w okreslonej dziedzinie.
W przypadku gdy owe ¢wiczenia nie miaty miejsca,
nie mozemy mowic o braku predyspozycji jednostki
do okreslonych zadan.

Ciekawe spostrzezenie autorki dotyczy nieprzywig-
zywania dostatecznej uwagi do sfery samoksztat-
cenia. Biografowie wybitnych muzykow dosc po-
bieznie akcentujg ich wczesne proby improwizaciji,
traktujac je raczej jako elementy ubarwiajgce, niezo-
bowigzujace igraszki ,cudownych” dzieci. Tymcza-
sem wedtug stworzonej przez profesor Marchwicka
tabeli ukazujgcej samodzielne inicjacje w sferze po-

znawania jezyka muzyki, proby takie byty nieodzow-
nym sktadnikiem edukacji, wptywajgcym istotnie na
rozwoj potencjatu muzycznego mistrzow. Jak wy-
kazuje autorka, byto to udziatem Bacha, Mozarta,
Beethovena, Paganiniego, Schumanna, Chopina,
Paderewskiego i wielu innych.

Ponadto autorka prezentuje nam wiedze z zakresu
biologii, bedgca nie bez zwigzku z dyspozycjami
muzycznymi, wyjasniajgc na przyktad, ze obok dy-
daktyki szkolnej i wtasnego wktadu pracy, na rozwoj
ponadprzecietnych zdolnosci muzycznych wpty-
wajg cechy osobniczego uktadu nerwowego, jak
tempo przewodzenia impulséw nerwowych i ja-
kosc¢ pracy hipokampa.

W kolejnych rozdziatach ksigzki autorka zaznaja-
mia nas ze sposobami nabywania talentow i nie tak
zZnowu oczywistym pojmowaniem terminu kre-
atywnosc.

Bardzo wazng kwestig poruszang w pracy jest spra-
wa mechanizmu wgladu, czyli procesu komunika-
¢ji Swiadomosci tak ze sSwiatem zewnetrznym, jak
i z wtasng podswiadomoscia, na wszelkich obsza-
rach kreatywnego funkcjonowania umystu.

Mimo iz wglad pozostaje w pewnym stopniu poje-
ciem otwartym, autorka w sposob niezwykle do-
ktadny przedstawia nam dane, ktore czynig go bar-
dziej zrozumiatym, przez co pozwalajg sie nam
wyraznie zblizy¢ do jego istoty. Profesor Marchwic-
ka pisze na przyktad o uwarunkowaniach koniecz-
nych do osiggniecia wgladu. O koniecznosci po-
siadania wieloaspektowych danych i moznosci
ciggtego ich przetwarzania. Pokazuje rowniez, ze
kazdy cztowiek doznaje wgladu, ktory jest najdo-
skonalszym narzedziem proceséw tworczego my-
Slenia.

Praca profesor Marchwickiej ma charakter interdy-
scyplinarny, potwierdza zawarte w niej tezy przy-
ktadami z dziedzin, ktore pozornie majg niewie-
le wspolnego z muzykga. Czytajac, dostrzegamy
miedzy nimi analogie. Doswiadczenia umystu sg
bowiem wspdlne wszystkim ludziom, niezaleznie
od podejmowanej przez nich aktywnosci. Autor-
ka rzetelnie przedstawita analize zjawisk wgladu na
przyktadzie nie tylko muzykow, ale i naukowcow,
pisarzy i ludzi zajmujgcych sie sportem. Podkresla-
jac, ze zdolni do wgladu sg szczegdlnie ci, ktorzy
posiadajg zdolnosc¢ introspekcji.

Wieloletnie doswiadczenie pracy pedagogicz-
nej umozliwito profesor Marchwickiej obserwacje
studentéw zajmujacych sie muzyka. S3 to ludzie
o wiekszej ,wrazliwosci na dzwiek” i czesto wyzszej
wrazliwosci w ogole. Wrazliwosc ta, poza tym, ze
niesie ze sobg wymierne korzysci, moze byc¢ jednak
niejednokrotnie przyczyng powstawania zaburzen
nerwowych, objawiajgcych sie brakiem mozliwosci
ukazania swojego potencjatu, na przyktad podczas
wystagpien publicznych. O koniecznosci pokona-
nia owej tremy i umiejetnosci wyjscia poza wta-
sng strefe komfortu, w sytuacji, gdy podjeta profe-

sja wymaga wystepowania na scenie i liczenia sie
z krytyka, nie trzeba nikogo przekonywac. Wracajac
wielokrotnie do energetycznej koncepcji cztowieka,
profesor Marchwicka zwraca uwage, ze niezrelak-
sowany artysta grajgcy utwor muzyczny bez wglg-
du wysyta zestresowany komunikat do odbiorcy, co
stoi w opozycji wzgledem oczekiwan wobec reali-
zowanego dzieta. Autorka podaje sposoby wyjscia
z takiego impasu, ktore choc¢ nie gwarantujg pet-
nego sukcesu u wszystkich, mogg w sposob istot-
ny przyczynic sie do zwiekszenia stojgcej u podsta-
wy wszelkich sposobow radzenia sobie ze stresem
pewnosci siebie.

Ksigzka profesor Marchwickiej Interdyscyplinarne
przestanki sugerujgce reinterpretacje niektorych
obszarow psychologii muzyki jest napisana wyjat-
kowo sugestywnie, a zawarta w niej bogata wiedza
zainteresuje nie tylko specjalistow, ale i osoby, ktore
nie miaty wczesniej do czynienia z istotg tematu. In-
terdyscyplinarny charakter i szeroka problematyka
nadaje jej charakter uniwersalny, przez co jest nie-
zwykle interesujgca dla osob, ktorym nieobojetna
jest ta dziwna i fascynujgca sfera aktywnosci czto-
wieka, jaka jest tworczosc.

ks. Jerzy Lewandowski — ur. 1949, profesor zwyczajny,
doktor habilitowany nauk teologicznych w zakresie teologii
dogmatycznej, dyrektor Instytutu Teologii Systematycznej

i kierownik Katedry Historii Dogmatdw UKSW; profesor w UNFC

w Warszawie. Petni roznoradne funkcje w strukturach
uczelnianychi diecezjalnych. Autor kilkunastu ksigzek,

m.in. Bog i cztowiek, Drogi wspdtczesnego cztowieka

do, zrédta” Zycia, Eucharystia. Dar i ofiara, W nadziei jestesmy
odkupieni. Komentarz do encykliki

Benedykta NV Spe Salvi.
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Mikotaj Dziekanski, Marta Zakowska

Praca Dziekanskiego jest pierwszg z serii ,1/c0" eks-
pozycja wprowadzajgcg do przestrzeni publicznej
metra elementy gry znane z roznych sytuacji zy-
ciowych. Odbidr tej pracy to wymagajace zaanga-
zowania w spotkanie z formami, skalg, rolg tytutu
i kolorami doswiadczenie, w ktorym uzytkownik
przestrzeni publicznej metra siegng¢ musi do swo-
jego zasobu wiedzy dotyczacej zycia codziennego
oraz zapoznac sie z opisem pracy umieszczonym
przy ekspozycji i postepowac zgodnie z regutami
nakreslonymi w nim przez artyste.

,Kolor odgrywa tu bardzo wazna role, poniewaz
moze zmieni¢ znaczenie symbolu w znak i/lub
sam staje sie symbolem. Tak wiec znak jest poje-
ciem szerszym od symbolu, kolor zas moze z nimi
wspotistniec, podlegac im, jak i by¢ czyms wzgle-
dem nich nadrzednym, poniewaz moze tworzyc
zarowno symbol, jak i znak” — pisze Dziekanski, po-
zwalajgc mi w trakcie lektury opisu towarzyszacego

~Symbol to umowny zapis
myslowy, czesto znak, wyrazajacy
lub obrazujacy idee czegos
niewidzialnego. Natomiast znak

to obserwowalny (postrzegalny)
uktad rzeczy czy zjawisk
spowodowany przez kogos —
nadawce [...] ktéry postanowit
wywotac te mysl u odbiorcy
znaku” — pisze Mikotaj Dziekanski
o swojej pracy bez tytutu. ,Istnieja
zwyczajowo uksztattowane
reguty, nakazujace wigzaé¢ z danym
uktadem rzeczy lub zjawisk mysli
okreslonego typu” — dodaje. Projekt
mozna byto zobaczy¢ w marcu

i kwietniu w Galerii A19 na stacji
Marymont warszawskiego metra.

ekspozycji od razu poczuc sie niczym przy stole, ze
znajomymi. Na poczatku tej przygody dowiaduje sie
takze, ze autor nie nadaje tytutow swoim pracom,
.poniewaz nie chce niczego narzucac odbiorcy”.
Wedtug Dziekanskiego tytut ukierunkowuje widza,
,staje sie podpowiedzig, a moze niekiedy przeszko-
da do najprostszego odbioru”. Szczegdtowy charak-
ter doswiadczenia jego pracy na stacji metra zalezy
wiec od postawy odbiorcy. Dostaje on od malarza
zestaw wskazowek i obrazow oraz ich reprodukgji.
Przedstawienia Dziekanskiego operujg pojemnoscia
kwadratowych form i kolorow, ich kombinacjami.
Doswiadczenie kontaktu z oryginatem pracy i jego
powiekszeniem w ramach ekspozycji na stacji me-
tra Marymont pozwala wprowadzi¢ do gry element
skali i jej znaczenia w odbiorze prac plastycznych,
jednoczesnie rozbudowujac labirynt tresci i zasad
zwigzanych z podstawowymi kategoriami sztuki,
jakie autor bierze na warsztat. Artysta podkresla, ze
»1/c0« to proba zmierzenia sie z problemem skali,
a takze nieograniczona liczba kombinacji w obrebie
jednego znaku. To nieskorczona liczba mysli i sko-
jarzen zapisanych kolorem, fakturg, duktem pedzla.
To tez ryzyko opierajace sie na pytaniu, ile pozosta-
nie z obrazu po wyrwaniu go z jego naturalnego
Srodowiska”. Znamy wiec zasady gry, do ktorej za-
prasza nas Dziekarnski — wiemy, czym wedtug niego
rozni sie symbol od znaku (cho¢ artysta dostarcza
nam tylko bardzo subiektywnych i krotkich infor-
macji, ktora w zasadzie stanowi podstawe dziedzi-

ny antropologii). Wiemy tez, jaka role moga odgry-
wac w ich kontekscie kolory, skala i tytut. Stajemy
wiec przed ekspozycjg Dziekariskiego — jak kazda
odstona serii ,1/=0" sktadajacej sie z oryginatu pracy
i jej reprodukcji w formie przypominajgcej billboard
— i zaczynamy gre. Gre Dziekanskiego.

Ale artysta nie tylko aktywnie wtgcza widza w gre
opartg na Swiadomym przesledzeniu podstawo-
wych narzedzi — koloru, formy, tytutu, skali i ich
kombinacji — roznych przedstawien artystycznych
i ich oddziatywania na charakter prac. Dzieki temu
artysta (Swiadomie lub nie) nawigzuje do jednej
z klasycznych teorii kultury, czyli rozumienia pojecia
gry jako jednego z podstawowych czynnikéw kultu-
rotworczych, w tym tych warunkujgcych spotecz-
ne funkcjonowanie i oddziatywanie prac plastycz-
nych. W kontekscie lokalizacji pracy — przestrzeni
publicznej stacji metra — zagranie to staje sie forma
metanarracji dotyczacej tworzenia i wystawiania
prac w przestrzeniach ogoélnodostepnych, niega-
leryjnych, w ktorych praca przedstawiana jest bar-




dzo réznym odbiorcom. W srodowisku tego typu
niezwykle istotng role odgrywa przestrzen dialogu
miedzy odbiorcami i pracg oraz otwartosc pracy
na charakter miejsca. Tylko realizacje, ktore znajdu-
jg zrozumienie wsrod lokalnych spotecznosci oraz
uzytkownikow przestrzeni, odnoszg sukces i staja sie
kulturowo waznymi i stymulujgcymi dzietami. Gru-
py odbiorcow czesto da sie jednak okreslic i, operu-
jac zasadami gier spotecznych, na jakich oparta jest
kazda forma dialogu, mozna tworzy¢ przy uzyciu
pracy odrebng czasoprzestrzen, rozwijajacg pew-
ng spotecznos¢ wokot obiektu nawigzujgcego dia-
logicznie do charakteru miejsca i jego uzytkowni-
kow. Praca Dziekanskiego opowiada wiec miedzy
innymi o wewnetrznym i zewnetrznym zyciu dziet
artystycznych, o ich konstrukgji i o procesie kon-
struowania przy ich uzyciu spotecznej i kulturo-
wej siatki doswiadczen, dialogu. W kazdej sytuacji,
w ktorej praca plastyczna mierzy sie z poczatkiem
zycia w przestrzeniach publicznych, pierwszym
stawianym sobie przez artyste wyzwaniem muszg
byc¢ pytania, jak realizacja wchodzi w intymny kon-

takt z uzytkownikami przestrzeni, jak sobie oni z nig
radzg, jak jg czytaja i jak jej uzywaja, jak jg rozwijaja,
czy ijak jg rozumiejg i jakiego typu doswiadczen ona
im dostarcza. Dziekanski, wprowadzajgc do prze-
strzeni stacji metra opowiesc o podstawowych na-
rzedziach pracy malarskiej i instrukcje obstugi swo-
jej ekspozycji, ktora te prace ilustruje i ktorymi jest
jednoczesnie ilustrowana, buduje ciekawy schemat
witgczania odbiorcow, uzytkownikow w lokalne zy-
cie pracy w przestrzeni publicznej. Podstawg tego
schematu jest aktywny dialog potencjatu odbiorcy
i realizacji artysty, czyli podstawowy, stawiajgcy setki
dalszych pytan i wyzwan warunek zycia jakiejkol-
wiek pracy w przestrzeniach publicznych.

Artysta tak skonstruowat ekspozycje, ze jego re-
alizacja — angazujgc odbiorcow na zasadzie gry —
jednoczesnie wtgczana jest w ich lokalne zycie. Ta
wspotzaleznosc sprawia, ze praca Dziekanskiego
nie tylko tadnie dekoruje pasaz metra (ze wzgledu
na prostote przedstawienia i jego zywy charakter,
dzieki czemu moze z tatwoscia by¢ czytana przez

przedstawicieli roznych pokolen i grup spotecz-
nych), ale tez oferuje jego uzytkownikom zaanga-
zowanie sie w niewielky, osobng czasoprzestrzen
opartg na specyficznych zasadach gry. Gra Dzie-
kanskiego przypomina klocki, z ktérych, operu-
jgc dostarczong przez tworce w opisie ekspozycji
baza podstawowych narzedzi przedstawiert malar-
skich, zbudowa¢ mozna dowolng liczbe modyfikadji
form i kolorow oraz interpretacji znakow i symboli.
Jest to wiec prosta i zabawna opowiesc¢ o kolorze,
ksztattach, znakach, symbolach, roli nazwy i ska-
li w malarstwie — ktdra jednoczesnie staje sie po-
wazna opowiescig o roli dialogu pomiedzy pracami
w przestrzeniach publicznych i ich uzytkownikami.

Mikotaj Dziekafiski — ur. 1978, doktor sztuk plastycznych. W latach
20002005 studiowat na Wydziale Malarstwa ASP w Warszawie, dyplom

w pracowni prof. Jarostawa Modzelewskiego. Za prace dyplomowg otrzymat
wyrdznienie dziekafiskie oraz nagrode Dyplom 2005, ufundowang z inicjatywy
prof. Jozefa Szajny i Galerii Studio. Od 2006 roku pracuje na macierzystej
uczelni, obecnie jako adiunkt, w pracowni prof. Mariana Czapli. Zajmuje sig
malarstwem, rysunkiem i malarstwem Sciennym.
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Monografia Tadeusza Paciorkiewicza — kompozyto-
ra wybitnego i uznanego, ktérego utwory wykony-
wano na wielu estradach w kraju i za granicg — skta-
da sie z dwoch czesci. W pierwszej przedstawiono
W ujeciu chronologicznym jego zycie, nieprzecietng
dziatalnos¢ zawodowg, spoteczng i pedagogiczna.
W drugiej podjeto probe periodyzacji i analizy twor-
czosci kompozytorskiej (formy i gatunki, melodyka,
harmonika, metrum, rytm, faktura, agogika, dyna-
mika, artykulacja, technika brzmieniowa, ekspresja).
Wstep i zakonczenie rzucajg na biografie Paciorkie-
wicza dodatkowe Swiatto przez wskazanie niekto-
rych zjawisk spotecznych i politycznych poczatku
i konca XX wieku. Do pracy dotgczono obszerne
aneksy (miedzy innymi katalogi tworczosci, nagran,
wykonawcow, nagrod, udziatu w festiwalach i jury
konkurséw muzycznych).

Matgorzata Rosochacka — ukoficzyta nauke gry na organach
w Pafstwowej Szkole Muzycznej im. Jozefa Elsnera w Warszawie

w Klasie prof. Andrzeja Chorosifskiego, a nastepnie teorig muzyki

w Akademii Huzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie (dzisiaj
Uniwersytet Huzyczny Fryderyka Chopina). Przez wiele lat pracowata
jako nauczycielka muzyki. Obecnie zajmuje sie informacjq

naukowg w Bibliotece Gownej UNCF.

Roman Maciejewski to jedna z najciekawszych i naj-
barwniejszych postaci wsrod muzykdw XX wieku.
Jego zycie ,mieni sie wieloma odcieniami, jest ko-
lorowg mozaikg, gotowym scenariuszem” (Wojciech
Maciejewski) z ogromnym bogactwem zdarzen
i wybitnych postaci (miedzy innymi Ingmar Berg-
man, Nadia Boulanger, Kurt Jooss, Jan Lechon,
Czestaw Mitosz, Jozef Pankiewicz, Artur Rubinste-
in, Leon Schiller, Kazimierz Sikorski, Arnold Szyfman,
Karol Szymanowski, Stanistaw Wiechowicz). Wiel-
kosc¢ i wyjatkowosc¢ tego artysty dostrzec mozna
przede wszystkim w scistym zespoleniu drogi twor-
czej i duchowej. Tworczy dynamizm, przejawiajgcy
sie najpetniej w monumentalnym Requiem, wypty-
wa z dynamizmu wiary i zycia duchowego. Macie-
jewski — kompozytor, pianista, dyrygent, filozof,
asceta — fascynuje i wskazuje na ciggta koniecznosc
przeobrazania i odnawiania wrazliwosci ha sacrum.

Aleksandra Adamska-0sada — teoretyk muzyki, pedagog, doktor
nauk humanistycznych; absolwentka Akademii Muzycznej im. Karola
Lipifskiego we Wroctawiu i studidw doktoranckich na Uniwersytecie
Kardynata Stefana Wyszyfiskiego. Rozprawe doktorska poswigcong
Romanowi Maciejewskiemu przygotowata i obronita na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina. W dziatalnosci naukowej tqczy rozne
zainteresowania — od filozofii i teologii po literature i sztuki piekne.

Katedra Teorii Muzyki Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina organizuje od 2006 roku mie-
dzynarodowe interdyscyplinarne konferencje Topos
narodowy w muzyce polskiej, ktorych tematyke wy-
znacza rytm przemian historycznych, politycznych,
filozoficznych, estetycznych i stylistycznych, zacho-
dzacych w naszej kulturze muzycznej od poczatku
XIX wieku. W konferencji biorg udziat przedstawicie-
le Swiata artystycznego i nauki polskiej oraz goscie
zagraniczni, miedzy innymi historycy, filozofowie,
etnolodzy, badacze literatury polskiej, antropolodzy
kultury, muzykolodzy, teoretycy muzyki.

Niniejszy tom zawiera prace bedgce poktosiem kon-
ferencji, ktora odbyta sie w listopadzie 2009 roku.
Obejmuje bloki tematyczne zwigzane z historig
Polski dwudziestolecia miedzywojennego, prze-
mianami kultury owego czasu, dziedzinami sztuki:
literaturg, malarstwem, teatrem, nade wszystko jed-
nak — z rodzimg muzykg. Zwrocono uwage miedzy
innymi na sposoby integracji kulturowej spoteczen-
stwa, proby powotania do zycia nowych form funk-
cjonowania i propagowania muzyki oraz przemiany
zachodzace w szkolnictwie muzycznym. Wskazano
takze na role i zadania rodzimej sztuki w propago-
waniu polskosci i promowaniu za granicg kultury
odrodzonego panstwa; ukazano rozmaite jej nur-
ty i przedstawicieli, w tym nawigzujgce do uniwer-
salizmu europejskiego. Do tomu dotagczono CD
z nagraniami z koncertu Ze skarbnicy kameralistyki
polskiej miedzywojnia, ktéry muzycznie dopetnit
refleksje naukowa.



LElsner byt [...] kompozytorem, ktérego utwory
wykonywano i wysoko ceniono za jego zycia.
Niestety dzisiaj wykonuje sie je sporadycznie.
Warto wiec przypomnie¢ w tym miejscu cho-
ciazby wielkie oratorium Passio Domini Nostri
Jesu Christi i Msze F-dur op. 41, ktorych wy-
konania odnotowywano jako wiealkie wyda-
rzenia muzyczne.

Wydawnictwo Uniwersytetu Muzycznego Fry-
deryka Chopina pragnie wniesc szczegolny
wktad w upowszechnianie wartosciowej i uni-
wersalnej tworczosci Jozefa Elsnera. Istot-
nym novum edycji jest udostepnienie na pty-
tach CD (zatgczonych do wydanych drukiem
partytur) kompletnego materiatu nutowego
wszystkim zainteresowanym wykonawcom
do swobodnego uzytku” [ze wstepu prof. Ry-
szarda Zimakal.

Wiecej informacji o tytutach Wydawnictwa UMFC
mozna uzyskac pod adresem: http://wydawnictwa.
chopin.edu.pl, a wszystkie ksigzki sg do nabycia
w internetowej ksiegarni: http://efryderyk.pl.

W serii Studia o teatrze, wydawanej przez Akade-
mie Teatralng im. A. Zelwerowicza w Warszawie
ukaze sie juz wkrotce kolejny, szosty tom: Henryka
lzydora Rogackiego Sceny z zZycia sceny. 49 tek-
stow o teatrze.

Henryk lzydor Rogacki

SCENY Z ZYCIA
SCEN 49 TEKSTOW

0 TEATRZE

Tom, ktory rozpoczyna sie przywotaniem nastro-
jow polskiej melancholii artystycznej, wyznaczanej
aurg listopadowych mgiet i szarug oraz porzad-
kiem zrywow i klesk narodowych — klesk jesien-
nych, a konczy sie aurg uwodzenia rozpoznawana
w strukturach teatru i dramatu, nie moze pozostawic
nikogo obojetnym. Wszystko, co pomiedzy, nalezy
do dziedziny przygody intelektualnej i estetycznej,
do zrodta przyjemnosci podsycanej rytmem sktadni
i brzmieniem tekstu, ktory nie stroni od instrumen-
tacji i delikatnie, lecz konsekwentnie stosowanych,
wywiedzionych z tradycji modernizmu, zabiegow
metaforyzacyjnych. Bogate, barwne i réznorodne
dekoracje wypetnione zostaja przez sensy i znacze-
nia, wnikliwe opisy i staranne interpretacje, pomy-
Slenia i zadumania — ogromne pole humanistycznej
gry z czytelnikiem. Warto te gre podjac.

Robert Cieslak

Postawa autora jest swiadectwem oscylacji miedzy
profesjonalnym chtodem analitycznym a emocjo-
nalnie nacechowanym zauroczeniem wszelkimi
zjawiskami teatralnymi i niedefiniowalna ,tajemnica
teatru”. Ten drugi, fascynacyjny element jest czasem
przewazajacy i to on wtasnie domaga sie wyrazu
stylistycznego, ktory zbliza teksty Rogackiego do
formy eseistycznej i wyraziscie literackiej.

Andrzej Z. Makowiecki

Oto na naszych oczach ponownie pojawiajg sie py-
tania, ktore przez pot wieku towarzyszyty polskie-
mu teatrowi, opisy spektakli i analizy tendencji waz-
nych dla kazdego cztowieka teatru, mysli poprzez
swojg rzetelnosc i wnikliwosc istotne zarowno dla
teoretykow, jak i praktykow teatru. Ogromna wie-
dza jest w tych tekstach spleciona z wrazliwoscig
i rozwaznym osadem estetycznym, erudycja z pasja,
wdziek z dyskrecjg. Jestem wdzieczny za te inicja-
tywe zrodzong z ducha tradycji szkoty, pogladow
i wskazowek Bohdana Korzeniewskiego oraz wiary,
ze stowo dla materii sztuki teatru pozostaje zawsze
bardzo waznym sojusznikiem.

Maciej Wojtyszko

Lubie czytac¢ Rogackiego, teatrologa, ktéry z tem-
peramentu i upodoban jest przede wszystkim hi-
storykiem idei, chetnie badajgcym na przyktad po-
staci historyczne jako zagadnienia kultury. Sam teatr
jest dla Rogackiego miejscem tajemniczej przemia-
ny. Przeistoczenia aktora w kogos, kto jest nim sa-
mym, a jednoczesnie juz kims innym. Teatr jest tez,
a przynajmniej moze by¢, przypomina Rogacki —
domeng piekna.

Barbara Osterloff

AKADEMIA
e |TEATRALNA

im. Aleksandra Zelwerowicza

W WARSZAWIE
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NIE MOINA UCIEC

[YLRO TROCH

Rozmowa Janka Nowaka
z Michatem Chojeckim

JN: Skad sie wziat pomyst budowy

chatki w Himalajach?

MCH: W najwiekszym skrocie - jest to wy-

nik kitku podrézy odbytych na Wschod

w ostatnich latach oraz ich konsekwencji

w moim zyciu codziennym w Polsce.

JN: Czyli jest to ucieczka przed czyms$

tutaj? Czy moze do czego$ tam?

MCH: Anijedno, ani drugie. Sprawa jest w moim
rozumieniu o wiele bardziej skomplikowana - to
ma by¢ co$ w rodzaju rzezby spotecznej, oddzia-
tywanie na zbiorowg wyobraznie i Swiadomosc,
stwarzanie sytuacji. Nowej, ciekawej sytuacii,
wobec ktdrej zadajemy sobie wazne pytania.

JN: Jakie pytania?

MCH: Wtasnie o to, przed czym moglibysmy
uciec i co by$my przy okazji stracili. To jest
pytanie o nasza kondycje, z natury bardzo
egzystencjalne. Bo sprawa z ucieczkg ma dwie
strony medalu - z jednej, godzac sie na taka
wielkg ucieczke, rozwigzujemy wiele kwestii,

bo odcinamy sie od niekonczacej sie kawalkady
problemoéw. Z drugiej wyrzekamy sie bardzo
wielu cudownych i waznych rzeczy. Uciekajac

w Himalaje, nie mozna zatrzymac sie w pot
drogi, nie mozna uciec tylko troche — to jest
takie miejsce Swiata, ktore wymusza catkowitg
rezygnacje ze wszystkiego. Wiec pytanie jest

o tenbilansi co jest dla mnie naprawde wazne.
JN: Jak twoja chatka moze by¢ impulsem

do zadawania sobie pytan przez innych ludzi?
MCH: Przede wszystkim podstawowa sprawa — to
niejest moja chatka, ja jg tylko buduje. Wtasci-
cielami tej chatki stajg sie wszyscy, ktorzy sie do
niej dorzuca, ktérzy wezma udziat w jej ufundo-
waniu. To troche jak obraz, ktéry musi o czyms
mowic, by¢ ciekawy, trzeba go namalowac, da¢
mu pewien ksztatt — a potem idzie w $wiat.
Wezmy taka sytuacje — ciekawi cie taka per-
spektywa i wptacasz 5 czy 10 ztotych. Udaje nam
sie zebrac¢ catg kwote i w najblizszym roku ta
chatka zostaje realnie zbudowana, dostajesz do
niej instrukcje dojazdu, lokalizacje, instruktaz
przetrwania, informacje, jak rozpali¢ ogien,
skad bra¢ wodeg, jakie pozywienie mozna
wyhodowac samemu, a jakie trzeba zdobywac.
[ ta formuta zycia nie podlega moderniza-

Cji, nie starzeje sie. Bez wzgledu na to, czy
bedziesz chciattam pojechac teraz czy za
dwadziescia lat, sprawa bedzie nadal aktualna.
Musisz podejmowac decyzje nieustannie,
prawdopodobnie do konca zycia. Tracisz
wymowke, ze nie miates w zyciu wyboru.

JN: Co sktonito cie do postawienia tak
radykalnej alternatywy?

MCH: Perspektywa prawdziwie radykalnej
alternatywy uzmystawia, ze nie wystarczajg

jedynie kosmetyczne naprawy rzeczywistosci
przypisanej nam przez bieg rzeczy czy los.

A te rzeczywistos¢, w ktorej zyjemy w samym
sercu cywilizacji, nazwijmy jg roboczo za-
chodnig, oceniam bardzo krytycznie. Jest to
cywilizacja o gigantycznym, niespotykanym
w dziejach potencjale i mocy, ale wielka moc
wymaga wielkiej odpowiedzialnosci. A tego
wspotczesnemu cztowiekowi brakuje. Ta
chatka to jest wezwanie do wziecia odpowie-
dzialno$ci za bieg rzeczy, ktory ksztattujemy.
Jesli nie chcesz tej odpowiedzialnosci podjac,
mozesz zrezygnowac, uciec w Himalaje.

JN: Przebija przez to pragnienie powrotu do
niegdys utraconego stanu rzeczy. Czy perspek-
tywa zycia w Himalajach to ziszczenie tego
wymarzonego, prostego zycia blisko natury?
MCH: Raczej sie z tym nie zgodze. Nie jestem
zainteresowany budowaniem utopii. One sg za-
zwyczaj projektami narzucanymiz gory i z gory
skazanymina porazke. Dzi$ pocigga mnie nie
zaprzeczanie, ale pewien rodzaj wyzerowania,
uproszczenia, ascezy, ktdéra polega na wyklu-
czaniu réznych form nadmiaru z naszego zycia.
Ale to nie moze by¢ moja autorytarna decyzja

- kazdy musi podejmowac wysitki na wtasng
reke. Fundamentem sg wspdlne wartosci.

Jak juz mowitem, mnie interesuje stwarzanie
ciekawych sytuaciji, wobec ktérych musimy

sie ustosunkowac, w ktére chcemy sie zaan-
gazowac. Zamiast negowania w wielkiej skali
interesuje mnie przeksztatcanie w mikroskali.
Ajesli chodzi o perspektywe historiozoficzng
to dalekie mijest bezkrytyczne patrzenie

w przesztos¢, bo to prowadzi do jatowego sporu.
Bo czy lepiej jest teraz, kiedy mozna jezdzic¢
samochodami i szybko sie przemieszczac, czy



lepiej byto w $wiecie bez samochodéw i bez
wypadkow samochodowych? To nie w tym
lezy problem. Jest on ukryty w tysigcu drob-
nych, czesto banalnych i sprzecznych decyzji,
ktére podejmujemy kazdego dnia, i to naich
poziomie rozgrywajg sie najciekawsze wybory.
JN: W kontekscie Twojego projektu stysze
czesto zarzut, ze jest on nierealny, wydumany.
Jak to oceniasz?

MCH: Gdybym tak oceniat moje marzenia, pewnie
nigdy nie wylagdowatbym ani na Syberii, ktora
mocno zmienita moje patrzenie na swiat, ani
nigdzie indziej. Ja tez moze dzis$ jestem po
prostu na troche innym etapie niz wiekszos¢
0s0b, ktére dotgczajg sie do projektu. Widzisz,

ja od wielu lat pracowatem nad tym, aby ta
chatka mogta zaistnie¢ w moim zyciu, aby

ten pomyst mogt sie zrodzi¢. Wiele musiatem
zmieni¢, wiele wyboréw podjac przez te ostatnie
lata. To wszystko odbywa sie stopniowo, krok
po kroku. Bo skad sie wziety Himalaje? To nie

jest taki pomyst od czapy. Lubie podrézowac,
rozszerzajac zasieq, przekraczac granice, do
ktérych dojechatem wezesniej. Naturalng
konsekwencja Syberii byta Azja Srodkowa, serce
$wiata, wielka czarna i pusta dziura, miejsce
zagadka. Pamir w Tadzykistanie to kolejny krok
iwielkie doswiadczanie gor. Kiedy dotartem do
afganskiej Doliny Wahanskiej, waskiego skraw-
ka oddzielajgcej niegdys dwa imperia - rosyjskie
ibrytyjskie, nie ulegato zadnej watpliwosci, ze
kolejny krok musi by¢ po drugiej stronie — czyli
Himalaje i Indie - i tak sie stato. Podrdzujac

W ten sposob, moge lepiej zrozumied, o co
chodzi, wyciggna¢ wiecej wnioskow, wiecej sie
nauczy¢, odnalezc¢ i odczytac wiecej tropow.
Pewne wizje biorg sie po prostu z dojrzewania
mentalnego. Idee musze wyhodowac. Lubie

to powolne tempo, w jakim rodza sie pomysty
idojrzewajg do zaistnienia. Nie spieszy mi

sie. To, o czym mowie, to jest moja droga,

ktorg uktadam sobie od jakiegos$ czasu. Ty nie
musisz przez to przechodzi¢, nie musisz tg
droga podazac, aby chatka cie dotyczyta. Ja te
chatke buduje réwniez dla ciebie, bo w pewnym
momencie nasze drogi sie przecinajg. I pytanie
w tej chwili brzmi: czy droga, ktérag ty uktadasz
dla siebie, jest taka, ze wykonasz ten gest
iprojekt ten bedzie cie dotyczytjuz do konca?

Michat Chojecki — ur. 1985, artysta piszqcy, malujqcy, podrézujacy

i konstruujqcy. Absolwent Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie na Wydziale
Grafiki w 2009 roku, dyplom w pracowni prof. Stanistawa Wieczorka. Obecnie
pracuje jako asystent w pracowni malarstwa na macierzystym wydziale.

W latach 2008—2009 loureat stypendium naukowego Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego oraz Stypendium Miasta Stotecznego Warszawy
im. Jana Pawta 1. Wspétzatozyciel portalu GablotaKrytyki.pl poswigconego
biezqcej krytyce artystycznej. Twérca kolonii artystycznej Odolaiska 10.
Publikowat teksty w magazynach Arteon’, Aspiracje’, Pracownia Struktur
Mentalnych’, na portalach zrazupl oraz Gablotakrytykipl.
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RALENDARIUN

FSPIRAGAE

LUTY

15 lutego

W podziemiach kosciota ewangelicko-

-augsburskiego w Warszawie Zuzanna Sa-

dowa zaprezentowata dziatania Babie lato.

15 lutego-3 marca

W ramach cyklu ,Pracownia otwarta” przy-
gotowanego przez Wydziat Sztuki Mediow
i Scenografii warszawskiej ASP we wspot-
pracy z Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, w Galerii Spokojna na wysta-
wie MORFEM zaprezentowano prace ab-
solwentow i studentéw Pracowni Dziatan
Transdyscyplinarnych ASP w Gdansku.
Udziat wzieli: Angelika Fojtuch, Dorota Nie-
znalska, Alina Zemojdzin, Ania Kalwajtys,
Justyna Ortowska, Klaudia Apanaszczyk,
Sylwia Galon, Mariusz Pniewski, Natalia Pru-
ska, Joanna Bednarz, Alicja Makiewicz, Ga-
briel Roszak, Marta Lis, Michat tagowski,
Natalia Helmann, Dorota Zgtobicka, Leoka-
dia Kapuscinska, Ania tukowska, Agnieszka
Gajewska, Karolina Gorzewska, Igor Du-
szynski, Asia Michniewska, Monika Szczu-
kiewicz, Przemek Branas, Marcin Rozanski,
Mateusz Bykowski. Wyktad Praktyki ada-
ptacyjne wygtosit prowadzacy pracownie

prof. Grzegorz Klaman.

15 lutego—8 marca

W Galerii Biata w Lublinie prof. Pawet No-
wak zaprezentowat swoje prace na wysta-
wie Transfusion.
http://biala.art.pl/2013_nowak.htm

17 lutego

W Saliim. H. Melcera Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie Koncert
Katedry Instrumentow Smyczkowych zaty-
tutowany Polska miniatura skrzypcowa, na
ktdrym zaprezentowano utwory skrzypco-
we z towarzyszeniem fortepianowym G. Ba-
cewicz, K. Lipinskiego, W. Lutostawskiego,
I. J. Paderewskiego, K. Pendereckiego,
K. Szymanowskiego, H. Wieniawskiego oraz
A. Zarzyckiego. W tym dniu w Sali Koncer-
towej odbyt sie tez koncert Katedry Woka-
listyki, na ktorym przedstawiono spektakl
przygotowany we wspotpracy z Conserva-
torio di Rovigo, zatytutowany Giacomo
Puccini — Siostra Angelika. W przedstawie-
niu wzieli udziat solisci — studenci Wydzia-
tu Wokalno-Aktorskiego. Spektakl przygo-
towali: Maria Gabriella Munari — rezyser
(Conservatorio di Rovigo, Wtochy), Przemy-
staw Klonowski — Il rezyser, Jolanta Janucik
— opieka wokalna, Monika Kolasiriska —
fortepian, Marta Kosielska — dyrygent.

17 lutego—15 marca

W WarsandSawa na wystawie Rdza zaprezen-
towano prace Zuzanny Rajewskiej, powstate
w pracowni prof. Jarostawa Modzelewskiego.
Zuzanna Rajewska jest studentka IV roku na

Wydziale Malarstwa warszawskiej ASP.

18 lutego

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie goscin-
ny koncert Katedry Instrumentéw Smycz-
kowych poswiecony pamieci Profesora
Zenona Brzewskiego w 20. rocznice Smier-
ci. W koncercie wzieli udziat skrzypaczki
i skrzypkowie — Andrzej Gebski, Marta Geb-
ska, Agata Janczy, Emilia Jarocka, Magda-
lena Kotcz, Maria Machowska, Barbara
Malcolm, Karolina Mikotajczyk, Dominika
Modelska, Anna Orlik, Agata Struzik, Janusz
Wawrowski, Marta Zalewska. Wystapita War-
szawska Orkiestra Smyczkowa im. Z. Brzew-
skiego pod dyrekcjg Andrzeja Gebskiego.
Artysci zaprezentowali kompozycje J.S. Ba-
cha, H. Wieniawskiego, F. Kreislera, |. Froto-
wa i R. Twardowskiego.

20 lutego

Na Uniwersytecie Muzycznym w ramach
cyklu ,Sroda na Okolniku”, w Sali Koncerto-
wej im. Fryderyka Chopina, odbyt sie koncert
Kwartetu Wilanow (w sktadzie: Tadeusz Ga-

dzina — | skrzypce, Pawet tosakiewicz —

Il skrzypce, Ryszard Duz — altéwka, Marian
Wasiotka — wiolonczela). Wystapit takze
klarnecista Aleksander Romanski. Artysci wy-
konali kompozycje L. van Beethovena,
J. Brahmsa oraz K. Pendereckiego.

W Auli Bolestawa Miklaszewskiego Szkoty
Gtownej Handlowej odbyt sie Koncert jaz-
zowy Big Bandu UMFC, zorganizowany przez
Szkote Gtowna Handlowg w Warszawie
i Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina.
W tym dniu w Audytorium im. K. Szymanow-
skiego Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina odbyto sie szkolenie w ramach cy-
klu ,Artysta 2.0", majace na celu wyposazenie
muzykow i artystow w niezbedng wiedze
z zakresu podstaw prawa i finansow osobi-

stych.

20-28 lutego

W Salonie Akademii zaprezentowano prace
przeznaczone na aukcje charytatywng na
rzecz prof. Zygmunta Januszewskiego. Stu-
dent Wojciech Sadlej udostepnit wirtualng
wycieczke po wystawie. Aukcja odbyta sie
25.02 w Auli ASP, nabywcy dziet sztuki za-
ptacili 113 700 zt. Ponadto do 28 lutego

trwata aukcja prac w Internecie.

20 lutego—-15 marca
W Galerii Test na wystawie Stac sie oknem
pokazano malarstwo Btazeja Ostoja Lni-

skiego.

21 lutego-7 marca

Na Wydziale Malarstwa zaprezentowano
wystawe rysunkow powstatych w Pracowni
Rysunku dr. hab. Pawta Bottryka. Autor prac,
Stawek Gebczynski, jest studentem Il roku

Wydziatu Malarstwa warszawskiej ASP.

21 lutego—-21 marca
W Galerii Bardzo Biatej zaprezentowano
wystawe Wojciech Zubala — malarstwo.

22 lutego

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyto sie, jak co
roku w $wieto Patrona Uniwersytetu
(w tym roku przypada 203. rocznica Jego
urodzin), Swieto Uczelni. Tradycyjnie zto-
zono wience i wigzanki w miejscu, gdzie
spoczywa serce wielkiego kompozytora
i pianisty, w bazylice pw. $w. Krzyza w War-
szawie. Podczas Uroczystosci w Sali Kon-
certowej imienia Patrona Uczelni miata
miejsce m.in. promocja nowych doktoréw
oraz wreczenie dyplomow doktora habi-
litowanego, nadanie medali Magna cum
Laude, wreczenie stypendiow Société
Générale studentom UMFC, ogtoszenie
Grand Prix Rektora oraz nadanie medali
UMFC. W czesci artystycznej wystapit To-



masz Strahl (wiolonczela) z towarzysze-
niem Agnieszki Przemyk-Bryty (fortepian).
Artysci wykonali Sonate g-moll op. 65 na
wiolonczele i fortepian F. Chopina.

23 lutego

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie goscin-
ny koncert orkiestry Sinfonia Varsovia pod
dyrekcjg Jerzego Maksymiuka. Podczas
wieczoru zaprezentowano Adagietto
z V symfonii cis-moll G. Mahlera, Koncert
fortepianowy nr 21 C-dur KV 467 W. A. Mo-
zarta, w ktorym solistkg byta Elzbieta Ka-
ras-Krasztel, oraz IV symfonie B-dur op. 60
L. van Beethovena.

27 lutego

Na Uniwersytecie Muzycznym w ramach
cyklu ,Sroda na Okélniku”, w Sali Koncerto-
wej im. Fryderyka Chopina, odbyt sie koncert,
podczas ktérego zabrzmiato Niemieckie
requiem J. Brahmsa. Wydarzenie to miato
miejsce w 180. rocznice urodzin kompozy-
tora. Wystapili solisci: Ada Ferfecka — sopran,
Piotr Halicki — baryton. Towarzyszytim Chor
Mieszany UMFC, Chor Akademicki Politech-
niki Warszawskiej oraz Orkiestra Symfonicz-
na UMFC pod dyrekcjg Ryszarda Zimaka.

28 lutego

W Auli ASP odbyto sie spotkanie z Marig Anng
Potocka, dyrektor Muzeum Sztuki Wspot-
czesnej MOCAK.

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
z okazji 20-lecia dziatalnosci wydawnictwa
DUX, na ktorym wystgpili Konstanty Andrzej
Kulka — skrzypce, Tomasz Strahl — wiolon-
czela oraz Piotr Paleczny — fortepian. Wy-
darzenie zorganizowane zostato przez wy-

dawnictwo DUX.

MARZEC

1-31 marca
W galerii Kottownia (Centrum Sportu i Kul-

tury w Garwolinie) na wystawie Kartki
Z dziennika zaprezentowano prace Agniesz-
ki Wielgosz, studentki IV roku Wydziatu Ma-

larstwa warszawskiej ASP.

1 marca-7 kwietnia

W Traffic Clubie na wystawie Malarstwo.
Batik zaprezentowano prace Martina Imricha,
studenta studiow doktoranckich na war-

szawskiej ASP.

1 marca-12 kwietnia
W Galerii BWA w Ostrowcu Swietokrzyskim
zaprezentowano rzezbe i malarstwo prof.

Piotra Gawrona.

4-9 marca

W Akademii Teatralnej w Warszawie odbyty
sie warsztaty dla studentow i wyktadowcow
Wydziatu Aktorskiego i Rezyserii prowadzo-
ne przez prof. Malou Airaudo — tancerke,
choreografke i wyktadowczynie Folkwang
Universitat der Kunste w Essen. Warsztaty
prof. M. Airaudo to kolejne spotkanie studen-
tow Akademii z tancerzami Tanztheater
Wuppertal Pina Bauschi i zarazem poczatek
nawigzanej wspotpracy z Folkwang Univer-
sitat der Kunste.

6 marca-7 kwietnia

W Galerii Promocyjna na wystawie Produk-
Cja swoje prace zaprezentowali: Rafat Ko-
walski, Igor Przybylski, Piotr Wachowski,
Mikotaj Dziekanski, Arek Karapuda, tukasz
Rudnicki, Marcin Chomicki, Maciek Duchow-
ski, Tomasz Milanowski.

7 marca

W Galerii Apteka Sztuki zaprezentowano
wystawe Tomasz Myjak. Malarstwo.

W budynku Wydziatu Malarstwa na wystawie
Metamorfozy Joanna Burlikowska, student-
ka V roku, zaprezentowata prace powstate
w Pracowni Rysunku prof. Marka Wyrzykow-

skiego i dr. Rafata Kowalskiego.

7-23 marca

W Fundagji Sztuczna zaprezentowano wysta-
we Pawta Mysery Ztoty podziat. Zrealizowano
w ramach stypendium z budzetu Ministerstwa

Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

7 marca—24 kwietnia

W przestrzeni bytej Galerii 2.0 na wystawie
Bozia swoje prace zaprezentowaty: Katarzy-
na Rawska, Klementyna Stepniewska i Anna
Sodot.

7 marca-11 maja

W Galerii aTAK w ramach cyklu Pejzaz
Potudnia /2012 na wystawie Sjesta zapre-
zentowano prace uczestnikdw pleneru
zorganizowanego przez Krzysztofa Mu-
siata w Toskanii. W ekspozycji udziat wzig-
li: Stanistaw Baj, Urszula Katmykow, Arek
Karapuda, Magdalena Laskowska, Wiktor
Dyndo i tukasz Zedlewski.

Wystawie towarzyszyt ilustrowany katalog
z tekstami Stanistawa Baja, Arka Karapudy

oraz wstepem Krzysztofa Musiata.

8 marca

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzyczne-
go Fryderyka Chopina w Warszawie odbyt sie
koncert multimedialny zatytutowany Ogla-
danie dZwiekiem — stuchanie ruchem —
granie obrazem. W wydarzeniu wziagt udziat
Kwartet Smyczkowy Tesseris oraz studentki
i absolwentki specjalnosci rytmika UMFC,
Warszawski Teatr Tarica. Autorkami tego sce-
nicznego, muzyczno-plastycznego spektaklu
byty: Alicja Gronau, Anna Ignatowicz-Gliriska,
Aldona Nawrocka, Magdalena Wajzner, Alek-
sandra Dziurosz oraz Paula Jaszczyk.

W Teatrze IMKA odbyta sie premiera spekta-
klu dyplomowego studentéw IV roku Wy-
dziatu Aktorskiego Akademii Teatralnej
w Warszawie Harce mtodziezy polskiej (sce-
nariusz: Tomasz Spiewak) w rezyserii Remi-
giusza Brzyka. To teatralna fantazja o poczat-
kach harcerstwa, jego ojcach zatozycielach
i matkach zatozycielkach. Wartko rozwijajg-
ca sie akcja przenosi nas z obozu lesnego
pod Lwowem do kwatery gtownej ZHP
w Warszawie, a stamtad do Czestochowy,
a stamtad do Birmingham, jak i w wiele in-

nych miast i przedmiesc.

8 marca-1 kwietnia

W Galerii Bielska BWA w Bielsku-Biatej na
wystawie Stare papiery zaprezentowano
prace Jarostawa Modzelewskiego. Spotka-
nie z artystg poprowadzit kurator Krzysztof

Morcinek.

9 marca

W Sali im. J. Kreczmara Akademii Teatralnej
im. A. Zelwerowicza odbyta sie warszawska
premiera spektaklu Wesele Stanistawa Wy-
spianskiego biatostockiego Teatru Malabar
Hotel w rezyserii i scenografii Magdaleny
Czajkowskiej i Marcina Bartnikowskiego. ,We-
sele Teatru Malabar Hotel pozostaje bardzo
blisko dramatu Wyspiariskiego. Wychodzac
od pytan o jego aktualnos¢, postanowilismy
nie opakowywac¢ go w howoczesnosc, ale
szukac¢ dzisiejszego pulsu gtebiej. W charak-

terach i relacjach miedzyludzkich”.

10 marca

Na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina w Warszawie w Audytorium im. Ka-
rola Szymanowskiego odbyta sie Niedziela
filmowa, w ramach ktorej przedstawiono
projekcje filmow i etiud filmowych udzwie-
kowionych przez studentéw Wydziatu Re-
zyserii Dzwieku. Tego samego dnia w Sali
Koncertowej Uniwersytetu Muzycznego
odbyt sie koncert zatytutowany Muzyka
kompozytordw warszawskich — Stanistaw
Moryto, Kamil Staszowski, Piotr Tabakiernik.
Byt to koncert Katedry Dyrygentury Choral-
nej z cyklu ,Interpretacje Muzyki Choralnej”,
prezentujgcy absolwentow dyrygentury cho-
ralnej. W koncercie udziat wzieli nastepujacy
artysci: Zenski Zespot Wokalny Wydziatu
Dyrygentury Choralnej, Edukacji Muzycznej,
Muzyki Koscielnej, Rytmiki i Tanca pod dy-
rekcja Arkadiusza Gorki, Leszek Lorent (per-
kusja) oraz zespot Varsoviae Regii Cantores
pod dyrekcjg Joanny Malugi.

11 marca

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyta sie prezen-
tacja warsztatu studentow Il roku Wydziatu
Aktorskiego bordel fORmiDaBle!!! Extrava-
GAnza w rezyserii Waldemara Razniaka. In-
spiracjg dla mtodych tworcow staty sie teksty
Eugene’a lonesco i Zygmunta Krasinskiego.

11 oraz 14 marca

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina w Warszawie od-
byty sie koncert Katedry Fortepianu z okazji
95. rocznicy smierci Claude’a Debussy’ego.
Utwory fortepianowe kompozytora zinter-
pretowali Mika Kobayashi, Maciej Wota, Ma-
ria Gabrys, Monika Quinn, Krzysztof Koztow-
ski, Marié Kiyone, Joanna Rézewska Justyna
Kreft, Martyna Smolinska, Anna Hajduk, Chen
Zhao, Karolina Czechowska, Mateusz Czech.
Wprowadzenie do koncertu wygtosita prof.

Maria Szraiber.

13 marca

W Akademii Teatralnej w Warszawie rozpo-
czat sie cykl prezentacji pokazow egzamina-
cyjnych studentow Il i 1ll roku Wydziatu Ak-
torskiego Dobry wieczor w AT. W ramach
cyklu pokazano egzaminy z zimowej sesji
egzaminacyjnej 2012/13 przygotowane pod
opiekg znakomitych pedagogow: Mai Ko-
morowskiej, Jana Englerta, Wiestawa Koma-
sy, Krzysztofa Majchrzaka, Wojciecha Malaj-
kata, Cezarego Morawskiego, Ryszarda
Peryta oraz Waldemara Razniaka.

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina w Warszawie, w ra-
mach cyklu ,Sroda na Okalniku”, odbyt sie
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koncert prezentujacy tworczos¢ kompozy-
torska Andrzeja Dutkiewicza. Przedstawione
zostaty nastepujace utwory kompozytora:
Sophie’s Music for Four na skrzypce, wio-
lonczele, fortepian i tasme, Danse triste na
saksofon i fortepian, Tango mon amour na
wiolonczele i fortepian, Music for Two na
dwa fortepiany, Hymnus na chor mieszany
oraz Musica sanctissima na orkiestre smycz-
kowg. W koncercie udziat wzieli: Pawet Gu-
snar (saksofon), Tomasz Strahl (wiolonczela),
Elzbieta Karas-Krasztel, Joanna tawrynowicz,
Romana Ortowska, Andrzej Dutkiewicz, Ja-
nusz Grobelny (fortepian), Wojciech Pronie-
wicz (skrzypce), Andrzej Wrobel (wioloncze-
la), ks. Rafat Kobylinski (baryton), Elzbieta
Gajewska (flet), Barbara Okon-Makowska
(tasma), Chor Uniwersytetu Kardynata Stefa-
na Wyszynskiego pod dyrekcjg Michata Sta-
weckiego oraz Unplugged Orchestra pod

dyrekcjg Michata Smigielskiego.

13 marca—-26 kwietnia

W Polskim Instytucie w Bratystawie zapre-
zentowano projekt Igora Przybylskiego
Bratislava—Praha.

14 marca-25 kwietnia

W siedzibie Okregowej Izby Radcow Praw-
nych w Warszawie na wystawie Malarstwo,
Agnieszka Zabrodzka, studentka Ill roku na
Wydziale Malarstwa warszawskiej ASP, za-

prezentowata swoje prace.

15 marca
W Turbo Galerii Stanistaw Gajewski zapre-

zentowat prace na wystawie Gajewski znany.

18 marca

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzyczne-
go Fryderyka Chopina w Warszawie odbyt sie
koncert w hotdzie prof. Kazimierzowi Micha-
likowi w 80. rocznice urodzin zatytutowany
Obrazy dZwiekami malowane. Wykonawca-
mi byli studenci klas wiolonczeli i studenci
Katedry Kameralistyki Fortepianowej.

19 marca-5 kwietnia

W Salonie Akademii na wystawie Parasol
w prosektorium (montaz jako mechanizm
artystyczny) zaprezentowano prace: Bogny
Burskiej, Jana Dziaczkowskiego, Anety Grze-
szykowskiej, Wtadystawa Hasiora, Michata
Jankowskiego, Marka Kijewskiego/Kocura,
Grzegorza Kozery oraz Krzysztofa M. Bed-

narskiego. Kurator: Stach Szabtowski.

22 marca-19 maja

W Muzeum Motoryzacji na wystawie Polo-
neza czas zaczgc! zaprezentowano prace
Pawta Streka, studenta studiow doktoranc-

kich na warszawskiej ASP.

23 marca

W Bibliotece Publicznej m.st. Warszawy mia-
ta miejsce aukcja na rzecz artystow z ul. In-
zynierskiej, ofiar pozaru.

Studenci lll roku Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
w Biatymstoku Akademii Teatralnej w War-
szawie, zaprezentowali w ramach ogélno-
polskiej akcji DOTKNIJ TEATRU pokaz
zaliczeniowy z emisji Piosenki Taty Kazika
przygotowywany pod kierunkiem Marka
Kulikowskiego, Marii Zynel i Krzysztofa Ku-

likowskiego.

20 marca

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina w Warszawie, w ra-
mach cyklu ,Sroda na Okolniku”, odbyt sie
uroczysty koncert dyplomantow. Wzieli
W nim udziat: Monika Sasinowska (sopran),
Marcin Wortmann (baryton), Wojciech Pyr¢
(fortepian), Tomasz Ostaszewski (akordeon),
Szymon Nidzworski (saksofon), Anna tukaw-
ska (klarnet) oraz Orkiestra Symfoniczna
UMFC pod dyrekcjg Jacka Rogali. Podczas
wieczoru absolwenci zaprezentowali m.in.
| koncert fortepianowy Es-dur F. Liszta, Largo
al factorum (cavatina Figara z | aktu opery
Cyrulik sewilski) G. Rossiniego, koncert na
saksofon altowy i orkiestre H. Tomasiego,
Concerto ,Classico” na akordeon i orkiestre
symfoniczng M. Majkusiaka, koncert na klar-

net i orkiestre J. Frangaiksa.

15 marca-2 kwietnia

W Galerii tazienkowska na wystawie De ira
zaprezentowano prace Adriana Lewan-
dowskiego, studenta IV roku Wydziatu Ma-
larstwa warszawskiej ASP.

17 marca

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina w Warszawie odbyt
sie koncert zagranicznego goscia UMFC,
zorganizowany w ramach Koncertu Katedry
Organow. Wystapit organista Martin Schme-
ding (Hochschule fur Musik Freiburg, Niem-
cy). Artysta zaprezentowat m.in. sonaty
organowe V. Aubertina, J. S. Bacha, P. Hin-
demitha, J. Jongena, F. Mendelssohna-

-Bartholdy'ego.

17 marca-12 maja

W Galerii Sztuki Wspotczesnej ,Oranzeria”
w Jabtonnej zaprezentowano grafiki prof.
Ewy Walawskiej.

21 marca

W budynku Wydziatu Malarstwa miata miej-
sce wystawa rysunku Tomasza Gdowskiego,
studenta w Pracowni Rysunku prof. W. Zu-
bali i as. M. Chomickiego.

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyto sie spotkanie
z cyklu ,Ewiva L arte” Pasja w sztuce. U pro-
gu Wielkiego Tygodnia o wielosci znaczen
pasji (i Pasji) w sztuce rozmawiali: Maja Ko-
morowska i ks. Andrzej Luter. Spotkanie pro-
wadzit Rafat Stawon. Autorka projektu jest

Natalia Adaszynska.

21-23 marca

W Akademii Teatralnej w Warszawie dla stu-
dentow Wydziatu Rezyserii odbyty sie warsz-
taty prowadzone przez prof. Wieniamina
Michajtowicza Filsztynskiego, wybitnego
rezysera i pedagoga Akademii Teatralnej

w Sankt Petersburgu.

24 marca

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina w Warszawie,
w ramach cyklu ,Dla mitosnikow i dla znaw-
cow” odbyt sie koncert zatytutowany Mu-
zyka pasyjna barokowej Europy. Kompo-
zycje J. S. Bacha i A. Scarlattiego wykonali:
Magdalena Krysztoforska-Zaborowska,
Magarita Slepakova, Dagmara Barna (sopra-
nistki), Wanda Franek, Aleksandra Pawlu-
czuk (alt), Aleksander Kunach (tenor), Maciej
Falkiewicz (bas) oraz Orkiestra Miedzywy-
dziatowego Studium Muzyki Dawnej pod
dyrekcja Agaty Sapiechy.

W Akademii Teatralnej w Warszawie odbyt sie
dzien otwarty. Kandydaci na studia na wszyst-
kich wydziatach uczelni mogli spotkac sie
z wyktadowcami i studentami, wzig¢ udziat
w warsztatach i pokazach. Dzien otwarty, jak
co roku, cieszyt sie duzym zainteresowaniem.

Wzieto w nim udziat ok. 400 kandydatow.

26 i 27 marca

Wydziat Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku
Akademii Teatralnej w Warszawie goscit na
scenie Teatru Szkolnego tancerzy Towarzy-
stwo Sztuki Surowej ze spektaklem Mitologie
codzienne.

27 marca

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina w Warszawie, w ra-
mach cyklu ,Sroda na Okalniku’, odbyt sie
koncert zagranicznych gosci uczelni. Wysta-
pili studenci i pedagodzy Hochschule der
Klnste Bern (Szwajcaria): Mateusz Smol,
Flurina Sarott (skrzypce), Grigory Maximenko
(altéwka), René Camacaro (wiolonczela) oraz

Igor Andreev (fortepian).

27 marca-12 kwietnia
W Galerii Test zaprezentowano wystawe Prot
Jarnuszkiewicz. Fotografia.

28 marca

W finale Zimowych Akademickich Mistrzostw
Polski w slalomie gigancie Kasia Leszczynska
zdobyta 2. miejsce. W klasyfikacji druzynowej
zawodniczki z ASP: Kasia Leszczyniska, Kasia
Marzec i Kasia Wistawska zdobyty bragzowy
medal.

marzec/kwiecien

Prorektor ds. Wydziatu Sztuki Lalkarskiej Aka-
demii Teatralnej w Warszawie Wiestaw Czot-
pinski objat honorowym patronatem Festiwal
BOSS - rozwdj, kariera, sukces. Festiwal jest
projektem Studenckiego Forum Business
Centre Club, promujacym przedsiebiorczosc,
skierowanym gtéwnie do osob studiujgcych.
W ramach projektu na wybranych uczelniach
(17) odbywa sie seria wyktaddw, debat, pa-
neli dyskusyjnych oraz case studies na kon-
kretne tematy.

KWIECIEN

5 kwietnia
Na scenie Teatru Szkolnego biatostockiego
Wydziatu Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatral-

nej w ramach jubileuszowej — dziesigtej edy-
¢ji Festiwalu ,Kalejdoskop” zostaty zaprezen-
towane dwa spektakle Czy filozof moze
maowic o taricu i o tym, czy choreograf moze
zatanczyc? (Witold Jurewicz/Juliusz Grzy-
bowski) oraz Przy_ _ _ _ _ Przy (Work in
Progress — Anna Piotrowska/Joanna Chi-
truszko).

5-30 kwietnia

W galerii Kottownia w Garwolinie ma wysta-
wie Konstrukcja w procesie Marta Kawecka,
studentka IV roku Wydziatu Malarstwa, za-

prezentowata malarstwo i rysunek.

6 kwietnia

W COCODERO zaprezentowano prace
Stawka Gebczynskiego, studenta Ill roku
Wydziatu Malarstwa.

6 kwietnia—26 maja
W Galerii Bardzo Biata na wystawie Konte-
stacje zaprezentowano prace Krzysztofa

Wachowiaka. Kurator: Magdalena Sottys.



6 kwietnia—26 maja

W Watbrzyskiej Galerii Sztuki BWA ,Zamek
Ksigz" na wystawie Pomiedzy formga a prze-
strzenig zaprezentowano prace Stanistawa

Bracha.

8 kwietnia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina w Warszawie odbyt
sie koncert Katedry Wokalistyki, zorganizo-
wany w 370. rocznice smierci Claudia Mon-
teverdiego. Zaprezentowano wersje koncer-
towa Koronacji Poppei, przygotowang we
wspotpracy z Instytutem Opery. W wydarze-
niu artystycznym wzieli udziat studenci Wy-
dziatu Wokalno-Aktorskiego UMFC, nad
ktorymi opieke wokalng objeli Anna Radzie-
jewska i Artur Stefanowicz. Solistom towa-
rzyszyt Zespot Instrumentalny UMFC pod
dyrekcja Lilianny Stawarz. Powtérzenia kon-
certu miaty miejsce 12, 13i 14 kwietnia w Te-
atrze Collegium Nobilium.

W galerii Spokojna odbyto sie spotkanie

z Pawtem Althamerem.

8-26 kwietnia

W auli ASP w Warszawie na wystawie Chemin
de fer zaprezentowano prace studentow
totewskiej Akademii Sztuk Pieknych. Uczest-
nikami wystawy byli: Kristaps Ancans, San-
dra Stréle, Paula Zarina, Magone Sarkovska,
Lilita Bauge, Darja Fjodorova, Madara Ne-
ikena, Liene Mackus, Andris Marackovskis,
Zane Tuca, Krista Dzudzilo, Elza Sile.

8-31 kwietnia

W Guangdong Museum of Art w Kantonie
(Chiny) na wystawie TRANSGRAFIKA —
Polish Artists in The Mariusz Kazana Art
Collection / Artysci w Kolekcji Sztuki
im. Mariusza Kazany zaprezentowano gra-
fiki m.in. artystow z ASP w Warszawie:
Agnieszki Cieslinskiej, Piotra Smolnickiego,
Wojciecha Tylbora-Kubrakiewicza i An-
drzeja Wectawskiego. Kuratorzy: prof.
dr hab. Agnieszka Ciesliriska, Barbara Ka-
zana. Organizatorzy: Konsulat Generalny
RP w Kantonie, The Guangdong Museum

of Art, Fundacja im. Mariusza Kazany.

10 kwietnia

W Turbo Galerii odbyto sie spotkanie Etyka
w projektowaniu. Spotkanie poprowadzita
Agata Szydtowska, krytyczka designu, czton-
kini redakgcji .2 +3 D".

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina w Warszawie,
w ramach cyklu ,Sroda na Okolniku’, odbyt
sie koncert symfoniczny zorganizowany
w 100-lecie urodzin Witolda Lutostawskie-

go, podczas ktorego wykonano Koncert na
orkiestre, Koncert wiolonczelowy oraz Mata
suite na orkiestre symfoniczng Lutostaw-
skiego. Wystgpit Tomasz Strahl (wioloncze-
la) z Orkiestrg Symfoniczng UMFC pod
dyrekcjg Marcina Natecza-Niesiotowskiego.
Wydarzenie to byto replikg koncertu, ktory
odbyt sie 4 maja 1987 r. w Akademii Mu-
zycznej im. Fryderyka Chopina, pod dyrek-
cja Witolda Lutostawskiego, z udziatem

wiolonczelisty Andrzeja Bauera.

11 kwietnia

Na Wydziale Zarzadzania Kulturg Wizualng
dr Ewa Izabela Nowak wygtosita wyktad do-
tyczacy obecnego rynku sztuki.

W Galerii Salon Akademii Bogna Burska wy-
gtosita wyktad Uktadanie biografii.

11 kwietnia—8 maja

W galerii Domu Aukcyjnego Abbey House
na pokonkursowej wystawie vitkAc ASAP
zaprezentowano prace laureatéw konkursu:
z Wydziatu Malarstwa Agnieszka Strojna,
Zuzanna Rajewska, Maciej Wieczorek z Wy-
dziatu Konserwaciji i Restauracji Dziet Sztu-
ki, Maxa J. Komorowska z Wydziatu Grafiki
oraz Dominika Faryno, studentka Wydziatu

Sztuki Mediéw i Scenografii.

12 kwietnia

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyt sie pokaz eg-
zaminu lll roku Wydziatu Rezyserii Koronacja
Poppei C. Monteverdiego, przygotowany
w ramach Instytutu Opery, we wspotpracy
z Uniwersytetem Muzycznym Fryderyka
Chopina i Akademig Sztuk Pieknych w War-
szawie, pod opiekg Ryszarda Peryta. Rezy-
serowali: Barbara Wisniewska, Grzegorz
Reszka, Rafat Swaczyna, Agata Dyczko, Jo-

anna Grabowiecka.

12 kwietnia—3 maja
W Galerii Autograf zaprezentowano wystawe
malarstwa Wachowiak Milanowski Ars Ma-

larstwo.

12 kwietnia—5 maja

Wystawa fotografii Bogustawa Kotta w Bie-
lanskim Osrodku Kultury. Zdjecia powstaty
pod opieka artystyczng dr. hab. Prota Jar-
nuszkiewicza z ASP w Warszawie.

12 kwietnia—8 maja

W Galerii Akademicka ATH w Bielsku Biatej
na wystawie Arbus, inspirowanej tworczoscig
i osobowoscig amerykanskiej fotografki Dia-
ne Arbus, swoje prace zaprezentowali Woj-

ciech Ciesniewski i Pawet Nocun.

13 kwietnia

W Teatrze Ateneum odbyta sie premiera
przedstawienia dyplomowego studentow
IV roku Wydziatu Aktorskiego Akademii
Teatralnej w Warszawie Piosennik wg sce-
nariusza Adama Opatowicza i Andrzeja
Poniedzielskiego, pod opiekg artystyczna
Andrzeja Poniedzielskiego. Tworcy spekta-
klu zaprosili widzéw do krainy piosenki li-
terackiej w aktorskiej interpretacji. W pro-
gramie utwory z repertuaru Jacka Kleyffa,
Mirostawa Czyzykiewicza, Elzbiety Adamiak,
Andrzeja Poniedzielskiego, Wolnej Grupy
Bukowina, Grzegorza Tomczaka.

Na festiwalu Maty Kontrapunkt w Szczecinie
studentki IV roku biatostockiego Wydziatu
Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej w War-
szawie zaprezentowaty spektakl Biate ba-

loniki.

15 kwietnia

W Instytucie Stosowanych Nauk Spotecz-
nych UW odbyto sie spotkanie poswiecone
sztuce wspotczesnej. Zaprezentowano film
0 dOCUMENTA (13) w Kassel 2012 z komen-
tarzem autora dr. hab. Pawta Bottryka z ASP
w Warszawie. Po filmie odbyta sie dyskusja
moderowana przez P. Mozdzynskiego.

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina w Warszawie odbyt
sie koncert Katedry Kompozycji, na ktorym
wykonano nastepujace utwory: Muzyka przy
sadzeniu roz na zespot kameralny (2012)
Pawta Buczynskiego, Divertimento Ingenuo
na mtodziezowa orkiestre smyczkowa (2001)
Mitosza Bembinowa, Invitation na saksofon
i fortepian (2011) Marii Pokrzywirskiej, Diver-
timento na orkiestre kameralng (2006) Paw-
ta tukaszewskiego, Nim zakwitnie Magnolia
na kontrabas i fortepian (2012) Anny Ignato-
wicz-Glinskiej oraz Etnia Il na wiolonczele
solo i orkiestre kameralng (2012) Bartosza

Kowalskiego.

16 kwietnia

W auli ASP prof. dr Lex Drewinski, $wiatowej
stawy plakacista, wygtosit wyktad. Partnerzy
wyktadu: Stowarzyszenie Tworcow Grafiki

Uzytkowej i ASP w Warszawie.

16 kwietnia—3 maja

W Galerii (-1) Polskiego Komitetu Olimpij-
skiego zaprezentowano wystawe prac stu-
dentow z pracowni prof. Janusza Pastwy
warszawskiej ASP. Wystawiali: Janusz Pastwa,
Wioletta Bijak, Karolina Kosiec, Gabriela Paw-
licka, Kaisu Almonkari, Mateusz Rak, Jan
Sajdak, Jan Krgul, Iwona Rozbiewska, Mate-
usz Wojcik, Tomasz Gornicki i Zofia Taba-

czynska.

17 kwietnia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina w Warszawie, w ra-
mach cyklu ,Sroda na Okalniku”, odbyt sie
koncert poswigecony pamieci Profesora Ze-
nona Bakowskiego, w ktorym wzieli udziat
Elzbieta Gajewska (flet), Pawet tosakiewicz
(skrzypce), Ryszard Duz (altowka), Marian
Wasiotka (wiolonczela), Andrzej Mysinski
(kontrabas), Bronistawa Kawalla, Ella Susma-
nek (fortepian). Zaprezentowano kompozy-
cjem.in. J. S. Bacha, W. A. Mozarta, E. Griega,
S. Rachmaninowa, G. Bacewicz, P. tosakie-

wicza.

17 kwietnia—6 maja

W budynku Wydziatu Malarstwa na wystawie
Ewolucja zaprezentowano rysunki Natalii
Jarnuszkiewicz, studentki lll roku Wydziatu
Malarstwa. Prace powstaty w pracowni
dr. hab. Pawta Bottryka.

17 kwietnia—18 maja
W Galerii Test na wystawie Ostre ciecie za-
prezentowano malarstwo Andrzeja Rysin-

skiego.

18 kwietnia

W Auli ASP odbyta sie konferencja Miasto
publiczne czy prywatne zorganizowana
przez Instytut Badan Przestrzeni Publicznej.
Zaprezentowano m.in. program studiow
podyplomowych Miasta i metropolie. Jak

dziata¢ w przestrzeni publicznej.

18 kwietnia—5 maja

Studenci Pracowni Dziatai Przestrzennych
prowadzonej przez Mirostawa Batke na war-
szawskiej ASP, wzieli udziat w dziataniach
WANDALIZA na obszarze zielonogdrskiego
parku Tysigclecia. Juz niedtugo teren parku
zostanie poddany gruntownej rewitalizacji.
Dlatego instytucje kultury takie jak Galeria
BWA czy Fundacja Salon organizujg tu cykle
spotkan i dyskusji z mieszkancami, a takze
zapraszajg artystow do ingerowania w te

przestrzen (www.bwazg.pl).

18 kwietnia—9 maja

W Salonie Akademii na wystawie Chtodne
spojrzenie zaprezentowano tworczosc To-
masza Bielaka, Jakuba Ciezkiego, Macka
Duchowskiego, Arka Karapudy, Piotra Koro-
la, Igora Przybylskiego i Stawomira Tomana.

Kurator: Marta Ryczkowska.
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18 kwietnia—14 maja

W Galerii 144 grafiki w Akademii Sztuk
Pieknych im. W. Strzeminskiego w todzi
zaprezentowano tworczosc prof. Andrze-
ja Wectawskiego z warszawskiej ASP. Po
wernisazu w Pracowni 144 odbyto sie spo-

tkanie z autorem wystawy.

19 kwietnia

Jury konkursu Grafika Warszawska w skta-
dzie: dr Anna Zakiewicz-Machowska, histo-
ryk sztuki Maria Krawczyk, dr hab. Btazej
Ostoja Lniski, prof. Rafat Strent, prof. Stani-
staw Wieczorek przyznato nagrody za naj-
lepsze grafiki | kwartatu 2013 roku. Nagrody
otrzymali: Nagrode | — Wiestaw Szamocki,
Dwie wieze, druk cyfrowy; Nagrode Il - Ra-
fat Kochanski, Granice, druk cyfrowy; Na-
grode lll - Adam Walas, Taniec, praca mul-
timedialna; Nagrode Dziekana Wydziatu
Grafiki ASP w Warszawie — Mariusz Lipski,
z cyklu Zaznaczac, druk cyfrowy, akwaforta;
Nagrode Dyrektora MCKiS — Krzysztof Ro-
ziewicz, Pejzaz 58, akwatinta. Uroczyste
wreczenie nagrod, odbyto sie w Galerii Test,
10 maja.

Nagrody Roku 2012 otrzymali: Joanna Ge-
bal — Grand Prix Roku 2012; Krzysztof
Cwiertniewski — | Nagroda Roku; Katarzy-
na Matyjek — Il Nagroda Roku; Joanna
Taracha — Ill Nagroda Roku; Wiestaw Sza-
mocki — Nagroda Roku Rektora ASP w War-
szawie; Marta Banaszak — Nagroda Roku
Dyrektora MCK:iS. Oficjalne wreczenie na-
grod laureatom odbyto sie podczas otwar-
cia wystawy pokonkursowej GRAFIKA
WARSZAWSKA 2012 22 maja.

19 kwietnia—-31 maja

W galerii BWA w Ostrowcu Swietokrzyskim
zaprezentowano wystawe malarstwa prof.
Adama Styki.

21 kwietnia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzyczne-
go Fryderyka Chopina w Warszawie odbyt sie
koncert Zaktadu Harfy, Gitary i Perkusji zaty-
tutowany Solowa i kameralna francuska mu-
zyka harfowa. Wydarzenie to poswiecone
zostato pamieci Bronistawy Prokopowicz —
pedagoga i harfistki oraz tragicznie zmartej
studentki klasy harfy Victorii Jankowskiej.

22-26 kwietnia
W Turbo Galerii zaprezentowano wystawe
Meble AW.

23 kwietnia

W ASP w Warszawie odbyto sie spotkanie
z Joanng Charzynska, dyrektor gdanskiego
Centrum Sztuki Wspotczesnej taznia pt. Rola
Sztuki Wspotczesnej na przyktadzie ostatniej
dekady dziatalnosci CSW taznia.

W siedzibie Instytutu Teatralnego im. Z. Ra-
szewskiego odbyto sie wreczenie nagrody
za najlepsza publikacje ksigzkowg z zakre-
su wiedzy o dramacie, teatrze i widowiskach
roku 2012 przyznanej Markowi Waszkielo-
wi za wydang przez Akademie Teatralng
im. A. Zelwerowicza ksigzke Dzigje teatru
lalek w Polsce 1944-2000.

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii Te-
atralnej w Warszawie odbyto sie spotkanie
z cyklu ,Ewviva L arte” Dotknag¢ legendy. Ja-
kim wyzwaniem dla tworcy jest opowiadanie
o postaciach i zdarzeniach, ktore obrosty
legenda? Jak wywazy¢ proporcje miedzy
Jprawdg wzietg z zycia’, a jej artystycznym
przetworzeniem? Czy emocje i oczekiwania,
ktore towarzyszg takiemu doswiadczeniu
inspirujg czy ograniczajg swobode wypowie-
dzi...? To tylko kilka z wielu pytan, ktore moga
stac sie punktem wyjscia do rozmowy z Lesz-
kiem Dawidem i Adamem Woronowiczem.
Spotkanie prowadzit Rafat Stawon. Autorka
projektu jest Natalia Adaszyriska.

23-28 kwietnia

Odbyt sie 30. Festiwal Szkot Teatralnych
w todzi. Jury w sktadzie: Anna Augustyno-
wicz, dyrektor artystyczny Teatru Wspotcze-
snego w Szczecinie (Przewodniczaca Jury);
Piotr Kruszczynski, dyrektor Teatru Nowego
w Poznaniu; Piotr Gtowacki, aktor teatralny
i filmowy, tukasz Maciejewski, krytyk teatral-
ny i filmowy oraz Wioletta Laszczka, przed-
stawiciel Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego (Sekretarz Jury) przyznato
studentom Wydziatu Aktorskiego Akademii
Teatralnej w Warszawie jedng z rownorzed-
nych nagréd Michatowi Poznanskiemu oraz
wyrdznienia: Marii Pawtowskiej, Kindze Su-
chan i Julii Rosnowskiej za role w spektaklu

Harce mtodziezy polskiej w rez. R. Brzyka.

25 kwietnia

W Pracowni Sztuki w Przestrzeni Publicznej,
na Wydziale Malarstwa warszawskiej ASP,
student Mikotaj Sobczak zaprezentowat wy-

darzenie Cierpliwosc i pokusy.

26 kwietnia—30 czerwca

W Pedagogicznej Bibliotece Wojewoddzkiej
na wystawie Przestrzenie zaprezentowano
prace Natalii Jarnuszkiewicz studentki Wy-

dziatu Malarstwa ASP w Warszawie.

26 kwietnia—10 maja
W Galerii Opera zaprezentowano wystawe

obrazow prof. Leona Tarasewicza.

MAS

26 kwietnia—=30 wrzesnia

Marta Paulat i Jan Mioduszewski podijeli ini-
cjatywe rozwigzania plastycznego fasady
budynku Nowego Teatru. Realizacja powsta-
ta we wspotpracy z Nowym Teatrem w ra-
mach projektu Fundacji Architektury Sceno-
grafie miejskie. Wspotdziatania. Relief
nawigzuje do rozwigzan plastycznych w ar-
chitekturze PRL-u, m.in. w technice mozaiki.
Praca sktada sie z 56 blach malowanych.
Odwazne zestawienia kolorystyczne i pot-
przestrzenna forma Reliefu wprowadzaja

dynamike w fasadzie budynku.

28 kwietnia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina w Warszawie odbyt
sie Koncert Katedry Dyrygentury Choralnej
z cyklu ,Interpretacje muzyki choralnej”,
zatytutowany Brzmienie sacrum — wspot-
czesna muzyka religijna. Zabrzmiaty kom-
pozycje m.in. P. tukaszewskiego, R. Twar-
dowskiego, M. Bembinowa, M. Staweckiego,
A. Dutkiewicza. Wystapit Chor Mieszany
Wydziatu Dyrygentury Choralnej, Edukaciji
Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki i Tan-
ca UMFC, kierowany przez Anastazje Gola-
chowska, Joanne Korczago, Paulinge Syno-
radzka, Anne Szaje, Anne Witkowska, oraz
Chor Uniwersytetu Kardynata Stefana Wy-
szynskiego, kierowany przez Michata Sta-
weckiego. Improwizacje organowe zapre-
zentowat Michat Markuszewski.

29 kwietnia—-25 czerwca

W ramach cyklu ,1/e" w Galerii A 19 udo-
stepniono prezentacje Panta Rhei Tomasza
Milanowskiego. Organizatorzy: ASP w War-
szawie, Instytut Badan Przestrzeni Publicznej
oraz Metro Warszawskie.

kwiecien

Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwero-
wicza w Warszawie zajeta pierwsze miejsce
wsrod kierunkow teatralnych i filmowych
w Rankingu Szkét Wyzszych 2013 ogtoszo-
nym przez portal edukacyjny ,Perspektywy”.

1i 2 maja

W Warszawskiej Operze Kameralnej odbylo
sie przedstawienie opery G. Donizettiego
Napoj mitosny. Wydarzenie to zainauguro-
wato Scene Mtodych Warszawskiej Opery
Kameralnej. W przedstawieniu odziat wzieli
solisci: Anna Szostek, Ye-Young Sohn (so-
pran), Mateusz Zajdel (goscinnie), Sung Min
Kang (tenor), Witold Zotadkiewicz (goscin-
nie), Dawid Dubec (baryton), Maciej Falkie-
wicz, Adam Tomaszewski (bas-baryton),
Anna Kozlakiewicz, Sylwia Mazur (sopran),
Piotr Kedziorek (rola niema). Solistom towa-
rzyszyta Orkiestra Symfoniczna UMFC oraz
chor studentow Wydziatu Wokalno-Aktor-
skiego pod dyrekcja Marty Kluczynskiej.

2-15 maja

W galerii Kordegarda na wystawie Oktadki
winyli zaprezentowano 50 oktadek ptyt gra-
mofonowych autorstwa Rostawa Szaybo

i Stanistawa Zagorskiego.

2 maja—13 czerwca
W Galerii Bielska BWA zaprezentowano wy-
stawe Leon Tarasewicz. Malarstwo.

5 maja

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina w Warszawie odbyt
sie koncert zatytutowany Pozdrowienia dla
Wegier. Byt to recital na flet i fortepian, ktory
zaprezentowat artysta wegierski Andras Ad-
orjan — flet (Hochschule fir Musik und The-
ater Mlnchen, Niemcy) z towarzyszeniem
Andrzeja Jungiewicza — fortepian. W pro-
gramie znalazty sie utwory m.in. F. Farkasa,

B. Bartoka, F. Dopplera, A. Doratiego.

6-18 maja

Mateusz Chorobski z Wydziatu Sztuki Me-
diow i Scenografii wzigt udziat w warszta-
tach, z niemieckim artysta i rezyserem Ha-
runem Farockim. Warsztaty odbyty sie
w PWSFTVIT w todzi. Wspotorganizatorem
warsztatow byty: Goethe-Institut w Warsza-
wie, PWSFTVIiT w todzi, Muzeum Sztuki
w todzi. Do tej pory odbyto sie 8 edycji m.in.
w Bangladeszu, Tel Awiwie, Berlinie, Rio de
Janerio, Genewie. Warsztaty zakonczyt po-
kaz powstatych filmow w MS2 w todzi,

aw 2014 roku planowana jest ich prezenta-



Cja na wystawie w Haus der Kulturen der Welt
w Berlinie. Kuratorem warsztatow jest Antje
Ehmann (http://www.eine-einstellung-zur-
-arbeit.net/de/filme).

7-16 maja

Na Wydziale Malarstwa studenci z Pracow-
ni Rysunku prof. Czestawa Radzkiego
i dr. Antoniego Starowieyskiego, zaprezen-
towali prace powstate w 2012-2013 roku
oraz prace na zadany temat Koniec swiata.
Wystawiali: Weronika Barnat, Paulina Bielaw-
ska, Jan Cieslak, Dominika Cichoriska, Kata-
rzyna Dyjowska, llona Gawronska, Julia
Golachowska, lwona Golor, Anastazja Ja-
rodzka, Marta Kachniarz, Anna Ktys, Aleksan-
dra Koper, Magdalena Kossakowska, Anna
Libin-Libera, Mateusz tugowski, Dominika
Pasternak, Zuzanna Rajewska, Aleksandra
Rzeszowiak, Pablo Marineez Ballarin, Omar

Borges Sanchez.

8 maja

W warszawskiej ASP prof. Thomas Bechinger
z partnerskiej Akademii Sztuk Pieknych
w Stuttgarcie (Niemcy) wygtosit wyktad Al-
ways crashing in the same car.

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina w Warszawie, w ra-
mach cyklu ,Sroda na Okalniku”, odbyt sie
recital organowy Jozefa Serafina. W progra-
mie znalazty sie utwory m.in. J. S. Bacha,

C. Francka, F. Liszta, W. Szymariskiego.

8 maja-2 czerwca

W Galerii Promocyjnej na wystawie Pod
sciang zaprezentowano malarstwo Radosta-
wa Jastrzebskiego. Wystawa powstata dzie-
ki Nagrodzie — stypendium Iniciatywy ENTRY
(Fundatorzy Agnieszka i Pawet Gierynscy
oraz Dariusz Wasylkowski) i Akademii Sztuk

Pieknych w Warszawie za rok 2012.

8-11 maja

W Centrum Sztuki WRO we Wroctawiu, w ra-
mach 15. Biennale Sztuki Mediow WRO, na
wystawie Nachtgesichten zaprezentowano
10 nowych, wczesniej niepokazywanych
prac wideo Mirostawa Batki. Zrealizowane
miedzy kwietniem a wrzesniem 2012 roku
zapisy zostaty dokonane przez artyste pod-
czas wedrowek w ciemnosci po najblizszych
mu przestrzeniach, miedzy innymi jego pra-
cowni w Otwocku oraz studiu w warszaw-

skim Miedzylesiu (www.wrocenter.pl).

9-10 maja

W Turbo Galerii na wystawie Szklarnia swo-
je prace zaprezentowaty: Laura Kudlinska
i Sofia Estrada-Osmycka, studentki Wydzia-
tu Malarstwa.

9-17 maja

W auli ASP w Warszawie zaprezentowano
wystawe linorytu 1in0, z udziatem Marcina
Adamczyka, Zofii Antoniak, Marty Banaszak,
Aleksandry Majewskiej, Jacka Ostaszewskie-
go, Wojciecha Pawlinskiego, Marty Sztuki,
Aleksandry Tubielewicz, Joanny Tumitowicz,
Wojciecha Tylbora-Kubrakiewicza. Komisarz
wystawy: dr Wojciech Tylbor-Kubrakiewicz;
opieka merytoryczna nad projektem: prof.
dr hab. Agnieszka Cieslinska. W organizacje
wystawy aktywnie wtgczyto sie studenckie
stowarzyszenie KISSPRINT — organizator
ubiegtorocznej wystawy grafiki w SOHO
Factory. Wystawa odbyta sie w ramach pro-
gramu Miedzynarodowego Triennale Sztuk
Graficznych im. Tadeusza Kulisiewicza
w Warszawie IMPRINT.

10 maja

W Kinie Lab odbyt sie pokaz filmow dyplo-
mowych Wydziatu Sztuki Mediow i Sceno-
grafii warszawskiej ASP, 2012: Ogrod wielo-
krotny, rez. Oskar Chmiota, Palimpsest, rez.
Pawet Grzes; Next, rez. Adam Janisch; Po-
zegnanie lata, rez. Anna Kasperska; Dr
Clown, rez. Michalina Musielak; Wibracja
trzynastki, rez. Kacper Nurzynski; Cztery
kwadry, rez. Marta Zylska.

9-25 maja

W WizyTUjacej Galerii zaprezentowano wy-
stawe prac studentow pracowni prof. Jaro-
stawa Modzelewskiego i dr. Igora Przybyl-
skiego PANI WANDA JUZ M SIE ZNUDZIEA.
W wystawie udziat wzieli: Adrian Lewandow-
ski, Sara Niedolaz, Barbara Rej, Agnieszka
Rowinska, Katarzyna Rowska, Mikotaj Sob-
czak, Klementyna Stepniewska, Anna Sudot

(www.tugaleria.pl).

10-31 maja
W Migjskim Osrodku Kultury w Chodakowie,
na wystawie Znaki w pejzazu zaprezentowa-

no malarstwo Sylwestra Piedziejewskiego.

11i 12 maja

Na Wydziale Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku
Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza od-
byty sie dni otwarte. Osoby zainteresowane
obejrzaty prace studentow pierwszego, dru-
giego i trzeciego roku, a takze uczestniczyty
w warsztatach z zakresu techniki mowy, emi-

sji gtosu, plastyki ruchu i zadan aktorskich.

11-27 maja

W Salonie Akademii miaty miejsce warsztaty
i wystawa Czesc¢ Akademii — Absolwenci
[Artur Zmijewski, Pawet Althamer], profeso-

rowie i studenci ASP.

11 maja-19 czerwca

W Galerii Praca zaprezentowano wystawe
Michata Chojeckiego Ten kraj potezny, jego
step wielki. Wystawie towarzyszyta seria
wydarzen: 22 maja — Wolne Loty 9 - GEO-
GRAFIA - Ola Bilinska / Raphael Rogiriski,
wizualizacje Michat Chojecki i Mikotaj Chy-
lak; 26 maja — pokaz filmu Syberiada w re-
zyserii Andrieja Konczatowskiego; 8 czerw-
ca — Wielka ucieczka — opowiesc¢ i pokaz

slajdow z podrézy na Wschod.

15 maja

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina w Warszawie, w ra-
mach cyklu ,Sroda na Okolniku”, odbyt sie
koncert zatytutowany Tomasz Strahl i przy-
Jaciele. Wystgpili: Janusz Wawrowski, Kami-
la Wasik-Janiak — skrzypce, Dorota Szcze-
pariska — sopran, Pawet Gusnar — saksofon,
Klaudiusz Baran — akordeon, Leszek Pota-
sinski — gitara, Agnieszka Przemyk-Bryta,
Mirostaw Feldgebel — fortepian. W progra-
mie znalazty sie kompozycje m.in. |. Albeni-
za, A. Piazzolli, M. de Falli, L. Boccheriniego.

22 maja

W Klubie Ksiegarza w Warszawie odbyta sie
uroczystos¢ wreczenia nagrody Warszaw-
skiej Premiery Literackiej Barbarze Osterloff
za dwutomowa monografie pt. Aleksander
Zelwerowicz, wybrang Ksigzkg Roku 2012
w plebiscycie czytelnikow, bibliotekarzy
i ksiegarzy. Komentarz do wynikow plebiscy-
tu wygtosita prof. Anna Nasitowska, fragmen-
ty ksigzki przeczytat Grzegorz Gierak. Mece-
nasami nagrody s3a: Miasto Stoteczne
Warszawa, Fundacja Kultury Polskiej, Mu-
zeum Literatury im. A. Mickiewicza, Staro-
miejski Dom Kultury oraz Okreg Warszawski

Stowarzyszenia Ksiegarzy Polskich.

Opracowali:
Katarzyna Fogler, Piotr Kedzierski
i Eugenia Krasinska-Kencka

sy L4
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SUMMARIES

Anna Lewicka-Morawska

“Visualising” the National Spirit.

On the 150th Anniversary of the Outbreak

of the January Uprising

The text addresses and develops a proposition put for-
ward in one of the letters of Agaton Giller, member of
the Central National Committee, and later recorder
of the January Uprising and a journalist. Agaton Giller
gave Maksymilian Gierymski and Artur Grottger a right
to testify to the uprising, calling them its illustrators;
at the same time he pointed out the diversity of their
views: “[Gierymski] has become [...] an illustrator of the
uprising like Grottger. But whereas the latter present-
ed it as a poem in perfect garments, Gierymski, par-
ticipant of numerous battles and infinite number of
parades, painted them in a real garment”. Perfect — as
Giller wished - view of Grottger for decades respond-
ed to the social need for heroism and sacrifice, and it
was the one to shape the visual myth of the January
Uprising. A realist vision by the Munich School painters,
and Maksymilian Gierymski in particular, for a moment
freed Polish painting from the heroic tone, reaching to
individual human experience.

Barbara Osterloff

Edmund Osterloff: The Georgian Trail

Edmund Osterloff (1863-1938) was a pioneer of Polish
art photography, a representative of the current known
as pictorialism and author of classical pieces ranked
among the so-called photography of the homeland. His
expression included landscapes and portraits, reaching
mastery in the technique of bromoil (his specialty) and
artistry comparable to masterpieces of the contempo-
rary photography worldwide. Hence he was nicknamed
“the Polish Leonard Missone”. Most of his pieces remain
in the National Museum in Wroctaw collection, some
are in private hands. In March 2013 Barbara Osterloff
found hitherto unknown photographs by Osterloff and
valuable documents in Georgia. She also met his de-

scendants, who live in Tbilisi. Moreover, she carried out
a preliminary desk research in the collection of the Na-
tional Archives of Georgia. All this rich yield described in
the text allows for revision of the current state of knowl-
edge about extraordinary life and work of this great art-
ist whose 150th birth anniversary is celebrated this year.

Magdalena Sottys

Tomasz Milanowski's Gardens

Tomasz Milanowski was born in 1972. In 1998 he grad-
uated with honours from the Faculty of Painting, Acad-
emy of Fine Arts in Warsaw, where he studied under
Professor Krzysztof Wachowiak. He has taught at his
home faculty. He works in gesture, expressive paint-
ing, reaching towards organic abstraction. Flower and
floral symbol remain leading themes in his work. This
can be divided into three approaches, and at the same
time periods. The first one is focused on issues of an
actual symbol and its place within culture, it also tackles
issues of obviousness and trivialisation of modern life.
The second one is aestheticising, revealing existential
issues, and in floral representation it refers to the image
of a disease: cancer. The most recent one is a dialogue
with Claude Monet's Water Lilies series.

Waldemar Razniak

Improvisation as Part of Contemporary

Acting Techniques

Theatrical art of improvisation in professional theatre
was firmly established in the process of acting training
and theatre practice through activities of Constantin
Stanislavski and Jacques Copeau. Also Lee Strasberg
and Stella Adler significantly contributed to further de-
velopment of improvisation techniques. Stanislavski
encouraged actors to develop specific improvisa-
tion competencies and created the basis of physical
methods, moving away from the emotional memo-
ry method, advocated earlier. Viola Spolin developed
a self-sufficient system of acting improvisation and
a model of training improvisational skills. This system
was described in Stephen Book's Book on Acting, pub-
lished also in Poland and highly critical towards Lee
Strasberg’s method. On the other hand, careful reading
of Stanislavski in Rehearsal by Vasili Toporkov demon-
strates that in his method Stanislavski was much more
precise and versatile. Another issue in case of improv-
isation in contemporary acting techniques are verbal
improvisations, an area neither studied nor described
adequately in relevant literature. After confronting var-
ious acting methods in terms of the use of elements
of improvisation, the author presents a way to incite
and create an improvised monologue. The use of such
monologues in a professional production is one of the
areas of artistic explorations of the author, both in his
work as a producer and in teaching.

Jarostaw Komorowski

To the Land of Macbeth

In the age of romanticism, a trip to Shakespeare's
homeland was a pilgrimage to the sources of poetic
inspiration. Krystyn Lach-Szyrma, who lived in England
in the years 1820-1824, was looking for Shakespearian
experience not only in London, but also took an unu-
sual journey following Macbeth near Inverness. A pres-
ent-day traveller to the land of Macbeth, aware of the
complexity of the problem, has to ask a question: whom
do they want to follow? Is it the Scottish king Macbeth,
a historical figure, or Shakespeare's protagonist, usurper

and murderer, with features of the greatest actors in the
world? The answer is simple in fact: it is both of them, as
they can hardly be separated from each other. The tour
begins in Forres and Shakespearian Macbeth’'s meet-
ing with the witches. Picturesque Cawdor and Glamis
castles are linked to the protagonist only through titles
assigned to him: “thane of Cawdor’, “thane of Glamis".
In the present-day Inverness tourists look rather for the
Loch Ness monster than some evidence of the Scottish
king. But near Elgin we can visit the Birnie church, sup-
posedly founded by the historical Macbeth and his wife,
Lady Gruoch, a pious queen, transformed by Shake-
speare into a demonic malefactress. Near Perth there
is the Dunsinane Hill with traces of medieval Macbeth's
fortress, and remains of the Birnam forest, with the last,
very old oak. A supposed place of Macbeth’s death in-
dicated by history and legend is commemorated by the
Pictish Stone near Meigle.

Krzysztof Lipka

Musical Instruments — A Collective Portrait.
Part 3: Instruments as Canvas for Painting
Masterpieces. The Organ — King of
Instruments, a Universe of Beauty

Musical instruments in the first place are devices used
for the purpose of playing music, or composing, prac-
ticing, performing — that is obvious. But they are also
objects unlike others, often decorated with great splen-
dour, often by the greatest masters of brush and chisel.
In those cases rich decorations become masterpieces
in themselves, and music is honoured with beauty and
perfection of visual arts. No family of instruments ever
came by such a wealth of embellishments made by the
most prominent painters, as the king of instruments, or
organ. The paper includes development and summa-
ry of information contained in an extensive catalogue
with lists and photographs of all known painted organ
cabinets in Europe: Die bemalten Orgelfliigel in Europa,
Rotterdam 2001.

Iga Kruk

Festival of Power

There were three Erwin Axer's productions at the
Wspotczesny Theatre in Warsaw: A Party for Boris
(1976), Histrionics (1990) and Destination (1997), which
imprinted themselves on the history of Polish theatre,
mainly due to outstanding roles of Maja Komorowska
and Tadeusz tomnicki. However, their meaning, al-
though initially unidentified, was far greater. Axer, who
had already been anointed by Thomas Bernhard to
produce his plays after their staging at the Burgtheater,
was the first one to present the output of the author of
Kalkwerk to the Polish audience. In his Warsaw produc-
tions he used to show the theatre of power based on
psychological manipulation, which has not always been
correctly interpreted by critics. The word was becom-
ing a tool of terror; skilfully used, it allowed protagonists
to create and control the reality.

Stawomir Marzec

Arthome - Artworld

Gradually we lose faith in progress and development,
in a simple increase in quality, knowledge and culture.
Scepticism towards the cult of novelty resulting from
these experiences does not mean that we should return
to traditional imagery and practices of art. The only way
— as usually — is to enhance capacity of independent
critical and creative thinking and acting, or... art. Pro-



gress in art has also ceased to be something obvious
and valuable as such. Still, fears abound, and these
are well-grounded, that it has rather transformed into
blind drifting in accordance with market, mass-media
and political fluctuations. Globalised world is looking
for models of co-operation and smart interdependen-
cies, and the art world persists to withdraw to archaic
post-Marxisms and their Kulturkampfs. We can actually
say that while in the past, artists were characterised by
increased imagination, intelligence and sensitivity, the
present-day political art activists are bound to the lack
of them. And especially in the Polish version of critical
art, which turns things upside-down: it does not expose
usurpatory activities of elites, instead turning against
the ignorance and lameness of masses. And that is
only to break into the salons of the West. Discussion
of these issues can be found in the latest book by Sta-
womir Marzec Polish Art 1993-2014. Arthome Versus
Artworld, Warsaw, 2012.

Marta Zakowska

The Art of Neighbourhood

The text describes a Cascoland collective initiative in
Kolenkit, the poorest neighbourhood in the Nether-
lands. In Poland there are only few artists active in the
field of participatory art, which involves local commu-
nities, whereas in the Netherlands this trend has been
developing for decades. After a spring spent in Kolen-
kit, the author has no doubt that long-term work with
a local community makes a real difference in the lives
of residents. The residents became clearly involved in
subsequent projects, gradually building up the sense of
responsibility for the district, and realisation that they
could influence the fate of themselves and the neigh-
bourhood. After completion of certain projects, the
residents applied to the local authorities for funding to
pursue them. Without awareness of theory of relational
art, one could wonder why such initiatives are ranked
among art, and not cultural animation. This type of
artistic activity, however, creates a new social quality.
Initiatives such as the Cascoland collective enterprise
offer the target audience tools to develop relation-
ships, focusing on social context of collaboration and
coexistence. In the theory of art such creative activities
have been described, among others, by Nicolas Bourr-
iaud, the author of relational aesthetics theory.

Adam Zdrodowski

“Becoming a Window": On Breaking with
Monotony of Repetitions in Btazej Ostoja
Lniski’'s pieces

The text is a sketch on pieces by Btazej Ostoja Lniski,
painter and litographist, an artist very eager to use rep-
etition. Is being a twin — one of the themes in Lniski's
pieces presented recently at the Test Gallery in Warsaw
(21 February — 15 March) — only a kind of perfect repeti-
tion, an excess of the same? From possible reactions to
sameness which threaten our subjectivity, Ostoja Lniski
has chosen “becoming a window"; while painting, he
locates himself between the world and multiple iden-
tities: he challenges identity and rupture within (being
a twin), and identity of symbols (graphic and linguistic).
Lniski's painting can be read as an expression of longing
for completeness, an attempt to find a perfect comple-
ment. Discussion on Lniski's output begins with a com-
parison with Diane Arbus's photography, and philo-
sophical and literary contexts include Soulages, Plato,
Lacan, Zizek, Elizabeth Bishop and Baudelaire.

I Don’t Take Pictures, I Make Pictures:
Krzysztof Jabtonowski in Conversation

with Jurek Wajdowicz

Jurek Wajdowicz, co-founder of Emerson, Wajdow-
icz Studios (EWS) in New York, began his professional
career as a graphic artist in todz, where he graduat-
ed with honours from the Academy of Fine Arts. Af-
ter working on projects for theatres and museums in
Poland and Great Britain (Pentagram design studio),
Wajdowicz came to the USA where he was appointed
an art director of Lubalin, Burns & Co. agency, and later
became head of a studio working in graphic design at
Design Processing International, a company founded
by Herb Lubalin, Massimo Vignelli, Aaron Burns and
Hermann Zapf. The interview, in addition to Wajdow-
icz's photographic art and design, concerns objectivity
in photography, differences between a documentary
and photojournalism, assessment criteria for pho-
tography, and methods of collaboration between pho-
tographers.

Alek Hudzik

Hard Montage

In the review the author has expressed mixed feel-
ings about the exhibition Umbrella in the Dissecting
Room, staged by curator Stach Szabtowski at the Salon
Akademii Gallery, Academy of Fine Arts in Warsaw. The
exhibition concerned montage. Bogna Burska's piece
Found Footage was considered to be its highlight.
Burska well illustrated the mechanism of montage,
which symbolically, or even tangibly, implies images
from the past, and subconsciously reminds us about
past events, presenting them in a new light. Krzysztof
M. Bednarski has mastered montage techniques up to
the professorial level. Wtadystaw Hasior was an artist
who applied montage techniques, primarily sculptur-
al, to move sculpture away from a dead end, where it
found itself in the mid-1960s. However, their presence
at the exhibition makes one wonder: is it really nec-
essary to reach for classics, and if so, why stop there,
where Hasior and Bednarski are?. A few examples of
“‘modern” collage have been tastefully chosen, such
as Aneta Grzeszykowska's e-portraits. Jan Dziacz-
kowski's piece Monkey Manor is an example of a col-
lage not tainted with a stigma of the currently fashion-
able genre. He assembled pictures in the first decade
of the twenty-first century, unaccompanied and with-
out approval, citing masters from a century before.

Zofia Jabtonowska-Ratajska

Passionate and Lonely

Witadystaw Hasior has been recently recalled on the
occasion of the exhibition Umbrella in the Dissecting
Room at the Salon Akademii Gallery, as one of fore-
runners of montage. His art, however, seems to be
forgotten, assigned to its time and place. It is true for
a fact that he, as one of the first artists in Poland, used
possibilities of assemblage, collage, combination of
various objects and reality. But his art differs from the
contemporary practice based on a similar strategy pri-
marily due to his passion, so different from an ironic
attitude, filling the modern art with monotony, which
can bring to despair even the most patient ones, as
José Ortega y Gasset wrote in the 1920s. This passion
or romantic intensity and expression of the message
do not mean that Hasior lacked sense of humour or
was overdosing pathos, he was also able to mock the
false, stupid and ridiculous. After some time, his pieces

strike with the sense of impermanence and fragility of
human and his own history, although the now-outdat-
ed media have become dated.

Mieczystawa Demska-Trebacz

Jan Adam Maklakiewicz at the Warsaw

Music Academy: Marginal Notes on a New
Monograph of the Composer

He belonged to the generation of Polish musicians
whose studies in the Warsaw Conservatory coincided
with the beginnings of the Second Polish Republic. In
1921 Jan Adam Maklakiewicz (1899-1954) joined
Roman Statkowski’'s composition class, where he
learned “what his master considered to be the sacred
law, the essence of life: love and respect for music”.
Facts from the biography of Jan Adam Maklakiewicz,
talented musician, composer, educator, honoured
commentator and organiser of musical life, evoked in
the text were selected from Maria Wacholc's book Jan
Adam Maklakiewicz published by the Triangiel Music
Publishers. It is a new, extended edition of

a monograph developed by an expert on
Maklakiewicz's output.

Jerzy Lewandowski

Interdisciplinary Premises Suggesting
Reinterpretation of Some Areas

of Psychology of Music

Interdisciplinary Premises..., a book by Professor Ewa
Marchwicka, remains in opposition to the general trend
of cultural impoverishment. Responding to the de-
mands of time and increasing knowledge on the sub-
ject, the author presents complexity of the phenome-
non, with its nuances in a holistic way. Both knowledge
of psychology in general, and psychology of music, are
evolving. What makes some people respond to music
more emotionally than others? What makes us differ-
ently equipped in this respect? Why for some music is
something to desire, to seek touch with, to consciously
involve emotionally with? Does it have something to do
with our innate dispositions, or is it the environment,
where our brains and the so-called shaped personality
develop? How does a piece of music affect us phys-
ically? To answer these, and many more important
questions, Professor Marchwicka presents interdiscipli-
nary knowledge, guiding us through areas of quantum
physics, psychology, philosophy and her own extensive
teaching experience.

Mikotaj Dziekanski, Marta Zakowska

Untitled

Dziekanski's piece is the first exhibition of the 1/ series
that introduces to the public space of the underground
game elements familiar from a variety of real-life situa-
tions. Reception of this piece is an experience requiring
involvement in meeting with forms, scale, role of title
and colours; users of public space have to refer to the
body of knowledge on everyday life, review description
of the piece placed next to it, and follow the rules out-
lined by the artist. The artist constructed the presenta-
tion so that his implementation would be at the same
time included in their local life. Due to this interdepend-
ence, users are offered an experience of a small, sepa-
rate space-time based on specific rules of the game. So
it is a simple and playful story on colour, shapes, signs,
symbols, role of name and scale in painting, which si-
multaneously becomes a serious story on the role of
dialogue between art in public spaces and their users.

Translated by Maria Witkowska
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Spektakl dyplomowy studentow IV roku
Wydziatu Aktorskiego.

przektad: Danuta Zmij-Zielinska

rezyseria: Bozena Suchocka

scenografia: Jan Kozikowski

asystenci rezysera: Monika Sidor, Ryszard Abraham

PREMIERA: 12 stycznia 2013
Obsada:

Charlotte — Afrodyta Weselak
Anne - Paulina Komenda

Emily Jane — Aleksandra Radwan
Lord Byron — Piotr Piksa
Branwell — Michat Poznarski

Fot. M. Scibor Marchocka
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