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FSPIRAGAE
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Zbigniew Taranienko: Co jest dla ciebie

wazniejsze: forma czy kolor?

Andrzej Rysiiiski: Obie kategorie sg rownowartoscio-
we. Nie mogtbym zbudowac obrazu bez formy.
Kiedy sie patrzy na moje obrazy, mysle, ze widac,
jaka do niej przywigzuje wage. Namalowane
ksztatty to nie abstrakcje. W moim malarstwie for-
ma wigze sie z kolorem, wspdlnie tworzg catosé.
IT: Mam wrazenie, Ze nie wszyscy

malarze wysoko cenig kolor...

AR: Niektorzy twierdza, Ze najwazniejszy jest
sam pomyst, kolor nie jest wiec dla nich wazny.
A mojg obsesjg jest budowanie obrazu duzymi
ptaszczyznami ptasko ktadzionego koloru, aby
pojawita sie jak najwieksza jego intensywnosc.
Nie potrafitem uzyskac wczesniej tego efektu
poprzez klasyczne malowanie rekg i pedz-

lem... Zastosowana w obrazach z ostatnich

MALARS WO

LIECIE

lat technika cyfrowa, ktdrg mozna nazwac
Jednobitowy’, pozwolita mi wtasnie na duze
zintensyfikowanie barwy. W kolorze nie ma
zadnych wahan, wszystko jest zbudowane

na jednym bicie. Mozna nawet powiedzie¢,

ze doprowadzitem te technike do absurdu...

LT: Czy twoim zdaniem kolor nie stanie sie
bardziej intensywny, jesli wprowadzi sie gtebie
poprzez jego wewnetrzne réznicowanie?

AR: Zalezato mina czyms innym. W moich
obrazach gtebia powstaje w inny sposéb. Ptasko
potozony kolor kontrastuje z ptaszczyznami

Szyty 3, 2012, w.p., 30 x 130

Z Andrzejem Rysinskim
rozmawia Zbigniew
Taranienko

JEONOBITOWE

innych barw, réznie nasyconych, zwykle takze
postawionych jednobitowo — zastrzegam,

ze w obrazach pokazywanych w Galerii Test
pojawiaja sie jeszcze inne sytuacje. Kiedy obraz
nie jest budowany swiattocieniem, tylko ptasko
potozonymi kolorami, odpowiednio nasyconymi
i zestawionymi, w pewnym momencie pojawia
sie nowa, dodatkowa jakosc¢ swiatta, by¢ moze
zresztg dzieje sie tak ze wzgledu na nasza fizjolo-
gie widzenia. Kolor dodatkowo swieci, cho¢ nie
jest oswietlony, a w obrazie nie ma $wiattocienia.
Oczywiscie, mysle o konkretnym zestawieniu



koloréw o okreslonym porzadku, odpowiedniej
intensywnosci i na wtasciwym obszarze.

IT: Czyli o catosciowej formie obrazu?

AR: I wtedy obraz zaczyna $wieci¢. To bardzo
trudne do uzyskania, kiedy stosuje sie ptasko
potozony kolor, i jest dos¢ proste w przypadku
malowania walorowego... Wtedy mozna
tatwo tudzi¢ swiattocieniem, najczesciej

przez malarzy stosowanym.

IT: Bywali wszakze malarze, ktorzy

od niego odchodzili i wydobywali swiatto

z zestawu ptasko stawianych koloréw,

na przyktad Matisse...

AR: Wiasnie on otrzymywat efekt dodatkowego
Swiecenia... Btysk w obrazie! Z tego wtasnie
celu wynika caty system, jaki stosuje. Latwo
przeciez dostrzec, ze moje malarstwo jest
ptaskie. Nigdy mnie nie interesowato budowa-
nie obrazu przy pomocy tradycyjnego plastycz-
nego $wiattocienia.

IT: Patrzac na twoje obecne malarstwo, wyko-
nane cyfrowa technologia, r6zng od techniki
stosowanej przy grafice komputerowej, a tak-
ze na dawniejsze obrazy robione pedzlem,
widaé ich spéjnosé, ciggtosé. Nie sprowadza
sie ona wytacznie do kontynuowania daw-
niejszych motywoéw... Intencja ptaskiego
stawiania koloru byta wyrazna juz w twoich
obrazach olejnych. Na przyktad na jednym

z nich, ze znakiem kwiatowym posrodku,
namalowanym gesta materig o grubej faktu-
rze, dostrzegalne byto poszukiwanie takiego
zestawienia okalajacych pdl koloru, ktére
dawatoby dodatkowe swiatto: szerokie pola
kontrastowych, ptasko potozonych barw
obramowywato ziemisty znak motywu...

AR: Wiem, o ktérym obrazie méwisz, ptétno
stato sie miesiste w sposoéb niezamierzony,
w wyniku pracy.

IT: Czy wybrates ptaskie ktadzenie koloru
tylko ze wzgledu na swiatto?

AR: Tak, chodzi mi gtéwnie o to §wiecenie...
Kiedy cata gama koloru zabtysnie, najlepiej
sprawdza sie jakos¢ obrazu.

IT: Od czego uzalezniasz nasycenie
poszczegdlnych koloréw?

AR: To wynik poszukiwan podczas pracy... Kolory
trzeba tak réznicowag, by efekt byt zgodny z za-
mierzonym. Nie wiem, czy dochodzitoby do nie-
go, gdybym wszystkie kolory nasycat tak samo.
IT: Czy konstrukcja formy obrazu polega na
odpowiednim komponowaniu $wietlistosci
barw, kiedy mamy rezygnacje ze swiattocie-
niowego poszukiwania gtebi?

AR: Chyba uzywamy tego samego stowa w réz-
nych znaczeniach... Mowitem o formie jako

o pewnym ksztatcie, ktory pojawia sie w obra-
zach. Uzywane przeze mnie formy nie sg przy-
padkowe. Zauwazytem, ze jesli daze ostatecznie
do zaswiecenia obrazu, zastosowany w nim
ksztatt inaczej dziata w zaleznosci od tego, jak
go traktuje — wptywa na to jego wielkos¢ i nada-
ny kolor. Mogtbym inaczej dochodzic¢ do tego

.Swiecenia’, na przyktad malujac jakimis ciap-
kami, ale dodatkowo komplikuje to, co robie...
Chce, zeby obraz zadziatat, ale takze, zeby widac
byto powdd, dlaczego zostat zrobiony. Mam
nadzieje, ze w kazdym moim obrazie istnieje
szansa na dostrzezenie btysku, o ktorym moéwi-
my, a takze powodu, ze wzgledu na ktdry zostat
onw taki a nie w inny sposéb skonstruowany.
IT: Mam wrazenie, Ze na wystawie Ostre ciecie
w Galerii Test najwiecej zmian przeprowadzites$
w zakresie barwy, dlatego o tym moéwilismy.
Wiele uzytych w obrazach ksztattéw ma forme
wczesniej wypracowana, niektére z nich chyba
przeniostes z nich wprost, pewnie chcac je wy-
préobowac w nowej technice, inne przeksztat-
cites, szczegdlnie ich proporcje i kolorystyke...
AR: Wszystko sie zgadza. Celowo biore elementy
dawnych obrazow, sg one jednak traktowane ina-
czej niz dawniej — wtasnie te mozliwos¢ daje mi
technika komputerowa. Kiedy zestawiam jeden

z obecnych obrazéw z dawniejszymi, malowany-
mi, powiedzmy, recznie, mam odczucie prze-
skoku w inng przestrzen — zaznaczam, ze mowie
teraz o doznaniu wtasnym, i wcale nie wiem, czy
ktos odczuje to podobnie... Ta nowa przestrzen

w obrazach to dla mnie inna rzeczywistos¢ —
powiedziatbym, ze w samym sposobie myslenia
O niej w pewien sposéb surrealna. Oczywiscie,
nie idzie mi o surrealistyczng przestrzenn wpro-
wadzang przez malarzy w latach dwudziestych
itrzydziestych, tylko o jej charakter: dawne moje
obrazy petne s3 fizycznosci, w obecnych nie ma
jej weale. W tych zdematerializowanych obra-
zach — pozbawionych przedstawienia przestrzeni
— bezposrednio wchodze w swojg mysl, w idee.
Wszystko w nich widzimy nadal, ale swego
rodzaju szyba fizycznosci, obecna w obrazach
malowanych reka i pedzlem, juz nie przeszkadza.
IT: Mimo podobienstwa ksztattow, czesto takich
samych jak we wczesniejszych obrazach?

AR: Podobienstwa mieszcza sie raczej

w kompozycji czy w charakterze motywow...

Ale nowe obrazy sg zasadniczo inne.

Sama fizycznos¢ istnienia obrazu, jego
materialnos¢, stawia przede mna bariere,
przeszkadza mi, kiedy staje przed obra-

zem - jakkolwiek by nie byt malowany.

IT: Przeszkadza ci faktura, zawsze obecna

w obrazie malowanym pedzlem, jego

swego rodzaju cielesnosé?

AR: Tak, wtasnie. A ostatnie obrazy sg nie-
cielesne. Mozna wiec zapytac, jakie sg?

IT: Wole powiedzie¢, ze raczej

sa niematerialne niz duchowe...

AR: Ja tez nie $miatbym tak powiedziec...
Dlatego moéwitem o pewnym surrealizmie
tych obrazéw — pojawia sie w nich jakas

inna nad-rzeczywisto$c¢. Cieszy mnie

ona, silnie jg odczuwam, nawet fizycznie.
Whtasnie kiedy zobaczytem, ze w efekcie

pracy na komputerze cos sie takiego dzieje,
postanowitem intensywnie sie tym zajac.

IT: Zastanawiam sie nadal nad relacjami
gtebi i charakterem réznie ustawiane-

go w obrazie koloru... Ptasko$¢ staje sie
czynnikiem pewnej dematerializacji?

AR: Powiedziatbym, Ze jest zaprzeczeniem
rzeczywistosci, z ktdrg mamy do czynienia,
czyli zapisem jakiej$ idei...

IT: Mimo ze w obrazie zostaje cos jeszcze

ze wzgledu na nasycenie koloru: podziaty
przestrzeni, sygnaty przedmiotowosci...
Czyli istnieje ciggta gra miedzy ptaskoscia

a gtebig. Czy gtebie mozna do konca

w obrazie zlikwidowaé?

AR: Ta cata ptaskos$¢ — mimo delikatnych sugestii
przestrzeni wynikajgcych z zestawienia formy
i skontrastowania — jest jednak skrétowym za-
pisem innej rzeczywistosci. Daje jej skrot, trzeba
wiec przejs¢ z jednej w druga. To jest wtasnie
pewna nad-rzeczywistos¢, w ktdrg chee wejsc.
I pomaga odcig¢ sie od fizycznosci, w ktorej
bytujemy. Nie ukrywam, ze te obrazy majg na
celu takze pobudzenie do jakiegos zawieszenia,
zamys$lenia, moze nawet kontemplacii...
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Nie ma w nich klasycznej perspekty-

wy aniinnej, a jesli pozostajg jakies

jej Slady, to od razu sg negowane.

IT: I przestrzen jest przecinana jakas$ inng
przestrzenig albo kilkoma naraz?

AR: Bywa sptaszczana, cieta, wymieniana,
fgczona z innymi — na pierwszy rzut oka tworzy
sie wiec chaos. Ale w nim jest porzadek.

IT: Ale on, z kolei, bywa parq naktadajacych

sie porzadkéw, na przyktad tta i motywu,

ktéry bywa jakas dziurg w tle, albo po prostu
sylwetg na czyms neutralnym, biatym.

AR: Mysle, Ze to takze jest widoczne...

IT: Jednoczesnie tatwo zauwazyd¢, ze ostatnie
obrazy sa konsekwencjq wczesniejszego
sposobu prowadzenia przez ciebie malarstwa
— z niego wynikaja, nie sg przypadkowym
odkryciem nowej formy wirtualnosci.

AR: Wida¢ w nich materie - ale nie mozna jej
dotkna¢... Jest juz ona gdzie$ daleko — i ciggle
sie oddala. Zostaje $lad mysli, perfekcyjny

zapis marzenia, ktdre chciatem zrealizowac.
Kiedy maluje obraz rekg, staje sie on tylko jakas
namiastka... Zawsze mi to przeszkadzato. Dzieki
Bogu, na swiecie pojawit sie komputer...

IT: To dlatego wczes$niej przez caty czas dazytes
do stosowania ptaskiego koloru, minimalizo-
wania faktury, pozbywania sie obecnego takze
W naszej rzeczywistosci zewnetrznego oswie-
tlenia? Nie zaczates$ pracowaé na komputerze
z jakichs$ innych przyczyn, na przyktad

po to, zeby wyprébowac nowe media?

AR: Nie miatem potrzeby pracy na komputerze tyl-
ko dlatego, ze jest. Przy tradycyjnym malowaniu
pedzlem w pewnym momencie oleje zastgpitem
akrylami. Teraz robie prace na komputerze. Kom-
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puter przy pewnym jego opanowaniu otwiera
inne przestrzenie, prowokuje wyobraznie.
Zanim zaczatem na nim pracowac, nie wie-
dziatem, ze zawiera tak genialne mozliwosci,

w tym takze szanse znacznego przyspieszenia
pracy. Kiedy co$ mi nie wychodzi, moge za
sekunde wszystko zaczgc¢ od nowa, szybko
mozna sprawdzi¢ sto réznych wariantow,
znalez¢ wtasciwg barwe, czy tezjg zmienic bez
oczekiwania na przeschniecie... Jest przeciez
zawsze taki ktopot z farbami. Mokre na mokre
naktada¢? Wiec czeka sie, mija tydzien, dziesie¢
dni. A przez ten czas zanika napiecie, zmienia
sie sposdb podejscia do malowania. Podczas
pracy na komputerze cztowiek jest w ciggtym
napieciu - daje to niesamowite efekty. Czy
wiesz, ile zrobitem prac przez dwa lata?

T: Dwa tysiace...

AR: Nie, tylko tysigc. Tak mnie to wciggneto,

ze przez dwa lata codziennie wstawatem o szoéstej
rano i pracowatem w napieciu do wieczora.

IT: Wiec powstawato kilka prac dziennie.

AR: Oczywiscie, tylko wszystko ulega segregacii,
pewnie ze dwa czy trzy tysigce prac odrzucitem...
Obrazy muszg by¢ wydrukowane, sg kosztowne.
Ale drukowanie wszystkich nie miatoby sensu...
Pozostajg wiec w specjalnych archiwach, cho¢
w kazdej chwili sg dostepne, catkowicie przygo-
towane. Pliki sg bardzo ciezkie, niektore majq

do péttora gigabajta, gdyz robione sg w skali 1:1.
IT: Dlaczego przygotowujesz obrazy

w takiej skali?

AR: Praca musi by¢ precyzyjnie wydrukowana,

w innej skali nie bytaby dobra technicznie:
wowczas mogtby pojawic sie nawet inny kolor czy
mato ostra linia. W zaakceptowanych przeze mnie
plikach wszystko jest precyzyjne. Ostre ciecie.

IT: Tak wtasnie nazwates wystawe. Dlaczego?

AR: Patrzac z perspektywy formalnej: wszystkie
ksztatty sa bardzo precyzyjnie wyprowadzone.
Zdarzaja sie w niektorych obrazach miekkie
odejscia, ale tylko po to, zeby podkresli¢ ostrosc
catego ksztatty, linii czy syntetycznego, zwartego
rysunku. A w innej perspektywie, ideowej, jest to
ostre odciecie sie od malowania rekg, a jednocze-
$nie jednobitowe budowanie formy... Pokazuje,
ze mozna malowac nie tylko pedzlem, ale takze
przy pomocy innych srodkéw, nazywanych
mediami — musze uzyc¢ tego sformutowania,
choc¢ go nie lubie, bo jest naduzywane...

IT: Czy mogtbys blizej okresli¢ swoj

sposéb przygotowywania prac?

AR: Kiedy komputer czyta kolor, musi go przekwa-
lifikowa¢, wtedy nastepujg zmiany w zapisie bito-
wym. Jesli kolor jest celowo ptasko postawiony,
zapisywany jest jako jeden bit. Ktopoty pojawiajg
sie przy drukowaniu — urzagdzenia w drukarni
wariuja, bo majg tam inne wyznaczniki, musza
je wiec ustawic we wtasciwy sposob, a takze
zmienic rézne wartosci kolory, jak chocby
nasycenie, ale to nalezy juz do mego genialnego
kolegi, ktory pomaga mi w technicznej realizacji.
W drukarni wykonuje sie tez proby koloru —

do uzyskania pozadanego skutku. Préby sg wy-
cinkowe, bo wielokrotne drukowanie w skali 1:1
— 1 wyrzucanie btednych catych odbitek bytoby
zbyt drogie. Po akceptacji koloru nastepuje druk.
II: Kiedy ustalasz format? Przed

rozpoczeciem pracy?

AR: Tak. Kiedy buduje obraz, widze jego format

w wyobrazni. Czasem trzeba go troche powiek-
szy¢ lub pomniejszy¢, ale to rzadko sie zdarza.

LT: Ale pracujesz na znacznie mniejszym
monitorze? To duza réznica skali...

AR: Wcale mi to nie przeszkadza... Nie wiem,

jak to sie dzieje, nawet nie zastanawiam

sie nad tym, ale obraz wychodzi.

IT: Nie probujesz wiec w trakcie przygotowania
pracy zwiekszac badz zmniejszaé format? Ale
mamy pomniejszony format prac w katalogu
wystawy — i moze czasem nieco inny kolor...
AR: To takze zalezato od przygotowalni.

Moze nie dato sie przygotowac perfek-

cyjnie catego materiatu — w katalogu

zmies$cito sie ponad dwiescie prac.

IT: Dowiedziatem sie, ze obrazy drukowane
byty z osmiu koloréw, a nie z czterech,

jak sie to zwykle robi...

AR: To prawda. O réznych szczegétach tech-
nicznych mozna by porozmawiac z moim
kolega. Mowit mi takze, ze katalog wystawy

jest pierwszg publikacjg drukowang w catosci

z plikow cyfrowych. Nie zamieszczaliSmy

w nim przeciez zadnej fotografii. I moze

dlatego zdarzyty sie jakies wahniecia barwy.

W trakcie przygotowywania tej ,pionierskiej
ksigzki” wszystkie pliki trzeba byto pomniejszac,
wiec i zmieniac¢ oznaczenia ich wartosci,

a zmniejszanie takze powoduje utrate koloru.
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IT: Czy w Polsce realizowano

w ten sposéb obrazy?

AR: Nie.

IT: A na swiecie?

AR: Tego nie wiem, kto$ mogt gdzies dojé¢ do
podobnych rozwigzan. Moge tylko powie-
dzie¢, ze o niczym takim nie styszatem.

IT: Przyjates zasade niszczenia pliku po jedno-
krotnym wydrukowaniu pracy. Czy to ukton
w strone malarstwa robionego pedzlem?

AR: Tak, zatozytem istnienie tylko jednej re-
alizacji — jedynej i niepowtarzalnej, chociaz
przygotowanej w sposob techniczny.

IT: Ale z zapleczem catej tradycji malarstwa,

a takze twojej praktyki prowadzonej

przez ¢wier¢ wieku...

AR: Nie kazdy przyjatby z przyjemnoscia

to, co chce powiedzie¢: wchodzenie od zera

w praktyke komputerowg czy malowanie na
komputerze, jak sie dzieje na studiach, to po-
mytka. Nie idzie mitez o to, by student dostawat
certyfikaty po dwudziestu latach recznego
malowania i dopiero wtedy mogt zaczynac prace
na komputerze... Ale chciatbym, by adept sztuki
przez pare lat przechodzit przez zywe malar-
stwo, by miat bezposredni z nim kontakt, czut
barwe, dotykat jej, wiedziat, jak smakuje... Daje
to potem $wietne rezultaty. Widze wiele osob,
ktore szybko wchodzg w komputer w sposob
mechaniczny — i majg w efekcie bardzo stabe
prace. Tacy realizatorzy nie maja zaplecza.

IT: A doktadniej: z czym najczesciej maja
ktopoty studenci bez praktyki malarskiej?

Z barwg, z wyobrazaniem wielkosci?

AR: Nie potrafig zbudowac obrazu bez wczesniej
wypracowanego instrumentu... Ponadto

na komputerze wszystko widzi sie inaczej,
bo w inny sposob dziata, sprawia niespodzianki
— wiec powstaje btedny zapis. A ostatecznie ma
by¢ to wydrukowane... Dzieki doswiadczeniu
praktycznego malowania mozna o wiele sen-
sowniej poruszac sie w cyfrowej przestrzeni.
Uwazam takze, ze nie kazde malarstwo ma

szanse sprawdzenia sie w komputerze. Nie

da sie dobrze zrealizowac na komputerze ma-
larstwa z pretensjami do realizmu badz w jakis
Sposob z nim powigzanego — wystarczy, ze poja-
wia sie w nim faktura czy swiattocien. By¢ moze
lepiej to zrobic reka, tradycyjnie namalowac.

W moim przypadku komputer dat mi mozli-
wo$¢ przeprowadzenia zamystu, ktéry miatem
wczesniej — konsekwentnej ptaskosci prowa-
dzacej do dematerializacji malarstwa. Stuzyty
temu wszystkie wtasciwosci komputera.

IT: Na komputerze pracuje niewielu artystow.
Grafike komputerowga uprawia Tadeusz
Dominik i Stanistaw Fijatkowski, robit jg

takze Zdzistaw Beksinski. Z czego to,

twoim zdaniem, wynika?

* Loy

B

AT A TR T T

AR: No wtasnie, Beksinski jest dobrym przyktadem
tego, o czym moéwitem. Uwazam, ze gdyby
malowat to, co robit na komputerze, jego prace
bytyby o wiele ciekawsze. A jesli idzie o twoje
pytanie, to sgdze, ze trzeba pokonac jakis opor
materii, zeby moc korzystac¢ z nowego srodka...
Ale gdyby w naszych czasach zyt Leonardo, ma-
lowatby komputerem - i to bez zadnego sfumata!
Nie rozumiem podziatu na komputer i malarstwo
reczne czy tez tradycyjne... Zobacz, ile byto opo-
réw, kiedy pojawita sie grafika, albo — znacznie
pozZniej — fotografia. To ten sam problem. Traktu-
je komputer jako nowg palete, ktdra mi lepiej od-
powiada charakterologicznie, bardziej przystaje
do mojego temperamentu i potrzeby malowania.
Niestychanie wzmacnia i intensyfikuje te wszyst-
kie wartosci, o ktére chodzi mi w malarstwie.

LT: A sam proces twoérczy?

AR: Troche juz o nim moéwitem: staje

sie on takze bardziej intensywny.

IT: I przynosi ci wiecej satysfakcji?

AR: Tak, moge by¢ w ciggtym napieciu —

1nie mam przestojéw, nie oczekuje na
wyschniecie farby, nie brakuje mi ani jej,

ani ptétna... Nie wchodzi mi jakies$ dziec-

ko do pracowni, kiedy jem obiad, zeby
zasmarowac farbami zaczete ptétno.

IT: A inna sytuacja: przy procesie malowania
recznego malowates jeden obraz, moze nawet
na zmiane trzy, ale nad wszystkimi pracowa-
tes w okreslonym rytmie. W sposéb naturalny
zamykates$ jakas faze malowania. Mysle, ze przy
pracy komputerowej zajmujesz sie ciggle seria-
mi wariantéw — kusi do tego sama technika...

Szyty 12,2012, w.p., 115 x 145
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Nr 12,2012, w.p., 100 x 80

Nr 9, 2012, w.p., 100 x 80

AR: Wtasnie to daje mi przyspieszenie procesu
pracy i zwiekszenie mozliwosci. Przy tradycyj-
nym malowaniu musiatbym miec kilka ptécien
naraz, zeby moc zrobic jeszcze cos innego

czy co$ inaczej rozwigzad, a to mnie korci.

Na komputerze moge to wszystko uczynic¢
btyskawicznie i bez dodatkowych przygotowan.
IT: W ten sposéb powstaja wieksze cykle?

AR: Tak, i na szczescie odbywa sie to w bar-

dzo szybkim tempie! Czasem réwnolegle
prowadze na ekranie dwa lub trzy obrazy

albo jeden mam zafiksowany, a zaczynam
nowy. Pojawia sie mndéstwo pomystow
iszkoda mi je traci¢. Przy pomocy komputera
jestem w stanie prowadzic¢ je réwnolegle.
Prace powstajg wiec cyklami, czesto tytuty
prac sa podobne, zmienia sie tylko ich
numeracja siegajaca, na przyktad, czter-
dziestu. Widac¢ to wyraznie w katalogu, choc¢
w nim cykle sg przedstawiane wybidrczo

inie po kolei, gdyz intencja grafika byto
ukazanie czegos innego - jakiegos przeni-
kania, powiedzmy ,twdérczego chaosu’”.

Test canvas, 2013, w.p., 124 x 84

IT: Na wystawie Ostre ciecie poza motywami,
ktérymi zajmujesz sie od lat, wprowadzasz
nowe, o nazwach Szyte, Tkane, Koronki...
Czy powstaty one na skutek wprowadzenia
nowej techniki?

AR: Wczeéniej ich nie byto, przy pracy cyfrowej
przeszty proces przeksztatcania form i powoli
doszty do obecnego stanu.

IT: Moim zdaniem, jest to jednoczesnie
kontynuacja cyklu ,Ornament”,

nad ktérym nadal pracujesz.

AR: Tak, mysle zreszta, ze pokrewienstwa

z nim mozna znalez¢ w splocie czy w szyciu
igta i nitka. Podobnie i w innych cyklach.

IT: Czy pojawity sie jeszcze jakies inne mo-
tywy, stanowigce jednoczesnie o cyklach?
AR: Oczywiscie, ,Nasza armia’, noijeszcze

cykl ,Dla Leopolda’, obecny tylko w katalogu.
Nadal tez rozwijam wczesniejsze serie

z motywem roslinnym.

IT: Dawniej uprawiane cykle, zwykle oparte
na jednym wyraznym motywie, nie tylko
zostaty czesciowo przeksztatcone,

ale s tez czesto taczone z innymi...

AR: To takze naturalny sposob ich rozwoju czy
tez zmiany. Istnieje ciggtosc przy nieco innym
traktowaniu wyjsciowych elementow...

IT: Podobnie jak ptétno rozpiete na blejtra-
mach, bo na nim przeciez drukujesz swoje
malarstwo komputerowe.

AR: A wiesz, tak tez mozna nazwac to, co robie...
Probowatem stosowac rozne nosniki, nie
wszystkie sie sprawdzaty. W koricu uzna-

tem, ze obrazy na ptétnie istniejg w sposdb
naturalny, zakodowany w kulturze. Ale na
wystawie jest tez obraz na barytowym papierze
fotograficznym, naklejonym na blasze.

IT: Jak moéwites, przy cyfrowym traktowaniu
obrazu wazny jest takze w twoim przypadku



motyw, ktéry stanowi temat. Ale zawsze
sadzitem, ze to tylko przedmiotowy pretekst
do aktu malowania, wiec, ze wtasciwym
tematem twego malarstwa jest samo
malarstwo...

AR: Wiesz, najbardziej mnie pocigga w tym
wszystkim ,przejscie przez szybe’, o ktoérym
mowitem... Tematem mogtoby wiec by¢
jeszcze cos innego — byleby przejsc

na druga strone...

IT: Czyli jest to idea twego malowania...
Mysle, ze taki problem nie moze sie poja-
wié — wiec nie moze by¢ takiego przejscia
— jesli sie uprawia grafike komputerowsa.
AR: Masz racje.

IT: Czy to kwestia formatu tych grafik?

AR: Tak, a ponadto grafika jest tak robiona
iinterpretowana, ze sama stanowi jakas
bariere. Moze by¢ perfekcyjna, ale zbyt wiele
sie w niej dzieje. Nie jestem w stanie niczego

Wycinanka 15, 2012, w.p., 100 x 80

w niej zrobi¢. Nie mozna w jej wymiarze
wejs¢ w kontakt, o ktorym maowiliSmy...

IT: Grafika umozliwia wiec wytacznie

odbidr sciszony, kameralny?

AR: To dla niej naturalne. Doskonale rozu-
miem potrzebe skali wielu abstrakcjonistow
amerykanskich z lat szes¢dziesigtych czy
siedemdziesigtych — wtasnie ona umozliwiata
wchodzenie w rzeczywistos¢ obrazu.

T: Malarstwo moze wiec stuzy¢ réznym
rzeczom — na przyktad wskazuje kierunek
proponowanej przez malarza refleks;ji...

AR: Ale obca mi jest refleksja typu socjologicz-
nego, dziennikarskiego czy akcyjnego. Nie
chce kogos pouczad, co nalezy robi¢. Wedtug
mnie, powinni sie tym zajmowac filozofowie,
socjologowie czy naukowcy, ktorych inte-
resujg problemy cztowieka, a nie malarz.

IT: A co powinien robi¢ malarz? Dopuszczasz
jednak wskazywanie innej rzeczywistosci...
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Nasza armia 11, 2012, w.p., 140 x 100

AR: No tak... Ale kazdy z nas, ludzi, ma

duzo swoich problemdw, moze zbyt

wiele, a takze posiada wtasng wraz-

liwos$¢ — nie trzeba wiec uczyc.

IT: O twojej rzeczywistosci — jakkolwiek

by ja okresla¢ — mozna takze powiedzie¢,

ze istnieje w niej rados¢ koloru... Ma wiec

ona jeszcze i te wewnetrzng wartosé.

AR: Méwiace najprosciej: kolor to jakas ener-

gia, ktérg mozna dalej interpretowac.

IT: To spadek po twoim akademickim

mistrzu — Tadeuszu Dominiku?

AR: Dominik jest bardzo witalny. W ostatnich

jego obrazach kolor jest szczegdlnie nasycony
imocny. Wida¢, czego mu teraz brakuje... U mnie
- choc obrazy sg rozne, zalezne przeciez od

tego, co chce zrobic¢ — kolor jest tak ustawiony,

ze w waskiej gamie musi tez by¢ obecny btysk
wewnetrznego swiatta. W obrazach Dominika
jest on takze obecny — nie ma w nich swiatto-
cienia, tylko dziatanie duzymi plamami. Mamy
wiec punkty styczne z mistrzem Dominikiem,
cho¢ pamietam, ze jak studiowatem, malowatem
zupetnie inaczej, a ewolucje przeszedterm pozniej.
IT: Mozna jeszcze dodaé, ze Dominik

nie robit korekt...

AR: I Ze ten sposob traktowania malarstwa nie

jest wymyslony...

IT: Sadze, ze opiera sie ono na zrédtach orga-
nicznych... A twoja komputerowa droga jest
nowym otwarciem, a nie zamknieciem
wczesniejszego malarstwa.

AR: Ja nawet mysle, ze to dopiero poczatek... Choc,
pewien madj znajomy — historyk sztuki i galerzysta
— dowiadujac sie przed dwoma laty, ze ,wszedtem
w komputer’, powiedziat: ,No to koniec sztuki”.

IT: Komputer jest przeciez niebezpieczny —
zagarnia $miatka i wsysa go we wtasny swiat...

I trudno mu sie nie podda¢.

AR: T wiekszo$¢ tak robi, wtedy wychodza rzeczy
bez sensu — mato nosne, nieprzekonujace, nudne
imartwe... Komputer posiada swoje wtasciwosci,
ale trzeba go opanowac. Dlatego jestem zachwy-
cony tym sposobem dziatania. Przyktad z zycia:
skonczytem prace, daje pliki swojemu przyja-
cielowi, ktdry mi pomaga. Aby jg wydrukowac,
trzeba jeszcze zmienic¢ nasycenie i ustawic

inne parametry. A kolor mu sie zupetnie nie
zgadza... I méwi, ze tego, co mu datem, wcale
nie mozna ruszy¢, nie da sie z tym nic zrobic¢,

bo nie wiadomo jak... W koricu poprostt, zeby
mu pokazad, jak to zrobitem. Szybko pokazuje

— okazuje sie, ze przygotowatem prace wbrew
algorytmom wtasciwego postepowania. ,Nikt
tak nie robil" — on na to. Ale ja jestem amatorem
itylko troche sie poduczytem. A prace zrobitem
po swojemu, bo w programie, w ktorym pracuje,
mieszczg sie i takie mozliwosci... Wtasnie! Dobry
program komputerowy jest na tyle kreatywny
iniepowtarzalny, ze kazdy moze to samo
zadanie wykonac technicznie zupetnie inaczej,
dazac do tego samego efektu. Tak jak cztowiek

- my mamy przeciez wiele mozliwosci, choc¢by
sposobow i technik drapania sie w gtowe...

II: Kiedy ci przyszedt do gtowy pomyst
malowania na komputerze?

AR: Zaczeto sie w listopadzie 2010 roku od wy-
stawy w galerii Oranzeria, prowadzonej przez
Stanistawa Wieczorka. Zrobitem wowczas na
komputerze dziewietnastometrowy fryz rysun-
kow o szerokosci siedemdziesieciu centymetrow.
Dosc¢ szybko przeszedtem do cyfrowego malowa-
nia. I od tej pory siedze przy tym dzien w dziet...

Andrzej Rysifski — ur. w 1958 roku w Warszawie. Jest absolwentem
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie [dyplom Wydziatu Halarstwa
1989); studiowat w pracowniach Tadeusza Dominika, Wandy Paklikow-
skiej-Winnickiej — malarstwo, Edwarda Tarkowskiego i Ryszarda
Wojciechowskiego — malarstwo Scienne. Profesor Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie. Zajmuje sig malarstwenm, grafikg, rysunkiem,
sztukg komputerowq.

Ibigniew Taranienko — dr hab, estetyk, teoretyk teatru,

krytyk sztuki i literatury. W latach 1982—1995 kierowat Galeriq Studio.
Kurator ponad dwustu wystaw. Autor kilkuset publikacji o teatrze

i sztuce wspdtczesnej, m.in. wydanych ostatnio ksigzek: Obszary
abstrakcji. Dialogi o malarstwie ze Stefanem Gierawskim (2010),
Alchemia abrazu. Rozmowy ze Stanistawem Fijatkowskim (2012)
oraz Prdba istnienia. Dialogi o rzezbie z Adamem Myjakiem (2012).

W semestrze zimowym 2012/13 prowadzit pracownie goscinng

na Wydziale Malarstwa ASP w Warszawie.
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Wtadystaw Broniewski, lata 20.

Barbara Osterloff

Cata druga potowe roku 1924 Wtadystaw Broniewski
spedzit poza granicami Polski. Po zakonczeniu prac
redakcyjnych nad czerwcowym numerem ,Nowej
Kultury” wyjechat z Warszawy do Pragi czeskiej,
gdzie podjat prace urzednika w polskim konsula-
cie. Nie byt z tej posady zadowolony. W listach do
matki, Zofii z Lubowidzkich Broniewskiej, narzekat
na ,nudnych Czechéw" i na monotonie biurowych
obowigzkow, a Praga mu sie nie podobata. Byty jed-
nak i plusy tej pracy — za zarobione pienigdze uda-
to mu sie zrobi¢ wycieczke do Wiednia i Drezna,
a potem do Wtoch. Matka strofowata go i prosita
w listach, aby konsulatu nie porzucat i nie myslat
O poswieceniu sie pracy dziennikarskiej, ktora byta
mu blizsza. ,Przy Twoich wielkopanskich zachcian-
kach i absolutnym braku zmystu praktycznego stale
klepatbys biede przystowiowego literata” — pisata’.
W jednym z listow Broniewski zapewne wspomniat
o tym, ze chce wyjechac na dtuzszy czas do Pary-
za. Nie wywotato to entuzjazmu matki, wolata go
raczej widzie¢ na panstwowej, jakby nie byto, po-
sadzie. Jej syn, bohater wojny polsko-bolszewic-
kiej, odznaczony Krzyzem Virtuti Militari po walkach
o Drohiczyn nad Bugiem, nie miat materialnego za-
bezpieczenia na przysztos¢, podobnie jak wielu jego
bytych kolegow frontowych. W liscie z 9 wrzesnia
1924 Zofia Broniewska upominata, aby ,kochany
Whtadzio” do stolicy Francji nie jechat —,w tak wiel-
kim miescie bez stosunkow i pieniedzy mozesz tylko

U BALLEIS

SUEDOIS

cierpiec nedze i zdrowie straci¢”. Na koniec dodata:
.MOjg ostateczng rady, a nawet prosba jest, bys za-
niechat mysli o Paryzu, a wrocit do Warszawy, za-
brat sie szczerze do pracy na uniwerku, postarat sie
jeszcze o jakies uboczne zajecie, a dopiero w roku
przysztym pomyslat o Paryzu, poswiecajgc na wy-
jazd chociaz cata roczng [wyptate] za Krzyz, to jest
300 ztp. — wedtug mnie jest to minimum, z jakim
mozna sie wybrac¢ w podroz”?2.

1

Broniewski jednak matki nie postuchat.
do Paryza w pazdzierniku 1924 roku, zatrzym
sie po drodze w Wenecji® i Mediolanie, skad
stat ,rozpaczliwy” list w sprawie pieniedzy. W P
zu zamieszkat u znajomej, Kazimiery Muszato
dziennikarki i publicystki, notabene bytej har
ki — druzynowej jego siostry Zofii4. Ale ten pa
pobyt ze wzgledu na permanentny brak srod
finansowych nie udat sie. Dotkliwy brak gotd

[

Od bliskich i dalekich.
Korespondencja do Wiadystawa
Broniewskiego 1915-1939, oprac.
. Lichodziejewska, t.1, Warszawa 1981,
5. 126; list z 21 sierpnia 1924.

n

Od bliskich i dalekich.
Korespondencia do Wiadystawa
Broniewskiego 1915- 1939, oprac.
F. Lichodziejewska, t. 1, Warszawa 1981,
s.129.

0 tym jego weneckim pobycie krazyty
legendy — w jednym z teatrzykow
rewiowych rzeczywiscie taiczyt kozaka
na goscinnych wystepach zespotu

Momoleto.

L]

Kozimiera Muszatowna w latach
1916-1920 prowadzita w Warszawie

druzyne harcerskg.

5
Muzeum Wtadystawa Broniewskiego,
teczka KKKI, k.63.

6

Lob. . Lichodziejewska, Zwdrczost
Wiadystawa Broniewskiego.
Monografia bibliograficzna, Warszawa
1973, 5. 71, poz. 206.

1

Rolf de Maré (ur. 9V 1888, Sztokholm —
zm. 28 1V 1964, Barcelona) — impresario,
zatozyciel i kierownik zespotu Ballets
Suédois, dziatajqcego w Paryzu w latach
1920—1925 w budynku Théatre de
Champs-£lysées. W r. 1933 zatozyt

w Paryzu Les Archives Internationales
de la Danse. Wspattwarca pierwszego

W Swiecie muzeum tafica w Sztokholmie.



8
Lob. Rolf de Maré and Ballets

Suédois. Interview by Thomas

10
Tob. £. Nislund, Rolf de Maré, Alton
2009; P. De Groote, Ballets Suédois:

11

Premiera odbyta sie w dekoracjach

Pierre'a Bonnarda 25 pazdziernika 1920.

Person, Acne Paper” 2008, Spring. Jean Borlin, Ghent 2002; M. Arthur,

Reliche! And the Ballets Suédois,

9 Performer Magazine” 2012, 14 sierpnia,

Jean Barlin (ur. 13 111 1893, Harndsand
— zm. 6 XI1 1930, Nowy Jork), tancerz

i choreograf, nazywany przez krytykow

http://performa-arts.org/magazine/

[data dostepu 23.09.2013].
francuskich nastepcq Wactawa

Nizyskiego. Ksztatcit sig w szkole

Krolewskiego Baletu Szwedzkiego

w Sztokholmie, a takze pod kierunkiem

Michaita Fokina. Byt solistq-gwiozdg

i autorem wszystkich choreografii

Ballets Suédois, do dzisiaj czeSciowo

zachowanych i rekonstruowanych.

a nawet rzecz tak prozaiczna, jak brak cieplejszej
garderoby, byty prawdziwym utrapieniem. Kocha-
jaca i troskliwa matka starata sie temu zaradzic.
Pani Zofia wykupywata weksle syna, probowata
zastawi¢ w lombardzie cenny pierscionek, i kiedy
tylko mogta, wysytata do Paryza pienigdze. Wcigz
tez upominata, aby o siebie dbat, ubierat sie ciepto,
i koniecznie kupit sobie... szalik. Dzieki zachowanej
i opublikowanej korespondencji (jednostronnej, jako
ze listy Broniewskiego z Paryza nie zachowaty sie)
sporo wiemy o tych niekoriczacych sie ktopotach
materialnych poety w podrézy. Natomiast o samym
przebiegu i ,programie” jego paryskiego pobytu nie
wiadomo prawie nic. Z kim sie spotykat, co ogladat,
co czytatijak spedzat czas, skoro nie udato mu sie
podja¢ zadnej pracy?

W zbiorach Muzeum Broniewskiego w Warszawie
zachowat sie jednak dokument, ktory jest ciekawym
uzupetnieniem informacji o tej kilkutygodniowej
eskapadzie poety®. Ten dokument, od dawna zna-
ny badaczom zycia i tworczosci Broniewskiego®,

Ryszard Stande, Wtadystaw Broniewski i Witold Wandurski, lata 20.

entry/relache-and-the-ballets-suedoisl

12

Nowa estetyka tafica polegata
migdzy innymi na transpozycji motywu
malarskiego”, cyt. 20 Od Maneta
do Pollocka. Stownik malarstwa

nowoczesnego, Warszawa 1973, 5. 17.

nie zostat do tej pory opublikowany i skomento-
wany. A jest tego wart, jestem przekonana, z wie-
lu wzgledow, mimo iz wyglada niepozornie. Ma
ksztatt odrecznej notatki sporzadzonej otowkiem
na uszkodzonej kartce gtadkiego papieru, drob-
nym, ale czytelnym pismem (poprawek i skreslen
niewiele). Broniewski opatrzyt ja na korcu uwaga:
.balet widziany w Paryzu w r.1924". By¢ moze jest
to brudnopis, jak przypuszcza autorka podstawo-
wej monografii bibliograficznej tworczosci poety,
pierwszy szkic planowanej recenzji z obejrzane-
go spektaklu. Moze to byc takze, jak sgdze, notatka
sporzadzona tylko ,dla pamieci”, jako ewentualny
materiat do wykorzystania w przysztej relacji pra-
sowej z podrozy czy we wspomnieniach. Nic ta-
kiego jednak po powrocie do Polski Broniewskiego
nie powstato. Mimo namow, poeta swoich wrazen
z wielomiesiecznych podrézy nie opisat.

Tym bardziej warto przyjrze¢ sie dokumentowi,
ktorego skan zamieszczamy obok. Znakomita ba-
daczka spuscizny Broniewskiego, Feliksa Lichodzie-
jewska, na ktorej prace tutaj sie powotuje, data tej
notatce tytut Szkic recenzji baletu szwedzkiego. Nie
napisata jednak w komentarzu ani stowa, o jaki to
balet chodzi. Tymczasem Broniewski pisze o jednym
z najciekawszych, najgtosniejszych i najmodniej-
szych zjawisk artystycznych w Paryzu ,szalonych

lat dwudziestych®, odreagowujgcym traume | wojny
Swiatowej we wszystkich dostownie aspektach zy-
cia, od obyczajowosci przez mode (Coco Chanel) az
po manifesty i praktyke najnowszej sztuki. Ow ,balet
szwedzki” to Ballets Suédois (Balety Szwedzkie), ze-
spot stworzony na poczatku lat dwudziestych jako
konkurencja dla stynnych Ballets Russes (Baletow
Rosyjskich) Diagilewa. Jego zatozycielem i anima-
torem byt Rolf de Maré, bogaty szwedzki arysto-
krata i koneser sztuki’, ktéry do roku 1910 zakupit
do swojej kolekcji obrazy miedzy innymi Braqu-
€, Picassa i Légera. Maré tworzyt Ballets Suédois
w aspekcie tej wtasnie nowoczesnej sztuki, gtow-
nie kubizmu i futuryzmu. Wiecej, chciat, aby obrazy
z jego kolekgji ozyty na scenie®. Ballet Suédois miat
SWO0jg znakomitosc¢ — tancerza i choreografa Jeana
Borlina®. Byt on kims takim dla Rolfa Maré, jak dla
Diagilewa Nizynski — gwiazdg jego zespotu i zara-
zem kochankiem. Dzisiaj historycy i krytycy pisza
juz o tym otwarcie'®.

Mtody zespot Ballets Suédois stat sie w Paryzu
pierwszej potowy lat dwudziestych nie tylko gtosny
i modny. Byt artystycznym objawieniem w awangar-
dzie dwczesnej sztuki i przez piec lat spetniat funk-
cje centrum artystycznej prowokacji, wyrazajacej
nowe tendencje. Kazda z premier, poczynajac od
inauguracyjnej Jeux Debussy’ego! wzbudzata zar-
liwe spory, a nawet wywotywata skandale. Za naj-
bardziej prowokacyjny uchodzit spektakl Reldche
Francisa Picabii i Erica Satie, o ktérym jednak Bro-
niewski nie wspomina (i chyba go nie widziat). Ballet
Suédois przyciggat publicznosc¢ i krytyke nowocze-
sng choreografig!?, a takze scenografig i muzyka,
tworzonymi przez plejade znakomitych artystow,
pierwszych wowczas nazwisk w literaturze i sztuce.
Broniewski w swojej notatce wymienia je wszyst-
kie po kolei, acz... nie bez btedow w pisowni. Nie
zatrzymuije sie tez nad szczegotami przedstawien
i trudno wywnioskowac, ktére z nich ogladat. Nie
pisze ponadto ani stowa na temat wspaniatych pla-
katow autorstwa Fernanda Légera, ani rewelacyj-
nej kurtyny i Swietnych kostiumow, jakie ten arty-
sta zaprojektowat do stynnego baletu Stworzenie
swiata(choc tytut wymienia). Broniewski podkresla
przede wszystkim zastugi samego de Maré i Borlina
dla ksztattu produkcji Ballets Suédois. Ledwie doty-
ka tematu, uwagi sg pobiezne, lecz nie pozbawione
celnosci. Zwtaszcza tam, gdzie okresla zrodta inspi-
racji obu artystow, ich fascynacje rytmem wspot-
czesnej cywilizacji i bunt przeciwko akademizmowi
w sztuce. Szczegolnie trafne i ciekawe wydaje sie
zdanie, w ktérym Broniewski pisze, ze Borlin kpi
z wszelkich konwencji baletowych”, a jego szkota-
mi tanca sg ,Wielkie Bulwary, dworce, welodromy,
cyrk, zawody bokserskie, sale taneczne przedmiesc”.
Podobnych zrédet inspiracji szukajg wowczas arty-
sci w innych krajach Europy, w porewolucyjnej Ro-
sji (Wsiewotod Meyerhold), takze w Polsce. Za nie-
spetna rok powstanie na przyktad przedstawienie
Jak wam sie podoba Shakespeare’a w warszawskim
Teatrze Bogustawskiego, w inscenizacji Leona Schil-
lera, petnej pomystow zaczerpnietych ze sztuki po-
pularnej, sportu i cyrku®3. W kilka lat pozniej Schiller
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nawigze blizszg wspotprace z Broniewskim — ale to
juz inny temat.

Fakt, ze Wtadystaw Broniewski spedzit wieczor,
a moze nawet kilka wieczorow na widowni Theatre
de Champs-Elysées i ogladat Balety Szwedzkie,
moze dziwic. Nie byt dotgd mitosnikiem baletu.
Bywat natomiast widzem w teatrach dramatycz-
nych. Wiadomo, ze ogladat na przyktad w Reducie
Przechodnia Katerwy z Juliuszem Osterwg i Ma-
rig Dulebiankg w rolach gtownych (zachowat pro-
gram teatralny tego wieczoru, znajdujacy sie dzisiaj
w zbiorach Muzeum Wtadystawa Broniewskiego).
Zachwycat sie Witkacym, jego dramatem Pragmaty-
sci, wystawionym w efemerycznym teatrzyku Elsy-
nor w Warszawie, czytat tez jego ksigzke Nowe for-
my w malarstwie i wynikajgce stad nieporozumienia.
Slady tych przezy¢ teatralnych i lektur zapisat na kar-
tach swojego Pamietnika'*. Na kilka miesiecy przed
wyjazdem za granice Broniewski zaangazowat sie
w dziatalnos¢ Uniwersytetu Ludowego, gdzie po-
znat dwoch lewicowych poetow — Witolda Wandur-
skiego i Ryszarda Standego, ktorzy stworzyli Teatr
Robotniczy. Scena ta dziatata na Dworcu Wschod-
nim w Warszawie, a jej zespot rekrutowat sie spo-
$rod amatorow-robotnikow. Okazjonalnie wspot-
pracowali z tg placoéwka®® wspominany juz tutaj
Leon Schiller, a takze Tacjanna Wysocka, tancerka
i choreograf. Wystawiono tutaj w formie choralnej
recytacji scenicznej wiersz Broniewskiego Robot-

nicy. Wandurski, rezyser amator, eksperymentowat
z forma teatralng, poszukiwat nowych srodkow wy-
razu i metod pracy z aktorem®6.

Wtadystaw Broniewski powrdcit do Polski w grud-
niu 1924 roku. Pod koniec tego samego miesigca
na tamach ,Wiadomosci Literackich” opublikowano
jego wiersze i zdjecie portretowe, jako zapowiedz
majgcego sie ukazac tomiku Wiatraki. W kilka mie-
siecy pozniej ukaze sie inny tomik, Trzy salwy, na-
pisany wspolnie z Ryszardem Standem i Witoldem
Wandurskim. Przyspieszeniu kariery literackiej Bro-
niewskiego bedzie towarzyszyto zaciesnianie sie
jego wiezi z teatrem. Wolno wiec przypuszczac,
ze paryskie spotkanie Broniewskiego z Baletami
Szwedzkimi nie byto dzietem przypadku — intere-
sowat sie tym, co najnowsze w sztuce. Wolno tez
domniemywac, ze spotkanie to mogto pozosta-
wic¢ W jego pamieci trwaty slad, a nawet stac sie in-
spiracjg dla pozniejszych teatralnych poszukiwan
i doswiadczen, takze jako autora ttumaczonych
dla sceny sztuk.

Autorka dziekuje Stawomirowi Kedzierskiemu i Re-
ginie Kazmierczak z Muzeum Wtadystawa Bro-
niewskiego w Warszawie za taskawe udostepnienie
zbiorow i zgode na opublikowanie [Szkicu o balecie
szwedzkim] oraz zdjec.

1923 (Dansmuseet — Musée Rolf de Maré Stockholm).

Fernand Léger, scenografia i kostiumy do baletu Stworzenie Swiata,

13

.Mecz bokserski, jozzband, megafon,
febe palgca papierosa — za wiele
nowosci, ale Szekspir i to wytrzyma’, jak
pisata krytyka; cyt za J. Szczublewski,
Artysci i urzgdnicy czyli szaleristwa

Leona Schillera, Warszawa 1961, s. 169.

14

Pisanego w . 19181922,
opublikowanego w I. 60. we fragmentach
na tamach m.in. ,Polityki”, Miesiecznika

Literackiego™ i ,Poezji".

15
Nosita ona pazniej nazwe Robotnicze

Studio Teatralne.

16

Lob. 0. Karwacke, Witold Wandurski,
t6dz 1968. Broniewski zrecenzowat

w Nowej Kulturze” przygotowany

przez Wandurskiego tom Nowa

scena robotnicza, hoiony ze sztuk

W. Mojakowskiego, I. Golla i M. Brauna.
Podkreslat w tej recenzji przydatnosc
zbioru — ,nie majqcego nic wspdlnego
z odpadkanmi sztuki burzuazyjnej” — dla

scen amatorskich.
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La Jarre, muzyka Mfredo Casella,
libretto Luigi Pirandello, dekoracje
i kostiumy Giorgio de Chirico,
choreografia Jean Barlin, premiera
19 listopada 1924.

18

La Création du monde, muzyka
Darius Milhaud, libretto Blaise Cendrars,
dekoracje i kostiumy Fernand Léger,
choreografia Jean Barlin, premiera

25 pazdziernika 1923.

19

Les Mariés de la ttour Eiffel, muzyka
Groupe des Six, libretto Jean Cocteau,
dekoracje Iréne Lagut, kostiumy Jean
Hugo, choreografia Jean Barlin, premiera
18 czerwea 1921.

20
Giorgio de Chirico (1888—1978], wtoski
malarz i rzezbiarz, twdrca koncepcji

malarstwa metafizycznego, surrealista.

21
Lachowano pisownie oryginatu, dodano

przypisy.

Barbara Osterloff — dr nauk humanistycznych w zakresie
literaturoznawstwa, historyk teatru i krytyk teatralny. Autorka ksigzki
Pejzaz. Rozmowy z Majq Kemorawska [wyd. 3, 2012) i dwutomowej
manografii naukowej Aleksander Zelwerawicz(2012). 0d roku 2008
prorektor Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie.

Wadystaw Broniewski w Warszawie, lata 20.

dystaw Broniewski

kic o balecie szwedzkim]

t szwedzki nie jest baletem w konwencjonalnem
o stowa znaczeniu. Jest poezjg, malarstwem,
zyka w tym samym stopniu co taniec — jest ko-
ektywem artystycznym dajgcym synteze zycia in-
telektualnego dnia dzisiejszego. ,Vive la vie" — oto
hasto, ktore traci swa banalnosc poparte takiemi do-
wodami jak ,La Jarre™V, ,Le Création du monde™é,
.Les Mariés de la tour Eiffel"™® i inne.
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Kilka stow informacji. Od dwu lat sSrodowiska kul-
turalne Europy Zachodniej ze zdumieniem i podzi-
wem, z entuzjazmem lub z oburzeniem obserwujg
rezultaty pracy najwybitniejszych artystow moderni-
stycznych swiata, realizowane przez balet szwedz-
ki. Szwedzki tylko dlatego, ze ojczyzna zespotu ta-
necznego lezy na potnocy, jezeli jednak rozejrzec
sie wsrod naszych poetow, plastykow, muzykow
sktadajgcych sie na Swietnosc tego przedsiewziecia,
— nalezatoby nazwe balet szwedzki zastgpic¢ przez:
Sztuka miedzynarodowa wspotczesna. Osigganie
stylu epoki jest zupetnie sSwiadomym celem wspot-
pracownikow Blaletu].S[szwedzkiego]. Dlatego tez
sg oni jedynymi, ktorzy ,0smielajg sie” — wystapic
przeciwko wszelkiemu akademizmowi. Oto kilka
nazwisk artystow baletu szwedzkiego: muzycy —
Alfredo Casella, Daniel Lazarus, Eric Satie, Darius
Milhaud, J. Honegger, poeci: Blaise Cendrars, Jean
Cocteau, Luigi Pirandello; plastycy: Fernand Léger,
Francis Picabia, Giulio [sic!] de Chirico®®, Foujita —
i wielu, wielu innych.

Rolf de Maré, najkulturalniejszy z rezyserow, daje
mozliwosc catej generacji kosmopolitycznej pracu-
jgcej w Paryzu, — pracy celowej, z catkowitg swo-
bodg ekspresji i bez paralizowania jej podejrzenia-
mi, ze co$ moze sie ,podobac” lub ,nie podobac”.
Jean Borlin kpi sobie z wszelkich konwencji bale-
towych. Jego szkotami tarca sg Wielkie Bulwary,
dworce, welodromy, cyrk, zawody bokserskie, sale
taneczne przedmies¢ — tam znajduje rytm wspot-
czesnosci, ktorego cechami sa: dyscyplina, zrecz-
no$¢, zdrowie, sita, szybkosé. Ow odnaleziony rytm
przetwarza na taniec, ktory przestaje wreszcie byc
tylko niecodzienng [?] interpretacjag muzyki, lub tyl-
ko znakomitg plastyka.

(balet widziany w 1924 r. w Paryzu)®
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FSPIRAGAE

MIECZYStAW KOTLARCZIK

Przypadajgca w tym roku trzydziesta pigta rocznica
Smierci i sto pigta urodzin Mieczystawa Kotlarczyka
jest znakomitg okazjg do przypomnienia tej wybitnej
indywidualnosci, tworcy Teatru Rapsodycznego, dla
ktérego teatr koncentrowat sie wokot wartosci na-
rodowych i duchowosci chrzescijanskiej, a w jego
centrum byto stowo.

Eugeniusz Oniegin, rez. M. Kotlarczyk 1948



R. Steiner (1861-1925) — austriacki
filozof i mistyk, badacz spuscizny
J.W. von Goethego. Dziatat w Wiedniu,

Rostoku, Berlinie i Stuttgarcie.

W. Lutostawski (1863-1954] — filozof,
mesjanista, publicysta i dziotacz
spoteczny, profesor Uniwersytetu
Jugielloaskiego. Pracowat w Moskwie,
Londynie, Kazaniu, Hiszpanii, Finlandii.

Byt pionierem jogi w Polsce.

£. Lévi (1810—1875) — francuski pisarz,
mason, autor traktatdw religijnych
i politycznych. Trzykrotnie wieziony za

gtoszenie swych pogladaw.

8

0 wptywie na Kotlarczyka mysli

J. Maritaina wspominat J. Ciechowicz

W ksigzce Dom opowiesci. Ze studidw
nad Teatrem Rapsodycznym,

Gdafisk 1992, s. 21.

1

J. Maritain (1882-1973) — francuski
filozof, teolog i mysliciel polityczny,
zajmujacy sie takze filozofig
sztuki. Byt profesorem w Institut
Catholique w Paryzu, a nastepnie

w Kanadzie w Toronto oraz w Stanach

3 of Columbia.
E. Schuré (1841-1929) — francuski

filozof, poeta pisarz, krytyk muzyczny.

E. fromm (1900—1980) — niemiecki

filozof, socjolog, psychoanalityk.

P Ricoeur (1913-2005) — francuski

filozof zajmujqey sie teorig literatury,

poezjq, biblistykg, psychologig. Politykq.

Jeden z wazniejszych myslicieli

I potowy KX wieku.

K. . Stanistawski (1863—1938) —
rosyjski rezyser, aktor i pedagog, twdrca
Moskiewskiego Teatru Artystycznego
(HChAT) w 1898 roku. Byt takze etykiem

teatru.

J. P. Btowatska (1831-1891) — rosyjska
pisarka, twérezyni podstaw teozofii

i okultystyki, wspétzatozycielka
Towarzystwa Teozoficznego.

Dziatata w Egipcie, Francji, Stanach
Ljednoczonych, Grecji, Meksyku, Indiach,

Tybecie, Niemczech i Anglii.

Kotlarczyk, dyrektor, kierownik artystyczny, drama-
turg, rezyser i aktor Teatru Rapsodycznego, byt takze
pedagogiem, krytykiem literackim i teatralnym — de-
biutowat na tamach ,Gtosu Narodu” pod pseudoni-
mem Emka, pisat w ,Kuznicy”, publikowat rozprawy
w pismie poswieconym propagandzie kultury te-
atralnej ,Logeionie”, wspotpracowat takze z Polskim
Radiem, w ktorym, w rozgtosniach krakowskiej i ka-
towickiej, miat autorskie audycje na tematy teatralne.
Byt cztowiekiem swej epoki, przedstawicielem po-
kolenia uksztattowanego i rozpoczynajgcego dzia-
talnosc¢ juz w wolnym kraju, w Il Rzeczypospolitej.
Niestety doswiadczenia wojny i okupacji, a po nich
kolejnego zniewolenia odcisnety swe pietno na lo-
sach, drodze artystycznej i zawodowej catego po-
kolenia patriotycznie i wolnosciowo nastawionych
mtodych artystow.

Mieczystaw Kotlarczyk urodzit sie 6 maja 1908 roku
w Wadowicach, w zaborze austriackim. Pochodzit
z mieszczanskiej, katolickiej rodziny. Ojciec Stefan
Kotlarczyk byt urzednikiem sgdowym, matka Ma-
ria z Malottow zajmowata sie domem. Mieczystaw

Ljednoczonych w Princeton i University

9
W 1937 Festiwal w Salzburgu trwat

od 24 czerwca do 31 lipca.

10
N. Kotlarczyk, K. Wojtyta, O Teatrze
Rapsodycznym, Krakow 1983, 5. 45-46.

miat jeszcze brata Stefana, siostry Janine i Marie.
Do szkot uczeszczat w Wadowicach, gdzie w 1926
zdat mature w gimnazjum typu klasycznego i dal-
szg nauke podjat na Uniwersytecie Jagielloriskim,
na polonistyce. Prace magisterskg Komizm i humor
w pamietnikach Jana Chryzostoma Paska obronit
w 1931 roku. Jeszcze podczas studidw zaczat pra-
cowac jako nauczyciel w prywatnym gimnazjum
w Wadowicach. W 1933 otrzymat dyplom nauczy-
ciela szkot Srednich, a trzy lata pdzniej stopien dok-
tora filozofii na Uniwersytecie Jagielloriskim, za
rozprawe O poczgtkach krytyki teatralnej w Polsce,
Niemczech i Francji. Znajomosc taciny, greki, fran-
cuskiego, angielskiego, niemieckiego i rosyjskiego
przydatna byta mu nie tylko w pracy naukowej, ale
tez w kontaktach zagranicznych.

Osobowosc i artystyczne dgzenia Mieczystawa Ko-
tlarczyka, wszechstronnego przedwojennego hu-
manisty, ksztattowaty sie pod wptywem narodowe;j
kultury chrzescijanskiej, wyptywajgcej z ,wielkiej”
polskiej literatury — dziet Adama Mickiewicza, Ju-
liusza Stowackiego, Cypriana Kamila Norwida i Sta-
nistawa Wyspiariskiego. Rownie istotna role w for-
mowaniu sie teatralnego swiatopogladu artysty
odegraty teksty filozoficzne, religijne, jak rowniez
pierwsze przezycia i doswiadczenia zwigzane z te-
atrem. Jego wiedza i rozlegtosc zainteresowan
siegaty do starozytnej kultury grecko-rzymskiej,
z ktorej wywodzit swa ,sztuke zywego stowa” (De-
mostenes, Cyceron, Kwintylian, ale takze Platon czy
Arystoteles), po wspotczesnych filozoféw, jak Rudolf
Steiner?, tworca antropozofii — filozofii ezoterycz-
nej, wywodzacej sie z europejskiego transcenden-
talizmu i teozofii, czy Witold Lutostawski?, prébujgcy
stworzyc¢ polski narodowy system filozoficzny sca-
lajacy platonski idealizm z mesjanizmnem polskiego
romantyzmu, a takze Edouard Schuré, Erich Fromm,
Paul Ricoeur®. Ze wspotczesnych teoretykow teatru
bliscy mu byli przede wszystkim Konstanty Stani-
stawski# i Juliusz Osterwa. Znaczgce miejsce w jego
dorobku intelektualnym zajmowaty takze prace ta-
kich indywidualnosci, jak Jelena Btawatska®, teozof-
ka i okultystka, czy Eliphas Lévi®, zajmujacy sie te-
matyka religijno-magiczng, dla ktérego cztowiek,
bedac mikrokosmosem, moze dzieki potedze swej
woli, zmieniajgc siebie, zmieni¢ takze wszechswiat.
Idea misji sztuki i pozycja artysty w Swiecie wyra-

staty u Kotlarczyka z ,ducha stowianszczyzny”, ro-
mantycznej i neoromantycznej poezji, filozofii pol-
skiego mesjanizmu, ale takze europejskiego nurtu
filozofii personalistycznej. Tak obok bliskich Kotlar-
czykowi pogladow Mickiewicza, zawartych w Lek-
gji XVI, czy Wyspianskiego, ze Studium o Hamlecie,
rownie istotne byty idee Augusta Cieszkowskiego,
Zygmunta Krasinskiego, Jozefa Hoene-Wronskie-
go, Andrzeja Towianskiego, jak tez wspotczesnego
Kotlarczykowi francuskiego filozofa Jacques'a Ma-
ritaina’, przedstawiciela chrzescijariskiego persona-
lizmu, kontynuatora mysli Arystotelesa i Swietego
Tomasza z Akwinu. Lektura jego rozprawy Sztuka
i madrosc® utwierdzita Kotlarczyka w stusznosci my-
Slenia o teatrze jako dziedzinie sztuki umozliwiajgcej
poznawanie rzeczywistosci i traktowanie artystycz-
nej tworczosci jako kontynuacji dzieta boskiego.
Te intelektualne wyznaczniki artystycznych poglg-
dow byty konfrontowane z oglagdanymi spektakla-
mi oraz wtasng dziatalnoscia teatralng. Latem 1937
Kotlarczyk wybrat sie do Salzburga, by uczestniczyc¢
w Salzburger Festspiele, najwiekszym letnim festi-
walu muzyki i teatru w Europie, ktory w latach trzy-
dziestych swiecit triumfy. Ogladat wystawiane tam
wowczas wznowienia Fausta Johanna Wolfganga
von Goethego w rezyserii Maxa Reinhardta, sce-
nografii Clemensa Holzmeistera, co roku pokazy-
wanego Jedermana czy Elektre Richarda Straussa.
Widziat tez zapewne nowe realizacje przygotowa-
ne specjalnie na te edycje festiwalu — Wolfganga
Amadeusza Mozarta Zaczarowany flet pod dyrek-
cjg Artura Toscaniniego i Wesele Figara, prowadzo-
ne przez Bruno Waltera, oraz wielkg romantyczng
opere Euryanthe Carla Marii von Webera, takze pod
dyrekcja Bruno Waltera. Uczestnictwo w ponadmie-
siecznym festiwalu®, wrazenia i bezposredni kon-
takt z najnowszymi europejskimi realizacjami i ich
tworcami odcisnety silne pietno na ksztattujacej sie
artystycznej osobowosci tworcy przysztego Teatru
Rapsodycznego. Wyrazem tego moze byc jego au-
torskie opracowanie sredniowiecznego angielskie-
go moralitetu Everyman, ktore wzbudzito zaintere-
sowanie miedzy innymi Juliusza Osterwy.
Dziatalnosc teatralng rozpoczat Kotlarczyk zaraz po
studiach. Gdy w 1931 wrocit do Wadowic, zatozyt
tam Amatorski Teatr Powszechny, w ktorym wysta-
wit miedzy innymi Mazepe Juliusza Stowackiego,
Romantycznych Edmonda Rostanda czy Achilleis
Stanistawa Wyspianskiego. Takze w Sosnowcu, do
ktérego przeniodst sie w 1936 i podjat prace w tam-
tejszym gimnazjum i liceum ogolnoksztatcgcym,
prowadzit amatorski teatr szkolny. Tu przygotowy-
wat z mtodziezg poetyckie spektakle na podstawie
utworow Stanistawa Wyspianskiego, Wesela, Wy-
zwolenia, Warszawianki, Nocy Listopadowej i Legio-
nu. Juz wowczas jego artystyczne kredo teatralne
byto dos¢ wyraziscie zarysowane. Jak sam pisat,
miat to by¢ ,teatr w catym tego stowa znaczeniu
imaginacyjny, stajacy sie, dziejacy i rozgrywajacy
W nieograniczonych wprost ptaszczyznach i wy-
miarach wyobrazni poetyckiej, poza wszelkg realno-
$cig"O. | takim teatrem miat by¢ Teatr Rapsodyczny.
Gdy w 1941 uciekt przed Gestapo z Wadowic do
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Krakowa, gdzie pracowat jako konduktor tramwa-
jowy, a nastepnie jako urzednik w Krakowskiej Izbie
Rolniczej, przez Karola Wojtyte nawigzat kontakt
z krakowskg delegaturg ,Unii" — konspiracyjnej or-
ganizacji, bedacej ruchem ideowo-wychowaw-
czym o programie chrzescijarisko-spotecznym.
W ramach dziatalnosci ,Unii” wraz z Tadeuszem Ku-
dlinskim, powiesciopisarzem i krytykiem teatralnym,
stworzyli tajny Teatr Rapsodyczny. Nie byt to teatr
zawodowy. Aktorami byli cztonkowie Krakowskiej
Konfraterni Teatralnej, zwanej Studiem 39%. Teatr
zainaugurowat dziatalnos¢ 1 listopada 1941 premie-
ra Krdla-Ducha Juliusza Stowackiego i inscenizacja
tego mistycznego eposu stata sie niejako progra-
mowym spektaklem Rapsodykéw w latach wojny

i okupacji. Gtownymi zatozeniami teatru Kotlarczyka
byt prymat stowa, ,stowa zywego i czystego”, mini-
malistyczna dekoracja, niewielka przestrzen sceny,
bez rampy, kulis i kurtyny, ograniczona ciemnymi
kotarami, pozwalajgca wybrzmiec kazdemu stowu
tekstu, ,wydobyc jego czar dzwiekowy, brzmie-
niowo-muzyczny”, rytm, melodyke, muzyke sto-
wa. Aktorzy mowili tekst raczej w formie recyta-
¢ji niz dialogu, prawie ,bezgestycznie”. Byt to teatr
bez ,nadmiernej teatralizacji” — jak pisat Kotlarczyk.
Zasadniczym zagadnieniem byta jednak dramatur-
giczna koncepcja tekstu, niejednokrotnie sktadajg-
cego sie z kilku utwordéw, uwzgledniajgca dialogi,
monologi, narracje i opisy. Sceniczny uktad i opra-
cowanie miaty dawac odczucie zwartej, logicznej,

Byli to przede wszystkim polonisci:
Krystyna Debowska, Halina Krélikiewicz,
Danuta Michatowska, Karol Wojtyta

i plostyk Tadeusz Ostaszewski.

Kalewala, rez. M. Kotlarczyk 1963

Maszynopis z rekopismiennymi
poprawkami Kotlarczyka w Archiwum
Mieczystawa Kotlarczyka, Ibiory
Specjalne IS PAN, nr inw. 1925.

J. Ciechowicz, Do opowiesci,
Gdafisk 1992, . 22.

Wedtug tekstaw A. Mickiewicza,
J. Stowackiego, L. Rydla, K. Tetmajera,
L. Staffa, premiera 10 XII 1945,

K. H. Rostworowski, A. Nowaczyfiski,
. Reymont, W. Bogustawski,
premiera 15 111 1946.

K. H. Rostworowski, E. Zegadtowicz,
S. Wyspiafiski, premiera 12 IV 1946,

J. Kochanowski, $. Szymonowic,
. Karpifiski, , K. Brodzifski,

S. Wyspiafiski, W. Reymont,
premiera 21V 1946.

WiteZ w tygrysiej skarze, rez. M. Kotlarczyk 1960

Premiera 5 Kl 1951.

konsekwentnej i klarownej catosci. Dopetniata jg
muzyka, w przypadku Krola-Ducha byty to ballady
i nokturny Fryderyka Chopina.

Pierwszy, okupacyjno-konspiracyjny okres dziatal-
nosci teatru Kotlarczyka koncentrowat sie wokot
trzech zagadnien: filozoficznych i patriotyczno-na-
rodowych, etyczno-moralnych i metafizycznych jak
Juliusza Stowackiego Samuel Zborowski, o ktérym
Kotlarczyk pisat: ,Dramat o przeogromnych per-
spektywach czasu i przestrzeni: od stworzenia ziemi
po ostateczne, finalne rzeczy globow?.



Pismo odwotujqce Kotlarczyka z 8 11 1952
podpisane byto przez dyrektora
naczelnego Centralnego Zarzqdu TOF
przy MKiS Jerzego Padiskiego. Zbiory
Specjalne IS PAN, Archiwum Mieczystawa

Kotlarczyka nr inw. 1525.

Gtéwnym rdzeniem dramatycznego repertuaru
Rapsodykow byta dsemka pisarzy: Adam Mickie-
wicz, Juliusz Stowacki, Zygmunt Krasinski, Cyprian
Kamil Norwid, Aleksander Fredro, Stanistaw Wy-
spianski, Jan Kasprowicz i Karol Hubert Rostwo-
rowski.

Po wojnie Kotlarczyk zaczat pracowac w Wydziale
Kultury i Sztuki Krakowskiego Urzedu Wojewddzkie-
go jako kierownik dziatu teatralnego na stanowisku
referenta. Od lutego do sierpnia 1945 to on powo-
tywat do zycia nowe teatry, wydawat zezwolenia na
wystawianie okolicznosciowych widowisk, prowa-
dzit dystrybucje zywnosci i niezbednych materia-
tow aprowizacyjnych dla krakowskich placowek.
W marcu, gdy otwarto Studio Teatru Starego, zapro-
ponowano mu prowadzenie zajec i prace w dziale
naukowym. Kotlarczyk wszedt takze do pierwszego
zespotu redakcyjnego pisma ,Teatr”, ktore po wojnie
zaczeto wydawac w Krakowie!3.

Prowadzony przez niego Teatr Rapsodyczny wresz-
cie mogt dziatac jawnie, wspierany nawet na po-
czatku przez ministra kultury i sztuki Wincentego
Rzymowskiego, ktory pisat: ,z entuzjazmem przyj-
muje inicjatywe waszego teatru o pieknej nazwie.
Sprawa nie moze sie ograniczyc tylko do Krakowa,
musi znalez¢ oddzwiek w catej Polsce™4. Przychyl-
nos¢ wtadz niestety nie trwata dtugo.

Poczatkowo teatr Kotlarczyka miat siedzibe w kinie
Wolnosc, mieszczacym sie na ulicy 18 Stycznia. Na
inauguracje, 22 kwietnia 1945, przygotowano spek-
takl Grunwald, przeznaczony przede wszystkim dla
mtodziezy. Byt on wyborem tekstow z utworow
Adama Mickiewicza i Kazimierza Przerwy-Tetmaje-
ra — Grazyny, Konrada Wallenroda i Zawiszy Czarne-
go. Obejrzaty go wszystkie krakowskie szkoty $red-
nie. Takze druga premiera, Pan Tadeusz, pomyslana
zostata jako spektakl dla mtodych widzow. Dlate-
go teatr zostat wpisany przez Kuratorium Okregu
Szkolnego Krakowskiego na liste teatrow szkolnych,
ktorych repertuar byt obowigzkowy dla mtodziezy.
Po ponad roku z listy tej skreslono, ze wzgledu na
JLgrudny i przebrzmiaty” repertuar — Stowackiego,
Mickiewicza, Wyspianskiego. Juz w czerwcu 1945
teatr usunieto z kina Wolnosc, co mozna byto inter-
pretowac jako koniec wymarzonej wolnosci i to nie
tylko stowa. Zaproponowano Kotlarczykowi prze-
niesienie sie do Teatru Lalki i Aktora ,Groteska” przy
Skarbowej, gdzie warunki nie byty zbyt sprzyjajace,
i mogli grac tylko dwa razy w tygodniu w godzinach
potudniowych.

W latach powojennych Kotlarczyk pokazywat za-
rowno nowe wersje spektakli okupacyjnych: Pana
Tadeusza, Beniowskiego, Hymny, Krola-Ducha, Sa-
muela Zborowskiego czy Portret artysty Norwida,

jak i premiery, z ktorych nalezy wymienic¢: Bajke'®,
Stowo o Kosciuszce'®, WielkanocV, Sielanke'®, Dia-
logi mitosci Norwida®, Lorda Jima Josepha Conra-
da®°, Eugeniusza Oniegina Aleksandra Puszkina® —
spektakl grany podczas akademii ku czci poety
(1949) i na Festiwalu Sztuk Rosyjskich i Radzieckich
(1950) — czy Aktorow w Elsynorze na podstawie
dramatéw Williama Shakespeare'a®?.

Wiosng 1947 wojewoda krakowski Kazimierz Pa-
senkiewicz po rozmowie z Kotlarczykiem, podczas
ktorej oswiadczyt, ze dziatalnos¢ Teatru Rapsodycz-
nego jest ,niespoteczna” i ,antypanstwowa’, zakazat
im wystepow w ,Grotesce”. Kotlarczyk postanowit
wowczas poprosi¢ o pomoc Prymasa kardynata
Augusta Hlonda. Subwencja, ktérg od niego dostat,
pozwolita mu zaadaptowac na sale teatralng lokal
Siostr Mitosierdzia w Krakowie przy ulicy Warszaw-
skiej, gdzie wczesniej miescito sie studio Iwo Galla.
| tu wykazat sie Kotlarczyk zdolnosciami organiza-
tora i zarzgdcy. Mimo niemoznosci zdobycia wow-

Aktorzy w Elsynorze, rez. M. Kotlarczyk 1951; M. Kotlarczyk jako Hamlet

czas jakichkolwiek materiatéw budowlanych odno-
wit i przygotowat sale tak, ze jesienig 1947 mogty tu
zosta¢ wystawione Rapsody Stanistawa Wyspian-
skiego, w 40. rocznice $mierci poety.

Gdy teatrowi i jego dyrektorowi zaczeto zarzu-
cac ,elitaryzm i wyrafinowany artyzm®, a krytyka,
przede wszystkim Jan Alfred Szczepanski i Roman
Szydtowski, pisata o ,metniactwie, kruchcie, klery-
kalizmie, religianctwie”, Kotlarczyk starat sie wta-
czac do swego polskiego kanonu repertuarowego
sztuk ,najwartosciowszych, najwiekszych i najwyz-
szych” utwory Puszkina, Wtadimira Majakowskiego
czy Siemiona Kirsanowa. Teatr brat udziat w licz-
nych akademiach panstwowych i imprezach w ra-
mach ,pogtebiania przyjazni polsko-radzieckiej”.
Jeszcze w styczniu 1950 zaproszono go z Panem
Tadeuszem na uroczystosci zwigzane z odstonie-
ciem pomnika Adama Mickiewicza na Krakowskim

Przedmiesciu w Warszawie. Przedstawienie odby-
to sie z udziatem najwyzszych wtadz panstwowych
i rzgdowych. Obecni byli Bolestaw Bierut, Jakub
Berman, Jozef Cyrankiewicz, Michat Rola-Zymier-
ski, liczni ministrowie, ale takze ambasador Zwigz-
ku Radzieckiego w Polsce Wiktor Lebiediew. Juz po
inwokacji recytowanej przez Kotlarczyka nie podo-
bata mu sie zarliwos¢ modlitwy o wolhos¢ Polski.

Dzieki umiejetnosci ziednywania ludzi, a takze zdol-
nosciom organizacyjnym Kotlarczyk potrafit, mimo
niesprzyjajacej sytuacji, przekonac¢ ministra Wto-
dzimierza Sokorskiego do wybudowania nowego
lokalu dla Rapsodykow. Sam znalazt obiekt, ktory
mozna byto zaadaptowac dla potrzeb teatru, sam
zdobyt wielomilionowg dotacje, w koricu sam stwo-
rzyt koncepcje nowej przestrzeni teatru z mata, ka-
meralng widownig i duzg, obrotowg sceng. Dwa lata
budowy teatru wymagaty stalowych wrecz nerwow,
olbrzymiego wktadu pracy — pilnowat termindw,
dogladat realizacji kolejnych etapow prac, przygo-

towujac takze zatozenia artystyczne dla zespotu.
Na inauguracje nowej sceny, 1 grudnia 1951, zgod-
nie z wytycznymi wtadz, dano Rozkaz 269 Wtadi-
mira Majakowskiego i Siemiona Kirsanowa. Pierw-
szg premierg, 5 grudnia, byli Aktorzy w Elsynorze
sktadajacy sie z Hamleta, Henryka IV, Wesotych
kumoszek z Windsoru, Romea i Julii oraz Makbe-
ta. Po uroczystym otwarciu nowej sceny przy ulicy
Bohaterow Stalingradu (Starowislnej) coraz bardziej
restrykcyjna polityka kulturalna komunistycznych
wtadz spowodowata, ze w lutym 1952 Minister-
stwo Kultury i Sztuki odwotato Kotlarczyka ze sta-
nowiska kierownika artystycznego i dyrektora Te-
atru Rapsodycznego?®s. Nie pomagaty interwencje
i pisma wstawiennicze. Teatr przestat istniec¢. Nie
znaczy to jednak, ze Mieczystaw Kotlarczyk zrezy-
gnowat z teatru. Niemal od razu rozpoczat dziata-
nia na rzecz przywrocenia go do zycia. Tymczasem,
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pozostajgc bez statej pracy, w 1953 znalazt zatrud-
nienie w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej
w Krakowie, gdzie prowadzit zajecia z wymowy.
Wspotpracowat ponadto z amatorskim Zespotem
Piesni i Tanca ,Krakowiacy’, z ktorym przygotowat
dziewie¢ widowisk, miedzy innymi: Piesri o Nowej
Hucie, Krakowskie wyrwasy, Na krakowskim rynku,
Rok polski. Od maja 1955 zaczat pracowac na pot
etatu w krakowskiej Redakcji Literackiej Polskiego
Radia jako starszy redaktor. Przygotowywat radiofo-
nizacje i rezyserowat dwa stuchowiska radiowe mie-
siecznie. W 1956 na pierwszej stronie krakowskie-
go ,Dziennika Polskiego” (nr 19) ukazat sie artykut
Jana Kurczaba Teatr Rapsodyczny jest potrzebny,
a rok pdzniej na jego tamach opublikowano ankie-
te w sprawie reaktywowania Teatru Rapsodyczne-
go. Z najwiekszym oddzwiekiem spotkaty sie jed-
nak artykuty zamieszczone w kwietniowy numerze
Tygodnika Powszechnego” z 1957 (nr 14). Byty to
Andrzeja Jawienia, czyli Karola Wojtyty, Dramat sto-
wa i gestu, Zofii Starowieyskiej-Morstinowej Teatr,
ktorego chcemy i Antoniego Gotubiewa To nie jest
prywatna sprawa. 29 kwietnia 1957 Ministerstwo
Kultury i Sztuki reaktywowato teatr Kotlarczyka pod
nazwa Miejski Teatr Rapsodyczny, a 8 maja wtadze
Krakowa powotaty go ponownie na stanowisko dy-
rektora i kierownika artystycznego. Jego zastepca
zostata Danuta Michatowska. Po ponad czteroletniej
przerwie Kotlarczyk wznowit wystawianie spektakli
16 listopada 1957, tak jak przed dwunastu laty, pre-
mierg programowego Krola-Ducha, teraz pod ty-
tutem Legendy ztote i btekitne. Starat sie w dalszym
Ciggu tworzyc¢ studyjny teatr artystyczny, poszerza-
jac repertuar o dzieta literatury Swiatowej. Zaintere-

sowania swe skierowat na uniwersalne, podnioste
epopeje, jak Odyseja Homera?, w ktorej chyba po
raz pierwszy w Polsce wykorzystano jako ilustracje
do spektaklu muzyke elektroniczng, Witez w ty-
grysiej skorze Szota Rustawelego?®, Orland Szalo-
ny Ludovica Ariosta®®, Prawdziwa historia zdobycia
Meksyku?’ czy firska epopeja Kalewala w opraco-
waniu Eliasa Lonnrota?®. Obok repertuaru narodo-
wego?® pokazat takze Boskg komedie Dantego3©
i Fausta Johanna Wolfganga von Goethego®'. Bo-
gactwo prezentowanych tematow i form scenicz-
nych uzupetniaty wprowadzone przez Kotlarczyka
do repertuaru inscenizacje wspotczesnej poezji —
Mirona Biatoszewskiego, Tadeusza Rozewicza, Je-
rzego Harasymowicza, Marii Pawlikowskiej-Jasno-
rzewskiej, Zbigniewa Herberta — ale takze spektakle
dla mtodziezy i dzieci, jak Panienka z okienka De-
otymy, Pinokio Carlo Collodiego, Ballada o Janosi-
ku Kazimierza Przerwy-Tetmajera czy Kopciuszek
Janiny Poraziniskiej. Roznorodnosc¢ repertuarowa
podporzgdkowana byta przede wszystkim ,warto-
sciom polskiego ducha narodowego”, ktore — jak
pisat Kotlarczyk — jego teatr pragnat rozwija¢, by
,byc teatrem narodowym, teatrem polskim, a nie
internacjonalnym, czyli nijakim”32.

Zlikwidowany zostat ponownie i tym razem osta-
tecznie przez wtadze miejskie Krakowa 1 wrzesnia
1967, gdyz — jak pisali urzednicy — prowadzony byt
niezgodnie ,z wymogami i potrzebami polityki kul-
turalnej w miescie"3.

Autorski teatr Kotlarczyka, okresdlany takze mianem
Lteatru osobnego”, byt w powojennej kulturze zja-
wiskiem jedynym i niepowtarzalnym — specyficzna,
polskg odmiang kameralnego teatru monumental-
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nego o charakterze epickim, wyrastajgcego z pro-
meteizmu i chrzescijanskiego personalizmu. | choc¢
znajdowat sie na peryferiach gtdbwnego nurtu zycia
teatralnego, byt w petni oryginalnym polskim prze-
jawem zycia artystycznego, fenomenem teatralnym
tamtych czasow o wielkigj sile oddziatywania, do-
cenianym przez odbiorcow i majgcym znaczacy
wptyw na ksztattowanie sie teatru polskiego kon-
ca XX wieku.

Przez wszystkie powojenne lata swej dziatalnosci,
nekany i gnebiony przez wtadze, dziatajgcy w klima-
cie ciggtego zagrozenia bytu, Kotlarczyk nieugiecie
realizowat zatozenia swego teatru, a przygotowy-
wane przez niego spektakle cieszyty sie duzg po-
pularnoscia. Po premierze Dziadow w 1961 roku
Stanistaw Pigon pisat:

Nie moge [...] nie wypowiedzie¢ tego gtebokiego
wzruszenia jakiego doznatem na onegdajszej pre-
mierze Dziadow. Byto ono wstrzasajgce i nie do
zapomnienia. Po tylu widzianych reprezentacjach
uczestniczyc¢ w takiej, co jest nowa w kazdym calu —
to sie rzadko trafia. Trzeba na to nie lada inwenc;ji
inscenizatora*.

Tadeusz Sinko, staty widz rapsodycznych insceni-
zacji, gdy zdrowie nie pozwalato mu stawic sie na
kolejnej premierze, pisat:

Chociaz ostatnio nie wychodze, ciesze sie do ostat-
niej chwili z ewentualnej partycypacji w finezyjnej
ekspresji tresci i jubilerskiej precyzji stowa, ktére
w Panskiej Pracowni Alchemii nabiera oddechu,
dynamiki, blasku. Wysoka klasa tego teatru stwarza
jego elitarnosc¢, do ktorej ogdt musi sie dociggac.
Tu czuje sie jakos¢, nie ilos¢. Dobor sztuk jest mia-

rg najwyzszego smaku. Jest Pan, Panie Dyrektorze,
Ambasadorem Piekna i Filozofii®°.

Kotlarczyk czesto mowit o tym, jak ,trudna jest dro-
ga bycia Polakiem w sztuce teatru”. Jednak tej trud-
nej drodze starat sie sprostac. Gdy w 1949 roku pytat
owczesnego ministra kultury i sztuki Wtodzimierza
Sokorskiego, dlaczego wspiera Teatr Rapsodyczny,
ten miat odpowiedziec¢: ,Popieram wasz teatr, bo
nim kieruje rzadki typ wariata, ktory w Polsce Lu-
dowej jeszcze w cokolwiek wierzy .

Pieknie i jakze trafnie o Kotlarczyku i jego teatrze
pisata Irena Stawinska:

Teatr Rapsodyczny jest przeciez tak niezwyktym
Zjawiskiem w naszej epoce: niezwyktym zaréwno
ze wzgledu na brak precedensu — jak i z uwagi na
kontekst catej wspotczesnej kultury polskiej. Jest
wielkim i odwaznym czynem, ktéry na pewno gte-
boko zawazyt na formacji humanistycznej pokole-
nia — a wtasciwie juz kilku pokolen®”.

Dwadziescia szesc lat trwania Teatru Rapsodycz-
nego, jego dziatalnosci tak owocnej, bogatej, roz-
norodnej, a jednoczesnie wiernej swym ideatom
i jednolitej stylistycznie mozliwe byto tylko dzieki
swiadomej i dojrzatej postawie Kotlarczyka — Arty-
sty Nieztomnego.

Marzena Kura$ — historyk teatru, edytorka, m.in. listow
Romana Brandstaettera, Janusza Warneckiego, Tymona
Terleckiego. Wspdtpracuje z Pamigtnikiem Teatralnym'.
Lajmuje sie teatrem dwudziestolecia migdzywojennego

i PRL-u. Kierownik Zbiorow Specjalnych i Dokumentacji
Teatru Instytutu Sztuki PAN w Warszawie.

Hymny, rei. M. Kotlarczyk 1945; M. Kotlarczyk jako Judasz
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Aleksander Kosciow

| DZIEL0-SRODOMWISKO

Nawet gdyby z duzym uproszczeniem zechcie¢ po-
dzieli¢ tworcow na tych, ktérzy o swej tworczosci
mowig chetnie i z réznych powoddw, oraz na tych,
ktorzy milczac, pragng zasugerowac, ze komen-
tarz obniza wartosc recepcji ich sztuki — pozostajg
jeszcze sytuacje, w ktorych dotkniecie materii dzie-
ta nie dotyczy dzieta, lecz zagadniert wobec niego
nadrzednych i wazniejszych, ktérych dzieto to jest
jedynie lokalnym przejawem.

Kompozycje zatem zostawmy na boku, by przejsc
ku sferze stojgcych za nig idei czy przemyslen. Nie-
ktorym z nich udato sie — jednym lepiej, innym go-
rzej — znalez¢ pewng reprezentacje w materiale
muzycznym, wiecej jednak i bardziej uniwersalnych
korzysci przyniesie krotki spacer po sferze koncep-
cyjnej. Dla Litanii macierzystg sferg ideowg jest nie
koncepcja nawet, lecz pewien tok rozumowania,
pewien zaproponowany samemu sobie — na podo-
bienstwo eksperymentu myslowego — zespot wnio-
skow, punktéw widzenia, swobodna gra artystycz-
nych tesknot i wyobrazen. Widniejgcy na oktadce
podtytut autoanalizy utworu Lithaniae (ktorego nie-
chaj odtad nie czyni szczegdlnym nic poza chwi-
lowg uzytecznoscig egzemplifikacji spraw dalece
istotniejszych) brzmi ,dzieto jako krajobraz” — i hasto
to sprobujmy przyblizyc¢ i rozwing¢ nie narzedzia-
mi analizy, lecz jezykiem idei, sugestii i wyobrazen.
Ich prezentacje zacznijmy od poréwnania dwoch
obrazéw-sytuacji.

W pierwszym mamy opowiadajgcego i stuchacza.
Otdz miedzy opowiadajgcym (narratorem, nadaw-
cg) a stuchaczem (odbiorcg) uruchomiona zostaje
swoista zalezno$¢ oparta na wymianie dobr — po-
zornie abstrakcyjnych, ale warunkujgcych nasze
rozumienie opowiesci: jeden potrzebuje drugiego,
gdyz wytaniajgca sie tutaj ekonomia komunikatu
wymaga od nich wymiany wartosci przedtem przez
nich nawzajem nieposiadanych: stuchacz nie ma
ptynacych z opowiesciinformacji (wraz zich
oczekiwanym walorem estetycznym i ekspresyj-
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Tj. nasycic potrzebe komfortu — nawet
jesli na wspdtczesnym festiwalu
wymagajacy bywalcy i mitosnicy
awangard bedq nasyca te potrzebe
dzietami w innych sytuacjach uwazanymi
za niekomfortowe. Nie mawimy tu zatem
o podobaniu sig w kontekscie gustow

i oczekiwan (to swojq drogq rowniei),
lecz o podobaniu sie w znaczeniu
pozytywnego przejscia akceptaci
mikrokulturowej czytelnosci [nawet jesli

nie do koica uwiadomionej).

2

Ekonomie alternatywne sq obecnie
rzadkim obiektem zainteresowad
sporadycznych dziet muzyki

wspdtczesnej.

3

0ile — jak powiedzielismy — dzieto
narracyjne byto pisane i prezentowane
dla odbiorcy, o tyle dzieto-krajobraz
istniejebez wzgledu naodbiorce

czypomimo niego.

nym), pragnie uzyskac je od deklarujgcego ich po-
siadanie narratora, w zamian oferuje zas cos, czego
Ow narrator potrzebuje, by dokonac aktu opowie-
SCi — Czego potrzebuje opowiesC — mianowicie
C z a s oraz wole stuchania-i-zrozumienia; recep-
cje dzieta. Odtad oferowany przez stuchacza czas
stanie sie przestrzenig istnienia opowiesci, walutg
i strefg wymiany.

W drugim do pary obrazie mamy samotnego we-
drowca. Przemierza on jakies srodowisko: w sensie
fizycznym — geograficzne, w sensie percepcyjnym —
krajobraz bedacy zrodtem pewnego estetycznego
tekstu, ktorego wedrujacy jest odbiorcg. Do tego
momentu zachodzi wiec sytuacja podobna do po-
przedniej; pierwszg i kluczowa roznicg jest samot-
nos¢ wedrowca. Krajobraz nie jest dlan w ramach tej
sytuacji partherem, co diametralnie zmienia mecha-
nike przezycia. Podroznik-odbiorca percypuje pew-
na wartos¢, lecz zdaje sie tu ona nie byc¢ efektem
wymiany, gdyz jej nadawca, krajobraz, nie wchodzi
z nim w interakcje; nie sposob dokonac spotkania,
a nastepnie wymiany jednostronnie. Oto wiec sa-
motny wedrowiec przemierza dzieto krajobrazowe,
inwestujgc swoj trud i czas, otrzymuje za$ walor es-
tetyczny ze strony, z ktérg nie moze nawigzac dialo-
gu w relewantnej dla niego ptaszczyznie.

W pierwszej sytuacji odbiorca jest niejako n a
zewnatrz dzieta; bedac tarncuchem kolejnych
pakietow danych ma ono nature liniowg i wobec
obecnosci pojecia ,emisja-start” i ,odbior-meta” —
skonczong; na wyjsciu o jego postaci decyduje
nadawca, na wejsciu o jego interpretacji — odbior-
ca, catosc zas jest suma tych sytuacji w zewnetrznej
wobec obu przestrzeni dzieta.

W drugiej sytuacji odbiorca znajduje sie niejako
wewnatrz dzieta (jesli tak nazwiemy krajobraz):
dzieto otacza go zaréwno dostownie (mozna po-
wiedziec¢, ze wedrowiec ,nie ma wyjscia” wobec
przebywanego krajobrazu, jednoczesnie uczest-
niczy w nim i w swej sensorycznej projekcji jest
jego czescig), jak i w sensie metaforyki komunika-
tu: narzuca odbiorcy wszystkie swe parametry, za
nic majac sobie jego zdanie w sprawie pozornie
kluczowych dla komunikatu elementéw, jak sens/
zasadnos¢, walor estetyczny, a przede wszystkim —
mechanika przyczynowo-skutkowa. W takim uje-
Ciu dzieto jest wobec odbiorcy sytuacjg sferyczna,
otwartg i potencjalnie nieskoriczona.

Poréwnanie to obrazuje roznice w wielu aspektach
kluczowe dla naszkicowania obszaru ideowego,
ktérego m.in. Lithaniae s3 fragmentaryczng egzem-
plifikacja. Zestawmy zatem na probe kilka istotnych
roznic i sytuacji, generowanych przez powyzsze
metafory.

Warto na poczatku zaznaczy¢, ze wspomniany
wczesniej paradygmat komfortu i wymiany zdaje sie
by¢ typowy dla ,naszej” tak zwanej zachodnigj cywi-
lizacji i, obok licznych sfer codziennosci, widoczny
jest rowniez w przestrzeni komunikatu artystycz-
nego. Dlatego pozwalamy sobie tu, w kontekscie
po zachodniemu rozumianego dzieta i przezycia
estetycznego, mowic o ekonomic e dzieta, co
W interesujgcej nas ptaszczyznie muzyki (ale oczy-
wiscie nie tylko) przedstawia sie nastepujaco:

— Podstawowa (wyjsciowa — przynajmniej do nie-
dawna) forma kontaktu z dzietem muzycznym to
przekazanie go odbiorcom przez wykonawcow,
czyli sytuacja wymiany (uogdlnijmy: koncert). Na-
pisane dla przybytych stuchaczy dzieto zostaje im
tam dane, efekt podlega przeliczeniu i pozornie
obiektywnej ocenie. Sytuacja ta (spotkanie) ma swoj
poczatek i koniec — zatem i dzieto musi je mie¢;
mierzalnosc¢ i powszechnie uznana za oczywistg
skonczonosc¢ tego zjawiska warunkuje wiekszosc¢
parametrow dzieta w naszym jego rozumieniu.

— Sytuacja ta jest postrzegana jako dodatkowa, nie-
-zwyczajna, ulega wiec pewnej (ale dos¢ powierz-
chownej, wycinkowej, bo powszechnej) sakraliza-
cji. Jej elementami sg na przyktad stroje (po obu
stronach: u wiernych [publicznosc] i — oczywiscie
bardziej sformalizowane — u kaptanow-posred-
nikéw [wykonawcyl]), pomyst na optyczno-topo-
graficzng konfrontacje (topos sceny) i wynikajaca
Z niej separacja i bilateralnosc¢ (oni tam, poza nami;
my tu, razem) czy tez nadmierna rzesista, Swigtynna
iluminacja sali, a zwtaszcza samej sceny, wynikajg-
ca z tradycji prezentowania dzieta jako opowiesci,
to znaczy lokujgcej opowiadajgcych w centrum,
W snopie sSwiatta uwagi.

— To ostatnie zas, bardzo wazne jako cecha tej cy-
wilizacji, wynika z zachodniej potrzeby egocentry-
zacji dzieta: tesknoty do posiadania bohatera, kt6-
remu przedstawione sg wyzwania i ktory pokonuje
je ,na naszych oczach”; to dlatego nowozytna mu-
zyka europejska ewoluowata — i, bgdzmy szczerzy,
kulminowata — w kierunku takich (rzeklibysmy dzi$
.epickich”) form jak wirtuozowski koncert, opery
(z popisowymi ariami) czy poemat symfoniczny. To-
pos sceny-areny wymusza tworzenie dziet ustruk-
turowanych na miare inscenizacji narracyjnych, tym
gtebiej zapadajgcych w aktualng pamiec kulturowa,
im wiekszego kalibru armie, herosi i wydarzenia
przetaczajg sie przed nastawionymi na okreslone
bodzce zmystami biorcéw, ktérym przedstawienie
takie przed wszystkim musi sie spodobac!.
Cofajac sie od wymienionych wyzej przejawodw do
ich zrodet, trafimy by¢ moze na dwustronnosc pier-
wotng, realizowang przez szamana, odgrywajgcego
w Swietle ogniska, w sali jaskini, mitologiczne sceny:
Wiedzacy, pozornie wolny w swej narracji wtadca
opowiesci — przed pozostajgcymi w ciemnosciach,
to jest niewiedzy, stuchaczami, wierzgcymi mu, ale
pod warunkiem wspotobecnosci w przestrzeni zro-
zumienia (to znaczy rozliczajgcy szamanowg opo-
wies¢ w walucie wspolnego sensu).

.Nasza" zachodnia ekonomia wskazuje bardzo re-
strykcyjnie okreslong forme funkcjonowania dzie-
ta? — od mechanizméw jego powstawania (najcze-
sciej jeszcze przed samym stworzeniem jest ono
bowiem pomyslane zasadniczod la nich, dla
majgcej przyjac je publicznosci), poprzez mecha-
nizmy jego realizacji (scena-cyrk, wymiana, nota-
bene najczesciej wittoczona w kontekst ,akcepto-
wane-niekceptowane”) az po recepcje spoteczng
(dzieto — szczegodlnie muzyczne — jest mierzalne/
opiniowalne zasadniczo nie jako jakies, ale czyjes,
pamietane, kulturowo kwalifikowane i przypisywa-
ne swemu tworcy jako wykonana przezen zamao-
wiona ustuga).

Jakze odmienna (estetycznie i cywilizacyjnie) wy-
daje sie by¢ sytuacja samotnego wedrowca, jak
obca, nie tylko trudna do zaakceptowania, lecz nie-
raz wrecz niemozliwa do realizacji anty-ekonomia
dzieta-krajobrazu. Dzieto takie jawi sie tu bowiem
jako niepomyslane zgota dla nikogo, bedgce dla sa-
mego sobie-bycia®; jego estetyczne czy geograficz-
ne przebycie jest sytuacjg jednostronng (krajobraz,
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by tak rzec, nie wie, ze jest ,wedrowany"), skrajnie
subiektywna, a nawet intymna, nie ma wiec sensu
caty aparat oceny i interpretacji. Wewnetrzny wo-
bec $rodowiska odbiorca zamiast (jak w ,naszej”
sytuacji) wyznaczac dzietu i tworcy uwarunkowa-
nia swych potrzeb i oczekiwan estetyczn
cyjnych, sam podlega uwarunkowaniom k

zu, postuszny czynnikom i zjawiskom srod
(nieistotne: chcianym czy niechcianym). Nie r
krajobrazowego dzieta z sensu, poniewaz z
szone s tam mechanizmy przyczynowo-skutko-
we: jakkolwiek czas fizyczny ptynie, to nie stanowi
przestrzeni (paliwa) istnienia krajobrazu i mozna sie
w nim (w krajobrazie / w czasie) porusza¢ dowol-
nie — idac w jednym kierunku a patrzac w innym,




Nawet samo stowo ,odbiorca” ze swym
braniem tego co dawane) nie jest tu

juz zbyt odpowiednia.

Mozna zapytac, jak zrealizowac podobne idee
w dziele muzycznym, ktore — obok wszelkich swych
mniej lub bardziej osobliwych celow i charaktery-

styk — musi wszak w naszej kulturze pozostawac
Slnej eni fizycznej i zmysto-

bwej. W natozeniu na

ez w przypadku Lita-

gnacja z ,klasycznej”

nego) kalibru. Jest w niej bowiem miejsce na to, co
Kant okreslat jako noumen — ,rzecz sama w sobie”
— oraz na qualia, zwtaszcza rozumiane wedtug wy-
ktadni Clarence’a I. Lewisa. Gtebokie doswiadczenie
dzieta muzycznego moze woéwczas przypominac
zapis z nie do konca na biezaco uswiadamianej so-
bie podrézy przez nieuchwytne terytoria na pogra-
niczu snu, wspomnienia, pod$wiadomosci i rzeczy
niewyrazalnych (a w tej niewyrazalnosci wtasnie
najistotniejszych — gdzie naktadaja sie znaczenia
termindw yugen i noumen, gdzie odkrywamy, ze
jesli jest nam co$ komunikowane, to nieuchwytne,
niedefiniowalne qualia). B i ianej
akcji muzycznej stud

ulotnosci jakosci mu

nia kolejnych pakietd

szeregowo przed czy
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Arsenat, widok od strony kanatu. Fot. P. Nowak

Zofia Jabtonowska-Ratajska
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Eva Kotatkova Asylum, Giardini, pawilon gtawny. Fot. P. Nowak

Wielka utopia — pragnienie ujrzenia i pozna-
nia wszystkiego, proby ogarniecia catosci rzeczy,
konstrukcje kolejnych wersji wiezy Babel to motto
55. Biennale w Wenecji, ogrodu sztuk i nauk zgro-
madzonego w Palazzo Enciclopedico. Tytut ten
nadat wystawie kurator Biennale Massimiliano Gioni,
zainspirowany dzietem zycia artysty-hobbysty Ma-
rino Auriti, projektem ogromnej budowli przypo-
minajacej cos miedzy patacem kultury, zigguratem
a Tatlinowskim pomnikiem Trzeciej Miedzynaro-
dowki. Patac ten miat gromadzic catg dostepng wie-
dze, by¢ pochwata ludzkiego rozumu, nieskoriczo-
nym muzeum ludzkiej wiedzy. Jako punkt wyjscia
symbolizuje zewnetrzng strukture tegorocznego
przegladu, pozwalajgcg na wybor i wykaz wszel-
kich mozliwych kierunkdw i pomystow artystycz-
nych (czesto sytuujgcych sie na obrzezach sztuki).
Wewnatrz tej struktury otwiera sie jednak wyprawa
W hieznane, okultyzm, spirytualizm, rozne pozio-
my swiadomosci i niepokojgce zakamarki ludzkiej
psychiki. I, niezaleznie od oceny wystawy, dobrze
odbija stan wspotczesnych umystow.

Wang Qingsong, Follow him, pawilon Chin. Fot. P. Nowak Studio Azzurro, Creazione, pawilon Stolicy Apostolskiej. Fot. P. Nowak
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shiudd maka the Sun, right?

Artur Imijewski, na $lepo, video, Giardini, pawilon gtéwny. Fot. P. Nowak

Gtowna wystawa byta wiec podobna do obszer-
nego stownika, a jednoczesnie petna zgietku i nie-
pokoju, trudna w odbiorze, niemal przekraczajaca
granice percepdji.

To juz nie sg rozwazania na temat podstawowych
pytan: ,Skad przychodzimy?, kim jestesmy?, do-
kad idziemy?”, to poszukiwania gingce w szumie
video, hatasie gtosnikow, naktadajacych sie obra-
zow z wielu kamer, wyliczanek gatunkow, nauk,
katastrof, potwordw, dziwolaggdw i wnetrznosci,
niezaspokojony gtod odkrywcow pozbawionych
gruntu, na ktorym mogliby sie oprze¢. Co znaczy
zresztg ,zobaczy¢ wszystko”, skoro, jak pisze Wolf-
gang Welsch: ,musimy by¢ swiadomi zwigzku za-
uwazania i wykluczania, widzie¢ cos: to znaczy nie
widzie¢, czego innego. Nie ma widzenia bez plamki
Slepej”. Co zatem spostrzegli, a czego nie widzg ku-
rator i zaproszeni artysci?

Nad wszystkim unosit sie duch jednego z najstyn-
niejszych XX-wiecznych badaczy ludzkiej psyche
Carla Gustava Junga, wystepujgcego tu jako arty-
sta, autor wprowadzajgcej w wystawe Czerwonej

Shu Yong, Ancient Song Bricks, pawilon Chin. Fot. P. Nowak
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ksiegi (Liber Novus), wydanego niedawno rysun-
kowego zbioru zapisanych przez niego widzen czy
swoistych ,objawien’, otwierajgcych jego studia nad
symbolami i pojeciami. Jung patronowat takze po-
kazanym w Wenecji obrazom nieswiadomosci zbio-
rowej i indywidualnej, zarejestrowanych ze swo-
istym ,szalenstwem katalogowania”. Podejmujacy
ten temat Umberto Eco nie znalazt sie na wystawie,
ale za to obecny byt tu tworca uniwersalnej biblio-
teki Jorge Luis Borges i jego ,ksiega istot zmyslo-
nych” — ozywiona przez greckg artystke Christiane
Soulou. Dzienniki innego mistrza stowa, Franza Kaf-
ki, przetozyt na jezyk rysunku Jose Antonio Suarez
Londono z Kolumbii.

Miata zatem wystawa swoja ksiege objawien, stawi-
ta potege wyobrazni, wizji, snu i halucynacji, miata
i swego rodzaju wiare — w to moze, ze dzieto sztuki
to najlepszy klucz do poznania $wiata. Przy czym
rozumowemu przekonaniu o mozliwosci klasyfi-
kacji towarzyszyta niemoznosc jej rzeczywistego
dokonania. Zaprezentowano wiec inwentarz wizji
i symboli poczgwszy od okultyzmu i ezoteryzmu

Pawet Althamer, Wenecjanie, Arsenat, pawilon gtowny. Fot. P. Nowak

z poczatku XX wieku, wyprawy w praktyki Wscho-
du, szamanizm i magie, konczac na komputero-
wych wirtualnych przestrzeniach. Pokazano obiek-
ty i rysunki z tradycji roznych kultur, rytuaty voodu
i tantryczne, vota, totemy, funkcjonujgce na rowni
z obiektami artystycznymi jako nosniki duchowych
energii lub fetysze. By¢ moze wyrazato to stare
przekonanie o zwigzku sztuki z magig od pierwsze-
go zaklecia wizerunku zwierzecia na $cianie jaski-
ni, odlania pierwszej posmiertnej maski zmartego?
Na pierwszym planie postawiono indywidualnos¢,
wyrazenie wtasnej duszy, intensywnosc¢ przezycia
czy wizji, niezaleznie od stopnia ich ,profesjonali-
zmu". A posrod tego prywatne historie natury i rze-
czy (jak film Laurent Montaron czy swoista historia
nauki Camille Henrot) obserwacje — jak seria ob-
razow morza potnocnego Thierry de Cordier, wy-
rwane ziemi cztekoksztattne figury — golemy Han-
sa Josephsohna.

Do swiata z przesztosci wciggata ogromna hala za-
ludniona przez Pawta Althamera zastygtymi w poli-
etylenie, niepozbawionymi specyficznego humoru,

Hans Josephsohn, bez tytutu, Arsenat, pawilon gtdwny. Fot. 5. Ratajski
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Sarah Sze, Triple Point, pawilon USA. Fot. §. Ratajski

postaciami - duchami. Ten zbiorowy portret We-
necjan o wspotczesnych twarzach, wytaniajacych
sie z zaswiatow, opasanych szarymi plastikowymi
wstegami, to zarazem przenikanie sie historii i teraz-
niejszosci tego niezwyktego miasta (temat Wenecja
pojawiat sie jeszcze kilka razy, na przyktad w chilij-
skim pawilonie). Pokazang w ostatniej sali wystawy
w Arsenale instalacje niedawno zmartego Waltera de
Marii — Ekstaze Apolla, czyli 20 potyskliwych ciez-
kich belek kolumn odlanych w brazie i utozonych
w ukosnych rzedach — mozna byto rozumiec jako
probe odnalezienia harmonii miedzy apollinskimi
a dionizyjskimi pierwiastkami kultury. Zwtaszcza,
jesli postrzegac caty przeglad jako obraz rozpaczli-
wego poszukiwania utraconej, ale obecnej w naszej
pamieci harmonii, jednosci.

Polska obecnos¢ — mimo zamilktych do czasu ,roz-
wigzania problemow techniczno-prawnych” dzwo-
néw Smoleriskiego — wypadta dobrze. Doktadnie
w duch pokazu wpisali sie Mirostaw Batka ze swym

czarnym papiezem z 1987 roku i prywatne bestie
Jakuba Ziotkowskiego, a takze przejmujace video
Artura Zmijewskiego o malowaniu niewidzialnego
$wiata (Na slepo)

Narodowe pawilony znacznie mocniej niz gtdwna
wystawa odwotujg sie do problemow aktualnych,
podejmujg tematy spoteczne i polityczne. Pomimo
ze w wiekszosci sg to sprawy uniwersalne, jak kryzys,
ekologia, wykluczenie, to jednak inaczej brzmig i po-
kazujg inne problemy w przypadku Hiszpanii, Nie-
miec, Frangji, Grecji czy Rosji; s3 okazjg do zaznacze-
nia wtasnej odrebnosci i realizujg ideg roznorodnosci
kulturowej (nie wiadomo zreszta, jak unowoczesnic,
nieco dzis archaiczny, pomyst na odrebne pawilo-
ny). Jak w pigutce mozna byto odnalez¢ to wszyst-
ko w brytyjskim pawilonie (Angielska magia), ktory
taczyt pradzieje (neolityczne znaleziska), legendy
(stare piesni), ekologie (zagrozony gatunek drapiez-
nych ptakow), kwestie spoteczne i demonstracje —
w bajkowej scenerii i przy filizance angielskiej herba-

Mark Manders, Room with broken sentence (fragment), pawilon Holandii. Fot. S. Ratajski

Jakub Julian Zidtkowski, Arsenat, pawilon gtdwny. Fot. S. Ratajski

ty, ktorg czestowano widzow. Argentynska artystka
Nicola Costantino bardzo sprawnie postuzyta sie
nosna i wcigz najwazniejszg dla Argentyny metaforg
czy tez paradygmatem Evity Peron — ukazanej wi-
dowiskowo i wirtualnie w filmowanym z kilku kamer
spektaklu o jej zyciu i kolejnych rolach — koriczac
go symbolicznym kopczykiem zastygtych kropel
deszczu, jakim ,ptakata za nig” Argentyna. W japon-
skiej wystawie mozna byto zobaczyc¢ rodzaj kroni-
ki ostatnich dramatycznych wydarzen zwigzanych
z tragedia tsunami, ktore potaczyty ludzi wspolno-
tg problemow i snow. Nienowe tematy tozsamosci
i obcosci, identyfikacji i komunikacji, stereotypow
i murow pokazat w czysty, warsztatowo perfekcyj-
ny, ale zarazem poetycki sposob dunski artysta Je-
sper Just, integrujgc architekture pawilonu ze swia-
ttem, muzyka i filmowymi projekcjami. Przewodni
motyw Biennale sktaniat do tworzenia kolekgji, jak
na przyktad zbioru niewypatow znalezionych w réz-
nych ,zwyktych” miejscach, pokazanych w wegier-

Lawrence Carroll, Re-creation, pawilon Stolicy Apostolskiej. Fot. S. Ratajski
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Konrad Smoledski, Everything was forever, until it was no more, pawilon Polski. Fot. S. Ratajski

skim pawilonie jako memento zagrozen drzemig-
cych w pozornie banalnych sytuacjach. Pojawiaty
sie alchemiczne laboratoria — jak to, petne dziwnych
konstrukgcji przedmiotdw codziennych, odpadkdw,
narzedzi, kul i wahadetek, w amerykanskim pawi-
lonie — wyrazajgce przy okazji sytuacje zamkniecia,
ucieczki w prywatng przestrzen, symbolicznie we-
wnetrzng, jak mieszkanie z komputerem, ktora juz
nie broni przed zewnetrznym chaosem, bo panuje
on w samym cztowieku. Watek szukania poczatkow,
pierwotnych doznan i podstawowych elementéow
materii podejmowano w wymiarze ekologicznym:
swoisty ,rozbidr” architektury na czynniki pierw-
sze — klasyczny symbol dekonstrukcji jako podsta-
wy konstruowania w hiszpariskim pawilonie (Lara
Almarcegui) czy zranione, wyrzucone, opatrzone
przez artystke woskiem i szmatami ,ludzkie” drze-
wo w pawilonie belgijskim (Berlinde De Bruyckere).
Albo w wymiarze antropologicznym, zanurzajac sie
w nature ludzka (na przyktad dziatania z glinianymi

gtowami w holenderskim pawilonie czy mikrofony
zamontowane w czaszkach w muzyczno-rzezbiar-
skim Warsztacie Gilada Ratmana z Izraela).

Wiele, jak zwykle, pojawito sie w tym zgietku sztu-
czek — efektownych technicznie a banalnych tre-
Sciowo prac. Rzeczywiscie znaczacym wydarzeniem
Biennale stat sie debiut pawilonu watykanskiego.
Kurator, Antonio Paolucci, dyrektor muzedw waty-
kaniskich, w bardzo klarowny sposob odwotat sie do
aktow stwarzania, destrukcji i rekonstrukgcji, zaczy-
najac od prac niezyjgcego wtoskiego artysty Tano
Festy, nawigzujacych wprost do sceny ozywienia
Adama z Kaplicy Sykstynskiej. Kolejne sekwencje
wystawy wypetniaty multimedialne dziatania arty-
stow ze Studio Azurro, czarno-biate fotografie Jose-
pha Koudelki i strukturalne, kontemplacyjne obrazy
Lawrenca Carrolla.

Zderzenie z indywidualizmem Zachodu, z poczu-
ciem, ze kazdy cztowiek nosi w sobie istotng moz-
liwos¢ poznania, przyniosta wielowatkowa, inten-

Oliver Croy i Oliver Elser, 387 domdw Petera fritza, Giardini, pawilon gtowny. Fot. S. Ratajski

Walter de Maria, Apollo’s Ecstasy, Arsenat, wystawa gtowna. Fot. P. Nowak

sywna chinska obecnosc¢ w wielu punktach miasta.
Chinscy artysci, nie rezygnujac z rodzimych trady-
¢ji obrazowania i technik artystycznych, sumiennie
odrabiajg lekcje europejskich izmow. A przy okazji
wchodzg w dyskurs z zachodnimi symbolami, iko-
nografig i kulturowymi wzorcami. Indywidualizmowvi
przeciwstawiajg mase, funkcjonowanie w ttumie —
w ich pracach pojawiajg sie ludzie zagubieni w nie-
skonczonej ilosci informacji, stosy butelek, dzie-
sigtki postaci, sterty ksigzek. Bezbtednie postuguja
sie najnowszymi technologiami, zonglujg mediami.
| ukazuja wtasne, rozbudowane, przedstawienia, jak
filmowo-komputerowo-muzyczny spektakl Mao
Xiaochuna, wychodzacy znow od Michata Aniota
i jego najnosniejszego w kulturze obrazu stworzenia
Swiata — a obejmujacy catg niemal historie zmagan
cztowieka z wtasng naturg. Czy to tylko sita multi-
medialnego rozmachu czy wielko$¢ artystycznej wi-
Zji, byt to w kazdym razie jeden z najmocniejszych
akcentow tegorocznego Biennale.

Lofia Jabtonowska-Ratajska — historyki krytyk
sztuki, kuratorka, autorka filmaw dokumentalnych.
Publikuje m.in. w ,ARTeonie’, ,EXICIE", Obiequ’.
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Bozena Suchocka-Kozakiewicz

Wydaje sie, ze najlepiej wypromowanym produktem
XX wieku jest mtodos¢; ze dzisiejsza kultura funk-
cjonuje pod hastem kultu mtodzienczosci i mtode-
go, zdrowego ciata; ze w ludziach tkwi nieustanne
pragnienie pozostania wiecznie mtodym; ze Swiat
zwariowat w tym szalernczym pochodzie niedoj-
rzatosci. Wypowiadajgc stowo ,mtodosc”, myslimy:
dynamika, ruch, sprawnosc, piekno, swiezosc, kre-
atywnosc¢, odwaga, ryzyko. Po przeciwnej stronie
znajduje sie starosc¢. To stowo dla wspotczesnego
cztowieka nie brzmi optymistycznie. Ze staros$cig
wigzg sie: demencja, zwiotczenie, wycofanie, za-
chowawczos¢, wstecznictwo. Wydaje sie, ze stara
opozycja dobre — zte zmienita sie na mtode — stare.
Jak mozna zauwazyc, znikneto z tego podziatu po-
jecie dojrzatosci: ,Nie ma juz dorostych, znikneli jak
przejsciowe pory roku i Swietliki nad polami. Wsze-

dzie widac tylko dzieci i ludzi starszych. Przy czym
dzieci zachowuijg sie jak dorosli (bo czesto musza
sie rozstawac z dziecinstwem zbyt wczesnie), a do-
rosli jak dzieci"t. Wyglada na to, ze mamy do czynie-
nia z grozng epidemiag, schorzeniem w sferze psy-
chologii spotecznej. Dziecinstwo nienaturalnie sie
przedtuza i etap dorostosci zostaje wyeliminowany
z cyklu zycia cztowieka. Epidemia ta jest napedza-
na przez rynek, media, sztuke, postep i technike.
Jest w pewnym sensie skutkiem wychowania, ale
przede wszystkim zinfantylizowanej kultury maso-
wej, ktorg coraz czesciej rozpoznajemy jako kulture
rozrywki (rys. 1%): ,Wielu ludzi wyksztatconych i nie-
wyksztatconych, podchodzi do zycia jak do zaba-
wy, podobnie jak czynig to dzieci i to w koncu staje
sie ich trwatg postawag. Taka wieczna niedojrzatosc
odznacza sie zapominaniem o wtasnej godnosci

Takashi Murakami, Kaikai z mchem, 2000,
akryl, ptatno, deska, 60 x 60 cm
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oraz brakiem szacunku dla innych i ich pogladow,
co ptynie z nadmiernej koncentracji na swojej 0so-
bowosci. Bowiem powszechne zanizanie poziomu
wtadzy sadzenia i zdolnosci krytycznych tworzy ko-
rzystny grunt dla tego stanu rzeczy*.

Ta interesujgca percepcja ostatniego stulecia zain-
spirowata moje poszukiwania tworcze i skierowata
uwage w strone sztuki Ireneusza Iredynskiego Kre-
acja. Wydawac by sie mogto, ze dwie tak rozne ma-
terie — dramat o manipulacji i przemocy oraz wizja
niedojrzatosci naszego wieku — nie majg zadnych
punktow stycznych. Jednak rzecz nabiera innego
znaczenia, kiedy dokona sie pewnej modyfikacji
w tekscie — zmieni wiek bohaterow. Wowczas spo-
tkanie Jana Nowaka — smutnego przedstawiciela
minionej epoki z mtodym krytykiem sztuki, ktory jest
typowym wytworem konsumpcjonizmu — przera-
dza sie w petng napiecia konfrontacje dwoch nie-
dojrzatych osobowosci (bo zjawisko niedojrzatosci
dotyka najmtodszych, ale rowniez starsze pokolenia)
charakterystycznych dla czaséw, w ktorych przyszto
nam zy¢. Oto spotykaja sie przedstawiciele dwoch
roznych generacji: generacji X i Y. Generacjg X nazy-
wana jest grupa ludzi wchodzaca w uktad spotecz-
ny charakteryzujacy sie konsumpcjonizmem i wzra-
stajgca rolg mediow w ksztattowaniu Swiadomosci.
Przyjmuje sie, ze sg to ludzie urodzeni w przedziale
1960-1981. Grupa ta w nowym, ponowoczesnym
porzadku nie potrafi sie odnalez¢. Prébuje zanego-
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wac uznane wartosci — jezeli w ogdle mozna uznac,
ze jakowes posiada — i staje wobec problemu/wid-
ma samotnosci i bezsensu. Przedstawicielom po-
kolenia X zyje sie gorzej — czesto wykonuija prace
ponizej ich mozliwosci i kwalifikacji, niezgodng z ich
oczekiwaniami. Za szczegolnego wroga uznajg pie-
nigdz. W swiadomosci pokolenia X zawigzuje sie
schizofreniczny konflikt: nastepuje bunt przeciwko
wszechogarniajgcej wtadzy pienigdza przy petnej
Swiadomosci, ze tej sytuacji nie mozna juz odwro-
ci¢. Do pokolenie Y nalezg ludzie urodzeni w wyzu
demograficznym lat 1980-1995. W odrdznieniu do
poprzedniej generacji przedstawiciele Y sg oswo-
jeni z nowinkami technologicznymi i mediami cy-
frowymi oraz aktywnie z nich korzystajg. Za sprawg
nowych metod komunikacyjnych, a przede wszyst-
kim internetu zyja w globalnej wiosce i majg znajo-
mych na catym swiecie. Chartakteryzujg sie duza
pewnoscig siebie, sg dobrze wyksztatceni, gotowi
dalej sie rozwijac, s tolerancyjni, otwarci na to, co
odmienne, inne i traktujg czesto zycie jak zabawe,
przyjemnosc. Posiadanie przestato miec dla nich
wieksze znaczenie. Liczg sie dla nich bardziej jakos¢
zycia i doswiadczenie zyciowe. Nie szukajg autory-
tetow, zyjac w przekonaniu, ze wszystko zalezy od
nich. S silniejsi psychicznie, stawiajg sobie wieksze
wymagania. Zbytnia pewnosc siebie i niecierpli-
wos¢ powodujg jednak, ze dopiero uczg sie odpo-
wiedzialnosci za swoje czyny. W Kreacji przedsta-
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wicielem odchodzgcego pokolenia lksow jest Jan
Nowak, Igrekow — Pan. W kazdym z bohaterow to-
czy sie wewnetrzna walka pomiedzy strong dojrzatg
i niedojrzata. Zapisana w dramacie sytuacja stwarza
mozliwos¢ przyjrzenia sie skutkom nienaturalnego
biegu wydarzen, w ktorym ,miejsce osob dojrzatych
zajety dziwnie krzepkie dzieci: kuriozalni petnoletni,
ktorzy nigdy nie dojrzeli i traktujg zycie jak Swietng
rozrywke, jak parodie dziecinnych zabaw™.

Witoski intelektualista Francesco Cataluccio w cy-
towanej tutaj, btyskotliwej publikacji Niedojrztosc.
Choroba naszych czasow przeprowadza dogtebna
analize postaw spotecznych, moralnych i osobowo-
sciowych ostatniego stulecia. llustruje swoje mysli
wybranymi przyktadami z dziedziny kultury, zdajgc
sie zwiastowac przesilenie spoteczne, komunika-
cyjne, kulturowe i cywilizacyjne. Poki co jednak ob-
serwujemy ustalenie sie mtodosci ,jako klasy, jako
ruchu"®. Darzymy mtodych bezgranicznym zaufa-
niem, w ich rece sktadamy zarzgdzanie bankami,
przedsiebiorstwami — powierzamy losy Swiata, bo
.Spoteczenstwu potrzeba, by potrzgsaty nim aspi-
racje tych, co jeszcze nie sg za nic odpowiedzial-
ni*®. Dorosli oniesmieleni sitg i witalnoscig mtodych
ustepuja pola mtodszym pokoleniom, a .jezeli do-
rosli wycofuja sie w takiej sytuacji z gry, dorastaja-
cy staja sie dojrzatymi przedwczesnie'”. Jednych
zachwyca taki stan rzeczy, inni sg przerazeni. Jak
sugeruje Donald Woods Winnicott, ,spoteczen-
stwo nalezy przekonywac, ze dla dobra dorastajg-
cych iich niedojrzatosci nie mozna im pozwoli¢ na
awans i zdobycie sztucznej dojrzatosci, bo to obar-
cza ich odpowiedzialnoscig, ktora jest dla nich nie-
stosowna, chociaz bardzo jej pragng®. Przestrzega,
ze w pewnych okolicznosciach taka sytuacja moze
okazac sie bardzo niebezpieczna.

Spektakl Kreacja, ktory powstat na bazie tekstu Ire-
neusza Iredynskiego, nieoczekiwanie dotyka tez
innej bardzo palgcej i budzacej niepokdj kwestii.
Jest nig temat naduzy¢ w imie sztuki — naduzyc
w przekraczaniu uznawanych spotecznie norm,
ktore czynig grunt kultury grzgskim i powoduja
uczucie zagrozenia nie tylko wérdd odbiorcow, ale
coraz czesciej wsrod samych tworcow. Nie ozna-
cza to oczywiscie, ze jestem po stronie tych, ktorzy
ignorujg i odrzucajg radykalne gesty w sztuce. Nie,
w zadnym razie — po prostu zrodzita sie we mnie
pokusa przyjrzenia sie tym dziataniom i reakcjom
oraz przeprowadzenia analizy skutkoéw, jakie wy-
wotujg. Temat narzuca sie tym bardziej, ze dzie-
to zycia Nikta — ukrzyzowanie Pana — jest bardzo
bliskie w zatozeniach kanonom dzisiejszych sztuk
performatywnych. Formy prezentacji artystycznych
nazywanych performance’em byty autorowi Kreagji
Z pewnoscig dobrze znane. Zainteresowanie akgcjg,
demonstracjg, manifestacja, ktore rezygnuija ze sta-
tycznego, przedmiotowego wytworu dziatan arty-
stycznych na rzecz efemerycznych proceséw czy
zdarzen w sztuce, zainicjowata przeciez neoawan-
garda Il potowy XX wieku. Materiatem tworczym
dla artystow stato sie zycie. Z performance’u naro-

dzita sie body art (sztuka ciata): Vito Acconci® spalat
wtosy na swojej klatce piersiowej (Przemiana, ang.
Conversion, 1970), a Chris Burden'® poddawat sie
ukrzyzowaniu na Volkswagenie (Trans-Fixed, 1973).
Artysci burzyli zastane kanony, podwazali gatunko-
we granice, swobodnie mieszali srodki artystyczne-
go wyrazu. Dzisiaj ich zabiegi przyjmujg ostrzejsza
forme: kalecza sie, poddajg operacjom plastycz-
nym znieksztatcajacym rysy twarzy'!, obwieszajg
ciezarkami powieki, uszy, sutki oraz inne czesci cia-
ta'?, a nawet — w obecnosci widzéw — wymiotujg'>.
Obscenicznos¢, okrucienstwo i fizjologia sg cha-
rakterystycznymi elementami postmodernistycz-
nych gatunkow sztuki. Sztuka nowoczesna wraz
z powstaniem kultury konsumpcji sprowadza toz-
samosc¢ cztowieka do ciata i przedstawia istote ludz-
kg jako jednostke dazaca do jego ,przezwyciezenia”
i podporzadkowania ,waznym celom duchowym'”.
W wielu fikcyjnych narracjach sztuki nowoczesnej
ta swoista destrukcja ciata konczy sie najczesciej
Smiercig cztowieka. Akt tworczy Nikta w dramacie
Iredyniskiego przyjmuje podobng forme. Réznica
polega na tym, ze w dziatanie artystyczne wtaczo-
ny jest zazwyczaj jedynie artysta — on tez przej-
muje catkowitg odpowiedzialnos¢ za prezentacje,
a w sztuce Iredynskiego Jan Nowak bezpardono-
WO narusza ustalone granice sztuki, ukrzyzowujac
innego cztowieka.

W spektaklu, jaki powstat na Scenie Studio Teatru
Narodowego w Warszawie (premiera 10 wrzes$nia
2010), staram sie unika¢ moralizatorskich tonow
pobrzmiewajgcych w stowach brytyjskiego psy-
choanalityka Donalda Winnicotta, nie tworze tez
zamknietej, totalnej wizji przysztosci — staram sie
jedynie da¢ widzom materiat do gtebszej reflek-
sji i pozostawiam temat ich indywidualnej ocenie
i interpretacji.

Tekst powstat w zwigzku z rozprawg
habilitacyjng dr Bozeny Suchockiej-Kozakiewicz
Kreacja, AT im. A.Zelwerowicza w Warszawie

Na zdjeciach: Jerzy Radziwitowicz,
Marcin Hycnar i Anna Gryszkowna.
Fot. Andrzej Wencel, archiwum Teatru
Narodowego w Warszawie




Bozena Suchocka-Kozakiewicz — dr hab. sztuk teatral-
nych, rezyser. absolwentka dwach Wydziatow, Aktorskiego

i Rezyserii, Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie.
Realizowata swoje przedstawienia m.in. w Teatrach: Narodowym,
Rozmaitosci, Dramatycznym, Studio, Mteneum. 0d 1993 roku
wyktadowca Akademii Teatralnej w Warszawie. W latach
2002—2008 dziekan Wydziatu Aktorskiego AT; od trzech lat jest
wyktadowcq Wydziatu Rezyserii AT. Rezyserowata kilka
przedstawied dyplomowych; jej spektakle oraz studenci w nich
wystepujacy zostali loureatami wielu nagrdd na krajowych

i migdzynarodowych festiwalach. Mieszka w Warszawie.




Dawid Mlekicki

Spektakl Wielopole, Wielopole Tadeusza Kantora
w Swiadomosci widzow istnieje gtéwnie dzieki
zapisom filmowym i telewizyjnym oraz reportazom
filmowym, z ktérych wiekszos¢ powstata zima
1983 roku, podczas zorganizowanego przez

Teatr Rzeczpospolitej cyklu pokazéw. Wtedy
zrealizowano dwie polskie dokumentacje spektaklu
— produkcje Telewizji Polskiej z 1984 Stanistawa
Zajaczkowskiego oraz film Andrzeja Sapiji

z tego samego roku, przygotowany na zlecenie
tédzkiej Wytworni Filméw Oswiatowych.

ELOPOLE LAPISANE

Wielopole, Wielopole Stanistawa
Zajaczkowskiego

Ekipa telewizyjna Stanistawa Zajgczkowskiego
mogta pracowac podczas wszystkich pokazow
z udziatem publicznosci, jakie odbyty sie w Krako-
wie podczas tournée zorganizowanego przez Teatr
Rzeczpospolitej. Zastanawia asekuranckie nastawie-
nie decydentéw wobec metody organizacji pracy
tej rejestracji. Pomyst jest schematyczny, blizszy
transmisji, ktorej mozliwosci technologiczne znaj-
dowaty sie wowczas w zasiegu realizatoréw Telewi-
zji Polskiej. Granice ingerencjiich i ekipy w przebieg
przedstawienia sg ustalone odgdrnie, na wyrazne
zyczenie Tadeusza Kantora. Ponadto — poza reje-
stracjg w trakcie kolejnych pokazow — miaty sie od-
byc¢ dodatkowe proby kamerowe w celu uzupetnie-
nia brakujgcych materiatow.

Nadzor i opieke merytoryczng nad przedsiewzie-
ciem (wtgcznie z etapem postprodukgji) sprawowat
Krzysztof Miklaszewski. Decydujacy gtos miat Ta-



Cyt. za M. Mokrzycka, , Wielopole,
Wielopole” dla milionéw widzéw,

JExpress Wieczorny” 1984, 26 marca.

Biblia Tysigclecia, Poznai 1996,
Ks. Psalmaw 110:1.

1. Kantor, Zrafic do swiatowego
muzeum, W: idem, Pisma, t. || Teatr
Smierci. Teksty z lat 1975-1984,
Wroctaw—Krakw 2004, 5. 452—453.

deusz Kantor. Jego akceptacja dla zmontowanego
materiatu miata stac sie jednym z etapow przyzna-
nia zgody na emisje zapisu w telewizji (poza trady-
cyjna kolaudacja i techniczng akceptacja).

Kantor intensywnie negocjowat ksztatt zapisu z re-
alizatorem Stanistawem Zajgczkowskim. Wyznaczo-
na zostata naczelna zasada ,ogrywania” dziatan sce-
nicznych. Ekipa miata polecenie nieprzekraczania
granicy sceny. Obserwacja kamery przebiegata po
torze wyznaczonym poza sceng. Oparta zostata na
statycznych planach. Ograniczono mozliwosci su-
biektywizowania przekazu przez filmowanie detali
i zblizen. Te powstaty w trakcie dodatkowych zdjec
bez udziatu publicznosci.

Realizator skomentowat warunki tej wspotpracy
w wywiadzie, ktorego udzielit w okresie poprzedza-
jacym telewizyjng premiere widowiska:

Nie byta to typowa praca. Zazwyczaj przedsta-
wienie nagrywa sie fragmentami, eksponujac po-
szczegolne jego elementy, stosujgc zblizenia itp.
My musielismy zadowoli¢ sie w zasadzie transmisjq.
Tadeusz Kantor nie zezwolit na wejscie z kamera-
mi w miejsce akgcji scenicznej. Nie dysponowalismy
dodatkowym swiattem, ktére przy odpowiedniej
ekspozycji pomogtoby mocniej wydobyc¢ bardzo
wazny w tym spektaklu natretny rytm. Wszystkie
nagrania dokonywane byty w sali petnej publicz-
nosci. Widac¢ jg na ekranach, stychac reakcjel.
Wysoko oceniony na etapie kolaudacji, przygotowa-
ny z mysla o emisji w porze najwyzszej ogladalno-
$ci zapis nie ustrzegt sie btedow, ktore mogty mie¢
zrodto w dwcezesnych siermieznych standardach
organizacji produkcji i realizacji telewizyjnej. Za-
akceptowany przez artyste i szefoéw telewizji, opa-
trzony komentarzem Miklaszewskiego, reklamo-
wany i komentowany spektakl telewizyjny posiada
powazny btad dotyczacy koherencji przedstawie-
nia. Na etapie organizacji produkcji zezwolono, by
w jedna z gtownych postaci spektaklu, Matke Helke,
wcielaty sie na zmiane obie aktorki przygotowane
do tej roli (Teresa Wetminska oraz Ludmita Ryba).
W wyemitowanym zapisie pojawiajg sie one naprze-
miennie, co wywotuje konfuzje. Warto wspomniec,
ze zardwno na etapie promocji, jak i pozniejszych,

krytycznych opracowan tej realizacji nie skomento-
wano tego, pozostawiajac jako ofiarowang widzom
zagadke bez rozwigzania.

Realizacja Stanistawa Zajgczkowskiego byta pierw-
szym widowiskiem Tadeusza Kantora przeznaczo-
nym do emisji telewizyjnej. Jej premiera odbyta sie
w ramach uczczenia przez TVP Miedzynarodowego
Dnia Teatru. Realizacyjny kompromis mogt by¢ wy-
padkowa dbatosci o transparentng forme przekazu,
odpowiednig dla szerokiej widowni, oraz niecheci
Kantora do poddania spektaklu supremaciji jezyka
filmowego, jak miato to miejsce w przypadku re-
alizacji Umartej klasy Andrzeja Wajdy.

Uwagi na temat wspotpracy z Tadeuszem Kanto-
rem zakonczyt Zajgczkowski nastepujgcg konkluzja:

Odnosze jednak wrazenie, ze po naszym nagra-
niu nastepne ekipy filmowcow czy realizatorow
TV beda miaty wiekszg swobode ruchu lub na-
wet ingerencji w strukture przedstawienia, bo-
wiem wydaje mi sie, ze Kantor po raz pierwszy
miat moznosc¢ spojrzenia na swoje dzieto z boku.
Jak wiadomo, wystepuje on w kazdym spektaklu?.

Wielopole, Wielopole Andrzeja Sapiji

Po zakonczeniu prac nad rezyserowang przez Stani-
stawa Zajgczkowskiego rejestracja spektakluTadeusz
Kantor podjat wspotprace z realizatorem Andrzejem
Sapijg. Celem byto przygotowanie zapisu spekta-
klu prezentowanego w Wielopolu Skrzynskim. Na
przedsiewziecie od poczatku rzutowato odstepstwo
od zatozen, ktdre wypracowano niemal w tym sa-
mym czasie przy realizacji dla TVP.

Zdjecia do filmu Sapiji takze powstaty w grudniu
1983 roku. Obraz miat premiere rok pozniej. Wsrod
badaczy twoérczosci Tadeusza Kantora jest znany
jako jeden z dwdch upublicznionych polskich za-
pisow Wielopola, Wielopola (obok realizacji Zajgcz-
kowskiego), traktowany jest jednak raczej jako uzu-
petnienie niz petnoprawna rejestracja.

Unikalny zapis spektaklu Tadeusza Kantora zrealizo-
wany w Wielopolu Skrzyriskim 15 grudnia 1983 roku
— tak brzmi zapowiedz towarzyszgca temu wydaniu.
Otwierajgcy wtasciwg rejestracje kadr przedstawia
stynna fotografie rynku w Wielopolu Skrzynskim,
z wyraznymi sylwetkami Stanistawa Bergera oraz
Heleny i Mariana Kantorow. Na jego tle pojawia sie
tytut spektaklu. Chwile potem — informacja, rodzaj
sprostowania, obwieszczajaca, ze poza Wielopo-
lem Skrzynskim zdjecia do realizacji odbywaty sie
takze w Krakowie, w hali klubu Sokoét, oraz podczas
tournée zespotu.

Porownywanie efektow realizacji Andrzeja Sapiji
i Stanistawa Zajgczkowskiego bytoby nieuczciwe,
oba zapisy nalezg bowiem do innych porzadkéw
w dziedzinie dokumentacji, takze z powodu rdznic
dotyczacych warunkéw w jakich byty realizowane
oraz mozliwosci technicznych.

O kulisach przygotowania Wielopola, Wielopola An-
drzeja Sapiji wiadomo stosunkowo niewiele. Zapis
powstat na czarno-biatej taSmie szesnastomilime-
trowej. Zleceniodawcgy i wtascicielem praw byta Wy-
twornia Filmow Oswiatowych. Andrzej Sapija przed
rzeczong realizacjg byt autorem krotkometrazowe-
go dokumentu Manekiny Tadeusza Kantora, ktore-
go producentem rowniez byta WFO. Mozna powie-
dzie¢, ze pod wzgledem organizacji i przygotowania
produkgcji, zapis Wielopola, Wielopola z 15 grudnia
1983 roku byt projektem skazanym na porazke. Jed-
norazowe przedsiewziecie (w przeciwienstwie do
serii pokazow w Krakowie, ktora stata sie podstawg
realizacji Stanistawa Zajgczkowskiego) nie dawato
szans na ewentualne dokrecenie brakujgcego ma-
teriatu. Projekt byt zbyt ograniczony pod wzgledem
zasobow i srodkoéw, aby mozliwe byto osiggniecie
pozytywnego efektu autorskiej realizacji. Z ekipy,
obok rezysera, wymieni zostali: operator obrazu
(Przemystaw Skwirczynski) i dwaj operatorzy ka-
mer (Piotr Sobocinski, Krzysztof Rus) oraz realizator
dzwieku (Zdzistaw Grzelka) ze wspotpracownikiem
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(Stanistaw Kedzierski). Rezyser mimo to nie zdecy-
dowat sie na formute zapisu technicznego kreco-
nego statyczng kamerg, pozbawionego montazu.
W tym tkwi przyczyna fiaska realizacji Sapiji. Ujecia
z kosciota parafialnego w Wielopolu s3 nieliczne,
niemal migotliwe. O napietej atmosferze podczas
przygotowan do spektaklu dzis krgza legendy. We-
dtug jednej z nich rozpoczecie spektaklu miata po-
przedzi¢ awantura Kantora z ekipg realizacyjng —
punkt zapalny stanowita kwestia profesjonalnego
oswietlenia. Kantor miat wyrazic¢ sprzeciw wobec
przygotowanej przez ekipe koncepcji doswietlenia
planu na potrzeby realizacji. Pokaz Wielopola, Wie-
lopola w kosciele byt szczegdlny, gdyz eksponowa-
Nno w nim elementy sakralnego wnetrza.
Wigczony do filmu Sapiji materiat z kosciota pocho-
dzi w wiekszosci z zapisu wykonanego przy uzyciu
jednej, statycznej kamery. Celem byto pokazanie
akcji scenicznej w planie ogoélnym. Drugi operator
probowat rejestrowac ujecia w innych planach, ale
ten zamyst sie nie powiddt. Na filmie wprawdzie
widac proby ruchu operatora wzdtuz brzegu sce-
ny, jednak jakosc¢ zdje¢ pozwala wnioskowac, ze
byty one mocno ograniczone. Mozna dociekac,
czy wynikato to z braku profesjonalnych warunkow
rejestracji. Miklaszewski w swojej relacji wspominat
o licznych niedopatrzeniach w zakresie organizaciji
widowni. W jego relacji znajduje sie informacja, ze
podczas nagrania uniemozliwiono cztonkom ekipy
realizacyjnej przedostanie sie do operatorow w celu
przekazania nosnikow do dalszej rejestracji.

Tego rodzaju niedociggnigcia najpewniej dopro-
wadzity do sytuacji, w ktorej obaj operatorzy kamer
zostali przymuszeni do rejestracji plandw ogolnych
zbyt blisko siebie w obrebie sceny. Elementarne za-
sady montazu filmowego wykluczajg mozliwos¢
stworzenia ptynnej, sprawnej i profesjonalnej reali-
zacji przy ograniczeniu sie do zestawiania uje¢ wy-
tacznie z planodw ogdlnych. Na etapie postprodukcji
te ujecia uzupetnione zostaty przez materiaty z Kra-
kowa. Ich niedookreslony charakter i brak konkret-
nego zrodta pozwalajg snu¢ domniemania, ze sg to

zdjecia zrealizowane w czasie, w ktorym uzupet-
niano braki do zapisu Stanistawa Zajgczkowskiego.
Witgczone materiaty nie sugeruja, jakoby przy ich
powstawaniu byta obecna publicznos¢. Prawdo-
podobnie pochodzg z prob do spektaklu.
Sprawne zmontowanie takich nieprzystajacych do
siebie materiatow jest bardzo trudne. Finalny efekt
jest Swiadectwem determinacji tworcow, zabiega-
jacych o catosciowy ksztatt rejestracji. Jednak zo-
stat osiggniety kosztem koherencji, poszanowania
zasad tworzenia przekazu filmowego, a niekiedy lo-
giki. Bardzo tatwo odszyfrowac montazowe fatsze.
Roznice w jakosci materiatow pochodzacych z obu
planow w efekcie finalnym sg nie do zatarcia. Inne
sg elementy scenografii (w krakowskich materia-
tach brak swiecznikow). Dysharmonia w oswietle-
niu planu i aktoréw jest bardzo widoczna. Realiza-
cja krakowska ucieka w zblizenia, w detale. Zabieg
jest konsekwentny, z jednej strony pozwala ukry¢
odrebnosc¢ ogolnego planu sali klubu sportowego
Sokot, z drugiej — zdynamizowac rytm obrazu fil-
mowego przez montowanie uje¢ z réznych planéw.
Montaz materiatow filmowych z Krakowa i Wielo-
pola sktada sie chwilami na jezyk suchej, ale przej-
rzystej relacji ze zdarzenia. Zdumiewa zderzenie
transparentnego jezyka rejestracji z pompatycznym,
mistycznym, a zarazem okoliczno$ciowym tonem,
jaki powstaje za sprawg autorskich ingerencji Sapiji
w dzieto Tadeusza Kantora.

Film Andrzeja Sapiji budzi wiele obiekgcji i rodzi sze-
reg elementarnych pytan. Te najbardziej podstawo-
we dotyczg ontologii i podstawowych rozréznien
gatunkowych. Czy mozemy mowic tu o zapisie
teatralnym, zgodnie z zaleceniem wydawcy, sko-
ro ingerencje rezysera wykraczajg poza zakres tej
definicji, kierujac sie w strone dokumentalnego
patchworku, w ktorym wtasciwy zapis spektaklu
z Wielopola Skrzynskiego stanowi tylko jeden z ele-
mentéw, ponadto bedacy jego wizualng domi-
nantg?

Jeden z kluczowych zabiegdw inscenizacyjnych,
trafnie wskazujgcy na specyfike filmu Andrzeja Sapiji,
ma miejsce podczas akcji scenicznej obejmujacej se-
kwencje fotografii posmiertnej ksiedza. W tej scenie
zapis prowadzony ze sceny w kosciele parafialnym
zostaje przerwany. Dtugg pauze wypetnia filmowy
kolaz ztozony z uje¢ dokumentalnych, dokreconych
na ulicach Wielopola Skrzyriskiego. Oryginalny zapis
dzwiekowy spektaklu zostaje zastgpiony przez Sciez-
ke dzwiekowa pochodzaca z realizacji Stanistawa Za-
jaczkowskiego. Rozdzierajgcy fragment psalmu 110
(Sigdz po mojej prawicy / az Twych wrogdw potoze /
jako podndzek pod Twoje stopy)?, $piewany kosciel-
nym wielogtosem zostaje tu zestawiony z banalnymi
ujeciami przedstawiajgcymi sciany okolicznych bu-
dynkow, drzwi, okiennice, drewniane chaty.

Praca operatora skupiona jest na eksponowaniu ele-
mentow ,biednej” rzeczywistosci zapomnianej wsi na
Tarnowszczyznie. Dzieki temu zabiegowi klarowna
staje sie intencja rezysera poszukujgcego rymow wi-
zualnych, korespondujgcych obrazéw dla rzeczywi-
stosci teatralnej w ujeciu dokumentalnym. Odbywa
sie tu cos, co na uzytek tej analizy okreslitbym poszu-
kiwaniem rangi estetycznej bliskiej teatrowi Tadeusza
Kantora w samym Wielopolu Skrzyriskim.

Ujeciem, ktore najsilniej zapada w pamigc sposrod
wszystkich wtgczonych do filmu Andrzeja Sapiji, jest
obraz rekrutow armii austriackiej. Powracajacy kil-
kukrotnie, zamienia sie w odautorski refren rezyse-
ra. Staje sie klamra tego zapisu filmowego (pojawia
sie jako jedno z pierwszych i jedno z ostatnich ujec).
Momentem osobliwej pointy jest blizniaczy obraz
przedstawiajgcy ofiary nieokreslonej kazni. Wyste-
puje jako echo sceny spektaklu, w ktorej rozstrzela-
ni zostajg rekruci. Ujeciem tgczacym oba obrazy jest
sylwetka Tadeusza Kantora dyrygujgcego na scenie
i gestem wydajgcego kolejne polecenie. Historyczne
ujecie przedstawiajgce pobojowisko z rozrzucony-
mi ciatami ofiar akcentuje ,historycyzm” filmu Sapiji.
Przez swojg dostownosc¢ wydaje sie jednak napa-
stliwe, poszukujgce okreslonej reakcji emocjonalnej,
niewywiedzionej z materii dzieta Tadeusza Kantora.
Wielopole, Wielopole Sapiji konczy sie tg sama sceng
Z maszerujgcymi rekrutami. Tasma jest podniszczona,
zuzyta. W koncu przepala sie (od lampy projektora)
i zostaje zerwana. Nie wiem, czy ten efekt zastuguje
na miano odautorskiego komentarza. Jezeli tak, to
jest komentarzem wymownym.

Konkluzja nasuwajgca sie po analizie zapisu Andrze-
ja Sapiji, majacego dokumentowac pokaz Wielopo-
la Wielopola w kosciele parafialnym w Wielopolu
Skrzynskim, jest taka, ze w istocie uczestniczymy
w pozorze realizacji teatralnej. Charakter montazu
materiatow filmowych, na jaki zdecydowat sie rezy-
ser, autorski sposéb realizacji wobec przyzwyczajen
odbiorczych, wszystkie wtgczone w obreb dzieta te-
atralnego odautorskie ingerencje to elementy, ktore
utrudniajg nam odbior, w konsekwencji prowadzac
do zakwestionowania powzietego wczesniej zato-
zenia, ze mamy tu stycznosc¢ z zapisem zdarzenia
teatralnego.



Rezyser tej wersji Wielopola, Wielopola uzywa
narzedzi przynaleznych rejestracji zdarzenia te-
atralnego do stworzenia popularnej, edukacyjno-
-patriotycznej narracji, opartej na motywach przed-
stawienia Tadeusza Kantora.

Swieta informacja

Cricot 2 stat sie dla polskiego teatru ikong problemu
walki o ksztatt rejestracji spektaklu teatralnego, gdy
Tadeusz Kantor w 1976 roku wyrazit zgode na au-
torski ksztatt realizacji filmu Andrzeja Wajdy, ktérego
podstawag byt spektakl Umarta klasa. Na fali spekta-
kularnego sukcesu przedstawienia, a zarazem u pro-
gu miedzynarodowej wedréwki z Teatrem Smierci,
miat Kantor swiadomos¢ koniecznej krzywdy, jakg
dla widowiska jest zapis filmowy.

O Andrzeju Wajdzie krazy anegdota, jakoby miat on
by¢ zainteresowany przygotowaniem wtasnej filmo-
wej wersji spektaklu Wielopole, Wielopole, opartej
na radykalnym pomysle obserwacji spektaklu z per-
spektywy, ktérg wyznacza ciggte obserwowanie
(przez kamere) emocji na twarzy obecnego posrod
aktorow Tadeusza Kantora.

Do realizacji Andrzeja Wajdy, jak wiadomo, nie do-
szto, ale echa wspotpracy rezysera z Tadeuszem
Kantorem mogty mie¢ wptyw na zatozenia, z jakimi
rozpoczeto przygotowania do zapisow Wielopola,
Wielopola w grudniu 1983 roku.

Kantor odniost sie krytycznie do kwestii zapisywania
dzieta teatralnego, poswiecajac jej komentarz opu-
blikowany pod tytutem Trafi¢ do swiatowego mu-
zeum. Tekst zostat ogtoszony w 1978 roku®. Czesc
odnoszaca sie bezposrednio do zestawienia jezy-

ka filmowego z materig dzieta teatralnego zyska-
ta tytut O ,unieruchamianiu” awangardy. Punktem
wyjscia jest w nigj film Andrzeja Wajdy, powstaty na
kanwie spektaklu Umarta klasa. Kantor zdobywa sie
na konkluzje, zgodnie z ktérg kazde dzieto sztuki,
najbardziej awangardowe, skazane jest na utrwa-
lenie, na ,unieruchomienie”. Samorodne trwanie
dzieta w formie ,unieruchomionego” niesie ze sobg
niebezpieczenstwo otwarcia na ,reakcje i odbior
i eksplikacje i komentarze niezgodne zupetnie z in-
tencjami tworcow”. Przeklenstwem, jakie zdaje sie
wisie¢ nad przysztoscia dzieta, trwajgcego w for-
mie zapisu, jest dla Kantora przewartosciowanie,
bedace wynikiem wprowadzenia do materii dzieta
.Swietej informacji”. Na ten czynnik sktadaja sie we-
dtug autora Umartej klasy — nacisk na stworzenie
Jprzekazu’, przejrzystosc¢ ,komunikacji” i preparowa-
nie dzieta sztuki pod ,konsumpcje” odbiorcza. Ten
sposob wyobrazenia przektada sie tez na myslenie
Kantora o roli odbiorcy. Zawiera sie w nim ostrzeze-
nie przed ,programowym mysleniem” o odbiorcy,
zapowiadajgcym brak zrozumienia Artysty i widza
przy partycypacji ,unieruchamiajgcego” medium.

Tekst jest zmieniong wersjg fragmentu pracy ma-
gisterskiej Wielopole, Wielopole Tadeusza Kantora
przedstawione dnia 15 grudnia 1983 roku w koscie-
le parafialnym w Wielopolu Skrzyriskim. Medialny
obraz zdarzenia napisanej pod kierunkiem Matgo-
rzaty Dziewulskiej na Wydziale Wiedzy o Teatrze
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie, 2012.

Dawid Mlekicki — absolwent Wydziatu Wiedzy o Teatrze
Akadenmii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie,
stuchacz seminarium Matgorzaty Dziewulskiej Profecja/
Promacjaw Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego.
Publikowat w czasopismach ,Teatr” i ,Didaskalia’, a takze na
portalach internetowych poswieconych kinu. Twrca bloga
www.uszatyfotel.pl. Pracuje nad autorskim projektem
dotyczqcym dokumentacji filmowej i medialnego obrazu
twdrczosci teatralnej Todeusza Kantora.

Fot. Leszek Dziedzic,

podczas prezentacji spektaklu w grudniu
1983 roku w Wielopolu Skrzynskim

(ze zbioréw Galerii Dylgg w Krakowie).
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Tadeusz Kantor. Fot. L. Dziedzic
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Rok 1918 jest momentem kluczowym dla ostatnich
stuleci historii Polski. Wiek XIX go oczekiwat, pod-
porzadkowujgc mu niemal wszystkie swoje wysitki.
Dla minionych stu lat byt i wcigz jest drogowskazem
i 0sig najwazniejszych polemik. W historii warszaw-
skiej uczelni artystycznej przeszedt jednak praktycz-
nie niezauwazony. Potwierdza to Sprawozdanie od
1904 roku do 1919/1920 r. sporzadzone 8 lutego
1920 roku przez sekretarza Warszawskiej Szkoty
Sztuk Pieknych Waleriana Oskara Sniechorskiego®.
Podkreslono w nim natomiast akt upanstwowienia
szkoty w dniu 19 listopada 1917 roku. Podpisano
wowczas stosowny ,arkusz” potwierdzajacy przej-
$cie uczelni pod ,zarzad Szkolnictwa Panstwa Pol-

Wojciech Wtodarczyk

NIEPODLEGEOS
| NOWOCZESNO

agr g

P

skiego’, a wiec Rady Regencyjnej. Alfred Lauterbach
opublikowat woéwczas artykut Paristwo o sztuka?,
ktorego echa pobrzmiewac bedg we wszystkich
wypowiedziach pozniejszego ideologa Szkoty i Aka-
demii Sztuk Pieknych Wtadystawa Skoczylasa. Wy-
darzenia listopada 1918 roku nie zostaty w Sprawoz-
daniu odnotowane, bo w niczym nie zmienity zasad
funkcjonowania szkoty ani decydujgcych o niej ciat:
Komitetu Opiekunczego i Rady Pedagogiczne;.
Poza uchwatami (Rady Pedagogicznej) o nieprzyj-
mowaniu do szkoty mezczyzn uchylajgcych sie od
ochotniczej stuzby w wojsku i o zaciggu do Legii
Akademickiej (uchwata studentow), nie ma innych
informaciji.

§

1

W zbiorach Arch. ASP w Warszawie;
przedruk: Warszawska Szkota
Satuk Pigknych 1902-1920.
Dokumenty i materiaty zebrata
Janina Tarkowske, Warszawa 1995,
5. 47-53.

2

Afred Lauterbach, Pasistwo
o setuka, Swiat” 1917 nr 46,
s.1-2.

3

Jozef Czajkowski, Szruka
stosowana, W Wyklady
inauguracyjne w Akademii
Satuk Pighnych w Warszawie
w latach 1923-1983.
Koncepcja, uktad i opracowanie
Janina Tarkowska, , Zeszyty
Naukowe ASP w Warszawie™

nr 2/8/1984, 5. 1-11.

Rektorzy szkot wyzszych
u prezydenta RP Ignacego 4
Moscickiego 7.10.1938.

Lob. Wtodzimierz Suleja, Azys/
Widoczni od lewej: rektor

Akadenmii Stomatologicznej
w Warszawie profesor Jerzy
Hodrakowski, rektor Szkoty

polityczna pitsudczykdw
0 twérczost Juliusza Kadena-

Bandrowskiego, W: Polska mys]

Gtawnej Gospodarstwa
Wiejskiego w Warszawie
profesor Jan Miklaszewski,
rektor Politechniki Warszaw-
skiej profesor Jozef
Lawadzki, rektor Akademii
Sztuk Pigknych w Warszawie
profesor Wojciech Jastrze-
bowski, prezydent RP Ignacy
Moscicki, rektor Uniwersytetu
Warszawskiego profesor
Wtodzimierz Antoniewicz.

politycana XIX i XX wicku,

red. Henryk Zielifski, Wroctaw-

-Warszawa-Krakow-Gdafisk-todz
1983 (seria W kregu nwéreiw
mysli politycznej. Zbidr

studidw, tom ).

Sytuacja zmienita sie dopiero w roku 1922, w wy-
niku decyzji politycznych: 2 lutego zlikwidowano
Ministerstwo Sztuki i Kultury, a w pare tygodni poz-
niej, ustawg z 23 marca utworzono nowg uczelnie
— Szkote Sztuk Pieknych w Warszawie. Ustawa byta
nie do konca jasna, z jednej strony szkota posiadata
atrybuty uczelni wyzszej (autonomie i wymaog po-
siadania przez kandydata matury), z drugiej, formal-
nej, nie byta akademicka, bo podporzadkowano jg
zaledwie Departamentowi Sztuki w Ministerstwie
Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego, a nie
Ministerstwu Oswiaty, ktore akademickos¢ gwa-
rantowato. Czas miedzy ustawg (statut SSP z 20 li-
stopada opublikowano 4 grudnia 1922 roku) a roz-
poczeciem zaje¢ w szkole to listopadowe wybory
wygrane przez Narodowg Demokracje, peten na-
piecia wybor pierwszego Prezydenta RP Gabriela
Narutowicza w dniu 9 grudnia i jego $mier¢ w gma-
chu Zachety w dniu 16 grudnia. Prezydenta zastrze-
lit dawny wyktadowca historii sztuki Warszawskiej
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moze byc: Piotr Piotrowski, O
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poczqwszy od XVIII wieku oz do
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Profesor Wtadystaw Skoczylas ze studentami podczas zajeé z rysunku.

Szkoty Sztuk Pieknych, malarz Eligiusz Niewiadom-
ski, do niedawna urzednik Ministerstwa Sztuki i Kul-
tury. Po procesie zostat rozstrzelany 31 stycznia 1923
roku. Smier¢ Prezydenta RP opiewaty wiersze An-
toniego Stonimskiego — Na smierc prezydenta Na-
rutowicza i Juliana Tuwima — Pogrzeb prezydenta
Narutowicza, Smier¢ Niewiadomskiego zas wiersz
Jozefa Wittlina Podzwonne dla skazanca.

Podczas inauguracji szkoty w dniu 11 marca 1923
roku Jozef Czajkowski wygtosit stynne przemowie-
nie Sztuka stosowana nakreslajgce program ide-
owo-artystyczny uczelni®. Program zarysowany
przez Czajkowskiego to ,catos¢” i ,harmonia” utoz-
samiana dostownie (ale i metaforycznie) z .domem
polskim” i niwelujgca podziaty na sztuke czystg i sto-
sowang. To dominacja rzemiosta nad malarstwem
i produkcjg przemystowa. To sztuka odpowiadajgca
potrzebom wspotczesnosci i ,nowoczesnego zycia
publicznego”. To sztuka unikajgca etykiet stylu (ta-
kiego zadania nie znajdziemy), ale odwotujgca sie
do wzorcow klasycyzmu (takze biedermaieru), an-
gielskiego Arts and Crafts Movement i wzorow wta-
snych (polska sztuka ludowa). Nad programem tym
dominuje postulat upowszechnienia sztuki (wzbo-
gacajacej ,zycie ludzi skromnych, zyjgcych z pracy
rak i gtowy"), wykorzystania jej funkcji wychowaw-
czych i mozliwosci reprezentacyjnych w stuzbie
odzyskanego panstwa.

Program ten, wielokrotnie potem doprecyzowy-
wany w tekstach i wystgpieniach przede wszystkim
Whadystawa Skoczylasa i Tadeusza Pruszkowskiego,
stat sie podstawga wyktadni tak zwanego ,stylu na-
rodowego” (,stylu polskiego”) wigzanego stusznie
ze srodowiskiem stotecznej uczelni. Jednak w wy-
stapieniu Czajkowskiego nie znajdziemy nie tylko
postulatu stylu, nie ma takze wprost wyrazonego
postulatu ,stylu narodowego”. Nie ma go tez w bro-
szurze wydanej w 1928 roku Szkota Sztuk Pieknych
w Warszawie. Cele i zadania, w ktorej Czajkowski

umiescit tekst Cele i zadania Szkoty. Powotuje sie
natomiast na wartosci ,lezgce na dnie rasy i naro-
du”. Te zmiane czesciowo ttumaczy zarysowane
powyzej polityczne tto poczatkdw uczelni, ktore
trzeba uzupetnic przewrotem majowym 1926 roku
i — w sferze kultury — udziatem Polski w wystawie
paryskiej w 1925 roku. Srodowisko szkoty zwigzane
byto z bliskim lewicy obozem Jozefa Pitsudskiego,
zaskoczonym wydarzeniami 1922 roku i dopiero
rozpoczynajgcym prace nad wtasnym programem
politycznym w opozycji do koncepcji endekow,
dla ktorych kategoria narodu byta oczywistoscia.
Czas ten, dla przysztosci pitsudczykow decydu-
jacy, dobrze opisat ideolog obozu Juliusz Kaden-
-Bandrowski, adiutant Pitsudskiego, w powiesci
Generat Barcz. Ukazywata sie ona w odcinkach od
wrzesnia 1922 roku, a w postaci ksigzkowej wyszta
w kwietniu 1923. Powies¢ krytykuje endecje, a sze-
rzej prawice, za niezdolnosc¢ kierowania panstwem,
ale odstania tez brak programu wtasnego obozu.
.Droga” — gtowne pismo pitsudczykow, obozu le-
gionowo-peowiackiego, miejsce ksztattowania pro-
jektu przysztej sanacji, zaczeto wychodzic¢ dopiero
w lutym 1922 roku. Wedtug Kadena hasto niepodle-
gtosci, ,czyn” niepodlegtosci, powinien by¢ teraz za-
stapiony ,czynem” — panstwem. Zostata w ten spo-
sob doprecyzowana idea ,czynu-domu’, wczesniej
wyrazona przez Kadena w propagandowej broszu-
rze Podputkownik Lis-Kula z 1920 roku®. Odlegtym
zrodtem ,domu polskiego” byty ,szklane domy” XIX-
-wiecznych socjalistow utopijnych, do codziennego
jezyka wprowadzone przez Stefana Zeromskiego
W Przedwiosniu z 1924 roku. [..]

Okres od 1904 do 1944 roku nalezy wiec z wielu
powodow ujac w szerszej perspektywie i analizo-
wac go na innych niz tylko stylistyczne poziomach,
bo na poziomie wybordéw $wiatopogladowych?.
W 1958 roku poczatki szkoty ,trzeba byto” umiescic¢
w 1904 roku z kilku powodow: niezgody kapistow
(po stalinizmie przezywajacych okres uznania) na wi-
zje malarstwa w ASP w okresie || RP, oczywistej nie-
checi wtadz do dorobku ,burzuazyjnej” Polski (bli-
zej im byto do roku wydarzen rewolucji 1905, ktdrg
zresztg przywotywat w swoim wystgpieniu w 1923
roku Tichy), ale przede wszystkim niecheci Wydziatu
Architektury Wnetrz do tradycji rzemiosta i stylu na-
rodowego dominujgcego w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym. Mimo zasadniczych réznic miedzy
Wydziatem Malarstwa a Architektury Wnetrz, w tej
kwestii panowata miedzy nimi petna zgoda. Zwy-
ciezyta wiec wizja sztuki dominujgca w warszaw-
skiej ASP po ,pazdzierniku”, najkrocej — koncepcja
.nowoczesnosci’. Nowoczesnos¢ drugiej potowy
lat piec¢dziesigtych taczyta w sobie czesc¢ tradycji
awangardy, cywilizacyjne i spoteczne postannictwo
dostosowane do warunkéw politycznych PRLS. Byta
— i jest — ideologig artystyczng i polityczna, w pet-
nym tego stowa znaczeniu — Swiatopoglagdowa. Jej
polskie zrodta znajduja sie wtasnie w latach trzy-
dziestych XX wieku.

s G
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W pismiennictwie o sztuce w Il RP termin nowocze-
Snos¢ nie jest zrazu stosowany precyzyjnie. Jedna
z popularniejszych galerii warszawskich, Salon Sztuki
Polskiej Nowoczesnej, w poczatkach lat dwudzie-
stych wystawiajgcy Matejke i Picassa, nie wywo-
tywat zadnego zdziwienia. Nowoczesnos$c — tak
jak ten termin rozumiemy na gruncie historii sztuki
dzis — zdobywata sobie prawo obywatelstwa stop-
niowo, dopiero pod koniec tej dekady wypierajgc
(nie do konca) o wiele bardziej wéwczas popularny
termin ,modernizm”. Powolne zanikanie kategorii
modernizmu miato zapewne wiele przyczyn. Jed-
ng z nich byty jego silne zwigzki z okresem Mtodej
Polski utozsamianej przede wszystkim z rozkwitem
malarstwa, skrajnego indywidualizmu, ale takze
z czasem wptywow impresjonizmu. W latach dwu-
dziestych terminu impresjonizm uzywano niemal
jak obelgi, byt zaprzeczeniem dominujacej w tej
dekadzie ,jasno okreslonej formy” reprezentowanej
przede wszystkim przez grupe Rytm oraz artystow
spod znaku awangardy. Formisci byli jeszcze dla
krytykéw ,najskrajniejszym modernizmem?”, ,Pra-
esens” byt ,kwartalnikiem modernistow”, ale po-
kaz w Zachecie w 1926 roku nosit juz nazwe | Mie-
dzynarodowa Wystawa Architektury Nowoczesnej
(chociaz recenzenci pisali o ,duchu modernistycz-
nym”), a pawilon projektu Szymona Syrkusa na Po-
wszechnej Wystawie Krajowej w 1929 roku okre-
slony zostat jako ,prawdziwie nowoczesny”. Rola
architektury i architektow w upowszechnieniu ka-
tegorii nowoczesnosci na pewno nie byta mataina
pewno uprzywilejowywata w jej koncepcji kontekst
(spoteczny i przestrzenny).

Interesujace jest, w jaki sposdb zmieniato sie zna-
czenie nowoczesnosci w odniesieniu do malarstwa.
Pozytywnie przyjeta wystawa prac uczniow Szkoty
Sztuk Pieknych z letniego pleneru w Kazimierzu Dol-
nym, otwarta jesienig 1924 roku, chwalona byta za
to, ze pokazuje ,zamiast pejzazykow — rzeczy skom-
ponowane"’. Ale w dwa lata pdzniej Wactaw Husar-
ski tak opisywat VIl wystawe Rytmu, ugrupowania
skupiajgcego m.in. kilku profesorow warszawskiej
SSP: ,[..] po bardzo silnej reakgcji przeciwko impre-
sjonistycznym zaniedbaniom formy jestesmy obec-
nie swiadkami prob zmierzajgcych ku potgczeniu
nowoczesnych zdobyczy formalnych z wartoscia-
mi farby i faktury, wzniesionymi niegdys przez im-
presjonizm®. Jednak nastepna, VIl wystawa Rytmu
reprezentuje dla innego krytyka ,wartosci juz muze-
alne”. Koloryzm, bo taka nazwe zaczyna sie stoso-
wac do umacniajgcej sie nowej tendencji polskiego
malarstwa lat dwudziestych, powoli akceptowany,
niost ze sobg (takze i za sprawg swej paryskiej pro-
weniencji) zmiane nastawienia do terminu nowocze-
snos¢, o przede wszystkim jego doprecyzowanie. IX
Salon Malarski IPS-u z 1937 roku, ktory byt odebrany
jako ,zwyciestwo" kolorystow, Tadeusz Pruszkow-
ski (po $mierci Skoczylasa gtéwny ideolog Akade-
mii) skomentowat nastepujaco: ,[...] na temat salonu
IX IPS-u utyskiwatem nieco na eklektyzm ogolny
panujagcy w dzisiejszym malarstwie, ktéry pod po-
zorem obowigzujgcej nowoczesnosci podaje rzeczy
bardzo wczorajsze. [...]| Zawsze gotow jestem wstrzy-

mac sie z ujemnga oceng dzieta, niedojrzatego jeszcze,
ale noszacego w sobie zarodki »innosci«, niepodob-
na jednak obojetnie patrze¢ na komunaty nowocze-
snos$ci o wartosciach btahych, ubranych w kulturke".
.Rzeczy bardzo wczorajsze” to oczywiscie — wedtug
Pruszkowskiego — kolorysci i kapisci, wspotczesni mu
kontynuatorzy impresjonizmu.

Skad niechec artystow, i nie tylko artystow, zwigza-
nych z obozem sanacji do terminu ,nowoczesnos¢”,
kiedy to w pierwszych latach koniunktury gospodar-
Czej po przewrocie majowym budowano z sukce-
sem podstawy gospodarcze Polski, modernizowano
kraj, dopracowywano koncepcje etatyzmu i kiedy
pod koniec lat trzydziestych Eugeniusz Kwiatkow-
ski mowit o ,panstwie nowoczesnym, zachodnim™?
Na pewno zrodet tego nastawienia nalezy szukac
w momencie budowania programu obozu sanacji,
tuz przed i tuz po przewrocie majowym 1926 roku
i generalnie w awersji Pitsudskiego do ,doktryn"10.
Przede wszystkim trzeba jednak pamietac, ze zato-
zenia programowe endecji, przeciwnikow politycz-
nych sanacji, oparte byty na Myslach nowoczesne-
go Polaka (1903) Romana Dmowskiego. Wtasnie
nowoczesnego' Zkoncepcja reprezentowa-
na przez Narodowg Demokracje ostro rozprawiat
sie Adam Skwarczynski, redaktor ,Drogi” i gtowny
ideolog sanacji. W artykule Rozwdj idei narodowej
— a narodowa demokracja Skwarczynski krytykuje
Dmowskiego za odrzucenie tradycji romantycznej,
idei postannictwa narodu, ktora byta jednoczesnie
tradycjonalna i rewolucyjna. ,Tradycje zerwano. Za-
czynano »od poczatku«, »od podstaw. [...] Na ich
miejsce [Mickiewicza, Stowackiego, Norwida] im-
portowano z zagranicy modne, spopularyzowane
idee »partyjneg, »trzezweg, »organiczne, »mate-
rialistyczne«"2. Pozytywistycznej pracy u podstaw,
czekaniu z niepodlegtoscig na korzystng koniunk-
ture miedzynarodowg i nowoczesnemu wtasnie
ujeciu narodu, reprezentowanemu przez endecje,
przeciwstawiano zbrojny ,czyn’, wywalczenie nie-
podlegtosci za cene krwi. Insurekcyjne hasto Pit-
sudskiego (ciggle podkreslane w Il RP w obcho-
dach rocznic powstan) i paseistyczne, nowoczesne
myslenie Dmowskiego przestaty by¢ jednak ostro
sobie przeciwstawiane w momencie odzyskania
niepodlegtosci, a jednoczesnie zwyciestwa endec;ji
w pierwszych wyborach w wolnej Polsce (chociaz
ciaggle trwato)ts.

Dziatajagcy bez wystarczajagcego zaplecza parla-
mentarnego pitsudczycy budowali wiec koncepcje
przejecia wtadzy i jednoczesnie kreslili program,
ideowa wyktadnie dopasowang do dotychczaso-
wej ideologii obozu, czyli niepodlegtosci. Adam
Skwarczynski przyjat zamach majowy jako ,rewo-
lucje moralng4. ,Program akgcji bezposredniej pra-
gnie przywrocic¢ pracy jej prawdziwe oblicze” — pisat
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Funkcjonujgce w literaturze

10 przekonanie o swoistej tagodnej
Junusz Jedrzejewicz, W stuzbie ewolucji od ,niepodlegtosci”
idei. Fragmenty pamigtnikéw do ,nowoczesnosci” [np.
i pism, Londyn 1972, 5. 196. Od niepodlegtosci do
nowoczesnosci. Centralny
Okreg Praemystowy 1937~
—1939, red. Krzysztof Adamek,
Stalowa Wola 2007) sprawdza

sie, gdy pomijamy ideologiczne
zaplecze dyskusji w Srodowisku
pitsudczykaw, kiedy rozpatruje sie
problem nowoczesnosci wytqcznie
w granicach dwudziestolecia
migdzywojennego i przede
wszystkim — jako problem formy
czy funkeji (takze spotecznych).
To zawezajqce stanowisko
chciatbym w niniejszym tekscie

skorygowac.

dwa lata wczesniej Janusz Jedrzejewicz. Czyn nie-
podlegty zaczynat by¢ rozumiany jako czyn-praca,
a sprawy spoteczne traktowane na rowni ze wzmoc-
nieniem panstwa, az do osiggniecia przezen rangi
gospodarczego mocarstwa. ,Polska chce idei i lu-
dzi ideowych, ludzi czynu i woli, ktorzy nakresliliby
jej misje dziejowaq i okreslili stosunek do swiata, nie
pozwalajgc rownoczesnie popas¢ w zgnilizne mo-
ralng i rozktad">.

Znaczenie panstwa w refleksji nad sztukg w kre-
gu profesorow SSP zaczeto pojawiac sie z catg sitg
wtasnie po przewrocie majowym. Dlatego czesto
nazywa sie ich artystami , panstwowotworczymi*e,
Trzeba jednak zapytac, jakie jest kryterium wyodreb-
niajgce te grupe? Nie moze by¢ formalne, bo — cho-
ciazby — patacyk Prezydenta RP w Wisle i ogromna
grupa tzw. ,budynkéw modernistycznych” z lat trzy-
dziestych nalezy do nowej architektury i ma funk-
cjonalne awangardowe wnetrza. A trudno nazwac
srodowisko awangardy ,panstwowotworczym”
w odniesieniu do panstwa sanacyjnego, chociaz
i taka Sciezka interpretacyjna moze kogos uwiesc.
Nie wytrzymuje krytyki kryterium bezposredniej
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uzytecznosci, funkcji spotecznej sztuki. Bo miesz-
czg sie tu nie tylko rekodzieta sztuki stosowanej, ale
i projekty awangardy. Czy sztuka ,panstwowotwor-
cza" ma by¢ zwigzana z postulowang koncepcja
ustrojowg? Takze nie, bo hasta ,industrializacji sztu-
ki*, jej ,spotecznej energii’, wreszcie ,budowy zycia,
wzmozenie jego potencjatu organizacyjnego, hasto
spotecznego utylitaryzmu sztuki”, chociaz bliskie po-
stulatom Skoczylasa, wyszty jednak spod piora Wta-
dystawa Strzeminskiego'’. Nalezatoby tez zapytac,
czy przynaleznosc¢ do okreslonych stowarzyszen
artystycznych jest potwierdzeniem ,panstwowo-
tworczych” sktonnosci (albo tez, na ile gotowos¢
do zrzeszania sie byta wtasciwa tej grupie artystow)?
Prezesostwo Felicjana Szczesnego Kowarskiego
(profesora ASP i jednoczesnie artysty realizujgcego
prestizowe zamodwienia publiczne) w Zwigzku Za-
wodowym Polskich Artystow Plastykow, organiza-
cji bedacej gtownym przeciwnikiem Bloku Zawodo-
wych Artystow Plastykow (grupujgcego wiekszose
artystow ASP kojarzonych z ,panstwowotworcami)
temu przeczy. Z kolei umiejetnosc, np. kapistow,
organizowania zaplecza dla swoich promocyjnych
dziatan stawia pod znakiem zapytania zarzucany im,
daleki pono¢ od umiejetnosci organizatorskich, in-
dywidualizm. Warto wreszcie zastanowic sie, na ile
okreslone pojecia stanowigce istote ideologii pan-
stwowej pitsudczykow, ideologii sanacji sg tozsame
z kategoriami uzywanymi przez artystow.

Ktopot sprawia definicja paristwa, albo raczej jego
narzucone polityczng, unifikujgcg optyka PRL zna-
czenie. Czy kazda dziatalnosc¢ artystyczna na rzecz
wizerunku instytucji panstwowych (albo szerzej —

sfery publicznej) Il RP moze by¢ nazwana ,panstwo-
wotworczg'? PRL ze wzgledow propagandowych
demonizowata ,burzuazyjne’, sanacyjne panstwo
czynigc go ,nie naszym”. Jego niepodlegty charakter
rowniez ulegt temu fatszywemu ujeciu. Napoleon
Czarnocki w artykule Trzy gtosy w sprawie gtebszych
podstaw ideowych (podsumowujgcym artykuty dys-
kusyjne Bronistawa Siwika, Gabrieli Kosinskiej i Paw-
ta Hulki-Laskowskiego), zamieszczonym w ostatnim
numerze ,Drogi” w znaczacym dla pitsudczykdw
roku 1926, pisat: ,Samo panstwo jest najgodniej-
szg organizacja pomocy wzajemnej"8. Miescita sie
w tym idea ,pracy” i ,solidaryzmu” spotecznego,
ale takze koncepcja zarzgdzania gospodarkg oraz
wizja ustrojowa'®. Wielokrotny minister sprawiedli-
wosci Wactaw Makowski pisat z pozycji antyliberal-
nej i antyindywidualistycznej (a wiec bliskich awan-
gardzie) o znaczeniu solidaryzmu i wspotdziatania
w ramach organizacji dobrowolnie zrzeszajgcych
swoich cztonkow: ,Istota panstwa nie jest tylko
wiadza, ale skomplikowany splot norm organizacyj-
nych, stanowigcych catoksztatt tadu publicznego,
ktory jest tadem nie tylko prawnym, ale spotecznym
— w szerokim znaczeniu tego wyrazu"?. Spotecz-
no-organizacyjny charakter dziatan wielu artystow
byt wiec wynikiem regut demokracji i powszechnej,
popieranej przez wtadze tendencji do samoorgani-
zowania sie. Aspekt gospodarczy panstwa wydaje
sie jeszcze bardziej znaczacy dla dziatan artystow.
Etatyzm jako program obozu pitsudczykow byt
formutowany w opozycji do skrajnie liberalnych
koncepcji gospodarczych endecji. Realizowany
w latach koniunktury 1927-1929, przetrwat kryzys
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i ponownie, juz wedtug wskazan ministra Eugeniu-
sza Kwiatkowskiego, sprawdzat sie podczas realizacji
trzyletniego planu inwestycyjnego i czteroletniego
planu budowy Centralnego Okregu Przemystowe-
go (1936-1940). Wydawac by sie mogto, ze plano-
wa (w bardzo skromnym zresztg zakresie) polityka
gospodarcza powinna takze uwzgledni¢ postulaty
artystow. Ale to wtasnie panstwo nie chciato podej-
mowac inicjatyw tworcow, nie chciato byc¢ trakto-
wane — jak chcieliby to widzie¢ konserwatysci — jako
.$rodek dla spotecznosci’?. Dowodem moze byc¢
wystgpienie Wojciecha Jastrzebowskiego, w korcu
senatora z mianowania Prezydenta RP, w parlamen-
cie?? czy gtosna krytyka marszatka Edwarda Rydza-
-Smigtego przez Juliusza Kadena-Bandrowskiego:
.Panu Marszatkowi u dupy wisi polska kultura®, po
tym jak dostojnik zignorowat zaproszenie na wy-
ktad Leopolda Staffa, ktoremu patronowata Polska
Akademia Literatury?3. Etatyzm sanacji byt bardzo
ograniczony: ,etatyzm jest odstepstwem od regut
a nie regutg"*. Kwiatkowski w pietnastoletnim pla-
nie rozwoju kraju na lata 1939-1954 dopiero w eta-
pie czwartym (1948-1951) umieszczat zagadnienia
kultury i oswiaty. Priorytetem byty sprawy spoteczne
(bezrobocie) i w konsekwencji tworzenie nowych
miejsc pracy (industrializacja i zbrojenia). Nie poma-
gaty tu nawet wysokie stanowiska profesorow SSP
(Jastrzebowskiego i Skoczylasa) w Ministerstwie
Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego. IPS,
choc¢ zdominowany przez artystow z ASP, prowa-
dzit jak na warunki Il RP wyjatkowo liberalng polityke
wystawowga uwzgledniajgcg tworcow dalekich od
ideologii obozu sanacyjnego?.

Osobny problem niesie ze sobg idea ,sztuki naro-
dowej” obecna przede wszystkim w tekstach Wta-
dystawa Skoczylasa. Wbrew nazwie nie byta ona
forsowana przez endecje. Endecja stawiata w dys-
kusji nad polska sztukg wspotczesng problem mo-
rale artysty, a nie koncepcje ksztattu plastycznego
czy tematyki, z czym zazwyczaj wigzano koncep-
cje sztuki narodowej?®. Sam Skoczylas byt przelot-
nie zwigzany z narodowa demokracjg jako cztonek
ZMP ,Zet" w latach 1906-1909, ale podobnie jak
czotowi profesorowie SSP, pdzniejszej Akademii,
zwigzany byt scisle z elitg sanacji. Wiecej: nalezat
do niej i — jak ona — z dystansem podchodzit do
politycznych koncepcji endecji. Koncepcja sztuki
narodowej Skoczylasa nie zaktadata jakiejs okre-
Slonej formy czy tematu, a juz na pewno nie deter-
minowata jej ,przynaleznos¢ narodowa’, niemiesz-
Czaca sie zresztg w koncepcjach federalistycznych
obozu Pitsudskiego?’. Na pewno wazna byta ,Ched
[...] wyodrebnienia sie od Zachodu i przygniatajgcej
kategorii smaku tacinskiego”?®. Jozef Czajkowski,
odwotujac sie do sukcesu Pawilonu Polskiego na
wystawie paryskiej 1925 roku, potwierdzat to kilka
lat pdzniej: ,Przekonalismy sie takze, ze nie bardzo
jest co braciod kogo, ajuz ha pewno nie od naro-
déw romarniskich, ktérych (zapewne chwilowo tylko)
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wyjatowienie na polu plastyki daje sie gwattownie
odczuwac"?. Paradoksem jest, ze podobna w du-
chu opinie ustyszeli w dwa lata pdzniej z ust przy-
bytego z Paryza Waldemara George'a walczacy ze
.strachem przed wptywami" kapisci®°. Jednak ,wy-
odrebnienie” sztuki polskiej nie wynikato tylko z leku
przed obcym oddziatywaniem, z zasciankowosci
czy poczucia wyzszo$ci®l. Skoczylas lekcewazaco
wypowiadat sie o bezrefleksyjnym nasladowaniu
architektury dworkowej, a program dydaktyczny
skierowany do studentow SSP zawart w trzech ha-
stach: ,polskosc”, ,.wspodtczesnose” i, jednose” sztu-
ki. Kategoria wspotczesnosci rozumiana byta przez
niego jako silny zwigzek z rzeczywistoscig, z realia-
mi spotecznymi i gospodarczymi, z zakorzenieniem
i byta zawsze obecna w jego koncepcjach artystycz-
nych, tak jak obecna byta w programie pracowni Ja-
strzebowskiego. To wtasnie Jastrzebowski zaprosit
Kazimierza Malewicza do gmachu szkoty przy Wy-
brzezu Kosciuszkowskim i byt gospodarzem ban-
kietu wydanego na cze$c¢ suprematysty w Polskim
Klubie Artystycznym. W pracowni Jastrzebowskie-
go zapoznawano studentéw z koncepcjami Wassila
Kandinsky'ego, zaznajamiano z zasadami dydaktyki
Bauhausu i analizowano najnowszg sztuke®2. Sko-
czylas na poczatku lat trzydziestych pisat: ,[...] naj-
wiekszy patriotyzm nalezy okaza¢ w wysitku talentu
w przystosowaniu go do wspotczesnych materia-
téw, nowych zdobyczy technicznych i zmienionych
potrzeb. Dzis$ juz procz ostatnich Mohikanow ze
starszego pokolenia cata mtoda architektura opa-
nowana jest przez ducha wspotczesnosci. Dojscie
do wtadzy w rzadzie jednostek zywych i mtodych
przyczynito sie w wysokim stopniu do zwyciestwa
[tychl] idei artystycznych"33. Sztuka wspotczesna,
sztuka narodowa, to ,Sztuka wszedzie i dla wszyst-
kich”, jak gtosito hasto Bloku Zawodowych Arty-
stow Plastykow. To sztuka artystow dostrzegajgcych
ksztattujgce sie na ich oczach nowe masowe spo-
teczenstwo, ale i dostrzegajgcych niebezpieczen-
stwo w idgcej za nim kulturze masowe;.

Istotg sztuki narodowej byt ,pewien okreslony swiat
uczuc’, ktory Wtadystaw Skoczylas widziat w ,cier-
pieniu i walce wewnetrznej”, Tadeusz Pruszkowski
w ,melancholii’, a Mieczystaw Bieganski w moty-
wach ,lirycznych, pogodnych, radujgcych i kon-
templatywnych"34. Nosnikiem tych uczuc byta tak-
ze ,tradycja obyczajowa” i ,wspolna kulturze ni¢
upodoban” taczaca Rzeczpospolitg szlacheckya ze
wspotczesng Polska. Nie jest wiec zdaniem Sko-
czylasa sztuka narodowa domeng wytgcznie wy-
bitnych jednostek, ale catego spoteczenstwa i wy-
nika z charakteru jego zachowan. Bo istotg sztuki
narodowej jest podtrzymywanie tozsamosci narodu
i jego trwania: ,[...] dzieta naszych artystow to dzieta
ludzi walczacych i opierajgcych sie Smierci narodu
i stwarzajgcych narodowi prawa do swiethosci god-
nej przesztosci, o ktorej utracie nie mogg myslec
bez tragicznego bdlu™®. Dopiero z tej perspektywy
mozemy z jednej strony zrozumie¢ niedostrzegang
przez przeciwnikéw otwartos¢ artystow warszaw-
skiej ASP, a z drugiej — przerzuci¢ wprost pomost
do ideologii obozu legionowego.

Na waznym forum Zjazdu Polskich Artystow Pla-
stykow w 1932 roku, Skoczylas przestrzegat: ,Nie
nalezy tez przeceniac zasobow kultury, pozycja
naszej kultury jest silna, o ile silni s ci, ktorzy jej
front trzymaja, gdy oni upadajg, moze nas zalac fala
barbarzyristwa, ktéra jest blizszg niz sie nam wy-
daje"3®. Przeczucie zagtady kultury europejskiej nie
byto wowczas czyms rzadkim. Zmierzch Zachodu
Oswalda Spenglera (1918) w roku 1922 doczekat
sie juz 47 wydan. W 1925 wyszta Dehumanizacja
sztuki Jose Ortegi y Gasseta. Koncepcja Spenglera
mowi, ze zadna kultura nie jest uprzywilejowana,
co podwaza europocentryzm tendencji odwotujg-
cych sie do klasycyzmu. W Polsce poza pisarstwem
Stanistawa Ignacego Witkiewicza znajdujemy, obok
wielu katastroficznych diagnoz, dwie znaczace
pozycje: Floriana Znanieckiego Upadek cywiliza-
¢ji zachodniej (1921) i Mariana Zdziechowskiego
W obliczu korica (1937). Na nastroje te sktadaty sie
doswiadczenia | wojny Swiatowej, umasowienie
spoteczenstwa, technicyzacja zycia codziennego,
postepujgca totalizacja sgsiednich panstw i ogol-
nie rzecz ujmujac — dominacja materializmu nad
pierwiastkiem duchowym. Najczesciej podnosi sie
w tym kontekscie dziatalnosc organizatorskg ka-
dry profesorskiej ASP i cztonkdw IPS-u. Spotecz-
na aktywnosc¢ profesorow warszawskiej Akademii
budzita podziw, tak jak z uznaniem przyjmowano
ich walke o rozszerzanie oswiaty plastycznej czy
zwiekszanie ilosci miejsc wystawowych, proble-
mow szczegolnie aktualnych w czasach kryzy-
su. Jednak to nie kryzys gospodarczy niepokoit
Skoczylasa, a kryzys kultury, a zwtaszcza brak ,lu-
dzi czynu i woli” na tym wtasnie polu. Motyw ten
przewija sie przez wszystkie wypowiedzi ideolo-
gow sanacji, gosci stale na tamach ,Drogi” i ,Pio-
nu’. Mozna w nim wyrézni¢ dwa watki: koncepdiji
przywodczej jednostki oraz charakteru i znaczenia
elit. Oba byty pochodng legionowej legendy: kultu
marszatka Pitsudskiego i pamieci niedawnych walk
o niepodlegtosc. Oba trafiaty w samo sedno roz-
wazan artystow.

W ksigzce Ludzie i idee Aleksander Hertz poswiecit
elitom osobny artykut: Socjologia Vilfreda Pareto
i teoria elit>. Przyjmujac punkt wyjscia wtoskiego
socjologa, krytykujgcego oswieceniowy dogmat
o réwnosci wszystkich ludzi, podjat problem kra-
zenia elit, oczywiscie nieporownywalnych z kla-
sami spotecznymi. Zwracat uwage na znaczenie
irracjonalnosci, sity wiary, bohaterstwa i koniecz-
nosci organizacji. W oczywisty sposob dotykat
Hertz problemu funkcjonowania demokracji, kto-
remu interesujgce artykuty poswiecili wowczas
Czestaw Znamierowski, a przede wszystkim Jozef
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Pitsudski®®. Pitsudski rozpatrywat nierozwigzywalny
.problemat”: wojsko a demokracja, honor a prawo,
w kontekscie walki o niepodlegtos¢ i ugodowych
zachowan endecji, a takze - jakby zarysowujgc
moralne tto wyboru — w perspektywie przyszte-
go zamachu majowego. Problem ten nie byt tylko
elementem refleksji ideologicznej. Stanowit natu-
ralng konsekwencje przemian spotecznych i po-
wstania spoteczenstwa masowego. Na polskim
gruncie, wyprzedzajac stynna ksigzke Jamesa Burn-
hama The Managerial Revolution (1941), prekurso-
rem w analizie nowej kategorii kadr kierowniczych
byt zwigzany z sanacyjnymi etatystami Wtadystaw
Gieysztor. W ksigzce Przedsiebiorstwa paristwowe
z 1928 roku pisat o przysztym fachowcu, ,dzielnym
dyrektorze”. Kryzys nurtujgcy miedzywojnie miat
by¢ zlikwidowany dzieki wyjgtkowym jednostkom,
motywowanym sitg charakteru i przekonan.

Podobnie widziano te sprawe w kulturze. Szcze-
golnie wiele miejsca poswiecano inteligencji (za-
liczajgc do niej oczywiscie rowniez artystow), nie
szczedzac jej takze uwag krytycznych. We wspo-
mnianym zbiorze Aleksander Hertz umiescit zna-
czacy tekst: Spor o inteligencje. To jeden z wielu
artykutow, w ktorych ideolodzy sanacji podejmo-
wali ten temat®. Hertz zwracat uwage, ze: ,Inte-
resy inteligencji jako catosci sg przede wszystkim
natury kulturalnej”. | dalej, powotujac sie na Hen-
drika de Mana: ,[...] istnieje ein Inferioritdtskomplex
des Intellektuellen, ktory wyraza sie w idealizacji
proletariatu, w wierze w mesjanizm proletariatu
i w przeswiadczeniu o wielkich niedoskonatosciach
inteligenckich. Przeciw ostatnim za jedyng recepte
podaje sie utozsamienie sie inteligencji z proleta-
riatem. Godne uwagi, ze mowig o tym wcigz sami
inteligenci, proletariat natomiast dos¢ wyraznie ak-
centuje swg odrebnosc¢™C. W artykule Sprawa kler-
ka z 1933 roku Hertz wskazat na inng wade polskiej
inteligenciji: ,Razaca wtasciwoscia naszej inteligen-
cji jest brak zrozumienia dla zagadnien ogolnych™?,
swoisty brak gtodu swiatopoglagdowego i hierarchii
waznosci spraw wspotczesnej Polski. ,Zagadnienia
ogolne” definiowane byty na tamach ,Drogi” po-
dobnie jak w diagnozie Skoczylasa i skupiaty sie na
Lopieraniu sie smierci narodu’. Wilam Horzyca, obok
Skwarczynskiego czotowy ideolog pitsudczykow,
ujmowat to wprost: ,[...] 0$ wszystkiego stanowit
fakt walki o niepodlegtos¢. [...] troska o pewnosé
i catosc polskiej swobody™?. Niepodlegtosé wyzna-
cza hierarchie systemu wartosci, nie ma ona uza-
sadnienia ani prawnego, ani racjonalnego. Oddala
nieco ale i uzasadnia ideologie panstwowa, uimuje
problem narodu w perspektywie jego tozsamosci
i ciggtosci, a nie takiej czy innej formy jego arty-
stycznej prezentacji czy partyjnego wykorzystania.

Przywotany przez Hertza ,klerk” byt jednym z gtow-
nych tematow owczesnych dyskusji ogoélnoeuro-
pejskich. Zrédtem byta stynna ksigzka francuskiego
filozofa Juliena Bendy Zdrada klerkdw z 1927 roku.
Recenzowat jg Jan Parandowski, komentowali Alek-
sander Hertz i Ludwik Fryde, utozsamiat sie z klerki-
zmem Karol Irzykowski (stusznie przypominajac, ze
zarysowat te postawe jeszcze w 1916 roku w arty-
kule Imponderabilia czyli rzeczy ,niepotrzebne”)*.
Klerkizm, zestawiany niestusznie z eskapizmem, za-
ktadat dystans do polityki i spraw biezgcych. Klerk
poswiecat sie prawdzie w wymiarze uniwersalnym
i ponadczasowym. Twierdzit, ze prawda, dlatego ze
niepraktyczna, nie moze byc relatywizowana, ma-
nipulowana i wykorzystywana doraznie — i przez
to wtasnie nabiera znaczenia. Kluczowe dla Bendy
byty: prawda, sprawiedliwos¢ i rozum, ktdre cha-
rakteryzujg sie niezmiennoscig, bezinteresowno-
scig i sg racjonalne. W Polsce doskonatym przykta-
dem zastosowania w obrebie sztuki klerkowskiego
Swiatopogladu byt cytujgcy Marcela Prousta Jozef
Czapski: ,Barrés mawiat, ze artysta (taki np. jak Ty-
cjan) powinien przede wszystkim stuzy¢ chwale
swojej Ojczyzny. Ale moze on stuzyc jej tylko be-
dac artysta, to znaczy pod warunkiem, ze w chwili
kiedy bada prawa sztuki, kiedy tworzy swoje do-
Swiadczenia i odkrycia, rownie subtelne (délicates)
jak odkrycia w nauce, ze w tych chwilach nie mysli
oniczyminnym,nawet o Ojczyznie, atylko
o prawdzie, wobec ktorej stoi**4. Kapistowska teo-
ria, ktora od 1931 roku w nowy sposob polaryzowa-
ta polska scene artystyczng, zawierata wiec takze
aspekt zachowan artysty i jego zyciowych decyzji
i wpisywata sie w dyskusje prowadzone rowniez na
poziomie wybordw swiatopogladowych.
Czapski konczyt swoj artykut stowami: ,Dzisiaj, kie-
dy jest »i ziemia i kraj i ojczyzna i ludzie« — kiedy
mamy w o lnos ¢, nie mozemy poswiecac naszej
ambicji tworzenia najwyzszych wartosci w sztuce
[..]1"®. Niepodlegtosc zostata w perspektywie kler-
kowskiej — i oczywiscie polskiej — zamieniona na
wolnos¢”. To jedna z wielu zmian jakie zachodzity
w latach trzydziestych — zmian budujgcych nowy
paradygmat sztuki i nowy wzorzec zachowan arty-
sty. Ale niepodlegtos¢ tworzy przestrzen wspolng,
a wolnos¢ — wtasng. Jednak klerkizm Bendy (tak-
ze za sprawg zachowan samego filozofa) szybko
zostat dopasowany do warunkéw zideologizowa-
nych lat trzydziestych. W dwadziescia lat po wyda-
niu ksigzki francuskiego filozofa okreslenie ,zdrada
klerkdw" nabrato diametralnie innego sensu®’. Sta-
to sie mianem nagannej ucieczki artystow od po-
litycznego zaangazowania, a sam klerkizm nabrat
wbrew pierwotnym intencjom autora zdecydowa-
nie negatywnego charakteru. Pod wptywem wyda-
rzen politycznych (Stalin, Hitler, Hiszpania) w latach
trzydziestych nastgpita internacjonalizacja wolno-
sci. W procesie tym artysci razem z politycznymi
bojownikami stali sie szybko grupg wiodaca. Na al-
ternatywe: stalinizm albo hitleryzm, polscy artysci
doswiadczeni rokiem 1920, a wiec obrong niepod-
legtosci, byli jednak w zdecydowanej wiekszosci
skutecznie uodpornieni.
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Wilam Horzyca, Na dziesigciolecie
»Drogi”, Droga” 1932 nr 2,

5. 108-109.

38 43
Czestaw Inamierowski, Elita Jan Parandowski, Julien
Benda, Miodomosci Literackie”

1928 nr 40, 5. 2; Ludwik Fryde,

i demokracja, Przeglad
Wspatczesny” 1928 nr 75-11,
5. 483-454; Jazef Pitsudski, Droga klerka. Kilka uwag
Demokracja a wojsko, Droga’ 0 wspdtczesnym odrodzeniu
1924 nr 9, s.1-8. religijnym, Pion” 1935 nr 16,

5. 5-6; Karol Irzykowski, Zasada
39 komplikaci, Europa” 1930 nr

11, 5. 335-338. Do Klerkizmu

W Drodze” znajdujemy m.in.
teksty: Tadeusz Hotowko, Grzechy nawiqzywali m.in. Jan Emil Skiwski

i omylki polskiej inteligencji czy Stefan Napierski.

pracujgeej (1920 nr ), Kazimierz
Lakrzewski, Zagadnienie a4
inteligendi (1929 nr 4], Jozef Caapski, Wplywy i sztuka
Aeksander Hertz, Sprawa kierka

(1933 nr 3).

narodowa, Droga” 1933 nr 3,
5. 244.

10 a5
Hertz, op. cit., s. 131 (Hendrik de
Man, Die Intellektuellen und

Lob. takie: Joanna Sosnowska,
Kapisci na tle dyskusji o sztuce

der Socialismus, Jena 1926). narodowej, 0. Cit.

a1 46

Ibidem. Czapski, op. cit., s. 250.

a7

Pascal Ory, Jean-Francois Sirinelli,
Les Intellectuels en France, de
[Afaire Dreyfus o jours,
Paris 1986.

Strategie polskich artystow byty odmienne. Stano-
wisko Czapskiego przedstawilismy powyzej. Jego
koniecznym uzupetnieniem jest biografia: otarcie
sie o Katyn i wybor emigracji po Il wojnie Swiato-
wej. Czapski zresztg oddat takze sprawiedliwos¢
swoim przeciwnikom: ,[..] IPS byt z gruba domena
pitsudczykow i lewicy, przeciw Zachecie, domenie
endecji. Mysle specjalnie o Skoczylasie i o Jastrze-
bowskim. Wiele im zawdzieczaliémy, cho¢ zna-
li przecie nasz skrajnie krytyczny stosunek do ich
polityki artystycznej. Zarzuty tej grupy wobec ka-
pistow, ze zafiksowani Paryzem nie widzimy Polski,
byty oparte przewaznie na nieporozumieniu, ale nie
recze, czy i oni nie miewali racji. Nie docenialismy
na pewno ogromnej, bezinteresownej pracy orga-
nizacyjnej zycia artystycznego w Polsce, wykony-
wanej przez tych ludzi. Nie docenialiSmy ich jako
odkrywcdw i konserwatorow wszystkich skarbow
kulturalnych Polski8. Czapski pisat to juz swia-
dom doswiadczen polskiej ,popazdziernikowej”
nowoczesnosci. Rowniez i awangarda — mysle tu
o Strzeminskim — legitymowata sie tragicznym do-
swiadczeniem swej biografii. Zanim jednak to na-
stgpito, niepomna na upraszczanie definicji sztuki
narodowej, postulowata walke: ,[...] moze sie zda-
rzy¢ sytuacja, w ktorej pedzel i pioro — najbardziej
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Paul Lawrence, Nacjonalizm.
Historia i teoria, NQrszawa
2005, 5. 134.
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Jozef Czapski, Oko, Paryz 1960,
s.18.
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Wtadystaw Strzemifiski, Blokada
sztuki, bazeta Artystow” 1334 nr
35.1-2.
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Narek Kwiek, Dylematy
tozsamosci. Wokdt

autowizerunku filozofa

w powojennej mysli francuskiej,
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] do 1939 roku prace, w ktdrych
prabowano ,sklosyfikowac”

lub ,przedstawic typologie”
nacjonalizmu, zbudowaty
fundamenty do podejsé
modernistycznych, ktare umocnity
sie po drugiej wojnie Swiatowej.
Chot wcigz byto niewiele

prac dotykajgcych problemaw
odwiecznosci naroddw, to w kocu
zaczeto postrzegac nacjonalizm
jako zjawisko samo w sobie

nowoczesne’. Ibidem, s. 86.

Poznani 1999, s. 159.
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51 Ibidem, s. 234. Wynaleziona
Jean Paul Sartre, Czym jest tradycja” to nazwa konferencji
literatura? Warszowa 1968, 21977 roku wspétorganizowana
5. 208. przez Erica Hobsbawma,

pierwszego przywddce Grupy

52 Historykw Partii Komunistycznej.
Roland Barthes, Pisarze

i piszgcy, W: idem, Mit i znak,

Warszawa 1970.

ciete i ostre — nie wystarczg, bo trzeba zabijac. Bo
jest wojna, a w wojnie jednako reka w reke ze sobg
i naprzeciw tej samej Smierci pojdzie szewc, krawiec,
lekarz, robotnik, malarz i poeta! | przyznajcie, ze na
te wojne nie mozemy iS¢ nieprzygotowani, ze mu-
simy przejs$¢ dtugi okres trudu, zanim odwazymy sie
na ten trud najwiekszy. A czymze jest to przygoto-
wanie do wojny, jesli nie wtasnie konkretng walka
0 nowy ustroj. Walka prowadzong nie wierszem lub
obrazem, leczmys$lg przede wszystkim
podporzadkowujgca wszystko jednemu celowi:
zniszczeniu wroga™®. Postulat zamiany pedzla na
patke (Strzeminski proponuje w artykule kije) musi
przywotac inny obraz, czesto kojarzony z Rydzem-
-Smigtym zamieniajagcym pedzel na karabin, tyle ze
w roku 1914. Ale warto ten obraz takze ekstrapo-
lowac na czasy przywracajgce miejsce i znaczenie
koncepcjom Strzeminskiego — wtasnie na lata ,po-
pazdziernikowej” nowoczesnosci.

Radykalizm wypowiedzi Strzemiriskiego ma za tto
ewolucje, jaka zachodzita w koncepcjach zaanga-
zowania radykalnego artysty i mysliciela w latach
trzydziestych i czterdziestych XX wieku, niestycha-
nie przyspieszong wydarzeniami i wynikiem |l woj-
ny swiatowej. Utopia antynarodowa i likwidacja
panstw jako cele dziatan intelektualnych aktywi-
stow, uzupetnione zostaty o artyste czynu. ,To nie
literatura miata sie angazowac, to raczej miat zro-
dzi¢ sie nowy homme engagé, stojacy twardo po
stronie Historii, Postepu i Rewolucji, rozwazajgcy
rownolegle Rewolucje Francuskg, rewolucje 1917

roku i rewolucje przysztosci“®©. Jean Paul Sartre
krytykuje Bende (,miedzy uciskanymi nie ma kler-
kow") i — mozna powiedzie¢ — potwierdza stowa
Strzeminskiego: ,Sztuka prozy jest mozliwa wy-
tacznie w ustroju, w ktorym proza zachowuije jakis
sens: w demokracji. Gdy jedna jest zagrozona, za-
grozona jest takze druga. | nie wystarczy ich bro-
ni¢ piorem. Przychodzi dzien, kiedy pioro musi sie
zatrzymac; trzeba wowczas, by pisarz wziagt bron
do reki. [...] Pisa¢ — to w pewien szczegélny sposob
chcie¢ wolnosci"®!. Sztuka w tym ujeciu jest bronia,
a stawkag wolnosc i to usprawiedliwia artyste z jego
nierozpoznania rzeczywistosci na rzecz swojej in-
dywidualnej wrazliwosci czy charakteru uprawianej
sztuki. Nawet odwrocenie przez Rolanda Barthesa
Sartre’owskiej opozycji nie zmienia jej generalne-
go sensu®?. W pierwszych latach drugiej potowy
XX wieku ,malarz” czy ,malujagcy” (zeby trzymac
sie znanej pary Barthesa: ,pisarz” i ,piszacy”) uwa-
zat sie za uprawnionego czy predestynowanego,
aby dzieki swojemu warsztatowi czy powotaniu
nie tylko wypowiadac sieg, ale by¢ poprzez wypo-
wiedz petnoprawnym uczestnikiem politycznego
dyskursu. Dla polskich realiow ,popazdziernikowej”
nowoczesnosci (w ktorej inspiracje Sartre’'owskim
egzystencjalizmmem w malarstwie abstrakcyjnym
czy pisarstwie o sztuce byty nierzadkie) nie jest to
szczegolnie pocieszajgce usprawiedliwienie.

Dopiero znajomosc¢ tych nastepstw pozwala nam
zrozumiec problem postaw artystycznych polskiego
miedzywojnia i centralnego problemu Il RP, a mia-
nowicie — jak ujat to Wtadystaw Skoczylas czy pu-
blicysta ,Drogi” — ludzi ,silnych”, ,ludzi czynu i woli".
Roznica miedzy formutg zaangazowania o awan-
gardowo-rosyjsko-francuskim rodowodzie, przyje-
tg powszechnie w polskiej ,popazdziernikowej” no-

woczesnosci, a aktywnoscig Skoczylasa czy osob
Z jego kregu dotyczyta ,0si’, czyli niepodlegtosci.
A w konsekwencji — ,braku zrozumienia dla zagad-
niert ogolnych”, ktore w perspektywie polskiej nie
mogty nie uwzglednia¢ doswiadczen wojny 1920
roku. To niepodlegtosc, bo nie antyrosyjskie nasta-
wienie, wyznaczata hierarchie w systemie warto-
sci. Niepodlegtos¢, ktora — powtorzmy — nie ma
uzasadnienia ani prawnego, ani racjonalnego, ale
na pewno ttumaczy sie wspolnotg pamieci. Tak
jak zmienit sie w latach trzydziestych sens zaanga-
zowania, tak zmienity sie sensy tego co narodowe
i co panstwowe. Jest znaczace, ze: ,W omawianym
okresie [1918-1939] dostrzec mozna poczatek teo-
retycznych analiz okreslonych sposobow powigza-
nia nacjonalizmu z nowoczesnoscia, zapowiadajg-
cych powstanie szkoty »klasycznych modernistow«
w latach piecdziesigtych i szes¢dziesigtych XX wie-
ku">3. Szkota badawcza ,modernistéw” uznaje na-
cjonalizm jako witasciwos¢ nowoczesnego panstwa,
dziecko Oswiecenia. Stanowisko przeciwne repre-
zentuje grupa ,etnosymbolistow">4. Dla nich wspol-
nota terytorialna i wiez etniczna oparta na wspolno-
cie pamieci wyprzedza, niekwestionowany zreszta,
wktad Oswiecenia czy np. rozpowszechnienia tech-
niki druku w tworzenie swiadomosci narodowej i jej
politycznej reprezentacji w postaci doktryny nacjo-
nalizmu. Mozna te refleksje badawczg zastosowac
do polskich debat ideowych lat || RP. Przekonanie
o przygodnym charakterze poczucia narodowego,
wtasciwe ,modernistom’, pozwala nowoczesnosci
stawac sie doktryna wtadczg, a narodowosc¢ uznac
za projekt mogacy zosta¢ zaniechanym. By pozo-
sta¢ w kregu badaczy nacjonalizmow — stac sie
.wynaleziong tradycjg"®. Niepodlegtos¢ w takim
ujeciu traci swa site, przestaje by¢ swiatopoglado-

Plakat wyborczy BBWR-u projektu Bolestawa Suratto-Gajduczeniego (z prawej), 1930.

NY HI.!IH;
SPUPRACY Z AZADEN] 8

U S

© Gasaey bylts n R Y

& ' V

Berpartvinenpe Blabe
wipsiprarr i Bigdes

Besparisinags Blahs
Wigtleaor i Biadem

i

K10 CORY ZLOTA
OBIECUJE BACL
pIAST ZTSHOW NIE
STRATA SPOURL

GDY C)
ZACHOS
pYCIE !a‘
IS Tven OBIECANEX
ZOSTAWILL INWE B o™
IROBIL MARSIALE

RIADIAC CZTERY LATA :

ik

e

KTO CHCE POTEGI POLSKI
NA JEDYNKE

mdsr I



01d Z 12pais] 1ysmoyunp mopshzaary Ampzsiop 1s'w yuaphzaidaain ‘([amoid z -2 1zpais) 1ysmorhgozaly (oioy yakmomisynd 1qop | bmiajujol saisiuiw “((amoid z g 1zpais) zpAy-AiBiug piompy tpiauab
‘(fampid z °¢ 1zpals) 1ysmaziouoy |aiung piauab *(famoid z - 1zpais) Bnuiy piompy zap1qzazy oishvio “uw juzaopiy “ompzsio ‘267 ‘061N opioap3 bMisioino oyiuwod ajayafod Azid moyiuio] pyluwog kmopng 18yiwoy

el i




56

Stanistaw Ostoja-Chrostowski,
Zadania grafiki polskiej, wyktad
inauguracyjny w warszawskiej
ASP w 1937, cyt. za: Whktady
inanguracyjne w Akademii
Sztuk Pigknych w Warszawie
w latach 1923-1983, leszyt
Naukowy Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie™ 1984 nr 2/8, 5. 13.
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Wojciech Wtodarczyk, Po

co byt socrealizm?, W:
Doswiadczenie i swiadectwo
totalitaryzmu na obszarze
kultur srodkowoeuropejskich,
red. Joanna Goszczyfiska,

Joanna Krdlak, Robert

Kulmidski, Warszawa 2011; Piotr
Korys, Idea nowoczesnosci

w dziataniach i planach partii
komunistycznej w Polsce 1945-
1980. Przeglad problematyki
W: Gospodarka i spoteczeristwo
w czasach PRL, red. Elzbieta
Koscik, Tomasz Glowidski, Wroctaw
2007.
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Por. Drogi do nowoczesnosci.
Idea modernizacji w polskiej
mysli politycznej, 1ed.

Jacek Kloczkowski i Michat
Szutdrzydiski, Krakaw 2006. Polska
historia ostatnich 250 lat daje
o$wieceniowemu projektowi
nowoczesnosci wazne i niezwykle

inspirujqce uzupetnienie.
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JNiepodlegtos¢ narodu, a wiec
zbiorowosci etniczno-kulturalnej,
czesto ma negatywny charakter.”
— Piotr Piotrowski, Znaczenia
modernizmu. W strong historii
sztuki polskiej po 1945 roku,
Poznai 1999, s. 222. Dl badacza
charakterystyczne jest nawet

nie pomieszanie nacjonalizmu
jako doktryny politycznej

[bo o to zdaje sie chodzié
autorowi) z nacjonalizmem

jako tozsamosciq narodowgq
(whasciwg idei niepodlegtosci],

a wiec pomieszanie lezqcego
wsrod ukrytych przestanek
Jklasycznego modernizmu”

w badaniach nad nacjonalizmem,
ale wartosciujqca, pozanaukowa
negacja idei narodu joko jednej

2 najwazniejszych i najtrwalszych
kategorii porzadkujqcej siatke
pojec i wartosci przecie? nie tylko
polskiej kultury. To stanowisko
whaSciwe wezesnym marksistom
(zob. Joanna Kurczewska, op. cit.,
szczeglinie rozdz. Mendelsona
i Spasowicza poglady na
nardd, spoleczeristwo i pz)/lty/c;]
jest charakterystyczne dla
nowoczesnosci, gdzie wqtek
tozsamosci zbiorowych [nardd,
religio) jest konsekwentnie
spychany w sfere prywatnosci,

a w skrajnych wypadkach
negowany w imie wartosci

tzw. uniwersalnych,

W niepojety sposdb tqczonych

2 ponadnarodowymi, rozumianymi
zresztq najczesciej jako

antynarodowe.

wa ,0sig", pozwalajgc zwolennikom nowoczesno-
sci przeniesc bezkarnie w obszar sztuki rozstrzy-
gnhiecia wymagajgce w rzeczywistosci szerszego,
a przede wszystkim kompetentnego uzasadnienia
(historycznego i politycznego, a w konsekwencji
Swiatopogladowego). Racjonalna nowoczesnosc¢
— szczegolnie w latach trzydziestych — byta nie-
zwykle pomocna w rozrysowaniu tej nowej mapy
pojec i wartosci (,nardd” zastgpiono ,spoteczen-
stwem”), ktére w warunkach niesuwerennej PRL
i po doswiadczeniach z ,narodowg formg” socre-
alizmu, nabieraty charakteru dogmatu. Na tej nowej
mapie narod i wszystko, co semantycznie i ideowo
Z nim sie wigze, zostato zepchniete na prawy, po-
lityczny skraj.

W jaki sposob dookreslana w latach trzydziestych
nowoczesnosc¢ przyczynita sie do erozji etosu nie-
podlegtosciowego? Analizujgc wyktad inauguracyj-
ny Stanistawa Ostoi-Chrostowskiego z 1937 roku
,dostrzegamy zmiane argumentacji. Posuwa sie
dalej niz jego poprzednicy. Chrostowski dostrzega
wiele elementow nowoczesnosci we wspotcze-
snym panstwie, ktore staje sie w jego koncepcjach
swoistym ,panpanstwem”, niemajgcym jednak nic
wspolnego z totalizmem. Panstwem, w ktérym
sztuka jest integralnym elementem aparatu pan-
stwowego i przy ktdérego konstrukcji nowoczesnosé
odegrata tak wazng role. ,Potrzeba dnia staje sie
wbudowanie jej [sztuki] — z marginesu zbednego
luksusu — w tekst najniezbedniejszych potrzeb pan-
stwowych oraz zréwnanie wartosci artystycznych
z naczelnymi wartosciami ideowymi nowoczesne-
go zycia“®. | cho¢ oferta Chrostowskiego w wielu
miejsca powtarza argumentacje sprzed lat: ,Sztuka
jest jedynym chwytem taktycznym do emocjonal-
nego zainteresowania mas. [...] sztuka byta zawsze
jednym z kapitalnych instrumentow panstwowych
i spotecznych. [...] [Sztuka] wszedzie — swiadomie
czy nieSwiadomie — organizuje caty aparat mistycz-
ny liturgii panstwowej”, to znajdujemy w niej nowe
elementy. Drzeworytnik Chrostowski odnajduje
np. podobne cechy w pracy warsztatowej artysty
i organizowaniu pracy panstwowe;j (,ujarzmienie
maszyny”, .planowos¢ [jak] w polityce”, ale takze
w konsekwencji — ,nowoczesnosc”).

Tak wiec idea nowoczesnosci w ujeciu Chrostow-
skiego dawata raczej argumenty za zmiang na-
stawienia artystow do wartosci narodowych czy
stosunku do panstwa, ale w niczym nie zmieniata
zasadniczych relacji artysta-panstwo, bo ze strony
panstwa aprobaty na takg zmiane nie byto. Z per-
spektywy wtadzy sztuka nigdy nie byta ,najniezbed-
niejszg potrzeba panstwowga”. Po 1945 roku gtosi-
ciele idei nowoczesnosci wiernie kibicowali i chcieli
stuzy¢ nowej administracji. Sprzyjata zresztg temu
sama komunistyczna wtadza, ktéra szybko odkryta
w idei nowoczesnosci skuteczne narzedzie przycig-
gania artystéw®’. Rozprawianie sie komunistow z ideg
przedwojennego panstwa i marginalizacje idei nie-
podlegtosci nieroztgcznie z nim zwigzanej dobrze
oddaje tekst Kazimierza Wyki Zycie na niby z 1945
roku. Zwtaszcza w wymiarze gospodarczym i mo-
ralnym zarazem, o wiec wtasciwym obozowi sana-
cyjnemu, chociaz ujete jest to w sposob wtasciwy
Wyce. Znamienne jest powszechne po 1944 roku
uzywanie stowa ,wolnos¢” zamiast ,niepodlegtosc”,
poczatki tej tendencji, zwtaszcza w sztuce, mozemy
zauwazyc¢ wtasnie w latach trzydziestych.
Znaczenie panstwa, tak jak zdefiniowat je obdz pit-
sudczykow, wtasnie w perspektywie niepodlegto-
sciowej, byto przez pedagogoéw ASP do konca ak-
ceptowane, byli jej wierni. Udziat Michata Walickiego
(petnigcego obowigzki rektora ASP w czasie okupa-
cji) i Stanistawa Ostoi-Chrostowskiego (pierwszego
rektora po wojnie) w komorkach podziemnego pan-
stwa polskiego zajmujgcego sie rozpracowywaniem
komunistycznego podziemia jest tego dowodem,
a pobyt Walickiego w stalinowskich wiezieniach

mozna dopisac do biograficznych argumentow, ja-
kie podawalismy powyzej. Chrostowskiego ocalita
przed wiezieniem, a moze i rozstrzelaniem przez
funkcjonariuszy Urzedu Bezpieczenstwa, przed-
wczesna smierc. Dla szerszego zarysowania stosun-
ku umacniajacej sie w PRL nowoczesnosci do pan-
stwa sanacyjnego warto zwrocic uwage na sposoby
interpretowania Powstania Warszawskiego (decy-
Zje 0 jego wybuchu podpisat wszak premier rzgdu
RP na uchodzstwie) przez filmy powstate wtasnie
po ,pazdzierniku”. Ten zbrojny wysitek podziemne-
go panstwa zostaje w dzietach polskiej szkoty fil-
mowej ograniczony do indywidualnych, niemalze
egzystencjalnych dramatow, dla ktorych ,osig” nie
jest ,czyn-niepodlegtosc¢” a indywidualne, prywat-
ne przezycie wolnosci. Wiecej w tym z atmosfery
fascynacji egzystencjalizmem polskich abstrakcjo-
nistow po 1956 roku niz problemu politycznego, tak
jak zdefiniowaliby go w przeciwienstwie do ende-
cji pitsudczycy. Ale pamietajmy, ze wtasnie wow-
czas, w drugiej potowie lat piecdziesigtych, mamy
do czynienia nie tylko z ostatecznie uksztattowang
polska nowoczesnoscig, ale takze specyficzng wer-
sjg polskiego modernizmu. Panstwo — jak pokazuje
doswiadczenie PRL — nie wymaga niepodlegtosci.
Kiedy niepodlegtosc¢ rozmienia sie na wolnosc, to
nieuchronnie w roli przyzwoitki pojawia sie howo-
czesnos$c®?. Nowy paradygmat sztuki — nowocze-
snosc¢, w Polsce wyraznie ksztattujacy sie w latach
trzydziestych, uzyskat petng legitymizacje w PRL.
| nienaruszony, dominuje takze w IIl RP>°. W kregu
artystow warszawskiej ASP termin ten uzywany byt
sporadycznie, wybierano blizszy rzeczywistosci —
wspotczesnosc. Bo nowoczesnosc to ucieczka od
realnosci w przysztose, ktorej ksztatt chce sie po-
wierzy¢ artystom i intelektualistom. Pokusie tej nie-
wielu potrafi sie oprzec.

Fotografie ze zbiorow
Narodowego Archiwum Cyfrowego

Udostepniamy tekst (nieznacznie skrocony),
opublikowany w tomie Sztuka wszedzie.
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie
1904-1944, Warszawa 2012.

Wojciech Wtodarczyk — dr hab, prof. ASP. historyk sztuki, absolwent
Instytutu Historii Sztuki UW, doktoryzowat sig na Uniwersytecie Jagiellofiskim,

a habilitowat w macierzystej uczelni. Zajmuje sie sztukq wspétczesna. Prezes
Stowarzyszenia Historykow Sztuki. Projektodawca Wydziatu Zarzqdzania Kulturg
Wizualng, obecnie jego dziekan oraz kierownik Katedry Kultury Miejsca.
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DALARIS AN

Marta Zakowska

Targ przy ulicy Ptasiej we Wroctawiu

W dniach 4-6 lipca na wroctawskim targowisku przy ulicy Ptasiej
odbyt sie flagowy element projektu ,Bazaristan” Laboratorium
Sztuki, Architektury i Ekonomii Aleksandry Wasilkowskiej, ktory
architektka prowadzi z ramienia Wroctawia jako Europejskiej
Stolicy Kultury 2016. Pierwszy etap pracy nad artystyczno-
spotecznq rewitalizacjq bazaru podsumowata wrzesniowa
wystawa we wroctawskim BWA Design. Pomystodawczyni

i kuratorka tego wydarzenia zwraca uwage, ze osiedlowe rynki
powinny petnic¢ role centrow zycia spotecznego w miescie,

a odnowie tej funkcji moga pomaéc dobra sztuka i architektura.



TO JEST NASZ TARG, TARG
FANTASTYCZNY! NIECH ZYJE NAM
HANDEL ULICZNY!

Jesli zamierzacie targi likwidowag,

to my na pewno péjdziemy ,gtosowac”.
Zamiast granatéw mamy pomidory,

a przeciez niebawem sg juz wybory.
Wtedy przyjdziemy wam podziekowacg.
Oj, potrafimy nie tylko handlowacé.

TO JEST NASZ TARG, TARG
FANTASTYCZNY! NIECH ZYJE NAM
HANDEL ULICZNY!

(Fragment Hymnu Bazaristanu autorstwa llony
i Przemka Witkowskich oraz Kupcow z targu przy
Ptasiej).

BAZARISTAN to laboratorium tgczgce sztuke, archi-
tekture i ekonomie w nowe terytorium, miasto-pan-
stwo, wspolnote kupiecka i artystyczng, ktora rodzi
sie na targu przy ulicy Ptasiej we Wroctawiu. ,W ra-
mach prowadzonego przeze mnie Laboratorium
Sztuki i Architektury pod egidg Wroctawia 2016 Eu-
ropejskiej Stolicy Kultury powstaje projekt BAZA-
RISTAN, ktérego wspotautorami sg kupcy, artysci,
architekci, studenci architektury, pisarze, muzycy,
graficy, aktywisci, mieszkancy i urzednicy. Kolek-
tywna formuta wytaniania sie projektu rozbudowy
istniejgcego targu pozwala na stworzenie pewnego
rodzaju wspolnoty i otwarcie procesu projektowa-
nia architektury na wielosc perspektyw, intereséw
i pragnien. Flaga, konstytucja i hymn BAZARISTA-
NU maja podkresla¢ wspolnotowy i kolektywny
charakter naszej pracy, ktorg rozpoczelismy od
spotkan i rozmow z kupcami na targowisku, wiele
miesiecy temu. Wspolnie zmapowalismy historie

Targ przy ulicy Ptasiej we Wroctawiu, fot. Aleksandra Wasilkowska

bazaru i jego uwarunkowania urbanistyczne, rela-
cje kupcow z klientami, roli zarzadcy, problemow
technicznych i brakow infrastrukturalnych. Wszy-
scy niewatpliwie uleglismy czarowi matego bazaru
z tanimi owocami i warzywami, ktéry mimo swo-
ich problemow ekonomicznych wcigz jest jednym
z bardziej energetycznych miejsc w okolicy, na
Nadodrzu. Jego przysztosc jest jednak zagrozona,
a nasza inicjatywa ma na celu przede wszystkim
uratowanie tego miejsca przed likwidacjg lub za-
mknieciem w blaszanej hali — opowiada Aleksandra
Wasilkowska, kuratorka i pomystodawczyni projektu,
artystka i architektka. — Targ przy ul. Ptasiej we Wro-
ctawiu powstat w 1989 na Nadodrzu, na terenie po
wyburzonych kamienicach. Jego historia przypo-

mina historie wielu innych bazardw, ktore oddol-
nie wytonity sie w lukach miejskich po systemowe;j
transformacji. Plac wytozono betonowymi ptytami,
po pewnym czasie pojawito sie kilka samochodow,
ktore nielegalnie sprzedawaty towary z bagaznika
i na ceratach. W 1995 roku powotano spotke Ku-
piec i targowisko zostato zalegalizowane. Dzis targ
na Ptasiej po latach dobrobytu zaczyna podupa-
dac. Kioski nie spetniajg nalezytych norm, przez
co utrudniajg kupcom handel i wprowadzenie na
bazar konkurencyjnej oferty wobec supermarke-
tow i nowych funkgji jak na przyktad gastronomii.
Dachy przeciekaja, zima klienci wolg robi¢ zaku-
py w ogrzanych i doswietlonych supermarketach,
kolejne kioski pustoszejg” — dodaje.

Powstanie BAZARISTANU zostato zainicjowa-
ne przez Laboratorium Sztuki i Architektury, kto-
re wspolnie z kooperatywa artystow, architektow
i aktywistow oraz kupcow z Ptasiej opracowato
koncepcje architektoniczng rozwoju i przebudowy
bazaru w przysztosci.

Wspotpraca architektow Aleksandry Wasilkowskiej,
Romka Rutkowskiego, tukasza Wojciechowskiego

i Macieja Siudy oraz warsztaty z kupcami i studenta-
mi Wydziatu Architektury Politechniki Wroctawskiej
zaowocowata nowym projektem architektonicznym
targowiska, ktory ma szanse uchronic istniejgcy ba-
zar przed likwidacja, a nastepnie stworzyc alternaty-
we wobec sterylnych i zamknietych przestrzeni hal
kupieckich.

Koncepcja rozbudowy istniejgcego targu taczy, jak
twierdzi Wasilkowska, trzy cele: ,zachowanie i kon-
serwacje istniejgcego targu jako sytuacji spo-
tecznej, miejsc pracy i lokalnego miejsca spotkan
(zachowanie miejsc pracy dla okoto 30 kupcow
pracujgcych na targu przy Ptasiej), rozbudowe
(dodatkowe 30 kioskow) i wprowadzenie nowych
funkgiji, ktorych brak uniemozliwia wtasciwe funk-
cjonowanie i konkurencyjnos¢ bazaru (gastrono-
mia, toalety, woda, pomieszczenia techniczne,

Debata Magazynu Miasta na targu przy Ptasiej

zadaszenie, oswietlenie, parkingi, kioski dostoso-
wane do obecnych norm bhp/sanepid, zielen) oraz
wprowadzenie sztuki jako metody na tworzenie
przestrzeni publicznej i otwartej nie tylko na wy-
miane towarow i ustug, ale na przestrzen interak-
cji spotecznych, sublimacji handlu i codziennosci
poprzez obecnosc kultury (fontanna i kioski za-
projektowane przez artystow: kuchnia spotecz-
na, kiosk-ksiegarnia, dystrybutor informacji, bank
czasu, otwarte pracownie), stworzenie przestrze-
ni publicznej i otwartej po zamknieciu targowiska
(niewielki, lokalny skwer potaczony z przestrze-
nig handlowa z centralnym pawilonem dostepnej
kuchni, zielenii i fontanny)”. Bedzie to wiec, jezeli
projekt sie powiedzie i Wasilkowskiej uda sie znalez¢
budzet na jego petng realizacje (na co ma duze szan-
se ze wzgledu na przychylnosc¢ administracji miasta
i dialog z zarzadca terenu), pierwszy rewitalizowa-
ny z priorytetem zycia spotecznego miejsca i okoli-
cy bazar w Polsce. Jednoczes$nie bedzie to ciekawy
proces, ktory pokaze, czy zatozenie Wasilkowskiej
stawiajgce na sztuke jako jedno z gtéwnych narze-
dzi i motorow rewitalizacji zaniedbanych przestrzeni
miejskich, ma racje bytu.

st G
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Eventy

Pomiedzy 4 i 6 lipca na bazarze, po kilku miesigcach
wspotpracy i dialogu ekipy Wasilkowskiej z kupcami
i innymi partnerami projektu, zorganizowano pierw-
szg publiczng odstone Bazaristanu. W ciggu trzech
dni zrealizowana zostata seria publicznych dziatan
artystycznych — przedstawiono stragany i rzezby ar-
tystow, inspirowane zjawiskiem szarej strefy, drob-
nym handlem, filozofig ,zréb to sam” i gospodarka
pomystowosci. Przy wejsciu na targ od strony ulicy
Ptasiej pojawit sie napis-chwast Olafa Brzeskiego,
ktory — tak jak bazary i dzika zieler w miescie — be-
dzie rozrastat sie organicznie i zapuszczat korzenie
w lukach bazarowych struktur. Przestrzen jednej
z bud zostata przeksztatcona w white cube, w kto-
rego wnetrzu staneta rzezba samolotu Kamy Sokol-
nickiej pod tytutem Jet-Lag. Praca ta odwotuje sie
do tzw. jet-speed economy i kryzysu, ktory, tak jak
tytutowy jet lag, jest skutkiem ubocznym ,odrzuto-
wego” tempa rozwoju gospodarczego. W jednym
z bazarowych kioskéw Jan Simon uruchomit tez
produkcje trojwymiarowych, plastikowych serdw,
drukujac je w technologii 3D. Plastikowe Sery 3D,
jak twierdzi Simon, sg ironicznym uzyciem techno-
logii drukarek tego typu, ktore, mimo swojego re-
wolucyjnego potencjatu, w rzeczywistosci stuzg do
produkgji czesto nikomu niepotrzebnych gadzetéw,
takich jak breloczyki do iPhone'ow czy wtasnie pla-
stikowe sery. W sasiednim straganie-antykwariacie
Hot Fruit grupy Noviki mozna byta wymieniac réz-
ne przedmioty i uczynki na ksigzki erotyczne petne
uniesien z nowymi, kuszagcymi owocowo-warzyw-
nymi oktadkami, specjalnie zaprojektowanymi na to
wydarzenie przez Noviki. Na targu odbyty sie takze
otwarte dyskusje z udziatem miejskich aktywistow
i przedstawicieli administracji. ,Magazyn Miasta” zor-

Wejscie na targ przy ulicy Ptasiej

ganizowat rozmowe ,Bazary i inne wazne miejsca
przyjazne starzeniu®, poswiecong spotecznej roli
targow w procesie wzmacniania wspolnot lokal-
nych. Przemystaw Filar z Towarzystwa Upiekszania
Wroctawia moderowat natomiast debate ,Czy bazar
na Ptasiej ma szanse stac sie Rynkiem Aglomeracji
Wroctawskiej”. Pomiedzy straganami odbyt sie row-
niez wyktad performatywny kolektywu Slavs and Ta-
tars o wspotczesnosci i mistycyzmie. Wystgpienie
zrealizowane zostato jednak niestety po angielsku.
Mimo dostepnego ttumaczenia symultanicznego,
wystuchane ono zostato tylko przez artystow i stu-
dentow zwigzanych z projektem i sektorem kultu-
ry - wsrod publicznosci znalazt sie zaledwie jeden
sgsiad. Ilona i Przemek Witkowscy, wroctawscy
poeci i aktywisci, odczytali napisany wraz z kup-
cami Hymn Bazaristanu i zaprezentowali napis na
dachu targowiska, ,Ptasia”, widoczny z lotu ptaka.
Mateusz Kokoszkiewicz z Towarzystwa Upieksza-
nia Wroctawia przedstawit z kolei propozycje Kon-
stytucji Bazaristanu, opracowang podczas spotkan
z mieszkancami pracujagcymi na targu. W prze-
strzeni targowiska pojawity sie rowniez tablice in-
formacyjne Targu na Ptasiej, autorstwa Przemka
Filara, a wieczorem odbyt sie koncert na duet per-
kusji i pomruk bazaru Kuby Suchara. Na targu kup-
cy i goscie wydarzen mogli tez zjes¢ obiad, przy-
gotowany i ugotowany na miejscu, z produktow
zakupionych na bazarze Trzy dni petne wydarzen
podkreslity dodatkowo spoteczny i kulturowy po-
tencjat targu. Aleksandra Wasilkowska, wprowadza-
jac tymczasowe nowe funkcje na bazar przy Ptasiej,
przedstawita wiec element docelowego charakteru
targu. Jak opowiada, ,formuta kolektywnej pracy
nad projektem, tgczaca architekture, sztuke i co-
dziennosc¢ w zupetnie nowy konglomerat jest byc¢
moze szansg na wypracowanie nowego modelu
wspotpracy i budowania przestrzeni miejskiej oraz
wydostaniem architektury z getta ekspertow, in-

zynierow i zamknietych biur architektonicznych
do szerszej debaty o kulturze jako takiej. Szansg
na wypracowanie zupetnie nowej metody pracy
opartej o wielos¢, wspotdziatanie, kontakty realne
i cielesne. Niewatpliwie jest to droga czasochtonna
i by¢ moze trudniejsza, ale pozwalajgca na powsta-
wanie architektury, ktéra wyrasta nie tylko z bez-
posredniego zamowienia, zapisOw miejscowego
planu, czy wizji paru osob, ale ze zrozumienia ca-
tej ztozonosci sytuacji spotecznej i ekonomicznej
miejsca. Obecnosc sztuki i artystow w tym projek-
cie tworzy autonomiczne terytorium negocjowa-
nia nowych praktyk i idei, ktére wymykaja sie ar-
chitektom i urbanistom. Prace artystow otwierajg
perspektywe na nowe rytuaty, nowe sposoby bycia
razem, alternatywne formy wymiany wymykajgce
sie dominujacej narracji. Przestrzen bazaru to nie
tylko miejsce wymiany dobr materialnych, ale tez
przestrzen wytwarzania wartosci dodanej w po-
staci interakgji spotecznych, ekonomii spoteczne;j,
socjalizacji i samoorganizacji. Sztuka ma otwierac
nowe drzwi i wyznaczac szerszy horyzont dziata-
nia. Wyjscie sztuki w przestrzen bazaru, to takze
SposoOb na potgczenie na nowo kultury z codzien-
noscia. By¢ moze dzieki sztuce i nowemu jezyko-
Wi opisu naszej tozsamosci w jaki$ cudowny spo-
sOb pogodzimy swojg sarmacka nature i ambicje
bycia europejska stolicg kultury. BAZARISTAN jest
wiec czyms wiecej, niz tylko projektem architekto-
nicznym i wystawa. BAZARISTAN to horyzontalna
rzezba spoteczna, ktora tgczac kulture z codzien-
noscig zmaterializuje utopie na mapie Wroctawia“.

Makieta projektu odnowy architektonicznej bazaru przy Ptasiej
prezentowana na targu.

W ciggu tych trzech dni eventéw niepokojgce byto
jednak minimalne uczestnictwo w wydarzeniach sg-
siadow bazaru. Choc na wszystkie atrakcje wstep byt
nieodptatny, zardwno podczas dyskusji, wyktadu, jak
i koncertu wérdd publicznosci w zasadzie nie po-
jawili sie przedstawiciele lokalnej spotecznosci (na
koncercie i wyktadzie wsrdd publicznosci sasiadow
byto dwoch). Fakt ten prowokuje do postawienia
pytania o role angazowania lokalnych spotecznosci
w realizacje projektow o tak lokalnym charakterze.
Czy brak uczestnictwa sgsiadéw targu w wydarze-
niach publicznych toczacych sie w ramach projek-
tu nie jest niepokojacy? Czy tego typu realizacje nie
powinny stawiac¢ przede wszystkim na wspotprace



z lokalnymi spotecznosciami, nawet jezeli nie jest
tatwo przekonac sgsiadow do zaangazowania sie
w wydarzenia, chociazby biernego, na widowni?
Czy projekty tego typu nie powinny stawia¢ sobie
za jeden z gtodwnych celow aktywizacje sgsiadow
terenu, nad ktorym pracujg? Czy ich program nie
powinien by¢ dostosowany do potrzeb i mozliwosci
lokalnych spotecznosci i czy nie powinny by¢ one
wigczane w proces ich planowania i realizowania?

Mimo tych watpliwosci projekt Bazaristan ma szanse
stac sie bardzo wazng realizacjg kulturalng. Zanie-
dbany i tracacy kolejne elementy funkcjonalnosci
targ przy Ptasiej od lat boryka sie z licznymi proble-
mami. Jezeli tylko Aleksandrze Wasilkowskiej uda
sie doprowadzi¢ do jego rewitalizacji przy uzyciu
finansowych naktadow po czesci z sektora kultu-
ry i jednoczesnie zapewnieni ona kupcom blokady
czynszow, ktore naturalnie moga pojs¢ w gore po
podniesieniu jakosci przestrzeni, wszelkie watpli-
wosci dotyczace nieinkluzywnego (w kontekscie
sgsiadow targu) charakteru realizacji wydarzen lip-
cowych zepchng¢ mozna, z przymruzeniem oka,
do lamusa. Ani Miasto Wroctaw, ani lokalne orga-
nizacje nie zrobity bowiem dla tego miegjsca tyle, ile
ma szanse zrobi¢ Wasilkowska. Mozna wiec — jezeli
trzy dni eventdw realizowanych przez Laboratorium
nie mogty wygladac inaczej, z jakichs powodow
— przymknac¢ oko na ich nieinkluzywny charakter
wzgledem mieszkaricow okolic targu, skupiajac sie
na spotecznych i ekonomicznych zyskach rewita-
lizacji, ktore kupcom i lokalnej spotecznosci obie-
cuje architektka, oraz potencjalnie bardzo waznych
efektach podnoszenia publicznej debaty z udziatem
administracji miejskich dotyczacej spotecznego
i kulturowego potencjatu targow w Polsce. Trzy-
majmy wiec mocno kciuki za realizacje postulatow
i marzen Bazaristanu.

Fragmenty Konstytucji Bazaristanu
(Mateusz Kokoszkiewicz):

Preambuta

|

Targ od zawsze byt zwigzany z prawem. To na ba-
zarach pojawita sie potrzeba powstawania norm
wspotpracy, ktore wyewoluowaty w prywatne pra-
wo handlowe. Normy handlowe czy normy targo-
we, od norm ustanawianych dla potrzeb wtadzy
panstwowej, roznity sie tym, ze ich gtownym ce-
lem nie byto narzucenie drugiemu czyjejs woli, ale
konsensualne rozstrzyganie konfliktow.

I

Wielkie przedsiebiorstwa wykorzystujg ideowo ob-
raz pojedynczego przedsiebiorcy, to w rozwinietym
kapitalizmie realizowana jest w ten czy inny spo-
sob idea kolektywizmu. Wspotczesny targ nie jest
kolektywny w organizacji: opiera sie na pojedyn-
czych, drobnych przedsiebiorcach. Jest szansg na
wytworzenie sie nowych form wspotpracy, innych
niz obecne korporacje i stowarzyszenia.

1l

Targ to takze przestrzerh wymiany pogladow i pier-
wowzor internetu: to na targowiskach tradycyjnie
kupowano i sprzedawano rzeczy, ale takze rozma-
wiano czy przekazywano informacje.

\Y

Autentycznosc to cos, czego w dzisiejszym swiecie
nie-miejsc, takich jak galerie handlowe, poszukuje
sie najbardziej. A w przypadku targowisk nie trzeba
jej wytwarzac — wystarczy wyciggnac po nig reke.
\

Nie zgadzajac sie z upadkiem bazardw, opierajagc
sie na tysigcletniej tradycji targowisk, pamietajgc
o siegajacej lat 80. tradycji nielegalnego targowiska
i tradycji dawniejszego targowiska na placu Strze-
leckim, chcgc odnowic targowisko na ulicy Ptasiej
i samg idee targowiska, w tgcznosci z tysigcami
bazarow setek krajow Swiata, ustanawiamy te Kon-
stytucje Bazaristanu, jako prawo nie najwyzsze, ale
najwazniejsze:

Wspdlny positek, 4—6 lipca 2013, Bazaristan,

Rozdziat 1.

Przepisy ogolne

§1.

Bazaristan jest wspolnota.

§2.

Bazaristan jest duchowym, niematerialnym wymia-
rem targowiska przy ulicy Ptasiej.

3.

Bazaristan jest miejscem pracy, handlu, rozmow
i wspotdziatania.

§4.

Celem Bazaristanu jest stworzenie przestrzeni dla
wymiany dobr:

1) towardw,

2 ) ustug,

3)idei.

[..]

Rozdziat 3.

Ochrona istoty Bazaristanu

§13.

Bazaristan, jako zywa skamielina innego porzad-
ku handlowego, ma status spotecznego zabytku.
§14.

Ochronie podlega istota bazaru jako miejsca inte-
rakcji rownorzednych podmiotow.

§15.

Forma bazaru podlega ochronie w zakresie nie-
zbednym do ocalenia jego istoty. Wszelkie zmia-
ny w zakresie formy nie powinny naruszac pamieci
i wspomnien jako dobr niematerialnych.

§16.

Cywilizowanie bazaru nie powinno zamienia¢ go
w przestrzen martwa. Plastikowosc i fasadowosc¢
sg niedopuszczalne.

§17.

Galeria handlowa jest przedmiotem nauki i zaintere-
sowania jako forma handlu. Zabrania sie jednak zbli-
zania sie Bazaristanu w kierunku galerii handlowej.

Fot. Aleksandra Wasilkowska

Marta Zakowska — antropolozka kultury, aktywistka. Absolwentka
Instytutu Kultury Polskiej UW i School of Slavonic and East European
Studies UCL. Cztonkini Instytutu Badafi Przestrzeni Publicznej,
redaktorka naczelna ,Magazynu Miasta”. Autorka serii sqsiedzkich
projektdw spotecznosciowych Remiks’.
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Instrumenty perkusyjne od zarania dziejow byty wy-
korzystywane podczas obrzeddw i rytuatow prze-
noszacych cztowieka w $wiat sakralny. Swiadcza
o tym liczne artefakty odnajdywane przez arche-
ologéw, miedzy innymi figurka bogini matki graja-
cej na bebnie obreczowym (Irak, 2000-1900 p.n.e)
oraz bogini Isis grajgcej na sistrum (Egipt, 2133-730
p.n.e.). Starozytne cywilizacje doskonale rozumiaty,
ze perkusja przynalezy do Swiata boskiego — do-
wodem tego jest prana, czyli ,oddech zycia“, poje-
cie zaczerpniete z hinduizmu, oznaczajace site zy-
ciowa, ktorej odzwierciedleniem byt dzwiek i rytm.
Doznanie mistyczne powodujgce zatarcie granic

Leszek Lorent

NA GRANICY

pomiedzy ludzkim i boskim pojmowaniem rzeczy-
wistosci byto i nadal jest cechg charakterystyczng
szamanizmu, w ktérym instrumentarium perkusyj-
ne petni nadrzedna role.

Slady szamanizmu odnalez¢ mozna we wszystkich
kulturach, jednak szamanizm wtasciwy charakte-
rystyczny jest dla plemion Azji. Pierwsze wzmianki
0 nim pojawity sie 25-30 000 lat p.n.e. Mniej wiecej
Z tego samego okresu pochodzg pierwsze przed-
stawienia bostw.

Szaman to cztowiek majgcy wiez z duchami przod-
kow — ktos w rodzaju medium mogace kontaktowac
sie z zaswiatami przy pomocy zmieniajgcych swia-
domosc¢ srodkdw, do ktdrych nalezg wyciggi z roslin
halucynogennych, takich jak peyotl czy ayahuasca.
Jednak podréz do Swiata przodkow moze odbyc
sie jedynie przy dzwiekach instrumentow perkusyj-
nych, ktorych brzmienie umozliwia szamanowi osig-
gniecie gtebokiego transu. Perkusja dla szamana nie
jest instrumentem muzycznym, lecz jest swoistym
wehikutem czasu, generatorem boskich dzwigkow
umozliwiajgcych dotkniecie transcendencji.

PERRUSJA

W RYTUAEACH

1

Do instrumentdw zrobionych z ludzkich
kosci nalezy tybetadskie damaru —
dwumembranowy bebenek o przekroju
klepsydrowym, ktérego korpusy
wykonane sq z dwdch potqczonych

czaszek ludzkich.

@
2
[nne nazwy tego instrumentu to:
tepoanim gongui (Papua Nowa Gwined),
riwi-riwi loco (Indonezja), kabara

(Nigeria), oro (Benin]. oece (Hawaje),
bullroare (USA).

A

SWINTOW

Szamana wybierajg nie ludzie, lecz duchy. Cztowiek
nie moze sam mianowac sie szamanem — koniecz-
ne sg znaki, ktore, interpretowane w okreslony spo-
sob, stanowig o tym, czy dana osoba zostata nazna-
czona przez sity nadprzyrodzone. Do znakow tych
nalezg miedzy innymi réznego rodzaju deformacje
fizyczne, znamiona, odmienne zachowanie.

Pierwsza podroz do Swiata duchow odbywa sie
z reguty w odosobnieniu. Napojony wyciggiem
z roslin sprowadzajgcych wizje szaman wedruje
po zaswiatach czasem nawet kilka dni. Po szcze-
sliwym powrocie do rzeczywistego Swiata buduje
swoj pierwszy instrument. Z reguty jest to beben,
ktorego konstrukcja zalezy od danej kultury ple-

Szaman

miennej. Spotykane s3 bebny jednomembranowe,
z wygladu przypominajace irlandzki bodhran (sy-
beryjskie bebny obrzedowe), bebny dwumembra-
nowe przypominajgce japonskie taiko (na przyktad
potnocnoamerykarski beben pow-wow uzywany
przez Siuksow), jednomembranowe bebny o prze-
kroju kielicha (afrykanski beben atumpan).

Do ich budowy wykorzystywane sg okreslone ga-
tunki drzew i skor zwierzecych. Czesto przed roz-
poczeciem budowy instrumentu s sktadane ofia-
ry ze zwierzat. W niektérych kulturach do wyrobu
bebnow uzywa sie rowniez ludzkich koscit.

Beben nie jest jedynym atrybutem szamana. Do
kontaktu z zaswiatami czesto wykorzystuje on roz-



norodne grzechotki, ktorych korpusy wykonane
sg z wysuszonej tykwy lub orzecha kokosowego.
Przywotywaniu duchdw stuzy¢ moze rowniez wy-
dragzony w odpowiedni sposob pien drzewa. Ge-
nerowanie dzwieku odbywa sie poprzez uderza-
nie w odpowiednie migjsca, ktore najczesciej majg
postac ,nacietych drewnianych jezykow".
Zaréwno w aspekcie filozoficznym, jak i scisle per-
kusyjnym niezwykle istotne jest to, ze szamanizm
nalezy do religii animistycznych, w ktorych swiat du-
chowy objawia sie miedzy innymi w przyrodzie. Du-
chy wystepuja w roslinach, zwierzetach, a czasem
nawet w przedmiotach. Animizm jednoczy materie
z duchem, a dzieki szamanowi mozna przeniesc sie
W inng rzeczywistosc. Instrumenty perkusyjne maja
tym wieksza moc, im bardziej ,Swiete” byto drze-
Wo, z ktérego powstaty, im bardziej uswiecone byto
zwierze ofiarne, ktorego skora wykorzystana zostata
do budowy bebna.

Legendy szamanskie

Syberia

W podaniach zamieszkujgcych Syberie Buriatow
wystepuje szaman Morgon Kara. Miat on tak wielkg
moc, ze potrafit cofng¢ z zaswiatow dusze zmar-
tego. Tak wielka wtadza szamana nie podobata sie
bogom, ktérzy postanowili poddac go probie —za-
mkneli dusze pewnego cztowieka w butelce. Mor-
gon Kara dtugo szukat ukrytej duszy, az w koncu,
usiadtszy na swym bebnie na najwyzszej gorze,
dostrzegt ja u boga niebios. Natychmiast zapra-
gnat jg odzyskac. W tym celu przemienit sie w ose
i uzadlit boga niebios tak dotkliwie, ze ten upuscit
butelke z dusza. Za ten czyn spotkata szamana kara
— wsciekty bég niebios przepotowit dwumembra-
nowy beben szamarnski, przez co moc Morgon Kara
Znacznie ostabta.

W ten sposob mieszkancy Irkucka ttumaczg, dla-
czego obrzedowy beben szamarnski posiada tylko
jedng membrane.

Australia

Australijscy szamani znani s3 z wyjatkowych zdol-
nosci, dzieki ktérym potrafig sprowadzi¢ deszcz.
W tle legend o ich wspaniatych czynach zawsze
znajduje sie perkusja.

Wedtug jednej z nich wielcy przodkowie ukryli swe
gtosy w drzewie, by kazdy cztowiek w chwili strachu
czy zwatpienia mogt ich przywotac. Ludzie jednak
z czasem zapomnieli o przodkach i o ich zakletych
w drzewie gtosach, wtedy wielkie upaty wysuszyty
wszystkie zbiorniki wody, a spalona stoncem ziemia
przestata wydawac plony.

Pewna kobieta udata sie do lasu, by przynies¢ drew-
no. Gdy zaczeta scina¢ drzewo, oderwaty sie od
niego drzazgi i zatoczyty krag nad jej gtowg, wyda-
jgc donosny dzwiek. Przerazona kobieta wrocita do
domu i opowiedziata wszystko mezowi, ale on jej
nie uwierzyt. Nastepnej nocy do kobiety przyleciat
jeden z tych odtamkow drzewa i kazat jej pojs¢ do
lasu, zrobic¢ ling, jeden koniec przywigzac¢ do niej,
a na drugim koncu zamocowac kawatek drewna.
Kobieta postapita zgodnie z poleceniem. Nastep-
nie zaczeta zataczac ling kregi nad gtowg, czemu
towarzyszyt donosny dzwiek wydobywajacy sie
z drewna na koncu liny. Dzwiek ow obudzit ziemie
i niebo. Spadt obfity deszcz i wszystkie rosliny za-
czety sie rozwijac. Nie byto juz wiecej gtodu i suszy.
W tej legendzie zostata pokazana wielka moc pry-
mitywnego instrumentu zaliczanego do grupy aero-
fonéw wolnych — czuryngi®. Jego historia ma wie-
lu tysiecy lat, a jej slady mozna odnalez¢ niemal we
wszystkich kulturach swiata. Instrumentowi przypi-
sywano magiczng moc zwiekszajgcg ptodnosc zie-
mi. Szaman uzywajgcy czuryngi mogt sprowadzac
deszcze i burze — miat zatem wptyw na urodzaj,
czyli na poziom dobrobytu swojej grupy plemiennej.

Afryka

W afrykanskich legendach czesto pojawia sie per-
kusja. Podanie plemienia Dan opowiada o drew-
nianych bebnach szczelinowych. Bog stworzyt
drewniany beben, ktory powierzyt duchowi ob-
jawiajgcemu sie pod postacig wielkiego termita.
Pewnego razu idgcy do wsi chtopiec zobaczyt ow
beben i zaczat na nim grac¢. Zwabiony dzwigkiem
instrumentu duch oznajmit chtopcu, ze ma grac¢
bez przerwy po to, by termit mogt tanczyc. Jesli
chtopiec sie zmeczy graniem — duch bedzie mogt
go zabi¢, natomiast jesli duch zmeczy sie taricem
— zabije go chtopiec. Termit tanczyt dtugie godziny
wokot termitiery, bo gdy byt zmeczony, zamieniat
sie z innym, identycznym, czego chtopiec grajg-
cy na bebnie nie widziat. Zmeczony gra na bebnie
chtopiec opadt z sit i termit scigt mu gtowe. Po kil-
ku dniach na poszukiwania chtopca wyruszyt jego
brat i cata historia sie powtorzyta. Jednak brat pod-
czas gry podazat za termitem, ktory nie mogt za-
mienic sie zinnym duchem. Termit opadt wiec z sit,
a chtopiec scigt mu gtowe, zabrat beben i poszedt
do wioski. Odtad byt wielkim szamanem, ktory
przy dzwiekach drewnianego bebna rozwigzywat
wszystkie problemy wspotbraci.

Slady stosowania bebndw drewnianych odnajdywane
sg na catym swiecie. Zamieszkujgce dawny Meksyk
plemie Aztekow, postugujagce sie jezykiem nahuatl,
nadawato mu forme przypominajgca kojota — sSwie-
te zwierze — i nazywato teponaztli.

Podobnych przekazow swiadczacych o sakraliza-
cji instrumentarium perkusyjnego jest bardzo wiele.
Ich wystepowanie nie ogranicza sie do okreslonego
kregu kulturowego. Legendy syberyjskie (plemiona
Buriat i Koryak) dotyczace bebnéw obrzedowych,
afrykanskie (plemie Dan) opowiadajgce 0 mocy drew-
nianych bebnéw teponaztli, australijskie dotyczgce
instrumentu o nazwie czurynga czy podania Siuk-
sow, wychwalajgce zbawczg energie bebna pow-
-wow, traktujg o tym samym sacrum, dzieki ktéremu
bezposredni kontakt z zaswiatami staje sie mozliwy.
Kazdorazowo posrednikiem w transgresyjnej podrozy
jest szaman — cztowiek naznaczony przez nieznang
site majgca bezposredni wptyw na zycie cztowieka.
Sytuacja, w ktorej sacrum tak wyraznie i bezposrednio
przenika dostrzegalny Swiat i w ktorej realnosc i nad-
realnosc wspotistniejg ze sobg w jednej przestrzeni
ludzkiego zycia, jest unikalna. Czasy rozwoju cywili-
zacji zniszczyty owg mistyke, spychajgc perkusje do
roli podrzednego instrumentu. Jej jakze wielka rola
zachowata sie jedynie w miejscach, o ktérych zapo-
mniat czas, gdzie do dzisiaj rozbrzmiewajg dzwie-
ki obrzedowych bebnoéw przywotujgcych minione
dzieje i nieSmiertelne bostwa.

Wiecej o szamanizmie i jego zwigzkach z per-
kusjg ustyszec¢ bedzie mozna na konferencji
Ciato, rytm, emocja, ktory odbedzie sie na
Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina
w Warszawie w dniach 16-17 listopada 2013.

Leszek Lorent — ur. 1984, perkusista, absolwent UNFC w klasie perkusji
prof. Stanistawa Skoczyfiskiego (dyplom z wyrdznieniem), doktorant i wykta-
dowca macierzystej uczelni. W latach 20062009 uczestniczyt w kursach
interpretacji Nowej Muzyki w Tallinie. Ksztatcit sie rowniez w Conservatoire
National Superieur Musique et Danse de Lyon w mistrzowskiej klasie

prof. Jeana Geoffroya. Stypendysta Prezesa Rady Ministraw, Ninistra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego, Banku Societe Generale. Jest laureatem krajowych
i miedzynarodowych konkursaw perkusyjnych. Ma na swoim koncie prawykona-
nia wielu dziet perkusyjnych kompozytordw mfodego pokolenia. Wspétpracuje
zuniwersyteckim Studium Muzyki Nowej. Jest cztonkiem Stowarzyszenia
Artystdw Euforis i kierownikiem artystycznym formacji Scontri Ansamble.
Specjalizuje sig w interpretacji kompozycji multiperkusyjnych oraz dziet
teatru instrumentalnego, prowadzi aktywng dziatalnos¢ koncertowg.

Teponaztli
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\. Stonimski, O dzieciach, wariatach
i grafomanach, Dziekandw Leény
2009, 5. 5.

h. Czechow, Mewa, przet. N. Gatezyfiska,

akt |, scena l.

.Dzieci sg zakatg ludzkosci” — pisat niegdys Antoni
Stonimski, wyliczajgc najwieksze przewinienia ma-
luczkich. ,Jest to klasa nieprodukujgca, pasozytni-
cza, uprzywilejowania, chorowita, samolubna, po-
zbawiona wychowania i wyksztatcenia, niegrzeczna
i brudna™. Peleton dzieciecych wad plasuije sie jed-
nak daleko w tyle za kabotynizmem, niezréwnanym
liderem klasyfikacji. ,\Wystarczy spojrze¢ na mate
dziecko, aby zaczeto krygowac sie, przestepowac
z n6zki na nozke, podskakiwac i robic minki”. Jed-
nakze gdy dzieci dorastajg, a kabotynizm kaze ich
duzym juz ndzkom przestgpi¢ prog szkoty teatral-
nej, stan rzeczy ulega zmianie. Wcigz uprzywilejo-
wana grupa przestaje by¢ nieprodukujaca i paso-
zytnicza; staje sie tworczym, radosnym gwarantem
kulturowej ciggtosci oraz roz$piewanym poparciem
tezy, ze ,$wiat nie jest taki zty".

Miedzynarodowy Festiwal Szkot Teatralnych ITSelF
to teatralne biennale mtodosci, ktorej wdzieczng
eksplozje mozna obserwowac w prezentowanych
spektaklach dyplomowych. Te szczegdlne pro-
dukcje — przynajmniej w zatozeniu — opierajg sie
prawom komercji, spychajg na bok rys rezyserskiej
indywidualnosci, by zogniskowac uwage widzéw
na aktorach, mtodych adeptach sztuki teatralnej,
w chwili dla nich szczegolnej — tuz przed wejsciem
w doroste, zawodowe zycie. Za kazdg ich kreacjg
stojg intensywne lata szkolnych doswiadczen, prze-
petnione przepychankga zwatpien i nadziei, trudem
i uporem ciggtego doskonalenia sie w rzemiosle.
Ale kazda z tych rol jest rowniez organicznym przy-
ktadem potwierdzajgcym Czechowowska fraze, ze
.bez teatru nie mozna". Ta idea przy$wieca rowniez
twoércom Festiwalu.

W konkursowe szranki staneto w tym roku czterna-
Scie szkot z krajow catego swiata. Claudio de Maglio,
przewodniczacy festiwalowego jury, zaznaczyt, ze
kazdy zespot zastuzyt na zwycieskie laury. Nagro-
dzono jednak nielicznych:

Cudotwdrca (Pafstwowa Akademia Sztuk
Teatralnych w Sankt Petersburgu)

Nagroda Specjalna: dla zespotu aktorskiego w spek-
taklu Chtopcy (totewska Akademii Kultury w Rydze),

Nagroda za drugoplanowa role zeriskg: Maria Teresa
Creasey za role w spektaklu Mozliwosci (Krolewska
Szkocka Akademia w Glasgow),

Nagroda za drugoplanowg role meskg ex aequo:
Paulius Makrevicius za role w spektaklu Bracia Ka-
ramazow (Litewska Akademia Muzyczna i Teatral-
na w Wilnie) oraz Piotr Bondyra za role w spektaklu
Shopping and fucking (Paristwowa Wyzsza Szkota
Filmowa, Telewizyjna i Teatralna im. Leona Schille-
ra w todzi),

Nagroda za pierwszoplanowg role meskg ex aequo:
Shafik Marziano i Amit Epshtein za role w spektaklu
Mitos¢ niewiescia (Studio Sztuk Performatywnych
im. Yorama Loewensteina w Tel-Awiwie),

Nagroda za pierwszoplanowa role zeriska ex aequo:
Paulina Gatgzka za role w spektaklu Shopping and
fucking (Paristwowa Wyzsza Szkota Filmowa, Tele-
wizyjna i Teatralna im. Leona Schillera w todzi), oraz
Afrodyta Weselak za role w spektaklu Noce siostr
Bronté (Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwe-
rowicza w Warszawie),

Grand Prix za zbiorowg kreacje aktorska dla zespo-
tu tworzgcego spektakl Cudotworca (Paristwowa
Akademia Sztuk Teatralnych w Sankt Petersburgu).

Wielki teatr matych form

Petersburscy cudotworcy zjednali sobie widow-
nie urokiem prostoty. Na pusta, najmniejszg sce-
ne Teatru Narodowego wkroczyli z wielkimi, ko-
miwojazerskimi walizami, skrywajgcymi w swoich
wnetrzach catg orkiestre: pianino, akordeon, har-
monijke, saksofon, elektryczng gitare z piecykiem,
tamburyn, a nawet perkusje. Kolorowy plastik dzie-
ciecych instrumentow wywotat wdzieczny smiech
wsrod widzow, ktorzy radosnie dali poniesc sie cyr-
kowej melodii. ,Czudotworiec byl wielikogo rosta”,
ale mate instrumenty rownie dobrze postuza do
opowiedzenia jego historii.

Na malenkiej scenie zaroito sie, zakottowato od
barwnych postaci. Rytm pracy pisarza — gtéwne-
go bohatera, ktérego role rozpisano na kilka gto-
sOw — zaktocajg nieustannie jego niewyrozumiali
sgsiedzi, hatasliwe dzieci oraz figury wywodzace
sie z tworzonej przez Charmsa literatury dziecie-
cej. Ale ten ogolny zgietk jest niczym w pordwnaniu
z zamieszaniem, jakie wywotuje nadejscie Staruchy,
afiszujgcej sie z zegarem pozbawionym wskazo-
wek — ktora ni stad, ni zowad puka do drzwi pisa-
rza i umiera w jego mieszkaniu. Jak ma teraz biedak
pisac, jak wyttumaczyc sie przed spotdzielnig, jak
unikngc¢ pytan prokuratora i jak zaprosic nieziemska
dziewczyne na wodke, gdy ostygte ciato ani mysli
ruszyc sie z posadzki?

Magicznej prostocie inscenizacyjnych pomystow
towarzyszyto — stusznie nagrodzone — zespotowe
aktorstwo najwyzszej klasy. Rosjanie tagczyli w swej

grze rowny, wysoki poziom sprawnosci warsztato-
wej oraz zaskakujgce, urzekajgce poczucie humo-
ru — walory, ktore zapewnity petersburskiej grupie
Grand Prix tegorocznego Festiwalu.

Polski brutalizm i izraelska subtelnosé
todzki spektakl Shopping and fucking byt bez wat-
pienia najbardziej kontrowersyjnym pokazem festi-
walu (wyszedt z niego m.in. Jacques Lasalle, gos¢
honorowy, chociaz opuszczenie przepetnionej Sali
im. Kreczmara nie nalezato do zadan tatwych). Cho¢
Jbrutalizm” nie jest zjawiskiem nowym, swietna in-
scenizacja studentow filmowki zaskoczyta okrutng
dosadnoscig i bezpretensjonalnoscig. Mozna oczy-
wiscie dyskutowac nad zasadnoscig wystawiania
tego typu sztuk w formie spektakli dyplomowych,
podnosi¢ wyzszos¢ tekstow klasycznych nad no-
woczesnymi modami z Zachodu, ale nalezy przede
wszystkim doceni¢ warsztat mtodych aktorow. Zro-
bili to jurorzy, przyznajgc dwie nagrody aktorskie
todzkim tworcom: Paulinie Gatgzce, wcielajacej
sie w role znerwicowanej, bezrobotnej aktorki, dla
ktorej substytutem swiata sg zupki w proszku (,To
smak Chin, Indii i Indonezji w jednym positku!”),
oraz Piotrowi Bondyrze, grajgcemu nastoletniego
Gary'ego, wierzgcego w istnienie przeznaczone-
go mu mezczyzny, ktory go zdominuje i obdarzy
uczuciem. W tym nietatwym tekscie poczatkujacy
artysci byli niezwykle wiarygodni; zdotali przetamac
wewnetrzne opory, grali odwaznie i — co szczegol-
nie istotne podczas festiwalu aktorskiego — dzieki
wysokim umiejetnosciom warsztatowym zbudo-
wali gteboko tragiczne, niejednoznaczne postaci.
Swiat stosunkow homoseksualnych okreslony
wspotrzednymi narkotykdw, przemocy i chtod-
nych transakcji diametralnie rozni sie od realiow
dziewietnastowiecznego Lublina, przedstawione-
go w spektaklu Mitosc niewiescia przez Studio Sztuk
Performatywnych w Tel-Awiwie. Zissel i Azriel, zy-
dowscy mtodziency, darzg sie grzesznym, zaka-
zanym uczuciem. Pierwszy z nich — pod nakazem
obyczaju — poslubia $liczng Zydowke, by o poran-
ku porzucic¢ jg i w niewiescim przebraniu udac sie
w s$lad za swym ukochanym. Mezczyzni zamiesz-
kuja w wynajmowanym mieszkaniu, ale nie majg
pieniedzy. Zaczynajg pracowac. Do zatozonego
przez nich sklepiku trafia rodzina Zissela i odkrywa
gorszaca tajemnice. Mtodzi odtworcy gtownych
rol, Amit Epshtein i Shafik Marziano, zostali nagro-
dzeni za poziom aktorski swoich kreacji, jednak po
raz kolejny nalezy zaznaczy¢ wysokg sprawnosc¢
warsztatowg catego zespotu. W wykonaniu izra-
elskich studentow zydowskie zwyczaje — rytualne
modlitwy, piesni weselne i okolicznosciowe przy-
Spiewki — czarowaty dostojnoscig oraz magig emo-
cjonalnego skupienia.

s G



52

—_
es
-
==
s
-

Paulina Gatqzka

Shafik Marziano i Amit Epshtein

Poza podium

Spektakle biorgce udziat w Festiwalu spetnity ocze-
kiwania organizatorow. Gtownym czynnikiem zwra-
cajgcym uwage odbiorcow byt faktycznie wysoki
poziom aktorski zespotow. Same spektakle prezen-
towano w sposob raczej klasyczny — byt to wysokiej
proby teatr literacki, opierajacy sie na dramatach Bar-
kera, Molnara, Schneider, Czechowa, powiesciach
Dostojewskiego, Charmsa czy opowiadaniu Singe-
ra. Tworcy postawili na opowiesc i ten wybor zde-
cydowanie sie optacit. Na tym tle ciekawie wypadt
wtoski spektakl Barwy egzekucji, bedacy ostatnim
elementem trylogii Fabio Omodei, poruszajacej te-
mat kary $mierci. To zdecydowanie najbardziej po-
etycka propozycja Festiwalu, oscylujgca na granicy
snu i plastycznej sugestywnosci. Czekajgcy na Smierc
przestepcy (w czarnych szatach, z twarzami poma-
lowanymi na biato) malujg na kartkach najpigkniejsze
momenty swojego zycia. Kartki katow, rozrzucone
na scenie w nietadzie, zawsze pozostang biate. Na-
tomiast studenci Akademii Teatralnej w Szanghaju
zaskoczyli ,europejskoscig” swojego przedstawie-
nia. Adepci wydziatu rezyserii pokusili sie 0 adapta-
cje powiesci Survival, opowiadajacej o tragicznych
stosunkach chinsko-japonskich w latach czterdzie-
stych. Korzystali ze srodkéw wyrazu wiasciwych te-
atrowi dramatycznemu, zatem w tym roku festiwa-
lowi widzowie musieli obejs¢ sie bez egzotycznej
magii sztuki azjatyckiej.

Konkursowy poziom OFF-u

Zgodnie z tradycja Festiwalu, gtowny nurt konkurso-
wych przedstawien zostat uzupetniony wydarzenia-
mi OFF-u — spektaklami, ktore z roznych przyczyn
nie spetnity kryteriow konkursowych, ale ze wzgle-
du na walory artystyczne Organizatorzy postano-
wili pokazac je festiwalowej publicznosci. Dwdch
aktorow z Akademii Sztuk Scenicznych w Sarajewie
doskonale poradzito sobie z dynamicznym tempem
akcji Kamieni w kieszeniach — sztuki ukazujgcej ku-
lisy bezowocnej pracy ekipy filmowej z Hollywood.
Wecielajgcy sie w wiele rol aktorzy mieli do dyspozycji
dwa krzesta i jeden pomystowy rekwizyt, ktory przy
odrobinie wyobrazni stawat sie parasolem, kanapka
czy bukietem. Ciekawg propozycjg okazat sie row-
niez spektakl studentow warszawskiej Akademii Te-
atralnej Julia musi umrzec — bedacy wspotczesng
opowiescig o Szekspirowskiej Julii, ktora nie godzi
sie na role u boku mezczyzny. Kobieta wyzwala sie
spod dominacji ojca, rzuca w niepamiec¢ ulegtosc
i powolnosc, jakg okazywata swoim zalotnikom, by
samodzielnie i Swiadomie odnalez¢ wtasng definicje
kobiecosci. Wymarzonym zakornczeniem Festiwalu
byt musical Niech no tylko zakwitng jabtonie — jedy-
ne przedstawienie nagrodzone dtugg owacjg na sto-
jaco. Adepci krakowskiej PWST wskrzesili najwiekszy
przebgj teatralny lat 60., brawurowo wirujgc w rytmie
popularnych woéwczas — a wcigz znanych i lubianych
— szlagieréw. Roz$piewang opowiescig przeniesli




widzow w rzeczywistosc przed- i powojennej Pol-
ski, otoczonej mgietka abstrakcyjnego humoru. Kto
wie, moze gdyby te prezentacje podlegaty ocenie
juroréw, inaczej utozytaby sie koncowa klasyfikacja?

Wydarzenia towarzyszace

Ciekawostka tegorocznej edycji Festiwalu byt Pokdj
dzwiekow — projekt zrealizowany na podstawie po-
mystu Andrzeja Brzoski. W przyjemnie urzgdzonym
pomieszczeniu ha hajwyzszym pietrze Akademii Te-
atralnej uczestnicy Festiwalu mogli pozwoli¢ sobie
na chwile wytchnienia i poddac sie urokowi wielo-
kulturowych stuchowisk radiowych, zrealizowanych
przez szkoty artystyczne. Organizatorzy Festiwalu
uczynili tym samym ukton w strone bogatej trady-
cji Teatru Polskiego Radia. Wyjatkowym wydarze-
niem byty rowniez warsztaty. Claudio de Maglio,
specjalista od technik ekspresji scenicznej, zaprosit
uczestnikdw na ,spotkanie z maskami i postaciami
commedii dell'arte”, zas Thomas Prattki, zatozyciel
London International School of Performing Arts,
zaznajamiat mtodych aktorow z dynamika ciata
poetyckiego.

Ztosliwosc¢ rzeczy martwych

Radosc¢ obcowania z miedzynarodowg sztukg by-
wata niekiedy zaktdcana przez ztosliwe napisy lub
ich brak. Napisy — najczesciej ograniczajgce sie do
angielskiej wersji jezykowej — nie wszystkim widzom
utatwity $ledzenie scenicznej akcji; czes¢ publicz-
nosci zostata wykluczona z mozliwosci petnego
odbioru przedstawien. Bariera jezykowa osiggneta
apogeum podczas prezentacji OFF-owego spek-
taklu z Kuby — Dementia praecox no. 20, ktérego
tworcey... zostawili pendrive z napisami w Hawanie.
Przypadkowa kastracja spektaklu opartego na Wa-
riacie i zakonnicy skazata widzow na petne zdumie-

Maria Teresa Creasey (z prawej)

nia, bezmyslne przygladanie sie niezrozumiatym
symbolom wizualnym. Przestrzen pokryta prze-
zroczystym nylonem, Walpurg sprowadzony do
roli zwigzanego narkomana czy Anna przypomi-
najgca raczej prostytutke niz zakonnice przyczynili
sie do powstania muru miedzy sceng a widownig —
muru nie do przebicia. W pozostatych spektaklach
niejednokrotnie brakowato synchronizacji miedzy
wyswietlanymi napisami a wydarzeniami na sce-

nie. Polskie ttumaczenia bywaty rowniez powo-
dem kpigcych usmiechow, jak w przypadku Mewy
zaprezentowanej przez studentéw z Banskiej By-
strzycy. W scenie, gdy Trigorin wraca po swoj pi-
sarski notatnik, oczom widzéw ukazuje sie ,prze-
ttumaczone” pytanie: ,gdzie jest moj notebook?”
— wielokrotnie juz powtarzane jako zart z czwar-
tego dnia Festiwalu.

Do zobaczenia za 2 lata!

Jesli mozna by¢ wdziecznym aktorom za inten-
Ssywnosc i bogactwo przezyc, jakie budzg w wi-
dzach tworzone przez nich kreacje, to uczestnicy
7. Miedzynarodowego Festiwalu Szkot Teatralnych
zastuzyli na te wdziecznos¢ w sposdb szczegolny.
Przez pie¢ intensywnych dni walczyli o uwage wi-
dzoéw, zapraszajgc ich do swych matych, réznorod-
nych Swiatow. A ze w swych staraniach byli sumien-
ni i przekonywajacy, chetnie spotkamy sie z nimi na
kolejnym Festiwalu — juz za 2 lata!

Fot. Maryla Scibor Marchocka

Ewa Uniejewska — studentka V roku Wiedzy o Teatrze
warszawskiej Akademii Teatralnej. Byta redaktorem naczelnym
portalu teatrakeje.pl. Stale wspdtpracuje z kwartalnikami
LScena” i Nietaklt”, publikowata réwniez w ,Teatrze”. Sekretarz
regionu warszawskiego w portalu teatralny.pl

Cudotwdrca (Pafstwowa Akademia Sztuk
Teatralnych w Sankt Petersburgu)
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Autorzy letnich odston cyklu ,1/«~" Instytutu Badan
Przestrzeni Publicznej w Galerii A19

na warszawskiej stacji metra Marymont wzieli na
warsztat pojecie zmiennosci. Zmierzyli sie z nim
jednak z dwéch réznych stron, tym samym proponujac
przechodniom dwie odmienne role i perspektywy.

Marta Zakowska

Panta Rhei

Od konca kwietnia do ostatnich dni czerwca w A19
obejrze¢ mozna byto prace Tomasza Milanowskiego
Panta Rhei. Oryginat dzieta i jego reprodukcja w ska-
li duzego billboardu przedstawiaty kwiaty w bogatej
kompozycji malarskiej. ,Przygotowatem kompozycje
0 bardzo bogatej tkance malarskiej, zniuansowanej
kolorystyce i strukturze, aby zbada¢ oddziatywanie
obrazu w warunkach odmiennych od tych, w kto-
rych przywyklismy odbierac sztuke. Kontekst pre-
zentacji oraz nienaturalna skala sg dla mnie nowym
i ciekawym doswiadczeniem” — wyjasnit Milanowski

W opisie umieszczonym przy pracy. Autor ttumaczyt
tez w nim tytut realizacji, odwotujgc sie do dyskur-
su zmiennosci Heraklita z Efezu, jonskiego filozofa
przyrody, i cytujac jego bodajze najpopularniejsze
stwierdzenie: ,niepodobna dwa razy wstapic do tej
samej rzeki (bo juz naptynety do niej inne wody)".
Powotujac sie na antycznego mistrza, Milanowski —
przyzwyczajony do klasycznych miejsc prezentaciji
sztuki, galerii — stwierdzit dodatkowo, ze wyrazenie
Panta Rhei jest rownie adekwatne w opisie malar-
stwa, ,gdzie wszelkie zdarzenia wynikajg z napiecia
miedzy przeciwienstwami, a proces stawania sie jest
najistotniejszy”.

Ogladajac prace autora w czerwcu 2013 roku, mia-
tam jednak wrazenie, ze obraz ten i reprodukcja le-

Umiejetno$c kontemplacji i Panta Rhei. Fot. P. Nocufi

piej poradzityby sobie w tak specyficznej przestrzeni
miasta, jaka jest Sciana stacji metra, bez tego mery-
torycznego wprowadzenia autora, odwotujgcego
sie do Heraklita. Dla wielu odbiorcow, niezwigza-
nych intensywniej z historig czy teorig sztuki, to dosc
klasyczne (uzywajac laickiego dyskursu), przyjemne
przedstawienie kwiatow w monumentalnej skali na
stacji metra zapewne byto mitym, interesujgcym ele-
mentem dekoracyjnym, dla niektorych nawet ,piek-
nym". Po c6z wiec wciggac w ten zabieg antyczne-
go mysliciela i opisujac jego najwiekszy ,szlagier”,
ttumaczyc¢ podstawy malarstwa w autorski, nieja-
sny sposob? Prezentacja zyskataby na opatrzeniu jej
wytgcznie opisem stosunku autora do kwestii zmia-
ny skali i kontekstu prezentacji dzieta. Jedno z pod-
stawowych tet odbioru, jakim dla wielu odbiorcow
jest autorski lub kuratorski opis pracy umieszczony
przy dziele, powinno otwierac kolejne perspektywy
w wyobrazni odbiorcy, wzbogacac doswiadcze-
nie kontaktu z pracg. Tymczasem trudno o szybkie
skojarzenie wartosci dodanej ptynacej z niejasnego
opisu relacji mysli Heraklita z malarstwem piora Mi-
lanowskiego.

Opis ten otwiera rownie zbedne, jak dla mnie zbyt
banalne jak na doswiadczenia kultury XXI wieku,
nawigzanie autora do jego skojarzenia stacji metra
Z podziemng, mityczng rzeka, ktorg dusze ludzkie
musiaty sie przeprawic, by dojs¢ do krainy zmartych:
.Metro przywodzi mi na mysl podziemna rzeke ludzi
W hieustannym ruchu, ptyngcych we wspotczesnym
Acheroncie”. Historia kultury i sztuki wydaje sie wy-
starczajgco ciekawa i bogata, by nie powotywac sie
wytgcznie na antycznych tworcow, szczegolnie w tak
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Panta Rhei

obszernie rozwinietym kontekscie prezentacji dziet,
jakim co najmniej od potowy lat 50. sg mury i tereny
stacji metra w roznych miejscach na ziemi. Dlatego
tez stwierdzenie, ze prezentacja dzieta w przestrzeni
metra jest wyzwaniem ,karkotomnym" (ktére autor
zaprezentowat takze w swoim opisie), po prostu mnie
nie przekonuje. Zabiegi te komplikujg odbidr kompo-
zycji i zaburzajg — pewnie nie tylko moje — zaufanie
do Milanowskiego jako tworcy kultury, nieoswojo-
nego, choc¢by w teorii, z ponadkilkudziesiecioletnim
dorobkiem kultury XX i XXI wieku.

Sama praca w kontekscie stacji metra proponowa-
ta jednak wystarczajgco ciekawe doswiadczenie
kontaktu z intensywnym i jednoczesnie nieekspe-
rymentalnym dzietem autora w eksperymentalnym
srodowisku prezentacji i skali. Zestawienie to dato
pociaggajacy efekt, tamigc wspotczesne kanony es-
tetyczne komunikacji wizualnej w polskich przestrze-
niach publicznych. Wielu uzytkownikom stacji Mary-
mont Panta Rhei niewatpliwie dostarczyto w zwigzku
z tym ciekawych wrazen.

Umiejetnos¢ kontemplacji

Od poczatku lipca do poczatku sierpnia galeria pre-
zentowata z kolei prace Pawta Nocunia Umiejetnosc
kontemplacji. Realizacja ta, ze wzgledu na swiado-
my i nowoczesny sposob wykorzystania potencjatu
miejsca na opis pracy i jego kompatybilnos¢ z no-
woczesnym podejsciem do potencjatu zabiegu skali
i reprodukgcji cyklu ,1/e0", data bardzo ciekawy efekt.
Abstrakcyjny charakter przedstawionego oryginatu
warunkowat powstanie zupetnie nowej kompozy-
¢ji po zwiekszeniu skali w celu przedstawienia pracy
w statym modelu serii: oryginat — reprodukgja. O ile
wiec we wczesniejszych odstonach w A19 efekt re-
produkowania przypominat oryginat, o tyle w przy-
padku pracy Nocunia powiekszenie oryginatu dato
zupetnie nowga jakos¢ wzgledem oryginatu. Interesu-
jacy wynik pracy nad zjawiskiem zmiennosci artysta
osiggnat takze w ramach przestrzeni przeznaczonej
na autorskie opisy prezentowanych w cyklu dziet.
Przestrzen te Nocun otworzyt stowami Henry'ego
Moorea: ,Kiedy praca jest monumentalna, mozna
jg dowolnie powiekszac i zawsze bedzie dobra”. Po-
zostatg czesc jej obszaru pozostawit pustg, umozli-
wiajgc odbiorcom wpisywanie w jej obrebie swoich
reakcji, wrazen, refleksji zwigzanych z Umiejetnoscia
kontemplagji. Zjawisko zmiany zostato wiec w tej od-
stonie poruszone na réznych poziomach: zmiany skali
(oryginat — reprodukgcja), zwigzanej z nig zmiany cha-
rakteru i przedmiotu pracy (oryginat — reprodukcja)
oraz zmiany biezacych relacji dzieta z odbiorcami.

Kazdy pozostawiony przez odbiorcow komentarz
rozbudowywat publiczng pamiec tej realizacji i jej
kontekstu, nawigzujgc do jednej z najbardziej natu-
ralnych, miejskich wizualizacji relacji ludzi ze sciana-
mi, murami w przestrzeniach publicznych: tagow,
murali, zdan, stow, haset wypisywanych niezaleznie
przez uzytkownikow przestrzeni publicznych. Zo-
stawiajgcym swoje komentarze do dzieta w obrebie
przestrzeni ekspozycyjnej Galerii A19, autor dat wiec
nie tylko okazje zmaterializowania swojego stanowi-
ska wobec prezentowanej pracy, ale tez wspottwo-
rzenia charakteru jej odbioru w oczach i wyobraz-
niach kolejnych odbiorcow. Ciekawie nawigzat on
tym samym do modelu komunikacji i kultury 2.0, co
ma szczegolne znaczenie w kontekscie przestrzeni
publicznych, wspodlnych, tworzonych i rozwijanych
dzieki gestom, taktykom, decyzjom oraz potrzebom
bardzo réznych uzytkownikow i procesom ich za-
spokajania. Tego typu prace, czesciowo bazujgce na
.formie otwartej’, majg dodatkowo szanse przyczy-
ni¢ sie do rozwoju lokalnej spotecznosci i lokalnych
tozsamosci, publicznie podkreslajgc znaczenie sto-
sunku mieszkancow do tego, co ich otacza.

Autor nie sprostat jednak technicznym wyzwaniom
tego typu realizacji. Reprodukcja w skali billboardu,
sktadajaca sie z kilku elementow papierowych, na-
klejanych jeden po drugim, wymaga swiadomosci
roznych konsekwencji instalacji dzieta. Umiejetnosc
kontemplacji po powiekszeniu odpowiadajgcemu
strukturom cyklu ,1/e", znacznie zyskata w kontek-
scie Swiatta w obrebie pracy, wyciggajac na pierwszy
plan biel. Autor — jako gtowny koordynator prezenta-
cji tej ciekawej realizacji i artysta plastyk — powinien
przewidzie¢ wptyw kleju na papier o biatym kolorze
i zapobiec zaciekom i przeciekom. Nie zrobit tego
jednak, kwestii nie dopilnowali tez kuratorzy. Reali-
zacja czesciowo na tym stracita — prezentacja nie
zostata przygotowana dostatecznie starannie, co
zauwazyli takze odbiorcy, zwracajacy uwage na to
niedociggniecie w komentarzach pozostawionych
w wyznaczonej przez Nocunia przestrzeni opisu
dzieta. Artysta zapomniat lub nie wiedziat, ze praca
w kazdych przestrzeniach, w tym w przestrzeniach
publicznych, wymaga nie tylko skupienia na tym, co

prezentowane, ale takze na odpowiedzi na pyta-
nie o forme prezentacji i funkcjonowanie realizacji
w konkretnych, lokalnych warunkach — w tym w wa-
runkach technicznych. Mozna oczywiscie uznac,
ze jest to obowigzek kuratorow, w gruncie rzeczy
jednak to autor, projektujgc dzieto do konkretnego
miejsca, powinien dba¢ o mozliwosc jego realizacji
w dobrym stylu.

Lato w A19 byto wiec latem petnym sukcesow i bte-
dow, ciekawym okresem, z ktdrego wiele wyciggngc
moga tworcy zainteresowani pracg w przestrzeniach
publicznych. Otworzyta je interesujaca, ,klasyczna
praca dekoracyjna”, pociggajace zestawienie braku
eksperymentu z eksperymentalna strukturg ,1/e",
ktora, mam nadzieje, zainspiruje artystow nieskupia-
jacych sie na eksperymentach do otworzenia sie na
przestrzenie miejskie, publiczne. | podkresli wptyw
jakosci opisu towarzyszgcemu dzietu na jego odbior.
Zamkneta je realizacja Nocunia, pokazujaca, para-
doksalnie, ze rzeczywiscie w kontekscie skali i prze-
strzeni publicznej oraz kontaktu pracy z odbiorcami
nie da sie wejs¢ dwa razy do tej samej rzeki — i pro-
wokujgca rozwaj ,pamieci pracy” w czasie rzeczywi-
stym jej prezentacji. Nocun przypomniat tez, ze nie
mozna pracowac w zadnych przestrzeniach, w tym
w przestrzeniach publicznych, nie biorgc pod uwage
nawet najdrobniejszych cech charakteru prezenta-
cji wich obrebie.

Tomasz Milanowski — ur. 1972; absolwent Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, 1998 (dyplom z wyrdinieniem rektorskim w pracowni
prof. Krzysztofa Wachowiaka, aneks z malarstwa Sciennego w pracowni

ad. Edwarda Tarkowskiego). Jest wyktadowcq na macierzystym wydzile.

Pawet Nocui — ur. 1971, studia na Wydziale Prawa i Administracji
Uniwersytetu Warszawskiego, nastepnie na Wydziale Malarstwa Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, w pracowni prof. Rajmunda Ziemskiego,
zakoficzone w 1999 dyplomem z wyréznieniem. Obecnie jest pedagogiem
na macierzystym Wydziale. W latach 2005 — 2008 razem z Wojciechem
Ciegniewskim i Arturem Winiarskim prowadzit w Warszawie galerie Oficyna
Malarska. Twérca idei oraz organizator dwach pierwszych edycji projektu
COMING OuT Najlepsze Dyplomy ASP w Warszawie.

Umiejetnosc kantemplacji. Fot. k. Karapuda
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Marta Rendecka

Promocja kultury i sztuki, a zwtaszcza sztuki wspot-
czesnej, jest dzisiaj zadaniem niezwykle trudnym.
W czasach, w ktorych media zyja gtdwnie aferami
politycznymi oraz skandalami towarzyskimi, a dziat
Kultura ograniczony jest do minimum i prezentuje
gtéwnie nowe superprodukcje kinowe, bardzo trud-
no jest dotrze¢ do odbiorcow z informacjg o wy-
stawie czy koncercie.

W szczegolnie trudnej sytuacji jest muzyka
wspotczesna, ktora przecietnemu stuchaczowi
kojarzy sie albo z piosenkami z playlisty popularnej
rozgtosni radiowej, albo (w najlepszym przypadku)
z awangardowa muzyka rodem z ,Warszawskiej
Jesieni” lat szesédziesigtych XX wieku. Co natomiast
ow przecietny stuchacz moze wiedzie¢ na temat
naprawde wspoétczesnej muzyki, tej tworzonej przez
kompozytoréw mtodego pokolenia? Jaka ona jest

i co chcg przez nig wyrazic jej tworcy? Na szczescie

dokumentalny Kilka pytan o styszenie swiata.

(AU

LW

E-mail Mai Baczyfskiej do Marty
Rendeckiej, 19 sierpnia 2013.

Ibidem.

Mtodzi dokumentalisci

Maja Baczynska wraz z innymi tworcami z MUDO
Music Documentaries od kilku lat realizuje projekt
Portrety mtodych kompozytorow, ktdrego celem
jest dokumentacja i promocja dziatalnosci polskich
kompozytorow mtodszego pokolenia oraz uta-
lentowanych muzykdw wykonujgcych ich utwory.
Grupa filmowa MUDO formalnie istnieje dopiero od
2013 roku, jednak idea projektu zrodzita sie cztery
lata wczesdniej, z inicjatywy Mai. Mtoda rezyserka
wspomina: ,Na przetomie 2008 i 2009 roku Bar-
tosz Kowalski poprosit mnie o sfilmowanie mono-
graficznego koncertu kompozytorskiego realizo-
wanego w ramach cyklu koncertowego »Portrety
kompozytorow« Zwigzku Kompozytorow Polskich.
Bytam wowczas studentkg Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina oraz Akademii Filmu i Te-
lewizji. Wiedziatam, ze tatwiej bedzie mi zorganizo-
wac ekipe filmowa, jesli koncert Bartka potraktuje
jako wstep do jednej ze swoich etiud filmowych,
jakie trzeba zrealizowac¢ semestr przed gtownym
dyplomem™. W ten sposéb powstat pierwszy re-
portaz jeszcze oficjalnie nieukonstytuowanej grupy
MUDO - dokument Wieczne nastroje przedstawia-
jacy sylwetke tworczg Bartosza Kowalskiego-Bana-
sewicza, laureata | Miedzynarodowego Konkursu
Kompozytorskiego Krzysztofa Pendereckiego Ar-
boretum w Radomiu.




W’rcn

eme SWICJTCJ

Na kolejny dokument MUDO trzeba byto czekac az
cztery lata. W tym czasie Maja obronita podwojny
dyplom w Akademii Filmu i Telewizji, a takze dyplom
na UMFC, zrealizowata film Mita, padnij (o swojej
babci, ktdra walczyta w powstaniu warszawskim),
ale przede wszystkim szukata zrodta dofinansowa-
nia swojego projektu Portrety mtodych kompozy-
torow. W trakcie prac nad filmem Kilka pytari o sty-
szenie swiata (2013) skrystalizowat sie ostateczny
sktad MUDO. Grupe tworzy okoto dziesieciu osob
(struktury wcigz sg rozbudowywane) pochodza-
cych z catej Polski. Niektorzy z nich jeszcze stu-
diujg, inni juz pracuja, ale wszyscy aktywnie dzia-
tajg w branzy muzycznej lub filmowej. Niestety, na
razie sg zmuszeni utrzymywac sie takze z innych
prac — uczg w szkotach, leczg w szpitalach, kreca
reklamy, a poza tym poswiecajg sie pasji, ktora (jak
majg nadzieje) w przysztosci stanie sie ich zawo-
dem. Cztonkowie grupy s3g nie tylko pasjonatami
muzyki i filmu — odnoszg takze sukcesy w tych dzie-
dzinach, miedzy innymi brali udziat w Krakowskim
Festiwalu Filmowym, Festiwalu Mtodzi i Film w Ko-
szalinie oraz Camerimage. W MUDO istnieje jasny
podziat obowigzkow: scenarzysta i rezyserem jest
Maja, kierownikiem produkgiji llona Bidzan, opera-
torem Zofia Goraj, montazem zajmuije sie Anna Ja-
cobson, udzwigekawianiem — zwykle Alicja Nowak,
Matgorzata Napiontek, Igor Szymanski i Magdale-
na Kasperek, a oprocz tego kilka osob — promocja
i szukaniem sponsorow.

To ostatnie zadanie jest najtrudniejsze. Przy realiza-
¢ji dokumentu Kilka pytan... grupa MUDO musiata
postawic wszystko na jedng karte. Jest to projekt
wolontaryjny o wartosci ponad 60 000 zt — tworcy
wytozyli wtasne fundusze na jego realizacje i licza,
ze sponsorzy je zrefundujg. Dlaczego zdecydowa-
li sie na takie ryzyko? ,Dotarto do nas, ze poki nie
pokazemy projektu wzorcowego, ludzie nie uwie-
rza w te inicjatywe — mowi Maja. — Przede wszyst-
kim dlatego, ze osiggniecia naszych bohaterow s3
Znane gtownie srodowisku branzowemu i sktadajgc
whniosek o dofinansowanie, nie mamy mozliwosci
zaprezentowania muzyki — a przeciez to ona jest
catg istotg projektu! Postanowilismy zatem naj-

pierw przygotowac¢ materiat, sprobowac gdzies
sie zaznaczyc¢ i wypromowac inicjatywe, by ludzie
sie o niej dowiedzieli i by ktos w nig zainwestowat.
Mamy nadzieje, ze odpowiednio postepujac, be-
dziemy znajdywac sponsorow, a kolejne instytucje
beda dorzucac swoje »cegietki«"?.

Mtodzi kompozytorzy

Czy Kilka pytan o styszenie swiata pozyska spon-
sorow? Jest na to spora szansa, zwazywszy na ja-
kosc i idee catej produkgiji. Kilka pytan... to pierwszy
w Polsce petnometrazowy dokument muzyczny
poswiecony mtodemu pokoleniu kompozytorow.
Obraz prezentuje sylwetki tworcze czterech kom-
pozytorow: Tomasza Opatki, Pawta Przezwan-
skiego, Pawta Pudto i Kamila Staszowskiego. Kazdy
Z nich jest obdarzony barwng osobowoscig i repre-
zentuje zupetnie inny styl kompozytorski (tworza
muzyke choralng, symfoniczng, kameralng, a tak-
ze muzyke filmowa, komercyjng, sakralng czy z po-
granicza awangardy muzycznej). Mimo to tworcow
sporo tagczy. Mogg sie pochwali¢ niebywatymi jak
na swoj mtody wiek osiggnieciami. Sg laureatami
TRANSATLANTYK Film Music Competition w Po-
znaniu czy Ogolnopolskiego Konkursu Kompozy-
torskiego Wawel: musica festiva w Krakowie, uczest-
nikami prestizowego Berlinale Talent Campus czy
Swiatowych Dni Muzyki, kompozytorami zaangazo-
wanymi do projektow realizowanych w Hollywood,
autorami najwiekszych muzycznych niezaleznych
produkcji w Polsce oraz muzyki do popularnych
animacji polskich i zagranicznych. Ich utwory byty
wykonywane miedzy innymi w studiu Polskiego
Radia, Filharmonii Narodowej czy na stadionach
narodowych w ramach Mistrzostw Europy w Pit-
ce Noznej 2012.

Kompozytorow taczy takze to, ze pomimo tych
fenomenalnych osiggnie¢, mato kto o nich styszat
— poza tak zwanym srodowiskiem muzycznym sg
w zasadzie anonimowi. Autorzy projektu Portre-
ty mtodych kompozytorow licza, ze dzieki doku-
mentowi Kilka pytan... ta sytuacja sie zmieni. ,Sko-
ro powstajg popularne dokumenty poswiecone
muzyce rozrywkowej, jak na przyktad nagrodzo-
ny Oscarem film Sugarman, to dlaczego nie zrobic
rownie dynamicznego, artystycznego i ciekawego
z czysto ludzkiego punktu widzenia filmu o muzy-
ce powaznej? — pyta Maja. — Pragniemy robic filmy,
ktore wykroczg poza aspekt edukacyjny, promo-
cyjny czy dokumentacyjny. Chcemy stworzyc caty
szereg dokumentow poswieconych muzyce nowej
oraz mtodym tworcom i wykonawcom. W Polsce
tworzy sie najczesciej filmy o muzyce jazzowej lub
o tworcach, ktorzy juz odeszli. Czas pokazac tych,
ktorzy jeszcze zyja i potrzebuja pomocy w promo-
¢ji lub nagtosnienia niebywatych osiggniec, jakie
juz majg na koncie, ale jakos sie o tym za duzo nie
mowi. Muzyka nowa tez ma swoje miejsce w kinie".
Na Zachodzie powstaje bardzo duzo dokumentow
poswieconych kompozytorom, dyrygentom czy
instrumentalistom — jesli natomiast spojrzymy na
stan polskiej kinematografii w tym zakresie, to po-
jawia sie silne uczucie niedosytu. | to wtasnie ono
sktonito MUDO do realizacji tego filmu.

Kilka pytan o muzyke wspétczesng

Kilka pytan o styszenie swiata nie ogranicza sie do
prezentowania tak zwanej muzyki powaznej — spora
czesc dokumentu poswiecona jest muzyce filmo-
wej. Rezyserka stusznie zauwaza, ze kompozytorzy
zwykle oba gatunki muzyki uprawiajg rownolegle.
Podkreslenie tego faktu w dokumencie pozwoli-
to jego tworcom stworzy¢ swego rodzaju pomost
pomiedzy hermetycznym srodowiskiem tak zwa-
nych znawcow a gronem melomanow czy osob
mniej z muzyka obytych. ,Nie chodzi bynajmniej
0 sztuczne zanizanie bgdz zawyzanie standardow!
— zaznacza Maja. — Raczej o poszerzanie kregu od-
biorcow. Warto uswiadomic stuchaczom, ze ci sami
ludzie, ktérych muzyka niejednokrotnie urzeka nas
w filmach, piszg na przyktad niezwykle ciekawg mu-
zyke eksperymentalng™.

Muzyka wspotczesna jest zatem pojeciem niezwy-
kle szerokim i budzgcym kontrowersje. Czy zaliczac¢
do niej takze muzyke filmowa? A co z muzyka ko-
mercyjng? Moze w takim razie lepsze bytoby okre-
slenie muzyka powazna? Ale wtedy muzyka filmowa
czy komercyjna zostajg wyrzucone poza nawias —
czy sa w takim razie z muzyka ,niepowazng’? Gru-
pa MUDO doskonale zdaje sobie sprawe z trudnosci
w kategoryzowaniu dzisiejszej muzyki, ale zamiast
zabierac gtos w sporach o definicje, postanowita
pokazac cate bogactwo i roznorodnos¢ aktualnie
tworzonej muzyki.

Cel, jaki sobie postawili twércow z MUDO, zostat
osiggniety. Kilka pytan... nie tylko w ciekawy sposob
prezentuje postaci czterech mtodych kompozyto-
row — dokument zachwyca takze wysokim pozio-
mem realizacji. ,Filmy dokumentalne grupy MUDO
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Music Documentaries z zatozenia majg byc¢ na jak
najwyzszym poziomie technicznym i estetycznym”
— deklaruje Maja. Mocng strong naszych projektow
maja byc dobre zdjecia i przemyslana struktura fil-
mu"S. Twoércy dokumentu przeprowadzili wywia-
dy z kompozytorami, pokazali ich zycie prywatne
oraz podczas pracy nad utworami, w trakcie prob
i koncertow — wszystko po to, aby zaprezentowac
ich w jak najszerszym kontekscie i w taki sposob,
aby widz mogt sie z kompozytorem do pewnego
stopnia utozsamic¢. Na potrzeby filmu zostata ze-
brana solidna dokumentacja: partytury, nagrania,
dyplomy, zdjecia etc.

Jednoczesnie rezyserka nie stracita z pola widzenia
najwazniejszego bohatera i zarazem narratora filmu,
czyli muzyki. W Kilku pytaniach... bedzie mozna zo-
baczyc zarejestrowane proby i koncerty takich ze-
spotow jak Polska Orkiestra Sinfonia luventus czy
Chor Kameralny Varsoviae Regii Cantores. Do filmu
wtaczone zostaty takze nagrania Kwartetu Smycz-

kowego TheTonacja, Scontri Ensemble (aktualnie
Warsaw Contemporary Ensemble), Polskiej Orkiestry
Radiowej i Orkiestry Symfonicznej Musica Festiva.
Muzyka zdeterminowata takze montaz — najpierw
zostata utozona sciezka muzyczna, a dopiero po-
tem zostaty dobrane do niej obrazy, ktorymi twor-
cy z MUDO starali sie oddac zawarte w muzyce na-
stroje, przestania i symbolike. Dlatego w warstwie
wizualnej Kilku pytan... pojawig sie zaréwno ,bez-
tresciowe” obrazy abstrakcyjne, jak i ujecia przyro-
dy oraz sekwencje ukazujgce wspotczesne miasto,
bedace niejednokrotnie inspiracjg dla bohaterow
dokumentu. Efekt koncowy takiego montazu ma
by¢ nie tylko opowiesciag o pasji i zawodzie mto-
dych kompozytorow, ale przede wszystkim podro-
Z3 po ich muzycznej wyobrazni. ,Muzyka to pasja
jak kazda inna, ale jednoczesnie jest to niezwykty
dar, fascynujacy sposob odbierania rzeczywistosci
i przektadania jej na dzwiegki, co nie kazdemu jest
dane. Wierzymy, ze poprzez film mozna opowie-
dzie¢ ludziom o tym, co kochamy” — méwi Maja®.

Plany

Premiera Kilku pytan o styszenie swiata zaplanowa-
na jest na jesien 2013 roku, a grupa MUDO juz snu-
je plany na przysztos¢. Maja planuje miedzy innymi
eksperymentalny dokument o dyrygentach, film
o kompozytorach wykonujgcych podwaojny zawod,
a takze dokument przyblizajgcy proces powstawa-
nia muzyki filmowej. O realizacji przysztych planow
MUDO w duzej mierze zadecyduje sukces Kilku py-
tan.... Polska i angielska wersja filmu ma by¢ docelo-
WO prezentowana w ramach kulturalnych wydarzen
i festiwali w kraju i za granica. Grupa MUDO moze

Praca na planie dokumentu. Przy instrumencie Leszek Lorent,
z aparatem Zofia Goraj, o o dzwigk dba Alicja Nowak.




Kamil Staszowski. Jego kompozycje byty wykonywane w wielu miejscach
w Polsce, a takze w USA, w Grecji i we Francji. Jest autorem Hejnatu —
Wodzistawia Slgskiego, a takze laureatem konkurséw muzycznych .

i literackich. Byt stypendystq Prezesa Rady Ministrow, Marszatka
Wojewddztwa Slaskiego, Idyllwild Arts Summer Academy (Kalifornia,
USA). W roku 2004 zostat uhonorowany nagrodg Slgski Talent Roku.

Ibidem.

liczy¢ na wsparcie promocyjne patronéw, miedzy
innymi Narodowego Centrum Kultury (patronat ho-
norowy), Polskiego Centrum Informacji Muzycznej,
Zwigzku Kompozytorow Polskich, Polskiego Towa-
rzystwa Muzyki Wspotczesnej, Fundacji ForMusic.

W internecie pojawity sie juz zwiastuny filmu — war-
to je obejrzec¢ bowiem Kilka pytari... to film o lu-
dziach, ktorzy tworzg inng rzeczywistosc, a doku-
ment MUDO Music Documentaries zapewnia okazje
przekonania sie, ze wewnatrz dzwieku moze kryc¢
sie wszechswiat.

i \
Pawet Pudto. Kompozytor i producent muzyczny. Filmy i reklamy z jego kompozycjami byty prezentowane w Polsce,

W ,Aspiracjach” (nr 1, 2013) ukazat sie artykut Niemczech, Czechach oraz Hiszpanii. Jest laureatem |1l nagrody miedzynarodowego konkursu muzyki filmowej

Mai Baczynskiej Bartosz Kowalski. Kompozy- na Festiwalu Transatlantyk w roku 2012. Jego utwdr orkiestrowo-charalny Welcome to Poland and Ukraine mozna
byto ustyszec no kazdym stadionie w Polsce i na Ukrainie podczas Mistrzostw Europy w Pitce Noznej 2012.

tor bez ograniczen.

Tomasz Opatka. Z powodzeniem tqczy dziatalnosé na gruncie
muzyki powainej jok i filmowej. Jest autorem 19 partytur
filmowych, wirdd ktdrych sq filmy nagradzane na prestizowych
konkursach i festiwalach filmowych na catym Swiecie. Poza
Polskq utwory Tomasza Opatki wykonywane byty na wielu
festiwalach i koncertach w m.in w Niemczech, Rosji, i Chinach
oraz na Ukrainie, Stowacji i Biatorusi.

Marta Rendecka — ur. 1986. W 2009 roku ukoficzyta teorie
muzyki na Uniwersytecie Muzycznym fryderyka Chopina.
Studiowata rdwniez kompozycjg i filozofig na Uniwersytecie
Warszawskim. 0d 2011 roku jest doktorantkg UMFC. W kregu jej
zainteresowafi znajduje sie przede wszystkim filozofia muzyki
i estetyka XX wieku. Publikowata m. in. w miesigczniku ,Wiedza
i Iycie, Sztuce i Filozofii” oraz Aspiracjach’”. Zowodowo
zwigzana jest z wydawnictwem Praszyfiski i S-ka, w ktérym
petni obowigzki specjalisty ds. public relations oraz rzecznika

prasowego.
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Kochelsee (Niemcy), wrzesied 2011, Fot. M. Januszewski

PRLECIW ZNIKANIL

Zygmunt Januszewski




Iygmunt Januszewski, Savatar. Zakoficzenie, tusz, pidr, pastele

RENTGENOGRAMY, manewry wojenne na rubie-
zach ciata, czyli transgresja cielesnosci to tytut
doktoratu Magdy Boffito*, ktory przyszto mi re-
cenzowac u progu drastycznej transgresji wtasnej
cielesnosci.

Oto kiedys tam w Rzece Czasu, na gtdwnej arterii
Anima—Materia, na rubiezach mojego ciata ulegta
uszkodzeniu jedna komorka. Dlaczego? Jak? Tak po
prostu. To sie dzieje nieustannie. W kazdym z nas.
Okazuje sie, ze nic nie jest cztowiekowi bardziej
obce, niz wtasne ciato: bezbronne, przemilczajg-
ce ostrzezenia, probujgce samodzielnie zwalczac
zagrozenia i odsuwajgce proby terapii na poznie;.
W rezultacie choroba moze wygladac jak zdro-
wie. Manewry okrazania, przenikania i osaczania
dokonywaty sie we mnie dtugo i niepostrzezenie.
Promienie rentgena wniknety do mojego wnetrza
i transparentnosc inwazji stata sie faktem. To dzia-
to sie naprawde, ale na peryferiach percepcji zycia
rozpedzonego do granic mozliwosci. Rentgeno-
gramy Magdy, obrazy kazdego z Was, moje rysunki
tez dziejg sie naprawde. S3 jednak hipotetycznymi
modelami, swiattem odbitym, wizualizacjg procesu
nieustannej destrukcji i scalania. Nasza cielesnos¢
ulega im od narodzin po kres wedrowki. Nasze ob-
razy sg probg zapanowania, przekroczenia i wy-
zwolenia sie z niej.

Smier¢ jest wyjéciem, transgresja, ale nie ostatecz-
na. Etapem, przejsciem miedzy wymiarami, kto-
re otwierajg nas na nowe przemiany o nieprzewi-
dywalnych konsekwencjach. Sztuka nadaje temu
procesowi ksztatt, forme i potencjat duchowego
awansu w hierarchii zmagan z przemijaniem i nie-
trwatoscig materii. Sztuka daje mozliwos¢ prawdzi-
wej transgresji do Boga. Odstania swiat ukryty przed
naszymi zmystami i wiedzg. Aktem tworczym pra-
gnie rozerwac wigzania, zdekonstruowac iluzyjne

modele, aby zajrze¢ pod powtoke rzeczywistosci.
Kluczem do niej jest nasze ciato ze zmystami zapa-
chu, bolu, dotyku, temperatury, dzwieku oraz Pa-
miecig, w ktorej mieszka Bog. Obrazy to okna duszy.
Zapis tajemnicy naszych bardzo osobistych zmagan
z pustky, samotnoscig i rozpadem. Juz sam obraz
jest archetypiczng probg wyjscia poza ograniczo-
nosc¢ ciata uwiktanego w uciekanie do tytu. Ciata
jako zrodta tajemnicy, przerazenia, opetania, radosci
i cierpienia, zmiany i stawania sie, tesknoty i mitosci.
Obraz to heroiczna proba zatrzymania nieodwra-
calnosci przemijania. Tak ratujemy sie przed osuwa-
niem sie w nicosc. Kto oprdcz nas oglada jeszcze te
obrazy? B&g? Naszymi oczami?

Ja, Magda, kazdy z Was afirmacjg zycia w swo-
jej tworczosci chciatby podwazy¢ i odwotac lek
przed znikaniem. Pragniemy zrzucic¢ rozpadajgca
sie materie i powroci¢ do Animy, zeby napedzac
marzenia o stawaniu sie na nowo. Nie idzie tu o to,
zeby zapanowac nad Czasem. Wyjscie poza ogra-
niczenie doczesng cielesnoscia jest transformacja

ScHauspiel
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Spielzeit 95/96 = L ey
Werkstattbiihne

Grosse Knall

w Czas. Stajemy sie nim. Przestajemy znikac¢. Staje-
my sie Energig. Obrazy sg energetycznymi stacjami
na przebytej drodze i drogowskazami na tej, ktora
jeszcze przed nami. Zapisem dialogu z Przeznacze-
niem. Sita obrazu dopomina sie kontynuacji, Ciggu
Dalszego, rozmowy z drugim cztowiekiem i wspol-
nej refleksji nad ludzkim Losem. Nie jest konkuren-
cja dla Natury, ale jej wzmocnieniem oraz ekspresjg
naszego dla niej zachwytu i podziwu. Na rubiezach
Ciata nieustannie trwa wojna o nowe zycie! Mozna
ja wygrac, przekraczajac materie i odciskajac w niegj
nasze losy i historie, ktore nieustannie stwarzajg nas
i caty swiat od nowa. Dostalismy przywilej odradza-
nia sie w Ciele Sztuki. Zaktadam, ze taka jest wola
Stworcy, zeby mgnienie naszej ziemskiej obecnosci
zostawito trwaty slad, ryse w materii.

O Bogu mysle zawsze z podziwem i wdzieczno-
$cig! Zadna cze$¢ mej Duszy i Ciata nie istnieje
poza Nim, bo to On jest fundamentem wszelkiego
Istnienia. W ograniczeniu fizyczng, ale jakze ztud-
ng cielesnoscig zdarza nam sie zapominac o Nim.

N W
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Iygmunt Januszewski, Sein Leben is bunt [Barwne Zycie], 1997, tusz, pidro

On nie zapomina o nas nigdy! Swiadomos¢ ta pro-
wadzi do katharsis. Trwanie dostepne naszemu
ziemskiemu doswiadczeniu jest formg przemijania.
Jedyne, co moze trwac naprawde to my w Bogu!
Jest nieustannie przemienia sie w byto, ale wtasnie
obraz pozwala wykroczy¢ poza kruchosc i ulotnos¢
trwania w kierunku bedzie, tworzgc egzystencjalne
continuum. Pojawiamy sie i znikamy w nieskonczo-
nosci boskiej kreacji. Transgresja staje sie procesem,
ktory jest emanacja i zapisem ruchu. Bez tego grozi
nam Zimno Kosmosu.

Zycze Wam wszystkim wiele wytrwatosci, upo-
ru, konsekwencji i pasji tworzenia w zyciu i sztuce.
Stuzy¢ innym! W zyciu i sztuce nieustannie przekra-
czac i pokonywac wszelkie ograniczenia, zeby zbli-
zyC sie do zrodet tworzenia. Pisze te stowa w stanie
wojny totalnej o godnos¢ mojej duszy i ciata wobec
straszliwej inwazji z poziomu niewidzialnego wroga.
Musze sie Spieszy¢. Znalaztem sie w srodku realne-
go konfliktu Ducha i Materii, zaatakowany od we-
wnatrz i z zewnatrz. Stowa stajg sie Swiadectwem
tej walki. Moze zbyt drastycznym, ale przez to au-

tentycznym. Pisze je z wewnetrznej potrzeby wier-
nosci Bogu, Sztuce, Rodzinie i Wam, zanim zawiruje
mi ten swiat. One trzymaja mnie teraz przy zyciu.

Pisze do kazdego z osobna i mysle o naszej wspol-
nej drodze, ktorg przebylismy w Akademii. Piekne,
porywajgce, petne radosci i poswiecenia lata pracy
ze wspaniatymi ludzmi. To najwigeksze wyrdznienie,
jakiego doznatem w zyciu. Jesli Stworca tak zechce,
nie znikne ja, nie znikniecie Wy — pozostang nasze
obrazy i stowa! Razem przeswietlalismy tajemnice
tego Swiata, poszukujgc tego jedynego, najpiekniej-
szego obrazu. Ten ideat istnigje, trzeba do niego da-
zy¢l Zycze Wam tego z gtebi sercal Bytem, jestem
i bede z Wami! Wszystkim, ktérzy po ludzku, z nad-
zZwyczajnym poswieceniem wspierali mnie w mo-
jej walce, dziekuje i do serca przytulam! Opiekujcie
sie Pracownig llustracji, naszym Dorobkiem, wspa-
niatymi Studentami, Asystentami, Doktorantami
i moimi Najblizszymi. Jestesmy graficzng rodzina.
Zawsze marzytem, zeby w takiej chwili by¢ z Wami,
usmiechnac sie i pusci¢ porozumiewawczo oko.
Bez leku.

Kocham Was!

Wasz Zygmunt

Tekst odczytany podczas nabozenstwa
pogrzebowego dnia 20 wrzes$nia 2013 roku
w bazylice pw. Swietego Krzyza w Warszawie.

* Doktorat jest w trakcie realizacji. Promotor: prof. Btazej Ostoja Lniski
Recenzenci: prof. Zygmunt Januszewski, prof. Eugeniusz Delekta

Plakaty Iygmunta Januszewskiego na ulicach St. Gallen (Szwajcaria)
w czasie trwania wystawy indywidualnej Zygmunt Januszewski.
Die ganze Welt ist Biihne. St. Galler Theaterplakate, 2003
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Iygmunt Januszewski, Betrayal, oktadka ,The Guardian Review”,
07.02.2004, nagrodzona Victoria&Albert Museum Prize 2005

ARCHITEKRTURA KfiA

Clarun Carson oo the Exprrano dram pogr 4, & Hemone Loeon Baish Rertin poge §
Johis Bl oo Milan Koreker o7 . ool Tovlsin im Toalish [meetry g 55

;L?ullm‘e

comes home /£
Artsand lettersin
the new Europe

Betrayal
It jomrrranbist
anicl bids byt
B Tnn Jack

o

01.05.2004, nagrodzona Victoria&Albert Nuseum Prize 2005

Iublifol‘!ﬂA

ZKi

Iygmunt Januszewski, Architektura ksigzki, szkice dydaktyczne dla Pracowni llustracji ASP, 2013

Iygmunt Januszewski, Culture comes home, oktadka ,The Guardian Review”,

Framcts Spaifiond oo iupboirs pue s ) gy Thomss om the Aiors e 17
B Moz Keumlly nereacds Patrick Wihite puge 46

nirrciusk ol

Armiin A Lasboad 7

T Clramrdion 117022« B o

AV 1tness
O

Iygmunt Januszewski, Witness, oktadka ,The Guardian Review”,

16.01.2002, nagrodzona Victoria&Albert Huseum Prize 2005

Tygmunt Januszewski (1956—2013) — Studiowat

na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

w latach 1976—1981. 0d 1982 pokazat prace na ponad 100
wystawach indywidualnych w kraju i za granicq, Projektowat
plakaty dla Opery w Bielefeld, Schauspiel w Bonn, Teatru

i Uniwersytetu w St.Gallen. 0d 2000 profesor Internationale
Sommerakademie fiir Bildende Kunst w Salzburgu, od 2002
prowadzit Pracownig llustracji w Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie. W 2009 otrzymat tytut profesora w Linyi Normal
University w Chinach. 0d 2008 redagowat lllustration Channel
Warsaw. Realizowat projekt bildklangbild w Gasteig Miinchen.
Rysowat, ilustrowat, tworzyt instalacje, zajmowat

sie grafikq projektowg i warsztatowg oraz poezjq.
www.vimeo.com/januszewski

Iygmunt Januszewski, Portret na trzy czwarte, maj 2003
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OPOWIESC NIE TYLKO
U ZYCIU ARSI

Anna Lewicka-Morawska

Jeszcze pare miesiecy temu wydawato mi sie, ze
napisanie w drugiej dekadzie XXI| wieku biogra-
fii Vincenta van Gogha jest co najmniej przedsie-
wzieciem ryzykownym, totez kiedy dostatam do
reki monumentalne dzieto poswiecone malarzo-
wi, efekt pracy pary amerykanskich badaczy, by-
tam bardzo sceptycznie nastawiona do wartosci
tej ksigzkil. Nie ma watpliwosci, ze artysta ten jest
jednym z najbardziej znanych dzis bohaterow dzie-
jow sztuki europejskiej. ,Rozpoznawalnosc¢” formy
jego dziet — kojarzonych jeszcze czesto z enigma-
tyczna nowoczesnoscig w sztukach wizualnych
i uporczywie tgczonych badz z impresjonizmem,
badz z secesjg — przeniosta obrazy van Gogha na
karty, reczniki i obicia, tak jak stato sie to z wieloma
najwiekszymi ikonami malarstwa. Obecnie, w do-
bie Internetu, kiedy dostepnosc¢ sztuki van Gogha
jest wiecej niz powszechna, srodki przekazu zdaja
sie coraz bardziej trywializowac jego dzieto. Jak-
ze trudno patrzec nieuprzedzonym okiem na re-
produkcje Stonecznikow, a takze i autoportrety, jak
ten z okaleczonym uchem, w oczywisty sposob
kojarzony z dramatycznymi losami artysty, bardziej
chyba niz koleje zycia wielu innych geniuszy malar-
stwa naznaczonymi traumg. To wtasnie autopor-
tret z roku 1887 wypetnia catg oktadke najnowszej
biografii malarza, delikatnie rysujac sie za na wpot
przezroczystg obwolutg, jakby akcentujac fakt, iz
podmiotem bedzie sam artysta, o niego tu przede
wszystkim chodzi, konkretng postac, ktorej krotkie
zycie zamyka sie w latach 1853-1890.

Kazda proba zmierzenia sie z legendg van Gogha —
zarowno filmowa, jak i literacka — nie jest i nigdy
juz tatwa nie bedzie, jesli nie chce sie po raz kolej-
ny powtorzy¢ banalnie brzmigcych prawd na te-
mat sztuki. Chociaz z drugiej strony kontekst epo-
ki nowych mediow stanowi¢ moze dla tworcow
kolejne wyzwanie, ale znowu pozorna mozliwosc¢
wszechstronnego, w sensie wizualnym, zapanowa-
nia nad catg jego spuscizng stwarza inne putapki. Po

lekturze ksigzki, ktorej ttumaczenia nie zaryzykuje
zapewne zadne polskie wydawnictwo, zmienitam
zdanie na temat sensu takiej publikacji. Wiedza na
temat artysty jest dzis tak szeroka, iz niedorzeczno-
Scig bytoby korygowanie tego zyciorysu lub doko-
nywanie w nim jakichkolwiek rozrachunkow. Wielo-
kierunkowe studia autoréw usitujgcych spojrzec na
van Gogha niejako od poczatku, wykorzystujgcych
dociekliwie wszystkie mozliwe zrodta i siegajgc tak
gteboko, budzg podziw. Totez zadna powazna pu-
blikacja dotyczgca van Gogha nie bedzie wiarygod-
na bez znajomosci cytowanych tam dokumentow
i przytoczonych faktow, zwtaszcza tych odnosza-
cych sie do ostatnich lat zycia.

Monumentalng prace Van Gogh: The Life, o ktérej
tu mowa, opublikowat w roku 2011 renomowany
nowojorski dom wydawniczy Random House. Jej
autorow Stevena Naifeha i Gregory White Smitha,
absolwentéw Harvardu, opromienia stawa nie tyl-
ko dziatalnosci naukowej i popularyzatorskiej, ale
przede wszystkim nagroda Pulitzera, jaka otrzymali
kilkanascie lat temu za biografie Jacksona Pollocka
wedtug, ktorej powstat zresztg znany film. Liczaca
blisko 1000 stron historia zycia van Gogha napisa-
na jest przez badaczy, ktorzy okoto trzydziestu lat
poswiecili studiom, docierajgc do wszystkich chy-
ba mozliwych dzis zrodet wiedzy na temat artysty
i jego czasow w Holandii, Francji i Anglii. Blisko 200
roznorodnych ilustracji, w tym szczegolnie cenne
fotografie i dokumenty, stanowi uzupetnienie ksigz-
ki, do ktdrej dodano zaledwie czes¢ bibliografii (i tak
zajeta pare dobrych stron), co do reszty odsytajac
czytelnika do www.vangoghbiography.com. Uzmy-
stawia to ogrom pracy i poswiecenie autorow, kto-

W tekscie wykorzystatam mojq opinie
historyczng dotyczqeq scenariusza filmu
Tuwdj Vincent Doroty Kobieli, Hugh
Welchmana i Jacka Dehnela. Ksigzka tu
omawiana stata sie inspiracjq i Zradtem

wiedzy dla autordw filmu.

rzy potraktowali swoje zadanie niestychanie powaz-
nie, nie zapominajac jednoczesnie, iz relacje osob
obcujacych z artystg na roznych polach, sg bardzo
waznym, ale i niosgcym liczne niebezpieczenstwa
zrodtem wiadomosci, tak jak i wszelkie wypowiedzi
samego malarza. Przekonata ich o tym praca nad
ksigzka o Jacksonie Pollocku, ale (jak stwierdza-
ja w nocie dotyczacej zrodet na koncu tej ksigzki)
materiat, z jakim zetkneli sie przy okazji Van Gogha,
okazat sie niewymownie trudniejszy, pozostawiajgc
wcigz wiele kwestii otwartych. Wyrazem tej swia-
domosci jest dodatkowy krotki tekst uzupetniajg-
cy, umieszczony dopiero po czterdziestu rozdzia-
tach ksigzki, do ktorego jeszcze wroce. Zasadniczg
czesc¢ publikacji podzielono na trzy czesci — wcze-
sne lata, lata holenderskie i wreszcie okres francu-
ski. Zostaty w nich bardzo drobiazgowo odtworzone
kolejne lata zycia artysty, nie tylko dzieki stawnym
listom malarza, przy ktérych warto sie chwile za-
trzymac. Listy do brata wydane zostaty w Amster-
damie, w trzech tomach, juz w 1914 roku. To one
staty sie gtownym zrodtem, z ktdrego czerpat Irving
Stone, piszgc powiesc¢ osnutg na tle zycia malarza,
uwiarygodniajgc w ten sposob swojg ksigzke, jak sa-
dzit. Wspominat o tym w przedmowie do Pasji zy-
cia, dodajac, iz wiekszos¢ materiatu biograficznego
odkryt, wedrujgc sladami Vincenta przez Holandie,
Belgie i Francje. Listy do siostry zostaty wydrukowa-
ne dopiero po ukazaniu sie powiesci Stone ‘a. Pa-
Sja Zycia zostata sfilmowana niedtugo po Il wojnie



Swiatowej. Tytutowa rola zagrana przez Kirka Do-
uglasa spowodowata, iz legenda niezrozumianego,
szalonego artysty zyskata przede wszystkim w kre-
gu kultury masowej niezwykte miejsce, a tragiczny
finat tego zycia utwierdzat mit odtrgconego mala-
rza, ktorego sztuki nikt nie potrzebowat. Kiedy film
swiecit miedzynarodowe tryumfy po potowie lat
50., zyli jeszcze ludzie, ktorych los zetknat z mala-
rzem we wczesnych latach ich mtodosci. Relacje
te spisywano, choc potrzeba ich szerokiego upu-
bliczniania wydawata sie watpliwa. W cieniu postaci
wowczas wykreowanej przez film pojawity sie prace
badaczy i historykéw, ktdérzy chetniej siegali do ko-
respondencji z malarzem Emilem Bernardem. Listy
van Gogha do Emila Bernarda ukazaty sie najwcze-
sniej, bo jeszcze przed | wojng Swiatowg w 1911
roku. Znalazto sie tam szereg przemyslen dotycza-
cych samej sztuki, co wowczas wydawato sie moze
bardziej istotne niz historia zycia zakonczonego tra-
gicznym finatem. Mit van Gogha ugruntowat sie na
wielu polach jednoczesnie, a holenderskie zbiory,
wraz z powstatym muzeum malarza, naznaczyty
niewielkg przeciez spuscizne charyzmatem niepo-
wtarzalnej wielkosci, ktéra przektadata sie na nie-
wyobrazalne sumy, jakie ptacono za te nieliczne
obrazy, ktore pojawity sie na rynku. | tak zostato do
dzis. Lektura ostatniej biografii malarza ten mit wy-
daje sie odsuwac na plan dalszy, bowiem staje sie

przede wszystkim opowiescig o cztowieku odtra-
conym po wielokro¢, z uporem szukajgcym swojej
prawdy az do konca zycia.

Czterdziesci lat temu Wiestaw Juszczak, w znako-
mitych szkicach o postimpresjonistach, pisat o van
Goghu: ,Cata ta popularnos¢ nazwiska, zasadza-
jaca sie na atmosferze potocznej ciekawosci, sen-
sacji i — troche — skandalu, czyni istote dzieta van
Gogha nieomal niedostepna: zawsze lepiej zaczy-
na¢ poznawanie od zupetnej niewiedzy, niz od ja-
kies wiedzy pozornej, niewtasciwie ukierunkowanej.
Ten zyciorys, rzeczywiscie wyjatkowy, ma niebez-
pieczne »uboczne dziatanie«. Stwarza ztudzenie, iz
mozna poprzestac¢ na nim, gdy sie chce wnikngc¢
w to malarstwo” (s. 97).

Na szczescie nie stato sie to w tym wypadku, bo-
wiem autorzy podeszli do van Gogha i jego dzieta
nie tylko z pokorg, ale i czutoscia i to pozwolito im
zblizy¢ sie do istoty kreacji, tworzenia, ktdra sie wy-
myka przeciez prostej werbalizacji.

Do ostatnich dni zycia malarza odnosi sie krotki
tekst zamykajacy ksigzke. Jako jedyny ten wtasnie
rozdziat wzbogacono przypisami, poswiecajac
wydarzeniom, ktore przyczynity sie bezposred-
nio do smierci malarza. Autorzy ksigzki dokonuja
hipotetycznej rekonstrukgji tragicznych wydarzen
27 V11 1890 roku, dowodzac, iz jest wiele przesta-
nek swiadczacych o tym, ze smier¢ van Gogha byta
dzietem przypadku, a nie doprowadzit do nigj sa-
mobojczy strzat z pistoletu, jak okreslita to policja.
Van Gogh podejmujac wielokrotnie proby samo-
bdjcze, nigdy nie postugiwat sie bronig palng, od

ktorej trzymat sie zawsze z daleka. Do Smierci ma-
larza przyczynit sie zapewne René Secrétan, szes-
nastoletni wowczas mtodzieniec przebywajacy wraz
z bratem na wakacjach pod Paryzem; on to — syn
zamoznego aptekarza — permanentnie napasto-
wat malarza, widzac w nim niepotrzebnego niko-
mu ,innego”. Samobdjstwo artysty nie byto dotad
podwazane, totez nie ulega watpliwosci, ze takze
w kontekscie catej wspominanej tu ksigzki jest to
sprawa wysuwajaca sie na plan pierwszy w kategorii
faktow. Dobrze sie jednak stato, ze nie urasta tu ona
do kwestii najwazniejszej, pozostawiajgc w cieniu
wszystko, co o van Goghu wiadomo. Prezentowane
okolicznosci, fakty i hipotezy nie zyskujg kluczowej
rangi, przesgdzajac o koniecznosci nowego spoj-
rzenia na zycie malarza. Odwrotnie, zdaj3 sie para-
doksalnie wpisywac w jego biografie, dopetniajgc
rolg przypadku tragiczny koniec malarza. On za$
ten fatalnym splot okolicznosci — Smiertelng rane,
jakg otrzymat — przyjmuje z pokorga, jako dopetnie-
nie swojego losu, nie wyjawiajgc do ostatniej chwili
zycia prawdy o tym, co zaszto. Stawiana przez au-
toréw ksigzki hipoteza nabiera wiarygodnosci, nie
stajgc sie kolejng proba szukania sensacji i skandalu,
ale potwierdzeniem prawdy o niezwyktym cztowie-
ku szukajgcym kontaktu ze swiatem poprzez swoje
malarstwo, ktére miato pomagac ludziom w odnaj-
dowaniu ewangelicznej prawdy. Vincent van Gogh
jawi sie przede wszystkim jako cztowiek niezwykty,
ktory przy wszystkich swoich dysfunkcjach natu-
ry psychicznej wykazywat sie niebywatg empatia,
a jedynie uczucia, ktorymi kierowat sie we wszyst-
kim i mitos¢ do ludzi byty motorem dziatan i sztuki.

Anna Lewicka-Morawska — historyczka sztuki, dr hab., profesor ASP

w Warszawie; absolwentka Wydziatu Historycznego Uniwersytetu Warszawskie-
go, prace doktorskg obronita w Instytucie Sztuki PAN. Tytut dr. hab. uzyskata

w 2006 roku na macierzystej uczelni. Zjmuje sie historiq i teorig sztuki XIX
wieku oraz dziejami polskiej kultury artystycznej. W ASP w Warszawie pracuje
od 1976 roku, obecnie na stanowisku profesora nadzwyczajnego. Przez 15 lat
kierowata Migdzywydziatowq Katedrg Historii i Teorii Sztuki. 0d 2011 roku petni
funkcje prodziekana Wydzitu Zarzqdzania Kulturg Wizualng i kierownika
Katedry Historii Sztuki i Teorii Kultury.
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N. Czanturija, Bukoliki

RARIRA L 1BILI

Barbara Osterloff

Podczas tegorocznych wakacji, w samym
sercu stolicy Gruzji — w Sali Biblioteki
Parlamentu — otwarta zostata wystawa
Muzyka w kolorze — Witold Lutostawski.

B. Diinczaradze, I/ Symfonia



Na ekspozycje ztozyty sie prace gruzinskich artystow
malarzy, zainspirowanych muzyka polskiego kompo-
zytora, dyrygenta i pianisty. Autorka tego ciekawego
projektu, podjetego z okazji Roku Lutostawskiego, w
stulecie urodzin artysty, byta dr lja Eswandzija, specja-
lizujgca sie w interdyscyplinarnych badaniach zwigz-
kow pomiedzy malarstwem i muzyka. Jej trzecia juz
ksigzka poswiecona tym zagadnieniom, zatytutowana
W labiryncie sztuki, rowniez zostata zaprezentowa-
na podczas wieczoru w Sali Biblioteki. Najwazniejsza
jednak czescig tego wydarzenia stata sie sama wysta-
wa obrazow gruzinskich artystow, ktérym bogactwo
muzyki Lutostawskiego, postugujgcego sie zaréwno
klasycznymi, jak i awangardowymi metodami kompo-
zycji, dato impuls do wtasnych poszukiwan artystycz-
nych. Warto dodac, ze juz wczesniej artysci gruzin-
scy pracowali pod kierunkiem dr Eswandziji, malujac
obrazy do muzyki innych kompozytoréw: Chopina,
Lista, Debussy'ego, Ravela. Obecne spotkanie, zmu-

L. Maczaraszwili, Il Symfonia

— ———

zyka Lutostawskiego, przyniosto réowniez oryginalne
rezultaty — proby indywidualnej syntezy obu sztuk,
stylistycznie odwotujgce sie gtownie do abstrakcji,
ale zarazem silnie nawigzujgce do tradycji rodzimej,
sztuki. Udziat w wystawie wzieli znani artysci mala-
rze gruzinscy: Iraklij Czikowani, Nini Czanturija, Tatia
Gwielesjani, Lewan Maczaraszwili, Deja Soselia, Beka
Swirawa, Chatuna Dzibtadze, Dato Uruszadze, Baczi
Dzinczaradze, Gela Kapanadze.

Podczas uroczystej inauguracji wystawy w Sali Biblio-
teki parlamentu zaproszeni goscie nie tylko oglada-
li obrazy powstate do muzyki Lutostawskiego, lecz
rowniez stuchali jego utworow — Spiewata Joanna
Zeber, akompaniowata Nato Kwirikaszwili (studentki
Panstwowego Tbiliskiego Konserwatorium). Nato-
miast aktu oficjalnego otwarcia tego wieczoru kon-
certu dokonali: autorka projektu dr lja Eswandzija,
prof. Irina Abesadze, Radisz Tordija (zastuzony artysta
Gruzji) i poetka Lija Czigtadze.

D. Soselia, Muzyka Witolda Lutostawskiego

T. Gwielesjani, Postludium
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SUMMARIES

A Sharp Cut: A Single-Bit Painting.

Zbigniew Taranienko in Conversation

with Andrzej Rysinski

Andrzej Rysinski said, among other things, that painted
shapes are not abstract. "In my painting, the form is as-
sociated with the colour. | am obsessed with building
paintings with large surfaces of flat colour, so that the
maximum intensity appears. | could not obtain this ef-
fect before, while painting in a classic way, with a hand
and paintbrush. Digital technology, which can be
called ‘single-bit’, was the one enabling intensification
of colour. A computer gave me an opportunity to carry
out my previous plan of consistent flatness, leading to
denaturalisation of painting. A good software is so cre-
ative and unique, that everyone can perform techni-
cally the very same task in a quite different way, despite
having same effect in view."

Barbara Osterloff

Wtadystaw Broniewski and Theatre:

Note on the Ballets Suédois

In 2012 the Museum of Literature in Warsaw held
a monographic exhibition titled Broniewski. Attempt of
Portrait. The authors recalled life and work of this ex-
traordinary poet, making available — often for the first
time — unknown photographs and documents, reveal-
ing facts less or even completely not known, and cen-
sored previously. However, the rich collection of the
Witadystaw Broniewski Museum holds also materials
not shown at this excellent exhibition. Author of this
paper has reached for one of them, to publish it for the
first time in Aspiracje. It is an interesting remark on the
famed Ballets Suédois, a Scandinavian company under
Rolf de Maré, an aristocrat and connoisseur of art, ac-
tive in Paris in the years 1920-1925.

“The young troupe Ballets Suédois in the first half of
the 1920s was not only famous and in’, the author
writes. “They were an artistic revelation, an avant-garde
of the then contemporary art. Each premiere, starting
from the opening Jeux by Debussy, aroused passionate
disagreements and even scandals. Relache by Francis
Picabia and Eric Satie had been regarded the most pro-
vocative, but Broniewski never mentioned it as he most
likely did not see it. Ballet Suédois were attracting au-
diences and critics with modern choreography, stage
design and music, created by a host of great artists, the
then hottest names in literature and art.”

Wtadystaw Broniewski's note is not only an interesting
contribution to the history of his stay in Paris in 1924,
but also a testimonial of a poet interested in the con-
temporary avant-garde art. After his return to Poland
later that year, Broniewski gradually got engaged in
theatrical events at home, for instance he was invited to
co-operation by Leon Schiller, the greatest Polish the-
atre producer of the first half of the twentieth century.

Marzena Kuras

Mieczystaw Kotlarczyk — an Unswerving Artist
A double anniversary of Mieczystaw Kotlarczyk, an
outstanding and unigue man of theatre, celebrated this
year, is a good reason to remind this figure. In addition
to recalling of facts of his life, also his professional path
and artistic evolution as a producer and director were
presented. On one hand social and political contexts
were taken into consideration, on the other — intellec-
tual sources he had drawn from and on which he had
built his multi-dimensional and multi-faceted poetic,
deeply humanist and idiosyncratic theatre. Kotlarczyk,
capable of combining ‘theory’ and ‘practice’ of theatre,
turned out to be also a great organiser, able to win over
the environment. That is why the Rhapsodic Theatre
operated, on and off, until 1967. The paper has recalled
major productions defining the repertoire and ideolo-
gy of the Rhapsodic Theatre; contemporary opinions
were referred to, and the auteur theatre of Kotlarczyk
was presented as a specifically Polish variety of cham-
ber monumental theatre with epic face.

Aleksander Kosciow

Piece-Object and Piece-Environment

The paper takes the musical piece Lithaniae togeth-
er with a book titled Lithaniae, Piece as a Landscape
as a starting point for reflection on auteur artistic and
aesthetic concepts. Metaphor of piece-landscape pro-
poses to consider the experience of a musical piece
not as a series of information (messages) supposed
to form — under the terms of physical senses, recep-
tion of time and comfort of plausibility (diagnosis) —
a cause-and-effect series, and as such forced into
a form cropped to the recipient's sense of comfort,
determined with cultural rhetoric (in effect becoming
an object of exchange between a centrified ego of the
sender, and recipient), not a linear narrative, but as an
environmental experience, including the recipient of
the piece, bringing about the feeling of the landscape,
to the image of which the piece was shaped. The land-
scape — spherical and potentially infinite for the recipi-
ent — remains free from formal and causal necessity, it
has become an object beyond cognition (message) but
one to believe in; not to undergo, but to go through.
The traditional economy of reception profit and loss
(accounting to the value of the piece) is converted into
counter-economy of a dream or wandering.

Zofia Jabtonowska-Ratajska

All That Jazz

A grand utopia: desire to embrace entirety of all things,
subsequent structures of the Tower of Babel, was the
motto of the 55th Venice Biennial. The title was giv-
en to exhibition by the Biennial curator Massimiliano
Gioni, inspired by the magnum opus of Marino Auriti,
a hobbyist artist — a project of a great edifice, resem-
bling something between a palace of culture, ziggurat
and Tatlin's Tower. Inside of this structure, however,
opens up a trip to the unknown, occultism, spiritual-
ism, different levels of awareness and disturbing re-
cesses of the human psyche. And, regardless of evalu-
ation of the exhibitions, the condition of contemporary
minds is well reflected there. The main exhibition was
similar to a comprehensive dictionary, and at the same
time full of bustle and distress, challenging, almost go-
ing beyond limits of perception. Above it all there was
hovering a spirit of Carl Gustav Jung, one of the most
famous twentieth-century explorers of the human
psyche, here appearing as an artist. Clash with Western
individualism was brought by a multi-threaded Chi-
nese presence in many parts of the city.

Bozena Suchocka-Kozakiewicz

On Immaturity

Today's culture operates under the banner of the cult
of youth. On the opposite side there is old age. It seems
that the old dichotomy good vs. bad has changed into
young vs. old. The division eradicates the notion of ma-
turity, there is only eternal immaturity. Such reflections
inspired artistic explorations of the author, and turned
her attention to Ireneusz Iredynski's play Creation. It
might seem that two such different matters — a play on
manipulation and violence, and vision of immaturity of
our times — have nothing in common. But things take
on different meaning when we make some modifica-
tion to the text: change the age of protagonists. Then
the meeting of Jan Nowak — a sad representative of
a bygone era — with a young art critic, who is a typical
product of consumerism — turns into a tense confron-
tation of two immature personalities (as the phenom-
enon of immaturity affects both young ones, and older
generations), typical of our times. Each of the protag-
onists wages an internal struggle between the mature
and immature selves. The situation presented in the
play provides an opportunity to take a look at effects
of unnatural course of events, where place of mature
individuals was taken by ridiculous persons of legal age
who never matured and take life as a great entertain-
ment, a parody of childhood plays. The discussed pro-
duction premiered at the Studio Stage of the National
Theatre on 10 September 2010.

Dawid Mlekicki

Wielopole Recorded

The paper is an excerpt from a Master's thesis devot-
ed to Tadeusz Kantor's theatrical idiom and contexts
accompanying stagings of his production Wielopole,
Wielopole in Poland in 1980 and 1983. The starting
point for the analysis was opposition towards the trend
to analyse Kantor's theatrical idiom in terms of theoret-
ical interpretation and self-reference. Dawid Mlekicki's
research was focused on the aspect of impossibility to
reconstruct a theatrical piece in mediation (understood
as generational experience of a recipient who encoun-
tered Kantor's theatre in mediation). Analysis of “media
scandal” around Polish stagings of Wielopole, Wielo-



pole in 1980 and 1983 led the author to drawing maps
of less obvious correlations of media, politics, art and
local reality that culminated in a bizarre background for
the production. The author concluded that contexts,
hitherto unexplored, together with lack of critical and
competent enough insight into the role of media me-
diation in the biography of the artist, have led to a pe-
culiar manipulation, the effects of which remain pres-
ent in reception of Kantor until today.

Marta Zakowska

Bazaristan

The Bazaristan project was staged by Aleksandra
Wasilkowska's Laboratory of Art, Architecture and
Economy, conducted by the architect on behalf of the
City of Wroctaw as the European Capital of Culture
2016. Its flagship element took place on 4-6 July 2013
in Wroctaw marketplace on Ptasia street. The initiator
and curator of the event points out that marketplac-
es located in residential districts should play the role
of centres of social life in the city, and restoration of
this function can be achieved also thanks to good art
and architecture. The paper discusses the Bazaristan
project, a laboratory combining art, architecture and
economy in a new territory, a city-state, a mercantile
and artistic community. However, the author has been
alarmed by minimal participation of the local commu-
nity in events. This provokes us to ask questions about
the role of local community involvement. Perhaps one
of the main objectives of such projects should be ac-
tivation of neighbours and adaptation of the project
to needs and capacities of local communities, which
should also be engaged in the process of planning and
realisation.

Wojciech Wtodarczyk

Independence and Modernity

The text examines reasons and moment of emergence
of the category of modernity in critical and artistic writ-
ings of interwar Poland. Over the 1920s, another term
dominated in journalism: ‘modernism’. Heavily loaded
with associations with the Young Poland movement,
widely criticised at the time, it quickly lost in impor-
tance to ‘'modernity’. However, the term ‘modernity’
bore also other references, mainly related to national
ideology: the crucial text of the Polish National Demo-
cratic Party was titled Thoughts of a Modern Pole. This
explains why in the circle of artists associated with the
Academy of Fine Arts in Warsaw, sympathising with the
Pitsudskites, who after the May Coup of 1926 seized
power in Poland, the term ‘'modernity’ was not used —
instead, the notion of ‘contemporaneity’ was particu-
larly widespread. Despite the fact that in these particu-
lar circles the concepts of ‘national art’ or ‘Polish style’
have developed. Associations of the Academy with the
ruling camp popularised — according to the author, er-
roneous — opinions on state-building nature of their
art. Statism of the Sanation camp did not include art-
ists, focusing instead on defusing social tensions and
industrialisation.

Leszek Lorent

On the Border of Worlds: Percussion

in Shamanic Rituals

The text discusses issues related to the sacred, which
from time immemorial has been created by sounds
A shaman,

produced by percussion instruments.

chosen by supernatural powers to provide spiritual

guidance, used to be a link between the real and the
transcendent worlds. For him, percussion was a ‘time
machine’, enabling contact with the world of spirits,
and giving a contribution to the tribal community. The
text, in addition to shamanic themes in general, refers
to legends from Siberia, Australia and Africa. In each of
them, despite cultural discrepancies, the figure of the
spiritual guide is related to percussion instruments,
which serve as a bridge between the worlds of humans
and spirits. The shaman always remains on the border
of these worlds.

Ewa Uniejewska

Theatrical Biennial of the Youth. Summary

of the 7th International Theatre Schools
Festival ITSelF 2013

Special Award for theatre company in Boys by the Lat-
vian Academy of Culture in Riga,

Award for the actress in the supporting role for Maria
Teresa Creasey for the role in Possibilities by the Royal
Conservatoire of Scotland in Glasgow,

Ex aequo awards for the actors in the supporting roles
for Paulius Makrevicius for the role in Brothers Karama-
zov by the Lithuanian Academy of Music and Theatre in
Vilnius, and Piotr Bondyra for the role in Shopping and
fucking by the Leon Schiller National Film, Television
and Theatre School in todz,

Ex aequo awards for the actors in the main roles for
Shafik Marziano and Amit Epshtein for the roles in
Passing the Love of a Woman by the Yoram Loewen-
stein Performing Arts Studio in Tel Aviv,

Ex aequo awards for the actresses in the main roles for
Paulina Gatazka for the role in the production Shop-
ping and fucking by the Leon Schiller National Film,
Television and Theatre School in tédz, and Afrodyta
Weselak for the role in the production The Nights of
the Bronté Sisters by the Aleksander Zelwerowicz Na-
tional Academy of Dramatic Art in Warsaw,

Grand Prix for the joint acting performance goes to the
theatre company of The Magician by Saint Petersburg
State Theatre Arts Academy.

Marta Zakowska

Summer at A19

Authors of summer editions of the Institute for Pub-
lic Space Research 1/ series in the A19 Gallery at the
Marymont underground station in Warsaw took up
the notion of volatility. From the end of April to the
last days of June visitors of the A19 could see Tomasz
Milanowski's piece Panta Rhei. The original work and
its large-scale billboard reproduction depicted flowers
in a rich painting composition. However, the reviewer
had an impression that the painting and its reproduc-
tion would cope better in such a specific space as an
underground station wall, without references to Hera-
clitus. From early July to early August the gallery in turn
presented Pawet Nocun's piece Ability to Contemplate.
This implementation, due to conscious and modern
way of exploiting potential of the spot and compati-
bility with application of scale an reproduction of the
1/ series, resulted in a very interesting effect. The au-
thor, however, did not live up to technical challenges
of such an implementation.

Marta Rendecka

Universe Inside the Sound

Premiere of the first full-length documentary on young
Polish composers titled A Few Questions About Hear-
ing the World is planned to take place in autumn 2013.
The film was written and directed by Maja Baczynska,
graduate of the Fryderyk Chopin University of Mu-
sic and founder of the MUDO Music Documentaries
group, which has carried out a film project “Portraits
of Young Composers” for four years. The documen-
tary presents profiles of four talented composers: To-
masz Opatka, Pawet Przezwanski, Pawet Pudto i Kamil
Staszowski. The protagonists were filmed in their daily
lives, while working on musical pieces, rehearsing and
giving concerts, and also they gave extensive inter-
views. Structure and cut of the whole were planned so
that music always remains in the foreground. The doc-
umentary was funded by the members of the MUDO,
only later the young artists will apply for a refund.
Honorary patronage was taken by the Polish National
Centre for Culture, media coverage i.a. by Polish Music
Information Centre, Polish Composers’ Union, Polish
Society for Contemporary Music and ForMusic Foun-
dation.

Anna Lewicka-Morawska

A Story Not Only About the Life of the Artist

A review of a monumental biography of Vincent
van Gogh (Steven Naifeh, Gregory White Smith, van
Gogh:The Life, Random House, 2011). The biography
is a result of multi-dimensional research conducted by
authors, trying to look at van Gogh as if anew, using
all possible sources inquisitively, and this result is ad-
mirable. It seems to move away into the background
the legend of van Gogh, developed over the second
half of the twentieth century, after publication of Irving
Stone’s novel Lust for Life and its film version, as it is
most of all a story of a man rejected a number of times,
stubbornly seeking his own truth, until the end. In the
end, the authors present a hypothetical reconstruction
of tragic events of 27 July 1890, inferring that accord-
ing to numerous indications, van Gogh's death was in-
cidental, and not caused by a suicidal gunshot.

Barbara Osterloff

Postcard from Tbilisi

During this year's holidays in the very heart of the cap-
ital of Georgia — in the Hall of the Parliament Library
— an exhibition opened, titled Music in Colour: Witold
Lutostawski.

The exhibition was composed of paintings by Georgian
artists, reproduced here, inspired by music of the Polish
composer, conductor and pianist. Famous Georgian
painters took part in the exhibition: Irakli Chikovani,
Nini Chanturiya, Tatya Gvelesiani, Levan Macharash-
vili, Dea Soselia, Beka Spirala, Khatuna Jibladze, Dato
Urushadze, Bachi Jincharadze, Gela Kapanadze. Dr. lya
Esvanjiya was was author of the project.

Translated by Maria Witkowska
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RALENDARIUN

MAS

8-21 maja

W ramach X| Podlaskiego Festiwalu Nauki

i Sztuki Wydziat Sztuki Lalkarskiej w Biatym-
stoku Akademii Teatralnej w Warszawie przy-
gotowat dla uczestnikdw rozmaite warsztaty:
m.in. aktorskie, ,mowi¢ wyraznie”, z plastyki
ruchu, dla dzieci dotyczace teatru przedmio-
tu, z emisji gtosu oraz zaprezentowat mata
forme teatralng (trzy siostry — opieka peda-
gogiczna K. Rau), etiude (Ksksktkt, czyli opty-
mizm - opieka pedagogiczna A. Dwulit),
pokazy pracy studentow Il lll roku. Dr Kamil
Kopania wygtosit wyktad Teatr lalek, teatr
materii ozywioneyj, teatr przedmiotu — w kre-

gu sztuki doskonatej.

13-17 maja

Na 6. Miedzynarodowym Festiwalu Sztuk
Wspotczesnych dla Dzieci i Mtodziezy Kon-
-Teksty studenci Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
w Biatymstoku Akademii Teatralnej w War-
szawie pokazali efekt pracy egzaminacyjnej
Il roku Ksksktkt, czyli optymizm (opieka
pedagogiczna A. Dwulit).

13 maja—6 czerwca

W Warsaw Trade Tower Chtodna 51 na wy-
stawie Bright Spring zaprezentowali swojg
tworczosc studenci Wydziatu Malarstwa
warszawskiej ASP: Edyta Bystron, Martyna
Czop, Sofia Estrada-Osmycka, Katarzyna
Gagol, Marta Kawecka, Agnieszka Kocon,
Marcin Koztowski, Patrycja Kurus, Monika
Lipiec, Joanna Pahura, Agata Rudzikiewicz,
Aleksandra Stachowicz, Agnieszka Strojna,
Wojciech Strzeszewski, Justyna Szeliga, Mar-
ta Turos, Anna Wigcek, Agnieszka Wielgosz,
Agnieszka Zawias, tukasz Zedlewski.

15 maja

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzyczne-
go, w ramach cyklu koncertowego ,$roda na
Okolniku”, odbyt sie koncert zatytutowany
Tomasz Strahli Przyjaciele. W koncercie wzie-
to udziat wielu artystow instrumentalistow,
m.in: Klaudiusz Baran, Mirostaw Feldgebel,
Pawet Gusnar, Leszek Potasinski, Agnieszka
Przemyk-Bryta, Dorota Szczepanska, Janusz
Wawrowski i Kamila Wasik-Janiak. W znako-
mitych wykonaniach zabrzmiaty kompozycje

m.in. |. Albeniza, A. Piazzolli, L. Boccheriniego.

16 maja

W studenckiej Turbo Galerii odbyto sie spo-
tkanie Dla kogo to robie ? Artysta.

16 maja

Na festiwalu Gwiezdny Szlak w Pottawie na
Ukrainie studenci Wydziatu Sztuki Lalkar-
skiej w Biatymstoku Akademii Teatralnej
w Warszawie pokazali trzy siostry, mata
forme teatralng przygotowang pod opieka
K. Raua.

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyto sie spo-
tkanie z cyklu Evviva L arte. Gosciem spe-
cjalnym byt Jerzy Stuhr. Aktor i rezyser,
wyktadowca, profesor, dwukrotny rektor
PWST w Krakowie. Autor scenariuszy fil-
mowych. Laureat wielu prestizowych na-
grod i wyrdznien, a takze odznaczen za
wybitne zastugi dla kultury polskiej, za
osiggniecia artystyczne i dziatalnos$¢ pe-
dagogiczng. Cztonek Europejskiej Akade-
mii Filmowej. Wspottworca przedstawien
teatralnych i filmow we Wtoszech, nagra-
dzany przez tamtejszg publicznos¢ i kry-

tyke. Ostatnio zwigzany z warszawskim

Teatrem Polonia Krystyny Jandy. Rozmo-
we poprowadzit Rafat Stawon. Autorka

projektu: Natalia Adaszyriska.

17 maja

Z okazji premiery magazynu ,Szum” w auli
warszawskiej ASP miata migjsce dyskusja,
z udziatem prof. Jarostawa Modzelewskie-
go (ASP Warszawa), prof. Leszka Knaflew-
skiego (UA Poznan), prof. Kamila Kuskow-
skiego (AS Szczecin), prof. Pawta Nowaka
(ASP Warszawa). Prowadzenie: Jakub Ba-
nasiak i Adam Mazur.

17 maja

W Studio S1 im. Witolda Lutostawskiego
w Warszawie odbyt sie Koncert Kompozy-
torski studentéw i absolwentow Podyplo-
mowych Studiow Kompozycji klasy prof.
Mariana Borkowskiego. W programie znala-
zty sie utwory Artura Cieslaka, Aleksandry
Garbal, Marcina T. tukaszewskiego, Aldony
Nawrockiej, Ryszarda Osady, Dariusza Szan-
kina, Wojciecha Szmidta, Stawomira Zamusz-
ki. Utwory kompozytoréw wykonato liczne
grono artystow instrumentalistow.

17 maja—30 sierpnia

W Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego w Bia-
tymstoku zaprezentowano wystawe Studen-
ci pracowni rzezby profesora Adama Myjka
z Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.

Kurator: Kinga Smaczna.

18/19 maja Noc Muzeéw

18 maja

W galerii M kwadrat odbyt sie wernisaz wy-
stawy prac Igora Przybylskiego Gdzie jest
Polska.

18 maja

Kontekst czyli Noc Muzedw na Wydziale
Malarstwa z udziatem: Edyty Bystron, Klau-
dii Chomy, Dominiki Cichonskiej, Michali-
ny Czurakowskiej, Zuzanny Gaszynskiej,
Stawomira Gebczynskiego, Anastazji Ja-
rodzkiej, Magdaleny Jedrzejczyk, Magda-
leny Kossakowskiej, Anny Libin-Libery,
Karoliny Lizurej, Katarzyny Maczkowskiej,
Zuzanny Rajewskiej, Aleksandry Rzeszo-
wiak, Agnieszki Strojnej, Agnieszki Za-
brodzkiej i tukasza Zedlewskiego. Plakat:
Michalina Czurakowska; fotomontaze:
GrupaOtwarta (Piotr Gniewek, Tomasz
Kujawski); goscinnie Katarzyna Dyjewska.
18 maja

W lewej kordegardzie (naprzeciwko galerii
Fibaka) swoje prace zaprezentowali: Joan-
na Bienkowska, Edyta Bystron, Krzysztof
Ceryngier, Emilia Czerniewicz, Stawomir
Gebczynski, Piotr Kotakowski, Aleksandra
Koper, Magdalena Kossakowska, Karolina
Lizurej, Katarzyna Maczkowska, Pablo Mar-

tinez, Katarzyna Michalik, Agnieszka Stroj-

na, Agnieszka Zabrodzka, tukasz Zedlewski.
Organizatorzy: Stawomir Gebczynski, Ka-
tarzyna Michalik i Agnieszka Zabrodzka.
18-30 maja

W Lutheraneum — podziemia kosciota ewan-
gelicko-augsburskiego pw. $w. Trojcy — na
wystawie Stowo zaprezentowano prace
studentow z pracowni prof. Stanistawa Baja
i dr. Arkadiusza Karapudy. Uczestnicy: Pawet
Bachanek, Klaudia Choma, Emilia Czernie-
wicz, Michalina Czurakowska, Tomasz Go-
dowski, Ewa Kamieniecka, Piotr Kotakowski,
Monika Kopczewska, Ola Koper, Karolina
Kosmala, Dominika Kossakowska, Magda
Kossakowska, Maria Krawczynska, Klaudia
Krynicka, Zofia Lelek, Julia tukasiak, Kata-
rzyna Michalik, Agnieszka Murawska, Domi-
nika Owczarek, Dominika Pasternak, Milena
Podlasek, Aleksandra Rzeszowiak, 1zabela
Siemigtkowska, Marta Sobierajska, Aleksan-
dra Staszkun, Justyna Szymanska, Anna
Wigcek, Katarzyna Wiesiotek, Justyna Wie-
sek, Agnieszka Zabrodzka, tukasz Zedlewski,

Olga Zuchowska, Maja Zurawiecka.

18 maja

Podczas Nocy na Jazdow swojg tworczose
zaprezentowali studenci i absolwenci Wy-
dziatu Grafiki warszawskiej ASP: Paulina
Derecka (studentka Il roku ze specjalizacja
projektowania ksigzki oraz ilustracji; wspot-
tworzy mtoda grupe projektowg KIOSK-
studio; projektuje, ilustruje i fotografuje;
www.paulinaderecka.pl), Paula Dudek (stu-
dentka V roku, wczesniej studiowata Ma-
larstwo w Czestochowie i Sztuki Piekne
w Hadze w Holandii; http://cargocollecti-
ve.com/pauladudek http://pauladudek.
tumblr.com/), Anna Kozbiel (W 2011 ukon-
czyta studia. Dyplom w pracowni Filmu
Animowanego prof. Hieronima Neumanna.
Dyplomowy film Balango wyswietlany byt
na festiwalach filmowych w Polsce [Kra-
kow, Koszalin] i za granica [Niemcy, Serbial.
Brata udziat w | Laboratorium Rysunku
w Dtuzewie [2011] oraz warsztatach arty-
stycznych w Oronsku [2011]. Uczestniczka
wystaw zbiorowych [w Warszawie i Berli-
nie] oraz autorka wystaw indywidualnych;
http://akozbiel.blogspot.com, http://ad-
manum.com.pl), Greta Samuel (ilustratorka,
studentka IV roku, laureatka konkursow
polskich i zagranicznych; lubi komiks i zbie-
ra niepotrzebne rzeczy, z ktérych potem
tworzy kolaze; tegoroczna stypendystka
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go; ilustracje i komiksy mozna zobaczyc¢
na http://gretasamuel.blogspot.com), Alek-
sandra Tubielewicz (studentka IlI roku; jej
prace mozna byto zobaczy¢ na licznych
wystawach zbiorowych w catym kraju;
laureatka wielu konkurséw poswieconych

grafice artystycznej; w 2009 zatozycielka



Fundacji 2str. [druga strona] — dziatajacej
przy warszawskiej ASP — w ktorej jest or-
ganizatorem licznych akcji o charakterze
kulturotworczym; www.olatubielewicz.pl),
Adam Walas (student w Pracowni Litogra-
fii prof. Btazeja Ostoja Lniskiego; pracuje
jako asystent w szkole rysunku Horyzont;
zajmuije sie rysunkiem, grafikg, malarstwem,
tworzy murale [m.in. mural poswigcony
Powstaniu Warszawskiemu przy ul. Kon-
wiktorskiej w Warszawie oraz mural Espe-
ranto przy ul. Nowolipki 4 w Warszawie
z Anng Kozbiell; nagradzany i wyrdzniany
w konkursach ilustratorskich; brat udziat
w Miedzynarodowych Warsztatach Gra-
ficznych w Hadze, a takze uczestniczyt
w licznych wystawach w Polsce i za grani-
ca [w Warszawie, Zyrardowie i Rydzel;
http://adamwalas.blogspot.com, http://
admanum.com.pl), Piotr Pietrzak (student

Il roku; piotrpietrzak.blogspot.com).

22 maja

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyto sie spotkanie
z cyklu ,Heroina Polskiego Kina“. Aleksandra
Slaska, Lucyna Winnicka, Hanna Skarzanka,
Aleksandra Zawieruszanka, Barbara Hora-
wianka, Zofia Mrozowska, Barbara Brylska...
kobiety jak heroina — Heroina Polskiego Kina
2013. Aktorki — bohaterki cyklu spotkan wg
pomystu Katarzyny Ostrowskiej. Wieczory,
na ktore sktadajg sie spotkania z przyjaciotmi
artystek, fragmenty filmow, teatrow telewizji,
spektakli radiowych i wystawy zdje¢, organi-
zowane sg przez Fundacje im. Darii Trafan-
kowskiej. Partnerzy projektu: Akademia
Teatralna w Warszawie, Teatr Collegium
Nobilium, Teatr Ateneum, Telewizja Kino
Polska i Oddziat Warszawski ZASP. Bohater-
ka wieczoru byta Hanna Skarzanka. Prowa-

dzenie: Janusz Majcherek.

19 maja

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzyczne-
go odbyt sie koncert Miedzyuczelnianej Spe-
cjalnosci Multimedialnej pod hastem ,Multi-
medialna Majéwka”. W programie mozna
byto ustyszec utwory profesoréw, studentdw,
absolwentow i przyjaciot Miedzyuczelnianej
Specjalnosci Multimedialnej, wspotfinanso-
wanej ze srodkéw Europejskiego Funduszu
Spotecznego w ramach programu operacyj-
nego Kapitat Ludzki.

20 maja

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego odbyt sie koncert Miedzywydziatowej
Katedry Kameralistyki zatytutowany Studenc-
kie Zespoty Kameralne, na ktorym wystapito
zroznicowane grono wykonawcow, m.in.
studenci klas skrzypiec, altowki, wioloncze-
li, trabki, puzonu, tuby, fagotu, klarnetu i kla-
wesynu. Program koncertu obejmowat
utwory m.in. G. Gershwina, F. Mendelssohna-
-Bartholdiego, D. Szostakowicza, G. Ph. Te-
lemanna, A. Vivaldiego. Catos¢ przedsiewzie-
Cia objat opieka artystyczng prof. Pawet
tosakiewicz.

22 maja

W ramach cyklu koncertowego ,Sroda na
Okolniku” w Sali Koncertowej Uniwersytetu
Muzycznego odbyt sie koncert zatytutowa-
ny Nasi Laureaci. Wystapili artysci réznych
specjalnosci muzycznych, m.in. Szymon
Zawodny (saksofon), Przemystaw Wojcie-
chowski (akordeon), Aleksandra Cieptoch
i Marta Olko (rezyseria dzwieku), tukasz Mo-
sur i Patryk Lipa (organy) oraz Anna Maria

Huszcza (kompozycja).

23 maja

W Turbo Galerii miato miejsce spotkanie
Wspotczesne koncepcje duchowosci.
Spotkanie poprowadzili: Michalina Da-
browska (studentka IV roku Malarstwa ASP
w Warszawie, psycholog i terapeutka, ab-
solwentka SWPS w Warszawie; studiowa-
ta wybrane zagadnienia z filozofii religii
i wiedze o naukach czterech wielkich re-
ligii Swiata w ramach stypendium na Uni-
versity of Winchester w Anglii), Michat
Zajac (student psychologii w WSiZ w War-
szawie, bada zagadnienia zwigzane z du-
chowoscig i psychologig transpersonalng,
pracuje jako specjalista ds. marketingu
i szkolen w firmie dziatajacej w obszarze

odnawialnych zrodet energii).

24 maja-15 wrzes$nia
Wystawe Zofia i Oskar Hansenowie — Prze-
strzenie prywatne zaprezentowano w Soho

Factory.

24 maja—6 pazdziernika

W Stoczni Gdanskiej, na wystawie gtownej
Miedzynarodowego Festiwalu Sztuk Wizu-
alnych Alternativa 2013, zaprezentowano
m.in. tworczos¢ Mirostawa Batki.

26 maja

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego odbyt sie Koncert Jubileuszowy z oka-
zji 40-lecia kierunku Pedagogiki Baletowej.
W programie znalazty sie m.in. choreografie
tradycyjne i prace absolwentéw, obejmuija-
ce prezentacje baletu klasycznego, tanca
wspotczesnego, tarica charakterystycznego,
historycznego oraz lekcje anatomii w wyko-
naniu absolwentéw, zaproszonych gosci,
uczniow polskich ogdlnoksztatcacych szkot

baletowych oraz laureatow konkursow mie-

dzynarodowych. Catosc¢ przedsiewziecia
objety opieka artystyczng dr Zofia Rudnicka
wraz z prof. Ewg Wycichowska

27 maja

W ramach cyklu koncertowego ,Dla Mito-
snikow i dla Znawcow” w Sali Koncertowej
Uniwersytetu Muzycznego odbyt sie wieczor
zatytutowany Johann Caspar Ferdinand
Fischer — Muzyka na dworze Ludwika Wil-
helma Baderiskiego, na ktorym wystapit
zespot Le Passioni dell’Anima. Wystapili na-
stepujacy artysci: Marcin Sochan, Kamila Guz
(skrzypce), Marcin Zalewski, Pawet Zalewski
(viola da gamba), Maciej tukaszuk (wiolon-
czela), Anna Kowalska (teorba), Jan Harasi-
mowicz, Lubomir Jarosz (trgbka) oraz Jakub
Dmenski (klawesyn), ktory takze objat kie-
rownictwo artystyczne koncertu. Zaprezen-
towano utwory J. C. F. Fischera i Roberta de
Visée. Opieke artystyczna catego cyklu spra-
wowat prof. Leszek Kedracki.

27-28 maja

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyta sie¢ Miedzy-
narodowa Konferencja Naukowa Konstantin
Stanistawski: kino, teatr. Zadaniem konferen-
¢ji poswieconej Konstantinowi Stanistawskie-
mu (1863-1938), przygotowanej w sto pie¢-
dziesigtg rocznice urodzin artysty, byto
postawienie pytari o0 znaczenie opracowa-
nego przezen ,systemu” dla wspotczesnego
teatru i wspotczesnej pedagogiki teatralnej
(w Rosji i Polsce) oraz dla aktorstwa filmo-
wego (w $wiecie). Wszystkie spotkania z go-
$¢mi (Andriej Droznin, Jarostaw Gajewski,
Igor Gorzkowski, Maja Komorowska, Wiktor
Ryzakow, Bozena Suchocka) odbyty sie
w formie rozmow prowadzonych przez Be-
ate Guczalska i Alone Karas. Kurator projek-

tu: Katarzyna Osinska.

CLERWIEC

4 czerwca-31sierpnia
W Galerii Gtownej i Nowej Galerii Muzeum

Plakatu w Wilanowie zaprezentowano wy-
stawe 16. Salon Plakatu Polskiego. Z war-
szawskiej ASP udziat wzieli m.in. Jan Bajtlik,
Wojciech Domagalski, Piotr Garlicki, Mat-
gorzata Gurowska, Lech Majewski, Marian
Nowinski, Janusz Stanny, Katarzyna Stanny,

Piotr Mtodozeniec i Rostaw Szaybo.

6-13 czerwca

Odbyta sie wystawa zorganizowana na za-
konczenie roku akademickiego w Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie. Wystawie tra-
dycyjnie towarzyszyta impreza Akademia
Otwarta. Pracownie zamienity si¢ w ogolno-
dostepne galerie prac studenckich. Na Kra-
kowskim Przedmiesciu 5 swoje prace pre-
zentowali studenci z Wydziatu Malarstwa,
Grafiki, Rzezby oraz Wydziatu Sztuki Mediow
i Scenografii, kierunek scenografia.

W auli zaprezentowano prace studentow
z Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet
Sztuki Wystawa rysunku Katedry Ksztatcenia
Ogdlnoplastycznego.

W Galerii Styk pokazano wystawe 3, 2, 1...
START!

W qgalerii Salon Akademii — Po 30 latach.
Spojrzenie na pracownie Oskara Hansena,
przy ul. Mysliwieckiej 8 prezentowali swoje
prace studenci Wydziatu Architektury Wnetrz
i Wydziatu Wzornictwa, w Galerii SPOKOJINA
15 studenci Wydziatu Sztuki Mediow i Sce-
nografii, kierunek Sztuka Mediow, na Wy-
brzezu Kosciuszkowskim 37 na Wydziale
Rzezby zaprezentowata sie Pracownia Dzia-
tan Przestrzennych. Gwiazdami dorocznego

Swieta byty zespoty Rykarda Parasol i Tres.B

6 czerwca-2 lipca
W Jarostawcu, w Galerii Gtownej u Atta-
vantich, zaprezentowano wystawe Adam

Styka. Malarstwo.

8-9 czerwca
W ASP w Warszawie odbyt sie KIERMASZ
CHARYTATYWNY DLA PIOTRA LORKA.

10 czerwca

Odbyta sie uroczystosc zawieszenia wiechy
na nowym gmachu Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie przy Wybrzezu Kosciusz-
kowskim 37/39. Gospodarzem ceremonii
zwigzanej z zakonczeniem stanu surowego
otwartego budynku byt prof. Adam Myjak,
rektor Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie. W wydarzeniu uczestniczyto wielu
znamienitych gosci, m.in.: minister kultury
i dziedzictwa narodowego Bogdan Zdro-
jewski, przedstawiciele warszawskich uczel-
ni artystycznych, Senatu uczelni, Wtadzy
Wdrazajacej Programy Europejskie, gene-
ralnego projektanta, generalnego wyko-
nawcy prac oraz inwestora zastepczego.
Po wystapieniach prelegentow staropolskim
zwyczajem na nowym budynku Akademii
Sztuk Pieknych zawista symboliczna wiecha,
uswietniajac tym samym zakoriczenie prac
konstrukcyjnych obiektu. Na zakonczenie
ceremonii wszyscy goscie mieli mozliwosc

zwiedzania inwestycji.

sy L
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10 czerwca

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyto sie kolejne
spotkanie z cyklu ,Heroina Polskiego Kina".
Bohaterkg wieczoru byta Aleksandra Zawie-
ruszanka; pokazano film Rzeczpospolita
babska. Opowiesci przyjaciot aktorki ilustro-
wane byty m.in. fragmentami filmow Wal-
kower J. Skolimowskiego i Mgz swojej zony.
Ale motywem przewodnim byty niewatpli-
wie niezapomniane sceny z Rzeczpospoli-
tej babskiej, o ktérych opowiedzieli m.in.
Krystyna Sienkiewicz, Teresa Lipowska,
Damian Damiecki i Elzbieta Starostecka.
Spotkanie poprowadzili Anna Markowicz

i Janusz Majcherek.

11 czerwca

W Teatrze Collegium Nobilium odbyta sie
konferencja prasowa zapowiadajaca 7. Mie-
dzynarodowy Festiwal Szkot Teatralnych
ITSelF (28 czerwca — 2 lipca). Festiwal jest
teatralnym biennale, organizuje go Akade-
mia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie przy wsparciu m.st. Warszawy
oraz Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego. Od pierwszej edycji honorowy
patronat nad festiwalem sprawuje Prezydent
Rzeczypospolitej Polskiej.

11 czerwca

W Sali Kameralnej Filharmonii Narodowe;j
odbyt sie Koncert Kameralny Dyplomantow
UMFC. W koncercie wzieto udziat wielu
artystow instrumentalistow, m.in.: Ji Eun
Jeong i Can Kehri (wiolonczela), Aleksandra
Klimczak, Stawomir Urmanski i Elwira Ja-
nasik (Spiew), Adam Tanski (organy), Mate-
usz Czech, Ewa Skardowska, Agnieszka
Kozto, Antoni Lichomanow, Pawet Sommer,
Dagmara Dudzinska (fortepian). Solistom
towarzyszyt zespot Instrumentalny Studen-
tow UMFC.

14 czerwca

W Sali Koncertowej Filharmonii Narodowe;j
odbyt sie koncert symfoniczny dyplomantow
UMFC. Wsrod solistow znalazt sie Piotr Ka-
minski (fagot), Tomasz Raff (bas) oraz Mischa
Koztowski (fortepian). Artystom towarzyszy-
ta Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Naro-
dowej pod batutg Christiana Danowicza.
14 czerwca

W Kozienickim Domu Kultury im. B. Klimczu-
ka zaprezentowano wystawe rysunku Nata-
li Jarnuszkiewicz, studentki Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie w Pracowni Malar-
stwa prof. Jarostawa Modzelewskiego i Pra-

cowni Rysunku dr hab. Pawta Bottryka.

14-23 czerwca

Dziatajgca przy ASP Turbo Galeria byta part-
nerem projektu Granice rysunku, zorgani-
zowanego przez Koto Naukowe Czarny
Kwadrat IHS UW. Kuratorzy: Natalia Alek-
sandra Komarow, Ewelina Oleszek, Agniesz-

ka Sinicka, Katarzyna Sojka.

15 czerwca-15 wrzesnia

Na stacjach paryskiego metra zaprezento-
wano tworczosc studentow warszawskiej
ASP na wystawie Oto my, oto oni. Udziat
wzieli: z Wydziatu Wzornictwa Maja Certo-
wicz, Hanna Ferenc, Jan Lutyk, Jakub Ma-
rzoch, Przemek Ostaszewski, Robert Pludra,
Katarzyna Skorzynska, Jakub Sobiepanek,
Joanna Wawrzynczak; z Wydziatu Grafiki
Tomek Gtowacki, Piotr Karski, Katarzyna
Okraszewska, Paulina Rek-Gromulska, Jo-
anna Rzezak, tukasz Sawicki, Konrad Warak-
sa; z Wydziatu Sztuki Mediow i Scenografii
Rafat Bartnik, Norbert Delman, Alicja Kobz,
Dominik Kosik, Kuba Maria Mazurkiewicz,
Michat Socha. Projekt wystawy: prof. Lech
Majewski, prof. Jerzy Porebski; wspotpraca
Justyna Czerniakowska — ASP Warszawa.
Organizator: Wydziat Kultury Urzedu m.st.
Warszawa.
http://architektura.muratorplus.pl/aktualno-
sci/wystawa-studentow-warszawskiej-asp-
w-metrze-paryskim-linia-nr-14_80483.html,

www.architektura.muratorplus.pl

16 czerwca

Jury w sktadzie: prof. Massimo Mazzini, prof.
Mario Vecchione, prof. Antoni Fatat, prof.
Franciszek Masluszczak i prof. Wojciech Cie-
Sniewski wybrato laureatow Miedzynarodo-
wego Przeglagdu Tworczosci Artystyczne;.
W kategorii studenci i absolwenci wyzszych
uczelni artystycznych Il miejsce przyznano
Pawtowi Nocuniowi za prace Zmagania na
plazy, a wyrdznienie Mariuszowi Woszczyn-
skiemu za prace Wenecja — obaj sg z ASP w

Warszawie.

16-30 czerwca

Na Wydziat Aktorski Akademii Teatralnej
w Warszawie zgtosito sie 1200 kandydatow.
Po kilkuetapowych egzaminach (sprawdzian
predyspozycji, zadania aktorskie, elementy
wiedzy o teatrze) przyjete zostaty 24 osoby.

18 czerwca

Katarzyna Guzowska, studentka Wydziatu
Sztuki Mediow i Scenografii ASP w Warsza-
wie, otrzymata nagrode za koncept arty-
styczny na 9. Festiwalu Filmow Niezaleznych
kilOFF w Katowicach za film Swiadek. Ten
sam film zostat juz uprzednio nagrodzony na
Festiwalu Filmow i Form Jednominutowych

.The One Minutes” w Gdansku (w pazdzier-

niku 2012), gdzie otrzymat wyrdznienie w ka-
tegorii Mini — dokument. Brat rowniez udziat
w Miedzynarodowych Finatach ,The One
Minutes” 2012 w Amsterdamie.

Swiadek powstat w ramach programu Pra-
cowni ,Stowo, Obraz, Znak, Znaczenie” prof.
Stanistawa Andrzejewskiego.

18 czerwca-15 lipca

Iza Maciusowicz, doktorantka w Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie na Wydziale
Sztuki Mediow i Scenografii, zaprezentowa-
ta swoje fotografie na wystawie NEW ARRI-
VALS w Traffic Clubie w ramach cyklu Mi-

strzowie — Pracownie — Studenci.

21 czerwca

W Miedzynarodowym Centrum Kultury
w Krakowie odbyta sie dyskusja panelowa
Kobieca rzecz, czyli design w rekach kobiet
prowadzona przez dr Krystyne tuczak-Su-
rowke z warszawskiej ASP.

21 czerwca-23 wrzesnia

W Muzeum Wspotczesnym we Wroctawiu
na wystawie zbiorowej Putawy 66 zaprezen-
towano prace m.in. Grzegorza Kowalskiego,

Ryszarda Winiarskiego i Jana Ziemskiego.

26 czerwca

Prezydent Rzeczypospolitej Polskiej Broni-
staw Komorowski wreczyt nominacje profe-
sorskie Piotrowi Garlickiemu i Btazejowi
Ostoja Lniskiemu z Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie.

28 czerwca-31 sierpnia

W Galerii A19, antresoli stacji metra Mary-
mont — Warszawa, zaprezentowano wysta-
we Pawet Nocuri — Umiejetnosc¢ kontem-
placji.

28 czerwca-2 lipca

Odbyt sie organizowany przez Akademie
Teatralng w Warszawie 7. Miedzynarodowy
Festiwal Szkot Teatralnych ITSelF. Na pro-
gram festiwalu, oprocz zaproszonych po-
kazow spektakli dyplomowych z 14 szkot
teatralnych z réznych krajow (m.in. Chin,
Hiszpanii, Iranu, Izraela, Kuby, Litwy, totwy,
Niemiec, Rumunii, Stowacji, Wtoch) ztozy-
ty sie liczne imprezy towarzyszace, w tym
pokazy spektakli offowych, a takze otwar-
ty warsztat teatralny, przeznaczony zaréw-
no dla zawodowcow, jak i amatorow.
Jury 7. Miedzynarodowego Festiwalu Szkot
Teatralnych ITSelF w sktadzie: Claudio de
Maglio — przewodniczacy, Yang Chyi-Wen,
Ryszard Bugajski, Adrés Lima, José Maria
Vieira Mendes postanowito przyznac naste-
pujace nagrody: nagroda specjalna dla ze-
spotu aktorskiego w spektaklu Chtopcy

z totewskiej Akademii Kultury w Rydze; na-

groda za drugoplanowa role zenskg — Maria
Teresa Creasey za role w spektaklu Mozliwo-
sci, Krolewska Szkocka Akademia w Glasgow;
nagroda za drugoplanowg role meska ex
aequo: Paulius Makrevicius za role w spek-
taklu Bracia Karamazow, Litewska Akademia
Muzyczna i Teatralna w Wilnie i Piotr Bondy-
ra za role w spektaklu Shopping and fucking,
Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa, Telewi-
zyjna i Teatralna im. Leona Schillera w todzi;
polska nagroda za pierwszoplanowg role
meska ex aequo: Shafik Marziano oraz Amit
Epshtein za role w spektaklu Mitosc niewie-
scia, Studio Sztuk Performatywnych im. Yora-
ma Loewensteina w Tel Awiwie; nagroda za
pierwszoplanowa role zenska ex aequo:
Paulina Gatazka za role w spektaklu Shopping
and fucking, Panstwowa Wyzsza Szkota Fil-
mowa, Telewizyjna i Teatralna im. Leona
Schillera w todzi, Afrodyta Weselak za role
w spektaklu Noce sidstr Bronté, Akademia
Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie; Grand Prix za zbiorowa kreacje
aktorska dla zespotu tworzacego spektakl
Cudotworca z Panstwowej Akademii Sztuk

Teatralnych w Petersburgu.

30 czerwca-14 lipca

Na Spoleto Festival dei due Mondi (Wtochy)
zostat pokazany spektakl Julia musi umrzec
w rezyserii studentki Il roku Wydziatu Rezy-
serii Akademii Teatralnej w Warszawie Bar-

bary Wisniewskiej.

LIPIEC

1-3 lipca

Na studia licencjackie Wydziatu Wiedzy o Te-

atrze Akademii Teatralnej w Warszawie zo-
staty przyjete 22 osoby.

6-31 lipca

Ryszard Kajzer zaprezentowat swoje plakaty
w Pigasus Polish Poster Gallery w Berlinie.
Artysta tworzy gtownie plakaty, projekty ksig-
zek, ilustracje. Wyktada w warszawskiej ASP
(prowadzi Pracownie Liternictwa dla studen-
tow | i Il roku na Wydziale Grafiki) oraz
w Wyzszej Szkole Informatyki Stosowanej
i Zarzadzania w Warszawie. Jest zatozycie-
lem Zerkaj Studio (www.zerkajstudio.pl) zaj-
mujgcym sie m.in. sktadem ksigzek.
www.culture.pl/baza-sztuki-pelna-tresc/-/
eo_event_asset_publisher/eAN5/content/

ryszard-kajzer



9 lipca

Rozpoczeta sie wystawa studentow ASP
w Warszawie Dyplomy Wydziat Malarstwa
2013 CZESC 1, prezentowana w réznych
miejscach.

9-12 lipca

W budynku Wydziatu Malarstwa ASP zapre-
zentowano prace Joanny Pahury (pracow-
nia nr 55), tukasza Zedlewskiego (pracownia
nr 56), Ewy Przanowskiej (pracownia nr 60),
Aleksandry Stachowicz (pracownia nr 64),
Aleksandry Szadkowskiej (pracownia nr 65),
Przemystawa Gugaty (pracownia nr 66),
Joanny Burlikowskiej (pracownia nr 67),
Magdy Przanowskiej (pracownia nr 68).
9-19 lipca

W matej auli, zaprezentowano prace Mar-
cina Koztowskiego. W Galeria Styk — prace
Emili Pietras. W kosciele ewangelicko-au-
gsburskim — prace Katarzyny Maczkowskiej
i tukasza Wolfa, www.facebook.com/vent-
$/209603345861762/209611502527613/
?ref=notif&notif_t=plan_mall_activity. Na
Stadionie Narodowym — prace Izabelli Bry-
zek. W Galerii Bardzo Biata — prace Magdy
Magdziarz (do 22 lipca). W Galerii SUFFIT
— dyplom Tomasza Pilikowskiego.

10 lipca

W ramach cyklu ,Warszawska Akademia Sztuk
Pieknych w Traffic Clubie” miata miejsce pro-
mocja albumu Andrzej Sadzio Sadowski.
Scenograf. Spotkanie poprowadzili autorzy
Joanna Kasperska-Sadowska i Jozef Pless.
Uczestniczyli w nim Stefan Sutkowski, Andrzej

Klimczak i Tadeusz Domanski.

11-24 lipca

W Galerii Spokojna zaprezentowano prace
doktorantow Wydziatu Sztuki Mediow i Sce-
nografii na wystawie DWUFAZA.

12-14 lipca

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyt sie Ill Ogoélno-
polski Festiwal Teatrow Studenckich. Wysta-
pito 10 zespotdéw, m.in.: Teatr ITP. (Lublin),
Chojnickie Studio Rapsodyczne, Teatr Aba-
noia (Szczecin), Impy i Grupa Odskocznia,
Teatr PaTaTaJ (Wotomin), Teatr Wolandejski
i Teatr Oijana Sypialnia (Warszawa), Teatr Ecce
Homo (Kielce).

16-28 lipca

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina w Warszawie odbyt sie XIV Miedzy-
narodowy Festiwal i Kurs Muzyczny Od Cho-
pina do Goreckiego — Zrédta i inspiracje.
16 lipca w Sali Koncertowej Uniwersytetu
Muzycznego w ramach festiwalu odbyt sie
koncert inauguracyjny, na ktorym wystapili

Tomasz Strahl (wiolonczela) oraz Agnieszka

Przemyk-Bryta (fortepian). W programie zna-
lazty sie solowe i kameralne utwory Fryde-
ryka Chopina. 20 lipca — koncert zatytuto-
wany From Chopin To Jazz. W wydarzeniu
tym wzieto udziat wielu artystow, m.in. Anna
Gorecka (fortepian) oraz Trio w sktadzie Wto-
dek Pawlik (fortepian), Cezary Konrad (per-
kusja) i Pawet Panta (kontrabas). Wykonali
oni kompozycje m.in. F. Chopina, S. Proko-
fiewa, H. M. Goreckiego oraz standardy jaz-
zowe. 23 lipca — koncert Od romantyzmu
do awangardy. Wystapili: Andrzej Dutkiewicz
(fortepian), Alicja Blanquart (wiolonczela)
oraz Stanistaw Skoczynski (perkusja). 24 lip-
ca — koncert Duety. Wystapity dwa duety
w sktadzie Janusz Wawrowski ( skrzypce)
i Jose Gallardo (fortepian) oraz Klaudiusz
Baran (akordeon) i Michat Nagy (gitara). Ar-
tysci wykonali utwory m.in. H. Wieniawskie-
go, F. Kreislera i A. Piazzolli. 25 lipca — kon-
cert pod hastem Minimal Music. Wystgpito
grono pianistow, wsrdd nich lwona Mironiuk,
Andrzej Dutkiewicz, Szabolcs Esztényi, Seo
Kyeong Yeon, wykonujac Canto Ostinato

Simeona Ten Holta.

18 lipca—18 sierpnia

W Bibliotece Publicznej przy ul. Czernia-
kowskiej 178 w Warszawie zaprezentowa-
no wystawe Janusza Smazy Swigtynie Kre-

sow. Konserwacja Restauracja.

25 lipca-3 sierpnia

W Galerii Bardzo Biata zaprezentowano
prace studentow Pracowni Tkaniny Ekspe-
rymentalnej prowadzonej przez prof. Bar-
bare tuczkowiak na Wydziale Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
W wystawie udziat wzieli: Izabella Bryzek,
Anna Konopko, Aleksandra Koper, Katarzy-
na Krol, Adrian Lewandowski, Aleksandra
Majka, Karolina Mucha, Ewa Proniewicka,
Ewa Pronczuk-Kuziak, Monika Skomra,
Patrycja Swierz, Karolina Slusarczyk, Alek-

sandra von Engel i Albina Zieba.

28 lipca

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego odbyt sie koncert choru z Japonii, za-
tytuowany tgczy nas piesn. Wydarzenie to
zostato zorganizowane w podziekowaniu za
wsparcie i pomoc po tragicznym trzesieniu
ziemi i katastrofie elektrowni atomowej Fu-
kushima. Program sktadat sie z licznych pie-
$ni polskich i japonskich. Utwory wykonat
Chor Jedwabnego Szlaku, ktory dziata pod
kierownictwem Masako Watanabe. Na for-
tepianie akompaniowat Makoto Kanai, a chor
Spiewat pod batutg Takuya Yokoyamy. Orga-
nizatorem przejmujacego wydarzenia byto
Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Mang-
gha oraz Fundacja Kyoto—Krakow.

31 lipca—1 wrzesnia

W Galerii (-1) w Centrum Olimpijskim na
wystawie W oparach koloru zaprezento-
wano prace Edyty Dzierz z warszawskiej
ASP. Kurator: Kama Zboralska.

SIERPIEN

1 sierpnia—-7 wrzesnia
Odbyt sie Salon Letni w Galerii aTAK z udzia-

tem: Stanistawa Baja, Arkadiusza Karapudy,
Leona Tarasewicza, Wojciecha Zubali.

3 sierpnia

Na osiedlu domkow finskich w Warszawie
odbyt sie wernisaz oraz prezentacja rzezby
autorstwa Marcina Chomickiego i Justyny
Wencel. Rzezba zrealizowana na Jazdowie
jest prototypem, ktory postuzy do zaprojek-
towania obiektu dla wyjatkowej przestrzeni
parku Sady Zoliborskie. Teren dawnych dzia-
tek, na ktorych zgineto w czasie Powstania
Warszawskiego wielu mieszkaricow Zolibo-
rza, postuzyt pod budowe osiedla zaprojek-
towanego przez Haline Skibniewska. Orga-
nizator: Fundacja Bec Zmiana. Wydarzenie
odbyto sie w ramach projektu Synchronicity
/ Synchronizacja 2013. Architektura jako

narzedzie programowania zmystow.

5 sierpnia

Zmart prof. Jan Skotnicki, prorektor Akademii
Teatralngj w latach 1971-1974, wieloletni
wyktadowca Wydziatow: Aktorskiego, Rezy-
serii i Wiedzy o Teatrze.

5-14 sierpnia
W Galerii Autograf zaprezentowano rysu-
nek i malarstwo Agnieszki Strojnej i lwony

Golor, studentek warszawskiej ASP.

7 sierpnia—6 wrzes$nia

W ramach cyklu ,Mistrzowie — Pracownie —
Studenci” zaprezentowano tworczo$é Ma-
riusza Lipskiego, grafiki z cyklu ,Zapamiety-

wanie” i obrazy z cyklu ,Narracje”.

8 sierpnia—8 wrzesnia

W przestrzeni Galerii RAL9010! na wystawie
My sie jeszcze nie znamy zaprezentowano
prace zdolnych i obiecujgcych studentow
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
WSsrod nich: Bartosz Gtowacki, Magdalena
Jedrzejczyk. Mikotaj Sobczak, Agnieszka
Zabrodzka

20 sierpnia

Na zakonczenie 69. Letniego Kursu Interpre-
tacji w Sali im. Henryka Melcera Uniwersyte-
tu Muzycznego odbyt sie koncert w ramach
corocznych ,Sierpniowych Koncertow Pia-
nistow Japonskich”. Wystgpito grono stu-
dentéw z Uniwersytetu SOAI w Osace, m.in.:
Ami Mizusaki, Aisa Sueda, Maki Tanino, Yayoi
Yamashita, Sumire Akahori, Hitomi Nishio,
Yuzuki Matsui, Ena lkuta (fortepian) oraz Eri
Endo (flet).

Opracowali:
Katarzyna Fogler, Piotr Kedzierski
i Eugenia Krasinska-Kencka
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... ksigzka [...] pisana byta w pierwszym rzedzie
z mys$lag o adeptach wokalistyki — studentach
i uczestnikach kursow interpretacji. Chciatoby sie
wierzyc, ze jej czesc wstepna rozbudzi w czytel-
nikach chec pogtebienia wiedzy z zakresu historii
muzyki baroku i jej praktyki wykonawczej. Ukazanie
W pracy — na przyktadzie partii Cezara z opery Giulio
Cesare in Egitto Handla — kompleksowych przygo-
towan [..] do interpretaciji roli moze mie¢ znaczenie
edukacyjne oraz stanowic inspiracje dla Spiewakow
i muzykow innych specjalnosci, zwtaszcza zaintere-
sowanych wykonawstwem muzyki baroku. Wsrod
odbiorcow ksigzki z pewnoscig znajda sie takze
mitosnicy talentu wokalnego i aktorskiego Anny
Radziejewskiej, takze ci, ktorzy zawodowo nie sg
zwigzani z muzyka..." (z recenzji wydawniczej dr hab.
Barbary Przybyszewskiej-Jarmiriskiej, prof. IS PAN).

Anna Radziejewska — mezzosopran, absolwentka Akademii Muzycznej

im. Fryderyka Chopina w klasie prof. Jerzego Artysza, laureatka krajowych

i miedzynarodowych konkursow wokalnych. 0d 1999 roku jest solistkq
Warszawskiej Opery Kameralnej. Wystepuje na wielu scenach operowych Europy,
wykonujq arcydzieta muzyki barokowej, klasycznej i wspétczesnej pod batutg
takich dyrygentaw jak Attilio Cremonesi, Andreas Spering, Jean-Christophe
Spinosi, Michel Tabachnik, Tito Ceccherini, Beat Furrer czy Friedemann Layer.

La swojq dziatalnoSE artystyczng odznaczona zostata Brgzowym Medalem
Lastuzony Kulturze Gloria Artis oraz Srebrnym Krzyzem Zastugi.

Evva Shandosha

RELACIE W TRIO
FORTEPTANOWYM

... praca stanowi prébe intelektualnego powigzania
teorii z zakresu komunikacji interpersonalnej z prak-
tyka wykonawczg. W odniesieniu do tematu autor-
ka opiera sie na wybranych publikacjach z dziedziny
psychologii, teorii komunikacji, psychologii muzyki,
psychologii tworczosci oraz muzykologii, a takze na
doswiadczeniach wtasnych, wyniesionych z pracy
w Varsovia Piano Trio.

Gtowna teza, w mysl ktorej rezultat dziatan zespotu
kameralnego jest pochodng relacji w nim pracujg-
cych, rozwijana jest w kolejnych rozdziatach ksigzki
poswieconych m.in. analizie dwoch triow fortepia-
nowych polskiego romantyzmu: Trio g-moll op.8
Fryderyka Chopina oraz Grand trio a-moll op. 17
Feliksa Ignacego Dobrzynskiego ..." (z omdwienia
na czwartej stronie oktadki ksigzki).

Ewa Skardowska — doktor sztuki, absolwentka studiow pianistycznych

na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina, w klasach fortepianu
Bronistawy Kawalii i Jana Ekiera, kameralistyki — Mai Nosowskiej, o w dziedzinie
wykonawstwa muzyki wspétczesnej Szabolcsa Esztényi'ego. Studiowata tez

w ramach Post Graduate Diploma Program w Peabody Conservatory of Music

w Baltimore, USA, w Klasie Ellen Mack. 0d 2004 roku zwigzana jest z Varsovia
Piana Trio,  ktdrym koncertowata w wielu krajach Swiata, popularyzujgc
tworczos¢ kompozytordw polskich, od Chopina do wspdtczesnosci. Jest autorkq
kilkudziesigciu artykutdw o muzyce oraz tekstow poruszajqcych problematyke
Zwigzang m.in. z procesem twdrczym i wykonawstwenm zespotowym.
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Koncerty kawesynowe
lohanna jeremiasa du Graina (7 - 1758)

drmmr My g paryaa CEm

.Ksigzka Aliny Ratkowskiej istotnie wzbogaca do-
tychczasowg wiedze o osiemnastowiecznej muzyce
Gdanska o analize niedawno odnalezionych trzech
koncertow klawesynowych Johannesa Jeremiasa du
Graina, organisty kosciota Swietej Elzbiety i organiza-
tora miejskiego zycia muzycznego. Dzieta te znajdu-
ja sie w berlinskiej Staatsbibliothek i sg — jak dotad —
jedynymi znanymi utworami instrumentalnymi tego
kompozytora, mistrza stylu koncertujgcego.
Studium taczy dwa spojrzenia: teoretyczne i prak-
tyczne. Spotkanie w jednej osobie naukowca, o zna-
komitym warsztacie muzykologicznym, z uznanym
juz wykonawca — klawesynistg zaowocowato in-
teresujgca rozprawga. Doskonatym uzupetnieniem
publikacji jest utrwalone przez autorke na ptycie
CD prawykonanie koncertow du Graina — muzyki
szlachetnej i uyimujacej stuchacza urokiem czasow
minionych”.

Prof. dr hab. Danuta Szlagowska

Alina Ratkowska — doktor sztuki muzycznej, adiunkt Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina i absolwentka tej uczelni (1999, z wyrdinie-
niem) — w Klasie prof. Leszka Kedrackiego. Pomystodawczyni i dyrektor
Festiwalu Goldbergowskiego w Gdarisku. Laureatka miedzy innymi pierwszej
nagrody Migdzynarodowego Konkursu Klawesynowego im. Paoli Bernardi

w Bolonii (2005) i — z kierowanym przez siebie zespotem Esperanto — trzeciej
nagrody Miedzynarodowego Konkursu Muzyki Dawnej ,Van Viaanderen™ w Brugii
(2003). Dyplomantka Scholae Cantorum Basiliensis — Wyzszej Szkoty Huzyki
Dawnej w Bazylei, w klasie Andrei Marcana (2002). W 2010 roku wydata plyte
solowa z Wariacjami Goldbergowskimi Jana Sebastiana Bacha; w 2012 roku —
ztrzema koncertami klawesynowymi Johanna Jeremiasa du Graina. Z zespotem
Goldgerg Barague Ensemble dokumentuje na CD muzykalia w serii Muzyczne
Dziedzictwo Miasta Gdaiska™ (DUX, Sarton).

Lithaniae, napisane jako utwor habilitacyjny, to jed-
noczesciowe dzieto wokalno-instrumentalne —
jednak nie symfoniczne (warstwa instrumentalna
jest bowiem realizowana przez specyficzny zespot
instrumentow skonfigurowanych na zasadzie pale-
ty barw i faktur) i nie oratoryjne (warstwa wokalna,
rozpisana osobliwie na sopran solo i zespot [chor]
zenskich gtosow biatych, jest ptaszczyzna realiza-
¢ji werbalno-religijnego misterium, nie zas narracji
i akcji stownej). Trwajacy ok. 40 minut utwor stano-
Wi — w roznym stopniu w roznych sytuacjach i fa-
zach — probe sprawdzenia pewnego kompleksu
wyobrazen i idei, jest wiec w jakims sensie dzietem
eksperymentalnym, ale tylko o tyle, o ile moze sta-
nowic artystyczne doswiadczenie, nie zas dowod
na funkcjonalnosc idei czy wzmocnienie jej postu-
latow. Koncepcyjny konstrukt zostat przedstawiony
w wydanej wraz z partyturg pracy (Lithanie; dzieto
Jako krajobraz). Utwor zostat prawykonany podczas
Miedzynarodowego Festiwalu Tradycji i Awangar-
dy KODY w Lublinie w 2013 roku przez muzykow
Filharmonii Lubelskiej, Zespdt Miedzynarodowej
Szkoty Muzyki Tradycyjnej (gtosy biate) i tucje Sza-
blewska (sopran solo) pod batutg Szymona Bywalca.
(Dzieto obejmuje dwa zeszyty: ksigzke oraz par-
tyture).

Aleksander Kosciow — absolwent Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chapina w klasie kompozycji (prof. M. Borkowski) i altwki (prof. B. Sroczyfski)
0d 1998 zatrudniony na macierzystej uczelni, obecnie — po obranionym w 2007
doktoracie (promotor M. Borkowski) na stanowisku adiunkta — wykfada gtdwnie
kontrapunkt dla studentdw kompozycji. Wyktadat réwniez w USA, Niemczech
oraz jake Visiting Professorw Korei Potudniowej. Jest laureatem szeregu
konkursdw kampozytarskich: jego utwory byty wykanywane na licznych
festiwalach i koncertach w kraju i za granicq (Francja, Niemcy, Ukraing, Wochy,
Wielka Brytania, USA, Korea Potudniowal, emitowane w radiofoniach polskich,
niemieckich i brytyjskich. Stypendysta Fundacji Fulbrighta (2005). Obok
artykutow i esejw (gtownie podejmujacych zagadnienia z pogranicza estetyki,
percepcji dzieta muzycznego i jezykowych aspektdw muzyki jest rdwniez
autorem trzech powiesci: Swiat nura (HUZA 2006), Przepros (MUZA 2008;
nominacja do Paszportu Polityki za rok 2009) i Lecq wieloryby (Inak 2010).

Ksigzka powstata jako efekt studiow nad interpreta-
Cjg sonat skrzypcowych dwoch wybitnych kompo-
zytorow polskich drugiej potowy XIX wieku — Wia-
dystawa Zelenskiego i Zygmunta Noskowskiego.
Na podstawie dostepnych wydan utwordw, skon-
frontowanych z materiatami zrédtowymi, autorka
dokonuje analizy problemow pianistycznych oraz
proponuje rozwigzania interpretacyjne, wynikajgce
Z proby starannego odczytania zamystow kompo-
zytorskich. Dowodzi, ze zawarte w sonatach bo-
gactwo zagadnien wykonawczych w potgczeniu
ze zroznicowaniem tresci wyrazowych czyni z nich
utwory efektowne, a takze niepospolite i ambitne.
(z omdwienia na czwartej stronie oktadki ksigzki)

Katarzyna Makal-Zmuda — absolwentka Akademii Muzycznej w todzi

w Klasie fortepianu Marka Drewnowskiego oraz podyplomowych studiaw
pianistycznych w Bydgoszczy w Klasie Jerzego Godziszewskiego, cztonkini
Trig Camerata Masuriensis, prezes Mazurskiego Stowarzyszenia Muzycznego
Camerata, inicjatorka i wspétorganizatorka Migdzynarodowego Konkursu
Duetow Fortepianowych w Etku, autorka publikacii z dziedziny pianistyki

i kameralistyki fortepianowej. Pracuje na stanowisku adiunkta w Katedrze
Kameralistyki Fortepianowej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina —
Wydziat Instrumentalno-Pedagogiczny w Biatymstoku. Uczy takze gry na
fortepianie w Zespole Pafistwowych Szkat Huzycznych w Etku. Nagrywata dla
TVP i firm fonograficznych, m.in. z Wodzimierzem Promifiskim plyte Polskie
Sonaty Skrzypcowe — Zeleriski, Noskowski, wydang przez Polskie Nagrania,
nominowang w 2012 roku do nagrody Fryderyka w kategorii muzyka kameralna.

Wiecej informacji o tytutach Wydawnictwa UMFC
mozna uzyskac pod adresem: http://wydawnictwa.
chopin.edu.pl, a wszystkie ksigzki sg do nabycia
w internetowej ksiegarni: http://efryderyk.pl.
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JABLONOWSK

,Sprobujmy pomyslec¢ o dzisiejszej fotografii bez
komputerow, oprogramowan, trybow, opcji i wielu
innych udogodnien, jakimi obdarowata nas wspot-
czesnos¢. Przypuszczam, ze bez tych nowinek tech-
nicznych trudno bytoby sobie wyobrazic¢ dzisiejszy
Swiat, lecz w duzej mierze wszystkie te wynalazki,
utatwiajgce zycie fotografom, posiadajg ukrytg wade.
U wielu fotografujgcych powodujg zanik kreatywne-
go myslenia. Obserwujemy globalny proces unifikacji
fotograficznej. [...] M6j pomyst powrotu do korzeni,
aby choc¢ na chwile stac sie ,dziewietnastowiecznym”
fotografem, powstat nie przez przypadek. Byt to swia-
domy wybor, gteboka potrzeba chwili. W procesie
tworczym powinno sie zachowac odpowiednig ko-
lejnosc: sformutowanie mysli — idea, a nastepnie do-
bor srodkdéw przekazu — technika, a nie odwrotnie [...].
Do wykonania zdjec postanowitem uzyc¢ kamer wiel-
koformatowych i aparatow otworkowych. Polaroidy
byty gtownym wykorzystanym przeze mnie mate-
riatem. Zdjecia w swojej materii nie sg tworzywem
idealnym pod wzgledem technicznym. Nacecho-
wane wadami, brudami owe artefakty tworzg czesc
kompozycji. Nieostros¢ pomaga w zdystansowaniu
sie do realizmu wizerunkow. Zwraca uwage na sym-
boliczny charakter przekazu fotograficznego. Foto-
grafie powstawaty na przestrzeni kilku lat. Nie byty
utrwalane ani specjalnie zabezpieczane. Patrzymy
na twarze ludzi, ktérych fotograficzne trwanie zale-
zy od trwatosci »fotonosnika«. Podobizny oséb »co-
faja sie«, pozostawiajgc po sobie puste, odmienione
kolorystycznie miejsce. Ciggtos¢ obrazu znika. Do-
Swiadczenie i wiedza pozwalajg jeszcze na uzupet-
nienie ubytkow. Ale tylko do pewnego stopnia. Jesli to
trwanie nazwiemy pamiecia obrazu, to dalsza czesc
pracy ukazuje, w jaki sposob nasza pamiec wygasa.
Proust powiedziat, ze fotografia nie jest prostym na-
rzedziem pamieci, lecz jej fundamentem, a bywa, ze
zastepuje pamiec. Zdjecia sg nasycone czasem, do-
stownie i w przenosni. Starzejg sie tak samo jak my
oraz jak te wszystkie chwile zarejestrowane podczas
fotografowania” (Krzysztof Jabtonowski, Entropia ob-
razu, Warszawa 2013, s. 4).

Krzysztof Jabtonowski — fotografik, grafik i projektant, absolwent
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie i doktor sztuki filmowej w dziedzinie
fotografii [PWSFTVIT im. L. Schillera w todzi), stypendysta Salishury College
of Art w Wielkiej Brytanii. Prowadzi Pracownie Fotografii na Wydziale Grafiki
warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych.

.Rysinski [...] zdotat wyksztatcic¢ oryginalny malar-
ski idiom. Z jednej strony [...] oddala sie od przed-
stawien Swiata realnego, a z drugiej nie rezygnuje
Z jego bacznej obserwadji. Zestawienia rudymentar-
nych form: kropek, plam, paskow, zygzakow, kresek
i kratek, zwykle zachowujg zdolnos¢ odsytania do
signifié, ktdrym najczesciej pozostaje swiat roslin,
rzadziej ludzka postac. U Rysinskiego swiat ten jest
poddawany porzadkujagcemu uproszczeniu i styli-
zadji, przez co kompozycje niekiedy stajg sie specy-
ficznymi malarskimi ogrodami — ich rabaty, klomby
i kwietniki obsadzone zostajg organicznymi mo-
tywami tworzonymi za pomocga swobodnych, ale
pewnych pociggnie¢ pedzla. W ten sposob obrazy
Rysinskiego jawig sie widzom jako specyficzna mie-
szanka natury i kultury, spontanicznosci i kalkulacji,
poczucia swobody i kompozycyjnego tadu. Powie-
dzie¢ wiec, ze cecha ornamentalnosci (tak zreszta
czesto wzgardzana przez dzisiejszy ,progresywny”
Swiat sztuki) stanowi signum specificum malarstwa
Rysinskiego, bytoby zbytnim uproszczeniem. Sztuka
warszawskiego malarza nie wpada w putapke tatwej
dekoracyjnosci czy efekciarstwa, wrecz przeciwnie,
widz najpierw musi przebic sie przez poktady po-
zornej ,nieudolnosci’, ,niedbatosci”, ,banalnosci’, by
poczuc i zrozumiec rzadkie wyczucie formy. Mimo
swobody, z jakg Rysinski postuguje sie malarskim
medium, jego kompozycje budowane sg podtug
przemyslanych regut — stajg sie precyzyjnymi kon-
strukcjami, ktore poprzez uproszczenie, powto-
rzenie, rytm, geometryzacje, redukcje przestrzeni
i celne zestawienia kolorystyczne zyskujg wizualna
stabilnosc¢ i wrazenie jedni nawet w skrajnie asy-
metrycznych uktadach. Pod pewnymi wzgledami
tworczosc¢ Rysinskiego przywodzi na mysl roman-
skie ptaskorzezby, w ktorych operowanie niemal
abstrakcyjng, grubo ciosang forma miesza sie z gte-
bokim przezyciem duchowej i materialnej rzeczy-
wistosci” (fragment tekstu Jakuba Dabrowskiego,
Niech zyje malarstwo!, w: Andrzej Rysinski, Ostre
ciecie / Sharp Cut, Warszawa 2013).

Sprowadzenie konserwacji tylko i wytgcznie do
technicznej skutecznosci powstrzymywania pro-
cesow destrukcji materii jest pomniejszaniem arty-
stycznego i humanistycznego wymiaru samej sztu-
ki. Konserwator winien czuc sie odpowiedzialny za
catosc¢ dzieta — jego wyjatkowosc we wszystkich
wymiarach. Zarazem jednak nigdy nie powinien
stawiac sie przed jego tworcg i wtasnie dlatego tak
wazne jest nawigzanie z nim artystycznego porozu-
mienia. Gdy go zabraknie, konserwator moze ulec
ztudzeniu, ze podaza sladami tworcy, a w rzeczy-
wistosci zacznie go poprawiac. Jezeli jednak be-
dzie wyczulony na autentyczne intencje tworcy, to
tym bardziej pozostanie czujny, aby nie przekroczyc
subtelnej granicy, za ktorag rozpoczyna sie niepewny
obszar domystu i grozba nadinterpretacji (Krzysz-
tof Chmielewski, Odkrycie i konserwacja srednio-
wiecznych malowidet w kosciele pw. sw. sw. Ser-
giusza i Bachusa w Kaftun, Warszawa 2013, s. 221).

Krzysztof Chmielewski — konserwator dziet sztuki, historyk sztuki.
Absolwent Uniwersytetu Warszawskiego (historia sztukil i Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie (konserwacja malarstwa i rzezby polichromowanej).
12002 roku uzyskat na Uniwersytecie Jagiellofskim w Krakowie tytut doktora
nauk humanistycznych w zakresie nauk o sztuce. Pracuje na Wydziale
Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie. Od wielu lat jako
konserwator bierze udziat w misjach archeologicznych w Libanie, Syrii i Libii,
prowadzanych przez Centrum Archeologii Srédziemnomorskiej oraz Instytut
Archeologii Uniwersytetu Warszawskiego. 0d 2004 roku kieruje pracami
ratunkowymi i konserwatorskimi przy Sredniowiecznych malowidtach
sciennych w kosciotach w Libanie.




ARADEMIA OTWARTA 2015

WYSTAWA PODSUMOWUJACA ROK AKADEMICK]
W AKADEMII SZTUK PIEKNYCH W WARSZAWIE —..............
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Magdalena Sottys
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kurator

Galeria Bardzo Biata O O O ® ®

ul. Wspolna 61/107
Warszawa o O O O o

www.bardzobiala.eu

Katarzyna Owsepian
menadzer galerii

Lokal przy ul. Wspdlnej 61 jest wykorzystywany na cele kulturalne przez Fundacje Polsko-Ormiarskg
dzieki pomocy miasta stotecznego Warszawy — Dzielnicy Srédmiescie

projekt: Lijklema Design; ilustracja: Jan Tarasin, ,Drzewo”, serigrafia, 1979 (fot. Agata Ciotek)

patronat medialny:

) PATRONAT HONOROWY .
. Fundaja » BURMISTRZA DZIELNICY SRODMIESCIE @ EHKGEMA DERISN V Z O R
B Polsko-Ormiariska VESTM 5 MIASTA STOLECZNEGO WARSZAWY ie art nsp




JAROSLAW
MODZELEWSKI

8——31.10.2013,
PN—FPT, 12——18

GALERIA SALON AKADEMII,

AKADEMIA SZTUK PIEKNYCH

W WARSZAWIE, PALAC
CZAPSKICH — RACZYNSKICH,

KRAKOWSKIE PRZEDMIESCIE 5

(WEJSCIE OD ULICY
TRAUGUTTA)




