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Magdalena Sottys

Pytania Jana larasina —

WM RLECLY
[, GLY Sl UDAY

Fenomen sztuki Jana Tarasina nie daje sie wygodnie
zaetykietowaé. Malarz za zycia wymykat sie sztywnym

i zawtaszczajacym klasyfikacjom. Dzisiaj nie podlega
automatycznemu uhistorycznieniu. W pamieci oraz
poprzez aktualne oddziatywanie jego spuscizny
pozostaje bez watpienia wyjatkowa tworcza osobowosciq.

Niewielu artystow mogtoby cieszyc¢ sie rownie
zdecydowanym i niezmiennym uznaniem od-
biorcow. Najczesciej nawet tych tak zwanych
najlepszych, najbardziej zachwycajacych czy
uznanych darzymy przelotnym lub sredniotrwa-
tym zachwytem. Czasem przypada nam do gustu
jakis okres tworczosci na wytgcznosc — z pomi-
nieciem reszty, kontekstu catosci. Jesli sie przy-
wigzujemy, to z paradoksalnie przypisang temu
niestatoscig odczuc. Sg tacy artysci, do ktorych
dojrzewamy, i tacy, z ktorych wyrastamy. Tacy,
z ktorymi estetycznie i emocjonalnie jest ,po dro-
dze" w okreslonych momentach zycia (ich dzieta
sg wowczas niby adekwatne do czyichs$ stanow
czy problemaow), i tacy, z ktérymi drogi rozchodzg
sie catkowicie. Fluktuacja jest nieodzowng asysta
odbioru sztuki, ktora przynosi zresztg ciggle nowe
zaproszenia do wspotuczestnictwa, wspotodczu-
wania. Przy czym rézne pocigga nas towarzystwo,
rézna wizualna gra i zmienne mamy nastroje. Ta-
rasin zakotwicza w odbiorcy raz na zawsze i ze
statym natezeniem. By¢ moze jest to efekt istotnej
dozy dzieciecej, witalnej wrazliwosci, jaka zawie-
ra sie w jego obrazach. W ten sposob rozumiana

wrazliwosc, napedzana fascynacja, pasjg odkryw-
cy, jest czysta, niezmacona, nienasycona. Artysta
byt zawojowany swiatem, wszechswiatem, ko-
smosem oraz banalng i zarazem wieloaspektowa
i wielowarstwowg rzeczywistoscig codziennego
dnia — wtasnie jak dziecko.

Oczywiscie dla znawcow prace z roznych dekad
sg (mniej wiecej) z nimi identyfikowalne, rozpo-
znawalne. Ujawniajq jakg$s odmiennosc przedsta-
wienia z roznych lat, pozostajgc przeciez wcigz
w typowym, ,dojrzatym”, czyli definicyjnym ta-
rasinowym charakterze. Niemniej cecha specy-
ficzna tej sztuki, czyli owa genialna ,dzieciecosc”,
nie stabnie. Ciekawe, ze prace mtodego Tarasina,
z okresu studiow i poszukiwan ostatecznego i opty-
malnego rozwigzania formalnego, ujawniajg nie-
poréwnanie gtebszg zadume, powage, niepokoj
i jednoczesdnie pozorng statecznosc, niz wtasnie te,
z ktérymi go zazwyczaj kojarzymy. Nie tak dawno,
bo od 12 wrzesnia do 25 pazdziernika 2013 roku,
pokazywatam (jako kurator) w Galerii Bardzo Bia-
tej w Warszawie wystawe prac artysty pod tytutem
W czym rzecz?. Papiery, przede wszystkim grafiki

i rysunki z lat 50. i 60., jeszcze realistyczne i rowniez
nierealistyczne, kierunkujac znamiennie jego dalsze
decyzje artystyczne, byty obcigzone szczegodlng
odpowiedzialnoscig cztowieka, ktory ma za zadanie
okreslic siebie czy odnalezc¢ siebie. Wéwczas trudna,
wymuszona dorostose, rownowazna przymusowi
decydowania, bedaca w istocie dojrzewaniem do
siebie konkretnego, petnego, sensownie sformu-
towanego w sztuce, pieczetowata kazda prace.
Ten w istocie dojrzaty Tarasin pod koniec lat 60.
odnalaztszy swojg wtasciwg konwencje, malowat,
co podkreslam, jak dziecko — natchnione, niczym
nieskrepowane, catkiem uwolnione od jakichkol-
wiek umownych zobowigzan.

W czym rzecz?”, ,Jaka jest natura swiata?”, ,O co
chodzi w kosmosie?” — takie i inne, dosc blisko-
znaczne, pytania ktebig sie w gtowie zapalencow
poznawczych. Potrzeby poznawcze Tarasina byty
nieprzecietne. Zafiksowany na odpowiedziach na
te pytania stworzyt swiat malarski jedyny w swoim
rodzaju. Nierzadko méwimy o jezyku malarskim,
kiedy chcemy scharakteryzowac pewng twor-
Cczos¢, orzec o stylu. Wowczas jednak pojecie
Jezyk” jest uzyte w przenosni. Najbardziej ogolna
i najprostsza jego definicja podana przez Charlesa
Morrisa wyjasnia, ze jest on kazdym zbiorem
powigzanych ze sobg znakoéw. Co sytuuje zapis
Tarasina wtasnie w jego kregu.

Wielokrotnie pisano i méwiono o konsekwencji,
spojnosci w odniesieniu do jakiejs tworczosci. To
z kolei niejednokrotnie graniczy z truizmem, jest
ogolnikiem, nic nie znaczy. Przypadek Tarasina
odnajduje sie w tych stowach rzeczowo; nazywaja
one to, co powinny par excellence. Konsekwengji



nie dyktuje jednak czas (standardowo pojety w na-
szym kregu cywilizacyjnym), rytm jest chyba inny —
sprawy tej sztuki toczg sie jakby koncentrycz-
nie, zakrajane sg kolejne, obszerniejsze, kom-
plementarne i zarazem przenikajace sie kregi,
schodzg rozmaite Sciezki, ktore nie wiodg ani
przed siebie, w dal, ani na manowce. Rytmizujg
sie, zapetlaja, uktadajg w serpentyny, ktore po-
siadajg wspolny obieg. Sytuacje, zdarzenia, rze-
czy dziataja, zdarzaja sie, rozrastajg w domyslng
i niedokanczalng przestrzen. To trwa, a proces
jest zarazem progresem, reminiscencja regresu
i mutacjg. Tworczosc ta nie ttumaczy sie zaplotem
przyczynowo-skutkowym, historyczno-archi-
wizacyjng logika tancucha czy jakims stereoty-
powym komfortem czasu lub filozofujgca jego
metaforg. U Tarasina nie ma wymiernego poczatku
i nie ma zapowiedzi czy przepowiedni konca. Zda-
rzenia nie sg zorientowane na niedyskutowanej
linii, ktora pracuje wzgledem punktu ,teraz’, a ten
nieustannie sunie z przesztosci w przysztosc. Za
to artysta umieszcza w obrazie pulsacyjne trwa-
nie wzbogacone komplikacjg — jedynie w do-
mysle zbior jakis jednostek czasu, znajdujgcych
sie jednak w rozsypce, ktora uniemozliwia nam
w nim jakakolwiek orientacje. Niedyskutowalna
czasoprzestrzen objawia sie zdecydowanie ze
wskazaniem na przestrzen.

Notabene wtasnie pewna — swoista kulturowo,
estetycznie — przestrzen jest przyczynkiem do
przypomnienia jednej z interpretacji Tarasinowej
sztuki. Inny wielki wspotczesny polski malarz,
Jerzy Nowosielski, napisat tekst jej poswiecony,
wydrukowany na tamach ,Nowych Ksigzek”
w 1993 roku. Przyznat w nim dosc¢ prostolinij-
nie, ze przezycia i wzruszenia, ktérych doznaje
w kontakcie z obrazami Tarasina, sg natury ,geo-
graficznej” albo podrozniczej. To za kazdym ra-
zem jakas ,wewnetrzna” podréz do Chin. Poza
lokalizacjg kulturows i wizualng swego odbioru
podpowiedziat pryncypialny powod sukcesu tej
sztuki — doznania psychiczne, jakie wywotuje.
Chodzi o doznania w ogole, petng ich palete —
sg one sprowokowane rozmaitoscig skojarzen.
Ogarniajacy, narzucajacy sie nastrdj, jakis kon-
kretny ktopot egzystencjalny czy po prostu stan
emocjonalny nie wchodzg jednak w gre jako
takie w obrazie. Psychologizowanie w nim jest
nieobecne — on nie dokumentuje ,chwytow”
tego rodzaju. Ale moc psychologiczna jest, cho¢
niebezposrednio zaaplikowana, wrecz zaskaku-
jgca. Z pewnoscig zakotwiczenie wizerunkow
w kontinuum zwyktosci, fascynacja codzienno-
scig doswiadczen oka o tym rozstrzyga. | po-
twierdza bliskos¢ miedzy intencjg artysty, faktem,
obrazem i wyobrazeniem odbiorcy. Mimo ze to
wszystko jest dowolne, opcjonalne.

Wracajgc do Nowosielskiego, by odniesc sie do
jego interpretacji sztuki Tarasina i nieco uwikta¢
profesoréw obustronnie, zaryzykuje przywota-
nie ikony, a konkretnie ikony kalendarzowej. Otz

gdyby wzig¢ pod uwage przede wszystkim ob-
razy Tarasina oparte na poziomym podziale pola
obrazu, te ,potki” ze znakami, mozna by potwier-
dzi¢ pewng zbieznos¢ na poziomie rozwigzania
formalnego, ale takze standaryzacji wizerunkow,
przedmiotéw-znakow i w przypadku ikony — figur.
Oczywiscie nalezy abstrahowac od kwestii czasu.
Potraktujmy go w ikonie jako temat — ,czas-ka-
lendarz”. Temat wprost podany nie interesowat
jednakze Tarasina. To, co sie dzieje z percepcja
odbiorcy jego obrazow, czyli sprowokowanie
bujnych ciggéw skojarzen z tym, co rzeczywiste,
oraz ,kalendarz” w ikonie uznajmy zatem jedynie
za podrzedne wypetnienie, tresciwosc jezyka
malarskiego, zresztg o roznej gestosci. Na pozio-
mie jego logiki natomiast analogia sie sprawdza.
Sktonnos¢ do formalnego porzadkowania zbliza
te pozornie skrajne malarskie zatozenia.

Z cata pewnoscig strukture i prawa natury ma-
larz wywyzszat ponad wszelkie wzory kultury
i cywilizacji. Wtasciwie wskazywat na ich pocho-
dzenie — twierdzit, ze to natura formuje sens
i logike kultury. Stad wszechobecna biomor-
ficznos¢. Podkredlat nadto, ze odczuwa Swiat
nade wszystko w jego integralnosci. To, co ist-
nieje, to, co go konstytuuje, jakkolwiek to be-
dziemy pojmowac, wedtug niego rzadzi sie tg
sama dramaturgia. Sens jest wspolny. A naj-
wazniejsze — ,catosc¢” dyktuje warunki. Tarasin
nie chciat robi¢ scenografii do teatru jednego
aktora — cztowieka. Takie myslenie potwierdza-
ty jego fascynacje artystyczne (El Greco, Pieter
Brueghel) i sympatie filozoficzne czy antropo-
logiczne. Byto to ewidentne wyjscie w kulturze
poza antropocentryzm.

Zwyczajowe, bo nie naukowe dzisiaj, okreslenia
homo sapiens, homo faber czy tez po prostu
.cztowiek” nie wyznaczaty zadnej osi myslenia
jawnie przyjetej przez malarza. To Swiat byt dla
niego rozumny i tworczy, dziatajacy. Cztowiek
w roli demiurga nie byt w niego zaprzegniety.
Mozna przyjac, ze postawa antyantropocentrycz-
na pozostaje w najwyzszym stopniu wytworem
w petni sSwiadomego antropocentryzmu, stanowi
sytuacje dojscia do $ciany ludzkiej megalomanii.
Jest po prostu kontrg, wyborem punktu widzenia,
ale wcale nie przyjeciem metaogladu ani zadnym
przekroczeniem, te ostatnie sg niemozliwe, uto-
pijne. O tym artysta doskonale wiedziat; to byt
jedyny smutek jego sztuki. Wracajagc do homo -
jak pisat Johan Huizinga w klasycznej pozycji
Homo ludens. Zabawa jako Zrodto kultury — jest
wtasnie ludens. Skrajnie cata rzeczywistos¢ moze
przybrac wyraz-komunikat gry. Autor ksigzki wy-
razat przekonanie, ze cata kultura ludzka powstaje
i rozwija sie w zabawie i jako zabawa, a pojecie
zabawy stato sie czescig sktadowg kultury. Na-
lezy traktowac ja nie jako funkcje biologiczna,
fizjologicznie uwarunkowang reakcje psychicz-
na, zjawisko fizyczne, a wzig¢ pod rozwage to,
Co najistotniejsze, mianowicie, ze ma ona funkcje

sensowng, sensotworczy. Takie zaakcentowanie
spraw pozwala odwrocic¢ kierunek interpretaci
tworczosci Tarasina — z optyki i przyczynkarstwa
bio przejs¢ na pozycje kulturowe. W ogole sztuka
jako taka, w tym ta konkretna, jest tworem kultury.
To ona stanowi pryzmat — przetwarza rowniez to,
co naturalne. Nie ma w niej miejsca na Swiadec-
two stricte przyrodnicze, fizykalne. Inwentaryzuje
jedynie rozne stopnie posrednictwa, kreatywnej
mediacji miedzy naturg i kultura.

Zabawa, bedgca swoistg, podstawowg, niejako
pierwotng jakoscig czy kategorig zycia, uosabia
sity zywotne, ped do dziatania, takze mentalnos¢
zwigzang z progresem cywilizacyjnym i egzy-
stencjalnym, na ktory stac jedynie cztowieka. Jest
rozlegta i wszechobecna, naktada sie na rzeczy-
wistos$¢ potoczng, nig manipuluje, jest specjalnym
obrazowym jej unaocznianiem. Jest cudzystowem
codziennego zycia i czescig samego zycia — jak
sztuka. Stanowi zarazem Swiat zwykty i niezwy-
kty, osobny. Zaspokaja za pomocg fikcji pragnie-
nia, ideaty wyrazu i wspotzycia. Uosabia walke
0 cos$ i przedstawia cos. Sztuka Tarasina — uosabia
daznosc¢-walke o wiedze, poznanie, dalej o madre
i efektywne istnienie, adaptacje, a przedstawia od-
kryte utamki wszechwiedzy. Jest analogicznym,
ponadlogicznym uswiadomieniem sobie kosmicz-
nego porzadku. Zabawa stanowi grunt dla komu-
nikacji, jezyka (sztuka ta wyraza idee komunikacji,
operuje wiasnym jezykiem — zapisem widniejgcym
na wszystkich obrazach). Powszechnie wiadomo,
dodam na marginesie, ze w kazdej metaforze na
gruncie jezyka tkwi gra stéw. Gra w pewnym sen-
sie lezy u podstaw sztuki, wiedzy, prawa i tadu,
kazdej wytworczosci... By siegng¢ gtebiej, mit
i kult zasadzaja sie na strukturze ludycznej. W po-
wszechnym uzyciu, nie tylko na gruncie poezji,
jest porownanie Swiata do teatru, sceny i tak dalej.

Co przychodzi na mysl w zwigzku z zabawg czy
grg? Zawody, zapasy i wyscigi, sport... Wszelkie
wspotzawodnictwo, rywalizacja. Takze poka-
zy, widowiska i przedstawienia. Tance i muzyka,
maskarady i turnieje... Mozaiki, uktadanki, pasjan-
se, gry w kosci, karty, bierki, gry zrecznosciowe,
strzelanie do tarczy... Uroczystosci, misteria... Tak-
tyki, ceremoniaty... Walka, wojna... Gry umystowe,
hazard... Dramat przejawia cechy zabawy. Dialog
filozoficzny, dysputa s3 gra. To wszystko dzieje
sie na arenie, ekranie filmowym, scenie, stole gry,
w Swigtyni, w sali sgdowej... Rozgrywa sie wszem
i wobec teatr zycia codziennego. Tarasin w swoich
pracach przedstawia gry rzeczy, strategie sytu-
acyjne, gry ogotu z konkretem, réznicy i podo-
bienstwa, jednoznacznosci i niejednoznacznosci,
a co najwazniejsze przypadku w obrebie planu;
artysta odstania reguty chaosu. A mimetycznie -
wyscigi kolarskie, derby, zabawki dzieciece —
chocby zotnierzyki, figle gimnastyczne, zabawy
plazowe i podworkowe... Ta sztuka to cata rze-
czywistosc rozsypana jak dzieciece zabawki. Gra
u Tarasina jest jednak, co warto podkreslic, zawsze
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uczciwa, idealna, nawet bedac nieodgadniong, fair
play. Prawda nie ma styku z manipulacja, nic nie
podlega tu falsyfikacji. A czysta forma godzi sie
z czystg ideg. Ideg przedmiotu — o czym poznie;.

Zabawa jest wolnoscia. Sztuka jest wolnoscig. Sztu-
ka Tarasina jest otwarciem, ktore doskonale z nig
licuje. Na rozne sposoby da sie zrozumiec¢ kluczo-
we w tej tworczosci artystyczno-intelektualne
zjawisko otwarcia, deklarowane niejednokrotnie
przez malarza. Przedmiotowa anonimowosc jest
wielkim otwarciem na potencjalno$¢ odczytan.
Brak centrum skupiajgcego w obrazie powoduje
rozluznienie przestrzeni, pozwala na dynamiczng
aneksje sgsiedztwa. Synteza wszystkiego i zarazem
uniwersalna zasada pozwalajg jakikolwiek konkret
zaadaptowac bez ktopotu do catosci istnienia. Sg
zatem otwarciem pewnego mechanizmu zdro-
wego konformizmu elementow rzeczywistosci.
Otwarcie to jednak przede wszystkim stan swiado-
mosci — wewnetrzne poczucie wielkiego otwarcia.
To rowniez otwarty proces obserwacji i badania
Swiata, jaki przebiegat (przebiega) w tej tworczosci.

Wolnosc krystalizuje sie w kontrascie z zalezno-
$cig, niesamodzielnoscig, ograniczeniem. Cztowiek
z urodzenia jest dobrze osadzony w ogranicze-
niach, nimi zdefiniowany, jego sity sg znikome
wobec napedu uniwersum. Horyzont przydziela
mu ograniczony zasieg, a zasady perspektywy
ztudnie utwierdzajg go w przekonaniu o jego cen-
tralnej pozycji w Swiecie. Kazde postrzeganie ma
warunki, punkty graniczne. Cztowiek jest skazany
na fragmentaryzacje pola widzenia, przestrzeni, ca-
tosci doswiadczenia. Tym warunkowana jest jego
gatunkowa zdolnos$¢ do ogarnigcia rzeczy. Maga-
zynujemy, kolekcjonujemy, rejestrujemy wszystko,
czyli cokolwiek, ale oczywiscie w czesciach. Ob-
razy nosza tytuty: Magazyn, Kolekcja, Przedmioty
policzone, Rejestr... A Tarasin przyznawat: ,Czuje
sie jak buchalter, ktory zapisuje wszystkie mozli-
we, niekonczace sie sytuacje”. Podobnie jak inni —
kolekcjonuje, rejestruje... Tyle ze wiecej, szerzej,
bardziej — uniwersalnie, w poetyckim wyrazie bez
konca. Drgzenie w ograniczeniach, konsekwent-
ne i niestrudzone kolekcjonowanie kadréow cato-
$ci to asumpt do wtajemniczenia w jej sens. Tak
sie buduje, lepi z kawatkow swoisty holizm. Kazdy
obraz to fragment, poniekad okreslona, pojedyn-
cza gra. Jedng z podstawowych cech zabawy jest
powtarzalnosc. Tarasin powtarzat podstawowa
jednostke — rzecz w réznych konfiguracjach czy
aranzacjach w obrebie jednego obrazu, po czym
powtarzat sama gre, malujgc kolejny obraz.

Wystawe tworczosci Tarasina nazwatam W czym
rzecz?. A podstawowa rzecz — wtasnie w ,rzeczy".
To ona stanowi podstawe konstrukcji swiata, jaka
maluje Tarasin. Interesowata go zasada i sens
wprowadzania przedmiotu do obrazu. Uprzed-
miotowienie samej sztuki — typ przedmiotowosci
doprowadzanej do abstrakcji. Przedmiot Tarasi-
na nie jest rzeczywisty, ale tez na pewno nie jest

ostatecznie abstrakcyjny. Jest za to aluzyjny. Na
obrazach obserwujemy natretne uprzedmiota-
wianie sie odrealnionych form i percepcyjne gry
z ich komunikatywnoscig. Uswiadamiamy so-
bie szkoput, jaki tkwi w nadawaniu im znaczen
i nazw. Jak zagadkowa, ptynna czy nawet mylna
jest tu denotacja. Owa rzecz to pewnego rodza-
ju znak. Znak-przedmiot. Uwaga artysty skupia-
ta sie na Scistej zaleznosci migedzy przedmiotem
a znakiem. Probowat wypunktowac to miejsce,
w ktorym sg tozsame. Wyroznikiem przedmiotu
byt wedtug niego pewien okreslony stopien kon-
kretnosci, a nie realne istnienie wyposazone we
wszystkie swe ,rzeczowe” parametry. Znak zas
byt syntetycznym odpowiednikiem przedmiotu
zdematerializowanego. Tarasin tasowat jednak
statusy rzeczy — zaréwno przedmiotow realnych,
jak i ,abstrakcyjnych”, zarowno znakow abstrak-
cyjnych, jaki,realnych”.

Inaczej opisujac, Tarasin przedstawia w malar-
stwie rzecz w zaczatku — przedmiot sladowy,
przedmiot tabula rasa... Osobiscie artysta okreslat
go najtrafniej — przedmiot-embrion lub zalgzek
materializujgcego sie przedmiotu. llustruje idee
przedmiotu — forme kodujaca istote rzeczy. Co
jest niezwykle wazne. Rzecz ta jest modelem
czy wzorcem elementow rzeczywistosci, natury,
a dalej kosmosu. Ma tylko sugerowang substan-
cje, domyslny ciezar, przeczuwang dynamike,
inicjacje enigmatycznego indywidualizmu, zdra-
dza ukierunkowanie napie¢, domaga sie swojego
miejsca w przestrzeni.

Tarasin maluje wielos¢ form — czgstek elementar-
nych, lewitujgcych w przestrzeni, swoiscie uwol-
nionych lub zatraconych w sytuacji, ktora nie jest
nam wyjasniona, uplatanych w okolicznosci, ktore
sg dla nas nieczytelne. Czasem form skupionych,
przyciggajagcych sie, kiedy indziej niechetnych so-
bie. Czasem jakby rozedrganych w pulsacyjnym
ruchu, sunacych z dyscypling w kawalkadach czy
z lekkoscig zrytmizowanych w jakims osobliwym
porywie, wielokrotnie uporzgdkowanych linearnie
czy w jakis subprzestrzeniach. W rozmaitych dy-
namicznych przegrupowaniach czy statycznych
uktadach. Na pewno artysta nie maluje jedynie
zbiorow anonimowych znakorzeczy. Nie liczy
sie przedmiot rozpatrywany w pojedynke i nie li-
czy sie ich wielosc¢ liczona jedynie suma. Kwestia
w tym, co miedzy nimi, co na przecieciach ich
oddziatywan. Wszystko pozostaje jednak prze-
chodnie, zdolne do przeformutowan. | pozwala
oddac zmiennosc i roznorodnos¢ mozaik, w jakie
uktada sie rzeczywistosc.

Rzeczy sg z pewnoscia jednoczesnymi i rwno-
prawnymi uzytkownikami przestrzeni. A same
przestrzenie mozna scharakteryzowac jako poli-
centryczne. Obraz sprawia wrazenie jakby komu-
nikowat z dalszym ciggiem, z kontynuacjg poza
nim. Rama nie petni w takim przypadku konwen-
cjonalnej, restrykcyjnej, buforowej funkgiji, jak to

z reguty bywa. Obraz w konsekwencji zasysa swoj
kontekst. | rozposciera swe wnetrze, w ktorym
zdarzenie, stan, zjawisko stanowig plan ogolny,
tgczacy mikro- i makroskale. Nie odnajdujemy
nawet sladow fabularyzacji czy anegdoty. Nie-
mniej zabawa strukturuje kazdy obraz.

Zabawa jest bezwzglednym tadem, nalezy do
estetyki. Ma sktonnosc¢ do bycia piekna. Dazy
do uporzadkowanej formy. Stagd nazewnictwo
z tym zwigzane: napiecie, rownowaga, wywa-
zenie, zluzowanie, kontrast, wariacja, zwigzanie
i rozwigzanie, rezultat, rytm, harmonia... Wszystkie
majg zastosowanie do opisu dziet Tarasina. Malarz
wyraza absolutne, istotowe, pierwotne pogodzenie
form, catkowicie wykluczajac ich hierarchizacje.
Tworzy apoteoze harmonii. Ta jednak nie wspiera
sie na uproszczonym wrazeniu tadu, logice w czy-
stej postaci. A na chaosie, zapetleniu, uwiktaniu —
0 wewnetrznych niedoscignionych konstrukcjach.
To pogon za tadem, ktora napotyka chaos. Pojecie
chaosu deterministycznego czy fraktalnej geome-
trii przyrody wydajg sie miec sciste zwigzki z tym
malarstwem. Zabawa Tarasina jest utopijna, prze-
rasta sama siebie, sytuuje sie tam, gdzie tad nie jest
czytelny, ale do niego wszystko zmierza.

Zabawa, gra — 0znaczajg niepewnosc, napiecie
i szanse. Narzuca sie pytanie: ,Czy sie uda?”. | ono,
razem z tytutowym pytaniem wystawy, wydaje
mi sie kluczowe.

Janowi Tarasinowi udato sie pozostawic¢ po
sobie piekng sztuke.

Jun Tarasin (1926—2009) — malarz, grafik, mySliciel sztuki, eseista.
Klosyk wspatczesnosci juz za zycia. 0d 1974 roku do emerytury wyktadat
w Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, a w latach 19871990 petnit
funkcje jej rektora, wybrany w wolnych wyborach. Byt cztonkiem Grupy
Krakowskiej. Otrzymat Nagrode Krytyki im. Cypriana Kamila Norwida

w 1976 roku oraz Nagrode im. Jana Cybisa za 1984 rok.

Magdalena Sottys — socjolog i antropolog kultury, antropolog
wspdtczesnosci; absolwentka Uniwersytetu Warszawskiego.
Wyktadowca Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie na Wydziale
Larzadzania Kulturg Wizualng. Krytyk sztuki, kurator wystaw, w tym
omdwionej w tekScie wystawy sztuki Jana Tarasina W czym rzecz?
w Galerii Bardzo Biatej w Warszawie.

Przedmioty, 1979, rysunek tuszem
na papierze, 70 x 49,5 cm,
kolekcja prywatna. Fot. P. Safjan
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Bez tytutu, ok. 1998, akwarela na papierze, 43,5 x 67 cm,
kolekcja prywatna. Fot. P. Safjan
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Bez tytutu, lata 50. XX w., litografia
na papierze, 28,5 x 37 cm (odbitka),
kolekcja prywatna. fot. P. Safjan

Bez tytutu, 1952, rysunek tuszem na papierze,
34 x 515 cm, kolekcja prywatna. Fot. P. Safjan




Sytuacja 1, 1972, rysunek tuszem i thusty
pastel na papierze, 47,5 x 70,5 cm,
kolekcja prywatna. Fot. P. Safjan

Kolekcja, 1975, olej na platnie, 74 x 61 cm, zbiory Mazowieckiego
Centrum Kultury i Sztuki. Fot A. Ciotek
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Pulsujqcy krag, 2005, olej na ptatnie, 70 x 120 cm,
kolekeja prywatna. Fot. A. Ciotek
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Bez tytutu, 1977, akwarela na papierze, 36 x 48 cm,
kolekcja prywatna. Fot. P. Safjan

Dziewiec wqtkdw, 1986, olej na ptatnie, 100 x 80 cm, kolekcjo
prywatna. Fot. A. Ciotek




Rzeczy, 2004, rysunek tuszem na papierze,
50 x 35 cm, kolekcja prywatna. Fot. P. Safjan

Bez tytutu, 2008, akwarela
na papierze, 52,5 x 75 cm,
kolekcja prywatna.

Fot. P. Safjan

Sytuacja stabilna, 2001, olej na ptétnie, 96 x 130 cm,
kolekcja Bozeny i Andrzeja Borkowskich. Fot. A. Ciotek
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Edward Boniecki

NAIURY LEW
DOBKOWSKI | LESMIAN

Juz wiele lat wpatruje sie w pewien rysunek otow-
kiem Jana Dobkowskiego z 1991 roku. Bez tytu-
tu. Dla siebie nazwatem go Swidryga i Midryga
za znanym wierszem Bolestawa Lesmiana. Sko-
jarzenie z poezjg autora t.gki byto od poczatku na
tyle silne, ze tytut ten w mojej wyobrazni przy-
lgnat do rysunku Dobkowskiego na dobre. | tak
juz pewnie zostanie. A jesli pomyslec o nich obu
razem, o malarzu i poecie, to znajda sie powazne
argumenty za tym skojarzeniem. Gestem seman-
tycznym wyobrazni ujmujgcej w okamgnieniu
istote sztuki Dobkowskiego i tgczacej jej eidos ze
stowem poety. Odkrywajgcej ptaszczyzne wspol-
nego sensu, choc¢ na rysunku Dobkowskiego nie
tancza jak w balladzie Lesmiana dwaj opoje, ale
niewatpliwie to dwa kobiece ciata splecione s3
W wirze erotycznej zabawy.

Bo tematem tak rysunku Dobkowskiego, jak
i wiersza LeSmiana w istocie jest Ruch. Ruch sam
w sobie, implikujacy bliskie malarzowi i poecie
sensy, egzystencjalny i metafizyczny. Organi-
zujgcy materie rysunku i ballady, konstytuujacy
ich forme.

W balladzie LeSmiana Ruch to taniec. Przedziwny
taniec na tace dwoch opojow, Swidrygi i Midrygi.
Na symbolicznej dla poety tace, figurze Natury.
Prawdziwie dionizyjski, orgiastyczny taniec. Naj-
pierw samych ze sobg, moze razem a moze osob-
no. Nastepnie we troje, a wtasciwie we czworo.
Dotaczy do nich bowiem Potudnica, ktéra aby
zadowoli¢ obu tancerzy, rozszczepi sie na dwie
dziewki, na lewg i prawg. A gdy Potudnica ,we
dwojej postaci” zatanczy sie na Smier¢, taniec
przeniesie sie na cmentarz. Tam poczna tanczyc
ze Swidryga i Midryga ztozone w gréb obie trumny,
pospotu ze Smiercig. Taniec dionizyjski niespodzia-
nie przeksztatci sie w Totentanz, taniec smierci.

Az sie w sobie zatracito btedne tanca koto,
Az sie stato popod ziemig huczno i wesoto!

Az zmacity sie rozumy Swidrydze-Midrydze,
Jakby wicher je rozhulat na wiatraka Smidze!

Zatracili sie w tancu bez reszty LeSmianowscy
kamraci, az do nieprzytomnosci, do obtedu.
Do zatarcia principium individuationis. | wcigz
w tancu, na czworakach i petzajgc, ,powpadali
w otchtan smierci nogami do gory”. Tak konczy
sie Leémianowska ballada o Swidrydze i Midrydze
z tomu tgka (1920).

Ruch jest w niej wszechobecny. Wtada materig
wiersza i wypetnia catg jego przestrzen. Ten jak-
by nadmiar Ruchu uzmystawia nieposkromiong
bujnos¢ Zycia. Lesmian uzyskat efekt postugujac
sie czternastozgtoskowcem sylabotonicznym,
ujetym w balladowe dystychy. Tak wiec taniec
Swidrygi i Midrygi, jak w ogdle taniec, to przede

wszystkim rytm. Narzucony przez poete stowu
i rygorystycznie egzekwowany rytm wiersza.
Ktory sprawia, ze stowa tancza.

Dobkowski przedstawiajgc Ruch sam w sobie,
wprawit dwa wyjete spod ograniczen natury
ciata kobiece w wir szalonej zabawy erotycznej.
Sczepione ze sobg, rysowane z bocznej per-
spektywy kragzg w nieograniczonej zadng rama
przedmiotow ani horyzontu przestrzeni, w kto-
rej najwyrazniej nie obowigzuje prawo grawitacji.
Lekkie jak orbitujgcy astronauci, cho¢ zmystowo
obfite. Wolne jak Pulcinella wzlatujgcy na hustaw-
ce na weneckim fresku Giandomenika Tiepola
(L'altalena dei Pulcinella, 1783, Ca'Rezzonico).
Blizsza z postaci nawet jakby nasladowata w lu-
strzanym odbiciu powietrzng poze weneckiego
figlarza. Ale Ruch u Dobkowskiego to przede
wszystkim metamorfozy ciata rysowanych i ma-
lowanych przez niego postaci.



W sztuce Dobkowskiego przez dtugi czas domi-
nowat zywiot erotyczny. Artysta stat sie znany jako
autor czerwono-zielonych obrazéw, na ktérych
postaci ludzkie malowane jakby na wzér dawnych
sylwet (silhuettes) podejmowaty rozmaite czynno-
sci erotyczne. Podobnie dzieje sie na rysunkach,
takze na Swidrydze i Midrydze. Dwa ztgczone cia-
ta kobiece podniecone zabawa, kipigce pozada-
niem. Narysowany jakby jedng ptynna linig jeden
organizm. Charakterystyczng dla Dobkowskiego
linig, o ktorej wiele juz napisano. Ksztatty, ktére
od srodka rozpiera energia erotyczna. Niezdolna
przerwac linii, linii Zycia, stale na nig naciska i prze-
ksztatca, tworzac nowe ksztatty. Wyposazajac
Ciata w nowe narzedzia pieszczoty. Wzmagajac
Ruch. Przy czym zdolnos$¢ ciata do metamorfo-
zy okazuije sie wrecz nieograniczona. Kazdy jego
fragment, plastyczny niczym komaorki macierzy-
ste, moze stac sie organem stuzgcym rozkoszy.
Jakby posiadat jakas autonomie erotyczng. Stad te
zadne pocatunkow usta na rekach, nogach i szyi,
gotowe do pieszczoty twarze na rekach, udzie
i stopach, wreszcie korpus pozbawionej rgk bliz-
szej postaci, przybierajacy ksztatt falliczny i zmie-
rzajacy do wnikniecia w partnerke, drapiezng po

witkacowsku. (Dobkowski nie wypiera sie wpty-
wu Witkacego na swg sztuke. Sam mowit o tym
w wywiadzie z Elzbietg Dzikowskg, Artysci mowia.
Wywiady z mistrzami malarstwa, 2011). Bo tak czy
inaczej walka pierwiastkow meskiego i zeriskiego
w Naturze musi trwac, mimo ze to ciata kobiece.
Przy tym gtowe bezrekiej postaci przytwierdzit
artysta miedzy udami, a duze palce u stop takze
przysposobit do pieszczoty.

Takie przedstawienie postaci ludzkiej, odrealnie-
nie, deformacja i dekonstrukcja ciata w sztuce
XX-wiecznej nie zaskakuje. Silnie erotyczny klimat
wskazywatby zas na powinowactwa Dobkowskie-
go z surrealizmem, ktory inspirowat sie Freudow-
skg psychoanalizg. Sztuke Dobkowskiego bowiem
takze probowano taczyc¢ z Freudem. Wydaje sie
jednak, ze prawdziwe zrodto jego sztuki bije gdzie
indziej. To modernistyczna filozofia zycia, Lebens-
philosophie i zwigzana z nig estetyka. A wiec
przede wszystkim Nietzsche i Bergson, ze wska-
zaniem na tego drugiego.

Zjawisko metamorfozy zafascynowato Dobkow-
skiego. Byto i jest obecne w jego sztuce jak leit-
motiv. Nieustanne przemiany materii, stale nowe
ksztatty, ktore daje sie jednak opisac wcigz tg sama
linig. Linig symbolizujgca kontinuum Bytu i trwa-
nie, ktdrego warunkiem sine qua non jest zmiana.
Podobne prawa obowigzujg w poetyckim Swiecie
autora tgki. Charakterystyczna dla wyobrazni ar-
chaicznej metamorfoza odgrywa w nim znaczaca
role. Ba, jest pierwotng zasadg tego swiata, jego
arché. Stowo zas okazuje sie by¢ dostatecznie
sprawnym narzedziem eksploracji i plastycznym
ekwiwalentem Bytu. | jesli dobrze sie przyjrzec, to
okaze sie, ze malarz i poeta zamieszkujg ten sam
archaiczny $wiat wyobrazni.

Swiat archaiczny, tak jak go sobie wyobrazali mo-
dernisci, byt przede wszystkim swiatem duchowym,
nasyconym wartosciami egzystencjalnymi. Jako

[Swidryga i Hidrygal, 1991, otowek. 49 x 615 cm. Fot. N. Wtadyka
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projekt byt reakcjg na gteboki kryzys kultury i pro-
ba ratunku przez odwotanie sie do pierwotnosci.
Kolejng utopig powrotu do Natury, ktorej argumen-
téw naukowych dostarczata preznie rozwijajgca sie
etnologia, badajaca i przewartosciowujgca kulture
Judow dzikich”. Przezywajgca okres wyczerpania
sztuka europejska poczeta siegac w tym czasie do
rodzimych zasobow archaicznosci, pogtebiajac za-
interesowania ludowoscig, badz wprost odwotywac
sie do odkrywanej wtasnie, nieskazonej cywiliza-
Cjg tworczosci ludzi pierwotnych. Mysl Henriego
Bergsona objeta zas i najlepiej wyrazita ducha
czasow w filozofii. | to wtadnie w filozofii autora
Ewolugji tworczej LeSmian znalazt potwierdzenie,
pogtebienie i atrakcyjng intelektualnie propozycje
rozwigzania nurtujgcych go problemow $wiatopo-
gladowych. Jego poezja niewatpliwie wiele zyskata
na spotkaniu z Bergsonem, ktérego mysl stata sie
dla niej niejako naturalnym kontekstem interpre-
tacyjnym. Wydaje sie, ze podobnga role filozofia
Francuza mogtaby odegra¢ w stosunku do sztuki
Dobkowskiego.

Pojeciem, ktére najscislej wigze sie z systemem
Bergsona i powszechnie z nim kojarzy, jest obok
Jintuicji” élan vital — ,ped zyciowy”. (Lesmian
przyswoit je jako ,Wicher zyciowy"). Niedefinio-
walne, zabarwione mistycznie wyraza centralng
idee Bergsonowskiej koncepcji ewolucji tworcze).
Symbolizuje pierwotny impuls tworczy, energie,
site Zycia, ktora przetamujac opdr materii nie-
przerwanie dazy do nowych i wytwarza coraz
wyzsze, bardziej przenikniete Swiadomoscia
formy Zycia; decyduje o jego rozmachu. Cata
natura, kazdy organizm aktualizuje i dziata pod
wptywem élan vital.

Genialnym piewcg ,pedu zyciowego” w brazie
i kamieniu byt norweski rzezbiarz Gustav Vige-
land, ktorego zresztg lansowat w swoim czasie
zaprzyjazniony z nim Stanistaw Przybyszewski.
Spacerujgc wsrdd jego rzezb po Parku Vigelan-
da w Oslo oraz zwiedzajgc potozone zaraz obok
muzeum artysty, mozna bezwiednie pomyslec
o Dobkowskim. W salach muzealnych, ale przede
wszystkim wsrod zieleni i nad wodg nadzy mez-
czyzni i kobiety, czute gesty i namigtne pozy,
mtodzi, starzy, dzieci. Nadzy nie na sposob re-
nesansowy jako bogowie, ale wtasnie pierwotny,
jako niewinne dzieci Natury. Wpisani w krag Zycia.
W centralnym miejscu Parku zas ustawiony po-
tezny falliczny Monolit, a na nim wyrzezbionych
121 nagich sktebionych ludzkich ciat w roznym
wieku. | choc¢ Vigeland to modernizm avant la
lettre, ale tematyka i nastroj nie tak znow odlegte
od sztuki polskiego artysty.

Dla Dobkowskiego najwazniejsza byta i jest Na-
tura. Tak mowit o tym przed laty:

Natura jest dla mnie sprawg przestrzeni, pew-
nej konsystencji swiata — to ziemia i powie-
trze, chmury, ogien i woda; to ciggte prze-
ksztatcanie sie przyrody. Cztowiek pragnie
otworzy¢ oczy dla stonca i nieba, wdychac
zapach ziemi. Bo wtasnie Natura daje nam
uczucie, ze my w ogole istniejemy.

Sadzitem, ze w naturalnosci jest ztoze, kto-
re moze uczyni¢ mojg sztuke zywa. Dlate-
go w obrazach staratem sie pokazac przede
wszystkim cztowieka — cztowieka obnazo-
nego, bez atrybutdw kultury czy cywilizacji:
kobiete i mezczyzne w ich odwiecznych ge-
stach. Poprzez erotyke pragnatem ukazac, jak
silnie cztowiek pozada Natury i ze ona jest tak
dobra. Chciatem uzmystowic jej site witalna,
sens tworzenia sie pokolen, samego istnienia.
(,Przeglad Powszechny” 1985, nr 6).

Stowa te o wadze programu artysta potwierdzit
w wywiadzie z Elzbietg Dzikowska: ,widze czto-
wieka jako czes¢ natury. W moich obrazach sta-
ram sie wymieszac elementy roslinne, zwierzece,
ludzkie, pokazac bogactwo linii tych swiatow,
ktore tworzg jedng catosc. Chee pokazac kipig-
ce zycie. [..] Nie mozna jej [rozrzutnosci natury]
opanowac, ujg¢ w karby obyczajowosci ani religii.
Ta rozrzutnosc daje cztowiekowi zycie”. Lesmian,
moze jeden z najwiekszych poetow Natury,
w rozmowie z Edwardem Boyé podsumowat jej
znaczenie dla swej tworczosci jednym zdaniem:
.Przyroda wptywata na mnie zawsze wiecej niz
sztuka”. (,Pion" 1934, nr 23).

Poglad Dobkowskiego na erotyke, jej role w zy-
ciu cztowieka i znaczenie dla sztuki nadzwyczaj
dobrze i doktadnie wpisuje sie w ramy odwotu-
jgcego sie do archaicznosci swiatopogladu mo-
dernistycznego, i mogtby nawet bez zastrzezen
uchodzi¢ za jego egzemplifikacje. A ze dla arty-
sty kwestia ta ma znaczenie pierwszorzedne, to
witasnie tu znajduje sie prawdopodobnie klucz do
jego tworczosci. Dobkowski sam zresztg w zasa-
dzie mowit o tym Dzikowskiej, odnoszac sie do
zagadnienia ptodnosci Natury, ale takze ptodno-
sci cztowieka-artysty jako tworcy obrazéw, ktore
tym samym nalezg do Natury.

Moje obrazy s3 bliskie pewnym religiom, dla
ktorych ptodnosc byta problemem nadrzed-
nym. Tylko z pozoru niektore obrazy sg an-
tyerotyczne, tak malowane, aby obrzydzaty
erotyke, zniechecaty do rozpusty. Aby osig-
gnac swoj cel, uimuje temat bardzo drastycz-
nie. Wszystko moze ludzi dzieli¢, ale nie ero-
tyka. To przeciez wspotistnienie. Prawdziwa
mitosc¢ jest zawsze naturalna i piekna. Wydaje
mi sig, ze jezeli ktos nie ma gtebokich przezyc¢
erotycznych, to nie ma i malarskich.

Obeznanemu z pismiennictwem modernistycz-
nym amatorowi sztuki mysli Dobkowskiego
0 mitosci erotycznej moga sie wydac dziwnie
znajome. Jakby wprost czerpane z dziet Wtadi-
mira Sotowiowa, filozofa, ktory patronowat ro-
syjskim symbolistom (tak zwanym mtodszym).
Bliskie zatem takze znajdujacej sie w orbicie ich
wptywow poezji LeSmiana. Poezji symbolistycz-
nej, ktorej erotyzm nieskazonej kultura, czystej
natury ludzkiej sprzed grzechu pierworodnego
przypomina o Raju, tak jak sztuka Dobkowskie-
go. W ktorej, jak na rysunkach i obrazach malarza,
erotyka pozostaje niewinna mimo najrozniej-
szych manifestacji, wpisana w Nature. Erotyka,
ktora jest sama Naturg otwierajgcg cztowieka na
Byt i zapraszajgcg do komunii z nim. | podobnie
otoczona aurg jakiejs tajemnicy, nawet sakral-
nosci jako ekspresja istoty Zycia. | na pewno ani
wiersze erotyczne LeSmiana, ani erotyczne ob-
razy Dobkowskiego nie sg pornografia, nieznang
w Swiecie archaicznej wyobrazni. Sztuka Do-
bkowskiego i poezja LeSmiana w tym wymiarze
doskonale przenikajg sie i dopetniajg, a malarz
pozostaje wrecz nieswiadomym ilustratorem
poety. | moze kiedys wroci do poezji i stanie sie
to, co przed laty ze Zwierzyricem Guillaume a
Apollinaire’a. Dobkowski jako student Akade-
mii Sztuk Pieknych w Warszawie fascynowat sie
poezjg i zainspirowany nig zilustrowat wiersze



francuskiego poety, prekursora surrealizmu.
Chot, jak wyznat Zbigniewowi Taranience, oba-
wia sie wptywu literatury: ,gdybym duzo czytat,
przeszkadzatoby mi to przy malowaniu; lubie
czytac, ale lektura nazbyt absorbuje mojg wy-
obraznie”. (Rozmowy o malarstwie, 1987). Tym
niemniej krytyka zwrocita uwage na poetycki
walor malarstwa Dobkowskiego. Warto w tym
miejscu przypomnie¢, ze dla LeSmiana pojecia
poezji i Natury byty zasadniczo tozsame.

Takze kiedy Dobkowski definiuje zadania tworcy
wobec kultury i mowi o pierwotnosci odczuc,
o potrzebie docierania i badania przez tworze-
nie, a nastepnie wydobywania w dziele gtebokich
sensow Natury zdolnych wzbogacic kulture, to
przypomina sie zaraz intrygujacy esej Lesmiana
Znaczenie posrednictwa w metafizyce zycia zbio-
rowego (1910). Esej powstaty w okresie fascynacji
poety filozofig Bergsona. Lesmian ujrzat w nim
tworce jako cztowieka pierwotnego, a wiec lepiej
wyposazonego duchowo i usposobionego me-
tafizycznie, nieobcigzonego balastem cywilizacji,
W hajgtebszym sensie wolnego i zdolhego do
bezposredniego obcowania z zywiotem samego
Zycia. Zycia, ktdrego przeciwienstwem jest kultu-
ra jako system zastygtych w czasie i przestrzeni
zaposredniczen. ,Wtodra rzeczywistosc”, ktora aby
trwac, potrzebuije jednak stale nowych wartosci
dostarczanych przez pierwotng tworczg dziedzi-
ne Zycia. Tworca, cztowiek pierwotny, to zarazem
cztowiek najpetniej zaktualizowany w swej natu-
rze. | taki byt w istocie sens modernistycznego
hasta powrotu do Natury. Zgodny z programem
artystycznym Dobkowskiego.

Od jakiegos czasu erotyka juz nie jest taka wazna
w sztuce Dobkowskiego. Znikajg z niej secesyjne
roslinne ksztatty symboli ptodnosci, seksualnych
symboli Zycia. Nie pojawiajg sie postaci o wysub-
telnionych odindywidualizowanych rysach twa-
rzy, z wtosami o pysznie rysowanych splotach jak
u Aubreya Beardsleya. Z wtosami, w ktorych jak
u biblijnego Samsona skupita sie cata sita wital-
na. Znikajg z obrazow artysty rowniez czerwien
i zielen, kolory Zycia, za to coraz wiecej na nich
czerni. Ale w sztuce Dobkowskiego Mitos¢ pozo-
stata. Mitosc¢ artysty do Natury, ale takze przeni-
kajgca i spajajgca Kosmos pierwotna sita, zasada
jego jednosci.

Artysta z malarska pasja studiuje pejzaz, pene-
truje podwodng ton, wpatruje sie w nocne niebo
albo jak ostatnio obserwuje w Swietle ksiezyca
czeresniowe drzewo, ktore kiedys sam zasadzit.
Wszystkie te doswiadczenia Natury nieobce byty
rowniez Lesmianowi, cho¢ w przeciwienstwie do
malarza, on zwiedzat Swiat gtdbwnie w wyobrazni
(chocby piszac basnie wschodnie). Ale przygla-
dajac sie sztuce Dobkowskiego trzeba stwierdzic,
ze malarz robi to samo, mimo ze duzo podro-
zuje ,w realu”. Podobnie jak poeta pisze swoj3
basn wyobrazong, tyle ze robi to pedzlem, a nie
piorem. W jego obrazach, nawet tych pozornie
abstrakcyjnych najwazniejsza jest podporzadko-
wana ich linearnosci narracja. A wysnuta z Natury
linia, porzadkujgc materie malarskg tak jak rytm
organizujacy stowa w poezji Lesmiana, zakorze-
nia opowies¢ w Uniwersum. (U autora tgki rytm
odsyta wprost do rytmu Natury).

Ogladajac ostatnie prace artysty z cyklu Ksiezyc
i moja czeresnia (2010), nie mozna nie pomyslec
o Lesmianowskim Sadzie (1902) i nie zacytowac
chocby pierwszej strofy wiersza:

Rozmajaczyt sie dzisiaj moj sad czeresniowy,

Ku ksiezycowi Sciezkg wytezony kreta.

Noc go czyni podobnym do mrocznej alkowy,

W ktorej drzewa uspione wraz z ich snem
zamknigto!

Dobkowski obcuje teraz z Naturg od innej strony.
Jego ciemnigjgce obrazy wcigz sg jednak Swietli-
ste, choc¢ inaczej. Wcigz jest w nich swiatto, kto-
re wskazuje droge ku duchowej rzeczywistosci.
Bo malarz tworzy symbole, bez ktérych nie ma
prawdziwej sztuki, jak gtosit Friedrich Nietzsche,
a LeSmian potwierdzat. Zaglagdajgce pod pod-
szewke rzeczywistosci i odstaniajgce to, co waz-
ne, co wieczne. | Dobkowski nadal pracowicie
maluje swa linie Zycia.

Pod koniec $rednio dtugiego zycia (przezyt 60 lat)
LeSmian mowit w przytaczanym juz wczesniej
wywiadzie o aktualnej sytuacji swej nierozerwal-
nie zwigzanej z Naturg tworczosci poetyckiej:
.Zwiedzam wszechs$wiat nie od strony ziele-
ni i kwiatow [jak dawniej — E.B.]. Wchodze wen
przez wrota smutku, a nie zielonosci”. Czyzby te
stowa poety mozna byto odnies¢ do obecnego
etapu tworczosci Dobkowskiego? Chyba cos jest
na rzeczy. Jakby Tanatos wypierat z niej powoli
Erosa, ktéremu zresztg towarzyszyt od poczat-
ku. W czerwono-zielonych obrazach co rusz
spod zmystowych ksztattow sylwetek wystawaty

fragmenty szkieletu. Nie inaczej jest w poezji
Lesmiana, w ktorej Eros i Tanatos stanowig nie-
odtgczng pare. Jak choc¢by w Swidrydze i Midry-
dze. W archaicznym Swiecie jego poezji smierc
nieodtaczna jest od Zycia. Nalezy do niego, bez
niej Zycie nie mogtoby trwac¢. Nie mogtoby sie
toczy¢ koto przemian. Ale ostatecznie to Zycie
jest wieksze i zwycieza. Raz wprawionego w ruch
Wszechs$wiata nie da sie zatrzymac, mowi swa
sztukg Dobkowski. | trzeba wcigz rysowac linie
Zycia, ktéra swoj poczatek ma w nieskoriczono-
sci, w Punkcie Zero. Byc jak Pierwszy Poruszyciel,
Primum Movens i niezmordowanie codziennie
rysujac ja, podpisywac Zycie.

Analogii miedzy sztukg Dobkowskiego a poezjg
Lesmiana jest wiecej. Szczegolnie tych widocz-
nych na poziomie poszczegolnych dziet, obrazéw
(rysunkéw) i wierszy. Totez mozna odnies¢ wra-
zenie jakiej$s rownolegtosci ich drog tworczych,
analogii dzieta mimo réznicy pokolen. Podo-
bienstwa instynktow artystycznych i wspolnych
intuicji. Wszystko to jest mozliwe, bo kultura tak
jak Natura tez jest organizmmem i wraz z cztowie-
kiem przynalezy do Wielkiej Catosci. Artyscie za$
przypada w niej rola straznika pierwotnych war-
tosci i przewodnika po istnieniu. A Dobkowski,
tak jak wczesniej Lesmian i inni, podjat sie tego
zadania. Z sukcesem.

Wiersze Le$miana cytowane za: Bolestaw LesSmian,
Poezje (Z pism Bolestawa Lesmiana), opracowat
Jacek Trznadel, Warszawa 1965.

Jan Dobkowski — ur. 1342, studiowat na Wydziale
Malarstwa ASP w Warszawie w latach 1962—1968
(dyplom w pracowni prof. Jana Cybisa).

Edward Boniecki — ur. 1962, dr hab. historyk literatury,
eseista, krytyk literacki. Profesor Instytutu Bada Literac-
kich Polskiej Akademii Nouk. Studiowat polonistyke
(Uniwersytet Warszawski) i filozofie (Akademia Teologii
Katolickiej). Publikowat m.in. w ,Inaku’, ,Odrze”,, Twérczo-
sci, ,Pamietniku Literackim’, Muzyce” i whoskim kwartalniku
,Prometea’. Interesujq go zagadnienia antropologiczne
literatury Mtodej Polski oraz zwiqzki miedzy literaturg

a innymi sztukami, zwhaszcza muzyka. Inawca spuscizny
Karola Szymanowskiego, jeden z autordw Encyklopedii
Muzycznej PWM. Autor ksigzek: Struktura ,nagiej duszy”
Studium o Stanistawie Przybyszewskim (1993), Noderni-
styczny dramat ciata. Maria Komornicka (1998), , Duch sig
we mnie wichrzy” Tadeusz Micifiski wobec zagadki
czfowieka(2000), Archaiczny Swiat Bolestawa Lesmiana.
Studium historycznoliterackie (2008) oraz edycji listow
Marii Komornickiej (2011).
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Tadeusz Kobierzycki

MULYKA CISLY
| JAMILCZACE

WNULYCE

Cyprian K. Norwid w rozprawie Milczenie zapytat:
~jak sie to zrobito, ze cata jedna czes¢ mowy jest
opuszczong w gramatykach jezykow wszystkich” —
.0 od méwienia wiecej wyrazi¢ moze"'. Poeta
zestawia milczenie z wykrzyknikiem. Znak ten

jest ,forte” w muzyce, wskaznikiem tego, co
semantycznie istotne, ale co juz sie¢ w semantyce
wyrazi¢ nie daje. W tym sensie cisza i milczenie

jest nadal nieopisang i nieprzeanalizowang
czescig ludzkiego zycia i mowy.

Cisza jest akustycznym sktadnikiem struktury swiata.
Jest podstawa lub warunkiem wszelkiej muzyki i mu-
zycznosci. Podobnie dzwiekowos$¢ Swiata, brzmienie
kosmosu, moze byc¢ rozumiane jako podstawa mate-
rialna ciszy. Te wzajemne uwarunkowania muzycz-
nosci i dzwiekowosci swiata pozwalaja traktowac
cisze jako materie muzyczng kosmosu i dzwieki jako
materie muzyczng ciszy. Istnieje poglad, ze roznica
i podobienstwo miedzy dzwiekiem i ciszg majg cha-
rakter ilosciowy lub jakosciowy. To drugie stanowisko
dotyczy semiotyki brzmienia i semiotyki milczenia.

Cisza kosmiczna, szmer roslin, $piew ptakow,
grzmoty piorundw, padajacy deszcz, krzyki ludzi,
wibracje maszyn sg sktadnikami przedmiotowymi
mugzyki, tak jak milczenie i mowa s3 jej sktadnikami
podmiotowymi. Ich naturg jest ruch, ktory nadaje
ciszy efekt brzmieniowy. Tak jak bezruch sprowa-
dza te wszystkie brzmienia do poziomu ciszy. Ca-
tos¢ utworu rozgrywa sie w naturalnej ciszy, a wiec
w warunkach, kiedy cisza nigdy nie jest absolutna.

Nie styszymy ciszy absolutnej ani w przyrodzie,
ani w laboratorium. Mozemy jg sobie wyobrazic¢
i wytworzyc, tak jak mozna zaprojektowac zero, za
pomoca ktorego okreslamy granice cieptego i zim-
nego powietrza. Ale nie znam miary absolutnego

zera ciszy. Ani pomiarow tego stanu bezruchu
dzwiekow, ktdre mozna jakos okresdlic, czy tez sta-
nu braku dzwigkdw, co okreslic jest bardzo trudno.
Trzeba bytoby znac miare pustki dzwiekowej, tak jak
zna sie psychologicznie uczucie pustki czy jak sie
okresla pustg myslw logice, w psychologii percepcji
lub w filozofii egzystencjalne;j.

Badanie struktury ciszy w muzyce trwa od poczatku
jej istnienia, pierwotnie jest problemem rytmu czy
taktu, ktory byt uimowany jako rodzaj akcentu, wpty-
wajacy na strukture dzwiekowg utworu muzyczne-
go. Taki akcent to rodzaj prefiksu, ktory hamuje lub
przyspiesza, zawiesza, pauzuje, przerywa, zaczyna
lub konczy, nawraca, przeskakuje, odwraca figury
dzwiekowe, dajac wrazenie ich regulacji krotka ci-
5z3. Jest to zaréwno cisza spokrewniona z czasem,
jak tez cisza spokrewniona z przestrzenia, ktdrg zna
kazdy muzyk, instrumentalista, tancerz, Spiewak,
recytator czy mowca. W XX wieku pauzy sg wyko-
rzystywane jako funkcjonalne sktadniki utworow.
Najistotniejszg role odgrywajg pauzy w punktuali-
zmie, tworzac rézne rodzaje przestrzeni projekcyj-
nych. Dajg poczucie wolnosci w tworzeniu wiasnych
powigzan pomiedzy strukturami dzwiekowymi. Takie
projekcyjne pauzy sprzyjaja tworzeniu indywidualne-
go profilu odbiorczego utworu muzycznego.

Cisza mimetyczna, akustyczna

i semantyczna w muzyce XIX wieku
Tradycyjne podejscie do zagadnien ciszy w muzyce
podejmowato wielu kompozytorow, na przyktad
Anton Bruckner (1824-1896), ktory swoja Il Sym-
fonie nazwat Symfonig pauz (1872). Jest ona pet-
na wyciszen opartych na zmniejszaniu wolumenu
brzmien, dynamiki, ilosci gtosow i ich ruchliwosci.
W romantyzmie pauzy petnig funkcje wyrazowe,
w impresjonizmie sg zwigzane z czasem wy-
brzmiewania dzwiekow.

W XIX wieku cisza stuchowa, muzyczna i ontolo-
giczna oparta jest na imitacjach natury, ma charak-
ter mimetyczny. Jest strukturg dzwieko-ciszy na
przyktad w poemacie symfonicznym Step (1896)
Zygmunta Noskowskiego. Obok oryginalnej se-
mantycznej i syntaktycznej struktury dzwiekowej
znajdujemy tam rownolegle literacki tekst: Ste-
pie wspaniaty, piesnig cie witam. Posrod twoich
niezmierzonych przestrzeni stychac¢ byto i szum
skrzydet, i dzwiek kopyt konnicy, rozbrzmiewa-
ta fujarka pastusza i teskna piesn kozacza, ktorej
towarzyszyty tarabany i bebenki, rozlegaty sie
okrzyki wojenne i zgrzyt Scierajgcych sie szabel.
Walki i zapasy olbrzymie skonczyty sie, wojownicy
w grobie legli. Ty jeden tylko, wielki stepie, pozo-
state$ wiecznie piekny i spokojny!...

Synonimem ciszy jest tu spokdj i piekno spoko-
ju pustej przestrzeni, na ktorej rozgrywa sie wy-
obrazeniowa akcja zwigzana z historig konfliktow
Polakow i Ukraincow. Spokdj i cisza stepu jest po-
traktowana w sposob ilustracyjny, niemal tak jak
dzis realizuje sie efekty dzwiekowe dodawane do
obrazu, jako akustyczne tto w filmie lub teatrze.

Podobne traktowanie dzwieko-ciszy znalez¢ moz-
na w utworze W stepach Azji Srodkowej (1880)
kompozytora Aleksandra Borodina, ktory napisat:
Posrod monotonnego stepu Azji Srodkowej roz-
brzmiewajg spokojne tony rosyjskiej piesni. Z od-
dali stychac tetent koni i wielbtagdéw oraz dzwieki
orientalnej melodii. Zbliza sie tubylcza karawana.
Pod ostong rosyjskich zotnierzy kontynuuje ona
bezpiecznie swojg droge poprzez bezkresne pust-
kowie, oddalajac sie powoli coraz bardziej. Rosyj-
ska piesn i orientalna melodia tgcza sie w pieknej
harmonii, ktorej echa gubig sie w przestworzach
ponad stepem.

Kompozycja zostata zadedykowana Franciszkowi
Lisztowi, z ktorym Borodin grat jg w Weimarze we
witasnym opracowaniu fortepianowym na cztery
rece. Cisza i przestrzen, psychologiczna i literac-
ka wizja dzwiekowa ciszy zostata przeksztatcona
w technike ukazujgca brzmienie emocjonalnego
milczenia.

C. K. Norwid, Pisma wybrane. .2,
Proza, Warszawa 1968, . 268.

L. lissa, O roli ciszy i panzy
w muzyce, Muzyka” 1960, nr d, 5. 15,



Ten sposob traktowania ciszy, oparty na imita-
cjach dzwigekow natury, ma swoja reprezentacje
w kompozycjach XIX i XX wieku. Cisza nalezy tu do
problemow dynamiki muzycznej traktowanej jako
rodzaj dynamiki, ktéra modeluje dzwiek i jego ruch
w skali od najmniejszej do najwiekszej. Przejawia
sie to w technicznym ekspresowym wykonaniu
dzwieku improwizowanego, wyzwolonego z re-
Zymu czasowego, ha przyktad w liniowym, trans-
gresyjnym furioso, po ktorym pozostaje wrazenie
spetnienia i nasycenia, ktore zamyka cisza. Innym
razem cisza w muzyce pojawia sie jako dzwiek
urwany, rozmazany, niepetny, zaczety i nieskon-
czony, jako rodzaj szarpnietej struny swiata, kto-
ry sie rozprasza. Zagadnienie ciszy byto dawniej
traktowane jako rodzaj ozdobnika, jako fragment
muzycznego klucza, obok innych regulatoréow
wysokosciowych i dynamicznych utworow mu-
zycznych. Cisza byta wiec najczesciej wpisana
w rytmike i syntagme utworu jako pauza prze-
stankowa, rodzaj przecinka lub znaku stop na za-
konczenie utworu.

Cisza w granicach tego co wizualne -
litery i rzeczy milczace

Jak pisat Platon w Fajdrosie, zrodtem ciszy sg iko-
ny liter, ktore mogg by¢ nagtosnione tak jak ob-
razy malarskie. Szczegodlnie istotne sg dokonania
Marcela Duchampa, ktory przystat w 1917 roku do
Nowego Jorku na wystawe Independent Show
pisuar, nadajgc mu tytut Fontanna i podpisujac
nazwiskiem producenta (R. Mutt). Robit w ten
Sposob tradycyjne powigzania znakow i rzeczy.
W 1955 roku zostat obywatelem USA. Cage znat
Duchampa i skomponowat dla niego Reunion na
elektryczng szachownice potgczong ze wzmac-
niaczem, tak ze przy kazdym ruchu stychac byto
dzwiek o konkretnej czestotliwosci, zaleznie od
aktualnego uktadu pionkow.

Stworzyt tez zestaw ptyt z pleksiglasu, pokrywa-
jac je losowo dobranymi ze stownika fragmentami
wyrazow i zdan. Napisat takze sztuke James Joy-
ce, Marcel Duchamp, Erik Satie: An Alphabet. We
wrzesniu 1987 roku w 75. rocznice urodzin wystgpit
z odczytem Other People Think (Inni tez myslg),
ktorego tematem byta polityka. Zaproponowat,
zeby w USA zatrzymano caty przemyst, gospo-
darke, wszelka dziatalnosc¢, wtedy w atmosferze
spokoju mogtaby sie narodzi¢ ,panamerykanska
Swiadomos¢”. Uznat, ze potrzebna jest cisza i spo-
koj, aby mozna byto dowiedziec¢ sig, ze inni tez
mysla. Ten tekst, za ktory dostat gtowng nagro-
de, zaprezentowat po raz pierwszy w amfiteatrze
w Hollywood, gdy miat 15 lat (1927).

W nowy sposob zagadnienia ciszy przedstawit
John Cage, autor utworu 4 33" (1952), trzycze-
sciowej kompozycji trwajgca 4 minuty i 33 sekundy,
przeznaczonej na dowolny instrument lub dowolne
instrumenty. Jej waznym przestaniem jest tacinski
dopisek ,tacet” (milczy; od tac. tacere — milczec).
Caty utwor muzyczny trwa w ciszy, milczy, pauzuje,

jest wykonywany w bezruchu, a wiec nie jest wy-
konywany. Jest tylko zapowiedziany, istnieje jako
przekaz intencjonalny, mentalny, ale nie akustyczny
czy materialny. Istnieje w sferze niewykonawczej,
w niebycie, w nicosci, ktdra nie moze byc zrealizo-
wana w swoim przeciwienstwie. Podczas premie-
rowego wykonania David Tudor, pianista, usiadt przy
fortepianie, otworzyt pokrywe, odczekat 4 minuty
33 sekundy, przystuchujac sie dobiegajgcym z sali
gtosom (kastanie, skrzypienie foteli, szmer rozmdw
i tym podobne). Potem zamknat klape fortepianu
i wyszedt. W innym utworze na fortepian Waiting,
trwajgcym 2 minuty i 37 sekund, dtugie partie ci-
szy przerywat krotkimi momentami dzwiekowymi,
opartymi na grze rozsypanych dzwiekow.

Cisza w muzyce petni funkcje tresci sprzezonej
z forma, okreslong przez czas i miejsce wykona-
nia-niewykonania utworu. Mozna by tu znalez¢
analogie do stanu nirwany, w ktorej to, co istnieje,
jednoczesnie nie istnieje, do stanu bycia-niebycia
jako idealnego stanu ciata i duszy buddysty czy
hinduisty, ktory chce uzyskac stan cierpienia-bez-
-cCierpienia, spokoju, ekstazy wyzwalajgcej z zycia,
ktore dotyka sfery niezycia, ale nie umiera. Ten ro-
dzaj zabiegu powoduje, ze cisza staje si¢ zasada
jednosci utrzymujacej byt utworu. Jezeli praw-
da jest, ze ,tok dzwiekowy podlega ustawicznej
zmiennosci w przebiegu utworu, zas cisza jest
jedna™, to trzeba by cisze traktowac jako formalna
zasade absolutnego istnienia muzyki.

By¢ moze jednak cisz jest wiele i podlegajg one
ustawicznej zmiennosci, a tok dzwiekowy jest jeden
i nie mozna wykluczyc, ze skale majg charakter tylko
ilosciowy, a nie jakosciowy. Wtedy zasada jednosci
bytaby nie cisza, ale dzwieki, ktdre sg duszg muzyki
wydobywajacej sie ze struktury ciszy lub zagtebia-
jacej sie w te strukture.

John Cage - cisza jako efekt

redukcji akustycznej, semantycznej

i syntaktycznej w utworze
muzycznym

Cage - zanim doszedt do analizy ciszy w muzyce
i filozofii muzyki, ktorg przedstawiat we wtasnych
komentarzach i wyktadach — zajat sie rozszerze-
niem palety dzwiekowej muzyki. Uzupetniat zespot
gtéwnego instrumentarium o instrumenty dodat-
kowe: piszczatki, grzechotki czy efekty przelewania
wody, gwizdy, stowa uzywane jako zrodta akustycz-
ne i tak dalej. Uwazat stusznie, ze wszystkie dzwie-
ki mogga byc¢ dzwiekami muzycznymi, na przyktad
ksigzki, meble, okna, $ciany, drzwi. Od lat 60. XX
wieku wykorzystywat do wydobywania i kreowania
dzwieku adaptery, megafony, mikrofony kontakto-
we, wzmacniacze. Wtedy tez odkryt, ze cisza jest
rowniez sktadnikiem muzyki jako pauza, czyli brak
dzwieku (na przyktad w Music of Changes potowa
utworu byta juz oparta na strukturze ciszy).

Cage przeprowadzat doswiadczenia w komorze
antypogtosowej i stwierdzit, ze w przyrodzie nie

ma ciszy absolutnej; istnieje niemal staty zestaw
dzwiekow przypadkowych, tak zwana tapeta
dzwiekowa. Interesowat go indeterminizm i ope-
racje losowe w fazie kompozycji (rzucanie mo-
net) i w fazie wykonania (rozrzucone na estradzie
rozne fragmenty partytury, grane w kolejnosci,
w jakiej sie utozg). Cage stosowat tez niekonwen-
cjonalny zapis muzyczny — grafike muzyczna,
w ktorej punktem wyjscia kompozycji byt rysunek.

Pisat tez szereg wyktadéw do wykonania na sce-
nie, probowat sprowadzac jezyk mowiony do
postaci dzwieku. Ten zabieg nazywat ,demili-
taryzacjg” stowa, stosujgc sposoby jego umu-
zycznienia (na przyktad mezostychy). Byt tworca
muzycznego happeningu — Muzycyrku — rodzaju
audiowizualnego spektaklu. Przez wiele lat wspot-
pracowat z tancerzami (miedzy innymi z Merce
Cunninghamem), a takze na polu plastycznym
jako tworca grafiki przypadku.

Gdy w 1950 roku Cage wyszedt na zewnatrz ko-
mory pogtosowej, stwierdzit, ze jego uszy byty
wypetnione przez dwa rodzaje szumu — o niskigj
i wysokiej czestotliwosci. Ten szum pochodzit
Z jego uktadu krwionosnego i nerwowego. Stad
whiosek, ze przeciwstawianie ciszy dzwiekom jest
niewtasciwe i nieuzasadnione. Cisza jest czyms,
co nie istnieje jako fakt empiryczny, bo nie moz-
na jej ustyszec. Jest tylko konstruktem dedukcyj-
nym. Cisza jest integralnym sktadnikiem Swiata
zjawisk akustycznych, nieodtagcznym partnerem
dzwigkow. Bez nigj nie datoby sie odroznic jed-
nych dzwiekow od drugich. | na odwrot. Cisza
jest dopetnieniem dzwiekow, ale realnie nie ist-
nieje. W ten sposob Cage sktaniat sie w kierunku
ontologii mowy i dzwieku jako podstawy swiata
muzyki.

Realizacja niewykonywanego utworu odbywa sie
W nicosci, przez zatapianie sie milczacego ja kom-
pozytora i stuchacza w pustce brzmienia, ktora
Zamienia sie w nicos¢, unicestwia sie i przemienia
podobnie jak pisze o tym w Bycie i nicosci Jean-
-Paul Sartre. Méwi on o nicowaniu bytu (neanty-
zacji), o przenikaniu niebytu w byt i bytu w niebyt.
Ten efekt zatapiania sie muzycznej intencji w ni-
cos¢ przechodzi przez faze stopienia, podobnie
jak stapia sie myslirzecz, tyle ze tu rzeczg jest
tylko mysl o rzeczy. Utwor Cage a staje sie mu-
zycznym traktatem o naturze ludzkiego istnienia,
ktore zostaje zniszczone przez nadmiar styszenia
i uratowane przez cisze. Pierwowzor takiego my-
slenia mozna znalez¢ w traktacie Plotyna (Enne-
ady). Zaktada on tam, ze naprawde istnieje tylko
Bdg, jako rodzaj doskonatej mowy i ciszy Swiata,
reszta jest zepsutym milczeniem lub mowa, ktora
sie z niego wytania jako emanacje. Cisza fizyczna
czy psychiczna to tylko niedoskonate emanacje
Boga. Ona sie w tych emanacjach wcigz rozdwa-
jaidegeneruje, deformuje i powraca do nas jako
rodzaj muzycznego wcielenia, ktore nie jest bo-
skie, choc¢ do takiej boskosci pretenduje i zmierza.
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Duszg muzyki mogg by¢ emocje, mysli i wyobra-
zenia, ktore dziatajg jak antropologiczne rezo-
natory. Ja milczagce kompozytora zamienia sie
W ja muzyczne utworu i odwrotnie, ja muzyczne
utworu zamienia sie w ja muzyczne kompozyto-
ra. Kompozycja staje sie zwielokrothionym alter
ego kompozytora, a kompozytor jednoczacym
meta ja muzycznym, ja milczagcym, zanurzonym
w wieloptaszczyznowym Swiecie wibracji i ciszy.
Utwor Cage’a jest przekazem na temat muzycz-
nej gry czasu, ktory objawia sie w milczeniu i ciszy.

John Cage - cisza jako stan graniczny
i efekt zerowy w warstwie
dzwiekowej

W roku 1962 John Cage napisat utwér 4 33" nr 2,
z dopiskiem ,0 minut i tylez samo sekund”. Jest
to juz tylko utwor na jednego wykonawece. Jego
istotg jest zaprzeczenie mozliwego wczesniej on-
tologicznego traktowania ciszy. Redukcja czasu
dostanu 0'0" jest efektem zastosowania redukcji
transcendentalnej do kwestii ciszy i muzyki ciszy.
Zabieg ten tu zastosowany kwestionuje sama me-
tode redukcji tego rodzaju, ukazujac, ze jej efek-
tem moze byc tylko ontologiczne zero, czyli nic,
rodzaj nicosci.

Kompozytor przedstawit zatozenia swoich przed-
siewzie¢ muzycznych w Odczycie o niczym (1949),
w ktorym ttumaczy, ze chodzito mu tylko o kore-
spondencje sztuk, a sam tekst komentarza trzeba
czytac tak jak sie zwykle mowi, czyli rubato. Cage
wyznaje: ,My domagamy sie ciszy; lecz cisza wy-
maga, abym mowit dalej. Uchwycmy jakgs mysl:
ztapac ja tatwo i to, co schwytane, z miejsca tworzy
zabawe, ktdra zwie sie dyskusjg™. Wywaod wekslu-
je sprawe na poziom dialogu, wymiany material-
nej i duchowej tresci, ktore szukajg swojej formy
w komunikacji. | gdy jg znajdujg, zaraz poszukuja
nowej, gdyz dawna znika, staje sie nieistotna. Istota
nicosci polega na znikaniu z pola percepcji tego,
co materialne i dzieki czemu mozna zobaczyc¢ to,
co duchowe. Innym do$wiadczeniem Cage a byto
traktowanie jezyka moéwionego podobnie do jezy-
ka muzycznego, gdyz w wymiarze akustycznym
mowa nie rézni sie niczym od muzyki, cisza wer-
balna jest tak samo materig jezykowa jak stowa,
jej wizualnym odpowiednikiem w druku jest biata
kartka. Cisza to aktywna obecnos¢ braku stow.
Tytutowe nic Odczytu o niczym nie jest seman-
tycznie puste. Jak w Waiting pauzy poprzecinane
byty dzwiekami, tak tu tekst porozrzucany byt na
biatej kartce. W taki sposdb powstaje takze pewien
rodzaj poezji.

W latach 40. ubiegtego wieku Cage odkrywa, ze
cisza nie jest akustyczna, ze jest to rodzaj stanu
Swiadomosci, mozna to takze osiggnac¢ dzieki
operacjom losowym (stosowanym na przyktad
w | Ching). Cisza traktowana jako narzedzie jest nie
tylko nowym sposobem uprawiania muzyki, poezji,
malarstwa czy teatru, ale takze mowy, zmienia styl
myslenia. Znalez¢ go mozna w buddyzmie Zen

(Cage uczeszczat w USA w latach 40. i 50. XX wie-
ku na wyktady Daisetza Suzukiego). Uczyt sie tam
wyciszania wtasnego ja, pozbywania sie emocji,
pozadan i dgzen. Stad pochodzi jego idea niein-
tencjalnosci i niezdeterminowania.

Innym zrodtem tego typu myslenia byt pobyt
Cage a we Frangji, gdzie poznat Pierre’a Bouleza
i uzyskat poparcie dla swojej idei wyboru nie-es-
tetycznego. W Concerto for Prepared Piano and
Chamber Orchestra oraz w Sixteen Dances do
uktadu Cunninghama Cage wykorzystat metode
magicznych kwadratow. Najpierw sporzadzit ze-
stawienia pojedynczych dzwiekdw, interwatow,
a potem okreslit kolejnosc poruszania sie po po-
wierzchni przygotowanych plansz wedtug przy-
jetego systemu arytmetycznego. ,Wykonujac te
ruchy, jestem wolny od tak zwanego wolnego
wyboru, ktéry w rzeczywistosci jest ograniczony
przyzwyczajeniami i pamiecig™.

Mozna tez spojrzec na sprawe ciszy muzycznej
bardziej mistycznie i bardziej metafizycznie. Zero
dodane do zera nie jest zerem, jest rodzajem dwu-
jedni, ktora staje sie problemem ontologicznym,
zaktadajac, ze zero istnieje. To znaczy, ze jest swe-
go rodzaju ciggiem energii, ktora dgzy do jednosci,
obojetne ujemnej czy dodatniej, brzmigcej czy
milczacej. W kazdym razie staje sie problemem
ontologicznym, stawia pytanie migedzy innymi
o komunikatywne funkcje ciszy i o jej znaczenie
artystyczne. A wiec chodzi o fizyke i filozofie ciszy
nie tylko muzycznej, ale wszelkiej, kosmicznej, psy-
chologicznej, spotecznej. Moze to byc tez kwestia
czego$ wiecej niz zerowa opcja Cage a.

Redukcja semantyczna

i egzystencjalna — ja milczace

W muzyce

Wskazujg na takg mozliwosc takze dwaj polscy
kompozytorzy, Krzysztof Penderecki i Witold Lu-
tostawski. Mozna pojsc tez w strone przeciwng
i stwierdzi¢, ze problem ciszy jest tylko kwestig
woli, a nie kwestig istnienia. Bytoby jednak czyms
bardziej interesujgcym przedstawienie alternaty-
wy dla ontologizujgcego sie stowa i wskazanie na
otnologizujaca sie cisze, ktdra nie jest nicoscia bytu.
Byc¢ moze sg to wtasnie tylko muzyczne chwile. By¢
moze chodzi tu © muzyczny momentalizm, ktory
na chwile przerywa ontologiczng wieczng cisze.

Inny sposob rozumienia ciszy w muzyce przedsta-
wit Krzysztof Penderecki w utworze Wymiary cza-
su i ciszy (1960). Tu cisza ma przedmuzyczne, ale
osadzone w dzwiekowosci Swiata i cztowieka ko-
rzenie. Jest to utwor na czterdziestogtosowy chor
mieszany, perkusje i smyczki. Kompozytor opatrzyt
utwor komentarzem. Stwierdzit w nim, ze mowa
rozbita jest na oddzielone od siebie zgtoski, ktore
tworza rodzaj brzmigcej materii, przenikliwg wo-
kalize o réznych jakosciach kolorystycznych. Na-
ktadajg sie one na brzmienia perkusji i smyczkow.
Tworza konglomeraty dzwiekowe, ktore odsytajg

stuchacza do stanow premuzycznych i prelogicz-
nych. W ten sposob ukazuje zrodta ontologiczne
muzyki, ktore sg ukryte w akustycznych warstwach
mowy i w akustycznych warstwach ,przedmo-
wy” lub ,nadmowy”, ktéra nie jest zdefiniowana
teoretycznie, ale stale jest badana nie tylko przez
kompozytordw, ale takze przez malarzy, poetow,
Spiewakow i aktorow.

Penderecki napisat w komentarzu: ,Kompozycja
ta jest probg transplantacji niektorych zagadnien
warsztatowych Paula Klee i Yves Kleina na jezyk
dzwiekowy. Analogie te uwidaczniajg sie w ope-
rowaniu odcinkami réznej barwy i struktury, ta-
czonymi na zasadzie przenikania (Klee) oraz we
wprowadzaniu odcinkow statystycznych, operu-
jacych drgajgcym »obszarem dzwieku«™. Paul Klee
(1879-1940) mieszat rozne techniki, jego prace,
niewielkich rozmiarow, odwotujg sie do poezji,
muzyki, zawierajg elementy notacji muzycznej
i snow. Pozniejsze dzieta sktadaja sie z ,hieroglificz-
nych znakow". Jego malarstwo to geometryzujgce
traktowanie symbolu, rytmu i znaku.

Yves Klein (1928-1962), francuski artysta multi-
medialny, nalezy dzi$ do najwazniejszych prota-
gonistow powojennej awangardy. Kwestionowat
tradycyjng koncepcje sztuki, jej tworzenia i prezen-
tacji. Pierwszy tworca monochromow. Klein swoj
ulubiony malarski kolor — ultramaryne opatentowat
pod nazwa International Klein Blue. Zastynat jako
autor obrazéw malowanych bez uzycia pedzla.
Za ,narzedzie” stuzyty mu ciata nagich modelek,
ktore po pomalowaniu farbg pozostawiaty odciski
na papierze albo ptotnie. Inne dzieta Klein tworzyt
przy uzyciu ognia — wzory powstawaty z osiada-
jacej na ptétnach sadzy.

Malarskie inspiracje muzyki zaktadaja, ze utwor
muzyczny mozna zinterpretowac jako wytwor ja
milczagcego. W muzyce wspotczesnej ja akustycz-
ne jest scisle zwigzane z ja obrazowym, z ikonicz-
nym rodzajem percepcji, ktore odwotuje sie do
geometrii, do grafiki Swiata, a nie do jego akusty-
ki. To jest wyraz ikonicznego, a nie akustycznego
ja kompozytora, rodzaj synestezji, ktore tworzg
podtoze do kreacji twordow ikono-akustycznych
czy akustyko-grafow. Dajg one mozliwos¢ wpro-
wadzenia sige-technologii (technologii ciszy) do
obiektow muzycznych. To odkrycie utatwito ode-
rwanie sie od dotychczasowych regut tworzenia
i interpretowania muzyki.

). Cage. Odeczyt 0 niczym, przet. M. Tomaszewski, Spotkania
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Potrzebny byt nowy wzor rozumienia i tworzenia
mugzyki, a ten mogt by¢ znaleziony w psychologii
percepcji, opartej na obrazowej interpretacji, czyli
na wyobrazeniu, a nie na mysleniu, ktore wiele wie-
kow byto zniewolone przez kompozytorskie regu-
ty. Przemowi¢ musiato milczace ja kompozytoréw,
zwtaszcza ich ja wyobrazeniowe, ktore mogtoby
sie oderwac od przetadowanego negatywnymi
treSciami ja emocjonalnego, ktore zostato znisz-
czone jako duchowy rezerwuar dotychczasowej
tworczosci muzycznej, podczas licznych ludo-
bojczych wojen XX wieku. Taki zabieg wydawat sie
prosty, obok uczu¢ kazdy cztowiek ma zdolnos¢
do wyobrazania. Funkcja ta dziata na roznych po-
ziomach organizacji psychicznej podmiotu.

Muzyke wspotczesna trzeba by zaklasyfikowac do
rodzaju grafiki muzycznej czy komputerowej, kto-
ra wydaje, dotgcza lub preparuje dzwieki, dodajgc
je do obrazow. Nabierajg one funkcji muzycznych
dopiero jako konglomeraty, zlepy, konstrukcje,
ugrupowania, wezty, syntezy, syntagmy i tak dalej.
Odejscie od dyktatury systemu dur-moll odbyto sie
takze na skutek odkrycia przez tworcow europej-
skich kultur pierwotnych, afrykanskich, azjatyckich
czy potudniowoamerykanskich, ktore nie znaty
tego systemu, a jednak dysponowaty niezwyktymi
przekazami muzycznymi.

Muzyczna rewolucja dokonana w potowie XX wie-
ku zmusita tworcow europejskich do zmiany regut
gry i requt komunikacji. Inaczej trzeba bytoby sitg
wcielac jg w wypalony semantycznie system mu-
zyczny dur-moll. A to ktocitoby sie z zasadg plura-
lizmu percepcji, a wiec takze i sztuki. Ja milczace
europejskiego kompozytora zamienito sie w ja
muzyczne rozszerzone przez percepcje innych
kultur. Rozszerzanie muzycznych mozliwosci ja
milczgcego kompozytora odbywato sie takze
pod wptywem odkry¢ lingwistycznych i ekspe-
rymentow z jezykiem, ze zgtoskami i sylabami,
ktore powstajg z pierwotnych ¢wiczen dzwieko-
nasladowczych dziecka, ktore chce sie wydoby¢
z niemocy milczenia.

Zakonczenie

W Polsce Penderecki odwotat sie do prelogicznych
i premuzycznych praktyk werbalnych, ktore byty
dotychczas dosc wstydliwie traktowane i skrywa-
ne. Dzieki uznaniu wartosci muzyki pierwotnej,
plemiennej, ,dzikiej", ja milczagce kompozytorow
europejskich stato sie ja styszgcym. Kompozy-
torzy zaczeli odwotywac sie do ich funkgji nie-
znakowych, do przed-znaczen, do funkgji czysto
akustycznych, sprzezonych z wychodzeniem z an-
tropologicznej ciszy.

W tym samym czasie filozofowie starali sie odkry¢
dzikie tereny we wtasnej jazni i w ten sposob zo-
stata odkryta metoda redukcji transcendentalnej
przez Edmunda Husserla. Obraz $wiata zastgpit on
autoanaliza wtasnego poznania. Stwierdzit, ze aby
Cos$ poznac, cos co pozostaje w strefie milczenia

i ciszy, trzeba jednak dokonac redukcji tego, co sie
wie na rzecz tego, co sie widzi. Tylko wtedy mozna
dotrze¢ do niewiadomego, nieznanego i milczg-
cego Swiata, ktory zatrzymany jest w kazdej ludz-
kiej jazni. Ten nowy ruch poznania siebie nazwat
ruchem redukcji transcendentalnej. Jednak przed
nim albo razem z nim, czyli w tym samym niemal
czasie, metode te zastosowali tworcy, zwtaszcza
malarze i muzycy.

Procedury tej redukcji transcendentalnej nie zosta-
ty w muzykologii ani w filozofii do tej pory w pet-
ni opisane i przeanalizowane. A kompozytordw,
ktorzy poszli drogg analizy wtasnego milczacego
ja, jest dzi$ caty legion i kazdy wnosi do tego zbio-
ru muzyki milczenia odrebne elementy. Mozna tu
wspomniec na przyktad utwory Witolda Lutostaw-
skiego, ktory badat ,przestrzenie snu” (poréwnaj Les
espaces du sommeil) jako stan muzyczny. | nada-
wat swojemu milczagcemu ja muzycznemu warto-
sci brzmieniowe, ktore ewokujg te subtelne stany
niemowienia, stany niewypowiadane, niespiewne,
obrazy dzwiekowe alternatywnego swiata. Sen
jest stanem, w ktorym pojawiajg sie nie tylko ob-
razy graficzne, ale takze obrazy alternatywnego
Swiata muzyki.

Sen jest miejscem rodzenia sie alternatywnego
zbioru dzwiekow, ktdre tkwig w ciszy i przez to sg
mato dostepne. Trzeba sie wczytac we wtasne sny,
aby cisza psychologiczna lub cisza akustyczna mo-
gta sie ukazac jako grafika muzyczna. Przestrzenie
snu, przestrzenie milczenia, ktére odzywaja sie za
pomocy obrazdw, i przestrzenie obrazow, ktérych
naturg jest milczenie, moga by¢ wyrazone mu-
zycznie. Istnieje tam lub powstaje tam cisza, ktora
nigdy nie moze sie przemieni¢ w dzwiek, poniewaz
pochtania go obraz.

Muzyka Witolda Lutostawskiego jest transowa,
zawieszona miedzy dzwiekiem a cisza. Daje to
efekt milczagcego transu czy tez transu milcze-
nia i ciszy, ktora stoi przed dzwiekiem, dotyka
go, ale sie wen nie przeksztatca. Wtedy dzwiek
jest ttem dla ciszy, jest ona jakby przytwierdzona
lub przyklejona do dzwieku, ujawnia sie dlatego,
ze dzwiek jej nie pochtania, ale jg eksponuje. Czyni
z niej figure znaczacy, a sam staje sie ttem. W mu-
zyce czy tez we wspotczesnym malarstwie dziataja
podobne czynniki transowe.

Ja milczgce kompozytora musi zagladac¢ w rejo-
ny smierci, ale nie musi umierac. Dlatego mozna
by rozumienie ciszy w muzyce Pendereckiego
i Lutostawskiego zaliczy¢ do strefy ciszy zywej,
a nie martwej. Cisza pojawia sie miedzy zyciem
i Smiercig, w strefie ,pomiedzy”. Ukryta jest w ciele
cztowieka zyjacego we s$nie lub znajdujgcego sie
w stanie niepetnego zycia, wycofanego, zreduko-
wanego do ptynnych cyklow ozywiania i zamiera-
nia w sobie milczacego i méwigcego ciata. O ile
dawniej kompozytorzy starali sie tgczy¢ muzyke
przede wszystkim z uczuciami, teraz starajg sie jg

tgczyc przede wszystkim z obrazami. Zamiast mu-
zyki przenosza w sfery asemantyczne i niestruktu-
ralne stany poznania i bycia w strefe ciszy.

Cisza jest sktadnikiem duszy Swiata, cztowieka
i kosmosu, lekarstwem na paranoicznie traktowa-
ny dzwiek przez cywilizacje europejska, w ktorej
wszystko, co tylko mozna nagtasnia sie i akusty-
zuje, aby zwrdcic uwage widza, aby zagarnac jego
ja milczace dla potrzeb komercyjnych czy nawet
kulturowych. Lutostawski zwracat uwage, ze nie
ma potrzeby rani¢ milczacego ja na koncertach
muzycznych, ktore powinny szanowac cisze, a nie
ja eksploatowac poza jej naturalng funkcja dla po-
trzeb eksperymentu lub dla potrzeb manipula-
cji sferg duchowa, aby wptywac na zachowania
emocjonalne ludzi.

Mowigc w Odczycie o niczym: ,nie lekajmy sie cisz,
kochajmy je", Cage odkryt cos, co ukazuje cisze
i milczenie jako problem ontologii. Jezeli praw-
dziwe jest zdanie, ze: ,Na poczatku byto stowo
i stowo byto u Boga i Bogiem byto stowo (Logos)”,
to prawda moze byc tez zdanie, ze: ,Na poczatku
byta cisza i cisza byta u Boga i Bogiem byta cisza”.
Dopiero potgczenie tej sztucznie utworzonej al-
ternatywy tworzy podstawe ontologii Jednego. Bo
samo stowo i samo milczenie oddzielone od sie-
bie sg zbyt jednostronne. | trzeba je widzie¢ razem
i wnikng¢ w nie.

,Pomiedzy nami, a nasza wtasng swiadomoscia
rozpostarta sie zastona, dla wigkszosci ludzi gesta
i nieprzenikliwa, lekka i nieomal przezroczysta dla
artystow i poetow. Jakaz bogini utkata te zastone?
Czy uczynita to przez nienawis¢, przez mitosc?™.
Muzyka oparta na skalach dur-moll petnita przez
wieki funkcje ozdobnej zastony bytu. Dzi$ muzyka
zrezygnowata z tej funkcji. Ja milczace kompozy-
tora uwalnia ukryte w ciszy dzwieki smiercii zycia,
odstania zjawiska, ktore poszerzajg wiedze, petnig-
cg role narzedzia odkupienia i zbawienia cztowieka
dzieki muzyce, ktdra jest podtozem transcenden-
talnego widzenia $wiata.

Tadeusz Kobierzycki — dr hab., profesor UNFC, filozof [doktorat
wIFiS PAN, 1983; habilitacja w IFCh UKSW, 2003). 0d 2012 petni obowigzki
kierownika Katedry Nauk Humanistycznych na Wydziale Kompozycji,
Dyrygentury i Teorii Muzyki. Zajmuje sie filozoficznymi problemanmi
sztuki, medycyny i psychologii oraz teoriami poznania i dzictania.

0d wielu lat wspatpracuje z onkologiem dr n. med. Ewg Kilar w zakresie
psychologii zdrowia i psychoterapii osdb chorych na raka. Jego
publikacje obejmujq ponad 200 artykutdw z antropologii filozoficznej,
medyczno-psychologicznej i artystycznej. Nojwazniejsze publikacje
ksiqzkowe: Osoba — Dylematy rozwoju. Studium metakliniczne (1989),
Gnothi Seauton: Dusza, Charakter, JaZ7i, Osobowosc, Osoba. Dzieje pieciu
pojec (2001), Filozofia osobowosci (2001), Poza mitesciq i walnoscig
(1992, 2009), Beyond Lave and Freedom. The Psychalogical Dependency
Syndrome (2009, Jazfi i tozsamo3é. Studia z filozofii cztowieka 2012),
Jazii i twérczosc. Studia z filozofii cztowieka (2012). Jest reduktorem
zbiordw: Higiena psychiczna dla studentéw medycyny (1993), Muzyka
wspdtczesna i jej tozsamosci(2010), a takze autorem krdtkich studidw
psychologicznych, wydawanych w zeszytach naukowych.
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Patryk Kencki

MOLYSCY RAZEM

Lob. L. Abel, Metatheatre. A New View
of Dramatic Form, New York 1963

" .
P. Pavis, Metateatr, hasto w: idem,
Stownik termindw teatralnych, stowo
wstepne napisata A. Ubersfeld, przet., oprac.
i uzupetnieniami opatrzyt S. Swiontek,
Wroctaw 1998, s. 287289,

Intraperformatywnos¢

Metateatralnosc, to — odwotujgc sie do pojec
matematycznych — teatralnosc¢ spotegowana. Za-
znaczmy od razu, ze juz sam Swiat przedstawienia
teatralnego mozemy okreslic jako rzeczywisto$¢
podniesiong do potegi drugiej. Realnie istniejgce
osoby i przedmioty zostajg w nim bowiem ob-
darzone dodatkowymi znaczeniami (nie tracac
zresztg przy tym swojej podstawowej natury). Idac
tym tropem, o metateatralnosci mozemy mowic
wowczas, gdy mamy do czynienia z rzeczywi-
stoscig do potegi trzeciej bgdz jeszcze wyzsze).

Metateatralnosé

w komediach

|. Osolsob&, Cours de théitristique
générale, Fudes littéraires” 1980, nr 3,

5. 413-436; idem, Dzielo dramatyczne jako
hierarchiczna struktura komunikacyjna
(Wariacje na temat definicji dzieta
dramatycznego Otokara Zicha),

W: Teatrologia czeska. Antologia,

wybar, wstep i oprac. E. Udalska,

Katowice 1381.

Aleksandra Fredry -~

Najbardziej wyrazistg forma metateatru! jest
konstrukcja teatru w teatrze?. Polega ona na
przedstawieniu w teatralnym spektaklu innego
przedstawienia (ktdre proponuje nazywac intra-
spektaklem). Metateatralnos¢ znacznie czesciej
przejawia sie jako komunikowanie odbiorcy ko-
munikacji miedzy postaciami. Wigze sie ono z re-
lacjami pomiedzy ,ja" tworcy i ,ja" postaci oraz
odstonieciem przez wykonawcow spektaklu,
ze jest on tylko iluzjg rzeczywistosci®. W koncu
wspomniec nalezy o metateatralnym poziomie
utworu dramatycznego, czyli zakodowaniu w sa-
mym tekscie jego projektu wykonawczego®.

Wzajemne powigzania pomiedzy teatrem a dra-
matem wymagajg dodatkowych uscislen®. Przede
wszystkim obok metateatralnosci mozemy mo-
wi¢ o metadramatycznosci, ktorej przyktadem
jest dramat w dramacie. Jakkolwiek Tadeusz
Kowzan stosowat pojecie intrapiece na okreslenie
szerszej grupy zjawisk metateatralnych®, w tym
miejscu ,spolszczony” odpowiednik tego terminu,
czyliintradramat, proponuje odnies¢ do samego
zjawiska dramatu w dramacie. Przyktadem takiej

literackim a problemy genologiczne,
W: Problemy teorii dramatu i teatru,

red. J. Degler, Wroctaw 1988.

W literaturze polskiej najwazniejsza

w tym zakresie wydaje sie ksigzka

S. Swiontek, Dialog - dramat -
metateatr. Z probleméw teorii tekstu

dramatycznego Warszawa 1993,

1. Kowzan, Théitre miroir. Métathéitre
de I Antiquité au XXIe siécle, Paris 2006.

konstrukgji jest chociazby cytat (Kordian czytajacy
Shakespearea). Sytuacja dramatu w teatrze — jako
typowa dla klasycznej sztuki widowiskowej — nie
wymaga szczegotowych wyjasnien. Na odroznie-
nie od intradramatu zastuguje natomiast obec-
nosc¢ w tekscie dramatycznym obrazu spektaklu
(Zabojstwo Gonzagi w Hamlecie). Inscenizacja
dramatu zawierajgcego taka konstrukcje prowa-
dzi do zjawiska szczegodlnie interesujgcego, czyli
do intraspektaklu.
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Lob. M. Carslon, Performans, praet.

£. Kubikowska, red. naukowa T. Kubikowski,
Warszawa 2007; J. Wachowski, Performans,
Gdadsk 2011; E. Fischer-Lichte, Esteryka
performatywnosci, przet. M. Borowski

i M. Sugiera, Krakaw 2008; A. Duda,
Performans na zywo jako medium

i obickt mediatyzacji, Torufi 2011.

Tob. P.Kencki, O widowiskach staropolskich,

Pamietnik Teatralny” 2013, 2. 2 (w druku).

9

Lob. P. Kencki, Performatyka jako kompas,
Dialog” 2012, nr b; idem, Performanse
Jezuickie w dawnej Rzeczypospolitej,

w: tom pokonferencyjny Performer —
dawny czy nowy paradygmat twércy?

(w druku).

10

Wszystkie cytaty tekstow A. Fredry
pochodzgq z publikacji A. Fredro,

Pisma wszystkie. Wydanie krytyczne,
oprac. S. Pigofi, wstepem poprzedzit K. Wyka,
1. 1-12, Warszawa 1955-1960; 1. 1 (1955)
Pan Geldhab, akt |, sc. 3, 5. 158.

11
Ibidem, akt I, sc. 4, s. 161.

12
Ibidem, akt IIl, sc. 9, s. 214.

Jak jednak wspomniano powyzej, metateatral-
nos¢/metadramatycznos¢ moze zaistnie¢ w po-
staci bardziej spotegowanej, co w terminologii
francuskiej dobrze oddaje pojecie mise en abyme.
W naszym jezyku najlepiej bytoby uzywac terminu
pogtebienie lub efekt gtebi.

Efekt ten mozemy osiggna¢ przy pomocy roz-
maitych srodkéw. Jakkolwiek wiele z nich nalezy
do wymiaru plastycznego (dekoracje, rekwizyt,
kostiumy czy makijaz), to najwazniejsze wiagza sig
Z sama gra i jej spotegowaniem.

By¢ moze pomocne w omawianiu metateatral-
nych struktur okaze sie jeszcze jedno pojecie, ktore
chciatbym w tym miejscu wprowadzi¢. Jest nim
intraperformans. Od dtuzszego czasu w badaniach
nad widowiskami istotna stata sie perspektywa
performatywna. Poszczegolne definicje perfor-
matywnosci powaznie roznig sie miedzy sobg’.
Jako performans rozumiem dziatanie sprawcze
wykonywane wedtug prawzoru®.

Czym zatem bedj intraperformanse? Najprosciej
odpowiadajac, beda performansami w perfor-
mansach?®. Jezeli z takiej perspektywy spojrzy-
my na spektakl teatralny, to jego sprawczosc
bedzie polegata na stawaniu sie przez aktorow
postaciami oraz na dziataniach zmierzajgcych do
przeksztatcenia Swiata przedstawiajgcego w Swiat
przedstawiony. W przedstawieniach mozemy
znalez¢ szereg performanséw wewnetrznych.
Poszczegodlne dziatania sprawcze dokonywane
przez postaci nie s bowiem stricte dziataniami

aktorow, ale aktorow dziatajgcych jako posta-
ci. | to wtasnie mozemy okresli¢ mianem intra-
performansu. Odwotajmy sie znow do analogii
matematycznych: intraperformanse cechujg sie
wyzszym wyktadnikiem potegowania podstawy
(czyli rzeczywistosci) w porownaniu do perfor-
mansow prostych (w ich przypadku wyktadni-
kiem bedzie dwojka). Jednoczesnie wypada tu
zaznaczyc, ze przedstawienia (nie tylko teatralne)
jawig sie jako intraperformatywne z natury. Ich
wyroznikiem jest bowiem przedstawianie, a wiec
nadawanie wykonawcy dodatkowych znaczen.
(Biorac pod uwage wspominane wyzej relacje
pomiedzy dramatem a teatrem, musimy jeszcze
zaznaczyc, ze obok samych intraperformansow
mamy do czynienia z obrazami intraperforma-
tywnymi w tekstach dramatycznych).

Falsyfikacje

Omawiajgc metateatralny wymiar Fredrowskich
komedii, skupie sie zatem na intraperformatyw-
nosci. Takie wewnetrzne gry w dramacie czy
w teatrze mozna by podzieli¢ na wiele rodzajow.
W tym miejscu chciatbym skoncentrowac sie na
falsyfikacjach. Fatszywa sytuacja w dramacie/
spektaklu jest czytelna dla czytelnikow/widzow,
ale nie rozpoznaje jej przynajmniej czesc postaci.
Zafatszowanie moze dotyczyc intencji, cech cha-
rakteru, tozsamosci, a nawet szerszych obszarow
rzeczywistosci.

W Panu Geldhabie znajdujemy przyktad fatszy-
wych intencji ksiecia Rodostawa, ktory udaje
mitos¢ do Flory Geldhabowny. W rzeczywistosci
jednak nie zalezy mu na zdobyciu jej serca, ale na
posagu. Jasno o tym mowi w rozmowie z Lisie-
wiczem:

majac pienigdze, mysli bym odmienit

| mniej cenigc posagi, siebie wiecej cenit;

Gdyz nader nie zostaje ujety powabem

Ztaczenia sie tak scisle zimc¢ panem Geldhabem.

Smutno bedzie sie znalez¢ w swych
znajomych gronie

I nowego Kopciuszka widzie¢ w swojej zonie'°.

Juz w kolejnej scenie ten sam Lisiewicz fatszywie
zaswiadcza o ksieciu, ze ,posag nie jest powodem
jego przedsiewziecia"!. Pod koniec utworu sam
Rodostaw informuje, ,ze ciotka ukochana zeszta
z tego $wiata / | mnie data majatek, niestety, po
sobie"?. Odziedziczenie fortuny doprowadza za-
tem do rezygnacji z poslubienia Flory. Ksigze jed-
noczesnie uwalnia sie od koniecznosci udawania,
ze jest nig zainteresowany. Na miejsce zdjetej
maski zakochanego przywdziewa kolejng —
maske zatobnika. Pozwala mu to zachowac po-
ZOry UCzCiwosci, a jednoczesnie staje sie pretek-
stem do wycofania z zalotow.

Postawa Rejenta z Zemsty sprowadza sie do
zafatszowania nie tylko intencji, ale cech swo-
jej osobowosci. Wobec swiata stara sie bowiem

st 6T
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ukazywac oblicze tagodne i pokorne. Dowodza
tego naduzywane przez niego denuminatywy
(,moj majstruniu”, ,czes$niczek”, ,serdenko”)3,
flegmatyczny sposob mowienia czy przywo-
tywanie Boga. Zza tej fasady wytania sie jednak
cyniczny charakter, czego przyktadem moze by¢
jego maksyma: ,Nie ma ztego bez dobrego™.
Dwulicowosc Rejenta doskonale zostata ukazana
w scenach z Papkinem. Od odgrywanej na po-
czatku pokory poprzez tagodne uciszanie az po
zrzucenie Papkina po schodach.

Rownie efektowne sg gry postaci zwigzane z ich
tozsamoscia. Wyrazne ku temu sktonnosci ma
Wactaw. Aby zblizy¢ sie do Klary, udaje, ze nie
jest synem, ale urzednikiem Rejenta. Odgrywa-
jac te role, spotyka Podstoling, ktora poznawszy
go przed laty, data sie nabrac, ze Wactaw jest
ksieciem. Oto wiec zabawna sytuacja, w ktorej

e
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postac udaje, ze jest kims innym, a jednoczesnie
jest brana za kogos jeszcze innego.

Najbardziej wyraziste gry z tozsamoscia przy-
bierajg forme przebieranek. Ten niezbyt zgrabny
termin przywotuje tu, by oddac francuskie pojecie
déguisement czy wtoskie — travesti. W komedii
Nikt mnie nie zna kupiec Marek Zieba ,pozycza”
tozsamosc¢ od swojego znajomego Jana Rado-
sza. Przebrany za niego powraca do domu, by
wybadac¢ wiernosc Klary, swojej zony. Tymcza-
sem zirytowany podejrzliwoscig szwagra Czestaw
charakteryzuje sie na samego Ziebe i — zgodnie
z ,rezyserskimi” wskazowkami stuzacej — stara
sie nasladowac jego gwattowny sposob bycia.
Marek zatem pozyczywszy cudzg tozsamosc,
zostaje okradziony z wtasnej. Mimo ze probuje
wyjsc¢ z roli Radosza, nie pozwalajg mu na to do-
mownicy, rzekomo go nie rozpoznajac.

JKradziez" tozsamosci ma miejsce takze w Dyli-
zansie. Doktor Fulgencjusz jedzie zattoczo-
nym pojazdem do Torunia, gdzie ma sie ozenic
z mtodg corkg swego przyjaciela. Nie wie jednak,
ze wspomniana Eugenia i zakochany w niej Lud-
mir podrézujg tym samym powozem. W czasie
postoju mtody amant wykorzystuje drzemke
Fulgencjusza i podmienia mu dokumenty, a takze
przywtaszcza sobie jego charakterystyczng pe-
ruke. Dzieki takiemu déguisement Ludmir moze
ruszy¢ bezpiecznie w dalsza podroz jako doktor
Fulgencjusz, podczas gdy nieszczesny lekarz
wpada w tarapaty czyhajgce najego rywala. Wy-
raziscie metateatralny charakter ma scena, w kto-
rej niczego jeszcze nieswiadomy Fulgencjusz
spostrzega w lustrze wtasne odbicie. Z powodu
utraty peruki nie rozpoznaje siebie. Lustrzane od-
bicie bierze za jakiego$ obcego doktora.

Efekt gtebi
Ze szczegolnie interesujgcg odmiang intraper-
formatywnosci mamy do czynienia w Panu Jo-
wialskim. Starajacy sie o reke Heleny Janusz chce
zabawic¢ jej rodzine. Zapewnia Szambelanowsa,
ze ,widziat podobng komedyjke’, i przedstawia
autorski scenariusz maskarady. Spigcy w ogrodzie
Ludmir ma zostac przeniesiony do dworu i prze-
brany ,w nasze teatralne suknie™® (w Pustakdwce
zatem uprawia sie amatorski teatr!). Kiedy Ludmir
zostaje juz przyodziany w tureckie szaty i utozony
w dworskiej sali, Janusz zdradza szczegoty swo-
jego scenariusza: ,Przebierzemy sie takze wszy-
scy i wmowimy w niego, ze jest suttanem albo
basza w jakim nieznanym kraju"®. Wczuwajac
sie w zabawe, uczestnicy nadajg sobie rozmaite
tytuty. Sam Ludmir ma by¢ ,mirzg Ali Mustafg”,
a na przyktad Pan Jowialski wielkim kanclerzem
koronnym, to jest ,effendim od pieczeci i strozem
praw krajowych"Y.

13 18
\. Fredro, Pisma wszystkie, t. 6 P. Baryka, Z chlopa krdl, Wroctow 1992.

(1956), Zemsta, akt I, sc. 1,

. 66, 68, 70. 19
Iob. B. Schultze, ,,Z chiopa krol”

14 Catery wieki tradycji tematu
Ibidem, akt I1l, sc. 2, 5. 76.

literackiego w Polsce,

przet. J. Dabrowski, wstep

15 M. Podraza-Kwiatkowska, Krakdw 2006;
\. Fredro, Pisma wszystkie,
1.5 (1956), Pan Jowialski,
aktl,sc. 2, s. 135.

0. Chemperek. ,,Z chlopa krol” Piotra
Baryki - historia, Shakespeare

i tradycja literacka, Pamigtnik
Teatralny” 2003, 2. 1-2, 5. 5-34.

16

[bidem, akt I, sc. 10, s. 154. 20

O pijanicy, co cesarzem byl.

17 W: Facecye polskie z roku 1624,
Ibidem, akt II, sc. 1, s. 163, 168.

Krakow 1903.

Pozornie cata sytuacja moze sie kojarzyc ze sta-
rym motywem ,z chtopa krol”. W literaturze sta-
ropolskiej motyw ten efektownie opracowat Piotr
Baryka w komedii pod takim tytutem!8. Zotnierze
wmawiajg tam pijanemu Szottysowi, ze jest mo-
narcha. Gdy zas karnawatowy wtadca znow sie
upija i zaczyna na powaznie wystepowac z kro-
lewskimi roszczeniami, zmuszajg go, by wrocit
do prawdziwej tozsamosci. Przywotywany mo-
tyw jest zresztg znany z wielu innych tradycji'®,
a sam Baryka zaczerpnat go z facecji O pijanicy,
co cesarzem byt?0.
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Yoko Ono w performansie Cut Piece \. Fredro, Pismna wszysthie,
t.5 (1956), Pan Jowialski,

akt Il sc. 4, s. 212215,

(1964) zachecita publicznosé do
obcinania po kawatku ubrania, ktdre
miota na sobie. Maring Abramovic oo
w performansie Rhysm O (1974) 23

pozwolita widzom, aby dowalnie Ibidem, akt I, sc. 2, . 129-130.
traktowali jej ciato przy pomocy przy-

gotowanych przedmiotdw. W obydwu

przypadkach wspdtuczestnicy akeji

zaczeli objawiat okruciefstwo

czy to poprzez dgzenie do obnazenia

Yoko Ono, czy to przystawienie pistole-

tu do gtowy Mariny Abramowic.

Skojarzenia z tradycjg karnawatowga budzi row-
niez komedia Gwattu, co sie dzieje. Rzeczywi-
stosc¢, w ktorej kobiety przejmujg wtadze i zmu-
szajg mezczyzn do noszenia niewiescich ubiorow,
to swiat na opak. Element falsyfikacji wigze sie tu
z udawaniem przez kobiety, ze nadajg sie do spra-
wowania wtadzy.

Powrde¢my jednak do Pana Jowialskiego. Oryginal-
nosc¢ we Fredrowskiej komedii polega na zdublo-
waniu intrygi. W przeciwienstwie do staropolskiego
Szottysa, Ludmir nie daje sie nabrac¢. Jego dziatanie
ma charakter prowokacji. Zaintrygowany miesz-
kancami Pustakowki udawat przed nimi upojonego
i nieprzytomnego, aby wciggna¢ ich do wtasnej
gry. Notabene bierne ,udostepnienie” wtasnego
ciata budzi skojarzenia z dwudziestowiecznymi
eksperymentami Yoko Ono czy Mariny Abramo-
vi¢?t, Podobnie jak w akcjach przywotanych arty-
stek, tak i w dziataniu Ludmira biernos¢ pozwala
zdemaskowac okrucienstwo wspotuczestnikow.

Ludmir nie poprzestaje na biernosci. Kiedy miesz-
kancy dworu probujg mu wmowic, ze jest turec-
kim wtadcg, przekonuje ich, ze zwie sie Ignac
Kurek i ze jest szewskim terminatorem. Aby
uwiarygodnic projekcje tej tozsamosci, stylizuje
sposob mowienia. Uczestnicy maskarady ulegaja
jednak iluzji, ze to oni rezyserujg zdarzenia. Jak-
kolwiek smiatos¢ rzekomego Kurka nie przypada
im do gustu, traktujg to jako nieuniknione koszta
dobrej zabawy. Zupetnie nie zdajg sobie sprawy,
ze to oni stali sie ofiarami i ze zostali pokonani
przy pomocy wtasnego oreza. W szczegodlnie
niekomfortowej sytuacji znajduje sie Janusz, ktory
uruchomit przykry dla niego cigg zdarzen. Gdy
musi zostawi¢ Helene sama z ,suttanem”, ogarnia
go zazdrosc. Najchetniej przerwatby zabawe, ale
na to nie pozwalajg mu wspottowarzysze.

W przywotanej sekwencji scen mamy wiec do czy-
nienia z metateatralnymi zmaganiami. Dwie strony
wydarzenia podejmujg probe nadania sobie samym
Sprawczosci, a ze stron przeciwnych uczynienia
przedmiotu dziatan. Naktady poniesione przez

mieszkancow Pustakowki sg zresztg wieksze: in-
scenizujg caty ,turecky” rzeczywistos¢, podczas
gdy Ludmir ogranicza sie do wykreowania tozsa-
mosci. To jednak on kontroluje rozwdéj wydarzen.
Dodatkowy metapoziom powstaje dzieki temu,
ze Ludmir traktuje kolejne zdarzenia jako rozdziaty
utworu literackiego, ktory zamierza napisac:

Miatem juz rozdziatéw jedenascie; teraz na-
stepuje rozdziat XlI: ,Przybycie do Pustakow-
ki i roztgczenie z Wiktorem” [...] Rozdziat XIlI:
.Whniesienie Ludmira do domu Jowialskich”
[..] Rozdziat XIV: ,Maskarada etc. — Rozdziat
XV: ,Helena"... Wiesz, ty, ze Janusz zazdrosny?
Musze dlatego do Heleny zalecac sie troche,
to mi da rozdziat XVI. [...] Ale rozdziat XVIl be-
dzie korong dzieta: ,Powrot mimowolny Pto-
mienca [czyli Wiktora] 2.

fu—z_#uﬁira--'t-
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Oprocz tego to wtasnie ustami Ludmira wprowa-
dzony zostaje autotematyzm do Pana Jowialskiego:

Wszystkie charaktery jedng powierzchownosc
wziety; nie ma wydatnych zarysow. Co Swiat
powie, to jest teraz duszg powszechng. Ska-
piec dawniej w przenicowanej chodzit sukni,
trzymat rece w kieszeni. Teraz sknera sknerg
tylko w kacie; troskliwos¢ o mniemanie prze-
mogta mitosc ztota, i ubogiego hojnie obda-
rzy, byle $wiat o tym wiedziat. — Zazdrosny
gryzie wargi i milczy, tchérz mundur przy-
wdziewa, tyran sie piesci — stowem, wszystko
zlewa sie w ksztatty przyzwoitosci. W kazdym
cztowieku dwie osoby, sceny musiatyby byc
podwaojne, jak medale miec dwie strony. Ko-
medyja Moliera koniec wzieta®s.

Uniwersalnos¢ komizmu wigze sie w duzej mie-
rze z intraperformatywnoscig komedii. Wymiar
ten wydaje sie bowiem wpisany w konwencje

gatunku. Nie jest przeciez przypadkiem, ze to
komedia i gatunki z nig spokrewnione szczegol-
nie wyraziscie komunikujg odbiorcy komunikacje
miedzy postaciami...

Uniwersalnos¢ komizmu wigze sie takze z powie-
laniem intraperformatywnych schematéw. Mozna
zaryzykowac stwierdzenie, ze ich wykorzystywa-
nie w kolejnych utworach nie Swiadczy o braku
inwencji autora, ale raczej o jego zdolnosciach
warsztatowych. Tytutowy Pan Geldhab budzi
skojarzenia z Molierowskim Jourdainem (Miesz-
czanin szlachcicem). Déguisement w Dylizansie
(przebrany za lekarza Ludmir, ktdry musi stawiac
diagnozy) — rowniez budzi skojarzenia z kome-
diami Moliera, a za ich posrednictwem z tradycja
commedia dell'arte. Maskarada w Panu Jowial-
skim przypomina pseudoceremonie, w trakcie
ktorej Jourdain miat zosta¢ obdarzony tytutem

mamamusziego. Obydwa travesti korzystaja
zreszty z egzotyki tureckiej, jakkolwiek w przy-
padku komedii Fredrowskiej schemat zostat
wzbogacony o dodatkowsg intryge.

Czy zatem miat racje autor Pana Jowialskiego,
piszac, ze: ,komedyja Moliera koniec wzieta"?
Jako komedia charakterow — by¢ moze... Ale
z catg pewnoscig nie, jezeli chodzi o wymiar
metateatralny.

Patryk Kencki — doktor nauk humanistycznych, adiunkt w Instytucie
Sztuki PAN i Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie,
sekretarz redakeji kwartalnika ,Pamietnik Teatralny”. Ostatnio wydat
ksigzke Inspiracje starotestamentowe w dramacie polskiego renesansu
15451625 Warszawa 2012.

Zamieszczone reprodukcje projektow
kostiumow do Pana Jowialskiego A. Fredry,
autorstwa Karola Frycza, pochodzg ze
zbiorow Muzeum Teatralnego w Warszawie.
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Anna Kuligowska-Korzeniewska

UCZCIWY WINDWAJCA

Sztuka nie zyskata takiego powodzenia jak wy-
stawiony rok pozniej (14 11 1784) w Warszawie Fa-
brykant londyriski, czyli Rozpacz szczesliwa (Le
Fabricant de Londres) tego samego autora. Byta jed-
nak utworem — z powodu swojej tendencji — silnie
dziatajgcym na publiczno$¢. Stawita bowiem tole-
rancje religijng i rownos$c bez wzgledu na urodzenie.
Tytutowy bohater o imieniu Ludwik byt od kilku lat
wiezniem na galerach. Odbywat te upadlajaca kare,
ratujgc swojego ojca Lizymona — pastora wyznania
protestanckiego, ktory byt zmuszony potajemnie
odprawia¢ swoje obrzadki religijne. Rzad francuski
odwotat bowiem Edykt nantejski, gwarantujgcy wol-
nos¢ wyznania. Akcja rozpoczyna sie w chwili, kiedy
do Tulonu, ktorego brzeg morski wypetniony jest
galerami, przybywa Julia — niegdys$ narzeczona Lu-
dwika, a teraz wdowa po bogatym bankierze. Chce
dotrzymac stowa danego umierajgcemu mezowi
i poslubi¢ jego ubogiego siostrzenca Dolbana.
W sercu jednak nosi mito$¢ do Ludwika, z ktorym
sie wychowywata. Wzdryga sie wiec na mysl, ze
po raz wtory wyjdzie za maz tylko z obowigzku.
Wprawdzie spotyka Ludwika, ale zobaczywszy go
w kajdanach, znaku hanby, gotowa jest zerwac
z nim na zawsze. Na szczescie jej niedoszty maz
okazuje sie cztowiekiem szlachetnym i poznaw-
szy prawdziwg przyczyne uwiezienia Ludwika,
prosi o jego oswobodzenie swojego przyjaciela
Hrabiego Danplasa — gubernatora w Tulonie.
Ludwik zostaje uwolniony i Julia, wczesniej tong-
ca we tzach, taczy sie z ukochanym. Btogostawi
ich ojciec Ludwika, ktory takze przybyt do Tulo-
nu, aby na swoje rece wtozy¢ kajdany i uwolnic
tym samym syna. Ale spotyka ,wspaniatych nie-
winnosci obroncow”, czyli Hrabiego i Dolbana.
Hrabia takze sie zeni, poslubiajac przyjaciotke
Julii — Amelig, ktora ,nie jest z krwi szlacheckiej”.
.Alez — przekonuje Hrabia — szlachectwo jest
niczym albo nim jest sama cnota. Pycha dlatego
tylko wynalazta prézne godnosci, aby je stawiata
na miejscu cnoty”. Ta oceniana tak wysoko cnota
odzywa sie w uczynkach Julii, ktora czes¢ swo-
jego majatku przekazuje na posag Amelii, a takze

W TEATRLE NARODOWYN

10 kwietnia 1783 roku Teatr Narodowy

w Warszawie wystawit stynna francuska drame
w pieciu aktach Uczciwy winowajca (L’'Honnéte
Criminel, ou l’Amour filial). Jej autorem byt
popularny wéwczas pisarz Charles-Georges
Fenouillot de Falbaire (1727-1800).

wspomaga finansowo Dolbana, nazywajac go
swoim bratem. Do niego tez naleza ostatnie sto-
wa tej dramy:

Przyjmuje z radoscig to szacowne dla mnie
nazwisko. Ach! pomimo przykrosci, kto-
rych doznatem tak wiele, znowu mnie, Pani,
godzisz z narodem ludzkim. Poznaje teraz,
ze prawdziwy medrzec, przez wzglad na do-
brych, ztych ludzi znosi¢ powinien.

Autorem przektadu Uczciwego winowajcy byt
Wojciech Bogustawski (1757-1829), ktory 1 maja
1783 objat funkcje dyrektora, a w historii zapisat
sie jako ,0jciec Teatru Narodowego”, choc¢ tworcg
publicznego, zawodowego i grajgcego po pol-
sku teatru byt w roku 1765 ostatni krol Polski —
Stanistaw August Poniatowski. Teatr Narodowy
w Polsce byt jednak od poczatku swego istnie-
nia przystowiowg wiezg Babel. Krol bowiem,
nasladujgc oswiecone kraje Europy i utrzymujac
nadworny teatr prywatny, sprowadzit najpierw
z Paryza aktorow francuskich, a z Wiednia spie-
wakow wioskich. Prezentowali oni swa sztuke jed-
nak tylko tym widzom, ktdrzy kupowali bilety, co
w Polsce przyjeto jak najgorzej. Coz to za krol —
mawiano z przekgsem — ktorego nie stac na
utrzymanie teatru?! Jeszcze wiecej watpliwosci
wzbudzit inny zamiar krola: stworzenie ,komedii

J 5 OB Y.

HHABA DANFLAS, — Gubernator w Touloni
JULIA DHRFEUIL, Wdowa po bagaiym Bankierze.

AMELLA ; iy provaccofis
DOLBAK — Swsiremiec rmartegs Dorlesta
LEEYMON . Pabor wyrnania  Profestanchieps
LUTDWIK. Wicken ma palerach, -
SERRETARE HREARIEGD
STULAECY Tass DORFEUIL. —
Aoeraa @ Fouina , srasirst gadmarsbidm po-
Autniery 5 mcrl Neees dzdads oy o 1776

polskiej” z udziatem zawodowych aktoréw. Po-
lacy znali dotad tylko zawodowych aktordow cu-
dzoziemskich. W szlacheckiej Polsce z pogarda
odnoszono sie do wszelkiej pracy zarobkowej,



w Warszawie, 1790; Muzeum Teatralne w Warszawie
(depozyt Muzeum Narodowego w Warszawie)
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Uczciwy winewajco. Biblioteka Akadenmii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, sygn. 465

Malarz nieznany, wnetrze Teatru Narodowego na placu Krasiskich

zas kobiety pokazujace sie na scenie traktowano
jak kurtyzany. Tworzeniu wiec zespotu aktorow
narodowych towarzyszyta na tamach ,Monitora”
(pisma stworzonego przez krola) kampania pra-
sowa pod hastem Apologie du Théatre, w ktorej
brat udziat, pod pseudonimem Theatralski, za-
pewne sam krol Stanistaw August. Przekonywat
on, ze teatr jest ,szkotg swiata” czyli instytucja
wychowawczg:

Marcello Bacciarelli i Stanistaw August, portret koronacyjny, ok. 1777;
Huzeum Narodowe w Warszawie

Pozytki, ktore z prezentacji teatralnych na
stuchaczow zlewaja sie, sg nieskonczone [...].
Takowe pobudki rozkrzewity teatr, takowe je
utrzymywac i do nich uczeszczac kaza. [...]
Pojda pod sad polskiego stuchacza te, ktore
dla zabawy i nauki jego gotuja sie widowiska,
petne aprobacji prawego ludu, ile hanbigce
wystepek, a prowadzgce do cnoty.

Owe ,wystepki” to — wedtug krélewskiego obozu
reform — anachroniczne przyzwyczajenia mie-
nigcej sie potomkami starozytnych Sarmatow
szlachty, ktora pielegnowata oparte na katolicy-
zmie stare zwyczaje i zamykata sie przed obcym,
a tym samym grzesznym swiatem. Tymczasem
Stanistaw August swoje dzieto modernizacji
Rzeczypospolitej chciat oprzec na oswieconych
cudzoziemcach i dat chociazby temu wyraz,

koronujac sie nie w tradycyjnym szlacheckim
kontuszu, ale po francusku — we fraku i pudro-
wanej peruce! Za wzor dla teatru stawiat rowniez
Francje, czyli komedie dydaktyczne, przestrzega-
jace klasycznych regut jednosci — czasu, miej-
sca i akcji. Ten francuski model podlegat jednak
modyfikacji. Przede wszystkim pierwowzory
literackie polonizowano. Wierzono bowiem, ze
tylko sportretowani na scenie Polacy — ukarani
za wystepki i nagrodzeni za cnotliwe zycie —
moga skutecznie oddziatywac na
widownie. Tak tez uczynit Jozef Bie-
lawski, autor pierwszej polskiej ko-
medii publicznej Natreci (premiera
19 XI1765). Akcje Molierowskich Les
Facheux przeniost z Ogrodu Luk-
semburskiego w Paryzu do Ogrodu
Saskiego w Warszawie, zas ,natre-
tom” nadat polskie nazwiska, ktore
mowity niepochlebnie o ich cha-
rakterze (Czpiotowski, Drwigtowski,
Poufalski itd.).

Natretow, napisanych — jak w Mo-
lierowskim pierwowzorze — prozg,
poprzedzit Prolog, w ktorym scho-
dzaca z Parnasu muza komedii Tha-
lia porownata ,madrego” Stanistawa
do ,wielkiego” Ludwika. Zarazem
nakreslita doktryne Teatru Narodo-
wego, ujetg w trzynastozgtoskowym
wierszu:

Ja, co tylu wiekow z tona
wszystkich krajow
Wzdychatam do zniesienia
sarmackich zwyczajow,
Przeciez dotad nie mogtam
z dopuszczenia Bogow,
Wysmiac madrym widokiem
tak grubych natogow,

W ktorych lezata Polska

nie bez urggania Wygladajac
Twojego KROLU panowania.

Bogustawski, przektadajgcy w roku 1783 drame
de Falbaire’a, zachowat jednak realia francuskie.
Nie byt w tym pierwszy. Naptywajgce z Francji
w latach 70. XVIII wieku dramy mieszczanskie
i komedie ptaczliwe (larmoyante), na przyktad
Bewerley Bernarda Saurina (przetozyt Franciszek
Barss) czy tez Le deserteur (Dezerter, czyli walka
mitosci i przyrodzenia) Louis'a Merciera, toczyty
sie juz w Londynie i Paryzu. ,Z czasem w Sposo-
bie przektadania ich — zauwazyt historyk teatru
Leon Galle w ksigzce o Bogustawskim — zapa-
nowato jedno powszechne prawo, mianowicie
wiernosci najscislejszej, wymagajgcej mozliwie
najdoktadniejszego oddania w mowie narodowej
dzieta obcego”. Gdyby Uczciwy winowajca zostat
przeniesiony do Warszawy, to Ludwik nie mogtby
by¢ galernikiem, gdyz na Wisle nie cumowano pty-
wajgcych wiezien! , W tym razie — dowodzit Galle

sy €2
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Patac Radziwittowski, siedziba Teatru Narodowego w latach 1774-1778,
reprodukcjo wg: Wincenty Rapacki, Sto lat sceny polskiej w Warszawie,
Warszawa 1925, 5. 13

Lygmunt Vogel, fasada Teatru Narodowego na placu Krasifskich
w Warszawie, ok. 1790; Muzeum Narodowe w Warszawie

— byto to ze wzgledu na prawdopodobienstwo
wypadkow niemozliwe, akcja dzieje sie wiec tak
samo w Tulonie, osoby noszg imiona te same lub
podobne (zamiast Cécile — Julia, zamiast André
— Ludwik)". Co najwyzej za mato prawdopodob-
ne Polacy mogli uzna¢ matzenstwo katoliczki Julii
z synem protestanckiego pastora czy tez Hrabiego
z nie-szlachciankg Amelia.

Wydajac w roku 1821 (w Dzietach dramatycz-
nych) te ,ptaczliwg drame”, Bogustawski bronit
jej dydaktycznego przestania, wchodzac nie-
spodziewanie w konflikt ze stynnym krytykiem
francuskim Julienem Louisem Geoffroy, ktory
L'Honnéte Criminel... nazwat obrazliwie ,ko-
micznym kazaniem"”. Bogustawski zacytowat jego
argumentacje:

Zebrano w nim [Uczciwym winowajcyl, bar-
dzo grzecznie wszystko, co mitosc i natura
majg najbardziej rozdzierajgcego, heroizm
i poboznosc¢ synowsky, zbytek wspaniato-
sci, delikatnosci i mestwa; jest to skarb cnot
i uczuc, ktore podtug ewangelii filozoficznej,
sg brane za cnoty.

Stowa te dotknety do zywego Bogustawskiego
i tak z perspektywy poczatku XIX wieku na nie
odpowiedziat:
— A wiec te wszystkie uczucia, podtug Pana
Geoffroy, nie sg cnotami? — Coz wiec nimi
bedzie, podtug Anti-filozoficznej ewangelii
Pana Geoffroy? Niewdziecznos¢ dzieci ku

rodzicom? nieczutos¢ na nedze blizniego
i podtosc¢ w nieszczesciu? — Taka to, po-
dobnych Panu Geoffroy filozoféw, pogarda
najswietszych obowigzkow natury, spote-
czenstwa i cnoty, oburzywszy prawe umysty,
stata sie przyczyng rozlewu krwi tylu milio-
now ludzi!

Bogustawski piszgc o ,rozlewie krwi”, liczyt 64
lata i dobrze pamietat burze dziejowe, w kto-
re badz sam sie angazowat, bagdz obserwowat.
A byty to: trzy zabory Polski dokonane przez
Rosje, Prusy i Austrie; powstanie w 1794, za-
konczone rzezig ludnosci warszawskiej przez

Aktorowie

KOMEDYOW

carskie wojsko pod dowddztwem generata Alek-
sandra Suworowa; utrata niepodlegtosci w roku;
triumfalne wejscie wojsk Napoleona w roku i ha-
niebny odwrot tych wojsk spod Moskwy w 1812.
W tych najgoretszych latach Bogustawski byt
aktorem i dyrektorem Teatru Narodowego. Za-
debiutowat w roku 1778 w sali teatralnej miesz-
czacej sie w patacu ksiecia Karola Radziwitta
przy ulicy Krakowskie Przedmiescie (obecnie
siedziba Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej).
Kiedy trzykrotnie (w latach 1783-1785, 1790-1794
i 1799-1814) sprawowat dyrekcje Teatru Narodo-
wego, wystepowat juz w nowym gmachu na pla-
cu Krasinskich (rog ulicy Dtugiej, obecnie w tym

J. K. Mci

POLSKICH

beda Reprelentowali 26-‘ Liftopada

NATRETOW
KOMEDIA W TRZECH AKTACH

Z DWIEIMA

BALLETAMI

Poczatek bedzie 0 6. godzmie
y bedzie fie placic.

1. Billet do Cirkulu
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1 Billet do loty w Parterze
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1 Billet do Loty w Parterze - -

1. Billet do Parteru . .

L Billet do rzeciego pigtra -
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Billety od poludnia beds przedawane w operalnyi

Pierwszy alisz polski, donoszacy o wyslawieniu .Natrgtdw” . Bielawskiego (1765).
Podlug egzemplarza Bibljoteki Zakladu Marodowego im, Ossolinskich.

Afisz Natretdw Jozefa Bielawskiego, Teatr Narodowy, 1765, reprodukcja wg: Ludwik Bernacki,

Teatr, dramat i muzyka za Stanistawa Augusta, Lwaw 1925, t. 2
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Dzieta dramatyczne Wojciecha Bogustawskiego, Warszawa 1821,
t. 5. Biblioteka Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie, sygn. 465
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Uczciwy winowajca. Drama w pigciu aktach z francuskiej
Fenouillot de Falbaire przerobiona, 1783. Biblioteka Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, sygn. 465
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J. Sonntag, Salomea Deszner (wykonawczyni roli Julii w Uczciwym winowajcy), litografia, reprodukcjo wy: Dzieje Teatru Narodowego na trzy czesci
podzielone araz Wiadomo$¢ o Zyciu stawnych artystaw przez Wojciecha Bogustawskiego, Warszawa 1822, s. 304

miejscu znajduje sie pomnik Powstania Warszaw-
skiego 1944). Byt to pierwszy w Polsce budynek
teatralny przeznaczony dla widowisk publicznych,
otwarty 7 wrzesnia 1779. Mogt pomiescic okoto
1300 widzéw. Gmach ten, wielokrotnie przebu-
dowywany i modernizowany, stuzyt do roku 1833.

Sposrod dyrekcji sprawowanych przez Bogu-
stawskiego w tym gmachu do historii Teatru
Narodowego i do historii Polski przeszta druga —
z lat 1790-1794. Repertuar wowczas przedsta-
wiany bezposrednio nawigzywat do prowadzo-
nej w Sejmie walki stronnictwa patriotycznego
z obozem staroszlacheckim (np. Powrdt posta
Juliana Ursyna Niemcewicza, 15 IX 1791), upa-
mietniat uchwalenie Konstytucji 3 Maja (Dowdd
wdziecznosci narodu Bogustawskiego, 15 IX 1791,
Kazimierz Wielki Niemcewicza, 3V 1792), nawoty-
wat do walki zbrojnej (Krakowiacy i Gorale Bogu-
stawskiego z muzyka Jana Stefaniego, 1 11l 1794).
Dzieki tym dziataniom i dzieki osobistym talentom
Bogustawskiego oraz jego taktyce Teatr Narodo-
wy zwyciesko konkurowat z zespotami cudzo-
ziemskimi: francuskimi, niemieckimi, a zwtaszcza
z operg wtoska. Przede wszystkim przetrwat —
choc zabrakto mecenatu krolewskiego — lata
zaborow. Rowniez dzieki wojazom Bogustaw-
skiego rozwijaty sie teatry polskie poza Warsza-
w3, miedzy innymi we Lwowie, Krakowie, Wilnie,
Poznaniu. Nadto ziemie dawnej Rzeczypospolitej
przez caty wiek XIX objezdzaty zespoty wedrow-
ne. Wprawdzie ich wystepy byty cenzurowane
i ograniczane (na przyktad w Galicji i Wielkopol-
sce pierwszenstwo miaty kompanie niemieckie,
zas w zaborze rosyjskim teatry polskie zostaty

catkowicie zlikwidowane na Kresach Wschodnich
po roku 1864), to jednak zachowaty charakter
narodowy. Byty — jak gtoszono — ,Swigtyniami
ducha narodowego’, podtrzymywaty bowiem
narodowe obyczaje i ojczystg mowe, a tym sa-
mym pozwolity przetrwac Polakom 123 lata nie-
woli. Warto o tym pamietac przed zblizajaca sie
250. rocznicg Teatru Narodowego.

Anna Kuligowska-Korzeniewska — prof dr hab., historyk
teatru i dramatu polskiego VIIl—KK wieku, budaczka dziejow
teatru 2ydowskiego w Polsce, autorka licznych prac z dziejow
scen todzkich. Wazniejsze ksiazki: Scena obiecana w todzi
18441918, Teatr zydowski w Polsce (red), Teatr Andrzeja Wajdy
(red), Teatr Kazimierza Dejmka [red ), Dwachsetlecie Szkoty
Dramatycznej Wojciecha Bogustawskiego 1811—2011 (red.),
Szalom Asz, Dramaty-wybér (red ). Wyktadowca Akademii Teatralnej
im. A. Zelwerowicza w Warszawie oraz Pafistwowej Wyzszej Szkoty
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnejim. L. Schillera w todzi.
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Zbigniew Taranienko: Czy mégtbys wskazaé
najwazniejsze réznice w procesie
powstawania instalacji i obrazow?

Koji Kumoji: Obrazy maluje dtugo. Czasami
wracam do nich po paru miesigcach.

Ale instalacje takze doktadnie obmys-

lam, robie duzo szkicéw. Sam proces
powstawania jest wiec podobny...

IT: Moze wiec w obu przypadkach masz
inny stosunek do przestrzeni?

KK: Przy robieniu instalacji zawsze mysle

o przestrzeni konkretnej, a przy malo-
waniu musi sie pojawic cos takiego, co
mozna nazwac ,wewnetrzna przestrzenia
obrazu”. Wiec znowu nie widze tu réznic,
bo w instalacji realna przestrzen tez musi
sie stac jej ,wewnetrzna przestrzeniay”

IT: Czy mozna wyciagna¢ wniosek,

ze o ¥6znicy obu form stanowia tylko
zastosowane $rodki: pigment badz
konkretne rzeczy?

KK: Chyba tez nie... Kiedy$ w Galerii Foksal
zrobitem wystawe Powietrze — pomiesz-
czenie — przestrzen, ktérag mozna byto
nazwac instalacjg wykonang bez uzycia
przedmiotéw. Oczywiscie byty Sciany,
podtoga, sufitinapis ,okno moze by¢
otwarte lub zamkniete’, ale sam pokdj byt
pusty. Chciatem uswiadomic odbiorcom,
ze nawet w pustym pokoju jest powietrze,
ktdre moze by¢ odczuwane inaczej, niz

to sie na ogdt robi, na przyktad tak jak
wtedy, kiedy stykamy sie z woda.

IT: Czy mozna powiedzieé, ze powietrze

w tamtej instalacji zostato potraktowane
jak przedmiot?

KK: Przede wszystkim chciatem wywotac
uczucie, ze swiat, ktéry nas otacza, to nie
tylko kolory i ksztatty — ma on takze swoje
istnienie...

IT: Uzywanie rzeczy jest jednak

chyba czyms waznym w instalacji.

KK: Niedawno robitem instalacje Hiroszima,
z ktdrg nositem sie dos¢ dtugo — od mojej
pracy poswieconej Oswiecimowi. Wybratem
sie wiec do Hiroszimy, aby ja wykonac¢ — nie
miatem jednak mozliwosci sprowadzenia
wtasciwego kamienia. Dopiero pdzniej przy-
stat mi go kolega. Dostatem pie¢ kawatkow
roztupanego kamienia z epicentrum wybu-
chubomby - z miejsca, ktdre wybratem.
W mojej pracy umiescitem je na podtodze.
Uzytem takze kimona przecietego na dwie

czescl - przednig i tylng. Wisiaty one osobno.

W tej instalacji wazna byta i autentycznosé¢
kamienia, i samo kimono, tradycyjny
japonski strdj. Podobnie byto w instalacji
zrobionej w Zachecie, o tytule Najpiek-
niejszy kat otwarcia drzwi, albo obraz.

IT: Przedmioty bywaja $ladami, znakami,
symbolami. W instalacji Hiroszima staty sie
Swiadectwem taczacym sie z cztowiekiem.

KK: Wszystko taczy sie z cztowiekiem albo

z jego relacjami z czymkolwiek innym. Przy
moich instalacjach mozna nawet zapytac,
czy nie ucztowieczam przedmiotéw. I cos
takiego sie zdarza, bo wszystko, co zywe,
organiczne, na przyktad drzewo czy woda,
moze by¢ nosnikiem metafory odnoszacej
sie do cztowieka. W moich pracach kamienie
bywajg swiadkami albo nabierajg charak-
teru reprezentantow rzeczywistosci czy
ludzkiego losu. Pozostajg jednak przy tym
kamieniami — masg i ciezarem, czyms co
wtasnie nie moze sie ucztowieczy¢. Moze
zresztg kamien wypetnia w moich pracach
jakas jedna funkcje, ktdrej nie moge nazwac?
IT: Czy instalacje i malarstwo s3 dla ciebie
réwnowartosciowymi obiektami? Obrazy
zostaja, po instalacjach nie ma sladu.

KK: Nie ma miedzy nimi réznicy rangi. Mate-
riat uzywany w instalacjach jest rownoprawny

Z tym, czym sie maluje. Chciatbym, zeby
instalacja, z ktdrej jestem zadowolony, zosta-
wata. Ale nie moze by¢ tak z obiektywnych
przyczyn. Pozostaje wiec tylko dokumentacja.
Trwatos$¢ czy nietrwatos¢ materiatu nie sg
przy tym najwazniejsze. Jezeli jakakolwiek
rZecz sie pojawia - istnieje i bedzie istniata.
Jej fizyczna trwatosé, czas jej trwania, nie
ma znaczenia. Wszystko ginie po jakims$
czasie. Moim zadaniem jest takie poste-
powanie, zeby praca naprawde zaistniata.
Nie wiem, czy do tego doszedtem...
Rozumienie istnienia wazne jest dla artysty
i dla odbiorcéw. Uchwycenie istnienia
mozliwe jest wtedy, kiedy jakiejs$ rzeczy

nie traktujemy czysto relacyjnie - jako
obecnej wobec czegos innego, ale przy
uswiadomieniu, ze istnieje ona sama dla
siebie. Nawet na chwilowe istnienie akcji
nie mozemy patrzec tylko jako na relacje,
lecz jako na co$, co ma wtasne istnienie,
cho¢ wszystkiego o nim nie wiemy.

IT: Trzeba jednak powiedzie¢,

ze bez ustanowienia wtasciwych

relacji nie da sie zrobic¢ obiektu sztuki.

KK: Tak, ale tylko z formalnego punktu
widzenia — z perspektywy konstruowania
catej wypowiedzi. Oczywiscie, instalacja
musimiec¢ konkretny ksztatt, a obraz —
zawierac ksztatty i kolory. Ksztatty i kolory
zawsze sg posrod innych, czyli w relacjach.
Sam wymiar ptétna stanowi o relacjach. Ale
wtasciwie chcemy pokazac to, co nie pod-
lega relacji. Od strony formy przedmiot
sztuki musi byc¢ relacja, ale nie od strony
jego samego — jako tego, co jest.

IT: Co wiec chcemy pokazac¢? Organiczna
koniecznos¢ istnienia jakiejs$ rzeczy?

KK: Chcemy pokazac¢ jej byt, ktéry musi
konkretnie zaistniec.

IT: Czy dlatego, ze bytu nie mozna
pokazaé w sztuce abstrakcyjnie?

Martwa natura, 2003/2013,
szklanka, woda, sprzet do
przenoszenia glosu rzeczy

KK: Wierze, ze istnieje rzeczywisto$¢ i nie
trzeba jej wymysla¢. Odbieramy jg i przet-
warzamy w obrazy czy w instalacje po to,
by staty sie one drugim biegunem tego,
corealne.

IT: Jaka funkcje ma ten drugi biegun
wobec rzeczywistosci? Porzadkuje ja

czy tez pozwala lepiej ja odczué?

KK: Dla mnie wazne jest odczucie
rzeczywistosci jako ciezaru. Szukam
ksztattow i kolordw, zeby to wyrazic...
Takich, ktore sprawiaja, ze staje sie

wolny. Takich, ktére dajg mi spokd;j.

IT: Czy uprawiasz sztuke, by uwolnié

sie od ciezaru ludzkiej egzystencji?

KK: Tak wtasnie jest od poczatku... Nie wiem,
w jakim stopniu jest to proces wyzwalania
sie, a wjakim — pewna droga ku rzeczywi-
stosci. Jednak kiedy maluje, czuje, ze tapie
powietrze, ze oddycham. Dlatego maluje.
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Biate obrazy z kamyczkami,
2013, akryl, kamienie, pilsh,
10 x 100 cm

IT: Czy w obrazach pojawia sie konden-
sacja obu tych ztozonych proceséw?

KK: Chyba tak, bo obraz jest ostatecznie
suma tego wszystkiego. Wtasnie ona daje
wyzwolenie, ktore moze by¢ chwilowe,
ale przeciez istnieje...

IT: Dlaczego pracujesz przy tym tak
bardzo oszczednie? Dlaczego ciggle
eliminujesz srodki?

KK: Wcale tego nie zaktadam. Prace robie
naprawde dtugo, a w koricowej fazie nie tyle
eliminuje, co wybieram, zastepuje. W tym,
co ostatnio robie, sg trzy elementy, ktdre
moge zastgpi¢ dwoma albo nawet jednym.
Zastanawiam sie nad tym, o co spytates...
Wtasciwie wcale to nie jest eliminowanie,
gdyz w elemencie, ktory zostaje, muszg
miescic sie te, ktdre sg odrzucane. Jesli
pozostaje wiec tylko jeden element, musi
zawierac to, co wczesniej byto w trzech...
IT: Wiec jest to raczej ciagta synteza?
Zamiast trzech wczesniejszych elemen-
tow znajdujesz jakis$ inny, nowy?

KK: Tak.

IT: I w pracy ma zostac¢ jak najmniej:

to, co niezbedne?

KK: To na pewno w mojej pracy jest wazne.
IT: Czy chwila, w ktérej znajdu-

jesz ten jeden element, daje ci wta-

$nie wieksze poczucie wolnosci?

KK: Tak. Chyba odnajdywanie najlepiej
przybliza to odczucie...

Przy malowaniu obrazu bardzo jest dla
mnie wazne, Zzeby niczego nie wymy-
Slac. Wierze, ze 1o, co jest mi potrzebne,

istnieje. Wierze, ze mam czego szukac.
Wszystko jest procesem odnajdywania...

IT: Czesto sie méwi o tworczosci jako

o robieniu czegos nowego. Ale twdj proces
tworczy jest zupetnie inny. To wytacznie
poszukiwanie i odnajdywanie czegos,
cojuzjest!

KK: Wtasnie o to mi chodzi. Niczego nie
tworze! Jestem juz po okresie ,tworzenia”,
spekulowania i kombinowania. Wymyslanie
idodawanie jest czystym zarozumialstwem.
IT: Czy myslisz, ze to choroba europejskiego
kregu kulturowego, czy dotyczy to takze
innych kultur?

KK: Tak jest wszedzie. W katalogu ostatniej
wystawy zamiescitemm Rozmyslania nad
sensem sztuki. W tekscie tym poréwnuje
$redniowiecze i wspodtczesnosé. Srednio-
wiecze jako pewien model jest dla mnie
tesknotg. W Sredniowiecznej sztuce —
ijapornskiej, i europejskiej — widze pewne
cechy, ktdre sg dla mnie wartosciami.

IT: Twéj tekst to wtasciwie zestawienie
przeciwienstw. Modlitwe przeciwstawiasz
postepowi... Dlaczego?

KK: Kiedy sie ceni postep, szuka sie tego,

co zewnetrzne. Wtedy chodzi przede
wszystkim o efekt. Modlitwa nie przynosi
materialnych efektéw, wytacznie dobra
duchowe. Modlitwa daje skupienie,

a postep — koncentracje nastawiong na
zewnatrz, na efekt. Skupienie jest ciche, nie
angazuje miesni, dziata do wewnatrz...

IT: Czy mozesz skomentowac kolejne prze-
ciwienstwo, charakteryzujace wspotcze-

snosc¢ i Sredniowiecze? W sredniowieczu
mamy ,odczuwanie przestrzeniiczasu”,

a we wspoétczesnosci ich ,wymiernosé”.

KK: Czas i przestrzen obecnie porzadkujemy,
chcemy je do czegos przystosowac, nabierajg
one funkcjonalnego znaczenia, ich wtasciwy
odbidr zdarza sie rzadko...

IT: Inna opozycja to ,bezimiennosé¢
iindywidualizm". Czy bezimiennosé¢,
typowa dla sredniowiecza, jeszcze istnieje
w sztuce wspotczesnej?

KK: Na pewno. Wielu artystow nie chce
pokazywac siebie, tylko cos, co istnieje

poza nimiinie maimienia.

IT: Moze tylko wtedy mozna méwié o sztuce?
KK: Tak wtasnie sagdze.

IT: Obecne jest tez tam zdanie: ,cze$é jedno-
czesnie catoscia”. Mozna to, oczywiscie,
odczuwac albo odbieraé¢ metaforycznie,

ale logicznie nie jest to chyba mozliwe?

KK: Myslatem o cztowieku. We wspotczes-
nym $wiecie traktuje sie go jako cos, coma
czemus stuzy¢, jako czes¢ mechanizmu
Swiata. A przeciez tak nie jest: cztowieka
trzeba traktowac jako istnienie, jako catoscé.
IT: W tekscie, o ktérym méwimy, istnienie
zostato okreslone jako opozycja

ksztattu i koloru.

KK: Przeciez istnienie nie ma ani koloru,

ani ksztattu. To buddyjska mysl. To, co jest
istnieniem, poprzedza kolor i ksztatt. Jest
,przed nimi”, cho¢ bez nich nie mozemy

go odbierac. Byt jest niezalezny od

ksztattu i koloru.



IT: Wszystko to lepiej wyjasnia twoje cele,
okreslone na poczatku rozmowy... W sztuce
wspotczesnej czesto przedstawia sie wizu-
alne gry, fantazje, wyobrazenia — w najlep-
szym razie daje metafory. A ty chcesz po
prostu wskazac istnienie.

KK: Tak jest. I nic wiecej... Tak byto przy
moich pracach zawsze.

IT: Wczesniejsze twoje prace sprawiaty
wrazenie, ze zajmujesz sie gtéwnie
przestrzenig jako zjawiskiem.

KK: Ale mozna spojrzec¢ na to inaczej. Bardzo
szybko zaczatem malowac obrazy z dziurami,
ktore stawaty sie coraz wieksze. Wreszcie —
zajatem sie sama dziurg... Czy dziura musi by¢
problemem przestrzeni? Wtedy w moim
malarstwie pojawito sie pytanie — odczucie
dziury powotato do zycia zadanie ukazania
braku jakiegos bytu. Jak dziure utrwali¢

w formie obrazu, nie robigc jej konkretnie?
Jak jg przeniesc na ptaszczyzne?
Zajmowatem sie wowczas réznymi sprawami.
Pierwsza moja instalacja, zrobiona w Galerii
Foksalw 1972 roku, zatytutowana Dwa
bieguny, przedstawiata cztery obrazy zawie-
szone na $cianach i umieszczony na srodku
sali kamien. Obrazy ukazywaty odbior
rzeczywistosci, kamien byt jej reprezentan-
tem. Wszystko dziato sie w przestrzeni,

ale to nie ona byta tematem catej pracy.

IT: Trzy lata pézniej w pustej przestrzeni

tej samej galerii zrobites instalacje

z przedziurawionym kamieniem.

KK: Wtedy zaczeto sie moje zainteresowanie
cztowiekiem, a nawet jego ciatem. We
wczesnych pracach traktowatem przestrzen
jako cos czystego, jak przyrode — moze
nawet japoniska. W instalacji Linia, o ktdrej
mowites, kamien traktowatem jak ciato
ludzkie czy tez jako wole zycia. W tam-
tych pracach robitem rézne podziaty
przestrzeni, ale nie pracowatem nad nimi
jak konstruktywista. Uktady powstawaty

w wyniku dgzen, o ktérych moéwitem.

IT: Ale przy ich odbiorze pojawiata sie
sktonnosé do taczenia ich z nurtem
postkonstruktywistycznym...

KK: A moze raczej — abstrakcyjnym?

Bardzo lubie Mondriana. Konstruktywizm
jest dla mnie czyms niezwykle sztywnym...
Porzadek u Mondriana bierze sie z czegos
zupetnie innego. Nie szto mu wcale

o doznania estetyczne.

IT: W twoich obrazach wida¢ trwatg fascy-
nacje linig — podobnie jak w jego ptétnach.
KK: Nawet jeden z moich starych obrazéw
nazywat sie Poczgtek linii. Linia przeciw-
stawiata sie wtasnie konstrukcji. I w moich
pracachjestinna. Linia jest zyciem, czyms$
samoistnym, wcale nie dzieli.

IT: A co wtasciwie symbolizuje dziura?
Przerwe w bycie? Brak bytu?

KK: Powiem ci lepiej, jak powstata. Kiedy
bytem uczniem trzeciej czy czwartej klasy,
poszlismy nad rzeke malowac obrazki.
DostalisSmy papier i akwarele. Za rzekg byt
las, ktory staratem sie dobrze przedstawic.
Malowatem go jednak z takim zapatem,

ze zrobita sie dziura. Nie wiem dlaczego, ale
bardzo wyraznie pamietam ten moment...
IT: Dziura jest wiec sladem niemoznosci
namalowania czegos?

KK: Doktadnie nie wiem, nie pamietam.

Ale teraz mysle, ze dziura jest czyms$

w rodzaju wyzwolenia sie z ptaszczyzny
obrazu. Moze dlatego potem, juz w obrazach,
wydtutowywatem coraz wieksze dziury.

IT: Moze wiec dziury sa przebiciem
rzeczywistosci i prowadzg do jakiegos
innego istnienia? A moze jedynie
likwiduja dokuczliwe relacje?

KK: W samej dziurze rzeczywiscie juz nie ma
relacji. Ale miedzy nig a obrazem relacje
pozostaja... Wiesz, ja sie tym wszystkim
zajmuje intuicyjnie. Nie mam wczesniej
opracowanej teorii. Wszystko bierze sie

z zycia, z pamieci, z checi wskazania
istnienia. Wiele rzeczy odbieram fizycznie,
nieraz takze jako radosc.

IT: Wspomniates o swoim odczuciu
zwigzku z nurtem abstrakcyjnym.

W jaki sposéb okreslitbys abstrakcje

w twoérczosci plastycznej?

KK: Dostatecznie dobrze zrobit to juz Mondrian.
Ja sam nie widze potrzeby pokazywania
rzeczywistosci, skoro interesuje mnie

tylko jej odbidr — czyli abstrakcja. Odbidr
rzeczywistosci nie jest przeciez przed-
miotem. Oczywiscie postepu w sztuce

Na Sciang Swigtyni, 1964, olej, pilsh, ptatno, 70 x 100 cm
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nie mainie tylko abstrakcja ma wartosci,
rownie dobrze mogg one istnie¢ w innym
malarstwie, na przyktad figuratywnym.
Dla mnie samego wazne jest to, co jest
obecne wewnatrz sztuki, w jej sSrodku.
Tylko to chce uchwycic, najbardziej
odpowiada miwiec abstrakcja, dziekiniej
moge wskazac to, co najwazniejsze.

IT: Mondrian przypisywat pewne
znaczenia kolorom. Czy w twoich
pracach jest podobnie?

Wasser [Woda], 2003/2013, Kunstmuseum Kloster Unser Lieben Frauen, Nogdeburg

KK: Kolory nie majg dla mnie znaczenia.
Wybieram z nich te, ktére odpowiadajg
miuczuciowo. Moze zresztg nie roz-
poznatem jakich$ swoich wyborow,

ktdre mieszcza sie w mojej psychice?

IT: Powiedziates, ze w sztuce nie ma
postepu. Czy jej celem byto zawsze
przekazywanie ludzkich uczué?

KK: Tak, przede wszystkim.

IT: Nawet wtedy, kiedy byto to malowanie
postaci Boga?

KK: Wtedy tematem sztuki byto to, jak czto-
wiek widzi Boga, jak go odczuwa. Mozna
tez powiedzie¢, ze tematem sztuki zawsze
byta rzeczywistos¢, a jej najwazniejsza,
niewidzialng czescig byt Bog. Dlatego on
ostatecznie stawat sie gtownym tematem
przedstawienia. Jezeli malarstwo to odczu-
cie rzeczywistosci, to wszystko mozna tak
wtasnie okresli¢ — i Bog, i widzialna rzeczy-
wistos¢ majg wiec te samag wartos¢. A w tym
wszystkim, w Srodku, jest ciggle cztowiek.
IT: Patrzac na to historycznie i cztowiek,
isztuka ciagle sie zmieniaja.

KK: Bo cztowiek chce zy¢ i pokazywac,

ze zyje — 1 zawsze chce to robi¢ po swojemu.
IT: Czy w odczuwaniu sztuki i zycia
widzisz jakie$ réznice kulturowe?

KK: Podziaty w sztuce istniejg gtéwnie
miedzy tym, co skomercjalizowane, i tym,
co probuje nadal by¢ sztuka,. Artysci, czyli
ludzie, ktérzy poprzez sztuke poszukujg
kontaktow z drugim cztowiekiem, nalezg
do réznych kultur. Mysle, ze w kazdej epoce
obecny byt ten sam problem: istniaty prace
na sprzedaziprace artystyczne. W przeci-
wienstwie do Sredniowiecza gorzej jest
jednak wspotczesnie ze skupieniem:
niejeden ze wspotczesnych artystow

mniej sie moze skupic niz Sredniowieczny
stolarz czy szewc...

IT: Czy nie jest jednak tak, ze najwazniejszym
objawem sztuki wspotczesnej jest ekspresja?
KK: Moim zdaniem prawdziwa ekspresja,
czyliwyraz tego, co miesci sie w srodku czto-
wieka, byta w Sredniowieczu silniejsza. Teraz
wyrazista jest na zewnatrz, ale w sSrodku
czesto mamy pustke, wtasnie dziure.

IT: Kiedy$ uwazano, ze duze znaczenie

ma w sztuce forma. W twojej sztuce

jest troche inaczej...

KK: Nie dgze do niej — i nie staram sie

jej niszczyc¢. Nie interesuje mnie sama
forma, ksztatt czy kolor. Chce poprzez

to wszystko pokazac istnienie.

IT: Czy dla ciebie w czasie wykonywania
akcji pojawia sie jakas dodatkowa wartosé,
wynikajaca z obecnosci innych ludzi?

KK: Zawsze szukam najlepszego sposobu
wypowiedzi. Na poczgtku nie zaktadam,

ze co$ ma by¢ akcjg, instalacjg czy

obrazem. Kiedy czuje, ze przy moim
dziataniu potrzebni sg ludzie, wychodzi

z tego akcja. Ale nie wystepuje podczas

niej jako artysta, tylko jako Koji Kamoji -
cztowiek. Nie mam zadnej checi czy tez
potrzeby pokazywania siebie wobec

innych. Nie doznaje przy tym zadnych
specjalnych odczué. Prawde mowiac,

w ogole nie bardzo sie czuje artysta...

IT: Dlaczego?

KK: Mysle, ze artysta mozna nazwac kogos,
kto juz nie btagdzi. Cztowiek, ktory btadzi
jakja, jeszcze artystg nie jest, nawet jesli
zajmuje sie sztuka. Poza tym nie pokazuje
niczego od siebie.

IT: Na istnienie wskazuja czesto tytuty
twoich prac.

Wasser [Woda], 2003/2013, Kunstmuseum Kloster Unser Lieben Frauen, Hagdeburg (detal]

KK: To dla mnie istotne. Prace sg docieraniem
do stowa. To dotykanie rzeczywistosci.

I wtedy obraz przestaje by¢ abstrakcja,
wyraza co$ konkretnie.

IT: A wiec, najpierw masz odczucie ciezaru,
jak moéwisz, abstrakcje, potem robisz
obraz, odszukujac konkretne elementy,
ktdre sa suma tego odczucia i synteza
rzeczywistosci zarazem, a w koncu
ukonkretnia to jeszcze bardziej stowo?

I abstrakcyjne prace powracaja do egzy-
stencjalnej rzeczywistosci cztowieka?

KK: Cos takiego naprawde zachodzi... Kto$
okreslit moje prace jako ,abstrakcje ludzkg".
Przyroda przycigga mnie co prawda bardziej
niz cztowiek, ale cztowiek jest wtasnie

w przyrodzie... W jednym ze starych chin-
skich obrazdéw po duzym jeziorze ptywa
rybak w matejtddce. By¢ moze ten rybak
jestwidziany u mnie zbyt blisko, ale idzie
mi zawsze o catos¢. Dla siebie samego
czasemrysuje z natury. Intrygujg mnie

tez konkretne przedmioty.

IT: Czy istnienie przypisujesz cztowiekowi
irzeczom, ktdre sa w rzeczywistosci,

czy tez czemus jeszcze?

KK: Nie widze rzeczy jako czego$ martwego.
Przez kazdg rzecz przenika przestrzen



i czas. Zadna rzecz nie jest odizolowana od
otoczenia — dla mnie jest czyms zywym.

IT: Wiec przesztosé i przysztosé tez sa zywe?
KK: Tak, dlatego wazny jest dla mnie $lad. Moze
nawet wazniejszy niz przedmiot. Slad nie

ma ciezaru ani masy. Mysle, jak zrobic¢ prace

o $ladzie wiatru. Trudno stworzyc¢ slad czegos,
araczej wyciagnac go, a wczesniej znalez¢ —

i pokazac tak, zeby odczut to drugi cztowiek.
Malowanie obrazu to nawigzywanie kontaktu
Z rzeczywistoscia albo z ,tamtym swiatem”

Haiku. Woda, 1994, Miejska Biblioteka Publiczna, Legionowo. Fot. T. Rolke

poprzez pewna szpare, jakas chwile. Nie
zawsze jest wtedy mozliwe odnalezienie
$ladu. Pokazywatem wiec nieraz samo
dochodzenie do niego. Tak byto w cyklu
,Chwile" — pokazywatem swoj stosunek do
stanu, w jakim bytem, robigc te prace, wiec to,
co mogtem, i to, czego nie mogtem zrobic...
Pojawiat sie wtedy takze slad niemoznosci.
IT: Byto to wiec pokazywanie tego,

ze sie nie czuje wolnym?

KK: To druga strona tego samego procesu.
Przetamywanie czegos — i ludzka niemoz-
nos¢. W mojej sztuce chce dojsc¢ do takiego
Swiata, w ktérym mozna chodzi¢ i stac¢
spokojnie. Przy tym nie mozna oszukiwac
Ziemi. Dlatego nie mozna niczego wymyslac,
tylko trzeba znajdowac. Jezeli wierzy sie

w sztuke, niczego wiecej nie trzeba robic.

W tym wszystkim istnieje pewne napiecie.
Ziemia, czyli rzeczywistos¢, tez jest cieza-
rem — niewymiernym, bo bez ksztattu. Ale to
odczucie ciezaru bycia staje sie pewnoscia
istnienia rzeczywistosci. Stanowi podstawe
zycia i podstawe ludzkiego szczescia.

W tym miesci sie sztuka: jest ona tesknotg

za miniong rzeczywistoscig, ale takze za
innym czasemiinng przestrzenis,...

Dokumentacja pochodzi
z archiwum artysty. Fotografie
barwne wykonat H.-W. Kunze.

Dno nieba, 1993, ptyta aluminiowa, 600 x 200 cm, taras Edwarda Krasidskiego, Kl p., Warszawa. Fot. T. Rolke

Rozmowe z Kojim Kamojim przeprowadzitem
we wrzesniu 1990 roku. Do przygotowania
tekstu i autoryzacji doszto dopiero pod koniec
lat dziewigcdziesigtych — tekst miat by¢ drukowa-
ny wowczas w katalogu jednej z jego wystaw, ale
pojawity sie przeszkody nie do przezwyciezenia.

Kiedy w sierpniu 2013 roku spotkalismy sie,

by spojrzec raz jeszcze na dawny tekst, Koji
powiedziat, ze wszystko jest nadal aktualne -

i nie trzeba niczego dodawac. Zdecydowalismy
sie wiec na publikacje rozmowy bez wiekszych
zZmian czy szerszego uzupetnienia.

Fenomen tworczosci Kamojiego zostat doktad-
niej zanalizowany pod koniec lat dziewiecdzie-
sigtych, ale sadze, ze rozmowa nie stracita na
wartosci: artysta bodaj po raz pierwszy wyrazniej
ujawnit w niej buddyjskie inspiracje w swoim
mysleniu o sztuce, jak pamietam, pracowat
wtedy takze nad tekstem o Ogrodzie Zen.

ZT.

Koji Kamoji — ur. 1935 w Tokio, malarz, twérca obiektdw i instalacji.
W 1958 ukofczyt studia w Szkole Sztuk Pieknych Musashino [obecnie
Uniwersytet Artystyczny Husashino) w Tokio, nastepnie podjat studia
w Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, gdzie w 1966 uzyskat dyplom
w pracowni prof. A. Nachta-Sambarskiego. 0d 1367 roku zwiqzany

2 Galerig Foksal w Warszawie. Laureat Nagrody Krytyki im. Cypriana
Kamila Norwida (1975). Mieszka w Warszawie.

Ibigniew Taranienko — dr hab., estetyk, teoretyk teatru,

krytyk sztuki i literatury. W latach 1982—1995 kierowat Galerig Studio.
Kurator ponad dwustu wystaw. Autor kilkuset publikacji o teatrze

i sztuce wspotczesnej, m.in. wydanych ostatnio ksigzek: Obszary
abstrakcji. Dialogi o malarstwie ze Stefanem Gierowskim [2010),
Alchemia obrazu. Rozmawy ze Stanistawen Fijatkowskim (2012)
oraz Praba istnienia. Dialogi o rzezbie z Adamem Myjakiem (2012).

W semestrze zimowym 2012/13 prowadzit pracownig goscinng

na Wydziale Malarstwa ASP w Warszawie.

s B



it 32

Maja Baczynska
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Wspomnienia zebrane przez Maje
Baczyfiskq z okazji trzeciej rocznicy
smierci Mariana Sawy (2008): Marian
Sawa; przyjaciel i nanczyciel,
www.sounda.net/2008-07-24/marian-
sawa-przyjaciel-i-nouczyciel

[data dostepu 19.01.2014].

Cztowiek, ktdry zaczarowat

pokolenia

W 2005 roku przedwczesnie zmart wybitny kompozytor,
organista i improwizator — Marian Sawa. Znany byt
z dziatalnosci pedagogicznej, miedzy innymi jako

wieloletni wyktadowca Akademii Muzycznej im. Fryderyka

Chopina (obecnie Uniwersytet Muzyczny), jak réwniez
Zespotu Panstwowych Szkét Muzycznych nr 1 im. Jézefa
Elsnera, Zespotu Painstwowych Szkét Muzycznych

nr 4 im. Karola Szymanowskiego i Uniwersytetu
Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie.

W dniach od 14 do 17 listopada 2013 roku odbyto
sie w Biatymstoku Miedzynarodowe Seminarium
Naukowe Marian Sawa in memoriam, poswiecone
gtownie jego tworczosci fortepianowej, klawesy-
nowej, organowej, choralnej i kameralnej. Ponad-
to Towarzystwo im. Mariana Sawy preznie przy-
gotowuije sie do 10. rocznicy $Smierci tworcy, ktora
przypada w roku 2015.

Kompozytor i organista

W 2012 roku ukonczono krétkometrazowy film do-
kumentalny o Marianie Sawie. Dokument wyrezy-
serowali Stawomir Olczyk i Jacek Karczewski. Jest
to ogromny krok na drodze promocji tworczosci
kompozytora — scenariusz w catosci zostat oparty
na koncercie w katedrze Sw. Floriana w Warszawie,
podczas ktorego wykonano monumentalne orato-
rium Sawy Nativitas mundi. W filmie wypowiadajg
sie przyjaciele i uczniowie kompozytora, miedzy
innymi Jan Bokszczanin, ktory dokonat szeregu
nagran z utworami kompozytora. Marian Sawa.
Kompozytor, improwizator, pedagog przekazuje
kilka istotnych informacji. Przede wszystkim to, ze
Sawa byt cudownym, cieptym cztowiekiem, oso-
ba wszechstronnie uzdolniong i o nietuzinkowej
wyobrazni (pisat rowniez wiersze i rysowat), a do
tego niezwykle ptodnym tworcay. W jego bogatej
spusciznie odnajdziemy nie tylko niezliczong ilos¢
utworow na organy solo (jak na przyktad popular-
ne Fuga — bolero, Etiuda koncertowa oraz fantazje
i preludia na tematy piesni koscielnych), ale takze
koncerty organowe, utwory choralne, wokalno-
-instrumentalne, kameralne. Stosunkowo najmniej
mozna znalezc¢ dziet stricte orkiestrowych.

Musica Sacra Nova™ 2011, nr 5, 5. 593,

Jednak mato kto wie, jakie byty poczatki artystycz-
nej drogi Mariana Sawy. Urodzit sie w 1937 roku
w Krasnymstawie. Pierwszych lekcji muzyki w za-
kresie gry na skrzypcach, fortepianie i organach
udzielat mu ojciec. Przez kolejne lata zwigzany byt
gtownie z Przemyslem, nastepnie Warszawg, gdzie
ukonczyt Panstwowg Wyzsza Szkote Muzyczna
w klasie organdw u Feliksa Rgczkowskiego (dyplom
1963) i w klasie kompozycji u Piotra Perkowskiego,
a pozniej Kazimierza Sikorskiego (dyplom 1968).
Zdobyt szereg nagrod kompozytorskich, miedzy
innymi | nagrode na Xl Konkursie Mtodych Kom-
pozytorow im. T. Bairda za utwor Assemblage na
orkiestre symfoniczng (1969), Ill nagrode na Kon-
kursie Kompozytorskim ogtoszonym przez Zarzad
Gtowny Polskiego Zwigzku Chorow i Orkiestr za
Dyptyk wiejski na chor mieszany a capella (1987)
oraz wiele nagrod Komitetu ds. Radia i Telewizji za
piosenki dla dzieci.

,Omawiane utwory sg zrédtem wielu inspiracji. Ich
niewatpliwg zaletg jest mozliwosc¢ wszechstronne-
go zastosowania w pracy dydaktycznej nauczycie-
la zaje¢ umuzykalniajgcych, pracujgcego z dziecmi
w réznych grupach wiekowych i 0 roznym stopniu
zaawansowania. Piosenki majg urozmaicone linie
melodyczne, bogatg rytmike i wspotbrzmienia har-
moniczne. [...] Warstwa literacka utwordw porusza
bliskg dzieciom tematyke. Teksty te sg zabawne,
pogodne i przystepne dla najmtodszych. Nie bez
znaczenia jest ich wartos¢ edukacyjna, rozwijajg-
ca umiejetnosci poznawcze dzieci” — pisze w pracy
dyplomowej absolwentka Uniwersytetu Muzyczne-
go Fryderyka Chopina Ewa Stradomskat. Nie kaz-
dy dzis pamieta, ze autorem stynnych Kolorowych
kredek jest wtasnie Marian Sawa.

Wyrdznienia otrzymywaty rowniez ptyty z jego
muzyka, jak Marian Sawa — Organ Music I, ktora
dostata | nagrode na XV Miedzynarodowym Fe-
stiwalu Filmow i Multimediow w Niepokalanowie
(2000), czy Marian Sawa — Organ Music Il nomi-
nowane do nagrody Fryderyk 2001.



Tworczos¢ Mariana Sawy wyrdznia sie rozpozna-
walnym, oryginalnym stylem muzycznym. Znany
byt z umitowania do kwint i trytondw, jego utwory
cechuje kontrastowos$¢ czy — w wypadku utworow
organowych — nacisk na aspekty wirtuozowskie.
Jego wczesna tworczosc niewatpliwie wykazu-
je cechy typowe dla awangardy, pozniejsza zdaje
sie operowac swiadomymi nawigzaniami do po-
wszechnie znanych muzycznych tematow i row-
niez dzieki temu staje sie bardziej komunikatywna.
Ogromna role w muzyce Mariana Sawy odgrywa
sacrum, widac tez wyrazne zamitowanie do apa-
ratu choralnego oraz znakomitg znajomos¢ moz-
liwosci barwowych i wykonawczych organdw.
Koncertowat w kraju i za granicag (miedzy innymi
w Belgii, Finlandii, Niemczech, ZSRR oraz we Fran-
gji i Wtoszech). Nagrat wiele ptyt dla polskich wy-
tworni, jak Polskie Nagrania, DUX, Acte Préalable,
oraz dla Polskiego Radia i Telewizji. Wspotpracowat
Z powszechnie powazanymi instytucjami — War-
szawska Operg Kameralng, Orkiestrg i Chérem Fil-
harmonii Narodowej, Orkiestra Filharmonii Wro-
ctawskiej, Teatrem Polskim we Wroctawiu, Teatrem
Wielkim czy Teatrem Dramatycznym w Warszawie.
Przede wszystkim jednak na uwage zastugujg pra-
wykonania i wykonania festiwalowe utworow Ma-
riana Sawy, miedzy innymi w ramach Miedzynaro-
dowego Festiwalu Muzyki Sakralnej ,Gaude Mater”
w Czestochowie, Wratislavia Cantans we Wrocta-
wiu, Laboratorium Muzyki Wspotczesnej w War-
szawie oraz w ramach licznych festiwali muzyki
organowej w Polsce i ha swiecie.

Improwizator i pedagog

,Spotkania z Marianem Sawg mozna poréwnac do
sytuacji, w ktorej pisarz spotyka Mickiewicza lub
malarz Picassa. Dla muzyka to tak, jakby spotkac
wielu mistrzow wszystkich epok w jednej osobie” —
powiedziat kiedy$ w wywiadzie mtody organista
Wiktor Brzuchacz?, dawny uczen Mariana Sawy
w klasie improwizacji w Zespole Panstwowych
Szkdt Muzycznych nr 4 im. Karola Szymanowskie-
go w Warszawie.

,Nie narzucat, a sugerowat — wybor pozostawiat
nam” — mowi w tej samej publikacji Dariusz Pe-
rendyk, obecnie cztonek zarzagdu Towarzystwa
im. Mariana Sawy. — ,Otwarty, pogodny, chetny
do pomocy i wspotpracy. Przyjaciel i Nauczyciel —
w tej kolejnosci. Przy nim do improwizacji prze-
konatby sie nawet najbardziej oporny i niesmiaty
cztowiek"3.

W rozmowie z Pauling Szklanng, prezes Towarzy-
stwa im. Mariana Sawy, Marietta Kruzel-Sosnowska
wyjasnia fenomen tworcy i okolicznosci powsta-
nia niektorych jego utworow: ,nie trzeba zapomi-

nac¢ o tym, ze Sawa grat jako organista w kosciele
i ze jego korzenie to wtasnie ta przemyska Szkota
Organistowska. Z niej wyszto bardzo wielu wspa-
niatych muzykow, m.in. tez prof. Feliks Rgczkow-
ski, jego profesor. To granie w kosciele. On grat
w Kosciele Garnizonowym — Katedrze Polowej,
gdzie obecnie gra Leszek Gorecki. Tylko te organy
byty wtedy »$Swiezo« przywiezione z tzw. Ziem Za-
chodnich. W kazdym razie byt to instrument, ktory
bardzo tadnie brzmiat na tle innych warszawskich
instrumentow i to dawato mu mozliwos¢ impro-
wizowania na temat roznych piesni. A potem te
improwizacje zapisywat™.

Warto takze pamietac, ze Marian Sawa prowadzit
kursy improwizacji organowej dla uczniow szkot
Srednich, miedzy innymi w ramach Conversato-
rium Organowego w Legnicy. W 1975 zostat wy-
rézniony Nagrodg Ministra Oswiaty i Wychowania
Il stopnia za wybitne osiggniecia w pracy dydak-
tyczneji wychowawczej, w 1979 otrzymat Nagro-
de Ministra Kultury i Sztuki Il stopnia, a w 1985 roku
Ztoty Krzyz Zastugi.

Towarzystwo im. Mariana Sawy

i dziatania na rzecz promocji

Rok po $mierci Mariana Sawa z inicjatywy Mariet-
ty Kruzel-Sosnowskiej powstato Towarzystwo im.
Mariana Sawy. Sawa i Kruzel-Sosnowska przez lata
tworzyli duet organowy, w ramach ktérego wyko-
nywali jego autorskie utwory specjalnie napisane
na organy dla dwoch wykonawcow.

Misjg Towarzystwa jest promocja tworczosci Ma-
riana Sawy poprzez organizowanie koncertow,
konferencji, warsztatdw, konkursow (miedzy inny-
mi Ogolnopolskiego Konkursu im. Mariana Sawy
w Warszawie) oraz wydawnictwa nutowe i ksigz-
kowe. Jak dotad ukazato sie kilka tomow utwo-
row organowych (w ostatnim czasie miedzy inny-
mi trzeci i czwarty, dofinansowane przez Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego). Wiceprezes
Towarzystwa Marcin Tadeusz tukaszewski przy-
czynit sie do wydania ksigzki wspomnieniowej Ma-
rian Sawa in memoriam: wspomnienia, rozmowy,
refleksje (2011) oraz kilku innych, rownie istotnych
publikacji (w tym dotyczacych Sawowskiej muzy-
ki fortepianowej) i numeru specjalnego czasopi-
sma ,Musica Sacra Nova“, poswieconego osobie
i tworczosci kompozytora. Towarzystwo przyzna-
je rowniez nagrody za prace naukowe o tworczo-
$ci Mariana Sawy — warto przy tym nadmienic, ze
wiele prac magisterskich i doktoranckich zostato
napisanych przez absolwentow Uniwersytetu Mu-
zycznego Fryderyka Chopina.

Ogromnie cieszy tez fakt zorganizowania Miedzy-
narodowego Seminarium Naukowego Marian Sawa
in memoriam w biatostockiegj filii UMFC. W ramach
niego dzieta Sawy byty omawiane miedzy innymi
przez redaktora ,Musica Sacra Nova” dr. Marcina
Tadeusza tukaszewskiego, klawesynistke Alek-
sandre Gajecka-Antosiewicz (doktorantke z Aka-
demii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewi-
czéw w todzi), dr. hab. Jana Bokszczanina oraz
prof. Alexeya Schmitova z Konserwatorium Mo-

skiewskiego im. Piotra Czajkowskiego i Akademii
Muzyki im. Gniesinych w Moskwie, ktory w ramach
seminarium poprowadzit kurs mistrzowski. Dodat-
kowym walorem wydarzenia byty specjalnie zorga-
nizowane koncerty prezentujace tworczos¢ kom-
pozytora w roznych kontekstach (migdzy innymi
w kosciele sw. Kazimierza Krolewicza wykonano
jeden z najwazniejszych utwordow Sawy — Misse
Claromontane na baryton, chér mieszany i kotty
pod dyrekcja Violetty Bieleckiej, z udziatem choru
UMFC Wydziatu Instrumentalno-Pedagogicznego
w Biatymstoku).

Pojawia sie jednak pytanie o to, czy uda sie Towa-
rzystwu im. Mariana Sawy i wszystkim osobom za-
angazowanym w promocje Sawowskiej tworczosci
zorganizowac caty szereg wydarzen w 10. rocznice
Smierci kompozytora i czy srodowisko muzyczne
wigczy sie w te dziatania. W koncu utwory orga-
nowe i choralne Sawy cieszg sie niegasnaca po-
pularnoscia, a jego osoba pozostaje inspiracjg dla
kolejnych pokolen uczniow i studentow.

Wydaje sie niepokojace, ze niekiedy tak trudno
znalez¢ programy edukacyjne, naukowe czy ar-
tystyczne, ktore bytyby ukierunkowane na wspie-
ranie inicjatyw na rzecz tworcow juz niezyjacych,
a jednak wcigz za mato wypromowanych w Polsce
i na Swiecie. Jednoczesnie niezmiernie obiecujg-
CO przedstawia sie zaangazowanie oraz otwartosc
wszystkich, ktorzy dotychczas oddali swoje serce
muzyce Mariana Sawy, stusznie uznajac jg za nie-
zwykle istotng dla polskiej kultury.

Maja Baczyfiska — absolwentka UNFC (organy) oraz Akademii Filmu

i Telewizji w Warszawie (rezyseria, scenariopisarstwo). Laureatka
konkursdw muzycznych, poetyckich i teatralnych. Wspatpracowata

ze stowarzyszeniem Jeunesses Musicales PL, obecnie jest reporterkq
Akademickiego Radia Kampus oraz cztonkiem Stowarzyszenia Polskich
Artystow Muzykow i Towarzystwa im. Mariana Sowy. Autorka kilku etiud
filmowych (m.in. krtkiego dokumentu Wieczne nastroje o Bartoszu
Kowalskim), filmu dokumentalnego Mifa, padnij! oraz projektu filnowego
Portrety kempozytordw, Publikowata teksty w prasie [.Ruch Muzyczny”
JTwoja Muza”, Musica Sacra Nova”, ,Presta’) i internecie (,Glissando”,
Sounda”, Artpapier’), prowadzi takie dzictalnosé pedagogiczng

i koncertowg.
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Ewa Uniejewska

JTeatr nie jest dzi$ w centrum publicznej uwagi.
Opinii kulturalnej takze. Wolno nawet sgdzi¢, ze
wlecze sie w ariergardzie sztuk wszelakich, albo
tez idzie boczng drogg” — konstatowat Andrzej
Wanat w czasopismie ,Teatr"?, z ktorym przez
lata byt zwigzany jako krytyk i redaktor naczel-
ny?. Sam jednak traktowat teatr bardzo powaznie,
Czynigc z niego podtoze sporu o wartosci i wizje
Swiata. Do krytyki teatralnej dochodzit kretg dro-
g3. Po skonczeniu polonistyki zostat asystentem
na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu i nic nie wskazywato, ze miejscem jego
literaturoznawczych badan stang sie sceniczne
deski. Jego znajomosc tworczosci Wyspianskie-
go dostrzegta bardzo szybko Izabela Cywinska
i zaproponowata Wanatowi najpierw asystentu-
re przy Klatwie, a pdzniej stanowisko kierowni-

ka literackiego poznanskiego Teatru Polskiego.
Rowniez tam Wanat podjat sie pierwszych prob
rezyserskich, ktore kontynuowat w rodzinnym
Kaliszu jako dyrektor Teatru im. Bogustawskiego
oraz w todzkim Teatrze Nowym pod dyrekcjg Ka-
zimierza Dejmka. Ale praktyce teatralnej zawsze
towarzyszyty ambicje teoretyczne. W latach 70.
Wanat zaczat wyktadac na Wydziale Wiedzy o Te-
atrze warszawskiej Panstwowej Wyzszej Szkoty
Teatralnej.

PUCHWALA WANAIA

SZKiC 0 Andrzeju Wanacie
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2

Andrzej Wanat (1941-1996), krytyk
teatralny i literacki, wieloletni redaktor
pisma ,Teatr” (od 1983 zastepca redaktora
naczelnego Jerzego Sokotowskiego, od 1990
do 1996 redaktor naczelny) i wyktadowco

warszawskiej Akademii Teatralnej.

Igor Przegrodzki, Andrzej Wanat (trzeci

od lewej), Maria Debicz i Jerzy Sokotowski
podczas wreczania Nagrody im. Aleksandra
Telwerowicza Krystynie Jandzie (1988).
Fot. T. Pazniak




0d lewej: Stanistaw Marczak-Oborski, Kazimierz
Dejmek i Andrzej Wanat. Fot. T. Pézniak

J. Majcherek, Przedmowa, w: h. Wanat,

Pochwata teatru, Warszawa 1997, s. 6.

A Wonat, W punktach, w: idem, Pochwala

teatru, Warszawa 1997, s. 241

A Wonat, Szkice z , Lunatykéw”
Hermanna Brocha w rezyserii Krystiana
Lupy. w: idem, Pochwala teatru, Warszawa
1997, s. 271

A Wonat, Trzeba mied poglad na swiat,
w: idem, Pochwata teatru,
Warszawa 1997, s. 289.

Pisywat z rzadka. Mogt pozwoli¢ sobie na selek-
cje tematow i spraw, na pisanie tylko o tych spek-
taklach, ktore dawaty mu powody do wzruszen,
zachwycaty spojnosciag opowiesci, byty pretek-
stem do wszczynania istotnych sporéw. Reago-
wat alergicznie na wszelkie proby teatralnego
przepisywania literatury, od teatru zgdat przede
wszystkim sensu, a nie fajerwerkow. Janusz Maj-
cherek okreslit jego postawe jako konserwa-
tyzm oswiecony?®. Niegdysiejsi studenci Wanata
WCigz zywo, w anegdotycznym tonie opowiadajg
0 zajeciach z Czechowa, podczas ktorych pie-
czotowicie, z troskg o kazdy detal analizowano
mundur Wierszynina czy melodie, ktorg podspie-
wuje Czebutykin. A jednoczesnie ich profesor byt
w stanie docenic Trzy siostry NekroSiusa — przed-
stawienie wywodzgace sie z zupetnie odmiennej
poetyki, demonstracyjnie wywracajgce Czecho-
wa do gory nogami, ale zarazem wierne autorowi,
utrzymane w tonie serio. To przywigzanie Wanata
do kanonow nie byto w zadnej mierze kurczowa
probg zatrzymania piekna staroswieckich sche-
matow, a raczej podkresleniem potrzeby istnienia
pewnego statego odnosnika, od ktorego mozna
sie odbija¢, statej bazy umozliwiajgcej polemike.

Wanat umitowat teatr osadzony w literaturze, to-
tez nie dziwi stanowisko, jakie przyjat w stynnej
sprawie 10 punktéw*. Stawomir Mrozek opatrzyt
napisang w 1993 roku Mitosc na Krymie szczegol-
nymi restrykcjami. Zakazat rezyserowi wystawia-
jacemu jego sztuke cokolwiek skreslac, zmieniac,
dodawac swoje trzy grosze. Tworca teatralny wi-
nien uszanowac kazdg litere tekstu, nawet po-
bocznego. | temu pomystowi Wanat przyklasnat.
Za znamienny i pozyteczny uznat fakt, ze ,litera-
tura upomniata sie o swoje". Stwierdzit nawet,
ze autor sztuki powinien mie¢ mozliwos¢ zoba-
czenia na scenie swojego dzieta w mozliwie nie-
zmienionym ksztatcie — ta sympatyczna reguta
miataby obowigzywac w przypadku pierwszych
wystawien tekstu; w kolejnych stuzebnosc¢ wobec
sztuki moze byc¢ zastgpiona zgoda z nig. Maciej
Wojtyszko, rezyser prapremiery Mitosci na Kry-
mie, nie zdotat wypracowac scenicznego ideatu,
jednak stworzyt przedstawienie poprawne, rze-
telne warsztatowo, godne atencji. ,Stary, dobry
teatr” w petni satysfakcjonowat Wanata.

Szacunek Wanata do teatru obwarowanego ry-
gorami, Swiatopoglgdowy konserwatyzm nie
wykluczaty otwartosci krytyka na poszukiwania
i madry eksperyment. Byt erudytg o chtodnym
stosunku do rzeczywistosci, ale potrafit sie wzru-
szac. Sztuka wywotania dotkliwych przezy¢ uda-
ta sie Krystianowi Lupie, ktory podjat sie scenicz-
nej interpretacji Lunatykow Hermanna Brocha.
| chociaz Wanat wielokrotnie podkreslat, ze nie
wie, czy patrzy ,na Swiat z tego samego co Lupa
okna"®, a nawet nie zamierza przy tym oknie sta-
wac, poruszyta go proponowana przez rezyse-
ra nobilitacja zwyczajnosci i petna wyrozumiatej
akceptacji mitos¢ do ludzi. Lunatycy stali sie ,jego
teatrem” — niepozbawionym szacunku do litera-
tury, chociaz nie teatrem ,literackim”.

Wanat zwykt mowic, ze ,przedstawienia sg jak
grzyby: jadalne, niejadalne i trujgce’”. Tworczosé
jadalng od tej niezdatnej do spozycia odrozniat
posiadany przez autora poglad na swiat. Wanat
miat wyostrzony stuch na tandete, w lot wytapy-
wat banat i fragmentarycznosc interpretacji. Od
rezyserow nie oczekiwat erudycyjnych popisow
poprzedzonych ukonczeniem kilku fakultetow;
miejscem intelektualnych dysput wcigz powin-
na byc sala wyktadowa, a nie teatr. Sztuka miata
byc¢ zatem zaproszeniem do madrej rozmowy, ale
,zeby istotnie moéwic, trzeba mie¢ co do powie-
dzenia"®. Wrazliwo$¢ na elementarne problemy
filozofii, historii czy psychologii, zdolnos¢ do-
strzegania zawartych w tych dziedzinach kluczo-
wych pytan oraz podjecie proby odpowiedzenia
na nie, zajecie wobec nich stanowiska, powinny
stanowic¢ baze kazdego tworcy. Brak swiatopo-
gladu skazuje go na powierzchownosé, tkwienie
w interpretacyjnej mieliznie. Gtebokie wody za-
rezerwowane sg dla tych, ktorzy podejma wysi-
tek dtugoletniego, zmudnego KSZTALTOWANIA
Swiatopogladu. To warunek tworczosci. Wzno-
szenie budowli powinno zaczynac sie od funda-
mentow, a w polskim teatrze — niestety — coraz
czesciej sprzeczamy sie o kolor dachowek.

s G
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Zdobywanie wiedzy, wyrabianie sobie pogla-
dow, gotowosc¢ do podjecia intelektualnego,
humanistycznego wysitku nie sg, niestety, requ-
t3. Wanat konsekwentnie psioczyt na ,zwulgary-
zowane dziedzictwo [..] romantycznej postawy
tworczej"?, zaktadajgcej tworzenie natchnione,
spontaniczne, subiektywne, a wiec nieposiada-
jace swiadomej, ugruntowanej rzetelng praca,
podbudowy. Pierwsze, czastkowe wrazenia, wi-
Zja utworu sg w mniemaniu niektorych rezyserow
wystarczajgcym punktem wyjscia, wspotdzwie-
czacym z Mickiewiczowskg frazg: ,Ja mistrz wy-
ciggam dtonie!"°. Mato ktory artysta natchniony
jest genialny w swej intuicji. Podczas Nadzwy-
czajnej Konferencji ZASP w 1995 roku Wanat
powotuje sie na mysl Abrahama Maslowa, od-
rézniajgcego osobowosc od indywidualnosci.
Osobowos¢ wigze sie z bezrefleksyjng manifesta-
Cjg swoich mniegj lub bardziej oryginalnych pogla-
dow, ekshibicjonizmem sktonnym do zwierzen.
Indywidualnos¢ cechuje sie natomiast autokry-
tycyzmem, swiadomoscig wtasnej odrebnosci,
ale i umiejetnoscig nazwania celow, ktore chce
sie osiggnac. To rozroznienie przenosi Wanat na
nasze teatralne podwaorko, by wykazac, ze roi sie
w nim od osobowosci, a jednostki genialne, t3-
czace iskre bozg z rzetelnoscig i sumiennoscia,
nalezy, niestety, do rzadkosci.

Istotg teatru nie jest jego publicystyczna aktual-
nos¢ — ta nie zapewni mu trwatosci. Nadrzednym
zadaniem, jakie przed nim stoi, powinno byc¢ snu-
cie opowiesci o cztowieku i Swiecie w petnym ich
wymiarze, nietuszujgce ani wielkosci, ani mato-
sci, uwzgledniajgce na rownych prawach istnie-
nie piekna i brzydoty, sgsiadowanie raju i piekta.
Tego przeciecia wysokiego i niskiego, wznioste-
go i przyziemnego szukat Wanat w sztuce teatru,
a najpetniej odnajdywat w tworczosci Konrada
Swinarskiego. Miat jednak swiadomosc¢, ze ,dzi-
siaj jest jeszcze zle i moze, choc nie musi, by¢
gorzej''l. Dlatego konsekwentnie punktowat
niebezpieczenstwa zwigzane z promowaniem
Jtalentyzmu pomystowiczow?, ktérych ledwo
skrzace sie talenty pielegnowane sg w uczelnia-
nych szklarniach, natomiast nie sg ksztatcone
i mobilizowane do ogdlnego rozwoju. Metoda
dydaktyczng nie moze by¢ petne akceptacji i zro-
zumienia poklepywanie po ramieniu; czasami za
to ramie trzeba ztapac i przytrzymac, by nie zro-
bito gtupstwa. | uSwiadomic¢ wartosc starej zasa-
dy, ze nalezy ,wiedzie¢ cos$ o wszystkim i o czyms
wszystko™3, a wiec cos o catym swiecie i wszyst-
ko o opracowywanym przez rezysera utworze.

Niedogodnosci metrykalne sprawity, ze teatr,
o ktorym pisat i ktorym zachwycat sie lub oburzat
Andrzej Wanat, znam jedynie z opowiesci i lektury
tekstow, niekiedy rowniez z nagran. Dostepna mi
wspotczesnosc przedstawien niejadalnych wy-
pada jednak nader blado w porownaniu z arty-
stycznymi dokonaniami tamtych epok. Swiat te-
atru, niegdys (sic!) gesty, niejednoznaczny, bogaty

Andrzej Wanat wrecza Annie Seniuk Nagrode im. Aleksandra Zelwerowicza (za Anng Seniuk — Barbara Osterloff), 4.01.1993.
Fot. A. Rybczynski / PAP

w subtelnosci i peten urody, zaczat zjezdzac po
rowni pochytej, ulegac radykalnym uproszcze-
niom. Smutny bytby Wanat, widzac, jak niewielu
miatby obecnie kompanow do rozmowy. Odcho-
dz3 jego ukochani artysci. Trudno wskazac na-
stepcow Jarockiego, Dejmka, Swinarskiego czy
Axera — rezyserow, ktorym krytyk najbardziej ufat
i ktorych teatr odczuwat. Albo inaczej: nastepcy
sg, tylko format juz nie ten.

Chociaz ubogi w indywidualnosci, wspotczesny
teatr wcigz jest jednak mocny swoimi rzemieslni-
kami. Wanat cenit rezyserskg sprawnosc¢ Macie-
ja Wojtyszki, Macieja Prusa, Macieja Englerta czy
Tadeusza Bradeckiego. Z szacunkiem przygla-
dat sie ich umiejetnosciom warsztatowym, rze-
telnemu stosunkowi do pracy, pokorze wobec
wystawianych tekstow. Rezyserzy-rzemieslnicy
nigdy nie byli rewolucjonistami, ale to oni sta-
nowig gwarancje dobrego poziomu. Wiedziat
o tym Zbigniew Herbert, upominajgc w 1995 roku
studentow Zbigniewa Zapasiewicza: ,Nie badz-
cie — na litos¢ boska — nowoczesni. Badzcie rze-
telni”. To piekne memento wisi do dzi$ na jednej
ze scian Akademii Teatralnej, przestrzegajac jej
adeptow przed tatwymi aktualizacjami, proba-
mi kuszenia widza tanig publicystyka, uleganiem
modom, tworzeniem brykow klasycznych sztuk.
Sprawdzianem predyspozycji rezyserskich sg bo-
wiem niezmiennie Fredro, Stowacki czy Shake-
speare, a juz niekoniecznie Sarah Kane. Wanat
wiedziat, ze chwilowe mody szybko mijajg, zas
teatr klasycyzujacy — chociaz czesto niedocenia-
ny i wykpiwany — proponujacy madra literature,
teatr z precyzyjnym pomystem inscenizacyjnym
i dobrze poprowadzonymi aktorami zostaje.

A Wanat, Trzeba miel poglyd na swiat,
w: idem, Pochwata teatru, Warszawa 1997,
5. 293,

Ibidem, s. 292.

Nie dowiemy sie, kogo wspotczesnie Andrzej
Wanat mogtby zaliczy¢ do szacownego grona
Jrzymajacych poziom”. Moze Andrzeja Sewe-
ryna, moze Krzysztofa Jasiriskiego, pewnie Jana
Englerta? Dzis mozemy juz tylko gdybac.

Jednak takie gdybanie jest bardzo kuszace. Cie-
kawe, jak Wanat ocenitby dyrekcje Jerzego Grze-
gorzewskiego w Teatrze Narodowym. Nigdy nie
napisat o nim tekstu, ale mawiat o jego Wujasz-
ku Wani, ze to przedstawienie europejskiej kla-
sy. Grzegorzewski siegat po sztuki wspotczesnie
okreslane mianem klasyki dramatu, chociaz jego
tworczosc teatralna miata wyraznie malarski ro-
dowdd. Oryginalnosc jego plastycznych wizji har-
monizowata sie z troskg o wybrzmienie Stowa.



A. Wanat, Oglqdﬂjc;( »Trzy siostry’s w: idem,

Pochwata teatru, Warszawa 1997, 5. 298.

H. Kmiecik, Poprzedni tytut stabo
nadawal si¢ na tytul albo Nie
plakatem po Jarockim, www.e-teatr.pl/pl/
artykuly/148178.html

[data dostepu: 12.10.2012].

.Owszem, przykro, e nie ma cztowieka.
hle z drugiej strony, za zajmowanie sig
Gombrowiczem zamiast rzeczywistoscig,
mogto go tez spotkac cos znacznie

gorszego”. Ibidem.

Moge ci cos o tym powiedziec, bo mam
dosy¢ dobrze rozkminione funkcjonowanie
na tym $wiecie”. N, Kmiecik — wpis na
portalu spotecznosciowym facebook.pl
zdn. 10.01.2013.

J. Majcherek, Przedmowa, w: h. Wanat,

Pochwata teatru, Warszawa 1997, 5. 7.

hutorka dziekuje dr. Tomaszowi
Grochoczydskiemu, ktdry nieznoszgcym
sprzeciwu tonem polecit jej niegdy$ czytanie
pism Wanata (to piekna lekeja) oraz Jackowi
Wakarowi, ktdry zechciat poswiecic swdj
czas na opowiadanie o swoim profesorze

i mistrzu.

.Nie znosze teatru, ktory jest celem dla siebie.
| rzadko obchodzi mnie teatr egocentrykow’— pi-
sat krytyk w Szkicach z ,Lunatykow”, zaznaczajgc
od razu, ze spektakl Krystiana Lupy taki nie jest!4.
Pdzniejsze przedstawienia krakowskiego rezyse-
ra, epatujgce osobowoscig tworcy, najprawdopo-
dobniej zmusityby Wanata do zrewidowania tej
oceny. Raczej nie zachwycitby sie rowniez ostat-
nimi dzietami Krzysztofa Warlikowskiego i jego
swobodnym stosunkiem do literatury. Tworca
traktuje teksty bardzo stuzalczo — tnie je bezlito-
snie, wyrzuca, miesza, majac przed oczami cel

Andrzej Wanat z lzabellg Cywidska i scenografem Andrzejem Sadowskim, 27.03.1993. Fot. 7. Rytka

Wyzszy — wyraz swojej osobowosci. Wanat lubit
w takich sytuacjach przywotywac stowa Aleksan-
dra Bardiniego, ze ,futerat zbuntowat sie przeciw-
ko skrzypcom™5. A wiec teatr przeciwko literatu-
rze. Raczej nie wierze, zeby krytykowi przypadt do
gustu rozkrzyczany tandem Demirski-Strzepka,
chociaz nie mozna odmowic im Swiatopogladu.
Na szczescie teatralni sktadacze szybko przemi-
jaja, publicystyczny stosunek do sztuki zuzywa
sie w kolejnych spektaklach robionych w oparciu
o te same pomysty, na jedno kopyto.

Na moje malkontenctwo pewnie obruszytby
sie Michat Kmiecik, mtody, genialny, z rekami
w kieszeniach. Raz juz przeciez zzymat sie pu-
blicznie w felietonie dla e-teatru, gdyz zamarzy-
to mu sie, ,zeby tak kiedys przeczytac¢ o tym, ze
zyje jakis wybitny polski rezyser. Nie mowie na-
wet o sobie — kontynuuje z domorostym znaw-
stwem Kmiecik — ale bytoby to budujgce, moc
raz na jaki$ czas przeczytac, ze ktos jest i fajnie,
ze jest, bo bytoby gorzej, gdyby tego kogos nie
byto"®. Ale nie jestem w stanie wzbi¢ sie na wy-
zyny Kmiecikowego optymizmu i powiedzie¢:
Lfajnie, ze Kmiecik jest, fajnie, ze mtodociany ge-
niusz z matura li tylko rezyseruje na scenach, na
ktorych Jarocki zajmowat sie Gombrowiczem,
a nie rzeczywistoscig". | tylko pozazdroscic, ze
dwudziestolatek ma ,dosyc¢ dobrze rozkminione
funkcjonowanie na tym swiecie™®. Wanat umart-
by ze Smiechu.

Wszelkie porownania wspotczesnej krytyki z dzia-
talnoscig pisarskg Wanata muszg byc bolesne.
Nikt juz w swoich tekstach nie otwiera tak sze-
roko okna na swiat, nikt juz nie potrafi tak konse-
kwentnie cyzelowac mysli, trudno juz o krytykow,
ktorzy z rwnym mu znawstwem pisaliby o taj-
nikach aktorskiego rzemiosta. Dzis$ ,tatwe walczy
o lepsze z tatwiejszym™®, szkoda czasu i trudu na
Pochwate Teatru?°.

Ewa Uniejewska — studentka V roku Wydziatu Wiedzy o Teatrze
Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie,
wspdtpracowniczka portalu teatralny.pl.

Zdjecia na s. 34, 35 i 37 pochodza
z archiwum miesiecznika "Teatr".
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Leszek Lorent

Wedrowki ludéw, odbywajace sie od konca starozytnosci
po wiek X, zdominowaty sredniowieczng Europe.
Wymiana handlowa i kulturalna stanowita opozycje

do ptonacych stoséw i pézniejszych ksigg na miare
Malleus Maleficarum, pietnujacych to, co nieznane, |
obce. Wraz z wyprawami krzyzowymi do Europy zaczety
naptywac¢ nowe, nieznane dotad instrumenty, ktére
asymilowaty sie, z czasem przejmujac funkcje

instrumentéw nowego kraju. Byty wéréd nich kotty'.

Jak wygladaty? Jak ewoluowaty? Jak brzmiaty?
Sredniowieczne, renesansowe, barokowe, wspétczesne...
Znana nam historia kottéw obejmuje przeszto

dziesie¢ stuleci, w ciggu ktérych poddawane byty one
licznym modyfikacjom, by w XX wieku osiagnaé ksztatt

i mechanizmy znane ze wspétczesnych orkiestr.

Historia

Kotty pochodzg z Bliskiego Wschodu. Te pierw-
sze bardzo roznity sie od tych, jakie znamy dzi-
siaj. W tradycyjnej muzyce tureckiej i arabskiej
wystepowaty mate kociotki o nazwie kydum,
przytwierdzone do ramienia muzyka za pomo-
€g sznurow lub rzemieni. Wykonane byty z mie-
dzi lub, rzadziej, mosigdzu, wyklepane z blachy
(miaty wowczas ksztatt zblizony do misy) lub
nitowane z kilku profilowanych ptytek. Inng od-
miang sredniowiecznych kottow byty instrumenty
wieksze, przymocowane do plecow. W tym wy-
padku w celu generowania brzmienia konieczna
byta obecnosc¢ dwoch oséb — jedna niosta instru-
ment na plecach, druga grata na nim, podazajac
za pierwszga. Najwiekszg odmiang kottow pocho-
dzenia arabskiego byty duze stacjonarne bebny
0 bardzo niskim brzmieniu, uzywane gtownie
w celach ceremonialnych.

Instrumenty te byty czesto zdobywane podczas
krucjat. Takze w Polsce, ktora prowadzita liczne
wojny z Imperium Osmarnskim, znalazto sie wie-
le instrumentoéw orientalnych i to na dtugo przed
bitwg pod Wiedniem. Kapele janczarskie, ktorych
cztonkowie stawali sie czesto jericami wojennymi,

wykonywaty muzyke dalekg estetycznie od euro-
pejskich kanonow piekna tamtych czasow. Byta to
muzyka jazgotliwa, przesycona brzmieniem tale-
rzy, roznorakich brzekadet, bebndw davuli kydum
oraz przerazajgcym dzwiekiem szatamai. Kapele te
towarzyszyty elitarnym i wyjgtkowo okrutnym od-
dziatom janczardw, a ich brzmienie budzito strach
wsrod Europejczykow.

Pod koniec $redniowiecza arabskie i tureckie
bebny pozostajgce w zasobach europejskich za-
czety ewoluowac, zaczeto inaczej postrzegac

RUTtY, JARICH NIt
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Hoim przewodnikiem po zawitoSciach historii jest
perkusista Warszawskiej Opery Kameralnej, pasjonat

i znawca dawnych instrumentdw, dzieki ktaremu zdobytem
odpowiedzi na nurtujgce mnie kwestie zwigzane

zinstrumentami historycznymi — Jarostaw Kopec.
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Rodzaj skary zalezat od dostepnosci
rznych gatunkdw zwierzat oraz

od upodobad wtadcy. W XIK w. w kapeli
carskiej grano na kottach majqcych

naciqgi z wola pelikana, charakteryzujacego

sie wielkq sprezystosciq i wytrzymatoscig,

co w sposdb znaczacy wplywato

na jakos¢ dzwigku.

3
Druga obrecz — dociskajaca — zaczeta

by¢ stosowana ok. KIX w.

ich funkcje, wspottworzyty fanfary wraz z instru-
mentami detymi. Do dzisiaj zachowaty sie zapisy,
z ktorych mozna wyczytac przypisanie danych
instrumentow perkusyjnych do stopnia wojsko-
wego czy panstwowego. Na przyktad powitaniu
waznego dostojnika panstwowego towarzyszyty
wzniosle brzmigce kotty, trgby, puzony, dzwony,
natomiast urzednika nizszego rangg zapowiadaty
muzycznie skromniejsze trabki i tarabany. Nale-
zy nadmienic, ze zespot fanfarowy wykonujacy
ongi$ muzyke byt formacjg zawodowa, ztozong

Kotty barokowe z kolekcji Jarostawa Kopcia. Fot. L. Lorent

z wysoce wyspecjalizowanych artystow posiada-
jacych wtasne stowarzyszenia. Muzycy postugiwali
sie okreslonymi formutami rytmicznymi, czesto
opartymi o improwizacje. Trzon melodyczno-
-rytmiczny fanfary pozostawat staty, ozdabiaty go
improwizowane ornamenty.

We wczesnym baroku kotty, nie tracac swojej
funkcji fanfarowej, zostajg wtaczone do kapel
dworskich. Instrumenty te miaty wowczas sred-
nice 40-60 cm, obciggniete byty dobrze wypra-
wionymi skdrami cielecymi lub kozimi?. Posiadaty

6-11 srub naciggowych (czworokatnych z mo-
tylkiem lub dokrecanych kluczem), umozliwiaja-
cych strojenie. Staty na niskich, przynitowanych
nozkach, co wymagato pozycji siedzacej instru-
mentalisty podczas gry. Wystepowaty rowniez
kotty stojgce na wysokich, metalowych nogach,
wykorzystywane przez wojsko, oraz instrumen-
ty konne, spadkobiercy dawnych naker — prze-
wieszone przez konski grzbiet miedziane bebny
0 przekroju misy. Instrumenty perkusyjne w baro-
ku nie posiadaty dwoch obreczy naciggowych —
.czynnej” z przymocowang skorg i dociskajace;.
Wystepowata jedna obrecz?, w ktorej znajdowaty
sie otwory na $ruby dociskowe i do ktorej przymo-
cowywano skore.

Barokowe kotty, oprocz funkcji punktujacej,
wzmacniajacej rytm, spetniaty takze funkcje
harmoniczna. Ciekawostkg jest, ze we wnetrzu
instrumentow znajdowata sie czara wzmacnia-
jaca brzmienie. Byt to przytwierdzony do dna
kotta roztrgb, ksztattem przypominajacy czare
waltorni. Dzwiek poprzez odbicie od dna cza-
ry byt wzmocniony, czego efektem byt wiekszy
wolumen brzmieniowy instrumentu.

Kotty ewoluowaty przez wieki zarowno jesli cho-
dzi o budowe, jak i zastosowanie. Wiele nowosci
konstrukcyjnych zostato wprowadzonych w XIX
wieku — nowe mechanizmy strojeniowe, obrecze
dociskowe, wieksze wymiary samego instrumen-
tu oraz zwiekszenie ilosci kottow do trzech, czte-
rech lub pieciu w jednym dziele. Ewolucji ulegaty
rowniez induktory brzmienia — patki punktujgce
rytm i najlepiej nadajgce sie do wykonywania
skomplikowanych, barokowych ozdobnikow —
od posiadajgcych gtowki drewniane do gtowek

Przyktad barokowych patek do kottaw.
Fot. L. Lorent
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Oryginalna inskrypcja wewnatrz kottow barokowych z 1775 roku.
Fot. J. Kopet

owinietych skorg, flanelg czy filcem. Ewolucja
patek wigze sie niewatpliwie z rosngcym zainte-
resowaniem sama barwg dzwieku kottow w okre-
sie od romantyzmu do czasow wspotczesnych.

Konserwacja

Dawne instrumenty perkusyjne, ktore przetrwaty
do czasow dzisiejszych, wymagaja specjalnych
zabiegow, dzieki ktérym mogg stale cieszyc stu-
chaczy pieknym brzmieniem, nasyconym nie tyl-
ko charakterystyczng barwa, lecz rowniez historig.
Gtownym problemem zwigzanym z eksploatacjg

barokowych kottow jest zachowanie stroju instru-
mentu. Z powodu matej srednicy kotta strojenie
odbywa sie w dolnej czesci rejestru osiggalnych
dzwiekow i musi byc szczegdlnie precyzyjne. Na-
turalna skora jest niezwykle podatna na zmienne
warunki atmosferyczne. W zaleznosci od wilgot-
nosci i temperatury pozostaje bardziej lub mniej
napieta. Réznice napiecia skory, wystepujace na
przyktad podczas przenoszenia kottow z jedne-
go pomieszczenia do innego, powodujg znacz-
ne roznice w wysokosci dzwieku. W niektorych
przypadkach tuning moze zmieniac sie hawet kil-
kakrotnie podczas jednego koncertu, jesli ulega-
ja zmianie warunki atmosferyczne. Mozna temu
zaradzi¢, umieszczajac instrument odpowiednio
wczesniej w sali, w ktorej wykonywany bedzie
koncert. Skora po kilku godzinach ,przyzwyczai
sie” do warunkow panujgcych w pomieszcze-
niu — Mozna wowczas rozpoczgc proces stro-
jenia instrumentu.

Zaleca sie czeste wktadanie do wnetrza kotta
specjalnego nawilzacza — wowczas utrzymy-
wana jest stata wilgotnos¢, co w znaczacy spo-
sOb wptywa na zywotnosc i jakos¢ membrany,
a tym samym na jakos¢ dzwieku. Istniejg rowniez

sposoby na podsuszanie skor poprzez monto-
wanie do dotu kotta... zarowki. W razie koniecz-
nosci podwyzszenia stroju lub przy wyjatkowo
duzej wilgotnosci powietrza kotlista moze wtg-
czy¢ zarowke, ktorej ciepto podwyzsza dzwiek
instrumentu. Jest to jednak dziatanie ,szokowe”,
nagte, ktore, jesli jest czesto stosowane, wptywa
negatywnie na membrane.

Kotty wspétczesne

Wspotczesne kotty znacznie roznig sie od swych
dawnych ,kuzynow". Owe réznice nie ogranicza-
jg sie jedynie do budowy instrumentu, dotycza
przede wszystkim samego brzmienia. Dzwiek
wspotczesnych instrumentow jest znacznie bar-
dziej nosny, gtosniejszy, dtuzej trwa. Posiada ostrg
barwe i charakterystyczny, czesto ,syntetyczny”
przydzwigk. Dzieje sie tak gtownie za sprawg
membran zainstalowanych na kotle. Wspotcze-
sne firmy produkujgce membrany oferujg ich sze-
roki wybor w zaleznosci od muzyki, jaka bedzie
wykonywana na danym instrumencie. Istnieja
membrany plastikowe, uzywane czesto w szko-
tach muzycznych do celow dydaktycznych. Sa
wytrzymate, gtadkie, jednak jakos¢ dzwieku ge-
nerowanego za ich pomoca nie jest dobra. Jest

Lbior dawnych instrumentdw pochodzacych m.in. z Imperium Osmadskiego. Fot. J. Kope¢




to dzwiek sztuczny, niemajacy wiele wspolnego
z prawdziwg barwg dzwieku kotta. Lepszym roz-
wigzaniem jest zastosowanie membran ,renesan-
sowych”. Sg to plastikowe membrany, matowe,
o lekko ziarnistej fakturze, grubsze od wczesniegj
wspomnianych. Dzwiek wygenerowany za po-
mocga tych membran jest mniej nosny, bardziej
sttumiony, przez co upodabnia sie do dzwie-
ku dawnego kotta. Naturalnie zadna plastikowa
membrana nie zastgpi brzmienia prawdziwej
skory. Moze sie jednak do niego zblizy¢. Zaletg
membran syntetycznych jest to, ze nie sg one
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podatne na zmienne warunki srodowiska. Kociot
wyposazony w syntetyczne skory nie traci swego
stroju. Eksploatacja membran syntetycznych jest
znacznie prostsza niz naturalnych. Podobnie jest
z ich konserwacjg — membrany syntetyczne nie
wymagaja nawilzania, nie muszg przyzwyczajac
sie do temperatury i wilgotnosci panujgcej w sali
koncertowej. Sg tez wytrzymate.

Korpusy wspotczesnych kottow wykonane sg
z roznorodnych materiatow. Te najbardziej kla-
syczne posiadajg korpusy miedziane. S3 to instru-
menty koncertowe o dostojnym, majestatycznym
dzwieku. Uzywa sie rowniez kottow posiadajgcych
korpusy ze sztucznego wtokna, akrylu i podob-
nych materiatow. Zaletg takich instrumentow jest
waga — sg niezwykle lekkie, co jest istotne pod-
czas transportu.

Szczegodlng uwage nalezy zwrdcic¢ na wspotcze-
sne mechanizmy strojeniowe. Pozwalajg one na
bardzo precyzyjne nastrojenie instrumentu, bez
koniecznosci uzycia rgk. Sg to mechanizmy pe-
datowe, bazujgce na zebatych potkolach lub na
sprezonym powietrzu (mechanizmy pneuma-
tyczne). Mozliwos¢ przestrajania kotta poprzez
wciskanie pedatu instrumentu nogg daje duza
swobode — wykonawca moze w krotkim czasie

uzyskac rozne wysokosci dzwieku. Rozwoj me-
chanizmow pedatowych lezat u podstaw nowych
dziet pisanych w XX wieku na kotty traktowane
jako instrument solowy, jak Eight pieces for four
timpani Elliotta Cartera.

Wspétczesne zespoty muzyki

dawnej w Polsce

W Polsce funkcjonuje kilka formacji artystycznych
specjalizujgcych sie w wykonawstwie muzyki
dawnej na instrumentach historycznych lub na
ich wiernych kopiach. Instrumentalisci parajacy
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Roztrgh przymocowany do dna misy kotta barokowego. Fot. J. Kopeé

sie dawng muzyka to artysci — pasjonaci kochajgcy
dzwiek danych instrumentow, posiadajgcy czesto
wielkg wiedze na ich temat, potrafigcy samodziel-
nie zrekonstruowac instrument, by przywrocic
mu Swietnos¢, jakg miat w poprzednich wiekach.
Do grona takich wtasnie pasjonatow nalezy Ja-
rostaw Kopec. Perkusista posiada kolekcje prze-
szto dziesieciu zestawow kottow z epoki baroku,
klasycyzmu i romantyzmu, z ktorych wiekszosc
doprowadzit samodzielnie do stanu uzywalnosci.
Artysta wystepuje w Musicae Antiquae Collegium
Varsoviense — zespole muzyki dawnej dziatajg-
cym przy Warszawskiej Operze Kameralnej, we
Wroctawskiej Orkiestrze Barokowej oraz w Gold-
berg Ansamble.

Accademia Del Arcadia

Zapytany przeze mnie o inne renomowane ze-
spoty muzyki dawnej wykorzystujgce brzmienie
starych kottow oraz o grajgcych w nich perkusi-
stow Jarostaw Kopec wymienit miedzy innymi
Capelle Cracoviensis i tamtejszego kotliste Toma-
sza Sobanca oraz Ryszarda Habe — krakowskiego
perkusiste, kolekcjonera dawnych instrumentow.
Wielce zastuzony dla ratowania historycznych in-
strumentow jest takze Maciej Kazinski — multiin-
strumentalista i kolekcjoner, szef Festiwalu Muzyki
Dawnej w Jarostawiu.

Dzieki wymienionym zespotom, artystom pa-
sjonatom, licznym stowarzyszeniom, naukow-
com i instytucjom promujgcym dawng muzyke
publicznos¢ moze doswiadczy¢ sztuki sprzed
setek lat, zaprezentowanej w oryginalnej formie
na oryginalnych instrumentach z epoki lub naich
wiernych kopiach.

Do instytucji propagujgcych wiedze o muzyce
dawnej nalezy niewatpliwie Uniwersytet Muzyczny
Fryderyka Chopina w Warszawie. Miedzywydziato-
we Studium Muzyki Dawnej, ktorego kierownikiem
artystyczno-naukowym jest prof. Agata Sapiecha,
inicjuje i realizuje wiele projektow przyblizajgcych
muzyke dawng wielbicielom i znawcom. Dziatal-
nos¢ studium jest nieocenionym wktadem w roz-
woj swiadomosci muzycznej warszawiakow. Moze
wtashie z tego powodu widownie sal koncerto-
wych podczas prezentacji artystycznych Studium
Muzyki Dawnej sg wypetnione po brzegi. Publicz-
nosc¢ pragnie stuchac¢ brzmien dawnych viol da
gamba, roznorakich fletow oraz kottow — krolew-
skich instrumentow orkiestrowych, tworzacych
muzyke od sredniowiecza po czasy wspotczesne.

Leszek Lorent — ur. 1984, perkusista, doktor sztuk muzycznych,
absolwent UNFC w klasie perkusji prof. Stanistawa Skoczyfiskiego

(dyplom z wyrdinieniem), wyktodowca na macierzystej uczelni. W latach
2006—2009 uczestniczyt w Kursach Interpretacji Nowej Muzyki w Tallinie.
Ksztatcit sie rowniez w Conservatoire National Superieur Musique et Danse
de Lyon w mistrzowskiej klasie prof. Jeana Geoffroya. Stypendysta Prezesa
Rady Ministréw, inistra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Banku Societe
Generale. Jest laureatem krajowych i miedzynarodowych konkursdw
perkusyjnych. Ma na swoim koncie prawykonania wielu dziet perkusyjnych
kompozytoréw mtodego pokolenia. Wspétpracuje z uniwersyteckim Studium
Muzyki Nowej. Jest cztonkiem Stowarzyszenia Artystaw Euforis i kierowni-
kiem artystycznym formacji Scontri Ansamble. Specjalizuje sie w interpre-
tacji kompozycji multiperkusyjnych oraz dziet teatru instrumentalnego,
prowadzi aktywnq dzictalnos¢ koncertowg.

Jarostaw Kopec przy kottach barokowych. Fot. L. Lorent
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Danuta Stenka (Klitemnestra)

AKTUALIZACJA MITU

Analiza Swiata przedstawionego
w Orestei Ajschylosa

Kamilla Baar

Spektakl zaczyna sie od narodzin z martwego je-
lenia martwej Ifigenii wnikajgcej w Swiat swoich
zywych bliskich, w swoj dom, poruszajacej sie
wolno w rytm stow Przodownicy Choru, granej
przez Anne Chodakowskga przywotujaca scene
Smierci Ifigenii. Chodakowska — ubrana w r6zo-
wa, satynowa suknie, z ustami pomalowanymi
na czerwono i po mesku obcietymi wtosami —
stojgc na proscenium, mowi wprost do widow-
ni. Wtoruje jej niepokojaca muzyka Agaty Zubel,
skomponowana z szeptow i krzykow, pojedyn-

czych wyrazow i zaspiewow, jednogtosowych
chordéw potaczonych z elektronikg. Odrealniajgce
te scene sine Swiatta dopiero po dtuzszej chwili
pozwalajg stwierdzi¢, ze znajdujemy sie w domu
Atrydow — nadmorskiej rezydencji z widokiem
na morze i luksusowym wejsciem na plaze. Wy-
posazenie willi czasy swietnosci ma juz dawno
za soba. W centralnym miejscu, w ktorym roze-
graja sie kluczowe dla dramatu rodzinne sceny,
znajduje sie wystuzony komplet wypoczynkowy:
sofa, fotele, tawa. Pod scianami lodowka, telewi-

zor plazmowy i wanna. Pomiedzy sprzetami lezg
martwe koty i psy.

Powoli na scene wwleka swoje pozbawione zycia
ciato mniej wiecej piecdziesiecioletnia kobieta. To
Klitemnestra. Zaniedbana, zapuszczona, z kielisz-
kiem w dtoni, pozwala, by dotykali i zabawiali jg
mdli, 0 potowe mtodsi od niej mezczyzni... Mowig
do niej: Krolowo. Tanczg w rytm muzyki z Nocy
Antonioniego do momentu, gdy na plazmie po-
jawia sie przypominajaca telewizje informacyjna



scena na lotnisku, relacjonujgca powrot Aga-
memnona z wojny. Agamemnon mowi stowami
przywodcy, przypominajgcymi przemowienia
George'a Busha, starajgcego sie zdjac z siebie
odium wobec agresora, ktory wbrew spoteczno-
Sci miedzynarodowej zdecydowat sie na wojne
imperialng, uzasadniajgc atak wyzszymi racjami.
Przemowienie budzi ambiwalentne odczucia.
Na ekranie widac zwyciezce, przegranego piec¢-
dziesieciolatka, zmeczonego ciezka rutynowa
praca, do ktorej odczuwa niechec. Troja upadta,
a ten upadek — dtugo oczekiwane zwyciestwo
Grekow — to poczatek, a wtasciwie przyczyna
rozpoczynajacej sie tragedii. Enigmatyczna piesn
Choru kontynuowana jest poprzez metaforyke
rozwinietego czerwonego dywanu, po ktérym
Agamemnon wkracza do swojego domu — ,Pata-
cu Smierci”. Z piesnia na ustach witaja go $piewacy
ustawieni w wojskowy szpaler, zona, ktora w ciggu
kilkunastu sekund przeobraza sie w typowg zone
prezydenta w kostiumiku, biatych rekawiczkach
i utozonej fryzurze, corka Elektra i martwa corka
Ifigenia. Zjawiska wskazujg na mroczne przyszte
zdarzenia, zas postaci dramatu zastanawiajg sie
nad sensem proroczych znakéw. Groza realizuje
sie tu w sposob sformalizowany poprzez metafory
i watki. Przeczucie grozy, ktore ogarnia chor, po-
teguja straszliwe przepowiednie niemej Kasandry,
ktora, w nagtym ataku histerii ,migajac” i gestyku-
lujac, rozpoczyna cigg wizjonerskich i profetycz-
nych obrazéw konfrontujgcych los Agamemnona,
krwawej ofiary, z zabdjstwami popetnionymi przez
niego i z zabojstwami dokonanymi tu wczesniej.
Stowa jej przepowiedni widzowie majg wyswietlo-
ne na ekranie zawieszonym nad sceng, petnigcym
w spektaklu funkcje emocjonalnego dopetnienia —
obrazujgcym stany wewnetrzne postaci.

Wyglad postaci mozna rowniez uznac¢ za me-
dium jezyka grozy: Klitemnestra, o ktorej juz pi-
satam, Kasandra — niema, z obcietymi piersiami,
Ifigenia — zakrwawiona i naga, wreszcie Elektra —
wytatuowana, z krotko obcietymi blond wtosami,
w kusej jeansowej spodniczce, trampkach marki
Converse, dziewczyna, ktora oglada wszystko zza
ciemnych okularéw. Ze stuporu i hieobecnosci
wyrywa j3 tylko krotka chwila niepohamowanej
radosci z powrotu ojca — najpierw, gdy tuli sie do
niego na ekranie, i pozniej, gdy wczepia sie w nie-
go chorobliwie, namietnie tulac sie i taszac, nad-
stawiajgc do gtaskania plecy.

Faza strachu, oczekiwania nasila sie. Jest to
jednak strach lezacy gtebiej, swoisty modus
grozy, dotyczy bowiem niepojetego, ledwie
przeczuwalnego zta ,zyjgcego” w tym domu
i w cztonkach rodziny. Wszystko zmierza do
mordu i zwigzanych z nim przygotowan pod-
jetych przez Klitemnestre, ktorej zycie podczas
nieobecnosci Agamemnona buduje strukture
tajemnicy i zagadki. Po wzniostej, spektakularnej
scenie powitania nastepuje w spektaklu scena
,domowa" miedzy mezem i zong. Pozbawiona

muzyki, w jasnym swietle jarzeniowek, jest — wy-
dawatoby sie — prosta i mogtaby sie rozgrywac
wielokrotnie w kazdym domu. Scena ta, w ktorej
padajg fragmenty rozmow ze Scen z zycia mat-
zenskiego Ingmara Bergmana, ma jednak wy-
miar uniwersalny, poniewaz rezyserce udato sie
w niej uchwyci¢ groze dotyczacg najgtebszego
problemu ludzkiej skoriczonosci — strachu z tym
zwigzanego, grozy odczuwanej wobec tego,
co cztowieka w zyciu spotyka, co go przerasta,
wobec czego jest zawsze bezradny, i od czego
zawsze jest uzalezniony — czyli od relacji z dru-
gim cztowiekiem. M3z lezy na sofie, czyta gazete,
przerzuca kanaty w telewizji; zona przynosi mu
kapcie, szykuje kolacje i kagpiel. W miedzyczasie
rozmawiajg i uprawiajg seks. W miedzyczasie.

U Kleczewskiej jest to scena gteboko metaforycz-
na, dwuznaczna niczym scena antyczna. Wpro-
wadzony zostaje tu uniwersalny jezyk potocznych
rozmow, ktore mogtyby sie odby¢ w kazdym
wspotczesnym domu, a nici tgczgce postaci Kli-
temnestry i Agamemnona s3 przez Kleczew-
ska ,wyczyszczone"” z tego, co jest mitologiczng
otoczka relacji, jednak podskornie tetni w nich
zrodtowa moc. Rezyserka buduje te scene psy-
chologicznie, odnoszac sie do uniwersalnosci
problemu analizowanego przez Freuda, Junga

lityk, staje sie nieprzeczuwajgcg niczego ofiarg
wkraczajgca w faze rytualnego mordu, ktérego
jego zona Klitemnestra dokona na nim za chwi-
le w wannie. W tej petnej podskdrnego napiecia
scenie tozsamosc¢ wojownika arystokraty zosta-
je zdegradowana do poziomu krwawej ofiary.

Za chwile wszystko sie zmieni. Nastgpi rozpad
porzadku tego swiata, eksplozja. To symbolicz-
na scena, w ktorej cztowiek ingeruje w porzadek
Swiata, dokonuje transgres;ji, przejscia porzadku
ku nieporzadkowi. Kobieta, matka, chcac od-
wrocic zto, ,okazuje dobroc niedobrg”. Mszczac
sie za Smierc¢ corki — bo mechanizmmem dziatania
jest tutaj zemsta, zadoscuczynienie, proba przy-
wrocenia sprawiedliwosci — swa ludzkg rekg roz-
strzyga o zyciu i Smierci. Podejmuje wybor. W tej
symbolicznej scenie widac, ze jezeli reagujemy na
zto, ktore sie stato, jesteSmy w rekach tego zta,
juz mu sie nie wymkniemy, ono musi sie spet-
ni¢. W miejsce porzgdku logosu wdziera sie wiec
porzadek chaosu i staje sie czyms pojmowanym
w kategoriach zta wciggajgcego. Czyn Klitemne-
stry poczatkuje nieuchronng logike nastepstw,
rodzi pézniejszg determinacje Elektry, wreszcie
zabojczy czyn Orestesa. Kleczewska w tej scenie
tez przyglada sie wnikliwie sytuacji kobiety. | cho¢
recenzenci zarzucali rezyserce, ze uwidacznia

Sebastian Pawlak (Orestes), Kamilla Baar (Elektra), lezy: Nirostaw Konarowski [Agamemnon).

i Lacana — ,braku” w tym co mesko-zenskie. Re-
lacji miedzyludzkich widzianych jako relacje na-
pedzajgce kulture. Niemal zupetnie rezygnuje tu
z tekstu Ajschylosa na rzecz sceny zaimprowizo-
wanej przez aktoréw, stworzonej jedynie na fun-
damencie antycznych dialogow — snuje mit pod
powierzchnig zdarzen dziejgcych sie w czterech
Scianach. W ten sposob zderzajgc widza z dobrze
znang mu okolicznoscig, zamierza skrocic¢ dy-
stans wobec zdarzenia sprzed tysiecy lat. W klu-
czowej scenie, ktora niczym pierwszy decydujacy
ruch domina niszczy dotychczasowy porzadek,
Agamemnon, obecny na lotnisku zwycieski po-

swoje opetanie ideologig feministyczng, moim
zdaniem jest to scena duzo bardziej uniwersalna.
Kobieta-zona w archetypicznej postawie broni tu
mitosci, broni swoich dzieci, tego, co jest wiezig
naturalng, broni zycia, broni tez siebie. Jednak
obrona zycia wbrew logosowi okazuje sie ,niedo-
bra dobrocig”, bo rozstrzyganie o zyciu i $mierci
nie jest sprawg ludzka... Kobieta stojgca po stronie
dobra, ironicznie staje sie sojuszniczka zta. Jest
to pierwsza z trzech kluczowych scen spektaklu,
ukazujacych, ze dobro nie istniatoby bez zta. Sa
tylko ludzkie wybory. Nie da sie przezyc¢ zycia od-
powiedzialnie, nie dokonujgc wybordw, czyli nie
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popetniajgc dobrych i ztych czynow. Kazdy wy-
bor wigze sie z tym, ze cos$ zostawiamy za soba.
| ponosimy tego konsekwencje.

W tej scenie portret kobiety ma twarz zony rozdar-
tej miedzy pragnieniem mitosci do meza a niena-
wiscig do niego. Powodem nienawisci jest z jednej
strony poswiecenie Ifigenii, a z drugiej reakcja na
zwigzek ,przemocowy” — Klitemnestra nie zosta-
ta dobrowolnie zong Agamemnona, on jg zdobyt
sitg. Relacja matzenska pokazana przez rezyserke
w tej scenie przywodzi na mysl sceny ttumione-
go zalu porzuconych, zdegradowanych przez
swoich mezdw zon, sprowadzonych do poziomu
kucharek, sprzataczek, pozbawionych szacunku
i mitosci opiekunek do dzieci. Klitemnestra, ktorg
Kleczewska widzi w fartuchu, smazacg kawatek
migsa, wspomina w rozmowie z Agamemnonem,
jaka byta ich mitos¢ przed dziesieciu laty, przed
wyjazdem pod Troje. Rozlicza miniony czas. Mowi
do meza: ,zbudowates swoje szczescie na moim
nieszczesciu”. Majac juz dystans do wtasnych prze-
zy¢, wyznaje, ze dopiero teraz wyzwolita sie z tej
niewolniczej mitosci i potrafi spojrze¢ mu w oczy.
Site daje jej decyzja o zemscie. Teraz moze juz
przyznac sie bez wstydu i obaw do choroby, do
depresji: Kiedy to zrobites i mnie zostawites, my-
slatam tylko o jednym, ze chciatabym umrzec.
Tak bardzo nie chciatam zaczynac¢ wszystkiego
od nowa. Tak bardzo nie bytam ciekawa swoje-
go zycia w przysztosci. W nagtym przyptywie
msciwosci chciatam, by wszystkie nasze dzieci
umarty.

Klitemnestra to zdesperowana kobieta, ktora nie
miata odwagi odebrac sobie zycia, nie miata tez
odwagi, by zy¢. Depresja spowodowata zanego-
wanie wtasnego istnienia, uniewaznienie zwigzku
z dziec¢mi, odrzucenie ich — by¢ moze rowniez
z tego powodu, ze przypominaty jej tych, ktorzy
odeszli. Orestes — Agamemnona, a Elektra — Ifi-
genie. Klitemnestra uniewaznia swoj Swiat w akcie
autodestrukgji. Kiedy umiera Ifigenia, wszystkie
zwigzki zostajg bezpowrotnie przeciete: Wra-
cat i wcigz wraca do mnie jeden sen. Mielismy
przejs¢ we trojke w niebezpiecznym miejscu.
Chciatam zebyscie wzieli mnie za rece, zebysmy
sie razem trzymali. Ale to byto niemozliwe, nie
miatam rak. Tylko kikuty kornczace sie powyzej
tokci. [...] Zapadatam sie w miekki piasek, staliscie
na drodze, a ja nie mogtam do was dotrzec¢. Od-
rzucenie, zdrada, poczucie niesprawiedliwosci —
w tej scenie widac, jak przez traumatyczng utrate
relacja z Innym zostata bezpowrotnie zamknieta.
Utrata autonomicznosci, utrata corki przeradza-
ja sie w nieumiejetnos¢ zycia z zywymi dziecmi
i w konsekwencji rodzg niepohamowang agresje.

Kobieta-zona wymierza sprawiedliwos¢, zabija-
jac. Taki podejmuje wybor. Jedyny, w jej przeko-
naniu, mozliwy. Agamemnon ginie. Tutaj zreszta
wszyscy podejmuijg tragiczne wybory. Kochajac —
wybierajg Smierc.

Monolog Klitemnestry po zabdjstwie Agamem-
nona jest jednym z najmocniejszych, wzniostych
momentow tego spektaklu: ,Tu stoje, gdzie zada-
tam cios. Spetnione dzieto”. W interpretacji Danu-
ty Stenki, swoistym studium zbrodni, uchwycona
zostata tak cenna dla tego mitu groza ,przepast-
nosci” ludzkiej duszy. Niemoznos$c¢ rozroznienia
miedzy tym, co dobre a tym, co zte. Nieumiejet-
nosc¢ jednoznacznego zaklasyfikowania zta. Tym
monologiem Klitemnestra nie usprawiedliwia
swego czynu, lecz uwidacznia te destrukcyjna
site, to ,cos’, co moze by¢ w kazdym z nas i co
budzi naszg groze.

Studium osobowosci postaci budowanych psy-
choanalitycznie jest kluczowe dla przeprowa-
dzanej przez Kleczewska ,aktualizacji” mitu. W jej
interpretacji fatum to koniecznosc ,dziania sig”.
Musi wydarzy¢ sie wszelkie najgorsze zto, jakie
cztowiek moze wyrzadzi¢ drugiemu cztowiekowi,
musi sie ono ,wysyci¢” do konca po to, aby mogto
nadejs¢ zrozumienie i przebaczenie.

Klitemnestra-kobieta-matka z mitosci do jednej
corki zabija meza i jednoczesnie odrzuca zyjgce
dzieci, kazde z innych powodow. Kleczewska
zdaje sie zadawac pytanie, czy w nieszczesliwym,
przemocowym matzenstwie mogg wychowac
sie dzieci kochane? W jej spektaklu Elektra i Ore-
stes sg jak zywe znaki upokorzenia, ktore trzeba
odrzucic. Dla Klitemnestry s troche jak obce
twory — zostaty sptodzone, ale nie naleza do nie;j.

Kamilla Baar (Elektra), Sebastian Pawlak [Orestes)

Orestes ,zdradzit” — opuscit matke, nie stat sie
przybocznym rycerzem strzeggcym jej czci,
wspierajgcym jg, a czasem nawet zastepujgcym
jej meza. Nieobecny syn musi wiec poniesc kare
odrzucenia. Jego powrot do domu, po dziesieciu
latach nieobecnosci, Kleczewska widzi jako ro-
dzace sie miedzy matka a synem napiecie wyni-
kajgce z niejasnych rol — kobieta czuje sie matka

czy kobietg? Syn jest obcym mezczyzng czy jej
dzieckiem? Erotyczne napiecie i lata niewypowie-
dzianych zalow, przytulanie i odrzucanie, krzyki
i szepty, wspolne stuchanie muzyki, rozpacz spo-
tkania, ktore bedzie ich ostatnim spotkaniem. Syn
powtarzajgcy w zapamietaniu: ,mama kocham
cie, mama jestes najpiekniejsza”, pytajacy nie-
pewnym gtosem: ,dlaczego nie chciatas widziec¢
mnie przez te wszystkie lata?”. Orestes w spekta-
klu Kleczewskiej nie jest tylko synem mszczacym
ojca, nie jest tez tylko kochajgcym siostre bratem
decydujgcym sie zabi¢ matke w zadoscuczynie-
niu za wyrzadzane przez nig zto. Jest samotnym,
empatycznym, pozbawionym wtasnej woli czto-
wiekiem, stuzebnym wobec innych, spetniajgcym
ich oczekiwania, niezyjacym wtasnym zyciem.
Osobnym. Ratujgcym heroinowym ,ztotym strza-
tem” matke przed jej dalszym ,zyciem bez zycia”.
Przynoszacym Smierc jak wyzwolenie.

Elektre w tym spektaklu tgczy z ojcem wiez zbyt
bliska, jak na wiez dziecko-ojciec. To bliskosc,
ktdra nie uchodzi uwagi Klitemnestry w pierwszej
scenie spektaklu patrzgcej na niemal erotyczne
powitanie corki i ojca i nie reagujacej, jakby byta
zadowolona z tego, ze corka zajeta jej miejsce.
Matka jest petna nienawisci do dziecka, ktore
wykonuje rozpaczliwy gest prowokacyjny: ,po-
patrz na mnie mamo". Postac Elektry jest ,wyklu-
czona“ — uwidacznia zwigzek miedzy kobietami,
utrate wiezi miedzy nimi prowadzacg je obie do
zagtady. Elektra zwraca sie ku silniejszemu i wy-

stepnemu ojcu, poniewaz jest odrzucona przez
matke, i tym samym staje na przegranej pozycji.
Po $mierci ojca ,zyje" z jego zwtokami w jednym
pokoju, pielegnuje go i Spiewa mu Video Games
Lany del Rey w charakterze niesmiertelnego do-
wodu mitosci. W tym spektaklu rezyserka widzi
zwigzek corki z ojcem jako narzedzie walki z mat-
ka, ktora — wydaje sie, ze od zawsze — nie potrafita



Kamilla Baar (Elektra), Sebastian Pawlak (Orestes)

zwigzac sie z corka. Krélowa nie kocha corki, na-
dzieje wigze z synem, bo w uktadzie rodzinnym to
on jest silniejszy, moze dac jej nadzieje na oswo-
bodzenie, ale i ta szybko mija. Krolowa odcina
sie od wtasnej ptci i w ten sposob skazuje corke
na symboliczng smier¢ w nadziei, ze dzieki temu
ocali siebie. Elektre czyni znakiem braku wartosci.

W budowaniu napiec przeanalizowanych scen
rezyserka postuzyta sie metodg ustawien rodzin-
nych Berta Hellingera, dzieki ktorym wspolnie
z aktorami starata sie ukazac, jak wszyscy jeste-
Smy uwiktani w jeden wspolny los. ,Przy Orestei
chcielismy za pomoca tej metody odtworzyc hi-
storie rodu Atrydow, relacje panujgce miedzy bo-
haterami. Wykorzystujac ustawienia, aktor moze
sprawdzac¢ motywacje, intencje, poziom zanu-
rzenia emocjonalnego postaci. To rodzaj bez-
piecznego laboratorium™. Ustawienia Hellingera
staty sie dla Kleczewskiej metodg poszukiwania
najgtebszej prawdy o przyczynie i pochodzeniu
obecnej w rodzinie Atrydow patologii i na prace
tg metoda namowita aktorow.

Wedtug psychoterapeuty Berta Hellingera nie
istnieje cos takiego jak integralna osobowosc.
Metoda ustawien rodzinnych zaktada, ze historia
rodziny, ukryte potrzeby i pragnienia kumulujg sie
W sposobie zachowania, jezyku ciata, zyciowych

Sceny rodzinne u Kleczewskiej, ,Gazeta
Wyborcza® 13.04.2012, dodatek ,Co jest

grane?”.

Prawda jest oczyszczajgca,

7 t. Chotkowskim i M. Kleczewskq
rozmawia W. Kowalski, www. Teatrdlawas.pl
[data dostepu 27.01.2012].

wyborach. Uczestnicy terapii wchodzg w role
rodzicow, dzieci czy dalekich przodkow. Meto-
da dziata w oparciu o teorie ,wiedzgcego pola”,
gdzie obcy cztowiek postawiony symbolicznie
na miejscu kogos z rodziny pacjenta ma takie
same odczucia jak osoba, ktorg reprezentuje,
chociaz prawie nic o niej nie wie. Ustawienia
majg doprowadzi¢ do wnioskow na temat histo-
rii i obecnej sytuacji zyciowej pacjenta. Hellinger
zauwazyt, ze juz dzieci bezwiednie przyjmujg
system rodzinny. Reprezentujemy losy, powta-
rzamy btedy swoich przodkow — jesteSmy ich
kalka. Juz od dziecka nie zyjemy swoim zyciem,
na ktére nie mamy petnego wptywu. Czesto
musimy dokonczyc¢ dzieto dziadkow, rodzicow,
jestesmy zobowigzani ,wynagrodzi¢” moralne
krzywdy poprzednikow. Ustawienie ,wiedzg-
cego pola” daje szanse konfrontacji z wtasnym
obcigzeniem, mozliwoscig zobaczenia swojego
przeznaczenia i losu.

Maja Kleczewska, zafascynowana powtarzalno-
Scig losu rodziny, ktorg sie zajmowata, za pomoca
metody Hellingera podjeta probe zaktualizowania
w tym duchu klatwy Atrydow”. Kazdy cztowiek,
z ktérym wchodzimy w relacje, staje sie czescig
naszego losu, a my stajemy sie czescig jego losu.
Whpisuje sie on w nasz osobisty mit, nasze zycie.
Wszyscy jesteSmy uwiktani, niektorzy bardziej, nie-
ktorzy mniej. Wszystkie uwiktania rodzinne, walki
z matkami, z ojcami, dzie¢mi, zdrady matzenskie,
ktorych doswiadczamy, sg historiami, ktére od-
byty sie juz tysigce razy od poczatku $wiata. Zycie
zyje dzieki zjadaniu i samozjadaniu, $mierci i od-
radzaniu sie. Wszyscy boimy sie skonfrontowac
z nieswiadoma, lekotworczg czescig nas. Czytajgc
mity, mozemy zwrdcic sie do wewnatrz. Mity s
wspolnym, zbiorowym snem, a sen jest indywidu-
alnym mitem. Jestesmy czescig wspolnego losu
i to przynosi ukojenie, losu nie dzwigamy sami, my
tylko w nim uczestniczymy?.

Sebastian Pawlak (Orestes), Kamilla Baar (Elektra)

Tekst jest fragmentem pracy magisterskiej Filo-
zoficzne przestanki adaptacji mitu tragicznego
w inscenizacji Orestei Ajschylosa Mai Kleczew-
skiej napisanej na Wydziale Aktorskim Akademii
Teatralnej pod kierunkiem prof. lwony Lorenc,
obronionej w 2013 roku.

Fot. B. Nalazek, zbiory Archiwum
Artystycznego Teatru Narodowego.

Kamilla Baar — absolwentka Wydziatu Aktorskiego Akademii Teatralnej
im. A. Zelwerowicza, od 2005 roku aktorka Teatru Narodowego w Warszawie.
Ma w swoim dorobku role teatralne w spektaklach Mai Kleczewskie]
(Panope w Fedrze Racine’a), Jana Englerta (Klara w Slubach paniefiskich
Fredry) i Jerzego Jarockiego (Maw TanguMrozka), a takie role filmowe
(Lofia Lesniewska w Generaf — zamach na Gibraltarze) oraz w serialach
(m.in. Hana Goldberg w Na dobre i na zte).
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Justyna Zajac
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£ Kuryluk, Weronika i jej chusta.
Historia symbolizmu i struktura

wprawdziwego” obrazu,

Krakaw 1998, 5. 104-108.

(0081 CLeOWIEKA?

,W Bizancjum noszono ubrania w obrazy. [...]
Stroje ze scenami biblijnymi dawaty ludziom
poczucie wiezi i okreslaty ich jako grupe. Swiad-
czyty o sile chrzescijanstwa i toleranciji religijne;j.
[..] Mode te mozna interpretowac jako przejaw
pragnienia, by wiare wyraza¢ w sposob na-
macalny i magiczny. Haftowane i tkane obrazy
Chrystusa, Najswietszej Panny, Swietych i cudow
mogty odgrywac role talizmanow, oddalajgc
zto na podobienstwo amuletow, ktore jeszcze
w 6smym stuleciu wieszano w pokojach i na szyj-
kach noworodkoéw. [...] Poza tym szaty z obrazami
byty wymownymi dowodami pa-
mieci i intymnej wiezi miedzy ludzmi
i Swietymi, zyjgcymi i zmartymi. [..]
Zarowno w zyciu, jak i sztuce obrazy
na ubraniach odwracaty uwage od
0sob, ktore je nosity, kierujgc wzrok
ku portretom swietych i scenom
biblijnym. Pod prawdziwymi i sym-
bolicznymi okryciami znikneto ciato
cztowieka, a jego fizyczng obecnosc
zastgpity obrazy minionych zdarzen
i zmartych. W ten sposob jednost-
ke podporzadkowano religii, a ce-
chy indywidualne — symbolicznym
szatom petnigcym funkcje swietych
zbroi i tarczy.

Lekkosc¢ i intymnos¢ sztuki bizan-
tyjskiej wytwarzata specyficzna
symbolike, szczegolnie wymow-
ng w wypadku kobiet. Jesli nosi-
ty portrety, zwtaszcza mezczyzn,
w rekach, na sukniach i pod nimi,
przypominaty Dziewice z Jezusem
na piersi lub w ramionach” ..

Wspdtczesna moda rzgdzi sie swo-
imi prawami i pozwala jej twor-
com na duzg dowolnos¢ i odwage.

Projektantow haute couture nalezy traktowac
jak tworcow sztuki. Artystow, ktorzy malujg -
przy czym ptotnem sg tu tkaniny; przyozdabia-
ja je, wykorzystujac bizuterie — jak dekoratorzy
wnetrz czy tworcy wspotczesnych instalacji;
piszg scenariusze i rezyserujg pokazy mody, jak-
by przeprowadzali wydarzenia performatywne.
Projektanci czasem tamia przy tym konwenanse,
zakazy i ograniczenia kulturowe.

O ile jedni artysci siegajg po aparat fotograficzny,
inni po dtuto, a jeszcze inni, jak na przyktad tworcy

Chrystus i samarytanka — jedna z mozaik w katedrze w Monreale na Sycylii. Marke Dolce&Gabbana wykorzystata
przede wszystkim motywy postaci kobiecych sposrad licznych postaci biblijnych zdobigeych Swigtynie.

land artu, korzystajg z mozliwosci przestrzennych
i kolorystycznych natury, o tyle projektanci mody
wyrazajg swojg wrazliwosc wizualng i wyobraznie
poprzez roznorakie, czasem niekonwencjonalne
propozycje ubioru, tkaniny i sposoby naktadania
jej na siebie. Funkcje tkaniny, szaty moze petnic
obraz; obraz bedacy przedmiotem do powiesze-
nia na scianie, nawet nie sama jego tresc.

Jednym z powtarzajgcych sie we wspotczesnej
modzie trendow jest wtasnie watek sakralny i wy-
korzystanie wystepujacych w tego rodzaju sztuce
motywow — postaci, sceni symbo-
li. Projekty Arkadiusa oraz Dolcego i
Gabbany sg korespondencjg z sakral-
nym charakterem sztuki bizantyjskiej,
zas prace Chanel w mniejszym stop-
niu dotycza sztuki ,pozasakralnej”,
bardziej Swieckiej, sztuk plastycz-
nych w ogole.

Sztuka w Cesarstwie Wschodnio-
rzymskim (330-1453) byta sztu-
kg chrzescijanska, a zatem przede
wszystkim miata charakter sakralny,
cho¢ nie wytacznie. Sztuka: ikonowa,
mozaikowa, zdobnicza wprawdzie
byty odrebnymi przejawami arty-
stycznej dziatalnosci tworcow i miaty
wiasny pierwotny charakter, przezna-
czenie i ,nosnik”, jednak przenikaty
sie, uzupetniaty, partnerowaty sobie.

Ikona jako wyraz dogmatu wcielenia
Jezusa Chrystusa byta w Bizancjum
obrazem kultowym, wyobrazajagcym
przede wszystkim osoby Swiete, a tak-
ze sceny biblijne. Nie byta po prostu
ilustracja biblijnych tresci, ale uducho-
wiong forma przekazu tego co boskie,
niebianskie, gtebokim wyrazeniem



sSwietosci przedstawien. lkona po-
wstawata pod wptywem natchnie-
nia tworcey, od ktorego oczekiwano
mistycznego i ascetycznego przy-
sposobienia.

Ikony miaty okreslong kolorystyke,
sposrod ktorej najbardziej charakte-
rystyczne jest ztoto. Promieniuje ono
wtasnym blaskiem, samo w sobie
jest swiattem, symbolizuje boskosc,
najwyzsza duchowosc. Potgczenie
barwy wisni z brgzem byto oznaka
wtadzy Boga, kolorem cesarzy, ka-
ptanow. Czerwien to symbol mitosci,
ciepta, zycia, ale tez cierpienia, krwi,
ofiary Chrystusa. Btekit uosabiat nie-
bianstwo, uduchowienie, czystos¢,
boski ideat.

Wyobrazenia ikonowe przybieraty
przede wszystkim forme tablicowego
malarstwa, chociaz byty tez wykony-
wane w postaci mozaik oraz reliefu
z drewna, kosci stoniowej czy metalu.
Ikony tablicowe nie byty umieszcza-
ne w ramach (jak malarstwo epok
pozniejszych), jednak powszechne
byto obramowanie w postaci pomniejszonych
przedstawien, na przyktad aniotow lub scen bi-
blijnych. Czesto zdarzaty sie bogate motywy flo-
rystyczne i zdobienia za pomoca barwnych szkiet,
peret i kamieni.

Poza tablicami przeznaczonymi do umieszczenia
w $wigtyniach i domach tresci ikonowe byty prze-
kazywane za posrednictwem tkanin (chorggwie
uzywane w starciach z przeciwnikami), mniejszych
tabliczek, medalionow, zawieszek, ktére mozna
byto przenosic¢, na przyktad zabierajgc ze sobg
w podroéz jako talizmany.

Mozaika byta technikg dekoracyjng zaliczang do
malarstwa monumentalnego (dekoracyjnego).
Sztuka wczesnochrzescijariska i bizantyjska ko-
rzystaty z niej przy ozdabianiu budowli sakralnych.
Sakralny charakter sztuki epoki, zatem i mozaik,
przejawiat sie w odwzorowywaniu postaci i scen
biblijnych w Swigtyniach. Mozaiki stosowano do

2
www.artprogram.art.pl/inteWWW/image/arkafotojpg
[data dostepu 23.12.2013],
www.assetstorage.co.uk/AssetStorageService.sve/
GetlmageFriendly/721380602/700/700/0/0/1/80/
ResizeBestFit/0/PressAssociation/3AF8094ADGEDBTE
CD30CETDEG3336C45/Iondon-fashion-week-arkadius.
jpg [data dostepu 23.12.2013].
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http://pl.pastwa.wikia.com/wiki/Cesarstwo_
Bizantyjskie [data dostepu 23.12.2013].

Matka Boza Tricheirousa, potwysep Athos, KIV w.

zdobienia apsyd, sklepien, koput, scian, podtoza,
przy czym w centralnych miejscach umieszczano
wyobrazenia Chrystusa i Matki Boskiej. Kolorystyka
mozaikowa byta bardziej zroznicowana niz w sztu-
ce ikonowej, nie tak sztywno okreslona, zywsza.
Od zdtci, pomaranczy, wariantdw czerwieni przez
soczyste zielenie do intensywnych btekitow. Dos¢
powszechne byto stosowanie przyszarzatych,
brudnych bieli, btekitow, brazéw, szarosci.

O ile mozaiki sa sztuka dekoracyjna, ale o za-
stosowaniu architektonicznym, o tyle to samo
mozna powiedzie¢ o sztuce zdobniczej, ale
w kontekscie obiektow przeciwnych w skali wiel-
kosci (sztuka drobna).

Sztuka zdobnicza obejmowata migdzy innymi
ztotnictwo, zdobienie opraw ksigg, ikon, krucy-
fiksow, koron, bizuterii, sprzetow, wytwarzanie
wyrobow z kosci stoniowej, dekoracje tkanin za
pomocyg wielobarwnych szkiet, peret, kamieni
szlachetnych i potszlachetnych, ztota. Czesto
zeniona z obramowaniami w formie roslinnosci.

Arkadius

Modelka ubrana jest w obraz, obraz jest nasadzo-
ny na modelke. Stroj noszony jest od pasa w gore.
Propozycja autora projektu jest natozenie na
modelke zamiast tradycyjnej tkaniny przedmio-
tu, z ktérego szyje sie ubrania. Tym przedmiotem
jest wtasnie obraz, ktorego skojarzenie ze sztuka
ikonowa nasuwa brak obramowania (dominujgce
ikony tablicowe; ikon nie nalezato wieszac, byty
ustawiane) 2.

Ubranie modelki w obraz, przebicie
jego powierzchni twarza i dtonmi,
jest ozywieniem postaci umiesz-
czanych tradycyjnie na przedsta-
wieniach ikonowych. Cata postac
modelki-Matki Boskiej jest zywym
obrazem (nawigzujgcym swojg dro-
ga do tableau vivant), ozywionym
przedmiotem kultu Matki Bozej.
Z drugiej strony zostata tu zachowa-
na charakterystyczna cecha sposo-
bu przedstawiania postaci w epoce.
Modelka-postac na (w) obrazie jest
ptaska, jednowymiarowa, mimo twa-
rzy i rgk wysunietych na zewnetrze
obrazu. Modelka o dos¢ surowej
twarzy i nieruchomej gtowie patrzy
w jednym kierunku, po wybiegu po-
rusza sie sztywno, dostojnie. Obraz i
usztywniona postawa modelki maja
scisty zwigzek przyczynowo-skut-
kowy, powinny byc¢ rozpatrywane
jako catosc.

Tto obrazu-ikony, stanowigce stroj
modelki, jest dla tego rodzaju sztu-
ki dosc¢ rzadkie — czarne. Czern tta
projektu Arkadiusa kontrastuje z ko-
lorystyka postaci Matki Boskiej, przewazajace s3
tu bowiem ztocenia.

Na gtowie modelki-Matki Bozej jest bardzo ozdob-
ny nimb, sktadajacy sie z elementu przypominaja-
cego korong, ornamentyki rodlinnej i emblematow,
z ktorych ten widoczny po prawej stronie zawiera
motywy sktadajgce sie na flage bizantyjskg — kolo-
rystyka zétto-czerwona, posrodku krzyz>.

Nimb wienczg symetrycznie utozone elementy
przypominajgce swiece, z krzyzem o ksztatcie
tacinskim, wysadzanym kamieniami szlachetnymi
lub pdétszlachetnymi, na szczycie (symbol triumfu
Chrystusa, wiary). Nimb ten jest niewatpliwie na-
wigzaniem do monstrancji. Cho¢ naczynia tego
uzywano od XIV wieku (pdzne Sredniowiecze), tu-
taj ksztattem monstrancja przypomina rozwigza-
nie nowozytne, jest to bowiem gloria solaryczna.

Motywy roslinne obecne s3 takze na tunice mo-
delki-Matki Boskiej. Elementy szaty s3 zroznicowa-
ne poprzez dwoistosc¢ i odcienie ztocenia, a takze
motyw roslinny. Im blizej zewnetrza, tym wieksze
natezenie motywu roslinnego i nasycenie koloru.

Kolor haftu jasniejszego, wewnetrznego jest powto-
rzeniem kolorystyki medalionu umiejscowionego
na piersiach modelki-Matki Bozej. Medalion, cho¢
drobniejszy niz na wizerunkach Matki Boskiej w cza-
sach Bizancjum, jest zapewne nawigzaniem do
oéwczesnej tradycji. Rozmiary medalionu pozwalaja
jedynie przypuszczag, ze jest to wizerunek Chrystu-
sa. Silny kontrast pomiedzy ciemng twarzg a jasnym,
wrecz bladym, ttem przypomina ruskie ikony.

sy A
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Sama twarz modelki jest wyeksponowana w taki
sposob, w jaki prezentowana byta bizantyjska
Matka Boska. Charakterystyczne sg: mimika, jej
surowosc i powaga, duze, niejako martwe oczy,
makijaz z ciemnym obrysem przypominajgcym
podkrgzone oczy, dos¢ ciemna skora, a takze
lekko zaznaczony roz na policzkach i ustach®.

W sztuce zdobniczej Bizancjum charakterystycz-
ne jest wykorzystanie peret, ktore u Arkadiusa
znajduja zastosowanie na biodrach modelki-Mat-
ki Boskiej — stanowig rodzaj pasa.

Matka Boska u Arkadiusa ubrana jest w spodnie,
bedace wszak rozwigzaniem iscie wspotczesnym.
Spodnie te pozostajg w ztoconej kolorystyce
ikony natozonej na gorne partie ciata modelki,
zachowuijj tez jej ornamentyke roslinng. Sg wa-
skie, dopasowane do ciata. Cechy tych spodni,
do ktorych noszone sg buty na wysokim obcasie,
wydtuzajg sylwetke, zwezajg — na modte przed-
stawient Matki Boskiej jako wysmuktej, nawet nie-
proporcjonalnie dtugiej i waskiej.

W pokazie Arkadiusa pojawia sie motyw zaryso-
wany juz wczesniej: medalion na piersiach Matki
Boskiej z wizerunkiem Chrystusa. | cho¢ na stroju
modelki umieszczono postac noworodka, do-
szukac sie tu mozna zwigzku z przedstawienia-
mi Chrystusa Emmanuela: ukazanie Chrystusa
w wieku dzieciecym, skierowanie go ku oglada-
jacym, powaznego, dojrzatego duchowo. Przy-
ktad: Xll-wieczna ikona bizantyjska®.

Na pokazie strojow Arkadiusa modelka idzie w ko-
stiumie, w ktorym role postaci Matki Boskiej i Chry-
stusa sg rozdzielone a rebours® . Modelka ta jest
wystylizowana na Chrystusa — chtopieca sylwet-
ka, nagosc¢, fryzura imitujgca korone cierniowg
i tancuch nawigzujg do martyrologii Paniskiej. Na
piersiach modelki-Chrystusa widnieje medalion
w ksztatcie serca wyznaczony przez ztocone ob-
ramowanie. Tre$¢ medalionu stanowi wyobrazenie
gtowy Matki Boskiej, wzorowane na jej ikonowych
przedstawieniach.

Dolce&Gabbana

Kolekcja wtoskich projektantow jest wybitnym
przyktadem inspiracji malarstwem mozaiko-
wym’. Niektore z prezentowanych tu projektéw
pod wzgledem zdobniczym, czesciowo rowniez
pod wzgledem kroju, sg efektem bezposrednie-
go ,przeklejenia” dekoracji umieszczonych w bu-
dowlach sakralnych epoki Bizancjum. Suknie spod
igty Dolcego i Gabbany sg powtdrzeniem mo-
zaik w katedrze w Monreale na Sycylii, co widac¢
w bezposrednim zestawieniu®. Modelki sg odziane
W wyobrazenia postaci ubranych w motywy reli-
gijne, miedzy innymi w krzyze.

Matka Boza Tricheirousa,

potwysep Athos, KIV w.

http://undometindome.blogspat.com/2011/09/
narodzenie-boga-w-duszy-czy-bogurodzica.html
[dota dostepu 23.12.2013].
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Stylistyka, ktorg wykorzystujg projektanci, mogtaby
jednak réwnie dobrze czerpac ze sztuki dekorator-
skiej. Zabytki malarstwa mozaikowego wyrazone
sg sposobem ukazania postaci w pozach modli-
tewnych, kolorystyka tta (ztocone tessery), wie-
lobarwnoscig szat 0sob swietych, zatem i kreacji
modelek (intensywne btekity typowe dla mozaik).
W kroju projekty sg subtelne, nie za bardzo przy-
legajg do ciata i majg proste, skromne dekolty,
z rekawami typowymi dla tuniki i jej odmiany —
dalmatyki (rekawy do tokcia). Dalmatyka od V wie-
ku funkcjonowata wytacznie jako szata liturgiczna.

Obraz w obrazie — strdj z przedstawienia postaci
ubranej w stroj wtasny. Na poziomie czysto wizu-
alnym mozna to skojarzy¢ ze zjawiskiem okresla-
nym jako kunstkamera i jednoczes$nie z rodzajem
malarstwa, ktore je przedstawiato (rozpowszech-
nione w XVII wieku).

Modelki ubrane sg dodatkowo w obraz. Ich tuniki
(dalmatyki) sg dzietami sztuki, a korony, podobnie
jak w opisywanym juz projekcie polskiego projek-
tanta, majg urzeczywistnic postaci, w ktore ubra-
ne zostaty modelki. Jest to mozliwe takze poprzez
ozywienie ,narzedzi’, ,nosnikow" sztuki, czyli sa-
mych modelek — ozywic je, przyblizy¢ widowni na
pokazie, odbiorcom. Moze nawet urealnic, zdjgc
te postaci z piedestatu wyniostosci, nadac ce-
chy zwyktosci, bliskosci zwyktym smiertelnikom.
Matka Boska, cho¢ Przenajswietsza, jest ludzka.
Przezywa ludzka, zwyczajng troske o Syna — bdl,
cierpienie, bliskie wszystkim matkom widzgcym
krzywde wtasnego dziecka — kiedy Syn jest juz
meczennikiem, Zbawcg $wiata.

Modelki sg mtodymi kobietami, to zwykle przed-
stawicielki ptci zenskiej prezentujg na wybiegach
mode o motywach religijnych. Mtode kobie-
ty sg w naszej kulturze kojarzone z oddaniem,



rodzicielstwem, a w szacie sakralnej — z Matka
Boska. Kobiecos¢, ale tez skromnos¢ (niepod-
kreslona seksualnos¢) modelek koresponduje
wiec z kobiecoscig, choc tez skromnoscig Matki
Boskiej, kiedy jej wizerunek jest sprowadzony do
roli matki cztowieczej.

Chanel

Kolekcja Chanel® jest propozycja nieco odmienng
od sztuki ubioru zaprezentowanej przez Dolcet
go i Gabbane, bowiem modelki pokazujg stroje
gtownie w kroju wspotczesnym: spodnie, zakiety,
kostiumy do pracy. Nie sg ubrane w obrazy, jak u
Arkadiusa czy w pracach wtoskiego duetu.

,Bizantyjskosc¢” tych kreacji polega na licznych
dodatkach oraz zdobieniach. Dom mody Chanel
szczegotowo dopracowat korony, kolczyki, na-
szyjniki, bordiury dekoltéw, rekawdw, bransoletki,
paski, buty, torebki.

Powtarzajg sie tu charakterystyczne ztocenia,
ktore sg w roznym stopniu umieszczone w kazdej
kreacji, niejako obowigzkowo, jako bilet niezbedny
do odbycia podrézy do wiekdw wezesnochrzesci-
janskich. Pojawiajg sie motywy roslinne przeplata-
ne pertami, kamieniami szlachetnymi w koronach,
a takze krzyz grecki. Naturalnie Chanel tez ubiera
modelki w mozaikowe tessery©.

Niejednokrotnie modelki noszg stroje lub ich
poszczegdlne elementy (tunika) jakby $ciggnig-
te z wizualnych swiadectw dziedzictwa kultury
Wschodniego Cesarstwa Rzymskiego. Co zna-
mienne dla modowego mariazu wspotczesnosci
z epoka przednowozytng — modelki Chanel pre-
zentujg modne w ostatnich latach sandaty zwane
rzymiankami.

Nalezy tu oczywiscie wspomniec, ze ,bizantyj-
skosc” kolekcji najstynniejszego francuskiego domu
mody jest wyrazona poprzez sama kolorystyke tka-
nin, do ktorych sg doczepione barwne kamienie,
perty, roslinne hafty, bordiury, ztoto, potyskujaca
czern, btekity, szmaragd, spokojna, gteboka zielen,
cynober, mariaz czerwieni z brgzem.

http://i1353.photobucket.com/albums/q673/
MademoiselleRomantique/la3_zps6dafTf2d.jpg
[dota dostepu 23.12.2013].
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Sieganie w kulturze zachodniej do sztuki sa-
kralnej, czyli z okresu funkcjonowania Cesar-
stwa Wschodniorzymskiego, u progu XXI wieku,
w kontekscie dyktowania mody jest burzeniem
pewnego porzadku, nawigzaniem do tradycji na
przekor, jest aktem wulgarnej prowokacji, zakwe-
stionowaniem historyczno-kulturowego autory-
tetu religii i Kosciota.

Takie myslenie wywotat Arkadius i jego prace in-
spirowane sztuka religijng. Czy stusznie?

| tak, i nie. Projekty Polaka czy Dolcego i Gabbany
sg przetamywaniem pewnego tabu, nawigzaniem
do tradycji a rebours, propozycjg otwarcia sie na
swobodne myslenie o rzeczywistosci, o historii,
o tym, co dotad nienaruszalne, niepodwazalne,
Swiete.

Tak tez pojmowana powinna byc¢ sztuka wspot-
czesna w ogole. Jako oderwanie od schematow,
historycznych nakazow, zdjecie sztywnego gor-
setu przesztosci, a przede wszystkim chrzescijan-
stwa, traktowanego dotad jako jedynej stusznej
sity napedowej dziejow kultury Starego Konty-
nentu. Jednoczesnie zapomina sie, ze o ile sztuka
wspotczesna, sprowadzona chocby do tworczo-
sci projektantow mody, zrywa z tradycja, o tyle
tutaj wtasnie wpada w siec, ktorg sama zarzucita
na dziedzictwo przesztosci. Im bardziej wspot-
czesnosc odzegnuije sie od tradycji, tym bardziej
Swiadczy to o bliskim zwigzku z nia.

Przyktad ornamentyki bizantyjskiej wykorzystywanej
we wspdtczesnych projektach: ztocenia, ciasno nagromadzone
motywy florystyczne oraz animalistyczne.

Projektanci mody, jak Arkadius, z catg pewnoscia
Swiadomie siegajg do korzeni chrzescijanstwa,
bo ubierajg modelki w obrazy, na wzér mody
w Bizancjum, o ktorej przypomina Ewa Kuryluk.

Mozna rzec, ze dzieje sztuki (kultury) kotem sie
tocza. Warto miec przy tym swiadomosc, ze koto
zrodzito formy pochodne, na przyktad spirale,
wiec koto to moze sie otwierac, przeksztatcac.
Moze tez ptatac inne figle — ksiezyc zawsze jest
okragty, cho¢ czasem widoczny jest jako litera
C lub D (Luna mendax — ksiezyc ktamca).

Fot. Wikimedia Commons

Justyna Zajqc — ur. 1980, po szkole Sredniej ukoficzyta dwuletnie
studium reklamy w Warszawskiej Szkole Reklamy. W ramach specjalizacji
graficznej uzyskata wyksztatcenie technika reklamy — praca dyplomowa
2 zakresu graficznych aspektdw reklamy prasowej. Ukofczyta takze studia
licencjackie w Collegium Civitas w Warszawie na kierunku politologia
(2004), a nastepnie na poziomie magisterskim (2007). We wrzesniu 2013 .
ukoficzyta na tej samej uczelni studia podyplomowe z zakresu historii
sztuki. Tematyka pracy dyplomowej dotyczyta inspiracji sztukq Bizancjum
we wspdtczesnej modzie. W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina
jest specjalistq ds. studiéw za granica, wymiany studentdw i pedagogéw
w ramach programu Erasmus.
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NOWA MOt DAWIA

W 2000 roku czterech studentéw motdawskiej
Akademii Sztuk Pieknych zatozyto w Kiszyniowie
lokalne stowarzyszenie mtodych artystow

Oberliht. Dzis jest to zywa platforma wspétpracy
przedstawicieli ré6znych srodowisk z Motdawii

i Z zagranicy, akcji obywatelskich i refleksji
dotyczacej postsocjalistycznych miast tego regionu.

Z Vladimirem Usem z motdawskiego
stowarzyszenia Oberliht rozmawia
Marta Zakowska

Marta Zakowska: Bytes jednym ze wspétzato-
zycieli grupy Oberliht. Jak ona powstata?
Vladimir Us: Zaczelismy jako kolektyw w Aka-
demii Sztuk Pieknych w Kiszyniowie.
Bylismy wtedy na trzecim roku studiow.
Naszym celem byto pomaganie mtodym

artystom w pokazywaniu ich prac,

bo studenciimtodzi twércy po Akademii
nie mieli takich mozliwosci. W Kiszyniowie
byta wéwczas tylko jedna przestrzen
wystawiennicza, w siedzibie oficjalnego
motdawskiego stowarzyszenia artystow.

A zarzgdzajacy nig jeszcze kilka lat temu nie
pozwalali nam pokazywac tam naszych
prac. Prowadzili monopol, w ktérym nie
byto miejsca dla tych, ktoérzy operowali
innym jezykiem i innymi dyskursami,
narzedziami sztuki. A my juz na poczgtku
naszej dziatalnosci artystycznej bylisSmy
kolektywem 12 0sdb z jednej pracowni,
ktdre nie zamierzaty wkradac sie w taski
monopolistycznego systemu. Stopniowo
dotaczato do nas wielu innych mtodych
artystow. BudowalisSmy alternatywe.

Mi: I otworzyliscie galerie?

VU: Galerii nie otworzylisSmy nigdy.

Na poczatku wystawialiSmy tylko w przes-
trzeniach tymczasowych, na przyktad

w przestrzeni tymczasowych wystaw

w Muzeum Historycznym w Kiszyniowie,
w ktérym nie byto wczesniej tego typu eks-
pozycji. Co ciekawe, oficjalne motdawskie
stowarzyszenie artystéw w 2003 jednak
zaczeto zapraszac nas do wspotpracy, wiec
dzi$ mozemy pokazywac takze u nich.



MZ: Tak szybko uswiadomili sobie,

ze warto pracowacé z nowg falg, nowym
pokoleniem twécoéw, a nie utrudniac¢

im prace? Udato wam sie wiec troche
zdecentralizowa¢ system wtadzy

w artystycznej rzeczywistosci Motdawii.

VU: Tak. Po prostu zarzad stowarzyszenia

w pewnym momencie uswiadomit sobie,

ze optaca mu sie wspierac¢ nasza grupe, bo
ros$nie ona w site. MieliSmy na poczatku tro-
che problemoéw, bo dazyliSmy do decentra-
lizacji lokalnego Swiata sztuki, ale jak widac¢
najgorsze przerobiliSmy dosc¢ szybko. Nic
dziwnego — w Motdawii brakowato nowego
pokolenia, ktore pracowatoby na swiezej
energii zarowno artystycznej, jak i spotecz-
nej oraz chciatoby rozwija¢ nowe jakosci
ekspresjiizycia spotecznego, publicznego.
Mi: Czytatam w réznych tekstach,

ze brakowato takze komunikacji miedzy
Srodowiskami tworzacymi kulturalne

zycie kraju w réznych jego czesciach.

VU: To prawda. Po kilku wystawach naszych
prac w Transnistrii — odizolowanym regionie
Motdawii, w ktorym wcigz stacjonujg wojska
rosyjskie, na granicy z Ukraing — pojecha-
lismy tam do trzech miast z wystawa, ktorej
celem byto zintegrowanie artystéw pracujg-
cych w tym rejonie. Nie byto wéwczas komu-
nikacji internetowej ani innej ogélnokrajowej
platformy komunikacji i wymiany doswiad-
czen, wiec jadac tam, nie wiedzieliSmy, kogo
spotkamy i jak wszystko pdjdzie. Nie mieli-
Smy pewnosci, czy uda nam sie znalez¢ ludzi
zajmujacych sie sztukg, kulturg i zachecic ich
do wspdtpracy. Ale udato sie. Kilka lat pdzniej,
dzieki kontaktom, ktdre nawigzaliSmy pod-
czas tej wizyty, zorganizowaliSmy wspodlnie

z lokalnymi artystami kolejne wystawy.

MZ: Wtedy tez udato ci sie wyjechaé

na dtuzej z Motdawii.

VU: Pojechatem na studia do Belgradu

i Grenoble, co otworzyto mi perspektywy.

Z jednej strony w Belgradzie zrozumiatem,
ze caty region jest w podobnej, trudnej sytu-
acji potransformacyjnej i warto wspotpraco-
wac, by demokratyczne zmiany przebiegaty
szybciej. W Grenoble oczywiscie zastatem
zupetnie inng sytuacje. Zobaczytem, jak
moze dziata¢ spoteczenstwo demokra-
tyczne, jak moze dziata¢ w nim $wiat sztuki
ijak te rzeczywistosci mogg ze sobg wspot-
grac¢. Po powrocie kontynuowatem dziatal-
nos$c¢ w Oberliht. Od tamtej pory wspieramy
mtodych artystoéw na rézne sposoby,
miedzy innymi organizujgc nieformalne
warsztaty edukacyjne. Naszym gtownym
narzedziem jesttgczenie teorii z praktyka

w dziataniach, ktére nie mieszczg sie w zin-
stytucjonalizowanym systemie edukaciji.

MZ: Po twoim powrocie zaczeliscie rozwija¢
wasza prace w nowych kierunkach.

VU: Pierwsze trzy lata wystawialiSmy dos¢
regularnie i zajmowalismy sie gtodwnie
organizacja ekspozycji naszych prac

w klasycznych przestrzeniach wysta-
wienniczych. W pewnym momencie
niemal przestaliSmy funkcjonowac,

bo potowa naszej ekipy wyemigrowata,

a reszta oddata sie zyciu rodzinnemu,

co w naszym kraju czesto trudno tagczyc¢

z dziataniem artystycznym. Zostato nas
niewiely, ale akurat ci, ktérzy chcieli zajac
sie dziataniami artystycznymi o charak-
terze obywatelskim, zaangazowanym.

Mi: Na poczatku stworzyliscie archiwum
kulturalnego zycia Motdawii.

VU: Tak, internetowe archiwum, baze danych
dziatalnosci kulturalnej i artystycznej. Juz
w pierwszych latach uruchomiliSmy liste
mailingowg — gdy tylko udato nam sie
zdoby¢ potaczenie internetowe, a byto to

w 2000 roku. Pézniej stworzyliSmy strone
internetowa, oberliht.org.md (dzi§ www.
oberliht.com), ktora miata na celu infor-
mowanie mtodych artystéw w Motdawii

o roznych mozliwosciach edukacji, podrozy,
wystawiania za granicg, rezydencjiitym
podobne. Motdawia byta jeszcze niedawno,
juz w XXI wieku, kompletnie odizolowana
od reszty swiata. W 2000 roku trudno byto
wyjechac za granice zaréwno z powodow
trudnosci z otrzymaniem wizy, jak i ze
wzgledow finansowych. Niewielka liczba
stypendiow zagranicznych dystrybuowana
byta wczesniej tylko wsrdd wybranych,
gtownie przez motdawskie panstwowe
stowarzysznie artystow. Dzieki naszej
stronie internetowej, pierwszej takiej ini-
cjatywie w kraju, wiedza na ten temat stata

sie powszechnie dostepna. Lista mailingowa
i strona pozwolity tez réznym niezaleznym
organizacjom w Motdawii informowac inne
Srodowiska w kraju o swoich dziataniach.
Ludzie zaczeli sie wiec dzieki nam i interne-
towi komunikowac. Grupy pracujace w tak
zwanym ,podziemiu” zaczety ze sobg wspot-
pracowac. Dzi$ nasza strona jest zrodtem
informacji na temat dziatan kulturalnych nie
tylko w kraju, ale tez w catym regionie. Korzy-
stajg z niej zaréwno mieszkancy Motdawii,
jakiludzie za granicg. Ciesze sie z tego, bo

od poczatku naszej dziatalnosci celem byto
poszerzanie pol widzenia i dziatania, dlatego
nazwalismy stowarzyszenie Oberliht. W jezyku
niemieckim to stowo oznacza lufcik, czyli
czesc¢ okien lub drzwi otwierang niezaleznie.
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MZ: Ale dzi$ wasza dziatalnosé to znacznie
wiecej niz strona internetowa.

VU: Jestesmy jednoczesnie platforma
informacjii komunikacji, akcji publicznych
iresearchu. Laczymy lokalne i zagraniczne
nurty kultury i inicjatywy z zakresu

sztuki wspotczesnej, budujac sSrodowisko
artystyczne dziatajgce w naszych przestrze-
niach publicznych. W ramach Oberlihtu
wspotpracujg artysci, architekcei, urbanisci,

socjolodzy, aktywisci, historycy i eksperci
innych dziedzin z Motdawii i za granicy.
Po zrealizowaniu naszego pierwszego
zatozenia z czasem zaczeliSmy rozwijac
dziatalnos$¢ w kierunku obywatelskim.
Stowarzyszenie stato sie w zwigzku z tym
tez narzedziem rozwoju zaangazowania
spotecznego w Motdawii, obywatelskosci.
Administracja i sektor prywatny przywykli
do tego, ze to oni definiujg sytuacje w kraju,
bo nie byto silnej opozycjii strony spo-
tecznej. Dzieki naszemu stowarzyszeniu

ta sytuacja powoli sie zmienia — powolj,

ale skutecznie wptywamy na jakosc zycia
spotecznego w kraju. Stajemy sie stopniowo
coraz wazniejszym partnerem w pracy

nad réznymi programami zarowno dla
administracji, jak i innych sit, decydentow.

Mi: Pracujecie tez, jak wspominasz w wielu
rozmowach, w bardzo specyficznym
kontekscie. Walczycie o przestrzen
publiczna. Jednak nie macie, jak wiele
krajow postkomunistycznych,

tradycji przestrzeni publicznych.

VU: Koncepcja przestrzeni publicznej
pochodzi z Zachodu. U nas jest ona jedynie
narzedziem pracy nad demokratyzacja
spoteczenstwa. Tak jak wspomniatas,

w Motdawii przed transformacjg ustro-
jowa nie byto przestrzeni publicznej, byta
przestrzen spoteczna bardzo wyraznie
kontrolowana przez ZSRR. Partia definiowata
jej funkcje arbitralnie. Byty przestrzenie do
relaksu, spotkan, wakacji okreslane odgor-
nie. Nie byta to wiec przestrzen publiczna,
demokratyczna infrastruktura miejska.

Mi A co wydarzyto sie po 1990 roku?

VU: Po 1990 roku i transformacji ustrojowej
gtdéwne przestrzenie miejskie przestaty

z kolei petni¢ funkcje publiczne, bo
stopniowo kontrole nad nimi przejmowali
prywatniinwestorzy. Przeksztatcaty sie wiec
powoli w fasady komunikatow politycznych
irzeczywistosci komercyjnej. Zaczeto

od infrastruktury sportowej i kulturalnej.
Boiska, hale sportowe zostaty zburzone

lub przeksztatcone w sklepy i parkingi.

Kina zamieniono na centra handlowe

albo opustoszaty i niszczaty. Kolejne

byty przestrzenie zielone i parki, jeziora,
miejsca wypoczynku w przestrzeniach
publicznych i place zabaw. Ograniczono do
nich dostep, wiekszo$¢ sprywatyzowano.
W 2003 roku w ramach dziatan pod szyldem
Interventions zajeliSmy sie po raz pierwszy
sztuka w przestrzeniach publicznych.

Mi: Jakie nowe wyzwania postawita

ta przemiana przed wami, artystami
wczesniej pracujacymi w bardziej
klasycznych kontekstach?

VU: Nasza relacja z przestrzeniami publicz-
nymirozwijata sie stopniowo. Jako artysci
pozbawieni warsztatow i innych miejsc do
pracy, jakiej uczono nas na uczelni, szuka-
liSmy pola ekspresji, w ktorym moglibysmy
dziata¢ w nowych warunkach. Pracujac



W przestrzeniach publicznych, artysta staje
twadrcg aktow, ktore sg politycznym kompo-
nentem skomplikowanej struktury, gtosem
miedzy innymi stanowiskami w dyskusji
iw walce sit na poziomie przestrzenno-
-spotecznym. Dzieta sztuki wspoétpracujg

W niej z innymi formami spotecznymi,
tworzac ramy komunikacji demokratycznej.
Artysta wychodzac z galerii, szczegdlnie
gdy nie odbywa sie to przy wsparciu jakiejs
instytucji, zbliza sie do codziennosci,

staje sie aktywistg spotecznym bliskim
sprawom lokalnym, tworzy nowe sytuacje
irelacje. Praca tego typu jest ciekawa takze
w konteks$cie badania proceséw i praw
rzadzacych tworzeniem i zarzgdzaniem
przestrzeniami miejskimi, ktére stop-
niowo przechodza transformacje. Praca
artystyczna w przestrzeniach publicznych
wymagata i ciggle wymaga od nas deko-
dowania oraz rozumienia procesow i praw
zarzadzajacych tymi przestrzeniami. Przy
kazdym projekcie zaczynamy wiec dziatania
od researchu i studiowania przemian
przestrzeni w konkretnych kontekstach.

Mi: Realizacje projektéw w przestrzeniach
publicznych Kiszyniowa zaczeliscie

w 2007 roku.

VU: Tak. Wtedy tez dazyliSmy do zbadania

i zdokumentowania poszczegolnych czesci
Kiszyniowa. Nasze wyjscie w teren byto
ustrukturyzowane takimi kategoriami, jak
przestrzen wtadzy i kontroli, gentryfikacja,
niewidoczne miejsca. Uczestnicy projektu,
zaproszeni przez nas artysci, stali sie
aktywnymi obserwatorami i zgtebiali nature
miejsc, ktore odwiedzalismy, oraz projekto-
wali proces wspotpracy przy ich tworzeniu.
Efekty tych dziatan przedstawiliSmy na

wystawie. Rok pdézniej, w 2008, zaprosiliSmy
artystoéw do przekroczenia roli obserwa-
tora — do interwencji przeksztatcajgcych
przestrzenie publiczne miasta. Kuratorem
tych dziatan byta Natesa Bodrozic.

MZ: Czym doktadnie sie zajeliscie?

VU: Zaprosilismy artystéw z Motdawii,
Rumunii, Niemiec i Francji na rezydencije,
by popracowali nad procesem generowania
wspotczesnych przestrzeni publicznych

i wizualnej warstwy Kiszyniowa, pamieci
oraz codziennych doswiadczen mieszkan-
cow. Projekt sktadat sie z kilku etapow:
spacerow badawczych po miescie i przed-
miesciach, prezentacji publicznych pota-
czonych z debatami, przygotowywania
prac i otwarcia ARThotelu, czyli przestrzeni
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przeznaczonej na sztuke lokalnej spotecz-
nosci. Projekt ten odegrat takze wazna role
W procesie researchu pola niezaleznych
dziatan kulturalnych w kontekscie miejskim
(graffiti, street art, ruchy wymiany débr
itym podobne) jako form oporu wobec
przyttaczajgcej komercjalizacji przestrzeni
publicznych Kiszyniowa. Efektem byty
tymczasowe interwencje. Niektdre trwaty
kilka godzin (na przyktad pomnik Buratino),
niektoére kilka dni (interwencja Angeli
Candu na $cianie pustostanu). Po tym
przedsiewzieciu zostata nam dokumentacja
wydarzenirealizacji, katalog, troche arty-
kutow w mediach, film oraz doswiadczenia
uczestnikéw projektu i jego odbiorcow.

MZ: Z czasem zaczeliscie jednak

uprawiac¢ bardziej trwate formy

pracy w przestrzeniach publicznych.

VU: Tak. CzuliSmy potrzebe wiekszego
wptywu, pracy nad realnymi przemianami
W procesie zarzadzania i uzytkowania
miasta, wiec produkowaliSmy coraz mniej
tymczasowych dziatan. OtworzyliSmy

w zwigzku z tym tak zwany KIOSK (http://
chiosc.oberliht.com), niewielki punkt
informacji kulturalnych i platforme akcji
publicznych, ktdra artykutowata nasza
potrzebe alternatywnej infrastruktury kul-
turalnej w Kiszyniowie. Byta to zbudowana
przez nas drewniana konstrukcja. W miescie
wowczas, jak juz wspominatem, domino-
waty instytucje odziedziczone z czasow
ZSRR. Naszym celem byto tez tworzenie
modelu selekeji, edukacji, produkcjii prezen-
tacji praktyk artystycznych o charakterze
spotecznym. KIOSK - Flat Space, czyli otwarte
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mieszkanie typowe dla czaséw komunizmu,
ale pozbawione $cian - byt aktywnym
aktorem. Zaprojektowat go Stefan Rusu.
Obiekt dziatat dzieki zaangazowaniu spo-
tecznemu - oddolnej inicjatywie — ktdre
pozwolito nam na interpretowanie proceséw
pracy kulturalnej jako akcji spotecznych

i generowato kulture krytyczng. W szerszym
sensie projekt oferuje podstawe do rozumie-
nia kulturalnej, spotecznej, ekonomicznej
ipolitycznej rzeczywistosci jednego

z przedmiesc¢ Europy, jakim jest Motdawia.
Mi: Przedmies¢, ktére przeksztatcacie.

VU: Staramy sie. Miedzy 2008 i 2012 rokiem
projekt pozwolit nam stworzy¢ grupe
artystéw, architektow, kuratorow, aktywi-
stow lokalnych i twécodw wizytujgcych,
ktorzy projektujg nowe funkcje i oferujg
nowe znaczenia przestrzeni spotecznej
odziedziczonej z czasow sowieckich.

Udato nam sie zaktywizowac wytgczone

z procesu planowania miejskiego grupy jako
aktorow tego mechanizmu. Wykorzystujac
opuszczone lub monofunkcyjne przestrze-
nie w Kiszyniowie, uczestnicy projektu

wraz z mieszkancami stolicy otworzyli
nowe przestrzenie dialogu, krytycznej
refleksji i obserwacji zmian, jakie zachodzg
w przestrzeni w ostatnim czasie, pracujac
jednoczesnie nad przemianami status

quo - porzadku rzeczy, zasad i administracji.
MZ: Na czym doktadnie polegat

projekt Flat Space?

VU: To jedno z bardziej namacalnych sukcesow
projektu KIOSK. Jest to replika mieszkania
socjalistycznego, ktérg, pozbawiong Scian,
umiescilisSmy przy Bucuresti 68 w Kiszyniowie.



WybraliSmy te okolice, bo jest ona petna
elementow, ktére wyraznie ilustrujg komer-
cyjny, niedemokratyczny model zarzgdzania
przestrzenia, z jakim mamy do czynienia
w naszym miescie. Otwarte mieszkanie,
platforma réznych dziatan, staneto wiec
posrdd biur, hoteli, supermarketow,
luksusowych apartamentéw i parkingow.
Przestrzen prywatnego mieszkania,
ograniczona standardami spoteczenstwa
socjalistycznego, zostata przez nas symbo-
licznie zastapiona standardami postsocjali-
stycznymi. NegocjowaliSmy pozwolenie na
instalacje projektu z lokalng administracjg
prawie rok, ale sie udato. Obecnosc¢ tego
typu obiektu sztukii przestrzen wspolna,
jaka ono wytworzyto, wzbogacita
sprywatyzowany charakter okolicy.

MZ: W tym mieszkaniu mieliscie bogaty
program wydarzen kulturalnych.

VU: Tak. Dziatalno$c¢ rozpoczeliSmy w paz-
dzierniku 2009 roku. Wszystkie akcje,
warsztaty, dyskusje, wystawy, kocerty,
bazary i happeningi organizowaliSmy

we wspotpracy z réznymi inicjatywami,
grupami artystéw i publicznosci, przy
ogromnym wsparciu wolontariuszy z Mot-

dawiii z zagranicy. Program mieszkania
uruchomit proces transformacji przestrzeni,
ktdra go otacza. Poszerzyt zakres funkcji

izachowan, jakie obserwowa¢ mozna byto
przed naszym dziataniem. A wszystko, co
ciekawe, toczyto sie na skwerze, ktory wiele
lat temu stat sie nielegalnym parkingiem.
Dzieki projektowi udato nam sie ten skwer
uwolnic¢ od samochodow i przywrocic mu
na troche funkcje publiczng, spoteczna.
Udato nam sie tez, choc jeszcze bez wyraz-
nych efektow dtugofalowych, rozpoczac

w Kiszyniowie dyskusje na temat zrowno-
wazonego rozwoju i przestrzeni publicznych
wolnych od samochodow. Przez caty ten
okres prowadziliSmy takze blog, na ktérym
znalezc¢ dzi$ mozna peten opis wszystkich
wydarzen (http://bucuresti68 wordpress.
com). Od 2009 roku prowadzimy program
rezydencyjny STAND, w ramach ktérego
artysci, kuratorzy i architekci z catego
Swiata pracujg nad lokalnymi problemami
przestrzenno-spotecznymi. Realizujemy
dtuzsze i krotsze dziatania, w roznych
zespotach, na terenie catego miasta.

Mi: Dziekuje za rozmowe i trzymam kciuki
za wasza prace nad przemianami
Kiszyniowa, Motdawii i catego regionu.

Vladimir Us — ur. 1980, artysta, kurator, cztonek-zatozyciel
Stowarzyszenia Mtodych Twrcdw Oberliht. W latach 1998—2003
studiowat na Wydziale Malarstwa Akademii Muzyki, Teatru i Sztuk
Plastycznych w Kiszyniowie. Studia magisterskie odbyt

na Uniwersytecie Artystycznym w Belgradzie (2004/2005),
specjalizacja wielokulturowos¢, zarzadzanie kulturg i polityka
kulturalna na Batkanach. Absolwent Migdzynarodowego Programu
Szkoleniowego dla Kuratoréw w Narodowym Centrum Sztuki
Wspétczesnej w Grenoble (2005/2006).

Marta Zakowska — antropolozka kultury, aktywistka. Absolwentka
[nstytutu Kultury Polskiej UW i School of Slavonic and East European
Studies UCL. Cztonkini Instytutu Badafi Przestrzeni Publicznej,
redaktorka naczelna ,Magazynu Miasta™. Autorka serii sqsiedzkich
projektdw spotecznosciowych Remiks’.
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Przez magte lustrzanych zérz
| sen, ktory tumani

Zapytac chce o podroz

| miejsca na przystani.

Marina Cwietajewa

,Jakich spetnien, jakich drwin, jakich mak jeszcze
sie spodziewatem? Nie wiedziatem nic, trwajgc
W niewzruszonej wierze, ze nie minat jeszcze
czas okrutnych cudow”. Ostatnie zdania, sytuacje
graniczne, koniec i poczatek, ,podrdz do leku” na
granice znanego Swiata — Zuzanna Janin prze-
glada sie w swoim dziele i za jego sprawg widzi
siebie, swojg pamiec i zmiennos¢. Bo odkrywanie
Cczegos$ nowego bywa czesto pozorne, nowe jawi
nam sie poprzez pryzmat tego, co znamy, nakta-
dajac nan wtasne wizje i skojarzenia. Artystka, jak
badacze nieznanego i obcego w powiesci Lema,
musi znalez¢ odpowiednie narzedzia i znaki do
interpretacji wtasnych doswiadczen. Nie dzi-
wi w zwigzku z tym wybor Solaris jako motywu
przewodniego wystawy w Krolikarni.

Nie mingt czas okrutnych cuddw, 2013, file z ringu bokserskiego

Ostatnia fraza zakonczenia ksigzki Lema jest dla
Zuzanny Janin poczatkiem wtasnej podrozy.
Konstruuje przedmioty, tgczac w nich odmien-
nosc¢ kontekstu i tworzywa (filc — ptyta pilsniowa,
drut — wata, kostka brukowa — ponczochy), za-
tacza coraz szersze kregi, anektuje coraz dalsze
obszary. Czyni to, wyruszajgc w prawdziwg da-
lekg podréz albo za pomocg niewielkich ruchow
pozostaje wcigz na tej samej szachownicy, w tej
samej grze. Jak krolowa krazy wsrod pionkow,
unikajac ostatniego, niebezpiecznego posunie-
cia (Ruch kroloweyj). Ekran z zapisem tego dziata-

Ruch krélowej, 2013, video

Koniec, 2013, video
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nia stoi w orbicie przezroczystego, hasyconego
Swiattem globu (Tutaj. GPS). Wokoét niego kraza
,kosmiczne” rzezby, kostki brukowe powigzane
kolorowymi rajstopami, skarpetami lub sklejone
tasma. To pasygrafie — wtasny system znakow,
jakimi artystka okresla wazne dla siebie pojecia.
,Pasygrafie” dedykowane sg Oskarowi Hansenowi
(kostka z tasma), Lemowi (ze skarpetami), artyst-
kom z Pussy Riot (kostka i gataz brzozy z huba,
legginsy). W bardzo oszczedny sposob, za po-
srednictwem kilku symbolicznych przedmiotow,
buduje kolejne warstwy znaczen — brzoza moze
pochodzi¢ od hazwy obozu Bierezniki, gdzie zsy-
tano w Rosji niepokornych, teraz wieziona jest
Masza z Pussy Riot, to takze Swiete, lecznicze
drzewo. Huba moze by¢ zarowno pasozytem,




jak i lekarstwem, kolorowe legginsy wyrozniajg
cztonkinie zespotu, szare kostki dotykajg ziemi.
U Zuzanny Janin tworzywo, z jakiego wykonana
zostata dana praca, niesie w sobie jej wtasciwe
znaczenie. Tym, czego nie wida¢ nasycony zo-
stat materiat, jako Swiadek i wspotuczestnik zda-
rzen. To on przenosi emocje, ktorych artystka nie
ujawnia w sposob bezposredni. Jak chocby filc
Z ringu bokserskiego, na ktorym walczyta z Prze-
mystawem Saletg (Walka, | love you too), a w kto-
rym odtworzyta teraz ostatnie zdanie z Solaris.
Jak ptyty dvd pociete i utozone w ptaskorzezbe
(Wszystkie moje video).

Ciezkie wiezienia, obozy karne budowane by-
wajg gdzies na koncu swiata, skad nie mozna
uciec. Oddalony od Moskwy o ponad 1000 km
tagier Bieriezniki w Permskim Kraju, pod Uralem,
na granicy Europy, stanowit celi kres Podrozy do
leku, pierwszej czesci najnowszego, ,rosyjskiego”
projektu video Zuzanny Janin, pokazanego pod-
czas wystawy. Leku, jaki budzi rosyjskie wiezienie
i zestanie, obecnego w naszej pamieci zbiorowej
a takze zwigzanego z rodzinna historig Zuzanny,
losem jej pradziadka, leku przed nieznanym i ,ob-
cym” — Rosjg, przetamaniem leku przed konse-
kwencjami aktu solidarnosci i akcji o uwolnienie
cztonkini zespotu Pussy Riot.

Podroz do leku to rodzaj .filmu drogi”, przywo-
tuje tez literacki motyw ,podrozy do Rosji” (mar-
kiz de Custine czy na przyktad Antoni Stonimski)
Nakrecony zostat czesciowo kamerg, czesciowo
komorka i rejestruje droge z Moskwy przez ma-
lownicze krajobrazy, rzeke Kame do Bierieznik,
gdzie dawniej wiezniowie pracowali w kombi-
nacie chemicznym, rozmowe z mieszkancami
wsi, pozostatosci kombinatu, ciggnace sie w nie-
skonczonos¢ mury wiezienia, samotng postac
chodzacej pod nimi artystki. Te droge przery-

Pasygrafie: Solaris Il (hommage dla Stanistawa Lema), 2009, kosta brukowa, skarpety meskie;
Solaris I (hommage dla Oskara Hansena], 2012, kostka brukowa, tosma klejaca;
Solaris VIl (femmage dla Pussy Riot], 2012, kostka brukowa, gatqZ brzozy, huba, legginsy

Tutaj. GPS, 2013, aluminium,
plastik, video

Nie mingt czas okrutnych cudéw, 2013, ptyta mdf, filc z ringu bokserskiego

wa i rytmizuje stop klatka z ekranu komorki czy
smartfonu, przetworzona w ,transparent” z napi-
sem ,uwolni¢ Pussy Riot” oraz ,uwolni¢ Edwarda
Czarneckiego” (przodka artystki). Stanowi zapis
akgcji, ktorg Janin przeprowadzita samotnie w Mo-
skwie, na placu przed tubianka.

.To nie radosny ped popycha / moje powolne,
chwiejne kroki, / rzektbys: pod stopa ktadka li-
cha, / a nie posadzki czworoboki” — pisata Anna
Achmatowa, poetka, ktdrej, podobnie jak cyto-
wanej na poczatku Marinie Cwietajewej, wypadto
zy¢ i cierpie¢ w Rosji. Obie wtgczajg sie w dtu-
gi korowdd taski i nietaski dla poetdw, artystow
podziwianych — i skazanych na niebyt. Podobnie
jak zapisuje za pomoca wtasnego artystycznego
kodu swojg pamiec¢, Zuzanna Janin chce przekta-
dac literature na rzezbe. Film dokumentuje to, co
juz jest czescig jej pamieci i sSwiadomosci, bedzie
jednoczesnie kolejnym etapem zycia=tworczo-
sci. Poetyckie skojarzenia dotykajg by¢ moze je-
dynie ,powierzchni” filmu, ale to lustro, w ktorym
najmocniej odbijajg sie emocje dajgce poczatek
podrdzy do leku.

Zuzanna Janin, Nie mingt czas
okrutnych cudow, MN Krolikarnia

Marina Cwietajewa, Podroz,
przet. Maria Zurowska;

Anna Achmatowa, W lustrze,
przet. Gabriel Karski

Lofia Jabtonowska-Ratajska — historyki krytyk
sztuki, kuratorka, autorka filmaw dokumentalnych.
Publikuje m.in. w ARTeonie’, EXICIE", ,Obiegu”.
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Z Jankiem Mioduszewskim, autorem
ekspozycji RetroMetroLandschaft,
ktérg w listopadzie i grudniu mozna
byto obejrze¢ w ramach nowej
odstony serii ,1 / ©” w galerii A19

na warszawskiej stacji metra
Marymont, rozmawia Marta
Zakowska

At [ROME [ROLAND

Marta Zakowska: Skad pomyst

na prace RetroMetroLandschaft?

I skad potrzeba jej stworzenia?

Jan Mioduszewski: Pomyst z powietrza oczywiscie,
tak chyba sie méwi, a na serio: mysl ostro
wyselekcjonowana sposréd innych
mozliwych, az wreszcie konieczna.

To ciekawe: w pewnym momencie kazdy
pomyst bliski jest koniecznosci. Zresztg

to zaczeto sie wczesniej, bo pomysty majg
swojq historie, czasem dtugo fruwajg
wokot gtowy. Zaczeto sie od kilku prac na
papierze z elementami kolazu i malarstwa,
w ktorych wykorzystatem te same ryciny
mody meskiej, A.D. 1890. Byty to miedzy
innymi: mana mana, Supernatural czy
Monsieur Vieuxbois, ktdre zrobitem w maju
2012 roku, tuz przed rozpoczeciem prac
nad RetroMetroLandschaft, bo te zaczatem
w czerwcu. W trakcie, jesienia, powstaty
kolejne prace na papierze, na przyktad
kroli krolowa czy the last constructyvist

(hommage a Anton Stanowski) wykonane
w podobnej estetyce. Pézniej spalita sie
pracownia na Pradze i stracitem szkice
plerwszej wersji obrazu na stacje Marymont.
Ale to nie o tym. Wracajac do tematu,
wyhodowatem takg gataz zwigzang z XIX-
-wieczng rycing mody, a moze szerzej

z estetyka 1 kulturg XIX wieku, jakos odbitg
W mojej pracy, sam nie wiem po co. Pewnie
z fascynacji, poza tym rycina ma plastyczny
wdziek. I oczywiscie ten wdziek jest znany
iwykorzystany. Przede wszystkim Max
Ernst stworzyt ,Une semaine de bonté”,
czyli cykl 184 kolazy wydanych w formie
ksigzki, wykorzystujgcych XIX-wieczne
drzeworyty - ilustracje i ryciny naukowe.
Byt to milowy kamien surrealizmu
irozwigzanie, ktére znalazto setki
nasladowcow. W polskiej sztuce postac

z XIX-wiecznych rycin wykorzystat Jan
Lenica w filmie Labirynt z 1962 roku, juz nie
wspominajac o tym, ze taki cytat estetyczny



jest klasycznym zabiegiem ilustratorow

czy plakacistow. Uzycie postaci byto mi

w tym horyzontalnym obrazie zwyczajnie
potrzebne. Wiec wzigtem takich bohateréw,
jakich akurat miatem na wierzchu. Cho¢
bywam prawie abstrakcjonista w swoich
instalacjach, tym razem chciatem mie¢
figure ludzka. Nie wyobrazatem sobie

tego obrazu bez proporcji ludzkiej.

Mi: 10 czym jest ta praca?

JM: Ha, to jest pytanie, na ktére kazdy
uwielbia wrecz odpowiadac. O matczynej
trosce, trudach wychowania, nieporadnym
ojcostwie, samotnosci aktora, sztucznosci
sztuki, zabawie klockami, architekturze
konstrukcji malarskich, kinetoskopie i tak
dalej. Moze jest w RetroMetroLandschaft
takze cos z ducha freskdw z pizanskiego
Campo Santo czy w ogole wtoskich
rozwigzan freskowych, ktére wraz z Martg
ogladalismy latem 2010 roku. Chodzi

o rozwigzania formalne. Mocno mi to
chodzito po gtowie — bo jednak fresk
wtoski to byt najscislejszy zwigzek
obrazowania z architektura.

Mi:A ja w tej narracji na racjonalnym
poziomie nie widze wiele, nie rozumiem
wydarzen, ktére przedstawites, widze
niepotaczone ciekawe fakty, po czesci
historyczne, po czesci bliskie mi mocne
wyrywkKi z ré6znych zy¢. Cigg opowiesci

w pracy jest dla mnie zaburzony,
nielogiczny, wiec oniryczny, czesciowo
symboliczny. Na emocjonalnym poziomie
odbieram go w zwigzku z tym wyraznie,
widzgac jednoczesnie nawigzanie do
opowiesci o przemijaniu, o projektowaniu
doswiadczen, przesztych i przysztych,

o bezsilnosci i prébie panowania nad
niepanowaniem nad zyciem i karnawatowej
zabawie zwigzanej z ta préba. Z drugiej
strony narracyjnos¢ jest dla mnie kontaktem
z tym, czego nie ma - juz nie ma albo
jeszcze nie ma w momencie odbierania

czy tworzenia dzieta, stad symbolicznosé.
W opisie pracy wspomniates o twoim
skojarzeniu skali realizacji z pracami
tworzonymi w XIX wieku dla przezy¢
wspolnotowych. Te najczesciej dotycza

wtasnie tego, czego juz albo jeszcze nie
ma w momencie odbioru pracy, bedac tez
opowiescia o podstawach terazniejszosci,
czyli o tym, co jest wtasnie projektowane.
Myslates o tej pracy w takim szerszym
kontekscie? Bo opowiadasz o niej bardzo
racjonalnie, a ja mam wytacznie nierac-
jonalna relacje z RetroMetroLandschaft

i rzadko dzieki billboardowi doswiadczam
takich rzeczy w miescie.

JM: Czyli chcesz, zebym opowiadat jak

W goraczce, prosze: tak duzo swiatet, w tych
czerniach bujat sie. Pod spodem cos byto,
jakby brudne. Ale po co tak? Konwencja
wywiadu jest inna — zeby co$ wyjasnic¢ lub
skomplikowag, trzeba odniesc¢ sie do jakiejs
racjonalnosci. Cieszy mnie, ze wspominasz
o onirycznosci. Paradoks polega na tym,
ze narracje zaburzong i niespojna i tak

sie buduje, wrazenie niespdjnosci nalezy
wytworzy¢; a to wymaga srodkow. Méwie
wiec o srodkach i zwigzkach. Owszem,

pracowatem z sugestiami i domystami

i puscitem ten obraz dos¢ podswiadomie,
zaskakujgc samego siebie. Naprawde nie
wiedziatem, co wybrani bohaterowie

beda robi¢. Powiesciopisarze czasami
opowiadajg, ze bohater raz obdarzony
charakterem zaczyna na kartach powiesci
dziata¢ samodzielnie, niejednokrotnie
wbrew ich intencjom. Podobnie byto tutaj.
To, ze widzisz niepotgczone fakty i wyrywki,
wynika ze sposobu zmontowania materiatu.
Projekt na papierze powstat jako kolaz panow
w surdutach i zakietach oraz dziewczynki

i chtopca w marynarskim ubranku, a takze
fragmentow architektury. Ten obraz jest
namalowanym kolazem. Ma takze elementy
asamblazu, bo miejscami zamiast malowania
naklejatem na ptotno deski lub czerwone

szmaty. Co do XIX-wiecznego malarstwa
historycznego czy mitologicznego: mnie sie
ten gigantyczny format nosnika galerii A19,
w koncu 3,6 x 35 m, skojarzyt z formatami
pompieréw. Czyli Zle. W ogdle billboard
kojarzy mi sie raczej zle i dziata na mnie
opresyjnie. Dla mnie byto wazne, zeby
odwrocic dziatanie billboardu, zburzyc¢
komunikacje, wyrwac ogladajacego

z przyzwyczajen. Czy sie udato?

MZ: Na to wyglada!

Jan Mioduszewski — ur. 1974, malarz, performer, twdrca instalacji.

0d 2002 roku wszystkie wystapienia podpisuje FABRYKA MEBLI. Jest to
artystyczna firma produkujgca iluzje mebli, paradoksalne przedmioty

i konceptualne wypowiedzi. Absolwent Akademii Sztuk Pigknych w Warszo-
wie, studia w Pracowni Malarstwa prof. Zbigniewa Gostomskiego (dyplom
1999). 0d 2001 roku pracuje w Pracowni Wiedzy o Dziataniach i Strukturach
Wizualnych na Wydziale Malarstwa Alma Mater, ktarg prowadzi prof. Jucek
Dyrzyfski. Wspatpracuje z galerig lokal_30.
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OBRAZY
UUNALEZION
WOJCIECHA

Zapora, 2013, linoryt i druk UV, 100 x 70 cm

Przestrzen grafiki Wojciecha Tylbora-Kubrakiewi-
cza wprowadza odbiorce w inny wymiar. Logicz-
ny cigg obrazow zostaje zerwany, a wraz z nim
energia, ktora podtrzymuje kinetyke swiadomo-
sci. Cho¢ odnajdujemy tu elementy znajome,
jednak zestawienia sg przypadkowe, zawieszone
W przestrzeni, pociete liniaturg niczym zagrabio-
ny zwir w ogrodzie zen. Migjski pejzaz o cechach
wanitatywnych, zaniedbane podwadrko, sklepo-
wy szyld wraz z zatarciem konturu tracg rozpo-
znawalng celowosc¢ i sens istnienia. Stajg sie tyl-
ko wyobrazeniem, wytonionym z chaosu mysli,
jednym z wielu obrazow swobodnie przeptywa-
jacych przez nasz umyst. Wydaje sie, ze proces
komponowania nigdy nie jest zakoriczony. Towa-
rzyszy mu che¢ odnajdywania, ale niekoniecznie
odnalezienia.

[YLBORA-KUBRAKIEWICZA



Blanka, 2013, linoryt i druk UV, 100 x 70 cm

Artysta zabiera nas w podrdz wewnetrzng, po-
dobna medytacji, gdzie kazdy krok prowadzi
do unicestwienia rozumujgcego intelektu, a za-
razem przybliza do duchowej przemiany, do
wyciszenia, rownowagi, spokoju — bliskich bud-
dyjskiemu doswiadczeniu satori. Impulsem dla
tworczosci Tylbora-Kubrakiewicza jest podroz
na Wschad, podejmowana po wielokroc i wcigz
pozostawiajgca niedosyt. Towarzyszy jej zachwyt
nad kazdym prozaicznym przejawem materiali-
zujacej sie mysli ludzkiej, od rzeczy codziennego
uzytku — banalnych w swoim jestestwie, po detal
architektury czy artefakt z muzeum. Ale jest tam
réwniez uczucie wyobcowania, nieprzystawalno-
sci do swiata, kulturowego wykluczenia. Ta dy-
chotomia ogranicza w petni Swiadome przezy-
wanie doswiadczenia podrozy. Dopiero w domu,
w Warszawie, mozliwa jest analiza. Rodzacy sie
dystans pozwala na dokonanie syntezy. Forma
wytania sie przypadkowo z okruchdéw pamieci.
Uproszczona, czasami sprowadzona tylko do
znaku albo symbolu, zawisa w pustce przestrze-
ni okreslonej rownym rytmem linii linorytu. Tu
poza czasem, ,bezemocjonalnie’, mozna odna-
lez¢ chwile - jej smak, zapach, fakture.

Materialnosc swiata zatapia sie w stanie medyta-
tywnym jak we $nie. Stara, porzucona lodowka
zderzona ze zdjeciami z obserwatorium astro-
nomicznego w Jaipur przywotuje wizje prymi-
tywnej sondy kosmicznej. Sceneria przypomina
dekoracje do filmow Wojciecha Hasa. Olbrzymie
kamienne konstrukcje marmurowych niecek, po-
nad ktdrymi zawisa metalowe oko wyznaczajgce
miejsce Ziemi we wszechswiecie. Dalej schody
do nieba flankowane gigantycznymi skrzydta-
mi arkad i zdezelowany obiekt nic nieznacza-
cej cywilizacji — lodowka. Przychodzi do gtowy
sutra recytowana dzien w dzien przez mnichow
w klasztorach zen: ,Wszystko naznaczone jest
pustka, nic nie ma poczatku ani konca, nic nie
jest bez skazy, nic nie jest doskonale ani niedo-
skonate. Tu w owej pustce nie ma ani ksztattu, ani
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Rekonstrukcja, 2013, linoryt i druk UV, 100 x 70 cm

postrzegania, ani nazw, ani poje¢, ani wiedzy...".
Energia swiadomosci wycofana ze sfery tresci
skupia sie na prozni. Oko wiedzione w gtab ob-
razu odkrywa bezmiar przestrzeni, a perspekty-
wa daje to dziwne wrazenie, ktore towarzyszy
ogladaniu obrazéw Tintoretta — milczaca, nie-
skonczong otchtan.

Katarzyna Haber-Puttorak
Obrazy odnalezione Wojciecha Tylbora-Kubra-
kiewicza pokazywane byty w dniach 7 listopa-

da — 1 grudnia 2013 roku w galerii Apteka Sztuki
w Warszawie.

Repozytorium, 2013, linoryt i druk UV, 100 x 70 cm
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Danuta Stepien

OBRAZY W OBRAZE
NCOLAESH VAN GELOERA
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Nicolaes van Gelder, Hartwa natura na niebieskiej
tkaninie, 1667, olej, ptotno, 109 x 86 cm, whasnos¢
prywatna od 2011 roku, weze$niej Richard Green
Galleries w Londynie. Fot. dzigki uprzejmosci
Richard Green Galleries

Dzieta sztuki malarskiej zawierajg niekiedy wie-
le dodatkowych tresci, kunsztownie skrytych
w gtownym przekazie artysty. Tworca dzieta ma-
larskiego obrazuje forme, barwe, fakture, ale row-
niez swoje emocje, a wraz z nimi czesto ukryte
w obrazie tresci. Obrazy XVIl-wiecznych artystow
holenderskich, czego przyktadem sg dzieta Nico-
laesa van Geldera, przesycone sg dodatkowymi
tresciami. Podczas wnikliwej analizy obrazow
tego artysty odkrywatam stopniowo, jak refleksy
Swietlne budujg obraz w obrazie. Odczytywatam
intrygujace, nowe tresci, jakie van Gelder umiescit
W swoich dzietach.

Motywacja umieszczenia przez artyste obrazéw
w obrazie bywa rozna. Ukazujac dodatkowy wy-
miar, podkresla zwykle przestrzennosc¢ obrazu.
Niekiedy moze to by¢ swoistego rodzaju dedyka-
cja, ktorg najlepiej odczyta bliska mu osoba. Prze-
kaz niewidoczny dla wiekszosci odbiorcow jest
czytelny dla przyjaciot. Czesto, nawet nie pragnac
wielkiej stawy, artysta chce uwiecznic swoj wize-
runek dla potomnosci. Aby zachwycic¢ odbiorce,
autor dzieta, umieszczajgc dodatkowe tresci,
niekiedy tresci literackie — symbolike, pokazuje
kunszt malarski, w petni wykorzystuje mozliwo-
sci techniczno-technologiczne swojego warsz-
tatu. Bywa, ze malarz bawi sie z widzem, chce
go zwies¢, ,oszukac”. Jest to swoistego rodzaju
zabawa na ptaskiej powierzchni, jakg jest obraz.

Sposoby przekazu ukrytych tresci
Artysta w celu wprowadzenia do obrazu nowej,
najczesciej skrytej w refleksach swiatta tresci
stosuje roznego rodzaju zabiegi technologiczne.
Niewatpliwie umiejetnosc taka jest wyznaczni-
kiem talentu artysty oraz wiedzy z dziedziny teorii
widzenia, a co za tym idzie rowniez zasad rozne-
go rodzaju perspektywy.

Obraz pod obrazem

Swoistym przypadkiem przekazania ukrytej tresci
sg pentimenti, ktore najczesciej mozna odkryc¢
dopiero po przeprowadzeniu badan. Niekiedy
zmiany stopnia przezroczystosci farb ujawniajg to,
co obraz skrywa pod wierzchnig warstwa. Zabieg
autorskiego przemalowania moze byc zaplano-
wany przez mistrza. Czesto jednak jest to po-
wtdrne wykorzystanie podobrazia ze wzgledow
czysto ekonomicznych. Bywa, ze podczas zmiany
koncepcji tworczej artysta zamalowuje pierwszg
wersje. Innym razem zabiegu tego dokonuije, aby
skry¢ przed swiatem wizerunek bliskiej osoby.

Lustra

Zabiegu przedstawienia odbicia w powierzchni
lustra artysta dokonuje celem pokazania obiektu
z obu stron, ewentualnie przedmiotow, pejzazu
czy postaci znajdujgcych sie poza namalowang
sceng gtowna.

Lustro pozwala docierac poza swiat widzialny, do
niewidzialnego punktu widzenia. W lustrze wy-
puktym artysta moze pokazac ,kulisy” obrazu —
umieszcza na powierzchni ptotna postacie spoza
kadru rozgrywajacej sie sceny, jak Jan van Eyck
w Portrecie matzonkow Arnolfini.

Jan van Eyck, Portret matzonkaw Arnolfini, 1434, olej, deska, 82 x 59,5
cm, National Gallery, Londyn (detal). Fot. Wikimedia Commons

Nicolaes van Gelder

Na powierzchniach szklanych, metalowych
czy ,szklistych” owocodw autor wykorzystuje
gre swiatet. Poczatkowo widzimy jedynie
.petzajace”, nieokreslone refleksy swiatta, aby
za chwile odczytac ich sens.

Naczynia szklane

Nie zachowat sie do naszych czasow w zadnej
formie przekazu wizerunek Nicolaesa van Gel-
dera, poza jego autoportretami, ktore dyskretnie
umieszcza w hiektérych swoich dzietach — sg
to swoistego rodzaju sygnatury mistrza. Na tej
podstawie moglibySmy sporzgdzi¢ domniemany
portret Nicolaesa van Geldera.

Naczynia metalowe

Tworca w wybranych dzietach w sposéb niezwy-
kle subtelny pokazuje obraz w obrazie — wnetrze
swojej pracowni w elementach dekoracji pozta-
canego naczynia, zwanego Buckelpokal. Skryty
przekaz artysty jest namalowany w sposob po-
zbawiony ekspresji, umiejetnie wkomponowany
w catosc przedstawienia.

Owoce

Fakt umieszczenia atelier w odbiciu znieksztat-
conym przez zwierciadto wypukte, jakim mozna
nazwac powierzchnie winogron, $wiadczy o tym,
ze jest wybitnym specjalistg od przedstawien ilu-
Zji przestrzeni.

Zaleznie od oswietlenia

Niekiedy artysta potrafi skry¢ tak dalece element
kompozycji, ze obserwator moze zobaczy¢ go
jedynie w okreslonych warunkach. Zaleznie od
rodzaju padajgcego na obraz swiatta widz zdo-
ta odczytac jego ztozonosc¢ i dojrzec szczegot.
Pragngc wydobyc¢ z obrazu wszystko, co chciat
przekazac autor, najlepiej spojrzec¢ na obraz w ta-
kich samych warunkach, w jakich on pracowat
nad obrazem. Najpierw jest odbior pierwszopla-
nowego przekazu mistrza. Przypatrujgc sie blizej,
zauwazamy detale: motylki, wazki, krople rosy
czy soku. Widzimy nie tylko przedmiot w swojej
formie rzeczywistej, ale rowniez odbijajgcej sie
refleksami Swiatta w przedmiocie z nim sasiadu-
jacym. Kontemplujgc dzieto dtuzej, dostrzegamy
elementy kompozycji, wytaniajgce sie z ciemnej,
niemalze czarnej powierzchni tta. Odczytujemy
majaczgce w ciemnosci szklane naczynia oraz
czesci winorosli.

*

Dzieta malarskie van Geldera, nieznanego sze-
rzej artysty, nie byty wczesniej poddane starannej
analizie. Jego obrazy zawierajg elementy tajem-
niczosci, do ktorych dostep bedg miec tylko od-
biorcy empatyczni, i to oni poznaja peten przekaz
tworey. Nicolaes van Gelder nalezy do wybitnych
tworcow, ktorzy w sposob perfekcyjny i wysoce
naukowy bawili sie rodzajami Swiatta i perspek-
tywy w swoich pracach.

Ksigzka Danuty Stepien Kopia obrazu
.Martwa natura z homarem” Nicolaesa

van Geldera — problem artystyczny

i warsztatowy ukaze sie wkrotce naktadem
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.

Reprodukcja obrazu Nicolaesa van
Geldera z archiwum autorki.

Danuta Stepien — dr hab, artysta plastyk i konserwator dziet sztuki,
kierownik Pracowni Technologii i Kopii lkony w Katedrze Technik

i Technologii Malarstwa na Podtozach Ruchomych Wydziatu Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie. Cztonek Zwigzku Polskich
Artystaw Plastykow. W ramach zajec ze studentami uczyta wykonywania
kopii gotyckiego malarstwa tablicowego, o od ubiegtego roku malarstwa
holenderskiego. 0d wielu lat wspatpracuje z Huzeum Narodowym

w zakresie analizy warsztatu dawnych mistrzow. Jest autorkg ksigzki
Tempera Zittkowa jako technika w malarstwie sztalugowym wedfug
dawnych przekazdw i twérczosci wybranych wspétczesnych artystow,
wydanej przez ASP w Warszawie (2010).
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Marek Bykowski

WYDAWANIE KSIAZEK —

UCZELN

MISJA HUMANISTYCINE

Wydawnictwo Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina to niewielka oficyna — nie pretenduje do scigania
sie z gigantami tego rynku, nie liczy na zysk czy poklask,
lecz po prostu spetnia swq misje. Wazne, ze to, co wydaje,
cieszy sie uznaniem w srodowisku muzycznym, jest
potrzebne, ma znaczenie dla rozwoju tej dziedziny

sztuki i — jak powiedziat nam jeden z czytelnikow —

te ksiazki chce sie mieé i chce sig, i powinno sie czytad.

Uczelnie, takze akademickie uczelnie artystyczne,
majg zagwarantowang autonomie i prawo ksztat-
towania wtasnej tozsamosci w ramach ustawy, na
podstawie ktorej powstajg, a swoje zadania i cele
precyzuja w podstawowym dokumencie praw-
nym, ktérym jest statut. Uczelnie artystyczne, po-
zostajgc waznym ogniwem w strukturze ksztat-
cenia akademickiego, oprocz tradycyjnych zadan
przypisanych kazdej uczelni akademickiej, to jest
ksztatcenia na poziomie wyzszym, kreowania ka-
dry akademickiej czy prowadzenia badan nauko-
wych, stawiajg sobie za gtowne cele rozwijanie
i upowszechnianie kultury narodowej czy pro-
wadzenie dziatalnosci artystycznej.

W zasadzie kazda akademicka uczelnia prowadzi
mniejsza lub wiekszg dziatalnos¢ wydawnicza,
w rézny sposob finansowang, z réznych zrodet
i w roznej wysokosci. Statut Uniwersytetu Mu-
zycznego Fryderyka Chopina juz w poczatko-
wej czesci tego dokumentu, bo w § 5, precyzuje
jego cele, zas wsrdd dziesieciu rozbudowanych
tresciowo zadan juz w czwartym punkcie arty-
kutuje, ze do podstawowych nalezy ,rozwijanie
i upowszechnianie kultury narodowej, a w szcze-
golnosci kultury muzycznej, takze poprzez dzia-
talnos¢ wydawniczg”. W misji, ktorej tres¢ stanowi
zatgcznik do statutu, stwierdza, ze ,pragnie petni¢
funkcje intelektualnego osrodka refleksji nad co-
raz szybciej zmieniajgcg sie rzeczywistoscig kul-
turowq". Takze w dalszej czesci statutu, w trzech
punktach jednego zaledwie paragrafu stwierdza,
ze uczelnia prowadzi dziatalnos¢ wydawniczg,
precyzuje kto nig kieruje oraz konstatuje, ze dzia-
talnos¢ ta stuzy celom statutowym i nie ma cha-
rakteru dziatalnosci gospodarczej.



Rzecz jasna, ze bedac oficyng naukowa, wydaw-
nictwo jest czescig naukowo-badawczej dzia-
talnosci uczelni, publikacje stanowig bowiem
rezultat badan i z nich bezposrednio lub posred-
nio wyptywajg. Czytamy wiec na stronie inter-
netowej, ze: ,Dziatalno$¢ naukowo-badawcza
obejmuje obszary problemowe czesto pomija-
ne w innych osrodkach naukowych, w tym m.in.
psychologie i teorie muzyki, teorie pedagogiki
muzycznej i wychowania muzycznego, studia
edytorskie nad tworczoscia Fryderyka Chopi-
na, instrumentologie, akustyke i foniatrie mu-
zyczng. Preferowane sg badania nad muzyka
polska (tworczos¢ Chopina) i nad teorig muzyki
XX wieku.

W sferze zagadniert naukowo-badawczych znaj-
dujg sie: edukacja muzyczna w Polsce; dzieta
kompozytoréow i wykonawcoéw muzyki daw-
nej i wspotczesnej; recepcja i percepcja muzyki;
percepcja barwy, wysokosci i gtosnosci dzwieku;
pamiec stuchowa; analiza gtosu ludzkiego i na-
rzagdu oddechowego; psychometria i psychodia-
gnostyka muzyczna; nowoczesne srodki gene-
rowania i transmisji dzwieku; rozwdoj zawodowy
nauczycieli muzyki; rozwoj muzyczny cztowieka
w skali catego zycia.

W systemie badan ciggtych i interdyscyplinarnych
prowadzone sg prace podstawowe i aplikacyjne
ukierunkowane na potrzeby szkolnhictwa muzycz-
nego, kultury i gospodarki kraju z nastepujgcych
dyscyplin: nauki o sztukach pigknych, psycho-
logia, pedagogika, nauki medyczne, inzynieria
i ochrona srodowiska, socjologia i filozofia. In-
terdyscyplinarne zespoty badawcze sktadajg sie
z muzykow, muzykologow, plastykow, psycho-
logoéw, pedagogow, lekarzy, fizjologow, fizykow,
inzynierow i informatykow. Efekty ich pracy z po-
granicza nauki, techniki i sztuki, spotykaja sie z za-
interesowaniem licznych jednostek badawczych
krajowych i zagranicznych [...].

Dziatalnos¢ naukowo-badawcza znajduje od-
zwierciedlenie w publikowanych monografiach,
podrecznikach, pracach tematycznych i proble-
mowych oraz seriach wydawniczych”.

Obowiazki w zakresie publikowania przez uczel-
nie wartosciowych dziet o naukowym charakte-
rze, okreslone w misji uczelni i innych dokumen-
tach (takze w decyzjach Senatu), majg znaczenie
zasadnicze i implikujg takze sposob finansowania
tej dziatalnosci.

Podejrzewam, ze podobne zatozenia stosujg wo-
bec swej dziatalnosci wydawniczej inne uczelnie.

Czy sukces musi koniecznie miec¢
wymiar komercyjny?

Konstatacja o niekomercyjnych celach prowa-
dzenia dziatalnosci wydawniczej wydaje sie byc
jedng z wazniejszych, zwalnia bowiem przede
wszystkim redaktora naczelnego wydawnictw
Z pogoni za zyskiem, z pokusy typu: ,wydajmy co
badz, byle sie dobrze sprzedato”. Zresztg kwestia
osiggniecia zysku ze sprzedazy takich publikacji
jest problematyczna z innych, moze nawet bar-
dziej zasadniczych przyczyn. Miarg ekonomicz-
nego sukcesu jest bowiem osiggniecie takiego
przychodu ze sprzedazy, by pokryt on wszyst-
kie koszty bezposrednie i posrednie zwigzane
z wydaniem publikacji i jeszcze przyniost dodat-
kowy zysk.

Cdbz wigc moze uzasadniac byt jednostki wydaw-
niczej, skoro nie osigga dochodu? Odpowiedz na
tak postawione pytanie jest prosta: uzasadnie-
niem tym (@ w moim przekonaniu uzasadnieniem
catkowicie wystarczajgcym) jest publikowanie
wartosciowych ksigzek i nut, ktére stuzg roz-
wojowi i popularyzacji kultury muzycznej, maja
rzetelny, naukowy charakter, uzyskujg pozytyw-
ne recenzje przed decyzjg o publikacji, charakte-
ryzuja sie spetnieniem zasad metodologii pracy
naukowej i ustalonej przez wydawnictwo normy
dla potencjalnych autoréw publikacji, a mimo to
nikt inny nie chce tych ksigzek wydac¢, gdyz dosc

1 przesztostl
| terazniejszosci
warszawskigj
uczelni

muzycznej
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waski i spodziewany konkretny kragg odbiorcow
nie gwarantuje sukcesu mierzonego wartoscia-
mi komercyjnymi.

Nie ukrywam, ze niegdy$ wydawanym w uczel-
ni publikacjom nie stawiano tak ostrych wyma-
gan jak obecnie, zas poziom edytorski w bardzo
wielu przypadkach byt pochodng nieprzyzwoicie
niskich naktadow finansowych na ten odcinek
dziatalnosci. Nawet wartosciowe skadinagd pu-
blikacje nie miaty odpowiedniej redakgji, zas ich
ksztatt edytorski pozostawiat wiele do zyczenia.

Nowe oblicze oficyny

Zmienito sie to w ostatnich latach w sposob ra-
dykalny, doktadnie od czasu, gdy powotano no-
wego redaktora naczelnego. Najwazniejsze jest
to, ze ustalit on konkretne, jasne i przejrzyste,
a przede wszystkim pomocne autorom zasady
publikowania, postarat sie o zagwarantowanie
niezbednych finansow na realizacje zadan wy-
dawniczych, pozyskat do wspotpracy wybit-
nych fachowcow — konsultantow, recenzentow,
redaktorow, grafikow, korektorow. Tak zorgani-
zowana praca, coroczne podnoszenie poziomu
finansowania oraz naptyw wartosciowych prac
pozwalajg na wydanie rocznie kilku do kilkuna-
stu ksigzek. Nie narzekamy takze na wielkosc¢
sprzedazy, za$ ceny ustalane sg w wysokosciach
umiarkowanych, na zakup takiej publikacji bez
watpienia pozwoli¢ sobie moze nawet student,
jesli po taka wiedze zechce siegnac. A ze studen-
ci kupuja ksigzki swego wydawnictwa, mamy ja-
sne dowody.

Co wigc wydarzyto si¢ w ostatnich
latach?

Mniej wiecej od kornca roku 2006 rozpoczeto
tworzy¢ nowy rozdziat w historii wydawnictwa
jeszcze wowczas Akademii Muzycznej im. Fry-
deryka Chopina. W roku 2008 Sejm zdecydowat
0 nadaniu uczelni nazwy Uniwersytet Muzyczny
i pozostawit w nazwie imie patrona — Fryderyka
Chopina. tacznie z faktem, iz uczelnia jako jedyna
artystyczna akademicka szkota wyzsza posiada
uprawnienia do nadawania stopnia doktora nauk
humanistycznych w dziedzinie nauk o sztuce,
nadanie nowej nazwy tej najstarszej i najwiek-
szej polskiej uczelni muzycznej odebrane zosta-
to przez nas jako zobowigzanie do postawienia
w centrum uwagi takze dziatalnosci wydawnicze)j.
| to nie tylko ,dla splendoru domu”, lecz z bardzo
praktycznych wzgledow. Literatura z dziedziny
nauk o sztuce, w tym oczywiscie o muzyce, jest
w srodowisku poszukiwana, a chec¢ publikowa-
nia ze strony autorow okazata sie na tyle zdecy-
dowana, ze dzi$ pokusic sie mozna o stworzenie
czegos, co mozna by nazwac politykg wydawni-
cz3. Wyznaczono kilka priorytetow. Postanowio-
Nno po pierwsze na te pozycje, ktore ukazujg nasz
szacunek dla tradycji i dziedzictwa Uczelni i jej
stawnych poprzedniczek, po drugie na publika-
cje monograficzne o zwigzanych z uczelnig wy-

bitnych tworcach, po trzecie na publikacje dziet
Z pogranicza dziedzin i dyscyplin naukowych ma-
jacych istotne znaczenie dla polskiej kultury, nauki
i dziedzictwa narodowego (na przyktad filozofia
muzyki, pedagogika muzyczna, psychologia mu-
zyczna, historia sztuki muzycznej).

Trzeba wyjasnic¢ czytelnikom rzecz niezwykle
wazng. Przywykto sie uwazac, ze ksigzkowe po-
zycje naukowe to elaboraty trudne do przebrnie-
cia, napisane ciezkim jezykiem, najezonym uczo-
nymi i nieprzystepnymi sformutowaniami. Otoz
wcale tak by¢ nie musi, publikacja ma spetniac¢ —
co oczywiste — wymogi dzieta naukowego, ale
wspotpracujgcy z hami autorzy piszg przystepnie,
majac swiadomosc, ze piszg dla czytelnika chca-
cego przyswoic sobie wiedze podang zrozumia-
tym jezykiem. Z naszych doswiadczen wynika,
ze autorzy majg ogromny szacunek dla kazdego
potencjalnego czytelnika.

Warto wiec, choc¢ w telegraficznym niemalze skro-
cie, wymienic przyktady naszych pozycji wydaw-
niczych.

Wsrod tych najwazniejszych plasuja sie dwa pier-
wodruki kompozycji Jézefa Elsnera. Pierwsza
z nich — Msze e-moll op. 88 na chor i organy
wydano w 2009, przygotowujgc obchody ju-
bileuszu 200. rocznicy powstania uczelni mu-
zycznej w Warszawie, zas drugg — Msze F-dur
op. 41 w roku 2013. Przy tej okazji musze wspo-
mniec, ze do obu partytur dotgczono ptyte CD
Z partytura, rozpisanymi wszystkimi gtosami in-
strumentalnymi i wokalnymi, a takze wyciggami
fortepianowymi, dajac nabywcom znakomitg
mozliwos¢ wykonania dzieta (udostepniono tym
samym prawo do nieograniczonego powielania
zatgczonych materiatow nutowych). Wspominam
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o tym miedzy innymi dlatego, ze ten sposob wy-
dat sie wtasciwy dla popularyzacji dziet Elsnera.
Takze wsrod najwazniejszych publikacji nalezy
umiesci¢ ogromne dzieto Magdaleny Dziadek
Od Szkoty Dramatycznej do Uniwersytetu. Dzieje
wyzszej uczelni muzycznej w Warszawie 1810—
1944. Ksigzka ta jest jedng z siedmiu nagrodzo-
nych w konkursie Varsaviana — 2012. Jest ona
pierwszym tomem dziejow naszej Almae Matris,
nad przygotowaniem do druku drugiego tomu
obejmujgcego lata powojenne prace nadal trwaja.
Trzy konferencje naukowe daty podstawe do po-
wstania trzech ksigzek wzbogacajgcych wiedze
o zaniedbanych obszarach badan. | tak prace To-
pos narodowy w muzyce polskiej pierwszej po-
towy XIX wieku wydano w 2006, Topos narodo-
wy w muzyce polskiej okresu postromantyzmu
i Mtodej Polski — w 2008, zas trzecig z nich — To-
pos narodowy w muzyce polskiej miedzywaojnia,
wydany w roku 2013, pokazaliSmy w numerze
2/2013 ,Aspiracji”.

TOPOS
NARODOWY

OERES

W nurt publikacji ,jubileuszowych” znakomicie
wopisuje sie wydana w roku 2011 niewielka ksigzka
o zgrabnym formacie, z ciekawg forma graficzna,
autorstwa Mieczystawy Demskiej-Trebacz, a no-
szgca nieco pompatyczny, aczkolwiek w petni
uzasadniony tytut Dla dobra i chwaty muzyki pol-
skiej. Z przesztosci i terazniejszosci warszawskiej
uczelni muzyczneyj. S to stowa konczace przemo-
wienie Karola Szymanowskiego, rektora Wyzszej
Szkoty Muzycznej, wygtoszone podczas otwarcia
uczelni w pazdzierniku 1930 roku.

Mamy nadzieje, ze publikacjami o kompozytorach
Paciorkiewiczu i Maciejewskim (ksigzki omowio-
ne w numerze 2/2013 ,Aspiracji”) rozpocznie-
my cykl biografii tworcéw zwigzanych z nasza
uczelnig. Ciekawym doswiadczeniem edytor-
skim sa trzy ksigzki Krzysztofa Lipki, muzykologa
i historyka sztuki. Utopia urzeczywistniona. Me-
tafizyczne podtoze tresci dzieta muzycznego
ukazata sie w 2009, Pejzaz nadziei. Historyczny
rozwdj muzyki jako proces o charakterze teolo-
gicznym — w 2010 roku, trzecig omawiamy w no-
wosciach wydawniczych w obecnym numerze.
Sa to pierwsze od przeszto dwudziestu lat publi-
kacje poswiecone filozofii muzyki.

Wydawnictwo szczyci sie takze innymi warto-
sciowymi dzietami. Mamy nadzieje, ze informa-
Cjg na ich temat bedziemy mogli podzieli¢ sie
takze z czytelnikami ,Aspiracji”. Perspektywy
z tego punktu widzenia sg wiec optymistycz-
ne, a i plany na przyszto$¢ majg mocne oparcie
w dokonaniach.

Wiecej informacji o tytutach Wydawnictwa UMFC
mozna uzyskac pod adresem http://wydawnictwa.
chopin.edu.pl, a wszystkie ksigzki s3 do nabycia
w internetowej ksiegarni http://efryderyk.pl.

Marek Bykowski — ur. 1943; dyrektor Wydawnictw

i Archiwdw, Rzecznik Prasowy Uniwersytetu Muzycznego
fryderyka Chopina. absolwent Pafistwowej WyZszej Szkoty
Muzycznej w Poznaniu, w klasie dyrygentury chéralngj

prof. Stefana Stuligrosza, 1972. Po ponad dwuletniej pracy

w zawodzie chormistrza w Operze Wroctawskiej rozpoczat
dziotalnos¢ spofeczng, a takze zawodowo zwigzat sig

7 dziatalnosciq w sferze kultury muzycznej. Autor artykutdw
problemowych, redaktor programéw koncertowych. W Narodo-
wej Radzie Kultury petnit funkcje doradcy przewodniczacego
(prof. Bogdana Suchodolskiego), w Urzedzie m.st. Warszawy
pracowat na stanowisku dyrektora Wydziatu Kultury i Sztuki.
Iwigzany takze z dziatalnoscig wydawniczq w niewielkich
oficynach, gdzie byt organizatorem dziatalnosci wydawniczej.
Od roku 1996 zwigzany z Akademig Muzyczng im. Fryderyka
Chopina (obecnie UNFC), na stanowiskach dyrektora
administracyjnego, a nastepnie kanclerza.
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NOWOSCI WYDAWNICZE

Publikacja jest owocem poszukiwan nowych
sposobow wypowiedzi artystycznej muzyka
grajgcego na instrumencie detym. Autor anali-
zuje role waltorni w dziejach kultury muzycznej
i przedstawia nowatorski sposéb nagrywania
utworow waltorniowych, umozliwiajgcy muzy-
kowi realizowanie na homofonicznym instru-
mencie projektéw polifonicznych. Przyktadem
takiego wykonawstwa jest nagrana przez autora
ptyta Quattrocorno. Ksigzke wydano wprawdzie
w roku 2009, ale przypominamy jg ze wzgledu
na jej wartosc¢ i znaczenie dla muzyki.

Aleksander Szebesczyk — waltornista orkiestry Filharmonii Narodowej,
solista i kameralista. Nauke gry na rogu rozpoczat w wieku 11 lat we
Wroctawiu. Studia ukoficzyt w Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina

w Warszawie. Wystepowat z orkiestrami Filharmonii Narodowej i Filharmonii
Swigtokrzyskiej, Sinfonia Varsovia i Concerto Avenna. Zajmuie sie takze
dziatalnosciq pedagogiczng — prowadzi klase waltorni na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina oraz ksztatci najmtodszych adeptdw tego
instrumentu w Szkole Muzycznej im. Henryka Wieniawskiego w Warszawie.

Epoka ponowoczesna, upadek wartosci, odrzu-
cenie piekna, koniec sztuki. Czy rzeczywiscie
dajemy temu wiare? Podczas dtugiej historii kul-
tura przechodzita niejeden kryzys, aby sie znow
odrodzic. | dzisiaj sztuka przezywa gteboki regres,
lecz czy sie podniesie z niego czy nie — zalezy od
naszego zaangazowania.

Do obecnego stanu doprowadzito sztuke ze-
rwanie z tradycjg, z wartosSciami, z pieknem.
Tymczasem, mimo licznych trudnosci, muzyka
klasyczna jest ciggle w komfortowej sytuacji,
Z ponowoczesnych eksperymentow wychodzi
obronng reka, bedac na przekér czasom — jako
sztuka asemantyczna — wcigz oaza wszelkiej,
jeszcze dzisiaj mozliwej, doskonatosci.

Jednak uwaga: w plastyce awangardy obser-
wujemy entropie artystyczng, w stowie pisanym
entropie umystowg, w estetyzacji Swiata entropie
moralng, zas$ w sztuce digitalnej entropie fizycz-
ng. Jednym stowem entropii podlega energia hie
tylko w przyrodzie.

Krzysztof Lipka — muzykolog, historyk sztuki, w latach 1975—1994
redaktor Programu I1I Polskiego Radia, autor licznych audycji i stucho-
wisk literacko-muzycznych. Inicjator oraz wspatzatozyciel Polskiego
Radia Bis, kierownik pierwszej w historii Polskiego Radia Redakcji Form
Eksperymentalnych (19941938, a nastepnie Redakeji Popularyzacii
Kultury (1998—2002). Autor dwunastu ksiqzek i ponad dwustu artykutw
2 zakresu sztuki i kultury. Prozaik i poeta, jego teksty postuzyty
Marcinowi Btazewiczowi do skomponowania symfonii, a Norbertowi
Kuznikowi i Stanistawowi Moryto — cykli piesni.

Naktadem Wydawnictwa Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina ukazaty
sig dwie ksiazki Krzysztofa Lipki —Utopia urzeczywistniona. Metafizyczne
podtoze tresci dziefa muzycznego (2009) i Pejzaz nadziei. Historyczny rozwé
muzyki, jako proces o charakterze teologicznym (2010)



Jest to pierwsza obszerna publikacja w jezy-
ku polskim poswiecona Hansowi Huberowi.
Agnieszka Marucha opisuje w niej wybrane utwo-
ry skrzypcowe szwajcarskiego kompozytora oraz
przedstawia ich problematyke wykonawczg. Jest
to tworczosc interesujaca nie tylko ze wzgledow
historycznych, ale przede wszystkim z uwagi na
jej wysokie walory artystyczne.

Praca poparta zostata wieloletnim doswiadcze-
niem badawczym oraz wykonawczym autorki,
ktora poswiecita sie odkrywaniu i przyblizaniu
stuchaczom nieznanej bgdz zapomnianej muzyki
europejskiej przetomu XIX i XX wieku. Agnieszka
Marucha wyraza nadzieje, ze dzieki tej ksigzce uda
jej sie przyblizy¢ utwory Hansa Hubera polskim
skrzypkom i sprawic, by jako cenne dziedzictwo
kultury europejskiej ponownie zagoscity na es-
tradach koncertowych.

Agnieszka Marucha — kameralistka, pedagog, prymariuszka Opium
String Quartet. Ukofczyta z wyrdznieniem studia skrzypcowe w Akademii
Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie w klusie prof. Nirostawa
tawrynowicza oraz podyplomowe studia solistyczne w Hochschule der
Kiinste w Bernie w klasie prof. Moniki Urbaniak-Lisik. Obecnie jako profesor
goscinny prowadzi klase skrzypiec w Keimyung University w Daegu
(Republika Korei). Nagrata siedem piyt, z ktérych szesé to Swiatowe
premiery fonograficzne. Reqularnie wyktada na seminariach i kursach
mistrzowskich w Europie i Azji.
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Autorskie opracowanie Jana Wecowskiego ma
charakter popularyzatorski, z zatozenia stano-
wi¢ ma podstawe do wykonan utworow Jerzego
Libana przez rozne zespoty, w tym nieprofesjo-
nalne.

W Swietle kompozycji prezentowanych w tej
publikacji Jerzy Liban jawi sie jako utalentowany
tworca, sprawnie operujacy zarowno homofo-
nig (nota contra notam), jak i stylem imitacyjno-
-polifonicznym, cechuje go tez uwrazliwienie na
ekspresje i prozodie tekstu.

Opera omnia Jerzego Libana, ktére zachowaty
sie do naszych czaséw w wyborze niewielkim, ale
jednak reprezentatywnym, zastugujg zapewne na
witgczenie do wykonawczego repertuaru polifonii
polskiego i europejskiego renesansu.

Mamy nadzieje, ze nowa edycja Opera omnia
zainteresuje szersze grono zespotow wokalnych
i ich dyrygentéw postacig renesansowego kom-
pozytora polskiego, znanego dotychczas gtownie
badaczom i muzykologom.

Jan Wecowski — muzykolog, kompozytor, pedagog, literat, wydawca,
mecenas muzyki i animator Zycia muzycznego. Studiowat kompozycje,
organy oraz chorat. Muzykologie ukoficzyt na Uniwersytecie Warszawskim
pod kierunkiem prof. Hieronima Feichta. W uczelni tej uzupetniat studia

w zakresie historii i filologii klasycznej i Sredniowiecznej. W dorobku
naukowym ma ponad 200 tytutdw, m.in. angielsko-niemieckojezyczng prace
Polish Religious Music, wydawang obecnie w Japonii w jezyku polskim

i japofskim. Jest autorem polskich i tacinskich tekstw poetyckich oraz
tlumaczen z taciny, wioskiego i francuskiego. Jego artykuty i prace ukazaty
sig rwnieZ w dziesieciu obcych jezykach, dokonat cennych odkryé
muzycznych, od lat prowadzi dziatalnos¢ redakcyjna i edytorskg, opracowat
i wydat ponad 400 utwordw muzyki staropolskiej i kilkadziesigt kompozycji
2 XIXi XX wieku. Skomponowat tez znaczng liczbe utwordw muzycznych,
takich jok motety, kantaty, hymny, koledy, piesni solowe i chéralne.

W wielokierunkowej dziatalnosci skoncentrowat sig na muzyce polskiej,
gtdwnie dawnej i religijnej.

Muzyka koncertu fascynuje, wcigga w tok nar-
racji, szybko oswaja odbiorce z oryginalna es-
tetyka. Budzi tez skojarzenia z akcja filmowsa,
sprawiajgc wrazenie jakby muzycznej warstwy
jakiegos niewiadomego dramatu [...] Koncert im-
ponuje rozmachem i atrakcyjnoscig brzmienio-
w3 [...] kompozytor wzorowo godzi tu myslenie
konstruktywistyczne, podejscie intelektualne ze
spontaniczng inwencjg, czerpigca z intuicji i wy-
obrazni. (Bolestaw Btaszczyk, Koncert wiolon-
czelowy Stanistawa Moryto, ,Ruch Muzyczny”
1996, nr 16, s. 16, 18)

Jest to jeden z najwybitniejszych koncertow in-
strumentalnych powstatych u nas w ostatnich
kilku dekadach.

(Ludwik Erhardt, Urodziny kompozytora, ,Ruch
Muzyczny” 1997, nr 12, s. 25)

Stanistaw Moryto — wspdtczesny kompozytor, organista i pedagog.
Studiowat w Paistwowe; Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie pod
kierunkiem Feliksa Rqczkowskiego — organy (1971] oraz kompozycje
(1974) u Tadeusza Paciorkiewicza. W latach 19731981 byt przewodni-
czqcym Stowarzyszenia Polskiej Modziezy Muzycznej , Jeunesses
Musicales de Pologne’, a od 1981 do 1997 roku — prezesem Polskiego
Instytutu Muzycznego. Jest inicjatorem i dyrektorem artystycznym
festiwalu Conversatorium Muzyki Organowejw Legnicy. Prorektor
(1996—2002) i rektor (2005—2012) Akademii Huzycznej im. Fryderyka
Chopina (od 2008 roku Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina).
Wlatach 2002—2005 petnit funkcje dziekana Wydziatu Kompozycji,
Dyrygentury i Teorii Muzyki. Jest profesorem zwyczajnym oraz cztonkiem
Rady Programowej Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina. Jego
kompozycje byty wykonywane na koncertach i festiwalach muzycznych
wkraju i za granicq (Austria, Belgia, Biatorus, Butgaria, Czechy, Dani,
Estonia, Finlandia, Francja, Grecjo, Hiszpania, Holandia, Japonia, Kanada,
Republika Korei, Kuba, Liban, Litwa, totwa, Motdawia, Niemcy, Norwegia,
Rosja, Stowacjo, Szwajcaria, Szwecja, Turcja, Ukraina, USA, Watykan,
Wegry, Wielka Brytania, Wtochy). Za twdrczosé kompozytorskq otrzymat
szereq nagréd i wyrdznied, m.in.: Nagrode Miasta Legnicy (2000), Nagrode
Brata Alberta (2008), Nogrode im. Wtodzimierza Pietrzaka (2009), Nagrode
FRYDERYK Akademii Fonograficznej w kategorii Kompozytr Roku (2010).
112001 Prezydent RP odznaczyt kompozytora Krzyzem Kawalerskim
Orderu Odrodzenia Polski, a w 2007 roku Wielki Mistrz Zakonu Maltafiskie-
go — Crucem Magni Officialis.

opracowat
Marek Bykowski
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WRZESIEN

19-30 sierpnia

W ramach X Festiwalu Kultury Zydowskiej
Warszawa Singera w galerii Salon Akademii
zaprezentowano tworczos¢ Krystyny Pio-
trowskiej na wystawie Portrety w technice
wtasnej oraz Ryszarda Horowitza na wy-
stawie All that Jazz! — portrety jazzowe.

Wernisaz odbyt sig 24 sierpnia.

20 sierpnia

Z cyklu ,Mistrzowie — Pracownie — Stu-
denci” w Traffic Clubie odbyt sie wernisaz
wystawy Pracownia Fotografii Uzytkowej
prof. Rostawa Szaybo i adiunkt Katarzy-
ny Stanny: ,Czym jest oktadka ptyty i pla-
kat filmowy?" oraz panel dyskusyjny
z udziatem prof. Szaybo, grafikow oraz
studentéw. Na wystawie (15 lipca —
1 wrzesnia) zaprezentowano fragment
dorobku studentow, powstatego w roku
akademickim 2012/2013. Tematami re-
alizowanymi w pracowni byty m.in.
oktadki muzyczne do ptyt oraz plakaty
do filmow Andrzeja Wajdy.

W saliim. Henryka Melcera UMFC odbyt
sie koncert wienczacy 69. Letni Kurs In-
terpretagji dla studentow Uniwersytetu
SOAI'w Osace. W tym wydarzeniu udziat
wezieli artysci japonscy, ktorzy zaprezen-
towali interesujacy program sktadajacy

sie z utworow na fortepian i flet.

29 sierpnia

W sali im. Henryka Melcera, w ramach
Sierpniowych Koncertéw Pianistow Ja-
ponskich, odbyt sie koncert wienczacy
70. Letni Kurs Interpretacji. W koncercie
wzieta udziat liczna grupa japonskich pia-
nistow, tworzaca grupe POLJA.

1 wrzesénia — 24 pazdziernika

W Krolikarni na wystawie Najlepsze prze-
twory zaprezentowano wyrozniajace sie
prace laureatow projektu Przetwory. Re-
zydencja Tworczego Recyklingu z lat
2010, 2011 i 2012. W$rdd autorow prac
znalezli sie m.in. Robert Pludra i Jakub
Sobiepanek, ktérych fotel z beczki zostat
nagrodzony na piatej edycji Przetworow
oraz zdobyt pierwsza nagrode w konkursie
SorplLab Design Contekst w Monachium
w 2011 r. Robert Pludra jest pracownikiem
dydaktycznym na Wydziale Wzornictwa
ASP w Warszawie.

9-30 wrzesnia

W galerii Salon Akademii na wystawie ZMY-
StY zaprezentowano prace Jarostawa
Perszko, Moniki M. Korony, Patrycji Piwosz
i Jordana Ktosowskiego. Wernisaz odbyt

sie 6 wrzesnia. Kurator: lwona Szmelter.

9 wrzes$nia — 31 grudnia
W Villi La Fleur w Konstancinie zaprezen-
towano wystawe Henri Hayden — Mistrzo-

wie Ecole de Paris. Kurator: Artur Winiarski.

11 wrzesnia — 25 pazdziernika

W Galerii Bardzo Biatej na wystawie
W czym rzecz? zaprezentowano prace
Jana Tarasina (1926-2009). Kurator:
Magdalena Sottys.

7 wrzesnia

W bramie przy ul. Nowolipie 3 odstonigto
mural Kobiety z Muranowa (nazwa alter-
natywna Dziewczyny z Muranowa) autor-
stwa Anny Kozbiel i Adama Walasa, stu-
dentow Wydziatu Grafiki warszawskiej
ASP. Mural przedstawia kobiety zwigzane
z Muranowem: Tekle Badarzewska-Ba-
ranowska — XIX-wieczng kompozytorke
i pianistke; Cywie Lubetkin (pseudonim
Celina) — dziataczke podziemia, czton-
kinie dowddztwa Zydowskiej Organizacji
Bojowej, uczestniczke powstania war-
szawskiego; Mary Berg — autorke Dzien-
nika z getta warszawskiego; Janine Bau-
man — pisarke, podczas wojny wigziong
w getcie, po wojnie mieszkajagca przy
ulicy Andersa; Rachele Auerbach — pi-
sarke, ttumaczke, psychologa; Marysie
Ajzensztadt — spiewaczke, nazywang
,stowikiem warszawskiego getta”. Przy
kazdym wizerunku umieszczone zostaty
infografiki w postaci dymkow. Zawierajg
one piktogramy symbolizujgce dziedzine,
w ktorej zastyneta kazda z kobiet (np.
symbol piora przy pisarce, klucz wiolino-
wy przy kompozytorce). Projekt wspot-
finansowany jest ze srodkow Dzielnicy

Srédmiescie m.st. Warszawy.

13 wrzesnia — 5 pazdziernika

W Galerii Kameralna w Stupsku na wy-
stawie Uwaga! pocigg swoje prace
zaprezentowat lgor Przybylski, asystent
w pracowni prof. Jarostawa Modze-
lewskiego na Wydziale Malarstwa ASP

w Warszawie.

14 wrzesnia — 10 pazdziernika

W Galerii Autograf zaprezentowano
wystawe malarstwa Marka Dzienkiewi-
cza, adiunkta na Wydziale Grafiki ASP

w Warszawie.

do 20 wrzesnia

W Wiejskim Domu Kultury w Dothobro-
dach prezentowano wystawe malarstwa
prof. Stanistawa Baja Zrédto. Wystawa
(otwarta 20 lipca) zostata zorganizo-
wana z okazji 60. urodzin artysty. Autor
zaprezentowat okoto 50 dziet. Podczas
uroczystosci Stanistaw Baj uhonorowa-
ny zostat Medalem Komisji Edukacji Na-
rodowej, najwyzszym odznaczeniem
przyznawanym przez ministra edukacji.
Medal Wreczyt wiceminister edukacji
Tadeusz Stawecki. Organizatorzy wysta-
wy: wojt gminy Hanna i Wiejski Dom
Kultury w Dothobrodach.

8-22 wrzesnia

W Pracowni Letniej w domkach finskich
na Jazdowie na wystawie Bez tytutu za-
prezentowano prace lzabeli Siemigtkow-
skiej. Autorka prac jest studentka V roku
Wydziatu Malarstwa warszawskiej ASP,
w pracowni prof. Stanistawa Baja. Wystawa
zostata zorganizowana przy wspotpracy
ze Studenckim Kotem Naukowym Czarny
Kwadrat przy Instytucie Historii Sztuki UW

oraz z Pracownig Letnia.

20-30 wrzesnia

W Auli ASP w Warszawie na wystawie
Cztowiek zaprezentowano rzezby Jaro-
stawa Skoczylasa, asystenta prof. Romana
Pietrzaka na Wydziale Rzezby.

23 wrzesnia

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyto sie spotka-
nie z cyklu ,Heroina Polskiego Kina" (spo-
tkania wg pomystu Katarzyny Ostrowskiej).
Wieczory, na ktore sktadajg sie spotkania
z przyjaciotmi artystek, fragmenty filmow,
teatrow telewizji, spektakli radiowych i wy-



stawy zdjec organizowane sg przez Fun-
dacje im. Darii Trafankowskiej. Partnerzy
projektu: Akademia Teatralna w Warszawie,
Teatr Collegium Nobilium, Teatr Ateneum,
Telewizja Kino Polska i Oddziat Warszawski
ZASP. Bohaterkg wieczoru byta Barbara
Horawianka. Prowadzenie: Janusz Maj-

cherek i Anna Markowicz.

25 wrzesnia

W Galerii Praca miat miejsce pokaz rysun-
kow Antka Sieczkowskiego, studenta Wy-
dziatu Grafiki warszawskiej ASP.

26 wrzesnia — 27 pazdziernika

Odbyta sie prezentacja Dyplomy Wydzia-
tu Malarstwa. Czesc 2. W budynku Wy-
dziatu Malarstwa swoje prace ekspono-
wali: Piotr Bednarczyk, pracownia nr 56;
tukasz Grotkowski, pracownia nr 57;
Dorota Kidziak, pracownia nr 60; Wojtek
Kostrzewa, pracownia nr 66; Jordan So-
bierajski, pracownia nr 67. Ewa Sokotow-
ska zaprezentowata swoje prace w Te-

atrze Wielkim w Warszawie.

27 wrzesnia

W Sandomierzu w Domu Pracy Tworczej
LAlicja” odbyt sie wernisaz wystawy prac
uczestnikéw | Miedzyuczelnianego Ple-
neru Artystow Konserwatorow Dziet Sztu-
ki. W plenerze, ktory trwat od 13 do 20
lipca, uczestniczyli pracownicy naukowi
Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet
Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie (prof. Anna Zalewska-Faliriska, dr hab.
Danuta Stepien, prof. Jerzy Nowosielski
i st. wyktadowca Andrzej Radomski) oraz
Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwa-
torstwa na Uniwersytecie Mikotaja Koper-
nika w Toruniu (dr hab. Elzbieta Basiul
i prof. Marek Basiul), a takze Bozena Woj-

towicz-Slezak z Tarnobrzega.

27 wrzesnia — 21 pazdziernika

W Bochenska Gallery w Warszawie na
wystawie Obrazy i kolaze z lat 1960—
1980 zaprezentowano niewystawiane

wczesniej prace Teresy Pggowskiej.

30 wrzesnia

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyta sie inau-
guracja roku akademickiego 2013/2014.
Wyktad inauguracyjny Krolewski szczep
piastowy wygtosi prof. Karol Modzelewski.
Jury I etapu Konkursu o Nagrode Artys-
tyczng Siemensa 2013 wybrato finalistow:
Mariusza Lipskiego, Leszka Margasin-
skiego, Aleksandre Stachowicz, Joanne

Tumitowicz.

PAZDZIERNIK

1-11 pazdziernika
W Auli Akademii Sztuk Pieknych w War-

szawie na wystawie Indywidualnosci ma-

larstwa, rzezby, tkaniny zaprezentowano
fotografie Marka Szymarnskiego. Byty to
gtownie portrety osob ze srodowiska ar-
tystycznego Akademii, m.in. Magdaleny
Abakanowicz, Stanistawa Baja, Tomasza
Ciecierskiego, Julii Curyto, Jana Dobkow-
skiego, Edwarda Dwurnika, Wojciecha
Fangora, Jerzego Katuckiego, Arkadiusza
Karapudy, Jana Mioduszewskiego, Adama
Myjaka, Radka Szlagi, Leona Tarasewicza,
Karoliny Zdunek. Fotografie M. Szyman-
skiego przede wszystkim dotycza srodo-
wiska artystycznego zwigzanego ze sto-
teczng Akademia Sztuk Pieknych. Wernisaz

wystawy miat miejsce 7 pazdziernika.

2 pazdziernika

Zmart prof. Jozef Szczublewski — aktor,
pedagog, historyk teatru; w latach 1971
1981 wyktadowca na Wydziale Rezyserii
i Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej
w Warszawie.

W UMFC miata miejsce inauguracja sezo-
nu artystycznego 2013/2014. Z tej okazji
w sali koncertowej im. Fryderyka Chopina,
w ramach cyklu koncertowego ,Sroda na
Okolniku”, wystapit Atom String Quartet.
Tworzacy zgrany zespot artysci — Dawid
Lubowicz i Mateusz Smoczynski (skrzyp-
ce), Michat Zaborski (altowka), Krzysztof
Lenczowski (wiolonczela) — zaprezen-
towali utwory ze swojej ptyty Places.
W repertuarze znalazty sie kompozycje
m.in. M. Smoczynskiego, D. Lubowicza,
M. Zaborskiego, J. Jarczyka, K. Komedy

oraz K. Lenczowskiego.

3 pazdziernika

W UMFC miaty miejsce dwa wazne wy-
darzenia artystyczne. Przed potudniem
w sali koncertowej im. Fryderyka Chopina,
w ramach inauguracji roku akademickie-
go 2013/2014, wystapit prof. Andrzej Ja-
sinski, prezentujac nastepujacy program:
Polonez cis-moll op. 26 nr 1, Mazurek
g-moll op. 24 nr 1 i Mazurek b-moll
op. 24 nr 4 F. Chopina oraz Melodie Ges-
-dur op. 16 nr 2 I. J. Paderewskiego. To
nadzwyczajne wydarzenie byto wystgpie-
niem okolicznosciowym w stulecie uro-
dzin prof. Jana Ekiera. Wieczorem, takze
w sali koncertowej im. Fryderyka Chopina,
odbyt sie uroczysty koncert jubileuszowy

z okazji setnych urodzin Jana Ekiera. Pod

palcami Piotra Palecznego zabrzmiat
Koncert fortepianowy e-moll op. 11
F. Chopina oraz IV Symfonia op. 60 (kon-
certujgca) K. Szymanowskiego. Artyscie
akompaniowata Sinfonia Varsovia pod
batutg Tomasza Bugaja. Zabrzmiata takze
Uwertura do opery Tankred G. Rossiniego.
Zwienczeniem koncertu byto wykonanie
kompozycji szanownego Jubilata Kolo-
rowe melodie przez Chor Mieszany
UMFC (Krzysztof Kusiel-Moroz — przy-
gotowanie choru). Koncertowi towarzy-
szyta wystawa autorstwa dr Anety Teich-
man, prezentowana w foyer sali
koncertowej. Wystawa nosita tytut SZKO-
tA MUZYKI Jan Ekier w warszawskiej
uczelni muzycznej. Projektem graficznym
wystawy i jej realizacjg zajat sie Przemy-
staw Klonowski, a catosc¢ przedsiewziecia
zrealizowano dzieki dofinansowaniu ze
Srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego oraz m.st. Warszawy.
Wspotorganizatorem byta Fundacja Wy-
dania Narodowego Dziet Fryderyka Cho-
pina.

4-18 pazdziernika
W Galerii Sztuki Wspotczesnej w Przemy-
slu zaprezentowano wystawe malarstwa

i rysunkow Adama Styki.

5 pazdziernika

Na tegorocznej trzeciej edycji 48 Hour
Film Project Warsaw nagrode w katego-
rii Najlepsza rezyseria i Najlepsze wyko-
rzystanie rekwizytu jury w sktadzie: Sta-
womir Idziak, Bartosz Konopka i Anna
Wydra przyznato studentce IV roku Wy-
dziatu Rezyserii Akademii Teatralnej
w Warszawie Agacie Dyczko za film Na-
zywam sie Stefan Wu Gong.

W sali koncertowej im. Fryderyka Chopi-
na UMFC odbyt sie uroczysty koncert
z okazji jubileuszu setnych urodzin Jana
Ekiera. Wystapili na nim wybitni artysci:
Adam Kruszewski (baryton), Konstanty
Andrzej Kulka (skrzypce), Tomasz Strahl
(wiolonczela), Bronistawa Kawalla, Ella
Susmanek, Agnieszka Przemyk-Bryta
i Edward Wolanin (fortepian) oraz KWAR-
TET WILANOW w sktadzie: Tadeusz Ga-
dzina i Pawet tosakiewicz (skrzypce),
Ryszard Duz (altéwka) oraz Marian Wa-
siotka (wiolonczela). Zabrzmiaty utwory
J. Ekiera, J. S. Bacha oraz F. Chopina. Kon-
cert poprzedzito spotkanie w Audytorium
im. Karola Szymanowskiego, ktérego
hasto brzmiato BYC ARTYSTA. O Profe-
sorze Janie Ekierze mowig uczniowie
i przyjaciele. Najblizsze grono przyjaciot,
wychowankow i wspotpracownikow

wspominato posta¢ szanownego Jubi-

lata. Miat tez miejsce pokaz recitali i wy-
powiedzi Profesora zrealizowanych

przez TVP.

6 pazdziernika

W sali koncertowej im. Fryderyka Chopina,
w ramach cyklu koncertowego ,Zagra-
niczni Goscie”, odbyt sie koncert pod ty-
tutem MIEDZY BELCANTO A WIRTUOZE-
RIA. Ksigze wsrod flecistow — Giulio
Briccialdi (1818-1881). Wystapity dwie
wybitne postacie sceny muzycznej: flecist-
ka Ginevra Petrucci wraz z pianistkg Paola
Pisa. Artystki, prowadzace klasy mistrzow-
skie w Conservatorio Santa Cecilia w Rzy-
mie, zaprezentowaty publicznosci ciekawy
program, sktadajacy sie z licznych parafraz
kompozytorskiego piora Giulia Briccialdie-
go. Zabrzmiata m.in. Fantazja na tematy
z opery Wilhelm Tell G. Rossiniego, Fan-
tazja dramatyczna na tematy z opery Aida
G. Verdiego oraz Wariacje na temat Le
Streghe op. 8 N. Paganiniego.

6-13 pazdziernika

Juz po raz szosty w Radomsku odbyt sie
Rozewicz Open Festiwal poswiecony
tworczosci braci Rozewiczéw: Janusza,
Tadeusza i Stanistawa. Licznie wzieli
w nim udziat wyktadowcy warszawskiej
Akademii Teatralnej. Odbyto sie otwarte
spotkanie z aktorem teatralnym i filmo-
wym Wojciechem Malajkatem, ktory opo-
wiedziat o swoich fascynacjach tworczo-
scig Rozewiczow. W ramach Akademii
Teatru warsztaty dla mtodziezy prowadzi-
ta dr Anna Zagorska, dziekan Wydziatu
Aktorskiego AT. Odbyt sie rowniez panel
dyskusyjny Rozewicz i teatr, w ktorym
udziat wzieli: moderator dr Maria Napiont-
kowa z Instytutu Sztuki PAN, prof. Barba-
ra Osterloff, prof. Jan Maciejowski (rezy-
ser, pedagog) i Agnieszka Koecher-Hensel
(IS PAN, Warszawa). Rozmawiano m.in.
o dramatach ,niewygodnych” Rozewicza
(Do piachu i Biate matzeristwo) i o tym,
jakiego aktora ,potrzebuje” Rdzewiczow-
ski dramat. W Salonie poezji i muzyki wy-
stapit Wiestaw Komasa, w programie
Rozrzucone..., ztozonym z fragmentow
Kartoteki rozrzuconej i wybranych wierszy
Tadeusza Rozewicza. Festiwal zamknat
monodram Belfer, w ktorym wystapit
Wojciech Pszoniak. Po spektaklu odbyty
sie Warsztaty z Mistrzem — rozmowa
z Wojciechem Pszoniakiem o tym, co
znaczy by¢ aktorem, o poszukiwaniu
prawdy w pracy nad rolg oraz obecnosci
W jego zyciu Tadeusza Rozewicza.

sy L
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7 pazdziernika

W sali koncertowej im. Fryderyka Chopina
odbyt sie koncert z cyklu ,Nasi Laureaci”.
Zabrzmiaty utwory m. in. W. Lutostawskie-
go, L. van Beethovena, R. Schumanna
i R. Gaglianego. Wsrdd wykonawcow tych
dziet muzycznych byli wiolonczelistka
Marta Kordykiewicz, akordeonista Mateusz
Stankiewicz, klarnecista Jacek Dziotak oraz

pianistka Agnieszka Kozto.

miejsce wernisaz wystawy pod tym sa-
mym tytutem. Wystawa byta czynna
w dniach 11-25 pazdziernika. Patronat
honorowy nad wydarzeniem objeli: arcy-
biskup Jan Martyniak, metropolita prze-
mysko-warszawski obrzgdku greckokato-
lickiego; prof. Markijan Malskyj, Ambasador
Ukrainy w Polsce; prof. Adam Myjak, rek-
tor Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
Narodowy Instytut Dziedzictwa, Paristwo-

we Muzeum Etnograficzne w Warszawie.

7-31 pazdziernika

W galerii Salon Akademii na wystawie Sta-
re papiery zaprezentowano powstate
przed trzydziestu laty prace Jarostawa
Modzelewskiego. Kurator: Krzysztof Mor-

cinek.

8 pazdziernika

Na posiedzeniu jury w sktadzie: dr Anna
Zaczkiewicz-Machowska, historyk sztuki
Maria Krawczyk, prof. Btazej Ostoja Lniski,
prof. Rafat Strent i prof. Stanistaw Wieczo-
rek przyznano nagrody za najlepsze gra-
fiki 11l kwartatu 2013 roku w konkursie
Grafiki Warszawskiej. Nagrody otrzymali:
nagrode | Zofia Antoniak, NiedZwiedz,
praca multimedialna; nagrode Il Krzysztof
Cwiertniewski, 16 (2013), praca multime-
dialna; nagrode Il Krzysztof Cwiertniew-
ski, Metropolis 3, druk cyfrowy; nagrode
Dziekana Wydziatu Grafiki ASP w Warsza-
wie — Oksana Bagriy, Suppression, lito-
grafia; nagrode Dyrektora MCKIS — Ma-
tylda Zaorska, experyment xero nr 1, druk
cyfrowy. Uroczystos¢ wreczenia nagrod
laureatom odbyta sie 24 pazdziernika
w Galerii Test.

12 pazdziernika

W sali koncertowej im. Fryderyka Chopina
odbyt sie recital fortepianowy wybitnego
rosyjskiego pianisty Yurya Favorina. Artysta
zaprezentowat publicznosci ciekawy
i zréznicowany program, sktadajacy sie
z utworow J. Brahmsa, L. Janacka, K. Szy-
manowskiego oraz Ch. V. Alkana. Wspot-
organizatorem koncertu byt Rosyjski Osro-

dek Nauki i Kultury w Warszawie.

13 pazdziernika

W sali koncertowej im. Fryderyka Chopina
odbyt sie uroczysty koncert Katedry Ka-
meralistyki Fortepianowej zadedykowany
pamieci Macieja Paderewskiego w 70.
rocznice urodzin. Wystapito szereg duetow
wiolonczelowo-fortepianowych, zespot
Erato Trio oraz Kwintet fortepianowy, pre-
zentujac Miniatury na wiolonczele i forte-
pian w redakcji M. Paderewskiego i K. Mi-
chalika, Trio F-dur op. 22 J. N. Hummla
oraz Kwintet fortepianowy A-dur Pstrag
D 667 F. Schuberta. Opieke artystyczna
nad koncertem objeli prof. Maja Nosowska,
mgr Grzegorz Skrobinski oraz mgr Michat

Zielinski. Prowadzenie: Krzysztof Gosztyta.

8-10 pazdziernika

Student Wydziatu Rezyserii Akademii Te-
atralnej w Warszawie Tomasz Cyz repre-
zentowat uczelnie na posiedzeniu zarzadu
E:UTSA (Europe: Union of Theatre Schools
and Academies) w ramach festiwalu Baltic
House w Sankt Petersburgu.

9 pazdziernika

W sali koncertowej im. Fryderyka Chopina,
w ramach cyklu koncertowego ,Sroda na
Okolniku”, miat miejsce recital fortepia-
nowy Jerzego Stryjniaka. W programie,
ktory przygotowat artysta, znalazty sie
wybitne dzieta F. Chopina, takie jak An-
dante Spianato i Wielki Polonez Es-dur

op. 22, oraz Sonata h-moll F. Liszta.

10 pazdziernika

W Auli ASP w Warszawie odbyta sie kon-
ferencja Opuszczone — Ratowane grec-
kokatolickie zespoty cerkiewne potudnio-

wo-wschodhniej Polski. Na dziedzircu miat

14 pazdziernika

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyto sie kolejne
spotkanie z cyklu ,Heroina Polskiego Kina".
Bohaterka wieczoru byta Barbara Brylska.
Prowadzenie: Janusz Majcherek.

W sali koncertowej im. Fryderyka Chopina
odbyt sie koncert Katedry Wokalistyki
pod tytutem Mozartoskop 2.0 — Arie
z oper Mozarta. Wykonawcami arii z oper
Don Giovanni KV 527, Le nozze di Figaro
KV 492, Cosi fan tutte KV 588 oraz Die
Zauberflote KV 620 byli studenci Wydziatu
Wokalno-Aktorskiego UMFC. Solistom
akompaniowato dwoje pianistow, Han-
na Sosinska-Kraski i Szymon Kowalczyk.
Opieka artystyczng objat to wydarzenie
prof. Janusz Przybylski oraz mgr Rafat
Janiak.

16 pazdziernika

W sali koncertowej im. Fryderyka Chopina,
w ramach cyklu koncertowego ,Sroda na
Okolniku”, miat miejsce koncert symfo-
niczny. Pod batutg greckiego dyrygenta
Stefanosa Tsialisa Orkiestra Symfoniczna
UMFC zaprezentowata Preludium do llI
aktu opery Lohengrin WWV 75 R. Wagne-
ra oraz | Symfonie c-moll op. 68 J. Brahm-
sa. Nie zabrakto takze akcentu fortepiano-
wego - pianistka Maria Wojcik, z asystg
orkiestry, wykonata I/l Koncert fortepiano-

wy d-moll op. 30 S. Rachmaninowa.

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii im.
H. Wieniawskiego w Lublinie pod dyrekcja
Stawka Wroblewskiego. Program koncer-
tu obejmowat m. in. utwory R. Wagnera,
W. Lutostawskiego, B. K. Przybylskiego,
P. Buczynskiego oraz J. Ekiera. Czesc
programu stanowity fragmenty recytacji
wykonane przez Kazimierza Mazura.
Opieka artystyczna objat to wydarzenie
prof. Bogdan Gola. Za koordynacje Ogol-
nopolskiego Programu Rozwoju Chorow
Szkolnych ,Spiewajaca Polska” w regionie
lubelskim odpowiedzialne byty Barbara

Pazur oraz Matgorzata Nowak.

16-19 pazdziernika

Z okazji jubileuszu prof. Stanistawa Wie-
czorka (70. rocznica urodzin i 44 lata
pracy w Akademii Sztuk Pieknych w War-
szawie) w galerii Test obyta sie wystawa,
na ktérej obok prac jubilata zaprezento-
wano wybrane prace dyplomowe z Pra-
cowni Multimedialnej Kreacji Artystycz-
nej na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie
oraz interaktywng instalacje cyfrowa.

21 pazdziernika

W sali koncertowej im. Fryderyka Chopina
odbyt sie koncert z cyklu ,Nasi Laureaci”.
Solistami tego wieczoru muzycznego byta
sopranistka Adriana Ferfecka oraz bas
Michat Dembinski. Przy akompaniamecie
pianistow Mischy Koztowskiego i Jolanty
Pszczotkowskiej-Pawlik artysci wykonali
utwory m.in. G. Pucciniego, A. Dvoraka,
S. Moniuszki i F. Schuberta.

17 pazdziernika

Na festiwalu ARTORIUM w Banskiej By-
strzycy zostat pokazany spektakl dyplo-
mowy Wydziatu Aktorskiego Akademii
Teatralnej w Warszawie Noce sidstr
Bronté w rezyserii Bozeny Suchockiej.

17-31 pazdziernika

W Autonomii na wystawie Napiecie swo-
je prace zaprezentowali: Paulina Gawry-
szewska, Daniel Gerlach, Bartosz Gto-
wacki, D. Karolak, Maria Kazimierczyk,
Mateusz Pawlak, Darek Radecki, Julia
Stonecka, Gabriela Staszak, Miriam Sto-
towska, Natalia Swiniarska, Kasia Zielska

z warszawskiej ASP.

18-25 pazdziernika
Na Wydziale Grafiki warszawskiej ASP za-
prezentowano wystawe prac Piotra Majaka.

19, 20 pazdziernika

W Sali im. Jana Kreczmara odbyt sie pokaz
spektaklu Pavela Kohouta Cyjanek o pigtej
(na motywach noweli Teci Werbowskiej
Mur miedzy nami) w rezyserii Andrzeja

Ferenca.

21-25 pazdziernika

Prof. Barbara Osterloff, prorektor Akademii
Teatralnej im. A. Zelwerowicza, wzieta
udziat w miedzynarodowe;j sesji naukowej,
ktéra odbyta sie 21 pazdziernika 2013
w Wilnie z okazji 100-lecia budynku Teatru
na Pohulance (wzniesionego ze sktadek
polskiego spoteczenstwa w roku 1913).
Wystgpienie poswigcone byto dziejom
zespotu polskiego, ktory dziatat w tym
budynku w latach 1929-1931 pod dyrekcjg
Aleksandra Zelwerowicza. Sesja naukowa
stanowita jeden z elementow bogatego
programu uroczystosci jubileuszowych,
z udziatem m.in. zespotu Teatru Polskiego
im. A. Szyfmana w Warszawie, ktory przy-
wiozt do Wilna Zemste w rezyserii Krzysz-
tofa Jasinskiego. Obecni gospodarze gma-
chu, Rosyjski Teatr Dramatyczny Litwy,
pokazali przedstawienie Choinka u Iwa-
nowow Wiedenskiego w rezyserii obec-
nego dyrektora teatru Jonasa Vaitkusa.
Natomiast zespot Teatru Polskiego z Wilna
pod kierownictwem Inki Dowlasz przypo-
mniat Lilie Morstina — sztuke, ktorg zain-
augurowano przed stu laty historie gma-
chu na Pohulance.

20 pazdziernika

W sali koncertowejim. Fryderyka Chopina
odbyt sie Koncert Katedry Dyrygentury
Choralnej z cyklu Interpretacje Muzyki
Choralnej. Koncertowi nadano tytut Spie-
wajgca Polska u Fryderyka Chopina. Wy-
konawcami podczas tego wydarzenia
byty chory szkdt ogolnoksztatcgeych

regionu lubelskiego. Towarzyszyta im

22 pazdziernika

W galerii Salon Akademii w ramach drugiej
edycji projektu Artysta przedsiebiorczy
odbyto sie spotkanie z Karolem Radzi-
szewskim, zatytutowane Zawod: artysta.

Koordynatorka: Katarzyna Urbariska.



23 pazdziernika

W sali koncertowej im. Fryderyka Chopina,
w ramach cyklu koncertowego ,Sroda
na Okolniku”, miat miejsce recital forte-
pianowy zatytutowany Mistrzowie Instru-
mentalistyki. Pianista Jan Kadtubiski
wykonat Preludium cis-moll op. 45 oraz
24 Preludia op. 28 F. Chopina, jak i Carna-
val. Scenes mignonnes sur quatre notes

op. 9 R. Schumanna.

23 pazdziernika — 29 listopada
W galerii Test na wystawie zbiorowej Po-
miedzy faktem a ideg zaprezentowano
malarstwo Stefana Gierowskiego, Aleksan-
dra Gieragi, Btazeja Ostoi Lniskiego, Apo-
loniusza Wegtowskiego oraz rzezbe Ada-
ma Myjaka, a takze grafike Dariusza Kacy,

Jana Pamuty i Krzysztofa Tomalskiego.

24 pazdziernika

W foyer Teatru Collegium Nobilium Aka-
demii Teatralnej w Warszawie odbyta sie
konferencja prasowa, podczas ktorej
rektor prof. Andrzej Strzelecki, dziekan
Wydziatu Aktorskiego Anna Zagorska,
opiekun IV roku WA i rezyser pierwsze-
go spektaklu dyplomowego Cezary
Morawski oraz Maja Komorowska, rezy-
ser kolejnego spektaklu dyplomowego,
przedstawili plany Akademii i Teatru
Collegium Nobilium na rok akademicki
2013/2014. Po konferencji odbyta sie
proba medialna spektaklu dyplomowe-
go IV roku Wydziat Aktorskiego Zimowa
opowiesc Williama Shakespearea w re-
zyserii Cezarego Morawskiego.

26 pazdziernika

Zmarta Irena Kluk-Drozdowska — muzyk,
od ponad czterdziestu lat pedagog Wy-
dziatu Aktorskiego Akademii Teatralnej

w Warszawie.

27 pazdziernika

Na Scenie Modelatornia Teatru Studio
w Warszawie odbyta sie premiera spekta-
klu dyplomowego Tomasza Szczepanka,
studenta V roku Wydziatu Rezyserii Aka-
demii Teatralnej w Warszawie, Anarchistka
Davida Mameta.

W sali koncertowej im. Fryderyka Chopina,
w ramach cyklu koncertowego ,Zagra-
niczni Goscie”, odbyt sie koncert pod ha-
stem Muzyka Europejska na Dworze
Osmanskim. Wydarzenie to odbyto sie
z okazji 90. rocznicy proklamowania Re-
publiki Tureckiej oraz podpisania Traktatu
Przyjazni miedzy Polskg a Turcja. Zespot
Instrumentalny UMFC pod dyrekcjg Emre

Araciego (Turcja) wykonat m.in. Marche

pour la cérémonie des Turcs J.-B. Lullyego,
Gran Marcia Militare Imperiale ‘Sultano
Abdulmecid G. Donizettiego oraz liczne
utwory tureckich kompozytorow, jak Mar-
che L'Union National Fehime Sultana
i Grande Marche B. Efendiego. Wspotor-
ganizatorem tego wydarzenia byta Amba-
sada Turcji w Warszawie. Sponsorem kon-

certu byty Tureckie Linie Lotnicze.

28 pazdziernika

W sali koncertowej im. Fryderyka Chopina
odbyt sie Koncert Katedry Organow i Kla-
wesynu pod tytutem Muzyka Organowa
Pedagogow Naszej Uczelni. Liczne gro-
no organistow, m.in. Roman Szlauzys,
Mateusz Rzewuski, Krzysztof Ostrowski,
Bartosz Jakubczak, Jarostaw Wroblewski
i Jerzy Dziubinski, zaprezentowato dzieta
muzyczne pedagogow-kompozytorow,
zwigzanych z UMFC. Zabrzmiaty utwory
Feliksa Ragczkowskiego, Tadeusza Pacior-
kiewicza, Romualda Twardowskiego,
Mariana Sawy, Stanistawa Moryto oraz
Dariusza Przybylskiego. Opieka arty-
styczna: prof. Andrzej Chorosinski.

28-30 pazdziernika

W Muzeum Narodowym w Warszawie
odbyta sie miedzynarodowa konferencja
Drewno zabytkowe. Badania i konser-
wacja w XXI wieku z udziatem trzech
grup ICOM-CC: Wood, Furniture & La-
cquer; Scientific Research; Sculpture,
Polychromy & Architectural Decoration.
Konferencja zostata zorganizowana przy
wspotpracy Muzeum Narodowego
w Warszawie, Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie i Narodowego Instytutu

Muzealnictwa i Ochrony Zbiorow.

i Monika Quinn. W programie znalazty sie
utwory (a takze i opracowania kompozy-
¢ji) tak na cztery rece, jak i na dwa forte-
piany m.in. P. Czajkowskiego, S. Rachma-

ninowa, F. Chopina, W. Lutostawskiego.

LISTOPAD

3 listopada
W sali koncertowej im. Fryderyka Chopina

odbyt sie koncert Studium Muzyki Nowej
pod tytutem Luciano Berio — Klasyk
XX Wieku. Artysci roznych kierunkow in-
strumentalistyki (harfa, fortepian i akorde-
on), w tym cztonkowie zespotu #ENSEM-
BLE ztozonego z mezzosopranistki,
flecistki, klarnecisty, altowiolistki, wiolon-
czelistki, harfistki oraz perkusistow, wyko-
nali szereg utwordw Luciana Berio. Stowo
wstepne wygtosit Leszek Lorent, za$ opie-
ke artystyczng nad tym wydarzeniem mu-
zycznym sprawowat dr hab. Edward Sie-
licki, prof. UMFC.

4 listopada

W sali koncertowej im. Fryderyka Chopina
odbyt sie Koncert Katedry Instrumentow
Smyczkowych pod hastem Altowka — Ma-
gia dZwieku i wirtuozeria. Studenci UMFC
wykonali utwory m.in. J. S. Bacha, N. Pa-
ganiniego, J. Brahmsa, H. Vieuxtemps,
B. Konowalskiego i R. Twardowskiego.
Wydarzenie objeta opieka artystyczng Do-
rota Sroczynska, prof. UMFC.

29 pazdziernika

W Teatrze Collegium Nobillium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyta sie pre-
miera spektaklu dyplomowego studen-
tow IV roku Wydziatu Aktorskiego Zimo-
wa opowiesc¢ Williama Shakespeare'a
w rezyserii Cezarego Morawskiego.
Film Julia w rezyserii studentki V roku Wy-
dziatu Rezyserii Akademii Teatralnej w War-
szawie Agnieszki Slisz wygrat pierwszy
szekspirowski festiwal filmow krotkome-
trazowych Filming Shakespeare w Strat-
ford-upon-Avon. Film Agnieszki Slisz ry-
walizowat z blisko 40 innymi pracami

nadestanymi z catego $wiata.

30 pazdziernika

W sali koncertowej im. Fryderyka Chopina,
w ramach cyklu koncertowego ,Sroda na
Okolniku”, wystapito GABRYS & QUINN
PIANO DUO, ktore tworzg Maria Gabrys

5 listopada

W Audytorium im. Karola Szymanow-
skiego UMFC miat miejsce pokaz filmu
Maestro Rodziriski, a nastepnie odbyto

sie spotkanie z tworcami filmu.

5-11 listopada

W Pekinie odbyt sie Il Festiwal Kultury Pol-
skiej. Tegoroczng edycje zainaugurowat
pokaz kolekcji mody Katarzyny Skérzyn-
skiej zatytutowany Dwa smoki przygoto-
wany przez Katedre Mody Akademii Sztuk

Pieknych w Warszawie.

6 listopada

W sali koncertowej im. Fryderyka Chopina,
w ramach cyklu koncertowego ,Sroda na
Okolniku — Nasi Absolwenci”, odbyt sie
Koncert Symfoniczny. Orkiestre Symfo-
niczng UMFC prowadzit Michat Klauza.
Pod jego batutg zespot instrumentalny

wykonat Festina lente na orkiestre smycz-
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kowa i harfe A. Parta, (K)ein Sommernachts-
traum na wielkg orkiestre symfoniczna
A. Schnittkego oraz utwoér M. Musorgskie-
go Obrazki z wystawy w wersji instrumen-
talnej na orkiestre symfoniczna, ktora

opracowat M. Ravel.

7-17 listopada

W galerii Salon Akademii zaprezentowa-
no wystawe finalistow Konkursu o Na-
grode Artystyczng Siemensa: Mariusza
Lipskiego, Leszka Margasiniskiego, Alek-
sandry Stachowicz, Joanny Tumitowicz

7 listopada — 1 grudnia

W galerii Apteka Sztuki na wystawie Ob-
razy odnalezione zaprezentowano
tworczosc¢ Wojciecha Tylbora-Kubrakie-
wicza, adiunkta na Wydziale Grafiki war-
szawskiej ASP.

8 listopada

W sali koncertowej im. Fryderyka Cho-
pina odbyt sie wieczér improwizacji pod
hastem ,W strone continuum...”. Orga-
nizatorem tego wydarzenia artystycz-
nego byt Zaktad Rytmiki i Improwizacji
Fortepianowej. Wykonawcg improwiza-
cji byt Szabolcs Esztényi, towarzyszyty

mu studentki specjalnosci rytmika.

9 listopada

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyta sie pre-
miera spektaklu warsztatowego studen-
tow Il roku Wydziatu Aktorskiego Film
Andrzeja Strzeleckiego w rezyserii autora.
W Centrum Aktywnosci Lokalnej w Pion-
kach zostat pokazany warsztat IV roku
Wydziatu Aktorskiego Akademii Teatralnej
w Warszawie Pierwszy raz Michata Wal-
czaka w rezyserii Grzegorza Chrapkiewi-

Cza.

10 listopada

W sali koncertowej im. Fryderyka Cho-
pina odbyt sie koncert pod tytutem Por-
tret kompozytora — Marian Borkowski.
Z tej okazji wystapili solisci oraz zespo-
ty muzyczne. Mozna byto m.in. ustyszec
Sekstet wokalny proMODERN, Chor
Katedry Warszawsko-Praskiej MUSICA
SACRA, ktéremu przewodzit Pawet tu-
kaszewski, Kwartet Wilanéw oraz Grupe
Perkusyjng UMFC. Dyrygentem byt Piotr
Borkowski. Liczne grono artystow za-
prezentowato ciekawy program sktada-
jacy sie z utworow wspotczesnego

kompozytora Mariana Borkowskiego.

11 listopada — 11 grudnia
W Galerii Sztuki im. Jacka Sempolinskiego
w Nateczowie zaprezentowano wystawe

Adam Styka. Malarstwo i rysunek.

13 listopada

W Sali Estradowej Akademii Teatralnej
w Warszawie odbyta sie promocja ksigzki
Nieme kino i teatr XXI wieku. Gos¢mi spo-
tkania byli Tomasz Kubikowski i Marcin
Bartnikowski, a takze autorzy publikacji.
Rozmowe poprowadzita Ewa Uniejewska.
Tom Nieme kino i teatr XXI wieku stanowi
podsumowanie konferencji naukowej,
ktora odbyta sie 20 kwietnia 2013 r. w Aka-
demii Teatralnej. Celem konferencji byta
proba odpowiedzi na fenomen rosnacej
popularnosci kina niemego i fascynacji
nim, a jednoczesnie sprawdzenie, jak re-
aguje na nie wspotczesny teatr.

W sali koncertowej im. Fryderyka Chopina,
w ramach cyklu koncertowego ,Sroda na
Okolniku — Mistrzowie Instrumentu”, odbyt
sie Wieczor Beethovenowski. Przy forte-
pianie zasiadt Andrzej Stefanski, wykony-
wujac 33 Wariacje C-dur op. 120 na temat
Walca A. Diabellego oraz Sonate B-dur op.
106, zwang Grosse Sonate f(ir das Ham-

mer-Klavier.

14 listopada - 7 grudnia

W Galerii RAL 9010 w Warszawie na wy-
stawie Placebo zaprezentowano najnow-
sze prace tukasza Rudnickiego. Kurator

wystawy: Stanistaw Kroszczynski.

15-16 listopada

Laureatkg nagrody | stopnia Ministra
Spraw Zagranicznych im. Jerzego War-
chatowskiego zostata Ewa Nowak za
rzezbe Przenikanie. Laureatkg nagrody
Il stopnia zostata Marta Lissowska za in-
stalacje przestrzenng Mrowisko. Nagrode
Il stopnia przyznano Kamie Wybieralskiej
za instalacje przestrzenna Ra. Wyrdznie-
nia otrzymat zespot Nina Woroniecka
i Julia Procka za instalacje swietlng. Dru-
gie wyrdznienie otrzymat Jan Almonka-
ri za instalacje Mapa swiata. Nagrody
wreczono 15 listopada — nagrode | w Pa-
tacu Prezydenckim, natomiast nagrody
Il 1l oraz wyrdznienia w gmachu gtow-
nym Ministerstwa Spraw Zagranicznych.
Prace wystawiono podczas Dnia Stuzby

Zagranicznej — 16 listopada.

15-17 listopada

W Nowym Zielonym Swiecie odbyty sie
Klimatyczne warsztaty komiksowe, ktore
poprowadzita Edyta Bystron z Wydziatu
Malarstwa w Warszawie. Wstep na temat
zmian klimatu wygtosita lwona Teodor-
czuk-Mozdzynska.

Odbyt sie Festiwal Tworczosci Fortepiano-
wej Siergieja Rachmaninowa w 140. rocz-
nice urodzin i 70. rocznice $mierci kom-
pozytora. W ramach tego wydarzenia
15 listopada w sali koncertowej im. Fryde-
ryka Chopina miat miejsce Koncert Katedry
Fortepianu pod kierownictwem artystycz-
nym prof. Edwarda Wolanina. Liczne mig-
dzynarodowe grono pianistow, m.in. Ra-
dostaw Sobczak, Natalia Czekata, Sabina
Bury, Wonjoo Baek, Natalia Quach, Barba-
ra Trzonkowska oraz Konrad Skolarski,
wykonato wybrane dzieta Siergieja Rach-
maninowa. Program obejmowat m.in.
6 Momentow muzycznych op. 16, Prelu-
dia op. 32 i Il Sonate op. 36. Koncertowi
towarzyszyta recytacja, ktorg wygtosit

Andrzej Ferenc.

15 listopada — 30 grudnia
W Galerii Biata w Lublinie miat miejsce
pokaz Leona Tarasewicza Granice malar-

stwa — granice galerii.

15 listopada — 31 grudnia

W ramach cyklu ,1/" w Galerii A19 po-
kazano RetroMetroLandschaft Jana Mio-
duszewskiego. Projektowi patronuja
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie,
Instytut Badan Przestrzeni Publicznej

oraz Metro Warszawskie.

18 listopada

W Sali im. Jana Kreczmara Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyta sie pro-
mocja ksigzki prorektora AT prof. Hen-
ryka lzydora Rogackiego Sceny z zycia
sceny. 49 tekstow o teatrze (wybor
i wstep prof. Barbara Osterloff). Ksigzke
wydata Akademia Teatralna jako VI tom
serii ,Studia o teatrze”. Spotkanie prowa-
dzit i laudacje wygtosit prof. Jarostaw
Komorowski. Fragmenty ksigzki prze-
czytali Afrodyta Weselak i Marek Kudetko.

Opracowali: Katarzyna Fogler, Piotr

Kedzierski i Eugenia Krasinska-Kencka
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INNA HORMUEA
UBRAZU struktura, przestrzen,

materiat, kolor

Pracownia Wiedzy o Dziataniach

i Strukturach Wizualnych

prof. Jacka Dyrzynskiego,
studenckie prace z lat 1985-2011

Ania Hlebowicz

W lutym tego roku w galerii Salon Akademii
zostanie otwarta wystawa Inna formuta obrazu.
To kolejna prezentacja ujmujgca monograficznie
autorski program nauczania sztuki wypracowa-
ny w stotecznej Akademii. Tym razem dotyczaca
Pracowni Wiedzy o Dziataniach i Strukturach Wi-
zualnych z Wydziatu Malarstwa, prowadzonej od
potowy lat 80. przez prof. Jacka Dyrzyrskiego,
malarza abstrakcjoniste i scenografa teatralnego.
Od wielu lat w pracowni gromadzone jest archi-
wum. Sktadaja sie na nie przyktady najlepszych
¢wiczen studenckich przekazane w darze przez
absolwentow. Wtasnie te prace i kilkanascie in-
nych pochodzacych z archiwow wtasnych arty-
stek i artystow zostang pokazane na wystawie uto-
zonej wokot pojec: struktura, przestrzen, materiat,
kolor. Odnosz3 sie one do gtdwnych obszarow
eksperymentow w pracowni prof. Dyrzynskiego.
Uktad prezentacji uczytelni program wypracowa-
ny przez lata doswiadczen dydaktycznych.

Pracownia Dyrzynskiego stanowi wazny punkt
odniesienia dla absolwentow Wydziatu Malar-
stwa. W catej swojej historii petnita role swoistego
wentyla bezpieczenstwa” dla koncepdciji i sposo-
bow rozumienia obrazu, nieobecnych w gtow-
nym nurcie nauczania na Wydziale. Program Pra-
cowni obejmuje podstawy kompozycji ptaskiej
i przestrzennej; temu stuzy przedmiot Struktury
Wizualne — obecny rowniez na innych wydziatach
w Polsce. Jednak w tym wypadku osobowosc¢
prowadzgcego nasycita program przedmiotu
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Monika Tyczyfska

Arek Karapuda

tukasz Strupiechowski

duchem smiatego eksperymentu materiatowo-
-przestrzennego, daleko wykraczajgcego poza
standard studenckich ¢wiczen. Wtasciwie Pra-
cownia moze by¢ traktowana jako laboratorium
poszukiwan zwigzanych z instalacja, obiektem,
poszerzong definicjg obrazu.

Realizacje studentow prof. Dyrzynskiego cechuje
intermedialnosc¢ i odkrywczos¢ technologiczna.
Tytutowa ,inna formuta obrazu” to cytat z wypo-
wiedzi Profesora. Te stowa czesto padajg w czasie
jego dyskusji ze studentami.

Pracownia Wiedzy o Dziataniach i Strukturach
Wizualnych Wydziatu Malarstwa ma interesujaca,
wieloletnig tradycje. Jej wyjatkowosc polega na
ciggtosci programu i metodologii od 1956 roku,
od czasu zorganizowania nauczania przez prof.
Romana Owidzkiego, jednego z zatozycieli Galerii
Foksal, ktory Pracownig kierowat do 1985 roku.
Pracownia Struktur byta wtedy pracownig ,0d-
wilzowg" — po okresie obowigzujgcego w sztuce
socrealizmu — w ktorej zezwalano na powrot do
srodkow wypowiedzi sztuki abstrakcyjnej.



Widok wystawy koicowej. Prace Agaty Dobrowolskie
i Jerzego Goliszewskiego

N
~N

Na wystawie prezentowane bedg prace m.in.
nastepujgcych autorek i autorow: Katrzyna Ba-
kowska, Agata Borowa, Dorota Borowa, Tymek
Borowski, Bogna Burska, Aleksandra Bujnowska,
Maciej Duchowski, Marek Drzewiecki, Magdalena
Fokt, Jerzy Goliszewski, Ania Hlebowicz, Matgo-
rzata Jabtonska, Paula Jaszczyk, Arek Karapuda,
Magdalena Kazimierska, Agnieszka Kieliszczyk,
Dorota Kidziak, Krzysztof Kokoryn, Grzegorz
Kozera, Mitosz Koziej, Pawet Kwiatkowski, Woj-
tek Kubrakiewicz, Rafat Ludian, Ula tojko, Kinga
Marcinkiewicz, Magdalena Mosakowska, Maciej
Pakalski, Anita Pasikowska, Sylwester Piedziejew-
ski, Marek Poptawski, Karol Radziszewski, Teodor
Sobczak, tukasz Strupiechowski, Pawet Sliwin-
ski, Joanna Slazak, Tomasz Tatarczyk, Monika
Tyczynska, tukasz Wawrynkiewicz, Aleksandra
Waliszewska, Artur Winiarski, Ernest Zawada, Ka-
rolina Zdunek, Benia Zebrowska.

Jan Mioduszewski

Fot. archiwum pracowni
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SUMMARIES

Magdalena Sottys

Jan Tarasin’'s Questions: “What is the point?”
and “Will it go off well?”

Jan Tarasin (1926-2009) — painter, printmaker, art
thinker, and essayist. Already in his lifetime acclaimed
a modern classic. He taught at the Academy of Fine
Arts in Warsaw from 1974 until retirement, and in the
years 1987-1990 served as its Rector, elected in free
election. Member of the Group of Krakow. Awarded
Cyprian Kamil Norwid Critics Award (1976) and Jan
Cybis Award(1984). There are two basic questions,
crucial to interpretation of his work: "What is the
point?” and “Will it go off well?”. The first one is re-
lated to the artist’s belief that one can learn, under-
stand something through art. And his own cognitive
needs were enormous. Moreover, it is “the point”
(sign-object, object-embryo) that is the basis for the
construction of the world as presented by Tarasin.
The world is interpreted in the context of cultural
significance of game and play, in a sense present in
his paintings.

Edward Boniecki

Nature Calls: Dobkowski and Lesmian
Nature-inspired art of Jan Dobkowski produces nu-
merous associations with poetry of Bolestaw Lesmi-
an, a brilliant eulogist of Nature. Although the paint-
er does not directly refer to literature, affinity of his
art with work of the author of Meadow seems so
strong that it encourages seeking analogies between
them. The painter and the poet seem to meet in the
realm of the modernist concept of Nature and the
then developed version of return-to-nature utopia,
that which minor changes made it to the end of the
twentieth century. Similarities between both artists
are particularly evident in their approach to the is-
sue of eroticism. A kind of parallelism between Dob-
kowski's art and LeSmian’s poetry, despite the gen-
eration gap, allows interpretative dialogue. It reveals
new meanings of the painter's work, as well as new
contexts, allowing better understanding, such as
Henri Bergson's system of philosophical concepts.
Dobkowski's art, rooted in modernist mindset, seems
to be its creative development. Hence the legitimate
association of the painter with Lesmian, with his ma-
ture modernist worldview and poetic world.

Tadeusz Kobierzycki

The Music of Silence and the Silent I

in Music

The text presents a relationship between sound and
silence, pointing to a breakthrough in understanding
of silence in musical pieces of the nineteenth and
twentieth centuries. In the nineteenth century com-
posers sought to imitate or mimic states of sound of
silence referring them to the images of nature, such
as steppe, and the syntax of music, such as rest, fer-
mata, parallel dynamic systems and linear acoustic
effects. The school of Arnold Schoenberg, repre-
sented for instance by John Cage, made a break-
through in understanding of a musical piece, re-
duced to a single motif, bar, or even deprived of any
temporal indicators of duration of the acoustic layer,
which has since transformed the acoustic back-
ground into an acoustic figure, forming a sound cell
in a completely different way, with foundation in si-
lence and sound of the acoustic background. Such
an approach is typical of Marian Borkowski's (Fry-
deryk Chopin University of Music in Warsaw) school
of composition, which formed dozens of composers
who develop these concepts in their work. Pen-
derecki and Lutostawski construct their pieces in
a different, though somewhat similar, manner. Pen-
derecki looks for his models in contemporary pain-
ing or while Lutostawski, who found them in the on-
tological structure of dreams.

Patryk Kencki

“We shall all play together”.

Meta-theatricality in Aleksander

Fredro's Comedies

The text attempts examines the meta-theatrical di-
mension in Aleksander Fredro’'s comedies. The au-
thor explains his understanding of meta-theatricality,
meta-dramaticality, performativity (causality) and
intra-performativity (performativity within a drama
or production). Then, using these instruments, he
analyses Fredro’s comedies. Particular attention is
given to falsifiables (or situations, the falsity of which
is perceived by the readers and audience, but not
necessarily by the characters themselves), drawn by

the playwright. Next, the author considers the mise-
en-abyme effect in Mr. Jovial. In conclusion the au-
thor has expressed a belief that the meta-theatrical
dimension is genetically inscribed in comedy.

Anna Kuligowska-Korzeniewska

The Honest Culprit at the National Theatre

On the occasion of the 250th anniversary of the Na-
tional Theatre, we remind a play which promotes
religious and social tolerance: The Honest Culprit
(L'honnéte criminel, ou Lamour filial) by Fenouillot
de Falbaire. It was translated and staged in 1783 by
Wojciech Bogustawski, the then director of the Na-
tional Theatre, who opted for “the most sacred du-
ties of nature”. It is worth noting that the title of this
play has entered everyday Polish already in the late
eighteenth century — which testifies to great popu-
larity of The Honest Culprit.

Portraying Existence. Koji Kamoji

in Conversation with Zbigniew Taranienko
Koji Kamoji, who has lived and worked in Warsaw
since the 1960s, declares: “In my art | want to reach
a world, in which you can walk and stand quietly. You
cannot cheat the Earth. So you cannot invent any-
thing, you need to find it. If you believe in art, nothing
more needs to be done. In all this there is a certain
tension. The Earth, that is reality, is also a burden -
irrational, being without shape. But the feeling of be-
ing a burden becomes an assurance of the existence
of reality. It is the basis of life and the basis of human
happiness. Art is just that: a longing for bygone real-
ity, but also for another time and another space ...".
(ps)

Maja Baczynska

Marian Sawa, the Man Who Changed
Generations of Polish Musicians

Marian Sawa was a composer, organist, improviser
and teacher (also at the Fryderyk Chopin University
of Music). The paper has been based on Stawomir
Olczyk and Jacek Karczewski's 2012 film about Mar-
ian Sawa and many publications by the Marian Sawa
Society, “Sounda“, Musica Sacra Society and Musica
Sacra Edition. Large portion of the paper is devoted
to biography of Marian Sawa and his achievement.
Marian Sawa was born in 1937 and died in 2005 in
Warsaw. He graduated from the Fryderyk Chopin
University of Music (the then Higher State School of
Music). He was an organist at the Garrison Church
in Warsaw. He collaborated with numerous musical
institutions and talented musicians, and was award-
ed many prizes for his work. In 2013 the Department
of Instrumental and Educational Studies in Biatystok
organised an international seminar “Marian Sawa in
memoriam”.

Ewa Uniejewska

In Praise of Wanat: The Character

of Andrzej Wanat

The sketch has been devoted to Andrzej Wanat's
critical texts that are a model of writing reliability. Ed-
itor-in-chief of Teatr of many years, he was a master
at capturing banality, challenging piecemeal inter-
pretations, the greatest eulogist and lover of story
theatre, well-established on the foundation of the
producer’'s worldview. He combined cold, analytical
attitude towards art with great love for craftsmanship
and expertise. Years have passed since the death of



the eminent critic but he still lives in the memory of
his students — who agree that at present their mas-
ter would have had fewer and fewer companions
for discussion. His beloved artists passed away and
the contemporary ones do not seem to live up to
stringent requirements posed by Wanat before rep-
resentatives of theatrical craft. Contemporary criti-
cism also seems faint in comparison with the former
activity of Wanat, who consequently polished his
thoughts, opened wide the window to the world of
theatre — and praised it.

Leszek Lorent

Kettledrums Such as We Have Never Known
Kettledrums: royal instruments we know from to-
day’'s orchestras and percussion ensembles have
come a long evolution. The history shaped their
appearance, tuning mechanisms, sound inductors —
mallets, subjecting them to numerous modifica-
tions so that they could perform specific functions
in a given period of time. The text is an attempt to
present the development of kettledrums since the
Middle Ages. A lot of attention is given to the history
of instruments, methods of maintenance and use in
contemporary ensembles playing early music on pe-
riod instruments. The text was written with the help
of Jarostaw Kopec, artist of the Warsaw Chamber
Opera, collector of early instruments.

Kamilla Baar

Revision of the Myth: An Analysis

of the World Depicted in Oresteia

by Aeschylus, Directed by Maja Kleczewska
The author took part in the production of Oresteia
by Aeschylus directed by Maja Kleczewska at the Na-
tional Theatre in Warsaw, and described this expe-
rience in her thesis. She played a major part in this
monumental production. However, Kamilla Baar was
capable of externalising her acting experience so that
her master's degree thesis written at the Academy
of Theatre in Warsaw (the paper is an excerpt from
the thesis) has become an extraordinary, multi-fac-
eted and ambitious analysis of the staging by Klec-
zewska, who has been one of the most interesting
young-generation producers in Polish theatre. The
author, fascinated with universality of the myth of
the House of Atreus, realised that “the mythical has
always coexisted with the human condition, as it has
expressed our fear of the time, impermanence, fini-
tude of the existence”. Her thesis itself is a thorough
and professional description of acting in Oresteia.

Justyna Zajac

Do (Satanic) Clothes Make the Man?

Already the Byzantines wore costumes with religious
motifs, to express deep relationship with Christian-
ity. Also contemporary fashion sometimes draws
from sacred art. One of the most famous fashion
designers applying such an artistic concept is Ark-
adius. His proposal included application of an icon-
ic image of Virgin Mary in the world of fashion, by
decorating a model with a picture. Other designers,
like Dolce&Gabbana, used mosaic painting, creating
outfits with elements of sacred architecture. Some
others — from Chanel fashion house — were inspired
by decorative arts, not corresponding directly with
sacred nature of Byzantine art. Religious fashion re-
ferring to Christian background of Western culture
has induced quite a strong controversy at present.

Designers are often called sacrilegious emissaries of
the devil. Meanwhile, fashion inspired by Byzantine
art, among others, still fits canons of Christian cul-
ture. However, as a manifestation of contemporary
art, it should not be understood in such a traditional
way, but rather as enabling a fresh, unconventional,
lighter, new look at the relationship of the past with
the present.

New Moldova. Vladimir Us of the Moldovan
Association Oberliht in Conversation

with Marta Zakowska

In 2000, four students of the Moldovan Academy of
Fine Arts founded a local association of young artists
Oberliht in Chisinau. Today it is a lively platform for
co-operation between representatives of different
communities from Moldova and abroad, civic action
and reflection on the post-socialist cities of the re-
gion. (ps)

Zofia Jabtonowska-Ratajska

Mirrors and Signs

Zuzanna Janin uses her work as a mirror and in it she
sees herself, her memory and change. Because dis-
covering something new is often apparent, the new
appearing to us through the lens of what we know,
imposing visions and associations. The artist, like re-
searchers into the unknown and alien in Stanistaw
Lem’s Solaris, has to find the right tools and signs
to interpret her own experience. Not surprisingly,
therefore, the novel provided the theme of the exhi-
bition in Krolikarnia, a branch of the National Muse-
um in Warsaw. Harsh prison camps, tend to be built
at the end of the world, from where you cannot es-
cape. The camp Berezniki in the Urals, on the border
of Europe, more than 1000 km from Moscow, was
the destination and end of Travel to Anxiety, the first
part of Zuzanna Janin's most recent, ,Russian” video
project, shown during the exhibition. (ps)

RetroMetroLandschaft at A19.

Jan Mioduszewski in Conversation

with Marta Zakowska

Jan Mioduszewski is the author of RetroMetroLan-
schaft, an exhibition that was another presentation
(November—December 2013) of the 1/« series of
exhibitions by artists of the Faculty of Painting, Acad-
emy of Fine Arts in Warsaw, at the A19 Gallery, Mary-
mont metro station, Warsaw. (ps)

Wojciech Tylbor-Kubrakiewicz's

Found Images

The space of Wojciech Tylbor-Kubrakiewicz's prints
[exhibited at Apteka Sztuki Gallery, Warsaw, 7 Nov —
1 Dec 2013] transports the viewer into another di-
mension. Logical sequence of images is broken, and
with it the energy that sustains the kinetics of con-
sciousness. Although we find familiar elements there,
the juxtapositions are random, suspended in space,
cut with lines, like raked gravel in a Zen garden. De-
prived of contours, urban vainitative landscape, a ne-
glected yard, a shop signboard, lose recognizable
purpose and existential meaning. They become mere
imaginations, surfacing from the chaos of thoughts,
one of the number of images freely flowing through
our minds. It appears that the process of compos-
ing is never completed. It is accompanied by a desire
to find, but not necessarily finding. (From Katarzyna
Haber-Puttorak’s curatorial text.) (ps)

Danuta Stepien

Nicolaes van Gelder's Pictures within Picture
Paintings sometimes contain a lot of additional
content, artfully hidden in the painting’s chief rep-
resentation. The painter creates the form, using
colour and texture, but also conveys his emotions,
and with them the contents that is often hidden in
the image. Paintings by seventeenth-century Dutch
artists, as exemplified by the work of Nicolaes van
Gelder, are filled with additional content. While
carefully analysing that artist's works, the author
gradually discovered how light reflections made up
an image within the picture. She read intriguing new
content, which van Gelder embedded in his works.
Danuta Stepien'’s The Copy of "Still Life with Lobster”
by Nicolaes van Gelder, which is the source of the
short description of her discoveries as conservator,
will be published by the Academy of Fine Arts in
Warsaw in 2014. (ps)

Marek Bykowski

Book Publishing: A University's

Humanistic Mission

The author discusses publishing at Fryderyk Chopin
University of Music, emphasizing the non-commer-
cial nature of its publishing activity, its tasks being
set out in relevant documents. Although the publi-
cations’ print-runs are relatively small and they are
addressed to an elite audience, the books are in de-
mand and being sought after. The text shows several
trends and priorities of academic publishing, such as
preservation of the university's heritage, recording
its achievements and outstanding characters, who
have been the mainstay of the school. It also stress-
es that learned texts do not have to be boring, diffi-
cult, fraught with specific and difficult expressions, if
the authors — and such authors are invited to collab-
orate with the university — would make their mes-
sage clear not only to professionals, but for the sake
of almost anyone who might wish to reach for that
kind of book. (ps)

Another Formula of Image: Structure, Space,
Material, Colour

An exhibition titled Another Formula of Image will
open at Salon Akademii Gallery in February 2014.
This is another presentation of a unique programme
of teaching art developed at the Warsaw Academy.
This time it is going to be the Studio of Visual Actions
and Structures, Faculty of Painting, run since the
mid-1980s by Professor Jacek Dyrzynski, abstract
painter and stage designer. The Studio archive holds
examples of best student work, donated by the
graduates. It is these pieces and a number of others
from the artists’ private archives that will be shown
at the exhibition, which is arranged around the con-
cepts of structure, space, material and colour. These
have been the main areas of experimentation in Pro-
fessor Dyrzynski's studio. (ps)

Translated by Maria Witkowska
and Piotr Szymor
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Spektakl dyplomowy
studentéw IV roku
Wydziatu Aktorskiego
Akademii Teatralnej
im. A. Zelwerowicza
w Warszawie

William Shakespeare
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w przektadzie Stanistawa Baranczaka

\
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OSOBY: Leontes — Sebastian Fabijanski Mamiliusz — Kamil Mrozek Camillo — Bartosz
Wesotowski Antygonus — tukasz Borkowski Kleomenes — Filip Kosior Dion — Mateusz
Nedza Poliksenes — Julian Swiezewski Floryzel — Karol Dziuba Archidamus — Mateusz Nedza Stary
Pasterz — Piotr Bulcewicz Syn Pasterza — Tomasz Olejnik Autolikus — Stefan Pawtowski Dozorca wie-
zienny — Stefan Pawtowski Hermiona — Joanna Derengowska / Angelika Olszewska Perdita — Paulina
Szostak Paulina — Monika Mara / Katarzyna Lesniakiewicz Emilia — Matgorzata Mikotajczak Madzia —
Julia Trembecka / Monika Janeczek Dorka — Ewa Jakubowicz / Aneta Gotebiewska Czas — Piotr
Marzecki Pan | — Piotr Bulcewicz Pan |l — Piotr Marzecki Pan Il — Tomasz Olejnik Marynarze —
Karol Dziuba, Filip Kosior, Piotr Marzecki, Kamil Mrozek, Mateusz Nedza, Tomasz Olejnik, Stefan
Pawtowski, Julian Swiezewski

Rezyseria — Cezary Morawski Kostiumy, scenografia — Tatiana Kwiatkowska Muzyka — Mateusz
Debski Choreografia — Liwia Bargiet Swiatto — Cezary Morawski, Paulina Géral, Piotr Kowalski
Teksty piosenek oraz ttumaczenie Sonetu XIX — Michat Wojnarowski Praca nad stowem — Anna
Zagorska Konsultacje muzyczne — Katarzyna Winiarska Asystencirezysera — Klaudia Btazik, Paulina

Goral, Bartosz Wesotowski, Przemystaw Wyszynski Projekcje wideo — Magda Michatowska, Piotr
Michatowski, Wactaw Marat Efekty dzwiekowe — Kamil Sotdacki

Premiera 29 pazdziernika 2013 roku
W spektaklu wykorzystano fragment spektaklu dyplomowego Zimowa opowies¢ w rezyserii

Zofii Mrozowskiej z 1977 roku, w ktérym udziat wzieli miedzy innymi Maria Mamona, Grazyna
Szapotowska, Marcin Tronski.

Fot. M. Scibor Marchocka






Nira Pere

Galeria Salon Akademii,
. Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie
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