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Katarzyna Szymanska-Stutka

W roku 2014 przypada setnha rocznica urodzin Andrzeja
Panufnika — jednego z najwybitniejszych polskich
kompozytorow i dyrygentéw, absolwenta Konserwatorium
Warszawskiego, doktora honoris causa Akademii
Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie,

tworcy, ktéry potaczyt w swym oryginalnym stylu
kompozytorskim elementy muzyki europejskiej i polskiej,
nadajac im range twoérczosci ponadnarodowej.

CZESC PIERWSIA

ANDRZEJ PANUFNIK
| JEGO WIDZENIE

FSPIRAGAE

MUK

Muzyka Panufnika, tak bardzo
polska i kosmopolityczna zarazem,
jest wyrazem gtebokiej refleksji
nad pieknem swiata i cztowieka,
sktania do kontemplacji nie tylko
samej sfery dzwiekow, ale tez wielu
watkéw pozamuzycznych

z dzietami tymi powiazanych,
tworzacych sie¢ kulturowych

i historycznych odniesien, swoistg
kronike wspétczesnosci. Muzyka
Andrzeja Panufnika niesie
wytchnienie, a petne skupienia
wstuchanie si¢ w nig przenosi
odbiorce w inny swiat, sktaniajac
do zatrzymania sie w biegu
codziennosci.

W tworczosci Panufnika, ktora jest wyrazem gte-
bokiej refleksji nad muzyka, a takze pewnej arty-
stycznej filozofii, wyrdzni¢ mozna wiele momen-
tow kluczowych i istotnych tendencji tworczych.
Zwykle podkresla sie w niej swoistg wizje mu-
zyki symfonicznej, ktorg kompozytor zamknat
w swych symfoniach i koncertach solowych. Ba-
dacze ktada nacisk na specyfike jezyka muzycz-
nego, ktdrego podstawa stata sie trzydzwiekowa
komorka, wyznaczajgca dojrzata faze w twor-
czosci Panufnika, nastepujgcg od konca lat 60.
XX wieku, zwang okresem kompozytorskiej petni.
Istotnym i niezwykle waznym aspektem dziatan
artystycznych Panufnika pozostaje jego fascy-
nacja geometrig i przestrzenia swiata, w ktorej
odnajdowat niegasnace zrodta pomystow twor-
czych. Réznorodne wzory oraz ksztatty spoty-
kane w geometrii i przestrzeni uczynit on kanwa
swych kompozyciji, sg to m.in. sfera w Sinfonii di
sfere, kota w Sinfonii mistica i Sinfonii votiva, tecza
w Sinfonii della speranza, spirala w Metasinfonii,
drzewo w Arbor cosmica. Inspiracjg dla kompo-




rekopis datowany: Warszawa,

25 kwietnia 1952, cyt. za Ewa Siemdaj,
Andrzej Panufnik. Twirczos¢
symfoniczna, Krakow 2003,

5. 294-295.

zycji Panufnika staty sie takze elementy refleks;ji,
odbicia, optyki $wiatta, do ktorych siegat w utwo-
rach, takich jak Reflections, Sinfonia della speran-
za, Koncert wiolonczelowy.

Jego artystyczne credo, ktore wyrazit u progu
lat 50. XX wieku, odnosi sie do rownowagi rozu-
mu i uczucia jako skrajnych biegunoéw ludzkich
dziatan, i pozostaje w zgodnej relacji do harmo-
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nii $wiata: ,Muzyka jest wyrazem emocjii uczuc.
Ideatem moim jest utwor, w ktérym tresc po-
etycka taczy sie z doskonatoscig muzycznego
rzemiosta. [..] Nieprzemijajgce piekno rodzi sie
tylko z rownowagi obu tych elementéw”?.

W procesie tworczym Andrzej Panufnik skupiat sie
zarowno na sferze projektu, jak i pomystu, pro-
jekt ten ksztattujgcego. We wstepie do publika-
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Andrzej Panufnik — praba. Fot. Lady Camilla Panufnik

3

ITanerdsy



it 4

cji Impulse and design in my music, stanowigcej
zbior komentarzy i ujec graficznych planow kom-
pozycyjnych utwordow powstajgcych do roku 1973,
Panufnik podkresla znaczenie dwoch zasadni-
czych elementow w jego dziataniach tworczych:
impulsu — bodzca, ktory wywotuje powstanie
dzieta i nadaje mu tres¢ duchowa, poetycka, oraz
elementu przestrzennego — projektu, planu, de-
signu, stanowigcego formalng zasade, na ktorej
kazde z dziet jest zbudowane. Panufnik porowny-
wat sie do architekta, przystepujgcego do kazde-
go dziatania w trzech etapach: ustalenia celu lub

przyczyny komponowania dzieta, jego struktury
architektonicznej oraz okreslenia materiatu, z ja-
kiego dzieto bedzie wykonane. Podkreslat czynnik
intuicyjny w komponowaniu przy jednoczesnym
narzuceniu dyscypliny, a takze znaczenie intelek-
tualnej pracy nad przetozeniem tresci na forme
charakteryzujaca sie oszczednoscig srodkow, na-
dajgca kompozycji przejrzystosc i logike budowy,
stanowigca nie tyle ograniczenie, co sposob na jak
najdoskonalsze uformowanie ekspres;ji. Camilla
Panufnik w eseju na temat etosu zycia i sztuki An-
drzeja Panufnika wspomina, ze kompozytor byt
Zywo zainteresowany nowoczesng architekturg
i studiowat jej liczne przyktady?®.

Wsrod wielu linii tematycznych w tworczosci Pa-
nufnika pojawiajg sie takze te stabiej akcentowa-
ne, lecz nie mniej wazne. Nalezy do nich idiom
polski, ktéry z woli kompozytora stat sie jednym
z wiodacych tematow jego tworczosci. Panuf-
nik sam siebie uczynit ,kompozytorem polskim®,
podejmujac te decyzje, jak wspominat, u progu
drogi tworczej, w potowie lat 30. XX wieku, jako
absolwent Warszawskiego Konserwatorium Mu-
zycznego. Pozostat tym postanowieniom wier-
ny do konca swych dziatan, nadajagc muzycz-
nej polskosci rézne odcienie i wyrazy. Polsko$¢

w muzyce Panufnika tworzg trzy generalne idio-
my stylistyczne: historyczny, religijny i ludowy.
Te trzy idee uczynit wiodgcymi dla swej tworczo-
$ci o charakterze polskim, czerpigc dla nich inspi-
racje z wydarzen historii wspotczesnej i minionej,
z motywow religijnych i bogactwa ludowej kultu-
ry polskich regionow. Przejawy oryginalnego sty-
lu wypowiedzi kompozytora o cechach polskich,
ktore mozna okreslic jako polski idiom, odnajdu-
jemy w co najmniej 26 kompozycjach Panufnika
napisanych w latach 1936-1990, a takze w ko-
mentarzach do utwordw, ktore zawart na kartach
miedzy innymi Composing myself (1987, 1990)
i Impuls and design in my music (1974).

2
\. Panufnik, fmpulse and design

in my music, London 1974, 5. 1.

3

C. Panufnik, Andrzej Panufnik’s
ethos of life and work, . Andyrzej
Panufnik’s music and its reception,
red. Jodwiga Pajo-Stach,

Krakdw 2003, s. 20.

Uwertura tragiczna, Warszawa.
Fot. z archiwum A. Panufnika w Twickenham



Idiom historyczny formujg nastepujgce kompo-
zycje i wydarzenia, ktore byty dla nich bezposred-
nim impulsem:

Uwertura bohaterska (1939) — obrona
Warszawy 1939

Piesni walki podziemnej (1943-1944) —
powstanie warszawskie 1944

Uwertura tragiczna (1942-1943) —
powstanie w getcie warszawskim 1943
Divertimento (1947) — odbudowa kraju,
rekonstrukcje dawnej muzyki polskiej
Hommage a Chopin (1949) - setna rocznica
Smierci Chopina

Suita staropolska (1950) — odbudowa kraju,
rekonstrukcje dawnej muzyki polskiej
Koncert gotycki (1951) — odbudowa kraju,
rekonstrukcje dawnej muzyki polskiej
Quintetto accademico (1953) — odbudowa
kraju, rekonstrukcje dawnej muzyki polskiej
Sinfonia sacra (1963) — uczczenie tysigclecia
Panstwa Polskiego

Jagiellonian Triptych (1966) — odbudowa
kraju, rekonstrukcje dawnej muzyki polskiej
Katyn Epitaph (1967) — upamietnienie
zbrodni katynskiej

Sinfonia votiva (1980-1981) — ofiara wotywna
dla Matki Boskiej Czestochowskiej w intencji
pokoju ojczyzny w czasie wydarzen

sierpnia 1980

Koncert na fagot i orkiestre (1984-1985) —
upamietnienie tragicznej smierci

ks. Jerzego Popietuszki.

Idiom religijny formujg nastepujgce kompozycje
i odniesienia kulturowe, ktore staty sie dla nich
inspiracja:

[Psalm do stéw Jana Kochanowskiego (1936)] -
motyw religijny w literaturze staropolskiej
Hommage a Chopin (1949) — motyw piesni
religijnej Stata Matka, Gorzkie zale

Koncert gotycki (1951) — motyw maryjny,

ottarz Wita Stwosza

Sinfonia sacra (1963) — motyw piesni religijnej

i historycznej Bogurodzica

Song to the Virgin Mary (1964) — motyw maryjny
Koncert fortepianowy (1961, 1982) — motyw
religijnej piesni Swiety Boze

Sinfonia votiva (1980-1981) — motyw maryjny,
religijno-ludowy

Koncert fagotowy (1984-1985) — motyw
religijno-ludowy

Modlitwa do Matki Boskiej Skepskiej (1990) —
motyw maryjny.

Idiom ludowy formujg nastepujgce kompozycje
i odniesienia kulturowe, ktore staty sie dla nich
inspiracja:

Trio fortepianowe (1936), [Mazurki ...] —

motywy polskich melodii ludowych

Piec polskich piesni ludowych (1940) -

motywy polskich melodii ludowych

Marsz jaworzyriski (1945) — motywy polskich
melodii ludowych

Kotysanka (1947) — motyw melodii ludowej
regionu Krakowa

Sinfonia rustica (1948) — motywy melodii
ludowych kurpiowskich, wzor geometryczny
kurpiowskiej wycinanki podstawg formy
Hommage a Chopin (1949) — motywy polskich
melodii ludowych Mazowsza i Kujaw
Rhapsody (1956) — motywy polskich

melodii ludowych

Polonia (1959) — motywy polskich

melodii ludowych

Landscape (1962) — wizja mazowieckiej rowniny
Song to the Virgin Mary (1964) — reminiscencje
polskich melodii ludowych i religijnych

Koncert skrzypcowy (1971) — motywy polskich
ludowych tarcow, miedzy innymi oberek
Sinfonia votiva (1980-1981) — reminiscencje
polskich melodii ludowych i religijnych

Koncert fagotowy (1984-1985) — reminiscencje
polskich melodii ludowych i religijnych
Modlitwa do Matki Boskiej Skepskiej (1990) —
reminiscencje polskich melodii ludowych

i religijnych, ludowa rzezba Matki Boskiej
Skepskiej, kapliczki

[l kwartet smyczkowy Wycinanki

(1990) — wzdr geometryczny kurpiowskiej
wycinanki podstawg formy.

Tworczos¢ Panufnika o cechach polskich charak-
teryzujg trzy etapy zwigzane z wydarzeniami jego
Zycia, a takze ze sposobem postrzegania przez
kompozytora idiomu polskiego i sposobdw jego
realizacji w tworczosci. Sg to etapy: I. Odkrycia

Andrzej Panufnik w swojej pracowni. Fot. Lady Camilla Panufnik

i Asymilacji (lata zycia kompozytora 1914-1939),
Il Utraty i Transformacji (lata zycia kompozytora
1939-1954), lll. Retrospekcji i Syntezy (lata zycia
kompozytora 1954-1991). Etapy te okreslitam na-
zwami, ktore nawigzujg do charakterystycznych
rysow tworczosci o cechach polskich, a takze jej
przemian. | tak w etapie |, obejmujgcym mtodosc
kompozytora, dokonuje sie asymilacja elemen-
tow polskich w jego psychice i wyobrazni. Domi-
nuje wowczas typ idiomu wczesnego, polega-
jgcego na stosowaniu roznego rodzaju cytatow

s 9§
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i zapozyczen z polskich melodii ludowych jako
materiatu tworczosci. Odbiciem symetrycznym
tego etapu staje sie etap Ill — Retrospekcji i Syn-
tezy, pokrywajacy sie z latami dojrzatymi kom-
pozytora, a takze z jego pobytem na emigracji.
W tym okresie na plan pierwszy wysuwa sie typ
idiomu pdznego, bedacego wyrazem powracania
motywow polskich i utozsamiania sie z polskimi
symbolami narodowymi i polskim poczuciem
narodowosci. Pojawia sie wowczas, charaktery-
styczne dla okresu tak zwanego pdznego, prze-
tworzenie motywow bezposrednio czerpanych
ze wzorow polskich melodii ludowych w orygi-
nalny, wtasny, jezyk muzyczny, ktory wyraza je-
dynie reminiscencje ludowej melodyki, harmoniki
i rytmu. Przejsciem miedzy tymi etapami, a jed-
noczesnie ich osig symetrii, jest etap Il, sSrodko-
wy, okreslony jako czas Utraty i Transformacji,
ktory charakteryzuje przemiana zycia (zwigzana
miedzy innymi z ucieczkg z Polski w roku 1954)
i stylu kompozytorskiego, ktory zdominowaty
poszukiwania nowego tworzywa tworczosci, po-
przedzone dramatycznymi wydarzeniami w zy-
ciu kompozytora. ,Poczatek korica nastgpit dla
mnie w 1949 roku, gdy Sinfonia rustica zostata
ogtoszona »obca wielkiej erze socjalizmu«”, jak
to okreslit kompozytor w rozmowie z Nigelem
Osborne'em*.

Na przestrzeni zycia i tworczosci Panufnika ry-
suje sie przejscie od inspiracji zewnetrznej idio-
mu polskiego do jego wewnetrznego przezycia.
W | etapie tworczosci dominuje idiom odkrywany
(wczesny) — idiom zewnetrzny, ktdrego wyrazem
jest cytat ludowej melodii, aluzja, wydarzenia ak-
tualne. W lli Ill etapie, obejmujgcym okres twor-
czosci dojrzatej, przewaza idiom bedacy wyra-
zem gtebokiego przezycia (pdzny), stanowigcy
idiom wewnetrzny, ktorego wyznacznikami sta-
jg sie: pejzaz (na przyktad obraz mazowieckiej
réowniny w Landscape), ludowos$¢ ,odczuwa-
na” (quasi ludowy charakter melodyki w par-
tii fagotu w Koncercie fagotowym i skrzypiec
w Koncercie skrzypcowym, a takze motywow
melodycznych pierwszej czesci Sinfonii votiva),
religijnos¢ ludowa (na przyktad reminiscencje
motywu pieéni Swiety Boze w Koncercie forte-
pianowym)?, wydarzenia aktualne uzupetnione
o kontekst wydarzen przywotywanych z historii
(na przyktad Hommage a Chopin — hotd ztozo-
ny Chopinowi w setng rocznice $mierci, Sinfo-
nia sacra napisana dla upamietnienia Tysigclecia
Panstwa Polskiego).

Mimo przemian, jakim podlegato wyrazanie idio-
mu polskiego w kompozycjach, nalezy stwier-
dzi¢, iz zyciu Andrzeja Panufnika, burzliwemu
i petnemu kontrowersyjnych wydarzen, towarzy-
szy stata linia inspiracji polskich, ktére pojawiajg
sie w okresie wczesnego dziecinistwa i nieprze-
rwanie trwajg do konca dni tworczych artysty.
Inspiracja polska jest w jego twdrczosci elemen-
tem trwatym, nieprzemijajgcym. Nie pojawia sie
wybiodrczo, jednorazowo dla upamietnienia, bgdz
uczczenia pewnej sytuacji lub tworzenia zgodnie
z nadanym w okreslonym czasie kierunkiem. Wy-
daje sie, ze elementy polskie stanowig podstawe
tworczosci Panufnika.

Ciggtos¢ motywu polskiego w zyciu i tworczosci
autora Sinfonii votiva nie oznacza jego jednorod-
nosci i niezmiennosci. Linia ta podlega ciggtym
przeksztatceniom, jest zywa i dynamiczna, ale
stata w swoich korzeniach i pierwotnych ideach,
przekazanych Panufnikowi przez jego rodzine
i otoczenie w okresie mtodosci. Zasiane wow-
czas ziarno idiomu polskiego wyrasta w toku
zycia Panufnika i, poddawane licznym przeobra-
zeniom, rozkwita w tworczosci poznej, ulegajac
wzmocnieniu i zyskujac barwy gtebokiej dojrza-
tosci. To, co najcenniejsze w motywie polskim
wyksztatconym w psychice Panufnika i zarazem
najbardziej trwate, wyrasta z doswiadczen dzie-
cinstwa i mtodosci. Mozna powiedziec, ze idiom
polski Panufnika ksztattuje przede wszystkim
jego rodzina, ksztattujg go ludzie swojg postawa
i swym charakterem i wszystko, co ludzi doty-
czy — ich dziatan i egzystencji zarowno codzien-
nej, aktualnej, jak i historycznej, skupionej gtow-
nie w Srodowisku intelektualnym i artystycznym
miedzywojennej Warszawy. Na szczegolng uwa-
ge zastuguje w tym momencie posta¢ Tomasza
Panufnika — ojca kompozytora, inzyniera geo-
dety, z zamitowania lutnika i budowniczego in-
strumentow. Jego niezwykta pasja przyczynita
sie do powstania modeli skrzypiec uznawanych
w Swiatowym lutnictwie za wyjatkowe. Modele
te, Polonia i Antica, Tomasz Panufnik okreslit jako
.polskie’, bowiem ich tworzywem byto drewno
polskiego modrzewia. W tych szczegdlnych dzia-
taniach wyrazit swoj patriotyzm potgczony z gte-
bokim rozumieniem muzycznego piekna. Wydaje
sie, iz Andrzej Panufnik stat sie tego dziedzictwa
godnym kontynuatorem.

Idiom polski Panufnika ksztattujg rowniez losy
ludzi wpisane w wydarzenia spoteczne i histo-
ryczne czy religijne. Dla porodwnania idiom polski
Chopina ksztattowata w gtownej mierze piesn lu-
dowa Mazowsza. W przypadku Szymanowskiego
polskosc w istotnym stopniu wyznacza ludowosc
(goralszczyzna), lecz jednak w jego artystycznej
postawie odnajdujg swe miegjsce elementy bli-
zej zwigzane z aktywnoscig obywatela, odwo-
tujgce sie do tradycji i historii narodu polskiego
(Stabat Mater). Panufnik wykorzystuje elementy
folkloru, ludowej piesni i kultury, a takze cechy

N. Oshorne, Siedemdziesigciolecie
Panufnika, w: Res Publica” 198,
nr 2 (111, s. 94.

T. Kaczyfski, Andrzej
Panufnik i jego muzyka,
Warszawa 1994, s. 56.

postawy obywatelskiej i symbole tradycji na-
rodowej, traktujac je jako motywy stuzgce wy-
razaniu gteboko odczuwanej idei polskiej w jej
muzycznej realizacji dokonywanej w swietle hi-
storycznych tematow — niepokojow ,polskosci”
(,gorzki chleb” — jak pisat Norwid). Przesztos¢, te-
razniejszosc i przysztosc¢ stanowiag dla Panufnika
obszary, ktorym poswieca rozny stopien uwagi
na przestrzeni swego zycia. Wszystkie one kon-
centrujg sie jednak w obszarze wspotczesnosci,
rozumianym jako aktualnie przezywana historia
oraz istotny moment dziejowy i osobisty.

Tematyka polska pojawia sie w tworczosci Pa-
nufnika czesto przeciwstawnie wobec aktualnie
wiodacych kierunkow i idei. Mozna nawet stwier-
dzi¢, iz pod wzgledem artystycznym kompozytor
pozostaje niekiedy wyobcowany z tendencji este-
tycznych swojej epoki. W latach 40. i 50. XX wie-
ku, gdy wielu tworcow stosuje motywy ludowej
melodii w klasycznej formie kompozycji, pozo-
stajgc w kregu miedzy innymi estetyki neoklasy-
cyzmu, on ustanawia folklor punktem wyjscia dla
eksperymentu. Tworzy wowczas utwory, w kto-
rych dominuje eksperymentalne traktowanie me-
lodii ludowych jako tworzywa nowych rozwigzan
sonorystycznych (Kotysanka, w ktorej kompozy-
tor zastosowat ¢wierctony) i formalnych (Sinfonia
rustica stanowigca utwor ,quasi” stereofoniczny).
W latach 60.i70. XX wieku, gdy w Polsce i Euro-
pie rozkwita nurt awangardy, a muzyka polska
przechodzi okres dominacji eksperymentu i no-
wych technik kompozytorskich, Panufnik powra-
ca do tradycyjnej formy i wyrazu (Sinfonia sacra).

Rodzaj ,wyobcowania’, jaki charakteryzowat po-
stawe tworczg Panufnika, kompozytor wyjasnia
swojg niechecig do ogolnie przyjetych kierunkow
i technik kompozytorskich XX wieku, w szczegol-
nosci takich jak dodekafonia, strukturalizm itp.
Mimo to w muzyce Panufnika mozna rozpoznac
elementy wspotczesnych mu kierunkéw kompo-
zycji (na przyktad Zofia Helman sytuuje Sinfonie
rustica wsrod utworow najpetniej charakteryzu-
jgcych polski neoklasycyzm®). Jakkolwiek ujgc ten
problem, na plan pierwszy wysuwa sie indywidu-
alny rys tworczosci Panufnika o cechach polskich,
ktorg charakteryzuje z jednej strony zachowanie
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zasad klasycznej formy i instrumentacji, z drugiej
za$ poszukiwanie howoczesnego brzmienia in-
strumentalnego i nowej harmonii. W dgzeniu tym
artysta wykorzystuje elementy filozofii tworczej,
w mysl ktorej dgzy on do osiggniecia jednosci
emocji i intelektu poprzez hotdowanie zasadom
geometrii, symetrii i dyscypliny materiatowej. Jak-
kolwiek poglady ideowe kompozytora w kwestii
muzyki narodowej wykazuja silne cechy indywi-
dualne, to pewne elementy postaw tworczych
artystow realizujgcych idee narodowosci w | po-
towie XX wieku wywarty na nie wptyw, cho¢ we-
dtug wspomnien kompozytora nie ksztattowaty
ich w sposob bezposredni. Wérdd nich godne
wzmianki sg opinie i odczucia Karola Szymanow-
skiego wobec problematyki narodowej u progu
odzyskania niepodlegtosci, ktorym dat wyraz
w swoich muzycznych pismach. Na plan pierw-
Szy wysuwaja sie tu: traktowanie idei narodowej
jako postulatu, a takze podkreslenie roli Chopi-
na w ksztattowaniu narodowego oblicza muzyki
polskiej’”. Panufnik wychowany w tym duchu ro-

zumie aspekt narodowy zgodnie ze wspotczesng
dla jego mtodosci postawg artysty w stuzbie na-
rodu, ktdrego polskos¢ nalezy do sfery przezycia,
nie zas jedynie do tematyki kompozycji, a w jej od-
czuwaniu przebija ton tworzenia muzyki polskiej
poprzez odwotywanie sie do korzeni rodzimej
kultury i wynoszenie jej na poziom uniwersalny.
Znamienne jest takze to, iz Panufnik pozostajgc
z dala od dyskusji, jakie toczyty sie w tym obsza-
rze, rozumie te idee indywidualnie, lecz zarazem
,po polsku’, odwotujac sie do obszardw polskosci
wyraziscie zdefiniowanych w polskiej kulturze —
polskiej muzyki ludowej i polskiej tradycji religij-
nej®, dodajac do tych elementdw zywa wrazliwosc
na historyczne wydarzenia wazkie dla ojczyzny.

(Dalszy cigg artykutu ukaze sie w nastepnym
numerze pisma).

Katarzyna Szymanska-Stutka — dr nouk humanistycznych, zajmuje
sig teoriq muzyki, w szczegdlnodci teoriq dzieta muzycznego w ujeciu
filozoficznym i kulturowym (interdyscyplinarnym) oraz twérczosciq polskich
kompozytordw wspétczesnych. Jest autorkq ksigzek: Harnasie Karola
Szymanowskiego. Poziomy istnienia dzieta (1997) oraz Idiom polski

w twérczosci Andrzeja Panufnika (2006), a takze licznych artykuttw
naukowych, m.in. Splendid isolation— kilka spojrzefi na styl twdrczy
Karola Szymanawskiego ze zmiennej perspektywy czasu i przestrzeni,
(Warszawa 2009), Spectrum Swiatta i przestrzeni w twrczosci Nieczy-
stawa Karfowicza, Warszawa, Oxford 2009), Aejony muzycznej wyobrazni,
Espaces imaginaires Fryderyka Chapina (Warszawa 2010), Musical Space
with reference to the artistic tendencies of Art Nouveau in Gustav
Mahler's symphanies (Ljubljana 2011). wigzana z Uniwersytetem
Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie, gdzie wyktada i pracuje
naukowo w Katedrze Teorii Muzyki.
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oI ANDRZEJ PANUFNIK

[ WARSLAWY

Stulecie urodzin Andrzeja Panufnika to swietna
okazja, by przypomnieé o zwigzkach, jakie
taczyty muzyka z dzisiejszym Uniwersytetem
Muzycznym Fryderyka Chopina i stolicqa.

Warszawa byta dla Andrzeja Panufnika nie tyl-
ko miejscem urodzenia. Tu zostat wychowany,
tu chodzit do szkoty, tu jako maty chtopiec pod-
jat decyzje o tym, ze chce zosta¢ kompozytorem,
tu wreszcie studiowat teorie i kompozycje w Kon-
serwatorium Warszawskim. To Warszawa byta
celem pierwszej i jak sie okazato jedynej podro-
zy do ojczyzny po latach spedzonych na emigra-
gji. Choc w Polsce przez dtugie lata jego muzyka
nie mogta by¢ publicznie wykonywana, to jednak
jako kompozytor nigdy nie zostat zapomniany.
Andrzej Panufnik to jeden z tych absolwentow
warszawskiej Alma Mater, ktérych nie tylko mu-
zyke, ale i historie zycia warto znac. Historia jego
kariery rozpoczyna sie w progach dzisiejszego
Uniwersytetu Muzycznego, dwczesnego konser-
watorium. Cho¢ w innym niz dzisiejszy budynku,
to przeciez w tym samym duchu pracy tworczej.

Mtodziencze lata

Tomasz Panufnik — pasjonat i znawca sztuki bu-
dowania instrumentow smyczkowych, cztowiek,
ktorego marzeniem byto wskrzeszenie trady-
cji polskiego lutnictwa. Cel ten przyswiecat mu
przez cate zycie — rowniez wtedy, gdy probowat
zatozy¢ fabryke instrumentow smyczkowych oraz
szkote budowy instrumentow. Matylda Panufnik
z domu Thonnes — skrzypaczka, corka stynnego
profesora skrzypiec, od poczatku zaangazowana
W rozwoj muzyczny mtodszego syna. Oto rodzice
Andrzeja Panufnika, ktorzy stworzyli dom wypet-
niony muzyka i instrumentami. Trudno w takim
wypadku mowic o pierwszym zetknieciu przy-
sztego kompozytora z muzyka, gdyz byta ona
naturalnym elementem codziennego zycia jego
rodziny. Sam Andrzej Panufnik w autobiogra-
fii zwraca jednak uwage na moment, w ktorym
Swiadomie wybrat muzyke. Stato sie to za po-
Srednictwem matki oraz Jerzego Lefelda — wow-

czas mtodego muzyka, ktory zostat zatrudniony
przez Tomasza Panufnika w celu zapisywania im-
prowizacji uzdolnionej zony.

Gdy Lefeld zaczat sktadac regularne wizyty
w domu Panufnikow, Andrzej byt zaledwie kil-
kuletnim chtopcem. Jego zachwyt wzbudzaty
nie tylko umiejetnosci goscia, ale tez magicz-
ny przedmiot, ktérym wykonywat swojg prace,
a mianowicie piekne wieczne pidro. Gdy jakis
czas pozniej otrzymat takie samo pidro od babci,
pod ktorej skrzydtami rozpoczat nauke gry na for-
tepianie, natychmiast zaczat samodzielnie uczyc¢
sie notacji muzycznej. Poczatkowo przepisywat
utwory klasykow, nastepnie probowat zapisywac
takze wtasne improwizacje. Tak powstata pierw-
sza Sonatina, dzieciecy prosciutki utworek, ktory
jednak dat dziecku nadzieje na to, ze kiedys spetni
sie jego najwieksze marzenie i zostanie prawdzi-
wym kompozytorem?.

Pierwsze zetkniecie Andrzeja Panufnika z Pan-
stwowym Konserwatorium Warszawskim nastg-
pito w 1926 roku, kiedy zostat przyjety na pod-
stawie pomyslnie zdanych egzaminéw do klasy
przygotowawczej. Niewykluczone, ze mtody
Panufnik nalezat do grupy tak zwanych kroli-
kow. Nazywano tak uczniow w wieku 8-12 lat,
ktorych przyjmowano do szkoty w celu zapew-
nienia praktyk nauczycielskich studentom kla-
sy pedagogiki fortepianowej?. Taka organizacja
pracy przynosita korzysci dwojakiego rodzaju.
Po pierwsze w sposdb wzorowy szkolono mto-
de pokolenie, ktore zasilato pdzniej grono wta-
sciwych studentéw. Po drugie adepci pedagogi-
ki fortepianowej mieli szanse uczyc¢ sie w sposob
praktyczny metodyki pracy z dzie¢mi pod okiem
nauczyciela. W ramach zaje¢ jedenastoletni An-
drzej odbywat lekcje fortepianu oraz solfezu.
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Nauka ta nie trwata jednak dtugo. Po roku mto-
dy adept muzyki zaprzestat uczeszczania na za-
jecia. Czy to w wyniku stresu czy innych nie-
sprzyjajacych okolicznosci bardzo zle poszedt
mu koncoworoczny egzamin, co poskutkowato
orzeczeniem komisji egzaminacyjnej o braku wy-
starczajgcych zdolnosci. Przejety osobistg poraz-
ka i zaprzepaszczeniem mtodzienczych marzen
odsunat sie od muzyki.

Powrdt do dzieciecych zainteresowan byt stop-
niowy — wspolne stuchanie jazzu z przyjacie-
lem ze szkoty, stuchanie radia za pomocg skon-
struowanego przez brata odbiornika... Panufnik
zrozumiat, ze nie moze zy¢ bez muzyki. Miat juz
szesnascie lat, czyli byt w wieku zbyt dojrzatym,
by zaczg¢ na nowo nauke w konserwatorium
w klasie fortepianu. Klasa teorii i kompozycji tez
nie byta odpowiednia ze wzgledu na zbyt stabe
przygotowanie teoretyczne. Tym razem jednak
imperatyw tkwigcy w Panufniku byt na tyle sil-
ny, ze sam zaczat nadrabiac zalegtosci zarowno
z zakresu teorii, jak i gry na instrumencie. W mie-
dzyczasie pisat cieszgce sie duzg popularnosciag
piosenki, co przynosito korzysci finansowe, lecz
nie zaspokajato ambicji kompozytorskich. Nie
WSZYSCy pamietajg, ze to wtasnie on jest autorem
muzyki przedwojennych szlagierow Ach pardon
i Nie chce wiecej, wykonywanych przez Adolfa
Dymsze. Do konserwatorium udato mu sie do-
stac dzieki uzyciu znanego réwniez w dzisiejszych
czasach fortelu, ktory zasugerowat mu sam ow-
czesny rektor Konserwatorium Warszawskiego —
Eugeniusz Morawski. Panufnik bez problemu zdat
egzaminy do mato wowczas popularnej klasy
perkusji, zaczat uczeszczac na zajecia teoretycz-
ne, a po jakims czasie przeniost sie do upragnio-
nej klasy kompozycji®.

W murach konserwatorium

Pierwsze miesigce nauki w konserwatorium byty
pracowite, cho¢ nie tylko pod wzgledem mu-
zycznym. Ojciec Panufnika zgodzit sie na pod-
jecie przez syna studiow muzycznych tylko pod
warunkiem, ze ten wpierw ukonczy gimnazjum.
Syn dotrzymat danego stowa. Cho¢ jego nauczy-
ciel Wtadystaw Pichor chwalit postepy studen-
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ta w grze na perkusji, to jednak zaraz po prze-
niesieniu sie w 1932 roku na Wydziat | (Teorii
i Kompozycji) Panufnik zarzucit pierwotny kie-
runek muzycznych studiow. Niemniej to wtasnie
jako perkusista po raz pierwszy miat okazje grac
w szkolnej orkiestrze. Byto to wazne doswiad-
czenie, gdyz wreszcie mogt wspottworzyc wy-
konania muzyki symfonicznej, zajmujgcej miejsce
szczegolne posrod jego muzycznych zaintereso-
wan. Beata Bolestawska, autorka monografii po-
Swieconej Panufnikowi, zwraca uwage na istotng
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Podanie Hatyldy i Tomasza Panufnikéw o przyjecie ich syna do klasy perkusji (Archiwum UNFC)

role perkusji w jego kompozycjach symfonicz-
nych, ktory to fakt wigze wtasnie z tymi lekcjami®.
Witasciwe studia, rozpoczete w 1932 na Wydziale |,
ukonczyt z wyrdznieniem w roku 1936 na kierun-
ku kompozycja u profesora Kazimierza Sikorskie-
go. Warto w tym miejscu wspomnie¢ pedagogow
uczelni, ktérzy uczestniczyli w edukacji mtodego
kompozytora, a takze odegrali wazng role w hi-
storii obecnego Uniwersytetu Muzycznego Fry-
deryka Chopina. Panufnik szczegdlnie cenit lek-
cje kompozycji u Sikorskiego. Profesor ten, wierny
postromantycznej tradycji, wymagat od mtodego
adepta kompozycji doskonatego opanowania tra-
dycyjnego jezyka tonalnego. Cho¢ poczatkowo
Panufnik nie odnosit sie do takiej metody entu-
zjastycznie, po latach przyznat, ze byta to szkota
dyscypliny, ktora ,okazata sie bardzo pozyteczna
przy poszukiwaniu wtasnego jezyka muzycznego
i jego zasad"®. Drugg podstawowg zasadg Sikor-
skiego byto wpajanie uczniom potrzeby myslenia
orkiestrowego. Byt on przeciwnikiem rozpoczyna-
nia pracy nad utworem od prob przy fortepianie.

Panufnik, wierny naukom profesora, swoje utwory
od razu zapisywat w formie partytury orkiestrowe;j.

W pozniejszych latach wielkg pomocg przy kom-
ponowaniu byta doskonata znajomosc orkiestry
i doswiadczenie na polu dyrygentury. Kompo-
zytor od samego poczatku zdawat sobie sprawe
Z wagi osobistej pracy z orkiestra. Z tego powo-
du niemal od poczatku nauki w konserwatorium
uczeszczat na zajecia z dyrygowania. Zostat przy-
dzielony do klasy wybitnego muzyka — profesora
Waleriana Bierdiajewa, z ktorego zajec¢ nie byt jed-
nak zadowolony, a lekcje dyrygowania zwykt iro-
nicznie nazywac ,cwiczeniami gimnastycznymi”.
Mimo tej negatywnej oceny byt to czas, w ktérym
Panufnik zdobyt podstawy techniki dyrygenckiej,
co umozliwito mu kontynuowanie studiow u Fe-
liksa Weingartnera w Wiedniu®.

W konserwatorium Panufnik studiowat takze u in-
nych pedagogow, ktorzy zapisali sie na kartach
historii uczelni. Harmonii i kontrapunktu uczyt
go Piotr Rytel, a instrumentacji — Eugeniusz Mo-
rawski. Mtody kompozytor szybko przekonat sie,
ze obydwaj pedagodzy sg konserwatystami, nie-
chetnymi nowinkom kompozytorskim. Nie byto
to wielkie odkrycie. Rytel i Morawski pod koniec
lat 20. silnie zaangazowali sie w spor z rektorem
Karolem Szymanowskim. Tworca Har-
nasiow probowat wprowadzi¢ reformy w kiero-
wanej przez siebie instytucji, jednak nie zdotat
przekonac do swoich pomystow konserwatyw-
nego srodowiska i ostatecznie musiat zrezygno-
wac z zajmowanego stanowiska. Gdy w 1935 Pa-
nufnik odwiedzit bytego rektora w Zakopanem,
ten nie szczedzit obelg pod adresem oponen-
tow, co musiato wywotac¢ zmieszanie u studen-
ta ostatniego roku, ktory uczeszczat na zajecia
do adresatow ataku. Spory miedzy ,akademika-
mi” i przedstawicielami awangardy sg jak widac
wpisane w historie uczelni. Czy to jednak nie tego
typu konflikty i merytoryczne dyskusje sg zro-
dtem i podstawg rozwoju?

uczelni —

Panufnik zetknat sie podczas studiow rowniez
ze znanym mu z dziecinstwa Jerzym Lefeldem.
Uczyt sie u niego czytania partytur i wypowiadat
sie o tych zajeciach bardzo pochlebnie. Nie stronit
tez od zajec z analizy form muzycznych, prowa-
dzonych przez Witolda Maliszewskiego.

Pierwsze sukcesy kompozytorskie

W czasie studiow powstaty pierwsze powazne
kompozycje Panufnika. Szczegolnym sukce-
sem okazato sie wykonanie Wariacji symfonicz-
nych na koncercie dyplomowym absolwentow
konserwatorium. Panufnik osobiscie dyrygo-
wat wowczas swoim utworem i zebrat bardzo
pozytywne recenzje. Niestety, utwor ten moze-
my poznac jedynie z relacji krytykéw. Podobnie
jak pozostate kompozycje z przedwojennego
okresu tworczosci partytura Wariagji sptoneta
w 1944 roku.
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Do najwazniejszych utwordw tego czasu twor-
ca zaliczyt Trio fortepianowe z 1935 roku o $ci-
stej formie sonatowej. Dyscyplina formalna moze
wynikac z zamitowania, jakie zywit wobec muzyki
Mozarta, ale rowniez ze zdobytego w konserwa-
torium gruntownego wyksztatcenia w kierunku
tradycyjnych srodkow kompozytorskich. Poza
tym elementem utwor nawigzuje raczej do spu-
scizny romantycznej — emocjonalny charakter
dzieta podkresla rozbudowana i dojrzata w swym
wyrazie partia fortepianu, ktéra pozostaje w row-
nym dialogu z partiami skrzypiec i wioloncze-
li. O szczegdlnym znaczeniu tej kompozycji dla
Panufnika moze swiadczy¢ fakt, ze utwor ten
jako jeden z nielicznych zostat zrekonstruowany
przez kompozytora. Pierwotnie zostat wydany
naktadem Polskiego Wydawnictwa Muzyczne-
go, a w 1955 brytyjskie wydawnictwo Boosey and
Hawkes wydato ponownie nieznacznie zmienio-
ne dzieto. Trio zostato jeszcze raz poddane ko-
rekcie w 1977 roku i to ta ostatnia wersja jest dzi$
najczesciej wykonywana.

Przerwana kariera i nowy poczatek
,Juz w 1949 roku zaczatem myslec o opuszcze-
niu kraju. Nie mogtem tego zrobic¢ natychmiast
ze wzgledow rodzinnych [...]. Podjecie decyzji
byto bardzo trudne, bo nikt nie mogt woéwczas
emigrowac oficjalnie [...]. Wiedziatem, jakie po-
dejmuje ryzyko, ale nie w petni zdawatem sobie
sprawe, co mnie czeka™.

Wyjazd do Anglii w 1954 nie byt pierwszym ,no-
wym poczatkiem”. Wszystkie partytury z pierw-
szego, przedwojennego okresu tworczosci ule-
gty spaleniu i kompozytor w roku 1945 pozostat
z zerowym dorobkiem kompozytorskim. Na te
pierwszg strate nie miat jednak wptywu. Drugie
ogotocenie byto juz jego osobistg decyzja. Posta-
wa kompozytora wobec wtadz PRL do dzi$ budzi
kontrowersje. Faktem jest, ze jego pozycje w Pol-

sce Ludowej mozna uznac za dobrg — umozli-
wiajgca nie tylko godziwe zycie w kraju, ale takze
podrézowanie po Europie. Wtadza cenita go jako
dyrygenta, ale jednoczesnie jego kompozycje
byty uznawane ze formalistyczne, co oznaczato
zakaz ich wykonywania przed polskg publiczno-
Scig. Taki los spotkat Uwerture bohaterska (rekon-
strukcje niedokonczonej kompozycji z 1939 roku),
mimo iz zostata ona najlepiej oceniona przez jury
na Krajowym Konkursie Przedolimpijskim z okazji
olimpiady w Helsinkach w 1952 i entuzjastycznie
przyjeta przez publicznosc. Podobny los spotkat
wczesniejszg kompozycje pod tytutem Nok-
turn®. Cztowiek, ktory od dziecka pragnat two-
rzy¢ muzyke, a nie tylko jg wykonywac, nie mogt
sie z takg sytuacjg pogodzic.

Panufnik opuscit kraj pod pretekstem dokona-
nia nagran muzyki polskiej w Zurychu w lipcu
1954 roku. Stamtad przedostat sie do Londynu,
gdzie czekata juz na niego jego pierwsza zona,
ktora przybyta inng droga. Tam dopiero poprosit
o polityczny azyl i otrzymawszy go, rozpoczat
nowe zycie. Tymczasem w Polsce zostat uzna-
ny za zdrajce i uciekiniera. Wprowadzono zakaz
nie tylko wykonywania jego kompozycji, ale tez
drukowania i rozprowadzania jego tworczosci
oraz pisania o nim w prasie.

W Anglii Panufnik ze wzgledéw finansowych
zajmowat sie poczatkowo gtéwnie praca dy-
rygencka. Obowigzki zwigzane z prowadze-
niem orkiestry w duzej mierze uniemozliwiaty
mu komponowanie, gtownie ze wzgledow cza-
sowych. Dlatego tez po ustabilizowaniu pozyciji
materialnej w nowym miejscu, w 1959 roku za-
konczyt statg wspodtprace z City of Birmingham
Symphony Orchestra. Nigdy wiecej nie zwigzat
sie kontraktem z zadng instytucja, chcac w petni
poswiecic sie pracy kompozytorskiej. Dzieki ta-
kiej postawie po roku 1960 powstato wiele utwo-

1

K. Panufnik, Do Polski po wielu latach,
rozm. przepr. T. Kaczydski, w: T. Kaczydski,
Andyrzej Panufnik i jego muzyka,
Warszawa 1994, s. 64.

8

Nie wspominam tu o kompozycjach
aprobowanych przez whadze: piesniach
masowych — Symjfonii pokoju 1y Piesni
Zjednoczonej Partii. Nie s one istotne
7 punktu widzenia muzycznych osiggnie¢
kompozytora, cho¢ niektdrzy do dzi$ nie

mogq ich Panufnikowi zapomniec.

9
Por. K. Szymaiiska-Stutka, Zdiom polski

w twdrezosci Andrzeja Panufnika,

Warszawa 2006.

Swiadectwo ukoficzenia konserwatorium (Archiwum UMFC)

row — gtownie symfonicznych. Kompozytor pisat
do ostatnich chwil zycia. W ostatnim roku zycia
zdazyt ukonczyc Koncert wiolonczelowy oraz
aranzacje Love Song na gtos i orkiestre smycz-
kowa. W rekopisie Koncertu wiolonczelowego
mozna znalez¢ date ukoriczenia dzieta, wpisang
rekg kompozytora: 19.9.91. Zadziwia symetria po-
wstatej liczby, doskonale wpisujgca sie w program
tworczy kompozytora i Swiadomose, ze podwo;-
na kreska zwienczajgca utwor zostata postawiona
zaledwie na kilka tygodni przed smiercia...

W jego muzyce wyraznie stychac¢ polskosc -
w doborze tematow, realizacji motywow melo-
dyczno-rytmicznych, a nawet w samych tytutach.
Katarzyna Szymanska-Stutka wyrdznita trzy ro-
dzaje polskiego idiomu w tworczosci kompo-
zytora. Idiom historyczny reprezentowany jest
miedzy innymi przez Epitafium Katyriskie (1967)
i Sinfonie votiva (1980-1981). Idiom religijny ujaw-
nia sie w takich kompozycjach, jak Sinfonia sa-
cra (1963) czy Song to the Vigrin Mary (1964).
W koncu idiom ludowy styszalny w suicie Polo-
nia (1959) czy w Il kwartecie skrzypcowym Wy-
cinanki (1990)°. Mimo zerwania bezposredniej
wiezi z ojczyzng ni¢ duchowa pozostata nieprze-
rwana, a sam Panufnik mowit o sobie zawsze jako
o kompozytorze polskim.

Trudne powroty i doktorat

honoris causa

Pierwsza do Polski wrocita muzyka Panufnika.
W 1977 roku podczas Festiwalu Muzyki Wspot-
czesnej Warszawska Jesieri zabrzmiata kantata
Universal Prayer (1968-1969). Nie byt to wybor
przypadkowy — jest to jedna z jego najwazniej-
szych kompozycji. Objawia sie w nigj juz dojrza-
ty styl kompozytora. Po raz pierwszy zastosowat
w petni zasade symetrii — zarowno pod wzgle-
dem struktury formalnej, jak i dynamicznej oraz
agogicznej. Jest to utwor wyjatkowy rowniez



ze wzgledu na aspekt semantyczny, pomyslany
jako ekumeniczna modlitwa o pokdj i przezwy-
ciezenie podziatow dzielacych ludzi.

W pdzniejszych latach kompozycje Panufnika co-
raz czesciej goscity na polskich afiszach. Mimo
zaproszen kompozytor nie chciat jednak zgodzi¢
sie na przyjazd do wcigz nie w petni wolnej Pol-
ski. Dopiero w roku 1990, po zwyciestwie okrg-
gtego stotu i w obliczu wtasnej ciezkiej choroby,
zdecydowat sie nie bez obaw na wizyte w oj-
czyznie. Rok 1990 byt rokiem szczegdlnym — byt
to rok powrotu Panufnika do kraju. Komitet pro-
gramowy festiwalu Warszawska Jesieri zapewnit
mu szereg wykonan jego kompozycji, czesciowo
pod batutg kompozytora. Koncert inauguracyjny
sktadat sie z czterech utworéw symfonicznych
Panufnika, prowadzonych przez samego tworce.
Kompozytora-dyrygenta powitano kilkuminu-
towg owacjg. Podczas kolejnych festiwalowych
koncertow zabrzmiaty réwniez utwory na sktady
kameralne oraz na fortepian solo.

Kolejny rok rozpoczat sie rowniez wyjatko-
wo. Panufnik zostat pierwszym polskim artysta
uhonorowanym przez angielska krolowa tytu-
tem szlacheckim za zastugi dla Wielkiej Brytanii.
W maju tego samego 1991 roku miat tez ode-
bra¢ honorowy tytut doktora Akademii Muzycznej
im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Niestety,
historia nadania Panufnikowi doktoratu honoris
causa wydaje sie rownie dramatyczna, co cate
zycie kompozytora. By uczci¢ 55. rocznice uzy-
skania przez zastuzonego absolwenta swiadec-
twa ukonczenia konserwatorium, Senat Akademii
Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie,
mocg uchwaty z 27 lutego 1991 roku, jednogtosnie
podjat decyzje o przyznaniu Andrzejowi Panufni-
kowi tytutu doktora honoris causa. W tym wypad-
ku trudno zarzucac uczelni opieszatosc. Zatatwia-
nie formalnosci zwigzanych z nadaniem tytutu
rozpoczeto juz w pierwszej potowie 1990 roku.
Obowigzki promotora Senat uczelni, na wniosek
Wydziatu |, powierzyt Stanistawowi Wistockie-
mu. Recenzentami zas zostali prof. Wtodzimierz
Kotonski z ramienia wnioskujgcej Uczelni oraz
prof. Krystyna Moszumanska-Nazar z Akademii
Muzycznej w Krakowie. Uroczystosc wreczenia
doktoratu honoris causa Panufnikowi byta zapla-
nowana na dzien 16 maja 1991, odtozono j3 jed-
nak ze wzgledu na chorobe kompozytora. Nie-
stety, mimo staran ze strony uczelni Panufnik juz
nie zdotat ani samodzielnie odebrac dyplomu, ani
poprowadzi¢ obiecanych zajec z uczelniang orkie-
strg. Zmart w Londynie 27 pazdziernika 1991 roku.
Tam tez zostat pochowany.

Ostatecznie uroczyste wreczenie dyplomu dok-
tora honoris causa AMFC w Warszawie odbyto sie
w Londynie, podczas wystawy Friends of Poland.
Dyplom zostat przekazany na rece drugiej zony
kompozytora — Camilli Panufnik dnia 5 grudnia
1991 roku.

Coda

Cho¢ historia Andrzeja Panufnika jest opowie-
$cig o czasach minionych, to jednak warto skupi¢
uwage na podobienstwach, jakie mozna w niej
znalez¢ miedzy sytuacjg muzykow owczesnych
a dzisiejszych. Trudnosci w odnalezieniu wta-
snej drogi zawodowej, rownoczesna aktywnosc
na polu sztuki rozrywkowej, muzyki filmowej
i dziatalnosci czysto kompozytorskiej, poszuki-
wanie lepszych warunkow pracy tworczej za gra-
nica... Sg to problemy towarzyszace i dzisiejszym
studentom oraz absolwentom szkoét artystycz-
nych, chociaz warunki historyczne wydajg sie tak
bardzo odmienne. Niezmiennie jednak wytrwa-
tos¢, upor w dazeniu do celu i samodzielnosc

to cechy, ktore wydajg sie niezbedne mtodym
tworcom. W tym zakresie Andrzej Panufnik moze
stac sie inspiracjg dla wspotczesnych studentow
warszawskiej uczelni muzycznej — wykonawcow,
teoretykow i kompozytorow. Jest to w gruncie
rzeczy przeciez kolega z tej samej szkoty — tyle
ze starszy i bardziej doswiadczony.

Marta Dziewanowska-Pachowska — magister sztuki
(Dyrygentura Chéralna, UNFC, 2010] i magister kulturoznawstwa
(Cywilizacja Sradziemnomorska, UW, 2012), doktorantka UMFC.
Jej zainteresowania naukowe koncentrujq sie wokdt
wspdtczesnej sztuki dZwigkowe; i multimedialnej, estetyki

i filozofii sztuki.
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Autoportret, rysunek, lata 80. XX w.
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Henryk Tomaszewski rozmawia z redakgjg, Projekt”

1974 nr 3, 5. 33.

Por. Hugues Boekraad, [inc..] AL words, w: Henryk
Tomaszewsks, Stedelijk Huseum, Amsterdam 1991,
5.10-19, 22-21; Michat Warda, Plakaty robione glowg,
Piktogram” 2006, nr 3, 5. 53-T1.

Nie mam cierpliwosci na podziwianie
piekna samego w sobie — wirtuozerii
oka czy reki. Wole poroniong propo-
zycje niz opanowang doskonatosé.
[...] Stad czesto na mojej kartce nie
ma jakby nic do ogladania, nicze-

go co ,tadne”. S3 to rzeczy niezdol-
ne do pieszczenia oka. Raczej ulot-
ne, mato trwate. [...] Przestato mnie
obchodzié epatowanie forma. Bawi
natomiast postugiwanie si¢ jezy-
kiem, ktérego jeszcze nie znam.

Henryk Tomaszewskit

Gdyby probowac zrekonstruowac droge, ktorg
przemierzyt Henryk Tomaszewski jako projek-
tant — skad sie wzigt i co po sobie pozostawit —
by¢ moze musielibySmy mowic przede wszystkim
nie o formalnej stronie jego projektowania, bo tej
nie sposdb zamkna¢ w zadnych scisle okre-
slonych regutach, a raczej probowac dociekac
jego postawy, charakteru, intelektualnej forma-
cji, sposobu pracy. Wiodace dyskursy opisujgce
jego tworczosc¢ sytuujg go, po pierwsze, jako ojca
zatozyciela i najwybitniejszego przedstawiciela
w jednej osobie tak zwanej polskiej szkoty plakatu,
po drugie — znakomitego pedagoga, nauczyciela
kilku pokolen grafikow projektantow. Obie te per-
spektywy tgczg sie ze sobg, majg swoje historycz-
ne uzasadnienie, ale nie pozwalajg uzyskac jasnej
odpowiedzi na pytanie, dlaczego naznaczona
skrajnym indywidualizmem formuta projektowa
Tomaszewskiego opiera sie dziataniu czasu.

Podstawowym wyrdznikiem polskich plakatow
z lat piecdziesigtych XX wieku byta réznorodnosc,
a jedyng dajaca sie sformutowac cechg — odrzu-
cenie przez projektantéw dorobku racjonalnej
w podejsciu do konstruowania komunikatu wi-
zualnego awangardy europejskiej (typografii kon-
struktywistéw, druku funkcjonalnego) czy tradycji
typografii szwajcarskiej, ktore po Il wojnie swia-
towej staty sie miedzynarodowym elementarzem
form?. Charakterystyczne okreslenia pojawiajg-
ce sie w odniesieniu do polskiej szkoty plakatu:



metaforyczny charakter, malarskos¢, swoboda,
zart, poetycki klimat s3 tylez nieprecyzyjne, co ja-
sno wskazujg na swoisty paradoks. Mianem pol-
skiej szkoty plakatu okreslano prace wybitnych
indywidualistow, ktdre znalazty uznanie w oczach
zagranicznych krytykdw designu na poczatku lat
piecdziesigtych. Ci zas$, jak sie wydaje, widzieli
W nich przede wszystkim wartosci artystyczne,
a nie projektowe. Tak jest tez w przypadku Toma-
szewskiego, ktorego prace przynaleza w réwnym,
a moze wiekszym stopniu do obszaru sztuki niz
do obszaru projektowania, postugujgcego sie
z reguty zunifikowanymi, zuniwersalizowanymi
systemami komunikowania wizualnego.

Tomaszewski debiutowat przed wojng, majac so-
lidne wyksztatcenie warsztatowe, ktore dato mu
ukonczenie dwdch szkot zawodowych: Szkoty
Przemystu Graficznego im. Marszatka Jozefa Pit-
sudskiego i Miejskiej Szkoty Sztuk Zdobniczych,
oraz artystyczne — jako absolwent malarstwa
w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Jednak
nieliczne znane prace z tego okresu nie nalezg
do kluczowych czy na tyle wyrazistych, by po-
wiedziec, ze to z nich wywodzi sie jego projekto-
wanie. Podobnie niemozliwe jest wskazanie jego
bezposrednich poprzednikow czy nauczycieli
W Sszerszym rozumieniu tego stowa.

Niepotrzebni mogq odejsc
[film prod. angielskie],
rei. Carol Reed], 1947

Ciggtosc miedzy czasami przed- i powojennymi
wyznaczat jedynie rysunek, w ktorym zarazem
zakorzeniona byta cata tworczos¢ Tomaszew-
skiego. Artysta zadebiutowat przed wojng ry-
sunkami satyrycznymi i ilustracjami w ,Szpilkach”
i pozostat wierny tej formie wypowiedzi. Rysu-
nek — jako codzienna notatka, zapis pomystu,
szkic, podstawa projektowania — oraz plakat
to dwie nawzajem przenikajgce sie dziedziny, kto-
re od potowy lat piec¢dziesigtych byty gtownymi
domenami tworczosci Tomaszewskiego. Swoiste
napiecie miedzy karykaturalng deformacjg czy
pozornie niedbatg kreskg a dgzeniem do harmo-
nii, zwieztosci i oszczednosci formy, ujawniajgce
sie najsilniej w rysunku wtasnie, jest jedng z cech
jego sztuki w ogole.

Najpigkniejsza [film prod. wioskie],
rei. Luchino Visconti], 1954

\IED )TRZEBNI
MOGA ODETSC

4 2
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Wydaje sie, ze Tomaszewski byt z temperamen-
tu rysownikiem. Ta forma, pozwalajgca na szybki
zapis obserwacji (szkice z podroézy, karykatury),
kondensacje tresci, przekaz anegdoty pozbawio-
nej opisu, najwyzszy poziom osiggata w rysowa-
nych felietonach publikowanych od 1956 roku
w ,Przegladzie Kulturalnym®, wydanych nastepnie
jako Ksigzka zazalen, a po latach, od 1972 roku,
w publikowanej w ,Literaturze” serii prac. Oba te
.cykle” rysunkowe, odlegte w czasie, znaczgco
roznia sie od siebie. O ile pierwsze miaty bardziej
anegdotyczny charakter, a Tomaszewski za po-
moca finezyjnej, lirycznej kreski w zdystansowany,
filozoficzny sposodb komentowat codziennie do-
$wiadczang ,komedie ludzkya", to te z ,Literatury”
czesto konstruowane byty jak wizualne rebusy.
.Nie sg to rysunki, lecz spontaniczny zapis reakgiji
na to, co z zewnatrz. Na to, w czym ptywamy. Taki

Film prodnskeji

nliemieckic] WRD-DEF A

osobisty odzew na bodziec. Staram sie to formu-
towac bardziej zapisem graficznym — znakowym,
niz rysunkowym" — méwit o nich autor.

Okres od potowy lat czterdziestych do potowy
piecdziesigtych naznaczony byt wieloscig po-
dejmowanych zadan. Tomaszewski projekto-
wat wowczas scenografie teatralne, dekoracje
uliczne, oktadki ksigzek, ilustracje, publikowat
rysunki satyryczne, wspotpracowat z projek-
tantami pawilonéw wystawowych, tworzyt
oczywiscie rowniez plakaty. Niezwykle inten-
sywny czas, kiedy trzeba byto pracowac szybko,
w bardzo réoznych rejestrach zawodu grafika,
wspotpracowac z innymi artystami, mierzyc sie
z przestrzenig, a nie ,tylko” ptaska powierzchnia
kartki papieru, by¢ moze byt tym decydujgcym
okresem fermentu, w ktérym uksztattowata sie

]

Helner Caromw

H
I
i
|
i
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Redyseria:

W roalach glownpch: Erost Georg Schwill, Bernd Trewendt, Wilhelm fhuch-lauye

Fragmenty dekoracji ulicznej — fryzu zaprojektowanego wspélnie
2 Wojciechem Fangorem z okazji V Swiatowego Festiwalu Mlodziey
i Studentdw, ul. Narszatkowska, Warszawa, 1955. Fot. NAC

MITHELE MORGAN; PIERRE BIANCHAR
' Ff-){?ll' — Flj‘fﬁ’ﬁ'?“jfﬁ;ff

'
5 (~

@

Symfonia pastoralna [film prod. francuskiej,
rez. Jean Delannoy], 1947

Amigo [film prod. NRD, rei. Heiner Carow], 1959
(wspdlnie z Wojciechem Fangorem)

3
Henryk Tomaszewski rozmawia

z redakejg, Projekt” 1974, nr ;5. 33.



jego osobowosc¢ artysty i projektanta. Proces
ten przebiegat w dwoch kierunkach i dotyczyt
kluczowych dla Tomaszewskiego elementow.
Stosowanie coraz czesciej odrecznego liternic-
twa doprowadzito do unifikacji litery i znaku -
przeniesienia typografii w sfere obrazowania
za pomocga dowolnie tworzonych form i barw.
Odwrotny zabieg przeprowadzit wzgledem
obrazow, ktore w wyniku coraz wigkszej sub-
limacji i upraszczania formy zamieniane byty
w projektach Tomaszewskiego w znaki graficz-
ne. Ten postepujacy w czasie proces dopro-
wadzit do powstania plakatow zbudowanych
wytgcznie z recznie pisanych liter, ktore poza
swym semantycznym znaczeniem petnig funk-
cje jedynego graficznego elementu kompozyciji
(Malarstwo Teresy Pagowskiej, 1960; Wojciech
Zamecznik, 1988; Love. Henryk Tomaszewski.

Friedrich Diirrenmatt, Krol Jan wedtug Shakespeare's,
Teatr Dramatyczny, 1970

TEATE
DRAMATYCINY

Friedrich DiRRexpar

KROL JAN

wedtug Shakespeara

Eo% Woi' dowskl
Chleb
rIucony umariym

(i
(&

Andrze] Euiniewics I Wiadystaw Terlecki

i e —————— . ——

Strety Dta Afﬁﬁhez tekenin"gen, t1991). 2raz takicktw, ;N kto-
Siony ohnke rych ,obrazowy” motyw graficzny zostat przez

Tomaszewskiego oczyszczony i przeksztatcony
tak dalece, ze czasem mamy do czynienia z ba-
lansujagcym na granicy abstrakcji uniwersalnym
znakiem, ktory stanowi na ogot centralny punkt
kompozycji (Fantazy, 1967; Ars erotica, 1993).

Tomaszewski postugiwat sie metodg eliminacji —
usuwania z projektu wszystkich zbednych ele-
mentow, odrzucat jednak rygor formalny na rzecz
rygoru myslenia. Wydaje sie, ze na swoj sposob
lubit niedoskonatos¢. Z tatwoscig znajdziemy
w jego pracach dziwne, jakby nieudane, ,kolg-
ce w oko” elementy, ktdre umieszczat przeciez
z rozmystem i wielkg precyzjg (Plakat WAG, 1965;
Liberté, Egalité, Fraternité, dans la pure biosphére,

Oktadki serii wydawniczej Kolekcja Polskiej Literatury Wspatczesnej, PIW, 1971-1985
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Oktadki serii wydawniczej Kolekcja Polskiej Poezji Wspatczesnej [tzw. ,biata seria”), PIW, 19711985

Marionna Bocian

Etan stworzenia

[Kot], 1977
4

Weigz cheg nie umiel.
Z Henrykiem Tomaszewskim
rozmawia Joanna Paszkiewicz-

Jiigers, Polityka” 1988, nr 25, 5. 1.

1989), swoiscie stosujac zasade ,ztotego ciecia”
czy, inaczej mowiac, ,boskiej proporgji®, ktora
sprawia, ze oko odbiera catos¢ kompozycji na niej
opartej jako doskonaty.

W efekcie takiej metody projektowania nie po-
wstawaty jednak prace ,chtodne” i mechanicznie
precyzyjne. Wrecz przeciwnie, kazdy element tak
skomponowanego plakatu byt wehikutem tresci,
ale i emocji. Powstawaty projekty wieloznaczne,
dziatajagce w obszarze szerszym niz ten tradycyj-
nie zarezerwowany dla grafiki projektowej (ktora
ma reklamowac i informowac), prowokujace,
czasem na granicy czytelnosci, wciggajgce widza
do gry w odczytywanie skojarzen, sensow, wizu-
alnych rebusow. ,Lubie zdania zbudowane w ten
sposob, bym przymiotniki wyobrazat sobie, a nie
musiat ich czytac¢. Stad pracujac nad obrazem
plakatu pragne go wyartykutowac prawie niczym
i zmusic odbiorce, by reszte sam sobie dospiewat.
Licze na jego wspotautorstwo™.

Wszystkie te zabiegi nie doprowadzity jednak
do wyksztatcenia dajgcego sie skodyfikowac stylu
projektowego Henryka Tomaszewskiego. Nie-
chetny temu terminowi, nigdy nie wpadt w pu-
tapke, jaka zastawito na siebie kilku wybitnych
projektantow, ktorzy w schytkowej fazie okresu
polskiej szkoty, na poczatku lat szes¢dziesiatych,

‘Waldemor Mystkowski
Wilgotny
Jgzyk polskl




5 sie przez kolejne dekady sytuacji plakatu, jego

Ibidem. miejsca wsrdod nowych form komunikatow wi-
...................................................................................................... zualnych, pozwalata mu wcigz aktualizowac je-
6 zyk. Na powtarzajace sie przez wiele lat pytanie:
Henryk Tomaszewski rozmawia z Redakejg, .Coto jest plakat? " najczes’ciej od powiada{: .Nie
JProjekt” 1974, nr 3,5. 33, wiem”. ,Réwniez nie bardzo wiem, czym jest dzis
...................................................................................................... plakat i jakg spetnia funkcje. Czy informuje, czy
1 reklamuje, czy to moze cacko na sciane, gadget
Wiem, gdzie jestem i wiem, co jest moje - mowi Henryk intelektualny, dzieto samo w sobie. Nie wiem™.
Tomaszewski, grafik, laureat XII HBP. profesor ASP w Warszawie, ,Czesto sam plakat rodzi przerdznych satelitow.
Jlycie Warszawy [dodatek Kultura i Zycie’) 1988, nr 14, 5. 1. Czy torba z napisem Coca Cola, w ktorej niesie-

my serek homogenizowany, to plakat, czy torba?
Czy Jureczek w koszulce z napisem Marlboro —
to plakat, czy jeszcze Jureczek? O jednoznaczna
odpowiedz nie jest tatwo"”. Nie o sformutowa-
Teatr Dramalyczny nie wigzacej odpowiedzi zapewne chodzito, ale
o ciggta potrzebe zadawania sobie pytania, ktore —

h“ trzymato go w stanie ciggtego napiecia i checi Rysunek, lata 80.

Teatr Ateneum

Thacumes ot €8

TONESE

Sofokles, Krdl Edyp, Teatr Dramatyczny, 1961 I - o
ekeja » lysa Spiewaczka

wynalezli” wtasne, rozpoznawalne na pierwszy

r
rzut oka style i pozostali im wierni przez kolejne /L A &
dziesieciolecia. /\’ c

Tomaszewski, by unikng¢ wszelkich konwencji, 4
rozwigzywanie projektowego zadania zaczynat

zawsze w punkcie zero. | wypracowang przez

siebie metodg analitycznej redukcji dochodzit

do wtasciwego efektu. Zapewne dlatego wiele

jego plakatow, niezaleznie od nieaktualnej dzis b.
informacyjnej tresci (22 Lipca, 1960; Hadrian VI,

1969) stanowi wcigz wazka propozycje wizu-

alng i znaczy historie polskiego projektowania E—"

(I Maja, 1945; Obywatel Kane, 1948; Moore, 1959).

O swojej metodzie podgzania wcigz niewyty- w
czong sciezkg mowit: ,Sami decydujemy — ktorg

koncepcje wybrac¢? Jaka skale trudnosci wytrzy-

ma ulica? Czy trwac w zawidzianym, czy brac¢ @

&
)
e
L
~

ryzyko odtrgcenia? Wole to drugie”. Charakte-
rystyczne dla Tomaszewskiego stawianie sobie

wysokich wymagan nigdy nie pozwolito popasc Q
mu w rozleniwiajgce intelektualnie samozado- O
wolenie, a przenikliwa obserwacja zmieniajgcej A I v r‘

lonesco, Lekcja, tysa Spiewaczka, Teatr Ateneum, 1966

sy LT
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zmierzenia sie z kolejnym plakatowym zleceniem.
W czasach, kiedy polska szkota plakatu jako zja-
wisko o okreslonych historycznie granicach juz
nie istniata, ale w cieple jej sukcesu wcigz grzaty
sie kolejne pokolenia grafikow projektantow, To-
maszewski zadawat takie niewygodne pytania.
Kolejne znaczone prestizowymi nagrodami suk-
cesy, jakie odnosit na polu miedzynarodowym,
nigdy nie stepity jego trzezwej oceny i sporej
dawki samokrytycyzmu.

Podkreslany wielokrotnie intelektualny charakter
i wartosc¢ sztuki Tomaszewskiego nie odnosza
sie jedynie do przekazu, jaki niosg ze sobg jego
plakaty i rysunki, do ich tresci i sposobu wizu-
alnego rozwigzania, ale do znacznie bardziej

LR L L)L

fundamentalnego zagadnienia. Rewolucyjna isto-
ta sztuki Tomaszewskiego polegata na zanegowa-
niu historycznego porzadku i miejsca, w ktorym
tkwita do tej pory grafika projektowa, a z nig plakat
i inne formy wizualnego komunikatu. Tomaszew-
ski projektowat plakaty tak jak tworzy sie sztuke
wolng od utylitarnych funkgji. Jednoczesnie mo-
wit o niej w kategoriach uzytkowych. ,Grafika taka,
jaka ja uprawiam, to sztuka ustugowa, jak to kiedys
powiedziatem: ja jestem grafik, co nosi meble,
bo kiedy przychodzi klient i méwi: zanies pan te
meble, to ja zanosze". Zapewne w umiejetnosci
synkretycznego taczenia tego, co postrzega-
ne jest jako przeciwstawne, tkwi sedno metody
sprawiajacej, ze jego tworczos¢ wyrastata daleko
ponad standardy grafiki uzytkowe;j.

8

Henryk Tomaszewski, I listu

do Jana Lenicy, w: Jan Lenica.
Labirynt, Poznad 2002, 5. 230.

Projekty ilustracji do elementarza, niedatowane

s

Rysunek opublikowany w ,Przeglqdzie
Kulturalnym®, 1958



Praha, Berlin, Warszawa. KV Jubileuszowy Miedzynarodowy Kolarski Wyscig Pokoju, 1962
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Rysunek opublikowany w ,Przeglqdzie Kulturalnym”, 1958

Henryk Tomaszewski w swojej pracowni, 1976. Fot. Marek Holzman

Plakaty Tomaszewskiego teraz, kiedy od lat juz
nie pojawiajg sie na ulicy, nie zapowiadajg przed-
stawien teatralnych, filmow, wystaw, petnig inng
bardzo wazna role. Sg swoistym elementarzem
widzenia. Wszystkie te klasyczne pojecia, ktore
odbieramy intuicyjnie i za pomoca ktorych pro-
bujemy zracjonalizowac swoje wizualne doswiad-
czenia: kompozycja, proporcja, kontrast, kolor, tto,
rytm, uwolnione od tradycyjnych rygoréw odda-
ne sa w projektach Tomaszewskiego gruntownej
analizie, a co moze wazniejsze — probie. Jezeli
tylko chcemy, mozemy otrzymac od Henryka
Tomaszewskiego lekcje widzenia; oko szkoli sie
caty czas: ,Wszystko idzie od oka. Ono musi by¢
wyksztatcone, niepodlegte, abstrakcyjne”®.

Reprodukcje prac Henryka Tomaszewskiego dzie-
ki uprzejmosci Pana Filipa Pagowskiego.

Agnieszka Szewczyk — historyczka sztuki, kuratorka. Zajmuje sie sztukq
polska po Il wojnie Swiatowej. Interesuje sie historig projektowania
graficznego. Kuratorka wystaw, m.in.: Ayszard Stanistawski. Muzeum
otwarte (CSW Tamek Ujazdowski w Warszawie), Wodzimierz Pawlak.
Autaportret w Powidokach {Tacheta Norodowa Galeria Sztukil, Whodzimierz
Borowski. Siatka Czasu (Huzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie), Sztuka
wszedzie. ASP w Warszawie 1904—1944 Tacheta Narodowa Galeria Sztuki),
Bytem, czego i wam zycze. Henryk Tomaszewskilacheta Narodowa Galeria
Sztuki). Pracuje w Muzeum Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
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KILKA SEOW 0 FRANZU KAFCE
KILKA StOW 0 PROCESIE

Wojciech Leonowicz, Kamila Klimczak



F. Kafka, Dzieci na drodze,
thum. A. Kowalkowski, w: idem, Nowele

i miniatury, Warszawa 1961, 5. 302.

W Kafkowskim swiecie czai si¢ komizm. Niewyrazony
wprost, nieoczywisty. Ukryty w jezyku. Zamkniety

w sposobie istnienia postaci. Komizm, ktéry niweczy
wysitki bohatera w zrozumieniu sensu wtasnej winy.
Komizm, ktérego doswiadczyé moze jedynie Jozef K.

Dla czytajacego zarezerwowana jest ironia, ktéra na styku
fikcji i genezy fabuty ujawnia absurdalng Smiesznos¢

i groze wszystkich ,czynnosci procesowych”.

1/

Settembrini w powiesci Czarodziejska gora
Tomasza Manna, w ostrzezeniu skierowanym
do Hansa Castorpa, okresla ironie jako ,gnilny
efekt atmosfery sanatoryjnej”. Jedynym ratun-
kiem zalecanym przez Settembriniego jest zdro-
wy rozsgdek. Ale w procesie prowadzonym przez
tajemne sity zdrowy rozsgdek zawodzi i wiedzie
czytelnika i bohatera na manowce.

Pesymizm, szyderstwo, zta wola, wszystko to ob-
jawione poprzez komizm z kamienng twarza
celebrujgcy urzedowa powage adwersarzy. Nie
dajmy sie jednak zwies¢ uporowi Jozefa K. w do-
chodzeniu jego ludzkich racji. Dochodzac ich,
stwarza swoistg proznie, w ktorg wpadajg wszyst-
kie jego usitowania dotarcia do najwyzszych
instancji sadu, a nasze... do zrozumienia istoty
i sensu tego procesu. Kafka triumfuje. Triumfu-
je jego chtodna kalkulacja. Powotujgc do zycia
poetyke nieustannego osaczania bohatera, Kafka
jako pisarz wymusza i prowokuje nadejscie kolej-
nych nieszczesc¢ Jozefa.

Byc¢ ciggle w niedosycie, by¢ zepchnietym
W wieczne niezadowolenie. Pragnac przebu-
dzenia ze ,ztego snu” nie domagac sie zadnej
odpowiedzi. Oto plan, bardzo szczegotowy
i wyrafinowany.

By¢ nieszczesliwym, to odzyskac utracone
zniewolenie, byc¢ nieszczesdliwym, to odczu-
wac radosc tak intensywna, ze az ocierajgcy sie
o $Smierc¢. Mozliwosc¢ sSmierci to paradoksalnie
petnia zycia. Trzeba sie Spieszy¢ i zy¢ petnig zycia.
Petnig radosci i rozkoszy udreczenia. Rozkoszy
nie w wymiarze erotycznym — erotyzm to oca-
lenie chaosu, a Kafka najbardziej wierny byt logice
unicestwienia.

Komizm stwarza $miech, ironia — grymas,
a wszechogarniajgca trwoga nieubtaganie po-
pycha wszystko ku otchtani.

Tak Smieszne jest ,prawo, ktdrego nie ma’, ktore
,nie posiada istoty”, tak komiczna staje sie fru-
stracja i obted zbiurokratyzowania. Ulegajg mu
w labiryncie znaczen wszystkie naszkicowane
przez Kafke postaci.

W tym kontekscie tajemnicza i nieubtagana spra-
wiedliwosc¢ Boga staje sie odwrocong figura reli-
gijnej alegorii. To proznia wiary, w ktorg wplatany
zostaje cztowiek.

Brak relacji pomiedzy Jozefem K. a tajemnicza
instytucjg sgdu wskrzesza i powotuje do istnienia
absurd, ktory stanowi¢ bedzie domene i ostoje
Kafkowskiego prawa. Absurdalne prawo paralizu-
je Jozefa K., wywiera nacisk, upomina i gmatwa
jego poczynania. Nie egzekwujgc swych posta-
nowien, buduje w nim piramide strachu i udreki,
przyprawiajgc go jednoczesnie o dreszcz emodiji
i rozkoszy. Tak jak w dziecinstwie, kiedy wszystko
wrzato w mtodych zwierzecych ciatach posrod
,dzieciecej tropikalnej nocy”.

Gtowami przebijalismy ciemnos¢. Nie byto
juz ani dnia, ani nocy. Czasami guziki naszych
kamizelek zgrzytaty jeden o drugi jak zeby,
czasami bieglismy w réwnej od siebie odle-
gtosci, z ptongcym oddechem, jak zwierzeta
w tropikalnych krajach. Niby kirasjerzy z daw-
nych wojen, tupigc i wysoko unoszac stopy,
razem pobieglisSmy w dot krotkg uliczkg i tym
samym rozpedem znowu drogg pod gore.
Niektorzy zeszli do rowu i ledwie znikngwszy
przed ciemng skarpg, stali juz jako obcy ludzie
wysoko nha polnej drodze i spogladali w dott.

W Procesie Franza Kafki od pierwszych stron
powiesci nie mamy jasnosci w zadnej sprawie.
Chciatoby sie powiedzie¢: nikt nic nie wie i kazdy
zna tylko czesc¢ swojego planu.

Przestuchujgcy nadzorca poucza Jozefa K., ze jest
on aresztowany, ale to nie powinno przeszkadzac¢
mu w wykonywaniu pracy w banku. Adwokat
doradza przewleczenie sprawy. Kupiec Block,
ktorego proces trwa juz piec lat, chce powierzyc
Jozefowi swaj sekret, aby wzajemnie trzymac sie
w szachu przeciwko wspolnemu adwokatowi
Huldowi. Malarz Titorelli, ktory na zamowienie
portretuje sedziow, a jako maz zaufania sadu in-
formuje K. o mozliwosci pozornego uwolnienia,
tez tak naprawde nic nie wie. | my tez nie wiemy,
czym zawinit Jozef K. i jakg wine ma sobie przypi-
sac. Méwigc ironicznie, chyba tylko taka, ze zyje.
To nie prawo $ciga cztowieka winnego, ale czto-
wiek przez cate zycie szuka ,wejscia do prawa”.
Kafka pragnat, abysmy jego powiesc¢ czytali wiele
razy. Chciat publicznie przyznac sie do zyciowych
porazek, chciat by¢ nie do zniesienia dla innych.
Bez tolerowania dziatan interesownych i celo-
wych. Chciat tez ukazac i opisac¢ ontologiczna
nielogicznosc $wiata.

T
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H. Bergson, Smiech: esej

o0 komizmie, thum. $. Cichowicz,
Warszawa 2000, . 56.

3

W. Mlen, Smieré - idem, Bez
piér, Marszawa 2011, Waldemar
Smigusiewicz zrealizowat te
jednoaktéwke w Teatrze TV (1991)

i Teatrze im. A. Mickiewicza

w Czestochowie (2013).

12/
W 1900 roku Bergson pisze w Smiechu:

Smiejemy sie, za kazdym razem, ilekro¢ oso-
ba sprawia na nas wrazenie rzeczy. Gdy za-
chowuije sie jak maszyna lub zachowuje sie
jak rzecz?.

Postacie komiczne dla Bergsona to Don Kichot
i baron Munchhausen... Wedtug niego cecha
naczelng $miechu jest automatyzm i nieprzewi-
dywalnosc.

Lalka, marionetka lub cztowiek, ktory powta-
rza swa czynnosc niezliczong ilosc razy, osoba
usztywniona, bezmyslnie mechaniczna, ktorej
uwaga skupiona jest na sobie i ktéra ma we-
wnetrzny przymus powtarzania siebie wobec
innych, to osobakomiczna.

Smiech nie staje sie wtedy ani dla niej, ani dla
nas przyjemnoscig. W zaleznosci od natezenia
efektu komicznego moze wywotac w nas gro-
ze lub sztuczna rados¢. Idgc tropem Bergsona,
mozna tu przywotac wisielczy humor Groucho
Marksa, ktory w jednym z filmow opowiada hi-
storie o cztowieku skazanym na powieszenie.
W scenie spowiedzi ksigdz pyta skazanca, czy
ma jeszcze cos do powiedzenia, zanim zapadnia
zostanie uruchomiona. Skazaniec odpowiada, ze
chciatby zakwestionowac bezpieczenstwo tego
urzadzenia.

Podobnie Allenowski Kleinman z jednoak-
towki Smierc¢3: gtéwny bohater schwytany
omytkowo przez straz obywatelska, ktora po-
dejrzewa go o rozliczne morderstwa, na pytanie,
czy ma ostatnig prosbe, nim zawisnie, odpowia-
da z petlg na szyi, ze wolatby nie wisie¢. Postac
komiczng przybieraja filmowe dzieta Sennetta,
Chaplina, Bustera Keatona, Laurela i Hardy'ego
oraz braci Marx. Przyktady kina niemego najpet-
niej odzwierciedlajg Bergsonowskga zasade auto-
matyzmu: smiejemy sie, gdy dana osoba sprawia
na nas wrazenie rzeczy lub gdy mechanicznosc¢
i powtarzalnosc jej wyborow stawia pod znakiem
zapytania jej istnienie. Tak tez jest w przypadku
Jozefa K., ktory nieustannie chce sie uwolnic




4

F. Kafka, Dzienniki 1910—1923,
thum. J. Werter, przedmowa

1. Biedkowski, Krakdw 1369, s. 432.

5
Ibidem, s. 407—408.

spod wtadzy innych, unikng¢ absurdalnych prze-
stuchan i uciec od domniemanej kary. Z drugiej
jednak strony chce stang¢ oko w oko z absurdal-
noscig tego prawa. Chce z luboscia przyjac¢ swa
niezawiniong wine i zasmakowac w niej. Cierpiec
i oglagdac swoje cierpienie. Ogladac siebie, ktory
tak naprawde nie dazy do niczego i niczego nie
pragnie. W upojeniu i bez leku, wbrew wtasnej woli
pragnie jedynie wzig¢ udziat w tej komedii.

Kafka, walczac o swojg podmiotowosc¢ w zyciu
codziennym, dochodzi do wniosku, ze z ogromng
radoscia ulega pesymistycznym oglagdom swojej
duszy. W roku 1922 w Dziennikach pisze:

Kiedy bytem jeszcze zadowolony, pragngtem
by¢ niezadowolony i przy pomocy wszystkich
dostepnych mi srodkow, jakie dawaty czas
i tradycja, zepchnatem sie w niezadowolenie,

teraz chciatbym moc wrocic. Bytem wiec
ciggle niezadowolony, takze z mojego zado-
wolenia. Rzecz godna uwagi, ze z komedii —
przy dostatecznej systematycznosci — moze
powstac rzeczywistos¢. Moj duchowy upa-
dek rozpoczat sie jako dziecinna, oczywiscie
swiadomie dziecinna zabawa. Na przyktad,
sztucznie wprawiatem w drzenie miesnie
twarzy, chodzitem z rekami zatozonymi w tyle
gtowy. Dziecinnie wstretna, ale skuteczna za-
bawa. (Podobnie rzecz sie miata z rozwojem
charakteru pisma, tylko ze ten rozwdj niestety
podzniej utknat w miejscu). Jesli mozna w ten
sposob wymuszac¢ nadejscie nieszczescia —
mozna wymuszac wszystko inne™.

Akceptacja siebie to dla Kafki znajdowanie radosci
w hieszczesciu. Wigze sie to z niechecig do nego-
wania autorytetéw. Najwiekszy autorytet to jego
ojciec. Ten uparty, energiczny, hatasliwy i po-
rywczy cztowiek nie rozumie, kim tak naprawde
jest jego syn i czym dla niego moze byc¢ zycie
bez pisania. Franz przerazony osobg ojca, jgka
sie w jego obecnosci. Tracgc pewnosc i zaufanie
do siebie, krok po kroku zstepuje w chorobe...,
w poczucie winy. Ojciec staje sie jego milczaca
i rozpaczliwg sita.

[...] jestem nieszczesliwy. Tak, moge jeszcze
posunac sie dalej i robigc rozmaite esy-floresy
zaleznie od talentu, ktory zdaje sie nie miec
nic wspolnego z nieszczesciem, fantazjowac
na ten temat wprost, postugujac sie antyteza-
mi lub catymi orkiestrami skojarzen. | to wcale
nie jest ktamstwo, i bolu nie koi, to po prostu
dzieki tasce nadmiar sit w chwili, w ktorej bol
wyniszczyt widomie wszystkie moje sity az
po rozryte przezen dno mojej istoty. Jakiz
to zatem nadmiar? [...] Jestem nieszczesliwy,
bo nie jestem zrozumiany przez ojca, ojciec
oznacza dla mnie Prymat celu®.

Kafka probowat ucieczki, chciat uciec spod woli
ojca, a jednoczesnie zy¢ jak najblizej niego. Zy¢,
bedac wykluczonym. Ojcowski $wiat to handel.
Obca mu byta fascynacja literaturg. Sfera ojca
i sSrodowisko, w jakim on pozostawat, to twar-
da i bezwzgledna rywalizacja. Praca i codzienny
trud. Franz chciat sie jednak wspig¢ na wyzyny
dorostosci, wejs¢ w jego Swiat jako dorosty i jako
dziecko. Wejs¢ lub gdyby sie to nie powiodto,
znalezc¢ radykalniejsze i ostateczne rozwigzanie.
Smier¢ mogta by¢ tym, co by go nobilitowa-
to w oczach ojca... Nie zdecydowat sie jednak
na ten krok.

Wojciech Leonowicz, Karolina Chapko

sy €2
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Jestem chory psychicznie. Choroba ptuc jest
tylko wystgpieniem z brzegow choroby psy-
chicznej. Jestem tak chory od tych czterech
czy pieciu lat moich pierwszych dwoch na-
rzeczenstw. [...] ja bytem wszystkiemu winien,
najniewatpliwiej winien®.

Podejmowat komiczne proby zawarcia matzen-
stwa, zrywat zareczyny. Dziecinny skandalista,
mtody starzec chciat, by istnienie bezsensowne-
go Swiata stato sie fundamentem istnienia swia-
ta w ogole. Domagajac sie powagi dla swojego
istnienia, lekat sie autorytetu ojca, ktory ponad
wszystko nie akceptowat jego pisarstwa ,ani zad-
nej rzeczy, ktora jego jest”.

Coraz wiekszy lek przy pisaniu. To zrozu-
miate. Kazde stowo przekrecone w rekach
upiorow — ten rozmach reki to ich charak-
terystyczny ruch — staje sie ostrzem zwro-
conym przeciw mowigcemu. Taka uwaga
jak ta w catkiem szczegolny sposob. | tak
w nieskonczonosc¢. Pociechg bytoby tylko:
dzigje sie tak, czy chcesz, czy nie. A to, czego
chcesz, pomaga tylko nieznacznie. Wiecej niz
pociechg jest stwierdzenie: ty tez masz bror.

/3/
Zart to gra z forma... [ktéra] stwarza... mozli-
wosC uswiadomienia sobie, ze przyjety wzo-
rzec nie jest rozwigzaniem koniecznyms.

Gry z forma przewijaja sie podczas catej podro-
zy Jozefa K. przez Swiat absurdalnego docie-
kania o winie. Niespojnos¢ humoru to istotny
wyroznik wskazujacy na wielos¢ przewija-
jacych sie w powiesci struktur spotecznych.
Swiat zamkniety w jezyku, w drobiazgowym
opisie standw, relacji i ludzi powoduje, ze ,sa-
moistnie” zjawia sie przestrzen, w ktorej Kafka
przedstawia sie czytelnikowi. Przestrzen, kto-
ra w wyobrazni czytajgcego staje sie nie tylko
ttem, ale i rownoprawnym bohaterem wedro-
wek pana K. Nie tylko okresla miejsca akcji, ale
tez wspotgra z bohaterami powiesci, kompro-
mitujgc groze i tajemniczosc ich zamierzen.
Delikatnie ,podany” przez narratora dowcip,
przywotujgcy milczacy konsens czy domyslne
zrozumienie kontekstu, sprawia, ze abstrakcyj-
nosc¢ niektoérych kafkowskich zartow nabiera
spojnosci i jednorodnosci, gdy prezentowana
jest przez postac na gruncie odpowiadajgcym
jej statusowi.

F. Kafka, Listy do Mileny, thim.
F. Konopka, przedmowa I. Bieakowski,

Krakaw 1959, s. 52.

F. Katka, Dzienniki 1910—1923,
s. 450,

M. Douglas, Ukryte znaczenia.
Wybrane szkice antropologiczne,

thum. E. Klekat, Kety 2007, s. 229.

L. Wittgenstein, Urvagi rdzne, thim.
M. Kawecka, W. Sady, W. Walentukiewicz,
Krakow 1995, 5. 13.

Marek Bogucki, Wojciech Leonowicz




Juz na samym poczatku opowiesci bohater do-
strzega swoistg innos¢, ktdra zjawita sie w mo-
mencie przebudzenia. Kucharka, jego gospodyni
pani Grubach, okoto 6smej nie przyniosta mu
Sniadania. Zdziwiony dzwoni. Po chwili ktos puka
i do pokoju wchodzi mezczyzna. Tu nastepuje
drobiazgowy opis ubioru mezczyzny: sprzaczki,
paski, obciste spodnie, fatdy, guziki, smuktos¢,
silna budowa, stroj podrdznego, wiele kieszeni.

.Pan dzwonit?”, pyta nieznajomy. ,Niech Anna
przyniesie sniadanie”, odpowiada K. Mezczyzna
przez otwarte drzwi moéwi do kogos, kto znaj-
duje sie w drugim pokoju. ,On chce, by Anna
przyniosta mu $niadanie”. W pokoju obok rozle-
ga sie chichot.

Milczagca umowa powoduje komiczng niespoj-
nosc¢, wywotujgc rownoczesnie groze i Smiech.
Chaplinowskie odkrycie... Przewracam sie na
skorce od banana, ja padam na bruk, obserwujacy
wybucha $smiechem. Mnie to boli, jego to Smieszy.
Jozef K. zza drzwi rzeczywiscie styszy Smiech.
Ktos sie z niego smiegje. Czy ktos stroi sobie zar-
ty? Smieszna groza. Parodia biurowej powagi.
Dla mezczyzny wchodzacego zamiast pani Gru-
bach - zabawa. Dla K. — ciekawosc¢, irytacja i nie-
ustanne dociekanie, ile osob smieje sie z niego
za drzwiami. Jedna, czy moze jest ich wiecej? Czy
posrdd nich jest pani Grubach? Bo gdyby pani
Grubach $miataby sie razem z innymi mezczy-
znami, to oznaczatoby, ze cate przykre zdarze-
nie to zart kolegow z banku, urodzinowy psikus.

Bohater wtasnie dzis przeszedt ,rubikon nieunik-
nionego trzydziestaka“. Rozpatrywanie owego
zdarzenia w szczegotach, tak jak to czyni K., staje
sie zrodtem nastepnych komicznych sytuacji.

Ludzie nie majg takiego samego poczucia
humoru. Nie reagujg oni we wtasciwy sposob
jeden na drugiego. To jest tak, jakby wsrod
pewnych ludzi panowat obyczaj rzucania ko-
mus drugiemu pitki, ktorg powinien on ztapac¢
i odrzucic; lecz pewni ludzie zamiast odrzu-
ci¢, chowaja jg do kieszeni®.

14/

Zrozumie¢ Smiech to zrozumiec sSwiat, w ktoérym
sie zyje, odnalez¢ w nim swoj kontekst. Gorz-
ki Smiech to $mianie sie z tego, co niedobre,
to $miech etyczny, jak pisat Beckett. Smiech kaf-
kowski to $miech intelektualny, Smiech, za ktdrym
czai sie nieznane, to jakby okreslit André Breton
.czarny humor”. Dzieki niemu Jozef K. moze choc¢
na chwile uwolnic sie od przygnebienia i niepew-
nosci. Humor ten daje nadzieje, ze nie wszystko
stracone, ze wystarczy tak niewiele, by Swiat (moj
Swiat) znow wrécit we witasciwe ramy. Wystar-
czy usmiechngc sie do straznika czy nadzorcy,
by ten odpowiedziat takim samym usmiechem,
i ja — dziecko patrzace na $wiat dorostych — znéw
stane sie dorosty.

Smiech w przypadku Kafki ujawnia catg game
urazow psychicznych o podtozu erotycznym.
Ale tez uwalnia autora i jego teksty od obowigz-
ku patosu i powagi. W Kafkowskim swiecie czai

1YSUDZ0Y 11014 ‘ZaImouoa] yaajafop ‘zaimoghzig uopbog

sie komizm, ktory rownowazy i oswaja powage.
K. $mieje sie z samego siebie, jak gdyby do konca
chciat zachowac¢ dusze dziecka.

W jakim teatrze panowie grajg?”, pyta w przed-
dzien swoich trzydziestych pierwszych urodzin
dwoch mezczyzn, ktorzy przychodzg po nie-
go. ,Starych podrzednych aktorow przysytaja
po mnie’, zartuje, zdajgc sobie sprawe z nieubta-
ganego kresu wedrowki. ,Moze s3 to tenorzy”,
mowi do siebie, gdy tamci energicznie chwytaja
go pod rece.

W obliczu bezcelowosci oporu trzeba oswo-
i¢ strach. | co najwazniejsze — oswoic¢ smierc.
Nadac jej jakies znaczenie, skoro i tak nie potrafi-
my wytrzymac proby do konca... To tak, jak gdyby
wstyd miat nas przezyc.

Zdjecia z krakowskiego spektaklu Proces
w rez. Waldemara Smigasiewicza.

Fot. P. Kubic

Waldemar Smigasiewicz — rezyser teatralny, profesor
Akadenmii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie. Proces
franza Kafki zrealizowat dwukrotnie, w Teatrze Bagatela

w Krakowie (2008) oraz w Teatrze Miejskim im. Gombrowicza
w Gidyni na Scenie Letniej w Ortowie (2009).
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Stawomir Marzec

WIZUALNE

[EATRALIZACJE

AArAA

RUCHANSRIEGO

Zawsze z podziwem patrzytem na odwage ar-
tystow parajgcych sie sztuka przedstawiajgca.
Wszak wedtug jednego z fundamentalnych mi-
tow naszej cywilizacji na Sadzie Ostatecznym
przed artysta stang namalowane przezen posta-
cie i zazadajg duszy. Czyz wystarczg wowczas
te wszystkie retoryczne frazy o dekonstrukgji
re/prezentacji, emancypacji wizualnej tozsamo-
sci, albo tez o teurgicznych obowigzkach czto-
wieka? Rozprasza sie dzis teologia chrzescijanska
bedaca metafizyczng opoka figuracji. Wkraczamy
w czas trzeciego ikonoklazmu (a jesli liczy¢ karo-
linski, to i czwartego) niepolegajgcego tym razem
na niszczeniu lub zakazywaniu obrazdéw leczich
nieprzytomnym rozmnazaniu, multiplikowaniu,
re/kadrowaniu i przemieszczaniu. Przedziwna
jednoczesnosc fetyszyzacji, jak i ikonoklazmu;
a rownie zgubnych. Osiggnelismy sytuacje, gdy
wszystko mozna juz namalowac, kazdy obraz,

ale chyba tylko dlatego, ze... nic juz nie ma zna-
czenia. Czyzby ceng za wolnos¢ musiat byc bez-
sens? Coraz czesciej sztuka staje sie cos juz tylko
i wytgcznie z tego powodu, ze do tej pory nig nie
byto. Sztuka redukowana do marketingowych
manipulacji i massmedialnych wydarzen, do gry
w trendy, rankingi i idoli przybiera coraz czesciej
postac pretensjonalnie i chetpliwie samozado-
wolonej pospolitosci. Nasza kultura zamienia
sie w obszar doraznej funkcjonalnosci, w arene
bezpardonowych walk o aktualnos¢, o przelot-
ng dominacje. | wszystko, co pojawi sie w sferze
publicznej, natychmiast staje sie elementem czy
instrumentem tej szarpaniny. Takze sztuka. Czyz
zatem w ogole warto jeszcze by¢ artystg?

Jak powiada swietny poznanski filozof Roman
Kubicki, tworcza postawa nie zawsze jest cno-
ta. Aw wielu przypadkach wskazuje raczej na

R. Kubicki, Piersciern Gygesa,
Poznai 2005, s. 141.

2
Antropologia kultury wizualnej,
Zagadnienia i wybér tekstéw,

red. |. Kurz, P. kwiatkowska, t. Zaremba,
Warszawa 2012, s. 668.



Dyskobol z cyklu ,Transfiguracje’, 2014, 180 x 100 cm, wydruk cyfrowy

daremne trwonienie duchowej energiit. Czyz
nie jest tak wtasnie w naszym swiecie po kata-
strofie, ktora wydarzyta sie zresztg nie poprzez
krwawe gromy i eksplozje, lecz wtasnie pokatnie,
niezauwazalni, drogg drobnych obsuniec, zanie-
chan, technicznych niewydolnosci, chwilowych
usterek, ,rozsgdnych” kompromisow i skrzetnie
wykorzystanych okazji? Nasz swiat zanika nie
dlatego, ze sie rozpada, lecz dlatego, ze to my
slepniemy i tepiejemy, zamieniamy rozum na
spryt, wrazliwos¢ na asertywng performatyw-
nosc, a wyobraznie na narcystyczne roszczenia.
Czyz warto by¢ jeszcze artysta, jesli oznaczac by
to miato jarmarcznego trickstera, biegtego w biu-
rokratycznych grach aktywiste artworldu lub de-
legowanego ,na obszar kultury” funkcjonariusza
polityki? Coz po sztuce, coz po artyscie w czasie
wielkiej niewaznosci? W czasie gdy podstawowe
pytania, moze juz nie tyle sensu, co przynajmniej
niejakiej godnosci naszemu istnieniu przydajgce,
zostaty uniewaznione, (aktywnie) zapomniane,
zastgpione troskg o naszg codziennosc lub wrecz
uznane za niesprawiedliwe i niebezpieczne?

Wielki krytyk sztuki postmodernizmu, a wczesniej
rownie wielki jej apologeta, czyli Jean Baudrillard,
dowodzit, ze w dobie hiperrealnosci wszystko
jest juz martwe i jednoczesnie sztucznie wskrze-
szone?. Jedynie symuluje swojg obecnosc, jak
i nieobecnosc. Stad tez fundamentalng staje sie
dzis nostalgia, nerwowe reaktywacje mitow po-
czatku, autentyzmu, osobistego przezycia, jak
i zmartwychwstania figuratywnosci tam, gdzie
jej substancjalnosc i przedmiot juz zaniknety.
Czyz zatem pozostaja juz tylko puste gesty, bez-
celowe rytuaty, widowiskowe frazy, na dodatek
nasgczone jadem resentymentu lub konformi-
stycznego cynizmu?

*

Powyzszy — nad wyraz rozbudowany — wstep
moze nieco razi¢ ,fascynacjg Koheletem”, umi-
towaniem estetyki vanitas czy retoryka (post)
katastrofizmmu. Moze macic¢ radosc iluzji posze-
rzania nieograniczonych mozliwosci, swobody
gestow, pdz i min, niezaktdconej gry demaskaciji
i de/manipulacji. Stanowi jednak niezbedny kon-
tekst, w jakim tworczosc Rafata Kochanskiego
nabiera wtasciwej wyrazistosci.

Jest on artystg obecnym raczej w sposob dys-
kretny. Artystg osobnym. Dostrzec go moga
w zasadzie ludzie, ktérzy wiedzg czego chca
i czego szukajg, czego oczekujg od sztuki. Jego
prace nie sg tworzone na miare ,zarzadzania
masami”, automatu do tamania tabu czy cele-
bryckiego profesjonalizmu. Kierowane sg do
0s0b dostrzegajacych aktualnos¢ klasycznych
pytan o sens i warto$¢. Nie uczestniczy w grze
o dominujgcy aktualnosc, lecz praktykuje idee
dojrzewania, a moze choc¢by wytrwania wobec
uniwersalnych wymiarow cztowieczenstwa.

s LéE
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Studium do Orfeusza nr 5
2 cyklu ,Transfiguracje’, 2014,
40 x 30 cm, wydruk cyfrowy

*

Tematem jego prac jest cztowiek. Cztowiek nie-
zredukowany do kontekstu czasu i miejsca, do
konkretnych rekwizytow, gestow, czy znaczen,
lecz w stanie niejako wyjsciowym, w stanie na-
gosci. Nagosci roznie zresztg pojmowanej, i do-
stownie, i metafizycznie. Niezwykle trafnie takie
podejscie ujat przed wiekami Kant: ,Postac ludzka
jako jedyna ma prawo do piekna idealnego, gdyz
wyraza wnetrze, a ono jest relacjg rozumu do
czystego celu moralnego™. Cztowiek Kochan-
skiego jest wszakze fragmentaryczny, chwilowy,
zdeformowany, rozmyty, niedookreslony, pod-
dany nie do konca zrozumiatym przemianom.
Postacie w jego pracach czasami sprowadzone sg
do samych torséw. Jak Ekshumowani Szapoczni-
kow, czy Stojgcy Abakanowicz. Czasami to tylko
fragment — reka, plecy albo sama biologiczna
tkanka, bez mata fizjologiczna migsnosc. Kazdy
rysunek to dramat ich wydobywania sie i zani-
kania. Z anonimowosci, z szatansko/boskiej gry
przypadku i koniecznosci, z obiektywizmu i po-
zoru, statystyk i konwulsji bolu — ktore wszystkie
razem nieustannie rozmazujg chiaroscuro na-
szych twarzy. Slady rozpadu, rozcztonkowania,
refiguracji, a moze metaforyczne (jak u Réze-
wicza) spadania cztowieka wspotczesnego we
wszystkich kierunkach jednoczesnie.

Odnajdujemy tu echa - i to spotegowane, na-
brzmiate patosem i doniostoscig — prostych co-
dziennych czynnoscii pdz, ktdre nieoczekiwanie

potrafig zamienic sie w cytat z antycznego posa-
gu czy barokowego obrazu. W bezwiedne, czy
przed/swiadome, przywotanie mitycznego gestu
czy spojrzenia. Cztowiek podwojony i zasadni-
czo nietozsamy. Cztowiek zamieniany w znak,
w zarys, ornament, szkic, odcisk lub slad. Sche-
matycznie ustrukturowany i witalnie organicz-
ny. Zanikajacy. Cztowiek wewnetrzny. Tarczacy
i upadajacy, zamyslony i uciekajgcy. Cztowiek
rysujacy. | przede wszystkim: cztowiek pytajacy
— kazdym swym ruchem, spojrzeniem i odczu-
ciem. Pytajgcy samym soba.

| wtasnie w tym sensie rysunki Kochanskie-
go nieodparcie przywotujg tradycje mysli
Merleau-Ponty'ego, gdzie cielesnos¢ nie ma
swej ostatecznej postaci czy gtebi, ale jest po-
jeciem fundamentalnym. To wtasnie cielesnosc¢
daje poczatek misterium réznicowania i refleksji,
wydarzania si€ historii i cyklicznosci przemian.

*

W zasadzie wszystkie postacie u Kocharskiego
pozbawione zostaty cienia, jak i tta; sg rzuco-
ne w pustke. Jak u Francisa Bacona cisniete na
ptaski kolor obojetnosci. Jak u Caravaggia albo
Mapplethorpa wyrywajace sie z mrokdw ciemno-
sci. Autor zdaje sie podziela¢ przekonanie Ernsta
Blocha, ze podstawowe pragnienie cztowieka to

Kroczqey z cyklu
Jranstiguracje”,
2014, 160 x 100 cm,
wydruk cyfrowy

Cyt. za: J. Derrida,
Prawda w malarstwie,
thum. M. Kwietniewska,

Gdarisk 2003, s. 134.

Cyt. za: M. Gotaszewska,
Estetyka wspdtczesnosci,

Krakaw 2001, s. 240.



Rafat Kochadski, autokomentarz

przewodu habilitacyjnego

[bidem.

Orfeusz z cyklu Transfiguracje’,
2014, 40 x 30 cm, wydruk cyfrowy

by¢ naprawde obecnym, lecz stara sie jednocze-
$nie odda¢ mu petnie tragizmu, gdyz prawdziwe
.teraz” cztowieka to przeciez wyrwa w czasie.

Ta pusta scena przywotuje rowniez intuicje Schel-
linga, ze sztuka to w istocie duchowe uwalnianie
sie z ograniczonosci czasu, skonczonosci i ma-
terialnosci, ku absolutnemu pierwowzorowi; po-
przez idealizacje (redukcje) skoriczonych postaci

istnienia. Wtgcza go to takze w perspektywe pi-
sania ikony, gdzie sama figuracja traktowana jest
jako podniesienie ciata na poziom Ducha. Gdzie
nastepuje symboliczne zawieszenie cztowieka
w swoistej miedzyprzestrzeni, pomiedzy ziemig
a niebem. Tak pojmowana postac to odbicie
uktadu energii duchowych, a nie podobienstw
czy analogii ksztattu.

Rysunki Kochanskiego w nieodparty sposob
przywracajg transcendentny, czy raczej sakralny,

wymiar istnienia. Podwazajg ostatecznosc swiata
statystyk i skutecznych adaptacji. Wprowadzajg
W czas pozahistoryczny, w przestrzen nagiego
istnienia zawieszonego w pustce nie/rzeczywi-
stosci, gdyz pewnie juz tylko w tej perspektywie
dostrzec mozna ludzka godnosc i jej patos. Wy-
dobyc¢ jg spod wrzawy ,koniecznych, aktualnych
i oczywistych” sloganow.

*

Prace te stanowia razem rodzaj kolekcji, zbioru
momentow waznych. A moze rodzaj sceny czy
zapadni suppon w teatrze kabuki, skad pojawiaja
sie i zanikajg wszystkie niesamowite postacie? Ta
teatralizacja nie jest jednoznaczna. Rozpieta jest
miedzy strategig transformujacych auto/portre-
tow Cindy Shermann, jak i twierdzeniem Sartre’a,
ze ,postac nie urzeczywistnia sie w aktorze, ale
aktor odrzeczywistnia sie w swej postaci™.

Pojawiajg sie asocjacje z postaciami mitycznymi
i biblijnymi. Autor wprost wyznaje: ,przywoty-
watem figury, kierujac sie tylko artystycznym in-
stynktem i grg odlegtych skojarzen z bohaterami
mitologii greckiej, starego i nowego testamentu,
czy dziet Platona i Szekspira. Wybieratem tych
najbardziej tragicznych"®. Postacie Dedala i kara,
Marii Magdaleny, Hioba, Sebastiana, czy mroczng
zmystowosc i erotyzm Salome. ,Mamy taniec,
akt kobiecy, ale i dla kontrastu wyobrazenie upa-
dtego aniota jako metafory zta oraz odwrocenia
sie"®. Takie usytuowanie w przeogromnym nurcie
sztuki figuratywnej musi sita rzeczy generowac
przerdzne nawigzania, powtorzenia, cytaty i echa.
| Kochanski jest tego swiadomy, bezposrednio
odwotuje sie w swoich tekstach do twoérczosci
Pagowskiej, Szapocznikow, Abakanowicz, Du-
nikowskiego, ale i Rembrandta, Rubensa czy Mi-
chata Aniota. Takie nasycenie powoduje, ze nawet
w formach nieczytelnych, czy wieloznacznych,
nasza wyobraznia juz odruchowo zaczyna po-
dejrzewac jakis fragment z historii sztuki.

W przeciwienstwie do postmodernistow Kochan-
ski nie uznaje, ze juz wszystko byto, ze pozostaje
jedynie gra resztkami, cytowanie cytatow, ich pie-
trzenie, nawarstwianie lub palimpsesty. Wierzy, ze
nadal mozliwe sg gesty znaczace, znaczace byc¢
moze juz nie metafizykg, lecz po prostu pieknem
czy wzniostoscig. Wierzy w moc piekna, despe-
racko i rozmyslnie naiwnie. Probuje on rzeczy
dosc karkotomnej. Odwraca bowiem strategie
powtorzenia, suplementujgcego cytatu, znana
nam z postmodernistycznych dekonstrukgji, kto-
re grzezty w spietrzonych persyflazach, ironiach
i pastiszach. Strategia cytatu stuzy mu doktadnie
przeciwnym zamiarom, czyli aktualizacji tego, co
uniwersalne, mityczne, transcendentne i wznio-
ste. Doskonale wspotgra to z intuicjg Heideggera,
iz cztowiek stwarza sie aktami podejmowania
dziedzictwa. Co prawda Deleuze i Derrida (ktory
ostatnimi laty bywa nierzadko demaskowany jako
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krypto/konserwatysta) chcieli odkrywac jednost-
kowe postacie powtdrzenia w sztuce, pragneli
ocali¢ ich doniostosc¢ i wyjatkowosc. Jednakze
u Kochanskiego ten upor re/konstruowania ludz-
kiej postaci — re/konstruowania pomimo wszyst-
ko — nabiera wrecz rytualnego czy liturgicznego
charakteru.

*

W sensie artystycznym punktem wyijscia dla
Rafata Kochanskiego jest rysunek, pojmowany
dosc klasycznie, choc¢ bywa transformowany
w nietypowe artefakty, takie jak matryce, grafike
warsztatowa czy formy reliefowe. W planach sg
wideoprojekcje, a moze i hologramy. Najwazniej-
szy cykl w jego dorobku stanowi ,Rekopis prze-
pisany”, zapoczatkowany w 2007 roku, bedacy
zbiorem ponad setki rysunkéw wykonanych na
przezroczystym podtozu (astralonie). Warszta-
towo rzecz ujmujac, postacie tworzone sg tu
poprzez linie, plamy, lawowania i nawarstwienia.
Bywajg grawerowane i trawione, transformowa-
ne graficznie i cyfrowo. Jak pisze autor: ,Choc¢
takze upraszczane, budowane byty przy pomo-
cy specyficznej tekstury punktowej i kreskowej
powstatej przy udziale komputerowych filtrow
i reprezentacji bitmapowej. Obraz ich stat sie
w Scistym tego stowa znaczeniu efektem mate-
matycznej transkrypcji”’.

Studium do Orfeusza nr 3 z cyklu ,Transfiguracje’,
2014, 40 x 30 cm, wydruk cyfrowy

Tors nr 6 z cyklu Transfiguracje’,
2014, 100 x 70 cm, wydruk cyfrowy

Wspomniana juz teatralno$¢ wydarzania sie czto-
wieczenstwa chwilami zdaje sie tu sprowadzona
do czysto technicznych zabiegow — cztowiek
jako walka miedzy plamga i kreska, miedzy pu-
stg kartka a gestem. Momentami wyglada to jak
szukanie pomocy u Kulisiewicza, by swojg staw-
ng kreska przybyt na wspomozenie. A czasem
tylko czernie na krawedzi papieru, jak kolory
w obrazach Gierowskiego, sg znakiem, ze to nie
wszystko, ze gdzie$ — albo nawet tuz obok — jest
jakas gtebia, ktéra moze te ptaskosc przekroczyc,
odkupic¢, wybaczy¢. Stad tez w pracach Kochan-
skiego moment transkrypcji, zmiany techniki czy
konwencji, odgrywa niezwykle wazng funkcje,
pozwalajgc ujawniac kolejne aspekty czy wymiary
przedstawianych postaci.

[bidem.



Orantka z cyklu ,Transfiguracje”, 2014, 160 x 100 cm, wydruk cyfrowy

Rafat Kochanski trwa

w kontrze wobec aktualnie
dominujacych wyktadni
sztuki, proklamujacych

na site, ze nic poza
repetycja potocznosci nie
jest juz mozliwe. Wierzy
wtasnemu uczuciu i intuicji.
| podobnie jak u Merleau-
-Ponty'ego cztowiek dla
niego jest przede wszystkim
potegowaniem bytu
wewnatrz niego samego.
Jego twoérczosé to rodzaj
wizualnej teatralizacji,
albo tez kolekcji, ktéra
re/konstruuje znaczenia,
jak i dramatyzm naszych
podstawowych gestow,
poz i spojrzen. Motywuje
go uniwersalistyczne
dazenie, aby sprobowac
spojrzec¢ na cztowieka

w jego petni, catosci, nawet
jesli — chwilowo — miataby
to byé paradoksalna
nie/rzeczywistos¢

bieli papieru.

Rafat Kochaiiski — ur. 1973, dr hab. Absolwent ASP w Warszawie.

0 1999 roku uzyskat dyplom w zakresie grafiki warsztatowej w pracowni
mistrzowskiej prof. Ewy Walowskiej. Jest wychowankiem prof. Jerzego
Tchdrzewskiego. Zatrudniony na macierzystej uczelni, obecnie prowadzi
Pracownig Rysunku dla lat Il - V na Wydziale Grafiki. Zwigzany z Grafikens
Hus w Mariefred (Szwecja). Uprawia rysunek oraz grafike warsztatowg,

Stawomir Marzec — ur. 1962, dr hab. Prowadzi pracownig malarstwa
na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie. Jest takze profesorem Instytutu
Architektury Krajobrazu KUL. Uprawia malarstwo, rysunek, instalacje,
fotografie przetworzong; jest twdrcg filmaw. Autor ponad pigcdziesieciu
wystaw indywidualnych oraz licznych publikacji z pogranicza teorii

i krytyki sztuki.
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W opowiadaniu Tomasza Manna Aschenbach
jest pisarzem, natomiast John Neumeier
w swoim balecie uczynit go choreografem,

pracujqcym nad baletem Fryderyk Wielki.

Filip Maj: Jako wybitny tancerz

i choreograf jest pan znany na swiecie,
w Europie i w Polsce. Podobno

ma pan polskie korzenie?

John Neumeier: Tak. Z Polski pochodzita rodzina
mojej matki, a ona, mimo ze urodzita sie

w USA, méwita po polsku. Niestety, ja nie
mowitem. Nie byto to zbyt modne w Ameryce,
kiedy bytem mtody. Urodzitem sie niedaleko
Chicago, w Milwaukee, miescie, w ktérym jest
bardzo duza polska populacja. MieszkaliSmy
w dzielnicy, gdzie byto wielu Polakow, polski
koscidt, ale nigdy nie nauczytem sie tego jezyka.
Szkoda, gdyz mysle, ze jest on bardzo piekny.

FM: Kto najbardziej wptynat na wyboér
pana drogi zawodowej? Mysle nie
tylko o choreografach, osobach zwig-
zanych z baletem, lecz takze o innych
ludziach, ktérzy byli dla pana wazni.

JN: Najwazniejszym nauczycielem w moim
zyciu byt ksigdz jezuita, ktory kierowat
wydziatem literatury i teatru na uniwer-
sytecie w Milwaukee i ktory ktadt duzy
nacisk na taniec. Mimo ze studiowatem
literature i teatr, od razu powiedziat mi,

ze musze tanczyc¢. Zaznaczyt, ze taniec
jestmoim zyciem. Jego gteboki huma-
nizm, rozumienie sztuki, bezgraniczne
oddanie sie pracy i uczucie, ktére w nig
wktadat — wszystko to nazwatbym naj-
wiekszym wptywem na catg mojg prace.
Wsrdd choreografow byto wiely, ktorych
podziwiatem. Pod wzgledem ruchu -
oprocz klasycznego — takg osobg byta
Sybil Shearer, choreografka tarica nowo-
czesnego, z ktdérg pracowatem w Chicago
na poczatku lat szes¢dziesigtych. Ona
sama zrobita kariere jako solistka w latach
czterdziestych i piec¢dziesigtych.

W tamtym czasie taniec nowoczesny byt
buntem przeciwko stylowi klasycznemu
istworzyt wtasny jezyk. Sybil Shearer

z wielkim powodzeniem tworzyta taniec
nowoczesny. Miata wyjatkowy styl. Byta
jednak kobietg bardzo wrazliwg, bardzo
uduchowiong. Nie mogta poradzi¢ sobie
z atmosferag w Nowym Jorku i przeniosta
sie nawies pod Chicago. Miata tam piekne
studio, gdzie duzo pracowalismy.

Mtody cztowiek, jesli jest tworczy, zwykle
mysli, ze powinien odrzuci¢ wszystko,

co pochodzi z przesztosci, i odkry¢ cos
zupetnie nowego. Przekonatem sie pdzniej,

ze wptyw Sybil pozostat we mnie, a wiec
ona jest bardzo wazna. Wazne tez byty dla
mnie pewne prace Jerome'a Robbinsa,
aby¢ moze najwazniejszy okazat sie psy-
chologiczny przektad pomystéw w stylu
klasycznym Antony'ego Tudora. Mysle, ze
wymienione osoby miaty najwieksze zna-
czenie w moich artystycznych wyborach.

Sens sztuki i estetyka tanca

FM: Jaka jest estetyka tarica
Johna Neumeiera?

JN: Na ten temat mozna by napisac catg
ksigzke, ale postaram sie odpowiedzie¢

w kilku zdaniach. Od poczatku taniec jest dla
mnie sztukg bardzo kompletng. To sztuka,
ktora w petni odzwierciedla istote ludzks.
Nie jest jak sport, ktory probuje pokazac
szczegolng, wymierng wirtuozerie, na przy-
ktad szybkosc¢ biegu, wysokosc¢ skoku.
Sztuka tarica nie jest wymierna, tu istotne sg
indywidualne kryteria estetyczne i uczucia.
Mamy technike, ktéra jest po to, zeby przy-
gotowac narzedzie, aby maoc precyzyjnie
wyartykutowac tresciiemocje, przekazac
sytuacje cztowieka lub stan jego ducha

za pomoca specyficznych symboliisymbo-
licznych mozliwosci - to jest celem tanca.
Celem tanica nie jest jedynie zachwycanie
maestriag. Ma on nas wzruszac i uczynic¢
swiadomymi wtasnego cztowieczenstwa,

w zwierciadle tanica pokazac kim jestesmy —
nie tylko fizycznie, lecz takze duchowo.

Nie uwazam, ze istnieje tylko jeden rodzaj
baletu — wszystkie balety, ktdre majg dla
mnie znaczenie, moga by¢ analizowane

z tego punktu widzenia. Nie moge wyobrazi¢
sobie tanica, formy tarica, ktéra nie jest
natchniona - jak by powiedziat Nizynski —
Jprzezuczucia” To nie znaczy,

ze nie potrzebuje techniki, aby uzyskac
bardzo wysoki poziom precyzji artyku-
lacjiiopracowania. Jednak bez prawdy
emocjonalnej taniec jest dla mnie pusty.
Innymi stowy, cztowiek stanowi centrum
tanca — taniec jest tak wyjatkowy, gdyz
postuguje sie cztowiekiem jako swoim
narzedziem. Widz dysponuje tym samym
narzedziem i dzieki temu mozliwa jest
bezposrednia komunikacja miedzy ludzmi.

Smieré w Wenecji — racjonalnosé
tworzenia

FM: Pana balet Smieré w Wenecji, ktéry
ogladatem w Barcelonie, to cos$ wiecej,
niz mozna wyczytaé w noweli Tomasza
Manna. W panskim balecie mozna zoba-
czy¢ komunikacje miedzy artysta a jego

dzietem. Czuje sie, ze Aschenbach jest
choreografem?, ale czuje sie réwniez, ze jest
prowadzony przez taniec i ze oddaje sie
szczegolnie dwoém sitom: swiatu intelektu-
alnemu, ktéry utrzymuje go w strukturze
wtadzy, i Swiatu tanica, ktéry go porywa.

JN: Mojg interpretacje noweli Tomasza
Manna determinuje to, ze jest ona wytacznie
wizualna. Nie ma w niej stéw, za ktérych
pomocg cos przekazuje. Dla mnie jest

to podstawowy konflikt wewnetrzny tworcy,
ktdry catkowicie zyje swojg praca. Tak jest

w przypadku Aschenbacha Tomasza
Manna. Z tego powodu Fryderyk Wielki jest
tak wazng postacig w tym balecie. Artysta
daje zycie swoim dzietom i — tak jak kocha
sie dziecko — kocha swoja kreacje. Ma z nig
prawdziwy, prawie zmystowy zwigzek.

To jest czescig mojego doswiadczenia.
Podobnie jak w noweli sztuka Aschenbacha,
tak choreografia w moim balecie jest w naj-
wyzszym stopniu intelektualna, jest racjo-
nalnie wypracowana sztuka. To jednak nie
odcina go od emocjonalnej relacji z wtasnym
dzietem, z postaciami, ktére stworzyt. Decy-
Zja Aschenbacha jest zaprzestanie tworzenia,
zaniechanie dawania zycia wtasnemu two-
rowiipowiedzenie ,tak” samemu zyciu, jego
osobistemu zyciu emocjonalnemu. To jest
dla mnie bardzo wazny watek w ksigzce.

FM: Pokazat pan Aschenbacha jako arty-
ste poszukujacego wrazen estetycznych,
sprowokowanego przez Tadzia, ktéry
jest niewinny, dziewczecy. Aschenbach
chce go wprowadzi¢ do swojego $wiata
jako jedna ze swoich artystycznych kre-
acji. Widze tu podobienstwo do obrazu
Michata Aniota Stworzenie Adama.

JN: Nie jestem pewny. Wielkie dzieto sztuki,
anowela Tomasza Manna jest wielkim
dzietem, jest otwarte na wiele mozliwosci.
Kiedy czytamy ksigzke, to jest ona bogata

W szczegoty, podobnie jak w wielkiej sztuce
Szekspira. Mozemy myslec o tych postaciach
isytuacjach na wiele sposobéw, gdyz one
dalej zyja w naszej wyobraznii stajg sie
czyms$ nowym, z dodatkiem nas samych,
naszego doswiadczenia. To, co czujemy

iw cowierzymy, oraz nasze doswiadczenie
jest dodawane do tych postaciinadaje im
nowy wymiar. Wedtug mnie jest w pewnym
sensie odwrotnie niz w pana interpretacii.
Kiedy balet sie zaczyna, Aschenbach
panuje nad swojg tworczoscig, mozliwoscig
tworzenia. Jest tak bardzo pewny siebie

i powodzenia sposobu, w jaki tworzyt,

ze zapomina zy¢. Wszystko wokét niego
jest podporzadkowane jego potrzebom
twdrczym. Asystent przynosi mu to, czego
on potrzebuje, caty czas jest obstugiwany.
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Jest niecierpliwy i zdenerwowany, ale tak
wiasnie tworzy. W spotkaniu z Tadziem

to Aschenbach odczuwa potrzebe stuzenia
komusidzieki temu ,dopetnia sie”.

Dla mnie to jest wazny moment dojrzewania
Aschenbacha. Jego $mier¢ oznacza, ze
ofiarowuje siebie komus innemu, tak jak

to czynimy w mitosci idealnej, gdy catkowicie
dajemy siebie. Wazniejsze od tego, co moge
zrobi¢, jest to, ze moge kochac. Mysle, ze

jako artysci zapominamy o tym w naszym
zyciu. Jestesmy tak zdyscyplinowani,

tacy silniiwymagajgcy wobec siebie,

ze mowimy: zrobie to, musze to zrobic!
Jednak nagle pewnego dnia moéowimy: tak,
mogtbym, ale dzis tego nie zrobie. Dlatego

ze wazniejsze jest bycie z tg osoba.

Kiedy pojechalismy do Ameryki, pojawit sie
rodzaj strachu i pytanie, czy Smieré w Wenecji

to nie jest historia o pedofilii. Nigdy nie
uwazatem, ze tak jest, szczegdlnie w wersji,

w jakiej to robie. Dla mnie najwiekszym kom-
plementem, jaki ustyszatem na temat tego
baletu, byto stwierdzenie wtoskiego krytyka,
ze moja Smieré w Wenedji jest ,historig mito-
sng z zyciem", jest zwréceniem sie Aschenba-

cha ku zyciu. [ to jest wazny dla mnie przekaz.

Z tego powodu uzywam specyficznych
obrazéw na poczatku — dtugich sekwencji,
gdy Aschenbach pracuje. Sa tak dtugie, ze
naprawde zaczynamy sie nudzi¢. On wcigz
bowiem pracuje, jeszcze jeden kawatek i jesz-
cze jeden, jeszcze jeden krok i jeszcze jeden,
ijeszcze tysigc krokdw. Jednak kiedy spotyka
Tadzia, gdy go po raz pierwszy dotyka,

jego zycie zmienia sie. To naprawde wazny
obraz, ktoéry wyklucza relacje pedofilne, gdyz
Tadzio jest tak silny, ze w jego ramionach
Aschenbach — niezauwazalnie — zostaje

Dwie wersje Smierci w Wenecji Johna
Neumeiera zostaty wystawione podczas
przyjazdu Hamburg Ballett do Gran Teatre
del Liceu w Barcelonie, w maju 2008 roku.

W pierwszej wersji wystepowali Lloyd Riggins
(Aschenbach) i Edwin Revazov (Tadzio).

W drugiej — Ivan Urban (Achenbach) i Arsen
Hegrabian (Tadzio).

uniesiony i odwrocony do gory nogami.
Od tego momentu jego zycie zmienia sie.
To sg istotne aspekty mojej koncepcji.

Psychologia tanca —
ruch ciata i duszy

FM: Tadzio tylko czesciowo jest swia-
domy swojej urody i to daje mu
mozliwosé stania sie jeszcze piek-
niejszym. Czy tak pan uwaza?

JN: Zgadza sie, na tym wtasnie polegata
trudnos¢ w samej pracy nad baletem,
trudnosc¢ znalezienia osoby i wtasciwej
Jmieszaniny”. Druga wersja rozni sie bardzo
od poprzedniej?. Po pierwsze, relacje sg inne,
gdyz Tadzio (Arsen Megrabian) jest mniejszy
niz Aschenbach (Ivan Urban). Po drugie,
Tadzio jest bardzo ciemny, a Aschenbach
bardzo jasny. Jest to wiec nieco inna
historia, cho¢ ma te sama choreografie.
Trudno byto znalez¢ odpowiednia osobe.
Edwin Revazov, ktory jako pierwszy

grat te role, byt mtodym absolwentem
naszej szkoty. Nie byt swiadomy swojego
pieknaiwdzieku, co objawia sie jako
prawdziwa czystos$¢, niewinnosc. Ta cecha
jest przeciwienstwem umiejetnosci
wykorzystywania wtasnej atrakcyjnosci.
Otwartosc¢ i naiwnos¢, lecz takze sita Tadzia
to bardzo istotne aspekty tej sztuki.

Wazna jest tez rGwnowaga miedzy fizycz-



noscig tych dwoch postaci. Podobnie jak

w literaturze, gdzie trzeba by¢ uwaznym,
uktadajac strumien stow, na castingu w bale-
cie nie chodzi tylko o techniczne mozliwosci
czy wyglad poszczegdlnych tancerzy,

lecz takze o zréznicowanie emocjonalne
postaci, dobieranie do siebie artystow.

FM: Jaki jest pana sekret tworzenia
choreografii? Jakie techniki pan stosuje,
aby osiggna¢ to, co chce pan wyrazié?

JN: Niezbedna jest w pewnym sensie
otwartosc¢ tancerza. Kiedy tworze, jestem
bardzo bezbronny, w zasadzie nagi. Nie
jestem tworcga tego typu, co Aschenbach.
Musiatem naprawde dtugo myslec¢, jak
uczynic¢ z Aschenbacha choreografa
kierujgcego sie intelektem. Niektorzy

pytali, czy to jest autoportret. Absolutnie

nie! Jestem innym tworca. Nie intelektu-
alnym, choc¢ oczywiscie musi by¢ jakis
racjonalny proces organizowania, badania,
szukania pomystéw i muzyki do tego,

co chce zrobi¢ — do mojej koncepcii.
Waznym momentem tworzenia jest bycie

w studiu, w pustym pokoju, na probie

z tancerzami. Potrzebuje otwartosci, kogos,
kto moze porozumiec sie ze mna bez
zadawania pytan, gdyz zawsze zaczynam
choreografie od wtasnej improwizacji.

Nie moge zatanczy¢ tak dobrze jak moi
tancerze, ale moge sie poruszac. Zaczynam
od doswiadczenia mojego ruchu wobec
dzwieku muzyki. Robie to nie tylko tech-
nicznie, fizycznie, nogami, rekoma, lecz
takze tym, co czuje, kiedy to robie. To jest

w danej chwili prawie niewyrazalne.

Gdyby kto$ mnie zapytat, co powinien
mysle¢, nie wiedziatbym, co powiedziec.

W zasadzie wolatbym nie odpowiadac

na to pytanie. Chciatbym zobaczy¢ moje
odbicie w tym, jak tancerze fizycznie inter-
pretuja to, co robie i czuje. Potem moge ich
poprawicicos$ dopowiedziec albo za pomocg
metafor oraz obrazdéw wyttumaczy¢, czego
szukamy. Otwartos¢ tancerza jest bardzo
wazna w dialogu z choreografem. Chore-
ografii nie opisuje sie za pomoca stow. To jest
komunikat fizyczny — za pomoca ekspresji
catej osoby. Dla mnie - jak powiedziatem
na poczatku — jest to ekspresja emocjonalna.
Kiedy wiec pytam i odpowiadam na pytanie,
potrzebuje osoby otwartej, ktdra nie wstydzi
sie zaangazowac w proces tworzenia.

Ktos, kto miufa, i komu ja moge zaufac.

Powaga i dowcip w tancu

FM: Istnieje komiczny element w pana
interpretacji Smierci w Wenecji. Udato sie
go panu §wietnie zharmonizowac¢ z prze-
wazajacym elementem tragicznym.

JN: Mysle, ze to bardzo wazne. Co wiecej,

to jestjedna z najwazniejszych rzeczy, ktdre
pamietam z pierwszego dnia znajomosci

z Sybil Shearer. Poznatem jg, a ona tak

po prostu zatanczyta w studiu. Byta niesa-
mowitg tancerka. Wywotata méj Smiech

bez opowiadania jakiej$ historii. Inaczej
mowiac, sprawita, ze sie zasmiatem z czystej
fizycznoscii oczywiscie z emocjonalnej
odpowiedzina te fizycznosé, na ruchomy
obraz kondycji ludzkiej. Mysle, ze w zyciu
nieustannie balansujemy miedzy najwiek-
$z3 powaga a absurdalnymi sytuacjami. Jesli
zrezygnujemy z dowcipu w naszym widze-
niu $wiata, to jakbysmy rezygnowali z bardzo
waznej czesciludzkiej natury. A przeciez
taniec jest wielka sztuka, ktéra odzwierciedla
wszystkie aspekty cztowieczenstwa.

Kreatywnos¢ i przysztosé baletu

FM: Niemal wszyscy choreografowie byli
kiedys tancerzami. Czy mysli pan, Ze jest

to tylko sprawa znajomosci techniki baletu?
JN: Mysle, ze choreografowie bardzo réznia sie
miedzy sobg. Jak powiedziatem wczesniej,
jestern choreografem, ktéry potrzebuje sie
poruszac, spocic sie, musi mnie tez inte-
resowac to, co robie. Wielu choreografow,
zwtaszcza mtodych, cechuje w pewnym
sensie wieksza pasywnosc¢. Wydaje sie, ze
tojestdlanich oczywista decyzja - ,jestem
teraz choreografem”, usiade, a wy bedziecie
wykonywac moje dzieto. Nigdy tego nie
czutem, gdyz wystepowanie byto zawsze

dla mnie istotne, i dalej wystepuje w niekto-
rych sztukach, na przyktad w Pasji wedtug
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Sw. Mateusza albo w Winterreise — bardzo
pdzZno w mojej karierze tancerza. Bede takze
wystepowat w gtownej roli w przedstawieniu
Krzesta w choreografii Maurice'a Bejarta®.
Dla mnie zatem pomost pomiedzy wyste-
powaniem a wyrazaniem (ekspresja)

zawsze byt bardzo krotki. Czasami nawet

nie istniat. Nie moge sobie wyobrazic¢
choreografa, ktéry wczesniej nie tanczyt.

To tak, jakby ktos chciat pisa¢ po chinsku,

a nie znat podstawowego stownictwa.

Skad wzigtby symbole, aby precyzyjnie
wyartykutowac to, co chce wyrazic.

W choreografii Kennetha MacMillana,
Antony'ego Tudora czy George'a Balanchi-
ne'a oryginalny i charakterystyczny jest
szczegolny rodzaj ich fizycznosci. To pocho-
dziz indywidualnej fizycznosci choreografa
irozwija sie w dialogu z najrézniejszymi
mozliwosciami poszczegdlnych tancerzy.
Mysle jednak, ze gdy ktos nie ma pomystow
naruchipyta, jakie znasz kroki, ktére mogli-
bysmy potaczy¢, to nie moze z tego wyjsc
nic oryginalnego czy tez indywidualnego.

FM: Co wydarzy sie, pana zdaniem,
w taricu w przysztosci?

JN: Nie wiem. Sybil Shearer mawiata, ze
kiedy pracuje, czuje sie jak ,pies z koscig".
To jestten moment, kiedy tak jestes zaanga-
ZOWany w prace, ze nie wiesz, co sie dzieje
wokot. To wtasnie czuje od wielu lat. MysSle,
ze aby wiedzie¢, co sie stanie w przysztosci,
trzeba sie cofngc i zrozumiec wiele tendencii.
Nie potrafie tego zrobi¢ i bytoby nie

w porzadku, gdybym powiedziat, ze wiem,
w ktdrg strone wszystko zmierza. Wiem
tylko, ze za kazdym razem, kiedy rozpo-
czynam co$ nowego, czuje to. Obecnie
pracuje nad nowg choreografig i czuje sie
tak, jakbym nie wiedziat, co robie i dokad
zmierzam. Jednoczesnie mam juz za sobg
136 opracowan i to powinno midac

troche pewnosci, ze potrafie cos zrobic.
Niektore tendencje w dzisiejszej chore-
ografii wydaja sie wyrazne i oczywiste:
zainteresowanie silng wirtuozeria, szybka,
fizyczna forma tanca, ktdra zaprzecza
motywacji emocjonalnej. Jednakze mam
witasne doswiadczenia, przeciwne tej
tendenciji. Zrobitem balet pod tytutem
Oddalanie sie (Yondering) do muzyki
Stephena Fostera, amerykanskiego autora
piosenek folkowych, wspaniale nagranych
przez Thomasa Hampsona. Przygotowa-
tem go dla Narodowej Szkoty Baletowej

w Kanadzie i naszej szkoty. Pdzniej zostat
wykonany przez balet Opery Paryskiej

i przez szkote baletowg w San Francisco.
Ciekawe, ze mtodziludzie moga sie zain-
teresowac takim rodzajem tanca, ktory
jestbardzo trudny technicznie, a co naj-

wazniejsze, wymaga odnalezienia w tych
pieknych piosenkach wtasnej emocjonalnej
tozsamosci. Ten balet daje im sposobnosc¢
opowiedzenia czegos$ o sobie. Mogg skoczy¢
wysoko, wykonac¢ duzo obrotow, popisac sie
technika, ale jednoczesnie powiedzie¢ cos
o $wiecie, w ktérym zyjemy albo chcieliby-
Smy zy¢. Chodzi o to, aby nie zamykac sie

w tej ekstremalnej formie fizycznosci, ktéra
nie powinna byc¢ celem samym w sobie.
Pusta fizyczno$c¢ szybko mnie meczy.
MyiSle, ze obecnie jest niewielu choreogra-
fow, ktdrych prace wystarczy zobaczy¢

ijuz wiadomo, kto jest ich autorem. W dzi-
siejszych czasach jest tyle niesamowitych
ruchdw i tych tancerzy, ze ledwie mozna

to odréznic. Dla mnie wazny jest indywi-
dualny gtos, ktory jest niezbedny w sztuce.

Lieb’ und Leid und Welt und Traum! —
wspomnienie z Polski

FM: Czy planuje pan jakies$ prace
lub wystepy w Polsce?

JN: Bardzo chciatbym. Pracowatem tam

w przesztosciibyto to bardzo dziwne
doswiadczenie. Przed stanem wojennym
do Hamburga przyjechat przedstawiciel
Teatru Wielkiego, aby mnie odwiedzic.
Powiedziat, ze dyrekcja teatru chciataby,
zebym wspotpracowat z zespotem, gdyz
majg zamiar uwolnic sie od wptywu
rosyjskiego. Bytem bardzo zadowolony.
Poprositem o przystanie zaproszenia
izaznaczytem, ze z przyjemnoscia przyje-
chatbym zobaczy¢ zespot. Dziwne byto to,
ze zaproszenie zostato wystane dzien przed
ogtoszeniem stanu wojennego. Poszedtem
do polskiej ambasady i powiedziatem,

ze musze jechac do Polski, gdyz otrzymatem
zaproszenie. Czutem w tamtym czasie, ze
jest wazne, abym pojechat, by moc przynaj-
mniej polskiemu swiatu tarica da¢ poczucie
tagcznosci ze Swiatem zewnetrznym.

W jakims$ stopniu byt to dos¢ przerazajacy
okres i miatem wiele ktopotéw. Poradzono
mi, zebym wyjechat wczesniej, gdyz
samoloty byty odwotywane. Miatem jechac
do Szwajcarii. Pojechatem wiec pociggiem
z Warszawy do Wiednia, przez Prage,

mimo braku wizy czechostowackiej. Byto
to dramatyczne, gdyz miatem przy sobie
wiele listow od ludzi, ktérzy prosili mnie

o ich przewiezienie, wiec bytem swego
rodzaju polskim szpiegiem i... wszystko przy
mnie znaleziono. W kazdym razie wrocitem
do Warszawy. MieliSmy ambitny projekt
iwykonalismy go — i X symfonie Mahlera
,Lieb’und Leid und Welt und Traum". Praca
byta bardzo trudna, poniewaz byto mato
materiatdw, a maoj asystentija caty czas
przywoziliSmy kostiumy. Jednak byto

W czasie Gali Nizyaskiego
w lipcu 2008 w Hamburgu.

Wywiad zostat przeprowadzony

22 maja 2008 r. w Gran Teatre del Liceu
w Barcelonie z okazji przedstawienia
Hamburg Ballett Smierc w Wenecji

w Gran Teatre del Liceu w Barcelonie

(19, 21, 22, 23, 24 maja 2008).

to w jakims stopniu piekne doswiadczenie.
Przy ostatnim wywotaniu przed kurtyne
tancerzy zaspiewano polska piesn i bytem
gteboko wzruszony. Pézniej kierownictwo
sie zmienito. Miatem kilku dobrych przy-
jacidt, jeden z nich, Stawomir Pietras, byt
dyrektorem Teatru Wielkiego w Warszawie.
Potem prébowat ponownie mnie sprowa-
dzi¢, wiec pojechatem kilka razy, ale tylko
w odwiedziny. Niestety, nigdy nie zrealizo-
waliSmy nowego projektu. Nie tak dawno
Zaproponowano mi przygotowanie tam
Dziadka do orzechdw, co byto dos¢ dziwng
prosba, poniewaz dekoracja i cata reszta
bytaby bardzo skomplikowana i kosztowna.
O czyms$ takim akurat nigdy nie myslatem.

FM: Dziekuje za rozmowe*.

Na zdjeciach (s. 33—-34):

Maria Haydée i John Neumeier
w balecie Krzesta wg E. lonesco
z muzyka R. Wagnera

w choreografii M. Béjarta

Fot. J. Multarzynski

Filip Maj — dr filozofii (2013). Zajmuje sie antropologiq filozoficzng
(twdrczosE, cicto i tozsamoit) i filozofig medycyny (zdrowie, terapia

i rozwj). W latach 20022012 uczestniczyt w treningach psychologicznych
na Uniwersytecie Trnawskim (Bratystawal, o w 2008—2010 w szkoleniu

2 muzykoterapii (Instytut Psychologii i Neurologii, Warszawa). Prowadzi
zajgcia z historii filozofii. Autor publikacji naukowych i ksigzki Zarys
filozofii twérczosci Henryka Bergsona 2008).




RIERUNER TANIEC

Klaudia Carlos-Machej

Miejsce tarnica w kulturze
Taniec jest fascynujgcg formg ludzkich zacho-
wan, budzacg podziw i zainteresowanie. Jest
zjawiskiem powszechnym, ale nieuchwytnym
i trudnym do zdefiniowania. Jest uosobieniem
naczelnych wartosci — prawdy, dobra i piekna.
Juz w kulturach prymarnych cztowiek tanczac,
wyrazat myslii uczucia. Taniec byt towarzyszem
jego fizycznej egzystencji. To poprzez taniec
cztowiek manifestowat sity witalne, ale tez kon-
taktowat sie z bostwami. Taniec byt elementem
praktyk magicznych, a spojrzenie na taniec po-
zwalato odkry¢ w nim element duchowy. Taniec
stat sie tez zywym ogniwem integrujgcym spo-
tecznos¢, a wspolnotowe doswiadczenia budo-
waty silng wiez emocjonalna.

Joanna Jabtodska
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Wychowawczy aspekt tanca dostrzezono juz
w starozytnosci. Taniec wyrabiat zrecznosc i giet-
kos¢, a takze wytrzymatosc i site (Sparta). W wy-
stepie antycznego choru taniec z poezjg i mu-
zyka stanowit organiczng catos¢. Wprowadzenie
atenskich mtodzienncow w krgg demokratycznej
polis dokonywato sie poprzez taniec, ktdry miat
ich ostatecznie sprawdzic i ukazac¢ jako dojrza-
tych i godnych zaufania obywateli. Taniec stuzyt
tez gimnastyce dzieci, a w szczegolnosci ksztat-
towaniu ,pewnej czastki dzielnosci duszy”. Taniec
w antyku, dzieki tworczej mysli greckich filozo-
fow i artystow, wznidst sie na wyzyny artyzmu.
W starozytnym Rzymie tanncem ,cwiczono sie
w taktyce wojennej’, obecny byt podczas igrzysk
lub przedstawien, ktore zostaty wtgczone do uro-
czystosci religijnych, publicznych i prywatnych.
Nacechowany erotyka stat sie tez nieodtgcznym
elementem uczt patrycjuszow. Dzieki ekspansji
i hegemonii Rzymian kultura taneczna rozprze-
strzenita sie na Zachodzie Europy, dajgc podwali-
ny kanonom estetycznym, ktore towarzyszyty jej
ewolucji i obecne s3 do dnia dzisiejszego.

Tresci tanca przez wieki podlegaty zmianom.
Rozwdj cywilizacyjny, potrzeby oraz oczekiwania
cztowieka znalazty odzwierciedlenie w licznych
formach artystycznej wypowiedzi. Wraz ze wzra-
stajgcym zainteresowaniem sztuka taneczna po-
jawity sie liczne i obszerne publikacje dotyczace
teorii tanica i jego prawidet. Wraz z teoretyczny-
mi rozprawami wzrastata liczba maitre a danser.
Nauczanie tanca stato sie nieodtgcznym elemen-
tem wychowania. Na dworze Ludwika XIV umie-
jetnosci taneczne wprost wigzano ze sprawowa-
niem urzedu. Kto nie byt dobrym tancerzem, ten
nie mogt liczy¢ na kariere polityczng. Nobilitacja
tworcow i artystow postepowata dzieki mece-
natowi prywatnemu i publicznemu. Taniec na-
dal pozostat w kregu zainteresowan filozoféw,
w XIX wieku wzrosto zainteresowanie jego ge-
nezy, a stosowanie roznych metod badawczych
pozwolito dotkngc jego istoty. Taniec zardwno
w XX, jak i XXI wieku dotyka materii polityczne;j,
spotecznej, moralnej, czesto odzwierciedla nie-
zadowolenie, jest sSrodkiem sprzeciwu. Dzis taniec
przemawia jezykiem wspotczesnego cztowieka,
prezentuje jego poglady i przezycia, frustracje
i pragnienia. Dynamika, jaka temu towarzyszy,
wigze sie z niepokojem poszukiwania, ale i od-
najdywaniem wzruszenia, zachwytu, odpowie-
dzi na stawiane pytania.

Postepujgca uniwersalizacja tanca, globalna
obecnos¢ na wszystkich kontynentach z jednej
strony moze byc¢ utozsamiana z zanikiem na-
rodowych tradycji, z drugiej strony pozwala za-
chowac je tam, gdzie tworcy, czerpigc ze zrodet
kultury, starajg sie stworzyc¢ nowe, nieznane do-
tad formy tanca. Kazda zbiorowos¢ narodowa
powinna by¢ nosnikiem elementow wspdlnych
roznym grupom i jednostkom w obrebie tej zbio-
rowosci. Wytworzony w ciggu dziejow styl kultu-

rowy obecny jest w roznych warstwach i grupach
spotecznych. Wyrazem tozsamosci zbiorowej
narodu, obok zabytkow architektury, zbioru dziet
w jezyku narodowym, malarstwa, rzezby i utwo-
row muzycznych, jest tez taniec, ktory stanowi
wazny element sktadowy wymienionego katalo-
gu. Kultura narodowa dotyczy bowiem wszelkich
struktur spoteczno-kulturowych, jest wypadkowa
tworczych i odbiorczych zachowan ludzi. Na jej
symboliczne uniwersum sktadaja sie obszerne
zespoty tresci i wartosci. Kazda kultura narodowa
dysponuje klasycznym zespotem dziet artystycz-
nych, wiedzy, norm i zasad, ktore przekazywane
sg nowym pokoleniom. Taniec, bedgc srodkiem
ekspresji, nigdy nie statby sie elementem kultury
bez udziatu czynnika ludzkiego — tancerza, cho-
reografa, pedagoga.

Struktura organizacyjna.

Formy ksztatcenia

Tancerz dysponuje doskonatym narzedziem, ja-
kim jest jego ciato, ktore przy wykorzystaniu eks-
presji wykonawczej staje sie komunikatorem — li-
nig taczaca tancerza z widzem. Mnogosc¢ gestow
0 zabarwieniu emocjonalnym, ktére wyrazajg
ludzkie namietnosci i uczucia, pozwala widzo-
wi zrozumiec, jak wielu aspektow zycia taniec
dotyczy, jak wiele walorow posiada. Jednym
Z najwazniejszych elementoéw w zawodzie tan-
cerza jest proporcjonalna budowa ciata, elastycz-
nos¢, ,rozwartosc” (budowa stawow umozliwia-
jaca swobodng rotacje), gibkos¢ i plastycznosc.
To fizyczne komponenty tanca. Wsrod innych
elementow, ktore predestynujg do uprawiania
zawodu tancerza, nalezy wymienic¢: poczucie ryt-
mu, muzykalnos¢, wyobraznie ruchowa. Nie bez
znaczenia jest fakt nieustajgcej dbatosci o dobra
kondycje aparatu ruchu, istotna jest takze masa
ciata, zazwyczaj zdecydowanie nizsza niz okre-
slona przez wskaznik masy ciata, a takze wzrost
(bardzo wysoki tancerz moze mie¢ ograniczone
mozliwosci koordynacyjne).

Obecnosc tariczacych zawsze wyraziscie prze-
mawia do widza. To, jak intensywny bedzie ten
kontakt, zalezy od sity oddziatywania osobowosci
tancerza, jego kreatywnosci, zaplecza emocjo-
nalnego oraz od obycia artystycznego odbior-
cy, poziomu kultury osobistej i zakresu wiedzy
o tancu. Cztowiek poprzez taniec realizuje pod-
stawowe wartosci, takie jak piekno, wdziek, li-
ryzm. Czynniki te pozwalajg doswiadczyc¢ przezyc
estetycznych, ktére Maria Gotaszewska nazy-
wa ,emocjonalng interpretacjg dzieta sztuki’ .
W Polsce przyszli zawodowi tancerze zdobywajg
umiejetnosci w pieciu ogolnoksztatcacych szko-
tach baletowych (Warszawa, Gdansk, Poznan,
Bytom, todz). Edukacje rozpoczynajg w wieku
10 lat. Ich nauka opiera sie na intensywnym, co-
dziennym treningu z zakresu réznych technik,
stylow i form tanca. Jest to miedzy innymi taniec
klasyczny, taniec wspotczesny, taniec ludowy, li-
teratura baletowa, taniec charakterystyczny, ta-

. Gotaszewska, Swiadomos: pigkna,
Warszawa 1970, 5. 135.

11 2009 roku dokonano znaczqcej
zmiany w zakresie Swiadczen
emerytalnych. Grupa zawodowa
tancerzy pozbawiona zostata prawa
do wezesniejszych emerytur, wiek
emerytalny podniesiony zostat
umezczyznz 45 do 60 lat, a u kobiet —
240 do 55 lat. Decyzja ta spotkata

sie z wielkq dezaprobatq Srodowiska

zawodowego.

Dzi§ Uniwersytet Muzyczny Fryderyka
Chopina. PWSH — nazwa Uczelni
w latach 1946-1979.

niec historyczny, partnerowanie. Po dziewieciu
latach nauki tancerze rozpoczynajg prace za-
wodows i nigjednokrotnie juz wtedy intensywnie
myslg o tym, jak przygotowac sie na czas zmian,
jak wyjs¢ naprzeciw koniecznosci przekwalifiko-
wania sie, znalezienia satysfakcjonujgcego zaje-
cia po zakonczeniu kariery zawodowej. Ta trwa
okoto 20 lat, zdarza sie jednak, ze kontuzja eli-
minuje tancerza z intensywnej pracy zawodowej
duzo wczesnief.

Sposobem na odnalezienie nowej drogi zawodo-
wej jest podjecie studiow. Jedyny w Polsce aka-
demicki kierunek ksztatcacy pedagogow tanca
powstat w Warszawie w 1972 roku. Dzieki zycz-
liwosci wtadz Panstwowej Wyzszej Szkoty Mu-
zycznej®, w szczegdlnosci dzieki przychylnosci
i zrozumieniu owczesnego rektora prof. Tade-
usza Maklakiewicza oraz dziekana Wydziatu Wy-
chowania Muzycznego - profesora Antoniego
Szalirskiego, rozpoczeto przygotowywanie kadr
dla szkolnictwa baletowego. Kierownikiem Za-
ocznego Wyzszego Studium Nauczycieli Tan-
ca zostat prof. Zbigniew Korycki. Pierwsze za-
tozenia programowe stworzone zostaty przez
prof. dr hab. Janine Pudetek, prof. dra hab. Ger-
wazego Swiderskiego, dr Krystyne Swiderska,
mgr Danute Piaseckga, Irene Turska. Poczatkowo
plan studidw realizowany byt w systemie trzy-
letnich studiow zawodowych, nastepnie prze-
ksztatconych w czteroletnie studia magisterskie.
Ideg inicjatorow powstania Pedagogiki Baletowej
byto przygotowanie wszechstronnych metody-
kow. Od poczatku studia wzbogacono o wiedze
z zakresu anatomii, fizjologii cztowieka, gimnasty-
ki korekcyjnej, teorii i kompozyciji tarica, filozofii,
historii sztuki i wiedzy o muzyce. Zdobyte przy-
gotowanie dla wiekszosci absolwentow stato sie



przepustka do nauczania w ogolnoksztatcacych
szkotach baletowych. Wachlarz mozliwosci za-
wodowych po ukonczeniu specjalnosci Pedago-
gika Baletowa (od 2007 roku zgodnie z podpisang
przez Polske Deklaracjg Bolonska ma dwustop-
niowy charakter) na Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina jest szeroki — w charakterze
repetytora, kierownika baletu w teatrach opero-
wych i muzycznych, nauczyciela w coraz licz-
niej powstajgcych prywatnych szkotach tanca
i baletu. Absolwenci specjalnosci znajdujg za-
trudnienie w zespotach baletowych, teatrach
tanca, zespotach piesnii tanca, zespotach tanca
wspotczesnego i estradowego, w srodowiskach
zawodowych i amatorskich. Zgodnie ze stan-
dardami ksztatcenia nauczycieli studia obejmuja
przygotowanie w zakresie dydaktyki, psychologii
i pedagogiki, prawa o$wiatowego, technologii in-
formacyjnej i zasad BHP. W ponad czterdziesto-
letniej historii specjalnosci Pedagogika Baletowa
wsrod absolwentow znalezli sie znakomici pol-
scy artysci i pedagodzy: Elzbieta Jaron, Bozena
Kociotkowska, Zofia Rudnicka, Liliana Kowalska,
Danuta Borzecka, Kazimierz Wrzosek, Anna Grab-
ka-Szpilmann, tukasz Gruziel, Irena Tarasiewicz,
Andrzej Stasiewicz, Stawomir Wozniak, Domini-
ka Krysztoforska, Karina Adamczak, Anna Nowak,
Anna Krzyskow. Wsrod absolwentow tej specjal-
nosci kierownicze stanowiska zajmujg: Ewa Wy-
cichowska — dyrektor Polskiego Teatru Tanca,
Jacek Przybytowicz — kierownik baletu Teatru
Wielkiego w Poznaniu, Jacek tuminski — dzie-
kan Wydziatu Teatru Tanca (PWST Krakow). Wielu
absolwentow Pedagogiki Baletowej z powodze-
niem tworzy choreografie w réoznych technikach,
stylach i formach tarica (Ewa Wycichowska, Zofia
Rudnicka, Jacek tuminski, Jacek Przybytowicz,
Agnieszka taska, Robert Bondara, Isadora Weiss,
Aleksandra Dziurosz). Liczba absolwentow Peda-
gogiki Baletowej siega 350 osob.

W 2001 roku na kierunku Taniec powotano Po-
dyplomowe Studia Teorii Tanca. Studia te po-
wstaty z inicjatywy owczesnego kierownika
specjalnosci Pedagogika Baletowa Matgorzaty
Kucharskiej-Nowak we wspotpracy programo-
wej prof. dr hab. Janiny Pudetek, prof. dra hab.
Roderyka Langego oraz mgr Jagody Ignaczak.
To na tych studiach liczne grono pasjonatow
tanca i baletu podejmuje rozwazania nad isto-
tg tanca, jego interdyscyplinarnym charakterem,
jego materialng i znaczeniowa warstwg. Celem
studiow jest ksztatcenie przysztych historykdw,
teoretykow i krytykow tanca.

W 2011 roku na kierunku Taniec utworzono spe-
cjalnos¢ Choreografia i Teoria Tanca. Studenci
w ramach zaje¢ nabywajg umiejetnosci prak-
tyczne w zakresie sztuki tanca, z nastawieniem
na wiedze o komponowaniu dziet choreograficz-
nych. To ztozony proces, bowiem praca tworcza
wymaga nabycia wielu umiejetnosci, a dziatania
choreografa majg charakter wielofunkcyjny. Stu-

denci pogtebiajg wiedze z zakresu technik tanca,
stylow i form tanecznych, samodzielnie analizu-
jg prezentacje artystyczne, interpretujg wybrany
repertuar chorograficzny. Zdobywaja wiedze, jak
zrealizowac swojg wtasng koncepcje, jak wspot-
pracowac z innymi tworcami dzieta, na przyktad
z kompozytorem. Ta kooperacja odbywac sie
moze na wielu ptaszczyznach. Dla choreogra-
fa muzyka moze stanowi¢ ilustracje obrazow
scenicznych lub korelowac z akcja, organizujgc
jej przebieg, moze tez by¢ akompaniamentem.
Absolwent specjalnosci Choreografia i Teoria
Tanca przygotowany jest do samodzielnej pracy
tworczej. Ma przygotowanie do pracy badawczej,
publicystycznej i redakcyjnej w zakresie wiedzy
o tancu. Kierunek Taniec na Uniwersytecie Mu-
zycznym Fryderyka Chopina dedykowany jest
wszystkim pasjonatom sztuki tanecznej, studia
nie majg ograniczen wiekowych. Kierownikiem
Zaktadu Tanca na Wydziale Dyrygentury Choral-
nej, Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej Ryt-
miki i Tanca jest prof. Ewa Wycichowska.

Fot. J. Cieslikowski

Klaudia Carlos-Machej — dr nauk humanistycznych,
petnomocnik dziekana na kierunku Taniec Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina. Absolwentka specjalnosci
Pedagogika baletu na Wydziale Wychowania Muzycznego
Akademii Huzycznej im. Fryderyka Chopina (1995), od 1995 roku
wyktadowca UMFC. UkoAczyta Pafistwowg Szkote Baletowg

im. Olgi Stawskiej-Lipczyfskiej w Poznaniu, byta tancerkgq
Pafistwowego Zespotu Ludowego Piesni i TaAca ,Mazowsze'.
Wlatach 1996—2013 pedagog tafica oraz tancerka-mim

w Warszawskiej Operze Kameralnej.

sy 6%
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Tadeusz Kobierzycki

SCIEZK] MYSLI, DZWIEKOW
| Gt 0S0W W MUZYCE

Glossa filozoficzna do koncertu
na 80-lecie urodzin kompozytora,
UMFC Warszawa 10 XI| 2013

Marian Borkowski (ur. 1934 w Pabianicach) jest
jednym z najbardziej kreatywnych nauczycieli
kompozycji muzyki wspodtczesnej na Uniwersy-
tecie Muzycznym Fryderyka Chopina. Kilkadzie-
sigt osob z kraju i zagranicy pobierato u Niego
nauki w zakresie kompozycji. On sam studiowat
ja u Nadii Boulanger, Oliviera Messiaena i lannisa
Xenakisa, a takze wspotpracowat z Gydrgy Lige-
tim, Karlheinzem Stockhausenem i Franco Dona-
tonim. Jest tez wyksztatconym muzykologiem
i filozofem (studiowat u Jeana Hyppolite'a i Ju-
les'a Vuillemina).

Wiele pierwszych utworow ma charakter przy-
gotowawczy. S3 one fragmentami, wyborami
majgcymi doprowadzi¢ do sformutowania wta-
snych zasad muzycznych, korespondujgcych
ze starymi i nowymi teoriami muzyki. Przykta-
dami utwordw tego rodzaju sg Fragmenti (1962)
na fortepian, Visions (1962) na wiolonczele i Aria
(1963) na sopran i 7 instrumentéw. W 1970 roku
Marian Borkowski wzmachia swojg muzyke przez
analityczne potraktowanie ludzkiego gtosu i pisze
takie utwory, jak Limits (1971) na orkiestre, Selec-
tion for 5 (1972) na zespot kameralny, Norwidiana

MARIANA BURKOWSKIEGU

75 na gtos kobiecy i zespot kameralny. Nastepnie
powstaty Images I (1975) na dowolny instrument
strunowy, Speranza (1976) na flet i fortepian oraz
Vox (1977) na dowolny instrument dety.

Utwory Mariana Borkowskiego majg charakter
traktatow, studidw, szkicow scisle zwigzanych
Z teorig muzycznga, z ukryta w nich specyficz-
ng ontologig. Modelowym utworem, ktory ja
przedstawia, jest maty koncert na perkusje solo —
Spectra (1980). Szczytowymi osiggnieciami roz-
wijajgcymi to odkrycie sg Pax in terra | (1987)
na gtos zenski, 4 zespoty gitarowe i dzwony ru-
rowe, Il (1988) na gtos zenski, perkusje i organy,
111 (2007) na chor zenski, smyczki i perkusje, Ho-
sanna (1993) na chér mieszany i cztery instru-
menty (perkusja, trabka, puzon i organy), a takze
Dynamics I (2010) na 6 perkusistow.

Uznanie prymatu perkusji w konstruowaniu cen-
trum muzycznego staje sie wyrdznikiem dla nie-
mal catej aktywnosci kompozytorskiej awangar-
dy. Pozwala on na przemiane ontologii melicznej
na szmerowg (psafos Arystotelesa), na rozszerze-
nie sktadnikéw barwowych i rytmicznych, na zbli-
zenie sie do ciszy (sige Platona), z ktdrej wytaniajg
sie obrazy dzwiekowe i w ktorej ponownie znika-
ja. Utworem wyjatkowym jest w tworczosci Bor-
kowskiego Spectra — maty koncert na perkusje,
wykonywany przez jednego wykonawce.



Utwory muzyki wspotczesnej zmierzajg ku wi-
bracjom ciszy i natury, ku dzwiekom otoczenia
i dzwiekowosci tta, ku szmerowi audytorium, od-
dechowi wykonawcy lub jego ruchom. Muzyka
wspotczesna zmienia dotychczasowy sposob ist-
nienia na rzecz sposobdw istnienia obrazu, kto-
remu wystarczg minimalne wiezi (heksis) miedzy
dzwiekami. W taki sposob tworzg sie nowe zja-
wiska muzyczne, oparte na regutach minimali-
zmu syntaktycznego, asynchronii, rozpraszania
i skupiania uktadow dzwiekowych.

Ozywienie archaicznej warstwy percepcyjnej,
odruchow i odczuc pierwotnych w muzyce po-
zwala taczyc to, co widziane, z tym, co styszane,
to, co wyobrazane, z tym, co pomyslane. Zasto-
sowana w utworach Borkowskiego perkusja staje
sie swoistym zrédtem egzystencjalnej ekscytacji,
pobudza przezycia graniczne, trwogi, bolu, ka-
tastrofy i wyzwolenia, zmieniajgc gtosne wyrazy
cierpienia w medytacyjne strategie uspokojenia.
Dzwieki perkusyjne stajg sie modelem akustycz-
nym, utatwiajgcym wyrazenie tragedii wojennej,
ktorg Marian Borkowski przezywat jako mtody
chtopiec. Lament, grom, optakiwanie, krzyk, jek,
wybuchy bomb, strzaty karabindw, trzask ognia
staty sie symbolami jezyka muzyki tego poko-
lenia, ktore przezyto rozpad wszelkiej dotych-
czasowej komunikacji. Zwykty harmonizujacy,
syntoniczny jezyk nie jest w stanie wyrazi¢ tego
akustycznego doswiadczenia i udzwigngc¢ sensu
tego, co sie w swiecie stato w okresie dwu wojen
Swiatowych i wielu rewolucji. Ten militarny jezyk
wykorzystata najpierw artystyczna awangarda.
Muzyka oparta na skalach koscielnych okazata sie
zbyt stodka, idylliczna, fatszywa i trywialna. Stad
atak na te skale byt w XX wieku traktowany jako
pierwszy warunek aktu tworczego. Granica tego
rozpadu stata sie muzyka oparta na idiomach
etnicznych, ekologicznych, narodowych, ludo-
wych. A takze muzyka reistyczna i somatyczna,
a nie duchowa, w sensie, jaki nadajg temu stowu
systemy religijne. Muzyka stata sie arkg zbawienia
rozbitej mysli i rozbitej rzeczy dla cztowieka szu-
kajgcego ratunku w Europie, ktorej kultura zycia
zawiodta, gingc w wybuchach cywilizacji smierci.

Konieczne stato sie ponowne poszukiwanie
dzwiekdw w otoczeniu naturalnym, w ruchach
ciata, w elementarnych ruchach przedmiotow,
roslin, zwierzat i cztowieka, zwtaszcza dziecka.
To ponowne zapoznawanie sie z muzyka natury
sprzezone jest ze studiowaniem natury muzy-
ki. Najwazniejszymi sktadnikami nowej ontologii
w muzyce Mariana Borkowskiego sg miedzy inny-
mi: aleatoryzm, dodekafonia, dominacja zatozen
konstrukcyjnych, malarskie traktowanie partytury,
eksperymenty brzmieniowe, kontrastywne uje-
cia meliczne. Interesujace jest podporzadkowa-
nie meliki rytmice (rytmomelika), opartej na nie-
réownych segmentach lub akcentach.

Preferowanie ontyki perkusyjnej, ktorej stuzyc
majg pozostate grupy instrumentow, powala po-
traktowac te tworczos¢ wielopoziomowo: perku-
sja odpowiada poziomowi nieSwiadomosci i ciata
(pathos), instrumenty strunowe i dete — pozio-
mowi uczu¢ (thymos), a muzyka gtosu ludzkie-
go — poziomowi umystu (nous). Wszystkie razem
tworzg muzyczny logos.

Perkusja aktywuje rozmaite stany ekscytacji,
ruchowego niepokoju, agresji i apokalipsy lub
erotyki i estetyki, poruszajac gteboko ukryte,
pierwotne doswiadczenia. Jest ona takze in-
strumentem, ktéry wprowadza erotyczny ton
do tych utworow, dzieki czemu mogg one byc¢
obiektami identyfikacji muzycznej i budzi¢ po-
zytywny rezonans u stuchaczy.

Zmieszanie warstwy erotycznej brzmien z war-
stwg apokaliptyczng nadaje utworom Borkow-
skiego charakter inicjacyjny, ewoluujgcy w strone
liturgii i mistyki. Budowanie ontologii perkusyjnej
dla wyrazenia ukrytych zrodet muzyki wigze sie
scisle z rozwojem wgladu we wtasng nieswiado-
Mosc¢, przez co poszerza sie pole swiadomosci
muzyczne;j.

Przeksztatcenie urazow w muzyczny wyraz jest
mozliwe przez dobrg identyfikacje .muzyki cia-
ta": oddechu, westchnienia, bicia serca, przepty-

wu Krwi, wtashej mowy, szeptu, ruchow jezyka,
klaskania, tupotu nog, uderzania, gtaskania, do-
tyku. Ta partytura dzwiekowa staje sie muzyka
pogranicza i muzyka rytualng i reistyczng, zna-
ng z rytualnych partytur ascetow, mistrzow du-
chowych lub szalencow, ktdrzy szukajg ukojenia
w mantrach, modlitwach i w ciszy.

Muzyka ciata moze sie przeksztatcic w muzyke
uczuc, ale tylko wtedy, gdy wibracje i nuklear-
ne wiezi miedzydzwiekowe potgczone zostang
z sercem (thymos). Sttumienie moze stuzy¢ sub-
limacji muzycznej, moze byc¢ zrodtem uczucio-
wych projekcji, odseparowanych od pierwotnych
reakcji ciata. Marian Borkowski woli je tagczy¢,
przez co s3 to utwory niepokojgce, draznigce,
dezintegrujgce spokdj duszy.

Kompozytor ktadzie akcent na kreacje nowego
rodzaju dzwieku poprzez ,stopliwosc” ,,przeni-
kanie”, ,kondensacje”’, ,oscylacje”. W miare roz-
woju identyfikacja brzmieniowa uzyskuje wiek-
sze znaczenie niz prosta identyfikacja uczuciowa.
Te techniki zblizajg kompozytora do postulatu
naocznosci proponowanej przez Immanuela
Kanta. Opiera sie ona na aktach poznania, sku-
pionych wokot intelektualnego projektu , opar-
tego na kreatywnej idei — ,ja mysle”. Ta muzyka
w duzym stopniu oparta jest na dedukgcji trans-
cendentalnej, ktora zwraca dzwiek rzeczy i mysli
O naturze rzeczy.

W muzyce Borkowskiego w nowy sposob po-
traktowany zostat wolumen ludzkiego gtosu.
W fazach wczesniejszych gtos ludzki traktowa-
ny jest podwaojnie — semantycznie i asemantycz-
nie. Gtéwnym problemem staje sie rownowaga
W uzywaniu gtosu i instrumentéw muzycznych.

Dzwiek instrumentow i ludzki gtos grajg w utwo-
rach Borkowskiego podobng rolg, jak zrodta
dzwieku lub obiekty powstajgce na obrzezach
skal, na wzoér wibracji przedmiotéw, dzwiekow
natury, jako recytatywy i wokalizacje ciggow gto-
sek lub samogtosek. W takim ujeciu gtos ludzki
wyraza ekstaze i bol, spaja uraz z erotycznym wy-
miarem bytu. Przyktadem takiego utworu moze
by¢ Aria (1963) na sopran i 7 instrumentow.

sy B



42

FSPIRAGAE

W pierwszym okresie tworczosci kompozytora
dualizm ontyczny (muzyka — obraz) miat gtéw-
nie analogie werbalno-obrazowg. Poziom aku-
styczny semantycznie otwarty byt uzupetniany
przez poziom semantyczny poezji, ktora operu-
je semantyka zamknietg. Charakteryzuja to ta-
kie utwory, jak Preludia liryczne (1962) do stéw
Konstantego lldefonsa Gatczynskiego na sopran
i fortepian czy Aklamagje do tekstow bizantyjskich
(1964) na 4 chory, 6 grup instrumentow i organy.
Muzycznosc stowa i jego znaczeniowosc uzysku-
ja rownowage, przez co mozna uzyskac wiekszg
dyscypline muzycznych przekazow.

Antynomie werbalno-brzmieniowe i obrazowo-
-brzmieniowe poszerzyty meliczne i akustyczne
spektrum muzyki wspotczesnej. Zbadanie dys-
tonicznych charakterystyk dzwiekéw, obok ich
schematoéw syntonicznych, jest niewatpliwym
osiggnieciem nowej muzyki i teorii, ktdra jej to-
warzyszy. Nowa muzyka probuje te antynomie
zsyntetyzowac, co widac¢ w trzecim okresie twor-
czosci Borkowskiego.

Zmystowa, magiczna i mistyczna integracja
dzwiekow uczynita z utwordw tego kompozy-
tora cos wiecej niz tylko traktaty streszczajgce
problemy muzyki wspotczesnej. Choc niewat-
pliwie s3 one takimi traktatami. Brzmig po nowe-
mu, reaktywujac ukryte wibracje natury (physis)
i ukryte wibracje duszy (psyche). Sublimujg one
twarde brzmienia muzyki niemieckiej i dekonstru-
uja tagodne brzmienia muzyki francuskiej, odnaj-
dujgc wtasny sonorystyczny wyraz w semantyce
i syntaktyce nowego brzmienia.

Mozna miec nadzieje, ze wiek XX dokonat dez-
integracji pozytywnej, dzieki ktérej uwolnione
zostaty ukryte zrodta muzyki. Kryterium mu-
ZyCcznego samopoznania jest dzis nastuchiwanie
nie tylko gtoséw ptakow, szumu drzew, dzwieku
dzwonu, ale takze trzaskow wydawanych przez
przedmioty wtgczone do muzycznego centrum
dzwiekowego muzyki wspotczesnej. Stychac
w niej brzmienia bebndw, krzyk, skandowanie,
lament, bunt, a ponad nimi czyste dzwieki tonow
i stow, ktore nadajg wszystkiemu sens.

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopi-
na ustyszelismy 10 listopada 2013 roku koncert
ztozony z utworow wybranych przez kompo-
zytora z okazji 80. rocznicy urodzin oraz jubile-
uszowych rocznic pracy dydaktyczneji tworcze).
Najpierw zostat przedstawiony, w rewelacyjnym
wykonaniu Grupy Perkusyjnej UMFC, utwor Dy-
namics 11 (2010) na 6 perkusistow. W ciggu muzy-
ki instrumentalnej pojawity sie Fragmenti (1962)
na fortepian, w skupionym wykonaniu Marcina
T. tukaszewskiego, Prolog na trgbke i organy
(1990) energetycznie zrealizowany przez Dariu-
sza Przybylskiego (organy) i Tomasza Wozniaka
(trgbka), Speranza (1976) na flety i fortepian, ktére
po mistrzowsku zagrali Elzbieta Gajewska i Mar-
cin T. tukaszewski, Visions /Il (2003) na kwartet
smyczkowy, w oryginalnej po pitagorejsku zreali-
zowanej interpretacji Kwartetu Wilanéw (Tadeusz
Gadzina (skrzypce), Piotr tosakiewicz (skrzypce),
Ryszard Duz (altowka), Marian Wasiotka (wiolon-
czela). Druga grupa utwordw wykonywanych
na koncercie Portret kompozytora. Marian Bor-
kowski miata charakter metaliturgiczny, skiero-

Podsekretarz Stanu w Ministerstwie Kultury

i Dziedzictwa Narodowego dr Monika Smolefi wrecza
prof. Marianowi Borkowskiemu Srebrny Medal
Jlastuzony Kulturze Gloria Artis™ podczas Swieta
Uniwersytetu Nuzycznego Fryderyka Chopina

22 lutego 2012 roku. Fot. Aleksander Maliszewski

Podczas tej samej uroczystosci
prof. Marian Borkowski otrzymat
nagrode Grand Prix Rektora.
Fot. Aleksander Maliszewski

wany w sfere sacrum, w sfere spiewu i syntaktyki
liturgicznej. Byty to: Ave. Alleluja. Amen Il (2013)
na sekstet wokalny, Kotysanka I (1970), Sanctus
(2009) na sekstet wokalny, Gloria | (2012) na chor
zenski a capella, Libera me Il (2013) a capella. Je-
den utwor odwotywat sie do sfery snu — Kotysan-
ka1 (1970) na sekstet wokalny. Utwory te byty wy-
konywane przez sekstet wokalny proModern oraz
przez Chor Katedry Warszawsko-Praskiej Musica
Sacra pod kierunkiem Pawta tukaszewskiego.

Koncert zamknat utwor Pax in terra (1988) na gtos
zenski i organy, zrealizowany w technice drama-
tycznej wokalizy przez Matgorzate Armanowska
(sopran) i Dariusza Przybylskiego (organy). Kom-
pozytor przypomniat nam swoje gtowne idee li-
ryczneiliturgiczne. Wsrdd nich chwata, swietose,
wolnos¢ wysuwaja sie na pierwszy plan. W swie-
cie, w ktérym nadal dominuje sita militarna, gto-
sy awangardy muzycznej powinny przypominac¢
o delikatnej naturze zycia i cztowieka. Dyrygen-
tem koncertu byt Piotr Borkowski, syn kompo-
zytora, ktory wyzwalat energie muzykow i dbat
o precyzje wykonawczg przedstawianych dziet.

W tym estetycznie skonstruowanym koncercie
moglismy stuchac wibracji dZwiekow, ktore ani-
mujg prelogiczne warstwy psychiki ludzkiej, reak-
tywujg sttumione emocje, ukazuja niezaleczone
rany. Stad tyle nawigzan nie tylko do intelektual-
nych kantowskich niemal postulatow, ale takze
do paralogicznych, sennych lub nawet psycho-
tycznych wizji w tej muzyce, uzyskujacych range
specjalnego przekazu na temat ludzkiego losu.
Muzyka Mariana Borkowskiego stata sie tego wie-
czoru ekranem dla duchowych projekgji, umozli-
wiajgcym dopisywanie do styszanych dzwiekow
wtasnych egzystencjalnych znaczen.

Tadeusz Kobierzycki — dr hab., profesor UNFC, filozof (doktorat

wFiS PAN, 1983; habilitacja w IFCh UKSW, 2003). 0d 2012 petni obowigzki
kierownika Katedry Nauk Humanistycznych na Wydziale Kompozycji,
Dyrygentury i Teorii Muzyki. Zajmuje sie filozoficznymi problemami
sztuki, medycyny i psychologii oraz teoriami poznania i dziatanic.

0d wielu lat wspatpracuje z onkologiem dr n. med. Ewg Kilar w zakresie
psychologii zdrowia i psychoterapii osdb chorych na raka. Jego
publikacje obejmujq ponad 200 artykutdw z antropologii filozoficznej,
medyczno-psychologicznej i artystycznej. Najwazniejsze publikacje
ksiqzkowe: Osaba — Dylematy rozwoju. Studium metakliniczne (1989),
Ginothi Seauton: Dusza, Charakter, JaZi, Osobowosc, Osoba. Dzieje pigeiu
pojec (2001), Filozofia osobowosci(2001), Poza mitesciq i wolnoscig
(1992, 2009), Beyond Lave and Freedom. The Psycholagical Dependency
Syndrome (2009), JaZfi i tozsamosé. Studia z filozofii cztowieka (2012),
Juzii i twérczo$¢. Studia z filozofii czfowieka 2012). Jest redaktorem
zhiordw Higiena psychiczna dla studentdw medycyny (1993) oraz Muzyka
wspdtczesna i jej tozsamosci(2010), a takze outorem krétkich studidw
psychologicznych, wydawanych w zeszytach naukowych.



Teatr Collegium Nobilium,
William Shakespeare, Zimowa
opowiesé, premiera 29 X 2013,

red. Cezary Morawski.

AUTOLIRUS, CZYL
MAESTR'A prosopolgt]l:glzﬂ

Jak zauwazyt Ernst R. Curtius, méwie-
nie o Szekspirze oznacza wkraczanie

na obszar, w ktérym roi sie od niewy-
jasnionych zagadek. Jest ich bez liku
takze w wydawatoby sie ,,przejrzystej”
Opowiesci zimowej. Uswiadamia to nam
najnowszy spektakl Cezarego Moraw-
skiego zrealizowany ze studentami

IV roku Wydziatu Aktorskiego w Teatrze
Collegium Nobilium w Warszawie?.

Jedng z tych zagadek jest tajemniczy czar ema-
nujacy z postaci w zasadzie drugoplanowej, zto-
dzieja Autolikusa. Morawski wzmacnia jeszcze te
postac, dajac jej do odspiewania energetyczny
song Mateusza Debskiego dominujacy zdecydo-
wanie w muzycznej, ale takze aktorskiej warstwie
spektaklu. Dodajmy, ze wykonawca tej roli, Stefan
Pawtowski, znakomicie umiat wykorzystac dang
mu szanse. Warto zadac sobie pytanie, kim jest
w istocie ow intrygujgcy Autolikus? Znamy relacje
widza chyba premierowego spektaklu Opowiesci
zimoweyj, ktory odbyt sie 15 lipca 1611 roku w te-
atrze ,Globe" w Londynie. Jej autorem byt lekarz,
alchemik i astrolog Simon Forman. Z relacji wyni-
ka, ze na dbwczesnych widzach rowniez szczegdl-
nie silne wrazenie wywarta rola Autolikusa. For-
man pisat, ze Autolikus przerazat, a jednoczesnie
zachwycat. Byt poruszajgcym ostrzezeniem przed
lekkomyslnie okazywanym zaufaniem ludziom
nieznanym, ws$rod ktorych moga sie znajdowac
tak bezczelni i bezwzgledni tricksterzy.

Stefan Pawtowski (Autolikus), Tomasz Olejnik (Syn Pasterza), Zimowa opowiesé. Fot. M. Scibor Marchocka
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Materiat fabularny dramatu przejat Szekspir z po-
wiesci Roberta Greena Pandosto. Triumf Cza-
su, opublikowanej w 1588, a nastepnie w 1607
roku. Wprowadzit jednak zastanawiajgce zmiany
w przebiegu wydarzen. U Greena zona Pandosta,
krolowa Bellaria (Szekspirowska Hermiona), umie-
ra, gdy dowiaduje sie o Smierci syna, a sam Pan-
dosto popetnia samobojstwo. Szekspir utrzymuje
Hermione przy zyciu i wprowadza fortel ze sta-
tug, aby ofiarowac widzom na zakonczenie scene
pojednania i nieoczekiwanej szczesliwosci. Leon-
tes i Hermiona sg sobie wzajemnie przywrdceni,
aich cérka po wielu latach powraca z odlegtych
Czech, w dodatku — dla petnej miary szczescia —
z narzeczonym, synem krola Czech. U Szekspira
wszysto jest cudownie nagte i wszechogarnia-
jgce. Fascynacja, mitos¢, nienawisc, zazdrosc.
Szczescie w Opowiesci zimowej tez jest nagte
i przekracza ludzkg miare. Mozna podejrzewac,
ze stoi za tym wszystkim gorzka ironia starzeja-
cego sie poety, bo przeciez opowiesc jest zimo-
wa. Mamilius, ukochany syn Leontesa, ktory jest
tragiczng ofiarg szalenczej podejrzliwosci ojca,
mowi do matki, gdy ta prosi go o jaka$ wesota
opowies¢, a sad tale's best for winter!

W powiesci Greena nie znajdujemy jednak po-
staci odpowiadajgcej mistrzowi ztodziejskiego
fachu, Autolikusowi. Natomiast w innym utwo-
rze Greena, pamflecie Cony catching, jest scenka,
w ktorej oszust symuluje, ze jest ofiarg brutalnego
napadu, aby odwrocic uwage prostodusznego
chtopa i okrasc go zupetnie tak samo, jak czynit
to u Szekspira Autolikus z synem Starego Paste-
rza. Forman zaswiadcza , ze pojawienie sie Au-
tolikusa zaszokowato widzow. W pewnej mierze
szokuje tez Autolikus w spektaklu Morawskiego.
Szokuje zywiotowg bezczelnoscig i zawodo-
wa maestrig, ktora nosi cechy rytuatu i zabawy
jednoczesnie. Ciekawe, ze dla Autolikusa, prze-

bierajgcego sie magika i trickstera, nie znajdu-
jemy odpowiednika w innych sztukach mistrza
ze Stratfordu. Skad wiec taka postac? Wydaje
sie, ze pomijajac analogie z pamfletem Greena,
warto tu przeszukac jeszcze inne obszary moz-
liwej inspiracji, a zwtaszcza zrodta o charakterze
mitycznym i folklorystycznym.

Sceny z Autolikusem w Opowiesci zimowej maja
charakter performansu w teatrze. Teatr opowia-
da idylliczno-okrutnag historie o utomnej naturze
ludzkiej i nieodgadnionej traumatyczno-terapeu-
tycznej roli uptywu czasu w zyciu cztowieka. Ale
w materie ,wesoto-smutnej” opowiesci wkracza
niespodzianie postac¢ ztodzieja-performera usta-
nawiajgca nowe relacje z widzami i, cho¢ zacho-
wuje zwigzek z opowiadang historig, to jednak
tworzy niejako autonomiczne fascynujgce przed-
stawienie. Pojawienie sie Autolikusa ma wszelkie
cechy wydarzenia, jakiej$ akcji niepowtarzalne;.

Kariera Autolikusa w kulturze europejskiej jest
zadziwiajaca, cho¢ dziwic sie chyba nie nalezy,
skoro ma on boskie pochodzenie. Jego ojcem
byt Hermes — bdg ztodziei, od ktorego Autoli-
kus otrzymat dar dokonywania kradziezy w taki
sposob, aby zawsze unikng¢ schwytania i kary.
Istotnymi cechami tego ztodziejskiego genotypu
staty sie spryt, inteligencja, umiejetnosc¢ postu-
giwania sie magig, proteuszowa zdolnos¢ trans-
formadji i finezji, a nawet elegancja. Nieuchwyt-
nosc¢ i zdolnosc do transformacji potegowaty
jakby wine ztodzieja i szczegolny charakter jego
grzechu. Dante, opisujac piekto ztodziei, zdaje
sie to miat wtasnie na uwadze. Georges Mino-
is w Historii piekta, interpretujgc dantejskie meki
zadawane grzesznikom ztodziejom oraz ich ade-
kwatnosc¢ wzgledem grzechu, pisat, ze ,ztodzie-
je, ktorzy za zycia obrabowywali ludzi z ich dobr,
tu sg obdarci ze znamion osobowosci: pozostajg
jedynie cieniami, kgsani przez weze, ktore pod-
petzajg ku nim skrycie, tak jak oni skrycie sie skra-
dali; gorzej jeszcze, za zycia ztodzieje nie czynili
réznicy miedzy tym, co wtasne i co cudze, a teraz
nie majg nawet zroznicowanych ksztattow. Jeden
przeradza sie w drugiego podczas nieustannych
metamorfoz"?.

Stefan Pawtowski (Autolikus), Zimowa opowiesé, re. Cezary Morawski,

Teatr Collegium Nobilium w Warszawie, premiera 29 X 2013.

Fot. M. Scibor Marchocke




Mityczny Autolikus poprzez corke Antikleje byt
dziadkiem Odyseusza i, co bedzie dla nas wazne,
zajmowat sie kradziezg bydta. Ukradt Eurytosowi
jego stada na Eubei, probowat tez bezskutecznie
ukrasc¢ trzody Syzyfa. Aby uniemozliwi¢ wykrycie
kradziezy owiec i krow, maskowat stada, przefar-
bowujac siers¢ zwierzat. To wtasnie po dziadku
odziedziczyt Odyseusz spryt i inteligencje. Pa-
mietamy jak w IX ksiedze Odysei wyprowadzat
owce z jaskini Polifema, wczesniej oslepiajac
jednookiego potwora, aby nie odkryt podstepu
i nie dojrzat jego towarzyszy kryjgcych sie pod
brzuchami baranow. Niestety, nie zachowat sie
dramat satyrowy Eurypidesa o Autolikusie. Zna-
my natomiast wczesniejszy Homerowy Hymn
0 Hermesie, ktory prezentuje zatozycielskg nar-
racje o bogu ztodziei. Hermes nalezat do bostw
nizszego rzedu, stuzyt wielkim Olimpijczykom,
ale byt wyrdzniany sposrod innych za swoj by-
stry umyst. Byt mistrzem oszustwa, co zaswiad-
cza lliada (XX,35), Odyseja (XIX,394) oraz Prace
i dnie Hezjoda (11,77). W Hymnie Homera Hermes
kojarzony jest z noca, nazywany ,czarnym to-
warzyszem nocy’, ,ksieciem rozbodjnikow”, ktory
ustawicznie pod ostong nocy tupi ludzkie zagro-
dy. Hermes praktykuje rézne formy kradziezy, ale
jest przede wszystkim ztodziejem bydta. Hymn
opowiada epizod z wynalezieniem liry. Juz w dniu
narodzin Hermes wymknat sie ze swej kotyski
w grocie na gorze Cyllene w Arkadii i ukradt kro-
wy swego brata Apollina. Ukradzione stado ukryt,
a sam powrocit do groty. U wejscia do niej znalazt
z6twia. Oderwat pancerz od reszty ciata, napiat
na nim struny z baraniego jelita i w ten sposéb
stworzyt pierwszy instrument. Apollo odkrywa
kradziez, ale Hermes nie przyznaje sie do winy.
Wezwany na pomoc Zeus rozkazuje dziecku od-
dac skradzione stado, wowczas Hermes podsuwa
Apollinowi lire, a ten zafascynowany dzwiekiem
instrumenu bez wahania wymienia go na stado.
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Historie te znajdujemy rowniez w dramacie sa-
tyrowym Sofoklesa Tropiciele, znanym jedynie
we fragmentach wydobytych z piasku pustyni
w Oxyrynchos w 1911 roku. Sztuka Sofoklesa jest
bliska komedii. Wystepuja tu postaci o charakte-
rze farsowym, na przyktad satyrowie, ktorzy ktdca
sie z nimfg, niarka Hermesa, Cyllene®. Ztodziejem
jest dziecieco-dorosty bog, ktory sam ukrywa sie
w grocie w kotysce. Utwor Sofoklesa jest petnym
radosnej zabawy mitologiczno-religijnym drama-
tem o narodzinach boga.

Za $redniowieczny odpowiednik radosnego mi-
tologiczno-religijnego dramatu o narodzinach
boga mozna uznac zakomity tekst anonimowe-
go autora z Wakefield Secunda Pastorum (Second
Shepherd's Play) zachowany w cyklu z Towneley,
a uznany przez Arnolda Wiliamsa za najciekawszg
probe stworzenia komicznej intrygi w catym do-
robku sredniowiecznego angielskiego religijne-
go dramatu®. Enrico Giaccherini z Uniwersytetu
w Potenzy w swietnym artykule Mak, Hermes and
the Satyrs zwraca uwage na zadziwiajgce zbiez-
nosci miedzy materig tresciowg Secunda Pasto-
rum a watkami mitologicznymi i folklorystyczny-
mi majgcymi swoje zrodta jeszcze w pierwotnej
kulturze starozytnej Grecji®. Wydaje sie niewat-
pliwe, ze protagonista sztuki mistrza z Wakefield,
Mak, jest typem Hermesa, czy tez jego ucznia Au-
tolikusa, i nie tylko dlatego, ze jest ztodziejem, ale
ze wzgledu na swoje relacje ze Swiatem pasterzy,
Z nocy, ze sferg czardw i magii, a takze dlatego,
ze jest ktamca i tricksterem. Angielska $rednio-
wieczna pastoratka ujawnia w sposob zachwyca-
jacy nature pierwotnej Swigtecznej duchowosci,
ktora byta zdominowana przez ludowg energie
radosci i zartu, wyptywajaca z autentycznego
przezywania mitycznego czasu przemiany Swiata.
,Jawnie skandaliczny kontrast — pisze Graccheri-
ni — jaki sztuka prezentuje w finatowych scenach,
przekonuje, ze parodystyczny element gra tu za-
sadniczg role w wyjasnianiu centralnej tajemnicy
wcielenia (incarnatio)"S.

W grudniowg noc na wrzosowiskach w Yorkshire
Mak przedstawia sie trzem pasterzom, ktorzy za-
praszajg go na nocleg, nie zwazajac na jego re-
putacje ztodzieja owiec. Usypia pasterzy, kradnie
owce i zanosi do swojej groty, gdzie wraz z zona,
Gill, ukrywaja jg w kotysce, jak nowo narodzone

dziecko. Mak wraca jeszcze tej samej nocy do pa-
sterzy, ktorzy wcigz mocno $pig dzieki czarodziej-
skiemu urokowi rzuconemu przez ztodzieja. Rano
Mak opowiada, ze miat sen, iz jego ciezarna zona
urodzita dziecko, musi wiec pospiesza¢ do domu.
Pasterze wkrotce dostrzegajg strate i choc nie s
pewni swych podejrzen, udajg sie do groty Maka.
Ten jednak zapewnia bezczelnie o swej niewin-
nosci i ktadac reke na kotysce, sktada przysiege,
ze jesli stowa jego okazatyby sie ktamliwe, to nie-
chaj dziecko, ktore tu lezy, stanie sie pierwszg po-
trawa, jaka spozyje. Zawstydzeni pasterze oddalili
sie, ale w drodze powrotnej doszli do wniosku,
ze nie dopetnili przyjetego zwyczaju i nie ztozy-
li daru nowo narodzonemu dziecieciu. Tak wiec
jeden z nich wraca, aby naprawic btad, podnosi
zastonke znad kotyski i odstania owieczke. Na nic
sie zdajg lamenty Gill, ktéra wmawia pasterzo-
wi, ze owieczka jest skutkiem jakiejs tajemniczej
przemiany. Przestepstwo Maka zostaje udowod-
nione i ukarane, jakkolwiek zadziwiajgco tagod-
nie. Cho¢ mozna wskazac¢ pewne literackie po-
dobienstwa tej historii z fragmentami Saturnaliow
Makrobiusza (IV w. n.e.) i z niemal wspotczesnym
autorowi Secunda Pastorum dzietkiem Giovan-
niego Sabadino degli Arienti Porretane (XV w.),
to jednak badacze sg na ogot zgodni, ze wy-
petniajgca prawie catg sztuke historia z Makiem
musi miec¢ zrodta folklorystyczne. Natychmiast
po ukaraniu Maka rozlega sie stodki gtos Aniota
obwieszczajgcy narodziny Chrystusa, a przestra-
szeni pasterze zbieraja sig, by biec do innej juz
groty i innej kotyski. Kontrast miedzy tg ewan-
geliczng sceng a wczesniejszg grg komiczna jest
drastyczny, a rzecz zakrawa na parodie rodem
ze Swieta gtupcow, jednak wtasnie dzieki temu
groteskowemu kontrastowi finatowa scena uzy-
skuje niezwyktg szlachetnosc i prawdziwie go-
tycka wzniostosc.

Podobienstwo Szekspirowskiego Autolikusa
do Maka z Secunda Pastorum jest uderzajace.
Mozna wiec zaryzykowac twierdzenie, ze cze-
sto wtgczane w Bozonarodzeniowe performanse
sceny zatargow miedzy pasterzami a podstep-
nymi ztodziejami, jakies kolejne wersje historii
z Makiem, trzeba uznac za prawdopodobne zro-
dta do postaci Autolikusa w Opowiesci zimoweyj,
choc rzecz jasna Hermesowa natura mitycznego
Autolikusa byta Szekspirowi dobrze znana. Przy-

Georges Minois, Historia pickta,
Warszawa 1396, 5. 171.

Lustanawigjqce, dlaczego Szekspir
wprowadzit taniec 12 satyrow

do Opowiesci zimowes? Trudno

tu mawic o zwiqzku z nieznanym
wowczas dramatem Sofoklesa
Tropiciele Ichneutaj). Zapewne
wiedziat, ze chdry satyrdw
wystepowaty na atefiskiej scenie

w dramatach satyrowych. Wiemy,

7e satyrowie tafczyli w Londynie

w tym samym 1611 1. [nieco wezesnie]
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w stynnej masce Bena Jonsona i Inigo

Jonesa Oberon.
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hrnold Williams, The Comic in the
Cycles, w: Medieval Drama,
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Enrico Giaccherini, Mak,
Hermes and the Satyrs,

W: European Medieval Drama,
vol. 1, Wydawnictwo Uniwersytetu
w Camerino, 1997. Tu streszczenie

sztuki Secunda Pastorum.
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Ibidem, s. 45 (przektad whasny).

puszczenie to moze potwierdzac, chyba nieprzy-
padkowa, okolicznos¢, ze Autolikus z Opowie-
sci zimowej okrada nie kogo innego, ale wtasnie
mtodego naiwnego pasterza Clowna, ktory zda-
za do miasta, aby zakupi¢ niezbedne produkty
na zblizajgce sie Swieto strzyzenia owiec.

Dla popularnej ludowej twoérczosci w Srednio-
wieczu zywe zainteresowanie Swiatem prze-
stepczym, a zwtaszcza fatszywymi zebrakami,
ztodziejami i oszustami, jest bardzo charakte-
rystyczne. Znamienne, ze s3 to z reguty utwory
o charakterze komicznym ze Swietnymi kreacjami
postaciowymi. Ztodziejskich sztukmistrzow znaj-
dziemy zaréwno w farsach francuskich i niemiec-
kich, w fabliaux, a takze w polskich intermediach
pochodzenia jarmarcznego z XVI i XVII wieku.




Tajemnice ztodziejskiego fachu i ztodziejska ma-
estria interesowaty nie tylko ludzi sredniowiecza
i widzow londynskich teatrow z czasow Szekspira.
Odnowienie takiej ciekawosci pojawia sie za spra-
wa powotanej do zycia przez Maurice'a Leblanca
w 1905 roku postaci Arsena Lupina, ktora miata
w XX stuleciu dostownie setki opracowan lite-
rackich, teatralnych, filmowych i telewizyjnych.
Arsene Lupin odchodzi do$¢ daleko od swego
protoplasty Autolikusa, a to dlatego, ze doszto
tu do szczegdlnej syntezy wczesniej utrwalonych
mitow kulturowych. Ma on pewne cechy Don
Juana, jest uwodzicielskim, czutym na wdzie-
ki kobiet dzentelmenem wtamywaczem. Zyje
z kradziezy, ale jego ofiarami padali, jak w przy-
padku innego mitycznego bohatera, Robin Ho-
oda, niemal z reguty ludzie zli i podli. Z zalem
trzeba stwierdzic, ze Autolikus wystepujacy pod

witasnym imieniem zostat we wspotczesnej kultu-
rze popularnej zupetnie pozbawiony swego pier-
wotnego uroku i wdzieku. Trafit do najgorszego
typu kiczowatych produkgcji filmowych. Mozna
go byto ostatnio ogladac (grat go Bruce Camp-
bell) w amerykanskim serialu Xena, ktérego akcja
toczyta sie w niby to jego rzeczywistej ojczyznie,
w fantasy-jnej starozytnej Grecji.

Krzysztof Wakuliski (Autolikus), Bronistaw Pawlik, Narcin Trofiski, Opowiesé zimowa, rei. Maciej Englert,
Teatr Wspdtczesny w Warszawie prem. 1511995, Fot. A. Piotrowski (Archiwum Teatru Wspatczesnego w Warszawie)

Andrzej Kruczynski — doktor nauk humanistycznych, historyk teatru
specjalizujqcy sie w teatrologi mediawistyczne;j oraz w dziejch teatru

| Rzeczypospolitej, kierownik Huzeum Teatralnego w Teatrze Wielikim —
Operze Narodowej, dziekan Wydziatu Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej
im. A. Zelwerowicza w Warszawie.
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Stefan Jaracz (Jourdain), Wadystaw Grabowski (Dorant),
Bronistawa Koyattowiczéwna (Dorymena)

Ewa Uniejewska

BULESTAWSK

| MOLIEROWSKI JARMARK WESOLOSC!




Pamie¢ o Ryszardzie Bolestawskim niesprawiedliwie
zatarta sie we wspoétczesnej Swiadomosci. Mato

kto pamieta, ze ten aktor i rezyser szczycacy sie
MChAT-owskim rodowodem spedzit w Warszawie

kilka miesiecy. Wyrezyserowat wowczas siedem
spektakli (cztery w Teatrze Polskim, trzy w Teatrze
Matym), ktérymi na trwate wpisat sie w biografie
dyrektorska Arnolda Szyfmana. Nie ulega watpliwosci,
ze Warszawa byta jedynie przystankiem Bolestawskiego
w drodze z Moskwy do Stanéw Zjednoczonych.

1 4
M. Kulesza, Ryszard Bolestawski. Ibidem, s. 384.

Umrzed w Hollywood, Warszawa

1989. 5

Ritornel — we wezesnych operach

2 JVIFw. ustep instrumentalny

Tob. L. Schiller, Gdy Bolestawski o charakterze intermedium;

prayjechat do Warszawy, Scena poprzedzajacy arie lub nastepujacy

Palska” 1937, z. 14 (przedruk: po niej.

L. Schiller, Droga przez tearr,
Warszowa 1983). 6
H. Opiediski. L. Schiller, Muzyka

3 w Teatrze Polskim, w: L. Schiller,
L. Schiller, Gdy Bolestawski
prayjechat do Warszawy, w: Droga

Na progu nowego teatru,
1908~ 1924, Warszawa 1978,

praez teatr, Warszawa 1983, 5. 382. s. 430731

Jego wyjazd prawdopodobnie zostat przyspie-
szony przez narastajacy konflikt z Arnoldem
Szyfmanem — ktéry urdst do rangi ,sprawy Bo-
lestawskiego”. Ta niewygodna rysa powstata
w pierwszej dekadzie istnienia Teatru Polskie-
go nie dawata o sobie zapomniec. Powracata
kilkakrotnie, za kazdym razem z wiekszg sita.
Ostatnio w 1982 roku, gdy redakcja ,Pamietnika
Teatralnego” uczcita stulecie urodzin dyrektora
Teatru Polskiego wydaniem czterech numerdw
W jednym zeszycie w catosci poswieconym ju-
bilatowi, zas Tymon Terlecki — oddzielnym An-
tywspomnieniem o Arnoldzie Szyfmanie, ktorego
meritum stanowi echo niewyjasnionych spraw.
Wydawato sie, ze mroki przesztosci rozjasni ob-
szerna, szczegotowo dopracowana monografia
autorstwa Marka Kuleszy Ryszard Bolestawski.
Umrzeé w Hollywood*. Tak sie jednak nie stato.
Bohaterowie ,sprawy” nigdy bowiem nie ujawnili
swoich stanowisk, pieczetujgc milczeniem srodo-
wiskowe antypatie. Publikacja Kuleszy — stusznie
wypetniajgca smutng luke w polskim pismiennic-
twie teatralnym — ugruntowata natomiast silng
pozycje Bolestawskiego jako tworcy filmowego,
ktorego gwiazda btyszczy na Hollywoodzkiej
Promenadzie Stawy.

Inscenizacja Mieszczanina szlachcicem, wpisujg-
ca sie w historie Teatru Polskiego jako wspaniate
ukoronowanie sezonu 1919/1920, stwarzata war-
szawskiej widowni pierwsza sposobnosc¢ do za-
poznania sie z rezyserskg biegtoscia i fantazjg
Bolestawskiego. Bardzo szybko ten nieprzejed-
nany realista zaskarbit sobie sympatie poleco-
nych mu wspotpracownikow — zwtaszcza Leona
Schillera, ktory po latach przeleje na papier dzieje
taczacej ich przyjazni?. Wtedy to — czy w prze-
rwach miedzy probami, podczas positkow spozy-
wanych w Astorii, nocnych wedrowek po miescie
czy niedzielnych odpoczynkéw w Radosci, gdzie
goscita artystow Wanda Micinska — zwierzat mu
sie Bolestawski ze swych rezyserskich zapatrywan
na realizm, ktéry w jego mniemaniu przekracza
bezmyslne ramy naturalizmu i ,obejmuje tematy
szekspirowskie, antyczne, romantyczne". Przy-
stepujgc do realizacji sztuki Moliera, zalecat zatem
mariaz realizmu psychologicznego (wywiedzio-
nego z nauk Stanistawskiego) z postulowanym
przez Craiga uruchowieniem teatru. ,\W teatrze —
mowit [...] — to tylko ma sens, co jest przedsta-
wione w ruchu. Sztuka ruchu na elementach
ruchu tylko sie zasadza. [..] Dobry bedzie kazdy

Tofia Modrzewska (Neryna) i Stefan Jaracz (Pan Jourdain)

»dywertyment« choreograficzny czy spiewany,
o ile wyptynie z akcji i o ile go wykonajg como-
ediae personae, a nie aktorzy, gwattem starajgcy
sie przekonac widzow, ze grajg role aktorow — nie
wiadomo dlaczego koniecznie ztych aktorow.
Przeciez panu nie chodzi o persyfaz starego te-
atru ani o jego rekonstrukcje podtug prawidet
teatrologii — prawda?™ — pytat Schillera, powscig-
gajac jego zamitowanie do teatralnej stylizacji.

Mieszczanin szlachcicem Moliera w wersji ory-
ginalnej reprezentuje forme komedii-baletu,
w ktorej baletowe intermedia, sceny spiewane, in-
strumentalny ritornel® i koricowy balet petnity role
rownorzedna z tekstem scenicznym. Bolestawski
i Schiller nie mieli watpliwosci, ze to potaczenie
nalezy zachowac w jego pierwotnym ksztatcie.
Jednak z oryginalnej kompozycji Lully’ego po-
zostawiono niewiele: uwerture, menueta i trzy
krotkie fragmenty z ceremonii tureckiej. Muzyke
do | aktu oraz catg ceremonie tureckg skompo-
nowat Schiller, ,poniewaz partycja oryginalna,
pomimo niezaprzeczonego wdzieku, forma swa,
przystosowang do warunkow teatru dworskiego,
krepowata inwencje rezyserskg inne zatozenia
majgce na wzgledzie. Dynamika scenariusza re-
zyserskiego mocniejszych, Smielszych i jaskraw-
szych wymagata efektow niz te, ktdre wydobyc¢
byto mozna z wykwintnie spokojnej muzyki
Lully'ego. Do jakiego stopnia udato sie teatrowi
to pasticcio muzyczno-teatralne, dowodem, ze
znawcy i niektorzy krytycy muzyczni, nie odroz-
niajgc pierwowzoru od nowych interpolacyj, catg
ilustracje za oryginalny utwor uwazali, pomimo
wyjasnien podanych w programie teatralnym?.
Takie rozumienie teatru i jego funkgji kazato arty-
stom pojs¢ krok dalej i dopisa¢ do Molierowskiej
satyry wynikajacy z niej pantomimiczny finat,
ktérego muzycznym opracowaniem zajgc¢ miat
sie Karol Szymanowski. Genialny kompozytor,
powaznie pojmujacy postannictwo swej sztuki,
nie zwykt tworzy¢ na zamowienie. Tym razem
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jednak — ulegajgc czarowi Bolestawskiego — ,zni-
zyt sie” do muzyki uzytkowej i w ciggu dziesieciu
dni stworzyt partyture Mandragory, wykazujac
przy tym ,zmyst teatralny w stylu buffo” i ,grote-
skowo-parodystyczne zaciecie w duchu kome-
dii dell'arte™. Jej scenariusz (zaimprowizowany
podczas jednego ze spotkan w Astorii, a spisany
noc pozniej przez Leona Schillera) byt catkowicie
nowy wzgledem Mieszczanina..., ale uzasadniony
typem widowiska. Libretto wprawdzie nie zacho-
wato sie, ale z muzyki oraz z tekstow wpisanych
w partyture mozna dos¢ doktadnie odtworzyc¢
fabute tego dzietka. Rzecz dzieje sie na egzotycz-
nej wyspie Huhubambu, ktorg wtadaja Krol Sina-
dab i jego szkaradna matzonka Krélowa Gulinda

Scena z pantomimy Mandragora

(tworcy dodatkowo zabawili sie konwencjg, po-
wierzajac zenska role Mieczystawowi Boneckie-
mu). Znudzony i zniecierpliwiony Krol nie daje sie
zwiesc¢ lubieznym zalotom zony — z wsciektoscig
przerywa jej taniec, by po chwili w najwyzszym
zachwycie puscic sie w plasy z zalotnie swawol-
na Kolombing. Gdy opuszcza z nig scene, by po-
prowadzi¢ oblubienice do dalszych i bardziej
intymnych apartamentéw, zamknieta w klatce
Krolowa szaleje z rozpaczy i gniewu. W kolejnej
sprawie rozzalony po utracie Kolombiny Arlekin
btaga towarzyszy o pomoc w oswobodzeniu
ukochanej. Wraz z trupg wtoskich komediantow
(Kapitanem Kokodrillo — samochwatg i tchorzem,
ktorego stynny Dottore di Bologna raz po raz

cuci lewatywa) dostaje sie do krolewskiej sypialni,
do ktorej klucz wrecza mu podstepna i zazdro-
sna Gulinda. Gdy wyczerpany namietnoscig Krol
usypia wpatrzony mitosnie w Kolombine, sprytni
przyjaciele probuja jg wykrasc. Niestety, ich plany
krzyzuje Papuga, budzac swym wrzaskiem Sina-
daba. Krol dopada Arlekina, ktoremu sam chce
wymierzy¢ sprawiedliwosc, ale nagle pojawia sie
na scenie Pan Jourdain (jego wejscie ilustrowa-
ne jest fragmentem melodii menueta Lully’ego)
i interweniuje w krytycznej chwili. Przyprowa-
dza ze soba dwie niewiasty o twarzach skrytych
za zastonami i stawiajac je przed Krolem, gestem
proponuje mu wybor. Sinadab po chwili namy-
stu z chytro-oblesnym usmiechem ktadzie reke

na ramieniu tej, ktéra jego zdaniem jest Kolom-
bing. Jego oczom ukazuje sie jednak rozkosznie
usmiechnieta twarz Krolowej. Sinadab mdleje
ze wstretu i oburzenia, ale na pomoc przycho-
dzi mu Doktor, ktory wycigga z podréznej sakwy
flakon zawierajacy eliksir z krzewu mandragory.
Pod wptywem mikstury Krél odzyskuje przy-
tomnosc i spogladajac lubieznie na matzonke,
zaczyna z nig dziki taniec. Tak konczy sie wido-
wisko przygotowane przez Pana Jourdain dla
zgromadzonych gosci.

Przyznawano stusznos¢ Szymanowskiemu, ze
potraktowat te kompozycje jako zart muzycz-
ny. Uzyte do instrumentacji flet, obdj, fagot,

17
L. Helman, Wzgp, w: Szymanowski.

Mandragora, KniaZ Patiomkin,

Krakow 1989, . XVIII.

8
K., Muzyka i taniec na premjerze

Moliera, Nardd" 20 V11920, 5. 5.

9

(. Jellenta, Z opery warszawskie
i estrad, lustrowany Przeglad
Teatralny” 1920, nr 2728, 5.5.
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L. Schiller (1937), 5. 390.

11
M. Rulikowski, ,llustrowany Przeglad
Teatralny” 1920, nr 26, 5. 5.
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16 V11920, wydanie poranne, s. 5.

13
S. Pieakowski, ,Gazeta Warszawska™ 19
V11920, s. 3.
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Cyt. za: Kulesza (1989), 5. 73.
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Ibidem.
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JLwielkich obrazow przesztosci

i terazniejszosci splywa czysta
muzyka: w kazdem dziele muzycznem
a roi sie od zywych, ruchomych
obrazdw. Jesli muzyka rzeczywiscie
»mdwic, jak twierdzq mitonicy
sztuki muzycznej, to nigdy stowami,
zawsze — obrazami” (W. Drabik,

Muzyka a Malarstwo Sceniczne,

Muzyka™ 1925, r 10

waltornia, fortepian i kwartet smyczkowy daty
efekty zupetnie modernistyczne, budzace sko-
jarzenia z harmoniami Debussy'ego, poparty-
mi echem rytmow Offenbacha®. Podziwiano
Jwspaniaty humor muzycznego scherza, fantazje
mocng i swobodng, w zazywaniu wszelkich hu-
morystycznych dysonansow, akordow niespo-
dzianych, rozémieszajacych i odzewek basowych,
zgrzytliwych, skrzypigcych’®. Muzyka Mandra-
gory — lekka, zabawna, petna wdzieku — wyko-
rzystuje konwencjonalne, czesto groteskowo
przerysowane, srodki ,malarstwa dzwiekowego”,
majgce uwydatnic typowosc¢ postaci, wspottwo-
rzy¢ atmosfere jarmarcznego humoru i zabawy,
ale zawsze z poczuciem ironicznego dystansu.
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W. Treter, Twdrca scenicznej
praestrzeni, W: Wincenty Drabik
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20
K. Makuszyski.

Za przyktad moga postuzy¢ fanfarowa uwertura,
sentymentalna melodia towarzyszaca taricowi
Kolombiny czy canzonetta Arlekina utrzymana
w stylu bel canto. Kompozycja Szymanowskiego
ilustruje ruchy i gesty aktorow, takie jak ziewanie
i chrapanie Krola, petne werwy i brawury potrzg-
sanie szabelkg przez Kapitana i jego omdlenia,
niezawodny zabieg leczniczy Doktora — lewa-
tywe, a takze wrzaski papugi czy burze morska.
.Nie tylko teatralnoscig — pisat Schiller — i wyso-
ko gatunkowym humorem sprawit Szymanowski
swym capriccio niespodzianke. Widownia Teatru
Polskiego nie mogta sie nadziwic, ze ta zupetnie
w stylu Belliniego utrzymana canzonetta Arlekina,
te walczyki, te niby polki, niby menuety, zresztg
w bardzo nowoczesnym stroju harmonicznym
i instrumentalnym, takg czarowng promieniujg
melodyjnoscige.

Zrecznosc¢ i pomystowosc pantomimy zdobyty
uznanie w oczach warszawskich recenzentow,

Tofia Modrzewska (Neryna)

Wtadystaw Grabowski (Dorant), Bronistawa Koyattowiczéwna (Dorymena)

jednakze zdarzaty sie rowniez gtosy krytyczne.
Mandragora bowiem ,jako korncowy efekt wido-
wiska ostabia wrazenie, pod ktérem widz opusz-
czac powinien sale’™ i ,byta stanowczo nieco
przydtuga“?. ,Zabawne — owszem, pomysto-
we — owszem, majgce swojg wartos¢ muzyczng
i pantomimowg — jeszcze raz owszem, ale tak
nie na miejscu, tak nie na czasie"® — zzymat sie
Stanistaw Pienkowski, a wraz z nim gros gaze-
towych korespondentéw, majgcych w pamieci
podobne proby czynione w teatrze Reinhardta.
Btedem jednak wydaje sie szukanie analogii w te-
atrach zachodnich — Bolestawski bowiem kilka lat
wczesniej podejrzat podobne rozwigzanie w Mo-
skiewskim Teatrze Artystycznym. W 1913 roku
Stanistawski — kierowany checig dowiedzenia, ze
jego system jest uniwersalny i da sie zastosowac
rowniez w pracach nad repertuarem komedio-
wym — postanowit wystawic spektakl molierow-
ski, na ktory sktadaty sie komedie Matzeristwo
z musu (w opracowaniu Danczenki) oraz Chory
z urojenia. Druga inscenizacja angazowata Bole-
stawskiego jedynie w scenach zbiorowych, dzieki
czemu pilny uczen maogt sie przygladac, jak Sta-
nistawski wprawiat molierowski Swiat w wir rado-
snych parad, intermedidw, wstawek baletowych
czy scenek pantomimicznych rodem z komedii
dell'arte, i zamykat go widowiskowga Apoteoza.
W rosyjskich gazetach pisano z zachwytem, ze
Molier to ,z ducha i celow najblizszy Chudoze-
stwiennikom autor, by¢ moze nie mniej bliski niz
Czechow™*. Ale informacja ta mogta umknac¢
polskim recenzentom.

Podobnie jak Szymanowskiego, ,zagadat, za-
czarowat” Bolestawski Drabika, uwiédt go swym
zamiarem, by ,przez barwe, przez ruch i zycie,
przez dzwiegk i rytm, odejs¢ w storicu komedji
Moliera jak najdalej od szarzyzny, od zwyczaju,
od banalnosci i tatwizn"1®, Ten ,Janko Muzykant

Teatru” (by postuzyc¢ sie okresleniem Schillera),
ktory zwykt wszystko — nawet muzyke — odbie-
ra¢ obrazami'®, miat za zadanie stworzy¢ ,naj-
wygodniejsze tto dla gry aktoréw, nic — prawie
nic, tylko zeby to »nic« godzito sie ze stylem ko-
medii"V. Tak oto na pustej scenie Teatru Polskie-
go stanat ,olbrzymi namiot udrapowany jak tta
na portretach i obrazach alegorycznych XVIl w.,
sutymi fatdami wybiegajacy poza ramy sceniczne
w gtab widowni az do parapetu orkiestrowego,
ktory rowniez na te modte ozdobiono. W oczach
widzow spadaty z paldamentow lub kulis bocz-
nych groteskowe fragmenty inscenizacyjne, za-
Znaczajgce »ceremonie turecka, albo tez aktorzy
na dragach wieszali ptdtna [...] dowcipnie poma-
lowane, potrzebne do pantomimy*18. Dekorato-
rowi nie szczedzono pochwat, chociaz pojawiaty
sie pojedyncze gtosy wypominajgce mu zbytnig
jaskrawosc i orientalnos¢ w miejscach, ktore
wymagaty cieptego kolorytu. Nie zachowaty sie
wprawdzie projekty scenografii, ktére kolorem
potwierdzityby dwczesne zamitowanie Drabika
do kontrastowej, zywej kolorystyki, jednak zdje-
cia ze spektaklu dowodzg dobitnie, ze artysta ten
miat ,wrodzony ped do zdobniczosci, a zarazem
zdolnos¢ do wypowiadania sie za posrednic-
twem grubych uproszczen i surowych prymity-
wow"?. Kornel Makuszynski nie kryt zachwytu:
.Martwe rzeczy na scenie miaty swoj kapitalny
humor, doprawdy, ze »rumiane«, purpurowo
rumiane krzesta miaty w sobie cos$ smiesznego,
arcydzietem zas byt wesoty, dziecinnie Smiesz-
ny, zastawiony do uczty stot, ktory sie zjawit jak
aktor i jak aktor zniknat po »kwestji« i te obraz-
ki, udajgce dekoracje do pantomimy, genialnie
niedotezne i naiwne"?°. Bogactwo barw bije na-
tomiast z zaprojektowanych przez Drabika ko-
stiumow. Wystarczy zatem zestawic te bajeczne
koncepty ze zdjeciami aktoréw (w mistrzowskim
wykonaniu Stanistawa Brzozowskiego), by w petni
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ujrzec groteskowo barwnego Jourdaina-Jaracza,
przesadnie wykrygowanego Doranta-Grabow-
skiego z piekng w gescie i pozie markizy Dory-
menga-Koyattowiczowng, a takze mtodzienczo
zadziorng Neryne-Modrzewska.

Zarowno z recenzji, jak i analizy egzemplarza
inspicjenckiego jasno wynika, ze Bolestawskie-
mu zalezato na zaakcentowaniu samej teatral-
nosci intrygi. Sprawnymi skrotami ozywit tekst,
ubarwiajgc go czysto zewnetrznymi wrazeniami
gestow, rytmiki i tondw ztgczonych w radosnej
naiwnosci. ,Widz mato sie fabuta interesuje —
pisat po premierze Wtadystaw Zawistowski —
i to jest najwiekszy tryumf inscenizacji, ogarniajg
go tagodne, zmienne i mite wzruszenia, poddaje
sie kalejdoskopowej barwnosci i dzwiecznosci
widowiska, zawieszajac intelekt naprzeciag trzech
godzin przedstawienia w zupetnosci“?.,

Zdawac by sie mogto, ze takie ujecie teatral-
ne zepchnie indywidualng tworczos¢ aktorska
na drugi plan, dostarczajgc widzom kolejnej oka-
zji, by ogladac ,te krotochwile niby a la Reinhardt
preparowane, bardzo »groteskowo« powykre-
cane, bardzo »burleskowo« zmarionetyzowane
i wypatroszone z zycia i czerstwego humoru”?2,
Bolestawski jednak, wierny naukom swego ro-
syjskiego mistrza, polecit studiowanie sztu-
ki od strony ,ludzkiej”, zalecit ,psychologiczne
W pierwszym rzedzie rozpatrywanie postaci tak
dtugo, jak sie da"?3, uzyskujac rezultat niestychany
i nieznany wczesniej widowni Teatru Polskiego.
Gre aktorow, posuwajacy sie ., po linii szlachet-
nego realizmu, stojgcego na granicy groteski’?4,
okreslano zazwyczaj mianem starannej i harmo-
nijnej. Chwalono zespot, chociaz oczy widzéw
zwrocone byty przede wszystkim w strone Ste-
fana Jaracza, ogromniejgcego w nich z kazda
rolg. Recenzent ,Kuriera Polskiego” nie kryt swego
zachwytu: ,Gdyby kto zadat sobie trud skupienia
uwagi podczas catego przedstawienia na osobie
li tylko Jaracza, zdumiatby sie, jak dalece potrafi
on przezywac najprostsze, a wiec najniebez-
pieczniejsze dla szczerosci stany psychiczne
cztowieka. Jaracz byt ciggle rowniez widzem
scenicznych widowisk. Roznica, jaka pomiedzy
nami z widowni, a nim ze sceny zachodzita, pole-
gata tylko na jakiej$ swiadomosci. Jego psychike
uderzat splot wrazer zmystowych z takg nhawalng
sitg, w takiem tempie zmieniajgcych sie zjawisk,
ze byt on ciggle jakby oszotomiony, jakby przy-
ttoczony, nie mogac nadazyc¢ za rozwijajgcemi sie
plamami w kalejdoskopie, z rownoczesnem za-
chowaniem energji, zgdzy wrazen i impulsywno-
sci. A tg mistrzowskg samoistnosc zlat z catoscig

przedstawienia wprost Swietnie. Maszynerje psy-
chiczng zastonit przejrzyscie, wplott zas w catosc
ruchowo-rytmiczne przejawy swego zycia. Byt
bajecznie kolorowy, groteskowo gietki, komicz-
nie rytmiczny i serdecznie pogodny. Ani sladu
parodji, satyry czy dowcipu. tagodny humor —
jak w catem przedstawieniu?>.

Jednak nie wszyscy podzielali ten poglad, pod-
wazajac stusznos¢ obsadzenia artysty w roli ko-
mediowej. Sprawozdawca ,Tygodnia Polskiego”
donosit: ,P. Jaracz grat wybornie po jaraczowsku,
robit co mogt — jednakze karykaturowat, grote-
skowat, szarzowat nawet. Swobodna, szczera,
niewymuszona vis comica byta obca tej grze.
I mimowoli myslato sie o... Fertnerze?¢"?’. Po-
dobnego zdania byt Kornel Makuszynski, chociaz
nie szczedzit aktorowi wyrazow uznania: ,Jaracz

Kostium Kasi (wg ttumaczenia Boy'a: Neryny), projekt Wincenty Drabik

przygotowat sie do wielkiej swojej roli catym
ogromem pracy, miat tedy opracowany kazdy
ruch reki i nogi, kazdy nieartykutowany dzwiek
przy lekcji wymowy; mistrzowski aktor uczynit
wszystko, co mogt, nie mogt jednak otoczyc¢ twa-
rzy pana Jourdaina tg ptasko rozeSmiang pogo-
dg zadowolonego z siebie gtupca, ktéra z takich
imitacji ludzkich twarzy nie schodzi, fenomenalny
bowiem talent Jaracza, siegajacy od farsy do tra-
gedji, cigzy raczej do tej drugiej, stad na weso-
tosci lezy zawsze jakby mroczny cien, wesotosc
jego nie jest zywiotowa i nie narzuca sie sama,
lecz wida¢ w niej prace wielkiej inteligencji; kre-
pa przytem, zwarta w sobie jego postac¢ odbie-
ga od tego typu, w ktérym pan Jourdain czutby
sie najlepiej, od postaci ledwie wyciosanej grubg
reka. Przy tem wszystkiem btazeriska wesotosc
postaci scenicznej patrzy przez oczy Jaracza,

W. Zawistowski, Kurier Polski"
1711920, s. 2.

22
L. Schiller (1937), s. 386.

26

Antoni Fertner (1874-1959) — krdl
komikdw na scenach polskich, zwany
genjuszem i absolutem humoru,
demonem komizmu. [..] Wszystkie jego
postacie kipiq wesotoscig, werwg
niepospolitq i temperamentem’”.

(M. rlicz, Polski Teatr Wipélczesny,
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ogromnie zywe, bystre i petne przenikliwego bla-
sku. Dopiero kiedy grymas wsciektosci, boli przy
obiciu, strachu lub zdumienia maluje sie na twarzy
»mieszczanina«, wtedy Jaracz, jak w scenie turec-
kiej, jest niezrownany. Jest to jeden z pierwszych
w Polsce aktorow"28.

Zespot aktorski chwalono przede wszystkim
za staranne wykonczenie scenicznego obrazu
oraz ,szeroki gest komiczny, Smiato skierowany
ku wielkiej zabawie"?®. Podkreslano zalety talen-
tu Wtadystawa Grabowskiego (Dorant), ujawnia-
jacego ,zywiotowg site komiczng” w subtelnym
wycieniowaniu postaci arystokratycznego afe-
rzysty, oraz pysznie partnerujgcej mu Bronistawy
Koyattowiczowny, ktérzy — nawet wedle stow
nieprzychylnie nastawionego Stanistawa Pien-
kowskiego — ,wytrzymali styl najpetniej”*°. Zofia
Modrzewska zachwycita recenzentéw wyrobie-
niem plastycznym. Rolami Neryny i Kolombiny
udowodnita, ze ,nie tylko jako aktorka, ale tez
jako tancerka tagczy w swoim talencie inteli-
gencje aktorskg z powazng i szczegodtowa pra-
cg, inteligencje ciata z wdziekiem wrodzonym
i prostotg srodkow artystycznych”3t. Doskonatg
sylwetke Covielle'a stworzyt Stanistaw Brylinski,
prawdziwie molierowski i rubaszny. ,Groteska
i moznosc bawienia sie na scenie — relacjonowat
Leon Chrzanowski — zdajg sie leze¢ w charakte-
rze tego artysty, ktéry w tego rodzaju rolach za-
wsze niemal zastuguje na pochwate 2. Brylinski
.dokazywat dzielnie na tym jarmarku wesotosci”,
a towarzyszacy mu Aleksander Wegierko budzit
zachwyt przemiang z ,zazwyczaj powaznie zim-
nego i $cisle poprawnego amanta [...] w doskona-
tego, szczerze zabawnego suttanskiego syna“s3.

Kostium Pana Jourdain, projekt Wincenty Drabik

.Mocng, widac¢ reke, ma ten cztowiek — pisat
Makuszynski o rezyserskich zastugach Bole-
stawskiego. — Potrafit wprawic¢ w doskonaty ruch
barwnego i hucznego bagka komedji, utrzymat
go w nim do konca, w ruchu zas tym porwat
za sobg aktorow, tancerzy, sSpiewakow, wielkg
liczbe ludzi, doskonale przygotowanych i bacz-
nych na najmniejszy drobiazg, upozowanych do-
skonale [...] Pracowali wszyscy z catem oddaniem
duszy nad powodzeniem molierowskiego dzieta;
kazdy przyniost cos z siebie w ofierze, wiedzac,
ze buduje malerikg rolg wielki, dziwnie barwny
gmach, w ktorym wielki, madry, smutny Molier
naucza o duszy ludzkiej"3*. Zainteresowanie,
jakie od samego poczatku budzita wspotpraca
Bolestawskiego z Teatrem Polskim, przetozy-
to sie na frekwencje premierowej publicznosci:
w gmachu przy ulicy Oboznej byto tego wieczoru
.petno i wesoto"3>. Mieszczanin szlachcicem —
wywotujgcy burzliwe owacje widowni — szedt
kompletami 31 razy, dogadzajgc dyrekcji teatru
petnym sukcesem kasowym.

Mieszczanin szlachcicem — komedia w 3 aktach,
okraszona baletem, Moliera. Przektad Tadeusza
Zelenskiego (Boya). Uktad sceniczny Ryszarda
Bolestawskiego i Leona S. Schillera. Dekoracje
i kostiumy Wincentego Drabika. Muzyka w opra-
cowaniu L. S. Schillera. W akcie Ill-im Mandragora,
pantomima w 3 sprawach Karola Szymanowskie-
go. Scenariusz Ryszarda Bolestawskiego i Leona
S. Schillera. Obsada: Pan Jourdain — St. Jaracz,
Pani Jourdain - St. Stubicka, Lucylla — J. Gzy-
lewska, Kleont — A. Wegierko, Dorymena —
B. Koyattowiczowna, Dorant — W. Grabowski,
Neryna — Z. Modrzewska, Covielle — St. Brylinski,

Nauczyciel muzyki — W. Neubelt, Tancmistrz —
T. Chmielewski, Nauczyciel fechtunku — J. Stra-
chocki, Nauczyciel filozofii — J. Zielinski. Obsada
Mandragory: Krol Sinadab — J. Strachocki, Krélo-
wa Gulinda — M. Bonecki, Arlekin — St. Uminska,
Kapitan Kokodrillo — T. Chmielewski, Doktor —
F. Zbyszewski. Wystawione dn. 15 czerwca 1920 r.
(Nota o spektaklu na podstawie: J. Lorentowicz,
Teatr Polski 1913-1938, Warszawa 1938, s. 25).

Fot. Stanistaw Brzozowski

Fotografie ze spektaklu i reprodukcje projektow
W. Drabika ze zbiorow Muzeum Teatralnego
w Warszawie.

Ewa Uniejewska — studentka V roku Wiedzy o Teatrze warszawskiej
Akademii Teatralne;. Byta redaktorem naczelnym portalu teatrakcje.pl. Stale
wspétpracuje z kwartalnikami ,Scena” i Nietaklt’, publikowata rawniez

w Jeatrze”. Sekretarz regionu warszawskiego w portalu teatralny.pl

Kostium Krala Sinadaba, projekt Wincenty Drabik
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RSPIRAGIE

Agnieszka Maria
Wasieczko

~Interesuje mnie to, co zyje

i umiera razem ze mna, moze
dlatego parowozy stojace

w muzeach nie budzg mego
zainteresowania. Staram sie
w kazdej jednostce trans-
portu ladowego, niezaleznie
od tego, czy to jest loko-
motywa czy autobus, zna-
lez¢ jakas niepowtarzalna

i niepodwazalng wartos¢”

PUMIEDLI
INDYWIDUALNOSCIA
A MASOWOSCIA

0 TWORCZOS
[GORA PRZYBYLSKIEGO

lgor Przybylski I Miracle

| 28. septembey -



Igor Przybylski maluje, fotografuje, robi filmy vi-
deo, zajmuije sie performansem, a wszystkie te
dziatania oscylujg wokot jednego tematu — $rod-
kéw transportu zbiorowego i obiektow techniki,
ktore staty sie elementem naszego otoczenia.
Pomysty na jego obrazy rodzg sie podczas po-
drozy, wypraw i wedrowek. Zdarza mu sie poje-
chac na drugi koniec Polski specjalnie, aby zrobi¢
zdjecie zabytkowej lokomotywy spalinowej.
Z aparatem w reku spedza dtugie godziny na pe-
ronach i w lokomotywowniach, uwiecznia za-
bytkowe hale, oryginalne, nieco zdewastowane
budynki stacji matych miejscowosci i semafory.
.Uwaza sie, ze wszystkie lokomotywy sg takie
same, jednak kazda z nich jest indywidualnoscig’,
mowi artysta.

Prace malarskie Igora Przybylskiego nie sg jednak
dostownymi wizerunkami pociggow, lecz inspiro-
wanymi nimi abstrakcyjnymi kompozycjami, przy
ktérych artysta zmaga sie ze Swiattem i kolorem.
Przygladajac sie jego wyrafinowanym, oszczed-
nym obrazom, poczatkowo trudno stwierdzic,
co przedstawiajg. To raczej syntetyczne portrety
lokomotyw wytaniajgce sie z gry abstrakcyjnych
figur. Malarz podkresla takie ich elementy, jak
czoto z wymalowanag literg V, zderzak, okragte
Swiatta czy kabine maszynisty. Obrazy maluje
na desce lub ptdtnie, powoli naktadajac kolejne,
lekko przeswitujgce warstwy farby akrylowej.
Niekiedy zajmuje mu to kilka tygodni, a namalo-
wany obraz jest catkiem inny niz ten zamierzony.
Cho¢ w procesie malarskim artysta inspiruje sie
samodzielnie wykonanymi zdjeciami, to nigdy ich
wiernie nie odwzorowywuje, lecz wybiera z nich
rozne fragmenty, ktére tagczy w nowa catosc.

W 2001 roku, jeszcze na studiach, rozpoczat re-
alizacje projektu Lokomotywy EUO7, do ktorego
przekonat kierownictwo Polskich Kolei Parstwo-
wych. Chcac podkresli¢ indywidualny charakter
kazdej z warszawskich lokomotyw serii EUQ7,
przemalowat tablice z przypisanymi im nume-
rami. Pozostawit kolorystyke zastrzezong dla
lokomotyw, wprowadzit jedynie howe odcienie
tta i symboli, dzieki czemu ciezkie ciata maszyn
uczynit polem subtelnych dziatan malarskich.
Lokomotywy, ktore dzis kursujg po catej Polsce,
staty sie niezwyktym nosnikiem wprowadzonej
w przestrzen publiczng sztuki, dotychczas tak
nieprezentowane;.

Wystawe dyplomowg Oblicza (2002) Igor Przy-
bylski pokazat w warszawskim Muzeum Kolej-
nictwa. Chciat uciec od dostownosci malarstwa
figuratywnego, dlatego postanowit namalowac
portrety polskich lokomotyw i na podstawie
wczesniej zrobionych fotografii uwiecznit naj-
starsza wowczas ET21.

Przybylski nie unika tez dziatan performatyw-
nych. ET22-550 to jedna z lokomotyw serii ET22,
wykorzystywanych do prowadzenia pociggow

towarowych. Ten pojazd o interesujacej blado-
szarej kolorystyce wyrdzniaty rzadko spotykane
czerwone tabliczki identyfikacyjne z biatymi nu-
merami. W 1998 roku lokomotywe ET22 przezna-
czono do kasacji, dlatego w 2003 w stotecznej
galerii Raster artysta wymalowat w skali 1:1 sylwet-
ke lokomotywy ET22-550, po czym zamalowat jg
na biato. Pojazd zdawat sie znikac¢ pod warstwa
farby, a pod koniec akgcji byto widac jedynie przy-
twierdzong do sciany, czerwong tabliczke z orygi-
nalnym numerem pociggu. Artysta przejechat sie
kiedys lokomotywa i nagrat dZzwiek towarzyszacy
rozpedzaniu sie pociggu ekspresowego Hewe-
liusz o numerze 5300. Kiedy pojazd kursujgcy
z Gdyni przez Warszawe do Krakowa o godzinie
4.22 rozpoczynat podrdz, z reguty byto zupetnie
ciemno i widoczne byty jedynie Swiatta semafo-
réw w oknie oraz kontrolki na pulpicie pociggu.
Dzi$ juz on nie istnieje, lecz niezwykte wrazenia
wyniesione z podrozy w lokomotywie sktoni-
ty artyste do realizacji projektu 5300 — Odjazd!.
Podczas performansu przeprowadzonego 25
czerwca 2003 roku przy wspotpracy galerii Raster
w warszawskim Klubie Deep skonfrontowat pu-
blicznosc¢ z wtasnymi przezyciami. Przyciemniong
przestrzen sali wypetnit dzwiekami symulujgcymi
odgtosy przejezdzajgcego pociggu, a Swiatta wi-
doczne na wiezy hi-fi przypomniaty te z kontro-
lki lokomotywy pociggu 5300. Przebrany artysta
wcielit sie w role konduktora i skasowat gosciom
wtasnorecznie wydrukowane bilety.

Przybylskiego zawsze tez interesowata tozsa-
mos¢ miasta, dlatego wystawe Komunikacja
publiczna w Galerii Manhattan w todzi (2003)
mozna nazwac specyficznym ,reportazem”
o stolicy pokazanej z perspektywy artysty, ktory
zazwyczaj porusza sie po Warszawie autobusami,
metrem, samochodem i pieszo. Do opisu miasta
postuzyty mu tak lekcewazone ,odpadki” miej-
skiej cywilizacji, jak zuzyte bilety oraz reklamujgce
agencje towarzyskie ulotki, ktére pieczotowi-
cie zbierat na stotecznych ulicach od listopa-
da 2002 roku. Postuzyty mu one do wyklejenia
na scianach Galerii Manhattan barwnej mozaiki.
Wszystko zaczeto sie od zainteresowania refor-
ma systemu biletowego i wprowadzenia w War-
szawie 75 typow biletow komunikacji miejskiej.
Dlatego Przybylski przez kilka miesiecy meto-
dycznie gromadzit te wykorzystane — zbierat
je w autobusach, podnosit z ulicy, a nawet szukat
ich w smietnikach. Wtedy odkryt tez niezwykta
rozmaitos¢ wktadanych za wycieraczki samocho-
dow ulotek reklamujgcych agencje towarzyskie.
By zebrac bilety na petlach i przystankach au-
tobusowych, podejmowat niezwykle forsowne
wycieczki, ktére czasem zajmowaty mu pot dnia.
Wiedziat, ze kazda znaleziona ulotka — zarbwno
atrakcyjna wizualnie, jak i ta pozornie zle zapro-
jektowana — jest niepowtarzalna pod wzgledem
koloru oraz formatu, i dlatego czasem specjalnie
jechat po nie na drugi koniec miasta. Dziatat przy
tym wedtug $cisle nakreslonego planu w niemal

kazdej dzielnicy Warszawy, a nie tylko w miej-
scach, w ktorych zazwyczaj bywat — jednego
dnia eksplorowat Dolny Mokotéw, a nastepnego
Powsin. Niekiedy jechat 30 autobusami dziennie.
Odwiedzane obszary zaznaczat na specjalnej
mapie. Wszystko, co znalazt na warszawskich
ulicach badz w srodkach komunikacji publicz-
nej, posegregowat, popakowat i opisat, a nastep-
nie wykorzystat na wystawie. Zbieranie biletow
i ulotek Przybylski udokumentowat na licznych
fotografiach, rejestrujgc miedzy innymi sttuczki
samochodowe, staranowane barierki, sterty ulo-
tek przewalajacych sie po ulicach zasmieconej
Warszawy czy muldy brudnego $niegu. Wszyst-
kie elementy wystawy — 14 000 biletow, kilkaset
ulotek i zdje¢ — ztozyty sie na unikalny portret
tetnigcej zyciem metropolii.

Wynikiem artystycznych dociekan Igora Przy-
bylskiego, stale oscylujgcych wokot zaleznosci
pomiedzy tym, co indywidualne, a tym, co ma-
sowe, jest tez wystawa ET go home, pokaza-
na w stotecznej Galerii Krytykdw Pokaz (2004).
Artysta poswiecit jg jednemu typowi lokomo-
tywy — ET22. Ponad 800 zdje¢ ukazujgcych te
maszyny uzupetnity rozkazy dla maszynistow
trakcji elektrycznej, a takze fragment wtasnego
spisu lokomotyw, w ktorym autor oznaczyt ich
przynaleznosc oraz rok produkcji. W galerii zna-
lazt sie tez obraz, ktorego namalowanie zainspi-
rowata ET22-640.

Na wystawie Weterani w Galerii XX1 Kuchnia
w Warszawie (2005) Przybylski ponownie ujawnit
zainteresowanie indywidualnoscig i niepowta-
rzalnoscig autobusow. Kiedy w 1984 roku wrocit
do Warszawy po kilkuletnim pobycie w todzi,
zauwazyt, ze miejsce wystuzonych jelczy zajety
ikarusy. Dlatego wystawe poswiecit najstarszym,
jezdzacym wowczas autobusom tej marki — pro-
dukowanym w latach 1982-1991 ikarusom z ma-
nualng skrzynig biegéw. Zdjecia ukazujgce kota
setek pojazdow zestawit w barwny fryz, a z 300
biletow skasowanych w ikarusach utozyt na scia-
nie i podtodze kompozycje przypominajaca
ogromny, nieco pogiety bilet. Ekspozycje uzupet-
nit spis autobusow z Warszawy oraz dokumen-
tacja szybkosciomierzy, na ktorych widoczne sg
przekroczenia predkosci. Wbrew przyzwyczaje-
niu, ktére w miejskich autobusach kaze widzie¢
jedynie przyktady produkcji seryjnej, artysta wi-
dzi niepowtarzalnosc¢ kazdego z nich. Pojazdy
o charakterystycznych detalach konstrukcyjnych,
specyficznym ksztatcie i kolorystyce nadajg mia-
stu charakter. Jak napisat trafnie w tekscie kura-
torskim Grzegorz Borkowski: ,[...] jezeli nawet
dopatrzymy sie w dziataniach lgora budowania
pewnej mitologii techniki, to z pewnoscig nie
jest to mitologia niebezpieczna — otwiera nas
na swiezy sposob doswiadczania miasta, a nie
zamyka wyobrazni w jakims$ schemacie”. Kon-
tynuacja projektu stata sie wystawa lkarus Total,
pokazana w warszawskiej Kordegardzie w 2007
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roku. To rezultat trzyletniej dokumentacji auto-
buséw miejskich, podczas ktorej artysta zdotat
sfotografowac warszawskie ikarusy z harmonij-
kowymi drzwiami starego typu. Obok malowidta
sciennego w skali 1:1, ukazujgcego tyt autobusu
1290, na wystawie byta projekcja 553 slajdow, po-
Swiecona zeztomowanym pojazdom, symulator
jazdy, ptyta CD z nagraniem pracy silnikéw 20 au-
tobusow, a takze maty obrazek z logo lkarusa.
Realizujgc projekt Polskie drogi, prezentowany
w Galerii BWA w Zielonej Gorze (2006), Igor Przy-
bylski wykorzystat zdjecia wykonane pomiedzy
majem 2004, kiedy Polska wstgpita do Unii Eu-
ropejskiej, a rokiem 2006. Byt to ostatni moment,
gdy mozna byto sfotografowac stare pojazdy,
ktore szybko wyparty nowe auta sprowadzane
z Zachodu. Wszystkie fotografie artysta zrobit
aparatem cyfrowym zza kierownicy swego sa-
mochodu, ktérym podrézowat po catej Pol-
sce. Utozona z nich mozaika zdje¢ ukazujacych
samochody i autobusy na biatej scianie galerii
utworzyta przerywang linie, podobng do ma-
lowanej jako oznaczenie drog. Na kazdym z 40
pasow znalazto sie 15 zdje¢, na ktorych artysta
uwiecznit takie zabytki komunikaciji, jak samocho-
dy Nysa, Trabant i Fiat 125p. 60 000 przejecha-
nych kilometrow udokumentowat na utozonej
na podtodze mapie, ktdrg odgrodzit tasma. Wy-
stawe uzupetnita multimedialna projekcja 2000
zdjec¢, ktore zrobit na réznych trasach. Te naj-
bardziej charakterystyczne Przybylski posegre-
gowat wedle por roku, w ktorych je wykonat,
i utozyt z nich dynamiczng projekcje — bawigc sie
w gre skojarzen, ,przemieszat” mijane krajobrazy,
obiekty kojarzace sie z danymi miejscowosciami,
budynki oraz pojazdy. To chyba najbardziej kom-
pleksowa realizacja ukazujgca Polske tuz przed
i tuz po wejsciu do Unii Europejskiej!

Zrédtem inspiracji wystawg Z.T.P. (Zaktad Taboru
Poznari) w galerii Pies w Poznaniu w 2006 roku
byta wizyta w poznanskiej lokomotywowni, gdzie
artysta odnalazt wiele starych, zapomnianych

Fragment wystawy Laminatka, 2012

urzgdzen technicznych, opatrzonych instrukcjami
obstugi z ostrzezeniami. Malujac $ciany na od-
powiednio dobrane kolory oraz umieszczajac
na nich obrazy nasladujace tablice ostrzegaw-
cze, Przybylski upodobnit wnetrze galerii Pies
do Zaktadu Taboru. Swoje obiekty tak dobrze
wpisat w galeryjng architekture, ze widz mogt
ich w ogole nie zauwazyc¢! Na scianach, gdzie
nalezato spodziewac sie obrazow — nie byto ich,
zostaty one bowiem rozrzucone w miejscach
z pozoru przypadkowych. Niewielkie prace —
Masz tylko jedng gtowe czy Uwazaj! Mozesz
stracic zycie — wtopity sie miedzy druty wysta-
jgce ze scian, oprawke lampy fluorescencyjnej
oraz stary bojler do podgrzewania wody. Btekit-
ng $ciane urozmaicit czerwono-biaty znak STOP,
a obok wytacznika Swiatta zawist maty obrazek
Gtowny wytgcznik pradu. Na wystawie odbyta
sie projekcja filmu 47 ton, podczas ktorej w kaz-
dej sekundzie przez ekran przesuwato sie 47 ton
masy pociggu ze Zdunskiej Woli, wazgcego 3200

ton. Zapowiedzig filmu byt jedynie obrazek z na-
pisem ,Uwaga, pociag!”, a widzowie wchodzacy
do galerii styszeli nagranie dzwieku towarzyszg-
cego przejazdowi sktadu.

Artysta poszukujgc podobienstw miedzy War-
szawq i todzig, zauwazyt, ze autobusy z obu tych
miast sg bardzo podobnie pomalowane i czasem
nie wiadomo, skad pochodzg. Niekiedy roznig
sie jedynie logotypami spotek przewozowych
i czcionka. Ich zblizong kolorystyke oraz sposob
numeracji Przybylski pokazat w dwuczesciowym
projekcie Miasto binarne (2006), prezentowanym
w todzi i Warszawie. Na wystawie w todzkiej
Galerii Manhattan znalazto sie dziesiec plansz,
a na kazdej z nich pie¢ par autobuséw — u gory
todzkie, a u dotu warszawskie. Miaty one te same
numery taborowe i zostaty sfotografowane z tej
samej strony. Z kolei tytut wystawy Polski btekit
(Galeria Zderzak, Krakow, 2006) odnosi sie do ko-
loru szyldow i architektury dworcow, wspolne-
go dla takich chocby miejscowosci, jak Przylep,
Rzeszow, Zawada czy Chojnice. Obrazy artysta
namalowat po tygodniowej podrozy po Polsce,
podczas ktorej przejechat 5,5 tysigca kilome-
tréw. Natomiast prace z wystawy Linie zastepcze
(Galeria Wizytujgca, Warszawa, 2008) powstaty
po spacerze wzdtuz tras warszawskich autobusow
linii zastepczych. Charakterystyczne dla Przybyl-
skiego postugiwanie sie fragmentami innych prac
artysta wykorzystat tez, przygotowujgc wystawe
doktorancka Laminatka (Galeria XX1, Warszawa,
2012). Obrazom ukazujgcym tablice tytutowych
lokomotyw projektu Otokara Diblika towarzyszyty
wizerunki tablic stacji, przez ktore te pojazdy prze-
jezdzaja. Pokazujac stynne laminatki, artysta skupit
sie na ich czesciach, logotypach, oznaczeniach
i numeracji. Przemalowujac tablice z dworcow
w Pilznie czy Brnie Zidenicach, wyabstrahowat
litery z typowego dla nich kontekstu, jakim jest
pejzaz i architektura. Z kolei wystawe Nieludzki

Obraz 224, Zamosc, z wystawy Nieludzki transwestyta, 2009



transwestyta, zaprezentowang w warszawskiej
Galerii m2 (2009), Igor Przybylski poswiecit au-
tobusowi marki Jelcz M11, w ktérym nadwozie
jelcza PR110 zespolono z podwoziem ikarusa.
Dokumentacje w formie slajdéw przeprowadzong
w 50 miastach Polski uzupetnita specjalna mapa.
Pojazdy marki Jelcz M11 roznity sie kolorystyka,
wtasciwg dla kazdej miejscowosci, a obok steryl-
nych autobusdéw mozna byto obejrze¢ pojazdy
szczelnie oklejone pstrokatymi reklamami. W wie-
lu miastach wycofywano je juz z uzytku, dlatego
projekt Przybylskiego stanowi dzi$ unikalny mate-
riat, Swietnie oddajgcy dynamike zmian w Polsce
okresu przetomu.

Igor Przybylski chetnie tez siega po nowe media.
Projekt Stacja Biatystok, zrealizowany w przestrze-
ni dworca PKP przy wspotpracy z Galerig Arse-
nat (2011), to multimedialna ingerencja w system
informacji wizualnej. Igor Przybylski uzyt trzech
ekranéw umieszczonych na dworcu jako no-
snikoéw do projekcji swoich filmoéw. Na ekranie
stojgcym obok stoiska ksiegarskiego pokazat
nastrojowa Zime 2009, prezentowana wczesniej
na wystawie Vanishing Point (2009). Film tworzy
sekwencja pozyskanych dzieki kamerze interne-
towej uszeregowanych zdjec, ktore autor przez
blisko trzy miesigce na biezgco zgrywat i zapisy-
wat. Ten materiat, ukazujacy pociagi przesuwajace
sie w zimowej scenerii, prezentowat 90 dni funk-
cjonowania stacji kolejowej z pogranicza Austrii
i Niemiec. Niekiedy to, co mozna byto obejrzec
w filmie, okazywato sie zaskakujgco podobne
do tego, co dziato sie za oknem. Ekran obok sto-
iska ksiegarskiego zajeto video 122-045 ukazujgce
na niewielkim przystanku kolejowym jedna z naj-
bardziej charakterystycznych czeskich lokomotyw
towarowych, ktorg autor sfilmowat w potnocnych
Czechach wczesng wiosng. Niezwykle istotne
stato sie udzwiekowienie projekcji, ktorym Przy-
bylski, zacierajgc granice pomiedzy rzeczywisto-
scig a fikcjg, draznit widzdéw. Video umieszczone
nad gtowami oczekujgcych na pociggi zaskaki-
wato ich i niepokoito. Gdy rozlegat sie donosny
dzwiek, zgromadzeni w hali dworca mysleli, ze
dochodzit on z peronow, i wybiegali, by szukac
swych pociggoéw! Ostatnig czes¢ ekspozyciji sta-
nowit slideshow SBB — zbior pieknych widokow
architektury kolejowej oraz pojazdow, ktore autor
uwiecznit latem podczas podrézy do potudniowej
Szwajcarii. Ogladanie ich w Biatymstoku okazato
sie Swietnym sposobem na zabicie czasu podczas
oczekiwania na pociagi.

Projekt Live Show, pokazany w Galerii BWA
Tarnow (2012), mozna nazwac prébg stwo-
rzenia rownolegtej rzeczywistosci. Artysta prze-
robit na stacje kolejowg przestrzen ekspozycyjna
mieszczacy sie w czesci zrewitalizowanego dwor-
ca tarnowskiego, przywracajac jej pierwotny
charakter. Wnikliwy obserwator mogt wiec do-
strzec tu takie elementy, jak fikcyjne rozktady
jazdy czy reklamy wymyslonych przez autora

nieistniejgcych w Europie potgczen kolejowych
z miastami istotnymi dla rozwoju sztuki wspot-
czesnej. Towarzyszyty im zdjecia z europejskich
wystaw, a na zeliwnych filarach znalazty sie nalep-
ki ze znakami wskazujgcymi kierunki poruszania
sie po dworcu. Dzieta sztuki zostaty przemieszane
z obiektami autentycznymi, dlatego obok sprze-
tu gasniczego zawist obraz Ogieri. Na pietrze zas
znalazty sie obrazy przypominajgce niewielkie
tablice ze stacji czterech krajow: Szwajcarii, Nie-
miec, Wtoch i Czech. Zadajac pytanie o rosnacy
wptyw medidw na nasze zycie oraz percepcje
wspotczesnego systemu identyfikacji wizualnej,
Przybylski nie obawiat sie dezinformowac wi-
dzow. ,Nie wiedziatem/wiedziatam, ze mamy tak
wiele pociggoéw zagranicznych z Tarnowa” — ko-
mentowali, ogladajgc wystawe. Integralng czescig
projektu Live Show byt tez reklamujacy go billbo-
ard, ktory stanat przy ul. Mickiewicza w Tarnowie.

Przybylski dba o estetyke obrazu. Pracujgc nad fo-
tografiami cyfrowymi, bardzo starannie je kadruje.
Eliminuje z nich chaos wizualny, ktory towarzyszy
wspotczesnym reklamom. Takie sg zdjecia z wy-
stawy Czecho-Stowacja poswieconej czeskim lo-
komotywom na Stowagiji i stowackim w Czechach
oraz tablicom z matych stacji kolejowych (Muzeum
Kolejnictwa w Warszawie, 2012). Fotografia stata sie
rowniez podstawowym medium wykorzystanym
podczas wystawy indywidualnej Miracle w Galerii
Space w Bratystawie, zorganizowanej w okresie
dwumiesiecznego pobytu rezydencyjnego na Sto-
wacji (2013). Przestrzenig ekspozycji stat sie lekki,
mobilny kontener, ktéry umozliwiat zmiane loka-
lizacji galerii. Tym razem zostat on ustawiony tak,
by mozna go byto widzie¢ z pobliskiego mostu.
Na projekt Miracle, w ktorym artysta wykorzystat
zdjecia zrobione w Bratystawie, ztozyty sie trzy
czesci. Zapetlona projekcja filmowa oraz anima-
cja zdjec¢ cyfrowych odstonity stary, obecnie za-
mkniety most, ktory wkrotce ma by¢ rozebrany.

Na jego stalowg konstrukcje Przybylski wprowa-
dzit tajemniczy pocigg widmo, ktory lewitujac,
zblizat sie niebezpiecznie do widza, by w koncu
znikna¢. Ten pojazd, ktory zostat wymalowa-
ny jeszcze w okresie istnienia Czechostowacji,
a w 2013 roku trafit na ztom — to relikt przesztosci.
W filmie doszto do spotkania dwoch enigmatycz-
nych obiektow — mostu ze swiata techniki, ktore-
go niepewna konstrukcja uniemozliwia odbycie
po nim podrozy, oraz lokomotywy fatamorgany,
ktorg czeka kasacja. Ten fenomen oddaje chyba
najlepigj tytut wystawy Miracle (dost. cud). Druga
czesc wystawy stanowit wyjatkowo dtugi wagon,
ktory artysta utozyt na scianie kontenera z kilkuna-
stu zdjec, przedstawiajgcych graffiti wymalowane
na nadwoziach réznych pociggdéw w Bratystawie.
Ostatnig czescig projektu staty sie dwie fotografie
tablic z nazwami dworcow. Uciekajgc sie do lin-
gwistycznej gry, lgor Przybylski dokonat subtelnej

Bilet do piekta, praca z 300 zuzytych biletow skasowanych w ikarusach, z wystawy Weterani, 2005

interwencji w nazwy stacji, przeksztatcajac ,Cifer”
na ,Lucifer” oraz ,Malacky” na ,Macacky". |, jak za-
uwazyt kurator wystawy Dano Dida, po korekcie
obie nazwy miejscowosci utracity neutralnosc,
ujawniajac ,ztowrogie oblicze”.

Igor Przybylski —ur.1974; studiowat w latach 19972002

na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie; dyplom
w pracowni prof. Jarostawa Modzelewskiego. 0d 2004 roku pracuje
na macierzystej uczelni, obecnie joko adiunkt w pracowni malarstwa
prof. J. Modzelewskiego.

Agnieszka Maria Wasieczko — ur. 1974; historyk i krytyk sztuki,
niezalezna dziennikarka. Absolwentka Wydziatu Historii Sztuki
Uniwersytetu Warszawskiego. Zajmuje sie gtdwnie sztukq wspdtczesng,
architekturg i designem. Wspdtpracowata m.in. z: kwartalnikemi Exit

i Artluk, ,ColAin"— Review of Contemporary Art Centres and Museums,
portalem obieg.p/oraz miesiecznikiem Architektura — Murator.

W Instytucie Sztuki PAN przygotowuje prace doktorska poswigcong
wizjom miast w filmach niemych z lat 20. XX w.
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Anita Pasikowska, Wernisaz, 2006. Fot. A. Pasikowska

Eulalia Domanowska

IMIERZIC S|
[ WIDLEM
W GALERI AL

W warszawskiej Galerii XX1 (dawnej
Galerii Rzezby) stworzonej w 2001
roku przez Ryszarda tugowskiego —
artyste oraz pedagoga Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie i Uniwersyte-
tu im. Jana Kochanowskiego w Kiel-
cach — czesto goszczg wystawy twor-
cow z warszawskiej uczelni. Debiuty
absolwentow, a czasem nawet studen-
téw Akademii odbywajq sie w mniej-
szej sali, zwanej Galerig Kuchnia.

Nazwa XX1, oznaczajgcg nowy wiek, tugowski
podkreslit che¢ prezentowania wartosciowych
nowatorskich dokonan w sztuce. Stworzyt autor-
ski program galerii, zaprasza do wspotpracy zna-
nych artystow i kuratorow, takze zagranicznych.
Przewijaty sie tu roznorodne watki wspotczesnego
dyskursu kulturowego, tendencje socjologiczne, fe-
ministyczne, sztuka w przestrzeni publicznej i inne.
W ciggu ostatnich dwunastu lat galeria zaprezento-
wata prace ponad stu artystow. Wspotpracuja z nig
tacy kuratorzy, jak Kazimierz Piotrowski, Stefan Szy-
dtowski, Grzegorz Borkowski, Agnieszka Rayzacher,
Bozena Kowalska, Michat Suchora czy autorka tego
tekstu. Galeria XX1 jest waznym punktem na mapie
Warszawy animujgcym sztuke.



1

Seria lirycznych abstrakeji to ,Mapa
pogody’, a ekspresyjna — cykl
kobiecych aktdw ,Lilith".

2
www.galeriaxxL.pl/wieslow-luczaj-
czlowiek-joko-baza-danych-w-bari/
(dato dostepu 27.03.2014).

Prawa reka szefa galerii jest malarka Eliza Nadulska,
uczennica Jana Tarasina, ktory wywart wielki wptyw
na jej artystyczng osobowosc¢ i myslenie o sztuce.
Nadulska tworzy malarstwo, ktére zawiera ele-
menty réznych narracji artystycznych, a zwtaszcza
nowego modernizmu i postromantyzmu. Malarka
za pomocg barw i $wiatta subtelnie wyczarowuje
wyrafinowane kompozycje, czasem abstrakcyjne,
czasem z rozpoznawalnymi motywami architektury
lub pejzazu. Migotliwos¢ swiatta na wodzie, powie-
wy wiatru, nastréj zmierzchu, blask stonecznego
dnia na plazy. To okruchy przyjemnosci zatrzymane
pod powiekami.

Galeria XX1, cho¢ specjalizuje sie w pokazywaniu
prac przestrzennych i performatywnych, prezen-
tuje takze malarstwo. Odbyty sie tu wystawy mie-
dzy innymi Arkadiusza Karapudy, Pawta Bottryka
i Antoniego Starowieyskiego. Obrazy Karapudy
(w galerii pokazat serie ,Azyle”) petne spokoju,
wyciszenia, dziatajgce kontrastami barwnymi, piek-
nym swiattem i wysmakowang kompozycjg oparta
na geometrii, charakteryzujg sie perfekcyjnym wy-
konaniem. Tematem jest cztowiek w przestrzeni
badz codzienne przedmioty, jak meble, drabiny
czy zabawki, przedstawione w zgeometryzowa-
nych, opustoszatych wnetrzach. Magdalena Durda
przyrownywata je do monumentalnego malarstwa
quattrocenta (m.in. Piero della Franceska), a takze
do wtoskiego malarstwa metafizycznego lat 20.
i 30. XX wieku — grupy Novocento i Valori Plastici.

Inspiracjg do tworzenia kompozycji i barwnych
zestawien jest dla Karapudy tworczos¢ Giorgio
Morandiego.

Gdzies niedaleko sytuuje sie malarstwo Antoniego
Starowieyskiego. Na prezentowanej w galerii wy-
stawie Przejscie siegnat do wspotczesnej wizualno-
$ci, malujgc niebanalnie banalne motywy: korytarz,
oshiezony row melioracyjny, pozostawiony ptaszcz
czy klatke schodowg. Odrealnit je za pomoca ko-
loru, a tym zabiegiem jeszcze bardziej uwidocznit
sciane, podtoge, schody czy snieg. ,Obrazy to za-
mkniety, autonomiczny $wiat, obszar kontrastow
i przejsc — strefy Swiatta przechodzace w potmrok,
przypadkowosci w uporzagdkowang geometrycznie
przestrzen, zderzeniu konkretu z nieokreslonosciy”,
mowit autor, ktory potrafi zwyktemu motywowi
nada¢ magiczng intensywnosc.

W styczniu 2011 roku w Galerii XX1 w duzej sali
rozkwitta malarska dzungla filodendronow - dzieto
Pawta Bottryka, ktory — po cyklach abstrakcyjnych
i ekspresyjnych obrazéw! — juz od dekady zajmuje
sie malowaniem rosliny Philodendron hastatum.
Na duzych ptétnach pojawit sie zielony mikroko-
smos — ukazane w zblizeniu liscie i todygi. Zasa-
da horror vacui, czyli leku przed pustka, i otwarta
kompozycja sprawity, ze widz czut sie otoczony
tymi florystycznymi malowidtami, a jednoczesnie
mogt wnikngc w ich tajemniczy i piekny Swiat.
Pawet Bottryk, stosujagc wysmakowang kolory-
styke, dekoracyjng platanine todyg i lisci, niemal
kaligraficzng precyzyjna linie, umiat nada¢ swoim
obrazom cechy, ktore nie tylko cieszg oko. W kom-
pozycjach malowanych przez dtugie miesigce
potrafit przedstawi¢ dynamike wzrostu rosliny, jej
skomplikowang budowe i bogactwo przestrzen-
nych relacji miedzy wijagcymi sie pedami. Natura
nabrata tu niemal mistycznego charakteru, jak
w rozwazaniach angielskiego XIX-wiecznego my-
sliciela Johna Ruskina, ktory widziat jg jako boskie
doskonate dzieto, kontrastujgce z utomnymi two-
rami ludzkich rak. Tytut Hortus conclusus odwotuje
sie zas$ do sredniowiecznej symboliki w malarstwie.

, 2013, olej, ptdtno, 200 x 150 cm. Fot. I. Skwarcan

Antoni Starowieyski,

Sam termin oznacza niewielki otoczony murem
ogrod, w ktorym sadzono réze i lilie (symbol Matki
Boskiej), a takze ziota, bukszpan formowany w zy-
woptoty i pojedyncze drzewa. Filodendrony Pawta
Bottryka byty jego prywatnym hortus conclusus.

Pawet Nowak kilkakrotnie prezentowat swojg twor-
czos¢ w Galerii XX1. Kilka lat temu zawiesit jej Sciany
matymi obrazkami, fotografiami i obiektami, czy-
nigc z tej przestrzeni kameralne, niemal domowe
wnetrze. Uzywajac oleju, parafiny czy bejcy autor
stworzyt prace, w ktorych realizm miesza sie z abs-
trakcja. Rysunki i znaki nawigzujg do cielesnosci,
przedstawiajg mozgi, serca, a czasem twarze autora
i jego rodziny. Artysta nie rezygnuje z poszukiwa-
nia poetyckiej duchowosci, jaka emanowata z jego
wczesniejszych woskowych konstrukcji. Widz
ma wrazenie, ze znajduje sie wewnatrz pozba-
wionego skory ciata i przyglada sie wewnetrznym
organom. Do cielesnosci odwotywat sie rowniez
ostatni cykl autora, w ktérym powraca on ponownie
do trojwymiarowego obiektu. W przestrzeni gale-
rii na cienkich pretach kotysaty sie szklane serca.
Instalacja wypetniona naktadajgcymi sie na siebie
widokami transparentnych form i odbic swiatta
sprawiata sterylne wrazenie. Artysta jakby wypre-
parowat serca z fizycznego ciata i wystawit na wi-
dok publiczny. Ciata zniknety, zostaty serca. Jednak
formy s3 szklane, puste i chtodne. Nic w nich nie
dostrzezemy. Na pokazie instalacji Transfusion ser-
com towarzyszyta ekspresyjna czerwona, krwista
linia przypominajaca zapis EKG, ktory obiegat cate
pomieszczenie. Catosci dopetniaty dwa ,krwiste”
obrazy zapisane numerami PESEL — bezosobo-
wymi cyframi definiujgcymi kazdego z nas. To gra
miedzy abstrakcyjnym znakiem a dostownoscia
naszej cielesnosci. Pawet Nowak przeksztatca ele-
menty naszych ciat, wywleka wnetrznosci, odziera
je ze skory, wywraca wnetrzem na zewnatrz, de-
speracko poszukujgc prawdy istnienia.

Wiestaw tuczaj, z ktorym w latach 90. Pawet No-
wak, Ryszard tugowski oraz Andrzej Rysinski pro-
wadzili galerie na poddaszu budynku rektoratu
warszawskiej Akademii, od wielu lat porusza sie
w nurcie abstrakcji geometrycznej, czasami tgczac
ja z konceptualizmem badz sztukg partycypacyjna.
Gtowng czescig wystawy zatytutowanej Cztowiek
jako baza danych (w Bari), pokazywanej latem
2013 roku, byty prace powstate przy wspotudziale
studentow i profesoréw Accademia di Belle Arti
di Bari we Wtoszech. Podobne rysunki powstaty
wczesniej jako efekt wspotpracy z mieszkarcami
i studentami Radomia, Warszawy i Kielc, w ramach
projektu realizowanego we wspotpracy z ASP
w Warszawie, Wydziatem Sztuki Uniwersytetu
Technologiczno-Humanistycznego im. Kazimie-
rza Putaskiego w Radomiu oraz Instytutem Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Jana Kochanowskiego
w Kielcach. ,Zaproszone do udziatu osoby wska-
zywaty na mapie swojego miasta dziesie¢ migjsc
szczegdlnie im bliskich (np. miejsce zamieszkania,
szkote, uczelnig, miejsce pracy, ulubione miejsce
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odpoczynku, miejsce pierwszej randki itp.)"2. Autor,
tgczac wskazane na mapie punkty linig, stworzyt
abstrakcyjne rysunki zawierajgce jednak konkretne
dane. Byt to przyktad programowego budowania
dzieta sztuki z wykorzystaniem przypadku. Wie-
staw tuczaj zastosowat podobng metode do tej,
ktorg Ryszard Winiarski uzywat w swoich czarno-
-biatych obrazach w latach 70. Artysta podkresla,
Ze jego prace wpisujg sie w artystyczng strategie
mappingu, nurtu w sztuce wspotczesnej opartego
na wizualizowaniu informacji zawartych w rozma-
itych bazach danych.

Kolejny artysta kilkakrotnie prezentowany w Ga-
lerii XX1 to Igor Przybylski, tworca ,pozytywnie
zakrecony”, swobodnie operujacy roznymi ma-
larskimi konwencjami, poetykami i srodkami,
a jednoczesnie pasjonat produktow ery industrial-
nej i ich znakomity dokumentalista. Fotografuje,
filmuje i maluje lokomotywy, autobusy i dworce
kolejowe. W 2012 roku zaprezentowat przy-
gotowywany przez dwa lata projekt Laminatka,
dotyczacy czechostowackiej lokomotywy serii
230/240 produkgji zaktadéw Skoda z roku 1964.
Autor jezdzit po stowackich i czeskich stacjach
kolejowych, dokumentujac juz blisko piecdzie-
siecioletnie lokomotywy — genialne dzieto inzy-
niera Dibilika. Przybylski od dawna fascynuije sie
poetyka kolei, techniki i podrozy. Od co najmniej
dziesieciu lat kolekcjonuje rézne obiekty, ich
specyfikacje i dokumentuje srodki komunikacji.
Na obrazach pokazuje detale, takie jak reflekto-
ry, okna, kraty wlotu powietrza, elementy kokpi-
tu wraz z elementami sterowania, a takze napisy
i symbole. Znawcy rozpoznajg na pierwszy rzut
oka abstrakcyjne kompozycje jako fragmenty
swoich ulubionych maszyn3.

Problemem utrudnionej badz zaburzonej komu-
nikacji zajimowata sie tez artystyczna para Fale
Battyku, czyli Ula Niemirska i Rafat Dominik. Zo-
stali zaproszeni do udziatu w Festiwalu Piekne
Ktamstwa, ktory autorka artykutu organizuje z Ga-
lerig XX1 od 2007 roku w przestrzeni publicznej —
ogrodach Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie
w Noc Muzedw. Poczatkowo byty to polsko-nor-
weskie spotkania performerow, ktore przeksztat-
city sie w impreze z udziatem artystow z wielu
krajow. Mtodzi tworcy z grupy Fale Battyku, jak
w dzieciecej zabawie czy moze filmach sensa-
cyjnych, siedzgc na dachu wiezowca, odpowia-
dali na pytania widzow, przesytajgc odpowiedzi
za pomoca liny i koszyczka. Projekt korespondo-
wat z postmodernistycznym widzeniem komuni-
kacji jako narzedzia niemogacego doprowadzic
do porozumienia z powodu niekoherentnego
jezyka. Ula Niemirska i Rafat Dominik prezentowali
na festiwalu rok wczesniej projekt multimedialny
testujacy spostrzegawczosc i sposoby widze-
nia. Celem byto wprowadzenie widzow w btad,
dezorientacja, iluzyjne przemieszczenie w czasie
i przestrzeni. Na ekranie monitora ustawionego
na trawniku mozna byto ogladac brzeg morzai fal

rozbijajgcych sie o piasek. Wychodzaca obok spod
ziemi wielka tuba emitowata ich dzwiek. Artysci
stworzyli wizualng iluzje bezposredniej multime-
dialnej transmisji znad morza. Humorystyczny, lek-
ki ton korespondowat z ideg , pieknego ktamstwa”.
Byto cos niepokojgcego w tym projekcie. Za po-
mocg mediow, ktore sg oknem na Swiat, mozna
dokonywac¢ dowolnych manipulacji. To nie tylko
gra z widzem, to gra z filozoficznym pojeciem
Czasu, przestrzeni i rzeczywistosci.

Inny rodzaj komunikacji zastosowata w partycy-
pacyjnej akcji Anita Pasikowska, ktora studiowata
w pracowni Leona Tarasewicza w warszawskiej ASP.
Na dtugiej wstedze papieru rysowata zauwazane
przez siebie sytuacje, ludzi, zwierzeta i otoczenie.
Dziataniem artystki zaczeli sie interesowac¢ odpo-
czywajacy na trawniku studenci i rodzice z matymi
dzie¢mi. Jedni zaczynali rozmowe, inni przytaczali
sie do rysowania. Powstat niezwykty rysunkowy
pamietnik dwdch godzin spedzonych w ogrodach.
,L...] walor wpisania w zastang architekture pojawit
sie takze w realizacji Wernisaz w Galerii XX1. [...]
wykorzystane zostaty wielkie okna-witryny galerii,
znajdujace sie przy ruchliwej alei. Rozlegta sciana
rysunku, umieszczona nie w samych oknach, lecz

réwnolegle do nich we wnetrzu galerii [...] dobrze
widoczna dla przechodniow, absorbuje ich uwage,
[...] akcentuje przestrzen miedzy oknami a rysun-
kiem, komunikuje zaproszenie do wejscia i bycia
jej uczestnikiem” 4. Tym razem autorka narysowa-
ta wernisazowych gosci. Anita Pasikowska dziata
w przestrzeni publicznej, wykorzystujac klasyczne
medium rysunku do nawigzania kontaktu z widzem.
Jak zauwazyt Roman Lewandowski, stata sie ona
Jnie tylko kronikarzem i flaneurem, rysowniczka
i voyeurem, ale réwniez gosciem i wspotuczest-
nikiem zdarzen">.

3

Wiecej na temat twdrczosci

Igora Przybylskiego zob. artykut

A M. Wasieczko Pormiedzy
indywidnalnoscig a masowoscig,
w tym numerze Aspiracji”

[przyp. red.).

4

www.galeriaxxL.pl/wp-content/
uploads/image/wystawy/2006—2004/
pasikowska/pasikowska.html

(data dostepu 27.03.2014).

5

R. Lewandowski, Pro publico /
aestetico bono..., Fort Sztuki”
2006, nr 4, s. 20.

6
www.samadi.republika.pl/rart68.htm
(data dostepu 01.04.2014).

Pawet Bottryk, Hortus Conclusus, 2011. Fot. P. Bottryk

Galeria XX1 wspotorganizuje takze projekty mie-
dzynarodowe za granica. Do nazwanego Komuni-
kacja, ktory odbyt sie w galerii Platform w miescie
Vaasa potozonym na potnocy Finlandii, zaprositam
czworo tworcow: Jana Mioduszewskiego, Anite
Pasikowska, Igora Przybylskiego i Ryszarda tugow-
skiego. Ich zadaniem byto odniesienie sie do poje-
cia ,komunikacja".

Anita Pasikowska wybrata pie¢ willi i namalowata
akwarelg ich frontalne $ciany, a przede wszyst-
kim okna, ktore uznata za najwazniejszy element



otwartosci architektury domu, bedacego przeciez
azylem. Nastepnie starata sie powtorzy¢ motyw,
ale namalowany wewnatrz danego domu. W tym
celu musiata nawigzac kontakt z jego mieszkan-
cami, co byto istotg jej projektu. Niektorzy przyszli
na wernisaz, aby obejrzec rezultaty pracy artystki.
Mieszkancy wszystkich wybranych przez autor-
ke domow okazali sie goscinni i otwarci na takie
projekty.

Jan Mioduszewski zabrat widzéw na niezwykty
spacer malarza. W specjalnym uniformie poma-
lowanym we wzor stojow drewna sosnowego,
w pomalowanych butach, ze stelazem na plecach,
na ktérym zamontowat akcesoria malarskie: powy-
krecang sztaluge, palety, pedzle, blejtram i kasete
z farbami, pojawiat sie na ulicach Vaasy, budzac
zrozumiate zainteresowanie przechodniéw. Ma-
larz — nomad, ubrany w iluzjonistyczne ubranie
wykonat tez tak zwany still performance. Przez lu-
nete widzowie mogli obserwowac jak stoi z pedz-
lem w reku, zastygty przed sztalugami. Autor sam
stat sie obiektem sztuki — odlegtym i niedostepnym.

Igor Przybylski zaprezentowat film zrobiony na uli-
cy Nowy Swiat w Warszawie. Sfilmowat ulicznego
muzykanta, ktory okazat sie ukrairnskim wirtuozem
szukajacym w Polsce zarobku. Na warszawskiej uli-
cy zarabiat wiecej, niz grajgc w kijowskiej orkiestrze
symfonicznej. Utrzymanie rodziny stato sie tatwiej-
sze dzieki mozliwosci podrézowania. Szkoda tylko,
ze okupione tak wielkim poswieceniem skrzypka.

Ryszard tugowski uzyt srodkow medialnych. Pu-
blicznos¢ obserwowata dwie projekcje: jedna byta
widokiem powierzchni ksiezyca, druga pokazywata
bezposrednio obraz dziatania artysty, ktory starat sie
wrzuci¢ monety do starego kociotka, a nastepnie
ulepi¢ z nich (ksiezycowa?) kule. Zderzenie po-
etyckiego symbolu z chtodng, a nawet cyniczng
kalkulacja robito wrazenie. ,W tym performance
przeprowadzam pewng gre z widzem — objasniat
autor — dokonuje matej manipulacji wizualnej, pre-
zentujac dwie rzeczywistosci w formie projekciji

Pawet Nowak, Transfusion, 2012. Fot. E. Nadulska

Z rzutnika video. Jedna dzieje sie na zywo w gale-
rii, druga ukazuje »spacer« po ksiezycu i jego kra-
terach. Uzywam tez monet z wielu krajow swiata,
ktore s3 elementem reprezentujgcym cywilizacje.
Odnosza sie do wielu narodowosci i wielu kultur,
w ktorych zachodzg dynamiczne zmiany”. Ryszard
tugowski, poszukujac sensow i badajgc drogi roz-
woju cywilizacji, przywotywat tezy sredniowiecz-
nego mysliciela — Mikotaja z Kuzy, ktéry twierdzit,
ze: Kiedy [cztowiek] zrozumie juz, ze poprzez ra-
cjonalne i dyskursywne myslenie nie jest w stanie
0garngc prostej i nieskoriczonej prawdy, wtedy
powinien otworzyc sie na intuicje, aby wzniesc sie
ponad roznorodnosé i réznice®. Zdaniem mysli-
ciela prawda (absolut, catkowite maximum) prze-
wyzsza rozum, dlatego nalezy wyjs¢ poza rozum
(myslenie dyskursywne) i poza wyobraznie, aby
uchwyci¢ owo maximum na drodze intuicji. ,Kul-
turowy monetarny tygiel’, jaki powstat w wyniku
dziatan artysty, starat sie on symbolicznie zlepi¢ -
.zjednoczy¢” w jeden organizm.

Ryszard tugowski juz od prawie 30 lat zaskakuje
roznorodnoscig swoich prac. Mimo ze studiowat
w pracowni Stefana Gierowskiego na Wydziale
Malarstwa warszawskiej ASP, to od 1984 roku zaj-
muje sie budowaniem obiektéw, multimedialnych
instalacji i performansami, za pomoca ktorych
pokazuje nam Swiat w nieustannej transformacji.
W jego dzietach odnalez¢ mozna tematyke egzy-
stencjalng, polityczng i filozoficzng. Od dawna in-
teresuje sie tez astronomig i astrologia. Wciela sie
w role alchemika poszukujgcego tajemnicy bytu.
Artysta przeksztatca roznego rodzaju przedmioty
i obiekty, czyni z nich hybrydy, zamienia elemen-
ty migjscami — w ten sposob tworzy nowe twory
i nowe jakosci. Czesto przywotuje obrazy kosmo-
su, obszaru ciggle dla nas tajemniczego, obrostego
legendami i marzeniami ludzkosci, gdzie wszystko
jest mozliwe.

W 1998 roku tugowski stworzyt fikcyjng firme
ERES. Nastapit wtedy radykalny zwrot w jego
sztuce w kierunku alchemii spotecznej. Firma

przygotowywata projekty, ktore odpowiada-
ty na zapotrzebowanie spoteczne i w swoisty
sposob proponowata rozwigzywanie nabrzmia-
tych problemow. Artysta organizowat pokazy,
aranzowat salony, biura, gabinety itp., w ktérych
obiecywat klientowi radosc¢, szczescie i spetnie-
nie marzen, postugujac sie agresywng reklama.
W ironiczny sposob ukazywat namietnosci, jakim
ulegat cztowiek konca XX wieku. W 2001 roku
firma artystyczna prezesa Ryszarda tugowskiego
ERES zaczeta tworzyc projekty, ktore w sposob
bezposredni lub posredni nawigzujg do zagrozen
spowodowanych rozwojem cywilizacja. Powstaty
Genetrix, Exitus, Inseminatio, Katharsis — terapia
zajeciowa, Podwajny zapis realnosci, Zaginiona
komnata i Anatomia terrorystki zwracajgce uwage
na zagrozenia wspotczesnego Swiata — inzynie-
rie genetyczng, manipulowanie informacjg przez
media czy terroryzm. Dobrym przyktadem twor-
czosci tugowskiego jest multimedialna instalacja
powstata w 2010 roku — propozycja, by¢ moze
najlepszego od lat, polskiego pomnika. Projekt
byt pokazany po raz pierwszy w galerii Rom8
w Bergen. Instalacja eksplorowata tematyke
patriotyzmu i tozsamosci narodowej w opar-
ciu o osobiste watki rodzinne — legende wujka
utana. Tytut Dadzg mi konika cisawego pocho-
dzi z popularnej piosenki i nawigzuje do polskiej
kawalerii z okresu miedzywojennego. Te histo-
ryczne resentymenty wpisane w romantyczny
mit bohatera czesto przywotywano w polskiej
powojennej kulturze. Ryszard tugowski rewidu-
je to podejscie. Jego instalacja zawiera widoki
trudnej do zaobserwowania z Ziemi mgtawicy
Konski teb. Nocne, gwiazdziste niebo. Tam wta-
Snie umieszcza artysta utopijny, nieco humory-
styczny pomnik jazdy polskiej, ktorego lokalizacja
Z pewnoscig zaspokoitaby polskg megalomanie.
Tworca taczy osobistg mityczng historie z po-
wszechnym publicznym marzeniem, tworzac
dobrotliwie ironiczng propozycje, ktora znalazta
uznanie ekspertow i widzow.

Opisane roznorodne projekty pedagogow i ar-
tystow zwigzanych z Akademia Sztuk Pigknych
w Warszawie, a takze jej absolwentow, przekonuja
o ich otwartosci myslenia, checi eksperymentowa-
nia, o szerokim wachlarzu zainteresowan tychze
tworcow oraz duzym potencjale tworczym $ro-
dowiska. To cenne i sympatyczne, ze mogli oni
debiutowac w Galerii XX1 czy tez niejednokrot-
nie pokazywac tam juz dojrzate projekty, bedace
waznymi etapami na ich drodze artystycznej. Taka
promocja i mozliwos¢ prezentacji rodzi przeciez
tworczy ferment tak potrzebny na uczelni, daje
mozliwos¢ wspolnych dyskusji i doswiadczen, waz-
nych zaréwno w indywidualnym procesie tworcy,
ktory mierzy sie ze swoimi odbiorcami, jak i proce-
sie edukacyjnego spotkania.

Eulalia Domanowska — historyczka i krytyczka sztuki,
kuratorka, wyktadowca akademicki, wspdtpracuje stale
zczasopismami format”, Arteon”, ,0ro’, Exit”.
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Maja Baczynska

ot SKAWIGZNA
RARIERA DARIUSZA
PRLIBYLSKIEG

Jego utwory sq wydawane w Niemczech (Verlag Neue
Musik w Berlinie), pisze opery kameralne na zamoéwienia
Deutsche Oper Berlin. Jednoczesnie jest prodziekanem
Wydziatu | Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki

na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina

w Warszawie. Nieraz moéwi sie, ze mtodzi polscy
kompozytorzy po skonczeniu studiow pozostajq
praktycznie nieznani, ze trudno im znalezé prace

w swoim zawodzie, ze nie odnoszg spektakularnych
sukcesow. Dariusz Przybylski wydaje sie tego catkowitym
zaprzeczeniem — wystarczy przesledzi¢ jego kariere.

Zdobywca blisko trzydziestu stypendiow i nagrod
w konkursach kompozytorskich ogolnopolskich
i zagranicznych (m.in. | nagroda na Miedzynaro-
dowym Konkursie Kompozytorskim w Wiedniu
czy | nagroda w Konkursie Kompozytorskim im.
Tadeusza Bairda — obie w 2005 roku). Uczest-
nik czteroletniego (2007-2010) Programu Pro-
mocyjnego Mtodzi Kompozytorzy w hotdzie
Fryderykowi Chopinowi w Europejskim Cen-
trum Krzysztofa Pendereckiego w Lustawicach,
co w 2011 roku zaowocowato wydaniem przez
wydawnictwo DUX ptyty Works for Orchestra.
Dyskografia Przybylskiego obejmuje okoto 20
ptyt z muzykg powazna (m.in. Komeda — Inspi-
rations wydane przez Fonografike w 2010 roku
z uworem Dreaming Tiffany Before the Breakfast
Czy nagrania zrealizowane podczas Miedzyna-
rodowego Festiwalu Muzyki Wspotczesnej War-
szawska Jesieri).

Praktyka wykonawcza
Doswiadczenia praktyczne w zakresie gry
na instrumencie w pracy kompozytora bywaja

na wage ztota. Dariusz Przybylski odebrat po-
dwojne wyksztatcenie — ukonczyt kompozycje
i organy na Uniwersytecie Muzycznym Frydery-
ka Chopina. .To naturalne, ze organista zaczyna
komponowac na swoj instrument [...] — mowi
Przybylski w wywiadzie dla dwutygodnika ,art-
PAPIER". — Ciesze sie, ze mogtem pracowac
z profesorem Andrzejem Chorosiriskim, ktory
takze jest kompozytorem i wspierat mnie w pracy
kompozytorskiej, a moje pierwsze kroki tworcze
stawiatem takze pod okiem organisty i kompozy-
tora — prof. Stanistawa Moryto. To wtasnie dzieki
unikatowemu festiwalowi, ktory prowadzit w Le-
gnicy, miatem mozliwos¢ blizej pozna¢ muzyke
nowga — od Conversatorium Organowego rozpo-
czeta sie moja pasja kompozytorska, tam pozna-
tem kompozytorow (m.in. Mariana Sawe), ktorym
zaprezentowatem moje kompozycje. Co pewien
czas komponuje utwory organowe: w roku 2003
Bogurodzice na poswiecenie najwiekszych or-
ganow w Polsce w bazylice lichenskiej (prawy-
konanie A. Chorosinskiego), z kolei w roku 2007
skomponowatem Kdlner Fanfare dla Katedry

w Kolonii z okazji wybudowania w instrumencie
sekcji Trompeterii w tamtejszych organach (pra-
wykonania dokonat organista tytularny Winfried
Bonig)™.

Niezapomniany okazat sie projekt Organ Odys-
sey, inspirowany Odysejg Homera. Byt prezen-
towany pieciokrotnie w Polsce, Niemczech
oraz na Biatorusi i Ukrainie, do wspotpracy do-
datkowo zostato zaproszonych jeszcze kilku
kompozytorow mtodego pokolenia. Przybylski
przy okazji projektu podkreslat, jak wazny jest
dla niego kontakt z innymi twoércami. Ponadto
muzyk ma na koncie wspotprace z zespotem
Kwartludium w ramach Festiwalu Muzyki Polskiej
Musica Polonica Nova we Wroctawiu. O prawy-
konaniach na kwartet instrumentalny oraz organy
Hammonda Przybylski wypowiada sie z entu-
zjazmem: ,Organy Hammonda nie sg w Polsce
tgczone z muzyka nowa, tymczasem mysle, ze
jest to doskonaty instrument dla wspotczesnego
tworcy — bogaty brzmieniowo, barwowo i dyna-
micznie. Byt wykorzystywany m.in. przez K. Stoc-
khausena czy L. Andriessena™.

Kompozytor miedzynarodowy

O miedzynarodowym wymiarze artystycznej dzia-
talnosci Przybylskiego swiadczg nie tylko nagrody
w konkursach kompozytorskich w Niemczech czy
Austrii oraz niemieckie wydawnictwa i zamowienia.
Mimo ze Przybylski zakonczyt edukacje w wieku
zaledwie 25 lat, ma za sobg studia w Hochschule
fur Musik w Kolonii (co okazato sie swoistym prze-
tomem w jego tworczosci), a takze w Hochschule
fur Musik w Karlsruhe, w klasie kompozycji Wolf-
ganga Rihma, oraz w Hochschule fur Musik und
Darstellende Kunst we Frankfurcie (na kierunku
Muzyka Wspotczesna w ramach stypendium In-
ternationale Ensemble Modern Akademie).
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M. Baczyiska, Najwazniejsza M. Mendyk, recenzja ptyty

praca twécza wywiad z Dariuszen w Dzienniku’, dodatek Kulsura,

Przybylskim), ,artPAPIER", 1.10.2013. 29.01.2010.
2 6
Ibidem. N. Peryt, Wizytéwhka Dariusza

Przybylskiego, meakultura.pl [data
3 dostepu 30.12.2013).

Wypowiedz na potrzeby projektu

Wizytdwki miodych kompozytoréw

polskich Marleny Wieczorek

4

K. Kwiatkowski, recenzja pyty
Works for Orchestra, Ruch
Muzyczny”, Rok LIV, nr 23.

W 2006 roku Przybylski zostat wyrdzniony sty-
pendium Keimyung Research Foundation, w 2013
roku przyznano mu stypendium Kunststiftung
NRW, a jeszcze w latach 2009-2010 otrzymat
zaproszenia do austriackich Mittersill (compo-
ser-in-residence) oraz do Bad Ischl (w ramach
International Composers’ Academy). Warto tez
wspomniec o jego nowszych kompozycjach —
Pasji wedtug sw. Jana i Chamber Concerto pra-
wykonanych przez berlinski zespot wokalny
Phenix16 na festiwalu Gaudeamus Muziekweek
w Utrechcie, a takze o Medea Traume, zaprezen-
towanej w marcu 2013 roku przez zespot Kwart-
ludium w Royal Festival Hall w Londynie.

Ponadto Przybylski czerpat wiedze od pedagogow
z catego swiata podczas licznych kursdw mistrzow-
skich prowadzonych przez Paula Edlina, Olge Neu-
wirth, Dominica Muldowneya, Kurta Schwertsika,
Rodericka Watkinsa i Philipa Wilby'ego. Sam wy-
ktadat w Stambule (2009) i w Cuneo we Wtoszech
(2011) oraz w Korei Potudniowej.

Muzyka pamietnikiem

,Komponowanie uwazam za bardzo osobiste do-
Swiadczenie, polegajgce na chwytaniu i uwiecz-
nianiu poszczegolnych chwil w muzyce. Kazdy
utwor stanowi dla mnie pewnego rodzaju wspo-
mnienie. Potrafie doktadnie odtworzy¢ moment,
w ktérym kreowatem dany fragment kompozyciji.
Na zasadzie zwierciadta moje przezycia i stany,
w jakich sie znajduje lub znajdowatem w prze-
sztosci, zawarte sg w mojej muzyce. W ten spo-
sob »zapisuje« swoj zyciorys, poprzez brzmigcy
pamietnik, dziennik..."”> — zwierzyt sie Przybylski
w wywiadzie dla portalu Meakultura.

| chyba ow autentyzm artystycznej wypowiedzi
wyczuwajg odbiorcy i krytycy, gdyz jeden z nich,
Krzysztof Kwiatkowski, napisat o Przybylskim: ,[...]
racje ma Marcin Krajewski, ktory w komentarzu
do ptyty pisze, ze kompozytor jest »urodzonym
symfonikiem«™.

O silnym wrazeniu, jakie wywiera na stuchaczach
muzyka Przybylskiego, swiadczy takze wypowiedz
Michata Mendyka: ,Jego muzyka jest jak dobry
kryminat: prosto acz inteligentnie skonstruowana,
wartka, elokwentna i petna chwytliwych zagrywek.
Niemal kazdy utwor rozpoczyna sie od trzesienia
ziemi, a potem napiecie nieustannie rosnie...”.

Jednakze najtrafniejsza wydaje sie opinia muzy-
kolog i publicystki Marii Peryt, prezesa wspotpra-
cujgcej z Przybylskim Fundacji ForMusic: ,Kariera
Przybylskiego rozwija sie niezwykle szybko, a jego
utwory zaskakujg i wprowadzajg roznorodne
pomysty i sposoby traktowania wspotczesnej
estetyki’.

Kariera Dariusza Przybylskiego rozwija sie bty-
skawicznie. Jesli juz teraz osigga on takie suk-
cesy, to w przysztosci moze okazac sie godnym
nastepca wielkich.

Maja Baczyfiska — absolwentka Akademii Filmu

i Telewizji i Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie oraz Laboratorium Reportazu
Uniwersytetu Warszawskiego. Uczestniczka Programu
Dokumentalnego DOK PRO 2013/2014 w Wajda School.
Cztonek Stowarzyszenia Polskich Artystow Muzykaw,

Towarzystwa im. Mariana Sawy i z-ca red. nacz. magazy-

nu muzycznego ,Presto. Prosto o muzyce klasycznej",
prowadzi takze dziatalno3¢ pedagogiczng i kancerto-
w. Autorka filmdw dokumentalnych.

Fot. M. Scibor Marchocka
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Anna Siekierska, tradycyjna konstrukcja ciesielska, 3,20 x 2,20 x 4,50 m. Fot. J. Sandecki

Zofia Jabtonowska-Ratajska

SEZAMIE ASP — OTWOR SIE



tukasz Zedlewski, Odbicie, 220 x 130 cm, olej, pasta woskowa,
ptatno. Fot. B. Zedlewski

Przemystaw Gugata, bez tytutu, 200 x 150 cm, cerograf.
Fot. J. Sandecki

Wioleta Wnorowska, bez tytutu, 200 x 160 cm, olej, ptatno.
Fot. W. Wnorowska

W grudniu 2013 odbyta sie pigta edycja waznego
artystycznego wydarzenia Warszawy. Wystawa
Coming Out — w nieco ponurym, pochodzacym
z przetomu wiekow budynku, dawniej Instytutu
Weterynarii, a obecnie siedzibie Sinfonii Varso-
vii — odstania, wydziat po wydziale, najnowsze
oblicza Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
Odstania, a raczej udostepnia szerokiej publicz-
nosci, bo ideg naczelng pokazu jest promocja
dyplomow najciekawszych, wybranych przez
Rady Wydziatow studentow — przedstawienie
ich Swiatu galerzystow, krytykow i widzoéw jako,
wedtug stow prof. Pawta Nowaka, ,spetnienie
powinnosci uczelni wobec jej wychowankdow”.

Prezentacja i promocja to jeden, bardzo istotny
dla mtodych artystow cel wystawy, ale jej drugi
réwnie wazny przekaz to wskazanie, skad
przychodzg, kto i co ich ksztattowato, do jakich
korzeni mogq sie odwotywaé. A zatem wystawa
opowiada takze o ciggtosci i kontynuacji,
wymianie i relacjach miedzy profesorami a ich
uczniami — bez tego obraz sztuki bytby niepetny.

Wybor to zawsze czesc historii, a wybierac byto
z czego. Miatam okazje stwierdzi¢ to, ogladajac
juz w lecie wiele dyplomow, ktore rowniez mo-
gtyby znalez¢ sie na pokazie. Co byto widac?
Z jednej strony roznorodnosc form iidei, z dru-
giej konkretne sposoby nauczania i warsztat,
w jaki wyposazeni zostajg studenci poszczegol-
nych wydziatow. Wtasnie traktowanie na rowni
dyplomow z malarstwa, rzezby, grafiki, nowych
mediow, jak i projektowania, architektury wnetrz,
scenografii czy konserwacji daje obraz tego
warsztatowego bogactwa i umiejetnosci jako
punktu wyjscia dla dalszej pracy absolwentow.
Cecha wspodlng dla mtodych ludzi pozostaje
naturalne zanurzenie we wspotczesnosci, gdzie
media, takie jak fotografia, video, animacja kom-
puterowa, s niezaleznie od wyboru techniki po
prostu codziennym srodowiskiem artystow, je-
zykiem nosnym i zrozumiatym dla wszystkich.
Nie determinuje to podejmowanych przez nich
tematow, rzeczywistosc i jej problemy ukazujg
przez pryzmat osobistych doswiadczen lub da-
lekich od dostownosci metafor. Dlatego najwaz-
niejsze zagadnienia, wokot ktorych ogniskowaty
sie przekazy zawarte w pracach dyplomowych,
to odkrywanie siebie w kontekscie przestrze-
ni, rodziny, spotecznosci, wspolnych symboli.
Studenci nie rezygnujg przy tym z mozliwosci
uzycia tradycyjnych srodkow wyrazu, tgczac je
w naturalny sposob z fotografig czy mediami
elektronicznymi (np. zestawienie obrazu kame-
ry z obrazem na ptodtnie). Istotna jest tu przede
wszystkim swiadomosc¢ uzytych materiatow, ich
witasne znaczenia.

Kiedy tukasz Zedlewski z pracowni prof. Stani-
stawa Baja maluje pejzaz, ma on wszelkie ma-
larskie walory koloru i Swiatta. Ale jednoczes$nie
intensywnosc¢ kontrastowo zestawionych barw
przypomina fototapete z ekranu komputera czy
iPoda, swoista dekoracyjnosc bliska jest rekla-
mie — rodzinny pejzaz zmienia sie¢ w podrasowang
w Photoshopie widokowke. Z kolei Przemystaw
Gugata (pracownia prof. Krzysztofa Wachowia-
ka), przypominajac ztowrogie sceny i postaci hi-
storyczne, nadaje im dzieki technice aerografu
pewng dwuznacznos¢, umownosc, ale obrazki
z historii nie przestajg straszyc i wracajg jak widma
gotowe w kazdej chwili nabrac realnej formy i ko-
loru. Wioleta Wnorowska (Wydziat Sztuki Mediow,
pracownia prof. Leona Tarasewicza) niepokoi
ukrytym znaczeniem fragmentow rzeczywistosci,
codziennosci wyjetych ze swego kontekstu i za-
anektowanych przez malarstwo. Przeistoczonych
czasem w przejmujgcy symboliczny gest: ztozone
jak do modlitwy rece w czerwonych rekawiczkach
odbijajg ptonacy pejzaz i sptywajg krwia.

Przestrzen zarezerwowana dla Wydziatu Rzez-
by zbudowana zostata z wyrazistych, cieka-
wych propozycji. Oto ,dom dla kur’, miniatura
prawdziwego, ,normalnego” domu zapewnia-
jacego bezpieczenstwo, miejsce do mieszkania
we wspolnym Swiecie na rzeczywiscie ,ludzka
miare” — zbudowany, réwnolegle z wtasnym,
przez Anne Siekierska (od prof. ASP Romual-
da Wozniaka). Paulina Antoniewicz (z pracow-
ni prof. Antoniego Janusza Pastwy) opowiada
o sobie w relacji z matka, sktada swaj autoportret
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Leszek Skdra, Zmartwychwstanie, ok. 230 x 50 x 50 cm, drewno lipowe.
Fot. J. Sandecki

Paulina Antoniewicz, Autoportret [1 Matkq w tle], detal. Fot. J. Sandecki

Jan Bajtlik, Ci 0 z plakatow BqdZ cztowiekiem, czytaj!

z ceramicznych fragmentow ciata zdjetych z niej
przez matke. Przysrubowane do metalowych
pretow zamyka i wystawia na pokaz w klatkach —
kubikach tworzacych zwartg instalacje. Rzezbiar-
skie wartosci materiatu i warsztatu w figurach
oszczednych jak ikony ujawnia Leszek Skora (pra-
cownia prof. Adama Myjaka), taczac je z uniwer-
salnymi tematami samotnosci, bolu, odrodzenia.
Grafika pozostaje wcigz mocng wizytowka Aka-
demii i to w wielu dziedzinach: typografii, ksigzki,
plakatu — jaka szkoda, ze trudno potem odnalez¢
te jakos¢ w masie billboardow zalewajgcych na-
sze ulice Bgdz cztowiekiem, czytaj! namawia
Jan Baijtlik (pracownia prof. Lecha Majewskiego)
w swietnym cyklu plakatow, a Mariusz Lipski (pra-
cownia prof. Andrzeja Wectawskiego) w tgcza-
cych offset z blachg czy maska pracach analizuje
struktury i kolejne odstony pamieci.

Na wystawie nie zabrakto tez projektow archi-
tektury wnetrz — modernizacji klubu sportowego
czy rewitalizacji opactwa cysterskiego, a takze

sig podniesé,
A TR




dizajnu miejskiego i prywatnego, jak modutowe
meble Nomada Niny Woronieckiej (pracownia dr.
hab. Grzegorza Niwinskiego). Bardzo interesujgca
okazata sie mozliwosc¢ podpatrzenia warsztatu
konserwatoréw zarowno w odniesieniu do XVII-
-wiecznego fresku, XVIll-wiecznego malarstwa,
jak i dzieta wspotczesnego. Konserwacja sztuki
wspotczesnej to wcigz nowe wyzwanie, Co po-
kazata Kalina Marzec (promotor dr Janusz Smaza),
pracujac nad rzezbg Pnaca Aliny Szapocznikow.

Fotografia traktowana byta zaréowno jako samo-
dzielne medium, jak i wazny punkt odniesienia,
budujacy narracje i sktaniajacy do przetworzen.
Yulia Krivich (pracownia dr. hab. Prota Jarnusz-
kiewicza) w dyptykach z cyklu Mgj Swiat Nie
Jest Tam Gdzie Jestem Ja umieszcza swoich

Vulia Krivich, H6j Swiat Nie Jest Tam Gdzie Jestem Ja,
30 x 45 cm, druk cyfrowy, zdjecie autorskie

samotnych bohateréw w przestrzeni prywatnej
i publicznej ich ,swiata” — ukrainskich miaste-
czek. Przejrzyste przestanie o trudzie okreslenia
witasnej tozsamosci kulturowej, narodowej, cywi-
lizacyjnej utrzymane zostato w poetyckiej tonacji,
kazde zdjecie jest jak strofa wiersza o marzeniach
i granicach. Z kamerg w miasto wyszedt Andrzej
Santorski (pracownia prof. Stanistawa Wieczorka),
dokumentujac pulsujgcg zyciem Warszawe. Film

Adam Janisch, kadr z filmu Forcing Function, operator Anthony Molina

Adama Janischa Forcing Function (pracownia
prof. Grzegorza Kowalskiego) nie ma juz zwigzku
z konkretnym miejscem na ziemi, to wizjonerska
diagnoza technicznego, kontrolowanego spote-
czenstwa. A takze pytanie — posrednio — o zna-
czenie gtosu artysty.

Anna Jochymek (z pracowni prof. Mirostawa
Batki) rytmizuje i dyscyplinuje przestrzen trzema
pasami tatwopalnych materiatéw utozonych na
podtodze pracowni — biata saletra potasowa,
czarny wegiel i zotta siarka. Estetyczne i statyczne
zagrozenie, podsycane palgcym sie papierosem
spacerujgcego zotnierza, podobnie jak wojskowe
insygnia, butawa i jej ,dekoracyjna” nazwa Baton
fleurdelisé (tytut instalacji) — elementy autory-
tarnej struktury tworzg niebezpieczna gre, ktorej
wynik niszczy i wypala, toksyczne jak zatruwajgce
umyst wyobrazenia.

Wazng cechg wszystkich dyplomodw pozosta-
je wspomniana juz sprawnos¢ warsztatowa,
umiejetnosc postugiwania sie roznymi srodkami
i technikami — dopiero to daje swobode wyboru,
formutowania klarownego przekazu — a nawet
rezygnacji z wykorzystania tych umiejetnosci.
Wystawa stwarza swoisty obraz zaufania, artysci-
-pedagodzy gwarantujg dyscypline intelektualng
i nacisk na poszerzanie wiedzy, przemyslenie
i odpowiednie wyrazenie problemu, mocne pod-
stawy dla dalszego eksperymentowania. Nastep-
ny ruch nalezy do kuratorow.

Nina Woroniecka, Nomada po roztozeniu.
Fot. R. Woroniecka

Andrzej Santorski, kadry z serialu Warsaw Alive

Lofia Jabtonowska-Ratajska — historyk i krytyk
sztuki, kuratorka, autorka filmaw dokumentalnych.
Publikuje m.in. w Arteonie’, Exicie’, ,Obiegu’.

Anna Jochymek, Bdton fleurdelisé. Fot. z archiwum A. Jochymek

s 29



Patronat medialny

Mieszkajac na Zoliborzu od dziecka, obserwowa-
tem wszystkie zmiany, jakie dokonywaty sie w na-

. . . . szym kraju, wiasnie poprzez pryzmat tej dzielnicy.
Marta Zakowska i tukasz Rudnicki

Od czotgow przejezdzajacych ulicg Mickiewicza

w roku 1981 (co, notabene, w czasach najwiekszej
popularnosci Czterech pancernych i psa wzbu-
dzato mdoj mtodziericzy zachwyt) po pochody
,Solidarnosci” spod kosciota sw. Stanistawa Kostki
przy obecnym placu Wilsona, a wtedy Komuny
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Paryskiej. Wtasnie jako nastoletni chtopak, wi-
dzac cegty zrzucane z dachu na kaski milicjan-
tow pacyfikujgcych robotnikow, ktorych broniag
byty postawione na sztorc kije od transparentow
i flag, zrozumiatem i zobaczytem ,normalne zy-
cie”. Wtedy po raz pierwszy uswiadomitem sobie,
czym naprawde jest czarne i biate oraz jak wiele
roznych szarosci jest pomiedzy nimi. Czutem, ze
takie szarosci muszg istniec¢. Chwile pdzniej zro-
zumiatem, ze western W samo potudnie ma Dwa
oblicza nienawisci — i to byta moja ,pierwsza bi-
twa zoliborska”. ,Druga bitwg" byta swiadomosc
heroizmu roku 1944 — w moim przypadku od-
czuwanego poprzez historie rodzinng, poprzez
Zycie dziadka - starszego sierzanta Armii Krajowej
JArtura”, powstarica warszawskiego, zotnierza ba-
talionu Gozdawa — pisze tukasz Rudnicki w tekscie
do ekspozycji Na pomoc walczgcej Warszawie

w galerii A19 na stacji metra Marymont. Praca ta,
jak wspomina autor i 0 czym pamietajg pewnie stali
odbiorcy prezentacji A19, jest kontynuacjg pokaza-
nej w tym samym miejscu w 2008 roku ekspozycji
Chcemy Zoliborza od morza do morza. Rozni sie
od niej tylko szczegdtami, z ktérych najbardziej
wyraznym jest kolor. W 2008 roku malarz wystawit
w galerii A19 dzieto, w ktorym przewazata czern.
Szesc lat pozniej czern zastgpity odcienie grana-
tu. A w zwigzku z cyklem ,1/=" Instytutu Badan
Przestrzeni Publicznej, do ktorego nalezy nowa
praca Rudnickiego, przy realizacji umiescit takze
jej oryginat.

Obydwie prace zaprezentowane w galerii A19
odnosza sie do jednej z dziedzin tworczosci Rud-
nickiego — malarstwa marynistycznego. Motyw
morza pojawia sie w wielu realizacjach artysty.
Na stacji metra Marymont staje sie jednak miedzy
innymi narzedziem opowiedzenia prywatnej bio-
grafii dzielnicy, w ktérej ma miejsce ekspozycja —
Zoliborza. Stanowi ona jednoczesnie urywkowa
biografig autora, ktory dzieki przestrzeniom dziel-
nicy oraz wydarzeniom historycznym w jej obrebie
uczyt sie w dziecinstwie podstawowych kategorii
etycznych i requt zycia.

Morze Rudnickiego na Marymoncie jest wiec z jed-
nej strony przestrzenig prywatnej narracji malarza,
z drugiej rozlegty rzeczywistoscig spoteczno-prze-
strzenng okolicy, budowang na bazie dekad i zmian
systemowych, wspotgrajacych z potrzebami, aspi-
racjami i marzeniami, mitami lokalnej spoteczno-
sci. Jest ono jednoczes$nie dalszym ciggiem morza
sprzed szesciu lat. W 2008 roku Rudnicki jako je-
den z wazniejszych elementow lokalnej mitologii
i inspiracje do swojej bwczesnej pracy podawat
gtownie hasta z murow dzielnicy lat 90. Mieszkaricy
wypisywali wéwczas ha hich ,Chcemy Zoliborza
od morza do morza“, wspottworzgc mit miejski,
owoc nowej publicznej tozsamosci lokalnej. Wra-
cajac do tematu — pracg z 2014 roku urodzony
w latach 70. autor ponownie, wybiérczo, bo pod
prywatna lupa, zgtebia korzenie okolicy, wskazu-
jac na jej historie, od lat 40. przez 80., 90. po dzien
dzisiejszy. | jak w 2008 roku, tak i teraz jednocze-
$nie zadaje pytanie przechodniom, odbiorcom.
Pisze: ,Chcemy Zoliborza od morza do morza?

Jak bardzo jest ono otwarte i inne w interpreta-
gji w dzisiejszym, pedzacym do przodu Swiecie?”.
Nie bez kozery wiec realizacja umieszczona w tym
samym miejscu po szesciu latach w warstwie ma-
terialnej rozni sig od tej z 2008 w zasadzie wtasnie
gtownie barwa. Pytanie postawione kilka lat temu
jest jednak zupetnie innym wyzwaniem niz pytanie
stawiane dzisiaj, choc¢ nie dzieli nas od tego ory-
ginalnego nawet dekada. Nowa praca Rudnickie-
go, wchodzgc w bezposredni dialog z ekspozycja
sprzed szesciu lat i historig miejsca, przywotuje
wiec role historii w znaczeniu przestrzeni i lokal-
nych tozsamosci. Praca powraca do znanego sobie
miejsca po latach, stanowigc o trwatoscii ciggtosci
historii miejsca, petnej przemian. Jest pomnikiem
rowoju prywatnych biografii miejsc i przestrzen-
nych aspektow biografii ich mieszkancow. Wszyst-
kie pytania postawione wokot niej stajg sie dzis
wiec retoryczne. Nie dziwi w zwigzku z tym to, ze
na pierwszy plan w tym bogatym kontekscie reali-
zacji Na pomoc walczgcej Warszawie wychodzg jej
szczegOty. Fale morza widziane jak pod mikrosko-
pem, wezty farby, odgtosy czotgow, samolotow,
dudnienie statkow, dzwiek maszerujgcych ludzi
i gtosny oddech obserwujgcego te wydarzenia
chtopca. Wrazenia dopetnia wjezdzajace na sta-
cje metro i dzwieki krokéw podréznych. Rudnicki
stworzyt pomnik okolicy, peten metalu i miesa,
ptyty i cegty, wrazen, wspomnien, terazniejszosci
i marzen. Przedstawienie miejskiego morza zalez-
nosci, bardzo pojemne i operujgce metaforycznym
jezykiem. | jest ono przekonujgce — cho¢ wymaga
skupienia i refleksji — gtownie dzieki swojej prosto-
cie i poetyckosci.

Marta Zakowska — antropolozka kultury, aktywistka. Absolwentka
Instytutu Kultury Polskiej UW i School of Slavonic and East Eurapean Studies
UCL. Cztonkini Instytutu Badad Przestrzeni Publicznej, redaktorka naczelna
magazynu Miasta”. Autorka serii sqsiedzkich projektdw spotecznoscio-
wych Remiks.

tukasz Rudnicki — ur. 1973, dr hab. sztuk plastycznych, pracuje w ASP
w Warszawie od 1998 ., obecnie na stanowisku adiunkta w pracowni
rysunku prof. Ryszarda Sekuty. Stypendysta ministra kultury i sztuki (1997),
uzyskat dyplom z wyrdznieniem,  takze nagrode NSZZ Solidarnos¢

20 najlepszq prace dyplomowg na Wydziale Halarstwa (1998).
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NOWOSCI WYDAWNICZE

Viola d' amore autorstwa Btazeja Sroczynskiego,
altowiolisty, profesora Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina, jest jedyng publikacjg w je-
zyku polskim poswiecong temu instrumentowi.
Zarowno znawca tematu, jak i meloman odnajda
w niej dla siebie cos interesujgcego. Do ksigzki
dotaczona jest ptyta CD z utworami, w ktorych
partie violi d'amore wykonuje autor ksigzki (z in-
formacji na czwartej stronie oktadki).

prof. Btazej Sroczyiski — studia ukofczyt w Pafstwowej Wyzszej
Szkole Muzycznej w Poznaniu, w Klasie altéwki prof. Jana Rakowskiego
w1963 1. Jeszcze podczas studiow rozpoczat dzitalnos¢ koncertowg

na altéwee oraz, jako jedyny w Polsce i jeden z nielicznych na Swiecie,

na violi damore. W latach 19731975 byt koncertmistrzem Orkiestry
Narodowej Radia i Telewizji Iranu w Teheranie, a w sezonie 1975—1976 —
Filharmonii w Malmd w Szwecji. 0d 1976 r. do niedawna petnit funkeje
kancertmistrza grupy altdwek w orkiestrze Teatru Wielkiego — Opery
Narodowe]. Z zespotem Collegium Musicae Antique dokonat wielu nagrai
plytowych, radiowych i telewizyjnych. Rawnolegle do dziatalnosci
artystycznej prowadzi dziatalnosé pedagogiczna. 0d 1976 1. zatrudniony
jest w Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie. Absolwen-
i i studenci profesora Btazeja Sroczyfiskiego zdobywajq nagrody na wielu
konkursach, a takze zajmujq czotowe miejsca w orkiestrach kameralnych

i symfonicznych w kraju i za granicq. W latach 1999—2005 byt prorektorem
ds. studenckich.

-r;;i’":;:?-’/a/'uﬁf

Pigkne] mbvnarkl

Praca Piekno ,Pieknej mtynarki” Krzysztofa Szmy-
ta przybliza zainteresowanym jedno z arcydziet
liryki wokalnej — Die schéne Mdillerin Franza
Schuberta. Autor dokonuje szczegotowej ana-
lizy tekstu poetyckiego i muzycznego poszcze-
golnych piesni cyklu, poswiecajagc wiele uwagi
zagadnieniom wykonawczym. Zamieszcza po-
nadto obszerny chronologiczny wykaz rejestracji
utworu, a takze omawia wtasne nagrania opubli-
kowane na CD (Dux 0375). Dzielgc sie przemy-
Sleniami i doswiadczeniami, zacheca przysztych
wykonawcow do gtebszego wnikania w strukture
prezentowanego utworu oraz podpowiada, jak
odnalez¢ i przekazac tresci, ktore niesie poezja.
Do ksigzki dotgczona jest ptyta CD z nagraniem
Die schéne Mdillerin Schuberta w wykonaniu au-
tora i pianistki Katarzyny Jankowskiej.

Krzysztof Szmyt — [tenor) ukoficzyt z wyrdinieniem Akademig Muzyczng
w Warszawie w klusie prof. Marii Halfterowej. Umiejgtnosci wokalne
doskonalit w Wiedniu u prof. Kurta Equiluza [piesd i oratorium) oraz

w Innsbrucku u René Jacobsa (muzyka barokowa). Idobyt wiele nagréd

na krgjowych i migdzynarodowych konkursach wokalnych (m.in. w Salzbur-
gui Wiedniu). 0d 30 lat jest solistq Teatru Wielkiego — Opery Narodowej.
Wystepuje rowniez w repertuarze piesniarskim i oratoryjno-kantatowym.

0d 2001 roku wyktada na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina

w Warszawie.



Ksigzka Balthazar Zygmunta Krauzego — od par-
tytury do wykonania autorstwa Mai Metelskiej-
-Rasanen poswiecona jest dzietu artystycznego
wykonania opery z punktu widzenia interpretacji
dyrygenckiej. Przedstawia specyficznie ztozong
aktywnosc dyrygenta, jaka wystepuje w realizacji
dziata muzycznego w formie opery — podczas
tworzenia interpretacji i poszukiwania srodkow
do rozwigzania konkretnych kwestii wykonaw-
czych. Omawiana realizacja stuzy przekazaniu
publicznosci kreacji artystycznej dzieta w po-
staci, w ktorej nastepuje uchwycenie wtasciwej
tej operze uniwersalnej w swoim wymiarze my-
sli o takich wartosciach, jak wolnosc i jej utrata,
zniewolenie, potepienie i kara — nawigzujacej po-
przez libretto Ryszarda Peryta do mysli Stanistawa
Wyspiarniskiego — ze swoiscie petnym intelektu
i ekspresji duchem muzyki Zygmunta Krauzego.

Maja Metelska-Riisiinen (vel Maja Metelska) — dyrygentka mtodego
pokolenia, koncertuje z najlepszymi orkiestrami w Polsce i za granicg,

w tym z takimi, jak Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Narodowej w Warsza-
wie, Turku Philharmonic Orchestra, Yomiuri Nippon Symphony Orchestra.
Dyryguje operami, np. Czarodziejskim fletemW. A. Mozarta, Gianni Schicchi
i Suor Angelica . Pucciniego. Nagradzana w konkursach dyrygenckich,
m.in. w 16th Tokyo International Music Competition for Conducting

iw I Miedzynarodowym Kankursie Dyrygentdw im. 6. Fitelberga. Posioda
stopied doktora w dziedzinie sztuk muzycznych, dyscyplinie artystycznej —
dyrygentura. Jest dyrygentem w Warszawskiej Operze Kameralngj

i adiunktem w Katedrze Dyrygentury Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie.

Piosenka Pamietasz, byta jesien stata sie czescig
polskiej kultury, cho¢ nie kazdy dzi$ pamieta, ze
pochodzi z filmu Pozegnania Wojciecha Hasa.
Od momentu jego sukcesu rezyserzy zaczeli za-
biegac o to, by muzyke do ich filmow pisat znany
i ceniony tworca, jakim jest Lucjan Kaszycki.
Jednak nie godzi sie sprowadzac dzieta kom-
pozytora do tego jednego utworu ani nawet
do licznych innych przebojow muzyki rozryw-
kowej — tak jest ono bogate. Kompozytor sam
opowiada nha kartach ksigzki o ,uszlachetnianiu
muzykg" takich filmow, jak Gangsterzy i filantropi,
Doktor Murek, Katastrofa w Gibraltarze, a takze
spektakli teatralnych i telewizyjnych. A przeciez
ma rowniez w swoim dorobku formy multi-
medialne, muzyke na tasme, musicale, liczne
opracowania. Jest tez autorem dziet muzyki po-
waznej: orkiestrowych, kameralnych, wokalnych.
Zapis rozmow z Mistrzem to pasjonujaca lektura
dla kazdego. Rysuje sie w nich barwna sylwetka
Lucjana Kaszyckiego na tle polskich realiow dru-
giej potowy ubiegtego wieku, w jakich mu byto
pisane tworzy¢ muzyke i prowadzi¢ prace peda-
gogiczna. Ksigzke wzbogaca ptyta z wybranymi
utworami Lucjana Kaszyckiego.

Wiecej informaciji o tytutach Wydawnictwa UMFC
mozna uzyskac¢ pod adresem: http://wydawnic-
twa.chopin.edu.pl, a wszystkie ksigzki sg do na-
bycia w internetowej ksiegarni http://efryderyk.pl.

oprac. Marek Bykowski

]

Halina Waszkiel

DRAMATURGIA 5%
POLSKIEGO "%

TEATRU PR ¢

LALEK ¢ g ¢ ¢

Halina Waszkiel, Dramaturgia polskiego teatru
lalek (Studia o teatrze, tom 7)

Istotg ksigzki jest proba sproblematyzowania za-
gadnienia ,lalkowosci” wybranej grupy drama-
tow i scenariuszy teatralnych. Ksigzka sktada sie
z dwoch czesci. Pierwsza skupia uwage na ory-
ginalnych sztukach pisanych przez polskich au-
torow $wiadomie i celowo dla teatru lalek, tak
dramatopisarzy dawnych (Kownacka, Osnica,
Wilkowski), jak i najmtodszych (Gusniowska, Ja-
rosz, Przesluga). Druga czes¢ stawia sobie za cel
tropienie ,lalkowosci” w adaptacjach tekstow nie-
dramatycznych (gtéwnie epickich, np. basni) oraz
dramatycznych, niepisanych dla teatru lalek, ale
przez tenze teatr zaanektowanych. Autorka pyta
zardwno o to, co ,lalkowego” dostrzegt adaptator
w utworze wyjsciowym, jak i o to, czy siegniecie
po lalki wniosto cos nowego do jego interpreta-
cji. Zamieszczony na koncu ksigzki Maty stownik
dramatopisarzy obejmuje biogramy autorow
sztuk lalkowych omawianych lub wzmiankowa-
nych w ksigzce.

dr Halina Waszkiel — absolwentka filologii polskiej na Uniwersytecie
Warszawskim, nastepnie asystent w Zaktadzie Literatury XIX wieku

w biatostockiej Filii Uniwersytetu Warszawskiego i na biatostockim Wydziale
Lalkarskim warszawskiej Pafistwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej, redaktor

w Dziale Wydawniczym Muzeum Narodowego w Warszawie i wieloletni
kustosz Muzeum Teatralnego w Warszawie. Obecnie adiunkt w Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerawicza w Warszawie (Wydziat Sztuki
Lalkarskiej w Biatymstoku. Autorka prac z zakresu teatru i dramatu XI¥

i XK wieku, monografii Stanistaw Bogustawski a takze esejow i recenzji
dotyczqcych teatru, dramatu oraz teatru lalek.

Wydawnictwo zrealizowano w ramach stypen-
dium z Funduszu Promocji Tworczosci. Dofinan-
sowano ze srodkéw Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego.

Wydawca: Akademia Teatralna im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie / Fundacja Akademii
Teatralnej w Warszawie.

! AKADEMIA
e |TEATRALNA

im. Aleksandra Zelwerowicza

W WARSZAWIE
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RALENDARIUM

LISTOPAD

15 listopada
Prof. Barbara Osterloff-Gierak, pro-

rektor Akademii Teatralnej w Warsza-
wie, otrzymata nagrode Ministra Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego
za osiggniecia dydaktyczne.

Teatr Zydowski-Centrum Kultury Jidysz
oraz zydowski kwartalnik poswiecony
literaturze i sztuce ,Cwiszn" zorgani-
zowat otwarty konkursu na komiks.
Przewodniczacym komisji wybieraja-
cej laureatow byt prof. Lech Majewski
z Wydziatu Grafiki warszawskiej ASP.
| miejsce i wyrdznienie prorektora ASP
w Warszawie prof. Pawta Nowaka
przyznano Agacie Baumgart i Janowi
Czaplinskiemu za komiks Czterech
Murzynéw, |l nagrode otrzymata Gre-
ta Samuel, studentka Wydziatu Grafiki
ASP w Warszawie, za Leon&Basje.

15-17 listopada

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina odbyt sie Festiwal Tworczosci
Fortepianowej Siergieja Rachmaninowa,
zorganizowany w 140. rocznice urodzin
i 70. rocznice $mierci kompozytora.
W ramach tego wydarzenia 16 listopada
w sali koncertowej im. Fryderyka Chopi-
na miat miejsce koncert Katedry Forte-
pianu pod kierownictwem artystycznym
prof. Edwarda Wolanina. Liczne grono
pianistow, wsrdd nich Krzysztof Tokarski,
Karolina Czechowska, Jakub Kitowski,
Agnieszka Przemyk-Bryta i Maria Gabrys
wykonali wybrane dzieta Siergieja Rach-
maninowa. Program obejmowat m.in.
| suite op. 5, Etiudy-obrazy op. 33 oraz
Tarice symfoniczne op. 45. Koncertowi
towarzyszyta recytacja, ktorg wygtosit
Andrzej Ferenc. W ramach tego samego
wydarzenia 17 listopada w sali koncerto-
wej im. Fryderyka Chopina odbyt sie
koncert Katedry Fortepianu. Tym razem
pianisci, wérdd ktorych znalezli sie Agniesz-
ka Przemyk-Bryta, Maria Wojcik oraz
kierownik artystyczny tego festiwalu
prof. Edward Wolanin, zaprezentowali
| sonate fortepianowg d-moll op. 28,
Wariacje na temat Corellego op. 42 oraz
Preludia op. 23. Tradycyjnie koncertowi
towarzyszyta recytacja Andrzeja Ferenca.

15 listopada — 3 stycznia

W Galerii Foksal na wystawie Z praw-
dopodobieristwem, ze ktos zobaczy,
prace, projekty i dokumenty z kolekcji
archiwum Galerii Foksal zaprezento-
wano prace m.in. Mirostawa Batki,
Tomasza Ciecierskiego, Leona Tarase-
wicza. Kuratorzy: Michat Jachuta, Ka-
tarzyna Krysiak, Justyna Wesotowska.

17 listopada — 11 stycznia

W Galerii Sztuki Wspotczesnej ,Oran-
zeria” w Domu Zjazdow i Konferencji
PAN w Jabtonnej na wystawie Virga
zaprezentowano najnowsze prace
Jacka Staszewskiego, prodziekana
Wydziatu Grafiki ASP w Warszawie.

18 listopada

W warszawskiej ASP odbyty sie uro-
czystosci zwigzane z obchodami 80.
urodzin Krzysztofa Pendereckiego.
Podczas spotkania cztonkow i sympa-
tykow Towarzystwa Przyjaciot Akade-
mii Sztuk Pieknych w Warszawie kom-
pozytor otrzymat tytut Kawalera
Srebrnej Laski z Czerwong Réz3, be-
dacy symbolem honorowego czton-
kostwa w Towarzystwie. Spotkanie
uswietnit koncert uczniow Zespotu
Panstwowych Szkét Muzycznych nr 1
w Warszawie.

W Uniwersytecie Muzycznym Fryde-
ryka Chopina, w Sali Koncertowej im.
Fryderyka Chopina, odbyt sie Koncert
Katedry Kompozycji. W programie
znalazty sie wspotczesne utwory ka-
meralne powstate w latach 2012-2013,
m.in. Vides ut alta M. Bembinowa,
Winter is icumen in ill A. Gronau, Sa-
HarBAD A. M. Huszczy, IffyShapes
A. Kosciowa, Gniew wiatru B. Kowal-
skiego, Trio R. Ryterskiego oraz 3 Spa-
nish Songs P. Strzeleckiego. Wystapito
liczne, miedzynarodowe grono artystow,
wsrdd nich wokalisci, perkusista, sak-
sofonisci, pianisci, harfisci, akordeoni-
sta, wiolonczelisci, gitarzystka i Zespot
Instrumentalny UMFC pod kierunkiem
Bartosza Kowalskiego, a takze aktorka
Agnieszka Findysz i rezyserka Katarzy-
na Michatkiewicz.

19 listopada

W Studiu Koncertowym Polskiego
Radia im. Witolda Lutostawskiego
odbyta sie uroczysta prezentacja kon-
kursowa studenckich zespotow kame-
ralnych z polskich uczelni muzycznych,
pod tytutem Koncert Roku. Wspotor-
ganizatorem tego przedsiewziecia byt
Program Drugi Polskiego Radia.
Wieczorem w Uniwersytecie Muzycz-
nym Fryderyka Chopina, w Sali im.
Henryka Melcera, odbyt sie koncert
studentow klasy fortepianu prof. Evge-
ny‘a Levitana z Panstwowej Akademii
Kultury i Sztuki w Czelabinsku. Trzech
rosyjskich pianistow: Ekaterina Sima-
kova, Dmitrii Kaukin oraz Vladimir
Tyagunov, wystgpito z programem,
ktory obejmowat arcydzieta muzyki
fortepianowej J. S. Bacha, M. Musorg-
skiego, R. Schumanna, F. Mendelssoh-
na-Bartholdy'ego i F. Liszta.

W galerii Salon Akademii w ramach
Il edycji projektu Artysta przedsiebior-
czy odbyto sie spotkanie ze Stachem
Szabtowskim (Centrum Sztuki Wspot-
czesnej) zatytutowane Zawdd: kurator.

Koordynatorka: Katarzyna Urbarska.

19 listopada — 4 grudnia

W lokalu Bistro zaprezentowano au-
torskg wystawe prac Michaliny Czura-
kowskiej, studentki Wydziatu Malarstwa

ASP w Warszawie.

20 listopada

W Uniwersytecie Muzycznym Fryde-
ryka Chopina, w Sali Koncertowej im.
Fryderyka Chopina, w ramach cyklu
koncertowego ,Sroda na Okolniku”,
miat miejsce koncert Orkiestry Detej
UMEFC. Wystep polskich solistow gra-
jacych z zespotem uczelni — flecistki
Agaty Igras-Sawickiej i waltornistki Ewy
Paciorek — uswietnit zagraniczny gosc¢,
amerykanski dyrygent Robert Rumbe-
low. Program obejmowat m.in. | wan-
der the world in a dream of my own
making Ch. Theofanidisa, Overture
to Candide L. Bernsteina, Concerto for
flute and wind orchestra M. Mowera,
Bells for Stokowski M. Daugherty’ego.

20 listopada — 1 grudnia

W galerii Salon Akademii zaprezento-
wano wystawe prac Kacpra Nurzyn-
skiego, zatytutowang Widzenia.



22 listopada

W kosciele pw. Mitosierdzia Bozego
na Saskiej Kepie odbyt sie koncert
charytatywny zadedykowany prof. Elz-
biecie Tarnawskiej. Solisci i Orkiestra
Miedzywydziatowego Studium Muzy-
ki Dawnej pod kierunkiem dr hab.
Agaty Sapiechy wykonali utwory J. S.
Bacha, A. Vivaldiego, A. Corelliego
i F. Geminianiego. Celem koncertu,
zorganizowanego przez Miedzywy-
dziatowe Studium Muzyki Dawnej,
Samorzad Studentow UMFC i Parafie
pw. Mitosierdzia Bozego w Warszawie,
byto zebranie funduszy na leczenie
zmagajacej sie z powazng chorobg

prof. Elzbiety Tarnawskiej.

23-24 listopada

W Uniwersytecie Muzycznym Fryde-
ryka Chopina, w Audytorium im. Ka-
rola Szymanowskiego, miata miejsce
sesja naukowa pod hastem Nowe
oblicza kameralistyki zorganizowana
przez Katedre Kameralistyki Fortepia-
nowej. 24-27 listopada w Sali Koncer-
towej im. Fryderyka Chopina odbyt sie
cykl koncertéw kameralnych towarzy-
szacych sesji. Pierwszy koncert pod
tytutem Wielka kameralistyka, ktory
24 listopada zainaugurowat wydarze-
nia artystyczne, obejmowat dzieta
kameralne Ch. Loefflera, H. Reuttera
oraz J. Brahmsa. Wieczor uswietnili
mezzosopranistka Urszula Kryger,
skrzypek Janusz Wawrowski, altowio-
lista Ryszard Groblewski oraz wiolon-
czelista Andrzej Bauer. Kolejny koncert
towarzyszacy sesji odbyt sie 25 listo-
pada. Tym razem tematem przewodnim
byta Muzyka na wygnaniu. Wystapili
m.in. pianistka Anna Magdalena Kokits,
wiolonczelistka Dobrawa Czocher,
pianista Michat Brulinski oraz gos¢
z Hochschule fur Musik Detmold -
wiolonczelista Alexander Gebert.
Program obejmowat m.in. sonaty
M. Weinberga, E. Tocha, B. Martint oraz
Dwa utwory op. 33 K. Weigla. 27 listo-
pada w Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina, w ramach cyklu
koncertowego ,Sroda na Okolniku”,
odbyt sie ostatni, spektakularny koncert
kameralny towarzyszacy sesji naukowej.
Tym razem podjeto tematyke Drama-
tu estradowego. Pod batutg Marcia
Piotra topackiego zaprezentowano
Ksiezycowego Pierrota op. 21 A. Schén-
berga oraz Zapiski tego, ktory zniknat
JW. 5/12 L. Janacka. W przedsiewzie-

ciu wzieli udziat wykonawcy z roznych

kierunkow artystycznych. Wystapili
spiewacy, w tym grono studentek
Podyplomowego Studium Piesni UMFC,
pianisci oraz cztonkowie Studenckie-
go Zespotu Instrumentalnego. Ada-
ptacji dzieta A. Schdnberga podjeta sie
Aneta Groszynska, zas utworu Janacka —

Hanna Chojnacka.

23 listopada - 15 stycznia
W galerii MiTo w ramach festiwalu
MiTo.KISSPRINT. Gra o Grafike prace
zaprezentowali: Marta Banaszak, Kata-
rzyna Betlinska, Ewa Budka, Paulina
Buzniak, Agnieszka Cieslinska, Stawomir
Cwiek, Zuzanna Dyrda, Anna Fijatkow-
ska-Oleksiak, Dariusz Gajewski, Joan-
na Gebal, Zbigniew Gorlak, Sebastian
Grochocki, Matgorzata Gurowska,
Dariusz Kaca, Zofia Klajs, Rafat Kochan-
ski, Marta Kubiak, Pawet Kwiatkowski,
Emilia Latt, Joanna Leszczynska, Mariusz
Lipski, Kalina Mozdzyriska, Mai Nguyen
Le, Btazej Ostoja Lniski, Krzysztof Pasz-
tuta, Karol Pomykata, Marta Sztuka,
Anna Swiattowska, Krzysztof Tomalski,
Aleksandra Tubielewicz, Joanna Tumi-
towicz, Wojciech Tylbor-Kubrakiewicz,
Adam Walas, Andrzej Wectawski, Sta-
nistaw Wieczorek, tukasz Zembaty,
Dorota Ziotkowska. Festiwal zakonczy-
ta Aukcja Polskiej Grafiki Warsztatowej
przygotowana we wspotpracy z ASP
w Warszawie, artinfo.pl oraz ze Stowa-
rzyszeniem Tworcow Grafiki Warszta-
towej KISSPRINT.

26 listopada

Na scenie im. J. Kreczmara Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyto sie
spotkanie z cyklu ,Eviva l'arte” Teatr
w telewizji. Zaproszenie do rozmowy
przyjeli Jerzy Gruza, wspottworca
najwiekszych sukcesow telewizyjnej
sceny, i Wojciech Majcherek, obecny
dyrektor Teatru Telewizji. Spotkanie
prowadzit Rafat Stawon. Autorka pro-
jektu: Natalia Adaszynska.

26 listopada — 12 grudnia

W Galerii Styk w ASP w Warszawie
miata miejsce trzecia edycja wystawy
3,2,1..START!. Prace zaprezentowali:
Barbara Debiec, Katarzyna Ferworn-
-Horawa, Mariusz Filipowicz, Martin
Imrich, Illona Kanclerz, Katarzyna
Krynska, Urszula tojko, Magdalena
Matczynska-Umeda, Marysia Mastalerz,
Karolina Pietrzyk, Karol Pikor, tukasz

Polkowski, Monika Skiers, Ewa Maria

Smigielska, Patrycja Toczynska, Joan-
na Walisiak-Jankowska, Michat Wielo-

wiejski, Zuzanna Ziotkowska.

27 listopada
W Matej Auli ASP w Warszawie odbyta
sie uroczystosc wreczenia dyplomow

absolwentom Wydziatu Malarstwa.

27 listopada — 30 listopada
W Katowicach odbyt sie Il Festiwal
Nowej Scenografii 2013 zorganizo-
wany przez Centrum Scenografii
Polskiej pod hastem Kostium-dress
code-ciato. Zaprezentowano m.in.
kostiumy zaprojektowane i zrealizo-
wane przez Anne Adamek z ASP
w Warszawie. Jednym z kluczowych
punktow festiwalu byta wystawa 7
wymiardow scenografii (27 listopada —
30 grudnia), poswiecona catorocznej
pracy studentow uczelni artystycznych
ksztatcgcych scenografow. Z Wydzia-
tu Sztuki Mediow i Scenografii ASP
w Warszawie Nagrode Scenograficz-
ng im. Jerzego Moskala otrzymali:
w kategorii projekt dyplomowy ma-
gisterski w dziedzinie teatru — Monika
Nyckowska za projekty do Wisniowe-
go sadu przygotowany pod kierunkiem
prof. Marcina Jarnuszkiewicza; w ka-
tegorii projekt dyplomowy licencjac-
ki w dziedzinie teatru — Adrianna
Gotebiewska za projekty do Blasza-
nego bebenka przygotowane pod
kierunkiem dr. hab. Pawta Dobrzyc-
kiego prof. ASP; w kategorii projekt
dyplomowy licencjacki w dziedzinie
filmu — Aleksandra Muszynska za pro-
jekty do Krola Maciusia | przygotowa-
ne pod kierunkiem dr Katarzyny So-
banskiej; Nagroda Specjalna Dyrektora
Teatru Slaskiego w Katowicach — Ad-
rianna Gotebiewska za projekty do Bla-
szanego bebenka przygotowane pod
kierunkiem dr. hab. Pawta Dobrzyc-

kiego prof. ASP.

29 listopada

W Uniwersytecie Muzycznym miaty
miejsce dwa wydarzenia artystyczne.
W Sali Koncertowej im. Fryderyka
Chopina odbyt sie Koncert symfonicz-
ny, wspotorganizowany przez Sinfonie
Varsovie. Cztonkowie orkiestry pod
dyrekcja Sergeya Polyanichko zapre-
zentowali Muzyke tkang M. Stariczyka
oraz | symfonie f-moll op. 10 D. Szo-
stakowicza. Solistkg Koncertu fletowe-

go J. Iberta byta Jennifer Fouani.

W Sali im. Henryka Melcera odbyt sie
Wieczor kompozytorski, na ktorym
mozna byto ustyszec catg palete
wspotczesnych utwordow, gtownie
powstatych w tym roku. Wsrod kom-
pozytorow prezentujgcych swoje
najnowsze dzieta kameralne znalezli
sie m.in. Krzysztof Ratajski, Rafat Ry-
terski, Dominik Lasota, Aleksandra
Chmielewska, Monika Kuchta oraz
Erkki-Sven Tuur. Kompozycje wykony-

wato liczne grono instrumentalistow.

29-30 listopada

W Centrum Kultury w Gdyni zostat
pokazany warsztat IV roku Wydziatu
Aktorskiego Akademii Teatralnej w War-
szawie Pierwszy raz Michata Walczaka

w rez. Grzegorza Chrapkiewicza.

30 listopada

W tamKafe miata miejsce wystawa
autorska Michaliny Czurakowskiej
z Wydziatu Malarstwa ASP w Warszawie.

GRUDZIEN

1 grudnia

W Uniwersytecie Muzycznym, w sali

koncertowej Fryderyka Chopina, odbyt
sie Koncert Katedry Instrumentow
Detych pod tytutem Zapraszamy
na Danzing — Franz Ignaz Danzi (1763—
1826). W programie znalazty sie utwo-
ry G. Cambiniego, G. Donizettiego,
J. Haydna, A. Kozeluha, L. A. Lebruna,
W. A. Mozarta oraz F. |. Danziego. Wsrod
wykonawcow znalezli sie solisci réznych
kierunkow instrumentalnych, m.in.
oboju, fagotu, waltorni, trgbki. Mozna
byto takze ustyszec¢ dwa kwintety
dete. Opieke artystyczng nad tym
wydarzeniem muzycznym sprawowa-

ta Matgorzata Dzikowska.

2 grudnia

W Uniwersytecie Muzycznym, w Sali
Koncertowej im. Fryderyka Chopina,
odbyt sie Koncert Katedry Instrumentéw
Smyczkowych, nad ktorym opieke ar-
tystyczng sprawowata dr hab. Maria
Orzechowska. Wydarzenie pod tytutem
Stowiariska muzyka skrzypcowa obej-

mowato zréznicowany repertuar, skta-
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dajacy sie z utworéw wybitnych kom-
pozytorow, m.in. P. Czajkowskiego,
A. Dvoraka, Z. Noskowskiego, |. Pade-
rewskiego, K. Szymanowskiego, H. Wie-
niawskiego. Wystapito miedzynarodowe
grono wiolinistéw z liczng grupa pianistow.
W Sali im. J. Kreczmara Akademii Te-
atralnej w Warszawie odbyt sie wyktad
multimedialny prof. Mirostawa Kocura
Praktyki Zrodtowe w dobie globalizacji:
Bali — wyspa jako swigtynia i prezen-
tacja jego autorskiego portalu inter-
netowego Zrddta teatru.

Jury konkursu Grafika Warszawska
w sktadzie: Anna Zakiewicz-Machow-
ska, Maria Teresa Krawczyk, Btazej
Ostoja Lniski, Rafat Strent, Stanistaw
Wieczorek przyznato nagrody za naj-
lepsze grafiki IV kwartatu 2013: | na-
groda — Marta Czarnecka Trudny
przypadek nauki, praca multimedialne;
Il nagroda — Wojciech Domagalski, In
situ, druk cyfrowy, sitodruk; Ill nagro-
da — Joanna Gebal, Seria 2.3, druk
cyfrowy, sucha igta; Nagroda Dziekana
Wydziatu Grafiki ASP w Warszawie —
Zofia Klajs, Wewnatrz, zewnatrz, tech-
nika mieszana, Nagroda Dyrektora
MCKIS - Krzysztof Cwiertniewski, Mi-
niatura 1, akwaforta. Wreczenie nagrod
odbyto sie 10 grudnia w galerii Test.

3 grudnia

Jury konkursu Grafika Warszawska
przyznato Nagrody Roku 2013: Grand
Prix Prezydenta m.st. Warszawy — Zo-
fia Antoniak, NiedZwiedZz, praca mul-
timedialna; | nagroda— Adam Walas,
Taniec, praca multimedialna; Il nagro-
da — Zofia Klajs, Rozdroze, druk cyfro-
wy, akwatinta, akwaforta; Il nagroda —
Joanna Gebal, Seria 2.3, druk cyfrowy,
sucha igta; Nagroda Rektora Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie; Wojciech
Domagalski, In situ, druk cyfrowy;
Nagroda Dyrektora Mazowieckiego
Centrum Kultury i Sztuki — Wiestaw

Szamocki, Dwie wieze, druk cyfrowy.

4 grudnia

W Auli ASP w Warszawie miato miejsce
uroczyste wreczenie dyplomow ab-
solwentom z Wydziatu Grafiki.

W Uniwersytecie Muzycznym, w Sali
Koncertowej im. Fryderyka Chopina,
w ramach cyklu koncertowego ,Sroda
na Okolniku” odbyt sie wieczér muzycz-

ny upamietniajgcy rocznice urodzin

dwoch wybitnych kompozytorow.
Koncert nosit tytut VERDI — WAGNER
w 200-lecie urodzin. Wystapili: $pie-
waczka Jadwiga Rappé (alt), Kwartet
Polski Deutsche Oper Berlin w sktadzie:
Tomasz Tomaszewski, Piotr Prysiaznik
(skrzypce), Sebastian Sokdt (altowka)
i Katarzyna Gorska-Polonek (wiolon-
czela), a takze kontrabasista Leszek
Sokotowski i pianista Mariusz Rutkowski.
Artysci zaprezentowali m.in. Kwartet
smyczkowy e-moll i trzy pies$ni — Per-
duta ho la pace, Il tramonto, Stornello —
G. Verdiego oraz sekstet fortepianowy
Idylla Zygfryda WWV 103 i Wesendonck
Lieder WWV 91 w wersji na alt i sekstet

fortepianowy R. Wagnera.

4 grudnia - 10 stycznia

W galerii Test zaprezentowano wysta-
we rysunku Aleksandra Myjaka, asysten-
ta na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie.

5 grudnia — 15 lutego

W Galerii aTAK na wystawie Slad na pa-
pierze zaprezentowano prace: Jana
Dobkowskiego, Wiktora Dyndo, Woj-
ciecha Fangora, Stefana Gierowskiego,
Jana Lebensteina, Zbystawa Marka
Maciejewskiego, Roberta Maciejuka,
Jarostawa Modzelewskiego, Artura
Nachta-Samborskiego, Jacka Sienic-
kiego, Marka Sobczyka, Antoniego
Starowieyskiego, Wtodzimierza Jana

Zakrzewskiego.

6 grudnia — 15 grudnia

W siedzibie orkiestry Sinfonia Varsovia
odbyta sie pigta edycja projektu Coming
Out Najlepsze Dyplomy ASP w Warsza-
wie 2013. Na wystawie 27 najlepszych
prac dyplomowych zaprezentowali:
Przemystaw Gugata, Marcin Koztowski
i tukasz Zedlewski z Wydziatu Malarstwa;
Paulina Antoniewicz, Anna Siekierska
i Leszek Skora z Wydziatu Rzezby; Jan
Bajtlik, lwona Burnat, Mariusz Lipski,
Andrzej Santorski i Monika Torun z Wy-
dziatu Grafiki; Milena tupinska, Kalina
Marzec i Bartosz Rabiej z Wydziatu
Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki;
Maria Ciemiorek, Agnieszka Jakubowska,
Joanna Kulpa, Paulina Marjan i Karolina
Olejniczak z Wydziatu Architektury
Whnetrz; Nina Woroniecka i Karolina
Tarasiewicz z Wydziatu Wzornictwa;
Adam Janisch, Anna Jochymek, Yulia
Krivich, Aleksandra Muszynska, Dorota
Pabel i Wioleta Wnorowska z Wydziatu

Sztuki Mediow i Scenografii.

Nagrody sponsoréow oraz wyrdznienia
partnerow otrzymali: Nagrode Arty-
styczng Siemensa — Aleksandra Sta-
chowicz z Wydziatu Malarstwa; Na-
grody Inicjatwy Entry — Izabela Bryzek
z Wydziatu Malarstwa i Mariusz Wolny
z Wydziatu Rzezby; Wyrdznienie Ini-
cjatwy Entry — tukasz Zedlewski;
Nagrode Fundacji im. Marka Marii
Pienkowskiego — Bartosz Gtowacki
z Wydziatu Malarstwa; Nagrode im.
Adama i Ireny Gawlikowskich — Leszek
Skora z Wydziatu Rzezby za prace
Zmartwychwstanie; Nagrody pani Ewy
Tomaszewskiej Postanki do Parlamen-
tu Europejskiego dla absolwentow
Wydziatu Malarstwa — | nagrode Ewa
Sokotowska, Il nagrode Magdalena
Przanowska, Ill nagrode tukasz Ze-
dlewski, wyrdznienie Joanna Burlikow-
ska; Wyroznienie (w postaci wystawy
prac podczas Targow Wiedzy Graficz-
nej 2014) Stowarzyszenia Tworcow
Grafiki Uzytkowej dla najlepszego
dyplomu w zakresie projektowania
graficznego Coming Out 2013 - Jan
Bajtlik; Ztote Dtuto, nagrode ufundo-
wang przez rektora Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie prof. Adama
Myjaka oraz dziekan Wydziatu Rzezby
dr hab. Hanne Jelonek prof. ASP —
Leszek Skora; wyrdznienie (tygodnio-
wa emisja filmu przed seansami) dla
realizacji filmowej Coming Out 2013
przyznane przez Kino Praha — Yulia
Krivich; Nagrode Grzegorza Kowalika
z firmy Kowalik Art — Monika Rachwa-
lak z Wydziatu Malarstwa.

Wystawie towarzyszyt pokaz filmow
animowanych oraz warsztaty: fotogra-
fii, rysunku, grafiki artystycznej i kon-
serwacji dziet sztuki.

13 grudnia jury sktadajgce sie z przed-
stawicieli galerii komercyjnych: Pawet
Sosnowski — galeria Propaganda; tukasz
Gorczyca — galeria Raster, Marta Ku-
takowska — galeria Leto; Andrzej Przy-
wara — Fundacja Galerii Foksal oraz
Dawid Radziszewski przyznato nagro-
de gtowna (wystawa w galerii Salon
Akademii) Coming out 2013 oraz na-
grode ZAIKS-u Yulii Krivich.

6 grudnia — 1 lutego

W Galerii Stalowa na wystawie Salon
zimowy zaprezentowano prace artystow
mtodego pokolenia, m.in. Arkadiusza
Karapudy, adiunkta na Wydziale Ma-
larstwa ASP w Warszawie.

7 grudnia

W Sali im. J. Kreczmara Akademii Te-
atralnej w Warszawie odbyta sie pre-
miera spektaklu warsztatowego stu-
dentow IV roku Wydziatu Aktorskiego
Pierwszy raz Michata Walczaka w rez.

Grzegorza Chrapkiewicza.

7 grudnia — 2 lutego
W CSW Zamek Ujazdowski na pokazie
Kolekcja fragment zaprezentowano
m.in. prace Mirostawa Batki.

Kurator: Marek Grygiel.

8 grudnia

W Uniwersytecie Muzycznym, w Sali
Koncertowej im. Fryderyka Chopina,
na zakonczenie Il sympozjum zatytu-
towanego Od Zrodta do muzycznej
interpretacji odbyt sie¢ Koncert adwen-
towy, nad ktorym kierownictwo arty-
styczne sprawowata dr hab. Agata
Sapiecha. Wokalisci: Anna Mikotajczyk,
Anna Radziejewska, Pawet Cichonski
i Krzysztof Szyfman z organistg Mate-
uszem Rzewuskim, chorem i orkiestrg
IL TEMPO zaproponowali publicznosci

kantaty i choraty J. S. Bacha.

9 grudnia

W Uniwersytecie Muzycznym, w Sali
Koncertowej im. Fryderyka Chopina,
miat miejsce Koncert Katedry Wokali-
styki. Wydarzenie zostato zatytutowa-
ne Lutostawski i Derwid — Piesni i pio-
senki, a program obejmowat znane
utwory, m.in. Subito, 5 Piesni do stow
K. Ittakowiczowny, Chantefleurs et
chantefables, Lacrimosa, Tryptyk slaski,
Tarantella, Piosenka o Panu Tralaliriskim,
3 koledy, SpoZzniony stowik. Wystapili
wokalisci, ktorym akompaniowali pia-
nisci z Katedry Kameralistyki Fortepia-
nowej UMFC. Mozna byto takze usty-
szec¢ Big Band UMFC pod kierunkiem
Piotra Kostrzewy. Koncertowi towa-
rzyszyta wystawa Witold Lutostawski
1913-1994, zorganizowana przez
Towarzystwo im. Witolda Lutostaw-
skiego, ktérg mozna byto ogladac
w dniach 4-20 grudnia we foyer sali
koncertowe;.



9 grudnia - 12 stycznia

W galerii Apteka Sztuki na wystawie
Historie rodzinne zaprezentowano
tworczosc¢ Magdaleny Alicji Jedrzejczyk,
studentki V roku Wydziatu Malarstwa
ASP w Warszawie w pracowniach
prof. Krzysztofa Wachowiaka i prof.
Edwarda Tarkowskiego.

11 grudnia

W Uniwersytecie Muzycznym w Sali
Koncertowej im. Fryderyka Chopina,
w ramach cyklu koncertowego ,Sroda
na Okolniku”, odbyt sie Koncert Sym-
foniczny pod hastem Mistrzowie in-
strumentalistyki. Program w wykonaniu
Orkiestry Symfonicznej UMFC, ktorg
dyrygowat Marek Pijarowski, sktadat
sie z Uwertury Leonora Ill op. 72b L. van
Beethovena i IV symfonii f-moll op. 36
P. Czajkowskiego. Zabrzmiat takze
Koncert fletowy e-moll op. 57 G. S. Mer-
cadantea, w ktorym solistag byt tukasz

Dtugosz.

11 grudnia - 5 stycznia

W Galerii Promocyjnej SDK zaprezen-
towano wystawe laureata nagrody
miesiecznika ,Exit” za rok 2013 - Paw-
ta Nowaka, prorektora ds. artystycznych
i naukowych ASP w Warszawie. Na-
groda jest statuetka autorstwa rzez-

biarza Sylwestra Ambroziaka.

12 grudnia

Plakat Poland Open studenta ASP
w Warszawie Piotra Pietrzaka, zwycie-
zyt w konkursie Galerii Plakatu AMS.
Na konkurs pod hastem Tacy jestesmy.
Polacy 1989-2014 naptynety 453
prace. Jury przyznato pie¢ wyrdznien.
Z ASP we Warszawie otrzymali je Filip
Tofil i Maria Drabecka oraz Beata Po-
felska. W sktadzie jury znalezli sie m.in.:
prof. Maciej Buszewicz oraz Matgo-
rzata Gurowska z ASP w Warszawie.

12 grudnia - 19 stycznia

W Galerii Sztuki Wspotczesnej BWA
w Olsztynie na wystawie True or False
zaprezentowano prace Macieja Du-
chowskiego Martwy Sygnat i lgora
Przybylskiego Bardotka — adiunktow

na Wydziale Malarstwa ASP w Warszawie.

12 grudnia - 2 lutego

W Muzeum Slaskim w Katowicach
zaprezentowano wystawe Waldemar
Swierzy. Muzeum Slaskie w hotdzie
mistrzowi plakatu. Na ekspozycji za-
prezentowano 100 wybranych sposrod
250 plakatow znajdujgcych sie w zbio-
rach Muzeum Slgskiego, pochodzgcych
z roznych okresow tworczosci tego
grafika, ilustratora, pedagoga.

www.muzeumslaskie.pl/waldemar-
swierzy-muzeum-slaskie-w-holdzie-

mistrzowi-plakatu.php

12 grudnia - 7 lutego

W galerii Salon Akademii zaprezento-
wano wystawe izraelskiej sztuki video
Go Get Your Knives, w ktérej uczest-
niczyli: Sharon Balaban, Yiftach Belsky,
Sigalit Landau, Hila Lulu Lin, Nira Pereg,
Alona Rodeh, Amir Yatziv. Kurator:
Jacek Sosnowski. Wspotpraca: Kata-
rzyna Urbanska. Wystawa zrealizowa-
na we wspotpracy z Fundacja Propa-
ganda i przy wsparciu Ambasady

Izraela w Warszawie.

13-30 grudnia

W Galerii STYK na warszawskiej ASP
na wystawie Amnezja zaprezentowano
prace Sophie Maslowski.

w duety i kwartety gitarowe, a takze
muzykowali wspolnie z innymi instru-
mentalistami czy wokalistami. Wyda-
rzenie objat opieka artystycznag Marcin
Zalewski, prof. UMFC.

W Sali im. J. Kreczmara Akademii Te-
atralnej w Warszawie odbyta sie pre-
miera spektaklu dyplomowego Barba-
ry Ogar, studentki Wydziatu Rezyserii,
Monolog niezbedny do wygaszenia
Nubili Wahlheim Angélicy Liddell pod
opieka Piotra Cieplaka.

16 grudnia

W Uniwersytecie Muzycznym, w Sali
Koncertowej im. Fryderyka Chopina,
miat miejsce koncert Podyplomowego
Studium Piesni zatytutowany Najpiek-
niejsze utwory europejskiej liryki wo-
kalnej. Sopranistki Bogumita Dziel-Waw-
rowska, Inga Poskute, Lidia Kitlinska,
Marta Czarkowska i Anna Kozlakiewicz,
mezzosopranistki Ewelina Sielska-Ba-
durek, Magdalena Gotab, Wiktoria Za-
wistowska, baryton Damian Wilma oraz
bas Bartosz Szulc w asyscie pianistow
akompaniatorow zaprezentowali program
sktadajacy sie z piesni niemieckich,
francuskich, rosyjskich, angielskich
i polskich. Koncert objeli opieka arty-
styczng prof. Katarzyna Jankowska-
-Borzykowska i prof. Robert Ciesla.

13 grudnia — 4 stycznia

W Galerii XX1 na wystawie Pary zapre-
zentowano obiekty rzezbiarskie Marka
Kowalskiego, wyktadowcy na Wydziale
Rzezby ASP w Warszawie, ktory prowa-

dzi Pracownie Technologii Drewna.

13 grudnia — 19 stycznia

W Panstwowej Galerii Sztuki w So-
pocie zaprezentowano wystawe
Jacek Sempoliniski 1927-2012. Proba
retrospektywy.

15 grudnia

W Uniwersytecie Muzycznym, w Sali
Koncertowej im. Fryderyka Chopina,
odbyt sie Koncert Zaktadu Harfy, Gi-
tary i Perkusji pod hastem Zimowe
impresje gitarowe. Artysci zaprezen-
towali tworczos¢ Joaquina Rodrigo,
Manuela de Falli i Heitora Villa Lobosa.

Wykonawcy niejednokrotnie taczyli sie

17 grudnia

W klubokawiarni Nie Zawsze Musi By¢
Chaos odbyt sie pokaz filmu Przyja-
ciele na 33 obroty: Szaybo, Zagorski.
Obaj artysci studiowali w latach 50.
w warszawskiej ASP, byli przedstawi-
cielami polskiej szkoty plakatu. Rostaw
Szaybo obecnie prowadzi na Wydzia-
le Sztuki Mediow macierzystej uczelni
Pracownie Fotografii Uzytkowe;j.

W Teatrze Collegium Nobilium Akade-
mii Teatralnej w Warszawie odbyto sie
kolejne spotkanie z cyklu ,Eviva | arte".
Gosciem specjalnym byta Julia Hartwig,
poetka, eseistka, ttumaczka, autorka
ksigzek dla dzieci i stuchowisk radio-
wych. Prowadzenie: Rafat Stawon.
Autorka projektu: Natalia Adaszynska.
W galerii Salon Akademii w ramach
projektu Artysta przedsiebiorczy od-
byto sie spotkanie z kuratorem Dawidem
Radziszewskim.

Koordynatorka: Katarzyna Urbariska

17 grudnia - 29 stycznia

W Galerii Mtodych Tworcow tazien-
kowska na wystawie Hymn o Jedynym
Bogu Stworcy zaprezentowano grafi-
ki s. M. Natanaeli Btazejczyk, CSSF.
Autorka prac jest studentka studiow
doktoranckich na Wydziale Grafiki ASP

w Warszawie.

18 grudnia

W Uniwersytecie Muzycznym, w sali
koncertowej im. Fryderyka Chopina,
w ramach cyklu koncertowego ,Sroda
na Okolniku” miat miejsce recital forte-
pianowy Wtodka Pawlika. Koncert pod
tytutem Lutostawski improwizowany byt
wydarzeniem koriczacym obchody
Roku Witolda Lutostawskiego. Pianista
zaprezentowat szereg improwizacji
jazzowych na tematy zaczerpniete z dziet
wielkiego mistrza, m.in. z Melodii ludo-

wych, Bukolikow i Interludium.

19 grudnia

Spotkanie wigilijne pracownikow i se-
niorow odbyto sie w Auli ASP w War-
szawie. Honorowym gosciem byt na nim
metropolita warszawski, kardynat Ka-
zimierz Nycz, ktory otrzymat z rgk
rektora prof. Adama Myjaka kopie
fragmentu Ottarza Mistrza sw. Barba-
ry (Sw. Jan Chrzciciel), prace Marii
Paruszkiewicz wykonang pod kierunkiem
dr hab. Aleksandry Krupskiej i dr hab.
Danuty Stepien (Katedra Technik i Tech-
nologii Malarstwa na Podtozach Ru-
chomych, Wydziat Konserwacji i Re-
stauracji Dziet Sztuki). Prof. Leon

Tarasewicz otrzymat Nagrode Pegaza.

20 grudnia

W Auli Akademii Sztuk Pieknych miat
miejsce koncert z okazji jubileuszu
80-lecia Krzysztofa Pendereckiego
Oblicza Mistrza. Zaprezentowano
wszystkie dzieta na skrzypce i fortepian
w wykonaniu Patrycji Piekutowskiej
(skrzypce) oraz Beaty Bilinskiej (fortepian).

22 grudnia

W Uniwersytecie Muzycznym, w Sali
Koncertowej im. Fryderyka Chopina,
odbyt sie koncert wigilijny. Z tej uroczy-
stej okazji zabrzmiato Scherzo h-moll
op. 20 w wykonaniu pianisty Konrada
Skolarskiego oraz polskie koledy i pa-

storatki, ktére zaspiewat Chor Mieszany

s §Z



irntit 76

UMFC, Chor Chtopiecy i Meski przy
UMFC pod dyrekcjg Krzysztofa Kusiel-
-Moroza i ks. Rafata Stanca. Przy orga-
nach akompaniowat Piotr Wilczynski,

a solista byt Ryszard Karczykowski (tenor).

STYCZEN

5 stycznia
W Uniwersytecie Muzycznym, w Sali

Koncertowej im. Fryderyka Chopina,
mozna byto postuchac¢ koncertu
Studium Muzyki Elektronicznej i Kom-
puterowej. W programie znalazty sie
projekty muzyczne wykorzystujgce
media elektroniczne oraz wielokana-
towy system projekcji dzwieku, pro-
jekty zrealizowane przez tworcow
zwigzanych z UMFC. Opieke artystycz-
ng nad tym wydarzeniem objat Edward
Sielicki prof. UMFC przy wspotpracy

z mgr. Andrzejem Kopciem.

6-31 stycznia

W Isik Gallery w Stambule na wystawie
FIGURATIO zaprezentowano prace
Agnieszki Cieslinskiej. Kuratorzy: Yurda-
er Altintas, Hasip Pektas. Organizatorzy:
Wydziat Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Isik, Konsulat Generalny RP w Stambule.

8 stycznia

W Uniwersytecie Muzycznym, w Sali
Koncertowej im. Fryderyka Chopina,
w ramach cyklu koncertowego ,Sroda
na Okolniku” odbyt sie koncert Swing
& Jazz, nad ktorym patronat medialny
objat Program Drugi Polskiego Radia.
Wystapili: saksofonista Zbigniew Na-
mystowski, puzonista Jacek Namystow-
ski, wokalistka Agata Malcherek oraz
Big Band UMFC. Koncertowi towarzy-
szyty wspomnienia o Edwardzie Czer-
nym, ktorymi dzielit sie Pawet Sztomp-
ke, oraz wystawa instrumentow firmy
PRO-DRUM.

8-30 stycznia

W Centrum Olimpijskim na wystawie
Transfiguracje zaprezentowano grafi-
ki Rafata Kochanskiego, prodziekana
Wydziatu Grafiki ASP w Warszawie.

9-21 stycznia

Na Wydziale Malarstwa ASP w Warsza-
wie zaprezentowano rysunki Yui Akiy-
ama, Michaliny Czurakowskiej, Agniesz-
ki Strojnej i Justyny Wiesek, studentek
z Pracowni Rysunku prof. Marka Wy-

rzykowskiego i dr. Rafata Kowalskiego.

10-22 stycznia

W Galerii Styk w ASP w Warszawie
zaprezentowano wystawe Mai Ze-
mbrzuskiej, Sylwii Wyszkowskiej

i Agnieszki Kucharskiej-Zajkowskiej.

10 stycznia - 21 lutego
W Galerii Foksal zaprezentowano wy-
stawe malarstwa Tomasza Ciecierskie-

go. Komisarz wystawy: Lech Stangret.

10 stycznia - 31 marca

W Muzeum Ziemi Chetmskiej na wy-
stawie Rzeczywistosc obrazu zapre-
zentowano malarstwo Wojciecha
Zubali, prorektora ASP w Warszawie.
Kurator wystawy: Jagoda Barczyriska

11 stycznia

W kawiarni Cze$¢ na wystawie Alchymia
zaprezentowano prace Karoliny Kubi-
kowskiej, absolwentki ASP w Warszawie.

12 stycznia

W Uniwersytecie Muzycznym, w Sali
Koncertowej im. Fryderyka Chopina,
w ramach cyklu ,Interpretacje Muzyki
Choralnej”, odbyt sie koncert koledowy
Katedry Dyrygentury Choralnej. Kom-
pozytorzy warszawscy przed panem
w Betlejem... Chory i Zespot Instrumen-
talny Wydziatu Dyrygentury Choralnej,
Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej,
Rytmiki i Tarica pod batuta Darii Antczak,
Mai Ktoskowskiej, Magdy Majewicz,
Karoliny Tatar oraz Samuela Swidur-
skiego zaprezentowali zroznicowany
program ztozony z kompozycji K. Ba-
culewskiego, J. Dobrzanskiego, B. Ko-
walskiego, P. tukaszewskiego i J. Ma-
klakiewicza. Opieka artystyczng objat
to wydarzenie prof. Bogdan Gola.

13 stycznia

W Uniwersytecie Muzycznym, w Sali
Koncertowej im. Fryderyka Chopina,
odbyt sie Koncert Miedzywydziatowe;j
Katedry Kameralistyki Przeboje muzy-
ki kameralnej. Przedstawiciele niemal
wszystkich kierunkow instrumentalnych
zaprezentowali utwory kameralne
wybitnych tworcow, m.in. L. van Beetho-
vena, V. Ewalda, J. Francaix'a, M. Ka-
belaca, G. Ligetiego i S. Rachmanino-
wa. Opiekunem artystycznym tego

wydarzenia byt prof. Pawet tosakiewicz.

19 stycznia

W Uniwersytecie Muzycznym, w Sali
Koncertowej im. Fryderyka Chopina,
w ramach cyklu ,Dla mitosnikow i dla
znawcow”, odbyt sie wieczér muzyki
klawesynowej, ktérym uczczono 300.
rocznice urodzin Carla Philippa Ema-
nuela Bacha. Klawesynistki Aneta Ol-
schowsky, Justyna Kreft, Sonia Hre-
chorowicz, Weronika Janyst, Dorota
Karp i Katarzyna Kluczykowska zapre-
zentowaty utwory C. P. E. Bacha oraz

jego ojca, J. S. Bacha.

15 stycznia

W Uniwersytecie Muzycznym, w Sali
Koncertowej im. Fryderyka Chopina,
w ramach cyklu koncertowego ,Sroda
na Okolniku”, wystgpita sopranistka
Olga Pasiecznik z recitalem wokalnym.
W programie znalazty sie kompozycje
m.in. E. Griega, Szesc¢ piesni do stow
niemieckich poetow op. 48, J. Sibeliu-
sa, jak Varen flyktar hastigt op. 13 nr 4,
Norden op. 90 nr 1, Arioso op. 3, Flic-
kan kom ifran sin alsklings mote op. 37
nr 5 i En slanda op. 17 nr 5; Detskaja
M. Musorgskiego oraz Zdes' charaszo
op. 21 nr 7, Kak mnie bolno op. 21 nr
12, Nocz' peczalna op. 26 nr 12, Noczju
w sadu u mienia op. 38 nr 1 i Nie poj
krasawica op. 4 nr 4 S. Rachmaninowa.
Spiewaczce akompaniowata pianistka
Natalia Pasiecznik.

16 stycznia - 7 lutego

W galerii Aula ASP w Warszawie zapre-
zentowano dzieta ze zbiorow Muzeum
Okregowego im. Leona Wyczotkow-
skiego w Bydgoszczy na wystawie
Leon Wyczotkowski w Akademii Sztuk

Pieknych w Warszawie.

17 stycznia — 28 lutego

W galerii A19 (antresola stacji Marymont)
w ramach cyklu ,1/ «" zaprezentowano
projekt Na pomoc walczgcej Warszawie
tukasza Rudnickiego, adiunkta na Wy-
dziale Malarstwa ASP w Warszawie.

20 stycznia

W Uniwersytecie Muzycznym, w Sali
Koncertowej im. Fryderyka Chopina,
w ramach cyklu ,Wielcy Polacy”, odbyt
sie koncert Katedry Kameralistyki For-
tepianowej. Artysci roznych kierunkow
instrumentalnych, tagczac sie w duety,
tria lub kwartety, wykonali utwory
stynnych polskich kompozytorow, m.in.
I. J. Paderewskiego, W. Lutostawskie-

go oraz K. Pendereckiego.

21 stycznia

W Teatrze Collegium Nobilium Akade-
mii Teatralnej w Warszawie odbyto sie
spotkanie z cyklu ,Eviva l'arte” Krysty-
na Kofta i Katarzyna Kolenda-Zaleska:
Zycio-rysowanie. Prowadzenie: Rafat
Stawon. Autorka projektu: Natalia

Adaszynska.

22 stycznia

W Uniwersytecie Muzycznym, w Sali
Koncertowej im. Fryderyka Chopina,
w ramach cyklu koncertowego ,Sroda
na Okolniku”, miat miejsce koncert
Z nostalgig i usmiechem — Fryderyk
Chopin, Aleksander Wertyriski, Jerzy
Wasowski, Henryk Wars. Mozna byto
ustysze¢ kompozycje i aranzacje Cho-
pina, Wertynskiego, Wasowskiego
i Warsa autorstwa M. Dubrawskiego,
ktory takze byt kierownikiem muzycz-
nym tego wydarzenia. Wystapili wo-
kalisci i instrumentalisci — wsrod nich
kwartet klarnetowy Poco Leggero, Big
Band UMFC oraz Grupa taneczna
breakdance Skill Fanatikz. Koncert

prowadzit Ryszard Wolanski.



22 stycznia — 1 marca

W Galerii m2 na wystawie Szkoda, ze
cie tu nie ma zaprezentowano prace
Marcina Chomickiego, adiunkta na Wy-

dziale Malarstwa ASP w Warszawie.

26 stycznia

W Uniwersytecie Muzycznym, w Sali
Koncertowej im. Fryderyka Chopina,
odbyt sie koncert z cyklu ,Nasi Laure-
aci”. Pianista tukasz Krupinski wykonat
Sonate h-moll S.178 F. Liszta, a Aperto
Trio, w sktadzie tukasz Chrzeszczyk
(fortepian), Matgorzata Wasiucionek
(skrzypce) i Marta Kordykiewicz (wio-
lonczela), zagrato V Trio C-dur KV 548
W. A. Mozarta i Trio M. Ravela.

26 stycznia — 4 lutego
Studenci z Pracowni Dziatan Prze-
strzennych prof. Mirostawa Batki z ASP
w Warszawie przebywali w Umea
(Szwecja) Europejskiej Stolicy Kultury
2014, gdzie ze studentami z Wyzszej
Szkoty Architektury i Wyzszej Szkoty
Sztuk Pieknych przy Uniwersytecie
w Umea zrealizowali projekt S-NOW
apersonalformofarchitecture — ponad
50 studentow wykonato obiekty ze $nie-
gu i lodu oraz dziatania performatyw-
ne w Parku Przyjazni.
http://culture.pl/pl/wydarzenie/pra-
cownia-balki-w-umea

28 stycznia — 2 marca

W Galerii Elektor zaprezentowano
Malarstwo Martina Imricha, doktoranta
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.

29 stycznia — 28 lutego

W pracowni Duzy Pokdj zaprezento-
wano prace Agnieszki Zabrodzkiej,
Katarzyny Dyjewskiej i Magdaleny
Kossakowskiej, studentek Wydziatu
Malarstwa ASP w Warszawie.

31 stycznia — 23 lutego

W Galerii Labirynt w Lublinie na wy-
stawie Kompleksy i frustracje zapre-
zentowano prace Tomasza Bielaka,
Jakuba Ciezkiego, Mac¢ka Duchow-
skiego, Ewy Juszkiewicz, Arka Karapu-
dy, Piotra Korola, Igora Przybylskiego,
Zbigniewa Rogalskiego, Katarzyny
Szeszyckiej, Stawomira Tomana i Mar-
cina Zawickiego. Kuratorka: Marta

Ryczkowska.

LUTY

2 lutego
W Uniwersytecie Muzycznym, w Sali

Koncertowej im. Fryderyka Chopina,
odbyt sie koncert inaugurujacy XlI
Forum Muzyki Dawnej na UMFC. Mie-
dzynarodowe grono artystow naleza-
cych do grupy Les Roses Sauvages
wykonato utwory m.in. Marianny Au-
enbrugger, Rosy Giacinty Badalli, Anny
Boleyn i Francesci Caccini. Wydarzeniu
towarzyszyta wystawa Tworczosc
plastyczna inspirowana muzyka daw-
ng, ktorg mozna byto zwiedzi¢ 1-17 lu-
tego we foyer Sali Koncertowej. Orga-
nizatorem Forum byto Kaliskie Sto-
warzyszenie Edukacji Kulturalnej dla
Dzieci i Mtodziezy ,Schola Cantorum”

oraz Austriackie Forum Kultury.

5 lutego

W Uniwersytecie Muzycznym, w Sali
Koncertowej im. Fryderyka Chopina,
w ramach cyklu koncertowego ,Sroda
na Okolniku®, odbyt sie koncert mistrzéw
instrumentalistyki pod hastem Arkadiusz
Krupa i Goscie. Muzycy — oboista Ar-
kadiusz Krupa, gitarzysta Michat Nagy
oraz pianistka Karina Krupa — wyko-
nali szereg utworow kameralnych, m.in.
Entr’Acte J. Iberta, dwie sonaty na oboj
i gitare D. Scarlattiego i Prélude et
variations sur ,Le Carnaval de Venice”
op. 20 w wersji na obdj, fortepian

i gitare Th. Lallieta.

6 lutego — 25 marca

W Galerii Krynki w Krynkach zaprezen-
towano wystawe rysunku Matgorzaty
Dmitruk, adiunkta na Wydziale Grafiki
ASP w Warszawie. Komisarz wystawy:

Leon Tarasewicz.

7 lutego

W Kluszkowicach na Akademickich
Mistrzostwach Warszawy i Mazowsza
w Narciarstwie Alpejskim druzyna z ASP
w Warszawie, w sktadzie: Kasia Lesz-
czynska, Kasia Wistawskiej i Weronika
Jonak, obronita tytut Mistrza Warsza-
wy w klasyfikacji druzynowej kobiet.
Ponadto Kasia Leszczyniska zostata
ponownie Mistrzynig Warszawy Gigan-

ta oraz Wicemistrzynia Slalomu.

10 lutego

Na Scenie Kameralnej Teatru Wielkie-
go — Opery Narodowej miat miejsce
doroczny koncert studentow pedago-
giki baletowej UMFC. Pod kierunkiem
dr Zofii Rudnickiej, ktéra objeta opie-
ke artystyczng nad przedstawieniem,
studenci zaprezentowali prace dyplo-
mowe. Wspotorganizatorem wydarze-

nia byta Opera Narodowa.

12 lutego

W Teatrze Collegium Nobilium Aka-
demii Teatralnej w Warszawie odbyta
sie premiera spektaklu dyplomowego
IV roku Wydziatu Aktorskiego Szkice
z Dostojewskiego na podstawie Idio-
ty i Braci Karamazow Fiodora Dosto-
jewskiego. Adaptacja Maja Komorow-
ska i Matgorzata Lipmann, rezyseria
Maja Komorowska.

W Uniwersytecie Muzycznym, w Sali
Koncertowej im. Fryderyka Chopina,
w ramach cyklu koncertowego ,Sroda
na Okolniku”, odbyt sie koncert zaty-
tutowany Laureaci roku. Wystapili
przedstawiciele roznych polskich
uczelni: wiolonczelista Tomasz Daroch
i pianistka Maria Daroch z Akademii
Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta
Bacewiczow w todzi oraz pianista
Jacek Kortus z Akademii Muzycznej
im. Ignacego Jana Paderewskiego
w Poznaniu. Artysci zaprezentowali
program, w ktorym znalazty sie sona-
ty fortepianowe L. van Beethovena
i F. Chopina oraz Sonata na wiolon-
czele i fortepian op. 143 F. Poulenca
i Le Grand Tango A. Piazzolli.

W Muzeum Narodowym w Warszawie
prof. Tadeusz Majda wygtosit wyktad
Tkaniny tureckie w ramach projektu
Tureckie watki — tkaniny z Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, przygo-
towywanego przez ASP w Warszawie
we wspotpracy z Muzeum Przemystu

Tekstylnego Merinos w Bursie.

12 lutego — 12 marca

W Centrum Informacji im. Jana Nowa-
ka-Jezioranskiego na wystawie Cza-
sochtonne zaprezentowano prace
studentek Pracowni Tkaniny Artystycz-
nej ASP w Warszawie. W wystawie
udziat wziety: Agnieszka Adamska,
Martynika Bienczak, Edyta Bystron,
Michalina Czurakowska, Ewa Kamie-
niecka, Maria Krawczynska, Anna
Krzeminska, Karolina Lizurej, Aleksan-
dra Perec, Elwira Sztetner, Justyna
Wiesek. Wernisaz odbyt sie 18 lutego.

12-24 lutego

W galerii Aula ASP w Warszawie na wy-
stawie Nowy narybek zaprezentowano
prace studentow Wydziatu Grafiki:
Patricij Bliuj-Stodulskiej, Kai Gadomskiej,
Macieja Januszewskiego, Anny Kosa-
revskiej, Agnieszki tukasik, Piotra
Majdaka, Mateusza Machalskiego,
Keiji Matsumoto, Tomasza Myczki,
Dawida Nguyen Anh, Wojciecha Paw-
linskiego, Piotra Slizewskiego, Patrycji
Rek i Adama Walasa.

13 lutego

W Katedrze Mody na Wydziale Wzor-
nictwa Karolina Krzywicka z Muzeum
Azji i Pacyfiku wygtosita wyktad Ubior
dworski w Imperium Osmariskim,
w ramach projektu Tureckie watki —
tkaniny z Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, przygotowywanego przez
ASP w Warszawie we wspotpracy
z Muzeum Przemystu Tekstylnego

Merinos w Bursie.

15 lutego

W Akademii Teatralnej w Warszawie
odbyty sie prezentacje pokazéw eg-
zaminacyjnych studentow Il i lll roku
Wydziatu Aktorskiego w cyklu ,Dobry
wieczor w AT”. Pokazano egzaminy
z zimowej sesji 2013/14, przygotowa-
ne pod opieka Ewy Butchak-Rewak,
Olgi Sawickiej, Wiestawa Komasy
i Wojciecha Malajkata.

Opracowali:
Katarzyna Fogler, Piotr Kedzierski
i Eugenia Krasinska-Kencka
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Katarzyna Szymanska-Stutka

Andrzej Panufnik and His View of Music,

Part One

Year 2014 marks the 100th birth anniversary of Andrzej
Panufnik, one of the most prominent Polish compo-
sers and conductors, a graduate of the Warsaw Con-
servatory of Music, holder of a honorary degree from
the Fryderyk Chopin Academy of Music in Warsaw, an
artist who combined elements of European and Polish
music and gave them a transnational status. Many key
moments and important artistic tendencies can be di-
stinguished in Panufnik’s work — these include specific
vision of symphonic music, nature of musical idiom,
with a basis made of a three-tone cell, as well as fasci-
nation with geometry and space of the world, whose
patterns and shapes were used by him as canvas for
his compositions. Polish traits in Panufnik’s music con-
sist in three general stylistic idioms: historical, religious
and folk one. The Polish idiom underwent interesting
change over the composer’s lifetime. We can observe
the stage of discovery and assimilation of Polish mo-
tifs, the transformation and change, leading to conso-
lidation of individual artistic idiom with a quasi-Polish
narrative. In the light of Panufnik’s personality, certain
features of Polish idiom point to individual understan-
ding and redefinition of Polish identity. These include:
Polish identity as perceived, Polish identity shaped in
the spirit of emigration, and Polish identity exalted to
the universal level.

Marta Dziewanowska-Pachowska

Sir Andrzej Panufnik from Warsaw

Andrzej Panufnik is one of the outstanding graduates
of the Warsaw Conservatory of Music (now the Fryde-
ryk Chopin University of Music). The 100th anniversa-
ry of the composer’s birth is an occasion to recall his
relationship with this school and the city in general.
Also, to recall excellent teachers whom he encounte-
red, and who played an important role in the history
of the school and Polish musical culture. They include
Jerzy Lefeld, Kazimierz Sikorski, Eugeniusz Morawski,
and Karol Szymanowski, among others. The objective
of the paper is to present the figure of the composer
with particular emphasis on his education and course
of his career in Poland and in exile. During the Second
World War Panufnik lost all the manuscripts of his pie-
ces. After he had fled the country in 1954, his music
was banned in Poland for over two decades. Despite
the strain, first on artistic identity, and then on natio-
nal one, to the end he was faithful to the music — the
Polish music.

Agnieszka Szewczyk

The Lesson in Seeing

Mainstream discourses discussing the work of Henryk
Tomaszewski define him, firstly as the founding father
and the most prominent representative of the so-cal-
led Polish school of poster, and secondly, as a great
educator, teacher of several generations of graphic de-
signers. Repeatedly highlighted intellectual nature and
value of Tomaszewski's art refer not only to the messa-
ge carried by his posters and drawings, to the content
and visual solutions, but also to a much more funda-
mental issue. Revolutionary nature of Tomaszewski's
art consists in challenging the historical order and the-
-then fixed place of graphic design, including poster
and other forms of visual message. Tomaszewski de-
signed posters as any form of art, free from utilitarian
functions. At the same time, he spoke about it in terms
of utility. His posters are now a kind of seeing primer.
Classical concepts that we perceive intuitively and use
to rationalise our visual experience: composition, pro-
portion, contrast, colour, background, rhythm, freed
from traditional discipline, in Tomaszewski's designs
are subjected to a thorough analysis, and even more
importantly, to a trial.

Waldemar Smigasiewicz

“We broke through the darkness with our
heads”: A Few Words on Franz Kafka, a Few
Words on The Trial

The paper is an attempt to trace the relationship be-
tween terror and laughter in the prose of Kafka. Glo-
omy tone of The Trial invites to look for numerous
hidden meanings. They include implicit humour of the
world depicted. Not expressed directly and unobvious.
Hidden in language, encased in the way the charac-
ter exists. The starting point of pondering is the life of
Franz Kafka: his fear of his father, failed relationships
with women, and recurring mental illness. Against this
background a hypothesis of therapeutic role of his wri-
ting is raised, which, through implicit humour and la-
tent laughter, releases both Franz and his protagonist,
Joseph K. from the terror of interrogation, alleged pu-
nishment, repeatability of life choices that put their exi-
stence into question. References are made to Bergson
and his theory of laughter, Andre Breton — the bard of

black humour, Beckett, silent films from Mack Sennet-
t's studios and Woody Allen. Humour as proposed by
Franz Kafka in The Trial inadvertently gives the reader
hope that not all washed up (though it is gone) that
you can tame the fear (though it cannot be tamed) that
you can beat death (even playing make-believe)... Even
if it all happened in thought, in an imaginary world, full
of quiet phantasmagoria.

Stawomir Marzec

Rafat Kochanski's Visual Theatricalisations
Rafat Kochanski continues to counter the currently do-
minant interpretations of art, that force proclamation
that nothing but repetition of commonness is possible.
He believes his own feeling and intuition. And like Mer-
leau-Ponty, he has perceived human in the first place
as an intensification of a being within himself. His work
is a kind of visual theatricalisation, or a collection that
re/constructs meanings and drama of our fundamental
gestures, poses and gazes. He is driven by a universalist
aspiration to attempt a look at man in his full, even if
it were — for the moment — a paradoxical un/reality of
white paper.

Life and Art, Dance and Destiny. John
Neumeier in Conversation with Filip Maj

John Neumeier is an American choreographer of Ger-
man and Polish descent, who has for the past 40 years
been the artistic director and chief choreographer of
the Hamburg Ballet. In the interview, he talks about
people who influenced him, about his Polish mother’s
family in Milwaukee, as well as about the beginnings
of his studies in theatre, literature and dance. He men-
tions that amongst those who influenced him were:
a Jesuit priest and theatre director, a modern dance
choreographer, Sybil Shearer, and English choreogra-
pher Antony Tudor, with his psychological interpreta-
tions through dance movement. He presents his views
on dance: a very complete art; an art that reflects man
in his completeness; that it is not measurable, unlike
sport. Dance astounds us through its virtuosity, but fur-
thermore moves us and makes us aware of ourselves
like a mirror. He also talks about his first trip to Poland
during the martial law and the second one, when he
choreographed the First and Tenth Symphony of Mah-
ler — “Lieb’ und Leid und Welt und Traum” at the Teatr
Wielki — National Opera in Warsaw (trans. F. Maj).

Klaudia Carlos-Machej

The Unit of Dance

For centuries dancing has served various functions.
Its educational aspect has been recognised already in
the ancient times. Creative approach of Greek philo-
sophers has brought dancing to the heights of artistry.
At the same time, as a means of expression, it has be-
come a part of culture. In considerations on the es-
sence of dancing we cannot ignore the human factor:
dancer, choreographer, teacher. Intensity of this con-
tact depends on the impact of dancer’s personality,
their creativity and emotional background. it is high-
ly dependent on dance educators and the process of
professional dancer training. Reception of artistic pre-
sentation, on the other hand, depends on artistic savvy
of the recipient, the level of individual culture, and the
scope of knowledge in the field of dance. it is highly
dependent on historians, theorists and dance critics,



who discuss interdisciplinary nature, as well as physi-
cal and semantic layers of dancing. Studies dedicated
to future dance teachers, choreographers and dance
theorists are conducted at the Unit of Dance, Fryderyk
Chopin University of Music in Warsaw.

Tadeusz Kobierzycki

Mental and Sound Paths in Marian Borkowski's
Music (philosophical note to the concert on the
80th anniversary of the composer’'s birth

Marian Borkowski (b. 1934) has been one of the most
creative teachers of contemporary music composition
at the Fryderyk Chopin University of Music. Pieces by
Borkowski have the nature of treaties, studies, sketches
closely related to the theory of music, including its in-
herent, specific ontology. The model piece embodying
it is a petit concerto for solo percussion: Spectra (1980).
Peak achievements that develop this discovery include
Pax in terra Il (1988) for female voice, percussion and
organ, Hosanna (1993) for mixed choir and four instru-
ments (percussion, trumpet, trombone and organ), and
Dynamics Il (2010) for six percussionists. Recognition
of the primary role of percussion in structuring the
musical centre has become the hallmark for this phase
of the composer’s activity. it has enabled to transform
the image ontology into musical ontology, to connect,
exchange or synthesise image and sound layers of a
piece, to search for the “third state” that is emerging
from various layers of this outstanding piece.

Andrzej Kruczynski

Autolycus or the Mastery of Thiefdom.

A Prosopology Study

Interest in thievish nature is not a particular feature in
the works of Shakespeare. Yet we can find a remar-
kable figure of a master in thieving profession in The
Winter's Tale. The figure of Autolycus draws from both
mythological and folkloric sources. Mythological Auto-
lycus was Odysseus'’s grandfather, a famous thief and
crook, dealing mainly with cattle theft. He learned his
craft from Hermes - the god of thieves. But a less well-
-known folklore genealogy of Autolycus is even more
interesting. We can suspect that the figure is related
with Christmas performances depicting comic con-
flicts between sheep herders and cunning thieves. Mak
from the fifteenth-century Second Shepherds’ Play
is such an artist-thief. it is probably no coincidence
that Autolycus robs a young, naive sheep herder. Ma-
sterful thieves can be found in abundance in French
and German farces, fabliaux, as well as Polish interme-
dia. Renaissance of interest in mastery of thiefdom has
appeared in early twentieth century due to the figure
of Arsene Lupin brought to life by Maurice Leblanc in
1905. Over the twentieth century, the figure was por-
trayed literally hundreds of times in literature, theatre,
film and television.

Ewa Uniejewska

Bolestawski and Molieresque Fair of Glee
Ryszard Bolestawski (1889-1937), actor and producer
of the Moscow Art Theatre, spent several months in
Warsaw. His staging of The Bourgeois Gentleman at
the Polish Theatre in 1920 was a grand crowning of
the season and great promise of further success. Bole-
stawski's production became famous in particular due
to a pantomime finale, with music arranged by Karol
Szymanowski. Brilliant composer created a light, funny

piece, gracefully using conventional (sometimes exag-
gerated) measures, and highlighted the trashy humour
of the performance. Script of the pantomime (written
by Leon Schiller) was brand new in terms of The Bour-
geois but it resulted from the nature of the spectacle
and the Moliere’s plot. Also Wincenty Drabik was hi-
ghly praised for design of delightfully bright, oriental
costumes and stage design, utilising “his innate urge to
ornamentation”.

Agnieszka Maria Wasieczko

Between Individualism and Massification. On
the Work of Igor Przybylski

All activities of Igor Przybylski (b. 1974) have revolved
around a single theme: public transport and technical
objects included in our environment. His interests inc-
lude also city identity. The artist has painted, photogra-
phed, shot videos, used performance and in each unit
of land transport he has sought some unique value. His
exhibitions were constructed from paintings, series of
photographs, slideshows, video, and even such “wa-
ste” of urban civilisation as transport tickets found in
the street. He paints with acrylic paint on a board or
canvas. All the ideas for his paintings are born during
his travels. But Przybylski's paintings are not literal ima-
ges of captured trains, and rather abstract composi-
tions inspired by them; the artist’s struggle with light
and colour. Although the artist is inspired by photos he
takes, he never recreates them literally in painting, but
choosing various fragments, he combines them into a
new whole. Putting the photos on the walls of a gallery,
he often combines them into colourful “mosaics” and
“friezes”, that organise the space of his exhibitions.

Eulalia Domanowska

Facing the Audience at the XX1 Gallery

The XX1 Gallery in Warsaw, founded in 2001 by Ry-
szard tugowski, artist and teacher at the Academy of
Fine Arts in Warsaw and Jan Kochanowski University
in Kielce, often hosts exhibitions of pieces by artists
from the Academy in Warsaw. Debuts of graduates,
and sometimes even students of the Academy are held
in the smaller room, called Kuchnia Gallery. Although
the XX1 Gallery is specialised in presentation of spatial
and performance-based pieces, it also presents pain-
ting expositions. it hosted exhibitions of Arkadiusz Ka-
rapuda, Pawet Bottryk and Antoni Starowieyski, among
others. Also Pawet Nowak, Wiestaw tuczaj, Igor Przy-
bylski, Ula Niemirska and Rafat Dominik (Baltic Waves
artistic duo). Anita Pasikowska and Jan Mioduszewski
presented their works there several times as well.

Maja Baczynska

Rapid Career of Dariusz Przybylski

His works are issued in Germany, he has written cham-
ber operas commissioned by the Deutsche Oper Ber-
lin. At the same time, he is the Deputy Dean at the
Department of Composition, Conducting and Theory
of Music at the Fryderyk Chopin University of Music
in Warsaw. it is being said that young Polish compo-
sers after graduation remain practically unknown, that

it is difficult for them to find job in their profession, that
they do not attain striking success. Dariusz Przybylski's
career is just the opposite. He has considered compo-
sing a highly personal experience, consisting in captu-
ring and perpetuation of particular moments in music.
Each piece is a kind of memory for him. it reflects fe-
elings and experience. This is how he logs his biogra-
phy — with a diary, journal full of sounds. And it is likely
that this authenticity of artistic expression is sensed by
recipients and critics.

Zofia Jabtonowska-Ratajska

Open up, Sesame of the Academy!

In December 2013 the fifth edition of an important ar-
tistic event in Warsaw was held. The Coming out exhi-
bition has revealed the latest faces of the Academy of
Fine Arts, faculty after faculty. The idea behind the show
is to promote the most interesting student degree pie-
ces selected by faculty councils — presenting them
to the world of gallery owners, critics and audiences
is a fulfilment of a certain obligation of the Academy
to its graduates. Nevertheless, presentation and pro-
motion is but one objective of the exhibition, however
important for young artists; the second, equally impor-
tant message is an indication of where do they come
from, who and what formed them, what roots can they
refer to. Thus, the exhibition is also about continuity
and continuation, exchange and relationships between
professors and their students, without whom the view
of art would have been incomplete. Key issues around
which the degree pieces were focused include redi-
scovery of one’s self in the context of space, family,
community, and shared symbols. At the same time, the
students have not given up the possibility to use tradi-
tional means of expression, combining them in a natu-
ral way with photography or digital media.

Marta Zakowska, Eukasz Rudnicki

To the Rescue of Fighting Warsaw

The piece presented in the A19 Gallery at the Mary-
mont metro station (To the Rescue of Fighting Warsaw)
is a reference to the exposition We Want Zoliborz from
Sea to Sea shown in the same place in 2008. They both
refer to one area of Rudnicki’s artistic interests — ma-
rine painting. Sea motifs appear in many works of the
artist. At the Marymont metro station, however, they
have become also an instrument to tell the private bio-
graphy of the district of Zoliborz, where the exhibition
takes place. it is at the same time a snippet biography
of the author, who through the district’s areas and hi-
storical events related to them learned fundamental
ethical categories and rules of life in childhood. Thus
Rudnicki's sea in Marymont on one hand is the painter’s
space of private narrative, and on the other a vast social
and spatial reality of the neighbourhood, founded on
the basis of past decades and systemic changes, har-
monising with needs, aspirations, dreams and myths of
the local community.

Translated by Maria Witkowska
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Spektakl dyplomowy studentow IV roku Wydziatu Aktorskiego
i Wydziatu Rezyserii Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie

Przektad: Matgorzata Semil

Rezyseria: Marcin Hycnar (IV rok WR AT)
Kierownictwo muzyczne: Mateusz Debski
Scenografia i kostiumy: Martyna Kander

OBSADA: Dziewczyna — Joanna Derengowska, Stuzgca — Ewa Jakubowicz,
Mezatka — Angelika Olszewska / Monika Mara, Modelka — Paulina Szostak,
Aktorka — Julia Trembecka, Takséwkarz — Stefan Pawtowski / Tomasz
Olejnik, Student — Kamil Mrozek, Polityk — Filip Kosior,

Dramatopisarz — Bartosz Wesotowski, Arystokrata — Karol Dziuba

Swiatto: Karolina Gebska

Choreografia: Szymon Osinski

Projekcje multimedialne: Dawid Koztowski

Video: Michat Pukowiec, Kuba Wietrzyk

Asystent rezysera: Mateusz Olszewski (I rok WR AT)

Zespot muzyczny w sktadzie: Mateusz Debski — fortepian,
Mateusz Olszewski — saksofon, tukasz Owczynnikow — kontrabas

premiera 10 marca 2014, Teatr Collegium Nobilium

Fot. M. Scibor Marchocka
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