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CZESC DRUGA

ANDRLE
PANUFNIK | JeGO
WIDZENIE MUZTR

Polskos¢ odczuwana (dominacja
symboli nad stowem i obrazem)
Elementy polskie w tworczosci Panufnika w nie-
wielkim stopniu sg przedstawiane za pomocg
stowa lub obrazu. Najczesciej pojawiajg sie jako
odwotania do zdarzen z historii ojczyzny, a takze
polskich symboli kulturowych i religijnych, ktore
sg przechowywane w pamieci Polakow, wzbu-
dzajg ,uczucia patriotyczne” i poczucie polskiej
tozsamosci. Taki typ wyrazania polskosci zbliza
nas do sfery mitu, ktora jest silnie odczuwana
przez dang spotecznosc. U Panufnika przezycie
religijne ma charakter wewnetrzny, gteboki, oso-
bisty. Utwor powstajgcy w wyniku tego przezycia
stanowi forme modlitwy i osobistego wyznania,
wpisujgc sie zarazem w kragg obszaru sacrum

Pewne cechy idiomu polskiego,
ukazane w Swietle osobowosci

Panufnika wskazuja na
indywidualne rozumienie
polskosci i nowe jej definiowanie

w jego tworczosci. Wsréd tych

w historii muzyki, ktory ze szczegdlng moca ob-
jawia sie w tworczosci Jana Sebastiana Bacha
(Msza h-moll), a w czasach nam wspotczesnych
Arvo Parta i Oliviera Messiaena, Henryka Mikotaja
Goreckiego i Wojciecha Kilara. W dzietach Panuf-
nika odnalez¢ mozna elementy religijne wynika-
jace z przezyc intelektualnych, otwierajgce nowe
rejony polskosci. Elementem takim, szczegolnie
upodobanym przez Panufnika, jest Bogurodzica,
ktora stata sie motywem przewodnim Sinfonii sa-
cra, napisanej w roku 1963 dla uczczenia tysigc-
lecia panstwa polskiego. Bogurodzica pojawita
sie tu zatem jako znak, ale takze materiat tema-
tyczny kompozycji, poszerzajgc pole odniesien
kulturowych poprzez swa historyczng funkcje
religijnej piesni i hymnu narodowego, hymnu

obszaréw wyréznié mozna
polskos¢ odczuwang, polskosé
ksztattowang w duchu emigracji
oraz polskosé wyniesiong do
poziomu uniwersalnego.

Katarzyna Szymanska-Stutka

rycerstwa polskiego, tgczgcego aspekt religijny
z historycznym, a takze z elementami tradycji,
pamieci i narodowego dziedzictwa. Elementy
kultury i religii tworzg w rozumieniu Panufnika
podstawe tradycji polskiej, stanowigc jej wyrazng
idiomatyczng ceche.

Idiom religijny wyraza sie poprzez modlitwe,
nadajgca narracje kontemplacyjng wybranym
kompozycjom lub ich fragmentom (m.in. Song
to the Virgin Mary, Koncert na fagot i orkiestre),
a takze poprzez element ofiary i hotdu (Sinfonia
votiva). Elementy te wykraczajg poza idiom re-
ligijny polski i przenikajg strukture takze innych
kompozycji, ktore nie sg zwigzane z idiomem
polskim w sposob bezposredni (m.in. Sinfonia




B. Pociej. Na powrdt Andrzeja

Panufnika, Tygodnik Powszechny™ 1930,

1. Jessel, Pozegnanie Andrzeja
Panufnika, Ruch Huzyczny” 1991,
nr 25, s.5.

mistica). Bohdan Pociej podsumowujgc postawe
tworczg Panufnika, nazywa jg drogg do petnej
realizacji duchowosci w muzyce, opartg o ewo-
lucje, ktdra sprowadza sie do ,rozwijania idiomow
wyzszej duchowosci, religijnosci w szerokim
sensie — wyksztatcania i wzbogacania symboliki
sakralnej”. Dokonujac proby definicji elementow
kluczowych dla muzyki Panufnika, wsrod statych
idei inspirujgcych Pociej wymienia miedzy inny-
mi idee religijnosci, ktorg okresla mianem ,wiary
religijnej rozumianej szeroko od religijnosci po-
wszechnej (Universal Prayer [...]) do religijnosci
okreslonej tradycjg narodowa, polskg“t. Mowi
takze o emigracyjnej tacznosci kompozytora
z Polska, na wzor Conrada, tgcznosci religijnej
i tacznosci z tradycjg?. Toby Jessel ujmuje ten

Sinfonia di Sfere. Fot. Camilla Panufnik

problem w nastepujgcych stowach: ,kazda nuta
komponowanej przezenh muzyki byta modlitwa.
Muzyka stanowita jego prawde i muzykg sktadat
swa ofiare Bogu, ktéremu zawdzieczat swoj wielki
talent. Strona duchowa jego istoty wyrazata sie
poprzez muzyke”3. Aspekt religijnosci polskiej
pojawia sie w sferze potgczenia osobistego wy-
znania z polska tradycja religijna, w szczegolnosci
motywem maryjnym, i nadaniu temu okreslonych
form wyrazu (narracja kontemplacyjna, liryczna).

W interesujgcy sposob w tworczosci Panufnika
przejawia sie stosunek kompozytora do folkloru
jego macierzystego regionu. Kompozytor siega
do ludowych zrodet Mazowsza, miejsca, w ktorym
sie urodzit i wychowat. Przyktady tego znajdujemy

1Tanendsy
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w Sinfonii rustica, Suicie Polonia, Hommage a
Chopin, chociaz w niektorych kompozycjach
stosuje melodie ludowe innych regionéw (Ko-
tysanka, Piec¢ Polskich Piesni Ludowych). Sadzi¢
nalezy, iz folklor Mazowsza wysuwa sie w jego
tworczosci na plan pierwszy. Wyrazem tego jest
podwojne zastosowanie wzoru wycinanki, ktora
jest elementem charakterystycznym dla mazo-
wieckich tradycji ludowych (Sinfonia rustica oraz
Il Kwartet smyczkowy ,Wycinanki”). Kompozytor
identyfikuje sie w swojej tworczosci z kulturg lu-
dowa miejsca, w ktorym sie urodzit i wychowat.
Nie stosuje w swoich kompozycjach szerszych
nawigzan do muzyki Podhala (jedynym jej przeja-
wem jest Marsz Goralski cz. | Suity Polonia), ktora
kojarzona jest w muzyce XX wieku jako naczelne
zrodto polskiego idiomu.

Panufnik traktuje Mazowsze jako miejsce istotne
dla kultury polskiej, dla swojego tej kultury wyra-
zania. Zdawac by sie mogto, ze posiada odczucie
Mazowsza, jako serca wspotczesnej Polski — nie
tylko geograficznego, ale przede wszystkim
ideowej ojczyzny narodu, prawdziwie polskiego
zrodta tozsamosci narodowej. W przejmowaniu
dziedzictwa kultury ludowej jest bliski Chopina.
Upamietnia w swej muzyce klimat Mazowsza
i jego kulture — podobnie jak Chopin, ktorego
muzyka jest przefiltrowaniem mazowieckiego
folkloru, w tym przypadku czysto muzycznego.
Prostota srodkow w kompozycjach Panufnika
koresponduje z ludows filozofig czystego, skrom-
nego w swej prostocie piekna i ekspresji szczerej
i tak bardzo zblizonej do ludu. Kapliczki stojgce
na polnych drogach, koscioty wiejskie, wreszcie
anonimowosc¢ tworcy i gorgca wiara, przekona-
nie o tworzeniu czegos nie dla wtasnej chwaty,
ale dla Boga i ludzkosci.

Tworczosc Andrzeja Panufnika staje sie zywa
kronikg wspotczesnych kompozytorowi wyda-
rzen historii Polski. Zdzistaw Broncell ujmuje to
w nastepujgcych stowach: ,Te pozamuzyczne,
literackie, uczuciowe i polityczne skojarzenia,
zgota nieoczekiwanie tgczace sie z muzyka Pa-
nufnika, tak na pozor chtodng, intelektualng, ma-
tematyczng, raczej ,obliczong” niz natchniong, sa
dowodem podswiadomego kontaktu istniejgcego
miedzy zrédtem tworczosci polsko-angielskiego
artysty a instynktownym odczuciem sztuki przez
wspotczesne polskie spoteczenstwo™. Utwory Pa-
nufnika s3 jak najdalsze od bezposrednich intencji
politycznych czy od ,programu” literackiego. Nie
jest to muzyka ,0 czyms”, lecz po prostu muzyka,
chociaz czesto muzyka pisana pod wptywem sil-
nego wstrzasu uczuciowego np. Uwertura boha-
terska albo Uwertura tragiczna — echa kampanii
wrzesniowej i Powstania Warszawskiego, w kto-
rym Andrzej wtasnymi rekami pogrzebat brata,
wspomniana wczesniej Sinfonia sacra, Epitafium
katyriskie stworzone w roku 1967 jako protest
przeciw tragicznym w historii Polski wydarzeniom
katynskim czy kompozycje pisane w burzliwych

latach osiemdziesigtych: Sinfonia votiva — sym-
fonia wotywna ztozona w hotdzie Matce Boskiej
Czestochowskiej jako modlitwa za pokdj w oj-
czyznie, napisana w czasie wydarzen sierpnia
1980 oraz Koncert fagotowy upamigtniajacy po-
stac ksiedza Jerzego Popietuszki. Kompozycje te
nalezg do nurtu dziet ponadnarodowych w formie
i wyrazie. Ich podtozem czesto jest geometryczny
wzor i abstrakcyjnie formowana trzydzwiekowa
komorka (e-f-h i jej transpozycje), bedaca zré-
dtem melodycznych i harmonicznych upostacio-
wan. Jednoczesnie kompozycje te sg rezultatem
zamowien wielkich orkiestr i wykonawcow. Tak
wiec Panufnik, piszac dla orkiestry londyriskiej,
bostonskiej czy nowojorskiej, pisze zarazem dla
Polski. Zdaje sobie sprawe z tego, ze praca nad
przeniesieniem z wyobrazni relacji przestrzennych
W proporcje dzwiekowe ,wiedzie w korncu, na tle
specyficznej sytuacji ojczyzny, kompozytora, do
aktu niemalze politycznego. | tak to odczuwa pol-
ska publicznosc¢™s.

W obszarze polskosci ,odczuwanej” miesci sie
wyrazanie polskich tradycji, ktore odbywa sie
u Panufnika w sposob korespondujacy z ogol-
nym sensem tradycji ukazanym w Leksykonie fi-
lozofii klasycznejb. Zgodnie z zawartg tam mysla
lezy on w przekazywaniu z pokolenia na poko-
lenie ,sktadnikow kultury w zakresie moralnosci,
obyczajow, religii, Swiatopogladu, spotecznego
porzadku, sztuki, umiejetnosci praktycznych”.
Znamienne wydaje sie stwierdzenie, ze ,nie ma
zycia ludzkiego pozbawionego tresci dziedzi-
czonych po poprzednich generacjach” oraz na-
stepne, mowigce o zamknieciu w tradycji historii
danego narodu: ,Uczac sie ojczystego jezyka, juz
przyswajamy sobie zafiksowane w nim momen-
ty dziejow. Zreflektowanie zawartosci minionych
zdarzen i dokonan, ktore jawig sie w tradycji jako
uobecniona przesztosc, nadaje wspotczesnemu
zyciu gtebie i wyrazistsze kontury™’.

Tradycja w rozumieniu Panufnika bliska jest
wspotczesnej koncepcji zbiorowej pamieci danej
spotecznosci, kiedy pamiec¢ oznacza ,wtgczenie
tradycji w zycie ludzi i jej wptyw na wzor zycia™e.
W samej tradycji zas na pierwszym miejscu eks-
ponowane sg jej dwa rysy: ustny, bezposredni
przekaz oraz spoteczny, wspolnotowy charakter,
a takze identyfikacja poprzez przynaleznosc¢ do
okreslonej tradycji kultury ludowej i narodowej
oraz wkraczanie w obszar kultury symbolicznej,
realizujgcej sie poprzez przezywanie i odtwarza-
nie symbolicznych obrazéw?®. Obrazy takie tworzy
Panufnik w swych kompozycjach, wydobywajgc
je z obszaru wspomnien przekazanych przez spo-
tecznosc polskg w czasach mtodosci i odwotujgc
sie do zbiorowej pamieci swego narodu. Artysta
tworzy w ten sposob ramy ,uobecnionej prze-
sztosci”, siegajgc do symboli przekazywanych
przez pokolenia stanowigcych najwyzsze dzie-
dzictwo, wpisanych w zycie swych odbiorcow
i majgcych wptyw na ksztatt ich zycia (Sinfonia

sacra, Sinfonia votiva). Przemawia czesto nie tylko
do intelektu, ale tez do sfery odczuc i wyobra-
zen, nawet w kompozycjach o skoncentrowanej
formie i ascetycznych srodkach wyrazu, a takze
abstrakcyjnych brzmieniach, jak Sinfonia votiva
i Koncert fagotowy. Nurt ten powoduje, iz ,pol-
ski” charakter kompozycji styszymy nawet tam,
gdzie pozornie, formalnie go nie ma. Przykta-
dem takiej kompozycji jest Koncert na skrzypce
i orkiestre smyczkows, pisany w poznym okresie
tworczosci, ktory, choc nie odwotuje sie bezpo-
Srednio do muzycznych i rytmicznych tematow
polskich, wydaje sie na wskros polski, jak okreslita
ten koncert jego pierwsza wykonawczyni Wanda
Witkomirska, dostrzegajgc w nim echa polskich
ludowych tancow. W wielu innych kompozycjach
Panufnika poznego okresu tworczosci, na przy-
ktad w ostatnich symfoniach, ustysze¢ mozna
echo polskiego idiomu przetransformowanego
w uniwersalng strukture brzmienia. Tam, gdzie po-
jawia sie liryczna i refleksyjna melodyka, stuchacz
mimowolnie odczytuje polski akcent, a muzyczna
narracja przywotuje cos w rodzaju ,polskiej nuty”.

Emigracja i znamiona nostalgii

w poéznym etapie zycia i twoérczosci
Na uwage zastuguje aspekt emigracyjny w zyciu
Panufnika, ktory uformowat artyste ,europejskie-
go’, uwolnionego od tendencji artystycznych
swojego kraju. To wzbudzito niestabngce po-
wracanie tematyki polskiej, wyrazanej w sposob
indywidualny, z dystansem do sytuacji w kraju.
Widzimy wiec Panufnika jako kompozytora pol-
skiego, silnie odczuwajgcego polskie wydarzenia
i polskie symbole. Los emigranta przywotujgcego
W swej tworczosci nostalgiczny obraz ojczyzny
zbliza Panufnika do postawy Fryderyka Chopi-
na. Swoistym obszarem odpowiedzi na okres
doswiadczania i asymilacji cech polskich stat sie
w zyciu Panufnika czas emigracji, stanowigcy wy-
razny dowod na przechowywanie cech polskich
w pamieci kompozytora. Jednakze podkreslic tu
nalezy, ze rozumienie polskosci wowczas uksztat-
towane w mysli Panufnika nie byto przyktadem
nostalgicznego wspomnienia ojczyzny. Byto to
odczucie prezentowane przez ,cztowieka spet-
nionego” artystycznie i w zyciu osobistym, ktory
realnie odczuwat aktualne problemy ojczyzny,
tgczac je ze wspomnieniem jej najbardziej gtebo-
kich i najbardziej wyrazistych symboli. Kompozytor
,Z pozycji sity podchodzi do tematow i niepo-
kojow »polskosci« [..], jak kronikarz pozostajacy
zarowno wewnatrz, jak i na zewnatrz strumienia
historii, ktory utrwala” — pisze Nigel Osborne!®. To
pozostawanie ,na zewnatrz" i zarazem ,wewnatrz”
polskiej historii wyznacza indywidualng perspek-
tywe tworczg, nie tak czesto w dziejach polskich
spotykana™. Panufnik podkresla tematy istotne dla
Polski, utrwalajac jej szlachetny wizerunek, zawsze
pozytywny, wzniosty. On sam w swej postawie
wydaje sie dumny ze swej polskosci, wspominajgc
sprawy bolesne i majgc swiadomosc¢ wszelkich
niedoskonatosci, ktore jednak w jego rozumieniu
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nie naruszajg swietosci ojczyzny. Polskosc¢ Panuf-
nika jest polskoscig ,pozytywng’, ukazujgcg cechy
wybitne, wyjatkowe i piekne dla narodu i tradycji
polskiej. Jest to afirmacja polskosci — nie jej krytyka
i obraz zdeformowany, jaki pojawia sie w litera-
turze, na przyktad w rozumieniu Gombrowicza,
Witkacego, Mrozka. Panufnik buduje éw obraz
ojczyzny zgodnie z zasadami klasycznego piekna
i ponadczasowych wartosci narodowego idiomu.
Postawa taka w kontrowersyjnej kulturze XX wieku,
obcujacej z problematyka destrukgji spoteczenstw
i ich kultury w postepie cywilizacji, stanowi echo
niedzisiejszych odczuc i postrzegania Swiata, kto-
ry jawi sie tutaj jako skarbnica wartosci. Panufnik
odkrywa wartosci kultury nieco zapomniane,
pokazuje jednak ich gteboka, utajong, ale wcigz
trwatg obecnos¢ w swiadomosci narodu.

Polskosé jako ponadnarodowos¢ —
uniwersalizm artystycznej
wypowiedzi

Obecnosc¢ cech polskich obserwujemy takze
w utworach Panufnika, ktore nie wykazujg bezpo-
srednich zwigzkéw z tematyka polska. Zachodzi
tu wiec definiowanie polskosci w obszarach uni-
wersalnej wypowiedzi kompozytorskiej (Sinfonia
elegiaca, Universal Prayer, Arbor cosmica, Sinfo-
nia della speranza). Jak mowi Pociej, ,Panufnik,
podobnie jak Chopin, przetwarza to, co polskie

w narodowe, 0siggajgc tym samym uniwersalny
charakter wypowiedzi"?. Uniwersalizm Panufnika
wyrastajgcy z kompozycji o charakterze polskim
objawia sie w sferze tematycznej, poprzez wy-
prowadzenie motywu maryjnego w sfere euro-
pejskiej tradycji (Song to the Virgin Mary), w sferze
formy poprzez nadanie cech polskich utworowi
symfonicznemu, stanowigcemu jednoczesnie typ
wirtuozowskiego koncertu na orkiestre (Sinfonia
votiva), a takze poprzez odwotywanie sie do tra-
dycji form muzyki europejskiej (symfonia, suita,
koncert, piesn), poprzez wprowadzenie rodzajow
narracji wzorowanej na polskiej ludowej melodyce
i rytmice kompozycji niejako ,autonomicznych”,
bez polskiej tresci (Arbor cosmica, w wigkszych
fragmentach Koncert fortepianowy), a takze nada-
nie cech religijnej kontemplacji, wyksztatconych
na bazie polskiego idiomu religijnego utworom
spoza kregu polskiego (Sinfonia elegiaca, Universal
Prayer, Sinfonia della speranza). Ostatnim sygna-
tem sfery uniwersalnej w odniesieniu do polsko-
sci jest w dojrzatym okresie tworczosci Panufnika
Il Kwartet smyczkowy ,Wycinanki”, ktory podsu-
mowauje polskie inspiracje ludowe i geometryczne
zainteresowania kompozytora, podkreslajgc jed-
noczesnie uniwersalizm jego muzycznego jezyka.
Pokazuje takze unikalnosc polskosci w Swiecie, jej
odrebnosc i charakterystyczne elementy jej tradycji
symbolizowane tu przez wycinanke.

Andrzej Panufnik dyryguje w Seattle 1989. Fot. Camilla Panufnik

Tworczosc Andrzeja Panufnika przypominac
bedzie w roku 2014 wiele wydarzen — koncerty,
konferencje, audycje, publikacje. Przynoszg one
nadzieje, ze obecnosc¢ tego kompozytora, ktory
pozostaje niewatpliwie tworca wielkiego formatu,
zostanie przywrocona polskiej i Swiatowej kul-
turze. Jego muzyka zas, pozostajgca wyrazistg
kronikg wspotczesnosci, a zarazem subtelnym
odbiciem przezy¢ i refleks;ji artysty, zawedruje
w dalekie rejony, niosgc radosc stuchaczom i mi-
tosnikom sztuki dzwiekow.

Katarzyna Szymanska-Stutka — dr nauk humanistycznych, zajmuje sie teorig
muzyki, w szczegdInosci teorig dzieta muzycznego w ujeciu filozoficznym

i kulturowym (interdyscyplinarnym) oraz twérczosciq polskich kompozytorw
wspdtczesnych. Jest autorkq ksiazek: Harnasie Karola Szymanowskiego. Poziomy
istnienia dzieta (1997) oraz Idiom polski w twdrczosci Andrzeja Panufnika 2006),
0 takze licznych artykutdw naukowych, m.in. Splendid isolation — kilka spojrzen
na styl twérczy Karola Szymanowskiego ze zmiennej perspektywy czasu
iprzestrzeni (Warszawa 2009), Spectrum Swiatfa i przestrzeni w twérczosci
Mieczystawa Karfowicza (Warszawa—Oxford 2009), Rejony muzycznej wyobrazni
Espaces imaginaires Fryderyka Chopina (Warszawa 2010), Musical Space with
reference to the artistic tendencies of Art Nouveau in Gustav ahler s
symphonies (Ljubljana 2011). wigzana z Uniwersytetem Muzycznym Fryderyka
Chapina w Warszawie, gdzie wyktada i pracuje naukowo w Katedrze Teorii Muzyki.
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Barbara Osterloff

ELENA

Helena Zelwerowicz z Nataliq
Seider (godpodyniq rodziny)

i psem Bozo w lwoniczu, 1935

[ELWEROWICL

CORKA

ALERSANDRA

Nie poznatabym jej, gdyby nie Aleksander Bar-
dini. To on podat mi adres: ,48 Livingston Stre-
et, Brooklyn NY". | zaraz dodat: ,Lena nalezy do
tych, ktérzy nie potrafili sie urzadzi¢ na emigra-
cji. Zyje skromnie”. Jak skromne byto to zycie
przekonatam sie na wtasne oczy, kiedy pole-
ciatam do Nowego Jorku, zeby sie z nig spo-
tkac¢. Byta pozna jesiert 1986 roku. Pani Lena
mieszkata w typowej kamieniczce na Brook-
lynie. Okna matej kawalerki wychodzity na mikro-
skopijne podworko — bez zieleni i drzew. Ale sam
pokdj byt przytulny i mity, cho¢ wyposazony tylko
w niezbedne meble i przedmioty. Ulubiony kolor
pani Leny — niebieski — pojawiat sie w rozmaitych
odcieniach, w mitych sercu drobiazgach, takze
W jej garderobie. Pamigtek z Polski miata niewiele.
Cenne i piekne rzeczy z warszawskiego mieszka-
nia Zelwerowiczow na ulicy Szczyglej 9 sptonety
w powstaniu®. Ale w pamieci pani Leny to miesz-
kanie wcigz zyto. Potrafita opisac je w najdrob-
niejszych szczegotach, zarowno rozktad pokoi
jak i wyposazenie.

.Mieszkanie byto trzypokojowe, duze, jasne” —
wspominata. — ,Jeden pokdj ogromny, wtasciwie
przechodni, stuzyt nam za jadalnie. Staty tam dwa
duze tapczany, pokryte pieknymi kilimami. Kilimy
wisiaty tez na $cianach, tak ze to niekoniecznie
musiato wygladac jak sypialnia, ale tam mozna
byto nocowac. Trzeci pokdj byt z balkonem.
Wszystkie pokoje wymalowano na bardzo jasny
kremowy kolor. Meble tez byty jasne, z czeczot-
ki. Okragty duzy stot, maty stot, kanapka, fotele
plus jedna czeczotowa sekretera, olbrzymia,
z tysigcem roznych przedziatek schowanych.
Trzymano tam dokumenty rodzinne. Pokdj na
lewo od wejscia zajmowat ojciec, to byt jego
gabinet. Kuchnia, obszerna, i tazienka byty po
przeciwnej stronie od wejscia. W tej kuchni stata
piekna, autentyczna krakowska skrzynia, ktorg
ojciec przywiozt z Krakowa (kupiona bodajze na
Btoniach). Skrzynia ta nagrata sie po wszystkich
Weselach, a u nas stuzyta do przechowywania
poscieli. tadna skrzynia".
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.Byto na Scianach kilka karykatur, nawet
olejnych, nie wiem czy nie Sichulskiego.
Takze z Chmur hrystofanes,
skarykaturowani koledzy w strojach
greckich. [..] byty jeszcze dwa dobre obrazy
marynistyczne, zrobione przez jednego

7 kolegdw brata. Gtowa kobiety — tadna
sangwina Slendzifiskiego. No i cenna
pamigtka po matce, obraz Matki Boskiej

7 Dziecigtkiem — sylweta wycieta na
ciemnofioletowym aksomitnym tle”. (Rozmowa
7 Helenq Zelwerowicz, Nowy Jork 1989,

nagranie w zbiorach outorki).

Ibidem. Warto doda, ze
Lelwerowicz wystawiat Wesele
Wyspiadskiego kilkakrotnie,
grat tez kolejno role: Juska

(w krakowskiej prapremierze,
1901), Czepea i Ksigdza.
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Recanalti - Paris Maring

Okna mieszkania wychodzity z jednej strony na
ogrody Panstwowego Konserwatorium Muzycz-
nego i zaktad sw. Kazimierza, Wiste oraz praski
brzeqg. Z drugiej — na ulice Kopernika. Luksusowa
kamienica, wybudowana tuz przed wybuchem
| wojny swiatowej, miata piec pieter, a Zelwero-
wiczowie mieszkali na ostatnim. W opowiesciach
pani Leny mieszkanie na Szczyglej stato sie czyms
w rodzaju kotwicy” pamieci, pozwalajgcej przy-
wotac klimat domu i koleje rodzinnych losow, lu-
dzii przeszte zdarzenia. Stad, ze Szczyglej, dzieci
Zelwerowicza, Helenka i Stas, codziennie udawaty
sie do szkot: pilna dziewczynka na pensje Kowal-
czykoéwny i Jawurkdwny, a niesforny chtopiec
do Gimnazjum im. A. Mickiewicza (Konopczyn-
skiego), potem do Kreczmara. ,Ojciec wyprawiat
nas i przygotowywat $niadanie. Byto ogromne.
Wszystko krajat na jakies drobne kawatki, na przy-
ktad owoce. To sie potem mieszato, ale nie prote-
stowatam, bo starat sie dla nas by¢ matka i ojcem
zarazem"3. Pozniej ze Szczyglej Lena chodzita na

Pocztawka z Recanati, z komentarzem Heleny Zelwerowicz na odwrocie

Uniwersytet i do Akademii Sztuk Pieknych oraz
szkoty dramatycznej na pobliskim Okolniku, a Sta-
nistaw wyjechat do szkoty morskiej w Tczewie.
Stad takze ojciec udawat sie codziennie do swoich
rozlicznych zajec, w teatrze i w szkole teatralnej.
Tutaj, w pokoju jadalnym, siadali do obiaddw nie-
zamozni jego uczniowie, ktorzy to mieszkanie na-
zwali Gospoda pod Zelwerem Grubszym. Bywato
ono rowniez miejscem legendarnych ,balikow”,
ktore troskliwy ojciec organizowat w karnawale
dla swoich dzieci. ,Zapraszato sie kolezanki, zapra-
szato sie muzyka, a ojciec zapraszat przewaznie
aktora Mariusza Maszynskiego, ktory byt uroczy
cztowiek, zarowno na trzezwo, jak i wtedy, kie-
dy sobie podchmielit troche. Wszyscy Swietnie
sie bawili"*. W domu na Szczyglej bywali tez inni
ludzie teatru, najczesciej przyjaciele aktorzy Woj-
ciech Brydzinski, Stanistaw Stanistawski i Ludwik
Fritsche. | wreszcie, zamieszkiwaty tutaj kobiety,
z ktorymi Zelwerowicz zwigzat sie juz po Smierci
pierwszej zony®: piekna aktorka Maria Majdrowicz,
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Emilia z Kulikowskich
Lelwerowiczowa zmarta
smiercig samobdjczq

10 kwietnia 1909 roku w todzi,
gdzie zostata pochowana.
Telwerowicz byt wawczas
dyrektorem polskiej sceny

w todzi.

Dnia 28 X 1939 Radzie
Starszych Gminy Zydowskiej

w Warszawie nakazano zrobic
spis Zydow mieszkajacych

w Warszawie. Obowigzek
noszenia opaski z Gwiazdg
Syjonu wprowadzony zostat
11111933 [podaje za:

1. Szarota, Okupowanej
Warszawy dzier codzienny,

Warszowa 1988, s. 45).

Tob. B. Osterloff, Aleksander
Zelwerowicz, Warszawa
2011, t. 11 (rozdziat Wajenna
tulaczha).

Lob. T. Marecka, Lenka,
JGazeta Wyborcza™ 2 X 1998.

Helena Zelwerowicz zostata
ochrzezona 22 XI1 1903

W kosciele pw. $w. Mikotaja
przy ul. Kopernika w Krakowie
(wyciag z ksiegi ochrzczonych
t 11 Cl, 5. 200, nr 270

w archiwum autorki).



Stanistaw Zelwerowicz takze
urodzit sie w Krakowie —
17VIF1905. Imart w Nowym
Jorku 15 111 1990.

Cytat z listu H. Zelwerowicz
do outorki, z 1 1V 1986. Tamze
zafqezony tekst wiersza,
opatrzonego adnotacjg
Prusinowice, 17 VIII 1939".
Prusinowice k. Szadka

w Sieradzkiem byty majqtkiem
nalezqeym do Adama

i Reginy Krzyzanowskich,
zaprzyjoznionych

7 Lelwerowiczem.

heksander Zelwerowicz ozenit
sie 2 Krystyng Severindwng
w roku 1927. Byta rawiesnicq

jego carki Heleny.

Akta osobowe H. Zelwerowicz
w archiwum Uniwersytetu
Warszawskiego, R.P.--UW 15.997.

Akta osobowe H. Zelwerowicz
kS 11171 Ksigga studidw
Szkoly Sztuk Pigknych
1922-1936, 5. 80, z2apis
nr 300 — w archiwum ASP

w Warszawie.

Helena Zelwerowicz zagrata
te role w Stotecznym Teatrze
Powszechnym w Warszawie,
gdzie pracowata w latach
19371939 jako aktorka

i rezyser.

Rok ukoczenia 1926. Inni
absolwenci tego rocznika

to znani pazniej aktorzy:
Szezepan Baczyfski, Dora
Klingbeilawna (ps. Kalindwna),
Henryk tadosz, Zbigniew
Nowakowski (Sowan), Marian
Wyrzykowski oraz rezyser
Wactaw Rodulski.

potem Krystyna Severindwna, jego druga zona.
Bodaj na dwa lata przed wybuchem wojny w ksie-
dze meldunkowej domu przy ulicy Szczyglej 9
m. 12 pojawito sie nazwisko Jozef Nudel, nalezg-
ce do towarzysza zycia Heleny, ktory postugiwat
sie scenicznym pseudonimem Jozef Orchon,
a pochodzit z zydowskiej rodziny mieszkajgcej
na Nalewkach. Ten wtasnie zapis meldunkowy
stat sie niebezpieczny, kiedy po zajeciu Warsza-
wy Niemcy rozpoczeli akcje kontrolowania ksigg
meldunkowych w celu ,uporzadkowania” kwe-
stii zydowskiej®. Orchon wyprowadzit sie wtedy
i mieszkat w wynajmowanych kolejno pokojach:
na ulicy Topiel, Tamce, Zelaznej, w okolicy pla-
cu Zbawiciela i na Kruczej. Podczas powstania
Lena opuscita rodzinne gniazdo na Szczyglej juz
na zawsze. Nie pozegnata sie nawet z ojcem, nie
byto to mozliwe. Zelwerowicz przebywat we wsi
Mockas pod Sochaczewem, gdzie organizowat
schronisko dla uchodzcow z Warszawy’. Zoba-
czyli sie dopiero w roku 1947, w Belgii. Do Brukseli
Lena przyjechata juz jako emigrantka.

~Lenka Zelwerka”

O jej Wielkim Ojcu mowiono potocznie , Zelwer”.
O nigj — ciepto i zartobliwie — ,Lenka Zelwerka"8.
Byta pierworodnym dzieckiem Aleksandra Zelwe-
rowicza i Emilii Kulikowskiej, szlachcianki z guberni
tambowskiej, kobiety wyksztatconej i rozmitowa-
nej w literaturze pieknej, zwtaszcza w tworczosci
Czechowa. Urodzita sie 10 grudnia 1903 roku®
w mtodopolskim Krakowie, gdzie jej ojciec, mtody
i utalentowany aktor, miat juz pewne stanowisko
w zespole Teatru Miejskiego. Za dyrekcji Jozefa
Kotarbinskiego, potem Ludwika Solskiego, grat
gtownie role komediowe, lecz szybko okazato
sie, ze jest tez znakomity w rolach dramatycznych.
Dziecinstwo swoje i bratal® pani Lena wspomina-
ta jako szczesliwe i dostatnie, cho¢ naznaczone
tragedig nagtej Smierci matki. O jej prawdziwych
okolicznosciach i przyczynach (romans ojca
z aktorka Heleng Starskga) dowiedziata sie jednak
dopiero jako dorosta kobieta, od przyjaciot ojca,
na krotko przed wybuchem wojny. Wstrzgsnieta
ujawniong prawdg, napisata wowczas wiersz Do
Matki (,Ojcu sie podobat™). Aleksander Zelwero-
wicz po $mierci zony sam zajmowat sie dziec¢mi,
Z pomoca gospodyn i guwernantek!?. Zabierat je
ze sobg tam, gdzie pracowat — do todzi, Potagi,
a takze Kijowa. Zapewnit im staranne wycho-
wanie oraz wyksztatcenie. Uzdolniona literacko
i plastycznie Helena po maturze (1924) zapisa-
ta sie na Wydziat Filozoficzno-Humanistyczny
Uniwersytetu Warszawskiego!® i do Szkoty Sztuk
Pieknych, do pracowni wybitnego malarza i pe-
dagoga Tadeusza Pruszkowskiego'. Ojciec chciat,
zeby zostata artystkg malarka. Szybko jednak stu-
dia porzucita, bo okazaty sie nie do pogodzenia
Z trzecim kierunkiem jej zainteresowan — teatrem.

Portret prywatny Heleny Zelwerowicz, 1935.
Fot. Foto-Sztuka, Sosnowiec (NAC)

Rownolegle uczyta sie aktorstwa w Oddziale Dra-
matycznym warszawskiego Konserwatorium Mu-
zycznego, kierowanym przez jej ojca. Ale nie byta
przez niego faworyzowana — wprost przeciwnie,
traktowat jg surowo i wymagat wiecej niz od in-
nych. Jak przypuszczata, chciat jg w ten sposob
zniechecic¢ do pracy w teatrze, a zwtaszcza do
aktorstwa, ktore uwazat za zawdd dla kobiet nie-
wdzieczny i trudny (znat doskonale teatr, takze od
strony zawodowych zawisci oraz bezwzglednej
rywalizacji). Wedtug tej zasady postepowat i péz-
niej, gdy corka rozpoczeta juz samodzielng kariere
sceniczng. Mogt jg protegowac w kazdym teatrze
w Polsce, bo miat wielkie nazwisko i autorytet,
a jednak tego nie robit (czasem interweniowat, by
jej... nie angazowano). Nader krytycznie oceniat
jej mozliwosci aktorskie i role, co byto dla Leny
powodem do wielu kompleksow (dotyczgcych
rowniez powierzchownosci — choc¢ przystojna,
nie miata warunkow filmowej amantki). Za Panne
Mtoda w Weselu Wyspianskiego — wspominata —
.Zmieszat mnie z btotem"*. Nie ulega jednak wat-
pliwosci, ze hojnie inwestowat w te przedsiewzie-
Cia, ktore uznawat za pozyteczne dla rozwoju jej
intelektu i osobowosci. Dzieki jego pomocy, po
ukonczeniu Oddziatu Dramatycznego'é, Helena
Zelwerowicz uczyta sie przez rok w Paryzu —
w prywatnej szkole Alexandry Exter, stynnej ro-
syjskiej scenografki, wspotpracowniczki rezysera
Aleksandra Tairowa, jednego z reformatorow te-
atru XX wieku. Poznawata tajniki komponowania
przestrzeni scenicznej oraz kostiumow, ktore sa-
modzielnie projektowata, kroita i szyta'. Byta to dla
niej nauka podstaw scenografii i zarazem praktyka
pod okiem wybitnej nauczycielki. Roczny pobyt
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w szalonym Paryzu lat 20. okazat sie dla pani Leny
prawdziwym uniwersytetem — zzyta sie z kulturg
francuska, z jezykiem, literaturg, sztuka, muzyka
i teatrem. Jej wyksztatcenie wzmocnito jeszcze
kilkumiesieczne stypendium Zwigzku Artystow
Scen Polskich (dla zapoznania sie zyciem teatral-
nym w Niemczech), a takze kulturalne podrdze po
Europie, odbywane wraz z ojcem — wszystko to
miato wszechstronnie przygotowac jg do pracy
w teatrze. Przede wszystkim jednak — do zawodu
rezysera (pamigtajmy, ze kobieta rezyser w teatrze
to byt wowczas ewenement!). Tak tez, jako mto-
dg zdolng rezyser, przedstawit jg Michat Orlicz
w ksigzce Polski teatr wspotczesny. Proba syn-
tezy, wydanej w roku 1932. | rzeczywiscie, miata
juz wtedy za sobg pierwsze osiggniecia. W 1929
zdata egzamin rezyserski przed komisjg Zwigzku
Artystow Scen Polskich. W lutym 1929 w Placowce
Zywego Stowa w Teatrze Ateneum w Warszawie
debiutowata jako rezyser Oberzystka Goldonie-
go, a w maju rezyserowata Kwadrature kota Ka-
tajewa w Teatrze im. J. Stowackiego w Krakowie.
W kilka miesiecy pdzniej powtorzyta Oberzystke
w Wilnie, gdzie jej ojciec objat dyrekcje Teatrow
Miejskich ZASP-u (Teatru na Pohulance i Lutni).
Wyrezyserowata tez okolicznosciowy Wieczor
Lelewelowski, dla dzieci Cudowny pierscieri War-
neckiego (dekoracja wraz z Aling Ronczewska)
i Czupurka Hertza oraz komedie Mtode matzen-
stwo Verneuila. Swojg niektamang pasje do teatru
realizowata takze w licznych akcjach spotecznych
i kulturalnych, ktore na terenie Wilna podejmo-
wat ambitny i mtody zespot Zelwerowicza. Wraz
z Zofig Matynicz organizowata koncerty poetyckie
w wiezieniu miejskim. Prowadzita lekcje deklamaciji
i teatr amatorski w gimnazjum im. A. Mickiewicza.

Po rezygnacji ojca z dyrekcji Teatrow Miejskich
ZASP-u latem 1931 roku pozostata w wileriskim
zespole za dyrekcji Mieczystawa Szpakiewicza
na nastepny sezon. Nadal rezyserowata lzejszy
repertuar, bajki dla dzieci oraz komedie (Aurelciu
nie rob tego topalewskiego, Ztoty wiek rycer-
stwa Marlowe a, Pod falami Hertza). Takie byty
jej rezyserskie poczatki — skromne, ale rzetelne.
Recenzenci podkreslali jej kulture rezyserska,
dbatosc o ksztatt wizualny spektaklu, ale przede
wszystkim — o stowo.

Jednoczesnie zdobywata doswiadczenie jako
aktorka. Debiutowata w roku 1927 w Krakowie,
w Teatrze im. J. Stowackiego pod dyrekcjg Zyg-
munta Nowakowskiego (znanego literata, autora
miedzy innymi sztuki Gatgzka rozmarynu i powie-
sci Start Edmunda Sulimy). Podczas dwuletniego
pobytu grata niewielkie role, miedzy innymi Aniele
(Krol Caillaveta i Flersa), Barbare (Kosciuszko pod
Ractawicami Anczyca), Anetke (Panna Flute Ber-
ra i Verneuila), Mieszczanke (Kiliriski Batuckiego).
Wykonywata tez prace w malarni teatru, przygo-
towujac elementy scenografii do przedstawien,
co chetnie wspominata w naszych rozmowach?®.
W drugim sezonie spedzonym w Krakowie za-
grata Tadrachowg w Moralnosci pani Dulskiej
Zapolskiej, jedng z ulubionych rol prostych kobiet
z ludu, ktore potrafita obdarzy¢ prawda wyrazu
i scenicznym temperamentem. Rowniez w Wil-
nie, w Teatrze na Pohulance i w Lutni, grata role
charakterystyczne oraz epizody komiczne: Skiri-
ne (Ksiezniczka Turandot Gozziego), panne Bar-
bare (Sztuba Leczyckiego), Kaske (Dzielny wojak
Szwejk wg Haska), Shirley (Ulica Rice'a), Louise
(Moja panna mama Verneuila), Hanke (Czarujacy

leglarz Szaniawskiego, Teatr
Miejski w todzi, premiera
2311934, scena zbiorowa,
Helena Zelwerowicz jako Kelnerka

(czwarta od lewej)

JBudowatam makiety wtasnego
pomystu, projekty kostiumaw
np. do Moliera, chodzitam
rysowaé stroje w Libraire

de Louvre. [..] Duio u niej
skorzystatam’”. (H. Zelwerowicz
w liscie do autorki z 6 VIII

1988).

lob. Caly czas.. i jeszcze
trochg. Z Heleng
Zelwerowicz-Orchort
rozmawia Barbara

Osterloff, Teatr” 1993, nr 4.

Wspalnie z Helenq Starskq

rezyserowata Stefka Devala.

Lagrata tei Hypatie Tarleton.
JPrzekonalismy sie, iz joko
aktorka umie zdobyc widownie,
co 0 tyle fatwo przychodzi
p. Lelwerowiczawnie, Ze
posiada przesliczng dykcje”
[ZGSIepC[], »Mezaljans”
(Rodzina i dzieci),
komedja- groteska w 3-ch
a. G.B. Shawa, przeklad
E. Sobieniowskiego, Kurier
Tochodni” 2 X 1934 nr 270).
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Wileshski Teatr
Objazdowy. Referat kol.

H. Zelwerowiczéwny,
.Scena Polska” wrzesier 1936,
5. 133,

22

Teatr dawat regularne
przedstawienia w pieciu
dzielnicach miasta: na Woli,
Powazkach, Powislu, Mokotowie
i Pradze, nojczesciej w salach

szkolnych.
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Nie byta to jednak Fedra
Racine'a jok podano

W Almanachy sceny polskiej
1997/98, w biogramie
Heleny Zelwerowicz. Jan
Kosifiski napisat wtasng,
zartobliwg parafraze tematy,
przypominajqeq sztuki

Girgudoux.

24

Do 3 111 1947 stuzyta w Polskich
Sitach Zbrojnych w stopniu
achotniczki (nr ewidencyjny
56/ 111).

25

Tob. A. Telwerowicz, Listy,
wybar, wstep i opracowanie
Barbara Osterloff, Warszawa
1999.

26
Kopia listu z 5 VI 1945

w archiwum autorki.

emeryt Rapackiego), Rozie (Nad polskim morzem
Raczkowskiego), Estere (Piesniarze getta Marka).
Potem nastgpit bolesny, i nie jedyny w jej zyciu,
okres kilkumiesiecznego bezrobocia, po ktdérym
zaangazowata sie na sezon 1933/34 do Teatru
Miejskiego w todzi. Zagrata tutaj miedzy inny-
mi: Jowialskg (Pan Jowialski Fredry), jedng z pa-
nien Ciuciumkiewicz (Dom otwarty Batuckiego),
Czeszke (Pienigdz to nie wszystko Bus-Feketyego)
i Kelnerke (Zeglarz Szaniawskiego)®.

W tej teatralnej wedrowce pani Leny po Polsce
waznym etapem okazat sie Teatr Miejski w So-
snowcu. Spedzita tutaj sezon 1934/35, przedwcze-
Snie zakonczony z powoddw klapy finansowej
teatru (i $mierci marszatka Pitsudskiego). Zdgzyta
kapitalnie zagrac ciesle Pigwe w Snie nocy letniej
Shakespearea i Chochlika w Balladynie Stowackie-
go oraz wyrezyserowata Mezalians Shawa® i Cu-
dze dziecko Szkwarkina. Poznata tez w Sosnowcu
swojego wieloletniego towarzysza zycia, aktora
Jozefa Orchonia. Wkrotce oboje zdecydowali sie
objac kierownictwo Wilenskiego Teatru Objazdo-
wego, co oznaczato wytezong i petng pasji prace
W jeszcze skromniejszych i nieporownywalnie
trudniejszych warunkach. Maty, dziesieciooso-
bowy zespot jezdzit po miastach i miasteczkach
powiatow wilenskiego i nowogrodzkiego, dajgc
przedstawienia na prowizorycznie adaptowa-
nych scenach. Pani Lena opowiadata o tym na
Nadzwyczajnym Zjezdzie ZASP-u w roku 1936:

Przede wszystkim bylismy skazani na tzw. system
kotar lub przystawek, gdyz scenki prowincjonal-
ne sg przewaznie tak niskie, ze wyzsi wzrostem
koledzy grali z gtowa ucieta przez lambrekin.
MusieliSmy wybierac sztuki, pozwalajgce na za-
bieranie jak najmniejszej ilosci mebli, rekwizytow
i tylko takich, ktore by sie miescity w wagonie

osobowym, bo nie mielismy wagonu dla bagazy.
Dekoracje, meble, skrzynie kostiumami, wszystko
to stato w przejsciach, przy piecach, tazienkach
i innych ubikacjach wagonow. Bylismy skazani
na meble mate, sktadane, ktére nie zajmowaty
duzo miejsca na furmankach. Przy pomocy zmian
pokrowcow i czym tylko sie dato, oszukiwalismy
publicznos¢, ze to sg inne meble, ale i na takie
zmiany potrzebne sg tzw. pienigdze, a ta strona
szwankowata! Meble wozone po 18 kilometrow
od stacji do miejsca, gdzie graliSmy i z powrotem
niszczyty sie. MusieliSmy je odmalowywac, a nie
zawsze mozna je byto utrzymac w takim kolorze,
w jakim byty na premierze. MusieliSmy unikac
plenerdw, ktore sg podwadjnie trudne przy takich
srodkach, najbolesniej odczulismy niemoznosc¢
uzyskania na scenie poziomow, podestow, bez
ktorych trudno sobie wyobrazi¢ rozwigzanie
sceniczne wielu sztuk: to ,potamanie podtogi”,
jak to okreslit Tairow, byto dla nas niemozliwe.
Musielismy zredukowac¢ do minimum efekty
Swietlne, ,zapalenie lampy” lub ,zachod stonca”
spotykat sie ze sprzeciwem elektrotechnika, ktory
wiedziat, jakie to dziwne krotkie spiecia zdarzaja
sie na tych scenach?.

Koniec tej tutaczki ,z walizkg od miasta do miasta”
nastgpit dopiero tuz przed wojng. Zostata aktorka
i rezyserem w Stotecznym Teatrze Powszechnym,
propagujagcym kulture teatralng na przedmie-
$ciach Warszawy??, gdzie opracowata miedzy
innymi Intryge i mitosc Schillera, Moralnosc pani
Dulskiej, a zagrata Petre we Wrogu ludu Ibsena.
Sporadycznie grata tez epizody w filmach (miedzy
innymi w Sygnatach). Ponadto uczyta gry scenicz-
nej w Panstwowym Instytucie Sztuki Teatralnej.

Podczas okupacji nie wystepowata w jawnym
teatrze. Brata natomiast udziat w tajnym zyciu

Pieniqdz to nie wszystko
Bus-Feketyego, Teatr Miejski
w todzi, premiera 23 XI 1933,
scena zbiorowa, czwarta od
lewej Helena Zelwerowicz jako

(zeszka

sy TE
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teatralnym. Pod jej okiem debiutowat Andrzej ta-
picki w przedstawieniu Posaznej jedynaczki Fre-
dry-syna, wystawionym z uczniami podziemnego
PIST-u w prywatnym mieszkaniu na Kolonii Staszi-
caw Warszawie. Wystgpita tez w przedstawieniu
Fedry, przygotowanym przez Jana Kosinskiego,
w jego prywatnym mieszkaniu, w roli Diany?*. Pod-
czas powstania brata udziat w lotnych koncertach
dla zotnierzy, pracowata w kuchni powstanczej
w Srédmiesciu. Po kapitulacji wyszta z Warszawy
razem z Orchoniem z oddziatem Armii Krajowe;j.
Znalezli sie w obozie przejsciowym w Pruszkowie,
skad wywieziono ich do Sandbostel. Stamtad pani
Lena trafita do obozu Oberlangen, gdzie zastat jg
koniec wojny. Nawet tam, jak wspominata, zajmo-
wata sie teatrem — brata udziat w przygotowaniu
misterium wielkanocnego, takze w programach
recytatorskich.

Emigrantka

Po zakonczeniu wojny Helena Zelwerowicz po-
zostata na Zachodzie?*. Do komunistycznej Polski
powrocic nie chciata, co byto dla jej ojca praw-
dziwym dramatem i potozyto sie cieniem na ich
wzajemnych stosunkach?®. Poczatkowo nalezata
do zespotu Teatru im. W. Bogustawskiego w Lin-
gen, zatozonego przez Leona Schillera. W liscie
do Tymona Terleckiego napisata, ze Schiller wziat
swoj zespot ,,do galopu”. ,Préby trzy razy dziennie,
oprocz tego koncerty dla wojska i w obozach cy-
wilnych. Upadamy na nosy, zwtaszcza, ze czesc
z nas nie doszta do sit po niewoli"?®. Wystgpita jako
Druhna w Godach weselnych i przygotowywata
przedstawienie Lekarza mimo woli Moliera. Do
premiery nie doszto, poniewaz oboje z Orcho-
niem zdecydowali sie wyjechac¢ do Wtoch razem
z Teatrem |l Korpusu. Teatr ten przez dtuzszy czas
stacjonowat w malowniczym miasteczku Reca-
nati, gdzie pani Lena przygotowata Sluby panieri-
skie i wyktadata interpretacje w studio aktorskim
dziatajgcym przy teatrze. Pod koniec roku 1946
ewakuowata sie do Anglii i zamieszkata w Londy-
nie, gdzie borykata sie z nieustannymi ktopotami
materialnymi?’. Dziatata w londyriskim Gniezdzie
ZASP-u za Granica i byta we wtadzach zwigzku?®®.
Brata udziat w organizowanych przez ZASP za
Granica przedstawieniach i konkursach?®. W 1950

Helena Zelwerowicz i Jazef Orchoa
w Londynie, 1951

roku w Teatrze Komedia Leopolda Skwierczyn-
skiego w Edynburgu rezyserowata Po co przysztas
Judyto? Peyret-Chappuis. Nie myslata jednak
o pozostaniu w Anglii na dtuzej. Chciata wyjechac
do Stanoéw Zjednoczonych, gdzie przebywat juz jej
brat z zong. Jesienig 1951 roku, na kilka dni przed
zaplanowanym wyjazdem do Stanéw, zmart na-
gle Jozef Orchon, od dawna chory na serce. Rejs
statkiem przez Atlantyk pani Lena odbyta juz sama,
otoczona troskliwg opieka przez poruszonych jej
tragedig zupetnie obcych ludzi. Zamieszkata na
state w Nowym Jorku, gdzie pracowata miedzy
innymi jako ttumaczka dla radia Gtos Ameryki®°,
a pozniej takze dla pisma ,Ameryka’, wydawanego
w jezyku polskim. Byta sekretarkg w prywatnym
biurze adwokackim, potem bibliotekarkg zatrud-
niong w dziale katalogow, a nastepnie czaso-
pism3!. Sporadycznie wystepowata w polskich
imprezach teatralnych: w roku 1954 w Polskim
Teatrze Nowosci (w sali tzw. Sokolni) w sztuce
Markietanki, czyli Panny w mundurach Sadka,
w 1957 w przedstawieniu Cieri Niccodemiego,
w 1958 w The Song of Bernadette Waltera Kerra
wg noweli Franza Werfla (w Xavier Theatre, gdzie
partnerowata Lidii Prochnickiej w gtéwnej roli).
Rowniez w latach 50. wystgpita w Dziadach oraz
w Satyrach Rodocia i w Historyji o chwalebnym
Zmartwychwstaniu Pariskim Mikotaja z Wilko-
wiecka zrealizowanych dla polskiego telewizyj-
nego programu ,Echa z Polski”. Przygotowata tez
monodram wg powiesci Ja za wodg, ty za wodg
Danuty Mostwin, najwybitniejszej polskiej pisarki
za Oceanem. W latach 80. zwigzata sie z nowojor-
skim Polish Theatre Institute, prowadzonym przez
aktorke Janine Katelbach, gdzie petnita obowigzki
dramaturga i wystepowata jako recytatorka. Wzieta
udziat miedzy innymi w programach: Btyskawica,
Dwa listopady i Czuwanie, poswieconym ksie-
dzu Jerzemu Popietuszce (jako jego matka)32.
Po raz ostatni wystapita 9 maja 1997 w Polish
Institute Townhouse w Nowym Jorku, prezen-
tujgc wtasne wiersze, drukowane miedzy innymi
na tamach londynskich ,Wiadomosci” (program
Mysli wierszem zwigzane). Krag bliskich jej osob
byt niewielki. Zmniejszat sie z roku na rok, totez
gteboko odczuwata pogtebiajgca sie samotnosc.
Byta bezdzietna.

Toswiadczenie o zakoficzeniu
stuzby w Polskich Sitach
Ibrojnych nr 32704, wydane
31111949 w Londynie. Kopia

w archiwum autorki.

Nalezata do Komisji
Weryfikacyjnej

VI Walnego Zjozdu Cztonkaw
TASP-u w Londynie (1947),
zasiadata w Sqdzie
Kolezediskim, wybrana na
VIl Walnym Zjezdzie

(1949), weszta tez do Rady
Artystycznej Zwigzku na
kolejnym, IX Walnym Zjezdzie
(1350).

M.in. wieczdr artystyczny

7 okazji Dnia Aktora, Scala
Theatre 29 111349 oraz wieczér
poswiecony pamieci Stefana
Jaracza w Ognisku Polskim
2211950.

Brata udziat w literackich
audycjach radiowych ,Glosu
Ameryki” (m.in. w audycji
posmiertnej o ojcu,
przygotowanej przez Jana

Lechonia).

Informacja z korespondencji
prywatnej z Heleng Hleb-
Koszafiskq (kartka z 27 VIl
1971 w zbiorach autorki).

Program uswietnit uroczystos¢
poswiecenia placu imienia

ks. Popietuszki. ,Caty ten
malutki placyk byt zapchany
widzami, setki ludzi przyszty,
2eby nas stuchat. A tak to sie
walczy z zupetng indolencjq.
Tu trzeba namawia€ ludzi, zeby
na przedstawienie przyszli'—
wspominata pani Lena [cytat

7 rozmowy z 1989 roku

w Nowym Jorku, w archiwum

autorki).

lob. Ksigga Sprawiedliwych
w$rdd Narodéw Swiata.
Ratujgcy Zydow podczas
Holocaustu, red. nacz.

|. Gutman, Krakw 2009.

Renata Zajtman — ocalona,
portal Poranny.pl
www.poranny.pl/apps/pbcs.
dllfarticle?AID=/20080501/
BIALYSTOK/523708106 (data
dostepu 23 1V 2014).



Sprawiedliwa wsréd narodow swiata

Jest jeszcze jedna strona zycia Heleny Zelwero-
wicz, o ktorej ona sama mowita z wielkg skrom-
noscia, nawet zazenowaniem. To pomoc, jakiej
udzielita czterem rodzinom zydowskim podczas
okupagji. Od sierpnia 1942 roku na Szczyglej ukry-
wata sie przyjaciotka Leny sprzed wojny, Helena
Caspari z 11-letnig corka Hanig. Przebywali tutaj
takze tymczasowo adwokat Dawid Epstein i Leon
Feiner ,Jozef", znany dziatacz Bundu. W mieszka-
niu ukrywata sie rowniez Maria Nudeli inny jeszcze
adwokat o nieznanym nazwisku, ktory we wrze-
$niu 1942 byt szantazowany na schodach domu.
Udato mu sie wykupic, ale Lena znalazta muinne
mieszkanie, a Helene Caspari z corkg umiescita
tymczasowo u swoich przyjaciét na Zoliborzu.
Dzieki pomocy swojego ksiedza spowiednika
znalazta dla nich inne schronienie. Skierowa-
ne zostaty do Zaktadu Sidstr Rodziny Marii przy
ul. Hozej, potem do klasztoru w Izabelinie, gdzie
przetrwaty wojne. Za ratowanie Zydéw uhonoro-
wano Helene Zelwerowicz w roku 1977 medalem
,Sprawiedliwy wsrod narodow Swiata”, przyzna-
wanym przez Instytut Yad Vashem w Izraelu®*. Na
medalu wyryte zostato rowniez nazwisko jej ojca,
ktory nie tylko wiedziat i akceptowat to, ze corka
przechowuje Zyddw w mieszkaniu na Szczyglej,
lecz sam udzielat takiej pomocy. Zaopiekowat sie
Marig Nudel, siostrg Jozefa Orchonia. Ukrywat
ja u wiejskich gospodarzy, potem w okolicznych
dworach, kiedy dotarta z Warszawy do Socha-
czewa wkrotce po upadku powstania. | wtasnie
ona, ale pod innym nazwiskiem, Miriam Caspari,
rozpoczeta juz w latach 60. energiczne starania
o wszczecie dokumentacyjnej procedury w spra-
wie uhonorowania ojca i corki. Ona tez wtasno-
recznie zasadzita dedykowane im, rosngce do
dzisiaj, drzewko oliwne w Parku Sprawiedliwych.
Sama uroczystosc¢ wreczenia medalu odbyta sie
w ambasadzie Izraela w Nowym Jorku w maju
1979 roku. Lena stawita sie w towarzystwie swojej
wieloletniej przyjaciotki, znanej aktorki Dory Ka-
lindwny. Odbierajgc medal, nie mowita o swo-
ich zastugach, tylko o ojcu: ,Okreslat siebie sam
jako [..] przyjaciel cztowieka. Miat zawsze otwar-
te serce i ramiona dla wszystkich ucisnionych

Rodzina Zelwerowiczow

i potrzebujacych pomocy, a podczas [...] okupadji
Zydzi najbardziej tej pomocy potrzebowali”. Juz po
jej Smierci zycie dopisato do tych stow wymowny
epilog. W roku 2008 przyjechata do Polski jeszcze
jedna z ocalonych, Renate Zajtman. ,Zyje dzieki
»Zegocie«. Nie tylko ja. Moja siostra, ciotka i jej
dwie corki. Dopiero po latach dowiedziatam sie,
ze opiekowata sie mng Lena Zelwerowicz — cor-
ka stynnego polskiego aktora” — wspominata®.

Od $mierci Heleny Zelwerowicz mineto juz piet-
nascie lat. Trudno uwierzyc, ale ta corka Wiel-
kiego Ojca do tej pory nie ma wtasnego grobu.
Urna z jej prochami bedzie jednak sprowadzona
wkrotce i pochowana w Polsce staraniem przyja-
ciot, wtadz ZASP-u, i wszystkich, ktorym pamiec
O niej jest bliska.

Jesli nie podano inaczej, zdjecia
pochodzg z archiwum autorki.

Barbara Osterloff — dr nauk humanistycznych w zakresie literaturo-
znawstwa, historyk teatru i krytyk teatralny. Autorka ksiqzki Pejzaz. Rozmowy
2 Majq Komorowskg wyd. 3, 2012) | dwutomowej monografii naukowej
Mleksander Zelwerowicz (2012). Profesor i prorektor Akademii Teatralng;

im. A. Zelwerowicza w Warszawie.
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Krzysztof Mrowcewicz

POLOWANIE NA
JtONOROZCA

MItOSC | SIERC, CZVLI
POJEDYNEK NA SMIERC | ZYCIE

Szkoda, ze dzi$ tak mato ksigzek ma prawdziwe
ilustracje. Szanujacy sie pisarze czy poeci nie
zabiegajg o ilustratorow. Jaki zresztg szanujgcy
sie artysta nie obrazitby sie za miano ilustratora?
Teraz juz wiem. Lebenstein.

Nie jestem zawodowym ilustratorem, zresztg uwa-
zam, ze cos takiego nie istnieje. Po prostu trzeba
czytac teksti trzymac sie go, zeby zrobic do niego
dobry ekwiwalent rysunkowy. W tym, co robitem,
a byty to rysunki do Orwella, do Apokalipsy, do kil-
ku poetow, zawsze staratem sie zwigzac ilustracje
z tekstem [...]. Chodzi o to, Zeby byta jakas wieZ.
llustrator musi mieC szacunek dla tekstu. Jezeli
tekst jest btahy, nie warto sie nim zajmowac. Ja
miatem to szczescie, ze zaproponowano mi kilka
razy wspaniate teksty, o duzej nosnosci intelek-
tualneyj, i staratem sie w miare mozliwosci cos do
nich dodac, byta to jednak tylko czesc, utamek
tego tekstut.

Ale ilustracje do wierszy Sepa Szarzynskiego?
Przeciez to wyjatkowo nieobrazowa poezja, ktérej
towarzyszy suchy grzechot abstrakcyjnych pojec.
Dlatego na trzynascie gwaszy Lebensteina, dota-
czonych do nowego wydania Rytmow, patrzytem
co najmniej podejrzliwie. Ale juz z pierwszego

kartkowania-ogladania zapamietatem cos, do
Cczego wracam przez lata.

Frontispis: owalny kartusz, po lewej Mitosc, po
prawej Smier¢, posrodku Cos — ni to cztowiek
z ptasim dziobem w nieksztattnej rogatywce,
ni to wasaty ptak z monstrualnym grzebieniem
na gtowie. Cos, w czym ludzkos¢ zmaga sie
z ptasioscig, a to zmaganie przyttacza i boli. Cos
O pustym martwym oku, nie oku, ale dziurze po-
wielajgcej otwor dzioba, nie dziurze, ale pustce,
za ktorg nic nie ma, nie pustce, ale twardej ko-
sci zamykajacej owalna ptycine, z ktorej to Cos
sie wytania.

Czy ten frontispis to epitafium? Prawdziwe zycie
jest przeciez gdzie indziej — w Anielicy o kragtym
ramieniu i modnej niegdys fryzurce, w zafrasowa-
nej Smierci, gtadzacej tysy czerep. Po lewej ciato,
skrzydto, ptak — po prawej kosc i smierc. | te tapy
monstrualne, i te balety palcow, co przebiera-
ja, tancza, wskazuja. Ta nastroszona skrzydtem
Mitos¢, co akrobatycznie wskazuje, ta Mitosc,
co ma wszystko w matym palcu, a my wokot
niego bezradnie owinieci; ta Smier¢ z wirujgcym
kregostupem, co nic nie robi, bo nic robi¢ nie
musi — czeka. Za chwile zacznie sie pojedynek.



Cyt. za: t. Kossowski, Jan Leben-

stein, Warszawa 2006, s. 46.

Gwasze reprodukowano w tomie:

W. Sep-Szarzyfiski, Rytmy abo
wiersze polskie, 0prac.

J. Lebenstein, Lublin 1995.

6. Marino/Anonim, Adon,
oprac. L. Marinelli
i K. Mrowcewicz, t. 1,

Warszawa 1993, 5. 255.

M. Sep Szarzyfski, Poezje
zebrane, oprac. R. Grzeskowiak,

K. Karpifiski przy wspatpracy

K. Mrowcewicza, Warszawa 2001,

5. 105.

$O WIERSZE PolskiE |
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K. Wargocki, O Rzymie
pogatiskim i chrzescijartskim
ksigg dwoje, Krakdw 1610,

5. 5651,

Wargocki podaje date wydania
tomiku Szarzyfskiego —

rok 1601.
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Jan Lebenstein, Hommage dl Sgpa /(M. Sep-Szarzyfiski, Rytmy abo wiersze polskie, Lublin 1395)

Na gtowe z skory i wtosow ztupiona,

Na siatke z zeber | cztonkow ztozona,

Na wyproznionych oczu dete bramy,

Na ciemne nosa upadtego jamy,

Na grabie pyska bezzebne strasznego,

Na srogie szpary brzucha bezdennego

I na beztystne suchych nog wrzeciona
Parskneta smiechem Mitosc rozsmieszona?®.

Tymczasem przerazone Cos wciska gtowe w ra-
miona.

Pieknie i groznie taiczg, walczg idee — ogien
przeciwko kosie, swiatto przeciw ciemnosci, a to
mate, ciepte, co byto Nim — poetg, samo w idee
sie obraca. | jeszcze chwiejny napis na cokole:
Rytmy abo wiersze polskie.

Na polowaniu, czyli habent sua fata
libelli

Dzieje Rytmow abo wierszy polskich, matej ksig-
zeczki (16 kartek od zupetnego zapomnienial!)
sg wielce tajemnicze, a ich istnienie niewyrazne
i problematyczne. Nie wiemy, ile wydrukowa-
no egzemplarzy (zapewne kilkadziesigt, moze
sto?), nie wiemy, w jakiej drukarni (zapewne we
Lwowie, jak na podstawie kruchego ze starosci
papieru dowodzg wspotczesni wydawcy poety?),
ale wiemy, ze na dwa stulecia Rytmy po prostu
znikajg. Myle sie. Jeszcze na chwile mignie jed-
na kartka. W 1610 roku Sepowy krajan Andrzej
Wargocki zacytowat w swoim kompilacyjnym
dzietku O Rzymie pogariskim i chrzescijariskim
stynne Epitafium Rzymowi, arcyprzektad Sepa
Szarzynskiego.

Cudny zaprawde wiersz o Rzymie Wtoch jeden
napisat, ktory acz tacinski jest, przeciez dla jego
pieknosci [...] niestuszna opuscic [...], Co wszyst-
ko daleko ozdobniej przetozyt nasz jeden poeta
polski [Mikotaj Sep Szarzyriskil, ktdrego mi skrypta
w bibliotece swej ukazac raczyt Jasnie Wielmoz-
ny pan, Jegomosc plan] Jakub Pretfic z Gawron,
wojewoda podolski, trembowelski etc. etc...b.

Gdyby nie informacja na marginesie (In opusculo
postremo. Anno Dlomini] 1601)¢, mozna by przy-
puszczac, ze Wargocki korzystat z jakiegos reko-
pisu (staropolskie skrypta to zardowno rekopisy, jak
i — szerzej — pisma, czyli takze druki), a zadnego
tomiku po prostu nie byto, co do poczatku XIX
wieku przyznawali nawet najwytrwalsi tropicie-
le ksigzek, w rodzaju o$wieceniowego erudyty
Michata Hieronima Juszynskiego, ktory, wspo-
mniawszy nazwisko Sepa, z rozczarowaniem
dodawat: ,Poezyj jego drukiem ogtoszonych
nigdzie sladu nie znalaztem™”.

Tym Sladem — dodajmy: jedynym — pozostataby
wiec notatka Wargockiego, potwierdzajgca istnie-
nie posmiertnego wydania (opusculo postremo)
oraz jego date.

st QT
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DE MONOCEROTE.
Bigers he tals oft gualis & pidforibus fré bodie pingitur, de qus ceri nibil babeo.

Habent sua fata libelli. Kim byt Jakub Pretfic, Pre-
twicz czy tez Pritfitz, w ktdrego bibliotece ukrywat
sie przez pewien czas maty tomik wierszy Sepa?
Rodzina pisata sie z Gawron, to znaczy wywo-
dzita swoj rodowdd z Dolnego Slaska (niemieckie
Gaffron, czyli Gawrony, to wies w okolicach Lubi-
na). Pretficowie pieczetowali sie herbem Wczele,
znanym wszystkim mitosnikom trylogii. Nie mieli
jednak wiele wspolnego z Sienkiewiczowskim zot-
nierzem samochwatem — Zagtoba. Ojciec Jakuba,
Bernard, spolszczony Niemiec, byt zotnierzem nie
z koniecznosci, lecz z wyboru. Stuzyt na dworze
krola Zygmunta Starego, potem za$ zdobywat
zotnierskie doswiadczenie u boku hetmanow
Sieniawskiego i Tarnowskiego. Pod Obertynem
(1534) i murami Chocimia (1538) zyskat obietnice
stawy, ktorg zdobyt wkrétce w nieustannych wal-
kach z najwieksza plaga potudniowo-wschodnich
kresow Rzeczpospolitej — Tatarami. Jesli wierzyc
Niesieckiemus, stoczyt 70 bitew i potyczek, or-
ganizowat wyprawy odwetowe, ktore docieraty
az po Belgrad i do wybrzezy Morza Czarnego,
na Krym, co rozdraznito samego suttana, przed
ktorym drzata przeciez wowczas cata chrzesci-
janska Europa. Tatarskie matki, jak mowig herbo-
we legendy, straszyty tatarzatka, ze zabierze je
okrutny Lach — zdarzato sie bowiem Pretficowi
prowadzi¢ jasyr i zdobyczne bydto z potudnia na
potnoc i zachdd. Zyskato mu to chlubny i groznie
brzmigcy przydomek terror Tartarorumq. Pan Ber-
nard nie czekat bowiem w strachu na tupiezcow,
lecz sam ich straszyt i szachowat (w herbie Wczele
widnieje szachownica) w dalekich utusach nad
rzeka Ungut lub na uroczyskach Czarnego Lasu.

K. Niesiecki, Herbarz polski,
t VI Lipsk 1841, 5. 491.

Na temat Bernarda Pretfica
20b.: Polski stownik
biogmﬁ[zny, 1. 28, Wroctaw
1985, s. 433435,

Konrad Gessner, Jednarozec, ilustracja

7 Historig animalium, 1551

Krol Zygmunt August, doceniajgc zastugi kresowe-
go rycerza, obdarzyt go w 1550 roku rozlegtymi
dobrami na Ukrainie, ktorych centrum stanowito
miasteczko Szarawka. Byt to nie tyle hojny dar, co
zobowigzanie. Szarawka lezata bowiem daleko
na potudnie od Lwowa, na jednej z ulubionych
tras tatarskich zagonow, tak zwanym Czarnym
Szlaku. Na stynnej mapie Beauplana, Francuza,
podrozujgcego w XVII wieku po dzikich kresach
Rzeczpospolitej, wyblakta strozka Czarnego Szla-
ku co chwila ginie w meandrach liter i symboli.
Trzeba dobrze wytezac wzrok, by nie zgubic jej
duktu. A byt to przeciez rysunek grozy tamtych
czasow, strumien krwi i ognia, trasa beznadziej-
nej wedrowki zywego tupu — tatarskiego jasyru.
Czarny Szlak uderza wprost w Szarawke, ktora
tkwi jak pien drzewa posrodku rzeki — nurt moze
go porwac lub omingc¢ i rozlac sie wokot.

Po dawno wyblaktej stawie Bernarda Pretfica
zostato tylko zapomniane przystowie — Za Pana
Pretfica wolna od Tatar granica — kilka niepew-
nych portretéw i jedna opowiesc, ktorej fizyczny
slad mozna podziwia¢ do dzi$ we wiedenskim
Kunsthistorisches Museum — prosty jak strzata,
sktadajacy sie ze spiralnych skretow rog.

Okoto roku 1530 odbyto sie bowiem niezwykte
polowanie — na tajemniczych Dzikich Polach albo
w gestych lasach nad Dniestrem pan Pretfic spo-
tkat ostatniego jednorozca! Straszna to musiata
by¢ bestia, jesli jej rog mierzyt niemal dwa i pot
metra! Nikt nie opisat dramatycznej nagonki oraz
zmagan rycerza z potworem. Jednorozec nie byt
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bowiem mitym konikiem z dzieciecych bajek — wrogi
ludziom, ptochliwy i dziki, w walce mogt sprostac
nawet potedze stonia, ktdremu przebijat brzuch, by
powali¢ go na ziemie. Juz Pliniusz, gtowny staro-
zytny autorytet w dziedzinie zoologii, przestrzegat:

najdzikszym podobno zwierzeciem jest jednorozec,
ciatem podobny do konia, gtowg do jelenia, nogami
do stonia, ogonem do wieprza, ryczy mocno, ma
rog jeden czarny, dwa kubitus dtugi, sterczacy ze
srodka czota. Zwierzecia tego nie mozna podobno
zywcem dostacio,

A wiec na stonio wych nogach, krecac swinskim
ogonem, z przerazliwym rykiem zbliza sie potwor
— pan Pretfic na lekkim tatarskim koniku zrecznie
unika dtugiego rogu. Jak doswiadczony pikador,
co chwila rani bestie ostrg lancg. Wokdt, na podo-
bienstwo rojgcych sie much, kragzy chmara ubranych
w kolorowe szmaty kozackich banderilleros, ktorzy
szarpig krotkimi pikami boki bestii.

Jan Lebenstein, Bestia ciemna (Bete sombre), 1965, olgj, tétno, 198 x 130 cm (Huzeum Narodowe we Wroctawiu). Fot. A Podstawka

Galopem, galopem! — wota ludzkim gtosem jedno-
rozec. — Mam kopyta z kosci stoniowej, zeby ze stali,
gtowe koloru purpury, ciato koloru sniegu, a rog na
moim czole jest wielobarwny jak tecza. Podrozuje
z Chaldei i na tatarskg pustynie, ku brzegom Gangesu
i do Mezopotamii. Pedze tak szybko, ze wyprzedzam
wiatr. Ocieram sie grzbietem o palmy. Mkne wsrod
bambusow. Jednym skokiem pokonuje rzeki. Nade
mnag latajg gotebice.

Whkrotce grzbiet jednorozca sptywa krwig. Krew jest
czerwona, boki potwora Snieznobiate, a polowanie
przenosi sie w ramke Sredniowiecznej miniatury lub
na sploty gobelinu. Nic tu przeciez sie nie zgadza
— rog Pretficowego jednorozca jest za dtugi (dwa
kubitus to zaledwie okoto 90 centymetrow!), nie
jest czarny, lecz ma kolor zwiedtego liscia, a nogi
bestii wcale nie sg stoniowe, ale szybkie jak spojrze-
nie. Zoologia fantastyczna jest rownie kaprysna, jak
istoty, ktore probuje opisac. Moze wiec pan Pretfic
walczy ze zwinnym koztokoniem z Historiae ani-
malium (1551) Konrada Gesnera? A moze kresowy
rycerz trafit po prostu na c'i-lina, chinska odmiane
jednorozca, zwierze wrozebne, bo przynoszace
szczescie temu, kto je spotkat. Byt to zapewne ten
sam c’i-lin, ktory zatrzymat zmierzajgce na Zachod
hordy Czyngis-chana. Skoére na grzbiecie i bokach
miat w pieciu kolorach — czerwonym, zéttym, bia-
tym, niebieskim i czarnym, brzuch zas zéttobrunatny.
Gtosem jak dzwon przestrzegt wowczas tatarskich
zwiadowcow: ,Juz pora, by pan wasz wracat do
swego kraju”. | Czyngis-chan zawrocit. C'i-lin, zwany
tez ciao-tuan (boki tej odmiany jednorozca byty jed-
nolicie zielone), mogt zy¢ nawet 1000 lat!2. Ile wiec
razy zdarzato mu sie ustrzec Rzeczpospolita przed
krwiozerczymi najezdzcami? Na nieszczescie pan
Pretfic nie znat tej opowiesci. Bystrym okiem wy-
patrzyt niewielka plamke na grzbiecie jednorozca,
jednorozcowa ,piete Achillesowg” — i tam wtasnie
wbit swoj ostry rapier, druzgocac rdzen kregowy be-
stii, ktora powoli opadta na przednie nogi, a potem
w przedsmiertnych drgawkach runeta na ziemie.

Jednorogi teb przez pewien czas zdobit komnate
pana Pretfica w Szarawce, potem zas bezcenne tro-
feum, a raczej jego czes¢ — rog — trafito w rece krola
Zygmunta Starego. Byt to, z racji swej rzadkosci oraz
cudownych przymiotow, niezwykle hojny dar, cen-
niejszy nad ztoto i drogie kamienie. Sproszkowany
rog jednorozca byt niezastgpionym lekarstwem na
rozne choroby, zapewniat zelazng potencje i neu-
tralizowat trucizny. Z dworu Jagiellonéw po kilku
latach niezwykty rog trafit w rece Habsburgow.
Przechowywany pieczotowicie w cesarskim skarb-
cu przetrwat do dzis. | tak polowanie pana Pretfica
zakonczyto sie w wiedenskim muzeum.

Wré¢my jednak do Szarawki, widmowego zameczku
na krancach znanego mapom $wiata (niedaleko roz-
ciggaty sie wszak tajemnicze loca deserta). Zabiwszy
nierozwaznie jednorozca, ktorego stuchaty sie tatar-
skie czambuty, pan Pretfic miat do konca zycia petne
rece roboty. Swojg siedzibe ufortyfikowat porzadnie

mmvtasy LT
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na wzgorzu oblanym z trzech stron rozlewiskiem
rzeki Kadyjoweczki (zwanej tez Uszka) i dzielnie
opierat sie burzom Czarnego Szlaku.

Okolicznosci jego Smierci sg rownie fantastyczne,
jak jego polowanie. W maju 1561 roku zabdjca
ostatniego jednorozca stracit nagle przytomnosc.
Na nic zdato sie puszczanie krwi, a przydymio-
ne lustra milczaty jak zaklete. Moze nawet po-
chowano pana Pretfica w miejscowym kosciele,
a skrzydlata wiesc szybko dotarta az do tatarskich
utuséw, wzbudzajgc rados¢ w mglistych i dzikich
krainach u brzegow Czarnego jak $mier¢ Morza.

Byc pogrzebanym za zycia jest niewatpliwie naj-
ostateczniejszg okropnoscig, jaka moze sie przyda-
rzyc cztowiekowi smiertelnemu. Nieznosny ucisk
ptuc, duszace wyziewy wilgotnej ziemi, wpijanie
sie rgk w posmiertne catuny, nieubtagana ciesn
szczuptego pomieszczenia, mrok wiekuistej nocy,
cisza jak ogtuszajgce morze, niewidzialna wpraw-
dzie, ale dajgca sie odczuc obecnosc robaka —
zwyciezcy — wszystko to w potaczeniu z myslami
o powietrzu i zieleni rozpostartej hen, w gorze, ze
wspomnieniami o ludziach nam bliskich!3.

Ale rycerz przebrnat i te probe. Jakiz strach, jakie
zdumienie wywota¢ musiato zmartwychwstanie
pana Pretfical Oto bowiem domniemany nie-
boszczyk obudzit sie nagle w trumnie lub (mniej
spektakularnie) na marach i, otrzasnawszy sie
z gtebokiego letargu, zazgdat jedzenia i picia,
a potem wyprawit rezurekcyjng uczte! Szczekaty
kielichy, strzelaty armaty i tak stypa zamienita sie
w swietowanie ponownego narodzenia. Ale praw-
dziwa $mierc¢ czekata juz za drzwiami — Bernard
Pretfic umart po raz drugi po kilku albo kilkunastu
miesigcach i to tym razem juz nieodwotalnie. By¢
moze dar (albo przeklenstwo) dwu smierci dany
jest tylko zabojcom jednorozcow.

Kiedy przygast strach imienia Pretfica, pozbawio-
ng opieki Szarawke odwiedzili Tatarzy. Miasteczko
i zamek ztupili i spalili do szczetu. Trzy tylko kucze
(czyli szatasy, chatupy — K.J.) zostaty!4, a tych,
ktorych nie zabito na miejscu, poprowadzono
w jasyr (112 dusz!). Syn i spadkobierca pana Ber-
narda, Jakub Pretfic, zastat wiec w Szarawce tylko
pustki, ruiny i zgliszcza. Przygnieciony stawg ojca
probowat kontynuowac jego rycerskie dzieto,
ale bez wigkszych sukcesow. Odbudowat za to
Szarawke, w obrebie zamkowego wzgdrza ufun-
dowat kosciodt i klasztor dominikandw (budynek
kosciota istnieje do dzi$, a gdzies w jego podzie-
miach obracajg sie w proch Pretficowe kosci) i —
CO najwazniejsze — zgromadzit na zamku sporo
dokumentow i ksigzek, a wsrod nich byt wtasnie
druczek z wierszami Sepa.

Historie lubig sie nawzajem objasniac albo cho-
ciaz nadawac sobie cien sensu. Bo czy jest rze-
cza przypadku, ze w domu zabdjcy ostatniego
jednorozca ukrywat sie ostatni $lad po Rytmach?

| czy na karb zbiegu bezmyslnych okolicznosci
mozna ztozyc¢ fakt, ze ksigzka umarta, wpadta do
przepasci, a potem cudownie zmartwychwstata?

Dwiescie lat ciszy to przeciez smierc. Nikt wow-
czas do Rytmow nie nawigzuje, niktich nie cytuje,
nikt nie nasladuje. Tu i dwdzie pojawia sie tylko
imie poety, za ktérym nie ma jednak nic, gote jak
kosc¢ imie ze sredniowiecznego lamentu: Stat rosa
pristina nomine, nomina nuda tenemus?>.

Tylko najwytrwalsi z najwytrwalszych, zwani po-
gardliwie ,przyczynkarzami”, wiedzieliby wiec
cokolwiek o Sepowym istnieniu, a jego tomik
dotgczytby do widmowej biblioteki, do ksigzek,
ktore miaty istniec¢ lub nawet istniaty, lecz nie ist-
niejg. Moze, czytajac kilka ocalatych wersow, jakis
zakurzony historyk ze zrozumieniem pokiwatby
tylko gtowg nad staropolskg poetyka przesady:
Post Cochanovium poeta polonicus primust6!
Jaki tam rywal Kochanowskiego! Autor kilku po-
kretnych wierszy!

Ale przychodzi rok 1826. Joachim Lelewel, idol
studentow wilenskiego uniwersytetu, w nudnym
bibliograficznym dzietku, do ktdrego nikt dzis nie
zaglada, obwieszcza z triumfem zmartwychwsta-
nie Rytmow:

Juszynski, mowigc o Mikotaju Szarzyriskim, Sep
zwanym, herbu Junosza, ubolewa, ze poezyj
Jjego drukiem ogtoszonych nigdzie sladu nie zna-
lazt. Wystawic sobie tedy ukontentowanie Tytusa
Dziatyriskiego, kiedy znalazt i pozyskat drukowane
Szarzyriskiego wiersze?.

Jak trudno opowiedziec jakas historie! Wokot tego,
kto opowiada, ttocza sie imiona, przedmioty, losy.
Tak jakby narrator miat moc przekazywania daru
istnienia, niczym Bog swietego Tomasza. Opo-
wiesc¢ sie gmatwa, zapetla, bo kazda rzecz chce
jeszcze przez chwile poby¢, kazda ma natural-
ng sktonnosc do istnienia, ktore utracita. Teolog
nazwie to pozadanie bycia habitudo ad causam
primam, bo narrator moze sie tylko podzieli¢
tym, co na krotki czas otrzymat, a potem sam
bedzie sie przeciez prosit o opowiesc, o poist-
nienie albo chociaz o odrobine pamieci. Ksigzka,
rog jednorozca, imie — wszystko natretnie chce
opowiedziec swoja historie, jak w romansie Jana
Potockiego, ktory zaludniaja nie tyle ludzie, co
opowiesci, albo — co na jedno wychodzi — po
prostu hommes-récits'®.

Tytus Dziatyriski mogtby cos opowiedzie¢ o swojej
namietnosci do starych papierdw i ksigzek. Na-
zywam sie Tytus Dziatyriski. Ojciec maj, Ksawery,
hrabia i szambelan, dobry gospodarz i obywatel,
zadbat o moje wyksztatcenie, tak ze wkrotce zo-
stawitem za sobg swoich kolegow. W rodzinnym
patacu w Konarzewie potkngtem bakcyla smier-
telnej choroby. Jak inaczej okreslic gorgczke,
ktora ogarneta mnie na widok stosu szpargatow

£\ Poe, Przedwczesny
pogrzeb, przet.

S. Wyrzykowski, w: idem,
Opowiesci milosne,
Smiertelne i tajemnicze,

Poznai 2010, 5. 212, 218.

Stownik geograficzny
krdlestwa polskiego, 1. X,
Warszawa 1890, s. 792193,

Cyt. z wiersza kluniackiego
mnicha Bernarda z Morlay

20: J. Huizinga, Jesiert
Sredniowiecza, priet.

T. Brzostowski, Warszawa 1974,
5. 169.

S. Starowolski, Scriptorum
polonicorum Hekatontas,

Wenecja 1627, . 147.

J. Lelewel, Bibliograficznych
ksigg dwoje, 1. 2, Wilno 1826,
5. 203-205.

‘{suouwwo oipauy) 1597 Auiosyy odoy ‘uojdnoag ap inassoy a1 awnojjng

18

1. Todorov, Les hommes récits,
w: Poétique de la prose, Paris
1971, 5. 78-91.

19

J. Potocki, Rekopis
znaleziony w Saragossie,
przet. E. Chojecki, Warszawa
1965, 5.530.

20
£. Canetti, Auzo da fé, praet.
E. Sicifiska, Warszawa 2004,

s.212.

21

1. Snopek, Sgp nad przepascig,
w: Corona scientiarum,

red. J. A. Chrocicki,

Warszawa 2004, s. 141-146.

22

0. Forstner, Swiat symboliki
chrzescijariskie, praet.

W. Zakrzewska, P. Pachciarek,
R. Turzynski, Warszawa 1990,

s. 266.

23

J. Stowacki, Genezis z ducha,
W: Krgg pism mistycznych,
oprac. A. Kowalczykowa,
Wroctaw 1997, 5. 28.



i pomarszczonych ze starosci ksigzek zgroma-
dzonych bez tadu i sktadu przez moich niezbyt
rozgarnietych przodkow? Kazdy, kto zaznat niepo-
koju i podniecenia, ktore towarzyszy odchylaniu
oprawy, wertowaniu kartek, studiowaniu fronty-
spisu i rycin, kazdy, kto zna radosc¢ odkrywania
dopiskdw, notek, ekslibrisdw, superekslibrisow,
ztocen, ttoczen, studiowania metryk i kolofonow
— zrozumie mnie bez stow. Gtadka, lekko pofat-
dowana skdra oprawy, sliskie albo szorstkie kart-
ki. | ten zapach — kurzu, plesni, starosci — jedyny
na swiecie zapach czasu! Tak, to namietnosc na
ksztatt mitosci.

.Zapalony zgdzg wstawienia swego nazwiska
w uczonym swiecie"®, postanowitem pomno-
zyc ten skromny zbidr. Wyruszytem wiec na po-
szukiwania — w swiat ksigzkowych streczycieli
— ksiegarzy, do antykwariatow, tych zamtuzow
ksigzek, na niezliczone pojedynki z Don Juanami,
takie bowiem jest wtasciwe miano nienasyconych
bibliofilow. Ja — prawdziwy Don Kichot ksigzek,
ktdry pragnie ich dla tresci, a potem uzycza innym,
a przeciw mnie gromada nienasyconych. biblio-
holikow, bezwzglednych i proznych. W podrdoze
zabieratem uczonych Sancho Pansow, ktdrzy po-
tem dedykowali mi powielone i zwielokrotnione
wersje odkrytych, zdobytych i odbitych za moje
pienigdze ksigzek.

Marzytem zawsze o jednorozcu — biatym kruku —
niechby sptoneli i zgineli wszyscy jego towarzysze!
Bo choc straszny jest ptacz ptongcych ksigzek —
tysigce stron, miliony liter, a kazda z nich ptonie,
btaga, krzyczy, wrzeszczy o pomoc?® — to nic nie
zastgpi spokojnej i dumnej samotnosci unikatu.

Swojego jednorozca upolowat mtody Dziatyn-
ski na poczatku lat dwudziestych XIX wieku. By¢
moze byto to w czasie wyprawy do Szwecji i Da-
nii, w ktorej towarzyszyt mu Jozef Muczkowski,
mtodziutki zotnierz Napoleona, a potem szano-
wany uczony i profesor krakowskiej Akademii2t.

Mogto byc jednak inaczej — do polowania na
jednorozce potrzebna byta przeciez dziewica.
W greckim Fizjologu, péznoantycznym kom-
pendium wiedzy o zwierzetach, roslinach i mi-
neratach, znalez¢ mozna doktadng instrukcje
takich towow:

Przyprowadzaja do jego [jednorozca] legowi-
ska dziewice, zupetnie nagg, porzucajg ja tam
i odchodzg. Nadchodzi jednorozec i znajduje
dziewczyne, wskakuje na jej tono i ssie jej piersi
Jjak dziecko. A wtedy ona odziewa sie, podnosi
stworzenie, owija je chustg i tuli do swego tona,
tak ze trzyma ono wargi przy jej piersiach i ssie je.
W ten sposob dziewczyna niesie je, gdzie chce?2

Bestia i piekna. Meskos¢ — zenskos¢. Zmystowosc
— duchowos¢. Scena jest ciezarna symbolami.

Takie sg wtasnie monstra Lebensteina, ktorych nie
byto, choc¢ przeciez by¢ mogty, jak pieczotowicie
zrekonstruowane smoki, jaszczury i ptaki z pary-
skiego Jardin des Plantes. Bestie dziwotworne,
ostrozne, leniwe i zimne, zastygte w bolesnym
skurczu, straszydta nieksztattne, kalekie, garba-
te. Oto pokraczny jednorozec, rozkraczony nad
spowitg w kokon (a moze w catun) dziewica. To,
co zwierzece, w bezwtadzie i wysileniu, nachyla
sie nad tym, co ludzkie a ,w przeskokach od kro-
lestwa do krolestwa okazuje sie potwornosc™?3.

Potwornosc bestii, ktora jest we mnie, bezrad-
nos$¢ mojego cztowieczenstwa. Groza przesko-
ku miedzy tym, co byto, a co by¢ mogto, pustka
przepasci miedzy zyciem a opowiescig. To boli, ze
o wiele bardziej istnieje nieistniejgcy jednorozec
niz ledwie widoczna dziewica. Mit, symbol, opo-
wiesc triumfujg nad tym matym, cieptym, ktore
jest w nas — nad tym, czym naprawde bylismy.

W roku 1825 Tytus Dziatynski rozpoczat konkury
o reke Gryzeldy Zamoyskiej. W wolnym czasie
od staran o dziewice folgowat zapewne swojej
namietnosci do ksigzek. Majatki Zamoyskich le-
zaty na potudniowo-wschodnich kresach dawnej
Rzeczpospolitej, a wiec w Sepowych stronach. Do
wiana Gryzeldy nalezaty na przyktad Oleszyce,
niewiele tylko oddalone od Przeworska, Przemysla
czy Jarostawia, miejsc znanych z wielce przeciez
dziurawego zyciorysu poety. A moze wtasnie
tam, a nie w dalekich krajach, odnalazt Dziatynski

swojego jednorozca? W bibliotece Zamoyskich?
W jakiejs szlacheckiej skrzyni? W ksiezowskiej
szafie? W klasztornym ksiegozbiorze?

Ze wzgledu na dramaturgie opowiesci wybrat-
bym Oleszyce, gdzie Rytmy mogty poniewierac
sie w patacowej pakamerze, wsrod szpargatow
niechcianych w reprezentacyjnych bibliotekach
Zamoyskich albo w domu proboszcza miejsco-
wej parafii pod wezwaniem Narodzenia Naj-
Swietszej Panienki, bo przeciez gdzie panna, tam
i jednorozec.

Jest przy tym jeszcze jedna panna, ktora ukry-
wa sie w tej historii. W roku 1570 Oleszyce staty
sie wtasnoscig Hieronima Sieniawskiego, ktory
wzmocnit miejscowy zameczek, a potem uzyskat
dla osady prawa miejskie. Miasteczko, ze wzgledu
na wtasciciela, nazywano wowczas Hieronimow.
Sieniawski, szczesliwy zotnierz, nie miat szczescia
jako matzonek. Trzy pierwsze zony odumarty go
bezpotomnie. W potowie lat siedemdziesigtych po
raz czwarty stanat na slubnym kobiercu — wybran-
ka byta Jadwiga Tartowna, panna ze swietnego
rodu, trzydziesci lat mtodsza od narzeczonego.
W szczesliwych zaslubinach nierowno mtode;j
pary uczestniczyt — przynajmniej literacko — Sep
Szarzynski. W Rytmach zachowato sie epitala-
mium (tak starozytni nazywali piesn weselnga)
dedykowane Tartownie oraz kilka wierszy zwig-
zanych z rodem Sieniawskich: epigramat na ich
herb — Leliwe i epitafia dla powinowatych z familii
Kostkow. Byty wiec Rytmy bezposrednio zwigza-
ne z najwazniejszymi rodami z okolic Przemysla,
Jarostawia, Przeworska i matych Oleszyc. Czy
jedynego egzemplarza trzeba wiec byto szukac
az za morzem? O wiele bardziej prawdopodobne,
ze ostatni jednorozec dat sie upolowac w ziemi
ruskiej, zwabiony przez dziewice.

Fragment ksigzki Poeta z gtowg ptaka,
poswieconej zyciu Mikotaja Sepa Szarzyn-
skiego, poety bez zyciorysu, bez twarzy, bez
istnienia, znanemu wytgcznie dzieki matemu
tomikowi Rytmy abo wiersze polskie.

Krzysztof Mrowcewicz — historyk literatury i kultury, eseista, profesor
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza i Instytutu Bodad
Literackich PAN. Autor wielu ksiqzek i edycji, ostatnio opublikowat
nagrodzony przez Literature na Swiecie” esej o niezwyktej historii jednego
wiersza i zapomnianego poety, ktdry jako jedyny Polak magt by¢ na
premierze Burzy Szekspira (Mate folio. Historia jednego wiersza, 2011,
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Tomasz Kubikowski

1. Laertes stoi przy oknie i melancholijnie spoglada na
puste pole po obozie armii. W okresie, ktéry uptynat od
napisania Teatralnego postannictwa do koncowej postaci
Lat nauki, Goethe nauczyt sie od starozytnych zaczyna¢
narracje in medias res — i stosuje ten chwyt zawsze,

kiedy chce postawi¢ w niej mocny znak przestankowy.
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Aktor stoi wiec i widok opuszczonego miejsca,
ktore do wezoraj jeszcze byto ktebowiskiem ruchu,
tresci i organizacji, budzi w nim rzadkie u niego
poczucie przemijania. Wchodzi Filina, on dzieli
sie z nig niezdarnymi myslami o uptywie czasu;
ona Smigje sie, ze skoro nie mozna docenic tego
jegomosci, kiedy juz odszedt — trzeba go wykorzy-
sta¢ do gtebi, gdy jest. Zaczynajg tariczyc w pustej
zaniedbanej komnacie; wchodzi Melinowa, wiec
porywajg ja do tanca troche ztosliwie, po to, by
sie oSmieszyta ciezarng niezgrabnoscia. Kiedy
po chwili zona pryncypata umyka, jeszcze jg ko-
mentujg zdyszani, bawigc sie kalamburami — jak
to nie umie nosic sie w cigzy, jak nieodpowiednio
do swego stanu ubiera sie i porusza, z jak irytujgca
rozlaztoscig podejmuje to cielesne wyzwanie. Nic
to, czas wkrotce jej ulzy, a Filina w przelocie rzuca
jedna ze swoich najstawniejszych kwestii: jak tad-
nie bytoby, gdyby dzieci mozna otrzgsac z drzew.

W chwili, w ktorej zakoniczyt sie jakis rozdziat ich
zycia i kiedy jego pewne dotad podstawy usu-
nety sie, pozostawiajgc ich w pustce, w ktorej
nie wiadomo, co sie wydarzy, brzemiennej; kiedy
muszg opuscic rudere, gdzie troche sie zadomo-
wili, rudera zas dzieki nim nabrata jeszcze troche
darowanego jej posmiertnie ruchu — zaraz po-
rzuci sie jg do reszty — kiedy wiec wszystko przez
moment jawi sie jako kruche i ulotne, Goethe daje

jedng z najbardziej w swej tworczosci zwiewnych
scen; radosci zycia, beztroski wstrzymujacej czas
i zartujgcej z niego, chwili, ktora jest tak piekna,
ze moze trwac bez konca.

2. Wyruszajg. Wilhelm dawno chyba nie czut sie
tak dobrze: hrabiowska gratyfikacja uspokoita
go, odgrywana przed samym sobg rola ksiecia
Harry'ego zapewnia mu alibi; wszystko razem wy-
czyscito mu sumienie. Pisze wiec entuzjastyczny
list do domu, pozbawiony wprawdzie konkretow,
ale z duma donoszacy o nadzwyczajnych suk-
cesach, po czym — skoro bilans rachunkow wy-
rownat sie — nie widzi przeszkod, by odzyskane
pienigdze zainwestowac¢ na nowo. W rozrywke
i w ksigzecy gest, ktory natychmiast doceniajg
jego towarzysze.

Przebiera sie za piechura, to jest za ksiecia w po-
staci piechura; stroi sie w kamizelke, na ktora
w razie potrzeby zarzuca krotki ptaszcz, dziane
spodnie, jedwabng szarfe ,pod pretekstem, ze
ogrzewa ciato”; do koszuli doszywa muslinowy
zabot. ,Okragty kapelusz z kolorowym otokiem
i wielkim piorem dopetniat maskarady”. Wilhelm
niedaleko w gruncie rzeczy odszedt od czasow,
kiedy w zabawie przebierat sie za Tankreda.
Znowu poczut sie bezpiecznie i wraca do naj-
dawniejszych srodkow wtasnego rozwoju: do
zabawy dramatycznej. Dobiera stroje stosownie
do probowanych w zyciu rol.

Jak twierdzi John O. Lyons, Wilhelm jest tu
prekursorem przebieranek typowo roman-
tycznych — za emblematyczny ich wizerunek
uznaje namalowany przez Thomasa Phillipsa
portret Byrona w stroju albanskim — przebie-
ranek nie majacych na celu ukrycia sie albo
zmylenia innych co do wtasnej osoby, a jedynie
zobrazowania pewnego jej wariantu czy poten-
cji, sprowokowania go, aby tatwiej wydobyc¢ go
w zachowaniach. Tak rodzita sie nowoczesna
technika konstruowania wtasnej jazni; jezeliby
wierzy¢ Lyonsowi, to najgtebiej performatywna:
przez wystep. Goethe nazywa stréj Wilhelma
maskarada. Wilhelm wie o tym. | wiedzg o tym
wszyscy dokota niego, bez przeszkdd godzgc
sie na to.

.Kobiety uznaty, ze byto mu w tym stroju swiet-
nie”. A co miaty uznac na widok szczodrego i roz-
bawionego fundatora? On zaczyna bawic sie jak
nigdy dotad.

Nasz przyjaciel, ktdry przez hojnos¢ zdobyt so-
bie prawo obchodzenia sig z pozostatymi na mo-
dte ksiecia Harryego, szybko nabrat teraz ochoty

na rézne dzikie figle: wszczynat je i wspierat. (1V.2)

Cate towarzystwo bawi sie zresztg niepoha-
mowanie — wcigz dajac pierwszenstwo grom
dramatycznym i przetwarzajgc w ten sposob
doswiadczenia z hrabiowskiego dworu.

Przedniq zabawg, kt6ra towarzystwo delektowato sie szczegdl-

nie, bytaimprowizowana graw noSladowanie i przedrzeZnianie

niedawnych dobroczyfcow. Niektdrzy Swietnie podpatrzyli

osobliwosci zachowania poszczegdlnych arystokratw; reszta

towarzystwa przyjmowata te przedstawienia z najwiekszym
aplauzem, kiedy za5 Filinawydobyta z tajnego archiwum swych
dowiadczef niektdre wyznania mitosne, jakie jej skfadano —
inni wprost nie posiadali sie ze Smiechu  ztosliwej radosci.
Wilhelm zganit ich niewdziecznos¢; odpowiedziano mu, ze
tamci dostajq teraz co im sie nalezy, bo wobec osdb tak za-
stuzonych, za akie sig uwazamy, nie zachowali sig najlepie;.
Laczety sie skargina zaniedbaniai na ponizenia. Aktorzy drwii,
kpili, matpowali bez ustanku — coraz tylko bardziej zgryZliwie
iniesprawiediiwie. (2)

Moze to naturalne: odreagowac tak upokorzenia.
Przez psychodrame uwolnic sie od wspomnien
nikczemnego statusu, jaki nadano im — i jaki
przyjeli — na zamku. Moze to rutynowe ¢wicze-
nie w przetwarzaniu cudzych zachowan — ¢wi-
czenie, ktore jak juz byto widac¢, podejmowano
w kazdej chwili wolnej od zajec i intruzéw. Tak
czy inaczej — aktorzy przepracowujg zamkowe
doswiadczenie intensywnie.

3. Przepracowujg je tez wielorako. Czynig to po-
przez drwiny i ztorzeczenia wprost roztadowujgce
frustracje. Czynig to poprzez aktywng analize be-
hawioralng, o ile tak uczenie mozna okresli¢ ich
parodie; poprzez kolejng gre socjodramatyczna,
pozwalajgcag znalez¢ kategorie dla dotad odczu-
wanej — skoro jg odczuwano — opresji, przesledzi¢
mechanizmy dziatania drugiej strony i motywacje
tych dziatan; wczué sie w nie. Cwiczac podpatrzo-
ne zachowania, ¢wiczg sie tez zresztg zawodowo.

Ciekawe: grupa dotad przedstawiana raczej jako
zbieranina — niesktadna i sktonna do samorzut-
nej degeneracji — pokazana jest teraz w zupetnie
odmiennej sytuacji. Zbiera sie ze stanu degene-
racji zdrowo, dgzy do samonaprawy, w ostatniej
zas fazie reakgji na wydarzenia poprzedniej ksiegi
staje sie nawet zdolna do werbalizowania swoich
przezyc, postaw i przemyslen, do uporzadko-
wania swoich dziatan i w koncu swojej struktury
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organizacyjnej: do przyjecia i konsekwentnej re-
alizacji planu zmierzajgcego ku ciggtej poprawie
wtasnych dziatan.

Przewodnikiem w tej ostatniej fazie — jako naj-
bardziej z nich wszystkich elokwentny — staje sie
Wilhelm. Rozmowa, ktdra zaczeta sie ich matpia
zabawg i jego nagang — nagang snoba, ktoremu
jednemu dwor zrobit dobrze — trwa przez kilka
kolejnych dni. W dalszej fazie tej rozmowy Wil-
helm kresli zasadniczg roznice, jaka jego zdaniem
zachodzi pomiedzy socjodramatyczng sytuacja
arystokraty i cztowieka z gminu. Pierwszy tkwi
w gestej spotecznej strukturze, wybudowanej
w oderwaniu od codziennych zyciowych potrzeb,
zaspakajanych a limine; wsrod licznych mechani-
zmow instytucjonalnych i w obfitosci dobr, ktd-
rymi moze operowac. Zarowno swa sytuacje, jak
i potozenie innych arystokrata odbiera wiec za
posrednictwem catej tej sieci powigzan: ocenia
miejsce w miedzyludzkiej konstelacji poprzez tytut,
range, ubranie czy ,ekwipaz” — jak w owych cza-
sach nazywano ,lekki luksusowy pojazd konny”;
ttumaczac na dzisiejszy potoczny jezyk— poprzez
bryke. Wszystko to Wilhelm okresla jako Beiwesen:
rzeczy ,pobocznie istotne”. Mniej uwrazliwiony jest
jednak arystokrata — bo i przez swe wychowanie
by¢ nie moze — na samg ,wartos¢ przez nature
uposazonego cztowieczenstwa'.

[...] Wilhelm [...] rozwija ten watek i wzbogaca,
Wwzywajac towarzyszy, zeby sprobowali wspotczuc
przezen dygnitarzom, zamiast sie na nich wytrza-
sac. Objasnia to wpierw na przyktadzie przyjazni:
Tylko nam biednym, ktdrzy posiadajq mato albo nic, dane jest
rozkoszowac sig catym bogactwem przyjazni. Nie mozemy
naszych przyjaciot ani wynies¢ naszq taska, ani wywyzszyé
wzgledami, ni wyposazy¢ darami. Nie mamy nic, tylko samych
siebie. Musimy oddag siebie, swojqjazi w catosci. (2)

| konkluduje:

Juk tatwo wielkiemu cztowiekowi przekona€ do siebie umy-
sty, pozyskac sobie sercal Uprzejme, przychylne, cho troche
ludzkie obejscie czyni cuda, a le ma on jeszcze Srodkdw, zeby
utrwalic przywigzanie! Nam zdarza sig cos takiego rzadziej,
wszystko przychodzi cigzej: jok naturalne jest zatem, ze dotego
co samismy zdobylii osiagneli, przywigzujemy wigkszq wage.
[..JWtym sensie magthym pewnie utrzymywat, ze wielcy mogq

mieg przyjacit, ale nie mogg by nimi sami. (V.2

Konkluduje wiec przeciwstawieniem, ktore za
sprawg Gabriela Marcela zrobito kariere w XX wie-
ku, az zbanalizowato sie doszczetnie: mieci byc.

4. Mozna tez inaczej spojrzec na jego mowe.
Z jednej strony — jak sie rzekto — mamy sie¢ go-
towych faktow instytucjonalnych. Faktow goto-
wych, obwarowanych licznymi wspierajgcymi je
strukturami i wyposazonych w rownie juz gotowe
zestawy narzedzi, za pomoca ktorych faktami sie
operuje. Fakty te zostaty wprawdzie kiedys przez
kogos ustanowione, jednak zdazyty sie spetryfiko-
wac do tego stopnia, ze nie pytamy o to; Beiwe-
sen naleza do naszego — jak go nazwat Edmund
Husserl — ,$wiata komunikatywnego”.

Z drugiej strony staje ,to, co samismy stworzyli
i osiggneli”. Fakty spoteczne, ktdre ustanowilismy
sami, czy raczej — ktore nieustannie sami ustana-
wiamy, reczac za nie i samemu je podtrzymujac:
,oddajac siebie, swoja jazn w catosci”. Oddanie
to musi by¢ petne, azeby fakt przez takg poreke
uwiarygodni¢ — bo zadna instytucja, zadna trwa-
ta kategoria za nim nie stoi. Stad nasza przyjazn
musi by¢ zupetna, niewyrazalna nawet; oddanie
siebie — nieodwotalne. Wilhelm posuwa sie na-
wet do ryzykownego stwierdzenia, ze najwyz-
szym przyktadem samostanowienia plebejusza
jest catkowite poswiecenie sie stugi za pana (jak
u Shakespeare'a) i ze w takim wtasnie poswiece-
niu stuga osigga rowng panskiej godnosc. Ow-
szem — tworzy on wowczas fakt, nad ktorym nikt
oprocz niego nie panuje. | fakt ten siega wymia-
réw ostatecznych.

Tutaj jednak Wilhelm mocno sie chyba zape-
dzit: skrajnos¢ ta nie zgadza sie z zasadniczym
tonem jego wywodu o tyle, o ile zaktada ona
ostateczng afirmacje panskich wartosci poprzez
samozaprzeczenie parweniusza. W wywodzie
idzie zas raczej o samoutwierdzenie, o budowe
witasnego Swiata faktéw spotecznych — mozliwie
niezaleznego od faktow ,panskich” i mogacego
z nimi wchodzi¢ w nieprzewidziane interakcje.
W dodatku Wilhelm twierdzi, ze uczestnictwo
w takim procesie — w zywym swiadczonym soba,
performatywnym ustanawianiu — daje status
uprzywilejowany; szczegolng tgcznosc z sama
naturg; ze ci, ktorzy nie wszczynaja takiego pro-
cesu ani nie uczestniczg w nim, zonglujac tylko
gotowymi performatywami, sg jakos uposledzeni
i nalezy im wspotczuc.

Zatdézmy tymczasem, ze obraz stugi samonegu-
jgcego sie na rzecz pana — ostateczny emblemat
wiernopoddanstwa — moze stuzyc¢ przykryciu zbyt
wywrotowych tresci. Zapamietajmy go jednak.
Stuchacze Wilhelma najoczywisciej postrzegaja
arystokracje jako zespot obstugujagcy machine
spoteczng — majg czysto pragmatyczne jej po-
jecie, ktore przywodzi juz na mysl wspotczesng
nam konstrukcje aparatu panstwowego obstugi-
wanego przez szereg urzednikow-technokratow

bez twarzy. Aktorow Meliny nie interesuje swiat
arystokratow an sich: jego kultura, swoiste dlan
wartosci, a juz najmniej — prywatnosc arysto-
kratow; wazne jedynie to, czy machina pod ich
nadzorem funkcjonuje wtasciwie. ,No dobrze! —
kwituje kto$ wywod Wilhelma — nie potrzebuje-
my ich przyjazni ani tez nigdysmy jej nie pragneli.
Mogliby tylko troche lepiej rozumiec sztuke, ktorg
chca wspierac”.

U szlachetnych widzow teatralna trupa doswiad-
czyta bowiem stronniczosci, upodobania w ta-
twiznie i gtupocie — jak u publiczno$ci gminne;j.
Ten brak roznicy uznaje sie za bulwersujacy. Wil-
helm objasnia go jednak takze, siegajac tylez do
przedstawionego przed chwilg przez siebie po-
dziatu, co i do wtasnych najwazniejszych przezyc:
Z teatrem — mowi — jest jak z erotyka. | podobnie
jak klasa wyzsza niezdolna jest do uczuc intym-
nych (uprawiajac miast tego wyrafinowane gry
przez Beiwesen), tak samo niezdolna jest pojac
intymnos¢ sztuki — wszystko co w niej autote-
liczne, dogtebne, platonskie.

Oczywiscie podczas catej tej sceny pobrzmiewa
w wywodach Wilhelma zawiedziona fascynacja
Jarnem, ,obumartym swiatowcem", ktérego przy-
jazni Wilhelm gotow byt sie zawierzy¢, a potem
zmrozony jego stowami odsgdzit go od jakich-
kolwiek rzetelnych uczuc. Kiedy mowi kolegom
0 przyjazni, zaufaniu, o catkowitym oddaniu
wspotbycia — [jego wychowanka] Mignon tuli sie
do niego ufnie i z zapamietaniem.

5. Osobliwa jest przemiana, jaka miedzy trzecig
a czwartg ksiegg powiesci zachodzi w trupie Me-
liny. Nie dotyczy ona samego pryncypata — wcigz
tak samo skapego, nieporadnego i zabieganego —
lecz tejze niezindywidualizowanej hatastry, ktora
u Hrabiego stanowita zbiorowy okaz rozwydrze-
nia. Jak gdyby wszystko, co najgorsze wyszumiato
sie w nich tam na zamku i jakby odbili teraz od dna.

Wobec stow Wilhelma postanawiajg ¢wiczyc sie
w ustanawianiu. Ustanawianiu tego rzecz jasna, co
stanowi ich domene — teatralnego przedstawie-
nia. Stwierdzajg, ze skoro w tej chwili powodziim
sie nie najgorzej i czuja sie na razie zabezpieczeni,
moga poswiecic sie ¢wiczeniom. Catkowity to
kontrast wobec uprzedniej nieprzezornosci, ktdrg
tak chetnie podkreslat narrator w czasie pobytu
trupy na dworze.

Trzeba chyba z dobrg wolg przyjg¢ owo peknie-
cie w narracji, uznac¢ cud grupowej przemiany,
nie wchodzac zbyt gteboko w jej realne moty-
wacje. Najpewniej Goethe postanowit w tym
rozdziale przedstawic¢ swoje marzenia i postulaty
co do ustroju grup teatralnych, mobilizuje zatem
twory, ktore ma pod reka, zeby postuzyty mu do
demonstracji; one za$ — jak to na stuzbie - za-
wieszajg na chwile zte nawyki, porzucajg natogi
i starajg sie wypetnic przypisany im obowigzek.



Aktorzy wybierajg sobie jakis dramat z popularne-
go wiasnie repertuaru i odgrywaijag go dla samych
siebie. Sg zadowoleni z poprowadzonej w ten
Sposob proby. Zespotowa gra daje im satysfakcje
i postanawiajg podobnie ¢wiczyc¢ czesciej, tak by
przygotowanie wystepu nie ograniczato sie tylko
do nauki tekstu na pamiec i mechanicznej recy-
tacji. Trzeba analizowac postaci dramatyczne, nie
poprzestajgc na powierzchownym wrazeniu z lek-
tury. Nie mozna obijac sie na probach, a w przed-
stawieniu zdawac sie na nastroj i szczescie.

Wzorem jest tu orkiestra. Muzycy ¢wiczg, stuchajg
sie nawzajem, nikt nie stara sie swojg grg zagtu-
szyc¢ sasiada; probuje sie oddac to, co napisat
kompozytor, gra¢ w jego duchu. Teatr operuje
zas przeciez w znacznie delikatniejszej i bardziej
ztozonej materii — nie tondw lecz ludzkich uczuc.
Trzeba podchodzi¢ don jeszcze scislej i bystrzej.

Jutylko zyczythym sobie, zeby teatr byt rownie waski jak
lina akrobaty; tak by ikt nieporadny nie o3mielit sig tam
wkraczag. (V2)

6. Skoro stawia sie sobie wymagania co do prob,
co do analizy, rozumienia sytuacji i postaci — i to-
warzystwo przyjmuje te wymagania ochoczo
— Wilhelm od razu przechodzi do rzeczy. Roz-
poczyna analize postaci dramatycznej, ktora za
sprawg [jego mentora, dyplomaty] Jarna zajeta
go ostatnhio szczegdlnie: Hamleta. To nie byt
wowczas banalny wybor. W tamtych czasach
Shakespeare stanowit repertuar wasko znany,
odkrywczy i odwazny. Dunski ksigze nie stat sie
jeszcze ikong wszelkiego teatru — a jezeli stat sie
nig pozniej, to po czesci i za przyczyna Lat nauki.

Podczas burzliwego, kilkudniowego, wielowat-
kowego ,zebrania organizacyjnego” po opusz-
czeniu zamku — zebrania, ktore zaczeto sie od
zbiorowej szyderczej psychodramy — Wilhelm
zaczyna wreszcie wyktadac towarzystwu swoj
obraz Hamleta. Obraz ten w ciggu paru nastep-
nych rozdziatow wyostrzy sie i ewoluuje jako wizja
cztowieka delikatnego, cieplarnianego, obarczo-
nego nakazem czynu, ktéremu nie moze spro-
stac. W punkcie wyjscia Wilhelm czerpie jednak
z ogolnych wywodow przedstawionych przed
chwilg: otdz ksigze dunski z urodzenia sposobi
sie do dziatania czysto, rzec by mozna, ,struktu-
ralnego”: operacji w dziedzinie Beiwesen, insty-
tucjonalnej uktadanki. Zarazem jednak sktonny
jest do intymnych uczuc, czuty na przyrodzong
moralnosc¢, po czesci nawet wrazliwy na piekno.
Wrazliwy na uczciwosc¢ w cztowieku umiat ce-
ni¢ spokdj, jakiego zazywa szczera dusza na to-
nie oddanego przyjaciela”. Dziatajg wiec u niego
receptory, ktore u ludzi stanu wyzszego — jak sie
niedawno dowiedzielismy — zanikty. Wykazuje
wrazliwos¢, ktorg Wilhelm sktonny by raczej 13-
czyc ze stanem trzecim.

Hamlet jest hybryda. tgczy w sobie zalety standw,
przed chwilg ukazanych jako przeciwstawne.
Rozszerzajgc mysl Wilhelma, mozna by probo-
wac twierdzenia, ze w jego moralnym kosmosie
posta¢ Hamleta dopetnia i uzupetnia postac stugi
poswiecajgcego sie dla pana; ten ksigze poswie-
ca bowiem zycie, sprawy dworskie i system poli-
tyczny za wartosci wszechludzkie, za ostateczne
uczucia, za bezwarunkowg wiernosc — za poza-
instytucjonalny i niewymowny porzadek, w kto-
rym soba reczy sie za to, co sie stanowi. Wilhelm
bedzie swojg wizje Hamleta uszczegotowiat,
mowit o niej w dalszych ksiegach, wobec innych
stuchaczy, dochodzac wreszcie do przestawnych
formut o czynie zadanym duszy, ktora nie moze
mu sprostac¢, o debie zasadzonym w kruchym
naczyniu, ktore peka pod naporem korzeni. Budzi
entuzjazm stuchaczy.

Budzi tez entuzjazm wspotczesnych i potom-
nych; entuzjazm trwaty. Kiedy mtodoniemiecki
romantyk Georg Gottfried Gervinus opublikowat
w 1862 roku dwutomowg monografie pod pro-
stym tytutem Shakespeare, ksigzke te przetozono
na najwazniejsze europejskie jezyki, po czym dla
kilku pokolen stata sie ona kompendium wiedzy
szekspirowskiej, podstawowym punktem odnie-
sienia w studiach i zrodtem inspiracji w przedsta-
wieniach teatralnych. Gervinus omawia, analizuje
i interpretuje szekspirowskie dramaty systema-
tycznie, tytut po tytule. W rozdziale poswieconym
Hamletowi, piszac o jego konflikcie tragicznym
i 0 meandrach ksigzecego postepowania, zzyma
sie: ,odkad Goethe rozwigzat te zagadke w Wilhel-
mie Meistrze, nikt juz nie pojmuje, ze w ogodle byta
tam zagadka, i tym mniej sktonny jest cokolwiek
mMowic¢ na jej objasnienie” (11, s. 98). Jak widac, XIX
wiek pokochat Goethearnskiego Hamleta tak, ze
przyjat stowa Wilhelma za oczywistg wyktadnie
i przestat sie nad nimi dalej zastanawiac.

Gervinus buntuje sie — ale tez sam wyrost z tra-
dycji Lehrjahre, traktujgc Shakespearea przede
wszystkim jako nieocenione zrodto pomocy,
inspiracji i wiedzy w ksztatceniu, w uczeniu sie
Swiata i zwtaszcza — w praktycznym ¢wiczeniu
moralnosci. Mieszajac rzeczywistos¢ z emble-
matyczng fikcjg mozna by rzec, ze publikacja
dzieta Gervinusa zwienczyta proces, ktory sto lat
wczesniej rozpoczat Jarno, na uboczu ksigzecej
sali wreczajgc Wilhelmowi zbdjeckie dramaty —
kontrabande, ktora zmieni przysztosc.

7. Goetheanska interpretacja Hamleta zrobita tak
wielka kariere, ze oderwata sie od dzieta, z ktdrego
pochodzi. Wyrwano jg z kontekstu narracji, prze-
niesiono w czysty dyskurs. Sam Wilhelm wskazu-
je zreszty, ze klucz do dramatu znalazt w sferze
psychologii, analizujgc charakter ksiecia; rychto
przestano wiec zauwazac, jak mocno 6w psycho-
logiczny klucz wigze sie u samej swej hasady ze
sferg spoteczng, jak sam ksigzecy charakter opi-
suje sie tutaj za pomoca kategorii wyniesionych

z uprzednio dokonanego opisu dwoch gatunkow
ludzi, réznigcych sie stosunkiem do spotecznych
faktow instytucjonalnych. Poprzez uzycie tych
kategorii dunski ksigze przedstawia sie jako istota
probujgca zaposredniczy¢ dwie odmiany czto-
wieka — dwa warianty cztowieczenstwa — i w tej
mediacji osiggna¢ niemozliwg petnie. W rezulta-
cie zas, wytrgcony z naturalnych swemu stanowi
prerogatyw, musi poniesc¢ ofiare na podobienstwo
,stugi doskonatego’, wtasnie w ofierze odnajdu-
jacego godnosc suwerena.

Fragment ksigzki Teatralne doswiadczenie Wil-
helma Meistra, ktora ukaze sie naktadem Akade-
mii Teatralnej im. A Zelwerowicza w Warszawie.

Tomasz Kubikowski — teatrolog, performatyk, profesor Akademii Teatralnej

i kierownik literacki Teatru Narodowego. Autor ksiazek: Siedem bytdw teatralnych
(1994) Reguta Nibelunga (2004), dramatu Nauka o barwach (1999), recenzji, szkictw
i reportazy. Trumacz ksigzek m.in. Richarda Schechnerai Jona McKenziego.
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TURGIENIEWA ~ ANEKS. DIAGNOZY
ROSYJSKIE) DUSTY

— WCZORAJ 1 DS,

lwan Siergiejewicz
Turgieniew, jeden
z pierwszych pisarzy

rosyjskich wyksztatcony na
sposéb zachodni, obywatel

Europy skradziony swemu
krajowi przez Pauline
Viardot, sercem pozostat
W ojczyznie i to tematyka
rosyjska przewazata

w jego pismach,

jednak przefiltrowana
przez zachodniq

optyke i tradycje.

Wielkie znaczenie miat dla pisarza Szekspir, ktory
towarzyszyt mu juz od czasow studiow filologicz-
nych w Petersburgu, kiedy podejmowat proby
ttumaczenia jego dramatow. W 1837 tak pisat
w jednym z listow: ,Rok ubiegty poswiecitem
przektadom: Otella (nie ukoriczony, doprowa-
dzony do potowy aktu ll), Krdla Leara (z duzymi
skrétami) | Manfreda. Pierwsze dwa przektady
zniszczytem, wydaty mi sie bardzo zte... Przy tym
obratem fatszywy kierunek, na ttumacza nie na-
daje sie zupetnie”. W tym samym liscie wspomi-
na o poematach: Cisza na morzu, Fantasmagoria
w noc letnig, Sen, ktore nie zachowaty sie do dzis,
ale warto zwréci¢ uwage na ich ,angielskie” —
szekspirowskie — tytuty?.

Te wczesne inspiracje znalazty odbicie w powsta-
jacych podzniej utworach. Opowiadanie z 1848
roku — Hamlet powiatu szczygrowskiego — kto-
rego akcja rozgrywa sie podczas obiadu wyda-
nego przez mizoginicznego, bogatego obywatela
ziemskiego, sktada sie z dwdch czesci: pierwsza
to barwny i zjadliwy obraz ziemianstwa i szlach-
ty, druga to nocna spowiedz Wasyla Wasylewi-
cza. Poznajemy zyciorys w zasadzie modelowy
dla tej epoki: opuszczenie prowingji i wyjazd do
Moskwy, przystagpienie do kotka studenckiego,
podjecie studidw za granicg — w tym przypadku
w Berlinie, powroét do kraju — ozenek i ziemianskie

zycie. Modelowos¢ postepowania i dopasowanie
zycia do schematu powodujg, ze bohater czuje,
iz jego egzystencja jest niezwykle mato warta.
Krytykuje sam siebie za brak jakiejkolwiek woli,
oryginalnosci, a takze pomystu. Wszystkie jego
dziatania wydajg sie jedynie wypetnianiem obo-
wigzku, odrabianiem zadania2. Uzalajacy sie nad
sobg, zbiedniaty szlachetka to jedynie skorupa,
w monologu Wasyla zawarta jest gteboka krytyka
zjawisk wspotczesnego Swiata.

Dla petnego zrozumienia utworu warto przy-
pomniec, jaki byt rosyjski romantyczny Hamlet.
Rosjanie przejeli — popularny zresztg do dzis —
sposob widzenia Hamleta od Goethego, zgod-
nie z ktérym Szekspir chciat przedstawic¢ wielki
czyn wtozony na dusze, ktéra do tego czynu nie
dorosta. Goethe sugeruje, ze przyczynag kleski
Hamleta jest jego stabos¢. W jego interpretacji

N. Semczuk, wan Turgieniew i ruch literacki
w Rogji w latach 1834-1855, Wroctaw—Worszawa—
Krakow 1968, s. 13.

|. Turgieniew, Opowiadania, Warszawa 1950, s. 307-336.



Ibidem, s. 521-322.

Hamlet zawodzi nie dlatego, ze czyn jest zbyt
trudny dla jednej osoby, ale dlatego, ze do tego
czynu nie dorosts.

Mikotaj Polewoj, autor rosyjskiego przektadu
Hamleta, zaszczepit te mysl w swojej ojczyznie.
Chciat narzucic¢ swojg interpretacje, dlatego spo-
tkat sie z aktorami teatru Moskiewskiego, w ktorym
miat sie odbyc spektakl, i wygtosit przemowienie:
.Kamieniem wegielnym tego dramatu jest sfor-
mutowana przez Szekspira mysl ogolnoludzka,
zrozumiata dla wszystkich i jasna dla kazdego,
ta mysl to — stabosc¢ woli przeciw obowigzkowi,
Co uosabia postac Hamleta. [...] sens tragedii za-
wiera sie w walce Hamleta z cieniem, lub innymi
stowami, w walce stabej ludzkiej woli z groznym
nieubtaganym obowigzkiem; ale jest to walka
Jakuba z aniotem i Hamlet musi ulec pokonany
przez poteznego przeciwnika™.

W tym czasie dla Rosjan poteznym przeciwnikiem
byt rezym Mikotaja |, a takie wyttumaczenie mogto
usprawiedliwiac apatie polityczng narodu. Polewoj
tak ttumaczyt dramat — wzmacniat lub ostabiat re-
pliki — by pasowaty do jego koncepcji. Przypisujgc
Hamletowi takie cechy, jak stabos¢, atrofie woli
i brak zdecydowania, upodabniat go do bohatera
swoich czasow. W ten sposob tragedia Szekspira
stata sie wyktadnikiem choroby trawigcej rosyj-
skich idealistow lat 30. XX wieku®. Gtowny sktadnik
owej choroby czasu to ztowroga i niszczycielska
refleksja (niem. Grubelei). Idealisci izolowali sie
od szlachty, rezymu i rzeczywistosci w obawie,
by trywialnos$¢ nie zniszczyta ich idealnych ma-
rzen i pragnien. To zamknigcie sie w Swiecie idei
powodowato rozwaj refleksji, ktora ostabiata ak-
tywnosc i uniemozliwiata powrdt do normalnego
zycia. W stanie refleksji cztowiek rozpadat sie na
dwie osobowosci: jedna miata zy¢, a druga ob-
serwowac te pierwszg i osgdzac, jednak analizujgc
kazdy zamiar i kazdg mysl odsuwa cztowieka od
czynu, 0 czym mozna przeczyta¢ w Hamlecie:

Tak nasza

Swindomosé wszystkich nas przemienia w tcharzy,
Rumiany odcien naszej stanowczosci,

Blaknie, pokryty bladg barwg mysli,

A przedsigwzigcia rozlegte i wazkie

1 przyczyny owej w nurt ow wpadajq krety

| gubiq imig czynaw®.

Podobnie opisuje siebie Wasyl Wasylewicz: ,| mnie
takze przezarta ta refleksja, i mnie takze brak
wszelkiej bezposredniosci™.

W opowiadaniu krytyce poddawane sg rowniez
kotka filozoficzne lat 30. ubiegtego wieku oraz
inteligencja tego czasu. Kotka sprzyjajg gnusne-
mu wspotbyciu, ktore do niczego nie prowadzi.
Przynaleznosc¢ do kotka blokuje rozwaj jednostki,
a dodatkowo pcha jg w nieodpowiednim kierun-
ku — rozbudza takie sktonnosci charakteru i umy-
stu, ktoére pdzniej utrudniajg nawigzanie kontaktu
z ludzmi i znalezienie miejsca w zyciu®. Dramat
Wasyla wynika z tego, ze niczego poza filozofig
i sztukg wystawiania sie nie zna. Kotko spaczyto
jego charakter i wyposazyto w wiedze absolutnie
bezuzyteczng, bo niepraktyczng. Warto uzmy-
stowi¢ sobie, jak tragiczna diagnoza stawiana
jest powszechnemu w tamtym czasie sposobowi
edukacji i wychowania. Bohater oderwat sie od
ojczystej ziemi, gdyz zafascynowat sie nieprzy-
stajgca do niej filozofig i polityka, ale zdobyte na
obczyznie wyksztatcenie i przejete idee nie po-
zwalajg na podjecie konstruktywnych dziatar na
rzecz Rosji. Te nowe wartosci wydajg sie zupetnie
niepotrzebne i nie majg zadnego zastosowania:
.Niech pan sam osgdzi, jaka, no jaka, na mitos¢
boska, korzys¢ mogtem wyciggnac z encyklope-
dii Hegla? Coéz jest wspolnego, niech pan powie,
miedzy tg encyklopedia i zyciem rosyjskim? | jak
jg zastosowac do naszego codziennego bytu...
i nie tylko te encyklopedie, ale w ogole niemiecka
filozofie, wiecej powiem: nauke?"?.

Jak widac, krotka forma opowiadania i nawigzanie
do Szekspira wystarczyto autorowi, by skrytyko-
wac tak wiele zjawisk i postaw otaczajgcego go
Swiata. Pozniej poglady Turgieniewa ewoluowaty
i od potepienia postaci Hamleta przeszedt do jego
apoteozy w wydanym w 1860 roku eseju Hamlet
i Don Kichot, w ktorym ludziom refleksji przeciw-
stawieni s ludzie czynu. Autor uwzgledniajac
tradycje rosyjska stabego i bezwolnego Hamleta,
utozsamiat go z postacia ,zbednego cztowieka”
i przeciwstawit wspaniatemu bohaterowi Cervan-
tesa, ktory miat by¢ antytezg egoizmu. Przezycie
tej diagnozy stato sie wspolnym znakiem rosyjskiej
inteligencji lat 30. XX wieku, ktorej cztonkow za
Turgieniewem wtasnie, okreslano jako zbednych
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ludzi. Proponowana typologia wywodzi sie ze
Swiatopogladu niemieckich romantykdw, z ich
tezy o nieusuwalnej kolizji miedzy krytyczng sa-
mowiedzg i szerokoscig rozumienia a integralno-
$cig osobowosci, sitg woli i zdolnoscig do czynu.
Turgieniew bowiem w swoim eseju przypisuje
Hamletowi takie cechy, jak egoizm i brak wiary.
Hamleta pochtania wtasna sytuacja, a nie obo-
wigzki. Jest Swiadomy swojej stabosci, a to z kolei
rodzi ironie. Postac ta jest jednak uszlachetniona
przez cierpienie, ktore wywotuje ciggta analiza.
Inng pozytywna strona bohatera jest to, ze ham-
letowska negacja watpi w dobro, ale nie watpi
w zto i podejmuje z nim walke. Atakuje dobro —
jako dobro fatszywe, a wiec kryjace sie pod jego
pozorem fatsz i ktamstwo. Sceptycyzm Hamleta,
nie wierzac w aktualne urzeczywistnienie praw-
dy, zaciekle nienawidzi fatszu, a co za tym idzie
— staje sie szermierzem prawdy, w ktorg watpi.
W Hamlecie jest duch cztowieka potnocy — pe-
ten refleksji i analizy, duch ponury, mroczny, po-
zbawiony harmonii, jasnych barw, niezamkniety
w ptytkich formach, ale gteboki, silny, réznorodny,
samodzielny, przywodczy*.

Zbedni ludzie — analizujgcy jak Hamlet nieustan-
nie wtasne ja — popadajg w niezdolnosc do jakie-
gokolwiek dziatania, osobowos¢ staje sie klatka.
Jak wskazuje Walicki, poglady Turgieniewa miaty
ewoluowac i na poczatku pisarz dopatrywat sie
podobnego tragizmu w historii narodu rosyj-
skiego. Refleksyjna natura miata dotyczyc wyz-
szych warstw spotecznych jego kraju, z czasem
jednak, zgodnie z filozofig Schopenhauera, roz-
szerzyt interpretacje — tragizm dotyczyt kazdego
istnienia, wigec cechy te odnosity sie do kazdego
cztowieka. Wedtug Schopenhauera cierpienie
cztowieka wzmaga sie, jesli ma on wyzszg inteli-
gencje i sktonnos¢ do rozmyslan, zatem Hamleta
jako istota myslagca musi cierpie¢. Wewnetrznie
rozdwojony, cierpigcy Hamlet jest najbardziej,
najpetniej ludzki. Metafizyczne zrédta choroby
ducha wskazuja na to, ze ludzie naprawde myslacy
i Swiadomi muszg by¢ pesymistami.

Walicki uznaje kobiete wampira — Ellis, bohater-
ke Widm — ktdra unosi sie w przestrzenii czasie,
pokazujgc bohaterowi rozne zakatki Swiata i epoki
historyczne za personifikacje refleksji wysysajacej
krew ze swej ofiary, odbiera jej zaradnosc i site.
Rzeczywiscie — po smierci Ellis — bohater wraca
do rzeczywistosci i zajmuje sie sprawami prak-
tycznymi, lecz juz nigdy nie wyzdrowieje!2. Inne
nawigzanie szekspirowskie — odnoszgace sie row-
niez do figury Hamleta — znajdujemy w opowia-
daniu Dosc: ,Narodowos¢, prawo wolnos¢, wielu
zyje ich trescia, jednak, gdyby Szekspir ponow-
nie sie narodzit, nie wyrzektby sie swego Ham-
leta, nie dostrzegtby nic nowego pod stoncem,
najpiekniejsze jest piekno, lecz rowniez ono jest
podlegte gtucheji slepej sile, ktdra idzie wcigz na-
przod pozerajgc wszystko™3. Cztowiek, ktory po-
znat te prawde, moze stanac i powiedzie¢ DOSC

i ,skrzyzowawszy na pustej piersi niepotrzebne
rece, zachowac ostatnig dostepng mu godnosc
uswiadomienia sobie wtasnej nicosci’*4. Pozna-
nie Smierci zdaje sie ostateczng prawdg, do ktorej
mozemy dotrze¢. W takiej sytuacji ratunkiem moze
byc¢ tylko uwolnienie sie od pierwiastka intelek-
tualnego. Przy tej okazji warto przytoczyc inny
watek rozwijany przez Walickiego, ktory twier-
dzi, ze catkowitym przeciwstawieniem Hamleta
byt dla pisarza nie Don Kichot, lecz zakochana
dziewczyna i kochajgca matka. Egoizm oddaje
Hamleta we wtadanie smierci, poprzez kochajaca
kobiete najpetniej przemawia druga, przeciwstaw-
na egoizmowi sita przyrody — kosmiczna mitosc
i zycie, mito$¢ bowiem jest silniejsza od smierci.
Niespaczonej naturze kobiety obca jest refleksja.
Moze ona jednak pas¢ ofiarg demona mysli, gdy
na jej drodze stanie mezczyzna — Hamlet, nosiciel
rozprzezenia ducha. Rowniez zetkniecie z kulturg
powoduije ten stan i uniemozliwia powrdt w stare
koleiny. U Turgieniewa egzemplifikacjg przedsta-
wionej tezy mogtaby by¢ bohaterka opowiada-
nia Korespondencja — Maria B., filozofka, ktéra
wbrew swoim checiom nie potrafi upodobnic
sie do siostry, ktora dzieki prostocie ocalita swa
dusze przed peknieciem. Pekniecie w duszy Marii
jest nieuleczalnets.

Pdzniejszym nawigzaniem do tworczosci Szek-
spira jest opowiadanie z 1870 roku — Stepowy Krdl
Lir. Zostato napisane z myslg o zachodnim czy-
telniku i stanowi prostg transpozycje fabuty oraz
bohateréw dramatu na prowincje rosyjska 1840
roku. Tragiczne tresci ukazane sg w realiach zycia
codziennego — mamy tu do czynienia z proza-
izacjg tematow, a takze poznajemy wulgarnosc
obyczajow. Dziedzic ziemski Chartow przekazu-
je caty majatek corkom. Wierzy, ze taki uczynek
bedzie Swiadczyt o jego doskonatosci, liczy, ze
wzniesie go to na piedestat. Pozbywa sie wtadzy,
by zdoby¢ dzieki temu jeszcze wiekszg wtadze
nad obdarowanymi. Jego pycha zostaje predko
ukarana — spadkobiercy sg niewdzieczni, nie za-
pewniaja mu nawet minimum niezbednego do
egzystencji. Rosnie w nim bunt i w porywie szatu
wywotanego rozpacza, niszczy dom, a sam gi-
nieté. Oczywiscie wytaniajg sie tutaj znane z Krola
Leara problemy: zgdza wtadzy i uznania oraz ich
wptyw na cztowieka, ale przenoszac akcje do
Rosji, Turgieniew zdaje sie snuc rowniez refleksje
0 swoim narodzie — od ofiary do slepego buntu
— takie miatyby byc granice charakteru rosyjskie-
go. Pisarz dokonuje analizy postaw waznych dla
terazniejszosci w Rosji przez odniesienie ich do
uniwersalnych typow Szekspira.

Senilia czy tez Poematy proza, uwazane za po-
etycka spowiedz Turgieniewa, sg jego testamen-
tem, konspektem wszystkiego, co przemyslat
i przezyt. Przeplatajg sie w nich sny i zycie. U kresu
zycia, gdy nie mogt juz pisac, dyktowat te krotkie
utwory Paulinie Viardot. W Rozmowie cztowiek
zostaje zestawiony z majestatycznymi szczytami

alpejskimi, przy ktorych jawi sie jako chrzaszczyk,
on — szybko przemija, one — pozostajg maje-
statyczne i niezmienne. W Staruszce bezzebna
i slepa kobieta staje sie widmem losu, od ktorego
nie mozna uciec, w Owadzie Smierc pojawia sie
w postaci owada, ktory zabija jednym uktuciem,
zas$ w Czaszkach bohater podczas przyjecia wi-
dzi wszystkich jako trupy i boi sie, ze sam row-
niez okaze sie trupem. Do Starca skierowane jest
ostrzezenie przed spoglagdaniem w przysztos¢
— zapewne czeka na niego tam jedynie smier¢,
co zreszty doktadnie wyartykutowane jest we
fragmencie Jutro — otdéz owo magiczne jutro,
w ktorym wypatrujemy azylu, ktore jest nasza
pociechg i ucieczkg, moze nas zepchngc¢, co
najwyzej, w grob. Bohater Wstatem nocg styszy
dzwiek, jakby pozegnanie jego ulatujgcego zy-
Cia, i ktadzie sie na powrot do tozka jak gdyby do
grobu. Nasze zycie mija szybko jak piasek prze-
sypujacy sie w Klepsydrze, Smierc z klepsydrg stoi
obok toza bohatera, druga dton wyciggneta ku
niemu. Nic dziwnego, ze we fragmencie O czym
bede myslat bohater zastanawia sie, o czym be-
dzie myslat w momencie Smierci. Tymczasem,
choc¢ wszyscy jestesmy samotni, 0 czym mowi
utwor Gotebie, naszym ratunkiem moze by¢ Mo-
dlitwa. Jaka powinna by¢ prawdziwa modlitwa?
Powinna zawsze byc¢ prosbg o cud, powinnismy
w niego wierzyc¢ gteboko, a racjonalne sprzeci-
wy wtasnego rozumu uspokoi¢ wspomnieniem
Szekspira, ktory stowami Hamleta zapewnia nas,
ze jest wiele rzeczy na Swiecie, o ktorych nie $nito
sie filozofom...

N Semczuk, fwan Turgieniew i ruch literacki
w Rogji w latach 1834-1855, Wroctow—MWarszawa—
Krakdw 1968, s. 13.

|. Turgieniew, Hamlet i Don Kichot, Przeglad Polityczny”
2003, nr 60, s. 3-11.

K- Walicki, O schopenhaueryzmie Turgieni

W: Osobowost a historia. Studia z dziejow lireratury

i mysli rosyjskief, Warszawa 1359, s. 320.
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Poza jednym bezposrednim nawigzaniem do
Szekspira w Seniliach caty cykl wyraznie nawigzuje
tematycznie do tworczosci Szekspira oraz poetyki
baroku — $wiat ludzi jest tutaj postrzegany jako
nietrwaty, cztowiek jest matg istotg, ktora szybko
przemija i nie moze znalez¢ szczescia, towarzyszy
nam caty czas Smierc, otaczajgc nas makabrycz-
nym tancem i czekajac na kazde nasz potkniecie.
Inne nawigzanie do barokowej poetyki i metafo-
ryki to powracajgca wizja snu jako brata sSmierci.

Dostrzegalna jest swoista klamra w tworczosci
Turgieniewa — poczynajac od nieudolnych prob
ttumaczen przez wczesne opowiadania po eseje
oraz ostatnie utwory pisarz przetwarzat wczesne
lekcje na temat natury cztowieka i Swiata i powra-
cat do watkow szekspirowskich.

Tak jak Turgieniew odnosit sie do wspotczesnej
Rosji, fokalizujgc jg przez wielkie figury intelektu-
alne z tradycji Europy Zachodniej, tak wspotcze-
Sni pisarze rosyjscy ciggle powracajg do rodzimej
wielkiej tradycji pisarskiej. Dos¢ specyficzne jest
czeste napotykanie w wielu popularnych dzis dzie-
tach rosyjskich nawigzan do wielkiego triumwira-
tu literatury rosyjskiej — Dostojewskiego, Totstoja
i Turgieniewa. Wspotczesni pisarze rosyjscy czujg
sie mocno osadzeni w szerokiej tradycji literac-
kiej, bedac czescig jednego strumienia — wobec
ktorego — sg zobowigzani przyjmowac jakas
postawe, okreslac sie wobec niego. Nawet jesli
ich stanowisko nie ma krytyczno-dyskusyjnego
wymiaru, to siegajg oni czesto po nawigzania

W. Jerofiejew, Encyklopedia duszy rosyjskiej, Norszawa
2003, s. 40. Wszystkie cytaty i przytoczenia pochodzq z tego

wydawnictwa. Numer strony podano w nawiasie za cytatem.

w warstwie fabularnej do dziet wielkich Rosjan
lub do postaci ich samych — jak ma to miejsce
na przyktad w T. Pielewina.

W pesymistycznej i przygnebiajgcej powiesci
Wienedikta Jerofiejewa Moskwa — Pietuszki po-
miedzy 61 a 65 kilometrem bohaterowie chca jak
u Turgieniewa — skoro sie spotkali — kolejno opo-
wiadac historie mitosne (punktem wyjscia w wielu
utworach Turgieniewa jest wtasnie zebranie to-
warzyskie, podczas ktérego bohaterowie nagle
wpadajg na pomyst opowiadania historii). Rychto
jednak okazuje sie, ze wszystko to jest jakies mdte
i byle jakie, oblesne wrecz, ze nie ma juz takiej
mitosci jak u Turgieniewa — wielkigj i zdolnej do
poswiecen, pieknej i porywajacej... Zostaje zatem
tylko wychyli¢ kilka gtebszych za ortowskiego
szlachcica Turgieniewa — jak go bohaterowie
powiesci okreslajg — obywatela stodkiej Francji.

Duzo bardziej gorzki wydzwiek majg zapiski z En-
cyklopedii duszy rosyjskiej Wiktora Jerofiejewa.
W dzisiejszej Rosji mamy rowniez zbednych ludzi:
.Problem nie sprowadza sie jednak do leniwych
madrali. Biznesmeni Rosji takze sg ludzmi zbed-
nymi. Nie s3 potrzebni. Nie sg potrzebni emeryci.
Rowniez pisarze sg zbedni. | chtopi. Po licho orac
owa wieczna zmarzline? Robotnicy zupetnie nie
sg potrzebni. [...] Kazdy w Rosji jest zbedny™7. Wy-
kpiwa Jerofiejew tworzenie pieknych kategorii na
nazwanie przywar — wystarczy przenies¢ cztowie-
ka ze sfery spotecznej do metafizycznej, by wady
zmienity sie w zalety, by kazdy mogt wylgdowad
na piedestale (s. 40). Jednak i Jerofiejew tworzy
cztowieka — alegorieg; w Encyklopedii napotykamy
Szarego. Oto jakie informacje o nim znajdujemy:
jego prarodzicem jest beznadzieja (str. 66); dazy
do samodestrukcji i samounicestwienia, co staje
sie niebezpieczne dla otoczenia — jest on bo-
wiem ,produktem wielomilionowego rozktadu
(str. 70)"; Szary twierdzi, ze zawsze jest na roz-
drozu (str. 75); Szary mysli, jednak ,nie myslami,
a tak, nie wiadomo jak, szeroko” (str. 80); przez
cate zycie Szary chce zaczg¢ nowe zycie (str. 83).
Sam o sobie mowi: ,jestem oderwany. [...] Jak
oderwany guzik. | takiego musisz mnie brac” (str.
100). W tym ujeciu Szary jawi sie jako cztowiek
pograzony w beznadziei i nie potrafigcy znalez¢
sensu zycia ani podjag¢ zadnej decyzji, bedacy
reprezentantem wielkiej wspolnoty, a jednocze-
Snie oderwany od Swiata i kontekstu przez to, ze
jest pogragzony w gtebokich rozmyslaniach. Po
zestawieniu rozproszonych w powiesci cech,
Szary ukazuje sie nam jako bezposredni potomek
Turgieniewowskich zbednych ludzi — jak oni nie
potrafigcy znalez¢ sensu, zagubiony w labiryncie
wtasnych myslii przez zbytnig analize nie podej-
mujgcy zadnego dziatania.

W tej samej powiesci Jerofiejewa znalez¢ moze-
my opis narodu, ktory to odpowiada diagnozie
przedstawionej przez Turgieniewa w Stepowym
Krolu Lirze: wczoraj obserwowalismy nardd, kto-
ry miota sie miedzy zupetng pokorg a buntem;
dzi$ pozostato to samo obijanie sie o skrajno-
sci: ,Rosjanin uwaza, ze nic do niego nie nalezy.
Rosjanin uwaza, ze nalezy do niego caty swiat.
[..]. Wczoraj wszystko, dzisiaj nic, jutro — znowu
wszystko” (str. 27).

Poznajgc obecng proze rosyjskg, zaskoczeni wi-
dzimy coraz grubszg ni¢ tgczacg wspodtczesnego
pisarza z ortowskim szlachcicem, lecz stawiane
diagnozy sg coraz bardziej pesymistyczne, gdyz
dzi$ zamiast stowianofilow i okcydentalistow
mamy nachuizm — kierunek tgczacy tamte oba,
do ktoérego: ,Okcydentalizm wnidst swoja reflek-
sje, stowianofilstwo — kontemplacyjnosc i zdrowe
lenistwo, ktory powstat z poczucia chropowatosci
zycia. Zbyt duzo drzazg, lepiej niczego nie dotykac.
Zbyt obco brzmig wszystkie abstrakcyjne stowa
— nie warto sie wstuchiwac. | wowczas wszystko
ma sie w nosie, ktory jest biernym oporem, sa-
botazem, hamujgcym zycie do samego konca”
(str. 142-146).

Zdaje sie, ze to zieje na nas niezamknieta i nie-
rozliczona przesztosc¢ Rosji, ktdra rodzi z jednej
strony nostalgiczng tesknote za tym, co minione,
z drugiej zas — nieustanne proby rewizji i odcie-
Cia sie od niej.

Ewa Matecki — absolwentka Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu
Jugiellofskiego, abecnie studentka Il roku Wydziatu Rezyserii
Akadenmii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie.
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FSPIRAGIE

Aneta Teichman

Rekonstrukcje przeprowadza sie, aby odtworzyc
dzieto, zniszczone w catosci badz we fragmen-
cie. Nie zawsze prace badawcze mozna okresli¢
jako rekonstrukcje. Jesli chodzi o freski z Kaplicy
Sykstynskiej autorstwa Michata Aniota, byto to
raczej dgzenie do odkrycia prawdy artystycznej,

a w przypadku Fryderyka Chopina — pragnienie
odnalezienia przestania tworcy. Wydaje sie, ze

P 4
postawa bedgca wyrazem przekonania o koniecz-
nosci ponownego zagtebienia sie w dokumenty,
takze analizy i weryfikacji wczesniej wysnutych
whnioskow, jest sensowna i potrzebna, poniewaz
nowe pokolenia naukowcow patrza na te same
sprawy z zupetnie innej perspektywy, sg bogatsi
o doswiadczenia poprzednikow i zazwyczaj majg

szersze mozliwosci. Oczywiscie nie oznacza to,
ze prace minionych pokolen powinny byc¢ kwe-
stionowane, ale niekiedy dalsze poszukiwania
sensu i znaczenia sg uzasadnione. Postaram sie
wykazac, ze niekiedy dzieki temu mogga sie uwy-
datni¢ uzdolnienia artystow, ktore wczesniej, za
ich zycia, nie zostaty dostrzezone.

Spisek, zawigzany przez wrogdéw Michata Aniota
Buonarrotiego, miat go upokorzyc¢ i zniszczyc¢
jego stawe. Genialny rzezbiarz otrzymat zlecenie
wykonania freskow na sklepieniu Kaplicy Sykstyn-
skiej. Prace nad gigantycznym projektem rozpo-
czat w 1508 roku. Po pokryciu freskami potowy
sklepienia, kiedy przesunieto rusztowanie, pierwsi
widzowie przekonali sig, ze powstaje dzieto wy-
bitne. ,Zawiedziony” efektem pracy Buonarro-
tiego i przeczuwajacy jego wielki sukces gtowny
spiskowiec Donato Bramante zaczat namawiac
papieza, aby nie pozwolit dokonczy¢ Michato-
wi Aniotowi powierzonej mu pracy, a pozostata
jej czesc¢ zlecit Rafaelowi. Papiez nie postuchat
rady Bramantego. Freski w Kaplicy Sykstynskiej
przyniosty ich autorowi wielkg i zastuzong stawe,
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a przeciez Michat Aniot rozpoczynat swa kariere
jako rzezbiarz, ktory byt przekonany, ze nie umie
malowac. Stowa charyzmatycznego artysty na
dtugi czas przestonity rzeczywistosc.

Na Fryderyka Chopina co prawda nie zastawio-
no sidet, ale przez dtugi czas nie zaliczano go do
grona wybitnych pedagogow fortepianu pierwszej
potowy XIX wieku. Brak przekonywajgcych do-
wodow jego talentu pedagogicznego (np. staw-
nych ucznioéw czy dzieta teoretycznego na temat
wtasnej ,szkoty fortepianu”) zdawat sie znieche-
cac do zgtebiania tej dziedziny jego dziatalnosci
artystycznej. Uwazano go przede wszystkim za
genialnego kompozytora. Dopiero dzieki bada-
niom prowadzonym w XX wieku uznano Cho-
pina za nauczyciela, ktory stworzyt fundamenty
wspotczesnej pedagogiki muzycznej.

Kto zatem odpowiada za niezgodne z rzeczy-
wistoscig, powszechnie uznawane sady o tych
artystach? Oni sami, a moze pierwsi ich biografo-
wie, ktorzy utrwalili taki, a nie inny ich wizerunek?
Celem niniejszego artykutu nie jest wskazanie
winnego, poniewaz problem jest zbyt ztozony.
Mozna natomiast przyjrzec¢ sie okolicznosciom
i dziataniom, jakie wptynety na zmiane powszech-
nych sagdow o pracy artystycznej Michata Aniota
i Fryderyka Chopina w dziedzinach, w ktérych
przez dtuzszy czas nie byli doceniani.

Michat Aniot od najmtodszych swoich lat inte-
resowat sie rysunkiem. Ojciec nie byt z tego za-
dowolony i do pewnego czasu lekcewazyt jego
dazenia do doskonalenia zdolnosci. Dopiero dzieki
pomocy przyjaciela Francesca Granacciego, ktory
zdobywat artystyczne szlify w stynnej pracowni
braci Ghirlandaio, udato mu sie przekonac ojca
do wtasnej wizji swojej przysztosci. Aby rozwijac
umiejetnosci, Michat Aniot musiat zgodnie z odw-
czesnymi zwyczajami terminowac u mistrzow.
Przygladanie sie ich pracy, a czasem wykonywa-
nie drobnych prac przy ich dzietach byto najlep-
sz3, bo praktyczng, szkotg zawodu. Ten wtasnie
okres zawazyt na catym zyciu Michata Aniota.
Rysowat i kopiowat dzieta mistrzow, przygladat
sie pracy braci Ghirlandaio, a dzieki pomocy przy

malowaniu freskow w kosciele Santa Maria No-
vella poznat te technike. Wykonat nawet czesc¢
malowidet w najwyzszych miejscach kosciota.
Robin Richmond twierdzi, ze w pracowni braci
Ghirlandaio ,Michat Aniot nauczyt sie wszystkiego
o kolorze i opanowat po mistrzowsku postugiwa-
nie sie colori cangianti, btyszczacymi warstwami
koloru, ktore sprawiajg wrazenie mienigcego sie
jedwabiu [...] Domenico Ghirlandaio nauczyt go
skomplikowanej techniki malowania freskow"t.

Po uptywie roku bracia Ghirlandaio postanowili
przedstawi¢ Michata Aniota Medyceuszom. Za-
mieszkat w ich domu poswiecajac caty swoj czas
doskonaleniu umiejetnosci rzezbiarskich a Waw-
rzyniec Medyceusz, zwany Wspaniatym (wnuk
Kosmy — pierwszego z wielkich ksigzat z rodu
Medyceuszy), traktowat go jak cztonka rodziny.
Tymczasem ojciec Michata Aniota wcigz niepo-
koit sie planami zyciowymi syna, bardzo bat sie,
ze w rezultacie zostanie on jedynie pospolitym
kamieniarzem. Michat Aniot juz po dwu latach
spedzonych w domu Medyceuszy stworzyt pta-
skorzezbe Madonna przy schodach. Dowiodt
w ten sposob, ze technike ptaskorzezby w stylu
Donatella (ktory byt dla niego wzorem) opano-
wat po mistrzowsku. Z tego okresu pochodzi tez
stynna Bitwa centaurow wykonana technika re-
liefu wypuktego. Michat Aniot zdobyt znakomite
wyksztatcenie, zmienito si€ jego spojrzenie na
Swiat i zadania sztuki. Niestety, niespodziewana
Smier¢ Wawrzynca w 1492 roku zasadniczo wpty-
neta na jego zycie. Gteboko przezywat te strate.
Whkrotce, aby z jednej strony zagtuszyc poczucie
gtebokiego zalu, a z drugiej nie zaniedbywac swo-
jego dalszego rozwoju, postanowit poswiecic sie
studiowaniu anatomii ludzkiego ciata. Wiele cza-
su spedzat w kostnicy szpitalnej klasztoru Santo
Spirito na obserwowaniu, poznawaniu i rysowaniu
ludzkiego ciata. Dato mu to wiedze porownywal-
n3a jedynie ze znajomoscig ludzkiej anatomii, jaka
posiadt Leonardo da Vinci.

W 1503 roku kardynat Giuliano della Rovere zostat
wybrany papiezem i przybrat imie Juliusz Il. Pra-
gnat pozostawic po sobie cos, co nawet po jego
Smierci rozstawiatoby jego imie. Postanowit zleci¢
Michatowi Aniotowi zbudowanie dla siebie jeszcze
za zycia monumentalnego grobowca, ktory miat
stang¢ w Bazylice Sw. Piotra. Artyscie miato wy-
starczyc piec lat na wykonanie tego gigantyczne-
go projektu, ktory obejmowat ponad czterdziesci
posagow. Udat sie do kamieniotomow w Carrarze,
aby osobiscie wybra¢ marmury na grobowiec
papieza. Nieszczesliwym zbiegiem okolicznosci
w tym samym czasie trwata przebudowa Kaplicy
Sykstynskiej. Papieza tak absorbowaty zwigzane
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z tym prace, ze projekt grobowca odsunat na
dalszy plan. Nie znajdowat wiec czasu na roz-
mowy z Michatem Aniotem, za to bez ograniczen
poswiecat go naczelnemu architektowi Kaplicy
Sykstyniskiej Donatowi Bramantemu. Wreszcie
pod wptywem takze podszeptow, ze budowa
grobowca za zycia jest prowokowaniem losu, pa-
piez odstgpit od projektu, odmowit jego dalszego
finansowania, a Michata Aniota oddalono z jego
dworu. Tymczasem trwaty rozmowy i ustalenia
dotyczace nowego projektu Sykstyny. Uznano
wreszcie, ze jej sklepienie ze ztotymi gwiazdami na
niebieskim tle zdecydowanie nie pasuje do nowej
koncepcji i postanowiono je pokry¢ innym malo-
widtem. Condivi twierdzi, ze to wtasnie Bramante
polecit papiezowi Michata Aniota jako wykonaw-
ce tego zlecenia, zastawiajgc tym samym sidta na
genialnego rzezbiarza, ktory co prawda udowod-
nit juz swoje zdolnosci w zakresie malarstwa, ale
tylko sztalugowego, czego przyktadem jest Ma-
donna Doni (1503-1504). Tak wiec Michat Aniot,
ktory czut sie rzezbiarzem (podkreslat to nawet
w swoich listach), zostat odsuniety od pracy nad
grobowcem, a w zamian za to papiez zlecit mu
wykonanie freskow na sklepieniu kaplicy. Stynny
rzezbiarz znalazt sie w sytuacji bez wyjscia: pa-
piezowi nie mogt odmaowic, cho¢ — co nie jest
wykluczone — przeczuwat podstep Bramante-
go. Wiedziat ponadto, ze jest to przedsiewziecie
olbrzymie: sklepienie miato 40 metrow dtugo-
$Ci i 13 metrow szerokosci. Poczatkowo papiez
Juliusz Il zaproponowat, by freski na sklepieniu
przedstawiaty dwunastu apostotow, pozostata
jego czesc miata byc przyozdobiona kasetonami.
Michat Aniot odrzucit te nieskomplikowang kon-
cepcje i zaproponowat wtasng wizje: kompozycje
skomplikowang o wyszukanej formie, obejmujg-
ca ponad trzysta postaci. Dlaczego Michat Aniot,
ktory poczatkowo watpit we wtasne mozliwosci,
odrzucit propozycje papieza i zaproponowat
wtasny pomyst, tak trudny, ze nikt po nim nie

probowat podjgc sie podobnego zadania? We-
dtug historykow prawdopodobne jest, ze uznat
projekt papieza za zbyt prosty, by méc wykazac
swoje wybitne uzdolnienia, w ktdre jednak mimo
wszystko wierzyt. Michat Aniot postanowit nawia-
zac¢ doistniejagcych juz w kaplicy freskow. Historia
opowiedziana przez niego konczy sie w miejscu,
w ktorym zaczynajg sie dzieje ukazane na wcze-
sniejszych malowidtach sciennych.

Na sklepieniu kaplicy Michat Aniot przedstawit na
dziewieciu srodkowych freskach sceny ze Starego
Testamentu: stworzenie Swiata, stworzenie Adama
i Ewy, ich grzech i wygnanie, historie z zycia No-
ego. Cztery narozniki sklepienia to: Dawid i Goliat,
Judyta i Holofernes, Ukaranie Hamana, Podnie-
sienie miedzianego weza. W lunetach namalowat
przodkéw Chrystusa, a w czesciach znajdujacych
sie blizej freskow srodkowych prorokow i sybille.

Z punktu widzenia omawianego problemu istotna
jest technika wykonywania freskow, ktora polega
na malowaniu farbami na mokrym tynku. W XX
wieku sztuka ta, znana od starozytnosci, zostata
niemal catkiem zarzucona. Wymaga ona przygo-
towania najpierw farby poprzez ucieranie barwnika
mineralnego z deszczéwkga az do uzyskania gtad-
kiej masy o gestej konsystencji. Mozna jg natozy¢
dopiero na odpowiednio przygotowang sciane.
Proces przygotowania tejze jest czasochtonny,
a konczy sie zwykle wraz z natozeniem czwar-
tej lub pigtej warstwy tynku. Ze wzgledu na uzy-
te sktadniki, na przyktad piasek, pyt marmurowy,
a nawet siers¢ zwierzecy, warstwy tynku dosc¢
szybko wysychajg po natozeniu. Zasadniczg role
w technice wykonywania freskow odgrywa czas:
aby farba dobrze zwigzata sie z tynkiem, trzeba jg
natozyc na jeszcze mokrg sciane, ale jezeli jest ona
za bardzo mokra, wéwczas farba sie nie utrzyma.
Trzeba wiec uchwyci¢ moment, kiedy ma odpo-
wiednig wilgotnosc. Tynkarz przygotowuije tylko

taki fragment sciany, ktory artysta jest w stanie
pokry¢ w ciggu jednego dnia pracy. Wypetnie-
nie przygotowanej Sciany malunkiem wymaga
osmiu do dwunastu godzin, potem tynk jest juz
zbyt suchy, aby zwigzac farbe. Michat Aniot nie-
kiedy korzystat z kartonow?, cho¢ zazwyczaj
malowat wprost na tynku: ,rozprowadzat farby
cienka warstwa, naktadajac na siebie kolejno kilka
powtok rozrzedzonych barwnikow. Pozwolito to
uzyskac rzadko spotykany we fresku efekt potysku
i przezroczystosci” (s.98). Istotne jest rowniez to,
ze artysta prawie wcale nie wprowadzat popra-
wek al secco, to jest nie retuszowat malowidet na
suchym tynku. W niewielu poprawionych przez
niego miejscach, gdzie konserwatorzy stwierdzi-
li tego typu korekty, musieli uzy¢ odpowiedniej
substancji, by nie zniszczyc¢ oryginalnej farby. Po-
prawki al secco sa nietrwate, poniewaz barwniki
wskutek braku reakcji chemicznej nie sg dosc¢
dobrze zwigzane z tynkiem.

Fresk nalezy do najtrwalszych malowidet, ist-
niejagcych tak dtugo jak sciana, na ktorej jest na-
malowany. Jednak z czasem sklepienie Kaplicy
Sykstyriskiej pokryto sie brudem, kurzem, sadzg,
pomalowano je klejem zwierzecym, widoczne tez
byty skutki btedow popetnionych przez wczesniej-
szych konserwatorow. Dopiero niedawno udato
sie odstoni¢ prawdziwe dzieto Michata Aniota.

Po smierci Buonarrotiego sklepienie restauro-
wano, wypetniano pekniecia i przemalowywa-
no uszkodzone postacie. Na najwieksze szkody
narazit freski prawdopodobnie Annicale Mazzu-
oli z pomocnikami, poniewaz ,uzywali [oni] ga-
bek moczonych w greckim winie spetniajgcych
funkcje tymczasowego regeneratora barw, ktore
juz wtedy musiaty robi¢ wrazenie przyblaktych”
(s.98). Wtedy wtasnie sufit zostat pokryty gruba
warstwa kleju. W 1762 roku ponownie prébowano
odnowic freski, uzywajac pasteli, tempery i farb

2

Podczas badania fresku zauwazono §lady
uzywania przez Michata Aniota kartondw.

Sq to gotowe rysunki, ktdre przenosi sie

za pomocq raznych technik na Sciane, na
ktarej ma byc fresk. Jedng z metod jest
wdmuchiwanie — rysunek wykonany na
papierze przyktada sie do Sciany i wykonuje
mate dziurki wzdtuz linii rysunku, przez
ktare wdmuchuje sie wegiel drzewny, ktary
zostowia $lady na Scianie. Pod zdjeciu
papieru zostaje szkic, ktdry sie dopracowuje.
Druga metoda polega na robieniu §ladaw

przez papier za pomocq radetka.



olejnych, ,proby te miaty na celu podkreslenie
rysunku postaci, ktory wraz z gromadzeniem sie
na powierzchni malowidta brudu stawat sie coraz
mniej wyrazny” (s. 106). Kilkadziesiat lat pdzniej
w wyniku eksplozji w Zamku Swietego Aniota
zniszczeniu ulegt fragment fresku srodkowego,
ktory pozniej zamalowano. W 1825 roku podje-
to wysitki, by oczyscic¢ sklepienie, a w 1904 roku
i w latach 1920-1940 starano sie je wzmocnic.
Richmond pisze: ,Gdy w roku 1980 rozpoczy-
nano prace konserwatorskie — pod kierunkiem
dyrektora laboratorium konserwacji zabytkow
Muzeum Watykanskiego — sklepienie znajdowato
sie w okropnym stanie. Testy wykazaty, ze freski
pokryte byty kurzem, sadza oraz czasteczkami
ttuszczu [..]. Brud przywart do pokrywajacej fresk
warstwy kleju zwierzecego. Kurz i sadza bardzo
niepokoity konserwatorow, prawdziwy problem
jednak stanowit klej, ktory pod wptywem zmian
temperatury kurczyt sie i niszczyt fresk”(s. 107).
Na poczatku prac konserwatorskich ludzie sztuki,
nauki i zwykli obserwatorzy podzielili si¢ na dwa
obozy. Jedni obawiali sie, ze srodki chemiczne
zaszkodzg freskom, drudzy uwazali, ze lepiej che-
micznie usunac¢ wielowiekowe naleciatosci, bo

zafatszowujg dzieto artysty. Prace nad oczyszcze-
niem sklepienia wykonywano przy uzyciu najno-
woczesniejszych metod. ,Pobrano mikroskopowe
probki barwnikow, ktore nastepnie w laborato-
rium poddano badaniom spektrometrycznym
w podczerwieni oraz chromatografii cieczowej.
Mikroskopijne czastki przeanalizowano metoda
spektrometrii absorpcyjnej [...] wyraznie widac¢
byto warstwe kleju przykrywajgca warstwe barw-
nikow, pod ktorg z kolei znajdowata sie warstwa
wapna" (s. 107). Nie obeszto sie bez oskarzen
o to, ze w trakcie prac usunieto ostatnig warstwe
oryginalnej farby. Zarzuty te wynikaty ze ztego
zrozumienia wzmianki Condiviego, ktéry pisat,
ze Michat Aniot zamierzat po zakornczeniu prac
nad freskiem dokonac poprawek [‘ultima mano.
Niektorzy mylnie zrozumieli, ze musiato chodzi¢
o ostatnig warstwe werniksu, ktorg artysta przy-
puszczalnie potozyt w celu ujednolicenia efektu
catego fresku. Lultima mano w sensie dostownym
znaczy: ,ostatnia reka’, chodzi wiec o ewentualne
naniesienie ostatnich poprawek. Jednak tych nie
byto, poniewaz po dokonczeniu dzieta Michat
Aniot szybko rozebrat rusztowanie, zalezato mu
bowiem na niezwtocznym powrocie do Florencji.
Condivi zaznaczyt, ze potem Michat Aniot nie robit
juz zadnych poprawek, rowniez wzmianka artysty
Swiadczy o tym, ze niczego juz nie zmieniat ani
nie ulepszat. Ze szczegolng uwagg konserwatorzy
musieli natomiast potraktowac nieliczne poprawki
al secco, ktdre s zdecydowanie mniej odporne
na srodki konserwatorskie niz pozostata czesc
fresku. Te fragmenty sklepienia oczyszczono
wiec inng metoda: w tych miejscach farba, ktora
w zetknieciu z wodg sptynetaby po powierzch-
ni, zostata utrwalona za pomocg Polaroidu B 72.
Na pozostate czesci sklepienia naktadano srodek
czyszczacy A.B.57 ,staby roztwor dwuweglanu
sodu i dwuweglanu amonu zawieszony w zelu
karboksymetylocelulozowym [..] Roztwor naktada
sie partiami na niewielkie fragmenty malowidta,
tak aby $rodek czyszczacy nie pozostawat na
powierzchni fresku dtuzej niz trzy minuty. Kazda

partie roztworu zmywa sie wodg destylowang,
po czym przed nastepnym natozeniem srod-
ka $ciana odpoczywa przez dwadziescia cztery
godziny. Zwykle naktada sie srodek trzy razy”
(s. 108, 109). Z opisu prac konserwatorskich wy-
nika, ze przeprowadzono je ostroznie i starannie.
A jaki jest ich ostateczny skutek? Znawcy sztuki,
ktorzy wczesniej oceniali dzieto Michata Aniota,
odmawiali mu waloroéw kolorystycznych: twier-
dzili, iz kolorystyka malowidta »jest zdominowana
przez barwe kamienia malowanej architektury«
(Freedberg) albo mowili o »doborze ciemnych
kolorow« (Wolffin)” (s. 110). Ale gdy spojrzy sie
na zdjecia sklepienia, pokazujgce jego stan przed
pracami konserwatorskimi i po nich, staje sie zro-
zumiate, dlaczego nie mozna byto w inny sposob
opisac freskow. Nawet Goethe, ktory byt zachwy-
cony arcydzietem, zwrdcit uwage na to, ze ma-
lowidta sg ,przyciemnione”. Ponadto — o czym
juz byta mowa powyzej — Michat Aniot utrwalat
SWOjg pozycje jako rzezbiarz, przez co mogto po-
wstac wrazenie, ze w malarstwie nie czuje sie zbyt
pewnie. Stad tez na jego freski w Kaplicy Sykstyn-
skiej patrzono przez pryzmat jego dokonan jako
rzezbiarza. Richmond, probujgc ustosunkowac
sie do najnowszych odkry¢, przyznaje, ze ,wielu
uczonych i artystow uwierzyto zdaniu Michata
Aniota, ktory, mowigc o swych umiejetnosciach
malarskich, powtarzat wielokrotnie »Nie jestem
malarzem«. Tak wiec w przesztosci uwazano, ze
szarym, melancholijnym scenom na sklepieniu
Kaplicy Sykstynskiej brakuje tak zwanej malarskosci
— ulotnej cechy oznaczajgcej swobode i biegtosc
w postugiwaniu sie kolorem [...]. Wielcy znawcy
tworczosci Michata Aniota szanowali w nim arty-
ste, ktory poswiecit barwe dla formy” (s. 10). W ta-
kiej sytuacji prace restauratorskie miaty ogromny
wptyw na postrzeganie tego arcydzieta, wydobyty
bowiem na swiatto dzienne detale i kolory, ktére
przez stulecia przestaniat kurz i brud. Ukazaty stan
duszy artysty, jego uczucia i wewnetrzne sprzecz-
nosci, trojwymiarowosc i dramatyzm, z ktorym
wspotgra bogactwo barw i refleksow. Doskona-
tos¢ formy i koloru. To spowodowato, ze charak-
terystyka sztuki Michata Aniota z wczesniejszych
analiz przestata by¢ w wielu punktach aktualna.

Aneta Teichman — pianistka i pedagog, doktor nauk humanistycznych.
Wkregu jej najscislejszych zainteresowaf naukowych pozostaje dorabek
artystyczny Jana Ekiera i jego miejsce w polskiej kulturze muzycznej, jok
rowniez szeroke rozumiana problematyka teorii muzyki oraz polskiej kultury
muzycznej XIX i KK wieku.
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Na poczatku lutego zamknieto

w warszawskim Muzeum Narodowym

pierwszg i zapewne ostatnigq w tym
stuleciu w Polsce prezentacje sztuki
jednego z najwybitniejszych malarzy
| potowy XVII wieku, Giovanniego
Francesca Barbieriego (1591-1666).
Wystawa nosita tytut Guercino.
Triumf baroku, artysta przeszedt
bowiem do dziejow sztuki wtasnie
pod tym imieniem. Pokaz dziet
zrodzit pytania o dotychczasowgq
obecnosé tworczosci Guercina

w polskiej kulturze artystycznej'. Na
ile dzieta tego artysty byty dostepne
wizualnie? Znane? Jak znane? A sam
malarz, czy zyskat swoje miejsce

w historii sztuki, tak jak jawita sie
ona polskim odbiorcom i naszej
publicznosci. Kolejne zagadnienie
to oddziatywanie i inspiracje — czy
polscy artysci skorzystali z lekcji
wielkiego barokowego tworcy.

Niecodzienne byty okolicznosci, w jakich zorga-
nizowano te imponujaca ekspozycje dziet wtow
skiego mistrza. Pochodzity one przede wszystkim
z rodzinnego miasta artysty Cento, zniszczonego,
wraz z cenng Pinakotekg, w czasie trzesienia ziemi
w 2012 roku?. Na wystawie znalazto sie réwniez
kilka obrazow z polskich zbioréw, wsrod nich
Swiety Franciszek stuchajagcy muzyki anielskiej.
Reprodukcja tego wtasnie dzieta pojawiata sie
w przestrzeni publicznej Warszawy przez kilka
miesiecy na plakacie zachecajgcym do odwie-
dzenia muzeum.

Oprawe plastyczng wystawy powierzono wy-
bitnemu scenografowi Borisowi Kudliczce, ktory
,podjat sie stworzenia iluzji barokowego theatrum,

Ladatam je nie tylko w trakcie
wyktadu zorganizowanego
przez Dziat Edukacji MNW

i wygtoszonego w ramach
finisazu wystawy, ale takze
oglqdajqe dzieta Guercina

W towarzystwie studentdw

i doktorantow z warszawskiej
ASP, podziwigjacych kunszt
artysty i dyskutujgcych na
temat warsztaty, a zwlaszeza

rysunku.

Wystawa, otwarta 20 wrzesnia
2013 roku, odbywata sie pod
patronatem Prezydenta AP
Bronistawa Komarowskiego
oraz Prezydenta Republiki
Wtoskiej Giorgio Napolitano.
Naterialnym Swiadectwem
ekspozycji jest dzis cenny
katalog wydany przez MNW,

0 przygotowany przez jej
kuratordw: Fausto Gozziego

i Joanne Kilian, przy
wspdtpracy Justyny Guze

i Joanny Sikorskiej. Cztery
artykuty dotyczqce malarza

i jego dzieta otwierajq te
publikacje, prezentujqcq
ponad 30 obrazdw oraz 21
rysunkdw i blisko 40 rycin,
ktare mozna byto zobaczy¢ na
wystawie. Stowo finisaz uzyte
w tytule tego artykutu nie jest
przypadkowe, po raz pierwszy
bowiem zamkniecie czasowej
wystawy w MNW zyskato tak
wszechstronng oprawe,
umoZliwigjacq rozmaitego
rodzaju podsumowania obecne
takie w sieci. (Guercino.
Tryumf baroku. Katalog
wystawy w Muzeum Narodowym

w Warszawie, Warszawa 2014).
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Guercino. Tryumf baroku,
5.9,

4

Wystawe odwiedzito ponad
33 tys. 0sab, co jest bardzo
duzq liczbg, jok na takie

wystawy.

5

J.Kilian, Sacrum

i profanum.Tematyka
obrazéw Guercina,

w: Guercino. Tryumf
baroku, . 23. Przywotanie
Guercina wigze sie na ogat
ze Szkotq Bolofiska i czynig
to rozni autorzy m.in.

M. Rzepifiska (Siedem
wiekdw malarstwa
europejskiego, Wroctaw 1979,
5. 225).
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Obraz znalazt sie w tomie
autorstwa M. Walickiego

i J. Biatostockiego Malarstwo
europejskie w zbiorach
polskich, b.m. 1955, Obszerny
artykut, ktary nie stracit
swojej wartosci do dzis, zostot
umieszczony w ,Roczniku
Huzeum Narodowego

w Warszawie” 11, 1957,

5. 681-705.

by dzieta wyrwane z ich pierwotnego kontekstu
— z kosciotow i patacow — nie utracity swego
splendoru w muzealnych salach” — pisata w ka-
talogu Dyrektor MNW Agnieszka Morawiriska®.
Wyrazata jednoczesnie przekonanie, iz wystawa
pozwoli spojrze¢ warszawskiej publicznosci na
dzieje malarstwa wtoskiego nie tylko przez pry-
zmat tworczosci tak popularnego Caravaggia
i docenic wielki talent artysty pethego inwen-
cji, ktorego sztuka szeroko oddziatywata i byta
dobrze znana Europie. Muzeum Narodowe do-
tozyto wielu staran, aby zainteresowac tym wy-
jatkowym wydarzeniem nie tylko mieszkancow
stolicy, bowiem bogaty program towarzyszacy
wystawie rzeczywiscie stworzony zostat z mysla
0 bardzo szerokiej publicznosci, takze tej lepiej
przygotowanej*.

Kuratorka wystawy Joanna Kilian zwraca uwage
na fakt, iz sztuce Guercina poswiecano zaled-
wie kilka linijek w polskich podrecznikach historii
malarstwa®. Zauwaza dalej, iz historia malarstwa
widziana jedynie przez pryzmat kultury popu-
larnej, koncentrujgc sie zaledwie na kilku naj-
stawniejszych postaciach, wiele traci ze swej
réznorodnosci i wielosci indywidualnosci twor-
czych cenionych w swojej epoce. Rzeczywiscie
nasza publiczno$¢ nie miata wielu okazji zoba-
czenia oryginatow dziet mistrzow, onegdaj bar-
dzo stawnych, ktérych miejsce w dziejach sztuki

Guercino, whasc. Giovanni Francesco Barbieri, Bdg Ojciec, ok. 16351640, olej, ptdtno, Huzeum Narodowe w Warszawie

wyznacza klasa ich profesjonalizmu, dobrze czy-
telna w kontekstach mistrzostwa warsztatowego.
Tradycja upublicznienia sztuki, prezentacji dziet
dawnych, jak i wspotczesnych na wystawach, to
u nas historia, ktorej skromne poczatki siegaja
zaledwie zarania XIX wieku, i ona okresla ramy
naszej kultury artystycznej. Docenienie wartosci
artystycznej wigze sie zaréowno z wyksztatceniem
artysty, jak i przygotowaniem publicznosci, wa-
runkowane jest istnieniem szkot artystycznych
na poziomie akademickim oraz wystawami dziet.
Z drugiej strony prace badawcze podejmowa-
ne przez historykow sztuki pozwalajg okreslic,
aktualne niejako, miejsce artysty w dziejach nie
tylko sztuk wizualnych, ale i kultury europejskiej.
| tak jeden z najwybitniejszych polskich badaczy
sztuki XX wieku — profesor Jan Biatostocki pisat
o obrazie Guercina, i to tym wtasnie, ktory teraz
umieszczono na plakacie®. Dzieto niespodziewanie
powigzato dwie wystawy z MNW — tu omawiang
oraz wystawe z 1999 roku zorganizowang dla upa-
mietnienia profesora Jana Biatostockiego, gdzie
uczniowie, wspotpracownicy i przyjaciele zmar-
tego profesora zgromadzili znaczace dzieta z pol-
skich zbioréw dawnych mistrzow europejskich.
Obraz ze sw. Franciszkiem byt jednym z dwoch
dziet mistrza zakupionych w latach 30. XIX wie-
ku przez Adama i Zofie Potockich we Wtoszech.
W XIX wieku Potoccy wypozyczyli go tylko raz,
na wystawe w Sukiennicach w 1882 roku. Obraz
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Jeremiasz Falck, Livre de Portraiture de Io. Franciuscus Barberius, 7 cyklu miedziorytow wedtug Guercina. Muzeum Narodowe w Poznaniu

Sw. Franciszek stuchajacy anielskiej muzyki zostat
zarekwirowany przez Stuzbe Bezpieczenstwa
w roku 1946 i znalazt sie w Muzeum Narodowym
w Warszawie. Fakty te przypominajg nieco, jak
wygladata obecnos¢ cennych dziet malarstwa
europejskiego, nalezacych do prywatnych wtasci-
cieli, w przestrzeni publicznej na ziemiach polskich
w ostatnich dwoch stuleciach. Drugi z obrazow to
Ukrzyzowanie ze sw. Franciszka Rzymiankg i sw.
Elzbietg Wegierskg zakupiony do rodowej kapli-
cy Potockich na Wawelu. W tym roku oba obrazy
Potockich spotkaty sie na wystawie w Warszawie
— nigdy wczesnigj nie byto takiej mozliwosci. Poza
wszystkimi innymi okolicznosciami dawato to
szanse konfrontacji formy malarskiej obrazu ,ga-
leryjnego” i ottarzowego, ktory dotad, znajdujac
sie nieprzerwanie w kaplicy, pozwalat obcowac
z wielkg sztukg w tak waznym dla polskiej kultury
miejscu jak katedra na Wawelu. O tych dzietach,
jak i jeszcze jednym wspaniatym obrazie mistrza —
Powrocie syna marnotrawnego z Muzeum Die-
cezjalnego we Wtoctawku, pisata Janina Michat-
kowa w katalogu wystawy z 1999 roku, mimo ze
dziet tych wtedy na wystawie nie byto. Owym
artykutem podsumowata dwczesng wiedze na
temat polskich obrazéw i rysunkéw Guercina’,
znajdujacych sie w Warszawie, Krakowie oraz we
Witoctawku. Michatkowa podkreslata zaskakujgco
wysoki poziom tych dziet, co obecna wystawa
dobitnie potwierdzita — wszystkie wymienione
obrazy znalazty sie w tym roku w MNW.

Rozwazenie obecnosci Guercina w naszej kultu-
rze artystycznej uwzgledni¢ musi jej szczegolne
uwarunkowania, ktére obok dostepnosci obra-
zow i mozliwosci ich docenienia pokaze takze
konsekwencje zaistnienia tych dziet w przestrzeni
wizualnej nie tylko XIX i XX wieku. Wczesniej bo-
wiem, w potowie XVIII stulecia, kiedy na nowo
odkryto wielkie malarstwo wtoskie | potowy
XVII wieku i catg szkote bolonska, z ktorg blisko
tgczono Guercina® — przemianom ulegty formy
upublicznienia sztuki.

W inwentarzu krola Stanistawa Augusta znalazto
sie szesc¢ dziet lub kopii wigzanych z Guercinem.
Pierwszy malarz krola, Marcello Bacciarelli, pra-
cowat poczgtkowo na dworze Augusta Ill Sasa
w Dreznie i tam kopiowat wielbionych Bolon-
czykow, totez jego szacunek dla Carraccichiich
kregu jest zrozumiaty. Malarz krolewski Jan Wahl
wykonat dwie kopie z Guercina. A dwa obrazy
Jonasz wychodzacy z brzucha wieloryba i Me-
czenstwo sw. Wawrzyrica znalazty sie w kolek-
cji krola rozprzedanej na poczatku XIX wieku®.
Wincenty Potocki, maz siostrzenicy krola Urszuli,
posiadat w swojej duzej kolekcji malarstwa zale-
dwie cztery obrazy szkoty wtoskiej, w tym az trzy
namalowane przez Annibale Carracciego i tylko
jeden Tycjana. W 1805 zbiory patacu w Wilano-
wie udostepnit publicznosci dwczesny wtasciciel
patacu Jana Ill — Stanistaw Kostka Potocki. Ten
wielki mitosnik sztuki, a takze pierwszy jej hi-
storyk, jeden z najbardziej zastuzonych polskich

1

J. Michatkowa, Guercino

w Polsce, W: Sztuka
cenniejsza niz zloto.
Obrazy, rysunki i ryciny
dawnych mistrzéw ze
zbioréw polskich, Worszawa
1999, 5. 56—60. Autorka
omawiata tam jeszcze

jeden obraz, okreslajac

jako przypisywany

Guercino z duzym
prawdopodobiefstwem

— Bég Ojciec e hioréw
MNW. Dzi§ autorstwo Guercina
potwierdzity w petni rysunki
7 Cento, a sam obraz byt
jednym z ciekawszych
Jwizerunkow cztowieka” na
obecnej wystawie. W 1999
roku pokazano jedynie obraz,
o ktdrym pisat Jan Biatostocki,
oraz rysunek ukazujqey Marie
Magdalene, z dawnych zbioréw
lzabeli z Czartoryskich
Dziatyfskiej, od 1941

w zbiorach MNW.

8

Dzi§ w odniesieniu do

sztuki Il pot. KVIII wieku
uzywa sie czesto okreslenia
neosettecento, tkcentujqc,

iz malarstwo tego czasu
bazowato przede wszystkim
na dokonaniach mistrzaw
whoskich poczatkow KVII
wieku, o zwhaszeza Carraccich
i catej Szkoty Bolofiskiej,

w kregu ktdrej pozostawat
Guercino. Za czotowego
reprezentanta tego malarstwa
uwazany jest Anton Rafael
Mengs, jeden z najwyzej
gratyfikowanych europejskich
tworcow potowy XVIIl stulecia,
ceniony zardwno jako malarz,
jak i kopista dziet whoskich VI
i XVII1 wieku.

9

Nie udato sig wysledzic

ich losdw, chociaZ wiréd
nabywedw byli najwazniejsi
polscy kolekcjonerzy,

a wsrdd nich Kazimierz
Rzewuski, po ktdrym kolejna
spadkobierczyni Karoling
Lanckorofska darowata duzq
czes¢ swojej kolekeji na
Wawel i Zamek Kralewski, nie

byto tam jednak Guercina.
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Por. A. Kwiatkowska, Podyrdz
do Wtoch od lipca 1779

do kortca maja 1790,

W: Narodziny kolekcji
Grand Tour Stanistawa
Kostki Potockiego (kat. wyst),
Warszawa 2005, 5. 99.

11

Te podrz do Whoch odbywat
Potocki w 1785 roku. Por. A.
Kwiatkowska, . 168.

12

Na ten temat pisat

ostatnio Btazej Szyszkowski
(Aleksander Kokular,
malarz i opickun kolekcji
wilanowskiej, Warszawo
2012, 5. 34-39), podkreslajac,
jok niewiele wiadomo

0 szczegotach realizacji tego
wielkiego przedsiewziecia,
owalna kempozycja, liczqca
ponad 3 na 5,5 m, zostata
bowiem wykonana w technice
olejnej na ptatnie, naklejona na

sufit i otoczna ztota rama.

13

011 obrazach Domenichina

i 10 podobno oryginalnych
dzietach Guido Reniego pisze
h. Ryszkiewicz, publikujac
joko aneks katalog galerii
(Zbieracze i obrazy, Warszawa
1972, 5. 69-81). Na licytacji
tych zbioréw w 1835 roku
zaptacono za Guercina 600
zhotych, znacznie mnigj niz
za modnych wtedy Holendréw

i Flamandaw.

14

Na wystawie znalazto sig
wydanie Livre de Portraiture
de Jo. Franciscus Barberius
7 1641 roku, sktadajgce sie

7 22 rycin wedtug szkicaw
anatomicznych Guercina.
Cykl, bedqcy dzi§ whasnoscig
Muzeum Narodowego

w Poznaniu, kiedys znajdowat
sie w zbiorach wtasnie
Edwarda Rastawieckiego,
znakomitego kolekcjonera

i badacza sztuki polskiej. Por.
Katalog wystawy Guercino...,
5.192.

popularyzatorow sztuk plastycznych, w czasie
swojej drugiej wtoskiej podrozy stworzyt swoisty
rejestr dawnych malarzy'9, dokonat klasyfikacji,
oceniajgc kompozycje, rysunek i ekspresje. Pod
wzgledem kompozycji najwyzej uplasowat sie
Guercino; a na kolejnych miejscach znalezli sie
Guido Reni i Rubens. Do najwyzej cenionych za-
liczali sie Carracciowie i Domenichino. W czasie
tej podrozy zakupi, z zong Aleksandrg, dwa obra-
zy Guercina — Gtowe kobiety i Aniota Wielkiego.

Nieco pdzniej, w czasie kolejnej wtoskiej wizyty,
pisze do zony z Wenecji, zestawiajgc kupione wto-
skie obrazy, ktore starannie dobiera z myslg o swo-
jej kolekcji: ,znakomitg kopie Guercina kupitem,
nie bedac w stanie zapewnic sobie prawdziwie
pieknego obrazu tego mistrza“tt. W 1808 roku,
tym razem we Francji, Potocki pozyskat kolejne
obrazy — bardzo dobrg kopie Guercina Anioto-
wie optakujgcy Chrystusa oraz Noc, takze kopie
fragmentu Aurory, najstynniejszego malowidta
plafonowego Guercina, wykonanego w Casino
Ludovisi w Rzymie, dzieta bardzo znanego, roz-
powszechnionego szeroko przez grafike. Byta to
juz druga praca zwigzana ze znakomitym freskiem,
bowiem w latach 90. Stanistaw Kostka Potocki
nabyt jeden ze szkicow do malowidta. By¢ moze
to posiadane prace zainspirowaty Aleksandra Po-
tockiego, syna Stanistawa Kostki, ktory zamowit
u warszawskiego malarza Aleksandra Kokulara
plafon do stworzonej przez siebie Wielkiej Sali
Bibliotecznej patacu w Wilanowie, przedstawia-
jacy Jutrzenke. Przywodzi ona na mysl zaréwno
Aurore Guercina, jak i malowidto Andrea Appia-
niego z poczatku XIX stulecia. Dekoracja plafonu

wilanowskiego, wykonana w roku 1832, stanowi
jedno z nielicznych wyraznych nawigzan do sztuki
wtoskiej | potowy XVII wieku w monumentalnym
polskim malarstwie 12,

Pierwszg galerie malarstwa otwarto dla szero-
kiej publicznosci w Warszawie dopiero w drugiej
dekadzie XIX wieku, a nalezata ona do Jozefa
Kajetana Ossolinskiego. W katalogu z 1817 roku
umieszczono ponad 20 obrazéw zwigzanych
z kregiem Bolonczykow!3. Jedynym polskim
malarzem reprezentujgcym rodzimg szkote byt
w tej galerii Szymon Czechowicz, jeden z nie-
licznych, akademicko wyksztatconych malarzy
polskich XVIIl wieku, zajmujacy sie przede wszyst-
kich sztuka religijna. Przy tym, zapomnianym dzis
nieco, malarzu warto sie zatrzymac, jego pozycja
w dziejach polskiej kultury artystycznej jest bo-
wiem wcigz niedoceniana, a bardzo istotna. Otoz
u schytku rzgdow Stanistawa Augusta, Antoni
Albertrandi wydat poemat o malarstwie w pie-
ciu ksiegach, w ktorym gtosit chwate wtasnie
Szymona Czechowicza, widzgc w nim pierw-
szego narodowego polskiego malarza. Opi-
nie o Czechowiczu uprawomocnit w potowie
XIX wieku miedzy innymi Edward Rastawiecki
w swoim stowniku malarzy, podkreslajac, iz byt on
pierwszym, ktory otworzyt w Warszawie szkote
malarska, sprowadziwszy z Rzymu ,ryciny, modele
i klasycznych posagoéw odlewy”. Nic blizszego
o tych zbiorach nie wiadomo, nie jest wykluczone,
ze wsrod nich znajdowat sie niezwykle popularny
cykl miedziorytow Guercina, stuzacych do na-
uki rysunku'4. To wtasnie dzieki Czechowiczowi,
absolwentowi Akademii $w. tukasza w Rzymie

Jeremiasz Falck, Livre de Portraiture de lo. Franciuscus Barberius, 7 cyklu miedziorytow wedtug Guercina. Muzeum Narodowe w Poznaniu
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i jego licznym uczniom i nasladowcom, malar-
stwo Rafaela w redakcji Bolonczykdw?s, a tym
samym akademizm potowy XVIII wieku, wchodzit
do szerokiego obiegu wizualnego na ziemiach
polskich, dostepny w kosciotach na terenie catej
Rzeczypospolitej. A ten stan rzeczy utrzyma sie az
konca XIX wieku, na naszym gruncie bowiem nie
wyksztatcity sie inne normy estetyczne kwestio-
nujgce zasady malarstwa akademickiego, ktorym
hotdowat Czechowicz.

Z drugiej strony wielu polskich malarzy, zmuszo-
nych do studiowania w akademiach europejskich
w XIX wieku (z powodu braku takowych na zie-
miach polskich w tym czasie), korzystato wielo-
krotnie z dorobku Carraccich i Guercina — gtownie
dzieki kopiom i transpozycjom graficznym — bok
wiem byto to dwczesng norma. Nie ma jednak
wielu przyktadow bezposredniego przetozenia do-
Swiadczen Guercina na praktyke malarska wsrod
polskich artystow akademickich, z wyjagtkiem
niewielu artystow z epoki Krolestwa Kongreso-
wego. S3 to przede wszystkim malarze zwigzani
z Oddziatem Sztuk Pieknych swiezo zatozonego
Uniwersytetu Warszawskiego: Antoni Brodowski
i Antoni Blank. Obaj znali dobrze sztuke Guercina
i Bolonczykow. Brodowski przebywat w Pary-
zu w czasie, gdy za sprawg Napoleona znalazto
sie tam wiele zarekwirowanych arcydziet z catej
Europy, takze prac Guercinat®. Podobnie Blank,
pracujgcy w Galerii Drezdenskiej, znat oryginalne
dzieta kregu Bolonczykow, a sam najwyzej sobie
cenit obraz ottarzowy Sw. Piotr i Pawet znajduija-
cy sie do dzisiaj w kosciele parafialnym w Reszlu,
wyraznie nawigzujgcy do dziet wtoskich z poczate
ku XVII wieku. Echa malarstwa Guercina zdajg sie
brzmiec¢ w kilku obrazach namalowanych w ra-
mach konkursu na przedstawienie tematu Edyp
i Antygona, a wsrod nich jest dzieto wspomnia-
nego juz tu Aleksandra Kokulara'”.
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Odwrot od tradycji Carraccich w malarstwie na
zachodzie Europy rozpoczat sie wraz z romanty-
zmem juz na poczatku XIX wieku, u nas zainicjowat
go dopiero neoromantyzm Mtodej Polski. Antoni
Mycielski wytknat Czechowiczowi eklektyzm?!8,
tym samym podwazajgc nie tylko wartosc jego
malarstwa, ale i walory szkoty Carraccich, tgczo-
nych wtedy z biernym nasladowaniem mistrzow.

Niezwykle skromny rynek sztuki, brak galerii
i muzeow lub chociaz otwartych dla widzow
kolekcji oraz minimalne zainteresowanie ma-
larstwem rodzimym sprawity, ze praktyka artyt
styczna polskich artystow oraz prace malarskie
i graficzne znajdujace sie w obiegu wizualnym
zarowno w przestrzeni publicznej, jak i zbiorach
prywatnych, nie pozostawaty na ogot w zadnych
relacjach. W dworach, patacach i rezydencjach
polskich w koricu XVIII i na przestrzeni XIX stulecia
znalazto sie wiele rysunkow, sztychow, a nawet
i obrazow przypisywanych Bolonczykom, takze
Guercinowi. Wszystkie dzieta dawnych szkotiich
kopie, dostepne jedynie wtascicielom majgtkow
i ich gosciom, dopiero pod koniec XIX i w poczatr
kach XX wieku byty wypozyczane na pierwsze
wielkie wystawy malarstwa dawnego w Polsce, to-
warzyszyty im katalogi stanowigce dla nas czesto
jedyne zrodto wiedzy o zaginionych dzis na ogot
dzietach. Bardzo pouczajgca jest pod tym wzgle-
dem lektura kolejnych tomdw Romana Aftanaze-
go, ktory uratowat od niepamieci setki zbiorow
i opisat je w Materiatach do dziejow rezydencji,
obejmujacych przede wszystkim dawne ziemie
Rzeczypospolitej Obojga Narodow. | tak w piek-
nych Pomorzanach Pruszynskich, w dawnym
wojewoddztwie ruskim, odnotowano kopie Guer-
cina z galerii neapolitariskiej, a w patacu w Prze-
worsku Sw. Jakuba jako dziecko, kopie z potowy
XVIII wieku, podobnie w Medyce Pawlikowskich
— wizerunek dzieci z gotgbkiem przypisywany

Na wystawie znalazto sie
wydanie Livre de Portraiture
de Jo. Franciscus Barberius
7 1641 roku, sktedajqce sie

7 22 rycin wedtug szkicow
anatomicznych Guercina.
Cykl, bedacy dzis whasnoscig
Huzeum Narodowego

w Poznaniu, kiedy$ znajdowat
sie w zbiorach wtasnie
Edwarda Rastawieckiego,
znakomitego kolekcjonera

i badacza sztuki polskiej. Por.
Katalog wystawy Guercino..,
5.192.

0 warsztacie Czechowicza,
jego inspiracjach

i zapozyczeniach pisze
obszernie L Michalczyk

[w ,Biuletynie Historii
Sztuki” 2013, nr ), uprzejmie
udostepnionym mi przez
Autora jeszcze w trakcie

przygotowaii do druku.

Luskakujgce, jok wiele
obrazéw z Cento znalazto sie

wtedy w Paryzu.

Na ten temat pisatam

w ksiazce Migdzy
klasycznoscig

a tmd}/q'omlizmem‘
Narodziny nowoczesnej
kultury artystycznej

a malarstwo polskie kotica
XVIII i poczgthéw XIX
wicku, Warszawa 2005,

5. 213-218.

Uczynit to w pracy poswigconej
dziejom malarstwa polskiego,
wydanej z okazji wielkiej
wystawy sztuki polskiej we

Lwowie w 1894 roku.
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Giovanni Battista Pasqualini wedtug Guercina, Ekstaza Swigtego Franciszka, 1623 (plyta),

odbitka KVIl-wieczna, Pinacoteca Civica, Cento

19

Cyt. za: R. Mtanazy, Materialy
do dziejéw rezydenci,

pod red. A. Baranowskiego,
Warszawa 1993, t. Xl A, s. 344.
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Albaniemu lub Guercinowi. Przyktady mozna
mnozy¢. W Sieniawie Czartoryskich, jak w wielu
innych patacach XIX wieku, bawiono sie w zywe
obrazy, do ktérych wybierano dzieta znajdujgce
sie w miejscowych zbiorach; tu pokazano Fedre
wedtug Guercina. O bogatych zbiorach patacu
w Wierzchowni, na dalekiej Ukrainie, wzniesionego
z myslg o Ewelinie Hanskiej z domu Rzewuskiej,
wiemy wiele dzieki listom jej drugiego meza, wy-
bitnego francuskiego pisarza Balzaca: ,Hrabina
posiada juz jednego Van Dycka kupionego od Van
Dycka przez jej pradziadka, Rembrandta, Guercino.
Co za obrazy!..." — pisat i dodawat w tym samym
liscie do siostry: ,Co za skarby w tych wielkich
domach polskich. To przerazajace, jak tu skarby
ocieraja sie o barbarzyristwo!"1°. Nie wiadomo, czy
byt to oryginat Guercina, choc tu to byto mozliwe,
poniewaz w Wierzchowni znajdowata sie czesc
przebogatych zbiorow Mniszkow z Wisniowca.
Przyktady mozna mnozy¢. Jakze trudno dojs¢,
ile jest prawdy w opowiesciach spadkobiercow
i wspomnieniach dawnych wtascicieli, listach
czy ulotnych informacjach, ktore nie przektadaja
sie na konkretne dzieta. Dzi$ to przede wszyst-
kim graficzne transpozycje, fotokopie obrazow,
funkcjonujace w obrebie sztuki religijnej i dewo-
cjonaliow — daja $wiadectwo niezmiernej popular-
nosci Bolonczykow i Guercina w polskiej kulturze
wizualnej nie tylko XIX wieku, ktorej prawdziwe
oblicze z trudem dzis odczytujemy. Niewatpliwie
wspaniata wystawa Guercina data mozliwos¢
licznych konfrontacji i na tym polu.

Anna Lewicka-Morawska — historyczka sztuki, dr hab, profesor ASP

w Warszawie; absolwentka Wydziatu Historycznego Uniwersytetu Warszaw-
skiego, prace doktorskq obronita w Instytucie Sztuki PAN. Tytut dr. hab
uzyskata w 2006 roku na macierzystej uczelni. Zajmuje sie historiq i teorig
sztuki XIX wieku oraz dziejami polskiej kultury artystycznej. W ASP pracuje
0d 1976 roku, abecnie na stanowisku profesora nadzwyczajnego. Przez

15 lat kierowata Miedzywydziatowq Katedrg Historii i Teorii Sztuki. 0d 2011
petni funkcje prodziekana Wydziatu Zarzadzania Kulturg Wizualng

i kierownika Katedry Historii Sztuki i Teorii Kultury.
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Jeszcze bedzie przepieknie

Lata 60. i 70. byty w polskiej sztuce pomnikowej
czasem ciekawych rozwigzan tagczacych rzezbe,
architekture i nowatorskie myslenie o przestrzeni.
Niektore realizacje przypominaty environment,
angazujac widza i zachecajgc do doswiadczania
przestrzeni. Podczas dyskusji Jeszcze bedzie prze-
pieknie w klubokawiarni Bar Studio, poswieconej
pomnikom i upamietnianiu, w ktorej Zmiennicy
wystapili jako eksperci — artysci tworzacy w prze-
strzeni publicznej, przywotano niezrealizowany
projekt Pomnika Drogi w Auschwitz-Birkenau
autorstwa zespotu pod kierownictwem Oskara

Justyna Wencel i Marcin Chomicki

CLEOWIER | SLTURA

W PRLESTRZEN

e PUBLICZNE

Inicjatywa Zmiennicy Justyny Wencel i Marcina
Chomickiego zrodzita sie z fascynacji miejskq
przestrzenia publiczna. Tworzone przez Zmiennikéw
projekty uwzgledniajq odbiorce i kontekst miejsca.

S3 interaktywne, podejmuja gre z wieloscig znaczen

i prowokuja do stawiania pytan. Bioragc pod uwage fakt,
Ze stare estetyki juz sie wyczerpaty i nie s w stanie
udzwigna€ ciezaru wspétczesnych tematow, Zmiennicy
zainteresowali sie kwestig upamietniania i poszukiwaniem
nowoczesnej formuty dla pomnika. Wcigz zywy i na nowo
negocjowany jest postulat, ze sztuka w przestrzeni
publicznej ma za zadanie stworzyé miejsce spotkania

i pobudzi¢ aktywnos¢ cztowieka.



Hansena, ukazujacy w jak nowoczesny sposob
myslano o przestrzeni pamieci piecdziesiat lat
temu. W Polsce po roku 1989 zaprzepaszczono
zdobycze realizacji pomnikowych z czasow PRL-u;
nastgpit zwrot ku estetyce dziewietnastowiecz-
nej. Z niezgody na taki stan rzeczy i niejako z racji
tego, ze obecne czasy wymagajg wypracowania
nowej formy pomnika, stworzylismy pod szyldem
Zmiennikow wtasng typologie takich pomnikow,
ktore zaktadajg interakcje z odbiorcg i sg w stanie
sprostac wyzwaniom wspotczesnego Swiata.

Architektura przemiany

Architektura przemiany to seria eksperymentéw
rzezbiarskich bazujgcych na formach architek-
tonicznych i obiektach funkcjonujgcych w prze-
strzeni publicznej. Formy te obejmujg gtownie
miejsca pamieci, wieksze zatozenia pomnikowe
oraz matg architekture miejska.

Gra z zastanymi elementami uzytkowanej prze-
strzeni tworzy pole do eksperymentow z obiek-
tami, ich znaczeniami i funkcja. Obiekty powstate
w wyniku przeksztatcen definiujg na nowo wptyw
architektury na cztowieka.

Watek przemiany mozna odnalez¢ w naszych
wczesniejszych projektach, takich jak Pomnik
pomnikow (2008) i Lapidarium (2011). Pierwszy
obiekt byt rezultatem poszukiwan wspolnego mia-
nownika realizacji pomnikowych w formie obe-
lisku, powstatych w Polsce w latach 1945-1989.
Uktad wertykalny zostat zamieniony w horyzon-
talny, stajgc sie tym samym typowg forma otwartg
w znaczeniu Hansenowskim. Pomnik pomnikow
W swym zatozeniu rezyserowat przestrzen i deter-
minowat stopien aktywnosci odbiorcow, ktorzy
natychmiast uczynili z niego miejsce spotkan. La-
pidarium zas, zbudowane z modutdw, pomyslane
byto jako struktura zapraszajaca, interaktywna.
Jako taka tez zadziatata.

Projekt prezentowany podczas zesztorocznej
edycji Synchronicity, na jednym z podworek
osiedla domkow finskich na warszawskim Jaz-
dowie, oparty jest na przeksztatceniach struktur
centralnych i symetrycznych w otwarte aranzacje

form przestrzennych, ktére majg szanse wptywac
na widza, intrygowac, przyciggac, zapraszac¢ do
uczestnictwa. W wyniku procesu twoérczego, dla
ktorego punktem wyjscia byty dziesigtki obejrza-
nych przyktaddw matej architektury pomnikowej
w Warszawie, powstata rzezba, ktorej podstawo-
wym modutem jest podtuzna donica. Zapropo-
nowany przez nas uktad donic zyskat dopetnienie
W zmystowym gescie przesiewania ziemi i wypet-
niania nig pustych form. Perfomance ten osadzit
jeszcze bardziej rzezbe w kontekscie osiedla na
Jazdowie i jego mieszkancow.

Moze sie wydawac, ze dla wielu uzytkownikow
przestrzeni publicznej w Warszawie miejsca pa-
mieci sg transparentne: bezwiednie mijane tablice
Tchorka, niewidzialne liczby zabitych i polegtych,
niezrozumiata obecnosc gtazow, donice i znicze
porzucone w przestrzeni miejskiej i Swiadomosci
odbiorcow.

Czy dzi$ ich formuta sie wyczerpuje? Czy powin-
ny aktywowac widza na nowo? W poszukiwaniu
odpowiedzi na te pytania zainteresowalismy sie
mozliwoscig transformowania zapomnianych
przestrzeni pamieci w aktywne przestrzenie spo-
teczne. W tej sytuacji pomocna moze sie okazac
idea Architektury przemiany, zaktadajgca ewo-
luowanie zastanych form w miescie w struktury
interaktywne. Przyktadem tego typu dziatania byt
artystyczny projekt Skarpa. Reaktywacja! WtADZA
KULTURA WYPOCZYNEK (2011) przeprowadzo-
ny na szerszy skale w Parku Marszatka Edwarda
Smigtego-Rydza w Warszawie. Zalezy nam na
tym, aby nie negujac przesztosci, uwspotczesniac
jezyk plastyczny opisujgcy przestrzen publiczna.

Powrét Supersamu — pomnik
funkcjonalny

Przystanek Supersam, projekt powstaty w 2007
roku przy okazji zorganizowanej w warszaw-
skiej Kordegardzie wystawy Tu zaszta zmiana,
Loptakujgcej” rozbiorke Supersamu jest przykta-
dem pomnika funkcjonalnego. Jego celem jest
upamietnienie gingcej architektury z lat 60. i 70.
poprzez potgczenie cech pomnika z funkcjonal-
noscig obiektu przeznaczonego dla przestrzeni
publicznej.
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Przystanek Supersam miatby zastgpi¢ obec-
na wiate przystankowg na placu Unii Lubelskiej
W sgsiedztwie nowej inwestycji. Zadaszenie wia-
ty przystankowej sktada sie z fragmentu dachu
Supersamu odtworzonego w mniejszej skali.
Zastosowanie cytatu z architektury Supersamu
da odbiorcy i uzytkownikowi obiektu szanse na
zapoznanie sie z awangardowym dzietem ar-
chitektury, a jednoczesnie stworzy tto zdarzen
codziennych, eksponujgcych cztowieka.

Przystanek-pomnik powinien by¢ odbierany jako
hotd ztozony tworcom Supersamu. Cytujemy je-
dynie oryginalng forme i uzywamy jej w nowym
kontekscie. Postrzegamy Przystanek Supersam
jako punkt wyjscia do upowszechnienia dyskusji na
temat koniecznosci ochrony wybitnych dziet pol-
skiej architektury powstatej po Il wojnie Swiatowe;.

W poszukiwaniu przestrzeni
demokratycznej

Udziat Zmiennikow w miedzynarodowym
konkursie na opracowanie koncepcji pomnika
upamietniajacego ofiary katastrofy lotniczej
pod Smoleriskiem w 2010 roku, zorganizowa-
nym przez Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku
w 2012 roku, zaowocowat nowym zatozeniem
— projektem pomnika demokratycznego.

Naszg intencjg byto stworzenie pomnika-mapy
wydarzenia, zatozenia przestrzennego, w ktérym
cata przestrzen bedaca swiadkiem katastrofy
staje sie pomnikiem, a odbiorca — aktywnym
uczestnikiem i wspottworcg kompozycji. Za-
tozenie przestrzenne opiera sie na powtornym
przebyciu ostathiego odcinka drogi prezydenc-
kiego samolotu tuz przed wypadkiem oraz indy-
widualnym przezyciu tego wydarzenia poprzez
uczestnictwo w szczegolnej kompozycji form
plastycznych.

Pomnik Smolenski sktada sie z trzech czesci.
,Droga’, wiodaca z parkingu do pomnika, daje
Czas na wyciszenie i stopniowo przenosi w prze-
strzen sacrum; ,Kamienna Mgta” jest symbo-
lem zagubienia sie i odnalezienia zarazem oraz
witasciwym centrum kompozycji. Petni funkcje
miejsca spotkan i sktadania wizyt w celu upa-
mietnienia ofiar. ,Las Pamieci”, sadzony wspol-
nie z rodzinami ofiar, staje sie symbolem nadziei
i pojednania.

Przenikajg sie tu dwa swiaty: architektury oraz
natury — charakterystyczne dla nich grupy ele-
mentow mogg budzi¢ skojarzenia z pedem
w gore, naturalnym wzrostem, checig konstru-
owania i wznoszenia sie. Monumentalizm cen-
tralnej czesci zatozenia przywodzi za$ na mysl
starozytne Swiagtynie i ottarze. Jego statycznosc
jednak jest ztamana subtelng grg Swiatet i cie-
ni u podstawy kompozycji, ktére zmieniajg sie
w zaleznosci od pory dnia i roku.
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Okreslona kompozycja i gestos¢ elementéw ma
determinowac percepcje odbiorcy. W zaleznosci
od kata patrzenia na dalsze i blizsze plany two-
rzone przez wielkie ptyty, widz ksztattuje osobistg
relacje z pomnikiem-labiryntem i okresla trase
wedrowki w ,Kamiennej Mgle”. W jej poczat-
kowej fazie odniesie wrazenie zblizania sie do
zamknietej, masywnej struktury, ktora zagradza
mu droge. Dopiero gdy podejdzie do pomnika,
dostrzeze przeswity miedzy ptytami. Sam dokona
wyboru, dokad is¢ i jak odnalez¢ droge. Istotne
jest, by akt ,ogladania pomnika” zostat zastgpio-
ny przez proces ,przezywania” miejsca pamieci
w sposob indywidualny, a widz stat sie istotnym
dopetnieniem catego zatozenia.

Kolejny wymiar zaangazowania odbiorcy w two-
rzenie pomnika objawia sie w przedsiewzieciu in-
teraktywnym i spotecznym w charakterze, jakim
jest wspolne sadzenie ,Lasu Pamieci”. Ow gest
w strone rodzin ofiar i zaproszenie kierowane do
chetnych daje szanse na pozostawienie wtasne-
go sladu w strefie pomnika, przezycie swoistego
katharsis w miejscu pamieci, potgczenie elementu
prywatnego z publicznym. Rezultatem jest stwo-
rzenie przestrzeni kontemplacji — zbudowanej
przez wszystkich dla wszystkich.

Pomnik jest otwarty we wszystkich kierunkach.
Zostat zaprojektowany jako struktura oddziatujgca
ze wszystkich stron w sposob réownoprawny, ,cen-
trum bez centrum”, uktad form bez dominanty —
przestrzen demokratyczna bez hierarchii i wy-
roznien. To symbol tragedii bez naturalistycznych
aluzji czy politycznych konotacji. Projekt Pomnika
Smolenskiego byt ogromnym wyzwaniem. Uda-
to nam sie stworzy¢ pomnik bez krzyza, brzozy,
martyrologii, oferujgcy przezwyciezenie traumy.
Pomnik do zapominania.

Odbiorca zaangazowany

W przestrzeni publicznej jest miejsce na wiele
odcieni sztuki: tej lzejszej, w postaci prostych
obiektow, dziatan typowo uzytkowych czy zaba-
wowych, ktore sg rozrywka dla widza, ale tez re-
alizacji wielopoziomowych i gtebokich, opartych
na grze ze znaczeniami. ,Relacja z odbiorcami,
ktdrg nawigzujecie, jest dosc specyficzna. Zupet-
nie jakbyscie za wszelkg cene starali sie uchronic
widza przed dostownoscig i jednoznacznoscia.
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Wpuszczacie go w pojecia, po ktoérych juz po-
rusza sie zupetnie sam” — czytamy w wywiadzie
(z Justyng Wencel i Marcinem Chomickim) pod
tytutem Pomnik do zapominania, opublikowa-
nym w ,Notesie na 6 Tygodni” (2012, nr 81). Sto-
wa te potwierdzajg fakt, ze liczymy, iz odbiorca
bedzie odczytywat przestrzen, postugujac sie
swojg wiedzg, kryteriami, znajomoscig kodow
kulturowych, doswiadczeniami i wyobraznig.
W ten sposob czynimy go wspottworcy dzieta.

Dzis wcigz upamietnia sie ludzi badz tragiczne
wydarzenia. Zainteresowato nas upamietnienie
idei i konkretnego wycinka czasu — lat 80. w Pol-
sce czasu komunizmu chylgcego sie ku upad-
kowi. Bardzo intrygujgcym pytaniem jest to, jak
upamietnic¢ okreslony czas w dziejach kultury:
poczatki muzyki reggae, wolnos¢ konca lat 80.,
powstajgce alternatywne przestrzenie dla kultury,
ekspresji, enklawy do bycia razem. Takim pomni-
kiem partycypacyjnym miatby by¢ Dancefloor,
wspottworzony przez polskie srodowisko reggae.

Innym tego typu obiektem jest Plac Przyjazni,
projekt stworzony dla mieszkancow Budapesz-
tu i Poznania, wizualizujgcy znane powiedze-
nie: ,Polak, Wegier, dwa bratanki”. Jest to rodzaj
siedziska — miejsca spotkan dla mieszkancow,
zbudowanego z modutow — tawek i catkowicie
przeksztatcalnego w zaleznosci od intencji uzyt-
kownika. tawki w kolorach czerwieni, zieleni i bieli
nawigzuja do flag polskiej i wegierskiej, a posred-
nio do bolesnej historii obu krajow.

Czytanie przestrzeni

Praca w ramach naszego projektu z 2011 roku
Skarpa. Reaktywacja! WtADZA KULTURA WYPO-
CZYNEK polegata na odniesieniu sie do wielowar-
stwowosci znaczen nagromadzonych w wyniku
procesow historycznych, obyczajowych, spo-
tecznych. Odwotywalismy sie do konkretnych
wydarzen, jak V Swiatowy Festiwal Mtodziezy

i Studentow w 1955 roku czy architektury Boh-
dana Pniewskiego. Dawny Centralny Park Kultu-
ry w Warszawie to na ogoét martwe, choc¢ bardzo
ciekawe miejsce o niewykorzystanym potencja-
le. Nasza ingerencja polegata na tym, aby spokdj
i martwote tego miejsca poruszyc, zaburzyc¢ ten
codzienny, przewidywalny rytm. Teren Parku Smi-
gtego-Rydza potraktowalismy jako mape i stwo-
rzyliSmy trase tgczaca punkty zwigzane z kilkoma
wydarzeniami. Celem byto zachecenie uzytkow-
nikow parku do podjecia wtasnej wedrowki po
Sladach i gtebszego zbadania historii tego miejsca.

Koncepcja urbanistyczna Zygmunta Stepinskiego,
miejsce po dawnej rezydencji i ogrodach ksiecia
Kazimierza Poniatowskiego, w tym rotunda Eli-
zeum, dawny patac Branickich — dzis Muzeum
Ziemi, willa Pniewskiego, budynki sejmowe (takze
wedtug projektu Pniewskiego), Lapidarium, mo-
numentalne schody bedace miniaturg stynnych
Schodow Potiomkinowskich w Odessie, pieknie
uksztattowany teren z gtebokim wawozem — tych
kilka historycznych i przyrodniczych faktow stato
sie ttem dla artystycznej ingerencji w obszarze
Parku Smigtego-Rydza.

Pojecia wtadzy, kultury i wypoczynku — niczym
cytaty z peerelowskich sloganow — ukierunkowaty
nas na najistotniejsze ze znaczen, ktore postano-
wilismy wyeksponowac. Lapidarium. Anatomia
wtadzy to interaktywna funkcjonalna rzezba za-
checajgca przechodniow do odpoczynku. Zbudo-
wana z kilkunastu bryt-modutéw nawigzujgcych
do kamiennych blokow z pobliskiego Lapidarium
przy Muzeum Ziemi, okazata sie nie tylko prze-
strzenng wizualizacjg architektury zwigzanej
Z pojeciem wtadzy, ale takze — lub moze przede




Dancefloor, Warszawa 2006

wszystkim — docenionym przez uzytkownikow
parku siedziskiem, miejscem spotkan czy sesji
slubnych. Neon, podobnie jak rzezba, ztozony
z modutdéw, nawigzywat do idei konstruowania
i dziatania w przestrzeni, szczegdlnie w kontekscie
rewitalizacji tego fragmentu Skarpy, podniesienia
jej ze zniszczen wojennych i wytyczenia Central-
nego Parku Kultury.

Instalacja Oflagowanie. Wojna o pokdj mowita
o0 mitosci zmilitaryzowanym jezykiem na wzor
jezyka stosowanego przez wtadze w czasie
V Swiatowego Festiwalu Mtodziezy i Studentow.
Ta niecodzienna impreza odbyta sie w 1955 roku
w Warszawie; miasto przyjeto gosci ze 120 kra-
jow swiata. Jacek Kuron w ksigzce PRL dla po-
czatkujgcych opisywat spontaniczne otwarcie sie
Polakéw na Zachod: ,Moze nie na kapitalistyczny
Zachod — bo przyjechata mtodziez postepowa,
czyli komunistyczna, socjalistyczna, prosowie-
cka — ale na zachodni styl zycia. Przyjechali ze
Swiata kolorowi mtodzi ludzie, ktorzy tanczyli,
smiali sie, byli gotowi dyskutowac na kazdy te-
mat, nie bali sie zadnych tabu. Dla rewolucji kul-
turalnej Festiwal Mtodziezy miat takie znaczenie
jak rewelacje Swiatty dla rewolucji politycznej.
Ujawnit cate zaktamanie i fatsz tego stylu zycia,
ktory byt lansowany jako postepowy. Okazato
sie, ze mozna byc¢ postepowym, a jednocze-
Snie cieszyc sie zyciem, nosi¢ kolorowe ubrania,
stuchac jazzu, bawic¢ sie i kochac¢”. W mowieniu
witadz o pokoju, mitosci i przyjazni uderzajgca byta
wojenna retoryka. Seria dziesieciu piktogramow
powstata w oparciu o festiwalowe projekty typu
chusty dla uczestnikow, plakaty promocyjne, fryz
Tomaszewskiego i Fangora na Marszatkowskiej.
Typowe motywy z gotebiami pokoju, gatgzkami
oliwnymi, dtonmi, wzbogacone o odniesienie
do logo ONZ, wzdr moro, syntetyczng sylwetke
opancerzonego transportera Rosomak, znaki
dystynkcji na mundurze wojskowym, symbole
pociskow i sylwetek ludzkich — zostaty zinter-
pretowane w przewrotny sposob. W ten sposob
moglismy odejs¢ od wypowiedzi na temat festi-
walu i uwspotczesnic kontekst.

Szablon Przerwany taniec — zapis krokdw nie-
mozliwego do wykonania i przerwanego tanca —
miat przywotywac kregi taneczne i bogate zycie

Pomnik Smolefiski, projekt konkursowy 2012
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Plac Przyjazni, Budapeszt 2007

towarzyskie lat 50. i 60. na terenie Parku Kultury.
Kolejny szablon — niczym drogowskaz — oznaczat
Elizeum, podziemng grote, jedno z najbardziej
tajemniczych miejsc w stolicy, ktorego poczga-
tek siega czasow krola Stanistawa Augusta Po-
niatowskiego. Szklany dom, obiekt o wymiarach
standardowej budki dla ptakow, ktory zawist na
jednym z drzew, jawit sie jako utopijne miejsce
zamieszkania, ale tez wspomnienie specyficzne-
go charakteru tej czesci parku i jego bywalcow,
amatorow alkoholu.

Instalacja na ktadce nad ul. Ksigzecg Obraz w ru-
chu okazata sie odmiennym doswiadczeniem
dla kazdego zwiedzajgcego w zaleznosci od
tempa poruszania sie na tej trasie. Pojecie ruchu
byto tu kluczowe — barierki ktadki stawaty sie
obrazem ,wedrujgcym” za widzem, a przebycie
ktadki — efemerycznym doswiadczeniem bycia
w obrazie. Inspiracje zwigzane z komunikacja
i kolorem odwotywaty sie do modernistycznej
realizacji na Dworcu Srédmiescie, gdzie do dzi$
przetrwaty jedynie resztki mozaik autorstwa Woj-
ciecha Fangora. System komunikacji przez niego
stworzony polegat na przyporzadkowaniu odreb-
nych koloréw dwom kierunkom jazdy pociggow
— wschodniemu i zachodniemu. Podobnie na
ktadce — dwie gamy kolorow przypisane zostaty
dwom kierunkom ruchu, dodatkowo — Swiatto
i inne warunki pogodowe o réznych porach dnia
stworzyty bardzo malarskie efekty.

Uwolni¢ pomniki!

— Podejmowac dialog ze znaczeniami konkret-
nych miejsc.

— Myslec o przestrzeni uzytkowanej przez

Przystanek Supersam, Warszawa 2007

cztowieka jako miejscu spotkania.

— Poruszac energie otoczenia i pobudzac ak-
tywnosc¢ odbiorcy.

— Uwalnia¢ pomniki od ciezaru zuzytych este-
tyk i nieadekwatnych rozwigzan artystycznych.
— Rozszerzac definicje pomnika i migjsc pamieci.
— Pytac, co warto upamietniac.

— Tworzy¢ pomniki do przezywania, pomniki
do zapominania, pomniki do bycia razem.

Marcin Chomicki — ur. 1976. Ukoficzyt Wydziat Malarstwa ASP w Warszawie
(2005 oraz asyriologie w Instytucie Orientalistycznym na Uniwersytecie
Warszawskim (2000). 0d 2004 pracuje jako adiunkt na Wydziale Malarstwa
macierzystej uczelni, w 2011 uzyskat stopied doktora sztuk plastycznych
na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. Zajmuje i sztukq w przestrze-
ni publicznej, malarstwem, fotografig, animacjq 30. Trzykrotny stypendysta
MKiDN (2006, 2003, 2013) araz programu Mtoda Polska (2011). Autor
projektow dla przestrzeni publicznej. Wspéttwarca Galerii 2.0 w ASP

w Warszawie, ktdrq wspétprowadzit w latach 2009—2013.
www.chomicki.art.pl

Justyna Wencel — artystka wizualna, doktor sztuk plastycznych,
absolwentka Wydziatu Malarstwa ASP w Warszawie, filologii angielskiej na
Uniwersytecie Warszawskim i Studium Pedagogicznego. Zajmuje sie filmem
wideo, instalacjg, obiektami oraz sztukq w przestrzeni publicznej. Pracuje
2 pamigciq, tozsamosciq i archiwum rodzinnym. Dwukrotna stypendystka
MKiDN. Wspalnie z Marcinem Chomickim tworzy duet artystyczny Zmiennicy,
ktdry dziata w obszarze upamigtniania w przestrzeni publicznej oraz
propaguje wspdtczesne formy artystyczne pomnika. Autorke i wspétautorka
wielu projektdw artystycznych w przestrzeni miejskiej. W latach 2012—2013
kuratorka Galerii 2.0 w ASP w Warszawie. www.wencel.art pl

sy Ty



it 42

Zofia Rojek

ALERSANDER
M1JAR psunex

NATURA | NEGACJA
POSISLIUN

Aleksander Myjak jest mtodym
grafikiem, ktory skupia sie przede
wszystkim na formie dzieta

sztuki, ekspresji plastycznej,
wyrazie kreski i oddziatywaniu
emocjonalnym kazdej pracy.

Jego rysunki to linearne
przedstawienia stylizowanych
motywow zaczerpnietych ze
sSwiata natury, zamykajace sie

w obrebie ptaszczyzny kartki.
Myjak tworzy akademickie obrazy,
grafiki i rysunki, w ktérych
pierwszoplanowg role odgrywaja
forma i ksztatt przedstawienia,

a takze kunszt artysty. To wszystko
czyni go twérca nieprzystajacym
do swojej dekady.




1
Aleksander Myjak. Rysunck/
Drawing [kat. wyst., galeria Test,

Warszawa), Warszawa 2013, s. 3.

[bidem.

Aleksander Myjak podejmuje tematy wyraznie
obecne w historii sztuki juz od wiekow. Motywy
pojawiajgce sie w jego tworczosci to miedzy in-
nymi zwierzeta — psy, ptaki, kozy i konie, czesto
realizuje rowniez autoportrety, a do kompozycji
wplata figury geometryczne, zaczerpniete z tra-
dycji polskiej grafiki lat 70. i 80. W jego pracach
doskonale widac inspiracje tworczoscig najwiek-
szych polskich rysownikéw i ilustratorow — Jozefa
Gielniaka, Franciszka Starowieyskiego, Janusza
Stannego czy Jacka Waltosia. Sztuka Aleksandra
Myjaka jest bardzo silne zakorzeniona w akade-
mickiej tradycji — odwotuje sie do wzordw sprzed
kilkudziesieciu lat, jednak w unowoczesniony,
przesycony surrealistycznymi motywami sposob.

Grafik brat udziat w wielu wystawach zbiorowych,
miedzy innymi w warszawskiej galerii Aspekt,

w galerii Zamek w Reszlu i galerii White Box
w Gold Coast Campus w Australii. Warszawska
wystawa w galerii Test byta drugg indywidualng
ekspozycjg mtodego tworcy — pierwsza miata
miejsce w Galerii f150 w Konstancinie-Jeziornie.

Na scianach obydwu pomieszczen galerii Test
Aleksander Myjak umiescit okoto dwudziestu ry-
sunkow wykonanych weglem, tuszem i pastelami,
ktorych motywem przewodnim stato sie ciato

konia. Wybierajac ten temat, tworca wpisat sie

w wieloletnig tradycje historii sztuki, w ktorej eks-
ploatowanie ksztattdw korpusu tego zwierzecia

byto zjawiskiem wyjatkowo czestym.

Ten niezwykle powszechny w XVIII- i XIX-wiecz-
nej kulturze wizualnej motyw bezposrednio kie-
ruje widza do europejskiej tradycji artystycznej,
w ktorej tworczosc mtodego grafika jest bardzo
silnie zakorzeniona. Jednoczesne przetranspo-
nowanie tradycji poprzez powielenie motywu,
rozcztonkowanie postaci zwierzecej, zastoso-
wanie wyrazistego koloru, stylizowanych skrotow
perspektywicznych i surrealistycznej modyfikacji
form sprawia, ze kontekstualne znaczenie moty-
wu staje sie mniej istotne niz sam ksztatt, ktory
jest polem artystycznej ekspresji.

Wedtug Apoloniusza Wegtowskego, kuratora
wystawy w galerii Test, formy zwierzece sg tylko
punktem wyjscia do odwotania sie tworcy do jego
artystycznej wrazliwosci. W katalogu wystawy
pisat: ,[Myjak] nie nasladuje przedmiotu natury,
lecz dazy do jego harmonijnego ksztattu skom-
ponowanego z rytmicznych linii"t. Wegtowski
uwaza, ze w rysunkach grafika najwazniejsze jest
przetozenie bardzo silnych emocji na jezyk sztuk
wizualnych. Konie, fantastyczne stwory, nawig-
zujgce formg do prac Starowieyskiego, a nawet
suprematystyczne, geometryczne kompozycje
sg wiec tylko narzedziem do przekazania silniej-
szych uczug, a ich ksztatty — srodkiem plastycznej
ekspresji. Wedtug kuratora potgczenie swobod-
nych kresek i plam, ktore sugerujg formy natury,
Ltworzy lekkosce przekazu, co ma wiele z poezji™2.
Z pewnoscig prace Myjaka majg literacki charakter,
jednak ich forma zdradza zdecydowanie wiecej —
to zapis postawy tworczej mtodego grafika, dla
ktorego zakorzenienie w tradycji jest Swiadoma,
w petni przemyslang strategig artystyczng, podda-
ng intelektualnej refleksji i wynikajgca z fascynacji
modernistycznym paradygmatem sztuki, ktory po-
lega na estetyzacji wewnetrznych przezyc artysty.

Rysunki Aleksandra Myjaka pojawity sie rowniez
na dwoch kolejnych wystawach indywidualnych
— w Muzeum Stanistawa Staszica w Pile i w Migj-
scu Sztuki w Swinoujsciu. Komentatorzy zwracali
uwage przede wszystkim na forme plastyczna
malarstwa i grafiki, a takze na tadunek emocjo-
nalny, zawarty w poszczegolnych pracach. Dla
artysty najwazniejsza jest bowiem formalna stro-
na konkretnego dzieta, a takze to, w jaki sposob
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przekazuje ono emocje tworcy, ktére przynalezg
do porzadku sztuki, usytuowanego w opozycji
do codziennosci. Myjak tamie wiec postmoder-
nistyczny aksjomat tgczenia sfery sacrum i pro-
fanum, kultury niskiej ze sztuka wysoka. Jego
poglady na estetyke, miejsce sztuki czy wyglad
przestrzeni publicznej sg doskonale widoczne
w pracach artysty, wyjatkowo silnie nawigzuja-
cych do tradycyjnego, akademickiego rozumienia
tego, czym jest sztuka. Dla mtodego tworcy to
przede wszystkim kunszt, sprawnosc warsztato-
wa i otwartos¢ w metaforycznym przedstawianiu
swoich standw wewnetrznych — niepokoju, stra-
chu, smutku i przygnebienia.

Za Odo Marquardem Myjak uwaza, ze sztuka po-
winna pozostac bastionem estetycznosci — nie
jest bowiem miejscem, w ktérym majg odbywac
sie procesy tamania spotecznego tabu, rozlicze-
nia z opresyjnymi systemami wtadzy, szokowanie
czy prowokacja zmuszajgca do dyskusji na tematy
znajdujgce sie poza systemem estetyki i piekna.
Jego realizacje artystyczne znaczgco odbiega-
jg od tych prac, ktore majg bezustannie drazni¢
zarowno tworce, jak i odbiorce czy krytyka. To
miejsca subiektywnie rozumianego piekna, be-
dacego — jak pisat Wegtowski — konglomeratem
plam, linii i kresek, ,sugerujacych nature”s.

Sztuka Aleksandra Myjaka stoi niejako w opozycji

to tak zwanej postsztuki, czyli XX-wiecznej katego-
rii wizualnej okreslonej tym terminem przez Alana

Kaprowa. Postmodernistyczna postsztuka wyraza

przede wszystkim interesy ideologiczne, wynosi

to, co banalne i btahe do rangi wielkiej estetyki,
neguje pojecie kunsztu, szlachetnosci materiatu

i ,tworczosci” oraz legitymizuje antyestetycznosé,
taczac jg z otaczajaca rzeczywistoscia. ,Postsztu-
ka" jest dzis zjawiskiem niezwykle powszechnym,
a kazde odstepstwo od norm ustanowionych

przez nig mozna rowniez uznac za bunt arty-
styczny wobec otaczajgcej nas rzeczywistosci.
Jednak czy taki rodzaj negacji jest dostosowany

do wspotczesnych kanonow estetycznych?

[bidem.

4
0. Kuspit, Koniec sztuki, Gdaisk
2006, s. 2.

Ibidem.



Daniel Kuspit, autor ksigzki Koniec sztuki, uwaza, ze

postsztuka jest obecnie dominujgcym zjawiskiem,
poniewaz ,sztuka wysoka moze przemawiac do

nielicznych szczesliwcow, ale nie przemawia do

rzeszy nieszczesnikow™. Wedtug autora, ten ro-
dzaj sztuki wydaje sie zbyt niejasny, by pomoc

cztowiekowi w zrozumieniu ludzi, miejsc i rzeczy,
ktore napotyka w codziennym zyciu. Kuspit uwaza,
ze wiekszos¢ wytworow postsztuki nie jest tech-
nicznie sprawna, ponadto bierze swa trywialnosc

zbyt powaznie — sam termin definiuje jako forme

uczestniczenia w sferze kulturowych aktualnosci,
ktorej wytwor stanowia spektakl, wydarzenie

lub produkt, natomiast forme i przekaz ksztattu-
ja wspotczesne wydarzenia rynkowo-medialne,
konsumpcjonizm i estetyzacja codziennosci®.

Sztuka Aleksandra Myjaka jest pozbawiona pier-
wiastka popkulturowej codziennosci. To czysta,
wrecz XIX-wieczna ,sztuka dla sztuki’, nowozyt-
ne podejscie do piekna, tworzenie sztuki bedgcej
odpowiedzig na anestetyzowang rzeczywistosc.
Jednoczesnie anachroniczna i buntownicza,
0 bardzo silnej ekspresji, moze stac sie polem do
ciekawej polemiki dotyczacej miejsca wspotcze-
snego akademizmu.

Aleksander Myjak — ur. w 1985 w Warszawie. W 2009 roku ukoficzyt studia
na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie, w tym samym czasie objof stanowisko asy-
stenta w pracowni rysunku dr. hab. Jacka Staszewskiego. Zajmuje sie gtownie
grafikq warsztatowg, a takze malarstwem olejnym i rysunkiem wykonywanym
za pomocg réznych technik. Jego silny zwigzek z warszawskg ASP i rodzinna
tradycja sprawiajg, Ze artysta najwiecej uwagi poswieca takim zagadnieniom,
jak kunszt wykonania dzieta sztuki, sprawnos¢ rysunkowa, stylizacja natury,
0 takze ekspresjai symboliczny wyraz pracy.

Lofia Rojek — ur. 1988, historyczka sztuki, absolwentka Instytutu Historii Sztuki
i Instytutu Dziennikarstwa UV, ukofczyta rowniez czteroletnie studium historii
kina. Interesuje sig gtownie historig sztuki XIX, XK i XXI wieku, metodologiami
nauk humanistycznych, historig mowiong, biografizmem, dyskursem muzeum
i teoriami wystawiennictwa.
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okreslenia geografii dziatalnosci.

BI0GRAF I

[
BULGARSKIEGD MUZYKA

Mieczystawa Demska-Trebacz

inionym stuleciu warszawska uczelnia mu-
na wyksztatcita wielu muzykow przybytych
as z zagranicy. Nie sposob dzis rozwazac ich
w i dokonan inaczej, jak tylko przez historycz-
onteksty, a ocenia¢ — w perspektywie ide-
ch postaw i wyborow. Tak jestiw przypadku
ego dla muzyki butgarskiej kompozytora,
dyrygenta i pedagoga Georgiego Petrova Dimi-
trowa (1904-1979).

Z racji studiow w warszawskiej uczelni muzycznej
czuje sie poniekad mtodszg kolezanka Jerzego
Dimitrowa. W arkana sztuki muzycznej wpro-
wadzali mnie profesorowie, ktorych rowniez on
byt studentem. W gronie moich pedagogow na
Wydziale Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Mu-
zyki Panistwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej byli
tez koledzy Dimitrowa z czasow jego warszaw-
skich studiow.

Przywotywaniem tych faktow uzasadniam po-
niekad moje zainteresowanie losami tworcy
butgarskiej szkoty dyrygentury choéralnej w jubi-
leuszowym roku jego 110. rocznicy urodzin i 35.

rocznicy smierci. Wystepuje tu w roli obserwatora
historii warszawskiej uczelni muzycznej; swiadka
przybywania w latach 50. i 60. mtodych muzykow
z Butgarii do Warszawy, w celu zdobywania kwa-
lifikagji artystycznych. Dos¢ wspomniec kolegow
z czasow moich studiow, dyrygentow Mikotaja
Bojadzijewa i Bozidara Awramowa czy pianiste
Kodzejkowa Czawdara. Pierwszym byt jednak
Georgi Dimitrow.

muzyka wtopione sg w powiktane
zieje minionego stulecia. Urodzit
rzed wybuchem wojny batkanskiej
wojny Swiatowej, nalezat zatem do
Cji, ktorej przypadto obserwowac wyda-

i zne w czasach przetomow, a cze-
uczestniczyc. Ale tez mogt cieszy¢
sie z odrodzenia panstwowosci ojczystego kraju
i wspottworzy¢ fundamenty kultury muzycznej.
Zastuzony kompozytor i dyrygent nalezy ponad-
to do pokolenie Butgardw, dla ktdrych osobistym
doswiadczeniem, ale tez koniecznoscig byto zycie
w srodku Europy w warunkach etnicznego i kul-
turowego pogranicza.



Informacja pochodzi od SKazuro, W sprawie
Wojciecha Maciejewskiego utworzenia wydzialu
(rozmowa z roku 2003]. Cyt. za: dla nauczycieli
k. Adamska-0sada, Romman Spiewn w szkotach
Maciejewski. Biografia, ogdlnoksztalegeych
postawa twdrcza duchowost,

Warszawa 2013. 5. 75.

przy konserwatorium
warszawskim, Miadomosci

Muzyczne™ 1926, nr 10, s 23.

Iyciorys Jerzego Dimitrowa.
Album ucznia PKN w Warszawie
nr 1244, Archiwum UNFC

w Warszawie sygnatura
96/345UMFC

Droga Georgiego Dimitrowa do warszawskiej
uczelni byta petna zakosow. Muzyk peregrynacje
z kraju urodzenia na potnoc Europy rozpoczat
w Bukareszcie, potem przeniost sie do Lwowa,
okresowo przebywat w Jugostawii, powrocit
w rodzinne strony, do Betogradczika, by nastep-
nie na dwanascie lat zakotwiczyc¢ w stolicy Polski;
kraju, ktory odrodzony po latach zaborow odbu-
dowywat wtasnie swoje instytucje panstwowe,
kulture narodowa, szkolnictwo, zycie muzyczne.
Mozna skonstatowac, ze los choc troche sprzyjat
Dimitrowowi: w Warszawie znalazt sie w okresie
korzystnym dla muzyki i edukacji artystycznej.
W latach petnych inicjatyw spotecznych butgarski
muzyk miat szanse wykorzystac kreatywng ak-
tywnosc¢ srodowiska artystycznego Warszawy.
Mogta rowniez wtopic sie w to srodowisko twor-
cze jego zona, Luba Dimitrowa, ktdra rozpoczeta
studia malarskie w warszawskiej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych'.

Do stolicy Polski Dimitrow przyjechat jako mu-
zyk czesciowo juz przygotowany do zawodu
artystycznego. Wczesniej uczyt sie w szkotach
muzycznych w Lom i Sofii, studiowat w konser-
watoriach Bukaresztu (1923) i Lwowa (1924). Jak
pisat w podaniu o przyjecie go do Panstwowe-
go Konserwatorium Muzycznego w Warszawie,
nauke w szkole powszechnej rozpoczat w roku
1910, a w gimnazjum panstwowym i szkole mu-
zycznej w Lom — w roku wybuchu wojny (1914).
Po ukonczeniu gimnazjum, w roku 1922 wstgpit
do $redniej szkoty muzycznej w Sofii i do 1925
roku ksztatcit sie w zakresie gry skrzypcowej
(u profesora Kocha). W tym samym roku rozpoczat
studia w Szkole Sztuk Pieknych?. Interesujace, ze
W jego curriculum vitae — dokumencie zacho-
wanym w Archiwum Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina — nie znalazta sie wzmianka
o edukacji muzycznej w konserwatoriach Buka-
resztu i Lwowa.

Z wtasnej inicjatywy Dimitrow podjat studia na
utworzonym w Warszawie nowym fakultecie —
Wydziale Pedagogicznym i Ksztatcenia Nauczycieli
Spiewu (zwanym tez Wydziatem Pedagogicznym
lub Wydziatem dla Nauczycieli). Nalezat wiec do

pierwszego rocznika 40 absolwentow tego kie-
runku, ktorzy ksztatcenie rozpoczeli na jesieni
1927 roku, a zakonczyli w roku 1929.

Pobyt w Warszawie byt okazjg do bezposrednich
kontaktow z wieloma autorytetami polskiego
Swiata muzycznego. W pierwszej kolejnosci byli
to pedagodzy i koledzy zwigzani z Panstwowym
Konserwatorium Muzycznym.

Osobistoscig wyjatkowa, majgca znaczenie dla
uformowania sie artystycznej osobowosci Dimi-
trowa jako dyrygenta-chormistrza i pedagoga byt
niewatpliwie Stanistaw Kazuro, pedagog i spotecz-
nik, chormistrz i kompozytor, ktory zorganizowat
w warszawskim konserwatorium Wydziat Peda-
gogiczny. Aktywna dziatalnosc profesora Kazuro,
przez ponad pot wieku zwigzanego ze stoteczng
uczelnig, oscylowata wokot spraw zwigzanych
z upowszechnianiem muzyki w trudnych, powo-
jennych czasach Drugiej Rzeczpospolitej, gdy ta
sfera zycia byta w mocno zaniedbana. W latach
miedzywojnia nie brakowato zaciektych polemik
i sporéw dotyczacych ksztattu i kierunku rozwoju
kultury muzycznej w Polsce, a profesor Kazuro
musiat w nich uczestniczyc, jesli pragnat zreali-
zowac swojg idée fixe.

Intensywna dziatalnos¢ koncertowa z paroma
chorami — w tym takze z Polskg Kapelg Ludowg
— nie przeszkadzata Kazurze w pracy nad tworze-
niem podstaw propagowania wiedzy muzycznej
w szkotach powszechnych. Umuzykalnianie spo-
teczenstwa poprzez edukacje muzyczng dzieci
i mtodziezy stato sie gtownym celem dziatalnosci
Kazury, a zapewne tez wielkg pasjg. Idei tej toro-
wat droge wtasng praktyka: jako nauczyciel spie-
wu i jako profesor klasy solfezu w Panstwowym
Konserwatorium Muzycznym. Widziat potrzebe
wszechstronnego przygotowania nauczyciela
prowadzacego zajecia muzyczne. Pisat wowczas:
.Nauczyciel $piewu w szkole ogolnoksztatcacej
powotany jest do tego, by nauczyc stuchac i wy-
konywac¢ muzyke, nauczyc kochac poezje zawartg
W piesni rodzimej i piesni ludowej. Ma on orga-
nizowac chory, orkiestry szkolne, ludowe teatry
o charakterze muzycznym i koncerty".

W tym miejscu warto odwotac sie do dziatalnosci
muzycznej Dimitrowa, aby nabrac przekonania,
ze butgarski muzyk byt wtasnie spadkobiercg
i kontynuatorem idei bliskich polskiemu profe-
sorowi z warszawskiego konserwatorium — po
powrocie do rodzinnego kraju przez wiele lat
rozwijat dziatalnos¢ jako choérmistrz, petnit tez
funkcje organizacyjne w instytucjach muzycz-
nych Butgarii (m.in. inspektora w Ministerstwie
Edukacji czy sekretarza artystycznego w Operze
Narodowej w Sofii).

Ukoronowaniem wieloletnich wysitkdw Stanista-
wa Kazury byt dekret polskiego ministra resortu
edukacji z 1926 roku. Akt prawny o wprowadzeniu

obowigzkowego nauczania spiewu i muzyki
w polskich szkotach przyczynit sie do urucho-
mienia rok pdzniej, 5 marca 1927 roku, Wydziatu
Pedagogicznego i Ksztatcenia Nauczycieli Spie-
wu Panstwowego Konserwatorium Muzycznego.
Organizatorem i dyrektorem nowego fakultetu
byt oczywiscie Kazuro. W roku akademickim
1927/28 wydziat otworzyt podwoje dla pierw-
szego rocznika studentow, wsrod ktorych byt
Jerzy Dimitrow, przybyty wtasnie do Warszawy,
aby skorzystac z unikatowej formy ksztatcenia
pedagogow muzyki.

Studia na Wydziale Pedagogicznym w Panstwo-
wym Konserwatorium Muzycznym trwaty trzy
lata. Ich celem byto wszechstronne przygoto-
wanie nauczyciela do nauczana muzyki i Spiewu.
Wsréd gtdwnych przedmiotdw znalazta sie nauka
prowadzenia choru i zespotow instrumentalnych,
a takze solfez. Byty tez przedmioty warsztatowe,
jak harmonia, kontrapunkt czy instrumentoznaw-
stwo, byta emisja gtosu, gra na instrumencie i gra
w zespotach, historia muzyki i formy muzyczne,
przedmioty pedagogiczne i metodyka. O do-
brze zaprojektowanej edukacji swiadczy fakt,
ze w oparciu o ten program (z niewielkimi tylko
uzupetnieniami) dtugo jeszcze byli ksztatceni
polscy studenci na kierunku edukacji muzycznej.
Konserwatoryjny Wydziat Nauczycielski ponadto
stat sie zalgzkiem polskiej mysli pedagogiczno-
-muzycznej.

Na wydziat dla nauczycieli przyjmowano kandy-
datow posiadajgcych wyksztatcenie srednie i le-
gitymujacych sie przygotowaniem muzycznym,
umiejetnosciag gry na instrumencie lub Spiewu
solowego. Egzamin byt konkursowy. Przygotowa-
ny muzycznie Dymitrow przeszedt te kwalifikacje
bez przeszkdd.

WSsréd pedagogow zatrudnionych na Wydziale
Nauczycielskim byt znany dyrygent, Grzegorz Fi-
telberg, ktory prowadzit zajecia z czytania partytur
i dyrygowania. Solfez i dyrygowanie chorami reali-
zowat Kazuro i jego asystent Wincenty Laski, ktory
wkrotce stat sie wybitnym specjalistg w dziedzinie
ksztatcenia stuchu.

W roku przybycia Dimitrowa do Warszawy dy-
rektorem konserwatorium zostat Karol Szyma-
nowski. Jego dziatalnosc jako dyrektora uczelni
trwata prawie tyle, ile studia Dimitrowa na Wydzia-
le Nauczycielskim — objat urzad w marcu 1927,
a 15 lipca 1929 ustapit ze stanowiska. Po przerwie
Szymanowski podjat sie przeprowadzi¢ reforme
w konserwatorium jako rektor Wyzszej Szkoty
Muzycznej. Inauguracja nowej placowki konser-
watorium miata miejsce 7 listopada 1930 roku,
a w marcu 1932 rektor ztozyt rezygnacje. Jego
rzady to czas sporow o ksztatt edukacji muzykow,
nieudane proby zmiany struktury i statusu uczelni.
Swiadkiem ostrych dyskusji srodowiska muzycz-
nego Warszawy byt Dimitrow.
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Warszawskie konserwatorium zawdziecza Szyma-
nowskiemu zaproszenie do wspotpracy wybitnych
osobowosci muzycznych. To wowczas przyjety
zostat skrzypek Tadeusz Ochlewski, ktory objat
zajecia na kursie dla nauczycieli. Z doswiadczen
tego muzyka-kameralisty miat okazje korzystac
Georgi Dimitrow. Pojawit sie w konserwatorium
przyjaciel dyrektora Szymanowskiego, wspomniany
juz Grzegorz Fitelberg, ktory miedzy innymi objat
kierownictwo orkiestry szkolnej.

Na jesieni 1927 roku etat profesora przedmiotow
teoretycznych (wyzszej harmonii i kontrapunktu)
otrzymat Kazimierz Sikorski, z wyksztatcenia kom-
pozytor, muzykolog i filozof. To wtasnie u tego
pedagoga Dimitrow doskonalit rzemiosto kom-
pozytorskie. Sikorski przygotowywat sie bardzo
solidnie do dydaktyki, a zaowocowato to paroma
podrecznikami (kontrapunktu, harmonii), po ktore
studenci polskich uczelni muzycznych siegaja do
dzisiaj. Cenne byty wyktady metodyczne Sikor-
skiego i wazkie jego credo dydaktyczne jako na-
uczyciela kompozycji, wyrazone przekonaniem,
ze pierwszym stopniem wtajemniczenia tworcy
muzyki jest opanowanie tradycyjnych srodkow
warsztatowych. ,Srodki tradycyjne uwazam za
konieczne — wyjasniat. — Na pewno utatwiajg
one zdobycie wiedzy i umiejetnosci technicznych,
a czasem moga sie nawet przyczyni¢ do rozwo-
ju takich twoérczych zdolnosci, ktore w innych
przypadkach nie rozwinetyby sie”. Profesor miat
Zwyczaj przypominac studentom te dyrektywe
jeszcze w latach 60., czyli w czasach, gdy duch
awangardy opanowat srodowisko kompozyto-
row polskich. Uwazany za ojca polskiej szkoty
kompozytorskiej XX wieku, Sikorski zastynat jako
tolerancyjny nauczyciel, ktéry zezwalat uczniom
na wiele swobody; miat intuicje i umiejetnosc
rozwijania w mtodym cztowieku indywidualnych
cech. Dbajgc o kompleksowe nauczenie warszta-
tu, pozostawat wierny dewizie: ,nauczyciel powi-
nien stuchac tego, co mowi uczen i czuwac, aby
[...] komponowat zgodnie z wewnetrzng potrzeba
i wtasnymi przekonaniami“#. Kiedy w roku 1931
Dimitrow znalazt sie w klasie Kazimierza Sikorskie-
go, mogt rozwijac indywidualne zainteresowania,
czyli skupi¢ sie na tym, co byto jego pasjg — na
muzyce choralnej.

tniej przerwie Dimitrow podjat trzyletnie
Panstwowym Konserwatorium Muzycz-
a Wydziale | (teorii i kompozycji). W miedzy-
gtebiat wiedze teoretyczno-muzyczng
j Szkoty Muzycznej przy konserwato-
Swnoczesnie pracowat jako nauczyciel
u oraz dyrygent uczniowskiej orkiestry detej
przy Gimnazjum im. Ludwika Lorentza w Warsza-
wie. W tym miejscu warto przywota¢ wspomnie-
nie z egzaminoéw wstepnych do warszawskiego
Panstwowego Konserwatorium Muzycznego jego

wS

kolegi Romana Maciejewskiego: ,juz w poczekal-
ni przed pokojem egzaminatorow natkngtem sie

od razu na kompozytora z olbrzymia tekg manu-
skryptow. Ptodnym tym tworcg okazat sie Jerzy
Dymitrow, obecnie Zastuzony Artysta Butgarskiej
Republiki Ludowej. Kolegowalismy sie potem
u Sikorskiego, a przyjazn nawigzana w poczekal-
ni przetrwata po wsze czasy"®. Z komentarza na
podaniu Dimitrowa, datowanego na 19 wrzesnia
1931 roku, wynika, ze Georgi zostat zwolniony ze
zdawania egzaminéw wstepnych z przedmiotow,
ktore wczesniej zaliczyt z oceng bardzo dobrg na
Wydziale Nauczycielskim badz w Sredniej Szko-
le Muzycznej (w klasie Kazimierza Sikorskiego).

Studia teoretyczne na Wydziale | trwaty trzy lata.
15 czerwca 1934 roku Dimitrow otrzymat dyplom
z oceng bardzo dobra. Przyznata go Rada Nauko-
wo-Artystyczna Panstwowego Konserwatorium
Muzycznego. Na jej czele stat wowczas rektor Eu-
geniusz Morawski. Cztonkami rady, ktory ztozyli
podpisy na dyplomie, byli wybitni muzycy polscy
doby miedzywojennej: Kazimierz Sikorski, Sta-
nistaw Kazuro, Wactaw Kochanski, Jerzy Lefeld
i Wincenty Laski. Zachowany w Archiwum UMFC
odpis dyplomu potwierdza, ze Dimitrow studiowat
w klasie przedmiotow teoretycznych u Kazimierza
Sikorskiego. W ocenie profesora byt studentem
.pilnym i zdolnym®, ktory ,traktuje nauke facho-
wo" — takiej tresci opinie Sikorski wydat studen-
towi jeszcze we wrzesniu 1930. Zaswiadczenie
o studiach w Warszawie miato stuzy¢ Georgiemu
do okazania wtadzom wojskowym w Butgarii®.

Na fakultecie teoretycznym Dimitrow odbyt kurs
przedmiotow warsztatowych, takich jak kompo-
zycja, harmonia, kontrapunkt, instrumentoznaw-
stwo, instrumentacja symfoniczna i wojskowa,
czytanie partytur, fortepian dodatkowy, solfez,
char, historia muzyki, formy muzyczne, akustyka,
historia sztuki, logika, psychologia, pedagogika,
metodyka przedmiotow teoretycznych. tgczna
nota, ktorg uzuzyskat za te przedmioty to bar-
dzo dobry (5.

W biogramach Georgiego Dimitrowa pojawiajg sie
wzmianki o jego studiach muzykologicznych na
Uniwersytecie Warszawskim. Jest to informacja
niescista, gdyz w okresie miedzywojennym nie
powstat w stotecznej wszechnicy wydziat muzy-
kologiczny. Zbyt mocno protestowato srodowisko
akademickie przeciwko temu, aby na uniwersy-
tecie ,mtode panienki uczyty sie gra¢ do tanca"®.
Natomiast taki fakultet zostat otwarty w Parstwo-
wym Konserwatorium Muzycznym w roku 1934.
Jak ustalita Magdalena Dziadek, zapisato sie nan
dziesieC osob, by¢ moze wsrod nich byt wtasnie
Georgi Dimitrow. Nie zachowat sie jednak spis
studentow tego wydziatu; nie jest wiec mozliwe
jednoznaczne potwierdzenie tego faktu®.
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L wywiadu Kezimierza Dyplom ukoficzenia PKM
Sikorskiego udzielonego Zofii w Warszawie nr 5/34 (odpis).
Peret-Ziemlafskiej. Archiwum UMFC, sygn. 96/345
Lob. L. Peret-Ziemlafiska, UMFC. ,Dimitrow Jerzy, wyznania
Rozmowy z muzykami, prawostawnego, urodzony
Warszawa 1998, s. 141-142. w Bietogradczyku (Butgaria)
.................................. 19 kwietnia 1904 ksztatcit sie
5 od pazdziernika 1927 do 1933/34
J. Cegietta, Szkice do ukoficzyt catkowity kurs nauk na
autoportretu polskiej Wydziale | (teoria i kompozycja)
muzyki wspélezesnej, wedfug wymaganego programu’.
Rrokdw 1976, 5. 165, ettt
.................................. 8
6 Por. M. Dziadek, Od
Archiwum UNFC w Warszawie szkoly dramatycznej do

sygn. 96/345UMFC (podanie

0 zaswiadczenie)..

uniwersytetu. Dzieje

wyzszej uczelni muzyczne

w Warszawie 1810-2010, 1.1
1810-1944 Warszawa 2011.

nieliczne dokumenty przechowa-
um UMFC mozna przypuszczac, ze
mtodego Butgara w Polsce nie byta
za W okresie wielkiego kryzysu
o, trwajgcego w Polsce od konca
Aca 1933 roku. Kryzys ten zachwiat
tu polskich instytucji muzycznych.
Rosto bezrobocie wsrod muzykow, a problem
biedy nie ominat tez studentow konserwatorium.
Przez dwa lata Dimitrow pracowat w warszawskim
gimnazjum (1929-1931). W roku 1932 jedynym
zrodtem utrzymania byty ,dorywcze korepety-
cje". Georgi zarabiat wowczas okoto 100 ztotych
miesiecznie, co nie starczato nawet na pokrycie
czesnego w konserwatorium. Jak wynika z tresci
Swiadectwa ubdstwa, wydanego przez policje dla
potrzeb Sadu Pracy w Grojcu, Georgi mieszkat
w Warszawie ,katem przy obcej rodzinie” w domu
nr 7 przy ulicy Kruczej. Poselstwo Butgarskie



[Legation Royale de Bulgarien] w pismie z 1932,
adresowanym do wtadz Panstwowego Konser-
watorium Muzycznego, zakomunikowato, ze:
.Pan Jerzy Dimitrow [..] nie ma prawa otrzymy-
wania z Butgarii zasitku i pomocy pienieznej na
studia muzyczne w Polsce™°. By¢ moze po roku
1935 takiej odpowiedzi dyplomaci butgarscy nie
udzieliliby wtadzom konserwatorium, bo w kwiet-
niu tego roku minister oswiaty, Teodor Radew,
podpisat w imieniu rzagdu Butgarii konwencje
o wspotpracy kulturalnej z Polska.

Sytuacja materialna Dimitrowa nie byta zatem naj-
lepsza. Przyjmowat wiec dorywcze prace, zanim
w roku 1932 otrzymat angaz na stanowisko na-
uczyciela muzyki w Gimnazjum Koedukacyjnym
w Grojcutt. Dodac wypada, ze ze swoich skrom-
nych dochodéw Butgar byt w stanie wspomaoc
przyjaciela kwotg niezbedng na optacenie obia-
dow. Ten fakt zanotowat Roman Maciejewski: ,Za
jakie$ dwa dni mam otrzymac stypendium, bedzie
wiec spokdj na jakis czas. Na obiady tymczasem
pozycza mi Jurek [Dimitrow] 2.

Z kompozytorem Romanem Maciejewskim po-
dejmowali rézne przedsiewziecia, miedzy inny-
mi wspolnie prowadzili Chor Stowianski. Warto
wspomniec, ze na poczatku lat 30. powstato
w Warszawie Towarzystwo Polsko-Butgarskie,
ktore zajmowato sie wymiang kulturalng i nauko-
wa. Do Warszawy przybywaty grupy studentow
butgarskich, a efektem byto powotanie w roku
1931 Akademickiego Zwigzku Polsko-Butgar-
skiego, do ktérego nalezat Dimitrow i dyrygowat
zatozonym przez siebie chérem tego zwigzku'®.

W towarzystwie Georgiego i jego zony Luby
Maciejewski odbyt na jesieni roku 1933 wyprawe
artystyczng na Batkany. Jej inicjatorem byt wta-
snie Dimitrow: miata to by¢ pomoc dla kolegi

10
Teczka osobowa Jerzego
Dimitrowa w Archiwum UNFC
..... 13
11 M. Dziadek, s. 478.
Grojeckie gimnazjum SZezyCi  eeeeeeeeeee e
sie tym, ze wsrdd nauczycieli 14
byt kompozytor butgarski Muzyka polska za granicy,
Georgij Petrow Dymitrow. Muzyka™ 1934, nr 1, . 40.
12 15

List Romana Maciejewskiego
do Marcelli Hildebrandt

7 25 stycznia 1933,

w: A. Adamska-0sada,

Roman Maciejewski ..,

5. 15-T6.

W zbiorach Biblioteki Gtawnej
UMFC znajdujg sie tylko dwie
pozycje Dimitrowa — Piesni
ludowe na gtos z fortepianem
(1951) i partytura 100 godini
balgarska borceska pesen no

zespot charalny (1949).

relegowanego z konserwatorium. Jak wspomina
Maciejewski, ,dzieki zdolnosciom organizacyjnym
Jerzego” mozliwe byto tournée koncertowe po
Butgarii, Jugostawii i Wegrzech. Warszawska prasa
donosita wowczas, ze ,utalentowany mtody kom-
pozytor [Maciejewski] wystgpit w Sofii i Biatogra-
dzie z recitalem fortepianowym, poswieconym
witasnym kompozycjom. Spotkat sie z gorgcym
przyjeciem ze strony publicznosci i prasy”4.

Do wybuchu drugiej wojny swiatowej Dimitrow
przebywat w Polsce, czego potwierdzenie znajdu-
jemy na dokumencie zachowanym w Archiwum
UMEFC. Jest to wtasnoreczna notatka Dimitrowa:
,odebratem metryke urodzenia oraz Swiadectwo
szkolne 30 sierpnia 1939 roku”.

e przez wielu autorow rozlegte za-
resowania Dimitrowa nie dajg sie przetozyc¢
Orczosc kompozytorsky. Chociaz jest
a, to mozna mniemac, ze kompo-
at, aby moc pisac utwory na chor
en gatunek utwordw zajmuje zna-
lejsce nie tylko w jego indywidualnym
katalogu autorskim, ale w muzyce butgarskiej
minionego stulecia'®.

Warto zwrocic uwage na poglady dotyczace od-
rebnosci narodowej muzyki, z ktorymi Dimitrow
zetknat sie w Warszawie dzieki dyskusjom w pra-
sie polskiej (m.in. z udziatem Szymanowskiego).
Powszechnie znane byto stwierdzenie rektora
Wyzszej Szkoty Muzycznej odniesione do muzyki
polskiej: ,Niech bedzie narodowa, lecz nie prowin-
cjonalna”. Ale nie tylko o zapis stowny chodzito,
lecz o czyny — o praktyke kompozytorska. W la-
tach 1928-1929 Szymanowski napisat szesc Piesni
kurpiowskich na chor a cappella, a nastepnie cykl
.12 piesni kurpiowskich” na gtos z fortepianem.
S to arcydzieta zaréwno z estetycznego punktu
widzenia, jak tez z racji nowatorstwa faktury cho-
ralnej, dalece wykraczajgcej poza ramy utworow
wokalnych wowczas pisanych. W slad za Szyma-
nowskim poszli mtodzi kompozytorzy polscy,
w tym Roman Maciejewski i Jan Maklakiewicz.

W swoim bagazu Dimitrow wywiozt z Warszawy
wzory muzyki narodowej, wspartej o materiat
ludowy, i sporo wtasnych kompozycji, a wsrod
nich Triptychon (1932) i Tri bulgarski pesni (wyda-
ne w Warszawie, 1934). Impulsem byt dla niego
rodzimy folklor: starobutgarskie piesni, wyroz-
niajgce sie bogactwem rozwigzan metrycznych
i agogicznych, czesto oparte na skalach piecio-
a nawet trzytonowych.

u autorowi licznych kompozycji cho-
pOnad 500 piesni) towarzyszyta refleksja
Ozna przypuszczac, ze wzorce takich
ogt wyniesc¢ rowniez z Warszawy.
sie miedzywaojnia po pidro chetnie
y polscy, aby broni¢ wtasnych ar-
gt (dos¢ wspomniec¢ Szymanowskiego
czy Kazure).

Mysl teoretyczna Dimitrowa powstawata w sil-
nym zwigzku z jego ,pierwszym zawodem” mu-
zycznym — dyrygenturg choralng i pedagogika.
Rozwijata sie jako dopetnienie potrzeb muzyka —
tworcey i interpretatora. Dorobek Dimitrowa nalezy
zatem mierzy¢ nie tylko partyturami choralnymi,
lecz rowniez tekstami o muzyce.

Aktywnosc na polu praktycznego upowszech-
niania muzyki Dimitrow wykazywat w roznych
okresach swojej dziatalnosci. Sume obserwacji
i przemyslen w zakresie prowadzenia zespotow
choralnych, ujetg w dojrzatg koncepcje meto-
dycznego poznania, zawart Dimitrow w Konwer-
sacjach na temat sztuki choralnej.

Dzieje doswiadczen zebranych podczas wielu
wedrowek w czasie i przestrzeni zawarte sg w ca-
tym dorobku Dimitrowa. Przyjety przez muzyka
sposob komunikowania sie ze Swiatem zmieniat
sie w okresie paru dekad, przynoszac nowe oswie-
tlenia zagadnien sztuki dzwieku. Georgi Dimitrow,
przyjmujacy taka postawe, jawi sie jako osobo-
wos¢ wszechstronna. Wszystkie dziedziny jego
aktywnosci: tworczosc¢ i wykonawstwo, popula-
ryzacja, pedagogika i dziatalnos¢ organizacyjna
uzupetniaty sie, tworzac harmonijng jednosc. Ale
przeciez tre$¢ byta jedna — muzyka. Przypomnie¢
wypada, ze wktad w uksztattowanie postawy i po-
gladoéw muzyka butgarskiego miato Srodowisko
artystyczne Warszawy doby miedzywojennej.

Mieczystawa Demska-Trebacz — teoretyk muzykii kultury, doktor nauk hume-
nistycznych, profesor sztuk muzycznych.

s 6k
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FSPIRAGIE

Maja Baczynska

WOJUIECH
BtALEJCLIN

Wojciech Btazejczyk to osobowosc¢ niezwykta.
Z zawodu kompozytor i rezyser dzwieku, znany
z zamitowania do gitary elektrycznej. Absolwent
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
(Wydziat Rezyserii Dzwieku w klasie prof. Andrze-
ja Lupy i Wydziat Kompozycji w klasie prof. Zyg-
munta Krauze) oraz Uniwersytetu Warszawskiego
(Wydziat Dziennikarstwa i Nauk Politycznych).
Od 2010 roku jest zatrudniony na stanowisku
asystenta na Wydziale Rezyserii Dzwieku UMFC
i w ramach Miedzyuczelnianej Specjalnosci Mul-
timedialnej oraz w Studio Muzyki Komputerowej
na Wydziale Kompozycji prowadzi autorskie za-
jecia z sound design.

W 2013 roku ukazata sie naktadem Domu Wydaw-
niczego ForTune jego debiutancka ptyta mono-
graficzna Loopowizacje. Cze$¢ utwordw wykonat
autor (gitara elektryczna solo np. w utworze
Sculpture), pozostate zostaty nagrane z udziatem
wyrozniajgcych sie artystow mtodego pokolenia
oraz zespotow wspotpracujacych z Btazejczy-
kiem, m.in. Sonofrenig (trio improwizujgcych
kompozytoréw: Wojciech Btazejczyk, Bartosz
Kowalski i Krzysztof Koztowski), Leszkiem Loren-
tem (perkusja) i Warsaw Contemporary Ensemble
(Maciej Frackiewicz — akordeon, Wojciech Btazej-
czyk — gitara elektryczna, Magdalena Bojanowicz
— wiolonczela, Oliwier Andruszczenko — klarnet).

Ponadto w sezonie 2013/14 Wojciech Btazejczyk
zostat wybrany kompozytorem-rezydentem

CLEOWIER

Stowarzyszenia Spiewaczego Chéru Akademic-
kiego im. prof. Jana Szyrockiego Zachodnio-
pomorskiego Uniwersytetu Technologicznego
w Szczecinie (program realizowany przez Instytut
Muzyki i Tanca z ramienia Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego).

W oczach innych

Wspolng cechg tworczosci Wojciecha Btazejczyka
jest duza ekspresyjnosc, witalnos¢, operowanie
wyrazistym rytmem, ale takze dbatosc¢ o barwe
i forme” — recenzuje tworczos¢ dawnego stu-
denta Zygmunt Krauze. — ,Cenie go rowniez za
szczerosc¢ i odwage, z jakg wyraza wtasne emo-
Cje, oraz za nieustajgce poszukiwanie nowych
dzwiekow. Warto dodac, ze pomimo mtodego
wieku kompozytor jest laureatem wielu konkursow
kompozytorskich, a jego utwory sg wykonywane
na waznych festiwalach w Polsce i za granicg™.

Wojciech Btazejczyk jest laureatem m.in. lll na-
grody na | Miedzynarodowym Konkursie Kompo-
zytorskim Krzysztofa Pendereckiego , Arboretum”
(za utwor Introjekcja z 2012 roku) oraz | nagro-
dy na 52. Konkursie Mtodych Kompozytorow
im. Tadeusza Bairda (za utwor Exhorta z 2011
roku), ponadto dwukrotnie otrzymat stypendium
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz
Keimyung Research Foundation.

W StULBIE
DIWIERU

Muzykolog i publicystka Maria Peryt z Warner
Music Poland tak pisze o Btazejczyku na tamach
,Ruchu Muzycznego”: ,Kazda jego kompozycja
intryguje, pozostawia niedosyt i oczekiwanie na
kolejny utwor. [...] Duze znaczenie ma tu jego
wyksztatcenie w zakresie rezyserii dzwieku.
Kompozytor przyznaje tez, ze jego poszukiwania
sonorystyczne sg wynikiem szczegolnej wrazli-
wosci na brzmienie, ktore staje sie dla niego jed-
nym z najistotniejszych elementow ksztattowania
muzycznego przebiegu. Idgc w $lad za emocja
i precyzyjnie budowang na jej bazie formg utworu,
Btazejczyk przedstawia wtasny muzyczny swiat,
w ktorym rytm, brzmienie, mrok i niepokdj bar-
dzo czesto absorbujg wiekszg czes¢ uwagi stu-
chacza". Maria Peryt podkresla, ze Btazejczyk

Fragment pochodzi

7 ksiqzeczki do piyty
Loopowizacje Wojciecha
Btazejczyka (ForTune, 2013).

N. Peryt, Warszawska
multimuzyka — miode
pokolenie kompozytoréw

w stolicy, Ruch Muzyczny”
2011, nr 16/7, www.
ruchmuzyczny.pl/PelnyArtykul.
php?1d-1818

(data dostepu 12 VI 2014).
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W. Baczyfiska, Struktura a sita
wyrazu (wywiod

7 W. Bazejczykiem), ,artPAPIER”
2013, nr 3(219), www.artpapier.
com/index.php?page=artykul
&wydanie-1708artykul-3623
(data dostepu 12 VI 2014).

4
K. A ojciechowska, Klasyka
Jjest mloda, ,Presto. Prosto

0 muzyce klasyczne” 2013,
nri,s. 23.

ma gtebokg $wiadomos¢ wtasnej tworczosci,
nie zamyka sie w zadnej ze stylistyk, nie uznaje
podziatu na ,rozrywke” i ,klasyke”. Zresztg owa
otwartosc przejawia sie nie tylko w jego stylu
kompozytorskim — jako wykonawca bierze udziat
zaréwno w projektach eksperymentalnych (m.in.
juz wspomniana Sonofrenia), jak i filmowych
(Niemy Movie).

W jednym z wywiadow Btazejczyk wypowiada
dosc¢ odwazng deklaracje: ,Generalnie staram
sie — tworzac rézne rodzaje muzyki (muzyke
wspotczesng, filmowa, rockowg) — traktowac je
wszystkie tak samo i wykorzystywac doswiad-
czenia z jednego gatunku w innym. To jest bar-
dzo ozywcze, np. przetozenie rytmiki i energii
obecnej w rocku progresywnym do utworow
»powaznych, albo z drugiej strony — myslenia
kompozytorskiego do muzyki rockowej". Row-
niez w wywiadzie dla kwartalnika ,Presto. Prosto
0 muzyce klasycznej” Btazejczyk podkresla: ,Warto
sie uczy¢ i poszerzaé ramy"4.

Kompozytor elastyczny

Dla Btazejczyka nie ma zamowien niemozliwych
do zrealizowania. Poza muzyka wspotczesng,
pisze rowniez muzyke filmowa (m.in. do filmow
gorskich Sisters of Himalaya, Everest — przesungc
horyzont) i teatralng (m.in. Janosik — naprawde
prawdziwa historia dla Teatru Maska w Rzeszo-
wie czy Kopciuszek dla Teatru Banialuka w Biel-
sku-Biatej). Jednak nie kazdy wie, ze Btazejczyk
ma swoim koncie muzyke do wielu wydawnictw
z bajkami dla dzieci oraz do... gier komputero-
wych (stworzona przez Flying Wild Hog Hard
Reset, ktdra miata premiere w 2011 roku). Osob-
ne zagadnienie stanowig tworzone przez niego
obiektofony, czyli nowe instrumenty muzyczne.
W rzeczywistosci sg to przedmioty codzienne-
go uzytku, ktérych dzwiek jest amplifikowany za
posrednictwem mikrofonow kontaktowych i na
Zywo przetwarzany w programie MAX.

Dziatalnosc¢ Btazejczyka jest niezwykle szeroka
i obejmuje caty szereg aktywnosci artystycznych.
Muzyk na co dzien wspotpracuje z kilkoma ze-
spotami i grupami artystycznymi, poza wczesniej
wymienionymi to m.in. Demer di (rock progre-
sywny), Duoturborozec (eksperymentalny duet
gitarowy z Adamem Switatg), #ENSEMBLE (mul-
tiinsturmentalny zespot prawykonujgcy muzyke
wspotczesng) czy MUDO Music Documentaries
(grupa filmowa realizujgca dokumenty i wizuali-
zacje poswiecone polskiej muzyce wspotczesne)).
Jednakze sam kompozytor za swoj najwiekszy
sukces uwaza wykonanie utworu MAD — Mutual
Assured Destruction na orkiestre kameralng na
festiwalu New Music Concerts w Glenn Goulds
Hall w Toronto w 2010 roku.

Moc dzwieku

Gtownym narzedziem ekspresji w kompozycjach
Btazejczyka wydaje sie dzwiek i wszystkie jego
przetworzenia. Uwage zwraca rowniez rytmicz-
nosc, taczenie gitary elektrycznej z klasycznym
instrumentarium (a co za tym idzie — gitarowych
solowek typowych dla muzyki rozrywkowej z mu-
zykag wspotczesna), a takze mroczny, niemalze
mistyczny nastrdj tworzonych utwordw (jak w Mu-
sic 4 Four, ktére byto wykonywane m.in. podczas
koncertow Kota Mtodych Zwigzku Kompozytorow
Polskich towarzyszacych Miedzynarodowemu
Festiwalowi Muzyki Wspotczesnej Warszawska
Jesien). Klimat utwordw Btazejczyka wcigga i an-
gazuje, niekiedy wprowadzajgc stuchaczy w pew-
nego rodzaju trans. Nic zatem dziwnego, ze ptyta
Loopowizacje Btazejczyka pojawita sie w styczniu
2014 w plebiscytach na Ptyte Roku 2013.

Sam kompozytor wypowiada sie o sobie w sposob
nader skromny, co pozwala wierzyc, ze po prostu
jest... cztowiekiem w stuzbie dzwiegku.

Maja Baczydska — absolwentka Akademii Filmu i Telewizji i Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie oraz Laboratorium Reportazu
Uniwersytetu Warszawskiego. Uczestniczka Programu Dokumentalnego DOK
PRO 2013/2014 w Wajda School. Cztonek Stowarzyszenia Polskich Artystow
Muzykaw, Towarzystwa im. Mariana Sawy i zastepca redaktora naczelnego
magazynu muzycznego ,Presto. Prosto o muzyce klsycznej”, prowadzi
takZe dziotalnos¢ pedagogiczng i koncertowg. Autorka filmu dokumentalne-
go Mita, padnij!. 0d 2009 roku realizuje cykl filmdw dokumentalnych
Portrety kempozytordw (m.in. Wieczne nastrojez 2009, Kilka pytai

0 sfyszenie Swiataz 2013). W 2013 roku zatozyta niezaleng grupe filmowg
HUDO Music Documentaries, ztozong ze studentdw i absolwentéw uczelni
filmowych i muzycznych z kilku miast Polski. Wraz z MUDO Music Documenta-
ries wspdtpracuje m.in. ze Stowarzyszeniem #Art oraz Instytutem Muzyki
iTafica.
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Audiodeskrypcja to technika narracyjna przeznaczona
dla oséb niewidomych, zwiezty opis za pomoca stéw
tego, co wizualne. Stosuje sie jg do opisu filméw,
programow, przedstawien teatralnych, fotografii

w czasopismach, obrazéw, rzezb i wielu innych.

Audiodeskrypcja a synteza sztuk
Malarstwo, muzyka, mowa — sztuka w najroz-
niejszych przejawach, w formie bardziej lub mniej
ambitnej czy oczywistej, towarzyszy nam na kaz-
dym kroku. Moze byc¢ piekna — cieszy¢ oko lub
ucho, moze spetniac takze bardziej przyziemne
zadania, stuzyc jako tto dla codziennosci, stymu-
lowac do okreslonych dziatan. Lubimy przebywac
w miejscach korzystnie prezentujgcych sie od
strony estetycznej, patrze¢ na tadnych ludzi, kra-
jobrazy, przedmioty, ogladac filmy, spektakle, po-
dziwiac talenty, stuchac przyjemnych dzwiekow,
cieszyc sie pieknem stowa. Nie wszyscy mamy
jednak rowny dostep do dziet sztuki. Poszukuje-
my zatem narzedzi, aby taki dostep rozszerzyc.
Takim narzedziem jest audiodeskrypcja. Mimo
swej przydatnosci technika ta wcigz pozostaje
mato znana, a szkoda. Warto wiedzie¢ o niej co$
wiecej, chociazby dlatego, ze kreuje niezwykle
ciekawg synteze sztuk.

Obraz, obrazy, interpretacja

Jezeli postawimy sobie za zadanie zastanowie-
nie sie nad tym, czym jest obraz, zapewne naj-
pierw pomyslimy o malarstwie, oprawionych
w ramy malowidtach, dzietach sztuki wiszacych
w galeriach. Tymczasem pojecie to jest tak sze-
rokie, ze obejmuje wtasciwie wszystko, co je-
steSmy w stanie zobaczy¢. Moze byc¢ to zatem

i fotografia, i widok z okna, czyli elementy wzgled-
nie niezmienne, statyczne, ale takze i dynamicz-
ne sekwencje obrazéw, poruszajgce sie obiekty:
tanczace na scenie postaci, ssmochody w ruchu
ulicznym. Wszystko to mozna wedle uznania
i potrzeb traktowac jako sztuke. Ponadto, w ramy
oprawic da sie takze i dynamiczne ciggi obrazow,
wystarczy potem dodac do nich dialogi i muzy-
ke — i tym sposobem powstanie dzieto filmowe.
Jego rama bedzie ekran kinowy lub telewizyjny,
ktory zapewne nieprzypadkowo ksztattem przy-
pomina rame obrazu.

Wszystkie obrazy, ktore widzimy, interpretujemy.
Cata sztuka, nie tylko ta wizualna, i nasze zwig-
zane z nig preferencje oparte sg na interpretacji.
Wszakze podobajg nam sie okreslone dzieta i dzie-
je sie tak z jakiegos powodu, ktoérym jest wtasnie
to, jak odbieramy i przetwarzamy docierajgce do
nas informacje, jaka estetyka do nas ,przemawia”.

~Obiektywna interpretacja”

Audiodeskrypcja z zatozenia rzgdzg paradok-
sy. Jest to sztuka badz technika, ktoéra z definicji
ma byc¢ obiektywna i zwiezta, aby interpretacje
dzieta wizualnego pozostawi¢ wtasciwemu od-
biorcy — osobie, ktéra z pewnych wzgledoéw nie
ma dostepu do oryginalnego dzieta. Tu nasuwa
sie analogia do oryginatu w obcym jezyku i jego



ttumaczenia. Audiodeskrypcja tez jest pewnego
rodzaju przektadem, tyle ze tutaj nie ttumaczy sie
tekstu na tekst, a obraz na tekst, ktory dodatkowo
przekazany jest odbiorcy za pomoca dzwieku —
tekstu odczytanego na gtos. Jednakze wspo-
mniany obiektywizm w audiodeskrypcji moze
by¢ jedynie pozorny, nie da sie bowiem opisac
obrazu, nie interpretujgc go. Trzeba dokonac
wyboru, co opisa¢, co pomingc, na co poswiecic
wiecej uwagi, a ha co mniej. W dodatku interpre-
tacja osoby piszacej tekst audiodeskrypcji wynika
W znacznej mierze takze z zamystu tworczego
autora dzieta, ktory przedstawia swa wizje arty-
styczng w okreslony sposob. Tym samym okazu-
je sie, ze interpretacja odbiorcy audiodeskrypcji
to tak naprawde trzy natozone na siebie punkty
widzenia — zamyst autora dzieta i jego zatozenia,
jak owe dzieto zostanie odebrane, interpretacja
audiodeskryptora i wreszcie interpretacja osoby
niewidomej... Gdzie tu miejsce na obiektywizm?
Poza tym, czy sztuce jakikolwiek obiektywizm
jest potrzebny? | czy w jakikolwiek sposob jego
brak pozbawia tekst audiodeskrypcji walorow
artystycznych? Chyba nie.

Obraz, stowo i dzwiek — potaczenie
sztuczne czy naturalne?

Filmowi przy opisie audiodeskrypcji nalezy sie
szczegolna uwaga, poniewaz to dla potrzeb ekra-
nu najczesciej stosuje sie te technike. Z uwagi na
ztozonosc i wielowarstwowosc¢ filmu przed au-
diodeskrypcja stoi wiecej wyzwan. Sg nimi cho-
ciazby ograniczenia techniczne — tekst wplata
sie pomiedzy dialogi i inne elementy dzwiekowe,
takie jak muzka i odgtosy tta, ponadto nalezy to
uczynic¢ w taki sposob, aby ta dodatkowa wer-
balna sciezka dzwiekowa nie zaburzata odbioru
filmu, ale go utatwiata. W sztuce zawsze mamy
do czynienia z zestawieniem rozmaitych elemen-
tow, ktore nierzadko wczesniej uznalibySmy za
kompletnie nieprzystajgce. Jednakze potaczenia
obrazow, tekstow i elementdw dzwiekowych,
takie jak w filmie, wydajg sie o tyle naturalne, ze
przeciez w prawdziwym zyciu takze napotykamy
je na kazdym kroku. Nie dziwi zatem, ze przedo-
stajg sie one takze do sztuki. Film fabularny jest
zawsze jaka$ wizjg rzeczywistosci, wprawdzie
sztucznie wykreowang, ale usitujgca sprawiac
wrazenie realizmu, ukazang wedtug zamystu rezy-
sera. Elementem sztucznym, ktory jest zawsze do
filmow dotgczany, a majgcym wzmacniac przekaz
i czyni¢ dzieto atrakcyjniejszym, jest muzyka. Au-
diodeskrypcja takze jest sztucznym elementem
i takze zalicza sie do warstwy dzwiekowe), tyle ze

mozna pokusic sie o stwierdzenie, iz jej obecnosc
niekoniecznie wzbogaca film pod wzgledem es-
tetycznym, bo jest w pewnym sensie intruzem,
mimo ze przydatnym.

Sztuka czy nie?

Tym, co oddala audiodeskrypcje od sztuki, jest
jej uzytkowosc. Tym, co jg do sztuki przybliza,
jest piekno stowa i piekno ludzkiego gtosu pre-
zentujgcego tekst. Jak na ironie, im bardziej tekst
audiodeskrypcji odpowiada swym wytycznym,
czyli maksymalnej zwieztosci i obiektywizmowi
opisu, tym staje sie mniej atrakcyjny pod wzgle-
dem artystycznym, oddalajgc sie tym samym od
sztuki. Pojawia sie zatem pytanie, czy narzedzie
o naturze czysto uzytkowej, jaka jest audiode-
skrypcja, w ogole powinno do miana sztuki pre-
tendowac. Skoro jednak ma odbior filmu utatwiac
i umprzyjemniac, a dodatkowo, bedac tekstem,
korzystnie prezentuje sie od strony estetycznej
i staje sie czescig dzieta, czy to filmowego, czy
innego o charakterze wizualnym, to dlaczego
odmawiac jej miana sztuki, chociazby takiej o cha-
rakterze dopetniajgcym? | skoro przektad tekstu
na tekst jest sztuka, zwtaszcza przektad poezji,
bo tam ttumacz najbardziej ingeruje w tekst, to
przektad obrazu na tekst tym bardziej nalezy za
sztuke uznad, bo tu tekst tworzy sie od podstaw,
co wiecej — maluje sie nim obrazy.

Multisztuka

Film jako zestawienie, kumulacja sztuk wizual-
nych i dzwiekowych, dodatkowo wspomagany
audiodeskrypcja, moze wrecz by¢ postrzegny
jako multisztuka. Jakie walory sztuk mozna do-
strzec w audiodeskrypcji? Przede wszystkim takie,
ze dzieki pieknu stowa, bez ktérego nie jesteSmy
w stanie sie porozumiewac, a wiec i nie wyobra-
zamy sobie bez niego zycia, zwielokratnia ona
elementy sztuki w obrebie jednego dzieta o cha-
rakterze wizualnym, dynamizuje obraz. A przede
wszystkim audiodeskrypcja otwiera drzwi do Swia-
ta obserwowanego oczami dla pozbawionych
do niego dostepu, promujgc tym samym sztuke.

Karolina Karaszewska — tfumaczka jezyka angielskiego i rosyjskiego,
absolwentka lingwistyki stosowanej Uniwersytetu Warszawskiego, od 2007
roku zatrudniona w Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Choping, gdzie
zajmuje sie tumaczeniami. Jej zainteresowania zawodowe obejmujq przede
wszystkim przektad tekstow o tematyce muzycznej. Audiodeskrybuje
zdjecia do periodykow ilustrowanych. Lektorka jezyka angielskiego

w Wyzszej Szkole Menedzerskiej w Warszawie. Pracuje nad doktoratem,
atemat jej pracy to Metody audiodeskrypcjiiwptyw ich zastosowaniana
zrozumienie filmu przez odbiorcow.

* Tytut artykutu zostat zaczerpniety z tekstu w opracowaniu Barbary Szymanskiej

(www.audiodeskrypcja.pl, data dostepu 3 VII 2014) .
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Marta Zakowska

Jak branie udziatu w partycypacyjnych
wydarzeniach artystycznych wptywa

ha samopoczucie senioréw orazich
wizerunek w spotecznosciach lokalnych
i spoteczenstwie jako takim??

(14a114) anang 10

PERS AR

Gdy mysle o starosci, marze o tym, by moc brac
aktywny udziat w zyciu spotecznym, a w centrach
sgsiedzkich i instytucjach kultury spotykac ludzi,
z ktorymi bedzie mi wtedy dobrze. Wspotpraco-
wac z nimi regularnie nad wspolnymi projektami
i rozbudowywac wtasne sieci wsparcia. Marze,
by korzystajgc z wiekszej ilosci wolnego czasu,
czuc sie czesciag grupy i wspolnie z nig doswiad-
czac¢ nowych, ciekawych wydarzen. Jak wiemy,
wtaczanie cztonkow spotecznosci w dziatania
kulturalne i artystyczne ma ogromny wptyw na
zmiane trendow i predkosc rozwigzywania pro-
blemow spotecznych. Jednoczesnie to kultura
operuje narzedziami, ktére wzmacniaja wiezi lo-
kalne i podnoszg subiektywne odczucie jakosci
zycia i dobrostanu psychicznego. Od mitosnych
rytuatow po wielkie tytuty. Nie bez kozery wiec
w latach 70. XX wieku w Wielkiej Brytanii i Stanach
Zjednoczonych na kanwie dorobku pierwszej
i drugiej awangardy zaczat rozwijac sie nurt com-
munity arts. Sztuki spotecznosci. Czesc¢ artystow,
nie rezygnujac z samodzielnej praktyki, zaczeta
zachecac ludzi, swoich potencjalnych odbiorcow,
do wspottworzenia prac, zdajgc sobie sprawe ze
spotecznego znaczenia popularyzowania narzedzi
artystycznych i pracy z grupg. Z czasem docenili

ich narzedzia tez psycholodzy i pracownicy insty-
tucji wsparcia spotecznego. Jak grzyby po deszczu

An Evidence Review of the Impact
of Participatory Arts on Older
People, Hental Health Foundation,
London 2011.

Lob. np. An Evidence Review...

lub Ageing Artfully: Older People
and Proféssional Participatory
Arts in UK, The Baring Foundation,
London 2009.
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wyrosty wiec organizacje oraz centra tego typu
dziatan i postawity na prace z grupami zagrozony-
mi wykluczeniem spotecznym. Z czasem kolgjne
instytucje wpisywaty juz do swoich programow
elementy artystyczne jako naturalng czesc pro-
gramow pracy nad podnoszeniem jakosci zycia
0sOb starszych, a instytucje i organizacje kultury
otworzyty sie na sztuke spotecznosci.

Po co seniorom sztuka?

Tradycja community arts pozwolita artystom kra-
jow Péthocnego Zachodu na uzywanie narzedzi
swojej pracy w nowych kontekstach, zwigzanych
z problemami spotecznymi danych momentow
historycznych. Gdy wiec kilkanascie lat temu
kolejne kraje z Potnocnego Zachodu zaczynaty
publiczng debate dotyczaca starzenia sie spote-
czenstw, zmniejszajgcej sie liczby urodzin oraz
coraz szybszego wzrostu Sredniego wieku po-
pulacji, wyraznie rozwijac zaczeto sie pole pracy
artystycznej i kulturalnej z seniorami. Coraz wiecej
artystow zapraszanych jest do wspotpracy z or-
ganizacjami i instytucjami kultury, by prowadzi¢
projekty integrujgce starszych cztonkéw spo-
tecznosci zarowno na migjscu, w danym centrum
kulturalnym, jak i w terenie, miejscu zamieszkania
seniorow. Co ciekawe, tego typu dziatania pro-
wadzone sg w domach opieki dziennej i catodo-
bowej, spokojnej starosci i szpitalach w zwigzku
z rozwojem art therapy, czyli psychoterapii ope-
rujgcej narzedziami ekspres;ji artystycznej jako
podstawowg formg komunikacji. Seniorzy bar-
dzo chetnie uczestniczg w takich dziataniach,
z roznych powodow, cenigc doswiadczenia pty-
nace ze spotkan. Dlaczego tak sie dzieje i po co
wszystkim pokoleniom grup wykluczonych akurat
sztuka w praktyce?

Odpowiedz na to pytanie podsuwajg liczne ba-
dania naukowe, z ktorych tatwo wnioskowac,
ze aktywnosc¢ artystyczna przynosi pozytywne
skutki w réznych grupach wiekowych. Najczesciej

omawianymi efektami tworczych spotkan ar-
tystow z seniorami jest jednak z jednej strony
wptyw aktywnosci tego typu na samopoczucie
(psychiczne i fizyczne) starszych uczestnikow
procesu, z drugiej pozytywny wptyw obecnosci
i skutkow tego typu dziatan na rozwoj wspolnot
lokalnych i samej sfery publicznej, spoteczenstwa
jako takiego.

Z badan wynika?, ze seniorzy uczestniczacy
w dziataniach z zakresu sztuki spotecznosci lepiej
oceniajg swoj stan psychiczny, czesto obnizajac
dzieki nim poziom depresji, izolacji spotecznej
i niepewnosci siebie; czuja sie docenieni i roz-
wijajg w wielu przypadkach zaniedbane w zyciu
zawodowym umiejetnosci czy zainteresowania.
Podnoszg przy tym czesto obnizony przez izo-
lacje poziom funkcji poznawczych i narzedzi ko-
munikacyjnych, wzmacniajg pamiec i, co wazne,
czesciowo kompensujg sobie koszty psychiczne
Zwigzane z coraz czesciej pojawiajgcymi sie w ich
zyciu stratami bliskich. Opowiadajg, ze jednocze-
$nie rozwijaja nowe relacje z ludzmi, co pozy-
tywnie odbija sig z kolei na réznych, fizycznych
i psychicznych, sferach ich zycia. Z drugiej strony
wiekszosc seniorow regularnie uczestniczgcych
w projektach artystycznych doswiadcza pozytyw-
nego wptywu aktywnosci tego typu na poprawe
zdrowia fizycznego i kondycji, w tym koordynadiji
ruchu, pracy serca i kontroli oddechu. Uczestnicy
wydarzen tego typu zazwyczaj znacznie wiecej sie
tez ruszaja (chociazby przez koniecznos¢ dojscia
do miegjsca spotkania), wiec lepigj sie czuja. Bry-
tyjskie badania pokazuija, ze projekty artystyczne
prowadzone z udziatem srodowisk senioralnych
podnoszg takze poziom wiezi lokalnych i wsparcia
spotecznosci, rozwijajgc lokalny kapitat spoteczny
i budujac sieci samopomocy. Podnoszg wiec po-
ziom oceny poczucia bezpieczenstwa u seniorow.
Nagtosnienie tego typu przedsiewzie¢ w mediach,
chocby lokalnych, i za pomoca poczty pantoflo-
wej przy okazji pozytywnie wptywa na negatywne

spoteczne stereotypy dotyczace starosci. Te ostat-
nio czesto skutkujg izolacjg i roznymi formami dys-
kryminadji ze wzgledu na wiek. Miedzypokoleniowe
wydarzenia kulturalne i artystyczne oraz dyskusje
prowadzone wokot nich pozwalajg jednoczesnie
redukowac stygmatyzujgce seniorow zachowania,
trendy i zwyczaje. Z kolei projekty o wiekszej skall
z zakresu sztuki partycypacyjnej z udziatem osob
starszych, takie jak festiwale miedzypokoleniowe,
moga przyczynic sie do przetamywania faktycznej
dyskryminacji ze wzgledu na wiek i autostygmaty-
zacji, czyli destrukcyjnej reakcji ludzi starszych na
tresci kultury popularnej stygmatyzujgce starosc
i gloryfikujgce mtodosc. Jak sugerujg badania,
pomagajg one zatrzymac procesy spadku samo-
oceny i redukujg zachowania obronne prowadzace
do izolacji spotecznej.

Jest to o tyle wazne, ze wedtug Eurostatu (oficjal-
nych statystyk UE) dyskryminacja ze wzgledu na
wiek jest najczesciej spotykang forma dyskrymina-
¢ji w Unii Europejskiej. Przed nami wiec ogromna
praca na rzecz rozwoju komunikacji i solidarnosci
miedzypokoleniowej. Podniesienia jakosci zycia
ludzi starszych. Ogromng role w tym procesie
odegra¢ moga, jak sie wydaje, wtasnie dziatania
kulturalne i artystyczne, umiejetnos¢ wspolno-
towego wspotzycia.

W kontekscie wyzwania, jakim jest praca nad tym,
by byto nam dobrze w pdznych etapach zycia,
ciekawe i pozyteczne zaréwno dla seniorow, jak
i tworcow mogg okazac sie wspolne dziatania
teatralne, przedsiewziecia operujgce roznymi
narzedziami sztuk wizualnych, spiewem, taricem,
tekstem czy dzwiekiem - ktore wtgczajac senio-
row w proces ich projektowania i realizowania,
dotykaja bliskich im tematow, kwestii, zjawisk,
doswiadczen. Decyzja dotyczgca poziomu wtg-
czenia uczestnikow projektu w ,prace” podejmo-
wana jest jednak przez artyste wychodzacego
z inicjatywa. Jedni decydujg sie na narzucenie
uczestnikom scenariusza pracy i przedmiotu
opowiesci przedstawianej za pomocg danego
medium. Drudzy decyzje te podejmujg wspolnie
z uczestnikami projektu w réznych procesach
warsztatowych. Jedni piszg wiec scenariusz sztuki
teatralnej czy wystawy, zapraszajgc seniorow do
odegrania konkretnej roli czy stworzenia opo-
wiesci fotograficznej poswieconej wybranemu
tematowi. Drudzy poznajg seniorow i na bazie
ich historii, doswiadczen, marzen i lekow wspol-
nie pisza z nimi dramat, a nastepnie go rezyse-
rujg lub przygotowujg tre$¢ wystawy, do ktorej
wspolnie tworzg prace. Niektorzy decydujg sie
tez na wspolne tworzenie wydarzen kulturalnych,
czyli na przyktad stworzenie narracji z seniorami,
wspolne zwiedzanie wybranych zbiorow, par-
tycypacyjne konstruowanie koncepcji wystawy
z kolekcji muzeum, po czym jej realizacje. ArtysSci
tworzg tez ze starszymi ludzmi obrazy, rzezby,
murale, przekazujgc im odpowiednie techniki
umozliwiajgce tworczg wspotprace pod okiem
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specjalisty i pobudzajgc w nich wyobraznie®. Po
Cczym grupowo realizujg stworzone z seniorami
plany na obraz, mural, rzezbe. Praca nad tymi
obiektami i wydarzeniami dostarcza seniorom
nowych narzedzi artystycznych i jest jednocze-
$nie wazng praca psychologiczna. Czesto budu-
je filary radosci zycia i niezaleznosci niektorych
0sob starszych.

Polska

Doswiadczenia z miejsca narodzin community
arts sg dobrg inspiracjg do poprawy sytuacji se-
niorow w Polsce. Z wykonanych na zamowienie
ONZ badan Global Age Watch Index 2013* wynika,
ze jakosSc zycia seniorow w Polsce w wigkszosci
kluczowych dla ich zycia kategorii jest fatalna i pla-
suje sie na szarym koncu rankingu jakosci zycia
seniorow w 195 krajach. Do podobnego stwier-
dzenia przekonuje Diagnoza Spoteczna 2013.
Profesor Janusz Czapinski, psycholog spoteczny,
podkresla w niej, ze mamy jedng z najstabszych
w Europie stuzb zdrowia, rownie stabg sytuacje
na rynku pracy wsrod osob po 50. roku zycia i do
tego niskie wskazniki dobrostanu psychicznego
seniorow, przy czym — wysoki wskaznik stanow
depresyjnych w poznym etapie zycia. Wszystko
to sktada sie miedzy innymi na fakt, ze Polska ma
najstabszy w Unii Europejskiej wskaznik aktywne-
go starzenia sig, a wiec miedzy innymi najwyzszy
wskaznik izolacji spotecznej zwigzanej z wiekiem.
Sposrdd krajow cztonkowskich UE jestesmy jed-
nym ze spoteczenstw najstabiej przygotowanych
do stawiania czota zjawisku starzenia sie spote-
czenstwa. Wiadomo jednoczesnie (Eurostat), ze
juz za kilkadziesiat lat bedziemy jednym z trzech
najstarszych spoteczenstw Europy. Podstawowym
wyzwaniem w Swietle tej sytuacji jest wiec pra-
ca nad uruchomieniem kompleksowych polityk
senioralnych, ktore obejma dziatania wszystkich
szczebli i biur administracji publicznej, spoja je

fot.Birmingham Settlement (Flickr)

i potgcza potencjaty przemian na réznych po-
ziomach warunkowania rozwoju inkluzywnych
spotecznosci miejskich i wiejskich.

Wedtug Sieci Miast i Gmin Przyjaznych Starzeniu
Swiatowej Organizacji Zdrowia® droga ku miastom
i spotecznosciom przyjaznym starzeniu prowadzi
przede wszystkim przez nieustanny dialog roz-
nych podmiotow. Praca ta powinna obejmowac
kilka zakresow tematycznych, w ramach ktérych
polityki i programy przenikajg sie i uzupetniaja.
Miasta i spotecznosci przyjazne starzeniu musza
wiec dbac zaréwno o strategie mieszkaniowe ade-
kwatne do mozliwosci finansowych mieszkarncow
we wszystkich grupach wiekowych, aspekty prze-
strzenne przyjazne wszystkim mieszkancom, zdro-
wotne, transportowe, ewolucje mechanizmow
partycypacji, spoteczenstwa obywatelskiego, wiezi
spotecznosci lokalnych, jak i o rozwdj pomocy
spotecznej i mediow aktywnych w ksztattowaniu
dyskursu pozbawionego szkodliwych stereotypow,
promujgcego solidarnos¢ miedzypokoleniowg
i zdrowe starzenie sie. Spotecznosci, samorza-
dy, urzedy i administracja centralna muszg tez
dziata¢ na rzecz obnizania poziomu dyskrymi-
nacji ze wzgledu na wiek, w tym jej objawow na
rynku pracy, i tworzy¢ odpowiednie warunki do
rozwoju tak zwanej srebrnej gospodarki. Ogromna
liczba wyzwan stoi w tym kontekscie takze przed
nami, mieszkancami i cztonkami spotecznosci.
Musimy nauczyc sie przede wszystkim rozumiec
i uwzgledniac potrzeby roznych grup wiekowych
W naszych dziataniach profesjonalnych i prywat-
nych oraz efektywnie sie komunikowac i wspie-
rac w roznych aspektach zycia. Mogg nam w tym
pomac, tak jak w upowszechnianiu wagi sytuacji
demograficznej oraz zwigzanym z nig kontekstem
psychologicznym i spotecznym — zaréwno wta-
Shie pracownicy instytucji i organizacji kultury, me-
diow, aktywni obywatele, animatorzy kultury, jak
i artysci, na co wskazuija liczne przyktady dziatan
z zagranicy i wcigz nieliczne z Polski.

Polska historia sztuki nie dostarcza jednak wystar-
czajacej bazy dziatan z zakresu community arts,
sztuki spotecznosci, ktorej tworcy, Swiadomi spo-
tecznego i artystycznego potencjatu wspotpracy
ze spotecznosciami wykluczonymi i zagrozony-
mi wykluczeniem, dziatajg na rzecz podniesienia
jakosciich zycia. Po roku 2000 pojawia sie coraz
wiecej tego typu dziatan, wcigz jednak ani tworcy
systemu edukacji artystycznej, ani sami artysci,
ani polska krytyka sztuki nie podejmuija dziatan
majacych na celu upowszechnianie sztuki spo-
tecznosci wsrdd artystow i instytucji wsparcia
spotecznego. Istnieje jednak nadzieja, ze wraz
z nowymi regulacjami prawnymi dotyczacymi
polityk senioralnych i oddolnymi dziataniami or-
ganizacji kultury na rzecz podnoszenia jakosci
zycia wszystkich grup wiekowych, w tym grup
senioralnych, pojawi sie wiecej przedsiewzie¢
artystycznych nakierowanych na wspotprace
ze starszymi Polakami i podnoszenie ich jakosci

ZycCia za pomocg narzedzi sztuki. Juz dzis$ ob-
serwowac mozna coraz liczniejsze wydarzenia
tego typu w miejscach zamieszkania seniorow
i instytucjach, siedzibach organizacji kultural-
nych, skierowane wtasnie do grupy najstarszych
odbiorcow lub nastawione na wspotprace roz-
nych pokolen. Nie da sie jednak ukry¢, ze brak
rozwinietej i wieloletniej tradycji dziatan z zakresu
sztuki spotecznosci w Polsce wptywa na fakt, ze
stosunkowo niewielu artystow interesuije sie tego
typu dziataniami artystycznymi. Narzedzia, jakimi
dysponujg, sg jednoczesnie coraz wyrazniej doce-
niane przez pracownikow administracji publicznej
jako forma pracy nad minimalizowaniem izolacji
i wykluczenia spotecznego starszych cztonkow
spotecznosci. Miejmy nadzieje, ze kolejne dziata-
nia oddolne i nowe polityki senioralne na pozio-
mie administracji centralnej czy poszczegolnych
gmin (ktdre pojawiaja sie w coraz wiekszej liczbie
miejsc w Polsce) wptyna tez na dyskurs krytyki
sztuki i programy edukacyjne uczelni artystycz-
nych. | ze coraz wiecej tworcoéw bedzie umiata
odnalez¢ inspiracje do dziatan artystycznych
z udziatem grup wykluczonych i zagrozonych
wykluczeniem czy miedzypokoleniowych, o sil-
nym potencjale wktadu w prace nad przemianami
spotecznymi, i skorzysta z zagranicznych tradycji
sztuki spotecznosci.

Marta Zakowska — antropolozka, cztonkini Instytutu Badaf

Przestrzeni Publicznej, redaktorka naczelna Magazynu Miasta,
www.publica.pl/magazynmiasta.
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Tob. www.helpage.org/global-
-agewatch [data dostepu 30 V1 2014).

Tob. www.who.int/ageing/
age_friendly_cities_network/en oraz
»Global Age-Friendly Cities and
Communities: A Guide”,
www.who.int/ageing/age_friendly_
cities_guide/en/

(data dostepu 30 V1 201¢4).
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Jest pewien gatunek teatralny, o ktérym pisze sie mato
lub wcale, cho¢ funkcjonuje od dekad na niemalze
niezmienionych zasadach, cieszy sie popularnosciq wsréd
widowni, ogniskuje specjalnie sprofilowane festiwale

— a przede wszystkim jest niezbedny dla rozwoju zycia
teatralnego. Na czym polegajq trudnosci, z jakimi musza
sie zmierzy¢ krytycy recenzujacy spektakle dyplomowe?

Odpowiedz na to pytanie nasuwa sie sama: piszg-
cym o teatrze brak wystarczajgcych narzedzi kry-
tycznych pozwalajgcych odniesc sie do specyfiki
dyplomow i traktowac je na rowni z repertuaro-
wymi propozycjami teatrow zawodowych -
a jezeli juz probujg, teksty zazwyczaj okazujg sie
tendencyjne i petne komunatow. O czym bowiem
pisac: o poszczegolnych rolach? Gtownym zada-
niem dyplomu jest przeciez pokazanie srodowisku
mozliwosci mtodego — a juz wypuszczanego na
rynek — aktorskiego narybku. Taka perspektywa
jest jednak udziatem nie krytykow, ale headhun-
terow czy tez, moéwigc po polsku i nie biorgc
pod uwage zapotrzebowan nowych mediow,
dyrektorow teatrow szukajgcych nowych twarzy
do swoich zespotow. O czym jeszcze: o realiza-
cjach? Zazwyczaj jednak w poszczegolnych te-
atrach szkolnych nazwiska rezyserow-pedagogow
i podejmowane przez nich dramaty powtarzaja
sie cyklicznie. Zeby szeroko pojete $rodowisko
zainteresowato sie produkcjg dyplomowg, szkota
musi zaangazowac jako rezysera kogos z aktual-
nie gtosnym nazwiskiem, co zresztg sie zdarza.

Brzmi to rozsadnie i jest w gruncie rzeczy oczy-
wiste — kazdy teatroman wie, czym jest dyplom.
Tyle ze takie postawienie sprawy nie daje zadnego

rozwigzania, ujawnia za to bezmiar pytan i pro-
blemow, wigzacych sie z rozumieniem spektaklu
dyplomowego jako odrebnej od reszty zycia te-
atralnego kategorii. Aktorska inicjacja w pierwszym
spektaklu — jak by nie patrze¢ - repertuarowym,
zamiast swoistym rytuatem przejscia staje sie do-
Swiadczeniem hermetycznym i jezeli nie przynie-
sie natychmiastowego angazu, pozwala najwyzej
na udziat we wcigz hermetycznych, nawet jesli
miedzynarodowych, festiwalach szkot teatralnych.

Mniejsze zto

Nie chce by¢ niesprawiedliwy, zdarzajg sie prze-
ciez wyjatki. Bywa, ze rezyserzy zapraszajg zre-
alizowany przez siebie spektakl dyplomowy do
macierzystych teatrow, co moze otworzyc¢ adep-
tom wydziatéw aktorskich dodatkowe drzwi. Tak
stato sie na przyktad z tegorocznym spektaklem
dyplomowym Wydziatu Sztuki Lalkarskiej z bia-
tostockiej filii Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie — Pancerni w rezy-
serii Konrada Dworakowskiego w maju pojawili
sie na afiszu tddzkiego Pinokia, zresztg podczas
Festiwalu Szkot Teatralnych, ale niezaleznie od
jego programu. Kwestia wyrzucania poza nawias
teatru lalkowego (abstrahujgc od faktu, ze w Pan-
cernych, jak w wielu dyplomach z Biategostoku,

funkcjonuje wytgcznie zywy plan) to temat na
0sobng rozprawe, zwtaszcza wobec opubliko-
wanego ostatnio listu otwartego, ktory studenci
obecnego roku dyplomowego biatostockiej filii
Akademii Teatralnej zaadresowali do rektorow
wszystkich panstwowych szkot teatralnych: ,Nie
czujemy sie gorszymi aktorami od kolegdw kon-
czacych wydziaty warszawski, krakowski, todzki
czy wroctawski. Nabyte w toku studiow umiejet-
nosci animacyjne oraz wyczucie formy traktujemy
jako swaoj walor, a nie powod do wstydu. Dotyka
nas stygmatyzujacy stereotyp lalkarza — potama-
tora poruszajgcego lalkami, ktoremu niedostatki
talentu i warsztatu nie pozwalajg na wyjscie przed
parawan’. Mtodzi aktorzy lalkarze po raz pierwszy
i ostatni zaproszeni zostali na Festiwal Szkot Te-
atralnych w 1994 roku, kiedy zdobyli nagrode za
kreacje zbiorowa. Swiadczy to dobitnie o absurdzie
srodowiskowych podziatow: spektakle szkolne to
jeszcze-nie-spektakle, a dyplomy lalkowe to jesz-
cze-co-innego-niz-dyplomy. W tym kontekscie
najwazniejszym sukcesem Pancernych, opartych
na tekscie Pawta Demirskiego Niech zyje wojna!,
jest udziat w Konkursie na Wystawienie Polskiej
Sztuki Wspotczesnej, w ktorym zostali zakwali-
fikowani do finatu na rowni z gtosnymi tytutami
teatru zawodowego.
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To jednak chlubny wyjatek i Swiadectwo przy-
sztosciowego myslenia wtadz biatostockiej filii
Akademii Teatralnej, przy czym mowa tu zwtasz-
cza o przysztosci mtodych aktorow. List otwar-
ty lalkarzy uruchomit dyskusje — w $lad za nim
podobne pismo wystosowali studenci Wydziatu
Teatru Tanca w Bytomiu, oddziatu krakowskiej
Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej im. Lu-
dwika Solskiego. Problem pomijania przez sro-
dowisko pozostaje. Faktem jest wiec, ze studenci
wydziatow aktorskich, zwtaszcza ulokowanych
poza gtéwnymi osrodkami uczelni (Biatystok, By-
tom, Wroctaw), myslac o roku dyplomowym, stajg
przed trudnym wyborem: zosta¢ w szkole czy za-
wczasu szukac¢ angazu w teatrach zawodowych
i tam zdobyte role zgtaszac jako swoje dyplomy
— CO wigze sie rzecz jasna ze skomplikowanymi
procedurami. Niezaleznie od podjetej decyzji,
efekt jest loterig. Za lojalnoscig wobec szkoty
sporo przemawia. Spektakl dyplomowy jest po
pierwsze zwienczeniem programu nauczania —
zmusza do komplementarnego wykorzystania
czastkowo zdobywanych umiejetnosci w pracy
nad petnowymiarowg, repertuarowg realizacja,
ale wcigz pod okiem znajgcych studenta pedago-
gow, wcigz w zgranym podczas trzech lat nauki
zespole, wcigz w warunkach laboratoryjnych,
niejako pod kloszem, bez grozby na przyktad
nagtego zdjecia z afisza przed zagraniem wy-
maganej liczby powtorzen czy nawet naglacych
termindw. Poza tym dyplomow jest kilka, kazdy
prowadzony przez kogos innego, kazdy ujawnia
inng metode pracy z rezyserem, CO przy wspo-
mnianej gtebokosci doswiadczenia powinno
przygotowywac na najrozmaitsze ewentualnosci
w pozniejszym zyciu zawodowym. W tym roku
w warszawskiej Akademii Teatralnej absolwen-
ci in spe mieli mozliwosc¢ pracy z Majg Komo-
rowska, Krzysztofem Majchrzakiem, Cezarym

Morawskim i Marcinem Hycnarem. Rozpietosc¢
jest wiec znaczna.

Nie zmienia to faktu, ze coraz wiecej studentow
decyduje sie na drugg opcje i stara sie grac¢ poza
szkotg role uznane potem za dyplomowe. Zda-
rza sie, i to szczesliwie coraz czesciej, ze dyplo-
my powstajg we wspotpracy z instytucjonalnymi
teatrami — w Warszawie w ten sposob zaistniaty
miedzy innymi Moulin Noirw rezyserii Marcina
Przybylskiego w Teatrze Wspotczesnym (2008)
czy Piosennik pod opiekg Andrzeja Poniedzielskie-
go w Ateneum (2013). Poza mury uczelni studenci
wychodza tez namawiani przez pedagogoéw do
wziecia udziatu w castingach teatralnych lub po-
lecani rezyserom przez wtadze wydziatow. Tym
niemniej ci, ktérzy nie dostang takiej mozliwosci
od szkoty — zndw mowa tu zwtaszcza, choc nie
tylko, o oddziatach zamiejscowych, gdzie szanse
naangaz w tym samym miescie sg proporcjonalne
do liczby teatrow — czesto starajg sie doprowadzic¢
do tego samodzielnie.

Zaliczenie dyplomu w teatrze zawodowym wy-
maga, poza tutem szczescia, przede wszystkim
wielkiego zaangazowania i samozaparcia ze strony
mtodego aktora, ale i dobrej woli ze strony kie-
rownictwa Wydziatow Aktorskich i ciata profe-
sorskiego — wyktadowcy muszg wszak spektakl
zobaczy¢, a bywa (to przyktady tylko z tego roku),
ze studenci z Biategostoku dyplom robig w Kato-
wicach, z Warszawy — w Gdansku. Poza tym jest
to skok na gtebokg wode: praca nad rolg za wie-
dza i kontrolg szkoty, ale bez biezacego wsparcia
pedagogicznego, bez pewnosci efektu, bazujgca
wytacznie na wtasnych mozliwosciach. Ale wcigz
podjecie takiej proby, wymagajgcej dojrzatego po-
mystu na siebie, rowna sie wzieciu spraw w swoje
rece; a z graniem na wtasny rachunek wigze sie

znacznie wigksza szansa na kolejne angaze, tym
bardziej, ze Srodowisko krytyczne jest szczegol-
nie czute na nowe twarze, jezeli tylko pojawig
sie w spektaklach, o ktorych sie pisze — czyli nie
w przedstawieniach dyplomowych. Trzeba dzis
pokazac sie gdzies, gdzie warto, w czyms na
czasie, a najlepiej — u kogos, o kim jest gtosno.

Rynek jest coraz trudniejszy, mam tez przykre
wrazenie, ze minety juz (nie tak przeciez odlegte!)
czasy, kiedy trzech studentow todzkiej Panstwo-
wej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Te-
atralnej mogto zatozy¢ niezalezng grupe teatralng
i ze zrobionym na wtasng reke przedstawieniem,
kpigcym z catego srodowiska i rozrachunkowym
wobec szkoty, podbic festiwale w catej Polsce, az
profesorowie niepokornej trojki musieli uznac jego
wirtuozerie. Technika punktu swietlnego Choréw
Gertrudy Stein, bo tak wowczas nazwali swoj teatr
Marcin Brzozowski, Grzegorz Strosz i Piotr Szraj-
ber, powinna byc zresztg grana do dzis, podobno
przywrocenie spektaklu jest w planach — obawiam
sie, ze ostrosc ich komentarza nie traci na aktu-
alnosci, moze wrecz odwrotnie. Brzozowski sam
notabenewyktada dzis w Filmowce — moze jego
nalezatoby zapytac, ile w realiach uczelnianego
zycia zmienita nieco ponad dekada od premiery
Techniki...?

Podobienstwo przeciwienstw

Dwa sposrod tegorocznych spektakli dyploman-
tow warszawskiej Akademii Teatralnej sg skrajnie
réozne. Maja Komorowska zrealizowata Szkice
z Dostojewskiego, oparte na arcydzietach Swia-
towej prozy, Idiocie i Braciach Karamazow. Mar-
cin Hycnar wystawit Tonacje blue na podstawie
broadwayowskiego dramatu The Blue Room Da-
vida Hare'a. Dostojewski — filozof, badacz ludz-
kiej duszy, osadzajgcy dramatyczne losy swoich
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postaci w metafizycznie, mistycznie postrzeganym
Swiecie. Tajemnica i zmagania z dwoistoscig natu-
ry cztowieka. Hare — portrecista wyzutych z du-
chowosci czasow wspotczesnych, zanurzajacy
bohaterow gnanych tesknota za podstawowymi
ludzkimi odruchami w ciggu zdarzen bez znacze-
nia i bez konsekwencji, ograniczajacy ich sfere in-
tymna do cielesnosci. Papierowos¢ charakterow
i poczucie pustki. Szkice..., eleganckie, z klasyczna
dbatoscig o historyczny kostium i gest, rozgrywa-
jgce sie w niemal pustej, technicznej przestrzeni
wyznaczonej przez kilka mocnych wizualnych
znakoéw i Tonagja..., skrzaca od intertekstualnych
aluzji i pomystow inscenizacyjnych, poczawszy
od muzyki ha zywo po kampowe ztote konfetti
i kostiumy tanczacych plemnikdw, zagarniajgca
przestrzen sceny nieustannie zmieniajgcymi sie
Swiattami, projekcjami i rekwizytami. Wreszcie Ko-
morowska, Szkicami... zamykajgca swojg wielolet-
nig prace pedagogiczng, zywa legenda polskiego
teatru i Hycnar, niedawne odkrycie aktorskie, ktory
Tonacjg... oficjalnie rozpoczyna kariere rezyser-
skg — spektakl jest rownoczesnie jego, studenta
Wydziatu Rezyserii, dyplomem. Dwie propozycje
skierowane do dwoch catkowicie roznych grup
odbiorcow i obie udane, sagdzac po cieptych re-
akcjach widowni.

Wydawatoby sie, ze tak biegunowe realizacje po-
winny da¢ mtodym aktorom rownie skrajne moz-
liwosci wykazania sie umiejetnosciami. A jednak
réznice w oprawie scenicznej nie przektadaty sie
na spodziewang zmiane srodkow wyrazu, energii.
Nizaleznie, czy zapija sie szampanem samotnosc
i niespetnienie podczas stracenczej ucieczki sa-
niami przez zasniezone pola matenki Rosji, czy
wcigga sie kokaine z brudnej podtogi, zeby oddali¢
od siebie samotnosc i mizerie ptatnego spotkania
w londynskim nocnym klubie — gest psycholo-
giczny pozostaje ten sam. Zupetnie nie w tym
wiec rzecz, czy ktorys z dyplomow jest lepszy,
czy w ktoryms lepiej sie Spiewa, a w ktoryms le-
piej nosi suknie, kto z obsady sie wybija, kto od-
staje; te wiedze dyplomantom przyniosty juz trzy

lata egzaminow z poszczegolnych przedmiotow.
Problem tkwi gdzie indziej. Realizacja spektaklu
dyplomowego niesie koniecznos¢ mozliwie naj-
lepszego poprowadzenia przebiegu psycholo-
gicznego, zeby umozliwi¢ kazdemu z grajgcych
zaprezentowanie maksimum swoich mozliwosci,
szerokiego wachlarza emocji, umiejetnosci odna-
lezienia sie w zréznicowanych etiudach. Czesto
jednak brakuje przy tym dostatecznego skupienia
na swiadomosci formy i plastycznej metafory, na
mysleniu abstrakcyjnym oraz mysleniu catoscia
spektaklu — aktor moze naby¢ te umiejetnosci
dopiero w pracy nad petnowymiarowym przed-
stawieniem, w ktorym wszystkie elementy pracuja
na siebie wzajemnie.

Tu, dochodzac do sedna, nalezy zacytowac ostat-
ni akapit tekstu Ewy Uniejewskiej z programu do
Tonacji blue: ,Sztuka Davida Hare'a to takze rzadki
przyktad demokracji w teatrze. Nie ma w niej rol
mniejszych i wiekszych, zadania aktorow sg wy-
rownane — sytuacja niemal wymarzona w przy-
padku pracy nad spektaklem dyplomowym"”. Do
takiej sytuacji doprowadza sie tez podczas two-
rzenia adaptacji, ewentualne nierownosci wy-
rownuje sie dodatkowymi zadaniami, regulamin
studiow zapewnia wszak studentom odpowiedni
przydziat rol dyplomowych. Tylko czy to na pew-
no wymarzona droga?

W stuzbie struktury

Pamietam wtasne, nie mniejsze niz catego sro-
dowiska, zaciekawienie, kiedy Maja Kleczewska
robita z dyplomantami krakowskiej Panstwowej
Wyzszej Szkoty Teatralnej Babel 2 czy kiedy Pa-
wet Passini wystawiat na scenie warszawskiego
Collegium Nobilium Yerme. Zresztg oba spek-
takle, mimo niewatpliwie dobrych fragmentow,
podobaty mi sie umiarkowanie — coz, to nie moje
teatralne rejony. W obu przypadkach satysfakcja
odbiorcy pozostawata jednak spora: otoz czutem,
ze zostalismy, widzowie i aktorzy, potraktowani
powaznie. Niezaleznie od tego, jak bardzo cenie
prace rezysersko-pedagogiczng i jakosc spektakli

dyplomowych, choc¢by Jarostawa Gajewskie-
go (bardzo dobre Wesele, swietni Witkacowscy
Oni) czy Jana Peszka (ciekawy krakowski Ham-
let), a ogladam je z niektamang przyjemnoscia,
zawsze ostatecznie drazni mnie ich konstrukgcja,
zaktadajgca regularnie pojawiajgce sie solowki ko-
lejno kazdego z aktorow — czy to monologi, czy
piosenki. Rozumiem te koniecznos¢, skoro znam
funkcje roli dyplomowej, ale w tym momencie
spektakl jako catosc¢ zaczyna stuzyc¢ bardziej wy-
konawcom niz widzom, czego juz zaakceptowac
w petni nie umiem. Kiedy zas proporcje zostang
przesadnie zaburzone na rzecz funkcji dyplo-
mowej, nawet przedstawienia oparte na wielkiej
literaturze i Swietnie poprowadzone aktorsko za-
mieniaja sie w rodzaj rewii, zestawu popisowych
scen. Ta demokracja rownosci udziatu w struk-
turze przedstawienia potrafi skutecznie zabic
jego dramaturgie. U Passiniego czy Kleczewskiej
spektakl byt zas przede wszystkim spektaklem,
zachowujgcym wyrazistosc ich stylistyk, nie kta-
niajgcym sie wymogom formalnym, by nie rzec
znowu gatunkowym, dyplomu.

Z drugiej strony tli sie we mnie watpliwosc, co
jest bardziej potrzebne adeptom sztuki scenicz-
nej na poczatku kariery: udziat w jednostkowym
przedsiewzieciu uznanego rezysera, z ktorego
metodami nie spotkajg sie wiecej, o ile nie beda
kontynuowali wspotpracy, czy bardziej nienazna-
czona konkretnym charakterem teatralnego pisma
praca, przygotowujgca ogolnie do wymarzonego
zawodu? Jak wywazy¢ srodki, biorgc na dodatek
pod uwage mozliwosci finansowe szkot o budze-
cie uzaleznionym od Ministerstwa? Poki na skali
sg te dwie opcje — jesli nie jedyne, to na pewno
najwazniejsze (bo czym innym jest roznorod-
nosc¢ charakterow pracy chocby z Komorowska
czy Hycnarem, a czym innym zblizone efekty, do
jakich ta praca dazy) — jednoznacznej odpowie-
dzi nie uda sie znalez¢. Co za tym idzie — kon-
flikt miedzy racjami widza a wymogami procesu
pedagogicznego pozostanie nierozstrzygniety.

Trzeba przy tym pamietac, ze wszystko to ekspe-
ryment na zywym organizmie. Zastanawiam sie,
kto wyjdzie kiedys ze szkoty, jezeli nastgpi mo-
ment, w ktorym studenci nie bedg mieli mozliwo-
sci laboratoryjnej pracy z Nauczycielami takimi,
jak Komorowska, a poddani zostang wytgcznie
metodom rezyserow przyzwyczajonych do
dziatania z dojrzatymi aktorami. Nie wiem, co to
zmieni w nich jako artystach, co to zmieni w nich
wobec rynku — ale obawiam sie, ze im agresyw-
niejszy ow rynek bedzie sie stawat, tym wieksze
prawdopodobienstwo podobnego obrotu spraw.
A rownoczesnie pozostawanie przy status quo juz
dzis$ przeciez nie sprawdza sie dos¢ dobrze. Musi
wszak by¢ posrednia droga!
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Tu wyrdznic¢ nalezy najnowszy dyplom z wroctaw-
skigj filii Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej
w Krakowie, Odyseje 2014, zrealizowany ze stu-
dentami przez Agate Dude-Gracz. Rezyserka nie
zrezygnowata z autorskiego charakteru spektaklu,
jest wiec w nim wszystko, do czego przyzwyczaita
widzow: nacisk na wizualng jakosc¢ przedstawie-
nia, plastyka ruchu, niebanalna oprawa sceniczna,
Swiadomosc formy; a z drugiej strony — atrybuty
wspotczesnego teatru: brutalnosc, nagosce, roz-
pietosc stylistyczna od btazenady do misterium —
a wszystko to na Odysei przepisanej wspolnie
przez zespot podczas pracy. Nie widziatem dotad
spektaklu dyplomowego, ktory przygotowywat-
by aktorow do udziatu w takiej wielosci formut
teatralnych; sceny o precyzyjnej partyturze roz-
grywaja sie nie tylko w teatrze szkolnym, ale tez
w pieciu plenerowych lokalizacjach (jak dwo-
rzec, zaktad karny, port) i w wiozgcym aktorow
wraz z widzami z miejsca na miejsce — z wyspy
na wyspe — autobusie. Scenariusz rozplanowany
jest tak, ze nastroj kolejnych epizoddw zmienia
sie wraz z postepujgcym zmierzchaniem, puenta
nastepuje juz noca na cmentarzu. Przez niemal
cztery godziny trwania dyplomu mtodzi akto-
rzy muszg utrzymywac nie tylko intensywnosc¢
emocji typowa dla teatru Dudy-Gracz, ale tez
skupiac¢ uwage widzdw improwizujac w rolach,
kiedy autobus staje w korku i trasa sie wydtuza.
To doswiadczenie, ktore pozwoli im odnajdywac
sie zarowno w repertuarze tragicznym, komedio-
wym, jak i w performansie, w teatrze plastycznym,
postdramatycznym, autorskim, laboratoryjnym —
a nie ma tu stabszych rol.

Mozna wiec odnalez¢ metody pozwalajgce
utrzymac wypadkowa miedzy specyfika i funkcja
spektaklu dyplomowego a swiezg i ciekawg arty-
stycznie forma przedstawienia ukierunkowanego
na widza. Czy to nie najwyzszy czas, zeby pod-
jg¢ szeroka, sSrodowiskowaq dyskusje o przyszto-
sci nadchodzgcych pokolen aktorow? Dyplomy
moga i powinny znalez¢ dla siebie nowg formute,
ktora nie funkcjonowataby jako znaczace wyjat-
ki, ale jako podstawa zmiany sposobu myslenia
0 momencie wejscia adeptow sztuki aktorskiej
w zawod. Im mniejsza bedzie hermetyzacja
dokonan dyplomantow, tym wieksze zaintere-
sowanie nimi szeroko pojetego srodowiska te-
atralnego — a w efekcie tym lepszy dla nich start.
Zadne podziaty nie powinny mie¢ na to wptywu;
pomijajgc dyplomy i zrzucajgc odpowiedzialnosc
za dalsze losy studentow wytacznie na barki szkot,
srodowisko teatru zawodowego podcina gataz,
na ktorej samo siedzi.

Przysztosc¢ absolwentow wydziatow aktorskich —
bez wyjatku — to przeciez przysztosc teatru, czyli
nasza wspolna.

Adam Karol Drozdowski — ukoficzyt Wydziat Wiedzy o Teatrze
warszawskiej Akademii Teatralnej i nie ukoficzyt Wydziatu Scenografii
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. Pisuje dla miesigcznika ,Teatr"
iinnych periodykdw, prowadzi warsztaty z teatropisania i gazety
festiwalowe, buduje przestrzenie sceniczne i lalki. Po godzinach rapuje
w zespotach muzycznych DLA KONTRASTU i PRD.
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Wﬂltaha ng dziedziﬁ_’;u ASP W Warszawie. Fot. N. Scibor Marchocka

W rodzaju wspolnoty, jaka powstaje podczas prze-
Zywanej przez miasto nocy muzeow, spetnia sie
charakter sztuki jako gry: ,Jedng z gtéwnych sit
napedowych wspotczesnej sztuki jest przeciez
chec przetamania dystansu, jaki zachowujg wo-
bec dzieta publicznos¢, widownia, konsumenci
[...] dgzenie do zastgpienia dystansu widza za-
angazowaniem uczestnika gry” (H. G. Gadamer,
Aktualnosc piekna).

Gra, celebracja, sktadajg sie na wspolne swieto,
otwarte dla kazdego, na swietowanie obecnosci
sztuki w miescie. Na co dzien ukryta, stabo wi-
doczna, niezauwazana wychodzi oto na zewnatrz
i wypetnia miejskg przestrzen. ,Wreszcie trzeci
punkt, Swieto. Nie chciatbym kolejny raz powta-
rzac¢, w jakim stosunku pozostaje czas w ogole
i wtasny czas sztuki do wtasnego czasu swieta,
ale skoncentrowac sie na tym jednym punkcie, ze
swieto jest czyms, co wszystkich jednoczy. Cecha
charakterystyczng Swietowania wydaje mi sie to,
ze jest ono czyms dla tego tylko, kto w nim bierze
udziat. Wydaje mi sie to obecnoscia szczegolna,
taka ktorej powinna towarzyszyc¢ petna swiado-
mos¢” (Ibidem.).

Swiadomos$é uczestnikdw dotyczy réwniez tego,
ze podczas okreslonego, wyjgtkowego wydarzenia
zostali wszyscy wtgczeni do grupy zaproszonych,
wyroznionych, stagd wartos¢ owego przezywania
wzrasta, wzbudzajgc wieksze niz zwykle uznanie
i akceptacje dla sztuki, jako ze jest oglagdana zbio-
rowo, w grupie, wspolnie. Otwarty spektakl, do
ktérego zostali zaproszeni, podnosi tez wtasne
poczucie wartosci odbiorcéw, stanowi bowiem
rodzaj nie tylko wspolnej gry, ale wtajemnicze-
nia, otwarcia, wejscia w nieznane. Dlatego przede
wszystkim, ze sztuka znacznie gtebiej niz inne
formy poznania wprowadza w tajemnice rzeczy-
wistosci, nie stawia jej granic wtasciwych stowom
i opowiesciom, przekazuje emocje i wrazliwos¢ —
otwierajgc wrazliwosc i wyobraznie odbiorcow.



Wideomapowanie na budynku rektoratu ASP. Fot. Marta [konowicz

Wydaje sie, ze wielu organizatorow wydarzen
nocy muzeow te wtasnie jej cechy (poza oczy-
wistg promocja) stara sie ukazac i wykorzystac,
potegujac aure tajemniczosci w sprzyjajacych
jej zmroku, grze swiattem itp. Tak ma dziata¢ na
przyktad coroczny efektowny pokaz ,muzeum
utraconego”. To takze dobry moment na dzia-
tania poswiecone rozwazaniom o Swietle, pre-
zentowane podczas kolejnej, VIl edycji ,Pieknych
ktamstw” w ogrodach BUW. Zaproszeni przez
kuratorke, Eulalie Domanowska, artysci czer-
pia z nieprzebranych zasobow i roznych zrédet
Swiatta, tworzac multimedialne projekcje, insta-
lacje z neondw, interaktywne gry. Wyczarowujg-
cy swiatto artysta przeistacza sie w maga, moze
wprowadzac oswietlenie i oswiecenie, leczyc
Swiattem, ocieplac¢, pozwala¢ widzom urucha-
miac i ogrzewac zrodta Swiatta, przebic studnie
na drugi koniec Swiata i oglagdac dzieki kamerze,
co sie tam dzieje, wysyta¢ wiadomosci w kosmos,
czyta¢ w magicznej kuli z wszechwidzgcym okiem
— to wtasnie rodzaj dziatan inspirujacych, operu-
jacych nieoczywistymi metaforami, zapalajgcych
w odbiorcach kolejne poktady skojarzen.

Miejscem obdarzonym szczegolna aurg sg pod-
ziemia kosciota ewangelicko-augsburskiego,
przestrzen Lutheraneum, ktorej surowa, owalna
forma narzuca sposob ogladania prac, skupienie,
rownomierne roztozenie akcentow. Od kilku lat
noc muzeow nalezy tu do studentow pracowni
prof. Stanistawa Baja i dr. Arkadiusza Karapudy.
Tym razem studenci przeniesli do Lutheraneum
realizacje zadania Dynamizm, rdwnowaga, roz-
norodnosc, a jednoczesnie wspolnie zaaranzo-
wali miejsce nietatwe ekspozycyjnie, podzielone
filarami. Pierwszy, wewnetrzny krag sali tworzyto
40 niewielkich kartonowych pudet pokrytych roz-
nymi wariantami umownego pejzazu, linii ziemi,
horyzontu i nieba w réznych tonacjach btekitu,
zieleni, brazu i czerni. Wiszgce dookota na scia-
nach, w wiekszosci malarskie prace podejmowaty
temat zadania, okreslajgc zmienne stany materii

i emogji, szukajgc wtasnego znaku, zdolhego do
tego, by te zmiennos¢ unies¢. Studenci szukali go
za pomoca narracji, figuracji, geometrii, koloru,
abstrakcji — malujgc pejzaz, fragmenty ciata, ruch
i statycznosc, sekwencje form geometrycznych,
wykresy i ciggi. | tworzac interesujgca, wielopo-
staciowa wizytowke pracowni.

Niezaleznie od swietowania, ta noc byta w przy-
padku uczelni artystycznej kolejng okazjg do po-
kazania mozliwosci tworczych i warsztatowych
wybranych artystoéw i pracowni. Taki charakter
miata wystawa Zawod: projektant w galerii Salon
Akademii, a takze Pracownia i studenci prof. Piotra
Jaworowskiego. Wystawa istotna tym bardziej, ze

Dynamizm, rawnowaga, réznorodno$c w Lutheraneum

mogta stanowi¢ wprowadzenie w odbywajgce
sie w tym roku Triennale Sztuk Graficznych IM-
PRINT oraz Biennale Plakatu. Studenckie projekty
pokazane w Auli ASP byty czescig realizowanego
w pracowniach Wydziatu Sztuki Mediow i Sce-
nografii oraz Wydziatu Grafiki programu, ktory
Z jednej strony nawigzuje do klasycznego dizajnu
.Na papierze’, z drugiej zas podejmuje proble-
matyke projektowania graficznego dla nowych
mediow. Z jedynym podkreslanym przez prowa-
dzacego zatozeniem: mate jest piekne, proste jest
piekne. A zatem studenci majg dotrzec¢ do sedna
zagadnienia, wydobyc¢ zen to, co najwazniejsze
i klarowne. | takie wrazenie, tak podejmowanego
wysitku, mozna odnies¢ na tej wystawie, ogla-
dajac ¢wiczenia i projekty katalogow plakatow
czy publikacji. ,Uwazam, ze na naszym Wydziale
jest szczegolnie pozgdane prowadzenie wtasnie
pracowni projektowej, bowiem nie potrafie sobie
wyobrazic¢ (ale niestety czasem widze!) nowych
mediow bez elektronicznej typografii, ikon i pik-
togramow, takiej czy innej nawigacji, obmyslania
i projektowania struktury; bez ksigzki elektronicz-
nej czy — na koncu — strony internetowej” — na-
pisat we wstepie do wystawy prof. Jaworowski.

Mozna byto oprocz tego zwiedzac otwarte pra-
cownie, ogladac filmy i video — mapowanie na
dziedzincu Akademii. A catosci strzegta wataha
szarych psow, wypuszczona na te noc przez
pracownie rzezby Wydziatu Architektury Wnetrz.

Lofia Jabtonowska-Ratajska — historyk i krytyk sztuki, kuratorka, autorka
filméw dokumentalnych. Publikuje m.in. w Arteonie”, Exicie”, ,Obiegu”.

1Paerdst



64

FSPIRAGIE

Patronat medialny

Marta Zakowska

At KOWALOKI FALA

Kolejna, ostatnig juz odstong projektu ,1/=" na
antresoli stacji metra Marymont byta praca Rafata
Kowalskiego pod tytutem Fala. Jak twierdzi autor,
stanowita ona ,malarski zapis bedacy probg od-
wrocenia rol, zatarciem granicy miedzy pierwo-
wzorem, jednostkowym dzietem a mechanicznym
powieleniem. Kazdy z szesciu elementow obrazu
zachowujac cechy oryginatu, ma jednoczesnie
zaprzeczy¢ jego wyjatkowosci. Naiwnie nasla-
dujac wydruk, stwarzac¢ niejednoznacznosc tej
sytuacji”. | kontynuuije: ,Koncepcja taka miata by¢
probg zbudowania naturalnego zwigzku miedzy
dzietem a miejscem realizacji, gdzie pojedynczy
pasazer metra buduje rytm ttumu podrdéznych.
W szczegolny sposob miata takze dzieki prostej,
syntetycznej formie koncentrowac widza na zna-
ku, motywie, tak aby utatwic¢ wejscie w metafo-
ryczny wymiar, przestrzen zatozenia. Szczegolnie
przy zmianie skali obrazu, gdy czytelnosc ulega
pewnej wzglednosci, a abstrakcyjne elementy
wychodzg na plan pierwszy, »wciggajgc« w gre
zestawien barw, faktur i tonow. Skrotowosc i uni-
wersalnosc¢ przekazu stanowig tu bezposrednie
srodki komunikacji malarstwa z odbiorcg”.

Praca Kowalskiego, choc ciekawa i atrakcyjna
sama w sobie, jest niejako kwintesencjg pro-
blematycznego charakteru wiekszosci realizacji
z cyklu ,1/", przedstawionych w galerii A19. Cho¢
bowiem sama reprodukcja Fali jest interesujacali,
operujac jezykiem laika, ,tadna”, to nijak nie na-
wigzuje do miejsca, w ktorym jest przedstawiona.
Nie warunkuje wyjgtkowego wydarzenia miedzy
odbiorcg a artysta w konkretnym miejscu i czasie,
nie wchodzi w dialog z architekturg stacji metra
ani jej okolica, tozsamoscia, historig, przysztoscia,
kontekstem, charakterem, spotecznoscig lokalng
czy przypadkowymi jej uzytkownikami. Opatrzona
jest dodatkowo opisem, autorskim tekstem Ko-
walskiego, ktory, niestety — jak na zroznicowansg,
trudng do zidentyfikowania grupe odbiorcow ga-
lerii A19, uzytkownikow metra — wydaje sie zbyt
enigmatyczny.

Dobrze jednak sie stato, ze to wtasnie Fala zamy-
ka serie pokazow ,1/ «". Okazuje sie bowiem, ze
znaczgca wiekszosc¢ artystow, ktorzy brali udziat
w projekcie, nie wzieta rzetelnie pod uwage
specyfiki ekspozycji w przestrzeni publicznej.
Wystawianie w miejscu takim jak stacja metra
zlokalizowana w konkretnym miejscu (dla czesci
uzytkownikéw stanowigcym wazny element toz-
samosci, dla pozostatych bedgcym przestrzenia
tranzytowa) otwiera ogromny horyzont. Niewielu
sposrod artystow tworzacych serie pokazow ,1/e0"
Z niego skorzystato i pokazato, ze go zauwa-
za. W wiekszosci realizacji zabrakto wyraznego
sygnatu od autora, ktory wskazywatby na fakt,
ze artysta jest Swiadomy kontekstu i warunkow,
w jakich wystawia; ze chce prowadzic realny dia-
log z odbiorcg, ktérego tak trudno w tego typu
przestrzeni publicznej okresli¢; i ze jest Swiado-
my tej niewiedzy, ale wie za to, gdzie ten odbior-
ca sie znajduje i moze szacowac, w jakim jest
tam celu. Wiekszos¢ realizacji sktadata sie wiec
Z pieciu osobnych, niezaleznych elementow:
reprodukcji, opisu, miejsca, oryginatu i odbiorcy.
Ta sama struktura ekspozycji uwypuklita sie pod-
czas realizacji Kowalskiego. Enigmatyczny opis
W gruncie rzeczy nie miat zwigzku z reproduk-
Cjg czy oryginatem, cho¢ dotyczyt ciekawej, co
warto podkresli¢, realizacji. W zasadzie tak samo
pasowatby wiec do wielu innych obrazow w tym
miejscu. Reprodukcja z kolei nie miata zadnego
zwigzku ani z migjscem, w jakim sie znajdowata,
jego historig, tozsamoscig, psychologig, znacze-
niem, zapachem, dzwiekiem, zyciem codziennym,
przysztoscia, projektem architektonicznym, ani
z odbiorcg, ktory na nig patrzyt w konkretnym
miejscu i czasie, w trakcie podrozy, realizowa-
nia swoich konkretnych planow, marzen czy
obowigzkow. Cho¢ wiec mito byto przechadzac¢
sie po stacji metra Marymont, patrzac na wielkg
matpe Kowalskiego zamiast na kolejny billboard
Czy naga $ciane, to realizacja ta pozwolita mi po
raz kolejny utwierdzic sie w przekonaniu, ze bra-
kuje nam w Polsce powszechnej Swiadomosci




spotecznego potencjatu sztuki wspotczesnej w przestrzeniach
publicznych. By¢ moze wynika to z historii Polski. Oficjalna
sztuka publiczna dtugo miata bezposredni zwigzek z rezimem.
Nieoficjalna, tworzona niezaleznie, byta wiec w wiekszosci
przypadkdw aktem oporu i manifestacja sprzeciwu spoteczno-
-politycznego. Podczas gdy w licznych miejscach na Swiecie
rozwijata sie tradycja sztuki publicznej jako elementu rozwoju
tozsamosci lokalnych i ksztattowato sie spoteczne rozumienie
pojecia site-specific (opisujgcego prace tworzone specjalnego
do danego miejsca i uwzgledniajgce jego kulturowe, psycho-
logiczne, historyczne, spoteczne konteksty), to w Polsce rola

sztuki w przestrzeni publicznej warunkowana byta
systemem trzymajgcym zycie publiczne w ryzach.
Niewielu mtodych artystow polskich realizuje dzis
wiec projekty, ktore spetniatyby wymogi sztuki
publicznej zwigzanej z lokalnym kontekstem —
roznigce sie w szczegolny sposob od prac, ktore
jednak rownie dobrze prezentowane mogtyby byc
w galeriach. Wiele za to, jak widac, jeszcze przed
nami w tym kontekscie i miejmy nadzieje, ze seria
realizacji ,1/e" oraz krytyczna, konstruktywna de-
bata wokot niej pozwolg wiekszej liczbie artystow

chcacych pracowac w przestrzeniach publicznych
zaczac¢ zgtebiac tajniki, historie i tradycje oraz role
takiej sztuki jako znaczacego elementu tworzenia
konkretnego miejsca, od dialogu z jego projektem
architektonicznym po dialog z jego psychologia.
Bo cho¢ kazda z realizadji serii ,1/e" na stacji metra
Marymont zrobita na mnie wrazenie, to wiekszosc
z nich naprawde mogta rownie dobrze wisie¢ na
stacji metra Ursyndw albo w tradycyjnej galerii.
Po zakonczeniu pokazow w ramach projektu naj-
gtosniej dudni mi wiec w gtowie najbanalniejsze,
w zasadzie w tym kontekscie Smieszne, pytanie:
jak to sie stato, ze przez tyle miesiecy pokazow
tylko jeden artysta wyraznie odniést sie do Zo-
liborza? | przede wszystkim, jak doszto do tego,
ze w tych wszystkich opowiesciach nawet na
sekunde w tle nie pojawito sie na przyktad zycie
codzienne czy tez wybrany element mitologii
ogromnej spotecznosci targowiska, od ktérego
galerie A19 dzieli 25 sekund spacerem?

Rafat Kowalski — ur. 1973, dr sztuki w dziedzinie sztuk
plastycznych, absolwent ASP w Warszawie (dyplom
zwyréznieniem w pracowni prof. Krzysztofa Wachowiaka,
1999), obecnie jest zatrudniony na stanowisku adiunkta.
Pracuje w macierzystej uczelni od 1936 roku, poczatkowo
jako petnigcy obowigzki asystenta, a od 1999 jako asystent
w pracowni prof. Marka Sapetto; od 2004 w pracowni rysunku
prof. Marka Wyrzykowskiego. W roku 1996 prowadzit program
telewizyjny Wizje na wizji, podwiecony sztuce. Zajmuje sie
malarstwem, rysunkiem oraz instalacjq.

Marta Zakowska — antropolozke, cztonkini
Instytutu Badad Przestrzeni Publicznej, redaktorka naczelna
Magazynu Miasta, www.publica.pl/magazynmiasta.
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NOWOSCI WYDAWNICZE

Krzysztof Lipka
Pejzaz nadziei

Muzyka, sztuka asemantyczna, przepojona tre-
sciami duchowymi, nieprzektadalnymi na stowa,
nie jest podatna na przyjmowanie konkretnych
pojec i wyrazanie idei pozamuzycznych. Dzieki
temu stanowi zapewne ostatni w sztuce azyl,
dziedzine odporng na negatywne tresci niesio-
ne przez wspotczesng cywilizacje. Czy stawiajgc
opor ponowoczesnym tendencjom, ma szanse
przetrwac jako nosnik najwyzszych wartosci?
Lub jeszcze wiecej: stac sie ,pejzazem nadziei"?
Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, nalezy dociec
mechanizmow zardwno rozwoju, jak i obecnej
sytuacji muzyki klasycznej oraz wskaza¢ mozliwo-
sci kontynuacji jej wielowiekowej drogi. Herme-
neutyczna interpretacja historii muzyki i prognoz
dotyczacych jej przysztosci, podejmowana na
pograniczu metafizyki, epistemologii i etyki sztu-
ki, zaowocuje stwierdzeniem, ze w rozwigzaniu
licznych wyzwan, jaki stawia przed ludzkoscia
przysztosc, rola muzyki moze byc¢ niebagatelna.

Krzysztof Lipka — muzykolog, historyk sztuki, w latach 1975—1994
redaktor Programu IIl Polskiego Radia, autor licznych audycji i stuchowisk
literacko-muzycznych. Inicjator oraz wspdtzatozyciel Polskiego Radia Bis,
kierownik pierwszej w historii Polskiego Radia Redakcji Form Eksperymen-
talnych (1994—1998), a nastepnie Redakeji Popularyzacji Kultury
(1998—2002). Autor jedenastu ksigzek i ponad dwustu artykutéw z zakresu
sztuki i kultury. Prozaik i poeta, jego teksty postuzyty Marcinowi Btazewi-
czowi do skomponowania symfonii, a Norbertowi Kuznikowi i Stanistawowi
Moryto — cykli piesni.

W 2009 roku naktadem Wydawnictwa Uniwersy-
tetu Muzycznego Fryderyka Chopina ukazata sie
ksigzka Krzysztofa Lipki Utopia urzeczywistniona.
Metafizyczne podtoze tresci dzieta muzycznego,
aw 2013 roku Entropia kultury, sztuka w pono-
woczesnej putapce.

ISBN 978-83-61489-09-2

oprac. Marek Bykowski

Wiecej informacji o tytutach Wydawnictwa UMFC
mozna uzyskac pod adresem http://wydawnictwa.
chopin.edu.pl, a wszystkie ksigzki sg do nabycia
w internetowej ksiegarni http://efryderyk.pl.

Ksigze muzyki naszej

W ostatnich latach daje sie zauwazyc¢ znaczacy
wzrost zainteresowania muzyka Stanistawa Mo-
niuszki. Na mapie imprez kulturalnych Polski poja-
wity sie nowe, organizowane regularnie festiwale,
poswiecone tworczosci kompozytora; niemal
wszystkie polskie sceny muzyczne przypomniaty
wiele oper, czesto w bardzo wspotczesnych insce-
nizacjach. Owo nowe odczytanie dzieta tworcy
Strasznego dworu, jakie obserwujemy w zyciu
muzycznym, przenika w sfere naukowej refleksji
badaczy, przede wszystkim muzykologow i hi-
storykow kultury.

Niniejszy tom zawiera najnowsze prace o te-
matyce moniuszkowskiej, z ktérych wytania sie
nowy obraz tego wielkiego dziedzictwa, niekiedy
podwazajgcy dotychczasowe stereotypy. Uktad
zamieszczonych w ksigzce rozpraw odpowiada
systematyce gatunkowej tworczosci Moniuszki,
uzupetnionej problematyka jej recepcji. Autorzy
skoncentrowali sie gtdwnie na aspektach anali-
tycznych i historycznych poszczegolnych dziet
lub dziedzin Moniuszkowskiej spuscizny, a takze
na zagadnieniach jej dwudziestowiecznych losow
w Polsce i za granica.

studia pod redakejq Tomasza Baranowskiego

ISBN 978-83-61489-20-7



Raman Maciejewrk

twerea charyrmatyezay

Roman Maciejewski — twdrca charyzmatyczny

Publikacja jest wspolnym przedsiewzieciem
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
w Warszawie oraz Akademii Muzycznejim. Igna-
cego Jana Paderewskiego w Poznaniu. Znalazty
sie w niej teksty bedace wersjami referatow wy-
gtoszonych podczas dwoch konferencji, ktore
odbyty sie w Poznaniu i Warszawie w kwietniu
2008 roku, jak rowniez prace powstate specjalnie
do niniejszego tomu.

Ksigzka sktada sie z pieciu czesci, poswieconych
kolejno zyciu, swiatopoglagdowi i osobowosci
tworczej Romana Maciejewskiego, najwybitniej-
szemu dzietu — Requiem, pozostatym, choc¢ nie
mniej waznym utworom, i w koncu - recepcji
jego twdrczosci. Catosc uzupetniajg dwa wywiady

przeprowadzone z bratem kompozytora Wojcie-
chem Maciejewskim.

Charakter zebranych tekstow jest roznorodny:
od historycznych, przez analityczne, po reflek-
syjne eseje. Tom wzbogacony zostat ikonogra-
fig — przede wszystkim fotografiami ilustrujgcymi
Znaczace momenty w zyciu kompozytora. Mamy
nadzieje, ze pierwsza, tak bogata publikacja po-
Swiecona Romanowi Maciejewskiemu przyczyni
sie do przyblizenia czytelnikom tego charyzma-
tycznego artysty.

ISBN 978-83-88392-38-2
ISBN 978-83-61489-05-4

Zygmunt Noskowski
1'skrzypce

Maria Orzechowska
Zygmunt Noskowski i skrzypce

W niniejszej publikacji autorka przybliza tworczosc
skrzypcowg Zygmunta Noskowskiego — XIX-
-wiecznego kompozytora i skrzypka, z ktérym
historia nie obeszta sie zbyt taskawie. Okazuije sie
jednak, ze zdumiewajgco wiele zawdzieczamy
tworcy Stepu. Zainteresowania skrzypkow do-
maga sie zwtaszcza jego wspaniata Sonata i kilka
interesujgcych miniatur.

Maria Orzechowska — skrzypaczka, pedagog i metodyk. Ukoficzyta
studia w Paistwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie w klasie

prof. Janusza Kucharskiego. Prowadzi klase skrzypiec na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie i (jako profesor goscinny] na
Keimyung University w Daegu w Korei Potudniowej. Jest jurorkq konkursow
oraz wyktadoweg na seminariach i kursach mistrzowskich.

ISBN 978-82-61489-02-3

Cantat Superstars

Skad pomyst projektu Legnica Cantat Superstars?

Po pierwsze, z niezadowolenia. Nie podobato mi
sie bardzo, ze zastuzony turniej Legnica Cantat
ma publicznosc czysto choéralng — i postanowi-
tem to zmienic.

Po drugie, z niedowierzania. Nie wierzytem w brak
szerszego zainteresowania swietnymi chorami,

ktore na Cantat wystepujg od lat, bo muzyka
klasyczna ma w Legnicy rzesze oddanych fandw.

Po trzecie, z powodu legnickiej biblioteki. Gdy
w 2006 roku Anna Gatowska, dyrektor Miej-
skiej Biblioteki Publicznej w Legnicy, zaprosita
na spotkanie autorskie Marka Niedzwieckiego,
pomyslatem, ze bytoby mito, gdyby legendarna
Lista Przebojow ,Trojki” zabrzmiata z legnickiej
Akademii Rycerskiej. Zaprowadzitem wiec pana
Marka na dziedziniec, ktory tak mu sie spodobat,
ze niecaty rok pozniej Lista zagrata z Legnicy.
Oczywiscie z chorami. | tak naprawde wtedy
narodzit sie pomyst ,Superstars”.

Po czwarte, z przewrotnosci. Sadzac po minach
moich wspotpracownikow Moniki Szczerbinskiej-
-Walczak i Marcina Andrzejewskiego — po tym, jak
pierwszy raz powiedziatem im o co chodzi — po-
myst koncertu, w ktorym gwiazdy naszej estrady
majg wystepowac a capella z chdrami, musiat by¢
naprawde niecodzienny.

Po piate, dzieki szczesciu do znakomitych wspot-
pracownikow i artystow. Tego koncertu i jego
sukcesu z pewnoscig by nie byto, gdyby nie

wspomniani juz Marcin i Monika oraz fantastyczni
aranzerzy Jacek Szykulskii Marcin Wawruk, ktorzy
przekuli moja idee w muzyczne arcydzietka. Nie
bytoby go takze bez znakomitych choréw iich
dyrygentéw: Zespotu Wokalnego 6na6 Michata
Myszora, Chéru Kameralnego poznariskiego UAM
profesora Krzysztofa Szydzisza i Choru Kameral-
nego Quattro Voci Artura Sedzielarza. Nie bytoby
go wreszcie, gdyby nie odwaga naszych znakomi-
tych solistow — bo trzeba byc artystg najwyzszej
proby, aby takiemu zadaniu podotac. A realizacja
catego przedsiewziecia mogta sie odbyc tylko
dzieki gronu oddanych pracownikow Legnickie-
go Centrum Kultury. To oni ciezko pracowali, aby
sie wszystko udato.

A skoro sie udato, idziemy za ciosem i zapraszamy
do wspolnego $piewania ,superstarowych” utwo-
row. Oddajemy je w Wasze rece dzieki ogromnej
zyczliwosci Wydawnictwa Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina.

Grzegorz Szczepaniak, dyrektor Legnickiego
Centrum Kultury (z oktadki wydania)

ISMN 979-0-801518-07-1
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Stanistaw Wieczorek

Wyobraznia, konstrukcja, metafora
(z cyklu ,Nestorzy Akademii”);
opracowanie graficzne Piotr Welk

.Stanistaw Wieczorek to posta¢ ogromnie zastu-
zona dla Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
Nalezy do plejady osob, ktdre miaty istotny wptyw
na rozwoj naszej uczelni, szczegodlnie od konca
lat dziewiecdziesigtych ubiegtego wieku. Wiele lat
byt dziekanem Wydziatu Grafiki. Z Jego inicjatywy
powstaty struktury przysztego Wydziatu Sztuki
Mediow. To on jest tworcg Miedzywydziatowe-
go Instytutu Sztuki Mediow i byt jego pierwszym
dyrektorem. Przyczynit sie tez do utworzenia
Stowarzyszenia Polskich Artystow Grafikow Pro-
jektantow. Wspotorganizowat Miedzynarodowe
Biennale Plakatu oraz comiesieczny konkurs Gra-
fika Warszawska dla grafikow warsztatowych...”
(prof. Adam Myjak, Stowo od Rektora).

,Podjecie proby spojrzenia na dorobek twor-
czy profesora Stanistawa Wieczorka wymagato
takze odniesienia sie do samego artysty, osoby
niezwyktej, a jednoczesnie bardzo skromnej i nie
afiszujgcej sie swoimi dokonaniami. A przeciez
wystarczytoby ich na kilka zyciorysow. [..] Nie-
odparcie nasuwato sie pytanie, kiedy tak zaab-
sorbowana osoba znajdowata czas na wtasna
tworczose, na satysfakcje, jakg daje kazdemu
artyscie proces tworzenia. Tymczasem i w tej
materii Wieczorek ma dorobek imponujacy, za-
rowno w zakresie tworczosci projektowej (gra-
fika uzytkowa, wystawiennictwo, scenografia),
jak i warsztatowej, czy, jak to sam okresla, sztuki
propozycyjnej: malarstwa, rysunku, grafiki” (Zdzi-
staw Schubert, Wstep).

Tom zawiera dokumentacje prac artysty, wstep
krytyczny Zdzistawa Schuberta, tekst Epoka prof.
Rafata Strenta oraz kalendarium zycia i tworczosci,
opracowane przez Marie Terese Krawczyk; tekst
rownolegty, polskii angielski.

ISBN 978-83-63594-29-9

Tekstylia w zbiorach sakralnych. Inwentaryza-
cja — konserwacja — przechowywanie,

pod red. Heleny Hryszko, Anny Kwasnik-
-Gliwinskiej i Moniki Stachurskiej;
opracowanie graficzne Pawet Osial

Tom zawiera materiaty z konferencji naukowej
LTEKSTYLIA W ZBIORACH SAKRALNYCH — TE-
RAZNIEJSZOSC | PRZYSZtOSC. Inwentaryzacja
— konserwacja — przechowywanie’, ktdra odbyta
sie 3i 4 grudnia 2009 roku w klasztorze oo. Pau-
linow Jasna Gora w Czestochowie.

... Wybor miejsca obrad nie byt przypadkowy,
wigzat sie bowiem z zakonczeniem prac inwen-
taryzacyjnych tekstyliow gromadzonych przez
stulecia w skarbcu Jasnej Gory. Porzagdkowanie
i inwentaryzacja zbioru liczgcego 2729 obiektow
byta sukcesywanie prowadzona w latach 1997-
2008 przez Katedre Konserwaciji i Restauracji Tka-
nin Zabytkowych w ramach praktyk studenckich.
Zbior tekstyliow obejmowat szaty i paramenty
liturgiczne oraz roznego rodzaju wota sktadane
na ottarzu Matki Bozej.

Zamieszczone w publikacji artykuty prezentuja
wielowatkowa problematyke zwigzang z ochro-
ng zbiorow tekstylnych; zgrupowano je w dwoch
blokach tematycznych. W pierwszym znalazty
sie teksty omawiajgce stan badan nad waznymi
zespotami szat liturgicznych, wyniki badan kilku
znaczacych kolekcji badz pojedynczych obiek-
tow oraz opisujgce doswiadczenia przy inwen-
taryzacji i opracowywaniu tekstyliow. Drugi blok
ma charakter scisle konserwatorski. Dominuja
w nim artykuty przedstawiajgce dokonania kadry
i absolwentek Katedry Konserwacji i Restauracji
Tkanin Zabytkowych ASP w Warszawie..." (Helena
Hryszko, Stowo wstepne).

ISBN 978-83-63594-46-6
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Rozwazania o malowaniu mnicha Gorzka Dynia
spolszczyt, opatrzyt wstepem i komentarzem
Przemystaw Trzeciak;

opracowanie graficzne Melania tuczak

... Zhang Yuan, ktéry w 1728 roku wydat traktat
Shitao, podkresla jego filozoficzno-abstrakcyjny
charakter, niezrozumiaty dla wielu czytelnikow.
Koncepcje estetyczne sg w nim przedstawione
w formie syntetycznego systemu, co odrdznia go
od innych tekstow o malarstwie, rozpowszechnio-
nych w okresie Ming i Qing, bedacych zbiorami
oderwanych, aforystycznych mysli.

[...] Tekst Shitao to dzieto wyjatkowe w catej chin-
skiej literaturze o sztuce, na ktorg sktadajg sie wita-
Sciwie dwa typy tekstow: wypowiedzi teoretykow
przeznaczone dla mitosnikow sztuki i kolekcjone-
row, gdzie znajdziemy krytyczne oceny dziet, cy-
taty z klasykow filozofii, anegdoty z zycia artystow,
proby klasyfikacji szkot malarskich i kierunkow,
oraz traktaty pisane przez praktykow-malarzy
dla malarzy, zawierajgce wskazowki techniczne
i recepty, informacje o doswiadczeniach warszta-
towych i duchowych réznych mistrzow. U Shitao
w zasadzie brak wskazowek technicznych, brak
ocen innych tworcow, jego mysl szybuje poza cza-
sem, ponad podziatami wszelkich szkot, tendencji
i kierunkow, skupiona na samej istocie malowania,
na tym, czym jest sztuka malarska w ogole, kim
jest malujgcy. Chinscy komentatorzy oceniaja, ze
jest to tekst godny stang¢ w rzedzie dziet klasycz-
nej filozofii, siegajgcy w najgtebsze poktady mysli
estetycznej” (P. Trzeciak, Dzieto).

ISBN 978-83-63594-44-2
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16 lutego
W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka

Chopina, w sali koncertowej im. Fryderyka
Chopina, odbyt sie koncert Katedry Akor-
deonistyki. W programie znalazty sie utwo-
ry m.in. A. Kusjakowa, M. Ravela i A. Tu-
chowskiego. Wystapita liczna grupa
akordeonistow, muzykujac takze w zespo-
tach z innymi instrumentalistami, jak np.
klarnecistami i skrzypkami. Wydarzenie to
objat opiekg artystyczng Klaudiusz Baran,
prof. UMFC.

17 lutego

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej im. Fryderyka
Chopina, miat miejsce koncert pedagogow
Katedry Fortepianu. Program tego wieczo-
ru, w wykonaniu Karoliny Nadolskiej i Kon-
rada Skolarskiego, obejmowat zréznico-
wany repertuar, m.in. utwory F. Chopina,
I. J. Paderewskiego, F. Mendelssohna-Bar-
tholdy'ego, N. Medtnera i F. Liszta.

18 lutego

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali im. Henryka Melcera,
odbyt sie koncert dedykowany prof. Elz-
biecie Tarnawskiej. Artysci roznych kie-
runkow instrumentalnych wykonali dzie-
ta wybitnych kompozytorow. Program
obejmowat m.in. | czes¢ Tria H-dur op. 8
J. Brahmsa, Wariacje na temat Paganinie-
go W. Lutostawskiego, | czes¢ Sonaty
D-dur KV 448 W. A. Mozarta, IV czes¢
Kwartetu c-moll op. 60 J. Brahmsa oraz
wiele kompozycji F. Chopina, jak Polonez
cis-moll op. 26, 4 Mazurki op. 30 czy
Barkarola Fis-dur op. 60.

18-28 lutego

Na Wydziale Malarstwa ASP w Warszawie
zaprezentowano wystawe prac Martyny
Czop, studentki Il roku w pracowni prof.
Andrzeja Rysinskiego, as. Przemystaw
Klimek.

18 lutego — 28 marca

W galerii Salon Akademii na wystawie INNA
FORMUtA OBRAZU / struktura, prze-
strzen, materiat, kolor. Pracownia Wiedzy
o Dziataniach i Strukturach Wizualnych
prof. Jacka Dyrzyriskiego, studenckie pra-
ce z lat 1985-2011 prace zaprezentowali:
Katarzyna Bakowska, Agata Borowa,
Dorota Borowa, Tymek Borowski, Bogna
Burska, Aleksandra Bujnowska, Marcin
Chomicki, Maciej Czyzewski, Marek Drze-
wiecki, Maciej Duchowski, Janek Dziacz-
kowski, Magdalena Firlagg, Magdalena Fokt,
Jerzy Goliszewski, Anna Hlebowicz, Mat-
gorzata Jabtoriska, Dominik Jatowinski,
Paula Jaszczyk, Arek Karapuda, Rafat Ko-
walski, Magdalena Kazimierska, Dorota
Kidziak, Agnieszka Kieliszczyk, Przemystaw
Klimek, Krzysztof Kokoryn, Grzegorz Ko-
zera, Mitosz Koziej, Wojciech Kubrakiewicz,
Pawet Kwiatkowski, Roza Litwa, Rafat Lu-
dian, Ula tojko, Kinga Marcinkiewicz, Mag-
dalena Mosakowska, Maciej Pakalski, Ani-
ta Pasikowska, Stawek Pawszak, Sylwester
Piedziejewski, Zuzanna Pietkowska, Marek
Poptawski, Karol Radziszewski, Teodor
Sobczak, tukasz Strupiechowski, Dorota
Szymonczyk, Joanna Slazak, Pawet Sliwin-
ski, Monika Tyczynska, Aleksandra Wali-
szewska, tukasz Wawrynkiewicz, Artur
Winiarski, Piotr Wysocki, Ernest Zawada,
Karolina Zdunek, Kacper Ziotkowski; kura-
torzy: Jacek Dyrzynski, Jan Mioduszewski,
projekt ekspozycji: Jacek Dyrzynski, Jan
Mioduszewski, teksty: Jacek Dyrzynski,
Wiestaw tuczaj, Jan Mioduszewski.

19 lutego

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, w ramach cyklu koncertowego
,Sroda na Okolniku — Nasi Absolwenci”
odbyt sie recital skrzypcowy. Solistg wie-
czoru byt Janusz Wawrowski, ktéremu
akompaniowat argentynski pianista José
Gallardo. Artysci zaprezentowali publicz-
nosci interesujgcy program, obejmujacy
m.in. Il Sonate skrzypcowa G-dur M. Ra-
vela, Scherzo-Tarantelle g-moll op. 16
H. Wieniawskiego, Sonate skrzypcowa
a-moll op. 23 nr 4 L. van Beethovena,
Preludia op. 34 nr 10, 15, 16, 24 D. Szosta-
kowicza w opracowaniu D. Cyganowa,
| Sonate na skrzypce i fortepian K. Pende-
reckiego.

20 lutego

Na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet
Sztuki ASP w Warszawie, w ramach pro-
jektu Tureckie watki — tkaniny z Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, przygoto-
wywanego przez ASP we wspotpracy
z Muzeum Przemystu Tekstylnego Merinos
w Bursie (Turcja), dr Marzena Grudziriska
wygtosita wyktad Tureckie rekodzieto
filcowe w Anatolii | Azji Srodkowej — tech-
nologia produkcji, wzory, symbolika. Wta-
dystaw Chilmon (doktorant Zaktadu Tur-
kologii Wydziatu Orientalistycznego
Uniwersytetu Warszawskiego) poprowa-
dzit warsztat inkulturacyjny, opowiedziat
o réznicach obyczajowych i specyfice
kulturowej Turcji.

W Auli Akademii Sztuk Pigknych w Warsza-
wie Monika Matkowska wygtosita wyktad

Podroz w obraz.

21 lutego

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, odbyto sie uroczyste Swieto
Uczelni. Z tej okazji wystapit wybitny or-
ganista Andrzej Chorosinski, wykonujac
transkrypcje Etiudy es-moll op. 10 nr 6
F. Chopina przez E. Lemarea oraz Passa-
caglie c-moll BWV 582 J. S. Bacha.

21 lutego — 6 marca
W galerii Schody na wystawie Pod wpty-
wem koloru swoje prace zaprezentowata

Olga Ivanova, studentka warszawskiej ASP.

23 lutego

W Teatrze Zydowskim im. Estery Rachel
i Idy Kaminskich w Warszawie odbyto sie
spotkanie Aleksander Bardini. Profesor,
ktoremu aktorzy zawdzieczali prawie
wszystko. Aktora, rezysera i legendarne-
go pedagoga warszawskiej Akademii
Teatralnej wspominali jego uczniowie
oraz wspotpracownicy: Ewa Zietek, An-
drzej Seweryn, Ignacy Gogolewski, Olga
Lipinska, rezyser Andrzej Wajda, sceno-
graf Krystyna Zachwatowicz, a takze
prof. Barbara Osterloff, historyk teatru,
prorektor warszawskiej Akademii Teatral-
nej. Spotkanie odbyto sie w cyklu ,Baga-
ze kultury”, prowadzonym przez Remi-

giusza Grzele
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W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, miat miejsce koncert Katedry
Fortepianu, zatytutowany Studenci Kate-
dry Fortepianu w Hotdzie Fryderykowi
Chopinowi. Czworo artystow, tukasz
Chrzeszczyk, tukasz Krupinski, Justyna
Lechman i Joanna Kacperek, wykonato
utwory patrona uczelni. W programie
znalazty sie znane kompozycje, m.in. Bal-
lada As-dur op. 47, Barkarola Fis-dur
op. 60, Impromptus As-dur op. 29, Sche-
rzo b-moll op. 31, Sonata h-moll op. 58.
Wydarzenie to objeta opiekg artystyczng
prof. Alicja Paleta-Bugaj.

24 lutego

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, odbyt sie koncert Wydziatu
Rezyserii Dzwigku, dedykowany Profe-
sorowi Krzysztofowi Szlifirskiemu. Liczne
grono wykonawcow, a wsrdd nich m.in.
instrumentalisci, rezyserzy dzwieku, dy-
rygent, spiewaczka, aktor oraz obstugu-
jacy obiektofony, wykonato utwory wspot-
czesnych tworcow: Obiektofonia 2.0.
Muzyka improwizowana na zuzyte
przedmioty i transformacje ich dzwieku
W. Btazejczyka, szkice #3 K. Knittla
i Rouge d’été E. Sikory. Opiekg artystycz-
na objeta to wydarzenie dr Barbara
Okon-Makowska. Koncertowi towarzy-
szyta Miedzynarodowa Konferencja Na-
ukowo-Artystyczna pod hastem Sztuka
stuchania oraz wystawa zatytutowana

RozZne oblicza Profesora Szlifirskiego.

25 lutego — 14 marca

W galerii katowickiej ASP Rondo Sztuki na
wystawie Szczere ktamstwa zaprezento-
wano prace pedagogow i absolwentow
zwigzanych z Pracownig Multimedialnej
Kreacji Artystycznej prowadzonej przez
prof. Stanistawa Wieczorka na Wydziale
Grafiki ASP w Warszawie.

W wystawie udziat wzieli: Stanistaw Wie-
czorek, Wiktor Jedrzejec, Piotr Welk, Ja-
Smina Wojcik, Jakub Wroblewski, Roch
Forowicz, Pawet Miszewski, Henri Oktor,
Przemystaw Danowski, Sergiusz Bietow,
Michat Chojecki, Krzysztof Cwiertniewski,
Bartosz Gregorek, Grzegorz Hospod, Do-
minik Kosik, Mateusz Machalski, Karolina
Mikotajczuk, Justyna Purzycka, Agnieszka
Rybak, Andrzej Santorski, Aleksandra Smo-
linska i Dorota Zdunewicz.

25 lutego — 16 marca
W galerii Dom Artysty Plastyka zapre-
zentowano wystawe Rajmund Ziemski,

malarstwo — lata 60.

26 lutego

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, w ramach cyklu koncertowego
,Sroda na Okolniku” odbyt sie Koncert
symfoniczny zatytutowany Mistrzowie
instrumentalistyki. Program w wykonaniu
Orkiestry Symfonicznej UMFC, ktorg dy-
rygowat Jerzy Maksymiuk, sktadat sie
z Symfonii f-moll (La passione) J. Hayd-
na oraz Bolera M. Ravela. Zabrzmiat tak-
ze Koncert fortepianowy a-moll op. 54
R. Schumanna, w ktorym solistkg byta

Ewa Osinska.

28 lutego

W Sali im. Jana Kreczmara ksigzki Haliny
Waszkiel Dramaturgia polskiego teatru
lalek, ktora ukazata sie jako siodmy z ko-
lei tom w serii ,Studia o Teatrze", nakta-
dem Wydawnictwa Akademii Teatralnej
im. A. Zelwerowicza. Rozmowe z autor-
ka poprowadzita Marzenna Wisniewska.
Istotg ksigzki jest proba sproblematyzo-
wania zagadnienia ,lalkowosci” wybranej
grupy dramatow i scenariuszy teatral-
nych. Opracowanie Haliny Waszkiel
otrzymato nominacje do Nagrody Pol-
skiego Towarzystwa Badan Teatralnych
za najlepsza publikacje ksigzkowa z za-
kresu wiedzy o dramacie, teatrze, wido-
wiskach i innych sztukach performatyw-
nych w roku 2013.

28 lutego — 1 marca

W Maastricht odbyto sie spotkanie w spra-
wie utworzenia European Theatre Acade-
my. Akademie Teatralng w Warszawie re-

prezentowat rektor prof. Andrzej Strzelecki.

MARLEC

atralnej w Biatymstoku odbyta sie premie-
ra spektaklu dyplomowego studentow IV
roku WSL Pancerni na podstawie utworu
Niech zyje wojna! P. Demirskiego, w rezy-

serii Konrada Dworakowskiego.

3 marca

W Uniwersytecie Muzycznym, w sali kon-
certowej Fryderyka Chopina, miat miejsce
koncert Katedry Wokalistyki, zatytutowany
Operetka — tatwa i trudna. Program obe;j-
mowat utwory m.in. J. Offenbacha, I. Kal-
mana, F. Lehara, J. Straussa, F. von Suppé,
Ch. Lecocga. Wsrod wykonawcow zna-
lezli sie studenci Wydziatu Wokalno-Ak-
torskiego UMFC oraz pianisci Szymon
Kowalczyk i Pawet Sommer. Ruchem sce-
nicznym kierowata Klaudia Carlos-Machej,
a moderacje koncertu przejeta Matgorza-
ta Komorowska. Wydarzenie objat opiekg
artystyczna prof. Ryszard Karczykowski we

wspotpracy z Magdaleng ldzik.

4 marca - 5 kwietnia

W Bibliotece Gtownej Uniwersytetu Przy-
rodniczo-Humanistycznego w Siedlcach
zaprezentowano prace studentow Il i IV
roku Wydziatu Malarstwa ASP w Warsza-
wie: Marty Gateckiej, Anity Kucharczyk,
Moniki Lipiec oraz Jana Cieslaka.

5 marca

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, w ramach cyklu koncertowego
,Sroda na Okolniku — Nasi Absolwenci”
odbyt sie koncert pod tytutem Pawet Gu-
snari Goscie — Hommage a Adolphe Sax.
Wsrod wykonawcow znaleZli sie saksofo-
nisci Pawet Gusnar i Grzegorz Bil, Mor-
pheus Saxophone Quartet, w sktadzie
W. Psiuk, P. Sanchez-Escariche Gasch,
S. Nidzworski, S. Zawodny, oraz cztonko-
wie Royal String Quartet: |. Szataj-Zimak,
E. Przybytowska, M. Czech, M. Pepol.
Artysci zaprezentowali utwory m.in.
K.Herdzina, P. tukaszewskiego i E. Chaus-
sona. Wydarzenie zostato dofinansowane
ze srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego i zrealizowane we wspot-

pracy z Fundacja Cultura Animi.

2 marca
W Teatrze Szkolnym im. J. Wilkowskiego
Wydziatu Sztuki Lalkarskiej Akademii Te-

6 marca
Na Wydziale Malarstwa odbyt sie wernisaz

Wystawa rysunku studentow Wydziatu

Malarstwa ASP w Warszawie. Prace zapre-
zentowali: Svitlana Bezkorovaina, Mateusz
Pawlak, Paulina Giersz, Justyna Szeliga,
Tomasz Trzupek, Monika Wiertel, D. W.
Karolak, Paulina Bielawska, Jan Cieslak,
Katarzyna Dyjewska, Stawomir Gebczyriski,
Iwona Golor, Magdalena Kossakowska,
Julia Stonecka, Agnieszka Zabrocka, Mar-
ta Gatecka, Agnieszka Strojna, Monika
Skomra, Magdalena Ciemierkiewicz.

W Auli ASP w Warszawie Monika Matkow-
ska wygtosita wyktad Podroz w siebie.

6 marca — 12 kwietnia

W PS SQUARED w Belfascie (Irlandia Ptn.)
miata miejsce wystawa KAROLINA CUL-
TURE SHOP z udziatem studentow Wy-
dziatu Sztuki Mediow w Warszawie: Tymo-
teusza Bryndala, Stefanii Kolanowskiej,
Pauli Patockiej, Agaty Stuchty, Roberta
Swierczynskiego, Ernesta Winiczyka i Jana
Wysockiego. Kuratorka: Maryna Toma-

szewska, wspotpraca: Albert Jawtowski.

7 marca - 4 kwietnia

W Biurze Wystaw Artystycznych w Ostrow-
cu Swietokrzyskim zaprezentowano wy-
stawe prof. Adama Myjaka RzeZba.

8 marca

W lokalu 6 przy ul. Ktopotowskiego 38
akcje Malarz Pokoju zaprezentowaty: Anna
Sudot, studentka IV roku malarstwa ASP
w Warszawie w pracowni prof J. Modze-
lewskiego i ad. I. Przybylskiego, oraz We-
ronika Krupa, studentka IV roku projekto-
wania kostiumu teatralnego i malarstwa
todzkiej ASP.

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, odbyt sie uroczysty koncert har-
fowy poswiecony pamieci Victorii Jankow-
skiej, zorganizowany przez Katedre Harfy,
Gitary i Perkusji. Patronat honorowy nad
wydarzeniem objeli rektor prof. Ryszard
Zimak oraz dziekan Wydziatu Instrumen-
talnego prof. Tomasz Strahl. Liczne grono
instrumentalistow wraz z orkiestrg smycz-
kowa pod dyrekcjag Piotra Wajraka wyko-
nato utwory m.in. J. S. Bacha, G. Fauré,
M. Mateckiego i M. Tourniera.



9 marca

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, odbyt sie koncert Studium Mu-
zyki Nowej pod hastem Wokot Teatru
Instrumentalnego — Morton Feldman,
Vinko Globokar, Mauricio Kagel. Wyko-
nawcami wspotczesnych kompozycji
byty flecistki Ania Karpowicz i Jagoda
Sudujko oraz wiolonczelistki Zuzanna
Stradowska i Maria Slipska. Wystapit tak-
ze perkusista Leszek Lorent. Prelekcje
wygtosit Michat Zadara, opieke artystycz-
ng objat zas Edward Sielicki, prof. UMFC.
Wykonano m.in. 4'33” J. Cage'a, Inter-
polation: mobile pour 2 flutes R. Hau-
benstock-Ramatiego, Match ftir 3 Spie-
ler M. Kagela. Po koncercie miat jeszcze
miejsce happening zatytutowany Prelu-
dium bez puenty. Nawigzywat do pro-
blematyki interpretacyjnej Preludiow

F. Chopina.

10 marca

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyta sie pre-
miera spektaklu dyplomowego studen-
tow IV roku Wydziatu Aktorskiego i Wy-
dziatu Rezyserii AT Tonacja Blue (The
blue room) Davida Hare w przektadzie
Matgorzaty Semil. Spektakl wyrezysero-
wat student IV roku Wydziatu Rezyserii
Marcin Hycnar.

Sztuka brytyjskiego dramaturga i rezyse-
ra Davida Hare powstata na kanwie dra-
matu Korowod austriackiego pisarza
przetomu XIX i XX wieku Arthura Schnitz-
lera. Jej tematem jest wspotczesny oby-
czaj erotyczny, stosunki damsko-meskie
w roznych konfiguracjach spotecznych,
czesto na styku odmiennych srodowisk,

mentalnosci i stylow zycia.

12 marca

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, w ramach cyklu koncertowego
,Sroda na Okélniku — Mistrzowie Instru-
mentalistyki” odbyt sie recital skrzypcowy
Piotra Ptawnera. Soliscie akompaniowat
pianista Piotr Satajczyk. Artysci zaprezen-
towali publicznosci szeroki program,
obejmujacy utwory wybitnych polskich
kompozytorow, m.in. J. Elsnera, W. Luto-
stawskiego, I. J. Paderewskiego, K. Szy-
manowskiego, G. Bacewicz oraz E. Mty-

narskiego. Wyjatkiem w tym programie

byta V Sonata skrzypcowa F-dur op. 24

(Wiosenna) L. van Beethovena.

14 marca - 10 czerwca

W Zachecie Narodowej Galerii Sztuki za-
prezentowano wystawe Bytem, czego
i wam zycze. Henryk Tomaszewski. Kura-
torka: Agnieszka Szewczyk (ASP w War-
szawie), wspotpraca ze strony Zachety:

Magdalena Komornicka.

15 marca

Na scenie Teatru Powszechnego
w Warszawie wystgpita grupa Papahe-
ma (grupa studentow IV roku Wydziatu
Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej
w Biatymstoku: Paulina Mos, Helena
Radzikowska, Pawet Rutkowski i Mate-
usz Trzmiel) ze spektaklem Moliére.
Z urojenia na podstawie sztuki Michaita
Buthakowa Moliere, czylizmowa swie-
toszkow.

Spektakl taczy srodki teatru lalek i teatru
aktorskiego, jest probg spotkania wraz-
liwosci tworcow z klasyczng konwencja
teatralng i jednym z najwiekszych mitow
europejskiej kultury. Powstat w ramach
projektu teatralnego dla mtodych twor-
cow — Montownia Bis. Teatr Montownia,
warszawska grupa z kilkunastoletnim
doswiadczeniem scenicznym, zapro-
ponowata w minionym roku studentom
i Swiezym absolwentom szkot arty-
stycznych wspolng realizacje projektu,
ktory nawigzujac do okolicznosci po-
wstania Montowni, wspieratby wtasne
pomysty i niezalezng inicjatywe mto-

dych aktorow.

17 marca

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, w ramach cyklu koncertowego
.Zagraniczni Goscie” odbyt sie uroczysty
wieczor muzyczny pod tytutem Psalmy
tureckie Wojciecha Bobowskiego a Psat-
terz Genewski, ktorego wspotorganizato-
rem byta Ambasada Turcji w Warszawie.
Koncert upamietniat 600. rocznice nawig-
zania stosunkow dyplomatycznych po-
miedzy Polska i Turcja. Wystapili artysci
zespotu SARBAND w miedzynarodowym
sktadzie: Maria Skiba i Mustafa Dogan Dik-
men ($piew), Celaleddin Biger (kanun, ney),
Michat Gondko (lutnia), Ugur Isik (ajakli ke-
man) oraz Vladimir lvanoff (perkusja i kie-

rownictwo artystyczne).

17-28 marca

W galerii Schody na wystawie Wolnosc
swoje prace zaprezentowali doktoranci
warszawskiej ASP: Agnieszka Ziemiszew-
ska, Agata Kierat-Kulej, Mariusz Filipowicz,
llona Kanclerz, Sylwia Wyszkowska, Ewe-
lina Maria Makosa, Joanna Walisiak-Jan-
kowska, Agnieszka Kucharska-Zajkowska,
Katarzyna Ferworn-Horawa, tukasz Pol-

kowski, Maja Zembrzuska, Ewa Szyman,
Magda Matczyriska-Umeda, Laura Dyczko,
Karolina Kardas, Katarzyna Zajma, Roman

Michalski, prof. Leszek Zebrowski.

17 marca — 16 kwietnia

W ramach Miesigca Grafiki Warszawskiej
w Lublinie w Galerii Zajezdnia zaprezen-
towano dwie wystawy przygotowane
przez Pracownie Grafiki Artystycznej dzia-
tajgce na Wydziale Grafiki ASP w Warsza-
wie. Do 1 kwietnia eksponowano wystawe
prac pedagogow i studentow z Pracowni
Grafiki Artystycznej prowadzonej przez
prof. Piotra Smolnickiego i Pracowni Gra-
fiki Artystycznej prof. Andrzeja Wectaw-
skiego. Od 4 do 16 kwietnia — wystawe
prac pedagogow i studentdw z Pracowni
Litografii prowadzonej przez prof. Btazeja
Ostoja Lniskiego i Pracowni Podstaw Gra-
fiki Artystycznej prowadzonej przez prof.
Agnieszke Cieslinska-Kawecka. Organiza-
torami Miesigca Grafiki Warszawskiej
w Lublinie byli: Wydziat Artystyczny Uni-
wersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lu-
blinie, Galeria Zajezdnia i Katedra Grafiki
Artystycznej ASP w Warszawie.

18 marca

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali im. Henryka Melcera,
wystgpito Karelia Trio z Malagi. Artysci
tworzacy ten zespot — Javier Gregori
(skrzypce), Maria del Campo (wioloncze-
la), Patricia Trabalon (fortepian) — wystg-
pili z programem obejmujacym utwory
kameralne wybitnych kompozytorow,
m.in. J. Brahmsa, B. Martinu, J. Turiny.

19 marca

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie w cyklu ,Evviva
L'arte” odbyto sie spotkanie z Ewga Btasz-
czyk i Magdaleng tazarkiewicz Sztuka
pomagania. Czy artysciiich dzieta moga

wptywac na budowanie spoteczenstwa

obywatelskiego? Jak spoteczne zaanga-
zowanie tworcow przektada sie na real-
ne korzysci zwyktych ludzi? Czy poma-
ganie jest sztuka? Na te i podobne
pytania probowaty odpowiedzie¢ aktor-
ka Ewa Btaszczyk, tworczyni kliniki Bu-
dzik przy Centrum Zdrowia Dziecka
i rezyserka Magdalena tazarkiewicz,
autorka m.in. serialu ,Gteboka woda".
(Natalia Adaszyriska, autorka projektu).
Spotkanie prowadzit Rafat Stawon.

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, w ramach cyklu koncertowe-
go,Sroda na Okélniku" odbyt sie koncert
pod tytutem Hymn of Praise. Solistom,
a wsrod nich sopranistkom Aleksandrze
Swiderek i Marcie Czarkowskiej, mezzo-
sopranistce Natalii Otow, tenorowi Pio-
trowi Buszewskiemu i barytonowi Da-
widowi Dubcowi, towarzyszyta Orkiestra
Symfoniczna UMFC pod batutg Krzysz-
tofa Kusiel-Moroza. Wystgpit takze Chor
Mieszany UMFC oraz Chor Akademicki
Uniwersytetu Warszawskiego. W pro-
gramie znalazta sie Il Symfonia Lobge-
sang F. Mendelssohna-Bartholdy'ego

oraz utwor Amor vincit M. Bembinowa.

21 marca - 6 kwietnia

W Ptockiej Galerii Sztuki na wystawie
Poszukiwanie zaprezentowano prace
studentow II-1V roku z Pracowni Malar-
stwa prof. Stanistawa Baja i dr. Arkadiusza
Karapudy ASP w Warszawie: Moniki Kop-
czewskiej, Magdaleny Kossakowskiej,
Aleksandry Rzeszowiak, Dominiki Kossa-
kowskiej, Pauliny Giersz, Ewy Kamieniec-
kiej, Piotra Kotakowskiego, Aleksandry
Natalii Koper, Kasi Pauliny Zielskiej, Toma-
sza Godowskiego, Kamili Szymanskiej,
Julii Stoneckiej, Anny Stawowczyk, Ju-
styny Szymarniskiej i Agnieszki Zabrodzkiej.
W Ptockiej Galerii Sztuki na charytatywnej
wystawie Chce sie wracac... Poranek dzie-
cinstwa zaprezentowano prace studentow
ASP w Warszawie: Anny Bojas, Elzbiety
Gotowko, Dominiki Marii Nasiadko, Doria-
na Karolaka, Agnieszki Strojnej, Anny Wig-
cek, Krzysztofa Orankiewicza, Patrycji
Kurus, Dariusza Radeckiego, Marii Kazi-
mierczyk, Kamili Szymanskiej i Roberta
Jankowskiego. 4 kwietnia odbyta sie au-
kcja, z ktorej dochdd przeznaczo na lecze-
nie 4-letniego Antosia Faberskiego.

sy L
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21 marca - 30 kwietnia
W Lublinie w Galerii Sztuki Wirydarz — Piotr
Zielinski zaprezentowano wystawe Artur

Winiarski — obrazy z ostatnich lat.

23 marca

W Uniwersytecie Muzycznym, w sali kon-
certowej Fryderyka Chopina, miat miejsce
koncert Katedry Organow i Klawesynu,
zatytutowany Kunst der Fuge. Grono or-
ganistow, wsréd nich Anna Przybysz,
Krzysztof Ostrowski, Pawet Kucharczyk,
Jakub Stefek, Marek Smoczynski i Wero-
nika Janyst, zaprezentowato stynng Kunst
der Fuge BWV 1080 J. S. Bacha w opraco-
waniu Helmutha Walchy. Opieke artystycz-
ng nad koncertem objat prof. Andrzej

Chorosinski.

24 marca

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyto sie spotka-
nie z Anng Nehrebecka w cyklu ,Heroina
Polskiego Kina“. Spotkanie prowadzit Ja-
nusz Majcherek. Pomyst i opracowanie
cyklu: Katarzyna Ostrowska.

W Uniwersytecie Muzycznym, w sali kon-
certowej Fryderyka Chopina, miat miejsce
koncert Katedry Instrumentow Detych pod
hastem Michat Spisak i kompozytorzy
Jjemu wspotczesni. Bardzo liczne grono
wykonawcow, a wsrdd nich grajacy na
instrumentach detych i smyczkowych, pia-
nisci oraz zespot Gruppo di Tempera, za-
prezentowato program obejmujacy utwo-
ry m.in. M. Spisaka, W. Lutostawskiego,
A. Honeggera i H. Dutilleux. Wydarzenie
objat opiekg artystyczng dr Artur Kasperek.

26 marca

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, w ramach cyklu koncertowego
.Sroda na Okolniku — Mistrzowie Instru-
mentalistyki” odbyt sie koncert pod tytu-
tem Muzyczne PrzyjaZznie— Mirostaw
Pokrzywiriski & Zbigniew Ptuzek. Artysci
réznych kierunkow instrumentalnych wy-
konali m.in. Sonate op. 168 w wersji na
fagot i harfe C. Saint-Saénsa, Trio pate-
tyczne M. Glinki, Sonate F. Poulenca. Za-
brzmiat tez Koncert B-dur na klarnet i fa-
got, ktorym akompaniowata Orkiestra

Kameralna pod dyrekcjg Jana Staniendy.

26 marca — 18 maja

W Muzeum Plakatu w Wilanowie zapre-
zentowano plakaty i projekty z lat 1966—
2013 na wystawie Stanistaw Wieczorek —
sobie i innym. Kurator: Rafat Nowakowski.

26 marca — 20 maja

W atrium Collegium Norwidianum Kato-
lickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana
Pawta Il zaprezentowano wystawe
OPUSZCZONE — RATOWANE greckoka-
tolickie zespoty cerkiewne potudniowo-
-wschodniej Polski. Wystawa powstata
w ramach wspotpracy ASP w Warszawie
i Instytutu Historii Sztuki KUL. Autorka idei
wystawy jest Monika Rzepiejewska, pro-
jekt realizowany jest w ramach tematu
badawczego Studium naukowo-badaw-
cze nad polskim pejzazem kulturowym,
prowadzonego na Wydziale Architektury
Whnetrz ASP w Warszawie przez prof. Pio-
tra Pereptysia oraz — od czerwca 2013 -

magr. inz. arch. Dariusza Smiechowskiego.

27 marca

W Teatrze Szkolnym im. J. Wilkowskiego
Wydziatu Sztuki Lalkarskiej Akademii Te-
atralnej w Biatymstoku z okazji Miedzyna-
rodowego Dnia Teatru odbyta sie w ra-
mach ogolnopolskiej akcji Dotknij Teatru
prezentacja spektaklu dyplomowego stu-
dentow IV roku WSL Pancerni.

27 marca - 31 maja
W galerii A19 na stacji metra Marymont
zaprezentowano pokaz Fala Rafata Kowal-

skiego z cyklu ,1/eo".

28 marca

W galerii Kato w Katowicach zaprezento-
wano wystawe rysunkow Kuby Marii
Mazurkiewicza Miasto i okolice. Na wysta-
wie pokazano oryginaty rysunkowych
komentarzy prasowych publikowanych
w zeszytach Pracowni Struktur Mentalnych
oraz w drukowanym i internetowym wy-

daniu magazynu ,Kontakt".

28 marca — 13 kwietnia

W ramach cyklu ,Granice sztuki” w Gale-

rii Styk ASP w Warszawie na Il Ogolno-
polskiej Niezaleznej Wystawie studenckiej
Granice malarstwa swoje prace zaprezen-
towali: Michalina Bigaj — ASP w Krakowie,
Jakub Borkowicz — Uniwersytet Arty-
styczny w Poznaniu, Barbara Gorska —
ASP w Krakowie, Julia Karasiewicz — ASP
w Warszawie, Zuzanna Klein — Akademia
Sztuki w Szczecinie, Magdalena Lara -
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Fau-
styna Makaruk — ASP w Warszawie, Mag-
dalena Pela — ASP w Gdansku, Agnieszka
Piotrowska — ASP w Katowicach i Alicja
Pulik — Wydziat Artystyczny Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie.

.Nasi Laureaci” odbyt sie koncert stano-
wigcy nagrode dla najlepszego polskiego
uczestnika IX Miedzynarodowego Konkur-
su Wiolonczelowego im. Witolda Luto-
stawskiego. Solista, Dominik Ptocinski,
wykonat Sonate wiolonczelowg op. 49 A.
Ginastery, Sonate wiolonczelowg d-moll
C. Debussy'ego oraz Sonate d-moll op. 40
D. Szostakowicza. Przy fortepianie towa-
rzyszyt mu Pawet Arendt.

KWIECIEN

29 marca — 18 kwietnia

W Galerii Arsenat w Biatymstoku zaprezen-
towano wystawe Gra w artyste z udziatem
studentow i absolwentow ASP w Warsza-
wie: tukasza Radziszewskiego, Mikotaja
Sobczaka, Alexa Urso, Wactawa Wactaw-
skiego i Daniela Witnickiego. Kuratorka:
Zuzanna Sekowska.

30 marca

W Konkursie Aktorskiej Interpretacji Pio-
senki podczas 35. Przegladu Piosenki Ak-
torskiej we Wroctawiu studentka Il roku
Wydziatu Aktorskiego Akademii Teatralnej
w Warszawie Irena Melcer zostata laureat-
ka Tukana Ztotego i Tukana Dziennikarzy.
W jury tegorocznego konkursu zasiedli:
aktor Mariusz Kiljan, wokalistka Katarzyna
Groniec, jazzman Wtodzimierz Pawlik,
dyrektor warszawskiego Teatru Muzycz-
nego ,Roma” Wojciech Kepczynski i krytyk
teatralny Jacek Sieradzki.

W Uniwersytecie Muzycznym, w sali
koncertowej Fryderyka Chopina, miat
miejsce koncert Zaktadu Harfy, Gitary
i Perkusji, zatytutowany Perkusja, perku-
sja... W swiecie teatru. Wsrod wykonaw-
cow — studentow perkusji — znalazt sie
gosc specjalny, artysta muzyk Se-Mi
Hwang. Program obejmowat utwory ta-
kich tworcow, jak C. J. Alvarez, S. Hod-
kinson, D. Weissberg, K. Karayev, oraz
kompozycje w aranzacji Se-Mi Hwanga.
Opieke artystyczng nad koncertem objat
prof. Stanistaw Skoczynski.

31 marca
W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka

Chopina, w ramach cyklu koncertowego

1 kwietnia

W Pracowni Grafiki Artystycznej prowa-
dzonej przez prof. Andrzeja Wectawskiego
razem z dr. Mateuszem Dabrowskim i mar.
Cezarym Poniatowskim na Wydziale Gra-
fiki ASP w Warszawie zaprezentowano
projekt Darka Gajewskiego i Marka Sibin-
sky'ego BLUE TOO TH zawsze niebieski
pomiedzy Katowicami a Ostrawg. Darek
Gajewski jest profesorem na Wydziale Gra-
fiki ASP w Katowicach i Wydziale Artystycz-
nym Uniwersytetu w Ostrawie. Marek Si-
binsky petni funkcje prodziekana i jest
profesorem na Wydziale Artystycznym
Uniwersytetu w Ostrawie. Prezentacji to-

warzyszyt wyktad.

2 kwietnia

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, w ramach cyklu koncertowego
,Sroda na Okolniku” odbyt sie koncert
symfoniczny. Program w wykonaniu Sin-
fonii Varsovii, ktorg dyrygowat Jacek Ka-
sprzyk, obejmowat Uwerture Hebrydy
op. 26 iV Symfonie A-dur op. 90 F. Men-
delssohna-Bartholdy'ego. Zabrzmiat
takze Koncert skrzypcowy e-moll op. 64
tego kompozytora, w ktorym partie so-
lowg wykonata skrzypaczka z Korei Po-

tudniowej, Soyoung Yoon.

3 kwietnia — 4 maja
W Galerii Dom Sztuki w Rzeszowie zapre-
zentowano wystawe Adam Styka. Malar-

stwo.

3 kwietnia — 17 maja
W Galerii Sztuki im. Jana Tarasina w Kaliszu



zaprezentowano wystawe Jan Tarasin —

obrazy niedokoriczone.

4 kwietnia

W Turbo Galerii w ramach cyklu ,Turbo-
lencje” odbyto sie spotkanie z Franciszkiem
Ortowskim. Prowadzacy: krytyk sztuki lwo
Zmyslony.

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali im. Henryka Melcera,
miat miejsce koncert Katedry Kompozy-
cji, pod hastem Koncert kompozytorski
Lowella Libermanna. Grono instrumen-
talistow wykonato utwory tego wspot-
czesnego kompozytora, m.in. Piano
Sonata No. 3 op. 82 z 2002 roku, Six
Songs on Poems of Nelly Sachs for so-
prano and piano op. 14 z 1985 roku oraz
Sonata for flute and piano op. 23 z 1987
roku. Organizatorem wydarzenia byta
Katedra Kompozycji UMFC we wspot-
pracy z Fundacjg Maestro.

W sali koncertowej Fryderyka Chopina
wystawiono opery mtodych kompozy-
toréw. Sopranistka Aleksandra Klimczak,
tenor Zbigniew Malak, baryton Dawid
Dubec w asyscie Zespotu Ensemblage
zaprezentowali utwor sceniczny Andrze-
ja Karatowa Kepler — opere w jednym
akcie wedtug libretta Macieja Papierskie-
go oraz utwor zatytutowany Wg — opere
w jednym akcie do libretta Mirona Biato-
szewskiego, autorstwa Marcina Piotra
topackiego, ktory tego wieczoru takze

dyrygowat zespotem muzycznym.

4 kwietnia — 17 maja
W galerii Salon Akademii zaprezentowa-
no wystawe Zawod projektant — swia-

domosc i dziatanie.

6 kwietnia

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, odbyt sie koncert Zaktadu Harfy,
Gitary i Perkusji, zatytutowany Pejzaze ma-
lowane harfg. W interpretacji wielu wyko-
nawcow, spiewakow, muzykow grajacych
na instrumentach smyczkowych, harfi-
stow, klawesynistow oraz flecistow mozna
byto ustysze¢ utwory m.in. V. Belliniego,
G. Fauré, M. Ravela, L. Spohra i M. Tournie-
ra. Opieke artystyczng nad koncertem
objeta dr Zuzanna Elster.

7 kwietnia

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, miat miejsce koncert Katedry
Wokalistyki. Studenci Wydziatu Wokalno-
-Aktorskiego UMFC wraz ze studentami
klas klawesynu UMFC oraz Orkiestrg Za-
ktadu Muzyki Dawnej pod batutg Lilianny
Krych zaprezentowali sceny solowe i re-
cytacje pasyjne z Pasji wedtug sw. Jana
J. S. Bacha. Recytacje wykonat Krzysztof
Gosztyta. Kierownictwo artystyczne prze-
jeta koncertmistrz Agata Sapiecha, a opie-
ke artystyczng nad wydarzeniem rozto-
czyli prof. Matgorzata Marczewska wraz
z dr Anng Radziejewskg i dr. Arturem

Stefanowiczem.

8 — 12 kwietnia

Na Miedzynarodowym Festiwalu Szkot
Teatralnych Setkdni/Encounter w Brnie
w spotkaniu Europe: Union of Theatre
Schools and Academies jako delegat Aka-
demii Teatralnej w Warszawie wzigt udziat

Waldemar Razniak.

8 kwietnia

Jury w sktadzie: dr Anna Zakiewicz-Ma-
chowska, Maria Teresa Krawczyk, prof.
Btazej Ostoja Lniski, prof. Rafat Strent, prof.
Stanistaw Wieczorek przyznato nagrody
za najlepsze grafiki | kwartatu 2014 roku.
Nagrody otrzymali: Nagrode | — Justyna
Sokotowska, Eden, druk cyfrowy; Nagro-
de Il = Przemystaw Runo, Trojka, litografia
barwna; Nagrode lll — Justyna Sokotow-
ska, Babel, druk cyfrowy; Nagrode Dzie-
kana Wydziatu Grafiki ASP w Warszawie
— Aleksandra Tubielewicz, Time's Up Il
z cyklu ,God s, akwaforta; Nagrode Dy-
rektora Mazowieckiego Centrum Kultury
i Sztuki — Magdalena Sotowianiuk, bez
tytutu, druk cyfrowy.

Wreczenie nagrod odbyto sie w galerii Test

13 maja.

9 kwietnia

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, w ramach cyklu koncertowego
,Sroda na Okolniku" odbyt sie Uroczysty
Koncert Dyplomantéw. W wykonaniu licz-
nego grona solistow, ktdérym akompanio-
wata Orkiestra Symfoniczna UMFC pod

dyrekcja Kaia Bumanna, mozna byto usty-
sze¢ m.in. Arie Krolowej Nocy Der Hélle
Rache z I aktu opery Czarodziejski flet
KV 620 W. A. Mozarta, Piesri Roksany
z opery Krol Roger op. 46 K. Szymanow-
skiego, Koncert klarnetowy A. Coplanda,
Rapsodie koncertowg Tzigane M. Ravela,
| Koncert skrzypcowy a-moll op. 77
D. Szostakowicza, Koncert fortepianowy
A. Panufnika.

9 kwietnia — 30 maja
W Biurze Wystaw Artystycznych w Ostrow-
cu Swietokrzyskim zaprezentowano wy-

stawe Malarstwo prof. Adama Styki.

10 kwietnia

Na Wydziale Malarstwa ASP w Warsza-
wie odbyt sie wernisaz wystawy Rzeczy
znalezione. Prace zaprezentowali stu-
denci pracowni dr. hab. Pawta Bottryka
i dr. Piotra Wachowskiego: Agnieszka
Adamska, Svitlana Bezkoroviana, Paulina
Giersz, Konstancja Gorska, Pawet Bot-
tryk Heban, Hoang Minh Hlen, Bartto-
miej Kietbowicz, Bartosz Korczak, Sara
Mazurkiewicz, Mateusz Pawlak, Krzysz-
tof Smolnicki, Gabriela Staszak, Justyna
Szeliga, Natalia Swiniarska, Tomasz Trzu-

pek, Monika Wiertel i Monika Zaleszczuk.

11 kwietnia

Jury w sktadzie: prof. Pawet Nowak,dr.
hab. Jacek Staszewski, dr Monika Hanu-
lak, Wiktor Sobolewski, Olga Gajdzinska
wybrato laureatéw konkursu LAWSTORY,
zorganizowanego przez ASP w Warsza-
wie. Nagrody funduje Nikon. Laureatami
zostali: Adam Kozinski, Anna Zawadzka,
Greta Samuel, Anna Marczak, Matgorza-
ta Byra, Jakub P., Edyta Bystron, Elzbieta
Gotowko.

Krzysztof Majchrzak, wyktadowca Wy-
dziatu Aktorskiego Akademii Teatralnej
w Warszawie, zostat odznaczony srebr-
nym medalem Zastuzony Kulturze —
Gloria Artis.

13 kwietnia

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, miat miejsce Koncert Pasyjny,
nad ktorym patronat honorowy objat

metropolita warszawski kard. Kazimierz
Nycz, a patronat medialny przejeto Radio
Warszawa. Solisci, studenci Wydziatu Wo-
kalno-Aktorskiego UMFC wraz z Chorem
Warszawskiego Towarzystwa Scenicznego
i Orkiestrg Zaktadu Muzyki Dawnej pod
batutg Lilianny Krych wykonali Pasje wg
sw. Jana J. S. Bacha BWV 245. Partie Ewan-
gelisty, Jezusa i Pitata wykonali A. Kunach,
M. Falkiewicz oraz J. Szafranski. Kierow-
nictwo artystyczne objeta koncertmistrz

Agata Sapiecha.

14 kwietnia

W Teatrze Colegium Nobilium w cyklu
,Heroina Polskiego Kina — Mezczyzni Mo-
jego Kina” odbyto sie spotkanie z Jerzym
Hoffmanem. Byt to uroczysty wieczor
potaczony z wreczeniem wybitnemu
tworcy nagrody srodowiska aktorskiego.
Spotkanie prowadzita Jolanta Fajkowska.
Pomyst i opracowanie cyklu: Katarzyna
Ostrowska.

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, odbyt sie koncert Katedry Kom-
pozycji. Bardzo liczne grono wykonawcow
roznych kierunkow instrumentalistyki i wo-
kalistyki, a wsrodd nich m.in. zespoty Sekstet
Wokalny PROMODERN i CAMERATA VI-
STULA, wykonato dzieta wspotczesnych
polskich kompozytordw. Zabrzmiaty m.in.
Geometria nocy na saksofon i fortepian
A. Karatowa, Kotysanka M. Borkowskiego,
Pezzo per passero P. Buczynskiego. Miaty
takze miejsce prawykonania utworow m.in.
E. Sielickiego (Wariacje metamorficzne)
i E. Changa (Five bagatellen for ensemble).
Wykonano rowniez Fratres A. Parta, w kto-
rym jako solistka wystgpita skrzypaczka
Kalina Wasilewska wraz z Orkiestrg ZPSM
im. F. Chopina w Warszawie pod dyrekcja
Pawta Choiny.

16 kwietnia

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, w ramach cyklu koncertowego
,Sroda na Okolniku” odbyt sie koncert
zatytutowany Igor Strawiriski — Historia
zotnierza. Artystami tego wieczoru byl
cztonkowie The New Art Ensemble, kto-
rego kierownictwo artystyczne przejat
kontrabasista Sebastian Wypych. Muzycy
wykonali Suite z Historii zotnierza |. Stra-
winskiego oraz Kwintet g-moll op. 39
S. Prokofiewa.
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16 kwietnia — 4 czerwca

W Galerii Bardzo Biatej na wystawie Fluk-
tuacje zaprezentowano malarstwo Toma-
sza Milanowskiego. Kuratorka: Magdalena
Sottys.

23 kwietnia

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, w ramach cyklu koncertowego
.Sroda na Okélniku — Nasi Absolwenci”
odbyt sie recital organowy. Solistg wieczo-
ru byt Bartosz Jakubczak, ktory wykonat
utwory m.in. J. Langlaisa, M. Dupré,
J.S.Bachai C. Francka.

25 kwietnia

W Sali im. Jana Kreczmara Akademii Te-
atralnej w Warszawie odbyt sie pokaz
pracy egzaminacyjnej studentow Il roku
Wydziatu Aktorskiego Napis Geralda Si-
bleyrasa pod kierunkiem Wojciecha Ma-
lajkata. ,Napis to sztuka o manipulacji
i emocjach z nig zwigzanych. Powstato
wiec ¢wiczenie studentow Il roku Wy-
dzialu Aktorskiego, w ktorym zdecydowa-
ny nacisk zostat potozony na analize tek-
stu i wyczucie formy w budowaniu roli
teatralnej” (Wojciech Malajkat).

26 kwietnia

W Uniwersytecie Muzycznym, w sali kon-
certowej Fryderyka Chopina, odbyt sie
nadzwyczajny koncert zatytutowany Jan
Pawet Il in memoriam. Ku czci wielkiego
Papieza Polaka zabrzmiaty dwa utwory
W. A. Mozarta — Vesperae solennes de
confessore KV 339 oraz Msza koronacyj-
na KV 317. Wykonata je Orkiestra Symfo-
niczna UMFC pod batutg Ryszarda Zima-
ka wraz z Chdérem Mieszanym UMFC,
ktory przygotowat Krzysztof Kusiel-Mo-
roz. Jako solisci wystapili: Olga Siemien-
czuk (sopran), Anna Radziejewska (alt),
Jerzy Knetig (tenor), Andrzej Klimczak
(bas) oraz Krzysztof Marosek (pozytyw).
W Teatrze im. J. Szaniawskiego w Ptocku
odbyta sie promocja ksigzki Henryka lzy-
dora Rogackiego Sceny z zycia sceny. 49
tekstow o teatrze, wydanej przez Akade-
mie Teatralng im. A. Zelwerowicza w serii
,Studia o teatrze”. Fragmenty ksigzki, kto-
rej autor byt kierownikiem literackim ptoc-

kiej sceny, przeczytat Grzegorz Gierak.

26 kwietnia — 15 maja

W Klubie Kultury Saska Kepa zaprezen-
towano wystawe plakatow i ptaskorzezb
poswieconych muzyce. Prace zostaty
wykonane przez studentow ASP w War-
szawie w pracowniach prof. Adama My-
jaka (rzezba) i prof. Lecha Majewskiego
(plakat). Wystawie zatytutowanej Wio-
sna, wiosna — to mi graj towarzyszyty
koncerty zespotow Alternative Rockers
i BISQUIT.

27 kwietnia

W cyklu ,Bagaze kultury” w Teatrze Zy-
dowskim w Warszawie odbyto sie spotka-
nie Ryszarda Hanin. Aktorstwo silniejsze
niz szczerosc, prowadzone przez Remi-
giusza Grzele. O wybitnej aktorce i peda-
gogu warszawskiej Akademii Teatralnej im.
A. Zelwerowicza mowili jej uczniowie oraz
wspotpracownicy: Matgorzata Rozniatow-
ska, Andrzej Makowiecki, Joanna Fried-
mann, Jan Matyjaszkiewicz oraz Barbara
Osterloff, historyk teatru i prorektor war-
szawskiej AT.

28 kwietnia

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, w ramach cyklu ,Panorama
Polskiej Muzyki Fortepianowej” odbyt sie
koncert Katedry Fortepianu zatytutowa-
ny Muzyka fortepianowa schytku XIX
i poczatku XX wieku. Miedzynarodowe
grono pianistek, wsrdd nich m.in. Zuzan-
na Basinska, Mizuho Itakura, Irina Krasa-
vina, Min-Young Moon, wykonato utwo-
ry F. Brzezinskiego, |. Krzyzanowskiego,
Z. Stojowskiego, A. Stolpe i J. Wieniaw-
skiego. Opieke artystyczng nad koncer-
tem objeta prof. Maria Szraiber.

W Sali im. Jana Kreczmara Akademii Te-
atralnej w Warszawie odbyta sie premiera
przedstawienia dyplomowego IV roku
Wydziatu Aktorskiego Ecce Homo!!!, na
podstawie Kuragji wedtug Schopenhauera
Irvina D. Yaloma, w adaptacji i rezyserii
Krzysztofa Majchrzaka.

Nowojorski psychoterapeuta Dawid Hertz-
feld prowadzi terapie grupowa z szescio-
0sobowag grupg terapeutyczna. Ostatni rok
tej pracy przebiega w bardzo dramatycz-

nych okolicznosciach jego zycia.

29 kwietnia

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie w cyklu ,Evviva
Larte” odbyto sie spotkanie z Rafatem
Rutkowskim i Michatem Walczakiem.
,O komediowych formach artystycznych
z oboma twdrcami mozna by mowic
szerzej. Walczak jest przeciez takze
wspotautorem sukcesu kabaretu »Pozar
w burdelug, a Rutkowski od lat bawi wi-
dzow w przedstawieniach Teatru Polonia,
Och-Teatru, Teatru Powszechnego i ma-
cierzystej Montowni. Jednym z ostatnich
ich wspolnych dokonan jest Depresja
komika — doskonale odbierany zaréwno
przez publicznos¢ jak i krytyke »dwu-
dram« (z Adamem Woronowiczem). Ra-
fat Rutkowski i Michat Walczak przyjeli
zaproszenie do rozmowy o swoich do-
$wiadczeniach” (Natalia Adaszynska,
autorka projektu). Spotkanie prowadzit

Rafat Stawon.

30 kwietnia

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, w ramach cyklu koncertowego
,Sroda na Okolniku — Mistrzowie Instru-
mentalistyki”, odbyt sie koncert Orkiestry
Kameralnej UMFC pod dyrekcjg Roberta
Kabara. Zespot wykonat | Symfonie
D-dur op. 25 S. Prokofiewa, Apollon
musageéte |. Strawiriskiego oraz Symfonie
koncertujgcg Es-dur KV 364 W. A. Mo-
zarta na skrzypce, altowke i orkiestre,
ktorej partie solowg wykonata skrzypacz-
ka Anna Maria Staskiewicz.

MAS

5 maja
W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka

Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, miat miejsce koncert Katedry
Instrumentéw Smyczkowych zatytuto-
wany Europejska muzyka skrzypcowa.
Wsrod wykonawcow znalezli sie gtownie
skrzypkowie, ktérym akompaniowali pia-
nisci oraz cymbalista, kontrabasista i akor-
deonista. Mtodzi muzycy wykonali utwo-
ry znanych kompozytorow, m.in.
B. Bartoka, P. Czajkowskiego, W. Luto-
stawskiego, F. Kreislera, P. de Sarasate,

R. Straussai H. Wieniawskiego. Wydarze-

nie to objeta opieka artystyczng dr hab.
Maria Orzechowska.

6 — 11 maja

W todzi odbyt sie 32. Festiwal Szkot
Teatralnych. Jury, w sktadzie: Adam
Orzechowski — przewodniczacy, Agata
Kulesza, Barttomiej Topa, Jacek Wakar,
Wioletta Laszczka-Bubien — sekretarz,
po obejrzeniu jedenastu konkursowych
spektakli dyplomowych zaprezentowa-
nych przez studentow Wydziatow Ak-
torskich przyznato studentom Wydziatu
Aktorskiego Akademii Teatralnej w War-
szawie:

Grand Prix za wybitng osobowos$¢ sce-
niczna Julianowi Swiezewskiemu — rola
w spektaklu Ecce Homo!!! oraz rola Ro-
gozyna i Rakitina w spektaklu Szkice z Do-
stojewskiego, dwie pierwsze nagrody:

- za role zenska Anecie Gotebiewskiej
(rola Pam w spektaklu ,Ecce homo!!!);
- za role meska Piotrowi Marzeckiemu
(rola w spektaklu Ecce homo!!l).

Jedno z szesciu rownorzednych wyréz-
nien — Ewie Jakubowicz za role Stuzacej
w spektaklu Tonacja blue i role Agtai
w spektaklu Szkice z Dostojewskiego;
Nagrode im. Jana Machulskiego ,Badz
ortem, nie znizaj lotow" Paulinie Szostak
zarole Lizy w spektaklu Szkice z Dosto-

Jjewskiego.

7 maja

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, w ramach cyklu koncertowego
,Sroda na Okolniku — Nasi Absolwenci”
odbyt sie recital wokalny lwony Sobotki.
Wspolnie z hiszpanska pianistkg artystka
wykonata m.in. Meinem Kinde op. 37
nr 3, Die Nacht op. 10 nr 3 R. Straussa,
Beau Soir L. 84 C. Debussy'ego, AlAmor,
Del Cabello mas sutil, El Vito F. Obrado-
sa oraz Cancion de cuna, Canto Negro
X. Montsalvatgego.

8 maja — 11 czerwca

W Caffee Galeria Sztuki ,St. Praga” na wy-
stawie Migjsca zaprezentowano plakaty
Pauli Dudek, studentki Wydziatu Grafiki ASP

w Warszawie.



Opracowali: Katarzyna Fogler, Piotr Kedzierski i Eugenia Krasinska-Kencka

9 maja — 9 czerwca

W Galerii BWA w Jeleniej Gorze na wysta-
wie Adam Styka — Malarstwo zaprezento-
wano wielkoformatowe prace artysty z lat
1984-2011.

10 - 25 maja

W Muzeum Przemystu Tekstylnego Meri-
nos w Bursie (Turcja) zaprezentowano
wystawe Tureckie watki: tkaniny z Akade-

mii Sztuk Pieknych w Warszawie.

10 maja

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina odbyty sie Juwenalia Artystycz-
ne 2014. Przez caty dzien grano rozne
koncerty, wystawiano spektakle oraz
pokazywano instalacje multimedialne
w roznych miejscach uczelni. Organiza-
torami tego dnia byty Samorzady Stu-
dentow UMFC i Akademii Teatralnej im.
A. Zelwerowicza, Miedzyuczelniana
Specjalnos¢ Multimedialna, oraz Akade-
micka Inicjatywa Filmowo-Fonograficz-
na. Projekt wspotfinansowaty Miasto
Stoteczne Warszawa oraz Ministerstwo

Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

11 maja

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, miat miejsce koncert Katedry
Kameralistyki Fortepianowej pod hastem
Kameralistyka romantyczna na dawnym
fortepianie. Liczne grono pianistow, wo-
kalistow i smyczkowcow wykonato
utwory kameralne m.in. F. Chopina,
F. Mendelssohna-Bartholdy'ego, R. Schu-
manna i J. Brahmsa. Opieke artystyczna
nad koncertem objeta prof. Maja Nosow-

ska.

12 maja

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, odbyt sie koncert zatytutowa-
ny FAGOTT IT!, ktorego wspotorganiza-
torem byto Austriackie Forum Kultury.
Artysci, a wsrdd nich Ivan Calestani,
Robert Brunnlechner, Michael Zottli Max
Lidauer, zaprezentowali publicznosci
program obejmujacy m.in. FAgelt’s
GOTTS.,J.S. Kreuzpointnera, Tanzsuite

H. Posegga, No Sign of Intelligent Design
F. Koglmanna czy tez Seaside Rendezvo-
us — Killer Queen w aranzacji R. Brunn-

lechnera i F. Mercury'ego.

14 maja

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie w cyklu ,Evviva
Larte” odbyto sie spotkanie z Andrzejem
Strzeleckim. ,Proba odpowiedzi na py-
tanie, czy mozna nauczyc trudnej sztu-
ki przekuwania pasji w zawod, [byta]
punktem wyjscia do rozmowy z Andrze-
jem Strzeleckim — aktorem teatralnym,
telewizyjnym i filmowym, rezyserem,
satyrykiem, bytym dyrektorem teatru,
nauczycielem akademickim, profesorem
sztuk teatralnych, rektorem warszawskiej
Akademii Teatralnej” (Natalia Adaszyn-
ska, autorka projektu).

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, w ramach cyklu koncertowe-
go ,$roda na Okolniku — Nasi Absolwen-
ci” odbyt sie koncert muzyki kameralnej.
Wykonawcami Kwintetu fortepianowe-
go g-moll op. 34 J. Zarebskiego oraz
Kwintetu fortepianowego f-moll op. 34
J. Brahmsa byli Maria Machowska i Woj-
ciech Koprowski (skrzypce), Katarzyna
Budnik-Gatgzka (altéwka), Rafat Kwiat-
kowski (wiolonczela) oraz Piotr Kop-

czynski (fortepian).

15 maja — 16 czerwca

W Galerii ES w Miedzyrzeczu Podlaskim
na wystawie Co ich taczy? zaprezento-
wano malarstwo prof. Stanistawa Baja
i dr. Arkadiusza Karapudy oraz doktoran-
tek: Agnieszki Zak-Bielowej, Matgorzaty
Gadomskiej, Anny Krzeminskiej i Matyldy

Traczewskiej.

Agnieszka Hernik, Przemiany |

Stanistaw Brach

KADR £ SZAMOTEM W TLE

22 lutego 2014 Galeria Miejska w Zakopanem. Ta data i miejsce przejdzie
do historii pracowni ceramiki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Na
trzecim Ogolnopolskim Konkursie Ceramicznym Kadr z szamotem w tle,
organizowanym przez Zwigzek Ceramikow Polskich wraz z Galerig Miejska
w Zakopanem, cztery zgtoszenia naszych studentow zostaty zauwazone
i nagrodzone.

Cztery lata mojej pracy przynoszg pierwsze efekty. Nie upatruje ich w tych
nagrodach, ale w pasji i zamitowaniu, jakie udato mi sie zaszczepic stu-
dentom. Widze, ze powoli odkrywajg materiat ceramiczny dla siebie, dla
witasnej wypowiedzi artystycznej, doceniajgc jego wartosci kreatywne jako
medium rzezbiarskiego. Dzisiejsze myslenie o ceramice to myslenie przede
wszystkim o bryle, formie i wolumenie, a wiec myslenie typowo rzezbiarskie.
Stawia to ceramike tak blisko rzezby jak jeszcze nigdy wczesniej w historii.

Dtugie godziny spedzone w pracowni, rozmowy o tworzywie ceramicz-
nym, wspolne wypaty pieca opalanego drewnem, plenery w Dtuzewie
i Cmielowie przynoszg efekty.

Il miejsce: Katarzyna Masny za prace Imagine, do filmu Imagine Zbigniewa
Rybczynskiego

Wyrdznienie: Agnieszka Hernik za prace Przemiany |, Przemiany Il

Nagroda Specjalna dwumiesiecznika , Szkto i Ceramika”:
Dorota Grzeskiewicz za prace Przemiana

Nagroda Specjalna dwumiesigecznika ,Szkto i Ceramika”
za tworcze uczestnictwo w konkursie dwoch pokolen artystow:
Dorota Gobiecka-Grosz i Paulina Gobiecka — Imagine

Stanistaw Brach — ur. 1972 . w Gorlicach, dr hab., od 2010 adiunkt na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. Kieruje pracownig ceramiki.

Katarzyna Masny, Imagine
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Katarzyna Szymanska-Stutka

Andrzej Panufnik and His View of Music,
Part One

Year 2014 marks the 100th birth anniversary of An-
drzej Panufnik, one of the most prominent Polish
composers and conductors, a graduate of the War-
saw Conservatory of Music, holder of a honorary
degree from the Fryderyk Chopin Academy of Mu-
sic in Warsaw, an artist who combined elements of
European and Polish music and gave them a trans-
national status. Many key moments and important
artistic tendencies can be distinguished in Panufnik's
work — these include specific vision of symphonic
music, nature of musical idiom, with a basis made
of a three-tone cell, as well as fascination with geo-
metry and space of the world, whose patterns and
shapes were used by him as canvas for his composi-
tions. Polish traits in Panufnik’'s music consist in three
general stylistic idioms: historical, religious and folk
one. The Polish idiom underwent interesting change
over the composer’s lifetime. We can observe the
stage of discovery and assimilation of Polish motifs,
the transformation and change, leading to consoli-
dation of individual artistic idiom with a quasi-Polish
narrative. In the light of Panufnik’s personality, cer-
tain features of Polish idiom point to individual un-
derstanding and redefinition of Polish identity. These
include: Polish identity as perceived, Polish identity
shaped in the spirit of emigration, and Polish identity
exalted to the universal level.

Barbara Osterloff

Helena Zelwerowicz, Daughter of Aleksander
Helena Zelwerowicz (1903-1998) was the firstborn
daughter of the prominent artist Aleksander Zelwe-
rowicz. She continued the family tradition as actress,
set designer, director and theatre educator. She was
thoroughly educated in the field of drama and the-
atre, in which she began to work as a graduate of
the Drama Department of the Warsaw Conservatory
of Music in 1926. She worked in theatres in Cracow,
Vilnius, Warsaw and Sosnowiec; she was involved
in social work, and taught at the State Institute of
Theatre Arts (PIST). During the Nazi occupation she
acted in clandestine theatre. During the Warsaw
uprising, she took part in concerts as well as wor-
king in the kitchen for the insurgents. Following the
uprising she left Warsaw with a detachment of the
Home Army and was in POW camps in Pruszkow,
Sandbostel, then in Oberlangen. After WWII Helena
remained in the West. She did not want to return to
communist Poland, her father's real drama, which
put a strain on their mutual relations. She was acti-
ve in Polish émigré theatre in London and New York
as director and actress, and reciting poems. Barbara
Osterloff's biographical essay presents the life and
work of Helena Zelwerowicz in the light of some
unknown and so far unpublished documents, and
her conversations with Helena in New York in the
1980s and 1990s.

Krzysztof Mrowcewicz

Hunting the Unicorn: Love and Death,

or Mortal Combat

The article describes the turbulent history of a uni-
que copy of Rhythms or Polish Poems by Mikotaj
Sep Szarzynski, a small book that decisively influen-
ced the shape of Polish literary tradition. With very
few traces at his disposal, the author reconstructs
the history of the small book and the history of
some people around it, including the borderland
knight who — according to legend — hunted the last
unicorn, an aristocrat whose passion were old bo-
oks, a rich bride, to whom Sep dedicated one of his
poems, and, finally, Jan Lebenstein, an artist, who
contributed some extraordinary illustrations. The
background is filled with wandering Tartar cham-
buls, shifting kings and princes, burning borderlands
of the Polish Republic, with palaces, people and bo-
oks being consumed by flames. But either through
providential judgements or a whim of fortune, pa-
per is sometimes immune to the element. Everyone
knows that books do not burn, do they? At least the
most important ones.

Tomasz Kubikowski

Wilhelm Meister’'s Experience of Theatre

The novel about Wilhelm Meister is, next to his Faust,
the most important work of Goethe's. He worked on
those two pieces for over fifty years; they contain
most of his thoughts and experience. Oddly enough,
Wilhelm Meister is almost completely unknown in
Poland: the only edition appeared in 1893, incom-

plete and unremarkably translated. In the story of

a middle-class son travelling with an actors’ troupe,
Goethe included, inter alia, the sum of his thoughts
on the theatre and its place in the life of individuals
and societies; theatre understood as broadly as po-
ssible, perceived both in life as on stage. It is perhaps
the most profound treatise on the subject, written at
the threshold of the modern era — isn't he a precursor
of today's ,performative turn”? In the selected portion
of the book, Tomasz Kubikowski describes the actors
leaving the count’s court, where they had found tem-
porary employment at the army headquarters.

The book will be published by Aleksander Zelwero-
wicz Theatre Academy in Warsaw.

Ewa Matecki

Shakespearean Themes in the Works of Ivan
Turgenev. Appendix: The Diagnosis of the
Russian Soul — Past and Present

The author of the article indicates Shakespearean
themes in the works of Ivan Turgenev. The exam-
ples of references to Shakespeare are from Turge-
nev's short prose pieces: short stories and so-called
prose poems. Turgenev's classic essay Hamlet and
Don Quixote has been also recalled as an important
context. As the pieces come from different periods
of TurgeneV's life, it has been possible to identify the
evolution of the author’s views on the character of
Hamlet. The analysis is also extended and includes
an effort to unravel the meaning of Hamlet for the
Russians in historical and social perspective. In this
respect, some views of the Russian idealists of the
1830s have been cited, such as the notions of the
superflous man and pernicious reflection. Another
issue is the combination of that distant literary tradi-
tion with the work of contemporary Russian writers.
On the one hand, Venedikt Yerofeyev and his no-
stalgic memories of the Orlov nobleman in the no-
vel Moscow-Petushki, and on the other hand, Victor
Erofeyev, whose Encyclopaedia of the Russian Soul
becomes a mirror, reflecting both the Russian past
and the present.

Aneta Teichman

Searching for Artistic Truth and the Artist's
Message: The Significance of Contemporary
Research into Selected Aspects of
Michelangelo’s and Frederic Chopin's
Activity as Artists. Part One

Cultural researchers often were under the impres-
sion that everything had already been said about the
work of the given artist. Thus everyone cited well-
-known facts, statements, and bibliography. In the
case of Michelangelo Buonarroti, his painting was
said to be devoid of picturesqueness; that the artist
lacks sense of colour. He was regarded primarily as
a brilliant sculptor and that was that. Frederic Cho-
pin, eminent composer and pianist, was never highly
regarded as teacher during his lifetime. Although his
teaching was not entirely neglected, the meaning of
his comments and observations was not a subject
of research. Only later, some scholars revealed his
genius in this area as well. This article provides infor-

mation about the achievements of those prominent



artists; it also discusses the progress of research into
their output in the latter half of the 20th century. It
also draws attention to the importance of verifying
some old views and of the constant quest for truth.

Anna Lewicka-Morawska

Guercino in Polish Artistic Culture:
Reflections on the Finissage of the
Exhibition at the National Museum

in Warsaw

The exhibition at the National Museum was a pre-
sentation of the art of Giovanni Francesco Barbieri
(1591-1666), best known as Guercino, one of the
greatest painters of the first half of the sevente-
enth century. The exhibition was called Guercino.
Triumph of the Baroque, and it threw up questions
about the current presence of Guercino’'s work in
Polish artistic culture. The author cites some evi-
dence of the popularity of the Bolognese School
painters and Guercino in Polish visual culture, not
only of the nineteenth century, whose true coun-
tenance we are barely able to read today. She refers
to the volumes of Roman Aftanazy’'s, who rescued
hundreds of collections from oblivion, those descri-
bed in Materials for the History of the Mansion, with
particular emphasis on the former lands of the Po-
lish-Lithuanian Commonwealth. In Polish manors,
palaces and residences at the end of the eighteenth
and the nineteenth centuries, there were a number
of drawings, etchings, and even paintings attributed

to the Bolognese School, and to Guercino.

Justyna Wencel, Marcin Chomicki

SUBS: Man and Art in Public Space

Justyna Wencel's and Marcin Chomicki's initiative
SUBS was born out of a fascination with urban pu-
blic space. The SUBS projects include the audience
and the context of the place. They are interactive,
play with a multiplicity of meanings and provoke
questions instead of offering ready-made answers.
Considering the fact that the old aesthetics have al-
ready exhausted themselves and are unable to bear
the burden of contemporary topics, Subs became
interested in the issue of commemoration and the
search for a modern form of the monument. The
postulate that art in public space is to create a me-
eting place and encourage human activity is still ali-

ve and being re-negotiated.

Zofia Rojek

Aleksander Myjak. ,Drawing”, Nature and the
Negation of Post-Art

The text describes Aleksander Myjak's exhibition at
Test Gallery in Warsaw, as well profiling the artist and
his creative stance. His art is discussed in a broader
interpretive context, associated with specific pat-
terns occurring in art history, the context of Myja-
k's inspirations and his affirmative approach to the
tradition of academic realism. There are also some
theoretical references, to Daniel Kuspit's The End of
Art, which well captures the intentions of Aleksander
Myjak as artist.

Mieczystawa Demska-Trebacz

Warsaw Episode: From the Biography

of a Bulgarian Musician

Georgi Petrov Dimitrov (1904-1979) was a com-
poser, conductor and educator, a graduate of the
National Conservatory of Music in Warsaw, foun-
der of the Bulgarian school of choral conducting.
At Warsaw Dimitrow studied at the newly-founded
Faculty of Education and Training of Teachers of
Singing, 1927-29, and at Faculty No. 1 (of theory
and composition), 1931-34. His stay in Warsaw was
an opportunity for direct contact with a number of
eminent Polish representatives of the musical world,
including Stanistaw Kazuro, Grzegorz Fitelberg, Ta-
deusz Ochlewski, Kazimierz Sikorski czy Wincenty
Laski. Karol Szymanowski became director of the
conservatory in the year of Dimitrov's arrival in War-
saw. After graduating he was friends with the com-
poser Roman Maciejewski. Dimitrov exported from
Warsaw patterns of national music supported by
folk material, and several of his own compositions,
among them Triptychon (1932) and Tri bulgarski pe-
sni (published in Warsaw, 1934).

Maja Baczynska

Wojciech Btazejczyk: A Man in the Service

of Sound

As arist, Wojciech Btazejczyk stands out among Po-
lish composers of contemporary music. He draws
from the various trends and genres, writing both
concert and film and theatre music; improvising to
silent movies, performing with experimental and
rock bands (as a guitarist). In addition, he is a prac-
ticing sound engineer. The author quotes some re-
views and some opinions of music professionals,
which appeared in various publications on Polish
contemporary music after the premiere of Btazej-
czyk's debut album, as well as drawing on her own
experience during the making of the film, for the In-
stitute of Music and Dance, about Polish composers,
including Wojciech Btazejczyk.

Karolina Karaszewska

A Picture Painted with Words

Despite its usefulness audio description is a little-
-known technique. And it displays an interesting
synthesis of arts. Audio description is governed by
paradox. It is to be objective and concise to allow its
audience to interpret a visual piece. Yet it is difficult
to describe a picture not interpreting it. This begs
an analogy to the original text in a foreign language
and its translation. Audio description is also a kind
of translation, of image into text. The audio descrip-
tion’s interpretation consists of three superimposed
points of view: the idea of the author of the work
and their assumptions about its reception, the au-
diodescriptor’s interpretation and the interpretation
of the blind person. Audio description as opposed
to art is above all utilitarian. But it approaches art
through the beauty of words and the beauty of the
human voice presenting the text.

Marta Zakowska

Wonderful Old Age

The text addresses the issue of the influence of par-
ticipating in arts events on the well-being of senior
citizens and their image in local communities and
the society. In the North West, artists have increasin-
gly been invited to work with organizations and cul-
tural institutions, to carry out projects that integrate
older members of the community both locally, in the
cultural centres, and in the field, the senior’s place
of residence. A number of studies show that artistic
activity has positive effects in different age groups.
Among the effects of the artists’ creative meetings
with seniors, however, there are on the one hand the
impact of such activities on well-being (mental and
physical) of older participants, and on the other the
positive effect of such activities and their outcome
on the development of local communities and the
public sphere. Research sponsored by the UN Glo-
bal Age Watch Index 2013 shows that the quality of
life of the seniors in Poland, in most key life catego-
ries, is awful and ranks at the tail end of the ranking

of the seniors’ quality of life in 195 countries.

Adam Karol Drozdowski

Into the Future

In their current form, degree productions have be-
come a separate theatre genre. They do not ge-
nerate sufficient interest among theatre professio-
nals and critics, and they are often — in the case of
external departments, of actor puppeteers or dance
— simply thrown beyond the margin of the recep-
tion of diplomas, not being admitted to participate
in the festivals of theater schools. Wishing to ensure
a better start in the profession, final-year students
seek roles in institutional theaters that could be
accepted by the authorities as degree production.
This involves autonomy, but also lack of continuous
supervision, which a student must have in order to
graduate. This text is part of the discussion on the
reformulation of the way of thinking about degree
productions; on the stages of drama schools, there
are more and more titles that meet with conside-
rable interest among not only the critics, but also
theatre professionals. It is time this state of affairs
was the regular experience of degree-year students,
and not just a notable exception.
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ARADEMIA OTWARIA

WYSTAWA PODSUMOWUJACA ROK AKADEMICK
WAKADEMII SZTUK PIERNYCK W WARSZAWIE
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S?n:'lr.:m}e z prof. Stawistawen Wieczorkiem | promocja
albumu Wyobrainia, Kewstrukeja, Metafora
Spotkanie B lipea 201h o godzinie 17

Wystawa ofwarta do 10 lipea w godzinach 12-18

Galeria dalom Akademi
Akademia dxtuk Pickuych w Warszawie
pata f:afskich - H::zfﬁshhh

Krakowskie Przedmieicie 5 (wejicie od ul. Trauguita)
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