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FSPIRAGAE

Krzysztof Karasek

MALY [RARIAT

U RELBIE

JANUSZOWI PASTWIE

Rzezba przypomina mi zatopione krolestwo, ktd-
re w jakis sposob odzyskalisSmy z mroku istnienia,
zasprawa rak rzezbiarza. Istota pracy rzezbiarza
jest mroczna, jak mroczny jest stosunek tgczacy
go z materig. Materia jest slepa i gtucha, on ob-
darza ja stuchem i wzrokiem. Otwiera w niej —
i przez nig — niespodziewane wymiary i mozli-
wosci. Materia jest martwa. On wydobywa z niegj
to, co jest w niej nieuswiadomione, co drzemato
w podswiadomosci, w jawnych lub tajnych wy-
zwaniach bytu, ukryty jej rytm, tetno sprzecznych
namietnosci. Wydobywa nie podswiadomie, lecz
w Swiadomej z nig walce. | tylko poprzez walke
Z nig, spieranie sie, uswiadamia mu sie prawdzi-
wy ksztatt rzeczywistosci, jej esencja, jej objawie-
nie. W niej i poprzez nig formutuje on swojg mysl,
owo demiurgiczne ,tchnienie na gling”, ktore zna-
my z zamierzchtych przekazow ludzkosci, a kto-
re stajg sie tu unaocznione i uprzestrzennione.

Dla rzezbiarza wszystko jest forma. Dlatego
nalezatoby raczej mowic nie o rzezbieniu, lecz
o formowaniu. Kazdy ksztatt napotkany w natu-
rze, ptak, lis¢, drzewo, mapa twarzy, formujg mu
sie w zastygte bryty, ktérych wyraz ucielesnia
mysl natury. Mozna by powiedzie¢, porownuijac,
ze o ile poeta doswiadcza, pojmuje i opanowuje
rzeczywistosc¢ stowami, o tyle rzezbiarz pojmuje jg
formami; wszystko, co rzeczywiste, wazne, w nich
mu sie objawia. Odnajduje jg w zrealizowanych —
lub niezrealizowanych - ksztattach widzialnego,
ktore prowokujg i ktore same w sobie sg zada-
niem domagajgcym sie od niego rozwigzania;
wszystko, co go otacza — jak u poety — objawia
mui sie jako tworzywo, jako materiat, ktory rzuca
mu wyzwanie.

Lecz forma ducha wydobyta z materii ma ksztatt
materialny i realny, konkretny. Znaki, sygnaty we-
whetrznego Swiata, ktére nam unaocznia natura,
jak i rezultat tego spotkania, dajg sie opisac tyl-
ko sama strukturg dzieta, sg rezultatem spotka-
nia jednostki ze swiatem. Ksztatt zyje w materii,
w materialnej przestrzeni i w czasie, poniewaz
tylko w walce z nig — i z nim — realizuje sie, urze-
czywistnia jego cierpienie. Cierpienie, ktore jest
zarazem skrotem formuty ludzkiego losu.

Spojrzmy na $lady rgk pozostawione na kamien-
nych blokach, na glinianych dzbanach, a zoba-
czymy — poprzez nie — formuty ludzkiego losu
zapisane w kategoriach ludzkiej pracy. Zobaczymy
slady zetknie¢ swiata znakow ze Swiatem rzeczy.
| slady tej walki, ktorej linie podziatu przebiegaja
poprzez srodek ludzkiego ciata, slad pedzla na
ptotnie, $lad rozcieranej farby, $lad dtuta. Slad reki
wreszcie, odcisniety na zastygtej, skamieniatej po-
sadzce — one uczestniczg i uszlachetniajg dzie-
ta, nadludzkie w samej idei. Dla Roschaka palnik
jest przedtuzeniem reki, ktora sie wita z materia.
Jednak dla kogos zanurzonego w pierwotnych
zrodtach doznan, zastuchanego w ich rytmy, reka
w dalszym ciggu pozostaje gtownym argumentem
ontologii i epistemologii rzezbiarza.

Wiec forma. Forma wydarta przestrzeni. Forma
wypalajgca samga siebie. Rozpychajgca sie. Poszu-
kujgca dla siebie miejsca we wrogim Swiecie, szu-
kajgca uzasadnien. Poszukujgca miejsca i czasu,
by sie uzewnetrznic, by sie wcieli¢. | znajdujaca
je w ponadczasowych ucieczkach, w ponad-
przestrzennych mieszkaniach, zamieszkujaca
je. Forma samowiedna, bo sama ustanawiajgca
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wiedze o sobie. Bo samowiedzg jest Swiadoma
wola artysty, samowiedzg zarowno materii, co
losu. | wspotczujgca. Wyciggajgca reke do na-
potkanego bezimiennego. W mieszkaniu czy
na drodze, na skrzyzowaniu drég to nie ma juz
znaczenia. Forma bezposrednia jak otwieranie
sie rany i konieczna.

RzezZba jest wyrazem ludzkiego losu, wyrazem
moze najbardziej petnym i tajemniczym. Zawie-
szona w ptongcym bezczasie milczy, to znaczy
mowi. taczy poza stowami, stwarza porozu-
mienia, ktore cho¢ zadomowione w przestrzeni,
wyjatkowo materialne sg niedotykalne. Porozu-
mienia na waskiej ktadce pomiedzy pamietanym
a doswiadczonym, pomiedzy dociekliwoscig
a rezygnacja, w miejscu, gdzie stowa sg nieme,
a jezyk zwija sie jak papier od podmuchu pto-
mienia. Gdzie stéw nie potrzebuje juz wyrazac,
nie znajduje dla siebie pokarmu, oparcia ani
uzasadnienia dla tego, co milczy, obdarowuje
nas wspotczuciem i wspolnotg, objawia mowe
podziemna. Od stuleci tg samg i od stuleci wiecz-
nie gtodna coraz to nowych wcielen i objawien.

Wiec jest i tak, jak gdyby ktos, uzytkownik innego
Swiata, innej materii — stéw na przyktad — usitowat
zrozumie¢ inny swiat, inny jezyk, odczytac jego
przestanie i obyczaje. Porusza sie po omacku,
obmacuje czas i przestrzen. Obmacuje jak Sle-
piec ksztatt rzeczy, nagty ksztatt snow. Bo takie
jest pierwsze prawo poznania, zarowno mysli, jak
i mitosci. Stowa sa kamieniem weglowym losu,
wiec zawiera sie w nich, objawia koniec i pocza-
tek zapewne. Obojetne, czy traktowac bedziemy
to dostownie, uzytkowo — jako mowe — czy jako
zmaterializowang podmiotowos¢. W tym wtasnie
sg bezradne, co nie znaczy bezuzyteczne. Jak
fantomy jakiej$ innej rzeczywistosci odbijajg sie od
oksydowanej powierzchni materii innego Swiata.

Wiec nic nie potrafi wnikng¢ w niego? Wiec
przestrzen, forma, ksztatt, wytagcznosc jezyka,
wszystko to jest nieprzekraczalne? Wiec kazdy
jest sam dla siebie. Nie. Przeczy temu istnienie
sztuki. Rozne sg jezyki, w ktorych objawiajg sie do-
Swiadczenia i gesty. Sposoby dojscia do struktury
Swiatta, do struktury biatka. Budowa DNA i teoria
falowa swiatta sg przeciez w pewnym sensie tym

Krzysztof Karasek, 2009, sztuczny kamied, 100x65x50 cm. Fot. A.J. Pastwa

samym, czym objawienia gramatyki generatyw-
nej. Nalezy zej$¢ po prostu nizej, gtebiej, wnikngc
pod powierzchnie materii. Stowo okresla kierunek
dziatania, opina swa lotng, ruchliwg materia, zro-
dto swiatta. Lecz bedac lotng z samej swej natury
poszukuje uwigzania, oparcia, punktu zaczepie-
nia — nieruchomej podstawy. Wiec rzezby, rzezby
jako rzeczy samej w sobie, jako jednej z rzeczy.
Jedyna i wytaczna (czy jedyna i wytgczna?) zatrzy-
mana w przestrzeni postac¢ przemijalnego Swiata.

Nie jedyna i nie wytgczna. Ale postac, bez ktorej
nie ma catosci ludzkich doswiadczen losu. Nie
do zastgpienia. O ile poeta urzeczawia stowa —
te gibkie, wiotkie i napetnione znaczeniami ato-
my porozumienia, lotne zarazem, niepochwytne
jak powietrze lub ogien — o tyle rzezbiarz wprost
przeciwnie, wydobywa ze swej milczacej otchtani
krzyk. Forme bedacg najbardziej widoma postacia
baudelairowskiego rozdarcia. Forme, ktorg wy-
dziera przestrzeni; stworzyc jg lekky, napowietrz-
ng, upowietrzong, to, co materialne, uduchowic,
oto jest zadanie. Forma posiada ciezar, mase —
Z samej swej natury — wiec trzeba jg wydobyc
contra naturam. Trzeba dokonac rozchwiania
struktury wtasnych marzen. Deformacji prze-
strzeni i materii, materii za pomocg przestrzeni,
osaczyc jg. Dokonac¢ wtamania do przestrzeni;
caty wysitek rzezbiarza nakierowany jest na po-
dotanie temu zobowigzaniu.

Tylko rzezba i muzyka pracujg w réownie nieobli-
czalnych warunkach, materig ich jest przestrzen.
Przestrzen, ktdra otacza ze wszystkich stron. Sg
w niej jak w kokonie, chroni je jak futerat — od
zewnatrz (kto$ mogtby powiedziec¢ wiezi). Ale
réowniez sg nig wypetnione. Wymoszcza je.

Przestrzen wewnetrzng organizuje poezja i reli-
gia, by¢ moze muzyka, przestrzen zewnetrzng —
malarstwo, rzezba i architektura. Lecz w istocie
jest tak, ze ta prawdziwa przestrzen, gdy zostaje
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urzeczywistniona, zmienia swojg funkcje: prze-
strzen wewnetrzna uzewnetrznia sie, przestrzen
zewnetrzna zostaje uwewnetrzniona. Przestrzen
wewnetrzna wychodzi na zewnatrz, chce sie uwi-
docznic, ta zewnetrzna, materialna, widzialna,
chce sie uspirytualizowac, wcisngc sie do naszego
wnetrza, zorganizowac w nim prawdziwe widze-
nie, prawdziwy ekran, na ktorym i przed ktorym
rozgrywa sie dramat koloru, dramat ksztattu, dra-
mat mitosci lub nienawisci — dramat zywej pagi-
ny ludzkosci. Co mowig formy wydobyte z ziemi,
wydobyte z przestrzeni? Mdwig o czasie, ktory
w nich zamieszkat. Przestrzen, wiecznie nieza-
mieszkata obecnos¢ ludzkiego podmiotu, domaga
sie urzeczywistnienia. Czas, naciggnieta do granic
wytrzymatosci gumowa proca, domaga sie co-
raz to nowych zaklec. Po to, aby pocisk uderzyt
w cel. Naznaczyt przestrzen sitg i trajektorig lotu,
zostawit widomy znak. Chocby tylko w migotliwej
wyobrazni mijajgcych pokolen. Rzezba, to znaczy
forma, nic bowiem nie jest tak naocznie forma, za-
tem rzeczywistym ksztattem swiata w nas, ksztat-
tem, jaki sobie sami narzucilismy, procz moze
architektury — ale ta juz dawno oderwata sie od
sztuki i jest dzi$, z niewielu chlubnymi wyjatkami,
produkcjg — rzezba ujmuje, chwyta, ogarnia prze-
mijajgcy ksztatt istnienia, formujgc go zarazem;
podnosi do godnosci losu. Wiedzieli o tym dobrze
Grecy, wyznaczajac jej miejsce najblizej sacrum.
Architektura to byty swigtynie, domy boze, ale
rzezba... sama byta Bogiem. Bogiem widzialnym,
posrednikiem pomiedzy transcendentem a ludz-
ka pojemnosciag sacrum. Rzezbiarz nadawat mu
widzialng forme, widzialng, wiec wyobrazalna,
bo coz to za bostwo, ktdrego obecnosc objawia
sie poza granicami wyobrazni? Grecy pojmo-
wali to, od czego my, w swej zarozumiatosci lub
gtupocie, oderwalisSmy sie w stopniu zapewne
doskonalszym niz kiedykolwiek — ze bostwo jest
wyobrazeniem i realnoscig ksztattu doskonatego,
jest harmonig to znaczy pieknem. Nie wznosili
murow pomiedzy transcendentem a podmioto-
woscig, czyli pomiedzy radoscig Swiata, blaskiem
ottarza a ciemnoscig w nas. Religia byta dla nich
radoscig, kwintesencjg radosci, rzezba — posred-
nikiem w tym doskonatym rachunku. Nadawata
ksztatt i posta¢ naszym uczuciom metafizycznym,

upostaciowywata nasze btedy. Bardziej niz kaptan,
ktory byt juz ,z naszej strony”, i chyba tylko poeta,
.ktorego ustami bogowie przemawiali” (Platon),
rzezbiarz byt ,nieSwiadomym prawodawcg umy-
stu” (Shelley). Tworzyt widzialny ksztatt Boga we
wrogiej zarébwno ludziom, jak i bogom przestrzeni.

Jesliby wiec wspotczesny artysta — mysle o tych
najbardziej Swiadomych, wiec odpowiedzialnych
tworcach naszego wieku — pragnat wtasciwie
odczytac przestanie swojego medium, jedyne
co mogtby uczynic, aby nie popas¢ w urzecze-
nie forma (co jest bardzo pociggajace), w fety-
szyzm formy pojetej jako awangardowa igraszka
ani w réwnie jatowy, nudny betkot zwietrzatej
ikonografii, nawykowej tradycji — musiatby obu-
dzi¢ w sobie, odnowi¢, te sakralng wiez z materia,
by¢ moze przy pomocy materii. Z czym? Chocby
z pustym niebem. Co nie powinno wptynaé na
zmiane jego stosunku do sacrum.

Mdwigc o odnowie sakralnej wiezi, nie mam tu
bynajmniej na mysli naiwnego zwigzku z religia,
choc i on nie wydaje sie dla artysty do pogardze-
nia, bowiem — jak powiada Baudelaire — ,religia
bytaby i tak piekna, gdyby nawet Bog nie istniat”.
Niech bedzie swiadom tragizmu i sprzecznosci,
rozdzielenia ludzkiego i boskiego, wrazen i do-
swiadczen, form i wypetniajgcych je katakumb,
potrzeby transcendencji i grozy opustoszatego
nieba, sprzecznosci by¢ moze nierozwigzywal-
nych, ale bez proby rozwigzania ktorych swiado-
mos¢ artysty, bez réznicy rzezbiarza czy poety,
jest jak skorupa po jaju. Bez uczuc religijnych nie
ma tworczosci, nie ma tej sfery duchowosci, kto-
ra siega najgtebiej i najdalej zarowno w nature,
jak iw sen, zarobwno w nas, jak i w wewnetrzne
zwigzki sztuki. Przez nature — dla porzadku —
rozumiem zarowno nature przedmiotu, jak i na-
szego widzenia.

Ko 1V z cyklu ,Cienie’, 2010, drewno, 105x205x160 cm. Fot. Agata Ciotek

Istniejg dwa rodzaje artystow: ci, ktdrzy od razu, od
samego poczatku swego wystgpienia zjawiajg sie
petni, gotowi (inna sprawa, czy te ,petnie” poprze-
dzaty cate lata terminowania, zanim uznali, ze sg
gotowi, ze znalezli swojg wtasng droge, osobistg
koncepcje, styl, i odtad jedyna ich troska to praca
w modelu) i artysci, ktorzy zaczynali skromnie,
rozwijajgc swoj talent z kazdym rokiem, z kazdym
dzietem, z dzieta na dzieto. Ambicjg pierwszych jest
byc¢ rozpoznawalnym, drugich — dotrze¢ do istoty
rzeczy. Do pierwszych, w rzezbie — tak jak w poezji
Herbert — nalezy Myjak, do drugich Pastwa. Nie
uprawia on ,pracy w modelu”, ale kazdym wystg-
pieniem, kazdym pojedynczym dzietem rozwija,
pogtebia — lub kwestionuje — to, co osiggnat przed
chwilg. Nalezy do tych, dla ktérych kazdy stopien,
ktory osiggneli, jest wyzwaniem, punktem wyjscia
do nowego, niespodziewanego, nieobliczalnego
dzieta, przekraczaniem siebie raz jeszcze, na nowo.
Wszystkie rzezby Pastwy s3 takie, wczesny ,Ho-
mer", jak rzezba wyciggnieta z dna jeziora, ocalata
z potopu, opleciona wodorostami, sprowadzona
do ledwo rozpoznawalnego skrétu (podobne wra-
zenie odniostem, gdy po raz pierwszy zobaczytem
katedre w Kolonii). Drewno patrzy na nas innymi
oczami niz gips, cement czy braz. ,Homer" jest
tylko poczatkiem prawdy o cztowieku. Zastygty
ksztatt, ktorego usta stanowi kazda szczelina po-
miedzy drewnianymi fakturami.

Kazdy rzezbiarz zaczyna od statyki. Statyki ukry-
tej mniej lub bardziej jawnie w materii. Wytracic
ja z inercji, nadac jej duchowosc¢, ktora sama
w sobie jest dynamika, wydobyc¢ z niej ruch. Za-
trzymac w czasie. W pewnym momencie czasu,
ktory ma swoj poczatek i koniec, wybrac ten mo-
ment, ktéry nadaje jej, materii, ponadczasowos¢,
wiec obdarzy¢ jg wewnetrzng dynamika, wiec —
w istocie — czyms, co jest praduchowoscia; tak
powstaje portret. Z fascynacji postacig cztowieka
i pragnienia uduchowienia materii.




Fragment wystawy monograficznej, Orofsko, 2005. Fot. Lech Majewski

Wiec cztowiek, w samym $rodku wizji, a z nim
wszystko, co jest naturg, wiecznie odtwarzajgca
sie ikong, boskoscig. Wszystkie zwierzeta z arki
(ich portrety); dojrzaty Pastwa odkrywa nowe
perspektywy odczytywania natury. | nie traci przy
tym niczego, co jest immanentng jej czescia, jej
dynamika. Dawniej robiono to idealizujgc badz
deformujgc wszystko, co zywe, co uniwersalne
i przemijalne. Zatrzymac wszystko w pewnym mo-
mencie, w pewnej chwili przemijalnego, w ktorej
sie skupia prawda o nim. Zatrzymac kogos lub cos
w samym centrum zycia. W chwili udramatycz-
nionej jak u Giacomettiego czy uestetyzowanej
jak u Moore'a, zatrzymac w kadrze, a raczej w sa-
mym centrum ruchu. Dotrze¢ do wszystkiego,
co zywe, od innej, niespodziewanej strony. Bez
wzgledu na to, czy jest to cztowiek, zwierze czy
roslina. Stad owe psy, konie, koty zatrzymane
W wiecznie nieruchomym ruchu. Pastwa podej-
muje sie tego zadania ze swiadomoscig ryzyka,
trzeba bowiem dziatac¢ contra naturam a jedno-
czesnie contra culturam.

W rzezbie Pastwy czas sie oglgda i czas jest oglg-
dany. Updr, z jakim rzezbiarz uprawia swoj gatunek
upostaciowania swiata, zatem i porzgdkowania
go, swiadczy o jakiej$ gtebszej potrzebie, ktora
jest nie tylko estetycznej, lecz i — przede wszyst-
kim — duchowej natury. Twarze i torsy — w tym
realizuje sie potrzeba, marzenie zamkniecia i do-
Swiadczen zyciowych Pastwy. Rzezba, w isto-
cie swej, w samym najwyzszym przestaniu, bez
wzgledu na to, czy tradycyjna, czy nowoczesna,
spetnia jedno zasadnicze zadanie; scigga ksztatt
losu ludzkiego. Jak gdyby to, co wytania sie po-
nad powierzchnie rzeczywistosci, zaczynato sie
od pasa w gore — jak gdyby wody swiata, ciemne
wody Swiata zatapiaty wszystko, co jest ponizej
pasa, jak gdyby to, co ocalato, co godne byto oca-
lenia, zaczynato sie od pasa w gore, twarze i torsy
toczg bdj z przyborem owych ciemnych waéd, wy-
taniajgc sie z nich, mowiac: jestem. Twarze i torsy

uporczywie powtarzane swiadczg o uporze, z ja-
kim rzezbiarz traktuje swoje postannictwo. Wyrazic¢
swojg wersje koncepgji losu ludzkiego, wyrazic
na wszystkie mozliwe sposoby, ponawiajgc swoj
kierunek poszukiwan, doswiadczen, w ktorych
sie zamyka doswiadczenie bynajmniej nie tylko
estetyczne, lecz i doswiadczenie rzeczywistosci
ludzkiej — oto cel, ktdry mu przyswieca. To, co
zostaje ocalone z niego, jest zarobwno koniecz-
noscia, jak oczywistoscig. Oczywistoscig bowiem
okazuije sie zawsze wyraz koncowy poszukiwan,
wyraz ostateczny i jedyny.

Czytam rzezbe Pastwy jak czyta sie pasjonujaca
ksigzke, ktorej prawdziwe przestanie realizuje sie
w nas, w naszych gtebokich oczekiwaniach oca-
lenia tego, co najbardziej istotne w doswiadczeniu
cztowieka, najbardziej elementarne i konieczne.
Wiec poscig za ksztattem doskonatym. Lecz co
to jest ksztatt doskonaty w sztuce? Na pewno
nie gtadkie powierzchnie, wylizane przez wode,
ani dramatyczne faktury jak gorskie szczyty po-
strzepione przez wiatr. Powiedzmy wiec: ksztatt
zupetny, napetniony wartosciami zarowno we-
whnetrznego, jak i zewnetrznego Swiata, ksztatt
ocalatego istnienia, z jego przepasciami i gtebiami.

Gdyby zaklg¢ wiersz w jego forme najbardziej
elementarng, bryte, okazatoby sie, ze poezja jest
najblizsza siostra rzezby.

Whbrew pozorom materia poezji, stowa, jest by¢
moze twardsza niz materia rzezby, drewno, braz,
kamien. Dla kogos, kto styszy stowa, ich znaczenia,
brzmienia i wybrzmienia, rzezba jest takze bytem
styszalnym, w tym transcendentnym by¢ moze,
nie akustycznym wymiarze.

Forma i jezyk to co$, czym sie porozumiewamy
i czym sie roznimy. Forma jest najbardziej indywi-
dualnym wyrazem ducha, jezyk — czyms, za po-
Mocya Czego shy sie urzeczywistniajg. Formowanie

to synonim twaorczosci, kreatywnych mozliwo-
sci i niemozliwosci, ukrytych w nieporuszonej
materii. Rzezba, jako cos ponadczasowego, jest
uwieziona w czasie.

Uwieziony, unieruchomiony czas jest takze
czasem, tyle ze innej natury. Czas zostat ukryty
w rzezbie jak w zegarze, stat sie materig wypet-
niajaca jej wnetrze. llekro¢ spoglagdamy na formy,
ktore rodzi reka rzezbiarza, tylekro¢ staje sie on
nam blizszy, poniewaz swiatto wewnetrzne, za
ktorym stoi to, co je wypetnia, odnajduje swoje
przyrodzone miejsce.

W zwyczajnym zyciu czas nie stoi w miejscu: zwal-
nia lub przyspiesza, w sztuce, w rzezbie czas jest
ponadczasowy. Jest zatrzymany tak jak zatrzyma-
ny zostaje pocigg w biegu. Wchodzacy w rzeke
niekoniecznie musi z niej wyjs¢. Niekoniecznie
musi to by¢ rzeka Heraklita. Moze to byc rzeka
okolona taka lub nabrzezem, gorska stromizng,
lub daleki horyzont traw.

Rzezbiarz nieustannie flirtuje (rozmawia) z mate-
rig. Ale istota rzezby jest duchowa, nie materialna,
wiec to, co niematerialne, moze sie obiektywizo-
wac wytacznie przez materialne. Obecnym staje
sie w porzadku natury, przez przemoc wzgledem
materii. Statos¢ i zmiennos¢, ruch, dynamika
i znieruchomienie, jak pszczota na chwile zanim
rzuci sie w przepas¢ kwiatu, by wykras¢ mu ta-
jemnice miodu.

Krzysztof Karasek — ur. 1937, poeta, eseista, krytyk literacki.
Studiowat na Uniwersytecie Warszawskim (filozofie] oraz w Akademii
liychowania Fizycznego (osiqgat dobre wyniki w skoku o tyczce).
Debiutowat w 1366 r. na tamach miesiecznika ,Poezja”. Pierwszy tom jego
wierszy, Godzina jostrzgbi, ukazat sie w 1970 1. W 2009 otrzymat Nagrode
Literackq im. Whadystawa Reymonta za catoksztatt twarczosci.

Redaktor wybordw wierszy innych poetéw, autor antologii

Wspétczesni poeci polscy. Poezja polska po roku 1956 (1997).

s 9§



FSPIRAGAE

[NAK NA NATUR

Tadeusz Dominik w rozmowie ze Zbighiewem Taranienko

[.]

L.T. Dzisiaj popularny jest poglad, ze wazne
jest tylko, ze sie jest artysta — wiec wszystko
jedno, jakie srodki sie sobie wybierze: teatr,
film, fotografie czy sztuke przestrzeni...
Tobie wystarczaty obrazy.

T. D. Jezeli mogtbym decydowad w dziecin-
stwie, co wybrac, zajatbym sie raczej muzyka.
Miatem, jak moéwiono, tak zwany stuch absolutny,
wysmienitg pamiec muzyczng. Cynthia dziwi sie,
ze pamietam wszystkie melodie z przedwojen-
nych filmow, nawet jezeli nie pamietam stow.

Nigdy przy spiewaniu nie fatszowatem, zawsze
moge podac ton ,a". | mozliwe, ze gdyby warunki
zycia byty inne, gdyby nie byto wojny, okupacji
i biedy, i jezeliby jeszcze ktos pobudzit mocniej
moje zainteresowania, zajatbym sie muzyka.
A lubitem zapamietywa¢ muzyke, spiewatem.
To byto oczywiscie dziecinne i mtodziericze, ale
moze wyniktoby cos z tego... Ale rysowanie od
dziecka przewazyto — prawdopodobnie byto
mocniejsze.

w3 gprx0g ‘ouotd ‘[3jo ‘9 67 z0zfag



Chyba jakos tak trzeba to ttumaczyé¢.

I nie ciagneto cie w réwnym stopniu

do rzezby...

Nie, ale na pewno maogtbym byc¢ rzezbiarzem.
Dtubatem czasami cos scyzorykiem jako dziec-
ko — kiedy miatem dostownie kilka lat, robitem
z gliny rozne rzeczy: domki, meble, zwierzatka...
Wspomniatem juz tez, ze pracujac w Akademii,
zrobitem kiedys$ u Nitschowej z pamieci rzez-
be mojej bytej zony Ireny. Wiem tez, ze w rzez-
bie nie widziatem tego, co by mnie szczegdlnie
pociggato, jak w przypadku malarstwa... Wiec
moze zawsze czegos by mi w niej brakowato.

Czasami uwaza sie, ze sztuka powstaje jako
nadwyzka rzemiosta...

Gdyz kiedys byta rzemiostem... Ale rysunki na-
skalne to juz nie rzemiosto. Majg z tym do tej pory
teoretyczny ktopot, czy robili to jacy$s mysliwi, czy
byto to raczej powigzane z poszukiwaniami typu
duchowego..

Czy tez byty to préby zapisu wydarzen, two-
rzenie jakiego$ kalendarza, czy wigzato sie
z celami rytualnymi... Przedmioty uznawane
obecnie przez nas za artystyczne pojawiaty
sie w zwigzku z wieloma zjawiskami. Mozna
by za taki uznac¢ takze ten stét, gdyby miat
bogato rzezbione nogi...

Ale przeciez to moj projekt, zrobili go stolarze
w Akademii wedtug mojego rysunku! A przy
meblach w jadalni, ktére widzisz, wszystko zro-
bitem sam.

[.]

Chciatem sie jeszcze dopytaé, kiedy pojawi-
to sie u ciebie odkrycie koloru jako wartosci
w malarstwie.

Podczas okupacji, kiedy miatem dwanascie czy
trzynascie lat, zobaczytem gdzies album koloro-
wych obrazow. Bytem nim olsniony! Nigdy wcze-
sniej niczego takiego nie miatem i nie widziatem.
| nawet nie wiem, czy byty to dobre obrazy — by-
tem olsniony samym kolorem. Myslatem sobie
wtedy: Boze kochany, przy uzyciu prostej rzeczy
mozna zrobic tyle dobrego! | w tym momencie
powiedziatem sobie, ze bez koloru nie ma w ogole
0 czym mowic...

Czy wtedy zobaczytes w petni kolor w natu-
rze? Tez sie tak przeciez zdarza... O tej porze
roku stabo jest z kolorem, ale w lecie...
Moéwisz, ze najpierw byt ten album obrazéw...
Jesli chodzi o kolor — tak. W naturze jeszcze
wtedy nie widziatem obrazu, chetniej nawet
rysowatem w zimie, kiedy nie ma lisci na drze-
wach, na przyktad w Parku Skaryszewskim.
Precyzyjnie rysowatem gatazki — w lecie juz
wtedy do rysowania mnie nie ciggneto, nie
miatem zamiaru przeciez rysowac kazdego
liscia osobno...

Teraz w naturze zawsze widze obraz. Zreszta,
w czasie okupacji nie marzytem jeszcze o tym,
ze bede malarzem, nawet jezeli jakos to w sobie
nositem. Stato sie to pozniej, kiedy miatem
szesnascie i pot roku i trafitem do wojska.

A stamtad trafites do Akademii...

Nareszcie mogtem naprawde malowac. Czasa-
mi mogtem juz cos kupic¢, a czesto Cybis dawat
mi troche swoich farb, ktérych sam nie wycisnat
do konca, zdarzato sie, ze dostawatem nawet
jakies ptotno.

Czyli wszystkie pdézniejsze doswiadczenia
koloru miaty miejsce juz na Akademii, wiec
W pewien sposéb zawodowo?

Woczesniej nie byto na to warunkow...

Kolor, ktéry w powaznym stopniu buduje
twoje malarstwo i tworzy jego wartosci, nie
byt wiec przez ciebie wziety z wczesniej-
szych doswiadczen, nie przenikat z zadnych
ludowosci...

Dobrze, ze trafitem od poczatku do pracowni Cy-
bisa, bo wtasnie tam bardzo wazna byta sprawa
koloru. A on od razu zauwazyt, ze malowatem
kolorowo i ze sktadnie mi to idzie. Cybis byt bar-
dzo popularnym profesorem; miat przynajmniej
dwudziestu studentow, a miewat i czterdziestu.
Tych, co do ktorych uwazat, ze ,co$ z nich be-
dzie" — byto jednak tylko kilku. Od poczatku stu-
diow bytem wiec u niego prymusem, cho¢ nie
jedynym — zawsze byto ich dwoch czy trzech.
Zauwazyt jednak, ze kolor to dla mnie jakas rzecz
autentyczna.

I okazuje sig, ze nie jest ona brana z zewnatrz:
pochodzi ,z twoich genéw" a nie z otocze-
nia... Mozna nawet powiedzieé, ze twoj wybor
malarstwa zostat dokonany w wyobrazni!
Przeciez rysowates wyobrazong barwe! Nie
mogtes malowaé, bo nie miates za co... Rzeczy
zwigzane z naturg petna barwy tez przyszty
pozniej, wigzaty sie z twoimi pézniejszymi
decyzjami, na poczatku byta rejestracja
zycia — nie tylko natury, a Zycia w catosci...
Chyba jednak jest bardzo wazne, ze urodzitem
sie na wsi i od dziecka bytem zawsze z kolorem
na co dzien... Zytem w $rodku natury. Przy domu
ogrodek peten kwiatow, gdzie matka zawsze sa-
dzita jakies$ nagietki i nasturcje.

Jak cos rosnie, to jest zielono,

nie ma inaczej.

Ja w tym zytem, to we mnie byto i nie wzieto
sie znikad!

Ale jest to przeciez otoczenie tysiecy oséb,
ktérych matki takze sadzg nasturcje... I nie
jest to pézniej rownie wazne dla wszystkich.
No, moze bywa wazniejsze dla oséb pocho-
dzacych z warszawskich betonowych blo-
kowisk, bo nawet w matych miasteczkach
jest sie blizej zycia natury.

Widocznie kolor widzi ten, ktérego natura do-
tkneta palcem...

[.]

Chciatem cie zapyta¢ jeszcze o proces twor-
czy. Niedawno opowiadates, ze czasami
wieczorem tworzy sie w tobie pewna wizja
obrazu. Czy tworzy sie sama?

Czesto mowie, ze jak nawet nie maluje, to tez
maluje... Nigdy sie nie nudze, bo kiedy nic nie
robie, to albo stawiam sobie pasjansa, albo za-
czynam sie relaksowac — i wtedy wtasnie maluje.
Przypominam sobie wtedy rozne rzeczy, podro-
ze — i czasami tworzy mi sie w wyobrazni obraz.
Bywa kompletnie mgtawicowy, ale nieraz dosc¢
interesujacy. | wtedy staram sie go zapamietac.
Wiec, albo mozna go od razu malowac, albo jest
kompletnie pozbawiony konturéw, nieuchwytny,
nie prowokuje do realizacji. Oczywiscie, jak za-
czne go malowac, nigdy nie jest to doktadnie ta
sama wizja...
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Alaska, 1994, olej, ptotno, 80x100 cm

Nie masz jednak obawy, ze juz to kiedys$
namalowates, ze juz miates podobne wizje?
Nie.

A czy pamietasz wszystko co namalowates?
To chyba bardzo trudne.

Wydaje mi sie to nawet niemozliwe. Namalo-
watem w zyciu ze dwa tysigce obrazow. Jak to
zapamieta¢? Oczywiscie, jezeli ktos pokaze mi
obraz, ktory kiedys, iles lat temu, namalowatem,
to poznam go od razu i sobie przypomne.

Alejesli masz wizje, o jakiej mowites, i stwier-
dzasz, ze jest to interesujace do malowania,
czy nie przychodzi ci wtedy do gtowy, ze juz
to kiedys zrobites i ze ta wizja pojawia sie
tylko jako refleks twojej pamieci, czyli tego,
co juz kiedys$ namalowates?

Nie, bo nigdy nie jest to wizja gotowego obrazu.

Czyli, jesli namalowates jakis obraz, to mogt-
bys$ go sobie przypomnieé i powtdrzyé?
Odpowiadatoby to wizji gotowego obrazu?
Ale wizja to zupetnie co innego niz obraz! Wizja
to cos, co prowokuje do namalowania obrazu, ale
obraz czasami jest kompletnie od niej inny! Bierze
sie farby, ptétno, zaczyna sie malowac — i wtedy
sam obraz i uzyte kolory zaczynaja rzadzic.

Czyli czerwone moze sie zamienic¢ na zie-
lone, na zasadzie koniecznos$ci ostrego kon-
trastu, zgodnie ze znanym zdaniem Picassa,
ktére podkresla, ze chodzi gtéwnie o kon-
trast, wszystko jedno jak zrobiony?

Tak, oczywiscie, tak sie zdarza, bo taka jest prawda...

Od razu pojawia sie wiec pytanie, jak okresli¢
obraz, ktéry natychmiast zmienia swéj wyraz
wobec wizji, z ktorej, jak méwisz, powstaje?
To inny obraz... Ale tej nie utrwalonej wizji wcale
mi nie zal, bo dzieki niej zobaczytem obraz, ktory
teraz, w trakcie malowania, zaczat rzgdzi¢. Wiem
tez przeciez, kiedy jest skoriczony, wiec juz dobry.

To znaczy, ze poddajesz sie w petni obrazowi,
koniecznosci jego przeksztatcen?

Tak, poddaje sie jego prawom. Obraz ma swoje
prawa. Ale s3 to jednoczesnie prawa mojego sty-
lu, nawet mojego sposobu konstruowania go...

Chociaz to tez sie zmienia, a takze styl.
Tak, ale poczatkiem wszystkiego, takze obrazu,
byta jakas moja wizja.

Styl, kolory i technika — s3 jednolite, a zara-
zem ciagle ulegajg zmianom. I dalej sa twoje?
Tak, to wszystko nadal jest moje, gdyz poczat-
kiem obrazu byta wtasnie moja wizja. | nie zal
mi jej wcale, nawet juz nie pamigtam, jaka byta...
Wizja to wielokolorowa mgta, w moim przypadku
przestrzenna, nigdy nie ptaska. Moje wyobraznia
nie wytwarza czegos ptaskiego jak $ciana.

Czyli widzisz to jako skonstruowany
w twoim Swiecie pejzaz, bo przeciez nie
jako nature?

Tak, widze to juz jako obraz. Natura jest prze-
strzenna i moja wizja takze. A ptotno jest ptaskie,
trzeba wiec te wizje tak uzewnetrznic¢ na ptasz-
czyznie, zeby nie pojawiata sie ptaska tapeta,
tylko zeby wszystko pulsowato. Krotko mowigc,
trzeba, zeby ta namalowana natura miata swojg
przestrzennosc, ktora jest przestrzennoscig ob-
razu zarazem.

To przektadanie przestrzennej wizji na pta-
skie ptétno musi prowadzi¢ do podobnych
konsekwencji jak malowanie z natury —
w obu przypadkach pewng zasada organi-
Zujaca jest przestrzen... I dotyczy to nie tylko
sposobow przektadania form, lecz takze
barw — zwtaszcza, ze musisz przektadaé te
wizje na barwy, ktére potencjalnie masz
w reku. Nie widzisz przeciez swojej wizji
w barwach farb, ktére masz w tubkach...
Pewnie, ze nie.

Pejzaz, 1919 olej, ptatno, 74x45 cm




Kiedy patrzymy przez okno, widzimy nature,
percypujemy pewien zakres barw, prze-
strzennosci i ruchu... Mozemy sie skupié,
zeby zobaczyé¢ wiecej, na przyktad wiek-
szg ilos¢ igiet na twoim iglaku. A czy przy
ogladaniu wizji jest to mozliwe? Pewnie nie
jest uszczegoétowiona — i zacznie sie w jakis
sposoéb rozptywadé...

Nie o to do kornca chodzi. Mozna mie¢ takg wi-
Zje, jaka sie chce...

To znaczy, ze nig kierujesz? Tak jak niekiedy
kontrolujemy wtasny sen?

Wiem, ze gdybym byt realistg, moje wizje na
pewno bytyby realistyczne, nawet jezeli niezbyt
doktadne. Widziatbym zielen z listkami i czyms
jeszcze... Bo wizja realisty jest wizjg realisty. A moja
wizja jest okreslona moim sposobem ujmowania
natury — i ma charakter pewnej pomocy przy ma-
lowaniu. Moja wizja uogolnia juz pewne rzeczy,
CoS$ upraszcza, cos$ innego ustawia... Nie wiem,
jak to wszystko doktadniej okreslic...

A czy zmienia sie ona wraz z czasem two-
jego malowania? Czy trzydziesci albo czter-
dziescilat temu, kiedy na obrazach, méwiac
W uproszczeniu, byto wiecej pionéw, pozio-
moéw, ptaszczyzn oraz niezorganizowanej do
konca materii, twoja wizja byta tego samego
typu jak obecnie?

Trudno mi powiedzie¢... Byta to zawsze wizja
W pewnym sensie zaprogramowana — w ten
Sposob jak mowitem. Byty wiec w niej piony i po-
ziomy, ktdre chciatem miec. Tak na pewno byto.
Kiedy sie choc¢ troche zmieniata u mnie forma,
przeksztatcata sie tez wizja. Mysle, ze malowanie
bez wizji, czy tez bez wyobrazni, chyba w ogdle
nie istnieje...

Czyli malowanie nie jest mozliwe bez zoba-
czenia w wyobrazni tego, co sie chce namalo-
wac? Ostatecznie wiec, jak powstaje ta wizja?
Mam tu sporo niejasnosci...Czy to wyobra-
zenie pojawia sie od razu, na zawotanie, czy
trzeba je wypracowywac? Mysle, ze troche
pracujesz nad nia, bo jednoczesnie korzy-
stasz na przyktad ze wspomnien z podrézy
i rysunkowych notatek... Ale tez powie-
dziates$, ze wizja pojawia sie sama, kiedy
pozwalasz sobie na wi¢ksze rozluznienie,
nieco inny stan swiadomosci. Czy jest ono
takie, jak przed zasnieciem, kiedy pojawiaja
sie czasami jakie$s mato zorganizowane
obrazy - fragmenty pejzazy, postaci, a nawet
abstrakcje, zmieniajac sie, przeksztatcajac,
przeptywajac w mato okreslonej przestrzeni?
Wizja nie ma ram...

Jeszcze prosciej: czy takie wizje moga poja-
wiac sie same, czy sq w jaki$ sposéb prowo-
kowane, przygotowywane? Czasem moéwisz,
ze jakos te wizje ksztattujesz, ze cos$ z nig
robisz....

Nie wiem, jak jest z innymi ludzmi, ale wydaje mi
sie, ze kazdy zawsze sobie cos wyobraza. Nie ma
tak, ze mozg jest wytgczony, a przed sobg mamy
gtadka sciane niewiedzy i niewidzenia...

I w tym jest chyba réznica. Jakas wiedze
mozna mie¢, ale nie pojawia si¢ chyba auto-
matycznie koniecznosé¢ jej widzenia. Albo
odwrotnie: jest jakie§ widzenie — a przy tym
jakie$ proste, szczatkowe myslenie...

| niekoniecznie musi tego doznawac artysta, do-
stepne to jest dla kazdego normalnego cztowie-
ka. Zycie bytoby nie do zniesienia, gdyby sobie
niczego nie wyobrazac.

Ale mozna sobie wyobrazacé rzeczy i sytuacje
na rozmaitych poziomach i w rézny spo-
sob. Na przyktad matematyk moze wyobra-
zac sobie teoretycznie rozwigzanie jakiego$
matematycznego problemu; ktos inny moze
wyobrazac sobie rozwigzanie jakiegos dyle-
matu zyciowego. Ale nie ma koniecznosci, by
od razu budowac¢ film czy wyobrazac obraz...
Sztuka ma inny charakter.

Ale ja wcale nie chce powiedziec, ze zawsze, bez
przerwy, mam wizje obrazu... Powiedziatem, ze
nawet jak nie maluje, to maluje — ale jednak by-
wajg przerwy. Czasami wyobrazam sobie takze
cos zupetnie nie zwigzanego z malarstwem, jak
kazdy cztowiek. Ale na ogot, kiedy mam taki .inny
czas’, w ktorym cztowiek zazwyczaj sie nudzi, ja
sie nie nudze, bo wtedy pracuje moja wyobraznia.
A jest ona skierowana gtownie na to, co mi wy-
petnia zycie, czyli wtasnie na malowanie.

Czyli wyobrazasz sobie zalazek obrazu?
Oczywiscie.

Cos, co ma charakter, powiedzmy ogdlnie,
twojego wtasnego pejzazu... Ma to charakter
przestrzenny, bo tak dziata wyobraznia, a ty
to nastepnie kadrujesz i modelujesz — zmie-
niasz proporcje i komponenty.

Oczywiscie, dlatego ze obraz rzgdzi sie swoimi
prawami. A w wizji wszystko sie zgadza...

Ale czy dopracowujesz te wizje, az sie
wszystko w niej zgodzi?

Nie, bo nie ma w nigj jakiegos dysonansu albo
niespojnosci. Ona jest od razu spojna.

Czyli w tej wizji spéjnosé robi sie sama
przez sie?

Przeciez ta wizja, nie jest jakims okreslonym ob-
razem, ale marzeniem o obrazie...

Czyli dopiero na ptétnie czasem troche sie
nie zgadza?

Dopiero na ptotnie, podczas realizacji, obraz za-
czyna nabierac ksztattow, ktore sg czesto zupet-
nie inne od tego, co jest w wizji... Nawet Cynthia
ci moéwita, ze miatem zamiar namalowac czer-
wony obraz, ktory miat by¢ naprawde czerwony,

a namalowatem w koncu niebieski... | to nie byta
wecale sprawa wizji, tylko decyzji, ze choc¢ miat by¢
czerwony, bedzie niebieski. Byta to btyskawiczna
decyzja. Podszedtem do biatego ptotnai decyzja
zapadta natychmiast, raczej bezmyslnie. Czerwony
namalowatem zresztg pdzniej, bo w gtowie dziato
sie cos tam dalej... To byta sprawa decyzji, raczej
podswiadomej niz Swiadome;.

bez tytutu, 1997, olej, ptétno, 30x30 cm

[.]

Dawno temu pierwszy byt dla mnie van Gogh, O

a teraz wole Gauguina. Bo kiedy patrzysz na
van Gogha, to jest takie, powiedziatbym, troche
kuriozalne. Gdyby nie jego wariactwo, to bytby
pewnie takim nudnym, holenderskim, drugo-
rzednym malarzem. Kiedy zaczynat malowac
na bragzowo, byto to dos¢ sprawne, ale nie byta
to rewelacja. Ostatnie lata jego malarstwa sa
oczywiscie fantastyczne. Doprowadzit w swoich
poznych obrazach impresjonizm do absolutnej
ekspresji — poza kolorem dodat fakture i rysu-
nek: caty czas przeciez ta farbg rysuje. Wiec to
ewenement, ktory moze niegrzecznie nazwa-
tem kuriozum. Ale to jest naprawde niezwyczaj-
ne. A Gauguin to jest malarz... Moze zaczatem
go bardziej ceni¢ dlatego, ze widziatem wiecej
jego obrazow, i to nie reprodukcje, ale orygina-
ty — w Danii i we Francji majg duzo wczesnego
Gauguina. Zapowiadat sie juz wczesniej jako
wielki malarz i dobrze sie czyta jego pozniejsze
obrazy poprzez malarstwo wczesniejsze. To
Swietny malarz.

Sam typ faktury w obrazach van Gogha,
odbieranej przeciez tylko w oryginatach,
jest zjawiskiem zupetnie nowym, jakims§
krokiem ku ozywajacej rzezbie, czy nawet
akcji. Bytem dawno temu, jeszcze przed
budowa nowszej czesci, w Muzeum van
Gogha w Amsterdamie. Grube faktury
w dosé duzej ilosci obrazéw brzmiaty jak
krzyk, nie do konca jasne wyzwanie...

| on swiadomie robit fakturg wtasnie ekspresje
farby i koloru, dodajgc jeszcze gre Swiatet na
fakturze.

ITanerdsy
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To niezwykle ekspresyjne, a nawet agre-
sywne, jak drastyczny performance.
Cztowiek, ktory ucina sobie ucho, ma prawo tak
malowac.

Cos, co byto w nim wewnatrz, budzito ostatnie
jego prace, w ktorych wszystko juz jest takie za-
krecone. Widac, ze to gtownie efekt choroby...

To prawdopodobne. A Matisse?

Bardzo go lubie. To malarz, ktory w tagodny
sposob przeszedt od natury, no, od takiej natury
klasycznej do swojego znaku na nature. Bo Ma-
tisse to tez jest znak na nature. W sensie figura-
tywnym oczywiscie.

I doszedt do wtasnego ujecia ptaskosci.
Tak, doszedt do ptaskosci, ale jego obrazy nie s
jednak catkowicie ptaskie, cho¢ ma jeden bardzo
ciekawy, czerwony obraz z jakas postacig, o kto-
rym mozna pomyslec, ze jest kompletnie ptaski...
| zachwycajagce s3 jego kolaze, wycinanki. Wi-
dziatem je chyba gdzies na potudniu Francji.
Duze, prawie jak ta sciana. Zachwycajace, na-
prawde zachwycajgce. W gruncie rzeczy jest to
tylko dekoracja — ale jest takze jak puszcza. To
zywy obraz.

Kolaze robit na starosé, tatwiej mu byto wtedy
wycinaé niz malowaé. Widziatem je gdzies
w Wiedniu... Ale jednoczesnie sg one jak
rysunek, ktéry co$ widzialnego syntetyzuje
ibuduje znak jednoczesnie — i rzeczywiscie
przypominajg roslinnosé.

Tak, oczywiscie.

Nawet zastanawiam sie, czy pomiedzy jego
rzeczami a tym cyklem twoich obrazéw,
ktéry teraz ogladamy, nie ma jakichs paralel...
Moze tak. Na tych obrazach s3 takie fragmenty,
kombinacja uktadu.

W kazdym razie jest co$ z zasady znakowego
w tych pracach, sa one jakby zbudowane
z samych znakow.

No tak — i troche tak wtasnie pomyslatem o pejza-
zu mazowieckim. Co mozna zrobic z tego polskie-
go pejzazu mazowieckiego, ktory jest, w gruncie
rzeczy, dosc szarawy... Miatem wiec pomyst na
serie ptocien ,Pejzaz mazowiecki’... Urodzitem sie
na Mazowszu i cate dziecinstwo spedzatem na
tace i na polu. Dziatanie natury, o ktérym ciaggle
mowie, jest nadal dla mnie wazne.

Inadal tak jq odbierasz, jak w dziecinstwie?
Caty czas?

Tak, i nawet sie ze mnie Smigjg, bo czasem jeszcze
sadze kwitngce drzewka. Caty czas dbam tutaj
o nature i jestem nig zachwycony. Ja tego prze-
ciez nie maluje — to sama natura maluje. Mowie
do ludzi, bo jestem przeciez stary i chory, i zyje
od wiosny do wiosny, ze juz nie planuje swojego
zycia — nie mam szans na dtuzsze planowanie,
bo ta choroba moze mnie zatatwi¢ w pot roku.
Ale od wiosny do wiosny... | teraz jestem wscie-
kty jak cholera, ze tak dtugo musze czekac¢ na te
wiosne, no.

Ale zaraz bedzie.
Ale zaraz bedzie. Snieg sie roztopit, prawie sze$¢
stopni dzisiaj...

Nie da sie chyba poréwnaé wartosci
malarstwa z wartosciami natury?

Nie, malarstwo jest malarstwem, a natura

jest natura.

Natura jest w gruncie rzeczy niepowtarzalna.
Niby ten sam pejzaz dookota mnie, a jest niepo-
wtarzalny — i kazdego roku jest troszeczke inny.
Gdybys to precyzyjnie odmalowat, powstatyby
rézne obrazy. Natura jest tez nieprawdopodob-
nie bogata, chociaz niektorzy mysla, ze co to za
bogactwo — drzewo, trawa... Co to za bogactwo?
Natura jest bogata. | wtasciwie sztuka chyba nie
powstataby bez natury — nie mozna sobie tego
inaczej wyobrazi¢. Nie bytoby impulsu, nie by-
toby od czego zacza¢... Co tu bez natury robic?

Ale cztowiek ma w sobie taki impuls, zeby
cos zrobié, jakis przedmiot, a jeszcze, zeby
ten przedmiot byt piekny...

Tak, ale...

Chyba ma, sam moéwites, ze taka intencja
istniata przed malarstwem w naszym rozu-
mieniu, przed obrazem... Sam tez spiewates,
interesowata cie muzyka, lubites lepié¢... Mia-
tes$ potrzebe twoérczosci.

Oczywiscie, i ta potrzeba jest w cztowieku. Ale
dlaczego jest? Dlatego, ze zyjesz w naturze. ta-
two powiedziec, ze cztowiek ma te potrzeby. Ale
je ma, poniewaz ma wzory, bo co cztowiek zaczat
w ogole lepi¢ jako dziecko?

To, co widziat. Skoro cztowiek widzi, jak to,
co dookota niego jest, zyje, chce sie w to
wiaczyé.

Tak, cztowiek chce to powtodrzyc. To witasnie daje
bogactwo natury... Powiedziatbym nawet, ze nie
ma wielkiego malarstwa islamskiego, norweskie-
go, szwedzkiego, finskiego, tak wielkiego jak na
potudniu, a nawet tu u nas, w Polsce, w srodku
Europy.

Nie ma tam wecale wielkiego malarstwa?
Nie ma. W muzeach norweskich oglagdatem gtow-
nie fantastyczne todzie Wikingéw, a w szwedzkich
autorami obrazow, ktore sg ciekawe, byli malarze
studiujgcy wczesniej w Paryzu. Taka jest prawda.
Skandynawskiej wielkiej sztuki plastycznej po
prostu nie ma. Skandynawowie majg znakomite
wzornictwo, swietng architekture, a malarstwa
nie ma. A w muzyce majg Griega i Sibeliusa —
i na tym koniec.

Pejzaz, 1958 olej, ptdtno, 100x120 cm



Lato, 1985 olej, ptatno, 100x120 cm

bez tytutu, 1995, olej, ptatno, 90x100 cm

Wiosna, 1990 olej, ptatno,100x120 cm

W wielu krajach malarstwo nie osiggato
takiego poziomu, jak we Wtoszech czy
w Holandii i Flandrii, nie bedziemy ich
chyba wyliczaé... Moze wiec rzeczywi-
Scie jest co$ w naturze, szczegdlnie w kra-
jach potudniowych - i staje sie to waznym
impulsem do rozwijania sie malarstwa.
Chociaz, nie zapominajmy o holenderskim
powietrzu...

Co tu duzo gadac. Jestes we Wtoszech czy
w Hiszpanii, patrzysz i mowisz: ,Alez to fanta-
stycznel!”. A tam jest to zwyczajne — pejzaz, troche
architektury, ciemne, jakby narysowane drzewa
i niezwykte Swiatto... To sie od razu narzuca! Jak
tutaj tego nie malowac!

A w Szwecji szaro i szaro. Ta sama, troszeczke
dziwaczna ciemno-czarniawa zielen, a Swiatta
nawet takiego, jakie bywa w Polsce, tam nie ma.

bez tytutu, 2004, olej, ptatno, 80x100 cm

Skad sie wiec biora wartosci rozwijane
przez malarstwo?

Mysle, ze na pewno buduje je wptyw migjsca i Swia-
tta... Chyba gtownie $wiatta. Swiatto w ogéle maluje...

Tekst sktada sie z kilku fragmentow ksigzki Zbigniewa Ta-
ranienki Wizja natury. Dialogi z Tadeuszem Dominikiem,

ktora wkrotce ukaze sie naktadem ASP w Warszawie.

Tadeusz Dominik (1928—2014) — malarz, profesor zw., uczyt w ASP w War-
szawie, 195¢—1990, kolejno na wydziatach: Grafiki, Architektury Wnetrz oraz
Malarstwa i Grafiki (od 1965 r. — na Wydziale Malarstwa). Studiowat malarstwo
wwarszawskiej ASP w lntach 19461951 (dyplom w pracawni J. Cyhisa, 1953).
Laraz po studiach tworzyt przede wszystkim grafike, potem jego oeuvre zdo-
minowato malarstwo; uprawiat rowniez tkaning artystyczng i rysunek. Sty-
pendysta Ford Foundation (1962), byt loureatem m.in. | nagrody na Ogélnopol-
skiej Wystawie Mtodej Plastyki (Arsenat, Warszawa, 1955). I nagrody na Festival
International d'Art Contemporain (onte Carlo, 1964), Nagrody Rowneya i No-

grody im. J. Cybisa [ohie 1973). Zaliczany do twércaw abstrakcji, od lirycznej
po ekspresyjng, wymyka sie klasyfikacji.

Lbigniew Taranienko — dr hab., estetyk, teoretyk teatru, krytyk sztukiili-
teratury. W latach 1982—1995 kierowat Galerig Studio. Kurator ponad dwustu
wystaw. Autor kilkuset publikacji o teatrze i sztuce wspdtczesnej, m.in. wyda-
nych ostatnio ksiazek: Jbszary abstrakcji. Dialogi o malarstwie ze Stefanem
Gierowskim (2010), Alchemia obrazu. Rozmowy ze Stanistawem Fijatkowskim
(2012) oraz Préba istnienia. Dialogi o rzeZhie z Adamem Myjakiem (2012). W se-
mestrze zimowym 2012/13 prowadzit pracownig goscinng na Wydziale Malar-
stwa ASP w Warszawie.

Reprodukcje prac dzieki uprzejmosci panow Tomasza Dominika i Jakuba Dominika
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Magdalena Sottys

[BIGNIEW MARDWSK

— WOBEC RULIURY

Zbigniew Makowski rozstat sie z Akademia Sztuk
Pieknych w Warszawie zaraz po jej ukonczeniu.
(Zwigzany byt natomiast w latach 60. z Wyzsza Szkota
Sztuk Plastycznych w Poznaniu — wyktadat niespetna
rok, zaproszony przez Zdzistawa Kepinskiego).
Makowski po prostu wiodt zycie artysty i wykonywat

zawaéd artysty.

Wraca jednak od lat w mury macierzystej Aka-
demii, dzi$ wsparty laska, w rytmie spaceréw po
Srodmiesciu Warszawy. Wstepuje do ksiegarn,
siada na tawkach z dobrymi widokami, ,oddycha”
miastem, az zbacza z trotuarow Krakowskiego
Przedmiescia i przysiada na tawce przy Patacu
Czapskich-Raczynskich (czyli przy budynku rek-
toratu uczelni). Bacznie obserwuje studentow,
ktorzy rzadko kiedy wiedzg, kim jest ten starszy
pan. Chot¢ sg i tacy, ktorzy mieli okazje zetkngc
sie z nim twarzg w twarz na zajeciach konwer-
satoryjnych ,Pytanie o forme”, kiedy dwukrotnie
zechciat przyja¢ na nie zaproszenie. Nikt, kto wy-
stuchat jego wyktadu na temat formy, nie zapomni
go dtugo, niejeden student gteboko przemyslat
swoje na nig zapatrywanie, a nawet je zmienit.
Makowski stwierdzit wowczas prowokatorsko,
ze w sztuce najwazniejsza jest forma, i uczynit
wyjasnienia przygoda intelektualng. On o Aka-
demii pamieta i ona chce pamietac o jego 0so-
bie i dziele. Mowimy przeciez o przedstawicielu
najscislejszego grona najwybitniejszych artystow
polskiej sztuki powojennej, na domiar rzeczywi-
scie docenionym w swiecie.

Kiedy rozmawia sie z Makowskim, odnosi sie
przejmujgce wrazenie, ze musi byc¢ stary po-
nad swoj wiek. Oczywiscie dzis ma 84 lata, i jest

w hobliwym wieku. Zdumiewa jednak to, ze tak
wiele zawsze wiedziat, catkiem nieproporcjonalnie
do mozliwosci czasu, jego pojemnosci — i wte-
dy, kiedy byt mtody, i zawsze pdzniej. Jest nie
do uwierzenia, ze mogt tak wiele doswiadczyc,
zobaczy¢, przeczytac, przemyslec, stworzyc...
Skromnie na to mowi, ze byt pracowity. Wiele,
bardzo wiele oczywiscie miesci sie w domniema-
nym zywocie statystycznej wiekszosci jego wy-
ksztatconych rowiesnikow. Jest reprezentantem
swego pokolenia, innego niz nastepne, takiego,
w ktorym pewien typ kultury umystowej, ten jemu
wtasciwy, wystepowat. Ale i w tym pokoleniu
takich ,oceanicznych” erudytow jak on nie byto
na peczki. Przy tym wszystkim te osoby, ktore
majg szczescie go znac, wiedzg, ze emanuje we-
whnetrzng mtodoscia. Ma przenikliwe, badawcze,
chtonne spojrzenie, ktdéremu nic nie umknie. On
wie i zarazem chce sie nieustannie dowiadywac,
pasjonowac, scigac z zyciem, czyli scigac¢ z wie-
dzga. Gdyby odnies¢ go do filozofii, zafundowac
mu identyfikacje z jej gruntu, nie bytoby pewnie
pomytkg powiedziec, ze zajmuje sie teorig po-
znania. Wikta w labirynty tresci swoich obrazow
rozwazania o zawitej naturze pojec epistemo-
logicznych, jak sad, postrzeganie, przekonanie,
prawda, wiedza czy uzasadnienie. Interesujg go
trescii granice poznania, umykajace jego rejestry.

Rozedrgane relacje, styki tych tresci. Pytania
i uciekajgce im odpowiedzi. Jest wierny logice
klasycznego myslenia, whioskowaniu uktadnemu
jak struktura krysztatu i jednoczesnie metodzie nad
wyraz bujnego i ztozonego kojarzenia... To jeden
z aspektow tej tworczosci. Inny - to jej sktonnosc
metafizyczna, deklarowana przez Makowskiego,
ktory w swoich kompozycjach lokuje przedmioty
duchowe, ponadzmystowe, wykraczajgce poza
doswiadczenie, sfere tego, co jest catkowicie inne
niz swiat, czyli jakby rzeczywistosc boska.

Surrealizm daje w tej sztuce zawsze o sobie znac.
Bezbtednie wspotgra z nawigzaniami do dziet
wtoskiego renesansu, prerafaelitow, Paula Klee,
sztuki Wschodu... Zresztg pamietajmy, ze Ma-
kowski byt zwigzany w Paryzu z grupg Phases,
w 1962 roku zetknat sie z André Bretonem. Pisarz
zajmujacy sie przedmiotem, jak Breton, kompo-
nowat ,poematy-przedmioty”. U Makowskiego
przedmiot odgrywa role ze wzgledu na rozbu-
dowane znaczenia, konotacje, ale takze z uwagi
na wartosc plastyczna, malarska — konkretna
powierzchniowosc¢, formalnosc oraz wtasnie
poetycka potencje. We wspotczesnej rzeczywi-
stosci przedmiot odgrywa kluczowa role. Zyjemy
w Swiecie przedmiotoéw standardowych i nie-
standardowych, rzeczy jak u Makowskiego, ktore
wyrazajg obycie kulturowe i Swiadczg o wtajem-
niczeniu egzystencjalnym, metafizycznym czy
magicznym, o zmyslnosci dziejow i cztowieka —
Swiadczg o uniwersum.

Makowski orzeka — by wyrazic sie bardziej pre-
cyzyjnie — o symbolicznych bytach, jakimi sg
przedmioty. Jest egzegetg znaku i symbolu. Mowi
o wiarygodnosci, rzeczowosci symboli. A dalej
o ich namaszczeniu, wzniostosci, oraz, co zaska-
kujace, bezstronnosci. Te symbole sg nosicielami



znaczen nienegocjowanych, choc¢ rozwijajg sie
w mysl frapujgcych, dos¢ osobistych anegdot,
ktore tka Makowski. Te symbole sg niemal etycz-
ne — zachowujg dyscypline swych powinnosci.
Wtasciwie odczytane, wtasciwie stuzg. Nadto za
tymi symbolami przemawia Carl Gustav Jung —
psychologia gtebi. Malarz przyznaje, ze od lat po-
daza myslowym sladem psychiatry. Na wiele mu
sie zdaty jungowskie archetypy i symbole oraz ich
przejawy w mitach, snach, wizjach — niezwykle
kulturoznawczo ptodne. To podpowiada specy-
ficzny model interpretacyjny jego prac.

Obrazy zagospodarowane przestrzenig pej-
zazu, czesto architektonicznego, lub (i) czysta,
abstrakcyjng geometrig sg zasiedlone postacia-
mi — urodziwymi portretami i klasycznymi ak-
tami. Zawierajg jawne przedmioty, wota, cyfry
magiczne, hermetyczne symbole — nalezace do
réznych rytow wtajemniczenia: od kabaty poprzez
alchemig po masonerie. Swe ryty oferuje oczy-
wiscie takze psychiatria, psychoanaliza. Osobliwe
stozki, kule, cyrkle, obiekty niedefiniowalne ad hoc
zdajg sie same odprawiac jakies obrzedy. Obrazy
te zawierajg nadto jakby encyklopedie wyrazong
doskonatg kaligrafig, anagramy, stowa-klucze,
apokryfy, poezje, inskrypcje, cytaty z réznych au-
toréw, wybitnych myslicieli, jak $w. Jan od Krzy-
za czy Voltaire, czesto w jezyku oryginatu, ktore
artysta opatruje wieloznacznymi komentarzami.
A te czesto aforystycznie wyrazajg jakies praw-
dy pierwsze lub ostateczne. Teksty sensu stricto
nie stanowig instrukcji obstugi catosci obrazu,
lecz jego element. A wtajemniczenia odstaniajg
sie w uktadzie wewnetrznym, zrownowazonym.

Wielu zgodzi sig, ze sensem tej tworczosci jest
skrytosc nie do rozswietlenia, enigmatycznosc¢
doskonale zzytych niejasnosci, fenomen sensow
utajonych. Ze to arkana wszystkiego naznaczone
ekwipunkiem piekna. Na pierwsze i na pewno
wiarygodne wrazenie, gorujgce, narzucajace sie
odczytanie tak wtasnie mozemy sie odnajdywac
w tej sztuce, tym fascynowac. Uwodzenie czy
uwodzicielskos¢ i powodowanie ciekawosci,
dociekliwosci, pragnien nie wyczerpujg jej dzia-
tania i sensow. Sg jednak niepodwazalne... Co nie
wyklucza i innych odczytan. Innym kluczem jest
kultura jako taka.

Kultura jest u Makowskiego przeciwstawiona bez-
posrednigj, jawnie demonstrowanej naturalnosci.
Tajemnica Makowskiego to zas tajemnica kultury
usytuowanej na antypodach natury. Tajemnica,
czy lepiej sekretnosc, jej bogactw. Artysta stronit
od przedmiotow spontanicznych, powotanych
bez zmyslnego, celowego sprawstwa cztowie-
ka, nie byto w jego kompozycjach wiele natu-
ry z natury ani zadnych wtoérnych naturalizacji.
| zwierze, i Sciezka wsrod pol opowiadaty sie za
symbolem. A cztowiek, z requty kobieta, mogt
byc¢ odbierany jak kaptan jakiegos$ misterium.
Jest tu to, co stanowi o dziwacznosci kultury, co

wymaga wtajemniczen, co nie ma za sobg jedynie
oczywistosci bodzcow i odruchow oraz prostych,
banalnych czy poslednich pragnien. Nie chodzi
o kulture w jej elementarzu, podstawowym, wy-
Swiechtanym repertuarze przejawow. A o kulture
jako misterng szczegotowosc i jako catose, o jej
strukture, wymagajgca kolejnych wtajemniczen,
inicjacji, pokonywania progow, zastug, zabiegow,
aspiracji, specjalizacji... Chodzi o kulture absolut-
ng, monstrualng. Obrazy Makowskiego to kraina
artefaktow w artefakcie. To idealne spetnienie
artefaktycznosci kultury, jej idealistycznej, nie-
poszlakowaneji ,rasowej” sztucznosci. Przy tym
wtajemniczenia sg ,naturg” kultury, codzienno-
scig kultury.

W interpretacjach tej sztuki pojawia sie ezoteryka.
Nie jest tu jednak jakims$ szalericzym i oszukan-
czym owtadnieciem sprzezonym z ekscentryczng
praktyka, a trescig kultury, nalezy do jej rezerwu-
aru. Jest odczarowana, niemal synonimiczna
kulturze — kulture afirmuje sie jej metaforg. Jest
nadto eterem egzystencjalizmu. Moze jeszcze
inaczej — jest Smiertelnie powazna figurg reto-
ryczng rozprawy o kulturze. Rodzi sie w takim
ujeciu przede wszystkim z tego, co wiadome,
co stanowi wiedze. Nie — z tego, co domnie-
mane, przeczute, jedynie pod dyktando ,id" czy
archetypow, fantasmagoryczne, chimeryczne,
halucynacyjne, nieodgadnione... Poza rozumem
czy z zaswiatow. Na przyktad jungizm czyta sie
w obrazach Makowskiego na metapoziomie, po-
zostaje przetrawiong wiedzg na temat, stuzy swoja
narracjg, metaforyka, aura, ,hermeneutyky”. Do-
myslam sie, ze nie chodzi o jakie$ utozsamienie.

Przedstawiane sytuacje na pewno s3 intymne, ale
nigdy nie sg catkiem przestoniete, nie ma — we-
dtug mnie — sugerowanych w pierwszej warstwie
przekazu (czy fabuty) kotar, kamuflazy, progow
dostepnosci. Nie ma chowania, zamykania, mimo
architektonicznych zabiegdw, ornamentyki geome-
trycznej czy literniczej, niemal typograficznej. Jest
otwieranie, zapraszanie, rozposcieranie horyzontu,
odchylanie jakiegos wieka, odryglowywanie bram...
Klucze, wytrychy, ktorych niemato w obrazach, sg
na wyciggniecie reki, a zamki czekajg na otwarcie.
Wszystko jest zaoferowane do odczytania. Jasno
podane. Co za tym idzie i co wazne — tekstowe;
a to lezy w spojnosci tej sztuki. Tylko my nie mamy
umiejetnosci przekraczania otwartych bram; to
nasza utomnosc. To, ze my nie czytamy tego za-
pisu w catosci (co najwyzej na wyrywki — mniejsze
lub wieksze), nie znaczy, ze on jest nieczytelny. Ale
odbiorcy przynosi korzy$¢ w postaci przyjemnosci
oszotomienia i zaciekawienia. Kultura galopuije, ku-
muluje tresci, kompiluje sama, dokonuje samobada-
nia i petli, przeobraza, weryfikuje i falsyfikuje siebie
sama. Poznac jg na biezgco to wyzwanie, a co do-
piero oddawac sie retrospektywom jej dziedzictwa.
Kultura rozbudowata, nawarstwita kody dostepu.
Taka jest niespodziewana, dodatkowa aktualnosc
Makowskiego.

Zauwazam inny jeszcze aspekt tej tworczosci. Jest
ona przezywaniem swiata, mocnym, petnym pasji,
namietnosci i udreki, bo jak zy¢ naprawde, i naj-
bardziej — w petni (co to znaczy petnia), jak spetnic¢
carpe diem czy ulec jego utopii. Chwytaj dzien, bo
przeciez nikt sie nie dowie, jakg nam przysztosc
zgotujg bogowie... Te sentencje — pochodzgca
z ,Piesni” Horacego — malarz rozumie jak nikt
inny. Zycie, pulsujgce nawet w niefiguratywnych
przedstawieniach, odstania sie w trwogach,
ucieczkach i wytchnieniu, checiach, apetytach,
zachciankach, pozadaniach, zaciekawieniach,
dyskrecjach i niedyskrecjach, dziwnych zmowach,
jawach i snach, oswojeniach i dzikosci, faktach
i konfabulacjach, zwyciestwach i porazkach, ci-
szy i szelestach, szeptach, gwarze, dzwieku prze-
sypywanego piasku w klepsydrze, stanach jakby
wyrwanych czasowi, w juz znanym i jeszcze nie-
znanym... llez razy widzimy kobiety potobecne,
czesto nagie postacie przypatrujace sie czemus
w polu obrazu lub poza nim, wyczekujgce, wy-
patrujgce. Gdzies sie udajg. Stgpajg po drogach
do celu i drogach donikad, i po manowcach. Ma-
kowski mowi o kondycji ludzkiej — i o cztowieku
uwiktanym w zycie, i o kobiecie — eterycznej
i nieodgadnionej. O dramacie zycia i jego radosci,
takze o erotyce. W przestrzeniach jego obrazéw
czuc geste powietrze wydychane przez cztowieka.
Cztowieka wrazliwego i myslacego.

Ibigniew Makowski — urodzit sig w 1930 roku. Studiowat w Akedemii
Sztuk Pieknych w Warszawie w pracowni prof. Kazimierza Tomorowicze;
dyplom otrzymat w 1956 roku. W roku 1962 zetknat sie z André Bretonem
oraz z artystami zwigzanymi z surrealizmem i migdzynarodowg grupg
Phases. Uczestniczyt w kilku wystawach tej grupy w Paryzu. Jego prace
reprezentowaty Palske (obok prac Stanistawa Fijatkowskiego, Karola
Broniatowskiego i Andrzeja Strumitto] w 1972 roku na Biennale w Wenecji.
W 1973 roku otrzymat doroczng Nagrode Krytyki im. Cypriana Kamila
Norwida, a w roku 1992 Nagrode im. Jana Cybisa. W 2012 roku zostat
laureatem Xl edycji Nagrody im. Kazimierza Ostrowskiego, przyznawanej
przez Larzad Okregu Gdafiskiego ZPAP za wybitne osiggniecia w dziedzinie
malarstwa. W 1991 roku kompozycja Mirabilitas secundum diversos modos
exire protest a rebus [podwdjnie datowana 1375—1980) zostata podarowa-
na przez rzqd RP genewskiej siedzibie ONZ. Jest znawcq i myslicielem
sztuki i kultury, ktdry obok malarstwa uprawia poezje. Lajmuje sig takze
ksiazkq artystyczng. Krakowska Galeria Zderzak wydata cztery unikatowe
ksiqzki Makowskiego: Flarilegium (1998), Tabula itineraria [2001), Recalens
priora vestigia (2003) i 13.1V.1959. Afele panta (2008). Jego prace znajdujq
sie w zbiorach najwazniejszych muzedw w Polsce i za granicq.

Magdalena Sottys — socjolog i antropolog kultury, antropolog
wspdtczesnosci, absolwentka Uniwersytetu Warszawskiego, wyktadowca
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie na Wydziale Zarzadzania Kulturg
Wizualng, Krytyk sztuki, kurator wystaw sztuki wspatczesne;.
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Surreale Komposition, 1970, akwarela na papierze, 54,5x74 cm
(dzigki uprzejmosci Fundacji Ars Artium)

Jeu, 2006, 57x76 cm, gwasz na papierze
Fot. Nariusz Wiynarkiewicz (dzieki uprzejmosci Ptockiej Galerii Sztuki)

Plac Napoleona, 1948, 22x18 cm,tusz na papierze
Fot. Hariusz Miynarkiewicz (dzieki uprzejmosci Prockiej Galerii Sztuki)
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Strych, 1956, 53 x 70 cm, otdwek lawowany tuszem na papierze
Fot. Hariusz Miynarkiewicz (dzieki uprzejmosci Prockiej Galerii Sztuki)

Asura, 1968, olej na ptatnie, 92x65 cm
(dzigki uprzejmosci Fundacji Ars Artium)

Nenia, 1984, 257x130 cm, akryl na ptatnie
Fot. Hariusz Miynarkiewicz (dzigki uprzejmosci Prockiej Galerii Sztuki)
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Henryk lzydor Rogacki

DEUGIE ZYCIE
WIELAIEGO
FRIDERTKA

W sylwestrowy wieczor 1909 roku, w czwartym
sezonie krakowskiej dyrekcji Ludwika Solskiego,
odbyta sie w Teatrze Miejskim im. J. Stowackiego
prapremiera Wielkiego Fryderyka — sztuki w sze-
$ciu odstonach Adolfa Nowaczynskiego. Dyrektor
rezyserowat i grat role tytutowga. Rozpoczynata sie
najwieksza bodaj przygoda artystyczna Ludwi-
ka Solskiego. Spektakl trwat ponad piec¢ godzin.
Rozpoczety o siodmej wieczorem, skonczyt sie
po potnocy, czyli juz w nowym 1910 roku. Ob-
sada wieczoru liczyta dwadziescia rol aktorskich,
statystowaty cztery osoby. Kostiumy dla nich
sporzadzono ,wedtug autentycznych wzorow”.
Dekoracje byty trzy. Na premiere obowigzywaty
ceny miejsc zwyczajne, z 5-procentowym zale-
dwie dodatkiem.

Adolf Nowaczynski — poeta, dramatopisarz, saty-
ryk, pamflecista i paszkwilant, ktory catkiem nie-
dawno (28 marca 1908) odnidst wespot z Solskim,
lub dzieki Solskiemu, wielki sukces swoim Carem
Samozwaricem, powrdcit do kontrowersyjnej,
panoramicznej i wielowatkowej, formy ,kroniki”
czy tez ,powiesci dramatycznej”, koncentrujac sie
tym razem na osobie i postaci Fryderyka Il, krola
pruskiego (1712-1786). Monarcha ten, ktorego
zywot ,dostarcza materiatu na niejeden mit po-
lityczny™, gloryfikowany przez Immanuela Kanta
nazywajgcego epoke oswiecenia stuleciem Fry-
deryka, praktycznie zrealizowat ,przejscie od idei
Prus do idei Niemiec"? i jeszcze za zycia uzyskat
przydomek ,Wielki".

.Przyktadem najwiekszego awansu politycznego
i cywilizacyjnego na kontynencie europejskim
w dobie oswiecenia — stwierdza wspotcze-
sny historyk kultury — byty Prusy: panstewko,
ktore rozwineto sie pod rzgdami Fryderyka Il
Hohenzollerna w mocarstwo uczestniczgce
z powodzeniem w koncercie europejskich re-
publik oswieconego despotyzmu. Sam krol byt
przyktadem cynicznego intelektualisty, nie tyl-
ko znakomicie dowodzacego armig i Swietnie
gospodarujacego, ale tez piszagcego wysmieni-
te listy poetyckie czy koncerty fletowe, jeszcze
lepiej je wykonujac”.

Kiedy Fryderyk w roku 1740 wstepowat na tron
Prus, zywym byto ztudzenie, ze antynomia mig-
dzy panstwem absolutnym a liberalnym zostanie
zlikwidowana. Jego blisko pot wieku trwajgce pa-
nowanie ugruntowato te sprzecznosc¢ ostatecznie.
Mimo ze postawione przed sobg zadania realizo-
wat Fryderyk Il takimi sposobami, iz ztudne nadzie-
je wieku swiatta mogty by¢ nieustannie podsycane.
[...] podporzadkowac wszystko, az do najdrob-
niejszego szczegotu jednej woli i przeksztatcic
swoje skromne dziedzictwo w jedno z pierw-
szych, a jezeli mozliwe w pierwsze mocarstwo
Europy: oto dzieto, ktdre sSwiadomie podjat i re-
alizowat. Byt nie tylko stuga panstwa, byt pan-
stwem. W catym stuleciu nie byto osobowosci
bardziej fascynujacej; cate stulecie wpatrywato
sie w niego z zachwytem. [...] ilez réznych istot
w jednej osobie! Generat, podroznik, umyst

Laska Fryderyka Wielkiego

ironiczny, niestrudzony funkcjonariusz, filozof
z Sans-Souci. Szczwany dyplomata, ktory nie
cofajac sie przed niedozwolonymi chwytami,
daje mata Austrii, Francji, Anglii. | wiele innych
jeszcze wcielen, z ktorych kazde zmierza roznymi
sposobami do tego samego celu: wielkich Prus*.

W polskiej sSwiadomosci historycznej dominowata
pamiec o Fryderyku pomystodawcy i architekcie
pierwszego rozbioru, nie osiggat on jednak wy-
miaréw demona naszych dziejow. Jako grabarz
niepodlegtej Rzeczpospolitej ,przegrywat” z ca-
ryca Katarzyna ll, jako germanizator z zywa pa-
miecig Bismarcka — zelaznego kanclerza. Niemnigj
jednak uczynienie z Fryderyka bohatera drama-
tycznego byto aktem historycznego rewizjonizmu
oraz ideowej, politycznej prowokacji, podjetej
z premedytacjg w imie budzgcego sie polskiego
nacjonalizmu. Nie bez znaczenia byt tez osten-
tacyjny antyromantyzm Nowaczynskiego i jego
krytycyzm wobec sentymentalnego patriotyzmu,
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a takze entuzjazm dla geniuszu parstwowotwor-
czego. Zatozenie literackie Wielkiego Fryderyka,
ze wrog, tajdak i nikczemnik moze byc istotg
genialng, wartg kontemplacji byto ryzykiem, ale
i przejawem odwagi artystycznej autora.

Adolf Nowaczynski w swojej powiesci drama-
tycznej przedstawit dwadziescia cztery godziny
z zycia monarchy, podczas ktorych mija doktadnie,
Co sie zauwaza, lecz nie celebruje, 41 lat od jego
koronacji. Fryderyk w dramacie Nowaczynskie-
go ma lat 69, do konca zycia pozostaje mu pie¢
lat. Zamiast wiec bohatera w mundurze i trykor-
nie, o czerstwej cerze i btyszczagcym spojrzeniu
wypuktych oczu mamy postac bliskg staremu
lichwiarzowi z balzakowskiej powiesci. Mundur
jest, ale znoszony, wystrzepiony i podarty. Nie na
darmo mtody jeszcze Fryderyk nazywat cynicz-
nie wojskowy uniform ,kapotg nieboszczyka".

Po premierze zauwazono, ze ,utwor ten trescig
swoja zbliza sie do [...] drobiazgowej monografii
z doby starczej Fryderyka — z domieszkg intencji
powiesciowe;j"®, nie miano jednak watpliwosci,
iz Wielki Fryderyk potrzebuje sceny. Potrzebuje

mundurdw i pokoi salonowych, potrzebuje aktora
i $wiatta sztucznego™. Na pytanie, o czym byta
prapremiera, odpowiadat najbardziej Swiadomie
recenzent ,Swiata’, pisza: ,w pojeciu Fryderyka,
takiego, jakim go widzimy na scenie, jest pan-
stwo nie formg i srodkiem wspotzycia, lecz celem
samym w sobie, bytem absolutnym, bogiem".

.Solski zonglowat cetnarowym ciezarem roli, jak
pitkg gumowg [...]"°. Konrad Rakowski napisat, iz
.kreacje tg, bez wahania mozna nazwac ewokacje
Fryderyka Il na deskach teatru"®.

Jednym z pierwszych, ktorzy zauwazyli, ze Solski
nie grat Fryderyka tylko byt Fryderykiem, okazat sie
A. E. Balicki. Zdanie nie byto jeszcze recenzenc-
kim banatem ani dowodem pisarskiej bezradnosci
wobec sztuki aktora. Balicki owo fizyczne istnie-
nie Fryderyka opisywat, stwierdzajac, iz Solski
byt nim ,od maski poczawszy, od tych duzych,

Ludwik Solski jako Fryderyk Wielki w sztuce Adolfa Nowaczyskiego
(reprod. w: J. Macierakowski, W. Natanson, Ludwik Solski, Warszawa, 1954

przenikliwych, a czasem bezmyslnych oczu, od
predkiego, przyduszonego z chichotem potaczo-
nego sposobu mowienia, na pochyleniu korpusu
i $wietnie utrafionym chodzie skonczywszy"*.

Pracujac nad rolg i przedstawieniem, Solski za-
poznat sie z dokumentacjg zrédtowa (pisang oraz
ikonograficzng), odbyt studia z natury, podroze
artystyczne do Berlina i Sans-Souci, wedrowki po
antykwariatach i muzeach, uruchomit wreszcie
intuicje i wyobraznie aktorska. Do postaci dotart
prawdopodobnie przez rekwizyt, laske Fryderyka Il.
.[PIrzypomniaty mi sie dwa charakterystyczne
szczegoty z licznych portretow i szkicow — uktad
ciata Fryca siedzacego na koniu i... laska. Gdy
zaczatem sie nig postugiwac w czasie prob, od
razu uchwycitem sylwetke: zgarbiong a dumng,
starczg a rownoczesnie wtadcza. Gdy odkrytem
jak sie poruszat, znalaztem rowniez ton jego
gtosu, a w pewnym momencie zdobytem sie

sy LT
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J. Mettenleitter, Fryderyk Wielki, litografia

na Smiech, ktory brzmiat tak, jak go styszatem
w mojej wyobrazni“12,

Ludwik Solski zagrat pruskiego krola w Wielkim
Fryderyku majac 54 lata. Na prapremierze sce-
niczny stary Fryc byt starszy od wykonawcy o lat
pietnascie, totez robigc starucha, Solski w zyciu
prywatnym demonstrowat ponoc swojg iscie mto-
dzieniczg rzeskosc. Tyle, ze los chciat, izby Solski
zostat z Fryderykiem jeszcze na dtugie, dtugie lata.
Ostatni raz wystgpit w tej roli 10 stycznia 1937 roku.
W sumie grat krola Prus 294 razy. Po drodze ,prze-
zyt” swojego bohatera. Rozstat sig przeciez z rolg
jako aktor osiemdziesieciodwuletni®®,

Role Fryderyka Il uczynit Ludwik Solski swoim
numerem popisowym, jubileuszowym i benefi-
sowym. Miat do tego petne prawo jako tworca
teatralnej wielkosci Wielkiego Fryderyka. Utwor

Nowaczynskiego zaistniat pod wtadzg Solskiego.
Od poczatku nalezat do teatru. Wytagcznie. Przez
dtugie lata widziano w powiesci dramatycznej
Nowaczynskiego materiat na scenariusz teatralny;
literature piekng dopiero wowczas, gdy tekst stat
sie zabytkiem niegdysiejszego dramatopisarstwa
polskiego. Fryderyk byt juz jednak wtedy wielkg
klasyka sceny polskiej. Arcydzietem Ludwika Sol-
skiego, do ktdrego to arcydzieta kolejnych realiza-
cji wchodzity coraz to nowe generacje aktorskie.

W trakcie zywota scenicznego Wielkiego Frydery-
ka w sposdb znamienny zmieniaty sie interpretacje
i rozumienie dzieta oraz wnioski zen wyprowa-
dzane. Przed pierwszg wojng $wiatowg domi-
nowato widzenie w Wielkim Fryderyku utworu
dokonujgcego rewizji schematow historycznych,
sztuki antyromantycznej, ocierajacej sie (ze wzgle-
du na obraz Polakéw wystepujgcych w sztuce

12
L. Solski, Wapomnienia Warszawa 1956, .11, 5. 256—257.

13
Por. J. Got, Role Luduwika Solskiego, Mroctaw 1955,

14
T. Teledski (Boy). Pisza, t. XXIX, Warszowa 1992, s. 126.

15
W. Kozicki, ,Stowa Polskie™ 1924, nr 155,

16
W. Jampolski, ,Kurier Lwowski" 1924, nr 130.

17
Robo, ,Robotnik™ 1923, nr 196.

18
JRzeczpospolita” 1923, nr 195.

i formutowane expressis verbis opinie o Polsce
i Polakach) o prowokacje czy wrecz apostazje
narodowa. Podczas wielkiej wojny objawito sie
w Wielkim Fryderyku ostrze antyniemieckie. Takie
rozumienie Fryderyka znamionuje tez interpretacje
spektaklu w Polsce niepodlegtej, przynajmniej do
czasu, gdy z dramatu Nowaczynskiego wynikac
poczeto antynazistowskie memento.

W roku 1924, ukonczywszy 69 lat, Ludwik Sol-
ski zréwnat sie wiekiem z Fryderykiem Hohen-
zollernem — bohaterem powiesci dramatycznej
Nowaczynskiego. Wiadomo, ze dla ,pierwszego
transformisty z catej Polski"*# zagranie postaci
duzo mtodszej lub znacznie starszej od aktora nie
byto zadnym ktopotem, ale traf chciat, iz akurat
w 1924 roku, po premierze Fryderyka w Teatrze
Wielkim we Lwowie, Wtadystaw Kozicki napisat:
.gdyby stary Fryc wstat z grobu i zobaczyt Sol-
skiego w tej roli, z pewnoscia popadtby w wat-
pliwos¢, kto z nich dwu jest oryginatem, a kto
kopig™®. Solski grat we Lwowie wielkos$¢ sprze-
gnietg z matoscia, grat ztosliwosc¢ intelektualisty
i samotnosc doktrynerskiego mizantropa, grat
geniusza racji stanu. ,Stygmat beznadziejnej sa-
motnosci i koniecznosci wewnetrznej wycisniety
jest na obliczu Fryderyka — Solskiego.

W tymze sezonie zwerbalizowane tez zostaty dwa
bardzo istotne przekonania. ,Fryderyk Solskiego
to jedna z tych kreacji — podkreslat »Robotnik« —
o ktorych po latach opowiada sie mtodszym poko-
leniom jak o zjawisku niepowszednim™. O grze
tej — postulowata »Rzeczpospolita« — powinien
jakis wielki pisarz napisac ksigzke, ktorej by sie
mtode pokolenie aktorskie na pamie¢ nauczyto™e.

Ten ostatni postulat nie zostat zrealizowany, ale
posrod idgcych w setki tekstow o Fryderyku Sol-
skiego znajduje sie przeciez proza krytyczna naj-
wyzszej proby. Godna przypomnienia, by¢ moze
Mmajgca range wzorca pisarskiego rzemiosta.
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H. Miinkler, Mity Niemcéuw, s. 205.

Po warszawskich wystepach Solskiego pisat
Czestaw Jankowski:

. P. Solski posunat swego kréla pruskiego w lata.
Bardzo to juz, bardzo stary, historyczny perso-
nat. Chwilami potrzebuje juz rozped brac¢ nawet
dla zywszego poruszania sie po komnacie. Brak
tchu znamionuje mowa urywana. Zna¢ wysi-
tek w ruchach i gtosie. Raz po raz rozbrzmiewa
charakterystyczny smieszek, ale jakby — automa-
tycznie. Czug, ze stary lew juz sobg nie bardzo
wtada. Ten wczorajszy Fryderyk jakby mimowoli
z munduru wylata, wysypuje sie co chwila. We
Fryderyku p. Solskiego sg odruchy ogolnoludz-
kiej uczuciowosci; jest nawet pewna... melan-
cholijnosc. Jest we Fryderyku p. Solskiego styl
krolewski, ale wida¢ wyraznie rozkruszajgcg sie
powoli ruine: istotnie niepospolitego, genialne-
go meza stanu, polityka, dyplomaty. [..] wobec
Fryderyka p. Solskiego czujemy, ze — moglismy
mu sie nie dac, a daliSmy mu sie ograbi¢, wyzuc
z ojcowizny, pokonac i unicestwic. Mielismy do
czynienia z graczem — tylko zreczniejszym i wy-
trawniejszym. Fryderyk p. Solskiego (jest) z typu
i rasy Bismarckdw, a moze tylko Metternichow?®.
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XIX-wieczna rycina Fryderyk Il krél Prus

Po wystepie teatru krakowskiego we Lwowie Kor-
nel Makuszynski zgtaszat przyczynek do kwestii
aktor jako autor. ,Fryderyk Wielki jest jedng z naj-
popularnigjszych rol Solskiego, w ktorej wielki aktor
na wygietych w kabtak plecach pruskiego krola
dzwiga w gore nie tylko brzemie parstwa, lecz
réwniez dzwiga i Nowaczyriskiego. Solski nagle
jakby skarlaty, czarodziejstwem swej charaktery-
zacji zamieniony w zywego trupa, w ktérym sie juz
dawno wypalito serce, a mozg tylko gorgczkowo
ptonie, zmieniony nie do poznania, czyni wraze-
nie niesamowite, umiejgc niewidocznie zmieniac
ztodziejskg dobrodusznosc¢ bohatera Nowaczyn-
skiego w syk jadu, nienawisci i perfidii, wszystko
to zas potaczyc¢ w plugawym, ztym, diabelskim
Smiechu, ktorym przyjaciel Voltaire'a wszystkie
konczy sprawy. Mistrzostwo tego splotu rodzi ja-
kas postac piekielng, rownoczesnie zas niezwyktg
i niecodzienng, przejmujgcg dreszczem przez caty
czas, w niektorych zas chwilach, kiedy w piersi
straszliwego starca wszystkie sie zbierajg sity, aby
wybuchng¢ wielkim gtosem, co sie za chwile za-
tamie i opadnie — w obronie dzieta swego zycia —
wtedy Fryderyk Wielki Solskiego budzi groze"?°.

Po krakowskiej za$ premierze, za dyrekgji Teofila
Trzcinskiego, opisywat Solskiego Ludwik Skoczylas.
. Ktokolwiek widziat Solskiego w tej roli, ten po-
wiedziat sobie: Nie, to nie jest kreatura Boza, to
bydle z obory szatanskiej. Te dwa kudty siwej
peruki okalajgce uszy osadzone do gory jak
diabelskie rogi nad matym, okragtym tebkiem,
ten nos jak trgba wielki i dtugi zawisty nad jakas
zezwierzecong paszczy, te oczka mate, Swidru-
jace, chytre i zte, a wreszcie ten tutow niewielki
wcisniety w niebieski mundur pruski, jak prawidto
do buta - jakiez to wszystko kapitalne, genialne
wprost zwierciadto bestialskiej wielkosci pru-
sactwa. [...] Jak sie ten zwierz rusza, a jaki sieje
postrach i wstret koto siebie! Swietny w swym
skapstwie reprezentant Hohenzollernow po-
Zujacy na propagatora czystej rasy na dorobku
wysokourodzonych. A jaki zty, sktamany i brud-
ny w swych myslach i postepowaniu i jaki daleki
od szlachetniejszego oden mimo wszystko typu
Woltera, ktorego uwielbia!l "2,

Wreszcie lapidarna opinia z prasy wilenskiej: ,To
byt portret wspaniaty, w ruchach, w bezruchu,
w kazdym chrzgknieciu, w kazdym drgnieniu
palca, oczu, ust, kolan. [..] konglomerat geniuszu
z uwigdem, wielkosci ze starcza lubieznoscig,
samoswiadomosci z nihilizmem moralnym”?2,

| na koniec osad Tadeusza Kraszewskiego, ktory
podkreslajac niepokojgca wspotczesnose przed-
stawienia, zauwazat: ,Kiedy Solski gra jakas role, to
jest z nig tak, jak z krélem, namalowanym przez
Matejke. Moze byc¢, ze sg inne jej ujecia, moze
nawet ciekawsze, oryginalniejsze. Ale Solskiego
jest prawdziwsze"?3.

Genialna rola wielkiego aktora, w dodatku urg-
gajgca uptywowi czasu; posmak skandalu wokot
warstwy ideowej sztuki, jej uzytecznos¢ polityczna
i patriotyczna, antytotalitaryzm przestania drama-
tu — wszystko to zaledwie elementy wyjasniajace
fenomen powodzenia Wielkiego Fryderyka. Moz-
na by je mnozy¢, takze od strony odwiecznych
i niezmiennych zainteresowan widowni. Wielki
Fryderyk ujawnia przeciez tajemnice wtadcy. Juz
Johann Faust Christophera Marlowea za obietni-
ce poznania wszystkich tajemnic krolow i ksigzat
sprzedat byt dusze diabtu. A uosabiat marzenia
cztowieka ery nowozytnej!

Pomnik konny Fryderyka Wielkiego stanat w ber-
linskiej alei Unter den Linden w 1851 roku. Zostat
umieszczony na wysokosci powstatego za rzgdow
upamietnianego monarchy Forum Fridericianum
(obecnie Bebelplatz), w poblizu opery, uniwersy-
tetu i biblioteki krolewskiej. Budowano go dtugo.
Kamien wegielny potozono juz w 1840 roku. Po-
mnik wedtug projektu Christiana Daniela Raucha
przedstawia krola i jego ,panstwo”. Nazajutrz po
odstonieciu pomnika na przyczepionej do nie-
go kartce mozna byto przeczytac¢ wcale udatny
czterowiersz wzywajacy panujgcego w Prusach
Fryderyka Wilhelma IV do natychmiastowej ab-
dykacji, a starego Fryca do zejscia z pomnika
i objecia rzagdow. Po drugiej wojnie Swiatowej,
w 1950 roku, pomnik Fryderyka Wielkiego zostat
.eksmitowany” z centrum Berlina do Poczdamu.
Na swoje miejsce w alei Pod Lipami wrocit, de-
cyzja Ericha Honeckera, w 1980 roku. Powrdcit
tez mit. Mit krola gospodarnego i rozumnego,
galopujgcego po kraju, by dogladac porzadku.
Mit bedacy miarg, przyktadang do aktualnie rzg-
dzacych. Totez w przedzielonym murem Berlinie
wies¢ gminna lekko parafrazujgca i aktualizujgca
wierszyk z czasow odstoniecia pomnika, niosta, ze:

Czasy marne, szkoda gadac
Fryc powinien nami wtadac.
Tedy starcze, zsigdZ z konika
A nasz Erich niech stad bryka?.

| chyba nie mozna nie zadac fantastycznego
pytania retorycznego. Mianowicie: co tez by sie
stato, gdyby sie wowczas w alei Pod Lipami poja-
wit Ludwik Solski w mundurze Fryderyka, petnej
charakteryzacji i aktorskiej gotowosci?

Henryk Izydor Rogacki — historyk teatru, krytyk, pedagog.

Profesor nadzwyczajny Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warsza-
wie, w kadencji 2008-2012 prorektor tej uczelni. Kustosz Muzeum
Teatralnego w Warszawie. Interesuje sig kulturg teatralng Mtodej Polski,
teatrem XX wieku, legenda literacka sztuki teatru i praktykq opisu
spektaklu teatralnego. Ogtosit m. in. Zywot Przybyszewskiego,

Leon Schiller. Cztowiek i teatr, Mgta i zwierciadto. Pracuje nad ksigikg

o portretach historycznych Ludwika Solskiego.

Ryc. (s. 16, 18 i 19) w: Wilhelm Wiegand, Friedrich der Grosse,
Bielefeld-Leipzig 1902
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Marzena Kuras

U
LUBIE BYC DYREKTOREM

Byt Wybltnq indywidualnos’cia polskiego teatru Urodzit sie 23 marca 1930 roku w Warszawie,
drugiej pO{OW)/ XX wieku — cenionym reiyserem, w rodzinieotradyc.ja.ch prawniczych. Jego ojciec
. ) . . w 1924 roku byt ministrem spraw wewnetrznych
pedagoglem' aktoremi pUblICySta' lecz przede WSZyStklm w rzgdzie Wtadystawa Grabskiego. Do szkoty pod-
dyrektorem. Jego teatr w centrum scenicznego stawowej chodzit Hiibner w Warszawie, cho¢ ~ jak
zainteresowania stawiat cztowieka, a widzowi starat wsporminat ~ ,prawdziwa szkota zaczefa sig dia
nas w 391, W wieku trzynastu lat zostat przyjety do

Sle umOZlIWIaé ,,pOSZUklwanla ta klegO S'Wlata, Ja kl tajnego harcerstwa. W lutym 1944 gestapo aresz-
chC|el|bysmy StWOI’Z)/é przez rozum, za pa{’ wia re"_ towato jego starszg, dziewietnastoletnig siostre,

ktorg po dwoch miesigcach, w Wielkim Tygodniu,

0967 “1augny wnubiz



[bidem.

rozstrzelano na Pawiaku. Rodzina dowiedziata sie
o tym dopiero po wojnie. Przed wybuchem Po-
wstania Warszawskiego rodzice wywiezli go na
wies. Do Warszawy wrocit w kwietniu 1945 roku.

Pierwsze powojenne mieszkanie. Cztery poko-
je — cztery rodziny. Umeblowanie sktadato sie
niemal wytacznie z lodéwek. Byt to sprzet ciezki
i bezuzyteczny, Niemcy pozostawiali je wiec po
mieszkaniach. Sciggnelismy takie trzy czy cztery
i stuzyty nam one przez pierwsze lata jako spizar-
ki, biblioteka, szafki na bielizne, stoty do pracy?.

Najwiekszg atrakcjg dla pietnastoletniego Zygmun-
ta byto kino i teatr. W Polonii na Marszatkowskiej,
ktora w repertuarze miata przede wszystkim pro-
dukcje radzieckie, oglagdat Zoje — film Leo Arszta-
ma z 1944 o pierwszej kobiecie Bohaterze Zwigzku
Radzieckiego, Czekaj na mnie — radziecki melo-
dramat z 1943 czy O szdstej po wojnie — radziec-
ki musical wojenny z 1944 roku. Do pierwszego
dziatajgcego wowczas w Warszawie teatru — Po-
wszechnego — chodzit piechotg z Mokotowa na
Prage przez most pontonowy. Najwieksze wraze-
nie wywarta na nim premiera w Teatrze Polskim
w 1946 roku. Byta to Lilla Weneda Stowackiego

w rezyserii Juliusza Osterwy. Wspominat: ,[...]
nie wierze, abym kiedykolwiek przezyt jeszcze
w teatrze podobne wzruszenia. Ol$nienie — nie
umiem tego inaczej okreslic™.

Tak zaczeta sie jego fascynacja teatrem, ktora
sprawita, ze sam zdecydowat sie wystepowac
w amatorskich przedstawieniach w Ymce. Po
zdaniu matury w 1948 rozpoczat réownolegle
studia w Szkole Teatralnej na Wydziale Aktorskim
i na Uniwersytecie Warszawskim — historie sztuki
(ale te studia po dwoch latach porzucit). W 1952
otrzymat dyplom Panstwowej Wyzszej Szkoty
Aktorskiej, pozniejszej PWST, i rozpoczat nauke
na Wydziale Rezyserskim, ktory ukonczyt w 1956.
W tym samym roku otrzymat stypendium Miedzy-
narodowego Instytutu Teatralnego (ITl) i na cztery
miesigce wyjechat do Paryza, Londynu i Rzymu.
Obejrzat tam kilkadziesigt przedstawien, zwiedzat
muzea, rozkoszowat sie klimatami miast i ich za-
katkow oraz — jak pisat — poznat ,inng obyczajo-
wos¢, inny styl zycia, inng mentalnos¢™. Dzieki
temu miat mozliwosc rozeznania sie we wspot-
czesnej europejskiej dramaturgii i repertuarze
tamtejszych teatrow, co wyraznie rzutowato na
jego pozniejsze zainteresowania i przyczynito sie
do ksztattowania wtasnej koncepcji programowe;j
kierowanych przez niego teatrow.

Aktor i rezyser

Na scenie zawodowej debiutowat jako aktor
w Mtodej Gwardii Aleksandra Fadiejewa w rezyse-
rii Ludwika René w Teatrze Polskim w Warszawie
(1950). Grat radzieckiego zotnierza. Do debiutu
rezyserskiego, w 1955 roku, wystgpit w osmiu
sztukach, dosc¢ réznorodnych — od Cztowieka
z karabinem Nikotaja Pogodina oraz Kgkolu i psze-
nicy Tadeusza tomnickiego poprzez Karykatury
Jana Augusta Kisielewskiego, Klgtwe Stanistawa
Wyspianskiego po Trzy siostry Antona Czechowa.

Lot nad kukutczym gniazdem D. Wassermana, rez. L. Hibner, scen. K. Wisniewski,

Teatr Powszechny, prem. 30 VI 1977. Na pierwszym planie M. Dubrowska, Fot. K. Gierattowski

Samodzielnym debiutem rezyserskim Hubnera byt
Melodramat Janusza Warminskiego zrealizowany
w Teatrze Wybrzeze 31 grudnia 1955. Do chwili
objecia w 1958 roku stanowiska kierownika arty-
stycznego Teatru Wybrzeze wyrezyserowat ponad
dziesie¢ dramatow. Byt wowczas najmtodszym
rezyserem nominowanym na kierownika tak du-
zego miejskiego teatru. Miat zaledwie dwadziescia
osiem lat, lecz juz dosc spore doswiadczenia ak-
torskie i rezyserskie oraz rozlegtg wiedze nie tylko
teatrologiczng, zdobytg podczas zagranicznego
stypendium. Dyrektorem (kierownikiem literac-
kim/dyrektorem artystycznym) byt niemal przez
25 lat swej pracy zawodowej. | to odpowiadato
mu najbardziej, czego zresztg nie kryt i otwarcie
przyznawat: ,lubie by¢ dyrektorem”. Nie byta to
jednak potrzeba czysto ambicjonalna czy chec

Lustawienia sie"”. Hubner znakomicie rozumiat, co

kryto sie za byciem dyrektorem, jak wielka cigzyta
na nim odpowiedzialnos¢, a jednoczesnie — jak
pisat — byta to ,gra, w ktdrej ryzyko jest kolosalne”,
zwigzane z kazdg niemal decyzjg repertuarowa,
obsadowa, a takze sprawnym funkcjonowaniem
administracyjnym i finansowym teatru. Czasy, na
ktore przypadata jego dziatalnos$¢ zawodowa,
nie pozwalaty mu tez zapominac o uwiktaniach
teatru w sprawy polityki. Starat sie je umiejet-
nie przekraczac, co nie zawsze sie udawato, jak
w przypadku prapremiery Szewcow Witkacego
w Gdansku (1957). Spektakl zrealizowany przez
Hubnera po pierwszym wieczorze zostat zdjety
z afisza przez cenzure.

Dyrekcyjne prymicje

Zawsze elegancki, o nienagannych manierach,
opanowany, chtodny, zamyslony, raczej nie-
przystepny i zdystansowany niz otwarty i tatwy
w kontaktach byt Hubner cztowiekiem obdarzo-
nym duzg inteligencjg emocjonalng i to, przede
wszystkim, predestynowato go do bycia dobrym

s e
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Pierwszy dzief wolnosci L. Kruczkowskiego, rez. 2. Hibner, scen. J. A. Krassowski, Teatr Wybrzeze, prem. 21 11 1960. M. Dubrowska, Z. Cybulski

dyrektorem. Posiadat podstawowe kompetencje

cechujgce osobowos¢ uzdolniona do rozezna-
wania stanéw emocjonalnych wtasnych i ludzi,
z ktorymi wspotpracowat. Byty to kompetencje

psychologiczne (samoocena, samoswiadomosé,
samokontrola), spoteczne (empatia, perswazja,
przywodztwo, wspodtpraca) i prakseologiczne

(stosunek do zadan i stawianych celow — moty-
wacja, zdolnos¢ podejmowania decyzji w sytuadji

stresu, odpowiedzialno$c¢ za podjete zadania i ich

realizacje). Cechy te wytaniaja sie z publicystyki

HUbnera, wywiaddw z nim, ze wspomnien ludzi

oraz jego wtasnych.

Pierwsza jego dyrekcja w Teatrze Wybrzeze,
w latach 1958-1960, przyniosta teatrowi wiele
sukcesow i uczynita jedng z wazniejszych scen
w kraju. Sprzyjaty temu ,odwilzowe" lata, kto-
rych atmosfera przenikneta tez do teatru. Jednak
W najwyzszym stopniu przyczynita sie do tego
osobowosc¢ artystyczna HUbnera. Rownolegle
z konstruowaniem repertuaru budowat zespot
artystyczny, uwazat bowiem, ze od niego, w duzej
mierze, zalezy powodzenie przygotowywanych
spektakli. Wazni byli dla niego wszyscy artysci
wspottworzacy spektakl — rezyserzy, aktorzy,
scenografowie, muzycy, a takze zespot tech-
niczny. Udato mu sie pozyskac¢ do wspotpracy
zarowno uznanych rezyserdw, jak i mtodych,
dopiero startujgcych. | tak w Gdansku rezyse-
rowali Bohdan Korzeniewski, Teresa Zukowska,
Andrzej Wajda i Konrad Swinarski. Dwaj ostatni
debiutowali na scenie teatralnej. Hubner skupit
wokot siebie plejade doskonatych aktorow. Byl
wsrdd nich Edmund Fetting, Zbigniew Cybulski,
Wtadystaw Kowalski, Bogumit Kobiela, Zdzistaw
Maklakiewicz, Mirostawa Dubrawska, Elzbieta
Kepinska. Strong plastyczng zajmowali sie Swietni
scenografowie, jak Ali Bunsch, Jan Banucha, Fe-
liks Krasowski, Marian Kotodziej. Z Hibnerem na

Iygmunt Hiibner, lata 80. Fot. R. Pajchel



Uyt. 20: M. Sugiera Odpowiedzialnosé polskiego

teatru, Miez" 1989, nr 8.

W sztuce ponadto grali: Zofia Czerwifiska, Mirostawa
Dubrawska, Edmund Fetting, Zygmunt Hiibner,

Bogustaw Kobiela, Wtadystaw Kowalski.

czele wspotdziatali oni w tworzeniu nowego teatru,
otwartego na wspotczesng problematyke arty-
styczng i kondycje mtodego pokolenia Polakow.

Repertuar preferowany przez Hubnera to pozy-
cje z literatury wspotczesnej, poza dosc stabo
reprezentowanym dramatem polskim przede
wszystkim dramaturgia zachodnia. Bardzo sze-
roko pojmowat on jednak znaczenie okreslenia
Jiteratura wspotczesna”. Dla niego byt to zasieg
czasowy okoto stu lat, bez ukierunkowywania
sie na awangarde czy inscenizacje monumen-
talne. Dyrekcje w Gdansku rozpoczat od Wojny
trojariskiej nie bedzie Jeana Giraudoux, wspotre-
zyserowanej z Bohdanem Korzeniewskim. Mozna
by realizacje te uznac za przestanie programowe
nie tylko okresu gdanskiego, ale catej dziatalno-
Sci teatralnej Hubnera. Inscenizacja byta niejako
moralitetem o odpowiedzialnosci cztowieka za
przysztos¢ naszej cywilizacji. Interesowat go —
i jako dyrektora, i jako rezysera — wspotczesny
cztowiek, jego problemy i dylematy moralne,
nie dawat jednak jednoznacznych odpowiedzi,
a raczej swymi inscenizacjami zmuszat widza do
samodzielnego poszukiwania rozwigzan. Pisat:
Teatr ma przywracac swiadomosc naszej ludzkiej
tréjwymiarowosci, gdzie trzecim wymiarem jest
zycie wewnetrzne".

Niezaprzeczalnie najwiekszym sukcesem gdanskim
byt broadwayowski hit Kapelusz peten deszczu
Michaela Gazzo w rezyserii Andrzeja Wajdy, debiu-
tujgcego na scenie teatralnej. Spektakl o ,mtodym
gniewnym narkomanie” granym przez Zbigniewa
Cybulskiego, kreujgcego posta¢ Johnny'ego Pope’a
na bohatera swego pokolenia, wystawiony zostat
ponad sto trzydziesci razy. Ogladali go widzowie
Warszawy, Krakowa, Wroctawia, todzi i Torunia.
Polska prapremiera sztuki angielskiej pisarki She-
lagh Delaney Smak miodu w rezyserii Konrada Swi-
narskiego osiggneta liczbe stu dwudziestu pieciu
wystawien. Uznana za ,porywajacg” i ,znakomitg”,
przedstawiata historie dziewczyny o imieniu Jo,
z przegranego pokolenia ,mtodych gniewnych”,
ktorg zagrata Elzbieta Kepinska. Zdana na mat-
ke prostytutke Jo, mimo ze chciata by¢ uczci-
wa, z gory skazana zostata na przegrang. Hubner
mowit, ze te dwa spektakle zapewnity spokojny
zywot kierowanemu przez niego teatrowi. | cho¢
uwazat, ze prezentowanie wielkiej literatury nie
jest naczelnym zadaniem teatru, pokazat podczas

M.in. Mirostawa Dubrowska, Elzbieta Kepiaska, Anna Seniuk, Joanna Zatkowska,
Edmund Fetting, Olgierd tukaszewicz, Kazimierz Kaczor, Wadystaw Kowalski,
Bronistaw Pawlik, Franciszek Pieczka, Wojciech Pszoniak, Andrzej Szalawski,

Stanistaw Zaczyk.

swej gdanskiej dyrekcji Makbeta i Poskromienie

ztosnicy Williama Shakespeare'a, Aktora Cypriana

Kamila Norwida (prapremiera), Zbrodnie i kare Fio-
dora Dostojewskiego, a ze sztuk wspdtczesnych

Nosorozca Eugene’a lonesco (prapremiera) czy
Pierwszy dzien wolnosci Leona Kruczkowskie-
go. Ta ostatnia sztuka, w rezyserii Hubnera, ze

Zbigniewem Cybulskim w roli Jana®, w kwietniu

1960 reprezentowata Polske w Teatrze Narodow

w Paryzu, a w maju tego samego roku pokazana

zostata na Festiwalu Teatrow Awangardowych

w Brukseli. Byt to mocny i dobry akcent konczacy
dyrekcje HUbnera w Teatrze Wybrzeze.

Nowy Stary Teatr

Kierowanie wroctawskimi Teatrami Dramatycz-
nymi przez jeden sezon byto przedsiewzieciem —
jak sam mowit — nieudanym. Kolejne jego dwie
wazne dyrekcje, w Starym Teatrze w Krakowie
(1963-1969) i Teatrze Powszechnym w Warszawie
(1974-1989), byty kontynuacja linii uksztattowanej
w Gdansku, cho¢ ciggle modyfikowanej, czutej na
potrzeby i nastroje publicznosci oraz zmieniajg-
cej sie w kraju sytuacji. Przede wszystkim Hubner
tworzyt spojne, pod jego kierownictwem dobrze
wspotpracujace ze sobg zespoty. Potrafit przy-
ciggac wartosciowych ludzi i dawac im poczucie
swobody i bezpieczenstwa — jak pisano ,zadnych
manipulacji, zadnych kretactw"”. Stawiat wysokie
wymagania, ale stwarzat tez sprawnie dziatajg-
cy system organizacji instytucji, dajacy artystom
mozliwosci dobrej pracy.

Repertuar Starego Teatru za jego dyrekcji to
klasyka i dramaturgia wspotczesna: Stanistaw
Wyspianski, Juliusz Stowacki, Zygmunt Krasiriski,
Fiodor Dostojewski, Kazimierz Brandys, Jean
Giraudoux, Roman Brandstaetter, Jean Anouilh,
Eugéne lonesco, Edward Albee, Bertolt Brecht
i Kurt Weil, Molier, Stawomir Mrozek, Friedrich
Durrenmatt, Albert Camus. Taka roznorodnosc¢
tematyczna i stylistyczna pozwalata realizowac
HUbnerowskie zatozenia teatru wielowatkowego,
wieloptaszczyznowego, o réznorodnej stylistyce,
teatru poszukujagcego nowych srodkow wyrazu
dla przyblizenia kondycji cztowieka w zderzeniu
z zastang rzeczywistoscia.

Nie przekreslajgc dorobku poprzednikow, Hub-
ner zbudowat nowy model krakowskiej sceny.
Wyznaczaty go wybitne inscenizacje Jerzego

Matwa S. | Mitkiewicza (1976), Odpocznij po biegu . Terleckiego (1976), Loz
nad kukutczym gniazdem 0. Wassermana (1977), Zemsta . fredry (1978),
Spiskowey J. Conrada (1980), fwona, ksigzniczka Burgunda . Gombrowiczo
(1983), Z 2ycia glist P. 0. Equista (1984), Wrogowie M. Gorkiego (1984),
Garderobiany R. Horwooda (1986), Medea Eurypidesa (1986).

10
Wywiad z Z. Hibnerem, ,Rzeczpospolita”, 29 IV 1986.

Jarockiego — juz wczesniej pracujgcego na sce-
nie Starego Teatru, a za dyrekcji HUbnera osigga-
jacego swa petna dojrzatosc artystyczng (Matka
Witkacego, Tango Mrozka, Wyszedt z domu
i Moja coreczka Rozewicza), realizacje Konrada
Swinarskiego (Nie-boska komedia Krasinskiego,
Woyzeck Blchnera, Fantazy, Sedziowie, Klgtwa
Wyspiariskiego) czy Andrzeja Wajdy (Wesele
Wyspiarnskiego). Hubner z Krakowa odszedt, gdy
sztuke Ernesta Brylla Kurdesz w rezyserii Bogda-
na Hussakowskiego zdjeto z afisza, po nagonce
.Gazety Krakowskiej".

.Mezczyzna z Conrada”

Ostatnim etapem jego zawodowych zmagan
byta pietnastoletnia dyrekcja Powszechnego
w Warszawie, obecnie noszgcego jego imie.
Zaczynat, tak jak poprzednio, od zespotu, co
nie byto zbyt trudne, gdyz miat wiernych sobie,
nalezacych wowczas do czotéwki aktorows.
Zespot, jak na dwcezesne warunki warszawskie,
byt niewielki, liczyt czterdziestu dwoch akto-
row (w 1985).

Z rezyserow pozyskat Hubner do wspotpracy
Andrzeja Wajde, Aleksandra Bardiniego, Lidie
Zamkow, Kazimierza Kutza, Piotra Cieslaka, Ry-
szarda Majora. U niego, w 1978 roku, debiutowat
jako rezyser Janusz Wisniewski Domem Bernardy
Alba Federica Garcii Lorki, z kierowanym przez
niego teatrem wspotpracowat szwedzki rezyser
Ernst GUnter. Hibner duzo w Powszechnym sam
rezyserowat®. Nieprzychylni krytycy zarzucali mu
repertuarowy eklektyzm. Mogto to faktycznie tak
wygladagd, biorgc pod uwage dramaty realizowa-
ne na scenie Powszechnego — Stanistawy Przy-
byszewskiej, Stanistawa Ignacego Witkiewicza,
Whtadystawa Terleckiego, Mirona Biatoszewskiego,
Aleksandra Fredry, Josepha Conrada, Billa C. Da-
visa, Nordahla Griega, Witolda Gombrowicza,
Ajschylosa, Pera Olova Enquista, Zbigniewa Her-
berta, Maksyma Gorkiego, Gudmundura Steins-
sona, Ronalda Harwooda czy Eurypidesa. Byt to
jednak eklektyzm przemyslany, wynikajacy z linii
programowej ksztattowanej od pierwszych lat
pracy dyrekcyjnej w teatrach. Roznorodnosc wy-
nikata nie tylko z faktu — jak troche kokieteryjnie
mowit — ze ,nie lubie sie nudzi¢. Wole pracowac
na ciekawe zycie niz na pomnik posmiertny“1°,
ale z przemyslanego doboru pozycji repertu-
arowych, ktore miaty pokazywac najistotniejsze
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wartosci cztowieczeristwa — wolnos¢, godnosé,
indywidualnosc, a z drugiej strony uswiadamiac
wynikajgca z tego osobowg odpowiedzialnosc.

Najwazniejszy byt dla niego wysoki poziom pro-
fesjonalizmu, ,najczystszy artystycznie” sposob
przekazu tresci dramatycznej, wazkiej intelektu-
alnie i aktualnej, nadajacej sie do dyskusji z wi-
dzami. A dzieki predyspozycjom emocjonalnym
miat Swietng intuicje i wyczucie nastrojow pu-
blicznosci, wymagan chwili, niesformutowanych
jasno, a pulsujacych gdzie$ pod powierzchnig
codziennego zycia. Dla niego przeznaczeniem
teatru miato by¢ — jak pisat w jednym ze swych
felietonow — ,taczenie ludzi we wspolnym
przezyciu, stuzgcym wzajemnemu zrozumieniu
i oczyszczeniu™?,

Jedng z najgtosniejszych realizacji Hibnerow-
skich na scenie Teatru Powszechnego byt Lot
nad kukutczym gniazdem Dale Wassermana'?.
W spektaklu, anektujgcym przestrzen niemal
catego teatru na zamkniety zaktad psychia-
tryczny, publiczno$¢ odnajdowata peerelowska

rzeczywistosc. Przedstawienie ukazywato dramat
sumien i racji, byto moralnym starciem postaw,
nie pozwalajgcym jednak wskazac zwyciezcow
i przegranych. Wazng pozycjq repertuarowg byty
tez Rozmowy z katem Kazimierza Moczarskie-
go'*. Hibner w roli Moczarskiego, w zainscenizo-
wanym w prologu wywiadzie z autorem ksigzki,
stwierdzat, ze nie zatuje czasu spedzonego
w wiezieniu, w tym ponad oSmiu miesiecy w jed-
nej celi z Jurgenem Stroopem — niemieckim
zbrodniarzem hitlerowskim, odpowiedzialnym
za sttumienie powstania w getcie warszawskim.
Nawet w mokotowskim wiezieniu potrafit Hub-
ner-Moczarski nadac sens swemu zyciu i by¢
wolnym — w przeciwienstwie do zniewolonego
do konca przez totalitarng mentalnosc Stroopa.
Moczarski mimo kary smierci zostaje zrehabili-
towany, Stroop powieszony.

Ostatnim wyrezyserowanym przez Hubnera
spektaklem byta Medea Eurypidesa ze znako-
mitg Krystyng Janda w roli tytutowej!®. Byta to
Medea wspodtczesna, Medea 1988 roku, swia-
doma swych psychologicznych uwarunkowan

[ayaog "y 104 “uabapiay -7 ‘Dysmoxjo7 't "0geT | 11 "waid ‘Auyaazsmog 110a] ‘Dyanug °f uads ‘1augny 7 zal ‘opoiuny  bm Aamoysidg

i tego, co nieuniknione. Znakomita scena finato-
wa, w ktorej Medea i Jazon (Jerzy Zelnik) licytuja
sie, czyja mitosc byta wieksza, ukazuje jak pycha,
nienawis¢, zto doprowadzajg do zbrodni.

HUbner — dyrektor Teatru Powszechnego —
stworzyt bardzo wyrazistg linie repertuarowa.
Jego poglady dotyczace predyspozycji, kto-
re powinien posiadac¢ dobry dyrektor, a ktore
on sam starat sie wciela¢ w zawodowe zycie,
tatwo wyczytac z jego publicystyki. Wedtug
niego dyrektora powinien cechowac ,rozsad-
ny sceptycyzm, tak wobec innych, jak i wobec
siebie [..] potagczony wszakze z wiarg w to, ze
mite niespodzianki sg rownie prawdopodobne
jak przykre rozczarowania™®. Nie powinien by¢
matostkowy ani chimeryczny:

Chimeryczny rezyser jest utrapieniem dyrektora,
ale bywa zbawieniem teatru, chimeryczny dy-
rektor jest tego teatru kleskg. Rezyser moze by¢
zadufkiem, ktory nie liczy sie z niczyim zdaniem,
wierny do korica jedynie wtasnej wizji — i cza-
sem, o dziwo, wychodzi mu to na dobre. Dyrek-
torowi raczej rzadko?®.

Zalecat HUbner dyrektorom ¢wiczy¢ ,chrzesci-
janska cnote pokory”, uzmystawiat, ze ,tatwiej
wzbudzac postrach i postuszenstwo niz sterowac
entuzjazmem?’, jednak ,bez entuzjazmu, zapatu,
samozaparcia niewiele da sie w teatrze dokonac”.

Duze znaczenie przyktadat do wtasciwego ob-
sadzania rol. Brak starannego przemyslenia do-
boru aktorow oraz wiarygodnosci postaci moze
zniszczy¢ najlepszy zamyst rezyserski. Trafnie to
oddat w swym krotkim eseju Rola z 1982 roku:
Despota w roli liberata, ignorant — fachowca,
oportunista w roli bohatera, salonowy bawidu-
pek — ideologa, kutwa w roli filantropa, a kurwa —
Dziewicy Orleanskiej nie budzg zaufania. Trudno
zapomnieé, co grali poprzednioV.

Byt w tym wzgledzie tradycjonalistg, uwazat, ze
emploi aktora powinno by¢ uwzgledniane przy
doborze rél. Pozwala to unikngc¢ fatszu, a konse-
kwencja buduje pewng ciggtosc i budzi szacunek
i zaufanie. Sam bedac aktorem, miat dobre roze-
Znanie w sytuacji tego Srodowiska, potrafit z nim
rozmawiac i z obopolnymi sukcesami wspotpra-
cowac. Profesjonalizm i warsztat aktorski cenit
wyzej niz — jak pisat — ,gtebie uczucia”. Uwazat,
ze ,cate to »wcielanie sie« jest wygodnym para-
wanem dla aktorskiej miernoty, dla tych, ktorzy
nic nie umiejac, chronig sie za tarczg »przezycia«”.

Nie mozna tez zapomniec o szacunku, jaki miat
dla tekstu dramatycznego.

Wiernos$c jego intencjom wyrdzniata teatry, kto-
re powaznie traktuja swa misje. Nie ulegajmy
obyczajom pismakow! Bgdzmy wierni nie tylko
literze, ale i duchowi. Zwtaszcza jemu. W tym
tkwi nasza godnos¢ — pisat. | zaraz dodawat: Tyl-
ko rezyser-psychopata mogtby dokonac zmian
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w sztuce z zamiarem o$mieszenia lub skompro-
mitowania autora’®.

W jego mniemaniu to wtasnie teatr ,zurzedni-
czony” jest w stanie tworzy¢ prawdziwe dzieta
sztuki sceniczne;j.

Teatr, w ktorym obowigzuje porzadek, dyscypli-
na zawodowa, sciste godziny pracy, kompeten-
Cja, poszanowanie hierarchii stuzbowej i klienta
i co tam jeszcze — a wiec wszystko, co powinno
charakteryzowac sprawny urzad®.

HUbner — cztowiek teatru — wymyka sie pro-
stym kategoryzacjom. Spektrum jego teatral-
nych dziatart obejmowato aktorstwo, rezyserie,
dramaturgie, pedagogike, publicystyke — od
esejow historyczno-teoretycznych po praktycz-
ne — i dyrekcje teatrow, ktorg nalezatoby wymie-
ni¢ na pierwszym miejscu i ktérg sam sytuowat
najwyzej. Jego zrownowazona i spdjna osobo-
WosSC¢, dawanie poczucia bezpieczenistwa i przyj-
mowanie odpowiedzialnosci za podejmowane
przedsiewziecia sprzyjaty wspotpracy z artysta-
mi teatru. Wychowanek Schillera, Wiercinskiego,
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Kapelusz peten deszczu M.V, Gazzo, rez. A Wajda, scen. A. Wajda i Z. Zuchowska, Teatr Wybrzeze, prem. 2 V 1959,

M. Dubrowska, Z. Cybulski, E.Fetting. Fot. T. Link

Korzeniewskiego, Bardiniego juz na poczatku lat
szescdziesigtych pisat:

Kim ja jestem, co ja robie od przeszto trzydziestu
lat? Zycie spedzitem w teatrze profesjonalnym,
subwencjonowanym przez panstwo, rezyseru-
jgc cudze sztuki i poswiecajac caty wysitek na
to, aby w miare wiernie przekazac publicznosci
mysl autora. Nawet nie rzemieslnik, ktory w sre-
dniowieczu i pézniegj jeszcze mogt byc¢ artystg na
miare Celliniego, a ptatny wyrobnik w stuzbie —
otoz wtasnie: nie wiadomo nawet w czyjej°.

Juz wtedy miat Swiadomosc¢ nieuchronnego kon-
fliktu pomiedzy byciem artystg a ,wyrobnikiem".
Bytjednym i drugim, zardwno jako rezyser i aktor,
a takze jako dyrektor. A w czyjej stuzbie? Dziatat
najczesciej wbrew modzie i Swiatu, starajac sie
pozostac wiernym przede wszystkim sobie. Jego
fenomen — wydaje sie — polegat na umiejetnosci
zjednywania sobie, dzieki uczciwosci artystycz-
nej i osobistej oraz psychicznym kompetencjom,
wspotpracownikow, ktorych talenty w sposob
tworczy wykorzystywat, przekonujgc ich do
realizacji wytyczonych celéw. | cho¢ nieobce
mu byty niepowodzenia i kleski, potrafit brac za
nie odpowiedzialnos¢. Dlatego moze pozostat
w pamieci srodowiska teatralnego najwyzszym
autorytetem moralnym.

Celnie napisat o nim Andrzej tapicki:

Bytes wielkim artystg pottonow, mysli, refleks;ji,
skupienia. [...] cztowiekiem najwyzszego wymiaru.
Twoje zasady etyki zawodowej byty niewzruszal-
ne, Twoja moralnosc¢ tworcy — niepodwazalna.
[...] Nie uznawate$ kompromiséw w sprawach

zawodowych, ale zawsze bytes zwolennikiem
umiarkowania w dziataniu. [...] Tak trudno zde-
finiowac, na czym polegata Twoja prawdziwa
wielkos¢ w tej przeciez skromnosci. Moze na tym,
ze zawsze bytes mezczyzng, co tak niezwykte
W naszym histerycznym srodowisku, mezczy-
zng z Conrada®.

Marzena Kura$ — historyk teatru, edytorka, m.in. listow Romana
Brandstaettera, Janusza Warneckiego, Tymona Terleckiego. Wspétpracuje
2, Pamietnikiem Teatralnym’. Zajmuje sie teatrem dwudziestolecia
migdzywojennego i PRL-u. Kierownik Zbiorow Specjalnych i Dokumentacji
Teatru Instytutu Sztuki PAN w Warszawie.

Fot. ze Zbiordw Specjalnych Instytutu Sztuki PAN.
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CHIWILE, WYSNUTE
L GeOWY POETY

St. Bryliaski (Tyran)

.Gdybym miat upodobanie w gonitwie za ja-
skrawym paradoksem, powiedziatbym: »Mito-
sierdzie napisat sredniowieczny mnich, ktoryby
praktykowat kilka lat jako rezyser u Reinharda«.
Ze 6w mnich musiatby mie¢ przytem talent lite-
racki i sceniczny autora Judasza, tego dodawac
nie trzeba". Ten sformutowany przez Boya pa-
radoks najpetniej oddaje roznorodnosc¢ walorow
dzieta Karola Huberta Rostworowskiego, pisarza
nieprzecietnego, ale — nie zapominajmy — kon-
trowersyjnego i nastreczajgcego wiele ktopotow.
Mnozono zachwyty, ze napisane przez niego
misterium ,jest najpiekniejszym i najgtebszym
tonem w poezji teatralnej ostatniej doby"?, zas
sam autor tak sprawnie ,zawtadnat sceng, jak nikt
po Wyspianskim i czuje sie wobec niej tak pew-
nie, jak muzyk, co rzgdzi $cisle zbudowang sym-
fonig swojg”, ale takze wytykano mu posepna,
publicystyczng wymowe Mitosierdzia, opartego
na ,niejasnej symbolice i anegdotycznie niktej
tresci"4, oraz kompromisowos¢ moratu®, a jeden
Z recenzentow — Stanistaw Pienkowski — nawet
zasugerowat Rostworowskiemu lekcje historii.

Powstanie panstwa polskiego w 1918 roku prze-
wrotnie odbito sie na tworczosci Rostworowskie-
go. .Dotychczasowy kosmopolita — konstatowata
Maria Czanerle — poczut sie obywatelem wtasnej
ojczyzny. [...] Zaczat pisa¢ »na poziomie prawdo-
mownej i niepodlegtej duszy polskiej« i prawic
rodakom kazania z wieszczej i narodowej kazal-
nicy"®. Typowy dla tego kaznodziejskiego okre-
su leitmotiv, czyli sredniowieczna pogarda dla
cztowieka i jego doczesnych poczynan, stanowi
rowniez gtowny temat Mitosierdzia. Ale jedno-
czesnie zaden krytyk sceptycznie nastawiony do
tego czarnego mistycyzmu nie mogt odmowic
Rostworowskiemu scenicznej wyobrazni; myslat
on bowiem i pisat jak rezyser, uktadat swe wizje
niczym orkiestrowg partyture roztozong na gto-
sy, szczegolnie imponujaca w operowaniu ttu-
mem. Nalezat do pisarzy, dla ktorych ,scena nie
jest jednym ze srodkéw wypowiedzenia sie, lecz
jedynym”, co jednak odrézniato go zasadniczo
od Krasiniskiego, ktory ,potyka sie juz o rampe"”’,
chociaz krytycy uparcie doszukiwali sie analogii
migdzy nimi. Rostworowski postugiwat sie miste-
ryjnym uproszczeniem, ,rysunkiem, ale rysunkiem
teatralnym, zywym™®, znacznie wieksze czynigcym
.wrazenie w ramach widowiska teatralnego, anizeli
w czytaniu™. Bolestawski i Drabik, opracowujgc
w 1920 roku inscenizacje Mitosierdzia na deskach
Teatru Polskiego®®, doskonale umieli podkresli¢
to, co Rostworowski jedynie odczut, zaznaczyt,
tworzac tym samym ,dzieto [...] ponad wszelkie
pochwaty wyrastajgce™.

Trwajgce przeszto miesigc proby stwarzaty spo-
sobnosc¢ do wielogodzinnych rozmow aktorow
z rezyserem, a tym samym do zaznajamiania sie
Z jego zapatrywaniami na sceniczny realizm. Po
raz kolejny okazato sie, ze Bolestawski rozumiat to
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pojecie szerzej niz warszawscy artysci, uparcie sto-
jacy na stanowisku, jakoby ,aktor w zatozeniu sa-
mym moze i powinien grac tylko cztowieka. Wyjs¢
poza cztowieczenstwo, w sfere symbolu, moze
tylko literat"2. Schiller poswiecit tym rozmowom
obszerne ustepy eseju Gdy Bolestawski przyjechat
do Warszawy, mnozac argumenty przeciwko reali-
stycznemu systemowi studiowania i tworzenia po-
staci, ktory musi zawiesc ,wowczas, gdy sie go me-
chanicznie do dziet poezji idealistycznej stosuje [...].
Mozna — pisat Schiller — opierajac sie na nim dawac
pewne ztudzenie tzw. »rzeczywistosci«, odtwarzac
zycCie potoczne, znane nam z obserwacji, z przezy¢
naszych i (juz trudniej) cudzych — lecz czyz moze
by¢ mowa o realistyczno-psychologicznym po-
dejsciu do takich osob dramatu, ktdre sg tworem
wiary, wyobrazni, wreszcie i halucynacji, ktore zyjg
wedle praw i w wymiarach wymykajgcych sie spod

kontroli empiryzmu, a catym ich sensem jestich ir-
racjonalnosc¢!3. Bolestawski kwitowat watpliwo-
Sci przyjaciela spokojng i wywazong odpowiedzig,
przekonany, ze ,nie jesteSmy w stanie wyobrazic¢
sobie najwyzszych istot duchowych, Boga, archa-
niotdw, aniotéw, duchdw zmartych czy demondw
inaczej, jak tylko w ludzkiej lub zblizonej do ludz-
kiej postaci. Nawet gdy sity przyrody uduchowic
chcemy, cho¢ znamy ksztatty realne tych zjawisk,
gdy je na mowe sztuki ttumaczymy, [...] uosabiamy
je. Tak — mowit — odkad swiat swiatem, a sztuka
sztuka, zawsze personifikowano, zawsze antro-
pomorfizowano najbardziej abstrakcyjne twory
mysli ludzkiej, najbardziej metafizyczne koncep-
cje z chwilg gdy zachodzita potrzeba wizualnego
upostaciowania ich dziatan. A poza tym teatr jest
dzietem cztowieka, opiewa i sadzi czyny ludzkie,
stuzy cztowiekowi4,

s LéE
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Leopold Boficza-Stepiski

Schiller upierat sie jednak przy swoim, prébujgc
dociec, jak ,w tych przypadkach i na jakich da-
nych tworzy¢ rodowodd postaci? Jak budowac
ich psychike, rzezbic¢ charakter? [...] Nic nie wiemy
o ich zyciu codziennym, bo go nie maja. Nic nie
wiemy o nich jako o indywidualnos$ciach, bo nimi
nie sg. Nie znamy ich zycia »zakulisowego, bo na
0got, o ile nie jesteSmy mistykami, sktonni jeste-
Smy przypuszczac, ze tyle ich istnienia, ile go jest
w sztuce, ze sztuka jedynie zdolna jest logicznie
ich byt uzasadni¢. Wiec ludzkos¢, cztowieczen-
stwo jest tu tylko metaforg™s. Kolejne pytania pol-
skiego tworcy s niezbitym dowodem na sptyce-
nie i niezrozumienie poje¢, ktore jeszcze dtugie
lata pokutowac bedzie nad Wistg. , Twierdze — pi-
sat Schiller — ze naturalistyczna metoda Stanistaw-
skiego chybia celu w zastosowaniu do rzeczywi-
stosci urojonej, artystycznej, poetyckiej — czy jak
ja nazwiemy. [...] Jezeli wizje poetdw majg cuch-
nac potem i wtdczyc sie po scenie w zabtoconych
butach, to lepigj niech je odtwarzajg marionety, jak
tego chcieli Maeterlinck i E. G. Craig w dobie roz-
pasania naturalistycznego. [..] Nie mamy najmniej-
szego powodu [..] pozwalac¢, by wiersz na scenie
brzmiat jak proza codzienna; by obraz sceniczny
tonat w szarych »sosach« rodzajowosci”® Bole-
stawski jednakze nazwat ,te zale przedwczesnymi,
bo — jak stusznie zauwazyt — z wyjatkiem Redu-
ty i jednego czy dwu aktorow niewiele w Polsce
w dziedzinie prawdziwego realizmu zrobiono.
Przede wszystkim przestarnmy sobie dokuczac
»naturalizmem« — kontynuowat. — Termin ten
nalezy juz do historii. Nie widze naturalizmu poza
epoka Antoine’a, Brahma i pierwszych prac Sta-
nistawskiego".

| rzeczywiscie, podczas prob do Mitosierdzia oka-
zato sie, ze ,to »ludzkie, nazbyt ludzkie« upomina-
to sie o swoje prawa. To tertium comparationis [...]

ad

W. Biegadiski (Nitosierdzie)

musiato byc¢ aktorowi ujawnione, pokazane przed
oczy, musiato by¢ konkretem, nie abstrakcjg. Tak
bowiem jest na scenie, ze aktor, gdy gra alegorycz-
ng posta¢ wyobrazajgcg Mitosierdzie lub Aniota
Stroza, musi wprzéd przypomniec sobie jakichs
ludzi mitosiernych lub anielskiej dobroci, musi usi-
towac¢ wewnetrznie przeistoczyc sie w tych ludzi
i tonich i gesty przybra¢ — a potem dopiero moze
tym utworzonym przez siebie istotom skrzydta
do barkdow przypinac, aureole nad gtowa zapalac
i tak sublimowac ich ciato, ze sie astralnym stanie,
tak dusze oczyszczac, ze sie zmieni w anielskg"®.
Podobnie spogladat na Rostworowskiego Adam
Grzymata-Siedlecki, ktory w posmiertnym szki-
cu poswieconym poecie pisat: ,Wszystko, co od-
dat na scenie, byto dramatem realistycznym. Nie
zmieniata tego ani mowa wigzana, ktorej w wiek-
szosci swoich dziet uzywat, ani nawet tematy, kto-
re innych autorow wciggajg automatycznie w sfere
patetycznosci. Nawet Kaligula, ba! nawet Judasz
z Kariothu twardo stojg na pospolitej ziemi. Tylko,
ze jedno: kazda z postaci Rostworowskiego wie-
cej pod swe stopy zabiera na tej ziemi miejsca niz
ludzie powszedni i kazda z jego postaci ma ciato,
a zwtaszcza nerwy — z oghia uczynione™?®. Traf-
nosc tych zatozen potwierdzit Bolestawski na
scenie. Zachwyceni premierg Mitosierdzia kryty-
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cy zgodnie orzekli, ze ,co mogto zging¢ w ksigz-
ce, zmartwychwstato w teatrze. Bo istotnie tylko
wielka inwencja rezyserska, bogactwo pomystow
p. Bolestawskiego i Drabika, umiejetna i skrupulatna
troskliwosc wszystkich odpowiedzialnych czynni-
koéw Teatru Polskiego sprawity, ze blada symboli-
ka i ptytka frazeologia nabrata zywych rumiencow
i bogatych barw"?°.

Mitosierdzie, czyli ,trzy urojone chwile, wysnute
z gtowy poety”, poprzedzit Rostworowski Prolo-
giem. Rozpoczynat go Rezyser (w tej roli Ryszard
Bolestawski), ktory wychodzit na proscenium

Prolog, od lewej R. Bolestawski (Reiyser],
S. Broniszdwna (Dziaddwka), S. Stanistawski

I akt, Dziaddwka oddaje szaty Waczedze; pod krzyzami od lewej:
Kaznodzieja, Mitosierdzie, Bogacz

i zapowiadat teatralng opowiesc¢ o sadzie nad Mi-
tosierdziem. Znajdujaca sie za nim pierwsza kur-
tyna szta w gore, odstaniajgc postaci misterium:
Dziadowke, Bogacza i Kaznodzieje, zastygtych
w charakterystycznych, niemal marionetkowych
pozach. Rozparty w fotelu Bogacz (Stanistaw Sta-
nistawski) zdawat sie nie zauwazac ani zebrzacej
po jego prawicy Dziadowki (Seweryna Broniszéw-
na), ktora zgieta staroscig wysuwata chciwie reke
po jatmuzne, ani Kaznodziei (Jozef Zielinski), kto-
ry ,od Nazarenczyka wziat tylko stowa, a ducha
jego zagubit"?!, rozposcierajgcego obtudnie rece
w stuzalczym poktonie na czesc¢ i chwate Pana.
Gdy Rezyser znika, aktorzy rozpoczynajg koncert
pozorow; Dziadoéwka wpada w modlitewne za-
wodzenie, przerywane dogadywaniem na stronie.
W podobnie fatszywe tony uderza Kaznodzieja —
wszystko po to, by dobrac sie do kieszeni Bogacza.
Gdy ten niechetnie daje jatmuzne, druga kurtyna
idzie w gore, konczac prolog i odstaniajgc Obraz
Pierwszy, zatytutowany przez Rostworowskiego
,Oto cztowiek”.

Oczom widzdw ukazato sie pretorium, a w jego
gtebi kruzganek, do ktérego z obu stron wio-
dty kamienne schodki. Na kruzganku — odzia-
ne w biatg szate, uwienczone cierniem, z dtonig
ztozong na piersi — stato Mitosierdzie (Wiktor Bie-
ganski). Chociaz w didaskaliach wskazano, ze po
bokach sceny powinny stac fantastycznie ubrane
chory, tworcy Mitosierdzia ,wyszli ze stusznego
zatozenia, ze ruchem zawsze wywotajg silniej-
sze wrazenie: totez chory wytaniaty sie jakby
z czelusci przy rownoczesnem, co silniejszem
rozswietlaniu sceny"??. Zainscenizowany wow-

| akt, na gdrze Mitosierdzie; tytem Wsczega (wzniesione rece),
Kaznodzieja (po lewej) i Bogacz [po prawe;j)

1 akt

czas sad nad ludzkoscig przerwato pojawienie
sie Dziaddwki, bronigcej swego prawa do ze-
braniny ,gwoli nieba”, a nastepnie rozszarpujgcej
swojg suknie i rozrzucajacej jej strzepy. Obtudny
Bogacz (kreacje Stanistawskiego ,do najlepszych
w repertuarze tego artysty zaliczy¢ nalezy"?’) dla
przyktadu zaproponowat kobiecie swoj ptaszcz.
.Niezapomniane wrazenie — zachwycat sie¢ Mi-
taszewski — wywiera »wywyzszenie« Zebraczki,
na ktorej ramiona, bezmyslnym ruchem zawo-
dowca, naktada Jatmuznik [Kaznodzieja — E.U ]
ptaszcz, dar Bogacza. Jest w tem parodya krwa-
wa i bolesna ofiary i sakramentu, swietnie odczuta
i uwydatniona"?* przez aktorow. Réwniez Chory
przyczynity sie w tej scenie do podniesienia na-
stroju widowiska, ,zamienity widownie w praw-
dziwe misterjum”?®, Dziadéwka pod wptywem
gestu Bogacza poczuta sie panig — narzeka gto-
$No, ze ptaszcz jest za ciasny i za krotki. Nagle,
jakby wyrastajac spod ziemi, pojawit sie Wtoczega
(Stefan Jaracz) — na razie stanat z boku i przygla-
da sie, jak Dziadowka siada na ziemi i z grotesko-
wa duma oglada sobie nogi. To zdarzenie bedzie
ciekawe rowniez dla Uczonego (genialnie ucha-
rakteryzowany Leopold Boricza-Stepiniski?®), no-
tujgcego natychmiast swoje obserwacje. Gtowna
postacia tego misterium jest jednak Chor, ktdry
na razie bierze udziat ,w powolnym przewalaniu
sie nastroju"?, by po chwili ostupienie swe zamie-
ni¢ w obraz chciwosci. Rece sungcych w strone
Dziadowki ttumow miaty wowczas wyciggac sie
drapieznie, wargi zaciskac, zas Wtdczega rzucic
sie na kobiete z checig odebrania ptaszcza. Sce-
ne przerwato jednak wejscie Tyrana (Stanistaw
Brylinski), ktory pochylony nieco naprzéd, reka

Il akt
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podtrzymujac dtugi tren krolewskiego ptaszcza,
okrazat scene. Jego kompromisowa paplanina
stata sie jednak parodig wtadzy, unicestwiong
jednym ciosem Wtoczegi, bedacym ,Swiadoma
transpozycjg Judasza z dawniejszego dramatu po-
ety. [...] Jest on samem ztem, przytem nie demo-
nem, ale czems ptaskiem, bestjg, w ktorej zbrodnia
obrata sobie siedlisko. Mimo to z chwilg pojawienia
sie opanowuje on dusze ttumu i rzadzi niemi, kie-
rujgc bierng masg wedtug swej woli?®. Nakazuje
im zatem, by rzucity sie na Dziadowke — ptaszcz
Bogacza na jej barkach rozpetat bowiem morze
chciwosci i nienawisci. Ttum ludzi takich jak ona
probuje sobie go wydrzec i rozszarpuje na strze-
py. Rozpoczyna sie potworna walka wszystkich
ze wszystkimi, podczas ktorej Chory wygraza-
ja piesciami Mitosierdziu i zagdajg jego Smierci.
W trakcie piekielnej szamotaniny ttumy prowa-
dza ze sobg Kaznodzieje i Bogacza, a sprytna
Dziadowka ograbia ciato Tyrana z kosztownosci:
wktada sobie na gtowe jego czapke, na ramiona
zaktada ptaszcz, kradnie ztoty taricuch. Zapada
druga zastona.

Uczony, ktory podczas bitki schronit sie na pro-
scenium i z catym spokojem ducha oddawat
sie dalszym badaniom, ztozyt swoje papiery i —
w ramach intermezza — zaczat wygtaszac wyktad
z filozofii spotecznej. Krytycy ocenili, ze snujacy
te wywody Boricza-Stepinski czynit to wybornie
i Smiesznie, powinien byt jednak ,stworzyc gro-
teske o wiele bardziej jaskrawg, niz to uczynit'?®,
ale i tak jego kreacja ,dorastata do wyzyn wielkiej
reprezentacji liturgicznej"3°.

Podniesienie drugiej zastony ukazato monu-
mentalny obraz Golgoty, ,wstrzgsajagcy potega
czysto malarskiej koncepcji”sl. W gtebi skalistego
wawozu staty trzy krzyze; do pnia srodkowego,
zdobionego wizerunkiem Chrystusa, przywig-
zano zbroczone krwig i konajgce Mitosierdzie.

6. Buszyfiski (Sedzia)

Po bokach sceny — zdyszane Chory, trzymajace
w rekach kamienie. Recenzenci nie kryli zachwy-
tow: ,Biate, poszarpane obtoki i biate, rozrzucone
skaty, zlewajac sie z biatemi kostjumami ttumow,
stwarzajg petng ztude liczebnosci tych ttumow.
Zadna, najpokazniejsza liczba statystow nie uczyni
wrazenia tak nieogarnionych mas ludu, jak ostatnia,
wspotdziatajaca praca Drabika i Bolestawskiego™.
Ttumom przewodzit Wtdczega, ktory powalit
Uczonego, po czym nakazat Chérom przybic
do krzyza Kaznodzieje i Bogacza. Rezyser ,tak
Swietnie, tak mistrzowsko" targnat ttumem, ze
.groze sceny pomystem swoim"33 podwoit. Chory
bowiem w potwornym tarcu petnym wierzgania
i podskokow zatoczyty krag wokot krzyzy, syczac
i wys$piewujgc swe diabelskie piesni. Przerwatim
jednak dziwaczny pochdd, na ktdorego czele kro-
czyta Dziadowka w czapce Tyrana ha gtowie i w
jego ptaszczu z obdartym trenem, a obok niej
szedt Kowal w skérzanym fartuchu, osmolony,
z mtotem w reku. Podstepny Wtdczega wytu-
dzit od kobiety wszystkie kosztownosci, zabrat
czapke, zatozyt ptaszcz, zostawiajgc Dziadowke
w tachmanach. Zapadty ciemnosci, ze wszyst-
kich katow sceny wypetzty ttumy Nedzarzy
oraz Zbrodniarzy i wlokac sie po ziemi w strone
milczacych, smiertelnie przejetych Chorow, je-
czaty: ,.Chleba! Krwie!”. ,Na trupach wtadzy, na
gruzach kapitatu, na zgliszczach kosciota, roz-
poczyna sie dyktatura proletarjatu, a wtasciwie
dyktatura udrapowanego w ptaszcz krolewski
szatana nienawisci"34, ktory rzuca ludzkos¢ na
pastwe wzajemnej zbrodni. Wtdczega wskazat
jeczacym Chory i powiedziat: ,Bierzcie!”. Mito-
sierdzie kona. ,Jest to — zdaniem krytyka ,Kuriera
Warszawskiego” — najpotezniejszy obraz dramatu,
nasycony piekielnymi wizjami Nieboskiej kome-
dii. Zadna scena tego misterium nie posiada tak
apokaliptycznych fantazji. Jakby w jedno ciato
zrost sie ttum i stat sie potworem o tysigcach rak
i ndg, a z gtowg jedngy, jedyny, gtowa Judasza czy
Antychrysta, straszliwg gtowa zbestwionego spo-
teczeristwa. Przypominaja sie obrazy Goyi, przy-
pomina sie okropna nowela Kiplinga o cztowieku,
w ktorego jakis msciwy czarodziej zaklat dusze
psa. Wiec na czworakach chodzi i zre zywe mieso
i piane toczy i wyje". Nic dziwnego, ze recen-
zenci mnozyli zachwyty pod adresem Jaracza.

| znéw zdumiewac sie trzeba nad genjalng intu-
icja, jakg posiada Jaracz — pisat krytyk ,Kuriera
Polskiego”. — Ze jego Wtdczega bedzie miat rysy
psychologiczne typowego piekielnika, to mozna
byto z gory przewidziec¢. Ale ze niesamowitem
pociggnieciem wplgcze do cech demonicznych
djabelska groteske Sredniowiecznych misteriow,
ze elastycznie przechodzi¢ bedzie z wsciekto-
sci do ironji, a od grozy do bachanalji, tego nikt,
obserwujacy zbyt maty wysitek intelektualny
Jaracza, nie mogt oczekiwac. On jeden wzniost
sie ponad rezysera, cho¢ poziom, rezyserska na-
kreslony reka, wysoko byt we wszystkich rolach
utrzymany?3.
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Zawistowskiemu wtérowat Makuszynski:
[Olkazato sie, ze Stefan Jaracz jest wigkszym ar-
tysta, niz wszyscy o nim mysleli dotad. Wszyscy
zas mysleli dotad, ze jest to aktor jeden z naj-
wiekszych w Polsce. Maska, ruch, ton gtosu,
potaczone w jakims piekielnym, namietnym,
niemal dzikim splocie, wydaty twor nieludz-
ki, pyszny w swojej obtakanej mocy, straszny,
odrazajacy i fascynujgcy rownoczesnie. Piekto
mogtoby go wystac¢ do zrewoltowania Swiata.
Gtosem owtadnat tak, ze szept jego, zduszony,
jakby sliski od krwi, dobywany gdzies z najgteb-
szego dna bagnistej duszy, krzyczat gtosniej od
krzyku; rownoczesnie lek budzit oczyma, ktore
gasty nagle, kiedy skomlat, jak sponiewierany
pies, albo sie zapalaty jak gromnice, kiedy wo-
tat o Smierc¢. Tak chyba w zyciu jeszcze nie grat
ten cztowiek!”.

| jeszcze gtos Mitaszewskiego:

Najpotezniejszg postac w Mitosierdziu — Juda-
sza — odegrat p. Jaracz z zadziwiajgcg mocg eks-
presyi. Od plugawych skomlen, od wezowych,
robaczywych petzan, az do tryumfalnego ryku
na cmentarzysku mitosierdzia i zycia przepoit
artysta kazdy swaj ruch i odruch elementem
judaszowej nienawisci, majacej w hierarchii zta
stopien odrebny i ton nawskros$ swoisty (dzieki
Rostworowskiemu, o ktérym rzecby mozna, iz
ta postac kochat jakowas antytezg mitosci)®e.



Jaracz zachwycat rowniez podczas intermezza,
gdy wkroczyt na proscenium na czele Nedzarzy —
ze stryczkiem na szyi, odziany w szarg, Smiertelng
koszule. Zbrodniarzom przodowat Tyran, rowniez
w szarej, jakoby pokutnej szacie, z cesarskim zto-
tym wiericem na czole i otwartg rang na skroni.
Chociaz w tekscie nie brak wskazowek, jakoby
Wtodczega byt weieleniem Judasza, a Tyran uoso-
bieniem Kaliguli, to w tej scenie wychodzi na jaw
ich pokrewienstwo. ,Ja na gorze jestem toba, ty
na dole mng" — oznajmit Judasz-Wtdczega. Bole-
stawski i Drabik doskonale wiedzieli, jak z tej sceny
wydoby¢ petnie grozy i niesamowitosci. ,Kapitalny
byt pomyst — relacjonowat Makuszynski — aby ja-
skrawym swiattem, rzucanem z budki suflerskiej,
mnozyc¢ niesamowitosc przez olbrzymie cienie na
zastonie, co szczegolnie w scenie, kiedy dwdch
tyrandw podaje sobie rece, wyolbrzymionych
rownoczesnie w ogromach cieniow, czynito
efekt, budzacy dreszcz".

St. Stanistawski (Bogacz)

Ostatni obraz misterium, ktéremu Rostworowski
nadat tytut ,Z gtebokosci®, przemawiat szczero-
scig i prostotg dekoracji. W gtebi czarnej otchtani
znajdowat sie otwarty grob pogrgzony w cieniu,
a obok niego lezat wielki, grobowy kamien. Po bo-
kach sceny stata okaleczona i zniszczata ludzkosc:
Chory Kobiet i Mezczyzn, a wsrdd nich Bogacz, Ka-
znodzieja i Dziadéwka. Po chwili — dzieki docieka-
niom Uczonego - ludzie orientujg sie, ze w grobie
musiato spoczywac Mitosierdzie. Jozef Zielinski
w roli Kaznodziei ,wybornie, gtosem »urzedowym«
specjalisty od spraw bozych0 przyzywat zgroma-
dzonych do modlitwy. Broniszowna i Stanistawski
odegrali ,niezwykle pomystows i gteboka scene.
Bogacz zebrze, by Dziadéwka wzieta wsparcie
od niego, ta zas usituje naprézno modli¢ sie bez
komedyanctwa. Oboje przypominajg wowczas
upiory z Dziadow mickiewiczowskich czySco-
wa bezradnoscig swej meczarni duchowej™.
Rowniez Makuszynski zwrocit uwage na piekno

sceny, w ktorej Dziadowka ,usituje przypomniec¢
sobie szczeros¢ modlitwy, sceny zagranej nie-
poréwnanie, z wielkg prawdg i ze wzruszajgca
szczero$cig™2. Sprawozdawca ,Rzeczpospolitej”
podkreslit takze doskonatos¢ nastepujacej po niej
sceny ,kajania sie ttumu i wywotywania tesknot za
jego bostwem”. Chory bowiem padty na kolana
i bijgc sie w piersi, btagaty o zmitowanie. Niebo
zaczeto sie rozjasniac, drzewa rozkwitac, a z gtebi
wytonito sie Mitosierdzie, przewodzac orszakowi
kobiet odzianych w biate szaty i niosgcych w re-
kach dzbany i bochenki chleba. Przybysze zblizyli
sie do rozmodlonych ttumow i zaczeli je obda-
rowywac. Wszystkie Swiatta w teatrze gasng i juz
w zupetnej ciemnosci stychac tylko coraz cichsze
i cichsze stowa modlitwy.

Z gtebi ciemnosci wyszty na proscenium posta-
ci prologu i przybraty swe dawne pozy: chciwej
Dziadowki, Bogacza bez litosci i Kaznodziei bez
Boga. Rozswietla sie rampa, by ukazac znang juz
scene targu. Zza kulis wytonit sie jednak rezyser
i nakazat spuszczenie kurtyny: ,Bo tak... da capo
al fine. / Jezeli nasze syny, wnuki, czy prawnuki /
nie zechcy grac inaczej prologu tej sztuki”. Trudno
dziwic sie narzekaniom krytykow, ze ,6w dodatek
spozniony jest literacki i czczy wobec plastycznej
potegi dzieta™:.

Wydawac sie mogto, ze tak teatralnie spisana przez
Rostworowskiego partytura utatwi Bolestawskie-
mu zadanie. ,Sprawa rezyserska jest jednak nie-
pomiernie trudna — pisat Makuszynski — z uwagi
na wiry i na sktebienia wewnatrz dzieta, ktorego
wymowe trzeba zwigzac z niezliczonych gtosow
i ztgczycC szepty i najwyzsze tony w jeden krzyk,
ktory ma wyleciec ze sceny jak piorun i zatargac
widzem"#, Krytycy byli jednak zgodni co do powo-
dzenia przedsiewziecia i petni uznania przyznali, ze
inscenizacjg Mitosierdzia ,pp. Szyfman, Bolestawski
i Drabik dotaczyli jeszcze jeden lis¢ wawrzynu do
bogatych swych wiencéw"#. Po owacyjnie przy-
jetej premierze posypaty sie recenzje utrzymane
w pochwalnych tonach: ,Nawet w dziejach Teatru
Polskiego premjera wczorajsza ma rownych so-
bie niewiele. Nigdy jeszcze sztuka rezyserska nie
wyczarowata tam takiej sity i harmonii. | dawno juz
sztuka dekoracyjna nie wywotata takich wzruszen
i nastrojow. Bolestawski i Drabik — mistrz podat
reke mistrzowi"4®,

*

Nie dopisata jedynie publicznos¢ — zmeczona wojenny-
mi okropnosciami, nie chciata oglada¢ ich dodatkowo
w teatrze. Mitosierdzie osiggneto jedynie succés d'esti-
me — powtorzone 20 razy nie przyniosto spodziewanych
wptywow do kasy.

Ewa Uniejewska — studentka V roku Wydzietu Wiedzy o Teatrze warszaw-
skiej Akademii Teatralnej. Byta redaktorem naczelnym portalu teatrakcje.pl.
Stale wspétpracuje z kwartalnikami ,Scena” i Nietak!t”, publikowata réwniez
w Teatrze’. Sekretarz regionu warszawskiego w portalu teatralnypl.

Fot.S. Brzozowski (ze zbioréw Huzeum Teatralnego w Warszawie).
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Iwona Swidnicka

Nie sposob izolowac tworczosci od wydarzen
z zycia codziennego, wydarzen spoteczno-
-politycznych, od historii rozgrywajacej sie na
naszych oczach. Taka izolacja wydaje sie catko-
wicie niemozliwa w przypadku Wojciecha Kilara,
ktory uwazat, ze muzyka powinna miec zwigzek
z tym, co dzieje sie na swiecie i bardzo emocjo-
nalnie reagowat na otaczajgca go rzeczywistosc.
Gdy 11 wrzesnia 2001 roku stato sie cos tak przera-
zajgcego, ze ludzkosc¢ wstrzymata oddech i miato
sie wrazenie, ze czas tez pauzuje w niedowierza-
niu, kompozytor musiat zareagowac. Tego dnia,
kiedy terrorysci w czterech uprowadzonych samo-
lotach z przypadkowymi pasazerami na poktadzie
kierowali sie w strone dwoch wiez World Trade
Center, Pentagonu oraz Biatego Domu, Wojciech
Kilar byt wtasnie z zong na obiedzie z Romanem
Polanskim w paryskiej restauracji. Po powrocie
do hotelu wtaczyt telewizor i wesoty nastroj
wywotany wspomnieniami, anegdotkami i pod-
Spiewywanymi piosenkami zmienit sie w przera-
zenie. Kompozytor w wywiadzie z dziennikarka
Anng Debowska tak komentowat ten moment:




A. Debowska, ,,September Symphony”
Wajciecha Kilara, Gozeta Wyborcza™
2.09.2003.

2
W. ilczek-Krupa, Minimalizm typowo
polski, fwarta” 2012, nr 3 (18), 5. 11.

3
www.youtube.com/watch/

septembersymphany (dostep 30.09.2014).

4
\. Debowska, ,,September Symphony’...

iwowarski (CC BY-SA 4.0)

Wtasciwie juz nastepnego dnia po tej tragedii,
ktoéra dotkneta tysigce ludzi (blisko trzy tysigce
ofiar Smiertelnych i kilka, a raczej kilkanascie
tysiecy rozpaczajacych cztonkéw rodzin) Kilar
rozpoczat prace nad utworem. Kilka lat wczesniegj
obiecat swemu przyjacielowi, jednemu z najwy-
bitniejszych polskich dyrygentéw — Antoniemu
Witowi, ze skomponuje symfonie, a jej rozbudo-
wana rozmiarami forma wydata sie odpowiadac
rozmiarom ludzkiego dramatu. Wybor formy
miat jeszcze jedno uzasadnienie: pierwsze dwie
symfonie kompozytor uznat za mato wartoscio-
we, szkolne i nie umiescit ich nawet w katalogu
swych dziet. Teraz zamierzat skomponowac
utwor, ktory mogtby stac sie syntezg catej do-
tychczasowej tworczosci symfonicznej. Praca
nad komponowaniem September Symphony
trwata dosc¢ dtugo. W rozmowie z Marig Wilczek-
-Krupg o procesie jej powstawania mowit:

Dopiero rok po atakach terrorystycznych, bezpo-
srednio po koncercie z okazji pierwszej rocznicy
zamachu, podczas ktérego wykonano obok Mis-
sa pro pace Kilara takze piesrn Samuela A. Warda
America the Beautiful, powstat w jego gtowie po-
myst szeSciodzwiekowego motywu, ktory miat
otwierac¢ dzieto i integrowac caty cykl. Kilar ukon-
czyt pisanie symfonii w 2003 roku. Dedykowat j3
Antoniemu Witowi, ktory poprowadzit Orkiestre
Filharmonii Narodowej podczas prawykonania
2 wrzesnia 2003 roku w Warszawie. Koncert
odbyt sie w ramach Festiwalu Muzycznego Unii
Europejskiej w Filharmonii Narodowej. W pro-
gramie oprocz September Symphony znalazty
sie dzieta Grzegorza Fitelberga (Piesri o sokole)
i Henryka Wieniawskiego (Koncert skrzypcowy
fis-moll). Symfonie wykonano ponownie w tym
samym miejscu i sktadzie 11 wrzesnia i wowczas,
podczas koncertu specjalnego upamietniajgcego
tragedie ofiar ataku terrorystycznego na Nowy
Jork i Waszyngton, dokonato takze jej nagrania
CDAccord Music Edition. Partyture opubliko-
wato PWM jeszcze w tym samym roku. Slaska
premiera September Symphony odbyta sie 2 li-
stopada 2003 roku w Filharmonii w Katowicach
podczas koncertu Karol Stryja in Memoriam
W sz6sta rocznice smierci dyrygenta i dyrektora
filharmonii katowickie;.

Zagraniczna premiera symfonii Kilara miata
miejsce w Cannes na 38. Miedzynarodowych
Targach Muzycznych MIDEM 27 stycznia 2004
roku. Wykonata jg Polska Orkiestra Radiowa pod
batutg amerykariskiego dyrygenta Johna Axel-
roda. W programie znalazt sie takze Krzesany,
Orawa i suita z filmu Dracula.

Poza tymi premierowymi, szczegolnymi wyko-
naniami utwor cieszyt sie duzym powodzeniem
i chetnie wtgczany byt do repertuarow koncer-
towych. Wykonata go miedzy innymi Orkiestra
Filharmonii Swietokrzyskiej w Kielcach pod dy-
rekcja Jacka Rogali 1 pazdziernika 2004 roku
oraz 3 maja 2005 roku Inowroctawska Orkie-
stra Symfoniczna ,Pro Arte” pod dyrekcjg Marka
Pijarowskiego w kosciele sw. Jadwigi Krélowej
w Inowroctawiu; Filharmonia Wroctawska, Ope-
ra Wroctawska i Akademia Muzyczna im. Karola
Lipinskiego podczas koncertu specjalnego pod
hastem ,Wroctawscy muzycy — Ukrainie” 26
lutego 2014 roku w Akademii Muzycznej pod
dyrekcja Marka Pijarowskiego; Orkiestra Symfo-
niczna Filharmonii Lubelskiej pod dyrekcjg Piotra
Wijatkowskiego w Filharmonii w Lublinie. Utwor
ten wykonata takze 21 pazdziernika 2006 roku
w saliim. Grzegorza Fitelberga w Gornoslaskim
Centrum Kultury w Katowicach Narodowa Or-
kiestra Symfoniczna Polskiego Radia pod dyrek-
Cjg tukasza Borowicza. W programie koncertu
znalazta sie takze Muzyka zatobna Witolda Luto-
stawskiego i Hungaria 1956 Artura Malawskiego.
Oba te utwory nawigzujg do Powstania na We-
grzech, z ktorym tak dalece sympatyzowat Kilar,
ze zamierzat osobiscie przedostac sie do tego
kraju, by walczy¢ u boku Wegrow. Skomponowat
wowczas Ode pamieci Beli Bartoka i dedykowat
ja Wegrom.

11 wrzesnia 2011 roku w koncercie In Memoriam
9/11 z okazji 10. rocznicy ataku na WTC Orkiestra
Sinfonia luventus pod dyrekcjg Tadeusza Woj-
ciechowskiego oprocz September Symphony
wykonata Adagio for Strings Samuela Barbera.
Podczas tego koncertu w Filharmonii Narodo-
wej mowy okolicznosciowe wygtosili: Ambasa-
dor USA w Polsce Lee Feinstein oraz Prezydent
RP Bronistaw Komorowski. W przerwie koncer-
tu zarejestrowano takze wypowiedz samego
kompozytora dotyczacg powstania symfonii:

Komponujac September Symphony Wojciech
Kilar dbat o to, by utwor byt dobrze skonstru-
owany, by przybierajgc postac czteroczescio-
wej symfonii posiadat wtasciwe proporcje.
W wywiadzie do ,Gazety Wyborczej” mowit:

1Panerdst
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Grafika oktadki ptyty September Symphany. Proj. M. Prugar-Kazubek

Utwor otwiera szesciodzwiekowy motyw grany
przez instrumenty dete blaszane, stanowigcy ro-
dzaj nie tyle introdukgji, co motta. Kilar powtarza
go we wstepie dwukrotnie. Motyw ten, ztozony
z trzech matotercjowych interwatdw, powigza-
nych pottonami, brzmi wieloznacznie harmonicz-
nie, przyjmujgc postac¢ akordu moll-durowego.
Czesc¢ pierwsza — Largo (trwajgca 13 minut i 15
sekund na nagraniu z prawykonania®) jest zda-
niem Leszka Polonego ,zatobnym choratem. Jej
forma ma charakter swoiscie rapsodyczny i nie
ma nic wspolnego z formg sonatowa, jak twier-
dzili niekompetentni krytycy"®. W odpowiedzi na
szesciodzwiekowy motyw instrumentéw detych
blaszanych smyczki grajg dtugie, wielokrotnie po-
wtarzane akordy. Po pauzie generalnej nastepuje
powtorzenie dotychczasowego materiatu, ale
w drugiej wersji odpowiedz smyczkow jest jesz-
cze bardziej ponura, ciemna niczym gesty dym.
W kolejnym epizodzie nastepuje ,rozmowa” instru-
mentow detych. Przerwe miedzy epizodem a mo-
mentem kulminacyjnym pierwszej czesci stanowi
motto. Po nim eksklamacje instrumentow detych,
wielokrotnie fanfarowo powtarzane, wzmocnione
przez kotty i werble doprowadzajg do fortissimo
tutti symbolizujgcego eksplozje. Fortepian w ni-
skim rejestrze, wiolonczele i kontrabasy, a nieco
pozniej takze klarnet solo i obdj, grajg przejmujaca
melodie naszpikowang skokami sekst i matych se-
kund. Zndow nastepuje pauza generalna, trwajgca
na nagraniu az 7 sekund. W kolejnym epizodzie

kwintet smyczkowy z towarzyszeniem fortepianu

w refleksyjnym chorale ,$piewa” fragment stow

modlitwy, wielokrotnie powtarzajac jeden zwrot.
Czesc¢ pierwsza konczy cytat America the Beauti-
ful Warda w partii trgbki, ktorej towarzyszg wolno

kroczace akordy smyczkow.

Czes¢ druga — Allegro (5 minut 26 sekund) —
utrzymana w formie toccaty jest najbardziej
motoryczna, ekspresyjna, sugestywna. Polony
styszy w niej wyjace silniki porwanych samolo-
tow, ja widze uciekajgcych w panice ludzi, czuje
ich strach. Wystarczy przeczytac relacje tych,
co zdazyli uciec, choc¢ pracowali na wysokich
pietrach biurowca WTC, by zrozumiec jak dale-
ce akcentowane szesnastki staccatto smyczkow
powtarzajgce uparcie te same dzwieki z pojawia-
jacymi sie czasem opadajagcymi sekundami ma-
tymi i glissanda instrumentow detych blaszanych,
imitujgce wycie syren alarmowych, w doskonaty
sposob oddajg atmosfere chaosu.

Kolejna czesc utrzymana w tempie largo, nie-
mal tak dtuga jak pierwsza (12 minut 53 sekundy),
przynosi spokoj i zadume. Charakterem przypo-
mina elegijng piesn, ktorej melodia wiolonczel,
a pozniej pozostatych instrumentow kwintetu
smyczkowego kojarzy sie nieco z poczatkiem
Passacagli c-moll Bacha. Temat grany unisono
zostaje poddany opracowaniu imitacyjnemu.
Wraz z wejsciem instrumentow detych, zwtaszcza

5
Wszystkie czasy trwania poszczegdlnych czesci podano zgodnie
z nagraniem z 11.09.2003 roku.

6
L. Poluny, Kilar. Zyzuioli modlitwa, Krakaw 2005, s. 164.

fletu grajacego w gornym rejestrze melodie tym
razem w trybie durowym, nastrdj tego odcinka
utworu ulega zmianie, nabiera hollywoodzkiego
charakteru. Znow pojawia sie motto z pierwszej
czesci utworu, po nim jasno brzmigce, ostinatowe
smyczki i na koniec dzwonki w towarzystwie cze-
lesty i fortepianu oraz fletow i rogow trzykrotnie
powtarzajg cytat America the Beautiful.

Ostatnia czes¢ symfonii — Moderato (trwajaca

8 minut i 47 sekund) to peten optymizmu marsz,
ktory otwiera pogodna, elegijna melodia grana

przez wiolonczele i kontrabasy. Po wybrzmieniu

tematu osnutego na motywach cytowanej piesni

Warda zaczynajg stopniowo, progresywnie dotg-
czac kolejne grupy instrumentow: smyczki, per-
kusja, instrumenty dete blaszane. Na zakoriczenie,
w epilogu, pojawia sie jeszcze nieco obszerniejszy
cytat piesni Warda oraz motto symfonii, tym razem

zaprezentowane w znacznie szybszym tempie.
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Sam kompozytor, komentujac finat swojej symfo-
nii, podkreslat, ze pragnat oddac sposob myslenia
Amerykanow, ktérzy nawet w dramatycznych
chwilach nie pozwalajg sobie na dtugg zatobe
i mysla o przysztosci. W wywiadzie z Anng De-
bowska Kilar wyznat, iz znalazty sie w symfonii

.Cytaty z piesni Warda. Jest tez kilka odniesien do

muzyki kojarzonej z Ameryka: do bluesa, gospel,
muzyki z Westernow, do Gershwina. Z drugiej
strony tytut i cytaty sg tylko sugestig. Najwaz-
niejsze, jakie emocje i skojarzenia bedzie miat
stuchacz, ktorego za Witoldem Lutostawskim
nazywam wspotautorem utworu'”.

Opinie krytykow o utworze Kilara sg sprzeczne
i nigjednoznaczne. Adam Suprynowicz w ,Ruchu
Muzycznym" napisat: ,September Symphony jest
absolutnie pozbawiona patosu, napisana w do-
brze znanym stylu [..]. Kompozytor znakomicie
operuje czasem, powtorzen jest zawsze tyle, ile
trzeba, kulminacje wcigz inaczej «nawarstwiane,
a kazda warstwa ma swojg wyrazng, zdecydowang
barwe"®. Dziennikarz ,Rzeczpospolitej” Jacek Mar-
czynski z kolei napisat po prapremierze: ,\W Sep-
tember Symphony wszystko przebiega zgodnie
z oczekiwaniami [...]. Tradycyjng forme i wtasne
ulubione rozwigzania brzmieniowe Wojciech Ki-
lar uzupetnit typowymi watkami amerykarnskimi.
Najbardziej dostrzegalne sg w czesci trzeciej, ale
i poczatkowy temat finatu, podjety przez wiolon-
czele i kontrabasy, wyraznie nawigzuje do muzyki
country. Poprzez owe cytaty Symfonia ociera sie
o kicz, ale czyz nie jest on istotnym sktadnikiem
amerykanskiej kultury?"®. Do$¢ podobng do Mar-
czynskiego opinie na temat symfonii Kilara przed-
stawit Bartosz Kaminski w ,Gazecie Wyborczej”:

W czterech czesciach symfonii mamy to, co dla

ostatnich kompozycji Kilara najbardziej charak-
terystyczne: wolno rozwijang dramaturgie [...],
kontemplacyjny nastrdj [...]. Emocjonalne centrum
symfonii stanowi czesc trzecia — wolno rozwija-
jace sie Largo, w ktorym kompozytor nawigzat
tylez do pdznoromantycznych symfonii Bruck-
nera i Mahlera, co do tworczosci amerykanskiej,
przede wszystkim Aarona Coplanda [...]. Pomimo
Swietnego wykonania orkiestry, z ktorej Antoni Wit
wydobyt maksimum ekspresiji [...] trudno zatuszo-
wac byto miejsca banalne, w ktorych zatozone
przez kompozytora ubostwo prowadzito nie do
ekstazy, ale do monotonii i nudy°

Zdaniem Leszka Polonego September Sympho-
ny jest ,muzyczna opowiesciag «ku pokrzepieniu
serc», nie zas kamieniem milowym w rozwoju
gatunku symfonii u poczatku XXI wieku, czego
kompozytor, w przyrodzonej mu skromnosci,
Z pewnoscig nie zaktadat. Niemniej jest dzietem
sugestywnym i dobrze skonstruowanym. Z wy-
jatkiem Il czesci, gdzie raz jeszcze Kilar okazuije sie
mistrzem zwartej formy dramatycznej, narracja
muzyczna Symfonii nie ma tak zdeterminowane-
go charakteru, jak to bywato w wiekszosci wcze-
Sniejszych utworow. Przybiera raczej charakter

epicki, rapsodyczno-balladowy, jest wiec nie-
co swobodniejsza w swym toku i formie, choc¢
nie mozna jej odmowic¢ dramaturgicznej logiki.
W owym szerokim, symfonicznym oddechu for-
my Kilar sprawdzit sie jako kompozytor z petnym
powodzeniem".

Wojciech Kilar znany jest gtownie jako twdrca
muzyki filmowej, by¢ moze z powodu ogrom-
nej ilosci skomponowanej muzyki do ponad 130
filmow, ale sam nie cenit wysoko tego gatunku
muzycznego. Mawiat, ze komponujac dzieto
symfoniczne, czuje sie jak jego tworca, a piszac
muzyke filmowa tylko jak wspottworca. Dlatego
muzyka symfoniczna stanowita dla niego wartosc
nadrzedna. W wywiadzie z 2 wrzesnia 2003 roku
mowit: ,nie ciggnie mnie do pisania dla filmu [...].
Chciatbym tworzyc juz tylko rzeczy, ktorych je-
stem jedynym autorem™2.

Na zakonczenie przytocze stowa Romana In-
gardena: ,dzieto muzyki »wyraza« pewne uczu-
cia albo tez inne przezycia czy fakty psychiczne
lub tez [..] to czy owo »przedstawia«"3. Takim
przedstawieniem wrzesniowych wydarzen jest
symfonia Kilara. To przedstawienie miato dotrze¢
do nas — stuchaczy i wywotac okreslone emocje.
Pojawiaja sie watpliwosci, czy odbiorcy September
Symphony tak dalece potaczyli sie z emocjami jej
tworcy, by nazwac siebie ,Amerykanami” po wrze-
sniowych wydarzeniach i wystuchaniu utworu Ki-
lara, ale licze, ze sq w stanie uwierzy¢ w czystosc
intencji tworcy oraz szlachetnosc jego przestania
i nie posgdzg kompozytora o koniunkturalizm.

Iwona Hanna Swidnicka — doktor nauk humanistycznych; teoretyk
muzyki. Jest absolwentkg Katedry Wychowania Muzycznego Uniwersytetu
Warmifisko- Mazurskiego w Olsztynie (1990), Akademii Muzycznej

im. S. Moniuszki w Gdafsku — Wydziat Dyrygentury Chéralnej, Rytmiki

i Wychowania Muzycznego (1993); Zarzqdzania i Marketingu na Uniwersyte-
cie Warmifisko-Mazurskim oraz University of Minnesota w Stanach
Tjednoczonych (posiada dyplom Master of Public Affairs). W roku 2006
ukoficzyta Podyplomowe Studia Teorii Huzyki w Akademii Muzycznej

im. F. Chopina w Warszawie. W 2007 roku otrzymata nagrode Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego , Zastuzony dla Kultury Polskiej". Od 2012 roku
jest adiunktem w Katedrze Teorii Huzyki na Wydziale Kompozycji, Dyrygen-
tury i Teorii Muzyki Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina

w Warszawie. Zajmuje sie teoriq muzyki, a w szczegdlnosci analizq dzieta
muzycznego w ujgciu interdyscyplinarnym oraz twdrczoscig kompozytordw
XIX-wiecznych i wspatczesnych.
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Fryderyk Chopin urodzit sie w rodzinie, ktora —
inaczej niz w przypadku Michata Aniota — doce-
niata jego genialne uzdolnienia muzyczne. Szybko
zastynat jako kompozytor, pianista i improwizator.
Na temat tworczosci Chopina powstato wiele
monografii, ale dopiero badania prowadzone
w drugiej potowie XX wieku przyniosty konkretne
whioski co do jego pedagogiki. Udowodniono,
ze jego wktad w te dziedzine jest znaczacy. War-
to wiec pytac, czy za zycia kompozytora kry-
tyka muzyczna w ogole dostrzegta jego prace
i dokonania na tej ptaszczyznie? Z materiatow
prasowych, a takze opinii zawartych w prywat-
nej korespondencji wywnioskowac¢ mozna, ze
przede wszystkim podkreslano wybitne uzdol-
nienia Fryderyka Chopina jako kompozytora
i pianisty. W 1841 roku Robert Schumann uznat,
ze ,Chopin mogtby juz wszystko wydawac bez
nazwiska, i tak natychmiast by go rozpoznano™.
Heinrich Heine, ktéry zmienit obiekt swego pia-
nistycznego uwielbienia z Thalberga na Chopina,
tak uzasadniat swoj wybor w 1843 roku: ,Przy
Chopinie catkowicie zapominam o mistrzo-
stwie pianistyki i pogrgzam sie w rozkosznych
otchtaniach jego muzyki [...] Chopin jest wielkim,
genialnym kompozytorem, ktérego wtasciwie
nalezatoby wymieniac¢ tylko w towarzystwie
Mozarta i Beethovena, czy Rossiniego lub Mey-
erbera". O tym, ze Chopin byt takze nauczy-
cielem, wspominano sporadycznie, wtasciwie
zaledwie wzmiankowano. Bolestaw Wilczynski,

na przyktad, tak pisat o Chopinie w Historii muzy-
ki w krotkim zarysie: ,Zamiast pozyskiwac stawe
wirtuoza, wolat udzielac sie w kotach przyjaciot
i przekazywac¢ wybranym uczniom tajemni-
ce swego geniuszu”3. Z kolei Ferdynand Hiller,
przedstawiajgc zycie przyjaciela, przypomniat:
.Dni spedzat, udzielajgc lekcji, co cudownym
sposobem miato dla niego wielki urok™. Praca
Chopina jako pedagoga interesowata krytykow
i monografistow jedynie na marginesie jego do-
konan kompozytorskich. Nie widziano potrzeby
whnikliwszego zbadania tego obszaru ani ustale-
nia, jakim byt nauczycielem i jaki jest jego wktad
w te dziedzine. Wystarczaty ogdlnikowe stwier-
dzenia, takie jak to, ze cenit naturalnosc¢ w grze
i prostote wyrazu, zalecat game H-dur, kazat
gra¢ Clementiego®. Nie aspirujgc do catkowite-
go wyjasnienia tego zagadnienia, mozna jednak
wskazac przynajmniej kilka przyczyn: Chopin nie
mowit wiele o swoich pogladach dotyczacych
nauczania gry na fortepianie, nie napisat pracy
teoretycznej, w ktorej przedstawitby swojg me-
tode, a dodatkowo zaden z jego ucznidw, moze
z wyjatkiem mtodego Filtscha, o ktérym wzmian-
kowano w prasie, nie zrobit wielkiej kariery estra-
dowej wzorem na przyktad uczniow Franciszka
Liszta, takich jak Karol Tausig, Hans von Bulow
czy Maurycy Rosenthal. Moze Chopin nie miat
ambicji stworzenia wtasnej ,szkoty”? Albo nie
chciat, aby dziatalnos¢ pedagogiczna przestonita
jego tworczosc¢ kompozytorska.

J. Draheim, Antologia, w: Chopin w krytyce

muzycznej (do 1 wojny swiatowej). Antologia,

red. |. Poniatowska, Warszawa 2011, 5. 293.

2
[bidem, s. 294.

3
N. Dziadek, Antologia w. Chopin w krytyce...,
5.98.

5. 52l

Por. np. J. Kleczyfiski, Chopin jako nauczyciel
fortepianu. Bluszcz’ 1869, nr .
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Fryderyk Chopin stat sie nauczycielem gry na for-
tepianie dopiero w pozniejszym okresie swojego
zycia. Stad zasadne jest pytanie, czy wczesniej, na
przyktad w latach mtodosci, odczuwat powota-
nie w tym kierunku? Czy mozna znalez¢ w jego
korespondencji jakies wzmianki na ten temat lub
$lady zainteresowania tg dziedzing? Jakie moty-
wy sktonity go do podjecia sie tej pracy? Czy jego
podejscie zmieniato sie z biegiem czasu?

W dotychczasowych publikacjach na temat pe-
dagogiki Chopina nie zajlmowano sie — o ile wia-
domo autorce niniejszego artykutu — kwestia,
czy Fryderyk Chopin zamierzat zosta¢ nauczy-
cielem i czy planowat swojg kariere pedago-
giczna. Mozna jednak zatozyc¢, ze w ktoryms
momencie swojego zycia mogt sie z podje-
ciem takiej pracy liczy¢. Wydaje sie, ze przede
wszystkim uwazat sie za kompozytora i pianiste.
Dopiero w Paryzu zajat sie nauczaniem na state.

W drugiej potowie XX wieku jego pedagogi-

x

a — o czym byta juz mowa — wzbudzita szer-
sze zainteresowanie badaczy. Przetomem w tej
dziedzinie okazaty sie ksigzki Jeana Jacquesa
Eigeldinera Chopin w oczach swoich uczniow®
oraz Fryderyk Chopin. Szkice do metody gry for-
tepianowey’. Eigeldinger doszedt do nowatorskich
ustaler w duzym stopniu dzieki syntezie i weryfi-
kacji wczesniejszych pogladdw, przedstawianych
dotychczas w postaci fragmentarycznej. Stwo-
rzyt w ten sposob pewng catosciowg koncepcje
pogladow Chopina na nauczanie. Opart sie na
pracach Jana Kleczynskiego oraz rozdziatach
ksigzek Maurycego Karasowskiego, Fryderyka
Niecksa i Ferdynanda Hoesicka, w ktérych jest
mowa o dziatalnosci Chopina jako pedagoga.
W swoich nowych obszernych opracowaniach
uwzglednit Zrodta dotychczas brane pod uwa-
ge w mniejszym stopniu, takie jak bezposrednie
swiadectwa uczniow oraz ich nuty z uwagami
nauczyciela, korespondencje Chopina, jego ka-
lendarze kieszonkowe i szkice do Metody gry
fortepianoweyj. Prace Eigeldingera nie sg rekon-
strukcjg sensu stricto z tego wzgledu, ze Chopin
nie stworzyt dzieta o pedagogice, ktore naleza-
toby jedynie odtworzyc¢. Kompozytor miat taki
zamiar, a nawet stworzyt podwaliny takiego dzieta,
Eigeldinger podjat sie nada¢ mu ksztatt, o ktorym
zapewne myslat Chopin. Przy czym niezwykle
istotne jest to, ze autor, gromadzgc materiaty i je
udostepniajgc, w petni oddat gtos kompozyto-
rowi. | na tej podstawie czytelnik moze wyrobic
sobie wtasny poglad o podejsciu Chopina do gry
na fortepianie i do jej nauczania.

Niezaleznie od prac tego muzykologa, Jan Ekier
zainteresowat sie rolg pedagogiki w zyciu Chopina
i postanowit przesledzi¢ miedzy innymi jego listy
wtasnie w poszukiwaniu wzmianek o naucza-
niu. Odkryt, ze po raz pierwszy wspomniat on
o udzielaniu lekcji w wieku osiemnastu lat. Rok
pozniej watek ten pojawit sie w jego pisemnych

Pauline Viardot, Chopin, 1844, rys. otdwkiem (Kol. Michele Haurois)

wypowiedziach, kiedy podczas pobytu w An-
toninie uczyt Wande Radziwittdwne. Zdaniem
Ekiera wrazenia artysty sg zupetnie adekwatne
do jego wieku, zwraca bowiem uwage ,lekki ton,
z jakim Chopin sprawy nauczania w tym okresie
traktuje”®. Ale jest tez co$ wiecej: odczuwa on
zadowolenie, pracujac z kims$ uzdolnionym, kto
W sposob naturalny wytapuje niuanse muzyczne
i z tatwoscig wykonuje jego wskazowki.

Dopiero w 1832 roku, juz w Paryzu, Chopin zde-
cydowat sie zarabia¢ na zycie jako prywatny na-
uczyciel gry na fortepianie. O jego stosunku do
nauczania gry na fortepianie w tamtym czasie
Swiadczy wpis dokonany w paszporcie wydanym
w 1837 roku: ,W miejscu przeznaczonym na okre-
slenie zawodu posiadacza paszportu wpisane sg
stowa professeur de piano™. Mozna to zinterpre-
towac jako definitywne utozsamienie sie Chopina
z tym zajeciem. Kolejny etap w pedagogicznym
zyciorysie Chopina rozpoczat sie w 1839 roku.
W jego zyciu osobistym zaszty zmiany spowo-
dowane zwigzkiem z George Sand. Odtad dzielit
on rok na dwie czesci: w okresie letnim przeby-
wat w Nohant, gdzie oddawat sie gtownie kom-
ponowaniu, a w pozostatych miesigcach uczyt
w Paryzu. Czut, ze bardzo angazuje sie w to za-
jecie i ze kosztuje go ono duzo energii, stad tez
w liscie z 1845 roku o swojej pracy nauczyciela
napisat: ,Juz zaczynam moj mtyn 0. Intensywna
dziatalnos¢ pedagogiczna zabierata Chopinowi
duzo czasu. Eigeldinger podkresla, ze ,\Wiedzac,
jak bardzo absorbowaty go lekcje i zobowigza-
nia paryskie, Chopin pisat z Nohant w sierpniu
1845 roku: »Musze jednakze pokonczyc¢ niektore
manuskrypta przed wyjazdem stad, bo w ziemie
komponowac nie moge«"!. Ekier zauwazyt, ze
Jeden z listdw do rodziny z roku 1847 pisat [...]
23 dni z rzedu, miedzy innymi z powodu wielkiej
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ilosci lekcji, ktore nie pozwalaty mu go skon-
czy¢™?. W pdzniejszej korespondencji Chopina
watki zycia zawodowego i osobistego sie splataty;
kiedy mowit o swojej pracy nauczyciela, wspo-
minat takze o pogarszajgcym sie stanie zdrowia.
Z listu Pauliny Viardot do George Sand wiadomo,
ze zajmowat sie uczeniem gry na fortepianie jesz-
cze na kilka miesiecy przed smiercig. Z tego okre-
su zycia kompozytora pochodzi miedzy innymi
taka oto relacja: ,Lezat na kanapie przysunietej
do drugiego instrumentu, gdy zas nie po mysli
jego byto cos przez ucznia zagrane, unosit sie
na kanapie, pokazywat, jak nalezy zagrac dane
miejsce, i ktadt sie na powrot™3,

Brak szczegotowych badan oraz obiegowe opinie
i stwierdzenia, nie zawsze trafne, autorstwa pierw-
szych pokolerh monografistow, przyczynity sie
do tego, ze na trwate uksztattowat sie okreslony
poglad o Chopinie jako pedagogu. Odmawiano
Chopinowi przyznania waznej pozycji w gronie
wspotczesnych mu pedagogow. Eigeldinger nie
maogt sie z tym zgodzi¢, we Wprowadzeniu do
wspominanej wyzej ksigzki, przyblizajacej pro-
jekt metody Chopina, napisat: ,Powiedzmy raz
na zawsze, aby wyjasnic mocno zakorzeniony
przesad: Chopin poswiecat sie nauczaniu ni-
czym swoistemu apostolstwu — wyraznie ponad
sprawami materialnymi. Wspomnienia jego naj-
lepszych ucznidw nie pozostawiajg co do tego
zadnych watpliwosci™*.

To, ze az do drugiej potowy XX wieku nie powstato
szersze opracowanie poswiecone temu zagad-
nieniu, Eigeldinger ttumaczy niechecig Chopina
do uzewnetrzniania wtasnych mysli, nie tylko
tych dotyczgcych komponowania, ale i naucza-
nia. Stad tez trudno byto pierwszym badaczom
oceni¢, ktore zrédta pozwolg na ustalenie jego
pogladow w tym zakresie, gdzie ulokowat swoje
mysli na ten temat. W pdzniejszych pracach trze-
ba je byto wytuskiwac z rozproszonych zrodet
roznego typu. Eigeldinger podkresla trudnosc,

Jakob Gdtzenberg, 1883, Chopin przy fortepianie, rys.
(Kol. André Meyera, Pary)

jaka sprawiato Chopinowi formutowanie mysli na
pismie, i przypuszcza, ze nawet gdyby nie zmart
mtodo, to prawdopodobnie zarzucitby zmudng,
rozpoczetg w ostatnich latach zycia prace nad
metodg gry na fortepianie. ,Zarzut”, ze Chopin
nie stworzyt szkoty wzorem Czernego czy Cle-
mentiego, Eigeldinger odpiera argumentem, ze
.Byt przewodnikiem petnym finezji: przejawiat
genialng intuicje i znakomitg przenikliwosc psy-
chologiczng"® i w ten sposob widziat swoja role
jako nauczyciela.

Analiza zrodet dotyczgcych pedagogicznej dzia-
talnosci Fryderyka Chopina daje pewnosc¢ co do
uniwersalnosci i wielkiej wartosci jego uwag dla
pianistow czy tez szerzej muzykow z roznych
epok. ,Technika pianistyczna moze byc¢ tylko
i wytacznie srodkiem, totez powinna ona wyni-
kac¢ bezposrednio z gtdwnej potrzeby muzycz-
nej ekspresji. W ten sposdb Chopin toruje droge
nowoczesnej pedagogice muzyczneji odwraca
sie zdecydowanie od tylu wspotczesnych sobie —
a takze pozniejszych — profesorow fortepianu,
ktorych nauczanie oparte jest na mechanicznej
koncepgji gry"6.

Brak wybitnych ucznidw interpretowano na nieko-
rzys¢ Chopina. Stynna jest wypowiedz Franciszka
Liszta na temat jego pracy pedagogicznej: ,Chopin
nie miat szczescia do uczniow — zaden z nich nie
doszedt do wigkszego znaczenia, choc niektorzy
z jego wysoko urodzonych wychowankow grali
bardzo dobrze™. Stwierdzenie to uwaza sie do
dzi$ za dosc celne, chociaz nie przyjmuje sie go
juz catkowicie bezkrytycznie, poniewaz wsrod
okoto stu piec¢dziesieciu ucznidw, jak podaje
Eigeldinger, sg nazwiska wybitnych koncertujg-
cych pianistow: George Mathias, Adolf Gutmann,
F. Henri Péru, Thomas Tellefsen; pedagogow:
Karol Mikuli oraz Frederike Muller-Streicher, Ca-
mille O'Méara-Dubois, Wiera Kotogriwow-Rubio
i uczennic z wyzszych kregdw towarzyskich: ks.
Elizawieta Szeriemietiew, hr. Delfina Potocka, Maria

Eliza Radziwittéwna, Chopin przy fortepianie, 1829, rys. otdwkiem
(Huzeum TIFC)

Maurycy Sand, Chopin udziela lekci Paulinie Viardot, rys. pidrkiem,
Napis w jez. franc.. ,To jest gra Liszta! Nie potrzeba jej, aby akompanio-
waé gtosowo’, Nohant, 1844 (Kol. Nichele Haurois)

Kalergis, Jane W. Stirling i ks. Marcelina Czarto-
ryska. Stwierdzenie Liszta o braku szczescia do
uczniow mozna odniesc¢ do losow przedwcze-
snie zmartych Karoliny Hartmann, Paula GuUns-
berga, a takze do niezwykle uzdolnionego Karola
Filtscha, z ktorym Chopin, jak sie wydaje, wigzat
pewne nadzieje.

We wspomnieniach wychowankow Chopin opisy-
wany jest jako nauczyciel peten zyczliwosci i troski
o ich postepy. Mikuli uwazat, ze: ,Wielkie serce
Mistrza byto zawsze otwarte dla jego uczniow.
Sympatyczny, ojcowsko przyjacielski, naktaniat
ich do bezustannych prob, cieszyt sie serdecz-
nie z ich postepow i miat zawsze stowo pociechy
dla niezdecydowanych i bojazliwych™8. W pracy
poswieconej pedagogice Chopina uwage Jana
Ekiera zwrdcita rozbieznos¢ miedzy relacjami
jego podopiecznych, ktorzy wyrazali sie 0 swoim
nauczycielu z wielkim podziwem i szacunkiem,
a wypowiedziami samego kompozytora, z ktorych
przebijat ton rezerwy, a moze nawet autoironii.
A przeciez wspomnienia uczniow swiadczyty
0 bardzo powaznym traktowaniu przez kompozy-
tora pracy nauczycielskiej. Zastanawiajac sie nad
tym, ktora ze stron nalezatoby uznac za bardziej
wiarygodng, Ekier rozstrzygnat ten problem na
korzysc¢ wypowiedzi wychowankow Chopina,
poniewaz w drugiej potowie swojego zycia stat
sie on bardzo skryty i niechetnie mowit o spra-
wach, ktére go dotyczyty, nawet ,Fragmenty
listdw, w ktoérych pisze on o swoich kompozy-
cjach, zdradzaja ten sam ton rezerwy potgczonej
z samokrytycyzmem, czesto zaprawionym lekko
kpigcym tonem™,

Witasnie w ostatnim okresie zycia Chopin po-
stanowit spisa¢ swoje przemyslenia i uwagi do-
tyczgce roznych spraw zwigzanych z muzyka,
a takze z gra na fortepianie. Niejednakowa byta
waznos¢ jego poszczegolnych zapiskow, a catosc
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sprawiata wrazenie, jakby dopiero wtedy kompo-
zytor zaczat porzagdkowac wtasne mysli. Nosit sie
z zamiarem opracowania wiekszego dzieta. Do
tych zapiskow przywigzywat duze znaczenie:
w ostatnich chwilach zycia kazat spali¢ niektore
swoje kompozycje, ale nie szkice pracy o swojej
Metodzie gry fortepianowej, ktore miaty stac sie
w przysztosci wiekszym dzietem. Czy mozna wigc
w takim przypadku mowic o tym, ze Chopin po-
zostawit jakgs spojng koncepcje gry na fortepianie,
zbidr zasad odnoszgcych sie do wykonawstwa
i interpretacji, ktora miataby wartosc¢ dla kolejnych
pokolen pianistow? Wspotczesni badacze nie maja
co do tego watpliwosci. Jan Ekier, ktory rowniez
zainteresowat sie tg kwestig, odpowiada, ze jesli
cechy takie jak ,wszechstronnosc”, ,.wewnetrzng
konsekwencje” i ,oryginalnos¢?°, uznac za typo-
we dla wskazowek, ktdre Chopin przekazat swoim
uczniom, to wtedy zasadne bedzie twierdzenie,
ze pozostawit potomnym metode gry fortepia-
nowej. Na podstawie zagadnien poruszanych
przez kompozytora na lekcjach wywnioskowat, ze
Chopin pracowat z uczniami miedzy innymi nad

ich aparatem gry: dbat o naturalnosc i swobode,
wiele czasu poswiecat wyrobieniu odpowiedniego
brzmienia dzwieku fortepianowego, ktadt nacisk
na nauke gry legato i wtasciwg pedalizacje. Nie
pomijat spraw dotyczgcych frazowania, zwracat
uwage na to, jakie znaczenie dla dobrego wyko-
nania maja wtasciwe tempo i doktadnosc w reali-
zacji rytmu. W wypowiedziach Chopina odnalazt
takze ,teorie ekspresji muzycznej, opartej na ana-
logii z mowa ludzkg'?l. Przypominajac jeszcze
o prostocie wyrazu, jako elemencie interpretacji
muzycznej, ktory Chopin szczegolnie cenit, Ekier
uzasadnit, ze bogactwo zagadniert omawianych
na lekcjach pozwala uznac, ze pierwszy z wymie-
nionych warunkoéw — ,wielostronnosc¢” — zostat
spetniony. Z kolei ,wewnetrzna konsekwencja”
wskazowek jest widoczna na przyktad w pracy
nad technika wykonawczg bezposrednio zwig-
zang z rozpoczynaniem nauki gam ,od tonacji
o wiekszej ilosci czarnych klawiszow (np. H-dur),
aby skoniczy¢ na gamie C-dur, jako najtrudniejsze;j,
a w dziedzinie artystycznej bardzo staranne do-
bieranie i stopniowanie repertuaru zadawanego
uczniom™?2. Oryginalnos$¢ pomystow i wskazowek
Chopina wyrazata sie miedzy innymi w zatozeniu,
ze kwestig najwazniejszg jest dgzenie do piekna
dzwieku fortepianowego, istotne byto ponad-
to rozpoczynanie ¢wiczenia od dynamiki piano
i stopniowe dochodzenie do dynamiki wtasciwej,
podobnie w kwestii artykulacji rozpoczynanie od
staccato i dochodzenie do legato. Bardzo waznym
elementem pedagogiki Chopina byto eliminowa-
nie nawykdw mechanicznego ¢wiczenia poprzez
angazowanie intelektu do codziennej pracy przy
instrumencie. Jego pomysty dotyczgce palco-
wania $wiadczg o oryginalnosci i nowatorstwie.
Ponadto znajdujgce sie w réznych zrédtach wska-
zowki Chopina, przekazane za posrednictwem
uczniow, stanowig pewng catosc¢, ktérg mozna
byto uznac za dos¢ obszerny opis Chopinowskie-
go spojrzenia na gre na fortepianie. Przeciez — jak
udowodnit Eigeldinger — dotyczg one miedzy
innymi techniki (np. jaka jest odpowiednia wy-
sokosc siedzenia, ile czasu nalezy poswiecac na
¢wiczenie, jak ¢wiczy¢ dobrze, od czego zalezy
wydobycie pieknego dzwieku, jak wykonywac
réoznego typu figury techniczne (pasaze, arpeg-
gia, podwadjne dzwieki, akordy, tryle itd.) oraz na
czym polega styl (np. czym jest spontanicznosc¢
i zmiennosc interpretadcji, jak wykonywac ozdob-
niki, jak ,odszukac¢” w grze prostote i umiar, dla-
czego nalezy pogtebiac wiedze o teorii muzyki).

Czy jednak poglady Chopina sa dla wspotcze-
snych pianistow oraz pedagogow pomocne
i wazne? Chopin wyrdst na wzorcach minionych
epok, nie poprzestat jednak na ich kultywowa-
niu, lecz je rozwinat. Wiele cech wspotczesne-
go nauczania gry na fortepianie wywodzi sie
z pedagogiki Chopina, na przyktad koniecznos¢
catosciowego rozwijania osobowosci artysty.
Zasadniczg sprawg byta jednak zalecana wta-
$nie przez niego naturalnos¢ w postugiwaniu sie

aparatem ruchowym - stynne sg jego uwagi do
grajacych: facilement (tatwo), souplesse (gietko),
mowit takze o tym, jakie znaczenie ma w grze
apaisement (rozluznienie), aby wreszcie stwier-
dzi¢: La derniere chose c'est la simplicité — naj-
wazniejszym elementem sztuki muzycznej byta
dla Chopina wtasnie ,prostota”.

Na podstawie zachowanych zrédet mozna stwier-
dzi¢, ze Chopin jako pedagog byt ceniony przez
jemu wspotczesnych, w badaniach skupiono
sie jednak przede wszystkim na jego tworczosci
kompozytorskiej. Jego dziatalnos$¢ w zakresie
uczenia gry na fortepianie wzbudzita zaintereso-
wanie dopiero pozniej i w konsekwencji udato sie
stworzy¢ obraz Chopina-nauczyciela ,namalo-
wany stowami” jego uczniow, a takze jego wta-
snymi, zwtaszcza tymi zawartymi w szkicach do
Metody. Jest to portret pedagoga, ktory wniost
cenny i wieloptaszczyznowy wktad w sztuke
pianistyczna.

Dwaoch genialnych artystow, Michata Aniota i Fry-
deryka Chopina, tgczy to, ze dopiero pdzniejsze
pokolenia odkryty, dzieki potrzebie poszukiwa-
nia prawdy i znaczenia, nieznane szerszej pu-
blicznosci, ale nie mniej wartosciowe sfery ich
artystycznej spuscizny, co przyniosto w efekcie
nieoczekiwane wnioski. Nie mozna powiedziec,
ze wspotczesni nie doceniali ich talentdw, prze-
ciwnie, obaj zostali okrzyknieci geniuszami juz
za swego zycia. Jednak pozniejsze prace, a takze
potrzeba weryfikacji rozpowszechnionych sagdow
o sztuce lub zyciu i osobowosci artystow przy-
czynita sie do odkrycia niedostrzeganych dotad
cech ich tworczosci albo wrecz sprostowania
nieprawdziwych przekonan odziedziczonych po
minionych pokoleniach badaczy i biografow, dla-
tego kwestia, czy korzystac¢ z wspotczesnej tech-
niki (jak to zrobiono w przypadku dzieta Michata
Aniota) lub podjac¢ trud zebrania i usystematyzo-
wania zachowanych materiatow i wskazowek (jak
w przypadku spuscizny Fryderyka Chopina), nie
powinna raczej wzbudzac watpliwosci i obaw.

Aneta Teichman — pianistka i pedagog, doktor nauk humanistycznych.
Wkregu jej najscislejszych zainteresowad naukowych pozostaje dorobek
artystyczny Juna Ekiera i jego miejsce w polskiej kulturze muzycznej, jak
réwnieZ szeroko rozumiana problematyka teorii muzyki oraz polskiej
kultury muzycznej XIK i XX wieku.
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Wedtug amerykanskiego filozofa Arthura C. Danto
historia sztuki dobiegta konca wraz z nadejsciem
popartul. Z chwila gdy Andy Warhol postawit
w nowojorskiej Stable Gallery opakowanie prosz-
ku Brillo, granica miedzy rzeczywistoscig a sztuka
zostata bezpowrotnie zatarta. Do tej pory artysci
dziataliw ramach pewnych struktur historycznych,
ktore scisle wyznaczaty spektrum ich tworczych
mozliwosci. Jak zauwazyt szwajcarski historyk
sztuki Heinrich Wolfflin: ,Nawet najbardziej ory-
ginalny talent nie jest w stanie przekroczyc¢ granic,
ktore zakresla mu data urodzenia. Nie wszystko
jest mozliwe w kazdym czasie i pewne pomysty
mMoga sie zrodzi¢ dopiero na okreslonym szcze-
blu rozwoju*?. Od czaséw renesansu malarstwo
i inne sztuki wizualne funkcjonowaty w ramach
paradygmatu mimesis — artysta mogt sobie po-
zwoli¢ na wszystko, dopoki podazat za tym, co

dyktowat zmyst wzroku. Punktem zwrotnym
okazato sie wynalezienie fotografii, ktére sprowo-
kowato artystow do zastanowienia sie nad istotg
ich medium. W ten sposdb modernizm odrzucat
wszystko, co przypadkowe na rzecz elementow
niezbywalnych, stanowigcych fundament danej
dyscypliny. Kiedy malarstwo zostato zredukowane
do ptoétna rownomiernie pokrytego czarng farba,
dalsza redukcja okazata sie niemozliwa. Historia
staneta w miejscu. Impas przetamat rewolucyjny
gest Warhola, ktory pokazat, ze w sztuce mozliwe
jest znacznie wiecej, niz chcieliby tego wyznaw-
cy porzadku mimetycznego czy modernistyczni
eksperymentatorzy. Paralelne procesy dziejowe
mozna byto zaobserwowac w innych dziedzi-
nach sztuki, rowniez w teatrze. Nowa generacja
tworcow, takich jak Jerzy Grotowski, Michael
Klaus Gruber, Robert Wilson, dokonata podob-
nego zwrotu jak ten, ktory przyniost sztukom
wizualnym popart.

A. C. Danto, Po kosicu sztuki. Sztuka wspolczesna
i zatarcie si¢ granic tradycs, przet. M. Salwa,

Krakow 2013.

H. Walfflin, Podstawowe pojecia historii sztuki.
Problem rozwoju stylu w sztuce nowozytnej,

przet. D. Hanulanka, Gdafisk 2006, s. 7.



Pascal Rambert talks about his (micro)
history of the world, danced, dostepny

W Internecie:
www.timeout.com/newyork/dance/pascal-
rambert-talks-about-his-micro-history-of-
the-world-danced?

pageNumber=2 (dostep 05.06.2014).

10 W teatrze posthistorycznym czystosc¢
i odrebnos¢ gatunkowa stracity na znaczeniu.
Rezyserzy swobodnie korzystajg z medium,
ktore uznajag za potrzebne do wyrazenia okre-
slonych tresci. Decydujacy staje sie koncept
organizujacy strukture i przekaz przedstawie-
nia. Uptynnit sie rowniez podstawowy dla te-
atru podziat na widza i aktora. |deatem staje
sie partycypacja tego pierwszego w tworzeniu
spektaklu. Aktor z kolei ma przyjac role inicja-
tora procesow percepcyjnych, a nie wytgcz-
nego dysponenta sensow dzieta. Kolejng ce-
chg dystynktywng teatru posthistorycznego
jest jego liberalny stosunek do materiatu wyj-
sciowego. Literatura dramatyczna ustepuje
miejsca innym tekstom, ktorych sceniczny po-
tencjat odkryty zostaje dopiero w trakcie pro-
cesu tworczego. Tak powstaty spektakl nie
podlega ostatecznej interpretacji. Odbiorca
otrzymuje do swobodnej dyspozycji pule wra-
zen, z ktorych wedle wtasnego uznania wyge-
neruje okreslony rodzaj sensow — zgodnie ze
swoja wrazliwoscig, wiedzg i doswiadczeniem.
|, last but not least, teatr, bedac coraz bardziej
Swiadomym swojej roli w przestrzeni spotecz-
nej, nie chce byc¢ zaledwie sobowtoérem rze-
czywistosci — co przejawia sie w odrzucaniu
porzadku mimetycznego — ale pragnie stac sie
jej aktywnym partnerem. Nie tylko zywic sig jej
tresciami, ale stwarza¢ wtasne, alternatywne
dla zastanych. Dzieki czemu teatr, czy tez
sztuka w ogole, moze okazac sie sprawnym
narzedziem dziatan politycznych, na przyktad
w procesie inkluzji grup marginalizowanych.
Problem w opisie wspotczesnego zycia te-
atralnego bierze sie przede wszystkim z bra-
ku wspolnej miary. Kiedy probujemy skon-
frontowac¢ sie z nieznanym do tej pory
zjawiskiem, korzystamy zazwyczaj z narze-
dzi juz sprawdzonych. Niestety, odbior sztuki
posthistorycznej wymaga nieustannej zmia-
ny perspektywy. Czes¢ tworcéw pozostaje
wierna porzadkowi mimetycznemu, uznajac
tekst dramatyczny za fundament spektaklu
teatralnego. Inni z kolei — Swiadomie badz
nie — dziatajag w duchu niczym nieskrepowa-
nej wolnosci. Posthistoryczna rzeczywistosc¢
jest niezwykle pojemna i tolerancyjna. W jej

bezkresnej przestrzeni znajdzie sie miejsce dla
kazdego, bez wzgledu na to, ktorg z opcji
miatby reprezentowac. Stad tez jakakolwiek
klasyfikacja z gory skazana jest na fiasko. Nie
ma jednoznacznych kategorii ani regut, ktore
bytyby w stanie objg¢ wszystkie mozliwe przy-
padki. Zamiast encyklopedycznej systematyki
pomyslmy raczej o probie opisu, uznajgc zto-
zonos¢ tego nowego wspaniatego sSwiata za
jego walor.

z. Zgodnie z postulatami Josepha Beuysa
i Andy'ego Warhola sztuka w dzisiejszych cza-
sach stanowi przywilej kazdego, bez wzgledu
na wyksztatcenie czy tez artystyczne predyspo-
zycje. Realizacja tego zatozenia moze by¢ teatr
Jérome’a Bela. Chociaz sam Bel jest dyplomo-
wanym tancerzem i miat okazje wspotpracowac
z takimi choreografami jak Angelin Preljocaj czy
Daniel Larieu, to do pracy przy wtasnych spekta-
klach zaprasza gtownie amatorow wybieranych
w drodze przestuchan. Do najwazniejszych spek-
takli Bela nalezy The Show Must Go On (2001),
w ktérym grupa dwudziestu nieprofesjonalnych
aktorow wykonuije proste uktady choreograficzne
dostosowane do swoich tanecznych mozliwosci,
araczej ich braku. Sciezka dzwiekowa ztozona jest
z utworow muzyki popularnej autorstwa miedzy
innymi Tiny Turner, Davida Bowie czy George'a
Michaela. Nawet jesli widz nie rozpoznaje utwo-
ru, to w bardzo sugestywny sposob zabarwia on
atmosfere danej etiudy. W jednej ze scen aktorzy
stuchajg muzyki przy uzyciu przenosnych odtwa-
rzaczy. Przez dtuzsza chwile stojg w milczeniu
naprzeciw widowni ze stuchawkami w uszach,
po czym czesc z nich zaczyna nucic to, czego
stucha. Proby odtworzenia piosenki budza wsrod
widzow Smiech, ktory powodowany jest po czesci
brakiem wokalnego przygotowania wykonawcow,
a po czesci rozpoznaniem w nich przez widza
samego siebie. Koncept spektaklu oparty zostat
na zasadzie lustrzanego odbicia: kompetencje
wykonawcow z zatozenia majg byc¢ identyczne
z tymi, jakie posiada widz, dzieki czemu odbior-
ca moze utozsamic sie z wykonawcag w wiek-
szym stopniu niz w przypadku teatru opartego
na rzemieslniczej wirtuozerii. Scena w spektaklu

Bela staje sie miejscem przedstawienia prawdy
o nas samych. Prawdy, ktéra w tym przypadku
wywotuje Smiech. Prapremiera The Show... miata
miejsce w Paryzu. Od tego czasu powstato kilka
inscenizacji w roznych czesciach swiata, miedzy
innymi w USA, Japonii i Polsce. Za kazdym ra-
zem spektakl realizowano wedtug tego samego
scenariusza, z udziatem lokalnej spotecznosci
i za kazdym razem przedstawienie cieszyto sie
niezwyktym powodzeniem, co moze swiadczyc¢
o istnieniu pewnego transkulturowego kodu glo-
balnej wspolnoty, ktérej jednosc utrzymywana
jest przez srodki masowego przekazu.

Rownie silnie naznaczona ideg partycypacjonizmu
jest tworczosc Pascala Ramberta, ktory podobnie
jak Bel chetnie i czesto wspotpracuje z niepro-
fesjonalnymi aktorami. Spektaklem zajmujacym
szczegolne miejsce w dorobku francuskiego re-
zysera jest A (micro) history of world economics
(2010). O powstaniu pomystu na przedstawienie
Rambert mowi:

Tak, spektakl jest o ekonomii, ale nie mam po-
jecia o ekonomii. W 2008 roku przegladatem
.Le Monde" i zobaczytem zdjecie afroamery-
kanskiej rodziny z Detroit, ktéra zostata eksmi-
towana, a ich meble staty na zewnatrz tuz przy
chodniku. Zobaczytem lodowke, tozko, krzesta
i te rodzine — z nadwagg i bez grosza. Zupetna
klisza. Wzieli wysokoprocentowy kredyt, a potem
nie mogli sptaci¢ hipoteki. Wtedy powiedziatem,
okay, sprébuje zrozumiec, o co w tym chodzi®.

W sterylnie biatej przestrzeni piec¢dziesigt osob
opowiada, czym jest Swiatowy kryzys gospo-
darczy. Chor intymnych historii przeplatanych
etiudami tanecznymi zostaje skontrastowany
wyktadem filozofa ekonomii. W ten sposob do-
chodzi do zderzenia dyskursu naukowego z je-
zykiem biografii. Widz otrzymuje dwie rozne
narracje. Ktora z nich okaze sie bardziej pomocna
W zrozumieniu globalnego zjawiska, zalezy tylko
od samego odbiorcy. Sens ten znajduje odzwier-
ciedlenie rowniez w warstwie formalnej spekta-
klu. Czes¢ zdarzen dzieje sie symultanicznie, na
zasadzie parataksy, tak jak na obrazach Breu-
ghla. Widz musi sam zadecydowac, za ktorym
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z elementow spektaklu podazy. Jak zauwaza
niemiecki teatrolog Hans-Thies Lehmann: ,\W tym
wszystkim chodzi o to, by nie musie¢ rozumiec
natychmiast. Percepcja ma raczej pozostawac
otwarta na pojawienie sie w catkowicie niespo-
dziewanych miejscach [..]". Rambert zdaje sie
mowic: jesli chcesz zrozumiec przyczyny global-
nego kryzysu, musisz zrobic¢ to na wtasng reke.

30 Z kategorig choéralnosci we wspotczesnym
teatrze mierzy sie rowniez Marta Gornicka w ra-
mach autorskiego projektu ,hu: r kobja+ W 2009
roku w przestuchaniu organizowanym przez In-
stytut Teatralny wzieto udziat 130 osob, sposrod
ktorych wybrano 28 kobiet, reprezentujgcych
rézne grupy wiekowe i zawodowe oraz poziomy
wyksztatcenia. W trakcie prob cztonkinie chéru
doskonality warsztat aktorski oraz gromadzity
materiaty literackie, z ktorych nastepnie powstat
scenariusz spektaklu. Zebraty miedzy innymi frag-
menty Antygony Sofoklesa, piesni ludowe, cytaty
z prac Simone de Beauvoir, slogany reklamowe
i inne w zaden sposob pod wzgledem gatunku
niepowigzane ze sobg teksty. Scenariusz stat sie
podstawa dziatan scenicznych, na ktore sktadat
sie Spiew, melodeklamacja, skandowanie, echo-
lalia, a wszystko to wykonywane unisono, z po-
dziatem na partie badz symultanicznie, wedtug
wtasnego wzorca. Kontrapunktem dla mocno
sformalizowanych, unifikujgcych dziatan choru
jest wizualnie podkreslana indywidualnosc jego
cztonkin. Bez dekoracji, w prywatnych kostiumach
kazda z nich reprezentuje wtasng perspektywe,
jednak dzieki obecnosci innych kobiet pojedynczy
gtos zostaje wsparty, staje sie bardziej styszalny.
Jednym z deklarowanych celéw Gornickiej jest
skonstruowanie nowej, kobiecej tozsamosci
W oparciu o przetworzenie modeli tradycyjnych.
Chor ma byc¢ reakcjg na wcigz marginalizowang
pozycje kobiet w przestrzeni publicznej. Zbio-
rowosc¢ wystepujgca na scenie zostaje przeciw-
stawiona zbiorowosci zasiadajgcej na widowni.
Konflikt wydarza sie nie tak jak w klasycznym dra-
macie, miedzy postaciami bgdz miedzy postacia
a bezosobowym losem, ale miedzy wspolnotami
stojgcymi naprzeciw siebie w sytuacji teatralnej
konfrontacji. W ramach projektu powstaty do tej
pory dwa spektakle, Tu mowi chdr: tylko 6 do 8
godzin, tylko 6 do 8 godZzin... (2010), inaugurujacy
dziatalnosc¢ zespotu, i Magnificat (2011), traktujacy
o religijnosci i roli Kosciota katolickiego w zyciu
politycznym Polski.

Ostatnim bohaterem naszej posthistorycznej po-
drozy bedzie teatr Klancyk. Grupa warszawskich
performerow dziata w ramach konwencji impro,
wedtug ktorej spektakl tworzony jest tu i teraz
przy wspotudziale widzéw. Aktorzy, wychodzac
na sceng, nie wiedzg, w jakie postaci przyjdzie im
sie wcieli¢. Tak powstate etiudy konstruowane
sg w ramach porzgdku mimetycznego, jednak

w trakcie ich odtwarzania jego reguty bywaja
podwazane. Aktorom, na przyktad z powodu bra-
ku pomystu na dalszy przebieg sceny, zdarza sie
wyjsc z roli. | tak jak w teatrze literackim wykonaw-
ca rozliczany jest z tego, co okresla sie mianem
warsztatu badz talentu, tak w przypadku teatru
impro walorem jest ich brak. Zgodnie z zasadg
.im gorzej, tym lepiej” widz oczekuje aktorskich
niedoskonatosci i btedow w probach utrzymania
scenicznej iluzji. Forma i tematyka krotkich etiud
inspirowana jest zazwyczaj tresciami kultury ma-
sowe;j. Seriale, wideoklipy oraz kino rozrywkowe,
bedace obecnie podstawowym medium porzadku
przedstawieniowego, stanowig niewyczerpalny
skarbiec narzedzi pomocnych w konstruowaniu
fabut opartych na prostym i skutecznym kon-
cepcie. Waznym aspektem teatru impro jest jego
wspolnotowy charakter. Aby komunikat nadawany
przez tworcow spektaklu miat skutecznose, po-
winien odwotywac sie do zbioru sensow bliskich
odbiorcy. Czesto zdarza sie, ze etiudy zawieraja
tatwo rozpoznawalne cytaty z kultury popularnej
albo komentarze do biezacej sytuacji polityczne;.
Ludyczny charakter wydarzenia i duza swobo-
da gwarantowana przez wysoka tolerancyjnosc
konwencji stanowia przyczyne niezwyktej po-
pularnosci Klancyka zwtaszcza wsrod mtodych
widzow. Teatr impro mozna zaliczy¢ do gatunku
okreslanego przez Lehmanna mianem cool fun,
ktérego gtéwnymi wtasciwosciami sg kameral-
nosc, trywialnos¢ przedstawianej akgji, sktonnosc
do parodii i aluzje do kultury masowej®. Widowiska
typu cool fun od lat 60. XX wieku stanowig nie-
odzowny element miegjskiej kultury mtodziezowej
w krajach anglosaskich.

W ramach swojej rozbudowanej dziatalnosci Klan-
cyk opracowat kilka rodzajow improwizowanych
spektakli w zaleznosci od tego, jak pozyskiwany
jest materiat wyjsciowy badz na czym zostaje
potozony akcent w konstruowanych fabutach.
W przypadku Zaburzonych osobowosci aktorzy
stawiajg sobie za zadanie przedstawienia postaci
obdarzonych zaskakujgcym, niekiedy wewnetrznie
sprzecznym profilem psychologicznym. Natomiast
w ramach spektaklu Klancyk poprawia mature
podstawg do improwizacji staje sie tres¢ zadan
tegorocznego egzaminu dojrzatosci. Jedng z naj-
ciekawszych pozycji w repertuarze warszawskiej
grupy jest Longplay literacki, do ktérego zapra-
szani sg znani i powszechnie uznawani pisarze,
jak Dorota Mastowska albo Szczepan Twardoch.
Ich tworczosc¢, opublikowana badz przygotowana
specjalnie na potrzeby spotkania, staje sie podsta-
wa aktorskiej improwizacji. Tak pomyslany wie-
czor podzielony jest na dwie czesci. W pierwszej
aktorzy otrzymujg potowe przygotowanej przez
autora historii, po czym przystepujg do pracy nad
przedstawieniem. Spektakl zostaje w pewnym
momencie zatrzymany, aby autor mogt ujawnic
dalszg czesc¢ opowiadania, do ktorej wykonaw-
cy muszg sie odniesc¢ i kontynuowac narracje

H.-T. Lehmann, Zeazr postdramatyczny.
przet. . Sajewska, M. Sugiera, Krakodw 2004, s. 134.

Por. |. Lorenc, Esteryczne uzgodnienie jako
temat wspolczesnej fenomenologii francuskiej,
W: Fenomeni przedstawienie. Francuska
estetyka fenomenologiczna. Zalozenia/
Zastosowania/Konteksty, red. |. Lorenc, M. Salwa,

P. Schollenberger, Warszawa 2012, s. 103.

improwizowanej przez siebie fabuty. W ten ory-
ginalny sposob posthistoryczna rzeczywistos¢
doprowadza do ponownego spotkania teatru
z literatura.

*kk

Wspodtczesny swiat sztuki wydaje sie mocno zde-
centralizowany i spluralizowany. Objecie ogotu
zjawisk i proceséw w nim zachodzacych jednym
terminem jest zapewne niemozliwe. By¢ moze
w niedalekiej przysztosci instytucje kulturalne
organizowane przez panstwo, typu galeria, filhar-
monia a nawet teatr repertuarowy, beda stanowic
zaledwie skromny wycinek tej niezwykle barwnej
konstelacji. Wedtug francuskiego filozofa Michela
Maffesolego coraz wiekszg role w ksztattowaniu
obecnego swiata beda odgrywaty nieformal-
ne wspolnoty nazywane przez niego ,nowymi
plemionami’, do ktorych przynaleznosc¢ bedzie
oparta na przyjeciu zestawu pewnych pogladow,
partycypacji estetycznej i wspolnej emocjonal-
nosci smakujgco-oceniajgcej®. Jednoczesnie ich
cztonkow bedzie cechowat dialektyczny stosunek
do wyznawanych wartosci, naprzemienny dystans
i zaangazowanie, co idealnie koresponduje z od-
biorem wspotczesnej, posthistorycznej sztuki,
ktora jednoczesnie przycigga, uwodzi, zache-
ca, a zarazem zmusza do krytycznego myslenia
wzgledem samej siebie i kategorii szerszych, takich
jak spoteczenstwo czy regulujacy jego funkcjo-
nowanie system. Tak pojmowany neotrybalizm
staje sie alternatywa dla poznonowoczesnego
nihilizmu, a brak sprecyzowanej wizji przysztosci
okazuje sie szansg na jej wspolne wykreowanie.

Dzisiejsza sztuka jest oceanem mozliwosci, kto-
rego granice wyznacza jedynie opor materii i wy-
obraznia tworcow. Mysl ta napawa nadziejg na
przysztos¢ bez wzgledu na to, jaka by ona nie byta.

Tomasz Szczepanek — absolwent Wydziatu Rezyserii warszawskiej
Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza, konsultant literacki Teatru
Studio im. $t. |. Witkiewicza w Warszawie. Urodzony w Ostrotece,
mieszka w Warszawie.
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Krzysztof Urbanski o nauce i sztuce

Fot. Lena Knutli

dyrygowania w rozmowie

z Jagng Dankowska

Studia dyrygenckie

w Akademii Muzycznej im. F. Chopina

Za jedno z najszczesliwszych wydarzen w moim
zyciu uwazam to, ze mogtem studiowac w klasie
prof. Antoniego Wita. Zdajagc do Akademii, uzna-
tem, ze najodpowiedniejszg osobg, ktdra uczy
dyrygowania jest koncertujgcy dyrygent, a mato
ktory artysta dyryguje tak duzo, tak wspaniatymi
orkiestrami, w tak prestizowych salach koncer-
towych jak wtasnie prof. Wit. Zakwalifikowanie
sie do klasy Profesora byto dla mnie, mtodego
chtopaka z Pabianic, spetnieniem zamierzen
i marzen. W wolnych chwilach, ktorych miatem

0 koncentrowatemisie na opracowywa-
[ arMQowania, chodzitem
ja&v) y stuchacz do innych klas dyrygenc-

kich.:.Uczelnia warszawska ma wspaniatg kadre
pedagogiczng. Jednak system nauczania prof.
Wita rozni sie zasadniczo od ogdlnie przyjetego
standardu ksztatcenia dyrygentow. Prof. Wit rzad-
ko sam pokazywat nam, jak nalezy danym utwo-
rem dyrygowac. Chciat, aby kazdy ze studentow
wypracowat swoj sposob dyrygowania. Profesor
oceniat, czy z punktu widzenia orkiestry sposéb
ten jest przekonywujgcy i zrozumiaty. Nigdy nie
postugiwat sie czesto stosowang metodg nauki
dyrygowania, polegajgca na trzymaniu studenta
za reke i w ten sposob uczenia go konkretnych
ruchow i gestow dyrygenckich. Mowit, co nale-
zy zmienic, ale oczekiwat, aby student sam po-
szukiwat trafnych rozwigzan. To byto wspaniate.
Profesor uczyt nas przede wszystkim samodziel-
nosci, a to jest najwazniejsze w pracy dyrygenta,
ktory bierze na siebie odpowiedzialnosc za catg
orkiestre. Z moich obserwacji wynika, ze nie jest
to oczywista i czestg umiejetnoscig absolwen-
tow dyrygentury.
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Kluczowymi przedmiotami w catoksztatcie stu-
diow dyrygenckich jest nauka dyrygowania i gry
na fortepianie, przy ktorym dyrygent pracuje nad
partytura.Za najwazniejszg umiejetnosc warsz-
tatowg dyrygenta uwazam znajomosc¢ instru-
mentacji i instrumentoznawstwa. Dobry dyrygent
powinien zna¢ mozliwosci kazdego instrumentu,
powinien umie¢ doskonale instrumentowac, pisac¢
na orkiestre, po to by w trakcie prob umie¢ w od-
powiedni sposob wyczarowac piekne brzmienie
orkiestry. Znajomos¢ wszystkich instrumentow
pozwala traktowac dziatanie orkiestry jako jed-
nego organizmu.

Poczatek drogi dyrygenckiej

Byt to pierwszy rok mojej asystentury w Filharmonii
Narodowej. | wtasnie wtedy zdarzyta sie sytuacja,
o ktorej marzy kazdy asystent. Zastepstwo. Gdy
maestro Kazimierz Kord odwotat swoj wystep (8/9
lutego 2008) dyrektor Filharmonii, prof. Antoni Wit,
zaproponowat mi prowadzenie tych koncertow.
W repertuarze: Il koncert fortepianowy B-dur
Brahmsa, uznawany za symfonie z fortepianem,
w partii solowej Garrick Ohlsson, zwyciezca VI
Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego
im. F. Chopina (1970) i Swieto Wiosny Strawinskie-
go. Miatem bardzo duzo pracy, by w ekspresowym
tempie przygotowac tak trudne dzieta. Na pierw-
szym koncercie, pigtkowym, moze ze zmeczenia,
a moze pod wptywem porywajgcej mnie muzyki
Strawiniskiego, w Taricu sakralnym, konczacym

Fot. Fred Jonny

Swieto wiosny stracitem $wiadomosc¢. Dyrygowa-
tem w dziwnym odurzeniu. Nie umiem tego stanu
Lokresli¢". Gdy otworzytem oczy, zobaczytem przed
sobg orkiestre i ustyszatem brawa publicznosci.
Przez kilka dtugich sekund nie mogtem dojs¢ do
siebie. Przezytem rodzaj katharsis. Swiat przestat
istnie¢. Otaczata mnie tylko muzyka. Przezycia
tego nigdy nie zapomne.

Na koncert ten przyszto wiele wptywowych oséb
ze Swiata muzycznego. Wsrod nich znalazt sie szef
londynskiej agencji Harisson Parrott, ktora obecnie
mnie reprezentuje, oraz Rolf Beck, szef Orkiestry
Radiowej w Hamburgu, jednoczesnie wyptywowy
impresario, ktory zaprosit mnie do swojej orkiestry.
Pozytywna opinia na moj temat poszta w Swiat...

Wartosci estetyczne i etyczne

Zgodnie z tym, co wyniostem z klasy prof. Wita,
zwyktem utwor, ktory przygotowuije grac na forte-
pianie i w ten sposob poznawac partyture. Pozniej
spedzam duzo czasu patrzac w nuty i wyobrazajgc
sobie to, co chciatbym ustyszec. Na probach sta-
ram sie te wyobrazenia urzeczywistni¢. Swiadomie
skazatem sie na wielokrotnie dtuzsza droge od naj-
prostszej. Pracujgc nad nowym utworem, wystar-
czytoby kupic pare nagran i postuchac, jak dyryguja
inni. Od Karajana, Soltiego, Bernsteina i Rattle'a
mozna przejagc rozne rozwigzania i sklecic ,wta-
sng” interpretacje. Ten szybszy rodzaj pracy ktoci
sie zdecydowanie z moim poczuciem uczciwosci.

Wierze w to, ze stuchacze, ktorzy przychodza na
moje koncerty, nie majg ochoty stuchac sktadanki
ztozonej z roznych pomystow. Chcg stuchac w stu
procentach autentycznej interpretacji Urbanskiego.

Do kazdego utworu staram sie podchodzic tak, jak-
bym przygotowywat jego swiatowe prawykonanie.
Jest to tym trudniejsze, im bardziej dany utwor jest
znany. Kiedy rozpoczynam na powaznie prace nad
danym dzietem, staram sie zapomnie¢ wszystko,
co o tej kompozycji wiem. Jest to bardzo trudne.
Wielkie dzieta majg wielkie tradycje wykonawcze.
Przestaje stuchac nagran. Podswiadomie mogtbym
cos przejac z innych interpretacji. Staram sie ,dac¢
szanse" kompozytorowi. Jest to skomplikowany
proces, ale pozwala odkrywac dzieto na nowo...

Staram sie dotrzec do istoty dzieta, po to by skon-
struowac idee jego interpretacji, ktorej z samej
natury idei nie da sie w petni urzeczywistnic. Ko-
lejne realizacje koncertowe zblizajg sie do jej za-
wartosci w mniejszym lub wiekszym stopniu. Sg
one zmienne chocby ze wzgledu na warunki aku-
styczne sali, brzmienie danej orkiestry. Gdy dzieto
zabrzmi mniej wiecej tak, jak to sobie zatozytem,
to wtedy analizuje jego nagranie. Robie to z da-
lekiej perspektywy wyznaczonej wypracowang
przeze mnie ideg interpretacji. Moim nadrzed-
nym celem jest jak najpiekniejsze przedstawienie
danego dzieta, mozliwe na tyle, na ile pozwala mi
moje poczucie piekna.




Rzecz jasna owa idea kierujgca moja pracg ewo-
luuje. Nad IX Symfonig Z nowego swiata Dvoraka
pracuje od pierwszych lat studiow i ciggle sie tego
dzieta ucze. Symfonia tg dyrygowatem wielokrot-
nie z wieloma orkiestrami na roznych kontynen-
tach i ciggle odkrywam nowe sensy i znaczenia
tego arcydzieta.

Dyrygowanie z pamieci przychodzi mi tatwo,
ale nie jest celem samym w sobie, ani punktem
honoru. Jest to srodek do osiggniecia celu. Po-
woduje bowiem, iz miedzy mng a rzeczywistym
dzwiegkiem nie ma nic. Pozwala mi to duzo tatwiej
zagtebic sie w muzyke. Moge catkowicie skupi¢
sie na tym, co daje orkiestra. Doktadnie jej stu-
chac, tak aby na biezgco ocenic to, co wymaga
zmiany. Ponadto dyrygowanie z pamieci sprawia
mi po prostu duzo wieksza przyjemnosc, ponie-
waz moge sobie pozwoli¢ na komfort zamkniecia
oczu. Wyostrza to stuch. Nic mnie nie rozprasza.
Wizualna strona dyrygowania zalezy od tego, co
sie dzieje na estradzie. Dyrygowanie nie jest ukta-
dem zaprojektowanych, czy ustalonych z géry
choreograficznych gestow.

Solisci, z ktorymi pracuje regularnie, wolg, abym
dyrygowat z pamieci. Mamy wtedy wiekszy kon-
takt wzrokowy. Lepiej nam sie wspotpracuje. Sg
tacy, ktorzy czujg sie bezpieczniej, gdy widzg mnie
Z partyturg. Wtedy nie dyryguje z pamieci, staram
sie bowiem stworzyc solistom jak najwiekszy
komfort. Jesli to, co proponuje solista, jest inte-
resujgce muzycznie i jestem w stanie sie z tym
zgodzic, to wycofuje sie i staram sie, by orkiestra
podazata za solistg. W innym przypadku sytuacja
robi sie bardzo skomplikowana.

Respekt dla kompozytora jest wedtug mnie naj-
wazniejszym elementem w pracy dyrygenta.
Odczuwam to jako rodzaj misji. Moje poglady
ksztattuje rowniez z pozycji niedosztego kom-
pozytora. W czasie studiow napisatem utwor,
ktory szumnie nazwatem Symfonig. Wtozytem
w te prace bardzo duzo serca i bytem z jej efek-
tu dumny. Szybko odtozytem swojg kompozycje
na potke. Nie da sig jej porownac ze stojgcymi na
fortepianie Symfoniami Brahmsa, Beethovena czy
Mozarta. Moze to z braku talentu kompozytor-
skiego zostatem dyrygentem...

Repertuar koncertowy
Oczywiscie muzyka niektorych kompozytorow
jest mi bardziej bliska niz innych. Hamuje sie

jednak, by w programach moich koncertéw nie
byto samych tylko symfonii Brahmsa czy Szo-
stakowicza. Zalezy mi bowiem, zeby miec jak
najszerszy repertuar, jak najszersze spojrzenie na
muzyke w ogole. Jest tyle wielkiej muzyki przede
mna. Na razie jestem na etapie nauki.

W orkiestrach, ktorymi kieruje, mam nadzor nad
catym repertuarem. Sugeruje rowniez, co chciat-
bym, zeby dyrygowali nasi goscinni dyrygenci.
Staram sie logicznie budowac plany koncertéw.
Sam tez proponuije, czym chciatbym dyrygowac,
gdy otrzymuje zaproszenia koncertowe. Wykona-
nia Trenu pamieci ofiar Hiroszimy Pendereckiego
z Osaka Philharmonic odradzat mi menedzer or-
kiestry. Obawiat sie, iz dla japonskich stuchaczy
bedzie to za duze przezycie emocjonalne. Stato
sie inaczej. Tren spotkat sie z entuzjastycznym
przyjeciem w Osace i w Tokio. Orkiestry graty
z ogromnym zaangazowaniem. Po Pendereckim
zagraliSmy Mozarta. Byto to bardzo mocne ze-
stawienie i jak sie okazato bardzo udane w sferze
odniesien znaczeniowych. Wielkim zaszczytem
byto dla mnie wykonanie Trenu pamieci ofiar
Hiroszimy na Jubileuszowym Koncercie Pen-
dereckiego w Teatrze Wielkim w Warszawie (23
listopada 2013). Dyrygowatem Sinfonig Varsovia.
Dyrygenckimi gwiazdami koncertu byli Charles
Dutoit i Valery Gergiev.

Muzyka polska

Staram sie promowac polskg muzyke. Jest to dla
mnie bardzo wazne. Nie dlatego, ze tak wypada,
ale po prostu dlatego, ze jest tak wiele wspania-
tych dziet, ktore sg kompletnie nieznane. Jako szef
Indianapolis Symphony Orchestra poprositem
O spisanie programow koncertowych z ostatnich
czterdziestu lat. Zobaczytem, ze Koncert na or-
kiestre Lutostawskiego byt wykonywany ostatnio
w 1986 roku. To mnie przerazito. Czasami zdarza
sie, ze niektore polskie instytucje doradzajg mi,
zebym umiescit w swoich koncertach utwory,
ktore w mojej opinii nie sg interesujgce. Wyko-
nanie takiego utworu w Polsce jest catkowicie
uzasadnione i potrzebne. Natomiast za granica,
w zestawieniu z inng muzyka wypadtby on blado.
Niektorzy tego nie rozumiejg. Wykonuje te utwo-
ry, ktére osobiscie cenig, i te, o ktorych wiem, ze
zostang pozytywnie przyjete.

Czesto gram muzyke Wojciecha Kilara. W prostocie
jego kompozycji zakodowane jest niezwykte piek-
no. Kilar potrafi napisac cztery nuty, ktore wciskajg
po prostu w fotel. W Indianapolis przynajmniej raz
w sezonie gramy Orawe. Utwor stat sie do tego
stopnia popularny, ze ludzie sciggajg go na swoje
iPady i iPhony. Doszto do bardzo spektakularnego
wykonania Krzesanego Kilara. Na ostatnigj stronie
partytury kompozytor zaznaczyt, aby zaangazo-
wac ,mozliwie najwiecej” jaskrawo brzmigcych
perkusyjnych instrumentow, aby jarmark goralski

wywotywat wrazenie chaosu. Wzigtem sobie do
serca to ,jak najwiecej” i zaproponowatam orkie-
strze, zeby zaprosi¢ osoby z zewnatrz, ktore w tym
przypadku nie musza by¢ zawodowymi muzykami.
Dziat marketingu podchwycit ten pomyst i zapro-
sit cztonkow zarzadu orkiestry, ktory sktada sie
z osiemdziesieciu osob. Zostato to rozreklamo-
wane w ten sposob, ze za jedyne piec¢set dolarow
mozna mie¢ niepowtarzalng okazje wystapienia
z Indianapolis Symphony Orchestra. Nasza grupa
perkusyjna miata ponad czterdziesci osob, kto-
re ledwo miescity sie na estradzie. Zakonczenie
Krzesanego wypadto porywajgco. Wydtuzytem, za
zgoda Kilara, ostatni akord poematu, symbolizujgcy
wzniostosc Tatr. Mysle, ze Kilar bytby zadowolony,
gdyby ustyszat i zobaczyt wykonanie tego wspa-
niatego, filmowo napisanego dzieta.

Dwa lata temu zamowitem u Wojciecha Kilara
utwor, ktéry miaty wykonac w lutym tego roku
orkiestry z Indianapolis i z Trondheim. Kompo-
zytor nadat temu utworowi nazwe Pastorale e
capriccio. Po niedtugim czasie Kilar zadzwonit,
ze tego dzieta juz nie dokonczy...

Rados¢ zycia

W moim zyciu najwazniejsza jest szeroko pojeta
mitosc. Nie ma bardziej uskrzydlajgcego uczu-
cia. Moze to by¢ mitosc¢ skierowana do osoby, do
dzieta sztuki. Z mitoscig nierozerwalnie zwigzane
jest szczescie. Staram sie nie przepracowywac
i znajdowac czas na to, co mnie napetnia rado-
$cig. Z moja ukochang Zong Joanna, ktdra jest
moja muzg, mojg menedzerka, mojg asystentka
i sekretarka, uwielbiamy spedzac razem czas. Ro-
bimy wiele prozaicznych rzeczy, takich jak czy-
tanie ksigzek, ogladanie filmow, granie w pitke,
wspolne gotowanie. Czynnosci te nas pasjonuja.
Dajg nam radosc zycia.

Krzysztof Urbaiiski jest obecnie dyrektorem muzycznym Indianapolis
Symphony Orchestra, gfdwnym dyrygentem i artystycznym liderem
Trondheim Symfoniorkester, pierwszym goscinnym dyrygentem Tokyo
Symphony Orchestra oraz NDR Sinfonieorchester Hamburg (od sezonu
2015/16). W maju br. zadebiutowat z orkiestra Filharmonii Berlifiskiej.

W 2007 r. ukoficzyt studia w Klasie prof. Antoniego Wita w Akademii
Muzycznej im. Fryderyka Chopina (obecnie Uniwersytet Muzyczny
Fryderyka Chopinal.

Jagna Dankowska — dr. hab. filozofii (UW), rezyser diwigku, prof. UNFC.
Prodziekan (2002—2005). nastepnie dziekan Wydz. Kompozycji, Dyrygentury
i Teorii Muzyki (2005—2008); prorektor ds. studenckich i kontaktdw
zagranicznych UMFC (2008—2012). Zajmuje sie filozofiq muzyki, w tym
szczegdlnie niemieckg filozofiq muzyki XIX wieku, a takze polska filozofig

i estetykq muzyki. Autorka U podstaw filozofii muzyki. Niemiecka filozofia
XX wieku a muzyka (Warszawa 2001) oraz licznych artykutéw z zakresu
filozofii i estetyki muzyki.
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Emilia Dudkiewicz

ADULPHE SAX

KONSTRUKTOR SAKSOFONU.
W 00. ROCZNICE URODZIN
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Kreatywnoscig, btyskotliwoscig i wizjonerstwem
w zakresie tworzenia instrumentow i eksploracji
nowych muzycznych przestrzeni wyprzedzat
swoj czas. Za catoksztatt wynalazkow i ogolne
ulepszenia wprowadzone do instrumentéw de-
tych otrzymat niezliczone prestizowe nagrody.
,Budowniczy instrumentéw metalowych, ktory
najbardziej przyczynit sie do rozwoju tego prze-
mystu, wynajdujac niektore, udoskonalajgc inne,
i w sposob istotny utatwiajgc postugiwanie sie
nieomal wszystkimi.

Antoine Joseph Sax, znany lepiej jako Adol-
phe — cztowiek, ktory genialng inwencje twor-
czg potrafit potgczyc¢ ze zmystem praktycznym
i gtebokim umitowaniem sztuki. Do historii prze-
szedt przede wszystkim jako konstruktor saksofo-
nu — instrumentu o niebywatych mozliwosciach
technicznych i brzmieniowych, bodaj najbardziej
wszechstronnego sposrod aerofonow. W 2014
roku mija 200. rocznica urodzin i 120. rocznica
Smierci wielkiego wynalazcy.

Na Swiat przyszedt 6 listopada 1814 roku w bel-
gijskim Dinant, jako najstarsze z jedenasciorga
dzieci Marii i Charlesa Josepha Saxdw. Od naj-
mtodszych lat uczyt sie budownictwa instrumen-
tow w warsztacie swego ojca — znakomitego
fachowca, autora kilkunastu patentow dotyczga-
cych ulepszen ,miedzy innymi rogu, gitary, liry,
harfy, klawesynu, fagotu i ofiklejdy, a w dziedzinie
instrumentow detych obwotanego czotowym
budowniczym w Europie. Wykorzystywanie
w konstruowanych instrumentach wtasnych teo-
rii akustycznych umozliwiato Saxowi seniorowi

uniezaleznienie sie od odtworczego przyjmowa-
nia rozpowszechnionych wéwczas sztanc czy juz
gotowych modeli. Takg tez tworczg otwartos¢
na eksperymenty przekazywat swoim synom.

Dziecinstwo Adolphe'a naznaczone byto pa-
smem nieszczesliwych wypadkow oraz chordb
i cho¢ nie wrozono mu dtugiego zycia, dozyt
sedziwego wieku (zmart 4 lutego 1894 r. w Pa-
ryzu w wieku 80 lat), a doswiadczenia mtodosci
dostatecznie mocno zahartowaty go i pomogty
w nieztomnym pokonywaniu niematych trud-
nosci dorostego zycia (walka o prawa do pa-
tentow, zmaganie sie z zazdroscig konkurencji,
odwazna decyzja o leczeniu choroby nowotwo-
rowej niekonwencjonalnymi metodami dr. de
Vires). Mimo przeciwnosci okazat sie niezwykle
chtonnym i pojetnym uczniem, ktory w tworczy
sposob potrafit tgczy¢ wiedze i umiejetnosci
zdobywane w warsztacie ojca z kompetencja-
mi osiggnietymi podczas nauki w Krolewskiej
Wyzszej Szkole Muzycznej. Edukacja ta, cho¢
formalnie nieukonczona, przyczynita sie row-
niez do tego, ze Sax w kreowanych przez siebie
instrumentach potrafit precyzyjnie okreslac btedy
0 podtozu muzycznym, a nastepnie korygowac
je poprzez wprowadzenie odpowiednich zmian
w technicznej budowie.

Szeroki wachlarz umiejetnosci mtodego Belga
wywotywat powszechny zachwyt i podziw. Hec-
tor Berlioz po pierwszym spotkaniu z konstrukto-
rem napisat: ,Zanosi sie na rewolucje. Monsieur
Adolphe Sax z Brukseli, ktorego dzieto wtasnie
przebadaliSmy, wnosi tu swoj znaczacy wktad.
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Uzasadnienie | nagrody zdobytej przez

A Saxa w 1866 r. na Migdzynarodowej
Wystawie w Porto, cyt za: . Pituch,
Saksofon od A do Z, Krakow 2000, 5. 33.

2
Opinia . Berlioza z 1842 1., cyt. za: D. Pituch,
Saksofon....s. .
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Cztowiek o umysle jasnym, przewidujacy, nie-
ustepliwy, wytrwaty i ponad miare zreczny, zawsze
gotow zastgpi¢ pracownikdw niezdolnych zrozu-
miec czy zrealizowac jego projekty, bez wzgledu
na ich fach. W razie potrzeby jest rownoczesnie
rachmistrzem, akustykiem, wytapiaczem metali,
tokarzem i rytownikiem. Potrafi myslec i dziatac,
jest wynalazca i realizatorem"?. Ponadto Adolphe
Sax zastynat jako swietny instrumentalista. Szcze-
golnie w pojedynkach na muzyczne prezentacje
wiasnych wynalazkéw nie miat sobie rownych, co
pomagato mu w pozyskiwaniu nowych protek-
torow, otwierajgc jednoczesnie droge do upo-
wszechniania nowatorskich pomystow.

Dos¢ wezesnie, bo juz w wieku 16 lat, zadebiuto-
wat jako konstruktor instrumentéw muzycznych,

przedstawiajgc w ramach publicznej wysta-
wy — zapewne wykonane jeszcze przy pomo-
cy ojca — klarnet i flet z kosci stoniowej. W 1835
roku, podczas Wystawy Narodowej w Brukseli,
jego klarnet z 24 otworami zdobyt wiele pochwat,
ale zdecydowanie wiekszy, miedzynarodowy
sukces odniost rok pozniej, kiedy zaprezentowat
ulepszony pod wzgledem intonacji oraz me-
chanizmu gry klarnet basowy. Triumf ten niemal
natychmiast przetozyt sie na praktyczne za-
stosowanie, miedzy innymi poprzez wtaczenie
owego instrumentu do opery Hugenoci Giaco-
mo Meyerbeera, a przypieczetowat go wygrany
przez Saxa publiczny konkurs, do ktérego stanat
z obstajgcym przy dotychczasowej konstruk-
cji klarnetu basowego profesorem Krolewskie-
go Konserwatorium i pierwszym klarnecista
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brukselskiej filharmonii — Bachmannem. Spek-
takularne zwyciestwo zachecito liczne orkiestry
do zaadaptowania nowego pomystu. Ozywione
zainteresowanie mtodym wynalazcg wptywowych
0s0Ob ze srodowiska francuskiego (takich jak dy-
rektor Opery Paryskiej — Habeneck czy adiutant
krola Ludwika Filipa — generat de Rumigny) oraz
pochlebne artykuty prasowe sprawity, ze zawo-
dowa kariera Saxa zaczeta rozwija¢ sie w btyska-
wicznym tempie. Przez wiele nastepnych lat byt
jedynym specjalista wprowadzajgcym ulepszenia
i modyfikacje do instrumentow blaszanych.

Wkrotce po przebudowaniu klarnetu basowego
Adolphe Sax, wykorzystujgc idee konstrukcyjne
klarnetu Desfontenellesa oraz opierajac sie na
zatozeniach teoretyczno-naukowych Theobalda
Boehma?, rozpoczat prace nad nowym instru-
mentem, ktory okazat sie dzietem jego zycia.
Wzmianki o wynalezieniu saksofonu pojawiaja
sie juz w 1838, jednak pierwszym bezspornym
dokumentem potwierdzajagcym istnienie tego
instrumentu jest katalog Belgijskiej Wystawy Prze-
mystowej z roku 1841.

Z powodu niezrozumienia (zarzucano kon-
struktorowi, ze saksofon nie jest oryginalnym
wynalazkiem, a jedynie modyfikacjg juz istnie-
jacych instrumentéw) oraz niedostatecznego

L

w mniemaniu Saxa doceniania jego talentow,
w 1842 opuscit rodzinng Belgie, by zatozy¢ warsz-
tat w Paryzu. W poszukiwaniu protektora udat sie
do cenionego kompozytora i wnikliwego kryty-
ka — Hectora Berlioza, ktory nie tylko zachwycit sie
pomystami mtodego wizjonera, ale tez postano-
wit je promowac. To wtasnie spod pidra Berlioza
wyszedt pierwszy, opublikowany 12 czerwca 1842
roku w ,Le Journal des Débats’, szczegdtowy opis
saksofonu basowego.

Zwlekanie z opatentowaniem nowego wyna-
lazku wynikato prawdopodobnie z dwdch po-
wodow: do 1846 Sax nieustannie pracowat nad
koncepcja rozbudowy catej rodziny saksofonow
(analogicznie do wczesniejszego pomystu grupy
saksohornéw), tworzac siedem typdw: soprani-
no, sopran, alt tenor, baryton, bas i kontrabas®.
Ponadto rzucit publiczne wyzwanie o zademon-
strowanie instrumentu, ktory potwierdzitby oskar-
zenia o wtérnosci jego wynalazku. Ostatecznie
21 marca 1846 roku zostat wydany francuski pa-
tent na saksofon, o numerze 3226, zawierajacy
uzasadnienie intencji przyswiecajagcych wynalazcy
oraz rysunki osmiu réznych saksofondw o trzech
zasadniczych modelach.

Pdzniejszy fragment ze sprawozdania sedziow
Wystawy Swiatowej w Paryzu z 1855 roku nie
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Tob. P. Gusnar, Realizacja elementéw
muzyki jazzowej w literaturze
saksofonowej na przykladzie trzech
sonat na saksofon i fortepian: Phila
Woodsa, Billa Dobbinsa i Ramona
Rickera, praca doktorska, UMFC,
Warszawa 2010, s. 8.

4
Sax tworzyt saksofony od odmian

najnizszych do najwyzszych.



5
Ta D. Pituch, Saksofon..., s. 3.

6

H. Berlioz, ,Le Journal des Débats”,
21.04.1848, za: K. Rzymkowski, Saksofon
w wybranych utworach kompozytoréw
krakowskich poczgthu XXI wicku,
Krakaw 2009, s. 86.

71

Koncerty podobaty sie tak bardzo, ze
niewielka salka przy pracowni zostata
rozbudowana przez Saxa wedtug autorskiego
pomystu akustycznego, jako sala koncertowa

mieszczqca 400 osdb.
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byt za: . Pituch, Saksofon..., s. 44,

pozostawit watpliwosci: ,Ta rodzina instrumen-
tow jest dzietem jednego cztowieka, [...]. Uwazne
zbadanie rodziny saksofondw ujawnia znaczgce
fakty, a mianowicie: instrument ten jest nowy za
przyczyng proporcji jego srednicy, z powodu jego
ustnika, a zwtaszcza barwy jego brzmienia. [...]
Odznacza sie doskonatoscig, niezaleznie od tego,
czy rozpatruje sie go z punktu widzenia intonaciji
i dzwiecznosci, czy tez gdy bada sie jego me-
chanizm. Wszystkie inne instrumenty majg swoje
poczatki w mrokach czasu, wszystkie przeszty
zZnaczne zmiany na przestrzeni stuleci i podczas
swych wedrowek, stowem, wszystkie zostaty
udoskonalone drogg powolnego postepu. Ten
instrument natomiast narodzit sie wczoraj. Jest
owocem jednej, jedynej koncepcji i od pierw-
szego dnia byt taki, jaki bedzie w przysztosci”.

W zamierzeniu Saxa jakoscig wyrdzniajgca naj-
nowszy wynalazek miato by¢ nie tylko popra-
wienie btedow konstrukcyjnych instrumentow
detych, ale przede wszystkim szerokie mozliwosci
brzmieniowe i kolorystyczne saksofonu, sytu-
ujace go pomiedzy delikatng, aksamitng barwa

instrumentow detych drewnianych, a wyrazista,
metaliczng detych blaszanych. Jak pisat Berlioz:
.Zaden inny znany mi instrument nie posiada
takiego ciekawego, intrygujgcego brzmienia,
mieszczgacego sie na granicy ciszy. [...] Jego
podstawowa zastuga, wedtug mnie, tkwi w zroz-
nicowanym pieknie brzmienia, raz mrocznego
i spokojnego, raz petnego pasji, marzacego,
melancholijnego, badz niewyraznego jak echo
echa, jak trudne do wyodrebnienia rosliny pod-
czas tagodnego powiewu wiatru w lasach lub jak
tajemnicze wibracje dzwonu dtugo po tym, jak
zostat uderzony.

Przetomowym okazat sie rok 1844, obfitujacy
w wydarzenia, ktore zdecydowaty o dalszych lo-
sach najwazniejszego z wynalazkow belgijskiego
konstruktora. W lutym odbyto sie prawykonanie
Chant Sacré nr 6 Berlioza — pierwszej kompozycji
z udziatem saksofonu, na ktorym grat sam bu-
downiczy; w kwietniu — zakoriczony sukcesem
koncert w Salle Herz, wykonany na udoskona-
lonych przez Saxa instrumentach detych przez
muzykow zespotu angielskiej rodziny Distindw,
ktorzy pozniej stali sie niejako handlowymi re-
prezentantami firmy; latem — koncert dla krola
Ludwika Filipa i pomyst reorganizacji francuskich
orkiestr wojskowych, a takze zainicjowanie cyklu
koncertdéw prezentujgcych nowe instrumenty’;
w grudniu — prawykonanie pierwszego utworu
orkiestrowego z udziatem saksofonu — orato-
rium Le Dernier Roi de Juda Georges'a Kastnera,
pozZniejszego autora pierwszego podrecznika
do nauki gry na saksofonie. Dziesie¢ lat pozniej
Napoleon Il nadat wynalazcy tytut Cesarskiego
Budowniczego Instrumentow. W 1858 roku Sax
zatozyt spétke wydawniczg (Editions Adolphe Sax),
publikujaca utwory na skonstruowane przez siebie
instrumenty; byt rowniez pierwszym nauczycielem
gry na saksofonie w Konserwatorium Paryskim.

Choc saksofon powstat jako instrument kla-
syczny, znalazt state, a nawet przodujgce miej-
sce w muzyce jazzowej i rozrywkowej. Stusznie
i niemal proroczo Sax — pewien niepodwazal-
nego sukcesu — 0 sSwoim najwazniejszym wyna-
lazku pisat w liscie do dyrektora Konserwatorium
Paryskiego, Ambrozego Thomasa: ,Czas go nie
zZwyciezy, a jego zastosowanie moze sie tylko
zwielokrotni¢™.

Emilia Dudkiewicz — absolwentka muzykologii i teologii na UKSW oraz
informacji naukowej na UW, pracownik UMFC w Warszawie. Autorka haset
encyklopedycznych, artykutow naukowych i popularnonaukowych. Zajmuje
sig przede wszystkim szeroko pojetq muzykq sakralng. Juko chdrzystka
wspdtpracuje z takimi zespotami, jak Mulierum Schola Gregoriana
(lamaverunt lusti, Warszawski Chér Kameralny, Il Tempo, Chopin Vocal
Consort. 0d 2009 r. redaktor i wspétpracownik Radia Warszawa.
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Karolina Matuszewska

DZIADY PO BAETYJOKU

Starolitewskie obrzedy pogrzebowe
i Swieta zmartych — przed premiera
Dziadow w rezyserii Eimuntasa NekroSiusa

W 1998 roku miesiecznik ,Teatr” opublikowat roz-
mowe z jednym z najwiekszych litewskich rezy-
serow teatralnych Eimuntasem NekroSiusem pod

wymownym tytutem Chciatbym zrobic ,Dziady”.
Tworca dzielit sie w niej swoimi dalszymi planami

oraz zwigzanymi z nimi watpliwosciami. Otrzymat

wowczas propozycje wystawienia dramatu Mic-
kiewicza w warszawskim Teatrze Studio. W wy-
wiadzie mowit: ,Boje sie, ze tego nie udzwigne.
Ale wierze, ze kiedys je zrobie". Zgodnie z jego

przewidywaniami szesnascie lat temu nie doszto

do realizacji spektaklu. Jednak do pomystu po-
wrocita dyrekcja Teatru Narodowego w zwigzku

ze zblizajagcymi sie obchodami 250-lecia teatru

publicznego w Polsce. Wydaje sig, ze zadna inna

teatralna koncepcja nie bytaby w stanie uswietni¢
tego wydarzenia w tak komplementarny sposob.
Arcydramat poety wielbionego z jednakowsg sitg

w Polsce i na Litwie, zrealizowany przez wilenskich

tworcow i zagrany przez polskich aktorow, stano-
wi najpetniejszy symbol dawnej wspolnoty dwoch

narodow. Tym bardziej, ze sceniczna wyobraznia

Nekrosiusa i jego teatralny jezyk sg gteboko zako-
rzenione w rytualnosci i folklorze, ktore staty sie
takze podstawag dramatu Mickiewicza.

We wstepie do Dziadow Adam Mickiewicz sam
wyjasnia, czym jest tytutowy obrzed. Pisze: ,Jest
to nazwisko uroczystosci obchodzonej dotad mie-
dzy pospolstwem w wielu powiatach Litwy, Prus
i Kurlandii, na pamiatke dziadow, czyli w ogolnosci
zmartych przodkow™. Autor nie tylko postepuje
tutaj jak skrupulatny redaktor, wyjasniajgc niejasne
dla wielu czytelnikow pojecie, ale rowniez zwraca
uwage na gtowny temat swojego dramatu. Mowi
wprost, ze inspiracjg do jego powstania byty ,ob-
rzedy fantastyczne”, ktore znat z opowiadan i piesni
chciwie stuchanych w dziecinstwie. Tymczasem
polska tradycja interpretacji i inscenizacji Dziadow
zwykta eksponowac watki narodowe, tym samym
uznajgc czesc lll za najwazniejsza, kosztem pozo-
statych. Przystowiowa juz ,sprawa polska“, cho¢
oczywiscie niezwykle istotna dla tego dramatu, nie
miataby wiekszego sensu, gdyby nie odwotanie do

poganskiego rytuatu kontaktu ze zmartymi. Obec-
nosc przodkdw przynoszgacych opowiesci o swo-
ich losach nadaje kontekst desperackiej walce
0 wolnosc¢ toczonej przez zyjacych, czynigc z niej

element dtugotrwatego procesu Wielkiej Historii.
Pomaga takze zrozumiec, kim jest Konrad i dla-
Czego zyje na styku swiatow zywych i umartych.

W ksigzce poswieconej Dziadom jako swego ro-
dzaju teatrowi obrzedowemu Leszek Kolankiewicz
pisat: W czesci |l poeta, adaptujac folklorystyczny
obrzed zaduszny, podnosi go do rangi metafory —
i jako taki czyni swoistg matryca dyskursu poetyc-
kiego"3. Obrzed jest zatem zarowno podstawa
tematyczng catego utworu, jak réwniez jego osig
konstrukcyjna. Nie sposob wymienic tutaj wszyst-
kich prac naukowych poswigeconych zwigzkom
dramatu Mickiewicza z autentycznymi obrzeda-
mi i ich wptywom na literackg wyobraznie poety.
Co jednak warte podkreslenia, znaczna wigkszos¢
tego typu badan skupia sie na analizowaniu przede
wszystkim stowianskich tradycji. Tymczasem juz
Mickiewicz zauwazyt, ze ,zwyczaj czestowania
zmartych zdaje sie by¢ wspolny wszystkim ludom
poganskim™. Zapewne z tego wzgledu Dziady sg
na swoj sposob uniwersalne i swobodnie wykra-
Czajg poza narodowe niuanse i znaczenia. Umie-
jetne odczytanie zawartych w nich ludowych
symboli pozwala opowiedzie¢ nieco inng historie
niz ta, do ktodrej przyzwyczajeni s Polacy.

Ogromny potencjat takiego odczytania i Swieze
spojrzenie mogg nam zaproponowac wtasnie
Litwini. Tym bardziej ze na ich gruncie Dziady
wtasciwie nie majg tradycji teatralnej. Fragmenty
dramatu wystawiane byty w teatrach amatorskich
na poczatku XX wieku, kiedy litewska scena zawo-
dowa jeszcze w ogole nie istniata. Prapremiera
utworu odbyta sie dopiero 13 kwietnia 1990 roku,
kiedy to Litewski Akademicki Teatr Dramatyczny
objat przybyty z Kowna Jonas Vaitkus. Osiem lat
pozniej ze swoim prywatnym teatrem otoczenia

.Miraklis” (,Cud") Dziady wystawita jeszcze Vega

Vaicitnaite.

Warto na chwile zatrzymac sie przy Dziadach
Vaitkusa, ktore pokazywane byty takze w Polsce
pod koniec sezonu 1989/1990. Dramat przettu-
maczony przez poete Justinasa Marcinkeviciusa
rezyser poddat daleko idgcej adaptacji: usunat
spore partie tekstu (szczegolnie dialogéw), po-
zamieniat kolejnosc¢ scen. Catos¢ umiescit w na
pot organicznej, na pot fantastycznej przestrzeni
przypominajacej krajobraz po zagtadzie. Wielu
krytykow pisato wowczas, ze to swiat tagrow.
Vaitkus skupit sie na czesci obrzedowej, ktorej
podporzadkowat réwniez sensy polityczne (co
miato swoj dodatkowy wydzwiek w czasach, kiedy
owczesna Litewska Socjalistyczna Republika Ra-
dziecka walczyta o wolnos¢). Jego Dziady dazyty
do rozbudzenia poczucia harodowej jednosci po-
przez przywotanie na scenie wspolnej przesztosci.
Spektakl przepetniony byt symbolami i metafora-
mi, charakterystycznymi dla litewskiego teatru tak
zwanej dramaturgii rezyserskich obrazow. Odsytaty
one widzow do zbiorowej pamieci o bolesnych
wydarzeniach minionych lat. W finatowej scenie
ich oczom ukazywat sie ogromny zelazny krzyz,
do ktorego przyczepione byty metalowe tyzki
uzywane przez skazancow.

Polska publicznosc¢ przyjeta spektakl bardzo go-
raco, krytyka jednak wyrazata swoje watpliwosci.
Co prawda w recenzjach jednogtosnie podkreslata
wizualny rozmach, potege wyobrazni i perfek-
cyjnosc rezysera, jednak nie do konca potrafita
uporac sie z tak smiatymi ingerencjami w tekst

Chciatbym zrobic¢ , Dziady”. Eimuntas
Nekrosius w redakeji , Teatra’; Teatr" 1998,
nrd, s. 10.

A Mickiewicz, Dziady kowiersko-wilerskie,
Wroctaw 2011, 5. 9.

L. Kolankiewicz, Dziady: teatr Swigta Zmarlych,
Gdafisk 1999, s. 242243,

A Mickiewicz, Dziady, s .10.



i wykresleniem watku polskiego. Spektaklu bronit

przed takimi zarzutami Jacek Sieradzki: ,Jonas

Vaitkus ztozyt Mickiewiczowskim Dziadom naj-
piekniejszy hotd, jaki zna sztuka: realizujgc spek-
takl mowit o najistotniejszych, najbolesniejszych

sprawach dla siebie, swojej kultury, swojego spo-
teczenstwa">. W Dziadach rezysera interesowato

przede wszystkim to, co jest celem samego ob-
rzedu: upamietnienie bliskich zmartych oraz moz-
liwos¢ ponownego spotkania z nimi. W jednym

z wywiadow udzielonych ,Kurierowi Wilenskiemu”
przed przyjazdem do Warszawy mowit: ,Dosko-
nale zdaje sobie sprawe z tego, ze moje Dziady sg

zrealizowane w catkiem innej konwencji, w innym

duchu, w innym klimacie, a ich gtéwnym prze-
staniem jest — obcowanie nas, zywych, z tymi,
ktorzy juz z tym Swiatem, z tym zyciem dokonali

rozrachunku®. Tym samym rezyser zblizyt sie
do jednej z gtéwnych idei dramatu, wyrastajgcej

z tradycyjnej obrzedowosci pogarniskiej — bardziej

nawet battyjskiej niz stowianskiej.

Celem autentycznego obrzedu Dziadow, nazna-
czonego juz chrzescijanskimi wptywami, byto

przyniesienie ulgi duszom czy$¢cowym, odbywa-
jacym pokute przed wejsciem do raju. W swoim

dramacie Mickiewicz rozszerza jego znaczenie.
Duchy powracajg na ziemie, aby podzieli¢ sie

z bliskimi swoim losem i dac im ostatnie przestrogi.
Janusz Skuczynski stusznie zauwazyt, ze zasadni-
Cza czesc obrzedu polegajgca na jedzeniu i piciu

schodgzi tutaj na dalszy plan. Co wiecej, jego zda-
niem moraty ptyngce ze stow dzieci, pasterki czy
Ztego Pana s poniekad sprzeczne z wartosciami

chrzescijanskimi. Znacznie blizej im do ludowej

madrosci uczestnikow obrzedu, opartej na wierze

w jednos¢ przeciwienstw, z ktérych zbudowany
jest swiat. Cztowiek musi w zyciu zazna¢ zardwno

szczescia, jak i nieszczescia, musi umiec otworzyc
sie na innych ludzi, zy¢ razem z nimi, a jednocze-
Snie pamietac, ze nie jest panem swojego losu.
Smier¢ moze nadejs¢ w kazdej chwili, poniewaz
W gruncie rzeczy jest czescig zycia.

1. Sieradzki, Dziady — oratorium litewskie,
Polityka™ 1990, nr 31, 5. 8.

A Rolska, 1. Litewskie , Dziady”
w Warszawie - duzy sukces artystyczny.

Kurier Wileaski™ 1990, nr 149, s. 2.

Hamlet jest mlody. Z Eimuntasem
Nekrosiusem rozmawia Ramuné

Marinkeviciité, Diduskalia” 1997, nr 19-20, 5. 11.

N, Briickner, Starozytma Litwa. Ludy i bogi,
Dlsztyn 1984, s. 86.

Takie myslenie jest podstawa wielu religii pogan-
skich, szczegolnie silnie wystepowato jednak
w wierzeniach dawnych Battow. Ich slady prze-
trwaty w litewskiej mentalnosci do dzis. W jednym
z wywiadow udzielonych ,Didaskaliom” Eimuntas
NekrosSius tak opowiadat o naturalnej cykliczno-
sci zycia i Smierci:

Ostatniej zimy spadto tyle Sniegu, ze sarny umie-
raty z gtodu. Probowaty przetamywac lodowg
pokrywe w poszukiwaniu jedzenia. Przecinaty so-
bie nogi, ocieraty do krwi skore. Po czym odkryty
cmentarze. Na wsiach cmentarze mieszczg sie na
polach i nie majg ogrodzen, zjadaty wiec kwiaty,
ktore tam znalazty. Na wszystkich cmentarzach
petno byto odciskow kopyt. Sarny przychodzity
do zmartych niczym do zrodta. Zeby jesc trawe.
Przynajmniej na godzine zaspokoic¢ gtod. Tak
wiec... Ktos umart i w ten sposob ocalit sarne.
A wiec w kazdej Smierci jest co$ pozytywnego’.

Litewski punkt widzenia, ktory swoim organicznym
teatrem reprezentuje Nekrosius, wnosi nieco inne
spojrzenie na nasz narodowy arcydramat. Moz-
na oczywiscie spekulowac, jak bedzie wygladato
przedstawienie Dziaddw w Teatrze Narodowym,
jednak proponuje pozostac¢ na etapie tajemni-
cy i zastanowic sie raczej nad tym, co battyjska
perspektywa moze wnies¢ do inscenizacji. Sam
obrzed bowiem, podobnie jak i jego znaczenie,
cho¢ w ogolnym planie pokrewne zwyczajom
stowianskim, w tradycji dawnych Litwinow zaj-
mowaty nieco inne miejsce.

Litewska nazwa obrzedu Dziadow, velinés, po-
chodzi od stowa véele (Lmn. véles) oznaczajgcego

dusze zmartego. Ten sam zrodtostow vel-, czyli
Smier¢, zawiera takze imie dawnego boga podzie-
mi i zmartych Velniasa, ktorego chrzescijanstwo
utozsamito z szatanem. W romantyzmie wierzo-
no, ze kontakt osoby zyjgcej z welem jest rowno-
znaczny ze spotkaniem z diabtem, ktére przynosi
oczyszczenie z kazdego rodzaju win. Warunkiem
uznania takiego rozgrzeszenia byto przejscie du-
chowej przemiany. Motyw ten od razu odsyta do
Prologu Ill czesci Dziaddw, w ktorej wewnetrzna
transformacja gtownego bohatera odbywa sie
poprzez symboliczng zmiane imienia. Zgodnie
z poganska logikg poprzedzi¢ jg musiato spotka-
nie z duchem zmartego. Czyli wtasciwie z kim?

Jeden z pierwszych badaczy dawnej Litwy, slawi-
sta i historyk kultury Aleksander Bruckner, scha-
rakteryzowat udziat vélés w zyciu doczesnym
W nastepujacy sposob:

Swiat welow a $wiat zywych sg jakby sobie prze-
ciwne; z niedowierzaniem i trwogg stucha zywy
gtosu weldow i widzi ich we $nie. Wel z nienawiscia
sledzi zywego, czy mu w czym nie uchybi, np. przy
pominkach, i msci sie za kazdg uraze nieurodzajem,
rozdarciem bydta, chorobg, pozarem, lecz i strzeze
tego [...]. Weli nie zamieszkiwali wytacznie innego
$wiata, petne ich sg lasy, zwierzeta ich stuchaja®.

Véles czesto wyobrazane byty pod postacig magty,
oparow, cieni. Stad tez wzieto sie przenosne rozu-
mienie tego terminu na okreslenie kogos duchowo
wolhego, bez statego miejsca zamieszkania; tak
zwany cztowiek cien. Ktos, o kim mowi sie jak-
by zyt, lecz bedacy martwy od dtuzszego czasu.
W polskiej literaturze takie rozumienie tego pojecia
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jednoznacznie odsyta do Mickiewiczowskiego
Upiora, ktéremu autor wktada w usta nastepujaca
autoidentyfikacje: ,Na Swiecie jeszcze, lecz juz nie
dla swiata!”. Jest to rowniez bardzo podobne do
sposobu postrzegania zmartych przez Eimuntasa
Nekrosiusa. W jego teatrze Swiaty zywych i umar-
tych nie sg oddzielone zadng wyrazng granica,
a wrecz przeciwnie — nieustannie sie przenikaja.
Duchy zmartych nie przebywajg w spokoju na
cmentarzu, ale sg obecne wsrod zywych, niejed-
nokrotnie aktywnie uczestniczac w kierowaniu
ich losami. Doktadnie tak jak w to wierzyli dawni
Battowie i jak to pokazat Mickiewicz, szczegdlnie
w |l czesci Dziadow.

Nic zatem dziwnego, ze tak w teatrze, jak i w li-
tewskim folklorze zachowato sie do dzis ogrom-
ne przywigzanie Litwindw do wszelkiego typu
rytuatéw zwigzanych z pamieciag o zmartych.

Badacz litewskiego folkloru Teodor Narbutt pi-
sat, ze u Battow ,kazde $wieto, wyjawszy Swieto
Rosy, koriczyto sie pamigtka na czes¢ umartych™.
Ta uwaga sugeruje, ze Dziady nie byty jedynym
sSwietem poswieconym zmartym ani by¢ moze nie
najwazniejszym. Co wiecej, silnie rozbudowany
kult zmartych obejmowat dwa rodzaje obrzadkow:
dotyczace indywidualnych zmartych oraz dorocz-
ne, poswiecone uczczeniu wszystkich zmartych
w rodzinie lub catej wiosce. Swieta te roznity sie
od siebie, cho¢ najwazniejszym obrzedem byto
ucztowanie ze zmartymi.

Uroczystosci indywidualne, nazywane padimi-
ne stalu (podejmowanie stotu), rozpoczynaty sie
zatobng ucztg organizowang jeszcze przed po-
grzebem, ktorg powtarzano nastepnie w trzecim,
szostym, dziewigtym i czterdziestym dniu po po-
chowku. Dusze zmartego zapraszano na nig po-
przez wspolng modlitwe u progu domu. Podczas
positku wszyscy biesiadnicy rzucali na stot odro-
bine kazdego dania, poswiecajac ja zmartemu.

Zwyczajem byto takze pozostawianie na podtodze
i pod stotem jedzenia, ktére spadto przypadkowo —
zywity sie nim osamotnione vélés, dla ktorych nikt
nie przygotowat osobnej uczty. Pod koniec posit-
ku gospodyni starannie sprzatata stot i zamiatata
podtoge, usuwajac nie tylko pozostate resztki, ale
rowniez wymiatajgc przybtakane duchy z domu.

W okresie zatobnym chodzono takze na crmentarz
odwiedza¢ mogite zmartego. Przynoszono ze sobg

jedzenie i napoje, ktdre nastepnie zostawiano mu

na dalszg droge w zaswiaty. Wielokrotnie sktadano

takze bron (np. topadr), aby mdgt sie broni¢ w czasie

trudnej drogi. Statym elementem tych odwiedzin

(podobnie jak i innych obrzadkow zwigzanych ze

$miercig) byto $piewanie raud, czyli lamentdw wy-
razajacych zal z powodu odejscia bliskiej osoby.
Zawieraty one pytania o przyczyne i wyrzuty za to,
ze zmarty porzucit wspolnote. Wiele z tych raud,
niekiedy bardzo spersonalizowanych i intymnych,
Spiewano na litewskich wsiach jeszcze na poczatku

XX wieku. Ich teksty zachowaty sie do dzis.

Pewne elementy tych uroczystosci, takie jak spie-
wy czy wspolne ucztowanie nad grobem, od-
nalez¢ mozna w Mickiewiczowskich Dziadach.
Odwotujac sie jednak do ogolnego charakteru
obrzedu interesowac nas bedg przede wszystkim
doroczne swigta zbiorowe, ktore sg znacznie bliz-
sze stowianskim Dziadom. W tradycji battyjskiej
pierwotnie nazywano je llgés i obchodzono na
poczatku listopada przez dziesie¢ dni, co odpo-
wiadato katolickiemu dniu Wszystkich Swietych
oraz Zaduszkom. Z zachowanych zrédet wynika,
ze cze$¢ w catosci poswiecona zmartym trwata
przez trzy dni. Dos¢ ogolny obraz jej przebiegu
przytaczam za Algirdasem Greimasem:

W czasie tego swieta zacheca sie zmartych do
wychodzenia z grobéw dla zazycia kapieli i Swie-
towania: to swieto zmartych, podczas ktorego
stoty uginajg sie pod daniami i napitkami dla nich
przeznaczonymi, kiedy liczba recznikow i czystych
koszulek porozktadanych wokot stotu odpowiada
liczbie zaproszonych zmartych. Po przygotowa-
niu biesiady, zywi powracajg do domoéw i triduum
compotunt [przez trzy dni pili — ttum. KM]°,

Z czasem Swieto ewoluowato, przemieniajgc sie
w vélinés. Podobnie jak ich pierwowzor, nowe
Dziady ,obchodzito sie na czes¢ nie tylko jed-
nej osoby, niedawno zmartej, ale takoz na czes¢
wszystkich zmartych krewnych i przyjaciot, ktorym
doroczng pamiatke poswiecano™t. Dos¢ szcze-
gotowy opis tych uroczystosci przekazat Teodor
Narbutt w swoim dwutomowym dziele Dzieje sta-
rozytne narodu litewskiego. Zgodnie z jego relacjg
najistotniejszg czescig vélines byta uczta, na ktorg
zapraszano duchy zmartych z rodziny i okolicz-
nych domow. Specjalnie dla nich przygotowywano
dwanascie czarnych potraw, do ktérych zrobienia
wykorzystywano zwierzecg krew. Zebrani wokot
stotu goscie czekali w milczeniu, az gospodarz za-
prosi dusze zmartych na uczte. W ciggu kilkunastu

minut, ktére przeznaczono duchom na posilenie
sie, goscie z uwaga obserwowali stot i potrawy,
gdzie w unoszacej sie z nich parze wyobrazali
sobie cienie zmartych. Wazne byto, aby odbywato
sie to w absolutnej ciszy.

Po uptywie kwadransa gospodarz zegnat dusze,
a gospodyni sprzatata ze stotu. Istotnym elemen-
tem byto odwrocenie obrusa, na ktorym dalej
stawiano potrawy przygotowane dla zyjacych.
Nastepowata dos¢ wesota uczta, w czasie ktorej
wszyscy przepijali do wszystkich. Po jej zakon-
czeniu gospodyni sprzatata ze stotu i doktadnie
wymiatata catg izbe. Pozostate resztki oraz czar-
ne potrawy pakowata z przeznaczeniem do od-
dania ubogim.

Dawni Battowie bardzo dbali o zachowanie do-
brych relacji z vélés. Wynikato to z jednej strony
z obawy przed ich ztoscig i zemstg (wierzono, ze
duchy potrafig szkodzi¢ plonom i trzodzie), z dru-
giej za$ ze swiadomosci wtasnego losu po Smier-
ci. Zgodnie z ludowg wiarg uwazano, ze za dobre
uczynki cztowieka czeka po Smierci nagroda, za
zte — kara. Co wiecej, spodziewano sie spotkania
w zaswiatach z przodkami, dlatego jeszcze za zy-
cia przyktadano szczegdlng uwage do tego, aby
nalezycie spetni¢ wszystkie pogrzebowe rytuaty.
Z dzisiejszego punktu widzenia wydajg sie one dos¢
ztozone. Od momentu $mierci bliscy zmartego
musieli wykonac wiele drobiazgowych czynno-
sci, z ktorych kazda posiadata swoje znaczenie
W wyprawieniu go do krainy zmartych, zwanej
w mitologii battyjskiej Anafielas — Gorg Przodkdw.
Pominiecie ktorejs czynnosci grozito tym, ze du-
sza nie bedzie w stanie dotgczy¢ do pozostatych
i przez reszte czasu bedzie sie btgkac i pozostanie
nieszczesliwa na ziemi, mszczac sie na bliskich za
swoje potozenie.

Zmartego nalezato przede wszystkim doktadnie
obmyc i ubrac. Nastepnie sadzano go w kacie
na krzesle badz tawie i przepijano do niego, roz-
poczynajac tym samym lamentowanie. Zjawiaty
sie ptaczki, ktore niemal bez przerwy az do po-
grzebu spiewaty raudy. Zmartego nalezato wy-
posazy¢ w szereg przedmiotow z jednej strony
okreslajgcych jego profesje za zycia (przyktadowo
rzemieslnikow chowano z ich narzedziami pra-
cy), z drugiej przydatnych w wymagajacej dro-
dze w zaswiatach (m.in. bron do walki i ochrony

T-Narbutt, Dzieje starozytne narodu litewskiego,
t. 1, Mitologia litewska, Wilno 1835, 5. 381.

\. Greimas, O bogach i ludziach: studia o

mitologii litewskiej, Kety 2007, 5. 61.

T-Narbutt, Dzieje starozymne..., s. 319.



przed niebezpieczeristwem, woskowe Swiece
oswietlajgce droge, paznokcie ludzkie i zwierze-
ce przydatne przy wspinaniu sie na Gore Przod-
kow). Dawniej przyjetym zwyczajem byto palenie
zwtok, z czasem czyniono tak jedynie z ciatami
mozniejszych cztonkow spotecznosci. Drodze
na cmentarz i samemu pogrzebowi réowniez to-
warzyszyty liczne czynnosci obrzedowe. Dopiero
potem nastepowato ucztowanie, ktore z dzisiej-
szej perspektywy jest istotg odprawianej pamiagtki
za zmartych.

Paradoksalnie, do sprawowania tych obrzedow
i rytuatéw Battowie nie potrzebowali wielu ak-
cesoriow. Wykorzystywali przede wszystkim na-
turalng materie. Jest to takze jedna z najbardziej
charakterystycznych cech inscenizacyjnej wy-
obrazni Eimuntasa Nekrosiusa, bez ktorej trud-
no wyobrazi¢ sobie jego teatr. Dziki, prymitywny,
organiczny — to tylko niektore z okreslen, jakimi
zwykli go obdarzac krytycy. Rezyser rzeczywiscie
z upodobaniem wykorzystuje surowg materie;
witasciwie nie istnieje przedstawienie, w ktorym
nie uzytby wody, ognia, ziemi, drewna i kamieni
lub ich dowolnej konfiguracji. Nadajgc im sakralne
znaczenie wyptywajace w dawnych pogarskich
wierzen i battyjskiego folkloru, NekroSius ma szan-
se wzbogacic teatralny obrzed i na nowo odkry¢
przed nami jego site.

Jeden z podstawowych zywiotdéw w jego teatrze,
czyli woda, wykorzystywany byt we wszystkich
obrzedach jako obdarzony swietg mocg. Woda da-
wata zycie i oczyszczata, przede wszystkim jednak
zapewniata zdrowie, mtodos$¢, urode i dostatek.
Z drugiej strony w wielu przedchrzescijanskich
religiach (nie tylko w battyjskim poganstwie) byta
wykorzystywana w obrzadkach zwigzanych ze
Smiercig, traktowana jako swoisty pomost miedzy
krainami zywych i umartych, podobnie jak miedzy

innymi w mitologii greckiej. Tam dusza zmartego,
aby dostac sie do Hadesu, musi przeprawic sie
przez rzeke Styks. Po dotarciu do zrédta Lete pije
Z niego wode, aby zapomnie¢ o swoim dotych-
Czasowym zyciu na ziemi. Battowie wykorzystywalli
ja raczej jako $rodek o magicznej, oczyszczajgcej
mocy. Byta dla nich symbolem czystosci, dlate-
go uzywali jej do obmycia ciata zmartego, przy-
gotowujac go tym samym na przejscie do krainy
umartych. W swoim teatrze NekroSius wielokrot-
nie wykorzystywat jg jako medium przenoszace
umartych do krainy $mierci, szczegolnie wyraznie
w jego Szekspirowskiej trylogii. Niemal wszyscy
bohaterowie Hamleta i Makbeta, cho¢ na rézne
sposoby, gineli wtasnie od wody.

Roéwnie istotnym elementem zarowno poganskich
obrzadkoéw pogrzebowych, jak i teatru Nekrosiusa,
byt ogien. Battowie uwazali za swiety i przypisywali
mu wielkie mozliwosci, z ktorych najwazniejsze
to moc poswiecajgca i oczyszczajgca. Wyjatkowa
pozycje w ich duchowej swiadomosci zajmowa-
to domowe ognisko. Wierzono, ze mieszkajg przy
nim duchy przodkéw. Sladem ich obecnosci miat
by¢ unoszacy sie dym. Ogien byt réwniez nieod-
tagcznym elementem poganskich rytuatow po-
grzebowych. W obrzedzie palenia zwtok uwalniat
dusze zmartego z nietrwatego i Smiertelnego ciata.
Ponadto wszystkie czynnosci, jakie wykonywano
wokot zmartego jeszcze przed pochowkiem, od-
bywaty sie w blasku Swiec. Zazwyczaj ustawiano
je przy czterech rogach desek lub stotu, na kto-
rym lezato ciato. Miaty one stuzy¢ odstraszaniu
ztych duchow, dlatego surowo zabronione byto
gaszenie ich w trakcie ostatniej postugi. Bijacy od
nich blask miat oswietla¢ duszom droge do kra-
iny umartych i chronic przed ztym. W tym samym
celu Battowie wktadali zmartym do trumny swiece,
ktére koniecznie musiaty by¢ woskowe. Wynikato
to z przypisywanej im sakralnej mocy wigzacej sie

z reinkarnacja. Battowie wierzyli, ze na pewnym
jej etapie dusze zmartych wcielajg sie w pszczoty.

Warto wspomniec jeszcze o dwodch elementach
natury, ktory pojawiajg sie takze w teatrze Nekro-
Siusa w zwigzku ze smiercig. Drewno, ktdre po-
dobnie jak w mitologii battyjskiej jest symbolem
ludzkiego zycia, spetnia rownoczesnie role miejsca
pochdwku. Mezczyzn chowano zazwyczaj pod
debami, zas kobiety pod lipami. Dlatego surowo
zabronione byto Scinanie drzew, zwtaszcza na
cmentarzach. Tym bardziej ze byty to réwniez
miejsca zamieszkania bogdéw i duchoéw. Petne
ich byty gaje i lasy, a ich obecnos¢ zdradzat szum
drzew oraz odgtosy wydawane przez zwierzeta
i ptaki. Petny jest ich takze teatr NekroSiusa.

Z kolei zimnych, twardych kamieni Battowie uzy-
wali zazwyczaj przy usypywaniu mogit i kurhandw.
Zazwyczaj chowano pod nimi znakomitszych
cztonkoéw spotecznosci. Uzywano ich takze do
przykrywania urn z popiotami zmartych, ktore
nastepnie zakopywano w ziemi. Nie do korca
jasna jest ich funkcja symboliczna. Mozna jedy-
nie przypuszczac, ze podobnie jak w przypadku
ptaskich kamieni chowanych po spichlerzach
i zakopywanych na polach, takze i tutaj miaty
za zadanie chronic¢ ciato zmartego i tym samym
zapewnic jego duszy spokdj.

Battyjski folklor i tradycja sprawowania obrzedu
dostarczajg wielu inspirujgcych propozycji arty-
scie, ktory pragnie zmierzy¢ sie dramatem Mic-
kiewicza na scenie. Niespetna dwadziescia piec¢
lat temu udowodnit to Jonas Vaitkus, teraz kolej-
nej propozycji mozemy spodziewac sie ze strony
Eimuntasa NekroSiusa. Trudno przewidzie¢, dokad
tym razem zabierze nas litewski rezyser, tworzacy
niemal w kazdym swoim spektaklu sugestywng
przestrzen dla wspotistnienia zywych i umartych.

Karolina Matuszewska — absolwentka studiow | stopnia Uniwersytetu
Warszawskieg na kierunku kufturoznawstwo Europy Srodkowo-Wschodniej oraz
studiw Il stopnia na Wydziale Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Lelwerowicza w Warszawie. Obecnie doktorantka Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu
Warszawskiego. Cztonkini Stowarzyszenia Migdzynarodowych Inicjatyw
Kutturalnychi redaktorka portalu internetowego Niezfe Sztuki.

Tajmue sie teatrem Furopy Srodkowo-Wschodnie, zwhaszcza na Litwie,

llustracje pochodzq z przedstawienia Dziadow A. Mickiewicza w rez. Jonasa Vaitkusa, prem. 13 V1990 .

Fot. Gintaras Zinkevicius (dzieki uprzejmosci Akademickiego Teatru Dramatycznego w Wilnie)
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Marek Dusza

7 ULICY OKOLNIK
J0 LOS ANGELES

Pierwsza w historii nagrode Grammy dla polskiego
jazzmana zdobyt pianista Wtodek Pawlik, absolwent
klasy fortepianu prof. Barbary Hesse-Bukowskiej

w Akademii Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie.

Okrzyk radosci, jaki rozlegt sie 26 stycznia 2014
roku w Nokia Theater w Los Angeles, gdzie wre-
czano wiekszos¢ Grammy, poprzedzita dtuga
droga naszego pianisty do tego bezprecedenso-
wego sukcesu. Juz sama nominacja do tej nagro-
dy byta sensacja. Znalez¢ sie w pigtce najlepszych
ptyt w kategorii Best Large Jazz Ensemble jest
bardzo trudno, bo amerykariskie produkcje stojg
na najwyzszym swiatowym poziomie. A Night in
Calisia zostata nagrana i wydana najpierw w Pol-
sce, a dopiero rok pozniej w USA przez nieza-
lezna wytwornie Summit Records. Oczywiscie
w zdobyciu nagrody pomaogt solista, wybitny
amerykanski trebacz Randy Brecker, ale jak on
sam podkresla, to album Wtodka Pawlika i jego
sukces.

Wtodek Pawlik ukonczyt Akademie Muzyczna
im. F. Chopina w Warszawie w 1984 roku. Muzyke
chtonat od pierwszych dni zycia, bo jego matka
byta profesjonalng spiewaczkg i skrzypaczka,
a ojciec skrzypkiem, trebaczem, saksofonista,
)Y g CIICIee. MO ojciec i jego bracia mieli zespot
swingowy w okolicach Sandomierza — moéwi
Witodek Pawlik. — Grali po weselach, zabawach,
przed wojng i po wojnie. Wtedy na duzy beben

z talerzem mowito sie dzaz. To byta taneczna
muzyka swingowa i popularne piosenki. Ojciec

Wtodek Pawlik urodzit sie 4 pazdziernika 1958
roku w Kielcach, gdzie jego ojciec byt muzykiem
Filharmonii Kieleckiej. Pottora roku pozniej jego
rodzina przeniosta sie do Ostrowca Swietokrzy-
skiego, gdzie ojciec zostat szefem muzycznym

orkiestr Domu Kultury przy Hucie im. M. Nowotki.
Uczyt sie gry na fortepianie u Barbary Rutkow-
skiej w ognisku muzycznym. Pisat tez muzyke
i teksty do piosenek, ktore sam $piewat. Wygry-
wat szkolne konkursy piosenki. Juz wtedy byto
wiadomo, ze ma stuch absolutny. Srednig szkote
muzycznga w klasie fortepianu Andrzeja Domina
ukonczyt w Kielcach. Miat tam swoj zespot jaz-
zowy WAJK, nazwany od pierwszych liter imion
jego cztonkow, komponowat, pisat aranzacje.
Jazzu uczyt sig, spisujgc solowki z ptyt amery-
kanskich gwiazd: Milesa Davisa, Chicka Corei,
Quincy'ego Jonesa, Charlesa Mingusa, Keitha
Jarretta. Miat wtedy pietnascie lat, duzo ¢wi-
czyt, grat w Kieleckim Klubie Jazzowym. Jego
pierwsze nagrania zachowaty sie w Radiu Kielce.
Z kwartetem Blejtram pojechat na konkurs festi-
walu Jazz nad Odrg, gdzie zdobyli wyrdznienie.
Byt tez laureatem przestuchan pianistow kla-
sycznych w Opolu, gdzie jednym z jurorow byta
prof. Barbara Hesse-Bukowska. Zaproponowata
Wtodkowi Pawlikowi studia w klasie fortepia-
nu pod jej kierunkiem, w Akademii Muzycznej
im. F. Chopina w Warszawie. Tu nawigzat kontakt
ze srodowiskiem jazzowym klubow Remont i Hy-
brydy. Grat w zespole Mingus Mingus.

Po studiach wyjechat do Niemiec Zachod-
nich, gdzie podjat nauke na Wydziale Jazzo-
wym Hochschule fur Musik w Hamburgu. Tam
spotkat muzykow amerykanskich, z ktorymi
pozniej wystepowat i nagrywat w Niemczech,
Polsce i USA. W 1987 ukazat sie jego debiu-
tancki solowy album Quasi Total w serii ,Polish
Jazz". Nastepng ptyte, Live at Birdland, wydata




oficyna Polonia Records dopiero w 1993 roku.
A Koch Int. wydat album koncertowy Live at

Jazz Club Akwarium. Wtodek Pawlik wow-
czas w tym klubie wystepowat, byt laureatem
specjalnej nagrody klubu dla muzyka roku.

LW 1988 roku, kiedy studiowatem w Hamburgu,
ystatem zgtoszenie na konkurs im. Theloniousa
Monka w Waszyngtonie i zostatem zaproszon
do grona potfinalistow — mowi Pawlik. — Spo-
katem tam Wojtka Niedziele, ktory przyleciat
z Polski. Byto nas dwudziestu wybranych z oko-
to dwustu zgtoszen z catego swiata. To byt mgj
pierwszy wystep w Ameryce, kazdy z nas gra

Jazzowa kariera Wtodka Pawlika rozwijata sie
intensywnie pomiedzy Hamburgiem a War-
szawg, ale po przemianach w Polsce pianista
zdecydowat sie na staty powrodt do rodzinnego
kraju. W 1994 roku ukazata sie muzyka do filmu
Doroty Kedzierzawskiej Wrony (Crows), z ktdrej
tematy pianista wykonuje do dzis. Wystepowat
wtedy z polskimi i amerykanskimi muzykami.

,Zatozytem Western Jazz Quartet z saksofonistg
rentem Kynastonem, kontrabasistag Tomem Kni-
fikiem i Timem Fronckiem, ktory grat na zmiane)
z Billym Hartem na perkusji — wspomina Paw-
lik. — W 1993 roku mieliSmy trase koncertowg po
Polsce, ktora stata sie sensacjq i trafita na pierw-
sze strony gazet, co dzi$ jest nie do pomyslenia”.

Wtodek Pawlik i Randy Brecker w Sali Kongresowej 24.04.2014 r. Tego wieczoru pianista odebrat nagrode Fryderyka dla Jazzowego Muzyka Roku. Fot. Marek Dusza

Po tej trasie muzycy zadali sobie pytanie, co moga
jeszcze razem zrobic¢. Wtodek Pawlik zapropo-
nowat, zeby rozszerzyc¢ formute do kwintetu, na
wzor kwintetu Milesa Davisa. Przypomniat so-
bie Randy’'ego Breckera, ktory prowadzit zajecia
w Hochschule fr Musik w Hamburgu. Powiedziat
o tym Tomowi Knifikowi i okazato sie, ze on zna
Randy'ego. Tom zadzwonit do Randy ‘ego, ktory
przyjat zaproszenie, bo nigdy wczesdniej nie grat
w Polsce, a jest to kraj jego przodkow ze stro-
ny matki. Tak powstat kwintet, z ktorym w 1995
roku Pawlik nagrat album Turtles. Po intensywnej
trasie koncertowej muzycy z marszu weszli do
studia S-3 w Warszawie. Ptyte nagrali ,na setke”,
w cztery godziny materiat byt gotowy, a wydata
jg wytwaornia Polonia Records.

s 99




rntit 56

Po trzech miesigcach statuetka Grammy z wygrawerowanym napisem dotarta do Wodka Pawlika
Fot. Marek Dusza

Wydany w 1997 podwadjny album Standards Live
zwrdcit uwage organizatoréw najwazniejszego
w Europie festiwalu North Sea Jazz w Hadze,
gdzie trio Wtodka Pawlika wystgpito w 1998
roku. Pawlikowi towarzyszyli: basista Zbigniew
Wegehaupt i perkusista Cezary Konrad, z ktory-
mi wspotpracuje do dzis. Interpretacje znanych
jazzowych standardoéw, miedzy innymi Stella
By Starlight, All Blues i Footprints, stawiajg ten
album wsrod najwiekszych dokonan polskiej
pianistyki jazzowej w catej jej historii. Stucha sie
tej muzyki do dzis z nie mniejszg przyjemnoscia
niz stynnych Standardow Keitha Jarretta. Na-
tomiast reakcja wymagajacej, miedzynarodo-
wej publicznosci w Hadze byta entuzjastyczna.
Choc festiwal rozgrywat sie na pietnastu scenach

rownoczesnie, do sali, gdzie wystepowato trio
Witodka Pawlika, caty czas naptywali stuchacze,
a nikt nie wychodzit.

Albumem Koniec wieku Wtodek Pawlik juz w 1997
roku pozegnat sie z wiekiem dwudziestym. Jego
solowe impresje wykraczaty daleko poza jazz, nie
poddajac sie zadnym stylistycznym klasyfikacjom.

,Jesli ktos pyta mnie, czy jestem muzykiem jaz-
zowym, odpowiadam, ze jestem po prostu mu-
zykiem. Korzystam ze wszystkiego, co dzieje sie
e wspotczesnym swiecie dzwiekow. Mysle, ze
niedtugo kategorie i podziaty, do ktorych w re-
fleksji nad muzyke jestesmy przyzwyczajeni, nie
LIS OEEE - twierdzit wowczas pianista.

Album The Waning Moon (1999) zostat nagrany
w USA z dobrymi znajomymi Wtodka Pawlika sak-
sofonistg Trentem Kynastonem i basistg Tomem
Knifikiem oraz nowym cztonkiem kwartetu, Timem
Fronckiem. Niezwykty talent kompozytorski artysty
w potgczeniu z wszechstronng pianistykg znalazt tu
wybitny wyraz. ,Znajdziemy tu muzyke i nostalgicz-
Ny, i intelektualna, i intymna, i uniwersalng w stylu”,
napisat na obwolucie Tom Knific. Tematy utworow
nawigzujg do Chopina, polskiej muzyki ludowej,
muzyki zydowskiej i jazzowych standardow.

Album Stabat Mater (2001, Polonia Records) nalezy
uznac za jeden z najwazniejszych w karierze piani-
sty. Osiem czesci misterium utozonych zostato na
wzor mszy Swietej i zawiera fortepianowe improwi-
zacje Pawlika do choratéw gregorianskich. Jest to
muzyka 0 wymiarze mistycznym, wywotujgca naj-
gtebsze doznania estetyczne i filozoficzne. To dzieto
tgczy w sobie natchniong modlitwe z twérczym
podejsciem do muzyki, sredniowiecznej i wspot-
czesnej. Jest mostem rzuconym ponad historig
ludzkosci. Moze Smiato konkurowac z Officium
Jana Garbarka i The Hilliard Ensemble.

Pierwsze nagranie dokonane zostato w Sanktu-
arium Maryjnym w Tuchowie. W Niedziele Palmo-
wa 20 marca 2005 roku w warszawskiej bazylice
katedralnej Swietych Floriana Meczennika i Michata
Archaniota odbyt sie koncert Wtodka Pawlika z ché-
rem Musica Sacra pod kierunkiem Pawta tukaszew-
skiego i kantorem Sebastianem Gunerka. Koncert
dedykowany byt Janowi Pawtowi II. Album zostat
wydany w ograniczonym naktadzie miesigc po jego
Smierci. Pozniej zostat nagrodzony Fryderykiem,
pierwszym w Karierze pianisty. Z okazji kanonizacji
Jana Pawta Il zostat wydany ponownie.

W 2006 roku ukazat sie album tria Pawlika Anhelli
inspirowany poematem Juliusza Stowackiego.

,Mam sktonnos¢ do romantyzmu w literaturze,
szczegolnie do romantyzmu polskiego — mowit po
jego premierze pianista. — W ogole interesuije sie
literaturg, zagtebiam sie w filozofig. Nie ukrywam,
ze majac 15 lat, bytem bardziej przekonany o tym,
ze powinienem byc literatem, poetg, polonista. To

mnie bardzo pociggato. Spojrzenie na swiat nie
ylko poprzez publicystyke, ale poprzez gtebsze,
bardziej poetyckie czy artystyczne wnikniecie
te rzeczywistosc, ktora nas otacza. Wchodzenie
gtab ludzkiej natury poprzez aspekt artystyczn
geniuszu poety, muzyka czy malarza”.

Za muzyke do filmu Rewers w rezyserii Borysa
Lankosza otrzymat nagrode Orty 2010 Polskiej
Akademii Filmowej na 34. Festiwalu Polskich Fil-
mow Fabularnych w Gdyni.

Do ponownej wspotpracy z trebaczem Ran-
dym Breckerem doszto w nieoczekiwanych
okolicznosciach.



,.Z Randym korespondowalismy, kiedy rodzina
Breckerow poszukiwata dawcow szpiku kostnego
dla chorego na biataczke saksofonisty Michaela
Breckera — wspomina Wtodek Pawlik. — Zaan-
gazowalismy sie w poszukiwania jego przodko
najpierw w okolicach Lublina, a potem Sucho-

oli. Okazato sie, ze rodzina ze strony matki
nosita nazwisko Tykocki. Niestety, Michael zmar

styczniu 2007 roku. Kiedy opowiedziatem te
historie dyrektorowi Filharmonii i Opery Podla-
skiej Marcinowi Nateczowi-Niesiotowskiemu,
zaproponowat, zebym napisat utwor na zespo
jazzowy, orkiestre i zaprosit Randy'ego Brecke-
ra. Tak powstata suita jazzowa ,Tykocin” wyda-
na przez Polskie Radio. Randy zabrat jg do USA
i pochwalit sie w wytworni Summit Records,
ktora wydata jego album Randy in Brasil. Reak-
cja szefa wytworni Darby’ego Christensena byta
natychmiastowa — wydajemy album w Stanach”,
Ptyta znalazta sie w wielu rankingach, recenzje
byty znakomite. Recenzent ,Audiophile Audi-
tion” uznat jg za jedno z najlepszych potgczen
jazzu i klasyki, jakie mozna ustysze¢, zas powa-
zany krytyk Arnaldo DeSouteiro uznat Pawlika
za kompozytora roku.

Kolejny projekt z Breckerem Night in Calisia miat
prapremiere 19 czerwca 2010 roku w Kaliszu.
Byt muzyczna kulminacjg obchodéw 1850-lecia
miasta. Kompozycje zamowit u Wtodka Pawlika
dyrektor Filharmonii Kaliskiej, dyrygent Adam
Klocek. Solistg byt wtasnie Randy Brecker. Rok
pozniej dokonano nagrania, a ptyta ukazata sie
w Polsce jesienig 2012 roku. W rankingu dzien-
nika ,Rzeczpospolita” zostata polskg jazzowa
ptyta roku. W sierpniu 2013 wydata jg wytwor-
nia Summit Records. Wiadomos¢ o nominacji
do Grammy nadeszta rankiem 7 grudnia i byta
zaskoczeniem zwtaszcza dla naszego artysty.

. To spektakularny alboum — twierdzit Darby Chri-
stensen. — Powinien trafi¢ do wiekszej liczby stu-
chaczy, bo ta wspaniata muzyka na to zastuguje.

Fakt, ze otrzymat nominacje do Grammy, ze
yroznili go muzyczni profesjonalisci, najlepiej

o tym swiadczy. Teraz jest dostepny nie tylko
USA, ale i na catym Swiecie”.

Wytwodrnia Summit Records zadbata o promo-
cje Night in Calisia w Ameryce. Ptyte otrzymali
wptywowi recenzenci i stacje radiowe. Mimo ze
to nie jest muzyka skierowana do radia, ktore woli
krotsze utwory, to pojawita sie w notowaniach
popularnosci. Album Night in Calisia otrzymat
nominacje w kategorii Najlepszy Aloum Duzego
Zespotu Jazzowego razem z czterema innymi
ptytami. Najpowazniejszym rywalem Pawlika
i Breckera, szesciokrotnego laureata Grammy,
byt saksofonista Joe Lovano, solista Brussels Jazz
Orchestra na ptycie Wild Beauty. Ale to Wtodek
Pawlik Trio, Randy Brecker i Filharmonia Kaliska
pod kierunkiem Adama Klocka zostali laureata-
mi Grammy. Statuetke otrzymat takze Jacek

Koncert w Radziejowicach, grudzien 2009
Fot. Marek Dusza

Gawtowski, ktéry zmontowat, zmiksowat na-
granie i wykonat mastering.

W kwietniu Wtodek Pawlik otrzymat pierwsze-
go jazzowego Fryderyka w swojej karierze — dla
Artysty Roku. Odbierajac statuetke podziekowat
szczegolnie tym, ktorzy wspierali go w czasie
jego kariery i wierzyli w jego talent. ,To wzru-
szenie godne tego z Los Angeles. Jestesmy tu,
bo muzyka taczy” — powiedziat, nawigzujac do
nagrody Grammy. W lipcu trio Wtodka Pawlika
zaszyto sie w Alvernia Studios pod Krakowem,
by przygotowac materiat na nowy album, ktory
ma sie ukazac jesienia.

Marek Dusza — jest dziennikarzem, krytykiem jozzowym i fotografem. 0d 1992
wspétpracuje z dziennikiem ,Rzeczpospolita”. Recenzuje plyty w magazynie
AUDIO". Pieciokratnie nominowany do nagrody Grand Prix Stowarzyszenia
Juzzowego Melomani” — tzw. Oscara Jazzowego — w kategorii Krytyk — Dzienni-
karz Roku. Statuetke tej nagrody otrzymat w 2013 r. Opublikowat rozmowy z niemal
stumuzykami. Byt jedynym polskim dziennikarzem relacjonujgcym wreczenie
nagrdd Grammy 2014 w Los Angeles. Wydarzenia jazzowe fotografuje od wierc
wieku. Miat wystawy fotograficzne w dyrardowie na Eurapejskich Integracjach
Muzycznych, na festiwalu Bielska Zadymka Jozzowa, w Radiu Katowice w Pracowni
Piwnicy pod Baranami. Wielokrotnie wyjezdzat na targi MIDEM do Cannes, wlatach
1997—2010 dokumentowat recenzowat North Sea Jazz Festival w Holandii. Zdjecia
publikuje w portalu Culture.pl,  Rzeczpospolitej” i Juzz Forum’. Prowadzit blog
jazzowy ,Co Duszy gra’. Byt kuratorem wystawy fotografii Marka Karewicza Komeda.
Redaktor i autor tekstdw serii dwudziestu wydawnictw ksigZkowych z ptytami CD
Magiczny $wiat jazzu’. Juror konkursdw festiwali Jozz nad Odrq i Bielska Zadymka
Juzzowa. Konferansjer koncertdw jazzowych.
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Agnieszka Maria Wasieczko

ROJERTOWANI
[ROWNOWAZONYM

Hastem wyznaczajacym
gtéowny kierunek
dzisiejszego wzornictwa
stato sie ,zrownowazenie”
(sustainability). Na ile jest
ono jednak powszechng
praktyka? Czy nie jest

to kolejny, modny trend
oraz kosztowna rozrywka
zamoznych spoteczenstw,
podobnie jak ,zielona”,
ekologiczna architektura
oraz ,zdrowa"” zywnos¢?

Przyjmujac role odpowiedzialnych cztonkdéw glo-
balnej spotecznosci, projektanci starajg sie wcielac
W swej pracy zasady ,designu zrwnowazonego”
(sustainable design), podobnie jak ergonomii czy
funkcjonalnosci. Wtasnie tej postawie, obecnej
w dzisiejszym wzornictwie, ktorg charaktery-
zuje nie tylko zrozumienie potrzeb uzytkownika,
znajomos¢ materiatdw i procesu produkgji, ale
przede wszystkim — odpowiedzialnos¢ za wy-
tworzone obiekty, zostata poswiecona wystawa
ZAWOD: PROJEKTANT. Swiadomos¢ i dziatanie,
od 7 kwietnia do 17 maja 2014 roku prezento-
wana w galerii Salon Akademii ASP w Warszawie.
Znalazty sie na niej obiekty wzornictwa autor-
stwa polskich projektantow, pochodzace z paru
ostatnich lat. Strukture tej ekspozycji, przygoto-
wanej przez Magde Kochanowska, wyznaczyto
pie¢ haset: ,globalizacja’, ,urbanizacja”, ,demo-
grafia”, ,$rodowisko” i ,technologia’, oddajacych
najistotniejsze problemy wspotczesnego swiata,
a zarazem - pola aktywnosci projektantow. t gczy
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je sie¢ wzajemnych zaleznosci, dlatego rozwig-
zujac rozne zagadnienia, designer dziata na styku
wielu dyscyplin. Zresztg — nie zawsze dostarcza
gotowych produktow praktycznie przyczyniajg-
cych sie do uratowania cywilizacji. Czesto wciela
sie w role krytyka-komentatora, przypominajgc
0 potrzebie respektowania zasad zrownowazo-
nego rozwoju. Globalna gospodarka przyniosta
ocieplenie klimatu oraz zanieczyszczenie wody
i powietrza, dlatego wspotczesnych projektan-
tow zainteresowato pozyskanie alternatywnych
zrodet energii (Magdalena Czapiewska, Karol
Murlak oraz Grzegorz Nawacki z Designlab). Ich
zadaniem stato sie tez przywrocenie kontaktu
z natura w wielkich miastach (Edyta Makaruk i Ha-
lina Kaminska z Florabo, Tomasz Korzewski), jak
rowniez znalezienie nowych srodkow transportu
przyjaznych dla srodowiska (Nextbike, Stanistaw
Ptoski). Designerzy porzucili zaawansowane
technologie na rzecz prostoty konstrukcji wy-
roboéw oraz naturalnych, mato przetworzonych
materiatow (Katarzyna Delfina Petkow, Marta
Niemywska oraz Monika Braunscht i Sonia Stabon
z Kafti Design). Projektanci ograniczyli rozrzutne
wykorzystanie surowcow, odzyskujgc odpady,
ktore utracity swa funkcje i nadajgc im nowe
walory uzytkowe (Anna tyszcz, Magda Rychard,
Maja Szczypek oraz Tomasz Kopytowski i Anna
Kaminska). Odpowiadajgc na pytania: ,co to zna-
czy dzis dom’, zadbali o potrzeby wspodtczesnego
nomady — minimalisty, ktory nie przywigzuije sie
do miejsca i opiera bezmyslnej konsumpgji (Nina
Woroniecka, Agata Kulik-Pomorska i Pawet Po-
morski ze Studia Malafor). Projektanci wspotpra-
Cuja tez z lokalnymi spotecznosciami, odkrywajg
site tradycyjnych kultur (Jevgenija Jurkevica oraz
Studio Knockoutdesign), przygladajg sie zmianie
struktury demograficznej spoteczeristwa (Marta
Morawska) oraz moéwig o potrzebie poszano-
wania wszystkich religii (Katarzyna Kedzior) i ras
(Alicja Strzyzynska).

Uczestnicy wystawy ZAWOD: PROJEKTANT
niewatpliwie szanujg zasady zrownowazonego
rozwoju, acz warto powiedzie¢, co one znacza.
Choc¢ w ostatnich latach wiele o nich sie mowi, nie
zawsze sg dobrze rozumiane. Na pomoc wspot-
czesnym producentom, ktorzy przescigajg sie
w pomystach, aby przyciggnac¢ konsumentow do
swoich towarow i ustug, przyszta moda na eko-
logie. O uwage klienta walczg dzi$ ekologiczne
ubrania, kosmetyki, telewizory, samochody, ro-
wery, kubki, torby na zakupy, ekobudynki, a nawet
cate miasta. Inhabitat.com — strona poswiecona

.zielonemu” designowi przybrata motto: ,Green

Design is Good Design. Good Design is Green
Design”. Jak poinformowat Dezeen.com, branzo-
wy portal na temat ,zrownowazonej” architektury
i wzornictwa, Emeco — marka styngca z mebli
z aluminium, po 5 latach prac stworzyta krzesto
111 Navy Chair — nowa wersje swego ikonicznego

Navy Chair, wykonang ze 111 plastikowych bute-
lek PET po Coca-Coli poddanych recyklingowi.
Producent zachowat cechy oryginalnej, bardzo
mocnej, trwatej i wygodnej wersji aluminiowej,
lecz nowy, kolorowy mebel, ktory kosztuje poto-
we swego pierwowzoru (195 funtdw szterlingdw),
znacznie ocieplit. ,Zielonych” produktéw nie bra-
kuje tez na zadnych targach. Oto pare przyktadow
mebli, wybranych przez dziennikarzy Inhabitat.
com podczas Tygodnia Designu (Milan Design
Week) na Targach w Mediolanie (Fiera Milano)
z 2012 roku: fotel Super-Elastica z naturalnego
ratanu (proj. Marco Zanuso jr. i Giuseppe Raboni,
prod. Bonacina) zyskat swa nazwe od wyjatkowo
elastycznego materiatu, ktory umozliwia dostoso-
wanie sie jego ksztattu do siedzacej na nim osoby,
a po jego zwolnieniu — powrot do stanu pierwot-
nego. Seria krzeset Atlantic Collection autorstwa
Jose A. Gandia-Blasco powstata z materiatu NO-
WOOD - przystosowanej do 100-procentowego
recyklingu mieszanki wtokien naturalnych i plasti-
kowych, ktora nadaje produktom trwatosc i ciepto
drewna. Natomiast Philippe Starck dla weneckiej
marki Magis stworzyt siedzisko Tartan z przetwo-
rzonego polipropylenu oraz zmieszanego i spra-
sowanego witdkna konopnego.

Tymczasem projektowanie zrownowazone na-
lezy postrzegac w szerszym kontekscie ekologii,
ochrony srodowiska naturalnego oraz rozwoju
spoteczenstwa. Ekspansja demograficzna oraz
postep technologiczny XIX i XX w., nieznany
dotad wysoki poziom konsumpcji i produkcji
przemystowej przyczynity sie do zuzycia energii,
emisji dwutlenku wegla, gwattownego wzrostu
liczby ludnosci, utraty bioréznorodnosci, a takze
upadku lokalnych kultur i rynkow zbytu. W cig-
gu ostatnich 200 lat liczba mieszkancow ziemi
wzrosta siedmiokrotnie. Wedtug sredniej pro-
gnozy Biura Statystycznego ONZ w ciggu pieciu
lat w miastach pojawi sie okoto dwdch miliardow
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nowych mieszkancow!. Wedle danych Agencji
UN — Habitat slumsy Swiata zamieszkuje ponad
miliard ludzi i w ciggu kolejnych 20-25 lat liczba
ta podwoi sie. Podczas gdy w krajach zamoznych
ekspansja miast to efekt pogoni ich mieszkancow
za wyzszym standardem zycia, w miastach ubo-
giego Potudnia procesy urbanizacyjne przynosza
katastrofy humanitarne i ekologiczne. Raporty
organizacji miedzynarodowych, na przyktad
Raport UN — Habitat (Global Report on Human
Settlements 2003: The Challenge of Slums 2003)
opisujg wcigz pogarszajace sie warunki zycia mi-
liondw mieszkarcow Lagos, Kalkuty czy Nairobi,
ktorzy zyjg w osiedlach szataséw i kartonowych
barakéw, pozbawionych wody, kanalizacji, energii,
komunikacji miejskiej, szkot i opieki lekarskiej. Eks-
pansja miast powoduje niekorzystne zjawiska, to
jest segregacje spoteczng, ograniczenie kontak-
tow miedzyludzkich, przestepczosc, ale rowniez
wzrost zanieczyszczen, kosztow infrastruktury
technicznej i transportu. Jak mozna przeczytac
w artykule Totalne piekno produktow zrownowa-
zonych, opublikowanym na stronie www.biothin-
king.com ukazujgcej oddziatywanie produktow
na srodowisko i spoteczenstwo, to wtasnie one
sg zrodtem wszystkich problemow ze srodo-
wiskiem w procesie ich wytwarzania, uzywania
i usuwania?. ,Gtowne kwestie, tj. zanieczyszczenie,
deforestacja, niedobory surowcow oraz globalne
ocieplenie to uboczne skutki aktywnosci, ktore
podejmujg konsumenci w zwigzku z zywieniem,
transportem, zamieszkaniem, ubraniem i niekon-
czacym sie ciggiem dobr konsumpcyjnych na
wspotczesnym rynku” — czytamy. Z kazdej tony
produktow, ktére nabywa konsument, powstaje
ponad 30 ton odpadow, ktore nie znikajg, gdzie
zatem trafiajg? Poniewaz wiekszos$¢ designerow
skupia sie na ulepszaniu formy obiektow, a mniej-
szg wage przywigzuje do tego, jak zostaty one
zrobione, natomiast produkty ,zréownowazone”
to te, ktore s3 najlepsze dla ludzi, ekonomii oraz
planety, dlatego autorzy strony biothinking.com
postanowili pokazac, jak mozna je odpowiednio

.przeprojektowac”.

Zdaniem Marcio Duponta, brazylijskiego projek-
tanta, analityka designu i konsumpcji zrbwnowa-
zonej, ktory prowadzi portal Sustainable — Social
Design, wspotczesny kryzys finansowy i ekolo-
giczny to manifestacja ,duchoweji moralnej nedzy
bytu ludzkiego”, dlatego design XXI wieku pilnie
powinien ,wymyslic¢ sie na nowo". ,Potrzebujemy
moralnej i materialnej regeneracji, planeta Zie-
mia i ludzkos$¢ nie moze dtuzej czekac” — napisat
w swym manifescie Design for a spiritual mans.
Aby go stworzy¢ na miare XX wieku, konieczne jest
skupienie sie na duchowej naturze cztowieka (spi-
ritual man), ktory przezwyciezy swoj materializm,
a dzieki odpowiedniej edukadciji i kulturze zbuduje

.Nowa rzeczywistosc”. Zdaniem Duponta projek-

towanie oznacza ,szacunek dla ziemi i natury”,
natomiast ,design zrownowazony” — ,nowg po-
stawe” w nim obecna, kiedy ,cztowiek dowiaduje

sie, ze jest czescig Ziemi”. Cho¢ dotychczas de-
sign byt dostepny jedynie dla tych, ktorzy mogli
sobie nan pozwoli¢, winien by¢ ,uniwersalnym,
podstawowym prawem, rownie istotnym, co edu-
kacja, pokarm, zdrowie". W swym raporcie Nasza
wspdlna przysztosc¢ (Our Common Future) z 1987
roku, zwanym tez Raportem Brundtland, Swiatowa
Komisja ds. Srodowiska i Rozwoju ONZ (WCED)
zdefiniowata ,zrownowazony rozwoj” (sustainable
development) jako ,zaspokajanie wspotczesnych
potrzeb, bez zmniejszania mozliwosci ich zaspo-
kajania przez przyszte pokolenia“, co zatem ozna-
cza on w projektowaniu i produkgji przedmiotow?

Jak mozna przeczytac w artykule Leveraging su-
stainability in product design and manufacturing to

drive revenue growth, fuel innovation and reduce

risk, opublikowanym na blogu Sustainable Pro-
ductdesign Tools, ,zrownowazenie” (sustainability)

oznacza ,robienie mniej, lecz lepiej*t. To wziecie

pod uwage catego cyklu zyciowego produktu oraz
przyjrzenie sie, jaki wptyw jego projekt, wytworze-
nie, uzywanie oraz pozbycie sie wywiera nie tylko

na gospodarke, ale réwniez na sSrodowisko oraz na

spoteczenstwo. W tym ujeciu rozwdj ekonomiczny

nie jest wymierzony w nature, a profity dla srodowi-
ska i/lub spoteczne muszg i$¢ w parze z korzyscia-
mi finansowymi. Produkty zrdownowazone to takie,
ktore sg wytwarzane, uzywane, a nastepnie wtornie

przetwarzane i usuwane w sposob naturalny, a trzy

elementy — ,planeta, ludzie i zyski”, z angielska —
3P (Planet, People, Profit) — koegzystujg w row-
nowadze. Dlatego w 1992 roku, podczas Szczytu

Ziemi w Rio de Janeiro, opracowano Agende 21,
czyli wszechstronny plan dziatania w kazdym ob-
szarze, w ktorym cztowiek wptywa na srodowisko.
Poczatki tego myslenia, krytyki konsumeryzmu

oraz aktywnosci projektanta, ktory nie kieruje

sie dobrem ludzi, lecz zgdza zysku, siegaja lat 60.
ubiegtego wieku, gdy Vance Packard napisat prace
The Vaste Makers®. Jego kontynuatorem byt Victor
Papanek, autor ksigzki Design for a Real World: Hu-
man Ecology and Social Change wydanej w 1971
roku®. ,Istniejg co prawda dziedziny dziatalnosci

bardziej szkodliwe niz wzornictwo przemystowe,
ale jest ich bardzo niewiele” — napisat. Jak zauwa-
zyt Piotr Mikotajczak, w pionierskiej pracy Papanka

odnajdziemy takie zagadnienia, jak ,projektowa-
nie zrwnowazone”, ,projektowanie uniwersalne”
czy open design, ktore we wszystkich powaznych

opracowaniach dotyczacych wzornictwa pojawity

sie 40 lat pozniey’.

Projektowanie zrownowazone wymusza nie tyl-
ko obowigzujgce prawo i rynek, ale rowniez coraz
bardziej wymagajacy uzytkownicy, chetni do pta-
cenia za produkty czyste, zdrowe i wysokiej jakosci.
Ta nowa kategoria ponadprzecietnie zamoznych
konsumentow, hotdujgcych zdrowemu, zrow-
nowazonemu stylowi zycia, wnikliwie przyglada
sie przedmiotom. Na przyktad stynna szczotecz-
ka do zebow Toothbrush Philippe’a Starcka ma
bardzo atrakcyjny ksztatt i wydaje sie obojetna

1
h.T. Kowalewski, Rozwdj zréwnowazony
w procesach urbanizacji,

20: Nauka’, nr 172005, 5. 131,

2

The Total Beauty of Sustainable
Products: www.biothinking.com/btintro.htm
(data dostepu 5.11.2014).

3
M. Dupont: http:/Iproductdesignhub.
com/2010/12/design-for-the-spiritual-man/.

4
www.sustainableproductdesigntools.
blogspot.com/ (data dostepu 05.11.2014).

5
V. Packard, The Vaste Makers,
New York 1960.

6

V. Papanek, Design for a Real World:
Human Ecology and Social Change,
New York 1371; wyd. polskie: Dizajn dla
realnego Swiata. Srodowisko czlowieka
i zmiana spoleczna, przet. J. Holzman,
tadz 2012.

1
P. Hikotajczak, Buntownik bez powodu,
L2+ 307, 2013, nr 46, 5. 70;

Edyta Hakaruk, Halina Kamifiska (Floraba), Florama, 2012



8
Tob. www.diegomasera.com
(data dostepu 5.11.2014).

Moda z recyklingu - to sig teraz nosi

w Nowym Jorku, 20: Metro”, 2.06.2014, s. 5.

Marta Niemywska, Bibliotekarka, 2010

dla srodowiska. Ale tylko z pozoru, gdyz designer
powlekt jej ragczke chromem, co jest toksyczne.
Projektant ,zrownowazony” pomyslatby nie tylko
0 sposobie wykonania tak zabawnego przedmio-
tu, jak zrobit to Starck, ale rowniez o kwestiach
spotecznych oraz tych zwigzanych z dbatoscig
o srodowisko. To oznaczatoby zaprojektowanie
szczoteczki przystosowanej do recyklingu oraz
zastgpienie wtosi nylonowych znacznie lepszy-
mi, bo naturalnymi i bardziej trwatymi, z gumy
kauczukowej. Eksperci z portalu biothinking.com
przekonujg, ze w zrownowazony sposob nalezy
zaprojektowac nie tylko wszystkie nowe produk-
ty, ale réwniez przejrzec te juz powstate. Designer
Diego Masera wymyslit wiec krzesto, ktore moz-
na wytwarza¢ w matych, wiejskich warsztatach
w Meksyku®. Zuzyto przy tym jedng czwartg do-
tychczasowej ilosci drewna, co przyczynito sie do
ocalenia lokalnych laséw, a ze wzgledu na swojg
stylistyke mebel sprzedaje sie dwa razy lepigj niz
te tradycyjne.

Widok ogdlny wystawy

.Ekodesign” staje sie dzis coraz bardziej popularny,

a z recyklingu moze pochodzi¢ niemal wszystko.
Powstajg wiec klosze do lamp z kapsli oraz zakretek,
pufy z opon samochodowych, stoty z palet oraz
dtugopisy z makulatury. Podczas niecodziennego
pokazu mody, ktéry w czerwcu 2014 roku odbyt
sie w Nowym Jorku na dach budynku Brooklyn
Navy Yard, modelki prezentowaty stroje i dodatki
wykonane z materiatdw z recyklingu®. Uczniowie

KNOCKOUTDESIGN, Awateef, 2011

Widok ogdlny wystawy
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Widok ogdlny wystawy

lokalnych szkot Srednich i wyzszych oraz zwodowi
projektanci stworzyli stroje miedzy innymi z filtrow
do kawy, chusteczek jednorazowych, tektury, ta-
smy klejacej, workow na zboze, a nawet szklanych
ekranow. Raul Laurie zaprojektowat miske z fusow
do kawy, wtoska firma Capolinea Design zaofero-
wata biodegradowalny regat z poprzemystowych
rur celulozowych, natomiast Samsung — telefon
komaorkowy, ktorego obudowa roztozy sie, nie
trujgc gleby. Czy takie sposoby wdrazania my-
slenia ekologicznego mozna jednak uznac za
przemyslane, a projekty — za potrzebne? Jak
stuzy przysztosci planety zalewanie jej kolejnymi,
nietrwatymi dobrami, ktore za chwile wyladuja
w koszu? Czy podazanie za najnowszymi tren-
dami oraz porzucanie dobrze funkcjonujgcego
iPoda, kiedy na rynku pojawia sie jego kolejny
model, nie jest tak naprawde antyekologiczne?
Czy ekologia nie stata sie przypadkiem narze-
dziem marketingowym w rekach nieetycznych
korporacji, ktére kreujg mode, wypuszczajac
na rynek ,ekologiczne” produkty o trudnych do
zweryfikowania walorach? Wedtug dr. Franka
O’'Connora, dyrektora Ekodesign Centre (EDC),

Monika Braunscht, Sonia Stabof (Kafti Design), Berga, 2009

10

Polityka a praktyka. Jak wprowadzic
ckodesign do zycia? 1 dyrektorem
Ekodesign Centre, dr. F. 0°Connorem,
rozmawiata A. Furmaczyk, DESIGN_PL
Wielkopolski Magazyn Projektowy,
pazdziernik — listopad 2011, nr 3, 5. 9.

11
6. Niwidski, Ekoprojektowanie,
L0+ 307,2009, nr 32, 5. 80.

wiekszos¢ wspotczesnego wzornictwa to nadal
czysty biznes"9, jakie zatem wymogi musi ono
spetnic, by odpowiadato zasadom projektowania
zrébwnowazonego?

Do oceny i wyboru optymalnych rozwigzan desi-
gnerzy stosujg wiec szereg narzedzi, to jest diagra-
my graficzne, czy listy potwierdzajgce spetnienie
roznych postulatow, to jest trwatos¢ wyrobu,
zdolnos¢ do recyklingu, bezpieczenstwo jego
produkgcji, zastosowanych materiatow, uzytko-
wania, opakowania, oznakowania oraz zgodno-
$ci z obowigzujgcym prawemt!. Decyzje istotne
dla srodowiska naturalnego podejmuije sie juz na
etapie projektu. Najistotniejszym wymogiem przy
projektowaniu zrownowazonym jest redukcja
zuzycia energii, ktorej produkcja zwieksza emisje
CO2. Czy wyrdb odpowiada na rzeczywiste po-
trzeby? Jak dtugo bedzie zdatny do uzytku? Czy
mozna go bedzie naprawiac, czyscic¢ i serwiso-
wac? Czy jego konstrukcja jest dos¢ trwata, aby
te naprawy w ogole miaty sens? — oto kolejne
wazne pytania. W Lowell Center for Sustainable
Production University of Massachusetts opraco-
wano schemat dla produktow zréwnowazonych,
w ktdrym postawiono piec pytant?. ,Czy produkt
jest zdrowy dla konsumentow?” — to znaczy czy
jest on bezpieczny w uzyciu i nie zostat wykona-
ny na przyktad z toksycznych badz tatwopalnych
materiatow. W pytaniu: ,czy produkt nie szkodzi
srodowisku?” uwzgledniono takie czynniki, jak
oszczednosc¢ energii, wody, zuzycie zasobow
odnawialnych, a takze ich zdolno$¢ do biode-
gradacji. ,Czy produkcja produktu jest korzystna
dla lokalnych spotecznosci?” — to znaczy czy jej
uczestnicy decydujg o niej i czerpig profity. W py-
taniu: ,czy proces produkcyjny jest bezpieczny
dla pracownikow?” — zadbano nie tylko o ich



Anna tyszcz, Magda Rychard, Maja Szczypek, M.A.M. Airbag, 2011

godny zarobek, dtugosc i bezpieczenstwo pracy,
ale rébwniez poszanowanie praw pracowniczych,
jak chocby zakaz pracy dzieci, czy jakichkolwiek
form przymusu i dyskryminacji. Natomiast wymaog
ekonomicznej optacalnosci produktu dotyczy
tego, czy odpowiada on wymogom rynku i zostat
wykonany po uwzglednieniu kosztow spotecz-
nych i ekologicznych. W ksigzce Cradle to Cra-
dle. Remaking The Way We Make Things Michael
Braungart oraz William McDonough wysuneli
potrzebe rezygnacji z gospodarki jednokierun-
kowej, polegajgcej na przetwarzaniu surowcow
w odpady, na rzecz gospodarki cyklicznej, w ktorej
surowce krgzg w sposob zblizony do zamkniete-
go®3. Dlatego na stronie biothinking.com mozna
znalezc¢ prosty schemat, zatytutowany cyclic
| solar | safe (dost. cykliczny | solarny | bezpieczny),
ktory oddaje trzy najistotniejsze cechy wyrobow
,zrownowazonych”. Produkt spetnia wymaog ,cy-
klicznosci” (cyclic), gdy zostat wykonany z orga-
nicznych, tatwych do przetworzenia materiatow,
to jest metalu, szkta, drewna, skory, wetny, ktore

12

S. Edwards, 4 New Way of Thinking: The
Lowell Center Framework for Sustainable
Products. Sustainable Product Project. Lowell
Center Framework for Sustainable Production,
ed. University of Massachusetts (UNASS), Lowell,
2009, 5. 10. Dokument ten jest rdwniez dostepny
na stronie www.sustainableproduction.org/
downloads/LowellCenterFrameworkforSusta-
inableProducts11-09.09.pdf (data dostepu
5.11.2014).

13
M. Braungart, W. McDonough, Cradle to Cradle.
Remaking The Way We Make Things, 2002.

Lob. tei: 6. Niwinski, ibidem.

14

0. Sudjic, The Language of Things,
London 2008; wyd. polskie: Jezyk rzeczy.
Krakaw 2013, s. 5.

Anna tyszcz, Magda Rychard, Maja Szczypek, M.AM. Airbag, 2011

nieustannie kragzg w zamknietym obiegu przyrody
i mozna je poddac recyklingowi bgdz przezna-
czy¢ na kompost. Taki jest na przyktad pokazany
na wystawie ZAWOD: PROJEKTANT rower Bo-
nobo (2011) Stanistawa Ptoskiego, ktérego rama
powstata z lekkiej sklejki brzozowej, a takze sofa
Blow (2010) projektu Agaty i Pawta Pomorskich,
wykonana z nadmuchiwanych workow, ktore
w 100% podlegaja recyklingowi. Wyrdb spetnia
wymaog ,solarnosci”, jesli wykorzystano energie
stoneczng lub inne formy energii odnawialnej,
bezpieczne zarowno podczas jej uzytkowania, jak
i wytwarzania. Jak chocby miejska tawka Electricity
(2011) projektu Magdaleny Czapiewskiej, Karola
Murlaka oraz Grzegorza Nawackiego z design-
lab, bedaca w istocie minielektrownia, zasilang
promieniami stonecznymi, ktére w zimne dni
ogrzewajg oparcie mebla. Natomiast produkty

.bezpieczne” to takie, ktorych wytworzenie, uzy-

wanie i usuniecie nie powoduje emisji toksyn oraz
zniszczenia ekosystemu. Reprezentuja je takie
prace, jak chocby lampy Lekkie (2012) z potprzej-
rzystej wtokniny (proj. Katarzyna Delfina Petkow),
wykonane z potgczonych ptatkow polipropylenu,
niedrogie w produkcji krotkoseryjnej lampy Ber-
ga (2009) projektu Moniki Braunscht oraz Soni
Stabon z Kafti Design, a takze nader trwaty, pro-
sty regat Bibliotekarka (2010) Marty Niemywskiej,
ktory mozna tatwo dostosowac do aktualnych
potrzeb uzytkownika.

Deyan Sudjic, wieloletni dyrektor Design Museum
w Londynie, ktory w ksigzce Jezyk rzeczy wyrazit
przekonanie, ze ,im wiecej posiadamy, tym mniej
uzywamy"4, okazat sie wyznawca tak waznej idei
Zrownowazonego rozwoju, jaka jest krytyka bez-
myslnego posiadania przedmiotow. Z tymi, ktore
nas otaczaja, prawie nie mamy kontaktu, po wy-
korzystaniu wyrzucamy je, dlatego do odzyskania
codziennych przedmiotow postanowili zachecic
holenderscy aktywisci z grupy Platform?21, ktorzy
na swej stronie internetowej www.platform21.nl
ogtosili Manifest pod hastem ,Stop Recycling.
Start Repearing”. Wedtug nich ciggte reperowanie,
przerabianie oraz ponowne uzywanie to nie tylko
Sposob na przedtuzenie rzeczom zycia i poznanie

ich dziatania, ale rGwniez — na zbudowanie z nimi
zywej wiezi emocjonalnej, pobudzenie wyobrazni
oraz zabawe. Grupa Platform21 zorganizowata
warsztaty, wystawy, wyktady, a pod adres poda-
ny na jej stronie mozna byto przestac zdjecia, by
podzieli¢ sie efektami swych napraw. | cho¢ po
pieciu latach, w 2009 roku, zawiesita swa aktyw-
nosc¢, zachecita wiele osob do podobnych, od-
dolnych, projektanckich praktyk. Strategia ta nie
zostata pokazana na wystawie w Salonie Akade-
mii, lecz o wszystkich obecnych we wzornictwie
zrownowazonym trudno wspomniec. Jesli chodzi
o konsekwentne jego tworzenie — Polska znaj-
duje sie na poczatku dtugiej drogi. Najwiekszym
zadaniem stojgcym przed wspotczesnymi projek-
tantami nie jest kierowanie sie zyskiem i ulotnymi
trendami ani produkowanie modnych gadzetow,
lecz krytyczne spojrzenie na otoczenie cztowie-
ka, przypomnienie sobie o jego emocjach i po-
trzebach oraz wybranie takich rozwigzan, ktore
podniosg jakos¢ zycia i uczynig Swiat lepszym.
Na szczescie, jak pokazata to wystawa ZAWOD:
PROJEKTANT oraz te wczesniejsze: Wszystko,
na zawsze — dzis. Polski i brytyjski design zrow-
nowazony (MOCAK, Krakdw, 2013) oraz DEEP
NEED — empatia i projektowanie (£to6dz Design,
2013), mtodzi polscy projektanci, ktérzy dziatajg
w perspektywie codziennego zycia, wptywajg na
zZmiane naszych nawykow i uczg, ze ,mniej, znaczy
dzi$ wiecej”. Wcielajgc zasady ,zrdwnowazonego
designu”, pokazujg, ze mozna zy¢ oszczedniegj,
bardziej uwaznie, nie szkodzac naturze. To krok
w dobrg strone.

Agnieszka Maria Wasieczko — ur. 1974, historyk i krytyk sztuki,
niezalezna dziennikarka. Absolwentka Wydziatu Historii Sztuki Uniwersyte-
tu Warszawskiego. Zajmuje sie gtownie sztukq wspatczesng, architekturg

i designem. Teksty publikowata w czasopismach, magazynach, internecie
oraz katalogach wystaw. Wspdtpracowata m.in. z kwartalnikami Exiti Artlu,

,LoCAin” — Review of Contemporary Art Centres and Museums, portalem

obieg.ploraz miesiecznikiem Architektura — Murator W Instytucie Sztuki
PAN pisze prace doktorska, poswigcong wizjom miast w filmach niemych
2lat 20. XX wieku.

Idjecia pochodzq z archiwdw artystéw i galerii Salon Akademii.
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Ingrid Ledent, /llumination (fragment) 2014, litografia, druk cyfrowy (Grand Prix, Nagroda Gtdwna Rektora ASP w Warszawie)

Agnieszka Cieslinska-Kawecka

WARSZAWSAIE

[RIENNALE IMPRINT
TREY WYSTANY GRAFI|

Poprzednie edycje

Na powstanie Miedzynarodowego Triennale
Sztuk Graficznych im. Tadeusza Kulisiewicza
w Warszawie ztozyto sie kilka fortunnych okolicz-
nosci. Przychylnosc urzednikow, silna potrzeba
srodowiska artystycznego a takze jakas sprzy-
jajaca aura tamtych czasow (wsparcie ze strony
Fundacji im. T. Kulisiewicza, ogromne zaanga-
zowanie Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie).
Pierwsza edycja IMPRINTuU miata miejsce w Pa-
tacu Kultury i Nauki w Warszawie w 2008 roku.
Pamietam zamieszanie dzien przed otwarciem,
kiedy z wystawy zniknety prace jednego z ju-
roréw, Borysa Zutowskiego, rosyjskiego artysty
(grafika zwigzanego ze Studiem Elji Bielutina).
Policyjne Sledztwo ustalito, ze grafiki zostaty
ukradzione przez panow z ekipy montazowej,

2008/2011/2014



ktorym prace artysty bardzo sie spodobaty. Naj-
zabawniejsze jednak byto zadowolenie samego
Zutowskiego, ktéry zachwycony zdarzeniem,
zamierzat opisa¢ IMPRINT w powstajgcej wta-
$nie autobiografii. Pierwsze Triennale w moim
przekonaniu, pomimo roznych niedoskonatosci,
byto sukcesem. Wielorakos¢ wspaniatych prac,
ktore otrzymalismy z catego Swiata, przeszta
nasze oczekiwania. (Nadestano 1255 grafik 484
artystow z 44 krajow). Do tej pory koledzy z in-
nych osrodkow wspominajajg wielka gale otwar-
cia IMPRINTuU, mnostwo artystow z zagranicy
i niezapomniang obecnos$c¢ Pani Prezydentowej
Marii Kaczynskiej, ktora dziekujac za zaproszenie,
po obejrzeniu wystawy prosita, zeby pamietac
o niej przy kolejnych edycjach. Wielka zaleta
warszawskiego Triennale byt przewodni temat,
ktory w ogdélnym zatozeniu miat zaréwno ta-
czyc¢ rozne srodowiska, jak i otwierac¢ dyskusje
na problemy wspotczesnego swiata. Grafika wy-
dawata sie wtasciwg formg do takich debat, jako
dziedzina szybko reagujgca na zmiany spotecz-
ne i cywilizacyjne. Zderzenia cywilizacji — temat
pierwszego Triennale podczas towarzyszacej
wystawie konferencji przyjat forme dyskusji nad
rolg i przysztoscig wspotczesnej grafiki (w pane-
lu prof. Marii Poprzeckiej Gutenberg versus Mi-
crosoft). Temat Metropolis, zaproponowany dla
drugiej edycji Triennale IMPRINT, mocno zazna-
czyt sie w formie ekspozycji, jak i w charakterze
prac prezentowanych w Arkadach Kubickiego
w Zamku Krolewskim w Warszawie.

Poszukiwania nowej formuty

prezentacji grafiki.

Wystawa IMPRINT 2014 /luminacje znaczaco od-
biegata od poprzednich wydarzen. Przede wszyst-
kim tegoroczne Triennale byto imprezg zamknieta,
na ktorg zostali zaproszeni wybrani artysci. Miata
wiec charakter wystawy kuratorskiej. Dodatko-
wym elementem byto miejsce ekspozycji. Stary
budynek Wydziatu Weterynarii SGGW, przed re-
nowacjg — ktory wymagat wyjatkowo duzo pracy
w celu aranzacji wnetrz. Nalezato pokazac reali-
zacje 50 uczestnikow w kilku nieprzystosowanych
do tego celu pomieszczeniach. Zaletg tegorocznej
wystawy byta z pewnoscig szersza i powazniejsza
prezentacja poszczegolnych artystow. Wadg byto
zamkniecie imprezy na nieoczekiwane nowosci,
ktore zawsze pojawiajg sie podczas otwartego kon-
kursu, mniejsza skala imprezy i dyskusyjny zestaw

Joanna Leszczyfiska: Arka IV, 2012, serigrafia 140x100 cm (Nagroda Fundaciji im. Tadeusza Kulisiewicza)
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prac. Jednak nowe formuty pokazow graficznych
wymuszane sg zmieniajgca sie tozsamoscia samej
grafiki, dawniej zwanej warsztatowa, dzisiaj chetniej
okreslanej artystyczna. Klasyczne techniki graficz-
ne w konfrontacji z zapisem cyfrowym stracity na
znaczeniu, a eksperymenty warsztatowe z uzyciem
nowych narzedzi czy technologii staty sie jednym
z wazniejszych elementow w tworczosci artystow
siegajgcych po warsztat graficzny. Doswiadczenie
pokoleniowe artystow grafikow przetomu XX i XXI
wieku przyniosto wiele zmian, a nieograniczone
mozliwosci nowych technologii wptynety zna-
€z3co na obraz tej formy wypowiedzi artystycz-
nej. Dlatego grafika jest nie tylko srodkiem wyrazu
0 imponujacej historii, ale rowniez wazng dziedzing
sztuki we wspotczesnej kulturze. Polska od dawna
zajmuje wyjatkowe miejsce w miedzynarodowym
srodowisku grafiki artystycznej, czego dowodem
sg liczne nagrody i obecnos¢ polskich prac na
miedzynarodowych konkursach i przegladach
graficznych. Na istniejagcy potencjat w tej dziedzi-
nie ogromny wptyw miata tradycja przedwojennej
polskiej szkoty grafiki. To wowczas srodowisko
warszawskiej grupy Stowarzyszenie Polskich Ar-
tystow Grafikow RYT (1926-1939) nadawato ton
artystycznemu zyciu w kraju, budujgc jednoczesnie
miedzynarodowg pozycje polskiej grafiki. W 1933
i 1936 roku zorganizowano w Warszawie, z duzym

powodzeniem, pierwsze Miedzynarodowe Wysta-
wy Drzeworytu, ktérych cykl przerwata Il wojna
Swiatowa. Od 1966 roku tradycje te kontynuuje
Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie.
W Polsce odbywa sie wiele znaczgcych przegla-
dow graficznych: w Krakowie, Katowicach, Toruniu,
todzi, Jeleniej Gorze - to te najwieksze i cyklicz-
ne. Jednoczesnie takie instytucje jak Fundacja
im. Mariusza Kazany czy Fundacja im. T. Kulisiewi-
CzZa W znaczgacy sposob przyczyniaja sie do pro-
mocji polskiej grafiki. Mtode Triennale IMPRINT
wtgcza sie do tej dziatalnosci, wcigz poszukujgc
wtasnej, odrebnej tozsamosci i nowoczesnej for-
muty prezentacji grafiki artystycznej.

Nagrodzona na tegorocznym Triennale IMPRINT
Ingrid Ledent w swoim tekscie poswieconym
grafice napisata: ,Jako artystka wole nie czyni¢
rozroznienia pomiedzy grafikg a ogétem wspot-
czesnych sztuk wizualnych. Artysta powinien
przekraczac¢ granice kazdego medium®t. Jednak
jej tworczosc prezentowana jest przede wszyst-
kim na konkursach i wystawach graficznych. To
dzieki duzym wydarzeniom, takim jak IMPRINT,
moze istnie¢ dyskurs dotyczgcy tozsamosci gra-
fiki, moga rozwijac sie réznorodne postawy arty-
styczne i, mam nadziejg, moze rozwijac sie takze
tradycyjna grafika warsztatowa.

Waldemar Wegrzyn: Once upon a time, 2014, druk cyfrowy, 350x100 cm (Nagroda Fundacji im. Mariusza Kazany)
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Waldemar Wegrzyn: four time, 2014, druk cyfrowy, 350x100 cm

Od grafiki warsztatowej do mediéw cyfrowych.
Doswiadczenie pokoleniowe artystéw przetomu
XXI wicku. Twérczost-Refleksja-Prezentacja.

Wydziat Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakaw 2014.

Agnieszka Cieslinska-Kawecka — ur. 1964, profesor sztuk plastycz-
nych, artysta grafik. Ukofczyta Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie
w1991 roku. Obecnie prowadzi pracownie w Katedrze Grafiki Warsztatowej
rodzimej uczelni. 0d 2002 roku czfonek Zarzadu Fundacji Stypendia

i Nagrody im. Tadeusza Kulisiewicza. Kurator wielu wystaw graficznych,

m in. IMPRINT Migdzynaradowego Triennale Sztuk Graficznych w Warszawie,
polskiej ekspozycji Fusion—International Contemporary Intaglio Prints
Guanlan (Chiny), Transgrafika. Palscy Artysci w Kolekcji Sztuki im. Mariusza
Kazany, Guangdang Museun of Art (China). Cztonek jury konkursdw
krajowych i miedzynarodowych. Laureatka wielu nagrad krajowych

i migdzynarodowych, m.in.. Kechi International Triennial Exhibition

of Prints (Japonia), 2006, The Naka -Tasa Museun of Art, (Japonia), 2009,
Nagroda 8. Triennale Grafiki Polskiej, Katowice, (Polska), 2012,

Fot. archiwum IMPRINT




Joanna Leszczyhska:

Arka ¥, 2012, serigrafia 140x100 cm
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Andrzej Wectawski

aSPRINT 2014

GRAFICNA WEDR
P WARSLAWIE

W czerwcu 2014 miat miejsce w Warszawie
prawdziwy festiwal imprez graficznych. Wy-
startowata trzecia edycja Miedzynarodowego
Triennale Sztuk Graficznych IMPRINT, tym ra-
zem na Pradze, w kontrowersyjnej przestrzeni
budynku Sinfonia Varsovia, znanym z wystaw
Coming Out. W Muzeum Plakatu w Wilanowie
otwarto kolejne Biennale wraz z serig wystaw
towarzyszacych. W ASP wystawa konczaca rok
akademicki z duzg porcja graficznego ciasta
i KISSPRINT 2014, najmtodsze dziecko w rodzi-
nie graficznego wystawiennictwa.

Czym wtasciwie jest KISSPRINT, firmowany przez
nieformalne Stowarzyszenie Tworcow Grafiki
Artystycznej? W folderze promujacym impreze
czytamy: ,Kissprint zrzesza tworcow zwigzanych
z Wydziatem Grafiki ASP w Warszawie. Mtodych,
dynamicznie wchodzgcych w swiat sztuki oraz
tych doswiadczonych, o bogatym dorobku.
Studenci, absolwenci, doktoranci i pedagodzy
dziatajacy pod jednym szyldem i w imie jednej
sprawy. Kissprint znaczy tyle, co miedzypoko-
leniowa wymiana, zapat, wzajemne inspiracje.
Pokazujemy grafike artystyczng w nowej od-
stonie, organizujemy akcje i niecodzienne wy-
stawy. Nasze dziatania sg niekonwencjonalne,
burzace dotychczasowe pojecie o grafice ar-
tystycznej. Chcemy wcigz przekraczac granice
tej formy sztuki, wyjs¢ z nig poza mury uczelni,
galerii”. Pierwszg odstong Kissprintu byta duza
wystawa grafiki zorganizowana w maju 2012
roku w Soho Factory w Warszawie. Sukces! Za-
skoczenie, ze mozna. Pézniej byty kolejne im-
prezy, miedzy innymi aukcja i wystawa polskiej

Kissprint 2014, Mokotowska 73
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grafiki warsztatowej w Galerii MiTo w 2013 roku.
Wszystkie inicjatywy miaty spontaniczny, od-
dolny charakter. Osoby zaangazowane w urze-
czywistnianie kolejnych pomystéw to kuratorki
Aleksandra Tubielewicz i Marta Banaszak oraz
grupa, studentéw i pedagogoéw z Wydziatu Gra-
fiki. Jaka byta tegoroczna edycja, czyli KISSPRINT
2014? Niecodzienne byto miejsce wystawy: trzy
przywracane do zycia zabytkowe kamienice,
zlokalizowane w roznych czesciach Warszawy.
W remontowanych lub przeznaczonych do re-
montu budynkach, dzieki uprzejmosci i pomocy
firmy Feniks, wtasciciela i gospodarza obiektow,
zorganizowano 19 indywidualnych wystaw gra-
ficznych. Uczestnikow wytonito jury na podsta-
wie przedstawionych dokumentacji. Wybrani
artysci byli zobowigzani do przygotowania i za-
aranzowania ekspozycji. Duze przedsiewziecie
organizacyjne i logistyczne.

Otwarcie wystawy: 5.06.2014, centrum Pragi,
ul. Okrzei 26, godz. 18. Ruszamy. Na siatce bu-
dowlanej przykrywajgcej remontowanga kamie-
nice wydrukowano grafike Marty Banaszak Lizaki.
W klimat wystawy wprowadza samo wejscie:

Kissprint 2014, Mokotowska 73

ciemna klatka schodowa otwartego tylko na czas
ekspozycji budynku. Na pietrze duze mieszka-
nie. Dziwne uczucie, bo wchodzimy w prywatna
przestrzen opuszczong przez dawnych loka-
torow. Pierwsza z pieciu prezentacji to praca
Moniki Proniewskiej ,Kolekcja". Sktada sie z serii
grafik wykonanych w klasycznych technikach,
gtownie akwaforcie i akwatincie. Autorka poru-
sza sie po roznych obszarach obrazowania, od
kameralnych, wykonanych z ogromnga precyzjg
surrealizujgcych grafik, przez ryciny z motywami
roslinnymi, po prace eksponujgce zdecydowane,
geometryczne, abstrakcyjne formy. Tworzy z nich,
dla potrzeb ekspozycji, duze obrazy. Kolekcja nie
jest juz rozproszona. W nastepnym pomiesz-
czeniu oglagdamy serie grafik Klaudii Krynickiej.
Autorka przedstawita prace wykonane w tech-
nice serigrafii z cyklu, w ktorym seria postaci
stanowi pretekst do podjecia tematu kobiecej
cielesnoscii motywu przemijania. W sgsiednim
pokoju graficzna instalacja Magdy Nowakowskiej,
zatytutowana Memory. Bardzo osobisty cykl in-
spirowany poezjg, odnalezionymi w rodzinnych
archiwach wierszami, napisanymi przez Helene
Troniewskg. Wiersze nigdy nie zostaty opubliko-
wane, pozostaty w rekopisie, najstarszy pocho-
dzi z 1898 roku. Swiadectwo pasji, namietnosci
i odlegtego czasu. Prace wpisujg sie w kontekst
miejsca, ktore odwiedzamy, wrecz je dopetniaja.
Tak tez jest z pracami Mariusza Filipowicza. Autor
zaprezentowat serie fotograficznych portretow
0s0b, ktorych wyjsciowym przedstawieniem byta
wiasna postac i twarz autora. To zwielokrotniony,
zakamuflowany portret tworcy. Mariusz Filipowicz

odpowiednio zaadaptowat otrzymang przestrzen.
Umiescit portrety na passe-partout z biatej glazu-
ry lub na kaflach pozostatych w pokojach piecow.
Opuszczone miegjsce przestato by¢ anonimowe.
Innymi srodkami postuzyta sie Anna Kosarewska.
Przedstawita prace z cyklu ,Ciato otwarte”. Jej
grafiki inspirowane stronicami z anatomicznych
atlasow poruszajg problem cielesnosci i roznych
form pojmowania ludzkiego ciata przez wspot-
czesng kulture. W przestrzeni mieszkania na
ul. Okrzei stworzyta przy ich pomocy instalacje,
poszerzajgc kontekst znaczeniowy dzieta. Prace
wyprowadzone ze sterylnej przestrzeni galery;j-
nej w nowym miejscu zyskaty niejednokrotnie
zaskakujgcy wymiar.
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Na miejsce nastepnej wystawy jedziemy na
druga strone Wisty. Okolice Politechniki. Otwar-
cie wystawy: 5.06.2014, ul. Noakowskiego 16,
godz. 19.30. Inne miejsce, inne otoczenie. Ka-
mienica jest juz po remoncie. Na teren ekspo-
zycji wchodzimy z podworka studni. Piwnica,
magazyn, podziemny garaz? Jest to przestrzen
surowa, wrecz minimalistyczna, petna zakamar-
kow, korytarzy, pomieszczen o roznej wielkosci.
Ogladamy pokaz pigtki artystéw. Maciej Janu-
szewski zaprezentowat prace odbite na grubej
tekturze i matryce grafik. Matryce, znaki, wyciete
precyzyjnie po formie ze sklejki, pokryte sg czar-
ng farba graficzng. Autor umiescit je w starannie
dobranych miejscach, niszach, zautkach, rozlo-
kowanych w rozlegtej przestrzeni, umiejetnie wy-
korzystat Swiatto i panujgcy w pomieszczeniach
potmrok. Wedrujemy po labiryncie pomieszczen.
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Kissprint 2014, Noakowskiego 16

Prace Zuzanny Jankowskiej, seria grafik wykona-
nych w technice offsetu, Swiadczg o poszukiwaniu
i umitowaniu wolnosci. Przesycone sg fascynacja
pedem i predkoscig. Mijamy czarno-biate linoryty
Sylwii Jagieto, precyzyjnie, punktowo wycinane,
odbite na delikatnej bibule. Jeszcze inne sg prace
Ani Stefanskiej z serii ,Dywany”. To duze kolorowe
grafiki, ktérych geometryczne uktady uzupet-
niane sg przez nabite na ich powierzchni formy

Kissprint 2014, Okrzei 26

i znaki. Koegzystencja grafiki cyfrowej i tradycyjnie
tworzonych matryc jest w tym wypadku wrecz
idealna. Kolejna duza prezentacja to ekspozycja
grafik Wojtka Domagalskiego. Autora fascynuje
przestrzen miejska. Stara sie odstonic i zauwazy¢
to, co niedostrzegane, ukryte, pomijane, a przez
to intrygujace i tajemnicze. Opuszczamy galeryj-
ng przestrzen przy Noakowskiego. KISSPRINT to
bardzo zréznicowana stylistycznie wystawa. Taka

miata by¢. Znakomicie sprawdzita sie koncepcja
umieszczenia prac, indywidualnych pokazéw
w réznym otoczeniu.

Trzecie miejsce wystawowe, okolice placu Trzech
Krzyzy. Otwarcie wystawy: 5.06.2014, ul. Moko-
towska 73, godz. 21. Wnetrze kamienicy pokryte
napisami, warstwami graffiti jest naturalng sceno-
grafig dziewieciu kolejnych wystaw. W budynku,
na klatce schodowej panuje klimat znany z ber-
linskiego Kreuzbergu. Nie ma tu sladu galeryjnej
atmosfery. Wystawy rozlokowane sg na dwoch
pietrach. Krgzymy po kolejnych mieszkaniach,
przyjmowani przez gospodarzy. Pulsacyjna
muzyka, potmrok, duzo gosci. W sgsiedztwie
muzycznej konsolety odnajdujemy grafiki Mi-
chata Kochanskiego. Praca zatytutowana ,Intu-
icje” stanowi harmonijne potgczenie formy i idei.
Zainteresowato go poszukiwanie relacji miedzy
formami organicznymi, naturalnymi, a tymi kto-
re sg wytworami naszej cywilizacji. Przygotowat
serie wielowarstwowych grafik drukowanych na
siatkach budowlanych i papierze, po ztozeniu
ujawniajg ostateczng, zamierzong przez autora
forme znaku. Struktura obrazu zmienia sie wraz
ze zmiang kata obserwacji. Zmusza to widza do
podazania za obrazem, Sledzenia zachodzacych
na jego powierzchni przemian. Prace uzyskaty
doze tajemnicy i jednoznacznosci. Interesujgce
jest dochodzenie, poszukiwanie ostatecznego
ksztattu obrazu. W pokoju z resztkami dawnych
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tapet na scianach prezentowane sg prace Doroty
Ziotkowskiej. To obszerny cykl prac graficznych
noszacy tytut ,Chambre d amour / Chambre
d’enfer”. Dotyczacy relacji doznan cielesnych
i emocjonalnych. Opowiada o tym, co bardzo
intymne, co czesto staramy sie ukry¢ Swiadomie
lub nieswiadomie, z czego trudno uczynic¢ przed-
miot zwierzen. Inng estetyka postuguje sie Joan-
na Gebal. Jej minimalistyczne grafiki majg swoj
rodowod w fotografii. Zostaty wydrukowane na
powycinanych, aluminiowych blachach. W zde-
gradowanej przestrzeni opustoszatego mieszkania
wygladaja jak relikty innej rzeczywistosci. To pro-
ba zmierzenia sie z przestrzenig i materialnoscia,
nastgpito catkowite uprzedmiotowienie grafiki.
W kolejnej strefie Katarzyna Betlinska prezentuje
wielkoformatowe prace wydrukowane na cienkiej
tkaninie. Delikatna gra swiatet, ktora rozgrywa sie
na powierzchni prac, dobrze wspotgra z wybra-
nym podtozem. Wspodtczesna grafika przekra-
cza schematy. Praktycznie mozna wydrukowac
wszystko na wszystkim. Jeszcze inny rodzaj prac
i myslenia o grafice prezentuje Iga Alberska. Autor-
ka stworzyta instalacje tagczaca elementy graficz-
ne z realnymi przedmiotami, tak zwanymi ready
mades, formami rzezbiarskimi i projekcjg wideo.
Jej realizacja nosi tytut Generacja Y. Centralnym
elementem instalacji jest umieszczony na dywanie
z trawy lezak, z wydrukowang grafikg, z hastem
.We are fucking angry!”. To praca zaangazowana
w problemy wspotczesnego pokolenia, petna

symboli i kulturowych odniesieri. W rozlegtych
przestrzeniach kamienicy przy Mokotowskiej,
bogactwie bodzcodw roznej natury, mozna sie
zagubic¢. Krazymy po pietrach. Wchodzimy do
kolejnych mieszkan. Tu juz bylismy. Kolejne po-
mieszczenie. Kameralna przestrzen. Na scianach
oprawione grafiki Aleksandry Tubielewicz. Na
podtodze rozsypana warstwa suchych lisci. Ko-
lejna artystka, ktora umiejetnie stworzyta nastroj
do prezentowanych prac i wtasciwie wykorzysta-
ta miejsce ekspozycji. Problematyka prac dotyka
sfery egzystencjalnej, przemijania, uptywajgce-
go czasu, potrzeby obcowania z czyms wiecej
niz materialna i powierzchowna rzeczywistosc.
Idziemy dalej. Kolejne pomieszczenie. Linoryty
Marty Banaszak. Rozne tematy, rézne rodzaje es-
tetyki. Wizerunki bohateréw kultury pop sasiadujg
z pracami, w ktorych podejmuje problematyke
iluzji przestrzeni. Autorka pozornie porusza nie-
powigzane ze sobg tematy, zmusza do gtebszej
refleksji i odnalezienia prawdziwego sensu, istoty
prac. O jej tworczosci graficznej opowiada pre-
zentowany w sgsiednim pokoju film Printmaker,
zrealizowany w interesujgcy sposob przez Ja-
kubaWroblewskiego. Kolejny artysta wypetnit
wielkg grafikg duzg $ciane jednego z pokoi. To
praca Michata Kuszyka zatytutowana Kryzys. Na
tkaninie z charakterystycznym wzorem i w okre-
slonej ochronnej kolorystyce, a stuzgcej do szycia
mundurow dla zotnierzy wysytanych na misje
wojskowe, zostat wydrukowany pieczotowicie

wykonany rysunek. Ta komiksowa praca o duzym
potencjale narracyjnym znakomicie wspotgra
z otoczeniem, zmusza do mozolnego ogladania.
Podobnie jest w przypadku Stawomira Gebczyn-
skiego, ktory perfekcyjnie wykorzystat zastang
przestrzen. Jego grafiki zwigzane sg z estetyka
sztuki ulicy. Bohaterami prac sg uczestnicy ulicz-
nych star¢, demonstranci i pacyfikujgca wystg-
pienia policja. Squatowe otoczenie jest dla nich
idealne. Opuszczamy kamienice przy Mokotow-
skiej. Od strony placu Trzech Krzyzy podazaja
grupy mtodziezy. Chyba skonczyt sie koncert
w Akademii. KISSPRINT 2014 to udane przed-
siewziecie: barwne, réznorodne, o imponujacej
skali. Szkoda, ze wystawa trwata tylko trzy dni.

Andrzej Wectawski — profesor zwyczajny w Akademii Sztuk Pieknych
wWarszawie. 0d 1986 roku zwigzany z Uczelnig. W latach 20022008
dziekan Wydziatu Grafiki, obecnie Kierownik Katedry Grafiki Warsztatowe;.
Prowadzi dyplomowq Pracownie Grafiki Artystycznej (Pracownia nr .
Cztonek jury wielu konkursdw krajowych i miedzynarodowych, kurator
wystaw grafiki polskiej. Uprawia grafike, malarstwo i rysunek. W pracach
graficznychtqezy tradycyjny warsztat z elementami druku cyfrowego

i unikatowymi metodami tworzenia odbitki graficznej. Otrzymat wiele nagréd
i wyrdznied m.in. Grand Prix w konkursie o nagrode Fundaci Giintera Grassa
im. Daniela Chodowieckiego, Prix de la Ville Sarcelles na 13 Biennale Grafiki
w Sarcelles, Francja, Grand Prix na IV Miedzynarodowym Konkursie Rysunku
we Wroctawiu, uhonorowany medalem , Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.

Fot. A. Wectawski
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Oktadka czasopisma ,Swiat’, 1963

,Dokonalismy juz nowej préby bomby atomo-

wej, uradowat sie nasz lud wynikami owych prob,
Huknat atom posrod skat, sprawnie swoj egzamin
zdat. Dzieki takim rezultatom — wiemy: dobry jest
nasz atom!” — dobry, dodajmy, bo jest on nasz,
radziecki, nie za$ obcy, imperialistyczny. Taka
zotnierska piesn znalez¢ mozna w zbiorze z 1953
roku. Nastepne dekady poszerzajg owga rywaliza-
cje zbrojeniowa o wspotzawodnictwo w ramach
postepu ludzkosci i przenoszg jg w kosmos. Jesli
zas chodzi o postep, to poza pierwszenstwem
nalezato tez udowodni¢, ze socjalizm ma nowo-
czesng, naukowg twarz, nieobce mu najswiez-
sze zdobycze telekomunikacji i energii jagdrowej.
Nowe wynalazki wymagaty odpowiedniej formy
zewnetrznej, a zatem swietlany system przysztosci
ubierano chetnie w kostium tego, co kojarzyto sie
(np. w warstwie tworzywa) ze sztukg nowoczesna.

Na tamach pism (m.in. ,Mtody Technik” czy ,Prze-
glad Techniczny”) propagowano nowe odkrycia

naukowe, dotyczgce dziedzin takich jak cyberne-
tyka i jej pochodne — biocybernetyka, robotyka,
sztuczna inteligencja. Po pierwszym locie w ko-
smos ,Mtody Technik” wydat specjalny numer
poswiecony Jurijowi Gagarinowi i jego sukcesom,
Cztowiek w kosmosie. Artystow zas zachecano do

wspotpracy z naukowcami i robotnikami — dosc
przypomnie¢ Sympozjum Naukowcow i Artystow

.Sztuka w zmieniajgcym sie swiecie” w Putawach

czy Biennale Form Przestrzennych w Elblagu.

Wystawa w Zachecie pokazuje owe fascynacje,
odkrycia i naukowo-artystyczne dokonania ,dtu-
gich lat 60.". Kiedy to, po raz pierwszy po wojnie,
podobne zjawiska czy zainteresowania domino-
waty po obu stronach zelaznej kurtyny. A odwilz



i Gomutkowska mata stabilizacja przyczynity sie
do wzrostu zainteresowania nowoczesnoscia,
nowymi odkryciami i trendami. Lata 60. to zresztg
bodaj ostatnia dekada, ktdra ma w sobie moder-
nistyczny zapat i ideowos¢, rzeczywiscie dtuga,
wielobarwna, petna zmiennych kierunkow, odkryc,
dokonan, rewolucji spotecznych i obyczajowych.
To tygiel roznorodnych pragdow i koncepcji, apo-
geum wiary w postep, racjonalizm, sprzyjajaca ar-
tystom dgzacym do znalezienia regut i systemow,
stanowiagcych ilustracje potegi ludzkiego umystu,
zwigzanych, wedtug stow Donalda Kuspita, z ,de-
ifikacjg ludzkiego umystu ze wzgledu na jego
matematyczng sprawnosc”. Byty to lata rewolucji
i odkry¢ technicznych, stosowania algorytmow
i teorii gier, nowych projektow architektonicznych
i urbanistycznych, strategii przypadku, postugi-
wania sie okreslonym modutem (np.u artystow
konceptualnych i minimalistycznych, jak Francois
Morellet, Sol LeWitt, Victor Vasarely czy Ryszard
Winiarski), okres wiary w site intelektu i porzad-
kujgcej koncepcji, a jednoczesnie wkroczenie
w epoke sztuki masowej i popartu.

W Zachecie pokazane zostaty eksperymentalne
i prekursorskie dokonania akustyczne, elektronicz-
ne, optyczne tamtego czasu, do ktorych nalezato
Studio eksperymentalne Polskiego Radia, prace
nad tworzeniem systemow informatycznych
i koddéw wizualnych oraz inne projekty Wydziatu
Form Przemystowych, dzieta tak nowatorskie, jak
.Stymulatory wrazen nieadekwatnych” Andrzeja
Pawtowskiego czy filmy eksperymentalne Jéze-
fa Robakowskiego (Zywa Galeria, Ide). Z drugiej
strony mozna byto obejrze¢ charakterystyczny
design, mode, sporo nowatorsko potraktowanych
projektow przedmiotow uzytku codziennego,
dostosowanych do ciasnych mieszkan — jak na
przyktad wyposazenie kuchni w postaci ,obu-
dowanej” lodéwki Ewy Boricza-Tomaszewskiej.
A obok nich niezwykle wazna seria ksigzek i filmow
science fiction. To wtasnie swiat literackiej wizji
przysztosci stat sie dla wielu wybitnych pisarzy
i filmowcow, jak chocby Stanistaw Lem czy bracia
Strugaccy, obszarem najwazniejszych pytan o gra-
nice cztowieczenstwa, czesto gorzkg antyutopia,
sposobem krytyki systemu totalitarnego, jego
uniformizacji i odhumanizowania. W popularnej
postaci, owa fala literatury, filmu, estetyki scien-
ce fiction, ,konsumuje” niejako zdobycze nauki.

Nauka i wyrastajgca z podobnych racjonalnych
zrodet sztuka to istotne propagandowe cele
i osiggniecia bloku socjalistycznego. Czesto
pseudonaukowy charakter pokrywat koszmar
nowej architektury czy tandete sztuki uzytkowe;.
Na drodze postepu miescita sie, bowiem zarow-
no tworczos¢ Oskara Hansena (niezrealizowany
projekt poszerzenia gmachu Zachety), jak i slepe
kuchnie brzydkich osiedli. Nad wszystkim jed-
nak unosi sie duch wiary w lepszego cztowieka,
w rozwoj ludzkosci osiggniety dzieki nauce. Czto-
wiek i maszyna wspotpracujg, pierwsze roboty,

komputery, rozbudowana inteligencja powodujg
poczucie coraz wiekszej samowystarczalnosci
ludzkiej. Ale pojawiajg sie tez pytania o granice
techniki, o granice poznania natury — o to, jakie
jeszcze kryje tajemnice, pytania o mozliwosci fizyki,
matematyki. Takie kierunki ,naukowe" jak op art,
sztuka kinetyczna itp. okazujg sie niewystarcza-
jace dla wyrazania artystycznej indywidualnosci.
Przechodza na pozycje konceptualne, wspot-
istniejgc odtad z nurtem zaangazowanym czy
krytycznym, siegajgcym do kwestii spotecznych,
psychologicznych, badajgcym tereny, do ktérych
nie dociera sam rozum.

Na wystawie w Zachecie, w atmosferze ,ko-
smicznych” lat 60. mozna byto znalez¢ wiele prac

tworcow tak wybitnych, jak Wtodzimierz Borowski,
Wojciech Bruszewski, Jerzy Rosotowicz, Zbigniew

Gostomski, Jozef Robakowski, Ryszard Winiarski,
Krzysztof Wodiczko, Grzegorz Kowalski, Andrzej

Wajda. Obok nich przyktady powierzchownej fa-
scynacji nowoczesnym blichtrem, nowe tworzywa,
plastik, metal, giete rurki. Czysty i funkcjonalny
nowy $wiat, przygoda przysztosci czy przysztos¢
jako przygoda? Wiele z tych odkry¢ i dokonar po-
zostaje ciekawostka, zgrabng forma, co sprawia,
ze po latach traci myszka, dezaktualizuje sie — jak

kazda nowos¢ — przynalezgca swemu czasowi,
konkretnemu tu i teraz.

Kosmos wzywal! Sztuka i nauka w dtugich
latach szescdziesigtych, 1.07 — 28.09.2014,
Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki

Lofia Jabtonowska-Ratajska — historyki krytyk sztuki, kuratorke,
autorka filmdw dokumentalnych. Publikuje m.in. w Arteonie”, Exicie’,

Obiegu”

Emil Cieslar, Andrzej Wrdblewski, Olgierd Rutkowski, Stanistaw Siemek,
Projekt obudowy maszyny analogowej AKAT- 1, 1959, ze zbiordw Zaktadu
Dokumentacji Wydziatu Wzornictwa ASP w Warszawie

Teresa Jzefowicz, Namiot pneumatyczny, praca dyplomowa (promotor
Lech Tomaszewski), 1967, ze zbiordw Zaktadu Dokumentaciji Wydziatu
Wzornictwa ASP w Warszawie
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Anna Jurdzln-SZ}’lmﬁsh

Anna Jordan-Szymarska
Droga do poznania muzyki

,Co kryje sie pod pojeciem rozumienia muzyki? Co

to oznacza, ze ktos rozumie muzyke? Czy mamy
jakiekolwiek kryteria do oceny lepszego czy gor-
szego rozumienia badz w ogole braku rozumienia

muzyki? Moi studenci pytani o to, co wedtug nich

jest podstawg do orzekania o czyims rozumieniu

badz braku rozumienia utworu, najczesciej odpo-
wiadali, ze o rozumieniu swiadczy przezywanie

muzyki, a pytani o komponenty takiego przezy-
wania, wskazywali przede wszystkim na emocje,
uczucia i nastroje. Byli dalecy od uznania, ze row-
nie wazne dla rozumienia utworu jest uchwycenie

jego formy. Przezycie powstajgce w odpowiedzi

na muzyke nie jest jednowymiarowe...".

Ze wstepu autorki

Anna Jordan-Szymariska ukoriczyta w 1977 roku

klase fletu u prof. Elzbiety Gajewskiej w Panstwo-
wej Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie,
a w 1981 roku studia psychologiczne na Uniwer-
sytecie Warszawskim, gdzie pisata prace magi-
sterska pod kierunkiem prof. Marii Materskiej. Od

tegoz roku jest pracownikiem Katedry Psychologii

Muzyki Akademii Muzycznej, obecnie Uniwersy-
tetu Muzycznego Fryderyka Chopina, kierowanej

przez prof. Marie Manturzewska, a nastepnie prof.
Barbare Kaminska. Jej zainteresowania naukowe

skupiajg sie na zagadnieniach zwigzanych z per-
cepcjg muzyki, oceng wykonan muzycznych,
a takze procesami poznawczymi, towarzyszacymi

uczeniu sie. Od 1991 roku prowadzi dla muzykdow

zajecia dydaktyczne z psychologii.

Tanczac piorem — nauka w stuzbie Terpsychory,
pod redakcjg Hanny Raszewskiej

Wiekszosc¢ artykutow napisana zostata przez
autorow, ktorzy tancem interesowali sie zawsze,
ale z roznych wzgleddéw nie ukonczyli szkoty
baletowej i w zwigzku z tym nie majg dyplomow
zawodowego tancerza.

Nie jest to jednak — z mojego punktu widzenia —
wada, a wrecz zaleta, pewien szczegolny wa-
lor. Otoz wszystkie poprzednie doswiadczenia
zwigzane z pasja tanczenia, terazniejsza praca
zawodowa (czesto diametralnie rozna od tej, ktd-
ra wykonujg profesjonalni tancerze), ukonczenie
rozmaitych szkét srednich i wyzszych stanowig
o intelektualnym bogactwie i roznorodnosci stu-
dentow Podyplomowych Studiéw Teorii Tanca. Ich
drogi zyciowe plotty sie roznie, podobnie zresztg
jak i wszystkich studentow poprzednich edycji od
poczatku istnienia studiow.

Wsrdd autordw sg absolwenci rytmiki, muzykologii
i polonistyki. Jest aktorka dramatyczna, architekt
i technik kolejarz. Jest wreszcie doktor pedagogiki,
jednoczesnie absolwentka Rytmiki i Teorii Mu-
zyki. Studenci ci trafili na nasza uczelnie jedynie
z wtasnego, przemyslanego wyboru. Kierowato
nimi wytgcznie zamitowanie do pogtebiania wie-
dzy z zakresu teorii i praktyki tarica. To prawdziwi
pasjonaci i mitosnicy tej dziedziny nauki i sztuki”.

Fragment stowa wstepnego
Matgorzaty Kucharskiej-Nowak



Mlskiserrs Samryrah
FRAWD AUTDRSKIE W MUZYCE

Aleksandra Sewerynik
Prawo autorskie w muzyce

.Ksigzka Aleksandry Sewerynik stanowi popularne,
napisane jasnym i zywym jezykiem, kompendium
wiedzy o prawie autorskim. Autorka fortunnie ta-
czy wiedze prawnicza z wiedzg i doswiadczeniem
muzycznym oraz uwarunkowaniami praktycznymi.
Zwraca szczegolng uwage na aspekty praktyczne
zZwigzane z tworzeniem utwordéw muzycznych, ich
wykonawstwem orz umowami zawieranymi przez
autorow i artystow. Do publikacji A. Sewerynik
siegnac powinien kazdy mtody tworca i artysta”.

Z przedmowy:
prof. dr. hab. Jana Bteszynskiego

Aleksandra Sewerynik — prawnik specjalizujgcy
sie w prawie autorskim, dyrygent choéralny. Absol-
wentka Wydziatu Prawa i Administracji Uniwersy-
tetu Warszawskiego oraz Wydziatu Dyrygentury
Choralnej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie. Wyktada prawo autorskie
na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina.
Publikuje felietony w dziale opinii prawniczych
dziennika ,Rzeczpospolita”. Autorka bloga pra-
womuzyki.pl
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Jerzy Marchwinski
Kameralistyka fortepianowa

.Po zapoznaniu sie z pracg Profesora Jerzego Mar-
chwinskiego o partnerstwie i kameralistyce forte-
pianowej z przyjemnoscig pisze kilka stow wstepu.
[...] Podzielam poglady Autora stawiajgcego te
same wymagdania pianiscie-soliscie i pianiscie-
-kameraliscie i podkreslajgcego rownowaznosc
rol partnerow wykonujgcych piesni Brahmsa czy
sonaty na fortepian i skrzypce Beethovena. Po-
dobnie widze potrzebe doceniania gry zespo-
towej w procesie dydaktycznym w szkolnictwie
muzycznym wszystkich stopni.

Z przekonaniem polecam wiec wypetniajgcy te
ksigzke esej Profesora Jerzego Marchwinskiego,
pokazujgcy we wtasciwym swietle role i odpowie-
dzialnos$¢ pianisty w akcie interpretacji utworow
kameralnych, w szczegodlnosci w duecie z wokali-
sty czy instrumentalisty, czego nie oddajg terminy
»akompaniator« i »akompaniamentx.

Witasciwe rozumienie przedstawionej przez Au-
tora istoty partnerstwa miedzy wspotwykonaw-
cami dzieta muzycznego moze miec¢ wptyw na
Swiadomos¢ pedagogow, organizatorow zycia
muzycznego i samych pianistow, dla ktorych
mysli Autora moga byc inspiracjg do petniejszej,
przynoszacej coraz wiecej satysfakcji, zawodo-
wej samorealizacji”.

Ze wstepu prof. Andrzeja Jasinskiego

Jerzy Marchwinski — studia muzyczne ukonczyt
w Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopi-
na w Warszawie w klasie fortepianu prof. Marii
Witkomirskiej oraz kameralistyki u prof. Kiejstuta
Bacewicza. Sztuke swa doskonalit w Salzburgu
i Taorminie u maestro Carla Zecchiego. Gtowng
dziedzing jego intensywnej aktywnosci koncerto-
wej byta kameralistyka fortepianowa. Wspotpra-
cowat z wieloma miedzynarodowymi konkursami
muzycznymi (Monachium, Tuluza, Rio de Ja-
neiro) w charakterze oficjalnego pianisty. Jego
partnerami byli m.in. Konstanty Andrzej Kulka,
Stefan Kamas, Andrzej Hiolski, Stefania Woyto-
wicz, Teresa Zilis-Gara, Régine Crespin, Maureen
Forrester i zona, Ewa Podles. Nagrat ponad 25
ptyt. Byt profresorem zwyczajnym, zatozycielem
i kierownikiem Katedry Kameralistyki Fortepiano-
wej w macierzystej akademii. Wyktadat rowniez
w Stanach Zjednoczonych i Kanadzie.

Ksigzka wydana zostata w dziesieciu jezykach:
polskim, angielskim, francuskim, niemieckim,
wtoskim, hiszpanskim, rosyjskim, chinskim, ja-
ponskim i koreanskim.

Wiecej informacji o tytutach Wydawnictwa UMFC
mozna uzyskac¢ pod adresem http://wydawnictwa.
chopin.edu.pl, a wszystkie ksigzki sg do nabycia
w internetowej ksiegarni http://efryderyk.pl.

opracowat: Marek Bykowski
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RALENDARI

15 maja — 4 czerwca

W Galerii (-1) w Centrum Olimpijskim
w Warszawie zaprezentowano wystawe
Wiestaw Szamborski — Nie lubie sie po-
wtarzac.

16 maja — 28 maja

W Auli w Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie zaprezentowano wystawe
Piotr L. Jaworowski / Magda Sykulska
Roch Forowicz Julia Kartowska — Pra-
cownia i Studenci.

17/18 maja

Na program Nocy Muzedéw w Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie ztozyty sie
nastepujgce wydarzenia i dziatania:

- Wydziat Malarstwa — Wystawa Otwartej
Pracowni Rzezby dr. hab. Jakuba teckie-

go, Wystawa studentow Pracowni Ry-

sunku prof. Pawta Bottryka, wystawa Psy
oraz pokaz filmow video Moniki Wiertel
i Pawta Bottryka;

- Wydziat Wzornictwa — w galerii Salon
Akademii na wystawie Zawod: projektant.
Swiadomos¢ i dziatanie swoje prace za-
prezentowali Jevgenija Jurkevi¢a, Nina
Woroniecka, Tomasz Korzewski, Halina

Kaminska, Edyta Makaruk, Stanistaw Pto-
ski, Agata Kulik-Pomorska, Pawet Pomor-
ski, Marta Morawska, Alicja Strzyzynska,
Katarzyna Kedzior, Urszula Kowal-Kiraga,
Magdalena Czapiewska, Karol Murlak,
Grzegorz Nawacki, Magda Rychard, Ania

tyszcz, Maja Szczypek, Tomasz Kopytow-
ski, Anna Kaminska, Marta Niemywska,
Oskar Zieta, Katarzyna Delfina Petkow,
Monika Braunscht i Sonia Stabon oraz
m.st Warszawa i Nextbike Polska. Kura-
torka wystawy Magdalena Kochanowska.
Goscie mogli rowniez skorzystac z Foto-
matu braci Ebert;

- Na dziedzincu ASP pokazano mapping,
przygotowany przez Rocha Forowicza,
Justyne Gojny, Marte lkanowicz, Magde
Kotodziejska, Rafata Kusego i innych mto-
dych artystéw, ekspozycje prac fotogra-
ficznych i filmowych studentow Zarza-
dzania Kulturg Wizualng oraz wizualizacje
nowego budynku Akademii przy Wybrze-
zu Kosciuszkowskim.

- W Lutheraneum, podziemiach kosciota

ewangelicko-augsburskiego pw. Swietej

Trojcy, zaprezentowano wystawe studen-
tow z pracowni prof. Stanistawa Baja i ad.
Arkadiusza Karapudy Dynamizm, rowno-
waga, roznorodnosc. Uczestnicy: Pawet

Bachanek, Klaudia Choma, Emilia Czer-
niewicz, llona Gawronska, Katarzyna Ga-
gol, Paulina Giersz, Tomasz Godowski,
Magdaleena Jakkila, Robert Jankowski,
Ewa Kamieniecka, Piotr Kotakowski, Mo-
nika Kopczewska, Aleksandra Natalia

Koper, Dominika Kossakowska, Magda-
lena Kossakowska, Zofia Lelek, Julia tu-
kasiak, Dominika Nasiadko, Krzysztof
Orankiewicz, Dominika Owczarek, Alek-
sandra Rzeszowiak, Julia Stonecka, Mar-
ta Sobierajska, Anna Stawowczyk, Justy-
na Szymarnska, Kamila Szymariska, Marta

Turos, Agnieszka Zabrodzka, Paulina Ka-
tarzyna Zielska, Olga Zuchowska, Maja

Zurawiecka. Wystawa byta czynna do

31 maja.

- Na prawym brzegu Wisty studenci ASP
wspolnie z Muzeum Warszawskiej Pragi

przygotowali multimedialny pokaz, opo-
wiadajacy o nieistniejgcym domu przy

ul. Swiezej. Prezentowane animacje au-
torstwa m.in. studentow i absolwentow

Pracowni llustracji na wydziale Grafiki

powstaty z inspiracji historiami mieszkan-

cow dawnej drewnianej kamienicy.

16 maja — 7 czerwca

W WizyTUjacej Galerii w Warszawie za-
prezentowano wspolng wystawe Jaro-
stawa Modzelewskiego i Marka Sobcza-
ka Prawa ludzkie i obywatelskie uzytych

srodkow plastycznych.

17 maja — 8 czerwca

W galerii MiTo w Warszawie na wystawie
RODZINA zaprezentowano prace Alek-
sandry Tubielewicz z Wydziatu Grafiki
ASP w Warszawie.

17 maja — 30 sierpnia
W Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego
w Biatymstoku zaprezentowano wystawe
rzezb Adama Myjaka Skupienie.

20 maja

Odbyto sie posiedzenie jury konkursu
llustration Startup 2013/2014 im. Zyg-
munta Januszewskiego zorganizowane-
go przez Pracownie llustracji Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie oraz wy-
dawnictwa: Dwie Siostry, hokus-pokus,
Wytwodrnia, a takze Fundacje Illustro
im. Zygmunta Januszewskiego. Jury
w sktadzie Btazej Ostoja Lniski, Monika
Hanulak, Magda Ktos, Grazka Lange, Mar-
ta Lipczynska, Jan Rusinski, Joanna Rzy-
ska, Ewa Stiasny przyznato:

| nagrode Ricie Kaczmarskiej za projekt
do tematu Miasto, maszyna, masa (za-
danie wydawnictwa hokus-pokus);

Il nagrode Aleksandrze Jamiotkowskiej
za projekt kalendarza zdzieraka (zadanie
wydawnictwa Dwie Siostry);

Il nagrode Zofii Frankowskiej za projekt
kalendarza zdzieraka.

Wyrdznienia wydawcow otrzymali: Maria
Catka za projekt flip booka (wydawnic-
two Wytwadrnia), Karolina Pawlina za
projekt do tematu Miasto, maszyna, masa,
Zofia Frankowska za projekt kalendarza
zdzieraka. Fundacja ILLUSTRO im. Zyg-
munta Januszewskiego przyznata na-
grode dodatkowg Joannie Gebal za
projekt kalendarza zdzieraka.

21 maja
W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka

Chopina, w ramach cyklu koncertowego



.Sroda na Okolniku — Nasi Absolwenci”
odbyt sie koncert zespotu Royal String
Quartet. Artysci tworzacy ten zespot —
Izabella Szataj-Zimak i Elwira Przybytow-
ska (skrzypce), Marek Czech (altowka),
Michat Pepol (wiolonczela) — wystapili
z programem obejmujgcym utwory ka-
meralne wybitnych kompozytoréow, m.in.
Kwartet smyczkowy a-moll op. 51 nr 2
J. Brahmsa, Kwartet smyczkowy D-dur
D. 94 F. Schuberta.

22 maja

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie odbyta sie premiera spek-
taklu warsztatowego Il roku Wydziatu
Aktorskiego tysa spiewaczka
Eugéne’a lonesco w przektadzie Jerze-
go Lisowskiego i rezyserii Grzegorza

Chrapkiewicza.

26 maja

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, podczas konferencji Taniec
w kulturze globalnej odbyt sie wieczor
baletowy. Sktadat sie z trzech widowisk
baletowych: Wspdtczynnik przenikania,
do ktérego muzyke skomponowat Mi-
chat Jacaszek; Need me, do muzyki The
Knife, Yazoo, Amon Tobiani Ellen Alien,
oraz Swieto wiosny Igora Strawiriskiego.
Artystami wieczoru byli m.in. Aleksandra
Liashenko i Pawet Koncewoj, solisci Pol-
skiego Baletu Narodowego, Katarzyna
Rzetelska i Andrzej Adamczak, solisci
Polskiego Teatru Tarica oraz goscie z USA,
m.in. Lauren Michelle Richmond, Heidi
Nelson, Kelsey Adams, Allie Fahsholz,
Sissy Dawson, Nigi Cavanaugh, Nicholas
Petrich i Kentrel Wesson. Choreografia:
Robert Bondara (Polski Balet Narodowy,
UMFQC), Andrzej Adamczak (Polski Teatr
Tanca), Agnieszka taska (ALDancers, USA).

27 maja

W Matej Auli Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie odbyto sie spotkanie z prof.
Jerzym Hausnerem Kultura jako sciezka
wyjscia z kryzysu.

28 maja

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, odbyt sie koncert, na ktorym
wystgpita sopranistka Olga Pasiecznik.
Wraz z Zespotem Instrumentow Daw-

nych Warszawskiej Opery Kameralnej

.Musicae Antiquae Collegium Varsovien-

se” pod dyrekcjg Przemystawa Fiugajskie-
go solistka Warszawskiej Opery Kame-
ralnej wykonata program sktadajacy sie
z utworow wybitnych kompozytordw,
m.in. J. Haydna, W. A. Mozarta, L. van
Beethovena, F. Mendelssohna-Barthol-
dy'ego.

CLERWIEC

2 czerwca — 4 lipca

W Galerii Studio prace dyplomowe za-

prezentowali studenci Wydziatu Malar-
stwa Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie: Magdalena Alicja Jedrzejczyk, Adrian
Lewandowski, Karolina Majewska, Anna
Otdakowska, Laura Pogorzelska, Agata
Rudzikiewicz.

3 czerwca

W Sali Kameralnej Filharmonii Narodo-
wej w Warszawie odbyt sie koncert ka-
meralny dyplomantow Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina. Soli-
stami wieczoru byli Joanna Gancarz -
fagot, Kornelia Gradzka — skrzypce,
Barttomiej Szymborski — altowka, Jakub
Jozef Orlinski — kontratenor, Marcelina
Russak — sopran, Katarzyna Sabuda —
saksofon oraz Min-Young Moon - for-
tepian. Mtodzi artysci zaprezentowali
program obejmujacy m.in. Concertino
na fagot i fortepian Marcela Bitscha, Par-
tite na skrzypce i fortepian Witolda Lu-
tostawskiego, Bachianas brasileiras no.
5 W 391 w wersji na altowke i trio smycz-
kowe Heitora Villa-Lobosa, Kantate Ces-
sate, omai cessate RV 684 na alt, zespot
smyczkowy i basso continuo A. Vival-
diego, Mésicku na nebi hlubokém aria
Rusatki z opery Rusatka op. 114 A. Dvo-
rédka oraz Scarbo z Gaspard de la nuit:
Trois poémes pour piano d‘apres Aloy-
sius Bertrand M. Ravela. Wspotorgani-
zatorem koncertu byta Filharmonia
Narodowa.

5 czerwca

W Teatrze Collegium Nobilium Akade-
mii Teatralnej im. Aleksandra Zelwero-
wicza w Warszawie w cyklu ,Evviva
L'arte” odbyto sie spotkanie 25 lat
w kulturze. Goscie spotkania — Jerzy
Kapuscinski i Zdzistaw Pietrasik zasta-
nawiali sie nad pytaniami: ,Co zmieni-
to sie przez te lata w kulturze? Jakie
nowe trendy, zjawiska, obyczaje poja-
wity sie w teatrze, filmie, sztuce, litera-
turze, muzyce, publicystyce kulturalnej,
mediach? Ktoérzy tworcy w tym czasie
odcisneli najsilniejsze pietno, ktorzy
budowali wizerunek polskiej kultury za
granicg, ktéorym zawdzieczamy naj-
wieksze dzieta, a o ktérych byto naj-
gtosniej? Jakie wyzwania stojg w dzi-
siejszych czasach przed artystami
i instytucjami kultury?”. Autorka projek-
tu: Natalia Adaszyriska. Spotkanie pro-
wadzit Rafat Stawon.

6 czerwca

W Sali Koncertowej Filharmonii Narodo-
wej w Warszawie odbyt sie koncert sym-
foniczny dyplomantéw Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina. Solista-
mi wieczoru byli Marta Kordykiewicz
(wiolonczela) i tukasz Chrzeszczyk (for-
tepian). W programie znalazty sie Waria-
cje rokoko A-dur op. 33 na wiolonczele
i orkiestre P. Czajkowskiego, I Koncert
fortepianowy c-moll op. 18 S. Rachma-
ninowa oraz lll Symfonia F-dur op. 90
J. Brahmsa. Mtodym artystom akompa-
niowata Orkiestra Symfoniczna Filhar-
monii Narodowej pod dyrekcjg Mateusza
Czecha. Wspotorganizatorem tego kon-
certu byta Filharmonia Narodowa.

6 czerwca - 20 lipca

W Aptece Sztuki zaprezentowano wysta-
we Wrong tukasza Rudnickiego, adiunk-
ta na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie.

5-17 czerwca

Dorocznego $wigto Akademii Sztuk Pigk-
nych w Warszawie Akademia Otwarta
rozpoczeto przy Krakowskim Przedmie-
sciu 5 otwarciem prezentacji prac stu-
dentow podsumowujgcej rok akademic-
ki 2013/14 oraz znakomitg zabawa przy
muzyce Meli Koteluk, Oslo Kill City, Bul-

bwires, Noodleinc. W duzej Auli pokaza-
no wystawe IMPRINT — Kolekgja, w ma-
tej Auli — wystawe Pracownia llustracji
prof. Zygmunta Januszewskiego. W ga-
lerii Salon Akademii zaprezentowano
zwycigzce 24. Miedzynarodowego Bien-
nale Plakatu w kategorii Ztoty Debiut za
prace Studnia Nadziei — 60% — tukasza
Kowalskiego, autora serii plakatow na-
wotujgcych do poprawy jakosci i doste-
pu do wody w Afryce.

10 czerwca odbyt sie pokaz multimedial-
ny na dziedzirncu 100-lecie urodzin Hen-
ryka Tomaszewskiego. Przy ul. Mysliwiec-
kiej, w siedzibie Wydziatéw Architektury
Whnetrz i Wzornictwa, zaprezentowano
koncoworoczng wystawe prac studen-
tow oraz wystawe towarzyszacg Wspot-
czesny patriotyzm. Odbyt sie tez pierwszy
otwarty pokaz prac dyplomowych stu-
dentow Katedry Mody Wydziatu Wzor-
nictwa. Na ul. Spokojnej Wydziat Sztuki
Mediéw obchodzit 5. urodziny SPOKO
NA PIATKE. W programie obchodéw zna-
lazty sie takie wydarzenia, jak Spoko! Za-
graj w filmie! — plan filmowy i ekipa pod
opieka prof. Andrzeja J. Jaroszewicza i dr

Moniki Matkowskiej. INDYGO z cykiu

,Partytury fotograficzne” to prace studen-
tow Kota Naukowego Alternatywnej Fo-
tografii Wydziatu Sztuki Mediow zilustro-
wane muzyka w wykonaniu Huberta
Zemlera (instrumenty perkusyjne), Kami-
la Szuszkiewicz (trgbka), Bartka Patygi
(instrumenty smyczkowe, $piew). Pokazy:
multimedialny Pracowni Animacji pod
opieka dr hab. Ewy Ziobrowskiej; etiud
studenckich Pracowni Inscenizacji i Re-
zyserii Widowisk pod opiekg prof. Marci-
na Jarnuszkiewicza; Pracowni Podstaw
Fotografii pod opieka dr Marii Pyrlik. Koto
Naukowe Tra/w pod opieka dr Pauli Jasz-
czyk przedstawito impresje filmowo-
-dzwiekowg Berlin/1. W Cafe Spokojna
zaprezentowata sie Pracownia Projekto-
wania Intermedialnego pod opieka dr
Katarzyna Stanny. Pracownia Podstaw
Projektowania Graficznego i Typografii
przygotowata projekt typograficzno-ku-
linarny pod opieka dr Maryny Tomaszew-
skiej i dr. Piotra Piwockiego. Pracownia
Dziatan Przestrzennych prof. Mirostawa
Batki obchodzita 10-lecie.

Wystawa konncoworoczna czynna byta
w dniach 5-10 czerwca. Na wszystkich
wydziatach dla gosci byty otwarte pra-
cownie. Na Wydziale Rzezby wystawa
koncoworoczna czynna byta do 17

czerwca.

6 czerwca w siedzibie orkiestry Sinfonia
Varsovia odbyto sie uroczyste otwarcie

Ill Migdzynarodowego Triennale Sztuk

ITanerdsy
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Graficznych im. Tadeusza Kulisiewicza
IMPRINT 2014. Nagrode Gtowna Rekto-
ra ASP w Warszawie przyznano Ingrid
Ledent, Nagrode Fundacji im. Mariusza
Kazany — Waldemarowi Wegrzynowi,
Nagrode Fundacji im Tadeusza Kulisie-
wicza — Joannie Leszczynskiej.

5-8 czerwca

W ramach wydarzenia KISSPRINT 2014 —
Noc Grafiki w Warszawie mozna byto
obejrzec:

— przy ul. Okrzei 26 prace Mariusza Fili-
powicza, Anny Kosarewskiej, Klaudii Kry-
nickiej, Magdy Nowakowskiej, Moniki
Proniewskiej;

— przy ul. Noakowskiego 16 prace lwony
Burnat, Wojtka Domagalskiego, Sylwii
Jagiety, Zuzanny Jankowskiej, Macieja
Januszewskiego i Ani Stefanskiej;

— przy ul. Mokotowskiej 73 (byty klub
5,10,15) prace Igi Alberskiej, Marty Bana-
szak, Katarzyny Betlinskiej, Joanny Ge-
bali, Stawomira Gebczyrskiego, Michata
Kochanskiego, Michata Kuszyka, Alek-
sandry Tubielewicz i Doroty Ziotkowskiej.
Odbyt sie rowniez koncert OJUN / Adrian
Piasecki i Genetics & Windsurfin.

6 czerwca — 27 lipca

W Galerii Sztuki Wspotczesnej BWA
w Olsztynie na ekspozycji O krasnoludkach
i Sierotce Marysi — wystawa ilustracji do
basni Marii Konopnickiej zaprezentowano
m.in. ilustracje Katarzyny Stanny, Janusza

Stanny i Mieczystawa Wasilewskiego.

8 czerwca

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, miat miejsce Nadzwyczajny
Koncert dla Uczczenia Obchodéw Swie-
ta Wolnosci, nad ktorym patronat hono-
rowy objat Prezydent RP Bronistaw Ko-
morowski. Wsrdd artystow, wykonujgcych
szerokg palete utwordw tworcow polskich,
znalezli sie m.in. solisci, chor i orkiestra
Wydziatu Dyrygentury Choralnej, Eduka-
¢ji Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki
i Tanca, Warszawski Chor Chtopiecy i Me-
ski przy UMFC, Kapela Ludowa Gacoki,
Regionalny Zespot Piesni i Tanca Marko-
wianie oraz dyrygenci Matgorzata Roman-
ska, Martyna Sojka, Magdalena Tejchma,

Pawet Choina, ks. Marcin Szuppe.

8 czerwca - 11 lipca
W Galerii Przechodniej w Warszawie za-
prezentowano wystawe Katarzyna Stan-

ny — The Best of... Posters.

11-29 czerwca

W Galerii Promocyjnej zaprezentowano
wystawe Zuzanny Pietkowskiej Silne
przezycie geometrycznej zabawy, cho¢
bez zrozumienia definicji i czegokolwiek
innego. Wystawa powstata dzieki nagro-
dzie-stypendium Inicjatywy ENTRY 2013.
Fundatorzy: Agnieszka i Pawet Gierynscy,
Dariusz Wasylkowski i Akademia Sztuk

Pieknych w Warszawie.

Robert Maciejuk, Jarostaw Modzelewski,
tukasz Stoktosa, Antoni Starowieyski, Ry-
szard Wozniak, tukasz Zedlewski, Woj-
ciech Zubala.

13 czerwca
Podczas Satyrykonu w Legnicy odsto-
nieto tablice upamietniajgca prof. Zyg-

munta Januszewskiego.

14 czerwca

W Akademii Teatralnej im. Aleksandra Ze-
lwerowicza w Warszawie odbyty sie pre-
zentacje pokazow egzaminacyjnych z let-
niej sesji 2013/14 studentéw Wydziatu
Aktorskiego w cyklu ,Dobry wieczor w AT”.
W Galerii Jasminowa w Nateczowie za-
prezentowano wystawe grafiki Cztowiek
uwiktany Oksany Bagriy, tegorocznej
absolwentki Wydziatu Grafiki Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie.

14 czerwca - 6 lipca

W Galerii BWA Miejskiego Osrodka Sztu-
ki w Gorzowie Wielkopolskim odbyta sie
wystawa Adam Styka — Malarstwo.

14 czerwca - 31 lipca
W Galerii Zderzak w Krakowie pokazano
wystawe malarstwa Jarostawa Modze-

lewskiego Stare papiery. Nowe obrazy.

7 czerwca

Jury 24. Miedzynarodowego Biennale
Plakatu w Warszawie pod przewodnic-
twem Davida Crowley'a (Wielka Brytania),
w sktadzie: Stephan Bundi (Szwajcaria),
Kenya Hara (Japonia), Jerzy Porebski (Pol-
ska), Silvia Sfligiotti (Wtochy), Jakub Ste-
piert Hakobo (Polska), przyznato nagrody:
- w Kategorii A: Brgzowy Medal — Lecho-
wi Majewskiemu za plakat Beckett;

- Nagrode Honorowg im. Jozefa Mrosz-
czaka przyznawana przez jury w imieniu
Rektora ASP w Warszawie — Haiping Li,
Design Studio Chiny za plakat Prawda
(bez tekstu) / Truth (without text);

- w Kategorii B: Ztoty Debiut — tukaszo-
wi Kowalskiemu za plakat Studnia Na-
dziei — 60% / The Well of Hope — 60%
oraz wyrozniono prace Jana Bajtlika
i Jonathana Aucha.

12 czerwca

W Matej Auli dr Kamol Tassananchalee
wygtosit wyktad Contemporary Art. Today.
Prelegent urodzit sie w Bangkoku w 1944.
W 1997 r. otrzymat prestizowe wyrdznie-
nie Narodowego Artysty Tajlandii w dzie-
dzinie sztuk wizualnych, przyznawane co
roku przez Ministerstwo Kultury Tajlandii.
Obecnie jest wyktadowca Uniwersytetu
Kalifornijskiego w USA.

12 czerwca — 13 wrzesnia

W Galerii aTAK na wystawie Landschaft,
Lanschaft prace zaprezentowali: Stani-
staw Baj, Aleksandra Bujnowska, Wiktor
Dyndo, Wojciech Fangor, Stefan Gierow-
ski, Pawet Katuzynski, Arek Karapuda, tu-

kasz Korolkiewicz, Magdalena Laskowska,

16 czerwca

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie odbyto sie spotkanie z cy-
klu ,Heroina polskiego kina". Na program
wieczorow w tym cyklu sktadajg sie spo-
tkania z przyjaciotmi artystek, fragmenty
filmow, teatréw telewizji, spektakli radio-
wych, wystawy zdje¢. Bohaterkg wieczo-
ru byta Matgorzata Braunek. Prowadze-

nie: Janusz Majcherek.

17 czerwca

W Galerii Latarka w Budapeszcie na wy-
stawie Hugarian Kiss — Polish Print za-
prezentowano prace artystow z Akade-
mii Sztuk Pieknych w Warszawie: Pauliny

Buzniak, Pauli Dudek, Aleksandry von

Engel, Piotra Kotakowskiego, Anny Mo-
niki Kozbiel, Grety Samuel i Aleksandry
Tubielewicz.

19-25 czerwca

Na jubileuszowym XX Miedzynarodo-
wym Festiwalu Szkét Teatralnych Istro-
politana Project” w Bratystawie repre-
zentujacy Akademie Teatralng im.
Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie
spektakl Film w rezyserii Andrzeja Strze-
leckiego zdobyt Grand Prix Festiwalu
i Nagrode Publicznosci. To wielki sukces
studentow i ekipy obstugujacej przed-
stawienie, tym bardziej ze w konkursie
gtéwnym zaprezentowano 19 spektakli
z 17 krajow z Butgarii, Chorwacji, Czech,
Filipin, Grecji, Hiszpanii, Meksyku, Mot-
dawii, Niemiec, Polski, Rumunii, Stowa-
cji, Stowenii, Szwajcarii, Wegier, Wielkiej
Brytanii i Wtoch.

26 czerwca

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie odbyt sie pokaz spektaklu
warsztatowego studentek Il roku Wy-
dziatu Aktorskiego w Warszawie Warsz-
tat Il w rezyserii i choreografii Katarzyny

Anny Matachowskiej.

26-29 czerwca

Katarzyna Guzowska, studentka Wydzia-
tu Sztuki Mediow Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie, otrzymata | nagrode
na Bundesfestival Video 2014 w Halle
w konkursie Video der Generationen
w kategorii Familienbilder za film Swiadek
zrealizowany w ramach zaje¢ w Pracow-
ni Stowo, Obraz, Znak, Znaczenie pro-
wadzonej przez prof. Stanistawa Andrze-

jewskiego.

27 czerwca — 30 sierpnia
We wroctawskiej Galerii Migjskiej na wy-
stawie zbiorowej 1990 zaprezentowano

prace Janusza Knorowskiego.

28 czerwca

W Teatrze im. Ludwika Solskiego w Tar-
nowie w projekcie Tarnow stolicg kome-
dii studenci IV roku Wydziatu Aktorskie-

go Akademii Teatralnej im. Aleksandra



Zelwerowicza w Warszawie zaprezento-
wali spektakl dyplomowy Tonacja Blue

w rez. Marcina Hycnara.

30 czerwca

Prezydent RP Bronistaw Komorowski
wreczyt akty nominacyjne nauczycielom
akademickim oraz pracownikom nauki
i sztuki. Wsrod 58 nowych profesorow
znalazt sie Stawomir Marzec z Akademii

Sztuk Pieknych w Warszawie.

LIPIEC

1 lipca

Jury konkursu Grafika Warszawska

w sktadzie: dr Anna Zakiewicz-Machow-
ska, historyk sztuki Maria Krawczyk, prof.
Btazej Ostoja Lniski, prof. Rafat Strent
i prof. Stanistaw Wieczorek przyznato
nagrody za najlepsze grafiki Il kwartatu
2014 roku. | Nagrode otrzymat Daniel
Marciniak, Memory, praca multimedialna;
Il Nagrode — Dorota Ziotkowska, seria
V_fig. 01_v02, technika mieszana; Ill Na-
grode — Marta Banaszak, Figuracje XIX,
linoryt; Nagrode Dziekana Wydziatu Gra-
fiki ASP w Warszawie — Aleksandra Tu-
bielewicz, | co teraz? z cyklu Owoce,
druk offsetowy, akwaforta; Nagrode Dy-
rektora MIK (dawniej MCKiS) — Wojciech
Domagalski, TLV, druk cyfrowy, sitodruk.

1-6 lipca

W Galerii DAP 3 w Domu Artysty Plasty-
ka zaprezentowano wystawe dyplomo-
wa Zuzanny Rajewskiej z Wydziatu Ma-
larstwa Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie. Wernisaz odbyt sie 2 lipca.

1-9 lipca

W warszawskim kosciele ewangelicko-
-augsburskim pw. Swietej Tréjcy zapre-
zentowano wystawe dyplomowa Izabe-
li Siemigtkowskiej z Wydziatu Malarstwa
ASP w Warszawie.

1-11 lipca
W duzej Auli zaprezentowano wystawe

dyplomowa Michaliny Czurakowskiej

z Wydziatu Malarstwa ASP w Warszawie.
Wernisaz odbyt 2 lipca.

Na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie zaprezentowano
wystawe prac dyplomowych 2014: w pra-
cowni nr 64 — Jana Estrady-Osmyckiego
pracowni nr 67 — Krzysztofa Ceryngiera
pracowni nr 56 — Marty Kaweckiej pra-
cowni nr 60 — Marii Krawczynskiej pra-
cowni nr 68 — Moniki Krzesniak pracow-
ni nr 55 — Karoliny Lizurej pracowni
nr 50 — Marty Nadolle pracowni nr 62 —
Sary Emilii Niedolaz pracowni 65 — Kata-
rzyny Rowskiej pracowni nr 66 — Klemen-
tyny Stepniewskiej.

3-17 lipca

W Art Pistols Gallery w Warszawie zapre-
zentowano wystawe Portret kobiecy
Oksany Bagriy, tegorocznej dyplomant-
ki (wyrdznienie rektorskie) na Wydziale
Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w War-

szawie.

3-31 lipca
W Galerii Ostroteka w Ostrotece zapre-
zentowano wystawe RzeZba Piotra

Gawrona.

2 lipca

W matej Auli zaprezentowano wystawe
dyplomowga Agnieszki Wielgosz z Wy-
dziatu Malarstwa ASP w Warszawie.

Na dziedzincu Dziekanki, w ramach 14.
Festiwalu Letnie Wieczory Muzyczne —
Dziekanka 2014, odbyt sig¢ koncert, na
ktorym wystgpili skrzypaczka Karolina
Mikotajczyk oraz akordeonista lwo Je-
dynecki. Artysci wykonali m.in. Pavane
pour une infante défunte Maurice Rave-
la, Méditation — intermezzo z opery Thais
Julesa Masseneta, Preludia op. 34 (wybor,
oprac. D. Cyganow) Dmitrija Szostako-
wicza, Roman Népi Tancok (6 Tancow
rumunskich) Béli Bartoka oraz Skrzyp-ak
Barbary Kaszuby.

2-11 lipca

W Galerii Styk Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie zaprezentowano wystawe
dyplomowsa Kaliny Muchy z Wydziatu
Malarstwa ASP w Warszawie.

3-8 lipca

Na Festival dei due Mondi (Spoleto, Wto-
chy) zaprezentowany zostat spektakl
towy na Snarka Lewisa Carrolla w rezy-
serii Agaty Baumgart, studentki Il roku
Wydziatu Rezyserii Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warsza-
wie, z udziatem studentow Wydziatu
Aktorskiego: Katarzyny Ucherskiej, Kata-
rzyny Posdpiech i Eryka Kulma.

4 lipca

W Muzeum Wolinskiego Parku Narodo-
wego w Miedzyzdrojach zaprezentowa-
no W kregu Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie — wystawa grafiki i rysunku
z udziatem Rafata Kochanskiego, Btaze-
ja Ostoja Lniskiego, Aleksandra Myjaka,

Mai Le Nguen, Jacka Staszewskiego.

8 lipca

W galerii Salon Akademii ASP w War-
szawie miato miejsce spotkanie z prof.
Stanistawem Wieczorkiem, na ktorym
zaprezentowano album Wyobraznia,

konstrukcja, metafora.

9 lipca

Na dziedzincu Dziekanki, w ramach 14.
Festiwalu Letnie Wieczory Muzyczne -
Dziekanka 2014, odbyt sie koncert stu-
dentow Akademii Muzycznej im. Igna-
cego Jana Paderewskiego w Poznaniu.
Wystapit kwartet smyczkowy w sktadzie
Jacek Swica, Piotr Kosarga (skrzypce),
Michat Kot (altéwka) i Magdalena Probe
(wiolonczela). Mtodzi muzycy wykonali
Kwartet smyczkowy C-dur op. 20 nr 2
J. Haydna i Kwartet smyczkowy f-moll
op. 80 F. Mendelssohna-Bartholdy'ego.

piehy w pierwszg rocznice smierci. Z tej
okazji wystgpity sopranistka Anna Miko-
tajczyk i mezzosopranistka Anna Radzie-
jewska wraz z gos¢mi i wyktadowcami
XXI MLAMD. Organizatorem wieczoru
byta Fundacja Concert Spirituel.

11-13 lipca

Odbyt sie IV Ogolnopolski Festiwal Te-
atrow Studenckich. Dziesigtka czoto-
wych grup studenckich z catego kraju jak
co roku zaprezentowata sie na deskach
Teatru Collegium Nobilium Akademii Te-
atralnej w Warszawie. Na scenie zoba-
czylismy laureatow poprzednich edycji
Festiwalu, m.in. Teatr Ecce Homo, Choj-
nickie Studio Rapsodyczne, Teatr Pijana
Sypialnia i Teatr Abanoia. Tegoroczna
edycja odbyta sie pod hastem ,,Polis".
Cztonkowie kazdego teatru niezawodo-
wego tworzg matg spotecznos¢ — nie-
zalezne panstwo-miasto, ktore samo sie
rzadzi. Organizatorzy postanowili zbadac,
w jaki sposob te rozsiane po catym kraju
polis sg zarzadzane i jak ksztattujg swoje

relacje z otoczeniem.

12 lipca

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, w ramach XXI Miedzynarodo-
wej Letniej Akademii Muzyki Dawnej miat
miejsce koncert pod hastem ,A quatre
mains”. Program, obejmujacy dzieta
W. A. Mozarta i J. Ch. Bacha, wykonaty
pianistki Petra Matejova i Katarzyna Dro-
gosz, muzykujace na fortepianie histo-
rycznym. Organizatorem tego wieczoru

byta Fundacja Concert Spirituel.

14 lipca — 24 sierpnia

W Internationales Kunstlerhaus Villa Con-
cordia w Bambergu zaprezentowano
plakaty Ryszarda Kajzera, adiunkta na
Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie.

11 lipca

W Sali Wielkiej na Zamku Krolewskim
w Warszawie, w ramach XXI Miedzyna-
rodowej Letniej Akademii Muzyki Dawnej,
odbyt sie koncert zatytutowany Przyja-
ciele z Hamburga — Keiser, Telemann,
Haendel, Mattheson, C. Ph. E. Bach, de-
dykowany pamieci Michata ksiecia Sa-

15 lipca

Na Zamku Krolewskim w ramach cyklu
,Polska — Ukraina — Europa. Dziedzictwo
i Przysztosc¢” prof. Anna Lewicka-Mo-
rawska wygtosita wyktad De Diversis
Climatibus. Swiadectwa wielokulturo-
wosci Lwowa w nowozytnej architektu-

rze i plastyce.
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15-17 lipca

W Pracowni Rysunku na Wydziale Rzez-
by Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie zaprezentowano wystawe prac
Eugeniusza Dodka — z okazji setnych
urodzin autora, najstarszego uczestnika

Akademii Otwartej.

16 lipca

Na dziedzincu Dziekanki, w ramach 14.
Festiwalu Letnie Wieczory Muzyczne —
Dziekanka 2014, odbyt sie koncert stu-
dentow Akademii Muzycznejim. Grazyny
i Kigjstuta Bacewiczow w todzi. Wystapit
kwartet skrzypcowy NAVIS w sktadzie
Grzegorz Warzecha, Anita Kozlak, Anna
Muzyk i Weronika Pucka. Mtodzi muzycy
wykonali m.in. Kwartet na czworo skrzy-
piec Grazyny Bacewicz, The Prayer na
czworo skrzypiec Jana Stoktosa, Moto
perpetuo op. 11 (opr. Ross Cohen) Nic-
cold Paganiniego, Cztery melodie slaskie
Witolda Lutostawskiego, Le Carnaval de
Venise — Fantasie Brillante op. 119 na

czworo skrzypiec Charlesa Dancla.

18 lipca

Praca dyplomowa Marty Mielcarek In-
wersja zdobyta pierwsza Nagrode Rek-
toréw podczas szostej ogolnopolskiej
wystawy Najlepsze Dyplomy Akademii
Sztuk Pieknych 2014 w Gdansku. Dyplom
zostat zrealizowany w Pracowni Narracji
Fotograficznej na Wydziale Sztuki Me-
diow Akademii Sztuk Pieknych w War-
szawie, promotorem byt dr hab. Prot

Jarnuszkiewicz, prof. ASP.

21 lipca

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, odbyt sie koncert inauguracyj-
ny XV Miedzynarodowego Festiwalu
i Kursu Muzycznego Od Chopina do
Goreckiego — Zrddta i inspiracje. Z tej
okazji pianistka Elzbieta Karas-Krasztel
wystgpita z programem poswieconym
tworczosci Fryderyka Chopina. Artystka
wykonata m.in. Fantazje f-moll op. 49,
Ballade g-moll op. 23, Scherzo b-moll
op. 31 oraz Walc a-moll op. 34 nr 2, h-

-moll op. 69 nr 2 i a-moll op. posth.

23 lipca

Na dziedzincu Dziekanki, w ramach 14.
Festiwalu Letnie Wieczory Muzyczne —
Dziekanka 2014, odbyt sie koncert stu-
dentow Akademii Muzycznej im. Stani-
stawa Moniuszki w Gdansku. Wystapit
Akme Piano Quartet w sktadzie Paula
Preuss — skrzypce, Karol Sienkiewicz —
altowka, Maria Wisniewska — wioloncze-
la, Ewa Sarwinska — fortepian. Zespot
wykonat m.in. Kwartet fortepianowy
g-moll KV 478 W. A. Mozarta, | Kwartet
fortepianowy g-moll op. 25. J. Brahmsa
i Kwartet fortepianowy d-moll op. 8

Z. Noskowskiego.

24 lipca

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, w ramach XV Miedzynarodo-
wego Festiwalu i Kursu Muzycznego Od
Chopina do Géreckiego — Zrodta i inspi-
racje odbyt sie koncert pod tytutem Ca-
sals — Granados — Paciorkiewicz. Artysci,
a wsrod nich muin. pianisci Jordi Camell,
Andrzej Dutkiewicz, Jerzy Sterczynski,
Seo Kyeon Yeon, sopranistki Anna Cho-
czaj, Anna Parysz oraz organista Damian
Skowronski, wykonali utwory stawnych
kompozytorow, ktorym poswiecony byt
ten wieczor muzyczny. Program obej-
mowat m.in. Walce poetyczne Enrica
Granadosa, Kotysanka, Preludium, Ro-
manse bez stow i Allegro fis-moll Paua
Casalsa oraz Sonata wiolonczelowa i Im-
prowizacje organowe na temat Adoro te

Devote Tadeusza Paciorkiewicza.

28 lipca

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, w ramach XV Miedzynarodo-
wego Festiwalu i Kursu Muzycznego Od
Chopina do Gdreckiego — Zrédta i inspi-
racje, odbyt sie koncert pod hastem ,Od
Schumanna do Goreckiego”. Wystgpity
studentki klasy fortepianu prof. Barbary
Szczepanskiej (Robert Schumann Hoch-
schule Dusseldorf), m.in. Inge Du, Yuna
Nakagawa, Amina Taikenova, Lisa Zhu.
Pianistki wykonaty m.in. Wariacie ABEGG
op. 1 R. Schumanna, Rapsodie h-moll
op. 79 nr 1 J. Brahmsa, Walc Mefisto nr 1
(Der Tanz in der Dorfschenke) S. 517
F. Liszta oraz | Sonate fortepianowa op. 6
H. M. Goreckiego.

30 lipca

Na dziedzincu Dziekanki, w ramach 14.
Festiwalu Letnie Wieczory Muzyczne —
Dziekanka 2014, odbyt sie koncert stu-
dentow Akademii Muzycznejim. Karola
Lipinskiego we Wroctawiu. W wykona-
niu licznego grona muzykéw mozna
byto ustycze¢ m.in. Wariacje Nel cor piu
non mi sento op. 23 na temat z opery
L'amor contrastato... Giovanniego Pa-
isiella G. Bottesiniego (Pawet Jabtczyn-
ski — kontrabas, Mirostaw Gasieniec —
fortepian), Fantazje Carmen op. 25 na
tematy z opery G. Bizeta (opr. Nicolas
Baldeyrou) Pabla de Sarasate (Adam
Eliasinski — klarnet), Liebesleid nr 2 ze
zbioru Alt-Wiener Tanzweisen Fritza Kre-
islera oraz La ronde des lutins, Scherzo
fantastyczne op. 25 Antonio Bazziniego
(Jacek Ropski — skrzypce, Mirostaw Ga-

sieniec — fortepian).

30 lipca — 10 sierpnia

W Galerii Bardzo Biata zaprezentowano
tegoroczne prace studentow z Pracow-
ni Tkaniny Eksperymentalnej prof. Bar-
bary tuczkowiak z Wydziatu Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
Udziat wzieli: Martyna Kania, Aleksan-
dra Koper, Katarzyna Krol, Emilia Kuli-
kowska, Adrian Lewandowski, Paulina
Maniewska, Kalina Mucha, Sara Niedo-
laz, Ewa Proniewicka, Patrycja Swierz,
Sylwia Walczowska.

31 lipca

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w sali koncertowej Fryderyka
Chopina, w ramach XV Miedzynarodo-
wego Festiwalu i Kursu Muzycznego Od
Chopina do Géreckiego — Zrédta i in-
spiracje odbyt sie koncert jubileuszowy.
Wystapito liczne grono artystow, wsrod
nich mezzosopranistka Urszula Kryger,
wiolonczelista Tomasz Strahl, perkusista
Stanistaw Skoczynski, organista Jaro-
staw Wroblewski, pianisci Andrzej Dut-
kiewicz, Szabolcs Esztényi i Emilian
Madey oraz Royal String Quartet. Pro-
gram wieczoru obejmowat utwory styn-
nych kompozytoréw, m.in. F. Chopina,
S. Moniuszki, J. Brahmsa, Ch. Gounoda,
A. Berga i K. Serockiego.

SIERPIEN

3-28 sierpnia

W cerkwi w topience zaprezentowano
wystawe OPUSZCZONE — RATOWANE
greckokatolickie zespoty cerkiewne.

Idea i projekt wystawy Monika Rzepie-
jewska w ramach tematu badawczego
Studium naukowo-badawcze nad pol-
skim pejzazem kulturowym, prowadzo-
nego na Wydziale Architektury Wnetrz
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
przez prof. Piotra Pereptysia oraz — od
czerwca 2013 roku — magr. inz. arch. Da-

riusza Smiechowskiego.

6 sierpnia

Prof. Anna Lewicka-Morawska wygtosita
wyktad na wystawie Maksymiliana Gie-
rymskiego w Muzeum Narodowym
w Krakowie.

Na dziedzircu Dziekanki, w ramach 14.
Festiwalu Letnie Wieczory Muzyczne -
Dziekanka 2014, odbyt sie koncert stu-
dentow Akademii Muzycznej w Krakowie.
Wystgpit kwartet smyczkowy w sktadzie
Nikola Gajownik i Aleksander Daszkie-
wicz — skrzypce, Jan Snakowski — altow-
ka, Jakub Gajownik — wiolonczela. Mto-
dzi muzycy wykonali program sktadajacy
sie z Kwartetu smyczkowego F-dur op. 18
nr 1 L. van Beethovena oraz Kwartetu

smyczkowego F-dur op. 35 M. Ravela.

13 sierpnia

Na dziedzincu Dziekanki, w ramach 14.
Festiwalu Letnie Wieczory Muzyczne —
Dziekanka 2014, odbyt sie koncert stu-
dentow Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach. Kon-
trabasista Marek Romanowski z pianistkg
Natalia Tomecka wykonali m.in. Nine
Variants on Paganini na temat Kaprysu
a-moll op. 1 nr 24 Franka Proto. Program

koncertu obejmowat takze m.in. Dans un



bois solitaire KV 308/295b do stéw An-
toine Houdar de La Motte W. A. Mozarta,
| hate music! L. Bernsteina i On This Is-
land op. 11 B. Brittena w wykonaniu so-
pranistki Anny Lesniewskiej i pianistki

Matgorzaty Warcaby.

14 sierpnia — 25 wrzes$nia

W Galerii Test zaprezentowano wystawe
Hommage a Chetmoriski w zwigzku
z 100. rocznicy $mierci Jozefa Chet-
monskiego. Udziat wzieli: Marcin Bogu-
stawski, Michat Borys, Wojciech Cie-
sniewski, Maciej Czyzewski, Tadeusz
Dominik (zm. 20 maja 2014), Stefan
Gierowski, Joanna Gotaszewska, Doro-
ta Grynczel, Btazej Ostoja Lniski, tukasz
Majcherowicz, Jarostaw Modzelewski,
Adam Myjak, Sylwester Piedziejewski,
Andrzej Podkanski, Czestaw Radzki, An-
drzej Rysinski, Adam Styka, Anna Alicja
Trochim, Krzysztof Wachowiak, Apolo-

niusz Wegtowski i Artur Winiarski.

15 sierpnia

W Centrum Kultury w Gdyni zostata po-
kazana prezentacja warsztatowa studen-
tow Il i IV roku Wydziatu Aktorskiego
Akademii Teatralnej w Warszawie tysa
Spiewaczka Eugene’a lonesco w rezyse-

rii Grzegorza Chrapkiewicza.

20 sierpnia

Na dziedziricu Dziekanki, w ramach 14.
Festiwalu Letnie Wieczory Muzyczne -
Dziekanka 2014, odbyt sie koncert stu-
dentow Akademii Muzycznejim. Feliksa
Nowowiejskiego w Bydgoszczy. W in-
terpretacji sopranistki Kamili Kuta-
kowskiej mozna byto ustysze¢ wybor
piesni S. Moniuszki, F. Chopina i K. Szy-
manowskiego. Skrzypek Michat Szatach
wykonat Fantazje Tadeusza Paciorkie-
wicza oraz Suite ltalienne na skrzypce
i fortepian z baletu Pulcinella |. Strawin-
skiego. Sopranistka Ingrida Gapova za-
prezentowata piesni Mikulasa Schne-
ider-Trnavskyego, wykonujgc m.in. ISiel
Macek do Malaciek, Ja som baca velmi
stary, Ked'som iSiel cez horu, Prala som
Ja na potécku. Solistom akompaniowat
pianista Barttomiej Wezner.

20-31 sierpnia

W warsztatach prowadzonych w ra-
mach Xl| edycji Miedzynarodowego
Festiwalu Kameralistyki ENSAMBLE im.
Ksieznej Daisy w Ksigzu wzieli udziat
studenci Il i Ill roku Wydziatu Aktorskie-
go Akademii Teatralnej w Warszawie:
Julia tukowiak, Wiktoria Wolanska i Eryk
Kulm. Zajecia prowadzili m.in. Wojciech
Malajkat i Zbigniew Zamachowski, wy-
ktadowcy Akademii Teatralnej.

27 sierpnia

Na dziedzincu Dziekanki, w ramach 14.
Festiwalu Letnie Wieczory Muzyczne —
Dziekanka 2014, odbyt sie koncert stu-
dentow Akademii Sztuki w Szczecinie.
Mtodzi perkusisci: Antonina Kadur, Mat-
gorzata Kepa i Maciej Golanski oraz gi-
tarzysta Jakub Switata wykonali m.in.
Rhythmic Caprice Leigh H. Stevensa,
Scintilla (after Arvo Pért) Marka Pasiecz-

nego i Tango Suite Astora Piazzolli.

WRZESIEN

3-7 wrzesénia

W Teatrze Nowym w Poznaniu w ramach

Sceny Debiutow zaprezentowane zostaty
spektakle studentow Wydziatu Rezyserii
Akademii Teatralnej w Warszawie: Agaty
Dyczko, Grzegorza Reszke, Rafata Swa-
czyny i Barbary Wisniewskiej. Scena De-
biutow to projekt Teatru Nowego w Po-
znaniu realizowany we wspotpracy
z Akademig Teatralng im. A. Zelwerowicza
z Warszawy i poznanskim Uniwersytetem
Artystycznym. Projekt taczy kurs mistrzow-
ski studentow rezyserii (prowadzony przez
Remigiusza Brzyka) oraz praktyke sceno-
graficzng studentow Wydziatu Architektu-
ry Wnetrz i Scenografii. Studenci pracowa-
li nad tekstami mtodych rosyjskich
dramaturgow, uczniow Nikotaja Kolady.

10 wrzesnia

Na cmentarzu w Skolimowie pod War-
szawg spoczety prochy Heleny Zelwe-
rowicz-Orchon (1903-1998), corki pa-
trona warszawskiej Akademii Teatralnej,
uhonorowanej medalem Sprawiedliwy

wéréd Narodow Swiata przyznanym

przez izraelski Instytut Yad Vashem za
ratowanie Zydéw podczas Il wojny $wia-
towej. W ceremonii pogrzebowej, po-
przedzonej mszg swietg w kaplicy Domu
Aktora w Skolimowie, uczestniczyta re-
prezentacja wyktadowcow Akademii
Teatralnej oraz przedstawiciele wtadz
Zwigzku Artystow Scen Polskich, ktory
sprowadzit z Nowego Jorku urne z pro-
chami Heleny Zelwerowicz i zorganizo-

wat te uroczystosc.

11 wrzesnia -

11 pazdziernika

W galerii Salon Akademii ASP w Warsza-
wie zaprezentowano projekt Roberta

Kusmirowskiego Traumgutstrale.

Opracowali:
Katarzyna Fogler, Piotr Kedzierski,

Eugenia Krasinska-Kencka

Errata

Justyna Wencel, Marcin Chomicki,
Zmiennicy. Cztowiek i sztuka

w przestrzeni publicznej,

JAspiracje” 2014, nr 2(36)

s. 40 (podpis ilustr.) Powinno by¢:
Oflagowanie. Wojna o pokdj projekt
Skarpa. Reaktywacja! WtADZA

KULTURA WYPOCZYNEK, park marsz.

E. Smigtego-Rydza, Warszawa, 2011
s. 41 (2. tam, podpis ilustr. 1. od gory)
Powinno byc: Plac Przyjazni,
Budapeszt, 2007

s. 41 (2. tam, podpis ilustr. 2. od gory)
Powinno byc¢: Pomnik Smolenski,
projekt konkursowy, 2012

s I8
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SUMMARIES

Krzysztof Karasek

A Small Treatise on Sculpture

(for Janusz Pastwa)

Krzysztof Karasek, a poet and essayist, meditates
on sculpture and the sculptor as artist, discussing
Antoni Janusz Pastwa’s sculpture in a philosophi-
cal context. Karasek compares the role of sculpture
and other arts, saying that only sculpture and mu-
sic work in equally unpredictable conditions: their
material is space. The inner space is organized by
poetry and religion, perhaps music, the outer space
— by painting, sculpture and architecture. Yet the in-
ner space wishes to become visible while the outer
one, material and visible, wishes to become spiritual.
Sculpture, that is form, renders, grabs, contains
a transient form of existence, shaping it at the same
time; raising it to the dignity of fate. Proper reading
of the message of his medium by a contemporary
artist — not falling into fetishism of form conceived
as an avant-garde trifle or habitual tradition — should
lead him to an awakening in himself, renewing, sa-
cred ties with material, perhaps through the use of
material. In Pastwa’s sculpture time watches itself
and time is being watched. The stubbornness with
which the sculptor cultivates his species of endow-
ing the world with form, thus ordering it, is evidence
of some deeper need, which is not only aesthetic,
but also — and above all — spiritual.

Sign for Nature. Tadeusz Dominik in Conver-
sation with Zbigniew Taranienko

The text is made of three excerpts from a book-
length series of conversations with the late Tade-
usz Dominik, soon to be published by Academy of
Fine Arts in Warsaw. The painter’'s brand of abstrac-

tion is inextricably bound with nature — the major

subject of his paintings between 1950s and 2010s.
Nature always provided him with impulses to create
and can be felt in all his work. He recorded it in the
studio, using a code of colour marks to determine
a bouquet, garden or landscape, with colour as his
basic means of expression. His sensitivity to colour
was inherited from the Postimpressionist tradition
of colourism. He gradually purified his view of the
world from unnecessary elements and involuntary
borrowings. The composition became simultane-
ously a record of the painting process. One of the
most interesting conversation topics is an attempt to
recreate the way of image formation, the transition
in the painter's mind from nature of the image, and

his choice of particular colour.

Magdalena Sottys

Zbigniew Makowski and Culture

Zbigniew Makowski was born in 1930. He studied at
the Academy of Fine Arts in Warsaw at Professor Ka-
zimierz Tomorowicz's studio; graduated in 1956. In
1962 he met André Breton and the artists associated
with Surrealism, and the international group Phases.
He participated in several exhibitions of the group in
Paris. His work represented Poland (alongside works
by Stanistaw Fijatkowski, Karol Broniatowski and An-
drzej Strumitto) at the Venice Biennale in 1972. In
1973 he received the annual Cyprian Kamil Norwid
Critics Award, and in 1992, the Jan Cybis Prize. In
2012 he was awarded the Kazimierz Ostrowski Prize,
awarded by the District Board of Gdansk ZPAP for
outstanding achievement in the field of painting. In
1991 his Mirabilitas secundum diversos modos exire
protest a rebus (double-dated 1973-1980) was do-
nated by Polish government to the Geneva head-
quarters of the United Nations. He is a connoisseur
of art and culture and a thinker, also a poet. His
works are in the collections of major museums in
Poland and internationally. The content of his works
includes the question of knowledge, metaphysics,
surrealism, mystery and initiation thresholds, sym-

bol, artifact, and culture as such. And more.

Henryk Izydor Rogacki

The Long Life of the Great Frederick

Ludwik Solski's title role in Adolf Nowaczynski's The
Great Frederick (premiere 31 December 1909) was
probably the biggest adventure of the artistic life of
the actor and director of the Juliusz Stowacki Mu-
nicipal Theatre in Krakow. The text's literary founda-
tion that the enemy and villain may be a creature of
genius, worthy of contemplation, was a risk, but also
a manifestation of the author's artistic courage. In
his dramatic novel, he presented twenty-four hours
in the life of the monarch. In Nowaczynski's drama,
Frederick is 69 years old and resembles an old mon-
ey lender of Balzac's novel rather than a military
hero. Working on the role and the production Solski
studied source documentation (written and icono-
graphic), he went to Berlin and Sans-Souci Palace,
wandering around antique shops and museums, and
he finally activated his intuition and imagination. He

probably reached the character through a prop:

Frederick II's walking stick. The role of Frederick |l
was Ludwik Solski's piece de résistance. He had
every right to perform it during his jubillees as the
creator of the theatrical greatness of The Great

Frederick.

Marzena Kuras

Zygmunt Hiibner - I Like Being Chief Execu-
tive

The article is devoted to Zygmunt Hubner, one of
the most distinguished artists of the Polish theatre
of the latter half of the 20th century, who is shown
primarily as the chief executive of the theatre. He
was also actor, director, teacher and writer, but, as
he himself admitted, he felt best as executive of-
ficer. The text describes the attributes that made
him particularly well suited to that role. Three of
his directorates have been discussed: of Wybrzeze
Theatre in Gdansk, the Stary Theatre in Krakow and
Warsaw's Powszechny Theatre, together with his
views on issues related to management of theatre
institutions, working with actors, directors or stage
designers, as well as concerning the attiutude to the
dramatic text. The article defines the concept and
programme of his theatre, their continuity and de-

velopment over thirty years.

Ewa Uniejewska

~Three imaginary moments,

drawn from the poet’s head”

Ryszard Bolestawski (1889-1937), actor and director
associated with the Moscow Art Theatre and its First
Studio, spent a few months in Warsaw. Staging Karol
Hubert Rostworowski's Mitosierdzie (Charity), he
once again proved that he understood the concept
of scenic realism much more broadly than Warsaw
artists. Enriched with the experience of working with
Edward Gordon Craig, and familiarity with recent
achievements of Konstantin Stanislavsky, he was
able to connect psychologism of constructing the
character on stage with monumentality and poetic
spectacle. At the premiere, all the critics praised the
great simplicity of Wincenty Drabik’s stage design,
the unprecedented interpretation by Stefan Jaracz,
as well as the way in which Bolestawski ,shook the
stage crowd". Only the audience failed: tired of war
horrors, they did not want to watch them in the
theatre. Due to low ticket sales the director fell into
even greater disrepute with Arnold Szyfman.

Iwona Swidnicka

Wojciech Kilar's September Symphony,

a Tribute to the Victims of September 11th
Composing September Symphony lasted quite
a long time. Kilar dedicated it to Antoni Wit, who led
the National Philharmonic Orchestra during the pre-
miere in Warsaw on 2 September 2003. The inter-
national premiere of Kilar's symphony took place at
the 38th International Music Trade Show MIDEM in
Cannes on 27 January 2004. Besides those special
concert performances, the piece has enjoyed great
success and has been readily included in concert
repertoires. On 11 September 2011, in the concert In



Memoriam 9/11, on the occasion of the 10th anni-
versary of the attack on the WTC, it was performed
by Sinfonia luventus, conducted by Tadeusz Wo-
jciechowski. The text describes the various parts of
the piece, and surveys some conflicting and ambig-

uous opinion of critics about September Symphony.

Aneta Teichman

Searching for Artistic Truth and the Artist's
Message: The Significance of Contemporary
Research into Selected Aspects of Michelange-
lo’s and Frederic Chopin's Activity as Artists
(Part Two)

Cultural researchers often were under the impres-
sion that everything had already been said about the
work of the given artist. Thus everyone cited well-
known facts, statements, and bibliography. In the
case of Michelangelo Buonarroti, his painting was
said to be devoid of picturesqueness; that the artist
lacks sense of colour. He was regarded primarily as
a brilliant sculptor and that was that. Frederic Cho-
pin, eminent composer and pianist, was never highly
regarded as teacher during his lifetime. Although his
teaching was not entirely neglected, the meaning of
his comments and observations was not a subject
of research. Only later, some scholars revealed his
genius in this area as well. This article provides infor-
mation about the achievements of those prominent
artists; it also discusses the progress of research into
their output in the latter half of the 20th century. It
also draws attention to the importance of verifying

some old views and of the constant quest for truth.

Tomasz Szczepanek

Post-historical Theatre, or, What Makes To-
day’s Art So Different, So Appealing?

Based on historiosophical concept of Arthur C. Dan-
to the text characterizes contemporary theatrical
scene, whose distinguishing features prove to be
post-drama, decentralization and pluralism. Theatre
operating within the framework of repertoire struc-
tures is historically conditioned and is only a frag-
ment of a wide panorama of contemporary life in
the theater, made up to a significant extent of forms
that are difficult to classify. Among the theatre mak-
ers considered to be representative of the post-his-
torical age, there are two French directors-chore-
ographers, Jero Bela and Pascal Rambery, and Marta
Gornicka with her original project, hu:r kobjs+ and
Warsaw impro theatre group Klancyk.

Respect for the Composer. Krzysztof Urbanski
on Learning to Conduct and on the Art of
Conducting in Conversation with Jagna
Dankowska

Krzysztof Urbanski speaks of his study of conducting
at the Frederic Chopin Academy of Music in Warsaw,
the profession of conductor, the beginnings of his
career as conductor, aesthetic and ethical values,
his approach to music, repertory building, and of
Polish music. Urbanski praises Professor Antoni Wit's
teaching method. He rarely showed his students

how to conduct the particular piece, and wanted

each student develop their own way of conducting.
The key subjects in conducting studies are conduct-
ing and the piano, at which the conductor is working
on the score. The most important professional skill is
knowledge of instrumentation and the instruments.
A good conductor should know the capabilities of
each instrument. Rather than listening to availa-
ble recordings, Urbanski first learns the score, then
spends a lot of time looking at the notes and imag-
ining what he would like to hear. He finds conduct-
ing from memory easy, but it is not an end in itself,
nor a point of honour. It is a means to an end. This
allows him much easier to delve into the music, as
well as keeping eye contact with the orchestra. To
him, respect for the composer is the most important
element in the work of the conductor. He regards it
as a kind of mission.

Emilia Dudkiewicz

Adolphe Sax, Constructor of the Saxophone
The year 2014 marks the 200th anniversary of the
birth and 120th anniversary of the death of Adolphe
(actually Antoine Joseph) Sax, a Belgian inventor
and builder of instruments, outstanding instrumen-
talist and publisher (Editions Adolphe Sax), the first
saxophone teacher at the Paris Conservatory. He
received numerous awards for his lifetime of inven-
tions and general improvements made to wind in-
struments. In 1854, Napoleon Ill awarded him with
the title of Imperial Builder Instruments. He creative-
ly used the knowledge and skills gained in the work-
shop of his father — Charles Joseph, who was one
of the best builders of instruments in Europe — com-
bined with the competence achieved while studying
at the Royal College of Music. He became famous
primarily as a builder of the family of saxophones.
The saxophone being an instrument of unprece-
dented technical capabilities and sound, probably
the most versatile of aerophones, used with equal
success in classical music, jazz and pop.

Karolina Matuszewska

Forefathers’ Eve Baltic Style

Adam Mickiewicz's Forefathers’ Eve is a drama that
symbolizes the former union of Poland and Lithu-
ania most completely. Patriotic and national lib-
eration themes have prevailed in the history of its
reception in Poland. Lithuanian tradition offers an
entirely different perspective, in which the folk rite
of the forefathers’ eve is crucial. The ritual, which
other communities, not only Slavic, are familiar with
as well, enabling contact between the living and the
dead, became the basis of the most famous Lith-
uanian productions of Forefathers’s Eve, directed
by Jonas Vaitkus. New to the Polish audience, this
interpretation creates opportunities to expand the
possibilities of its staging through the context of
folk funeral rites and festivals of the dead. Planned
as part of the celebrations of the 250 th anniver-
sary of the National Theatre in Warsaw, the new
production of the Forefathers’ Eve, directed by Ei-
muntas Nekrosius, one of the most important direc-

tors in Lithuania, whose theatrical imagination and

theatrical language are deeply rooted in ritual and

folklore, is a natural continuation of that method.

Marek Dusza

From Okolnik Street to Los Angeles

Pianist and composer Wtodek Pawlik is the first Pol-
ish jazzman to have won a Grammy Award, which
was presented on 26 January 2014 (for Best Large
Jazz Ensemble’s album Night in Calisia, released in
the USA by Summit Records). Raised in a musical
family, he studied at the secondary school in Kielce
in the piano class of Andrzej Domin, and then grad-
uated from the Chopin Music Academy in Warsaw
(1984), under Professor Barbara Hesse-Bukowska.
After his studies in Warsaw he left for West Germany,
where he studied at the Faculty of Jazz, Hochschule
fur Musik in Hamburg. There he met American mu-
sicians, with whom he later performed and recorded
in Germany, Poland and the USA. In 1987, his debut
solo album Quasi Total was released in the Polish
Jazz series. The next aloum, Live at Birdland, was
released by Polonia Records in 1993. Simultaneous-
ly, Koch Int. Released a live album, Live at the Jazz
Club Aquarium. In 1995, trumpeter Randy Breck-
er joined his Western Quartet for their Polish tour.
Their album Turtles was highly rated in the Down
Beat magazine. With Brecker, Pawlik also recorded
the albums Tykocin and Night in Calisia. Pawlik has
won awards for his film music for Borys Lankosz's
Rewers, and two Fryderyk Awards: for Stabat Mater
and the Jazz Musician of the Year (2013).

Agnieszka Maria Wasieczko

Sustainable design

Assuming the role of responsible members of the
global community, designers try to incorporate the
principle of ,sustainable design”, just like the ergo-
nomics or functionality. The exhibition PROFES-
SION: DESIGNER. Awareness and action, staged at
the Salon Akademii Gallery, 7 April to 17 May 2014,
was dedicated to this stance, defining the main trend
of today’s design. Curated by Magda Kochanows-
ka, it showed objects designed in Poland (chiefly
by young designers at the Academy of Fine Arts in
Warsaw) in the last few years. The exhibition was
structured around five headings, i.e. ,globalization”,
Lurbanization®, ,demography”, .environment” and
.technology”, which capture the most important is-
sues of the modern world, as well as representing
the fields of designing activity. Solving various issues,
the designers are involved in interdisciplinary work,
which does not always provide complete products
or systems that practically contribute to the res-
cue of civilization. “Sustainability” means looking at
the impact of the design, the manufacture, use and
disposal of the product, not only on the economy
but also on the environment and on society. Playing
the role of critics and commentators, contempo-
rary designers remind us of the need to respect the
principles of sustainable development, and showing
that one can live more economically, more carefully,

without harming nature.
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