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Refleksja na temat tworczosci rzezbiarskiej Adama Myjaka staje

si¢ dzis, po ponad dwudziestu pigciu latach od momentu napisania
mojego pierwszego tekstu na ten temat, swoistym testem zarowno

dla artysty, jak i dla krytyka'. Nasuwa sie bowiem nieuchronnie pytanie:
co uczynit z nami czas? W rownym stopniu ciekaw jestem nowych
prac artysty, co wlasnych, nowych interpretacji jego tworczosci.

Adam Myjak -
esencjalista

w posthistoryczne)
wepoce” sztuki

Jan Stanistaw Wojciechowski

miki z konceptualnym i postkonceptualnym kwestio- 1 cyklu ,Figury niespokojne”,
Przypomne - pisatem, a bylo to pod koniec lat 8o., nowaniem tradycji warsztatowej, byla ona juz jawnie 1011, braz, 1607050 cm.
o swoistej odrebnosci jego rzezb w stosunku do dwoch i spektakularnie ponowoczesna. Byta zbieraniem Fot. Agata Ciotek
dekad w sztuce konca XX wieku. Mdj horyzont wie- w nowg catosé rozproszonych szczatkdw tradycji arty-
dzy wtedy nie pozwalal na ustawienie rozleglejszych stycznego obrazowania i symbolizowania. Tymczasem
historycznych ,ekranow”, na tle ktorych rysowac prace Myjaka, cho¢ wydawac¢ by si¢ mogto ekspresyjne,
moglbym kontury prac. Myjak w tamtym ujeciu nie nie zdradzaly sladow wczesniejszej ,katastrofy”, sie-
pasowat do lat 70., a wiec czasu swego debiutu. Lata dzialy mocno w, zywej jeszcze, tradycji modernistycz-
te charakteryzowala - w moim mniemaniu — domina- nej i operowaty solidnym, akademickim warsztatem.
cja sztuki konceptualnej i postkonceptualnej. Ani do Konkluzje, jakie nasuwaty si¢ wtedy z tych poréwnan,
lat 8o., gdy osiggnat dojrzaty etap swojej tworczosci. sprowadzaly si¢ do dekretowania swoistej ,osobnosci”
Ta kolejna dekada, zwlaszcza na poczatku, przesyco- tworczosci Myjaka. Uswiadomilem sobie jednoczesnie,
na byla tworami ekspresyjnymi z uzyciem malarskiej ze znajomos¢ dwdch dekad sztuki wspdlczesnej to za
i rzezbiarskiej metaforyki, ktdére takze kontrastowaty malo, by zrozumie¢ fenomen jego tworczosci. Potrzeb-
7z wekspresja” jego rzezb. Na tym tle jego prace wyda- ne byly kolejne lata obserwacji praktyk artystycznych
waly sie bardziej solidne, glownie i lektury wielu ksigzek na temat sztuki wspdlczesnej,
1. J. S. Wojciechowski, Adam Myjak a porzqdki 7 racji szacunku dla rzemiosta rzez- a przede wszystkim doswiadczenia transformacji calej
Swiata w sztuce, w: Z punktu widzenia biarskiego. ,Malarsko$¢” czy ,rzezbiar-  gospodarczej i politycznej sceny sztuki w Polsce, aby
rzezbiarza. Sztuka lat 8o., Ororisko 1983, skos¢” transawangardy wloskiej czy uchwycié jej istotne cechy i zrozumiec sposob jej przy-
s.236-241. Tekst ten ukazal sie w ,Ma- niemieckiego Neue Wilde, czy nawet legania do ,swego czasu”.
gazynie Artystycznym” 1989, nr 2 oraz nowej rzezby angielskiej z Billem Prace Myjaka poddatem rowniez wdéwczas analizie,
w innej wersji zatytulowanej Nowy barok Woodrowem i Antonym Gormleyem uruchamiajgc pewne, bliskie mi juz wtedy, tropy her-

w ,Przegladzie Powszechnym” 1988, nr10.  na czele, byta czyms$ w rodzaju pole- meneutyczne, z czego nie musze si¢ dzis§ wycofywac.




Portret X,

2005-2010, granit,
807060 cm.

Fot. archiwum artysty

Robitem to zgodnie z rozpoznaniem dekady lat 7o. i lat
8o. jako kontrastowych nie tylko ze wzgledu na - by
tak rzec - morfologie i materialng posta¢ glosnych prac
wizualnych, ale takze ze wzgledu na ich gtebsze myslo-
we przeslanki. Pragmatyzm postkonceptualnej sztuki,
wyrazajacy sie w spekulacjach wizualno-stownych i fa-
twosci pewnych uogdlnien, jakimi postugiwali si¢ neo-
awangardzisci lat 70., wypierany byt w latach 8o. przez
bardziej ,konserwatywne” podejscie. Scena swiatowej
sztuki wypelnila si¢ malarskimi i materialno-prze-

strzennymi obiektami. Dla czesci artystow, zwlaszcza
w Polsce, wigzalo si¢ to z odchodzeniem od konceptu-
alnych gier ku glebszym psychologicznym motywa-
cjom, wiekszej wrazliwosci na symbolike zakorzeniong
w tradycji kulturowej, z symbolika religijng wiacznie.
W moim dwczesnym slowniku poje¢ ujmowalem to jako
kontrast pomigdzy racjonalnos$cig a imaginacyjnoscia.
W zwigzku z rozpoznaniem zmieniajgcych sie
sporzadkow swiata w sztuce” jako polemicznych eks-
ponowalem w tworczosci Adama Myjaka nastepu-
jace po sobie, ,kontrastowe tonacje” rzezb. Pierwsza,
uchwytna we wczesnych pracach artysty i cyklach
takich jak ,Tanatos” i ,Katedra”, byla swoistym cig-
zeniem fizycznej materii jego gltow i torséw, druga,
uwidaczniajaca si¢ w cyklu ,Maski”, akcentowa-
fa kolor, swietlistos¢ powierzchni, a nawet zdawa-
ta si¢ odpowiadac ksztattem i swietlnym refleksem
na to, co ,zewnetrzne”. Zwlaszcza w cyklu gtow ze
zlotymi, potyskliwymi opaskami na oczach. Supono-
watem swoisty transcendentalizm tych prac. Wyda-
walo mi sig, ze zlote ,$Swiatla odblaskowe” dajg szanse
Swiattu w jego metaforycznym sensie. Kryptoreli-
gijny watek w twdrczosci Myjaka drazytem pdzniej
w niepublikowanym wywiadzie z artysta, przeprowa-
dzonym przeze mnie w roku 1992. Moge powiedzie¢,
na podstawie tamtej rozmowy, Ze istnienia tego watku
artysta nie potwierdzil, ale tez i nie zaprzeczyl temu>.
Dzis nasuwaja mi si¢ nieodparcie pewne powino-
wactwa Myjaka i Gormleya (pomyst ten nie przyszedt
mi wezesniej do glowy). Anglik z calym zachodnim
radykalizmem i bezkompromisowoscig zamknat postac
ludzka w olowianym ,futerale”, odwracajac niejako
hierarchie waznosci ze $wiata zewnetrznego na we-
wnetrzny. Zrobil to, siegajac do przestrzennej gry pozy-
tywu i negatywu formy3. U Myjaka podobna operacja
przeprowadzana jest sugestywnie poprzez rzezbiarskg
gre symbolikg oczu i ust - jego najbardziej znane glowy
to niemalze Hansenowski ,aktywny negatyw”. Maja
zamkniete lub ,zamazane” oczy, a usta, jakby niemogg-
ce zaczerpng¢ powietrza lub otwarte w niemym krzyku,
weciggaja nas w glab. Skierowany zwykle na zewnatrz
zestaw komunikacyjnych gestow twarzy, generowa-
nych przez ksztalt oczu i ust, zostaje ,zaprzeczony”
w glowach artysty i zawrdcony na samego siebie.
Patrzacy przed siebie staje sie patrzacym w siebie.
Rowniez w nastepujacych po sobie ,cyklach” prac
zastosowane zostalo swoiste odwrdcenie - wcze-
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$niejszy konkretyzm czy wrecz brutalizm ciezkiej,
cementowej formy zostat zaprzeczony w bryle ,lek-
kiej”, kolorowej, ,unoszacej” sie¢ w swietlnych re-
fleksach. Domniemywany przeze mnie wowczas
stranscendentalizm”, rozumiany jako zaprzeczenie
fizycznemu cigzarowi rzezbiarskiej bryly, jej swoiste
yuniesienie” poprzez kolor malarsko potraktowanej po-
wierzchni lub poprzez jej potyskliwos¢, wtapiajaca ma-
terialny obiekt w przestrzen zewnetrzng, byl - jak na
to dzis patrze - raczej nadinterpretacja. Pozostalbym
przy okresleniu imaginacyjnos¢. Korci mnie natomiast,
by skojarzy¢ imaginacyjnos¢ dwczesnych prac Myjaka
z immaterializmem - pojeciem kojarzacym sie z post-
modernistycznymi koncepcjami Jeana Baudrillarda,
upowszechniajgcymi sie akurat w bezposredniej bli-
skosci czasowej z, wskazywanymi tu, pracami Myjaka.
Nie ulegne jednak tej asocjacji, Baudrillard kojarzony
jest bowiem takze (a moze nawet bardziej) z simula-
crum, ktore nie wiedzie ku zadnej rzeczywistosci ani
materialnej, ani niematerialnej. Poszukiwania arty-
styczne Myjaka wiodg nas natomiast ku humanistycz-
nemu esencjalizmowi. Uzasadnienia dla tej tezy szukal
bede zatem w dalszej czesci tekstu.

Co dzisiaj stuzy¢ mi moze jako historyczno-kulturo-
we tlo do lepszego wyeksponowania sensu i znaczenia
dziet Adama Myjaka? Nie ma bowiem watpliwosci, ze
wraz z uplywem czasu ich rola (jak i samego artysty)
w polskiej kulturze artystycznej urosta i umocnita sie.

Przez $wiat sztuki (oraz katedry historii i antro-
pologii kultury) przetoczyla sie przez ostatnie 25 lat
dyskusja na wiele tematdw, a moj oglad historycznej
sceny sztuki nie jest juz taki waski, dwudekadowy,
jak w czasach, gdy ksztattowal si¢ moj warsztat kry-
tyka sztuki. Nie znaczy to jednak, Ze ugruntowata go
wiedza typowa dla historyka sztuki i ze gotow dzis
jestem ,rzuci¢” artyste na tlo na przyklad ostatnich
dwu tysigcleci praktyk rzezbiarskich. Odpowiada mi
raczej ten typ refleksji, ktdry postuguje sie optyka kul-
turoznawcza. A ta rozgoscila sig przeciez dos¢ mocno
w interpretacjach wszelkich dawnych i wspdlczesnych
przejawow sztuki. Nosi ona nawet znamiona opcji
konkurencyjnej wobec historii sztuki. To na antropo-
logicznym (kulturoznawczym) gruncie upowszechnity

. Por. H. Belting, Obraz i kult. Historia

sie takie pojecia, jak ,koniec sztuki” czy ,postsztuka’,
samo pojecie sztuki stato sie¢ bowiem szczegdlnie
problematyczne. Wydobyte zostalo z wczesniejszych,
rzekomo uniwersalnych, kontekstéw ludzkiego obra-
zowania i wmontowane w tryby paradygmatycznych
zwrotow, ktdre okresli¢ mozna by jako przemiany
sepistemologii obrazu”. W takich interpretacjach kon-
kuruja ze soba Hans Belting i Arthur C. Danto*.

Belting sytuuje pojawienie si¢ sztuki, w zblizonym
do wspolczesnego rozumieniu, w czasach nowozyt-
nych. Radykalnie réznicuje sens obrazowania przed
rokiem 1400 i po tym roku. Danto natomiast ostre
dystynkcje na sztuke i ,postsztuke” umieszcza w latach
60. XX wieku, a jako graniczng osobowos$¢ artystycz-
na traktuje Andy’'ego Warhola. Szczegdlnie interesuja-
ce jest ,historycystyczne” postrzeganie postsztuki. Jest
ona rzekomo wilasciwym i ,wystarczajacym” repre-
zentantem swej epoki, okreslanej jako posthistoryczna.
W tym determinizmie prezentuje si¢ (rzekomo) kluczo-
wa orientacja ideowa Danto>. Nie jest to jednak takie
oczywiste, jak pokazuje uwazna lektura jego ksiazki®.

Nie sposdb w tym miejscu nie wprowadzic¢ waznej
dystynkcji, ktora od poczatku roznita antropologicz-
ne myslenie o sztuce Hansa Beltinga (na ktorego, jako
wspottworcy myslenia o ,koncu sztuki”, Danto chetnie
si¢ powotuje) od myslowej narracji Arthura C. Danto.
Belting narodziny mimetycznej fazy sztuki wigze
wyraznie z konicem ,religijnej” epistemologii obrazu,
ktora najlepiej wcielata chrzescijaniska ikona. Inaczej
mowiac, nowozytna sztuka rodzi si¢ wraz z koncem
transcendentalnej optyki — obrazu jako zewnetrznej
sity i nastaniem obrazu jako wizerunku rzeczywisto-
$ci umiejscowionej w oku artysty (transponowanej
do oka widza).

Beltingowi zdefiniowanie tego ,progu” stuzy we-
dréwkom w glab historii, niejako z powrotem ku
ymagicznym” (religijnym) wlasciwosciom obrazu, gdy
tymczasem Danto podaza ku naszym czasom. Belting
otwiera esencjalistyczng perspektywe i jest patronem
visual culture studies, w takim wydaniu, w jakim upra-
wiajg nauke o obrazach miedzy innymi William
J. Thomas Mitchell, David Freedberg czy Georges Didi-
-Huberman. Tymczasem Danto raczej przesuwa episte-

obrazu przed epokq sztuki, przel. T. Zatorski,

Gdansk 2010; idem, Antropologia obrazu.

5. Danto odwoluje si¢ do marksowskiej utopii
posthistorii i ideatu egzystencji wyprzedza-

jacej esencje Sartre’a. Jako przyktad posthi-

Szkice do nauki o obrazie, przet. M. Bryl, storycznej postawy przywotuje twérczosé

2. W wywiadzie poruszone zostaly istotne orientacji, samotnosci i stosunku do si¢ w tamtym czasie w pelni swiado- Krakow 2007; A. C. Danto, Po koricu sztuki. Witalija Komara i Aleksandra Melamida.

kwestie, m.in. §wiadomego przyjecia pytan ostatecznych. Wywiad znaj- mie odlewem czerepu wilasnej glowy, Sztuka wspdlczesna i zatarcie sig granic 6. By¢ moze niespodziewanie w tym kontekscie

przez artyste ,modelu konserwatyw- duje si¢ w archiwum J.S.W. w odréznieniu od Gormleya wycigga- tradycji, przel. M. Salwa, Krakéw 2013. brzmi deklaracja swego ,esencjalizmu”, jakg

nego” sztuki i jego humanistycznej 3. Wiem, o czym méwig, bo sam postugiwalem fem go ,na surowo” z formy, by dawac czyni Danto w ostatnim rozdziale ksigzki.

mu dalsze symboliczne zycie.
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miczny horyzont ku modernistycznemu historyzmowi
(powolujac si¢ zresztg nader che¢tnie na Hegla)”. Histo-
ryczne pojmowanie postsztuki pozwala Arthurowi

C. Danto czyni¢ uogolnienia dotyczace calego spotecz-
no-organizacyjnego srodowiska sztuki jako zwiencza-
jacego calos¢ historycznej epopei i pretendujgcego do
nazwy ,epoki” posthistoryczne;j.

Postsztuke charakteryzuje zawieszenie wszelkich
zasad rozumianych zwlaszcza jako ,filozoficzna praw-
da o sztuce”. Skonczyly sie czasy manifestow, a filo-
zoficzna definicja sztuki nie byta juz stylistycznym
imperatywem, to znaczy nie okreslala, jak powinna
wygladaé prawdziwa sztuka®. Za protoplaste takiego
traktowania poszerzajacego si¢ obszaru praktyk wizu-
alnych uwazany moze by¢ zardwno Andy Warhol, jak
i Joseph Kosuth?. Koniec sztuki jako prog epoki postar-
tystycznej jest wiec stanem wolnosci w wielorakim
sensie. Artysci sa wolni i moga by¢ i robi¢ to, co akurat
chcag robi¢, nie podlegajg zadnym historycznym przy-
musom jako bardziej zgodnym z ,duchem czasu”. Co
wazniejsze, w tej wizji epoki postartystycznej snutej
przez Danto tak pigknie rysujaca si¢ wolnosc¢ artysty
naktada na niego nowe, moze nawet bardziej dolegliwe
niz niegdys, ciezary. W $wiecie nieustrukturyzowa-
nym przez zadne narracje ciezar wydobycia z wlasnej
twdrczosci zardwno sensu, jak i znaczenia spoczywa
na kazdym artyscie z osobna i w kazdym momencie
niejako od nowa, od poczatku. Porzucenie narracji
mimetycznej, jak i narracj¢ ,jakosci medium” utrud-
nia raczej niz ulatwia ten proces samodefiniowania si¢
osobowosci tworczej. Zauwazmy, ze ,uchylenie” no-
wozytnej opowiesci o tym, czym jest, a czym nie jest
sztuka, otwiera ja takze na perspektywy przednowo-
zytne i czyni niezwykle atrakcyjnymi analizy otwarte
przez Beltinga oraz innych przedstawicieli visual cul-
ture studies, poSwiecone religijnym i kryptoreligijnym

7. Snuje on opowies¢ o nowozytnej wedrowce
obrazu od mimetycznego odzwierciedlania
rzeczywistosci poprzez kantowska (moder-
nistyczng) fiksacje na sposobach obrazowa-
nia (faza abstrakcji) do postmodernistycznej
fazy anything goes. Droge te zwiencza faza

»posztuki” (postsztuki), ktora pono¢ w spo-
sOb nieuchronny, powszechny i bezalterna-
tywny reprezentuje ,nasze czasy’. Posztuka,
ktora, trzeba to przyznac, dos¢ gesto wy-
pelnila instytucje - muzea, galerie, a zwlasz-
cza targi i rézne popkulturowe ,kiermasze”
artystyczne, ma, zdaniem Danto, pewne
cechy pozwalajace mowic o jakosciowo

catkiem odmiennej od wezesniejszych,

kategorii praktyk. Akcentuje on zwlaszcza
odmiennos¢ sztuki ,po Warholu” na tle
wczesniejszej fazy modernistycznej. Ta
wcze$niejsza faza posiadala swoj wyrazisty
genre, wyrazony najtrafniej (zdaniem Dan-
to) przez Greenberga. Koncentrowala si¢
ona mianowicie na jakosci samych srodkéw
obrazowania. Destylowala ona niejako, dro-
ga najrozmaitszych osobowych wariantow
i doswiadczen elitarnych (ekskluzywnych)
Jytandw” modernizmu, ,ekstrakty” wizu-
alnych form obrazowania. ,Wyschniecie”
pozaobrazowej rzeczywistosci pozwa-
lato skupic si¢ modernistom na samej

,powierzchni zwierciadla” i dostrzec jego

specyficzne, mozliwe (i niemozliwe) malar-
skie i rzezbiarskie materializacje. To dawato
sztuce przynajmniej do lat 60. nowy, ,filo-
zoficzny” argument. Nie operowata ona juz
w obszarze ,prawdy o rzeczywistosci”, ale
sublimowala si¢ w obszarze ,prawdziwosci
metody” i ekskluzywnosci zycia artysty
jako czlowieka by¢ moze juz nie genial-

nego, ale na pewno wcigz ,wybranego”.

. Por. Danto, s. 68.

. Joseph Kosuth nieco inaczej niz Warhol

potozyt wielki nacisk na myslowy aspekt
tworczosci, ale nie przesadzit procesu
definiowania sztuki, a raczej go otworzyl

jako z zalozenia niekonkluzywny.

1 cyklu ,Figury’,
2006-2008, drewno
polichromowane,
260=100=70 cm.

Fot. archiwum artysty
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wlasciwosciom obrazu. Nie zabrania rdéwniez uzycia
Jtradycyjnych” medidow sztuki — malarskich i rzezbiar-
skich, stawia je tylko wobec wyzwania indywidualnej
obrony sensu takiej decyzji.

Po tym skrétowym przypomnieniu cech nowej sytu-
acji artysty, ktore to cechy sg mi znane i bliskie, gdyz
niezaleznie od Danto wielokrotnie wypowiadatem sie
w tej kwestii, mégltbym przejs¢ do przedstawienia sensu
i znaczenia tworczosci Adama Myjaka™. Jesli bowiem
wspotczesng sztuke legitymizuje - wedtug Danto -
LSwiat sztuki”, funkcjonujgcy w duchu regut (antyregut)
postsztuki, to wydaje sig, ze twdrczos¢ Adama Myjaka
jest ,nie z tego swiata”. No wlasnie, a dlaczego nie?

Aby wyjasni¢ miejsce artysty na posthistorycz-
nej scenie sztuki, potrzebny jest jeszcze akapit, ktory
z plaszczyzny ,powszechnego” dyskursu (jego przed-
stawicielem jest niewgtpliwie Danto), pozwoli przejsc
na grunt krajowy, komplikujacy nam nieco zrozumie-
nie tej sytuacji. Nauczylismy si¢ w Polsce traktowac
postsztuke w kregu ludzi o dobrym smaku (zeby nie
powiedzie¢ konserwatystéw) jako chwilowy i kom-
promitujacy wypadek, ktory przydarzyt sie wspolcze-
snym instytucjom art worldu'. Podkreslam okolicznik
»w Polsce”, bowiem nasza scena sztuki, juz po liberalnej
transformacji, przybrata posta¢ nieco karykaturalna.
Zdotala mianowicie ugruntowac¢ w publicznosci sztuki
(i w samych artystach) przekonanie, Ze postsztuka jest

mozliwa tylko w wersji transmedialnej lub w postaci
wpolityk” spotecznych, a kluczowa figura stylistyczna
jest transgresja, krytyka lub bluznierstwo. Tymczasem
Danto (z czym zgadzam si¢ w calej rozcigglosci) nie
wyklucza w ramach fazy posthistorycznej istnienia
nowych wcielen malarskich i rzezbiarskich. Robi na-
wet jako filozof/estetyk cos wiecej — deklaruje sie jako
esencjalista, co oznacza ni mniej, ni wiecej gotowos¢
do poszukiwania - wbrew swej radykalnie historycz-
nej (paradygmatycznej) optyce - glebszych, niezmien-
nych, tozsamosciowych wyréznikow sztuki. Dla wielu
ta sprzeczno$¢ moze okazaé sie nie do pokonania, stad,
by¢ moze, upowszechniajaca si¢ w opiniach o polskiej
sztuce konfuzja na tle niekonczacych si¢ wojen kon-
serwatystow i nowatorow'2,

Zatem ,tlo”, jakie rozposciera art world czasdw, jakie
nadeszly po moim ostatnim spotkaniu z tworczoscia
Myjaka, ugruntowalo sig¢, takze w Polsce, jako posthi-
storyczne i postartystyczne. W rozumieniu, ktore nie
zaktada dominacji takiej czy innej stylistyki medialnej
czy filozoficznej w sztuce, ale w rozumieniu pogle-
biania si¢ wolnosci i jednocze$nie samotnosci artysty.
Samotnosci wobec, trudnego do ogarnigcia, spec-
trum form wizualnych i orientacji filozoficzno-§wia-
topogladowych, jakie sa dostepne. ,Medium” nie jest
trwale zwiazane ze swiatopogladem, a ten nie musi
by¢ swiecki. Zwlaszcza istotny jest pluralizm w war-
stwie filozoficzno-§wiatopoglagdowej, bowiem stala sie
ona ,po filozofii" niezb¢dnym czynnikiem samoiden-
tyfikacji, na ktdrg wszyscy jestesmy skazani. Komfort
tego kulturowego potozenia moze byc¢ dyskusyjnyidla  1cyklu,Figury’,

wielu nie do zaakceptowania, ale powiedzmy na po- 1006-2011, drewno

cieszenie, ze nasza samotnos¢ i ,0sobnos¢” nie jest zde- polichromowane,
terminowana postepem i spekulacyjnym kolowrotem 140x100%90 cm.
niczym nieugruntowanych wyborow. Pole to rozpo- Fot. Agata Ciotek

Sciera sig, na szczescie, w calej rozciaglosci od racjona-

10. W sposéb najbardziej dosadny w tekscie
z roku 1995 Czy artysci robiq jeszcze dziela
sztuki, w: J. S. Wojciechowski, Jaki rozum
po katastrofach, Warszawa 1998, s. 27.

11. Od postsztuki dystansuje si¢ w tym duchu
réowniez Adam Myjak. Por. Z. Taranienko,
Préba istnienia. Dialogi o rzezbie z Adamem
Myjakiem, Warszawa 2012.

12. Dodajmy, wzmacniajac pluralistyczne widze-
nie praktyk postartystycznych i potwierdza-
jac intuicje Danto, Ze swiatowa scena sztuki,
zwlaszcza w drugiej polowie lat go. XX w.

i na poczatku XXI w., wypetnita sie ,esen-
cjalistycznymi” realizacjami, solidnymi takze

w swej malarskiej badz rzezbiarskiej postaci
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warsztatowej. Stalo si¢ tak niejako w reakcji
na fale sztuki ,spolecznie zaangazowanej”,
ktora podniosta si¢ przeciez ,dawno”, bo
pod koniec lat 80., przynoszac znane prace
Barbary Kruger i Cindy Sherman oraz na
nowo upowszechniajac wszelkie ,medialne”
aranzacje w sztukach wizualnych. Fala ta
zmiotla ,ekspresje”, a przyniosta ,sztuke
publiczng”, by wkrétce znow gruntowaé
sztuke poza sprytnymi dywagacjami

i spekulacjami intelektualno-politycznymi.
Rowniez filozofia sztuki, sprzymierzona

z antropologia, poglebila esencjalne tropy
analizy obrazow i figur rzezbiarskich, niejako

potwierdzajac w praktyce intuicje Beltinga.



1 cyklu Inspiracje’,
2007, granit.
Fot. archiwum artysty

1 cyklu ,Ludzki pejzai”,
1998-2010.
Fot. archiwum artysty

listycznej spekulacji socjologicznej i behawioralnego
psychologizmu po hermeneutyke i teologie, a takze
calkowite zawieszenie racjonalnosci i uniesienia
zardwno kryptoreligijne, jak i religijne. Scena praktyk
artystycznych i interesujacych dyskurséw im towarzy-
szacych obserwowana w ostatnich latach znakomicie
to potwierdza. Wbrew swoistemu redukcjonizmowi,
jaki zafundowali nam polscy kuratorzy.

Na szerszym tle tworczos¢ Adama Myjaka - a zwlasz-
cza jego realizacje z ostatniego dziesieciolecia — rysuje
si¢ jako wyrozniajaca si¢ i dobrze ,trzymajaca si¢ swego
czasu”. Myjak jest postartystyczny w sensie, w jakim
okreslenie to odnosi si¢ do wezesniejszych schematow
percepcyjnych. To znaczy jego sztuka nie jest mimetycz-
na ani tez nie jest poswiecona ,wnikaniu” w uwarunko-
wania i reguly formy rzezbiarskiej. O czym jest zatem?

Adam Myjak to esencjalista w posthistorycznej

sepoce” sztuki. Samougruntowujacy sie indywidualista
i sceptyk. Hermeneuta dawnych znaczen i projektant
ich wspdlczesnych obiegdw.

Czy mozna mowi¢, jak to robilem wczesniej, o czyms
w rodzaju ,tonacji” w cyklach powstatych po roku
1990? Nie jest to fatwe, bowiem twdrczo$¢ rzezbiarska
artysty w charakterystyczny sposob postuguje sie we
wszystkich okresach pewnymi dzialaniami i motywa-
mi. Zwlaszcza dzis$ artysta zestawia swoje stare i nowe
prace w najrozmaitszych konfiguracjach, szukajac - jak
mniemam - jakiejs syntezy podsumowujgcej ponad 40
lat pracy. Ujmujac jego dorobek w najwigkszym skrdcie:
Adam Myjak replikuje forme ludzkiej glowy i krocza-
cej postaci, operujac autorska, bogatg paletag materiatdw,
koloréw i skali oraz okreslong modulacja rzezbiarskich
ingerencji. Rozcigga si¢ ona od realistycznych elemen-
tow ludzkiego ciata po charakterystyczne ich prze-
tworzenia i abstrakcje. Od wyrazistego otwierania do
catkowitego eliminowania oczu i ust. Od ,rozposciera-
nia” i jakby uskrzydlania do ,wyostrzania” i redukowa-
nia kroczgcej postaci. Od wnikania w glab i ,ciecia” do
wygladzania i polerowania. Od eksponowania surowej
materii do jej ,dematerializacji” poprzez kolorowa paty-
ne i polyskliwos¢. Po roku 1990 repertuar tych srodkow
nadal jest stosowany, ale nie znaczy to, Ze nie da si¢ wy-
odrebni¢ znaczacych akcentow.

Lata 9o. to okres, w ktérym artysta redukuje wcze-
$niejsze zainteresowanie takimi materiatami, jak ce-
ment czy braz, skupia si¢ natomiast na wlasciwosciach
kamienia (zwlaszcza granitu), drewna i terakoty. To
znamienne przesuniecie zwigzane jest z decyzja, ktorej
interpretacja nie moze sie¢ ograniczy¢ tylko do aspektéow
estetycznych, ma bowiem zrddla glebsze. Artysta wie-
dziony jest pragnieniem niezaposredniczonego, fizycz-
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nego kontaktu (starcia wrecz) z tworzywem. Mozna
powiedzieé, ze przy catym bogactwie form plastycz-
nych, jakie przynosza w jego tworczosci lata go., jest to
czas swoistego zawezenia ,ringu” rzezbiarskich dzia-
lan - artysta sprawdza swoje szanse w bezposredniej
,walce”. To siegniecie do motywacji drzemigcych pod
powierzchnig naszych cywilizacyjnych nawykdéw. Ten
rzezbiarski ,puryzm’, si¢ggajacy do glebokiego instynktu
stojgcego u zrddel ludzkiego pragnienia materializacji
form wizualnych, pojawia si¢ w sztuce w réznych okre-
sach i u réznych tworcédw. Znamionuje on zwykle cheé
oczyszczenia, ,otrzasniecia” z wezesniejszych nawykow
i moze miec¢ traumatyczne podloze.

Przyleganie Adama Myjaka do posthistorycznej epo-
ki sztuki paradnie manifestujg jego realizacje publiczne.
W katalogach prezentowana jest zwlaszcza jedna -
Kwadryga Apollina na fasadzie Teatru Wielkiego — Ope-
ry Narodowej w Warszawie. Eksponowany jest takze
Zubr zrealizowany dla Banku Pekao S.A. i galeon Feniks
jachtu Jana Kulczyka. Wskazywane przez Danto kon-
cepty spolecznego urzeczywistnienia epoki posthisto-
rycznej majg lewicowy rodowdd (przywolywany jest
Marks i Sartre), tymczasem na polskiej scenie posthi-
storia i postsztuka sprzymierzyla si¢ z neoliberalizmem
i gospodarka rynkowa. Trudno o wyrazistsze instytu-
cje tej formacji niz Opera Narodowa ($wigtynia nowego
mieszczanstwa) oraz bank i Jan Kulczyk.

Po roku 2000 etap solowej konfrontacji artysty z su-
rowg materig rzezbiarska domyka si¢, by da¢ przestrzen
duchowg nowemu do$wiadczeniu. Efektem bedg prace
obejmowane tytulami ,Figury”, ,Kolumny” i ,Torsy”".

Sa to, w przewazajacej czesci, pobielone figury na bazie
klejonego drewna. Jego obrobka réwniez jest ,psycho-
logicznie” motywowana — autor ,nie chce si¢ spieszyc”.
Ich forma nie podlega zasadzie odkrywania, lecz ,po-
wrotu’, tak jakby w przypominaniu i celebrowaniu
tkwila ich istota. Jednoczesnie spokojne spojrzenie
wstecz na calg swa tworczos¢ wiaze si¢ z ich wyostrzo-
na estetyczng oceng — artysta juz nie chce mnozy¢ dziel,
a nawet - jak mowi — ,pewne rzezby by zlikwidowal”.
Towarzyszy temu nastrdj uspokojenia i wyciszenie.
Prace te laczy ,figuratywnos$¢”, lecz nie w rozumieniu
potocznym jako mniej lub bardziej realistyczny wize-
runek czlowieka, lecz w sensie nieco bardziej zlozonym.
Autor deklaruje pragnienie powrotu do archetypicz-
nych figuracji. Figura zjawia si¢ jako nie do konca spre-
cyzowany obraz postaci ni to ludzkiej, ni to nieludzkiej,
cho¢ operujacej atrybutami ludzkiego ciala...

William J. Thomas Mitchell analizujac rzezby
Gormleya, zadat pytanie: czego chce rzezba? Odpowia-
da w esencjalistycznym stylu - rzezba chce miejsca’s.
Zacheca to, by sformutowac pytanie w podobnym du-

13.

chu: czego chceg rzezby Adama Myjaka? Moja odpo-
wiedz brzmi: chca siebie. W tym stwierdzeniu wyraza
si¢ poglebione esencjalistyczne spojrzenie, z ktérym
borykat sie¢ Arthur C. Danto, prébujgc pogodzic je

7z historycyzmem, na ktérym fundowat swoj koncept
postsztuki. Jego intuicje dotyczace ,esencji” sztuki
znalazty rozwinigcie wlasnie w ksiazkach William

J. Thomasa Mitchella, Davida Freedberga i innych®.

Podsumowujac niejako ich wieloplaszczyznowe
badania, mozemy powiedzie¢, ze rzezba moze by¢ in-
dykatorem tozsamosci osobowej. Jest ,odkrywaniem”
tego, co naturalne, warunkujgce gleboko zachowania
jednostki, odsylajace nas do tajemniczych sit rzadza-
cych nig (lub tylko ,dyskursdw” wladajacych spoteczna
wyobraznig w danym momencie historycznym). Jest
jednoczesnie tworczym projektowaniem, odstaniaja-
cym te obszary naszej jazni, ktdre moga zaistnie¢ tylko
dzieki $mialemu gestowi, pojawiajacemu si¢ na przekor
temu, co dyktuje natura (lub przeciwko upowszechnio-
nym mniemaniom i modom).

Jesli postsztuke — idgc za intuicjami Arthura C. Danto —
bedziemy rozumieli jako historycznie wyloniony obszar
kulturowej wolnosci, to wypeiaja go dzi$ zrdznicowa-
ne, osobowe samoidentyfikacje. Jest w tym obszarze bez
watpienia wybitna osobowos¢ Adama Myjaka, tworcy,
ktdry pracuje, korzystajac z walordw, jakie posiadta rzez-
ba dzigki tysigcom lat swej obecnosci w kulturze.

Jan Stanistaw Wojciechowski - ur. 1948, kulturoznaw-
ca, organizator zycia artystycznego i naukowego, wykla-
dowca akademicki, artysta. Pisze na temat praktyk i idei
artystycznych, przemian kulturowych i filozofii kultury.
Kieruje projektami spolecznymi, artystycznymi i na-
ukowymi. Prowadzi archiwum sztuki, tworzy obiekty
rzezbiarskie i aranzacje przestrzenne; postuguje sie tez
innymi mediami.

Mistrzem interpretacji niejawnych zrédet
postartystycznej formy wizualnej jest Hal
Foster i jego kanoniczna juz dzi$ analiza

Andy’ego Warhola przez pryzmat psycho- Warszawa 2013, s. 273.

analizy Jacques'a Lacana. Por. H. Foster, 15. Por. takze J. S. Wojciechowski,

Powrét realnego. Awangarda u schytku
XX wieku, przet. M. Borowski, M. Sugiera, wizualna, Krakow 2015.

Krakow 2010.
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14. Por. W. J. T. Mitchell, Czego chce rzezba.
Miejsce Antony’ego Gormleya,

w: Czego chcg obrazy, przet. L. Zaremba,

Witadze widzenia. Post-swiecka kultura



Madonna z kosciola
an Niccolo oltr’Arno
we Florencji

Wojciech Kurpik

Gwaltowny wylew Arno, ktéry nastapit noca z 3 na
4 listopada 1966 roku, poczynit wielkie szkody w licz-
nych florenckich zabytkach kultury, szczegdlnie
dotkliwe zniszczenia powodujgc wsrdd dziet sztuki
zaréwno tych znajdujacych sie w zatapianych maga-
zynach muzealnych, jak i stanowigcych wyposazenie
Swigtyn, rowniez kosciotdow poza Florencja, w miej-
scowosciach ogarnietych falg wylewu. Jego gwalttow-
nos¢ oraz pojawienie si¢ noca czynity wszelkie préby
ratunku niemozliwymi, a ich podjecie nazajutrz byto
spoznione i dawalo gldwnie iluzoryczne efekty. Zato-
pienie dziet sztuki trwalo wigc do ustgpienia wdd, to
jest okolo dziesieciu godzin, a i po tym okresie wiele
z nich przebywalo jeszcze przez dtuzszy czas w blocie
z naniesionego mutu, ktéry w duzych ilosciach osiadal,
gdy woda splywajaca z gdr wytracala ped w dolinie.
Ratunek zabytkdw sztuki rozpoczynal sie wiec od
wydobycia ich spod blota i poszukiwania w nim od-
padtych czesci, w czym konserwatorow wspomagali
wolontariusze i wojsko. Na ile tez bylo to mozliwe, po
oczyszczeniu obrazow z blota i osuszeniu malowidet
tamponami, ich powierzchnie pokrywano bibutka ja-
ponska klejong paraloidem. Tego rodzaju prowizorycz-
ne zabezpieczenie chronilo przed odpadaniem niekiedy
zupelnie odspojonych ptatow zaprawy z malowidlem,
ktdrych przytwierdzenie do podtoza stawalo si¢ wyko-
nalne dopiero w warunkach pracownianych. Nie zawsze
jednak mozliwe byto ocalenie tak odspojonych warstw
malarskich i unikniecie strat. Niekiedy, w skali poje-
dynczych zabytkéw, bywaly one szczegdlnie dotkliwe.
Najbardziej znanym tego rodzaju przykladem s3a ubytki
malowidla w krucyfiksie Cimabuego z Santa Croce.

Madonna z Dziecigtkiem,
XIV w., Florencja, koSciot San
Niccolo - stan obrazu przed

transferem, po usunieciu
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odparowywac nadmiar wilgoci, w oranzerii Giardi-
no di Boboli urzadzono ,szpital obrazdw”, w ktérym
pouktadane ptasko liczone w setkach malowidta ta-
blicowe mogtly schna¢, z czym oczywiscie wigzato
sie powstawanie pecherzy warstw malarskich oraz
paczenie i pekanie desek tablicy. W pewnym zakresie
oranzeryjne instalacje oraz namioty z folii zapewnialy
utrzymanie podwyzszonej wilgotnosci, spowalniajg-
cej wysychanie podlozy i tym samym ich skurcz oraz
destrukcje warstw malarskich. Niestety, sprzyjato to
rowniez rozwojowi plesni, ktdra, gdy rozwinela sig
bujnie, usuwano, zmywajgc powierzchnie malowi-
dla nystatyng'. Niewiele moglo tu pomdc gazowanie,
ktdre przy braku odpowiednich przestrzeni magazy-
nowych, nawet niszczac doraznie mikroflore, nie za-
bezpieczalo przed jej ponownym atakiem.

Bardzo niebezpieczne dla warstw malarskich bylo
tez ich zaplamienie mieszaning ropy i mazutu, ktore
wyplynely podezas wylewu na powierzchnie wody,
wypierane cisnieniem hydrostatycznym z podziem-
nych zbiornikdw?. Mieszanina ta pozostawiala na
tynkach, malowidlach $ciennych i na powierzchniach
rzezb niezmywalny slad poziomu wody. Nieodwra-
calne plamy znajdowaly si¢ takze na przesyconych nig
podlozach i warstwach malarskich obrazdéw.

Nie sposob dzis przedstawié w rzeczowych rela-
cjach ogromu zadan, jakiemu musiala sprostac flo-
rencka stuzba ochrony zabytkow. Nie pozostala jednak
osamotniona, gdyz ruszyly jej z pomoca kraje domeny
kultury europejskiej, rowniez spoza Atlantyku, niosac
pomoc w zakresie materialdw i sprzetu, a takze w po-
staci wybudowanego od nowa obszernego laborato-
rium, zlokalizowanego na terenie florenckiej Fortezza
da Basso. Poza wymienionym materialnym wsparciem
o charakterze miedzypanstwowym z pomoca ruszyli
rowniez konserwatorzy europejscy i zza oceanu; wsrod
nich liczng grupe stanowili Skandynawowie, tworzg-
cy w laboratorium tak zwane Centro Nordico. Z krajow
Europy Wschodniej delegowani byli przez swe wladze
konserwatorzy z ZSRR, Czechostowacji oraz Polski3.
Akcja pomocy trwata kilka lat, a jej zachodni uczestnicy
dziatali jako wolontariusze. Przedstawiciele wschodu
Europy wymieniali sie po okresie delegowania, ktory
dla polskich konserwatordw trwat okoto roku.

Zwazywszy, ze organizatorom akcji ratowniczej
najpowazniejsza trudnos¢ sprawiata wielka ilos¢
roznorodnych dziel wymagajacych jednoczesnie

natychmiastowego ratunku, owo wspomniane juz la-
boratorium w Fortezza da Basso, obszerne i nowocze-
$nie wyposazone, bardzo pomagalo unikna¢ wielkich
ilosciowo strat. Umozliwialo bowiem prace licznej
grupie laborantdw, ktorzy przygotowywali konserwa-
torom ich zadania, co z kolei pozwalalo na réwnolegle
prowadzenie zabiegow przy wielu dzietach. Dziela te,
osiggnawszy wymagany poziom zabezpieczenia, na
ogol trafialy do magazynow na przechowanie w od-
powiednich warunkach, gdyz czesto miejsce, w kto-
rym znajdowaly sie pierwotnie, nie bylo po powodzi
gotowe na ich przyjecie. Na zwolnione miejsce w pra-
cowni trafialy przede wszystkim obrazy tablicowe

z oranzerii Giardino di Boboli, czekajace na konser-
wacje, ktdrej podstawowym zabiegiem stal si¢ trans-
fer. W rzeczywistosci, przy opisanym wyzej trybie
dzialania, tylko czes¢ poddanych zabiegowi malowi-
det pozbawionych oryginalnej tablicy miala mozli-
wosc¢ spoczac¢ na nowym podlozu — plycie stolarskiej
7z listew w okleinie, produkcji niemieckiej. W koncu
lat 60. znaczna ilo$¢ przygotowanych do przeniesie-
nia platéw malowidet trafiata do specjalnych komod
o ptaskich szufladach, w ktorych ptaty te uktadano,
opatrujac stosowng sygnatura. Tak mialy czekac na
odpowiednie warunki, umozliwiajace przeniesie-

nie na podloze. Powyzszy uzus nie dotyczyl jednak
dziet uznanych za niezbedne w swych macierzystych
miejscach, jesli byly juz one gotowe na ich przyjecie.
Na przyklad dosc¢ szybko po wykonaniu pelnego za-
kresu prac wrdcila na swe miejsce we florenckim bap-
tysterium Swigta Magdalena Donatella.

Opisany wyzej radykalny sposob ratowania obra-
zow tablicowych uwarunkowany byl gldwnie cig-
73cg wszystkim sytuacja katastrofy, cho¢ formalnie
wynikal rdwniez z prezentowanego przez kierownic-
two laboratorium przekonania, ze najwieksza i, poza
nielicznymi wyjatkami, jedyna wartoscia dziela sztuki
jest jego walor artystyczny, zwlaszcza gdy potwierdza
go sfawne imig twdrcy lub uwierzytelniaja znamio-
na epoki czy tez szkoty. Wyrazicielem tego pogladu
byl, kierujacy pracami konserwatorskimi w laborato-
rium Fortezza da Basso wraz z dr. Umberto Baldinim,
prof. Gaetano Lo Vullo, nie uznajacy znaczen innych
elementéw dzieta za pordownywalne z wartoscig ar-
tystyczng. Przy tak pojmowanej aksjologii zabytkéw
sztuki trudno si¢ dziwi¢, ze wobec opisanego wy-
zej stanu podlozy w obrazach fatwo podejmowano

Namoczone w wodzie podloza obrazow stawaly sie zabezpieczen hibutka 1. Nystatyna to antybiotyk niszczacy blone rzystywanym do ogrzewania mieszkan; ropa Gabriela Szumska-Lipkowa, Ewa Wol-
niebezpiecznymi ,,kOIllpl‘eS‘dHli" dla warstw malar- i paraloidem, dokonanych komdrkowq grzybni. Stosowany w medycynie. i benzyna wydostawaly sie ze stacji paliw. ska, Marta Zurowska, Juliusz Bursze,
skich, ktél‘yCh rozmichzona zaprawa przestawala byC w trybie ratunkowym 2. Gromadzony w duzych ilociach mazut byt 3. W akcji tej grono konserwatorow stanowili: Wojciech Kurpik, Jerzy Wolski.
fundamentem dla farb. By mogty w spokoju i powoli po wydobyciu z wody we Florencji podstawowym paliwem wyko- Hanna Grzesikowa, Dorota Niesiolowska,
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Madonna z Dzieciatkiem,
XIU w., Florencja, kosciot
San Niccold - tylna
strona podtoza obrazu
przed zabiegami

Pracownia konserwatorska
w Fortezza da Basso, 1968

decyzje transferow. Wszak podtoza te, uznawane za

bezwartosciowe, staty si¢ dodatkowo wielce niebez-
piecznym zagrozeniem dla malowidel. Zatem transfer,
uwalniajacy malowidlo od tego zagrozenia kosztem
usunigcia bezwartosciowego podloza, stawat si¢ roz-
wigzaniem optymalnym, ktore, formalnie rzec biorac,
zawsze mozna byto przyjac albo z niego zrezygnowac.
Wszelako w dwczesnej rzeczywistosci, wobec wielkiej
liczby zagrozonych w oranzerii obrazdéw, ktorych roz-
miekla zaprawe rozkladaly mikroorganizmy, a takze
wobec trudnych do przewidzenia skutkow nieubtaga-
nie postepujacego z uplywem czasu wysychania tych
dziel, dla decydentow odpowiadajgcych za ich ratunek

decyzja transferu stawata si¢ koniecznoscia, gdyz tylko

on dawal pewnos¢ uchronienia malowidel przed trud-
nymi do przewidzenia skutkami pozostawienia ich na
dawnych podtozach. Gwoli uspokojenia pojawiajacych
si¢ krytycznych opinii prébowano uzasadnic te decy-
zje wspomnianym wyzej tradycjonalnym, jak na lata
60., pogladem, réznigcym sie od oficjalnego stanowi-
ska Istituto Centrale del Restauro w Rzymie, ktore za-
prezentowala wydana w 1963 roku Teoria del restauro
Cesarego Brandiego.

We Florencji znalazlem sie na przelomie lat 1968
i 1969 razem z Hanna Grzesikowg, Dorota Niesio-
towska i Marta Zurawskg. Po wykonaniu prac niedo-
koniczonych przez poprzedni zespdl, wsrdd ktorych
znalazty si¢ XV-wieczne fragmenty (adorujgce anio-
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ty) wizerunku Madonny oznaczonego nr. 834, jakie
nalezato przygotowa¢ do transferu (usuniecie drew-
na, plétna i rozlozonej zaprawy oraz naklejenie merli

i uzupelnienie nowa zaprawy), zostaly nam przydzielo-
ne kolejne zadania. Dr Umberto Baldini i prof. Gaetano
Lo Vullo powierzyli mi wykonanie transferu obrazu
Madonny oznaczonego nr. 297. Przyjmujac to zadanie
do wykonania, oswiadczylem, Ze pragne zachowac
drewno oryginalnego rewersu, gdyz stanowi on war-
tosciowy dokument przesztosci obrazu. Dr Baldini
przyjal to do wiadomosci bez komentarza, natomiast
prof. Lo Vullo wyrazil zastrzezenia ze wzgledu na
dodanie jeszcze jednej czynnosci wprowadzajacej
dodatkowe zagrozenie dla malowidta, ktdre znajdzie
si¢ pod spodem plasko lezgcego obrazu w trakcie odci-
nania zen z tylu warstwy drewna. Dodat jeszcze,

7ze to tylko polski romantyzm sktania mnie do szu-
kania pigkna i wartosci w tym zniszczonym, starym
drewnie. Nie negujgc zasadnosci jego troski o bezpie-

czenstwo warstw malarskich, wspomniatem tyl-

ko, ze jesli obdarzono mnie zaufaniem w odniesieniu
do wszystkich skladajgcych sie na transfer zabiegdw,
niektdrych znacznie powazniejszych niz przecigcie
drewna, takze i przy tej czynnosci nie zawiode tego
zaufania. Nie sgdze, bym przekonal prof. Lo Vullo, ale
zgode na zachowanie rewersu otrzymatems.

Oddany mi do zabiegdw obraz Madonna z Dzie-
cigtkiem, o wymiarze 104,5 x 57,8 cm oraz grubosci

4. M. Lempart-Geratowska, Transfer malowidet
sztalugowych, cz. 2, Krakow 2010,

s.162-163 (ilustr.).

Aspiracje 4(38) 2014 - 1(39) 2015

podloza 3 cm, powstal w XIV-wiecznym warsztacie
florenckim, u schytku trecento®. Podloze z trzech desek
lipowego drewna, zaklejone od lica Inianym pldtnem,
miato na odwrocie, od poprzedniej restauracji, dwie
prostujace listwy poprzeczne. Gor¢ obrazu zamyka
ostry tuk. Wokot catej kompozycji malarskiej do pod-
loza przyklejone jest obramienie wystajace przed lico
malowidla okolo 2 ¢cm, o szerokosci ramiakow: w tuku
4 cm, po bokach 3 cm, u dolu 10 cm. Malowidlo wy-
konano w technice temperowej na zaprawie klejowo-
gipsowej, w partiach ztocen gleboko puncowanej. Pod
wzgledem technologicznym obraz zachowuje typowe
cechy swej epoki oraz warsztatu florenckiego.

Drewno podloza opadnigte zostalo juz dawno przez
owady - szkodniki techniczne drewna z gatunku Ano-
biidae, nie wykazujace obecnie aktywnosci. Destrukcja
tkanki drzewnej, bedaca efektem ich dziatania, w pew-
nym stopniu obnizyla wlasciwos$ci mechaniczne drew-
na, co jednak nie pozbawito go wytrzymalosci na tyle,
by usuna¢ je jako material nie nadajacy si¢ na podto-
ze malowidla. W stosunkowo niedawno wykonanej
konserwacji zaakceptowano ten stan drewna, sklejajac
tylko pekniecia desek i rozdzielone spoiny za pomoca
wpustek o trdjkatnym profilu przekroju. Decyzja wy-
konania transferu miata zatem zrodlo nie w ostabieniu
drewna, lecz w stanie obrazu, w jakim znalazl si¢ on po
przeszlo dziesigciu godzinach kapieli.

Przed powodzig obraz wisial na $cianie w niewiel-
kim przykoscielnym skarbczyku, usytuowanym obok
$wiagtyni, nad lewym brzegiem Arno, w poblizu Ponte
Vecchio. Tamtedy poplynat gtéwny nurt wylewu, kto-
ry nidst wiele mutu i réznych zanieczyszczen. Woda,

z trudem wdzierajaca si¢ do zamknietego skarbczy-

ka i powoli wypelniajaca jego przestrzen, w pewnym
momencie dotarta do wiszacego na scianie obrazu

i zaczela nawilzac jego dolne partie. W tym pierwszym
kontakcie z woda silnie speczniala zanurzona zaprawa,
oddzielajac si¢ jednoczesnie od ptdtna pokrywajace-
go drewno podloza. Podnoszaca si¢ z uptywem czasu
w skarbezyku woda unosic zaczeta rowniez obraz, az
zmienil pozycje¢ na pozioma i — uwolniony z haka -

w pewnym momencie zaczal swobodnie plywac, lezac
plasko na powierzchni wody, licem ku gdrze. Tak go
znaleziono, gdy juz byto mozna zajrze¢ do skarbczyka,
zabarykadowanego naniesionymi przez wode krzaka-
mi i konarami drzew. Wowczas tez powierzchni¢ ma-
lowidta pokryto bibutka japonska klejona paraloidem,
co z pewnoscig ocalilo odspojone, luzne fragmenty
zaprawy z malowidlem u dotu obrazu. Powyzsze usta-
lenia poczynilem na podstawie relacji ksiedza z tego
kosciola i zmian, jakie w strukturze dziela zaistnialy
pod wplywem wody.
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Ul

Madonna z Dziecigtkiem,
Przystepujac do transferu, odjeto od podloza ob- XIV w., Florencja, kosciot
ramienie, a nastepnie usunieto bibulki pierwszego San Niccolo, plat malowidta
zabezpieczenia i, po ulozeniu oraz przytwierdzeniu na nowej merli przytwier-
polialkoholem winylowym odspojonych warstw ma- dzonej nowa zaprawa - stan
larskich do ptétna podioza, oczyszczono powierzchnie podczas zdejmowania z lica
malowidla z resztek paraloidu i zafiksowanych nim 1abezpieczenia (po usunie-
popowodziowych zanieczyszczen. Polialkohol winy- ciu woda merli z klejem
lowy, dobrze wigzgcy zaprawe z podtozem i jedno- glutynowym, przed zmyciem
czesnie zachowujacy dobra rozpuszczalnosé, pozwalal benzolem bibutek klejonych

pozniej na tatwe ich rozdzielenie, niezbedne w trakcie paraloidem)

. Niedlugo potem, gdy juz mialem rozpoczeta

rewersu,ktéry po przeniesieniu na nowa ta-
prace, wloscy konserwatorzy poprosili mnie, blice bedzie mozna nawet tatwo odejmowac.
bym popatrzal, jak oni odcinajg 6. Prace przy tym obrazie rozpoczalem

w swoim obrazie warstwe drewna 10 grudnia 1968, ukonczylem 7 lutego 1969 r.
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Madonna z Dziecigtkiem,
XIV w., Florencja,
kosciot San Niccolo -
lico po konserwacji

dalszych zabiegéw. Krawedzie malowidta, odstoniete
po usunigciu obramienia, wzmocniono dookota zapra-
w3, chronigcg je przed wykruszaniem sig.

Zabezpieczenie warstw malarskich do transferu
rozpoczeto od pokrycia lica malowidla werniksem ma-
styksowym, a po jego wyschnieciu zaklejono dwiema
warstwami bibutki japonskiej, uzywajac do klejenia
18-procentowego roztworu paraloidu. Na wyschnieta
powierzchnie tych bibulek, posmarowang preparatem
z 70kci wotowej, natozono merle, sklejajac ja z bibut-
kami klejem glutynowym, zageszczonym gipsowym
wypelniaczem i plastyfikowanym przez dodatek glice-
ryny. Z tak zabezpieczonym malowidlem obraz gotéw
byt do zabiegdw transferu. Na czas usuwania drewna
ulokowany zostat w pomieszczeniu o podwyzszonej
do 90% wilgotnosci wzglednej powietrza, co zmniej-
szalo ryzyko deformacji podloza, szczegolnie niepoza-
danych w trakcie zabiegu.
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Aby zachowac oryginalng powierzchni¢ rewersu,
pilka ramiarska, zaopatrzong w uchwyt umozliwiajg-
cy dlugie pitowanie wzdluz widkien drewna, odcigto
fragmentami tylng warstwe drewna o grubosci okoto
1 cm. Odcinane, przeznaczone do zachowania frag-
menty w miejscach bardzo zniszczonych przez owady
na ogot oddzielaty si¢ od podtoza same; przy zdrow-
szym drewnie trzeba je bylo nacina¢ prostopadle do
plaszczyzny rewersu. Pasujgce do siebie oddzielone
czesci tylnej powierzchni podioza (fragmenty), skleja-
ne w miejscach odtamania lub prostopadlego odcigcia,
utworzyly razem tablice rewersu, ktéra po wyrdw-
naniu od strony odcinania zachowata grubos¢ okoto
8 mm. Poszczegdlne fragmenty sklejano Vinavilem
(dyspersja wodna polioctanu winylu) produkcji wto-
skiej, uzytym réwniez do sporzadzenia masy trocino-
wej, jaka wypelniono zaglebienia (gldéwnie ubytki po
zerowaniu larw owaddw). Wyrdwnano te strone tarcza
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Scierna, usuwajac wystajace czesci zbyt grubo odpi-
lowanych fragmentéw drewna. Sklejenie poszczegdl-
nych fragmentow oraz uzupelnienie ubytkéow drewna
w tablicy rewersu wzmocnilo ja w stopniu umozliwia-
jacym swobodne manipulowanie. Dzigki jej zachowa-
niu przy transferze nie pozbawiono malowidta swoistej
metryki, a takze i owych relacji migedzy licem dziela

i mowigcym o jego przeszlosci odwrociem, jakich po-
trzebe odczuwa intuicyjnie konserwator czy tez kone-
ser sztuki percypujacy technologiczne cechy dziela. Na
zachowanym rewersie znajdujemy zardéwno pierwotne
znamiona warsztatu, jak i slady pdozniejszych napraw,

a takze pozostatosci ostatniego dramatu — powo-

dzi, zapisanej plamami mazutu, jaki, mimo zamknigc,
przedostat sie do skarbczyka, w ktorym ptywat obraz.
Obecnos¢ w drewnie tego mazutu, zachowujacego
plynnos¢ i zdolnos¢ penetracji, byla jednym z istotniej-
szych powoddw, by je usungé. Pozostate po odcieciu
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rewersu drewno podloza usuwano dtutem, a na ostat-
nim etapie, juz przy pldtnie z malowidlem i zaprawg -
lancetem. Na tym odslonietym ptdtnie uwidocznilty sie
zarysy kompozycji - efekt glebokiego puncowania i ry-
towania. Pl6tno to przy zdejmowaniu zachowano jako
calos¢, cho¢ na ogdl, azeby minimalizowac trudnosci,
pldtna usuwane bywaly pasemkami.

Odkryta spod pldtna zaprawa okazata si¢ mocno
nadwerezona przez wode, a nast¢pnie mikroorga-
nizmy i to nie tylko w najintensywniej moczonych
dolnych partiach, w ktérych mozna bylo pedzelkiem
usung¢ sproszkowany, pozbawiony spoiwa gips, lecz
takze i wyzej, gdzie pojawialy si¢ raczej zluszcze-
nia. To kolejny powdd, ktéry decydowat o wykonaniu
transferu, gdyz z taka zaprawg malowidlo nie mialoby
wielkich szans na przetrwanie. Po konsultacjach z prof.
Lo Vullo zapadla decyzja jej usuwania, wszelako z po-
zostawianiem miejsc niewatpliwych pod wzgledem
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Madonna z Dziecigtkiem,
XIV w., Florencja, kosciot
San Niccolo - zachowana
powierzchnia tylnej strony
podtoza obrazu, stan po
konserwacji; widoczne
zachowane $lady po
dawno naprawianych
listwach poprzecznych,

a takie pionowe listwy

0 trojkatnym przekroju,
wklejane w pekniecia
podioia podczas napraw
wykonywanych na krdtko
przed powodzia w 1966 r.,
ktdrej pozostaioscia

$3 plamy z mazutu



trwalosci i silnego zwigzania z farbg. Miejsc takich,
niestety, nie byto wiele. Szczegdlnej uwagi wymagaty
natomiast glebokie puncowania, tatwe do zniszczenia
przy operowaniu lancetem, ktdre podczas usuwania
rozlozonej zaprawy nalezato omijac z doktadnoscia

do utamkdéw milimetra. Po jej usunieciu zachowane
glebokie puncowania i rytowania szat (dokad poprzez
spekania docierat werniks nieco utwardzajacy najbliz-
sze ich otoczenie) utworzyly swoisty relief.

Calg oczyszczong z pozostalosci po sproszkowanej
zaprawie powierzchnig, wcigz jeszcze zabezpieczonego
od lica platu malowidla, nasycono 2,5-procentowym
roztworem kleju jesiotrowego z dodatkiem preparatu
z 70kci wotowej. Na tak wzmocniona tylng strong
warstw malarskich wprowadzono nowa zaprawe i,
gdy jeszcze zachowywala swiezos¢, nalozono rozpigtg
na ramie merle (zdekatyzowana oraz nasycona po-
lialkoholem winylowym), ktora nastepnie pokryto tg
samg nowg zaprawg, tepujac pedzlem. Po wyschnigciu
i odcieciu gazy od ramy plat malowidla, zabezpieczo-
ny od lica i posiadajacy juz nowa, wzmocniong merla
zaprawe, byl gotowy do transferu na nowe podtoze.
Przygotowano je z plyty stolarskiej (listwy w okle-
inach) o grubosci 2 cm i wymiarach nieco wiekszych
niz obraz, pokrytej od strony lica ptétnem Inianym
przyklejonym Vinavilem.

Na to ulozone poziomo nowe podloze, na jego plot-
no zwilzone polialkoholem winylowym oraz posma-
rowane klejem glutynowym zageszczonym gipsowym
wypelniaczem i plastyfikowanym gliceryna, polozono
plat malowidla, po uprzednim skontrolowaniu po-
prawnosci ptaszczyzn klejenia. W tej pozycji, kontrolu-
jac przyleganie powierzchni klejonych, calo$¢ nakryto
tablicg o wymiarach zblizonych do obrazu, izolujac ja
od zabezpieczenia warstw malarskich podktadka z fil-
cu i nieznacznie tylko obciazajac. Dzigki temu, przy
zachowaniu poprawnej plaszczyzny obrazu, nie pozba-
wiono jego powierzchni charakterystycznej faktury
wiekowego malowidla. Transfer stawal si¢ faktem.

Po uptywie dwoch dni plyte i filc zabrano, pozosta-
wiajac te nowa strukture obrazu do zupelnego wysch-
niecia. Zabezpieczenie warstw malarskich, spelniwszy
swa role, moglo by¢ teraz usuniete. Zatem zwilzajgc
woda merle zatopiong w plastyfikowanym gliceryng
kleju glutynowym, usuwano ja, a po jej zdjeciu zmy-
to benzolem zlepione paraloidem bibulki japonskie
z werniksowanej mastyksem powierzchni malowidta.
Odkryto przy tym graniczne krawedzie warstw malar-
skich, ktore przed zabezpieczeniem wzmocniono nato-
zong dookola zaprawa. Usuniecie tej zaprawy pozwolilo
na $cisle dopasowanie do granic malowidla odjetych
fragmentdw obramienia, ktére po utozeniu we wiasci-

16

wych miejscach swa zewnetrzng forma wyznaczyly
na skrajach nowego podloza pierwotna sylwete obrazu.
Przywrdcono ja po odcigciu pitka wlosowa zbednych
skrajow podloza. Do uzyskanej tym sposobem kra-
wedzi prawidlowej sylwety przyklejono Vinavilem
poszczegolne fragmenty obramienia, a od tyltu przy-
mocowano szescioma wkretami tablice rewersu. Na
tym zakonczyla sie techniczna czes¢ transferu wizerun-
ku Madonny z kosciola San Niccolo we Florencji. Dalsze
etapy jego konserwacji przebiegaly rutynowo i polegaty
gtoéwnie na wykonywanych gwaszem retuszach scalaja-
cych liczne drobne ubytki malowidla, bez czego trudna
byla percepcja dzieta jako jednolitej catosci.

Powvyzsza relacja ma na celu udokumentowanie
pierwszego w laboratorium Fortezza da Basso trans-
feru z zachowaniem pierwotnej powierzchni drewna
na odwrocie podloza, a takze towarzyszacych temu
okolicznosci, co dzi§ ma juz tylko historyczne znacze-
nie dla dziejow tego zabiegu. Uzyte do jego wykona-
nia materiaty dajg rowniez dobry obraz tamtej kuchni
konserwatorskiej, nie ze wszystkim dzis akceptowa-
nej; na przyklad benzol, ktorego gldéwnym sktadnikiem
jest benzen, obecnie nie jest juz uzywany w pracow-
niach konserwatorskich.

Tekst jest fragmentem artykulu Rzecz o transferze malowidta tablicowego
zamieszczonego w ksiazce autorstwa prof. Wojciecha Kurpika Konser-
wator wobec dziela sztuki. Pigc tekstow o praktyce i teorii konserwatorskiej

wydanej przez Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie w 2015 roku.

Wojciech Kurpik - konserwator dziet sztuki; profesor
sztuk plastycznych. W latach 1980-2001 pracowat

w ASP w Warszawie; prowadzil Pracowni¢ Konserwacji
i Restauracji Malarstwa Tablicowego i Drewniane;j
Rzezby Polichromowanej na Wydziale Konserwacji

i Restauracji Dziet Sztuki, dziekan WKiRDS 1990-1992,
rektor 1996-1999. Od 1979 roku jest cztonkiem komisji
ds. stalej opieki konserwatorskiej nad Cudownym
Obrazem Matki Boskiej Czg¢stochowskiej. Autor wielu
artykutow naukowych poswieconych konserwacji
oraz ksigzki Czestochowska Hodegetria (2008).

Fot. Wojciech Kurpik
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Farmakon.

Teatr 1 filozofia wobec
teatralizacji swiata

Iwona Lorenc

Trucizna w malej dawce moze by¢ lekarstwem - po-
wiada Platon, odnoszgc t¢ mysl do pisma. Derrida

te mys$l skwapliwie przechwytuje. My odniesmy ja
rowniez do teatru: Figura teatru rozsadzajacego teatr
Swiata odwzorowuje strukture Platonskiego farma-
konu - teatr moze by¢ uzyty w funkcji lekarstwa
przeciwko ,chorobie”, jaka jest teatralizacja swiata.
Sprobujmy opisad, idac tropami wyznaczonymi przez
wybranych filozoféw i teoretykow, pewne symptomy
tej choroby i stosowane przeciwko nim srodki lecz-
nicze. Teatr spotyka si¢ tu z filozofia. Jest nie tylko
symptomem przedstawieniowego charakteru nowo-
zytnej kultury, ale i — wespol z filozofig — obnaza te
przedstawieniowos¢, staje sie narzedziem jej krytycz-
nego podwazenia.

Dwie twarze Hamleta - twarz filozofa i twarz
szalenca - sktadajg si¢ na emblematyczny wizerunek
nowozytnosci. Ten szaleniec i filozof w jednej posta-
ci to wielki performer zakladajacy teatralng ,pulapke
na myszy”. Zastawia jg nie tyle na krdla-zbrodniarza,
co na obowiazujace normy. Postaram si¢ pokazad, iz
wypelniajac to wspdlne zadanie, wspdlczesna filozofia
i wspdlczesny (ale tez i Szekspirowski) teatr przecho-
wujg to, co Nietzsche nazwal ,pierwiastkiem tragicz-
nym” naszego nowoczesnego doswiadczenia.

Fryderyk Nietzsche postrzegal histori¢ Zachodu
jako historie niwelowania tragicznosci. Foucault przej-
muje te mysl w Historii szaleristwa, gdzie we wstepie
czytamy: ,Nietzsche pokazat [...], ze struktura tragicz-
na, ktéra tworzy histori¢ zachodniego $wiata, to tylko
odrzucenie, zapomnienie i milczacy upadek tragedii™.
Zdaniem Foucaulta, tragedia zostala rozpuszczona
w ,uspokajajacej” dialektyce historii. Zapewne i Nietz-
sche, i Foucault majg na mysli ten model tragicznosci,
ktory zostal uksztaltowany przez Grekow. Tematem
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niniejszej wypowiedzi bedzie jednak inny model: ten,
ktdry znacznie modyfikuje, cho¢ w pewien sposob
przechowuje, greckie pojecie tragicznosci na scenie
nowozytnego swiata.

[stotnym wymiarem modelu greckiego jest trudne
sgsiadowanie logosu i hybris. Zaréwno bladzenie, jak
i hybris byty przez Grekéw pojmowane jako sktadnik
ludzkiej kondycji, dowod niemocy bezsilnego, ludz-
kiego rozumu wobec nieprzenikliwosci przeznaczenia.
Wkroczenie przez nowozytnos¢ w historie sprzyja wa-
loryzacji ludzkiego rozumu, spycha na margines ludz-
kie bledy i zgubne skutki zadowalania si¢ wlasnym
rozumem: marginalizacja bladzenia i hybris oznacza -
wedlug Nietzschego i Foucaulta - stopniowe ustepo-
wanie pierwiastka tragicznego.

Proces ten ma jednak swdj rewers. Rewersem de-
tragizacji $wiata historii jest jego teatralizacja. Swiat
Ksigcia Machiavellego jest nie tyle tragiczny, co ste-
atralizowany:. Jest to $wiat produkcji przedstawien.
Juz nie scena, ktora odnosi sie do nieprzezwyciezal-
nych rdéznic i konfliktéw natury ontologicznej i aksjo-
logicznej, lecz scena konfigurowania efektéw.

Dialektyka historii przebiega w polu tego, co sie uka-
zuje; tego, co jawne. Wspdlezesni krytycy filozofii obec-
nosci powiedza: w polu tego, co obecne. Jak pokazuje
Foucault w Stowach i rzeczach, poczawszy od schytku
renesansu w obszarach polityki, obyczajowosci, nauki,
sztuki i religii rzeczy ukazuja si¢ jako znaki niewidzial-
nej obecnosci, w znakowej strukturze zastepowania
czegos przez co$ innego, sa przedstawieniami ukryte;j
struktury sensu, do ktdrej odsylaja i ktdra reprezentuja.
Ta rzeczywisto$¢ przedstawien ma nature ,teatralng”.
Jest grg o obecnos¢ tego, co quasi-obecne i co pelni role
zastepcza wobec ukrytej obecnosci.

,leatr swiata” - w pewnym operacyjnym, performa-
tywnym sensie - zostal zapowie-

dziany jui przez strategig ,,poetyki” 1. M. Foucault, Szaleristwo i nierozum,

Arystotelesa. Pokazata ona wszak,
jak nalezy skutecznie przedstawic¢
dzialanie, aby mialo ono wymiar
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przedmowa do Historii szaleristwa w dobie
klasycyzmu, przel. T. Komendant,

,Literatura na Swiecie” 1988, nr 6, s. 136.



prawdopodobny, jak konstruowac przedstawienia dzia-
lania wedlug regul samego przedstawienia. Pokazujac
jak nalezy przedstawic dzialanie, aby mialo ono wy-
miar prawdopodobny, strategia ta spycha na margines
wszystko to, co nie wpisuje sie w logike przedstawienia.
Tak widziana historia Zachodu jest niczym innym
jak historiag mechanizmdw tejze marginalizacji. Widzia-
na jednak z drugiej strony jest historia walki o prze-
trwanie tego, co marginalizowane. Na marginesach
historii iskrzy. To, co marginalizowane za wszelka cene,
za cene przetrwania, musi dac sie weciagna¢ w przedsta-
wienie. To, co nie myslane lub nie dajace si¢ pomyslec¢
(cudowne, wznioste, szalone, bolesne, bezgranicznie
grozne), jesli ma by¢ przez rozum w ogole brane pod
uwage, jesli ma sie stac¢ sktadnikiem nowozytnego
sposobu doswiadczania $wiata, podlega procesom te-
atralizacji. Teatralizacja — dzieki potencjalowi performa-
tywnemu samej figury teatru — obdarzona jest jednak
zrédlowa dwuznacznoscia, wewnetrzng ambiwalen-
cja. Jest zardwno narzedziem strategii przedstawienia
(wraz z jej unifikujacymi mechanizmami), jak i wehiku-

lem rozsadzania regul i norm pola przedstawieniowosci.

Podajmy przyktad teatralizacji szalenstwa. Sieggam po
ten przyklad z racji jego egzemplarycznego znaczenia.
Jak mowi Foucault - ,szalenstwo to nieobecnos¢
dzieta”. Jesli zas nie chcemy milczeé w obliczu tego, co
zmarginalizowane przez mechanizmy przedstawie-
nia, musimy pozwoli¢ dosta¢ mu si¢ w tryby znako-
wej struktury zast¢powania. Szaleniec ,méwi cos”
widzowi zachodniej, nowozytnej sceny $wiata tylko
wowczas, gdy zostanie obsadzony w teatralnie skon-
struowanej roli szalenica. Obsadzenie go w roli jest
zarazem neutralizacjg tego, co w szalenstwie tragiczne.
Hamlet, grajac szalenca wobec swiata (Swiadomie czy
nie, to rzecz dyskusji i nie bedziemy tego tutaj probo-
wali rozstrzygad), neutralizuje swojg innos¢. Masku-
je on swoja innos¢, wchodzac w role, jakg szalencom
zwykl narzuca¢ swiat. Tylko teatralizacja tego, co inne
umozliwia jego przetrwanie w zamaskowanej postaci
i skutecznos¢ destrukcyjnej pracy rozsadzania owego
pseudoporzadku, ktéry mieni si¢ porzadkiem. To, co
inne, jest zdolne zdestruowac steatralizowang rzeczy-
wistos¢ tylko w teatralnej masce. Tylko pozdr moze by¢
skuteczna bronia przeciw pozorowi. Nieocenione ustu-
gi w uzasadnieniu tej mysli oddaje Fryderyk Nietzsche.
Mariaz filozofii i szalenstwa stuzgcy krytyce obowig-

zujacych norm jest - jak wiadomo - elementem strategii
tak znaczacych filozoféw, jak Kierkegaard i Nietzsche.
Filozofowanie tych wielkich inicjatoréw nowozytnej

2. J. Derrida, Cogito i historia szaleri- 3. Tak Derrida trawestuje stowa Foucaulta

stwa, przel. T. Komendant, ,Literatu- z Historii Szaleristwa (por. Derrida, s. 181).

ra na Swiecie” 1988, nr 6, s. 182. 4. Derrida, s. 184.
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filozoficznej performatyki ma nie tyle opisywac prawa
tego swiata, co podwazac ich podstawe i je uniewaz-
nia¢. Ma wyprowadzac nas na skraj doswiadczenia, kto-
re Martin Heidegger okresli jako doswiadczenie braku
ugruntowania (Abgrund), ma pozbawia¢ nas ufnosci
wobec ustalonych, zdewaluowanych znaczen. Pod tym
wzgledem w epoce nowozytnej teatr, zwlaszcza Szek-
spirowski, znacznie wyprzedza filozofi¢, dos¢ dtugo,

az do czaséw romantycznego zwrotu, poddajgcg sie pa-
nowaniu wzorcom racjonalnosci pojeciowej.

W ramach paradygmatu racjonalnego przedstawie-
nie szalenstwa lub - jesli si¢ to czyni na kartach filo-
zoficznej rozprawy - filozoficzne przedstawienie sobie
szalenistwa jest ujeciem go przy pomocy srodkow dys-
kursywnych jako pewnej odmiany myslenia. Takiego
jednak myslenia, ktére wymyka si¢ normom. Racjo-
nalista - filozof postugujacy sie sSrodkami dyskursu
pojeciowego — moze wprawdzie podwazac¢ ,na probe
ich prawomocnosc”, ale sam jako bezstronny podmiot
postawiony wobec poznawanego swiata pozostaje
zaimpregnowany na jakiekolwiek watpienie w prawo-
mocnos¢ wlasnego rozumu.

Derrida zauwazy, ze Kartezjuszowa hipoteza szalen-
stwa stala sie punktem wyjscia do takiej oto konkluzji:

,Czy jestem szalony, czy nie - cogito ergo sum. Szalen-
stwo jest tylko przypadkiem myslenia (w mysleniu) we
wszystkich sensach tego stowa™. Foucault zas dorzuci,
interpretujac Kartezjusza: ,Ja, ktore mysli nie moze by¢
szalone [...] akt Cogito wedle wlasciwych mu praw ma
wartos¢ nawet, gdy jestem szalony, gdy moja mysl jest
szalona od poczatku do konca™.

To przewrotne Kartezjuszowe potwierdzenie su-
werennosci Cogito przez hipoteze szalenstwa jest
mozliwe wszakze dzigki temu, ze szalenstwo zostato
wprzody obezwladnione (lub zneutralizowane) przez
przedstawienie myslenia; stalo si¢ czyms, co mysl dys-
kursywna przedstawila sobie jako odejscie od normy
myslenia. Dokonujac takiej neutralizacji szalenistwa,
Cogito Kartezjanskie porzuca moment tragiczny:
nie ma juz tragicznego rozdzwigku miedzy logosem
i hybris. Logos wchlania swoje Inne. Wyzszy porza-
dek (u Kartezjusza Bog, u Hegla prawa dialektycznego
rozumu) staje si¢ gwarantem sensownosci kazdego
nonsensu. U Kartezjusza - zauwaza Derrida - ,Bdg po-
recza me przedstawienia i kognitywne determinacje,
to znaczy moj dyskurs przeciwko szalenstwu'™.

Zastanawiajaca jest tatwos¢, z jakg przedstawienio-
we struktury sensu wchlaniajg szalenstwo, czyniac
z niego pewna odmiane nie-myslenia lub myslenia
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niepoprawnego. Nie byloby tak zapewne - diagnozujg
Heidegger i Arendt - gdyby sens nie byt podszyty non-
sensem, a myslenie - nie bylo w istocie nie-mysleniem.
Uzasadniajgc powyzsza mysl, filozofia romantyczna
(Schlegel), Kierkegaard, Nietzsche, Heidegger, inspiro-
wana przez marksizm szkola frankfurcka, wspoma-
gana przez psychoanalize¢ filozofia hermeneutyczna

i niektorzy postmodernisci zmierzaja w podobnym
kierunku, co nowozytny i wspolczesny teatr. W pew-
nych miejscach te dwie drogi si¢ przecinaja. Przecinaja
si¢ tam, gdzie iskrzy na scenie historii, gdzie ludzie do-
Swiadczajg kryzysow przyjetych systemow znaczen.

Na koniec zwrdce uwage na jeszcze jeden waz-
ny aspekt omawianego pokrewienstwa. Raz jeszcze
w inny sposob wskaze, ze w samej zasadzie przed-
stawienia, ktére w dziejach nowoczesnej kultury
pracowato nad eliminowaniem z niej pierwiastka tra-
gicznego na rzecz ,uspokajajacej dialektyki”, tkwi po-
tencjal nowej wrazliwosci na tragiczne aspekty naszej
poznonowoczesnej kondycji.

Pragne przy tym podkresli¢ — aby uniknac niepo-
trzebnych nieporozumien - rzecz nast¢pujaca: Nie
twierdze, ze tragizm ludzkiej kondycji, stanowigcy jeden
z wiodgcych tematéw kultury greckiej, po szczesliwych
latach nowoczesnego uspienia szczegolnie dzis nasila si¢
jako zjawisko. Jesli mozna mowi¢ o uspieniu, to dotyczy
ono raczej artykulacji nowoczesnej kultury wpisanej
w racjonalistyczno-oswieceniowy paradygmat. Zycie
czlowieka nie stalo si¢ niestety (wbrew utopijnym ma-
rzeniom) w zwigzku z o§wieceniowymi zalozeniami ani
szczesliwsze, ani mniej niz dawniej ,tragiczne”.

Nie jest tez tak, ze aktualna formacja cywilizacyjno-

-kulturowa wplynela znaczaco na zwiekszenie stopnia
Jtragizmu’” naszego istnienia. Twierdzg raczej, ze wy-

czerpanie sie uspokajajacych mocy racjonalno-oswiece-
niowego paradygmatu zwigkszylo nasza wrazliwo$¢ na
te przejawy i aspekty zycia, ktdre wymknely sie spod
eksplikacji oraz kontroli wiedzy i form organizacyjnych
obecnego zycia wpisanych w 0w kruszacy sie para-
dygmat. Mamy trudnosci z pojeciowym i aksjologicznym

»oswojeniem” wielu zjawisk: poczagwszy od holokaustu

wraz z jego psychospolecznymi skutkami, poprzez nowe
formy technologiczno-korporacyjnego zniewolenia, az
po postepujaca medializacje form zycia i kultury.
Zarazem nie jest chyba tak, ze tragicznos$¢ zosta-
la raz na zawsze wyplukana z aktualnego sposobu
doswiadczania rzeczywistosci przez nurt uspokaja-
jacej dialektyki rozumu. Zyjemy w $wiecie przedsta-
wien, to prawda. Sporo jest racji w diagnozach naszej
epoki dokonanych przez Heideggera (,swiatoobraz”),
Guy Deborda (,spoleczenstwo spektaklu”), Baudrillar-
da (,precesja symulakrow”) czy wreszcie tych, ktérzy
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pisza o powszechnej polityzacji czy homogenizacji na-
szej zmedializowanej technologicznie kultury. Nie sg
to jednak konstatacje uspokajajace.

Bowiem - wraz z dojmujaca swiadomoscia powyz-
szego stanu rzeczy — stajemy si¢ wobec wszechwladnej
mocy wspomnianych zjawisk i procesdw szczegolnie
bezbronni. Racje wigc maja rdwniez ci, ktdrzy pisza
o fenomenach wykorzenienia, utraty bezpieczenstwa
ontologicznego (Giddens) czy przejawach ponownego
zaczarowania $wiata i powtdrnej otwartosci czlowie-
ka wspolczesnego na mit (Fromm, Maffesoli, Bohrer).
Wraca - w $wietle tych ujec - poczucie bezradnosci
czlowieka wobec losu i otwarcia na tragiczng groze ist-
nienia, takiej jakiej doswiadczali bohaterowie greckich
dramatow. W coraz to wiekszym stopniu powyzsze za-
gadnienia zaprzatajg zardwno filozoféw, jak i twdrcow
teatru. W coraz to wiekszym stopniu obie dziedziny
stanowia sejsmograficzny zapis wagi tych tematow.

Teatr nowozytny i wspdlczesny, mimo iz ulegat cze-
sto przemoznemu wplywowi ,uspokajajacej dialekty-
ki rozumu”, jak to mialo miejsce na przyklad w teatrze
mieszczanskim, przechowal wrazliwo$¢ na wskazane
wyzej aspekty doswiadczen. Od Szekspira po Artauda,
Geneta, Brechta czy Becketta tkwi on wcigz w owym
wskazanym przez Heideggera i Arendt miejscu roz-
darcia miedzy tym, co myslane, i tym, co nie da si¢
pomysleé: logosem i hybris, dzielem i szalenstwem,
mow3 i tym, co nie da si¢ wypowiedzie¢, obecnoscia
i nieobecnoscia. Wtasnie dlatego jest jednym z tych
niewielu miejsc, w ktorych przechowywana jest tra-
gicznosc i z ktorego dobrze widaé, jak logos i hybris
wymieniaja si¢ miejscami; w ktorych $§wiat historii
wydaje sie szalony, a jedynym zdolnym obnazy¢ to
szalenstwo jest wykluczony ze $wiata ,oblakaniec”.

Tekst referatu wygtoszonego na konferencji artystyczno-naukowej
8o lat nauczania sztuki rezyserii w Polsce, ktora odbyla sie w dniach
19-20 grudnia 2014 w Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza

w Warszawie (program konferencji zamieszczamy w Kalendarium).

Iwona Lorenc - filozof, prof. dr hab., pracuje w Insty-
tucie Filozofii UW oraz w AT w Warszawie. Kierownik
Zakladu Estetyki w Instytucie Filozofii UW (od 2006).
Specjalizuje si¢ w filozofii sztuki, szczegdlnie w zakresie
filozofii fenomenologicznej, filozofii przedstawienia i es-
tetycznej problematyce pdznej nowoczesnosci. Autorka
monografii: Logos i mit estetycznosci (1993), Swiadomos¢

i obraz. Studia z filozofii przedstawienia (2003), Minima
aesthetica. Szkice o estetyce pdZnej nowoczesnosci (2010).
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Waldemar Smigasiewicz

Rozmyslania o jezyku ,pomyslanym”

w kontekscie Kosmosu Witolda Gombrowicza

Wspolczesny cztowiek wplatany w kakofonie dzwie-
kow, obrazow i informacji bezwiednie tworzy w swo-
jej sSwiadomosci odrebny jezyk. Mozna by go nazwac
jezykiem ,pomyslanym”. Niewypowiedziany, utajony
i skryty stwarza w swiadomosci kazdego z nas obraz
Swiata, ktdry poczyna istnie¢ réwnolegle do realne-
go. Czasami przeczuwamy istnienie czegos, czego do

0d lewej:
Artur Dziurman, Ewa Miton,

Piotr Urbaniak, Alicja Kobielska

~Czarno od stonca”

konca nie jestesmy swiadomi i nad czym nie mozemy
zapanowac. Ingerujgc i wplywajgc na owo ,pomysle-
nie”, dokonujemy niezliczonej ilos¢ kombinacji i pola-
czen. Docieramy do praprzyczyn refleksji, skojarzen

i ol$nien, a rozbijajac je lub scalajac powolujemy do
wyimaginowanego zycia nowe znaczenia. Stwarzamy
w umysle nowy porzadek.

Ta przezabawna historia, ktora przydarza si¢ nam
prawie codziennie, przypomina synkopow3q technike
free jazzu, gdzie na plan pierwszy wybijaja si¢ dzwieki
nieakcentowane, elementy nieistotne. Drobne szczegd-
ty i blahe spostrzezenia urastajg wtedy do rozmiardw
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nadnaturalnych, a watki poboczne nabierajg znaczen
wyjatkowych. W ten sposdb powstaje w naszym umy-
$le —niczym odbity w tafli lustra— ,$wiat pomyslany”.
Jego portret nie jest wyznacznikiem zadnej hierarchii,
ma natomiast wiele wspdlnego z serialnoscig uktadow
i skojarzen stwarzanych w swiecie realnym. Pewne
elementy tego jezyka mozna odnalez¢ w Kosmosie
Witolda Gombrowicza, ostatniej powiesci wienczacej
jego pisarskie dzieto.

Kosmos to utwor pelen niepokoju i tajemnic. Autor
z premedytacjg studiuje czlowieka, bada kazde jego stowo
i kazdy jego ruch, nieustannie poszukujac znaczen. Rodza
si¢ one na styku pewnego porzadku sktadniowego, ktory,
jak to okreslit Jean-Pierre Sargas, jest zbiorem zasad rza-
dzacych jezykiem nasladujgcym funkcjonowanie ciala.

Usta Katasi. Usta Leny. Usta Jadeczki. Usta ksiedza
wymiotujgce. Usta Ludwika. Kulki z chleba, ktérymi na
stole bawi si¢ Leon Wojtys. Wrobel. Patyk. Kot. Ludwik.
Do tego jeszcze tajemnicze strzalki na suficie, gwoézdz
wbity w §ciang, skdrka pomaranczy, w ktorg ktos whbit
igle. Kto, nie wiadomo?

Poszukiwanie sensu w pozornym beztadzie rze-
czywistosci prowadzi Witolda do zrddet prawdy,
ktdra miesci si¢ w ogladzie swiata, a charakter jezy-
ka i napigcia powolujace go do istnienia sa wprost
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proporcjonalne do napieé, jakie powoduja bohaterem
whpatrzonym w sufit zakopianskiego schroniska. Owe
napiecia to rodzaj podniecenia i trwogi, nad ktdra nie
moze on zapanowac. Trwoga utwierdza go w mnie-
maniu, iz swiat obserwowany jest wyjatkowy, a za-
daniem narratora jest nieustanne konstruowanie jego
tragicznej poetyki.

Przytlaczajaca obfitos¢ powigzan

Pewnego dnia siedzac w jadalni przy kolacji, Witold do-
strzega na firmamencie sufitu niezliczong ilos¢ peknieé
i rozszczepien. Interpretujac owe dostrzezenia w obliczu
bezkresu zdarzen dziejgcych si¢ w jego umysle, pode;j-
muje zabawe w nadawanie znaczen wyimaginowanym
obrazom. Zabawe w sens i bezsens znaczen. Witoldowi
wydaje sie, ze tworzy hipotezy mozliwosci ,, jezyka po-
myslanego” przeciwko zdarzeniu. Powoduje to narasta-
nie w planie emocjonalnym trwogi i podniecenia. Owo
napiecie to widomy znak, iz nadchodzi nieoczekiwane

i niewyobrazalne ,wrzenie” niedookreslonych mysli.
Witold przeczuwa, iz stan, w ktérym sie znajduje, nie
skonczy sie nigdy. W ten sposdb pisarz, zafascynowany
logika wciaz powstajacych w jego Swiadomosci no-
wych senséw, powoluje do zycia szalenistwo narratora.

Witold, zafascynowany szalenstwem deskryptywnym,

z luboscig prowadzi nas po manowcach i peryferiach
swych ,pomyslen”, co krok utwierdzajac siebie i czyta-
jacego, ze tajemnica, ktdrg sam pieczolowicie stwarza,
niewyjasniona pozosta¢ musi na zawsze. Lecz czy moz-
liwe jest odbycie podrozy w glab swojego ,pomysle-
nia”? Czy jeste$Smy w stanie, balansujac na powierzchni
banalu i wielkich literackich glebi, poja¢, iz nie ma juz
granicy miedzy zdaniami i rzeczami, poniewaz te ostat-
nie utracily swa powierzchnie, zZe to, co nadchodzi, to

0d lewej:
Rrtur Dziurman,

Piotr Urbaniak

Artur Dziurman

Fot. s. 20-23 (przed-
stawienie w Teatrze

Bagatela) Anna Wioch




Scena zbiorowa: Artur

Dziurman, Piotr Urbaniak,

Katarzyna Litwin,
Krzysztof Bochenek,
Rlicja Kobielska,
Ewa Miton

bezwzgledny dyktat formy, a tresci nieoddzielone juz
wyrazng granica zapadaja si¢ we wszechogarniajgca
nieskonczonosc?

Stowo traci w przypadku powierzchni catkowicie
swoj sens, wirujgc w terazniejszosci rozpada si¢ na sy-
laby i drobne brzmieniowe alikwoty, a pomyslane na
nowo, odbite i strawestowane w $§wiadomosci narrato-
ra tworzy paralizujacy brzmieniowy bezruch.

,1 wtedy, w tej nieruchomosci, moja nieruchomos¢ utoz-
samila sie z nieruchomoscig uktadu, ktéry tam nierucho-
monieruchomial wrobel - patyk - kot, z owym martwym
nieustajacym ukladem, gdzie nieruchomos¢ pigtrzyla sig,
jak ja sie pietrzytem tutaj, na tace, w mojej nieruchomo-
Sci rosngcej, nie mogac sie ruszyc...".

Dlaczego tak jest? Dlaczego Kosmos Gombrowicza,
zawierajgcy tak wiele pytan i tajemnic, musi by¢ az tak
skomplikowany? Co jest praprzyczyng owych kom-
plikacji? Z pewnoscia to gest autora-narratora, ktéry
ujawnia i powoluje do zycia swa ekscentrycznos¢ i ob-
sesjonalnosé. Z wyzszoscia i lekiem ukazuje, Ze jedyna
mozliwa relacja w $wiecie Kosmosu staje si¢ dialog
leku z nienazwanym, leku, ktory nie zdgzyt sie jeszcze
przemieni¢ w chorobe. Dlatego autor pyta:

,Czy rzeczywistos¢ z istoty swojej jest obsesjonalna?
Wobec tego, Ze $wiaty nasze budujemy, kojarzac zjawi-

ska, nie zdziwitbym sie, gdyby u prapoczatkdw czasow

Y]

bylo skojarzenie dwukrotne. Ono wytycza kierunek
w chaosie i jest poczatkiem tadu. W swiadomosci jest
cos$ takiego, jakby sama dla siebie byla putapka™.

Kosmos to powies¢ totalna. Gombrowicz konstruuje
i prowadzi w niej rodzaj zabawy stereotypami litera-
tury wysokiej i niskiej. To takze powies¢ o tym, jak
myslec¢ o $wiecie, ktory jawi si¢ nam ex post, i w jaki
sposéb o nim opowiadac.

Czy opowiadad najpierw o powieszonym wroblu na
drucie, o ustach Katasi czy o ustach Leny? Czy dyszel
i strzalki na suficie w ogrodzie i na murze uzyskaja
prolongate nad powieszonym kotem? To wahanie jest
znamienne i prowadzi o wiele dalej. [dzie w strone
poszukiwan odpowiedzi na pytanie, jaki jest swiat...
Naznaczony piecknem czy absurdalnym ladem?

Tragiczne odczucie wiecznego nieukonstytuowania
historii jako takiej nie zamyka literatury tej w obrebie
same;j siebie. Nieustannie wykracza poza nig. Dlatego
Gombrowicz prowadzi z nami gre¢. Prowadzi gre i kaze
grac razem z nim. Czasami przeciwko samemu sobie,
czasami ,przeciwko wszystkiemu i wszystkim”. Nad-
mienia, iz jedynie w tancu/ruchu jestesmy w stanie
uchwyci¢ ,nieznosng lekkos¢ bytu”. I tylko w tancu/ru-
chu potrafimy odczuc¢ prawdziwg wigz z partnerem,
jakim jest—drugi. Dziwaczny to taniec, pokretny marsz.
Balans mtodosci i rownie pokretnej starosci. Proroczy
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pochdd kultur drugorzednych, ktdre powstajac poprzez
owo ,pomyslenie”, stwarzaja ztudnag i fikcyjna rzeczy-
wisto$¢. Gombrowicz bada zakres ,pomyslanych stow”
i podaza sladami ,idiomow”, okresla granice wsobnosci
i ,zaszpuntowania” bohaterdw. W ten sposéb odkrywa
przed nami, iz stowa istniejg przede wszystkim jako
dzwigki z cala mnogoscia perspektyw, brzmien, odbic

i powtdrzen oraz ich pozornych harmonicznych kon-
sonanséw. Ujawnia nieche¢ do psychologizowania jako
formy, ktdra nie jest w stanie wyrazic istoty czlowie-
ka i swiata. Powotujac w sobie owe ,pomyslenia”, autor
powoluje do zycia serialnos¢.

+Witold Gombrowicz tworzy serie znaczaca (ale co?)

7 powieszonych zwierzat oraz seri¢ znaczong (ale przez
co?) z kobiecych ust, tak ze kazda z serii rozwija pewien
porzadek znakow czy to z nadmiaru, czy z braku i ko-
munikuje si¢ z druga za posrednictwem interwencji
dziwacznych przedmiotow oraz ezoterycznych slow,
ktore wypowiada Leon™.

Stowo i rzecz zapewnia zbiezno$¢ kilku serii pod
paradoksalnym warunkiem ich nieustajgcej rozbiez-
nosci. Paradoks ten, zreszta niejedyny w twdrczosci
autora Kosmosu, otwiera przed nami niewiarygodnie
ciekawy i odmienny sposéb stawiania elementarnych
pytan rzeczywistosci. Pytan filozoficznych i este-
tycznych. Pytan o stowo pomyslane, lecz nigdy nie
wypowiedziane. Pytan o dysharmonie, ktdra jest sa-
modzielng, sama w sobie, kategoria estetyczng.

Waldemar Smigasiewicz \ LCzarno od stofca”

Smykatka albo kontrast

Theodor W. Adorno, autor Filozofii nowej muzyki, twierdzi,
ze: ,Dysonans jest racjonalniejszy od konsonansu, bo
ujawnia szczegolowo |[...] stosunek wystepujacych w nich
tonow |...] a nowe brzmienia dysonujg same w sobie™.

Znieksztalcanie, spietrzanie i powielanie form ze-
wnetrznych w sposob istotny dominuje w pisarskiej
poetyce dysonansu, ktorg z upodobaniem stosuje Gom-
browicz. Jego Kosmos to deprecjacja potocznej, zdro-
worozsadkowej logiki na rzecz ,$Swiata pomyslanego”,
ktdéry tworzy nowe warianty powiazan absurdalnej
logiki z doprowadzonym do wykolejenia klasycznym
rozumowaniem. Wszystko to razem prowadzi¢ ma
czytelnika i narratora do blednych detektywistycznych
hipotez i wnioskéw. To tak, jak gdyby sensy nadawa-
ne posiadaly wyzszg range niz sensy juz istniejace.
Wprowadzenie takich sposobow ogladu rzeczywisto-
Sci przedstawionej, ktdre sg zaprzeczeniem zdrowego
rozsadku, powoduje skierowanie ,pomyslenia” w strong
chaosu i imaginacji. Przykladem niech beda hipotezy
na temat: kto powiesit kota Leny, ktdre rozpatruje Wi-
told (sam przed chwila powiesiw-

Piotr Urbaniak, Artur
Dziurman, w giebi
Rlicja Kobielska

SZy bezbronne ZWiGI’Z@). 1. W. Gombrowicz, Kosmos, Krakow 1986, s. 117.

LPowiesilem na haku. Wisiat ]ak 2. W. Gombrowicz, Dziennik 1961-1966,

wrodbel, jak patyk, do kompletu. Co

teraz [J Ten fakt mnie zaskoczyl, 3. G. Deleuze, Logika sensu, Warszawa 2011, s. 66.

Krakow 1986, s. 204-205.
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A jesli to ona? Jesli to ona zamor-
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. Gombrowicz, Kosmos, s. 68 1 69.

. K. Stockhausen, Texte zur Musik, t. 1, Kéln 1963,

dowatla kota? Wiedzialem przeciez, kto zamordowal, ja
zamordowalem —ale [...] mnie mimo wszystko zdawato
si¢, ze ona mogla [...] Ja udusilem. Tak, ja powiesilem.
Ja powiesilem, udusitem, ale on mogt. Mogl powiesi¢

i mogt teraz cieszy¢ sie ztosliwie/Leon/, Ze Zona w opa-
tach! A jesli nie powiesil kota (bo ja powiesitem), to

w kazdym razie mdgt wrobla powiesi¢ i patyk! Przecie,
na Boga, wrobel i patyk nie przestaty by¢ zagadka dla-
tego, ze ja kota powiesilem!™.

Komponowanie serii powieszen oraz budowanie na
tym tle hipotez o mozliwosci istnienia innego sprawcy
jest przyktadem zderzania jezyka utajonego/pomysla-
nego z logika faktu. Witold-narrator méwiac te stowa,

w naszych oczach chce by¢ szalonym. W szalenstwie
tym formutuje nowy typ jezyka, ktory sam dla siebie
staje si¢ modelem i odrebna rzeczywistoscig. W ten spo-
sob wydobywa na powierzchnie form jezykowych ich
utracong tozsamos¢. Owa peknieta jazn Witold nasyca
nonsensem; im dalej brnie w detektywistyczng przygode,

awangardy muzycznej drugiej potowy XX

wieku, Warszawa 1989, s. 148.

s. 20; cyt. za: Z. Skowron, Teoria i estetyka
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tym bardziej jego wypowiedz ,peka’, a na powierzchnig
wydobywa sie paradoksalny humor, ktéry znajduje dla
siebie szereg aleatorycznych rozwigzan. Tragizm i ironia
ustepujg miejsca nowej wartosci, jaka jest sSmiech.

Techniki serialnej trwogi

,Problem polega na tym, aby uzyska¢ w jednym utworze
stan posredni pomiedzy przebiegami catkowicie zdeter-
minowanymi i relatywnie wieloznacznymi; aby mozliwe
decyzje nie bylty dowolne, lecz kazda z nich nadawata nie-
odwolalnie nowy kierunek przebiegowi formy i oddzialy-
wania na calos¢ [...] z wykluczeniem tego, Ze ten czy inny
wybor mialtby dac lepszy czy gorszy rezultat™.

Problemy, ktére w swym dziele porusza Gombro-
wicz, zblizone sa do poszukiwan, jakie czynili Werner
Heisenberg (zasada nieoznaczonosci), Claude E. Shan-
non (teoria informacji) czy Andriej Markow (procesy
probabilistyczne) oraz Karlheinz Stockhausen, poszu-
kujacy formy muzycznej nowego typu, jednoczesnie
Scislej i swobodnej. Formy, ktdra bylaby wyrazem
dialektycznego determinizmu i ktdra dopuszczataby
swobodg interpretacji, to znaczy w ramach scisle okre-
Slonego odcinka czasowego bylaby nieograniczona
rytmem. W utworach takich jak Klavierstuck (1961) czy
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Kontakte (1960) lub Carre (1960) Stockhausen rozpoczy-
na nowy typ poszukiwan kompozytorskich pod nazwg
~forma momentowa”.

Kazdy moment jest czyms indywidualnym, ktory
moze istniec¢ tylko dla siebie. Nastepuje tu koncentracja
na wiecznym Teraz. Wieczne Teraz przebiega wertykal-
nie poprzez horyzontalne wyobrazenie czasu, az do jego
catkowitego zniesienia. To tak, jakby wiecznos¢ mozna
bylo osiagnac¢ w kazdym momencie i w kazdej chwili jej
trwania. Czas przestaje byc¢ absolutny, a forma momen-
towa jest przekroczeniem go na rzecz wiecznosci.

Podobne procesy o réwnie skomplikowanej tresci
jezykowej zjawiaja si¢ w Kosmosie. Miejsce muzyki
zajmuja formy jezykowe. Wewnatrz skladni rozgry-
wa si¢ dramat zwielokrotnien i natretnych powtorzen,
ktdre daza do nasladowania porzadku sktadniowego
tozsamego z funkcjonowaniem ludzkiego ciala. J¢-
zyk -zgodnie z formula Holderlina - staje si¢ ,znakiem
wyzutym z sensow”, oscylujac w strone szalenstwa.
Szalone staja sie wtedy spostrzezenia, dostrzezenia
i inne logiczne kombinacje czynione przez narratora:

,<Podziemna logika roztapiala si¢ w niktosci jak we
mgle (myslatem), gdy sie chciato ujac ja w karby zwy-
czajnej logiki. [...] Czy mozna méwi¢ o jakims lo-
gicznym zwiazku pomiedzy wroblem i patykiem,
polaczonym ta ledwie widoczng strzatka na suficie
w naszym pokoju. [...] Odkry¢ te strzatke dojs¢ do pa-

tyka-przeciez to bylo jak znalez¢ igte w stogu siana!™.

Schizofreniczny jezyk, ktory wylania si¢ spod po-
wierzchniowej logiki stow w koncowych partiach
powiesci, niweluje serialnos¢, spychajgc obie se-
rie-znaczaca i znaczong - w nicos¢. Fizyczne dzwieki,
ktdre przybierajg postac stdw, osuwajg si¢ w bezsens.
Elementy tych stéw mieszaja sie lub ulegaja wykole-
jonej gramatyce. Po pewnym czasie i ona znika, tak

Waldemar Smigasiewicz \ LCzarno od stofca”

jak sktadnia, jak czastki sylabiczne... Swiatem zaczy-
na rzadzi¢ ,wola mocy” i na nic zda si¢ optymistyczne
zakonczenie, ktdre poczynil autor. Nie ma powrotu do
potrawki z kury. Wyprawa w glab natury konczy sig
katastrofg. Co ocaleje?

7 pewnoscig ocaleje objawienie, ktére ujmuje czas
jako przeszkode w dojsciu do kosmicznej jednosci.
Ocaleje takze $mier¢ jako droga do zbawiennego sensu.
Ocaleje rdwniez ,jezyk pomyslany”, ktdry jako jedna
z hipotez (jezykowych) na zawsze pozostanie tajemni-
c3... Innych widokdw nie ma.

Waldemar Smigasiewicz - rezyser teatralny, profesor
Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie.
Kosmos Witolda Gombrowicza realizowal dwukrot-
nie—w Teatrze im. ]. Kochanowskiego w Radomiu na
otwarcie II Festiwalu Gombrowiczowskiego (1995) oraz
w Teatrze Bagatela w Krakowie (1998). Otrzymal nagro-
de za rezyserie Kosmosu na XXIV Opolskich Konfronta-
cjach Teatralnych ,Klasyka Polska” (1999).

7. Gombrowicz, Kosmos, s. 140.
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Adaptacja.
Skrzynka
7 narzedziami

Utracona czesc Katarzyny
Blum (archiwum Teatru im.

§. Jaracza w Olsztynie) Irena

Telesz (Katarzyna Blum)

Marta Miloszewska

Kazda adaptacja jest modyfikacja i jak kazda mody-
fikacje mozna ja opisa¢ ze wzgledu na rodzaj zmian
w tekscie. Podstawowe rodzaje modyfikacji: redukcja,
inwersja, substytucja, amplifikacja, transakcentacja.
Redukcja to selekcja (czy wrecz uproszczenie),
czyli dokonywanie wybordw - de facto podstawowy
obowiazek kazdego rezysera na kazdym etapie pracy.
Redukowac - przez catkowite wyciecie lub polgcznie
kilku w jedno - mozna watki, bohateréw, motywy,
sceny. Podstawowym celem redukcji jest ograniczenie
ilosci tekstu dramatycznego, dopasowanie go do ram
czasowych spektaklu i wydobycie interesujgcych nas
tematdw. Czesto dopiero 13czac w jedng kilka nijakich
postaci lub scen, otrzymujemy wyrazistego, funkcjo-
nalnego i ciekawego bohatera lub wazna scene.

26

Odwolujac sie do wlasnego doswiadczenia, w Utra-
conej czci Katarzyny Blum wedlug Heinricha Bolla w Te-
atrze im. Sefana Jaracza w Olsztynie, ktérg chciatam
zrealizowac jako zwarte, intensywne emocjonalnie, ka-
meralne przedstawienie trwajace godzing, zredukowa-
tam liczbe bohaterow. W powiesci, mimo niewielkich
jej rozmiardw, przewija si¢ kilkudziesieciu pierwszo-,

drugo- i trzecioplanowych bohaterdw, waznych dla roz-

woju wydarzen, ale niemozliwych do sportretowania
w godzinnym spektaklu. Dlatego wybralam tylko trzy
postaci, przez ktdre postanowitam opowiedzie¢ catosé.
Pierwsza jest Katarzyna Blum, gléwna bohaterka, wo-
kot ktdrej wszystko si¢ rozgrywa. Wybor pierwszej, ty-
tulowej postaci, cho¢ niekoniecznie oczywisty, byl dos¢
prosty. Trudniejsza byta decyzja dotyczaca pozostatych.
Utracona czes¢ Katarzyny Blum to opowies¢ o tym, ze
szczucie zwyklego czlowieka przez wladze i media pro-
wadzi do zbrodni i nieszczgscia, dlatego postanowilam
najpierw podzieli¢ bohaterow na przedstawicieli prawa
i prasy, a nastepnie skompilowac i pokazac¢ w postaciach
Policjanta i Dziennikarza. Tym zabiegiem rozwigza-
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tam kilka probleméw: zredukowalam zbyt duza liczbe
postaci na scenie, zamienilam ogolnos¢ obserwacji na
ich szczegdlowos¢ (zyskalam mozliwos¢ zbudowania
poglebionych portretéw wybranych bohaterdw), ale
przede wszystkim przeprowadzona selekcja skrystalizo-
wala strukture calosci. Dokonujac wybordw, caly czas
trzeba pamigtac o funkcjach elementow, ktore ulegaja
redukcji. Przy tworzeniu adaptacji warto by¢ surowym

wobec literackich pierwowzorow i wlasnych wybo-
row, pamigtajac o pytaniach: czy potrzebuje wszystkich
watkow?, czy potrzebuje wszystkich bohaterdw?, czy
potrzebuje wszystkich scen?, czy na pewno scena wnosi
cos do calosci?

Szczegolnie pierwsze, pisemne wersje adaptacji bywa-
ja rozwlekle, przegadane, zbyt dlugie. Przy budowaniu
konkretnych scen warto pamigtac o zasadzie in media res:
jak najpozniej zaczynac scene i jak najwczesniej konczyc.

Wazng metoda selekcji jest tez redakcja dialo-
gow —-zmiana tekstu narracyjnego powiesci na dialog,
uwspolczesnienie lub stylizacja jezyka, czasem dopisy-
wanie, czesciej skracanie.

Marta Mitoszewska | Adaptacja. Skrzynka z narzedziami

Selekcja jest naszym, rezyserow i dramaturgow,
podstawowym narze¢dziem. Elmore Leonard, jeden
z cze$ciej ekranizowanych amerykanskich pisarzy i ce-
niony scenarzysta, zapytany o to, jak dokonuje selekcji,
podsumowuje to w najprostszy mozliwy sposob: ,Po
prostu opuszczam wszystkie nudne kawatki™. A Ste-
phen King radzi: ,Zabijajcie to, co kochacie, zabijajcie
to, co kochacie, nawet jesli peka wam przy tym wasze
male, egocentryczne serce; zabijajcie to, co kochacie™.

Inwersjg nazywamy przestawianie elementdéw, za-
burzanie pierwotnego ukladu scen, zmiany wzgledem
kompozycji pierwowzoru. W ramach tego zabiegu moz-
na przestawia¢ sceny wewngtrz utworu, zapetla¢ je lub
powtarza¢ dla wzmocnienia oczekiwanych efektdw, albo
w ogdle zacza¢ od konca. Stosowanie tego efektu wyma-
ga jasno sprecyzowanej wizji rezultatu, do ktdrego si¢
dazy. Stosujgc inwersje, trzeba pamietac, ze zmiana ko-
lejnosci scen moze zmieni¢ wymowe utworu, a przeno-
szenie punktow ciezkosci - zaburzy¢ konstrukcje.

Substytucja to wymiana jednych elementow na
drugie. Na przyklad zmiana miejsca badz czasu akcji,
opowiedzenie historii z punktu widzenia bohatera dru-
goplanowego lub zamiana plci bohatera. W tym miejscu
odwotlam sie do doswiadczen mojego meza Zygmun-
ta Mitoszewskiego, pisarza adaptowanego i ekranizo-
wanego, ktory dowiedziawszy sig, Ze jego koronkowo
skonstruowana, z zalozenia bardzo warszawska po-
wies¢ kryminalna Uwikfanie? zostanie zekranizowa-
na w Krakowie, a protagonista - przechodzacy kryzys
wieku $redniego prokurator, doswiadczony przez zycie
gwiazdor warszawskiej palestry - zamieniony zostanie
w mtodg i niedoswiadczona pania prokurator na ob-
casach, cierpial katusze. Cierpial tak bardzo, ze w kto-
ryms wywiadzie w odpowiedzi na pytanie, czy rezyser
Uwiklania wyrezyseruje jego kontynuacje, wyrwalo mu
si¢: ,Po moim trupie!”. Jednak pytany o powody swoje-
go rozczarowania, ttumaczy, ze nie chodzi mu o to, ze
zmiany w ogdle zostaly wprowadzone (zmiang plci bo-
hatera uwazat za odwazny zabieg adaptacyjny i mdgl-
by sie z nim bez wigkszego zalu pogodzic), a jedynie, ze
zostaly przeprowadzone w sposob niedbaly i niekon-
sekwentny, co zaburzylo zelazng konstrukcje, na ktdrej
gatunek kryminalny bazuje. Wniosek ptynacy z powyz-
szej anegdoty jest taki, ze zmia-
ny sa dopuszczalne, ale pod

Utracona czesc Katarzyny
Blum (archiwum Teatru
im. S. Jaracza w 0lsz-
tynie). 0d lewej: Artur
Steranko (Dziennikarz),
Marcin Kiszluk (Policjant)

1. W ostatnim punkcie dziesieciopunktowego

warunkiem, ze dobrze przemy-
Slane, a adaptator wie, w jakim
celu ich dokonuje. Adaptator
musi rozumiec¢ funkcje¢ zmia-
ny, jej konsekwencje i umie¢
sprawdzic, czy osiggniety efekt
jest tozsamy z zamierzonym.

spisu zasad dla adeptéw pisania, opubliko-
wanym w formie kroétkiej broszury:
E. Leonard, Elmore Leonard’s 10 Rules

of Writing. New York 2007.

2. S. King, Jak pisac. Pamietnik rzemiesinika,

Warszawa 2008, s. 192.

3. Z. Miloszewski, Uwiklanie, Warszawa 2007.
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Substytucja jest takze uwspolczesnienie, odczyta-
nie znanych, czesto juz klasycznych motywow przez
pryzmat wspolczesnosci, prowadzace do modernizacji
realidw, jezyka, kontekstu.

7 kolei amplifikacja nazywamy dodanie nowych
elementow, ktorych nie bylo w oryginale. Gdy adapta-
tor chce rozwing¢ pewien watek, poglebic go lub przed-
stawic¢ cato$¢ z zupelnie innego punktu widzenia niz
w oryginale, moze —a czasami musi-dopisywac sceny,
sytuacje, dialogi, anawet nowych bohateréw. W takim
przypadku mamy do czynienia albo z nowym, jed-
norodnym dzietem scenicznym, albo z kolazem, czyli
dzielem niejednorodnym, powstaltym z wiecej niz jed-
nego tekstu zréddtowego (powiesci, opowiadania etc.).

Posluze sie tu przykladem mojej adaptacji Dzumy
Alberta Camusa. Przygotowujgc inscenizacje w Teatrze
Polskim w Warszawie, koncentrowalam sie na znale-
zieniu atrakcyjnego wizualnie sposobu na pokazanie
odcietego od $wiata miasta. Zachowalam realia czasu,
jezyk Camusa, ale przede wszystkim zalezalo mi na
zachowaniu bogactwa znaczen, sensow i mozliwosci
interpretacyjnych powiesci. Wiele z nich wynika z pre-
cyzyjnej powiesciowej konstrukeji, dlatego gléwnym
wyzwaniem adaptatorskim bylo sceniczne zrekonstru-
owanie tej struktury. Najwazniejsze bylo pokazanie
wspolistnienia w odcietym od swiata miescie bohate-
row Dzumy i konsekwencji tego odosobnienia. Glow-
ny zamyst inscenizacyjny polegal na zobrazowaniu
rownoleglosci ich loséw w sytuacji zamkniecia - wi-
zualng inspiracjg bylo dla mnie XVI-wieczne malar-
stwo, sposob pokazywania §wiata charakterystyczny
dla Hieronima Boscha, a jeszcze bardziej dla Piotra
Bruegla Starszego (nie mialam na mysli poswigconego
dzumie Triumfu smierci, a raczej Pejzaz z upadkiem Ikara,
ktdrego tematem jest rownolegtosc bytdw ludzkich:
$mier¢ ocierajgca sie o narodziny, tragedia—o codzien-
ne obowigzki, ludzie zyjacy nie ze sobg, a obok sie-
bie). Na scenie, na dziesieciu orientalnych dywanach,
tworzacych mape Oranu, powstalo dziesie¢ malut-
kich, umownych mieszkanek (swoistych mansjonéw),
w ktorych aktorzy —,zamknieci” na scenie od poczatku
do konca spektaklu -budowali swojg sceniczng obec-
nos¢ w jednosci czasu, miejsca i przestrzeni. Pomyst
okazal sie atrakcyjny, ale i trudny w realizacji, po-
niewaz obnazyl dwie rzeczy bezposrednio zwigzane
z literackimi zalozeniami Camusa. Po pierwsze Dzuma
ma charakter kroniki, reportazu z zamknietego mia-
sta, pisanego powsciggliwym, chlodnym, pozbawio-
nym emocji stylem, w ktorym opisy narratora biorg
gore nad dialogami, ktorych jest niewiele - co jest dla
adaptatora powaznym utrudnieniem, poniewaz dialog
jest podstawowym budulcem scenicznej dramatur-
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gii. Warto jednak zaznaczy¢, ze w tych nielicznych

u Camusa dialogach niezwykle cenne jest ich zrézni-
cowanie. Kazdy z bohaterow jest zamkniety w odrgb-
nym, wyrazistym leksykalnym wszechswiecie, dla
kazdego jezyk i komunikacja z drugim czlowiekiem
oznaczaja co innego, i zalezalo mi, zeby to w insce-
nizacji ocali¢. Drugg trudno$¢ stanowita adaptacja
postaci matki doktora Rieux. Role te zaproponowa-
fam Annie Nehrebeckiej, wracajgcej po paroletniej
przerwie do teatru, ale okazalo si¢, ze Camus ,dal” jej
zaledwie kilka kwestii, a wiec bardzo mato materiatu
do zbudowania postaci (szczegdlnie przy zalozeniu, ze
miata by¢ na scenie non stop przez dwie i pot godziny),
nie pozostawil tez tropow pozwalajacych odtworzy¢,
czym w ogole zajmowala si¢ podczas swojego paro-
miesiecznego pobytu u syna-w powiesci jest po pro-
stu kobietg cierpliwie czekajacg na jego powroty do
domu. Wymowne, ale umiarkowanie atrakcyjne sce-
nicznie. I jedno, i drugie teatralnie stanowito problem,
ktéry musiatam rozwigzaé, a rozwiazanie dla obu zna-
lazlo si¢ jedno, wlasnie dzieki wykorzystaniu techniki
amplifikacji, czyli dzigki dodaniu nowych elemen-
tow, ktdérych nie byto w oryginale. Od poczatku pracy
nad tg adaptacjg towarzyszyla mi lektura Ziemi jafowej
T.S. Eliota w tlumaczeniu Czestawa Milosza. Pozor-
nie to utwor niepowiazany z Dzumg Camusa, a jednak
zaraz po | wojnie §wiatowej byt tym, czym DzZzuma po
nastepnej-swiadectwem wielkiego cywilizacyjnego
kryzysu, jaki dotknat intelektualng swiadomos¢ Eu-
ropy. Oba utwory sa rozrachunkiem z powojennym
kryzysem w imie ocalenia jednostki. Kiedy myslatam
o pani Rieux w odcietym od swiata Oranie, coraz sil-
niej towarzyszyly mi frazy z poematu Eliota. I osta-
tecznie na kwestie Matki zaadaptowatam fragmenty
Ziemi jalowej, ktore staly sie poetyckimi intermediami
oddzielajgcymi kolejne etapy rozwijajacej sie¢ w Oranie
epidemii, nastepujace po sobie stadia zaglady i ocale-
nia. W efekcie tego zabiegu aktywne postaci meskich
bohaterdw mowily proza, a kontrastowaly z nimi
frazy eliotowskiego poematu wypowiadane przez
samotnie czekajaca w domu kobiete. Rozwigzanie to
si¢ sprawdzilo, dodalo przedstawieniu metafizycznej
glebi, a aktorka dostata material, z ktérego mogta zbu-
dowac¢ petnowymiarowg posta¢. W Dzumie zastoso-
walam jeszcze jedng modyfikacje metoda amplifikaciji:
dopisatam posta¢ Madame Divine La Peste?, niewy-
stepujgca u Camusa, funkcjonujaca w dwdch wymia-
rach, realnym i symbolicznym, wyrazajacg emocje nie
sfowami, a $piewem (pozbawionymi stéw wokaliza-
mi). W wymiarze realnym Divine La Peste to wdowiec,
przezywajacy wszystkie etapy zaloby (od zaprzeczania,
przez szalenstwo, po akceptacje) po $mierci zony, ktéra
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Diuma, od lewej: Anna Nehrebecka (Pani Rieux), Dominik to$ (Dr Rieux), w gtebi: Bogdan Potocki (Pan Othon), Adam
Bauman (0jciec Paneloux), Michat Maciejewski (Jean Tarrou), w giebi: Maciej Mikotajczyk (Raymond Rambert), Janusz
Takrzenski (Staruszek plujacy na koty), pierwszy z prawejz Grzegorz Gadziomski (Joseph Grand), za nim Dariusz

Kwasnik (Cottard). Fot. Stefan Okotowicz (archiwum Teatru Polskiego im. A. Szyfmana w Warszawie)

byla pierwsza ofiarg dzumy. W wymiarze symbolicz-
nym - personifikacja dzumy> i wszystkich jej etapow
(od fagodnych poczatkow, przez apogeum, do wyga-
$niecia). Potrzebowatam tej postaci z dwdch powoddw.
Po pierwsze z bardzo konkretnego, praktycznego, czyli
dla punktowania chronologii epidemii, zaznaczenia jej po-
szczegdlnych etapow i ludzkich postaw na tych etapach.
A po drugie, zdecydowanie wazniejsze —jako ludzkiego
pryzmatu dla ukazania konkretnie, jednostkowo procesu
zaloby po utracie najblizszej osoby, stopniowego godzenia
sie z brakiem najblizszych. Ten brak jest u Camusa caly
czas obecny w literackim domysle, jednak scena wymaga
teatralnego srodka wyrazu. I wlasnie dlatego zmodyfiko-
walam tekst i dodalam do niego nowy, nieobecny w ory-
ginale element, czyli postuzylam sie amplifikacja.
Transakcentacja to przeniesienie akcentu z jednego
watku na drugi, z jednego bohatera na innego, podkre-
$lenie jego znaczenia kosztem zmarginalizowania lub
catkowitego wyeliminowania tego pierwszego. Bardzo

Marta Mitoszewska | Adaptacja. Skrzynka z narzedziami

4. ,Boska DZzuma” -z ang. divine boska;

ciekawym ¢wiczeniem, pomagajacym zrozumiec jak
dziata transakcentacja, jest opowiedzenie tej samej
historii z punktu widzenia poszczegdlnych bohaterdw.
We wspomnianej DZzumie Alberta Camusa na ogarniety
zarazg i szalenstwem Oran mozemy patrze¢ z réznych
punktéw widzenia. W zaleznosci od tego, czyj wybie-
rzemy —-doktora Rieux, Tarrou, Granda etc.-zobaczy-
my co innego. Kazdy z bohateréw ma inna motywacje,
inaczej definiuje swoja role i obowigzki w zamknie-
tym, trawionym epidemia miescie, kazdemu zalezy na
czyms$ innym. Adaptator eksponujac poszczegdlnych
bohaterdw, kladzie akcenty na rozne watki, a w zalez-

wprowadzil DZzume jako jednego z boha-
z fr. la peste dzuma. terdw (w pierwszej inscenizacji w Teatrze
5. Camus w swojej sztuce Stan oblgzenia Marigny gral ja Jean-Louis Barrault). Ale
21948 1. (dos¢ luzno powigzanej z powie- zaznaczam, ze moje rozwigzanie nie bylo
-$cig - podkreslal, Ze nie jest to adaptacja, w zaden sposéb inspirowane Stanem oblezenia.

lecz niezalezne rozwinigcie mitu dzumy)
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nosci od wyboru postaci i jej punktu widzenia stajg
sie wazne rozne elementy opowiesci. Ta sama Dzuma

z punktu widzenia doktora Rieux bedzie opowiescig

o czlowieczenstwie uratowanym dzieki syzyfowemu
trudowi i poswieceniu dla wykonywania codziennych
obowigzkdw, a z punktu widzenia Cottarda-o ego-

izmie prowadzacym do alienacji i obledu.

Adaptator musi precyzyjnie odpowiedzie¢ na pyta-
nie, o czym chce opowiada¢, i w zaleznosci od decyzji
Swiadomie rozklada¢ akcenty i wywazac proporcje. To
jedno z jego podstawowych zadan.

Nieudane przedstawienia lub filmy na podstawie
dziet nieprzeznaczonych pierwotnie do insceniza-
¢ji to najczesciej konsekwencje nietrafionych metod
adaptowania-zbyt duzych lub zbyt matych skrdotow,
niedopracowanej konstrukcji calosci, nieprecyzyjnego
montazu, nietrafionego wyboru bohaterdow, scen czy
watkdw, przez ktore chee si¢ opowiedzie¢ historig. In-
nymi slowy -z powodu niewlasciwego korzystania ze
skrzynki z narzedziami.

Lubie okreslenie ,narze¢dzia”. Jest proste i wyraza,

o co chodzi we wszystkich wymienianych i opisy-
wanych przeze mnie w tej pracy sposobach: maja by¢
uzyteczne i przyblizac nas do celu, jakim jest wyraze-
nie tego, co chcemy. Nie trzeba ich uzywac, nie trzeba
ich lubi¢, mozna nawet uwazadé, ze niektore sa toporne,
ale trzeba je znac. To troche jak z kamieniem: zanim
bedzie si¢ moglo go odrzuci¢, najpierw trzeba umiec
go podnies¢. Bardzo tadng metafore skrzynki z narze-

dziami stosuje w Pamietniku rzemiesinika Stephen King:

»Najlepiej mie¢ narzedzia przy sobie. W przeciwnym
razie z pewnoscia natrafisz na co$, na co nie bedziesz
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przygotowany, a to moze ci¢ tylko zniecheci¢. Twierdze,
ze jesli chee si¢ naprawde dobrze pisa¢, warto zbudo-
wac swa wlasna skrzynke z narzedziami, a potem wy-
¢wiczy¢ miegsnie tak, by moc nosic jg stale przy sobie.
Wowczas zamiast zniechecié¢ si¢ w obliczu trudnego
zadania, zazwyczaj mozna chwyci¢ wlasciwe narze-
dzie i natychmiast zabra¢ sie do pracy. Mysle, Ze wasza
skrzynka powinna liczy¢ co najmniej cztery poziomy.

Mozecie ja rozbudowac nawet do pieciu badz szesciu,
ale przychodzi taki moment, gdy rozmiary skrzynki
nie pozwalaja jej juz przenosic, i tym samym traci ona
swa podstawowa zalete. [...]| Przekonacie si¢ wkrot-
ce, Ze juz teraz dysponujecie wiekszoscia narzedzi,
ktérych wam trzeba. Radze jednak, abyscie chowajgc
je do skrzynki, przyjrzeli si¢ im raz jeszcze. Sprobujcie
spojrze¢ na nie §wiezymi oczami, przypomniec sobie,
do czego stuza, a jesli odkryjecie, Ze ktdres z narzedzi
zardzewialo (co jest mozliwe, jesli ostatnio si¢ nim nie
postugiwaliscie), lepiej je oczysccie™.

Utalentowani, swiadomi uzywanych narzedzi rezy-
serzy i adaptatorzy po wielokro¢ udowodnili, Ze wy-
obraznia przekracza granice gatunkowe. W zasadzie
nie ma tekstéw nieadaptowalnych, wszystko zalezy od
odpowiednio dobrego pomystu oraz sprawnego i traf-
nego postugiwania si¢ narzedziami adaptacyjnymi.

Podstawowe wyzwania i problemy adaptacyjne wyni-
kajg przede wszystkim z tego, ze najczgsciej dramaturgia
powiesci zawarta jest w przestrzeni mentalnej bohatera
lub narratora, i w zwigzku z tym na potrzeby adaptacji

6. King, s. 98-99.
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trzeba jg z wewnetrznych monologdéw i narracyjnych opi-
sow wydoby¢.

1

»Mysl obrazami!”-to pierwsze i podstawowe przy-
kazanie scenarzystow i adaptatorow. W literaturze
opisy zdarzen sa czesto opisami mysli, emocji i pamig-
ci. Dramaturgia sztuki teatralnej jako srodek przekazu
wykorzystuje jezyk (w monologach, dialogach i dida-

skaliach), ale dramaturgia spektaklu musi go zamienia¢

na wyraziste obrazy. Dlatego chcac wyrazaé i przeka-
zywac mysli, emocje, pamie¢ bohaterdw lub narrato-
ra, adaptator musi pamigtad, zeby mysle¢ nie stowami,
a obrazami. Bohater mysli o ukochanej zonie -jak to
pokazac? Bohater jest smutny —jak to pokazac? Boha-
tera boli brzuch -jak to pokazac? Bohater wspomina
swoje dziecinstwo - jak to pokaza¢? Zeby nie bylo jak
w anegdocie o bohaterze siedzgcym na tawce: to, co

w powiesci jest obejmujacym dziesie¢ stron, przej-
mujacym i blyskotliwym monologiem bohatera na
tawce w parku, zawierajacym wspomnienia, dylema-
ty, konflikty wewnetrzne, burze emocjonalng, prze-
niesione dostownie do filmu wyglada tak, ze bohater
siedzi na tawce, bardzo dlugo siedzi i nic si¢ nie dzieje.
Zazwyczaj znalezienie optymalnego rozwiazania sce-
nicznego wymaga wysitku, odrzucenia pierwszych
przychodzacych do glowy pomystéw jako zbyt oczy-
wistych, zaangazowania wyobrazni. I, przede wszyst-
kim, nieustannego powtarzania w glowie pytania: czy
wybieram najlepszy, najatrakcyjniejszy teatralnie, naj-
szlachetniejszy z dostepnych mi sposobow na przeka-
zanie waznej informacji?

Marta Mitoszewska | Adaptacja. Skrzynka z narzedziami

Tomasz Borkowski (wdowiec,

Madame Divine la Peste)

Fot. Stefan Okolowicz
(archiwum Teatru Polskiego
im. A Szyfmana w Warszawie)

Fragment pracy doktorskiej napisanej pod kierunkiem
dr. hab. Wojciecha Adamczyka w Akademii Teatralnej

im. A. Zelwerowicza w Warszawie w 2014.

Marta Miloszewska - rezyserka. Ukonczyta Wydziat
Rezyserii Akademii Teatralnej w Warszawie w 2005
roku, a wezesniej Wydzial Dziennikarstwa i Nauk Poli-
tycznych UW. Wspdtpracowata m.in. z warszawskimi
TR Warszawa, Teatrem Polskim i Teatrem Polonia oraz
Teatrem im. S. Jaracza w Olsztynie. Wyrezyserowala
m.in. DZzume A. Camusa, Utracong czes¢ Katarzyny Blum
H. Boella, LIMINALNA. Jestem snem, ktdrego nie wol-

no mi $ni¢, DULSCY Z 0.0. wg Moralnosci Pani Dulskiej
G. Zapolskiej, Marilyn i Papiez D. Kuehl-Martini oraz
komediowy spektakl familijny Kajko i Kokosz wg ko-
miksu J. Christy. Jest takze rezyserem filmow krétko-
metrazowych i stuchowisk. Wspdtpracowala z Polskim
Radiem i telewizjg. Wspottworzy Grupe Artystyczng
TERAZ POLIZ. Pracuje w warszawskiej AT, gdzie na
Wydziale Rezyserii prowadzi seminarium rezyserskie,
a na wydziale Wiedzy o Teatrze ¢wiczenia poswigcone
adaptacji prozy.
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. Sweeney Agonistes mial premiere w 1934 r.

Mord w katedrze
1. S. Eliota - Kryminalny
dramat liturgiczny

Justyna Koztowska

Mord w katedrze mial swoja premiere w 1935 roku
w Canterbury (w sali kapitulnej katedry), a nastepnie
zostal przeniesiony do Londynu do teatru Mercury®.
Dramat o ostatnich dniach zycia sredniowiecznego
patrona Anglii, arcybiskupa Tomasza Becketa, napisa-
ny zostal na zamodwienie dla rokrocznie odbywajacego
si¢ w Canterbury festiwalu, ktdrego celem byla zbidrka
pieniedzy na remont katedry. Eliot byt juz wéwczas
dojrzatym poetg, autorem Ziemi jatowej, Wydrgzonych
ludzi, ale mial za sobg takze dwie proby dramatyczne -
nieukonczong Sweeney Agonistes (1927-1929)* i chdry
do Opoki (1934). Opoka jako widowisko religijne sie-
gala do tradycji angielskiego teatru sredniowiecznego
poprzez nawiazanie do konwencji pageant dziejacej sig
na otwartej przestrzeni pod gotym niebem?. Ta trady-
cja byla zywa réwniez w poczatkach XX wieku, cho¢
Spektakl w przeciwienstwie do weze- autora. Dopiero po latach w opracowa-
$niejszej Opoki grany byl w profesjonalnej niach tworczosci Eliota docenia si¢ ow
obsadzie. Zanim w 1937 r. udano si¢ tekst, w ciekawy sposdb go interpretujac;
w tournée po Anglii i USA, zagrano por. m.in. D. Chinitz, T. S. Eliot and a Cul-
go ponad 400 razy w Londynie.

tural Divide, Chicago and London 2003.

. Mimo wykorzystania formy pageant play

w

Potem na temat tego dramatu zalegta cisza, Opoka nie jest prostym tekstem dewocyj-

co pewnie bylo spowodowane publicznym nym. Randy Malamud w monografii dra-

deprecjonowaniem tego tekstu przez matow Eliota dostrzega w niej cos o wiele
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miala juz zakres lokalny: takie imprezy organizowal
w swoich ogrodach patacowych biskup Londynus.
Pomimo ze Eliot nie myslal o sobie jako o dramatur-
gu ani tez nikt tak jeszcze o nim nie pisal, byl on auto-
rem esejow na temat dramaturgii elzbietanskiej, poezji
w dramacie, dramatu poetyckiego i teatr pozostawal
w kregu jego zainteresowan. W 1935 roku po raz drugi
zaproponowano mu prace dla teatru. Eliot - gorliwy
anglokatolik, zaangazowany w zycie swej wspolno-
ty — ochoczo przystal na propozycje napisania dramatu
o zabojstwie biskupa Becketa. Praca zlecona nie byta
dla niego ujma, lecz wyzwaniem. Mdgt wreszcie wcieli¢
W zycie swoje przemyslenia na temat dramatu i poezji.
Mord stanowil dla niego kolejng szanse przeprowadze-
nia eksperymentu z rozpracowywang od wielu lat kon-
cepcja wspolczesnego dramatu poetyckiego.

bardziej interesujgcego i zawiklanego,
niz jedynie probe ,przekonania parafian,
jak wazne sg koscioly”; por. R. Malamud,
Where the Words Are Valid. T. S. Eliot’s

Communities of Drama, London 1994, s. 33.

. E. M. Browne, The Making of T. S.

Eliot’s Plays, London 1969, s. 3.
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Dramat Tomasza Becketa zostal ujety w forme tra-
dycyjnego dramatu liturgicznego, z jego piesniami ko-
Scielnymi, procesjami, tematem. Rozgrywat sie w 1170
roku, w katedrze kanterberyjskiej, do ktdrej po latach
spedzonych na wygnaniu powrdcit jej arcybiskup
witany przez mieszkancow w postaci Choru Kobiet
z Canterbury. Becket wrdcil, cho¢ zdawat sobie sprawe,
ze krdl Anglii Henryk Il stanowit dla niego zagroze-
nie. Krdl nie mogac podporzadkowac sobie arcybisku-
pa, zamierzat si¢ go pozby¢. Wyslat do katedry swych
Rycerzy, ktorzy dokonali mordu. Zanim do tego doszto,
w pierwszym akcie dramatu Becket dokonat rachun-
ku sumienia, paradoksalnie dzieki Czterem Kusicielom,
ktorzy przypomnieli mu historie jego zycia (dalekiego
od poboznosci) i zaoferowali mu wiladze i posmiertna
chwale w zamian za $mier¢. Becket zdgzylt wyglosic¢ do
swych wiernych w dniu Bozego Narodzenia kazanie,
w ktérym podjal temat Swigtosci i meczenstwa. Po
jego smierci doszto do krdtkiej wymiany zdan Rycerzy
na temat powodow $mierci.

Tak krdtko stresci¢ mozna Mord w katedrze. Akcja
zdawac si¢ moze prosta i niezbyt skomplikowana, ale
tez forma, jaka przyjat Eliot, zaktada te prostote. Mord
otworzyl nowy etap w jego dotychczasowym dorobku
poetyckim. To od tego momentu datuje si¢ narodzenie

lamordowanie Tomasza

poety-dramatopisarza i powazniejsze, bo zakreslone na Becketta, po lewej
wigksza skalg, eksperymenty z forma dramatu. Z dra- Andrzej tapicki (Rycerz I
matu liturgicznego, bedgcego rozbudowang dramaty- Reginald Fritz Urse)
zacjg liturgiczng, wykorzystat gléwne jego elementy:

dialog, akcje, kwestie $piewane (Spiewy liturgiczne),

procesje. Akcja Mordu dzieje si¢ w kosciele, a dokladniej

w katedrze, i rowniez, jak akcja dramatu liturgiczne-

go, zwigzana jest z liturgig Kosciota katolickiego, cho¢

nie nalezy do obrzedu. Eliot konstruuje swoj dramat,

wykorzystujac czesci mszy swietej, z ktorej najokazalej

(w sensie scenicznym) wypada kazanie Becketa, bedace

spoiwem dwdch czesci sktadowych dramatu. Kazanie,

w przeciwienstwie do wierszowanych czesci, pisane

jest proza, co ttumaczy dbatos¢ Eliota o to, by utwor

poetycki pozostawal blisko mowy potocznej: kazanie

wyglaszane wierszem byloby sztuczne. Wiersz w po-

zostatych scenach znajduje uzasadnienie w podejmo-

wanej tematyce i wystepujgcych postaciach. Spadkiem

po dawnych formach sredniowieczno-renesansowych

jest takze chor, czesto wystepujacy w dramatach Eliota.

W przeciwienstwie jednak do pdzniejszych dramatow,

odwolujgcych si¢ gldownie do greckiej tragedii, chor

w Mordzie nalezy takze do tradycji dramatu liturgicz-

nego. Tworzg go tu kobiety — mieszkanki Canterbury -

bedgce uosobieniem wiernych witajacych powracajgce-
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Chor kobiet z Canterbury,

przed chorem Ibigniew go z wygnania arcybiskupa. Wystepuja zawsze razem,

Tapasiewicz (Ksiadz I11) Eliot nie przewidzial dla nich oddzielnych partii.
Hans-Thies Lehmann analizujac monolog i dialog
w teatrze postdramatycznym, zauwazyl, ze nie tylko
zbyt duzy konflikt, ale i zbytnia zgoda rozmawiaja-
cych uniemozliwia dialog: ,Postaci nie méwig wtedy
obok siebie, lecz wszystkie, by tak powiedzie¢, w jed-
nym kierunku. Przy tego rodzaju niekonfliktowej, ko-
munikujacej sie mowie powstaje wrazenie choru™.
Daleka od utozsamiania teorii teatru Lehmanna
z teatrem Eliota traktuje refleksje niemieckiego teore-
tyka teatru jako inspiracje, bo Lehmann zwrdcit uwa-
ge, ze dramat klasyczny wypart antyczny chdr zenski,
co wigze si¢ ,najscislej ze zniszczeniem $wiadomosci
tragicznej”, ktora mozna odzyskac jedynie poprzez
Jprzywrocenie do gldéwnego konfliktu kobiety™. I to
w dramacie Eliota si¢ sprawdza. Co prawda, poeta
w pozniejszych esejach pomniejszal znaczenie cho-
ru, wskazujac na jego obecnos¢ wynikajacg z koniecz-
nosci strukturalnej, formalnej - ttumaczyl, ze zostat
5. H.-T. Lehmann, Teatr postdramatyczny, the Cathedral” and “The Cocktail Party”,
Krakow 2004, s. 209. w: Gender, Desire and Sexuality in T. S. Eliot,
6. Ibidem, s. 211. red. C. Laity, N. K. Gish, Cambridge 2006,
7. R.Badenhausen, T. S. Eliot Speaks Body: The s.195. Badenhausen wyraznie oddziela

Privileging of Female Discourse in Murder in wezedniejsza tworczosé Eliota (gldownie
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on wprowadzony celem zdynamizowania akcji, to
jednak wtasnie chdr do dzis w znanej mi literaturze
przedmiotu odgrywa wazna role. Jest, obok motywu
meczenstwa Becketa, najczesciej poruszanym i ana-
lizowanym fragmentem dramatu. Kwestia kobiet
wystepujacych pod zbiorczym hastem przedmioto-
wym ,Chdr kobiet z Canterbury” spotyka si¢ z analizg
zahaczajaca bardzo wyraznie o dyskurs feministycz-
ny. ,Mowiace ciala” tworzace Chor kobiet z Canterbu-
ry, a takze Celi¢ Coplestone, bohaterke Cocktail Party,
Richard Badenhausen uwaza za najciekawsze postacie
w calym pisarstwie Eliota’. Kobiety spelniajg podwdj-
na role: z jednej strony symbolizujg pierwiastki tran-
scendentalne, z drugiej pelnia funkcje nie tylko ramy
dla sztuki, ale tez nie dajg zapomniec o fizycznym
Swiecie, ktdrego s3 czescia:

»,INam biednym nie dane jest dzialac,

Lecz tylko patrzec i swiadczy¢”.

Badenhausen zwraca uwage przede wszystkim na

jezyk sztuki, bedgcy ,teatralnym wzorem izolujagcym

poetycka), w ktorej kobiety wystepowaly
w roli wladczych, niszczacych mezezyzn,
od poézniejszych duchowych portretow

kobiet, z ktorymi poeta sympatyzowat.
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dyskurs meski od kobiecego i ustawiajacy ich naprze-
ciw siebie”®. Wedlug tego wzoru powstaja dwa ogniska
okreslone przez zdeterminowana kulturowo trady-
cyjna dychotomig: jezyk ciala (a co za tym idzie takze
emocjonalnosc¢, pasywnosé, nieobecnos¢) przynalezny
bohaterkom Eliota i bedacy w opozycji do nich meski
logos, a takze odpowiednio: racjonalizm, aktywnos¢

i obecnos¢ - utozsamiane w dramacie przez Becketa,
Ksiezy, Kusicieli i Rycerzy. Osamotnione w tym gronie
kobiety nie sg jednak pozostawione same sobie przez
poete.  Eliot czg¢sto zestawia dyskurs Tomasza i Chéru,
by uzyskac efekt retorycznego kontrastu™, czego $la-
déw dopatrzy¢ sie mozna w warszawskiej insceniza-
cji tego dramatu autorstwa Jerzego Jarockiego. W tym
zhierarchizowanym i patriarchalnym spoleczenstwie
XX-wiecznej Anglii kwestie Choru, krytykujace me-
ski $wiat polityki i walki o wladze, powinny napotkac
opor, cho¢by w postaci wyciszenia owej krytyki przez
poete. Tymczasem - komentuje Badenhausen - nie
tylko nie zostaja one ukarane za negatywny stosunek
do Becketa, nie tylko Eliot kilkakrotnie swoj sprzeciw
kaze im powtarza¢, dynamizujgc tym samym akcje,
lecz uniwersalizujac ich strach, w pewnym sensie si¢

z nim utozsamia. O przywigzaniu Eliota do Chdéru
$wiadcza zachowane materiaty dokumentujace po-
wstawanie tego dramatu: przebiegalo ono na zasadzie
rozrastania si¢ kwestii chdralnych, ktére najbardziej
interesowaly ich autora®.

Porzué¢my jednak dygresje ,mdéwiacego ciala”, by
powrdci¢ do kwestii dtugu zaciggnietego przez poete
u twércow dawnych form teatralnych. Pojawiajacy sie
w pierwszej czesci dramatu Czterej Kusiciele nakta-
niajacy Becketa do grzechu - persony celowo nawig-
zujace do filozoficznych uogolnien moralitetéw - sa

,<Sredniowieczng forma personifikacji wlasnych pokus
Tomasza” (moralitetowy jest juz sam podzial dramatu
na dwie czesci przedzielone interludium-kazaniem)",

Suwyraznieniami” czy tez ,obiektywizacjami” jego
wewnetrznych konfliktédw, skutecznym narzedziem
heurystycznym®. W scenach kuszenia Becket staje si¢
typowym bohaterem moralitetu, centralng jego posta-
cia, ,Czlowiekiem bedgcym personifikacjg wszystkich
ludzi”, podsumowatby Lewanski. I tak jak to byto
w renesansowych moralitetach, tak i u Eliota poku-
sy zostaja uczlowieczone w teatralny sposob, przede

8. Ibidem, s. 195.
9. Badenhausen, s. 201.
10. Oprdcz Badenhausena pisze o tym takze
E. Martin Browne, pierwszy rezyser
dramatow Eliota, w ksigzce The Making

of T. S. Eliot's Plays, Cambridge 1969.

11.

12.

wszystkim zas poprzez dialog z Becketem, ktdory sank-
cjonuje ich materialng obecnos¢ na scenie i otwiera
tekst na nowe terytoria percepcji. Temat tych scen, jak
zresztg i calego utworu, jest prawdziwie moralitetowy,
bo ,wlasciwe moralitety podejmowaly temat central-
nego problemu teologicznego, to jest celu egzystencji
czlowieka, i chetnie ukazywaty decydujagcy moment
odejscia ze $wiata widzialnego™+.
Sprawa ostateczng ma by¢ dla Eliota zycie w swieto-
Sci i meczenska smierc. W przeciwienstwie jednak do
moralitetow dramat Becketa nie dzieje si¢ poza czasem
i poza okreslona przestrzeniq. Dzieje si¢ w konkretnie
okreslonej historycznej scenerii i w konkretnym czasie,
ktore dzieki poezji staja si¢ rzeczywistoscig ponadhi-
storyczna. W przeciwienstwie do moralitetdw dotyka
ram $wietej historii, traktujac Becketa jako swietego
chcacego podazac sladami Chrystusa, co znajdzie od-
zwierciedlenie w krakowskiej inscenizacji Jarockiego.
Nie do przecenienia, gldéwnie z punktu widzenia in-
scenizacyjnego, jest wplecenie do drugiej czg¢sci wsta-
wek skladajacych sie z intermedidw. Pojawiajg sie one
juz po zamordowaniu Becketa i stanowig przewrotny
kontrapunkt dla podniostej, zalobnej atmosfery. Becket
juz nie zyje, na scenie pozostaja jego mordercy, lekko
nietrzezwi Rycerze krdlewscy, i nie dorownujacy im
w swej wyrazistosci markotni Ksieza. Cata scena od
morderstwa az do wyjscia Rycerzy jest obcym - przy-
pominajacym intermedium - wtretem w tym dramacie,
,harosla na sztuce™s. Rycerze, ,przypominajacy komicz-
ne diably ze $redniowiecznych widowisk™®, zwracaja
si¢ wprost do widowni, prowadza z nia prowokacyjna
gre, przekonujac, ze Becket sam sobie smier¢ zapro-
jektowal, sam jej pozgdal. Ponownie jezyk sztuki gubi
swdj wiersz, przechodzac w zwykla mowe potoczna.
Rycerze okazuja si¢ wspolczesni widzom, bowiem nie
tylko przemawiaja w sposob wspodlczesny, ale takze
majg wspolczesng swiadomosc, operuja wspolczesny-
mi skojarzeniami. Tak opisywal intermedia Lewanski:
wZawieszenie fikcji przedstawienia teatralnego w chwi-
li trafnie wybranej, na krdtko, umiejetne przywrdce-
nie poprzedniej konwencji dawato inscenizatorowi do
reki doskonale narzedzie. Moment zmiany konwencji
wywolywal szczegodlnego rodzaju napiecie w odbio-
rze widowiska. Seria ptynacych ze sceny komunikatow
byla nagle zakldcona, pietrzyty si¢ pytania, ktore widz
B. Taborski, Nowy teatr elzbietariski, 13. J. Lewanski, Dramat i teatr sredniowiecza
Krakow 1967, s. 41. i renesansu w Polsce, Warszawa 1981, s. 272.
Por. A. Dabrowka, Teatr i sacrum 14. Ibidem, s. 273.
w sredniowieczu. Religia — cywiliza- 15. Browne, s. 53.

cja — estetyka, Wroctaw 2001, s. 457. 16. Taborski, s. 41.
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zaraz sam rozwigzywal z poczuciem »komediowego ge, to The Archbishop Murder Case i Fear in the Way*. towala ,relaksacyjne” znaczenie literatury kryminalnej tucji poprzez chronologiczne przedstawianie scen, ktore

zadowolenia«™7. David Chinitz pisze takze o innym zabiegu dokonany dla umystow intelektualnych. Eliotowe korzystanie rozpoczynato procesyjne wejscie) znany wspotczesnym
Pytania stawiajg takze przed widzami Rycerze Eliota. ~ przez poete, a wskazujacym na kryminalne zrddlo dra- z elementdw kultury popularnej, a takze popularnych yteatr rozmaitosci zbudowany z péznych programow
Maja one zabarwienie kryminalne i sprowadzaja si¢ do matu - interpolacji w dialogi sztuki kilkunastu linijek form teatralnych kaze przywola¢ réwniez Stanistawa musichallowych, sklejajacy powazne sceny z komiczny-
kwestii istotnej dla percepcji sztuki: czy rzeczywiscie 7 Musgrove Ritual Conan Doyle’a®. Specyficzne kryminal- Scena kuszenia Tomasza Wyspianskiego i jego ,zamitlowanie do form paradra- mi, a je wszystkie z tytulowa piesnig™. To widowisko
Arcybiskup zmart uczciwg smiercig meczenska. Czwar- ne intermedium w twdrczosci Eliota nie jest novum. Ten Becketta (Gustaw Holoubek), matycznych, nie tylko do opery, ale takze gatunkow laczylo w sobie pantomime, balet, ,burleskowg trupe fa-
ty Rycerz, jak dociekliwy detektyw, pyta o tajemnice poeta-klasyk przejawial wielkie zainteresowanie pewny- Andrzej tapicki i krzysztef  powszechnie uznawanych za poslednie, takich jak szystow $piewajacych anapesty w czasie diugiego drep-
morderstwa: ,kto zabil Arcybiskupa?”. Bo przeciez, mi obszarami kultury popularnej, miedzy innymi wtasnie Gosztyta (Rycerz I11 Sir melodramat czy nawet kabaret (ktérego elementy od- tania”, ;nabozne i satyryczne poetyckie chory, a takze
jak pisali Wojciech Jerzy Burszta i Mariusz Czubaj: literaturg kryminalna*. Nie byl jednak na tym polu od- Hugh de Moruille) najdujemy chocby w Nocy listopadowej) i teatr popular- przerdbke znanego utworu musichallowego In Trini-
,Kazdy z dobrych kryminalow [..] wymusza na czytel- osobniony. Antonina Kloskowska przypomina, ze: ty Church I Met My Doom™°. Z jednej strony popularne
niku pytanie: Co dalej? [...]. Do$¢ dtugo [to] pytanie [...] ,powies¢ kryminalna jest jednym z nielicznych dziatléw konotacje tacznie ze scenami slapstickowymi, z drugiej
tozsame bylo z innym: Kto zabil? Bo to pojedynek mig- kultury masowej, ktore znajduja uznanie u intelektu- zas$ jezyk pochodzacy bezposrednio od modernistycz-
dzy intelektem stréza prawa a zbrodniarzem doskona- alistéw. [...] jej amatorow spotyka si¢ wsrod wybitnych nej Ziemi jatowej, cho¢ bardziej dojrzaly, oczyszczony:
tym byt tym filarem, na ktérym wspierat si¢ gatunek uczonych i politykdw, zardwno jak wsrod czytelnikow »mniej skupiony na sobie, bardziej komunikacyjny”.
kryminalny™s. reprezentujacych najnizsza kategorie wyksztalcenia i wy- Opoka zostala oparta nie tylko na slowach, ale i na mu-
W utworze Eliota stréza prawa nie uswiadczymy. robienia umystowego. [...] amatorzy kryminaléw z kregdw zyce, stajac sie tym samym popularna forma, bliska
Jego role chca przeja¢ mordercy Becketa, zdajacy si¢ intelektualnych nie poszukujg w nich bowiem waloréw zardwno przedstawieniu, jak i paradzie. Miala tez duze
wystepowac w imie krdla. Drugi Rycerz, kokietujac wi- formalnych lub psychologicznych, lecz wartkiej i powikta- znaczenie w procesie przejscia Eliota od pozycji ,poety
downie, prezentuje zaistniale zdarzenie jako zagadke do nej akcji, ktorej komplikacje absorbujgce uwage na podo- koterii do popularnego dramatopisarza™>.
rozwiklania. David Jones, jeden z monografistow dra- bienstwo szarady, zmuszaja do zapomnienia o powaznych Nie oznacza bynajmniej, Ze dramat czerpiacy z ele-
maturgii Eliota, nazwal te sceng ,kuszeniem widowni™.  problemach i przez to dostarczaja odpr¢zenia™. mentéw kultury popularnej stawat si¢ czescig kul-
Jest to wywod logiczny, przekonujacy do racji Rycerzy: W wypadku Eliota fascynacja kryminalami nie byta tury popularnej. Jak zauwaza David Chinitz, Mord
,Czcigodny Arcybiskup, ktdrego rzadkie zalety gteboko przejsciowym kaprysem elitarnego poety, staboscig w katedrze byl przede wszystkim dzielem poetyckim,
podziwialem, w calej sprawie przedstawiony byl wia- zmeczonego intelektualisty przebywajacego na co dzien wymagajacym od widzow poruszania si¢ po wielu
$nie jako strona nierdwnie stabsza. Czy tak rzeczywi- w wysokim zamku. Prowokacyjnie podwazyt swietos¢ estetykach, co kaze si¢ domyslac, ze idealnym widzem
Scie byto? Chcialbym zaapelowac nie tylko do emocji Becketa, celowo wprowadzil kpiacych, ale przekonu- byl, wbrew zamierzeniom poety, czlowiek reprezen-
waszych, co do rozumu. Jestescie, jak widzg, ludzmi jacych Rycerzy. E. Martin Browne zanotowal uwage tujacy pewng wiedze literacka i kulturalng. Postrze-
raczej trzezwymi, ktorych nietatwo nabrac na emocjo- poety, ze ten chcial ,uderzy¢ w zadowolong z siebie ganie Mordu w katedrze jako kryminatu o $wietosci nie
nalne sztuczki. Prosze wiec, byscie rozwazyli na trzez- i przywykla do schematéw publicznos¢™+. W 1939 roku ny (konstrukcja Wesela niezaprzeczalnie czerpie wzor zaznaczylo sie jednak w szczegdlny sposob w swia-
wo: jakie byly cele Arcybiskupa?”. Eliot stwierdzil, ze ,jezeli mamy ja przyjac [idee spo- z szopek bozonarodzeniowych™7. domosci piszacych o Eliocie w Polsce (jesli juz ktos
Retoryka wypowiedzi Rycerzy sugeruje, ze sam wy- teczenstwa chrzescijanskiego], to musimy podejs¢ do Jan Blonski w tej predylekcji polskiego poety widzi zwracal na to uwage, to gldéwnie recenzenci piszacy
mierzyl sobie sprawiedliwosc, postepujgc nieetycznie: chrzescijanstwa w sposob duzo bardziej intelektualny, zrédlo ,radykalnego rozbicia formy teatralnej”, prze- o inscenizacjach Mordu Jarockiego). Przyczyn tego zja-
najpierw przystal ochoczo do obozu krélewskiego, pro- niz nakazuje nam przyzwyczajenie. Musimy potrakto- jawiajace si¢ w porzuceniu intrygi ,sztuki dobrze wiska mozna szuka¢ na dwdch polach - albo po prostu
wadzac si¢ w sposéb daleki od §wigtosci, potem jednak, — wacé chrzescijanstwo w odniesieniu do Zycia jednostki zrobionej” i motywacji psychologicznej. Te popular- nie zauwazano gry intertekstualnej poety, poniewaz
,gdy zostal Arcybiskupem, odwrdcit catkowicie swo- nie jako kwestie uczud, ale jako kwestie przemyslen™. ne paradramatyczne formy pomagaja w nalozeniu na nie mamy w Polsce tak bogatej tradycji powiesci kry-
ja polityke; okazal si¢ najzupelniej obojetnym na losy Pomyst wydania najwazniejszego angielskiego postaci - pisal dalej Blonski - ,zlozonej motywacji minalnych jak w krajach anglosaskich, albo tez zain-
swego kraju, w rzeczy samej potwornym egoistg” (to Swietego na zer detektywistycznym Rycerzom byl symbolicznej, bowiem przede wszystkim interesujg go teresowanie kryminatem nie pasowalo do czystosci
stowa Czwartego Rycerza). sposobem na zintelektualizowanie swietosci. Idzie to postacie o proweniencji mitycznej lub literackiej, a za- wizji poety-klasyka, ktére dominowato po Il wojnie
Eliot piszac Mord w katedrze, zamierzyl go jako pola- niejako w parze z przywigzaniem Rolanda Barthesa tem reprezentatywne dla pewnej zbiorowosci™®. Swiatowej. Tym ciekawszy jest fakt, ze wbrew milcze-
czong forme dramatu liturgicznego i wspdlczesnego mu do dezynwoltury swiata gangsterow. W Mitologiach Eliot podobnie potraktowal juz wczesniejsza Opo- niu polskich badaczy ,kryminalny Eliot” zyt w swia-
kryminatu. Swiadczy o tym takze komercyjny tytul sztu-  codziennych podkresla on warto$é ,semantycznej pre- ke. Podtytul tego widowiska brzmial - jak pamieta- domosci aktordw inscenizacji Jarockiego, co po latach
ki, nawigzujgcy zardowno do morderstwa jako rytuatu, cyzji $wiata gangsterow, intelektualnej, a nie tylko my - pageant play, co sugerowalo nalozenie - twierdzi przyznal Andrzej Lapicki34.
jak i ksigzek podobnych do tych o Sherlocku Holmesie. uczuciowej struktury widowiska™®. Wydaje sie, ze Chinitz - na historyczng forme pageant (widowiska, Jest jeszcze jeden rys propozycji lektury tego dra-
Browne wspomina, ze tytuly, ktore poeta bral pod uwa- Kloskowska zbyt pochopnie uznata i pobieznie potrak- a whasciwie parady stawiacej histori¢ miejsca lub insty- matu, na ktéry chciatabym zwrdci¢ uwage. Mysl
17. Lewanski, s. 402. 21. Chinitz, s. 135, 139. 24. Browne, s. 53 26. R. Barthes, Mitologie codzienne, 29. Chinitz, s. 132. czasie obejrzalo jg ok. 20 0ooo widzow,
18. W. J. Burszta, M. Czubaj, Krwawa 22. O inspiracji Eliota kulturg popularng 25. T. S. Eliot, Idea spoteczeristwa chrzescijari- przel. ]. Blonski, w: idem, Mit i znak, 30. Ibidem, s. 132. Pisze o tym takze Browne, s. 12. z czego wigkszos¢ to byli zwykli londynscy
setka. Sto najwazniejszych powiesci ijej wplywie na dramaty pisalam skiego, przel. M. Heydel, w: idem, Kto to jest Warszawa 1970, s. 67. 31. R. Malamud, Where the Words Are Valid, s. 32. parafianie. Podaj¢ za: P. Ackroyd, T. S. Eliot,
kryminalnych, Warszawa 2007, s. 16. w rozprawie Eliot w kaloszach klasyk i inne eseje, Krakow 1998, s. 221. 27. J. Blonski, Wyktad I, w: idem, Wyspiarski 32. Chinitz, s. 132. Grana byla wiosng 1934 r., przet. K. Mazurek, Krakdw 1996, s. 196.
19. D. E. Jones, The Pays of T. S. Eliot’s, popkultury, ,Dialog” 2007, nr 4. wielokrotnie, oprac. i red. M. Sugiera co dzien przez dwa tygodnie przed ok. ty- 33. Chinitz, s. 138.
London 1961, s. 61. 23. A. Kloskowska, Kultura masowa. Krytyka i M. Borowski, Krakéw 2007, s. 44. sia¢pig¢setosobowa widownig w teatrze 34. W rozmowie ze mng w Teatrze Polskim,

20. Browne, s. 54, 56. i obrona, Warszawa 2005, s. 298-299. 28. Ibidem, s. 45. Sadler’s Wells, co oznacza, ze w tak krétkim 22 maja 2007 I.
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Victora Turnera nigdy nie znalazta szerszego odzewu w koncept dramaturgiczny, bo wlasnie w nim Turner 4 e
w pracach poswigconych Eliotowi. Nie tracac z pola widzi korzenie teatru. Teatr jednak nie jest powiela- ea tr to ry p o u Zl
widzenia ,poznawania historycznosci™s, a idac tropem niem wzorca dramatu spotecznego, lecz jedng z jego ’

amerykanskiego antropologa spotecznego, mozna zro- faz, ,wyolbrzymieniem, hipertrofia procesu sagdowe- T4 T 4

zumie¢ wiele z polskiej recepcji Mordu. Turner analizu- go i rytualnego™ ,Jest wiec w teatrze cos ze $ledztwa, two '/‘C Z O S C 0 e 1

je casus Becketa jako paradygmat meczenstwa w imig co$ z sadzenia, cos z karania, ale takze co$ z praktyk

altruistycznej sprawy. Wplata Becketa w gry spoteczne,  religijnych™. Turner, powotujac si¢ takze na Richarda

w ktdrych skonfliktowane ze sobg osoby prébuja zwal-  Schechnera, swoja koncepcje buduje na przekonaniu
czaé¢ nawzajem swoje paradygmaty, bo takie ujecie daje ~ Wilhelma Dilthey’a, Ze antropologia przedstawienia

mozliwos¢ identyfikacji rél” i sytuacji®®. Probe wpi- jest czescig antropologii doswiadczenia (Erlebnisse) Ksenia Lebiedzinska
sania przez Turnera paradygmatu religijnego w dzia- »W tym sensie, ze kazdy typ przedstawienia kulturowe-
lania polityczne potraktowa¢ mozna jako komentarz go - rytual, ceremonial, karnawal, teatr czy poezja -
do nieswiadomie rozpolitykowanej religijnej lektu- jest objasnianiem samego zycia. Dzigki przedstawieniu
ry Mordu w Polsce?”. Badacz zadaje jednakze pytanie, to, co jest niedostepne w codziennym przezyciu, ukry- Wpltyw Pamigtnikéw Maltego Lauridsa Brigge
ktdére w analizach dramatéw pada rzadko (wyjatkiem te w glebokich pokladach zycia spoteczno-kulturowe- Rainera Marii Rilkego na koncepcje teatralne
sg niektore recenzje z inscenizacji Jarockiego) — jest to go, zostaje wyrazone™?,
pytanie bez mozliwosci odpowiedzi: Eliotowska wersja sporu Becketa z krélem miesci sie Iwo Galla
,czy wyrezyserowal on [Becket] swojg Smier¢ z dumy, czy ~ w tak pojmowanym przedstawieniu kulturowym (cie-
tez przyjat ja z chrzescijanska rezygnacja i pokora? Czy kawa jest rowniez analiza postawy Becketa w $wietle Rainer Maria Rilke W maju 1925 roku skonfliktowana na co dzien wilenska
szukal chwaty, czy umart w imi¢ zasady? Czy ulegt - tak, rytuatow przejscia, ktorej dokonat Turner). Miesci si¢ w Rzymie, 1904, prasa jednoglosnie doniosta z entuzjazmem o posta-
jak T. S. Eliot kaze mu si¢ obawiac, ze ulegnie — »ostat- w nim takze jego polska recepcja, zwlaszcza spekta- gdzie rozpoczat prace no-wionym staltym pobycie zespotu Juliusza Osterwy
niej z pokus«?» W ostatniej z pokus jest najwigksza zdra-  kle Jarockiego (gtownie warszawski), bardzo mocno nad Maltem. w miescie. ,Stowo” oglaszato habemus papam, a ,Tygo-
da, gdyz czynem stusznym cheé niestuszna wlada"®. osadzone w sporze agonistycznym, w spoleczno-poli- Fot. rilke.pl dnik Wilenski” piorem Witolda Hulewicza wyrazat
Postgpowanie zardwno Becketa, jak i Henryka Il tycznym ujeciu uwarunkowanym przez stan wojenny. nadzieje, Ze ,imi¢ Reduty na zawsze splecie si¢ z imie-
Turner tlumaczy obecnoscig i dzialaniem w ich umy- Turner zakonczenia rozwoju antropologii doswiad- niem Wilna™. Redutowcy osiedlili si¢ nad Wilig dwa
stach ,pewnych uswiadomionych (chociaz nie swia- czenia dopatruje si¢ w performansie - przedstawieniu, miesiace pozniej. zne sceniczng i wysunal ja ku widowni. Zamierzony
domie kontrolowanych) wzorcédw kulturowych”, ktore widowisku, powstajacym w wyniku ,naciskania” na Sprowadzenie legendarnego zespolu z Warszawy efekt osiggnal konstruujgc szescienne ruchome bryly
nazywa paradygmatami zrédtowymi. sekspresje”. Widowisko, jakim byt tekst Eliota, a przede to by¢ moze najdonioslejsza, cho¢ nie jedyna zastuga (szczegolnie pomocne w widowiskach, ktore wyma-
»Maja one odniesienia nie tylko do stanu relacji spo- wszystkim jego sceniczna polska interpretacja, dla ktd- Witolda Hulewicza dla ozywienia zycia kulturalnego galy schodoéw wejsciowych od strony widowni). Po-
lecznych, istniejacych badz rozwijajacych sie w danym rej impulsem bylo doswiadczenie tego, co nastapito po w migedzywojennym Wilnie. W zalozonym przez siebie zbyl si¢ kanatu orkiestrowego i w ten sposdb stworzyl
Fot. Marek Holzman, czasie miedzy aktorami, lecz réwniez do kulturowych 13 grudnia 1981 roku, sytuuje si¢ w tym miejscu. »Tygodniku Wilenskim” Hulewicz wydatnie przyczynit proscenium. Odnowiony budynek teatralny zwiastuje
dzieki uprzejmosci celow, srodkow, idei, pogladow, pradow myslowych, si¢ do rozpropagowania idei Osterwy wsrdd wilnian. koncepcje zawarte w Budowniczym tta scenicznegot. Do-
Pani Joanny Holzman - schematdw przekonan i tak dalej, ktdére skladajg si¢ na Nieznacznie zmieniony fragment ksigzki T. S. Eliot w polskiej W swojej publicystyce kladl nacisk przede wszystkim $wiadczenie wilenskiej Reduty bedzie mialo decydu-
1djecia z przedstawienia te relacje, interpretuja je i popychaja ku sojuszowi lub kulturze teatralnej wydanej w grudniu 2014 nakladem na przygotowanie publicznosci do przyjecia nowego jacy wplyw na ten manifest, ktory nigdy nie nabierze
Mord w katedrze tworzeniu podziatdw”. Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie teatralnego jezyka prezentowanego przez Redute. Tak ostatecznego ksztaltu. Jedng z najwazniejszych inspi-
w rez. Jerzego Jarockiego, Ten nieomal fatalizm stosunkow dwdch indywidu- innego od tych proponowanych w ,stojgcych po kolana racji dla doktryny teatralnej Iwo Galla beda ponadto
Teatr Dramatyczny alnosci i jego spoteczny wymiar historyczny miesza Justyna Kozlowska - historyk teatru i dramatu, w cieczy zbankrutowanych form scenicznych™ pozo- motywy teatralne niesmialo pojawiajace si¢ na kartach
w Warszawie, si¢ w badaniach Turnera z koncepcja ,dokonywania adiunkt na Wydziale Wiedzy o Teatrze Akademii statych dwoch polskich teatrach w miescie. Wilenski Pamietnikéw Maltego Lauridsa Brigge.
przedstamienie przez Becketa wolnych wybordw, przez ktdre znalazl Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie. Zajmuje okres Reduty to rozszerzenie dzialalnosci takze o mu- »W zadne z ttumaczen nie wlozyt Witold Hulewicz tyle
w Archikatedrze si¢ w ostatecznej opresji”®. Bo niezaleznie od tego, kté-  si¢ m.in. teatrem i dramatem XIX i XX w. oraz polskim zyczng i literacka oraz odstgpienie od zasady wylgcz- pracy, wytrwatosci, co w swojego M.L.B. (notabene ja
§w. Jana Chrzciciela ra opcje przyjacé, dziatanie Becketa zostato osmielone i brytyjskim modernizmem. nosci repertuaru polskiego. réwniez mialem swoj udziat w sumiennosci jego staran:
w Warszawie, premiera [podkr. - J.K\], zdaniem Turnera, przez uswiadomienie Gmach teatru na Pohulance, gdzie grupa Osterwy musialem wypelnia¢ dlugie ankiety, a wielostronne
9.03.1982 (ze zbiorow sobie paradygmatu meczenstwa. otrzymala siedzibe, wymagal gruntownego remontu. listy mialy za zadanie umacniac tltumacza w jak najdo-
Instytutu Teatralnego Interesujace wydaje si¢ dostrzezenie w tym sporze Odpowiedzialnym za przebudowe sceny zostat Iwo kladniejszym rozumieniu tekstu). Czy z powodu tych
im. 1. Raszewskiego dramatu spolecznego, ujecie go w model agonistyczny, Gall. Projekt obejmowat obnizenie sceny i zwigksze- kilkuset marek [trzystu] wszystko ma pdjs¢ na marne?” —
w Warszawie) nie roli oswietlenia. Architekt powigkszyt plaszczy- pisal Rilke do Antona Kippenberga na wies¢ o trudno-
35. Por. H. R. Jauss, Czytelnik jako instancja 37. Marvin Carlson teorie Turnera traktuje 40. Ibidem, s. 55. s’ciach, ]akICh ten przysporzyl tlumaczowi w ZWiE}Zku
nowej historii literatury, przel. K. Krzemie- jako jeden z przejawow performansu 41. V. Turner, Od rytualu do teatru. Powaga 1. 1. Gall, Budowniczy tta scenicznego, w: idem, i teatr. Artykuly, wywiady, wspomnienia Z polskim wydaniem powies'ci. Szczegélnie cennym
niowa, ,Pamietnik Literacki” 1980, z. 1. kulturowego, por. idem, Performans, przel. zabawy, przel. M. i]. Dziekanowie, Pisma o teatrze, Wroclaw 1993, s. go. 19141947, Wroclaw 1991, s. 75-81. SpOél’dd liStéW, 0 ktél’ych Rilke wspomina swojemu Wy-
36. V. Turner, Gry spoleczne, pola i metafory. E. Kubikowska, Warszawa 2007, s. 41-44. Warszawa 2005, s. 14. 2. W. Hulewicz, Wilno na arenie walki o polski 3. Ibidem. dawcy, jest ten skres’lony przez poete; 10 listopada 1925
Symboliczne dziatanie w spoleczenistwie, 38. Turner, Gry..., s. 52. 42. Ibidem, s. 17. teatr wspdlczesny, w: J. Osterwa, Reduta 4. B. Smigielski, Reduta w Wilnie 1925-1929, roku. Autor Wyjasfnia W nim ﬁlOZOﬁQ Maltego. W $wiecie

przel. W. Usakiewicz, Krakow 2005, s. 48. 39. Ibidem, s. 50. Warszawa 1989, s. 77. przedstawionym powiesci rzeczywistos¢ materialna
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Iwo Gall i Eugeniusz
Dziewulski w bibliotece
teatru na Pohulance,
WWilno, 1928, ze zhiorow
E. Osterwianki
(Instytut Teatralny

im. 1. Raszewskiego

w Warszawie)

5. List do W. Hulewicza, Muzot sur Sierre,
10 listopada 1925 r., w: R. M. Rilke,
Druga strona natury. Eseje, listy

i pisma o sztuce, przel. T. Ososinski,

Warszawa 2010, s. 167.

nieustannie przenika si¢ z duchowg, a obie sg sobie
rownorzedne. Terazniejszosc i przesztosc biegna obok
siebie rownolegle. Dla Maltego ,jego niedola jest réwnie
istotna, co wielka niedola awinionskich papiezy™. Wiele
z tych przemyslen Witold Hulewicz przekaze potem pol-
skim czytelnikom w przedmowie do polskiego wyda-
nia: ,Nic nas nie bedzie obchodzic realnos¢ ani scistosc¢
historyczna zjawionej postaci czy faktu, obchodzi¢ nas
bedzie tylko jej realno$¢ w swiecie Maltego™.

Rilke pozegnatl swojego korespondenta ,w duchu wy-
ciagnigta reka” i podzigkowaniem za wierno$¢ i trud’.
Witold Hulewicz - zachecajac do wyzbycia sie nalogu
zapatrywan i analiz w przyjeciu tej prozy pozostawia
czytelnikow z ,mocnym usciskiem dloni na droge™.

Bohaterem utworu jest dunski poeta Malte Laurids
Brigge, ktory w wieku 28 lat trafit do Paryza. Autor
obdarza te posta¢ wlasng biografia i przemysleniami,
nawet ich dorobek literacki uktada si¢ podobnie. Malte
Laurids Brigge jest poetg przeczuwajgcym, ze jego
opus magnum nadejdzie u schytku zycia. Gotéw jest
go oczekiwac, podporzadkowujac mu wszystko inne.
Podobnie Rilke oczekiwal na Elegie duinejskie. Przez
cale zycie wytrwale poszukiwal miejsca odosobnienia,
gdzie bez przeszkdod mogloby powstac dzieto, ktdre-

6. A. Karas, Mial zbudowad wieze. Zycie Witolda
Hulewicza, Warszawa 2003, s. 160.
7. List do W. Hulewicza, s. 168.

8. Por. Karas, Mial zbudowaé...
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10.

mu podporzadkowal wszystko, co do tej pory napisat.
W Dniu jesiennym, jednym z wierszy Ksiegi obrazéw
wydanej w pierwszym roku pobytu poety w Paryzu
(1902), jakby przewidywat swoj los:

,Kto teraz nie ma domu, nigdy mie¢ nie bedzie,

Kto teraz sam jest, dlugo pozostanie sam

[ bedzie czuwal, czytatl, dtugie listy bedzie

Pisatl i niespokojnie tu i tam

Bladzit w alejach, gdy wiatr liScie pedzi™.

Pamigtniki Maltego Lauridsa Brigge, wydane po raz
pierwszy w czerwcu 1910 roku, wchilonely cale do-
tychczasowe doswiadczenie poety. Rilke rozpoczy-
na prace nad swojg jedyng powiescig w 1904 roku
w Rzymie. Powies¢ to widoczny znak przezwycieze-
nia kryzysu, w ktory poeta popadt
po pierwszym pobycie w Paryzu.
Autor wyszed! zwyciesko z proby,
ktdrej nie przetrwalo jego powie-
Sciowe alter ego. Rilke pozostawat
paryzaninem do wybuchu I wojny
swiatowej. Potem jako obywa-
tel wrogiego mocarstwa musiat
opusci¢ stolice Francji. Paryskie
mieszkanie wystawiono na licy-
tacje, a pozostawionych w nim
rzeczy nigdy nie udalo si¢ poecie
odzyska¢. Gdy sie dowiedzial
o sprzedazy mieszkania, postano-
wil utracone mienie uzna¢ za wia-
snos¢ zmarlego dunskiego literata,
ktdry zamieszkal przy rue Touil-
ler 11 wrzesnia 1902 roku. Napisal
wtedy: ,Odkad Malte zamknal si¢
za mng czuje si¢ jak nowicjusz,
nowicjusz, ktéry jednak niczego
nie rozpoczyna™®.

W Maltem przeplata si¢ wiele motywow, ktore uta-
twiaja czytelnikowi orientacje w materii powiesci.
Dunski poeta jest bohaterem o zachwianej tozsamosci,
jednak stara sie ocali¢ reszte legendy o swoim arystokra-
tycznym pochodzeniu. Starannym ubraniem i wypiele-
gnowanymi dlonimi odcina si¢ od wyrzutkdw, ktorych
mija w drodze do Biblioteki Narodowej, oraz innych pa-
cjentow oczekujacych wraz z nim na wizyte u lekarza.

W majatku rodziny ojca w Ulsgaard maly Mal-
te znajduje magazyn z nieuzywanymi przez nikogo

. R. M. Rilke, Poezje, przet. M. Jastrun,

Krakow 1987.
Por. D. Prater, DZzwigczgce szkto. Rainer
Maria Rilke. Biografia, Warszawa

2004, przel. D. Guzik, s. 309-310.

o
[

12.

13.

. Por.ibidem, s. 112-113.

. Ibidem, s. 44.
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XVIII-wiecznymi strojami*'. W momencie gdy wkla-
da na siebie kostium, od razu si¢ z nim identyfiku-

je. Latwos¢, z jaka bohater gotow jest przyjac¢ inng

niz wlasna tozsamos¢, czyni go podobnym do ak-

tora. Wspomnieniem dzieci¢cej zabawy Malte bro-

ni integralnosci wlasnej osoby: ,Poznalem woéwczas
wplyw, jaki moze bezposrednio ptynaé¢ z danego stroju.
Zaledwie wlozytem jeden z tych ubiordw, musialem
przyzna¢, ze wzigl mnie w swojg moc; ze dyktowal

mi ruchy, wyrazy twarzy, pomysly nawet. Moja reka,
na ktora koronki spadaty bezustannie, wcale nie byta
zwykla moja reka. Ruszala si¢ jak aktor, a nawet, chcial-
bym rzec, przygladatla si¢ samej sobie, cho¢ brzmi to
przesadnie. Te udawania, jednakze nigdy nie posuwaly
si¢ tak daleko, abym sie czut obcy sobie samemu; prze-
ciwnie, im rdznoliciej si¢ przemienialem, tym glebsze-
go przekonania nabieralem o sobie™2.

Wedlug Iwo Galla wspodlczesny teatr zanadto zaufal
maszynerii odpowiedzialnej za stworzenie iluzji sce-
nicznej. W pogoni za coraz bardziej zaawansowanymi
technicznie efektami zapomnial o aktorze, bez ktorego
nie istnieje. Autor dostrzega niebezpieczenstwo catko-
witego wyeliminowania aktora ze sceny. Budowniczy
tla scenicznego poswieca wszystkie swoje umiejetno-
Sci wylacznie idei sztuki, ktdrej rézne przejawy osiggaja
harmonie w teatrze. Wlasnie jemu Iwo Gall powierza
misje przywrdcenia aktorowi utraconej pozycji. W kre-
gu zainteresowan budowniczego tla scenicznego znaj-
duje sie przede wszystkim relacja aktora z otoczeniem.
Oddziatywanie na niego barwy $wiatla, architektury,
dzwigku i ogdlnej atmosfery przestrzeni. Gléwnym
zadaniem budowniczego tla scenicznego jako rezysera
jest usunigcie wszelkich przeszkdd z otoczenia w ten
sposodb, aby sprzyjalo ono wyltacznosci przezy¢ aktora®.
Dobor srodkow aktorskich $cisle wiaze si¢ z przestrze-
nia. W teatrze kameralnym latwiej jest przekaza¢ pu-
blicznosci niuanse psychologiczne przy pomocy szeptu,
barwy glosu czy ledwie widocznego gestu. Wtedy wy-
razniej daje znac o sobie $wiat wypowiedzi wewnetrz-
nej. W widowisku plenerowym aktor musi polozy¢
wiekszy nacisk na wyrazistos¢ gestu i niemal catkowi-
cie skupia si¢ na zewnetrznych srodkach ekspres;ji.

Scenografia, niezaleznie od swojej geometrycz-
nej formy, ma tworzy¢ odpowiedni klimat wysnuty
z wnikliwej analizy dramatu - tego wymagat Juliusz
Osterwa od pracujacych w Reducie scenograféw. Aktor
czerpie inspiracje dla swojej gry nie tylko z otoczenia,

15. Ibidem, s. 88.
Ibidem, s. 114. 16. R. M. Rilke, Malte. Pamietniki Malte
Gall, Budowniczy..., s. 44-45. Lauridsa Brigge, przet. W. Hule-

wicz, Warszawa 1958, s. 29-30.
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ale tez powinien by¢ gotdw na przyjecie tego, co przy-
noszg ze soba widzowie.

bLacznikiem miedzy tesknotami artystycznymi ak-
tora a realng wyobraznig pozostaje budowniczy tla
scenicznego.

Iwo Gall pracowat przy objazdowych widowiskach
Reduty, dlatego w swoich rozwazaniach postuluje wy-
korzystywanie naturalnych materialéw i warunkéw
plenerowych w tworzeniu scenografii. Autor Budowni-
czego tla scenicznego bezposrednio odwoluje si¢ do spo-
strzezen Fugeniusza Frankowskiego na temat wpltywu
na zjawiska przyrody, jaki mozna osiggnac¢ inscenizu-
jac je's. Teatr Galla daleki jest jednak od jakiegokolwiek
naturalizmu czy realizmu. Najbardziej przekonujaca
jest dla niego prawda sztuki, do ktorej zblizy¢ si¢ moz-
na jedynie poprzez negacje. Podobnie jak wyrazit to
Rainer Maria Rilke w Maltem o poezji*s:

,Poezje nie sg bowiem, jak ludzie sadza, uczuciami
(uczucia miewa si¢ dos¢ wezesnie) - sg doswiadczenia-
mi. Gwoli jednej strofy trzeba wiele miast zobaczy¢, lu-
dziirzeczy [...]. Trzeba umiec¢ mysle¢ wstecz o drogach
w nieznajomych stronach, o niespodzianych spotka-
niach i rozstaniach, ktérych nadejscie widziato si¢ juz
dawno [...]. Trzeba mie¢ wspomnienia wielu nocy milo-
snych, z ktdrych zadna nie byla rdéwna drugiej [...]. Ale

i przy konajacych trzeba bylo spedzac czas |...]. A nie
wystarcza i to jeszcze, Ze si¢ ma wspomnienia. Trzeba
je umie¢ zapomniec¢ i mie¢ wielkg cierpliwos¢ czekania,
poki nie wrdcg. Bo wspomnienia same, to jeszcze nie to.
Dopiero kiedy krwig si¢ stang w nas spojrzeniem i ge-
stem, czyms$ bezimiennym i niedajacym sie odrdznic
od nas samych, dopiero wtenczas zdarzy¢ si¢ moze, iz
w jakiej$ bardzo odosobnionej godzinie pierwsze slowo
poezji wstanie posrodku nich i z nich wyjdzie™®.

Przemyslenia o poezji pojawiaja si¢ w Budowniczym
tla scenicznego, gdy Iwo Gall rozwaza zmiane relacji
sceny z widownig. Najwazniejszym postulatem jest
pozbycie si¢ ramy scenicznej i kanatu orkiestrowe-
go. Dotychczas aktor poruszal si¢ jedynie w trzech
kierunkach: wschodnim, zachodnim i potudniowym,
potnocny zajety przez widowni¢ byt mu niedostep-
ny. Rozwigzania dostarcza zbudowana zamiast kanatu
orkiestrowego szyja sceniczna - miejsce przed rama
sceniczng, otwierajgce aktorom mozliwos¢ arty-
stycznego eksplorowania strony polnocnej (np. wejs¢
z przodu, spojrzenia na akcje z dystansu) bez kontaktu
z publicznoscia. Iwo Gall nadaje kierunkom symbo-
liczne znaczenie, w czym czerpie z tradycji misteriow
chrzescijanskich. Scena zajmuje w teatrze to samo
miejsce co ottarz w §wiatyni. Wschodnia prawa stro-
na jest miejscem narodzin. Glgbia sceny - poludnie
symbolizuje dojrzalos¢, pelnie zycia i lato. Zachdd
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zwigzany jest znaczeniowo z pozegnaniem i staroscia.
Pétnoc zas - ze $miercia, zimnem i koncem. Wszystkim
tym kierunkom scenicznego dzialania przypisana jest
szczegolna barwa. Niewinny wschod kojarzy si¢ z ble-
kitem, lilig lub seledynem. Dojrzale potudnie laczy sie
ze zlotem i zielenig. Zachdd jest rdzawo-pomaranczo-
wy. Pélnoc to czern, czerwien lub pokutny fiolet".

Barwy wynikaja z uczué postaci wystepujacych
w dramacie i sg przyporzadkowane idei plastycznej sce-
nografa, ktory go czyta i analizuje. Ostatecznie barwa
przemieni si¢ w kolor, ktdry jest realizacja idei, podczas
gdy barwa towarzyszy jej narodzinom. Analogicznie
w liryce poeta opanowuje nieznajoma rytmiczng fale
w znanych miarach rytmicznych gotowego wiersza'®.

Wymarzony teatr Iwo Gall nazywa [TEATREM. Nazwa
ta faczy w sobie TEATR obecny I TEATR opisywany
w Budowniczym tla scenicznego, jaki by¢ moze powstanie
w przyszlosci: ,Czy ujrze kiedys na zbiegu czterech ulic
olbrzymi, strzelisty budynek o kwadratowej podstawie,
przypominajacy swa forma raczej cokdét wyczekujacy na
swe przeznaczenie, i u dolu miedzy wiezami, obejmujg-
cymi trzy kondygnacje, biate kamienne schody, wygodne,
szerokie, niskie w stopniowaniu?

Dom ten zwraca na siebie o tyle uwage, ze kaz-
da z jego fasad, ktorych jest cztery jednakowe - innej
jest barwie przeznaczona, a mianowicie: potudniowa -
zlotej, wschodnia - blekitnej, zachodnia - czerwonej,
polnocna - srebrnej™.

Celem ITEATRU jest ,pobudzic¢ tworczos¢ poety™®,
jak mialo to miejsce w liczgcych sie tradycjach te-
atralnych: greckiej, hiszpanskiej i szekspirowskiej. Od
aktorow Iwo Gall oczekuje przywigzania do wszystkie-
go, co jest sztuka, ale nie do jej form i gotowych regul.
W ITEATRZE wystepuja ludzie $miali, ktérzy daza do
swobody we wszystkich przejawach swojej sztuki, wy-
trzymali i gotowi wykonac to, co zostalo zamierzone.
ITEATR nie posiada statej sceny i widowni. Elemen-
ty te Gall uzaleznia od rodzaju dramatu i inscenizacji:
»Leatr moze by¢ w byle kacie, jesli tylko sa w nim ludzie,
ktorzy wierzg w prawde tego, co mysla i czujg™'.

Budowniczy tta scenicznego, napisany juz po rozstaniu
Galla z zespolem Reduty (w latach 1929-1931 w Wilnie),
jedynie sygnalizuje koncepcje ITEATRU. Autor do-
precyzuje ja wiele lat pdzniej we wciagz cyzelowanej
i wydanej posmiertnie Scenie ,Bialej Sciany”. Studium
opatrzone datg roczng 1956 zostalo napisane z myslg

Gall, Budowniczy..., s. 62-63.  22. 1. Gall, Scena ,Bialej Sciany”, ~ 25. Por. ibidem, s. 130.

Por. ibidem, s. 63-64.
Ibidem, s .89.
Por. ibidem, s. 9o.

Ibidem, s. 41.

w: idem, Pisma o teatrze, 26. List do W. Hulewicza, s. 166.

Wroctaw 1993, s. 116. 27. Zob. U. Aszyk-Milewska,
23. Rilke, Malte..., s. 15. Iwo Gall. Poszukiwania

24. Gall, Scena..., s. 128. teatralne, 1.6dz 1978, s. 123.

)

o odnowie aktorstwa polskiego, w czasach niesprzyja-
jacego rozwojowi tej sztuki realizmu socjalistycznego.
Mottem tych przemyslen, podobnie jak w Budowniczym
tla scenicznego (dedykowanego aktorom polskim), sg
stowa: ,Teatr - to nie inscenizacja, nie rezyseria, nie
autor; teatr — to aktor, aktor i przede wszystkim aktor,
zupelny ten doskonaly instrument, myslacy, wrazliwy
i we wszystkim elastyczny, pelen zapatu, orientujacy
si¢; umie stuchad, widziec¢ i czu¢, posiada najwiekszy
skarb sztuki - umiar i skromnosc™2.

Rainer Maria Rilke i jego powie$¢ patronuja zawar-
tym tam przemysleniom w o wiele wiekszym stopniu
niz Budowniczemu tla scenicznego. Podstawa warsztatu
aktora uczynit Iwo Gall umiejetne widzenie, ktdre do-
starcza artyScie inspiracji, rozbudzajac jego inteligencje
i zainteresowanie $wiatem. Z niewielkimi zmianami
jest to zgodne z wyznaniem Maltego Lauridsa Brigge:
,Ucze si¢ patrzec. Nie wiem, dlaczego wszystko glebiej
wchodzi we mnie, a nie zatrzymuje si¢ w tym miejscu,
gdzie si¢ dawniej zawsze konczylo. Posiadam wnetrze,
o ktérym nie wiedzialem. Wszystko tam teraz wcho-
dzi. Nie wiem, co si¢ tam dzieje™.

Aktor uwrazliwia swoj wzrok dzieki nauce rysun-
ku. Rysunek wyrabia w nim poczucie proporcji i miary
oraz orientacje w przestrzeni, niezbedne w precyzji
jego pracy. Aktor powinien nauczy¢ sie ,widzie¢”, aby
sta¢ sie czlowiekiem §wiadomym i rozwaznym, wy-
zby¢ sie zas nieuwagi i bezmyslnosci ,patrzacego™:.

W Scenie ,Bialej Sciany” kluczowym zagadnieniem
pozostaje zaleznos¢ miedzy aktorem a otoczeniem,

w jakim dziata. Scena ,Biatej Sciany” pozbawiona jest
wszelkich elementow dekoracyjnych, ktdre mogltyby
zwies¢ widza i odwrdcié jego uwage od aktora. Teatr
jest rzeczywistoscig, bo rzeczywisty jest aktor, jego
najistotniejsze tworzywo. Wszystko poza nim jest
sztuczne, wiec zbedne.

,Biala Sciana” stanowi sama dla siebie cato$¢ w pustej
przestrzeni, sprawia, ze aktor osiagga doskonato$¢ w swojej
sztuce. W bogato o§wietlonym otoczeniu na jasnym tle nie
ukryje si¢ zadna stabo$¢ wykonawcy. Scena ,Bialej Sciany”
utrzymuje go w cigglej gotowosci do pracy nad sobg®.

To, co pojawi si¢ na scenie, jakby wyswietlone na tle
,Bialej Sciany” jest widocznym dowodem na niewidzial-
ne i ukryte przed widzem, a jednak istniejace. Iwo Gall
przyswaja w tym filozofie Maltego, ktory ,pragnie to
wycofujgce si¢ w niewidzialnos¢ zycie uwidocznic so-
bie za pomoca zjawisk i obrazdw™®. Projektujac wlasny
teatr, Iwo Gall inspirowal si¢ architekturg rzymskiego
teatru antycznego w Orange w potudniowej Francji,
opisywanym w powiesci Rilkego*”:

,2Grano. Bezimienny nadludzki dramat byl w toku,
dramat tej poteznej sciany scenicznej, ktdrej pionowy
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rozklad wystepowal trzykrotnie grzmiacy wielkoscia,
niszczycielski niemal, i nagle miary pelen w nadmiarze
[...]- To, co tam wyrastalo z podobnym do twarzy ukla-
du swych cieni, z nagromadzong ciemnia ust posrodku,
odgraniczone w gérze wienczacym gzymsem rownych
ozdobnych kedziorow - to byla ta mocna przemieniajaca
wszystko maska antyczna, za ktdra Swiat btyskawicznie
skupiat sie¢ w oblicze. Tu, w tym wielkim wgietym kregu
krzesel, panowal czekajacy, pusty, ssgcy byt: wszystko,
co si¢ dziato, bylo tam: bogi i przeznaczenie. I stamtagd
(jesli sie spojrzato wysoko) szedl lekko, poprzez oscien
muru: wiekuisty wjazd Niebios™®.

Sceng ,Bialej Sciany” Gall przywraca to, za czym
teskni Malte:

,<Badzmyz otwarci: nie mamy teatru, tak samo jak nie
mamy Boga: na to trzeba wspolnosci.

Kazdy ma swoje szczegdlne pomysty i obawy, a dru-
giemu tyle z nich pokazuje, na ile pozwala mu wtasna
potrzeba i wygoda. Bezustannie rozcienczamy wilasne
rozumienie, aby go tylko starczyto — miast krzyczeé
o te Sciang rozpaczy, poza ktora Niepojetos¢ ma czas
nagromadzic si¢ w ostatecznym napigciu™.

Scena ,Bialej Sciany” wymaga nie tylko nowej archi-
tektury, ale tez odmiennej konwencji dramatu. Jego
tematyka oscyluje wokot spraw ludzkich, odrzuca jed-
nak realizm i naturalizm. Aktor winien wyrazi¢ w nim
pelnie swoich mozliwosci, dlatego pisarz powinien
obdarzy¢ swoéj utwor podwojnym tekstem. Pierwszy
z nich przeznaczony jest do wyglaszania przez aktora
i nie rézni si¢ od dramatow tradycyjnych. Forma pisar-
ska komplikuje si¢ wraz z wprowadzeniem drugiego
tekstu. Scisle wigZe sie on z pierwszym, ujawnia we-
wnetrzne przezycia i motywacje postaci, ktore miaty
wplyw na jej widoczne dziatania3. Taka kompozycja
luzno nawigzuje do poetyki Maltego. Drugi tekst wypo-
wiadany jest szeptem, gdy aktor milknie.

Pisma Iwo Galla stuzyty autorowi do podzielenia
si¢ swoim bogatym doswiadczeniem artysty, zdoby-
tym przez obserwacj¢ zjawisk w teatrze europejskim
i Swiatowym, oraz przez prace przy najwazniejszych
przedsiewzieciach teatru polskiego okresu miedzy-
wojennego. Rozwazania zawarte w Budowniczym tta
scenicznego i Scenie ,Bialej Sciany”, mimo Ze s3 wo-
bec nich spéznione, wpisuja si¢ w poszukiwania XX-
-wiecznej awangardy dzieki pokrewienstwu choc¢by
7 ideami nagiej sceny Jacquesa Copeau czy dziela sztu-
ki zywej Adolpha Appiis'. Iwo Gall pozostaje jednak
artysta osobnym, twdrcg oryginalnej koncepcji teatru
poetyckiego (wywiedzionej ze studiow nad Pamigtni-
kami Maltego Lauridsa Brigge Rainera Marii Rilkego),

w ktérym gldéwnym tworzywem pozostajg wspoldzia-
tajacy ze soba aktor i scenografia.

Ksenia Lebiedzinska | Teatr, ktory pobudzi tworczo$Sc poety

Ksenia Lebiedzinska — ur. 1992, studiuje na Wydzia-
le Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej im. Aleksan-
dra Zelwerowicza w Warszawie. W czerwcu 2014 roku
obronila prace licencjackg na temat R. M. Rilke i jego
powies¢ [Pamigtniki Maltego Lauridsa Brigge] w zyciu lite-
rackim i mysli teatralnej Polski miedzywojennej napisang Witold Hulewicz,
WWilno, 1928.
fot. Jan Buthak

(Narodowe Archimum

pod opieka dr. Henryka Izydora Rogackiego, prof. AT.
Publikuje recenzje teatralne w portalu internetowym
Teatr dla Was.

Cyfrowe)

. Rilke, Malte..., s. 242.
. Ibidem, s. 243.
. Gall, Scena..., s. 125.

. Por. U. Aszyk, Koncepcje teatralne

w pismach Iwo Galla, w: 1. Gall,

Pisma teatralne, Wroclaw 1993, s. 27.
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Pozegnanie

Maciej Wojtyszko

Szanowny Panie Profesorze! Kochany Janku!

Wybacz, Ze czytam z kartki, ale to Ty mnie nauczyles,
ze najlepsza jest improwizacja solidnie przygotowana.
Uczyles w sposob mistrzowski, uczyles tak, ze uczen
zapamietywal na cate Zycie wazne i cenne przestania.
[le pokolen ustyszato od Ciebie: ,Jak pan chcesz w te,
to najpierw pan musisz w te."?

Ja wiem, ze Tobie dat taka rade stynny tancerz Feliks
Parnell, ale to Ty wytuskates i wpoites kilkudziesieciu
rezyserom i rezyserkom pozornie prosta, ale jakze
wazng i nadal nieoczywistg regule ruchu scenicznego.
Nauczytes cate pokolenia.

Od lat, prawdopodobnie jakich$ czterdziestu, nie ma

w Polsce miesigca, w ktérym nie odbywaloby sie przed-
stawienie wyrezyserowane przez Twoich uczniow...
Sze$¢ milionow widzow co tydzien oglada serial
Ranczo, a rezyser tego serialu z duma przyznaje, ze jest
Twoim uczniem. Co najmniej trzech dyrektorow teat-
row w Warszawie to Twoi uczniowie. Obecny rektor
Akademii Teatralnej - tez. W Poznaniu, Bydgoszczy,
Lublinie, Toruniu, Cieszynie, Krakowie i wielu innych
polskich teatrach zarzadzajg ludzie, ktérym jeszcze nie-
dawno przekazywales swoja wiedze, swoje doswiad-
czenie i swdj styl pracy.

Studenci z ostatnich lat — mlodzi, gniewni, rezyserzy
awangardowi tak samo serdecznie i z wdzigcznoscia
wspominaja Twoje lekcje, jak i ci, ktorzy wlasnie
nieuchronnie zblizaja si¢ do emerytury.

Jak wielkiej madrosci i taktu trzeba, aby wychowac
tylu tak wspaniatych i tak roznorodnych artystow!
Jak nieoczywista i wymagajaca wielkiego talentu
pedagogicznego jest taka praca!

Praca, ktora zostawia slad w az tak wielu znakomitych
osobowosciach.

Wiem, co bys odpowiedziat. Odpowiedziatbys anegdotg
o tym, jak Verdi poradzil pewnemu kataryniarzowi,
zeby szybciej krecil korbg, a ten potem dumnie chodzit
z kartkg ,Uczen Verdiego”.

Tylko ze uczniowie Jana Kulczynskiego otrzymali

od niego naprawde rzetelne, fundamentalne porady

i nauki zwigzane z uprawianiem sztuki rezyserii.

kk

Sztuki, ktéra ma swoja wlasng, niefatwa metodyke.

I ktora weigz ucieka przed ortodoksja. A Jan Kulczynski
byt w tej metodyce wielkim, niekwestionowanym
Mistrzem. Mistrzem ksztaltujgcym cale pokolenia.
Wystarczy przeczytac jego znakomitg ksiazke Rozbie-
ranie Hamleta, by uswiadomi¢ sobie, jak zlozona,
whnikliwa i fascynujaca zarazem moze by¢ rzetelna
analiza rezyserska.

A to, ze sam zrealizowal ponad sto widowisk teatral-
nych i telewizyjnych, w tym kilka arcydziel, pamie-
taja ci, ktdrzy widzieli magiczny Wieczdr Trzech Krdli
w Prochowni, jeszcze czarno-biale znakomite telewi-
zyjne Wesele czy nie tak dawny, ironiczny Biwak

pod gotym niebem.

Wybitny artysta, ktory przekazywal swoja wiedze
innym artystom, niewiarygodnie skuteczny nauczyciel
i po prostu bardzo dobry Czlowiek.

I oto staje przed niezwykle trudnym zadaniem.
Zadanie aktorskie: Wyznac szacunek, podziw i mitos¢,
wyznac szczerze, wyznac prawdziwie. Okolicznosci:
pogrzeb Osoby, ktdrej te uczucia sie¢ wyznaje.

»INo to musisz si¢ zdecydowag, co jest dla Ciebie
najwazniejsze: szacunek, podziw czy mitos¢” - powie-
dzialby profesor Kulczynski z wyrozumiatoscig -

,bo trzech rzeczy na raz nie da sie wyrazic¢”.

Janku Kochany! Oczywiscie wybieram mitos¢.

[ wiem, ze natychmiast zwrdcilbys mi uwage,

ze ckliwos¢, sentymentalizm lub patos tylko
umniejsza klase takiego wyznania.

Dlatego z prostota i pokorg pragne Cie zapewnic,

ze wszystkie uwagi dotyczgce prowadzenia Wydzia-
tu Rezyserii, ktdre zapisates dla nas dostownie miesiac
temu, potraktujemy jako nasz obowigzek i wyzwanie.
Twoje ponadpiecdziesiecioletnie doswiadczenie

i wiedza to skarb, z ktorego nadal bedziemy czerpac.
Zawsze cenile$ poczucie humoru, lekkos¢ i wdzigk.

To réwniez wazna i wcale nielatwa lekcja dla

kazdego artysty.

Przez ostatnich trzydziesci kilka lat na co spokojniej-
szych posiedzeniach i naradach pisywalismy do siebie
limeryki. Nie osmiele si¢ przytoczy¢ zadnego z nich,
ale chce Cie pozegnac wlasnie limerykiem.

Wiem, ze za hymn pochwalny obrazitbys sie, a za ode
wysmiat. Niech wigc bedzie limeryk:

Jan Kulczynski, dziekan z Warszawy
uczac, nabratl tak wielkiej wprawy,

ze z kazdego frajera mogt zrobic rezysera.
Czyz to nie jest powdd do stawy?

Panie Profesorze, Wydziat Rezyserii bedzie dbat
o Panska stawe.

Barbara Osterloff | Jan Kulczydski (1931-2015)

Kulczvnski

10312015

Barbara Osterloff

W stoneczny poniedzialek 20 kwietnia na warszawskich
Powazkach Wojskowych Zegnalismy Jana Kulczynskiego -
naszego profesora i przyjaciela, rezysera teatralnego

i pedagoga, ktdéry z Panstwowa Wyzsza Szkola Teatralng
im. Aleksandra Zelwerowicza, dzisiejsza Akademig Teatralng,
zwigzany byl przez ponad pdt wieku. Przypomne, ze trafil
do tej uczelni w roku 1952 jako absolwent wroctawskiej
polonistyki (student m.in. Jana Kotta); zdal egzamin wstep-
ny i zostal przyjety na Wydzial Rezyserii, kierowany wow-
czas przez Edmunda Wiercinskiego. Byl jego uczniem,




a takze uczniem Leona Schillera, Erwina Axera i Alek-
sandra Bardiniego, ktéry powierzyl mu asystenture
przy swoich Dziadach, pierwszej w Warszawie powo-
jennej inscenizacji Mickiewiczowskiego arcydrama-
tu (1955). Podczas studiow Jan Kulczynski byt takze
asystentem Axera przy Domku z kart Zegadlowicza

w Teatrze Wspolczesnym (1953) i ciezko chorego dzie-
kana Wiercinskiego, kiedy ten rezyserowat w Teatrze
Polskim Lorenzaccia Musseta, ostatnie przedstawienie
w swoim zyciu (1955). Wlasnie w tym teatrze, majg-
cym w latach socrealizmu status pierwszej panstwowej
sceny i dysponujacym zespolem $wietnych artystow,
Jan Kulezynski zrealizowal swéj warsztat dyplomowy
Wyjatek i requie Brechta z Jackiem Woszczerowiczem

i Zbigniewem Bogdanskim (1955). Studia rezyserskie
ukonczyl w 1957, 1 w tym samym roku rozpoczal prace
pedagogiczna. W warszawskiej szkole teatralnej przej-
dzie dlugg droge w hierarchii stanowisk i tytutow:

od asystenta (u prof. Bohdana Korzeniewskiego) przez
adiunkta i docenta do profesora tytularnego (1990).
Bedzie tez piastowal funkcje dziekana Wydziatu Rezy-
serii (1984-1990 1 1993-1999) oraz prodziekana (1990-
1993 11999-2005).

Czego i jak uczyl? To temat na osobne opowiadanie.
Przedmioty, ktore wyktadal przez piecdziesigt osiem lat
nosily wprawdzie rozne etykietki, ale tak naprawde ich
sedno pozostawalo niezmienne. Jan Kulczynski nauczal
sztuki rezyserii i jednoczesnie czego$ do nauczenia naj-
trudniejszego - sztuki bycia rezyserem. Na pytanie, kim
jest rezyser, odpowiadal, iz ,[...] rezyserem si¢ bywa.
Rezyserem, czyli kims, kto swoich wspotpracownikow
pobudza do tworczosci™.

A potem tlumaczyl studentom, ile w tym tajemniczym
procesie ,pobudzania do tworczosci” znaczy umiejet-

nos¢ rozmowy z drugim cztowiekiem, spolegliwos¢

wobec jego opordw i zahamowan i najzwyklejsza ludz-
ka empatia. Uczyt takze trudnej sztuki osiggania celow
rezyserskich drogg negocjacji i porozumienia, bez ta-
mania i upokarzania drugiego czlowieka, bez dyktator-
skich gestow i tromtadracji. Oczywiscie, te wszystkie,

i inne jeszcze, nauki Pana Profesora miescily w sobie
caly zestaw niepisanych zasad i wskazowek stricte rze-
mieslniczych, praktycznych, ktére mogly by¢ przydatne
studentom w ich przyszlej pracy — a zwlaszcza w pra-
cy z aktorem. Ale takze z autorem tekstu, gdyby trafila
si¢ taka okazja, czy ze scenografem, w ktorym nalezy
widzie¢ partnera rezysera w trudnym dziele otwiera-
nia przestrzeni teatru, a nie potulnego stuge i wyko-
nawce jego pomystow. O tym wszystkim, o swoistym

. J. Kulezynski, Co rezyser ma

w Srodku, Warszawa 2011, 8. 243.

kanonie Jana Kulczynskiego mowic jeszcze i pisac
beda zapewne jego wychowankowie, reprezentujg-
cy juz kilka teatralnych pokolen: od Macieja Wojtysz-
ki przez Jarostawa Kiliana i Wojciecha Adamczyka po
najmlodszych - Monike Strzepke czy Marte Mito-
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szewska. Ja natomiast chce dodad, Ze zajecia prowa-
dzone przez Jana Kulczynskiego miaty niepowtarzalng
aure i klimat. Lekko$¢, elegancja, dowcip i poczucie
humoru, a takze racjonalny dystans do przedmiotu,
czynity je wyjatkowymi - i bardzo przez studentow

Barbara Osterloff \ Jan Kulczynski (1931-2015)

lubianymi. Sama tego doswiadczylam, kiedy wiele lat
temu studiowatam na Wydziale Rezyserii w gronie
tak zwanych literatow, czyli ludzi majgcych w przy-
szlo$ci nie tyle tworzy¢ teatr, co o nim pisac. Dla nas,
absolwentdéw rozmaitych uniwersyteckich studiow

P

£
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Jan Kulczynski
podczas proby Kantaty
na cztery skrzydia.
Fot. Anna Belz




humanistycznych, ,nieaktoréw”, te cztery semestry
zaj¢c historii inscenizacji byty wprost bezcenne, bo
Kulezynski uczyl przede wszystkim myslenia teatrem.
Pomagal zrozumie¢, Ze teatr rzadzi si¢ wlasnymi pra-
wami i taka na przyklad rezyserska analiza tekstu jest
czyms$ innym niz analiza historyczno-literacka. Czy-
talismy wiec i analizowali dramaty pod katem wpisa-
nego w nie teatru oraz mozliwosci inscenizacyjnych.
Niektore sceny ¢wiczyliSmy praktycznie, jak na przy-
ktad z Juliusza Cezara Szekspira, analizowanego w sty-
lu widowiska meiningenczykdw - a odbywalo sie to
w tak zwanym Kole, w sali typu en rond, znajdujgcej
si¢ na ostatnim pietrze budynku szkoly. Czytalismy
tez i referowali klasyczne teksty teoretyczne w rodza-
ju Paradoksu o aktorze Diderota czy pism Konstantego
Stanistawskiego. A potem pojawity sie ksigzki naszego
Profesora. Pierwsza, Rozbieranie Hamleta, zrodzila sie

z seminarium prowadzonego dla studentéw w ramach
przedmiotu propedeutyka rezyserii. Wydana w roku
1997 ksiazka stanowi fascynujacy zapis poszukiwan
w dialogach Hamleta Szekspira sladéw prapremierowe-
go przedstawienia tego dramatu w londynskim teatrze
The Globe. Ta swoista wyprawa archeologiczna, to
dodtubywanie sie do ksztattu prapremiery poprowa-
dzone zostalo wedltug dziesieciu zalozen przedstawio-
nych we Wstepie. Znalazlo si¢ posrdd nich nastepujace:
»leatr Szekspira istnial po to, by tworzy¢ widowiska,
czyli dowody, Ze niczego nie mozna by¢ pewnym i Ze
ludzie postepuja niekonsekwentnie i Ze swiat jest cha-
osem™. Druga ksiazka Jana Kulczynskiego, zatytulowa-
na Co rezyser ma w srodku, ma inny charakter. Zlozona
jest z barwnych wspomnien, opowiesci i anegdot o lu-
dziach, miejscach i zdarzeniach. Jest oczywiscie w tej
ksigzce obecny teatr, ale na rownych prawach jest tez
pokazana historia zycia autora, poczynajac od dziecin-
stwa i mlodosci chlopca z profesorskiego lwowskiego
domu, a takze rozleglej, imponujacej rodzinnej genealo-
gii. Migawki z zycia prywatnego przeplatajg si¢ wigc

z migawkami z zycia teatru i z portretami wielkich
aktordw, ktorych autor opisuje z podziwem i uwielbie-
niem (m.in. [rena Kwiatkowska, Jacek Woszczerowicz,
Wiadystaw Hancza). Sadze, ze warto dzisiaj do tych

2. J. Kulczynski, Rozbieranie 6. Rejestr rezyserowanych przez Jana

»Hamleta”, Warszawa 1997, s. 8.

3. Oprécz wymienionych w tekscie,
takze w Teatrze Ochoty i Teatrze
Dramatycznym.

4. J. Kott, Dziwne mysli o Kafce, w: idem,

Miarka za miarke, Warszawa 1962, s. 194.

5. Zob. takze A. Wirth, Zniszczenie klasyki,

»Nowa Kultura” 1959, nr 43.
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Kulezynskiego widowisk muzycznych
w nastepnych latach powiekszy sig
o Godzing hiszpariskg Ravela w Teatrze
Wielkim (1966) i Rose-Marie Frimmla
w Operetce Warszawskiej (1976).

7. J. Zagorski, Groteska w dobrym stylu,
.Kurier Polski”, 12.04.1965 (nr 86).

obu ksigzek wraca¢. Podobnie jak do rozproszonych po
programach teatralnych, pismach i ksigzkach tekstow
Pana Profesora. Chocby do eseju Wzlot i upadek profesji
rezysera, zamieszczonego w drugim tomie Wprowadze-
nia do nauki o teatrze, pod redakcja Janusza Deglera.

Jan Kulczynski, urodzony pedagog i wybitny dy-
daktyk, byl praktykiem teatru - rezyserem. Praco-
wal gldwnie w teatrach warszawskich3, rzadko poza
stolica - w Toruniu, Krakowie, Poznaniu, Bydgoszczy.
W latach 8o. 1 go. zrealizowal kilkanascie przedsta-
wien za granicg, w Deutsches Theater w Getyndze
(m.in. Garbus, Krawiec i Ambasador Mrozka). Debiuto-
wal jako rezyser w roku 1957, w Teatrze Mlodej War-
szawy, gdzie zrealizowal kryminalng sztuke Agaty
Christie Diabet na plebanii, a potem Ksigcia i Zebraka
Twaina. Miejscem jego prawdziwych prymicji rezy-
serskich stal si¢ jednak Teatr Ateneum, w ktérym,
zgromadziwszy mlody zespot, dyrekeje objat Aleksan-
der Bardini. Proces Kafki z Woszczerowiczem (1958)
byt juz pracg w stolicy dostrzezona i szeroko komen-
towang, a nawet wydarzeniem sezonu. ,Byt ostry
i aktorsko, i inscenizacyjnie” - podsumowat Jan Kott,
ktdéry w swojej recenzji chwalil zwlaszcza Aleksandra
Bardiniego w roli Adwokata+. Nie udala si¢ natomiast
Lilla Weneda Stowackiego, surowo oceniona przez kry-
tykow (Jan Kott dal swojej recenzji tytut Rany Julek!!!,
kpiac z tej proby uwspolczesnienia klasyki)>. W Teatrze
Ateneum Jan Kulczynski pracowal krdtko, do odejscia
Aleksandra Bardiniego. W latach 1960-1965 rezyseruje
juz w innym stolecznym teatrze, w Klasycznym, miesz-
czacym sie¢ w prawym skrzydle Palacu Kultury i Nauki
(dzisiaj Teatr Studio). Siega do réznorodnego repertuaru:
Smok Eugeniusza Szwarca, Lodoiska Wojciecha Bogu-
stawskiego, Jasnie pan nikt de Vegi, Sonety Szekspira,
Krzywe lustra Zofii Bystrzyckiej, W golebniku Ignacego
Nikorowicza, Pan de Pourceaugnac Moliera. Rezyseruje
tez w Operetce Warszawskiej Orfeusza w piekle Offenba-
cha i Miss Poloni¢ Jurandota, a w Filharmonii Warszaw-
skiej Sonety mitosne Bairda (z Witoldem Grucg)®. Druga
potowa lat 60. w biografii artystycznej Kulczynskie-
go to przede wszystkim powrot do Teatru Polskiego,
dobrze rozpoznanego jeszcze w latach studiow rezy-
serskich. Ten powr6t zaowocuje przedstawieniami cie-
kawymi repertuarowo i réznorodnymi gatunkowo (np.
Kucharki Nory Szczepanskiej, ocenione jako ,groteska
w dobrym stylu). Kulczynski chetnie inscenizuje sztu-
ki autoréw wspolczesnych, pokoleniowo mu bliskich,
jak na przyklad Stanistaw Grochowiak (Krol IV), ale
siega tez do klasyki (Trojanki Eurypidesa, Mandragola
Machiavellego), a nawet do literatury popularnej -
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miedzy innymi komedii obyczajowej Wariacje na temat
Rattigana. Zasadzie réznorodnosci repertuarowej po-
zostanie wierny réwniez w latach nastepnych, kiedy
pracuje jako dyrektor artystyczny Teatru Ludowego
w Warszawie. Rezyseruje sztuki [redynskiego (Jasetka-
-moderne) i Rymkiewicza (Niebianskie bliznigta), powra-
ca do Wojciecha Bogustawskiego (Iskahar, krél Guaxary),
bierze tez na warsztat komedi¢ Fredry (Pan Jowialski)
i Bezimienne dzielo Stanistawa Ignacego Witkiewicza.
Wydaje sie, ze najwazniejsze i zarazem najglosniejsze
przedstawienia Kulczynskiego powstajg jednak w latach
nastepnych. Obsadzony wylacznie aktorkami Wieczdr
Trzech Kroli Szekspira w Teatrze Stara Prochownia
(1976) przejdzie do legendy. Ale tez jaka to byta obsada:
[rena Kwiatkowska, Hanna Skarzanka, Ryszarda Hanin,
Zofia Rysiowna... — jedenascie aktorek w bodaj czterna-
stu rolach meskich. Pisat Jerzy Adamski:
»[--.] tak oto sztuka aktorska pokazana zostala jako feno-
men sztucznosci, udawania i ktamstwa prowadzacy do
prawdy. Jako sztuka bolesna: pokazg wam oto na sobie
samym, kim jeste$cie, moi blizni, bedziecie $miac si¢ ze
mnie, ale w tym $miechu kazdy odkryje jakgs prawde
o sobie™. Inne przedstawienie, Szkota zon Moliera w Te-
atrze Narodowym, przynioslo swietna role Andrzeja
Lapickiego, ktdry pokazal Arnolfa — amanta przezywa-
jacego wejscie w smuge cienia (1979). Po latach Lapicki
wspominal: ,Ubrany bylem w zakiet, tylko do jednej
sceny — malzenskich maksym wyglaszanych przez
Agnieszke - wkladalem kostium molierowski z peruka.
Mysle, ze to byl dobry pomysl rezysera Kulczynskie-
g0™. Z kolei w Fantazym Stowackiego w Teatrze na Woli
kreacja stanie si¢ tytulowa rola Tadeusza Lomnickiego,
grana wbrew teatralnej tradycji (1980). Scena na cmen-
tarzu, jak wspominat Kulczynski, ,byta wielkim odkry-
ciem aktorskim Lomnickiego. On w nig wmontowat
strach. Strach jako motor napedzajacy produkowanie
poezji. [...] spozytkowal w scenie cmentarnej Fantazego
wilasne przerazenia, zwigzane ze stanem jego serca, sta-
nem, ktdry niedlugo potem zaprowadzil go do Anglii,
gdzie wszczepiono mu rozrusznik. Mysle, Ze pomyst
Tadeusza na ten niemeski, Faniowy strach przed samo-
bojstwem, byt gléwnym powodem, ktdry sklonit go do
podjecia roli"°.

8. J. Adamski, Sensy, znaczenia,
skojarzenia, ,Kultura” 1976, nr 20.

9. A. Lapicki, Grajqc Moliera, ,Rzeczpo-
spolita” (dodatek), 29.10. 2011. Do Mo-
liera powrdcil Kulezynski w roku 1986,
realizujgc w kobiecej obsadzie Don Juana
(stoleczny Teatr Dramatyczny, tytulo-

wa role grala Jolanta Fijatkowska).

Barbara Osterloff \ Jan Kulczynski (1931-2015)

Trzeba tez przypomnie¢ cho¢ kilka z ponad dwu-
dziestu przedstawien, ktdre Jan Kulczynski zrealizo-
wal dla Teatru Telewizji. Cudzoziemk¢ Kuncewiczowej
z wielka rolg Haliny Mikolajskiej (1970), a takze, z ta
samg aktorka, Lalke z t6zka 21 Dojdorje Lebovicia, przed-
stawienie zarejestrowane w roku 1970 i zatrzymane
przez cenzure'. Swietne role przyniosty rowniez inne,
aktorsko wyrdwnane, realizacje: Wszyscy moi synowie
Millera z Henrykiem Bakiem i Hanna Skarzanka
(1973), Dom kobiet Natkowskiej z Zofia Malynicz
i Barbarg Ludwizanka (1974), Turori Zeromskiego
z Janem Swiderskim w roli Szeli (1977) i gwiazdorskie
Wesele Wyspianskiego, emitowane w osiemdziesigtg
rocznice krakowskiej prapremiery, 16 marca 1981 roku.
Telewizyjny dorobek Jana Kulczynskiego zamknely
Dziady czes¢ 111 z Cezarym Morawskim w roli Konrada
i Zbigniewem Zapasiewiczem (Ksiadz Piotr), Mariuszem
Dmochowskim (Senator) oraz Ryszarda Hanin (Pani
Rollisonowa). Ostatnig jego pracg w teatrze dramatycz-
nym byla kameralna Kantata na cztery skrzydta Romana
Bruttera (Teatr Kamienica, 2009). Dwa lata pozniej
Jan Kulezynski odznaczony zostat Ztotym Medalem
wZastuzony Kulturze Gloria Artis”.

Barbara Osterloff - dr nauk humanistycznych w zakre-
sie literaturoznawstwa, historyk teatru i krytyk teatralny.
Autorka ksiazki Pejzaz. Rozmowy z Majg Komorowskq

(IIT wydanie, 2012) i dwutomowej monografii naukowej
Aleksander Zelwerowicz (2012).

10. J. Kulezynski, List do Barbary Osterloff, e-teatr. Fragmenty spektaklu moglismy

,Pamie¢tnik Teatralny” 2002, z. 3-4 (po$wie- obejrze¢ po promocji ksigzki Co rezyser
cony Tadeuszowi Lomnickiemu), s. 412-419. ma w srodku w Instytucie Teatralnym
11. Mikolajskiej partnerowali Henryk Borowski im. Z. Raszewskiego 4 stycznia 2012.
i Stanistaw Zaczyk. Spektakl nigdy nie

zostal w telewizji pokazany. Nie figuruje

tez w spisie prac rezyserskich Jana

Kulczynskiego w serwisie internetowym
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gra zespol Gradus ad Parnassum w skladzie:
skrzypce I: Michal Piotrowski (koncertmistrz), Malgorzata

Matkowska, Maksymilian Grzesiak (goscinnie), Adrianna

Kuczynska / skrzypce I1: Aleksandra Kwiatkowska, Anna
O rl a n dO Weisto, Jacek Wachnik, Katarzyna Boniecka (goscinnie) /
altowki: Natalia Reichert, Katarzyna Litwiniuk /
wiolonczele: Tomasz Pokrzywinski (goscinnie), Maria
. Slipska / kontrabas: Anna Bator / flet: Jennyfer Fouani /
a a l no oboje: Antonina Golachowska, Jakub Jackowski / fagoty:
Magdalena Laskowska, Piotr Kosinski/ waltornie: Marcin
Sikorski, Kamil Karaszewski / Krzysztof Garstka -
klawesyn (kierownik artystyczny zespotu Gradus ad

Parnassum) / pianisci-korepetytorzy: Mariusz Ktubczuk,

Robert Morawski, Katarzyna Sokotowska

Jozef Haydn

prapremiera polska / libretto: Nunziano Porta
tlumaczenie libretta opery: Lidia Szpilewska,
Lilianna Krych

s

rezyseria: Waldemar Razniak R4 - i \ ' "

kierownictwo muzyczne: Lilianna Krych ' : y ORLANDO pA ] D I No
choreografia: Liwia Bargiel B s T / '\ -‘

dekoracje: Martyna Kander 4
kostiumy: Klaudia Bartkowska, Anna Lapinska, Justyna -
Pasieka, Malgorzata Dzik, Aleksandra Ggsior, Martyna
Stomka, Mateusz Tomczyk, Joanna Zaleska, Joanna Gru-
szecka, Paula Kukla, Sonja Marczewski, Katarzyna Debska
(studenci Wydziatu Scenografii ASP) i Martyna Kander
$wiatlo: Piotr Pawlik, Jedrzej Skajster

projekcje multimedialne: Julia Karlowska

charakteryzacja: Dominik Szatkowski

$piewacy-solisci (studenci Wydzialu Wokalno-Aktorskie-
go UMFC): Angelica - Marta Czarkowska, Julia Malik /
Medoro - Alicja Krasinska / Eurilla - Anna Szostek, Arleta
Krutul / Pasquale - Bing Wen Wang / Orlando - Dionizy spektakl zostal objety honorowym
Placzkowski / Rodomonte — Michal Przygonski / Alcina - patronatem Ambasadora Austrii w Polsce
Natalia Otow, Tatiana Zialevich / Licone/Caronte -
Dawid Dubec spektakl grany w Auli ASP

(Wybrzeze Kosciuszkowskie 37/39)
tancerze (studenci Wydzialu Aktorskiego AT):
Maciej Cymorek, Lukasz Borkowski, Wiktoria Wolanska, premiera 17 stycznia 2015
Olga Kalicka, Mateusz Lapka, Liwia Bargiel (goscinnie) spektakl warsztatowy studentow

Wydziatu Aktorskiego AT,

Wydzialu Wokalno-Aktorskiego UMFC

i Wydziatu Scenografii ASP

Fot. Maryla Scibor Marchocka
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Obrazy Mirostawa Duchowskiego byty eksponowane na wielu wysta-

wach indywidualnych i zbiorowych od lat siedemdziesigtych. Wyrdz-

niaty sie sposrod innych - powstalych w duchu badania i coraz gleb-

szego eksplorowania konfiguracji zgeometryzowanych form - swoim

skupieniem, ograniczeniem kolorystyki malarskiej do tonacji szarosci

i czerni, a takze indywidualnym sposobem harmonizowania barw.

Swiat
archetypow
Duchowskiego

Jednosc...2, 2014,
technika wiasna,
160x140 cm

1)

Zbigniew Taranienko

W ,obiektach ekologicznych”, ktérymi Duchowski
zajmowal sie od polowy lat osiemdziesigtych, cho¢
nie malowat ich tradycyjnie, tylko wykonywal dzieki
wypracowanym przez siebie procederom, artysta na-
dal zachowywal podstawowe wartosci malarskie. Na
przygotowane jak do malowania blejtramy nakladat
ziemig¢ o roznych barwach, piasek, zwir, nieco wiek-
sze kamienie, szczatki owaddw i galgzki roslin, wigzal
je spoistymi masami, a pdzniej czarng farbg, niekiedy
wpadajaca w gleboki biekit albo traktowang szeroko
gamg ugrow. W powstajace w ten sposob wytwory
starat sie jak najmniej ingerowac kompozycyjnie, nie
kierujgc si¢ wezesniej zatozonymi uktadami - najcze-
Sciej dopiero pod koniec pracy z wiekszg troskliwoscia
organizowal porzadkujace je formalnie rytmy, jakby
uznajac, ze struktury biologiczne, a nawet ich relikty,
zawierajg w sobie wystarczajgca dawke ltadu, ktérego
nie trzeba juz artystycznie wzmacniaé. W tworzacych
si¢ grubych fakturach naturalnej materii pozostawiat
wiekszos¢ przypadkowo pojawiajacych sie fragmen-
tow zywych niegdys organizmow. W masie reliefow
odciskat slady roslin albo dodawat do niej jeszcze
ziemig, a czasem umieszczal dodatkowo kawatki da-
chowej papy, produkowanej przeciez dawniej z orga-
nicznych materialow - asfaltu i bituminow. Poprzez
podobne zabiegi ztobil badz pogrubial faktury prac.
Dzigki tego rodzaju procederom ekologiczne obiekty
Duchowskiego nie byty ani bezposrednimi przedsta-
wieniami natury, ani jej calosciowymi artystycznymi
przetworzeniami — stawaty si¢ kolekcjg zatopionych
fragmentdw natury i jej szczatkow, ujawnianiem
Sladéw niedawnego biologicznego ich istnienia, sygna-
tami zywej obecnosci przyrody poprzez zachowanie
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naturalnych jej resztek bez zamierzonego wytwarza-
nia jakiejkolwiek prawdy artystycznej. Stawaly si¢
wiec one autentycznym ekologicznym przestaniem

o stanie natury na Ziemi w skali codziennego zycia
zurbanizowanej cywilizacji. Mozna z nich bylo jedno-
czesnie odczytywac oczywiste racje moralne, obecne
w artystycznym wyborze tego rodzaju dziatan, siegac
do wlasnej pamieci przezy¢ przyrody, przywolywac
dawne wzruszenia, odczuwac je podobnie jak sztuke...
Prace Duchowskiego inspirowaty do refleks;ji; ukazy-
waly relikty natury, rejestrujac jej obecny stan, przez
co wskazywaly na nig samg i obecne w niej wartosci,
coraz bardziej zagrozone niedostatecznie kontrolowa-
nym rozwojem cywilizacji.

Instalacje i dzialania Duchowskiego, ktore artysta
rownoczesnie uprawial, nastawione byly na podobny
odbidr: przede wszystkim przyblizaly nature zywa -
plynne, efemeryczne regulty konstruowania publicznych
akcji w otwartej przestrzeni, w miejscach wyrazistej
obecnosci przyrody wzmacnialy szanse pelniejszego
i naturalnego sposobu oddziatywania na odbiorcow.

Od kilkunastu lat Mirostaw Duchowski - posze-
rzajac obszar swoich zasadniczych zainteresowan
o praktyczne realizacje architektury miejskiej, a takze

Ihigniew Taranienko | Swiat archetypdw Duchowskiego

o te odmiang wspotczesnego kulturoznawstwa, ktéra
pozwolilaby mu lepiej oprze¢ sie na wiedzy o spolecz-
nych realiach odbioru zdarzen i zjawisk nie stuzgcych
pragmatyce codziennego zycia - zajal sie realizacja
prac malarskich odmiennych od weczesniejszych, cho¢
syntetyzujgcych jego poprzednie artystyczne osiggnie-
cia. Nowy typ prac - po raz pierwszy ukazany w boga-
tym zestawie na wystawie To co pozostaje w lutym 2015
roku w warszawskiej galerii Salon Akademii - jest bo-
wiem wyrazng kontynuacja wczesniejszych postkon-
struktywistycznych obrazdw z lat siedemdziesiatych,
a takze serii obiektow ekologicznych, pochodzacych
gtéwnie z kolejnego dziesieciolecia. Ich oszczedny
i przemyslany sposob komponowania, subtelne, cze¢sto
czarno-srebrzyste tonacje barwne, oraz wyraz calosci
przypominajg obrazy z okresu najwczesniejszego, na-
tomiast materialnie bogate faktury i sposoby wska-
zywania na fizyczna obecnosé naturalnego kontekstu
otoczenia kaza pamietac o obiektach ekologicznych -
zbiorach $ladow i reliktdw organicznego zycia natury.
Opierajac si¢ na swoich doswiadczeniach pozama-
larskich — naukowvych i praktycznych - Duchowski
doszed! do wniosku, ze artystycznie najwazniejszym
spoiwem wspdlczesnych spotecznosci miejskich moze
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by¢ jedynie laczacy zréznicowanych mieszkancow aglo-
meracji i trudny do jednoznacznej werbalizacji symbol
wizualny, najlepiej taki, ktory zawiera w sobie tresci
okreslane przez Carla Gustava Junga jako archetypiczne,
odwotujace si¢ do niewypowiedzianych odczu¢ ludzi
iich zbiorowej nieswiadomosci. Wspdlczesnie nosny
archetyp, ktéry ujawnia sensy czytelne emocjonalnie,
cho¢ pojeciowo nie do konca przejrzyste i jasne. Kultura
w tym nowym, malarskim ujeciu musiala wigc przybli-
7y¢ sie¢ w konkretnych przejawach do natury, lepiej si¢
z nig zwigzac, a najlepiej - polaczy¢ od samych podstaw.
Prébom zblizenia sie do archetypdw sprzyjaly
wezesniejsze malarskie doswiadczenia Duchowskie-
go: praktyki postkonstruktywistyczne gwarantowaly
brak dodatkowych staran ze strony artysty o ujecia
zmierzajace ku syntezie, a takze zachowanie wzgled-
nego fadu i takiej przejrzystosci wypowiedzi, jaka jest
mozliwa w tym przypadku do osiggniecia, a dziala-
nia ekologiczne - skuteczne operowanie najprostszy-
mi naturalnymi materialami. W nowej serii obrazow
w zakresie materialdw artysta ograniczyl sie¢ wiec do
znanego juz sobie stosowania w obrazach szczatkow
natury, gldéwnie gatazek roslin, poszerzajac repertuar
swych srodkow o surowe tkaniny, poddawane geome-
tryzacji przy przyklejaniu ich fragmentow do podto-
za. Duchowski zblizyt sie jednoczesnie do odmiany
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abstrakcji, ktorej sam wczesniej nie uprawial, cho¢ ja
osobiscie zywo odbierat - do opozycyjnego niegdy$
wobec konstruktywizmu informelu.

Nowej serii pldcien artysty nie mozna jednak okre-
$li¢ jako pdzna kontynuacje tego kierunku czy probe
jego odradzania: wyznaczyt je inny cel, uwidoczniony
w malarskich realizacjach. Celem obecnych pldcien Du-
chowskiego nie jest bowiem odslanianie zycia materii,
ujawnianie jej struktur, charakteru czy wnoszonych
przez jej przypadkowe uklady zaskakujacych formal-
nie niespodzianek. Pewne cechy charakterystyczne dla
informelu i roznych typow wywodzacego si¢ z niego
malarstwa obecne sg w obrazach Duchowskiego przede
wszystkim w traktowaniu tematu i w sposobie prowa-
dzenia malarstwa: w podejsciu do srodkdw w procesie
realizacji obrazu. Nie idzie mu przy tym o wzmocnienie
ekspresji, wycisniecie z uzytych srodkédw niezwyktego,
niespodziewanego wyrazu. W obrazach Duchowskiego
przeswieca taki stosunek do nich, jakby one same sta-
waty si¢ aktywnym partnerem, ktéry moze dopomoc,
by obraz zaczal w pelni naturalnie istniec... Nie przebie-
ga to jednak w sposéb prosty: Duchowski nie oczekuje,
ze same $rodki zrobig za niego obraz. Wybiera malowa-
nie, wlasng intuicje, wsparta przemyslang, intelektualng
¢rg. Nie maluje przy tym gotowych symboli, nie styli-
zuje wypatrzonych okiem etnologa form, nie powiela
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dawnych wzorcow i nie ilustruje wezesniej wymyslo-
nych znakéw - traktuje jednak przede wszystkim farbe,
podstawowg materi¢ malarska, jak zywy srodek, ktd-
rego skutki dziatania dobrze wida¢ w obrazach, mimo
jednoczesnego stosowania takze innego organicznego
tworzywa. Przy jego pomocy Duchowski poszukuje
czegos okreslonego - archetypdw, cho¢ sg one wtlasci-
wie w zakresie tresci czyms nie do konca okreslonym...
Artysta zajmuje podobng postawe, jakg mieli wytrawni
malarze informelu sprzed pdt wieku, przede wszystkim
malujacy, ale stosujacy poza farba rézne tworzywa.

Ostatnie obrazy Duchowskiego stanowig pew-
ng calos¢, takze kolorystyczng, cho¢ miedzy odmiany
dominujacej na pldtnach szarosci artysta wprowadza
niekiedy tonacje rézow, blekitow czy ugréow. Ude-
rza stosunkowo niewielka ilo$¢ pierwszoplanowych
elementdéw, na ogot wprowadzanych poprzez uzycie
szczatkdw natury, najczesciej galazek, oraz niezwykle
bogate i zroznicowane opracowanie faktur i odcieni
materii, wytwarzajacej nie do konca okreslone,
abstrakcyjne przestrzenie, w ktdérych krystalizuja
si¢ znaczenia obrazdw. Faktury i galazki uzyte jako
elementy budowy wyobrazen przypominajg wcze-
$niejsze obiekty ekologiczne - nieraz dla podkreslenia
i utrzymania zwigzkéw z widzialng rzeczy wistoscia
sa one odrywane czesciowo od plaszczyzn pldcien
i wychodzg poza nie w realng przestrzen. Gruzlowa-
te powierzchnie, podobnie jak dawniejsze ekologicz-
ne podktady z piasku, sa zréznicowane, maja zmienng
grubos¢, przecinaja je niespodziewane, szerokimi slada-
mi pedzla znaczone kierunki biegu $wiatla. Wzbogacaja
je czesto aplikacje materialow o ksztalcie zblizonym do
prostokatow i o réznej fakturze, niekiedy grubej, wta-
piajacej si¢ w tlo, czasem w formie surowych plastrow
podkreslanych bielg. Nie tylko obecnos¢ ich ksztattu
gwarantuje porzadek i fad obrazow, przypominajacy
o zasadach osiowo wprowadzanej geometrii — podobng
funkcje spelniaja uktady galazek, wytyczajace proste,
dtugie linie. Duchowski syntetyzuje: w calosciowo
zorganizowanych konstrukcjach eksponuje konsysten-
cje materii, jej gestos¢ i potencjalny ci¢zar, z rzadka
subtelnoscig rdznicuje napigcia przestrzenne i Swiatlo;
zawezajac skale barwne, komponuje harmonicznie ca-
tosci obrazow; na ogot tylko wtedy stosuje kontrasty
kolordw, kiedy w przestrzeni malarskiej pojawia sie
element, ktory musi by¢ dostrzezony przez odbiorce,
by mogt on trafniej odczytac sens pracy. Opozycyjne
elementy budowy calosci inicjuja zawile procesy wy-
twarzania si¢ wewnetrznych tresci obrazow...

Nie zwazajgc juz na kolorystyke, mozna wsrdd no-
wych pldécien wyodrebni¢ kilka podobnie traktowa-
nych typow. Trzeba doda¢, ze nie byty one planowane
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przez artyste jako serie: malarz w trakcie malowania
nie kierowal si¢ uprzednio przygotowanym progra-
mem obrazu, okreslajgcym precyzyjnie wszelkie tresci
i przyszly wyraz podjetej realizacji, a jedynie caloscio-
w3 ideg i wyznaczonym ogdlnie celem. W praktyce
rozwigzan malarskich stosowal wigec na réwni oczy-
wiste zasady komponowania, co nakierowang ku wta-
snym emocjom, przezyciom i nastrojom intuicje, ktora
ostatecznie modelowala - nawet w wigkszym stop-
niu - tresci i wyraz plécien. W rezultacie tego sposo-
bu dziatania powstalo jednak kilka niezaplanowanych
serii obrazow, o tresciach niezbyt od siebie odleglych,
w rézny sposob kontynuujacych rozpoczete u poczat-
ku nowego sposobu malowania watki. Najogolniej
mowiac, Duchowskiego interesujg przede wszystkim
uogolniane i syntetyzowane zewnetrzne sytuacje

i wplatany w nie czlowiek, ktéry musi podejmowac Zawtaszczenie, 1995,

technika wiasna,
10070 cm

w coraz wiekszym stopniu konkretyzowane decyzje.
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Pierwszym rodzajem obrazéw sa prace eksponujg-
ce przede wszystkim substrat kazdego otoczenia, mate-
rie. Zostaly one skomponowane poza formulg, zgodnie
7 ktora powstawaly wezesniejsze obiekty ekologiczne -
ukierunkowywat je cel spenetrowania archetypow. Nie
sa wiec jedynie analiza materii, zawierajg sie juz w nich
zalazki podziatéw i ukladéw, mozna wiec przypuszczac,
7e prace te s3 swego rodzaju ogniwem przejsciowym
miedzy wezesniejszymi obrazami Duchowskiego a jego
obecnym malarstwem. Sama materia, ukazywana w wie-
lu stadiach, poczynajac od standw mato uporzadkowa-
nych, dynamicznych lub surowych, jest jednak w nich
nie mniej wazna jak przedstawiane ukltady. Pojawiaja
sie wsrdd nich ptdtna z zaznaczonymi falistymi liniami
podzialdw, na ogdl kontrastowane prostokatnymi, lekko
wypuklymi polami materii o innej strukturze tkania i od-
miennej barwie. Sytuacja, ktdrg mozna na nich odczytac,
ogarnia w réwnym stopniu calg przestrzen: staje si¢ ona
przede wszystkim $swiadectwem stanu przedstawianej
materii niz analizg jakiegos wydarzenia, nieraz jednora-
zowego, prowadzgcego do dalszych przeksztalcen.

Kilka obrazéw ma charakter podobny do nich w tym,
ze takze i one ukazuja jakis$ stan nie ulegajacy
zmianom - w odrdznieniu od obrazow ekspo-
nujacych przede wszystkim materie — nie jest
on jednak rownie dynamiczny. Artysta skupit
si¢ w tych pracach na budowaniu trwale-
go, statycznego symbolu; jezeli staje sie nim
znak obarczony silnie trwalym znaczeniem,
jak choc¢by krzyz, to w malarstwie Duchow-
skiego nabiera on nowego brzmienia, w tym
przypadku - ze wzgledu na rzeczywiste po-
laczenie z materig drewna czy z odci$nigtymi
jego sladami. Duchowski podobnie opraco-
wuje tego rodzaju przedstawienia - forme,
ktdra staje si¢ drzewcem jakiego$ totemu czy
tez zalgzkiem sztandaru, i uogélniony pejzaz.
Aby ukierunkowac¢ ich wilasciwe odczytywa-
nie, artysta wprowadza nawet horyzontalny
podziat barw tla. Jednoczesnie — aby te nowe
warianty znakow mozna bylo traktowac jako
wyobrazenia symboliczne — artysta maluje tlo
plasko, pozbawia je przestrzennosci, narzuca-
jacej automatycznie silne powigzania z wi-
dzialng rzeczywistoscig czy z konkretyzmem
malarskich przedstawien.

W petni dojrzala posta¢ maja nieco podob-
ne do poprzedniej kategorii obrazy z wy-
odrebnionymi polami ustrukturowanych
materialdw - o ksztattach bliskich kwadra-
tom lub prostokatom — umieszczanymi na
ogot na srodku ptdcien, najczesciej w boga-
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to rozpracowanych szarosciach, cho¢ takze w innych
tonacjach. Na nich powstaja centralnie znaki, oszczed-
nie konstruowane, po czesci z reliktow natury. Czesto
bywaja one przy tym rozbudowywane, zorganizowane
roznymi uktadami ostrzy o ksztalcie strzal, oszczepow
badz trdjzebdw i na ogot wykonywane z przytwier-
dzonych do pltotna galazek roslin. Niekiedy te znaczg-
ce formy rozprzestrzeniaja si¢ na ptétno calego obrazu.
Uklady miedzy réznymi elementami znakdw, w tym
takze zaostrzonymi i wyztoconymi ostrzami, czy na-
turalnymi liniami, powstalymi z galgzek ulozonych

w rdézny sposob na calej plaszczyznie obrazow, po-
zwalajg na snucie rozwinietych opowiesci - mogg one
dotyczyc¢ zdecydowanych dziatan, nieokreslonych wo-
jowniczych akcji miedzy kilkoma réznymi sitami czy
podmiotami lub tez sytuacji petnej uwiktan i koniecz-
nosci aktywnej reakcji podmiotu - cztowieka — wobec
roznorodnie rozkladajacych sie sil czy przeciwnosci
zycia, a w nastepstwie mozliwosci roznorodnych skut-
kow dziatan i podejmowanych reakcji... W kazdym
razie znaki zmierzajace ku archetypom sil, a przy tym,

by¢ moze, takze ku tradycyjnie meskiemu wyborowi

Serce, 2012,
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sposobu dzialania, wytwarzane w obrazach Duchow-
skiego, nadaja si¢ do odczytywania, stajq si¢ plastycz-
nym zréddlem nienapisanej narracji o walce, choc¢ nic
nie stoi na przeszkodzie, by mozna je bylo alternatyw-
nie ujmowac jako wizualne catosci zawierajgce sku-
mulowane w jednym ujeciu zespolone alegorycznie
tresci - jak na przyktad w wypracowanych figurach
umieszczanych na kartach tarota. W perspektywie pla-
stycznej konstrukeji tych pldcien artysty same relacje
kierunkow, w jakie skierowane sa umieszczane wyzlo-
cone ostrza, tworza opowies¢ — budowane przy uzyciu
zupelnie innej materii potwierdzaja tez racje Kandyn-
skiego, ktory podkreslal, ze najprostsze elementy pla-
styczne, w tym kierunki biegu linii, staja si¢ podstawg
budowy znaczen zawierajacych si¢ w obrazie. Niekie-
dy obrazy z serii z ostrzami majg dos¢ prosta budowe -
wtedy sila ich przekazu bywa najwigksza — natomiast
w przedstawieniach bardziej skomplikowanych kryje
si¢ rozbudowana plastycznie narracja, cho¢ nie opo-
wiada ona o dokladnie okreslonych zdarzeniach.

Inny, cho¢ bardzo do nich podobny, typ obrazéw
Duchowskiego, moze nawet bedacy ich rozwinigciem,
ukazuje subtelnie skonstruowane uklady elementow
w kilku nakladajacych si¢ warstwach. Sprawiaja one
wrazenie zrownowazonych, z pozoru majg charak-
ter statyczny, ale sa wlasciwie uchwyceniem chwi-

li chwiejnej rdwnowagi - w rezultacie wprawienia
jednego z elementéw w ruch moga powstawac rozne
skutki dzialan. Przedstawiona w obrazie sytuacja wyj-
Sciowa staje si¢ w ten sposob swego rodzaju rozwaza-
niem, ale nie tyle jakim$ malarskim zréwnowazonym
osadem, co swego rodzaju zastanawianiem si¢ pod-
miotu-bohatera obrazéw, podejmujgcego decyzje wy-

boru trafnego sposobu dziatania przed jego podjeciem...

Duchowski, poprzez wprowadzenie nietypowej dla
malarstwa narracyjnosci prostych znakow i zaglgbie-
nie sie poprzez nig w tresci archetypu dzialajacej czy
nawet walczacej ludzkiej indywidualnosci, przesuwa
granice mozliwosci wyrazania sensow przez malar-
stwo — wkracza na pole, wydawatoby sie, zarezer-
wowane dla wnikliwej literatury. Tego rodzaju tresci
wypowiadane byly przez malarstwie do$¢ rzadko -
raczej sie sadzi, ze nie sa one dla malarstwa dostepne.
Duchowskiego w ostatnich latach zajmuja przede
wszystkim archetypy o wyraznie meskim charakte-
rze, wigzace sie z sila i dzialaniem - wskazuje na to
nie tylko zestaw podstawowych znakéw, budowanych
najczesciej trojkatami, rozwidlajagcymi sie galazkami
i podkreslanymi ich ostrzami, ale i dynamicznymi ich
uktadami, sygnalizujacymi jakas faze konfliktu. Tworza
one uogdlnienia, wazne niegdys w codziennym byto-
waniu spoleczenstw pierwotnych, ale takze istotne dla
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Wazka, 201k,
naszego czasu — w sytuacji, w jakiej znalazty si¢ wspdt- technika wiasna,
czesne ludzkie zbiorowosci. Uogdlnienia te majg dos¢ 30<40 cm

zlozong naturg: przebijaja przez nie takze opowiesci Fot. archiwum artysty
artysty o sobie samym. Ogladajac obrazy trudno jed-
nak wydoby¢ z nich jakikolwiek osobisty kontekst. Nie
bylo to wszakze celem ich namalowania. W przypadku
sztuki sytuacja czerpania z osobistych doswiadczen zy-
ciowych jest catkowicie naturalna. Skad bowiem arty-
sta moglby tak duzo wiedzie¢ o koniecznosci ludzkich
wyboréw czy o walce, nie majac wiasnych doswiadczen
w tym zakresie. Opowies¢ o wspolczesnym czlowieku
uwiklanym w trudng sytuacje spoleczng staje si¢ wiec
jednoczesnie opowiescig o sobie.

Duchowski nie uprawia sentymentalnych zwierzen
ani publicystyki, nie chce szokowac po czesci zmyslo-
nym wywnetrzaniem sie. Nie interesuje go naskdrko-
we rejestrowanie faktow. Postawil sobie jako zadanie
odkrycie powoddw rzadzacych ludzkim postepowa-
niem. [ pragnie o tym moéwic poprzez malarstwo.

Zbigniew Taranienko - dr hab., estetyk, teoretyk teatru,
krytyk sztuki i literatury. W latach 1982-1995 kierowat
Galeria Studio. Kurator ponad dwustu wystaw. Autor
kilkuset publikacji o teatrze i sztuce wspdlczesnej,
m.in. wydanych ostatnio ksigzek: Obszary abstrak-

¢ji. Dialogi o malarstwie ze Stefanem Gierowskim (2010),
Alchemia obrazu. Rozmowy ze Stanistawem Fijatkowskim
(2012) oraz Préba istnienia. Dialogi o rzezbie z Adamem
Myjakiem (2012). W semestrze zimowym 2012/13 pro-
wadzit pracownie¢ goscinng na Wydziale Malarstwa
ASP w Warszawie.
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Halina Karpinska-Kintopf.

Zarvys biograficzny

Halina Karpinska-Kintopf byla jedng z najznakomitszych pol-
skich projektantek. Zajmowala si¢ przede wszystkim tkaning
oraz meblarstwem i trudno osadzic, ktdra z tych specjalnosci

byla dla niej wazniejsza, poniewaz w obu stworzyta dziela

wybitne. Projektowala takze wnetrza prywatne i uzyteczno-

sci publicznej, zabawki i ceramike, nawet oprawy ksigzkowe,

a w dziedzinie tkaniny - kilimy, dywany, zakardy, koronki,

hafty. Niestety, niewiele jej prac si¢ zachowato; czes¢ znamy

z reprodukcji, inne ze wzmianek w katalogach wystaw.

Anna Frgckiewicz

Halina Katarzyna Karpinska urodzila si¢ w Warsza-
wie. Studiowala tu w latach 1920-1929, poczatkowo

na Kursach Pedagogicznych pod kierunkiem Karola
Tichego, a od 1923 w warszawskiej Szkole Sztuk Piek-
nych. W 1929 roku uzyskata dyplom ze specjalnosci ar-
chitektura wnetrza. Uczyla si¢ w pracowniach Tichego,
Czajkowskiego i Jastrzebowskiego'.

Warszawska Szkota Sztuk Pigknych byta w dwudzie-
stoleciu miedzywojennym uczelnig jedyna w swoim
rodzaju. To pierwsza w Polsce wyzsza szkola artystycz-
na, w ktorej sztuki uzytkowe traktowano réownorzed-
nie z malarstwem i rzezba, a takze pierwsza, w ktdrej
mogly studiowac kobiety?. Od poczatku w szkole dzia-
taty warsztaty, a studenci pobierali nauki nie tylko od
artystow, ale i od rzemieslnikow — instruktorow tkac-
twa, stolarstwa, ceramiki. W latach 20., czyli za czasow
studiéw Haliny Karpinskiej, w SSP istniaty warsztaty:
technik metalowych, ceramiczny, farbiarski, tkactwa
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ktdre przekazata przeszlosc — i swobodna interpretacja
tych wzoréw w duchu potrzeb wspolczesnosci™.
Halina Karpinska jako artystka zostata uksztaltowa-
na przez warszawskg SSP. Jej zainteresowania, podej-
Scie do sztuki, niezwykta wszechstronnos¢ to rezultat
przyjetego na tej uczelni programu i efekt nauczania
wybitnych pedagogdw, ktoérzy swoje poglady na sztuke

kilimowego, tkactwa zakardowego, stolarski. Obowigz-
kowa dla wszystkich studentéw byla Kompozycja Bryt
i Plaszczyzn, przedmiot stanowigcy rodzaj wstepnego
kursu projektowania. Zadaniem studentéw bylo ksztal-
towanie okreslonych przedmiotéw, z uwzglednieniem
konkretnych zestawien kolorystycznych, walorowych
i fakturalnych, w réznych technikach i z réznych mate-
rialow. Przedmiot ten mial rozwija¢ wyobraznie prze-
strzenng, zdolnos¢ komponowania form, umiejetnosé
wykorzystywania specyfiki réznorodnych tworzyw,
byt wiec szczegdlnie przydatny dla artystow zajmujg-
cych sie sztuka uzytkowa.

Inng szczegdlng ceche warszawskiej uczelni wska-

przekazali uczniom. Profesorowie: Jastrzebowski, Tichy,
Skoczylas, Czajkowski byli prawdziwymi autorytetami
dla catego pokolenia. Odegrali ogromna role zaréwno
jako twdrcy, jak i wychowawcy. Karpinska studiowa-
fa réwniez malarstwo i rysunek; cale zycie malowala
akwarele dla siebie, dla rodziny i przyjaciot, niekiedy
zarobkowala w ten sposob. ,W czasie bomb i ostrzaléw
robitam rysunkowy portret picknej sasiadki, bo za to
Pietrek dostawat 2-3 razy w tyg. po szklance mleka™.
Jednak na pierwszym planie postawila sztuki uzytkowe.
7 warszawskiej uczelni Halina Karpinska wyniosta
takze wielka rzetelnos$¢ warsztatowa. Mimo Ze zaj-
mowala si¢ tak wieloma dziedzinami, wszystkie jej

ni dojrzate prace. Ich powsciggliwa, minimalistyczna
forma zbudowana ze zdwojonych stozkdw zharmo-
nizowana jest z piecknym, metalicznym, iryzujacym
szkliwem naciekowym. Stanowig one doskonaty
przyklad stylu pracowni ceramicznej Karola Tichego,
z ktdrej wywodzili si¢ wszyscy ceramicy ze Spoldziel-
ni Artystow ,Lad”.

Halina Karpinska przystapita do Spotdzielni wio-

sna 1927 roku i pozostala jej cztonkiem do konca zycia. Kilim ,Skosy”, proj.
Angazowala sie¢ we wszystkie przedsiewziecia ,Fadu” Halina Karpinska-Kintopf,
brala udzial w wystawach i konkursach, uczestniczyta ok. 1928, wi. MW
w realizacji wigkszych zamdwien, wlgczala si¢ w prace Fot. Krzysztof Wilczynski /

administracyjne. W 1935 zostala wybrana do Rady Nad-  Ligier Studio / MNW
zorczej, w latach 1936-1937 bylta kierowniczka Pracow-

ni Kiliméw i Gobelindw, pracowata tez w komitetach

organizacyjnych wielu wystaw. Twdrczos¢ i zycie oso-

biste Karpinskiej wydaja si¢ nierozerwalnie zwigzane

ze Spoldzielnia. Zajmowala si¢ tymi dziedzinami, ktore

w ,Ladzie” byly najwazniejsze, a na przykladzie jej prac

mozna przedstawic specyfike stylu fadowskiego.

W czasie studiow Halina Karpinska poznala osobe,
ktdra miala sta¢ sie jej najblizsza przyjaciotka i wspotpra-
cowniczka - byta to Maria Bielska (1904-1944). Marycha,
jak ja nazywali przyjaciele, studiowala w SSP w latach
1925-1932, do Spdldzielni ,Fad” nalezala od 1928. Halina
byta druhna na $lubie Marii z Zygmuntem Kunczynskim
W 1933, a Maria zostala matka chrzestna jedynego syna
Haliny, Piotra, urodzonego w roku 1942. Stworzyly razem
wiele waznych projektéw meblarskich, ktore poczatkowo
zdawaly si¢ stanowi¢ kwintesencje stylu ,Ladu’, a pdzniej
nowa, obiecujaca jego odmiane.

Halina Karpinska brata udziat we wszystkich wy-
stawach organizowanych lub wspotorganizowanych
przez ,bad” oraz w wiekszosci prezentacji srodowiska
artystycznego warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Byly to propagandowe pokazy sztuki polskiej, organi-
zowane miedzy innymi przez Towarzystwo Szerze-
nia Sztuki Polskiej Wsrdd Obcych w Brukseli, Hadze
i Amsterdamie, Wiedniu, Budapeszcie, Moskwie, Ry-
dze, Berlinie, Monachium, we Frankfurcie i w innych
miastach europejskich, wystawy Instytutu Propagandy
Sztuki oraz Bloku Zawodowych Artystow Plastykdw
(do ktorego nalezata od 1933 rokud).

Uczestniczylta tez w wielkich imprezach miedzy-
narodowych — w wystawie Sztuka i Technika w Zyciu
Wspdlezesnym 1937 w Paryzu oraz w wystawie swiato-
wej w Nowym Jorku w 1939. W 1932 otrzymata stypen-

1. H. Karpinska Kintopf, Zyciorys, 1967, 2. K. Piwocki, Historia Akademii Sztuk zal krytyk Wactaw Husarski, ktéry zauwaiyl, ze do- projekty dOWOdZE} znakomitego opanowania tech- 3. W. Husarski, Zwigzek 5-ciu stowarzyszen 4. H. Karpinska-Kintopf, list do Lucjana Kin-

mpis, w zbiorach Osrodka Wzornictwa Pieknych w Warszawie 1904-1964, minuje w niej »postepowy, w miare; unowoczes’niony niki, znajomos’ci tematu, jednym stowem - profesjo— artystycznych w IPS’ie, ,Tygodnik topfa, 11 stycznia 1945, w zbiorach rodziny.

Nowoczesnego Muzeum Narodowego Wroclaw-Warszawa-Krakéw 1965, s. 25. akademizm. [] [oraz] wynikajqcy Z iStOty akademi- nalizmu. Nawet jedyne znane przyklady ceramiki Ilustrowany” 1933, nr 46, s. 913-915. 5. L. Kintopf, Notatka biograficzna,

w Warszawie. zmu szacunek dla tradycji, nawigzywanie do wzorow, jej autorstwa — dwa wazony z 1930 roku - to w pel- 15 kwietnia 1971, mpis, w zbiorach rodziny.
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Makata jedwabna zakar-
dowa ,Kwiatki", proj.
Halina Karpinska-Kintopf,
0k. 1933, wi. CMW

w todzi. Fot. Lech

Andrzejewski

6. Karpinska Kintopf, Zyciorys.
7. »Rzeczy Pigkne” 1929, nr 7-8-9, s. 170.

dium Funduszu Kultury Narodowej na wyjazd studialny
do Niemiec, Holandii, Francji i Anglii.

W zyciorysie z 1967 Karpinska pisala: ,Pierwsze ki-
limy zaprojektowatam dla »Ladu« w 1927 r., pierwszy
dywan strzyzony w 1928 r., pierwsze meble i 2 wne-
trza w 1928 r."°.

Kilimy byly poczatkowo najwazniejszymi, naj-
czgsdciej pokazywanymi i najlepiej sprzedajgcymi si¢
wyrobami ,Ladu”. Artysci ze Spoldzielni znakomicie
opanowali sztuke ich projektowania. Doprowadzili do
perfekcji doswiadczenia poprzednikow, takich jak Sta-
nistaw Wyspianski, Edward Trojanowski, Kazimierz
Brzozowski czy Karol Tichy, ktérzy w poczatkach XX
wieku zaczeli tworzy¢ ten rodzaj tkaniny. W kilimach
ladowskich rytmicznie rozmieszczone, zgeometryzo-

wane motywy o rozmytych krawedziach (bo gruba
przedza zaciera kontury) idealnie dostosowane byty
do wymogow warsztatu. Nie rysowano juz mlodo-
polskich kwiatow o migkkiej secesyjnej linii, zamiast
tego pojawity sie trojkaty, potkola, diagonale, zygzaki
utrzymane w niezwykle wysmakowanej kolorystyce.
Uzyskanie tak szerokiej gamy odcieni bylo mozliwe
dzieki tworzywu: w Spdtdzielni stosowano wyltgcz-
nie welne recznie przedziong, barwiong naturalnymi
barwnikami wedlug starych receptur. W ten sposéb

9. Z. Czasznicka, Tkaniny ,Ladu”,
,Plastyka” 1938, nr 8-9, s. 233.

8. Katalog Dziatu Sztuki, Powszechna

Wystawa Krajowa, Poznan 1929, s. 101;

+Rzeczy Pigkne” 1929, nr 7-8-9, 5. 168.
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przygotowana przedza ma bogatsze kolory zrdéznico-
wane walorowo, jest nieréwna i bardziej sprezysta od
fabrycznej. Tkaniny z niej wykonane maja chropawa
fakture, nierdwnomiernie odbijaja $wiatto, co podkre-
$la glebig i rozmaito$¢ barw.

Te cechy szczegdlnie dobrze wida¢ w kilimie ,Skosy”
Haliny Karpinskiej, ktéry moze stanowi¢ wrecz pod-
recznikowy przyklad bogactwa odcieni mozliwych do
uzyskania w recznie przedzionej welnie farbowanej
naturalnymi barwnikami.

W warsztatach ,Ladu” wykonano wiele egzempla-
rzy tego kilimu, w réznych koloryzacjach i formatach.
Na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu Skosy
lezaty u stdp ottarza Jana Szczepkowskiego? i przykry-
waly 16zka w sypialni (projektu Karpinskiej i Bielskiej),
wiadomo tez, ze dwa takie kilimki, w tona-
cji oliwkowozielonej, znajdowaty sie w domu
Anny i Jarostawa Iwaszkiewiczéw w Stawisku.

Halina Karpinska byla jedng z pierwszych ar-
tystek, ktore zainteresowaly si¢ projektowaniem
dywandw. To tkaniny bardziej niz kilimy wy-
trzymale, lepiej nadajace si¢ na posadzki i dlatego
powszechnie uzywane we wnetrzach mieszkal-
nych. Jednak zadna z wiekszych wytwdrni nie
produkowala w tym czasie dywandw o nowocze-
snym wzornictwie. Pojedyncze okazy tworzyta
Jadwiga Handelsmanowa, niekiedy projektowali
je architekci, tacy jak Jan Bogustawski czy Barba-
ra Brukalska (do konkretnych wnetrz), a w ,ba-
dzie” powstalo kilka lub kilkanascie dywandw
i kilimo-dywanoéw wedtug projektéw Haliny
Karpinskiej, Krystyny Dydynskiej, Zofii Czasz-
nickiej, Marii Nowaczynskiej, Wiadystawa Zycha.

Karpinska zaprojektowata pierwszy dywan
prawdopodobnie w 1928, do wnetrza sypialni
pokazanej na Powszechnej Wystawie Krajo-
wej w Poznaniu - wida¢ go dos¢ wyraznie na jednej
z fotografii opublikowanych w ,Rzeczach Pieknych”s.
To tkanina o kompozycji centralnej, symetrycznej,

z kwadratowym, jasnym polem srodkowym otoczo-
nym o$mioma kwaterami wypelnionymi uktadami
wydluzonych prostokgtow.

W 1938 roku Zofia Czasznicka pisata: ,powsta-
je [...] typ tkaniny uzytkowej na podtoge, oparty na
technice tkackiej kilimu, tylko o charakterze faktu-
ralno-dywanowym, prawie bezornamentalny, o wy-
raznym [..] podobienstwie z tym, co robig Francuzi,
Niemcy, Szwedzi. Rdzni sie swoistym ci¢zarem grubej
szorstkiej welny i barwg zywg, ciemng, zdecydowang
w porownaniu np. z ptowg neutralng barwa tego typu
wspolczesnych dywandéw zagranicg™.
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Jak wynika z powyzszego cytatu w ,badzie” dywa-
ny projektowano inaczej niz bardziej tradycyjne kili-
my. Halina Jurga zauwazyla, ze artysci: ,Nie zawsze
zachowywali symetrig, unikali bordiur. Wykorzysty-
wali swobode wyboru kompozycji i motywu, na jakie
pozwalata technika. Obdarzong najwigksza inwencja
projektantka byla, jak si¢ wydaje, Halina Karpinska-
-Kintopf. Jej kilimo-dywan ,Ruszt”, dywany ,Krzewy
i zwierzeta” oraz kompozycja o graficznych motywach
przecinajacych sig, wspolsrodkowych okregdw naleza
do wybitnych kreacji »Ladu«™°.

Na Miedzynarodowej Wystawie w 1937 w Paryzu
Halina Karpinska otrzymala srebrny medal za kilimo-
dywan (by¢ moze byl to wspomniany wyzej Ruszt).

W 1934 Halina wyszla za maz za Lucjana
Kintopfa - kolege z SSP, jednego z zalozycieli
Spotdzielni ,Lad”, czotowego projektanta tka-
nin zakardowych i propagatora tej techniki.

W Spoétdzielni ,tad” zakardy projektowa-
no i produkowano, czgsto na wielka skalg.
Podkreslano, ze 1acza cechy wyrobu fabrycz-
nego i dziela sztuki — podobnie jak w przy- ’

padku grafiki powielanie seryjne nie odbiera RZUTY

im wartosci artystycznych. Zakardy tadow-

skie byty niezwykle popularne; stuzyly jako

makaty, tkaniny obiciowe, zastonowe, kota-

ry, serwety, szale. Najczesciej wykonywano

je z Inu, czasem laczonego z jedwabiem lub

welna. Podobnie jak w przypadku kiliméw

ich geometryczne ornamenty dostosowa-

ne byly do technologii. Zygzaki, elementy

graniaste, krystaliczne, trdjkatne doskonale

pasuja do techniki tkackiej, a zarazem na-

leza do charakterystycznych motywoéw art

déco. Halina Karpinska projektowata najcze-

Sciej tkaniny o drobnych, precyzyjnie wykre-

slonych wzorach. Jej pierwsze zakardy powstaly okolo
1929 roku i byly prezentowane na Powszechnej Wysta-
wie Krajowej w Poznaniu®. Cze$ciej niz inni stosowata
jedwab, tworzgc szlachetne, pieknie ukladajace sie¢ ma-
katy czy serwety. Szczegdlnym powodzeniem cieszyta
sie zaprojektowana przez nig jedwabna tkanina ,Kwiat-
ki” - wyrabiana w wielu koloryzacjach (np. na wystawie
$wiatowej w Nowym Jorku w 1939 pokazano ,Kwiatki”
malinowo-szare, bialo-czarne oraz zielono-zotto-czar-
ne®) i bardzo czgsto eksponowana.

W drugiej potowie lat 30. Karpinska zaczeta tworzy¢
makaty z nietypowych tworzyw - stomy lub sznura.
Na wystawie Sztuka — Kwiaty — Wnetrze w 1937 w Po-
znaniu pokazala miedzy innymi maty sznurowe, zapro-
jektowane wraz z Krystyna Dydynska i wycenione na
428 z1, oraz maty slomiane (w cenie 35 zt i 28 zl)*4.
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FOTELA

10. H. Jurga, Kilimy, gobeliny, dywany,

. Catalogue Officiel de la Section Polonaise

Halina Karpinska pisata: ,Od 1927 do 1939 zaprojekto-
walam okolo 15 kilimoéw, 4 dywany strzyzone, 20 tkanin
zakardowskich dekoracyjnych ze Inu, jedwabiu, przedzy,
trawy, z szychem metalowym; kilimo-dywan w 1937 r.
Kazda z tych tkanin realizowano i produkowano pod
moim bezposrednim nadzorem artystycznym™.

Pierwszym wystgpieniem duetu Bielska-Karpin-
ska byt udziat w konkursie na projekty wnetrz i mebli
nowo powstajacego Ministerstwa Wyznan Religijnych
i Oswiecenia Publicznego (1928). Mtode artystki - wow-
czas jeszcze studentki — zdobyly trzecia nagrode. To
niewatpliwy sukces, zwlaszcza ze pierwszg nagrode
otrzymatl Wojciech Jastrzebowski — ich mistrz i nauczy-
ciel. Opublikowane zostaty dwa zestawy mebli z nagro-

RIUTY BIURKA

dzonej pracy - do gabinetu ministra oraz do gabinetu
dyrektora departamentu. Sa raczej tradycyjne; w obu
widzimy masywne biurka i, skontrastowane z nimi,
wysmukle i dos¢ delikatne krzesta (kojarzace sie nieco
z projektami Jézefa Czajkowskiego). W komplecie prze-
znaczonym dla dyrektordw departamentdw pojawia

w: Spoldzielnia Artystéw ,Lad” 1926-1996,
red. A. Frackiewicz, Warszawa 1998, s. 166. Sztuki PAN.
a I'Exposition Internationale Arts et
Techniques dans la Vie Moderne, Paris 1937;
Karpiniska Kintopf, Zyciorys.

12. Katalog Dziatu Sztuki, s. 101.
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Projekty mebli do wnetrz
Ministerstwa Wyznan
Religijnych i OSwiece-
nia Publicznego, Halina

Karpinska-Kintopf i Maria
Bielska, 1928, za: ,Archi-
tektura i Budownictwo”
1928, nr 1, s. 249

RIUTY
1 PERSPERTY WA
STOED

13. Archiwum Instytutu Propagandy Sztuki

inw. 70, Zbiory Specjalne Instytutu

14 Ogdlnopolski Salon Sztuki. Wystawa
Sztuka — Kwiaty — Wnetrze, Poznan 1937.

15. Karpinska Kintopf, Zyciorys.



Fotel z kompletu mebli
do sypialni, proj. Halina
Karpinska-Kintopf

i Maria Bielska,
1932-1933,

1a: ,Wnetrze” 1933,
nrl,s. 2413

16. ,Architektura i Budownictwo”
1928, nr 7, s. 249, ryc. 27-28.

17. Sztuka na PWK. Kronika artystyczna,
»Sztuki Pigkne” 1929, nr 4, s. 145.

18. Wystawa dziet sztuki pod nazwq Salon

sie stol na wygietych podporach o troche innej estetyce,
bardziej przypominajgcy styl kojarzony z ,Ladem™®.

W petni dojrzaly praca byl nastepny projekt - ze-
staw mebli do sypialni przeznaczony na Powszechng
Wystawe Krajowa w Poznaniu. W ramach przygoto-
wan do wystawy organizatorzy oglosili konkurs na
urzadzenie trzypokojowego mieszkania dla srednio
zamoznej rodziny. Wszystkie nagrody zdobyli projek-
tanci z ,Ladu™. Ich prace zostaly zrealizowane przez
Spotdzielni¢ i pokazane w Poznaniu.

Whetrze Bielskiej i Karpinskiej wyraznie rézni si¢
od innych (np. Czestawa Knothe czy Przemyslawa
Kocowskiego), utrzymanych w stylistyce bliskiej
wystawie paryskiej. Jest skromniejsze, ale nie surowe,
raczej bardziej prywatne. Meble sg proste, bez multipli-
kacji form i rozdrobnienia bryt dodatkowymi uskoka-
mi. Forniry tworza symetryczne uklady na duzych
plaszczyznach. Fotele cechuje pewna przysadzistos¢,
masywnosc¢ potaczona z miekkimi konturami, charak-
terystyczna dla nastgpnej dekady.

Repliki foteli i stotu z tego kompletu (wykonane
7 innego drewna i przez innego wytworce) zostaty
pokazane na Salonie Listopadowym w kamienicy
Baryczkow na przelomie lat 1930-1931%.

W 1932 roku Maria Bielska i Halina Karpinska wziely
udzial w konkursie Instytutu Propagandy Sztuki
na projekt wnetrza dla srednio zamoznej rodziny i otrzy-
maly jedng z o$miu réwnorzednych nagrdd. Ich praca zo-

stala pokazana w czasopismie ,Dom, Osiedle, Mieszkanie”.

Raczej schematyczne, pozbawione detali rysunki
zostaty dos¢ doktadnie opisane. ,Projekt obejmuje
mieszkanie dla 2-ga osdb, sktada sie z pokoju mieszkal-
nego przeznaczonego do pracy, odpoczynku i spania
oraz z wneki zastepujacej jadalnie. Pokdj mieszkal-
ny taczy sie z pokojem pani, otwor drzwiowy zasta-
nia tkanina, ta sama, ktora oddziela wneke od pokoju
mieszkalnego. Wszystkie meble s3 wykonane z drzewa

masywnego oraz klejonki fornirowane;j i politurowane.

Komplet w jadalni z drzewa brzozowego — wszystkie
inne w drzewie bukowym™?.

W jadalni znajduje si¢ stét okragly na czterech nogach
potaczonych krzyzakiem nad podloga, krzesta z pldcien-
nym siedziskiem, asymetryczna szafa kredensowa z potka-
mi zamknietymi i otwartymi oraz barek na kdtkach z taca.

Sypialnia na PWK wykonana zostata
z czeresni, przez firme Z. Szczerbinski
i Ska, meble pokazane na Salonie
Listopadowym wytworzyl

z jesionu zaklad L. Kamlera.

Listopadowy, Instytut Propagandy Sztuki, 19. N.J., Konkurs ,Wnetrze” ogloszony

Warszawa 29 XI 1930 - 16 11 1931, 5. 28.

przez IPS za posrednictwem Zwigzku SAP,
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W 1936 roku w Instytucie Propagandy Sztuki odbyta
si¢ wystawa Sztuka wnetrza, zorganizowana z okazji
dziesieciolecia ,Ladu”, wazna i szeroko omawiana.
Halina Karpinska i Maria Bielska pokazaly na niej ja-
dalnig, fragment gabinetu oraz fotele zaprojektowane
przez kazdg z nich samodzielnie.

Wystawa byta prezentacja bardzo obszerng, co po-
zwalalo poczynié¢ podsumowania i zauwazyc nowe
tendencje. Nowoscig byly przede wszystkim meble
luksusowe, nawigzujace do aktualnych trendow we
wzornictwie §wiatowym. To odmienione oblicze
,Ladu” wzbudzalo kontrowersje. Natomiast projekty
Bielskiej i Karpinskiej przewaznie chwalono, zauwa-
zano tez ich odrebnosc¢. Za pokazang na wystawie
firanke, makate jedwabna, pokrycie mebli i fragment
gabinetu Halina Karpinska otrzymata nagrode¢ Fundu-
szu Kultury Narodowej w wysokosci 150 zt.

Wactaw Husarski pisal: ,Bielskiej i Karpinskiej ja-
dalnia, bardzo jasna w barwie, bardzo uproszczona
w ksztaltach, ma wyraz pogodny i swojski, odpowied-
ni zwlaszcza dla dwordw lub rezydencji wiejskich™.

Jadwiga Puciata-Pawlowska zwrdcita uwage na ko-
lorystyke (cynobrowe sciany, biaty jesion, srebrzyste

,Dom, Osiedle, Mieszkanie” 1932,

nr 4,s.7-22, 38, ilustr.

20. W. Husarski, Sztuka wnetrza

w IPS-ie, ,Czas”, 1936.02.09, s. 8.
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obicie*') oraz pigkne dodatki (jak np. Iniana firanka)*.
Stanistaw Woznicki we wnikliwej recenzji wystawy
probowal opisac styl artystek: ,W samej koncepcji ich
mebli zachowalo si¢ co$ ze swiezej dorodnosci, wywo-
dzacej si¢ z ciosanych toporem sprzetdw gdzies w izbach
wiejskich. Pokdj stolowy - ostry w krawedziach form,
hieratyczny, po chlopsku dostojny. [...] Obie te artystki
daty najbardziej odwazne zestawienia kolorystyczne.
Czysty cynober na scianach ich jadalni (podloga czarna,
meble zlocisto-ochrowe) [...] A fragment gabinetu - [...]
przeciez to poemat koloru, godny Vermeera z Delftu™s.
Niestety, wobec braku barwnych fotografii nie moz-
na dzis doceni¢ owych kompozycji kolorystycznych.
Charakterystyczna jest rozmaitosc prac obu arty-
stek, ukazujaca skale ich mozliwosci i zainteresowan.
W sypialni pokazanej na Powszechnej Wysta-
wie Krajowej stworzyly wzorzec stylu ladowskiego.
Projektowaly czgsto sprzety proste i surowe, nieco
rustykalne. Ale jednoczesnie rysowaly tez meble zde-
cydowanie modernistyczne oraz komplety luksusowe
i wykwintne, takie jak na przyktad sypialnia z szare-
go jaworu, o pokryciach z rézowego jedwabiu*i, Znane
sg samodzielne projekty obu artystek, na tyle liczne,
by zauwazy¢ roznice w ich stylu. Slowa Woznickiego
o sprzetach ciosanych toporem niewatpliwie lepiej pa-
suja do tworczosci Marii Bielskiej, bowiem wigkszos¢
jej prac cechuje pewien zamierzony prymitywizm, nie-
regularnos¢ form, migkkos¢ konturéw. Meble Haliny
Karpinskiej sa zawsze nieco 1zejsze, bardziej nowocze-
sne, budowane z elementdw prostych i smuktych, cze-
sto wykonczone nieskazitelna politurg. Wigcej w nich
katdw i linii prostych, wiecej odniesien
do eleganckiego funkcjonalizmu.
Nalezy wspomnie¢ o jeszcze jednym polu dziala-
nia Haliny Karpinskiej. Zadaniem, jakie stawiali przed
soba twdrcy warszawskiej SSP, bylo wyksztalcenie po-
wszechnej kultury artystycznej, przenikajgcej wszyst-
kie sfery zycia spolecznego, ,stworzenie harmonijne;j
calosci ze sztuki i zycia™s. Droga do realizacji tego celu
bylo ksztatltowanie wrazliwosci estetycznej catego
spoleczenstwa, ale przede wszystkim tych grup, ktore
wspoltworza materialne otoczenie czlowieka, a wiec
artystow (projektantow) i rzemieslnikdw (wytworcow).
Dlatego wiele artystek z ASP, miedzy innymi Karpinska,

21. Wg notatki Haliny Karpinskiej na odwro- 25. S. Smietanska, Sztandary i proporce,

cie fotografii przedstawiajacej to wnetrze.
22. . Puciata-Pawlowska, Sztuka wnetrza,
,Pion” 1936, nr 10, s. 4.
23. S. Woznicki, Wystawa ,Sztuka wnetrza”
w IPS-ie, ,Plastyka” 1936, nr 2, s. 200.

24. ,Wnetrze” 1933, nr 2, s. 24-25.
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26. Karpiniska Kintopf, Zyciorys.

podjety prace pedagogiczng w zenskich szkotach zawo-
dowych. Ich dwutorowe dziatania - prowadzenie zajec¢
w szkotach oraz kurséw doksztalcajacych dla nauczy-
cieli - przyniosty zauwazalne efekty, czego dowodzi-
ty coroczne wystawy szkolne (obszernie recenzowane
w ,Arkadach” przez Wande Telakowskq).
Halina Karpinska pisata: ,W latach 1925-1938 uczy-
tam w szkotach ogdlnoksztatcacych; w seminariach
i szkolach zawodowych rysunku i projektowania spe-
cjalistycznego |..|™. Byly to migdzy innymi | Miej-
ska Szkota Rekodzielnicza przy ul. Kazimierzowskiej
w Warszawie, Panstwowe Liceum Krawieckie w War-
szawie, kursy korespondencyjne Stowarzyszenia
,<Stuzba Obywatelska”. Karpinska prowadzita zajecia
z koronczarstwa, projektowala i uczyla projektowania
zabawek, odziezy, haftéw i koronek (jej dzielem byt
m.in. haftowany ornat przeznaczony na M/s Batory?).
Ubiory jej autorstwa (oraz innych nauczycielek
z ASP) pokazywane byly na dwdch rewiach mody,
urzadzonych przez firme ,Len wilenski” w latach 30.%%.

Fotel z jesionu, kryty

Inem wilenskim, proj.

Halina Karpifiska-Kintopf,
4 1936, za: Len wilenski

@

!i(

Lad 12

W meblach wspoiczesnych.
Meble Haliny Karpinskiej,
JArkady” 1936, nr 11,

$. 636-637
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Propagandy Sztuki (Wystawa Sztuka
»Arkady” 1936, nr 8, s. 4606. hafciarska, IPS, Warszawa 1936).

28. W.T. [Wanda Telakowska], Na marginesie
27. Ornat ten zostal zaprezentowany wystawy miejskich Szkot Rekodzielniczych...,
na wystawie Sztuka haficiarska, »Arkady” 1936, nr 7, s. 415-416.
zorganizowanej jednocze$nie

ze Sztukq wnetrza w Instytucie
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Halina Karpinska podawata w Zyciorysie, Ze w okre-
sie miedzywojennym projektowala meble dla polskiego
poselstwa w Turcji; kasyn oficerskich w Kutnie, Brod-
nicy, Grodnie; $wietlicy dla szkoly rolniczej w Rawie
Mazowieckiej; wnetrza siedzib Polskiego Radia w Bara-
nowiczach, Lodzi i Katowicach oraz hotelu przy zaporze
w Roznowie; a w Warszawie wnetrza sali wystawowej
dla szkot zawodowych, pijalnie wod dla firmy ,F. Kar-
pinski”, bar w Sztabie Generalnym. Pisala: ,Zaprojekto-
watam okolo 50 wnetrz mieszkalnych dla nauczycieli,
naukowcow, lekarzy, ekonomistow, prawnikow, artystow
muzykdw™. Niestety, nic o tych pracach nie wiadomo.

Lata okupacji (1939-1944) Halina Karpinska i Lucjan
Kintopf spedzili w Warszawie. Po powstaniu warszaw-
skim Lucjan - zolnierz AK - trafil do obozu jenieckiego,
Halina zostala wysiedlona. W 1945 zamieszkata w Po-
znaniu, gdzie dolaczyl do niej maz. W latach 1945-1950
prowadzila tam wyklady z architektury wnetrz w Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych, a takze
szkolenia i kursy tkactwa i hafciarstwa.

Od 1945 roku wspolpracowala z Wielkopolska Spdt-
dzielnig Przemystu Artystycznego w Poznaniu, dla
ktorej projektowatla kilimy, oraz z Biurem Nadzoru Este-
tyki Produkcji, Cepelig, Spoldzielniami ,Wzdr” i ,Forma”
(w tej ostatniej w latach 1953-1960 kierowata Pracownia
Malowania na Tkaninach). Niezmiennie wspolpracowa-
la tez z ,Ladem”: wykonywala projekty kilimdw, Zakar-
déw obiciowych i dekoracyjnych, mebli. W 1957 na XI
Triennale w Mediolanie Spoldzielnia ,t.ad” przedstawi-
fa tkaniny zakardowe Zofii Czasznickiej, Tamary Hans,
Haliny Karpinskiej-Kintopf, Anny Sledziewskiej, Danuty
Thomas i Wandy Zawidzkiej-Manteuffel. Halina Karpin-
ska otrzymala wowczas wyrdznienie za zakard z wat-
kiem ze stomy, bedacy replika makaty z 1936 roku.

Wedlug wlasnych notatek w okresie powojennym
zaprojektowala w Poznaniu migdzy innymi biuro i sale
posiedzen Zwiazku Polskich Artystow Plastykdw, sale
wystaw BWA, sklep ,Delikatesy” przy ulicy Gtogow-
skiej, wnetrza Biblioteki im. Raczynskich na placu
Wolnosci oraz kilka wnetrz mieszkalnychse.

Pod koniec lat 50. ciezko zachorowala na cukrzy-
ce, ktora doprowadzita do za¢my;, ale do konca starata
si¢ uczestniczyé w zyciu artystycznym i brala udziat
w wystawach. Zmarta w roku 1969.

Bogata tworczos¢ tej utalentowanej i wszechstronnej
projektantki jest mato zbadana i stabo udokumentowa-
na. Prawdopodobnie znacznej czgsci jej prac nigdy nie

uda sie odnalez¢, a wnetrza, nawet powojenne, zostaly
zniszczone lub przebudowane. Jednak nawet te nieliczne
zachowane dziela sg warte dokladniejszego opracowania.
Halina Karpinska-Kintopf to jedna z wielu arty-
stek tworzacych polska sztuke uzytkowa i wzornictwo
w pierwszej polowie XX wieku. W Spéldzielni ,tad”
oraz w kregu warszawskiej ASP dzialaty oprocz niej
miedzy innymi Maria Bielska-Kunczynska, Krystyna
Dydynska, Janina Grzedzielska, Eleonora Plutynska,
Helena Bukowska, Karolina Mikotajczyk-Buthako-
wa, Zofia Czasznicka, Julia Grodecka, Wanda Szczepa-
nowska, Julia Kotarbinska, Wanda Golakowska, Maria

Lomnicka-Bujakowa, Julia Keilowa, Wanda Telakowska.

W innych srodowiskach — Barbara Brukalska, Nina Jan-
kowska, Zofia Dziewulska, Jadwiga Ostrowska, Jadwi-
ga Handelsmanowa, Wanda Kossecka i wiele innych.

Warto przyjrzec si¢ ich twdrczosci, bo czesto jest
ona niezbyt dokladnie zbadana. Zapewne tez naleza-
loby zastanowic sig, co przyciggalo je do tych wiasnie
dziedzin sztuki, czyli do projektowania tkanin, mebli,
wnetrz. Jedng z prawdopodobnych przyczyn wskazuje
Maria Zientara w artykule Artystki polskie i ich sztuka
w latach 1900-1939. ,Ich obecnos¢ w obszarze sztuki
uzytkowej byla uprawomocniona przez tradycje, lo-
kujaca ekspresje artystyczng kobiet w obszarze sztuki
amatorskiej i ludowej. Kobiety od wiekow upiekszaty
zycie codzienne rodziny. Nalezalo to do ich obowigz-
kéw, a nierzadko stanowito pozadane wytchnienie [...].
O ile spoteczenstwo dos¢ dtugo uwazato kobiety upra-
wiajgce zawodowo sztuke »wysoka«, zwlaszcza rzezbe
i architekture, za uzurpatorki [...], to artystki dzialajace
na polu sztuk zdobniczych akceptowalo z mniejszymi
oporami. [...] Same artystki czuly sie dobrze i pewnie
na tym polu i tu najwczesniej osiagnely liczacg si¢ po-
zycje zawodowg™'.

Anna Frackiewicz - historyk sztuki, ukonczyla studia
w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Warszaw-
skiego. Kustosz w Osrodku Wzornictwa MNW. Spe-
cjalizuje sie¢ w dziedzinie polskiej sztuki uzytkowej ze
szczegolnym uwzglednieniem wnetrz i mebli okresu
miedzywojennego oraz lat 1945-1968. Pod jej opieka
znajduje si¢ kolekcja bizuterii oraz ceramiki, w tym
zbior porcelanowych figurek z lat 50. 1 60. Opracowy-
wala historie Spdtdzielni ,t.ad”; byla autorka wystawy
Spdtdzielnia Artystéw Lad 1926-1996, Warszawa i 1.odz
(1997-98). Wspdtautorka wielu wystaw, ostatnio
Kolekcje wzornictwa — odstona pierwsza (2007) i Chcemy
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Cwiczenie studenckie

7 kursu Kompozycji Bryt
i Praszczyzn, lata 30.
XX w., negatyw archi-
walny, Muzeum ASP

Joanna Kania

Wojciech Jastrzebowski byl zwigzany z Akademiy
warszawska przez wigekszos¢ swego zawodowego zy-
cia. Wspoltworzyl jej oblicze od lat 20. XX wieku, miat
wielki wktad w sukces, jaki szkola odniosta na pary-
skiej Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej
w 1925 roku, przez wiele lat ksztaltowat swiadomos¢
plastyczng studentéw wedtug autorskiego programu
Kompozycji Bryt i Plaszczyzn. Byt wreszcie ostatnim
przedwojennym rektorem uczelni, do ktorej powrdcit
po wojnie, by kontynuowac prace do poczatku lat 60.

Urodzit si¢ 26 lutego 1884 w Warszawie, w rodzi-
nie o tradycjach patriotycznych, pedagogicznych oraz
artystycznych. Jego ojciec, Wiadystaw Jastrzgbowski,
studiowal w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych.

W 1863 przerwal nauke, by wziac udziat w powstaniu
styczniowym. Dziadek, Wojciech Bogumil, powstaniec
z 1830, byl cenionym profesorem Instytutu Agrono-
micznego w Warszawie.

Po ukonczeniu szkoty realnej w 1903 Wojciech Ja-
strzebowski uczyl si¢ rysunku w klasie prof. Jana Kau-
zika przy placu Teatralnym. W 1904 rozpoczat studia
u Jozefa Mehoffera w krakowskiej Akademii Sztuk

Wojciech
Jastrz¢bowskKi.
Profesor

W latach 1909-1910 Jastrzgbowski przebywal na
stypendium w Paryzu. W 1911 wrdcil do Krakowa
i rozpoczal samodzielng prace tworczg jako malarz,
grafik uzytkowy, projektant wnetrz, mebli i tkanin, od
razu wlaczajgc sie takze aktywnie w organizacje zycia
artystycznego. W 1911 wspohtworzylt stowarzysze-
nie ARMiR (Architektura, Rzezba, Malarstwo i Rze-
mioslo), ktdre w 1913 przeksztalcilo si¢ w Warsztaty
Krakowskie, zgodnie z ideami ruchu Arts and Crafts
opierajgce prace artystow-wykonawcdw na znajomosci
materialu i rzemiosla, a inspiracji poszukujace w pol-
skiej sztuce ludowej.

Rozpoczat wowczas takze prace pedagogiczna.
W latach 1912-1914 byl kierownikiem artystycz-

29. Karpinska Kintopf, Zyciorys. ,Krzysztofory. Zeszyty Naukowe by¢ nowoczesni! Polski design 1955-1968... (2011). Pieknych. We wspomnieniach bardzo wysoko oceniat nym i wyktadowcg Kursow dla RzemiesInikow we
30. M. Zientara, Artystki polskie i ich sztuka Muzeum Historycznego Miasta swojego profesora, ktory dawat studentom podstawy wspolpracujagcym z Warsztatami Muzeum Technicz-
w latach 1900-1939. Czg$¢ 1. Nurt Krakowa” 2007, nr 25, s. 155. rozumienia ogolnych zasad kompozycji, majacych za- no-Przemystowym oraz wykladowca w Szkole Sztuk

narodowej sztuki dekoracyjnej, 31. Tbidem. stosowanie w najrézniejszych dziedzinach sztuki. Pigknych dla Kobiet Marii Niedzielskiej.
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W tamtym okresie ksztaltowala sie jego metoda
pedagogiczna. Studenci opracowywali zadania z za-
kresu sztuki uzytkowej, czasami z przeznaczeniem do
realizacji, na przykltad w fabryce widkienniczej w Za-
wierciu czy Andrychowie. Prace poprzedzaty wykta-
dy dotyczace techniki i zasad kompozycji, w ktérych
wykorzystywal konkretne przyktady, reprodukcje
dziet sztuki lub, w miare moznosci, oryginaty - czesto
wytwory sztuki ludowe;j.

Te metode przeniesie Jastrzebowski do warszaw-
skiej Szkoty, jednak dopiero po zakonczeniu wojny
polsko-bolszewickiej. Od 1915 do 1921 sluzyl ochotni-
czo w Legionach, potem w Wojsku Polskim - od 1920
w warszawskiej Szkole Podchorazych. Od 1922 prowa-
dzil w gmachu warszawskiej Szkoly Sztuk Pigknych
doswiadczalny zaklad stolarski, a 15 lutego 1923 zostal
powotany w sktad grona profesorskiego Szkoty. Dy-
rektorem byt wowczas Karol Tichy, z ktorym Jastrze-
bowski wspolpracowal w Warsztatach Krakowskich,
tak jak i z Jozefem Czajkowskim, rowniez juz wow-
czas pedagogiem SSP. Jastrzebowski dolaczyl do nieco
starszych kolegéw i wspdlnie uktadali program odra-
dzajacej si¢ po wojnie Szkoty, opierajac go na doswiad-
czeniach zdobytych w Warsztatach.

Absolwenci mieli dysponowac wiedzg i praktyczny-
mi umiej¢tnosciami, ktére pozwolityby im podjac prace
w rdéznych specjalnosciach plastyki uzytkowej, a tym,
ktorzy zdecyduja sie uprawiac sztuke czystg, mialy da¢
zrozumienie zasad kompozycji opartej na prawach po-
strzegania i wlasciwosciach uzytego materiatu. Taka
baze¢ zdobywali podczas dwoch pierwszych lat studidw,
obowigzkowo uczestniczac w kursie Kompozycji Bryt
i Plaszczyzn, ktérego program opracowal Wojciech Ja-
strzebowski. W latach 1923-1928 i 1930-1937 prowadzit
jedna z pracowni tego kursu. Przerwa spowodowana
byta sprawowaniem przez niego funkcji dyrektora De-
partamentu Sztuki w Ministerstwie Wyznan Religij-
nych i O$wiecenia Publicznego (odpowiednik ministra
kultury). Nie byt zwigzany wowczas formalnie ze Szkolg,
jednak wspomagat intensywnie jej usitowania uzyska-
nia statusu akademii, uwienczone sukcesem w 1932. We
wrzesniu 1936 objat stanowisko rektora Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, co zmusilo go do odsuniecia
bezposredniej pracy pedagogicznej na dalszy plan.

Zajecia w pracowni Jastrzgbowskiego, mieszczacej
si¢ na ostatnim pietrze budynku uczelni na Wybrzezu
Kosciuszkowskim, cieszyty si¢ wsrdd studentow duzym
powodzeniem, chociaz uzyskanie zaliczenia przedmio-
tu nie bylo najtatwiejsze. Czasami proste, wydawaloby
sie, zadanie trzeba bylo powtarzac¢ wielokrotnie, zanim
uzyskalo sie aprobate profesora. Za to pewne bylo jego
zainteresowanie i poszanowanie studenta.
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Iojciech Jastrzebowski,
dekoracja Wyiszej Szkoty
Handlowej, 1928, za: ,Rze-
czy Piekne” 1928, nr 1-3

W 1925 na wystawie paryskiej Pawilon Polski odnidst
duzy sukces. Byt to w znacznej mierze sukces profesorow
i studentdw Szkoty Sztuk Plastycznych zaangazowanych
w poszczegolne realizacje. Czgs¢ prezentowanej w Dzia-
le Nauczania ekspozycji Szkoly stanowily prace studen-
téw Jastrzebowskiego. Warszawska uczelnia otrzymala
Grand Prix za program nauczania, ktérego Kompozycja
Bryt i Plaszczyzn stanowila istotny sktadnik. Sam Jastrze-
bowski uzyskal wowczas Grand Prix za komplet mebli,
dwa dyplomy honorowe za tkaning, trzy zlote medale
(w dziedzinie architektury i meblarstwa).

Efektem sukcesu paryskiego bylo powolanie w 1926
przez profesorow i studentow Szkoty Spotdzielni Arty-
stow ,Lad”, w ktorej Jastrzebowski aktywnie si¢ udzielat.

Oproécz KBiP prowadzil w warszawskiej uczelni
inne zajecia, co zapewne bylo pochodna doraznych po-
trzeb uczelni, ale odzwierciedlato takze jego szerokie
zainteresowania: w latach 1923-1926 Akt wieczorny,
1926-1928 tkaning, 1930-1935 Sztuke dekoracyjna,

a w roku akademickim 1925/1925 grafike. Specjalne
wzgledy zapewne musial mie¢ dla Zaktadu Stolarskie-
go Szkoty, ktorym kierowat od roku 1927 do 1934 (ze
wspomniana przerwa w latach 1920-1930).

W 1934 otrzymal tytul profesora zwyczajnego.

W roku akademickim 1935/1936 byl prorektorem, a na-
stepnie rektorem ASP. Funkcje te sprawowal w niefa-
twych czasach narastajgcej nietolerancji, utrzymujgc
autonomie uczelni (Akademia chlubnie wyrdzniata sie
sposrdd uczelni warszawskich, nie stosujgc getta taw-
kowego ani zasady numerus clausus) do wrzesnia 1939.
Na rozkaz wladz wojskowych opuscit woéwczas War-
szawe, by wlaczy¢ si¢ do obrony kraju. Po prawie roku
wojennej tulaczki znalazt si¢ w czerwcu 1940 w Lon-
dynie. Petnit tam mi¢dzy innymi funkcje kierownika
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artystycznego wystaw organizowanych przez emi-
gracyjne Ministerstwo Informacji i Dokumentacji. Po
zakonczeniu wojny w 1946 wspomagal organizacje
Polskiego Studium Malarstwa i Grafiki Uzytkowej dla
zdemobilizowanych polskich zolnierzy. Uczyt kompo-
zycji, projektowania i liternictwa.

We wrzesniu 1947 wrdcit do Warszawy i od razu
wiaczyt si¢ do prac senatu uczelni. Od 1948 prowadzit
dla studentow ['i II roku przedmiot Ksztaltowanie Form
Plaskich i Przestrzennych z Wyobrazni, modyfikujgc
wiasny program sprzed wojny, tak by stanowit bardziej
jeszcze uniwersalng podstawe ksztalcenia, nieograni-
czajacy si¢ do plastyki uzytkowej. Wspotorganizowat
Studium Architektury Wnetrz, ktérym kierowat w la-
tach 1949-1950. Prowadzit tam réwniez projektowanie
wstepne, a na poczatku lat 50. - Pracowni¢ Architektury
Okolicznosciowej. Nastepnie, od utworzenia Wydziatu
Architektury Wnetrz w 1951 do przejscia na emerytu-
re w 1961, kierowal Katedrg Zespotowg Projektowania
Wnetrz, w ramach ktdrej prowadzil wlasna pracownig.

Jastrzebowski byt bardzo aktywnym tworcg, jego
zainteresowania obejmowaly wlasciwie wszystkie
dziedziny sztuki uzytkowej. Do najbardziej znanych
realizacji nalezg pochodzace z konca lat 20. wnetrza
budynkdéw Zwigzku Zawodowego Kolejarzy oraz Mi-
nisterstwa Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicz-
nego w Warszawie, cenione jako $wietne przyktady
polskiej odmiany art déco. Czesto i chetnie angazowat
si¢ w prace zespolowe, wciggajac do nich takze swoich
studentdw (np. realizacje wnetrz polskich transatlan-
tykéw w latach 1934-1935)

Legionista i pilsudczyk, nie nalezal nigdy do zadnej
partii politycznej, ale angazowal si¢ w zycie spoleczne
i prace w administracji panstwowej, zawsze w kwestiach

Joanna Kania | Wojciech Jastrzebowski.Profesor

bliskich organizacji zycia artystycznego i szkolnictwa.

Wspottworzyt Instytut Propagandy Sztuki w 1930 roku,
w latach 1936-1938 byl senatorem RP. Po wojnie wspol-
pracowat z utworzonym przez swoja studentke, Wande
Telakowska, Instytutem Wzornictwa Przemystowego.
Bral takze udzial w pracach wielu komisji i komitetow
zwigzanych z zyciem artystycznym, stuzac doswiadcze-
niem i wiedza, wykorzystujac swoj zmyst organizacyjny.
Przez wszystkie te lata Akademia stanowila cen-
trum jego dzialan, studenci zawsze mogli liczy¢ na
jego wsparcie (przed wojna wyreklamowat jednego
z nich z wiezienia, gdzie ten znalazl si¢ za komunizo-
wanie). W powojennych, trudnych politycznie latach
pedagodzy Akademii, cz¢sto uczniowie Jastrzebow-
skiego, zwracali si¢ do niego ,Panie Senatorze”, hono-
rujgc jego specjalny status w swoim gronie. Wydaje
sig, ze jednak najistotniejszym i najbardziej adekwat-
nym tytulem Wojciecha Jastrzgbowskiego, oddajagcym
jego najwieksze zaangazowanie, byl okreslenie, ktore
umieszczal w przerdznych ankietach personalnych:
sprofesor Architektury Wnetrz na Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie”.

Tekst do przygotowywanej przez Wydzial Malarstwa ASP

w Warszawie publikacji Jastrz¢bowski / Rekonstrukcja.
Kompozycja Bryt i Plaszczyzn Wojciecha Jastrzebowskiego. Rekon-
strukcja wybranych ¢wiczen i metodyki nauczania pod red. Jana

Mioduszewskiego, wspolpraca redakcyjna Joanna Kania

Joanna Kania - historyk sztuki, pracuje w Muzeum
ASP w Warszawie.
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Przytomni (obecni)

W grZ7e cleni.

Slawomira Marca

S. Marca Walka dobra ze ziem,
Galeria Labirynt, Lublin,

Walka dobra ze zlem

Matgorzata Stepnik

Schattenspiel. Gra pozorédw. Migotanie przezroczysto-
$ci. Powolny rozklad obrazu sublimujacego sie — niemal

dostownie — w niewidzialne opary. Stawomir Marzec
otworzyl swg wystawe, opatrzong znamiennym ty-
tulem Walka dobra ze zlem, rozrysowujac na podlodze

lubelskiej Galerii Labirynt postaci aniola i diabla, zapo-

zyczone z drzeworytow zdobigcych wydanie trakta-

tu Girolamo Savonaroli Prediche dell’arte del ben morire.

Owe antytetyczne figury - biorgce wszakze udzial
w boskim planie, wyznaczajace smiertelnikom limina,

granice niemozliwosci i obszar realnego bytowania po-
miedzy (in-between) — naniost artysta na szeroka potac
podlogi woda wylewang z butelki. W niedlugim czasie

subtelne zarysy czesciowo ulotnily si¢, czgsciowo za$s
zmieszaly z pylem - jakze ludzka to metafora - przy-

niesionym na butach przez liczebnie obfita publicznos¢.

Na frontyspisie dziela, stanowigcego rozwiniecie
plomiennej homilii wygloszonej przez Savonarolg
2 listopada 1496 roku, widnieje obraz-przestroga
Triumf smierci. Kazanie o sztuce dobrego umierania, bo

tak mozna przetozy¢ tytul traktatu dominikanina. Jest
on jednak zarazem, w sposob paradoksalny, kazaniem

o sztuce dobrego zycia. Bo czy nie jest paradoksalng

i amfiboliczng cala nasza egzystencja? I, cho¢ dawno
1. ,Obraz jako spojrzenie re/konstruowane obrazu, czyli poza walka (de facto poli-
nie jest wigc w moim ujeciu epifenome- tyczng) miedzy ikonofilig i ikonoklazmem.
nem, odzwierciedleniem, sladem czy re/ Stanowi bowiem w moim przeswiadcze-
prezentacja rzeczywisto$ci. Nie jest tez niu wyjatkowa, idiomatyczna sytuacje,
»obrazem-rozdarciem« Didi-Hubermana, osobliwos¢ wizualnosci, a to dlatego,
ktory mial przedstawic rzeczywistos¢ ze OBRAZ JEST PRZEJAWEM SZTU-
jako »fragment, strz¢p« poza alternatywg KI" [podkr. S.M.]; S. Marzec, Wszystko

»obrazu pelnego« (image-tout) i zakazem czyli obraz i obrazy, Lublin 2012, s. 32.
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Fot. archiwum artysty

juz rozwialy si¢ prochy nad Piazza della Signoria i nie
pozostal po nich najmniejszy molekularny $lad, pola-
ryzujace sity dobra i zla wciaz dzialaja, takZe poza na-
S73 percepcja.

Zastanawiam sig, czy w zamysle artysty wybor
motywu arte del ben morire ma wie$¢ odbiorce ku py-
taniu o smier¢, ewentualnie glteboki kryzys sztuki per
se czy tez raczej — za czym bardziej bym si¢ sklania-
ta - o zmierzch (jej) interpretacji. Przy czym nie idzie
tu, jak sadze, o interpretacje pojmowang jako prosta
identyfikacja -izmow, automatyczne szeregowanie
dzieta w siatke ideologicznych skrotow, lecz o taka,
ktdra stanowi wynik uwaznej, niespiesznej i przy-
tomnej kontemplacji. To wlasnie przytomnos¢, ulubione
stfowo Marca, czesto przewijajace sie w jego pismach -
zgodnie z etymologia oznaczajace rdwniez obecnosé
(zob. czeskie stowo pritomnost) — stanowi antidotum na
powszechng anestezje, zmienia widzialnos¢ w wizual-
nosc i dalej — w wirtualnosc. Co istotne, uwazna obec-
nos¢ przed obrazem dopuszcza element niewiedzy, cien
0SNUWajgcy oczy wistosci.

W powyzszym zdaniu aluduje, rzecz jasna, do Geo-
rgesa Didi-Hubermana, niejednokrotnie zresztg przy-
wolywanego w publikacjach Marca (vide np. Wszystko
czyli obraz i obrazy)'. Na stronach Devant l'image, w roz-
wazaniach nad freskiem Zwiastowania namalowanym
przez Fra Angelica, francuski filozof wyraza hipoteze,
zgodnie z ktdrg: ,Obrazy nie zawdzi¢czaja swej mocy
jedynie transmisji wiedzy — widzialnej, czytelnej czy
niewidzialnej. Ich moc splata si¢ i wikla z przekazywana
i ulegajaca przemieszczeniu wiedzg, wytwarzanag i prze-
ksztalcang niewiedzq. Wymaga zatem spojrzenia, ktore
nie zbliza si¢ tylko po to, by odrdzniac i rozpoznawac, za
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wszelka cene nazywac to wszystko, co uchwycone, lecz
ktdre oddala si¢ nieco i powstrzymuje od objasnien™.
Préznym byloby doszukiwanie si¢ prostych obja-
$nien do wystawy goszczacej w przestrzeni Galerii
Labirynt (24.01 — 08.02.2015). Artysta nie utatwil od-
biorcy zadania - na szczescie! - zonglujac jego uwaga,
pozostawiajac go w paradoksalnym stanie pewnego
niedosytu i oszolomienia; glodu wywotanego celo-
w3 ascezg, antykallizmem formy oraz zadziwienia
nagla moca, zdawatoby si¢ - banalnych komunikatéw.
Pierwszy element, z ktorym skonfrontowany zostal
widz, stanowil kwadrat czarnej sciany, jak stwierdza
Marzec - pozornie malewiczowski z ducha, lecz nie-
jako ,odwrdcony”, bo ,pokryty ornamentem narra-
cji”. Na owym kwadracie, ostro tngcym krawedziami
gtucha, nieco spatynowang czasem biel $cian, widnial
napis, ktory przytaczam niemal w catosci:
~Walka dobra ze ztem w kazdej epoce przybiera inng
postac. Jak dzisiaj dostrzec ja w zgietku radykalnych
przemian, gdy wszystko zamienia si¢ nieustannie we
wszystko? Czy jest ona juz jedynie mitem, czy trwa na-
dal, cho¢ czesto niedostrzegana? Czy wspodlczesng jej
wersja s3 tylko hasla higieny czy fitness? A moze walka
ta zostala juz rozstrzygnieta? Dla tych pytan tworze
miejsce i czas w ogromnej przestrzeni Galerii Labirynt.
Na pierwszy rzut oka wydaje sie ona pusta. Pozniej
dostrzegamy pojedyncze przedmioty, a przy nich
narysowane tabliczki z autentycznymi internetowymi

newsami. | sylwety postaci »uwiklanych« w te sytuacje

szkicowane przezroczystq tasma: na pograniczu graffiti,
komiksu i instrukeji obstugi”.

Rachityczna, plastikowa choinka, papierowy sa-
molocik, zdezelowany grill, szkolne plecaki, rozbite
ceglowki... Wszystkie te banalne, jakze niepoetyckie
rzeczy, przykuwajace uwage jedynie poprzez kontrast
z tlem, stanowily poniekad ilustracje do inskrypcji na-
niesionych na sciany niedbalym, pospiesznym pismem,
zamieszczonych zdecydowanie powyzej linii wzroku
odbiorcy obdarzonego przecietnym wzrostem. (Czyz
takie umiejscowienie nie powoduje, iz pod$wiadomie
nadajemy im specjalny sens; zupelnie jakbysmy ogladali
malowidta we wnetrzu $wigtyni?). Kazda z tych otdw-
kowych ,sentencji”, rownie nonszalancko obrysowana
ramka i, rzec by mozna, ,skonkretyzowana” toczonym
rdza gwozdziem wbitym w $ciang, opatrzona byta data.
Kazda bowiem byla cytatem pochodzacym z medial-
nych, w gtdéwnej mierze internetowych, doniesien.
Owym absurdalnym wyimkom - jak mowi sam artysta

wprzyktadom aktualnego »szumu tta«”, dowodom na ,zi-
diocenie kultury masowej” - i dopelniajacym je najzwy-
czajniejszym przedmiotom towarzyszyty fantomowe,
migotliwe postaci, wylaniajace si¢
7 bieli $cian; co istotne — w sche- 2. G. Didi-Huberman, Przed obrazem, przel.
matyczny SpOSéb wyklejone prze- B. Brzezicka, Gdansk 2011, s. 16 [podkr.
zroczysta tasma, wyobrazone M.S.]. Autorem tlumaczenia cytowa-

W% naturalnej, ludzkiej skali. nego fragmentu jest A. Lesniak.
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Rzeczone inskrypcje brzmialy nastepujaco:

Administracja Sycylii zatrudnia 3 tys. straznikow
lesnych, mimo ze juz Rzymianie wycieli wszystkie lasy.
Dziecko rzucito si¢ z okna bloku w Chaikovsky (Rosja),
gdy jego ulubiona posta¢ z kreskowki stracita Zycie.
Fundacja Pomocy Dzieciom ,Macius” z Gdyni w 2009 1.
7 5,1 mln zt darowizn na pomoc dzieciom przeznaczyla
tylko 218 tys. ztk

W londynskim teatrze Apollo widzowie oklaskiwali
walgcy sie dach, w przekonaniu, ze to czes¢ spektaklu.
Podczas ¢wiczen w rejonie Skulska zaginat dron.

Wedlug MON samolot zerwat si¢ z linki, lecz producent
twierdzi, ze zadnej linki nie byto.

Turystka spontanicznie posprzatala plaze na Sardynii.
Otrzymala grzywne 160 euro za wyrzucanie smieci

w miejscu, gdzie nie ma meldunku.

Pogrzeby w Wielkiej Brytanii sa tak drogie, ze cz¢$¢
rodzin spala ciala bliskich w ogrodzie. Prawo

na to pozwala.

Siedem dziewczynek w Bosni w wieku 13 lat jest w cig-
zy po szkolnej wycieczce do Sarajewa.
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Po c6z zatem przywolywac ,szumy z tla"? Czyniac
to, tworze przeciez iscie szkatutkowa kompozycje, po-
dazam za postmodernistyczng logika cytatu w cytacie,
by¢ moze nawet odtwarzam pewien rytual zawlasz-
czania. A jednak robie to, jako ze kazdy z powyzszych
urywkow, wyrwanych z nieznanego mi kontekstu,
zdaje si¢ stanowic signum temporis, istotne swiadectwo
czy tez symptom wspoltczesnych mentalités. W zdegra-
dowanych okruchach, resztkach i odpryskach krazacych
w wirtualnej przestrzeni zakodowana jest informacja
o wiekszej calosci (lub calosciach), tak jak w pojedyn-
czej komdrce zapisana jest pelna informacja genetyczna.
Czy nie przywodzi to na mysl Blake'owskiego ,$wiata
w ziarenku piasku”? Albo jeszcze inaczej — Platonskiej
metafory jaskini?

A zatem, na przyklad, inaczej niz filmowy Zorba
nie zwyklismy estetyzowac katastrof (What a beau-
tiful disaster!). Jeste$my raczej podobni publiczno-
$ci Apollo Theatre oczekujacej efektow specjalnych,
bezpiecznych kataklizmow rozgrywajqcych sie w sza-
cownych przybytkach kultury. Katastrof — znowuz
paradoksalnie — konstruowanych zgodnie z regutami
gry, w duchu spotecznego rytuatu. Nieco rozbawia, ale
juz chyba nie dziwi casus turystki ukaranej za spon-
taniczne sprzatanie plazy. Koniec koncédw wkroczyla
ona na cudzy obszar, dokonata wytomu w biurokra-
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tycznym pseudoracjonalnym quasi-porzadku. Zda-
zylismy na dobre przywykna¢ do biurokratycznych
mechanizmdw, ktdrych przeciez tak bardzo obawial
sie juz onegdaj Max Weber. Czy historia nieszcze-
snej turystki nie moze by¢ potraktowana jako me-
tafora mechanizmow regulujacych postac obecnego
artworldu? Dzi$ warunkiem uroczystego wkroczenia
w uswiecona domene Sztuki jest zgoda tak zwanych
instytucji kwalifikujacych (o czym juz kilka dekad
temu przekonywali Arthur C. Danto i George Dickie).
Niepokorny Dali, w manifescie Ma Révolution Cultu-
relle, spisywanym w dniach Paryskiego Maja, nazwal
instytucje orzekajace tworami ,folklorystycznymi”,
przyczotkami powszechnej  kretynizacji™.

I nikogo juz chyba nie dziwi bezsensowna prak-
tyka zatrudniania straznikow nieistniejacych drzew.
A moze jest ona nie tylez bezsensowna, ile bezcelowa?
(Czy sens musi posiadac teleologiczne umocowanie?).
Etre dans l'air du temps oznacza dzis skonstatowanie
stanu - i pogodzenie si¢ z nim - wszechpanujacej sy-
mulacji, ontologicznej ptynnosci. By (za)istnie¢, wy-
starczy by¢ pomyslanym. Pieknie jest strzec fantazji.
Jak pisat Baudrillard w Zbrodni doskonatej: ,Ztudnos¢
Swiata [...] to ukazywanie sie rzeczy takimi, jakimi sg,
mimo ze same nie istniejg. W sferze pozoru rzeczy sa
tym, za co si¢ podajg™.

Nalezy jednak mie¢ na wzgledzie, ze wedlug Bau-
drillarda - a jego wizja rozmija si¢ z potocznymi
intuicjami - to wlasnie rzeczywistos¢ jest symulacja; rze-
czywistos¢ ,nieznosnie ulegla wobec wszelkich hipotez’,
zniechecajaca ,swym zalosnym konformizmem™. An-
tyteze nieistniejacej rzeczywistosci (zarazem symulacji
jako jej szczegdlnego przypadku) stanowi iluzorycz-
nosc¢. Produkcja symulakrow jest symptomem ludzkiej

3. Oto stosowny fragment manifestu Salvadora
Dali: ,Quantified Institutions: Add a quantum
of libido to antipleasure organizations such
as UNESCO. Make UNESCO a ministry of
public Cretinization, so that we will not
lose what has already been done. Blend
in some laudable folkloric prostitution,
but add to it a strong dose of libidinal
and spiritual energy. Thus transform this
center of superbordedom into a genuine
erogenous zone under the auspices of
Saint Louis, chief legislator of venal love”,
www.noteaccess.com/APPROACHES/
Dali.htm [data dostepu 25.03.2015] [podkr.
M.S.J; cyt. za: J.-L. Ferrier, Art of Our
Century: The Chronicle of Western Art, 1900

to the Present, New York 1988, s. 651.

daznosci do ,nadania realnosci” Swiatu, parafrazujac
nieco slowa filozofa - ,zmuszania go do zaistnienia™.

Baudrillardowska symulacja jako ,proceder odcza-
rowywania swiata” - jak sadze odczarowywania po-
krewnego Weberowskiemu pojeciu Entzauberung — nie
stwarza, jak mogloby sie zdawa¢, perspektywy nie-
ograniczonej kreacyjnej wolnosci. Podobng mysl wy-
raza na stronach Sztucznej obecnosci Lambert Wiesing,
podkreslajac, iz odbiorca/percypujacy i, jak si¢ domy-
slamy, szerzej - uczestnik kultury ma ograniczony
wplyw na symulowany obiekt, jako ze déw zachowuje
si¢ tak, jak gdyby podlegal prawom fizyKki.
+W symulacji - powiada Wiesing — nie mamy do czynie-
nia ze swiatem surrealnym, ale z pelnym niespodzia-
nek swiatem wirtualnym. W wirtualnej rzeczy wistosci
symulacji cyfrowej widz bowiem nie moze dowolnie
dysponowac obrazami-obiektami, ale wchodzi z nimi
w interakcje”.

Zatem symulacja wprowadza nas raczej w obszar
rytualistycznych zachowan wyzutych z gltebszych sen-
sow, w domene gry bedgcej prawdopodobnie ostatnig
utopia ponowoczesnosci (cho¢, na przyklad, Bauman
tego samego dopatruje si¢ w zmiennych modach, uku-
wajac zgrabny neologizm u-via). ,Ogdlna agonistyka”
aktow jezykowych jako wynik i zarazem odpowiedz
na ,rozpad wielkich narracji” w sposéb szczegolny zaj-
mowala Lyotarda?. Do autora La condition postmoderne
chetnie odnosi si¢ w swoich tekstach Marzec, poddaja-
cy, per analogiam, ogladowi (i osadowi) kondycj¢ pono-
woczesnej sztuki:

»Czesto caly postmodernizm okresla si¢ jako gre reszi-
kami. Wszystko, literalnie wszystko zmienia si¢ tu

w nieprzewidywalng, bezosobowa gre o zmiennych
regulach, lokacji i dynamice. Historia wiec nie jest juz

4. J. Baudrillard, Zbrodnia doskonata,

przel. S. Krolak, Warszawa 2008, s. 26.

o]

5. Ibidem, s. 11.
6. Ibidem, s. 26.
7. ,Oto zakrojony na gigantyczna skale

proceder odczarowywania $wiata —

o

dostownie usmiercania ztudnosci
swiata, obdarzonego odtad calkowitg
realnoscig — na tym polega wlasnie
symulacja. Przeciwienstwem symulacji
nie jest zatem rzeczy wisto$¢, stanowiaca
jedynie jej szczegolny przypadek, lecz
zludzenie. Kryzys nie dotyka bynajmniej
rzeczywisto$ci - tej nieustannie
przybywa, wytwarza si¢ ja bowiem

i odtwarza z pomocg mechanizmow

symulacji, sama w sobie nie jest wszak
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niczym innym jak symulacyjnym
modelem.” [podkr. M.S.]; ibidem.

. L. Wiesing, Sztuczna obecnos¢. Studia
z filozofii obrazu, przel. K. Krzemie-
niowa, Warszawa 2012, 8. 139.

. J.-F. Lyotard, Kondycja ponowoczesna.
Raport o stanie wiedzy, przel. M. Kowalska
i]. Migasinski, Warszawa 1997, s. 45, 59.
W innym miejscu Lyotard pisze: ,Wsréd
plenigcych si¢ gier jezykowych zdaje si¢
zanika¢ sam podmiot spoleczny. Wiez
spoleczna ma charakter jezykowy, ale
nie stanowi jej jednolita ni¢. Jest to
tkanina, w ktorej krzyzuja sie co najmniej
dwie, a w rzeczywistosci niezliczone
ilosci gier jezykowych rzadzacych si¢

odmiennymi regulami”; ibidem, s. 116.
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dekonstrukcja przeszlosci, ale aktywna gra z pamigcia,
podmiot jest efektem gier jezyka, dyskursow, Roz-

ni, form wladzy etc. Nie jest w ramach tego myslenia
mozliwe zadne uogolnienie, regularnosc czy typologia.
Wedtug Lyotarda pozostaje nam jedynie wymyslac nowe
posunigcia i gry. Wyglada na to, ze postmodernizm
zastapil rzeczywistosc¢ przez dynamike rdznych gier,
czy wrecz samg dynamika grania. A jedyna troska jest
badanie mozliwosci podtrzymania i rozszerzenia prze-
strzeni i dynamiki tych gier™®.

W ujeciu Marca, ponowoczesna sztuka jest juz raczej

wpostsztukd”, czyli ,formg uczestniczenia w grze o domi-
nacje kolejnych kulturowych aktualnosci™. Jest domena
rytualizmu i (pseudo)intelektualnej tatwosci; obszarem
bezplodnych autocytowan i tautologii — bo w koncu
wpostsztuka powstaje z postsztuki” - co bodaj najistot-
niejsze, miejscem, w ktorym kontekst przedklada sie
nad subtelna i zloZong interpretacje:

,Jedna z podstawowych cech postsztuki jest monokontek-
stualnosé, redukcja do okreslonego doraznego kontek-
stu. Polega to takze na tym, ze dopuszczana jest tylko
jedna jedyna interpretacja danego wydarzenia. Nie wolno
inaczej interpretowac, bo narazimy sie na zarzut, ze nie
rozumiemy™.

Rozumienie nie jest tozsame z prostg — by nie rzec
prostacka niekiedy - klasyfikacja, wtracaniem rzeczy
badz idei w nawias sloganu'. Stad tez w pelni zgadzam
si¢ z konstatacjami Marca, zamieszczonymi na stronie
zatozonego przezen Forum Nowej Autonomii Sztuki:

»Z.a sztuke uznawane bywa to, co do tej pory nie bylo
sztuka i - to najgorsze - tylko dlatego, ze do tej pory
nie bylo sztuka. Znaczace maja by¢ juz tylko formy
przekraczania sztuki, a nie jej dokonania. Zadne glebie,
refleksje i wirtuozerie, a juz tylko autentyzm negacji
i odpornos¢ na konwencjonalne sublimacje™s.

S. Marzec, Sztuka, czyli wszystko. 12. Ibidem, s. 139 [podkr. M.S.]. ,Postsztuka
Krajobraz po postmodernizmie, Lu- powstaje z postsztuki - artysta oglada
blin 2008, s. 70 [podkr. S.M.]. magazyny artystyczne i kompiluje [...]
Ibidem, s. 136. W innym miejscu artysta Oczywiscie te plagiatowanie zawo-
stwierdza, ze: ,Walka o wolnos¢ sztuki alowane jest strategiami recyclingu,
przez odrzucenie wszelkich jej wlasnych apriopriacji, footage etc., ale nie zmienia
okreslonosci skonczyla si¢ sukcesem. to faktu wtdrnosci postsztuki”; ibidem
Catkowitym, bo... pozornym. W jego 13. W pelni zgadzam sie z konstatacjami
konsekwencji sztuka staje si¢ bezbronna Marca zamieszczonymi na stronie Forum.
wobec wszelkich, literalnie wszelkich 14. forumnowejautonomiisztuki.blog.
mozliwych manipulacji. Kazda inicjaty- pl/2015/01/03/15/ [data dostepu 25.03.2015]
wa poparta odpowiednimi pieniedzmi [podkr. S.M.]. W artykule opatrzonym
i zaangazZowaniem mass mediow moglaby znamiennym tytutem: O (ponurych) konse-
dostownie wszystko jako sztuke przed- kwencjach sztuki krytycznej, opublikowanym
stawi¢ i wylansowac¢”; ibidem, s. 136. na tamach ,Arteonu” (2015, nr 1), Marzec

poddaje krytyce redukcjonistyczng postawe

1

Co7 ztego w sublimacji - jak juz wspomnialam zresztg -

pojawiajacej sie, i to w sposob dostowny, jako istotny mo-
ment wystawy o Walce dobra ze ztem? Zle jest natomiast
to, ze - mowigc jezykiem metafory — w sztuce najnowszej
zasadg¢ stanowi raczej desublimacja czy re-sublimacja re-
dukujaca bogata mysl do nosnych hasel, przezroczystych
klisz. Zdaje sie, ze wizualny symbol tej zasady stanowig
pasma przezroczystej tasmy, ktdre nalozyt Marzec na biel
galeryjnych scian. Biel, ktora przeciez — jak pisze arty-

sta w komentarzu do innej wystawy (Warszawa, Galeria
Foksal, 2012) - jest ,synonimem czystosci, niewinnosci,
ale i pustki, nicosci, oraz - paradoksalnie - pelni, a nawet
sacrum czy sanctum™>. Te wlasnie ,klisze”, zaaranzowane
w schematyczne formy, niejako neutralizuja jej znaczenio-
wy potencjal. Odwodza odbiorce od obserwacji wlasnego,
»osobistego” i niepowtarzalnego cienia.

Mozna, w rzeczy samej, dostrzec w mysleniu Mar-

ca pewien rys platonski; zwlaszcza gdy deklaruje on,

iz: ,Przestanie calej wystawy — mimo Ze wielowymiaro-
we — powinno sprowadza¢ si¢ do jednego: Widz wycho-
dzac z wystawy powinien zada¢ sobie pytanie: Dlaczego
wlasciwie nie widzialem walki dobra ze zlem?”. To, ze
czegos$ nie dostrzegamy, nie oznacza przeciez, ze tego

nie ma. Postaci aniola i diabla, przeskalowane, a przez to
znieksztalcone w oku ogladajgcego (a nawet wymykajace
sie jego percepcji) takze (za)istniaty, a raczej objawity swa
obecnos¢. I nie przestaly istnie¢, niesione w czasteczkach
opardw, wdychane przez publicznosc. 7 drugiej strony jed-
nak artysta pokazuje réwniez ludzka skalg, tak nielubia-
ng przez autora Politei, bowiem wyklejane tasma postaci,
mieszajace si¢ w migotliwym korowodzie z cieniami wi-
dzow, zachowuja - mimo wszystko — naturalny wymiar.

Rzecz jasna, nie bez powodu wyrdznitam wyzej sto-

wo ,przezroczysty”. Susan Sontag w swym bodaj naj-
stynniejszym eseju, rozliczajacym si¢ z rzekoma ,plaga

przedstawicieli polskiej sztuki krytycznej,
piszac m.in.: ,Deklarowany pragmatyzm,
zaangazowanie i spoleczna skutecznosé
PSK jest w skali ogdlnej wlasciwie zerowa.
To tylko marketingowa logistyka, to tylko
»gwiazdorstwo« i kolejna salonowa este-
tyka. A $cislej: estetyka zradykalizowanej
jarmarcznej atrakcji, ktérg podniecaja sie
»elity« w nadziei, Ze poprzez nig moga
zarzadzac »masami«. A przynajmniej
moga traktowac innych jako masy i thum”.
Cytat pochodzi z maszynopisu udostep-
nionego mi dzigki uprzejmosci artysty.

15. Marzec, Wszystko czyli obraz..., s. 59.

Aspiracje 4(38) 2014 - 1(39) 2015

interpretacji”, pisala, iz ,w kulturze, ktorej zasadni-
czym problemem jest nadmierny rozrost intelektu”,
stanowi ona ,zemstg intelektu na sztuce”. Antidotum
na nig, jako pono¢ ,dzialanie reakcyjne i duszace™®,
miataby stanowi¢ wlasnie owa ,przezroczystosc¢™.

By¢ moze jednak ,walka dobra ze zlem” jest wilasnie
batalig o interpretacje, o przywrdcenie jej naleznego
miejsca zarowno w artystycznej, jak i odbiorczej praxis?
By¢ moze tez chodzi o powrdt Logosu? Pseudointerpre-
tacje, w ktdre obfituje wspolczesny artworld, wszystkie
te gotowe zestawy mozliwych ,odczytan”, sa tak na-
prawde mempleksami; zgodnie z terminologia Richar-
da Dawkinsa - kompleksami memdw (ang. meme), czyli
kulturowych ,replikatorow”, ktorych przezywalnosé
zalezna jest od stopnia prostoty'®. Natomiast zlozona
i doglebna, a wigc wartosciowa interpretacja — o czym
wspomnialam juz odwolujac si¢ do Didi-Hubermana -
winna zawierac takze element niewiedzy i, jak sadze,
rowniez bledu (error), bladzenia (errare). W takiej kon-
dycji znajdujemy wszakze wiecznie pytajgcego Nietz-
scheanskiego wedroweca i jego... cien.

Owo intelektualne widczegostwo oznacza jed-
noczesnie znajdowanie si¢ w stanie paradoksalnym
i liminalnym. Jak pisal Maurice Blanchot: ,Blad ozna-
cza wedrowke, niemoznos¢ wstrzymania sie przed
nia i pozostania na miejscu... Kraing widczegi nie jest
prawda, lecz wygnanie; zamieszkuje on (gdzies) na
zewnatrz™. Kluczowe jest wlasnie okreslenie owego
,zewnetrza” i granicy, ktéra - Derrida stwierdza to do-
bitnie w Restytucjach prawdy w rozmiarze — konstytuuje
to, co ,wewnatrz™.

Wystawa Marca, inteligentnie skonstruowana
i oparta na grze paradokséw — bo czyz one, jak twier-
dzil Oscar Wilde, nie chodza tymi samymi $ciezkami,
co prawda? - przypominajac nam o toczacej si¢ Wal-
ce dobra ze zlem, budzi z letargu anestezji, przywraca
ostros¢ (nie prostote!) widzenia. Nie §miem podejmo-
wac si¢ zadnych diagnoz, nie zamierzam rozstrzygaé
kwestii: kto, a raczej — co w tej batalii ma szanse na

16. S. Sontag, Przeciw interpretacji i inne
eseje, przel. M. Pasicka, A. Skucinska
i D. Zukowski, Krakéw 2012, s. 21, 16.
Cytowany esej przelozyl D. Zukowski.

17. ,Przezroczystos¢ jest dzi$ najwigksza,
najbardziej wyzwalajacg wartoscig w sztuce
i krytyce. Dzigki niej mozna poczué swie-
tlistg energie plynaca z dziela jako takiego,
poznac rzecz takg, jaka jest”; ibidem, s. 24.

18. Zob. R. Dawkins, Samolubny gen, przet.

M. Skoneczny, Warszawa 2007.

19.

20. ,Nie bedac ani dzielem (ergon), ani poza-

zwyciestwo. (Diagnozy i rozstrzygniecia bywajg nader
szkodliwe). Zamiast tego pozwolg sobie na koniec odda¢
glos artyscie:

»W moim przekonaniu nie ma sensownej alternaty-
wy —musimy dbac o roznice, o odmiennos¢ samych
roznic. Musimy takze szanowaé aporie i sprzecznosci,
pielegnowac paradoksy, tudziez ceni¢ zagadkowa iro-
nie¢ i dystansujacy dowcip. I jesli trzeba, musimy umie¢
wytrwac wobec wieloznacznosci czy niewyobrazal-
nosci. I nie zagtusza¢ pustki, gdy si¢ na nig natkniemy.
A to wszystko choc¢by dla jednego jedynego powodu:
taki $wiat jest po prostu ciekawszy, a ponadto niesie
nadzieje, ze jest by¢ moze sensowny™'.

Malgorzata Stepnik - teoretyk sztuki, dr nauk huma-
nistycznych, adiunkt w Instytucie Sztuk Pigknych
Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie.

Jej zainteresowania badawcze mieszcza si¢ w obszarze
wspotczesnej estetyki, filozofii i socjologii sztuki. Czton-
kini The International Association of Art Critics (AICA),
NORDIK Association of Art Historians, Polskiego Insty-
tutu Studiéw nad Sztuka Swiata oraz Lubelskiego
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych.
»Error means wandering, the inability to wszystkie opozycje [...] i daje poczatek dzie-
abide and stay... The wanderer’s country tu”; J. Derrida, Restytucje prawdy w rozmiarze,
is not truth, but exile; he lives outside”. w: Prawda w malarstwie, przel. M. Kwietniew-
Stowa Maurice’a Blanchota cytuje w swym ska, Gdansk 2003, s. 16. ,Przeznaczeniem
estetycznym manifescie Ronald Brooks réznych dyskursow na temat malarstwa jest
Kitaj, zatozyciel The School of London; by¢ moze odtwarzanie granicy, ktéra je konsty-
R. B. Kitaj, First Diasporist Manifesto, tuuje. I cokolwiek by one robilty lub mowity,
New York 1989, s. 121; cytowany zawsze bedzie dla nich jakies wnetrze i jakies
fragment przelozyla M. Stepnik. zewnetrze dziela, o ile tylko istnieje co$
takiego jak dzieto”[podkr. M.S.]; ibidem, s. 18.
-dzielem; ani wewnatrz, ani zewnatrz; ani 21. Marzec, Wszystko czyli obraz..., s. 87.

ponad, ani pod nim, parergon dezorganizuje

Matgorzata Stepnik \ Przytomni (obecni) w grze cieni. Stawomira Marca Walka dobra ze ziem 3
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Marcin Kozlowski wywodzi sie z diugiej tradycji myslenia

i formowania abstrakcyjnego oraz geometryzowania w sztu-
ce. Mozemy najpierw wskazywac na wiek XX, ale wilasciwie
kwestie, ktdre podejmuje artysta, maja dalsze zakorzenienie niz
tylko to, co miesci ostatnie stulecie. Kultura starozytnych takze
wiele tu wyjasnia. Sens swojej dotychczasowej pracy artysta
osadza na kilku kluczowych przekonaniach - o pryncypialnej
wadze formy, a jednoczesnie nierozdzielnosci formy i tresci,

o posiadaniu przez nas ,woli formowania” i szczegolnej skton-
nosci do formy spoistej. (Te ostatnia wiaze z inspirujgca go
ksigzkg O budowie formy architektonicznej Juliusza Zorawskiego).

Magdalena Soltys

Malarstwo to zawiera si¢ w ukladzie znaczen, jakie
tworza komplementarne lub bliskoznaczne pojecia

i okreslenia: ksztalt, forma, a doktadniej forma substan-
cjalna czy esencjalna, granica przedmiotowa, kontur,
linia-1i ta stuzebna wobec ,przedmiotu” przedstawie-
nia, i ta uwolniona - harmonia, proporcja, relacja rzeczy,
uklad, miara, tad, porzadek... I co szczegdlnie wazne -
eurytmia i symetria. Wszystkie one sg niewatpliwie
ogdlne, zdatne do wielokrotnego, elastycznego - zgod-
nie niemal z zasada elementarza plastycznego - przy-
pisania réznym dzielom. Nie sg jednak w przypadku
Kozlowskiego jedynie narz¢dziami, oczywistymi kry-
teriami budowy obrazu, ktdre zostalty w jakis sposob,

7 jakim$ powodzeniem uzyte. Ich splot, rozpisanie na
warianty stanowi podstawe tego malarskiego zapi-

su. Przynajmniej w tym kierunku to zmierza. Praca

na marginesach problemu, w niuansach, rozluznianie
tautologii - w jakiej moze si¢ zamykac definiowanie
formy - jest atutem i szansg wyrazenia wolnosci kreacji
oraz mnozenia przez malarza przedstawien.

Koztowski dos¢ niedawno obronit dyplom. Dostaw-
szy si¢ na upragniony wydzial malarstwa, juz na dru-
gim roku zaczal malowa¢ swiadomie, wykorzystujac
wszystkie mozliwosci warsztatu. Teraz jest, mimo mto-
dego wieku, malarzem uksztaltowanym; ktéry wie,
co robi. Nie zmienia to faktu, ze caly czas intensywnie
poszukuje. Oczywiscie jest to zaglebianie si¢ we wcze-
$niej podjety problem, jakby sprezanie i rozprezanie
swojej idei, wlasciwie idée fixe, poza tym - przemoznej
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intuicji. Docieranie si¢ ze sobg. Artysta jest refleksyjny
i ma skfonnos¢ do metaanalizy malarstwa. Nie doko-
nuje jej jednak w samym obrazie, ten zawiera juz sedno
wyrazu, ktdre przeszlo przez zewnetrzne sito przemy-
$len. Podaje odbiorcy po prostu skonczony, zamknie-
ty obraz-obraz sam w sobie. Nie ma watpliwosci, Ze
warunek czysto malarskiego, fizycznego, optycznego
dziatania zostaje spelniony. Kolejny poziom zostaje
osiggniety, kiedy przestrzen obrazu, bedac obszarem
doznan fizycznych, staje si¢ rowniez przyczynkiem do
metaforyzowania. A to ma miejsce.

Kazdy kolejny obraz coraz dobitniej dowodzi—tu zo-
stala podjeta pewna i niczym nieskrepowana decyzja,
zostata rozswietlona zadana sobie przez Koztowskiego
w procesie tworzenia kolejna formalna komplikacja.
Nie moglby on zaprzeczy¢, Ze dziala pod dyktando
symetrii—w sposob jawny lub kamuflowany. To jakby
jego naturalna predyspozycja. Symetria wspodlpracu-

je z pewna doza regulujacej ja asymetrii - komplikacja
daje zatem i tu o sobie zna¢. Nie jest to wiec utopijna
kalka zwierciadlana, ktéra zamyka pole dla interpre-
tacji, dla tajemnicy, i usztywnia odbidr. Plamy s3 zdy-
scyplinowane, cho¢ nie musza ta cecha zwraca¢ uwagi;
odznaczajq si¢ ostatecznie starannie wypracowang
niesubordynacjg. Symetria jako przeksztalcenie niebe-
dace identycznoscig najbardziej interesuje artyste. Za-
tem jego symetria nie jest banalem, stereotypem, tym,
co spodziewane. Jest frapujgcym uktadem ,zmiennych”
i subtelna gra.

Szczegdlnie w ostatnich, czerwonych i czarnych
obrazach pokazuje, jak pracuje nad uktadem, jak deli-
katnie, eterycznie balansuje w obrebie symetrii, bada
jej wlasciwosci, puentuje ja, dyskutuje z nig, niuansuje,

wprzesuwa’, zaburza - niemal poetycko. Co zwraca uwa-
ge —coraz silniej sublimuje lini¢ i wykorzystuje sile apli
w budowaniu napie¢ formalnych w kompozycji.

Magdalena Soltys \ Roine oblicza geometrii
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Marcin Koztowski,
bez tytutu, 2013,
akryl na piotnie,
150%190 cm



Marcin Koztowski,

bez tytuiu, 2014,

tempera jajowa na piotnie,
13x65 cm

Dyplom, ktory zwrdcit uwage koneserow, juz to
zapowiedziat. Obrazy w nim zaprezentowane grupu-
ja sie dwoiscie. Ale nie jest to dwoistos¢ rownolegla,
porownawcza czy jakas alternatywa. Raczej rozmysl-
ne przeistoczenie jednej koncepcji formalnej—dos¢
rozbudowanej, ,miesistej” (jak si¢ okazuje, kiedy kon-
frontujemy czesci tej catosci), w druga —ascetyczng,
zredukowang, spoista. W pierwszej koncepcji uklady
przestrzenne i formalne pozostaja konstruktorskie,
symetryczne oraz organiczne, anatomiczne -z ,bebe-
chami”, majg dos¢ gesta tkanke malarska. Rozswietla
je wewnetrzne $wiatlo z niejasnego zrddla. Znak si¢
uwydatnia, nawet eksponuje. Podrysowanie otéwkiem
wprowadza wlasny i nieodgadniony sens, gdzies w gle-
bi wskazujacy by¢ moze na kruchos¢ wszelkiego zycia.
Kolorystyka obejmuje z0¢, ochre, sieng, czerwien czy
umbre, ktore dopetniane sg przez, na przyktad, czern,
biel, blekit. Notabene Kozlowski jest swietnym kolo-
rysta. Poza tym potrafi dobra¢ barwe adekwatnie do
intencji wyrazu.

W drugiej czesci dyplomu obraz sklada sie gléwnie
z bieli tla i znaku wywiedzionego z wczesniejszych
doswiadczen. Ten znak jest par excellence organicz-
no-konstruktorski, syntetyczny, z ekspresja sygnaliza-
cyjnego koloru, i lekki, niczym nieskr¢powany. Dziata
mocng czerwieniy, zolcia, czernia. Artysta zna strate-
gie teorii barw. W obrebie znaku dokonuje si¢ zmia-
na nate¢zenia koloru, a pulsujacy kontur, zatrzymany
zdecydowang krawedzig, wywoluje efekty optyczne
zblizone do op-artu. Dyskretne podrysowanie utrzy-
muje na swoj sposob te konstrukeje we wzmocnio-

Marcin Koztowski,

bez tytuiu, 2014, tempera
jajowa na piotnie,

13%65 cm
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nej abstrakcyjnej przestrzeni. Toczy si¢ gra, wynikla
7 przesuniecia form w kompozycji. Zauwazamy ich
symetryczne ukladanie si¢ wzgledem siebie, dowaza-
nie si¢. Z jednej strony zarysowuja si¢ ostre, kancia-
ste krawedzie, katy proste. Z drugiej uwypuklaja si¢
oble, organiczne ksztatty. Synchronizujg si¢ natura

i kultura, organicznos¢ i logika. Jeden znak o dwoch
obliczach, o dwdch rantach, dwie strony tego same-
go medalu oznaczaja wspotprace, wspotzaleznosé.
Dopelnienie to jest doskonale, cho¢ zawsze obarczo-
ne marginesem mutacji czy po prostu zmiany, ktéra
przeciez pcha wszelkie zdarzenia i rzeczy do przodu.
Na pewno ,idealne” z natury i wymiernie, matema-
tycznie nieidealne symetrie odstaniajg swoje niepod-
wazalne pigkno. Na jednej z prac zastanawiajg jeszcze
dwie nachlapane krople farby. Czy to kokieteryjna
swoboda czy oddanie gltosu przypadkowi w malar-
skim rygorze?

Ten drugi typ abstrakeji (a wezesniej umownie dru-
ga czes¢ dyplomu) to kierunek, ktory Kozlowski inten-
sywnie kontynuuje po dyplomie. Operuje tu znakiem
na wzor szlaczka-ozdobnego elementu, ktory poprzez
zwielokrotnienie i uproszczenie separuje odrebne
sekcje tresci. Specyfika w ten sposdb jest wskazana.
Ten szlaczek dotyczy jednak w istocie pewnej jedno-
$ci i w jej ramach dopetnien cech réznych, dwoistych,
takze skrajnych czy sprzecznych. Ornament wydaje sie
stfowem jeszcze bardziej odpowiednim. Koztowski, za-
patrzony w logike architektury, pracuje nad tektonika
obrazu. Ornamenty moga wspolgrac z nia lub nad nia
dominowac. Dotychczas jego obraz stanowil przede
wszystkim uklad przestrzenny. Teraz ornament, jako
jedynie element podziatu jakiejs kompozycji, urasta do
centralnej roli ,przedmiotu” przedstawionego. Lacznik,
wlasciwie zbedny dla istnienia jakiej$ struktury czy

Aspiracje 4(38) 2014 - 1(39) 2015

budowli, staje sie kluczowy i eliminuje to, do czego na-
lezy. Skupia i rozstrzyga formalng sytuacje w obrazie.
Kozlowski proponuje wspolczesny, syntetyczny orna-
ment - geometryczny, organiczny, abstrakcyjny i, co
wazne, zarazem metaforyczny.

Magdalena Soltys \ Roine oblicza geometrii

Ten znak nie jest jednoznaczny, nie chodzi o kon-
wencjonalne, konkretne odwotanie, sciste zaszerego-
wanie. Nie $ledzimy szczegdlowych symbolizacji, ale
kolor catkiem niezaleznie, cho¢ mgliscie, cos podpo-
wiada, na poczatek zwyczajnie nastrdj. (Kolor zawsze

mn

Marcin Koztowski,
bez tytutu, 2013,
akryl na piotnie,
180160 cm
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Marcin Koztowski,
Kyjd, 2015,

akryl na pidtnie,
140=85 cm

moze przeciez symbolizowac). Mamy tu do czynienia wecale konieczna. A metafora zawiera mozliwos¢ - jak-

z przyjmowanym intuicyjnie znakiem ogolnym czy by egzystencjalng mozliwos¢ zdeterminowanag wlasci-

otwartym -znakiem dopelniania si¢ skrajnosci, wza- wym, to jest zdolnym do jakiej$ kreacji, porzadkiem.

jemnego uzupelniania, symetrii czy ambiwalencji, sy-

nergii dobrze zakomponowanych roznic. Powodzenia Marcin Kozlowski-ur. 1984. W latach 2008-2013 stu-

spraw natury czy nawet kultury. Kozlowski wskazuje diowat na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pigk-

w ogolnosci na charakterystyke istnienia. Jest w tym nych w Warszawie, w pracowniach profesorow: Andrze-

apoteoza zycia. Znajomosc sekretnej geometrii nie jest ja Rysinskiego (2008-2009), Jarostawa Modzelewskiego
(2009—2011) i Wojciecha Cie$niewskiego (2011-2013).
W 2013 roku otrzymat dyplom z wyrdznieniem rek-
torskim, zrealizowany pod kierunkiem prof. Wojciecha
Ciesniewskiego, aneks przygotowat w Pracowni Tech-

nologii i Technik Malarstwa Sciennego pod kierunkiem

Edwarda Tarkowskiego.

Fot. Marcin Kozltowski

Marcin Koztowski, Marcin Koztowski,
bez tytutu, 2012, bez tytutu, 2012,
olej na piotnie, olej na piotnie,
130=110 cm 130=105 cm

Marcin Koztowski,
Rher, 2015,

akryl na pidtnie,
90105 cm
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Malarstwo
Karoliny Zdunek
1 rZzeczywistosci
geometrii

Karolina Zdunek reprezentuje we wspolczesnej sztu-
ce polskiej pokolenie trzydziestolatkow. Zostata dos¢
wczesnie zauwazona i doceniona przez znawcow za
talent i dojrzalosc. I do dzis nie ulega to zmianie. Pro-
ponuje intrygujacy, niezwykle konsekwentny i kom-
pletny koncept wizualny.

Malarstwo monumentalne, jakie artystka uprawia,
ogarnia widza, jak ogarnia go to, co rzeczywiste. Moze
on wejs¢ w swiat malarski dzieki przeskalowaniu
przedstawienia, zatem i odbioru. Stuzy temu i perspek-
tywa linearna - niejednokrotnie bezwzglednie wciaga
nasza uwage do wnetrza obrazu. Piero della Francesca,
ktdéry malarstwo traktowat jako demonstracje glebi,
jest przywoltywany przez Zdunek, kiedy zdradza ona
zapatrywanie na wlasng sztuke.

Przedstawia, najprosciej to okreslajac, miasto i jego
elementy. Wycinki obszardw zurbanizowanych, blo-
ki i punktowece, fronty budynkdw, ich konstrukcje...
Obsesyjne z precyzji i bywa ze surrealne rozwigzania
architektoniczne - technologiczne korytarze, linio-
we kregostupy, kanaly i warstwy komunikacji (jak
przejscia, tunele i klatki). Sugestie $cistych ukladow
konstruktorskich, geste, linearne schematy, intrower-
tywne i wychlodzone alienacjg przestrzenie. Paradok-
salnie pragmatyzm rozwiazan doskonale licuje tu z ich
nieodgadnionoscig. Malarstwo to operuje hipnotycz-
nymi trikami op-artu, wyzwala optyczne halucyna-
cje, czasem buduje wirtualne scenografie jakby gier
komputerowych, wyznacza jakies $ciezki w obrebie
domniemanych symulakréw.

Malarka przenosi nas w miejskie utopie, roztacza
wizje spokrewnione z modernistycznym marzeniem
o idealnym miescie. W istocie kluczem do tej sztuki jest
jednak rzeczywistos¢. Rzeczywistosé, ktdra istnieje, ktd-
ra widzimy, z ktéra wchodzimy w powszednia interak-
cje. (Ta sztuka na pewno nie odsyta nas bezposrednio do
rzeczywistosci samych obrazdw). Jednakze srodki wy-
razowe, formalne sa ambiwalentne - realno-nierealne.
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Karolina Zdunek,
bez tytuiu, 2003,
olej na piotnie,
270<190 cm

Geometria daje temu doskonalg podstawe. Réwnowa-
ga abstrakcji i rzeczywistosci oraz, nierozlacznie, iluzji
i rzeczywistosci sa osiggane bez cienia watpliwosci.

Odnosze wrazenie, Ze skupianie sie¢ w interpretacji
jedynie na powierzchownosci stylu miedzynarodowe-
go-modernizmie lat 1920-1960, oraz analogii wypro-
wadzonej z niego wprost do malarstwa, a wlasciwie
na uzyciu stowa ,modernizm” w roli ogdlnika, jest
dos¢ zawezajgce. Juz sam fakt, ze mamy do czynienia
z przetworzeniem malarskim dokonanym po ostygnie-
ciu postmodernizmu, podpowiada, ze nalezy drgzy¢
glebiej. Modernizm, pozny modernizm i postmoder-
nizm w architekturze rdznig si¢ na poziomie ideologii,
stylistyki czy idei projektowych. W malarstwie Zdu-
nek znajdujemy cechy (kompleks zmiennych) dajace si¢
odnalez¢ w kazdej z trzech, wcale nie separowanych
i wcale nie dalece spdjnych, charakterystyk. (Do tego
przeciez wszystko to we wspolczesnej praktyce pro-
jektowej jest nadal zywe).

Forma, struktura, perspektywa i proporcja, po-
rzadek, logika i harmonia, wzorowane na plastycz-
nej kulturze konstruktywistéw, czysto$¢ kompozyciji,
powsciggliwos¢ wybordow formalnych sa dla malar-
ki kwestiami zasadniczymi. Stawia na proste, re-
gularne ksztatty, ktorych oddziatywania wywoluja
wewnetrzne napiecia w obrazie. Tworzy malarski
oksymoron - zlozona prostote. Ta, ze swoistg wielo-
znacznoscig odniesien, jest wlasciwa poznemu mo-
dernizmowi. Wczesniej mozna byto mowic po prostu
i jedynie o prostocie. Struktury, konstrukcje w obrazie
s3 najczesciej rodzajem ornamentu gigantycznej miary,
potykajacego je same. Modernizm negowal ornament,
pozny modernizm uznawat strukture i konstrukcje
wlasnie za ornament. Zdunek stawia na abstrakcyjny
jezyk form i, co ciekawe, zarazem na konwencjonalny.
W tej sztuce sg one dwiema stronami tego samego me-
dalu. Jest tu i hiperbola, i forma w ostatecznym swym
wyrazie enigmatyczna, co jest wynikiem dziatania
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Karolina Zdunek,

7 cyklu ,schody”, 2007,
olej na piotnie,
270=190 cm

i, e |

samego malarstwa. Mamy tu do czynienia z puryzmem
modernizmu i skrajna powtarzalnos$cia pdznego moder-
nizmu. Odnajdziemy efekt nieartykulowanego ,nieme-
go pudetka” modernizmu i skrajnej artykulacji péznego
modernizmu, a nawet artykulacji semiotycznej post-
modernizmu. Negacji przedstawiania w tej twdrczosci
nie ma, a wystepowala w modernizmie. Za to pdzny
modernizm holdowal przedstawianiu logiki, komuni-
kacji, technologii, struktury i zamrozonego ruchu. Takg
postawe wyraza Zdunek. Metafore zaakceptowal dopie-
ro postmodernizm, a na jej warsztacie ona swietnie sie
odnalazla. Modernizm pomijat symbol, péZny moder-
nizm popelnial niezamierzony symbolizm. Postmoder-
nizm w architekturze opowiada sie¢ za symbolizmem.
Frapujace, ze to malarstwo ustanawia symbolem sam
modernizm -jego schematy, jego klucze.

Idee projektowe modernizmu zakladaty przezroczy-
sto$¢, z czasem coraz bardziej doslowng. Postmoder-
nizm bazowal na jej zatarciu, na wieloznacznosci. Idee
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malarskie bez watpienia sg tu osadzone na odbiorze,
ktory podaza za symbolem i metafora (mimo Ze nie sa
podane wprost). Ten odbidr nie moze by¢ ani przezro-
czysty, ani jednoznaczny. Charakterystyki trzech wska-
zywanych kierunkow schodzg sie zatem na poziomie
niuansow i po czesci tasujg. Moga by¢ dalej przeinter-
pretowywane, jakby macil tu jeszcze postmodernizm
w kulturze. W obrazach nie widzimy rezultatow decyzji
admiratorki tego ostatniego - inaczej postmodernizm
nie jest frontem tych prac, tych budynkow. Co nie zna-
czy, ze gdzie$ wewnatrz si¢ nie czai. Zasugerowane juz
wezesniej kwestie —aranze wirtualne, osobliwe flirty

z hiperrzeczywistos$cia, odniesienia do symulakrow,

i sensow im przynaleznych - nie pozwalaja catkiem lek-
cewazyc¢ tego odcienia w wyrazie prac.

Przygotowatam wystawe sztuki Zdunek w 2013
roku w Galerii Bardzo Bialej. Wowczas wykorzysta-
lam jej ,modernistyczng” koncepcje malarska w opar-
ciu o konkretne miejskie otoczenie. Realny widok zza
okien i przedstawienia z obrazow szczegolnie dobit-
nie dowodzity istnienia kontinuum wizualnego. Okna
mozna bylo traktowac jako punkty styku, porozu-
mienia faktu i artefaktu. Miata miejsce zdumiewajgca
komunikacja wizualna - ciaglos¢ geometrii budowa-
la nasze postrzeganie. To malarstwo dostownie, jak
w przypadku mojej propozycji kuratorskiej, oraz w do-
mysle ma do dyspozycji oprawe miasta, ma kontekstu-
alna miejskos¢ na podoredziu.

Geometria to dla malarki rodzaj charakteru pisma.
Geometria nas otacza - zresztg jest dos¢ natretna. Sta-
nowi sktadowa rzeczywistosci. Wyznacza porzadek
wizualny orbit, po ktorych sie poruszamy, kontekstow
naszych dzialan. Zgeometryzowana rzeczy wistos¢
zaskakuje jeszcze sktonnoscig do abstrakcji. Gdziekol-
wiek pojdziemy w miescie, gotowe, abstrakcyjne obra-
7y rzucajg nam sie w oczy. ,Rzeczywistos¢” geometrii
to spojna rzeczywistosc obrazow -i w fakcie, i w ar-
tefakcie. Postmodernizm, jako prad myslowy, dopo-
minalby si¢ o samg rzeczywistos¢ obrazow. Ale tu
Zdunek daje mu odpor.

Sekwencje przestrzenne zawieraja pustke, konstytu-
tywny brak, dyscyplinujacy klimat kontemplacji. Ste-
rylne miasto jest czyste z czlowieka. Sledzimy labirynty
w poszukiwaniu jego kryjowki. Krancowe komdrkowe
czy linearne powielanie to, zdaje si¢, proba poszukiwa-
nia tozsamosci nie tylko przedmiotu, tego, co rzeczywi-
ste, ale nade wszystko uogdlnionego podmiotu. Poprzez
taki wyraz malarski zostajemy zaproszeni do wspol-
uczestnictwa w unifikacji, definiowanej znakiem —for-
m3, w ktorej znika personalizacja. Co w prawdziwym
zyciu przeciez ma miejsce. Ta przestrzen skanduje niemo
slogany wspodlczesnosci i nowoczesnosci. Docieranie do
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czlowieka poprzez wspdlczesnosé, sztandarowe formaty
modernizmu i pdznego modernizmu, ktére moga ocierac
sie o postmodernizm, prébujac jednak jego doswiadcze-
nie zrecznie przepracowac, stanowi wazna czes$¢ zadan
tej sztuki. Jej powdd, mozna sie domyslac¢, jest konceptu-
alny i egzystencjalny. To trudna i fascynujaca poezja po-
wszedniosci i powszechnosci cywilizacji miejskiej.

W powigzaniu z powyzszym wystepuje kwestia
yarchitektura-moralnos¢”. ;Modernistyczny” me-
chanizm wyrazania znaczen w tym malarstwie jest
na nig otwarty. Komponent moralny malarstwa jest
umiejscowiony w funkcjonalnosci i uspolecznieniu ar-
chitektonicznego pierwowzoru. Logika formalna oczy-
wiscie nieco go kamufluje.

Logika, zimna, zdystansowana trzezwos¢ ogladu
i silne skupienie na analizie - spotykaja tu zmysto-
wos¢ i emocje. Zawile sg te ;,modernistyczne”, malar-
skie kody Zdunek.

Technika malarska w roli medium wzmacnia te
sztuke o jakosci sensualne. Faktura impastow pozwala
na ,dotyk” materii. Zdunek stosuje zapomniang i wy-
bitnie pracochtonng, pochodzacg ze starozytnosci
technike enkaustyki.

Giorgio de Chirico, do ktdrego artystka takze si¢ od-
woluje, autoportret z 1911 roku opatrzyt stowami:

Et quid amabo nisi quod aenigma est? (Co ukocham, jesli

Magdalena Soltys \ Roine oblicza geometrii

nie tajemnice?). Tajemnica w obrazach Zdunek to tajem-
nica poliszynela. Jaka jest rzeczywistos¢ form, w kto-
rej zyjemy, kazdy widzi. Jasne sa takze przynajmniej
ich bezposrednie, podstawowe znaczenia i konotacje.
Jednak chcemy odbiera¢ jej $wiat malarski w sposob
ezoteryczny. Artystka nie pozostawia nam wyboru,
poniewaz potrafi panowa¢ nad wrazliwoscia odbiorcy,
otwierac i zamykac poziomy w tajemniczenia.

Karolina Zdunek-ur. w 1978 roku w Kielcach. Stu-
diowala w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
w latach 1998-2003. Dyplom na Wydziale Malarstwa
w pracowni prof. Krzysztofa Wachowiaka; aneks z ma-
larstwa sciennego w pracowni Edwarda Tarkowskiego.
Otrzymala wowczas nagrode za najlepszy dyplom ASP
w Warszawie. Byla miedzy innymi stypendystka Pre-
miera RP w 1997 roku, Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego w latach 2004-2005, zdobyla Grand Prix
37. Biennale Malarstwa ,Bielska Jesien 2005".

Magdalena Sottys-socjolog i antropolog kultury, an-
tropolog wspolczesnosci, absolwentka Uniwersytetu
Warszawskiego, wyktadowca Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie na Wydziale Zarzadzania Kulturag Wizualna.
Krytyk sztuki, redaktor wydawnictw jej poswieconych.
Kurator wystaw sztuki wspolczesnej, autorka ekspozycji.

Fot. Przemystaw Chrobak
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Wystawa dwoch malarzy, Wiodzimierza i Blazeja Ostoja Lniskich - ktorych
laczy szczegdlna wiez (ojciec i syn), a jednoczesnie rozni w sposob zasadniczy
bycie tworcg folklorystycznym i profesjonalnym, stwarza szans¢ dla wielu
ozyweczych i inspirujacych obserwacji. Otwiera si¢ ulubiona dzis w sztuce
gra (ukrytych?) tozsamosci i (pozorowanych?) réznic.

Czas paradoksalny,
czvli habitus versus
hybris; ¢ nazod

konsekwencji koniecznos¢ jakiejs nowej utopijnej

Stawomir Marzec

Zacznijmy od kwestii folkloru utozsamianego potocz-
nie z raczej bezrefleksyjnym reprodukowaniem lokal-
nych habitus - zwyczajow, nawykow czy stereotypow.
Ludowos¢ ma by¢ zatem wiarg w naturalnosc i oczy-
wisto$¢, w sens i wartos¢ swiata wpisang bezposred-
nio w codziennos¢. Tak rozumiana ludowos¢ pozostaje
w zgodzie ze zdrowym rozsadkiem, ale jest tez wier-
noscig manifestowana wobec $wiata basni i legend,
bedac swoistym przediuzeniem dziecinstwa. Obraz
ludowy to rodzaj ikony pauperum. Wzruszajacy naiw-
noscia, prostotg i banatem, ktére bywaja tak daleko
idace, ze staja sie¢ wrecz zagadkowe. Czasami zaczyna-
my nawet wierzyc¢, ze przejawia si¢ w nich odwieczna
madros¢ przefiltrowana doswiadczeniami pokolen.
Najoczywisciej stoi to w radykalnej sprzecznosci
7z wymaganiami stawianymi profesjonalnym arty-
stom naszego czasu. Hybris wolnosci i samostanowie-
nia, krytycznej kreatywnosci operujgcej prowokacja,
szokiem, zerwaniem, co konczy¢ si¢ powinno nie-
ustajaca ,zdrada” wlasnej tozsamosci (w praktyce nie
bywa az tak zle, artysci pozostaja zazwyczaj wierni
przynajmniej swoim interesom). Hybris zakorzenie-
nia w zmiennej, niedookreslonej aktualnosci, w nie-
ustannej transformacji na pograniczu zatraty wszelkiej
okreslonosci, co wielu wrecz identyfikuje z samym
likwidowaniem tejze okreslonosci i tradycji z jej sta-
bilizujacymi mechanizmami. [ wlasnie radykalizm,
oryginalnos¢ samozaprzeczania oraz wynikajgca w jej
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re/socjalizacji utozsamiane bywaja obecnie - nie wie-
dzie¢ zresztg czemu - z obowigzujgca kreatywnoscia.
Nasze potoczne identyfikacje tudziez wyobrazenia
rzecz jasna niewiele majg wspolnego z rzeczywisto-
Scig, ktora zazwyczaj okazuje si¢ jednoczesnie bardziej
prosta i... bardziej zloZona, niz to si¢ nam wydaje. Jesz-
cze niedawno méwito si¢, Ze zachowaly sie tradycyjne
ludowe formy, lecz wyzbyte juz swego ducha i tresci.
Czy zatem praktykowanie folklorystycznego decorum
oznacza dzis$ wiernos¢ tradycji? Paul Ricoeur prze-
strzegal przeciez: nie nalezy powtarzaé przeszlosci, ale
zakorzeni¢ sie w niej dla wynajdowania czegos nowe-
go'. Wielokro¢ spotykalismy sie przy réznych oka-
zjach z pogladem, Ze sam tradycjonalizm moze juz by¢
wylacznie pastiszem. Czyz zatem folklor —na naszym
kontynencie —w ogole jeszcze istnieje? Jesli w Unii
Europejskiej podlega unifikacji nawet ksztalt ogdrka,
wygiecie banana, a kazdy przejaw regionalizmu ma
obowigzek uzyskania certyfikatu legalnosci? Wielu lu-
dzi sadzi, ze obecnie nie ma kultury ludowej, a jedynie
rynkowo/administracyjne wyobrazenie o niej i wy-
nikajace stad re/animacje. Nie ma przeciez spoteczno-
Sci, ktdrych duszami i sercem moglaby ona zarzadzac.
Czyz zatem generuje on jeszcze jakgkolwiek wspdlno-
te czy raczej przezyl wlasna smier¢ jako gadzet kolek-
cjonerski i logo muzealno/festiwalowe? Jak si¢ zdaje,
wkroczyt raczej w faze detradycjonalizacji, a zatem
pilnie poszukuje alibi dla swego przetrwania. Podob-
nie zreszta jak i... sztuka wspolczesna, ktdra nie bedac
juz manifestacja geniusza, idei czy choc¢by warsztatu,
probuje desperacko wyreczac policjantdw, politrukdw,
katechetow, barmandw czy obieraczy ziemniakdw,
by dowies¢ swej uzytecznosci. Dzieje si¢ tak, ponie-

waz krach idei postepu i rozwoju w rdéwnym stopniu
podwazyl wiarygodno$¢ zarowno osiggniec przeszlo-
Sci, jak i projektéw swietlanego jutra — jak bowiem
rozpoznac rozwdj od degrengolady, skoro wszystko
w drgawicy tak zwanych bezprzyczynowych ruchéw
Browna pograzone? Jak orzec, czy ta czy inna aktu-
alnos¢ bytaby lepsza? Zatem ,ostala si¢ nam jeno” po-
wszechna nieufnos¢ i podejrzliwosé. Przy czym rzecz
jasna wszyscy wspolnie ubolewaja nad utratg trady-
cyjnych wiegzi spolecznych, nad utratg norm wzajem-
nosci i zaufania, czyli ,kapitalem spolecznym” (Robert
Putnam) warunkujacym przeciez zaréwno wszelkg
wspdlprace, jak i efektywnos¢ instytucji.

Z drugiej strony nadal istniejg ludzie, dla ktérych
lokalna etniczno$¢ stanowi wartos¢. Sztuka ludowa,
identyfikowana do niedawna powszechnie z antypsy-
chologizmem, epickoscia i samoreprodukowalng po-
tocznoscia zmienia si¢ na naszych oczach w sztuke
naiwna (,sztuke dnia siddmego”), a potem popularna.
Zmienia sie jej funkcja, a sama sztuka nabiera odmien-
nego znaczenia i charakteru. Otéz w obliczu globalnej
post/kultury petnic zaczyna funkcje kompensacyjna
i... indywidualizujaca! Dzigki niej i poprzez nig ludzie
poszukujg swojej wyjatkowosci, prawa do innosci
i osobnosci. Naiwna bezposrednios¢ i radosna bez-
pretensjonalnos¢ ma by¢ tu lekiem na codzienny stres
i ,wyscig szczurdw”. A przeciez jeszcze niedawno
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Wnetrze Galerii

jeden z guru ptynnej ponowoczesnosci Anthony Wspotczesnej Sztuki

Giddens zapewnial, ze indywidualizacja jest pod- Polskiej - Baszta Kurza
stawowg postacig detradycjonalizacji, ktora rychlo Stopa, Chojnice
wprowadzi zwigzki tylko kontraktowe, przelotne
i wylacznie niezobowiazujace...

Niemniej coraz czesciej pojawia sie¢ hasto neotrady-
cjonalizacji opartej wszakze na swiadomym wyborze,
a nie fakcie urodzenia w danej wspdlnocie. Wedlug
Petera Bergera dzis tradycjonalizm zawsze jest neotra-
dycjonalizmem?. Polega¢ ma on nie tylko na odbu-
dowywaniu wspolnoty, ale i rdwniez (!) pojedynczej
podmiotowosci, wspieranej przy tym dgzeniem do
suwerennosci kulturowej. A nawet moze by¢ inicjato-
rem procesu desekularyzacji nowoczesnosci. Nierzad-
ko napotykamy takze wciaz zywe jeszcze hasla tak
zwanej konserwatywnej rewolucji odwolujacej sie do

;normatywnej sity faktycznosci” (Hans Freyer). Poja-
wia sie nawet nadzieja... refolkloryzacji odbioru, ktora
miataby by¢ efektem zastapienia logiki nowosci przez
logike powtarzalnosci?. Takie paradoksalne odwrdce-
nia perspektyw wynikaja przede wszystkim z nara-
stajacego znuzenia schematyzmami buntdw, szokow

1. P. Ricoeur, Podlug nadziei, 3. A. Gwo6zdz w: Nowoczesnosé

przel. S. Cichowicz, Warszawa 1991. jako doswiadczenie, tom 3,

red. A. Zeidler-Janiszewska,

2- Cyt. za: Deus otiosus,

red. A. Bielik-Robson, Warszawa 2013. Krakow 2008.
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Wiodzimierz Ostoja

Lniski, Ostatnia Wieczerza,

2011, piaskorzeiba
W drewnie, 33=82 cm

i prowokacji, przejawiajac si¢ w formie kolejnych ra-

dykalizacji i totalizacji czystej negatywnosci. Habitus
znoéw przekomarza si¢ z hybris, zamieniajgc si¢ przy
tym rolami. Nie mam tu miejsca ani zreszta kompeten-
cji do glebszych analiz procesu przechodzenia folklo-
ru w kulture masowa, nastepnie w kultur¢ popularna,
a potem festiwalowg i subwersywng (i znéw odwrot-
nie), ale warto o tych procesach pamietac.

Sztuka popularna zdobywa coraz wigksza moc od-
dzialywania i inspirowania. Zagospodarowuje porzu-
cone i wyklete przez sztuke wysoka kategorie pigkna,
harmonii, bezposredniosci, przedstawialnosci czy
symbolicznosci. Okazuje sie bardziej odpowiada¢ po-
trzebom zwyktych ludzi niz najbardziej brutalne, naj-
bardziej ostateczne prowokacje i abiect, ktérymi chcg
ich ulepszac¢ profesjonalni twdrcy. Artysci popularni
zdaja si¢ wyciagac konsekwencje z kleski awangardy,
ktora w imig - jak sie okazato: niedosztego, tylko projek-
towanego i tylko deklarowanego ,nowego” potepiata
ex cathedra wszystko, co bylo i co jest. Swiadomos¢ -
7e tak powiem - pomienionych inkongruencji przeni-
ka¢ zaczyna zresztg rowniez i do kregow akademickich,
a przykladem niech bedzie chocby apoteoza rapu w ra-
mach somaestetyki niezwykle popularnego ostatnimi
laty Richarda Shustermana, ktora przywraca wiare
W partnerstwo tego, co bezposrednie i niedyskursywne+.

BtaZej Ostoja Lniski jest profesjonalista, dziekanem
Wydzialu Grafiki warszawskiej ASP. Jego prace na
pierwszy rzut oka uwodza estetycznym wysmako-
waniem, wyrafinowanym dopracowaniem szczegoétu
i rzetelnym warsztatem. Oferujg szerokie spektrum sa-
tysfakcji, zardéwno wizualnych, jak i zmystowych, po-
chodzace z przebogatych faktur i niuanséw barwnych.
Prace te przywoluja refleksje, ktora na nowo odkry-
wa zadziwienie kosmosem mikrologii. Utarte, a wcigz
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przeciez owocne szlaki mysli i doznan majg jednak
pewne zaktdcenia. Otdz obok obrazow, a chwilami
wrecz je czesciowo zastaniajac pojawiaja sie czasami
i niespodziewanie zdjecia. Na przyklad na tle abstrak-
cyjnej kompozycji ukazuje sie fotografia paroletniego
dziecka przy trumnie dziadka. Albo portret artysty,
lecz z podwojonym i odwrdconym zarysem glowy.
Czasami ekspozycjom jego prac towarzyszg ani-
mowane filmy, na ktorych element obrazu zaczyna
zy¢ niejako swoim wirtualnym zyciem. Na przyklad
obraca si¢ wokot osi ujawniajgc swoja wieloaspektowg
przestrzenno$¢, a nade wszystko swoja dwuznacznosé.
Mozna go postrzegac bowiem jako polgczenie dwdch
niemal identycznych, blizniaczych twordw czy postaci,
ale takze jako obramienie, odlew czy negatyw ksztattu
pomiedzy nimi. Nie wiemy, czy znaczace i konstytu-
tywne sa roznice poszczegdlnych form, czy tez bardziej
zasadnicze antagonizmy zachodzgce pomi¢dzy forma
a bezforemnoscig. Zatem naszg konserwujaca tro-
ska powinnismy otacza¢ konkretny ksztalt czy raczej
podtrzymywac sam rytm polimorficznych transfor-
macji? Te pytania wydaja si¢ na pozor abstrakcyjne, ale
stojg u podstaw skrajnie odmiennych matryc kulturo-
wych. To jakby zestawia¢ Europe z jej walkg o jedna
jedynag ostateczng forme oraz zen z jego zasada wu-wei
(nie-dzialania). To jakby przeciwstawia¢ pre/moder-
nistyczne poszukiwanie, odkrywanie sensu z post-
modernistycznym prokurowaniem jego symulacji.
Wszakze, niezaleznie od interpretacji, jakimi te postacie
i ksztatty opatrzymy, sa one wlasnie przede wszystkim
dwuznaczne, stanowig rodzaj subtelnej prowokacji dla
naszej wyobrazni. Owe zaskakujace i do$¢ ambarasu-

4. R.Shusterman, Praktyka filozofii, filozofia
praktyki, przel. A. Mitek, Krakow 2005.
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jace wtrety sa jak szpary w teatralnej kurtynie, przez
ktore przeziera szum i Swiatla réznych spektakli. Ich
fragmentarycznosc¢ nie konstruuje alternatywnej czy
dopetniajacej okreslonosci, lecz podwaza sama osta-
tecznos¢ naszej oczywistosci. Nade wszystko wymu-
sza poglebiong refleksje i uwaznosé, ktora kaze na
nowo spojrzec i przemysle¢ prezentowane obrazy. Coz
bowiem moze mie¢ wspolnego dramat $smierci poje-
dynczego czlowieka z kosmiczng fluktuacja form, po-
rzadkow i przestrzeni? Jak twarz czlowieka - przeciez
wyjatkowa i konwulsyjnie niepowtarzalna - wytania
si¢ z bezosobowych i powtarzalnych statystyk?
Tworczos¢ Ostoja Lniskiego syna jest wielowar-
stwowa. Jego malarstwo z daleka przypomina tkaniny

ksztattowane przez powtarzalne roznobarwne sploty.

Ich kolor niemal pozbawiony jest walorowych kontra-
stowan. Wigkszos¢ obrazow sktada si¢ ponadto z co
najmniej kilku elementdw, sa dyptyki, ale tez i bardziej
skomplikowane uktady. Przy zbliZzeniu ich powierzch-
nia okazuje si¢ pokryta bardzo drobnym pismem,
momentami zanikajagcym. Wedlug zapewnien auto-
ra sg to powtarzalne frazy: My Way oraz [ shall be in
touch again soon. Typowe slogany naszej potocznosci,
ale w glebszym wymiarze przywoluja skojarzenia ze
Slowem, ktodre stwarza, ktore stanowi zrodlo, zasa-

de i kres rzeczywistosci. I znéw nie potrafimy roz-
strzygnad, czy to echo Slowa, nawet zdeformowane,
znieksztalcone, czy tylko natretne autonarracje powta-
rzane z uporczywa nadzieja, cho¢by na pozor realne.
Jak wszak pamietamy znang fraszke Jerzego Leca: na
poczatku bylo Stowo, a na koncu Frazes.
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Repetycje, odnawialnos¢, powtarzalno$c sg niestycha-
nie wazne w calej twodrczosci Blazeja. Powtarzalnos¢
dla Derridy stanowila synonim samej rzeczywistosci,
warunek tak zwanego efektu rzeczywistosci, a jej
transformacje tworzy¢ miaty nierozwiazywalna gre
tozsamosci i réznic, podobienstw i odmiennosci. Powto-
rzenie, nawet najbardziej mechaniczne, zawsze stanowi
jakies odchylenie wzorca, jakis clinamen. Zawsze generuje
jakis rodzaj transformacji, a przynajmniej jego rekontek-
stualizacj¢ lub denominujgce rozproszenie. W pewnym
oddaleniu te drobniutkie napisy zamieniajg si¢ optycz-
nie w drzace sekwencje plaszczyzn. Autor zestawia je na
poszczegolnych obrazach, ktdre nastepnie konfiguruje
w szersze kompozycje skladajgce si¢ nawet z dziewieciu
blejtramdéw. Nie pozwala im wszakze okresli¢ choéby za-

rysu czy sugestii calosci - pozostaja zbiorem fragmentow.
Stara si¢ bowiem utrzymac nasza uwage na poziomie
samej morfologii ksztaltu, na poziomie zywiotu postacio-
wania. Nie rozstrzygajgc przy tym jego pochodzenia.
Taka wielos¢ watkdw, konwencji, tropdw interpreta-
cyjnych stanowi spore wyzwanie dla naszej wyobrazni,
ktora tradycyjnie opiera si¢ na idei formy ostatecznej, uni-
wersalnej lub idealnej (jaka znajdujemy w pracach ojca).
Tutaj zas mamy do czynienia raczej z forma trans/frag-
mentaryczng i wieloaspektowa. Analizujgc swego czasu
podobne fenomeny Lacan przywotywat pojecie lamelli,
mitycznej przed podmiotowej ,nie-martwej” substancji
zyciowej. Termin ten zaczerpnal z mikrobiologii, gdzie
oznacza rodzaj rytmicznej blaszkowatej struktury. [ wtasnie
te rytmizacje powoduja, ze znaczenia, stowa, ksztalty,
barwy i gesty w obrazach Ostoja Lniskiego syna sg réw-
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Wiodzimierz Ostoja Lniski,
od lewej:

Matka Boska Rozaricowa,
2003, szkto, olej,

3415 cm (awers);

Sw. Krzysztof,

1004, szkto, olej,
31,5115 ¢m;

Sw. Juda Tadeusz,

2009, szkto, olej,
12,5+20,5 cm



Btaiej Ostoja Lniski,
Autoportret, 2011,
ptdtno, olej, fotografia,
160150 cm

nowazne, przechodzg w siebie niezauwazalnie, niemal
bezwiednie. Pobudzaja w ten sposdb i poszerzaja swoj
horyzont symbolicznosci, gdzie ,filogeneza” form dopel-
nia ich ,ontogeneze”, gdzie subtelna materia faktur drga-
jac delikatnie, podwaza wszelkg konkretnos¢. Podwaza
zardwno ostro$¢ przeciwstawien, jak i natezenie samego
dramatu. Czyz ostatecznie nieistnienie nie stanowi kon-
stytutywnego sktadnika naszego istnienia? Czyz skon-
czono$¢ nie jest-jak podejrzewal Heidegger - zrédlem
znaczen i warunkiem sensu?

Obrazy Blazeja nie tyle re/prezentuja, co raczej
konkretyzujg wizualno$¢ Swiata jako jednoczesnos¢
roznych standw strukturyzacji zaleznych od naszej
aktualnej pozycji, dystansu i skupienia. Rzeczywi-
stos¢ jako wielowarstwowy strumien przenikajacych
sie porzadkow i narracji - wilasnie przenikajacych
si¢, a nie splecionych dialektycznym czy hierarchi-
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zujacym agonem. I cho¢ blizsza po wielokro¢ jest mu
idea poetyzacji nizeli konceptualizacji rzeczywistosci,
nie przeszkodzi mi to bynajmniej zaryzykowac teze,

iz praktykuje on subwersywng i polimorficzng meta-
fizyke widzialnosci. Bowiem w obrazach tych biolo-
gicznos$¢ przechodzi falowaniem symetrii i rytmow,
form i barw w kosmos. A czasami, na krdtki oka/btysk
owych fotograficznych punctum, przybiera ksztatt na-
szych mysli, doznan. I twarzy. I spojrzen.

Pomiedzy estetycznymi satysfakcjami czajg si¢ tu
zatem dramaty i watpliwosci o podstawowym egzy-
stencjalnym charakterze. Czyz bowiem $wiat naszych
tragedii, tych wszystkich nadziei i lekéw, tych uniesien,
ale i nikczemnosci nie jest tylko falda osobliwg? Zaut-
kiem w nieprzytomnie wirujgcym oceanie ksztattéw,
barw, rytmdéw i przestrzeni? Czy tez moze okiem, po-
przez ktore, jak to zapewnial Mistrz Eckhart, Bog patrzy
na swiat, a $wiat na Niego? Blazej Ostoja Lniski wybie-
ra chyba jeszcze inne wyjscie, posrednig dwuznacznosc,
ktdéra pozwala po prostu cieszy¢ si¢ wizualnoscig $wia-
taijej wydarzania sie. Harmonia w jego ujeciu nie tyle
oznacza zabieg redukowania napigc, ich estetycznej lub
symbolicznej sublimacji, lecz poszukiwanie prospek-
tow widzenia pozwalajgcych rozpoznac nieredukowal-
na komplementarnos¢ réznic. Ich wydarzanie sie, ktore
nierzadko moze przybiera¢ przeciez i radosna postac.
Cho¢by taka, jakg spotykamy w obrazach ojca.

Wiodzimierz Ostoja Lniski kontynuuje tradycje lu-
dowej sztuki religijnej. Polichromowane rzezby i pta-
skorzezby z lipowego drewna, drzeworyty i malarstwo
na szkle. Postacie swietych z wlasciwymi im atrybu-
tami i wypisanymi imionami. Otoczone wigorystycz-
nym motywem roslinnym. Ukrzyzowany, Frasobliwy,
Matka Boska w réznych ujeciach, ale takze i bardziej
rozbudowane sceny figuralne jak Ostatnia Wieczerza,
Adam i Ewa, Pieta czy Poklon Trzech Krdli. A réwniez
kilka kapliczek i Droga Krzyzowa w Sianowie.

W jego malarstwie, a jeszcze bardziej w plaskorzez-
bach -poza anielska prostota -~uwodzg mnie nade
wszystko spojrzenia przedstawianych postaci. Nieza-
leznie od funkcji i roli, jaka im zrzadzeniem losu
i Opatrznosci przypadla, maja te same wielkie, sarnie
oczy. Czarne wegielki na krystalicznych biatkach sa jak
wszystkie odwieczne pytania zebrane w jedno punctum,
dane jako wielkie kosmiczne zdziwienie. Zwlaszcza
przejmujgcego wyrazu nabierajg w zbiorowej scenie
Ostatniej Wieczerzy, gdzie wszyscy bez wyjatku (facznie
z widzem) bezradnie spoglagdamy na siebie.

Brak mi kompetencji, by roztrzasac specyfike formy
i barw, czy przedstawien wiasciwych tradycji Kaszub
i odnajdywac w niej rysy indywidualne, wyjgtkowe.
Duze powodzenie i uznanie, jakim od lat cieszy sie jego
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tworczosé, kaza domyslac sie szczegolnych dyspozycji.
Natomiast pokusic si¢ mozna o poszukiwanie rysow
wspdlnych migedzy obrazami ojca i syna. Obaj-pomi-
mo wszystkich dzielacych ich réznic -jednak starajg si¢
traktowac forme w jej petni. Blazej poprzez opisywany
powyzej rodzaj polimorfizmu, natomiast ojciec poprzez
gradacje szczegotu - od szerokich plaszczyzn i linii, az
do delikatnych rytmicznych ornamentacji. W niektd-
rych polichromowanych plaskorzezbach pojawia si¢
takze rodzaj rytmicznego zlobienia tla, jaki odnajduje-
my czasami u syna. Kolorystyka i dynamika kompozy-
cji ojca wpisuje sie w tradycje regionalna, jaka znamy
szerzej zwlaszcza przez tak zwany haft kaszubski.
Malarstwo daje oczywiscie wieksza swobode nie tylko
samego gestu, co tez wspomnianego skalowania form.
[ whasnie ta przewaga gestu nad schematem ikonogra-
fii ,Swietego obrazka” tez jest tu warta zauwazenia.
Jakims punktem stycznym mogtaby by¢ takze wspot-
zaleznos$¢ stowa i obrazu. Oczywista w ludowych
ikonach, a u Blazeja w postaci opisanych wyzej faktur
tkanych ze stéw. Najkrocej mowiac: religijne inwo-
kacje zastgpowane sa tu sloganami kultury masowej,
a obecnos¢ Swietych Postaci zamieniona na przelewa-
jaca sie morfologie réznorodnosci.
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Bardziej wszakze zauwazalne sg odmiennosci obu twor-
cow. Folklor przeciez oznacza pragnienie domestyfika-
¢ji, zadomowienia w $§wiecie, uczynienia go zrozumiatym,
sensownym i jako$ bezpiecznym. Natomiast nowoczesnos¢
to raczej komplikowanie do poziomu niepokoju, to raczej
krytyczna negatywno$¢, paroksyzmy transgres;ji.

U 0OJCA KOLOR LOKALNY, HIERATYCZNY, NIERUCHOMY VERSUS ZLOZONY
I PULSUJACY KOLOR SYNA, SKORELOWANY Z FAKTURA I GESTEM - NAWYK,
INSTYNKT KONTRA KONCEPT I INTERPRETACYJNOSC - STABILNA, UNIWERSALNA
I OSTATECZNA FORMA VERSUS FORMA FAZOWA, PROCESUALNA, HYBRYDALNA
I TRANSFEROWA - HARMONIA KONTRA PRZESTRZEN DE/MORFOLOGII
NAPIEC I KONFLIKTOW - PRZESTRZEN PLASKA, DWUWYMIAROWA OPARTA
NA SCHEMACIE FIGURA I TLO, NA OCZYWISTOSCI PODZIALU NA DOBRO I Z1.0O,
TAK I NIE. A Z DRUGIE] STRONY PRZESTRZEN KOINCYDENC]I, PRZECHODZENIA
I POLIMORFIZMU - POGRANICZA ANIELSKIEGO I POGRANICZA FAUSTOWSKIEGO
- OBECNOSC I BEZPOSREDNIOSC PRZECIW ZLOZONYM ROZNORODNOSCIOM *
STABILNOSC 1 STATYKA PRZECIW WIRUJACYM HETEROTOPIOM - GLEBIA
I INTENSYWNOSC VERSUS ZLOZONA POWIERZCHNIOWOSC - OBRAZ JAKO
OSTATNIE SPOJRZENIE VERSUS OBRAZ JAKO PIERWSZE SPOJRZENIE 5.

. Koncepcje obrazu jako spojrzenie pierwsze, ostatnie,

aktualne i re/konstruowane rozwijam w publikacji

Fenomen i przedstawienie, red. 1. Lorenc, Warszawa 2012.
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Te relacje podobienstw i réznic rzecz jasna mozna
by potegowac i poglebiac. Obaj wszak wpisani sa
w odmienne uwarunkowania. Maja inne konteksty
i horyzonty urealniania ludzkiego istnienia. Przymus
wiernosci (habitus) i przymus samozaprzeczenia (hy-
bris). Forma u obu zakorzeniona jest w czasie, ale jakze
odmiennym —u Blazeja czas wydarzania si¢, przemia-
ny, transformacji, natomiast u Wilodzimierza jako czas
trwania, czas mitycznego ,, jest”.

Wystawa ta stawia sporo pytan i to dosc radykal-
nych, a nawet bolesnych, ktorym wczesniej czy pozniej
i tak bedziemy musieli sprostac. Przede wszystkim: czy
nadal jeszcze potrafimy mowi¢ ,my”? A jesli tak, to kie-
dy i pod jakimi warunkami? Czy warto bylo ,emancy-
powac sie z anachronicznego” pojmowania sztuki jako
wspolnoty bezinteresownego zadziwienia Swiatem, by

zamienic ja na wspolnote bezpardonowej konkurencji,
Kulturkampfu, marketingowych manipulacji i korpora-
cji zeru? Czyz sztuka aktualna - zinstrumentalizowana,
wpisana w pragmatyzm i rygor bezrefleksyjnych ada-
ptacji — jeszcze rézni sie¢ w swej istocie od inzynierii
spolecznej i marketingu?

Kolejna sekwencja pytan: czy istnieje sztuka, czy
wielos¢ sztuk? Wielos¢ i roznorodnos¢ nieszukajacych
juz wspdlnego horyzontu czy sensownych rdéznic, lecz
potrafigcych jedynie wzajemnie si¢ wypiera¢, zasta-
niac si¢, marginalizowac i wykluczac¢? Czy naszym
apogeum bedzie wylacznie ekumena apatii, znuzenia
i desinteressement? Otwartosc czysto koniunkturalna
i tolerancja na poziomie bylejakosci?
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Te pytania gdzies czajg si¢ w tle, lecz poki co moze-
my jeszcze na wystawie obu Ostoja Lniskich cieszy¢
si¢ czystymi, prostymi i glebokimi kolorami ojca, hie-
ratyczng surowoscia jego form, jak i napieciami kon-
templatywnych morfologizacji syna. Odwieczna gra
habitus i hybris w dialektycznej grze przeciwstawien
i zaposredniczen, zwrotow, odchylen i nawarstwien,
ech i pozordw bezposredniosci.

Wszakze czas prostych identyfikacji i oczywistosci
powoli sie konczy. Awangarda ze swym nawykiem
buntu i demistyfikacji stata si¢ tak samo nuzaca jak
strategie konserwujgcej nostalgii. Zas schematyzmy
folkloru i wszelkiego anachronizmu okazuja si¢ nie-
oczekiwanie cudownym remedium na dzisiejszg ano-

nimowos¢, pospiech, dezorientacje czy przypadkowosc.

W czasach wirtualnosci zndw paradoksalnie wzrasta
rola odrecznego rysunku, wiec po-
nownie coraz czesciej w Luwrze
wida¢ mlodych

ludzi ze szkicownikami.

Natomiast sztuka folkloru ozna-
cza obecnie nie tyle wiernos¢ trady-
cji i lokalnosci, co raczej nostalgie
za dziecinstwem i utracong prostotg
czy bezposrednioscia. Raczej melan-
cholijne poczucie osamotnienia niz
doswiadczenie wspolnoty. Ale tez
pragnienie subiektywnosci, postu-
lowanie prawa do wzruszenia. Czyz
zatem $wiete obrazki ojca przywolu-
ja $wiat mitu, obrzedu, religii, moz-
liwy dzi$ jedynie poprzez naiwnosc,
poprzez basniowos¢?... Krytyczny
intelektualizm i pragmatyzm na-
szych czasow nie skazuje nas
wszakze wylacznie na tak zwang
dziecigcos¢ (Baudelaire) pierwsze-
go spojrzenia. Pojawiajg sie ciagle
nowe jej ujecia, jak chocby radykalna nadzieja Charlesa
Taylora. Nadzieja transcendencji nawet bezprzedmioto-
wa, niewyobrazalna.

Przemiany i zaposredniczenia habitus tradycji i hybris
moderny, kultury wysokiej i ludowej staly si¢ juz przed-
miotem wielu analiz. Wsrdd badaczy zwigzanych z tak
zwanym zwrotem antropologicznym ich samo rozroz-
nienie poddawane jest w watpliwos¢. Podobna intuicje
znajdujemy miedzy innymi u Didi-Hubermana twier-
dzacego, ze sztuka w sensie akademickim i humani-
stycznym ustepuje obecnie miejsca fenomenom blizszym
antropologii®. Przed paroma laty Hal Foster dowodzil
natomiast, i to nawet dos¢ przekonujgco, wyzszosci
etnografa nad historykiem, jak réwniez i martwicowo
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usposobionym dzis$ krytykiem sztuki. Etnograf bowiem
doswiadcza faktycznej innosci, by ,dokonac rytuatu
wyobcowania samego siebie””. Ponadto jest on idealnym
instrumentem analizowania sztuki, przemian jej znaczen
w skonfliktowanej przestrzeni dzisiejszego swiata. Ko-
niec koncéw obaj Ostoja Lniscy, amator i profesjonalista,
znajduja wspolna przestrzen w warszawskim Muzeum
Etnograficznym. Ich wystawa staje w poprzek dzisiej-
szym ,oczywistosciom”. Egzorcyzmuje kult aktualnosci

i jego przymus przemian tak radykalnych i gwattownych,
7e przestajacych znaczy¢ cokolwiek. I dodajmy: de facto
nawet niezauwazalnych. Skoro bowiem wszystko zmie-
nia si¢ nieustannie we wszystko?...

Wspdlna prezentacja Ostoja Lniskich nie jest wszakze
efektem wiary w zrdwnanie sztuki ludowej i wysokiej,
w sprowadzenie ich do poziomu poza/artystycznego
faktu psychospolecznego lub etnograficznego symp-
tomu. Raczej przywoluje wspdlnote gleboka, tkwiaca
u podstaw naszych poszukiwan i pragnien - wilasciwa
nam wszystkim tesknote za ,czyms wiecej”. Spojrzenie
pierwsze i spojrzenie ostatnie okazuja si¢ Swiadome swej
nieostatecznosci, lecz nie chea tez zredukowac sie do
spojrzenia aktualnego.

Zazwyczaj prezentowane w Muzeum Etnograficz-
nym zjawiska i artefakty kojarza si¢ nam z czyms eg-
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zotycznym czy archaicznym, a w kazdym badz razie
mocno ,innym”. Natomiast wystawa ta przypomina
i dowodzi, ze kazdy z nas jest inny. Tu i teraz. Kaz-
dy-jak zauwaza Zygmunt Bauman - wychodzac na

Btaiej Ostoja Lniski,

7 cyklu Listy” (fragment),
2006-2014, ptétno, olej,
60%80 cm

ulice naszych miast, staje si¢ innym dla... innych. Lecz

ciagle odnajdujemy w swoim wnetrzu takze jeszcze
inng innos$¢ - nieuchwytng, wieloznaczng i nieogar-
niong. I nadal nie wiadomo, czy ja ignorowac, zagtu-
szac sloganami aktualnosci, reedukowacd czy raczej
wstuchiwac si¢ w nig. 7 pietyzmem, czule czy tez

z uwaga i wyobraznig wyostrzona po krance.

Stawomir Marzec - ur. 1962, dr hab. Prowadzi pra-
cownie malarstwa na Wydziale Grafiki ASP w War-

szawie. Jest takze profesorem Instytutu Architektury

Krajobrazu KUL. Uprawia malarstwo, rysunek, in-

stalacje, fotografi¢ przetworzong; jest tworcg filmow.
Autor ponad pigcdziesieciu wystaw indywidualnych

oraz licznych publikacji z pogranicza teorii i krytyki
sztuki. www.slawomirmarzec.glt.pl

6. G. Didi-Huberman, Przed obrazem,

przel. B. Brzezicki, Gdansk 2011.

7. H. Foster, Powrdt realnego,

przel. M. Borowski, Krakow 2010.
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Cialo

W sztuce
Joanny
Braun

Agnieszka Koecher-Hensel

Joanna Braun, absolwentka krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych, studiowata malarstwo u prof. Adama
Marczynskiego i scenografie u prof. Andrzeja Stopki.
Po uzyskaniu dyplomu w 1967 roku na wiele lat zwia-
zala si¢ z Teatrem Lalki i Maski Groteska. Jednoczesnie
wspolpracowala z innymi teatrami, réwniez drama-
tycznymi i muzycznymi. Ma w swoim dorobku ponad
150 realizacji w kraju i za granicg.

Jest dzis najwybitniejsza artystka polskich teatréw
lalek, czemu wyraz dajg prestizowe nagrody z ostat-
nich lat za jej inscenizacje plastyczne, migedzy innymi
na festiwalach w Opolu i Toruniu: za Krélowg Sniegu
(2002), I odstonitam noc (2005). W 2006 roku Miedzy-
narodowe Stowarzyszenie Teatrow dla Dzieci i Mto-
dziezy przyznalo Joannie Braun Nagrode im. Jana
Dormana ,za twdrczos¢ teatralna wyrodzniajaca si¢
tajemniczym, osobliwym pieknem i doskonaloscig
stylu w licznych i niezapomnianych scenografiach dla
dzieci i mlodziezy”. Do tych niezwyklych pod wzgledem
urody plastycznej przedstawien zalicza si¢ rdwniez
sceniczna adaptacja Urodzin Infantki w warszawskim
Teatrze Lalka (2005) w rezyserii Marcina Jarnuszkiewi-
cza, przedstawienie nagrodzone w I Ogdlnopolskim
Konkursie na Teatralna Klasyke, a takze Chopin-impre-
sja w rezyserii Lestawa Piecka Bialostockiego Teatru
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Lalek (2010) ze wspaniatymi marionetkami dwoch wir-
tuozow - Chopina i Paganiniego. Poddane znakomitej
animacji podbily Swiat, rowniez dzieki mistrzostwu
Joanny Braun w tworzeniu lalek, ktore tak potrafig ozy¢,
ze mienia si¢ mimicznie, zmieniajg wyraz twarzy,

a ruchy ciala i palcdw wirtuozow oddaja ninanse ich
emocji podczas koncertowania. Lalki Joanny Braun
ogladane w bezruchu, na przyktad na wystawie, zacho-
wujg swoja niezwykla moc ekspresji, przykuwajg uwage
widzow, ktorzy czesto mowig, ze s to lalki ;magiczne”,
Jtajemnicze”. Ich ,magia” i ,tajemniczo$¢” biora si¢ chyba
z wpisanych w ich maski réznych odczuc i emocji,

ktore potem w animacji jakby wybidrczo si¢ wydoby-
wajg, tworzac wrazenie zmiennosci wyrazu twarzy.

Infamka
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Joanna Braun od wielu lat pracuje jako scenograf
w réznych teatrach, a z wewngtrznej potrzeby rysu-
je i maluje. Powstaja impresje i refleksje towarzyszace
pracy zawodowej, plastyczne notatki jej zainteresowan.
[ tak w ostatniej dekadzie stworzyla cykle prac, ktérych
dominujgcym tematem jest ludzkie cialo, analizowane
z roznych perspektyw, w réznych kontekstach kulturo-
wych. Powstaja z nich kolejne wystawy, miedzy innymi
Wotarium w Galerii BWA w Bielsku-Bialej w roku 2006.
Ekspozycja towarzyszyta XXII Miedzynarodowemu Fe-
stiwalowi Sztuki Lalkarskiej. Cykl ,Infamki” pokazany
byl w galerii ZASP-u ,Loza” w Krakowie (2005), a pdz-
niej wraz z projektami, lalkami i kostiumami do Uro-
dzin infantki na wystawie Infantki-Infamki Joanny Braun
w Starej Prochowni w Warszawie (2009). Towarzyszyla
festiwalowi Lalka tez Czlowiek organizowanemu przez
Unie Teatr Niemozliwy - Teatr Lalek dla Dorostych.

Cykl prac poswieconych Pinie Bausch, prezentowa-
ny od 23 stycznia 2015 w Instytucie Teatralnym im.
Zbigniewa Raszewskiego, jest ciggiem dalszym dyskur-
su o ciele - tematu intrygujacego artystke od dawna.
Warto przypomnie¢ zrodlo jej artystycznej fascyna-
cji. Byta nim gtosna w swoim czasie (czasach naszej
mlodosci) powies¢ — a wlasciwie powiastka filozoficz-
na - [talo Calvina Wicehrabia przepotowiony. Lektura tej
ksigzki tak rozbudzita wyobrazni¢ mtodej artystki, ze
namowita Zofie Jaremowa do wspodlpracy przy scenicz-
nej adaptacji i wyrezyserowania tego dziela. Przedsta-
wienie zrealizowaty wspdlnie w roku 1978 w Teatrze
Lalek Banialuka w Bielsku-Bialej. Bylo to wydarzenie
artystyczne. Wybitny historyk teatru lalek Henryk
Jurkowski odnotowal je jako ,unikalne przedstawienie,
jedyne w swoim rodzaju w sztuce europejskiej”.

Przypomne moze w skrdcie i uproszczeniu idee
Calvina zawarte w tym utworze, bowiem bez tego
trudno tropi¢ dalsze myslenie Joanny Braun o ciele.
Dla Calvina ciato ludzkie jest kostiumem duszy. Du-
chowa jednosc i pelnie cztowieka oddaje jedynie jego
pelny ksztalt. Bohater powiesci — hrabia Medardo di
Terralba, pigkny i wspanialy czlowiek - podczas walk
wojennych zostal przez kulg armatnia réwniutko, sy-
metrycznie przepolowiony. Dzigki zabiegom chirurga
dwie polowy ciata hrabiego Medarda uzyskaty moz-
liwos¢ bytu indywidualnego, samodzielnego. Okaza-
fo sig, ze owe ciala - byty autonomiczne - stanowig
swoje przeciwienstwa duchowe. Jeden Medardo byt
ztym, okrutnym, niszczycielskim wrecz racjonalista.
Drugi - irracjonalny — emanowal dobrocig az do prze-
sady. W finale obie czesci polaczyta mitos¢ do pieknej
Pameli. O jej reke rywale stoczyli krwawy pojedynek,
po ktorym chirurgowi udalo si¢ na powrot scali¢ obie
cze$ci Medarda. Jak za mlodu stat sie czlowiekiem pel-

Agnieszka Koecher-Hensel \ Ciato w sztuce Joanny Braun

nym; ani dobrym, ani ztym, ot, po prostu
czlowiekiem.

W wizji czlowieka przedstawionej przez
Calvina cialo kalekie ma kaleka dusze,
a kaleka dusza - kalekie ciato. Tymcza-
sem, jakby na przekor, idea ta uruchomita
w mysleniu artystki zainteresowanie by-
tami niepelnymi, kalekimi. Zaczeta tropic
i kopiowac ze zbiorow grafik, albumow
i katalogow muzealnych fragmenty ciat
funkcjonujacych w kulturze i sztuce jako
byty autonomiczne. Wigkszos¢ z nich uzna¢
mozna za dziela sztuki sakralnej i cenne
relikwie. Fragmenty ciat meczennikow
chrzescijanstwa: glowy, nosy, uszy, rece,
stopy na postumentach badz w misternych
oprawach, czczone przez wiernych, przez
wieki przechowywane sg w kosciolach

calej Europy. W tradycji chrzescijanskiej
szczatki $wietego reprezentuja go, posiada- Pina
ja jego swigtg moc. Czgs¢ zastepuje calosc.

Dzigki temu na drobno posiekany swiety rozrzucony

po $wiecie moze obdarzy¢ swa mocg rzesze wiernych.

Artystka tez Sledzila kulturowe funkcjonowanie
fragmentdéw cial w innych, odmiennych od tradycji
europejskiej kulturach, na przyktad w Indiach - wcig-
gneta wiec do swojej kolekcji miedzy innymi mudry
hinduskie ze $cisle skodyfikowanego jezyka gestow.

7. tej dziwnej kolekcji, ktora byla rezultatem wielo-
letnich kwerend bibliotecznych i pasji zbierania rycin,
artystka przygotowujac wystawe poniekad skopiowa-
ta te dzieta, ale przetworzyta je plastycznie, nadajac im
wlasng, ujednolicong artystycznie forme.

Powstato 36 obrazéw w formacie 70x100 cm, ma-
lowanych akrylem i tempera, na tak zwanym szarym
(w rzeczywistosci bezowym) pakunkowym papierze,
najpierw pracowicie gniecionym, a potem ,wygladza-
nym’” tak, by faktura tego papieru, rysunek i kolor ma-
lowany akrylem technikg wlasng uzyskaty efekt jakby
emanacji ciepla ludzkiego ciata.

W tym czasie zacz¢la si¢ artystyczna przygoda
Joanny Braun z poszukiwaniem odpowiedniego do
tematu materiatu i formy przekazu. I tak w nastepnych
latach powstawaty szkice i obrazy do kolejnego cyklu
kolorowanych rysunkow na specjalnie preparowanym
papierze, wedle wlasnej tajemnej receptury artystki,
zatytulowanego ,Infamki”. Towarzyszyt on pracy nad
spektaklem Urodziny Infantki i byl osobistym komen-
tarzem zwigzanym Scisle z tematem i forma oraz kon-
wengcja plastyczna przedstawienia. Praca nad utworem
Wilde'a, dla ktdrego niewatpliwa inspiracjg byly por-
trety Infantek pedzla Diego Veldzqueza, nadwornego
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malarza Filipa IV, pobudzita emocje i refleksje Joanny
Braun - refleksje wieloplanow3. Z jednej strony — nad
losem krdlewskich dzieci, dostojnych, wystrojonych
z i$cie hiszpanskim przepychem, cho¢ dwdr chylit sie
ku upadkowi, piecknych i nieszczesliwych dziewczynek
o smutnych oczach, w bogatych sukniach kapigcych
zlotem i pertami, z wlosami pigknie ufryzowanymi,
bladorozowym ciatem... W krdlewskich zareczynach
nie brano pod uwage uczuc: mitosci, pragnien, psy-
chicznych potrzeb ksiezniczek.

W odczuciu Joanny Braun Infantka z utworu Wilde'a
doswiadczyla infamii.

baletem. W jego skodyfikowanej elegancji nie znaj-
dowata impulsu do wlasnych poszukiwan. Zetkniecie
z Teatrem Tanca Piny Bausch zmienilo to radykalnie

W 1987 roku Joanna Braun we Wroclawiu obejrza-
ta przedstawienie Café Miiller z taficzacg w nim Ping
Bausch. Stala si¢ od tej chwili fascynatka jej Teatru
Tanca, ogladata i przezywala osobiscie wszystkie
przedstawienia. Wybrata si¢ réwniez do Wroctawia
na jedno z ostatnich przedstawien w choreografii Piny
Bausch - Nefes (30 czerwca 2009). Nazajutrz, wraca-
jac do Krakowa, dowiedziala si¢ w pociagu, Ze byl to
dzien $mierci artystki.
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zatrzymane gesty niepokoju, niemocy, zwatpienia —
btyski swiadomosci i skurcze rozpaczy: Pina Bausch
i Jej, mdj, nas wszystkich taniec ku $mierci”.

Ostatni cykl prac Joanny Braun - 18 fakturowanych
plansz w technice wlasnej — przynosi osobiste impresje
zanotowane w rysunkach ,stop-klatkach” gestow tan-
cerki z Café Miiller, ktore tworzg nowg opowiesc o zyciu
intymnym kobiety, jej odczuwaniu ciala, relacjach mie-
dzyludzkich i procesie umierania.

W wystawie na uwage zastuguje nowa, wypracowy-
wana przez ostatnia dekade technika wlasna Joanny

Braun, przywolujaca wrazenie odczuwania ciala, skory

Patrzac na obrazy Joanny Braun odnosi si¢ wrazZenie,
7e Pina Bausch wcigz jest Gombrowiczowska Iwona na
roznych etapach rozwoju swojej §wiadomosci i odczu-
wania ciafa.

Jak si¢ zdaje, Pina Bausch byla najdoskonalszym, gle-
bokim wcieleniem bohaterki pierwszego dramatu Gom-
browicza, a jej sceniczna Iwona inspirowata, animowata
przez wiele lat wybitng Artystke Teatru Tanca.

»10 mnie zainteresowato - wyznawata - jej wstyd, po-
nizenie, obnazenie, niezrecznos¢ i niewygoda w ciele

i stroju. Takze kostium jako druga skora i napigcie mig-
dzy nig a ta pierwsza - zniestawiong.

Moje rysunki to takze rozwazania nad istota aktor-
stwa i kondycjg aktoréw. Czym dla aktora jest kostium
i postac sceniczna, a czym wlasna osobowosc”.

Infamki Joanny Braun w swojej ekspresji sa przeci-
wienstwem przypominajgcych porcelanowe lalki, spo-
kojnych i dostojnych dzieci-kobiet portretowanych przez
Veldzqueza. Ich ciala wyrywaja sie z sukien-wiezien.

Joanna Braun przyznaje, ze ,od zawsze”, bardziej
niz teatrem slowa, interesowala si¢ teatrem formy:
muzycznym (opera, musical, rewia), plastycznym (ma-
ska, lalka, manekin), a najmniej teatrem ruchu, czyli
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Zaloba po Pinie wymusila - wedle jej stow - ,Probe
osobistej interpretacji tematow, wobec ktorych: »trzeba
by¢ trzezwym, wrazliwym i czulym«”.

Tematem, z ktérym probuje sie zmierzy¢ Joanna
Braun w ostatniej wystawie poswigconej Pinie Bausch,
jest: ,dochodzenie do s$ciany, przechodzenie na druga
strong, schodzenie poprzez rozbicie — umieranie”.

Forma: opowies¢ o drodze od otwartego wielokrop-
ka, przez punkt graniczny - atak, zachwianie bezpie-
czenstwa do finalnej kropki po zejsciu.

Te piktogramy wyznaczaja rytm poklatkowej
narracji, ukierunkowujg, przypominaja o dwubiegu-
nowym czasie od: opowiem... do: opowiedziatam.

Fakturowane plansze w technice wlasnej na
biatych, neutralnych ekranach z wldkna szklanego:

czy zmeczenia materialu. Po wystawie Wotarium, pra-
cujac nad ,Imfamkami” artystka zaczela si¢ zmierzac
z nowym materialem i nowymi technikami pracy. Na
dwuwarstwowym papierze pakunkowym scalonym ma-
zig-smola, czyli na tak zwanym papierze asfaltowanym,
»rysuje” i ;,maluje” ona swoje obrazy lutownica, zelazkiem
oraz innymi, tylko sobie znanymi narz¢dziami, uzyskujgc
niezwykly efekt cielesnosci tancerki i ekspresji jej gestow.
Powszechnie nieznany jest fakt, ze u poczatkow
kariery artystycznej Piny Bausch tkwi niezwykla, gle-
boko psychologicznie zinterpretowana kreacja Iwony
w $wiatowej prapremierze opery Borisa Blachera, skom-
ponowanej do dramatu Witolda Gombrowicza Iwona,
ksiezniczka Burgunda (rez. Kurt Horres, Opernhaus
Wuppertal, 1973).

Agnieszka Koecher-Hensel \ Ciato w sztuce Joanny Braun

Agnieszka Koecher-Hensel - historyk teatru, krytyk.
Ukonczyla Wydzial Filologii Polskiej Uniwersytetu
Warszawskiego i Podyplomowe Studia Muzealnicze
ze specjalizacja historia sztuki na Wydziale Filozoficz-
nym Uniwersytetu Jagiellonskiego. Od 1979 jest pra-
cownikiem Zakladu Historii i Teorii Teatru Instytutu
Sztuki PAN, od 2004 w zespole redakcyjnym ,Pamiet-
nika Teatralnego”. Od 2003 wyklada scenografi¢ na
Wydziale Scenografii i Sztuki Mediow ASP.
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Richard Demarco
w Warszawie.

O wszechstronnosci
1 miejscu artysty

w Europie

Zuzanna Liszewska-Soloch

»Niewazne, czy jeste$ dramaturgiem, kompozytorem,
poeta czy malarzem. W Polsce wielu artystow bylo nie-
mal tym wszystkim jednoczesnie, jak choc¢by Tadeusz
Kantor, Boguslaw Schaeffer czy Jozef Szajna” - mowit
19 listopada 2014 roku profesor Richard Demarco,
popularyzator sztuki srodkowoeuropejskiej na Miedzy-
narodowym Festiwalu w Edynburgu, podczas spotka-
nia ze studentami w warszawskiej Akademii Teatralnej,
ktére zorganizowano w ramach VI Festiwalu Era
Schaeffera, odbywajacego sie pod haslem ,8 i pot dekady”.
Profesor calym swoim zyciem potwierdza, jak bliski
jest mu ideal czlowieka renesansu, dziata bowiem na
wielu obszarach sztuki i kultury, budujgc przestrzen
spotkania ponad granicami panstw i obszardow sztuki,
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a siebie nazywa skromnie tylko ,nauczycielem i zbiera-
czem ksiazek”. O jego wielu twarzach przypomnieli wi-
tajacy go w murach uczelni dziekan Wydziatu Wiedzy
o Teatrze dr Andrzej Kruczynski i prowadzgcy spotka-
nie Tomasz Mitkowski. Richard Demarco to nie tylko
odkrywca Tadeusza Kantora na Zachodzie, nie tylko
wspottworca festiwalu Fringe w Edynburgu - promu-
jacego mlodych, nieznanych artystéw z calej Europy,
dziatajacych czesto na pograniczu réznych dziedzin.

To takze historyk sztuki, wlasciciel galerii, zatozyciel
awangardowego Traverse Theatre w Edynburgu oraz
wielki admirator polskiej historii i kultury. Polska -
naznaczona tragedig holocaustu, okupacji niemieckiej
oraz komunizmu - jest wedlug niego najwazniejszym
punktum w powojennym krajobrazie Europy, a wielu
polskich artystow jego zdaniem reprezentuje najwyzszy
Swiatowy poziom. ,W Edynburgu zetknalem si¢ z zol-
nierzami armii dowodzonej przez generala Maczka,
ktérzy mieli rzad w Londynie i marzyli, ze kiedys
wrocg do wolnej ojezyzny” - wspominal. Czesto zartu-
je, ze sam nie wie, gdzie bywa cze¢sciej — w Anglii czy
w Polsce. Przyjezdzat tu wielokrotnie jeszcze w cza-
sach zelaznej kurtyny. Sama Lddz odwiedzil okoto

50 razy, kiedy tamtejszym Muzeum Sztuki kierowali
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Ryszard Stanistawski i Urszula Czartoryska. ,Kocham
brzmienie waszego jezyka - zapewnial - cho¢ jest on
dla mnie bardzo trudny”.

»Urodzilem si¢ dziewiec¢ lat przed Il wojna swiatowg
w matym, dziwnym miescie — opowiadal. - Nikt wow-
czas nie wiedzial, Ze stanie si¢ ono §wiatowg stolica
sztuki po strasznej wojnie, ktorej kontynuacja byta
zimna wojna i ktora zmienita oblicze calej Europy.

7 powodu tej wojny tyle krajéow niewyobrazalnie
ucierpiato, w tym szczegodlnie Polska, ktorg napadli
najpierw Niemcy, a potem Sowieci. Rownie dobrze tg
stolicg mogly zostac takie miasta, jak Wroclaw, Kra-
kéw, Warszawa czy 1.6dz... Jednak najwicksze swieto
sztuk w Europie, skoncentrowane na teatrze i muzyce,
miesci sie w Edynburgu, cho¢ nikt nie wie, gdzie on
lezy, zapewne dlatego, Ze Brytyjczycy wiladaja wspot-
czesnym lingua franca’”.

Demarco towarzyszyl od 17 roku zycia Migedzynaro-
dowemu Festiwalowi w Edynburgu, od samego poczat-
ku jego istnienia. Na spotkaniu w Akademii Teatralnej
przypomnial, ze w 2015 roku przypada 100. rocznica
urodzin Tadeusza Kantora i ze bedzie on wazng posta-
cig przyszlorocznego edynburskiego festiwalu.

»Na deskach festiwalowej sceny wkrdtce chciatbym
zobaczy¢ spektakl przygotowany w waszej szkole. Po to
tu przyjechatem. Kiedy w latach 7o0. pokazatem tam
Kantora z jego teatrem Cricot 2, byl on mlodym tworcg,
nieznanym na Zachodzie, nielubianym przez wladze
swojego kraju. Fascynujace byto jego podejscie do jezyka.
Polskie Ministerstwo Kultury sugerowalo, bym zaprosit
stawnego Grotowskiego, jednak nie o to mi chodzito.
Kiedy w 1966 roku na edynburskim festiwalu odbyla si¢
Swiatowa premiera sztuki Toma Stopparda Rosencrantz
i Guildenstern nie zyjq, jej autor byl zwyklym studentem,
synem emigrantéw z Czechostowacji, a na widowni
siedzialo pietnascie osob. Ale czulismy, ze to jest genial-
ne. Nie mozecie ogranicza¢ sie do polskiego srodowiska
teatralnego. Potrzebujecie miedzynarodowej sceny” -
zwrocit sie do studentow. Szkocki dziatacz kulturalny
gleboko wierzy, ze jezyk sztuki jest uniwersalny.

JJezyk angielski dominuje w dzisiejszym swiecie, wta-
Sciwie amerykanski angielski, poniewaz jest jezykiem
nowych technologii, komputeréow. Zawsze chcialem,

Tuzanna Liszewska-Soloch | Richard Demarco w Warszawie

by publicznos¢ miata okazje ustyszeé, dajmy na to,
Szekspira (swojg droga to dziwne, ze mistrz jezyka
czystej poezji urodzil si¢ akurat w Anglii) na przyklad
po estonsku, biatorusku, wtosku. To zupetnie nowa
jakos¢, nowe mozliwosci uzycia jezyka’.

Profesor mocno podkreslal, jak wazna jest instytu-
cjonalna ochrona sztuki, promocja europejskiej kultury
oraz edukacja w jej zakresie, sztuka wysoka, ktdra po-
zwala przetrwac i ktdra jako jedyna moze byc¢ antido-
tum na wojenng traume i na trudne czasy. Stowem
»Sztuka, ktora powstaje nie dla pieniedzy, ale z potrzeby
wyrazania prawdy o czlowieku” w opozycji do sko-
mercjalizowanego przemystu rozrywkowego, hollywo-
odzkich wzorcéw. ,Kiedy skonczyta si¢ wojna, ludzie
potrzebowali najwyzszej formy sztuki” — wspominal.
Wielokrotnie powtarzal, Ze sztuka to nie to samo, co
rozrywka, produkt, towar, ktory sie sprzedaje i ktorym
rzadza prawa rynku.

»,Musimy przeciwstawiac si¢ takiemu podejsciu.
Wybraliscie te studia, bo inne, niematerialne wartosci
sg dla was najwazniejsze” — podkreslal.

Demarco przyjechal do Warszawy na §wieto twor-
czos$ci Bogustawa Schaeffera - muzykologa, kompo-
zytora muzyki eksperymentalnej, dramatopisarza
i grafika, ktdrego poznal w 1971 roku przez Ryszarda
Stanistawskiego, wspdtpracujacego przy organizacji
polskiej wystawy w Edynburgu. Era Schaeffera to wi-
dowisko multimedialne, taczace muzyke, teatr, plasty-
ke i sztuke nowych medidw, a wigc wcielajace w Zycie
postulaty profesora. ,Bogustaw Schaeffer ma 85 lat.

Ja 84. Jestem mlodszy (Smiech). Mam jeszcze wiele

do zrobienia. Czuje¢ si¢ odpowiedzialny za to, by przy-
pominac szczegolnie o wielkich, zyjgcych artystach,
geniuszach takich jak on, ktorzy weigz tworza i weigz
s3 z nami” - zaznaczyl Demarco.

Profesor wzbogacil o swdj podpis kolekcje autogra-
fow wybitnych osobistosci ze $wiata sztuki, znajdujaca
si¢ na $cianie sali estradowej warszawskiej Akademii
Teatralnej. Podpisat sie obok swoich rodakéw - Toma
Stopparda i Christophera Hamptona.

Zuzanna Liszewska-Soloch - studentka II roku

studidw drugiego stopnia Wydzialu Wiedzy o Teatrze
Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie.
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Czekajac
na burz¢
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Maciek Duchowski, od lewej: Pierwszy, Drugi, Trzeci, Biaty szum

Zofia Jablonowska-Ratajska

Posrdéd wielu wystaw zbiorowych wcigz dominujg te
zdeterminowane kuratorskim zamystem. Wysoka po-
zycja kuratora, pomimo licznych dyskusji, nie maleje,
wrecz przeciwnie, przyjmuje kolejne lub poszerzone
formy. Od opiekuna poprzez dyktatora spelniajacego si¢
tworczo w budowaniu ukltadanek z cudzych prac po ide-
ologa i réwnoprawnego innym twodrcom artyste — prak-
tyka kuratorskich dzialan bywa bardzo rdézna. Jestesmy
swiadkami wystaw problemowych, wyniklych z uwaz-
nej obserwacji artystow i nurtujacych ich kwestii, oraz
takich, gdzie istotnie mozna mowic o instrumental-
nym traktowaniu dziel, spetniajacych role ilustracji
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okreslonych tez kuratora. By¢ moze bierze to takze

z dydaktycznego u podstaw przekonania, ze widzo-
wie nie poradzg sobie z odbiorem dziel sztuki, jesli nie
zostang one ustawione w odpowiednim kontekscie

i porzadku tematycznym. Dlatego warto czasem zlapac
oddech, ogladajac wystawy bez tezy, takie, ktore po-
zwalaja po prostu zaprezentowac artyste i jego dzielo,
roznorodnosc¢ postaw i indywidualnych wybordw.
Gdzie artysci tylko wspdlistniejg obok siebie, a ich pra-
ce spotykaja si¢ bez zalozonych wczesniej oczekiwan,
otwarte na wzajemne relacje. Taka jak pokaz w gale-
rii Salon Akademii.

,Czym si¢ zajmujesz?” - to podstawowe i proste py-
tanie padlo podczas organizacji wystawy wybranych
przez prof. Pawla Nowaka asystentéw z wydzialow
Malarstwa, Rzezby, Grafiki i Sztuki Mediow. Oka-
zalo sig, ze wspolny pokaz prac w Salonie Akademii
odslania zycie uczelni nie tylko widzom, Ze stano-
wi poczatek wspolpracy, cenng i inspirujaca wiedze
o sobie nawzajem dla jej mtodej kadry. Cenniejsza by¢
moze od pilnej ochrony wlasnych artystycznych ta-
jemnic (ochrony na ASP czesto anegdotycznej — mozna
tu przywota¢ opowiesci o Arturze Nacht-Samborskim
odwracajagcym obrazy malaturg do $ciany, by nikt

W pracowni nie podejrzal jego pracy). Zresztg artysci-
-asystenci pochodza z réznych wydziatéw i rzadko
kontaktujg si¢ ze sobg.

Pytanie dopetniajace o to, ,co jest wazne”, postawili
sobie i studentom doktoranci z pracowni prof. Jaro-
stawa Modzelewskiego i dr. Igora Przybylskiego. Ich
wystawa na skwerze Hoovera uzupetnia niejako 6w
,portret asystentow”.

A zatem: czym zajmuja sie, co jest wazne dla - pre-
zentujgcych w poszerzonej, interesujacej przestrzeni
galerii Salon Akademii instalacje, rzezby, obrazy, film -
wybranych artystdw nowego pokolenia wspottwo-
rzacego ksztalt ASP? Wydaje sie, ze przede wszystkim
chca zaakcentowac wiasng odmiennos¢, bo przeciez
ich propozycja wciaz $ciera si¢ z wizjg odziedziczong
po rodzimej pracowni, a przede wszystkim z indywi-
dualnoscia prowadzacego ja profesora. Ich prace wska-
zujg rozmaite kierunki poszukiwan: tworzenie, jako
doswiadczanie, poszukiwanie syntezy czy sposobu
znakowania, podkreslanie znaczenia uzywanego ma-
terialu, narracja budowana obiektami gromadzonymi
jak material w laboratorium, realistyczne odtwarzanie
wlasnej obecnosci przenoszone w poetycko-magiczny
wymiar, procesualnosc dzieta itp.

Sebastian Krok, feminae




Jakub Wroblewski,
Storyboard / Kadry
projektu First We Feel
Then We fall

Opowiadaja o sobie i swoich doswiadczeniach -
czasem w sposdb catkiem bezposredni, jak Michat
Chojecki w filmie Chatka w Himalajach o historii
wyprawy i budowy domku w najwyzszych gérach
$wiata. Czy to poszukiwanie wlasnego miejsca,
bezpieczenstwa, schronu? A jednoczesnie przygoda
i swoista realizacja idei, Zze w sztuce ,marzenia stajg si¢
rzeczywistoscia”. LPS Anny Jochymek, piorunochron
biegnacy poziomo wzdluz sciany patacu Czapskich,
przechodzacy przez okno i wbudowany w sciang we-
wnatrz galerii, umieszczony zostal ponizej wysokosci
osoby przecietnego wzrostu, wiec zmusza do pochy-
lenia glowy (przed energig natury?). Anna Jochymek
kontynuuje temat zagrozenia, toksycznosci podjety juz
w pracy dyplomowej. Energia wyrazana przez pio-
runochron chroni i grozi - potencjalna i potencjalnie
niebezpieczna, bo dopelniana przez burze. ,Schematy
narracyjne, storyboard, obiekty, prébki materii filmo-
wej” to tworzywo, jakiego uzywa Jakub Wroblewski,
przedstawiajac szkic koncepcyjny adaptacji Finnegans
Wake Jamesa Joycea — konfrontujac jezyk sztuki wizu-
alnej ze struktura utworu. Prébki interpretacji jezyka
literatury Joyce'a, przedmioty, zbiory wyklada na stole
laboratoryjnym, przygotowanym do przyszlej pracy.
Na przeciwleglej Scianie wisza obiekty graficzne, czy-
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ste w swej prostocie, ciemne Lustra Mateusza Dabrow-
skiego, ktdre niczego nie odbijaja, ale, zakrzywione do
srodka, prowokujg, by zajrze¢ do wewnatrz. W sasied-
niej sali oglagdamy monumentalng instalacj¢ malarska
Sebastiana Kroka. Cata sciana az po fragment podto-
gi zostala wytapetowana pomaranczowym papierem

i rdwnomiernie pokryta zwielokrotnionym motywem
oczu, bliskim schizofrenicznym wizjom, faczac w so-
bie klimat sztuki naiwnej z magicznym obrzedem.
Ten ostatni trop wskazuje sam autor, piszgc o zaletach
okultyzmu oraz rytuale dwunastu stopni o$wiece-
nia, jako metodzie pracy artystycznej (a pomaranczo-
wy, zgodnie z symbolika buddyjska, to kolor drogi

do oswiecenia). Pomaranczowa kartka z autorskim
tekstem ukazuje histori¢ Innego (opowies¢ o Jerzym),
jako dzielo samo w sobie. Natomiast Maciek Duchow-
ski taczy obraz malarski i telewizyjny. Biale prostokaty
pldcien przeciete ciemnymi horyzontalnymi pasami
kryja, czesciowo odsloniete w dole obrazu, migawki
informacyjnego przekazu, szumu, ktéry nieprzerwanie
towarzyszy kazdemu z nas.

Czlowiek widmo, Kleopatra — rzezby z palonego drze-
wa Bartosza Sandeckiego to estetyzujace, poetyckie
formy zwigzane $cisle z budulcem, klasycyzujgce po-
przez odwolania do mitologii, a takze umowne wigcze-
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nie ich w histori¢ - spalone drewno podkresla element
czasu, zniszczenia. Skomponowane z nimi obrazy-
-okna Macieja Czyzewskiego stanowig zatrzymang

w réznych porach roku opowies¢ o sobie samym. Opo-
wies¢ malowang w sposob fotograficzny, jako ,sprepa-
rowana” w czystych barwach codziennos¢. Nieco dalej
Agnieszka Wach bada zwiazek przedmiotu z prze-
strzenig, pyta o to, ,co stanowi obszar gry”. W jednej

z sal rozsypala na podlodze pyl zuzlowy, w ktérym
bielg sie plastikowe narzedzia - jak dzieciece lopatki.
Na scianie po przekatnej, zaraz obok wejscia do galerii,
obserwujemy ich obraz z kamery, zmienny, poddany
interwencji widzow zaproszonych do gry i pozosta-
wiajacych wilasne slady w popiele.

Wystawa moze stanowic¢ pierwszy etap — zalazek
przysztego dialogu, wspolnego tworzenia czegos, czego
rezultatu trudno przewidzie¢. Podkresla to, co w sztu-
ce najciekawsze - indywidualizm i odkrywczos¢, jest
tez proba srodowiskowego ujecia tworczosci. Artysci
z réznych wydzialéw moga si¢ pozna¢ i skonfrontowac,
pokazac, co reprezentuja sobg urodzeni w latach 8o.
przedstawiciele nowej kadry ASP. Jak sie w tej roli od-
najduja, jaka przysztos¢ otwieraja, zmierzajgc w réznych
artystycznych kierunkach?

S3 jeszcze na poczgtku drogi, przyczajeni, petni
mozliwosci. Podobnie jak piorunochron, ktdry czeka
na burze, by tchneta wen energie. Ale co bedzie, jesli
burza nie nadejdzie?

Wystawa Czym si¢ zajmujesz?, galeria Salon Akademii, 13.03 - 13.042015
Zofia Jablonowska-Ratajska - historyk i krytyk sztu-

ki, kuratorka, autorka filméw dokumentalnych. Publi-
kuje m.in. w ,ARTeonie”, ,EXICIE", ,Obiegu”.

Iofia Jabionowska-Ratajska \ Czekajac na burze

Rnna Jochymek, LPS

0d lewej: Maciej Czyzewski,
Autoportret podwdjny,
Wyjscie ewakuacyjne -
Dtuzew; rzeiby Bartosza
Sandeckiego

0d lewej: Jakub Wroblewski,
szkice kompozycyjne i ideowe
struktury adaptacji Finnegans
[Wake Jamesa Joyce'a;

Mateusz Dabrowski, Lustra

Fot. archiwum galerii
Salon Akademii
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Lustra

Mateusz Dgbrowski

Prébuje ocenid, jak poszczegolne srodki wyrazu wply-
waja na intensywnos$¢ odbioru obrazu i angazuja nasza
percepcje. ,Obiekt niezalezny” - to okreslenie ade-
kwatne, nie definiuje jego znaczenia w sposob doslow-
ny, a pozwala mu swobodnie zaistniec.

Pracujac nad grafikami cyfrowymi, zauwazylem,
ze po nadrukowaniu transparentnych plaszczyzn na
lustrzang powierzchni¢ uzyskiwatem ciekawy efekt
odbitego rozproszonego swiatta. Wykorzystatem to
wrazenie na formach wygietych, by odbicie podazalo
wraz z ruchem ogladajacego.

W zaleznosci od intensywnosci zadruku otrzymy-
walem ré6zng moc odbicia lub pochloniecia §wiatla.

W lustrach swiatlo pada na powierzchnig obrazu, jest
rozbite przez satynowy zadruk, przedostaje si¢ pod jego
powierzchnie, by odbic¢ si¢ od lustra i wrdci¢ do obser-
watora (Swiatlo generowane przez powierzchni¢ obiek-
tu). Na t¢ plaszczyzne nadrukowalem delikatna, migkka
tune czerwieni - o mniejszej $rednicy niz ksztalt obra-
zu - ktdéra miata symulowac swiatto zewnetrzne. Czer-
wien mozemy dostrzec tylko w stosownym swietle
ekspozycyjnym badz patrzac pod odpowiednim katem.

Zagigcie lustra powodowalo, Ze grafika wychodzita
ze $ciany w przestrzen, a jednoczesnie znieksztalcato
odbicie otoczenia. Odbicie kontrastowalo z przestrze-
nig wnetrza i surowa, bialg sciana.
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Lustra, 2013-2015,
drewno, pleksi, druk UV,
1008515 cm.

Fot. archiwum artysty

Zalezy mi, by odbiorca wspoltworzyl efekt wi-
zualny - to znaczy, by ogladajacy wspdtuczestni-
czyl w przestrzeni samego dziela oraz w przestrzeni,
w ktorej to dzielo si¢ znajduje. Zaleznosci tych dwoch
stref powoduja, ze odbiorca staje si¢ czescia calego zda-
rzenia i to nie jako obserwator, ale jako narzedzie.

Myslac o ekspozycji w galerii Salon Akademii, zde-
cydowalem, ze wykorzystam dzwigk, ktory ma potego-
wacé nieuchwytnosé i przestrzennosc obrazu odbitego.
W realizacji muzyki pomdgl mi Przemek Danowski,
ktéremu bardzo dziekuje za wsparcie. Dzwigk zostat
zamkniety w strumieniu ustawionym bezposrednio na
srodkowg prace. Po to, by po odbiciu od jej powierzchni
wracal do osoby stojgcej przed nig. Widz ma wrazenie,
ze odgtosy wydobywajg sie bezposrednio z obiektu.

Mateusz Dabrowski - ur. 1980, absolwent Wydzia-

tu Grafiki ASP w Warszawie (2005). W 2010 uzyskal
stopien doktora sztuk plastycznych. Pracuje jako ad-
iunkt w Pracowni Grafiki Artystycznej prof. Andrzeja
Weclawskiego na macierzystym wydziale. Zajmuje sie
malarstwem, grafika artystyczna i forma przestrzenna.
Tworzy prace w duchu abstrakcji geometrycznej. Autor
19 wystaw indywidualnych, uczestnik ponad 8o wy-
staw zbiorowych.
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O orvyginale,

reprodukeji
i skali

W przestrzeni

publicznej

Arkadiusz Karapuda

17 marca 2015 roku w Sali Senatu Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie odbytla si¢ konferencja 1,/00 —
oryginat vs. reprodukcja, podsumowujgca zakonczony
niedawno projekt badawczy pod tym samym tytulem,
realizowany na Wydziale Malarstwa we wspdtpracy

z Instytutem Badan Przestrzeni Publicznej w ramach
zadania badawczego Sztuka w przestrzeni publicznej

w kontekscie relacji spolecznych i wartosci estetycznych.

Zespol w sktadzie dr Marcin Chomicki, dr Mikotaj
Dziekanski, dr Arkadiusz Karapuda, dr Rafal Kowalski,
dr hab. Tomasz Milanowski, dr Jan Mioduszewski,
mgr Pawel Nocun i dr hab. Lukasz Rudnicki realizujac
pojedyncze autorskie pokazy, powzigt ambitny plan
unaocznienia odbiorcy relacji pomiedzy oryginalem
a reprodukcja.

Oryginat pracy, realizowanej przez kazdego z wy-
mienionych powyzej artystow, byt autorskim roz-
wigzaniem malarskim na klasycznym podobraziu
plociennym, realizowanym z wykorzystaniem technik
klasycznych, takich jak olej, akryl, tempera, gwasz
i kolaz. Jedynym ograniczeniem byl brak mozliwosci
wychodzenia w przestrzen, co mogtoby powodowaé
pozniejsze trudnosci zwigzane z reprodukowaniem
obrazu. Przestrzen kolorystyczng, kompozycje i te-
mat kazdy z autordw okreslat samodzielnie, traktu-
jac plaszczyzng powstajacego obrazu jako autorska
przestrzen intymna, ktéra dopiero po powickszeniu

Arkadiusz Karapuda \ 0 oryginale, reprodukcji i skali w przestrzeni publicznej

ORYGINAL Vg

REPRG

Publikacja

zyska masowego odbiorce. Reprodukcja — powiekszo- podsumowujaca
na pigciokrotnie w stosunku do oryginalu i wykonana projekt badawczy:
technika drukarska — miata zosta¢ naklejona na nosnik 1/ - oryginat
Galerii A19 na stacji Marymont warszawskiego metra, us. reprodukcja,
a jej monumentalny rozmiar wynikatl z parametréow Warszawa 2015.
tego nosnika (wysokos¢ 3,36 m, dlugos¢ 35,87 m). Fot. Arkadiusz
Technologia drukarska zostata okreslona przez wspdt- Karapuda

pracujgca z zespolem badawczym drukarnig Prin-
tdisplay jako druk solwentowy, na papierze typu
Blueback, o gramaturze 115 g.

W aspekcie materialnym projekt badawczy 1/
byt zatem konfrontacjg pigmentu i tradycyjnej techni-
ki malarskiej z technika druku cyfrowego. Wezesniej
niespotykane bylo umieszczenie na terenie stacji metra
obrazu na pldtnie, obiektu obecnego w prywatnych
badz publicznych kolekcjach, ale rzadko spotykanego
w przestrzeni publicznej. Obraz na pldtnie jest naj-
silniej zwigzany z tradycyjnie pojmowanym sacrum
sztuki, juz niemal zapomnianym ze wzgledu na liczne
kopie krazace we wspdlczesnej ikonosferze. Zamystem
pokazdéw 1/ bylo przypomnienie o zaleznosciach po-
miedzy oryginalem a reprodukcja, ktdra zazwyczaj
manipuluje skalg oryginatu. Tematem rozwazan
grupy malarzy uczestniczacych w przedsiewzigciu
byt zatem w sposdb naturalny problem skali. Kolejne
obrazy zawieraly refleksje na temat skali oraz moz-
liwosci, zasadnosci i granic powiekszenia zardéwno
w warstwie formalnej, jak i tresciowej dzieta.
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Pawet Nocur,
Umiejetnosc kontemplacji
(detal). Fot. Mariusz
Filipowicz

Teza projektu zawierala si¢ w podstawowych dla
wspolczesnej kreacji pytaniach: czy w dobie wspolcze-
snych medidw i $rodkow wyrazu format i skala dziela
wplywaja na jego odbior?, czy dla przecietnego odbiorcy
sztuki zmiana skali postrzeganej formy wplywa na jej
tre$¢?, czy znak pozostawiony przez artyste na prostoka-
cie podobrazia znaczy tyle samo, co jego przeskalowane
cyfrowe powielenie eksponowane w przestrzeni pu-
blicznej?, czy zachodzacy w tym wypadku efekt monu-
mentalizacji nobilituje i poszerza idee zawarte w dziele,
czy raczej degraduje dzielo, sprowadzajac jego wartosc
do wspdlczesnego ornamentu, jakim jest na przyklad
wszechobecna wielkoformatowa reklama?

Teza badania, wskazujac na relacje pomiedzy orygi-
nalem a reprodukcja, odsyla nas do mysli i rozwazan
zawartych miedzy innymi w tekstach Waltera Ben-
jamina, Marshalla McLuhana czy Jeana Baudrillarda.

Traktujac te podbudowe teoretyczna jako niezbywalny
element wspdlczesnosci, autorzy cyklicznych realiza-
cji starali si¢ jednak, najprosciej mowigc, namalowac
,dobry obraz” (pomijajgc doktrynerdw, ktoz wie, co to
w ogole znaczy?) i wystawic go na symboliczny poje-
dynek z jego wielkoformatowg cyfrowa reprodukcja.
Poszczegdlnym realizacjom cyklu towarzyszyly
badania spoleczne, przeprowadzone zespolowo przez
pracownikow Instytutu Badan Przestrzeni Publicznej -
dr Elzbiete Anne Sekule i mgr Aleksandre Litorowicz
przy wsparciu Justyny Nowak, Dominiki Lipczynskiej,
Marii Olszewskiej i Magdaleny Szadkowskiej. Badania
dotyczyly percepcji dziel prezentowanych w Galerii
A19. Prowadzone byly metodg tgczona, ilosciowo-jakos-
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ciowa. Podstawe opracowania wynikdw stanowity
krdtkie wywiady o charakterze cze¢sciowo ankieto-
wym, zawierajgce jednak pytania otwarte, dotyczace
zarédwno prac eksponowanych w galerii, jak i ogdlnych
zjawisk artystycznych w przestrzeni publiczne;j.

Konferencja podsumowujgca zakonczony projekt
badawczy obejmowala wystgpienia cztonkow zespotu,
w tym artystow, a takze badaczy z Instytutu Badan
Przestrzeni Publicznej. Otwarta formula, atrakcyjnosc
i dynamika wystapien o charakterze multimedialnych
pokazdéw sprzyjata odbiorowi przygotowanych przez
prelegentdw prezentacji.

Po uroczystym otwarciu konferencji przez rektora
Akademii Sztuk Piegknych w Warszawie prof. Adama
Myjaka i dyrektora Instytutu Badan Przestrzeni Publicz-
nej prof. Mirostawa Duchowskiego jako pierwsza wy-
stapita Marta Nadolle - omdwita ideg, geneze i historie
Galerii A19, w ktdrej prezentowane byly kolejne realiza-
cje projektu 1/00. Nastepnie zostaly zaprezentowane me-
rytoryczne i techniczne warunki wstepne dla projektu
badawczego, a takze skonfrontowane wstepne zamierze-
nia zespolu badawczego z ich realizacja.

Kolejng odslong konferencji byly bogato ilustrowane
wystgpienia artystdw biorgcych udziat w projekcie ba-
dawczym, przedstawiajgce geneze i techniczne uwarun-
kowania realizacji malarskiego oryginatu, oméwienie
pokazu zrealizowanego na nosniku Galerii A19, a takze
wnioski i spostrzezenia wynikajgce z udzialu w badaniu.
Istota przygotowanych prezentacji konferencyjnych bylo
unaocznienie i omowienie réznic pomiedzy oryginalami
prac, eksponowanymi w czasie konferencji, a pokazami
na antresoli stacji metra Marymont. Co ciekawe, poszcze-
gdlne wystapienia artystow-badaczy charakteryzowala
swobodna forma wypowiedzi przy jednoczesnym zacho-
waniu wysokich standardow merytorycznych, co dawato
ciekawg mieszanke sztuki i nauki, bedgca odbiciem idei
tak wilasnie pomyslanego projektu.

Trzecia i ostatnia cz¢$¢ konferencji stanowita synte-
tyczny i efektowny wyciag z Raportu z badan spotecz-
nych przygotowanych przez zespdt z Instytutu Badan
Przestrzeni Publicznej (pod kierunkiem dr Elzbiety
Anny Sekuly), zaprezentowany przez mgr Aleksan-
dre Litorowicz. Interesujgce statystyki i esencjonalne
w wymowie cytaty z przeprowadzonych ankiet byty
ciekawym i niezbednym dopelnieniem calej konfe-
rencji. Aleksandra Litorowicz prezentujac najistotniej-
sze aspekty przeprowadzonych badan spotecznych,
odwolala sie przede wszystkim do idei dziela sztuki
w przestrzeni publicznej oraz do roli miejsca, przeka-
zu, identyfikacji i kontekstu. Ponadto na podstawie
wynikow przeprowadzonych ankiet podjetfa ciekawa
probe konfrontacji wartosciujacej oryginatu i jego cy-
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frowej, wielkoformatowej reprodukcji, odnoszgc sie do
wszystkich osmiu realizacji.

Prawie trzygodzinna konferencja zostala zakonczona
otwarciem towarzyszacej jej ekspozycji oryginatéw prac,
ktéra mozna bylo ogladac¢ w Sali Senatu do 20 marca br.
Wystawa byla pierwsza sposobnoscia obejrzenia orygi-
nalnych prac powstatych w ramach projektu 1/0c w wa-
runkach galeryjnych, poza kontekstem stacji metra, co
dodalo im zupelnie nowych, nie zawsze przewidzianych
przez autordw, znaczen i mozliwosci interpretacyjnych.

Wystgpieniom konferencyjnym towarzyszyla prezen-
tacja nowo wydanej ksigzki zbierajacej wyniki przepro-
wadzonych badan, komentarze autordw poszczegdlnych
realizacji i materiat ilustracyjny. Publikacja wydana
przez Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie pod ty-
tulem tozsamym z nazwa projektu badawczego 1,/00 —
oryginat vs. reprodukcja stanowi kolejny, interesujacy
przyczynek do badan i analiz nad dzielem sztuki w kon-
tek$cie przestrzeni publicznej. Ksigzka ta na blisko stu
stronach zawiera zbidr wynikow i wnioskow z przepro-
wadzonego projektu badawczego oraz refleksje natury

krytycznej zwigzane z tematem szeroko rozumianych

dzialan artystycznych w otoczeniu pozagaleryjnym.
Zakonczony juz, trwajacy ponad dwa lata projekt

badawczy 1/00 — oryginat vs. reprodukcja przyniost real-

ne efekty praktyczne w postaci eksponowanych w Sali

Senatu dziet artystycznych, a takze efekty naukowe

W postaci raportu z badan spolecznych. Indywidualne

doswiadczenia artystow bioracych udzial w projekcie

s3 nieocenione, ale jeszcze istotniejsze z mojego punktu

widzenia wydaje si¢ unaoczniona mozliwos¢ polaczenia

sztuki i nauki, co kilka lat temu zaproponowata srodo-

Arkadiusz Karapuda \ 0 oryginale, reprodukcji i skali w przestrzeni publicznej

tukasz Rudnicki,
wiskom uczelni artystycznych éwczesna minister nauki Na pomoc walczacej
i szkolnictwa wyzszego Barbara Kudrycka. Zréwna- Warszawie (detal).
nie sztuki i nauki bez wytworzenia jednolitej plaszczy- Fot. Mariusz
zny w postaci tego rodzaju projektow wydaje sie utopig Filipowicz
i dziataniami pozornymi, jesli nie
pozoranckimi, poniewaz znamio-
na naukowosci w sztuce i elemen-
ty kreacyjnego podejscia do nauki
konczg sie z reguty tym, co Wit-
kacy nazwalby po prostu blaga.
Uwazam jednak, ze projekt badaw-
czy 1/ — oryginal vs. reprodukcja to
przedsiewziecie autentyczne, ktore
pokazuje, ze artysci bedacy pracow-
nikami naukowo-dydaktycznymi
Wydzialu Malarstwa warszawskiej
ASP moga bez kompleksow i, co
wigcej, w sposob klarowny i kom-
petentny bra¢ udzial we wspolcze-
snych dyskursach nie tylko z obszaru
sztuki (przynaleznego im z racji Tomasz Milanowski,
wyksztalcenia i wykonywanego za- Panta rhei (detal).
wodu), ale takze z obszaru nauk hu- Fot. Mariusz

manistycznych czy spotecznych. Filipowicz

Arkadiusz Karapuda - ur. 1981, ukonczyt studia

na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych

w Warszawie (2002-2007), doktor w dziedzinie sztu-
ki plastyczne, dyscyplinie sztuki piekne. Pracuje jako
adiunkt w macierzystej uczelni. W ramach pracy
tworczej zajmuje si¢ przede wszystkim malarstwem,
badajgc relacje pomiedzy umownoscia a iluzja w ob-
rebie szeroko rozumianej problematyki przestrzeni

i miejsca; koordynator projektu badawczego 1,/e.
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Kalendarium

Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie (ASP)
i Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza

LIPIEC—PAZDIIERNIK

W Paryzu na wystawie Nous voici, les vo-
ila w paryskim metrze zaprezentowano
prace dydaktykow, doktorantow i studen-
tow ASP: Justyny Czerniakowskiej, Ewy
Engler, Macieja Januszewskiego, Katarzyny
Krol, Aleksandry Mizielinskiej, Daniela
Mizielinskiego, Martyny Synkiewicz, Beaty
Swierczynskiej, Katarzyny Walentynowicz,
Agnieszki Wasilewskiej i Mai Zurawieckiej.
Projekt wystawy: prof. Lech Majewski, prof.
Jerzy Porebski, Justyna Czerniakowska.

WRZESIEN

Wrzesien

W ankiecie miesiecznika ,Teatr” Najlep-
szy, najlepsza, najlepsi w sezonie 2013/2014
w kategorii najciekawsza ksiazka o teatrze
wymieniono dwie publikacje przygotowa-
ne przez wykladowcow Wydziatu Wiedzy
o Teatrze AT - Kto ma mie¢ pomysty? Jerzego
Koeniga (red. Pawel Ploski, wyd. Instytut
Ksiazki) i Warjacje Jerzego Grzegorzew-
skiego (red. Ewa Buthak, Mateusz Zuraw-
ski, wyd. Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego). W kategorii najciekawszy
debiut dwukrotnie wymieniono studen-
tow Wydzialu Aktorskiego AT - wyrdz-
niono calg obsade spektaklu Ecce homo!!!
w rez. Krzysztofa Majchrzaka oraz Szkicéw
z Dostojewskiego w rez. Mai Komorowskiej.

19 wrzesnia - 21 listopada

W Galerii 72 w Muzeum Ziemi Chelm-
skiej im. Wiktora Ambroziewicza w Chel-
mie zaprezentowano wystawe Jarostaw
Modzelewski — malarstwo.
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19 wrzesnia - 31 grudnia

W konstancinskim muzeum Villa la Fleur
w ramach cyklu ,Mistrzowie Ecole de Paris”
pokazano wystawe Maurice Mendjizky po-
$wiecona tworczosci Maurycego Medrzyc-
kiego. Kurator: Artur Winiarski.

20 wrzesnia

Student IV roku Wydzialu Aktorskiego

AT Sebastian Fabijanski otrzymal nagrode

39. Festiwalu Filmowego w Gdyni za pro-
fesjonalny debiut aktorski w filmie Jeziorak.

v

W Teatrze Powszechnym w Warszawie w ra-
mach przegladu NOWKA SZTUKA zostalo

zaprezentowane przedstawienie dyplomowe

Wydziatu Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku

AT Pancerni Pawla Demirskiego w rez. Kon-
rada Dworakowskiego.

22 wrzesnia

Spektakl dyplomowy IV roku Wydziatow
Aktorskiego i Rezyserii AT Tonacja blue
Davida Hare w rez. Marcina Hycnara (IV
rok WR) zostal pokazany na XVIII Ogdl-
nopolskim Festiwalu Komedii TALIA 2014
w Tarnowie.

23 wrzesnia - 11 pazdziernika

W Andel’'s Hotel w Berlinie zaprezentowa-
no prace Igora Przybylskiego na wystawie
Hochstgeschwindigkeit. Artysta jest adiunk-
tem na Wydziale Malarstwa ASP.

25 wrzesnia

W wyniku postgpowania konkursowego

o Nagrode Artystyczng Siemensa 2014 jury
wylonilo finalistow: Macieja Januszewskie-
go, Michata Kochanskiego, Karoling Lizurej

oraz Agate Rudzikiewicz.

25 wrzesnia - 17 pazdziernika

W Galerii Delfiny pokazano wystawe Janusz
Przybylski — malarstwo i grafika. Artysta
(1937-1998) byt pedagogiem na Wydziale
Grafiki ASP.

26 wrzesnia - 2 listopada

W Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie
zaprezentowano wystawe Leona Tarase-
wicza Malarstwo.

29 wrzesnia

W Teatrze Collegium Nobilium AT odbyla
sie inauguracja roku akademickiego 2014,/15.
Wyklad inauguracyjny Demokracja w Polsce
wyglosil prof. dr hab. Marcin Krdl.

PAZDIIERNIK

2 pazdziernika - 2 listopada

W Galerii Promocyjnej SDK na wystawie
Eternit zaprezentowano prace Magdaleny
Alicji Jedrzejczyk, dyplomantki na Wydziale
Malarstwa ASP.

4 pazdziernika

Na Wydziale Sztuki Mediow ASP miato miej-
sce spotkanie z artystg Francisem Alysem.
v
W Auli w budynku Rektoratu ASP odbyta
si¢ premiera 6. numeru magazynu ,SZUM”
z udzialem zaproszonych gosci: Radostawa
Tereszczuka, Natalii Sielewicz, Mariusza Li-
bela i Laury Paweli. Spotkanie prowadzit
Romuald Demidenko.

6 pazdziernika

W Sali Teatru Szkolnego im. Jana Wilkowskie-
go Wydzialu Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku

Aspiracje 4(38) 2014 - 1(39) 2015

AT odbyla si¢ uroczysta inauguracja roku aka-
demickiego 2014/15.

v
Na Wydziale Grafiki ASP zaprezentowano
wystawe Grafiki z kolekcji Janka Lewego.

8 pazdziernika

Odbyta sie uroczysta inauguracja roku aka-
demickiego 2014/15 polgczona z otwarciem
nowego budynku ASP przy Wybrzezu Ko-
sciuszkowskim 37/39. W wydarzeniu uczest-
niczylo wielu gosci, w tym prezydent RP
Bronistaw Komorowski oraz minister kul-
tury i dziedzictwa narodowego Malgorzata
Omilanowska. W wydarzeniu wzieli udzial
takze przedstawiciele generalnego projek-
tanta nowego gmachu - pracowni archi-
tektonicznej JEMS Architekci, generalnego
wykonawcy robot - firmy Dorbud i inwesto-
ra zastepczego — firmy Project Management
Intertecno. Inwestycja o warto$ci ponad 54,4
mln ztotych zostala zrealizowana w ramach
projektu Budowa nowego budynku oraz roz-
budowa istniejgcego budynku Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, wspolfinansowane-
go przez Uni¢ Europejska ze $srodkow Euro-
pejskiego Funduszu Rozwoju Regionalnego
w ramach Programu Operacyjnego Infra-
struktura i Srodowisko oraz Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

8-15 pazdziernika

Na Wydziale Konserwacji i Restauracji
Dziet Sztuki ASP zaprezentowano wysta-
we Miedzy sztukq a naukq, podsumowujgca
rok akademicki 2013/14.

11 pazdziernika

W nowym budynku ASP przy Wybrzezu
Kosciuszkowskim odbyt sie Bal galganiarzy.
Impreza zainaugurowata szosty festiwal
Warszawa w budowie, organizowany pod ha-
stem ,Miasto artystow”. Bal galganiarzy to
kontynuacja tradycji popularnych balow
przebierancow, z ktérych ASP slynela w mig-
dzywojniu i w latach 50. To takze przypo-
mnienie przebieranych Dziadow z poczatku
lat 9o., w ktdrych udzial brali politycy i ar-
tysci. Wystgpili: Loco Star, Super Girl & Ro-
mantic Boys, Latajace Pigsci, Alex Donsky &
Dik Forest, DJ-E: Bogdan Fabianski, Zurt De-
luxe. Kurator: Robert Jarosz. Organizatorzy:
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Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,
Muzeum Warszawy, ASP w Warszawie.

11 pazdziernika - 30 listopada

Idea wystawy Hommage a Chetmoriski
w Osrodku Propagandy Sztuki w Lodzi
bylo uczczenie 100. rocznicy $mierci Jozefa
Chetmonskiego. Stata si¢ ona okazja do wy-
razenia uznania dla jego tworczosci przez
tych polskich artystow wspotczesnych, dla
ktorych dzieta Jozefa Chelmonskiego sa in-
spiracja. Zaprezentowano prace Marcina
Bogustawskiego, Michata Borysa, Wojcie-
cha Ciesniewskiego, Macieja Czyzewskiego,
Tadeusza Dominika, Stefana Gierowskie-
go, Joanny Golaszewskiej, Doroty Grynczel,
FLukasza Majcherowicza, Jarostawa Modze-
lewskiego, Adama Myjaka, Blazeja Ostoja
Lniskiego, Sylwestra Pigedziejewskiego, An-
drzeja Podkanskiego, Czestawa Radzkiego,
Andrzeja Rysinskiego, Adama Styki, Anny
Alicji Trochim, Krzysztofa Wachowiaka,
Apoloniusza Weglowskiego, Artura Wi-
niarskiego. Kurator: Apoloniusz Weglowski.

13 pazdziernika

Odbylo si¢ posiedzenie jury konkursu
Grafika Warszawska. Nagrody za najlepsze
grafiki Il kwartalu 2014 otrzymali: I Na-
grode - Iga Alberska, XIX, druk cyfrowy;
1T Nagrode - Piotr Zaczek, Obszar 16, lino-
ryt; III Nagrode - Pawet Czarnecki, Su-
pernowa, praca multimedialna; Nagrode
Dziekana Wydzialu Grafiki ASP w War-
szawie — Dorota Zidtkowska, seria IX_fig.
o1_voz, offset; Nagrode Dyrektora Mazo-
wieckiego Instytutu Kultury - Wiestaw
Szamocki, XXL, druk cyfrowy.

13-24 pazdziernika

W Auli w budynku Rektoratu ASP za-
prezentowano wystawe Muskau Art Pro-
ject —w poszukiwaniu toZsamosci miejsca,
konczaca projekt pod tym samym tytulem.
Opiekun projektu: dr hab. Grzegorz Sta-
chanczyk, prof. ASP, Wydzial Konserwacji
i Restauracji Dziel Sztuki.

14 pazdziernika

W Auli ASP przy Wybrzezu Kosciuszkow-
skim, z okazji otwarcia nowego gmachu
oraz 200. rocznicy urodzin Oskara Kolberga,

odbyt sie koncert Muzyka odnaleziona — Tygiel
Kolberga: Bialorusini, Polacy, Zydzi. Organiza-
torem byly ASP i Fundacja Muzyka Odna-
leziona. Na koncercie, ktory prowadzit prof.
Andrzej Bienkowski z ASP, malarz, etnograf
i pisarz oraz zalozyciel w 2012 roku Fun-
dacji Muzyka Odnaleziona, wystapita gru-
pa spiewaczek Z Lasu, $piewaczki zespolu
Czabatuchy ze wsi Stoszany k. Pinska oraz
Kapela Brodow.

15-30 pazdziernika

W Auli wroctawskiej ASP im. Eugeniusza
Gepperta oraz w Galerii NEON w budyn-
ku Centrum Sztuk Uzytkowych - Centrum
Innowacyjnosci we Wroctawiu zaprezen-
towano wystawe pracownikéw Wydziatu
Malarstwa ASP w Warszawie ASPW/WMai5.

16 pazdziernika

W Sali im. Jana Kreczmara AT odbyla si¢
premiera przedstawienia dyplomowego
IV roku Wydzialu Aktorskiego Poza rze-
czywistosciqg wg tekstow W. Gombrowicza,
S. L. Witkiewicza i S. Wyspianskiego w rez.
Wiestawa Komasy.
v
W Teatrze Collegium Nobilium AT w cyklu
LEvviva Larte” odbyto si¢ spotkanie Sztuka
smaku. Marek Bieniczyk i Maciej Nowak byli
pierwszymi gos¢mi cyklu po wakacyjnej
przerwie. Spotkanie prowadzil Rafal Sta-
won. Autorka projektu: Natalia Adaszynska.

17 pazdziernika - 15 listopada
W Galerii Test zaprezentowano wystawe
Dorota Grynczel. Malarstwo.

18 pazdziernika - 8 listopada
W Galerii Milano Marek Sobczyk pokazal
swoje prace na wystawie Bau hau hau.

18 pazdziernika - 9 listopada

W Galerii Sztuki WOZOWNIA zapre-
zentowano wystawe Igora Przybylskiego
Niebezpieczna podroz.

20 pazdziernika

W Auli ASP przy Wybrzezu Kosciusz-
kowskim odbylo si¢ spotkanie z prof.
Przemystawem Trzeciakiem, autorem prze-
kladu i komentarza do wydanej przez ASP
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w Warszawie ksiazki Shitao. Rozwazania
o malowaniu mnicha Gorzka Dynia.
v

W Teatrze Collegium Nobilium AT w cyklu
,Heroina polskiego kina” odbylo si¢ spotkanie
z Magdaleng Zawadzka. Udzial wzieli: Grazy-
na Barszczewska, Maria Mamona, Marzena
Trybata, Artur Barcis, Piotr Fronczewski
i Leonard Pietraszak. Spotkanie prowadzi-
fa Jolanta Fajkowska. Pomyst i opracowanie
cyklu: Katarzyna Ostrowska.

20 pazdziernika - 21 listopada

W galerii Salon Akademii zaprezentowa-
no wystawe Grafika Gra Sztuki. Pokazano
matryce graficzne udostepnione przez arty-
stow oraz obiekty historyczne ze zbiorow
Muzeum Narodowego w Warszawie, a tak-
ze plyty i klocki ze zbioréw MASP. Proces
graficzny pokazano na filmie zrealizowanym
przez Jakuba Wréblewskiego. Wystawie to-
warzyszyt katalog z rejestracjg wypowiedzi
artystow, profesordw, asystentow i studen-
tow warszawskiej ASP. Kuratorka: Dorota
Folga Januszewska.

W trakcie wystawy odbyly sie spotkania
prowadzone przez profesorow i asysten-
tow Wydziatu Grafiki ASP: 21.10 - O grafi-
ce, prowadzenie: prof. Andrzej Weclawski,
dr Mateusz Dabrowski, doktoranci i stu-
denci z Pracowni Nr 6; 28.10 — Walka wody
z tluszczem (czyli o litografii), prowadzenie:
Paulina Buzniak; 4.11 - Grafika i oprogra-
mowanie, prowadzenie: dr hab. Piotr Welk;
18.11 — Matryca jak tablet, prowadzenie: prof.
Piotr Smolnicki.

21 pazdziernika

W siedzibie Polskiego Komitetu Olimpijskie-
go na wystawie Plener Zakopane 2013/2014
zaprezentowano prace Justyny Czerniakow-
skiej, Rocha Forowicza, Roberta Kurzaja,
Zdzistawy Ludwiniak, Lecha Majewskiego,
Mai Nguyen Le, Blazeja Ostoja Lniskiego,
Piotra Siwczuka, Magdaleny Sykulskiej, Woj-
ciecha Tylbor-Kubrakiewicza, Jasminy Wojcik,
Stanistawa Wdjcika, Jakuba Wroblewskiego,
Bogdana Wrzeciono, Anny Zaczek.

21 pazdziernika - 20 listopada

Na dziedzincu ASP przy Krakowskim
Przedmiesciu pokazano wystawe prac
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Romana Pietrzaka, prof. ASP, Rzezba
zasciankowa.

23-31 pazdziernika

W Malej Auli Wielkiej Zbrojowni ASP

w Gdansku zaprezentowano wystawe Ma-

cieja Aleksandrowicza, prof. ASP, Opcja zero.
v

W Galerii Terefere pokazano wystawe Ma-

larstwo Macieja CzyZewskiego. Artysta jest

asystentem na Wydziale Malarstwa ASP.

25 pazdziernika - 28 grudnia

W Starej Fabryce (oddzial Muzeum Histo-
rycznego w Bielsku-Bialej) zaprezentowano
wystawe Ehwira Sztetner — tkanina. Artyst-
ka jest asystentem na Wydziale Malarstwa
ASP w Warszawie.

27 pazdziernika

W Auli Wydziatu Scenografii ASP miala
miejsce premiera spektaklu Pogorzelisko Waj-
di Mouawada w rez. Waldemara Razniaka,
prodziekana Wydzialu Aktorskiego AT. Po
przedstawieniu odbyta sie debata o sztuce,
jej autorze oraz o Libanie. Udzial wzieli Pa-
trycja Sasnal z Polskiego Instytutu Spraw
Miedzynarodowych i Piotr Gruszczynski,
dramaturg Nowego Teatru. Prowadzenie:
Patrycja Manka i Szymon Spichalski (stu-
denci Wydziatu Wiedzy o Teatrze AT). Jest
to wspolny projekt warsztatowy Wydziatu
Aktorskiego AT, Wydziatu Wokalno-Aktor-
skiego UMFC i Wydzialu Scenografii ASP.

28 pazdziernika - 11 listopada

W Instytucie Stowackim zaprezentowano
wystawe prac Weroniki Surmy Figury, dok-
torantki na Wydziale Malarstwa ASP.
v

W Muzeum Sztuki Wspdlczesnej w Min-
sku na Bialorusi miata miejsce AKO-
MODACJA — Wystawa Pracowni Narracji
Fotograficznej. Uczestnicy: Julia Andrze-
jewska, Zofia J. Czerniakowska, Magdalena
Golba, Adam Janisch, Prot Jarnuszkiewicz,
Wojciech Jedrzejewski, Karol Kaczorowski,
Stefania Kolanowska, Antonina Konopel-
ska, Bogustaw Kott, Yulia Krivich, Katka
Kwasniewska, Magdalena t.azarczyk, Iza
Maciusowicz, Beata Matyska, Marta Miel-
carek, Marcin Morawicki, Tymon Nogalski,

Hanna Sliwinska, Wiktoria Wojciechowska,
Ada Zielinska. Kurator: Prot Jarnuszkiewicz.

28 pazdziernika - 15 listopada

W galerii Nieformalna zaprezentowano wy-
stawe prac prof. Pawla Nowaka.

29 pazdziernika

W Pracowni Technik Sciennych na Wydziale
Malarstwa ASP odbyt si¢ pokaz slajdow
Polscy artysci na murach Sofii, z wyjazdu
studentdw z pracowni z ad. Sylwestrem
Piedziejewskim do Bulgarii.

30 pazdziernika

W auli ASP przy Wybrzezu Kosciuszkowskim
wyktad Autentyczne i falszywe dziela sztuki: oce-
na ekonomiczna i diagnostyczna wyglosit prof.
Salvatore Lorusso z Uniwersytetu Bolonskie-
go. Wyklad zorganizowany we wspotpracy
z Wloskim Instytutem Kultury w Warszawie.

30 pazdziernika - 7 listopada

W Galerii Fundacja Archeologii Fotografii na
wystawie Collage. Dehuman zaprezentowano
prace Filipa Tofila, doktoranta na Wydziale
Grafiki ASP. Kuratorka: Natalia Cetera.

30 pazdziernika - 19 listopada

W Galerii Bardzo Bialej zaprezentowano
wystawe Barbary Luczkowiak, prof. ASP,
Kolarze, instalacje, obrazy.
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6-30 listopada

W Galerii Promocyjnej SDK pokaza-
no Malarstwo Jaroslawa Radla, asystenta
na Wydziale Architektury Wnetrz ASP.

6 listopada 2014 - 31 stycznia 2015

Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotcze-
snej ,Elektrownia” w Radomiu pokazato

swoje zbiory na wystawie Specimen. Préba

kolekcji. Pokazano prace m.in. Stefana Gie-
rowskiego, Zbigniewa Gostomskiego, Jacka

Sienickiego, Pawla Susida, Leona Tarase-
wicza, Ryszarda Winiarskiego i Rajmunda

Ziemskiego. Kuratorzy: Zbigniew Belowski,
Mariusz Jonczy.

Aspiracje 4(38) 2014 - 1(39) 2015

12-14 listopada

W Galerii STYK na wystawie Panowie czap-
ki z gtow dedykowanej $p. prof. Markowi
Wyrzykowskiemu swoje prace zaprezento-
wali: Michat Banaszek, Dorota Brodowska,
Michalina Czurakowska, Tomasz Domi-
nik, Michat Glowacki, Agata Gruber, Mar-
tin Imrich, Ewa Kamieniecka, Dominika
Kossakowska, Anita Kucharczyk, Adolf
Laskowski, Ula Lojko-Smogorzewska, Jo-
lanta Mikuta, Agnieszka Strojna, Magdalena
Szilke, Marta Tarnawska, Justyna Wigsek,
Olga Wolniak i Olga Zuchowska.

13 listopada

W Auli ASP na Wybrzezu Kosciuszkow-
skim w ramach cyklu ,Korepetycje” wy-
ktad Raz, dwa, trzy — wydawnictwo patrzy!
O projektowaniu ksigzek dla dzieci z punktu
widzenia wydawcy wyglosili Joanna Rzyska,
Ewa Stiasny i Maciej Byliniak z wydawnic-
twa Dwie Siostry.

14-25 listopada

W Galerii (-1) Centrum Olimpijskiego
PKOI zaprezentowano wystawe Malarstwo
Stanistawa Baja.

19 listopada

W Teatrze Collegium Nobilium AT w cyklu

LEvviva Larte” odbylo si¢ spotkanie z Jerzym
Bralczykiem, jezykoznawcy, wykladow-
ca Uniwersytetu Warszawskiego i Szkoly
Wyzszej Psychologii Spolecznej, cztonkiem
Rady Jezyka Polskiego. Spotkanie prowa-
dzil Rafat Slawon. Autorka projektu: Nata-
lia Adaszynska.

19 listopada - 31 grudnia

W Galerii w Przedsionku DK Rakowiec na
wystawie Zaklete w kolo pokazano mandale
Ewy Kamienieckiej, studentki na Wydziale
Malarstwa ASP.

21-28 listopada

W Galerii STYK w warszawskiej ASP na
wystawie 5x5 zaprezentowano prace Kata-
rzyny Betlinskiej, Justyny Jonak, Magda-
leny Nowakowskiej-Troniewskiej, Beaty
Pofelskiej i Mai Zembrzuskie;j.
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23 listopada

Studentka II roku Wydziatu Aktorskiego AT
w Warszawie Lidia Pronobis zajela IT miej-
sce w X Ogdlnopolskim Festiwalu Jeremiego
Przybory ,Stacja Kutno”.
v

W Sali Teatru Szkolnego im. Jana Wilkow-
skiego Wydziatu Sztuki Lalkarskiej w Bia-
lymstoku AT odbyta si¢ premiera spektaklu
dyplomowego w rez. Lukasza LLewandow-
skiego In Treatment, powstalego na podsta-
wie serialu HBO o tym samym tytule.

26 listopada - 5 grudnia

W galerii Salon Akademii zaprezentowano
wystawe finalistow Konkursu o Nagrode Ar-
tystyczng Siemensa: Macieja Januszewskie-
go, Michala Kochanskiego, Karoliny Lizurej
i Agaty Rudzikiewicz. Kurator: Michat Borys.

27 listopada

Na Wydziale Grafiki ASP w Pracowninr 5

miato miejsce spotkanie z prof. Waldema-
rem Wegrzynem, grafikiem, ktéry podczas

Miedzynarodowego Triennale Sztuk Gra-
ficznych im. Tadeusza Kulisiewicza w War-
szawie IMPRINT 2014 zostal uhonorowany
Nagroda Fundacji im. Mariusza Kazany.

28 listopada - 7 grudnia

W odnowionej kamienicy Raczynskich na
wystawie Coming Out Najlepsze Dyplomy
ASP w Warszawie 2014 prace zaprezento-
wali: Magdalena Alicja Jedrzejczyk, Marta
Nadolle i Krzysztof Sokolovski z Wydziatu
Malarstwa; Mateusz Litwa, Gaja Majewska
i Mateusz Wojcik z Wydziatu Rzezby; Iga
Alberska, Maciej Januszewski, Michal Ko-
chanski, Mateusz Machalski i Adam Walas
z Wydziatu Grafiki; Sylwia Poptawska, Ewa
Proniewicka i Anna Selerowicz z Wydziatu
Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki; We-
ronika Kowalska, Paulina Ostasz, Aleksan-
dra Piotrkowicz i [zabela Tarka z Wydziatu
Architektury Wnetrz; Tomasz Korzewski,
Przemek Ostaszewski, Joanna Wawrzynczak
i Magdalena Zadara z Wydzialu Wzornictwa;
Ewa Iwaniuk, Sebastian Krok, Elena Lola
Leszczynska i Marta Mielcarek z Wydziatu
Sztuki Mediow; Anna Adamek, Dorota Pro-
ba i Joanna Zaleska z Wydzialu Scenografii.
Podczas wernisazu wreczono: nagrode

gléwnag Coming Out 2014 — Marcie Miel-
carek; wyrdznienia - Tomaszowi Korzew-
skiemu i Joannie Wawrzynczak; Nagrode
Artystyczng Siemensa - Agacie Rudzikie-
wicz (absolwentce Wydziatu Malarstwa);
nagrode¢ Fundacji Marka Marii Pienkow-
skiego - Arturowi Brandysowi (studento-
wi Il roku Wydziatu Malarstwa); nagrody
Pani Ewy Tomaszewskiej, postanki do Eu-
roparlamentu - I Nagrode Izabeli Siemiat-
kowskiej (absolwentce Wydziatu Malarstwa),
[T nagrode — Marcie Kaweckiej (absolwentce
Wydziatu Malarstwa), Il nagrode - Micha-
linie Czurakowskiej (absolwentce Wydziatu
Malarstwa), wyrdznienie — Marcie Nadolle
(absolwentce Wydziatu Malarstwa); nagro-
de Grzegorza Kowalika - Josefowi Pilatowi
(studentowi II roku Wydzialu Malarstwa).
Nagrode im. prof. Lecha Tomaszewskiego
otrzymali Michalina Izert (studentka Wy-
dziatu Malarstwa) i Jakub Marzoch (absol-
went Wydzialu Wzornictwa). Organizator:
ASP w Warszawie. Partnerzy: Kulczyk
Silverstein Properties, Malachowski Square,
K&L Gates, Beng, ZAiKS, Stowarzyszenie
Tworcow Grafiki Uzytkowej. Identyfika-
cja wizualna: Maciej Januszewski, Mateusz
Machalski. Projekt ekspozycji: Jakuba Ma-
rzoch, Kamila Niedzwiedzka, Nikodem
Szpunar. Koordynator: Inga Karczewska
(Dzial Wspotpracy Zewnetrznej ASP).

30 listopada - 7 grudnia

Pracownia Dziatan Przestrzennych prof.
Mirostawa Balki z Wydziatu Sztuki Me-
diow ASP na zaproszenie Polskiego Insty-
tutu w Rzymie wyjechala na warsztaty
organizowane wraz ze studentami Pra-
cowni Video Donatelli Landi, Wydzial
Sztuki Multimediow ASP w Rzymie. Ku-
rator projektu: Maria Rosa Sossai z fun-
dacji ALA - Accademia Libera delle Arti.
W warsztatach uczestniczyli: Dario Aga-
ti, Krzysztof Baginski, Sarvin Ban, Lucia
Bricco, Tymoteusz Bryndal, Aile Cai, Fran
Glez Cardenas, Adelaide Cioni, Zuzanna
Golinska, Laura Grudniewska, Barbara Gry-
ka, Sayna Hasanpoor, Séren Hiob, Michal
Huszcza, Marta Kachniarz, Monika Karcz-
marczyk, Magdalena Lazarczyk, Justyna
L.os, Lorenzo Modica, Valentina Nascim-
ben, Agnieszka Nowak, Iwo Rachwal, Mina
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Rastgoo, Marcin Romaniuk, Pietro Sabatel-
li, Yana Shostak, Monika Skomra, Miko-
faj Sobczak, Julia Staniszewska, Grzegorz
Stefanski, Piotr Urbaniec. Warsztaty pod-
sumowano na wystawie Mo@oi. Myths. Stu-
dents/Artists/Teachers. A Process of Exchange
w Fondazione Pastificio Cerere w Rzymie.
v

W Miejscu Projektow Zachety na wystawie
Lekcja swoje prace zaprezentowaly cztery
tegoroczne dyplomantki warszawskiej ASP:
Karolina Bielawska, Magdalena Golba, Zuza
Golinska i Magdalena Lazarczyk. Kurator:
Magdalena Kardasz.

GRUDZIEN

2 grudnia

Jury konkursu Grafika Warszawska, w skta-
dzie: prof. Rafatl Strent (przewodniczacy),
dr Anna Zakiewicz-Machowska, Maria
Krawczyk, prof. Blazej Ostoja Lniski, prof.
Stanislaw Wieczorek, przyznalo nagrody
za najlepsze grafiki IV kwartatu 2014 roku.
I Nagroda - Piotr Zaczek, Obszar XIX, lino-
ryt; Il Nagroda - Krzysztof Cwiertniewski,
E 23 (2014), praca multimedialna; III Na-
groda — Wojciech Domagalski, z cyklu TLV,
druk cyfrowy, sitodruk; Nagroda Dziekana
Wydziatu Grafiki ASP w Warszawie - Pau-
lina Buzniak, z cyklu [O]BLEDY (wariant 2),
litografia na tkaninie; Nagroda Dyrektora
Mazowieckiego Instytutu Kultury - Justy-
na Sokotowska, Wyjscie z Egiptu, druk cyfro-
wy. Wreczenie nagrdd odbylo sie 11 grudnia
w Galerii Test.
Nagrody Roku 2014 XXI edycji Konkur-
su: Grand Prix Roku 2014 Prezydenta
m.st. Warszawy - Piotr Zaczek za pra-
ce¢ Obszar XIX, linoryt; I Nagroda Roku
2014 - Krzysztof Cwiertniewski za prace
E 23 (2014), praca multimedialna; II Nagroda
Roku 2014 - Justyna Sokotowska za prace
Eden, druk cyfrowy; III Nagroda Roku 2014
- Wojciech Domagalski za prace TLV, druk
cyfrowy, sitodruk; Nagroda Roku 2014 Rek-
tora ASP — Daniel Marciniak za prace Me-
mory, praca multimedialna; Nagroda Roku
2014 Dyrektora Mazowieckiego Instytu-
tu Kultury - Justyna Sokolowska za prace
Wyjscie z Egiptu, druk cyfrowy.
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2 grudnia 2014 - 4 stycznia 2015

W Galerii (-1) Centrum Olimpijskiego PKOI
zaprezentowano wystawe grafiki prof. Ewy
Walawskiej, do 2013 roku prowadzacej Pra-
cownie Grafiki Warsztatowej w ASP.

2 grudnia 2014 - 9 stycznia 2015

W Sali Senatu ASP pokazano wystawe Wy-
chowanie Rewolucjonisty. Spotkanie z maltan-
skq sztukg wspdlczesng autorstwa Raphaela
Vella. Organizatorzy: ASP w Warszawie,
Ambasada Malty w Warszawie.

3 grudnia

W Sali Teatru Szkolnego im. Jana Wilkow-
skiego Wydziatu Sztuki Lalkarskiej w Bia-
tymstoku AT odbyla si¢ promocja ksigzki
prof. Henryka Jurkowskiego Dzieje teatru
lalek. Spotkanie prowadzit Konrad Szczebiot.

3-10 grudnia

W Galerii STYK w warszawskiej ASP
zaprezentowano wystawe Robert Jaworski.

Malarstwo. Artysta jest absolwentem Wy-
dzialu Grafiki ASP.

3-24 grudnia

W Galerii Promocyjna w Warszawie poka-
zano wystawe Taurus Igora Przybylskiego.

5 grudnia

Na Wydziale Zarzadzania Kulturg Wizual-
na ASP odbyla sie promocja ksiazki Lidii
Klein Zywe architektury. Analogia biologiczna
w architekturze korica XX wieku z udziatem
autorki oraz Edwina Bendyka, publicysty
tygodnika ,Polityka”, i dr Anny Nacher, ad-
iunkt w Instytucie Sztuk Audiowizualnych
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Spotkanie
prowadzita Alicja Gzowska z Instytutu Hi-
storii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego.

5 grudnia 2014 - 31 stycznia 2015

W galerii lokal_30 zaprezentowano wysta-
we Jana Mioduszewskiego / Fabryka Mebli
Zbieractwo i towiectwo. Artysta jest adiunk-
tem na Wydziale Malarstwa ASP.

6 grudnia

II miejsce oraz nagrode publicznosci
w 22. Rock & Chanson Festival Koln-Bre-
slau-Paris w Kolonii zdobyta studentka IV
roku Wydzialu Aktorskiego AT Irena Melcer.

8 grudnia

W Sali Senatu ASP prof. Richard Shuster-
man wyglosil wyklad Pragmatism, Soma-
esthetics and Contemporary Art.

8-15 grudnia

W galerii Salon Akademii w zwigzku
z publikacja wydanego przez ASP albumu
Antoni Janusz Pastwa. Torsy, cienie, twarze za-
prezentowano prace prof. Pastwy.

9 grudnia

W Teatrze Collegium Nobilium AT w cyklu

,<Evviva Larte” odbylo si¢ spotkanie Sztuka
dla dzieci. Gos¢mi byli Grzegorz Kasdepke
i Jarostaw Kilian.

10 grudnia

Dziekan Wydzialu Rezyserii AT Maciej
Wojtyszko otrzymal Nagrode Pary Prezy-
denckiej za tworczos¢ dla dzieci i mlodziezy.
v
W galerii Salon Akademii zaprezentowano
publikacje¢ Inna formuta obrazu / struktura,
przestrzen, materiat, kolor, poswiecong Pra-
cowni Wiedzy o Dzialaniach i Strukturach
Wizualnych. Odbylo sie spotkanie z prowa-
dzacym pracownie prof. Jackiem Dyrzyn-
skim i pozostatymi dydaktykami z pracowni.

10 grudnia 2014 - 8 stycznia 2015

W Galerii Spokojna miata miejsce prezen-
tacja Wydziatlu Intermediow ASP w Kra-
kowie INTERMEDIA. AKTUALIZACJE.
Wystawie towarzyszyly: 9.12 — warsz-
taty interakcji medialnych Latajgce ekra-
ny, prowadzenie: prof. Antoni Porczak;
10.12 - wyklad Sidey’a Myoo Media
w otoczeniu sztuki; pokazy performan-
sow: Justyna Gérowska | Adam Gruba |
Kuba Nowara (Kuluk); 17.12 — pokaz filméw
studentdw i absolwentéw WI ASP w Kra-
kowie w KinieLab w CSW Zamek Ujaz-
dowski; 8.01 - koncert-performans: Maria
Olbrychtowicz | Piotr Madej, Patrycja Mak-
sylewicz, Denim Szram & ramiona robotow
oraz Wyroby Technopodobne czyli muzy-
ka improwizowana, generatywna i lot ra-
kiety dzwigkowej w przestrzen kosmiczna.
Organizatorzy: Galeria Spokojna, Wydziat
Sztuki Medidw ASP w Warszawie, Wydzial
Intermediéw ASP w Krakowie.

Aspiracje 4(38) 2014 - 1(39) 2015

11 grudnia

W Auli ASP w budynku przy Wybrzezu Ko-
Sciuszkowskim odbyla sie¢ sesja Zauroczeni,
zorganizowana przez Katedre Konserwa-
cji i Restauracji Tkanin Zabytkowych ASP
we wspolpracy z Muzeum Narodowym
w Gdansku.

13 grudnia 2014 - 25 stycznia 2015

W Galerii Stalowa w Stalowej Woli na zbio-
rowej wystawie mlodych artystéw Salon
Zimowy zaprezentowano prace tworcow,
ktoérzy zostali sklasyfikowani w najnow-
szym rankingu Kompas Mtodej Sztuki 2014,
m.in. Arkadiusza Karapudy, asystenta na
Wydziale Malarstwa ASP, oraz Justyny
Kabali, doktorantki.

14 grudnia

W Arkadach Kubickiego odbylo sie kolejne
Targowisko Sztuki, zorganizowane przez
studentow i absolwentow ASP.

16 grudnia 2014 - 30 stycznia 2015

W galerii Pracownia nr 1 zaprezentowano
wystawe fotografii Mariusza Gajewskiego,
prowadzacego Pracownie Fotografii na Wy-
dziale Scenografii ASP.

16-24 grudnia

W Galeri STYK pokazano wystawe ad-
iunkta na Wydziale Malarstwa Rafata
Kowalskiego Utracona Arkadia, zrealizowa-
na w ramach stypendium Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego.

18 grudnia 2014 - 11 stycznia 2015

W galerii Salon Akademii zaprezentowano
wystawe Yulii Krivich Przeczucie. Artystka
jest laureatka nagrody gléwnej Coming Out
2013. Kurator: Prot Jarnuszkiewicz.

19-20 grudnia

W AT odbyla sie zorganizowana przez Wy-
dzial Rezyserii konferencja artystyczno-
-naukowa 8o lat sztuki nauczania reZyserii
w Polsce. Udziat wzi¢li m.in. Andrzej Ce-
linski, Jan Kilian, Grzegorz Kostrzewa-Zor-
bas, Jan Kulczynski, [wona Lorenc, Andrzej
Pawlowski, Ryszard Peryt, Maciej Wojtysz-
ko. W otwartej dyskusji panelowej Duch
czasow, idee, wydarzenia, ludzie, problemy na

Kalendarium

temat historii i przyszlosci Wydziatu Re-
zyserii wypowiadali si¢ [zabela Cywinska,
Jan Kilian, Piotr Kltoczowski, Jan Kulczyn-
ski, Anna Kuligowska-Korzeniewska, Jan
Maciejowski, Barbara Osterloff, Andrzej
Pawlowski, Ryszard Peryt, Henryk Izydor
Rogacki, Maciej Wojtyszko. Podczas konfe-
rencji pokazano etiudy egzaminacyjne stu-
dentéw II roku Wydziatu Rezyserii: Ewy
Matecki - wg Troilusa i Kresydy Szekspira,
Michata Zdunika — wg Romea i Julii Szekspi-
ra, Piotra Kurzawy — wg Hamleta Szekspira
oraz projekcje video Agaty Puszcz - etiude
filmowa Akademia.

19 grudnia 2014 - 1 lutego 2015

W Zachecie - Narodowej Galerii Sztuki za-
prezentowano wystawe Adoracja stodyczy,
zainspirowang tworczoscig Krystiany Robb-
-Narbut (1945-2006). Na wystawie mozna
bylo obejrze¢ m.in. prace Malgorzaty Dmi-
truk z Wydziatu Rzezby ASP.

21 grudnia

W Centrum Sztuki Fort Sokolnicki odby1 si¢
Art Jarmark Charytatywny dla Ani na rzecz
Ani Tosiek, studentki II roku na Wydziale
Rzezby ASP.

STYCZEN

9 stycznia

W Teatrze Collegium Nobilium AT miata
miejsce premiera spektaklu dyplomowego
studentow IV roku Wydziatu Aktorskie-
go Mistrz i Malgorzata Michaita Buthakowa
w rez. Waldemara Razniaka.

14 stycznia

W Teatrze Collegium Nobilium AT w cyklu
LEvviva Larte” odbylo sie spotkanie Litera-
tura na ekranie. O roli literatury w tworze-
niu obrazow na malym i duzym ekranie
rozmawiali Marcin Wrona i Zygmunt Mi-
toszewski. Spotkanie prowadzil Rafal Sta-
won. Autorka projektu: Natalia Adaszynska.

14-29 stycznia

W Galerii Spokojna na wystawie Starszyzna
zaprezentowano prace Piotra Kopika, Elz-
biety Krdl, Izy Maciusowicz, Anny Panek

i Anny Wregi. Kuratorzy: prof. Janusz Fo-
gler i Katarzyna Ferworn-Horawa.

15-30 stycznia

W galerii Salon Akademii pokazano wy-
stawe Ewa Walawska, Cielesnos¢ grafiki. Wy-
stawie towarzyszyla promocja wydanego
przez ASP albumu z pracami prof. Ewy
Walawskiej.

16 stycznia

W Auli Wydziatu Scenografii ASP odbyta
si¢ premiera spektaklu Orlando Paladino
J. Haydna w rez. Waldemara Razniaka. Jest
to wspdlny projekt warsztatowy Wydziatu
Aktorskiego AT, Wydziatu Wokalno-Aktor-
skiego UMFC i Wydziatu Scenografii ASP.

17 stycznia

W Teatrze Soho w Warszawie miata miej-
sce premiera spektaklu dyplomowego Maty
ma dziewczyne w rez. studentki Wydziatu
Rezyserii AT Agaty Dyczko.
v

W galerii lokal_30 odbylo sie Sniadanie z ar-
tystq polaczone z premierq ksigzki Jan Mio-
duszewski. Fabryka Mebli. Autorzy tekstow:
Dorota Folga Januszewska, Janek Owcza-
rek, Agnieszka Rayzacher. Projekt graficzny
oraz zdjecia z wystawy Zbieractwo i fowiec-
two: Blazej Pindor. Koncepcja: Jan Miodu-
szewski, Agnieszka Rayzacher. Przeklad:
Dominika Sigsworth. Zdjecie na okladce:
Marta Paulat. Wydawca: Fundacja Lokal
Sztuki / lokal_3o0.

17 stycznia - 17 lutego

W Galerii Stefan Szydtowski na wystawie
Miejsca zaprezentowano prace Antoniego
Starowieyskiego, adiunkta na Wydziale
Malarstwa ASP.

18 stycznia - 8 marca

W Galerii Sztuki Wspolczesnej Oranzeria
w Jablonnie zaprezentowano wystawe Piotr
Gawron — malarstwo i rzezba.

22 stycznia - 2 lutego

W Galerii Wystawa pokazano malarstwo To-
masza Myjaka, adiunkta na Wydziale Sztuki
Mediéw ASP.
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23 stycznia - 6 lutego

W studenckiej galerii Turbo na wystawie
Utarte sciezki symetrii zaprezentowano pra-
ce Julii Andrzejewskiej, studentki Instytu-
tu Tworczej Fotografii w Opawie oraz ASP.
Kuratorka: Maria Palladio, studentka histo-
rii sztuki na Uniwersytecie Warszawskim.

24 stycznia - 8 lutego
W Galerii Labirynt w Lublinie odbyla si¢ wy-
stawa Slawomira Marca Walka dobra ze zlem.
28-30 stycznia

Na Wydziale Grafiki ASP w Pracowni 11
pokazano wystawe Michala Chojeckiego
Co sig liczy naprawde. Artysta jest asysten-
tem na Wydziale Grafiki ASP.

29 stycznia - 28 lutego
W Patacu Sztuki TPSP w Krakowie zaprezen-
towano wystawe Plakaty Lecha Majewskiego.
30 stycznia

W galerii Turbo mialo miejsce wydarzenie
WARTEN nie — do — korica koncert z udzia-
lem Aleksandra Zurawskiego - pianino
i Wojtka Kurka - perkusja

LuTY

3 lutego

W ramach drugiego sezonu cyklu ,Korepe-
tycje”, w Auli budynku ASP przy Wybrzezu
Kosciuszkowskim, Joe Cieplinski wygtosit
wyklad Tips and Tricks for Getting Started in
the Indie App Word. Organizator: Wydziat
Grafiki ASP.

3 lutego - 7 marca

W Fundacji Profile miala miejsce wysta-
wa prac Jarostawa Kozakiewicza Anatomia
przestrzeni.

6 lutego - 5 marca

W Galerii Podlaskiej na wystawie Na Bia-
to w Podlaskiej zaprezentowano prace dy-
plomantek pracowni prof. Stanistawa Baja
i dr. Arkadiusza Karapudy: Klaudii Chomy,
Emilii Czerniewicz, Katarzyny Gagol, Ewy
Kamienieckiej, Magdaleny Kossakowskiej,
Katarzyny Michalik, Dominiki Owczarek,
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Aleksandra Rzeszowiaka, Marty Sobieraj-
skiej i Agnieszki Zabrodzkiej.

6 lutego - 11 kwietnia

W Galerii Lipowa 3 w Krakowie na wystawie
Ecce homo pokazano prace Stanistawa
Bracha. Organizator: Instytut Ceramiki
i Materialoéw Budowlanych, Oddziat Szkta
i Materialdéw Budowlanych. Kurator wy-
stawy: Aleksandra Skorek.

7 lutego

W kinie Luna w Warszawie odbyta sie¢
premiera filmu Julia. Kaska. Miranda w rez.
Agnieszki Maskovic, studentki Wydzialu
Rezyserii AT. Film jest dyplomem rezyser-
skim, ktdrego opiekunami sa Robert Glin-
ski, Maciej Wojtyszko i Krzysztof Jastrzab.

9 lutego

Prorektor ds. artystycznych i naukowych
ASP prof. Pawel Nowak podpisal w imie-
niu uczelni porozumienie o wspotpracy
z National Institute of Design w Ahme-
dabadzie (Indie), reprezentowanym przez
dyrektora prof. Pradyumna Vyasa. Pod-
pisaniu porozumienia towarzyszyla uro-
czysta inauguracja wystawy plakatow
prof. Lecha Majewskiego, zatytulowana
Jezyk wizualny Lecha Majewskiego. Polskie
plakaty artystyczne. Wystawe mozna bylo
oglada¢ w galerii National Institute of De-
sign do 16 lutego. Po inauguracji wystawy
miata miejsce projekcja filmu Mata Pol-
ska w Indiach w rez. Anu Radhy i Sumit
Osmanda Shawa, opowiadajgcego o obo-
zie dla polskich dzieci, uchodzcow, podczas
IT wojny $wiatowej w indyjskim Balachadi
k. Jamnagaru w Gudzaracie. Podczas dru-
giego dnia wizyty delegacji ASP w Ahme-
dabadzie odbyly si¢ warsztaty poswiecone
plakatowi artystycznemu z udzialem stu-
dentéw National Institute od Design, pro-
wadzone przez prof. Lecha Majewskiego,
ktdry rowniez wyglosil wyklad prezentu-
jacy histori¢ ASP, prace swoich studentow
oraz wlasny dorobek artystyczny. Profeso-
rowie warszawskiej Akademii takze zlo-
zyli wizyte na Wydziale Sztuk Pigknych
The Maharaja Sayajirao University of Baro-
da, gdzie spotkali si¢ z dziekanem prof. dr.

Sunjay'em Jainem oraz z kadrg Wydziatu.
Dziennik ,Indian Express” zamiescil wy-
wiad z prof. Majewskim i prof. Nowakiem
Kolory plakatu. W New Delhi przedstawicie-
le ASP spotkali sie¢ w studio Ishan Khosla
ze Srodowiskiem projektantéw graficznych
i przedstawili prezentacje poswiecona pol-
skiemu plakatowi.

9-17 lutego

W galerii Salon Akademii na wystawie To
co pozostaje zaprezentowano prace prof. Mi-
rostawa Duchowskiego.

9-18 lutego

Na Wydziale Sztuki Lalkarskiej w Biatym-
stoku AT odbyty sie warsztaty w ramach

projektu 3 Layers of Telling a Story. 17 stu-
dentédw z Wegier, Czech i ze Slowacji pod

kierunkiem dr Magdaleny Kiszko Dojlidko

poznawalo teatr cieni. W efekcie powstal

zbidr krétkich etiud z wykorzystaniem lalek
cieniowych, a takze kilka impresji scenicz-
nych opartych o prace z cialem. Warsztaty
byly czescia miedzynarodowego projek-
tu, do ktorego Wydzial zostal zaproszony
przez Uniwersytet Teatru i Sztuki Filmowej

w Budapeszcie. Jest to program partnerski

(w ramach programu Erasmus +), w kto-
rym biorg udzial uczelnie z Wegier, Wielkiej

Brytanii, Norwegii, Irlandii, Estonii, Czech,
Polski i ze Stowacji.

11-21 lutego

W Galerii Spokojna na Wydziale Sztuki
Mediow ASP zaprezentowano wystawe
Andrzeja Swietlika Siostry trzy.

12 lutego

W Teatrze Collegium Nobilium AT w cyklu
,<Evviva Larte” odbylo sie spotkanie Twdr-
czy niedosyt. Mikolaj Grynberg i Arkadiusz
Jakubik rozmawiali o przyczynach i skut-
kach twdrczego ,ptodozmianu’, ktéry upra-
wiajg. Spotkanie prowadzil Rafal Stawon.
Autorka projektu: Natalia Adaszynska.

12 lutego - 9 marca

W Galerii Wystawa swoje prace zaprezen-
towali studenci Wydziatu Malarstwa ASP
Bartosz Glowacki i Kasia Zielska na wysta-
wie BOTAK RAZEM.

Aspiracje 4(38) 2014 - 1(39) 2015

13 lutego - 8 marca

W Plockiej Galerii Sztuki na podwojnej wy-
stawie Natura — Miejsce — Kultura pokazano
prace Aleksandry Bujnowskiej i Arkadiu-
sza Karapudy.

16 lutego

W galerii Salon Akademii w ramach spo-
tkania promocyjnego drugiego numeru
,Periodyku Akademickiego” odbyt si¢ pa-
nel dyskusyjny - z udzialem mlodych ar-
tystow Michatla Lagowskiego i Cezarego
Poniatowskiego, kuratorki Justyny Weso-
towskiej i wlasciciela galerii Dawida Radzi-
szewskiego — dotyczacy propozycji zmian
w systemie edukacji artystycznej, roznych
form wspotpracy mlodych artystow (a tak-
ze studentow) z kuratorami oraz zdoby-
waniu ,stawy” tuz po ukonczeniu uczelni.
Dyskusje prowadzit Mikotaj Sobczak. Pro-
jekt wsparla Fundacja Sztuk Pieknych Ko-
chanski Knut.

18 lutego - 4 marca

W galerii Turbo zaprezentowano wystawe
Herz Schmerz Polka z udzialem Justiny Los,
Sorena Hioba i Mikolaja Sobczaka.

20-22 lutego

W AT odbyt si¢ cykl prezentacji wybranych
pokazéw egzaminow studentow I, 1T i I
roku Wydzialu Aktorskiego. Mozna bylo
obejrze¢ m.in. Szekspira Hamleta, Makbeta
i Ryszarda III (fragmenty). Sceny dialogo-
we wierszem - egzamin II roku pod opieka
Krzysztofa Majchrzaka; E. O'Neilla Pozgda-
nie w cieniu wigzow, Ksigzyc swieci nieszczesli-
wym (fragmenty). Praca nad rola - egzamin
III roku pod opieka Jana Englerta; A. Strze-
leckiego Parawan. Sceny dialogowe wier-
szem - egzamin Il roku pod opieka Andrzeja
Strzeleckiego; Przejdz na zydoSki. Interpre-
tacja piosenki - egzamin I roku pod opieka
Zbigniewa Zamachowskiego; I. Turgieniewa
Miesigc na wsi, F. Dostojewskiego Biale noce,
A. Czechowa Platonow, Oswiadczyny, Niedz-
wiedz (fragmenty). Praca nad rolg - egzamin
I roku pod opieka Mariusza Benoit.

Kalendarium

21 lutego

W Sali im. Jana Kreczmara AT odbylo si¢
czytanie performatywne fragmentow tek-
stu I. Wyrypajewa Pijani w rez. Agnieszki
Baranowskiej, studentki Wydziatu Rezyse-
rii. W czytaniu wzieli udzial studenci Wy-
dziatu Aktorskiego. Po czytaniu odbyla si¢
dyskusja z udzialem tlumaczki Agnieszki
Lubomiry Piotrowskiej i Marka Radziwona.

22 lutego
Dzien otwarty Wydzialu Aktorskiego AT.

v
W Teatrze Dramatycznym im. Jerzego Sza-
niawskiego w Plocku miala miejsce pre-
miera spektaklu dyplomowego studentki
Wydzialu Rezyserii AT Anny Turowiec Spo-
wiedZ masochisty Romana Sikory.

23 lutego

W Sali im. Jana Kreczmara AT odbyt si¢
wieczor promocyjny wydanej naktadem
AT ksigzki Tomasza Kubikowskiego Teatral-
ne doswiadczenie Wilhelma Meistra. Slowo
wstepne i prowadzenie rozmowy z auto-
rem: Malgorzata Leyko.

24 lutego

Na Wydziale Malarstwa zaprezentowano
wystawe Mariusza Kachela z Pracowni Ma-
larstwa prof. Jarostawa Modzelewskiego
Czarno tu widze.

25 lutego

W Teatrze Collegium Nobilium AT odby-
lasie premiera spektaklu dyplomowego
Wydziatu Aktorskiego Szes¢ portretéw
z mewq w tle (impresja sceniczna wg Mewy
A. Czechowa) w rez. Andrzeja Domalika.

25 lutego - 13 marca

W Centrum Ekspozycyjnym Stara Kotlownia
w Olsztynie na wystawie To jest nasze MIEJSCE
pokazano prace Julii Andrzejewskiej, Natalii
Andrzejewskiej i Stanislawa Andrzejewskie-
go. Kurator: Malgorzata Bojarska-Waszczuk.

28 lutego - 18 kwietnia

W Galerii Sztuki Pola Magnetyczne zaprezen-
towano wystawe prac Wiktora Gutta, prof. ASP
na Wydziale Wzornictwa — Papierek lakmusowy.

MARZEC

5 marca

W Teatrze Collegium Nobilium AT w cyklu

LEvviva Larte” odbylo si¢ spotkanie Sztuka
przektadu. Rozmawiali Jacek Dobrowolski
i Jacek Poniedzialek. Spotkanie prowadzil
Rafat Stawon. Autorka projektu: Natalia
Adaszynska.

5 marca - 3 kwietnia

W nowym budynku ASP przy Wybrzezu

Kosciuszkowskim 37/39 na wystawie Scia-
na zaprezentowano 28 obrazow zainspiro-
wanych zesztorocznymi wydarzeniami na

Majdanie Niepodleglosci, autorstwa ukra-
inskiego artysty Matwieja Wajsberga, oraz

20 fotografii prezentujacych wydarzenia na

kijowskim Majdanie, autorstwa fotorepor-
tera ,Goscia Niedzielnego” Jakuba Szymczu-
ka. Ekspozycja, pod patronatem marszatka

Sejmu RP Radostawa Sikorskiego, zostata

przygotowana z inicjatywy wicemarszalek
ElZbiety Radziszewskiej.

5 marca - 5 kwietnia

W Galerii Promocyjna zaprezentowano
wystawe Lukasza Rudnickiego Bang Bang.
Artysta jest adiunktem na Wydziale Ma-
larstwa ASP.

5-29 marca

W Patacu Sztuki TPSP w Krakowie pokaza-
no wystawe Miedzywydzialowego Insty-
tutu Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki
Polska sztuka konserwacji.

9 marca

W Auli budynku ASP przy Wybrzezu Ko-
Sciuszkowskim prof. Jan Stanistaw Woj-
ciechowski wyglosit wyktad Czy moze si¢
nam dzis jeszcze przydac forma otwarta prof.
Oskara Hansena?.

10 marca - 2 kwietnia

Na Wydziale Malarstwa ASP zaprezento-
wano wystawe Justyna Szeliga — rysunek.
Wernisaz odbyt si¢ 12 marca.
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11 marca

Na Wydziale Grafiki ASP w galerii Kan-
ciapa przy pracowni prof. Pawla Nowaka
i dr. Michata Chojeckiego Matylda Kozera
pokazata swoje prace na wystawie Sieczka.

11 marca - 7 kwietnia

W Galerii Grafiki i Plakatu s.c. Nina Roz-
wadowska i Andrzej Stroka na wystawie
Wiosne witamy kolorem pokazano m.in. grafi-
ki autorstwa Tadeusza Dominika, Francisz-
ka Starowieyskiego, Waldemara Swierzego
i Jana Tarasina.

12 marca - 13 kwietnia

W galerii Salon Akademii na wystawie

Czym si¢ zajmujesz? zaprezentowano aktu-
alny dorobek artystyczny asystentéw ASP:

Michata Chojeckiego, Macieja Czyzewskie-
go, Mateusza Dabrowskiego, Macka Du-
chowskiego, Anny Jochymek, Sebastiana

Kroka, Bartosza Sandeckiego, Agnieszki

Wach i Jakuba Wréblewskiego.

15 marca - 10 maja

W Domu Zjazdow i Konferencji PAN w Ja-
blonnej zaprezentowano wystawe Rostaw
Szaybo — prace graficzne.

17 marca

W Sali Senatu ASP odbyta sie konferen-
cja podsumowujaca projekt badawczy
1/00 — oryginal vs. reprodukcja. Prelegenci:
Marcin Chomicki, Mirostaw Duchowski,
Mikotaj Dziekanski, Arkadiusz Karapuda,
Rafal Kowalski, Aleksandra Litorowicz,
Tomasz Milanowski, Jan Mioduszewski,
Pawel Nocun, Marta Nadolle, Lukasz Rud-
nicki oraz Elzbieta Anna Sekula. Konfe-
rencji towarzyszyla prezentacja ksiazki
1/00 — oryginat vs. reprodukcja podsumowu-
jacej projekt. Po konferencji otwarto wysta-
we prezentujaca oryginalty prac bedacych
przedmiotem badania (czynna do 20 marca).

18 marca

Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego oglosilo liste stypendystéw programu
Mtoda Polska 2015, wsrdd ktorych znalezli
si¢ pracownicy i absolwenci ASP: Michat
Chojecki, Mateusz Dabrowski, Piotr Karski,
Malgorzata Mozelewska i Jakub Wroblewski.
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18, 26 marca

Na Wydziale Scenografii ASP w ramach
cyklu ,Wyklady Sztuka Filmu: goscie pro-
fesora Jerzego Wdjcika” odbylo si¢ spotka-
nie z Wojciechem Staroniem, operatorem,
rezyserem i autorem zdje¢ do wielu filmow
dokumentalnych i fabularnych.

19 marca - 12 kwietnia

W Plockiej Galerii Sztuki na wystawie Zapi-
sy przemian — Nasz wybor z kolekcji malarstwa

Krzysztofa Musiata zaprezentowano prace

28 polskich malarzy wspotczesnych, m.in.
Tomasz Ciecierskiego, Tadeusza Domini-
ka, Aleksandra Kobzdeja, Jarostawa Modze-
lewskiego, Igora Przybylskiego i Antoniego

Starowieyskiego.

20 marca

W Auli nowego gmachu ASP w ramach
projektu badawczego Gdariski skarb srednio-
wiecznej paramentyki odbylo si¢ sympozjum
Zapatrzeni w Sredniowiecze, zorganizowane
przez Katedre Konserwacji i Restauracji
Tkanin Zabytkowych ASP we wspotpracy
7 Muzeum Narodowym w Gdansku.

v
W Sali im. Jana Kreczmara AT odbylo si¢
czytanie performatywne Astrid Saalbach
Poranek i wieczér w rez. Michala Zdunika
(studenta Wydziatu Rezyserii). W czytaniu
wzieli udziat studenci Wydziatu Aktorskie-
go. Po czytaniu odbyla sie dyskusja z udzia-
fem Joanny Tyszki i Lecha Sokota.

20 marca - 3 kwietnia

W Skwerze, filii Centrum Artystycznego
Fabryka Trzciny, zaprezentowano wysta-
we Co jest wazne?, przygotowang we wspot-
pracy doktorantow i studentéw pracowni
prof. Jarostawa Modzelewskiego i dr. [gora
Przybylskiego z Wydzialu Malarstwa ASP.
Artysci: Yui Akiyama, Agnieszka Urszula
Cioch, Magdalena Domalewska, Paulina
Grobelny, Robert Jaworski, Justyna Jonak,
Weronika Jonak, Mariusz Kachel, Martyna
Kielesinska, Anna Klys, Laura Kudlinska,
Ada Lewicka, Zuzanna Litawinska, Jola
Mikuta (Jomik), Jan Mozdzynski, Zosia Pa-
tucha, Mateusz Pawlak, Agata Przyzycka,
Agnieszka G. Rowinska, Pawel Strek, Alek-
sandra Szczodry, Justyna Szeliga, Ania Szy-
manska, Iwona Teodorczuk-Mozdzynska,

Sebastian Winkler, Stefania Yerka. Kurato-
rzy: Paulina Grobelny, Robert Jaworski, Pa-
wel Strek, Aleksandra Szczodry. Partnerzy
wystawy: Centrum Artystyczne Fabryka
Trzciny, ASP w Warszawie.

20 marca - 9 kwietnia

W Galerii Autograf zaprezentowano malar-
stwo Sylwestra Piedziejewskiego, adiunkta

na Wydziale Malarstwa ASP, na wystawie

Otwarta pracownia.

21 marca

Dzien otwarty Wydziatu Konserwacji i Re-
stauracji Dziet Sztuki ASP.

22 marca

W Bialostockim Teatrze Lalek i Wydziale

Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku AT od-
byty sie obchody Swiatowego Dnia Lalkar-
stwa. Wieczorem mialo miejsce spotkanie

absolwentéw Wydziatu Sztuki Lalkarskiej

w Biatymstoku, zorganizowane z okazji

40-lecia istnienia Wydzialu.

23 marca - 15 maja

W Galerii Opera zaprezentowano wystawe
prac Jerzego Tchorzewskiego.

24 marca

Na posiedzeniu Senatu ASP wreczono na-
grody Inicjatywy ENTRY 2015 Lukaszowi
Krupskiemu, Leszkowi Margasinskiemu
i Marcie Nadolle.

25 marca

W Sali im. Jana Kreczmara AT odbyto sie¢
czytanie performatywne Astrid Saalbach
Czerwone i zielone w rez. Mateusza Olsze-
wskiego (studenta Wydziatu Rezyserii).
W czytaniu wzieli udziat studenci Wydziatu
Aktorskiego. Po czytaniu odbyla si¢ dysku-
sja z udzialem Astrid Saalbach i ttumaczki
Bogustawy Sochanskie;j.

27-31 marca

W galerii Turbo zaprezentowano wystawe
Natalii Dalgowskiej i Michaliny Musielak
Czy to warto.

Opracowaly: Katarzyna Fogler, Eugenia
Krasinska-Kencka

Aspiracje 4(38) 2014 - 1(39) 2015

Kalendarium

Na wystawie Stanistawa Bracha Ecce homo
w Galerii Lipowa 3 w Krakowie, bedacej
rownoczesnie wystawa inaugurujgca dzia-
falnosc¢ ekspozycyjng w nowej przestrzeni
galerii, zaprezentowane zostaty prace po-
wstate w ciggu ostatnich kilkunastu lat.
Od najstarszych dziet, Tarnowskich Zydéw
72003 roku, poprzez cykl ceramicznych ob-
razow Cztery elementy (2012) az do najnow-
szych projektow, Dwdch przestrzeni (2014)
i Horyzontu (2015). Zebrane w jednym miej-
scu daty mozliwos¢ przesledzenia ewolu-
cji podejscia artysty do formy i koloru, do
struktury rzezby i obrazu.
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Antoni Janusz Pastwa. Cienie, torsy, twarze

Nowosci wydawnicze

Ewa Walawska. Cielesnos¢ grafiki

Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie, Warszawa
2014, 164 s., ilustr., 31 cm (NESTORZY AKADEMII)

Dotychczasowy, ponad czter-
dziestoletni dorobek rzez-
biarski Antoniego Janusza
Pastwy jest wyjatkowo spdj-
ny i konsekwentny. Artysta
dopracowal si¢ wlasnej ory-
ginalnej stylistyki, indywidu-

alnego sposobu wypowiedzi
plastycznej, pozwalajacego
bez trudu rozpoznac jego kompozycje figuralne, popier-
sia, pomniki, a takze rzezby plenerowe, eksponowane
w tlumie rzezb innych autordw.

Najchetniej Antoni Janusz Pastwa pracuje w réznych
gatunkach marmuru i kamienia (z reguly twardego), wy-
magajacych uzycia duzej sily fizycznej i specjalistycznych
narzedzi. Od ponad dwudziestu lat ulubionym tworzywem
rzezbiarskim artysty jest rowniez drewno. W ostatnim cza-
sie tworzy takze w gipsie patynowanym, a niektdre z rzezb
odlewa - jak nakazuje wielowiekowa tradycja — w brazie,
najpopularniejszym materiale wykorzystywanym w rzez-
bie od czaséw wzniesienia antycznego pomnika konnego
Marka Aureliusza na rzymskim Kapitolu.

Antoni Janusz Pastwa nie wykonuje - jak wielu innych
mu wspotczesnych rzezbiarzy - wstepnych szkicow ry-
sunkowych ani modeli planowanych rzezb. Koncepcja
rzezby powstaje bowiem od poczatku do konca wyltgcznie
w jego wrazliwym i chlonnym na bodzce umysle. Ale o ile
podczas pracy w twardych materialach, proces twdrczy
polega przede wszystkim na wydobywaniu (odkrywaniu)
planowanego ksztaltu z mniej lub bardziej abstrakcyj-
nej bryty marmuru czy kamienia, to w przypadku rzezb
w drewnie rzezbiarz komponuje je od srodka, naktadajac
(doklejajac) elementy kolejnych warstw, az do osiggniecia
trojwymiarowego efektu finalnego.

Fragment tekstu Lechostawa Lamenskiego Figura
w twdrczosci rzezbiarskiej Antoniego Janusza Pastwy
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Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa

2015, 152 8., ilustr., 33 cm (NESTORZY AKADEMII)

1 ,Jestem artystka dwdch epok” -
: mowi Ewa Walawska. - ,Tej
dawnej epoki grafiki praw-
dziwej, ktdra kocham, i cyfry,
ktdra jest podrzutkiem”. Dla-
tego zaczniemy od Anatomii
zdrady - historii pracy, ktdéra

trwa. Ponad 42 lata dziatal-
nosci tworczej Ewy to czas
cigglego dazenia do stanu,
w ktorym oczy, umyst, dotyk i pamig¢ pracuja nad kore-
spondencja migdzy niematerialnym wrazeniem a dosko-
naloscia techniki.

Dylemat wielu wspdlczesnych artystow, ktérzy PO-
TRAFIA zmusi¢ materie do przeistoczenia si¢ z meta-
lowej pltyty w miraz formy, polega na tym, ze pokusa
zaglebienia si¢ w procesie graficznym jest stale hamo-
wana przez mysl o calosci, koncowym obrazie odbitki.
Swiat cyfrowy i laserowe plotery umozliwiaja zmiane
predkosci, czas oczekiwania na odbitke staje sie krdtszy,
ale czy predkos¢ jest zados¢uczynieniem przyjemnosci
zatopienia si¢ w procesie?

,Grafika to dla mnie chodzenie z zamknig¢tymi ocza-
mi i dotykanie tekstury” - mowi Ewa, wyjmujac pickne
blachy, platy metalu - miedz lekko juz si¢ patynujaca,
aluminium uszlachetnione trawieniem, brzegi — ostre,
male, delikatne zabki przemijania - jak nozyki tna palce,
mogq sie utamac. Stonce przechodzi przez przetrawione
w plycie otwory, Swiatlo tamie si¢ na metalowym relie-
fie, spektakl, w ktorym brakuje tylko muzyki, ale jest,
jest takze dzwiek! Leciutkie, niepokojace ocieranie sig
metalu o skore.

Fragment tekstu Doroty Folgi Januszewskiej, ,Grafika to
dla mnie chodzenie z zamknietymi oczami i dotykanie tekstury”,
czyli o cielesnosci grafiki Ewy Walawskiej

Aspiracje 4(38) 2014 - 1(39) 2015

Anna Dorota Potocka

Badania i zastosowanie wspotczesnych
materialow z widkien jedwabnych
w autorskich pracach konserwatorskich

Wojciech Kurpik

Konserwator wobec dziela sztuki.
Pi¢é tekstow o praktyce i teorii
konserwatorskiej

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa
2014, 256 s., ilustr., 25 cm

Baclanis | pastoscwanis _
e s Celem podjetego projektu ba-

w asorshdeh peacach

dawczego, ktorego zwiencze-
niem jest niniejsza publikacja,
bylo przedstawienie i zbada-
nie rozwigzan dotyczgcych
bezpiecznych metod dublo-
wania zabytkowych tkanin
jedwabnych z uzyciem mate-
rialdow zbudowanych z wio-

kien bialkowych - zaréwno
tkanin, jak i papierow - w polgczeniu z odpowiednio
dobranymi klejami pochodzenia naturalnego oraz synte-
tycznego. Wytypowane podloza jedwabne poddano szero-
ko zakrojonym badaniom, majagcym na celu sprawdzenie
oraz ocenienie ich wlasciwosci pod katem odpornosci na
procesy starzenia oraz zasadnosci stosowania w prakty-
ce konserwatorskiej. Z uwagi na oddziatywania swiatta
stonecznego, temperatury i wilgotnosci wzglednej po-
wietrza na wlasciwosci fizykochemiczne zabytkowych
tkanin jedwabnych zastosowano podobne mechanizmy
starzenia odnosnie wspolczesnych wytworéw z wlokien
bialkowych. W sposdb kontrolowany, w celu miarodaj-
nego ocenienia trwalosci i przydatnosci badanych mate-
rialow konserwatorskich, symulowano procesy starzenia,
ktdre w naturze oddzialuja przez wiele lat. Oddzielnym
zagadnieniem bylo opracowanie i wdrozenie technologii
umozliwiajacej wyprodukowanie i sprawdzenie w prak-
tyce artystycznej i konserwatorskiej nowego papiero-
podobnego materiatu zawierajacego widkna jedwabiu
naturalnego. Jego réznorodne zastosowanie podczas kon-
serwacji prac autorstwa Grzegorza Bieniasa wykonanych
na tym materiale stalo si¢ elementem spajajgcym interdy-
scyplinarne badania z satysfakcjonujacymi rozwigzania-
mi w zakresie doskonalenia metodyki konserwatorskie;j.

Nowos§ci wydawnicze

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa
2015, 138 s., ilustr., 25 cm

Kaonserwator
wober dzicla sztuki

Pt kol i ok i

il Odwieczne pragnienie istoty
ludzkiej czynienia i posiada-
nia w swym otoczeniu rzeczy
pieknych jest jednym z istot-
niejszych, jesli nie najistotniej-
szym czynnikiem trwajgcego
wcigz procesu uczlowiecze-
nia, ktorego miarg byt zawsze
udzial w pomnazaniu zaso-
bow kultury, a dzis, po tylu
tragicznych doswiadczeniach dziejowych, jest nim sto-
sunek do jej ocalatych dobr. Uswiadomienie sobie tego
faktu pozwala na wlasciwg ocene dzialalnosci artysty
konserwatora dziel sztuki i stwierdzenie, ze wykracza
ona poza ramy zwyklej dyscypliny plastycznej, stajac sie
dziedzing w szczegolny sposob uzyteczna spolecznie. Nie
jest bowiem ratowanie dorobku kulturowego minionych
epok jedynie rewindykacja dawnych wartosci, zabiera-
nych nam przez burzliwe dzieje i nieublagany czas; jest
takze aktualizowaniem tych wartosci przez ich wlaczanie
w nurt kultury wspdlczesnej i przeciwstawianie koro-
dujacym ja, pseudoestetycznym i pseudowartosciowym
produktom ubocznym cywilizacji techniczno-konsump-
cyjnej. Dla istoty ludzkiej pozbawianej przez te cywili-
zacje podmiotowosci najlepszym remedium stuzgcym
zachowaniu suwerennego umystu jest prawdziwa sztuka.

Fragment tekstu Préba kodyfikacji postgpowania
konserwatorskiego (1993)
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Summaries

Jan Stanistaw Wojciechowski

Adam Myjak, Essentialist
in the post-historical “age” of art

J. S. Wojciechowski revisits his former critical stance
on Adam Myjak’s sculpture. In the late 1980s he wrote
about a specific distinctness of his sculptures in relation
to two decades in the art of the late twentieth century.
In that approach Myjak did not fit into the 1970s, the
time of his debut. Nor did he fit into the 1980s, when he
reached the mature stage of his work. The “background”,
which has been created by the present-day art world, has
established itself, also in Poland, as post-historical and

post-artistic. The work of Adam Myjak - and especially

the pieces of the last decade — appears to be distinctive
and well “holding to its time”. Myjak is post-artistic in
the sense in which the term refers to earlier patterns of
perception. His art is not mimetic, nor devoted to “pen-
etration” of the conditions and rules of the sculptural
form. Adam Myjak’s adherence to the post-historical age
of art manifests itself in his public projects. After 2000
the stage of his individual confrontation with raw sculp-
tural matter closes in to give a spiritual dimension to
new experience. This resulted in works titled “Figures,”
“Columns” and “Torsos”. They are “figurative”, but not
in the ordinary sense as a more or less realistic image of
the person, but in a bit more complex manner. The au-
thor declares a desire to return to archetypal figuration.
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Wojciech Kurpik

Madonna from the Church
of San Niccolo oltr’Arno in Florence

A sudden flood of the Arno, which occurred on the night
of 3 to 4 November 1966, made great damage to numer-
ous Florentine cultural monuments, having been espe-
cially severe in the case of works of art both in flooded
museum warehouses and in churches, including those
outside Florence. The relief work lasted several years
and its Western participants acted as volunteers. Repre-
sentatives of the East of Europe exchanged after posting
which for Polish conservators lasted about a year. Profes-
sor Kurpik was in Florence at the turn of 1968 and 1969
together with Hanna Grzesikowa, Dorota Niesiolowska
and Marta Zurawska. He was entrusted the conserva-
tion of the Madonna and Child (104.5 x 57.8 cm, with the
3-centimetre-thick support base), painted in the four-
teenth-century Florentine workshop. Professor Kurpik's
account aims to document the transfer while maintain-
ing the original wood surface on the back of the support,
the first such transfer to be performed at the Fortezza da
Basso laboratory, as well as relating its circumstances,

Iwona Lorenc

Farmakon. Theatre and philosophy and
the theatricalization of the world

The text addresses cultural and civilizational change
that brings together theatre and philosophy today. Among
them, the processes of theatricalization of the world and
neutralization of the tragic are particularly important.

Aspiracje 4(38) 2014 - 1(39) 2015

Following some trails designated by selected philosophers
and theorists, some of the symptoms of these processes and
remedies used against them have been pointed out .Theatre
meets philosophy in this context. It is not only a symptom
of representational character of modern culture, but it also,
together with philosophy, exposes the representationality,
and becoming an instrument of critical challenge. This was
originally a paper delivered at the artistic-scientific con-
ference 8o years of teaching the art of directing in Poland,
which took place at the Aleksander Zelwerowicz Theatre
Academy in Warsaw on 19-20 December 2014. The con-
ference was organized by the Faculty of Directing.

Waldemar Smigasiewicz

“Black Sun”: Ruminations on a
“conceived” language in the context
of the Cosmos by Witold Gombrowicz

Involved in a cacophony of sounds, images and infor-
mation, modern man unwittingly creates a distinct lan-
guage, which could be called "conceived”. Some elements
of the language can be found in Witold Gombrowicz’s
Cosmos. Cosmos is full of anxiety and secrets.The author
methodically studies man, examining his every word and
his every move, always searching for meanings. They are
born at the meeting point of a certain syntactic order,
which, as described by Jean-Pierre Sargas, is a set of rules
governing the language that mimics the functioning of
the body. Cosmos is a total novel. Gombrowicz constructs
and carries out a kind of play with stereotypes of high and
low literature. It is also a novel about how to think about a
world that appears to us ex post, and how to tell its story.
The problems addressed by Gombrowicz, are similar to
the research of Werner Heisenberg (the uncertainty prin-
ciple), Claude E. Shannon (information theory) or Andrei
Markov (stochastic processes), and Karlheinz Stockhaus-
en seeking a musical form that would be an expression of

dialectical determinism and that would be unlimited by
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rhythm in the context of a specific time segment. Stock-
hausen began a new type of exploration in composition,
called "moment form”. Similar processes of equally com-
plex linguistic content are present in the Cosmos.

Marta Miloszewska
Adaptation. The Toolbox

The text is based on the author’s doctoral thesis, which
aimed to identify and explain rules essential to the art of
adaptation as part of theatre craft. She describes different
techniques and devices that can be used in the process
of adapting literature and other non-dramatic literary
works to stage. The thesis gives a summary of existing

knowledge about rewriting tools for both playwrights
and directors. It explains both practical and theoretical
aspects of those tools’ application during writing and re-
hearsing a play (or writing a screenplay and shooting a
film). She uses examples from her own work as director
in order to discuss specific issues in adaptation.

Justyna Koztowska

T. S. Eliot’s Murder in the Cathedral,
a liturgical criminal drama

The article is about Murder in the Cathedral, one of the
most important plays by the poet T. S. Eliot, recalling
events from medieval history concerning Archbishop
Thomas Becket. It is interesting that Eliot used the struc-
ture of liturgical drama and adapted it to modern sensi-
bilities. Among the characteristic features of the play are
“speaking bodies”, that is, the Chorus of the women of
Canterbury, who are critical of the male world of politics
and power struggle, and above all the use of the elements
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of crime fiction, of which Eliot was an avid reader. His

treatment of the theme of the martyrdom of his hero is
subversive. The Knights, who have murdered Becket, are
given a chance to speak out and engage the audience in
a provocative game, wishing to undermine the mar-
tyrdom of the Archbishop. The play thus constructed
becomes a liturgical criminal drama, because the basic
question is: “Who has killed the Archbishop?”

Ksenia Lebiedzinska

"Theatre which will stimulate the work
of the poet”: The influence of Rainer
Maria Rilke’s Notebooks of Malte Laurids
Brigge on Iwo Gall’s concepts of theatre

The text has been excerpted from the author’s BA the-
sis "This is the hour [...] which forever separated me from our
theatres.” R. M. Rilke and his novel in the literary life and
concepts of the interwar Polish theatre. The period 1922~
1924 saw the most intense reception of Rilke’'s works
in Poland. Rilke’s demanding work was not regularly
present on Polish stages. But his novel Malte, permeated
with Rilke’s professed philosophy and his experience of
poetry, found an attentive reader in Iwo Gall. The novel

became the inspiration for his concept of poetic theatre,

120

which remains one of the most important contribu-
tions to Polish theatrical thought. The article concerns
in particular the impact of the Notebooks of Malte Laurids
Brigge on Iwo Gall's visions of ITEATR and the Stage
of the "White Wall".

Barbara Osterloff
Jan Kulczynski (1931-2015)

The text is a biographical sketch of Professor Jan Kul-
czynski, who died last April. He was director and educa-
tor associated with the Aleksander Zelwerowicz Theatre
Academy for over half a century. Jan Kulczynski was the
son of the prominent scholar Stanistaw Kulczynski, Rec-
tor of the prewar Jan Kazimierz University in Lvov and
post-war Wroctaw University. He came from a splendid
family, which contributed greatly to Polish culture, and

was related to Karolina Lanckoronska, among others. Af-

ter graduating in Polish studies from Wroclaw, he de-
voted his life to the theatre rather than academic work.
He directed over one hundred productions, mainly in
Warsaw theatres, and for Polish Television Theatre. He
also directed abroad, at the Deutsches Theater in Gottin-
gen, where he staged, among others, plays by Stawomir
Mrozek (The Hunchback, The Tailor, The Ambassador). His
most renowned productions are: Kafka's Trial with Jacek
Woszczerowicz (1958), Shakespeare’s Twelfth Night at the
Stara Prochownia Theatre, with the all-female cast (1976),
and Wyspianski's Wedding for television (1981). He was a
versatile director, staged both classical and most recent
literature, and was not averse to light comedy and mu-
sical theatre genres. He was also an excellent pedagogue
and an outstanding teacher, who could write well, as ev-
idenced by his books: Rozbieranie Hamleta (Dismantling
Hamlet; 1997) and Co rezyser ma w srodku (What's inside
the director; 2011).
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Zbigniew Taranienko
The world of Duchowski’s archetypes

In the ,ecological objects”, which Duchowski produced
from the mid-1980s, though he did not paint them tradi-
tionally, the artist still observed the core values of paint-
ing. Duchowski's works inspired reflection. They showed
relics of nature by registering its current state, drawing

attention to its values, increasingly threatened by poor-
ly controlled development of civilization. Duchowski’s
installations and actions, which the artist practised at
the same time, had the same objective: getting closer to
living nature. For more than ten years now, Mirostaw
Duchowski - expanding the area of his essential inter-
ests to include the embodiments of urban architecture, as
well as a variety of contemporary cultural studies, which
allowed him better to rely on the knowledge of social
realities of the perception of events and phenomena, not
serving the pragmatics of everyday life — has been paint-
ing in a different manner, though this is a synthesis of
his previous artistic achievements. Duchowski concluded
that the most important artistic binder of contemporary
urban communities could only be a visual symbol that
was capable of joining the diverse inhabitants of the ag-
glomeration and being ambiguous, difficult to verbalize,
preferably one whose content Carl Gustav Jung had de-
fined as archetypal, referring to the unspoken feelings
of people and their collective unconscious.

Anna Frackiewicz

Halina Karpinska-Kintopf;
a biographical sketch

Halina Karpinska-Kintopf was one of the most out-

standing Polish designers. She was primarily interested
in fabric and furniture design, and it would be difficult to
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judge which of these specialties was more important to
her, because she created outstanding works in both fields.
She also designed interiors, private and in public build-
ings, toys and ceramics, even book bindings, and in the
field of textiles: kilim rugs and carpets, jacquards, lace,
embroidery. Unfortunately, few of her works have been
preserved; we know some of them from reproductions,
and some other from mentions in exhibition catalogues.
Halina Karpinska was formed as artist by the Warsaw
School of Fine Arts, an academic school that was unique
in the interwar period. This was the first academic art
school in Poland, in which applied arts, painting and
sculpture were treated equally, and the first one that ad-
mitted women students.

Joanna Kania
Wojciech Jastrz¢bowski, Professor

Wojciech Jastrzgbowski was associated with the War-
saw Academy of Fine Arts for most of his professional
life. He co-created it from the 1920s and he contributed
greatly to the success the Academy enjoyed at the Paris
International Exposition of Decorative Arts in 1925. For

a number of years he shaped the artistic awareness of
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students through his original programme of the Compo-
sition of Solids and Planes. Finally, he was the last pre-
war Rector of the Academy, to which he returned after
WWII to continue working there until the early 60s. In
1912-1914, he developed his pedagogical method. Stu-
dents worked on commercial art assignments, often to
be produced, for example in textile factories in Zawiercie
or Andrychow. The work was preceded by lectures on
the techniques and principles of composition, which he
based on specific examples: reproductions of works of art
or, if possible, the originals — often folk art. He used this
method at Warsaw, but only after the Polish-Bolshevik
war. From 1915 until 1921 he served as a volunteer in the
Legions, then in the Polish Army.

Malgorzata Stepnik

Being conscious (present) in a game
of shadows: Stawomir Marzec’s
Struggle between good and evil

The starting point for the considerations included in this
article is Stawomir Marzec’s Lublin exhibition Struggle be-
tween good and evil at the Labirynt Gallery, 24 January to
8 February 2015. The multiplicity of possible readings and
decipherings of its meanings was somewhat buckled by the
artist with a reference to Savonarola’s treatise-cum-sermon
Prediche dell’arte del bien morire, which in the context of
the present can best be understood as an allusion to the
“twilight” and even “death” of art. The analysis of the ex-
hibition - intriguingly designed and of extremely complex
semantic layer — projects some constellations linking Sta-
womir Marzec’s theses and diagnoses of the condition of the
contemporary art world, contained in his most important
publications, with the concepts, among others, of Georges
Didi-Huberman and Jean Baudrillard. One of the key no-
tions emerging in the rhetoric of Marzec is presence that
needs to be interpreted as a turning point in the attitudes
of onlookers, as well as the condition — mistakenly reject-
ed by the neo-avant-garde - of interpretation of the work.
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Magdalena Soltys

Different faces of geometry:

Marcin Kozlowski’s wrestling with form.
Karolina Zdunek’s painting and the re-
alities of geometry

Marcin Kozlowski was born in 1984. He studied in
2008-2013 The meaning of his work to date has been based
on several key beliefs: the principal importance of form,
and the inseparability of form and content; our, “will of
forming” and a special tendency to a coherent form. He
could not deny that he acts as dictated by symmetry, ex-
plicitly or camouflaged. This is his natural predisposition,
as it were. Karolina Zdunek represents the generation of
thirty-somethings in contemporary Polish art. She was
noticed and appreciated by connoisseurs for talent and
maturity early on. And that has not changed today. She
proposes an intriguing, extremely consistent and complete
visual concept. Monumental painting that she practises en-
folds the viewer, as he is enfolded by what is real. They can
enter the world of painting through scaled representation,
hence scaled reception. This is achieved through linear
perspective, which often wholly draws our attention to the
interior of the image. Piero della Francesca, who treated
painting as a demonstration of depth, is cited by Zdunek,
when she characterizes her art. She paints, to put it sim-
ply, the city and its elements. Parts of urban areas, blocks
and high-rises, facades of buildings and their structures.

Stawomir Marzec

Paradoxical time, or habitus versus hybris;
é nazod [and vice versa]

The exhibition of two painters, Wlodzimierz and
BlaZej Ostoja Lniski, who are bonded in a special way
(father and son) while being fundamentally different as
artists: a folk artist and a professional one, creates an op-
portunity to make a number of refreshing and inspiring
observations. It facilitates the game of (hidden?) Identi-
ties and (mock?) differences, so much favoured by art to-
day. The exhibition throws up a lot of quite radical, even
painful, questions. First of all, whether we are still able
to say ,we"? And if so, when and under what conditions?
Was it worth ,emancipating oneself from the anachro-
nistic” understanding of art as a community of selfless
wonder at the world and replacing it with a community
of ruthless competition, the Kulturkampf, marketing ma-
nipulation and corporate ideology of prey? Does current
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art — instrumentalized, part of the pragmatism and rig-

our of thoughtless adaptation - still differ in its essence
from social engineering and marketing? These questions
are lurking somewhere in the background, but for now
we can still enjoy the pure, simple and deep colours of
the Senior, hieratic severity of its forms, as well as the
tensions of contemplative morphologizations of the Jun-
ior: the age-old game of habitus and hybris in dialectical
oppositions and mediations game, of u-turns, deviations
and accretions, echoes and appearances of immediacy.

Agnieszka Koecher-Hensel
The body in the art of Joanna Braun

Joanna Braun is currently the most eminent artist of
the puppet theatre in Poland. While working as a set de-
signer in various theatres for many years, she also draws
and paints. Her private art accompanies professional
work. A series of works dedicated to Pina Bausch, pre-
sented at the Zbigniew Raszewski Theatre Institute last
January, is a sequel to her discourse about the body - the
subject that has been intriguing Braun for a long time. The
source of her artistic fascination was The Cloven Viscount,
a novel, or actually a philosophical tale, by Italo Calvi-
no, once very famous. In Calvino’s vision, the crippled
human body has a crippled soul, and the crippled soul

has a crippled body. This idea inspired Joanna Braun’s
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interest in incomplete, crippled beings. She began track-
ing fragments of bodies functioning in culture and art
as autonomous entities and copying them from various
collections of prints, in albums and catalogues of muse-
um pieces. That included non-European cultures, such as
Indian. Preparing the exhibition she copied those works,
but they have been transformed and given an artistically
unified form.

Zuzanna Liszewska-Soloch

Richard Demarco in Warsaw: Versatility
and the artist’s position in Europe

On 19 November 2014, Professor Richard Demarco,
promoter of Central European art at Edinburgh Interna-
tional Festival, met with students of the Warsaw Theatre
Academy, during the Sixth Festival Schaeffer’s Age “8 and
a half decade”. Richard Demarco works in many areas of
art, creating space for the arts beyond or above national

borders and cultural barriers, promoting young artists

while reminding of a common European heritage. An art
historian, art gallery owner, founder of the avant-garde
Traverse Theatre, co-founder of the Edinburgh Fringe
Festival, and a great admirer of Polish history and cul-
ture, he discovered Tadeusz Kantor for the West. He came
to Poland regularly, even at the time of the Iron Curtain.
At the meeting with the students he recalled the difficult
post-war times and the plight of Poland, the need for art
at the highest level after the war hecatomb, for great art-
ists, such as Jozef Szajna, Bogustaw Schaeffer, Tadeusz
Kantor. He invited students to the Edinburgh Festival,
argued that they needed the international scene, and that
they should boldly walk their own path, being true to
their mission, in spite of fashions, Americanization and
pervasive commercialism.
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Mistrz
1 Malgorzata

Michait Buthakow

ttumaczenie: Irena Lewandowska
i Witold Dabrowski

rezyseria i adaptacja: Waldemar Razniak
scenografia i $wiatto: Urszula Bartos-Gesikowska
kostiumy: Martyna Kander

muzyka: Karol Nepelski

ruch sceniczny: Liwia Bargiel

asystent rezysera: Lukasz Borkowski

w muzyce do przedstawienia wykorzystano

cytaty z utwordw H. Berlioza, C. Saint-Saénsa,
R. Straussa i D. Szostakowicza

Michait Buthakow | Mistrz i Matgorzata

wystepuja:

M, Jeszua Ha-Nocri — Maciej Hanczewski
Stalin — Katarzyna Ucherska

Pilat — Kamil Maria Banasiak
Malgorzata, Jelena — Katarzyna Pospiech
Iwan Bezdomny — Mateusz Lewita
Zdanow — Mateusz Lapka

Woland, Strawinski — Eryk Kulm
Asasello, Woroszylow,

asystent Strawinskiego — Jowita Stepniak
Behemot, Jagoda — Aleksander Sosinski
Korowiow, Molotow — Malwina Turek
Natasza, Kaganowicz — Kim Grygierzec
Berlioz, Hella, Mikojan — Lukasz Borkowski

(goscinnie)

w nagraniu muzyki do spektaklu
wzieta udziat Olga Rusin (sopran)

premiera g stycznia 2015, Teatr Collegium Nobilium

spektakl dyplomowy studentéw IV roku
Wydzialu Aktorskiego AT

Fot. Bartek Warzecha




Szes¢
portretow
Z MEWa3
w tle

impresja sceniczna wokot
Mewy Antoniego Czechowa

tlumaczenie: Natalia Galczynska

adaptacja i rezyseria: Andrzej Domalik
scenografia i kostiumy: Jagna Janicka
muzyka: Mateusz Debski

rezyseria $wiatla: Katarzyna Luszczyk

konsultacja choreograficzna: Katarzyna Anna Malachowska

asystent rezysera: Milena Suszynska

wystepuja:

Irena Arkadina - Malgorzata Mikolajczak
Masza - Dorota Krempa

Nina Zarieczna - Anna Karczmarczyk

Borys Trigorin — Adrian Zaremba

Siemion Miedwiedienko - Stefan Krzysztofiak
Konstanty Trieplew - Rafal Pyka

w nagraniu muzyki do spektaklu wzieli udziat:
Roksana Kwasnikowska — skrzypce
Magdalena Lech - skrzypce

Radostaw Jarocki — altowka

Krystyna Wisniewska — wiolonczela

Mateusz Debski - fortepian

Kajetan Zakrzewski - realizacja nagrania

premiera 25 lutego 2015, Teatr Collegium Nobilium
spektakl dyplomowy studentéw IV roku

Wydzialu Aktorskiego AT

Fot. Bartek Warzecha
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