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Leszek Madzik
1 Jego Scena Plastyczna

Zbigniew Taranienko

W 1969 roku Leszek Madzik, dwczesny student histo-
rii sztuki Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego,
zainicjowal utworzenie nowego zespolu przy Teatrze
Akademickim tejze uczelni, najstarszym w Polsce
teatrze studenckim. W nastepnym roku odbyta sie
pierwsza premiera zalozonej wlasnie Sceny Plastycz-
nej KUL: Ecce Homo wedlug scenariusza mlodego
artysty i z jego scenografig — pierwotny tytut Zycie
ukrzyzowane zakwestionowala 6wczesna cenzura.

W 1971 roku powstaly Narodzenia, opowiadajace pla-
stycznie o biblijnym wygnaniu z raju. W 1972 roku
trzeci swoj spektakl Wieczerza Madzik wyrezyse-
rowal juz sam: podjal w nim udang probe nowej
organizacji przestrzeni scenicznej, zmierzajac do
pelniejszego okreslenia poszukiwanej formy swego
teatru. Dopiero wéwczas postanowil powaznie nim
sie zajgé: kolejne spektakle powstawaly najpierw

co roku, pozniej w dwu- badz trzechletnim rytmie.
Ich trudne do zwerbalizowania tresci wyznaczaly
oszczedne tytulty: Widkna (1973), Ikar (1974), Pietno
(1975), Zielnik (1976), Wilgo¢ (1978), Wedrowne (1980),
Brzeg (1983), Petanie (1986), Wrota (1989), Tchnienie
(1992), Szczelina (1994), Kir (1997), Catun (2000), Od-
chodzi (2003), Bruzda (2006), Przejscie (2010) i Lustro
(2013). Spektakle obywatly sie bez stow, ale nie mie-
Scily sie w rozwijajacych si¢ wtedy w Polsce licz-
nych odmianach pantomimy: znaczenia wytwarzaty
si¢ z czysto wizualnych dzialan aktorow i ze specy-
ficznych ruchow przedmiotow i materii plastycznej,
wytaniajacych si¢ z ciemnosci. Od poczatku charakte-
ryzowal je latwo rozpoznawalny autorski ton.

Teatr Madzika, niezalezny od wptywow dotych-
czasowych teatralnych konwencji, dos¢ szybko - gdyz
juz od Ikara — wypracowal od podstaw oryginalny,

w nastepnych latach ciggle rozwijany jezyk sceniczny.

Od polowy lat siedemdziesigtych stal si¢ znany na
Swiecie: przez kolejne dziesieciolecia Scena Plastyczna
KUL dawala przedstawienia w wielu wigkszych

i mniejszych miastach w Polsce i w réznych krajach
Europy, nieraz podrdézowala poza granice kontynentu;
w sumie brata udzial w kilkudziesieciu festiwalach
miedzynarodowych. Czesto przy tej okazji Madzik
organizowat warsztaty teatralne, na ich zakonczenie
powstawaly wartosciowe etiudy. Artysta uprawial takze
inne dziedziny sztuki - swoje prace graficzne i zdjecia
zaczal intensywnie eksponowac od lat dziewieédzie-
sigtych: z wielu wystaw znane s3 jego fotografie,
odkrywajace podobienstwa ludzkiego losu i struktur
widzialnego $wiata w réznych kulturach oraz liczne
plakaty, najczgsciej sporzadzane technika kolazu, wig-
z3ce wspolczesnosc z wizerunkami dawnego malar-
stwa. W 1986 roku Madzik zalozyt jeszcze przy Scenie
Plastycznej Galerie Sztuki, w ktdrej do tej pory syste-
matycznie sa organizowane wystawy wielu wybitnych
artystow. Od konca lat szes¢dziesigtych okazjonalnie,
a w ostatnich kilkunastu latach coraz czesciej, artysta
zaczal takze projektowaé scenografie do sztuk w zin-
stytucjonalizowanych teatrach polskich i europejskich,
nieraz do wlasnych przedstawien, czesto je rezyse-
rujac. Juz w tym wieku Madzik zdobyl tez wszyst-

kie stopnie akademickie - poza warsztatami, podczas
ktorych artysta wprowadza uczestnikdow w podstawy
plastycznego widzenia teatru, jako profesor tytularny
naucza do dzisiejszego dnia scenografii w kilku pol-
skich uczelniach, tacznie z Akademia Sztuk Pigknych
w Warszawie.

Scena Plastyczna, ktdrg zajmuje si¢ Leszek Madzik
prawie od pot wieku, wsrod wielu jego zajeé ma miej-
sce wyjatkowe: nadal stanowi kuznie¢ nowych form
teatralnych. W nietypowym pomieszczeniu, jakim jest

mezyk
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Spektakl Wilgoc, 1978

Spektakl Wrota, 1989

Stara Aula KUL-u, w ktdrej nastepnego dnia po spekta-
klu odbywaja sie na powrdt wyklady, Madzik dokonal
najwiecej w zakresie okreslenia mozliwosci konstruk-
cji teatru plastycznego w skali §wiatowej. Podobnie jak
Tadeusza Kantora i Jozefa Szajne mozna go bez watpie-
nia nazwac ,artystg teatru”, mianem, ktérym okresla
sie wszechstronnego twdrce sztuki scenicznej, wpro-
wadzonym niegdys przez Edwarda Gordona Craiga,
ojca Wielkiej Reformy z poczatku XX wieku i inicjatora
poszukiwan nowej funkcji plastyki w teatrze. Madzik
traktuje swdj teatr jak calkowicie skonstruowane przez
siebie dzielo sztuki. Artysta tworzy spektakle tak jak
malarz obrazy - konstytuuje wszystkie podstawowe
elementy sceniczne zgodnie z wlasnym wyborem
naczelnej zasady organizacji, a podczas przedstawien
kontroluje caly ich przebieg.

Leszek Madzik, nie postugujac sie notatkami czy
uprzednio napisanym scenariuszem, sam projektuje
spektakle w calosci — opracowuje architekture prze-
strzeni i wszelkie elementy plastyczne, rézne mecha-
nizmy stuzace do ich uruchamiania, nadzoruje ich

Ihigniew Taranienko | Leszek Madzik i jego Scena Plastyczna

wykonanie; rezyserujac spektakle, decyduje o konkret-
nym biegu przedstawien, facznie z wyborem typu
zachowan aktorskich, ktéry ma je budowac, a potem
ustanawia konkretne sposoby dziatania aktoréw

i niezbedne czynnosci techniczne. Takze od podstaw
ksztaltuje swiatlo, nie tylko wybierajgc gotowe zrodla
oswietlenia i sposob, w jaki nalezy z nich korzysta¢,

lecz takZe konstruujac nowe rodzaje stuzacych do tego
urzadzen. W pozniejszym stadium pracy, po wyborze

i sprawdzeniu wlasciwego plastycznego materiatu,

a takze po ustaleniu biegu zasadniczych sekwencji i cza-
su ich trwania, w rozmowach z kompozytorami okresla
jeszcze charakter i dynamike muzyki, ktéra ma towarzy-
szy¢ wszystkim dziataniom plastycznym. Wreszcie, juz
podczas trwania spektakli, sam je prowadzi, zmieniajgc
natezenie swiatla w zaleznosci od wilasnego odczucia
potrzeby chwili. Podobnie na Zywo decyduje o gtosnosci
muzyki i dzwigku, a takze o tempie przebiegu poszcze-
gdlnych sekwencji scenicznych - o przyspieszaniu badz
spowalnianiu dzialan aktorow i aktoréw-maszynistow,
pracujacych nad spektaklem najczesciej w sposob nie-
dostrzegalny dla widzow.

Oczywiscie artysta nie pracuje przy przygoto-
wywaniu spektakli sam - bez zespotu aktorskiego
jakakolwiek realizacja w teatrze nie bylaby mozli-
wa. Zaleznie od potrzeb scenicznych aktorzy Sce-

ny Plastycznej stajg sie grupa wyspecjalizowanych

czyk
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maszynistow — wczesniej spetniajac funkcje modelato-
row i technikdéw, ktorzy przygotowuja elementy plas-
tyczne i maszynerie stuzacg ich uruchomianiu. Przy
wielu konstrukejach, a nawet przy wykonywaniu wigk-
szych atrap, grajacych pdzniej w iluzyjnej przestrzeni
sceny, Madzikowi pomagali najbardziej wynalazczy
technicznie czlonkowie zespolu, a nawet osoby spoza
niego, niekiedy ze specjalistycznych zaktadow prze-
mystowych. W odmiennosci od wigkszosci teatréw

o proweniencji studenckiej udzial catego zespolu w two-
rzeniu zasadniczego programu byt jednak ograniczony,
szczegolnie w pozniejszym okresie. Na realizatoréw
spektakli spadalo fizyczne przygotowanie elementow
plastycznych, spelniajacych funkcje mechanizmow

i rekwizytéw, ale nie pracowali oni nad artystyczng
koncepcja calosci - zespdt aktorski Sceny Plastyczne;j
charakteryzowala nie tylko rotacja osobowego skladu,
oczywista w typowych teatrach studenckich, ale takze
przyjeta przez Madzika zasada dzialania: od Wedrownego
w 1980 roku do kazdej kolejnej premiery i pézniejsze-
go grania spektaklu przyjmowani byli do zespotu nowi
cztonkowie - studenci pierwszych lat, czesto mato zo-
rientowani w dotychczasowej dzialalnosci artystycznej
teatru. Jezeli w biezacym repertuarze znajdowalo sig
kilka spektakli, pelny sktad osobowy Sceny Plastycznej
stanowily niekiedy dwa lub nawet trzy osobne grupy
aktoréw-maszynistow prowadzacych konkretny tytul.
Ostatecznie wigc Madzik sam si¢ stawal w najwyzszym
stopniu twodrca tego teatru w perspektywie artystycznej
i organizacyjnej.

Ihigniew Taranienko | Leszek Madzik i jego Scena Plastyczna

Poczynajac od Wieczerzy, pierwszego spektaklu rezy-
serowanego przez Leszka Madzika, osobiste zdolnosci
sktanialy artyste do jak najglebszego penetrowania pla-
styki, najblizszego dla niego srodka wyrazu. W swoich
wezesnych realizacjach Madzik dos¢ szybko odrzucit
teatralne nasladowanie i sugestie opisywania rzeczy-
wistosci; juz w Narodzeniach wyeliminowat stowo,

a w Wieczerzy zminimalizowal dzialania aktorskie i ge-
styke postaci, uproszczajgc sposob grania. Imperatyw
tworczy Madzika widdl go ku ciggtemu przeksztatcaniu
zasad i uktadow podstawowych struktur teatralnych,

ku odkrywaniu wezesniej nieobecnych w teatrze ich
konfiguracji. W swoim teatrze - ze spektaklu na spektakl
- artysta systematycznie badal zasadnicze aspekty tworzy-
wa plastycznego, a przy tej okazji odkrywatl nowe zwigzki
srodkéw konstruujacych wizualne podstawy teatru i ich
wyrazowe sceniczne mozliwosci.

Jednoczesnie w sposdb niezmienny teatr Leszka
Madzika pozostawal w kregu podjetej jeszcze w Ecce
homo tej samej, egzystencjalnej problematyki: ukazywat
fundamentalne przezycia czlowieka doznawane w réznych
etapach zycia, odnoszac sie przy tym do esencji bytu
ludzkiego w catosci. Mitos¢, cierpienie, rados¢ czerpana
ze zmyslowosci, przemijanie i $mier¢, pozadanie, prze-
razenie, lek, nieustajaca nadzieja, emocjonalne wzloty,
kleski, dazenia skierowane ku poszukiwaniu Boga, prze-
miany i rozpad otaczajgcej materii - wyznaczaly skale
istnienia cztowieka, napiecie refleksji dazacej do uchwy-
cenia glebszego sensu zycia, wymiar zawartej w nim
duchowosci. Bohater Madzika oscylowat migdzy Bytem

Spektakl Bruzda,
2006, s. 4-5
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a nicoscig, jedynym jego oparciem stawala si¢ nadzieja
i wiara. Czesto odslaniajgce si¢ pesymistyczne nastawie-
nie artysty - z wiekszg lub mniejszg sila powtarzajgce
sie we wszystkich spektaklach watki niepewnosci, roz-
kladu, zniszczenia i przemijania — tonowane byly pobu-
dzaniem pozytywnych emociji i glebia zréwnowazonych
nastrojow. Nieprzerwane przeplywanie ambiwalentnych
zdarzen przeksztalcalo ulotne niepokoje w trwale meta-
fizyczne napiecie. Mimo oczywistej racji perspektywy
ludzkiego dgzenia nakierowanego ku sacrum, lgczace
si¢ z nig zdarzenia przelamywane byly ciagle powraca-
jacymi, pozostajacymi w konflikcie z nimi potrzebami
ludzkiej zmystowosci, odradzajacym sie erotyzmem,
checiami silnego osadzenia swojego istnienia w wy-
miernej materialnosci... Perspektywa ludzkiego oczysz-
czenia wznosila si¢ i opadala, byla nazbyt rozdzierana
tragizmem przemijania i rozpadu, by moglo tatwo do-
chodzi¢ do teatralnego katharsis. Nieustannie obecny
impuls drgzenia krancowych stanéw bytu wytwarzat
jednak poczucie mozliwosci dotkniecia tajemnicy -
niepelnej w przezyciu i niejasnej dla intelektu, ale gwa-
rantujacej racje cigglego podejmowania trudnej drogi
docierania do Ladu, Kosmosu, do poczucia Boga.

Checi ukazywania ambiwalentnych dazen, celdw
i impulsow ludzkich, odczytywanych przez widzow
poprzez nastroje ptynace z sekwencji obrazow, wzmac-
nianych dramatyczng muzyka, nakazywaly artyscie

poszukiwania najbardziej trafnych i emocjonalnie
skutecznych srodkow konstrukeji scenicznego dziala-
nia. Ramy podejmowanych tresci pozostawaty nie-
zmienne, cho¢ miaty rézna site, ale w istocie artysta
za kazdym razem tworzyl na nowo ruchomy obraz
sceniczny przy pomocy ciagle w inny sposob kom-
ponowanego tworzywa plastycznego przy jednocze-
snym przeksztalcaniu rodzaju stosowanego aktorstwa.
Wywolywato to u odbiorcéw niespotykane w innych
teatrach serie zréznicowanych emocji i przezy¢, od-
staniajgcych coraz bardziej subtelne sensy i znaczenia
ludzkich dazen, dzigki ich splotom pobudzajacych do
refleks;ji, nierzadko metafizycznych. Spektakle w wy-
sokim stopniu angazowaly widzéw, przypominaly
niecodzienne, ezoteryczne seanse - w pewnym zakre-
sie podobne w skali napieé, przenoszonych nastro-
jow i sugerowanych tresci — mimo ze srodki teatralne
Sceny Plastycznej ulegaty permanentnym zmianom.
Zachodzily one w kazdym spektaklu: nawet skom-
plikowane formy narracji plastycznej, ktéore Madzik
dzigki swoim poszukiwaniom odkryl pod koniec wie-
ku, w ostatnim pi¢tnastoleciu zaczety by¢ niepostrze-
zenie zastgpowane odnawianymi poprzez plastyke
dawniejszymi, literackimi sposobami opowiadania.
W kolejnych kilkunastu spektaklach — od Wieczerzy
7 1972 roku do Catunu z 2000 roku — Madzik systema-
tycznie konstruowat dzigki roznym sposobom nowag

Fot. Krzysziof anin Kuzko
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teatralng przestrzen, wywolujac w koncu sugestie
rozciagajacej si¢ nieskonczenie odlegtosci. Réwnie
wiele lat poswigcit ksztaltowaniu $wiatla, nie wypty-
wajacego jedynie spoza obiektow, ale takze z wnetrza
ukazywanych rzeczy - przy zastosowaniu prostych
materialow, cho¢ nieraz wigzanych technicznie w spo-
sob skomplikowany. Jednoczesnie artysta badat moz-
liwosci teatralnego ukazywania przedmiotu w catosci
badz jego fragmentu, poddanemu dzialaniu czasu,
poczynajac od ledwie uksztattowanej, prawie abstrak-
cyjnej atrapy, poprzez elementy sugerujace przed-
mioty - az po drobiny pylu o zmiennej konsystencji,
zageszczajace powietrze i wytwarzajace nows, tatwo
przenikalng materie. Pracowal nad calym tworzy-
wem teatralnym, takzZe nad aktorstwem. Poczatkowo
zastaniat drugoplanowych aktoréw licznymi maskami
i workowatymi kostiumami, pozwalajac im jedynie

na ekspresyjna gestyke i kontrastujac dynamiczne
grupy ze znacznie bardziej statycznymi postaciami
gléwnych bohateréw. Wykorzystywat wowczas takze
kukty i manekiny, pozniej chetnie eksponowal dzieki
swiattu wydobywajace sie z ciemnosci sylwety figur

i fragmenty postaci, czesto tylko ich twarze czy ujmo-
wane w kadry czesci ciata. W kolejnych spektaklach
stopniowo wprowadzal nagos¢ - czesciowo odstoniete
ciato ludzkie jako jeszcze inng, nowa materi¢. W kon-
cu ujawnil na scenie petng postac aktora, wyraziste,

Ihigniew Taranienko | Leszek Madzik i jego Scena Plastyczna

prawie rzezbiarskie ujecia petnych znaczenia wizerun-
kéw, a do sprawdzonych zachowan aktorskich dodawat
stopniowo inne, wczesniej nieobecne. Dzialania ludz-
kich sylwetek i figur spajat wystudiowanym ruchem
plastyki scenicznej, najczesciej pelnym symbolicznych
odniesien. Calos¢ spektakli wigzal rytmem i dzwie-
kiem, podkreslajgcym tresci - muzykg, komponowang
przez wybitnych artystéw; wzbogacat je sekwencjami
ruchomych, abstrakcyjnych w wymowie form, ktdre
funkcjonowaty jako swego rodzaju postacie sceniczne,
rownie istotne jak dziatania aktorskie. Przez lata Madzik
sprawdzal ponadto rozne sposoby budowy napie¢ dra-
maturgicznych, a w koncu - w BruZdzie w 2006 roku -
osmielil si¢ pozby¢ wilasnego teatralnego sztafazu, tego,
nad czym usilnie pracowal przez dziesieciolecia: posta-
nowil odrzucic iluzyjne teatralne przestrzenie, zrezyg-
nowac z oswietlania, wszystko odstoni¢ i ujawni¢
przy roboczym $wietle scenicznym, nie uciekajac sig,
jak dotad, do mroku, ciemnosci i $wietlistych iluzji.
Metafizyczne sensy spektakli docierajace do odbior-
cOw w czasie teatralnych seansow Madzika przestanialy
ich forme i zacieraty konstrukcje. Przenikajaca je sita
pobudzania wyobrazni i wywolywania emocji unie-
mozliwiala porzadne analizy. Zaprojektowany przez
artyste sposob odbioru skutecznie utrudnial obserwa-
cje elementow przeksztalcajacych sie szybko scenicz-
nych obrazéw; w pamigci widzow pozostawaly przede

Spektakl Lustro, 2013
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wszystkim najbardziej wyraziste uklady, przesycone
uczuciowoscig nastroje i wytwarzane przez nie nieja-
sne znaczenia. Nielatwo wigc bylo ogarna¢ strukture
spektaklu czy precyzyjnie zarejestrowa¢ kompozycje
scen bezposrednio po jego obejrzeniu, a jeszcze trud-
niej pdzniej — wowczas na doznawane obserwacje
nakladaly si¢ dodatkowo zindywidualizowane doznania
i wyobrazenia widza. Nawet dla sympatyka tego teatru
pordwnanie kompozycji kilku kolejnych spektakli bylo
prawie niemozliwe. W pamieci pozostawaly fragmenta-
rycznie zapamietane sekwencje.

Refleksja nad konstrukcja spektakli Sceny Plastycz-
nej pozwala na kilka zasadniczych stwierdzen. Prze-
strzen, swiatlo, materialne faktury, czlowiek w funkcji
dzialajacego aktora, a takze przedmioty, ich fragmen-
ty i stabo uformowana, nie do konca okreslona ma-
teria plastyczna - elementy konstrukceji scenicznych
obrazdéw i sekwencji - prawie w kazdym ze spektakli
sa odmiennie potraktowane. Niekiedy réznice mie-
dzy budowa przestrzeni, sposobem konstytuowania
Swiatla czy przedmiotdw nie zaskakuja odbiorcow
od razu, nawet wtedy, gdy wyraznie zostaje wprowa-
dzony jakis nowy, niestosowany dotad element, ale
za kazdym razem s3 one w istocie inaczej polaczone
i skonfigurowane. Wszystkie zasadnicze konstrukeyj-
ne elementy moga spetnia¢ wobec siebie funkcje
sluzebne. Przestarzen, swiatlo, materie, czlowieka
i przedmiot Madzik traktuje jako réwnorzedne kon-
strukcyjnie elementy spektaklu, ale w kazdej ze scenicz-
nych realizacji przypisywane sg im funkcje uzaleznione
od potrzeb ksztaltowania zasadniczych ruchomych
obrazdw, ktdre majg przybliza¢ emocjonalnie odczu-
wane idee. Jesli te nowe, synkretyczne twory sceniczne
sg wyraziscie wyodrebnione i wzbogacane przez inne,
podlegajace im w danej sytuacji elementy, poza swo-
istymi jakos$ciami zmyslowymi najczesciej wypekniajg
je wartosci symboliczne, wskazujgce na calosciowe zna-
czenia spektaklu: powstaja wéwczas samodzielne obrazy
o cechach postaci aktorskiej, organizujgce przebiegajace

zdarzenia. Te sama funkcje pelnia one takze, kiedy
nie odnosza si¢ do czytelnego symbolu - plastyczna
quasi-aktorska konfiguracja istnieje wowczas w proce-
sie, w fazie wytwarzania, pojawia si¢ in statu nascendi.
Mozna powiedzieé, ze wtedy celem artysty staje sie
odkrycie warstwy znaczen dotgd niewypowiedzia-
nych, a obraz-postac¢ dazy ku nierozpoznanym jeszcze
archetypom czy znaczeniom, ktdre artysta chce poprzez
samo ich odczucie wyodrebnic i wskaza¢ widzom...
Rdéznicowanie przez Madzika funkcji elementow
konstrukcji ze spektaklu na spektakl nie zawsze jest
zgodne z ich jednoczesnym jakosciowym badz tech-
nicznym udoskonalaniem. Zwykle po osiagnieciu
jakiegos putapu operowania dang warstwa tworzywa
formowane sg inne, pomijane przedtem aspekty
przestrzeni, niewykorzystane dotad mozliwosci budo-
wy przedmiotu czy sposoby scenicznego zachowywa-
nia si¢ aktorow. Od poczatku swej dziatalnosci Madzik
po kolei ksztattowal wszystkie elementy teatru - z ba-
dania jednych dos¢ szybko rezygnowat, inne rozwijat,
szczegdlnie duzo czasu poswiecil przestrzeni, $wiatlu,
sposobowi uzycia aktora i formowaniu przedmiotu.
Wszystkie traktowal jak plastyk, malarz, decydujacy
o plaskiej, glebokiej lub podzielonej na segmenty prze-
strzeni obrazu, o wyborze zastosowania nasyconych,
skontrastowanych badz monochromatycznych barw
czy o ekspresyjnym albo wylacznie znakowym wska-
zaniu obecnosci czlowieka. Srodki budowania spektakli
Madzika nie sprowadzaja si¢ jedynie do malarstwa -
ich sensy, znaczenia, a takze dramaturgie przeksztalca-
nia emocji widza wzmacnia i uwyraznia muzyka. Nie
buduje ich jednak w pelni, bowiem podstawe znaczen
wyznaczajg intencje artysty i jego wyeksponowany
chrzescijanski swiatopoglad, a skonkretyzowanag
materi¢ spektakli - kompozycja plastyczna, szczegolnie
konstrukcja ruchomego obrazu-postaci, oparta na
zasadzie kontrastow i dopelnien, stosowanych
w bardziej ograniczonej skali. Dramatyczny konflikt
pojawia si¢ w teatrze Madzika jako gra srodkow

Fot. Jedrzej Skajster

Fot. Jedrzej Skajster
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plastycznych - §wiatla, przedmiotu, przestrzeni, postaci
ludzkiej i niedookreslonego materialnego substratu,
elementdw nie dos¢, ze zroznicowanych, to jeszcze
przemieniajgcych si¢ w konstytucji kolejnych spektakli
i w trakcie kazdego z nich. To one wytwarzajg narracje
o charakterze plastycznym. Ogolne sensy i znaczenia
wynikaja z ich zestawien i z kolejnych przeksztalcen,

7 calej plastycznej gry.

Coraz wigksze poddawanie si¢ inspiracjom literackiej
budowy, obecne w ostatnich kilkunastu latach w spek-
taklach Sceny Plastycznej, laczy sie z czgstszym niz
dawniej podejmowaniem przez Leszka Madzika pracy
scenografa, rezysera, a niekiedy autora przedstawien
w wielu zinstytucjonalizowanych teatrach. Artysta
nie rezygnuje jednak w nich wowczas ani ze swoich
zasadniczych idei, ani ze sposobdw ich ukazywania.
Mozna przypuszczac, ze sprawdza, w jakim stopniu
s3 one mozliwe do wprowadzenia w teatrze pudetko-
wym: skupia sie w jego przestrzeniach na konstrukcjach
nowych architektonicznych ukladéw i na kostiumach,
poddanych w duzym stopniu ozywiajacemu je $wiathu.
To wlasnie ono wraz ze scenicznym ruchem aktordw
przenosi gléwnie do ,teatréw profesjonalnych” dotych-
czasowe walory teatru artysty: emocjonalne uwiklanie
czlowieka w otaczajacg materie przy jednoczesnym
dystansie do niej, pozwalajacym na transcendowanie
ludzkiej duchowosci. Takze zmystowe walory materii
i szybkie procesy przemijania, otaczajgce ludzki byt
dazacy ku duchowosci czy poczucie tragizmu

Ihigniew Taranienko | Leszek Madzik i jego Scena Plastyczna

rekompensowane dazeniem do Boga. Praca w teatrze
zinstytucjonalizowanym wplyneta jednoczesnie na za-
interesowania formalne Leszka Madzika w spektaklach

realizowanych w ostatnich latach na Scenie Plastycznej:

artysta zaczal badac inne niz dotad, nowe, bardziej
kameralne przestrzenie, przyblizac akcje do odbiorcy,
zmienia¢ jego dystans do wyeksponowanej materii.
Zajal si¢ w swoim teatrze wypelnianiem wczesniej
pomijanych pdl, na ktérych mozna nadal prowadzic
ekscytujgca sceniczng gre.

Zbigniew Taranienko - dr hab., estetyk, teoretyk
teatru, krytyk sztuki i literatury. W latach 1982-1995
kierowat Galeria Studio w Warszawie. Kurator ponad
dwustu wystaw. Autor kilkuset publikacji o teatrze

i sztuce wspolczesnej, m.in. wydanych ostatnio ksiazek:

Obszary abstrakcji. Dialogi o malarstwie ze Stefanem
Gierowskim (2010), Alchemia obrazu. Rozmowy ze Stani-
stawem Fijatkowskim (2012) oraz Proba istnienia. Dialogi
o rzezbie z Adamem Myjakiem (2012). W semestrze
zimowym 2012/13 prowadzil pracowni¢ goscinna

na Wydziale Malarstwa ASP w Warszawie.

Cwiczenie aktorskie /
przygotowanie elementow
scenograficznych z papieru,
& grudnia 2014



Zbudowanie opowiesci jest, w moim przekonaniu, gldwnym zadaniem

rezysera. Dzialania inscenizacyjne stanowia jeden z podstawowych

sposobdw opowiadania w teatrze. Inscenizowanie jest procesem, w wyniku

ktdrego scenariusz (dramat) przyobleka ksztalt sceniczny. Jest realizacja

tekstu w przestrzeni i w czasie. ,Opowiadanie” w teatrze interesuje

mnie z perspektywy wykorzystania wynalazkow inscenizacyjnych.

Zabiegi te okreslilbym mianem wehikuldw opowiesci, dzigki ktorym

widzowie podazajg za historig rozgrywajaca si¢ na scenie.

Opowiadam...

Jarostaw Kilian

Wehikuly inscenizacyjne

W wielu moich realizacjach teatralnych opowies¢ budo-
wana jest przy pomocy wehikuléw inscenizacyjnych.

Sa nimi mobilne dekoracje, wieloznaczne i wielofunkcyj-

ne rekwizyty, a takze sposoby wykorzystania przestrzeni.

Wehikulem jest pomost, biegnacy przez srodek
widowni, wykorzystany w Przygodach Sindbada Zeglarza*
w Teatrze Polskim w Warszawie w 2001 roku i w Teatrze
Muzycznym w Gdyni w 2014 (rozbudowanej wersji mu-
sicalowej Sindbada, z orkiestrg i nowymi piosenkami). Jest
on okretem, a zagiel statku — kurtyng teatru. Marynarze
staja sie zatem w spektaklach ,przewoznikami dusz”, kto-
rzy zabieraja Sindbada (i jednoczesnie widzéw) w kolejne
podrdze. Zamyst inscenizacyjny z pomostem, biegnacym
przez srodek widowni, buduje nie tylko przestrzen sce-
nograficzna spektaklu? ale wyznacza réwniez przestrzen
dramatyczna. Pozwala opowiedzie¢ historie podrozy,
podkresla umownos¢ teatru. Dzieki niemu widownia
moze stac sie bezkresnym oceanem. Za zaglem kurtyny,
podnoszonej na falach przez zaloge, odslaniaja si¢ nowe
krainy: Wyspa Murmadarkosa, Kraina Miraza, Wyspa
Degiala, Morze Syren, kraina ludozercow, wyspa czarow-
nikow, domostwo Barbela, wreszcie punkt wyjscia i po-
wrotu: dom wuja Tarabuka w Bagdadzie.

1. Adaptacja Andrzej Rychcik. 3. Dante Alighieri, Boska komedia.
2. Scenografia: Adam i Jarostaw Kilian. Piekto I, przet. E. Por¢gbowicz,

Warszawa 1978, s. 25.
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Pomost przerzucony przez srodek widowni wyko-
rzystuje tez w inscenizacji Czarnoksieznika z Krainy Oz,
zrealizowanej w Teatrze im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie w 2011 roku. Pomost taczy, w symboliczny
sposob, dwie przestrzenie: realny $wiat publicznosci
7 teatralnym $wiatem fikcji. Rampa, umieszczona posrod
widzow, staje sie Zottym Traktem, ktérym Dorotka we-
druje do Szmaragdowego Grodu. Ten trakt jest droga
pelna pulapek i niespodzianek, sciezka, po ktdrej sie
bladzi, ,straciwszy z oczu szlak niemylnej drogi™.

Po podniesieniu kurtyny, przedstawiajacej mape krainy
Oz, trakt-pomost wprowadza bohateréw w nowe miej-
sca akeji: dziki las, Pole Trujacych Makow, Szmaragdo-

wy Grdd, komnate Oza, zamek Czarownicy ze Wschodu.

Pomost staje si¢ ,wehikulem inscenizacyjnym”, dzigki
ktéremu mozliwe jest sprawne opowiedzenie historii.
W odrdznieniu od szaropopielatej barwy Kansas kazde
z fantastycznych miejsc akeji jest utrzymane w innej
tonacji kolorystycznej. Akcja przedstawienia prowa-
dzi widza do siedziby Wielkiego Oza, Szmaragdowego
Grodu, przez wszystkie odcienie teczy. Wykorzystuje
w inscenizacji calg przestrzen widowni i sceny teatru.
Pozwala to zrédznicowaé plany akcji. Najwyzsze pig-
tro balkonu, z prawej strony sceny tuz pod plafonem,
staje si¢ skrajem przepasci. Dzigki trikowi z uzyciem
dublerow Lew przeskakuje przez szerokos¢ widow-
ni, przenoszac po kolei bohaterow, i bezpiecznie laduje

Fot. Piotr Kubic

Fot. Ewa Krasucka
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w lozy po lewej stronie. Szukajac teatralnego sposobu
na pokazanie scen szczegdlnie skomplikowanych insce-
nizacyjnie, postuguje si¢ sekwencja teatru cieni. Okno
sceny zostaje wypelnione rzucanymi na ekran, ogrom-
niejacymi i malejacymi sylwetkami wilkdw i latajacych
matp, atakujacych bohaterow. Wprowadzam elementy
teatru lalkowego: animowanego psa Toto, Krolowa Po-
Inych Myszy, stado wron zrobionych z latawcow pro-
wadzonych na teleskopowych wedkach. Wykorzystuje
tez w inscenizacji triki cyrkowe: skrzynie do przepi-
lowywania ludzi, znikajaca laske, fajerwerki z miotly.

Jarostaw Kilian \ Opowiadam...

Pacjent EGBDF,

T. Stoppard i A. Previn,
Teatr im. J. Stowackiego
w Krakowie, 2011,

scen. Julia Skrzynecka

(zarnoksieznik z Krainy 0z
wg F. L. Bauma,

Teatr im. J. Stowackiego
w Krakowie, 2011,

scen. Julia Skrzynecka

Zabiegi te wydaja mi si¢ zarowno atrakcyjne teatralnie,
jak i bliskie poetyce basni Bauma. Julia Skrzynecka
realizuje scenografie przy uzyciu prostych srodkow
(podzialow kolorystycznych poszczegdlnych scen,
wielofunkcyjnych metalowych struktur, wiszacych
drabin sznurowych, obracajgcych si¢ wiatraczkow).
Dzieki nim osiggamy zrdznicowanie swiatdw, przez
ktére wedruja bohaterowie.
Szukajqc sposobu inscenizacyj— 4. Najbardziej rozbudowang inscenizacyjnie
nego na ,opowiedzenie” Balladyny*

wersj¢ Balladyny zrealizowalem w 2004 r.

Juliusza Stowackiego, wraz w Teatrze Polskim w Warszawie.
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Jak wam sie podoba,

. Szekspir, Teatr Polski
w Warszawie, 2007,

scen. Adam Kilian

5. J. Stowacki, Listy do Matki, Dzieta,
t. XIII, Wroctaw 1952, s. 219.
6. Adaptacja Odysei wg przektadu

J. Parandowskiego.

ze scenografem Adamem Kilianem siegamy do niewy-
korzystywanego dotad w scenografii sztuk Slowackiego
zrodla plastyki ludowej. W poszukiwaniu formy
odwolujemy si¢ do malarstwa naiwnego, ekrandéw
fotografdw jarmarcznych, obrazow Nikifora, poetyki
cyrku (Goplana, Skierka i Chochlik), odpustowych
strzelnic. Sztuka naiwna stanowi wspolny mianow-
nik dla watkdéw, z ktorych Stowacki tworzy swoja, jak
to sam nazywa, ,niby-tragedie”s. Wszystkie zmiany
scen sg otwarte. Wehikulem inscenizacji jest ujawnio-
na widzom maszyneria teatralna ze sztankietami, na
ktdrych zjezdZaja malowane na pidtnach prospekty
i ekrany obrazujace miejsca akcji.

W Odysei wedtug Homera®, w mojej adaptacji
i rezyserii oraz scenografii zrealizowanej z Adamem
Kilianem (Teatr Polski w Warszawie, 2005), wehikulem,
ktéry umozliwia opowies¢, jest tratwa Odysa, kotyszaca
sie nad sceng. Zamienia si¢ ona w okret wojenny, toze
nimfy Calypso i taras u czarownicy Kirke, rampe
wiodacg do swigtyni, pomost, na ktérym matka opo-
wiada matemu Odysowi legende o Scylli i Charybdzie.
7 kolei zejscie do Hadesu jest zainscenizowane poprzez
opuszczenie w przestrzen sceny okolo trzydziestu
sztankietdw. Kazdy, wiszacy na blyszczacych stalo-
wych linkach, kolyszac si¢ wahadlowym ruchem,
multiplikuje na scenie abstrakcyjng i niepokojgco roze-
drgang strukture, ktéra przypomina targany wiatrem

7. Adaptacja Pinokia
wg przekladu Z. Jachimeckiej.
8. P. Pavis, Stownik terminéw
teatralnych, przet. S. Swiontek,

Wroclaw 2002, s. 135.
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las albo odblyski na powierzchni wdd Styksu. Szukajac
$wiata plastycznego, odwotujemy sie do sztuki archa-
icznej Grecji okresu mykenskiego i surowosci stylu
geometrycznego. Proste formy wydaja sie zadziwiajaco
nowoczesne.

Fabuta Snu nocy letniej Szekspira (Teatr Polski w War-
szawie, 1998) przypomina strukture manierystycznego
ogrodu, ktdry, w przeciwienstwie do geometrycznej
przejrzystosci ogrodu barokowego, jest uktadem petnym
labiryntow i putapek. Taki ogrod - Las Atenski, w ktorym
latwo si¢ zgubid, jest wlasciwym miejscem dla historii
o odnajdywaniu prawdziwej milosci.

W Snie nocy letniej las, w ktérym bladza kochankowie,
to wymyslone przez scenografa Adama Kiliana lekkie
struktury z sieci - ,hiperboloidy powlokowe”. Tworza
one ruchome drzewa, przypominajace stalaktyty i sta-
lagmity, ktore chwytajg bohateréw jak potrzaski.

W Jak wam si¢ podoba Szekspira (Teatr Polski w War-
szawie, 2009) wehikutem inscenizacyjnym jest gléwna
kurtyna, rozgraniczajaca dwa swiaty, w ktdrych roz-
grywa si¢ komedia - dwor ksiecia i Las Ardenski. Dwor
umieszczony zostaje w przestrzeni widowni, klaustro-
fobicznie zamknietej szkarlatng kurtyng ze zlotymi
fredzlami. Akcja na dworze ksiecia rozgrywa sie tylko
na proscenium, w lozach i na ringu bokserskim umiesz-
czonym wsrdd krzesel parteru. Obietnica uwolnienia
si¢ z ,dusznego palacu” znajduje si¢ za ci¢zka kurtyna.
Ten, kto za nig przejdzie, znajdzie si¢ w Lesie Ardenskim
z zielong trawg i dzungla z obrazéw celnika Rousseau,
wymalowang na przepuszczajgcych swiatto tiulowych
siatkach. W owej utopijnej puszczy rozgrywa si¢ fanta-
styczna, arkadyjska czes¢ opowiesci.

Fot. Chris Tribble

Fot. Magda Kuc
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W Pinokiu wedtug Carla Collodiego’ (Teatr Polski
w Warszawie, 2005), ktory jest moim autorskim spek-
taklem (scenariusz, scenografia i rezyseria), wehiku-
tem staje si¢ teatrzyk Ogniojada i morze ukazane przy
pomocy blekitnej materii, rozpi¢tej na siedmiu roz-
kotysanych sztankietach. Tasowanie materii zamieni
morze w niebo i niebo w morze. Pomaga tez przenies¢
bohaterdw w mgnieniu oka w rézne miejsca. Rucho-
me materie przeobrazg si¢ w koncu w las, a nastepnie
w paszcze i wnetrze wieloryba — ogromnego jak cala
scena Teatru Polskiego.

Wehikutem i ,0soba dramatu”, a zarazem metafora
spolecznej zbiorowosci jest trzydziestoosobowa orkie-
stra w inscenizacji Pacjenta EGBDF Toma Stopparda
(Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, 2012).

W finale przedstawienia umieszczony na ruchomych
platformach zespdt wjezdza w przestrzen widowni,
miazdzac i zagarniajac bohaterow.

W moim przekonaniu wynalazki inscenizacyjne,
pomagajace budowac narracje, powstajg najczesciej
podczas rozmow rezysera ze scenografem, w trakcie
przygotowywania scenariusza przedstawienia i ,party-
tury” rezyserskiej. Wiele decyzji inscenizacyjnych pode;j-
muje jednak dopiero podczas prob na scenie. Wynikaja
one z pracy zardwno z aktorami, jak i scenografem,
oswietleniowcami, autorami projekcji wideo. Insceni-
zacje ksztaltuje tez zawsze przestrzen sceny, na ktorej
realizuje przedstawienie.

Pierwiastek epicki w teatrze

W spektaklach zrealizowanych w ostatnich latach
powraca zagadnienie epizacji i problem elementéw
narracyjnych. Epizacja teatru polega na wlgczeniu

Jarostaw Kilian \ Opowiadam...

w strukture dramatyczng pierwiastkdw epickich, takich
jak opowiadanie, oslabianie napiecia dramatycznego,
burzenie iluzji, wprowadzanie narratora, chéru®.

Waznym doswiadczeniem zwigzanym z watkami
epickimi w teatrze jest dla mnie inscenizacja Zimowej
opowiesci Szekspira (Teatr Polski w Warszawie, 2009).
Sztuka, zrodzona z opowiadania, jest opowiescia
o opowiadaniu, tworzeniu opowiesci. Z narracyjnych
fragmentow komedii nalezy wymienic: niedokonczong
opowies¢ Mamiliusza (Akt I1, scena 1) - chlopca, ktory
jest dobrym duchem tego $wiata i czule przyglada sig¢
szalenstwu dorostych, jednak sam umiera ze zgryzo-
ty i znika w polowie dramatu; opowiesc¢ Kleomenesa
i Diona (Akt III, scena 1); opowies¢ Pauliny (Akt I,
scena 2); opowies¢ Starego Pasterza (Akt I1I, scena 3);
opowiesc¢ chtopa (Akt I, scena 3); opowies¢ Czasu,
jako choru (Akt I'V, prolog); opowies¢ Autolikusa
(Akt IV, scena 2); ballady Autolikusa (Akt IV, scena 3);
opowies¢ dworzan i Autolikusa (Akt V, scena 2).
Zaproszeniem do kontynuacji opowiesci jest tez samo
zakonczenie, w ktdrego ostatniej strofie Leontes
zaprasza Pauling i widzow tam, ,gdzie bysmy mogli,
wolni od natrgctwa, stucha¢, a potem wzajem opo-
wiada¢d, cosmy dzialali przez ciag dni rozdzialu, dni
dtugich, smutnych...”.

Ta pozornie adramatyczna struktura, z kilkoma
narracyjnym opisami perypetii w kazdym akcie, wy-
daje mi si¢ najciekawszym pierwiastkiem teatralnym.
Funkcja opowiesci w tej sztuce to nie tylko koniecz-
nosc przekazania widzowi informacji niezbednych dla
dalszego rozwoju akcji. Opowie-
Sci zawarte w dramacie Szekspi-
ra pozwalaja spojrze¢ widzowi
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Pinokio

wg C. Collodiego,
Teatr Polski

w Warszawie, 2010,
scen. Jaroslaw Kilian

9. W. Szekspir, Komedie, Zimowa opowies¢,

przel. J. Ulrich , Warszawa 1958, s. 735.



Sen nocy Letniej,

W. Szekspir, Teatr

Polski w Warszawie,

scen. Adam Kilian,
1998

10. Pavis, s. 334.

11. Adam Mickiewicz w stynnej Lekcji XVI, wy-
gloszonej w College de France 4 kwietnia
1843 r., przy wolujac postac¢ stowianskiego
bajarza, przypomina, ze teatr narodzit sie

nie tylko z rytualu, ale i z opowiadania. Lu-

przez filtr Swiadomosci bohatera [...]. Dzigki narracji
widz zyskuje mozliwos¢ zdystansowania sie i obiekty-
wizacji sgdow"°. Szekspir w jednej ze swoich ostatnich
sztuk ponownie siega do Zrodet teatru, ktéorym moze
by¢ basn czy opowiesc™.

W inscenizacji tej problemowej komedii Szekspira
zachowuje wszystkie umieszczone przez autora histo-
rie i koncentruje si¢ na fakturze narracyjnej utworu.
Na poczgtku czwartego aktu, przerywajac bieg akcji,
autor wprowadza posta¢ Czasu, co stanowi inspiracje
interpretacyjng. Rozbudowuje role Czasu. Czas, jako
Chor (jak pisze Szekspir: ,Time, as Chorus™?) pojawia
sie w Zimowej opowiesci tylko raz jako tacznik, pozwala-
jacy przeskoczy¢ widzowi szesnascie lat, popedzi¢
w przyszlosc i przeniesc sie do Bohemii. Posta¢
Czasu w moim przedstawieniu towarzyszy widzom

kilkoma gestami. Jest jednoczesnie autorem,
rezyserem i aktorem przedstawienia, ktére
najprostszymi srodkami odwoluje si¢ do na-
szej wyobrazni. Mickiewicz zauwaza ten prze-
dziwny moment, w ktérym opowies¢, za spra-

wa bajarza-aktora, zmienia si¢ w Zywy teatr.

dowy bajarz postuguje si¢ stowem i zaledwie
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13.

i aktorom od poczatku do konca sztuki i staje sie dla
mnie jej gldwnym bohaterem. Czas, pojmowany jest
tu jako Saturn-Chronos, ,pozeracz wszystkiego”.
Czas wiecznie nas pogania i ,depcze po pigtach™s.

Czas w dramacie to nie tylko chronologia zdarzen,
uplywajgce minuty, godziny, lata, ale takze czas rozu-
miany, jak chcieli starozytni, jako, ,moment sposobny”,
czas wlasciwy kazdej rzeczy. Czas, w ktorym wszystko,
co uczynimy, staje si¢ nieodwracalne.

Bohaterowie sztuki poddani sa prébie czasu i staja
si¢ wobec niego bezbronni. Oto tragedia zazdrosci,
komedia przebaczenia, pochwaly pokuty i nawrdcenia,
a jednoczesnie triumfu sztuki nad czasem. Jedynie
opowies¢, stowo moga ocali¢ to, co bezpowrotnie mija.
Ten, kto opowiada, panuje nad czasem i koniecznoscia
przemijania. Tylko poeta potrafi przeprowadzic¢ nas

. W. Shakespeare, The Winter’s Tale, akt IV,

scena 1, w: idem, The Illustrated Stratford
Shakespeare, London 1982, s. 325.
Owidiusz, Metamorfozy, XV, w. 234;

cyt. za: H. Markiewicz, A. Romanowski,

Skrzydlate stowa, Warszawa 2007, s. 314.

Fot. Stefan Okolowicz

Fot. archiwum Wroclawskiego Teatru Lalek
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przez brame czasu: przenies¢ nad morze w Czechach,
przeskoczy¢ w sekunde cale lata, ozywic¢ zmartych,
odwrdci¢ nieodwracalne.

Kolejnym eksperymentem zwigzanym z epicka nar-
racja jest praca nad adaptacja i rezyserig opowiadan
Kiplinga (Wroclawski Teatr Lalek, 2013). Najstarsze ba-
$nie probuja odpowiadac na pytania o poczgtek: swia-
ta, dziejow ludzkosci, zwierzat, rzeczy. Angielski pisarz
Rudyard Kipling w opowiadaniach z tomu Just So Stories,
znanych w Polsce pod tytutem Takie sobie bajeczki, siega
do tych podstawowych pytan. Angielski tytul, owe Just
So..., sugeruje opowiesci o tym, co wydarzylo sie wla-
$nie tak, a nie inaczej. Tak to wlasnie byto! Jest w tym
tytule odwolanie do folkloru, mitologii i legend o pra-
przyczynach $wiata. (Zupelnie nie oddaje tego tradycyj-
ny i znany od wielu pokolen polski przektad). W teatrze
opowiadam dwie historie Kiplinga - o slonigtku o nie-
poskromionej ciekawosci i o kocie, ktdry zawsze chadza
wiasnymi drogami. Obie opowiastki, napisane w 1902
roku, wydaja si¢ na pierwszy rzut oka inteligentna
parodig teorii Darwina, ale w istocie obydwie mowig
o podstawowych wartosciach dawnej Europy. Opowia-
daja o nieposkromionym pragnieniu odkrywania $wia-
ta, odwadze i wierze w sens niezaleznosci sadow oraz
nieujarzmionym poczuciu wolnosci. W gruncie rzeczy
s3 pochwalg indywidualizmu. Do wspdlpracy zaprosi-
tem Jozefa Wilkonia — malarza, ilustratora, rzezbiarza.
Wykonuje on wielkie drewniane lalki, ktore animujg
aktorzy. Drewniane zwierzgta Wilkonia, jakby niedo-
koniczone, surowe w formie paluby, stanowia dla nich

nie lada zadanie. Na aktorach spoczywa nie tylko rola

Jarostaw Kilian \ Opowiadam...

opowiadaczy historii (niebagatelnej zreszta, bo doty-
czacej tworzenia i poczatkdw ziemi). Sg oni jednocze-
$nie bohaterami i animatorami bohaterdw, demiurgami,
narratorami swoich postaci i cichymi sprawcami zda-
rzen, a zarazem dybukami, wchodzgcymi w obce ciato,
osobne istnienie. Probujemy owa wielozadaniowos¢
oswoic. Po pierwsze, za sprawg wyobrazni artystow,

po drugie - dzieciecej fantazji. Przedstawienie scala
osoba narratora-szamana-bajarza, wywolujacego duchy
z kldd drewna i stwarzajgcego swg opowiescig ,0soby
dramatu”. Pozornie niedramatyczne, epickie fragmen-
ty sztuk s3 surowcem scenicznym, ktory potwierdza¢
moze intuicje Mickiewicza z Lekcji XVI o narodzinach
teatru z opowiesci. Narracyjne fragmenty pozwalaja
uwiarygodni¢ umownos$¢ konwencji teatralnej po-
przez jej chwilowe obnazenie i pomagaja odbiorcy
zbudowa¢ dystans wobec przedstawionych zdarzen.

Tematy

Tematem, ktéry powraca cz¢sto w moich przedstawie-
niach, jest podroz. Watek ten towarzyszy mi niemal
od debiutu rezyserskiego. Podrdznikiem jest Odyseusz
i marionetkowa wersja Pinokia. Podroznikiem jest
Sindbad Zeglarz i Dorotka, zmierzajaca do Krainy Oz.
W podréz-ucieczke wyruszajg bohaterowie Szekspira
w Snie nocy letniej, Jak wam sie podoba, Zimowej opowie-
sci. Staram sie opowiadac o podrdzy nie tylko bedgcej
ucieczkg, zapomnieniem, oszolomieniem, lecz wypra-
w3, ktora zmienia czlowieka od wewnatrz, jest droga
w glab siebie. Jej wlasciwoscig jest to, ze nie da sie do-
ktadnie przewidzie¢ przebiegu. Przygoda i niewiadoma
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Co krokodyl jada

na obiad, R. Kipling,
Iroctawski Teatr Lalek,
2013, scen. Jozef Wilkon

iInez Krupinska



podrdzy niweczg najbardziej starannie przygotowa-
ne plany. To, co sie zdarza ,przygodnie”, jest niekiedy
wazniejsze od zalozonych celéw. Kochankowie w szek-
spirowskim Snie nocy letniej musza zbladzi¢, zanim,
po perypetiach, odnajda wlasciwa osobe. Orlando
i Rozalinda-Ganimed (Jak wam si¢ podoba), zmuszeni
do ucieczki do Lasu Ardenskiego, w nowych warun-
kach zmieniajg si¢ nie do poznania. Sindbad, ptynac
po morzach i doswiadczajgc przygdd, niczym Kandyd
7 niepoprawnym optymizmem podaza za wyobraznig,
otwiera si¢ na to, co przyniesie los. Odys wraca do 0j-
czyzny przez otchlanie Hadesu, walczgc z losem i nie-
przychylnymi bogami, z nadziejg, ze podrdz oczysci
go z okropienstw wojny.

Podrozowac - znaczy stawac sie ,czasowo obcym
i przenosic¢ si¢ na czas stosunkowo krotki w teren nie-
znany™4. Ale teren dw to nie tylko nieznane miejsca,
ale i nieznani ludzie, obyczaje, jezyki. Konfrontacja
7 obcym staje si¢ konfrontacja z samym sobg, droga
do samopoznania. Z podrdzy wraca si¢ zawsze troche
innym, odmienionym, madrzejszym. Wedlug Christo-
phera Voglera'> podrdz bohatera zamienia si¢ w wypra-
we po ,eliksir”. To przywieziony z wyprawy, zdobyty,
ocalony, wyrwany silom zla uzdrawiajgcy napoj, skarb
wiedzy, Swiety Graal. Dorotka wraca do Kansas ze
$wiadomoscig, ze jest kochana i ,ze nie ma, jak w domu”.
Drewniany Pinokio, siegajac ,dna” i ladujac w brzuchu
wieloryba, staje si¢ prawdziwym chlopcem. Odys przy-
wraca fad we wlasnym domu i Zyciu. Sindbad znajduje
ukochang, poslubia Arkele i obiecuje jej, ze bedzie wiodl
domowe zycie. Jego wybranka zdaje si¢ podziela¢ prze-
konanie Pascala, ze ,cale nieszczescie pochodzi z jednej
rzeczy, to jest, ze ludzie nie umiejg pozosta¢ w spokoju
i w izbie™¢. Kochankowie ze Snu nocy letniej odnajdujg
si¢ nawzajem i odkrywaja, czym jest prawdziwa mi-
los¢. Sloniatko, ktdre przez nieposkromiong ciekawos¢
o maty wlos nie skonczyloby wyprawy w paszczy kro-
kodyla, wraca do domu z uzyteczng i wspanialg traba.

Bohaterowie tych opowiesci zmierzaja najczesciej ku
Utopii. Motyw Utopii jest kolejnym watkiem tgczgcym
wigkszos¢ moich realizacji teatralnych. Utopia to miej-
sce, ktérego ,nie ma’, ,nie-miejsce”, ,miejsce nieistniejg-
ce” albo tez ,dobre miejsce”".

Utopig jest opisana wczesniej Kraina Oz, Las
Atenski, w ktérym znalezli si¢ kochankowie zwo-
dzeni przez Puka, Las Ardenski w Jak wam si¢ po-
doba, w ktérym chronig si¢ emigranci polityczni.
Najdobitniej watek utopii ujawnia si¢ w szekspi-
rowskiej Burzy (Teatr Polski w Warszawie, 2003).
Wyspa Prospera jest przeciez Utopia. I to Utopia,
ktdéra ukazuje niemozliwosé trwania i kruszy si¢
na oczach tego, kto ja stwarza. W inscenizacji Burzy
na jasnych, wyszorowanych deskach sceny teatru
pojawiaja si¢ zlowrogo postrzepione pnie drzew,
polamane przez huragan (przywiezione z Pusz-
czy Piskiej). Widac reflektory, maszyne do wiatru,
wyrzucony na brzeg morza ,przetracony” forte-
pian*®. Chmury, fale morskie, drzazgi wiatroloméw
pojawiaja si¢ tez w projekcji fotografii Edwarda
Hartwiga. Prospero chroni si¢ w teatralnym swie-
cie. Jest rezyserem i na swojej utopijnej wyspie-

-scenie, ktora miata mu by¢ postuszna, chce poddac
wladzy wszystkie stworzenia zamieszkujgce to
miejsce i stworzy¢ ,nowy wspanialy Swiat”. Byly
ksiaze i mag ,wlada sztukg”, lecz w koncu ,musi si¢
Wwyrzec owej surowej magii...”2° i wrdcic z utopij-
nego $wiata do Mediolanu. By zyska¢ prawdziwa
wolnos¢ i znalez¢ w sobie przebaczenie dla brata,
ktéry mu zabrat ksiestwo, Prospero postanawia po-
rzuci¢ magie i stac si¢ zndw zwyklym czlowiekiem.
7 powodu Mirandy, ktdéra kocha i chce wrdci¢ do
$wiata rzeczywistego, jej ojciec rezygnuje z teatral-
nych czarow, zrzuca czarodziejski plaszcz i lamie
laske. Rozumie, ze i on, i jego ,aktorzy-napowietrz-
ne duchy” sa tylko ,surowcem, z ktorego sny sie
wyrabia”?'. Powrdt do Mediolanu jest unicestwie-
niem teatru i jego mieszkancow — Ariela i Kalibana.
Odtad co trzecia z mysli Prospera ,bedzie
mysla o grobie™>.

Czechy w Zimowej opowiesci, lezaca nad morzem
kraina, s3 kolejna u Szekspira utopijng Arkadia,
kraing szcze$cia. Zamieszkuja ja pogodni, prosci
duchem, zacni pasterze. A najgorsze, co moze sie¢ tu
cztowiekowi wydarzy¢, to spotkanie z szarlatanem,
trudnigcym si¢ opowiadaniem ballad i kradzieza-
mi kieszonkowymi. Szekspir maci utopijng wizje

Fot. Chris Tribble
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14. Piszg o tym]. H. Gagnon i C. S. Greenblat; 16. B. Pascal, Mysli, przel. P. Madej, 20. W. Szekspir, Burza, akt V, s. 1, przel.

cyt. za: A. Maczak, Peregrynacje. Wojaze. Krakow 2008, s. 112. S. Baranczak, Poznan 1991, s. 115.

Turystyka, Warszawa 1984, s. 20. 17. The Faber Book of Utopias, 21. Szekspir, Burza, akt IV, scena 1, s. 103.

15. Ch. Vogler, Podrdz autora — struktury red. J. Carey, London 1999, s. xi. 22. Ibidem, akt V, scena 1, s. 127.

mityczne dla scenarzystow i pisarzy, 18. Scenografia Adam Kilian. Balladyna,

przel. K. Kosinska, Warszawa 2010. 19. Podobnie interpretowal Burze Giorgio J. Stowacki, Teatr Pol-
ski w Warszawie, scen.

Adam Kilian, 2004

Strehler w stynnym przedstawieniu

z Piccolo Teatro w Mediolanie w 1977 1.
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cieniem smierci. ,Et in Arcadia ego” (I ja jestem w Ar-
kadii)* zda si¢ oznajmiac $mier¢ dziwnymi znakami

i zdarzeniami. Oto juz na poczatku, na pustyniach
czeskich, ginie pozarty przez niedzwiedzia Antygonus,
a statek, ktory go przewozi, tonie. Wiejska pasterska za-
bawa zamienia si¢ nagle w taniec $mierci. A krol, udajg-
cy pielgrzyma, nie pozwala swemu synowi zwigzac sie

z prostg dziewka i przerywa $wigteczng idylle. Utopia
wreszcie jest wniesiony przez Pauline grobowiec i posgg
Hermiony. Scena, w ktdrej ozywa posag, nie jest ,roman-
tyczna fikcjg albo niezdarna i basniowa konwencja
epoki, przed ktora musiat si¢ Szekspir ugiac, ale wspa-
nialym rozwigzaniem i gleboka prawda tego utworu"*4.
Utopia morza i pustyni w Czechach, grobowca i posagu
Hermiony ma wiec gleboki sens. Szekspir pokazuje

nam wartos¢ utopijnego myslenia. Wspomnienie utopii
- odblask lepszego, piekniejszego swiata, uzupetniony
refleksja, pozwala nam znie$¢ powrot do rzeczywistosci.

Temat utopii pojawia si¢ rowniez w przettumaczonej
i zrealizowanej przeze mnie sztuce Toma Stopparda na
szesciu aktordw i orkiestre Pacjent EGBDE?5 (Teatr im.
Juliusza Stowackiego w Krakowie, 2012). Tekst dramatu
i dziatania postaci nierozerwalnie zwigzane s3 z muzy-
ka skomponowang przez André Previna.

Akcja rozgrywa sie w sowieckim wiezieniu psychia-
trycznym - tak zwanej psychuszce. W jednej celi spo-
tykaja si¢ uwieziony przez KGB dysydent Aleksander
i rzeczywiscie chory pacjent Iwanow, ktory wyobraza
sobie, Ze jest wlascicielem i szefem orkiestry symfo-
nicznej. Okazuje si¢, ze wyimaginowana orkiestra
istnieje naprawde, widzi jg i publicznos¢, i Aleksander.
Do szpitalnej celi przenikajg muzycy.

W podszytej czarnym humorem i groznie ironicznej
sztuce Stopparda mieszajg sie iluzja i rzeczywistos¢,
ztudzenie i prawda. Stoppard zadaje pytanie o granice
realnosci. Pyta tez o to, czy w imi¢ prawdy warto po-
$wiecac zycie swoje i innych. Utopia sowiecka skonfron-
towana zostaje z utopia prawdy. Bohater musi przyznac,

23. Tytut obrazu Nicolasa Poussina z 1640 r.
Stowa ,Et in Arcadia Ego” (I ja jestem
w Arkadii) i odczytane przez pasterzy na
odnalezionym przez nich grobowcu miaty
uswiadamiac¢, Ze nawet w Arkadii nie mozna

uciec od $mierci. E. Panofsky, Philosophy
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ze zostal wyleczony w psychuszce ze ,schizofrenii
bezobjawowej". Nie chce jednak tego uczynic¢ nawet
za cen¢ wlasnego zycia i szczescia wlasnego dziecka.
W ten sposdb prawda staje sie kolejng utopia, miejscem,
ktorego nie ma. Dysydent zostaje w celi. I tylko system
si¢ przepoczwarza, zmienia jak kameleon, mutuje.
Czlowiek pozostaje bezradny, musi bowiem zawsze
»gra¢ w jakiejs orkiestrze”. Ostatecznie bohater nie
moze zwycigzy¢. Sztuka niesie istotne pytania, bo
cho¢ ,dawne zle czasy si¢ skonczyty™¢, opresja trwa.
Tematy podrozy i utopii pojawiaja si¢ w moich
przedstawieniach od poczatku drogi zawodowe;j. Po
dwudziestu pieciu latach pracy rezyserskiej oba watki
pozostaja dla mnie niewyczerpanym zrodtem poszu-
kiwan artystycznych. Pozwalajg na ciggle eksplora-
cje i odkrycia. Watek podrozy stanowi trwala kanwe
dramaturgiczng, umozliwiajaca ukazanie przemiany
bohatera wyruszajacego na wyprawe w poszukiwaniu
wlasnego ja. Temat utopii i antyutopii dotyka wspot-
czesnosci. Pomaga zdiagnozowac cztowieka naszych
czasow — ktory uwiklany w los ucieka od rzeczywi-
stosci, poszukuje lepszego swiata, a nastepnie, wzbo-
gacony w wiedze o sobie, powraca do realnego zycia.
Zagadnienia utopii i podrdzy oraz problem epizacji,
z ktérymi sie mierze w teatrze, wymuszajg wybor
i zastosowanie wlasciwego wehikulu inscenizacyjnego.

W tekscie zostaly wykorzystane fragmenty autoreferatu bedgcego
czescig przewodu habilitacyjnego, przeprowadzonego w Akademii

Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie (2015).

Jarostaw Kilian - dr hab., rezyser, historyk

sztuki, w latach 1999-2010 dyrektor artystyczny
Teatru Polskiego w Warszawie, wieloletni dziekan,
a obecnie prodziekan Wydzialu Rezyserii Akademii
Teatralnej w Warszawie. Zrealizowal ponad

50 spektakli w teatrach dramatycznych, lalkowych,
muzycznych i operowych.

and history. Essays presented to Ernst Cassirer,
Oxford 1936, s. 223-254, za: ]. Klein, An
analysis of Poussin’s ,Et in Arcadia ego”, ,The
Art Bulletin” 1937, t. 19, nr 2, s. 314. W jezyku

polskim artykul Panofskiego ukazat si¢

w tomie Studia z historii sztuki, Warszawa 1971.

24. P. Brook, Pusta przestrzeri,

przel. W. Kalinowski, Warszawa 1981, s. 114.
25. Angielski tytul: Every Good Boy Deserves Favour.
26. T. Stoppard, Pacjent EGBDF, przet. ]. Kilian,

egzemplarz rezyserski, s. 25.
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Amerykanskie plakaty filmowe: ~ Amerykanski Pin-up,

1928; 1931 lata 30. - 60. XX w.

2. 4.

Rosyjski Pin-up, lata 90. XX w. Namio Harukawa,
rysunki i plakaty femdom
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tworczos¢ Henriego de Toulouse-Lautreca, plakaty
Leonetta Cappiella czy Gustava Klimta, ale rowniez
niezwykle obfita tworczos¢ w zakresie komercyjnego
plakatu reklamowego Alfonsa Muchy. Tworczo$¢
tych artystow nie tylko wpisywata sie¢ w aktualne
przemiany stylowe (np. Mucha i Klimt - r6zne nurty
secesji, Cappiello - secesja i modernizm) czy tez byla
inspiracjg dla przemian stylowych (jak twdrczosc
Toulouse-Lautreca), ale - co nalezy podkresli¢ - przez
szeroka dostepnosé miala (wraz z innymi czynnikami,
m.in. szerokim oddzialywaniem idei Freuda, Junga
i calym ruchem psychoanalitycznym, a takze nowymi
tendencjami w literaturze pigknej) wptyw na rewo-
lucje $wiatopogladowa u progu XX wieku. Jej rezul-
taty byty jeszcze czytelne w kulturze i obyczajowosci
lat 40. (np. Cappiello). Przypominajgc jedynie tych
kilku najwazniejszych tworcow plakatu, wspomniec
nalezy rowniez o znaczeniu ilustracji (zwlaszcza
w pismach satyrycznych, jak cho¢by pelen erotyki
niemiecki ,Simplicissimus”), a takze réznego rodza-
ju drukéw reklamowych i istotna (z powodu tatwej
dla odbiorcy dostgpnosci) role nowoczesnej okladki
ksigzkowej — na przyktad z miedzywojnia. Niemale
znaczenie miala rowniez popularnosc takich nowych
srodkéw wyrazu, jak kolaz i fotomontaz — ekspre-
syjnych w wyrazie juz ze wzgledu na sama technike
ich wytwarzania.

Istotnym, majagcym konsekwencje kulturowe
zjawiskiem, ktdrego podloze stanowita erotyka, byt

Stanistaw Gajewski | Erotyka i brutalizm w plakacie

amerykanski plakat filmowy lat 20.i 30. XX wieku.
Dat on impuls swoistej subkulturze pin-up girl. Styl
pin-up, cieszacy si¢ powodzeniem do dzisiaj i stosowany
przede wszystkim w reklamie typu retro, wywodzil sig
z popularnych w USA w 1. potowie XX wieku przed-
stawien rozneglizowanych girls na plakatach przypina-
nych pineskami (stagd nazwa). Ten amerykanski fenomen
wykorzystany zostal umiejetnie i skutecznie w zakresie
propagandy o charakterze agitacyjnym, jak plakaty
nawolujace do wstgpienia w szeregi armii USA.

O skutecznosci taktyki odwolujgcej si¢ do podstawo-
wych instynktéw czlowieka w komunikacji wizualnej
Swiadczy¢ moze nawigzanie do pin-upu w rosyjskim
plakacie, na przyklad z zakresu higieny i bezpieczenstwa
pracy w latach go. XX i w poczatku XXI wieku.

Specyficzne, ale i niewatpliwe zwiazki (w zbrutalizo-
wanej formie) z estetyka stylu pin-up odnajdujemy takze
w niektorych wspotczesnych (tj. od lat 60. XX wieku)
plakatach japonskich. Jednym z najwazniejszych przed-
stawicieli nurtu femdom w rysunku i plakacie japonskim,
ktéry mozna okresli¢ mianem realizmu erotycznego, jest
japonski rysownik Namio Harukawa. Stylistyka tego
autora monochromatycznych ilustracji i plakatow wigze
wspomniane ,zapozyczenia’ amerykanskie z zywa trady-
cja japonskich subkultur erotycznych.

Wspdlczesny plakat japonski jest jednak przede
wszystkim kontynuacjg osiagnie¢ formalnych drze-
worytu japonskiego. Znakomitymi przykladami, ktore
trzeba tu przytoczy¢, sg realizacje Tadanori Yokoo,
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Plakaty Tadanori Yokoo



1.
Tomi Ungerer,
plakaty polityczne

2.
Roland Topor, plakat,
rysunek, oktadka

3.
Plakaty Yoshikazu Ebisu
i Toshio Saeki

Ebisu Yoshikazu czy Saeki Toshio. Tadanori Yokoo
laczy elementy drzeworytu japonskiego i tradycji kul-
turowej Japonii z osiggnieciami wspdlczesnego plakatu
europejskiego. Oszczednie sygnalizowane elementy
erotyki i gwaltownej przemocy (szermierz z katang
skladajacy sie do ciosu i odciety maty palec, obcigta
glowa kobieca patrzgca na widza domalowanymi
oczami, fragmenty po¢wiartowanej $wini) zestawione
z wkomponowanymi fragmentami zdje¢ czy neutral-
nymi w wyrazie zdjeciami paszportowymi poteguja
sit¢ oddziatywania. Z kolei Yoshikazu Ebisu i Toshio
Saeki - podkreslajac zwigzek z tradycjg drzeworytu
japonskiego (kompozycja, kreska, operowanie plamg,
zestawienia barwne, a nawet wprowadzanie inskrypcji
i znakdw sugerujacych obowigzujace dawniej stem-
ple cenzury) - eksponuja obsesyjne podejscie do spraw
erotyki w jej zbrutalizowanej formie. Ma ona podloze
w kontekscie kulturowym i jego specyficznych nur-
tach odwotujacych si¢ do japonskiej tradycji (obecnych
rowniez i aktualnie nie tylko w srodowiskach subkul-
tury), dla ktdrych erotyka musi by¢ brutalna, a bruta-
lizm erotyczny.

Inne podloze kulturowe, inne wzory i normy oraz
kryteria oceny, sprawily, ze zagadnienie erotyki i bru-
talizmu w plakacie europejskim ma zupetnie odmienny
charakter. Pornograficzng dostownos¢ wizji artystow
japonskich i brutalizm tresci w plakacie europejskim
zastgpity ukryte aluzje i skojarzenia erotyczne oraz
brutalizm w formie. Wybitna tworczo$¢ Rolanda
Topora wyniosta do rangi poezji sadomasochistyczne
obsesje, senne marzenia, zaskakujace skojarzenia
utrzymane w atmosferze ,panicznej” narracji i ubrane
w pozornie nieporadng, naiwng forme zaczerpnietg
7z prospektow reklamowych z poczatku XX wieku.
Plakaty Topora nawiazujg ilustracyjnym charakterem
do twdrczosci rysunkowej artysty. Te zas, ktore

wpisujg sie w ogolny nurt plakatu europejskiego, jak

)
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LelaiG Bk,

oparte na zludzeniu inwersji optycznej (Swigte miejsce
Japonii - géra-wulkan Fudzi-Jama / ,$wigte” miejsce
ciata kobiety — wzgdrek Wenery) plakaty do filmu
Nagisa Oshimy Imperium namietnosci czy Volkera
Schlondorffa Blaszany bgbenek wedlug powiesci Glintera
Grassa, wniosty do sztuki plakatu trwaty element
w postaci poezji form i wizualnej dwuznacznosci.
Erotyka i brutalizm - zaréwno w zakresie tresci, jak
i formy - okazaly si¢ znakomitymi ,nosnikami” zwtasz-
cza dla problematyki o charakterze agitacji politycznej
badz spotecznej. Przypomniec¢ nalezy przede wszystkim
tworczo$¢ Tomiego Ungerera, w ktdrego plakatach
Eat oraz White Power Black Power czy Kiss for Peace
(wszystkie z 1967 r.) tresci polityczne i spoleczne uka-
zane zostaly w szokujacej odbiorce zbrutalizowanej,
wrecz odpychajgcej formie. Sprawia to, Ze percepcja
warstwy tresciowej jest szczegdlnie intensywna i gle-
boka. Brak miejsca nie pozwala na szersze rozwiniecie
omawianej problematyki, a tym bardziej na prezenta-
cje wigkszosci autorow odwolujacych si¢ do erotyki
i brutalizmu w odniesieniu do tematyki zaangazowa-
nej spolecznie. Trudno jednak pomina¢ emocjonujacy
w tresci i formie plakat z 1968 roku - roku protestow
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studenckich - ktdrego autorka jest Monica Sjoo czy plakat
Lanny'ego Sommese'a z 1988 przeciw przemocy seksu-
alnej, w ktorym przekaz wzmocniony zostal przez roz-
bicie struktury sylwetki ciata kobiety. Inny charakter

ma plakat wegierskiego autora Jozsefa Arendasa Zoo

7 2005 roku zbudowany na zludzeniu inwersji optycz-
nej, w ktérym usmiechnieta do matego odbiorcy buzia
sympatycznego misia zamienia si¢ w usémiechnietg do
odbiorcy dorostego ponetng pupe, jakby autor plakatu
chcial nam powiedzie¢, ze kazdy ma swoje zoo w zalez-
nosci od wieku i upodoban. Wydaje sig, Ze ta gra optycz-
na i treSciowa miala sugerowac problem pedofilii.

W tworczosci polskich artystdw plakatu zagadnie-
nie erotyki i brutalizmu nabrato charakteru bardziej
metaforycznego. Erotyka bodaj najwyrazniej zaprza-
tala uwage Franciszka Starowieyskiego. ,Przerosnie-
te”, miekkie formy, platanina spiralnych linii same
w sobie budza erotyczne skojarzenia. Atmosferg za-
woalowanej erotyki nasycona jest tworczos¢ Romana
Cieslewicza. Mozna tu przypomniec¢ oktadki stynne-
go miesiecznika , Ty i Ja”, w zamierzeniu PRL-owskich
decydentdw majacego sprawiac pozory ,rozluznie-
nia” opresyjnego systemu panstwa i zapewne z tego
gldéwnie powodu prezentujacego (takze na okladkach)

Stanistaw Gajewski | Erotyka i brutalizm w plakacie

erotyke i ,nowoczesnie” (w dwczesnych realiach
obyczajowych) niezobowigzujacy seks.

Nowe perspektywy dla formy i tresci zwigzanej
z problematyka erotyki ukazaty budowane z prostych
znakow graficznych stynne plakaty Henryka Toma-
szewskiego. Zwlaszcza cztery mialy, jak si¢ wydaje,
istotny wptyw na ksztaltowanie swiadomosci este-
tycznej odbiorcy. Pierwszy to plakat z 1981 roku do
opery Zbigniewa Rudzinskiego Manekiny, w ktérym
Tomaszewski ukazat psychiczng powolnos¢ (zwisa-
jaca bezwladnie raczka w czarnej balowej rekawicz-
ce) i seksualne oddanie kobietki-lalki-manekina (naga
nozka w pantofelku - freudowskim symbolu erotycz-
nym). Drugi z plakatéw Tomaszewskiego odwolujacy
si¢ do problematyki pod§wiadomych symboli erotycz-
nych to zapowiedz ,kobiecego” w wyrazie malarstwa
Teresy Pagowskiej pokazanego w 1986 roku w Zachecie.
Powtarzajacy sie w tworczosci Tomaszewskiego wspo-
mniany freudowski symbol kobiecej erotyki, bucik
z czerwonym, ,plonagcym” wnetrzem, umieszczony
zostal na miekkiej, jakby - nie do konica widzowie sg
pewni — owlosionej poduszce. Dwa kolejne operujace
ta sama stylistyka - to stynny Love z 1991 roku, sygna-
lizujacy zawoalowang erotyke przez wprowadzenie

Monica §joa,

God Giving Birth,
olej, ptdtno; plakat,
1968

RAPE LINE

Lanny Sommese,
Rape Line 23-1-5050,
plakat, 1988

13



Jozsef Arendas,
100, 2005

Stanistaw Gajewski,
Szkota Zon, 2011

Henryk Tomaszewski,

Manekiny, 1981

w litere V kilku kresek sugerujacych owlosienie lono-
we oraz podciggnieta czerwienia ,otwarta” litera O,
a takze znany plakat do oslawionej wystawy w 1994
roku w Muzeum Narodowym w Warszawie Ars eroti-
ca. I tu oszczgdnymi srodkami Tomaszewski ,moéwi”
odbiorcy ,wszystko” o wystawie. Zrdznicowanie ko-
lorystyczne i ,anatomiczne” elementéw kompozycji
(rozlozone nogi: kobieca i meska) sugeruje nie tylko
akt seksualny, ale i roZnorodny charakter ekspona-
tow na wystawie, nieokreslony ksztalt przy lewej
krawedzi — widza-podgladacza, amatora cudzej pry-
watnosci i pornografa, ogladajacego wystawe. Istotne
znaczenie w pracach Tomaszewskiego gra detal, szcze-
gdl anatomiczny, przedmiot, ktérego forma wskazuje
odbiorcy ukryte i nie do konca okreslone znaczenie. Ta
dwuznacznos¢, niekiedy oparta na ztudzeniu inwers;ji
optycznej (Love), sprawia, ze widz zmuszony jest do od-
bioru aktywnego, interpretacji tresciowej calej tej war-
stwy wizualnej i wyboru wersji, ktdrg uzna za stuszna.
Erotyczne skojarzenia powigzane z pozornie
przypadkowym przedmiotem czy detalem kompozy-
cyjnym, wyroznionym na przyklad kolorystycznie,
sg nosnikiem tresci w oszczednych, precyzyjnych
w formie i charakterystycznych stylistycznie pracach
Mieczystawa Wasilewskiego. Wazny jest zwlaszcza
znakomity w swojej lapidarnosci plakat z 1979 roku
do filmu Policjantka, z - jak si¢ domyslamy - tytulowa
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policjantka ,erotycznie” strzelajaca pomalowanym na
czerwono paznokciem do seksualnego ,przeciwnika’.
Perfekcyjny w szczegdtach i kompozycji jest rdwnie
perfekcyjny w warstwie informacyjnej. Przekaz jest
jasny i wyrazny, a erotyczny charakter nosnika infor-
macji (plakatu) - sugestywny.

Agresywne - jakby wyciete ostrym narzedziem -
formy, kontrastowe zestawienia kolorystyczne i przej-
rzysta kompozycja calosci charakteryzuja sztuke
Lecha Majewskiego. Dobrg ilustracja dla zagadnienia
erotyki i brutalizmu w formie i sygnalizowanej ta
forma atmosfery sztuki, a poniekad i jej tresci, sa
zwlaszcza dwa plakaty teatralne - z 1999 do Szklanej
menazerii Tennessee Williamsa i z 2010 roku do sztuki
Krélowe Brytanii Przemystawa Wojcieszka. Komuni-
katywnos¢ i oddziatywanie bezposrednie na odbiorce
przeklada si¢ w plakatach Lecha Majewskiego na réz-
nego rodzaju sugestie, ktore odbiera si¢ pod$swiadomie.
Plakat Krélowe Brytanii sugeruje ,najezong” psychicznie
dziewczyne, ,szpanujacy” Anglia i jej angielski epizod
7 problemami osobistymi w tle; plakat do Szklanej me-
nazerii — kruchos¢ ludzkiej egzystenciji, ktora mozna
niespodziewanie zranic, jak reke trzymanym w niej
rozbitym kawalkiem ostrego szkla (rézowego - kolor
ma znaczenie). Ksztalty elementdw, ich jakos¢ (niepo-
kojaca kruchos¢ ostrego odtamka szkla trzymanego
w reku - jak w Szklanej menazerii), kolor (palace odcienie
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roku do filmu Grzeszna natura) — wszystko tu, dziala-
jac forma, kolorem i kompozycja na podswiadomos¢
odbiorcy, angazuje jego wyobraznig, pozwalajac na
wiasna interpretacje tematu, ktora w konfrontacji z za-
powiadanym przez plakat spektaklem chce zweryfiko-
wac na sali kinowej czy teatralnej. Na tym polega sita
agitacji wizualne;j.

Kontynuacja drogi wytyczonej przez Henryka
Tomaszewskiego sa prace Ryszarda Kajzera — oszczedne
i pelne swobody w formie poszczegolnych elementdéw,
jednak zdyscyplinowane w kompozycji catosci. Przypo-
mnijmy tu dwa powstale w 2011 roku plakaty. Pierwszy,
z ukrytym podtekstem erotycznym, to Wegierska kawal-
kada; drugi, informujacy o Panelu Gombrowiczowskim
w Radomiu, jest wzorem lapidarnosci. Brutalna
forma narysowanej czarng, grubg kreska wypietej

~pupy” — gombrowiczowskiej ,geby”, a pod ta ,geba” to,
co nam z geby wychodzi, kiedy wymawiamy nazwisko
Gombrowicz, czyli zgrabna litera ,g” (no chyba, ze si¢
mylimy i litera ,g" nie wzigta si¢ od nazwiska Gombro-
wicz pisanego duzg literg, tylko jest pisanym mala litera
inicjalem komponentu frazeologizmdw czesto uzywa-
nych w jezyku polskim). Uklad tego dzielka jest kompo-
zycyjnie organiczny i dodanie jakiegokolwiek elementu,
na przyklad w postaci innej litery - chociazby ,W” (od
Witold) - zniweczyloby calos¢.

Stanistaw Gajewski | Erotyka i brutalizm w plakacie

W zagadnienie erotyki i brutalizmu w plakacie wpisuja
si¢ rowniez moje plakaty, z ktdrych przytocze tylko dwa -
te najbardziej ,grzeczne” - Festiwal Filmow Erotycznych
i Szkole Zon Pozostawiajac interpretacje na boku, dodam,
ze we wszystkich moich pracach staram si¢ by¢ obecny
w newralgicznych miejscach plakatu, jak cho¢by w ,we-
zlach” ideowo-tresciowych - na przyklad w Festiwalu
Filmow Erotycznych jestem na tarczy pity; w Szkole Zon - na
kredzie, ktdrg ,uczennica” rysuje po tablicy. Staram si¢ nie
opuszczaé odbiorcy.

Na koniec wypada zapytaé: na ile sobie mozna pozwoli¢
w plakacie, gdzie sg granice kulturowe form wizualizacji?
czy warto podejmowac ryzyko zwigzane z ukazywaniem
tresci i form uznanych badz uchodzacych za obsceniczne?
czy przekaz powinien by¢ otwarty i bezposredni w odbio-
rze czy moze raczej ukryty, dzialajacy przede wszystkim
na podswiadomosc odbiorcy, a przez to bardziej przez nie-
go zapamietany?

Przedstawiony tekst jest znacznie skrocong wersjg referatu wygloszonego
11 maja 2015 na zebraniu naukowym Pracowni Plakatu i Grafiki Wydawniczej
prof. Lecha Majewskiego na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pi¢knych

w Warszawie.
Jesli nie podano inaczej, reprodukcje plakatow ze zbioréw autora.

Stanistaw Gajewski - absolwent Wydzialu Grafiki

ASP w Warszawie (dyplom 2013 w Pracowni Ilustracji
dr. hab. Zygmunta Januszewskiego oraz w Pracowni
Plakatu prof. Mieczyslawa Wasilewskiego). Obecnie
doktorant w Pracowni Plakatu i Grafiki Wydawniczej
prof. Lecha Majewskiego na macierzystym wydziale.
Tworzy ilustracje, rysunki, a takze prowadzi warsztaty

z ilustracji i plakatu oraz wyklady z historii plakatu. Prace
w zbiorach publicznych i w prywatnych kolekcjach w Polsce,
Wielkiej Brytanii, Irlandii, Niemczech, Rosji, Ukrainie,
Estonii. W I. 2009-2015 uczestniczyl w ponad 100 wysta-
wach indywidualnych i zbiorowych w kraju i za granica.

Wykorzystana literatura przedmiotu:

+ D. Boczar, Plakaty. Wspotczesne plakaty polskie,

wstep K. Dydo, Olszanica 2001
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czesnego bibliotekarstwa polskiego, komitet
redakcyjny K. Glombiowski, B. Swiderski,
H. Wieckowska, Wroclaw 1976, s. 240-242

« Film Posters Exploitation, red. T. Nourmand,

G. Marsh, wstep D. Kehr, Koln 2006

+ D. Folga Januszewska, Ach! Plakat

filmowy w Polsce, Olszanica 2013
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Inna formula obrazu

O Pracowni Wiedzy o Dzialaniach
i Strukturach Wizualnych na Wydziale
Malarstwa ASP w Warszawie

Agnieszka Maria Wasieczko

Zaprezentowanie w galerii Salon Akademii wystawy
Inna formuta obrazu. Struktura, przestrzen, material, kolor.
Pracownia Wiedzy o Dziataniach i Strukturach Wizualnych
prof. Jacka Dyrzyriskiego. Studenckie prace z lat 1985—-2011
(2014) oraz publikacja ksigzki pod tym samym tytutem*
to powdd, by przypomniec aktywnos¢ tej pracowni.
Zalozona przez prof. Romana Owidzkiego jako
Pracownia Kompozycji Bryt i Plaszczyzn (1956) nalezy
do réwnie wyjatkowych w warszawskiej ASP, co prowa-
dzone przez tak wybitne osobowosci, jak Oskar Hansen
czy Jerzy Jarnuszkiewicz. Powstala na fali odwilzy
i odchodzenia od doktryny socrealizmu. Jej ekspery-
mentalny program stat si¢ waznym punktem odniesie-
nia zaréwno w warszawskiej Akademii, jak i na innych
uczelniach artystycznych w Polsce, a o wyjgtkowosci
zadecydowata osobowos¢ prowadzgcych ja dydakty-
kéw. Obok prof. Dyrzynskiego obecnie kadre Pracowni
tworzg prof. Wiestaw Luczaj i dr Jan Mioduszewski. Jej
program zawdzieczamy prof. Romanowi Owidzkiemu
(1912-2009), malarzowi abstrakcjoniscie, rysowniko-
wi, tworcy relieféw oraz jednemu z zalozycieli Galerii
1. Inna formuta obrazu. Struktura, przestrzen, 2. W. Borowski. Zakrywam to, co niewi-
material, kolor. Pracownia Wiedzy o Dziata- doczne, rozmawiaja Adam Mazur i Ewa
niach i Strukturach Wizualnych prof. Jacka Dy- Toniak, Warszawa 2014, s. 176.
rzynskiego, studenckie prace z lat 1985-2011 3. J. Tarasin, Lad i otwartos¢, w: Roman
[katalog wystawy w galerii Salon Akademii,

Owidzki — obrazy, reliefy, rysunki, red. G. Pabel,

18.02 - 28.03.2014], Warszawa 2014. D. Wrdblewska, Warszawa 2005, s. 6.

26

Foksal. Jej wspottworca, krytyk i historyk sztuki Wiestaw
Borowski méwil o nim, ze ,byl nowoczesny zaréwno
w mysleniu, jak i nauczaniu™. ,Racjonalista o zaintere-
sowaniach i wiedzy encyklopedysty — dodal malarz Jan
Tarasin. - Wewnetrzny tad, ktory emanuje z catej posta-
wy zyciowej Romana Owidzkiego, z jego sztuki, jego
filozofii, jego zasad, ujawnia si¢ rowniez w codziennych
stosunkach mi¢dzyludzkich. Zdyscyplinowany i wyma-
gajacy wobec siebie, bywa tolerancyjny i wyrozumialy
dla ludzkich stabosci”s. Owidzki studiowal w latach
1931-1934 na Wydziale Matematyczno-Przyrodniczym
Uniwersytetu Warszawskiego, a nastepnie w ASP
w Warszawie (1935-1939), gdzie uczyt si¢ malarstwa
u Karola Tichego. Uczgszczal tez na zajecia z Kompozycji
Bryt i Plaszczyzn w pracowni Wojciecha Jastrzebowskie-
go oraz Jana Kurzatkowskiego.

Podczas 11 wojny swiatowej byt obroncg twierdzy
Modlin, a nastepnie — wigzniem w Oflagu VIII A
w bawarskim Murnau, w ktérym zostali réwniez osa-
dzeni tak wybitni intelektualisci i artysci, jak Bohdan
Urbanowicz, Jerzy Sottan, Zbigniew [hnatowicz,
Bohdan Bocianowski czy Wlodzimierz Zonn. Nawet
w tak trudnych okolicznosciach nie zerwat ze sztuka
i uczestniczyl w Zyciu samoksztatceniowym obozu.
Byl scenografem i aktorem w teatrze obozowym
Leona Schillera. Opracowal migdzy innymi dekoracje
do inscenizacji Ptakéw Arystofanesa. W oflagu réwniez
duzo szkicowal. Pozostawil po sobie cykl unikalnych
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rysunkow, ukazujacych zycie obozowe, obecnie prze-
chowywanych w warszawskim Muzeum Teatralnym.
Po wyzwoleniu Owidzki wraz z teatrem Leona Schillera
podrézowal po Niemczech, co umozliwilo mu dostep
do upublicznianych wtedy kolekcji sztuki, zakazanej
w czasach panowania ideologii narodowego socjalizmu.
Zanim sytuacja polityczna po Il wojnie swiatowe] ulegla
stabilizacji, program amerykanski umozliwit Teatrowi
Schillera podrdézowanie po bylych obozach jenieckich
w Niemczech oraz specjalne inscenizacje spektakli od-
grywanych dipisom, czyli wiezniom, ktorzy zostali juz
oswobodzeni, ale jeszcze nie wyszli na wolnos¢. Dramat
Polakow, bylych wigzniéw obozu koncentracyjnego, kto-
rzy w 1945 roku zostali wyzwoleni przez Amerykandw,
by ponownie trafi¢ do utworzonego przez nich obozu
dla uchodzcow, mistrzowsko ukazal Andrzej Wajda
w filmie Krajobraz po bitwie (1970). Podrdze po Francji,
biegta znajomos¢ jezyka francuskiego, a takze kontakty
z przyjaciolmi pozwolily Romanowi Owidzkiemu na ze-
tknigcie sie ze sztuka pochodzacg z tego obszaru kultu-
rowego. Obejrzal migdzy innymi wystawy prac Picassa.
Po wojnie Owidzki zajal si¢ malarstwem, rysunkiem
oraz reliefem (tworzyl je w autorskiej technice z marsz-
czonego papieru i ksztattowanej blachy mosi¢znej).
W 1948 roku pokazal swe prace na I Ogdlnopolskiej
Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Krakowie. Co roku
brat udziat w wystawach grupowych organizowanych
w Galerii Krzywe Kolo, a podczas inauguracji dziatal-
nosci Galerii Foksal (1966) wystawit swe obrazy obok
dziet Zbigniewa Gostomskiego, Edwarda Krasinskie-
go, Henryka Stazewskiego i Jana Ziemskiego. Uprawial
rowniez ilustracje ksigzkows, ktdérej podmiotem byta
szeroko rozumiana przyroda. Przez wiele lat wykladat
w Zachecie i jeszcze przed obrona dyplomu na Wydziale
Malarstwa warszawskiej ASP podjat na nim prace

4. R.Owidzki, Metodyka ksztalcenia w za-

kresie wiedzy o dziataniach i strukturach
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dydaktyczna w zakresie scenografii. W 1956 roku za-
tozyt tu dla studentéw Wydziatu Malarstwa i Grafiki
Pracowni¢ Kompozycji Bryt i Plaszczyzn, ktdrej pro-
gram opart czesciowo na doswiadczeniach wyniesio-
nych z przedwojennej zaje¢ Karola Tichego i Wojciecha
Jastrzgbowskiego. W latach 70. wspotpracowat z Insty-
tutem Wzornictwa Przemystowego, gdzie nauczal
zasad kompozycji inzynierdw i projektantéw zwigza-
nych z przemystem. W tej samej dekadzie byt réwniez
zwigzany ze Studium Fotografii [reny Jarosinskiej,
jednej z pionierek polskiego fotoreportazu prasowego,
ktodra od konca lat 50. jako jedyna kobieta w zespole
fotografdw publikowata w magazynie ilustrowanym
,Polska” obok Tadeusza Rolke, Eustachego Kossakow-
skiego, Piotra Bargcza i Marka Holzmana. Owidzki
pisal tez do pisma artystycznego ,Projekt”, a swe naj-
istotniejsze teksty dotyczace ksztalcenia plastycznego
studentow opublikowat na tamach ,Zeszytow Na-
ukowych ASP”. Po przejsciu na emeryture zamiescit
tam w 1985 roku prace Metodyka ksztalcenia w zakresie
wiedzy o dziataniach i strukturach wizualnych, ktora sta-
nowi podwaliny programu Pracowni‘. ,Zawsze ele-
gancki, z przystowiows nie tylko w Akademii kultura
w kazdej sytuacji wsrdd studentéw - wspomina go
prof. Jacek Dyrzynski, ktéry w 1972 roku zostal jego
asystentem. — Nie tylko ja zafascynowany bywatem
jego wiedzg, pamigcia i gotowoscig intelektualng znaj-
dywania sie¢ w kazdym temacie zwigzanym z szeroko
pojeta kultura. Latwos¢ operowania przyktadami, na-
zwiskami czy datami imponowata wszystkim” - doda-
jes. Owidzki zastynal blyskotliwymi, pelnymi erudycji
wyktadami, wygrywatl w plebiscytach studenckich na
najlepszego wyktadowce, a poniewaz swe wypowiedzi
umiejetnie ilustrowat ruchem, przypominaty one jed-
noosobowy spektakl. Temat studenckiego ¢wiczenia

wizualnych, ,Zeszyty Naukowe ASP

w Warszawie”, 1985, nr 4(15).
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Sala przedstawiajaca
1agadnienia barwy;
prace studenckie m.in.
Pauli Jaszczyk, Arka
Karapudy, Macieja
(zyzewskiego, Karola
Radziszewskiego, Bogny
Burskiej, Macieja Pakal-
skiego, Macieja Seczawy,
tukasza Strupiechow-
skiego; na pierwszym
planie zagadnienie

kolor 1 ruch

2.
Na pierwszym planie
zagadnienie kolor i ruch,
w giebi cwiczenie
Kolory dopeiniajace

5. J. Dyrzynski, Klub za szafq,



Sala przedstawiajaca
zagadnienia materiatu
iprzestrzeni; prace
studenckie m.in. Magdy
Fokt, Magdy Firlag,
Jerzego Goliszewskie-
go, Ernesta Zawady,

Matgorzaty Jabtonskiej,

Artura Winiarskiego,
Stawka Pawszaka

4.
Sala przedstawiajaca
1agadnienia barwy;
prace studenckie

m.in. Dariusza
Lipskiego, Grzegorza
Kozery, Doroty Kidziak,
Luzanny Pietkowskiej,
Arka Karapudy,

Pauli Jaszczyk

z wykorzystaniem papierowych sylwet dowcipnie na-
zwano ,wycinankami Owidzkimi”, a uczestnicy zaje¢
opuszczajacy juz pracownie, niejednokrotnie skando-
wali ,do owidzenia!”.

Dyrzynski wspomina tez wyktad o ulubionym ma-
larzu Vermeerze, ktory Owidzki wyglosit studentom
strajkujacym w 1980 roku. Na sali zajeli wszystkie
miejsca, na 2-3 godziny zalegla cisza, po czym rozlegly
sie brawa®. Podczas stanu wojennego ASP zamknieto.
Otwarty byt jedynie palacyk i codziennie o 11 w holu
przy rektoracie Owidzki spotykat sie ze studentami
oczekujacymi na korekty, ktérzy ,przemycali” wlasne
prace, nie zwazajac na milicyjne represje. Wszystkich
fascynowala wiedza Profesora oraz umiejetnosc¢ jej
przekazywania, jednak, jak przyznaje Dyrzynski, przez
dlugi czas jego rola bylo ttumaczenie wywodow Pro-
fesora ,z Owidzkiego na polski’7. Wielbicieli przyspa-
rzala mu réwniez atmosfera panujaca w jego stynnej
Pracowni 59, a wspomnienia z nieformalnych spotkan
w kacie odgrodzonym biblioteczka, z tego powodu na-
zwanym ,Klubem za Szafg”, w Warszawie sa zywe do
dzis. Z uczelni przeniosty si¢ do Hotelu Europejskiego,
potem - do kawiarni Nowy Swiat, a obok profesora
Owidzkiego mozna byto spotka¢ tam Jana Tarasina,
Zbigniewa Gostomskiego, Krzysztofa Meisnera, a nie-
kiedy Grzegorza Pabla, Rafala Strenta, Tomasza Ciecier-
skiego, Tadeusza Dominika, Stefana Szydtowskiego
i Wiestawa Borowskiego. Spotkania osob zwigzanych
7 pracownig Romana Owidzkiego odbywajg sie juz
30 lat, a wystawa bedgca ich podsumowaniem, zatytu-
lowana Europejski Nowy Swiat, odbyta sie w 2005 roku
w Galerii Stefana Szydlowskiego przy ulicy Ratuszowej
w Warszawie. Po przejsciu na emeryture w 1983 roku
prof. Owidzki wraz z malzonka Ireng przez 25 lat byl
honorowym gosciem wszystkich konicowych wystaw
studenckich oraz prezentacji ich prac poza uczelnia.

Jego artykut Kompozycja bryt i ptaszczyzn, opubliko-
wany w 5 numerze ,Projektu” w 1963 roku, $wiadczy
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o tym, ze podstawy swego programu dydaktycznego
uksztaltowat juz na poczatku lat 60. Jak zauwazyl
Bogustaw Mansfeld, Owidzki dazyt do stworzenia bazy
intelektualnej, ,na ktorej bylby oparty zaréwno zespot
mysli dla sztuki uzytkowej, jak i wolnej”®. W swych
Rozwazaniach na temat ksztatcenia studentéw w zakresie
malarstwa w Akademii Sztuk Pigknych (,Rocznik ASP

w Warszawie” 1971-1972, 2) przytoczyt Rolanda Barthesa,
ktorego polski przektad esejow Mit i znak ukazat sie

w 1970 roku. Francuski mysliciel wprowadzil ,morfolo-
gie dziela”, postrzegang jako ,zwigzek znaczacego i zna-
czonego™. Z kolei w Uwagach o fotografii (1980, wyd.
polskie 1995) Barthes marzyl o powstaniu ,historii
spojrzenia”, co rowniez bylo bliskie Owidzkiemu. Nie-
zwykly rygor myslowy oraz state dazenie do poglebie-
nia odbioru oraz intelektualizowania sztuki wzigl tez
od René Huyghe'a, francuskiego krytyka i historyka
sztuki, ktory napisat zbidr btyskotliwych esejow Sens
et destin de l'art (1967). Poza tym dla Romana Owidz-
kiego wielkie znaczenie miaty ksigzki André Malraux,
z ktérym laczyta go podobna umystowosé. Dat temu
wyraz, spisujac swoj wyktad Forma w malarstwie (1972),
w ktédrym mnozy odniesienia kulturowe poczawszy
od naskalnych rysunkdw z jaskin na Saharze, sztuki
Egiptu i Mezopotamii, poprzez malarstwo Giotta,
Piera della Francesca i Vermeera, po Cezanne’a i Kan-
dinskiego®. Program dydaktyczny Owidzkiego zostat
tez zainspirowany teoriami percepcji, ktory wypra-
cowali berlinscy psycholodzy z poczatku XX wieku:
Max Wertheimer, Wolfgang Kohler i Kurt Koffka'*. Na
poczatku lat 70. istotnym punktem odniesienia stata

. Ibidem, s. 4-5. 9. Ibidem, s. 9.
. Ibidem, s. 4. 10. R. Owidzki, Forma w ma-
. B. Mansfeld, Roman Owidzki. larstwie, Warszawa 1972.
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si¢ lektura ksigzki Rudolfa Arnheima Sztuka i percep-
cja wzrokowa. Psychologia twérczego oka, ktdra po raz
pierwszy ukazata si¢ w Polsce w 1978 roku. Na Roma-
na Owidzkiego wplyw wywarl rowniez William Ja-
mes, prekursor psychologii humanistyczne;j.
Na prosbe owczesnego rektora ASP Kazimierza To-
morowicza dla zalozonej Pracowni Kompozycji Bryt
i Plaszczyzn, ktdra w 1972 roku zmienita nazwe na
Pracownie¢ Wiedzy o Dzialaniach Wizualnych, opra-
cowal program dotyczacy elementéw wizualnych
budowy dziefa sztuki ogdlnie nazywanych ,kompozy-
cjg”. Stal si¢ on uniwersalnym programem nauczania
dla wigkszosci uczelni artystycznych w Polsce. Byla to
jedyna pracownia w kraju z obowigzkowym trzylet-
nim kursem z mozliwos$cig przygotowania aneksu do
dyplomu. Studenci Wydziatu Malarstwa I, 1T i [II roku
realizujg program w trakcie zaje¢ obowigzkowych,
natomiast ci z IV i V mogg wybrac zajecia w ramach
specjalnosci dodatkowej. Obok studentéw Wydziatu
Malarstwa do pracowni uczeszczali studenci Grafi-
ki, Rzezby, Wzornictwa Przemystowego, Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki, a takze z Wydzialu Rezyse-
rii Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej. Jej pro-
gram dotyczy giéwnie badania budowy elementow
dwu- i trojwymiarowej kompozycji wizualnej i pojec
Jstruktura’, ,przestrzen”, ;,materiat” i ,kolor”. Celem dy-
daktyki jest przygotowanie studentéw do ,$wiadome-
go kierowania problemami stosunkdw zachodzacych
miedzy elementami widzialnymi utwordw plastycz-
nych™2, Zdaniem Owidzkiego zmienit si¢ wspolcze-
sny model ksztalcenia artystdw, polegajacy na bliskiej
relacji ucznia z mistrzem. Studenci nie ,wypracowuja”
juz formuty przysztego dzieta w oparciu o wyraznie

12. R. Owidzki, Szkota projektowania gra-
ficznego i przemystowego. Pracownia
Kompozycji Bryt i Plaszczyzn prof. Romana
Owidzkiego, ,Projekt” 1963, nr 3, s. 7.

RAgnieszka Maria Wasieczko | Inna formuta obrazu

13.

15.

sprecyzowane zasady’, zatem ,jeden przedmiot i jeden
profesor juz nie wystarcza” - pisal®. Dlatego, zakla-
dajgc duzg elastycznos¢ dydaktyczng, byl przeciwny
ksztalceniu w ramach waskich specjalizacji. Owidzki
nie przewidywat innego celu przekazywanych umie-
jetnosci poza ,przysposobieniem studenta do tworze-
nia nowych, przysztych wartosci, ktérych nikt zna¢
lub przewidzie¢ nie moze™4. Wybierajac okreslona
dyscypling, bedzie on musial decydowac o wyborze
bardzo sprecyzowanych zalozen, tematdw i sSrodkow
wykonania, dlatego Zadna pracownia ,nie powin-

na stawia¢ zadan tak wasko sprecyzowanych, aby
student musial szukac¢ ratunku w jednym uprzednio
wypracowanym wzorze’. Lepiej sprawdzitoby sie wigc
wzmocnienie ,problematyki ogdlnorozwojowe;j”, od-
sloniecie studentom ,zjawisk charakterystycznych dla
wspolczesnego swiata” i pomoc w ,szukaniu wlasnej
drogi tworczej™s.

W systemie ksztalcenia plastykdw nazbyt ostro
ustawiono granice pomiedzy tak zwang ,sztuka czystg”
a ,sztuka uzytkowy’, jednak podziat ten jest sztucz-
ny, gdyz pomiedzy nimi istnieje wzajemna zaleznosc.
Podkreslajac ,role ustugows” pracowni w przygoto-
waniu studentow do dalszych studiow na Wydziale
Malarstwa, Grafiki, a takze innych, Owidzki uzywat
terminu ,pracownia pomocnicza”. Jego zdaniem dys-
cypliny te przenikaja si¢ z innymi, takimi jak tkani-
na czy rzezba, zatem ,uczenie tradycyjnego porzadku
kompozycyjnego” byloby bezuzyteczne. Dla dziedzin
pokrewnych, malarstwa i grafiki, pewne ¢wiczenia sa
wspdlne i dopiero potem ich drogi rozchodzg si¢. Prze-
dtuzeniu okresu przygotowawczego miatyby stuzy¢
kursy wstepne, stuzace zapoznaniu studenta z wiedzg

R. Owidzki, Kompozycja bryt

i ptaszczyzn, ,Projekt” 1963, nr 5, s. 13.

14. Ibidem, s. 13.
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e
4 F 11 0godlng. Wprowadzone juz w pierw-

2 szych latach nauki, musza mu towa-
rzyszy¢ po wyborze specjalnosci oraz
W pozniejszej pracy po ukonczeniu
uczelni. Cwiczenia i wyklady ,uka-
zujgce szeroki front dzialania sztuki”

i niepozwalajace ,skostnie¢ w waskiej
specjalizacji” Owidzki poréwnat do
»ogdlnorozwojowej gimnastyki, ciggle
potegujgcej nasza sprawnosc¢™. U pod-
staw jego dydaktyki leglo przekona-
nie, ze ,sztuka jest jezykiem”, dlatego
jego nauka musi zaczac si¢ od ¢wiczen
najprostszych, analizujacych pojedyn-
cze relacje (np. trzech tonow szarosci)
po bardziej skomplikowane®. Wybierajgc ¢wiczenia
dla studentow, Owidzki uzaleznial je od ich talentu,
pracowitosci oraz indywidualnosci wybijajacych sig
w zespole. Jak przyznal, mniej zalezalo mu na osta-
tecznym ksztalcie powstajacego dziela, a bardziej na
»procesie jego formowania” oraz budowaniu ,indywi-
dualnej linii rozwojowej”, gdy mozna przesledzi¢ etapy
przemian i postepy w realizacji zadania®. Zyskaty one
charakter jednorazowy lub zostaly ulozone w cykl coraz
bardziej poglebionych etapéw zmierzenia si¢ z jednym
problemem. W zadaniach studenckich zostaty postawio-
ne do rozwigzania pewne zagadnienia lub konflikty, jak
chocby: ,umieszczenie dwu form réznych na plaszczyz-
nie lub w przestrzeni i pogodzenie na obranym obszarze
widzenia istniejacej miedzy nimi sprzecznosci’, ,pod-
porzadkowanie nagromadzonych form podobnych,
identycznych i zréznicowanych przez prowadzenie osi
kierunkowych, rytméw prostych i zlozonych, przez
zmienne rozwijanie motywow wiodgcych, przez
akcent jednej formy naczelnej lub dominantg calego
zespolu form”, ,okreslanie roli barwy i $wiatla na
plaszczyZnie i w przestrzeni” i inne®.
Za problem gléwny, ktdry daje poczatek innym,

Owidzki uwazal stosunek formy ,wybranej” (czy tez

,zauwazonej”) do otoczenia zardwno na plaszczyznie,
jak i w przestrzeni'. Rodzi on tak rézne zagadnienia,
jak odrebnosc i podobienstwo pojedynczego elemen-
tu do elementdw i obszardw istniejacych wokdl, ich
unifikacje¢ i wyizolowanie czy tez zaleznosc¢ od zbio-
rowisk sasiadujacych. Przeanalizowaniu wszystkich
tych relacji postuzylo éwiczenie z sylweta wypelniona
jednolitym walorem. UtozZenie jej na jednolitym polu

16. Ibidem, s. 14. 19. Owidzki, Kompozycja bryt..., s. 17.
17. Ibidem, s. 14. 20. Owidzki, Szkota
18. Mioduszewski, projektowania, s. 7.

Anatomia obrazu, s. 48. 21. Owidzki, Kompozycja bryt..., s. 17.
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prostokata otwiera kwesti¢ miejsca formy na danym
obszarze oraz stosunku jej wlasnego ksztaltu do ksztal-
tu granic otaczajgcego ja pola. Wprowadzenie do niego
drugiej sylwety pociagnie zas zalezno$¢ pomiedzy s3-
siadujgcymi elementami a ich otoczeniem. Pojawig sig
tu réwniez takie zagadnienia, jak oddalenie, zblizenie
i przenikanie elementéw. W jakim stopniu formy dzia-
taja autonomicznie? - pytat Owidzki*. Siegniecie po
na przyklad sylwete pelng umozIliwia poznanie plamy,
a $wiadome postuzenie sie linig pozwala na dokonanie
syntezy. Na roznych etapach pracy bada sie jej cechy, to
jest grubos¢, dlugosd, ostrosc i kierunek. Z kolei podziat
plaszczyzny na rytmiczne pola pozwala na zbadanie ich
waloréw i barw, réznic chromatycznych oraz wlasciwo-
Sci dopelniajacych. Studenci poznaja rowniez budulec,
w ktorym pracuja. Jednak podstawowg kwestig jest
pokazanie ,autonomicznej zaleznosci formy na plasz-
czyznie i bryly od kierunku, z jakiego je ogladamy;, jej
polozenia, od ruchu, ktory towarzyszy ogladaniu, od
rytmiki czasu, w ktorych ich ruch nastepuje, od pada-
jacego na nig cienia, wreszcie od zmian otaczajacych
ja form i calej zwigzanej z nig optycznej przestrzeni”.
Bryla ,angazuje” tez zmysly, ma pewien ci¢Zar optyczny,
a jej dotkniecie przynosi szereg doznan fizycznych, to
jest odczucie gladkosci, szorstkosci, ciepta, chtodu. Poza
tym studenci ucza si¢, czym jest kompozycja zamknieta
i otwarta, co to jest kadrowanie, ekspresja i dynamika.
Poznaja zagadnienia dotyczace kontrastow walorowych
i chromatycznych, wyrazania w materiale barw dopel-
niajgcych i skali szarosci, rytmu, akcentow, przestrzeni
na plaszczyznie i tréjwymiarowej, skali, wplywu mate-
rialu na wyraz i kontekst dziela, a takze nastroju, znaku
i symbolu. Studenci sami wybieraja tworzywa, w kto-
rych pracuja. Obok prac realizowanych na plaszczyznie,
przy ktdrych siegaja po techniki malarskie, budujg oni
reliefy oraz tréjwymiarowe instalacje i obiekty.
Poczatkowo prof. Owidzki prowadzil pracownie
wspolnie z ad. Danutg Lewandowska, ktéra przed-
wczesnie zmarta w 1977 roku. Od roku 1985 samo-
dzielnie kieruje nig Jacek Dyrzynski. Czym rdzni si¢
ona od prowadzonej przez Romana Owidzkiego?
Dawniej studenci tworzyli swe realizacje w pracowni,
teraz lista obecnosci nie jest sprawdzana. Liczy sie sa-
moswiadomos$¢ studenta oraz zainteresowania, a celem
pracowni jest uswiadomienie mu jego indywidualno-
Sci i zachecenie do osobistych wypowiedzi. Zauwaza
si¢ predyspozycje osobowosci autordw oraz ich

22, Ibidem, s. 17.

23. Ibidem, s. 18.
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zdolnosci manualne, gdyz majac do dyspozycji rozne
$rodki wyrazu, na to samo zadanie mogg oni odpowie-
dzie¢ calkiem inaczej. W realizacji zalozen dydaktycz-
nych istotne jest ,pojscie za studentem i rozsadzanie
ramy zadania”. Aktualne s3 stowa prof. Dyrzynskiego,
ktéry mowil o ,innej formule obrazu”, co oznacza dzi$
przekroczenie jego granic wyznaczonych przez prosto-
kat ptétna oraz wzbogacenie srodkéw wyrazu malar-
stwa o poszukiwania zwigzane z kolorem, instalacja,
obiektem czy filmem. Podczas pracy nad zadaniem
nie stawia si¢ studentom zadnych ograniczen, poza
koniecznoscig stosowania okreslonego jezyka, ktdry
umozliwia dialog z odbiorcg. Na dydaktyke wptywa-
ja tez osobiste zainteresowania wyktadowcow. O ile
prof. Owidzki zostawil po sobie ,rys konceptualny”,

o tyle majacego za sobg doswiadczenia w pracy sceno-
grafa prof. Dyrzynskiego, ktdry do pracowni wniost
wiedze z wystawiennictwa, materialoznawstwa oraz
papieroznawstwa (np. technike papier maché), interesu-
je gldéwnie materiat i obiekt. Prace studenckie zmie-
nity sie formalnie. O ile w koncu lat 8o. i na poczatku
go. studenci I roku odpowiadali na zadanie dotyczace
koloru, wymyslajac maszyny z rotujacymi dyskami
mieszajacymi kolory, o tyle na poczatku roku 2000
konieczne stato sie zmierzenie z nowymi technologia-
mi oraz coraz czesciej powstajacymi pracami multi-
medialnymi. Pod koniec lat 8o. nastgpit tez odwrdt

od tworzenia dziet na plaszczyznie na rzecz instala-
cji przestrzennych, a w dydaktyce prowadzonej przez
Jacka Dyrzynskiego i Wiestawa Luczaja pojawity si¢
warsztaty i wystawy studenckie poza ASP, ktére umoz-
liwily powstanie prac site-specific. Dzis trudno prze-
widzie¢ rozwoj sztuki w przyszlosci, zatem kierujacy
pracownig staraja sie uczy¢ studentdw gotowosci na
zmiany. Dlatego ciagle przypomina ona ,laboratorium”
do eksperymentowania. Nauka malarstwa i szukanie
wlasnego jezyka to w duzej mierze zglebianie zasad
dziatania elementéw budowy obrazu, dlatego rolg pra-
cowni jest danie studentowi do reki ,narzedzia”, by
mogt go rozlozy¢ na czesci i wzigé to, co mu jest po-
trzebne. Na przestrzeni lat Pracownia Wiedzy o Dzia-
laniach i Strukturach Przestrzennych zgromadzita
obszerne archiwum przyktadow najlepszych ¢wiczen
studenckich, podarowanych przez absolwentow uczel-
ni. Pokazane w ksigzce Inna formula obrazu s wyrazem
ich indywidualizmu, $wiadczac o tym, ze tytulowe
hasto ukute przez Jacka Dyrzynskiego jest ciagle zywe.

RAgnieszka Maria Wasieczko | Inna formuta obrazu

Przygotowywana jest ksigzka Jastrzebowski / Rekonstrukcja. Materiaty

z badan programu Kompozycji Bryt i Ptaszczyzn Wojciecha Jastrzgbowskie-

go, pod redakcjg Jana Mioduszewskiego. Jeden z jej rozdzialdw dotyczy
zaleznosci i roznic pomiedzy programem Kompozycji Bryl i Plaszczyzn
Wojciecha Jastrzebowskiego a wezesnym programem nauczania tego same-

go przedmiotu, sformulowanym w latach 60. przez Romana Owidzkiego.

Agnieszka Maria Wasieczko - ur. 1974, historyk i krytyk
sztuki, niezalezna dziennikarka. Absolwentka Wydzialu
Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego. Zajmuje si¢
gltownie sztuka wspdtczesna, architekturg i designem. Pu-
blikowala teksty w czasopismach, magazynach, katalogach
wystaw oraz internecie. Wspdtpracowata m.in. z kwartal-
nikami ,Exit” i, Artluk”, ,CoCAin... Review of Contem-
porary Art Centers and Museums”, portalem obieg.pl oraz
miesigecznikiem ,Architektura - Murato”. W Instytucie
Sztuki PAN pisze prace doktorska poswigcong wizjom
miast w filmach niemych z lat 20. XX wieku.
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Metateatralna
funkcja
kostiumu

Patryk Kencki

Zacznijmy od okreslenia trzech podstawowych funkcji
stroju. Pierwszg z nich, stanowigcg przeciwwage dla
okolicznosci fizycznych, mozemy nazwaé protektywng
(ochronng). Ubranie ma chroni¢ przed nieprzyjaznymi
warunkami atmosferycznymi, zagrozeniami podczas
wykonywania pracy czy uprawiania sportow — ma
stanowic przeciwwage wobec tego, co nas otacza. Za-
fozenie kozucha w upal czy tez Inianego garnituru do
zjezdzania na nartach pozostanie potraktowac jako
zaburzenie owego stanu rownowagi.

Istotne sg rowniez funkcje zwiazane z okoliczno-
$ciami kulturowymi. Jedna z nich mozemy nazwa¢
dekoratywnq. Ubranie ma bowiem wydoby¢ zalety na-
szej fizycznosci czy tez ukry¢ jej niedoskonatosci. Szla-
chetno$¢ materialdw i rozmaite ozdoby majg upiek-
szy¢ wyglad uzytkownika. W przypadku tej funkcji
mozemy dostrzec proporcjonalnos¢ pomiedzy strojem
a okolicznosciami kulturowymi. Naruszenie stanu
réwnowagi polega na braku korelacji pomiedzy sytu-
acjg a wykwintnoscig stroju. Frak czy suknia balowa
sa odpowiednie w trakcie rautu, komicznie b¢dg sie
jednak prezentowac na zakupach.

Kolejna funkcja, niezwykle istotna z perspektywy
badan teatrologicznych, to funkcja, ktérg okreslimy
jako identyfikacyjng (tozsamosciowq). Dzigki niej strdj
staje si¢ znakiem wskazujagcym na naszg przyna-
leznos¢ etniczng, spolteczng, zawodows, subkultu-
rowy, genderowg czy §wiatopogladowa; znakiem
okreslajgcym nasza tozsamos¢ i nasz status. Okazja

il

Les Fourberies de Scapin (11, 3),
Deuvres de Moliére,
Paris 1734 (ryc. Francois Boucher)

LES FOURBERIES DE SCAPIN

do podkreslania naszej tozsamosci uzalezniona jest

od okolicznosci, ktére pozwalaja (badz tez nie) na taka
demonstracje. Wkladanie strojow ludowych podczas
towickich procesji eucharystycznych wydaje si¢ catko-
wicie stosowne. Przybycie w takim ubraniu do pracy
byloby wyczynem cokolwiek ekstrawaganckim. Jak za-
tem wida¢, funkcja tozsamosciowa wigze si¢ z uzywa-
niem ubran jako kostiumdéw w ,teatrze zycia codzien-
nego™. Zjawisko to szczegdlnie dostrzegalne stalo sie
w epoce ,plynnej nowoczesnosci™.

"y

O ile naruszenie stanu réwnowagi w wymiarze pro-
tektywnym badz dekoratywnym wigze sie gldwnie
z nieodpowiednioscig wobec okolicznosci (fizycznych
badz kulturowych), o tyle w wymiarze identyfikacyj-
nym istotne jest jeszcze uprawnienie do uzycia da-
nego stroju. Cywil nie powinien chadza¢ w mundurze,

Aspiracje 2(40) 2015

a laik nie powinien nosi¢ sutanny. Przekroczenie
tych norm wigze sie najcz¢sciej z symulacja i powo-
duje, ze ubranie staje si¢ przebraniem. Jezeli prze-
kroczenie nastapi w ramie widowiskowej, sytuacja
zachowa swoja klarownos¢. Aktor przebrany za krola,
uliczny performer w zakonnym habicie czy uczest-
nik karnawatowej zabawy przebrany za pirata upra-
wiaja symulacje, ale bez watpienia transparentna.

7 odmienng sytuacja bedziemy mieli do czynie-
nia wowczas, kiedy akt symulacji nie zostanie ob-
jety widowiskowym cudzystowem. W tym porzadku
przebranie bedzie stwarzac pozor ubrania. Stanie sie
opakowaniem, swoistym emballage’em. W polacze-
niu z innymi srodkami wykonawczymi przywdziana
przez swieckiego sutanna czy zalozony przez cywila
mundur moga dziata¢ w sposdb skuteczny. Ogranicze-
niem bedzie tu jedynie zasada prawdopodobienstwa.

W sytuacji widowiskowej symulacja nie zawsze
pozostaje przezroczysta. Zdarzaja si¢ bowiem spekta-
kle, w ktdérych aktorzy na przyktad odgrywajg ,zwy-
czajnych” widzéw. Nieklarowne sytuacje czestokroc
wpisane s3 w happening badz performans. Najbardziej
jednak charakterystyczna sytuacja sceniczng bedzie
taka, w ktdrej symulacja wykonawcéw bedzie czy-
telna dla widzéw. Szczegolnie ciekawa odmiana takiej
sytuacji pojawi sie wowczas, kiedy bedziemy mieli do
czynienia z intraperformatywnoscia. Przez to pojecie
rozumiem obraz dziatan sprawczych w dramacie badz
spektaklu3. Najbardziej wyrazistym intraperforman-
sem jest konstrukcja widowiska w widowisku. Dostrze-
gamy ja na przyklad w intermediach zamieszczonych
przez Moliere’a w Dostojnych wspdtzalotnikach (postaci
dramatu ogladajg w nich réznego rodzaju spektakle).

Intraperformatywnos¢/metateatralnos¢ moze sie
jednak wyrazac i na inne sposoby. Posta¢ moze bo-
wiem twierdzi¢, ze jest kim$ innym, moze zmieniac
brzmienie gltosu badz sposob poruszania. Wyjatkowo
istotnym $rodkiem jest wszakze zmiana kostiumu.
Takg przebieranke okresla si¢ po wlosku travesti, a po
francusku déguisement.

Warto chyba si¢ zastanowic nad znaczeniem ko-
stiumu w przywolanej sytuacji scenicznej. Kostium,
ktdry przede wszystkim ma udawac ubranie, staje
si¢ ubraniem udajacym przebranie. Mowiac inaczej,
mamy tu do czynienia z przebraniem, ktore udaje inne

1. Odwotluje si¢ tu polskiego tytutu ksigzki
Ervinga Goffmana, Cztowiek w teatrze
zycia codziennego, przel. H. Datner-Spiewak
i P. Spiewak, Warszawa 2011. Oryginalny
tytul odwotuje si¢ nie do teatralizacji, ale

do autoprezentacji: The Presentation of Self
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przebranie. I dlatego
zakladam, ze mozna
w tym wypadku mo-
wi¢ o metateatral-
nej funkeji kostiumu.
Ponizsze przyklady,
zaczerpniete z twor-
czosci Moliére’a, by¢
moze przyblizg, w jaki
sposob moze si¢ ona
przejawiac.

Elementy kostiumu
mogg postuzy¢ symu-
lowaniu, ze jest si¢ in-
nym niz w rzeczy wi-
stosci. Takg funkcje
spelnia wlosiennica
wdziewana przez
obludnika Tartuffe'a
(Swigtoszek), poma-

gajaca w stwarzaniu
pozordw religijnej
gorliwosci. Jeszcze
czesciej metateatral-
nosc¢ kostiumu wigze
si¢ z udawaniem innej
osoby. W Szelmostwach

Skapena Sylwester po- e

b5k

jawia si¢ przebrany za
zabijake. W Amfitrio-

| e —
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nie Jowisz i Merkury

udaja $miertelnikow.

W Don Juanie Sganarel przywdziewa strdj lekarza

i w konsekwencji zaczyna praktykowac¢ medycyne.
Lekarski kostium to rdwniez przebranie, dzigki
ktédremu amanci moga si¢ wkras¢ do domu uko-
chanych. Motyw ten pojawia si¢ w Mitosci lekarzem,
gdzie Klitander w ten sposob dostaje sie do Lucyndy.
Z kolei w Lekarzu mimo woli Leander wchodzi do
domu swej wybranki przebrany za aptekarza. Me-
tateatralne stroje niekiedy przybierajg niezwykty
charakter. Leliusz w Wartoglowie pojawia si¢ w ubio-
rze Ormianina, a tytutowa posta¢ w Panu de Pour-
ceaugnac przebiera sie za niewiast¢. Swa tozsamos¢
w Szkole zon ukrywa rowniez Arnolf, gdy chcac

in Everyday Life (1956). Wymiar teatralny
zaznaczono wszakze i w innych przekta-
dach. We francuskim mowa o inscenizacji
zycia codziennego: La Mise en scéne de la vie
quotidienne; we wloskim o zyciu codziennym

jako przedstawieniu: La vita quotidiana come

Le Bourgeois gentilhomme (IV, 5),
Les Oeuures de Monsieur
de Moliére, Amsterdam 1725

(ryc. Gilbert Schouten)

rappresentazione, w czeskim o powszechnym
tworzeniu teatru: Vsichni hrajeme divadio.
2. Z.Bauman, Ptynna nowoczesnos¢, Krakow 2006.
3. Zob. P. Kencki, ,Wszyscy razem grac bedziemy”.
Metateatralnosé w komediach Aleksandra

Fredry, ,Aspiracje” 2013, nr 4(34).

3



uprowadzi¢ Anusig, zastania twarz plaszczem. Meta-
teatralnos¢ dostrzezemy jednak i wowczas, gdy strdj
stuzy budowaniu tozsamosci. Akast w Mizantropie
chwali sie kunsztem noszenia strojow.

Szczegdlnie interesujgcg gre kostiumow mozemy
znalez¢ w Mieszczaninie szlachcicem. Tytulowa postac,
wzbogacony mieszczuch Pan Jourdain, na rdézne spo-
soby stara sie zblizy¢ i upodobnic do arystokratéw. Juz
w pierwszym akcie w obecnosci nauczycieli tafica i mu-
zyki chwali si¢ kosztownymi ponczochami z jedwabiu,
indyjskim szlafrokiem, liberiami, w ktdre przyodziani
s jego lokaje, i neglizykiem do porannych ¢wiczen.
Demonstrowane wobec obu metréw - a zarazem wobec
publicznosci - elementy stroju nabieraja cech przebra-
nia majgcego pozwoli¢ na odgrywanie roli szlachcica.
Podobny zabieg pojawil si¢ zreszta juz w Pociesznych
wykwintnisiach, w ktérych lokaje przebrani za swych
chlebodawcow pusza sie przed naiwnymi pannami.
Kiedy Maskaryl demonstruje im wykwintne dodatki,
jedna z nich wota: ,Toz to istny Perdrigeon!™, przywo-
tujac nazwisko modnego wdéwczas kupca galanteria.

Warto zwrdci¢ uwage, ze Jourdain wystepuje w spek-
taklu swej proznosci nie jako monodramista, ale swo-
isty capocomico. Towarzyszacy mu lokaje to wlasciwie
czlonkowie jego trupy. W jednej ze scen wyraznie im
poleca, aby w czasie zazywania promenady kroczyli za
nim tak, aby kazdy widzial, ze to jego stuzba. W innej
mieszczanin staje si¢ nie tyle sprawca, ile osig i przed-
miotem widowiska. Ubieranie Jourdaina w $wiezo
dostarczone szaty, ,na sposob, w jaki ubiera si¢ do-
stojne osoby”s, staje sie prawdziwg ceremonig. Jako
ze Le Bourgeois gentilhomme jest komediobaletem, sce-
niczna sytuacja pozwala na wprowadzenie sekwencji
baletowej. Czterej czeladnicy rozbierajg mieszczucha,
aby naste¢pnie oblec go w nowe ubranie, a wszystko to
odbywa si¢ do taktu muzyki.

Metateatralnos¢ kostiumu moze si¢ rdowniez obja-
wié¢ poprzez jego nawarstwienie. W czasie lekcji tanca
tytulowy mieszczanin zaklada kapelusz na szlafmyce.
Komizmowi towarzyszy ironiczne potraktowanie po-
staci i jej dziatan. Jourdain ukazany zostaje jako kiepsk
aktor. W kontrascie ze zwinnymi w tancu arystokra-
tami jawi si¢ jako ich nieskuteczny imitator. W owym
ukazaniu nawarstwienia mozemy zresztg dostrzec

4. Moliere, Les Précieuses ridicules,
w: idem, Oeuvres complétes, przedmowa
Pierre-Aimé Touchard, Paris 1962,
s.108: ,C'est Perdrigeon tout pur”.

Cytaty w przekladzie autora artykutu.
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. Moliéere, Le Bourgeois gentilhomme,

. Ibidem, s. 533.

pewnego rodzaju niedomknigcie zewnetrznego ko-
stiumu, przez ktdre przeziera strdj znajdujacy sie
pod spodem.

W komedii, w ktorej tak istotng role odgrywaja ko-
stiumy, mieszczanin zostaje pograzony wlasnie przy ich
pomocy. Naiwny snob nie tylko daje sobie wmowi¢, ze
odwiedzil go turecki nastgpca tronu, ale pozwala, by
wciagnigto go w rzekoma ceremonig, ktéra w rzeczy wi-
stosci jest tylko maskarada. Jak zauwaza Covielle, Pan
Jourdain nie moglby lepiej zagra¢ swojej roli, gdyby na-
uczyt sie jej na pamie¢ (,Quand il aurait appris son role
par coeur, il ne pourrait pas le mieux jouer™). Znaczace,
ze cala scena stanowi ciag partii baletowych, co — obok
przebran - wzmaga jej charakter metateatralny. Jour-
dain pojawia si¢ na scenie ,ubrany po turecku, z ogolona
glowy, bez turbana i bez szabli"?. Wspomniane nakrycie
glowy i or¢z zostang mu wreczone w trakcie maskarady,
czemu towarzyszy¢ beda dzwigki orkiestry, ptazowanie
go szablami i obijanie kijami.

Metateatralny wymiar kostiumu doskonale ujawnia
si¢ na poczatku pigtego aktu. Ceremonia zostala zakon-
czona, domniemani Turcy znikneli ze sceny. Pozostaje
na niej sam Jourdain, ktéry w orientalnym przebraniu
wyglada cokolwiek dziwacznie. Komizm i sztucznos¢
sytuacji doskonale podkreslaja stowa Pani Jourdain:

»Ach, mdj Boze, milosierdzia! Coz to jest? Coz to
za postac¢? Czys przebral si¢ za blazna? Czyz jest pora
na chodzenie w masce? Powiedz, cdz to jest? Ktdz cig
tak odstroif?”8.

Przeglad strategii stuzacych metateatralizacji ko-
stiumu pozwala nakresli¢ w zakonczeniu tego tekstu
kilka wnioskéw. Jednym z najpopularniejszych chwy-
tow jest nadanie kostiumowi wyjgtkowego charakteru.
Moze to si¢ wigza¢ z niezwyklosciag kroju, materiatu,
wzoru czy kolorystyki. MozZe to by¢ tez powigzane
z wykorzystaniem strojow egzotycznych. Moze polegac
na skomponowaniu kostiumu w sposéb nazbyt eklek-
tyczny. Kolejna strategia jest wykorzystanie zasady
kontrastu. Kostium moze kontrastowac z okoliczno-
$ciami, w jakich jest uzyty, czy charakterem uzywajacej
go postaci lub jej statusem. Trzecig strategi¢ mozemy
okresli¢ jako transparentnos¢ kostiumu metateatral-
nego. I niekoniecznie chodzi o to, Ze kostium ten musi
by¢ przezroczysty, cho¢ i takie rozwigzanie mozna

8. Ibidem, s. 535: ,Ah! Mon Dieu, miséricorde!
w: idem, Oeuvres, s. 516: ,de la maniere Qu’est-ce que c’est donc que cela? Quelle
que vous faites aux personnes de qualité”. fugure! Est-ce que un momon que vous
allez porter, et est-il temps d'aller en

Ibidem: ,vétu a la turque, la téte masque? Parler donc, qu'est-ce que c'est

rasée, sans turban et sans sabre”. que ceci? Qui vous a fagoté comme cela?”.
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zastosowac. Czesciej jednak transparentnosé wykorzy-
stana zostaje w ten sposob, ze kostium metateatralny
zostaje nalozony na teatralny i to w taki sposdb, aby
widoczne (oczywiscie czesciowo) byty obydwa.
Zwrdécémy jeszcze uwage, ze jakkolwiek metate-
atralna funkcja kostiumu odgrywa istotng role¢ w two-
rzeniu intraperformansow, to jednak ma ona charakter
jedynie wspomagajacy wobec dzialan podejmowa-
nych przez postaci. To one bowiem stanowig funda-
ment intraperformatywnosci. Istnieje wszakze sy-
tuacja, w ktorej dzialania sprawcze dosc¢ scisle wigza
sie z metateatralnoscig kostiumu. Sytuacja ta to
déguisement zaprezentowane na oczach widzow.

Zrédlo ilustracji: cesar.org.uk
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Le Bourgeois gentilhomme (IV, 5),
Les Oeuures de Monsieur Moliére,
Amsterdam 1691

Patryk Kencki - doktor nauk humanistycznych,
adiunkt w Instytucie Sztuki PAN i w Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warsza-
wie. Sekretarz redakcji ,Pamietnika Teatralnego”.
Wyktadowca w Instytucie Badan Literackich PAN.
Wydal m.in. Inspiracje starotestamentowe w drama-
cie polskiego renesansu (1545-1625), [ Warszawa 2012]
oraz Staropolskie zwierciadto, red. P. Kencki i J. Kop-
cinski, [Warszawa 2015]. Obecnie pracuje nad roz-
prawa poswiecong staropolskiej recepcji Moliere’a.
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L'Amphitryon (11, 2),
Le Opere di G. B. P
0i Moliére, Leipzig 1698



Od kilku lat obserwujemy renesans zainteresowania tworczoscig

najwybitniejszego polskiego fantasty okresu dwudziestolecia

miedzywojennego. Jego teksty s3 wznawiane, ttumaczone

na jezyki obce, studiowane przez nie tylko polskich badaczy.

Diabelski pociag ze stynnego Demona ruchu mknie przez

karty kolejnych edycji, przelamujgc bariery swojej epoki.

Czwarty wymiar teatru.
O Ciemnych sitach
Stefana Grabinskiego

Joanna Majewska

Rzadko si¢ dzi$ pamieta, Ze Stefan Grabinski (1887-
1936), nazywany czesto ,polskim Poem” autor opowia-
dan niesamowitych, byl réwniez tworca teatralnym.
W $wiadomosci dzisiejszych czytelnikdw lwowski
fantasta funkcjonuje bowiem przede wszystkim jako
autor stynnego cyklu nowel ,kolejowych” z tomu
Demon ruchu (1919). Sam pisarz nieraz podkreslat jed-
nak swoje zastugi dla sceny. W jednym z listow do
najblizszego przyjaciela, Jerzego Eugeniusza Plomien-
skiego, nieskromnie nawet stwierdzat, ze udato mu sie
przewyzszy¢ takich mistrzow literatury fantastycznej,
jak Edgar Allan Poe, E. T. A. Hoffmann, Robert Louis
Stevenson czy Gustav Meyrink, poniewaz zaden z nich
nie wprowadzil nigdy ,fantastyki nowoczesnej, nauko-
wej, autonomicznej, bez nalotéw symbolizmu” w sfere
dramatu. Grabinski wierzyl, ze udato mu si¢ ,z pew-
nym powodzeniem” stworzy¢ dramat fantastyczny sui
generis. Na dowod swojego sukcesu w dziedzinie teatru
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przywotywat w liscie do Ptomienskiego dwie sztuki:
dramat w trzech aktach Ciemne sily, opatrzony podty-
tulem Willa nad morzem (1921), oraz Larwy (1927), rOw-
niez trzyaktowe, ktdre w ostatecznej redakcji zyskaty
tytul Manowiec'. Zastanawiajgce, ze — zdaniem samego
pisarza — potwierdzeniem jego osiggniec jako drama-
turga miat by¢ drugi z tych utwordw, ktory nigdy nie
zaistnial przeciez w druku ani na teatralnej scenie.
Grabinski bezskutecznie zabiegal bowiem o insceni-
zacje Larw najpierw u Zygmunta Nowakowskiego, dy-
rektora Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie,
a pozniej u Leona Schillera, kierujagcego na poczatku
lat 30. lIwowskim Teatrem Rozmaitosci2. Nie wiado-
mo dlaczego w liscie do przyjaciela Iwowski fantasta
nie przypomina, ze byt takze autorem trylogii drama-
tycznej Zaduszki (1921), ztozonej z jednoaktéwek Sen
Krysty — misterium zaduszne, Strzygon — klechda zadusz-
nai W dzien zaduszny. Sztuka ta zostala wystawiona
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Scena ze sztuki,

na tarasie od lewej: Marian
Jednowski (Ryszard Norski),
Wiodzistaw Ziembinski
(Wiadystaw Wrocki),
Leokadia Pancewicz (Roia);
przed tarasem stoi Halina
Kacicka (Gallowa)

na przetomie pazdziernika i listopada 1921 roku w kra-
kowskim Teatrze im. Juliusza Stowackiego. By¢ moze
powodem milczenia Grabinskiego jest fakt, ze — ze
wzgledu na nikle zainteresowanie publicznosci i nega-
tywne opinie krytykéw - Zaduszki zdjeto z afisza zaled-
wie po siedmiu przedstawieniach3.

Nazwisko Iwowskiego fantasty zapisato sie¢ w dzie-
jach miedzywojennego teatru gldwnie za sprawa
dramatu Ciemne sily, opartego na motywach opowia-
dania W willi nad morzem z tomu nowel Na wzgérzu roz
(1918). Sztuka, opublikowana w 1921 roku, zaistniata
kolejno na scenie warszawskiej, krakowskiej i lwow-
skiej. Prapremiera pod tytutem Willa nad morzem miata
miejsce g marca 1920 roku w Teatrze Malym w Warsza-
wie. W spektaklu wzieli udzial wybitni aktorzy. W role
Ryszarda Norskiego wecielit sie¢ Wojciech Brydzinski,
Roze Norskg odtwarzala sama Irena Solska, a Wladysta-
wa Wrockiego gral Leonard Boncza-Stepinski, jedno-
czesnie rezyser przedstawienia, ktore musialo cieszy¢
sie¢ duzym zainteresowaniem publicznosci i kryty-
kdéw, skoro zostalo wystawione az dwadziescia osiem
razy+. Kreacja Leonarda Bonczy-Stepinskiego, jedna

1. List do J. E. Plomienskiego z 8.04.1931
(mikrofilm Korespondencja Jerzego
Eugeniusza Plomieriskiego z lat 1926-1955,
przechowywany w zbiorach Biblioteki
Narodowej, sygnatura mf. 85538, s. 89-90).

2. Zob. list do Z. Nowakowskiego

7 28.06.1927, w: Z korespondencji Stefana
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z ostatnich w jego karierze, byta przez dwczesnych

krytykow zaliczana do najwybitniejszych rol w dorob-
ku aktora>. Do sukcesu sztuki Grabinskiego przyczynit
si¢ takze odpowiedzialny za dekoracje Wincenty Dra-
bik, absolwent krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych,
ktdry studiowal malarstwo pod kierunkiem samego
Wyspianskiego, a w swoich projektach teatralnych na-
wigzywat do najnowoczesniejszych rozwigzan sceno-
graficznych Edwarda Gordona Craiga®. Warto zwrdcic
uwage, ze Wille nad morzem zaprezentowano po raz
pierwszy wlasnie na deskach warszawskiego teatru,

co musialo by¢ bardzo nobilitujgce dla Grabinskiego,
nazywanego przez niektérych wspotczesnych ,przed-
stawicielem glebokiej prowincji” ze wzgledu na jego
galicyjskie korzenie?.

Sztuke Grabinskiego, tym razem pod tytutem Ciem-
ne sity, grano jeszcze w Teatrze im. Juliusza Slowackie-
go w Krakowie w rezyserii Mariana Jednowskiego. Do
krakowskiej inscenizacji Willi nad morzem przyczynit
si¢ w duzej mierze Karol Irzykowski, dobry znajo-
my lwowskiego fantasty, ktory zabiegal o ten spek-
takl u Teofila Trzcinskiego, dwczesnego dyrektora
Grabiriskiego, oprac. A. Mianecki, ,Rocznik Schillera, ktéry nie odpowiedzial Grabin-
Przemyski” 2010, t. XLVI, z. 3, 5. 122-123, skiemu na list ani nie zwrdcit mu rekopisu
oraz listy do J. E. Plomienskiego sztuki, autor Demona ruchu wspominat
7 6.10.1927, ze stycznia 1928 (brak doktadnej tez w wywiadzie udzielonym w 1931 roku
daty) i z 28.08.1931 (Korespondencja Jerzego Michalinie Grekowicz-Hausnerowej - zob.
Eugeniusza Plomieniskiego, s. 44, 47 i 111);

M. Grekowicz, Rozmowa ze Stefanem Gra-

0 swoim rozczarowaniu postepowaniem biriskim, ,Swiat Kobiecy” 1931, nr 14, s. 313.
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eksponowatl jednak przede wszystkim jej zalety: Roze Norska zagrata Leonia Rasinska, a we Wrockiego tworczosc), eksponujacego znaczenie muzyki w dra-

,Cala jest napisana subtelnie, z plastyka i poezja, powol- weielit si¢ Jan Koztowski, czyli pdzniejszy aktor i re- macie. Muzyka, zdaniem wybitnego rezysera i krytyka

ny proces detektywistyczny rozwija si¢ interesujaco zyser Janusz Warnecki*. W swoich wspomnieniach teatralnego, jest sita ,nierozumu’ i jako taka ma zdolnos¢

ilogicznie”. Zestawiat tez niektdre elementy Ciem- Warnecki pisatl zresztg o przygotowaniach do premie- aktywizowania w odbiorcy irracjonalnej sfery psychiki®.

nych sit z motywami z Ibsenowskich Upiordow i zwracat ry Willi nad morzem, przywolujac jednoczesnie nazwi- Wywoluje takze, jak pisze Horzyca, plastyczne wspo-

uwage na zaskakujaca dojrzatos¢ debiutanckiej sztuki sko Grabinskiego wsrod autoréw, ktérych mial okazje mnienia, podobne do tych, ktdre rodzg si¢ w Ryszardzie

Iwowskiego fantasty: ,Dramat ten jest pierwsza probg poznac'2, Mozemy sie wiec domyslac, ze autor Demona Norskim pod wplywem Palomy, meksykanskiej piesni,

dramatyczng Grabinskiego. Jak na debiut jest rzeczg ruchu pojawiat si¢ w teatrze na probach spektaklu. Je- granej na pianinie przez jego zon¢ Rozg.

udang”. Warto podkresli¢, ze Irzykowski byl nawet zeli chodzi o samo przedstawienie, warto zauwazy¢, ze Dzwieki pianina rozpoczynaja u Grabinskiego akcje

gotdw zrezygnowac z inscenizacji wlasnych drama- chyba jego istotng cze¢s¢ stanowila scenografia. Niekto- dramatyczng, ktdra rozni si¢ nieco od jej pierwowzo-

tow (Czlowieka przed soczewkq oraz Czlowieka z poza- rzy recenzenci lwowskiej premiery podkreslali bowiem ru z noweli W willi nad morzem, gdzie autor Demona

ru), ktore zdazyl juz przedlozy¢ Trzcinskiemu, byle szczegolng role miejsca scenicznych wydarzen: ,Boha- ruchu po raz pierwszy opowiedzial historie namigtno-

tylko Ciemne sily zaistnialy na scenie: ,[...] obu sztuk terem sztuki nie jest ani Norski, ani jego Zona, ani jej Sci, zbrodni i kary w malowniczym domu na wloskim

moich mozna nie wystawia¢, ale sztuke Grabinskiego syn, ani ow btogostawiony Prandota, lecz owa »willa wybrzezu Morza Srédziemnego. W noweli mamy do

trzeba wystawic"®. nad morzem«, w ktdrej sie te rzeczy dziejg, albo raczej

Starania Irzykowskiego przyniosty zamierzony owe »ciemne sily« [...] poruszajace calg akcje”3. Jezeli Halina Kacicka

rezultat, skoro 24 kwietnia 1920 roku odbyta si¢ uro- w przypadku premier w Warszawie i Krakowie moze- (Gallowa) jako Adas

ol

czysta premiera Ciemnych sit. Catkowicie zmieniono my jedynie domniemywaé, ze ogladat je Grabinski, to

obsade: w role Rézy Norskiej weielila sie tym razem w jednej z recenzji, bardzo zreszta pochlebnej, znajduje-
Leokadia Pancewiczowa, Ryszarda odtwarzat rezyser my potwierdzenie jego udziatu w Iwowskim spektaklu:

spektaklu Marian Jednowski, a Wrockiego - Wodzi- »Wille nad morzem zagrano u nas tak, ze autor obecny na

R AN

staw Ziembinski. Za scenografie byli odpowiedzialni przedstawieniu i goraco witany przez publicznosé, ktdra

Zygmunt Wierciak i Witold Wierzchowski. Dzieki za- w skupieniu stuchata sztuki, musial by¢ chyba zupelnie

chowanym fotografiom mozna zauwazy¢, ze Jednow- zadowolony”'4. Te ciepte slowa nie znalazly jednak po-

ski, zgodnie z intencjg Grabinskiego, osadzit sztuke twierdzenia na scenie. Spektakl byl bowiem wystawia-

w realistycznej scenerii zamoznego dworku, ktory wy- ny zaledwie przez trzy wieczory®. By¢ moze powodem

rasta posrod bujnej srédziemnomorskiej roslinnosci. niklego powodzenia sztuki Grabinskiego we Lwowie byl

Niestety, przedstawieniu nie pomogta ani doborowa fakt, ze dyrektor Teatru Miejskiego, Ludwik Czarnowski,

obsada, ani czujne oko rezysera. Chociaz Trzcinski za- miatl wowczas bardzo zlg prase. Zarzucano mu brak am-

pewnial po latach, ze potraktowat ten spektakl prioryte- bicji w doborze repertuaru oraz wtérnos¢ wobec tego,

Leokadia Pancewicz

towo, to nie przypadl on do gustu ani publicznosci, ani co dzieje sie na scenach warszawskich i krakowskich?°.

jako Roza krakowskiego teatru. Trzcinski byl bowiem z po- krytykom, ani nawet samemu autorowi — dlatego zostat Ciemne sily, choc realizujg autorskg koncepcje drama-

czgtku sceptycznie nastawiony do sztuki teatralnego zdjety z afisza zaledwie po siedmiu przedstawieniach?. tu fantastycznego, osadzonego zarazem w realistycznej

debiutanta. Na przyktad, wydawata mu si¢ problema- Sztuka nie odniosta tez sukcesu we Lwowie, gdzie scenerii, nawiazuja jednoczesnie do twdrczosci innych

tyczna kwestia przedstawienia gestykulacji zmartego zostata wystawiona jako Willa nad morzem 24 czerwca dramaturgdw, takich jak Ibsen (odwotania do przeszto-

Prandoty, ktdrg nasladuje na scenie Wrocki. Jak przy- 1921 roku. Najnowszg premiere tak reklamowata ,Gaze- Sci, watek Adasia jako leitmotiv), Maeterlinck i Cze-

znawat [rzykowski w liscie do Trzcinskiego z poczatku
grudnia 1918 roku: ,Istotnie bytoby lepiej, gdyby pu-
blicznos¢ miala sposobnos¢ poznac ruchy nieboszczy-
ka i poréwnac je z ruchami Wrockiego”. Stwierdziwszy,
ze ,sztuka ma takze inne wady”, Iwowski krytyk

ta Lwowska": ,Piatek, 24 czerwca o godzinie 7.30 wie-
czorem Willa nad morzem Stefana Grabinskiego, wystep
W. Brydzinskiego™*°. Wille nad morzem rezyserowat tym
razem wiasnie ,gos¢ z Warszawy”, Wojciech Brydzin-
ski, ktéry odtwarzal rdownoczesnie posta¢ Norskiego.

chow (statyka, nastrdj)” czy Przybyszewski (niemoznos¢
ucieczki od kary, dramat konwersacyjno-analityczny,
elementy symbolizmu)*®. Ponadto autor Ciemnych sil
odwoluje si¢ w pewnym stopniu do koncepcji Wi-

lama Horzycy (ktory znat Grabinskiego i cenit jego

3. Zob. A. Hutnikiewicz, Twérczosé 6. Ibidem, s. 422-423. 9. Zob. A. Hutnikiewicz, Twérczosé¢ 12. Zob.]. Warnecki, Najdtuzszy méj monolog, 15. Zob. A. Hutnikiewicz, Twérczosé literacka 18. Por. D. Kosinski, Stownik teatru,

literacka Stefana Grabiriskiego 7. Zob. list Jarostawa Iwaszkiewicza do literacka Stefana Grabiriskiego, Warszawa 1971, s. 176 i 332. Stefana Grabiniskiego, s. 82-83. Krakow 2006, s. 394.

(1887-1936), Torun 1959, s. 84. Artura Hutnikiewicza z 8.05.1951; s. 82-83 i D. Poskuta-Wtodek, Dzieje teatru 13. J. Parandowski, Z teatru. ,Willa nad morzem”, 16. Zob. S. Marczak-Oborski, Teatr 19. Zob. W. Horzyca, Apologia komedii

4. Ibidem, s. 82. cyt. za: A. Hutnikiewicz, Twérczosé w Krakowie w latach 1918-1939. Zawodowe sztuka w 3 aktach Stefana Grabiriskiego, w Polsce 1918-1939. Wielkie osrodki, muzycznej, w: idem, O dramacie,

5. Zob. L. Schiller, Pisma. Na progu literacka Stefana Grabiriskiego, s. 93. teatry dramatyczne, Krakow 2012, s. 100. »Gazeta Lwowska” 1921, nr 143, s. 5. Warszawa 1984, s. 308-309. Warszawa 1969, s. 272-273.

nowego teatru 1908-1924, 8. List K. Irzykowskiego do T. Trzcinskiego 10. Repertuar Teatru Miejskiego, ,Gazeta 14. 1. Wieniewska, Z teatru. ,Willa nad morzem”, 17. Zob. A. Gtowezewski, Zapomniany dramat

Warszawa 1978, s. 406. 7 8.12.1918, w: K. Irzykowski, Listy Lwowska” 1921, nr 139, s. 4. dramat w 3 aktach Stefana Grabinskiego, fantastyczny (O ,Ciemnych sitach” Stefana

1897-1944, oprac. B. Winklowa, 11. Por. Stownik biograficzny teatru ,Gazeta Poranna” 1921, nr 5897, s. 3. Grabiriskiego), w: Fantastyka, fantastycznosc¢,

Krakéw 1988, 5. 92, 94-951 96. polskiego, t. 2: 1900-1980, pod red. fantazmaty, pod red. A. Martuszewskiej,

7. Wilskiego, Warszawa 1994, s. 737. Gdansk 1994, s. 146-147.
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czynienia z psychiczng interakcja, zachodzaca migdzy jezyk francuski™2 Rzeczywiscie, Rdza jest w duzym ktdre zdaje si¢ potegowad, a czasem nawet wywolywac w obserwatorium psychologicznym w szpitalu Sal-

dwojgiem ludzi: Norskim a Wrockim, kuzynem Rozy. stopniu odpowiedzialna za smier¢ swojego ukochane- ich anormalne objawy. Sceniczne wydarzenia rozgrywaja pétriere”s7. Dziala tez w Towarzystwie Lekarskim, co
Norski, wykorzystujac podswiadomie telepatig, ,opo- g0, €O zZreszta w pewnym momencie przyznaje wprost, sie bowiem w ,cieptym, nagrzanym slonicem” powietrzu, nie przeszkadza mu podrézowac po Wschodzie i inte-
wiada” Wrockiemu o popelnionej zbrodni. Powodowany uznajac jego los za ,nemezis zyciows, cios karzacy ich w willi, w ktdrej jest duszno3. Wiasnie koto potudnia, resowac si¢ naukami tajemnymi3®. Obserwacje poczy-
zazdro$cig o zong i talent literacki rywala, poety Stani- oboje” - ja i Ryszarda®. Jednak Rdza jest takze posta- gdy temperatura na zewnatrz jest najwyzsza, Norski do- nione w willi Norskich zamierza wykorzysta¢ w swojej
stawa Prandoty, ktdregos letniego dnia otrul go, a cialo cig tragiczna, a jej tragizm wynika z konfliktu mie- Swiadcza zreszta dziwnych omamow wechowych. rozprawie poswigconej demonologii i ,wszelkim nie-
zakopat nieopodal ogrodowej altany. W zagadkowych dzy uczuciem do ukochanego, ktdre nie ma szans na Rosnaca temperatura letniego dnia wspolgra z coraz samowitym objawom duszy ludzkiej"*. Jak stusznie
gestach Wrockiego, narratora noweli, powoli wraca oso- spelnienie (poglad, Ze artysta nie potrafi funkcjonowac wigkszym natezeniem emocji i uczud, ktére w koncu zauwaza Aleksander Gtéwczewski, ,Wrocki jest kata-
ba ofiary, a na oczach Ryszarda Norskiego powtarzajg w malzenstwie, byt w epoce bardzo rozpowszechnio- doprowadzaja Norskiego do samobdjstwa. Eksponowa- lizatorem rozwoju akcji” dramatu4° - dzigki paranor-
si¢ wszystkie zdarzenia, ktdre bezposrednio poprzedzity ny), a powinnoscig wobec me¢za i dziecka. Zreszta nie nie ludzkich namigtnosci oraz eliminacja zewnetrznej malnym zdolnos$ciom prowokuje pewne objawy, zeby
zbrodnie. Narastajgce stopniowo napiecie i coraz gestsza do konca wiadomo, czyim synem jest Adas, skoro jesz- akcji na rzecz analizowania objawdéw duszy zblizajg je pozniej z zimna krwig i dystansem uczonego opisac
atmosfera, ktdre wspolgraja z parnym i dusznym letnim cze przed nocg poslubng z Ryszardem Rdza oddala sie sztuke Grabinskiego do dramatu psychologicznego. Tak w swojej rozprawie naukowej. Wrocki jest réwniez
dniem, doprowadzajg w koncu do tragicznego finatu. kochankowi. Te watpliwos¢ poteguje zachowanie Nor- o dziwnej atmosferze willi méwi w pewnym momencie w jakis$ sposdb porte-parole samego pisarza - szczegol-
Zaréwno w noweli, jak i w dramacie wazna rol¢ odgry- skiego, ktéry nazywa Adasia ,synem swojej zony” oraz Wrocki: I tu w calej grozie odslaniajg si¢ otchlanie zy- nie wtedy, gdy wyglasza swoje rozbudowane monologi,
wa posta¢ Adasia, niesamowitego dziecka, ktdre przy- odczuwa przed nim (jak przed kims z gruntu obcym) cia, $wiadczac w znakach niesamowitych, jak okropna w ktorych pojmuje rzeczy wistos¢ na sposéb Grabin-
czynia sie do ostatecznego wyjasnienia ponurej zbrodni.  ,instynktowny lek, niemal strach zabobonny 4. i dziwna zarazem jest dusza czlowieka...”3%. Nadmorska skiego jako areng dziatania zagadkowych, ,ciemnych”
Grabinski wprowadza ponadto na scen¢ nieobecng Adas, opisywany jako ,dziwne, kochane dziecko”, willa bylaby wiec zmyslowym obrazem wewnetrznych sit, ingerujacych w zmystowy swiat z tajemniczej
w opowiadaniu Réz¢ Norska. Ze wzgledu na postac »dziecko nad wiek nerwowe” i ,niesamowity chlopak”*, konfliktow bohaterow. Ltamtej strony™'. Za sygnal autobiograficzny mozna
Rézy inna jest takze motywacja zbrodni. W scenicznej doskonale wpasowuje sie w typ osobowosci bohateréw Jak pogodzi¢ te obserwacje z zarzutami krytykow, tez uznac postac Prandoty, literata, ktéry — podobnie
wersji Willi nad morzem Prandota ginie przede wszyst- Ciemnych sit, z ktdrych kazdy jest jednostka anormalna. ze bohaterowie sztuki odznaczajg si¢ niepoglebiona jak Grabinski - ceniony byt za ,oryginalno$¢ pomy-
kim, dlatego ze Norski jest zazdrosny o zong, ktora pla- Wiadystaw Wrocki wykazuje zdolnosci mediumiczne, psychologig? Na przyklad Tadeusz Boy-Zelenski z jednej stéw, swiezos¢ formy i moc ekspres;ji”, cho¢ niekto-
nowata uciec od niego z poetg. Cho¢ zaréwno nowelg, ktdre pozwalaja mu, pod wplywem silnej sugestii, od- strony dostrzegat walory debiutanckiego dramatu Gra- rzy krytycy okreslali go tez jako ,zmanierowanego
jak i dramat wienczy taki sam finatl - powodowany twarzac gesty zmartego Prandoty. Norski ,umie potez- binskiego (,dgzenia mtodego pisarza sa szczere, a proba i za sentymentalnego™2.
wyrzutami sumienia Norski popelnia samobdjstwo — nie poddawa¢ wlasne sugestie”¢, ponadto ma niezwykle ujecia pewnych problemdw w forme sceniczng god- Polaczenie motywodw autobiograficznych z ele-
to na scenie wyglada on nieco inaczej: w noweli bohater ~ wyczulony wech?. Réza dopatruje sie¢ w kazdym zdarze- na uwagi’), z drugiej za$ zarzucat mu psychologiczna mentami dramatu psychologicznego oraz realizmu
odbiera sobie Zycie na grobie Prandoty, podczas gdy niu ukrytego sensu. To wilasnie ona wpisuje odwiedziny plytkos¢ postaci, ktdére - wywodzac si¢ z gruntu obcego z watkami fantastycznymi zaowocowato osobli-
w dramacie strzela do siebie za zamknietymi drzwiami Wrockiego w plan tajemniczego przeznaczenia®®. Boha- autorowi ,$wiata wykwintnego” — swoja marionetko- wym konglomeratem, ktdry nie przypadl do gustu
jednego z pokojow willi. terka Grabinskiego diagnozuje takze przenikliwie spe- woscig przywodzg na mysl bohaterow ,powiesci w ze- krytykom. Jak zauwaza Aleksander Glowczewski,
Warto przyjrzec sie blizej Rozy, okreslanej przez cyficzng sytuacje psychologiczng we wtoskiej willi: ,Po szytach”s. Z Boyem zgadzal si¢ przemyski przyjaciel ,w dramacie Grabinskiego [...] spotkaly si¢ trudne do
Tadeusza Boya-Zeleriskiego ironicznie mianem ,anio- prostu wszyscy troje, wzglednie czworo - bo Adas - to Grabinskiego, Stanistaw Maykowski, okreslajac posta- pogodzenia konwencje fabularne utworu sceniczne-
fa”2°. Bohaterka Grabinskiego dobrowolnie wyrzeka wyjatkowe dziecko - jestesmy przeczuleni i nadwrazliwi. ci z Ciemnych sit mianem ,ludzi z papieru”s®. By¢ moze go: sensacyjna i psychologiczno-obyczajowa™3. Wat-
si¢ zwigzku z Prandotg, bo nie chce przyczynicé si¢ do Stad emanacja pradéw psychicznych silniejsza moze niz ta ,papierowos¢” bohaterdw byla zreszta zaplanowa- pliwosci budzit tez fakt, ze Grabinski zaadaptowat
odplywu jego sil twdrczych: ,Nie chcialam go kre- w innym Srodowisku™. na przez autora. Wydaje si¢ bowiem, ze Grabinskiemu dla potrzeb teatru histori¢ opowiedziang pierwotnie
powac swoja osoba. Czulam, ze matZenistwo ze mna Kiedy spotyka sie ,kilkoro przerafinowanych ducho- nie chodzilo o poglebienie psychologii poszczegdlnych w noweli. Przywotywany juz Stanistaw Maykowski
bedzie dlan zabdjczym, ze ztamie mu skrzydta. On wo ludzi"s°, w ich glowach zaczynaja rodzic si¢ niepoko- postaci, lecz o pokazanie duchowych interakcji miedzy pisal: ,Zawarto$¢ noweli, zdajaca si¢ najmocniej na-
nie byl stworzony ma meza... Balam si¢, by mu nie jaco materialne mysli, przyrownane przez Grabinskiego bohaterami, o ogdlny rysunek psychologiczny, o ja- wet grawitowac ku zyciu dramatycznemu, wymaga
zwichnac szerokiego lotu™. Dlatego poslubia Nor- do kiebowiska wezy, ktdre przepajaja swym jadem cale kas nadrzedng prawde o cztowieku, ktdra ujawnia si¢ przeciez czego$ wiegcej niz przebudowy zewnetrznej"4.
skiego, cho¢ w rzeczywistosci weigz kocha mtodego otoczenie'. Mysli takie sa w stanie skloni¢ do zbrodni, w dzialaniu kilkorga ludzi uwiezionych w jednym, nie- Emil Breiter stwierdzal zas na famach ,Skamandra™
poete. Jak stwierdza Aleksander Gtéwczewski: ,[...] ale moga réwniez, prawem osobliwej telepatii, na powrdt zwyklym miejscu. »Na Grabinskim zemscit si¢ fatalny blad, ktéry na-
jest Rdza w istocie osoba tylez egzaltowang, co pusta ja uobecnic i wymierzy¢ zabdjcy kare, ktora w Ciemnych Niewatpliwie najbardziej ,papierowy” jest w dra- zwac¢ mozna nowelizowaniem dramatu™>. Co cieka-
duchowo i moralnie, a jej rzeczywistg nikczemnos¢ sitach ziszcza si¢ przez samobdjstwo Norskiego. Warto macie Wrocki, z ktérym wydaje si¢ zreszta utozsamiaé we, odmiennego zdania byt Tadeusz Sinko, ktory juz
pokry¢ ma w oczach widza pielegnowanie wspomnien zwrdci¢ uwage, ze w dramacie Grabinskiego nadwraz- sam Grabinski. Kuzyn Rézy to medium, a zara- przy okazji recenzowania tomu Na wzgdrzu roz do-
o ukochanym oraz ttumaczenie utwordw Prandoty na liwe jednostki funkcjonuja w specyficznym srodowisku, zem uczony, ktdry sledzi dziwne objawy ,na klinice strzegal w opowiadaniu W willi nad morzem potencjal
20. T. Boy-Zelenski, Flirt z Melpomeng 22. Glowcezewski, Zapomniany 27. Ibidem, s. 25-26 i1 66-67 33. Ibidem, s. 67. 37. Grabinski, Ciemne sity, s. 48. 42. Ibidem, s. 22.
(Wieczér drugi), Warszawa 1921, s. 23. dramat fantastyczny, s. 132. 28. Ibidem, s. 62. 34. Ibidem, s. 55. 38. Ibidem, s. 13-15. 43. A. Glowezewski, Utwory dramatyczne Stefana
21. S. Grabinski, Ciemne sity (Willa nad 23. Grabinski, Ciemne sity, s. 74. 29. Ibidem, s. 72. 35. Boy-Zelenski, Flirt z Melpomeng, s. 18. 39. Ibidem, s. 78. Grabiriskiego, w: Przez dwa stulecia. In memo-
morzem), Przemysl 1921, s. 74. 24. Ibidem, s. 27. 30. Ibidem. 36. S. Maykowski, ,Willa nad morzem”, sztuka 40. Gléwezewski, Zapomniany riam Artur Hutnikiewicz, pod red. ]. Kryszaka
25. Ibidem, s. 27,28 i 41. 31. Ibidem, s. 55. w trzech aktach Stefana Grabiriskiego, dramat fantastyczny, s. 132. i H. Ratusznej, Torun 2006, s. 229-230.
26. Ibidem, s. 60. 32. Ibidem, s. 51 55. »Stowo Polskie” 1921, nr 288, s. 5. 41. Grabinski, Ciemne sity, s. 79-80. 44. Maykowski, ,Willa nad morzem”, s. 5.
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Wiadystaw Skoczylas,
Portret Ireny Solskiej,
1912, sucha igla,
319x270 mm (Muzeum
RSP w Warszawie)

| skt

dramatyczny+®. Nowelistyczny rodowdd Ciemnych sit
nie przeszkadzal takze Janowi Parandowskiemu, auto-
rowi recenzji zamieszczonej na tamach ,Gazety Lwow-
skiej”, w ktorej tak pisat o sztuce Grabinskiego: ,Jest
ona bardzo zajmujgca i bynajmniej nie wyszlo jej na
zle, iz zostala przerobiona z kroétkiej noweli. Ma tetno
dramatyczne, ma nastroj, ma pewien swoisty ton, ktd-
ry na dlugo zostaje w pamieci”’. Jednak w tym samym
tekscie Parandowski wysuwatl zarzuty wobec pojecia
Jksenonimii”, przez ktére Grabinski rozumie ,podswia-
dome nasladowanie gestow i zachowan osoby, o ktdrej
ktos mysli intensywnie™®. Krytyk twierdzit bowiem,
7e neologizm autora Ciemnych sit jest niepoprawny pod
wzgledem jezykowym: ,Mialbym zastrzezenia filolo-
giczne co do tego wyrazu™o.

45. E. Breiter, Grabiriskiego ,Willa nad morzem” 48. S. Grabinski, W willi nad morzem,

(Z powodu premiery w Teatrze Matym),
»Skamander” 1920, z. 3, s. 176.
46. Zob. T. Sinko, Niesamowite historie,
,Czas” 1918, nr 458, s. 2.

47. Parandowski, Z teatru..., s. 5.

w: idem, Nowele, oprac. A. Hutni-
kiewicz, Krakéw 1980, s. 61.

49. Parandowski, Z teatru..., s. 5.

50. W. Rabski, ,Willa nad morzem”. Dramat
w 3 aktach Stefana Grabiriskiego, w: idem,
Teatr po wojnie. Premiery warszawskie

1918-1924, Warszawa 1925, s. 68 i 67.

)

Bardzo krytycznie o sztuce Gra-
binskiego wypowiadat si¢ Wtadystaw
Rabski. Zarzucal on Willi nad morzem

Jpretensjonalnosc literacky”, a jej au-
torowi niedostateczne opanowanie
teatralnego rzemiosla. Zdaniem Rab-
skiego, Grabinski uprawia teatr ,mi-
styczno-naukowy”, ktéry zbliza sie do

»sztuki kryminalistycznej” - z tym, ze
o ile Sherlock Holmes w swych deduk-
cjach postugiwat si¢ ,starymi meto-
dami z dziedziny chemii, fotografii
i fizyki”, o tyle bohaterowie Willi nad
morzem stosuja metody z dziedziny
mediumizmu. Rabski twierdzil tez,
ze w swojej sztuce Grabinski slizga
si¢ po powierzchni zjawisk, co spra-
wia, ze pozbawiona psychologicznej
glebi fabula dramatu nasuwa na mysl

~popularng demonstracje ekspery-
mentu telepatycznego™°. W podob-
nym tonie o Ciemnych sitach pisat Emil
Breiter, wytykajac autorowi nadmier-
ne skupienie si¢ na z gruntu niedra-
matycznej analizie paranormalnych
zjawisk: ,Grabinski przystepuje do
dramatu od strony nie tylko odwrot-
nej, lecz wrecz od takiej, ktora nigdy
do dramatu nie prowadzi. Od strony analityczno-dy-
daktycznej. Jest to stanowczo nieporozumienie, blgd

w wyborze srodkdw ekspresji i materialu tworczegos'.

Takze Karol Irzykowski, niegdysiejszy entuzjasta
dramatow Grabinskiego, zrewidowat po latach swoje
poglady. W 1936 roku, krdtko po $mierci pisarza, zauwa-
zal, ze zardwno Ciemne sity, jak i trylogia dramatyczna

Zaduszki, ,nie byly efektowne, mialy grube bledy”, ponie-

waz ich autor ,nie opanowal techniki dramatyczne;j”s2.
Cho¢ na temat Ciemnych sit przewazaty niepo-

chlebne opinie, to juz wspdlczesni Grabinskiemu

krytycy dostrzegali rowniez walory jego sztuki.

Stanistaw Maykowski, mimo ze zarzucal pisarzowi

nadmierne psychologiczne uproszczenia, jednoczesnie
zwracal w swej recenzji uwage na precyzyjna

51. Breiter, Grabiriskiego

,Willa nad morzem”, s. 175.

52. K. Irzykowski, Stefan Grabinski,

,Pion” 1936, nr 50, s. 3.
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strukture dramatu, dyskretne ,ukrywanie si¢” autora
za tekstem i rezygnacje z popularnego w éwczesnych
utworach teatralnych wielostowia:

»lakiej zwartosci budowy, tak oszczednego wyslowie-
nia ludzi, pokrywajacego si¢ tylko z najistotniejszymi
potrzebami dzialania, takiego wprost skapstwa w wyda-
waniu na uzytek sztuki siebie samego, wlasnej podmio-
towosci, nie spotykato si¢ wprost dotad w jadacej na teb
na szyje, rozwierzganej samowolg i chorej na retoryke
naszej poezji niby dramatycznej, o ile wiecej poezji niz
dramatycznej! Skromnos¢ i schludna robota i jeszcze
matematyczna scislo$¢ w niej, oto co cechuje sympatycz-
nie ten pierwszy wystep Grabinskiego na scenie”3.

Wspdlczesny badacz tworczosci pisarza, Aleksander
Gloéwcezewski, wskazuje na ambitne zamiary autora
Ciemnych sit i oryginalno$¢ jego utworu na tle dw-
czesnej dramaturgii polskiej. Cho¢ modernisci wy-
korzystywali czgsto na scenie zywiol fantastyki,
to - w odrdznieniu od lwowskiego pisarza — nigdy nie
czynili zen centralnego elementu akcji dramatycznej.
Jak konkluduje Glowczewski:

»oztuki Grabinskiego uznac¢ wypada za pierwsza
w polskiej literaturze realizacje konwencji dramatu
fantastycznego w Scistym znaczeniu tego terminu. [...]
Utwory Grabinskiego s3 [...] w zasadzie jedynym w pol-
skim pismiennictwie przyktadem fantastycznego dra-
matu grozy 5.

Paranormalne zjawiska w Ciemnych sitach moga
mie¢ bowiem zaréwno podloze psychologiczne, jak
i metafizyczne. W tej drugiej interpretacji ,ksenonimia”
Wrockiego jest inspirowana z ,tamtej strony” przez sa-
mego Prandote, a $mier¢ Norskiego nastepuje w wyni-
ku zemsty rywala, zemsty dokonujacej sie zza grobu.

Paradoksalnie, wpisanie Ciemnych sit w nurt fanta-
styki grozy, cho¢ ujawnia nowatorstwo przedsiewzie-
cia lwowskiego fantasty, obnaza zarazem wszystkie
niedostatki Grabinskiego dramaturga. Jednym z naj-
wazniejszych elementow tak zwanej weird fiction jest
bowiem nastroj, mistrzowsko kreowany przez autora
Demona ruchu w partiach opisowych jego prozy. Mimo
zastosowania obszernych didaskaliow specyficzna

53-

Maykowski, ,Willa nad morzem”, s. 5.

54. Gléwezewski, Utwory

55

dramatyczne..., s. 227-228.

O negatywnym wplywie naturalnego

dla dramatu braku opiséw na dzieta
sceniczne Grabinskiego piszg Aleksander
Glowezewski (Utwory dramatyczne...,

s. 238-239, Zapomniany dramat..., s. 141-142)

i Adrian Mianecki (Folklor a fantastyka

Joanna Majewska | Czwarty wymiar teatru

w trylogii dramatycznej ,Zaduszki”

Stefana Grabiriskiego, w: Inspiracje ludowe

w literaturach stowiariskich XI-XXI wieku,
pod red. I. Rzepnikowskiej, Torun 2009,
s.156); waznej roli opisu w litera-

turze fantastycznej mowi Marek Wydmuch
(zob. M. Wydmuch, Gra ze strachem.
Fantastyka grozy, Warszawa 1975, 5. 96-103).

forma utworu scenicznego zdawata si¢ w znacznym
stopniu ogranicza¢ inwencje Grabinskiego. Dlatego
wspolczesni badacze zwracajg niekiedy uwage,

ze w dramacie, pozbawionym z natury opisowosci,
pisarz tracit jeden ze swoich najwazniejszych lite-
rackich atutdw3s.

Ciemne sity nie doréwnuja z pewnoscig najwybit-
niejszym utworom Grabinskiego, reprezentujagcym
gatunek noweli. Swiadcza jednak o ideowej jednosci
jego dziela oraz o ambitnej probie przetozenia wtasnej,
osobnej, oryginalnej wizji $wiata na jezyk teatru.

Sceniczne fotografie pozowane ze sztuki Ciemne sily
S. Grabinskiego, Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie,

1920. Fot. Waclaw Szymborski (zbiory Biblioteki Jagiellonskiej)

Joanna Majewska - doktor nauk humanistycznych,
absolwentka Wydzialu Polonistyki Uniwersytetu
Warszawskiego i UFR d'Etudes slaves Université
Paris-Sorbonne. Wykladowca warszawskiej
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza.
Interesuje sie mniej znanymi obszarami europej-
skiego modernizmu. Publikowata w ,Wieku XIX”,
»Przegladzie Filozoficzno-Literackim” i tomach
pokonferencyjnych.
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Refleksja

nad funkcjonowaniem
mecenatu publicznego
w polskiej polityce

Kulturalnej

Elzbieta Borowska

Dyskusja nad mecenatem panstwowym, nazywanym
rowniez publicznym, czesto sprowadza sie¢ do utartego
sloganu, ze ,pieniedzy na kulture przeznaczanych

jest zbyt malo”. Jednak problem wypetniania funkcji
mecenatu w Polsce nie lezy jedynie w niskich nakla-
dach finansowych, ale w skomplikowanych uwarun-
kowaniach spoleczno-gospodarczych oraz w niezro-
zumieniu jego istoty i jaka funkcje ma spelnia¢. Mimo
ze w ostatnich latach dotacje na kulture byly stop-
niowo zwigkszane, potrzeby sektora nadal sg o wiele
wigksze niz mozliwosci ich zaspokojenia. Niestety, do
mecenatu, ktéry efektywnie bedzie w stanie rozdys-
ponowac posiadane srodki, jest jeszcze dluga droga.
Nie chodzi jedynie o zmiany legislacyjne czy organi-
zacyjne. Funkcjonowanie mecenatu jest uzaleznione
od spoleczno-gospodarczych uwarunkowan i tempa
rozwoju kraju, stwarzajacych korzystne warunki do
prowadzenia dziatalnosci artystyczne;j.

kh

Istota mecenatu publicznego

Aby zrozumie¢ model funkcjonowania mecenatu,
nalezy umiejscowic go w przyjetej przez panstwo
polityce kulturalnej. W Polsce mecenat publiczny
wyksztalcil si¢ w szczegdlnych warunkach procesu
historycznego i bez dokladnego przesledzenia uwa-
runkowan - kulturowych, gospodarczych czy
politycznych - trudno jest zrozumie¢ mechanizmy
jego funkcjonowania.

Model mecenatu publicznego zostal zrekonstru-
owany po 1989 roku w trudnych ustrojowo i gospo-
darczo warunkach. Czes¢ elementdw systemu polityki
kulturalnej PRL-u zachowano, inne zas ulegty catko-
witej zmianie. Polityka ta w dalszym ciggu jest formu-
towana w oparciu o rozwigzania organizacyjne wpro-
wadzone w poprzednim systemie. Ramy tej polityki
zostaly nakreslone jeszcze w czasach stalinowskiego
terroru, kiedy to sztuka miala legitymizowac nowy
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ustrdj. Starano sie zaangazowac jak najwigksza grupe
artystow w propagande systemu, zwlaszcza w okresie
socrealizmu. W mysl przyjetych standardow wszelka
dziatalnos¢ kulturalna, majgca duzg sile oddziatywania
na spoleczenstwo i bedaca dla wladzy bardzo waznym
narzedziem, miala calkowicie podlega¢ panstwu.
Kazdy aspekt dzialalnosci artystycznej mial stuzy¢
budowaniu Polski Ludowej, uwierzytelnia¢ jej dzia-
lania i przenosi¢ na nia zaufanie i sympatig, jakimi
obdarzani byli tworcy. Oczywiscie nie jest to charak-
terystyczne jedynie dla tamtych czasdw. Dzisiaj takze
mozna zaobserwowac artystow uzyczajacych swojego
wizerunku dla potrzeb kampanii politycznych. Jednak
w przypadku PRL-u takie dziatania nie byly zwyklym
zabiegiem marketingowym, a elementem strategii
wpisanej w wielki plan budowania realnego socjali-
zmu. Dlatego dzialania, ktdére przed wojna regulowata
zwykle gospodarka przy pewnej pomocy instytucji
panstwowych, zostaly wowczas wpisane w centralne
planowanie, catkowicie podporzadkowane i kontrolo-
wane przez nomenklature partyjna.

Po 1989 roku tak szeroko zarysowana polityka nie
zostala zawezona do stanu sprzed Il wojny swiatowej.
Ministerstwo Kultury i Sztuki sprawowatlo kontrole
nad calg sferg kultury, a z wyjgtkiem oczywistego
zwrotu merytorycznego w sferze organizacyjnej nie
bylo wigkszych zmian. Dzialania nie zostaly dostoso-
wane ani do nowych warunkdow, ani do nowych od-
biorcdw pomimo przeobrazen, chociazby przywrdce-
nia znaczenia wlasnosci prywatnej.

Procesu transformacji w sferze kultury nie cechowa-
la ani wyrazna dominacja dziatalnosci panstwowej, ani
przestawienie si¢ w catosci na wolny rynek. Wplynelo
to na sposdb organizowania si¢ ,nowej” wladzy i na
ostateczny ksztalt instytucji publicznych, a co za tym
idzie takze na obierane cele polityczne. W tym czasie
przeplataja si¢ ze soba racjonalnos¢ wolnego rynku
i racjonalno$¢ dobra publicznego. Zderzenie wartosci
wlasnosci prywatnej i wlasnosci publicznej w okresie
transformacji wptyneto na ksztalt polityki kulturalne;j.
Podobnie zreszta jak proces decentralizacji i budowa
spoleczenstwa obywatelskiego, gdzie mialo dojs¢ do
definiowania polityki przez dzialania panstwa, bizne-
su i trzeciego sektora. Debata nad rola kultury w prze-
strzeni publicznej zostala potraktowana marginalnie
w dobie zmian, ustepujgc kwestiom gospodarczym
i wzbudzajac podejrzenia z racji doswiadczen wynie-
sionych z PRL-u. Trudno doszukiwa¢ sie spdjnosci
w przyjetej polityce kulturalnej, skonstruowanej na
okreslonym modelu finansowania'. W Polsce mozna
zaobserwowac pozostalosci modelu biurokratyczno-

-indoktrynacyjnego, w ktérym panstwo przyjmo-
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walo rolg inzyniera kontrolujgcego sektor kultury
prawno-politycznie oraz ideologicznie. Obok nich
wystepuja rowniez pewne elementy modelu parapan-
stwowego, w ktorym odpowiedzialnosc za okreslong
sfer¢ sprawuja organy eksperckie (np. instytucje kul-
tury, takie jak Narodowy Instytut Dziedzictwa czy
Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbio-
row), oraz elementy modelu liberalnego czy modelu
prestizowo-indoktrynacyjnego®.

Niestety, czas transformacji wplynal na ten sektor
negatywnie. Udzial Polakéw w kulturze do dzisiaj jest
bardzo niski, jak wynika z raportdw opracowywa-
nych na przestrzeni lat (m.in. Raporty o stanie kultury.
Whioski i rekomendacje z 2009 roku, w ktorych zbadano
takie obszary tematyczne, jak rynek sztuki, teatr, kine-
matografia czy szkolnictwo artystyczne). Nie probowa-
no wilaczy¢ kultury w procesy zmian gospodarczych.
Duza czes¢ obywateli w tym czasie zredukowala wy-
datki na udzial w kulturze i ten poziom utrzymuje sie¢
do dzisiaj. Przyczyny w dalszym ciggu lezg zaréwno
w bardzo niskich zarobkach, wykluczajacych obywate-
li z konsumpcji kultury, jak i w braku wlaczenia zasad
ekonomiki kulturalnej do proceséw gospodarczych.
Ostatnie lata kryzysu dotknety takze i sektor kultury,
co uzewnetrznilo olbrzymie zacofanie w stosunku do
innych obszaréw gospodarczych i brak mechanizmow
ochronnych w czasie braku stabilnosci finansowe;j3.

W sporze o finansowanie sektora kultury w gospo-
darczym modelu wolnorynkowym bardzo czesto
przytacza si¢ nie konkretne argumenty, a postuguje
raczej demagogia, na przyklad stwierdzajac, ze kultura
nie generuje zyskow tylko straty, przez co nalezy
raczej pozwoli¢ na wyeliminowanie z rynku nieren-
townych instytucji, albo Ze inwestycje nie sg tak
widoczne, jak w przypadku rozbudowy infrastruktury
czy polityki rolnej. Oczywiscie warunkiem sponsoro-
wania jest wlasciwe zarzadzanie kulturg, nakierowane
nie tylko na wypracowanie zysku, ale i rozwoj kadry
oraz realizowanie celow strategicznych. W Polsce
przykladem takiego sprawnego zarzadzania,
przynoszacego zyski i majgcego duzg wartosc kultu-
ralng, jest Zamek Cieszyn, pelnigcy role miejskiej
instytucji kultury oraz Osrodka Badan Dokumen-
tacji Kultury Materialnej i Wzornictwa.

Ksztalt instytucji mecenatu determinuje rowniez
przyjeta definicja kultury i umiejscowienie jej

1. J. S. Wojciechowski, Kultura
i polityki, Krakow 2004, s. 152.

2. M. Dragicevi¢-Sesi¢, B. Stojkovic,
Kultura: zarzqdzanie, animacja,

marketing, Warszawa 2010, s. 30-36.
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3. Kultura w kryzysie czy kryzys w kul-
turze, red. M. Buczek et al., Raport
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa

Narodowego, Krakow 2009.



w polityce przez wtadze. Polityka kulturalna opiera sie
na hierarchizowaniu wartosci osadzonych w wielo-
wiekowym procesie historycznym, stad rozbieznosci
w jej prowadzeniu przez konkretne opcje polityczne.
Zwlaszcza w czasach zmiennosci i chwiejnosci wila-
dzy. W latach 2005-2007 bardzo silnie zarysowala
si¢ proba stworzenia mecenatu pelnowymiarowego,
opartego na silnym przywigzaniu do tradycji, ale jed-
noczesnie starajacego sie opiera¢ na nowoczesnych
formach edukacji. Zapoczatkowano w tym czasie zna-
czacy wzrost wydatkow na kulture (rozdysponowanie
280 mln do 2007 - co bylo najwigkszym dofinanso-
waniem kultury od 1989 roku) dzieki odczuwalnemu
wzrostowi gospodarczemu. Dotacje przeznaczono
gléwnie na infrastrukture i 11 programdow operacyj-
nych (np. Program Wyspianski czy Program Herbert).
7 przedstawionych statystyk wynika, ze mecenat ob-
jat wszystkie obszary dzialan Ministerstwa, jednak
byty to dorazne dofinansowania na konkretne pro-
jekty. Nie wypracowano w tym czasie zadnej wielo-
letniej koncepcji finansowania twdrczosci artystycz-
nej czy innych dziatan objetych mecenatem, co wcale
nie musiatoby si¢ wigza¢ z dotowaniem. Wymagatoby
raczej zmian w finansowaniu dziatalnosci kultural-
nej, chociazby poprzez ulgi podatkowe (np. w zakre-
sie ochrony zabytkow). Jakkolwiek stworzenie mece-
natu pelnowymiarowego nalezy oceni¢ pozytywnie,
to w dalszym ciggu jest to instytucja niewyksztal-
cona, cechujgca si¢ dziataniem doraznym i biernoscia.
Mecenat publiczny w potocznym rozumieniu funk-
cjonuje jako kuratela o charakterze charytatywnym,
polegajaca na rozdysponowaniu srodkow finansowych
na dzialania artystyczne. Jest to bardzo waskie rozu-
mienie mecenatu, wlasciwie bedace jedynie czescia

dziatan, jakie powinny by¢ prowadzone w jego ramach.

Zupelnie inne sg zalozenia tej dzialalnosci w polityce
kulturalnej panstwa. Mecenat zostal tam ujety przede
wszystkim jako wsparcie i promocja tworczosci, edu-
kacjii oswiaty kulturalnej, dziatan i inicjatyw kultu-
ralnych oraz opieki nad zabytkami. Nie jest to wiec

w zadnym razie tylko przeznaczanie srodkow finanso-
wych na wybrane projekty artystyczne czy konkret-
nych twdrcow, lecz o wiele szersza dziatalnos¢, ktéra
przede wszystkim powinna mieé charakter opiekun-
czy i promocyjny. Departament Mecenatu Panstwa
na stronie internetowej przedstawit szeroko zakro-

4. A. Wajda, Transformacja instytucji kultury
po 1989 roku, w: Spoleczne i ekonomiczne
uwarunkowania rozwoju kultury, I Ogol-
nopolski Kongres Kultura - Gospodarka -

Media, Krakéw-Warszawa 2003, s. 26.

kb

[ A1 |

. Wojciechowski, Kultura..., s. 145.

. Art. 9, Ustawa z d. 25 pazdziernika 1991 r.

jone dzialania, jakie ma podejmowac w ramach tej
polityki. Jednak przy takim zalozeniu i w obecnych
warunkach spoteczno-gospodarczych niemozliwe jest
efektywne spelnienie wszystkich celdw, jakie stawia
sobie resort. Warto jednak zauwazy¢, ze Iwig czesé
konkretnych zadan stanowig prace czysto meryto-
ryczne, to jest ksztattowanie pewnej strategii, koordy-
nacja dziatan, monitoring. W miejsca docelowe trafia
o wiele mniej funduszy niz moze to wynikac z ofi-
cjalnych statystyk?. Szeroko zakrojony obszar dziatan,
pewna niespdjnos¢ systemu i skomplikowane uwa-
runkowania gospodarcze determinuja ksztalt mece-
natu jako elementu finansowania sektora kultury. Nie
nalezy przy tym myli¢ go ze sponsoringiem, ktérego
zasadg jest pewien wymierny zysk. Celem mecenatu
jest przede wszystkim dziatanie na rzecz dobra wspdl-
nego i wsparcie najbardziej wartosciowej dziatalnosci>.
Nalezy réwniez oddzieli¢ mecenat panstwowy re-
alizowany przez rzad od tego, ktory wypetnia samo-
rzad terytorialny - co jest jego zadaniem ustawowym.
Ta forma mecenatu, mimo ze jego ksztalt organiza-
cyjny jest przedstawiony bardzo podobnie do ministe-
rialnego, funkcjonuje w innych warunkach spolecz-
nych. Samorzad, bedac podstawowg forma organizacji
spolecznej, powinien zaspokaja¢ potrzeby czlonkdw
swojej wspolnoty i sprawowac wladze na zasadzie
wypracowanego konsensusu. Ma on o wiele wieksze
kompetencje i zadania w obszarze organizowania
i prowadzenia dziatalnosci kulturalnej®. Istotnym
elementem funkcjonowania samorzadu jest partycy-
pacja spoleczna, nie tylko w dziataniu, ale i wypra-
cowywaniu rozwigzan merytorycznych i organiza-
cyjnych. Jest to wigc kooperacja o wiele szersza niz
w przypadku administracji rzadowej. Tam obywatel
nie bierze udzialu w tym procesie, a jest jedynie jego
odbiorcg”. Fundusze przeznaczone na zadania objete
mecenatem to dotacje celowe panstwa, ktdre sg
udzielane takze samorzadom i sg obecne na kazdym
szczeblu wladzy®. Zgodnie z rozporzadzeniem mecenat
samorzgdu jest juz ograniczony do dzialan w zakresie
zachowania, waloryzacji i ochrony dziedzictwa kultu-
rowego, a takze budowy i modernizacji infrastruktury
kulturalnej. Oprdcz wsparcia samorzadowego
instytucje moga ubiega¢ si¢ takze o mecenat pan-
stwowy — w ramach Programoéw Operacyjnych
Ministra Kultury (samorzadowe instytucje kultury,

7. J. Glowacki et al., Finansowanie kultury i za-

o organizowaniu i prowadzeniu dziatalno- 8. Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dzie-
$ci kulturalnej (Dz.U. 1991 nr 114 poz. 493).

w sprawie zakresu zadan objetych

rzqdzanie instytucjami kultury, Krakow 2009.

dzictwa Narodowego z d. 26 czerwca 2012 1.
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organizacje pozarzadowe, parafie, instytucje narodowe)
oraz tak zwanych Mecenatdw Interwencyjnych (insty-
tucje filmowe i instytucje kultury przejete przez
samorzad terytorialny po 1 stycznia 1999 roku)°.
Warto takze podkreslic, ze czym innym jest mece-
nat, a czym innym finansowanie kultury, i nie nalezy
stawia¢ pomiedzy tymi dziataniami znaku réwnosci.
Podobnie jak pomiedzy sponsoringiem a mecenatem,
ktdére mimo ze sa podobnie zorganizowane, to jednak
realizujg inne cele. Wspieranie kultury przez fundacje
i sponsordw nie sg tak rozpowszechnione w Polsce, jak
chociazby w Austrii czy Niemczech. Sponsorowanie
jest inwestycjg w kulture, ktéra ma przynies¢ ocze-
kiwane rezultaty, natomiast mecenat jest subwencja
przeznaczana na kulture ze wzgledu na jej wyjatkowa
wartos¢. Obecnie pojawiajg si¢ takze glosy, iz moze
nalezatoby zrezygnowac z mecenatu panstwowego,
a jedynie stworzy¢ racjonalny system finansowania
ze srodkéw publicznych, bez tej formy opiekunczej™.

Mecenat prywatny — czy rzeczywiscie lepszy?

Spor, w ktédrym uznaje sie wyzszos¢ mecenatu pry-
watnego nad publicznym w oparciu jedynie o dok-
tryng liberalng, w ktdrej argumentem jest stwier-
dzenie, ze wlasnie jego prywatna postac pozwolila

si¢ na objawienie si¢ geniuszu Michala Aniola czy
Mozarta - jest bardzo plytki. W czasach, w ktorych
zyli wymienieni artysci, nie istniato panstwo w takiej
formie, z jaka mamy do czynienia obecnie. Co wiecej,
mecenat doby renesansu czy pdzniejszy byl rowniez
pewna specyficzng forma mecenatu panstwowego, po-
niewaz to wtasnie wtadca uosabiat rzady. Tym samym
wspolczesna forma panstwa, ktorej zasady oparte sa

o ustawe zasadniczg, przeksztalcila sie, zmieniajac
podmiot wladzy, nie bedac wlasnoscia waskiej uprzy-
wilejowanej grupy, a dobrem wspdlnym wszystkich
obywateli majacych swoich wybranych reprezentan-
tow. Z tego wzgledu nie nalezy przedkladaé wspot-
czesnych rozwigzan nad te sprzed kilkuset lat, nie-
przystajace kompletnie do obecnych uwarunkowan.
Jednak istnieje potrzeba dyskusji nad zasadnoscig
mecenatu panstwowego w pordwnaniu z mecenatem
prywatnym. W sferze kultury mechanizmy wolnoryn-
kowe czesto zawodzg, czego wyrazem jest dochodo-
wosc¢ kultury wysokiej. Nie bedzie ona w stanie nigdy
przynosic takiego dochodu jak twdrczos¢ komercyjna
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i zawsze bedzie przez to na przegranej pozycji w wa-
runkach wolnej konkurencji. Oddziatywanie kul-
tury wysokiej nie jest bardzo szerokie w spoleczen-
stwie, ale stanowi fundament kulturowy wspdlnoty.
Nie do korca jest jasne, kto ma decydowac o tym,
co zostanie objete mecenatem i jakimi kryteriami po-
winien si¢ w tym wyborze postugiwac. Czy majg to
robi¢ urzednicy? Krytycy sztuki? A jedli tak, to ktérzy
i na jakich zasadach maja by¢ wybierani? Dlaczego
nawet kiedy wytwor kultury nie trafia w spoteczne
gusta, nalezy to przyja¢? W ostatnich czasach pozycja
publicznosci stracila na znaczeniu przez oderwanie
si¢ od widowni i postawienie przez wielu artystow na
indywidualizm, a nie na pelnienie spotecznej rola ar-
tysty. Sztuka nie spelnia oczywiscie tylko funkcji spo-
lecznych. Jednak z chwilg, gdy przeznacza si¢ na nia
srodki publiczne, nalezy sie liczy¢ z potrzebami i pre-
ferencjami tych, ktdrzy na realizacje tych celow loza,
czyli podatnikdw. Jesli artysta chce by¢ catkowicie
wolny i zwolniony ze zobowigzan wobec odbiorcow,
musi sie liczy¢ z tym, ze rezygnuje takze z korzysci,
jakie daje wsparcie materialne. A dominacja mecenatu
panstwowego przybierata takze negatywne formy.
Czasami bardzo skrajne, jak na przyklad Izba Kultury
III Rzeszy, propaganda w Zwigzku Radzieckim czy
Korei Pétnocnej, ale rdwniez w krajach zachodnich.
Mecenat prywatny jest bardziej wrazliwy na ocze-
kiwania spoleczne. Dzigki temu mogg rzeczywiscie
powstawac dzieta, ktore znajda swoich odbiorcow,
jak w przypadku sceny muzycznej czy literatury,
gdzie rywalizacja miedzy artystami o wzgledy pu-
blicznosci jest wigksza. Charakter dzieta powinien
by¢ zgodny z celami nabywcy czy wystawcy, ale
kiedy opiera si¢ on na fachowosci artysty (najcze-
$ciej w wymiarze formy, nie tresci), wolnos¢ twor-
cza wcale nie musi zostac¢ ograniczona. Czesto
z takiego wsparcia korzysta niezalezna kinema-
tografia, zwlaszcza przy produkcjach budujacych
tozsamos$¢ narodows. Produkcja filmu Wyklety
w calosci jest finansowana z datkow publicznych.
Czy obecnie sytuacja artystow jest rzeczywiscie
tak ciezka, ze trudno im trafi¢ do potencjalnego od-
biorcy? Polski rynek sztuki jeszcze dostosowuje sie
do funkcjonowania w warunkach wolnosci gospo-
darczej. Niestety, wiekszosci zaniedban i zalegltosci
nie da si¢ nadrobic¢ w ciggu dziesieciu czy dwudzie-
mecenatem panstwa w dziedzinie kultury, 9. Modele mecenatu panstwa wobec in-
na ktdre jednostki samorzadu tery- tegracji europejskiej. Doswiadczenie
torialnego moga otrzymywac dotacje, Polski i Stowacji, red. J. Purchla,
oraz sposobu i trybu przyznawania M. Vasaryova, Krakéw 2008, s. 41-52.

tych dotacji (Dz. U. Poz. 737). 10. Wojciechowski, Kultura..., s. 150.
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stu lat. Dotacje na kulture rosng powoli, ale systema-
tycznie. Jednak wskaznikiem poprawy losu artystow
s3 nie tyle statystyki panstwowe, co kondycja finan-
sowa spoleczenstwa. Bez poprawy zarobkow w Pol-
sce, ktore nalezg do najnizszych w Unii Europejskiej,
trudno oczekiwaé wzrostu udziatu obywateli w zyciu
kulturalnym kraju. Inng sprawa jest wlasciwe roz-
dysponowanie tych srodkdéw, tak by jak najmniejsza
ich czg$¢ pozerala biurokracja i by trafialy bezposred-
nio do beneficjentéw. Duza czes$¢ funduszy jest mar-
notrawiona, wigc podawane kwoty nie oddaja rze-
czywistego wplywu kapitalu do sektora kultury.

Artysta nie powinien jednak traktowa¢ mecenatu
jako jednego z podstawowych Zrddet dochodu, a tylko
jako jedng z mozliwosci finansowania. Wbrew opiniom
o ciezkiej sytuacji artystow obecnie, dzieki rewolucji
informatycznej, mamy do czynienia z najwigkszymi
mozliwosciami dotarcia do potencjalnych odbiorcow.

W jednej chwili mozna zaprezentowac siebie milionom
odbiorcéw przez miedzy innymi serwisy spoleczno-
Sciowe, YouTube, MySpace czy bardzo popularne blogi.
Co wigcej, odpowiednia promocja w internecie takze
przyciaga potencjalnych wspdtpracownikéw i moze za-
owocowac intratnymi ofertami. Dla mlodego twodrcy jest
to najtansza forma zaprezentowania siebie, przynoszaca
potencjalnie najwicksze korzysci.

Takie mozliwosci powoduja, ze mamy do czynienia
z wieloma stabymi utworami, a zjawisko szumu infor-
macyjnego bardzo utrudnia odnalezienie tych najbar-
dziej wartosciowych. Jednak dzigki internetowi artysci
maja o wiele wieksza szanse na wypromowanie swo-
jej twdrczosci, niz gdyby mieli czekac na dotacje pan-
stwowe, uzalezniajgc si¢ od wladzy. Jest to takze szansa
dla odbiorcéw na wyrobienie sobie zdania i samodzielne
decydowanie, co si¢ podoba, a co nie, bez ulegania wply-
wom urzednikow i krytykéw. Taka weryfikacja sprzyja
rozwojowi rynku sztuki i nie nalezy uskarzac sie, ze
duza grupa oséb nie odnajduje si¢ w tego typu dziatal-
nosci, zwlaszcza ze od XIX wieku artysta zyskuje coraz
wiekszg niezaleznos¢, a jego warsztat nie jest juz tak su-
rowo oceniany.

Artysta pelni w spoleczenstwie szereg funkcji, cho-
ciaz trudniej je sprecyzowac przy wspolczesnej, swobod-
nej definicji dziatan artystycznych. Nie zostaly one za-
negowane wraz z fundamentalng zmiana w sztuce, ktora
rozpoczeta si¢ w potowie XIX wieku i ktdra znaczaco
wplyneta na postrzeganie roli artysty przez odbiorcow
i przez samych artystow. Dawniej kladziono nacisk na
weryfikowanie warsztatu adeptow sztuki, ktorzy two-
rzac pod okiem mistrzéw albo zostawali artystami,
albo byli wykluczani z fachu. Obecny status artysty
jest otwartg kwestig, zas ukonczenie uczelni artystycz-
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nej praktycznie nie wigze si¢ z taka selekcja predys-
pozycji jak wczesniej. Od lat 50. XX wieku w Polsce
w edukacji artystycznej zaczeto odchodzi¢ od doklad-
nej znajomosci anatomii w uczelniach plastycznych,

a iinne wymagania zostaly zaniZone.

Wspdlczesnie artysta z jednej strony stara si¢ kro-
czy¢ $ciezka indywidualizmu i nieograniczonej swo-
body, z drugiej zas pragnie swojg twdrczoscia wywie-
ra¢ wplyw na innych i odwotywa¢ sie do wrazliwosci
wspodlnoty. Wtedy jednak pozostaje zalezny od uwa-
runkowan spotecznych, zwlaszcza jesli jego celem jest
trafienie do jak najwigkszej liczby odbiorcow, kiedy
to musi liczy¢ si¢ ze spolecznym gustem. Nie nalezy
jednak rozumie¢ tego jako dazenia do przypodobania
si¢ wiekszosci. Jesli sztuka ma stuzy¢ spoleczenstwu
i je wzbogacaé, nie moze opierac si¢ jedynie na taniej
kontrowersji, na checi zantagonizowania publiczno-
Sci i zyskania rozglosu, chociaz moze by¢ wyrazem
buntu i negacji zastanego porzadku. Pojawia si¢ wiec
problem: czym jest sztuka dla samego artysty, a czym
dla spoleczenstwa.

Mecenat w swym zalozeniu ma by¢ pozytywna
forma opieki nad sferg kulturows, bedaca spoiwem
wspdlnoty. Jednak same zalozenia nie powinny inge-
rowa¢ w naturalne procesy, a jedynie dazyc¢ do utrzy-
mania istotnych z punktu widzenia spoleczenstwa
instytucji, ktédre w znaczacy sposéb wnosza cos do
kultury narodowej, a ktdre bez tej pomocy moglyby
podupasc i znikngé, mimo oczywistych korzysci, jakie
przynosza. To jest wlasnie istota konstytucyjnej funk-

cji subsydiarnosci, ktérg powinno realizowac panstwo.

Tam, gdzie naturalne procesy s3 niewydolne, moze za-
istnie¢ ingerencja pafstwa.

Watpliwosci jednak wzbudza fakt rozdysponowa-
nia srodkdw finansowych na sektor kultury, na przy-
klad w ostatnim rozdaniu przez Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego w priorytecie Czasopisma.
Od kilku lat podzial srodkéw wywoluje zarzuty o ten-
dencyjnosé i o wykroczenie z roli opiekuna waznych
z punktu widzenia narodu i panstwa osrodkdéw inte-
lektualnych na rzecz wsparcia jednej ideologii. Gdy
jedna strona zostaje catkowicie wykluczona, a jako$¢
przestaje by¢ kryterium przy przyznawaniu srod-
kéw finansowych, powinno sie taka sytuacje przyjac
jako ostrzezenie zarowno dla wladzy, jak i artystow
oraz spoleczenstwa. Ideologizacja mecenatu panstwo-
wego tylko na krdtka mete przynosi wladzy korzysci.
Z czasem staje si¢ on jedynie karykaturalng dzialalno-
$cig aparatu ucisku i przynosi duze szkody spoteczne.
Jest to szkodliwe nie tylko dla artystow — tych, ktorzy
nie skorzystali ze srodkéw i ktdrych sytuacja mate-
rialna w oczywisty sposob nie ulegla poprawie, co
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moze wigzac si¢ z wykluczeniem ze srodowiska i za-
niechaniem dziatalnosci artystycznej - bo ta w Pol-
sce, poza wyjatkami, jest nisko optacana. Szkodliwos¢
dotyczy takze tych, ktérzy dzialajac na uzytek wiladzy,
traca swojg niezaleznos¢, swobode ekspresji i stajg si¢
funkcjonariuszami aparatu panstwa. Niechciane re-
zultaty dotykajg rowniez spoteczenstwa, ktore neguje
dokonania tychze funkcjonariuszy, odrzuca wcze-
$niejszy dorobek artystyczny (czasami bardzo warto-
Sciowy) i traci zaufanie do wtadzy, co powoduje zabu-
rzenia spoleczne i odrzucanie prezentowanej sztuki
jako propagandowej. Taka sytuacja miata miejsce
chociazby przy udzielaniu poparcia dla kandydatow
na prezydenta w czasie tegorocznych wybordéw. Swo-
jego wizerunku uzyczyli miedzy innymi Janusz Gajos,
Andrzej Wajda, Krzysztof Penderecki czy Jerzy Zelnik.
Takie otwarte deklaracje wzbudzaty niechec i sprze-
ciw, zwlaszcza, ze pojawialy sie zarzuty o ewentualne
korzysci materialne. Zdarzajg si¢ takze pozytywne
skutki takiego dzialania mecenatu, chociaz catkowi-
cie niezamierzone, w postaci stworzenia wartosciowej
kontrkultury, wyplywajacej wlasnie ze spotecznego
sprzeciwu, niemogacej konkurowac innymi srodkami
niz jakoscia.

Podsumowujgc refleksje nad rolag mecenatu, na-
lezy stwierdzi¢, ze w dyskusji nad nim czesto wyste-
puje niezrozumienie istoty tej instytucji. W mecena-
cie publicznym jest wyraznie zarysowana funkcja
opieki w wymiarze finansowym lub promocyjnym,
jednak niepolegajaca wylgcznie na dotowaniu arty-
stow czy instytucji. Nie obejmuje swym dziataniem
szerokiej grupy beneficjentdw, ale ma by¢ wsparciem
i uhonorowaniem najbardziej wartosciowych pro-
jektdw, o szczegdlnym znaczeniu dla kultury. Jest to
forma patronatu artystycznego, wzigcie pod opieke,
przy zalozeniu dltugofalowych skutkdéw takiej pomocy.

Osobnag kwestig jest miejsce mecenatu w polityce
kulturalnej, ktora w Polsce nie jest jasno sprecyzo-
wana i ktora wynika gléwnie z rozwigzan funk-
cjonujacych po Il wojnie swiatowej, a nie przyjetej
strategii. W Polsce mecenat przyjal forme dotacji
celowej zardwno w wymiarze polityki resortu, jak
i na poziomie samorzadu terytorialnego, mimo ze na
tym szczeblu jest on bardzo swobodnie kreowany
i realizowany w roznym stopniu. Zdarza sie takze,
ze mecenat w ogole nie jest realizowany przez kon-
kretne wtadze badz przewaza jego forma prywatna.

W ostatnich latach zauwazalny jest trend polegajacy
raczej na wlaczaniu sfery kultury w proces rozwoju
gospodarczego, by zapewni¢ stabilnos¢ finansowg
i warunki do dalszej dziatalno$ci. Mecenat nie jest
przezytkiem, chociaz jego forma zmienia si¢ z biegiem
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lat, dostosowujac do nowych warunkow. W przyszlosci
najpewniej bedzie przybieral posta¢ dziatania prywat-
nego, ale jest to uzaleznione od ogolnej kondycji finan-
sowej spoleczenstwa. Mecenat publiczny jest to instytu-
cja potrzebna i cenna, nawet w ograniczonym zakresie.
Nalezy pamigtac, ze nie jest on jednak rozwigzaniem
problemow w zakresie finansowania sektora kultury,
ktdry potrzebuje sprawnej strategii opartej na ekono-
mice kultury.

Elzbieta Borowska - doktorantka na Uniwersytecie
Warszawskim, przygotowuje dysertacje dotyczaca
ochrony dziedzictwa kulturowego. Naukowo zajmuje
si¢ polityka kulturalng i przest¢pczoscia na rynku dziet
sztuki. Jest pracownikiem Wydzialu Zarzadzania
Kultura Wizualng ASP w Warszawie.
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Tak to si¢ zacz

Janusz Majcherek

Czterdziesci lat temu w Panstwowej Wyzszej Szkole
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza powstal
Wydziat Wiedzy o Teatrze - informacja w sam raz do
kalendarium. Ale historii nie da si¢ sprowadzi¢ do sa-
mych faktow, sg jeszcze sprawy nieuchwytne: marze-
nia, zamysty, projekty. To z nich rodzit si¢ Wydzial na
dlugo przed faktycznym powotaniem go do zycia.
Méwimy — my, ktorzy jestesmy z Wydzialem zwig-
zani dtugo i mocnymi wigzami - Ze naszym Ojcem
Zalozycielem byl Jerzy Koenig. Jest w tym okresleniu
hold, jest szacunek, jest tez nuta zartobliwa: jakzeby
inaczej, skoro mowa o Koenigu, niedoscigtym mistrzu
ironii. Oczywiscie, Koenig nie byt sam: zakladajac
Wydzial miat wsparcie rektora PWST, Tadeusza L.om-
nickiego, ten zas, z racji swojego wielkiego autorytetu
artystycznego, ale tez ze wzgledu na wysokg funkcje
partyjng, mogt sobie pozwoli¢ na pewnego rodzaju
eksces. Bo powotlanie Wydziatu do Zycia stanowito
eksces: czegos podobnego jeszcze w Polsce nie wi-
dziano, Wydziat miat by¢ nie tylko ekskluzywny i eli-
tarny, ale stanowic¢ niespotykang hybryde, potaczenie
studidw teoretycznych ze studiami praktycznymi, na-
uki ze sztuka. Stad tez i nazwa: nie Zadna teatrologia -
tym slowem nigdy si¢ na Wydziale nie postugiwano -
lecz Wiedza o Teatrze. Nabywa sie jej studiujgc ksigzki
i stuchajgc wyktadow, ale takze - praktykujac elemen-
tarne zadania aktorskie czy rezyserskie, ¢wiczac
podstawy mowy scenicznej, projektujgc scenografie.
Oczywiscie, nie po to, zeby stac sie jakims ¢wiercarty-
sta, lecz po to, Zeby na wlasnej skorze cho¢ troche si¢
przekonad, czym jest sztuka teatru. Kluczowe dla tej
idei ksztalcenia byto to, Ze Wydziat dziatal w Szkole
Teatralnej, co - przynajmniej w zalozeniu - miato
sluzy¢ integracji i tradycyjny podzial na artystéw
i ,cywili” zastapic¢ wspdlnotg ludzi teatru.
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lo...

Bylo to novum; zreszta uniwersytecka teatrologia
tez stawiala wtedy pierwsze kroki, bedac zaledwie
specjalizacjg na krakowskiej polonistyce.

Jako sie rzeklo, Wydzial stworzyt Koenig z blogos-
tawienstwem Lomnickiego. Ile czasu zeszlo, nim pier-
wotny zamyst przybrat ostateczng forme? Na dobrg
sprawe idea Koeniga wyrosta z plandw, ktore formu-
lowali najswiatlejsi przedstawiciele Zycia teatralnego
juz w miedzywojniu. Rozbudowane projekty wydziatu
ksztatcgcego dramaturgow, krytykow i historykow
teatru snul Leon Schiller. W formie ,skodyfikowanej”
przedstawil je w stawnym artykule z 1946 roku Kon-
spiracyjna Rada Teatralna i wartos¢ jej uchwal w dniu dzi-
siejszym. Trudno watpi¢, ze Koenig czerpal z tego arty-
kutu inspiracje, zwlaszcza iz najblizszym przyjacielem,
powiernikiem i konsultantem twoércy Wydziatu byt
Jerzy Timoszewicz, najwybitniejszy znawca Schillera,
zwigzany z Wydzialem jako wykladowca przez cztery
pierwsze lata. Jesli we wspomnieniu Koeniga poswie-
conym poczatkom Wydzialu znajdziemy uwage o set-
kach przegadanych godzin, to bez watpienia znaczna
ich czes¢ zostata przegadana z Timoszewiczem. Mozna
si¢ domyslaé, ze wsrod innych rozmdwcedw byli profe-
sorowie Bohdan Korzeniewski i Zbigniew Raszewski,
Konstanty Puzyna, a pewnie tez bliscy Koenigowi
praktycy: Erwin Axer, Zygmunt Hiibner... No i rzecz
jasna Lomnicki.

By¢ moze jednak pierwszy impuls byt skromniejszy,
przynajmniej w porownaniu z Schillerowskim impe-
tem. Oto w przywolanym wspomnieniu Koenig pisal,
ze poczatkowo zamyst Wydziatu byl zupelnie inny niz
to, co ostatecznie z niego wyrosto: ,Pierwsza mysl do-
tyczyla krytyki. [...] Spytalem kiedys glosno, co bedzie
7z recenzentami warszawskimi, jezeli jakiegos fatal-
nego dnia okaze sie¢, ze August Grodzicki wyjezdza
jako korespondent »Zycia Warszawy« do Paryza, Jan
Alfred Szczepanski zawieruszy sie w Andach, Roman
Szydlowski zostanie usynowiony przez rodzing
Brechtdw, Karolina Beylin zajmie si¢ ksigzkami o daw-
nej Warszawie, a Stefan Polanica zacznie pisa¢ dra-
maty. Co wtedy? No, oczywiscie potrzebna okaze si¢
szkota krytykow”.

Tekst Koeniga pochodzi z lutego 1989 roku i napi-
sany jest w charakterystycznym dla autora ironicznym
stylu. Dzi$ wymaga juz pewnie przypisow — zwlaszcza
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zlosliwosci wymierzone w recenzencki establishment
lat sze$¢dziesigtych. W tamtym okresie Koenig sam
pisal recenzje i dobrze rozumial, co znaczyla dobra

i kompetentna krytyka, i Ze jej rzeczywista ranga

w warunkach PRL-u niekoniecznie pokrywala sie

z oficjalng pozycjg autora. Zreszta o wplywie polityki
na krytyke przekonat sie, gdy w 1972 roku zostal zwol-
niony ze stanowiska redaktora naczelnego ,Teatru™

w istocie za negatywny stosunek pisma do dwcze-
snego pupila wiadz, skadinad wybitnego, cho¢ kontro-
wersyjnego rezysera...

Mozna zatem powiedzie¢, ze na projekt Wydziatu
Wiedzy o Teatrze zlozyla sie i tradycja polskiej mysli
teatralnej (czy nawet — utopii), i do§wiadczenie zawo-
dowe Koeniga, i jego troska o los krytyki teatralnej
w Polsce. Zmaterializowaniu sie projektu sprzyjala at-
mosfera polityczna wczesnych lat siedemdziesiatych.

Nie od rzeczy bedzie przypomnie¢ w tym miej-
scu, ze w roku akademickim 1971/72 przy Wydziale
Rezyserii, kierowanym wtedy przez Bohdana Korze-
niewskiego, powolano trzyletnie podyplomowe Stu-
dium Teatralno-Literackie, ktére stanowito niejako
forpoczte Wydziatu, w dwojakim sensie: oparte bylo
na zasadzie laczenia teorii z praktyka, a wsrdd jego
wyktadowcow byl Koenig oraz wielu takich, ktorzy
w 1975 roku zasilili nowo powstaty Wydziat. Co wie-
cej, zajecia na Wydziale od poczatku prowadzili absol-
wenci Studium: Barbara Osterloff i nieco pozniej
Henryk Izydor Rogacki.

Pora zatem przejs¢ do sprawy zasadniczej: ludzie.
Ci, ktdérzy mieli by¢ uczeni, i ci, ktdérzy uczyli.

Co do tych pierwszych, to Koenig widziat ich po
studiach w dzialach teatralnych gazet i czasopism,

w pionach literackich teatrdw, w radiu i telewizji,

w muzeach, bibliotekach, archiwach, ale takze w or-
ganach administracji i domach kultury. Absolwenci
Wydzialu mieli zosta¢ krytykami, publicystami,
pracownikami nauki i badaczami.

Oferta okazala sie tak atrakcyjna, ze od momentu
powstania Wydzialu, niereklamowanego i nienagta-
$nianego, na egzamin wstepny zglaszaty sie ttumy
mlodych ludzi po maturze. O kilkanascie miejsc
(zwykle 15-18) walczyty dwie setki chetnych. A za-
sady przyjecia nie byly latwe. Mozliwe, ze Koenig,
konstruujac je tak, a nie inaczej, wzorowal si¢ na bu-
dzacym postrach egzaminie, jaki swoim studentom
urzadzat dziekan Korzeniewski. Przeszedt dw egza-
min do legendy pod nazwa ,Lejbe i Siora”, a to dlatego,
ze Korzeniewskiemu spodobalo sie zapytac kiedy$
studenta, kto napisal utwor o takim tytule. Ze autorem
byl Niemcewicz, wiedzg tylko specjalisci, ale u Korze-

niewskiego nie byto przebacz - celowal w takich pytan.

Janusz Majcherek \ Tak to sie zaczeto..

Nie inaczej rzecz si¢ miala podczas egzamindw
wstepnych na Wydzial. Formalnie egzamin skladal si¢
z kilku etapdw. Najpierw trzeba bylo zlozy¢ na pismie
probe recenzji — na tej podstawie kandydat dopusz-
czany byt (albo nie) do kolejnej czesci egzaminu. Byt
nia test obejmujacy pytania dotyczace teatru, litera-
tury, historii, wspdlczesnego zycia kulturalnego. Po
tescie nastepowal odsiew, kto przeszedt, zdawat egza-
min ustny, wlasnie w stylu ,Lejbe i Siora”. Delikwent
musial wykaza¢ si¢ wiedzg z historii literatury polskiej
i powszechnej, historii Polski i powszechnej (nowozyt-
nej), historii teatru i dramatu polskiego i powszech-
nego oraz wspolczesnego zycia spolecznego, politycz-
nego i teatralnego.

Dzis$ brzmi to jak basn o zelaznym wilku, ale tak
byto. Na dodatek egzaminatorzy lubili zadawac py-
tania fantazyjne. Celowal w tym sam Koenig, prosit
kandydata na przyklad o wymienienie miast polozo-
nych na prawym brzegu Wisty, w ktérych znajdujg
sie teatry...

Po egzaminie ustnym trzeba bylo jeszcze napisac
w ciggu godziny prace na tak zwany wolny temat
(np. ,Jak sobie wyobrazasz inscenizacje sceny korona-
cyjnej z Kordiana” albo ,Moje najwigksze przezycie
teatralne”). Na koncu czekat test z jezyka obcego.

Nieliczni szczesliwi, ktorych przyjeto, stawali sig
przedmiotem eksperymentu pedagogicznego. Jerzy
Timoszewicz ujal go w taka oto regule: przez pierwsze
dwa lata nalezy doprowadzi¢ studentéw do poziomu
przedwojennej matury, a w nastepnych dwdch pozwo-
li¢ im studiowac.

Brzmi to zartobliwie, ale oddaje istote rzeczy - stu-
dia na Wydziale przez wiele lat tak wiasnie wygladaly.
Studenci najpierw dostawali bardzo solidne funda-
menty wiedzy humanistycznej z bardzo wielu dzie-
dzin (od historii filozofii do historii kina), a potem
skupiali si¢ na tym, co ich najbardziej interesowalo.
Koenig miat na to wtasng (a whasciwie oksfordzka)
formule: co$ o wszystkim, wszystko o czyms jednym.

A tak naprawde szlo o to, zeby wyksztalci¢
i uksztattowac inteligentdw. W latach siedemdzie-
sigtych i osiemdziesigtych mialo to jeszcze sens
i bylo potrzebne.

Jesli Wydzial z owych pierwszych lat miat by¢
w najglebszym zamysle kuznia inteligenciji, to ostrej
selekcji kandydatow musial towarzyszy¢ staranny
dobor wykladowcdow. Ostatecznie szto o spotkanie
osobowosci: tych dojrzatych z tymi ,zapowiadajacymi
si¢”. Z tego wzgledu dziekan Koenig nie przywigzywal
wielkiej wagi do typowo akademickich formalnosci,
w charakterze wyktadowcow zapraszal ludzi, ktorzy
w jego przekonaniu mieli cos do powiedzenia, bez
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wzgledu na to, czy reprezentowali nauke, czy dzienni-
karstwo, czy wreszcie praktyke teatralng. Stad obok
wielkich uczonych, jak profesor Zbigniew Raszewski,
ktory stat na szczycie wydzialowej hierarchii i stanowil
najwyzszy autorytet, zajecia prowadzili wybitni publi-
cysciikrytycy, jak sam Koenig, Marta Fik, Andrzej
Wanat, Krzysztof Teodor Toeplitz czy Ludwik Erhardt.
Obok znakomitych przedstawicieli wielu dyscyplin
humanistycznych - historii (Stefan Meller), literatury
(Teresa Kostkiewiczowa, Aleksandra Okopien-Sta-
winska, Stefan Treugutt, Janusz Maciejewski), historii
sztuki (Agnieszka Morawinska), historii teatru (Zbi-
gniew Wilski, Jézef Szczublewski, Anna Kuligowska,
Lech Sokél, Jerzy Adamski) ze studentami pracowali
rezyserzy (Jerzy Zegalski, Andrzej Zigbinski), sceno-
grafowie (Zenobiusz Strzelecki), specjalisci od stowa
(Krystyna Mazur)...

[u samego poczatku, i jeszcze potem przez wiele
lat Wydziat byt swoistym ,dzietem w toku” — nie przy-
bieral zadnego okrzeplego raz na zawsze ksztaltu,
ciggle si¢ zmienial, takze pod naciskiem studentdw,
ktérzy do reformowania Wydziatu rzucili si¢ w okresie
miedzy Sierpniem ‘8o a Grudniem '81. W wyniku
pierwszych wolnych wybordw przeprowadzonych
w Szkole Teatralnej Koenig stracit stanowisko dzie-
kana. Nowym dziekanem zostata Marta Fik. Na krétko.
W stanie wojennym zostata zmuszona do rezygnacji
ze swej funkcji. Wladze na dwa lata zawiesity nabor
na Wydzial. W jego historii nastgpila pierwsza wazna
cezura, po ktdrej wiele rzeczy wrdcilo do dawnego
biegu, ale tez cos zaczeto si¢ powoli zmieniac.

Zawieszenie przyjec¢ na Wydziat stanowito w grun-
cie rzeczy kare za polityczne zaangazowanie wykla-
dowcow i studentdw. Tak si¢ osobliwie zlozylo, Ze za-
jecia na Wydziale prowadzito przynajmniej kilka osdb,
ktore w drugiej polowie lat siedemdziesigtych mniej
czy bardziej otwarcie sprzyjaly opozycji demokratycz-
nej, byty sygnatariuszami listéw protestacyjnych (np.
w sprawie zmian w konstytucji), publikowaty w pod-
ziemnej prasie i nie baly si¢ wyrazac¢ swoich pogladow
podczas zajeé. Niezwykle byto to, ze rektor Lomnicki,
badz co badz czlonek Komitetu Centralnego PZPR, roz-
piat nad niepokornymi wyktadowcami parasol bezpie-
czenstwa i dat im prace, ktdrej gdzie indziej znalez¢ by
nie mogli: z powoddw politycznych przed profesorem
Raszewskim zamkniety byl Uniwersytet Warszawski
(podobnie jak przed Januszem Maciejewskim), po 1968
roku Stefanowi Mellerowi zablokowano kariere nauko-
wg, Marta Fik, podpisujgc listy protestacyjne, stracita
fotel recenzenta w tygodniku ,Polityka”.

Nastroje kontestacyjne obejmowaly tez wielu stu-
dentdw, niektorzy udzielali si¢ jako drukarze i kolpor-
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terzy w podziemnych wydawnictwach, wigkszos¢

z zapalem czytala ,bibule”. Na zajeciach Marty Fik,
oficjalnie poswigconych krytyce teatru wspolcze-
snego, studenci de facto poznawali prawdziwg histo-
ri¢ ,kultury polskiej po Jalcie”, z calym jej kontekstem
politycznym. Fik zapraszala niekiedy nadzwyczajnych
gosci, na przyklad Jana Jézefa Lipskiego, ktéry wy-
stapit jako historyk, opowiadajgc o Pazdzierniku '56

i zwlaszcza o Klubie Krzywego Kola, ale przeciez od
1977 roku byt liderem Komitetu Obrony Robotnikéw
i te jego opozycyjng aktywnos¢ trudno byto podczas
spotkania zignorowac.

Na podobnej zasadzie wyklady Janusza Maciejew-
skiego z literatury wspotczesnej obejmowaty oficjal-
nie niedostgpne dziela pisarzy emigracyjnych i pu-
blikujacych w tak zwanym drugim obiegu. Jerzy
Timoszewicz pod szyldem nauk pomocniczych pro-
wadzit prywatne seminarium z historii zycia literac-
kiego w Polsce, omawiajac role paryskiej ,Kultury”

i londynskich ,Wiadomosci”. Wreszcie Stefan Meller
naklanial do dyskusji nad ksiazka Bohdana Cywin-
skiego Rodowody niepokornych...

Byla, rzecz jasna, i druga strona medalu, rozmaite
serwituty w postaci nauk politycznych, ale ze nikt
ich nie traktowal powaznie, to i wspominac o nich
nie warto.

Swoboda dyskusji, otwartos¢ w mysleniu, odwaga
sadu byly zreszta cecha wiekszosci zajec. Fascynowali
takze ci wyktadowcy, ktdrzy albo pozostawali politycz-
nie neutralni czy wrecz oderwani od rzeczywistosci
(jak Jézef Szczublewski), albo swoje ambicje lokowali po
stronie wladzy (jak wspaniaty profesor Jerzy Adamski
czy Krzysztof Teodor Toeplitz). Liczyla si¢ sita osobo-
wosci, wiedza, inteligencja, dowcip, swada.

Szybko si¢ okazalo, ze Wydziat dawatl swoim wy-
chowankom jedyna w swoim rodzaju formacje. Byta
ona jak najdalsza od waskiej specjalizacji, przeciwnie
polegata na umiejetnosci funkcjonowania w bardzo
wielu dziedzinach kultury i zycia publicznego. Dlugo
tez wydawalo sig, Ze ta z gruntu inteligencka formacja
jest potrzebna i przydatna. Paradoksalnie przekonanie
to podwazone zostalo w wolnej Polsce, zwlaszcza dzis,
gdy inteligencja odchodzi do historii, a standardy wy-
ksztalcenia zupeknie na czyms innym polegaja. Ale to
juz temat na inne opowiadanie...

Janusz Majcherek - krytyk, felietonista, redaktor,
wykladoweca, kierownik literacki teatrédw. Absolwent
Wydziatu Wiedzy o Teatrze PWST (1982). W latach
1982-2006 zwigzany z miesi¢cznikiem ,Teatr”; od 1987
roku prowadzi na macierzystym wydziale zajecia z naj-
nowszej historii teatru polskiego i krytyki teatralne;.
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1. Fragment tekstu dyplomu ,wyzwolinowego”
Janiny Herget z 1936 roku, cyt. za: Sztuka
wszedzie. Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie
1904-1944, red. naukowa J. Gola, M. Sitkow-

ska, A. Szewczyk, Warszawa 2012, s. 230.

Arkadiusz Karapuda

Praca dyplomowa i jej obrona to finalowy odcinek edu-
kacji artystycznej na Wydziale Malarstwa — attestatio
zmieniajace terminatora w czeladnika i dajace prawo do
,podejmowania si¢ wszelkich robdt / w zakres malarstwa
wchodzacych™ lub - jak wolg niektdrzy krytycy - nie-
istotny, pozbawiony znaczenia w art worldzie element
zapoznionego wyzszego szkolnictwa artystycznego,
nieprzystajacego do wspdlczesnej rzeczywistosci.

Na wystawie Dyplomy 2015 w warszawskiej ASP
na przelomie czerwca i lipca zaprezentowano dwadzie-
Scia dziewiec realizacji powstatych w szesciu pracow-
niach. Obrony eksponowanych prac ze wzgledu na
skomplikowany ogdlnouczelniany terminarz odbyty
sie w dwoch turach - 151 16 oraz 29 i 30 czerwca.

W tym roku wystawa mlodych twdrcow byta otwie-
rana kolejno w szesciu miejscach: Galerii Studio, galerii
Lufcik (Okreg Warszawski Zwigzku Polskich Artystow
Plastykow), Lutheraneum (podziemia kosciota ewange-
licko-augsburskiego pw. Swietej Tréjcy), Anna Sudot
Gallery, budynku Wydziatu Malarstwa (ASP) i galerii
Turbo (ASP).

Galeria Studio

Pierwsza odslona tegorocznych ekspozycji dyplomo-
wych odbyla si¢ w Galerii Studio w ramach cyklu
,2Debiuty w Studio”. Na szczegdlng uwage zastugiwat
tu dyplom Katarzyny Dyjewskiej (promotor

prof. Krzysztof Wachowiak). Sprawnie wykonane

2. Praca dyplomowa Katarzyny Dyjewskiej
zostala uhonorowana wyrdznieniem
rektorskim oraz Nagroda Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego na
VII Ogélnopolskiej Wystawie Najlepszych
Dyplomoéw Akademii Sztuk Pieknych 2015.

Arkadiusz Karapuda | Wyzwoliny 2015

Wyzwoliny 2015

wielkoformatowe kompozycje, przedstawiajgce wy-
brane fragmenty architektury, w ciekawy sposoéb in-
terpretuja przestrzen, postugujac sie rozwigzaniami
awangardowymi ze sprytnie kokietujgcym oko widza
detalem. Relacja detal - ogot wydaje si¢ dla Dyjewskiej
istotnym, jesli nie podstawowym, budulcem jej obra-
zow. Niemal chorobliwe budowanie struktury plamy
barwnej za pomocg skrzetnie kreslonych réwnoleglych
linii, bedacych malarskim ekwiwalentem $ciany po-
krytej ceglanym watkiem, pozwala odbierac te obrazy
zardwno na poziomie abstrakcyjnym, jak i w ramach
szeroko rozumianego przedstawienia, za$ ciekawa,
niekiedy ziemista, a innym razem zimna blekitna
kolorystyka tych juz docenionych? pldcien sprawia,

ze na dtugo zapadaja one w pamig¢.

By¢ moze mniej przebojowa, ale niepozbawiona
wyjatkowosci jest propozycja Agnieszki Zabrodzkiej
(promotor prof. Stanistaw Baj). Autorka stworzyta seri¢
lirycznych prac, wpisujacych si¢ w neoromantyczng
ideg relacji czlowiek - natura. Zabrodzka zaprosila nas
do onirycznej wizji pelnej odbic, refleksow i sSwiatow
rownoleglych. To bezpretensjonalne, biegle warsztato-
wo malarstwo pelne jest niedopowiedzen i tajemnic.
Sam sposéb malowania i widzenia natury bliski twor-
czosci Petera Doiga wydaje si¢ jednak niepotrzebnie
tlumiony przez akademickie konwenanse. Farba mo-
ghaby tu sptywac jeszcze swobodniej, formaty az prosza
si¢ o powigkszenie, a gama kolorystyczna wymagala-
by $mielszej rozbudowy. Mimo to Zabrodzkiej udato si¢
zaprosi¢ widza do przegladania si¢ w jej wizji natury
i jestem przekonany, ze w kolejnych kompozycjach prze-
tamie granice regularnego obrazowania rzeczywistosci.

Zagadnienie postrzegania natury podejmowane
jest zresztg nie tylko przez Zabrodzka. Magdalena
Kossakowska (promotor prof. Stanistaw Baj) wykre-
owala wyrafinowane kolorystycznie pejzaze, ktdre
moga przywodzi¢ na mysl dalekie echa Czapskiego,
Nachta, Potworowskiego czy Dominika. Natomiast
Aleksandra Rzeszowiak (promotor prof. Stanistaw Baj)
przygotowala wielkoformatowg kompozycje inspiro-
wang ptasim upierzeniem. Z serii kilkudziesigciu abs-
trakcyjnych obrazow stworzyta monumentalny uktad
oparty na kwadratowym module. Zabieg ciekawy, cho¢
dos¢ popularny wsrdd tegorocznych dyplomantow
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(Owczarek, Jarnusz-
kiewicz, Czerniewicz,
Kamieniecka, Siudek).
Plétna Rzeszowiak to
uczta dla oka. Wartosci
malarskich jest tu pod
dostatkiem, a niejed-
noznaczne zestawienia
poszczegolnych modu-
téw pozwalajg pusci¢
wodze fantazji poza
wskazywane przez au-
torke zainteresowania
ornitologig. Rzeszowiak
moze oczywiscie zostac¢
posadzona o nadmierny
formalizm, malowanie
dla samego malowania
czy tez przeakcentowa-
nie aspektu estetycz-
nego. Mnie jednak
znacznie bardziej prze-
szkadza brak konse-
kwencji i wlgczenie do
ekspozycji pojedyn-
czych prac ztozonych
7 dwoch, trzech i czte-
rech moduldw.
Zupelnie inng stra-
tegi¢ przyjal Stawomir
Gebcezynski (promotor
prof. Jarostaw Modze-
lewski), ktdry za sprawg
swoich obrazdw pro-
bowal wykazac¢ si¢ bra-
kiem pokory i ,wypigé
si¢” na widza. Wsrdd obrazdw artysty znalazly sie bo-

Jak co roku wsrdéd dyplomow nie mogto zabraknac

wiem prace prezentujace wypieta pupe. W konsekwen-  motywodw surrealistycznych, ktdre od pewnego czasu
cji widz nie traktuje tego powaznie i odbiera osiem cieszg si¢ popularnoscia. Naleza do nich prace malar-
wielkoformatowych obrazdw Gebczyniskiego bardziej skie Natalii Jarnuszkiewicz (promotor prof. Jarostaw

w kategoriach rysunku satyrycznego niz krytyczne- Modzelewski). Kwadratowe sporych rozmiardw pldtna
go malarstwa. Niezbyt szczesliwym zabiegiem wyda- o nieco zbyt mocno przyszarzalej, zgaszonej kolorys-

je sie w tym przypadku dostownos¢ w nawigzaniu do tyce, ale ciekawej poetyce, moga przywodzic¢ na mysl
tworczosci promotora. Zwlaszcza w obrazie Kolejka skojarzenia z tworczoscig Giorgia de Chirica czy nawet
widoczne s3 zapozyczenia z obrazu Kino (1989) Jarosla-  ,zmeczonych rzeczywistoscig”. W podobnym surrealistycz-
wa Modzelewskiego. Przez to obrazom dyplomowym nym duchu utrzymane sg ptdtna Zuzanny Gaszynskiej

Stawomira Gebezyniskiego blizej do persyflazu niz do (promotor prof. Krzysztof Wachowiak). Artystka na

estetyki transawangardy. Gebczynski wygrywa jed- sporych podobraziach namalowata obsesyjnie wijace
nak plastyczng dostownoscia w operowaniu rysunko- sie, dekoracyjne, innym razem realistyczne, plaskie

wo opracowang figura i stuzebnym wobec niej ptaskim lub przestrzenne, kolorowe lub szare, btyszczace badz
tlem, ktdre poddawane podzialom zdradza inklinacje matowe, odmieniane przez wszystkie przypadki i trak-

do ciekawych gier barwnych. towane sprzecznymi idiomami malarskimi — weze.

ik

Praca dyplomowa
fnny Sudot
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Charakterystyczna dla tegorocznych propozycji dy-
plomowych wydaje sie niesmiata préba przetamania
stereotypu obrazu jako malowidla olejnego na pldtnie.
Na ekspozycji w Galerii Studio pojawily si¢ bowiem
sprawnie wykonane na papierze prace Dominiki
Cichonskiej (promotor prof. Krzysztof Wachowiak),

a w budynku Wydziatu Malarstwa wypelniajaca klatke
schodowg papierowa szarfa pokryta ornamentem au-
torstwa Dominiki Kossakowskiej (promotor prof. Sta-
nistaw Baj), wielkoformatowe nasycone intensywnym
kolorem, nieco dekoracyjne akwarele Ewy Kamieniec-
kiej (promotor prof. Stanislaw Baj) oraz monumentalna
Kaligrafia Tai Chi Zofii Lelek-Torchalskiej (promotor
prof. Stanistaw Baj).

Ogladajac realizacje dyplomowe eksponowane
w Studio, nie sposob nie zwrdci¢ uwagi takze na dy-
plom Klaudii Chomy (promotor prof. Stanistaw Baj),
ktéry wrecz ,utrudnia” ogladanie prac innych autorow.
Envirnoment - pozornie przypadkowa sterta wystu-
zonych biedermeierowskich mebli skonfrontowanych
7 ich reprodukcjami w postaci klasycznych obrazéw
olejnych na pldtnie oprawionych w zdobione ramy -
nawigzujacy miedzy innymi do konceptualnych prac
Kosutha3, powoduje u widza refleksje nad rolg przed-

miotu i jego wizerunku w kulturze wizualnej Zachodu.

Galeria Lufcik
W galerii Lufcik nad catoscig ekspozycji dominuje
prosty wizualnie, ale bogaty w liczne odniesienia
tresciowe dyplom Iwony Teodorczuk-Mozdzynskiej
(promotor prof. Jarostaw Modzelewski). Posrdéd obra-
76w o roznorodnym formacie dyplomantka umiescita
malowidlo inspirowane wykresem dysproporcji zarob-
kéw. U Teodorczuk-Mozdzynskiej znalez¢ mozna
bardziej lub mniej dosadne inspiracje, miedzy innymi
tworczoscig Malewicza (tryptyk z emblematycznie
przedstawionymi zenskimi wersjami wierzchnich
sutann, zarezerwowanych tradycyjnie dla kaptanow
katolickich) czy Jerzego ,Jurry” Zielinskiego (gléwnie
poprzez zastosowanie barw dopetniajacych i uzycie
motywu zebdw, bedacych echem lub powidokiem
ust Jurry'ego¥).
Obok prac Teodorczuk-Mozdzynskiej eksponowany
byt cykl prac Pauli Kaniewskiej (promotor prof. Jarostaw
Modzelewski) ,Gry miejskie”. Obrazy Kaniewskiej to
rodzaj twdrczosci osobnej, szczerej i osobistej. Autorka
zdaje sie uzywac malarstwa do notowania codziennych
3. Joseph Kosuth, Jedno i trzy krzesta, 1965. 5. Praca dyplomowa Anny Sudot zostala
4. Czyhanie pocatunku, 1969; Prawo uhonorowana wyrdznieniem rektorskim,
puszczy, 1976; Witajcie kochani, 1977. a autorke zaproszono do udziatu w tego-

rocznej odstonie wystawy Coming Out.
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spostrzezen dotyczacych relacji miedzyludzkich i na-
pie¢ pomiedzy figurg a przestrzeniag zardéwno w aspek-
cie wizualnym, jak i psychologicznym. Malarstwo
Kaniewskiej nie jest twdrczoscig przelomowa, rewolu-
cyjna czy nawet efektowng - w tym jednak wypadku
wydaje si¢ to jego zaleta, bo szczero$¢ wyrazu i indy-
widualnos¢ tych pldcien jest uderzajgca.

Kolejng czes¢ przestrzeni wystawienniczej w Lufci-
ku wypelnialy prace Marty Sobierajskiej (promotor
prof. Stanistaw Baj) - seria zamknigtych w zimnej
gamie kolorystycznej wnetrz, widokow przez okna,
uchylonych drzwi lub fragmentdw architektury.
Wyludnione ptdtna Sobierajskiej odnosily si¢ przede
wszystkim do granicznych symboli przestrzeni oraz
fenomenologii miejsca i tworzyly nastrdj melancho-
lii, nostalgii, a czasem nawet smutku. Obrazy Sobie-
rajskiej wygrywaja przede wszystkim odpowiednio
zbudowanym nastrojem, jednak motywy przez nia
przedstawione w polaczeniu ze srednimi formatami
wydaja si¢ odrobing za bardzo akademickie.

Lutheraneum

Tegoroczna wystawa dyplomowa miata swoja odstong
rowniez w Lutheraneum. W tym trudnym ekspozy-
cyjnie wnetrzu swdj dyplom zaprezentowala Ilona
Gawronska (promotor prof. Stanistaw Baj). Cykl trzy-
dziestu trzech jednolitych formatem i kompozycja
prac przedstawial najrdzniejsze warianty wizerunku
glowy dyplomantki, bedace reminiscencja autopor-
tretu fotograficznego wykonanego w trakcie pobytu
autorki w szpitalu. Wizualnie estetyka prac nawig-
zuje wprost do popowych portretéw i autoportre-
tow Warhola. Dyplom malarski Gawronskiej, choé¢
efektowny i zapadajgcy w pamieé, mogiby jednak
lepiej znie$¢ probe warsztatowej jakosci, co, nieste-
ty, dalo sie zauwazy¢ po blizszym ogladzie obrazow.

Anna Sudot Gallery

Préba zdecydowanego wylomu w tegorocznych dy-
plomach wydaje si¢ praca dyplomowa Anny Sudot
(promotor prof. Jarostaw Modzelewski), ktora aspiruje
do bycia hitems?. Juz samo odseparowanie si¢ od resz-
ty dyplomantéw i indywidualne wynajecie ,osobnej”
przestrzeni na potrzeby wystawy dyplomowej jest
zabiegiem, ktdry zdecydowanie wyrdznia ten projekt.
Dyplomantka w ramach aneksu wykonanego w Pra-
cowni Sztuki w Przestrzeni Publicznej (promotor

3



prof. Mirostaw Duchowski) stworzyta fikcyjne miejsce
i postaci: Anna Sudot Gallery, galerniczke Anne Sudol,
i kuratorke o tym samym imieniu i nazwisku. Jedynie
wystawiajgca swe prace artystka jest autentyczna,
aito nie jest do konca pewne. Szacunek i podziw bu-
dza przede wszystkim wysilek, naktad pracy, koncept,
logistyka i organizacja calego przedsigwzigcia. Am-
bitna postawa dyplomantki powoduje, Ze jej dyplom
traktujemy jako pelnoprawny mainstreamowy projekt
artystyczny i w zasadzie prézno tu szukac razacych
bledow czy niedordbek. Rozczarowanie budzi jednak
fakt, ze cala ta mistyfikacja mistyfikacja w zasadzie
nie jest, bo wszyscy bioracy udziat w przedsiewzieciu,
wiacznie z krytyka i publicznoscig, robia to w pelni
$swiadomie. Autorka ,pseudomistyfikacji” zatytulowa-
nej Jak sztuka zniszczyta mi zycie puszcza oko do widza,
a widz puszcza oko do autorki. Wszyscy swietnie si¢
bawimy we wlasnym towarzystwie i z duma rozma-
wiamy o prawach rzadzacych polskim mikrorynkiem
sztuki. Niestety, prawie nikt nie mowi o obrazach i ry-
sunkach (bedacych glowna czescia dyplomu) znajdu-
jacych sie na zaaranzowanej wystawie. Staja si¢ one
atrapami, wydmuszkami bez znaczenia, co zdaja si¢
potwierdzac¢ sylwetowe standy, przedstawiajgce au-
torke posrdéd gwiazdorow sztuki krytycznej. A szko-
da, bo obrazy Anny Sudot - mimo rozpoznawalnych
inspiracji pop-banalizmem?®, tworczoscig Alexa Katza
czy wspolczesnym malarstwem chinskim’ - wydaja
si¢ catkiem udane, chociaz ograniczajg si¢ do ilustracji
tytulowej tezy: jak sztuka zniszczyla mi zycie, przez
co ich odbior ulega znacznemu splaszczeniu. Plaskie
plamy koloréw i niemal komiksowe wizerunki artyst-
ki w zaskakujgcych sytuacjach méwia niekiedy wigcej
o autorce niz lektura jej dyplomowej pracy teoretycz-
nej, publikowanej obecnie na famach internetowego
wydania magazynu ,Szum”%. Dla mnie najciekawsze

z calej propozycji dyplomowej Anny Sudot byty po-
zornie niewinne czarno-biale rysunki, zatytulowane
Storyboard, bedace w zasadzie satyrg na art world. Uzy-
wajac minimum srodkéw Sudot lapidarnie i zjadliwie,
aczkolwiek z duzym poczuciem humoru, wyrazita
cala prawde o prawidlach wspolczesnej sztuki i towa-
rzyszgcego jej srodowiska. Niestety, prace te pozosta-
ja tylko wypelniaczem i grupa zbednych artefaktow
zgromadzonych w Anna Sudot Gallery. W rezultacie

6. Termin zdefiniowany przez krytykéw
pisma ,Raster”, bukasza Gorczyce i Michala
Kaczynskiego, na potrzeby okreslenia
sztuki mlodych artystéw debiutuja-
cych ok. roku 2000, pl.wikipedia.org/

wiki/Banalizm [dostep: 23.07.2015].
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7. Przede wszystkim Yue Minjun.

8. magazynszum.pl/bez-kategorii/jak-

dyplomantka osigga to, co chciata - wchodzi w $wiat
sztuki, zabiera glos w jego autorefleksyjnym dyskursie,
wreszcie udowadnia sobie i $wiatu, ze jest ambitng

i zdolng mtoda artystkg. Pozostaje jednak pytanie: co
taka konstatacja wnosi do sztuki jako takiej? Czy her-
metyczne pytania sztuki o sama siebie majg znaczenie
dla kogokolwiek poza waska kilkudziesigcioosobowg
grupa? Wydaje mi sie, Ze najciekawsze beda kolejne
posunigcia Anny Sudol. Czy $wiezo upieczona absol-
wentka skupi si¢ na pytaniu o sztuke poprzez sztuke,
czy raczej byla to jednorazowa sytuacja wykreowana
na potrzeby pierwszej indywidualnej dyplomowe;j
wystawy, majgcej by¢ przepustka do rynku sztuki?

Wydzial Malarstwa

Kolejnym miejscem zbiorowej ekspozycji w ramach
wystawy Dyplomy 2015 byl budynek Wydziatu Ma-
larstwa. Prezentowalo tu swoje prace czternastu
dyplomantéw rozmieszczonych w poszczegolnych
pracowniach na trzech pig¢trach budynku. Na szcze-
g6lng uwage zastugiwaly tu przede wszystkim re-
alizacje Aleksandry Koper (promotor prof. Krzysztof
Wachowiak), Emilii Czerniewicz (promotor prof.
Stanistaw Baj) i Anity Kucharczyk (promotor prof.
Wojciech Ciesniewski).

Pierwsza z wymienionych autorek, doceniona za-
réwno przez publicznosd, jak i komisje dyplomowa?,
pokusila sie o zaaranzowanie calego wnetrza, nie
dzielac ekspozycji na czes¢ malarska i czes¢ anekso-
w3 (tkanina eksperymentalna, promotor prof. Barba-
ra Luczkowiak). Dla Koper obiektem zainteresowania
jest kultura popularna Korei Potudniowej. Mtoda
artystka z powodzeniem wykreowata $wiat korean-
skich idoli show-biznesu, przy uzyciu prostych grafik
komputerowych powielanych za pomocg wielko-
formatowych wydrukéw na podlozach plociennych
i papierowych. Efektem koncowym stalo si¢ wnetrze
kapigce zlotem, ociekajgce rézem i bogate w zgrzy-
tliwe zestawienia barwne. Koper zadajgc pytanie
o moralnos¢, etyke i sens kultury popularnej, siega,
niczym Andy Warhol, po srodki i rozwigzania pla-
styczne wziete wprost z kultury masowej. Calos¢ eks-
pozycji nieco przytlacza, ale na pewno robi wrazenie
i nie pozostawia widza oboj¢tnym. Jedynym manka-
mentem moze wydawacé sie pozorny brak stosunku

-sztuka-krytyczna-zniszczyla-mi-zy-

cie-odc-1-idylla [dostep: 23.07.2015].

9. Aleksandra Koper zostata zaproszona
do udzialu w tegorocznej odslonie

wystawy Coming Out.
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autorki do tematu, ktory wzieta na warsztat. Ale
moze o to wiasnie chodzi Aleksandrze Koper? Moze
to wlasnie widz w zderzeniu z wybujalg i wrecz ka-
rykaturalna forma ma podjac decyzje i poddac wla-
snej ocenie zjawisko wspdlczesnego celebrytyzmu?
Zupelnym przeciwienstwem zaproponowanego
przez Koper $wiata show-biznesu jest przestrzen
wykreowana przez Emili¢ Czerniewicz. Autorka
wyzwalajac obraz z akademickich powinnosci tech-
nologicznych, pozwolila swiatlu na emancypacje
wobec plaskiego rozumienia obrazu. Efekt ten uzy-
skata poprzez wykorzystanie okien we wnetrzu
jednej z pracowni jako podloza do przygotowania
monumentalnego witrazu, ktéry w znakomity sposob
narzucit wnetrzu chtodny, $wietlisty charakter. Zbu-
dowany w ten sposob nastrdj jest rodzajem tla - kon-
tekstu do zakomponowanej na jednej ze $cian mozaiki
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zlozonej z réznego formatu kwadratowych i szescien-
nych modultow ekspresyjnie pokrytych malarskimi
gestami, nawigzujacymi do chmur, mgty, powietrza
i innych niebianskich struktur. Mimo potencjalnych
zarzutow o zbytni formalizm i niedostatki ekspozy-
cyjne w stosunku do wymarzonego whitecube’a reali-
zacja Czerniewicz wydaje si¢ ambitng i ciekawg praca
z wdzigcznymi mozliwosciami dalszego jej rozwoju.
Trzecim robigcym bardzo pozytywne wrazenie
dyplomem wystawianym w budynku Wydziatlu
Malarstwa jest realizacja Anity Kucharczyk. Autorka
wykonala cztery monumentalne obrazy przedsta-
wiajgce wnetrza. Jednak prawdziwg trescig tych prac
wydaje si¢ zagadnienie mistycznego i symbolicznie
rozumianego $wiatta. Obrazy Kucharczyk malowane
dos¢ tradycyjnie przy uzyciu techniki olejnej, tempe-
rowej i woskowej moga przywodzic¢ na mysl przede

i

Praca dyplomowa
Rnity Kucharczyk



wszystkim liczne rysunki Caspara Davida Friedricha,

przedstawiajace pojedyncze okna lub drzwi jego
pracowni. Czesci malarskiej towarzysza formy prze-
strzenne wykonane w ramach aneksu w Pracowni
Struktur Wizualnych (promotor prof. Jacek Dyrzynski),
ktdre poprzez zastosowanie oblych form réwnowa-
73 surowe i niemal geometryczne obrazy. Niestety,
maty niedosyt powoduje w tym przypadku achroma-
tycznie potraktowane swiatlo, zbyt lokalnie kladzio-
ny kolor czy delikatnie przyczernione strefy cieni

i polcieni. Sg to jednak subiektywne uwagi kreslone
przeze mnie niejako na marginesie, gdyz realizacja
dyplomowa Anity Kucharczyk zastuguje na wysoka
note, co zostalo juz zreszta potwierdzone wyroznie-
niem dziekanskim, a autorke zaproszono do udziatu
w tegorocznej odstonie wystawy Coming Out.

Poza trzema zdecydowanie wyrdzniajacymi si¢
pracami dyplomowymi sposrdd tych eksponowa-
nych na Wydziale Malarstwa warto réwniez wspo-
mnie¢ o skromnym, niemal minimalistycznym
dyplomie Michaliny Izert (promotor prof. Jaroslaw
Modzelewski). Niewielkich rozmiardw drewniane
podobrazia z kredowa lub gipsowa wyprawa podda-
ne oszczednym zabiegom rzezbiarsko-rytowniczym
lub malarskim kreuja $wiat mikro- i makrokosmosu.
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Zwyczajnos¢ miesza si¢ tu z odswigtnoscia, duze

z malym, a przedmiot z ikong. Punktem odniesienia
do tych prac wydaje si¢ dopiero odbiorca, bez ktd-
rego moga by¢ one réwnie dobrze dekoracyjnym
souvenirem z dalekiej podrdzy, jak i przedmiotem
kultu. Michalina Izert gra w swoich pracach ze
skalg i gre te prowadzi wedlug wtasnych regul.

W pozostalych pracowniach w budynku Wydziatu
Malarstwa rozmieszczone zostaly prace dyplomowe
Aleksandry Siudek (promotor prof. Krzysztof Wacho-
wiak), w postaci cyklu malarskiego mieszczacego si¢
w stylistyce fotograficznego realizmu; seria obrazéw
Anny Libin-Libery (promotor Andrzej Rysinski, prof.
ASP), relacjonujacej widzowi otaczajacy §wiat przez
te elementy miejskiego pejzazu, ktére w efektowny
sposob zblizyta do jezyka abstrakcyjnego; realizacja
Barbary Judy (promotor Andrzej Rysinski, prof. ASP),
inspirowana formami pochodzacymi z estetyki tatu-
azu; doskonate warsztatowo, aczkolwiek moze zbyt
szkolne, prace Huberta Gdaka (promotor prof. Krzysztof
Wachowiak). Ponadto niemal jednym tchem mozna
wymieni¢ nazwiska Patrycji Kurus i Moniki Lipiec
(promotor prof. Wojciech Cie$niewski). Pierwsza usy-
tuowala swoj dyplom gdzie$ w okolicy estetyki Baco-
na i etosu sztuki jako wyniku glebokiego przezycia
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w nastepstwie doswiadczania bdlu i cierpienia, zas
druga, korzystajac z dorobku informelu, spenetrowata
tematyke mistycznie rozumianego $wiatla, odwolu-
jac sie przy tym do utopijnej wizji ,sztuki dla sztuki”.
Ostatnim autorem w tej swoistej wyliczance zwig-
zanej z ekspozycjg na Wydziale Malarstwa jest Jan
Bobkiewicz (promotor prof. Marian Czapla), ktérego
obrazy, majace ambitnie méwi¢ o wojnie i zwigzanej
z nig propagandzie, sprawialy, niestety, wrazenie
szkicow lub wstepnych notatek na jej temat.

Galeria Turbo

Ostatnia z omawianych prac dyplomowych nosita
tytut Pogtos. Byta eksponowana w studenckiej galerii
Turbo, a jej autorka jest Dominika Owczarek (pro-
motor prof. Stanistaw Baj). Mloda artystka bronita
swojego dyplomu jako ostatnia w tak zwanym ,pierw-
szym” ustawowym terminie i okazalo sie, Ze bylo na
co czekac. Uwazam bowiem, ze jest to najlepszy i naj-
dojrzalszy tegoroczny dyplom®™. Owczarek dzieli si¢

z widzem osobistym doswiadczeniem utraty bliskiej
osoby. Czyni to jednak bez ostentacji, z duzym wyczu-
ciem klasy, w sposdb formalnie przejrzysty i zasadny.
Dyplom Owczarek wydaje sie jednorodny i autorka nie
wydziela z niego czesci gtéwnej i aneksowej (tkanina
artystyczna, promotor prof. Dorota Grynczel). Wigksza
cze$¢ $Scian galerii pokryla swobodnie komponowa-

na mozaika z kwadratowych, niewielkich rozmiarow
obrazow, bedacych fragmentarycznymi powidokami
inspirowanymi zdjeciem bliskiej osoby. Obrazom na-
malowanym z duzg dbaloscig warsztatowg towarzysza
fotograficzne obiekty-mozaiki, dekonstruujace ostatnie
zdjecia utraconej osoby. Ponadto autorka daje nam tak-
ze mozliwos$¢ obcowania z roznorodnie farbowanymi,
malowanymi i drukowanymi tkaninami, tworzacymi
duzych rozmiaréw kompozycje strukturalnie przy-
pominajgca wyzej wymienione mozaiki fotograficzne.
Realizacja dyplomowa Dominiki Owczarek jest spojna
i w sposob dojrzaly plastycznie wypowiada refleksje
na temat pamieci, utraty i obecnosci.

Warto zauwazy¢, Ze nawet z tak chaotycznej prezentacji
jaka sa Dyplomy 2015 wybijaja si¢ autorzy, ktérych prace
dyplomowe zapamietamy przez dtugie lata bez wzgledu
na ich dalszg aktywnos¢ artystyczng. W tym roku do
takiego zestawu nalezy zaliczy¢ przede wszystkim
Emili¢ Czerniewicz, Katarzyne Dyjewska, Aleksandre
Koper, Anite Kucharczyk, Dominike Owczarek i Anne
Sudol. Wigkszosci realizacji dyplomowych, przede
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wszystkim zas pracom wymienionych powyzej szesciu
autorek, nalezatoby si¢ zapewne solidne kuratorskie
opracowanie, wlgczajace ulozenie ekspozycji wedlug
przewazajacych watkow tresciowych, stosunku do
wspolczesnosci czy formy plastycznej, a takze opraco-
wanie teoretyczne i towarzyszacg pokazowi publikacje
ksigzkowa. Taka wystawa musialaby jednak odbyc¢ sie
dopiero po obronie dyplomdéw i by¢ osobna ekspozycja,
skonstruowang na bazie wiedzy nabytej przez poten-
cjalnego kuratora podczas egzaminow dyplomowych.
Mimo szacunku do systemu pracowni mistrzowskiej,
proponuje autorom tegorocznych dyplomow juz teraz
zdoby¢ sie na odwage i podjac ryzyko samodzielnej de-
klaracji artystycznej. Jedyna bowiem istotng wartoscia
prac dyplomowych jest ich jako$¢ artystyczna, mierzo-
na nie przez gremia akademickie, srodowiskowe czy
instytucjonalne, ale przez czas i samych autordw prze-
konanych o wlasnej wartosci i zasadnosci osobistych
przekonan, niezaleznie od aktualnego wiatru dziejow.

Fot. Arkadiusz Karapuda

Arkadiusz Karapuda - ur. 1981, ukonczyt studia

na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie (2002-2007), doktor w dziedzinie sztuki
plastyczne, dyscyplinie sztuki piekne. Pracuje jako
adiunkt na macierzystej uczelni. W ramach pracy
tworczej zajmuje sie przede wszystkim malarstwem,
badajac relacje pomigdzy umownoscia a iluzjg w ob-
rebie szeroko rozumianej problematyki przestrzeni

i miejsca; koordynator projektu badawczego 1,/oo.

10. Praca dyplomowa Dominiki Owczarek

zostala uhonorowana wyrdznieniem rektorskim.
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Ewa Uniejewska

Po ogloszeniu wynikdw pierwszej edycji Miedzyna-
rodowego Festiwalu Szkot Teatralnych ITSelF Jacques
Lassalle (przewodniczacy jury) udzielit Edwardowi
Wojtaszkowi wywiadu, w ktérym nazwatl inicjatywe
Akademii Teatralnej czyms ,oczywistym” i ,potrzeb-
nym™. Kolejne edycje festiwalu — w tym roku odbyt
si¢ on po raz ésmy - dowodzg, ze w tej kwestii nic si¢
nie zmienito. Raz na dwa lata, zazwyczaj na przelomie
czerweca i lipca, zjezdzaja do Warszawy mlodzi adepci
aktorstwa, dopiero zaczynajacy przygode z zawodem.
Przybywaja z réznych stron, nie tylko z Europy; tym
razem obok zespolow z Hiszpanii, Litwy, Niemiec,
Wioch, Czech, Austrii, Belgii i Polski zaprezentowaly
si¢ szkoty z Iranu i Standw Zjednoczonych. Tradycje
artystyczne, z ktérych wyrastaja, s rdzne (niejedno-
krotnie takze w sensie jakosciowym), ale jedna rzecz
faczy wszystkie te grupy — mlodziencza pasja do teatru.
Kazda kolejna edycja festiwalu stwarza okazje
do ponownego rozpatrzenia, czym powinien by¢
spektakl dyplomowy i jakie zadania powinien spet-
nia¢. Nie ulega watpliwosci, ze aktorskie dyplomy to
produkcje szczegolne; sa podsumowaniem edukacji,
prezentacja umiejetnosci nabytych podczas kilkulet-
nich, intensywnych studiow. Sg wizytéwka miodych
aktorow — wazne wiec, by grane przez nich role pod-
kreslaly szczegdlne predyspozycje i zdolnosci kazdego
z nich, a nie stanowity przedsiewzie¢ podporzadkowa-
nych komercyjnym prawom rynku czy rozbuchane-
mu ego rezysera. Jacques Lassalle we wspomnianym
wywiadzie ustawil poprzeczke jeszcze wyzej, twier-
dzac, ze ,szkola nie powinna nasladowac takiego teatru,
jaki uprawia sie dzisiaj, ale wymysla¢ przysztosc¢™.
Tegoroczne jury festiwalu nie mialo takich ambicji.
Janusz Glowacki (polski prozaik i ceniony dramatopi-
sarz, przewodniczacy jury), Claudio de Maglio (wtoski
aktor, tancerz i rezyser, ktérego spektakle byty nagra-
dzane w poprzednich edycjach ITSelF), Stanistaw
Moisiejew (ukrainski rezyser i dyrektor teatréw) oraz
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Robert Wieckiewicz (polski aktor teatralny i filmowy,
zawdzigczajgcy rozglos rolom w filmach Agnieszki
Holland i Andrzeja Wajdy) zdecydowali o przyznaniu
gléwnej nagrody festiwalu spektaklowi w gruncie
rzeczy najbardziej klasycznemu.

Lulu

Seminarium im. Maksa Reinhardta

w Wiedniu (Austria)

W polowie 1892 roku Frank Wedekind zanotowal

w dzienniku, Ze podczas spaceru po Champs-Elysées
przyszedl mu do glowy pomyst napisania Schauer-
tragodie osnutej wokdl postaci Kuby Rozpruwacza.
Dwa lata pdzniej powstala pierwotna wersja dramatu,
ktorej gtdowna figurg uczynit Wedekind Zenski organ
plciowy, w ostatnim akcie brutalnie wycigty z krocza
londynskiej prostytutki Lulu. Historia dziewczyny to
dzieje stopniowej i nieuchronnej degradacji: jako male
dziecko zostaje zabrana z ulicy przez sutenera Schigolcha,
ktdry bije ja, gwalci i tresuje, a nast¢pnie odsprzedaje
krytykowi sztuki Schonowi. Uprzedmiotowiona staje
si¢ ofiarg szantazu i handlu. Przyjmuje kolejne imiona:
Nelly, Ewa, Mignon; gina jej wszyscy kochankowie.
Od ostatniego klienta nie bierze pieni¢dzy, jakby
chciata zaspokoic pragnienie milosci i bliskosci.

W zamian zostaje bestialsko okaleczona i umiera

w londynskich slumsach.

Takie brutalne zagladanie pod spddnice przez
Wedekinda pod koniec XIX wieku uchodzilo za ryzy-
kowne, nieomal patologiczne. Eksploracja terendw, na
ktdére wyprawiat si¢ Freud, a ktdére sasiadowaly z ru-
biezami badanymi niegdys przez Marksa i Nietzschego,
byla jednak czyms odkrywczym - dzis nalezy uznac ja

1. J. Lassalle, Wymyslaé przysztosé, w: Akademia

Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza. 75 lat

ksztatcenia dla teatru, Warszawa 2007, s. 161.

2. Ibidem, s. 162.
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Lulu (Rustria)

za dawno oswojong klasyke gatunku. To samo mozna

powiedzie¢ o wiedenskiej inscenizacji dramatu. Spek-
takl zaczyna si¢ jakby od konca: na krzesle sanitarnym
ustawionym na $rodku pustej sceny siedzi Lulu (Ma-
rie-Louise Stockinger), zawinieta jedynie w kawalek
materiatu, imitujacy sukienke. Dzieciecym wzrokiem
wodzi za mezczyzng, ktory w koncu kleka przed nig
i siega rekoma migdzy jej rozsunigte nogi. Po chwi-
li wyrywa z niej wnetrznosci, a dziewczyna pada na
podloge, krzywigc si¢ z bolu. Odnajduje jg Schigolch
(Luka Vlatkovic). Podspiewujac pod nosem, zdziera
z dziewczyny ubranie i szmata $ciera krew z jej nagie-
go ciala. Podnosi z ziemi wyrwana wagine i wklada
ja w rece Lulu, ktdra nagle nabiera powietrza w ptuca.
Siada i gtosno dyszac pozera organ, ktérym sie krztusi
- wypluwa go. Juz ta dziesieciominutowa uwertura nie
pozostawia ztudzen co do konwencji spektaklu. Nie-
mal pusta scena, na ktorej znajduja sie jedynie cztery
rzedy cienkich rusztowan okreslajacych przestrzen gry,
stanie si¢ miejscem intensywnej, niemal dusznej opo-
wiesci, przeplatanej ludzka fizjologia, nagoscia, krwig,
seksem, krzykiem, wymiotami, tarzaniem sie po pod-
todze. Byt to spektakl szalenie wymagajacy, trudny
zardwno dla aktordw (ktdrzy rewelacyjnie uporali sie
z zadaniem), jak i widzow, ogladajacych go w kameral-
nych i niezupelnie komfortowych warunkach Sceny
im. Jana Kreczmara.

Za pelna ekspresji role Lulu Marie-Louise Stockin-
ger otrzymata gléwna nagrode aktorska. Partnerujacy
jej studenci wiedenskiego seminarium sita rzeczy zo-
stali zepchnieci na dalszy plan - zbudowali wyraziste,
precyzyjne tlo, ale jednak tylko tlo. W duzo lepszej sy-
tuacji byli studenci t6dzkiej filmowki, ktorzy zmierzyli
si¢ z tekstem Mariusa von Mayenburga.
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Kamien

Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa, Teatralna

i Telewizyjna im. Leona Schillera w Lodzi (Polska)
W centrum sceny ustawiono duzy, ciezki stél. Za nim -
fortepian oraz stosy krzesel, walizek, starych mebli.
To zarazem dom nalezgcy do rodziny z tradycjami, jak
i miejsce pospiesznych przeprowadzek, ,cudzych de-
koracji, w ktdrych trzeba zy¢”. Jest rok 1993, przy stole
zasiadajg trzy kobiety: Heidrun (Anita Tomczak), jej
matka Witha (Barbara Wypych) i cérka Hanna (Kaja
Walden). Nastolatka ma do napisania wypracowanie,
ktdre dla Mayenburga staje si¢ pretekstem do retro-
spektywnych opowiesci o trudnych losach drezden-
skiej rodziny.

Rezyser spektaklu Grzegorz Wisniewski dosko-
nale wykorzystat mozliwosci sceny, tworzac glebie
mieszczgca w sobie kilka plandw akcji. Odpowiednio
operujac $wiattem, sprawil, Ze cztery epoki pltynnie
nakladaly si¢ na siebie. Takie zadanie postawil przed
nim autor sztuki, ktéry zbudowal tekst z rozsypanych
w czasie krotkich scen. Rama jest wspdlczesnosé, ale
opowies¢ zaczyna sie w latach 30., kiedy Witha z me-
zem Wolfgangiem przenoszg si¢ do pigknego domu
z ogrodem, dotad zamieszkiwanego przez Zydow.

O tych wydarzeniach Hanna bedzie wiedziala tyl-
ko tyle, Ze jej dziadek umozliwit Zydom ucieczke do
Ameryki, za co Niemcy obrzucali jego dom kamienia-
mi. Dopiero kolejne sceny wyjawig tajemnice $mier-
ci Wolfganga (Maciej Miszczak), ktéry z okrzykiem
,Heil Hitler” popelnit samobgjstwo.

Spektakl nie tylko w doskonaty sposdb ilustruje
problem postpamieci, wypierania i wybielania ludz-
kich biografii, lecz takze jest znakomitym materia-
lem na dyplom. Zonglowanie retrospekcjami znacznie
komplikuje zadania aktorskie. Mlodzi aktorzy ogry-
waja dobrze przemyslane kostiumy i rekwizyty.

2.

Kamien (Polska)
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Wystarczy, ze Barbara Wypych zdejmie okulary i zsu-
nie sweter z ramion, a juz ze zgarbionej, trzgsacej sie
staruszki przeistacza si¢ w mloda, pewna siebie me-
zatke lub w dojrzalg matke dorostej cdrki, pielegnujaca
pamie¢ o niezyjacym mezu. Rola Wypych bylta rzeczy-
wiscie najbardziej rozbudowana, ale wszyscy aktorzy
dostali szans¢ stworzenia wyrazistych postaci. Jury
postanowilo nagrodzic profesjonalng sesja fotograficz-
na Alicje Juszkiewicz, ktdra z duza klasg i wyczuciem
weielita si¢ w role Zydéwki Mieze, oraz przyznaé na-
grode aktorskg Barbarze Wypych.

Przygladajac si¢ wyborom jury, mozna odnies¢ wra-
zenie, ze tegoroczny festiwal wygrato aktorstwo filmo-
we. Przyznajac nagrody dwom studentkom todzkiej
filmowki oraz nagradzajgc Mike'a Turnera z Instytutu
Teatralnego i Filmowego im. Lee Strasberga w Nowym
Yorku, jurorzy wyraznie opowiedzieli si¢ za tym, co
moze nie rewolucjonizuje myslenia o tworzeniu teatru,

ale co wydaje sie najbardziej praktyczne.

Zima w czerwieni

Instytut Teatralny i Filmowy im. Lee Strasberga

w Nowym Yorku (USA)

Chociaz dramat Adama Rappa zostat w 2006 roku no-
minowany do nagrody Pulitzera, nie jest to sztuka naj-
wyzszych lotéw. Opowiada o dwdch chlopakach, ktérzy
znajg sie jeszcze ze studiow. Matt (Mike Turner) to od
lat dobrze zapowiadajgcy si¢ dramatopisarz, ktoremu
wecigz nie udaje si¢ osiggnac sukcesu. Gdy jego dziewczy-
na zostawia go dla jego najlepszego przyjaciela Davisa
(Sean Borderes), chtopak wpada w depresje. Wyleczy¢
ma go z niej wyjazd z kolegami do Holandii. Tam, w jed-
nym z okien wystawowych w dzielnicy czerwonych
latarni, Davis poznaje piekng dziewczyne o ognistych
wlosach i postanawia ,sprezentowac” ja Mattowi. Drugi
akt rozgrywa sie rok pdzniej, gdy Christina (Shannon
Spangler) staje w drzwiach nowojorskiego mieszkania
Matta, liczac na ponowne spotkanie z Davisem.
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Amerykanscy studenci zagrali ten spektakl w kon-
wencji wyjatkowo szczegdlarskiego realizmu, wypro-
wadzajgcego prawde sceny z prawdy przedmiotow.
Przestrzen gry wyznaczono trzema $cianami z para
drzwi i oknem. Skromne wnetrze hotelowego poko-
ju oraz zagracone mieszkanie Matta nie pozostawiaja
miejsca na domysty; publicznos¢ siedzaca w pierw-
szych rzedach widowni moze bez problemu rozczytaé
tytuly wypisane na grzbietach ksigzek albo podej-
rze¢ widokdwki czy notki wiszace na lodowce. Tworcy
spektaklu musieli by¢ konsekwentni. Przyjmujac taka
konwencje, nie mogli juz zadnej ze scen, takze scen
seksu, ogra¢ metaforg. Odarci z prywatnosci dali po-
kaz aktorstwa wysokiej proby, ktére chwilami dawato
zapomnie¢ o papierowosci i naiwnosci samej sztuki.

Nagrodzeni aktorzy w pelni zastuzyli na uzna-
nie, a jednak ich tryumf prowadzi do przygnebiajacej
konstatacji: jurorzy opowiedzieli si¢ za aktorstwem,
na ktdre jest najwieksze zapotrzebowanie. Doraznos¢
i w gruncie rzeczy fatwos¢ tego werdyktu sprawity, ze
wszelkie préby poszukiwan formalnych czy przekra-
czania konwencji zostaly umniejszone. Najciekawszy
spektakl festiwalu zostal zaledwie wyrdzniony.

Sniqc $mieré w sniegu
Uniwersytet Soore w Teheranie (Iran)
Sztuka Tuncera Ciicenoglu opowiada o spolecznosci
zamieszkujacej gérska wioske. Zycie toczy sie w niej
na ogot spokojnie, ale w porze zimowej niemal zamie-
ra, pograza sie¢ w strachu przed lawing, ktora w kaz-
dej chwili moze zej§¢ z gor. Jeden glosniejszy dzwigk
moze doprowadzi¢ do katastrofy. Mlody rezyser Jaber
Ramezani wykreslil z dramatu wigkszos¢ stow. Row-
niez widzom nakazal zajmowaé miejsca na widowni
W niezmgaconej ciszy.

Swiatlo na scenie rozjasnia sie bardzo powoli,
a oczom widzow ukazuje si¢ scenografia. Posrodku
ustawiono co$ w rodzaju rowni pochylej, na ktorej lezy

ciezarna kobieta. Po lewej stronie wisi zakrwawiona

Zima w czerwieni
(USA)

4.

Snigc Smier¢

w $niegu (Iran)
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zwierzeca tusza, a po prawej stoi maty, skromny stot
z czterema krzestami. Siedzacy przy nim mtody mez-
czyzna trzyma w dloniach instrument, ale nie gra na
nim. Druga kobieta obmywa starszego mezczyzne

(do zludzenia przypominajacego jednego ze starcow
z obrazow El Greca) i pomaga mu si¢ ubraé. Wszyst-
ko to dzieje sie bardzo powoli, w milczeniu; jest jakby
bezwiednym podtrzymywaniem egzystencji. Gdy
wszyscy gromadzg si¢ przy wspolnym positku, mloda
kobieta wykrzywia si¢ w niemym grymasie i powo-
li kuli si¢ z bolu. Sens tego obrazu oraz zdawkowych
rozmow wreszcie dociera do widza — jesli brzemienna
kobieta zacznie rodzi¢ przed nadej$ciem wiosny, musi
zosta¢ pogrzebana zywcem, by ani jej krzyk, ani gtos
jej dziecka nie przyczynily sie do katastrofy.

Milodemu mezczyznie udaje si¢ jednak wywalczy¢
przyzwolenie matki i dziadka, by dziewczyna wydala
na swiat jego potomka. Pomaga jej starsza kobieta,
ktdra otwiera wlaz umieszczony na rowni pochytej,

a prowadzacy do wnetrza lodowego grobowca. Dziecko
juz w nim zostanie - spali si¢ je pdzniej, gdy nadejdzie
wiosna. Swiat moze wréci¢ w swe dawne tryby.

Spektakl Ramezaniego byt zdecydowanie najbar-
dziej intrygujacy formalnie - nie konczyl si¢, ale powoli
wygasal, niemal zapadal w sen. Aktorzy nie wychodzili
do braw, co wprawilo nieprzywyktych do tego widzow
w niemalg konfuzje. Snigc $mier¢ w $niegu bardziej
moze niz forme dramatyczna przypominalo ruchoma
instalacje, niepokojace zdarzenie bez jasno okreslonego
poczatku czy konca.

Poszukiwania formalne byly mocna strong takze
spektaklu belgijskiego, ktdéry zrodzit sie z inspiracji
tworczoscig Tadeusza Kantora. Jurorzy przeszli jednak
obok niego obojetnie.

Circum Mortis (sic!)
Wyzsza Szkola Sztuk i Rzemiost LUCA
w Leuven (Belgia)
Pod opieka rezysera Johana Knutsa mlodziez z belgij-
skiej uczelni udata si¢ do Krakowa, by na warsztatach
w Cricotece poszerzy¢ swoja wiedze o Kantorowskim
Teatrze Smierci. Doswiadczenie to stalo sig inspiracja
do stworzenia spektaklu, w ktorym wiele sekwencji
budzi skojarzenia z pracami Kantora (gléwnie z Wie-
lopola). Powstaly na scenie ,biedny pokoik wyobrazni”
zostal jednak wyraznie przetworzony, stal si¢ w pelni
autorskg opowiescia.

Spektakl zaczyna sie, gdy potezny mezczyzna ubra-
ny w garnitur ustawia po bokach parkingowe stupki
i lancuchem odgradza widownig¢ od sceny. Za t3 linig,
ale jeszcze nie na scenie, stajg rzedem aktorzy i zdej-
muja prywatne ubrania. Zast¢puja je zniszczonymi
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kostiumamij; jakie$ stare futra, plaszcze, ktos zaklada

na glowe brazowe rajstopy, kto$ inny nacigga na nig
sweter. Stojg przez chwile w milczeniu, niemal bez
ruchu, a jednak ich ciala zostaja poddane dziwacznym
przeobrazeniom. Kazda twarz staje si¢ charaktery-
styczna, okresla jga wyrazny grymas, sylwetka zmienia
sie niepostrzezenie. A potem aktorzy zrywaja sie, pod-
biegaja do siedzacego w glebi mezczyzny w garniturze
i otrzymujg od niego pudeleczko. Znajduje si¢ w nim
barwnik, ktérym biela twarze.

Trudno nazwac Circum Mortis (sic!) pelnoprawnym
spektaklem - jest to raczej szereg etiud, czasami bardzo
pomyslowych i zabawnych, a czasami budzacych wy-
razne skojarzenia ze scenami biblijnymi. Takie jest po-
czgtkowe obmywanie ciata mlodej dziewczyny, z ktorej
zsunieto bialg suknie i ktora zaczeto niemal biczowac
mokrg szmata. Ta sama dziewczyna zostanie pozniej
przybita do krzyza - ale nie gwozdziami, tylko za wlo-
Sy rozczesywane grzebieniem na poziomej desce. Sym-
boliczny bedzie takze koniec spektaklu, gdy dopelni si¢
Krag Smierci, a na scenie zostanie zloZone cialo mlode-
go chlopaka, zawiniete w obrus imitujacy calun. Wtedy
pozostali aktorzy znow wyjdg przed scene i powrdcg
do swojej prywatnosci.

Co w tym jest kantorowskie? Z pewnoscig potrak-
towanie przedmiotdw ,najnizszej rangi”, ktore w po-
laczeniu z ciatami aktoréw budujg konkretne narracje.
Dtugi, ciezki, drewniany stot staje si¢ trumna, matzen-
skim lozem, a takze miejscem spozywania Ostatniej
Wieczerzy. Drzwi w glebi sceny niemal wyjeto z Wie-
lopola, panne mioda takze. Rowniez rezyser spektaklu
dos¢ swobodnie podchodzil pod sceng, by cos spraw-
dzi¢ czy poprawic¢ - nie byt jednak dostowna kopia
Kantora ingerujacego w spektakl lub dyrygujacego
nim. Nie zastosowano tez rytmu powtdrzen, wyraz-
nego muzycznego leitmotivu, chociaz dtuga sekwencja
etiud odbywata si¢ przy dzwiekach Wariacji Goldber-
gowskich. Duza przyjemnosc¢ sprawia $ledzenie tych
i kolejnych kantorowskich asocjacji, chociaz znajomos¢
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tworczosci krakowskiego artysty nie jest koniecz-
na do odbioru tego spektaklu - wystarczy poddac
si¢ obrazowi.

Nie wszystkim jednak poszukiwania teatralne
powiodly sie w réwnym stopniu.

Bastards in the Mind

Akademia Teatralna ,Sofia Amendolea”

w Rzymie (Wlochy)

Wioski spektakl byt kolejna refleksja na temat upty-
wajgcego czasu, tym razem z pogranicza teatru tanca.
Refleksja wyjatkowo plytka i banalna, a co za tym
idzie - bolesna w odbiorze. Sceneria prosta: z géry
zwieszono duze, srebrne okregi przypominajace tar-
cze zegarow, a z kawatka bialego materiatu stworzono
kotyske lub catun, w zaleznosci od potrzeb. Centralna
postacia spektaklu byl Everyman, czlowiek ubrany na
biato, ktorego zycie zostalo rozpiete miedzy ,potrzeba
milosci” a ,przygniatajaca pustka”. Pozostali aktorzy -
ubrani na czarno - to tytulowi Bastards, uzbrojeni

w srebrne palki straznicy czasu, ktérzy strzega, by
kazde wydarzenie nastgpitlo w odpowiednim momen-
cie zycia: narodziny, dziecinstwo, dojrzewanie, pierw-
sza milo$¢, pierwsze rozczarowanie - i tak dalej, az

po grob. Denerwujacy, mechaniczny taniec, ktéremu
towarzyszyly motywy dzwiekowe rodem z filmow
science fiction i bajek Disneya, zostal wzbogacony krét-

kimi i pelnymi powagi komunikatami straznikow, jak

na przyklad: ,Dorostes. Nadszedt czas na spotkanie
z mitoscig”. Dodano do tego krotki wypis z Pierwszego
Listu do Koryntian, ale nawet to nie zdotato udobru-
cha¢ ,ldealnego zegara” - Zycie Everymana musiato
zakoniczy¢ sie Smiercig.

Nie byt to jednak jedyny przerost formy nad trescia.

b4

W pogoni za szczg¢sciem

Bawarska Akademia Teatralna im. Augusta
Everdinga w Monachium (Niemcy)

Byl to spektakl z pogranicza teatru tanca i performansu,
z muzyka wykonywang na zywo i licznymi improwi-
zacjami. Sztuke Ingrid Lausund, bedaca wlasciwie sce-

nicznym monologiem, rozpisano na o$mioro aktordw,

ktorzy - zanim widzowie zajeli swoje miejsca - siedzie-
li oparci o $ciany ogoloconej sceny. Gdy wstali, kazdy

z nich zaczal mowi¢ o swojej definicji szczescia — nie-
kiedy bardzo subiektywnie, a niekiedy podrecznikowo,
jakby powtarzajac hasta z encyklopedii. Te odmien-

ne, a przeciez rownoprawne glosy jednoczg sie wkrot-
ce we wspolnym tancu do piosenki Happy, by pozniej
wybrzmie¢ w szeregu improwizacji. Nie ma w nich
miejsca na sceniczng iluzje czy psychologiczne potrak-
towanie roli - kazdy z aktorow prezentuje pewng po-
stawe wobec omawianego zagadnienia, bedaca glosem
w dyskusji, sprowadzajgcym emocje do tanecznego
gestu. Mlodzi wykonawcy imponuja umiejetnosciami
technicznymi, dykcja, plastyka ruchu - to wszystko
rozplywa si¢ jednak w monologach o niczym.

Zdarzala si¢ takze sytuacja odwrotna, gdy spektakl -
rowniez ciekawy formalnie - gingl pod ciezarem nad-
miernej intertekstualnosci. Tak stato si¢ w przypadku
opowiesci o Salvadorze Dalim, w ktorym czescy arty-
Sci ujrzeli ksiecia Myszkina z powiesci Dostojewskiego.

Absolutne szcze¢scie muchy

albo ostatnia mistyfikacja Salvadora Dalego
Akademia Muzyczna i Teatralna

im. Leosa Janaéka w Brnie (Czechy)

Jedynym stalym elementem scenografii s3 podwieszo-
ne pod sufitem duze, zdeformowane obrecze, przy-
wolujace na mysl Ciekngce zegary. Pustg przestrzen
gry wypelniajg widowiskowe halucynacje wielkie-

go surrealisty, przyspieszajgce wraz z biegiem akcji.

6.
W pogoni
1a szczesciem
(Niemcy)

7.
Bastards
In the Mind
(Wtochy)
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8.
Absolutne
szczescie muchy
albo ostatnia
mistyfikacja
Salvadora Dalego
(Czechy)

9.
Moje opus
magnum
(Hiszpania)

W pierwszych scenach matka Dalego wykrzykuje mu
prosto w twarz: ,XX wiek uznat cie za geniusza!”, zas

ojciec prébuje zniechecié syna do Gali, z ktdra spal

scaly Paryz, cala Francja!”. Przybycie kobiety wraz

z Paulem Eluardem wywiera na Dalim ogromne wra-
zenie; Rosjanka staje si¢ jego kochanka i muzg, a ich
zwigzek zaczyna przypominac fascynacje Myszkina
Nastazjg Filipowna. Eluard jednak nie daje za wygra-
ng - podczas cyrkowo-jarmarcznego wesela zaini-
cjowanego przez Picassa dochodzi do walki kogutdw,
ktdra ptynnie przechodzi w wariacj¢ na temat Idioty
Dostojewskiego (sam pisarz takze pojawia si¢ na przy-
jeciu). Na podlodze roztozono obrus z fantazyjnie ude-
korowanymi tortami i ciastami, na ktéorym Rogozyn
podcina Nastazji Filipownej gardlo, a odrzucona i pet-
na pretensji Aglaja przeradza si¢ w ,kur¢ Rembrand-
ta”. Calos¢ byta bardzo widowiskowa, jednak nadmiar
asocjacji szybko zaczynal meczyé.

Festiwalowa publicznos¢ mogla znalez¢ wytchnienie
podczas wydarzen towarzyszacych. Spragnieni wiedzy
zostali zaproszeni na dwie krociutkie konferencje (doty-
czace $wiadomosci ciata w nauczaniu aktora oraz dzie-
dzictwa Grotowskiego w praktyce aktorskiej), a takze
mogli skorzystac¢ z warsztatow, podczas ktorych Anna
Strasberg przyblizala uczestnikom tajniki stynnej Meto-
dy. Poza nurtem konkursowym zaprezentowano takze
spektakle offowe - jeden z nich, w wykonaniu Hiszpana
Davida Espinosy, wyrdzniono nagroda publicznosci.

Moje opus magnum

El Local / CAET we wspolpracy z Generalitat

de Catalunya (Hiszpania)

Marzeniem Espinosy bylo stworzenie wielkiego,
wszechogarniajacego widowiska. Ograniczone fun-
dusze i mozliwosci techniczne nie przeszkadzaly mu
marzy¢ - teatr na trzystu aktordw, orkiestre woj-
skowa, zwierzeta, samochody i helikopter zmiescit

Ewa Uniejewska | Wszystko, co dobre w teatrze

w zwyklej, podrdznej walizce. Wszystkie figurki, ktd-
re zabral ze sobg, zostalty wykonane w skali 1 : 87.
Swoje Opus magnum wyczarowywal Espinosa na
blacie biurka, wokdt ktérego zgromadzila si¢ kilku-
nastoosobowa widownia. Ci, ktorzy siedzieli dalej,
otrzymali teatralne lornetki, aby nie umknal im zaden
szczegot tej miniaturowej, wielkiej opowiesci. Hisz-
pan ustawil na jednym z glosnikéw malenka orkiestre
symfoniczng, na drugim zespdl rockowy i rozlegla sie

muzyka - a na blacie powoli zaczely pojawiac sie ko-

lejne figurki. Najlepiej sprawdzily sie niespodziewane
zwroty akcji zarowno te komiczne (jak obsypywanie
miniaturowej pary mlodej ryzem naturalnej wielkosci,
w wyniku czego powstala wyspa z palmami — miejsce
podrdzy poslubnej, w ktdra udali si¢ nowozency), jak

i momenty peknieé¢ wywolujace uczucie dyskomfor-
tu (zorganizowany w doniczce malenki cmentarzyk).
Espinosa imponuje nie tylko sprawnosciag manualng

i precyzja calego przedsigwzigcia, ale tez trafnoscia
spostrzezen. Organizuje $wiat, zaczynajac od sytuacji
blahych, z pozoru nic nie znaczacych - a potem do-
stawia kolejne figurki. Tak bylo w przypadku tambu-
rynu, na ktérym porozstawial mebelki. Wkrotce po
tym na mebelkach zostaty ustawione kopulujgce pary,
a niewielkie uderzenia mtotkiem o tamburyn wpra-
wiaty je w ruch. Sceny, ktérych nie dato si¢ pokazac
na biurku, zostaly wyswietlone na tablecie (na przy-
ktad mecz pilki noznej rozgrywajacy si¢ na fazienko-
wym dywaniku).

Akademia Teatralna zglosita do konkursu Mistrza
i Matgorzate w rezyserii Waldemara Razniaka - wi-
dowiskows inscenizacjg, ktorej zrddet nie nalezy
szukac jedynie w powiesci Buthakowa, lecz takze
w jego listach i dziennikach. Ciekawie zaprezento-
wala si¢ réwniez w nurcie offowym, pokazujgc prace
studentow z trzech wydzialdw. Pogorzelisko, takze
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wyrezyserowane przez Razniaka, powstato jako przed-
stawienie warsztatowe studentow III roku Wydziatu
Aktorskiego. Jest to minimalistyczna, poetycka opo-
wiesc¢ o bliznigtach, ktdrzy po $mierci matki odkrywaja
rodzinng tajemnice i poznaja los uchodzcéw z Bliskiego
Wschodu. Dziewiecioro aktordw z Wydziatu Sztuki
Lalkarskiej zaprezentowalo spektakl In Treatment

w rezyserii Lukasza Lewandowskiego, zlozony z serii
Swietnych monologdw i jednego dialogu, wyglasza-
nych podczas wizyt u terapeuty. Prawdziwie jasnym
punktem festiwalu byl pokaz spektaklu Agaty Dyczko
z Wydzialu Rezyserii, inspirowanego basnia
Christiana Andersena.

Mata Syrenka: Wesele

Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie (Polska)

Spektakl rozgrywat si¢ w holu Akademii Teatralne;.
W przejsciu ustawiono muzykdéw, a na zewnatrz, z tytu
budynku, rozstawiono stot z wédka i sledziami. Na te
kilkadziesigt minut widzowie stali si¢ rzeczywistymi
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gos¢mi weselnymi, z ktérymi podekscytowana panna

mloda (Dorota Krempa) dzielila si¢ swoja radoscig. Bar-

dzo prostym angielskim - ani ptynnym, ani popraw-
nym - zagadywala ludzi i opowiadala im o swoim
ukochanym - czlowieku ze statku, do ktérego podply-
nela pewnego razu podczas burzy. Dyczko zdecydo-
wala si¢ opowiedzie¢ basn Andersena inaczej, $wiezo,
wspolczesnie, ale nie odarta jej ani z basniowosci, ani
7z tonu serio. Powstala z tego przejmujaca opowiesc

o milosci niemogacej znalez¢ speknienia.

*k%k

[ tak ITSelF dobiegt konca. Organizatorzy festiwalu
zadbali, aby byl to okres zaréwno wypetniony wyda-
rzeniami natury artystycznej, dajacy szanse teatralnej
konfrontacji, jak i inspirujacy w sensie ludzkim, owo-
cujacy ciekawymi znajomosciami i kontaktami. I cho¢
niektorzy powiadaja, ze wszystko dobre, co si¢ dobrze
konczy, nie musimy poprzestawac na tej perspek-
tywie - dla mlodych aktoréw wszystko, co dobre,
dopiero si¢ zaczyna.

Fotografie:
Marta Ankiersztejn (2, 4, 6, 10, 11),

Bartek Warzecha (1, 3,5, 7, 8,9)

Ewa Uniejewska - absolwentka Wydzialu Wiedzy

o Teatrze Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwe-

rowicza w Warszawie, doktorantka Instytutu Sztuki

PAN. Stale wspotpracuje z kwartalnikami ,Scena” oraz
,Nietak!t”, publikowala rowniez w ,Teatrze”. Sekretarz

regionu warszawskiego portalu Teatralny.pl. Laureatka

stypendium Mtoda Polska.

10.11.
Mata Syrenka:
WWesele (Polska)
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Wiadystaw Skoczylas (1883-1934) byt artysta wszechstronnym, zajmujagcym

si¢ wieloma dziedzinami sztuki. Bezsprzecznie najbardziej znany jest

jako grafik, stusznie okrzykniety ,odnowicielem drzeworytu polskiego”.

Jednak jego wizerunek zaproponowany na wystawie daleko przekracza

stereotyp piewcy goralszczyzny i ilustratora legend o zbdjnikach.

Krotki przewodnik
po wystawie

Maryla Sitkowska

Zakopane

Pojawienie si¢ drzeworytu w tworczosci artysty po-
przedzal dziesigcioletni okres, w ktorym zajmowat sie
on gldwnie malarstwem i grafikg w technikach meta-
lowych (stylistycznie zblizong do malarstwa). To lata
zakopianskie, 1908-1918, przywolane w pierwszej
sali ekspozyciji.

Skoczylas przybyt do Zakopanego, by obja¢ posade
nauczyciela rysunkéw w Szkole Przemystu Drzewnego.
Przez cale dziesigciolecie spetnial obowigzki pedago-
ga, rownolegle poszukujgc i rozwijajac wlasne zainte-
resowania artystyczne. Poczatkowo obracaly sie one
wokot malarstwa — dziedziny, ktorg studiowat i w kto-
rej debiutowal w 1903 roku na wystawie krakowskie-
go Towarzystwa Przyjaciol Sztuk Pieknych. Tylko
w pierwszych latach byto to malarstwo olejne, juz od
okoto 1910 roku w tworczosci Skoczylasa zaczyna do-
minowac akwarela, na ktdrej w przysztosci skupi sig
catkowicie jako malarz.

Réwniez na wystawie poczatki malarskiej drogi
Skoczylasa reprezentowaly przede wszystkim akwa-
rele, cho¢ poprzedzaly je dwa znaczace obrazy olejne.
Pierwszy — Demonstracja uliczna 1905 roku — sygnalizo-
wal jego zaangazowanie polityczne w tych wczesnych
latach, wyrazajace si¢ w czlonkostwie i dziatalnosci

Maryla Sitkowska | Krotki przewodnik po wystawie Wiadysiawa Skoczylasa

Wiadyslawa Skoczvlasa

w Zwiazku Mlodziezy Polskiej ,Zet”. Drugi — Smreki
z 1908 roku - to pierwszy obraz namalowany z weran-
dy pensjonatu, w ktorym artysta zatrzymat si¢ zaraz
po przybyciu do Zakopanego. Akwarele ze zbiordw
Muzeum Tatrzanskiego: Hala Ggsienicowa, Stary kosciot
w Zakopanem i Pejzaz podhalariski wraz z towarzysza-
cymiim ,nietypowymi” grafikami (jedyny w dorobku
Skoczylasa linoryt Okis¢ i jeden z dwu drzeworytow
barwnych, jakie wykonal - Wesele gdralskie) dopet-
niaty zbidr prac witajacych na wystawie widzow.
Wspomniane wczesniej akwarele zwigzane sg
z interesujacym epizodem, jakim byla dziatalnos¢
Skoczylasa w Sekcji Ludoznawczej Towarzystwa
Tatrzanskiego, a $cislej z akcja (do ktorej zaangazowal
rowniez swoich uczniow) dokumentowania w rysun-
ku drewnianych kosciétkow i niknacych zabytkow
ludowej rzezby i ,malej architektury” - dzwonnic,
przydroznych swigtkow, kaplic i kapliczek. W tym
celu przemierzyt ze szkicownikiem cate Podhale,
Spisz i Orawe, pozostawiajac wizerunki czesto nie-
istniejacych dzi$ obiektow. Jednym z nich byl drew-
niany kosciot w Poroninie, ktory sptonat w 1915 roku,
sportretowany na obecnej na wystawie akwareli,
a takze w barwnym drzeworycie. Niestety, pokazany
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mogt by¢ tylko niewielki fragment cyklu tych do-
kumentalnych rysunkow, przechowywanych dzis
w zbiorach ikonograficznych Biblioteki Narodowej.
Wyodre¢bniona grupe prac w sali ,zakopianskiej”
stanowily grafiki w technikach metalowych: akwafor-
ty, akwatinty, suche igly, miedzioryty itp. Technikami
tymi Skoczylas zainteresowat si¢ okoto 1910 roku,
do 1913 dominowaly one w jego tworczosci graficznej.
Stylistycznie i tematycznie sa echem jego malarstwa.
Na wystawie pokazane byty zaréwno kompozycje
zanurzone w klimatach symbolizmu i sztuki Mlo-
dej Polski (Autoportret z drogqg, Wykroty, Dworzyszcze),
jak i realistyczne wizerunki drewnianych kosciotkow
wiejskich czy widoki fragmentéw Lwowa i Krako-
wa. Pojawiajg si¢ wsrod tych prac réwniez motywy
charakterystyczne dla pozniejszych drzeworytow —
portrety gdrali. Dwa z nich przyniosty Skoczylasowi
sukces w postaci wygranych dwu edycji graficznego
Konkursu im. Henryka Grohma-
na - Glowa starego gérala w techni-
ce akwaforty w1911 i Glowa gdrala
w drzeworycie w 1914 roku. Ta
ostatnia otwierala trzecig salg, po-
Swigcong wilasnie drzeworytowi.

Akwarele

Sale poswigcong wytacznie malar-
stwu otwieraly projekty polichro-
mii wnetrz Muzeum Tatrzanskiego,
wykonane na konkurs rozpisany
w 1921 roku (Skoczylas otrzymal
na nim II nagrode). Projekty te to
rodzaj portfolio czy obrazkowego
planu przysztych zamierzen ma-
larskich artysty. W zaprojektowa-
nych przez Skoczylasa figuralnych
fryzach obiegajacych muzealne
westybule rozpoznajemy wiele
kompozycji zrealizowanych potem
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w akwareli i czesto rowniez w drzeworycie. Akwarele
z reguly nie istnieja, zachowaly sie w najlepszym przy-
padku ich fotografie. Drzeworyty przetrwaty w kom-
plecie - oto sila sztuki powielane;j.

Malarstwo Wtadystawa Skoczylasa z dojrzatego
okresu na wystawie reprezentowaly akwarele, w wigk-
szosci powstale w czasie, gdy byt on czlonkiem Sto-
warzyszenia Artystow Polskich ,Rytm”. Byta to grupa
malarska skupiajaca artystdw orientacji klasycyzu-
jacej, nawigzujacych w swej figuratywnej sztuce do
stylizacji art déco, a w tematyce do watkow ponadcza-
sowych - antycznych czy pastoralnych oraz rownie
czesto do tematdw rodzimych - ludowych. Akwarele
Skoczylasa z okresu ,Rytmu” tgczg obie te tendencje.
Dowodem na to sa niezachowane, lecz pamigtne z wie-
lu reprodukcji takie akwarele, jak Lucznik-Apollo (praca
nagrodzona brgzowym medalem na Konkursie Sztuki
podczas IX Olimpiady w Amsterdamie w 1928 roku),
Diana, Jutrzenka (zazwyczaj majg one swoje wersje
drzeworytowe, pokazane w trzeciej sali). Na wystawie
zastepowala te i podobne zaginione prace efektowna
Dziewczyna z koszem z kolekcji prywatnej, Wianki z Mu-
zeum Narodowego w Warszawie i szereg mniejszych
akwarel, w zamysle dekoracyjnych lub rytmizujacych
i stylizujacych postac ludzka w ruchu.

Duza grupeg tworzyly na wystawie wizerunki Ka-
zimierza nad Wislg. Skoczylas odwiedzal Kazimierz
regularnie od poczatku lat 20. ze studentami - po-
czatkowo jako wykltadowca rysunku na Wydziale
Architektury Politechniki Warszawskiej, a od 1923
jako profesor grafiki w warszawskiej Szkole Sztuk

Sala malarstwa,

po lewej Dziewczyna
7 koszem, ok. 1929,
wi. prywatna,

po prawej Wianki,
1924, wi. Muzeum
Narodowego

w Warszawie

Kazimierz nad Wistq - fantazja
(z Zamkiem Orawskim), 1924,
akwarela, wi. prywatna

——————
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Pigknych (od 1932 Akademii). Motywy z Kazimierza
W jego ujeciu uderzaja rozmaitoscia ujec. Sa wsrdd
nich realistyczne, nieledwie reportazowe sceny ulicz-
ne i targowe czy dokumentalne wizerunki kosciolow

i kamieniczek. Ale sg tez takie, ktore okresli¢ nalezy
jako fantazje czy wariacje na tematy kazimierskie -
nieistniejgce zestawienia budowli, zaburzone stosunki
przestrzenne, a czasem - jak w pejzazu z Kazimierza

z kolekeji prywatnej — w srodek miasteczka wstawiony
zostaje Zamek Orawski. Fantazje kazimierskie Skoczy-
lasa to malo znana, a godna uwagi odslona jego malar-
stwa, uwazanego zazwyczaj za rzetelnie realistyczne.

Drzeworyty
Glowna sala wystawy, do ktdrej wejscie prowadzito
wprost z sali ,zakopianskiej”, poswigcona byta dziedzi-
nie, w ktorej Wiadystaw Skoczylas byl niekwestiono-
wanym odkrywcg i mistrzem - drzeworytowi. Warto
jednak pamieta¢, ze zetknal si¢ z ta technika dopiero
w 1913 roku, kiedy mial juz powazny doro-
bek i doswiadczenia artystyczne w wielu
innych dziedzinach. Po wygraniu II Konkur-
su im. Henryka Grohmana w 1914 roku nie
mial zapewne watpliwosci, ze oto trafil na
swoje artystyczne emploi, przeznaczone mu
pole poszukiwan i dokonan w sztuce. Pota-
czenie techniki drzeworytu, ludowych inspi-
racji i genius loci Zakopanego, w ktérym nie
wygasly jeszcze echa idei Witkiewicza ojca,
zaowocowaly zjawiskiem na naszym gruncie
nowym, a w czasie réwnolegltym z podobny-
mi poszukiwaniami w kregach niemieckich
ekspresjonistéw i francuskich modernistow -
oryginalng grafika niczym niezwigzang ani
zalezng od ktoregokolwiek z kierunkow arty-
stycznych tego czasu. (Nowatorstwo Skoczy-
lasa docenili formisci, zapraszajac go na swoje
wystawy, nie byl jednak czlonkiem grupy).
Scenariusz tej czesci wystawy zostatl
zbudowany wokdt tytutu rozprawy ucznia
Skoczylasa i zarazem teoretyka sztuki
Tadeusza Cieslewskiego syna — Drzeworyt
w ksigzce, tece i na $cianie (1936). Stosownie
do tych hastowych podziatéw ,funkcjonal-
nych” na wystawie znalazly si¢ wszystkie
ksigzki ilustrowane oryginalnymi drzewo-
rytami Skoczylasa (Klasztor i kobieta Stani-
stawa Wasylewskiego, Legenda Wladystawa
Reymonta, Puszcza jodlowa Stefana Zerom-
skiego, Bajda o Niemrawcu Jana Gwalberta
Henryka Pawlikowskiego i Taniec zbdjnicki
Jana Kasprowicza).

Maryla Sitkowska | Krotki przewodnik po wystawie Wiadysiawa Skoczylasa

Drzeworyt ,tekowy” reprezentujg komplety rycin
zebranych przez artyst¢ w dwoch najwazniejszych jego
tekach - Zbdjnickiej (1920) i Podhalaniskiej (1922) oraz
unikalna okladka i jedna rycina z trzeciej - Stare Miasto.
Warszawa (1930). Na dwie pierwsze z wymienionych tek
zlozyly sie drzeworyty z réznych lat, od 1914 do 1922.
Ich zawartos¢ byta wyborem samego artysty z dotych-
czasowej i najnowszej tworczosci. Ta autoprezentacja
Skoczylasa zostala pokazana w calosci — wszystkie
ryciny z obu tek ,gdralskich” znalazty si¢ na Scianach
ekspozycji. Niestety, na wystawie niemozliwe jest
delektowanie si¢ nimi tak jak czyni to mitosnik, ko-
neser czy kolekcjoner przerzucajacy karty teki czy al-
bumu z grafikami, dotykajacy ich, ogladajacy z bliska,
pod $wiatlo itp.

Trzecia odmiana drzeworytu, opisana przez Cie-
Slewskiego jako drzeworyt ,na $cianie”, jest najczesciej
spotykana — na wystawach, ale tez na $cianach wnetrz
publicznych i w prywatnych mieszkaniach - jako
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Stary gazda,
1933, drzeworyt,
Muzeum ASP

w Warszawie




dekoracja, wyraz upodoban, pamigtka, czasem lokata.
Tu mniejsze znaczenie majg niuanse techniczne, rézni-
ce w doborze papieru, sposobie odbijania, sygnowania
itd. Rycina ,na $cianie” to przede wszystkim obraz. Na
wystawie w grupie tej pokazano wybdr - tym razem
kuratorski - drzeworytéw Skoczylasa najbardziej zna-
nych czy z innych powoddw waznych, efektownych,
zwykle wiekszych formatem od ,tekowych”. Pojawily
si¢ ponownie tematy i ujecia znane z akwarel (Lucznik,
Walka z niedzwiedziem, Przy studni), przedstawienia pra-
cujacych kobiet, pejzaze podhalanskie, widoki miast
polskich i wloskich, nie zabraklo i tu Kazimierza.

Warsztat

Koncowa czes¢ wystawy poswiecona byla kilku wybra-
nym aspektom techniczno-warsztatowym. Zgromadzo-
no w niej grupe drzeworytéw recznie kolorowanych
przez artyste. Wprowadzenie koloru wzbogaca drzewo-
ryt, a czasem zasadniczo zmienia lub konkretyzuje tresc
obrazu. Tak czy inaczej, jest to interesujaca odmiana
sztuki czarno-bialej, przez Skoczylasa uprawiana nie

w klasycznej technice drzeworytu barwnego, lecz

w formie nakladania koloru akwarelg, co czyni z tak
barwionych odbitek unikaty.

W tej czesci wystawy pokazano tez klocki drzewo-
rytnicze zarowno skonczone (niektorym towarzyszyty
autorskie odbitki), jak i klocki zagruntowane i czescio-
wo ciete lub tez pozostawione z samym rysunkiem lub
podmaléwka kompozycji - stowem niedokonczone.

Problem stosunku Skoczylasa do sztuki ludowej,
wazny od poczatku jego tworczosci, zostal na wysta-
wie pokazany poprzez dwie (sgsiadujgce w jednej sali)
grupy eksponatéw. Zostalo podkreslone, ze to w tkani-
nie, nie w drzeworycie, Skoczylas po raz pierwszy sie-
gnat wprost do wzordw sztuki ludowej. Na wystawie
przykladem tego byt kilim Pietd z 1911, oparty na ludo-
wym malarstwie na szkle, eksponowany wraz z towa-
rzyszacymi mu ,rysunkami kilimowymi”, wedlug
ktdrych tkaczki z warsztatow Stowarzyszenia ,Kilim”
w Zakopanem wykonywaty tkanine. Nieopodal tkani-
ny eksponowane byly pdzniejsze drzeworyty o tema-
tyce religijnej, usytuowane w rzedzie, niczym obrazki
na szkle za powalg goralskiej ,biatej izby” - tak jak
widnieja nad glowa Starego gazdy na znanym drzewo-
rycie z 1933 roku.

W tej czesci wystawy umieszczono tez kilka prac
akwarelowych z ostatniego okresu twdrczosci Skoczy-
lasa - i ostatniej jego fascynacji. Byli to Huculi - lud,
jego obyczaje, stroje, kultura materialna. Im poswiecit
Skoczylas ostatnie trzy lata zycia i pracy artystycznej.
Jest niezastuzong ironia losu, ze z duzych akwarel o tej
tematyce nie przetrwala zadna. Pozostalo kilka mniej-
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szych rysunkow i akwarel, przedstawiajacych postaci,
ktdre odczytujemy na zdjeciach niezachowanych prac.

Wystawe zamykal pokaz unikalnego egzemplarza
tak zwanego dyplomu ,Rytu” dla Skoczylasa. W 1932
roku czlonkowie Stowarzyszenia Polskich Artystdw
Grafikow ,Ryt” postanowili uczci¢ zalozyciela ugrupo-
wania godnoscia i dyplomem Honorowego Cztonka

»Rytu”. W dwunastu kadrach okalajgcych srodkowy
napis zawarta jest kwintesencja ,szkoty Skoczylasa” -
tej sensu stricto (niemal wszyscy autorzy byli studen-
tami Skoczylasa) i tej sensu largo - jako wspdlnoty
artystycznej przy zachowaniu indywidualnych cech
ekspres;ji i jezyka form.

Wystawie towarzyszyta poswigcona Skoczylasowi
animowana prezentacja jego postaci, pogladdw, dziel,
a nawet sposobu cigcia klockow drzeworytniczych.
Film zostat zrealizowany wedlug wlasnego scenariu-
sza przez Piotra Kopika i po raz pierwszy prezentowa-
ny byl na wystawie Sztuka wszedzie w warszawskiej
Zachgcie w 2012 roku. Druga krétka animacja wyko-
nana przez Jana Rusinskiego byla analiza kompozycji
i struktury jednego z drzeworytow.

Witadystaw Skoczylas (1883-1934)

Kurator: Maryla Sitkowska,

wspoltpraca kuratorska: Katarzyna Urbanska,
galeria Salon Akademii, Warszawa,

2 lipca - 14 sierpnia 2015
Fot. Wojciech Holnicki-Szulc

Marvyla Sitkowska - historyk sztuki, krytyk. W 1974
ukonczyla histori¢ sztuki na Uniwersytecie Warszaw-
skim. W latach 1975-1990 pracowata w Gabinecie Gra-
fiki i Rysunkdéw Wspotczesnych Muzeum Narodowego
w Warszawie, w latach 19902013 kierowala Muzeum
ASP w Warszawie. Autorka wielu wystaw i towa-
rzyszacych im katalogdw, a takze opracowan mono-
graficznych artystow wspdlczesnych, m.in. Gruppa
1982-1992 (1992), Sigma Galeria Repassage Repassage 2
Re’Repassage (1993), Powinnos¢ i bunt. ASP w Warszawie
19442004 (z Grzegorzem Kowalskim, 2004), Sztuka
wszedzie. ASPw Warszawie 19041944 (2012), katalogi

i monografie Krzysztofa Junga (2001), Grzegorza Ko-
walskiego (2002), Krzysztofa M. Bednarskiego (2009),
Katarzyny Kozyry (2010). Postacig i tworczoscia
Wiadystawa Skoczylasa zajmuje si¢ od poczatku swej
kariery zawodowej. Za jej ukoronowanie uwaza przy-
gotowywany do druku katalog oeuvre artysty.
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Narada architektow MDM-u,
ul. Marszatkowska 53, Adam
Smolana z zespotem, 1952

Zofia Jablonowska-Ratajska

Wojenne zniszczenia i powojenne ogatacanie dawnych
domoéw ,strasznych mieszczan” z 0zdob i ornamentéw
pozostawito nam niewiele fragmentdw miasta zacho-
wujacego pozdr trwatosci, osadzonego w kontekscie
swego czasu i miejsca, ozywionego za posrednictwem
kamienic o réznych ksztattach, fasadach i zdobigcych
je rzezbach. Odarta z przeszlosci architektura Warsza-
wy przestala do nas ,mdéwic”, a my oduczylismy si¢
rozumie¢ jej jezyk. Co 6w jezyk tworzyto?

Termin ,architektura mowigca” powstat pod koniec
XVIII wieku, jako wyraz pragnienia, by architektura
samg forma i ukladem bryly wyrazata swoja funk-
cje, odpowiadala swemu przeznaczeniu oficjalnemu,
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prywatnemu, sakralnemu itp. Ale inny, bardziej ,ru-
chomy” i zmienny, wyraz tej mowy to rzezba archi-
tektoniczna, tak bogata czgsto i réznorodna, zwlaszcza
w czasach barokowej §wietnosci, nasladowana potem
i wracajaca w budownictwie eklektycznym konca XIX
wieku. Ozdoby, ,wizytowki”, symbole i rozbudowane
alegorie idei i wartosci kojarzonych z danymi budow-
lami i ich uzytkownikami stanowity ornament miasta,
jego klimat, artystyczne rebusy i zagadki, pozwalajace
poznac historie tworzace charakter domu. Stanowi-
ly pozadany ,program ideologiczny”, a w swej monu-
mentalnej, oficjalnej postaci pelnity przede wszystkim
funkcje propagandowe i dydaktyczne. Dokumentacji
owych rzezb, ich projektow i modeli poswigcona
zostala wystawa Figury retoryczne, warszawska rzezba
architektoniczna lat 1918—1970 w Muzeum Rzezby
im. Xawerego Dunikowskiego w Krdlikarni.

Wystawa ukazuje zarowno przyklady zachowanej
rzezby, jak i niezrealizowane i zniszczone projekty
z lat migdzywojennych i powojennych, a obok nich
prace wspolczesnych artystéw komentujgcych reto-
ryczng wymowe propagandowych dziel. Kuratorka
Alicja Gzowska zaprosita do wspolpracy specjalistow
tej rangi, co Waldemar Baraniewski, Marta Lesnia-
kowska, Ewa Toniak i Jarostaw Trybus. Okreslenie
figura retoryczna, porownujace rzezby do kwiecistosci,
ekspresji czy perswazji stosowanej w jezyku, dobrze
oddaje charakter tej, pozadanej w danej chwili, wy-
mowy. Zacznijmy od pamigtnej sceny z filmu Czlowiek
z marmuru, pokazujgcej ma-
gazyny Muzeum Narodowe-
go w Warszawie, zagracone
biatymi postaciami robotni-
czych herosow, bohaterow
realnego socjalizmu. Spoczy-
waja tu, odestani na emery-
ture i zapomniani. Wydaje
sig, ze ten los dotyczy nie
tylko pomnikow, ale takze
rzezby miejskiej, wszystkie-
go, co wykracza poza zwykla
uzytecznos¢ budynkdéw za-
rowno oficjalnych, jak i zwy-
ktych, mieszkalnych.

Owi herosi lat 40. i 50.
nie s3 nowym pomysltem
propagandowym, bazuja na
wzorach i przykladach sto-
sowanych w réznych stylach
i epokach chetnie odwotu-
jacych sie do starozytnosci.
(Znakomicie pointuje to praca
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wegierskiej grupy Kolektyw Little Warsaw, ktora przy-
gotowala odlew fragmentu fasady koszar, jakie zbu-
dowano w Budapeszcie w 1929 roku - ukazana na niej
postac zotnierza z gatazka oliwng w dloni byta wzoro-
wana na antycznej rzezbie greckiej). Idea architektury
mowigcej wrdcita w modernistycznych poszukiwaniach
i eksperymentach, zdazajac w kierunku formalistycz-
nego uproszczenia, wedtug zasady mniej znaczy wiecej,
nacisku na prostote, funkcjonalizm, triumfu nowych
technologii. ZaloZenia te nie wykluczaty prostych i es-
tetycznych form wykonczenia budynkow, wprowadza-
jac stopniowo coraz wigkszy udziat detalu i ornamentu.
Poczatkowo ulubionym, zestawianym z tynkowany-
mi powierzchniami, materialem modernistow byta po
prostu ceglta w prostych ceramicznych formach. Ale
coraz wigksze potrzeby wyrdznienia, okreslenia funkcji
budynkdéw i nade wszystko dydaktyki spowodowaty
rosngcg zndw w latach 30. popularnos¢ w calej Europie
monumentalnych ,figur retorycznych”.

Na wystawie w Krolikarni to one, nieoczekiwanie,
otwierajg niejako droge do socrealistycznych posagéw.
Rzezba dwudziestolecia miedzywojennego przezywa-
ta okres rozkwitu i prosperity, zwlaszcza ta zwigzana
z architektura. Wynikalo to z ilosci zamdwien i propa-
gandowych potrzeb mlodego panstwa. Ten watek sztuki
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Hodowla, gmach
oficjalnej, monumentalnej taczyt si¢ z pragnieniem arty- Ministerstwa Finansdw,
stow - znalezienia dla sztuki nowego miejsca i spolecznej Jan Slusarczyk, 1953-1956
roli. Wielkie formy i tematy towarzyszyly nowym bu-
dynkom uzytecznosci publicznej, ale rozwijala si¢ takze
bardziej prywatna sztuka rzezbiarska, zdobiaca i wspot-
grajaca z formami nowych kamienic.

Na poczatek ogladamy projekty plaskorzezb, jakimi
Jozef Below ozdobil modernistyczne kamienice przy
Putawskiej - alegorie rolnictwa i przemystu, w typowej
dla lat 30. uproszczonej formie, symbolizowaly moder-
nizacje kraju. Obok projekt fryzu, jaki Jan Szczepkowski
wykonal dla Sali Teatralnej Domu Zwigzku Zawodowe-
go Pracownikéw Kolejowych, czyli dzisiejszego teatru
Ateneum. A nastepnie szereg prac studentow, projektu-
jacych rzezbiarskie dekoracje architektoniczne pod kie-
runkiem profesorow Jozefa Czajkowskiego, Wojciecha
Jastrzebowskiego i Bohdana Pniewskiego. Wsrdd nich
znajdziemy takich artystow, jak Antoni Kenar (pdz-
niejszy dyrektor Liceum Technik Plastycznych w Za-
kopanem) i Natan Rapaport (autor pomnika Bohaterdow
Getta) czy Stefan Momot (jeden ze wspotautorow tzw.
pomnika Czterech Spiacych). Mozemy podziwia¢ liczne
prace konkursowe, stuzace nowym inwestycjom i po-
mnikom, miedzy innymi zgloszone jako dekoracja no-
wego Dworca Gléwnego w Warszawie (np. patetyczne
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Ujarzmienie konia parowego), projekty pomnika Pilsud-
skiego. Plaskorzezba Elwiry i Jerzego Mazurczykéw
Przez zjednoczenie do potegi Polski ukazuje potezne posta-
ci robotnika, rolnika i Zolnierza podajacych sobie rece,

a pomiedzy nimi stowiansko-piastowska alegori¢ Polski.
To juz rok 1939. W tej samej sali mozna zobaczy¢ rysu-
nek Jana Szczepkowskiego z projektem tuku triumfalne-
go - w 1937 roku poswieconym Marszatkowi - a w 1945
prezentowany juz jako tuk Niepodlegtosci... Pomnikowa,
propagandowa, patetyczna forma nasycana bywa rozny-
mi ideami, dlatego tak celnie wypada zestawienie obu,
cenigcych monumentalizm, epok.

Po wojnie gléwny punkt ciezkosci znaczenia poli-
tycznego i budowlanego powstajacej z gruzdéw sto-
licy przenosi si¢ na Marszaltkowska. Marszalkowska
Dzielnica Mieszkaniowa (MDM) to kolejny rozdzial
warszawskiej rzezby: ,Sprawa ksztattowania prze-
strzennego Warszawy, a zwlaszcza jej osrodka spo-
teczno-ideologicznego - to donioste zagadnienie
polityczne, a nie architektoniczne. Architektura jest
jedynie $rodkiem, narzedziem realizacji decyzji poli-
tycznych w tych sprawach” (Edmund Goldzamt, Za-
gadnienie osrodka spoteczno-ideologicznego Warszawy
w Swietle zatozZen i doswiadczen architektury radzieckiej).

Socrealistycznym robotnicom-kariatydom, pra-
cowitym herosom, alegoriom sztuk i nauk towarzy-
sza zdjecia i dokumenty z tamtych lat. Zmagania
artystow o materialy i mozliwosci wykonania rzezb,
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zamdwienia pozwalajgce zarobic¢ na zycie, proby na-
dania realizacjom artystycznej formy, poszukiwania
modeli do monumentalnych postaci, zaswiadczenia
ze Zwigzku Artystdw Plastykow itp. A podsumo-
waniem przyktadéw i refleksji na temat ptynnosci
tresci towarzyszacych podobnym formom postaci
jest animacja Mai Gordon Przemingto z wiatrem - pro-
jekcja zmiennych transparentdw i haset na t¢ sama
rzezbiarska grupe.

Obok obiektow ,pomnikowych” pokazano i mniej-
sze, ,jedynie stuszne” w danym momencie, zabiegi, jak
zastepowanie dawnych tresci nowymi. Stad na przy-
ktad fasady nowomiejskich, ozdabianych sgraffitem
kamienic przestaty zdobic figury Madonny czy swie-
tych. Na ich miejscu stangly neutralne ideowo postaci
mitologiczne badz encyklopedyczne.

Pozostato jeszcze w Warszawie troche¢ przykladow
ciekawej rzezby architektonicznej, nadajacej swoista
elegancje ozdabianym budynkom. Jest ich coraz
mniej - jaka czeka je przysztos¢? To chyba najistot-
niejsze pytanie tej wystawy.

Fot. Szymon Roginski

Zofia Jablonowska-Ratajska - historyk i krytyk
sztuki, kuratorka, autorka filmow dokumentalnych.
Publikuje m.in. w ,ARTeonie”, ,EXICIE”, ,Obiegu”.

Alegoria przemysiu,
dawna siedziba Izby
Przemystowo-Handlowej,
ul. Wiejska 10,

Jozef Below, ok. 1935
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Justyna Golecka

Bez pierwszego zdania nie ma recenzji, bez stowa nie
ma zdania, ale wlasnie jego brakiem rozpoczyna sig¢
spektakl. Tuz przed wygaszeniem widowni rozproszo-
ne swiatlo reflektordw wprowadza widzow w atmos-
fere spokoju, ksztaltujac oczekiwania wobec dalszego
rozwoju akcji. Poprzez manipulacje ostroscig Swiatla
osiggniety zostaje efekt silnej dominacji bieli, a dzig-

ki tagodnos¢ tonéw wydobywa ono postaci sceniczne

z ciemnosci, wypracowujac rezultat podobny malarskie-
mu sfumato. Jest jednoczesnie scenografia i nieodlacz-
nym elementem wspolgrajacym z ruchem, dzigki czemu
zyskuje wlasng dramaturgie i staje si¢ jednym z waz-
niejszych srodkow wyrazu artystycznego. Surowos¢
przestrzeni sugeruje otwartos¢ nadchodzacych wyda-
rzen, a kolejne minuty dajg widzom mozliwos¢ wyboru
Sciezki skojarzen, za ktdrg podaza.

Warsztat Il w rezyserii Katarzyny Anny Matachow-
skiej jest intuicyjna gra, toczaca si¢ w pustej przestrzeni.
Jej potencjal zostaje w petni wykorzystany w konfron-
tacji z pulsujgcym cialem. Na scenie dominujg odcienie
szarosci i czerni, podzielone na dwie réwne czesci bia-
tym pasem, ktdry z pozoru przypomina wybieg wnika-
jacy w glgb widowni. Na jego drugim koncu pojawiaja
si¢ postaci.

7 wnetrza $wiatla, miejsca bezpiecznego, przycho-
dzi szes¢ kobiet w czerni. Wychodzg prawdopodobnie
z rodzinnych domoéw, od rozsadnych matek. Jeszcze
niczego nieswiadome, niewinne, stawiajg pierwsze
kroki w nowej rzeczywistosci. Nim porwie je nieska-
zitelnos¢ biatych koszul, wirujag w dziewczecym tancu,
ktory jest jak znak uptywajacego czasu, zmiany i doj-
rzewania. Pelne prostych marzen, wiary i nadziei na
ich spelnienie, wzrastaja w drodze, w poczuciu odna-
lezionego ponownie bezpieczenstwa. Kazda z nich jest
inna, z wlasnym bagazem doswiadczen, wrazliwoscig
i poczuciem wartosci.

Miedzy kobietami istnieja relacje, chociaz widac je
wyrazniej pomi¢dzy nimi a partnerem, ktérym staje

T4

Swiadomosc¢ ciala -
swiadomos¢ Kobiety

si¢ koszula wypetniona ich i naszym (publicznosci) wy-
obrazeniem. Gra z tym rekwizytem wymaga wzmozonej
pracy aktorskiej, poniewaz nie opiera sie scisle na partne-
rowaniu, lecz na ozywieniu kawatka materiatu, z ktérym
aktorki musza wejs¢ w dialog poprzez ruch. Wypetnie-
nie przestrzeni miedzy cialem a biala koszulg jest czyms$
w rodzaju stwarzania rzeczy, nadania im cech i tozsamo-
$ci. Tak one, jak i przedmiot powinny mie¢ swoj charakter,
wiasng emocjonalnos¢. Niewidoczny partner prowoku-
je i stanowi pretekst niemal kazdego dziatania. Jest lu-
strem, w ktédrym odbija si¢ to, co wyobrazone, razem
z radoscig i ukrywanym lekiem. W pewnym momencie
nastepuje odwrocenie rol. Partner zmienia sie w przeciw-
nika, zdobywa przewage swojg niematerialng obecnoscig,
by ostatecznie zdominowac te, ktdra go stworzyla. Dro-
ga tych kobiet staje si¢ zalezna od wyobrazenia, ktore
funkcjonuje podwojnie - zarowno w swiadomosci akto-
rek, jak i publicznosci. Uprzedmiotowione wobec rekwi-
zytu wyrazaja milczaca zgode na brak pelnej wolnosci
i utrate kontroli, by ostatecznie sprzeciwi¢ si¢ jej bez stow.
Pozornie wolne, w rzeczywistosci pograzone sa w nie-
spokojnym s$nie, w ktérym tylko spada sie¢ w dot. Jeszcze
niedorosle, nieSwiadome swojej mocy nie chca sie wybu-
dzi¢, by zaryzykowac i podjac walke o siebie. One oddaja
si¢ nam w catosci, bez nabudowanego dystansu, masek czy
wstydu. Sg takie jak ich wnetrze - szczere i prawdziwe.
Widz zaproszony na intymne spotkanie z kobiecg
wrazliwoscig, ktdra objawia si¢ pod postacig szesciu ko-
biet, przyglada si¢ i wierzy w autentyczno$¢ rezonujg-
cych emocji. To, co niedostgpne dla oczu, nagle ukazuje
si¢ w swietle reflektordw. Wnetrze kobiet pokazane jest
wprost nawet, gdy w gre wchodzg relacje, jakie budowaty
z mezczyznami, ktdrzy pojawiali sie lub sg w zyciu kazdej
z nich, do ktdrych lgna w poczuciu bezpieczenstwa i spel-
nienia. Wszystkie s3 takie same, a kazda jakby inna. Cho¢
zbudowane z jednej gliny, to nie z tych samych doswiad-
czen i temperamentow. Odwiecznie przeznaczone do tych
samych rdl jakby z aktorskim emploi: kochanek, matek
i Zon. Prébuja sie wyzwoli¢ z wiary pokladanej w mezezy-
znach, w tym, jak widziaty siebie w oczach wilasnych ojcow,
pierwszych lub ostatnich mitosci, tych, ktérzy majg nad
nimi wladze. Prowadza wyscig z wyobrazeniami, teskno-
tami, wspomnieniem mezczyzn, ktorych nie ma, w lgku
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przed samotnoscig i utratg uzalezniajgcej sity. Kobiety
poczatkowo ulegle z czasem nie godza si¢ z narzucony-
mi regulami gry. Aktorki budujg opowiesc¢ emocjonal-
na. Wewnatrz ich cial rozgrywa sie cate widowisko.

Dojrzewajac, chcg odkry¢ te sile, ktdra je poprowadzi
tak jak partner w tancu, burzacy niepewnos¢ kazdego
kolejnego kroku. Szukajg oparcia w silnych ramionach,
w ktdrych zamknie sie ich caty $wiat, w ktorych dopetni
si¢ ich kobiecos¢. Pragng bezpiecznego azylu, nie spo-
dziewajgc si¢ nadchodzgcego rozczarowania i samotno-
$ci. Nieuswiadomiona sita nie pozwala im si¢ poddac.
Kruche w swojej naturze, a jednoczesnie silne, zdolne
do walki o kobiete w sobie, s gotowe do podjecia ryzy-
ka bez strachu. Z odwaga ida z podniesiona glowa az do
krawedzi rampy, gdzie jest nadzieja na spelnienie. Spek-
takl jest opowiescia o drodze szesciu kobiet, a w istocie
jakby o jednej. Tto spektaklu stanowi muzyka, ktora od
samego poczatku wspdltworzy akcje. Nieprzypadkowy
wydaje si¢ wybdr utwordw muzycznych, ktérych tema-
tem s3 mito$¢ i pozegnanie. Wykorzystane sa fragmenty
kompozycji Yasmin Levy - izraelskiej artystki $piewajacej
w ladino - jezyku Zydéw sefardyjskich. Stowa tej piosenki
s jedynymi, ktdre padaja ze sceny, cho¢ tak naprawde nie
sa niezbedne. Prezentowana historia staje si¢ uniwersalna,
poniewaz dzieje si¢ w imieniu kazdej kobiety, wszedzie -
w kazdym miejscu i czasie.

Spektakl Katarzyny Anny Matachowskiej i studentek
IV roku Wydzialu Aktorskiego jest bardzo skrupulatnie
skonstruowany. Warsztat I pod wzgledem formalnym jest
realizacjg ciagu ¢wiczen ruchowych, potaczonych wspol-
nym tematem. Nie sposob poming¢ przygotowan, bez kto-
rych cialo, jako srodek wyrazu nie mogtoby funkcjonowac
na scenie z taka dokladnoscia. Widac¢ to w kazdej sekwencji
ruchdéw, zaczynajac od precyzyjnego stapania na palcach,
a konczac na ukladach tanecznych. Zadaniem dla mlodych
wykonawczyn nie bylo jednak odtworzenie choreografii,
lecz podazenie za impulsem i nadanie mu ksztattu poprzez
$rodki wyrazu aktorskiego. Uklady te wymagaly wypra-
cowania techniki osiggnietej dzieki ¢wiczeniom i probie
synchronizacji emocji z reakcja fizyczng. Dzialania skon-
centrowane na drodze, ktdra staje si¢ dazeniem do perfek-
cji wlasnego ciala i samoswiadomosci, a nade wszystko
wewnetrznej pracy nad soba, pozwalajg oswoic lek przed
tym, co niedoskonate. Rdwnie istotne bylo zdobycie sie na
odwage, wnikniecie w glab siebie i przyzwolenie na wejscie
publicznosci w osobisty swiat kazdej z postaci. Wzajemna
interakcja cial i przedmiotow oraz indywidualne dziatanie
na scenie polaczyly sie w jedna opowiesé, w ktorej komuni-
kacja na poziomie niewerbalnym wynikala z wewnetrznej
potrzeby wyzwolenia emocji. W konsekwencji swiadomos¢
ciala okazata sie niezbednym srodkiem do osiggniecia wy-
znaczonego celu.

Justyna Golecka \ Swiadomo§¢ ciata - SwiadomosS¢ kobiety

Warsztat 1l

spektakl warsztatowy studentek

IV roku Wydziatu Aktorskiego
Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie

Teatr Collegium Nobilium

Wystepuja: Anna Karczmarczyk,

Jowita Stepniak, Dorota Krempa, Malwina Turek,
Anna Zemanikova, Linda Kissova

Rezyseria i choreografia: Katarzyna Anna
Matachowska

Opieka: Katarzyna Anna Malachowska
Scenografia i Swiatlo: Krzysztof Matachowski
Realizacja swiatla: Piotr Kowalski

Intro: Urszula Borkowska




dzis zapomniany grob...
Dramaty o Powstaniu Styczniowym

Nowosci wydawnicze

Justyna Koztowska

T. S. Eliot w polskiej kulturze teatralnej

pod red. M. Zembrzuskiej, Akademia Teatralna
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie,
Warszawa 2014, 164 s., ilustr., 21 cm

W 150. rocznice wybuchu Po-
wstania Styczniowego stu-
denciiwykladowcy Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zel-

werowicza postanowili wydac

dzis zbiér 21 tekstéw o zapomnia-
zapommiany " h podwi b
grob.. nych dramatach po$wieconyc
Powstaniu Styczniowemu. Po-
s rzadek ksigzce nadala nie chro-

nologia powstawania tekstow,
lecz kolejnos¢ wydarzen po-
wstanczych przez nie opisywanych. Kroétkie eseje po-
dzielono na trzy czesci: I. Modlitwa przed czynem, II.
W czasie boju, 111. Ostatnie akordy, ktorych tytuty zaczerp-
nigto ze zbioru Piesti polska 1863 R.

»1ylko niektdre z dramatdw odnosza si¢ do konkret-
nych wydarzen historycznych (Pod kolumng Zygmunta
Aurelego Urbanskiego, Msciciel Juliusza Germana, Dyk-
tator Jerzego Zutawskiego, Dwie glowy ptaka Wiadystawa
Terleckiego, Za ojcéw naszq wiarg swietg ks. Rajmunda
Knedicha). Inne sa $wiadectwem nadziei i rozpaczy,
jaka wywotat wybuch powstania. Warto podkresli¢, ze
niektdrzy z dramatopisarzy sami brali udzial w walce
(Leonard Sowinski, Jézef Narzynski, Edward Webersfeld)”.

Ksigzka stanowi rezultat prac studentow Wydziatu
Wiedzy o Teatrze, podjetych podczas konwersatorium
prowadzonego przez prof. Anne Kuligowska-Korzeniew-
ska - ktdra pisze:

y<Dramaty o Powstaniu Styczniowym nie tylko uderzaty
w patriotyczny ton. Nie unikaly - w tym sa podobne do
powszechnie znanych utworéw Stefana Zeromskiego
i Elizy Orzeszkowej — bolesnych kwestii spolecznych,
przede wszystkim udzialu chlopdw, a takze Zydéw w po-
wstaniu. Z calg jaskrawoscig przedstawiaty polityczne
spory w obozie powstanczym, partykularne ambicje
wodzow i »dyktatorow«”.
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Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie, Warszawa 2014, 360 s., ilustr., 24 cm

(Studia o teatrze 9)

Ksigzka jest proba przedsta-
wienia recepcji dramatdw i po-
ezji Eliota na polskiej scenie

oraz w polskiej eseistyce i kry-
tyce teatralnej. Cezure czasowg

stanowig lata przedwojenne

oraz poczatek III Rzeczpospoli-
tej, gléwny trzon pracy dotyczy
okresu PRL-u. Waznym kon-
tekstem w pracy jest kompara-

tystyczne ujecie dramatu Eliota
i jego funkcjonowanie réwniez w kulturze anglosaskie;j.
Autorka odwoluje si¢ do dorobku wspolczesnej humani-
styki (Turner, Eco, Taplin), chcgc znalez¢ dla omawiane-
go zagadnienia odpowiednie miejsce w historii kultury
XX wieku, jak rowniez do wspdlczesnej mysli teatralnej
(do teatru postdramatycznego H. T. Lehmanna, do badan
nad musicalem, nad kulturg popularng).

Praca zostala podzielona na trzy czesci. Czes¢ pierwsza
dotyczy teatralnosci poezji Eliota oraz istnienia utworow
poetyckich na polskiej scenie (na przykladzie Apocalypsis
cum figuris Jerzego Grotowskiego i musicalu Cats/Koty
Andrew Lloyd Webbera/Wojciecha Kepczyniskiego).
Czg$¢ druga przedstawia dzieje interpretacji dramatu
Mord w katedrze. Trzecia czes$¢ poswigcona jest utworom
najbardziej reprezentatywnym dla poety (Zjazd rodzinny,
Cocktail Party). Przedstawiona jest tu analiza poszczegol-
nych sktadnikéw komedii salonowej oraz sama jej forma.

Aspiracje 2(40) 2015

Adam Myjak. Rzezba

Sposob na Witkacego

Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie, Warszawa 2015,
224 s., ilustr,, 31 cm

M Y J A ‘ Czlowiek stanowi zasadniczy
temat sztuki Adama Myjaka.

L

Czlowiek w swej ostatecznosci:
jednoczesnie wobec pelnii wo-
bec nicosci swojego istnienia,
apogeum i zamierania. Naszej
wyobrazni obcujacej z fragmen-
taryczng potocznoscia sytu-

acja taka wydaje sie paradok-
salna, stad tez rzezbione figury,
torsy i twarze zdajg sie zjawiskami z nieistniejgcych,
a moze jeszcze niezaistniatych rzeczywistosci. Postacie
wyzbyte rdl, rekwizytdw, min czy gestow. Zredukowane
do nagiej jednostkowej konkretnosci, gdzie mozna po-
wiedzie¢ tylko jedno stowo: jestem. Nieomal wszystkie
te rzezby konstruowane s3 z tak zwanych resztek, czyli
z grymasow, blizn, traum, natrectw, skurczow, drzen,
zapomnien, ktdre wspdlnie tworza realnosc naszej sko-
ry. I naszego ciala, bo przeciez glebia jest dzisiaj wtorna,
pochodna wobec powierzchni. Uksztattowana przez nie
bryta kryje w swym wnetrzu pamigé tych koszmardw,
ale i nadziei.

Myjak od lat w odmiennych aspektach i wymiarach
bada kod cztowieka. Nieomal rytualnie za pomoca rzez-
by ponawia pierwotne i zZrodlowe doswiadczenie ciata
i cielesnosci (Merleau-Ponty). Powtarza spotkanie twarzg
w twarz, archetypiczne rozpoznawanie oczu (u Lacana
i Sartre’a nazywane spojrzeniem). I ciagle nieostatecznie,
czego sladem sg puste miejsca zamiast oczu i zdeformo-
wane, niezdolne do zadnej artykulacji usta. Najpierw
pojawily sie cykle przedstawiajace czlowieka jako takie-
go - glowy, ale i figury, coraz bardziej dynamiczne, az
do przewrdconych (,Figury upadle”) czy na poty hybry-
dalnych (,Wspomnienie”). Pézniej serie anonimowych
heroséw (,Figury skrzydlate”), zapomnianych bogéw
(,Kolumny”), ale takze portrety konkretnych oséb. Jak
i cykl ,Inspiracje”, bedacy swoistym zapisem fascynacji
egzotycznymi kulturami poznanymi w rozlicznych po-
drozach. Wielu krytykow podejrzewa, ze wszystkie te
rzezby sa swoistymi autoportretami. A moze zwiercia-
dtami, w ktérych powinnismy sie przegladac?

Fragment tekstu Slawomira Marca
Adam Myjak, czyli aktualnos¢ klasyki

Nowos§ci wydawnicze

pod red. I. Kruk, Akademia Teatralna im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie, Teatr Studio im. Stanistawa
Ignacego Witkiewicza, Warszawa 2015, 120 s., ilustr., 20 cm

Witkacy w teatrze dawal naj-
lepsze rezultaty, kiedy siega-
li po niego artysci tak jak on
wszechstronni i bezkompromi-
sowi, obdarzeni zmystem po-
etyckiej wizji albo, przeciwnie,

A ma I:J-J‘
1 o

zimng matematyczng precyzj.

W niniejszym tomie zebralismy
fragmenty pigciu rozmdéw poswieconych przedstawieniom
pieciu wybitnych rezyserdw - Szajny, Kantora, Grzego-
rzewskiego, Jarockiego i Lupy - ktdérzy wielokrotnie mie-
rzyli si¢ z Witkacym, zaréwno z jego tworczoscig i mysla,
jak i biografia czy, $cislej mdéwiac, biograficzng legenda.
Wiele sposrdd nich zapisato si¢ w historii polskiego te-
atru juz w chwili premiery. Inne, wowczas niedostrzezone,
warto przypomnie¢ z dzisiejszej perspektywy.

Rozmowy odbyly sie w sezonie 2013/2014 w ramach
cyklu spotkan Ponowoczesni/Nienowoczesni W warszaw-
skim Teatrze Studio. Do udzialu w projekcie zaprosilismy
nie tylko specjalistéw, a jednoczesnie $wiadkdw omawia-
nych przedstawien, lecz takze mlodych badaczy, ktérzy
dopiero rozpoczynaja droge naukowg. Na przekdr pa-
nujagcemu przekonaniu o niemozliwos$ci podjecia mie-
dzypokoleniowego dialogu uznalismy, ze tylko taka
konfrontacja - intuicji z pamigcig, pasji z doswiadcze-
niem - ma sens, pozwoli uciec od utartych interpretacji
i przyja¢ prawdziwie nowy punkt widzenia.

Fragment wstepu Mateusza Zurawskiego

n
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Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie (ASP)
i Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza

KWIECIEN

9-12 kwietnia

W ramach 12. Festiwalu Kalejdoskop

w Teatrze Szkolnym im. Jana Wilkowskiego

Wydziatu Sztuki Lalkarskiej w Bialymsto-
ku AT zostaly pokazane spektakle: Aurora

Lubos - Akty; Weronika Pelczynska, Magda

Jedra, Iza Szostak — Europa. Sledztwo; Anna

Piotrowska - Rozgrywka.

13-30 kwietnia

Na Wydziale Malarstwa zaprezentowa-
no wystawe Tusze, tusze, tusze Marcelego
Adamczyka z Pracowni 55 dr. hab. Pawla
Bottryka, prof. ASP i dr. Piotra Wachow-
skiego. Wernisaz odbyl sie 16.04.

14-18 kwietnia

Na festiwalu SETKANI-ENCOUNTER
w Brnie odbyt sie pokaz pracy studentki
V roku Wydziatu Rezyserii AT Agaty Dyczko
Mata Syrenka. Wesele.

15-28 kwietnia

W galerii Apteka Sztuki zaprezentowano
wystawe Arkadiusza Ruchomskiego Pejzaze
otwarte. Artysta jest asystentem na Wydziale
Grafiki ASP.

16-28 kwietnia

Na Wydziale Malarstwa miata miejsce wy-
stawa Tomasz Trzupek — rzut czy obraz stu-
denta z Pracowni 55 dr. hab. Pawtla Boltryka,
prof. ASP i dr. Piotra Wachowskiego.
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w Warszawie (AT)

17 kwietnia - 11 maja

W Galerii Mlodych Twdrcow Lazienkowska
na wystawie Struktury pokazano prace po-
wstale w Pracowni Wiedzy o Dzialaniach
i Strukturach Wizualnych na Wydziale Ma-
larstwa kierowanej przez prof. Jacka Dyrzyn-
skiego oraz prof. Wiestawa Luczaja i dr. Jana
Mioduszewskiego. Autorami prac byli stu-
denci badz absolwenci warszawskiej ASP: Yui
Akijayama, Anna Maria Bem, Svitlana Bez-
koravaina, Krzysztof Ceryngier, Julia Chorazy,
7. D. Jakubowska, Mariusz Kachel, Agniesz-
ka Kocon, Monika Kopczewska, Aneta Ku-
charczyk, Jolanta Mikula, Agnieszka Strojna,
Olga Zuchowska. Wernisaz odbyt sie 22.04.
Kuratorka: Krystyna Janak.

17-22 kwietnia

W galerii Turbo na wystawie Abiekt za-
prezentowano prace studentéw Kornelii
Dzikowskiej i Mariusza Andrzejczyka z Pra-
cowni Dziatan Przestrzennych na Wydziale
Rzezby ASP.

17 kwietnia - 20 maja

W galerii Terefere miala miejsce wystawa
malarstwa Aleksandry Liput, studentki
IIT roku Wydzialu Malarstwa w pracowni
Andrzeja Rysinskiego, prof. ASP.

18 kwietnia

W AT odbylo sie czytanie performatywne
dramatu Meczennicy Mariusa von Mayen-
burga w rezyserii studenta Wydzialu Re-
zyserii Piotra Kurzawy.

20 kwietnia

W Teatrze Collegium Nobilium AT odbylo si¢
spotkanie z cyklu ,Heroina Polskiego Kina”.
Gosciem byta Malgorzata Niemirska. Pro-
ducentem i pomyslodawca cyklu jest firma
EQ-IMAGE Ewa Kuklinska & Katarzyna
Antonina Ostrowska.

23 kwietnia

Na Wydziale Grafiki ASP w Pracowni nr 30
prof. Lecha Majewskiego doktorant Jan Bajtlik
wyglosit wyktad Dyplom, dyplom i po dyplomie.

24 kwietnia

W galerii Turbo miata miejsce premiera
trzeciego numeru zina Guilty Pleasure.

25 kwietnia - 15 maja

W Galerii PROM Kultury na wystawie
Katedra 2.0 Rysunek zaprezentowano twor-
czos¢ wyktadowcdodw, doktorantéw i stu-
dentow Katedry Malarstwa i Rysunku
Wydziatu Grafiki ASP.

27 kwietnia

W Sali im. Jana Kreczmara AT odbyla
sie otwarta debata Odpowiedz Mametowi.
O ksigzce Davida Mameta Prawda i falsz.
Herezja i zdrowy rozsqgdek w aktorstwie roz-
mawiali m.in. Anna Kuligowska-Korze-
niewska, Wojciech Pszoniak, Pawet Ploski,
Waldemar Razniak, Andrzej Strzelecki.
v

W Auli budynku ASP przy Wybrzezu Ko-
Sciuszkowskim 37/39 Jan Stanistaw Wojcie-
chowski wygtosit wyktad Wiedziec i widziec.

Aspiracje 4(38) 2014 - 1(39) 2015

28 kwietnia

W Teatrze Collegium Nobilium AT odbyto
si¢ spotkanie z cyklu ,Evviva Larte” Krytyk
potrzebny od zaraz?. Czy trzeba pogodzic si¢
z obecnie mniejszym znaczeniem krytyki?
A moze wlasnie odwrotnie - uznac, ze tym
bardziej jest potrzebna? Jaka funkcje pelni
dzis krytyk? W dobie internetu i czasach, gdy
branzowe pisma o literaturze, sztuce, muzyce,
kinie, teatrze maja znikome naklady? Na te
i podobne pytania probowali odpowiedzie¢
goscie - Justyna Sobolewska, krytyczka lite-
racka, dziennikarka ,Polityki” oraz Tadeusz
Nyczek, krytyk literacki, teatralny i plastycz-
ny, kierownik literacki warszawskiego Teatru
Ateneum. Spotkanie prowadzit Rafat Stawon.
Autorka projektu: Natalia Adaszynska.

v
W Auli przy Wybrzezu Kosciuszkowskim,
w ramach cyklu ,Korepetycje”, Martin
Majoor wyglosil wyktad Designing Typeface
Superfamiles.

MAJ

4 maja

Podczas wyjazdu Kota Naukowego 64 do
Zakopanego studenci z pracowni prof. Woj-
ciecha Ciesniewskiego i dr. Pawla Nocunia
podjeli akcje przypominajaca Janka Dziacz-
kowskiego, absolwenta Wydzialu Malarstwa
ASP, ktory w 2011 roku zgingt w Tatrach.

5-10 maja

Jury 33. Festiwalu Szkot Teatralnych
w Lodzi przyznato studentom Wydziatu
Aktorskiego AT: wyroznienie Katarzy-
nie Ucherskiej za role Stalina w spekta-
klu Mistrz i Malgorzata; Nagrode im. Jana
Machulskiego ,Badz ortem, nie znizaj lo-
téw” Stefanowi Krzysztofiakowi za role Sie-
miona Miedwiedienko w spektaklu Szes¢
portretéw z mewq w tle oraz za role w spek-
taklu Poza rzeczywistosciq.

6 maja

W Teatrze Collegium Nobilium AT w cy-
klu ,Evviva Larte” gosciem specjalnym byt
Wiestaw Ochman. Solista, ktdéry regularnie
wystepuje na najwiekszych scenach ope-
rowych i estradach Polski i $wiata, a takze
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jest rezyserem, kolekcjonerem dziet sztuki,
artysta malarzem, inzynierem ceramikiem,
opowiadat o swoich pasjach. Spotkanie pro-
wadzit Rafat Stawon. Autorka projektu:
Natalia Adaszynska.
v

W AT mialo miejsce czytanie perfor-
matywne dramatu Malgorzaty Sikor-
skiej-Miszczuk Walizka w rez. studentki
Wydziatu Rezyserii Ewy Matecki. Po czyta-
niu odbyla sie debata z udzialem Malgorzaty
Sikorskiej-Miszczuk. Prowadzenie debaty:
Karolina Kowalczyk, Kamila Smetkowska.

7-19 maja

W galerii Lufcik na wystawie Siekierezada
zaprezentowano prace Boguslawa Lustyka,
Jana Kucza i Stanistawa Wieczorka.

8-17 maja

W ramach zainaugurowanego przez Biuro
Wystaw Artystycznych w Tarnowie no-
wego cyklu dworcowych wystaw ,Artysci
Kolekcji i studenci”, przyblizajacego pra-
ce znajdujace si¢ w Kolekcji Malopolskiej
Fundacji Muzeum Sztuki Wspolczesnej
w Krakowie, pokazano obraz Jaroslawa
Modzelewskiego Zamkngc¢ brame oraz
prace studentéw z pracowni prowadzo-
nej przez artyste i dr. Igora Przybylskiego
na Wydziale Malarstwa ASP: Yui Akiyamy,
Weroniki Jonak, Agnieszki Rowinskiej,
Mariusza Kachela, Jana Mozdzynskiego,
Mateusza Pawlaka, Mikolaja Sobczaka
i Sebastiana Winklera. Prace powstaly
podczas tarnowskiego pleneru Sladami
Wilhelma Sasnala. Spotkanie z Jarostawem
Modzelewskim prowadzila Katarzyna
Nalezinska. W przestrzeni galerii Miko-
taj Sobczak zaprezentowat performans
No pasara, przy wsparciu muzycznym Pio-
tra Smolenia.

9-10 maja

W galerii Turbo na wystawie Szklarnia swo-
je prace zaprezentowaly Laura Kudlinska
i Sofia Estrada-Osmycka, studentki Wy-
dziatu Malarstwa ASP.

12 maja

Lysa spiewaczka Eugene’a lonesco w rezyserii
Grzegorza Chrapkiewicza reprezentowala
AT na Student Art Festival w Czarnogorze.

15 maja - 8 czerwca

W Galerii Sztuki Wystawa na ekspozycji 2015.
pokazano prace Janusza Oskara Knorow-
skiego z Wydziatu Malarstwa ASP.

16 maja

Podczas Nocy Muzedw w ASP zaprezentowano:
na dziedzincu przy Krakowskim Przed-
miesciu 5:

- pokaz swietlny - kilkuminutowe wizje
przygotowane przez artystow i studen-
tow ASP, pod kierownictwem Rocha
Forowicza; autorzy to m.in. Adrian Co-
gnac, Marianna Debska, Roch Forowicz,
Justyna Gojny, Zuzanna Kotodziej, Magda
Kolodzinska, Pawet Kurylak, Rafat Kusy,
Barbara Niziol, Dominika Wyzner;

- wystawe rzezby Sophie Mastowskiej
Amnezje;

- piec wegierski do wypatu ceramik, zbu-
dowany przez dr. hab. Stanistawa Bracha
i studentéw Pracowni Ceramiki z Wydzia-
tu Rzezby;

- wystawe studentéw Pracowni Rzezby Wy-
dziatu Architektury Wnetrz prowadzonej
przez dr. Antoniego Grabowskiego i dr.
Krzysztofa Franaszka;

- wystawe plakatéw z Wydziatu Grafiki;

w budynku Wydziatu Malarstwa;

- wystawe studentéow Wydziatu Malar-
stwa z Pracowni Rzezby dr. hab. Jakuba
Leckiego;

- wystawe Granica prac studentow z Pra-
cowni Rysunku prof. Czestawa Radzkiego;

- wystawe Cialo prac studentow z Pracow-
ni Rysunku dr. hab. Pawta Boltryka, pro-
jekcje filmow artystycznych studentéw
z Pracowni 55;

- wystawe Rysunki z pracowni 64 prac stu-
dentow prof. Ryszarda Sekuty i dr. hab.
Lukasza Rudnickiego;

w budynku Wydzialu Grafiki:

- wystawe i kiermasz prac studentéw
(grafika, malarstwo, rysunek i ilustracja);

- wystawe prac Aleksandry Tubielewicz
w Pracowni nr 6;
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- warsztaty dla dzieci prowadzone przez
studentow z Pracowni Ilustracji;

- pokazy filmowe i spotkania w Pracowni
nr 11 i w Pracowni nr 19;

- wystawe prac studentow Wydziatu Grafiki
na klatce schodowej, [ i II pietro.

W galerii Salon Akademii miata miejsce
wystawa Moda to stowo na p. Po co War-
szawie Katedra Mody? Po co modzie Katedra
w Warszawie?, na ktdrej ubrania i projekty
mody pokazali Rafat Bujnowski, Ada Karcz-
marczyk, Paulina Olowska, Michat Pikaso
Linow, Monika Zawadzki.

Galeria Turbo zapelnita si¢ pracami studen-
tow i przyjaciot ASP, wyciagnigtymi z szu-
flad oraz powstalymi w przestrzeni galerii.
Kuratorki projektu: Marta Kachniarz i Julia
Golachowska.

W Klubie Eufemia zaprezentowano wysta-
we prac studentéw Wydziatu Malarstwa
ASP Nie tedy droga.

Na dziedzincu od strony pasazu Nizyn-
skiego pokazano prezentacje multimedial-
n3 RAPPROCHEMENT Justyny Bieleckiej,
Karoliny Mikolajczuk i Filipa Kowalskiego.

Budynek przy Wybrzezu Kosciuszkowskim
37/39 udostepniono dla zwiedzajacych.
Studenci Wydzialu Zarzadzania Kulturg
Wizualng na wystawie CUD zaprezento-
wali fotografie z widokami typowymi dla
polskiego krajobrazu oraz pokazali prace
ostatnio powstate w Pracowni Struktur
Mentalnych, a takze miniwystawe zdjec
bedacych wariacjami na temat rzezby Rytm
Henryka Kuny z 1925 roku. Studenci Wy-
dziatu Scenografii rowniez pokazali efekty
swojej pracy.

Na Wydziale Rzezby zaproszona publicznos¢
mogla zobaczy¢ proces tworczy w pracow-
niach prof. Antoniego Janusza Pastwy i prof.
Piotra Gawrona. Goscie mogli takze obejrze¢
wystawe rzezb oraz odtworzenie spektaku-
larnej pracy dyplomowej Komin Bartosza
Sandeckiego z 2011 roku.
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Atrakcja byt warsztat kopii ikony przy-
gotowany przez dr hab. Danute Stepien
z Pracowni Technologii i Kopii Ikony na Wy-
dziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki.

W Lutheraneum - podziemiach kosciota
pw. Swietej Tréjcy - na wystawie TIMBRE —
trzy glosy — jedno miejsce — zaprezentowa-
no prace doktorantek z Wydzialu Malar-
stwa: Anny Krzeminskiej, Karoliny Lizurej,
Agnieszki Zak.

W galerii Klatka pokazano prace prof. Piotra
Smolnickiego oraz jego studentéw z Pra-
cowni nr 7 na Wydziale Grafiki.

W galerii Pracownia w Perunie na wysta-
wie Projekcje zaprezentowano prace Zuzan-
ny Sadowe;.

W galerii Autograf pod patronatem Wilo-
skiego Instytutu Kultury pokazano wysta-
we malarstwa Sylwestra Piedziejewskiego

W otwartej pracowni oraz pokaz technik fre-
sku i sgraffita w wykonaniu artysty, kto-
ry jest adiunktem na Wydziale Malarstwa.

W galerii Le Guern miala miejsce wystawa
prac Tomasza Ciecierskiego Studia malarskie.
Artysta jest absolwentem warszawskiej ASP,
a w latach 7o. i 8o. byt wyktadowcg na ma-
cierzystej uczelni.

v
W Teatrze Collegium Nobilium AT odbylo
sie spotkanie z cyklu ,Heroina Polskiego
Kina”. Gosciem byla Dorota Kolak. Produ-
centem i pomystodawca cyklu jest firma
EQ-IMAGE Ewa Kuklinska & Katarzyna
Antonina Ostrowska.

18 maja

W Teatrze Collegium Nobilium AT odby1! sig
pokaz spektaklu warsztatowego studentéw
III roku Wydziatu Aktorskiego Polowanie na
fosia Michala Walczaka w rez. Grzegorza
Chrapkiewicza.

21 maja

W Pracowni Plakatu i Grafiki Wydawni-
czej prof. Lecha Majewskiego na Wydziale
Grafiki ASP doktorant Maciej Januszewski

wyglosil wyklad, ktérego tematem byla m.in.
antyestetyka.

16-21 maja

W galerii Fibak zaprezentowano retro-
spektywng wystawe tworczosci Stefana
Gierowskiego Stefana Gierowskiego XC.
16 obrazdéw — z kolekcji rodziny Fibakéw, zwia-
zang z obchodami go. urodzin artysty.

21 maja - 7 czerwca

W galerii Lufcik DAP na wystawie 4 x co in-
nego pokazali swoje prace doktoranci z pra-
cowni prof. Jarostawa Modzelewskiego na
Wydziale Malarstwa ASP: Paulina Grobelny,
Robert Jaworski, Pawet Strek, Aleksandra
Szczodry.
26 maja

Na Wydziale Malarstwa ASP, w Pracowni
nr 56 na wystawie The Body swoje prace
pokazaty studentki z Finlandii i Niemiec
w ramach programu Erasmus: Aurora
Bertoli, Sarah Luttchen i Maaria Jokimes.

27 maja

W Klubokawiarni Towarzyska na wystawie
Zmiana perspektywy zaprezentowano prace
Martyny Czop - studentki I'V roku Wydzia-
tu Malarstwa ASP.

CZERWIEC

2-17 czerwca

W galerii MDK Lazienkowska na wysta-
wie Hortus aperta/ogrdd otwarty pokazano
prace doktorantek z Wydzialu Malarstwa
ASP w Warszawie — Anny Krzeminskiej
i Karolina Lizurej.

10 czerwca

W Teatrze Collegium Nobilium AT odbylo
si¢ spotkanie z cyklu ,Evviva Larte” 250 lat
Teatru Narodowego w Polsce. Gosciem spe-
cjalnym byl Jan Englert, dyrektor Teatru
Narodowego w Warszawie - aktor, rezyser,
pedagog, dlugoletni rektor warszawskiej
Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej.
Jest jedng z oséb najbardziej predestyno-
wanych do tego, by mowi¢ o roli wspdtcze-
snego teatru zespolowego, repertuarowego,
publicznego; o tym, jak ten teatr zdobywa
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dzis publicznosc, co dlan znaczy stowo ,mi-
sja”; jaka jest kondycja polskiej sceny naro-
dowej w 250-lecie jej urodzin. Spotkanie

prowadzil Rafat Stawon. Autorka projektu:

Natalia Adaszynska.

10 czerwca - 5 lipca

W galerii Teatru Studio im. Stanistawa Igna-
cego Witkiewicza na Wystawie dyplomowej
studentéw Wydziatu Malarstwa warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych swoje prace zapre-
zentowali: Klaudia Choma, Dominika Ci-
chonska, Katarzyna Dyjewska, Zuzanna
Gaszynska, Katarzyna Gagol, Stawomir
Gebcezynski, Natalia Jarnuszkiewicz, Mag-
dalena Kossakowska, Aleksandra Rzeszo-
wiak, Agnieszka Zabrodzka.

10-20 czerwca

W galerii Lufcik DAP na Wystawie dyplomo-
wej studentéw Wydziatu Malarstwa warszaw-
skiej Akademii Sztuk Pigknych swoje prace

pokazaty Paula Kaniewska, Marta Sobie-
racka, Iwona Teodorczuk-Mozdzynska.

10 czerwca - 9 lipca

W Lutheraneum (podziemia kosciola pw.
Swietej Tréjcy) na Wystawie dyplomowej
studentéw Wydziatu Malarstwa warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych zaprezentowano
dyplom Ilony Gawronskiej.

11-19 czerwca

W ASP obchodzono podsumowanie roku
akademickiego 2014/15. W ramach Akade-
mii Otwartej pokazano wystawe studentow —
wszystkie pracownie w czterech miejscach
stolicy: Krakowskie Przedmiescie 5, Spo-
kojna 15, Mysliwiecka 8 oraz Wybrze-
ze Kosciuszkowskie 37/39 zamienily sie¢
w galerie sztuki.

Na dziedzincu rektoratu odbyl si¢ pokaz
Katedry Mody Wydziatu Wzornictwa, na
ktérym zaprezentowano prace studentow
I, IT i IIT roku, a takze tegoroczne prace
dyplomowe. Scenografia: Agnieszka Za-
wadowska, rezyseria swiatel: Jacqueline
Sobiszewski, choreografia: Marta Zidlek.
W galerii Turbo Wiktoria Wojciechowska
zaprezentowala performans Skierowanie
mysli /7/ Minds directing.

Kalendarium

Ponadto w budynku przy Wybrzezu Ko-
Sciuszkowskim dzieci z Niepublicznej
Szkoty Podstawowej im. Stanistawa Dlu-
zewskiego w Dluzewie zagraly koncert;
dr hab. Waldemar Baraniewski wyglo-
sit wyktad Historia Dtuzewa; Pracownia
Struktur Mentalnych prowadzona przez
Kube Mazurkiewicza i Lukasza Izerta za-
prezentowala wystawe Diuzew.

Na Wydziale Wzornictwa w dniach 16-17
czerwca odbyla sie konferencja Rola designu
w innowacyjnej gospodarce.

11-19 czerwca

Na Wydziale Grafiki ASP Kasia Borys po-
kazata prace dyplomowa Czujgce cialo.

12 czerwca - 10 lipca

W Galerii Sztuki Wystawa zaprezentowano
prace Stanislawa Baja na ekspozycji Frag-
menty. Wystawa byla dedykowana siostrze
artysty Kazimierze Dziewit.

12 czerwca - 13 sierpnia

W bazylice Mariackiej w Gdansku z oka-
zji 9o. urodzin Stefana Gierowskiego miata
miejsce wystawa DEKALOG — Malowanie
Dziesieciorga Przykazan.

15 czerwca

Minister Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego Malgorzata Omilanowska wreczyta
Medale ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”
Piotrowi Gawronowi, Stanistawowi Wie-
czorkowi i Gustawowi Zemle.
v

Na scenie Teatru Szkolnego im. Jana Wil-
kowskiego Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
w Biatymstoku AT odbytla si¢ premiera
spektaklu dyplomowego studentow IV roku
Krolestwo Larsa von Triera w rezyserii, ada-
ptacji, scenografii i opracowaniu muzycz-
nym Piotra Waligdrskiego.

15-30 czerwca

Na Wydzial Aktorski AT zglosilo si¢ 1200
kandydatéw. Po kilkuetapowych egzami-
nach (sprawdzian predyspozycji, zadania
aktorskie, elementy wiedzy o teatrze) przy-
jete zostaly 24 osoby.

16-30 czerwca

Anna Sudot z Wydzialu Malarstwa ASP
pokazata swoja prace dyplomowa w Anna
Sudot Gallery.

17 czerwca

W Teatrze Collegium Nobilium AT odbylo
sie spotkanie z cyklu ,Heroina Polskiego
Kina". Gosciem byla Marzena Trybala. Pro-
ducentem i pomystodawca cyklu jest firma
EQ-IMAGE Ewa Kuklinska & Katarzyna
Antonina Ostrowska.

18 czerwca - 13 wrzesnia

Na placu przed gmachem gléwnym Mu-
zeum Narodowego w Krakowie w ramach
projektu Muzeum Forum zaprezentowano
konstrukcje Leon Tarasewicz — Instalacja
malarska.

19 czerwca

Przy ul. gen. W. Andersa 12 na wystawie
Caveman/Spaceman swoje prace zaprezento-
waly Sofia Estrada-Osmycka i Laura Kudlin-
ska, studentki Wydzialu Malarstwa ASP.

23 czerwca

W Teatrze Collegium Nobilium AT odbyt1 si¢

pokaz spektaklu warsztatowego studentow
I roku Wydzialu Aktorskiego AT Midsum-
mer (Szaleristwo nocy letniej) Davida Greiga

i Gordona McIntyre’a w rez. Grzegorza Ma-
leckiego. Wystapili Julia Eukowiak i Maciej

Zuchowicz.

24 czerwca — 13 sierpnia

W galerii Test zaprezentowano wystawe
Grafika Warszawska 2014 oraz wybrane pra-
ce artystow uczestniczacych przez 20 lat
w konkursie. Podczas otwarcia wystawy
wreczono Nagrody Roku 2014.

26 czerwca - 1 lipca

W AT odbyt si¢ 8. Miedzynarodowy Fe-
stiwal Szkdl Teatralnych. Widzowie mogli
obejrzec jedenascie spektakli konkurso-
wych i cztery offowe z Austrii, Belgii,
Czech, Hiszpanii, Iranu, Litwy, Niemiec,
Polski, USA i Wtoch. Odbyly sie takze
dwie konferencje naukowe Swiadomosé
ciata oraz Grotowski w nauczaniu akto-
ra. Jury 8. Miedzynarodowego Festiwalu
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Szkdt Teatralnych ITSelF 2015 w sktadzie:
Janusz Gtowacki (przewodniczacy), Clau-
dio de Maglio, Stanistaw Moisiejev, Robert
Wieckiewicz postanowito przyznac naste-
pujgce nagrody:

- wyroznienie otrzymaly zespoly z Uniwer-
sytetu Soore w Teheranie za spektakl Snigc
Smier¢ w sniegu w rez. Jabera Ramezaniego
oraz z Akademii Muzycznej i Teatralnej
im. Leosa Janacka w Brnie za spektakl Abso-
lutne szczescie muchy albo ostatnia mistyfika-
cja Salvadora Dalego w rez. Oxany Smilkovej;

- nagrode ufundowang przez Stowarzysze-
nie Filmowcow Polskich w postaci pro-
fesjonalnej ses;ji fotograficznej otrzymali:
Alicja Juszkiewicz za role Mieze w spekta-
klu Kamien w rez. Grzegorza Wisniewskie-
go z Panstwowej Wyzszej Szkoly Filmowej
Teatralnej i Telewizyjnej im. Leona Schil-
lera w Lodzi, Eryk Kulm za rolg Wolanda
w spektaklu Mistrz i Malgorzata w rez. Wal-
demara Razniaka z AT;

- nagrode za drugoplanowa role otrzymali:
Mery Delgado za role Matki w spektaklu
Potworek w rez. zespotu z Wyzszej Szko-
ty Sztuk Dramatycznych w Sewilli, Bar-
bara Wypych za role Withy w spektaklu
Kamient w rez. Grzegorza Wisniewskiego
z Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej
Teatralnej i Telewizyjnej im. Leona Schil-
lera w Lodzi;

- nagrode za pierwszoplanowag role otrzy-
mali: Marie-Louise Stockinger za role Lulu
w spektaklu Lulu w rez. Davida Stohra z Se-
minarium im. Maksa Reinhardta w Wied-
niu, Mike Turner za role Matta w spektaklu
Zima w czerwieni w rez. Laury Savii z In-
stytutu Teatralnego i Filmowego im. Lee
Strasberga w Nowym Jorku;

- Nagrode Specjalng ufundowang przez
prezesa zarzadu TVP S.A. otrzymat zespét
z Wyzszej Szkoly Sztuk Dramatycznych
w Sewilli za spektakl Potworek;

- Grand Prix otrzymal zespot z Seminarium
im. Maksa Reinhardta w Wiedniu za spek-
takl Lulu w rez. Davida Stohra;

- nagrodg¢ publicznosci otrzymat David Espi-
noza za spektakl Moje opus magnum.

26 czerwca - 30 lipca

W Galerii BWA w Ostrowcu Swieto-
krzyskim na wystawie Miodem ptyngce
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zaprezentowano projekt multimedialny
Stanistawa Bracha Dwie przestrzenie. Ku-
ratorka: Eulalia Domanowska; wspdlpra-
ca: Artur Bartkiewicz.

30 czerwca - 9 lipca

Na Wystawie dyplomow na Wydziale Malar-
stwa ASP swoje prace pokazali: Jan Bob-
kiewicz, Trang Bui, Emilia Czerniewicz,
Hubert Gdak, Michalina Izert, Barbara
Juda, Ewa Kamieniecka, Aleksandra Koper,
Dominika Kossakowska, Anita Kucharczyk,
Patrycja Kurus, Zofia Lelek, Anna Libin-
-Libera, Monika Lipiec, Aleksandra Siudek.

30 czerwca - 9 lipca

W galerii Turbo na Wystawie dyplomdéw
Wydziatu Malarstwa zaprezentowano prace
dyplomowg Dominiki Owczarek.

Opracowaly: Katarzyna Fogler
i Eugenia Krasinska-Kencka
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Zbigniew Taranienko

Leszek Madzik and His Scena
Plastyczna Theatre

The paper presents Leszek Madzik and a history of his
Scena Plastyczna, founded in 1969, and characterizes
this kind of theatre. As Zbigniew Taranienko concludes,
“Reflection on the structure of the Scena Plastyczna per-
formances allows for several key statements. [...] Madzik
treats space, light, material, person and object as struc-
turally equal elements of the performance, but with each
production their attributed functions depend on the

needs of shaping the crucial moving images, which are
supposed to render some emotionally-felt ideas. If these
new, syncretic stage creations are clearly distinguished

and enriched by other elements, subject to them in a giv-
en situation, besides specific sensuous qualities they are

most often filled with symbolic values, indicative of the

overall meaning of the performance: then self-sufficient

images are formed, with the characteristics of the figure

of actor, organizing current action.”

Summaries

Jarostaw Kilian
I tell stories...

Constructing a story is the main task of the director. Stag-
ing is one of the basic ways of storytelling in the theatre
and the process by which a play takes its scenic shape. It is
a realisation of text in space and in time. Jarostaw Kilian
is interested in the “story” in the theatre from the point of
view of employing inventive staging devices. These can be
described as story-vehicles, owing to which the audience
follow the story played out on the stage. In a number of his
theatrical realizations the story is constructed by means of
the story-vehicles, which are: mobile decoration, multi-se-
mantic and multi-functional props, as well as methods of
using space. Recent productions have been interesting on
account of the issues of epicisation and of narrative compo-
nents. Those productions’ recurring theme is journey. The
protagonists most often are bound for Utopia. The theme

of Utopia is another thread linking most of his theatre pro-
ductions. The productions discussed in the paper include As
You Like It, Pinocchio, The Wizard of Oz, Patient EGBDF, The
Odyssey and The Winter's Tale.
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Stanistaw Gajewski

Eroticism and Brutality in the Poster:
Content and Form

Considering the issue of eroticism and brutality in the
poster, the author has indicated that for each of these cat-
egories, also in the realm of aesthetics, there was some
rational justification: ideological and semantic or formal.
Even a cursory review of the history of the poster leads
to the conclusion that representations related to sexuality
and eroticism or violence and brutality, in posters, that
is, where art was above all used as information or prop-
aganda, were meant to excite the viewer; through their
obscenity, displays of aggression, glaring simplicity, etc.

FESTIWAL
FILMOW
EROTY(ZNYCH

Such associations introduce an element of conflict be-
tween the viewer and current norms (moral or cultural),
and the agitprop message is perceived more quickly, as
well as being more clearly understood and memorised,
in that setting (e.g. a brutalised form or obscene content)
amidst the sheer volume of visual information, acting
on the subconscious of the viewer and provoking some
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desired emotions. This is the basic postulate of visual
communication as a carrier of information (and ideology).
Erotica and brutality in that reference area have therefore
become an important element of social engineering as
applied to various types of visual communicators pres-

ent in the public space, including the use of the poster.

Agnieszka Maria Wasieczko

A Different Formula of Image: Studio
of the Principles of Art and Visual
Structures, Faculty of Painting,
Academy of Fine Arts in Warsaw

Run by Professor Jacek Dyrzynski since 1985, Studio of
the Principles of Art and Visual Structures should be
seen as equally exceptional as the Academy of Fine Arts
in Warsaw studios run by other eminent persons, such as
Oskar Hansen and Jerzy Jarnuszkiewicz. It was founded
in 1956 by Professor Roman Owidzki, as Studio of the
Composition of Forms and Shapes, during the political
“Thaw” and retreat from the doctrine of Socialist Realism.
Its experimental programme became an important point
of reference both at the Faculty of Painting and at other
art schools in Poland, but its uniqueness has been a mat-
ter of the personalities of the educators who have been
running it. Besides Professor Dyrzynski, the Studio’s
teaching staff now includes Professor Wiestaw Luczaj
and Dr. Jan Mioduszewski. We owe the programme to
Professor Roman Owidzki (1912-2009), abstract paint-
er, cartoonist, creator of reliefs, and one of the founders
of the Foksal Gallery. This concerns mainly the study
of the structure of the elements of 2- and 3-dimension-
al visual composition and the concepts of “structure”,
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space”, “material” and “colour”. While Professor Owidzki
left us a “conceptual outline”, Professor Dyrzynski, hav-
ing had the experience of work as set designer, is chiefly
interested in the material and the object. According to
Dyrzynski, “a different formula of image” means braking
its limits set by the rectangle of the canvas, going out into
space, and the enrichment of the expression of painting
through exploration related to colour, installation or film.

Patryk Kencki

The Metatheatrical Function of Costume

LES FOURBERIES DE SCAPIN

Starting with the separation of the functions of cos-
tumes: protective, decorative, identifying, the paper pays
special attention to a variety of the latter, that is, the
metatheatrical function, which is discussed with ref-
erence to the notions of simulation and intra-per-
formativeness. The argument has been based on the
example of the works of Moliere, in particular his
comedy Le Bourgeois gentilhomme. Towards the end, some
strategies for constructing the metatheatrical functions
of the costume have been pointed out, including making
it unique, contrasting and transparent. The paper also
takes account of the phenomenon of déguisement onstage
in sight of the audience.

Summaries

Joanna Majewska

The Fourth Dimension of Theatre: Stefan
Grabinski’s Dark Forces (Ciemne sity)

Stefan Grabinski (1887-1936), the most renowned Polish
fantasy writer of the interwar period, author of the fa-
mous series of railway novels, The Motion Demon (1919),
entered the annals of theatre history through three pie-
ces: The Dark Forces, subtitled A Villa by the Sea (Willa nad
morzem; 1921), a dramatic trilogy All Souls’ Day (Zaduszki;
1921), and Larvae (Larwy; 1927), which was finally pub-
lished as Badland (Manowiec). Only The Dark Forces and
All Souls’ Day came to be staged. The first of these plays,
based on the motifs of the novella In the Villa by the Sea
(1918), was produced in Warsaw, Krakow and Lviv - each
time with an excellent cast and under the supervision
of prominent directors. Nevertheless, it provoked am-
bivalent reactions of the critics, who on the one hand
pointed to the novelty of Grabinski's work, on the other
hand accused him of psychological shallowness. The au-
thor of The Dark Forces himself thought that he created
a fantastic drama sui generis, classified today as weird
fiction. Although The Dark Forces does not match the
best of Grabinski's novellas, this is a very interesting
testament to the efforts at translating his separate and
original vision of the world into the language of theatre.
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Elzbieta Borowska

Reflection on Public Funding
in Polish Cultural Policy

The paper describes the way public funding operates in

Poland, its disadvantages and advantages, and situating

it in a particular legal and political order. After 1989,
cultural policy, which had previously been burdened by
Socialism, was redefined. The cultural sector in the tran-
sition period was at the bottom of the list of priorities of
successive governments, which unfortunately led to dif-
ficulties in financing. At present, with a relatively stable

economic situation, it is worth considering who should

be subsidized from public funds and how that is to be

organized. This procedure should be as advantageous for

the artists and for the public as possible and not give rise

to suspicions of propaganda aims in exchange for ma-
terial benefits. Also addressed is the issue of combining

public and private funding of culture, which is not yet

very widespread in Poland.

Arkadiusz Karapuda

Attestation 2015

The exhibition of degree pieces from the Faculty of Paint-
ing is one of the most interesting events on the cultural
map of Warsaw, and certainly the most comprehensive
overview of the achievements of the graduates of Warsaw
Academy of Fine Arts. Degree projects, being the result
of five years of study, hundreds of paintings, thousands
of sketches, critiques, discussions, and finally, revolts and
ups and downs, deserve a professional exhibition. Ini-
tiated several years ago, staging the degree exhibition
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outside the Faculty building, in other spaces including
galleries, is very important and an essential part of the
teaching process. Coming from six different Studios, the
2015 degree pieces from the Faculty of Painting display an
almost full range of attitudes: from traditional painterly
expression through formal experiments to a critical look
at actuality. However, the current degree pieces primarily
indicate a return to visuality. That may please, although
in a number of this year’s realizations that seems not to
have been fully exploited.

Maryla Sitkowska

Quick Guide to the Exhibition
of Wiadystaw Skoczylas’s Work

Wiadystaw Skoczylas (1883-1934) was a versatile artist.
He is best known as a printmaker, rightly hailed as the
“restorer of Polish woodcut”. However, his image proposed
at the exhibition goes far beyond the stereotype of the
apologist of mountaineers’ culture and illustrator of the
legends about brigands. The emergence of woodcut in the
artist’s work was preceded by a ten-year period in which
he practised mainly painting and printmaking in metal
techniques (stylistically similar to painting). Those were
his Zakopane years, 1908-1918, referred to in the first
exhibition room. Wiadystaw Skoczylas’s painting from
his mature period was represented by watercolours. The

main room of the exhibition was devoted to the field in
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which Skoczylas was the undisputed inventor and mas-
ter: the woodcut. The question of Skoczylas’s attitude
towards folk art, important from the beginning of his
career, was shown by two groups of exhibits. It has been
emphasized that it was in his textiles, not the woodcut,
that Skoczylas for the first time reached out directly to
the models of folk art.

Zofia Jablonowska-Ratajska
Allegories, metaphors, hyperboles

The term “speaking architecture” was created at the end
of the 18th century as an expression of the desire that
architecture expressed its function with its form and
shapes: official, private, sacral, etc. Ornaments, symbols
and elaborate allegories of ideas and values associated
with given buildings and their users were the ornament
of the city, adding to its climate. They were the desired
“ideological agenda” and their monumental, official forms
served primarily as propaganda and performed educa-
tional functions. Documentation of these sculptures,
the designs and models has been shown at the exhi-

bition Rhetorical figures, Warsaw’s architectural sculpture,

1918-1970 at Xawery Dunikowski Museum of Sculpture,
Krdlikarnia, Warsaw. The exhibition also presents pieces
by contemporary artists commenting on the rhetorical
expression of the propaganda works. Among the exhibits
there are a number of works from the 1930s by ASP stu-
dents, who designed sculptural architectural decorations
under the supervision of Professors Jozef Czajkowski,
Wojciech Jastrzebowski and Bohdan Pniewski.

Justyna Gotecka
Body Awareness - Woman’s Awareness

The text is a review of the performance Workshop II, di-
rected by Katarzyna Anna Matachowska, which was
a demonstration of movement skills of six actresses in
the fourth year of the Faculty of Acting, Aleksander Zel-
werowicz Theatre Academy in Warsaw. The production’s
original form was inspired by physical and dance exerci-
ses and body awareness. The story underlying the perfor-
mance addresses women who seek self-esteem on their
path to maturity as adolescents. They encounter fears
and joys, but also some images of men, which they cre-
ate in their imagination and with a prop: a white shirt.
As shown in the production, the wealth of feminine
emotions is intuitive and symbolic. Striving for inde-
pendence, faith in their own strength and self-aware-
ness - these are three features that can make up the
structure of a universal story of every woman.
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Spektakl Bruzda, scenariusz, reiyseria
iscenografia Leszek Madzik,
Scena Plastyczna KUL, 2006
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