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Anna
Lewicka-Morawska,
Pani Profesor

— 1N memoriam —

Zacny czlowiek. Stateczna i bezkompromisowa Pani

z zasadami - niczym z dawnych lat, ktora odnajdywata sie
w zawilo$ciach wspdlczesnego zycia. Ktora doskonale ro-
zumiala i czula specyfike artysty, sztuki w ogole, uczelni
artystycznej. Ktdrej w istocie obcy byt surowy, odgra-
dzajgcy dystans miedzypokoleniowy. Ktdéra zawsze byla
zdolna do empatii, gotowa nies¢ pomoc, angazowac si¢
w sprawy. Drobna kobieta o subtelnym usmiechu i wiel-
kiej charyzmie. Czasem mowi si¢ — w malym ciele wielki
duch. Energiczna, z temperamentem. Pracowita, az trud-
no bylo za nig nadazy¢. Posiadata tez niewyczerpane
poklady cierpliwosci. Dla wielu z nas byta autorytetem.
Tacy ludzie nie pozostawiajg nikogo obojetnym - i za
zycia, i po $mierci.

Cechg szczegolng Pani Profesor byla fenomenalna
pamiec - zdolnos¢, potrzeba i rados¢ pamigtania. Byla
Swietnym, rasowym historykiem, co wiele wyjasnia, ale
chce zwrdci¢ uwage na co innego. Pamietala ludzi, sytu-
acje, problemy - niezaleznie od tego, jak dawno si¢ z nimi
zetknela - imig i nazwisko niemal kazdego studenta i to,
z jakim bagazem przychodzil, co jest nie do uwierzenia.
To duze szczescie obcowac z osobg, ktdra postrzega ludzi
nie w bezosobowej masie, a zauwaza i rozpoznaje jednost-
ki, indywidualnosci i traktuje je z uktonem, troskg, uwaga,
zainteresowaniem, odpowiedzialnoscig. Trudno w zyciu
zapracowac na to, zeby kto$ nas w ogdle miat w pamieci -
do jutra, pamietal po roku, zapamietal na dekady. Anna
Lewicka-Morawska zapamietywala studentow dlatego,
7e s3, Zyja, ucza si¢, maja przysztosé, a nie za uwidocz-
nione zashugi przeszlosci, ktdrych przeciez miec jeszcze
nie zdazyli. Ta bezkresna, niezachwiana, pelna narracji,

zdemokratyzowana, niewymagajaca zastug pamigc¢ pani
Profesor to zaszczyt, ktdry spotkat studentéw u progu
samodzielnego Zycia.

Taki nauczyciel - to wymarzony przewodnik, cztowiek
zaufany. Pani Profesor w pelnym tego slowa znaczeniu
byla przyjaciolka studentéw - ona byta dla nich, w kazdej
sytuacji, nawet wtedy, gdy stusznie z uporem wielokrot-
nie oblewala ich na egzaminach.

Praca z nig natomiast nie byla tylko praca, byta nieus-
tannym komunikowaniem si¢, porozumieniem, szukaniem
rozwigzan dla wspdlnego dobra. Nieocenionym, auten-
tycznym i zywym kontaktem z cztowiekiem. Wykraczata
dalece poza zasady instytucji.

Tupot drobnych stép w butach na obcasach na koryta-
rzach palacu Czapskich codziennie od ponad trzydziestu
lat zapowiadal, Ze wchodzi Zycie, Ze sie dzieje to, co si¢
dziac¢ powinno. W ostatnich dniach studenci wspominali
te dyscyplinujace i mile dzwigki. I my, koledzy z pracy
w Katedrze Historii Sztuki i Teorii Kultury i na Wydziale
Zarzadzania Kulturg Wizualna, takze z usmiechem i roz-
czuleniem reagujemy na to wspomnienie. Wchodzita
z werwg Pani Profesor i wchodzito Zycie. Udalo jej sie za-
domowi¢ w Akademii i zarazem Akademie udomowic.

Pare miesiecy temu rozmawialy$my powaznie o polskiej
sztuce wspolczesnej. Na pytanie, czym ta sztuka jest w jej
osadzie, odpowiedziata: ,Sztuka dla mnie to Akademia”.

Anna Lewicka-Morawska szanowala ludzi. Zegnamy
humanistke z krwi i kosci. Ty zapamietalas nas wszyst-
kich i pamigtatas o nas na co dzien... Pamie¢ sprowadza
pamiec. Na pewno Ciebie Anno nie zapomnimy.

Magdalena Soltys
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dr hab. Anna Lewicka-Morawska (6.04.1952 —
11.09.2015) - profesor nadzwyczajny ASP w Warszawie,
historyk sztuki. Absolwentka Instytutu Historii Sztuki
Wydziatu Historycznego Uniwersytetu Warszawskiego.
Prace doktorska obronita w Instytucie Sztuki PAN, tytut
doktora habilitowanego uzyskala na macierzystym
uniwersytecie. Zajmowala sie historig i teorig sztuki
XIX wieku oraz dziejami polskiej kultury artystyczne;j.
W Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie byla zatrudnio-
na od 1976 roku: od 1996 kierowata Miedzywydzialowa

Anna Lewicka-Morawska, Pani Profesor - in memoriam

Katedrg Historii i Teorii Sztuki, a nastepnie Katedra Historii
Sztuki i Teorii Kultury w ramach Wydziatu Zarzadzania
Kulturg Wizualna - oddana pracy do ostatnich dni. Varsa-
vianistka, osoba zaangazowana w dziatalnos¢ popularyzu-
jaca sztuke oraz spoteczna. Niegdys nalezata do opozycji -
wraz z mezem, Zbigniewem Morawskim, przechowywala
archiwum prasowe NSZZ Solidarnos¢ Region ,Mazowsze".
Zwigzana ze $rodowiskiem katolickim. Odznaczona
posmiertnie Srebrnym Medalem ,Zastuzony Kulturze
Gloria Artis”.
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Marek Wyrzykowski w pracowni
malarstwa prof. Jana Tarasina,
czerwiec 1979, ze zhioréw

Jakuba Wyrzykowskiego

Nicobecnosc¢
outsidera

Artur Winiarski

ozna doprawdy wyjs¢ ze zdumienia podczas po-
iwania materialéw naukowych dotyczacych zycia
Orczosci profesora Marka Wyrzykowskiego w zbio-
muzedw i galerii powolanych do gromadzenia dziet
i wspolczesnej, a takze w archiwach, bibliotekach,
kach, albumach, dokumentach. Kwerenda prowa-

a byta przeciez w instytucjach wyznaczonych do
nia dokumentacji sztuki wspdtczesnej, w tym ma-
a w Polsce. W obu przypadkach, galeryjno-muze-
i archiwalno-dokumentalnym, po prostu niemal
nie ma. Trudno przeciez nazwac zadowalajacymi
iorami dokumentow i archiwalidw te cienkie teczuszki
cinkami prasowymi z lat siedemdziesigtych i osiem-
sigtych, od lat dziewiecdziesigtych uzupelniane juz
nie przypadkowo zaproszeniami na wystawy, kse-
i karteluszkami wyrwanymi z folderéw wystaw.
bna sytuacja panuje w kolekcjach dziet malarstwa
Otczesnego. Tylko dwie instytucje w kraju posiadajg
ych zbiorach prace malarskie Marka Wyrzykow-

0. Jezeli do tego obrazu sytuacji panujacej w zbio-
naukowych i galeryjno-muzealnych dodamy fakt, iz
k Wyrzykowski jest rdwniez praktycznie nieobecny
dawnictwach o charakterze opracowan stowniko-
poswigconych sztuce wspolczesnej i w publika-
panoramicznych, rozlicznych Zarysach..., Dziejach...,
konach..., Sztukach polskich... i tym podobnych kom-
iach wiedzy, to mamy gotowy obraz nieobecnosci
malarza w obiegu sztuki wspotczesnej w Polsce.

Coutsidera

Nasuwa sie pytanie — skad ten niebyt? Préba odpowiedzi
na tak postawione pytanie wskazuje na dwa obszary po-
wodow tego stanu rzeczy.

Pierwszy wyznacza sytuacja spoleczno-polityczna
i kulturalna w chwili debiutu artystycznego mtodego
Marka Wyrzykowskiego oraz dalszego rozwoju jego ka-
riery artystycznej i akademickiej. Jak si¢ wydaje, znaczny
wplyw na to, co dziato si¢ z artysta i jego pozycja, miat
specyficzny ksztalt zmian w sztuce polskiej ostatnich
dekad XX wieku i powstate w ich rezultacie przewarto-
Sciowania, a takze napiecia towarzyszace tym procesom.
Apogeum tych przemian znajduje si¢ w poblizu poczat-
kow drogi tworczej Marka Wyrzykowskiego. Skutki tego
towarzyszyty malarzowi przez calg karier¢ artystyczna.

Drugi obszar domniemanych powoddéw niemal nieby-
tu malarza w polskim malarstwie wspolczesnym wyzna-
cza szczegdlna osobowos¢ Marka Wyrzykowskiego, bliska
w wielu aspektach zespolowi cech charakterystycznych
dla outsidera, ze wszystkimi tego konsekwencjami.

Kasliwa ztosliwostka o chinskim rodowodzie, noszaca
znamiona przeklenstwa: ,Obys zyl w ciekawych czasach”,
chyba zacigzyla, niczym fatum, nad karierg artystyczna
i zyciem Marka Wyrzykowskiego, ale tez znaczacej czesci
pokolenia malarzy, ktérych udane debiuty mialy miejsce
w latach siedemdziesiagtych. Zaskakujacy, niezwykle ostry,
zwigzany z buntem spolecznym ,Solidarnosci” zwrot
dziejowy, jaki dokonat sie nie tylko w historii i Zyciu
politycznym, ale takze w kulturze i sztuce przetomu lat



siedemdziesigtych i osiemdziesiatych w Polsce, wywarl
dramatyczny wplyw o dalekosigznych skutkach na cale
spoleczenstwo, takze na losy artystow. Chociaz ci zrazu
tego nie dostrzegali. Doszlo do wyraZnej przemiany

siebie, ze wystarczy roznica paru zaledwie lat

w wieku ludzi przezywajacych czas wstrzasu, aze-

by reakcja duchowa ulegla zmianom dzialajacym
pozniej przez cate zycie. Stosunek wieku czlowie-

Swiadomosci artystycznej. Nastgpil kres nie tylko dotych-
czasowego pojmowania w obszarze sztuki tak waznych
kategorii, jak tradycja i awangarda, narodzil si¢ postmo-
dernizm, ale takze dokonala sie rewolta, ktéra zanegowala
dotychczasowe autorytety, silnie sprzegla sztuke z polity-
ka, niekiedy czyniac ze sztuki publicystyke, zainstalowala
mechanizm stalego podwazania zaakceptowanych war-
tosci, a takze powolala i uprawomocnita zupelnie nowe
kryteria oceny dziel sztuki i postaw twdrczych. Jednakze
proces ten nie dokonat sie w akcie jednorazowej krétko-
trwalej rewolty-przelomu, lecz byl rozciagniety w czasie.
Trwa zreszta do dzis. Wielu zdezorientowal, pozbawit
poczucia bezpieczenstwa i oparcia. Byly to czasy ugrupo-
wan tworczych, a nie samotnych indywidualistow. By¢
moze jednym z najwazniejszych epizodéw w karierze
artystycznej Marka Wyrzykowskiego bylo jego catkowite
,niezabranie si¢” ze sztukg lat osiemdziesiatych.

Wielkie wstrzasy, wokol ktdrych krystalizuje sie

[$wiadomos¢ pokoleniowa — A.W.] to majg do

ka do czasu historycznego odciska sie wowczas
W sposdb szczegdlnie znamienny, powstawanie
czasow spolecznych okazuje si¢ peng rzeczywi-
stoscig, skoro wystarczy pare lat starszenstwa czy
mlodszosci, by Zy¢ w innym czasie spolecznym'.
Przenikliwe spostrzezenie Kazimierza Wyki, sformu-
lowane w odniesieniu do problematyki swiadomosci
pokoleniowej srodowisk literackich, trafne jest, jak moz-
na zalozy¢, takze wobec ogladu sytuacji sSwiadomosci
pokoleniowej wsrdd artystéw plastykéw. By¢ moze owo
»niezabranie si¢” Marka Wyrzykowskiego spowodowane
bylo tg réznica ,starszenstwa czy mlodszosci”, by¢ moze
doszly do tego cechy outsidera, uzupetnione specyficz-

nym programem artystycznym. Stad jego niemieszczenie

sie w ramach wyznaczonych dla tego okresu w sztuce
przez krytykow i kuratordw. Jedynym terenem, jaki po-
zostal jemu i podobnym do niego artystom, byl obszar

T
ik

Marek Wyrzykowski,
Nowe fale (New Waves),
1988, papier, technika
wiasna, 70x100 cm,
fot. Mariusz Filipowicz

1 K. Wyka, Pokolenia literackie, Krakéw 1977, s. 107
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Marek Wyrzykowski,
The Eolian Harp
(Folska harfa), 1989,
papier, technika
wiasna, 70x100 cm,

fot. Mariusz Filipowicz

Marek Wyrzykowski, M
Samuel Beckett - But : - : o
the Clouds, 1990, u- f‘ t
papier, technika ' i.; il

wiasna, 70x100 cm,
fot. Mariusz Filipowicz

Rrtur Winiarski | Nieobecnosc outsidera



Marek Wyrzykowski,
Portrait de Stephane, 1999,
papier, technika wiasna,
60,5%85,5 cm, fot. Mariusz
Filipowicz

Marek Wyrzykowski,

bez tytutu, (b.r),

papier, technika wiasna,
10=100 cm, fot. Mariusz

Filipowicz
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prywatnego doswiadczania sztuki-azylu. Dotyczy to
wielu przedstawicieli pokolenia debiutujacego w latach
siedemdziesigtych. Trudno powiedzie¢, czy ma obecnie
jakie$ znaczenie pytanie o to, czy Wyrzykowski zdawat
sobie sprawe z tego stanu rzeczy. Intuicyjnie zapewne
tak. Dostrzegal przeciez ten niewidzialny mur obojetno-
$ci, ktory wyrdst wokot ,nieaktualnych” nagle twdrcow.
7 czasem $wiadomos¢ rosla, zmieniajac sie w utwierdzo-
ne przekonanie. Problem odtracenia nie bylby tak bole-
sny, gdyby nie to, Ze bylo to odrzucenie niemal catkowite
i skutkujgce poglebieniem si¢ tego procesu. Zabraklo
balansu, jakiej$ réwnowazni. Niespecjalnie styszalne byly
glosy, Ze potrzebne s3 zaréwno nowe zjawiska, jak i te
wartosci, ktore opieraja si¢ na dotychczas ustalonych
kryteriach oceny. Takie byly te czasy. Zainteresowanie
skupione zostalo wylgcznie na nowej sztuce, a kto si¢
,nie zalapal”, ten z wolna przesuwal si¢ na boczny tor.
Oczywiscie byly enklawy: akademie sztuk pieknych,
niektore galerie, jak Studio czy Zapiecek, jakies Desy,
Kosciodt. Gléwny nurt znajdowat si¢ juz jednak gdzie
indziej i zmierzal w innym kierunku.

Teraz, gdy mija pierwsza rocznica $mierci Marka
Wyrzykowskiego, niezwyklego malarza, zajmujacego
odrebng pozycje w leksykonie niebytow, moze warto
zastanowic¢ sie, kim byl przez te chwile swego zycia. Be-
dzie to jednak tylko szkic, nieledwie zaznaczenie rysun-
ku tropdw, ktdrymi mozna podgzaé, probujgc zrozumied
jego zycie i tworczosc.

Pomocne w tym moze okaza¢ si¢ nakreslenie sylwetki
outsidera, ktdry jest osobg postronna, izolujaca sie od oto-
czenia, nie nalezaca do Zadnej grupy, uktadu, srodowiska
czy spolecznosci. Nie jest uczestnikiem porozumienia for-
malnego lub towarzyskiego. Outsider nie jest tez fawory-

tem w jakiejkolwiek rozgrywece. Tyle komunikuje stowniks.

A co pokazuje zycie? O wiele wigcej, ale tez niektorych
spraw musimy si¢ domysla¢ i nieraz odda¢ pole manow-
com interpretacji, domystéw, przypuszczen i domnieman.
Outsider to osobnik utrzymujacy, iz widzi wiecej niz inni,
Ze wrecz jest
[...] jedynym czlowiekiem posiadajgcym zdolnos¢
widzenia. Na zarzut, zZe jest chory i cierpi na zabu-
rzenia nerwowe, odpowiada: ,W krainie slepcéw
jednooki jest krolem™.
Marek Wyrzykowski zdradzat cechy outsidera. Byt czto-
wiekiem nadmiernie wrazliwym i wyczulonym, cho¢
stwarzal pozory, ze takim nie jest. Intelekt jego byt
ekscentryczny, niepodobny do innych. Widzial inaczej,

gdy spadnie na niego ci¢zar nadmiaru przezy¢, tatwo
moze ulec procesowi zahamowania przeplywu energii
zyciowej. Jego sila i wola moga oslabna¢. W rezultacie
moze zaczac sie proces wycofywania sie takiego czlowie-
ka z gtéwnego nurtu zycia, cho¢ z pozoru nadal w nim
uczestniczy. Poglebia¢ zacznie si¢ samotnosc i poczucie
niezrozumienia i niedocenienia. Jednak w tym samym
czasie jego wrazliwos¢ nie zniknie, lecz jeszcze bardziej
sie wyostrzy, skazujgc takiego nadwrazliwca na cierpie-
nia w samotnosci i bezwoli. Stworzy sobie wéwczas iluzje,
utude wiasnego porzadku swiata, w ktdra bedzie wierzyt.
Odcigcie energii Zyciowej moze u outsidera spowodowac
zanik woli pracy twdrczej. Taki obraz sylwetki outsidera,
tutaj z koniecznosci zrelacjonowany bardzo skrétowo,
nakreslil, analizujac zyciorysy i postawy twdrcze niezwy-
ktych postaci, w tym artystéw — miedzy innymi Wactawa
Nizynskiego, van Gogha czy Henry'ego Barbusse’a - an-
gielski pisarz Colin Wilson, autor intuicyjnej monografii
postawy outsidera, czlowieka z zewnatrzs.

Marek Wyrzykowski tkwil w jakims wlasnym rodzaju
Zewnetrznosci, ktora sam wybral i okreslil. Niechetny,
by wigza¢ sie, stal z boku i obserwowat - odosobniony,
zawsze moglt wycofac sie do swojego swiata/azylu: bel-
gijskich wojazy, ulubionych lektur, odniesien do sztuki
antyku, cytatéw z klasycznej grafiki uzytkowej, starych
banknotdéw i numizmatow, stempli, pocztowek i znacz-
kéw pocztowych, ale wylgcznie tych wykonywanych
tradycyjnymi technikami drukarskimi, opakowan rézno-
rodnych towarow, w tym papieroséw, ktorych nie potrafil
przestac pali¢. Wszystkie te byty przemienial, odksztalcal,
przeformatowywal, uzyskujac nowe sensy plastyczne, ich
nowe zycie po zyciu. Dostgpu do tajemnic swego wyizo-
lowanego swiata strzegl i nie pozwalat do niego wkraczac.
Tylko niekiedy dawat sygnaly, Ze ta enklawa istnieje. Nie
objasniat jednak nigdy sensu i znaczenia swych niezwy-
klych prac, méwigc zazwyczaj, Ze obraz sam si¢ wytluma-
czy, o ile zostanie dobrze namalowany...

Tekst jest fragmentem monografii Marka Wyrzykowskiego
przygotowywanej przez autora w ramach projektu badawczego
Marek Wyrzykowski nierozpoznany, prowadzonego na Wydziale

Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie.

rozumowat przekornie. Niezwykle LIZdOh’liOIly malar- 2 Sformulowanie uzyte przez W. Wiodarczyka, s.371; A. Markowski, R. Pawelec, Jezyk polski.

sko. Lubowat Si@ %% prowadzeniu obserwacji Zycia. Byl Lata osiemdziesigte — sztuka mlodych, Wielki stownik wyrazéw obcych i trudnych,

szczelnie zamkniqty w Swiecie SWYCh fantazji i nieche;tnie Warszawa 1990, s. 10. Warszawa 2007, S. 446.

do niego dopuszczal. Samotny w pokoju na ostatnim plf(‘— 3 W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych 4 C. Wilson, Outsider, Poznan 1992, s. 18.

trze punktowca na Czerniakowie. Kandydat na outsidera, i zwrotéw obcojezycznych, Warszawa 1991, 5 Ibidem.

Rrtur Winiarski | Nieobecnosc outsidera ']
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Marek Wyrzykowski,
Arbre mort, 1990,
papier, technika
wiasna, 70x100 cm,
fot. Mariusz Filipowicz

Marek Wyrzykowski,
0sci - Lost Anchors,
1988, papier, technika
wiasna, 70x100 cm,
fot. Mariusz Filipowicz
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Marek Wyrzykowski (urodzit si¢ w 1951 roku w Warsza-
wie, gdzie zmart w 2014) - artysta malarz, profesor sztuk
plastycznych. Studiowal na Wydziale Malarstwa Akademii
Sztuk Pigknych w Warszawie w latach 1970-1975 w pra-
cowni prof. Tadeusza Dominika (dyplom z wyréznie-
niem); aneksy w Pracowni Tkaniny prof. Wojciecha
Sadleya oraz Pracowni Wiedzy o Dzialaniach i Struktu-
rach Wizualnych prof. Romana Owidzkiego. Od roku
1975 pracowal na macierzystym wydziale: najpierw
jako asystent w pracowni malarstwa prof. Jana Tarasina,
a od 1991 jako samodzielny pracownik naukowy pro-
wadzil pracownie rysunku; prodziekan w latach 1993
1996; w 2012 w drodze konkursu otrzymat stanowisko
profesora zwyczajnego. Pierwsza wystawe malarstwa
(wraz ze Stanistawem Andrzejewskim) mial w 1973 roku
w warszawskiej Galerii Wola, mieszczacej sie w Klubie
Miedzynarodowej Prasy i Ksiazki przy ul. Wolskiej. Jego
faktyczny debiut, po dyplomie, odbyl sie w 1975 w Ga-
lerii Krzywe Koto na Starym Miescie w Warszawie. Brat
udziat w licznych wystawach zbiorowych, byt autorem
wielu wystaw indywidualnych. Szczegdlnym akcentem
w aktywnosci ekspozycyjnej Marka Wyrzykowskiego byta
znaczaca liczba jego wystaw w Belgii - w Brukseli, De
Panne, Gandawie, Mouscron. W Galerii Hugo Godderis
w De Panne jego obrazy byly prezentowane w ramach sta-
lej ekspozycji obok prac René Magritte'a, Paula Delvauxa
i Stephana Mandelbauma.

Marek Wyrzykowski stworzyt dzielo enigmatyczne.
Jego malarstwo nie daje si¢ przyporzadkowac zadne-
mu z nurtéw - realne zdawaloby sie formy lewituja

Rrtur Winiarski | Nieobecnosc outsidera

w niedookreslonej przestrzeni rozbudowywanych czesto
w glab plam i nieregularnych arabesek. Malarz prostoty
i komplikacji, euforii i zniechgcenia, plesni pokrywajacej
piekno. Malarz absurdalnych derywacji losu ludzkiego.
Malarz poj¢é, a nie rzeczy.

Artur Winiarski - ur. 1960, dr hab., zajmuje si¢ wylacznie
tworczoscig malarska, ktdérej tematem jest szeroko rozu-
miany pejzaz postsowiecki. Studia na Wydziale Malarstwa
ASP w Warszawie (1989-1994); dyplom z wyrdznieniem
w pracowni prof. Rajmunda Ziemskiego. Pracuje na ma-
cierzystym wydziale na stanowisku profesora nadzwy-

czajnego; obecnie pelni funkcje prodziekana.

Marek Wyrzykowski,
bez tytutu, (b.r], akrul,
pidtno, 80x100 cm,
fot. Mariusz Filipowicz

Marek Wyrzykowski,
Messyna, Sycylia,
T listopada 2008,
fot. Artur Winiarski
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O roli tanca w nauczaniu
interdyscyplinarnym.
Rezyser. AKtor

Aleksandra Rembowska

Poszukiwanie nowego jezyka scenicznego jest mozliwe
dzigki otwarciu teatru na inne dziedziny sztuki. Wsrdéd
nich taniec wspdlczesny wysuwa sie na pierwszy plan
nie tylko jako inspiracja, ale istotny, bywa ze podstawowy;,
Srodek wyrazu, tworzywo. Jego dynamicznie rozwijajaca
sie relacja z teatrem, sztukami wizualnymi, performansem
staje sie wyzwaniem dla praktykow, teoretykéw i publicz-
nosci. Ruch, ,doswiadczenie ciala”, fizyczna intensywnos¢
performansu wplywaja na wizerunek i kondycje teatru,
poszerzajac jego definicje, mozliwosci interpretacyjne i za-
kres oddzialywania. Przy postepujacym wprowadzaniu
mediéw cyfrowych i nowych technologii (w tym oprogra-
mowan do projektowania ruchu) optycznie poszerzajacych
przestrzerl, zmieniaja sie jednoczesnie perspektywa i sta-
tyczna pozycja widza sprowokowanego do aktywnosci
i reakeji, ktore stajg si¢ czescig ruchu scenicznego.

Poglebiany wcigz zwigzek teatru i tafica, a co za tym
idzie, stata wspdlpraca rezysera i choreografa, aktora
i tancerza, narzucajg zmiane swiadomosci i weryfikacje
metod wykorzystywanych w przygotowaniu do danego
zawodu. Cialo rozluznione, napigte; ,cialo w ruchu’; cialo,
ktdre $ni, czuje, rozumie i mysli, ktore opowiada historie;
cialo poddane manipulacji i opresji; cialo zabsolutyzowa-
ne — wchodzi poprzez bezposrednia, energetyczng, afek-
tywna, silnie manifestujgca si¢ obecnosé w interakcje
z widzem. Wymusza odbior wszystkimi zmyslami. Przy
czym dalcrozowska kinestezja i przekonanie, ze doswiad-
czenie fizyczne ksztaltuje sSwiadomosc, nie tylko mu-
zyczng, weigz sg aktualne. W XX wieku, w toku rozwoju
mysli i badan nad cialem objawia si¢ ono miedzy innymi
jako ,gwarant syntezy percepcji’, zas ruch okazuje si¢
baza dla mozliwosci poznawczych i komunikacyjnych.
Cialo jednoczesnie nadal moze by¢ ,semiotyczne”, mie-
$ci¢ sie w porzadku reprezentacji.

Jak na ten potencjat i wyzwania odpowiadaja dzis
aktor i rezyser? Po jakie instrumentarium si¢gaja, by
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wiarygodnie wypas¢ ,w roli”, by¢ przekonujaco obecnym,
a poprzez odnalezienie powodu i sensu ruchu sprostac
zlozonej rzeczywistosci wokdl, nazwac jg, oswoic,
nadac jej ksztalty.

Celem naszej konferencji jest spojrzenie na teatr i taniec
w aspekcie szeroko pojetej edukacji — w jej interdyscypli-
narnosci i transdyscyplinarnosci, takze w ujeciu krytycz-
nym. Nie przez przypadek tutaj, w Akademii Teatralnej,
gdzie studiuja przyszli aktorzy dramatyczni, rezyserzy,
teatrolodzy, a od tego roku akademickiego rdwniez akto-
rzy teatru muzycznego, chcieliby$my postawic pytania
o to, czy i w jaki sposdéb uniwersytety i wyzsze szkoly
o profilu artystycznym odpowiadaja na aktualne potrzeby
ksztalcenia. Jak odbywa sie ,transfer wiedzy” pomiedzy
sztuka i naukg, polami badawczymi, jak przebiega integra-
cja zdobytych umiejetnosci na gruncie praktyki pedago-
gicznej i teatralnej.

Pragniemy przyjrze¢ sie zagadnieniom roli tanica
w teatrze, zwigzku mysli i gestu, a takze funkcji choreo-
grafa w teatrze dramatycznym, pracy rezysera i aktora nad
ruchem; strategiom stawiania zadan aktorom przez rezy-
serow i choreograféw, tancerzom przez rezyserow, wresz-
cie - rezyserom przez tancerzy. Interesuja nas pojecia
granicznosci jako perspektywy poznawczej oraz obszardw
granicznych miedzy dyscyplinami sztuki jako terytoriéw
doswiadczen i wyzwan. Ich oswojenie i twdrcze wykorzy-
stanie moze okaza¢ sie kolejnym krokiem w strong zatar-
cia podziatéw, odrzucenia uprzedzen i stereotypow.

Miedzynarodowa konferencja naukowa

O roli tanca w nauczaniu interdyscyplinarnym.
Rezyser. Aktor

16-17 pazdziernika 2015, Akademia Teatralna

im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie,
Teatr Collegium Nobilium

Organizator: Wydziat Rezyserii

Wspolorganizator: Wydziat Aktorski

Rada Naukowa: JM Rektor AT prof. Andrzej Strzelecki,
prof. Danuta Kuznicka (IS PAN), doc. Roman Arndt
(Folkwang Universitat der Kiinste, Essen), prof. Lech
Sokdt (IS PAN/AT), prof. Maciej Wojtyszko (AT)
Kurator i koordynator: dr Aleksandra Rembowska (AT)
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W konferencji, w formacie wyklad/warsztat, wzieli
czynny udzial: prof. Claudia Jeschke, Universitat Salzburg;
doc. Roman Arndt, Folkwang Universitit der Kiinste,
Essen; dr Brian Michaels, PWST im. L. Solskiego,

Krakow /Bytom; dr Jacek Owczarek, Akademia
Muzyczna im. G. i K. Bacewiczdw, L.odz; prof. Helge

Musial, Universitat Mozarteum, Salzburg; dr Iwona

Pasiniska, dr Waldemar Razniak, AT; mgr Regina Lissowska-
-Postaremczak, Uniwersytet im. A. Mickiewicza,

Poznan; dr hab. Agnieszka Jelewska, HAT Research

Center, UAM, Poznan.

Taniec jako
ekspervmentalna
praktyka badawcza

Agnieszka Jelewska

Ruch jest naszym najbardziej prymarnym doswiadczeniem.
[...] nie tylko jest podstawowq przyczyng ewolucji organi-
zméw zywych, ale wiedzie prymat w naszym doswiadczaniu
wszystkich aspektdw zycia'.

[...] inicjacja kinetyczna jest dla podmiotu réwnie Zrédto-
wym sposobem odnoszenia si¢ do przedmiotu, co percepcja.
[...] nie istnieje oddzielona percepcja, po ktorej nastepowatby
ruch, percepcja i ruch tworzq system, ktory podlega zmia-
nom jako catosc2.

Wiek XX jest niezaprzeczalnie wiekiem ciala, a co waz-
niejsze — ciala poruszajgcego si¢ - jego odkrywania nie
tylko dla sztuki, ale przede wszystkim dla podstawo-
wych przewartosciowan modeli poznawczych. Poszu-
kiwania i badania naukowe prowadzone od poczatku
XX wieku nad kinetycznymi jakosciami organizmdéw

w relacji do otoczenia i innych istot Zywych mialy swoje
bardzo istotne odzwierciedlenie w sztukach performa-
tywnych i taicu, ktére w tej sferze majg swoj bardzo
wazny wklad. Wystarczy wspomnie¢ choc¢by prace

1 D. N. Stern, Forms of vitality: Exploring
dynamic experience in psychology and the

arts, Oxford-New York 2010, s. 19.
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pierwszych rytmikdw, dokonania tarica modernistycz-
nego, a potem postmodernistycznego; wszystkie one
rozwijaly nie tylko nowatorskie definicje estetyczne czy
kulturowe, ale przede wszystkim nowg praktyke rucho-
w3, ktora miala uaktywnia¢ multisensoryczne doznania
zarowno wykonawcow, jak i odbiorcow. Sztuki eksplo-
rujace ruch ludzkiego ciala staly si¢ wazng przestrzenia
eksperymentu i przyczynily si¢ do nowego zdefiniowa-
nia impulsu kinestetycznego lezacego u podstaw do-
$wiadczenia estetycznego, emocjonalnego, afektywnego,
ktdre odstonilo rowniez swoje biologiczne i fizjologiczne
podtoze3. Dlatego wplyw tanca na nowoczesne rozumie-
nie somatycznosci, jak tez jego znaczenie dla ksztal-
towania si¢ nowych praktyk performatywnych w XX
wieku, jest niezaprzeczalny. Istotne jest takze to, na czym
chcialabym si¢ skupi¢ — ze dzieki tanecznym praktykom
odkrylismy nowe mechanizmy naszych schematow po-
znawczych. Tym samym staly si¢ one jedna z waznych
przestrzeni ksztattowania si¢ dyskursow interdyscypli-
narnych podejmujacych zagadnienia ludzkiego pozna-
nia, ktore potaczyty sztuke i nauke wspdlnymi relacjami
translacji i mediacji. Impuls dla tych rozwazan i dzialan
byt dwustronny. Z jednej strony trzeba zauwazy¢, ze
sam taniec przechodzil rozmaite zmiany i metamorfozy

M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, 3 Zob. takze A. Jelewska, Sensorium.

przet. M. Kowalska, ]. Migasinski, Eseje o sztuce i technologii,

Warszawa 2001, s. 130. Poznan 2012, s. 59-81.
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zaréwno pod wzgledem technik, jak i przekraczania
wlasnej dyscypliny - niejednokrotnie sytuowal sie na
pograniczu performansu, praktyk terapeutycznych czy
poszukiwan kognitywnych. Z drugiej strony badania
naukowe, szczegolnie te skupione wokodt poznania ucie-
lesnionego, enaktywizmu czy psychologii poznawczej,
zaczely coraz silniej podkresla¢ psychosomatyczne jako-
$ci poznawecze, przy czym dla wielu naukowcow taniec
stal sie metamodelem dla prowadzonych rozwazan — wy-
starczy wspomnie¢ cho¢by Davida Kirsha, ktory przez
lata pracowat z Waynem McGregorem i Random Dance.
Taniec wplynat takze bardzo istotnie na wspdlczesna filo-
zofie, zardowno fenomenologie, jak i badania rozwijajace
prace takich filozofow, jak Gilles Deleuze i Félix Guat-
tari. Brian Massumi i Erin Manning nie tylko rozwijajg
ten dyskurs teoretycznie, ale takze prowadzg SenselLab.
A laboratory for thought in motion, w ktérym prowadza
eksperymenty z ruchem, angazujace zarowno naukow-
cow, jak i tancerzy.

Jednym z istotnych pionierdw ze $wiata nauki byl
Daniel N. Stern, zmarly przed trzema laty wybitny ame-
rykanski psycholog, ktorego prace laczyly nauke i sztuke.
Stern w latach 60. skupiat si¢ na zrozumieniu kinetyki
ludzkiego organizmu jako podstawowej funkeji poznaw-
czej i komunikacyjnej. Badajac poczatkowo relacje zacho-
dzace migdzy matkami i dzie¢mi w ich bardzo wczesnych
fazach rozwojowych, doszedl do wniosku, ze komuni-
kacja miedzy nimi opiera si¢ na motoryce réznych partii
ciala, ale tez na mikroruchach, ktore nie sa bezposrednio
rejestrowane i zapisywane w swiadomosci. Do swoich
badan Stern uzywat zapisu wideo; wszystkie mikroreak-
cje, ktore odkryl w komunikacji matka-dziecko, mozliwe
byly do zaobserwowania tylko na odtwarzanym w zwol-
nionym tempie obrazie — w potocznym postrzeganiu byty
one bowiem niezauwazalne. Dzi$ juz doskonale wiemy,
ze motoryka matki (jej twarzy, oczu, ruchow dloni, mikro-
ruchéw miesni) utrwala motoryke neurondw lustrzanych#
dziecka, dzieki czemu, jak pisza kognitywisci, ,wzmacnia
sie potrzeba imitacji i nasladowania tak bardzo potrzeb-
na w rozwoju umiej¢tnosci komunikacyjnych, a poz-
niej postugiwania si¢ jezykiem™. Najnowsze badania
potwierdzaja, ze rozwdj dziecka, szczegolnie w drugiej
polowie pierwszego roku zycia, bardzo silnie zwigzany
jest poziomami motoryki, utrwala si¢ wowczas chociaz-
by zdolnos¢ réznicowania fonetycznego, umiejetnoscé
podzielania intencji i nastepuje ksztaltowanie sie aktyw-
nosci neuronow lustrzanych (miedzy innymi aktywacja
kory przedruchowej w zwigzku z obserwacjg dziatania).
Jednoczesnie, jak zauwazat juz weczesniej Stern, w takich
wlasnie mikromotorycznych sekwencjach ksztattuje si¢
wspdlafektywnosc i wspolpodmiotowos¢ matki i dziec-
ka. Stan ten badacz okreslat jako ,afektywne zestrojenie”
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(affective attunement), ktdre mialo by¢ podstawa jego tezy,
iz ludzkie do$wiadczenia wewngtrzne mogg by¢ dzielone
w formach interpersonalnej facznosci. Dla Sterna uklad

matka-dziecko stanowil wlasnie doskonaty przyktad

zestrojenia afektywnego. Z analiz eksperymentow wyraz-

nie wynikalo, Ze dzieci nie tylko imitowaly ruchy matek,
ale podejmowaly kinetyczng afektywna komunikacje. Obie
strony komunikacyjnego ukladu odczytywaly i przeksztal-
caly sygnaly. Zachowania badanych matek i ich dzieci byly
réwniez funkcja informacji, ktdra kryla si¢ za konkretnym
dziataniem albo jego przyczyna. Funkcja ta wyrazala si¢

4 Podczas badan szczegdlowych kory ruchowej mézgu makakéw
grupa wioskich naukowcdéw ustalita istnienie grupy komdrek
nerwowych, ktore uaktywniajg si¢ podczas wykonywania
pewnej czynnosci lub nawet tylko w czasie obserwowania jej
u innych osobnikéw. Hipoteza, jakg postawili naukowcy, doty-
czyla faktu, iz ,lustrzane neurony” mogg by¢ odpowiedzialne
za rozpoznawanie cudzych emocji oraz intencji na poziomie
czysto neurobiologicznym, czyli réwniez pozawerbalnym.

5 T. Komendzinski, O sztuce komunikacji inaczej, czyli dlaczego

zbyt wiele stéw bywa w niej przeszkodg, ,Fabularie” 2013, nr 1, s. 44.
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poprzez taczenie afektu z konkretnymi poziomami inten-
sywnosci, czasowania, rytmu czy ksztattu tego zachowa-
nia. Mozna wiec powiedzie¢, ze caly zestaw form dziatania
organizowat si¢ w petli przeplywu danych w ramach
ukladu; wystany przez dziecko sygnat ,odbijal si¢” i wra-
cal do niego od strony matki, wéwczas ono dokonywato
modyfikacji, ktora byla potwierdzeniem, ze matka takze
doswiadcza afektu. Badania Sterna dowiodly, ze pozna-
nie i rozwdj ludzki odbywa si¢ poprzez skomplikowany
zestaw wcigz modyfikowanych i rozwijanych interakeji,
w ktore kinetycznie zaangazowane sa wszystkie strony
ukladu komunikacyjnego. Poziom ten pozwala na wpro-
wadzanie naglych zmian i szybkich interwencji w komu-
nikowanie afektéw. Ruch stanowi podstawe ludzkiego
doswiadczenia rzeczywistosci, mozliwosci kognitywnych,
jak tez interrelacyjnych, komunikacyjnych, a w konse-
kwencji spotecznych i kulturowych.

W pdzniejszych swoich dociekaniach Stern, poszerza-
jac wezesniejsze ustalenia o aspekty praktyki i komuni-
kacji artystycznej oraz fenomen ludzkiej kreatywnosci,
pracowal z tancerzami i rezyserami teatralnymi, miedzy
innymi nagrywat i analizowat dokonania tancerzy z Jud-
son Dance Theatre, tancerzy baletowych, ale tez prowadzit
dlugie eksperymenty z rezyserem teatralnym Robertem
Wilsonem, ktory wowczas eksplorowal metody niewer-
balnej i niemodelowej komunikacji w sztukach performa-
tywnych. Podczas wielogodzinnych sesji i spotkan Stern
rozwijal badania nad mozliwoscig pozawerbalnej interak-
cji oraz mikropoziomami ludzkiej aktywnosci, ktore sam
nazwal ,dynamicznymi formami zyciowymi” przenika-
jacymi nasze bycie od poziomu bodZca ruchowego az do
intencji i odwrotnie. Stern doszed} do wniosku - poddajac
material wyjsciowy, czyli praktyke artystyczng, rozma-
itym procesom translacji z perspektywy ustalen doko-
nanych w naukach biologicznych i psychologii - Ze to
wiasnie poprzez ruch (poczawszy od mikroimpulsu i calej
sieci jego przesylu w organizmie do bardziej ztozonych
czynnosci, jak gesty, mimika itd.) nie tylko wytwarzamy
emocje, ale rowniez je wspdlodczuwamy i wspdldzielimy.
Uznal jednoczesnie, Ze to wlasnie sztuka postugujaca si¢
ruchem wzmacnia te doznania, stajac sie sferg nie tylko
rozwazan i intelektualnego namystu, ale praktykowania
podstaw poznania zycia. Tym samym do$wiadczenie este-
tyczne generowane przez taniec czy sztuki performatyw-
ne ma gleboko fizyczne podstawy, powigzane jest z istota
ludzkiego poznania. Dopiero odstaniajac te poziomy, ro-
zumiemy, jak tworzy sie odczucie emocjonalne wywolane
przez taniec, stanowigce doswiadczenie zestrojenia afek-
tywnego dokonujacego si¢ pomiedzy samymi wykonaw-
cami, ale tez nimi i odbiorcami. Tego typu badania, jak
rowniez dzialania artystyczne stanowig dowod na prze-
kraczanie tradycyjnie rozdzielonych sfer umyshu i ciala,
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mysli i dzialania, ale tez granic scisle definiowanych sztuk
i praktyk poznawczych. Nie ma bowiem czystych wrazen,
zawsze majg one swoje fizyczne uwarunkowania i de-
finicje. Jednoczesnie Stern zauwazyl podczas swoich
prac eksperymentalnych, a pdzniej potwierdzili to inni
badacze, Ze mimo iz pewne zachowania ruchowe sg dla
danej grupy, gatunku, klasy organizmow podobne, to
istnieje réwniez caly szereg indywidualnych uwarun-
kowan motoryki catego ciala. Sztuka tym wlasnie rozni
sie od eksperymentdw laboratoryjnych, operujacych na
zunifikowanych i zuniwersalizowanych modelach repre-
zentacji, ze dowarto$ciowuje wielos¢ réznych postrzezen
i sposobdw poznania. Wprowadzajac pojecie witalnych
afektow w swojej ostatniej ksigzce zatytutowanej Forms
of vitality: Exploring dynamic experience in psychology and
the arts Stern podkreslat fakt, iz kinetyczne jakosci uczu¢
i emocji pozwalajg na ich dystrybucje i komunikacje, po-
mimo iz sg subiektywnym stanem, moga by¢ skonceptu-
alizowane i rozpoznawane jako formy interpersonalnych
pozawerbalnych interakcji. Taka umiejetnosc konsoli-
duje réznorodnos¢ relacji miedzyludzkich, ktore stano-
wig wspoldzielenie doswiadczen i bycie w polaczeniach.
Ruch staje sie wigc podstawowg mozliwoscig konsolido-
wania wiezi miedzyludzkich zawigzywanych podczas
interakcji, poprzez ktdre nie tylko dzielimy wspdlnie
okreslony czas, przestrzen, sytuacje, ale takze czesto nie-
uswiadomione wewnetrzne doswiadczenia i przezycia.
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Ilustracje 1-3:

Komunikacja ruchowa

w strukturach medial-
nych - projekt I have an
Other-ache zrealizowany
przez prof. A. Jelewska
idra M. Krawczaka (HAT
Research Center) ze stu-
dentami Wydziatu Tanca
Folkwang Universitdt der
Kiinste, Essen 2015



Trzeba oczywiscie pamietac, ze procesy afektywne

s niebywale skomplikowane, bardzo czesto sprzezone

z innymi mikroreakcjami, nielinearne, wielopoziomowe,
a aspekty, o ktorych tu mowa, stanowig jedynie niewielki
wycinek dynamicznej catosci procesdéw. Poniewaz infor-
macje i dane przesylane sg w trybie zwrotnym i sprzgzo-
nym, badacze zajmujacy si¢ tym fenomenem (neurolodzy,
kognitywisci, neurobiolodzy, psycholodzy) wcigz spierajg
sie nad strukturg i forma przebiegu wielu proceséw, ini-
cjowania i odbierania impulséw ruchowych. Jeden z bar-

dziej radykalizujgcych badaczy Daniel Wolpert wysnut
nawet teze, ze mozg powstal w drodze ewolucji po to, aby
korygowa¢, dostosowywac i organizowac motoryke cia-
la; bez tego zycie wielu organizmow nie byloby mozliwe.
Mozg w tym ujeciu stanowi wigc ewolucyjng wypadkowa
rozwoju motoryki organizmow, a nie zas prymarna dla
nich strukture.

7 perspektywy nowych badan nad ruchem: enaktywi-
zmu, umyshu ucielesnionego, ale tez szowinizmu ruchowe-
go, ktory bada Wolpert, zmienia si¢ rdwnoczesnie definicja
przestrzeni. Teraz mozemy na nig spojrzec jak na sie¢ dia-
gramdéw wyznaczanych przez poruszajace si¢ organizmy,
nie istnieje ona bowiem w tym ujeciu poza poruszonym
cialo-umystem. Nie tylko obserwujac ruch, doznajemy jej,
ale takze uruchamiamy swoja pamiec i pozycjonowanie
kulturowe, nie tylko poruszamy si¢, aby poznawac¢, ale tez
poznajemy poprzez ruch majacy swoje reprezentacje i re-
zonans na mikropoziomach naszego organizmu. Poprzez
tak definiowane dzialanie miedzy nami i $wiatem, nami
i innymi tworzy si¢ dynamiczny somatyczny interfejs,
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ktdry funkcjonuje na zasadzie stalego odbierania oraz
przetwarzania i inicjowania czy symulowania bodzcow,
stanowi on podstawe tego, co filozofowie nazywajg kon-
dycja ludzka albo byciem-w-$wiecie.

Tym samym eksperymenty artystyczne (performa-
tywne, teatralne, taneczne) byly i powinny by¢ w wielu
obszarach swoistym laboratorium interdyscyplinarnych
doswiadczen percepcyjnych, eksplorujacych nowe moz-
liwosci pozawerbalnej komunikacji z otoczeniem i tymi,

ktdrych sposoby percepcji sa kulturowo, spolecznie, na-

ukowo postrzegane jako anormatywne i amodelowe. Z tej
perspektywy taniec stanowi ucielesnienie i poszerzenie
ludzkiego modelu poznawczego, ktory nie jest traktowany
jako uniwersalny, zawiera w sobie wszelkie braki, trzaski,
przepigcia generowane przez indywidualnych performe-
réw, tancerzy, aktoréw. W sztuce te ,zaburzenia’” majg
realng szanse stac sie wspoldzielonym, zestrojonym mo-
delem poznawania. Sztuki performatywne bowiem maja
potencjal zawieszania uznanych za poprawne modusow
percepcji, tym samym pokazuja, ze procesy poznawcze,
afekty czy emocje nie muszg by¢ realizacja kulturowych
habituséw, ale moga by¢ prymarnie oparte na zindywidu-
alizowanych parametrach dynamicznych form zyciowych
kazdego organizmu. Te formy tworzg nasze subiektywne
diagramy poznawcze, ktore w efekcie kontaktu i interak-
cji ksztaltuja roznorodne, usieciowione, intersubiektyw-
ne mapy spoleczne. Doswiadczenie to wskazuje rowniez
na ciggly prace translacji miedzy samym zyciem, a wiec
poziomem somatycznym, fizycznym i tym metafizycz-
nym, pojeciowym, dyskursywnym; jednoczesnie miedzy
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dzialaniem i estetykg, praktyka i emocjg. Zawiera si¢ ona
w akcie dynamicznej i aktywnej percepcji, ktdéra nie jest
nam bezwzglednie dana, ale ktdrg sami nawigujemy i na-
kierowujemy na interakcje i wielopoziomowe, réznorodne
afektywne zestrojenia z innymi.

Filozofowie tacy jak Deleuze i Guattari, a za nimi
Brian Massumi, nazwali ten poziom mikropercepcja,
dynamicznym nieprzerwanym stanem, ktory podlega
nieustannym zmianom, nie zawsze u§wiadamianym.

Przeciez kazda zmiana uwagi, cho¢ moze by¢ niezau-

wazalna, zmienia modus naszej obecnosci w §wiecie.
Kognitywista i filozof Alva Nog, zajmujacy si¢ percepcija

i $wiadomoscia, twierdzi, Ze doswiadczenie to czasowo
poszerzane zaangazowanie. Jest ono ucielesnione i uwa-
runkowane przez otoczenie, jest tez rozprzestrzeniane

w czasie i dynamiczne. Ruch wedlug Noé produkuje
zmiang percepcji, ktdra jest sensoryczng konsekwencja
dzialania. Dlatego wazne jest dostrzezenie relacji miedzy
ruchem i percepcja, poniewaz to w jej ramach konstytuuja
sie nasze schematy poznawcze. Poruszajc sie, czyli per-
cypujac, poszerzamy, rekontekstualizujemy i pobudzamy
cala naszg sfere somasensoryczng. Bycie §wiadomie per-
cypujacym to zrozumienie wplywu ruchu na sensorycz-
ne stymulanty. Doswiadczajac, otwieramy si¢ zawsze na
relacje wobec innego, na to, co naprzeciw. Bez tej relacji
nie ma percepcji. Bez percepcji nie ma swiadomosci, prze-
konuje Noé. Zaangazowanie podmiotu w akt percepcji
jest jego zaangazowaniem w $wiat. Tak wiasnie ksztal-
tuje sie nasze dynamiczne i otwarte sensorium. Tym sa-
mym taniec i sztuki jemu pokrewne stanowig metateori¢

Agnieszka Jelewska | Taniec jako eksperymentalna praktyka badawcza

nowoczesnego, otwartego psycho-somatycznego pod-
miotu, uwolnionego po setkach lat spod prymatu abs-
trakcyjnie definiowanego intelektu. Dynamiczne formy
poznawcze, ktdre eksploruje taniec, s3 wiec niezbednym
elementem ksztattowania si¢ modeli i schematéw po-
znawczych nie tylko wszelkich adeptéw sztuk performa-
tywnych, ale réwniez wspdlczesnego rozumienia takich
kategorii, jak doswiadczenie, percepcja, poznanie, afekt,
emocja, Swiadomos¢.

Agnieszka Jelewska — dr hab., zalozycielka i dyrektorka
Humanities/Art/Technology Research Center Uniwersy-
tetu im. A. Mickiewicza w Poznaniu; adiunkt w Katedrze
Dramatu, Teatru i Widowisk UAM, kuratorka w obszarze
art&science. Zajmuje si¢ badaniami interdyscyplinarny-
mi dotyczacymi przede wszystkim psychosomatycznych
modeli percepcji realizowanych we wspolczesnej sztuce,
wzajemnych relacji miedzy nowoczesng naukg, tech-
nologia i kulturg, a takze performatywnych aspektow
przestrzeni artystycznych i spolecznych, ostatnio - za-
gadnieniami nowego enwironmentalizmu realizujacego
sie w ramach technokulturowych przeksztatcen. Autor-
ka ksigzek: Craig. Mit sztuki teatru (2007), Sensorium. Eseje
o sztuce i technologii (2012) oraz Ekotopie. Ekspansja techno-
kultury (2013). W 2015 roku jako kuratorka ekspozycji na-
rodowej Post-Apocalypsis zostala nagrodzona zespolowym
zlotym medalem za sound design na Prague Quadrennial
of Performance Design and Space.
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[lustracje 4-5: Kinestezja
w przestrzeni miejskiej,
miedzynarodowy warsztat
Emotional Urban Weather
prowadzony przez

prof. I. Jelewska

idra M. Krawczaka (HAT
Research Center) w ramach
projektu SharedSpace.
Music-Weather-Politics,
Instytut Teatralny,
[arszawa 2014



spisata i opracowata Justyna Gotecka

WALDEMAR RAZNIAK: Jako pretekst do rozmowy
wybralismy ksigzke Davida Mameta Prawda i falsz'. Po-
wiem Panstwu, dlaczego zdecydowatem si¢ zapropono-
wac ten temat. Kiedy ksiazka pojawiala si¢ w réznych
miejscach, koledzy aktorzy zadawali mi pytania, czy

na Mamecie mozna w ogole uczy¢ aktorstwa albo czy
ja zdaje sobie sprawe z tego, ze Swiat po Mamecie jest
inny? To mnie zaskoczylo, ale przymknatem na to oko,
stwierdzajac, ze musze si¢ kiedys z ta ksigzka zapoznac.

PawEet Proski: Dzien dobry Panstwu, zanim roz-
poczniemy rozmowe, prosz¢ Panig Profesor Anng¢ Kuli-
gowska-Korzeniewska o zabranie glosu.

ANNA KULIGOWSKA-KORZENIEWSKA: Przyznam,
ze przeczytalam te ksiazke na potrzeby dzisiejszego spotka-
nia. Przed kilkoma dniami wzielam ja z naszej biblioteki na
jedng noc, bo ma wielkie powodzenie. Nie przespalam tej
nocy, irytujac sie coraz bardziej z kazda kolejng strong. Mo-
glabym udzieli¢ odpowiedzi na pytania nurtujgce srodowi-
sko po jej wydaniu i zada¢ pytanie o pozytki pltynace z tej
ksiazki - w moim przekonaniu watpliwe - ale oczywiscie
nie mogtam zlekcewazy¢ autora. Jest on przede wszyst-
kim bardzo znanym pisarzem dramatycznym. To jego
sztuki od dwdch dekad zdobywaja nasze sceny, zachwy-
cal nas takze jako rezyser filmowy.

Podrézujac po Swiecie, wiem, jakg renome ma David
Mamet. Jednak kazde ze zdan ksigzki Prawda i fatsz pod-
waza i rzeczywiscie uniewaznia jakiekolwiek systemy na-
uczania sztuki, jezeli w ogole da si¢ uczy¢ wedlug jakiego$
systemu, a przede wszystkim kwestionuje podstawowe
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Odpowiedz Mametowi

zasady ksztalcenia aktoréw na catym swiecie wedlug me-
tody Stanislawskiego. Nie mam co do tego watpliwosci.
W latach 9o., na jednym z festiwali teatralnych w Portu-
galii, przekonalam si¢ o jej znaczeniu. Wiedziano wtedy
jedno, ze jezeli do jakiejs szkoly, bardziej lub mniej znanej,
prowincjonalnej czy centralnej, przyjedzie kto$ z Peters-
burga propagowac system Stanistawskiego, to ranga tej
szkoly wzrosnie i bedzie to niekwestionowany sukces
ksztalcenia. ,Czym jest aktorstwo?” — pyta na poczgtku
Mamet i méwi, Ze ,aktorstwo polega na przekazywaniu
widzom tredci sztuki” po to, zeby ci widzowie ,nie byli
rozczarowani, placac za bilety”. I to jest wlasciwie wszyst-
ko, co autor tej grubej ksigzki ma do powiedzenia. Nie ma
istotniejszego dogmatu sztuki aktorskiej — wedle niego —
jak to, zeby poznac tres¢ dramatu i ten dramat odegrac.
Nalezy czyta¢ dramat, ergo jego wlasne sztuki, aby kazdy
z czytajacych wykonawcdw wiedzial, jak je przelozy¢

na dzialania sceniczne, bo s3 one w oczywisty sposdb
wpisane w tekst dramatyczny. A przeciez wiek XX byl
wiekiem emencypacji sztuki teatralnej, w tym takich
sktadnikow, jak rezyseria czy tez sztuka inscenizacji. Tego
doswiadczenia dramat amerykanski w gruncie rzeczy nie

D. Mamet, Prawda i fatsz. Herezja i zdrowy rozsqdek

w aktorstwie, przel. T. Szafranski, Myslenice 2014.
David Mamet (ur. 1947 w Chicago), dramatopisarz,
rezyser filmowy, scenarzysta, autor ksigzek poswie-
conych sztuce filmu i aktorstwa. Rezyser filméw Dom
gry, Fortuna kotem si¢ toczy oraz Hiszpariski wigzien.
Zdobywca Nagrody Pulitzera za sztuke Glengarry Glen
Ross (1984). Nominowany do Oscara za scenariusze

do filméw Werdykt (1982) oraz Fakty i akty (1997).



Rspiracje 3(41) 2015

przezyl. Wobec tego by¢ moze to doswiadczenie Mameta
ma okreslony adres artystyczny. Przypomina mi to proby
reformowania teatru w polowie XIX wieku, jeszcze przed
Meiningenczykami, Antoinem i Wielkg Reforma Teatru.
Najczgsciej wystawialo si¢ autordw wspdtczesnych, wo-
bec tego bez trudu mozna bylo zaprosi¢ autora dramatu.
Na pierwszej probie autor czytat swojg sztuke, a wtedy
byly to rewolucyjne zasady. Praktyka ta trwala dlugo, sam
Stanistaw Wyspianski czytal aktorom Teatru Miejskiego
w Krakowie swoje Wesele i tak wlasciwie zaczynano
prace. To autor sztuki nadawat tor interpretacji. Sztuka
rezyserii narodzita sie wtedy, kiedy rezyser mdgt wply-
wac na ksztatt dramatu poprzez kierowanie interpretacja
aktorska. Od takiego momentu narodzit si¢ wspodtczesny
teatr. Tutaj Mamet méwi wyraznie, ze wystarczy kilka
prob, by wezytac sie w sztuke i jg wystawi¢. Niczego wie-
cej nie trzeba, zadnego wnikania w psychologie posta-

ci — nie ma to zadnego sensu, bo i tak publicznosci to nie
interesuje. Mamet kieruje nas wiasciwie ku przesztosci,
ale w imie wlasnego interesu dramatopisarza. To mnie
rozbawilo, tym bardziej, Ze nasza Akademia wydata wla-
$nie prace Tomasza Kubikowskiego, ktéry analizuje szcze-
gotowo system Stanistawskiego. Ksigzka ta konfrontuje
system Stanislawskiego nie tylko z perspektywy praktyki
scenicznej, ale analizuje jg z perspektywy wspolczesnej
humanistyki, a przede wszystkim ,zwrotu performatyw-
nego w dzisiejszej humanistyce”.

PawEetr Proski: Dziekuje za ten glos, to dobry pocza-
tek naszej debaty. Panie Rektorze, mam wrazZenie, Ze ta
ksigzka jest wlasciwie atakiem na akademickie naucza-
nie teatru, na szkole teatralng, na instytucje szkoly aktor-
skiej. Czy z krytyki Mameta wycigga Pan jakies sprawy
do przemyslenia dla siebie? Czy znalazt Pan w niej co$
takiego, co zasiato niepokoj i watpliwosc co do drogi,
ktdra juz co najmniej od siedemdziesigciu lat kroczy pol-
skie szkolnictwo teatralne?

ANDRZE] STRZELECKI: Tak, oczywiscie. Ksigzke
przeczytalem z duzym zainteresowaniem, nawet po-
wiem szczerze, ze przeczytalem ja dwa razy albo i trzy,
ale nie dlatego, Zeby ja zrozumieé, bo nie zrozumialem za
pierwszym, ale dlatego, Zeby zrozumie¢ na czym polega
jej zawarto$¢. Z mojego punktu widzenia to jest tak: albo
ja zyje w nierzeczywistosci, czego nie nalezy wykluczac,
albo ta ksigzka jest zaadresowana do zupelnie innej prze-
strzeni niz ta, w ktdrej ja si¢ poruszam. Zapewne jest pel-
na sprzecznosci. Z jednej strony odczytuje w niej pewien
element pogardy dla aktora, ktdrego sprowadza si¢ do
wykonawcy rzeczy wezesniej wymyslonych przez autora
sztuki, z drugiej za§ mowi o aktorze z punktu widzenia
misyjnego i w tych miejscach jest mi dos¢ bliska. Jed-
nak te fragmenty odnosza si¢ do innego doswiadczenia.
Ten caly opisywany system dotyczy krajéow zachodnich.

rozmowa | Odpowiedi Mametowi

Powiem Panstwu szczerze, ze w jakis sposdb bylem za-
dowolony po przeczytaniu tej ksigzki, bo zdalem sobie
sprawe, ze nie dotyczy ona naszej Akademii. Powiem
Panstwu dlaczego. Jestem czescig uczelni, w ktorej — cze-
go nie ma nigdzie indziej na $wiecie - pedagogami jest
gorna pdlka artystow naszego kraju. Nie ma drugiej takiej
uczelni na swiecie, w ktdrej uczacy byliby aktywni zawo-
dowo. Nie ma czegos takiego, ze tak pokazny procent ab-
solwentow wchodzi w obieg zycia artystycznego danego
kraju jak u nas. Nasi absolwenci do$¢ szybko, jak Panstwo
sie zorientowali, przekraczajg prog tej uczelni i w takim
samym procencie zasilaja gléwne sceny Polski, Warszawy.
Mam wrazenie, ze Mamet pisze o rzeczach, ktdre w jakis
sposéb nas omijaja. U nas, w sposéb aktywny, stacjonarny,
uczg ludzie, ktdrych Mamet nie bierze pod uwage.

Nie bierze pod uwage, ze taka uczelnia w ogole moze
istnie¢, on odnosi sie do innej rzeczywistosci. Jestem
zdziwiony, poniewaz mam go za osobe bardzo interesu-
jaca, jako autora i rezysera. Nie wiem, jakim jest pedago-
giem, ale nie wiem, jak rezyser moze formutowa¢ mysli,

z ktdérych wynika co aktor powinien. Z mojego punktu
widzenia nie istnieje takie sformulowanie jak ,kazdy ak-
tor”. Uczacy tutaj wiemy, Ze slowo adresowane do danej
osoby, ktdra przyszta do szkoly z wlasnym backgroundem,
moze dziala¢ zupelnie inaczej. W stosunku do kazdej
osoby stosujemy rodzaj pewnego kodu porozumiewania,
indywidualnego sposobu dojscia, po to, zeby okaza¢ si¢
skutecznym. Proba kodyfikacji relacji, ktora podejmuje
Mamet, z mojego punktu widzenia jest nie tylko niesto-
sowna, ale wrecz niemozliwa do wykonania. Nie bedac
gigantycznym apologeta metody Stanistawskiego, nie
moge nie wzigc tego pod uwage, Ze kod porozumiewa-
nia si¢ miedzy nadawcg i odbiorcg w procesie tworzenia
jest wazny. Stad nie sta¢ by mnie bylo, Zeby co$ takiego
w ogole przekreslic. Ten system komunikacyjny

polega na wzajemnym, $wietnym shuchaniu, badaniu,

z kim mam do czynienia, bo nie z kazdym studentem,

ale z tym konkretnym studentem, z t3 osobg. Czasem
zdarza si¢ tak — o czym wiemy my, praktycy - ze cala
masa informacji w procesie nauczania jest zb¢dna. Zna-
my z naszej pracy ludzi wybitnych, dla ktorych cale ich
fantastyczne zaplecze intelektualne przez utamek sekun-
dy nie przeszkadzalo w niczym. Ich madros¢ polegata

na tym, ze wiedzieli jak z tej wiedzy korzystac. Kiedys
moim sasiadem byl Tadeusz Lomnicki. Pewnego razu,
idac ulica Piwna, Lomnicki powiedzial do mnie: ,Chodz,
chodz, chodz”, wiec poszedlem, bo co mialem robic, by-
fem studentem. Wchodze do niego do domu, na podtodze
pootwierane ksigzki z zakladkami, z fiszkami, wigc py-
tam: ,Rektor si¢ przeprowadza?”, a on: ,Zwariowates. To
wszystko, co tu widzisz napisat Starzynski albo napisano
o Starzynskim”. Wiasnie wtedy przygotowywat si¢ do
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roli w Gdziekolwiek jestes Panie Prezydencie. ,Przyprowa-
dzitem ci¢ tu po to, Zebys zobaczyl, jak si¢ aktor przygo-
towuje do roli i zebys pdzniej, kiedy mnie juz nie bedzie,
o tym opowiadal”. Nie rozumiem sformutowania - ,aktor
wypowiada tekst”. Jezeli zalozymy, ze tak jest, to prosze
mi powiedzied, jak ma si¢ do tego Papkin Pszoniaka, Ga-
jewskiego, Zborowskiego, Lomnickiego. Wypowiadaliscie
ten sam tekst, jezeli mozna tak powiedzie¢, co to znaczy -
,hie tworzymy postaci”? Jeszcze wroce raz do Tadeusza
Lomnickiego, ktory grajac Latke w Dozywociu, wiedziat
doktadnie, jak jego poprzednicy mowili ten tekst, z jaka
intonacjg, w ktorym miejscu zawieszali glos, nawet nam
to kiedys zaprezentowal. To jest oczywiscie zupelnie inny
sposob myslenia o profesji, o zawodzie. Proba jakiejkol-
wiek kodyfikacji systemu i sformulowanie ,student po-
winien” oczywiscie rowniez znalazto si¢ w regulaminie
naszej szkoly, bo tam to jest zasadne, dlatego ze zyjemy
w pewnej spolecznosci i musimy si¢ na co dzien dogadac¢,
po prostu. A wiec sformutowanie co kazdy student po-
winien w regulaminie szkolnym dobrze, ale w czyms, co
zmierza w kierunku obecnosci artystycznej jest z mojego
punktu widzenia jawnym nieporozumieniem.

PawEet. Proski: Panie Profesorze, czy po lekturze
nie ma Pan wrazenia, ze Mamet konstruuje sobie wroga —
jakas mityczng metode Stanistawskiego. I wali na odlew
Stanistawskiego, a przy okazji kilka innych szkot?

WojcieEcH PszoNiak: W moim poczuciu jedyng
zaleta tej ksiazki jest to, Ze siedzimy na tej sali razem.

Nie wyrzucilem w zyciu zadnej ksigzki, wydaje mi si¢ to
nikczemne, ale przyznam szczerze, ze mialem ochote to
zrobi¢ i wyrzucilbym ja przez okno, ale to nie jest moja
ksiazka, tylko z biblioteki. W moim poczuciu jest prowo-
kacyjna, czego ja osobiscie nie potrzebuje. Samo to, ze
jestem aktorem, caly czas jest dla mnie prowokacjg. Tu si¢
zgodze i z Panem Rektorem, i z Panig Profesor. Mysle, Ze
dla ludzi, ktorzy cokolwiek czuja, ta ksigzka jest, powie-
dzialbym - niestosowna. Ja traktuje powaznie siebie i to,
co kocham, czyli aktorstwo. Autora nie znam, tu jestem
wolny w swoim mysleniu o nim, ale jak czytam pierw-
sze zdania ksigzki: ,Jako aktorzy spedzamy duza czgsé
zycia w poczuciu zagubienia i winy. Jestesmy pogubieni,
zawstydzeni, gdyz nie wiemy, co robi¢, i mamy zbyt duzo
informacji niemozliwych do zagrania, a poczucie winy
plynie z obawy, Ze niewtasciwie wykonujemy nasza pra-
ce”. Jako czlowiek myslacy nie rozumiem tego zdania, bo
przede wszystkim, co znaczy ,my jako aktorzy”, nie mam
w sobie poczucia winy i zagubienia jako aktor. Tak jak
Pan Rektor powiedzial, to jest inna rzeczywistos¢, Mamet
myli pojecia aktorstwa filmowego i aktorstwa teatralnego.
To tak, jakbysmy méwili o muzyce i sztuce grania w knaj-
pie przy kotlecie schabowym i gdyby$smy réwnolegle
poréwnywali Rubinsteina czy Zimermana. Nie méwiac
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juz o tym, ze wspomina o kochanej Zonie i corce, to jest
dla mnie betkot. Nie rozumiem, dlaczego Mamet pluje na
Stanislawskiego. Nie mozna tez generalizowac ani mowic,
jak uczy si¢ klasycznie aktorstwa. To w teatrze no, kabu-
ki sg kody, my w naszej akademickosci mamy ten margi-
nes wolnosci - ja ucze tak jak uwazam, moi koledzy ucza
tak jak oni czujg. Czasem sie z nimi zgadzam, czasem
nie, ale nie ma jednej normy. W zwigzku z tym wszyst-
ko, o czym mdéwi Mamet, mnie nie dotyczy. Kim innym
byt aktor przed Stanistawskim i kim innym jest aktor po
Stanistawskim, nie mozna si¢ z tym nie zgodzi¢. Akurat
ja uwielbialem Stanistawskiego, ale nie ucze zadna jego
metoda, bo to nie s3 te czasy. On dal mi duzo i zalecam
go swoim studentom, bo to jest jak Technika montazu
filmowego Karela Reisza, to jest Biblia. Inaczej mozna
montowaé, inaczej patrze¢ na montaz, ale trzeba to zna¢.
Tak samo mozna inaczej probowac zrozumiec aktora, ale
powinno si¢ przynajmniej zaglebi¢ w Stanistawskiego.
Ksigzka Mameta nie dotyka najwazniejszego w sztuce
aktorskiej — ona nie mowi o cztowieku. Gdybym ja chciat
taka ksigzke napisa¢, to probowatbym opisa¢, jak si¢ ro-
zumie drugiego czlowieka, bo sztuka aktorska jest taka
proba wejscia w nie swoja rzeczywistos¢. Mamet w 0go-
le tego nie przyjmuje, on tym gardzi. O tym, czym na-
prawde jest sztuka aktorska, czego dotyczy, moze mowic
tylko aktor, bo tylko aktor, kazdy na swoim poziomie, ma
dostep do tajemnicy, jaka jest sztuka aktorska. Dzigkuje.

ANDRZE] STRZELECKI: Wyobrazam sobie sytuacje
taka, ze Mamet jest w naszej rzeczywistosci i polozeniu
wspolczesnym. Ja jestem z czasow, kiedy to nieobejrzenie
niektdrych przedstawien uznawane bylo za nietakt towa-
rzyski. Dzisiaj w teatrach powstaje coraz wiecej spekta-
kli, ale wszystko w jakis sposéb powszednieje. Jest coraz
mniej wydarzen istotnych. Artysci nie chea inwestowac
czasu w sytuacje niepewna, robig na probe¢ czytania
performatywne. Wszystko razem sie jakby splaszczylo
i w tym sensie moze Mamet ma racj¢e. Méwie przewrot-
nie - przeczytajmy te sztuke po wierzchu, tak jak zada-
niem aktora jest przekazanie tresci sztuki, przekazmy
tres¢ sztuki widzom i rozejdzmy sie, po czym spotkajmy
sie w nastepny pigtek, przeczytajmy nastepng tres¢ sztu-
ki i znowu si¢ rozejdzmy. By¢ moze Mamet wyprzedza
czasy. Mowie prowokacyjnie w ten sam sposob, w jaki
moéwi autor tej ksigzki, bo wydaje mi sig, Ze jest to nie-
mozliwe, zeby ta tres¢ nie byta prowokacyjna.

WojciecH PszonNiak: Chyba, ze jest zle przettu-
maczona.

ANDRZE] STRZELECKI: Moim zdaniem nie. Z tego
jawi mi sie jakis czas tranzytu, zeby przyjs¢ i przeczytaé
sztuke oddajac tylko jej tres¢. Czytanie performatywne
stuzy poniekad temu, zeby cos sprawdzi¢. Miedzy nim
a teatrem, jaki ja znam, jest Réw Marianski. Kilka lat
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temu na Warszawskich Spotkaniach Teatralnych ogla-
datem specjalnie zaproszony spektakl Andrzej, Andrzej
i Andrzej Strzepki i Demirskiego. W tym samym mo-
mencie mijalo 40-lecie Bieséw Wajdy na tychze spotka-
niach. Przedstawienie wyszydzalo Wajdg, padaly tam
kwestie, od ktdrych ja si¢ skrecalem w srodku, my-
Slac, Ze za diugo zyje. Ludzie, ktdrzy teraz tak napraw-
de panuja nad teatrem, méwili o Wajdzie, ktdry 4o lat
wezesniej wykonal genialne przedstawienie, glosne na
catym swiecie. Relacja miedzy tymi dwoma spektaklami
byla mniej wigcej taka jak pomigdzy dwudziestotomo-
wa encyklopedia a rachunkiem telefonicznym, méwie
tu o pojemnosci intelektualnej. By¢ moze nadszedt czas
powierzchownosci, a Mamet namawia nas do tego, Ze-
bysmy si¢ do konca nie angazowali.

PawEL Proski: Musze powiedzied, ze jest to wyjat-
kowo prowokacyjne stwierdzenie, ze Mamet jest Swiet-

nym uzasadnieniem dla praktyk nowego polskiego teatru.

Jednak tak powierzchowni i bezmysIni wspolczesni
polscy dramatopisarze i rezyserzy nie sg — ale nie chce
wychodzi¢ z roli moderatora, wigc nie bede tego szczegd-
lowo uzasadniat.

Chciatbym teraz oddac glos publicznosci, bo debata
ma charakter otwarty.

JAGODA OPALINSKA: Rozmawialam z Mametem,
widzialam go na kongresie wiele lat temu, nie wiem,
czy teraz zmadrzal czy zglupial, natomiast pamigtam te
prowokacje, znaczy, co on napisal w tej ksiazce, to bylo
10 lat temu. Byta tam Meryl Streep, odegrata role, poje-
chala do domu. Mamet zostal i méwilismy o nauczaniu.
Nie chce go broni¢, bo rzeczywiscie jego ksigzka jest
powierzchowna, jest glupia, jest nierzetelna i balamut-
na, natomiast jest pewien trop, ktdry chcialabym obroni¢
jako cztowiek, ktory jest w tej szkole ze wzgledu na ak-
torow. Mowil wezesniej na tej konferencji, ze jest prze-
ciwny szkolnictwu w ten sposob, w jaki je opisuje, tylko
7e nie miat rzeczywiscie pojecia, co si¢ dzieje na gruncie
europejskim. Mowit o schematach. Podkresla: nie nasla-
dujcie Stanistawskiego — nie ma dosc jego samego, ale
schematdw. Mndstwa rzeczy nie mowi, ale podkresla,
zeby nie nasladowac schematow, ale szuka¢. Mysmy
zagubili aktora w teatrze XX wieku na rzecz inwazji
rezyserow, ktorzy nie tylko aktora nie czujg, ale w ogdle
nic na ten temat nie wiedza, i ktdrzy méwia wylacznie
o sobie. To, ze Mamet mdwi o sobie, ale jednoczesnie
pisze niezle sztuki, to ten stopien infantylnej prowokacji.
Rozumiem jego bunt, bo ja tez jestem przeciwna sche-
matom i uwazam, ze dzisiaj znak jest schematem dla
aktora, ogranicza jego wolnos$¢. Ja bym Mameta nie od-
rzucala, zastanowilabym si¢ nad nig, bo jest to ksigzka,
w ktorej widze zdrowy sprzeciw wobec ujednoliconego
systemu w Stanach.
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ANDRZEJ STRZELECKI: Jagoda, wspomnialas Meryl
Streep, wiemy skadinad, ze w momencie, w ktérym pra-
cowala z Andrzejem Wajda, podgladala Elzbiete Czyzew-
ska zza kulis i sama w duzym wywiadzie mowi, czego
nauczyla sie od Elzbiety Czyzewskiej.

PawEetr Proski: Kiedy pytalem o atak Mameta na
metode Stanistawskiego, to zdawalem sobie sprawe,
7e jest to czgsciowo usprawiedliwiony atak na schemat,
na metode¢ wytrych, ktdrej ucza w szkolach amerykan-
skich, nazywajac jg ,metodg Stanistawskiego”.

WojcIECH PszoNIAK: Natomiast ksigzki Mameta
nie ma co bronic. Jezeli kto$ pisze: ,Aktor jest zblizony
do sportowca zaleznego od swoich miesni. Podobnie jak
sport, aktorstwo w duzej mierze jest znacznie prostsze
niz sie wydaje”, to w ogdle nie mamy o czym rozmawiac.
Nie chcialbym rozmawiac z cztowiekiem, ktéry w ten
sposob mysli. Poza tym wyraznie podkresla, ze Stani-
stawski nie ma racji, wigc nie méwmy, ze Mamet nie ma
nic przeciwko systemowi. Ta ksiazka dla mnie nie ma
zadnego znaczenia.

WALDEMAR RAZNIAK: Chcialbym postawi¢ hipote-
ze: Czy nie jest tak, ze tego rodzaju ksigzka jest napisana
z zamyslem ksigzki terapeutycznej, dla ludzi, ktérzy albo
koncza, albo dopiero co skonczyli szkole teatralng i maja
problemy? Pierwszym z nich jest odrzucenie autorytetow.
Mam poczucie, Ze Stanistawski w tej ksigzce jest szerokim
symbolem autorytetu, ktdry jest prezentowany i przekazy-
wany w szkole teatralnej. W pewnym momencie musi by¢
odrzucony przez studenta, a pdzniej aktora. To jest moim
zdaniem rzecz najistotniejsza w tej ksiazce, bo te osoby,
ktdre niezwykle sobie jg cenig, sa zazwyczaj na poczgtku
autonomicznej drogi, a czgsto nastepuje ona dopiero po
zakwestionowaniu wszystkiego, co bylo wezesniej. Jaka
funkcje pelni ta ksigzka w Polsce? Mowimy, ze Amery-
ka to jest cos zupelnie innego. Aktualnie prowadzone sg
szerokie rozmowy na temat tego, na ile charakter zespotu
teatralnego wywiedziony z poprzedniego systemu jest
anachroniczny, a na ile nie. Jest co$ takiego, mowiac juz
w imieniu moich mlodszych kolegdw, ale sam to nie-
dawno przezywalem - istnieje w nas Polakach poglebio-
ne przekonanie co do tego, ze wyksztalcenie gwarantuje
prace. Pan Rektor powiedzial, Ze duza czes¢ naszych ab-
solwentow siega tej najwyzszej potki, z czescig osob jest
tak rzeczywiscie, czgsci sie poszczescito. Mamet mowi
0 szczgsciu, ktdre wigze z cierpliwoscig. Gwarantowane
jest wszystkim w takim samym stopniu, problem polega
na tym, Ze niektorzy maja sil¢, aby na to szczgscie czekad,
a inni nie. Moze potrzebujg tego rodzaju ksigzki, zeby
nauczy¢ si¢ cierpliwosci?

ANDRZE] STRZELECKI: Kazdy, kto studiuje zawod
artystyczny, nie tylko aktorstwo, robi to na wlasna odpo-
wiedzialnosc¢. To jest pewnego rodzaju swiadome ryzyko.
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JaArROst. AW GAJEWSKI: Chcialbym poglebi¢ wypo-
wiedz o celu tej ksigzki. Sg w niej uwagi na temat pracy
aktora nad sobg Stanistawskiego. Pierwsze wydanie
tej ksigzki pod tytutem An Actor Prepares ukazalo sie
w Ameryce. I w stosunku do tego, co wyszlo kilka lat
pdzniej w Rosji, bylo mniej wigcej jedna trzecia calosci.
An Actor Prepares miato okolo 230 stron, w wersji rosyj-
skiej ponad 600. To, co zrobit Stanistawski ze swoim dzie-
lem, mialo okreslony cel - zebrac pienigdze na wydanie
rosyjskie. To jest odpowiedz na pytanie o cel tej ksigzki.
Ksigzka Mameta ma cel komercyjny (cho¢ nie wiemy, jak
chce spozytkowac zarobione w ten sposéb pienigdze...).
Druga czes$¢ zwigzana jest z anegdota z 1999 roku, kiedy
w Rumunii zakladana jest $wiatowa sie¢ szkot teatralnych
PrumACT pod patronatem UNESCO. Jest w niej row-
niez nasza szkola, a ja mialem zaszczyt siedzie¢ wsrdd
ludzi, ktdrzy wéwczas opowiadali, jak to naucza si¢ w ich
szkolach. Okazalo si¢, ze nazwisko Stanistawskiego jest
znane w Pakistanie, Chile, Chinach, Japonii, gdzie prze-
ciez majg swoje wspaniale tradycje — szkoly no, kabuki,
po Hinduséw, ktorzy maja kathakali, i wszyscy zaglada-
ja do Stanistawskiego, lecz nie dlatego, Ze bez niego nie
mozna pojs¢ dalej, tak jak w fizyce bez Newtona. Otdz
wydaje mi sig, Zze nie mamy przerobionego Stanistawskie-
go, ktorego Mamet sprowadza do steku bzdur, a to buduje
Mameta (albo go kompromituje). Dokfadnie 5 lat temu
w Krakowie odbyta si¢ konferencja Odpowiedz Stanistaw-
skiemu i okazuje sie, Ze jeszcze dzi$ jest o czym rozma-
wiac. Wydaje mi sig, Ze najpierw powinnismy przeczyta¢
Stanistawskiego, a potem Mameta, moze jeszcze Czecho-
wa, Wachtangowa i wtedy porozmawiajmy.

PawEgr Proskr: I Grotowskiego.

Jarostaw GAJEWSKI: Tak. I jeszcze Kantora, on mial
aktorow, ktoérzy zachwycali ludzi na catym swiecie. My-
$my na nich patrzyli, nie rozumiejac, czym ci ludzie si¢ za-
chwycaja w ich aktorstwie. Wracajac do Mameta, uwazam,
ze jest to $wietny pisarz. Wielki Michel de Montaigne mé-
wil, Ze nikt nie jest wolny od méwienia glupstw. Wazne,
by nie méwic ich z wysitkiem. Mamet nie méwi swych
glupstw z wysitkiem. Ma on swoje gospodarstwo teatral-
ne, znamy kilka jego sztuk, wiemy co robil i bez watpienia
to jest inteligentny czlowiek, to czu¢ w jego dramatach,
ale nie wiemy do czego przylega Prawda i falsz. Ta ksigzka
nie jest dla elity aktorskiej w Rosji czy USA (cho¢ oni ja
przeczytaja), ona jest dla ,miliondw amatorow aktorstwa’,
ona ma si¢ dobrze sprzedac.

WALDEMAR RAZNIAK: Do Rosji ta ksigzka juz do-
tarla, bytem niedawno w Petersburgu i oni maja z ta
ksiazka problem. Nie tylko z Mametem, ale tez z Han-
sem-Thiesem Lehmannem.

JaArROSLAW GAJEWSKI: A tak naprawde rzadzi tam
Declan Donnellan i obaj o tym wiemy. On rezyseruje,
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pisze, méwi, ze jest uczniem Stanistawskiego, chociaz
trudno to stwierdzi¢. Mamy jego swietna ksiazke prze-
tlhumaczong na polski, Aktor i cel. Natomiast celem ksigzki
Mameta jest to, zeby sie sprzedala, i jestesmy dowodem,
7e zostal on osiggniety. Chetnie bym si¢ spotkat z ludzmi,
ktdérzy wedlug niej - tej ksiazki - nauczajg. Teatr, jak i ak-
torstwo, zrobilo si¢ bardzo szerokim pojeciem. Nie wiem,
czy mamy prawo zabiera¢ glos w imieniu catego sro-
dowiska aktorow i calej sztuki aktorskiej, bo dzisiaj jest
problem z jej definicja. Niemniej nie uwazam, Ze jest to
ksigzka, z ktdrej da si¢ wyciggnad¢ konstruktywne wnio-
ski. Dobrze si¢ ja czyta, czasami drazni, niepokoi, czasami
czlowiek zadaje sobie pytanie, czy ma wyrzuci¢ ksigzke
przez okno, czy ma sam przez nie wyskoczy¢. Ta rzeczy-
wisto$¢ Mameta jest nieprzystawalna do tej tradycji, do-
robku, stylu pracy, ktory jest w naszym kraju. Dziekuje.

PAWEL PrOsKI: Zwracam si¢ teraz do studentow.
Jaka jest Panstwa opinia o ksigzce Mameta? Czy ta ksigz-
ka moze dac jezyk buntu przeciw instytucji i profesorom?
Zachwycita czy zirytowala?

GLOS 7 SALI: Zirytowala, a jednoczesnie pozostawi-
la pytania, Ze moze to, co zostalo napisane w tej ksigzce,
mialo mie¢ zupelnie inny cel i nie zostato przekazane
w taki sposéb, w jaki by¢ powinno.

PawEgr Prosxki: A jaki moglo mie¢ cel?

Gros z saLl: Nie wiem, zastanawiam si¢, odczyta-
tam to tak, ze to jest granie forma, jezeli w tym nie ma
emocji, tylko jest préba podjecia gry na niczym, to moze
7 tej nicosci co$ powstaé. Ksiazka jest prowokacyjna
i komercyjna, nie daje nic i nic nie rozwija.

DRUGI GLOS Z SALI: Ja teZ przeczytalem te ksiazke,
znam wielu moich réwiesnikdw, ktorych ona réwniez
poruszyta. Posrdd nas, pozwole sobie nas nazwac¢ mlody-
mi aktorami, niewatpliwie wywoluje ferment.

JaArROsEAW GAJEWSKI: A co Panstwo wczesniej
czytali?

GLos z saLl: Stanistawskiego.

JarRost.Aw GAJEWSKI: W Polsce mamy przettuma-
czone cztery tomy. Tego, czego jeszcze nie przettuma-
czylismy, jest sporo. Brakuje aksjologii, kregu wartosci,
w ktérym to wszystko funkcjonuje, a trzeba pamieta¢
o waznym dla Rosji i Stanislawskiego roku 1917, kiedy
nastepuje polityczny przetom. Pewnych rzeczy od tego
momentu nie mogt juz méwié. Rosjanie to wiedza, dzis
wznoszg oltarze Stanistawskiemu. Wieniamin Filsztyn-
ski w jednym wywiadzie dla ,Teatru” powiedzial mi, Ze
Stanistawski jest dla niego i dla wielu religia.

Gros z sALL: Prawda i falsz sprawia wraZenie, jak-
by zostala napisana podczas jednej nocy - albo wrecz
przeciwnie, sklada si¢ z goragczkowo zebranych notatek
wyslanych do wydawnictwa. Ona nie jest spdjna, dlate-
go nie ulega watpliwosci, Ze jest prowokacja, ale to, co dla
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mnie jest cenne na poczatku drogi aktorskiej, to ta walka
ze schematami. Mamet pisze o niezadowoleniu z toku
studiow i ze spotkan z pedagogami. Niekiedy odczuwa-
lem taki rodzaj dezorientacji i by¢ moze, kiedy pojawia si¢
czlowiek, ktory w bardzo ostrych stowach moéwi, ze nale-
zy odrzuci¢ wszystko, ze aktorstwo jest o wiele prostsze
niz wrzucano tobie do glowy, to dla mtodego cztowieka
jest czyms, czego mozna sie chwyci¢. Mamet pisze o po-
czuciu winy, ja niekiedy réwniez je odczuwam.

WojJCIECH PszoNiAK: Z jakiego powodu?

Gros z sAL1: To jest taki rodzaj poczucia winy, leku -
i to jest rzecz, z ktdrg uwazam, ze my jako srodowisko
akademickie powinnismy walczy¢ - przed byciem oce-
nionym jako niezdolny, leku przed olbrzymia presja,
ktdra kaze tu i teraz wykonac¢ wszystko poprawnie, oczy-
wiscie to jest wpisane w ten zawod. Istnieje tez w trak-
cie studiow rodzaj presji, ktéra mam wrazenie nie stuzy
twdrczemu r0ZWojowi.

ANDRZE] STRZELECKI: Istnieje czy zdarza sie,
bo chcialem to doprecyzowac? [§miech na sali]

JAROSEAW GAJEWSKI: Wszystko, co sensowne w tej
ksiazce, jest wywiedzione ze Stanistawskiego. Jestem
zdecydowanie po stronie systemu i szkoly, ktdra system
prébuje tworzyé, on jest niedoskonaly, nieustannie
w drodze. Nie ma takiej ksigzki, ktora przeszkadzalaby
w tworzeniu teatru. Dla jakiego teatru uczymy?

WALDEMAR RAZNIAK: Mysle, ze Mamet korzysta
z jednej waznej rzeczy, o ktdrej Rosjanie tez méwia. Dzisiaj
jest tak, ze kazdy ma swojego Stanistawskiego. Nie zgo-
dzilby sie z tym Wieniamin Filsztynski, ktéry uwaza, ze on
ma jedynego stusznego Stanistawskiego, natomiast warto
miec to w pamieci. Kiedy$ wybratem si¢ w Moskwie, Zeby
dotkna¢ tej jedynej toaletki Stanistawskiego, przy ktorej
Grotowski si¢ sfotografowal, i bedac tam na zajgciach
z metody Stanistawskiego od profesoréw w GITIS-ie
dowiedzialem sig, ze oni nie bardzo wiedzg, czego tam
ucza w praktyce. Przyznaja, ze jest to ich rozumienie
metody. Ten bezposredni tancuszek przekazywania sobie
wiedzy, o ktérym tez mowi Mamet, podkreslajac, ze cze-
sto powolujemy sie na taki lancuszek tradycji, w sytu-
acji, w ktdrej nie zawsze mozna si¢ nim zastoni¢. Jezeli
student nie znajduje dla siebie, w procesie edukacji, jed-
nego, spdjnego systemu, to lepiej byloby dla niego, zeby
zanegowal wszystkie systemy. I musze powiedzie¢, ze ro-
zumiem opor profesora Gajewskiego przed zaakceptowa-
niem Mameta, bo, jak rozumiem, Pan Profesor posiada
sSwoj system rozumienia Stanistawskiego.

JaArROstAW GAJEWSKI: Wydaje mi sie, ze to jest cel
kazdego aktora, ktory chce mie¢ swojego Stanistaw-
skiego czy Grotowskiego, moze nawet swojego Mameta.
Jeszcze raz podkreslam, ze ja nie buntuje si¢ przeciwko
Mametowi, ja wzywam do tego, zebysmy skupili sie na
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rzeczach wazniejszych od niego, bo takie sg. Co jest ce-
lem dyskutowania na temat tej ksigzki? Podwazenie tego,
co tu robimy? Wracajac do wspomnianego laricuszka, to
wydaje mi sig, ze nie jest z nim tak Zle, tylko ze skon-
czyl sie teatr, dla ktorego byt system Stanistawskiego. Ale
Stanislawski to ten krag wartosci, na ktéry powoluje sie
wielu twércow dzisiejszego teatru. Niezaleznie od tego,
czy bedziemy to czyta¢ w XXI czy w XXII wieku, to tam
sa takie prawa jak prawo grawitacji. Uczucie jest zwigza-
ne z fizycznoscia, mysl z uczuciem, jesteSmy organiczng
calo$cig i nie ma takiej mysli, ktdéra nie zostawia sladu

w uczuciach, nie ma takiego ruchu, ktory nie zostawia
Sladu w myslach - to trzeba obserwowac i ztapac balans.
I trzeba mie¢ wlasng droge. Jezeli ten wybuch czy niewy-
buch, kto wie, moze granat wlasnie, czyli Mamet, zadzia-
fa i ktos zacznie szuka¢ wilasnej drogi dzieki niemu, to
dobrze, bo natknie si¢ na Stanistawskiego.

PawEetr Proski: Mam wrazenie, ze w tej debacie po-
jawilo si¢ pytanie o margines bledu, ktéry zostawia sie
studentom. Kiedys$ pedagog tej uczelni, prorektor Marek
Waszkiel, powiedzial trafnie: ,Gdzie studenci maja si¢
myli¢ jak nie w szkole teatralnej, jak nie na egzaminach -
bo tutaj jeszcze nie musza, nie powinni, paci¢ najwyzszej
ceny za swoje préby”.

W trakcie naszej rozmowy padlo tez zdanie, Ze w szkole
teatralnej w Rosji uczg rozumienia systemu Stanistawskie-
go. Az chce si¢ wobec tego zapytaé: czego uczymy w war-
szawskiej szkole teatralnej? Oto pytanie do kolejnej debaty.

Tekst jest skroconym zapisem debaty OdpowiedZ Mametowi, ktéra odbyla
si¢ w Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie

27 kwietnia 2015 roku z udzialem wyktadowcow i studentéw uczelni.

Justyna Golecka - absolwentka studiéw pierwszego
stopnia na Wydziale Wiedzy o Teatrze warszawskiej Aka-
demii Teatralnej. Publikowata w kwartalniku teatralnym
,Nietak!t” oraz na portalach: teatrakcje.pl, paustgroup.
wordpress.com.
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Tekst Podstawy aktorstwa (Fundamentals of Acting) zostal opublikowany
na tamach nowojorskiego periodyku ,Theatre Arts Magazine”

w lutym 1927 roku. Jego autorem byl Ryszard Boleslawski (Richard
Boleslavsky), aktor i rezyser teatralny polskiego pochodzenia,
wychowanek Konstantego Stanistawskiego i Moskiewskiego
Teatru Artystycznego. Do Stanow Zjednoczonych przybyl w 1922
roku, by juz po kilku miesigcach zaistnie¢ jako amerykanski
rzecznik rosyjskiego reformatora i jego ,systemu’. Seri¢ wykladow
oraz artykulow oglaszanych w branzowych pismach uzupekniat
praktyka teatralng. Rezyserowal spektakle na Broadwayu, ale
zastynal jako pedagog w zalozonej przez siebie szkole. Podczas
siedmioletniej dzialalnosci The American Laboratory Theatre
(1923-1930) zdolal przekaza¢ podstawowe tajniki ,systemu” calemu
pokoleniu tworcow, ktdrzy znaczgco wplyneli na dzisiejszy

ksztalt teatru amerykanskiego. Byli wsrdd nich Harold Clurman,
Stella Adler, Francis Ferguson, a nade wszystko Lee Strasberg.

PO d St awy Ryszard Bolestawski
aktOI‘Stwa przet. Ewa Danuta Uniejewska

Trudno jest zdefiniowac sztuke aktorska. Rozmiary
tego zagadnienia moga oszolomic. Przede wszystkim
aktorstwo, by¢ moze z wyjatkiem architektury, ma
najwigkszy zakres ze wszystkich sztuk. Rozciaga sie
miedzy najwyzszym poziomem ludzkiego rozwoju

a $wiatem zwierzat, w ktorym, na przyktad, maty ko-
tek odgrywa pogon za myszg, jednoczesnie caly czas
doskonale wiedzac, ze rzekoma mysz jest zaledwie
Swistkiem papieru przyczepionym do sznurka. Fakt,

ze sztuka aktorska nie ogranicza si¢ jedynie do teatru,
komplikuje sprawe jeszcze bardziej. Aktorstwo jest nie-
rozerwalnie zwigzane z naszym zyciem codziennym.
Wystarczy przyjrzec si¢ doktadnie swoim dziataniom,
gdy wykonujemy codzienne czynnosci, i postarac si¢
oddzieli¢ te momenty, kiedy odgrywamy role, od tych
chwil, kiedy naprawde jestesmy soba. Wkrdtce uswia-
damiamy sobie, Ze wymieniajgc z ludzmi na powitanie
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1 Fanny Kemble (1809-1893), brytyjska
aktorka i pisarka. Publikowala sztuki,
zbiory poezji, wspomnienia z podrdzy,

a takze prace poswiecone sztuce teatru.

francuski aktor. Przez lata w zespole
Comédie-Francaise. Wyruszyl z wlasng trupa

w objazd po najwiekszych miastach Europy

Constant-Benoit Coquelin (1841-1909),

sztuczne, oficjalne usmiechy, podczas gdy nie mamy
tak naprawde najmniejszej ochoty w ogdle sie z nimi
wita¢, gromadzimy catkiem pokazny teatralny material.
Mogloby sie wydawad, ze sztuka aktorska zrodzila si¢
razem z nami.

Nawet nasze dobre maniery — ktdre sg czystym teat-
rem — nie biorg si¢, zgodnie z ostatnimi badaniami, od
guwernantek czy nauczycieli, nie pochodzg z ksigzek
o0 savoir-vivrze czy od nauczycieli tanca. Wynikajg ra-
czej ze zmystu doskonalosci, ze zmystu perfekeji, ktory
ma kazdy normalny czlowiek; mozna to pragnienie
doskonalenia uznac za prawdziwe zrodlo sity aktorskiej
i teatralnosci, ktore zawladnetly naszym zyciem. Czasa-
mi to pragnienie idealizowania i unikania rzeczy takimi,
jakimi s3, doprowadza nasze dzialania do absurdu, jak
na przyktad wtedy, gdy przystrajamy trumny, a pidrka
i draperie zdobig karawany zmierzajace na cmentarz.

Jesli przyjmiemy za prawdziwe, ze teatr jest tylko
czgscia tego, co moglibysmy nazwac wielkim, Swiato-
wym aktorskim przemyslem, musimy jednoczesnie
przyjac, ze jest obszarem, w ktorym najlatwiej mozna
poddac¢ analizie sztuke aktorska. Jesli ,aktorstwo” dnia
codziennego jest proba doskonalenia rzeczywistosci, to
w teatrze podejmuje si¢ kolejne proby ulepszenia tych
pierwszych udoskonalen. W nim wiasnie zostaje przed-
stawiona sama istota sztuki aktorskiej, co stwarza lep-
szg mozliwos¢ analizy.

Istnieje wiele juz gruntownie rozpoznanych definicji
sztuki aktorskiej. Moge sie oczywiscie powtarza¢, ale za-
cytuje kilka z nich. Zaczne od przytoczenia opinii Fanny
Kemble’, napisanej w 1882 roku:

Sztuka teatru nie ma ani sztywnych regul, ani
szczegolnych zasad, podstaw nie do zastgpienia
czy fundamentalnych praw; tak jak muzyka, ma-
larstwo, rzezba czy architektura nie wywodzi si¢
z nauk pozytywnych; rézni si¢ od nich jedynie
tym (a jest to przyjete zalozenie), Ze jej naczelna
warto$¢ stanowiag przejawy spontanicznosci.
Coquelin? natomiast, podazajac za paradoksem Diderota,
mowi:
Jestem przekonany, Ze dobrym aktorem mozna
zosta¢ tylko pod warunkiem calkowitej

i Ameryki, grajac role molierowskie. Autor
szeroko dyskutowanej ksigzki Sztuka aktora.

Francois-Joseph Talma (1763-1826),

w

francuski aktor tragiczny, reformator
kostiumu teatralnego i wymowy sceniczne;j.
Wspotzatozyciel Théatre de la République.
Zastynal w rolach szekspirowskich oraz

w klasycznym dramacie francuskim.

Ryszard Bolestawski \ Podstawy aktorstwa

samokontroli i zdolnosci wyrazania uczué, ktore
nie s3 doswiadczane i nigdy nie beda, i ktdre
z samej natury rzeczy doswiadczane by¢ nie
moga. To jest powdd, dla ktérego nasz zawdd
jest sztuka i na tym polega przyczyna naszej
zdolnosci tworzenia.
Talma3 mial inne zdanie:
Aktorstwo, jak kazda inna sztuka, ma swoj me-
chanizm. Zaden malarz, niezaleznie od tego, jak
wielka miataby by¢ sila jego wyobrazni, nie od-
niesie sukcesu, ignorujac strone techniczng swojej
sztuki; i zaden aktor nie uczyni postepu, dopdki
nie opanuje konkretnego mechanizmu dziatan,
bedacego w zasiegu jego mozliwosci fizycznych.
Za nimi znajduje sie sfera, w ktdrej magnetyczna
osobowos¢ ¢wiczy nieodparta i nieuchwytna sile
empatii. Na tym polega $wietne aktorstwo; ale
chociaz jest to zdolnos¢ wrodzona i nie mozna sie
jej nauczy¢, mozna jg wywotac tylko wtedy, gdy
aktor doskonale wtada srodkami swojego rzemio-
sta. Musi pamietac, po pierwsze, ze kazde zdanie
wyraza nowg mysl i dlatego czesto wymaga zmia-
ny intonacji; po drugie, Ze mysl poprzedza stowo.
Aktor powinien posigs¢ sztuke myslenia, zanim
zacznie wypowiadac kwestie. Oczywiscie sa
ustepy, w ktorych strumien emocji stwarza mysli
i stowa jednoczesnie, tak ze zupelnie sie ze sobg
zlewaja. Ale czgsciej zdarza sie jednak, Ze najbar-
dziej naturalne, wygladajgce na przypadkowe
efekty uzyskuje si¢ wtedy, gdy praca umystu akto-
ra poprzedza wypowiadane przez niego kwestie.
[ w koncu chciatbym cofnac sie o niemal dwa tysigce lat
do Kwintyliana“, ktéry gdzie§ pomiedzy 35 a 95 rokiem
naszej ery napisat:
Najwieksza tajemnica... aby porusza¢ namietnosci,
trzeba samemu ulec wzruszeniu; imitacja rozpa-
czy, ztosci, oburzenia moze wydac si¢ absurdalna,
jesli jedynie nasze stowa i nasza fizjonomia beda
dostraja¢ sie do naszych emocji, a serce nie. Dlate-
go wiec, kiedy chcemy osiggna¢ prawdopodobien-
stwo emocji, postawmy sie w miejscu tych, ktorzy
cierpig naprawdg; pozwdlmy, by nasza mowa

4 Kwintylian, wlasciwie Marcus Fabius
Quintilianus (ok. 35 — ok. 95), rzymski retor
J 35 5), IZY

i pedagog w dziedzinie teorii wymowy.
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miata podloze w takich emocjach, jakie chcemy
wywolac u odbiorcow. Czy bedzie rozpaczat ten,
kto ustyszy moja niewzruszong przemowe? Czy
zaplacze ten, kto widzi, ze sam nie uronitem tzy?
Ale jak mamy by¢ dotknieci, jesli nie wtadamy
naszymi emocjami? To rowniez sprobuje wyja-
$nic. To, co Grecy okreslaja mianem paviaolas, my
nazywamy visiones; dzigki czemu wyobrazenia
rzeczy nieistniejacych przedstawiane sa umysto-
wi w taki sposob, ze wydaje nam si¢, ze widzimy

je na wlasne oczy, ze znajduja si¢ dokladnie przed

nami. Kto to zrozumie, bedzie miat catkowitg
wladze nad swoimi emocjami. Czegsto widywa-
tem aktoréw, ktdrzy nie przestawali roni¢ lez,
odkladajac na bok maske po odegraniu sceny
petnej smutku. Jesli wiec zaledwie wypowiada-
nie cudzych stdéw moze powodowac nierzeczy-
wiste emocje, do czego nie nalezy dopuszczac, to
powinnismy myslec o nich wlasnymi stowami,
a wzruszaé si¢ w imieniu naszych odbiorcow...
Bywalem poruszony nie tylko do lez, lecz do bla-
dosci i innych oznak rozpaczy.
Miatoby si¢ ochote dorzuci¢ w tym miejscu mimocho-
dem definicje aktorstwa ukutg przez Shakespeare’a,
zawartg w charakterystyce jednego z blaznow, ktorzy
przeciez takze byli aktorami. Definicja jest krotka i nie-
pozbawiona humoru - ,falszerze stéw™ - to wszystko.
Jakimze cudem musial by¢ Shakespeare, skoro zdo-
lat przewidziec ten stan rzeczy setki lat naprzod i tak
wspaniale zdefiniowa¢ dziewieédziesigt procent dzi-
siejszego aktorstwa!

Wybralem te sprzeczne opinie dotyczace sztuki ak-
torskiej, aby wprowadzic¢ cztery rézne szkoly, ktore
reprezentujg. Panna Kemble reprezentuje stanowi-
sko, Ze aktorstwo polega na natchnieniu, na zwyklych
przeblyskach spontanicznosci. Nazwalbym to Szkola
Natchnienia. Dla zwolennikéw Coquelina aktorstwo
jest ,umiejetnoscia wyrazania tego, co si¢ nigdy nie
wydarzylo” - innymi slowy, umiejetnoscia falszowania.
Mozna by to nazwac Szkota Falszerzy. Zdaniem Talmy
aktorstwo jest procesem umystowym, rezultatem pracy
mozgu, pokazem inteligencji i umystowosci - bardzo
zaszczytna, ale niezbyt szczesliwa opinia, przynalezna
do Szkoty Uczonych. W koncu dochodzimy do definicji
Kwintyliana, ktdra zaczyna si¢ od stow: ,,Aby poruszaé

namietnosci, trzeba samemu ulec wzruszeniu”. Mo-
glibysmy nazwac to, za Williamem Archerem®, Szkota
Uczuciowcow.

Ta ostatnia definicja wrzuca nas od razu w spor, kto-
ry wybucha sporadycznie od czaséw poprzedzajacych
Kwintyliana do czaséw obecnych. Nie zamierzam zanu-
dza¢ Was ponurym katalogiem kldtni i sporéw wywo-
tywanych pytaniami: ,Powinienes czu¢ to, co grasz, czy
nie?”, ,Latwiej jest poruszy¢ widownie, kiedy faktycz-
nie odczuwasz na scenie, czy kiedy jedynie udajesz albo
odgrywasz uczucie?”. Ale przedstawiajac wszystkie tak
rozne punkty widzenia, by¢ moze korzystnie bytoby roz-
wazy¢ je bardziej doglebnie — w szczegdlnosci klasyczna
debate pomigdzy Uczuciowcami i Antyuczuciowcami.

By umocnic swoje stanowiska, zwolennicy obu stron
moga dostarczy¢ mnostwa dowododw, z ktorych kazdy
jest wystarczajaco zmyslny i wystarczajaco prawdziwy,
by uniemozIliwi¢ rozsadzenie sporu. Wezmy, na przyklad,
starg histori¢ o francuskim aktorze Quinault-Dufresne?,
ktory podczas bardzo emocjonalnej sceny, gdy zalewat
sie tzami, musiat jednoczesnie niskim glosem wypowia-
da¢ kwestie na stronie. Podobno ktdregos razu kto$ na
parterze zawotat do niego: , Plus haut” (Gtosniej), a ak-
tor bez chwili zastanowienia wypalit: ,Et vous, Mes-
sieurs, plus bas” (A panowie ciszej). Antyuczuciowiec
utrzymywalby, ze czlowiek, ktory czuje tak bardzo,
ze az roni lzy, nie bylby w stanie zareagowac na tego
typu przerywanie tak szybko i tak do rzeczy. Mowi-
liby, Ze musiat zaledwie udawa¢ uczucia, podczas gdy
jego umyst byl w rzeczywistosci wolny i nie krepo-
waty go emocje. Réwnie fatwo o argumenty z drugiej
strony, utrzymujace, ze jedynie bedac w stanie auten-
tycznej i istotnej emocji, aktor mogl w odpowiedzi na
to niegrzeczne przeszkadzanie zuchwale i bez wahania
wzbudzi¢ w sobie odwagg i sile, by si¢ obroni¢. Kolej-
na opowies¢ dotyczy Lekaina®. Mowi sig, ze niegdys,

w Srodku nadzwyczaj tragicznej sceny, w ktdrej grat
syna zamordowanej kobiety, wszed! do jej grobowca,
by wyglosi¢ oblgkanczy monolog, i zauwazyl lezacy
na podlodze brylant upuszczony przez odtworczynie
glédwnej roli. Nie przerywajac lamentu, cichutko kop-
nal brylant w kulisy. Antyuczuciowiec upiera sig, ze
czlowiek zdolny do takiej przytomnosci umystu nie
mogt prawdziwie odczuwac tragicznych emocji. Nie-
pojete jest, by autentycznie pograzaé si¢ w rozpaczy,

(']

5 Por. W. Shakespeare, Wieczor Trzech Kro- 6 William Archer (1856-1924), szkocki Lekain, wlasciwie Henry-Louis Cain

li, przel. L. Ulrich, w: Dziela dramatycz krytyk i pisarz. Tworca pierwszych (1728-1778), francuski aktor. Nalezal do

ne, Warszawa 1958, t. II, akt III, sc. 1. angielskich przekladéw Ibsena. czolowych przedstawicieli deklamacyj-

Quinault-Dufresne, wlasciwie Abraham-Alexis nego aktorstwa klasycystycznego.

~

Quinault (1693-1767), francuski aktor,

odtworca wielu rél w sztukach Voltairea.
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a jednoczesnie cichutko uratowa¢ drogocenny kamien.
Uczuciowcy odpowiadaja stwierdzeniem, ze gdyby taka
sytuacja wydarzyla sie w zyciu, zrozpaczony syn instynk-
townie schylilby sie i wsunat brylant do kieszeni.
Osobiscie cenie stanowisko Josepha Jeffersona?:
»W mojej roli lubie zachowywac¢ gorace serce i chlod-
ny umyst” — ktdre znajduje si¢ chyba dos¢ blisko sedna
sprawy. Mozna by nazwa¢ zwolennikow tego punktu
widzenia Szkota Wytwdrcow Emocji albo Tworcami.
Stosunkowo niedawno nowa psychologia i psychoana-

liza dowiodty, Ze t¢ mys$l mozna zastosowac¢ w praktyce.

Oczywiscie zaden aktor, niewazne jak utalentowany,
nie moze wejsc catkowicie w role, powiedzmy, Lady
Makbet, Otella czy Hamleta. Jesli byloby to mozliwe,
nieszczesny aktor moglby zagrac role zaledwie raz,
po czym stalby si¢ kandydatem do domu wariatow.

W istocie znalem podobny przypadek. Pewien bardzo
utalentowany artysta Moskiewskiego Teatru Arty-
stycznego cate zycie marzyt o zagraniu roli jednego

z braci Karamazow. Gdy w koncu nadarzyla sie taka
mozliwos$¢, pograt kilka tygodni i zostat zabrany do
zaktadu psychiatrycznego. Wydobrzat dwa lata pdzniej,
ale catkowicie zatracit sity, by powrdcié¢ na scene. My,
nowicjusze, bardzo go polubilismy i pomagaliSmy mu
zaczaé wszystko od nowa. OrganizowaliSmy spek-
takle, w ktdrych grat male role, a zachowywat sie jak
kompletny debiutant, trzesacy si¢ i spocony z nerwoéw;
publicznos¢ poczatkowo sktadata sie z jednej osoby, po-
tem dwoch, trzech, czterech 0sdb, az stopniowo wypel-
nila caly teatr. Z duma moge powiedzie¢, ze nasza grupa
mlodych aktorow uzdrowila go i faktycznie pomogla mu
wrdci¢ na scene. Kiedy Moskiewski Teatr Artystyczny
zawital dwa lata temu do Stanow Zjednoczonych, aktor
ten przybyl wraz z nimi i zagrat kilka rél. Dla mnie jego
doswiadczenie jest jednak wystarczajacym dowodem
na to, ze czysta, stuprocentowa emocjonalnos¢ na scenie
nie jest mozliwa.

Musze przyznaé, Zze mam trudnosci z przedstawie-
niem jakichkolwiek innych dowodow niz moje wilasne
odczucia, oparte gtéwnie na wlasnych doswiadczeniach
i obserwacjach widowni teatralnej, by dowies¢ ponad
wszelka watpliwosé, ze Szkola Antyuczuciowcow jest

9 Joseph Jefferson (1829-1905), amerykanski aktor.
10 Sarah Bernhardt, wlasciwie Henriette Rosine
Bernardt (1844-1923), francuska aktorka.
Wystepowala gldwnie w teatrach Paryza,
w latach 1872-1880 w Comédie-Frangcaise.
Szybko stala sie¢ najbardziej rozchwytywa-

ng aktorka w Europie i w Nowym Jorku.

Ryszard Bolestawski \ Podstawy aktorstwa

bez znaczenia. Falszywa szczero$¢, niewazne jak zrecz-
nie prokurowana, nigdy nie poruszy widowni. Tragizm,
ktdry nie jest szczery, nigdy nie wzbudzi emocji. Jestem
pewien, ze wlasnie w tym nalezy szuka¢ wytlumaczenia,
dlaczego sztuki Shakespearea w pewnych krajach nie
s3 dzisiaj szczegdlnie popularne, podczas gdy w innych
ciesza si¢ niezwykla popularnoscia. Zapewne widzicie,
7e w tych krajach, w ktdrych sztuki Shakespearea nie s3
popularne, aktorzy podchodza do nich z absolutng czcia
dla tradycji literackiej, ale z rdwnie absolutnym brakiem
szczerego uczucia dla Shakespeare’a i jego postaci. Z dru-
giej strony, tam, gdzie szekspirowskie spektakle odnosza
sukcesy, aktorzy maja w zwyczaju odchodzi¢ od tradycji -
staraja si¢ poczu¢ Shakespearea i gra¢ Shakespeare’a tak,
jak gdyby byl kims mieszkajacym przy tej samej ulicy.
Musze przyznad, Zze z wyjatkiem kilku francuskich
aktorow, takich jak Coquelin, Sarah Bernhardt*, Guitry*
i jeszcze moze jednego czy dwoch, nigdy nie widzialem
dobrego przedstawienia w wykonaniu reprezentantow
Szkoly Antyuczuciowcow. Jestem pewien, Ze napraw-
de dobry aktor Antyuczuciowy musi by¢ geniuszem
w najbardziej egzaltowanym znaczeniu tego stowa.
Szkota Uczuciowosci jest dostatecznie trudna. Zada od
aktora catego zycia. Wymaga, aby cale jego jestestwo
zatopilo sie w jego pracy. Po spektaklu aktor zostaje
sam, obrabowany z duszy. A jednoczesnie rozumiem,
ze te momenty natchnienia musza dawa¢ mu niemala
ilos¢ tworczej przyjemnosci i prawdopodobnie glebo-
kie poczucie satysfakcji. Z drugiej strony Szkota
Antyuczuciowcdw wymaga od niego, by byl zimny;,
analityczny, uwazny, by, ze tak powiem, przechadzat
sie na krawedzi przepasci i jednoczesnie kontrolowat
wszystkie srodki wyrazu - fizyczne, umyslowe i emo-
cjonalne. To jakas pozytywna tortura. Potrzebny jest
cztowiek z geniuszem Coquelina, umiejacy tak zarza-
dzaé swoimi fizycznymi srodkami wyrazu, by kazdy
pojedynczy ruch nawet najmniejszego mig¢snia twarzy
zostal zapamigtany i wykorzystany z naukowa precy-
zja. Pozwoli to osiaggnac pozadany efekt. Na przyklad
w scenie, ktora odstania hipokryzje Tartuffe’a, Coquelin
zdradza kazdym ruchem migsnia nad brwig, ze gra
czlowieka, ktory wie, ze jest zgubiony, ale ktdry jeszcze

Sacha Guitry, wlasciwie Alexandre Georges-Pierre
Guitry (1885-1957), francuski rezyser filmowy

i teatralny, aktor, scenarzysta i dramaturg

n



si¢ nie poddal. W tym sztucznym przedstawieniu zlozo-
nego stanu uczué byt to niezwykle zmyslny szczegot,
ktory wzbudzit moj gleboki podziw dla wlozonej pra-
cy — ale zadnego dreszczu emocji. Kazda rola, ktdre;j
podejmowat sie¢ Coquelin, byta rozwaznie opracowana
w najmniejszym detalu i zostala zbudowana z niezliczo-
nej ilosci matych ruchéw, celowo dopasowanych do sie-
bie niczym olbrzymia mozaika z tysigcami malenkich,
kolorowych kamyczkdw. Tak, musze przyznac, ze rze-
miosto Antyuczuciowcow potrafi by¢ wspaniale, ale ich
sztuka wcigz podlega dyskus;ji.

Czesto zastanawialem sie, jak Szkota Antyuczuciow-
cow mogta kiedykolwiek powstac i w jaki sposdb dalej
bedzie egzystowaé i znajdowac zwolennikdw. Wydaje
mi si¢, ze najlepszej odpowiedzi na to pytanie dostarcza
nasz stary przyjaciel Talma, kiedy mowi:

Moliére i Shakespeare przedstawili swoim
kolegom po fachu doskonale racje, jeden w swo-
im Impromptu de Versailles, drugi w Hamlecie.
Jak sie wiec stato, Ze pomimo rad tych dwdch
wielkich mistrzow, i bez watpienia rad im
wspotczesnych, w niemal wszystkich teatrach
Europy przyjeto falszywy system pompatycznej
deklamacji i ogloszono go jedynym typem
teatralnego nasladownictwa? Czy to dlatego,
ze we wszystkich sztukach prawda jest tym,
co najtrudniej odnalez¢ i zrozumiec?
Tak, prawda jest najtrudniejsza rzecza na §wiecie do od-
nalezienia, ale jednoczesnie jest jedyna rzeczg, ktdrej na-
prawde warto szukac. Prawda na scenie jest tym samym,
czym prawda w kazdej innej sztuce. Jak pozostale sztuki,
scena nie zajmuje sie tym, co mozna by nazwac praw-
dami zyciowymi, lecz prawda artystyczng — a to nie jest
to samo. Prawda w zyciu jest pozytywna i namacalna,
zycie definiuje ja w sposob naturalny. Prawda jest tym,
0 czym wiemy, ze jest prawda. Sztuka zas rzadzi sie swo-
imi prawami. Morderstwo w prawdziwym zZyciu nie jest
tym, co nazwaliby$my prawda, ale morderstwo na scenie
moze by¢ prawda - nawet cudowng prawda. By udo-
wodni¢ moje twierdzenie, ktore moze wyda¢ si¢ lekko
paradoksalne, chciatbym wspomnie¢ o pewnej scenie
z Broadwayu, granej obecnie w Nowym Jorku. W tej
scenie dziewczyna postanawia sama wymierzyc spra-
wiedliwos¢ i zabi¢ totra, ktory zamordowatl jej kochan-
ka. Gdy pierwszy raz zobaczylem te sztuke, zaskoczony
samym sobg poczutem zadowolenie, ze ten czlowiek
otrzymat to, na co zastuzyl. Gdy poszedlem zobaczy¢ jg
po raz drugi, przypatrywalem sie w tej wlasnie scenie
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twarzom widzow i na tyle, na ile bylem w stanie to
zaobserwowag, nie dostrzeglem ani jednej, ktdra nie
wyrazalaby przyjemnosci i satysfakcji na widok tego
scenicznego morderstwa. Prawda sceniczna przesto-
nifa konwencjonalng prawde. To mozliwe, ale tylko
wtedy, gdy prawda sceniczna zostaje oddana w rece
mistrza, ktéry wie, jak ja przedstawi¢. Tym mistrzem
jest utalentowany aktor. Sztuki aktorskiej nie mozna

sie nauczy¢. Z talentem, ze zdolnoscig trzeba sie urodzic,
ale technika - dzigki ktorej talent moze znalez¢ swoj
wyraz - jej mozna i nalezy si¢ uczy¢. Uznanie tego fak-
tu jest sprawg najwyzszej wagi nie tylko dla studentow
aktorstwa, ale dla kazdego aktora, ktory jest zaintereso-
wany doskonaleniem swojej sztuki. Bo, mimo wszystko,
technika jest czyms catkowicie namacalnym i catkiem
przyswajalnym.

To, co zazwyczaj rozumiemy pod pojeciem aktorskiej
techniki, ograniczonej zwykle do okreslonego rozwoju
fizycznych mozliwosci aktora, nie jest technikg w $ci-
stym znaczeniu tego stowa. Nazwalbym to raczej stro-
jeniem instrumentu, tak jak stroi si¢ skrzypce, zanim
zacznie si¢ na nich grac. Ale nawet najlepiej nastrojone
skrzypce nie beda gra¢ same, bez muzyka, ktory wpra-
wi je w $piew. Nawet jesli aktor jest doskonale nastrojo-
ny, jego wyposazenie nie moze by¢ kompletne, dopoki
nie ma tego, co z braku lepszego okreslenia nazwatem
przed chwilg technika Wytwdrcy Emocji albo Twor-
cy; dopoki nie moze podazac za rada Josepha Jefferso-
na, by ,zachowac¢ gorace serce i chtodny umyst”. Czy da
sie to zrobic¢? Oczywiscie! Wystarczy myslec o zyciu
jak o nieprzerwanej sekwencji dwodch réznych proce-
sow. Okreslitbym je jako etapy, w ktorych rozwija sie
problem (Problem Steps) i etapy rozwoju dziatan (Action
Steps). (Na przyklad, jesli spotkalbym sie z Wami twa-
rzg w twarz, a nie poprzez mato bezposrednie medium
druku, staralbym si¢ niemal jak aktor grajacy na scenie
sprawic, zebyscie zrozumieli moje argumenty. Na Wa-
szg gotowos¢, by podgzac za moim punktem widzenia,
a w konsekwencji, by go zrozumie¢, wplywaloby wiele
szczegdlow, ktorymi ja, jako aktor stojacy przed Wami,
moge wzbogaci¢ moja przemowe, na przyktad moj czy-
sty glos, wolny sposob mowienia, szczeros¢ wyglasza-
nych kwestii i, zwlaszcza, moja umiejetnos¢ sprawienia,
byscie poczuli, Ze sam zrozumiatem to, co mowie). Zo-
baczycie, ze najpierw aktor musi zrozumie¢, na czym
polega problem, z ktérym ma si¢ zmierzy¢. A potem
iskra woli popchnie go do dynamicznego dzialania.
Sztuka ma takg samg strukture jak zycie, chociaz moze
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by¢ bardziej zwarta, inaczej wyrazona i bardzo czesto
abstrakcyjna. Gdy aktor zrozumie, ze wykonanie kon-
kretnej roli moze polegac¢ po prostu na umiejetnosci
stania na scenie z chlodnym umystem i stanowczym
celem, ze $wiadomoscia problemu, z ktorym musi si¢
zmierzy¢ - przez by¢ moze nie wiecej niz jedna pieéset-
tysieczng sekundy; a potem w nastepnej jednej piec¢-
settysiecznej sekundy albo, niech bedzie, przez pie¢ czy
dziesiec¢ sekund na ,wrzuceniu” si¢ w dzialanie, ktérego
wymaga sytuacja - wtedy aktor osiggnie doskonatg
technike. Z taka ptynnoscig mozliwosci nigdy nie
pozwoli emocjom, by go zniewolily, ani nie wpadnie

W nerwice z powodu regularnego i wyczerpujacego zu-
zycia sit emocjonalnych. Jednoczesnie nie bedzie musiat
oszukiwac siebie i widowni, budujac zamki z piasku

i starajac si¢ zdefiniowac to, co jest z natury rzeczy nie-
okreslone - ograniczajgc w ten sposéb swoja sztuke do
produkowania serii wymyslnych sztuczek.

Taka technika, jesli sie ja catkowicie opanuje i pilnie
¢wiczy, nie jest jakos niezmiernie trudna, bo jej sekret
lezy blisko natury. Swoje podstawy ma w tej formie
aktorstwa, ktdrej uzywamy w codziennym zyciu. Polega
na takiej samej realizacji zadan z zachowaniem takiej
samej sekwencji dzialan, jaka towarzyszy naszym
codziennym dramatycznym zmaganiom. Przeci¢tnie
doswiadczony aktor ma problem, by to poja¢. Jest zazwy-
czaj catkowicie przekonany, Ze gdyby nawet na utamek
sekundy zatrzymat sie¢ w swojej grze i namyslit nad ko-
lejnym krokiem, wyszediby z roli i zniszczyt iluzje. Tak
jakby nie robit tego po wielokro¢ w codziennym zyciu,
bez koniecznosci wychodzenia ze swej wilasnej roli! Nato-
miast mtodsze pokolenie bardzo tatwo daje sie przekona¢
do tej kwestii i jest niezmiernie czule na t¢ prosta metode
polaczenia problemu i dzialania. Po moich doswiadcze-
niach z aktorami amerykanskimi, a szczegolnie z aktorami
o pochodzeniu anglosaskim, uznaje ja za jedyny efektywny
sposob wzbudzania emocji i sprawiania, ze emocje akto-
réw beda uznane za prawdziwe i szczere.

Ryszard Bolestawski \ Podstawy aktorstwa

Ewa Danuta Uniejewska - absolwentka Wydzialu Wiedzy
o Teatrze Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwero-
wicza w Warszawie, doktorantka Instytutu Sztuki PAN.
Stale wspotpracuje z kwartalnikami ,Scena” oraz ,Nietak!t”,
publikowata rdwniez w ,Teatrze”. Sekretarz regionu
warszawskiego portalu Teatralny.pl. Laureatka stypendium
Mioda Polska.

Opublikowane tutaj pierwsze tltumaczenie tekstu
na jezyk polski jest fragmentem ksigzki Lekcje
aktorstwa. Teksty z lat 1923—-1933, przygotowywanej
do druku przez wydawnictwo Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie.
Skladaja si¢ na nig artykuly i wyklady Ryszarda
Bolestawskiego, zebrane i przettumaczone przez
Ewe Danute Uniejewska w ramach Programu
Stypendialnego Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego Mloda Polska.
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akademii sztuk pieknych, rézne przestrzenie KX w., obraz Grazyny Bartnik

d . .. . ;. szklana kula, obrecz blatu
Z r mn n roZn
agospodarowuja SWojq Iwencjg, rozne artdekowskiego stolu jako
prawidio do oficerek,

sesja 2002

nazywa. Dzialalnos¢ Aleksandry Laski

jest szczegdlnie interesujaca.

Kolaze
Aleksandry

ksztattéw, ich réznorodnos¢. Porzadkowanie klasyczna
forma, wydobywanie klasycznej harmonii z danej, biezacej

Laski

Magdalena Sottys

Aleksandra Laska okresla siebie mianem artystki interdy-
scyplinarnej. Jej zyciorys zawodowy - z jego rozlegtosciag -
to doskonale ilustruje. Niemniej w ostatnich latach wiele
czasu poswigcila aranzacji wnetrz, przestrzeni. Stad chce
sie skupi¢ przede wszystkim na tej czesci jej pracy.

Kolazem jest dla niej rzeczywiscie wszystko. Swiat,
ktéry odbiera — niewyczerpane zZrédlo inspirujacych
bodzcdéw, i swiat, ktory kreuje. Material, warsztat, dzie-
fo finalne - to kolaz. Sztuka jako taka - ktéra dawno
przekroczyta swdj standardowy zakres — réwniez. To
jej szeroki uktad odniesienia. Kazda konkretna ekspre-
sja jest kolazem rozlegtych mozliwosci, zdecydowanych
wyborow... Forma, ktdrej znaczenie artystka podkresla,
to decyzja i zobowigzanie - w nast¢pstwie, powieleniu,
nawarstwieniu jest to kolaz.

Artystka reprezentuje myslenie formalne u zrddet
ustrukturowane dyscypling graficzna. Grafika - geome-
tria — abstrakcja geometryczna. To oS, po ktdrej chetnie
si¢ porusza. Z niej dopiero wybijajg si¢ rozedrgania
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przestrzeni to jej wstepny manewr. Potem doktada kom-
plikacje, ktora jednak nie rujnuje wyjsciowej harmonii, a ja
potwierdza. Prostota u Laski nie moze by¢ uproszczeniem,
skrétem, zaniechaniem, bezpiecznym banalem, a jest kla-
rownoscig zamystu — niezaleznie od zlozonosci zamierzo-
nego projektu.

Warunki wyjsciowe przestrzeni zostajg przez stylistke
w peni wykorzystane, przekuwa je w atuty aranzacji.
Whetrze to przeciez calo$¢ — wysokosci, dtugosci, szeroko-
$ci, proporcje, rytmy, podzialy, struktury proste i zlozone,
symetrie i asymetrie, konsekwencje formalno-przestrzenne,
a w nich aberracje. Udzial $wiatla, jego dzienna dynamika,
gry $wiatlocieni, modelunki... Rzezba wspotpracujacych
przedmiotdw, ich geometrii, bryl. Nawet niby niezagospo-
darowana sciana, okno, jego roztwarcie, widok sg udzialow-
cami gry calosci. Nawet nietad - pozorny — moze okazac si¢
tworczy, byc estetyczny, niemal wytworny. Na to naktada
sie myslenie kadrem fotograficznym, a dalej filmowym.
Konstruowanie plandw.

Laska tworzy skomplikowane obrazy — w interpretacji
jakby analogiczne do innych, choéby malarskich, a dalej
oczywiscie fotograficznych czy filmowych. Te obrazy to
martwe natury i wnetrza, ktdre jednak rozgrywajg si¢
w pelnych wymiarach, Zyjg i sluza. Sg zarazem statyczne
i ruchome - maja przeciez pracowac¢ w percepcji odbiorcy-

-uzytkownika. I dlatego przydaje si¢ tak bardzo myslenie
kadrem filmowym czy fotograficznym. Laska, projektujgc
wnetrze, wie doskonale, jak spojrzenie ludzkie wycina
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ujecia, jak oko konsumuje przestrzen. Zaklada wiec
wszystkie optymalne kadry. I tutaj nadto przenikaja si¢
zwierciadlane podejscia — wnetrzarskie i scenograficzne.
Powstaje niezwykta scenografia codziennosci. I wydarza
sie w pewnym stopniu sama dramaturgia - pojawiaja si¢
chwyty dramaturgiczne, lecz bez dramaturgicznych tresci.
Umiejetnoscig Laski jest uwypuklanie jedynie powsciagli-
wych tresci, towarzyszacych ekspresji form, ich kontrolo-
wanym natezeniom.

Kolor jest traktowany stuzebnie wobec powagi formy,
jej dyktatu. Stanowi wypelniacz, ktory pociaga za sobg es-
tetyczne porozumienie, koniunkcje formalne, potwierdza
zwigzki przestrzenne. Kolor buduje kontinuum, uktada-
jac sie w zgodzie z forma. Nie forma - co dziwne i do$¢
paradoksalne - jest funkcjonalna, a kolor jest taki, jest
funkcja formy. Forma - poprzez pewien idealizm - jest
autonomiczna, nieskalana, ,bezinteresowna’. Stylist-
ka stosuje kontrasty graficzne, bywa, ze zdecydowane,

Magdalena Sottys \ Kolaze Aleksandry Laski

ostre. W innych przypadkach dziala bez eksperymentow
czy ekscesow kolorystycznych. Czeste s3 u niej barwy
naturalne, ,ekologiczne”, bezkolizyjne, eteryczne. Zatem

i planowanie plamy pozostaje najczesciej graficzne lub
»<akwarelowe” (rozlewa sig, ucieka) - szczegdlnie w odnie-
sieniu do znaczacych tu bieli i ich pochodnych. O kolorze
7z gory wiadomo, jaki ma by¢. On nie stawia najmniejsze-
go oporu. | tak jest w ubiorze i kostiumie Laski (jeszcze
bardziej graficznym i zobligowanym precyzyjnym rysun-
kiem i geometrig).

Przestrzen jest nieobrobionym dzietem sztuki - prze-
strzen-grunt graficznej realizacji, przestrzen mieszkalna,
przestrzen ekspresji wizerunku czlowieka, jego oddziaty-
wania. To podejsécie jest z gdry afirmacyjne. W kostiumie,
ktory obleka postac ludzkg, méwienie o przestrzeni moze
wydawac sie watpliwe, ale jest wrecz przeciwnie - Laska,
niczym psycholog, znawca zasad skutecznego dziatania,

kostium, strdj wyposaza w zdolnos¢ przekraczania samego

il

I1udzenie optyczne -

na Scianie tapeta-zdjecie
Weroniki todzinskiej-Dudy
1jej projektu Sale Balowe
(2005-2007), polskie

i francuskie szkto,

sesja 2014




siebie. Poza funkcja estetyczng i podstawowg uzytkowa
wyostrza takze inng funkcjg, to jest sprawcza — egzysten-
cjalnego dynamizmu, komunikacji, gwarantuje spek-
takularny efekt, zaznaczenie osobowoscig terytorium
wiekszego niz tylko zona osobista. Kostium staje sie spek-
takularny, zatem przestrzenny. To ekspresja indywiduali-
zmu ofiarowujaca aneksje zyciowej przestrzeni — zawsze
ze szczerym i zdrowym na nig apetytem. Uzytek z takiego
ubioru to - wcigz powtarzany, codzienny czy umieszczo-
ny w specjalnym kontekscie teatru — performance.
Zaplatanie sensdw jest uboczna specjalnoscig Laski.
Porusza sie w sferze estetycznej, zatem najpierw doty-
ka sensow czysto wizualnych, powierzchniowych, jakby
horyzontalnych. Senséw z determinacji pickna. Ale one
rozwarstwiaja si¢ na sensy symboliczno-formalne, znako-
wo-przestrzenne... Skojarzone sg z nimi te poetyckie, nar-
racyjne, ktore jednak gubia wszelkie naddanie - za forma
nie snuje si¢ zaden welon komplementarnej opowiesci.
Zaden ciezar. Przedmioty, meble nie wyrazaja wybijaja-
cych si¢ komunikatéw o prestizowych czy snobistycznych
konotacjach dizajnu. Dziela sztuki nie s3 zakomponowane
w przestrzen tak, by kluly w oczy, dowodzac spolecznego
statusu mieszkanca. Przedmiot ma by¢ nade wszystko
piekny - etykietowanie, lokalizacja w porzadku sztuki
i rzemiosl, identyfikacja historyczna, stylowa sg podrzedne.
Sa koniecznym warsztatem, nie rezultatem i celem ekspre-
sji. Bibeloty nie gaworza o sobie. Wszystkie one nie s3 tez
prostym rejestrem podrodzy, jak to dzi$ czesto sie zdarza.
Te rozne czgsci wyposazenia graja wartoscig wlasna i sko-
jarzona ze soba. Pozostajg bez pretens;ji do czegokolwiek
poza wysoka kulturg plastyczng. Narracje, ktore wystepuja,
sa trafione w punkt - krotkie, blyskotliwe, powsciagliwe,
opisujg mieszkanca ambitniej i bardziej interesujgco niz
zbidr stosownych metek. (By nie bylo watpliwosci - oczy-
wiscie artystka ceni najlepsze rzemiosto, a nie neguje je).
Tworzy, co podkreslam, wnetrzarski kolaz. Znajdzie-
my w nim osobliwa logike formalna i niekonwencjonalne
zderzenia rzeczy, materialdw, ich konfrontacje na przekor
zaproszeniom oczywistosci. Nasyca go dyskretnymi, na-
skorkowymi surrealizmami i jawnymi konstruktywizma-
mi, miesza porzadki, style. Utrzymuje niezmgcony rytm
rozwigzan niestandardowych, unikatowych, niestereo-
typowych i wielokrotnie sprzecznych. Synkretyzm takiej
wielowatkowej sytuacji czyni przekornie odbior doskonale
zakomponowanym, czystym i lekkim. Kompilacja noto-
rycznie wnosi innowacje. Mariaze, wiraze, kontrapunk-
ty form i znaczen gwarantujg samoodnawialng swiezos¢,
synergie réznych jakosci. Kojarzenie to tutaj rozumienie,
potwierdzanie kompendium wiedzy na temat rozmaitosci
tego, co piekne. A pedantyczne klejenie ze sobg drobnych,
czastkowych awangardowych demonstracji buduje nie-
zlomng postawe bycia w awangardzie.

il

7, pozoru s3 to wnetrza alienacji, wyobcowujace przyby-
sza z zewnatrz, osobne, wykluczajace si¢ ze spodziewanych
porzadkdéw. Ale te ich cechy plus emocjonalne katharsis,
ktdre przynoszg odbiorcy, powoduja jego zaskakujaca ada-
ptacje. Te wnetrza nurtujg, fascynuja, sa po prostu ciekawe
czy zaciekawiajace, ale i kontemplacyjne, nienarzucajgce
sie i absorbujace catkowicie, pobudzajace i dyskretne, na
dystans i miekkie, przychylne. One wymagaja elegancji,
dyskrecji, lekkosci, finezji - jakby je wymuszaja, zaprasza-
ja do nich, uczg. Dyscyplinuja nieprzygotowanego na nie
intruza, zbijajac z tropu i zachwycajac go - jak jakis szok
kulturowy o dodatnim skutku. Otulaja bywalca czy kone-
sera, dajagc mu dogodne wizualne usytuowanie w kulturze.
W takim sensie jako calos$¢ te wnetrza mieszkalne sg funk-
cjonalne - funkcjonalne kulturowo. I s scenografia
szczegdlnie funkcjonalng, podnoszaca zwyczaj, obyczaj
i rytualy codziennosci do rangi nieustajgcego swieta -

a wcale nie jakims jedynie adekwatnym dramaturgicznie
artefaktem. Zycie w kulturze przestrzennej, przedmio-
towej nie powinno by¢, w ocenie stylistki, komfortem
wpisanym w sytuacje odmiany, turystyki do kultury,

a miescic¢ sie w codziennosci, jej podstawowych przeja-
wach. Kultura porankéw i wieczoréw, positkow, pracy

i wytchnienia. To rama, w ktdrej widzimy siebie i czy-
tamy siebie. Laska uszlachetnia czlowieka - a przynaj-
mniej chce to zrobi¢. Wyraznie antropologizuje. O dziwo,
w kazdej realizacji zostaje osiggnigty spektakularny
efekt bezpretensjonalnej teatralizacji.

Jej rzezba oraz instalacja sg niejednokrotnie trawestacja
i rzezby, i przedmiotu uzytkowego. Zaciera si¢ granica
miedzy przedmiotem w funkcji podstawowej, uzytkowej,
definicyjnej, nawet estetycznej, a jego szerszym powo-
taniem artystycznym. Stylistka wprowadza do wnetrz
przedmioty nieoczywiste — kule ortopedyczne z bizu-
teryjnym wykonczeniem, gorsety, pointy baletowe...

R

Stynne czerwono-nie-
bieskie krzesto Gerrita
Rietvelda z 1918 r. (echo
prac Pieta Mondriana),
podtokietniki w biatych
rekawiczkach, puszka
coca-coli, mohilne formy
przestrzenne (w duchu
Alexandra Caldera) 0le
Flensteda, lampa stotowa
Atollo Vico Magistrettiego
11977, sesja 2008

Kultowy szezlong z 1928 1. -

maszyna relaksu’, czyli

model LC& - projektu

Le Corbusiera, Pierrea
Jeannereta i Charlotte
Perriand, takze ich autor-
stwa fotele w modelu
1C2 7 1928, fotel B3
Wassilego Marcela Breuera
11925, chinskie stoliki,
lampa Serge'a Mouillea
11952, kanapa Toot

Piera Lissoniego z 2009,
sesja 2014
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(Ma szczegdlne upodobanie do estetyki baletu). I jakies
yodpady” cywilizacyjne podniesione do roli przedmiotéw
znaczacych, przedmiotow sztuki - cho¢by druciang anteng
telewizyjng. U Laski wszystko awansuje ze wzgledu na
dogtebne zrozumienie senséw uzytych ksztattow, funkeji,
materii. Jest i dowcip. Wszystko staje si¢ kreacja, lacznie
z duzymi polaciami papieru czy plachtami ptétna, roz-
maitymi kotarami czy parawanami, niespodziewanym
zastosowaniem druku graficznego, liternictwa. Wspolgra-
ja hippiczne akcesoria, sztuka afrykanska, wspotczesny

|

dizajn meblowy - ten najnowszy i jego klasyka klasyki.

Starocie i sztuka antykwaryczna oraz ksigzki - réwniez
jako budulec form dekoracyjnych. Kazdy przedmiot moze
by¢ sktadowa kolejnego. Co wazne, kazda rzecz jest poten-
cjalnie czyms wigcej niz sama sobg, moze by¢ takze czyms
zgola innym, moze realizowac inne cele, mie¢ kolejne
wecielenia i wizerunki. Jest w takim projektowaniu zZycie,

Magdalena Softys \ Kolaze Aleksandry Laski

trwanie, nieustanna odnowa, ozywanie - jak w symbolice
jaja, wyrdznianej przez artystke. Aranzacje wnetrzarskie
Laski, mimo swej hieratycznosci, celebracyjnosci, nie sa
W najmniejszym stopniu muzealne, sztywne - przy czym
lubi stare struktury, najlepiej mieszczanskich kamienic
czy palacowe. Wyposazenie wngtrza to wcigz aranzowana
instalacja - ze scenograficznym rozmachem.

Artystka jest mistrzynig réownowagi. Osiagnie ja w kaz-
dym przypadku. Ambarasy, sile wysrubowanego estetyzmu
stawia versus asceza, ulatwienia versus zagmatwania i je

harmonizuje. Lubi przeskalowania, kontrastowac rzeczy
duze i detale. Przemieszcza obrzeza do centrow pomiesz-
czen, reszte rzeczy rozposciera jak komentarze na i przy
Scianach. Dekonstrukcja jest dla niej konstrukcja. Ten swiat
jest w metaforycznym znaczeniu perforowany — przebija-
nie si¢ do innych, alternatywnych swiatéw otwiera, wy-
cigga na powierzchnie kolejne sprawy. One przeswituja.
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tabedzie biaty i czarny -
rzeiba Aleksandry Laski
Tancerz w tutu (inspiro-
wana rzeiba Edgara Degasa
(zternastoletnia tancerka
11881 r) i fotografia
Piotra Trzehinskiego
przedstawiajaca artystke,
porcelana Rosenthal z linii

Czarodziejski flet i Uersace,

fotograficzny album
kolekcjonerski Sumobook
Helmuta Newtona na
stojaku Philippe‘a Starcka,
sesja 2000

Takie ujawnianie jest rowne autentyzmowi tej sztuki.
Obowigzuje zasada jawnosci, szczerosci. Ostony sa wiec
odstona - poza ostong nie ma niczego, twierdzi Laska. Czy
moze powierzchnia rzeczy taka, jaka jg widzi, nie po-
trzebuje juz sztucznej glebi, to, co posiada wartosciowe-
go, serwuje otwarcie juz na powierzchni, eksploracje nie
wydaja sie wigc konieczne. Prowadza do nikad. Pigkno
przedmiotu i sens jego roli komunikujg si¢ bez kamuflazy.
Zyjemy komunikatami podstawowymi, ktére nie musza
by¢ wcale powierzchowne (tu w sensie miatkie i zdawko-
we), ale znajduja sie na powierzchni. Powierzchnig spraw,
wizerunkami stykamy si¢ ze $wiatem i ze sobg. Kreacja
wizerunku pozostaje - w diagnozie artystki — dobrodziej-
stwem bycia ws$rdd ludzi, odnajdywania si¢ w rzeczywi-
stosci. Nie chodzi w tym uznaniu dla ,powierzchownosci”
o gloryfikacje pustki - to pewne. A o swiadomos¢ wizu-
alng, ktéra moze sprzyja¢ czlowiekowi, oraz o szacunek
dla estetyki samego siebie i otoczenia. Za to prywatnos¢,
jej strefy w przestrzeni zostajg odwaznie przetasowane —
jednak bez uszczerbku na intymnosci. To, co schematycz-
nie skrywane, zostaje odkryte, przestaje w ten sposob
by¢ tabu. Jakby artystka méwila, ze nic, co ludzkie, nie
jest nam obce, ale liczy sie w tym styl. To, co cywiliza-
cyjnie nachalne, zbyt oczywiste, zostaje nieco pominigte
wizualnie, rozrzedzone, zachowujgc swe proste, koniecz-
ne funkcjonalnie miejsce.

Myslenie w scenografii kadrami filmowymi. W filmie -
kadrami fotograficznymi, i odwrotnie. Rzutowanie grafiki
na wnetrza i ubior. Traktowanie wnetrz mieszkalnych
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Krzesta Tulip Eero
Saarinena 2 1956 .,
krokodyle paszcze jako
gazetniki/biblioteczka
od Pies czy Suka
(Konarska-Konarski),
sesja 2009

kategoriami scenograficznymi. Wlgczanie intuicji i mecha-
nizmoéw dramaturgicznych do wszelkich realizacji. Lacze-
nie sztuk, ,naturalne” intermedia, multimedialnos¢, ktore
to dzis$ s3 w tendencji zwyzkowej. Przenikalnos¢ spoj-
rzen i rozwigzan. Myslenie zarazem przestrzenia otwartg
i zamknietym kadrem, bryla i kubaturg. To wszystko
znajduje si¢ na warsztacie Laski.

Co bardzo istotne - Laska lubi nieoczywistosci, odwrot-
nosci, przetasowania. Zasadnicze przetasowanie stresz-
cza si¢ w dwoch wskazaniach - odrealnic funkcjonalizm,
estetyzm wyposazy¢ w funkcje. Odnajduje si¢ w wielo-
kulturowosci, kosmopolityzmie, uniwersalizmie. Potrafi
ulokowac w przestrzeni kazdy indywidualizm i odmien-
nosc. Reprezentuje luksus i ekskluzywnos¢ w obrebie
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Chinskie krzesto oraz
komplet krzesel CH24
(Lub ¥) Hansa J. Wegnera
11950 r,, stalowy kufer,
instalacja z globusow
(A.L.), rzeiba konia

w stylu dynastii Tang,
projekt architektoniczny
wnetrza A.L., sesja 2009

kultury plastycznej, nawet w jej skromnych przejawach,
anie w krepujacym swymi kategoriami zbytku.

Laska niejednokrotnie jest podmiotem i przedmiotem
wilasnych stylizacji, a na pewno - leitmotivem wlasnej
tworczosci.

Aleksandra Laska (ur. 1952) studia rozpoczeta w krakow-
skiej Akademii, a skoniczyta w Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie w 1979 roku. Obronita dyplom w zakresie
grafiki warsztatowej, zajmuje sie grafikg uzytkowa. Byta
niezaleznym wydawca ksigzki autorskiej. Data si¢ znako-
micie pozna¢ jako kostiumolog (a takze scenograf). Dzisiaj
wspolpracuje z Teatrem Nowym. Niegdys jej kostiumy
mozna bylo ogladac na deskach Teatru Wielkiego — Opery
Narodowej. Jest projektantem mebli i mebli-obiektéw oraz
architektem wnetrz — wyposazonym w stricte architekto-
niczne myslenie. Od lat 8o. zajmowata si¢ profesjonalnie
popkulturg. Jako pierwsza w kraju tworzyla publiczny

wizerunek oséb. Przecierata szlaki jako stylistka gwiazd.

Magdalena Sottys \ Kolaze Aleksandry Laski

Robita mode. Obok tego - sztuke video, filmy autorskie,
fotografowata. W latach go. prowadzila z sukcesami filmo-
wa firme producencka. Nieobce s3 jej performance, sztuka
zywa, instalacje. W ich duchu i jeszcze klubu kultury pro-
wadzita w Lazienkach Krolewskich w Warszawie galerie
autorskg pod szyldem Swigtynia Diany.

Magdalena Soltys - socjolog i antropolog kultury,
antropolog wspdlczesnosci, absolwentka Uniwersytetu
Warszawskiego, wykladowca Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie na Wydziale Zarzadzania Kulturag Wizu-
alng. Krytyk sztuki, redaktor wydawnictw jej poswie-
conych. Kurator wystaw sztuki wspdlczesnej, autorka
ekspozycji, wspdtpracownik i wspottworca galerii.

Autorka stylizacji wnetrz i fotografii — Aleksandra Laska
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~Rzezbie,

co kon wyskoczy”.

O tworczosci

Hanny Natkowskie ] v

Portret Hanny Nalkowskiej,

Hanny z Natkowskich

Stefanowiczowej
t. 1, ake, 14110

Magdalena Kasa

Z calej plejady rzezbiarek, ktdrych dziatalnos¢ artystyczna
rozwingela si¢ w okresie miedzywojennym, dzi$ zaintere-
sowaniem cieszy si¢ zaledwie kilka artystek zwigzanych
z ruchami awangardowymi. O twodrczo$ci pozostatych nie
wiadomo wiele lub nic. Dotyczy to wilasciwie wszystkich
owczesnych zwolenniczek klasycznej koncepcji sztuki
figuralnej, przeciwnej innowacjom formalnym. Na owo
wykluczenie z historii sztuki wpltynelo rowniez, obser-
wowane jeszcze niedawno, male zainteresowanie sztukg
kobiet. W stopniu wyjatkowym dotkneto ono zupehie
dzi$ zapomniang Hanne Natkowska. W jej przypadku
mechanizm marginalizacji zadzialal na wielu plaszczy-
znach - byta kobieta, nie nalezata do awangardy, a jej
dorobek twdrczy zostal w calosci przyémiony przez prace
naukowg ojca Waclawa oraz kariere literackg siostry Zofii.
Hanna Natkowska, autorka ponad piecdziesi¢ciu znanych
dzis dziet, urodzila sie w 1888 roku w Warszawie i tam
zmarla w 1970. Praktycznie przez cate Zycie zwigzana
byta ze stolica. Twdrczos¢ artystki rozwijata si¢ na prze-
strzeni trzech epok historycznych, ktdrych pierwiastki —
w mniejszym lub wiekszym stopniu - odcisnely slady na
jej dorobku. Natkowska konsekwentnie poszukiwata ide-
alu rzezby i nigdy bezkrytycznie nie poddala si¢ zadnemu
kierunkowi w sztuce. Zachowata intuicje i stosunkowo
konsekwentny styl, odwolujacy si¢ zardwno do klasycz-
nych wartosci ksztalttowania bryly, jak i szacunku dla
prymitywizujgcych styléw z obszaru basenu srodziem-
nomorskiego. Szczyt jej kariery rzezbiarskiej przypadt

na okres dwudziestolecia migdzywojennego i to wlasnie
wtedy dziatalnos¢ artystki wyraznie wyrdzniala si¢ na

tle srodowiska warszawskich tworcow. Niestety, wlasci-
wie wszystkie powstale dwczesnie prace ulegly znisz-
czeniu podczas Il wojny swiatowej, zachowat si¢ jedynie
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skromny materiat fotograficzny. Po 1945 roku, pomimo

traumy zwigzanej z okupacjg, Natkowska stopniowo
odnajdywata si¢ w powojennej rzeczywistosci. ,Rzezbig¢
co kon wyskoczy”, pisata do siostry Zofii w liscie z 1952
roku'. W tym czasie miala ponad szes¢dziesiat lat i z za-
chowanej korespondencji bezsprzecznie wynika, Ze tylko
rzezbiarstwo dostarczalo jej w zyciu satysfakeji. Z listow
wylania sie obraz kobiety o subtelnej naturze, nieco od-
osobnionej, wrazliwej na §wiat, wyczulonej szczegdlnie
na los zwierzat. Kobiety o silnym imperatywie tworczym,
dla ktdrej sztuka stanowila jedna z najwazniejszych war-
tosci w zyciu, na réwni z rodzing czy miloscia.

Siostry Natkowskie wychowywaly sie w domu
o szczegolnej atmosferze intelektualnej, w duchu lewi-
cowych pogladéw obojga rodzicéw. Bylo to srodowisko
warszawskich pisarzy, dzialaczy spolecznych i literatow=.
Hanna jako jedyna w rodzinie nie zajela si¢ zawodowo
pisarstwem. Przyszla rzezbiarka wczesnie przyswoita
sobie socjalistyczne przekonania i juz za mlodu, wraz
z matka, pomagala w nauce dzieciom z wiejskich i ro-
botniczych rodzin. Pogladom tym pozostala wierna

Magdalena Kasa | 0 twdrczo$ci Hanny Natkowskiej

[

(8]

w

W pozniejszym zyciu, czego dowodem sg rzezbiarskie
portrety Marcina Kasprzaka, Stefana Okrzei czy J6zefa
Montwilta-Mireckiego. Nalkowska uczeszczata na pen-
sj¢ Emilii Pankiewiczowny oraz chodzila na zajecia do
Szkoty Artystycznej Marii i Feliksa Stupskich, a takze
byla uczennicg Teodora Skoniecznego na kursie rzezby;,
prowadzonym w salach Muzeum Rzemiost i Sztuki Sto-
sowanej. W 1909 roku artystka zapisata si¢ do Warszaw-
skiej Szkoly Sztuk Pieknych, na zajecia prowadzone przez
Xawerego Dunikowskiego. Studia przerwata po roku

7z przyczyn osobistych: ,bylam uczennica Dunikowskiego
i kiedy usunieto ze szkoly Dunikowskiego i na jego miej-
sce wszed! Breyer, przez solidarnos¢ z Dunikowskim nie
chciatam [...] zosta¢ uczennica Breyeras”. Do Szkoty zapi-
sala si¢ powtdrnie w 1915 roku i przez dwa lata uczyla sie
pod kierunkiem Edwarda Wittiga.

Niewiele wiadomo o pierwszych rzezbach Natkowskiej.

Znane s3 tylko z tytuldw, ktdre sygnalizujg, Ze ich autorki
nie ominat mlodopolski ferment ideowy+. Wiasciwie
wszystkie prace powstale do poczatku lat dwudziestych
wechlonely estetyke epoki, wyraznie dostrzegalna od
strony formalnej. Portrety modelowane przez Natkowska
organicznie wyrastaly z bloku materiatu i dawaly ztudne
wrazenie rzezb wykutych w kamieniu, cho¢ pod patyng
ukrywaly odlewy gipsowe. Faktura dziel byla porowata

i tworzyla subtelne efekty swiattocieniowe. Dzielo tak
ksztattowane przypominalo szkic, ucielesniajacy ,ulotna
wizje” rzezbiarska, a artystka mogla w ten sposob zama-
skowa¢ niedociggni¢cia warsztatowe. Natkowska uczyta
si¢ dopiero budowac bryle, stad jej wczesne rzezbiarskie
glowy byly sumg szczegdtow pozbawionych stabilnej
konstrukeji. Dorobek z tego okresu aktywizowany byt
doswiadczeniami zdobytymi w pracowni Dunikowskiego
i studiami jego najwczesniejszych, dalekich od ,filozoficz-
nych fantazmatéw Mtodej Polski”, dziel>. Prace artystki
zdradzajg podobna maniere tworzenia rzezb pozbawio-
nych ekspresyjnych i dynamicznych nacigc. Na tle tych
prac uwage zwraca Polonia, ktdra zdobyta pierwsze miej-
sce w konkursie Polska, zorganizowanym przez Zachete
w 1916 roku. Przejawia si¢ w niej odmienne myslenie na
temat tektoniki i budowania rzezbiarskiej bryly, wska-
zujace na wplywy Wittiga. Kompozycja jest sugestyw-
nai czytelna, a faktura modelowana gtadko i starannie.

Biblioteka Narodowa, Zbiory Specjalne,
Listy do Zofii Natkowskiej, akc. 14085.
Warto tu wymieni¢ Cezarego Jellente,
malzenstwo Jadwige i Jana Dawidow,
Ludwika Hieronima Morstina czy
Stanistawa Brzozowskiego.

Biblioteka Narodowa, Zbiory Specjalne,

Hanna Natkowska. Materialy rozne, akc. 14103.

)

Hanna Natkowska, Portret
[ofii Natkowskiej 1913,
gips, repr. wg: ,Swiat”
1914, nr1,s. 14

4 Tytuly prac: Ironia, Topielica, Smiejgca sig¢/Maski.

5 A. Melbechowska-Luty, Kreator. Rzezbiarskie
dzieto Xawerego Dunikowskiego, Warszawa 2012,
s. 32. Warto przywola¢ Portret malarza
Szczygliriskiego czy Portret matki, obie prace
mloda rzezbiarka mogta widzie¢ na wystawie

w Salonie Krywulta w 1905 .



Uproszczony uktad form akcentuje i wspotgra ze spoko-
jem i zaduma Bojownika®. Natkowska w pracowni Wittiga
nauczyla si¢ modelowac gling tak, by uniknac¢ wszelkich
niepotrzebnych zaglebien. W konsekwencji ktadace sie
na rzezbie $wiatlo nie tworzylo niepozadanych cieni, tak
charakterystycznych dla dziel z poprzedniego okresu.
Nabyta wiedzg¢ rzezbiarka wykorzystata w nieco pdzniej-
szych realizacjach portretowych, wérdd ktérych mozna
wymieni¢ Gustawa Orlicza-Dreszera, Glowe Dmitrija Fitoso-
fowa i Stefana Zeromskiego.

W 1924 roku Hanna Natkowska wyszla za maz za
Iwowianina Maksymiliana Bicka, urzgdnika Polskiego
Monopolu Tytoniowego, kierownika w oddziale Zakupow
Zagranicznego Surowca Tytoniowego’. Para musiata si¢
poznaé tuz po wielkiej wojnie, zapewne za sprawg Jana
Gorzechowskiego, drugiego meza Zofii Natkowskiej, gdyz
obaj mezczyzni stuzyli razem w Legionach. O doskona-
tych relacjach rzezbiarki i Bicka swiadcza wspomnienia
Zofii oraz przyjaciot obu sidstr®. Szczesliwe matzenstwo
i wigcej niz dobre warunki bytowe? pozwolity Natkow-
skiej na staly rytm pracy nad rzezbg, uprawiang w nowej
pracowni w Starej Pomaranczarni w Lazienkach Kro-
lewskich'. Maz, z wyksztalcenia filozof", wspierat jej
aspiracje tworcze, a Natkowska ze wzmozona silg konty-
nuowala kariere zawodowa. W 1929 roku para pojechatla
do Paryza, gdzie Hanna zostata na rok studiow. Uczgsz-
czala na zajecia rzezby prowadzone przez Josepha Bernar-
da w Académie de la Grande Chaumiére, a w Académie
Colarossi uczyt ja Marcel Gimond*2. W 1930 roku wysta-
wiala w Galerii Zak oraz wziela udzial w paryskim Salo-
nie. Efekty nauki fatwo mozna dostrzec przy zestawieniu
dwoch indywidualnych ekspozycji Natkowskiej, maja-
cych miejsce w Zachecie. Na pierwszej (1922) rzezbiarka
wystawita dziela z poczatkowej dekady swojej tworczosci.
Prezentowane prace odzwierciedlaty najwczesniejsze po-
szukiwania formalne i laczyly w sobie wielorakie styli-
styki, bedace pochodng nauk zaréwno Skoniecznego, jak
i Dunikowskiego oraz Wittiga. Druga wystawa (1931) to
juz wynik istotnych odniesien i inspiracji sztuka Charlesa
Despiau, Josepha Bernarda i Aristide’a Maillola. Natkow-
ska, tak jak ci artysci, zainteresowala si¢ bezposrednim
kuciem w marmurze oraz rzezbieniem w drewnie. W jej
dorobku po raz pierwszy pojawilo si¢ cialo. Ewa, Akt i Tors
kobiecy to rzezby powstale pod wplywem francuskich kla-
sykow - reprezentujace ponadczasowe pigkno kobiecych
sylwetek, zamknietych w lapidarnych i harmonijnych
formach. Podobnie artystka potraktowata meska statuetke
Sitacza - ksztaltowanego $mialo i objetego Scisla dyscy-
pling formalna. Napieta muskulatura eksponuje tezyzne
fizyczna i site, a miesnie staja sie synonimem witalnosci.
W latach trzydziestych twdrczos¢ Natkowskiej osiagneta
kulminacyjny punkt rozwoju i to wtedy artystka okreslita
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na state swoj rzezbiarski styl. W liscie z 1931 roku do Neli
Samotyhowej pisata:
Okres dawniejszy — najwiekszy nacisk na ruch
i wyraz. Okres paryski i poparyski to pelna, za-
mknigta forma [...] wyraz, tak wazny w rzezbie,
staram sie teraz osiggnac [...] przez strukture archi-
tektoniczna kompozycji'.
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Hanna Natkowska, Polonia
1916, braz, repr. w:

,Tygodnik Ilustrowany”

1916, nr 43
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Rzezba byla przeznaczona na gréb ojca.

Tytul pochodzit od krotkiej fantazji literackiej

w domu Wedla na rogu Pulawskiej i Mada-

linskiego, Wspomnienia o Zofii..., s. 270.

Natkowskiego Bojownik. Pierwsza wersja dzieta 10 Natkowska, Dzienniki 1918-1929, s. 111

stanela w kuluarach Sejmu dopiero w 1926 r. 11 Biblioteka Narodowa, Zbiory Specjalne, Dokumenty

Bojownik zostal umieszczony na grobowcu

osobiste. Maksymilian Bick, akc. 14102.

znajdujacym si¢ na warszawskich Powgzkach. 12 Biblioteka Narodowa, Zbiory Specjalne, Hanna

Archiwum Akt Nowych w Warszawie, Polski

Natkowska. Dokumenty osobiste, akc. 14101.

Monopol Tytoniowy, nr 817, sygn. 52. 13 Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Hanna

Wspomnienia o Zofii Natkowskiej, Warszawa 1965,
s. 267; Z. Nalkowska, Dzienniki 19181929,
Warszawa 1989, s. 111.

Bickowie w latach 30. zamieszkali w nowocze-

snym i ,oszklonym jak oranzeria” mieszkaniu

29.08 - 24.09.1931.

J. Natkowska. Wystawa rzezb, pazdziernik 1922;
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Wystawa

zbiorowa prac Hanny Natkowskiej-Bickowej,
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Wystawg w 1931 roku artystka zwrocita uwage krytykow,
od ktdrych otrzymata niezwykle pozytywne recenzje.
Rzezbiarka ,daleka od efekciarstwa i tadnosci, zdobywa
forme uparcie™s, pisala prasa. Doceniono jej dgzenie do
monumentalnosci i syntezy oraz umiejetnie dzielone
plaszczyzny rzezby. Ta powszechna w Europie tenden-
cja stanowita przeciwwage dla pradow awangardowych

i byta swoistym ,powrotem do porzadku’, widocznym
szczegdlnie w sztuce francuskiej®.

Podczas okupacji rzezbiarka mieszkala wraz z matkg
i siostra. Maksymilian Bick zostat ewakuowany do Francji,
jednak to dzigki jego koneksjom Hannie udalo si¢ uzy-
ska¢ koncesje na prowadzenie malego sklepiku tytonio-
wego przy ulicy Podchorazych. Dochody z trafiki oraz
pienigdze przysylane przez me¢za Hanny stanowily jedyne
zrédto utrzymania trzech pan Natkowskich. W 1941 roku
Bick popemit samobdjstwo. Fakt ten byt dtugo ukrywany
przez przyjaciol domu oraz Zofie, wedlug ktorej siostra nie
zniostaby wiadomosci o $mierci meza. O wszystkim rzez-
biarka dowiedziata si¢ dopiero po wojnie. W 1942 roku
zdrowie Anny Natkowskiej uleglo znacznemu pogorsze-
niu i matka sidstr zmarta. Dla samotnych cdrek strata ta
okazata si¢ bardzo dotkliwa. ,Hania jest blada i chuda,
placze bez przerwy, rozpacza, nie moze zy¢”, pisala Zo-
fia”7. Po tym wydarzeniu rzezbiarka zaczeta prowadzic
dziennik adresowany do matki wilasnie, ktory ilustrowal
jej rozpacz, bezsilnos¢ oraz nieche¢ do rzezby i dalszego
zycia. W 1943 roku mieszkanie sidstr przy Madalinskiego
zostalo przejete przez Niemcdw i Natkowskie przepro-
wadzily sie do pracowni Hanny na rogu ulic Nowy Swiat
i Foksal. Atelier to ulegto catkowitemu zniszczeniu pod-
czas powstania warszawskiego, a caly dorobek artystycz-
ny Hanny przepadl.

Po wyzwoleniu w 1945 roku Zofii Natkowskiej przy-
dzielono mieszkanie w Lodzi i wprowadzita si¢ do niego
wraz z siostrg. Rzezbiarka w tym samym roku zaczela
otrzymywac zamowienia rzezbiarskie. Czas spedzony
w Lodzi byt dla niej trudnym okresem. Zaadaptowanie

14 Biblioteka Narodowa, Zbiory Specjalne, Listy do Anieli
Samotyhowej z Milkowskich 1931, sygn. 11021, t. 11.

15 NN, Zachgta we wrzesniu, ,Kobieta Wspdlczesna” 1931,
nr 30, s. 14.

16 Por. Ch. Freigang, Ponadczasowe koncepcje stylu: Retour
a lordre i reprezentatywnos¢ narodowa w architekturze
art déco miedzywojennej Francji, w: Nardd, styl, moder-
nizm [materialy z miedzynarodowej konferencji pod
patronatem Comité International d'Histoire de L'art
(CIHA), Krakéw, 6-12 wrzesnia 2003, red. J. Purchla,
W. Tegethoff, Krakéw-Monachium 2006, s. 259-292;
D. Szczuka, , Wotanie o tad”. Krytyka artystyczna wobec

Magdalena Kasa | 0 tworczosci Hanny Natkowskiej
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klasycyzujgcych tendencji w sztuce lat dwudziestych

i trzydziestych XX, ,Roczniki Humanistyczne” 1998,

Z. 4, 8. 123-135; M. Szelagowska, W cieniu mistrzow
francuskich — polska rzezba nowego klasycyzmu,

w: Sztuka lat 1905-1923. Malarstwo — rzezba — grafika —
krytyka artystyczna [materialy z konferencji naukowej,
Torun, 21-23.09.2005], Torun 2006, s. 32-37.

7.. Natkowska, Dzienniki czasu wojny, Warszawa 1972,

s. 249 (zapisek z 17.07.1942).

Hanna Natkowska, Sifacz, repr.

wg: Towarzystwo Zachety Sztuk
Pieknych, Wystawa zbiorowa prac
Hanny Natkowskiej-Bickowej,
29.08 - 24.09.1931 [katalog)

3



Hanna Naikowska,

Madonna, repr. wg:
Nowiny Literackie”
1948, nr 20,5.5

18 Biblioteka Narodowa, Zbiory Specjalne,
Listy do Haliny Marii Dgbrowolskiej, syg.

sie¢ do nowego srodowiska artystycznego, walka o zlece-
nia i brak warunkéw do uprawiania rzezby wplywaly na
artystke przygnebiajgco. W 1946 roku zwierzala si¢ w li-
Scie do przyjaciotki:
Staram si¢ o mieszkanie i o inng pracownie, bo
z obecnej prawdopodobnie bede musiala si¢ usu-
ngé [...]. Jestem tez chora na serce, mam rozszerze-
nie aorty i nie mam kiedy sie leczy¢. Prosze Cig,
zniszcz ten list, bo jest okropny®.
Pod koniec tego samego roku rzezbiarka przeprowadzita
sie do skromnego pokoju, ktory znajdowat sie obok jej
atelier przy ulicy Piotrowskiej. Do konca lat czterdziestych
Natkowska wykonata w nim kilka zamoéwien sakralnych.
7 prac nie byla zadowolona i uwazala, Ze nie zdobyly-
by aprobaty jej ojca, gdyz byly
ynielaickie™. Warto poswieci¢
uwage Madonnie, stworzonej
dla kosciota w Belchatowie. Jest
to figura ukazana w fagodnym
kontraposcie, ze spuszczong glo-
w3 i z dloniami skladanymi do
modlitwy. Wydluzona twarz ma
rysy miodej kobiety o wysokim
czole i wyraznie zaznaczonych
brwiach. Rzezbiarka zdema-
terializowata smuklg sylwetke
Madonny, kryjac jej cialo pod
warstwami lejgcych sie drape-
rii. W ten sposdb szaty swobod-
nie i migkko modelujg figure na
ksztalt litery S, przywolujac sko-
jarzenia z Pieknymi Madonnami.
Posag wyroznia si¢ na tle powo-
jennego dorobku rzezbiarskie-
go Natkowskiej - jest fagodnie
formowany, przejmuje statyka
i subtelng fakturg pozbawio-
ng chropowatosci. Z pewnoscig
odcina sie od rzezb z przelomu
lat czterdziestych i piecdzie-
sigtych, utrzymanych w socre-
alistycznej konwencji. Trudno
0s3dzi¢, jak Natkowska oceniata
powojenna rzeczywistos¢, ale

20 Listy Hanny Natkowskiej do Zofii Natkowskiej...

21 Biblioteka Narodowa, Zbiory Specjalne,

19

11176, t. 7 N-O (list z datg 28.06.1946).
Por., Listy Hanny Natkowskiej do Zofii
Natkowskiej, akc. 14085; T. Chroscielewski,

sprzed potwiecza, ,Topos” 1996, nr 3, s. 35.
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Listy do Zygmunta Stefanowicza, akc. 14114.

22 Dala$ mi taka nadzieje w liscie ostatnim na

Warszawe, ale juz nie chee sie ludzi¢, nawet
nie chee czytad, co piszesz o tych wszyst-

kich mieszkaniach w Warszawie, zeby sobie

prawdopodobnie uspiona dwczesng propaganda z satys-
fakcjg tworzyla realizacje na zamdéwienia Ministerstwa
Kultury i Sztuki.

7 zachowanej korespondencji wynika, ze Natkowska
rzezbiac Przqsniczke, Robotnika czy Gornika, najzwyczaj-
niej w $wiecie cieszyla si¢, ze miala prace®.

Juz pod koniec lat czterdziestych Hanna nawigzata
kontakt ze swoim dawnym adoratorem, doktorem Zyg-
muntem Stefanowiczem, ktéry po wojnie zamieszkal
w Gliwicach. Przez kilka lat para utrzymywata korespon-
dencje, w ktorej Stefanowicz proponowat rzezbiarce
wspdlne zamieszkanie na Slasku. Natkowska byla niezde-
cydowana, bowiem wiedziala, ze ucierpi na tym jej praca
zawodowa*. Na poczatku 1950 roku Zofia Natkowska
wyprowadzila sie do Warszawy. Rzezbiarka wielokrot-
nie i bez skutku prosila pisarke o wstawienie sie za nig
w celu uzyskania mieszkania z pracownia w Warszawie*.
W 1952 roku Stefanowicz i Nalkowska zawarli zwigzek
malzenski, a rok pdzniej rzezbiarce przyznano mieszanie
w Warszawie na Zoliborzu, gdzie zamieszkata z mezem
i jego niewidoma siostra Jadwiga.

Przez pierwsze lata Natkowska rzezbita w domu, gdyz
nie miata wlasnego studia. W 1954 roku otrzymata z Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki zamdwienie na popiersie Wactawa
Natkowskiego, przeznaczone do Instytutu Geograficznego
w Warszawie. Portret ojca to monumentalny wizerunek
czlowieka o wysoko podniesionej glowie, osadzonej na ma-
sywnej szyi, ktora wyrasta z muskularnych, nagich ramion.
Natkowski nie przypomina skromnego uczonego. Rzez-
biarka, pod postacia otoczonego w rodzinie kultem ojca,
wykreowala heroiczny monument, bedacy apoteoza nauki
i wiedzy. Podobng konwencjg zastosowala w portrecie sio-
stry, modelowanym w tym samym roku. Pisarka z dumnie
podniesiong glowg spoglagda w dal, a wzrok ma utkwiony
poza widzem. To ostatni portret siostry, gdyz pod koniec
roku autorka Granicy zmarla. Podobizne umieszczono na
jej grobie na Cmentarzu Wojskowym na Powgzkach.
Rok pdzniej zmart Stefanowicz, a artystka zostata sama
z Jadwiga, ktorg opiekowala sie do jej Smierci w 1966 roku?.

Ostatnia indywidualna ekspozycja Natkowskiej mia-
ta miejsce w warszawskiej Kordegardzie w 1963 roku.
Rzezbiarka wystawila 16 prac, w wigkszosci portretéw —
ojca, siostry, podrdéznika Antoniego Bolestawa Dobro-
wolskiego, pisarza Jana Brzechwy czy lotniczki Marii

serca nie ranic¢”, Listy Hanny Natkowskiej

do Zofii Natkowskiej..., (list z datg 24.08.52).
23 Biblioteka Narodowa, Zbiory Specjalne,

Dokumenty osobiste Zbigniewa Stefanowicza

i jego siostry Jadwigi, akc. 14113.
24 Listy Hanny Nalkowskiej do Zofii Nalkowskicj...
(list z data 18.05.49).
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Hanna Natkowska,
Wactaw Natkowski,
repr. wg: Biblioteka

Narodowa, Zbiory Specjalne,

Fotografie rzeib Hanny
1 Natkowskich Stefanowi-
czowej, akc. 14111

Wardasédwny. Na zdjeciu z wernisazu, obok dziel nadna-
turalnej wielkosci, stoi ich autorka - skromna i drobnej
postury, z bukietem kwiatow w dloni.

Hanna Nalkowska nigdy nie nalezala do ekscentrycz-
nych artystek i nie miata burzliwej biografii. Rzezbiarstwo
nie nalezato do rentownych profesji, ale nie pozbawito to
artystki humoru i dystansu do zawodu, ktory uprawiala.
Proszac siostre o wsparcie finansowe, pisata:

Hanna Naikowska, Gdrnik,
repr. wg: Biblioteka Narodowa,
Ibiory Specjalne, Fotografie
rzeib Hanny z Natkowskich
Stefanowiczowej, akc. 14111

Magdalena Kasa | 0 twdrczo$ci Hanny Natkowskiej

Niestety potrzebuje Cie trochg [...], ale gdybym
tego nie robila, to umartabym z glodu i byltby
wstyd, Ze rzezbiarka tej miary, co ja umarta z glodu,
fe, takie to staromodne*.
Natkowska wraz z wieloma artystkami urodzonymi
okoto 1880 roku nalezata do zaledwie drugiej generacji
kobiet uprawiajgcych sztuke zawodowo. Wiele z nich nie
przystawata do wspolczesnych pradéw w sztuce, ale ich
udziat w zyciu kulturalnym nie dziat si¢ na marginesie,
mimo ze do dzisiaj artystki pokroju Natkowskiej wydaja
si¢ by¢ niewidoczne na tle historii sztuki, chociaz bardzo
sugestywnie zaznaczyly swojg obecnos¢ jako autorki
dziet zastugujacych na uwagg.

Magdalena Kasa - historyczka sztuki, doktorantka
w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk. Jej zain-
teresowania naukowe koncentruja si¢ wokdt kultury
artystycznej dwudziestolecia migdzywojennego.
Pracuje w Zbiorach Specjalnych Instytutu Sztuki
PAN w Warszawie.
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Prawdziwe i zmyslone
historie Dziaczkowskiego
/. Dziakosem

za jeden usmiech

Arkadiusz Karapuda

Zacheta - to brzmi dumnie / Gmach klasykow
Uplynal wreszcie stosowny czas, aby moc pisa¢ o twor-
czos$ci Jana Dziaczkowskiego, bazujac przede wszystkim
na jego pracach. Dziaczkowski pozostawil po sobie dos¢
ciekawy na tle rodzimej sztuki dorobek artystyczny

w postaci tysiecy fotografii, setek kolazy, kilkudziesie-
ciu obrazow i rysunkow oraz kilku czasowych realizacji
w przestrzeniach publicznych Warszawy. Wycinek tej
tworczosci zaprezentowala ostatnio (17 pazdziernika -

22 listopada 2015) Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki na
wystawie Jan Dziaczkowski. Historie prawdziwe i zmyslone.
Kuratorem wystawy jest Karol Hordziej, za$ starannie za-
projektowana ekspozycja to dzielo Marcina Kwietowicza
i Grazyny Stawickiej. Wystawa jest probg zebrania i za-
mkniecia dorobku mtodego artysty, ktory zastynat gtownie
7 powodu znakomitych technicznie, kameralnych i dow-
cipnych kolazy. Nalezy jednak pamigta¢, ze zajmowat sie
on takze fotografig i malarstwem, ktérych namiastke tak-
ze zaprezentowano na ekspozycji w Zachecie.

Janka poznatem na egzaminie wstepnym na Wydzial
Malarstwa warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. Ten
podrdznik, admirator twdrczosci Boba Dylana, znawca
i mitosnik Tatr, sportowiec, wreszcie malarz, fotografik
i twdrca kolazy, ale przede wszystkim niedoscigniony
optymista z ksywka Dziakos wyniesiong jeszcze z lice-
um, pojawit si¢ w pracowni prof. Marka Sapetto, gdzie
potem razem przez rok studiowalismy. Ani na poczat-
ku naszej znajomosci, ani jeszcze cztery lata temu nawet
nie rozmawialiby$my o potencjalnej wystawie w Za-
checie. Bynajmniej nie z powodu komplekséw czy tez
realnych ograniczen, ale raczej dlatego, Ze gmach przy
pl. Matachowskiego uwazalismy za miejsce, gdzie oglada

)

sie wystawy artystow ,skonczonych”, a ani Dziakos, ani
ja nie uwazaliSmy sie za takich. Janek mial w glowie
ciagle nowe pomysty. Zanim skonczyt jeden projekt, juz
zaczynat prace nad nastepnym, a usmiech towarzyszyt
mu wlasciwie stale. Dzi$ moge ogladac jego prace na wy-
stawie w Zachecie, a jeszcze wczoraj pokazywal mi nowe
kolaze, wygrzebujac je z kieszeni lub plecaka. Kolaze i fo-
tografia towarzyszyly zreszta jego malarstwu niemal od
poczatku. Zdarzaly sie oczywiscie rysunki, plakaty, gra-
fika artystyczna i uzytkowa, ale punktem wyjscia bylo
malarstwo, a finalnym rozwinigciem jego twdrczosci
okazaly si¢ przede wszystkim kolaze.

Copy/paste wg Dziaczkowskiego / Tajniki

sztuki kolazu

Pokaz w Zachgcie otwiera przeskalowana, wielkoformato-
wa reprodukcja kolazu Szkota latania (2007), dajac widzowi
jasnag i klarowng synteze calej wystawy. Wydaje si¢ zresz-
tg, ze Szkola latania wskazana przez kuratora, autorow

i projektantéw wystawy jako identyfikacja wizualna
Historii prawdziwych i zmyslonych trafia w punkt, umiejsca-
wiajac te tworczos¢ na pograniczu oniryzmu i intertekstu-
alnych narracji opartych na kulturowych kalkach.

Juz na poczatku ekspozycji, w jednym z pierwszych
zwartych cykli, ktory nosi tytut ,Sztuka Polska XX wie-
ku” (2006-2007), wida¢ maestri¢ warsztatowa Dziacz-
kowskiego. Autor, postugujac si¢ analogowg technika
ciecia i klejenia, wpisal sie w ducha ,czasdéw copy/paste”
przy jednoczesnym poszanowaniu materii papieru i za-
chowaniu kameralnego nastroju wykorzystywanego ma-
terialu fotograficznego. Istotne w tym wypadku wydaja
si¢ jednak przede wszystkim dowcip i dystans do przed-
stawianych motywodw, tak mocno zaakcentowane w tym
cyklu poprzez zabawne, plastyczne i znaczeniowe
interwencje Dziaczkowskiego w dziela Axentowicza,
Chelmonskiego czy Wyspianskiego.
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O ile w cyklu ,Sztuka Polska XX wieku” Dziaczkowski
raczej dokonuje wtretdw w reprodukcje powszechnie
znanych dziel, o tyle w ,Malpim dworze” (2007) zabie-
gi artysty sa o wiele bardziej wyrafinowane technicznie,
przez co tudza wzrok i sprawiajg wrazenie cyfrowych
fotomontazy. Tu zapewne pomaga Dziaczkowskiemu
zawezenie skali barwnej do szarosci, przez co caly cykl,
mimo skromnych rozmiaréw, wyrdznia si¢ sposrod in-
nych. Co ciekawe niemal apokaliptyczna wizja swiata
ludzi opanowanego przez malpy wydaje si¢ harmonijna,
nie dajgc pola do dominacji zadnemu ze zmontowanych
przedstawien. Wymieniony powyzej wyrdznik w pew-
nym sensie pomaga odbiorcy wejs¢ w trzeci cykl kolazy
zatytutowany ,Gory dla Warszawy” (2009). Jest to jedna
z bardziej znanych, charakterystycznych, efektownych
i wdziecznych serii kolazowych prac Dziaczkowskiego.
Zbitka fragmentow warszawskiej architektury i moty-
wow podhalanskich dziala tu na wyobraznie z ogromna
silg, a fantazja autora wydaje sie nieposkromiona. Utopij-
na wizja miasta, w ktérym natura przenika sie z kultura,
a strefy klimatyczne i geografia przestajg miec znaczenie,
wydaje si¢ otwierac zarowno przed Dziaczkowskim, jak
i przed potencjalnym odbiorca jego kolazy nowe mozli-
wosci, dzigki ktérym kategorie i kryteria logiki, ideologii,
fizyki, a nawet geografii nie stanowia juz zadnych barier.

Wyraznym zaprzeczeniem kryteriow geograficznych
jest przede wszystkim cykl ,Keine Grenze” (2008-2009),
w ktérym w poszczegolnych kolazach zestawione zostaty
ikony $wiatowej architektury. Wschod miesza sie tu
7 Zachodem, a Pélnoc z Poludniem. Socrealizm Sciera
sie z gotykiem, a modernizm z renesansem. Spotkania
sprzecznych porzadkéw widzimy takze w kolazach z se-
rii ,Pozdrowienia z wakacji” (2003-2007). Jest to jeden
z najobszerniejszych zamknietych cykli kolazowych
Dziaczkowskiego, z czego zapewne wynika widoczna
rozpietos¢ uzytych srodkdw wyrazowych i dos¢ szero-
ki zakres poruszanej tematyki. Istota tej serii najpelniej
zwiera si¢ chyba w kolazu Wschdd — Zachdd IT (Powrdt
z polowania). Spotkanie XVI-wiecznego malarstwa nider-
landzkiego z drzeworytem japonskim stanowi refleksje
nad globalnym spotkaniem kulturowych antypodow.

W zasadzie nie $ledzitem cykli kolazowych Janka,
traktowatem je raczej jako jeden duzy zbior, z ktorego
jedne podobaty mi si¢ bardziej, a inne mniej. Jednym
z pierwszych jego kolazy, ktdry pobudzil moja wyobraz-
nie i spowodowal ostateczng akceptacje wybranej przez
niego drogi twdrczej, byta chyba Szkofa latania. Kolaz ten
zobaczylem po raz pierwszy na wystawie Janka w Gale-
rii Piotra Nowickiego. Wyrozniat si¢ sposrod reszty prac
nieco wigkszym formatem, a poza tym mial w sobie
kwintesencje tak charakterystycznej dla prac Janka po-
etyki — absurd, blyskotliwe poczucie humoru pomieszane
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7 tanim jarmarcznym zartem oraz wysoka plastyczna
kultura, ktérg wyniodst z domu rodzinnego i pielegnowal
bez reszty do konca swych tworczych poszukiwan.
Wsrdd kolazy Janka najbardziej lubie chyba obszerny
cykl ,Pozdrowienia z wakacji”, z ktdrego kilka pojedyn-
zych prac postuzylo mu miedzy innymi za punkty wyj-
$cia do innych prac, dzis juz, niestety, zapomnianych.
,Pozdrowienia z wakacji” s3 wedlug mnie kwintesencja
zycia Janka. Niesystematyczny zbior sytuacji oddalonych
od siebie o tysigce kilometrow i rozpostartych na prze-
strzeni wielu lat. Indie, Nigeria, Iran, Francja, Hiszpania,
Austria, Niemcy, USA, Egipt - to tylko kilka z jego arty-
stycznych podrozy. Niektdre z nich dzielit z Zona Olg, inne
z przyjacielem Wiktorem, jeszcze inne odbywat sam. Nie
mogl wysiedzie¢ na miejscu i wlasciwie trudno zgadnac,
kiedy malowat, kiedy kleit kolaze, kiedy zyt. Zycie pry-
watne mieszalo si¢ ze sztuka, podobnie jak sztuka wysoka
7 popkulturg w jego kolazach. Nie towarzyszylem mu
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Tajniki sztuki kolazu,
2003-2005, kolaz, 14=9 cm,
kolekcja prywatna Aleksan-
dry Dziaczkowskiej, dzieki
uprzejmosci Aleksandry
Dziaczkowskiej, Moniki
Klonowskiej i Juliana
Klonowskiego



Szkota latania, 2007,
kolaz, 29x13,5 cm,
kolekcja prywatna
Sarmena Beglariana,
(zieki uprzejmosci
Rleksandry Dziaczkow-
skiej, Moniki Klonowskiej
i Juliana Klonowskiego

podczas tych eskapad. To zdecydowanie nie byt mdj swiat,

tak jak jego $wiatem nie bylo zacisze pracowni i systema-
tyczna, spokojna praca. Mysle, Ze gdzie$ w glebi obaj za-
zdrosciliSmy sobie pewnych cech. Mnie imponowala jego
spontanicznos¢, on cenil moje opanowanie, ja podswiado-
mie marzylem o podrézach, a Janek chcial wreszcie ztapac
oddech i znalez¢ spokdj do konsekwentnej i systematycz-
nej pracy. Jednak w rozmowach udawalismy, Ze nasze
wybory sg dla nas wlasciwe i $wietnie si¢ w nich odnaj-
dujemy, totez niemal stale przekomarzalismy sie na temat
pomystéw na zycie: przygoda czy nuda. On stal oczywiscie
po stronie przygody. Stad juz zawsze styszac utwor Willie
Nelsona On the road again, bede myslat o Janku.

Chlodna 25, Inzynierska 3 / Przyjaciele

i znajomi krolika

W tej samej sali mamy mozliwos¢ zobaczenia cyklicznej
realizacji zatytulowanej ,10 miejsc, ktére warto odwie-
dzi¢”, wykonywanej przez Dziaczkowskiego dla klubu
Chlodna 25. Szes$¢ ukonczonych z planowanych przez
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autora dziesieciu lightboxéw zostalo zamknie-
tych w interesujacg instalacje skladajaca sie

z tajemniczych skrzynek zachecajacych widza
do zajrzenia do ich wnetrza i rzucenia si¢

w wir podrozy.

Nieco innym zabiegiem przestrzeniotwor-
czym w ekspozycji jest zamkniety w dziwacz-
nym pudle pokaz slajdéw ukazujacy pracow-
nie Dziaczkowskiego (realizacja Jana Smagi,
wykonana po $mierci artysty). Jesli przyjmie-
my zalozenie, ze instalacja autorstwa Smagi
miala pokazac¢ dokumentacje fotograficzng
miejsca pracy artysty, to projekcja byla zbyt
migawkowa, manieryczna i dos¢ pretensjo-
nalna. Jesli jednak potraktujemy ten twor jako
samodzielne dzieto odwotujace si¢ do proble-
matyki miejsca i ulotnosci pamieci oraz jako
prébe uchwycenia obecnosci, to praca ta jawi
si¢ jako propozycja interesujaca, tyle ze nie-
koniecznie na tej akurat wystawie.

Janek uwielbial zycie towarzyskie. W pew-
nym sensie bylo to kolo zamachowe jego twor-
czosci — kawiarnie, wernisaze, nocne eskapa-
dy, dziesigtki przyjaciol, setki blizszych i dal-
szych znajomych, caly ten jazz. Stad réwniez
wzigly si¢ jego realizacje w TR Warszawa,
PKP Powisle czy Klubokawiarni Chlodna 25.
Ostatnie wymienione miejsce bylo dla Janka
szczegdlnie wazne i to tam zwyklismy swig-
towac jego mniejsze i wigksze sukcesy. To
wreszcie tam zrealizowal szes¢ z ,10 miejsc,
ktdre warto odwiedzi¢”. Dzi$ ogladam je
w Zachecie. Czterech pozostalych nie obejrzg juz nigdy.

Do pracowni przy Inzynierskiej 3 Janek przenidst si¢
z ogromnymi nadziejami i entuzjazmem. Czterome-
trowa kondygnacja pozwalala odetchna¢ pelna piersia.
Kiedy wczesna wiosng 2012 roku wszedtem do pracow-
ni, wszystko wygladato, jakby Janek wiasnie wyszed!.
Brudne pedzle, niezakrecone tubki farb, regaly pelne sta-
rych czasopism wykorzystywanych do tworzenia kolazy,
kilkadziesigt gotowych obrazow stojacych pod sciana
i Swiezo skonczony Sacred Heart Hospital, a tuz obok szkic
olejny do tego malowidta. Wzmacniacz firmy Rotel, de-
skorolka marki S.M.A., ktdéra dostat dwadziescia lat weze-
$niej od taty, zestaw skalpeli i nozykdw introligatorskich,
ktdre kiedys mu podarowalem, kolekcja innych bardziej
lub mniej absurdalnych przedmiotéow. Kiedy wprowa-
dzilem si¢ do pracowni przy Inzynierskiej 3, zajmujac na
kilka miesigcy lokal po Janku, ciggle odnajdywatem tam
jego Slady. Historie tego miejsca zakonczyt jednak pozar
31 stycznia 2013 roku, dlawiac dorobek kilkunastu arty-
stow, na szczescie prac Janka juz tam nie bylo.
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Fotografia / Dziakos za obiektywem
7 instalacja Smagi sgsiaduja prace Dziaczkowskiego,
w $wietle ktérych wizerunek naczelnego kolazysty mio-
dego pokolenia ulega wyraznemu wypaczeniu. Mamy
tu bowiem do czynienia zarowno z fotografig, jak i ma-
larstwem. Cykl zdje¢ przedstawiajacy Dziaczkowskiego
w rezyserowanych przez niego scenkach nawigzuje do fo-
tografii wykonanych przez jego dziadka ponad trzydziesci
lat wezesniej w Nigerii. Autor wchodzi w role swego an-
tenata i pozuje w tych samych miejscach, jednak w zupel-
nie innym czasie i kontekscie. Prace te s3 zdecydowanym
wylomem w dorobku Dziaczkowskiego i jawia si¢ jako
jego najpowazniejsza i najbardziej osobista wypowiedz.
Cykl zdje¢ zdecydowanie rdzni sie od reszty eksponowa-
nych w Zachgcie prac, réwniez ze wzgledu na surowa,
pozbawiona stylizacji forme plastyczna, ktdra zbliza auto-
ra do rozwigzan konceptualnych, a nie tylko estetycznych.
Pamietam wiele fotografii Janka. Czarno-biale ana-
logowe zdjecia, ktore pokazywal na naszej wspolnej
wystawie - Jana Dziaczkowskiego, Grzegorza Drozda,
Arkadiusza Karapudy, Agnieszki Tomczak i Piotra Wy-
sockiego - 14, przedstawialy wycinki pozornie obiek-
tywnej rzeczywistosci, obserwowanej przede wszystkim
w czasie podrozy. Juz te wycinki zawieraly pewne echa
tworczoscei surrealistow. Czas byl w nich nieciagly,
a miejsca pozbawione materialnosci. Nawet najprost-
sze, czesto przypadkowe pejzaze czy
scenki rodzajowe byly pelne prze-
dziwnej atmosfery rodem z filmow
Butiuela. Nie rozstajgc sie ze swoim .
starym nikonem i zarazajac pasja h
fotograficzna wielu przyjaciot, Janek
sam nie traktowatl swoich zdje¢ zbyt
powaznie. Owszem niektore z nich
znalazly sie na kilku wystawach, ale
nie byt to ani ten rozmach, ani to za-
angazowanie, co w przypadku kolazy
czy nawet malarstwa.

Malarstwo / Od Gauguina

do Neo Raucha

W ramach malarstwa na wystawie
pokazane zostaly cztery obrazy z cy-
klu ,Prawdziwe i zmyslone historie
amerykanskie” (2009), trzy z nieukon-
czonego projektu ,Powrot do Nigerii”
(2011) oraz obraz Sniadanie mistrzow
(2008). Ta czes¢ ekspozycji przywraca
widowni wizerunek Dziaczkowskiego
jako malarza i dowodzi o spdjnosci
wizji artysty, poslugujacego sie roz-
norodnymi mediami. Autor w swym
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malarstwie stosowat podobne srodki wyrazowe co w kola-
zach, jednak zbitki formalne i znaczeniowe s3 tu odrobine
mniej ekspresyjne, zas wewnatrz obrazow widzimy wieksza
dbatos¢ Dziaczkowskiego o harmonig i logike przestrzenna.

Obrazy Grand Canyon (2009), Szkota Amerykanska
(2009) i Firebanks 142 (2009) z cyklu ,Prawdziwe i zmy-
Slone historie amerykanskie” nalezy w zasadzie potrak-
towac jako probe przetransponowania na jezyk malarski
idei amerykanskiego kina drogi. Na obrazach pojawiajg
sie zatem klasycy amerykanskiej popkultury (m.in. David
Lynch, Jim Morrison, Jack Kerouac) tuz obok przyjaciot
Dziaczkowskiego, a spotkania te rozgrywaja si¢ w niesa-
mowitym polnocnoamerykanskim pejzazu.

Nieco odmienny charakter majg obrazy z nieukon-
czonego cyklu ,Powrdt do Nigerii” (Sacred Heart Hospital,
Mountain of Fire and Miracles i Bez tytulu). Sa to ostatnie
obrazy Dziaczkowskiego i widac tu pewne malarskie
przewarto$ciowanie oraz jeszcze silniejsza probe zbli-
zenia si¢ do estetyki Pietera Breughla (starszego), a idac
dalej — do American Scene Painting czy nawet do foto-
realizmu i nadrealizmu. Na szczegdlng uwage zastuguje
w tym wypadku Sacred Heart Hospital (2011), w ktérym
artysta biorgc na warsztat wspomnienia dziadka i wlasne
doswiadczenie z podrdzy do Nigerii, stworzyl, niczym
sredniowieczny malarz cechowy, narracyjne dzieto pelne

luzno powigzanych watkéw i metaforycznych odniesien.
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Szkota amerykariska,

7 cyku Prawdziwe
izmyslone historie
amerykanskie”, 2009, olej
na piotnie, 120x140 cm,
kolekcja prywatna, dzieki
uprzejmosci Aleksandry
Dziaczkowskiej, Moniki
Klonowskiej i Juliana
Klonowskiego




Dos¢ duzych rozmiaréw pldtno staje sie zamknieciem
i podsumowaniem Historii prawdziwych i zmyslonych,
ale takze w intrygujacy sposob spaja Dziaczkowskiego
malarza z Dziaczkowskim twdrcg kolazy. Warto takze
zwrdci¢ uwage na nieduzg martwa nature, na ktorej

Sciana w pracowni
Jana Dziaczkowskiego,

na ktorej malowal obrazy,

2012, fot. Arkadiusz
Karapuda

wsrdd banalnych przedmiotéw, tuz obok przenosnego

radioodtwarzacza, prébuje zaistniec¢ butelka po coca-coli.
Calos¢ relacji przestrzennych w tym obrazie wydaje si¢
prawidlowa, a wigkszosc¢ form sugestywnie tworzy malar-
ska iluzje rzeczywistodci i jedynie ta wymieniona wyzej
butelka pozbawiona odbi¢ $wiatla zakrzywia w dziwacz-
ny sposob przestrzen. Zabieg uzyty w tym wypadku przez
Dziaczkowskiego to element zupetnie nowy, dotychczas
niespotykany w zadnej z dziedzin jego tworczosci. Moze
to tylko interpretacyjna nadbudowa, a efekt transparent-
nej butelki zaginajacej czasoprzestrzen to czysty przypadek,
gdyz autor po prostu nie dokonczyt swego obrazu. Coz, by¢
moze, ale jesli tak, to fakt ten w kontekscie naglej smierci
artysty czyni ten obraz jeszcze bardziej wyjatkowym.
Mimo ze swiat sztuki chce zapamigtac Janka jako
tworce kolazy, on sam uwazal si¢ przede wszystkim
za malarza. Mysle, ze w pewnym momencie, sSwiadomy
swoich dokonan, inwestowal swoj czas i sity przede
wszystkim w kolaz. Jednak przez cala naszg znajomosc
widzialem w nim malarza i to dosy¢ zaangazowanego,
mimo chaotycznego i niesystematycznego sposobu pracy.
Pamietam, Ze jeszcze na pierwszym roku studiow, w cza-
sie jednej z naszych pierwszych rozmow, zadeklarowal,
ze w malarstwie nie interesuje go jezyk abstrakcyjny.
7, tamtego okresu pamietam jego niewielkich rozmiardow
autoportret, bedacy odpowiedzig na pracowniane zadanie.
Glebokie, ciemne, zalozone blekitem pruskim tlo, na
ktérym widniala centralnie zakomponowana, lekko
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odchylona do tylu glowa. Mimo towarzyszacemu temu
obrazowi patosowi, uznalem go za zupelnie przyzwoity,
ciekawie malowany i zdecydowanie wyrdzniajacy Janka
sposrdd reszty kolezanek i kolegdw z pracowni. Malowat
zachtannie i duzo, cho¢ nieregularnie. Mial nawet na to
wilasng teorie tak zwanego ,malarstwa z doskoku”, ktorg
zamykal usta wszelkiej masci moralistom i autorytetom,
rozprawiajgcym o malarstwie przez wielkie ,M". Akade-
mickie przypowiesci o gniezdzie, ortach i wypelniaczach
traktowalismy bowiem z duzym dystansem, a caly pierw-
szy rok studiow uptynat na dobrej zabawie przy jednocze-
snym solidnym zglebianiu warsztatu.

Juz na poczatku naszej znajomosci zauwazylem w pra-
cach Janka inspiracje tworczoscig Cézannea, Gauguina,
Matisse’a, Deraina czy Picassa. Nigdy zreszta si¢ tego nie
wyrzekal i zwlaszcza Picasso wydawal sie wywiera¢ na
niego znaczacy wplyw. Odwazne zestawienia barwne,
mocny kontur, wyemancypowany z przestrzeni barwnej
silny rysunek potegowaly dzialanie jego pejzazy, por-
tretow, ale przede wszystkim kompozycji o charakterze
towarzysko-obyczajowym. Te ostatnie zaczal malowac
okoto drugiego roku studiow i zawieraly w sobie znacz-
ny fadunek satyryczny, aby wspomnie¢ portretowanych
przez niego prof. Krzysztofa Wachowiaka i prof. Ryszar-
da Sekute na plazy w Smoldzinie, przyjaciot Aleksandra
Ryszke (jako Chinczyka), Wiktora Dyndo czy Michata
Szuszkiewicza. W pewnym momencie dalo si¢ nawet
w tych obrazach wyczu¢ pewna doze ekspres;ji tak cha-
rakterystycznej dla malarstwa Emila Nolde czy Ernsta
Ludwiga Kirchnera. Objawialo si¢ to migdzy innymi
poprzez stosowane aberracje przestrzenne, przypomina-
jace scenografie z filmu Gabinet doktora Caligari, ale miato
miejsce takze w portretach, ktérych zgrzytliwa kolorysty-
ka i pelne wyrazu dziwaczne grymasy twarzy zdradza-
ty inklinacje Jasia w strone malarstwa Nowych dzikich,

a nawet nowej figuracji.

Janek nie bat si¢ malarskich wyzwan. Zdobnos¢ i stroj-
nos¢ to cechy, ktore w jego malarstwie pozostaty do konca
i nawet w obrazach z cyklu ,Prawdziwe i zmyslone hi-
storie amerykanskie” mozemy ich doswiadczy¢, zwlaszcza
przy wnikliwej obserwacji powierzchni traktowanych raz
dywizjonistycznie, a innym razem ornamentalnie. Para-
doksalnie wiasnie w tych niepozbawionych dekoracyj-
nosci obrazach Janek rozpoczat wyrazny zwrot w strong
realizmu. Tkanka malarska zlagodniala, figury przybraty
prawidlowe ksztalty, a przestrzen ewoluowata w stro-
ne logicznego wykresu perspektywicznego. Zaczelismy
nawet zartowac, ze Janek zblizyt swoje malarstwo do
obrazow swojej zony, Oli. Mysle jednak, ze prawdziwym
powodem byla cheé stworzenia przez niego wspdlnej
plaszczyzny wizualnej, na ktorej moglyby sie spotkac jego
kolaze i malarstwo.
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Pamigtam jeden z ostatnich wernisazy w Zachgcie,
na ktorym spotkalem sie z Jankiem. Byla to wiosna 2011
roku i otwarcie wystawy Neo Raucha Begleiter. Mit Reali-
zmu. Pamietam fascynacje Janka tym malarstwem i odna-
lezienie przez niego dtugo wyczekiwanego potwierdzenia,
ze kolazowos$¢ moze by¢ walorem malarstwa, a kontrast
nie tylko dzieli, ale tez faczy. Rozmawialismy o tym przez
chwile i wydaje mi sig, Ze jego kolejny malarski cykl ,Po-
wrdt do Nigerii” mogltby da¢ doskonale owoce tego ma-
riazu - taczenia i dzielenia, czego przykladem moze by¢
chociazby Sacred Heart Hospital lub martwa natura z za-
skakujaco obecng i zarazem nieobecng butelka po uwiel-
bianej przez Janka coca-coli.

Dziaczkowski — artysta skonczony / Dziakos -
historia niedokonczona

Prace Dziaczkowskiego eksponowane w Zachecie zdecy-
dowanie nalezg do tego rodzaju tworczosci, ktora swia-
domie i z duzym powodzeniem wpisuje si¢ w tradycje
myslenia o sztuce jako rodzaju ciaglosci. Trudno bowiem
wyobrazi¢ sobie tworczos¢ Dziaczkowskiego bez swia-
domosci wielkich klasykow kolazu, takich jak Hannah
Hoch, Jiti Kolar czy Mieczystaw Berman. Zaprezento-
wane w Zachecie kolaze, w zdecydowanej przewadze
nad innymi polami twdrczej ekspresji Dziaczkowskiego,
ukazuja go jako artyste ograniczajgcego pola swych for-
malnych inspiracji do jezyka dadaistow, tworczosci spod
znaku pittura metafisica czy francuskiego surrealizmu.
Jednak w warstwie tresciowej Dziaczkowski nawigzy-
wal zaréwno do klasyki swiatowych tekstow kultury czy
uniwersalnych dyskursow spotecznych, jak i do wat-
kéw osobistych. Wszystko to miesza si¢ jak w surrealnej,
sennej wizji na ponad stu kolazach, kilkudziesigciu fo-
tografiach i kilku obrazach zaprezentowanych przez Na-
rodowg Galerie Sztuki oraz Fundacje Sztuk Wizualnych.
Ta ekspozycja prac Dziaczkowskiego w Zachecie sprawia
niepokojgce, a zarazem donioste wrazenie tworczosci za-
mknietej i skoniczonej, poza kilkoma drobnymi elemen-
tami wydaje sie¢ monografig klasyka gatunku. Moze to
kwestia kontekstu miejsca, a moze swiadomosci, ze arty-
sty nie ma juz wsrdd nas. Tak czy inaczej, oczekiwana od
kilku sezondw wystawa Jan Dziaczkowski. Historie praw-
dziwe i zmyslone ustanawia pewien konkretny wizerunek
Dziaczkowskiego-artysty.

Wystawa w Zachecie trwa, a ja nie mogg si¢ pozby¢
wrazenia, Ze cos tutaj nie gra. Nie jest to bynajmniej szu-
kanie dziury w catym, a raczej dziwne wrazenie braku,
pustki, moze nawet konca. Tlum, znaczace spojrzenia,
$mietanka warszawskiego srodowiska, wreszcie bankiet,
kilka artykutow. I co dalej? Nic. To juz koniec. Dorobek
Dziakosa zostal skatalogowany, nalezycie opisany i udo-
stepniony publicznosci. Historia Janka to jednak historia

Arkadiusz Karapuda \ Prawdziwe i zmySlone historie Dziaczkowskiego

urwana, niedokonczona. I nie chodzi mi o jego Zycie,

ktdére zamkneto sie w niespetna dwudziestu o$miu latach,

a raczej o narracje plynaca z jego prac. Mimo calosciowe-
go kuratorskiego opracowania twdrczos¢ Janka pozosta-
je otwarta i niedokonczona. Moze to nawet lepiej. Moze

uchylone przez niego drzwi pomoga innym pojsc dalej.

Jan Dziaczkowski - ur. w 1983 r. w Warszawie. W 2007
uzyskat dyplom na Wydziale Malarstwa warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem prof. Krzysztofa
Wachowiaka. Malarz, fotograf, ilustrator i twdrca kolazy.
Szczegdlne uznanie przyniosty mu kolaze wykonywane
tradycyjna technika, obecnie znajdujace si¢ w licznych
prywatnych kolekcjach, a takze ilustracje, ktdre tworzyt
dla pism muzycznych, spolecznych i kulturalnych. Zginat
we wrzesniu 2011 roku podczas wspinaczki w Tatrach.

Arkadiusz Karapuda - ur. w 1981 r., doktor w dziedzi-
nie sztuki plastyczne, dyscyplinie sztuki pickne, zajmuje
sie przede wszystkim malarstwem - bada relacje pomie-
dzy umownoscia a iluzja w obrebie szeroko rozumianej
problematyki przestrzeni i miejsca. Absolwent Wydziatu
Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie (pra-

cownia prof. Marka Sapetto; 2007 r.). Adiunkt w pracow-

ni prof. Stanistawa Baja na macierzystym wydziale.
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Odcisk stempla
towarzyszacego realizacji

,10 miejsc, ktore warto od-

wiedzi¢", odbity na jednej
76 Scian pracowni Jana
Dziaczkowskiego, 2012,
fot. Arkadiusz Karapuda
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Dariusz Starczewski,
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Czytanie Czechowa.
Na marginesie
Wujaszka Wani

Dariusz Starczewski

(Iwan Wojnicki,

wujaszek Wania)

Waldemar Smigasiewicz

Dramaty Czechowa rodzg si¢ i umierajg w ciszy... Wyplywa
ona z wewnetrznego pragnienia, by wokot naszego zner-
wicowanego i niespdjnego jestestwa istnial pewien zarys
przestrzeni, azyl, ktory bytby schronieniem - ocaleniem
przed obojetnoscia $wiata i wlasng samotnoscia. Ciszy,
ktdra poprzedzalaby narodziny swiadomosci uniwersalnej,
otwartej na wcigz zmieniajgcg si¢ wspotczesnosc... Ciszy,
w ktorej bohaterowie jego dramatéw nieustannie obmysla-
ja model $wiata niespelnionego.

Powotywanie si¢ na chronologie i jednoczesne odrzu-
cenie jej (wspominanie czasu przeszlego i porzadkowanie
terazniejszego, ktory placze i miesza szyki dawnemu po-
rzadkowi) stanowi jeden z bardziej widocznych efektow
zanurzania bohateréw w poszukiwaniu uniwersalnej
przestrzeni egzystencjalnej. Czechow doskonale wie, iz

nie moze, opowiadajgc i ukazujgc swych bohaterow, zer-
wac z czasem realnym, nie pozbywa sie tez nadrzednego
prawa fikeji literackiej, a wrecz je gloryfikuje. Méwiac
metaforycznie, ustala on prymat wewngetrznego bezru-
chu bohateréw nad ich zewngtrznym rozwibrowaniem.
Warunek ten rozwigzuje na poziomie dominacji czasu
przeszlego nad terazniejszym.

Kazda z postaci jego dramatéw posiada wlasng miare
trwania - indywidualng i osobnicza. Stad mijanie si¢
i niemozno$¢ zblizenia do prawdy innych, a wieczne teraz
nieustannie zagrozone jest przez niespelnienie i niezre-
alizowanie tego, czym mogto by¢ wczoraj.

Dlatego jego bohater, Wujaszek Wania, to czlowiek
niezdolny do wcielenia w czyn stoéw, ktére wypowiada.
Staby i bezbronny zastyga w napieciu i oczekiwaniu na
to, co przyniesie mu bieg zdarzen. Swym zachowaniem
budzi na przemian sympatig, irytacje i politowanie. Trwa
w oczekiwaniu na cos$, co nie nastapi nigdy, a od spetnie-
nia ktdrego dzielil go kiedys tylko krok. Niezrealizowane
mitosne zamiary w stosunku do Heleny Andrejewnej
i przegapione o$wiadczyny zamieniajg si¢ w irytacje
i zmeczenie samym sobg. Czechow ukazuje swojego bo-
hatera jako tego, ktdry nieustannie manipuluje czasem
fikeyjnym (przestawia go, nagina, odwraca, naklada na
siebie nawzajem moduly), by trwac¢ w zludzie, ze to on
jest panem samego siebie.

Niestety czas, ktdry pielegnuje w sobie, staje si¢ jego
przeklenstwem, zakletym kolem, z ktdrego nie moze si¢
juz uwolni¢. Bfadzenie, niezwienczone wewnetrzng ilu-
minacja, odklada si¢ w nim z coraz wigksza mocg, w po-
staci bolesnej samos$wiadomosci, stajac si¢ cierpieniem
tego, co niewypowiedziane i nadzmystowe.

Cierpienie nadzmystowe

To dla Czechowowskich postaci przestrzen ukryta w za-
kamarkach ich duszy. Najwazniejsza sprawg staje si¢
uczynienie owego cierpienia niewidzialnym dla innych.
Odczuwalnym dla siebie, niewidzialnym dla innych.
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Ukrywajac je, mozna spowodowa¢ cos na ksztalt
przesuniecia akcentu z mocnej czgsci osobowosci w stro-
ne leku i niepewnosci. W ten sposéb cierpienie zostaje
zwielokrotnione. Stajgc sie bolem w nie swojej roli, cier-
pieniem, na ktdre nie wyrazito si¢ wewnetrznej zgody.
Przyjmujac je jako wizerunek stworzony przez innych,
taczyl to, co ukryte, z tym, co nadzmystowe.

Ujawniajac procesy narracyjne i opisowe postaci,
Czechow znosi dysonans pomigdzy ich duchowoscia
a $wiatem materialnym. Osoby dramatu tak jakby czekaly
w kulisach swojego zycia na moment prezentacji siebie.
Zanimi dlugie i mozolne proby istnienia, pelne trosk i ra-
dosci, przenikniete nadzieja na inny, lepszy swiat i lepsze
jutro. Przed nimi niejasne i niewytlumaczalne uczucie
przekroczenia, przyciggania i fascynacji obrazem ideal-
nego Ja, ktdre, idgc za mysla Lacana, tworzy czlowiek,
spogladajac w tafle zwierciadla, odnajdujac w nim obraz
siebie scalonego. Siebie jako calosci. Obraz idealistycznej
jednosci u Czechowa nie istnieje, rozpada si¢, wymazu-
je... To mityczny powrdt do wizerunku niesamodzielnego
i nieustannie bezradnego dziecka.

W kazdy z dramatéw wpisana jest tez potencjalna
lub rzeczywista podroz. Podrdz jako wyimaginowa-
na ucieczka z miejsc niechcianych do miejsc tetniacych
nadziejg. Wieczne teraz, ktdrego motoryka i kwintesen-
cja staje si¢ niekochanie. To jakby legowisko - wilcza
jama, schowana w glebi istnienia. Utkana z przelotnych
spojrzen, wsobnych wyznan i niesprawiedliwych cier-
pien. Nie mogac znie$¢ samych siebie i swej kondycji jako
niekochanych, wylazg ze swych przemilczen, zgorzk-
niali i niewyspani, zawsze obiecujacy, we flircie, mitosci
i w zdradzie... Nie dajac nic w zamian, udaja, ze trzymaja
w zanadrzu karte wiecznosci.

To swoiste poszukiwanie przez Iwana Pietrowicza
Wojnickiego utraconego czasu, ktory zepchnat go do
wnetrza wlasnej swiadomosci, wyraza tylez jego upadek,
co kontestowanie utraconej tozsamosci; gdzie lenistwo,
znudzenie sobg, mitosne snucie si¢ za Helena Andre-
jewna utwierdzaja go w przekonaniu, ze przeniost on
cale swoje zmaganie z warstwy zewnetrznej, widzialnej,
w domene tego, co ukryte.

Proces psychologizacji, tak istotny i wazny dla odkry-
cia zrodel powolywania do istnienia postaci, Czechow
zawarl poza dramatem. To on - autor i jego schopen-
hauerowska odwaga bycia pesymistg — sprawily, ze Iwan
Wojnicki jest pelna, prawdziwa i wypelniona sprzecz-
nosciami watpiaca figura fatalisty, ze wszech miar za-
chowujaca swa realnos¢, dobro¢ i uczciwosé. Czechow
ukazuje w ten sposdb kulisy kondycji ludzkiej; jej rytm,
rym, poetycka fraze i jej przerazajaca cisze — snuje roz-
wazania bedgce przyczynkiem do studidw nad charakte-
rem czlowieka w ogole.

Waldemar Smigasiewicz | Czytanie Czechowa. Na marginesie Wujaszka Wani

Strach przed cisza
Strach przed cisza, strach przed przemijaniem, strach
przed codziennym Zyciem to przyszlo$¢ przeznaczona
wszystkim. Nikt juz nie Zyje tam, gdzie powinien,
przenoszony w coraz to inng odrebnos¢, toczy samotna
walke pomiedzy swoim intelektem a emocjami, pomig-
dzy zyciem a $miercia. Pojecie wielkiego i doglebnego
rozczarowania, ktdrym nasyca postaci swoich dramatow,
to wielkie odkrycie Czechowa.

Pewne aspekty ludzkiego zachowania, jego ciggle zmia-
ny, szalenstwa, niespelnione nadzieje wchodza w zakres
i urzeczywistniaja si¢ w postaci rozczarowania. Jest ono
motorem powstawania mechanizméw obronnych w po-
staci ironii, przeintelektualizowania i groznego w skut-
kachresentymentu. Jako snu o odwecie za osobiste
porazki, krzywdy, za niespelnione
zycie, za unicestwiong wolg.

To odmiana Kierkegaardow-
skiej melancholii - jedna z odmian
beznadziejnosci. Proces ten po-
dobny do powstrzymywaniu porodu
samego siebie, gdy ma si¢ narodzi¢
nowe Ja. I gdy stare Ja nie chce
tych urodzin. Nie chce chcieé.

Chce nie chcie¢, by z premedy-
tacjg uspi¢ wole i zgtadzi¢ ja... Tym
stanem przepojony jest Wujaszek
Wania, ktdry, opanowany meka roz-
paczy nad znikomoscia i epizodycz-
noscig swojego zycia i straconych
W nim szans, meczy si¢ mysla o nie-
mozliwosci i beznadziejnosci trwa-
nia, co w konsekwencji prowadzi do
hipotezy o ,niemozliwosci $mierci”.

Umitowanie przemijalnego
piekna, daremne proby wybijania
si¢ ponad wspomnienie oraz lek

przed zanurzeniem w tymczaso-
wosci to proby skonsolidowania

Dariusz Starczewski

i ogarnigcia umykajacego zycia. Bycia pomiedzy realno-
$cig a dotknieciem ciszy - tej nieprzekraczalnej pewnosci,
ktdra dla Wojnickiego, ale tez i dla innych (Sierebriakowa,
Astrowa, Tielegina, Heleny, Soni, Marii Wojnickiej) jest
dotknieciem $mierci. Delikatnym gestem porozumienia
czlowieka z niebytem.

W tym kontekscie Wujaszek Wania Czechowa staje sie
opowiescig o dramatycznych zmaganiach z wewnetrznym
czasem, przeplywajacym przez istnienie kazdej z postaci,
bez Zadnej korekty skazujgc je na niekonczgce bladzenie,
na wieczny los poszukiwaczy objawienia. Gry z czasem,
synchronicznie przeplecione z grami, ktdrych tematem
jest niespetniona milos¢, tworza swoisty konglomerat
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Magdalena Walach,
Wojciech Leonowicz
(Astrow)

Rlicja Kobielska
(Maria Wojnicka),
Marek Bogucki (Tielegin)

utraconej jednosci bytu, w ktérym zrozumienie jego
istoty to zrozumienie samego siebie. To takze ujawnienie
perspektywy, w ktorej kluczowym elementem staje si¢
rozumienie bycia jako — sposobu bycia. Gdzie myslenie
ludzkie przepojone i nastawione na ,wylonienie istoty” ze
strumienia zjawisk w trakcie procesu rozumienia i w mia-
re jego zrozumienia urzeczywistnia paradoks czystego sta-
wania sie, zdolnego wymknac si¢ czystej terazniejszosci.

Sceptycyzm watpigcego
Smutek i sceptycyzm watpigcego to nieodmienna

przestrzen bytowania bohaterdw dramatu Czechowa.
I nie istnieje zaden sposob, za pomoca ktdrego postac
wydostalaby si¢ z pulapki wewnetrznego paralizu,

w ktérym wegetuje jej umysl. W desperacji przenosi jg
chwilowe radosne uniesienie/ol$nienie, by po chwili
znow popas¢ w skrajny pesymizm. Lecz chwila owego
wewnetrznego triumfu bedzie pamietana na dlugo

i stanie si¢ motorem wiodacym posta¢ do biezgcego
sukcesu codziennej nieokreslonosci.

Sukces nadziei to dla bohaterdw dramatu szansa
na przezwyciezenie nicosci i wyniesienie jej ponad
$wiadomos¢ poszukujaca sensu Zycia, konstatujacy, iz
absolutny jego sens tkwi, by powtdrzy¢ za Goethem,

,2W samym zyciu’. Zamiary postaci — zamiary autora — to

niwelowanie granic pomiedzy rzeczywistoscia fizyczna
a subiektywnymi tresciami doswiadczenia. Bohaterowie
Czechowa nie odnajda jednak sposobu, by zniwelowa¢
catkowicie t¢ granice, nie mogg bowiem doznac w spo-
sob calosciowy i zrozumialy istoty zycia.

W tym kontekscie wspomniane wczesniej ,umieranie”
lub ,zamieranie” w sobie to oglad uchwycony przez spoj-
rzenie innych. Dotkliwie odczuwane przez bohatera jako
metaforyczne zapadanie si¢ w sen bez snu, w sen, w kto-
rym nic sie juz nie $ni.
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Sprawa snu, ktory dreczyt rodzing Wojnickich. Po przy-
jezdzie do majatku jego wlasciciela prof. Sierebriakowa
domownicy i rezydenci musieli ze wzgledu na profesora
i jego gabinetowa prace przestawic godziny positkow. Ta
zmiana terminow stolowych, blaha z pozoru, spowodowa-
la zniszczenie porzadku calej organizacji zycia rodzinnego
w domu 26 pokoi. Stad zamieranie zycia - ze wzgledu na
przestawienie czasu, senne zawieszanie na utamki sekund

zdarzen i dzialan bohaterdw, by w trwaniu swym ustgpic

pod naporem wystyglych rytuatéw dnia codziennego lub
blednie je umiesci¢ w czasie rzeczywistym. Stad moze
nieustanne pytania bohateréw o czas, poniewaz doznajgc
ztudzenia przeplywu przez swiadomos¢ czasu subiektyw-
nego (wewnetrznego), doznajg oni blednego przekonania
o0 absolutnym panowaniu nad swoim losem.

W tym kontekscie wyobraznia - idac za myslg Pascala -
staje si¢ mistrzynig bledu. To ona sprawia, ze jak we $nie,
w zamazanych przedmiotach, sytuacjach i doznaniach
bohaterowie dramatéw Czechowa upatrujg zrodel swych
fantazmatow oraz niejasnych postrzezen rzeczywistosci.

Czechow to sen ludzi stabych; idealistow, marzycieli
i pragmatykow z przypadku. To sen bez snu, to oczekiwa-
nie na siebie innego niz... po przebudzeniu. To cisza, ktdra
nie poprzedza skoku.

Zdjecia z przedstawienia w krakowskim Teatrze Bagatela. Fot. Piotr Kubic

Waldemar Smigasiewicz - rezyser teatralny, profesor
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza

w Warszawie. Wujaszka Wanig Antoniego Czechowa zre-
alizowal w roku 2005 w Teatrze Nowym w Poznaniu
iw 2011 w Teatrze Bagatela w Krakowie.
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Jako aktorka interesuje si¢ szerszym spektrum istnienia czlowieka.
Odkryweczy bywa kazdy szczegot zwigzany z postacig, ktora dzigki mojej
aktorskiej pracy ,0zywa” na scenie. Widzialam kilka spektakli o Platonowie.
Zawsze zastanawialo mnie, co ma w sobie tak bardzo nieokreslony,

miotajacy sie czlowiek, ze kobiety lecg do niego jak ¢my, na zatracenie.

Bv¢ jak Platonow

Spotkatam sie z psychoterapeuta Wojciechem Eichelber-
gerem i poprositam o diagnoze Platonowa. Dowiedzia-
tam sig, ze Platonow cierpi na narcystyczne zaburzenie
osobowosci. Osoby o tych cechach trudno zacheci¢ do
pracy nad soba. Zyja w nieswiadomosci, nie majac poje-
cia o tym, co si¢ z nimi dzieje.

Postanowitam na podstawie paru szczegdtow, poda-
nych w dramacie, ,wnikna¢” w dziecinstwo bohatera.
Dowiedzialam sig, jak duzy wplyw na Zycie czlowieka
ma bliska relacja z rodzicami lub jej brak. Dzigki dalszym
poszukiwaniom ujrzalam posta¢ mezczyzny miotajacego
sie¢ w ,wewnetrznej klatce”. Postanowitam na chwile ,by¢
jak Platonow”.

Diagnoza Platonowa

Cechg osobowosci narcystycznej jest arogancja i nieuza-
sadnione poczucie wyjatkowosci, waznosci i wielkosci.
Osoba narcystyczna czgsto fantazjuje o wielkim sukcesie,
wtladzy, pieknosci. Narcyz wymaga od otoczenia, aby po-
dziwiato go oraz spelnialo jego zachcianki i oczekiwania.
Nieobce tym osobom jest tez wykorzystywanie innych
bez odczuwania poczucia winy. Przez osoby takie czgsto
przemawia zawis¢ lub odczuwajg one lek przed zawiscig
innych. Zygmunt Freud uwazatl nerwice narcystyczna

za bardzo powazne zaburzenie, polegajace na catkowi-
tym skoncentrowaniu na wlasnym ego, co prowadzi do
odrealnienia widzenia swiata i utracenia z nim kontak-
tu. Samolubna milo$¢ uniemozliwia obdarzanie miloscia
innych ludzi, a nawet rzeczywiste zainteresowanie ich
potrzebami. [...] Do rozwoju osobowosci narcystycznej
przyczyniaja si¢ i sami rodzice, skoncentrowani gléwnie

Matgorzata Oracz | Byc jak Ptatonow

Matgorzata Oracz

na sobie, nie myslacy o dziecku, ktdre stanowi wylacz-
nie ich przedtuzenie. W dorostym zyciu narcyzm staje
si¢ wiec ucieczka od narzucajgcych sie wcigz surowym
glosem zadan do wypelnienia. Jedynym wyjsciem jest
si¢ idealizowanie wlasnej osoby i projektowanie swoich
lekow i wad na innych ludzi'.

Platonow uwielbia by¢ w centrum uwagi. Cz¢sto
prowokacyjnie, wobec wszystkich, wyraza si¢ na temat
réznych osob, na przykiad w stosunku do Osipa, proste-
go chiopa:

Prosze panstwa, mam zaszczyt przedstawic...
Wyjatkowo interesujacy typ! Jeden z najciekaw-
szych okazow krwioZerczego zwierzgcia z wspot-
czesnego muzeum zoologicznego (obraca Osipa na
wszystkie strony)>.
Takich przyktadéw w dramacie jest wiele. U Platonowa
narcyzm funkcjonuje jako mechanizm obronny, ktéry
uksztattowal si¢ w wyniku braku zainteresowania jego
osoba w dziecinstwie. Taki cztowiek w dorostym Zyciu
odczuwa zagrozenie utracenia godnosci, jest zalekniony.
Dziecko niekochane musi sie stara¢ wymysla¢ samego
siebie, koncentrowac mitosc rodzicéw na sobie, zeby
podbudowac poczucie wlasnej wartosci. Z dramatu wy-
nika, ze Ptatonow ma krytyczny stosunek do swojego
ojca, czuje sie przez niego odrzucony:
Rozeszlismy sig, gdy bylem jeszcze zupelny go-
lowas, a w ciggu ostatnich trzech lat bylismy po
prostu wrogami. Ja go nie szanowalem, on uwazal
mnie za pustaka i... obaj mieliSmy racje. Nie lubie
go za to, ze umart spokojnie. Umart tak, jak umie-
raja ludzie uczciwiz.

1 E. Herzyk, ,Odnowa” 2008: www.psychiatria.pl/
artykul /trujacy-kwiat-osobowosc-narcystyczna/

10601.html [dostep: 03.01.2015]. 3 Ibidem, s. 31.

i

2 A. Czechow, Platonow, przel. A. Tarn, w:

idem, Wybor dramatow, Wroclaw 1979, s. 70.



Z psychologicznego punktu widzenia syn zawsze, nie-
swiadomie, definiuje siebie w odniesieniu do ojca, a cor-
ka do matki. Platonow powiela ojca, chociaz nigdy tego
w sobie nie rozpoznal. Te czegs¢ siebie ma wypartg, nie-
przepracowang. Nazywa ojca tajdakiem, a jednoczesnie
dziala podobnie. Jest zonaty, a mimo to uwodzi kobiety.
Nie zajmuje si¢ wlasnym dzieckiem, duzo pije, zatracajac
sie. Ma destrukeyjnie zaburzone poczucie wlasnej war-
todci. Stara si¢ poczu¢ pewnos¢ siebie, niszczac innych.
Prébuje sobie i innym wmodwic, Ze jest lepszy, szczery,
bardziej wartosciowy. Wytyka ludziom malos¢.

Niestety, dopoki osoba o zaburzeniach narcystycznych

bedzie miata stuchaczy, nie zorientuje sie, Ze cos z nig
moze by¢ nie tak. Narcyzm moze mie¢ wymiar zaréwno
masochistyczny, jak i sadystyczny. To znaczy, ze Platonow
kocha siebie bardziej, kiedy cierpi lub zadaje cierpienie
innym. Czesto czuje sie samotny i nierozumiany, co jest
bolesnym doswiadczeniem dla niego, gdyZ moze on ko-
chac jedynie siebie.

Platonow, chcac przepracowac swoja przesziosé, mu-
sialby odnalez¢ w sobie ojca, skonfrontowac si¢ z nim
i zrozumie¢ go. Zamiast tego stara si¢ go zniszczy¢. Wy-
piera nawet jego date sSmierci.

Zadajemy sobie trudne pytania: co zrobic ze swoim
zyciem? Kim wlasciwie mam sie sta¢, jesli nie chee by¢
kopig moich rodzicow? [...] Mlodzi ludzie krytycznie
patrza na starszych, ktérych zycie polega na obsesyjnym
realizowaniu ambicji. Bolesnie odczuwajg to, Ze nie sa
wazni dla opiekundw pochlonigtych nalogowa pasja.

4

5

zaczynajg watpi¢ w sens swojego istnienia. W dorostym
zyciu bunt i przemoc sa zemstg niechcianych dziecis.

Kobiety Platonowa

Michat Platonow zyje w zwigzku matzenskim z Alek-
sandrg, cdrka Tryleckiego. Maja synka o imieniu Kola.
Mamy tutaj do czynienia z toksyczng relacjg kobiety-
-ofiary z mezczyzng o zaburzonej osobowosci. Z psycho-
logicznego punktu widzenia mozna przypuszczaé, ze
Sasza jest odzwierciedleniem matki Platonowa, repre-
zentujacy ,$wiete” uosobienie naiwnosci. Zostala jego

Antoni Czechow z matka, siostra i Zong

wybranka, poniewaz tylko takie wzorce s3 jemu dobrze
znane z dziecinstwa. Rozmowa z nig wyglada w naste-
pujacy sposob:
PratoNow: Czemu nie $pisz, pierwotniaku? [...]
Ach ty moja glupiutka! Szkoda, Ze nie jestes mu-
chg! Z twoim rozumem bylaby$ najmadrzejsza
z much! Co by sie z toba stato, gdybys mnie rozu-
miala, gdybys nie miata swojej dobrej niewiedzy?s.
7. dramatu dowiadujemy sig, ze Platonow odchodzi do
Soni. Syn zostaje przy matce. Ojciec nie spotyka si¢
7z dzieckiem. Sam byt kiedys chtopcem opuszczonym
przez ojca, wychowywanym gléwnie przez kobiete, wigc
nie ma pojecia, jak sie zajmowac potomkiem®.

W. Eichelberger, R. Dziurdzikowska, Mezczyzna tez czlowiek,
Warszawa 2003, s. 84-86.

Czechow, s. 174-179.

]es'li rodzice nie Znajdq czasu na bycie 7 dzieémi, to dzieci 6 Ww. Eichelberger, Zdradzony przez ojca, Warszawa 1998, s. 4.
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Czlowiek o zaburzeniach narcystycznych nie ma poje-
cia, co dzieje si¢ w wewnetrznym zyciu innego czlowieka,
a to prowadzi do powierzchownych relacji w zwigzkach,
nawet najblizszych. W komunikatach osob narcystycz-
nych zauwazalne jest btyskawiczne przechodzenie od
podziwu czy zachwytu nad dang osoba do jej odrzuce-
nia i obalenia wartosci. Ta sama osoba w krdtkiej chwili
moze wzbudzi¢ sprzeczne uczucia. Pojawiaja sie wéwczas,
gdy niewypelnione zostaja oczekiwania w stosunku do
osoby narcystycznej.

W dramacie jest taka scena, w ktorej Mikolaj powiada-
mia Platonowa o samobdjstwie Saszy.

PraToNOW: [...] Tego jeszcze brakowalo! [...] Sa-
sza sie otruta.[...] Péjde do niej! Ja... ja ja wskrze-
sze! [...] Otrula sig... Tego jeszcze brakowalo, zeby
mnie przejechac jak psa! Jesli to kara, to... (wy-
graza pigsciami) To okrutna, niemoralna kara! Nie,
to juz ponad moje sily! Za co? No, zgrzeszylem,
dajmy na to, podly jestem... ale przeciez, mimo
wszystko, ja jeszcze zyje!s.
Platonow zdobyl rowniez serce generalowej — Anny Woj-
nicew, ktéra uwazana jest za silng, inteligentng kobiete.
ANNA: [...] Bierz, fap, chwytaj! Czego ci jeszcze
trzeba? Wypal mnie jak papierosa, wycisnij,
rozerwij na kawalki... BadZ czlowiekiem!
PraToNOW: [...] Bedziesz ptakata. M¢Zem twoim
nie bede, bo nie dla mnie jestes stworzona, a ba-
wic sie sobg nie pozwole. Zobaczymy, kto si¢ kim
bedzie bawit. [...] Wiec co, idziemy?9.
Kobiety bedgce w zwigzkach z osobami dotknigtymi
narcystycznym zaburzeniem osobowosci poczatkowo
$wietnie sie bawia, przezywaja niezwykte doznania. Przy
mezczyznie, ktory na tle innych wypada bardzo atrakcyj-
nie, czuja si¢ wyrdznione. Jednak osoby dotknigte dysso-
cjalnym zaburzeniem osobowosci impulsywnie daza do
doswiadczania przyjemnosci. Zakochana kobieta myli to
7 nieprzeci¢tnoscig, swoboda i kreatywnoscig™.

Osoby narcystyczne w przekonujacy sposob potra-
fig rozszyfrowac innych, domysli¢ sig, jak zdoby¢ ich
zaufanie...”. Platonow jednoczesnie spotyka si¢ z Sonig
Wojnicew, zona Sergiusza. Za czasow studenckich byta
jego miloscia. Sonia napisala list do Platonowa: ,Ja robig¢
pierwszy krok. Chodz, zrobimy go razem. Zmartwych-
wstaje. Chodz i wez. [...] Cata twoja S.".

Jako cel narcyz wybiera zazwyczaj bezsilng kobie-
te, ktéra mozna tatwo kontrolowac. Najczesciej jest ona
opiekuncza, niedawno zakonczyta zwigzek i jest spra-
gniona milosci, ma niska samooceng, jest malo asertyw-
na. Miedzy nimi nie dochodzi do powaznych konfliktéw,
bo on nie zamierza by¢ z nig dtugo...”*.

PratoNow: (sam) [...] Rozgromilem, zdusitem
stabe kobiety, ktdre nic nikomu nie zawinily...

Matgorzata Oracz | Byc jak Ptatonow

Nie byloby szkoda, gdybym je zabil jako$ inaczej,
pod naporem potwornych namigtnosci, jakos po
hiszpansku, a zabitem je tak jakos... gtupio, po
rosyjsku... (macha rekg przed oczami) [...] Obtocz-
ki... widocznie bed¢ majaczyt... Rozgnieciony,
splaszczony, sttamszony... a tak si¢ jeszcze pysz-
nitem niedawno! (zakrywa twarz rekami) Wstyd,
palacy wstyd... Boli od wstydu! |[...] Zle... Trzeba
sie zabi¢... [...] Nie mam sil! Zy¢ sie chce... |...]
SonNi1A: Precz! (bierze rewolwer [...] i z bliska strzela
Platonowowi w piers)

TRYLECKI: Nie znidst tego Pan Bdg i uderzyt®s.

Podsumowanie
Poczulam potrzebe zbliZenia sie do postaci o trudnym
typie osobowosci. Poznalam istote tego czlowieka. Zro-
zumialam, co powoduje bliskie spotkanie kata z ofia-
r3. Ujrzatam samotnika w tlumie... Ciekawym dla mnie
doswiadczeniem jest zmiana zdania na temat Platonowa.
Wezesniej oceniatam go zbyt pochopnie. Nie wiedzia-
tam, ze nie dane mu bylo zrozumie¢ siebie z racji krzywd,
jakich doznal w dziecinstwie. Zrozumialam réwniez, ze
wiegkszos¢ ludzi z podobnymi cechami osobowosci nie
ma szans na wyjscie z tego... Nie posiadajac empatii,
moga funkcjonowac jak ,kameleony”, zmieniajac nastroje
W sposob niezrozumiaty dla zdrowego cztowieka. Taka
postac jest wiec dla aktora ciekawym wyzwaniem.
»Jezeli checesz kochacd swiat, zbawiac go i karmic,
to wspaniale. Lecz najpierw pokochaj i nakarm siebie” -
Stuart Wilde.

Fragment pracy magisterskiej napisanej pod kierunkiem
dr. Patryka Kenckiego (Akademia Teatralna im. Aleksandra

Zelwerowicza w Warszawie, Wydzial Aktorski).

Malgorzata Oracz - aktorka, absolwentka Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie
oraz Studia Aktorskiego przy Teatrze im. Stefana Jara-
cza w Olsztynie. Obecnie zwigzana z Teatrem Wybrze-
ze w Gdansku. Mozna jg zobaczy¢ m.in. jako Caroline

w Naszych najdrozszych w rez. R. Zioly, jako Bozenke

w Statku szalericéw w rez. N. Kolady, w spektaklu muzycz-
nym (g)dzie ci faceci w rez. A. Orzechowskiego.

K. Pilewicz, Zatrzasnigci w zwierciadle mitosci,
czyli o cechach osobowosci narcystycznych,
+Magazyn Polonia” 2012, s. 2. 12 Ibidem.
Czechow, s. 317-318. 13 Czechow, s. 327-339.
Ibidem, s. 190-195.

A. Golan, Mdj psychomgz. ,Charaktery” 2010,

nr1,s. 186.
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11 H. McGrath i H. Edwards, Trudne osobowosci,

przel. B. Jozwiak, Poznan 2013, s. 194-195.



O, ty przemiano

uczué w co?: — w styszalny krajobraz.

Rainer Maria Rilke

Anna Baranowa

Mikotaj Konstanty Ciurlionis (1875-1911) nalezat do poko-
lenia maksymalistow. Zbiorowa obsesja jego generacji byta
ucieczka od realnych wymiardw swiata, skrajna — niejed-
nokrotnie graniczaca z obledem - potrzeba transcenden-
cji. Przejrzed zagadke Bytu, osiggnac niezmienna, wieczng
Madros¢, Prawdg i Piekno — oto maksymalistyczne cele
epoki wchodzgcej w wiek XX.

Ucieczka mysli od realnosci $wiata odbywala sie
w roznych kierunkach: wzwyz, ku niedostgpnej dome-
nie Absolutu, i w glab, ku tajemnicom mikrokosmosu
ludzkiego wnetrza; w przesztosé, ku najodleglejszym
ogniwom zbiorowej pamieci, ku mitycznym genezyjskim
poczatkom, i w przysztosé, ku millenarystycznej wizji
duchowego przeistoczenia swiata. Rzeczywistos¢ — owa
dlawigca ,cieplarnia bezducha’, ograniczona przez ciasne
horyzonty mieszczanskiego utylitaryzmu, pozbawiona
wyzszego wymiaru przez minimalizm dwczesnej filozofii

- nie byla do przyjecia dla nowej generacji artystow, ktdéra
poczela formowac swe szeregi w przedostatniej dekadzie
XIX stulecia, manifestujac skrajny indywidualizm i wy-
jatkowa wprost sklonnos¢ do metafizyki.

Nazywamy ich modernistami, gdyz podjeli wielka
probe odnowienia $wiata. Narz¢dziem tej odnowy
obwolali sztuke, ulegajac utopii uniwersalnego jezyka.
Jezyk ten, rozbijajac bariery konwencjonalnej, a przez
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Pejzaze Ciurlionisa.
Pomiedzy symbolizmem
a abstrakcja

to nieskutecznej komunikacji, miat umozliwia¢ - na wzor
mitycznej lingua angelorum” i ,lingua Adamica” - idealne
porozumienie. Porozumienie to mialo mie¢ charakter bez-
posredni, intuicyjny, naturalny, wolny, catkowity, a przez
to powszechnie zrozumialy. Obsesyjny zamiar odzyskania
pelni porozumienia sprzed upadku prowokowat rozliczne
artystyczne strategie, ktore mialy uwolni¢ jezyk od po-
Srednictwa znakow i nada¢ mu doskonalg transparencje
dla idei. Wzorem idealnego jezyka zostala niemal jedno-
glosnie obwolana muzyka. Za Walterem Paterem uwaza-
no, ze wszystkie sztuki winny aspirowac do jej statusu.
Moglibysmy z latwoscig zestawic calg antologie cytatow
uzasadniajgcych wyzszos¢ muzyki nad innymi srodkami
porozumienia. Wolna od pojec i obrazow abstrakcyjna
sztuka komponowania dZzwiekow otwierala dla metafi-
zycznych aspiracji pokolenia przelomu wiekéw najpel-
niejsze mozliwosci wyrazu.

To muzyka byla, jak wiadomo, pierwszym powolaniem
Ciurlionisa. Zdolnosci muzyczne odziedziczone po ojcu,
organiscie z Druskiennik, rozwijat najpierw w dworskiej
orkiestrze ksiecia Michata Oginskiego, a pdzniej w kon-
serwatoriach Warszawy i Lipska. Malarstwo traktowat
poczatkowo jako zajecie amatorskie, violon d’Ingres. Byla
to odskocznia od muzyki, wytchnienie dla zmegczonego
umystu, rozrywka dla zmystéw. O pierwszych probach
malarskich zaczyna donosi¢ - z pewnym skrepowaniem
z powodu nowych wydatkéw — w listach pisanych
7 Lipska do brata Pawla. Przed Bozym Narodzeniem 1901
roku kupit farby i plétno, by ,w $wieta mie¢ jakgkolwiek
frajd¢”. Profesor Reinecke polecil mu podczas ferii skon-
czy¢ kwartet. On wolat malowa¢. Nic zatem dziwnego,
7e po powrocie z Niemiec postanawia zapisac sie do
szkoly rysunkowej w Warszawie, a w rok pdzniej,

W 1904, rozpoczyna regularne studia w nowo otwartej
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tamze Szkole Sztuk Pigknych. Niektdrzy z jego niedaw-
nych mecenasow Zle patrza na te fanaberie dyplomowa-
nego, dobrze zapowiadajacego si¢ kompozytora. W szkole
wytrzyma do konca 1906 roku. W tym momencie 30-let-
ni artysta doskonale juz wiedzial, co i jak ma malowac.

Dla Ciurlionisa nie byto konkurencji pomiedzy ma-
larstwem a muzyka. Obie te dyscypliny stawial na réwni.
Posiadat - co czgsto spotykane wsrdd muzykow jego ge-
neracji — ,barwny stuch” (audition colorée). Komponowanie
i malowanie mialo dla niego charakter zamienny. By - dla
przyktadu - wyrazi¢ swdj zachwyt dla instrumentacji
Hectora Berlioza i Richarda Straussa, w jednym z listow
napisal: ,Picknie malujg - nie ma co”. Mlodzienczy za-
chwyt nad dokonaniami poprzednikdw szybko ustepuje
wilasnej, konsekwentnej praktyce, ktora doprowadzi go do
zadziwiajgcych rezultatow.

Mikotaj Konstanty Ciurlionis byt mistykiem. Idea
korespondencji wszystkich sztuk stanowila naturalny
sktadnik catosciowej doktryny correspondantiae, zaktada-
jacej sciste pokrewienstwo i zaleznos¢ wszystkich bytéw.
Ta starozytna doktryna, wylozona w platonskiej teorii
makro- i mikrokosmosu, zostata przeniesiona w now-
sze czasy za sprawa X VII-wiecznych mistykow, Jakoba
Bohme i Emanuela Swedenborga. To do nich siegneli
romantycy i Baudelaire, chcac uzasadni¢ mozliwos¢
wyrazenia jezykiem sztuki duchowej facznosci tego ,na
dole” i co ,na gorze”. Baudelaire, wnikajac w zasadg po-
wszechnych analogii (correspondances universelles), za
Swedenborgiem pisal, Ze ,wszystko, forma, ruch, liczba,
kolor, zapach jest tak w duchowym, jak w naturalnym
porzadku znaczace, wzajemne, odwracalne, odpowied-
nie”. Tkanka $wiata postrzegana byla jako jednolita, cho¢
misterna i niepojeta struktura.

Na tej samej mistycznej zasadzie ufundowana byta
doktryna symbolizmu, ktéra dla pokolenia Ciurlionisa
wyznaczyla zakres oczekiwan i mozliwosci eksplorowa-
nia tajemnicy swiata poprzez sztuke. Symbolizm stat sie
estetyka nowej duchowosci. W swiadomosci adeptéw
nowej sztuki symbol byt kategorig na wskros filozoficz-
ng, ktéra implikowata caly rozbudowany system prak-
tyk artystycznych, na czele z teorig sugestii. Symbolizm
dawal obietnice odnalezienia idealnego medium, ktodre
otwieralo granice poznania i miedzyludzkiego porozu-
mienia. W tym skomplikowanym systemie powszechnych
analogii uprzywilejowang role uzyskiwal artysta jako taki,
gdyz tylko on, dzieki wyczuleniu zmystow i wyobrazni,
potrafit sie w nim poruszac i ttumaczy¢ jego zasady. By-
cie wybranym oznaczalo przywilej, ale i wyrok. Przy-
wilej poszukiwania pelni wyrazu i wyrok przekroczenia
mozliwosci percepcji. Artysta skazany byt na geniusz i na
szalenistwo. Takim podwdjnie naznaczonym artysta byl
Mikotaj Konstanty Ciurlionis.

Anna Baranowa | Pejzaie Ciurlionisa. Pomiedzy symbolizmem a abstrakcja

Litewski artysta byl przeswiadczony o wzajemnej

analogii sztuk i wynikajacej stad mozliwosci ich synte-
zy. Jak twierdzit: ,[...] nie ma granic pomiedzy sztukami.
Muzyka lgczy poezje i malarstwo, i ma swojg architekto-
nike. Malarstwo moze posiada¢ takze takaz architektoni-
ke jak muzyka i w farbach wyraza¢ dzwieki”. Ta zdolnos¢
przekraczania granic zmyslow stata sie napedem pobu-
dzajacym jego wyobrazni¢. Dzigki temu odnalazt wlasna,
catkowicie indywidualng droge w czasach, w ktdrych
bardzo tatwo bylo popas¢ w niejedng konwencje. Dla
Ciurlionisa najwiekszym zagrozeniem byta putapka syn-
kretyzmu, co wida¢ zwlaszcza w jego wczesnych pracach,
czesto inspirowanych obiegowymi w tej epoce motywa-
mi literackimi i figurami stylistycznymi. Takim nie do$¢
fortunnym przykladem moze by¢ siedmioczgsciowa Sym-
fonia pogrzebowa 7 roku 1903, zawezajgca horyzont inspi-
racji malarza do poszukiwan li tylko tematycznych.

Szczegdlnie interesujgce efekty przynosi tworczosé
pejzazowa Mikolaja Konstantego Ciurlionisa. I nic w tym
dziwnego, skoro pejzaz poczawszy od XIX wieku stat sie
polem najbardziej tworczych dokonan. Bracia Goncourt,
nie ukrywajac zdziwienia, Zze w czasach odwrotu od na-
tury, zwigzanego z postepujaca industrializacjg, malarze
tak chetnie uciekajg si¢ do natury, nazwali malarstwo pej-
zazowe ,zmartwychwstaniem, Wielkanocg oczu”.
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Mikotaj Konstanty Ciurlionis,
Gdra, 1906



Pejzaz obecny jest u Ciurlionisa od poczatku. Pierw-
sze proby czynione w Lipsku artysta uznaje za nieudolne
(,bo niebo wyszto jakies niemieckie”). Jego marzeniem
jest oddac pigkno krajobrazu Litwy, a zwlaszcza specyfi-
ke przyrody rodzinnych Druskiennik i okolic. Ale nie ma
mowy - z nielicznymi wyjatkami - o odtwarzaniu obra-
zu natury. Zgodnie z obowigzujaca zasada, sformutowana
przez Amiela, jego pejzaze przekazujg stany duszy, états
d’dme. Sg tak ulubionymi przez symbolistéw pejzazami
wewnetrznymi.

Jednym z pierwszych symbolicznych pejzazy Ciurlio-
nisa jest Spokdj (1903-1904). Przedstawia samotng gore
odbitg w jeziorze, z jarzacymi si¢ na linii wody dwoma
$wiattami. Artysta uzywa tak charakterystycznego dla
siebie efektu animizacji. Ksztalt gdéry kojarzy si¢ z za-
martym cielskiem zwierzecia, rozzarzone punkty swiatet
przywotuja na mysl tajemnicze $lepia. Ten obraz badacze
laczg najczgsciej ze stynng Wyspg umarlych Bocklina
(1880). W bocklinowskim kregu pozostaje blizszy chro-
nologicznie obraz Edvarda Muncha Noc gwiaZdzista
(1893-1894). Panuje tu ta sama zamarla atmosfera, ktora
jest emanacja trwania na progu wiecznosci. Mozna by

Mikotaj Konstanty Ciurlionis,
Wiosna, 1907

Mikotaj Konstanty Ciurlionis,

Ottarz ofiarny, 1909
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Mikotaj Konstanty Ciurlionis,
Litewski cmentarz, 1909

powiedzie¢ za Stanistawem Przybyszewskim, ze krajo-

braz ten ,odziany zostal w mroczny blekit brzasku glebo-

kiej tesknoty”.

Ciurlionis znat analize tworczo$ci Muncha pidra
Przybyszewskiego. On, malarz pejzazy wewnetrznych,
musial zwrdci¢ uwage na wymowne stowa, ze ,Munch
maluje nature nie taka, »jaka jest, to znaczy fikcje na-
tury, mechanicznie percypowana przez oko, lecz natu-
re zmieniajaca si¢ kazdorazowo pod wplywem stanow
duszy”. Wiemy jednoczesnie, ze litewski artysta odrzu-
cal tezy herolda berlinskiej i krakowskiej moderny. Tak
wynika z jego listow. Ale $miem twierdzi¢, ze twdrczos¢
Ciurlionisa $wiadczy o czyms zupetnie innym. By¢ moze
na poziomie racjonalizacji teoria Przybyszewskiego wy-
dawata mu si¢ obca. Czemu jednak poswiecat jej w li-
stach tyle uwagi? Moim zdaniem Ciurlionis jest rownie
modelowym reprezentantem ,sztuki duszy”, jak Munch.
Przybyszewski — bardzo dobrze znany takze w Rosji — na
kilkanascie lat przed Kandinskim ogtasza epoke ,wielkiej
duchowej sztuki”. W przeciwienstwie do ,sztuki mozgu’,
sztuka ta ,pojmowana jest jako ekspresja najbardziej

Anna Baranowa \ Pejzaie Ciurlionisa. Pomiedzy symbolizmem a abstrakcja

nieuchwytnych przejawéw duszy, penetracja niedostep-
nych rejonéw psychiki ludzkiej, manifestacja ukrytych
tam tajemnic bytu”. Zastanawiam sie rdwniez, czy
Ciurlionis - owladniety ideg syntezy
sztuk - mogt obojetnie przejs¢ obok
teorii Przybyszewskiego o ,nagiej du-
szy”, rozumianej jako ,tajemniczy we-
zel wszystkich zmystéw”, stanowiacy
prototyp i osrodek wszelkiej syntezy?
Ale powrdémy do pejzazy Ciurlioni-
sa, w ktdrych dokonuje sie najdalej po-
suniety proces dojrzewania jezyka jego
malarstwa, prowadzacy od symboli-
zmu do protoabstrakcjonizmu. Ciur-
lionis wyciaga bowiem konsekwentne
whioski z doktryny symbolizmu.
W jego malarstwie pejzazowym doko-
nuje sie proces spirytualizacji formy,
ktdry byt upragnionym celem artystow
tej epoki. Skutecznos¢ oddziatywa-
nia symbolu, oscylujacego pomiedzy
konkretnymi, zmystowymi formami
rzeczywistosci i absolutnymi ideami,
zalezala bowiem od stopnia przetwo-
rzenia formy. Artystyczny wysitek
symbolistéw zmierzat wigc w tym kie-
runku, aby forme uczynic¢ przezroczy-
st dla idei. Ow problem spirytualizacji
formy, to znaczy oderwania jej od kon-
kretnych wymiardw swiata zewnetrz-
nego, trafnie ujat krytyk i teoretyk
francuski Charles Morice - uznany za
,modzg symbolizmu” - w manifescie La
littérature de tout a I'heure z 1890 roku:
Nie jest dzielem sztuki zadne inne, jak to, ktore
zaczyna si¢ dokladnie tam, gdzie zdawaloby sie
konezy¢, ktorego symbolicznosc jest jak rucho-
me wrota o drzacych zawiasach, wstrzasajacych
dusza w calym jej otwartym szeroko ku tajemnicy
czlowieczenstwie [...] to, ktore objawia, to ktorego
perfekcja formy polega przede wszystkim na wy-
mazaniu tej formy. [...] Jako ze forma w dziele tak
doskonatym i idealnym jest tylko przyneta stuzaca
zmystowemu oczarowaniu, tak aby |[...] zmysty
uwolnity umyst, zmysty zachwycone w rozpozna-
waniu pierwotnych linii i dzwigkdw, formy nie
wypaczone przez sztucznosé, takie, ktére geniusz
odkrywa w harmonii z Natura.
Idealne dzieto symbolistow bylo zatem dzielem otwar-
tym, sytuowato si¢ na granicy materialnosci i ducho-
wosci, zwracajac si¢ calg swojg potencja ku temu, co
niewyrazalne. Ciurlionis, jako kompozytor i malarz,

i)



posiadal szczegdlne predyspozycje do tego, aby sprawdzic

mozliwosci tego nowego, duchowego jezyka. Podporzad-
kowana jest temu imperatywowi cala jego twdrczos¢, ale
na polu malarstwa pejzazowego mozna ten proces szcze-
golnie wyraznie przesledzic.

W XIX i na poczatku XX wieku niejednokrotnie
stawiano znak rownosci pomiedzy muzyka i pejzazem.
Gottfried Niemann w rozprawie Richard Wagner und
Bdcklin, oder iiber das Wesen von Landschaft und Musik,
wydanej w Lipsku w roku 1904, podkresla, Ze pejzaz, tak
samo jak muzyka, jest sztuka dionizyjska. Niematerialna,
operujaca abstrakcyjnym jezykiem dzwiekow muzyka,
szukajac odpowiednika w obiektywnej rzeczywistosci,
znajduje punkt oparcia w pejzazu wlasnie. Jak pisze Nie-
mann, muzyka nasladuje pejzaz, tak samo jak dla rzezby
przedmiotem nasladownictwa jest ludzkie cialo. Dla
Niemanna idealnym utozsamieniem malarstwa pejzazo-
wego i muzycznosci jest sztuka Bocklina. Znajduje tam
istote sztuki dionizyjskiej: odrzucenie wyrazistej formy
ksztaltujacej konkret, na rzecz mglistych, stimmungo-
wych przestrzeni. W opozycji do zmystowej sztuki apol-
linskiej wszystko tam wyglada tak, jak gdyby nie bylo
uczynione ludzkg reka. Charakter tej sztuki okresla ,nie
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Mikotaj Konstanty
{iurlionis, Bajka

forma, nie ksztalt”, lecz swobodne, ptynne przeplywanie
fal jakiej$ pierwotnej materii. Gdy dzis poréwnujemy
tworczos$é Bocklina i Ciurlionisa, nie mamy watpliwosci,
ze to litewski, a nie szwajcarski malarz osiggnal dioni-
zyjski ideal malarstwa pejzazowego. Rozmglone, ptynne
przestrzenie takich obrazéw, jak tryptyk Ogniki (1906),
Mgty (1906), Lato (1907) stanowig doskonaly przyktad
poszukiwania formy otwartej, transparentnej dla nie-
wyrazalnych idei i uczué. Nie bedzie zatem przesady,
gdy powiemy, ze pejzaze Ciurlionisa s3 muzyka weielong
w nature. Vytautas Landsbergis, zastuzony badacz sztuki
Ciurlionisa i interpretator jego muzyki, juz dawno zauwa-
zyl, ze w obrazach i dzielach muzycznych artysty obecne
s3 analogiczne rozwigzania formalne. Przebieg rytmow
i linii melodycznych uktada si¢ cz¢sto w podobny sposob.
Szerszej analizy wymagaloby w tym kontekscie kluczowe
dla sztuki przelomu XIX i XX wieku zagadnienie arabeski.
Metoda konstruowania obrazow natury przez
Ciurlionisa-malarza istotnie naznaczona jest mysleniem
muzycznym. Sztandarowym przykladem jest Fuga z roku
1908, stanowigca cze¢s¢ dyptyku Preludium. Fuga. Punktem
wyjscia dla artysty jest las odbity w tafli jeziora, czyli
archetypiczny motyw litewskiego krajobrazu, w réznych

(Bajka krdlewska), 1908
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i licznych przetworzeniach obecny w tworczosci malarza.

Nic prostszego i nic w efekcie bardziej wyszukanego.
Ciurlionis przeksztalcit tak bliskie mu elementy krajobra-
zu na wzor i wedlug schematu kompozycyjnego fugi. Jak
pisat niemiecki filozof i estetyk Nicolai Hartmann w roz-
wazaniach o strukturze dziela muzycznego:

Jfuga’ jest skrajnym przyktadem budowy muzycz-
nej formy - co do jednosci i catosci wyzszego
rzedu; zjawisko pietrzenia si¢ i narastania docho-
dzi w niej do czystosci w stopniu nieosiggalnym
w zadnym innym gatunku muzycznym.

Ciurlionis, ktéry umiat fuge ustysze¢ i skomponowac,
potrafil jg tez zobaczy¢ i namalowaé. W jednym z listow
do Eugeniusza Morawskiego, w ktdrym przeprowadzit
drobiazgowa analiz¢ nadestanej mu do oceny fugi, napi-
sal o utworze przyjaciela: ,rysunek szpiczasty i charakter
silny”. Podobny ,szpiczasty rysunek” stanowi o charakte-
rze i sile kompozycji malarskiej Ciurlionisa.

Muzykolog moglby wiele powiedzie¢ o walorach aku-
stycznych tej kompozycji. Chciatabym zwroci¢ uwage
na rozwigzania formalne, ktore biorg si¢ z poszukiwan
na polu europejskiego malarstwa tego czasu. Drzewa
odbite w wodzie s3 bardzo czestym motywem malarstwa
pejzazowego okolo roku 1900. Przyklady takich rozwigzan
mozna mnozy¢. Zestawmy w nastepstwie chronologicz-
nym obrazy nastepujacych artystdw: Fernand Khnopff
Cicha woda (1890), Claude Monet Topole (1891), Jan Stani-
stawski Topole nad wodg (1900), Edward J. Steichen Poswia-
ta ksiezyca (1903), Gustav Fjaestad Wieczdr zimowy nad rzekq
(1907). I jeszcze na koniec Allegro z Sonaty wiosny Ciurlio-
nisa z roku 1907, zblizone strukturg do Fugi. Wszystkie
te obrazy laczy nie tylko podobienstwo motywu pejzazo-
wego, ale tez podobne myslenie o przestrzeni malarskiej.
Lustrzany efekt odbicia drzew w wodzie umozliwia uka-
zanie elementéw strukturalnych pejzazu jako geome-
trycznego ukladu jednej wyrazistej linii horyzontalnej
i przecinajacych ja rytmicznie linii wertykalnych. Two-
rzy si¢ schemat ,kraty”, ktéry malarze europejscy tego
czasu stosowali jakze czgsto, inspirujgc si¢ rozwigzania-
mi zapozyczonymi ze sztuki japonskiej. Do japonizmdow
nalezy tez zaliczy¢ specyficzny sposdb kadrowania
fragmentow natury i redukcje przestrzeni. Wrazenie
perspektywicznej glebi jest tutaj nieobecne i zbedne.
Jak podkresla Siegfried Wichmann - wybitny badacz
malarstwa europejskiego tego czasu, autor pomnikowe-
go dziela o japonizmie — w takiej koncepcji obrazu trzeci
wymiar zostaje zredukowany badz zupehie wyelimi-
nowany na rzecz plytkiej, niemal dotykalnej przestrzeni
zblizonej maksymalnie do pola obrazu.

W tym nurcie poszukiwan nowej przestrzeni malar-
stwa sytuuje sie wyraziécie Mikolaj Konstanty Ciurlionis.
Korzysta z nich, ale idzie znacznie dalej. Podczas gdy

Anna Baranowa | Pejzaie Ciurlionisa. Pomiedzy symbolizmem a abstrakcja

wielu malarzy jego epoki zblizylo si¢ do granicy, za ktora
realne wymiary §wiata traca ostros¢, on te granice
przekroczyl. Pomoglo mu w tym jego ,muzyczne oko”

i ,barwny stuch”. Dzigki nim przemiana uczu¢ w ,sty-
szalne krajobrazy” stala si¢ mozliwa.

Tekst ukazal si¢ pierwotnie w jezyku angielskim: Symbolic Landscape: Between
Music and Painting, w: Ciurlionis and the World. Almanac. International Festival
of Arts Druskininky Vasara su M. K. Ciurlioniu. M. K. Ciurlionis’ Study Week,

red. Rimantas Astrauskas, Vilnius 2006, s. 8-15.

Reprodukcje obrazéw ze zbioréw Narodowego Muzeum Sztuki M. K. Ciurlionisa
w Kownie udostgpnilo Mi¢dzynarodowe Centrum Kultury w Krakowie

w zwigzku z wystawa M. K. Ciurlionis. Litewska opowies¢.

Anna Baranowa - ur. 1959, historyczka sztuki, krytyczka,
kuratorka wystaw. Zajmuje si¢ sztukg XIX-XXI wieku.
Zawodowo zwigzana jest z Instytutem Historii Sztuki
Uniwersytetu Jagiellonskiego i Akademig Sztuk Pieknych
w Krakowie. Od roku 2003 kieruje Sekcjg Sztuki Nowo-
czesnej przy Oddziale Krakowskim SHS. Jest czlonkinig
Sekcji Polskiej AICA. Mieszka i pracuje w Krakowie.
Mikotaj Konstanty Ciurlionis,

Sonata gwiezdna (Andante), 1908
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Obraz autorstwa Matthiasa Stoma ze zbiorow Muzeum
Narodowego w Warszawie jest sztandarowym dzielem
stylu zwanego caravaggionizmem. Posiada wszelkie
cechy charakterystyczne dla malowidel z tego nurtu
artystycznego. Sposrod innych dziet wyrdznia go
technologia malarska, a mianowicie zastosowanie
jako zoltego pigmentu zdlcieni neapolitanskie;.

Ten nieprodukowany juz pigment przezywat szczyt

popularnosci stosunkowo pdzno — na przelomie

wiekow XVIII i XIX. Dzis$ zastapiony zostal wspot-
czesnymi zwigzkami niezawierajgcymi olowiu®.

Jak dotad nie odkryto zbyt wielu przyktadow uzycia
zolcieni neapolitanskiej w malarstwie sztalugowym
we wczesniejszych stuleciach. W XVII-wiecznym
obrazie Stoma udalo si¢ ja zidentyfikowac dzieki
badaniom fizykochemicznym? przeprowadzonym
na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie.

Badania technologiczne
obrazu Sw. Piotr
w mOdlitWie - przyklad wczesnego zastoso-

Mateusz Jasinski, Elzbieta Jezewska

Matthias Stom uznawany jest za kontynuatora tradycji
caravaggionizmu utrechckiego. Pochodzil prawdopodob-
nie z Brabancji lub Flandrii, gdzie urodzit si¢ okoto 1600
roku, jednak wigkszos¢ dorostego Zycia spedzit we Wio-
szech. W latach 1630-1632 mieszkal w Rzymie. Wtedy
Wieczne Miasto bylo juz po rewolucji w malarstwie, jaka
dokonala si¢ za sprawa Michelangelo Merisiego, zwanego
Caravaggio. W owym czasie moda na obrazy caravaggio-
nistyczne juz tam przemingla, przeniosla si¢ zwlaszcza
na potudnie, do Neapolu i Palermo, gdzie artysci czerpali
inspiracje z pdznych ekspresyjnych dziet Caravaggia3. Po-
mimo sukcesu, jaki odnidst ten artysta, jego nasladowcy
nie otrzymywali zbyt wysokich wynagrodzen za swoje
obrazy. Duzo lepiej oplacani byli uczniowie i nasladowcy
mi¢dzy innymi Annibale Carracciego. Gtéwnym powo-
dem zniechecenia srodowiska rzymskiego do caravag-
gionizmu byl prawdopodobnie czynnik finansowy. Wielu
malarzy sadzilo, Ze nasladujgc Merisiego, rozwinie swoje
kariery. W 1613 roku Nicolas-Claude Fabri de Peiresc pi-
sal o Louisie Finsonie, jednym z pierwszych caravaggio-
nistow: ,[...] on pracuje tylko dla pieniedzy”.
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wania zolcieni neapolitanskiej
w malarstwie sztalugowym

Mtody Stom nie mial bezposredniego kontaktu z Cara-
vaggiem, ale mieszkajac w Rzymie, mogl podziwia¢ jego
dziela. Gléwne zaloZenia caravaggionizmu przyswoil
sobie juz wczesniej, w Niderlandach, za posrednictwem
malarzy Gerrita van Honthorsta i Dircka van Baburena
z Utrechtu oraz Paulusa Bora z Amersfoortu. Stom, po-
dazajac ta sama droga artystyczng co Caravaggio, trafil
w koricu na poludnie Wloch, gdzie wykonal wiele
N. Eastaugh et al., Pigment Compendium, kanskiej i zbiorow polskich [katalog wystawy],
London 2008, s. 226. red. A. Ziemba, Warszawa 1996, s. 214.
Badania przeprowadzono w ramach projektu 4 Cyt. za R. E. Spear, The bottom line of painting
naukowego Technika i technologia obrazéw Caravaggesque, w: Caravaggio reflections
caravaggionistéw w oparciu o polskie zbiory muzealne and refractions, red. L. Pericolo, D. M. Stone,
(2013/09/N/HS2/02116, PRELUDIUM V) Franham-Burlington, s. 206-211.
finansowanego przez Narodowe Centrum
Nauki; kierownik projektu mgr Mateusz
Jasinski, promotor prof. Jerzy Nowosielski.

Caravaggio ,Ztozenie do grobu”: arcydzieto

Pinakoteki Watykariskiej. Rézne oblicza caravag-

gionizmu. Wybrane obrazy z Pinakoteki Waty-
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Sw. Piotr w modlitwie,
1630-1640, olej na piotnie,
128,5%104 cm,

fot. Roman Stasiuk

obrazow dla koscioléw w Neapolu. Najwazniejsze dziela
swego zycia stworzyt w trakcie pobytu w Caccamo na
Sycylii w 1641 rokus. Specjalizowal si¢ w wielkoforma-
towych obrazach o tematyce religijnej, mitologicznej
i historycznej oraz w typowych dla malarstwa caravag-
gionistycznego scenach rodzajowych. Jego twdrczos¢
charakteryzuje si¢ umieszczaniem postaci na pierwszym
planie, zawsze blisko widza, z wykorzystaniem efektow
tenebrystycznych oraz ze specyficznym realizmem®.
Obraz Sw. Piotr w modlitwie (nr inw. M.Ob.1890) po-
chodzi ze zbioréw Krosnowskich z Sankt Petersburga,
a od 1945 roku nalezy do zbioréw Muzeum Narodowe-
go w Warszawie. Malowidlo przedstawia wylaniajaca
si¢ z mroku posta¢ siwowlosego starca, modlacego si¢
zarliwie, otoczonego ksiegami i papierami. Jedyne Zrdédlo
$wiatla stanowi oliwny kaganek. Atrybuty w postaci klu-
czy lezacych na stole $wiadcza o tym, Ze jest to posta¢
$w. Piotra. W okresie kontrreformacji popularne staly si¢
tego typu przedstawienia pokutujacych swietych. Kosciot
katolicki zalecal wrecz malarzom realistyczne przedsta-
wianie scen zaczerpnietych z Ewangelii czy legend”. Stom
namalowat zapewne moment opisany w Zlotej legendzie
Jakuba de Voragine'a. Wedlug jej autora sw. Piotr miat
zalewac sie Izami, pograza¢ w zalu i rozpaczy z powo-
du wyparcia sie Chrystusa®. Obraz powstat pomiedzy

1633 a 1640 rokiem, podczas pobytu artysty w Neapolu,

w okresie, w ktérym ulegat silnym wplywom miejsco-
wych artystow, miedzy innymi Bernardo Cavallino
i Jusepe de Ribery.

W Neapolu trafit na bardziej podatny grunt niz w Rzymie,
gdyz silniejsza tam byla tradycja malarstwa polnocnego
oraz hiszpanskiego, wzorce renesansowe nie byly tak moc-
no zakorzenione. Odnosnie kompozycji obrazowi blizej do
szkoly utrechckich malarzy, bowiem to oni (a nie Caravag-
gio, jak czesto mylnie sie uwaza) wprowadzili silne zZrodlo
$wiatla widoczne na obrazie, w tym wypadku - kaganek
oliwny?. Niestety, niektdrzy z nich za bardzo ograniczali si¢
do nasladowania mocnych efektéw swiatlocieniowych, nie
dostrzegajac tragizmu i naturalizmu dziet Caravaggia oraz
poglebionej analizy psychologicznej modela.

5 Dutch and Flemish paintings from Hermitage [katalog
wystawy], red. J. P. O'Neill, New York 1988, s. 68.

6 Caravaggio ,Ztozenie...", s. 214.

7 J. Bialostocki, Caravaggio, Warszawa 1955, s. 39.

8 J. de Voragine, Zlota legenda, wyd. 11, przel. ]. Pleziowa,
oprac. M. Plezia, Warszawa 1983, s. 243.

9 Bialostocki, Caravaggio, s. 48.

Mateusz Jasinski, Elibieta Jeiewska \ Badania technologiczne obrazu Sw. Piotr w modlitwie 61



Kompozycja warszawska podobna jest do dwdch
innych przedstawien $w. Piotra autorstwa Stoma -
ukazujacego apostola w momencie uwigzienia oraz ob-
razujacego go w polpostaci zalewajacej sie 1zami. Oba
obrazy nie sg jednak datowane, trudno wigc wniosko-
wag, ktora z kompozycji byla pierwsza; obie znajduja sie
w zbiorach prywatnych.

W Musée des beaux-arts w Rennes znajdujg si¢ dwa
cykle obrazow Stoma. W pierwszym przedstawil czterech
apostolow, w drugim trzech Ojcdw Kosciota rzymskoka-
tolickiego: §w. $w. Jana, Ambrozego, Grzegorza i Marka.
Obrazy maja bardzo zblizony format do Sw. Piotra w mo-
dlitwie (110x130 cm)™. By¢ moze ten warszawski nalezal
rowniez do podobnej serii obrazow, namalowanej do jed-
nego z neapolitaiiskich koscioléw, obecnie rozproszonej
lub zaginione;.

W pracy badawczej zastosowane zostaly nieniszczace
metody obrazowania, wykorzystujace promieniowanie
ultrafioletowe (ocena fluorescencji powierzchni obrazu
wzbudzonej promieniowaniem ultrafioletowym), podczer-
wone (ocena warstw spodnich przy uzyciu reflektografii
w podczerwieni), promienie Roentgena (rentgenografia),
zdjecia w $wietle widzialnym (VIS) oraz mikro- i makro-
fotografia (w swietle widzialnym, a takze fluorescencja
wzbudzona promieniowaniem ultrafioletowym). Do ana-
liz stratygraficznych, identyfikacji pigmentdw i spoiw
wykorzystano precyzyjne metody wymagajace pobrania
niewielkich probek. Do identyfikacji pigmentow uzyto
spektrometrii energodyspersyjnej w mikroobszarach pro-
bek stratygraficznych (analiza SEM-EDS), a takze przeno-
$nego spektrometru fluorescencji rentgenowskiej (XRF).
Analiza spoiw zostala przeprowadzona z wykorzystaniem
spektrometrii w podczerwieni (FTIR).

Obraz o wymiarach 128,5x104,0 cm namalowany
zostat na ptdtnie o grubym splocie ptéciennym prostym.
W malarstwie neapolitaniskim pod wplywem Caravaggia
preferowano szorstka fakture ptocien. Bylo to przemysla-
ne, bowiem celem bylo niwelowanie reflekséw swiatta na
powierzchni malowidta". W obrazie wielka rol¢ odgrywa
bezowobrazowa zaprawa, jedna z podstawowych cech
technologii malarskiej caravaggionistow. Ciemne grunty
wykorzystywano juz znacznie wczesniej, jednak cara-
vaggionisci pokazali, jak za pomoca ciemnego podtoza

10 Caravaggio and his legacy [katalog wystawy],
red. J. P. Marandel, Munich-London-New York
2013, S. 134.

11 C. Falcucci, Practice and processes, from
the Odescalchi conversion of Saint Paul, w:
Caravaggio’s painting technique: Proceedings
of the CHARISMA Workshop, red. M. Ciatti,

B. G. Brunetti, Firenze 2012, s. 31.
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mozna osiggna¢ dramatyzm przedstawianych scen. Stom
zastosowal charakterystyczng dla tego kregu zaprawe na
bazie kredy i bieli olowiowej, nadajac jej kolor poprzez
uzycie pigmentéw zelazowych'. Niestety, ciemna za-
prawa sprawia, ze rysunek wstepny jest stabo widoczny
w Swietle podczerwonym. Caravaggionisci, podobnie
jak wczesniej malarze weneccy (Giorgione, Tycjan), zarys
kompozycji wykonywali ciemna farba bezposrednio na
zaprawie. W obrazie Stoma mozna jedynie czesciowo
doszukac sie ciemnych linii wykonanych pedzlem. Zdje-
cia rentgenowskie potwierdzaja, Ze artysta miat z gory
zaplanowang kompozycj¢ obrazu, gdyz
nie wida¢ na nich zadnych autorskich
poprawek’. Stom umiejetnie wykorzy-
stal kolor zaprawy w budowaniu calosci
obrazu. W cieniach i péttonach wyraz-
nie przeswituje on spod warstw cienko
nalozonej farby. Najbardziej impasto-
wo potraktowane zostaly partie $wia-
tel. Obraz malowany byt gléwnie alla
prima, jedynie cienie artysta poglebial za
pomocg laserunkéw. Stom pewng rekg
modelowat forme farba z uzyciem duzej
ilosci bieli olowiowej, nie zacierajac przy
tym duktu pedzla, przez co wzmocnio-
na zostata ekspresja dzieta.
Identyfikacja spoiwa wykorzystane-
go w obrazie nie jest do konca mozli-
wa ze wzgledu na przesycenie obrazu
spoiwem dublazowym w wyniku
wezesniejszych konserwacji. Stom uzyt
schnacego oleju roslinnego, zapewne
ulubionego przez caravaggionistow ole-
ju orzechowego, by¢ moze z dodatkiem
werniksu mastyksowego. Artysci
doskonale zdawali sobie sprawe z ko-
niecznosci stosowania odpowiednich
spoiw w celu uniknigcia zmian kolo-
rystycznych, zwlaszcza przy partiach
najbardziej podatnych na zotknigcie,
takich jak blekity czy biele. Stad wybdr
mogl pasé na olej orzechowy, ktdry zo-
tknie najmniej sposrod olei schngcych.

E. Jezewska, Opracowanie budowy technologicznej
w zakresie stratygrafii warstw oraz uzytych pigmen-
tow i wypetniaczy na podstawie probek pobranych
obrazu autorstwa Matthiasa Stoma pt. Sw. Piotr

w modlitwie, Warszawa 2015, s. 5, niepubl.

R. Belucci, C. Frosinini, New evaluatians

on Caravaggio’s methods of underdrawing:

Probka nr MS1

w Swietle odbitym,
powiekszenie =420,
fot. Elibieta Jeiewska

Probka nr MS4

w Swietle odbitym,
powiekszenie x420,
fot. Elibieta Jeiewska

Art historical and scientific challenges, w:

Caravaggio’s painting technique..., s. 51-53.

14 J. Kurkowska, Analiza w podczerwieni (FTIR)
spoiw organicznych zawartych w prébce pobranej
z obrazu Matthiasa Stoma Swiety Piotr w mo-

dlitwie, Warszawa 2015, s. 19, niepubl.
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Rentgenogram obrazu

Sw. Piotr w modlitwie, fragment,
fot. Roman Stasiuk

Ze zmianami kolorystycznymi radzono sobie takze po-
przez réznego rodzaju modyfikacje spoiwa. Prawie kazdy
podrecznik malarski z epoki podaje kilka przepiséw na
oczyszczanie i rozjasnianie oleju.

Dominujacg role w obrazie pelni zlocistozolty kolor,
do ktorego uzyskania artysta uzyl wspomnianej wczes-
niej zdkcieni neapolitanskiej, zwanej inaczej antymono-
wa. Pigment otrzymywany byt sztucznie juz od czasow
starozytnych i wykorzystywany jako skladnik barwiagcy
szkliwo w ceramice (Babilon, Asyria) oraz szkto (Egipt);
pod wzgledem chemicznym to antymonian otowiu (II).
W malarstwie zostat jednak uzyty wyjgtkowo pdzno,
jedynie nieliczne przyklady potwierdzaja uzycie tego
pigmentu w XVII wieku. Powszechnie stosowany byl
dopiero na przetomie wiekéw XVIII i XIX. Nazwe zolcie-
ni neapolitanskiej, Luteolum neapolitanum, wprowadzit
jezuita Andrea Pozzo w 1733 roku, w traktacie o malar-
stwie freskowym. Niekiedy mylona byla z zélcienig oto-
wiowo-cynowg oraz masykotem. Najstarszy przepis
na jej otrzymywanie zamiescit w 1758 roku Giovanni
Battista Passeri, bazujac na przepisie Cipriano Piccolpas-
S0 (1556-1559). Na przestrzeni lat zmienial si¢ jej sposob
otrzymywania, jednak wlasciwosci uzytkowe pozo-
stawaly zblizone". Najwczes$niejsza teoria jej powsta-
nia bazuje na spekulacjach i dezinformacji, przypisujac
pigmentowi pochodzenie naturalne, bowiem zostat
znaleziony w poblizu Wezuwiusza; wg drugiej — byt

Mateusz Jasifski, Elibieta Jeiewska | Badania technologiczne obrazu Sw. Piotr w modlitwie

produkowany w Neapolu. Jean-Félix Watin (1785) twier-

dzi, ze w rozprawie naukowej niejakiego M. Fougeroux
de Bondaroya z 1766 roku pojawila si¢ informacja, iz jej
produkcja byta sekretem w Neapolu, jemu udalo si¢ jed-
nak ustali¢, ze jest to mieszanina cerusy'®, alunu, soli amo-
nowych i antymonu. Kolejne interpretacje dokumentow
przez badaczy, ignorujace istnienie zwigzkéw otowiowo-
-cynowych, zamienily okreslenie zolcieni neapolitanskiej,
bedacej antymonem olowiu, na giallolino, nazwe obejmu-
jaca calg grupe tych zwigzkow.
W konsekwencji tych pomylek zdlcien otowiowo-
-cynowa w renesansowych obrazach i pdzniejszych czgsto
byta mylona z antymonianem otowiu. Zostato to wyja-
$nione po raz pierwszy dopiero przez Richarda Jacobiego
W 1941 roku®.

Reflektografia
w podczerwieni,

fot. Roman Stasiuk

15 M. van Eikema Hommes, Changing pic-

tures: Discolrations in 15th to 17th centu-

ry oil paintings, London 2004, s. 20.

16 Eastaugh et al., Pigment..., s. 279.

17 P. Rudniewski, Pigmenty i ich identyfikacja,

wyd. II, skrypt nr 13, Warszawa 1999, s. 92.

18 Weglan ofowiu (II) w: G. Bishop,

Das De Mayerne-Manuskript, Die Rezepte

der Werkstoffe, Maltechniken und Gemdlde-

restaurierung, Miinchen 2002, s. 291.

19 Eastaugh et al., Pigment..., s. 279.
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Badania fizykochemiczne potwierdzily uzycie zotcie-
ni neapolitanskiej w partiach karnacji i draperii. Arty-
sta wykorzystal ja przede wszystkim do namalowania
70tego plaszcza sw. Piotra. Jego kolor modyfikowat
poprzez dodatki innych pigmentéw: Zdlcieni zelazowej,
do podbijania $wiatla - bieli olowiowej, cienie poglebial
za$ umbra naturalng i czernig roslinng*. Do namalowa-
nia karnacji Stom rdwniez uzyl zolcieni neapolitanskiej
zmieszanej z bielg olowiow3 i czerwieniami (cynobrem
naturalnym i czerwienig zelazowy).

Kolejna charakterystyczng cechg malarstwa cara-
vaggionistéw stosowang przez Stoma bylo dodawanie
weglanu wapnia lub kredy do bieli olowiowej, aby nada¢
jej przejrzystosci, oraz do barwnych pigmentow, w celu
uzyskania wiekszych impastdw?". Blekitny plaszcz $w.
Piotra artysta namalowal z uzyciem indyga z bielg olo-
wiowg, lekko zielonkawy kolor uzyskal poprzez dodatek
zOlcieni zelazowej*. Indygo — blekit organiczny pocho-
dzenia naturalnego, majacy silny kolor — dawato inten-
sywniejsza barwe niz na przyktad smalta i bylo tansze
od ultramaryny. Dlatego w wielu przepisach znajduja si¢
zalecenia uzywania indyga w wyzszych warstwach, pomi-
mo ze zdawano sobie sprawe, iz powoduje ono zmiany ko-
lorystyczne?. Czerwony brzeg ksigzki artysta namalowat
z wykorzystaniem mieszaniny cynobru, prawdopodobnie
wykonczonej laserunkiem z czerwieni organicznej*.

Zestaw pigmentow uzyty w obrazie jest charaktery-
styczny dla twdrczosci Stoma. W Zwiastowaniu ze zbio-
row Kunsthistorisches Museum w Wiedniu odkryto
niemal identyczng palete barw oparta na bieli olowio-
wej, cynobrze, indygo, umbrze naturalnej oraz zolcieni
neapolitanskiej®. W zadnym z pozostalych 24 obrazow
caravaggionistycznych przebadanych w ramach projek-
tu nie udalo si¢ juz zidentyfikowa¢ ostatniego z wy-
mienionych pigmentéw. Najczesciej dominuja zdtcienie
zelazowe, ugry, sporadycznie — zélcien olowiowo-cyno-
wa. Podczas badan innych obrazow z kregu Caravaggia,
opisanych w literaturze fachowej (z wyjatkiem wyzej
wspomnianego obrazu Stoma), rdwniez nie wykryto
tego pigmentu. Czy to znaczy, ze w obrazach Stoma zo-
staly one wyjatkowo zastosowane tak wczesnie, bo juz
w XVII wieku? Nalezy pamietaé, ze liczba przebadanych
obrazow nie jest zbyt duza w poréwnaniu z liczba dziet
powstatych w okresie mody na caravaggionizm. Przypa-
dek Stoma zdaje si¢ potwierdzac, ze nie byl to pigment

rzadki i trudno dostepny, skoro artysta uzyt go do nama-
lowania wigkszej partii obrazu.

Caravaggionizm, podobnie jak kariera i Zycie samego
Caravaggia, byl krotki, burzliwy i intensywny. Obfitowat
w wielu tworcow, ktdrzy czasem tylko powierzchownie
nasladowali jego styl, ale tez takich, ktérzy dostrzegali
inne aspekty jego sztuki, czesto dodajac cos od siebie.
Sw. Piotr w modlitwie jest dobrym przyktadem podznego
nurtu caravaggionistycznego w wydaniu szkoly utre-
chckiej, pokazujacym dramatyzm sceny poprzez zr¢czne
operowanie przez malarza $wiatlem i cieniem w pieczolo-
wicie zaplanowanej kompozycji. Cho¢by dlatego jest wart
zatrzymania si¢ przy nim na dluzsza chwile podczas
kolejnej wizyty w warszawskim muzeum.

Mateusz Jasinski - konserwator dziet sztuki, stypendysta
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w latach 2004
i 2009, od 2012 asystent w Katedrze Technik i Techno-
logii Malarstwa na Podtozach Ruchomych na Wydziale
Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki ASP w Warszawie.
Od 2014 kieruje projektem naukowym Technika i tech-
nologia obrazéw caravaggionistow w oparciu o polskie zbiory
muzealne. Zajmuje si¢ zagadnieniami technik malarskich,
wykonywaniem kopii i rekonstrukeji, m.in. wykonal
projekt i rekonstrukcje zaginionego obrazu Matki Boskiej
Sokalskiej do kosciota $w. Anny w Warszawie.

Elzbieta Jezewska — pracownik dydaktyczny Zakladu
Badan Specjalistycznych i Technik Dokumentacyjnych
Wydzialu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP

w Warszawie. Absolwentka Wydziatu Technologii Drew-
na SGGW w Warszawie oraz Wydziatu Konserwacji

i Restauracji Dziel Sztuki warszawskiej ASP. Prowadzi
wyklady i ¢wiczenia z zakresu wiedzy o drewnie i 0 pa-
pierze dla studentéw dwu specjalnosci: konserwacja
malarstwa na podlozach ruchomych i polichromowanej
rzezby drewnianej oraz konserwacja starych drukow

i grafiki. Zajmuje sie¢ takze zastosowaniem opracowanych
w Zakladzie technik analitycznych do identyfikacji mate-
rialow z obiektow zabytkowych. Uczestniczy w realizacji
licznych projektow badawczych.

20 Jezewska, Opracowanie budowy..., s. 12. 22 Jezewska, Opracowanie budowy..., s. 5. 25 Caravaggio und der internationale Caravaggismus.

21 A. Nowicka, I. Zadrozna, Analiza pigmentéw i spoiw 23 van Eikema Hommes, Changing pictures..., s. 12. Sammlungskataloge des Kunsthistorischen Museums,

warstw malarskich obrazow Rembrandta van Rijn 24 K. Wantuch-Jarkiewicz, M. Wachowiak, Raport badawczy Bd. 6, red. W. Prohaska, G. Swoboda, Wien 2010, s. 283.

,Uczony przy pulpicie” i ,Dziewczyna w ramie obrazu” metodq fluorescencji rentgenowskiej (XRF) obrazu
ze zbiorow Zamku Krélewskiego w Warszawie, Matthiasa Stoma Sw. Piotr w modlitwie, Wroclaw 2014,

,Ochrona Zabytkéw” 2009, nr 3, s. 9. s. 20, niepubl.
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Zarzadzanie
widzeniem?

Zofia Jabtonowska-Ratajska

Obrazy Roberta Maciejuka uktadajg si¢ w cykle otwierane
kolejnym motywem - inspiracjg. Przypominaja okladki,
efektowne, kunsztownie opracowane, zewnetrzne war-
stwy rzeczy i zdarzen, odbijajace jak lustra wybrane
fragmenty kultury wspdtczesnej i dawnej, wysokiej i po-
pularnej, ktdra istnieje jako ,obrazy w naszych glowach”.
Obrazy - a zatem malarstwo, ktéremu artysta pozostaje
wierny - stanowi nie tylko medium, ale i niezalezny

od podejmowanych tresci obszar badawczy. Maciejuk
rownolegle prowadzi zaréwno ¢wiczenia tematyczne,
jak i formalne, warsztatowe, stylistyczne. Gra w gre sko-
jarzen i konwencji, maluje znaki, motywy oraz ramy

i konstrukcje, prowadzace - pomimo Ze wcigz pozostaja
na powierzchni rzeczywistosci wizualnej, powtarzane

i ogladane z réznych perspektyw — w glab zagadnien,
ktérych dotykaja.

Malarstwo zapozycza, odtwarza i powtarza — zapozy-
czenia staly si¢ u Maciejuka tematem poszukiwan, nie
odnajduje swoich form i znakéw ani w naturze, ani
w wyobrazni, ale w ksigzkach, na ulicy, w mediach,

w archiwum wlasnej pamieci, gdziekolwiek w kreowanej
przez cztowieka realnosci, a potem wyjmuje z kontekstu

i przedstawia w roznych odstonach i ksztattach. Staje sie
posrednikiem miedzy widzem a swiatem wspdlczesnych
symboli, emblematow, znakéw informacyjnych i ostrze-
gawczych, bohaterdw masowej opowiesci, portretuje je

i wykorzystuje do wlasnych celéw. Jezeli chce namalowac
pejzaz, postuguje sie scenerig z filmu czy albumu, jesli
postanawia zbudowa¢ metafore, to korzysta z gotowych
elementdw, ale przede wszystkim dokladnie przyglada

si¢ tym znanym i oswojonym, zastanawia si¢, co moga

Iofia Jabtonowska-Ratajska | larzadzanie widzeniem?

znaczy¢ naprawde? I dziata jak konstruktor - Zeby zbada¢
i poznac¢ strukture rzeczy, analizuje ja szczegdtowo, roz-
klada na skladniki pierwsze, maluje w taki sposdb, zeby
zrozumie¢ powdd swej fascynacji i zeby zobaczy¢, jakie
miejsce i dlaczego zajmuje w jego swiadomosci, jaka ta-
jemnice kryje? Od czego uzaleznione jest nasze symbo-
liczne otoczenie, jacy sa jego rzeczywisci kreatorzy?

Zaczynal i stale powraca do geometrii - raz stuzacej
harmonii, ustaleniu wlasciwych proporcji, a innym ra-
zem porzadkujacej obraz i kadrujacej wybrany element
$wiata kultury. Geometria stoi tu po stronie organizuja-
cego rozumu, nie jest drogg do metafizyki, nie odsyta do
czystego przezycia (jak u Kazimierza Malewicza), stano-
wi raczej narzedzie analizy, by, jednak wprowadzajac po-
rzgdek swoich regul, ,oczyszczaé z tego, co zbedne” (Piet
Mondrian). W swoich poszukiwaniach Maciejuk siega
do awangardowych odkry¢, do kierunkdw takich jak
konstruktywizm czy kubizm, ale geometria jest u niego
bardziej sposobem i pomocg warsztatowa niz autono-
micznym problemem.

Konstruuje swoje prace — buduje dla nich ramy i gra-
nice. Obrazy stanowig kolejne kadry z otoczenia, wy-
odrebnione i podniesione do rangi autonomicznosci.
Geometria pomaga rozumie¢, a potem uklada¢ i grupo-
wac wybrane czesci i elementy. Czy znaczy to, ze artysta
najpierw tworzy konstrukcje dla swego zamystu, czy
wynika ona z kazde] kolejnej wizualnej inspiracji?

Na wystawie Ceremonie. Praktyka widzenia, pokazy-
wanej w galerii Le Guern, punktem wyjscia jest rycina
pochodzaca z okolo 1790 roku, ilustrujaca Ceremonie re-
ligijne praktykowane przez ludzi z Gwinei. Przedstawia
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Robert Maciejuk, Bez tytuiu,
ptyta, fornir, 100%200 cm

ona grupe¢ nagich tubylcow, swigtujacych chrzest - przy-

jecie do spolecznosci nowo narodzonego dziecka. Zgro-
madzeni ukazani s3 tu jak na scenie, w ramie prostokata
chaty z dwuspadzistym, podniesionym z jednej stro-
ny daszkiem. Maciejuk maluje t¢ scene powigkszona
na pldtnie, nadajgc ceremonii barw, jakie mieszczg si¢
w konwencji miejsca i klimatu. Nadzy tubylcy, pokor-
nie zamknieci w pastelowym pejzazu idealnego swiata
i w pieknym czystym domku, cywilizowani sg wspolny-
mi §wigtami. Obrazek nosi cechy niemal religijne - chat-
ka niby stajenka, a $wietujgcy ludzie niby pastuszkowie
wokol dzieciatka. ,Dobre dzikusy”, wedlug sentymental-
nych idei tego czasu szlachetni ludzie zyjacy w zgodzie
z naturg, pojawiaja si¢ w architektoniczno-geometrycz-
nych ramach, harmonijnie lgczacych nature i kulture.
Ale to tylko punkt wyjscia do artystycznych rozwazan
Maciejuka - wlasciwym tematem i bohaterem pozostatych
prac nadal sg konstrukcje i geometryczne narze¢dzia nio-
sace rozmaite, czesto duchowe, tresci. Postaci ludzkie zni-
kaja, wracajg do swojego obrazka, do swego czasu - staja
sie zbedni dla dalszych rozwazan artysty. Znikaja zgodnie
7 logika malarstwa Maciejuka, ktory obraca sie w sferze
pojec, a postaci potrzebuje tylko do tego, by wyznaczy¢
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wlasciwe proporcje rzeczom, wsrdd ktorych sie obracaja.
Klisze, konwencje, a nawet znaki czy rytualy sa pochodng
i odbiciem rzeczywistosci stanowionej przez czlowieka.
Jakie cechy i funkcje przedmiotu przejmujemy my, zanu-
rzeni w $wiecie rzeczy? Jako jedna ,z rzeczy wielu? Czy
mozliwe jest, Ze zainteresowanie swiatem przedmiotow
pojawia si¢ z tym wieksza intensywnoscig, im mniej po-
strzegamy czlowieka jako centrum $wiata?

Ale w tworczosci Maciejuka czlowiek, pomimo konse-
kwentnego unikania jego wizerunku zastepowanego zna-
kami, emblematami oraz ramami, kadrami, konstrukcjami,
w jakich funkcjonuje, pozostaje gléwnym konstruktorem
i sprawcg. To on zbudowat cala t¢ ,sztuczng” rzeczywi-
sto$¢, to jego umyst dziata wedlug abstrakcyjnych regul.

,Praktyka widzenia” stanowi rodzaj przyzwyczajen,
sposobu patrzenia na $wiat, dostrzegania tylko fragmen-
téw, zgodnie z tym, jak zostaly przedstawione. Powtarza-
ne wciaz przez artyst¢ ¢wiczenia z geometrii ucza roznych
sposobow patrzenia. Chocby to byta, jak w cyklu ostatnich
prac, ,geometria na ustugach”, stosowana w budowie
wszelkiego typu przedmiotéw. Czy poglebianie praktyki
widzenia prowadzi do zarzadzania widzeniem, do ogladu
rzeczywistosci z nowej perspektywy?
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Rdzne sa metody i rdzna rola przedmiotdw codzien-
nych i symbolicznych, uzywanych w rytuatach i ceremo-
niach. Pozostajacych nosnikami znaczen, wygodnymi,
bo ustawionymi w dystansie do tych, ktorzy nadaja
im znaczenia, zachowujac przywilej obserwatoréw.
Maciejuk - badacz i obserwator probuje réznych narze-
dzi poznania. Ale pozostaje wierny autentycznosci ma-
larskiego gestu. I to sprawia, ze chcemy podazac sladem
jego poszukiwan.

Tekst powstal w zwigzku z wystawg Roberta Maciejuka Ceremonie. Praktyka

widzenia. Reprodukcje dzigki uprzejmosci Artysty i galerii Le Guern.

Zofia Jablonowska-Ratajska — historyk i krytyk sztuki,
kuratorka, autorka filméw dokumentalnych. Publikuje
m.in. w ,ARTeonie”, ,EXICIE", ,Obiegu”.

Robert Maciejuk, Ceremonie I,
2015, olej, tektura, 100x70 cm

Iofia Jabtonowska-Ratajska | larzadzanie widzeniem?

Robert Maciejuk, Motyw kubistyczny,
1 serii ,Ceremonie”, 2015,
olej, ptatno, 46x33 cm

Robert Maciejuk, Ceremonie II,
1015, olej, ptotno, 70%50 cm
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W ramach cyklu ,Metrowe komiksy” od wrzesnia 2014 do wrzesnia 2015 roku
w przestrzeni wystawienniczej Galerii A1g na stacji Marymont warszawskie-
go metra, dzialajgcej pod patronatem Instytutu Badan Przestrzeni Publicznej,

prezentowane byly wielkoformatowe prace mlodych grafikéw i ilustratordw.
W przypadku wszystkich dziel narracja prowadzona byla w jednym, czyta-
nym od lewej do prawej strony dlugim kadrze, przy jednoczesnej rezygnacji
z typowych dla tego gatunku dymkdéw komiksowych czy podzialu na klatki.

Rdam Wojcicki, Carrera

Ten projekt artystyczny, ktorego kuratorka byla Monika Malkowska, stanowil
kanwe projektu badawczego prowadzonego w ramach dzialalnosci statutowej
Wydzialu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Zadanie badawcze,
ktérego podjal sie zespdl pod kierownictwem prof. Mirostawa Duchowskiego,
dotyczylo analizy percepcji dziel sztuki prezentowanych na antresoli stacji metra.
Wyniki badan zostaly przedstawione w publikacji Metrowe komiksy — percepcja
sztuki w przestrzeni publicznej.

4 N L ) A }..f'l,;

Rgata Zbylut, bez tytutu

Piotr Macha, Martwa praca



Spektakl dyplomowy studentéw

IV roku Wydzialu Aktorskiego
Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie

rezyseria Adam Sajnuk

muzyka Michal Lamza

scenografia i kostiumy Katarzyna Adamczyk
asystent rezysera Wiktoria Wolanska

praca nad slowem Agata Mastalerz

10

Maksym Gorki

Barbarzvncy

przel. Anna Kamienska i Jan Spiewak

Wystepuja:

Karolina Bacia, Maciej Cymorek, Martyna Dudek,
Jakub Gawlik, Marek Gawronski, Weronika Humaj,
Justyna Kowalska, Joanna Kuberska, Filip Milczarski,
Joanna Sokotowska, Kamil Szklany, Martyna Trawczynska,
Hanna Wojak, Wiktoria Wolanska, Maciej Zuchowicz
oraz Stanistaw Banasiuk, Henryk Simon (I rok WA),
Katarzyna Skarzanka

Premiera 7 listopada 2015 .
Teatr Collegium Nobilium

Fot. Bartek Warzecha



Spektakl warsztatowy
studentek IV roku

Wydziatu Aktorskiego
Akademii Teatralnej

im. Aleksandra Zelwerowicza

w Warszawie

rezyseria Waldemar Smigasiewicz
scenografia i kostiumy

Joanna Adamkiewicz-Wolniak :
muzyka Mateusz Smlga81ew1cz
swiatlo Waldemar Smlga51ew1cz
asystent rezysera Joanna Kuberska

Fot. Maryla Scibor

ocka
§

sposoby na zyc1e

i jeden na smierc¢

Wystepuja:

Joanna Kuberska — Camilla
Hanna Wojak - Birgitte
Weronika Humaj - Sarah
Martyna Dudek - Anette
Joanna Sokotowska — Tammi

Premiera 27 pazdziernika 2015 r.

przel. Elzbieta Fratczak-Nowotny



Kalendarium

1

Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie (ASP)
i Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza

w Warszawie (AT)

14 czerwca - 14 pazdziernika

Na 14 linii paryskiego metra studenci ASP
zaprezentowali si¢ w trzech ekspozycjach
pod wspolnym tytutem Nous voici, les voild.
Na stacji Madeleine pokazano prace Kata-
rzyny Skorzynskiej i Joanny Wawrzynczak
z Katedry Mody Wydzialu Wzornictwa,
prowadzonej przez Janusza Noniewicza. Na
stacji Madeleine Correspondance studenci
z pracowni prof. Adama Myjaka zrealizo-
wali prace, ktére odnoszg si¢ do poszcze-
gdlnych muzykow instrumentalistéw. Na
stacji Pyramide przedstawiono Zaczarowa-
ny swiat zwierzqt Moniki Hanulak, adiunkta
w Pracowni llustracji na Wydziale Grafiki.

LIPIEC

1-6 lipca

W Turynie odbyt si¢ Pierwszy Miedzyna-
rodowy Festiwal Szkdt Artystycznych Al-
bertina FiSAD 2015. Wzieto w nim udziat
300 studentdéw i absolwentéw 60 szkdt ar-
tystycznych z calego swiata. Festiwalowi
towarzyszyla wystawa w Accademia Alber-
tina w Turynie, otwarta do 26 lipca. Gléwna
nagrode festiwalu zdobyt Sebastian Krok
za pracg dyplomowa Wiadza i cialo. Artysta
przygotowal dyplom na Wydziale Sztuki
Mediéow ASP w Pracowni Przestrzeni Ma-
larskiej prof. Leona Tarasewicza, u ktérego
jest asystentem.

1-9 lipca

Na Wydziale Malarstwa ASP zaprezento-
wano prace studentéw tego wydziatu, wer-
nisaz mial miejsce 30 czerwca.

2-5 lipca

Na Miedzynarodowym Festiwalu Szkot
Teatralnych FIST w Suczawie (Rumunia)
zostal pokazany Parawan, spektakl warsz-
tatowy studentéw II roku Wydziatu Aktor-
skiego AT wg scenariusza i w rez. Andrzeja
Strzeleckiego.

2 lipca - 14 sierpnia

W galerii Salon Akademii pokazano wysta-
we Wtadystaw Skoczylas (1883-1934). Ekspo-
nowano ok. 200 prac - malarstwo olejne

i akwarelowe, grafike we wszystkich tech-
nikach, tkaniny, rysunki, grafike uzytkowa,
projekty polichromii, a takze dokumenty

i elementy warsztatu graficznego, takie jak

klocki drzeworytnicze i ptyty metalowe,
narzedzia, szkicowniki. Wystawie towa-
rzyszyl film prezentujacy sylwetke artysty.
Kurator: Maryla Sitkowska; wspotpraca ku-
ratorska: Katarzyna Urbanska. Koordynacja:

Iga Chmielecka. Aranzacja wystawy: Pau-
lina Tyro-Niezgoda, Piotr Matosek. Oprawa

graficzna: Maciej Matecki. Organizatorzy:

ASP, galeria Salon Akademii, Muzeum ASP.
Wspdlorganizatorzy: Muzeum Zup Krakow-
skich Wieliczka, Muzeum Nadwis$lanskie

w Kazimierzu Dolnym, Muzeum Narodo-
we w Warszawie.
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4 lipca - 4 pazdziernika

W Muzeum Miasta Gdyni zaprezentowano
wystawe Rygalik. Istota rzeczy. Druga od-
stona cyklu ,Polskie Projekty Polscy Pro-
jektanci” przyblizala osiggniecia Tomka
Rygalika — adiunkta na Wydziale Wzornic-
twa ASP, projektanta, ktdrego prace ciesza
si¢ uznaniem na catym swiecie. Wydarze-
nie towarzyszylo festiwalowi Gdynia De-
sign Days 2015. Kurator: Anna Maga.

8 lipca - 1 wrzesnia

W Galerii (- 1) Centrum Olimpijskiego PKOI
na wystawie Pracownia Projektowania Inter-
medialnego pokazano wybdr najlepszych
prac studentéw z pracowni na Wydziale
Sztuki Medidw ASP prowadzonej przez
dr Katarzyne Stanny, ktorej twdrczos¢ row-
niez zaprezentowano.

9 lipca

W Auli nowego budynku ASP przy ul.
Wybrzeze Kosciuszkowskie miato miejsce
spotkanie ze Zbigniewem Gostomskim -
profesorem na Wydziale Malarstwa ASP,
artystg, jednym z zalozycieli galerii Foksal,
aktorem Teatru Cricot 2 Tadeusza Kantora.
Organizator: Towarzystwo Przyjaciét Aka-
demii Sztuk Pigknych w Warszawie.

10-12 lipca

Na scenie Collegium Nobilium AT odbyta
sie jubileuszowa edycja Ogolnopolskiego
Festiwalu Teatréw Studenckich. Zamierze-
niem imprezy jest promocja kultury stu-
denckiej i prezentacja osiagnie¢ polskich
scen niezawodowych. Tegoroczna edycja
zostala objeta honorowym patronatem
minister nauki i szkolnictwa wyzszego
Leny Kolarskiej-Bobinskiej. Haslem prze-
wodnim 5. edycji byta ,Tozsamosc”. Podczas
festiwalu padly pytania o wspdlng tozsa-
mosci tworcow sceny niezawodowej. Mie-
dzy spektaklami uczestnicy zastanawiali
sig, czy ,studenckos¢” jako kategoria arty-
styczna ma dzi$ jeszcze racj¢ bytu oraz czy
istnieje szansa na zjednoczenie srodowiska.

Kalendarium

11 lipca

W galerii Salon Akademii mialo miejsce
oprowadzanie kuratorskie po wystawie
Witadystaw Skoczylas (1883-1934). Spotka-
nie poprowadzita Maryla Sitkowska.

11 lipca - 6 wrzesnia

W Muzeum Ziemi Otwockiej zaprezen-
towano wystawe prac Mieczystawa Ko-
zlowskiego RzeZba. Artysta jest starszym
wyktadowca na Wydziale Rzezby ASP.

12 lipca - 30 sierpnia

W Galerii Zamek w Reszlu na wystawie
Historia wspdtczesnosci — 30 lat Galerii Za-
mek w Reszlu pokazano prace m.in. Teresy
Pagowskiej i Adama Myjaka. Kurator: Gra-
zyna Prusinska.

17-27 lipca

W galerii Dom Koncepcji na wystawie Gra-
nice ostrosci zaprezentowano malarstwo Ra-
fala Rudko - architekta, malarza, fotografa,
dyplomanta na Wydziale Grafiki ASP.

17 lipca - 23 sierpnia

W gdanskiej Zbrojowni Sztuki na wystawie

Najlepsze dyplomy Akademii Sztuk Pigknych

2015 posrdd nagrodzonych znalazly si¢ pra-
ce absolwentek ASP: Puste miasto Katarzyny
Dyjewskiej z Wydziatu Malarstwa (nagroda

Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go) oraz Na pigtrze po prawej nikogo nie ma

Magdaleny Lazarczyk z Wydziatu Sztuki

Medidow (wyrdznienie honorowe).

17 lipca - 30 sierpnia

W Centrum Aktywnosci Tworczej w Ustce

zaprezentowano wystawe Prywatnos¢ Jolan-
ty Wolocznik i Pawata Susida, adiunkta na

Wydziale Sztuki Mediéw ASP.

25 lipca

W galerii Salon Akademii wystawie Wta-
dystaw Skoczylas (1883-1934) towarzyszyly
warsztaty drzeworytu, na ktérych wyko-
rzystywano oryginalne klocki artysty. Za-
jecia poprowadzili studenci ASP: Karolina
Zimna, Angelika Salska, Aleksandra Tubie-
lewicz i Pawet Tajer.

SIERPIEN

1 sierpnia

W galerii Salon Akademii odbyto sie kolej-
ne oprowadzanie kuratorskie po wystawie
Wiadystaw Skoczylas (1883-1934). Spotkanie
prowadzila Maryla Sitkowska.

1-9 sierpnia

Na XIX Festiwalu Szekspirowskim
w Gdansku zostaly pokazane prace stu-
dentéw Wydziatu Rezyserii AT: tryptyk
filmowy Agnieszki Maskovic Julia. Kaska.
Miranda oraz spektakle Wyrocznie niewin-
nosci w rez. Ewy Malecki i Romeo punctum
w rez. Michala Zdunika.

W ramach 9. Festiwalu Filmu i Sztuki Dwa
Brzegi w Muzeum Nadwislanskim w Kazi-
mierzu Dolnym na wystawie Dom Kuncewi-
czéw — Fundata Anno 2005 zaprezentowano
projekty plakatéow wykonanych przez stu-
dentéw ASP z Pracowni Projektowania In-
termedialnego na Wydziale Sztuki Medidw.

9-11 sierpnia

W Studio Stara Suszarnia na wystawie Za
szybkq potrzebg swoje prace pokazala Zofia
Patlucha, studentka IV roku na Wydziale Ma-
larstwa ASP.

14 sierpnia - 30 wrzesnia

W Pinczowskim Samorzgdowym Centrum
Kultury na wystawie Przestrzen geometrii
zaprezentowano realizacje rzezbiarskie
w ceramice studentow Wydziatlu Rzezby
ASP. Prace zostaly wykonane w ramach
¢wiczen prowadzonych przez dr. hab. Sta-
nistawa Bracha, dr. Zbigniewa Piotra Lorka
oraz Wieslawa Andrzejewskiego. Wernisaz
mial miejsce 21 sierpnia.

19 sierpnia

W Sali Konferencyjnej czestochowskiego
Osrodka Promocji Kultury Gaudemater
odbyl sie wernisaz wystawy Przeglgd ryb
glebinowych Zofii Patuchy.
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23 sierpnia - 4 wrzesnia

W galerii Salon Akademii zaprezentowano

wystawe plakatow El Fantasma de Heredia

Anabelli Salem i Gabriela Mateu z Argenty-
ny oraz Leksykon Izraela - prace dyplomowa
Marty Krzeszowskiej zrealizowang w ASP
pod kierunkiem prof. Lecha Majewskiego

i Justyny Czerniakowskiej. Podczas wer-
nisazu wystgpila Karolina Skrzynska z re-
citalem Benkenisz. Wydarzenia w ramach

12. edycji Festiwalu Kultury Zydowskiej

Warszawa Singera.

27 sierpnia

W Muzeum Lowiectwa i Jezdziectwa odby-
to si¢ spotkanie autorskie z Piotrem Dziecio-
lowskim - autorem ksigzki Nie byl malarzem

koni, poswigconej prof. Ludwikowi Macig-
gowi. Spotkanie z udzialem prof. Stanistawa

Baja i Agnieszki Kowalskiej prowadzil Mi-
chal Wierusz Kowalski. Fragmenty ksiazki

przeczytal Mariusz Krzeminski.

27-31 sierpnia

Studenci Wydzialu Wiedzy o Teatrze AT
pod opieka Piotra Gruszczynskiego wzigli
udziat w Rhurtriennale w Bochum.

28 sierpnia

Przy ul. Préznej 14 mialo miejsce otwar-
cie wystawy prac doktorantow i studentow
Pracowni Alternatywnego Obrazowania
prof. Wlodzimierza Szymanskiego z Wy-
dziatu Sztuki Medidw ASP. Wydarzenie
w ramach 12. edycji Festiwalu Kultury Zy-
dowskiej Warszawa Singera.

29 sierpnia - 4 pazdziernika

W galerii 72 - Muzeum Ziemi Chelmskiej
im. Wiktora Ambroziewicza w Chelmie
pokazano wystawe Adam Myjak — Rzezba,
rysunek. Kurator: Jagoda Barczynska.

30 sierpnia

Przy pomniku Bohaterédw Getta odbylo
spotkanie Kotysanka dla pamigci, podczas
ktorego zaprezentowano projekt multi-
medialny Wlodzimierza Szymanskiego
OR - SWIATLO. Wydarzenie odbylo sie
w ramach 12. edycji Festiwalu Kultury
Zydowskiej Warszawa Singera.

Th

WRZESIEN

5-30 wrzesnia

W galerii Fangorowka na wystawie Bar-
wy natury swoje prace pokazaty Elzbieta
Kaniecka-Siegoczynska oraz dr hab. Alek-
sandra Krupska z Wydziaty Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki ASP.

7-8 wrzesnia

W Rydze odbylo sie spotkanie Platform
of European Theater Academys (PLETA),
w ktérym z AT uczestniczyli: prorektor prof.
Wiestaw Czolpinski, prodziekan Wydziatu
Aktorskiego dr Waldemar Razniak, kanclerz
Beata Szczucinska.

7-9 wrzesnia

W galerii Salon Akademii zaprezentowano
projekt studentdw Wydziatu Sztuki Mediow
ASP Team, z udziatem: Oli Borawskiej, Alek-
sandry Dutkowskiej, Laury Grudniewskiej,
Andrei Iskau, Nadii Issa, Karoliny Kai Kant,
Julii Karasiewicz, Moniki Karczmarczyk,
Antoniny Konopelskiej, Agaty Krys, Anity
Kucharczyk, Magdaleny Lara, Justyny 1L.os,
Aleksandry Lukasiak, Michaliny Ludmity Mu-
sielak, Emilii Parczewskiej, Sary Piotrowskiej,
Iwo Rachwala, Jana Shostaka, Grzegorza Ste-
fanskiego, Eliasza Styrna, Macieja Szczg¢sniaka,
Piotra Urbanca i Wiktorii Wojciechowskiej.
Opieka artystyczna: Anda Rottenberg.

9 wrzesnia - 15 pazdziernika

W budynku PKO BP Centrala zaprezento-
wano wystawe Somnium Olgi Dmowskiej,
studentki na Wydziale Sztuki Mediow ASP.
Kurator: Sebastian Krok.

10-24 wrzesnia

W galerii Studio im. Jerzego Grzegorzew-
skiego odbyta si¢ wystawa laureatéw na-
grody artNoble 2014. Zaprezentowano m.in.
wyrdznione prace Krzysztofa Sokolovskie-
go, doktoranta na Wydziale Malarstwa ASP.
Kurator: Artur Krajewski.

10 wrzesnia - 4 pazdziernika

W galerii Promocyjna zaprezentowano
wystawe Odbicia Agnieszki Zabrodzkiej —

tegorocznej dyplomantki z pracowni prof.
Stanistawa Baja i dr. Arkadiusza Karapudy
na Wydziale Malarstwa ASP.

11-28 wrzesnia

W galerii PROM Kultury Saska Kepa miata
miejsce wystawa prac malarskich i dziatan
przestrzennych tegorocznej absolwentki Wy-
dzialu Malarstwa ASP Iwony Teodorczuk-
-Mozdzynskiej Amensalizm — Uwaga — A teraz
bedzie zmiana. Kurator: Agnieszka Zgierska.

14-23 wrzesnia

Odbyta si¢ rekrutacja na nowy kierunek
Aktorstwo Teatru Muzycznego na Wydzia-
le Aktorskim AT. Do egzaminu przystgpito
300 0s0b, zostalo przyjetych 11.

16 wrzesnia - 7 pazdziernika

W galerii PROM Kultury Saska Kepa na wy-
stawie Etap pokazano prace dr. hab. Krzysz-
tofa Jablonowskiego, Mariusza Filipowicza,
Pauliny Mirowskiej i Kacpra Bartczaka -
kadry z Pracowni Fotografii na Wydzia-
le Grafiki ASP. Podczas finisazu Andrzej

Zygmuntowicz wyglosilt wyklad Konteksty

wspdlczesnej fotografii.

17 wrzesnia - 16 pazdziernika

W ramach Miedzynarodowego Triennale
Grafiki w Malopolskim Ogrodzie Sztuki
w Krakowie na wystawie Grafika i warsz-
tat 2015 zaprezentowano srodowiska pe-
dagogdw wyzszych uczelni artystycznych,
zajmujgcych sie ksztalceniem w dziedzinie
grafiki artystycznej. ASP reprezentowali:
Agnieszka Cieslinska, Mateusz Dabrow-
ski, Wojciech Tylbor-Kubrakiewicz i An-
drzej Wectawski.

18 wrzes$nia - 25 pazdziernika

W Galerii Sztuki Wspdlczesnej Bunkier
w Krakowie miata miejsce gldéwna wysta-
wa Miedzynarodowego Triennale Grafiki
Krakdéw 2015. Zaprezentowano prace m.in.
Agnieszki Cieslinskiej, Mariusza Filipowi-
cza i Wojciecha Tylbora-Kubrakiewicza.

20 wrzesnia 2015 - 7 stycznia 2016

W Muzeum Nadwislanskim w Kazimierzu
Dolnym pokazano wystawe Wiadystaw Sko-

czylas (1883-1934).
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22 wrzesnia

Na Zamku Krolewskim w Warszawie wre-
czono Nagrody im. Cypriana Kamila Nor-
wida - najwazniejsze wyrdznienia artystow
tworzacych na Mazowszu przyznawane
przez Samorzad Wojewddztwa Mazowiec-
kiego za dzieta lub kreacje powstate w roku
ubieglym. Nagrode ,Dzielo zycia” otrzymal
Stefan Gierowski. W dziedzinie sztuk pla-
stycznych uhonorowano prorektora ASP prof.
Pawta Nowaka za dwie wystawy indywi-
dualne - Transfusion w galerii Promocyjna
oraz ... Tetno...083 bbp, prezentujaca prace z lat
2008-2014 w Nieformalnej Galerii Studio.
Prof. Maciej Wojtyszko, dziekan Wydziatu
Rezyserii AT, odebrat Nagrode im. Cypriana
Kamila Norwida w kategorii teatr za autor-
stwo i rezyserie dramatu Dowdd na istnienie
drugiego w Teatrze Narodowym.

23 wrzesnia

Jury Konkursu o Nagrode Artystyczna Sie-
mensa 2015 wylonilo finalistow: Katarzyne
Dyjewska, Zuzann¢ Gaszynska, Ewe Ka-
mienieckg oraz Dominike Owczarek z Wy-
dzialu Malarstwa ASP.

24-29 wrzesnia

Na Wydziale Malarstwa ASP zaprezentowa-
no wystawy dyplomowe studentek: Trang
Bui, Katarzyny Gagol, Katarzyny Michalik
oraz Marty Puchlowskiej.

25 wrzesnia

Podczas Festiwalu Nowej Scenografii
w Muzeum Slaskim w Katowicach komi-
sja konkursowa o Nagrode Scenograficzng
im. Jerzego Moskala, w skladzie: Agniesz-
ka Kotodziej-Adamczuk, Dorota Roqueplo,
Matgorzata Szczesniak, Dariusz Mitkow-
ski, Tadeusz Nyczek, przyznala studentom
z Wydzialu Scenografii ASP:

- Ludmile Bubanovej dyplom dla za najlep-
szy projekt magisterski w dziedzinie teatru;
- Marcie Kodeniec dyplom za najlepszy pro-

jekt licencjacki w dziedzinie teatru;
- Dominice Kobylinskiej dyplom za najlep-
szy projekt magisterski w dziedzinie filmu;
- Julicie Gozdzik dyplom za najlepszy projekt
licencjacki w dziedzinie filmu;

Kalendarium

- Adriannie Golebiewskiej wyrdznienie za
najlepszy projekt dyplomowy zgloszony
przez wyzsze uczelnie;

- Stawomirowi Szondelmajerowi i Agacie
Adamus wyroznienia w konkursie o Na-
grode Scenograficzng im. Jerzego Moskala.

25 wrzes$nia - 30 pazdziernika

W galerii Salon Akademii zaprezentowano
wystawe Lektury — wspdlny projekt Grze-
gorza Kowalskiego, Artura Zmijewskiego
i studentéw Pracowni Przestrzeni Audiowi-
zualnej na Wydziale Sztuki Mediow ASP: Jo-
nasza Chlebowskiego, Mariusza Grabskiego,
Laury Grudniewskiej, Moniki Karczmarczyk,
Antoniny Konopelskiej, Justyny Lo$, Filipa
Madejskiego, Magdy Morawik, Sary Piotrow-
skiej, Iwo Rachwala, Eliasza Styrny, Macie-
ja Szczesniaka, Piotra Urbanca i Wiktorii
Wojciechowskiej.

26 wrzesnia

W Teatrze Szkolnym im. J. Wilkowskiego
Wydzialu Sztuki Lalkarskiej w Bialym-
stoku AT odbyla sie premiera spektaklu
studentow 1V roku Kuchnia bez pokoju na
podstawie piosenek Toma Waitsa. Opieka
pedagogiczna: Wojciech Koscielniak.

26 wrzesnia - 14 listopada

W galerii m2 [m kwadrat] pokazano wystawe
Igora Przybylskiego, adiunkta na Wydziale
Malarstwa ASP, Ceskoslovenska moderna.

W galerii Monopol zaprezentowano wysta-
we prac trzech artystow: Jacka Sempolin-
skiego, Mikotaja Smoczynskiego i Bartosza
Kokosinskiego - projekt Roberta Kusmirow-
skiego Obiektow dla obrazu juz nie ma.

29 wrzesnia

W Teatrze Collegium Nobilium AT odbyla
si¢ uroczysta inauguracja roku akademic-
kiego 2015/16. Wyktad inauguracyjny wy-
glosit Bronistaw Komorowski, prezydent RP
w latach 2010-2015.

Opracowaly:
Katarzyna Fogler
i Eugenia Krasinska-Kencka
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Summaries

Artur Winiarski

The Outsider’s Absence

Marek Wyrzykowski (1951-2014) - painter and Professor of
Fine Arts, who worked at the Faculty of Painting, Academy
of Fine Arts in Warsaw - is absent from the world of con-
temporary art in Poland. Artur Winiarski has concluded
that the reasons for this absence must be looked for, on
the one hand, in the socio-political and cultural situation
at the time of Wyrzykowski's artistic debut and his artis-
tic and academic career development, and, on the other
hand, his outsider’s personality. The turn of the 1970s and
1980s in Poland, a period of the social revolt of “Solidari-
ty”, was a sharp historical turning point, which coincided
with the beginning of postmodernism. Art became cou-
pled with politics, new criteria for the evaluation of works
of art and creative attitudes were created and legitimised;
it was a time of art groups rather than solitary individuals.
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Agnieszka Jelewska
Dance as experimental research practice
The aim of the presentation is to indicate the significant

role that dance has been playing in recent concepts of the
subjective and collective perception of reality. Dance is

not only considered as an aesthetic form, but rather as

metatheory for some fundamental philosophical, method-
ological and cultural transformations of the Western world.
The presentation includes both important research by psy-
chologists and cognitive scientists resulting from redefini-
tion of movement and dance in the process of cognition

(Daniel N. Stern, Alva Noe, David Kirsh), as well as dance

experiments, which work out and submit to examination

particular cognitive factors. The functioning of the dance

within the technoculture - the reliance upon new technol-
ogies that expand, change, reconstitute the spectrum of
perceptual experience - will also be an important element

of these considerations.

Ryszard Bolestawski
Fundamentals of Acting
trans. Ewa Danuta Uniejewska

Ryszard Bolestawski (Richard Boleslavsky), 1889-1937, actor
and theatre director of Polish origin, arrived in New York
in 1922. He had already had many years of experience act-
ing at the Moscow Art Theatre and directing on the stages,
among others, of the Moscow Art Theatre Studio and Teatr
Polski in Warsaw. Owing to this unique artistic passport the
American theatrical milieu came to see in Bolestawski the
chief spokesman of Constantin Stanislavski and his “meth-
od”. As early as the first months of 1923 the double émigré
delivered a series of lectures on the art of acting at Princess
Theatre, and became one of the founders of The American
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Laboratory Theatre several months later. During the school’s

seven-year operation (1923-1930) an entire generation of
American artists who have significantly influenced the pres-
ent shape of American theatre learnt the basic ins and outs

of the “method”. Among them, there were Harold Clurman,
Stella Adler, Francis Ferguson, but above all Lee Strasberg.
Bolestawski consistently supplemented his artistic and ped-
agogical activity publishing numerous articles devoted to

the theatre in American journals. One of his most impor-
tant texts was “Fundamentals of Acting” (Theatre Arts Mag-
azine 1927, no. 2), in which the author describes the “four

schools” of actor training, and expressing his views deeply

rooted in the teachings of Constantin Stanislavski.

Magdalena Sottys
Aleksandra Laska’s Collages
Aleksandra Laska began her art studies at the Cracow Acad-

emy and completed them at the Academy of Fine Arts in
Warsaw in 1979. She got her degree in the field of graphic

art, but has worked as graphic designer. She defines herself

as an interdisciplinary artist. Her professional résumé is a re-
cord of her wide-ranging practice . She was an independ-
ent publisher of artist’s original books, as well as costume
designer (also as set designer). Today she is associated with
Teatr Nowy in Warsaw. Her costumes could once be seen
on the stage of the National Opera. Since the 1980s, she has
been professionally exploring popular culture. She was the
first artist in Poland to create people’s public images. She was
a pioneer of style. She made fashion. Besides, she made art
video, original films and practised photography. In the 1990s,

she ran a successful film production company. She is no
stranger to performance, living art and installations. She has
designed furniture and furniture objects, and she is interior
designer, equipped with a purely architectural thinking and
training. The text is chiefly devoted to her interior design.

Magdalena Kasa

“I sculpt like a bat out of hell.”
The art of Hanna Nalkowska

Although the issue of women'’s art was addressed in Poland
in the late 1980s, the work of many of them has not yet
been sufficiently discussed. Little attention has been paid
in particular to Polish women sculptors practising classic
figural sculpture and not associated with any avant-garde
movements. Against the background of art history, those
women artists are still invisible despite the fact that they
belonged and were active in their contemporary art world.
Hanna Natkowska (1888-1970), the daughter of Anna and
Wactaw Natkowski and sister of the writer Zofia, is one of
those women. The article attempts to draw attention to her
art that is almost forgotten today, Natkowska having be-
longed to only the second generation of professional women
artists. Sculpture was her passion, but she also chose it to be

her way of earning a living, though that was not always easy.

m



Arkadiusz Karapuda

Dziaczkowski's real and imaginary stories /
With Dziakos for a smile

Zacheta Gallery has recently presented some of Jan
Dziaczkowski’s artwork. The exhibition is an attempt to
gather and sum up the oeuvre of the artist, who became fa-
mous in particular as the creator of intimate and technical-
ly-perfect collages. The success of Dziaczkowski as collage
artist is primarily due to his wit and distance to the present-
ed themes. The author does not seem to be limited either
by geography or history, or even logic. His series of collages
deftly bring together some cultural extremes without scan-
dal and in line with the traditions of art. Dziaczkowski’s
painting is also surprising, as it visually approached his
collages having evolved from a fascination with Postim-
pressionism and Expressionism, even the aesthetic of Sur-
realism. His series of lightboxes for Café Club Chtodna 25
seems equally interesting, as well as Dziaczkowski’s pho-
tographic work, in which he reveals another, little-known
countenance. The exhibition Jan Dziaczkowski: Real and im-
aginary stories makes a disturbing and significant impres-
sion of a monograph of the classic of the genre and laying

down a very specific image of Dziaczkowski the artist.
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Waldemar Smigasiewicz

Reading Chekhov:
Marginal notes to Uncle Vanya

Referring to chronology and simultaneously rejecting it (re-
membering the past and organising the present, which still
lingers and mixes up the former order) is one of the more
visible effects of immersing the characters in a search for
an universal existential space. Chekhov knows perfectly

well that he cannot - while telling about and displaying

the characters — do away with real time, nor does he get rid
of, and even glorify, the overriding law of literary fiction.
Metaphorically speaking, he establishes the primacy of the
characters’ inner stillness over their external agitation. The
past prevails over the present. Each of the characters of his
plays has his or her own measure of duration - individual
and personal. Hence the missing of and the inability to ap-
proximate the truth of the others, with the eternal now being
constantly threatened by the failure to comply with and to
realise what yesterday could have been. Therefore, his Uncle
Vanya is a man incapable of incarnating the words he utters
in action. Weak and vulnerable, he freezes in suspense and
anticipation of what the course of events will bring him.

Matgorzata Oracz
Being Platonov

As an actress, | bring a character to life on stage. In this
connection, | am interested in a broader range of human
existence. Using psychoanalysis I decided to be like Platonov
for a while. Defining the character’s problem, understanding
it (especially since it is a man) and answering a number of
interesting questions. I met the psychotherapist Wojciech
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Eichelberger and I asked him for a diagnosis of Platonov.
I'learnt that he suffered from narcissistic personality disor-
der. It is difficult to encourage a person with these charac-
teristics to improve themselves. They live in ignorance, not
having a clue about what is happening with them. The hall-
mark of narcissistic personality is arrogance and unwarrant-
ed sense of uniqueness. A narcissus requires admiration and
meeting their desires and expectations. Devoid of empathy,
they use others (even people closest to them) without feeling
guilty. It is parents who contribute to the development of
narcissistic personality, when they cannot offer a child their
support and love. Narcissism is “the vengeance of unwanted
children”. “Being Platonov” means dying...

Anna Baranowa

Ciurlionis’s Landscapes:
Between symbolism and abstraction

Mikalojus Konstantinas Ciurlionis (1875-1911) was a Lith-
uanian painter and composer, who studied in Warsaw. He
tried to revitalize painting by bringing it closer to music.
Composing and painting were for him interchangeable.
He firmly believed in the arts’ corresponding to each oth-
er and in the resulting opportunities for their synthesis. “...
there are no borders between the arts. Music combines
poetry and painting, and it has its architectonics. Paint-
ing may also have the same architectonics as music, and
express sounds through paints,” he claimed. That capacity
for transcending the boundaries of the senses drove his
imagination. The most advanced process of maturation
of the language of his painting - leading from symbolism
to proto-abstractionism — manifested itself in the field of
landscape painting. The artist drew conclusions from the
doctrine of symbolism and successfully reached the pos-
tulated effect of spiritualisation of form. The method of
constructing images of nature by Ciurlionis as painter is
also marked by musical thinking.

Mateusz Jasinski
Elzbieta Jezewska

Technological examination of St. Peter
in Prayer as an early example of the use
of Naples yellow in easel painting

St. Peter in Prayer from the collections of the National Mu-
seum in Warsaw was painted by Matthias Stom in the

Summaries

tradition of Utrecht Caravaggism. The painting was cre-
ated between 1633 and 1640 during the artist’s stay in Na-
ples. It probably represents the scene described in Jacob de

Voragine’s Golden Legend. The painting stands out among

works of that period on account of the painting technique.
The artist used Naples yellow as his yellow pigment. This
pigment, no longer produced today, enjoyed the peak of
popularity relatively late, in the late eighteenth and early
nineteenth centuries. Thanks to physico-chemical tests,
performed within the framework of a research project
funded by the National Science Centre, Naples yellow could
be identified in Stom's seventeenth-century painting. It is
a very early confirmed use of that pigment in easel painting.

Zofia Jablonowska-Ratajska

Vision management?

Robert Maciejuk’s paintings are arranged in series, each
opened with a new theme - inspiration. They resemble
glamorous covers, artfully designed outer layers of things
and events, reflecting mirror-like some select fragments of
contemporary and older culture, high and popular, which
exist as "images in our heads”. At the exhibition Ceremonies.
The practice of seeing at Le Guern Gallery in Warsaw the
starting point is a print, c. 1790, illustrating "Religious cer-
emonies practiced by the people of Guinea”. "Noble savages”
appear in architectural and geometric framework, harmo-
niously combining nature and culture. But the proper topic
and centre of Maciejuk’s artistic considerations, as seen in
the other pieces, are structures and geometric tools, which
bear a variety of content, often spiritual. Such is the logic
of Maciejuk’s painting, which dwells within the realm of
concepts, and it needs human figures only to determine the
appropriate proportions of things.
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Errata

W poprzednim numerze pisma,
2(40) 2015, blednie opisalismy
reprodukcje prac ilustrujgcych
tekst Arkadiusza Karapudy
Wyzwoliny 2015, za co Autoréw
przepraszamy.

Zamieszczamy poprawne opisy:

sJeden z obrazéw dyplomowych
Anny Sudol”

sJeden z obrazéw dyplomowych
Katarzyny Dyjewskiej”

sJeden z obrazéw dyplomowych
Anity Kucharczyk”.
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Marek Wyrzykowski, Czerwona ryba / Red Fish,
1995, ptétno, technika wiasna / canvas,
original technique, 130x180 cm,

fot./ photo Mariusz Filipowicz
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