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Marian Czapla
19462016

— wspomnienie —

Artur Winiarski

Wielka indywidualnos¢ malarska, profesor na Wydziale
Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. Au-
tentyczny autorytet malarski i Mistrz dla wielu pokolen
studentdw i absolwentow, posta¢ barwna, wielowymia-
rowa, wspanialy kolega, o ktérym nie sposob bedzie
zapomnie¢. Stworzyl dzielo malarskie o ogromnej, petnej
pasji sile oddziatywania. Dzielo, ktore na zawsze pozo-
stanie w sercach i pamieci licznych wielbicieli Jego sztuki
i w historii malarstwa polskiego.

Urodzit si¢ 28 lipca 1946 roku w Gackach koto Szydto-
wa na Kielecczyznie. Studiowat na Wydziale Malarstwa
ASP w Warszawie, dyplom zrealizowal w pracowni Ste-
fana Gierowskiego w 1972 roku i w tym roku rozpoczat
prace na macierzystym wydziale. Przez wiele lat byt asy-
stentem prof. Stefana Gierowskiego, po czym samodziel-
nie prowadzil pracowni¢ najpierw rysunku, a nastepnie
malarstwa. Byl wspdtzalozycielem malarskiej grupy
Simpleks S4, ktdra w potowie lat 70. zaznaczyla swojg
obecnos¢ w zyciu artystycznym w Polsce i antycypowa-
ta wiele wydarzen malarskich burzliwych lat 8o. Przede
wszystkim byt malarzem czlowieka i sacrum. Pokazywal
cielesnos¢ figury ludzkiej, ale zawsze w aspekcie przezy-
cia duchowego. Czlowiek Czapli nie byt aktem, portretem
czy studium figury. Byt emanacja ducha. Ta dwoistos¢
kondycji czlowieka, jego cielesnos¢ i duchowos¢, byta
o0sig ideowg biegnaca przez malarstwo Czapli. Nadawat
tej dychotomii tragiczny sens, wyrazajacy si¢ w dobo-
rze tematyki obrazow i ich tytuléw oraz w stosowanej
dramatycznej i ekspresyjnej formie, kolorystyce i swietle.
Inspiracje dla wizji czlowieka i czlowieczenstwa w ma-
larstwie Czapli stanowit aspekt religijny. Obszar sacrum.

Malujgc tragizm losu czlowieka, jego walke o godnos¢,
moralnos¢, dobro, pigkno i prawde, wydobywanie si¢

z czelusci grzechu i podnoszenie z upadku, Czapla odwo-
tywat sie do tradycji malarskiego moralitetu, obecnego

w sztuce chrzescijanskiej juz od wezesnego Sredniowie-
cza. Stworzyl liczne cykle malarskie o tematyce sakral-
nej — pasyjne, pgtnicze, maryjne, wizerunki swietych.
Przywotywat wielkie znaki chrzescijanstwa: krzyz, stacje
Mgki Panskiej, pieta, odarcie z szat, Ecce homo, veraicon
7 charakterystycznym, stworzonym przez Czaple wize-
runkiem twarzy Chrystusa. Wyrazit poprzez nie, przy
pomocy poteznych srodkéw malarskich — bo byt Czapla
malarzem poteznym — nurtujaca go, jakze ludzka obawe:
czy czlowiek podola, czy to wszystko ma sens, czy wy-
starczy sil, czy upadnie po raz kolejny... Rozwazal Czapla
absurd i sens zycia czlowieka. Byt wierzacy, cho¢ towa-
rzyszyty mu liczne Igki, niepokoje i pokusy. Byt w tym
bardzo ludzki.

Czapla zaproponowat afirmacje malarstwa i czlowie-
czenstwa. Splott te dwa aspekty nierozerwalnie. Malo-
wal wielka idee przy pomocy niezwykle sugestywnych
srodkéw malarskich. Jego obrazy nie pozostawiaja widza
obojetnym. Sita wyrazu form malarskich, nagromadzenie
materii farby i pigmentu polgczone zostalo z mocg malar-
skiego wyktadu o nedzy i wielkosci cztowieka, wyrazo-
nych nieskrepowanym malarskim gestem oraz ekspresja
$wiatla i znaczgcego koloru. Ten ostatni element byt lekcja
wyniesiong przez Czaple z pracowni Stefana Gierowskiego.

Mozna spotkac si¢ z opinia, Ze Czapla, podobnie jak
Andrzej Wrdblewski, podjat trud namalowania tragizmu
losu cztowieka, czego dokonat za pomocg indywidualnie
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Epitafium

dla Wrdblewskiego,

1976, olej, potno,
160x140 cm

wypracowanych srodkéw wspotczesnego malarskiego
obrazowania. Pozostawil tropy interpretacyjne wiodace
do ewentualnych studiow nad tak zarysowanym proble-
mem. Interesowat go Wréblewski. Dat temu wyraz w ob-
razie Epitafium dla Wréblewskiego z 1976 roku, w ktorym
pojawia si¢ ,puste” ubranie, niewypetnione ciatem czlo-
wieka, koszula i spodnie zastygle w charakterystycznym
gescie jednej z sylwet rozstrzeliwanych ludzi z obrazéw
Wrdblewskiego. Niemal ta sama gestykulacja pustego
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ubrania zdartego z ofiary pojawia si¢ pozniej wielokrot-
nie w obrazach Czapli z cyklu ,O szaty moje rzucili los”.
Dramatyczny, peten ekspresji ksztalt szaty oraz jej zna-
czenie w tych obrazach, przywodzi na mysl El Greca
FEspolio, czyli Obnazanie z szat czy pelng malarskiej eks-
presji figure sw. Jana, przyobleczong w nadmiernie udra-
powang szatg, sprawiajaca wrazenie stojacej w pejzazu
niczym drzewo z wyciagnietymi ku gorze konarami,

w obrazie Otwarcie pigtej pieczeci.
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Studium mezezyzny, Marian Czapla byt kolosem polskiego malarstwa. Jego
2007, akryl, piotno,

100=81 cm

tworczosci nie da sie mierzy¢ normalng skalg ocen. To
jest triumf malarstwa.

Byt skrajnym indywidualista, egocentrykiem, cho¢ em-
patycznym. Zawsze pragnal by¢ na pierwszym miejscu.
Byl typem zwyciezcy. Cechowal go tez rodzaj przenikli-
wej madrosci, dzieki ktorej wychwytywat falsz. Potra-
fit oddzieli¢ plewy od ziarna. Byt czlowiekiem bardzo
dumnym, o wielkim poczuciu godnosci, mial szlachetne
Wyrok,

1984, olej, pidtno,
130x100 cm

odruchy i otwarty umysl, ale w jednej sprawie nigdy by
nie ustapil - w malarstwie, a szczegdlnie gdy dotyczylo
to jego osoby i jego twdrczosci. Wowczas okazywatl sig
bezwzglednym egoista - istnialo tylko Jego malarstwo

i tylko On. Taki byt Czapla, ale tez takim go kochalismy

i niezwykle ceniliSmy. Bo trzeba w tym miejscu wyraz-
nie powiedzie¢, Ze to jego przekonanie o wiasnej wielko-
sci nie bylo pozbawione podstaw — stworzyl malarstwo
potezne, bral si¢ za bary z najtrudniejszymi tematami,

0 szaty moje rzucili los, jakie tylko w sztuce moga by¢, i, co najwazniejsze, stwo-
1004, akryl, piotno,
200=140 ¢cm

rzyl catkowicie indywidualny, od nikogo niezapozyczony

niepowtarzalny jezyk malarstwa, wlasny system znakow
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0 szaty moje rzucili

los, 1996, olej, pidtno,

130x100 cm

Veraikony, 2008, akryl,
pidtno, 90x90 cm
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i kodow, wlasne obrazowanie i wlasng ikonosfer¢ malar-
ska. I jeszcze jedno - okreslit catkowicie odrebng, przyna-
lezng wylacznie jemu, wizje sacrum i miejsca czlowieka
wobec sacrum w malarstwie. Majgc tylu wspaniatych
poprzednikow, zmagajacych si¢ z problematyka, jak ujac
jezykiem malarstwa obszar wiary i przezycia religijnego,
zdotat sam, bez niczyjej pomocy zaproponowac autorskie,
skrajnie indywidualne malarstwo operujgce znakiem,
do ktdrego sam doszedl. Mocne, sugestywne, niezwykle
przekonywujace. Nic od nikogo nie Sciggnal. Jego obrazy
s3 indywidualnymi opracowaniami autorskimi istniejg-
cych od setek lat w malarstwie europejskim motywdéw
przynaleznych do malarskiego moralitetu. Wniost przy
tym do tego obszaru ustalonych, okreslonych i scisle
przestrzeganych zasad i kanondw odkrywcze i niezawi-
ste akcenty. Jego Ukrzyzowany bywa efebem, upadki pod
krzyzem sa proba dyskursu na temat grzechu cielesnosci
i seksualnosci. Czapla byt bowiem malarzem Czlowieka
we wszystkich jego wymiarach. By¢ moze byta to forma
rachunku sumienia i ekspiacji, nie stronit bowiem Czapla
od uciech zycia. Byt postacia niezwykle barwng. W jego
malarstwie czgsto widoczny jest motyw upadku - syno-
nim grzechu i odkupienia przez cierpienie.

Odszed! wielki Mistrz malarstwa. Nie potrafil si¢
zajmowac btahymi sprawami. Nie stwarzal pozordéw.

Podejmowat najwieksze tematy malarstwa i wypraco-
wywal autorskie srodki, by je mdc wyrazié. Odnosit si¢
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do wielkiego malarskiego dyskursu o kondycji czlowie-
czenstwa, prowadzonego od setek lat w malarstwie: czym
jest utomnos¢ ciata cztowieka i wielko$¢ jego ducha?
Pozostawit wielu ucznidw i niezwykle, o wielkiej mocy
malarstwo, o czyms, co jest naprawde wazne. W jego
obrazach ciato naznaczone jest codziennym cierpieniem,
lecz duch przepelniony jest nadziejg zbawienia.

Reprodukcje obrazéw wykonal Maciej Zeligowski.

Artur Winiarski - ur. 1960, dr hab., zajmuje si¢ wylgcznie
tworczoscig malarska, ktdrej tematem jest szeroko rozu-
miany pejzaz postsowiecki. Studia na Wydziale Malarstwa
ASP w Warszawie, 1989-1994; dyplom z wyrdznieniem

w pracowni prof. Rajmunda Ziemskiego. Pracuje na macie-
rzystym wydziale na stanowisku profesora nadzwyczajne-
go; obecnie petni funkcje prodziekana.

Cyrenejczyk, lata 80./90.,
olej, ptdtno, 130x100 cm

Marian Czapla, Dyplomy

2015. Fot. polaroidowa
Artur Winiarski



Zamieszczony ponizej blok tekstow jest poklosiem
konferencji naukowej 250 lat Sceny Narodowej, ktdra odbyta
si¢ w dniach 25-26 listopada 2015 w Teatrze Collegium

Nobilium przy ulicy Miodowej 22/24 w Warszawie.

Organizatorami konferencji byli: Akademia Teatralna
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie Wydzial
Wiedzy o Teatrze, Instytut Badan Literackich Polskiej
Akademii Nauk, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk.

Barbara Osterloff

Odrzucone Kksiegi

Andrzej Kruczynski

Tu zycie z dala od publicznej wrzawy

Lisci szumigcych przemawia jezykiem
Ksiggami tutaj wesole potoki

W kamieniach madro$¢, rados¢ z kazdej rzeczy
Nie pragn¢ zmiany!

(W. Shakespeare, Jak wam si¢ podoba, 11, 1.)*

Wiele rdl, i to tych najistotniejszych dla kariery, napisat
Wojciech Bogustawski dla siebie. UtoZsamiat si¢ ze swoimi
bohaterami, méwit ich ustami swojg prawde, jednoczesnie
celnie wyrazajgc nastroje i tesknoty publicznosci. Jak nikt
inny przed nim i po nim zdotat zbudowa¢ niezwykle silng
wiez i poczucie jednosci sceny i widowni w szczegdlnym
dla kraju momencie rewolucyjnej goraczki. W takiej wla-
$nie atmosferze oczekiwania na gtos madrosci i prawdy
plynacy z narodowej sceny powstaje jego arcydzielo. Jest
nim éw powszechnie znany, a jednak wcigz kryjgcy swe
tajemnice Cud albo Krakowiaki i Gorale. Bogustawski sig-
gnat na warszawskiej premierze Cudu 1 marca 1794 roku
szczytu swojej autorskiej i aktorskiej kariery. Zagral ubo-
giego, wlasnie wypedzonego ze szkot studenta Bardosa,
wedrujacego z miasta na wie§ w poszukiwaniu positku,
ale takze nowego, bardziej harmonijnego i prawdziwego
zycia. Widowisko bylo podsumowaniem najlepszych do-
$wiadczen teatru stanistawowskiego, poczatkiem czegos

* Przel. Leon Ulrich. 2 Por. A. Kruczynski, Krakowiacy i Gorale jako

1 P. Mitzner, Wojciech Bogustawski, nowa Odprawa postéw greckich, ,Pamietnik
Cud mniemany czyli Krakowiacy i Gérale. Teatralny” 2015, z. 34, s. 289-296.
Bardos czyli Pesymizm, w: Dramat polski.

Interpretacje, cz. 1, Gdansk 2001, s. 111-118.

nowego i fascynujacego. Sztuka faczyta rézne dazenia
oswieceniowe, sentymentalne, russowskie i preroman-
tyczne, niosla ze sobg radosny zaczyn rewolucji spotecznej,
politycznej, a takze artystycznej i estetyczne;j.
Bardos wkracza na sceng w polowie I aktu (w siddme;j
scenie), spiewajac piosenke o niesprawiedliwie urzadzo-
nym $wiecie. Jest ubrany ubogo, dla oszczednosci niesie
buty na kiju. Ma ze soba torbe wypelniong ksigzkami oraz
druga torbe z maching elektryczna. Piotr Mitzner w swo-
im eseju o Krakowiakach i Géralach zwraca uwage na za-
stanawiajace zachowanie Bardosa w tej scenie. Chodzi
o sarkastyczne odrzucenie, jak sie wydaje, waznych, a na-
wet ukochanych ksigg stworzonych przez starozytnych
poetdw i myslicieli. Mitzner dostrzega tu walke Bardosa
»ze swoim inteligenckim przeznaczeniem”. ,Moze Bardos -
pisze autor — czytywal juz ukradkiem pisma Jana Jakuba

i tez uwaza, Ze masa ksigzek zmusza nas lekcewazy¢ ksie-
ge Swiata™. Nie wiemy, czy Bardos lub jego pierwowzdr,
relegowany z Akademii student Szymon Majewski, czytat
pisma Jana Jakuba Rousseau. Wiemy natomiast, ze czy-
telnikiem mistrza z Ermenonville byt sam Bogustawski?.
W istocie scena ta jest echem o$wieceniowej antynomii
natura/kultura szczegdlnie charakterystycznej i istotne;j
dla mysli spolecznej Rousseau. Bogustawski zdaje sie dzie-
dziczy¢ russowska nieche¢ do jatowej uczonosci. Uczest-
nictwo w sztucznym $wiecie kultury powoduje wszak
destrukcje osobowosci, utrate integralnosci i wewnetrznej
harmonii jednostki. Ksiggi to ,przeklete bestyje” — powia-
da Bardos. Zaglebianie si¢ w ksigzkach z pominieciem
zywych kontaktow z ludzmi, $wiatem i przyroda jest dla
czlowieka niebezpieczne, bo zniewalajgce. Podobne watpli-
wosci w sprawie ksiag odczuwal wspdlczesnie Franciszek
Karpinski, piszac w Powrocie z Warszawy na wies (1784):
,Dzi$ zabierz mi kto ksiggi, ten sprzet nieszczgsliwy/ do
ktérych mnie przywigzal naldg uporczywy”. Ksiegi sg wy-
tworem nauk, a te sg genetycznie nieczyste. ,Astronomia
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rodzi sie z zabobonu, wymowa (retoryka) z chorej ambicji,
nienawisci i klamstw, nauka o przyrodzie z préznej cieka-
wosci, a z rozwoju sztuki pochodzi zbytek, zepsucie gustu
i upadek obyczaju™.
Bardos wkracza do wiejskiej Arkadii i wraz z ksiega-

mi chce odrzucic¢ wszystkie dotychczas zniewalajace go
instytucjonalne wiezy i kulturowe uwiklania. Rzecz jed-
nak jest bardziej skomplikowana i niejednoznaczna. Za-
raz bowiem po spotkaniu ze Stachem i Basig w 9 scenie
I aktu Bardosowi robi sie zal porzuconych ksiazek:

No, céz wy, panowie,

Uwienczeni laurami wielcy autorowie?

MialZebym was zostawic¢ krukom

na zdziobanie?...

Pogddzmy sie wigc z soba. Nuz, panowie Grecy,

Poniewaz nog nie macie, wrdccie na me plecy.
Wyjasnijmy przy okazji, ze w tece Bardosa znajduja sie
nie tyko autorzy greccy (Platon, Demostenes, Safona),
ale takze rzymscy, i ci wydaja si¢ dla Bardosa wazniejsi,
a mianowicie neostoik Seneka%, mowca i teoretyk wy-
mowy Cycero i poeci augustowscy: Wergiliusz, Horacy
i Owidiusz. Sam Bogustawski w swoich dzielach niezbyt
czesto siegat do Starej Biblioteki. W Cudzie Bardos wypo-
wiada przetworzony wers z Eneidy Wergiliusza: ,wy-
niostych kara¢ trzeba, pokornym wybaczac”, a wezesniej
powoluje si¢ na Cycerona. W Dziejach Teatru Narodowego
znajdujemy krétkie cytaty z Zywota Agricoli Tacyta, Meta-
morfoz Owidiusza i z Eneidy. Cytat z Horacego (Quid leges
sine moribus?) postuzyt mu jako motto do Henryka VI
na towach, a cytat z Eneidy (et haec meminisse iuvabit)
pojawil sie jako motto Mimiki i Dziet Dramatycznych. Inny
cytat z Horacego (vestigia Graeca ausi deserere et cele-
brare domestica facta) stat si¢ mottem Dowodu wdzigcz-
nosci narodu. Tym wigkszego wiec znaczenia nabiera
scena z Cudu w ktorej Bardos odrzuca starozytne ksiggi,
a nastgpnie udziela im amnestii. Dziwna ambiwalencja
stosunku do antycznych ksigg nie daje si¢ wytlumaczy¢
jedynie inspiracja russowska. Zbigniew Raszewski zauwa-
zyt, Ze jednym z mozliwych zrdédet dla postaci Bardosa
moze by¢ kreacja Studenta z Dialogu na swigto Narodzenia
Chrystusa Pana sformowanego po 1656 roku w Krakowie>.
Na miejski charakter tego misterium wskazujg postaci
rodem z krakowskich uliczek i zautkow, takie wlasnie jak
Student, Zyd, Kleryk, Kostera, Szynkarka, i realia topogra-
ficzne (rynek krakowski, kramy, bursackie mury). Obok
tradycyjnego misteryjnego ukladu sg tu elementy i obrazy
przeniesione z jarmarcznej sceny rybattowskiej i jezuic-
kiej sceny szkolnej¢. Z pewnoscig naleza do nich postacie
Studenta i Zyda. Student z Dialogu w scenie odrzucenia
ksiag zachowuje sig, ku naszemu zdziwieniu, identycz-
nie jak pozniejszy o 150 lat Bardos. Obaj s3 Zyjacymi ,ex
providentia Dei” pauprami. Sg glodni i sfrustrowani z tego

Andrzej Kruczynski | Odrzucone ksiegi

Jestem tancery plerwszy w thamie,
Do zbvtecene kaiggi lubig,
Ktdryeh nie ceyvtum, nie rozumiem,

#¢ no olirecie siedze w pracdzic,
To dobwe ma weasacdnicnic,

Nie bex prevesyny tak sig stalo,

Y Bo posiadam ksigg niemalo,

powodu, ze nauka i uczone ksiegi, w ktdrych zasmakowa-
li, nie rozwigzuja ich podstawowych potrzeb bytowych.
Obaj wreszcie po probie odrzucenia ksiag odczuwaja zal
i niemalZe przepraszajg je za niegodne potraktowanie. Stu-
dent z Dialogu w zakonczeniu swojej skargi stwierdza:

Zal mi cig moja teko, lec mi je$¢ nie dajesz!...

Ze sie tobg nakarmie podobno mniemajesz

Badz przecie jednak u mnie!”.
Mozna by wiec powiedzie¢, ze o§wieceniowa antyno-
mia natura/kultura znalazla tu swoja niespodziewang

Por. haslo ,russoizm” autorstwa Teresy 5 Ibidem, s. 331.

0 nieuzytecznych
ksiegach. Drzeworyt

1 hazylejskiego wydania
Statku gtupcow

(Das Narrenschiff, 1494)

Kostkiewiczowej i Zofii Sinkowej w Stowniku 6 Tekst Dialogu opublikowat Julian Lewanski w:

literatury polskiego Oswiecenia, Wroctaw 1996.

4 Zbigniew Raszewski uwazal, ze lekturze pism s.296 i nast.

moralnych Seneki zawdzieczal Bardos 7 Ibidem, w. 669 i nast.

~poczucie rownowagi”. Por. Z. Raszewski,

Bogustawski, t. 1, Warszawa 1972, s. 333.

Dramaty staropolskie, t. 4, Warszawa 1961,
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W. Bogustawski, Cud albo Krakowiaki i Gorale,
oprac. Mieczystaw Klimowicz, Wroclaw
2005, akt 1, scena 14, W. 946 i nast.

E. R. Curtius, Literatura europejska i laciriskie
sredniowiecze, Krakow 1997, s. 326.

Ibidem, s. 318-319.

Warszawa 1987, s. 333.

antycypacje w lokalnej rybattowskiej tradycji matopol-
skiej. Warto wskazac przy okazji na jeszcze jedna sytu-
acje sceniczna taczacg Cud Boguslawskiego z Dialogiem

na swigto Narodzenia. W obu tekstach pojawiajg si¢ niemal
identyczne komiczne kontrowersje pochodzenia farsowego
polegajace na przeciwstawieniu uczonej argumentacji re-
torycznej - ludowej argumentacji ,ad baculum” (argument
kija). Student, zniecierpliwiony uczonym gadulstwem Zyda,
krzyczy: ,Jak ci¢ poczng obraca¢ odpadnie cie mowa!”. Po-
dobnie w Cudzie Morgal krzyczy na Bardosa zniecierpli-
wiony jego przemowa odwolujaca si¢ do Cycerona:

Cichoze, galganie,

Bo jak cie tym obuskiem zacng wej okladac,

To i ty, i Cycerak przestaniecie gadac®.
Odrzucanie i ponowne ,przygarnianie” ksigg ma w kul-
turze europejskiej odlegle tradycje siegajgce sredniowie-
cza. Przypomnijmy tu jedynie odzywajaca si¢ przez cale
Sredniowiecze niechec¢ pomieszang z fascynacjg wobec
starozytnych auctores, czyli wobec tak zwanej Starej Bi-
blioteki (Bibliotheca Vetus). Wielokrotnie powtarzajace si¢
rugowanie i ponowne przywracanie lektury Terencjusza
w szkolach $redniowiecznych jest tu wymownym przy-
ktadem. Jak wiadomo, ksigga (wowczas rekopismienna)
byta swoistym skarbem. Jej tworzenie za pomoca kopio-
wania wymagato wielu tygodni umystowego skupienia,
pracy pelnej milosci i starannosci, kompetencji rzemiesl-
niczych i artystycznych. Chrzescijanstwo bylo religia
Swietej Ksiegi w sposdb nieporéwnanie bardziej esen-
cjonalny niz w innych religiach. Biblia niejako uswigcata
wszystkie inne ksiegi, takze te poganskie. Tomasz z Ce-
lano opowiadat o $w. Franciszku z Asyzu, ze podnosil
z ziemi kazdy najmniejszy kawalek zapisanego pergami-
nu, nawet jezeli pochodzit z ksigg poganskich. Zapyta-
ny przez ucznia, dlaczego tak czyni, miat odpowiedziec:

»M0j synu wszak z liter sktada si¢ najchwalebniejsze Imig
Boga™. Ernst R. Curtius pisal, ze monastycyzm europejski
»wzial na swoje barki przeniesienie nie tylko prawd wiary
i dziejow chrzescijanstwa lecz takze nauki, zardwno tej
swigtej, jak i swieckiej, stajgc si¢ gldwnym sprzymierzen-
cem pisma i ksigzki™°. Ksiggi tworzone w skryptoriach
klasztornych, a p6zniej na sredniowiecznych uniwersyte-
tach, osiggaly status przedmiotéw mistycznych o cechach

12 W. Muschg, Tragiczne dzieje literatury,
Warszawa 2010, s. 296.

13 ,Omnis mundi creatura/quasi liber et pictura/
nobis est et speculum”. Cyt. za Curtius, s. 326.

14 Ibidem, s. 329.

Cyt. za Jean Delumeau, Cywilizacja Odrodzenia,
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antropomorficznych — wszak mialy zdolnos¢ przema-
wiania do swoich czytelnikdw niejednokrotnie jezy-
kiem medrcéw natchnionych przez Boga. Kult ksigzki
ulegt umasowieniu w dobie renesansu, w epoce ksiazki
drukowanej. Erazm z Rotterdamu w dialogu Convivium
religiosum wyznawal: ,Nie potrafilem czytac De amicitia,
De officiis, Tusculanae quaestiones, aby od czasu do czasu
nie ucatowa¢ mojej ksiegi i nie uczci¢ tej swietej duszy
ozywionej boskim tchnieniem. Czytajac dziela Cycero-
na i Plutarcha, czuje, ze staje si¢ lepszy™. Nie watpimy,
7e Bardos byl dziedzicem tej humanistycznej mitosci do
ksiag. A jednak w okresie od XII do XVIII wieku spalono
i zniszczono z fanatyczng konsekwencja niewyobrazalng
liczbe ksiag. Taki wilasnie los dotknat rowniez dziet Jana
Jakuba Rousseau. Jego drogi zycia i ucieczek znaczyly
stosy, na ktdrych palono jego ksigzki. ,Na koniec jed-
nak - pisal Walter Muschg — Umowa spoteczna jako $wigta
ksigga zostala polozona na stole rewolucyjnego parlamen-
tu™2. A jak wiadomo, jeszcze w XX wieku mielismy do
czynienia z prawdziwg ksigzkowa zaglada. W 1933 roku
w Berlinie na placu Opery spalono rytualnie kilkanascie
tysigcy ksigg wytypowanych przez nazistowskich propa-
gandzistow ze zbioréw Biblioteki Uniwersytetu Frydery-
ka Wilhelma. Ksigzki, tak jak ludzi, mozna bylo kocha¢

i nienawidzi¢. Dla romantyka Heinricha Heinego palenie
ksigzek bylo trudnym do pojecia barbarzynstwem. Po
doswiadczeniach Il wojny swiatowej stynny stal si¢ cy-
tat z jego Almanzora: ,Tam gdzie pali si¢ ksigzki dojdzie
w koncu do palenia ludzi”.

Aby zblizy¢ sie do glebszego sensu sceny odrzucenia
ksiag, trzeba by sie jeszcze odwolac do starej chrzesci-
janskiej idei dwodch ksiag ofiarowanych ludziom przez
Stworcg, a takze do rozpowszechnionego w dawnej lite-
raturze europejskiej motywu Ksiegi Natury czy tez Ksiggi
Swiata. Pisarze $redniowieczni, tacy jak Alanus z Lille,
traktowali calo$¢ stworzenia jako Wielka Ksiege zadana
czlowiekowi do odczytywania®. Podobnie wypowiada-
li sie Tomasz a Kempis, Hugon od $w. Wiktora, Mikotaj
z Kuzy i $w. Bonawentura. Pojecie $wiata czy tez na-
tury jako ksiegi zrodzonej ze sredniowiecznej retoryki
koscielnej w okresie renesansu weszto do powszechnego
poetyckiego uzytku. Francis Bacon pisal w De augmentis
scientiarum, ze Bég dal nam, abysmy nie pobladzili, dwie
ksiegi do poznawania. Wspomina o nich réwniez Tomasz
Campanella jako o ,codex scriptus” (tj. Biblia i inne napi-
sane z natchnienia boskiego ksiazki) i ,codex vivus’, czyli
natura*. W komedii Wiliama Shakespeare'a Jak wam si¢
podoba Ksiaze wypedzony z wlasnego ksigstwa i miasta,
gdzie pozostawit biblioteke, wkracza do swoistej Arkadii,
ktdra jest las Ardenski, i odkrywa nieznang mu dotych-
czas ,samoczytajaca si¢” Ksiege Natury. Stuchajac uspoka-
jajacego glosu Natury odczuwa rados¢ i wola: ,Nie pragne
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zmiany!” (I would not change it!) W istocie Bardos jest
w analogicznej sytuacji. Rdwniez jest wypedzony z mia-
sta i w zetknieciu z wiejska Arkadig nie pragnie zmiany.
»1u sobie gdzie osiede na gruncie w Mogile!” — powiada
do Wawrzynca'®s.

W XVIII wieku w zwigzku z narastajgcym krytycy-
zmem wobec wspolczesnej cywilizacji pojawila si¢ ten-
dencja (nie bez inspiracji Jana Jakuba) do odrzucania ksigg
jako produktu ,zepsutych proceséw” denaturalizujgcych
czlowieka. Efektem byt zwrot ku swego rodzaju ,adoracji”
Ksiegi Natury. Wolter w Zadigu glosil: ,Nie masz szczg-
Sliwszego nad filozofa czytajacego w owej wielkiej ksiedze,
ktora Bog polozyt przed naszymi oczyma™. W Nowej Helo-
izie Rousseau lord Edward pisze w liscie do Wolmara:

Otrzyma Pan kilka ksigzek dla powigkszenia
panskiej biblioteki. Lecz cdZ nowego znajdzie
Pan w tych ksigzkach? O Wolmarze! Wystar-
czy Panu tylko uczy¢ sie czytaé¢ w ksiedze
natury, aby stac si¢ najmadrzejszym sposréd
$miertelnych!7
Bardos nie jest jednak Wolmarem, zanim zacznie uczy¢
sig czyta¢ w Ksiedze Natury chce zrobi¢ catkiem prak-
tyczny uzytek ze swoich ksiag:
Znajac, ze co$ oleju mam z was w glowie mojej (...)
Ja was na wsparcie bliznich cierpiacych uzyje!s.
U schytku XX wieku w zwigzku z rewolucja informatycz-
ng i rozwojem $wiatowej sieci internetowej pojawily sie
glosy negujace potrzebe korzystania przez przecietnego
czlowieka z bibliotek, a nawet z samych ksigzek. Te mialy
by¢ zastgpione plikami cyfrowymi dostepnymi w sieci,
a takze substytutami w postaci audiobookow, e-bookdw
i elektronicznych urzadzen interaktywnych. Wizja ta
obudzita niepokdj wsrdd intelektualistow. Pamigtamy
wywiady z Jorge L. Borgesem, w ktorych oskarzat on
wspolczesng plytka kulture o porzucanie Wielkiej Biblio-
teki. Susan Sontag w swoim slynnym i dramatycznym
w tonie liscie (1996) do Borgesa w zwiazku z dziesigcio-
leciem jego $mierci zapewniata go Ze ,niektorzy z nas nie
majg zamiaru opuszcza¢ Wielkiej Biblioteki”:
Jesli ksiazki znikna, zniknie historia i ludzie
zaczng znikaé. Ksigzki s3 bowiem nie tylko ar-
bitralng suma naszych marzen i naszej pamieci.
One ofiarowujg nam sposéb na wilasng osobi-
sta transcendencje. Niektorzy ludzie sadza, ze

W. Bogustawski, scena ostatnia, w. 572.

Voltaire, Zadig (1748), rozdz. 3.

J. J. Rousseau, Julia czyli Nowa Heloiza V1, list 3.

W. Bogustawski, akt 1, scena 9, w. 660 i 666.

S. Sontag, List do Borgesa, w: Where the Stress Falls:

Essays, New York 2002, s. 68 (cytat w przekladzie autora).
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czytanie jest rodzajem ucieczki - ucieczki od re-

alnosci codziennego $wiata do $wiata wyobraz-

ni, do swiata ksiazek. Ale ksiazki to co$ znacznie

wigcej. One sa drogg do bycia w pelni ludzkim!"
Elektroniczne $rodki natychmiastowego dostarczania
informacji, bedac prawdziwym dobrodziejstwem wspot-
czesnosci, tworzg jednak niepokojacg sytuacje popular-
nego scjentyzmu, to jest falszywa iluzje utatwionego
demokratycznego awansu intelektualnego dla wszyst-
kich. C. S. Lewis w swojej znakomitej ksigzce Odrzucony
obraz pisal, ze réznica miedzy sredniowieczem a czasami
wspolczesnymi polega na tym, ze dzi$ ignoranci stracili

$swiadomos¢ swej ignorangcji. Stac ich na odrzucanie ksigg

bez odczuwania zalu czy tesknoty.

dr Andrzej Kruczynski - historyk teatru, dziekan
Wydzialu Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej

im. A. Zelwerowicza w Warszawie, dyrektor Muzeum
Teatralnego w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej.

1

Sw. Tomasz z Akwinu dzie-
ki interwencji aniotow
porzuca ziemskie pokusy

i powraca do odrzuconych
ksiag. Diego Veldzquez,
Kuszenie Sw Tomasza

7 Akwiny (1631), Museo
Diocesano de Arte Sacra,
Orihuela (Hiszpania).



Piotr Olkusz

Jeszcze niedawno oczarowana Wersalem, w osiemna-
stym wieku FEuropa chyli czola przed république des lettres.
Kazdy, komu bliskie bedg jezyk i ideaty republiki literac-
kiej, stanie si¢ mile widzianym gosciem na wiekszosci
europejskich dworéw i w postepowych salonach stare-
go kontynentu. Od $mierci Ludwika XIV az do rewolu-
cji francuskiej konflikt zbrojny mogacy zagrozi¢ catemu
kontynentowi wydaje si¢ niezwykle odlegly, a wyjatkowo
pewna wydaje sie moc dyplomacji. Dyplomacji i jezy-

ka - jednego jezyka, francuskiego, paszportu do république
des lettres, w ktorej panuje nieznane dotad w Europie

ani w jej literaturze poszanowanie pokoju. To z pewno-
$cig niejedyny powdd dogasania gatunku tragediowego
w osiemnastym stuleciu, przy jednoczesnym powodzeniu
utadzonych komedii i narodzinach gatunku posredniego,
ale ociekajace krwig fabuly, w ktérych rodzinne zbrodnie,
bedace zwykle wielopokoleniowym dziedzictwem i prze-
radzajace sie w konflikty wielkich armii, zwyczajnie nie
pasuja do pogodnego wieku swiatel. Szczesliwe malzen-
stwa u Marivaux i Zablockiego wlasnie przez to, ze maja
zapewni¢ powodzenie obu stronom, oddychajg tym sa-
mym powietrzem, ktérym oddychat Etienne-Francois de
Choiseul, godzac Burbonéw, najpierw miedzy soba (pakt

Scena narodowa
w republice literatury

rodzinny z 1761), a pozniej z Habsburgami, Zenigc przy-
szlego Ludwika XVI z mlodziutkg Mariag Antoning (1770).
W skali duzo mniejszej takim malzenstwem byt tez facza-
cy Poniatowskich z ,familig” zwiazek rodzicow ostat-
niego krdla Polski — Konstancji Zofii z Czartoryskich ze
Stanistawem (1720). Juz Ludwik XIV nie opuszal dworu,
rozdajac karty w Europie - ale potrzebne wcigz mu byly
pola bitew (a na nich armia i marszatkowie)'. W wieku
osiemnastym proba sil stanie si¢ jeszcze bardziej domeng
salonu czy alkowy - to tam coraz czgsciej beda decydo-
waly sie losy krajow (czy - jak w wypadku Stanislawa
Augusta - krdlewskiej elekcji): coraz bardziej dzialaniem
armii bedzie jedynie sama jej gotowos¢ do czynu. Cho¢
pacyfizm nie jest wynalazkiem osiemnastego stulecia,
to jednak sprzeciw wobec uzycia sily, zwlaszcza jesli nie
bedzie ona miala odbicia w waznej salonowej debacie, be-
dzie wyjatkowo silny> Doswiadcza tego konfederaci bar-
scy, potepieni przez république des lettres, opowiadajaca si¢
jednoznacznie po stronie ,niosacych pokoj” Fryderyka I
i Katarzyny Wielkiej, wladcédw o$wieconych i rozmilo-
wanych w naukach. Filozofowie zdawali si¢ zapomniec
(a moze nawet nie wiedzieli) o przelewie krwi w Polsce -
bunt przeciwko modernizujacemu panstwu byl jedynie
godny potepienia.

W Staroswiecczyznie i postepie czasu Zbigniew Raszew-
ski wskazujac na przewage granych na scenie narodowej
sztuk, w ktorych adwokaci fraka przegrywaja z kon-
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misji modernizacyjnej, opartej miedzy innymi na silnym
sprzeciwie wobec tradycji sarmackich w polskiej kultu-
rze i codziennosci. Teatr Narodowy, grajac przez dekady
sztuki o ,ucywilizowanych” sarmatach (a nie o triumfie
fraka), okazat si¢ malo radykalny. Jak zauwaza Raszewski,
wynikalo to w gldwnej mierze z faktu, ze
Rzeczpospolita pobita, a w koncu podbita nie
chciala sie wyrzec obyczaju przywodzacego na
my$l dawng swietnos¢, co wydaje si¢ zrozumiale,
skoro miata kulture szlachecka i teatr szlachec-
ki. [...] Komedia frak-kontusz wyrazala zamiera-
nie jedynej wlasnej kultury, jaka kraj wytworzyl
w ciggu wielu wiekdw swojego istnienia. Wypra-
wi¢ udang stype na takim pogrzebie to bardzo
delikatne zadanie, a Nowoswieccy, jak si¢ zdaje,
nie bardzo wiedzieli, co ofiarowa¢ gosciom zatob-
nym z zamian za karabelg po pradziadkus+.
Warto te refleksje wpisac¢ w jeszcze inne, nie tylko polskie,
konteksty. Odejscie (bardzo szybkie) naszej sceny naro-
dowej od zalozycielskiego radykalizmu kaze dostrzega¢
w niej spadkobierce rdznych modeli teatru: nawet jesli za
wzor uznamy Comédie-Francaise, to przeciez teatr i jego
zadania zmienialy si¢ od powstania wielokrotnie. Nie bez
znaczenia jest takze dziedzictwo pokojowego skrzydla
république des lettres, gloszacego pochwate umiaru, ktory
niekiedy okazac si¢ moze prostszg i szybsza droga do po-
stepu. Marc Fumaroli - piszac o Poniatowskim - zauwa-
7yl, Ze po pierwszym rozbiorze ,jego wzorcem nie byl juz
Ludwik XIV, ale Henryk IV"5. Pordwnanie jest bardziej
metaforyczne niz historyczne. A wlasciwie literackie, bo
Fumaroli zdaje si¢ zapozyczac je z prac historycznych
Voltaire'a. Ale przeciez nie mozna tez zapominac o bardzo
konkretnych swiadectwach zainteresowania Poniatow-
skiego krdlem Nawarry i Francji - wsrdd nich jest migdzy
innymi stynne ptétno Elisabeth Vigée-Lebrun Portret w ko-
stiumie Henryka IV.

Voltaire, najwiekszy z république des lettres filozof, ktdrego
Poniatowski - jak wielu wtadcdw osiemnastego stulecia -
tuz po koronacji chciat zaprosi¢ do stolicy, uczynit z po-
staci Henryka IV symbol tolerancji (i wlasnej rezygnacji

z filozoficznego radykalizmu). Sktadajaca si¢ z dziesieciu

rymowanych piesni Henriada, epopeja ku czci krola Francji
i Nawarry, cho¢ wiaczana do grupy dorobku par excellence
literackiego Voltaire’a, odbija sie szerokim echem w jego
pisarstwie filozoficznym i — co najwazniejsze w tych roz-
wazaniach - historiograficznym. Dwie najwieksze prace
historyczne Voltaire’a — Historia Karola XII (1731) i Wiek Lu-
dwika X1V (1751) - zawdzigczaja zr¢czno$¢ zmagan z teza
miedzy innymi wlasnie epopei Henriada. Te trzy teksty
s3 interesujace nie tyle dlatego, ze najpewniej znat je Po-
niatowski (jak i cata o$wiecona Warszawa), ale dlatego,
ze — widac to szczegdlnie dzis - osiemnastowieczna wizja
wiadcey i jego zwigzkéw z postepem wecale nie byla jedno-
znaczna czy tym bardziej radykalna. Najlatwiej zauwazy¢
to w kronice dziejow szwedzkiego krdla, ktdrej

wartosc¢ nie ogranicza sie do kwestii faktograficz-

nych czy jej wkiadu epistemologicznego. Dzielo

Voltaire’a moze by¢ postrzegane jako wprowadze-

nie do kultury poczgtku osiemnastego stulecia,

a to za sprawa refleks;ji, ktdra proponuje na temat

zwigzkow miedzy funkcja krola i wojna®.
Historia Karola XII powstala w znacznej mierze dzigki
informacjom zdobytym przez Voltaire'a u ojca przyszltego
krola - Stanistawa Poniatowskiego, jednego z gléwnych
informatordéw historyka-filozofa i jednoczesnie barwne-
go bohatera kroniki. Centralnymi wydarzeniami histo-
rii szwedzkiego monarchy sa dwie bitwy — pod Narwa
(1700) i Poltawa (1709). Pierwsza tworzy legende genial-
nego wiadcy, druga ukazuje porazke idacego w zaparte
wojownika. A jednak sam Karol XII, cho¢ jego imi¢ daje
tytul rozprawie, wydaje si¢ glownie pretekstem do stwo-
rzenia traktatu o nieuchronnosci postepu i braku znacze-
nia jednostkowych wydarzen dla dziejow czasu. Wida¢
to, szczegdlnie gdy sledzi sie wplyw dzialan szwedzkiego
krdla na Rosje: cho¢ zapoczatkowane pod Narwg pasmo
zwyciestw mlodego Karola zrobilo wrazenie na Europie,
to nie wplynelo w diuzszej perspektywie na cywilizacje
rosyjskg’. I mimo ze Voltaire opisuje tytutlowego boha-
tera jakby byl nowym wecieleniem Aleksandra Wielkie-
go czy Cezara (cale zycie podporzadkowal uczynieniu
z siebie doskonatego wodza), to z czasem jawi sie on jako
krol-awanturnik, przenoszacy konflikty wlasnego kraju
poza jego granice, nie tylko wbrew pokojowym idealom
filozofow o$wiecenia, ale i wbrew protestom wiasnych
poddanych, ktérzy nie chca walczy¢ z dala od wlasnego
panstwa. Piotr I, cho¢ Voltaire nie zapomina o jego okru-
cienstwach, zdaje sie monarchg dbajagcym przede wszyst-

1 Co wspaniale opisal Norbert Elias: idem, Die 2 Por. ]. Chagniot, Guerre et société a I'époque tuszem, pyta ,,Dlaczego Teatr Narodowy sprzeniewierzyl 4 Ibidem, s. 329-330. lettres na osiemnastowieczng Europe. W znacznej kim o I'OZde Cywilizacyjny kraju, za$ WOjIlG(‘ bardziej niz

hdfische Gesellschaft. Fragment ksigzki w polskim moderne, Paris 2001, s. 159-189 (rozdzial La Si@ swojemu powolaniu?”3. Tym powolaniem - Raszew- 5 M. Fumaroli, Un terrain d'essai pour les Lumiéres: la mierze stala si¢ inspiracja dla tego tekstu. na polach bitw y pl’OWB.dZi w pOhtyCG.

przekladzie dostepny w: Antropologia widowisk. guerre a lépreuve du cosmopolitisme des Lumiéres). ski nie piSZG wprost, ale artykul nie pozostawia wat- Pologne et son dernier roi, Stanislas II Auguste Ponia- 6 F. Schnakenbourg, I'Histoire de Charles XII de Blgdem Karola - Zdaje Si@ zauwazac Voltaire — jest

Zagadnienia i wybor tekstéw, red. A. Chalup- 3 Z.Raszewski Staroswiecczyzna i postep czasu, w: pllWOéCl (zreszte} nie jest to tezaw ]ak1k01w1ek SpOSéb towski, w: idem, Quand I'Europe parlait francais, Paris Voltaire dans une perspective historique, ,Dix- wlasnie nieumieje;tnos’c’ przemienienia Slf(‘ z Ludwika

nik et al., Warszawa 2005. s. 203-211. idem, Staroswiecczyzna i postegp czasu. O teatrze odosobniona, a widoczna ]LIZ w korespondencji Stani- 2001, 8. 596. Ksigzka Fumarolego jest najciekaw- -huitieme siécle” 2008, nr 40, s. 460. XIVw Henryka IV. Znamienne, ze stowa ,héros” (boha—

polskim (1765-1865), Warszawa 1963, s. 297. stawa Augusta z panig de Geoffrin) - bylo realizowanie sz3 od dawna prezentacja wplywu république des 7 Por. ibidem, s. 454 ter) uzywa w Historii Karola XII tylko trzykrotnie i nigdy

12 Pintrﬂlkuxz\&cena narodowa w republice literatury 13
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Por. ibidem, s. 462.

Voltaire, Histoire de Charles XII, w: idem, (Euvres

Wsrdd nich miedzy innymi wielkiego ambasadora

W sposob pozytywny czy zwigzany ze szwedzkim wiadca®.
To stowo u Voltaire’a zarezerwowane jest dla Henryka IV,
sprawiedliwego wladcy, ktéry
widzi w czlowieczenstwie najwieksza z cnot,
ktdry szykuje sie na wojne jedynie wowczas, gdy
jest to konieczne, ktdéry kocha pokoj, bo kocha
ludzi, ktdry sprzyja rozwojowi sztuk, i ktdry je
zna; — stowem - filozof na tronie?.
Szczegdlnie zyczliwie pisze Voltaire w Historii Karola XII
o Stanistawie Poniatowskim, faczacym ,odwage Achille-
sa ze sprytem Ulissesa™°. ,Czlowiek bardziej niz kiedy-
kolwiek potrzebny krélowi, o zaletach ducha, ktdrymi
umiat si¢ z nim dzieli¢ w zlych chwilach™, umial nego-
cjowac z suttanem, dowodzi¢ rozproszonymi zolnierzami,
tworzy¢ antycarskie alianse.

Stanistaw Poniatowski - bohater ksigzki Voltaire'a, ale
i jego informator i wspdtpracownik, a wreszcie takze za-
radny polityk — wydaje si¢ jednym z pierwszych Polakéw
w osiemnastowiecznej république des lettres: po wojennej
zawierusze doskonale odnajduje si¢ w wielkoswiatowym
Paryzu ksieznej du Maine i Madame de Tencin (zanim
jeszcze ta otworzy swdj salon - pierwszy przyjmujacy
obcokrajowcow2), umie stuzy¢ Augustowi 11, cho¢ popie-
ral Leszczynskiego, i, wreszcie, jest cenionym dyplomata
w Wersalu (1740-1741). Stynne podrdze zagraniczne jego
syna, jesli mogly by¢ przygotowane korespondencyijnie,
to dlatego, ze Stanistaw znal wigkszos$¢ swoich adresa-
téw osobiscie - czy to w Anglii, Niemczech, czy Francji
wszyscy byli czlonkami république des lettres.

W czasie paryskiej inicjacji w salonie Madame Geof-
frin wychowany na Charakterach La Bruyeére’a Stanistaw
August poznat filozoféw o$wiecenia — Monteskiusza,
Grimma, Marmontela, d’Alemberta, ale przede wszystkim
leciwego juz Fontenelle'a, przywodce nowozytnikow
z zakorzenionego w siedemnastym stuleciu sporu des
Anciens et des Modernes, sporu, ktorego przedmiot Ponia-
towski musial doskonale zna¢, skoro swietnie orientowat
sie¢ w wynikajgcej z niego dyskusji miedzy bufonistami
i antybufonistami (prowadzonej z pasjg réwniez w salo-
nie Madame Geoffrin). W chwili, gdy Fontenelle’a spo-
tyka przyszly krol, francuski erudyta nie jest juz autorem

13 Por. Fumaroli, Un terrain..., s. 582.

Voltaire, cyt. za: ibidem, s. 462-463. 14 Por. . Kott, Gléwne problemy teatru w dobie

Jak pisze Marc Fumaroli w: idem, Un terrain..., s. 575. oswiecenia, w: Teatr Narodowy 1765-1794,

red. idem, Warszawa 1967, s. 9.

complétes de Voltaire, t. 22, Paris M DCCC XX, s. 181. 15 [C. Villaret], L'Esprit de Monsieur de Voltaire,

cz. I, Amsterdam 1753.

république des lettres w Anglii lorda Chesterfielda. 16 Ibidem, s. 180-181; cytat w przekladzie
Por. A. M. Lugan Dardigna, Ces dames au salon: Fémi- autora artykutu.

nisme et fétes galantes au XVllle siécle, Paris 2014, s. 72
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szczegodlnie czynnym artystycznie. Jego ostatnig wazng
publikacja jest De l'origine des fables (O pochodzeniu bajek,
1724, ale tekst powstal wezesniej), w ktorej krytyce zostaje
poddana wszelka cudownosc i nieprawdopodobienstwo
w sztuce literackiej. Fontenelle jawi si¢ w tym tekscie
jako mysliciel oswieceniowy - literatura, zmierzajgca do
poznania prawdy o czlowieku, musi odrzuci¢ wszystko,
co nie jest zgodne z rozumem. Dla osiemnastowiecznego
obozu postepowego byt to jeden z wazniejszych traktatow,
pisany przez osobe cieszacg sie duza reputacjg. Poniatow-
ski niedtugo po wizycie w Paryzu odkryje Shakespeare’a
i bedzie musial znalez¢ wyjscie z tego konfliktu dwdch
fascynacji (a nalezy pamigtac, Ze tezy Fontenelle'a prze-
pracowane przez myslicieli oswiecenia pomoga w krytyce
wierzacego w senniki Staruszkiewicza z Malzeristwa z ka-
lendarza Bohomolca, wystawionego na krolewskiej scenie
juz w rok po jej otwarciu).
Salon, w ktérym dwudziestoletni Poniatowski od-
krywa Francje, nie jest miejscem zazartych kiétni czy
- tym bardziej - nie jest w nim reprezentowana jedna
opcja polityczna lub nurt filozoficzno-literacki (w spo-
rze bufonistow z antybufonistami salon nie ma jednego
stanowiska). Cho¢ w tym samym czasie (1753) zostaje
opublikowany juz trzeci tom Encyklopedii — dzieta zmie-
rzajacego do wyznaczenia mozliwie jasnych granic kate-
goriom i sporom - to niebywata popularnoscia cieszg si¢
takze wydawnictwa bedace faktycznie centonami, gro-
madzgcymi, bez wiekszego porzadku, o chronologii nie
wspominajac, ztote mysli i wartkie uwagi rozproszone
wezesniej w wielu dzielach. Jedng z takich publikacji jest
L'Esprit de Monsieur de Voltaire's, w ktorej odnajdujemy
moze nie nazbyt filozoficzng, ale majaca rzesze zwolen-
nikdw w owczesnej Francji obserwacje:
Z wszystkich jezykédw Europy, to wlasnie francu-
ski powinien by¢ najpowszechniejszy, bo najlepiej
nadaje si¢ do rozmowy. Jego charakter wzial si¢
7z charakteru ludu, ktéry nim wlada. Towarzy-
skie usposobienie jest naturalng cechg wszyst-
kich Francuzow: to zaleta i przyjemnos¢, ktorej
potrzebe odczuly inne ludy. Naturalny porzadek
wyrazania mysli i konstruowania zdan wnosi do
naszego jezyka tagodnos¢ i prostote, ktére podo-
bajg si¢ wszystkim ludom. Geniusz narodu mie-
sza sie z geniuszem jezyka®®.

Slowa Voltaire’a, mimo pozoru naukowej obiektywnosci,
s3 W gruncie rzeczy teza uwiarygadniang autorytetem
jej autora. Dobrochna Ratajczakowa zauwaza, ze w tym
okresie zwigzek miedzy mowa a zachowaniem opieral
sie raczej na steatralizowaniu sytuacji komunikacyjnej.
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Niemniej w osiemnastym stuleciu Francja cieszy sie
popularnoscig i uzytecznoscig swojego jezyka, a sztuka
konwersacji pomaga w twdrczym odswiezaniu starych
sporow. Faktem jest tez, ze francuski wprowadzit w Eu-
ropie nowy paradygmat komunikacji - zaréwno na pozio-
mie salonowej rozmowy, jak i miedzynarodowej polityki.

Powotanie do Zycia Akademii Francuskiej (1635) byto —
jesli nie przede wszystkim, to takze - decyzja polityczna.
Jezyk francuski, zgodnie z planem Richelieu, mial stac si¢
jednym z narzedzi miedzynarodowej polityki Francji: za-
stapi¢ hiszpanski Habsburgdw, wiloski artystdw renesan-
su i przede wszystkim lacine - jezyk dyplomaciji, kod na
swoj sposob uniwersalny i demokratyczny, bo niezalezny
juz od jakiegokolwiek istniejacego panstwa czy monar-
chy, jezyk o utrwalonych znaczeniach i normach. Nie
byta to oczywiscie decyzja ex nihilo, bo pozycja jezyka
francuskiego utrwalala si¢ od poczatku siedemnastego
wieku do tego stopnia, ze wielu europejskich intelek-
tualistow tego okresu z checi zapewnienia szerokiego
grona odbiorcéw swoim dzielom dobrowolnie zabiegalo
o publikacje w jezyku francuskim, nie w facinie (cho¢-
by Francis Bacon i jego The Advancement of Learning).
Richelieu dostrzegt jednak, Ze panstwo absolutystyczne,
ktdrego pragnat, nie moglo rezygnowac z kontroli nad je-
zykiem. Ani Akademii Francuskiej, ani kolejnych nie po-
wolywano z bezwarunkowego uwielbienia dla artystow
i zadna z Akademii nie miata sluzy¢ gwarantowaniu ar-
tystycznej niezaleznosci. Podobnie bylo z jego zaintereso-
waniem teatrem: ,wynikalo ono tyle z kwestii gustu, ile
z politycznej kalkulacji™®.

W 1675 Jean Desmarets, jeden z najbardziej zaufa-
nych wspdtpracownikéw Richelieu, opublikowat wazna
rozprawe La Défense de la poésie et de la langue frangaise
adressée a Monsieur Perrault (Obrona poezji i jezyka francu-
skiego skierowana do Pana Perrault), w ktdrej przekony-
wal o wyzszosci jezyka Francuzow nad innymi jezykami.
W tym tekscie zawarta zostala tez ciekawa wizja dwoch
rodzajow czasu, zapowiadajgca juz chronologiczna kon-
cepcje stalej perfekeji sSwiata wedtug Perraulta, ktory stat
sie nastepca Desmaretsa w popularyzowaniu przekonania
o doskonalosci jezyka francuskiego. W tej samej rozprawie
Desmarets wyznaczyl swojego nastepce w prowadzeniu
krucjaty przeciwko wrogom tej literatury, w ktdéra wierzyt:
Charlesa Perraulta. Od niego pateczke przejat Bernard Le
Bouyer de Fontenelle, ten wlasnie, ktorego w paryskim sa-
lonie spotkal przyszly krdl Polski.

Fontenelle byt moze najwigkszym erudyta wsrdd no-
wozytnikow ,mlodszego pokolenia” (urodzil sie w 1657)

i mozna by zlosliwie zauwazy¢, ze z tego powodu nie pa-
sowal do $rodowiska zwalczajacego erudytéw z matych
akademii (zreszta nigdy nie opowiedziat si¢ jednoznacz-
nie po stronie piewcdw nowego). W swoich tekstach

Piotr 0lkusz \ Scena narodowa w republice literatury

17 Dobrochna Ratajczakowa przywoluje ksigz-

19 B.le Bouyer de Fontenelle, Digression sur

dyskutowal z wielkimi konceptami filozoficznymi, poru-
szal problemy teologiczne - nie byl literatem do wynajg-
cia. Swoisty pomost miedzy pierwszymi nowozytnikami
a osiemnastowiecznymi myslicielami o§wiecenia. Lek-
tura jego tekstéw wyraznie dowodzi, Ze reprezentowat
juz inny porzadek myslowy - jesli jeszcze nie mikrosko-
pu i linijki, to na pewno juz nie metafory i symbolu. Ale
dowodzi takze osobliwego stosunku autora do tego, co
abstrakcyjne i zwigzane z rozwazaniami estetycznymi.
Do czaséw Perraulta jezyka francuskiego broniono gtéw-
nie z pozycji doktrynalnych. Fontenelle rozwija retoryke
wilasnych tekstéw, a jego gldwny zabieg polega na trakto-
waniu przedmiotu artystycznego tak, jakby przynalezat
do domeny nauk $cistych badz tez jakby nie byt nasla-
dowaniem natury (podporzadkowanym konwencjonal-
nym regutom), ale sama natura: jesli antyczne dziela i ich
tworcy byli wigksi od sztuki siedemnastego wieku i jej
autorow, to rdwniez drzewa w starozytnej Grecji i staro-
zytnym Rzymie powinny by¢ wyzsze niz te, ktdre rosna
we Francji Ludwika. Jesli antyczne mysli byly dosko-
nalsze, to w starozytnych mozgach bylo wigcej zwojow
(fibres), ktore byly bardziej zbite albo bardziej wrazliwe
(»plus fermes ou plus délicates”). Istnienia postepu dla
Fontenelle'a dowodzita logika mysli - wiek osiemnasty
byt doskonalszy od wieku siedemnastego, a Francuzi sg
doskonalsi od Rzymian.

Fumaroli pisal, ze Fontenelle dostosowywal osiagnigcia
filozofii do poziomu swoich czytelnikéw (a zwlaszcza czy-
telniczek): upraszczal, cenit efekt i bltyskotliwos¢ wywodu®.
La Fontaine opisal to rdwnie dosadnie: ,Te wypowiedzi
s3 z pewnoscia pigkne, ale czesto takze bardzo ptoche™.
Jest pewne, Ze nie przyswiecata Fontenelleowi jedynie
pasja naukowa i cho¢ nie stronit od bibliotek oraz otacza-
nia sie ksigzkami, to od mlodosci nie gardzil tez salonami
oraz otoczeniem ludzi société galante. Zresztg jego karie-
ra rozwingla si¢ dzieki publikacjom w modnym pismie

+Mercure Galant”, ukazujgcym si¢ we Francji na przelo-
mie stuleci XVII i XVIIIL. Spotkanie Fontenelle'a w salonie
Madame de Geoffrin bylo dla Poniatowskiego spotkaniem
z zywym swiadkiem historii Francji, umiejacym pogodzi¢
rygoryzm siedemnastowiecznego absolutyzmu z wyro-
zumiatoscig dla Zarliwosci mlodosci i szacunkiem wsrod
osiemnastowiecznych filozoféw. Poniatowski juz niedtugo,

ke: N. Faret, L'honnéte homme: ou, L'art de

plaire d la cour. Por. D. Ratajczakowa, Kome- 20 Por. M. Fumaroli, La Querelle des Anciens

dia oswieconych, Warszawa 1993, s. 22-23.

18 Ch. Mazouer, Le Thédtre frangais de I'dge 21 Cyt. za: A. Niderst, Fontenelle d la recherche

classique, t. I, Paris 2006, s. 137.
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les Anciens et les Modernes, w: idem,

(Euvres completes, t. 2, Paris 1991, s. 413.

et des Modernes, Paris 2001, s. 194, 200.

de lui-méme (1657-1702), Paris 1972, s. 382;

cytat w przekladzie autora artykutu.



podejmujac proby reformy kraju, bedzie musiat godzic te
rozne dazenia we wlasnej ojczyznie.

Bo zalozenie teatru narodowego bylo w pierwszej
kolejnosci powtdrzeniem gestu siedemnastowiecznego
ministra Francji, dgzacego do stworzenia instytucji o cha-
rakterze niemal propagandowym?. Patryk Kencki pisal:

7 europejskich podrozy powrdcit [Poniatowski]
ze Swiadomoscia sity oddziatywania teatru, prze-
konaniem o mozliwosci jego instrumentalnego
potraktowania. Monarcha pragnat wykorzystac¢
teatr nie tylko jako jeden z elementéw majacych
wzmocni¢ jego splendor (europejscy wladcy juz
z zasady maja dworskie teatry, traktowane jako
zrédlo prestizu), ale takze - zgodnie z tenden-
cjami o$wieceniowymi - jako narzedzie moder-
nizacji spoteczenstwa, a w pdzniejszym okresie
- narzedzie reform politycznych”2.
Trzeba pamietad, ze takie cele teatru oparl Poniatowski
w wiekszym stopniu na majgcej juz niemal sto lat in-
stytucji stworzonej we Francji niz na konkretnym do-
Swiadczeniu z owczesnego zycia teatralnego Europy.
Warszawska scena komediantéw krolewskich byta - przez
kilka lat, a moze i dluzej — czyms na wzor doswiadczen
Fontenelle’a. Byla i sceng w stuzbie krélowi oraz jezyko-
wi, i dowodem na doskonalenie si¢ czasow (i panstwa),
i przestrzenia oswieceniowej emancypacji i wolnosci.

W StaroswiecczyZnie i postepie czasu Zbigniew Raszew-
ski pisal o sprzeniewierzeniu si¢ powolaniu tego te-
atru. Ale moze warto byloby ten zarzut uszczegotowic:
rezygnacja z radykalnej walki z pierwiastkiem wrogim
krolowi (utozsamionym z tradycja sarmacka) przypomi-
nata raczej sprzeniewierzenie si¢ idei teatru krdlewskiego
w duchu siedemnastowiecznych ministrow Ludwikow
XIIT'i XTV. Takiego radykalizmu nie sposdb by bylto wy-
magac od Ludwika XV czy tym bardziej Ludwika X VL.
Przyzwolenie na sztuki lagodne dla tradycji kontusza
tlhumaczy¢ mozna podobnym zachowaniem krdlewskich
cenzoréw we Francji, gdy zgadzali si¢ na wystawienie
w Comédie-Francaise w 1730 Brutusa Voltairea. Oczy-
wiscie: sarmatyzm kontestowal monarchie w inny spo-
sob, niz czynit to Voltaire, niemniej jest watpliwe, aby te
roznice dostrzegano wdéwczas, w opanowanym emocja-
mi osiemnastowiecznym teatrze Paryza czy Warszawy.

Wystawianie w jednym roku (1766) Malzeristwa z kalenda-
rza i Staruszkiewicza byloby nie do pomyslenia dla Desma-
rets'a i kardynala, ale przeciez zupelnie zrozumiale dla
gotowego do dyskusji, dojrzalego Fontenelle’a.
Spogladamy na rodzgcy sie w 1765 roku teatr narodo-
wy jako dzielo par excellence polskie, istniejace w polskim
kontekscie, co najwyzej zapalone iskra wytworzona przez
Comédie-Francaise. Ale przeciez ta scena przynalezata
w olbrzymim stopniu do république des lettres, rzadza-
cej sie — jeszcze woéwczas - zasadami szeroko rozumia-
nej tolerancji. Jesli nie byla to scena radykalizmow to nie
tylko dlatego, ze nie pozwalala na to sytuacja polityczna
w Polsce, ale réwniez dlatego, Ze takich radykalnych scen
w owczesnej Europie tez nie bylo. Wydaje sie, ze teatr jesli
nie pomogt, to na pewno towarzyszyt przemianie Ponia-
towskiego z Ludwika XIV w Henryka IV. Akceptacja dla
nieradykalnego przeciwnika byla tylez u podstaw konsen-
susu gwarantujacego kontynentowi wzgledy spokoyj, ile
znajdywata swoje odbicie w mnozacych si¢ w calej Eu-
ropie komediach o zamazpdjsciach, nie zawsze przeciez
wsrdd przedstawicieli jednego stanu (czy wykazujacych
sie podobnym stosunkiem do fraka i kontusza).

dr Piotr Olkusz - adiunkt w Katedrze Dramatu i Teatru
Instytutu Kultury Wspdlczesnej Uniwersytetu £.odz-
kiego, redaktor miesiecznika ,Dialog”, ttumacz. W roku
akad. 2015/2016 opiekun kursu wiodacego Otwartego
Uniwersytetu Poszukiwan w Instytucie Grotowskiego.
Jego zainteresowania naukowe obejmuja teatr francuski,
dramat polski i obcy, organizacje zycia teatralnego.

22 O polskich odmianach sporu starozytnikéw i nowozytnikéw

w chwili otwarcia Teatru Narodowego pisalem w: P. Olkusz,

Marivaux w osiemnastowiecznej Francji i Polsce. Dwa modele kome-

dii dell'arte, ,Pamietnik Teatralny” 2014, z. 4, s. 97-142; oraz w:

idem, Absolutyzm i akademia, ,Dialog” 2014, nr 10, s. 84-95.

23 P. Kencki, Teatr Narodowy przed Wojciechem Bogustawskim, w:

7. Raszewski, Bogustawski, t. I, Warszawa 2015, s. 9.
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Czuli mores?

PZPR wobec teatru
w polowie lat

tych

szescdziesi

Marcin Kula

Joanna Krakowska, w swojej skadingd znakomitej ksigz-
ce o Halinie Mikolajskiej, a zarazem o teatrze w PRL,
napisala, ze w latach 60. wladze komunistyczne po-
woli rozstawaly si¢ ze zludzeniami ,co do mozliwosci
podporzadkowania teatru swoim zalozeniom politycz-
no-ideowym |[...] nie rezygnujgc oczywiscie ze swojej
kierowniczej roli i administracyjnych metod nacisku™.
Jest to w moim przekonaniu zdanie zarazem stuszne
i uproszczone. Z jednej strony establishment PZPR za-
wsze dazyl do podporzadkowania sobie wszystkiego.
Wiadze nigdy nie przejawily watpliwosci co do tego,
7e to one kierujg i powinny kierowa¢ teatrami. Jakim
cudem teatry byly jednak nieraz dobre - zwlaszcza, ze
owe wladze malo czym dobrze kierowaly? Odpowiedz,
ze srodowisko stawito opdr, a dobrzy aktorzy dobrze gra-
li, nie bylaby pelna. Rzecz jest tym bardziej znaczaca, ze
takze w ZSRR teatr przynajmniej w czgsci zachowat po-
ziom. Zbyteczne dodawac, jak wielu aktorow i autorow
tam wykonczono oraz jakich utwordw nie grano; zby-
teczne takze wyobrazac sobie, jakie dziela ,po prostu” nie
powstaly. Jednoczesnie przeciez — powtorze — przynaj-
mniej w czgsci teatr zachowat liczacy sie poziom, czego
nie da sie powiedziec¢ o plastyce czy o humanistyce.
Ponizej sprobuje przyjrzec si¢, na czym wladzom
PRL istotnie zalezalo w odniesieniu do teatru w latach
60. Uczynig to poprzez analize akt Wydziatu Kultury
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1

2

Komitetu Centralnego PZPR i akt Gabinetu Ministra
Kultury i Sztuki, przechowywanych w Archiwum Akt
Nowych w Warszawie. Przebadanie jednych i drugich
mialo jedynie charakter sondy zapuszczonej w material
oraz w zagadnienie. Podobnie niniejszy tekst ma charak-
ter wstgpnego opracowania zgromadzonego materiatu?.
Zwraca uwage stosunkowo mala obecnos¢ zagadnien
teatru w aktach Wydziatu Kultury KC. Wiecej mowi si¢
tam o filmie, prasie, pisarstwie i plastyce. Zwtaszcza pla-
styce poswigca sie uwage ze wzgledu na toczong wow-
czas walke z malarstwem abstrakcyjnym - do ktdrej
amunicji dostarczyla wizyta Chruszczowa na wystawie
w Manezu. Nadto - i to jest wazne z punktu widzenia
niniejszego wywodu - teatr, jako oddzialywujacy na
mniejsza liczbe ludzi, mial zapewne mniejsze znacze-
nie politycznie. Sformulowania pojawiajace sie w prze-
badanych aktach na temat teatru sa na ogotl tagodne.
Nie ma w nich zdan, jakie pojawiajg si¢ z odcieniem
afirmatywnym na temat stanowiska radzieckiego
w kwestii roznych dziedzin sztuki. Nie pojawiaja si¢

J. Krakowska, Mikolajska. Teatr i PRL, Warszawa 2011, s. 232.
Niniejszy tekst jest skrocong wersjg fragmentu mojego opraco-
wania PZPR jako rezyser Zycia teatralnego w latach szes¢dziesigtych

(w druku nakladem Wydawnictwa Adam Marszalek).
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argumenty podobne do tych, jakie padly za polgczeniem
,Przegladu Kulturalnego” i ,Nowej Kultury” w jeden ty-
godnik o nazwie ,Kultura” - nie mowigc juz o tym, ze
w stosunku do poszczegolnych scen nie zadzialano tak
ostro, jak w odniesieniu do tych tygodnikéw.

W sferze zagadnien teatru uwaga Wydziatu Kultury
KC koncentrowala si¢ przede wszystkim na kwestiach
repertuaru. To byla dla towarzyszy podstawowa sprawa.
Otrzymywali spisy repertuarowe z calej Polski i rozpa-
trywali je. Swa wladze w tym zakresie — cho¢by wykony-
wang posrednio, rekami Ministerstwa - chcieli zwiekszac.
W decyzjach o repertuarze nacisk kfadli na potrzebe
stuzenia masowej widowni. W dokumentach partyjnych
wcigz powtarzajg sie uwagi o potrzebie repertuaru za-
spokajajacego nie tylko intelektualistow. Prawde mdwigc,
sprawa nie byta tatwa. W dwczesnej Polsce, jak przystato
na zacofany kraj, wystepowata wielka rdznica pomiedzy
poziomem masowej i elitarnej konsumpcji kulturalnej.

Sygnalizowany postulat repertuarowy nie przekreslat
jednak ambitnego repertuaru. Postulowano ,kierowanie
tworcow, wykazujacych w swej dziatalnosci artystycznej
tendencje awangardowe i elitarne do Srodowisk wie-
loteatralnych o duzych tradycjach kulturalnych™. Tam,

w przekonaniu twércédw polityki teatralnej, takie tendencje
miescily si¢ fatwiej. Pytanie oczywiscie, w jakim stopniu
takie nivanse stosowano w realnym zyciu - ale stanowisko
przeciwne byloby niewatpliwie gorsze dla teatru. W ten
sposdb zostawiano wiecej swobody na marginesach.

Wydzial Kultury KC podkreslat potrzebe zapewnie-
nia sobie przez teatry mozliwie licznej widowni, w tym
przyciaggniecia widza ,0 niepelnym i pelnym podstawo-
wym wyksztalceniu”. Oczywiscie, taka postawa miescita
sie w prostej logice dziatania. Postulat masowej widowni
trzeba jednak widzie¢ takze w kontekscie przekonania, ze
teatr winien wychowywac. Ustrdj, o ktorym mowa, miat
obsesj¢ na punkcie wychowywania ludzi. Tymczasem:

»,Czesto na przeszkodzie stojg ambicje artystyczne zespolu,
ktdéry dazy do wystawiania sztuk problemowych, ambit-
nych, ale niestety nie mogacych liczy¢ na szerszego od-
biorce”. W ksztaltowaniu repertuaru nalezalo wiec zadba¢
o sztuki popularne (podkreslano, ze dobre) oraz o ,powaz-
nych walorach spolecznych i moralnych™.

Wiele uwagi poswiecal Wydziat proporcjom granych
sztuk polskich, zachodnich oraz radzieckich (z rozszerze-
niem na sztuki z Krajéow Demokracji Ludowej). Towarzy-
sze niepokoili si¢ naruszeniem proporcji na niekorzys¢
repertuaru polskiego. Pragnienie obecnosci sztuk polskich
nie wynikalo jedynie z checi utrzymania w pewnych gra-
nicach liczby sztuk zachodnich. W tym czasie wigkszos$¢
kadry partyjnej stanowili juz bardzo zwyczajni ludzie,

o systemie wartosci w wielu sprawach przecigtnym. Od-
wolywanie sie do polskiego dorobku nie bylo wigc dla
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nich nawet gra polityczna, jak najpewniej w niejednej
sprawie zaraz po 1945 roku. Co moze wazniejsze, byta to
juz epoka, w ktorej wladze poczuwaly si¢ do dziedzictwa
calej historii Polski, a nie tylko ,postepowych tradycji”.

Mysli o potrzebie polskiego repertuaru katalizowaty
przypadajace w latach 60. rocznice. Na dobrym miejscu
sytuowalt sie jubileusz 200-lecia polskiej sceny. W prasie
pisano o niej w samych superlatywach. Powstanie teatru
polskiego w XVIII wieku traktowano jako jeden z ele-
mentéw dazenia do wzmocnienia pafistwa - co ceniono.
Takze jako wyraz dazenia do jego modernizacji - ktorej
brak bolesnie odczuwal Stanistaw August. Bylo to jakims
paradoksem w mysli komunistycznej, ale od czaséw
Stalina wszystko, co wzmacnialo panstwo, oceniano
pozytywnie. Reformy 3 maja chwalono, cho¢ tekstu Kon-
stytucji nieprzypadkowo nie publikowano (w inwokacji
wystepowalo odwotanie do Boga i zostaly wymienione
terytoria na wschdd od Bugu). Nie méwiono tez, ze Kon-
stytucja byta troche ,kwiatkiem do kozucha” w wyraznie
juz wowczas zacofanym kraju. Kosciuszko byt przyjacie-
lem chlopdw, a zreszta byt dobry na wszystko; na dodatek
dywizja utworzona w ZSRR przyjeta (nieprzypadkowo!)
jego imig. Niestety, wojowal z Rosjanami. Potem zaistnia-
ly trudnosci z Panoramg Ractawicka - chyba z uwagi na
Lwoéw. Gdy juz wyciggnigto ja z magazyndw, to zamiast
we Wroctawiu, gdzie kierowano wielu lwowiakéw, tatwo
mogla wyladowa¢ w Kielcachs. Gdy jednak pojawila sig
mozliwos¢, ze urna z sercem Kosciuszki zostanie wmu-
rowana w nawie archikatedry $w. Jana, wladze mocno
si¢ temu przeciwstawily, uwazajac, ze takie serce winno
spoczac¢ w obiekcie o symbolice panstwowej®. Ciekawe,
7e nie przypominano nadmiernie o ,lojalce” (jesli mozna
uzy¢ blizszego nam terminu), ktéra Naczelnik ostatecznie
podpisat wobec cara.

7 o$wieceniem pojawiaty si¢ pewne trudnosci
ideologiczne — moze dlatego, ze byl to nurt zbyt kosmo-
polityczny. Odrodzenie ceniono bardziej. Niemniej jednak
wynoszono na piedestal Komisje Edukacji Narodowej

- co wspolgralo z dazeniem PRL do oswiecenia narodu.

3 AAN, KC PZPR, 237/XVIII-241, k. 19-20 (mate-
riat z 15 XII 1959 r., przygotowany na posiedzenie

Komisji Teatralnej, powolanej przez Sekretariat KC).

4 Ibidem, k. 9-10.

5 AAN, MKiS, 103 (Projekt umieszczenia Pa-
noramy Raclawickiej w Kielcach, 1957).

6 AAN, KC PZPR, 237/XVIIl /192, k. 161-163 (W.
Krasko, Kierownik Wydziatu Kultury KC PZPR,
do Ryszarda Strzeleckiego, 27 VII 1962). Réw-
niez: ibidem, 237/XVIII/194, k. 60-62.
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Bogustawski byl patriotyczny i - jako zatozyciel teatru -
byt cztowiekiem kultury. Wygodnie wiec byto chwali¢ go -
zwlaszcza ze inteligencji cale obchody musialy si¢ podobaé.
Zdaje sig, ze tylko jeden intelektualista - i to paradoksalnie
Jerzy Lojek, czyli historyk gleboko nastawiony przeciwko
komunistycznemu panstwu - nie zgodzil sie przynajmniej
z czescig przestania obchoddw 200-lecia sceny polskiej. Po-
lemizujac z ksiazka Mieczystawa Klimowicza’, Lojek pisal:
Jest faktem niezaprzeczalnym, ze Stanistaw
August byt jednym z najbardziej kulturalnych
i oswieconych ludzi swojej epoki, ale interpre-
towanie kazdego doslownie jego kroku jako
przemyslanego elementu wielkiego planu poli-
tycznego, to doprawdy gruba przesada. Wydaje
mi sig, ze polityka teatralna Stanistawa Augusta
tlumaczy sie o wiele prosciej i lepiej po pro-
stu jego troska o zapewnienie sobie nalezytej
i odpowiedniej rozrywki — bowiem problemom
rozrywki i rekreacji osobistej ostatni krdl polski
poswiecat wiele, zbyt wiele uwagi. Przy okazji,
oczywiscie, wplynal bardzo dodatnio na rozwdj
sceny polskiej; czy jednak traktowal teatr jako
jedno z najwazniejszych narzedzi realizacji swe-
go rzekomego planu wielkiej przebudowy Rze-
czypospolitej? Nie ma na to Zadnych dowodow.
Autor stracil niestety poczucie miary i proporcji
owczesnych problemdw; biorgc pod uwage calo-
ksztalt dwczesnej sytuacji, rozbuchane namiet-
nosci teatralne Stanistawa Augusta trzeba mu
zapisac na rachunek oskarzenia, a nie obrony; gdy
zagrozone byly smiertelnie podstawowe interesy
polityczne narodu polskiego, proby naprawy Rze-
czypospolitej przy uzyciu sceny teatralnej trzeba
by uznac za usilowanie gaszenia wielkiego poza-
ru przy uzyciu flakonu perfum... Z historyczne-
go pogorzeliska, ktore zostalo po X VIII-wiecznej
Rzeczypospolitej badacz musi oczywiscie wy-
grzeba¢ wszystkie godne dwczesne dziela;

M. Klimowicz, Poczqtki teatru stanistawowskiego (1765-1775),
Warszawa 1965.

AAN, Telewizja Polska. Zbior wycinkow prasowych,

spis zdawczo-odbiorczy 2, sygn. 1638, nlb. (J. Lojek,
Narodziny polskiego teatru, ,Kultura”, 26 IX 1965).

AAN, KC PZPR, 237/XVIIl/207, k. 50 (Repertuar teatrow
dramatycznych w sezonie 1963,/1964, listopad 1963).

AAN, KC PZPR, 237/XVIIl/194, k. 58

(Notatka o przygotowaniu repertuaru teatralnego na sezon
1963/1904, przestana przez min. Z. Garsteckiego do

W. Kraski, a przez tego do A. Starewicza, 13 VIII 1963).
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ale zachwycajac si¢ nimi nie powinien zapominac
o tym, co wéwczas doszczetnie sptoneto... Zain-
teresowania kulturalne me¢zow stanu sg niewat-
pliwie pozytywnym o nich $wiadectwem,; ale na
wszystko musi by¢ wlasciwy czas i miejsce... Od-
dajac sprawiedliwos¢ dzietu kulturalnemu ostat-
niego krdla polskiego nie mozna li tylko z tego
powodu wynosi¢ go pod niebiosa jako ideal mo-
narchy-polityka, bowiem dysproporcja wartosci
przezen ocalonych i zaprzepaszczonych moze
czasem postawic nieostroznego chwalce w dos¢
dziwnej sytuacji. Stuszne jest chyba zdanie jedne-
go z wybitnych historykdw starszego pokolenia,
ze o zastugach kulturalnych Stanistawa Augusta
pamietamy tylko dlatego, ze przypadly one na
ostatnie chwile dawnej Rzeczypospolitej®.

W kontekscie obchodow 200-lecia powstania Teatru

Narodowego Wydzial Kultury KC wspominal o przy-

gotowywaniu przez 8 teatrow inscenizacji Krakowiakdw

i Gorali, a takze wystawieniu Odprawy postéw greckich,

utworow Zablockiego, Niemcewicza i innych?. Ex post,

w 1967 roku, ocena partyjnej placéwki nizszego szczebla,

Wydzialu Propagandy i Agitacji Komitetu Warszawskie-

go PZPR, zarzucala jednak, ze w trakcie obchoddow wciaz

pokazywano zbyt malo sztuk polskich.

Kolejna rocznica, przypadajaca w latach 60. to XX-lecie
Polski Ludowej (1964). Rowniez w 1964 roku przypadala
setna rocznica urodzin Stefana Zeromskiego. Starano
si¢, by obie znalazly odbicie w repertuarze teatralnym.
Oczywiscie pierwsza miala zyskac odbicie niepordwna-
nie mocniejsze zarowno ze wzgledéw zasadniczych,
jak z uwagi na klopoty polityczne z niektérymi utwora-
mi Zeromskiego.

Wiele uwagi politycznych organizatordw zycia teatral-
nego pochlanialy pozycje repertuaru pochodzace z Zacho-
du. Oprdcz generalnych obaw, w mysleniu ,pracownikéw
politycznych” pojawialy si¢ tez sprawy konkretne. Zdumie-
wa, w jak wielkim stopniu bali si¢ oni zachodnich mod
i ,nowinek”. W swym podejsciu do ,nowinek” zachodnich
w teatrze komunizm byl podobny do odnoszenia si¢ do
nowszej zachodniej muzyki. Drugim powodem niecheci

wpracownikéw politycznych” do repertuaru rodem z Zacho-
du byt domniemany pesymizm czerpanych stamtad sztuk.
W kontekscie przygotowywania sezonu 1963/64 Wydziat
Kultury KC z zadowoleniem stwierdzal, ze:
Z repertuaru [w czesci zachodniej] wyelimi-
nowane zostaty pozycje pesymistyczne, roz-
ktadowe, niosgce pozycje schytkowe. Zaréwno
w klasyce, jak w repertuarze wspolczesnym
w szerszym niz dotad stopniu uwzgledniono po-
zycje z akcentami optymistycznymi badz sztuki
zdecydowanie rozrywkowe.
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Przy tym wszystkim trzeba jednoczes$nie mie¢ §wiado-
mos¢, Ze w sezonie 1963/64 w repertuarze polskich te-
atréow znalazlo si¢ 65 zachodnich premier (43 pozycje)™.
Nawet jesli dobierano je z pomoca sygnalizowanych
filtrow, z pewnoscig nie byly to propozycje absurdalne.
Mimo wszystkich negatywdw kierowania teatrem przez
PZPR instruktywnie jest poréwnaé czerpanie z repertu-
aru zachodniego w Polsce z sytuacja w innych krajach
obozu. Premiera Krzesel lonesco w Rumunii odbyla si¢
w 1966 roku, kiedy to Rumunia zdystansowata sie od
ZSRR, a otworzyta ku Francji. Tamtejszy literat Constan-
tin Mateescu znal t¢ sztuke - jak odnotowal w swoim
dzienniku - od okoto dziesieciu lat, ale jako przepisang
na maszynie i podawang w tajemnicy miedzy przyjaciot-
mi. Tymczasem w Polsce - zapisat ze zgryzem - grano ja
od premiery paryskiej'.

W repertuarach polskich teatréw miata by¢ uwzgled-
niana tworczos¢ rosyjska i radziecka. To nie byl zarty.
Uwzglednianie sztuk radzieckich traktowano wrecz jako
wymog wobec teatréw. Mialy to by¢ utwory uznawane
w ZSRR, zadne ,lewe’".

Powstaje jednak wrazenie, Ze traktowanie przez ,pra-
cownikow politycznych” sprawy wystawiania sztuk
rosyjskich/radzieckich w Polsce bylo troche nieczyste.
Nie sposob tego udowodnic - ale takze tu najpewniej
powtarzal si¢ wystepujacy nieraz w aparacie PZPR brak
milosci do ZSRR, mieszanina poczucia powinnosci z nie-
przyjemnym poczuciem podrzednosci i zaleznosci. Takze
najprostsze obawy, by si¢ nie narazi¢ wystepami wobec
wilasnej publicznosci, czy wobec ZSRR - jak zachowa-
niem kibicéw na meczach z Rosjanami. ,Pracownicy
polityczni” chyba zdawali sobie sprawe z tego, w jaki
sposob Polacy czesto patrzeli na rdzne aspekty zycia
i tworczosci w ZSRR, moze sami tez tak patrzeli.

Wydzial Kultury KC generalnie chciat duzej obecno-
Sci w repertuarze sztuk o wspdlczesnosci i napotykal
duze klopoty w tym zakresie. W odniesieniu do sezonu
1963/64, na przyklad, Erwin Axer zostat wrecz skrytyko-
wany za brak repertuaru wspdlczesnego:

Teatr Wspolczesny prezentuje u progu sezonu
[1963/64] dwie sztuki z repertuaru dawnego
(Dozywocie i Androkles i lew). Jest zasadniczym
nieporozumieniem, ze teatr ten nie atakuje widza

AAN, KC PZPR, 237/XVIIl/277,k. 5 13 Taka zbitka sléw byla typowa dla

dramaturgig wspdlczesna, problemoway, zaanga-
zowang ideowo. Zwracano na to niejednokrot-
nie uwage dyr. Axerowi i obecnie prowadzone s
z nim rozmowy na ten temat. W ich wyniku Teatr
Wspotczesny w najblizszym czasie winien zglosic
nowe propozycje repertuarowe do kornca r. 1964,
w tym - jako podstawowy warunek — wspdtcze-
sna sztuka polska na XX-lecie PRL o powaznej
randze ideowo-artystycznej oraz wspdlczesna
sztuka radziecka (ma ja realizowa¢ Towstonogow)
oraz inne sztuki wspdlczesne (moze Namiestnik
Hochhuta, o ile autor udzieli opcji)*4.
Nie przypuszczam, zeby Wspdlczesny zaspokoil te postu-
laty wystawieniem Tanga, co uczynit — cho¢ sztuka nie-
watpliwie odnosila si¢ do wspdlczesnosci. Wydzial stal
wszak na stanowisku, ze: ,Na przestrzeni ostatnich lat
powstato wiele utwordw krytycznych wobec socjalizmu
- a najwyzszy juz czas na tworczos¢ mowigcg o osiggnie-
ciach i perspektywach socjalistycznego ustroju”. Tym-
czasem pozostata Wydzialowi konstatacja: ,Te postulaty
za$ traktuja pisarze jeszcze ciggle jako nawolywanie do
schematycznej twdrczosci™s.

Dyrektor Axer nie byl jedynym, ktéremu postawio-
no takie lub podobne zarzuty. Co jednak bardzo wazne,
w calej owczesnej polityce repertuarowej bardziej prze-
ciwstawiano sie tekstom negatywnym wobec realnego
socjalizmu niz realnie zadano popierania go. Autorzy do-
kumentu partyjnego chyba nie ktamali, gdy twierdzili:

Realizowana obecnie polityka kulturalna Partii,
tak, jak zostata sformulowana na naradzie kul-
turalno-o$wiatowej w grudniu 1958 ., a pdzniej
przez Il Zjazd Partii, pozwala na rywalizacje rdz-
nych styléw artystycznych i dopuszcza do ogra-
niczonego upowszechnienia na matych scenach
w miejscowosciach o wigkszej ilosci teatrow takze
sztuk nie opowiadajacych si¢ bezposrednio za so-
cjalizmem, eliminuje jednak w sposdb zdecydowa-
ny sztuki antysocjalistyczne®.
To juz nie byl system wymagajgcy milosci, oddania si¢
7z dusza i cialem. Jezeli mu sie nie wchodzitlo w droge, to
mozna bylo sporo dobrego zrobi¢ - cho¢ ograniczenia
byly oczywiste. System zaspokajat sie niewielkg daning.
Jezeli na 50-lecie Rewolucji Pazdziernikowej Erwin Axer

na posiedzenie Komisji Teatralnej, powolanej
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przygotowywal inscenizacj¢ Czechowa, to mogt si¢ czué
upokorzony, ze w ogole musi sie dostosowac®®. Granie
Czechowa nie bylo jednak czyms, na co mozna bylo plué.
W swietle badanych akt teatr w latach 60. nie wydaje
sie orezem w walce na froncie politycznym. Jesli jest trak-
towany jako taki przez sam swiat teatru, to raczej tylko
przez dazenie do grania sztuk niezwigzanych z ustrojem,
poszerzajacych horyzont widzoéw, stawiajacych generalne
problemy, po prostu innych od obozowej sztampy. Sztuki
Mrozka - trzeba notabene docenic ich wystawienie — nie
goscity w repertuarze zbyt czgsto. Dziady w rezyserii Ka-
zimierza Dejmka staly sie raczej ,bohaterem mimo woli".
Z kolei w oczach Wydziatu Kultury KC teatr tez nigdy nie
nabral wagi na przyklad telewizji. Mimo sygnalizowanych
zakusow jedynie w niewielkim stopniu stat si¢ czescig
panstwa-zakladu wychowawczego - juz nie wspominajac
o tym, Ze od 1956 roku caly ten ,zaklad” marnie tu dziatat.
Przy wszystkich aberracjach polityki PZPR wobec te-
atru wysoka jakos¢ sztuki nie byla realizowana wylacz-
nie przeciw Wydziatowi Kultury KC, a czasem nawet
w zgodzie z nim. To stwierdzenie nie oznacza rehabilita-
cji ani nawet relatywizacji wiekszosci posunie¢ Wydzia-
tu. O tym, ze komunizm byl ztym pomystem na zycie, juz
jednak sporo powiedziano. Nas, historykdw, powinno
interesowac, jak ten system dzialal, czym si¢ kierowata
jego elita, jakie byly uwarunkowania, a jakie byly skutki
badanego dzialania, takze to, na jaki sprzeciw napotykalo.
Dlaczego teatr nawet w oczach Stalina byt traktowany
jako pewne wyzwanie, dlaczego miatl by¢ zawodowo do-
bry? Moim zdaniem w kazdym malo zmodernizowanym
spoleczenstwie teatr badz inne, stojagce na marginesie
zycia spolecznego sztuki, s3 wazne jako pokaz wspa-
nialosci kunsztu, ergo jako dajgce satysfakcje wiadzy.
Kontrasty spoleczne krajow zwanych peryferyjnymi lub
krajami poznego kapitalizmu (a takimi, poza wyjatkami,
byly kraje obozu), sprzyjaja zaistnieniu wyodrebnionej
grupy inteligencji oraz jej tworczej aktywnosci intelek-
tualnej. W takich krajach tworzy sie specyficzna grupa
inteligencji zainteresowanej m.in. teatrem, a on wypelnia
przestrzen spoleczng zajeta w krajach zmodernizowa-
nych przez rozrywki mniej intelektualne badz, w kazdym
razie, mniej wyszukane intelektualnie. Stara gwardia bol-
szewicka miescila sie, a przynajmniej chciala si¢ miescic
w elicie inteligenckiej — nawet jesli nieraz bywata nazna-
czona dojsciem do niej z daleka. Ona, a takze pdzniej jej
nastepcy w poszczegdlnych krajach obozu, niezaleznie

Teatr byt dla tych czesto prostych, a w wymiarze soc-
jologicznym awansujgcych ludzi czyms wspaniatym,
niezwyklym; byl zjawiskiem dworskim. Przeciez oni, gdy
mysleli o teatrze, nie pamigtali o teatrzykach ulicznych,
czy o teatrze rewolucji francuskiej. Mysleli, powiedzmy,
o Teatrze Maryjskim, z jego zlocong salg i wspanialymi
wystawieniami, wzbudzajgcymi mores. Mysleli o teatrze,
gdzie sie chodzi od $wigta, gdzie udaje si¢ pieknie ubra-
nym, w przerwie przedstawienia zas je elegancka kolacje.

Wielki aktor czy aktorka to postacie podziwiane przez
prostych ludzi. Politycznie trzeba ich oczywiscie prze-
swietli¢ i niektorych wyslac na Sybir, ale w pozniejszej
PRL nawet dysydentce Mikolajskiej pozwala sie grac,
cho¢ z tragikomicznymi ograniczeniami (w jakims mo-
mencie mogla gra¢, byle nie postacie krolowych i rewo-
lucjonistek)”. Nieprawomyslnych pisarzy hamowano
znacznie ostrzej.

Teatr, do ktdrego pdjscie wowczas bylo czyms bardzo
odmiennym niz do kina, dawat satysfakcje samej wladzy,
ktdra chciala zrobi¢ wrazenie na wszystkich, chciata by¢
sama otoczona znakomitymi aktorami, w tym pieknymi
aktorkami. Nie jest to cecha wylacznie socjalizmu. W so-
cjalizmie rysowala si¢ ona jednak mocniej. Uczestnictwo
stawnych aktordw w systemie, wrecz ich towarzystwo,
byly mocnym instrumentem legitymizacyjnym - a przy-
wodcy komunistyczni, nawet jesli nominalnie wyprowa-
dzajgcy swoja legitymacje do rzadzenia z wizji historii,
silnie pozadali wyrazéw (organizowanej) mitosci rzadzo-
nych. Zaskakujgco czesto chyba w nig nawet wierzyli.

Rdzne wydarzenia teatralne sg bardzo widowiskowe,
znacznie bardziej niz wszystko, co si¢ dzieje nawet z naj-
lepsza ksigzkg. Dla tych ludzi aktorzy, ktdrym podaje sie
kwiaty, ktdrych sie odwiedza za kulisami, ktérzy odwie-
dzaja rzadzacych w ich lozach, to osobiscie wielka spra-
wa, to honor (we wlasnym przekonaniu zastuzony!), a tez
wygodny element obrazu ustroju w oczach ,ludu pracu-
jacego miast i wsi™°. Warto pamietac, Ze przez znaczng
cze$¢ okresu istnienia ZSRR i PRL nie byto jeszcze tele-
wizji, co wzmacniato polityczna rolg teatru.

Istotne byto, ze w teatrze gral i gra zywy czlowiek; to
robilo wrazenie. To, jak on, czy ona na naszych oczach
potrafi zagrac lub zataniczy¢. Robilo to wrazenie réwnie
dobrze na carze, jak na Stalinie, czy na ludziach, ktérzy
pochodzili z mniej, czy bardziej skromnych domodw,

a zaczeli chodzi¢ do teatru.

(Plany repertuarowe teatréw dramatycznych prezentowanego dyskursu. przez Sekretariat KC). od swego fanatyzmu, patrzeli Z podziwem na os’wiatq, 18 O tej inscenizacji mowa w publikowanej

na rok 1964, listopad 1963). 14 AAN, KC PZPR, 237/XVIIl/207, k. 43 16 Slowo ,partia” jako réwnoznacznik ,PZPR” naukg, teatr — tak, ]ak je rozumieli. Byh wszak ludzmi korespondencji: Mrozek, Tarn. Listy 1963-1975,

12 B. Brzostek, Paryze Innej Europy. Warszawa (Repertuar teatréw dramatycznych na ogol pisano wowczas wielka literg. Wywodzacymi Si@ spos’ro’d inteligencji, bE}dZ', ngs'ciej, 7e wstep Erwin Axer, Stawomir Mrozek, postowie

i Bukareszt, XIX i XX wiek, Warszawa 2015, w sezonie 1963/1964, listopad 1963) . 17 AAN, KC PZPR, 237/XVIII-241, k. 4 (material S’I‘Od.OWiSkY dla ktél’yCh takie dobra byiy niedoste;pnym i komentarze Maria Prussak, Krakow 2009.

s. 321 (notatka w dzienniku Mateescu 15 AAN, KC PZPR, 237/XVIII-241, k. 11-13 15 XII 1959, przygotowany na posiedzenie Komisji przedmiotem pqudania (bardzo W yraz’ne u Bieruta; 19 Krakowska, s. 413.

pod datg 10 I 1966). (material 15 XII 1959, przygotowany Teatralnej, powolanej przez Sekretariat KC). w wypadku Gomutki juZ znacznie mniej). 20 Sformulowanie konstytucji z 1952 r.

20 MarcinKulaltzulimorex?PZPRu\lohetteatruwpoiowielatszeic‘dziesiatuch 11



Na dodatek teatr mial pare mocnych argumentéw
obronnych w poréwnaniu z innymi sztukami. Jesli sie ro-
zumialo malarstwo tak, jak elita stalinowska, to nie byto
trudno by¢ ,wielkim malarzem”. Nawet ksigzki z punk-
tu widzenia owej elity byto tatwiej pisa¢ niz dobrze gra¢
na scenie. Dobrym aktorem nie dawalo sie latwo zosta¢,
nawet nominacja na ,zastuzonego artyste ZSRR” nie wy-
starczala, a tradycja dobrego aktorstwa istniala w Rosji
od dawna. Przy zachowaniu wszelkich proporcji, ten
mechanizm chyba dzialat tez w PRL. ,Oni” po prostu
chyba czuli mores wobec teatru, srodowiska aktorskie-
go i, zwlaszcza, wybitnych aktorédw. Czuli go znacznie
bardziej niz w stosunku do srodowiska pisarskiego (moze
poza Iwaszkiewiczem, ewentualnie tez Dabrowska).

W Polsce lat 60. na korzys¢ teatru dzialalo jeszcze kil-
ka czynnikéw bardziej doraznych. Ze wzgledu na mimo
wszystko ograniczong publicznos¢ ryzyko dopuszczenia
wigkszej réznorodnosci tresci i formy bylo mniejsze niz
ryzyko, ktére wiadze byly sklonne akceptowac w innych
dziedzinach zycia kulturalnego. Ze zmian 1956 roku wy-

cofywano sie, ale nie dawato si¢ wycofa¢ z nich catkowicie.

Na skutek zmiany pokoleniowej aparat partyjny juz mniej
chciat przebudowywac swiat, byt mniej dogmatyczny,
ana dobre i na zle bardziej chciat Zy¢ normalnym zyciem.
Whbrew pozorom czesto patrzal bardziej na Zachdd niz na
Moskwe, nawet jesli te drugg postrzegat jako koniecznos¢.
Traktowal teatr, podobnie jak wiele przedsigwzie¢ inte-
lektualnych, jako swego rodzaju wizytéwke dla zagranicy.
Takze jako klape bezpieczenstwa dla inteligencji.

Last but not least, w relatywnie niezlej sytuacji teatru
w Polsce w latach 60. mieli osobistg zastuge lepsi inte-
lektualnie ludzie z grona establishmentu, ktérzy jednak
zdarzali si¢ w nim. Mozna do nich zaliczy¢ niektérych
aktorow, rezyserow, czy dyrektorow teatréw. Postaciami
z grona kierownictwa PZPR, ktére w moim przekona-
niu odegraly jednak fundamentalng role w rozwazanej
sprawie, byli minister Motyka oraz prof. Zétkiewski. Byli
to, rzecz jasna, czolowi przedstawiciele PZPR, zawsze
opowiadajacy sie za ustrojem, nawet jesli niekoniecznie
za jego konkretng polityka. Pozostaje jednak faktem, ze
w sprawach teatru dziatali w dobrym kierunku. ,Trzeba
postugiwac si¢ w zyciu kulturalnym srodkami, ktore by
same przez si¢ sprzyjaly eliminacji proceséw manipu-
lowania [masami] - méwit Zotkiewski. - Mysle - kon-
tynuowal - Ze podstawowym postulatem, ktory sprzyja

)

celom wiasnie sformulowanym, jest unikanie wszelkich
monopoli w organizacji zycia kulturalnego. Zawsze lepiej
jest mie¢ dwa teatry rdzne, anizeli jeden, dwa pisma rdéz-
ne, anizeli jedno, lepiej jest stwarzac¢ warunki, sprzyjajace
dyskusji, scieraniu sie mnieman, rozwijaniu kierunkéw
artystycznych™., Czy prof. Zotkiewski zdawal sobie spra-
we, Ze postulat pluralizmu stal w glebokiej sprzecznosci
z logika ustroju, ktory on sam swego czasu wspottworzyt?

Niecale cztery lata pozniej Profesor dokonat wyraz-
nego wyboru: widzac studencki Marzec, wyrazil wobec
partii domniemanie, Ze do milicji przeniknely ,elementy
faszystowskie”, za§ sam zostal na noc na Uniwersytecie
Warszawskim wraz ze strajkujgcg mlodziezg. Sprawa
Dziaddw i represje 1968 roku byty sygnatem konca pew-
nej epoki zycia intelektualnego w Polsce.

Marcin Kula - historyk specjalizujacy si¢ w historii
spolecznej, profesor nauk humanistycznych, Uniwersytet
Warszawski (emeritus), wykltadowca Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie. Autor wielu
publikacji poswieconych historii Polski i Ameryki facin-
skiej, a takze zagadnieniu pamieci historycznej.

21 AAN, MKiS, 49, k. 25-26 (referat S. Z6lkiewskiego

Rozwdj srodkéw masowego przekazu i upowszechnienie
kultury; stenogram z plenarnego posiedzenia

Rady Kultury i Sztuki z dn. 18 V 1964).

Aspiracje 4(42) 2015 - 1(43) 2016

Awangardzista dyrektorem
Teatru Narodowego.
Problematyka ideowa
1 artystyczna dyrekcji
Jerzego Grzegorzewskiego
199772003

Danuta Kuznicka

»Sztuka ma zarody niesmiertelnosci i jedna jedyna jest tra-
dycja” - tekstem Konrada z Wyzwolenia Jerzy Grzegorzew-
ski komentowat repertuar i program, ktory jako dyrektor

i rezyser realizowal w Teatrze Narodowym'. Slowami

1 Stanistaw Ignacy Wyspiariski [rozmowa Maryli
Zielinskiej z Jerzym Grzegorzewskim|, ,Gazeta
Wyborcza’, 25 IX 1998. Rezyser cytuje wyimek
dialogu Konrada z Maska 7 z aktu Il Wyzwolenia.

2 Po pozarze 9 marca 1985 r. zespét Narodowego

gral w przemianowanym Teatrze na Woli,
a nastgpnie zostal rozwiazany przez minister

Izabele Cywinska.

3 Rok wezesniej, 1 stycznia 1996, minister kultury

i sztuki powolat do zycia Teatr Narodowy, ktory

skupia¢ mial pod jedna dyrekcja dotychczasowy

Teatr Wielki jako Sceng Operowq i dotychcza-
sowy Teatr Narodowy jako Scene Dramatyczng.
W skiad instytucji wchodzito rowniez Muzeum

Teatralne i Teatr Maty jako scena impresaryjna.

Funkcje dyrektora generalnego Teatru Narodowego

w takim ksztalcie pelnit Janusz Pietkiewicz i to on
zaproponowal Jerzemu Grzegorzewskiemu objecie
dyrekcji artystycznej dramatu. Tak pomyslana
formuta organizacyjna okazala si¢ chybiona.
Decyzja ministra kultury i sztuki od 28 kwietnia

1998 Teatr Narodowy odzyskal samodzielno$¢.

Danuta Kuinicka | Awangardzista dyrektorem Teatru Narodowego

Stanistawa Wyspianskiego opisywal artyzm, metafizyke

i tradycje — wielka triade wyznaczajaca wymiar aspiracji
i kierunek pracy prowadzonej przez siebie instytucji. Mo-
tywowany mysla i dzielem tworcy nowoczesnego teatru
polskiego z najwigksza determinacja wykuwal wlasng
formute narodowej sceny spotykajaca si¢ i z admiracja,

i z odrzuceniem, z kping i szacunkiem, wywolujaca potez-
ne dyskusje i zbywang milczeniem. Cho¢ w Narodowym
w czasie jego dyrekcji rezyserowali takze inni twdrcy, to
inscenizacje Grzegorzewskiego nadawaty teatrowi indy-
widualno$¢ i wyrazisty profil.

Dyrektorem prestizowej sceny — pierwszym po odbu-
dowie teatru spalonego w 1985 roku - zostat 1 stycznia
1997. Pozar doszczetnie zniszczyl nie tylko sceng i widow-
nie, ale takze, po okresie perturbacji, doprowadzit do
rozwigzania zespotu®. Poczatkowo status organizacyjny
instytucji, ktorej dyrektorem artystycznym zostat Jerzy
Grzegorzewski, byl szczegdlny3. Jednakze format insty-
tucjonalny teatru nie miat wiekszego znaczenia dla pracy
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Grzegorzewskiego. Obejmowat dyrekcje jako wybitna,
silnie uksztaltowana osobowos¢ artystyczna, od debiu-
tu w 1966 roku poruszajgca wyobraznie widzow i ludzi
teatru nowatorskimi formulami inscenizacji oraz wyra-
Zanymi poprzez nie radykalnymi tezami na temat stanu
rozpadajacej si¢ kultury, dezintegracji jednostki i kryzysu
wartosci. Tworzenie adekwatnego wobec tych tresci jezy-
ka teatralnego oznaczalo negacje konwencji i odrzucanie
wielu przyjetych wzorcow, co wielokrotnie wigzalo si¢

z trudno$ciami w interpretacji, niezrozumieniem i odrzu-
ceniem przez widzow.

Powierzenie Grzegorzewskiemu kierownictwa Teatru
Narodowego poprzedzila toczaca si¢ podczas odbudowy
spalonej siedziby debata srodowisk tworczych na temat
zadan tej szczegolnej sceny. W latach go. wcigz zywe
bylo przekonanie o potrzebie dzialania instytucji teatral-
nej realizujacej ambitne zadania zwigzane z tworzeniem
narodowej kultury na najwyzszym poziomie artystycz-
nym. Wizja narodowej sceny o najwyzszych aspiracjach
tworzona i utrwalana byla przez dziesigciolecia w pro-
gramach i dzialaniach wybitnych zespotow oraz osobo-
wosci zycia artystycznego i politycznego. W historycznie
uwarunkowanym, zmieniajagcym si¢ usytuowaniu spo-
lecznym i politycznym rozne byly artykulacje postulatow
i rozmaite ich hierarchie.

Trudno byto uwierzy¢, ze wsrdd $cierajacych si¢ po-
gladdw i skupionych wokdt nich zwolennikdw mogta
zwyciezy¢ radykalna, ekskluzywna i wynoszaca ponad
wszystko wartos¢ sztuki koncepcja Teatru Narodowego
jako ,teatru autorskiego”. Opowiadal si¢ za nig Stefan
Treugutt, wybitny znawca i krytyk teatru w latach 7o.

i 80., ktory uwazal, Ze prestizowa scena nie powinna by¢
spokojnym zakatkiem oficjalnej sztuki, ale wlasnym teat-
rem artysty i to agresywnego artystycznie®. Kiedy obejmo-
wal dyrekcje narodowej sceny, Jerzy Grzegorzewski miat
za sobg ponadtrzydziestoletnig droge pracy twdrczej.

Od debiutu w 1966 roku Kaukaskim kotem kredowym
Brechta w Teatrze im. Stefana Jaracza w Lodzi wystawil
jako rezyser, a w wielu wypadkach tez jako scenograf i au-
tor, opracowania tekstu, 54 sztuki. Poza wspomnianym juz
Teatrem im. Stefana Jaracza w Lodzi realizowat spektakle
w Krakowie, Poznaniu, Olsztynie, Warszawie oraz we
Wroctawiu. I, jak to okreslit Stefan Treugutt, byl osobowo-
$cig ,agresywna artystycznie”. Stworzyt wlasne, niepowta-
rzalne teatralne swiaty, w ktdrych kompozycja i wymiary
intelektualne tekstu znajdowaty poetyckie odniesienie

nie tylko w budowie przestrzeni i plastyce obiektdw sce-
nicznych, nie tylko we wspotbrzmieniach asonanséw

i dysonanséw muzycznych, lecz takze w pulsujacych bo-
gactwem zycia osobowosciach aktorskich. Stworzyt teatr,
ktdrego problematyke ideowq i kreacyjny rozmach czerpat
z wrazliwego nastuchiwania wspolczesnosci. Diagnozo-
wal swiat obecny tu i teraz, dla istotnych zjawisk szukat
wyrazu w formach zywych tu i teraz: w dzisiejszych
ksztaltach przedmiotow, we wspdlczesnych postaciach
gestu. Dlatego tak istotng role odgrywaly w jego repertua-
rze teksty najwigkszych i najbardziej radykalnych tworcédw
naszej doby: Witkiewicza, Gombrowicza, Rézewicza,
Geneta, Joyce'a, dlatego plastyka sceniczna jego autorstwa
nawigzywata do wspotczesnych upodoban wyborem
materialdw, charakterem kompozycji, forma kostiuméw.
Analizowat i sens poczynan ludzkich, i kierunki rozwoju
sztuki, i koloryt ulicy. A potem przetwarzat je w konkret
sytuacji scenicznych. Wystawiat wielki dramat swiatowy
i ojczysty, adaptowal wybitne utwory prozatorskie. Tekst
literacki traktowat jako material wyjsciowy, ktory poprzez
skrdty, przestawienia i inkrustacje fragmentami z innych
dziet stawat si¢ jego wlasng wypowiedzig i osig konstru-
keyjna kreowanej rzeczywistosci. Przez lata budzito to
protesty i uznawane bylo za niedopuszczalng ingerencje
w nienaruszalng integralnos¢ dzieta dramatycznego.
Jednakze w réwnym stopniu doceniane byly rezultaty
intelektualne jego zabiegéw. Poruszal sie w wyraznie za-
kreslonym kregu autoréw: z jednej strony polski dramat
romantyczny z Mickiewiczem, Krasinskim, z drugiej lite-
ratura drugiej polowy XX wieku z Rézewiczem, Brechtem,
Genetem. Trzeci filar to autorzy przelomu wiekow

i pierwszych dekad XX wieku: Czechow, Joyce, Wyspian-
ski i Witkiewicz. W pojeciach modernizmu i klimacie fin
de siecle’u odnajdowat nie tylko swoje najtrudniejsze
pytania, lecz takze — z upodobaniem przywolujac motywy
operetki — zart i rozbawienie. Siggal tez po Shakespearea.
Jego intelekt i wyobraznia znajdowaly osadzenie w tek-
stach literackich o rozluznionej strukturze, otwierajacej
przestrzen dla wahan i niepewnosci, pozwalajace na swo-
bodny ruch przemyslen, falowanie wyobrazni i jednocze-
$nie umozliwiajace ukazanie rzeczywistosci w wielosci

jej przejawodw. Literatura pokazujaca bogaty, nieoczywisty
$wiat i sprzyjajaca rozmaitym jego interpretacjom.

Scene dramatyczna, czyli sale im. Wojciecha Bogu-
stawskiego Teatru Narodowego, otwarto 19 listopada 1996
roku przedstawieniem Dziadow — Dwunastu improwizacji.
Sceny z poematu dramatycznego Adama Mickiewicza,

w ukladzie tekstu i w rezyserii Jerzego Grzegorzewskiego,
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program, a przede wszystkim tworzony byt zespot sceny
dramatu. Zaproszona do wspolpracy jako kierownik lite-
racki dramatu Malgorzata Dziewulska wskazala najwaz-
niejsze zalozenia Grzegorzewskiego:
U podstaw programu nowej dyrekcji staty dwa
postanowienia. Pierwsze dotyczylo sposobu kon-
struowania zespotu. Zasada tego dziatania byto
poszukiwanie kanonu obsady Wesela. [...]
Jerzy Grzegorzewski zaprosil do wspdtpracy
aktordow, z ktorymi, jak sadzil, taczyta go wspdlna
$Swiadomos¢ estetyczna. Druga mysl zmierzata ku
temu, by Teatr Narodowy stat si¢ Domem Wy-
spianskiego, czyli miejscem, w ktérym obowigzu-
je wyznaczona przez Wyspianskiego miara®.
Jasne, ze inauguracja pracy nowej instytucji teatralnej
oznacza praktyczne zadanie utworzenia zespotu arty-
stow, ale Grzegorzewski nadawal temu etapowi range
artystycznego aktu zalozycielskiego. Wiedzial, ze od wy-
obrazni, talentow i wzajemnych oddziatywan zebranych
w jedno cialo ludzi zalezg mozliwosci kreacyjne powsta-
jacego bytu. Podkreslat kapitalny potencjat ,obsady We-
sela”, stanowiacej przeciez zbidr rozmaitych osobowosci,
przeglad wielorakich generacji obu plci, reprezentacje od-
miennych formacji kulturowych i spolecznych, wreszcie
rozny modus istnienia. ,»Niech kazdy do kazdego sie do-

straja...«. Te slowa starczg za program dla kazdego teatru”.

- przywolujac tekst Slubu Gombrowicza, dookreslat swg
wizje wspdlnej pracy.

Stawiatl sobie zadania najwieksze. Opisujac przyszly
Teatr Narodowy jako Dom Wyspianskiego, nawigzywal
do idei Comédie-Francaise nazywanej Domem Moliere’a.
Przywolujac wielkie tradycje historyczne sceny francu-
skiej i utworzonej przez Stanistawa Augusta Poniatow-
skiego na jej wzdr sceny polskiej, przypominat zadania
kultywowania najwyzszych wartosci narodowych, oby-
watelskich i estetycznych. Wybierajgc na ideowego patro-
na Stanistawa Wyspianskiego, nie mial na mysli wylacznie
okreslonego repertuaru dramatycznego, lecz wielko$¢
artystyczng jego dzieta. Ewa Buthak, wieloletnia wybitna
wspdtpracowniczka, a takze towarzyszka tworczoscei i zy-
cia Grzegorzewskiego, tak komentowala te deklaracje:

Grzegorzewski widzial w Wyspianskim ge-
niusza Sztuki; zawsze rozumial jego ducha

M. Dziewulska, Trzy sezony, w: Teatr

Narodowy. Trzy sezony 1997,/1998, 1998,/1999,

1999/2000. Kronika. Warszawa 2001, s. 5.

i strategie. Wykraczaly one, jego zdaniem, poza
epoke. Sposob myslenia Wyspianskiego - ma-
larza i wizjonera, byl mu bliski nie tylko jako
artyscie o malarskim rodowodzie. Wazne bylo
osadzenie wyobrazni w polskiej i swiatowej
sztuce, potwierdzanie jej kulturowej tozsamosci’.
Nadanie teatrowi miana Domu Wyspianskiego uznawa-
la za ,dowartosciowanie polskiej kulturowej i teatralnej
tradycji”. Dodawala, ze
bylo tez okresleniem jej wewnetrznego geniuszu,
jej tozsamosci i charakteru - jakze odmiennego
od racjonalistycznej, mieszczanskiej, demaskator-
skiej tradycji francuskiej; odmiennego takze od
tradycji retorycznego teatru”.
Podobnie Dziewulska podkreslala, ze Grzegorzewski
widzgc w dziele Wyspianskiego najszersza wizje swiata,
probowat ,ocali¢ mityczny wymiar zycia™. Ewa Buthak
zwracala uwage, ze Wyspianski podejmowal inne, specy-
ficzne dla polskiej kultury zagadnienia, w tym podstawo-
we napigcie - ,by¢ albo nie by¢” narodu - w wynalezionej
przez siebie artystycznej formie, ktdra naznaczona
duchem europejskiego modernizmu, byta jego gleboka
i oryginalng interpretacjg. Byla tez absolutnie nowatorska
w ksztaltowaniu jezyka teatru jako integralnej i w pelni
autonomicznej dziedziny?®.

Referowana przez Ewe Buthak interpretacja dzieta
i postawy tworczej Wyspianskiego doskonale charak-
teryzuje samego Grzegorzewskiego. On tez ,wynalazl”
wiasng artystyczna forme¢. Ona rdwniez ,naznaczona byla
duchem europejskiego modernizmu” i poprzez te forme
poszukiwal wewnetrznego geniuszu, tozsamosci i cha-
rakteru polskiej kulturowej i teatralnej tradycji.

Idee Stanistawa Wyspianskiego towarzyszyly Grze-
gorzewskiemu od poczatkdw jego tworczosci. W trakcie
ponadtrzydziestoletniej pracy artystycznej poprzedzaja-
cej okres dyrekcji w Narodowym wielokrotnie pracowat
nad jego dzielem. Dwa razy wystawit Wesele (L.odz 1969,
Krakéw 1977) i stworzyl wlasny scenariusz na tekstach
Wyspianskiego do La Bohéme (Warszawa 1995). Pracowat
z tekstami Wyspianskiego i przede wszystkim sam byt
artysta teatru w rozumieniu i autora Wesela i wielkiego
wspdlczesnego mu Edwarda Gordona Craiga. Moze warto
przypomniec¢ szacowng idee i skonstatowac, ze odpowia-
dat za integralnos¢ dzieta teatralnego we wszystkich jego
wymiarach. Obok najwybitniejszych tworcow polskiej
sceny - Tadeusza Kantora, Jézefa Szajny, Jerzego Grotow-
skiego, Krystiana Lupy — tworzy! teatr autorski, czesto ze
wzgledu na rodowdd artystyczny tych rezyseréw nazywa-

4 W 1990 . ogloszona przez redakcje , Teatru” Kontynuowano jg na lamach czasopism przeniesione zostaly ze Starego Teatru w Krakowie jako 7 E. Buthak, Dlaczego Wyspiariski?, wr: ny teatrem plastyka lub teatrem plastycznym.

ankieta Jaki powinien byc Teatr Narodowy? kulturalnych az do otwarcia teatru. sygnal reaktywacji narodowej il’lSty'tUCji pOd kierunkiem Dom Wyspiariskiego, Warszawa 2010, s. 19. Pierwsza premiera nowego Zespolu - Noc listopadowa

otworzyla forum dyskusji o celach i zadaniach 5 Jaki powinien by¢ Teatr Narodowy?, wybitnego, od lat realizujqcego autorski teatr, artysty. Na 8 Drziewulska, Trzy sezony... Stanistawa Wyspiaﬁskiego w reZyserii Grzegorzewskiego

sceny narodowej (,Teatr” 1990, nr 5, 6). ,Teatr” 1990, nr 5, 5. 12. przetomie lat 1996 i 1997 oraz wiosng 1997 powstawat 9 Buthak, Dlaczego Wyspiariski... (19 listopada 1997) — zwrdcila, co oczywiste, oczy
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Noc Iistopadowa Stani-

stawa Wyspianskiego,

rei. Jerzy Grzegorzewski,

Teatr Narodowy, sala
im. . Bogustawskiego
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kulturalnej Polski na narodowg scene. Przedstawienie

z udzialem dziesigtkow aktoréw demonstrowato roz-
mach inscenizacyjny. W dynamicznych, luzno skompono-
wanych, rozmaitych pod wzgledem charakteru scenach
ukazywat si¢ nie tyle wieloaspektowy obraz powstania,
co przede wszystkim stan naszej wspdlczesnej swiado-
mosci, stosunku do narodowej historii. Grzegorzewski
rozpoczynal spektakl wymiang zdan Rezysera i Konra-
da: ,Jest jaka sztuka? /Nic™°, a potem eksponowat prace
urzadzen teatralnych, celebrowane gesty i pozy, ubiera-
nie si¢ w kostium. Patrzac poprzez pryzmat ,teatralno-
sci”, dociekat prawdy o naszym stosunku do przeszlosci,
obnazal sktonnos¢ do sentymentalizmu i schematyzm
myslenia. Tworzyl obraz niespdjny, dreczacy, niejedno-
znaczny. Jednoczesnie wprowadzajgc perspektywe autote-
matyzmu, zadawal pytania o znaczenie sceny narodowe;.

-

ogromne kontrowersje. Z jednej strony poddawano przed-
stawienie gruntownej analizie, akcentujac plusy i minusy
i z powaga przyjmujac pesymistyczne przestanie, z dru-
giej — rozwijano frontalny atak. Zwolennicy spektaklu
wskazywali egzystencjalne aspekty ujecia Grzegorzew-
skiego. Podkreslali tragiczne uwiklania indywidualnych
loséw w histori¢ i mocno wyartykutowany problem ofiary.
Doceniali potrzebe rewizji stereotypowych uje¢ wspol-
notowych mitéw. Krytykowal, a wlasciwie napadat na
Grzegorzewskiego przede wszystkim uznany recenzent
,Gazety Wyborczej” Roman Pawlowski, ktory w obnazaniu
miatkosci narodowych mitow widzial sprzeniewierzenie
sie ojczystej kulturze. Odnoszac sie do interpretowa-
nych, co oczywiste, na wlasng modlg¢ sytuacji scenicz-
nych, pisal, ze ,zamieszki na ulicach Warszawy organizujg
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komedianci, ktérzy wypadli z Teatru Rozmaitosci po
przerwanym spektaklu” i Ze ,ironiczna, pozbawiona pa-
tosu wersja powstania listopadowego zatrzymuje si¢ na
poziomie osmieszania symboli™. Pytat: ,Dlaczego Grze-
gorzewski kapituluje, dlaczego nie wychodzi poza osmie-
szanie neoromantycznej poetyki?”. Artysta zdecydowat
si¢ wystapic publicznie i na lamach tej samej ,Gazety
Wyborczej” bronil swego stanowiska. Domagat sig, by
dyskusja nad obrazem powstania w Teatrze Na-
rodowym uwzgledniata zaréwno ksztatt dzieta
Stanistawa Wyspianskiego i jego - jednoznacz-
nie patriotyczna, lecz odbiegajaca od potocznych
stereotypdw -wizje, jak i fakt, ze Teatr Narodowy
jest instytucjg artystyczng. I nie o czczy este-
tyzm tu chodzi, lecz o prawo, obowigzek i przy-
wilej ksztaltowania teatralnej formy - czyli tego
wszystkiego, co odrdznia teatr od publicystyki,
historycznego serialu czy powierzchownej litera-
tury psychologicznej®.
W polemice z Pawltowskim Grzegorzewski wyrazit tez
swoje deklaracje ideowe:
Czynowi powstanczemu nie pragne odebrac ani
emocji, ani glebokiej patriotycznej motywacji [...]
w ,Nocy listopadowej” nie zajmuje sie osmiesza-
niem symboli narodowych, narodowej mitologii
ani rewizjg literackiego wizerunku historii.
Przeciwnie, inscenizacja ta wyrosta z glebokiego
przekonania o ich sile, takze o sile Wyspianskiego,
ktoéry w ogromnej mierze jest kreatorem owej mi-
tologii i kreatorem artystycznych symboli, ktdre
na zawsze weszly w krag narodowej kultury.
Premiera Nocy listopadowej i polemika wokol niej zaini-
cjowaly wazng dyskusj¢ na temat roli repertuaru kla-
sycznego w teatrze's. Podczas debaty z udziatem badaczy
teatru, literaturoznawcow i filozoféw, ktora zorganizo-
wano na Uniwersytecie Warszawskim, wypowiadano
opinie na temat szerokiego kregu spraw zwiazanych
z kultura narodowa. Ubolewano nad zanikiem dysku-
sji o polskosci (Pawet Spiewak), pytano o stosunek do
historii narodowej i potrzebe jej poznawania (Leszek Ko-
lankiewicz), podejmowano problem sposobu ozywiania
repertuaru narodowego (Piotr Kloczowski). W debacie tej
sproblematyzowane zostaly wazne obszary $wiadomosci
spotecznej i trudno nie dostrzec, Ze za impuls postuzyta
nieprzecigtna premiera. I choé jeden z dyskutantow
(Piotr Kloczowski) uznat ja za ,szlachetng porazke”, to
dodawal, Ze wrozy ona bardzo dobrze scenie narodowe;.
Grzegorzewski sprawowal dyrekcje artystyczng Teatru
Narodowego szes¢ sezonow, od 1 stycznia 1997 do konca

11

12

Bogustawskiego i kameralnej przy Wierzbowej. Sam zre-
alizowat 11 spektakli, dajgc 1 do 3 premier w kazdym sezo-
nie. Byly to: Noc listopadowa S. Wyspianskiego (rez. i oprac.
tekstu; 1997, sala Bogustawskiego), Slub W. Gombrowicza
(1998, scena przy Wierzbowej), Halka Spinoza albo Opera
Utracona albo Zal za uciekajgcym bezpowrotnie zyciem

(rez. i autorstwo scenariusza z tekstami S. I. Witkiewicza,
ksiedza J. Tischnera, W. Wolskiego, scenogr. z B. Hanicka;
1998, sala Boguslawskiego), Sedziowie S. Wyspianskiego
(1999, scena przy Wierzbowej), JJJ(G) czes¢ I — Nowe Bloomu-
salem na podstawie XV epizodu Ulissesa J. Joyce'a
(adapt., rez. i scenogr.; 1999, sala Bogustawskiego), Wesele
S. Wyspianskiego (rez. i scenogr.; 2000, sala Bogustawskie-
go), Operetka W. Gombrowicza (2000, scena przy Wierzbo-
wej), Noc listopadowa S. Wyspianskiego (oprac. tekstu i rez.;
2000, sala Bogustawskiego), Sen nocy letniej W. Shakespe-
area (rez i scenogr.; 2001, sala Bogustawskiego), Nie-Boska
komedia Z. Krasinskiego (oprac. tekstu, rez. i scenogr.;
2002, scena przy Wierzbowej), Morze i zwierciadto. Komen-
tarz do ,Burzy” Szekspira W. H. Audena (reZ i scenogr.; 2002,
scena przy Wierzbowej). W 2001 roku przygotowal takze

i pokazatl w formule préb Giacomo Joyce Jamesa Joyce'a, ale
do premiery, ze wzgledu na problem z prawami autorskimi,
nie doszlo.

Po rezygnacji z funkcji pozostal w zespole i w kolej-
nych latach wystawit jeszcze: Hamleta S. Wyspianskiego
(adapt. tekstu, rez. i scenogr.; 2003, sala Bogustawskiego),
Duszyczke T. RéZzewicza (na podstawie poematow Duszy-
czka i Et in Arcadia Ego) (adapt., rez. i scenogr.; 2004,

W przestrzeni podziemnego tunelu miedzy budynkami
Teatru). Ostatnig jego premierg byl On. Drugi powrét Odysa
A. Grzegorzewskiej i J. Grzegorzewskiego (rez. i scenogr.;
2005, sala Bogustawskiego).

Zaproponowal repertuar zrdwnowazony z przewaga
utwordw autoréw polskich (18) wobec zagranicznych (11)

i tekstéw XX-wiecznych (18) wobec starszych (11). Wsrdéd
literatury odlegtych epok dominuje dramat XIX-wieczny.
Reprezentowane s3 dramaturgie rdznych krajow: niemiecka,
rosyjska, angielska, szwedzka, francuska i starozytna. Pod
tg skromng statystyka kryje si¢ najswietniejsza literatura
$wiatowa, najwybitniejsi autorzy i najdoskonalsze teksty.

R. Pawlowski, Powstanie w teatrze, ,Gazeta
Wyborcza”, 29-30 X1 1997.
J. Grzegorzewski, Prawo teatralnej formy, ,Gazeta

Wyborcza’, 9 XII 1997.

14 Dyskusja Wspdlczesny teatr polski a repertuar
narodowy zorganizowana 23 stycznia 1998 przez
Katedre Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszaw-

skiego, Teatr Narodowy i redakcje ,Dialogu”. Zapis

sezonu 2002/2003. Zrezygnowat przed konicem kaden- 13 Ibidem dyskusji opublikowany zostal w ,Dialogu” 1998,

Trudno bylo w pierwszym dialogu Rezysera i Konrada nie cji, na ktora byl nominowany. W tym okresie teatr dat nr 5,2 obszerne fragmenty - w artykule Pufapka

dostrzec gorzkiego autokomentarza. Spektakl wzbudzit 10 Fragment aktu I Wyzwolenia. 29 premier na dwodch scenach - duzej sali im. Wojciecha na widzéw, ,Tygodnik Powszechny 1998, nr 7.
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Slub Witolda Gombrowicza,

rei. Jerzy Grzegorzewski,
Teatr Narodowy, scena
przy Wierzbowej, prem.
171111998

Wiasnymi inscenizacjami Grzegorzewski rozwijat
Swoj wypracowany przez lata typ repertuaru:
Wyspianski, romantyzm, wspolczesnosé, Shakespeare,
we wlasnych, oryginalnych ukladach tekstowych. Jego
inscenizacje Wyspianskiego, Krasinskiego, Gombrowicza
przedstawialy kapitalne diagnozy dotyczace problemdw
polskich, swietnie odzwierciedlaly zjawiska, postawy,

emocje. W Halce Spinozie fenomen Zakopanego pozwo-

lil pokazac wspdlistnienie oraz ozywianie wzajemnymi
impulsami srodowisk miejskich, wiejskich, artystycznych
i intelektualnych, a takze to, jak nastepnie jest to odzwier-
ciedlane w kulturze. Swietnie zarysowane postacie Wesela
z 2000 roku opowiadaly o zaniku ideowosci i goracz-

ce pienigdza. W Sedziach podkreslit obcos¢ spotecznosci
polskiej i zydowskiej. Przygladajac si¢ sprawom polskim,
z jednej strony szukat ich specyfiki, z drugiej - wytyczat
horyzont refleksji uniwersalnej. Podchorgzowie z Nocy
listopadowej byli nie tylko powstanicami z 1831 roku, ale tez
miodymi ofiarami tragicznie uwiklanymi w historig, Fior
7 Operetki — mistrz mod i zblazowany arystokrata — stawat
sie groteskowg figura karlejacej kultury, hrabia Henryk

7 Nie-Boskiej uosabiat nie tylko ginacy $wiat arystokracji,
ale i gorycz niespelnionego losu meza i ojca. Poprzez ana-
lizy zjawisk polskich konstruowal swa wypowiedz na
tematy uniwersalne. Poddawat refleksji przede wszystkim
indywidualnos¢, los jednostki niepewnej sensu swego
istnienia, nieznajdujgcej mozliwosci utozsamienia sie ani
z rola spoleczng, ani z wyzwaniem historii. Bohaterowie
Grzegorzewskiego nie byli w stanie odnaleZ¢ siebie ani

w relacjach z innymi ludzmi, ani w sztuce. Skruszaly
wszelkie normy i rozpadly si¢ wiezi, bo wszelkie wartosci

18

stracily odniesienie w transcendencji. W tym rozpada-
jacym si¢ $wiecie artysta poszukiwal punktow oparcia,
obszarow nadziei. Czasem je znajdowal. Czasami zdawat
sie sam nadawac¢ swiatu fad. Jakkolwiek w jego teatrze
dominowaly nastroje schytkowe, zawarte w obrazach
sfragmentaryzowanych i niekoherentnych, to nie rezygno-
wal z przekazow spojnych. W Sedziach przedstawit zwarta,
logicznag intryge, zbudowang na przekonujacej psychologii
postaci. Wprowadzone do scenariusza i rozbijajace struk-
ture oryginalnego dramatu fragmenty Wesela nie cigzyly
nad jego tekstem, lecz stuzyly otwarciu poszerzonej per-
spektywy interpretacyjnej. W Halce Spinozie piesn jednego
z ,przewodnikow gorali” (Zbigniew Zamachowski) groma-
dzila rozproszone tony, stopniowo zbierajac je w uporzad-
kowane frazy, by w finale zabrzmie¢ pieckng harmonis.
Dezintegracje Swiata obrazowaly rozproszone, niespoj-
ne przestrzenie, fragmentarycznie zarysowane sytuacje,
zdemontowane przedmioty, wypowiedzi nietworzace
dialogu. W Weselu, jak wielokrotnie wczesniej, na pusta-
wej scenie widnialy poddane dekonstrukcyjnej operacji
przedmioty: postawione pionowo ramy krosien, ktd-
re - wyrwane z naturalnego kontekstu wiejskiej chaty,
pozbawione przyrodzonej im funkcji — ukazywaly logike
konstrukgji, piekno plastycznych rytmoéw, naturalne po-
chodzenie materialéw. Za sprawa dekonstrukcjonistycz-
nego podwazania opozycji wewnetrzne,/zewnetrzne,
widoczne/niewidoczne i akcentowaniu ,poboczy” otwie-
raly sie nieoczekiwane obszary asocjacji i ukryte wartosci.
W Slubie posta¢ Henryka pojawiata sie jako figura dwdéch
blizniaczo podobnych osobnikéw i w negacji tozsamosci
bohatera trudno nie dostrzegac¢ dekonstrukcjonistycznej
negacji centrum. Nie ulega watpliwosci, ze zabiegi takie,
tak radykalnie negujace tradycyjne oczekiwanie spojnosci,
budzily u wielu niecheé¢. Generalna trudnos¢ obcowania
z dekonstrukcjonistyczng, ale takze intertekstualng gra

stawala si¢ tez trudnoscig obcowania ze sztuka rezysera.
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Nie-Boska komedia
Tygmunta Krasinskiego,
rei. Jerzy Grzegorzewski,
Teatr Narodowy, scena
przy Wierzbowej,

prem. 9 U1 2002

Sedziowie Stanistawa
Wyspianskiego,

rei. Jerzy Grzegorzewski,
Teatr Narodowy,

scena przy Wierzbowej,
prem. 29 11999

Jednakze funkcja owych dekonstrukcjonistycznych za-
biegdw bardzo czgsto, wbrew generalnemu zalozeniu tej
postawy filozoficznej, nie wyczerpywala sie na podwa-
zaniu tradycyjnych porzadkéw. W wielowymiarowych
frazach scenicznego ,dziania si¢” powstawaly inspirujace
wieloznacznosci. Okragly dol, jaki powstawal po opusz-
czeniu zapadni w Slubie, stawat sie stolem, gdy Matka
ukladata wokdt niego sztuécee. Stot byl, ale go nie byto.
Idealnie jak u Gombrowicza. Rozsypka stawala si¢ meta-
fora. Bywalo tez tak, ze zastosowana w calosci spektaklu
formuta dekonstrukcyjna owocowata celnym przekazem
zarowno racjonalnym, jak i emocjonalnym. Przykladem
moze by¢ fenomenalna Operetka z 2000 roku. Rozpado-
wi kultury europejskiej nadat Gombrowicz groteskowsy,
rzec mozna, operetkowg forme jezykowa, a Grzegorzew-
ski wpisat ja w Zywiol sytuacji scenicznych, dynamike
obrazow i wielowymiarowe aktorstwo. Partie dialogu
zidiociatych arystokratéw przeradzaly si¢ w melodyjne
operetkowe zaspiewy, a wymianie ich zdan towarzyszy-
ta gra w tapki. Wyrafinowanie blazenski Fior Wojciecha
Malajkata, zmienny jak kameleon, zapamietaly w udawa-
niu i pokazujacy, Ze udaje, mistrz mod, tak zajety forma,

Danuta Kuinicka | Awangardzista dyrektorem Teatru Narodowego

ze az pozbawiony tresci, to najdoskonalszy wyraz pustki

ideowej rozpadajacej sie kultury. Grzegorzewski potra-
fit tworzy¢ przekonujacy przekaz za sprawg stosowania
zabiegow dekonstrukcjonistycznych i, szerzej, postmo-
dernistycznych. Tajemnicg jego talentu pozostanie, jak na
jego scenie laczyly sie sprzeczne pozornie kategorie, jak
piekno scalalo i nadawalo sens temu, co dysfunkcyjne,
rozsypane i okaleczone. Scenografie Nie-Boskiej komedii,
Morza i zwierciadla czy wspominanego juz Wesela, zbudo-
wane ze zdemontowanych czesci sprzetow, urzekaty uro-
da regularnych ksztattéw i harmonijnej kolorystyki.
Jednakze problemu obojetnosci, a czesto niecheci
widzow nie mozna sprowadza¢ wylacznie do indywi-
dualnej formuly jego jezyka artystycznego. Wiele z jego
rozwigzan scenicznych bylo po prostu chybionych. Sam
artysta nazywal to, ,malg wyrazistoscig przedstawienia™.
Rozproszone dialogi i luzne sceny JJJ(G) czgs¢ I — Nowe
Bloomusalem na podstawie XV epizodu Ulissesa Jamesa

15 ]. Grzegorzewski, Prawo teatralnej formy,

,Gazeta Wyborcza”, 9 XII 1997.
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Joyce'a nie poruszaly ani intelektualnie, ani emocjonalnie

i nie chodzilo o trudng poetyke tekstu wielkiego Irland-
czyka. Materiat literacki wywiedziony z tego samego
utworu stat sie przeciez przed ¢wieréwieczem podstawa
niezapomnianego spektaklu w Teatrze Ateneum. Halka
Spinoza, przy bardzo interesujagcym pomysle zestawienia
tekstow Stanistawa Ignacego Witkiewicza, ksiedza Jézefa
Tischnera i Wlodzimierza Wolskiego w poszukiwaniu
zakopianskiego genius loci, byla realizacjg nierdwna, ze
scenami znakomitymi i catkiem nietrafionymi.

Tworzac niepowtarzalny sceniczny idiom, miejsca-
mi bazujacy na tradycyjnych konwencjach, miejscami je
negujacy, Grzegorzewski poruszat si¢ w sferze sprzecz-
nosci miedzy potrzeba tworzenia wlasnego jezyka a che-
cig skontaktowania si¢ z odbiorcg. Dziewulska okreslita
te sprzeczno$¢ jako niemoznosé pogodzenia ,intencji
catkowitej prywatyzacji kodu” z tradycyjnym marze-
niem polskiego teatru o jezyku wspolnym. U zrddet
problemu widziata awangardowe korzenie osobowosci
tworczej Grzegorzewskiego i podkreslata, ze publicz-
nos$¢ polska ,do dzis nie przetrawita sztuki nowoczesne;j”.
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Awangardzista i Polak ,maja réznych wrogéw” - oceniata
lapidarnie - ,pierwszy — mieszczanina, drugi - najezdzce”.
Awangardzista na plan pierwszy zawsze wysuwa kreacje,
poszukiwanie nowych obszarow i odkrywczych rozwia-
zan i neguje to, co ustalone, zamknigte. Polak, czujac za-
grozenie, szuka oparcia we wspdlnocie, potrzebuje akcen-
towania tego, co wszystkim znane, wyprobowane, hotubi
tradycje. Grzegorzewski swiadomie odrzucat to przeciw-
stawienie. Negujac ugruntowang iluzjonistyczng konwen-
cje teatralng, atakowal emocje i intelekt, demonstrowat
mozliwo$¢ ogladania rzeczywistosci z réznych punktow
widzenia, domagat si¢ wypracowania dystansu wobec
utartych przekonan.

Jednakze wymiary artystyczne dokonan Grzegorzew-
skiego, zardwno przekonujace, jak i budzgce watpliwosci,
nie wyczerpywaly kontrowersji zwigzanych z jego praca
w Narodowym i ujawnialy kolejne obszary problemowe.
W trakcie jego dyrekeji coraz wyrazniej dawaty o sobie

Morze I zwierciadto

Wystana Hugh Audena,

rei. Jerzy Grzegorzewski,

Teatr Narodowy,
scena przy Wierzbowej,
prem. 21 XII 2002

16 M. Dziewulska, Sttucz mu okulary, ,Teatr” 2005, nr 7-8, s. 35.
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Operetka Witolda Gombro-
wicza, rei. Jerzy Grzego-
rzewski, Teatr Narodowy,
scena przy Wierzhowej,
prem. 25 U1 2000

zna¢ zmiany zachodzace w otoczeniu teatralnym i szerzej
w kulturze. Coraz jasniej formutowane byly postulaty bliz-
szego kontaktu teatru z tak dramatycznie zmieniajgcg sig
rzeczywistoscig. Pojawili si¢ rezyserzy i zespoly oczekiwa-
nia te wypelniajace.

Pod koniec 2000 roku, kiedy pierwsza kadencja artysty
zblizala si¢ do konca i wiadomo bylo, Ze otrzyma nomi-
nacje na kolejng, pojawily si¢ wypowiedzi podsumowu-
jace dotychczasowe osiggnigcia Narodowego. Niechetny
Grzegorzewskiemu Roman Pawlowski deprecjonowat je,
najpierw utyskujac, ze na premierze nowej wersji Nocy
listopadowej ,widownia swiecila pustkami”, ze do Narodo-
wego ,chodzi si¢ przede wszystkim na aktorow i pod tym

wzgledem nie rdzni sie on od innych warszawskich scen™.

Komentowal niezyczliwie rozmiary poteznego budze-

tu Teatru, pozwalajgcego na angazowanie gwiazd, co nie
przekladalo sie, jego zdaniem, na klimat pracy artystycz-
nej. ,W tym blyszczacym od gwiazd zespole nie udalo
sie jednak stworzyc etosu pracy artystycznej”. Wytykat
aktorom prace w reklamie za sowite gaze i pytal o celo-
wos¢ wydawania publicznych pienigdzy na tak dzialajaca
sceng. Zarzucal brak w repertuarze wspolczesnej drama-
turgii, a wymowie przedstawien, ze ,niezmiernie rzadko
dotyka ona wspdlczesnej polskiej rzeczywistosci”. Oczy-
wiste, Ze odniesienia do ,tutaj i teraz” pojmowat w obcy

Grzegorzewskiemu, publicystyczny sposob. Pisat przeciez

17 R. Pawtowski, Trzy sezony, ,Gazeta Wyborcza’, 21 XI 2000 r.

18 Lont sig tlil, ]. Grzegorzewski w rozmowie z M. Zielinska,

,Didaskalia” 2000, nr 39.
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o Weselu, ze ,tylko jeden Jerzy Trela zagrat Czepca ze swia-
domoscia tego, co si¢ dzisiaj w Polsce dzieje”, ,dat drapiez-
ny portret polskiego antysemity i ksenofoba, jakich wielu
jest na polskiej scenie politycznej”. Grzegorzewski otwar-
cie deklarowal odmienng postawe:

Nie nadawalem si¢ do wstrzasow, cho¢ lont sig¢

tlit. Wolg, jak obywamy si¢ bez wstrzgsow, jak

mamy teatr artystyczny. Przedstawienia robione

okazjonalnie w zwigzku ze stanem wojennym

byty bardzo stabymi imprezami, zbijaly stawe

na publicystyce, dlatego miedzy innymi nie

lubie publicystyki, zawsze wprowadza pewna

trywialnosc.
Krytyka Pawlowskiego znajdowala jednak mocny punkt
odniesienia w rzeczywistosci teatralnej, a ta zmienila si¢
w istotny sposob. Wystapily mlode, drapiezne indywi-
dualnosci rezyserskie i dramatopisarskie, ktore nowym
widzeniem zaatakowaly umysly i wrazliwo$¢ odbiorcow.
W 1997 roku, kiedy Grzegorzewski obejmowat dyrekcje
Narodowego, sygnalem nowego w teatrze stal sie¢ Bzik tro-
pikalny Stanistawa Ignacego Witkiewicza, ktdrego rezyser
Horst D’Albertis, juz pod prawdziwym nazwiskiem Grze-
gorz Jarzyna, rok pozniej zostat dyrektorem artystycznym
Teatru Rozmaitosci. Scena ta w najblizszych latach domi-
nowala w Zyciu teatralnym Warszawy. Kolejne premiery
Jarzyny: Niezidentyfikowane szczqtki ludzkie i prawdziwa
natura mitosci Brada Frasera w Teatrze Dramatycznym
(1998), Magnetyzm serca Aleksandra Fredry w Rozma-
itosciach (1999), oraz jego swietnego kolegi i rywala
Krzysztofa Warlikowskiego, ktory wystawil Poskromienie
zlosnicy Shakespeare’a w Teatrze Dramatycznym (1998)
i Hamleta w Rozmaitosciach (1999), nie pozostawiaty
watpliwosci, jak wiele do powiedzenia majg ci twor-
cy. Prawdziwym wstrzasem staly si¢ premiery drama-
téw ,brutalistéw”, nie tylko wspomnianego juz Frasera,
ale takze: Sary Kane Oczyszczeni w rez. Warlikowskiego
(Teatr Rozmaitosci, 2002) oraz 4.48 Psychosis wystawio-
ne przez Jarzyng¢ prawie jednoczesnie w Poznaniu (Teatr
Polski, 2002) i w Warszawie (Teatr Rozmaitosci, 2002),
a takze przygotowane przez Towarzystwo Teatralne
Shopping and Fucking Marka Ravenhilla (Teatr Rozmaito-
$ci, 1999). Sztuki te z brutalng, tamigcg wszelkie zasady
dobrego smaku dosadnoscig, wulgarnym, niestyszanym
dotad w teatrze jezykiem ukazywaty najbolesniejsze zja-
wiska: narkomanig, okrucienstwo, przemoc, przerazajaca
samotnos¢. Pamietajmy, ze te same tematy w podobny
sposob podejmowali rownie utalentowani — Anna Au-
gustynowicz w Szczecinie, ktorej Moja wqtroba jest bez
sensu albo zagtada ludu Wernera Schwaba zrobita ogrom-
ne wrazenie podczas wystepéw goscinnych w stolicy,
i Jan Klata w Walbrzychu. Jego Rewizor Gogola w formu-
le ,sampli i skreczy mentalnych” dawat obraz srodowisk
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dotad wlasciwie nieobecnych na scenie, obraz tylez od-
streczajacy, co prawdziwy. Teatr nie tylko zwracat si¢ ku
wspdlczesnosci rozumianej jako ,tu teraz”, mowil o niej
nie tylko poprzez nowa dramaturgig, ale i wykorzystujac
teksty klasyczne. I, co bardzo wazne, mowit o niej wila-
snym jezykiem. To wszystko wplywalo na oglad realiza-
cji Grzegorzewskiego.

Problem zmieniajacej sie sSwiadomosci estetycznej po-
jawil sie na przyklad w recenzjach Pawlowskiego. Krytyk
odnosil sie bez uznania do sposobu interpretowania przez
Grzegorzewskiego klasyki.

Trzon repertuaru stanowig inscenizacje klasyki,
przede wszystkim Gombrowicza i Wyspianskie-
go, ktorych gldwnym tematem jest sama tradycja
teatralna i literacka.
W tej trudnej do obrony, jesli rozumiec¢ jg wprost, opinii
trzeba dostrzec problem szerszy. To, co symplicystycz-
nie krytyk nazywat ,sama tradycja teatralng i literacka’,
byto szerokim kontekstem kultury wysokiej, ktora dla
Grzegorzewskiego stanowita oczywisty kod porozumie-
nia z widzami. Ale ten system komunikacji ulegt korozji.
Nowe pokolenia gdzie indziej, przede wszystkim w kul-
turze popularnej, znajdowaly swoje punkty odniesienia,
co doskonale rozumieli mlodzi rezyserzy, na przyklad
z Teatru Rozmaitosci.

Wspdlczesnosc przez tych tworcow zdefiniowana
zostala na nowo. W zestawieniu z ich dokonaniami ma-
dry, wyrafinowany estetycznie teatr Grzegorzewskiego
wydawat sie chtodny i obojetny, a on sam z awangardzi-
sty stal sie klasykiem.

Rezygnujac ze stanowiska dyrektora, artysta udzie-
lit emocjonalnego wywiadu Maryli Zielinskiej*. Zawsze
elegancki i powsciagliwy tym razem pytany, czy ,przykre
recenzje zniechecily Pana do teatru”, odpowiedziat do-
sadnie: , To byloby catkowite samoupokorzenie, gdybym
zareagowal na tych kretynéw wycofaniem si¢ z teatru’”.
Nie sposéb jednak nie bra¢ pod uwage tego czynnika.
Mozna sadzi¢, Ze w polaczeniu z pogarszajgcym si¢ sta-
nem zdrowia zwigzanym z chorobg alkoholowg zlozylo
si¢ to na niemoznos¢ dalszego kierowania instytucjg.

Spojrzenie na dyrekcje Grzegorzewskiego z perspek-
tywy dekady pozwala na sformulowanie szerszych kon-
statacji. Co wyniklo z tego, ze kierownictwo prestizowej
sceny objat artysta o tak wyrazistym i kontrowersyjnym
obliczu? Jak zaistnial w konstelacjach spolecznych i ide-
owych? Jesli chodzi o rozmaite wizje narodowej sceny,
jakie opisywane byty przed 1997 rokiem, to uznac nalezy,
ze krdtka dyrekcja rezysera wlasciwie je wypelniala: teatr
realizowal repertuar klasyczny, w tym polski, w prze-
myslanym, autorskim wyborze. Odzwierciedlat niepo-
koje wspdlczesnosci znowu poprzez jej indywidualng
interpretacje. Objawialo sie to zaréwno w okreslonych
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preferencjach estetycznych, jak i repertuarowych. A co
najistotniejsze, w wielu wypadkach osiggal najwyzszy
poziom artystyczny. Niezwykle swiaty wykreowane na
narodowej scenie glosily potege nieskrepowanej wy-
obrazni, wage tolerancji, oczywisto$¢ prawa do réznych
opinii. Przepracowywal wspodlny horyzont swiadomosci,
akcentujac w naszej kulturze to, co otwarte, swobodne,
przekonywal, ze trzeba mie¢ oczy otwarte na wspolcze-
snos¢. Byla w tym $§wiadoma propozycja ideowa. Artysta
zachecat do przemyslenia zjawisk wspolczesnej kultu-
ry i jej radykalnych przejawdw. Na tym, miedzy innymi,
polegal program edukacji narodowej jego teatru. Wal-
ka o otwarcie na wspdlczesnosc i o akceptacje réznych
punktéw widzenia oraz akcentowanie wielkiej wagi in-
dywidualnego twdrczego gestu.

Odnoszac sie natomiast do kontrowersji estetycznych,
zauwazy¢ mozna, ze wiele z nich ulegto uniewaznieniu.
Jeszcze niedawno spotykajace si¢ z niechecia przeksztal-
cenia oryginalnych tekstéw dzis nalezg do powszechnej
praktyki, a kojarzone onegdaj z postmodernizmem za-
biegi intertekstualne i dekonstrukcjonistyczne nie budza
zdziwienia. Co wiecej, wielos¢ dziatan performatywnych
eksploatujgcych sfere samoodtwarzajacych sie wzajem-
nych oddzialywan uczestnikéw nadaje samemu zjawi-
sku inscenizacji teatralnej posmak historycznosci. Nie
dezawuuje to jednak osiggnie¢ Grzegorzewskiego i wagi
ozywczego charakteru intelektualnej debaty, ktorg twor-
czos¢ artysty inspirowala.

Konczac, trudno nie odnies¢ postawy artysty do sporu
na temat aspektow ,publicznego” i ,narodowego” w idei
konstytutywnej naszego teatru, ktory, w zwigzku z ob-
chodzonym w 2015 roku jubileuszem 250-lecia Sceny Na-
rodowej, rozgorzal na wielu forach. Warto przypomniec
jasno deklarowany emocjonalny stosunek Grzegorzew-
skiego do kultury narodowej i historii. We wspomnianym
wywiadzie* odniosl sie do problemu klasyki w teatrze:

Dla mnie klasyka jest tym, co wypelnia zycie, co
sie przezywa jako niezwykle wazne doswiadczenie
egzystencjalne. I kiedy sie to odrzuca - jak ja teraz
to robig, rezygnujac z bycia dyrektorem Teatru Na-
rodowego z korficem sezonu 2002/2003 - odrzuca
sie wlasciwie zycie. [...] Tu nie chodzi o filologicz-
ne rozwazania, ale o specyficzne doswiadczenie,
jakim jest uprawianie sztuki - o ile ja uprawiam
sztuke. Z natury swojej jest to doswiadczenie dra-
matyczne i nie zawiera si¢ w problemie interpre-
tacji literatury klasycznej czy wspdlczesnej. Jest

19 Uzaleznienie jakim moze by¢ teatr, z J. Grzegorzewskim

rozmawia M. Zielinska, ,Teatr” 2002, nr 9, s. 55-57.

20 Ibidem.
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WWesele Stanistawa
Wyspianskiego, Teatr
Narodowy, sala im.
IV. Bogustawskiego,
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meka przezywania $wiata, ktorej doswiadcza kazdy
czlowiek. Niczym wigcej.
Odchodzac 7 teatru, rozstajac si¢ ze sceng narodows,
deklarowal otwarcie swoje uczucia patriotyczne:
Chodzi mi o narod. Kiedy stucham pies$ni pow-
staniczych czy wojennych, jestem gleboko wzru-
szony. Mieszkam w miejscu, w ktorym codzien-
nie przechodzac z domu do pracy czy dokad-
kolwiek, natrafiam na pomniki upamigtniajace
ludzi, ktérzy oddali Zycie za Polske. I jestem
tym przejety. Fragmenty przedstawien odnosi-
lem do tych emocji, ale chcialbym w tej sprawie
zrobi¢ jeszcze co$ jednoznacznego. Chodzito-
by mi i o rodzaj emocji, i o konkretnego czto-
wieka czy ludzi, i o okreslony moment historii.
Cmentarz Orlgt we Lwowie, tam leza polscy
chiopcy, ktérzy oddali swoje zycie dla ojczyzny...

Wspomniane powstanie mieszkancéw Warszawy
przeciw hitlerowcom w 1944 roku - to przeciez
tez byty dzieci...>.

Fot. Wojciech Plewinski / zbiory Archiwum Arty-

stycznego Teatru Narodowego w Warszawie

Danuta Kuznicka - dr hab., prof. IS PAN. Absolwentka
Wydzialu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego.

0Od 1976 roku zatrudniona w Pracowni Historii Teatru
Instytutu Sztuki PAN: w latach 1999-2007 kierownik
Zakladu Historii i Teorii Teatru, od 2002 czlonek Rady
Naukowej, od 2007 zastepca dyrektora ds. ogolnych.
Wykladowca Paristwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej
w Warszawie. Autorka wielu artykuléw oraz ksigzki
Obszary zwqtpien i nadziei. Inscenizacje Jerzego Grzegorzew-
skiego 1966—2000, Warszawa 2006.

Danuta Kuinicka | Awangardzista dyrektorem Teatru Narodowego

21 Ibidem.
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Rozmowa z prof. Pawlem Nowakiem,
prorektorem Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie ds. artystycznych i naukowych

Potrzeba otwartosci

rozmowe przeprowadzila

Magdalena Sottys

MAGDALENA SoiTYs: Porozmawiajmy o Akademii
i o sztuce. Zacznijmy od poczatku, czyli od A...

PaweLr Nowak: W Akademii wiele zostalo zrobione

i wiele trzeba zrobic. Poprawila sie diametralnie sytuacja
lokalowa i infrastruktura. Ale wiele spraw i drzwi trzeba
by otworzy¢, otworzy¢ si¢ mentalnie na nowe mozliwo-
$ci. Mamy nowy budynek na Wybrzezu Kosciuszkow-
skim - juz preznie dziala. Architekci JEMS uczynili ukton
w strong Akademii, odwolujgc sie w jego projekcie do
teorii Formy Otwartej Oskara Hansena, naszego wielolet-
niego wykladowcy - artysty, teoretyka sztuki, wizjonera.
Forma Otwarta to jakby przypomnienie, napomnienie dla
nas. I od tego chcialbym zaczaé. Otwartosc!

MS: Czy mdglby Pan rozwingc¢ t¢ kwestig?

PN: Posadzano nas - bylo tak przez wiele lat - o to, ze
Akademia jest skostniata, staroswiecka, zamknigta. Pa-
mietajmy o tym, jak byliSmy postrzegani. Znaczace insty-
tucje sztuki, galerie byly w swoim czasie zamkniete dla
Akademii, a Akademia zamykala si¢ przed nimi. Dzisiaj
powinna by¢ - i coraz bardziej jest — partnerem, na

tym mi zalezy, dla takich osrodkéw jak Centrum Sztuki
Wspolczesnej Zamek Ujazdowski czy Zacheta. Nie jeste-
$my jedynie producentami magistrow sztuki. Powin-
nismy by¢ akademikami bez skazy akademizmu - tak
bym nas widzial. Mamy argumenty w dyskusji o sztuce
wspdlczesnej. Wiemy, jak sie ja robi, i wiemy, co to kul-
tura artystyczna, z ktorej wyrastamy. Stad wychodzili ci,
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ktdérzy wzbudzali potem kontrowersje, zmieniali kanony
w sztuce, cieszyli si¢ stawa. Oni nie s3 obcy, oni sg nasi.
Czasem dziwi mnie, jak bardzo oddalamy od siebie fakt,
ze to my wyksztalcilismy tych artystow, na ktdrych czgsto
sie obrazamy, oburzamy, o ktdrych wyrazamy miazdzaca
krytyke. Akademia musi by¢ otwarta na $wiat sztuki, na
Swiat w ogdle. Konsolidowac nie tylko srodowisko uczel-
niane, ale artystyczne. By¢ swoistg agorg, osrodkiem kul-
turotworczym, tak jak to bylo kiedys.

Musimy by¢ otwarci na mlodego czlowieka. Swiat jest
przeciez zawsze miodszy od nas, trzeba za nim nadgzyc.
Tylko trzeba mie¢ dobra wole. Dydaktyka opiera si¢ na
empatii dla mlodych, ktorzy sa inni niz ich wykladowcy
za swojej mlodosci, za czaséw swoich studiow. I tu tez
chodzi o otwartosc.

Uwazam takze, ze Akademia zasluguje na to, zeby
zaczeli nig zarzadzac po prostu mlodsi ludzie. Kazde
pokolenie ma prawo i obowigzek walczenia o swoje
miejsce - czy to w sztuce, czy chociazby w zarzgdzaniu
Akademig. Trzeba utorowac droge mlodszym, a ja juz
jestem pokoleniem przejsciowym.

MS: Interesujacy jest kierunek rozwoju uczelni?

PN: Uczelnia obiera kierunek na interdyscyplinarnos¢,
wielowarsztatowosc¢ studiow artystycznych; nawet jesli
tego nie wida¢ na pierwszy rzut oka. Ale to juz rzeczywi-
stos¢ — proces uruchomiony. To tez koniecznos¢ — odpo-
wiedz na potrzeby tej generacji studentdw. A swiat sztuki
dzis nie sktada si¢ przeciez z odseparowanych warsztatéw
czy dyscyplin. Musimy otworzy¢ si¢ wewnetrznie - wy-
dzialy nawzajem na siebie, usunac bariery miedzywydzia-
towe. Nie chcialbym Akademii sktadajacej si¢ z roznych
osobnosci czy niecheci, zeby nasze wydzialy byly izolo-
wanymi komorkami. Lepiej, by sie przenikaly.

Fot. Prot Jarnuszkiewicz

MS: Co to daje?

PN: Otwarta migracja wewnetrzna studenta sprzyja jego
zadowoleniu z ksztalcenia. W ten sposéb ma mozliwos¢
ksztattowania swego indywidualnego rozwoju. Co zresz-
tg ulatwi mu odnalezienie si¢ pdzniej w roli absolwenta,
samodzielne orientowanie si¢ i organizowanie w zyciu
wobec réznych mozliwosci, w jakich sztuka i on sam moga
sie znalez¢. Sztuka jest przeciez nieprzewidywalna, zaska-
kujaca, zmienna - przekonujemy si¢ o tym niejednokrot-
nie i wiele przed nami, o czym czesto zapominamy. Coraz
rzadziej jest wierna jednemu medium. Nie jestesmy juz

w stanie z calg pewnoscig powiedzie¢, czym na przykiad
jest rzezba, gdzie sa jej warsztatowe granice. Musimy jako
Akademia reagowa¢ na ruchy w sztuce. Tak tez projekto-
wanie ma nowe wyzwania - i tu trzeba by¢ czujnym. To
wszystko kwestie wychodzace dalej niz te zakrojone przez
programy nauczania, to kwestie aktualnej mentalnosci ar-
tysty i artysty projektanta oraz tozsamosci sztuki najnow-

szej. Akademia otwiera horyzonty - to dobre dla nas motto.

A zaczyna si¢ od otwarcia na inne wydzialy - inne media,
technologie, sposoby wypowiedzi, wyrazania w sztuce...

Magdalena Soltys \ Potrzeba otwartosSci.Rozmowa z prof. Pawtem Nowakiem

MS: A co z autonomig wydzialow?

PN: Tu musze podkresli¢ — oczywiscie Akademia do-
tychczas podtrzymywala autonomi¢ wydzialow, w tym
szczegdlnie tych sztandarowych, klasycznych - malarstwa,
rzezby i grafiki, i to jest constans. Klasyka w Akademii jest
niezbywalna. A podstawowa struktura si¢ sprawdza, ale
chodzi mi raczej o sposob funkcjonowania i mentalnosc,
ktdra o tym decyduje. Dobrze by bylo, gdyby tu byla prze-
nikalno$¢, wspdlpraca, otwartosé. Zalezy mi na integracji
Srodowiska uczelnianego, ktdra pozostawia wiele do zy-
czenia. Dla studenta z malarstwa student innego wydziatu
to najczgsciej catkiem obcey czlowiek, z innej planety. I nie
tylko o studentéw chodzi.

MS: Padlo stowo ,mentalnosc”...

PN: Sztuka zmienia si¢, prawda!? Nie wszyscy artysci
majg obowigzek ewoluowaé mentalnie wraz z nia.

W uczelni artystycznej jednak nie nalezy zakotwiczac
$wiadomosci studentow jedynie w przeszlosci, szcze-
golnie w jej mitach - to wykluczone. Musimy o tym
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pamietac. Tego nie sposéb zdublowac i przeszczepi¢ na
dzis. Bo dzis swiadomos¢ artystyczna jest jednak bardziej
zlozona, skomplikowana - jak zlozona jest teraz sztuka.
Nie lepsza, nie gorsza - inna. Sztuka si¢ zmienia - czy
tego chcemy, czy nie — $wiat si¢ zmienia; trudno wy-
mknac si¢ zmianom, cho¢ wielu artystow chcialoby ich
nawet nie zauwazy¢, a kiedy zauwazy, z niechecia odrzu-
ci¢. Tak mozna robic na prywatny uzytek, na polu wlasnej
tworczosci, ale uczac w Akademii trzeba by¢ otwartym,
przyjmowac nawet to, co nam nie odpowiada artystycz-
nie. Co do tego chyba wszyscy si¢ zgodza!?

Problem dotyczy calego Srodowiska artystycznego, jest
kontekstem dla tego, co si¢ dzieje w Akademii. To samo-
wykluczanie si¢, samonegowanie si¢ — to jest nasze polskie
piekietko. Artysci czesto poza sobg i swoim gronem nic
wiecej nie widzg. Nie akceptujg tego, ze mozna uprawiac
catkiem inny rodzaj sztuki, a przeciez mowic - w tym
samym jezyku sztuki w tych samych czasach o kondycji
czlowieka, o emocjach - o tym samym. Wszyscy wiecznie
narzekaja i to jest bez sensu. Mam tez dosy¢ czestej wsrdd
nas postawy psa ogrodnika. Rezultat - nie ma poczucia
dobra czy interesu wspolnego. No takie mamy srodowisko,
jakie mamy! Wszyscy na tym tracimy.

Brakuje mi tu tolerancji, brakuje otwarcia na innych.
Dlaczego mam sie nie otworzy¢ i pojs¢ zwyczajnie na ja-
kas wystawe — albo mi sie spodoba, albo nie. A nie, wcho-
dzac, z gory juz méwié: ,Nie, to jest do niczego, dno...”.
Artysta bardzo czesto przychodzi na jakas wystawe i roz-
strzyga, co jest sztuka, a co nie jest, po katach uprawia
obmowe. Brakuje mi zdrowego obcowania ze sztuka, bo
podejrzewam, ze samo srodowisko chyba nie lubi sztuki.

MS: Jaki wyraz ma sztuka, ktdra ewoluowata na Pana
oczach, ta, ktdrej doswiadczalismy w ostatnim 25-leciu?

PN: Nasza sztuka jest skromna! Uwazam, ze wlasnie

w tej skromnosci jest naprawde bardzo duze jej bogac-
two, wspaniala refleksja — i to jest najcenniejsze. Niekto-
rym si¢ udaje osiggngé mistrzostwo, tak jak Mirostawowi
Balce - jego sztuka jest catkiem skromna i naprawde
spektakularna.

MS: W jakich innych kategoriach mozna dzis opisywac
sztuke?

PN: Warsztatowy podzial sztuk jest drugorzedng sprawa.
Powiedzenie, ze skoniczylem malarstwo, skonczylem rzez-
be czy skonczylem grafike warsztatowa - co to znaczy?
Nic nie znaczy, kompletnie nic nie znaczy. Ja skonczylem
grafike, a grafiki po skonczeniu studiéw wiecej juz nie
zrobilem. Istotniejsze jest pojecie osobowosci. Osobowos¢
korzysta z malarstwa czy z grafiki, czy po prostu innego
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medium. Trzeba mie¢ co$ do powiedzenia, do przekaza-
nia, to jest istota sztuki. Sztuka jest dialogiem, rozmowsa.
Ktos inny spojrzal na to samo z innej strony! To dialog ze
sztuka, w ktory wchodzimy, ogladajgc wystawy kolegow —
miodszych czy nestordw. To tym samym dialog z ludZzmi.
Przynajmniej tak powinno by¢.

MS: Czy jakie$ zjawisko czy problem w sztuce ,naszego’
czasu w Polsce mozna z jakis powoddw wyrdzni¢ na
tle innych?

PN: Sztuka mi wspdlczesna jest bogata. Sztuka krytyczna
miala wielkie znaczenie — odnosila si¢ do czasu, byla jego
znamieniem. Byly w niej, wedlug mnie, rzeczy znakomite,
poruszajace. Z jednymi sie identyfikuje, z drugimi nie; to
zreszta naturalne. To, co robil Artur Zmijewski, naprawde
to s3 bardzo mocne rzeczy, idealnie odpowiadajgce swoim
czasom w aspekcie politycznym, spotecznym. Katarzyna
Kozyra do mnie przemawia. Ale sztuka krytyczna to jest
jedna $ciezka, to nie jest tak, ze mamy made in Poland tyl-
ko to. W Polsce jest troszke tak, ze jezeli wrzucamy na pie-
destatl jedng rzecz made in Poland, to tylko ma by¢ to, poza
tym nie ma niczego. Oferujemy swiatu w zwigzku z tym
przekrecony obraz, niemal propagandowy. A z tego made
in Poland - gotowca - robi sie przy okazji fatwe wystawy.
Wielu bedzie wyslawialo wybitne, pigkne malarstwo
Stazewskiego! Ma oczywiscie duze znaczenie, ale dla nie-
ktdrych jest wazniejsze w sztuce od wszystkiego innego.
To, niestety, swiadczy z kolei o przejawach zaslepiajacego
ortodoksyzmu polskiej sztuki. Zawsze znajdzie si¢ w ja-
kiej$ sytuacji co$ pojedynczego — warsztat, osoba, trend -
co ma przekreslac czy przykrywac wszystko inne. Kiedy
indziej powie sig: ,to jest akademizm” i koniec, dyskwalifi-
kacja, dalej w ogole nie ma rozmowy! To odzwierciedla sie
tez w naszej krytyce i $wiadczy o jej ubdstwie. Zobaczymy,
jakie efekty w szerszej skali przyniesie dzialalno$¢ pisma
»Szum’, ktére zwigzane jest z nasza Akademia.

Poza tym uwazam, ze polska sztuka jest niestety ko-
niunkturalna i snobistyczna. A rzecz w tym, zeby$my jed-
nak funkcjonowali w sztuce bez snobizmu. Nie dajmy si¢
zwariowaé, miejmy swoj osad. Sami go sobie wyrdbmy.

MS: Czy to si¢ nie zmienia?

PN: Przychodzi na pewno moment zdrowego podejscia do
sztuki krytycznej. W niej tez jest od groma kiczow i witor-
nosci, po prostu nic nieznaczacych rzeczy, gadulstwa i pu-
blicystyki. I zdazyta juz zjes¢ wlasny ogon. Wiasnie teraz
jest coraz wigcej szukania w historii, nastepuje refleksja
nad polska sztuka wspodtczesna. Szukamy wiec idei, ktore
nam uciekly. Okazuje sie, Ze ciekawa sztuka byla wczesniej,
ze byla Szapocznikow, Wrdblewski i tak dalej, i tak dalej.
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Zapomnielismy, Ze istniejg rézne kanony sztuki, rozne
postawy i rozni artysci, i nie kazdy wlazt do tego pociagu,
ktdéry nazywa sie sztuka krytyczng, tak jak w latach 8o. po
prostu nie wszyscy malowali jak Dzicy... Ten rozpedzony
pociag historii byl waziutki. Moze okaze sie, Ze s3 rzeczy
gdzies po drodze dokola porozrzucane, o ktdrych si¢ zapo-
minato. Stwierdzano to jest be, to jest cacy; prawda! Przez
wiele lat cos pozostawalo niewazne. Niewykluczone, ze za
kilka lat bedzie na nowo odkryte i uznane.

MS: Jest sztuka i jest tak zwany $wiat sztuki, i jest kon-
tekst kultury, w ktdrej sztuka jest osadzona - co istot-
nego daje sie zauwazyc¢ w przeobrazeniach tak szeroko
i kontekstowo rozumianej sztuki?

PN: Zycie w Polsce w tym czasie podlega transformacji,
ktdra nie jest wcale prosta, takze w sztuce. To nie jest tak,
ze rynek sie zbuduje z dnia na dzien, ze ludzie beda zain-
teresowani sztuka z dnia na dzien, ze od razu zrobi si¢ tak
jak na Zachodzie. Nie! Kultura Zachodu pracowata na to
bardzo dlugo. Mamy te same samochody co na Zachodzie,
mamy tadne domy, mieszkania, i czekamy na to, Ze sztuka
znajdzie si¢ w nich, bedzie w tym spoleczenstwie i bedzie
funkcjonowa¢. Trzeba naprawde mentalnie dorosnac. Jest
coraz lepiej, powstaje coraz wigcej galerii, w tym designu,
fundacji sztuki - to widoczne. Wielu ludzi zajmujacych sie
sztukg wie, jak funkcjonuje si¢ na §wiecie, jak powinien
wyglada¢ swiat sztuki. Mysle optymistycznie, ze to bedzie
sie zmieniac, tylko zZe czeka nas bardzo dluga droga.

Ale jasne, ze mam niedosyt, wszyscy mamy niedo-
syt! Duzy kraj, a jest za mato mozliwosci! Czym wiecej
bedzie instytucji, i czym bardziej one beda réznorod-
ne, tym lepiej dla nas. To, co jest sztuka, zalezy napraw-
de od odbiorcy, nie tylko od srodowiska. Dlatego nalezy,
co podkresle, pokazywac réznorodnosc i konfrontowaé
ze $wiatem. Niestety instytucje sztuki w Polsce czgsto
postuguja sie tym samym schematem. Kuratorzy, ga-
lerie operujg dos¢ waska grupa artystéw. I to jest efekt
zamknietego kregu kuratorstwa. Hasla, ,objasnienia” to-
warzyszace dzietom si¢ powielajg. Sg to pewnie chlubne
idee, ale powiem szczerze, ze drazni mnie przyszywanie
za kazdym razem jakby na sile gérnolotnej metki do dzie-
ta sztuki. Brakuje mi tu obiektywizmu i dystansu.

Sytuacja, Ze dla kazdego jest miejsce - robigcego taka
sztuke, robigcego sztuke siakg — dopiero si¢ rodzi. [ uwa-
zam, 7e jest miejsce dla malarzy, ktorzy maluja jelenia na
rykowisku - jezeli to zrobig dobrze, to prosze bardzo. Po-
jecie, od ktdrego uciekamy, to pigkno. Dlaczego nie piekno

- dobrze zrobione. Ma sens i grafika warsztatowa, i ma-
larstwo, i rzezba, i tak dalej, ale pod jednym warunkiem,
wszystko trzeba robic z glowg i wiedzie¢, gdzie jest dla tego
miejsce. Na szczgscie s3 i catkiem inne tendencje. Wielu
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ludzi szuka sztuki w pojeciu offowym. Czuje, Ze w offie
jest prawdziwa sztuka, nie ta sztuka salonowa, nie ta muze-
alna, a zywa; zreszta na muzeum zawsze przyjdzie czas.

MS: Czy w Polsce mozna zy¢ ze sztuki?

PN: Jeden wybitny i znany artysta, ktory wiasnie przy-
szedl mi na mysl, nie ma co jes¢, wigkszosci nie stac na
ubezpieczenie. Zyjacy wylacznie ze sztuki - to sa poje-
dyncze przypadki. I w tych projektach, ktérych sie tak
zazdrosci, najmniej zarabiaja artysci, czesto oddaja swoje
honoraria na realizacje projektu, na lepsze materialy. Ar-
tysta chce zrealizowac swoje, realizowac si¢. Zawsze sty-
szalem na Zachodzie jedno — maybe, maybe... | w Polsce
tez. By¢ moze to bedzie szansa dla ciebie - tak funkcjo-
nuje caly $wiat - szansa na zrobienie wielkiej kariery.
Smutne. Ale chwileczke, jakiej — u nas - wielkiej karie-
ry? Jezeli jakis zbieg okolicznosci ci pomoze, to bedziesz
funkcjonowal, ale nie przez cale Zycie, moze przez kilka
lat, mozZe przez rok, moze zalozysz swoja fundacje, firme
tak jak niektdrzy to robig. Lepiej, gorzej, no, niektdrzy
jakos funkcjonuja... Nalezy po prostu uswiadamiac stu-
dentdéw, adeptow sztuk, ze bycie artysta to wybor drogi
zyciowej, za ktérym idg konsekwencje, to sSwiadomos¢
trudu. Trzeba mie¢ taka swiadomos¢, zeby nie miec pre-
tensji do wszystkiego, co si¢ rusza, ze tak jest, nie mie¢
roszczen. Sztuka musi by¢ podjeciem ryzyka tu i teraz.

MS: Jak mozna szacowac szanse absolwenta akademii
sztuk pieknych na ,bycie Artystg” w prawdziwym zyciu?

PN: To nie jest tak, ze kazdy student akademii ma zrobic
spektakularng kariere, ze kazdy bedzie wybitnym, uzna-
nym artysta, nie. To rozumienie jest bledne. Na swiecie
jest moze po akademiach dwa procent ludzi, ktérzy od-
niosg sukces - nie wiadomo kiedy i nie wiadomo gdzie,
bo to jest zbieg okolicznosci, gra czasu, miejsca, czesto
czystego przypadku. Ale tak naprawde nie ma schema-
tu bycia artystg, niczego konkretnego nie trzeba spehnic,
zeby nim by¢. To niewiadoma. Nawet nie trzeba skonczy¢
akademii. Mozna latwiej wyksztalci¢ sportowca, ktory
odniesie sukces. Artyste w popkulturze, bo jest okreslony
kanon. W sztukach wizualnych nie ma okreslonego ka-
nonu - jest wielka niewiadoma, niepewnosc, jak sztuka
bedzie funkcjonowala, co zrobig artysci. W sztuce trzeba
by¢ czesto cholerg, wariatem, wyjatkowa osobg, uparcie
robic swoje — wiasnie z konsekwencjami — ale nie ma
okreslonego sposobu na odniesienie sukcesu. To jest bar-
dzo skomplikowane. I w tym sita i nieszczescie zawodu.
Musimy takze pamieta¢, Ze ksztalcenie artystyczne roz-
winglo si¢ réwniez w sensie ,umasowienia’. Mamy wiecej
absolwentdw uczelni artystycznych niz kiedys. Chcemy,
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zeby sobie poradzili w zyciu. Jest po prostu problem pracy -
co ze sobg zrobic, gdzie pojsé. Ale mozna by na to spojrzec
nieco inaczej i tez bez totalnego dolowania si¢. Mianowi-
cie zauwazyc, ze zawod artysty i artysty projektanta jest
najbardziej przysztosciowy, elastyczny, mobilny, adapto-
walny, ma szerokie spektrum mozliwosci. Juz powiedzia-
lem, Ze $wiat jest mtody, dynamiczny. Nasi studenci moga
znalez¢ dla swojej kreatywnosci upust na takie sposoby,
ktdre s3 nam obce, znalez¢ si¢ w takich miejscach, o kto-
rych my - 30-, 40-, 50-, 60-latkowie, a i starsi - nie wiemy.
Dajmy studentom szans¢ zbudowac swdj jezyk, znalezé
droge do swojego miejsca w zyciu, znalez¢ nowe miej-

sce czy miejsca dla sztuki. Mamy ich otworzy¢ i pchnac

do dziatania. Nie ma mowy o whbijaniu ich $wiadomo-

$ci w schematy. Sztuka dziala wbrew schematom. Praca

w sztuce i ze sztuki tez musi is¢ w poprzek schematéw.
Szukanie pracy czy jej odnajdywanie w przypadku arty-
stow i projektantow tez musi by¢ kreatywne.

MS: A co by Pan powiedzial o sobie jako artyscie?

PN: Szczerze moge powiedzied, ze chciatbym funkcjono-
wac jako artysta, to co$ naprawde fajnego. Masz wtedy dy-
stans do wielu rzeczy, ale masz inne problemy, zwigzane
najczesciej z egzystencja. Byt moment, ze zylem ze sztuki
i to byto co$ cudownego. Natomiast przychodzi etap, kiedy
sa dzieci, kiedy mieszkanie staje si¢ za male, kiedy masz
jakies zobowigzania, na przyklad kredyt, a z tej sztuki nie
wyzyjesz, no to powiem uczciwie, wtedy musisz zarobic¢
w inny sposéb. Cudowna rzecza byloby by¢ tym artysta,
natomiast bywam artystg, tak to jest. Czlowiek tak funk-
cjonuje, ze uczy w szkole, zarabia na egzystencje, czasami
cos sie sprzeda i jest to jakas niespodzianka. Generalnie
pracuje po to, zeby uprawiac sztuke.

Ale, prawde méwigc, w ogole artystg si¢ bywa — nie-
zaleznie od tego, czy dodatkowo si¢ pracuje, zeby zara-
bia¢, czy nie. Artysta nie jest si¢ caly czas. Nikt nie ma
takich predyspozycji, zeby non stop by¢ artystg. W Zyciu
sa tylko okresy, kiedy naprawdg si¢ tworzy. Duzo jest
produkcji, duzo jest kalkulacji, duzo jest po prostu wy-
konywania, a tak naprawdg samej kreacji, samej sztuki
relatywnie malo. Nie ma takiej mozliwosci, zeby caty
czas by¢ na stuprocentowych obrotach. A nasze arty-
styczne mitologie mowig co innego, prawda?

MS: Jak si¢ Pan czuje w roli odbiorcy?

PN: Sam sie ztapalem na tym, ze czlowiek zaczyna funk-
cjonowac w ten sposob, ze chodzi na te nasze wystawy

z jakims ciezarem psychologicznym, zamknigty, tylko
zobaczy¢, co ktos robi, co si¢ dzieje, odhaczy¢, a prze-
staje odbierac sztuke. Otrzepatem sie z tego — teraz na
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wystawach po prostu odbieram sztuke, tak jak kiedys.
Chodzi o to, czy mnie cos zafascynuje, wywola emocje,
czy mi si¢ spodoba, czy nie.

Zauwazylem tez ciekawe zjawisko, ktdre moge zilus-
trowac na swoim przykladzie. Widzialem w Polsce pewien
film Artura Zmijewskiego — bez emocji, a po obejrzeniu
tego filmu za granica stwierdzilem, Ze jest dobry. W kaciku

|

stala rzezba Mirka Batki, taka prycza, i mowie: ,O rany!”.
Zlapalem sie wielokrotnie na tym, ze za granicg po prostu
jestesmy patriotami. U nas jestesmy taka szlachta,

moéwimy: , Veto!”.
MS: Sztuka jest dla kazdego?

PN: Tak, tylko trzeba przygotowa¢ do niej odbiorce.
Sztuka wspolczesna nie jest trudna, tylko trzeba, znow
powiem to samo, by¢ otwartym. Ze strony $wiata sztuki
nie nalezy przesadza¢ z zadeciem. Zadecie sztuki, a wla-
Sciwie tego, co sie o niej mowi, w jakim sosie si¢ jg oferu-
je, odstrasza odbiorce. Jezeli mi si¢ nie podoba, to mi si¢
nie podoba i tyle. Sztuka prowokuje emocje i moze nas
uczuli¢ na co$, otworzy¢ jakas klapke. Kiedys dostawatem
gesiej skdrki, teraz tak mocnych wrazen nie doznajg. Te
czasy jakby dla mnie mingly. Ale inni odbiorcy, szczegdl-
nie mlodzi, moga jej doswiadczy¢. Sztuka jest o ludziach
i dla ludzi, i uwazam, Ze to jest naturalne. Sztuka jest na-
turalna. Dzigki sztuce Zycie staje si¢ bardziej refleksyjne,
mozna, znajdujgc impuls w sztuce, dyskutowac. I, co bede
podkreslal, sztuka jest po to, Zeby spedzac czas.

Moj syn Szymon ma 19 lat, a cérka Weronika 17 - oni
inaczej funkcjonuja, ale chodzimy razem na wystawy.
Bylismy na sztuce postinternetowej w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej. Nie podobato mi si¢. Chodzitem, musialem
czytac i po drugim czytaniu stwierdzilem, ze mam to
w nosie, odbieram tylko wizualne i ostatecznie czes¢ rze-
czy w ogole do mnie nie przemdwila. A cdérka powiedzia-
la, ze dla niej byla to najlepsza wystawa, jakg do tej pory
ogladata. To cos znaczy. Szanujmy to. Moze w tym sek,
ze sztuka jest dla wszystkich czy potencjalnie dla kazde-
go. Ale trzeba by¢ otwartym - moze nie dla wszystkich ta
sama w tym samym momencie. Zreszta mozna cos zoba-
czy¢ drugi raz i zmieni¢ zdanie.

MS: Jak to by¢ belfrem w Pana doswiadczeniu?

PN: Zdalem sobie sprawe dopiero jakis czas temu, Ze nie
mialem ambicji zosta¢ belfrem, tylko tak si¢ uktadato. Za-
wsze ambicjonalnie do tego podchodzilem, po prostu po-
wiedzialem sobie jakis czas temu: ,No dobra, jestem tym
belfrem”. I nie udaje, Ze jestem Artystg, bo mam tu misje.
Siedem lat zasuwam od rana do wieczora, jestem urzed-
nikiem, moze nie urzednikiem, ale po prostu funkcyjnym,
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natomiast artystg bywam, jak juz méwilem. Dydaktyka
to dzialanie tez spoleczne, ale przede wszystkim spelnia-
nie swoich wizji, marzen, zeby ta szkola byla lepsza. | to
jest niesamowite, bo to wychodzi.

MS: Na co jest Pan wyczulony jako belfer?

PN: Trzeba by¢ uczciwym wobec studentow, tu nie moz-
na sobie pozwoli¢ na jakikolwiek blef czy udawanie ko-
gos, kim sie nie jest. To kwestia najwazniejsza — postawa.

Z praktycznych spraw... Moi studenci musza umie¢ na-
pisa¢ w krotkich zdaniach o tym, co robig, musza umiec
wypowiedzie¢ si¢ na ten temat. Musiatem po skonczeniu
Akademii gdzies wyjezdzac i rozmawiac z ludzmi, stang¢
i powiedziec kilka zdan. To nie bylo takie proste, jeszcze
po angielsku. Zresztg nawet prosciej sie mowi po angiel-
sku o wiasnej sztuce niz po polsku. Mnie tutaj w tej szkole
nikt tego nie nauczyt. Nie uswiadomil, Ze aby zajmowac
sie sztuka, musisz by¢ w pewnym sensie marketingowcem.
Ale to byto dawno. Zeby dzisiaj zajmowac sie sztuka, z tego
7y¢, to trzeba o to walczy¢ i trzeba by¢ marketingowcem.

Kiedy bylem studentem, moglem za stypendium kupic
dwie czy trzy walizki pelne farb i mialem mozliwos¢ ro-
boty. I tyle. To dopiero byla wolnos¢. Po prostu czlowiek
nie musial gdzies lataé, bo nie bylo gdzie i$¢ - tak Ze sie-
dzial w pracowni praktycznie 24 godziny na dobe, bo to
bylo jakby jego okienko na $wiat. Dzisiaj mlodzi artysci
nie wiedzg, o czym my méwimy, bo oni si¢ urodzili juz
w czasach innego systemu, Zyja w innym swiecie. Dla
nich wazne jest, czy beda mieli pracg, w ogole maja inne
problemy. To, co opowiedziatem, to moja przesztos¢, i tyle.
Ale to juz nawet dla mnie nie ma wigkszego znaczenia.
Zycie sie toczy. Po co to méwie? Bo liczy sie adekwatnos¢
do czasow. Wszyscy mamy swoje zycie, ktore musimy
przezy¢ w tym, a nie innym czasie. Zauwazmy - w PRL-u,
kiedy granice byly zamkniete, misja sztuki byta alternaty-
wa dla systemu, alternatywnym sposobem Zycia. Teraz na
to nie ma gruntu.

MS: Co uczelnia moze zrobi¢, zeby student mial wigksze
szanse odnalez¢ sie w rzeczywistosci poza murami po
dyplomie lub jeszcze w trakcie studidw, mial wigksze,

7e sie tak wyraze, mozliwosci adaptacyjne?

PN: Student musi od uczelni otrzymac¢ wspomagajgce
narzedzia, ich szeroka palete. Dlatego tez tak wazna jest
wspolpraca miedzywydzialowa i wielodyscyplinarnos¢
zawodu artysty. Na przyklad malarzowi bardzo przyda-
dza sie umiejetnosci projektowania graficznego. Kazdy
absolwent powinien umie¢ przygotowac CV, portfolio,
autoprezentacje, wizualizacje wystawy, zna¢ mechani-
zmy funkcjonowania w sztuce - jak aplikowac o praktyki

Magdalena Soltys \ Potrzeba otwartosSci.Rozmowa z prof. Pawtem Nowakiem

w galeriach, startowa¢ w konkursach, umie¢ kontaktowac
sie z galerzystami i kuratorami w sposob profesjonalny,
po prostu wiedzie¢, jak nalezy si¢ poruszaé¢ w tym swie-
cie... Publiczna uczelnia powinna dac¢ studentowi moz-
liwo$¢ zaznajomienia si¢ z tym wszystkim. Inna rzecza
jest, czy on z tego skorzysta.

Akademia powinna dysponowa¢ bankiem danych -
rezydencji z calego swiata, konkursow, kontaktow, mig-
dzy innymi do marszandow zainteresowanych mioda
sztuka... Tu widze swoja robote - i Coming Out, i Aka-
demi¢ Otwarta, i wspotprace zagraniczng. Chodzi tez
o to, zeby zycie za murem funkcjonowalo naprzemien-
nie z zyciem wewnetrznym szkoly — aby to, co si¢ dzieje
w Akademii, wychodzilo na zewnatrz, a to, co si¢ dzieje
za murami, goscito w Akademii.

MS: Sztuka jest dialogiem, to zostato wyraznie powie-
dziane. Porozmawialismy o Akademii i o sztuce. Row-
nolegle toczy si¢ wiele dyskusji o sprawach sztuki. Jak
0 niej rozmawiac?

PN: Chciatbym, zebysmy w srodowisku o sztuce rozma-
wiali mniej patetycznie, bo ta nasza sztuka jest strasznie
na bacznos¢ lub na kolanach! Nic tylko umrze¢ za sztuke
albo zabi¢. To przywara, bolaczka. Sztuka nie jest tylko

i wylacznie $miertelnie powazna, dla Sprawy, a po to, zeby
sie ucieszy¢, dosta¢ dawke jakichs emocji, estetycznych
przezy¢, dla przyjemnosci. Autentyzm sztuki to samo
zycie. Rozmawiac po ludzku!

MS: Dziekuje za rozmowe.

Pawel Nowak - ur. 1965, profesor sztuk plastycznych;

w latach 1985-1990 studiowal na Wydziale Grafiki
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie (dyplom z grafiki
warsztatowej u prof. Rafala Strenta, aneks z malarstwa

u prof. Jerzego Tchdrzewskiego). Od 1989 roku pracuje
na macierzystym wydziale, a od 2005 roku takze w Pol-
sko-Japonskiej Akademii Technik Komputerowych

w Warszawie. Pelni funkcje prorektora do spraw artysty-
cznych, naukowych i wspotpracy zewnetrznej w ASP

w Warszawie. Z jego inicjatywy powstaly w niej nieist-
niejaca juz Galeria Aspekt, w 2002 roku, oraz galeria
Salon Akademii, ktora kieruje od jej powstania w 2009
roku. Zostal laureatem Nagrody EXIT za 2013. Otrzymal
takze Nagrode im. C. K. Norwida w 2015 roku.
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Wsrod ludzi.
Sztuka Pawla Nowaka

Magdalena Sottys

Artysta od lat go. jest kojarzony z przedstawieniami,
obiektami, instalacjami, ktore lgczy jedno — uzycie wosku.
Od tego czasu zreszta jest to znak rozpoznawczy Pawta
Nowaka, skrot myslowy, ktory uruchamia si¢ po uslysze-
niu jego nazwiska. Cho¢ dzisiaj w jego sztuce ta substan-
cja nie dominuje, raczej wspdlgra z reszta stosowanych
technik czy wchodzi w sklad techniki mieszanej. Przed
laty prace Nowaka zachgcaty nie tylko do ogladania, ale

i wachania czy dotykania, znaczenie miato tu szerokie od-
dziatywanie zmyslowe. Juz wtedy interesowala go ludzka
egzystencja, cielesnos¢ i duchowosé, przemijanie, mistyka
czy metafizyka (i to sie¢ nie zmienito), cho¢ wtasciwie ko-
rzystal z jezyka abstrakcyjnego. Twdrczos¢ ta w ostatnich
latach ulegta swoistemu przekierowaniu czy rozszerzeniu
na klasycznie sformatowane malarstwo i rysunek. Poja-
wialy sie po prostu obrazy - i o niewielkich formatach na
papierze, i catkiem duze pldtna — ktdre uzupetnity filmy

Portret Szymona, z cyklu
JTransfusion’, 2015
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video, fotografie, obiekty oraz interwencje w przestrzen
wystawiennicza. Kiedys obiekt czy instalacja, to bylo jed-
no dzielo zintegrowane z wielu elementéw, jednorodny
koncept, teraz instalacja to zbidr, kompilacja, konfiguracja
dzietl w réznych warsztatach, porozumianych dla osig-
gniecia pewnej narracji — wystawa jako calo$c to instalacja.
Dzis w sztuce Nowaka odnajdziemy ekspresyjng abstrak-
cje, figuracje, portret oraz inklinacje realistyczne. A zapy-
tany o to, co jest wazne w jego sztuce — odpowiada:
Emocje, instynkty, odruchy zyciowe. Interesuje
mnie to, ze jeste$my ludzmi. Tylko osobisty kon-
takt z innym czlowiekiem.
Co konkretnie sktada sie wigc na pokazywane w ostat-
nich latach instalacje-wystawy Nowaka? W jaki sposéb
artystycznie rozpracowuje to, co postanowil uczynic pro-
blemem swojej sztuki?

Prezentuje widzowi migdzy innymi szklane serca,
ktdre sg czysta forma, odzwierciedlong z rzeczywistosci,
z wiedzy anatomicznej. Forma osiggnieta z tworzywa
kruchego, transparentnego, a pierwotnie z cieklego, po-
tencjalnego bezformia. Szklane serca Nowaka sg zdehu-
manizowane, odpreparowane, laboratoryjne. Jest w nich
pustka, one nie bijg, nie Zyjg. Nadziane na metalowe
prety tkwig na naturalnej wysokosci czy w wielosci,
skrajnie uprzedmiotowione - zmaterializowane szklem
az do niebytu, umieszczone sa na metalowej konstrukcji
(duchampowskiej) suszarki do butelek, ktdra ich stosun-
ki przestrzenne reguluje, porzadkuje. Pozostaja w jakims
osobliwym uniesieniu, wyniesieniu, w nielitosciwej, ka-
tegorycznej, bezapelacyjnej ekspozycji czy demonstracji.
One wszystkie sa osobne — obok siebie, i tylko obok. Nie
dla siebie. Te serca s elementem gry formalnej, ztowiesz-
czego, acz urodziwego, dekoru. Mdéwig dobitnie o ko-
egzystencji ludzkiej we wspdlczesnym §wiecie. Jakby
wyrazaly diagnoze - ludzie znajduja sie w pozbawionych
relacji uktadach, anonimowi, bez wigzi, bez zaangazo-
wania, bez mitosci, osobni a skonfigurowani lub osobni
i jakos zsumowani. Emocjonalnie dla siebie transparentni.
Wyposazeni w surowg mentalnos¢. [ wszystko to moze
si¢ w jednej chwili potluc. Wtedy pozostang elementy
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Jransfusion” 2015,

widok wystawy, Galeria
Promocyjna, Warszawa

podtrzymujace, struktury pozycjonujace, stelaze - dajg-
ce te iluzoryczne zaistnienia. One s3 trwalsze niz Zycie.
Wypelnig je kolejni anonimowi, transparentni uczestnicy
dynamicznej i cynicznej gry, jaka jest zycie. Tak Nowak
uzywa sterylnej formy — zeby co$ wyrazic.

W szczegdlny sposdb stara si¢ takze dotkngé materii -
materii zycia, jego materialnosci. Duze, abstrakcyjne
obrazy wypehiaja czerwone czy czerwonawe, miekkie,
miesiste, niemal przestrzenne plamy-ksztalty — oble ma-
zaje, pecherze. Wydaja sie bardzo cielesne, przypominaja
tkanki, struktury organow wewnetrznych, odlegle jakies

kwiatostany. Kiedy indziej artysta w szklanych gablotach
umieszcza rzezbiarskie przedstawienia serc i mozgow,
idac w kierunku odtworzenia, sugestywnej konkretyzacji
materii. Na rysunkach natomiast widzimy uproszczone
figury ludzkie - akty, pdt akty, czgsto wlasnie serca i mézgi
(to, co na poziomie znaczen - emocjonalne i mentalne)

i tkanki (to, co czysto biologiczne). Fizjologiczne slady.
Tu zycie tetni, materie ujawniaja swe malarskie, este-
tyczne usposobienie — naciekajg, marza i rozmazujg sig,
plamia, brudza na abstrakcyjng modte. Nowak wizerun-

ki te poddaje destrukcji, udziwnia bazgrotem, wprawia
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JTransfusion” 2015,
widok wystawy, sala rysunku,
Galeria Promocyjna, Warszawa
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w dramaturgiczny chaos. Nie ucieka tez od czytelnosci
- czerwona plama to po pierwsze plama krwi. Krew nie
jest jednak krwig ekstremalnych wydarzen, to nie krew
historii, cierpietnicza, a krew zycia codziennego, metafo-
ryzujaca zwyklosé. Nie znajdziemy koturnowych symbo-
lizacji czerwieni — na pewno jest ekspresyjna, ale nie jest
banalna, jednostajna, nierzadko jest zgaszona, zmeczona,
Jprzepracowana’, ,przezyta’... Kolorystyka w ogdle natura-
listycznie nawigzuje do ludzkiej cielesnosci, intymnosci.
Nadto wsrod plam na papierze pojawiajg si¢ portrety,
w tym ukochanej zony, na ktorych, wraz z tlem, uplaso-
wane s3 celowo znéw niechlujne plamy szkartatu. Portre-
ty sg skrotowg rejestracjg odmiennych fizjonomii, ktore
laczy cielesno$¢ - faczy szkarlat. Jestesmy przeciez z tej
samej tkanki, dzielimy te samg cielesno$¢ — uniwersalna.
Jestesmy wspolnota gatunkowa. Ale Nowak od tego, co
czysto fizyczne, zaraz odbija do dreczacej roli kultury, bez-
dusznosci cywilizacyjnych zabiegow. Do portretow lubi
mianowicie dodawac¢ numery PESEL (zreszta do ,abs-
trakeyjnych” obrazow tez). Podkresla uprzedmiotowienie
indywiduum, ktdre jest identyfikowane i weryfikowane
ciggiem cyfr. Dla $wiata nie znaczy nic wigcej niz wnosi
w rejestry biurokratyczne, statystyki. Stawomir Marzec
w tekscie Morfologia uczuc z 2012 roku stusznie podkreslat:
bezosobowos¢ naszej biologii i bezosobowos¢
statystyczna reprezentowang numerami PESEL.
Bezosobowos¢ identyfikacji wewnetrznej i ze-
wnetrznej, ktorych zespolenie wcale nie oznacza
naszej obecnosci.
Tozsamos¢, ta prawdziwa, nie jest zatem ani biologiczna,
ani statystyczna. Konstytuuje si¢ z doswiadczen bliskiego
kregu. Nowak pokazuje w swoich pracach twarze wiasnej
zony, dzieci, rodziny, znajomych. Rozpoznaje si¢ w nich
- definiuje sie¢ poprzez nie. Sztuka ta to niemal naiwna po-
chwata $wiata niezaposredniczonego, nieprzetworzone-
go, nieodbitego z symulakrum, bez zakldcen, czyli swiata
osobiscie doswiadczanego, bezposredniego, namacalnego,

do ogarnigcia, do obejscia, do przemierzenia i do przezy-

cia. Jest w tym romantyczny tradycjonalizm, ale sztuka
jest robiona na miare czasu - z nim sie¢ identyfikuje przez
uzycie takich, a nie innych srodkéw artystycznych, do
niego odnosi, z nim poetycko polemizuje. I nie po to tyl-
ko, zeby wytyka¢ opresyjng role wspotczesnemu spote-
czenstwu, ale ten aspekt Zycia czlowieka skontrastowac

z tym, co jest, co moze by¢ jego wybawieniem. Chodzi
wlasnie o szczescie, ktore w sztuce Nowaka wydaje si¢
marzeniem, dgzeniem, utopia, donkiszoteria. Ciezar zna-
czeniowy szklanych serc jakby to szczgscie uniemozliwia,
ale zderzone z wlasnym przypadkiem Nowaka staje si¢
ono urzeczywistnione, zwyczajne — odczarowane z utopii.
Artysta wysyla sygnaly wizualne o wydzwieku etycz-
nym i emocjonalnym, jakby orzekal, ze normg spoleczng
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Jransfusion” 2015,
Patricia&Philip Frost Art
Museum, FIU, Miami (USR)
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jest zdrowa relacja, warunkiem szczgscia prawdziwa
bliskos¢ osob. Jest dramaturgicznie, ekspresyjnie, wywie-
rane sg wrazenia sensualne. Nowak jakby spodziewa si¢
od odbiorcy reakcji na sygnaly, ktére naleza przeciez do
zwierzecej natury czlowieka, stanowig podstawowy ele-
ment naszego systemu komunikowania si¢. Chce zréwnac
symboliczne i znakowe znaczenie swoich przedstawien

z reakcja na sygnaly, jakie te przedstawienia wywotuja.
W ciele, w zmystach przeciez tkwi przezywanie swiata —
te emocje, odruchy zyciowe, instynkty, w tym seks, o kto-
rych méwi Nowak. Do zmysléw trzeba wpierw kierowac
komunikaty, i tak robi.

Skoro w zyciu wcale nie trzeba szukac daleko, to takze
transcendencja jest w nas, jest zinternalizowana. Te szkla-
ne serca to naczynia liturgiczne na konsekrowane zycie.
Ale czy na pewno konsekrowane? Moze po prostu - zycie.
Przypisywane sg artyscie konteksty religijne, wydzwigk
chrzescijanstwa. Nowak zdaje si¢ jednak nie deklarowa¢
w wierze, chyba Ze wystarczy fakt, ze wierzy w mitosci
i bliskos¢. To jakas zarazem laicka i sakralna ,wiara”. On,
podejrzewam, nie potrzebuje by¢ religijny, a potrzebu-
je by¢ uspoteczniony, kocha¢ i by¢ kochany. Nieustannie
przechodzi wiec w swojej narracji od smutnego spole-
czenstwa do radosnego uspolecznienia.

Magdalena Sottys | Wsrod ludzi. Sztuka Pawia Nowaka

Dzieto Nowaka to wieloaspektowa narracja — zbior

spojrzen na to samo, czyli bycie wsrod ludzi. Ta sztu-

ka jest zarazem okrutnie demaskatorska i prawdziwie
afirmacyjna. Nieco barbarzynska w $rodkach i poetycka,
romantyczna, idealistyczna, marzycielska, prostoduszna
w ostatecznym wyrazie. Nowak zalecitby wielu ludziom
transfuzje uczué, transfuzje mentalne, Zeby uswiadomili
sobie, co jest wazne w zyciu — otworzyli si¢ na ludzi. (Jak
to czyni cho¢by w wystawach tytutowanych Transfuzje).

Fot. archiwum Pawla Nowaka

Magdalena Sottys - socjolog i antropolog kultury,
antropolog wspdlczesnosci, absolwentka Uniwersytetu
Warszawskiego, wykladowca Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie na Wydziale Zarzadzania Kultura Wizu-
alng. Krytyk sztuki, redaktor wydawnictw jej poswie-
conych. Kurator wystaw sztuki wspolczesnej, autorka
ekspozycji, wspdtpracownik i wspottworca galerii.
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Bibliofile vs. groszowcy.

Projektanci ksigzek z kregu
warszawskie] Akademii

w dwudziestoleciu
miedzywojennym

Agnieszka Szewczyk

Tytulowe przeciwstawienie i padajagce w nim okreslenia -
bibliofile i groszowcy - przywolane dla scharakteryzowa-
nia dwoch kregdw projektantéw ksigzek traktowac nalezy
przenosnie. Okreslenie bibliofile odnosi si¢ do autoréw
ksigzek wytwornych' - starannie projektowanych i druko-
wanych na wysokiej jakosci papierze, ilustrowanych przez
wybitnych grafikdw, ktdre jednak przeznaczone byly przez
wydawcow do zwyklego obiegu czytelniczego. Ich cena
bywala wysoka, naklady stosunkowo niskie, egzemplarze
czgsto numerowane, niemniej pozostawaly one w kregu
ksiazek dostepnych, funkcjonujacych na rynku. Przywo-
tujac wydawnictwa groszowe, nie chodzi mi o najtansze,
licho wydane, broszurowe pozycje, ale raczej o popularna,
dostepna za stosunkowo niewysoka cene ksigzke literac-
ka, wydawang w duzym nakladzie, ale z troskg o jej szate

1 Termin ,ksigzka wytworna’, rozpowszech- 2 Por. W. Skoczylas, O zadaniach Szkoly Sztuk Pieknych,
niony w dwudziestoleciu migdzywojennym, w: idem, Sztuka — szkola — paristwo, ,Zeszyty Nauko-
pochodzi z publikacji Stanislawa Lama Ksigz- we ASP w Warszawie” 1984, nr 4-10, s. 78-81.
ka wytworna. Rzecz o estetyce druku, Nakladem 3 Wiadyslaw Skoczylas w 1. 1922-1934 prowadzit
tloczni W. Lazarskiego, Warszawa 1922. Pracownig Grafiki Artystycznej, przez pierwsze

cztery lata uczyt takze grafiki uzytkowej.

kb

Ludwik Gardowski, okiad-

Polska” 1923, nr 8 (Bilbio-
teka ASP w Warszawie)

graficzna. Nie tyle o konflikt, co o odrebne tradycje, do
ktdrych odnosili si¢, i obszary, w obrebie ktorych dziatali
twdrcy obu przenikajacych si¢ Srodowisk.

Szkota Sztuk Pigknych, pdzniejsza Akademia, integro-
wala przedstawicieli obu kregdw. Charakterystyczne
dla niej haslo ,jednosci sztuki” dotyczylo takze grafiki
Pracownie grafiki projektowej (zwanej wtedy uzytkowq)

i warsztatowej (zwanej artystyczna) blisko ze soba koeg-
zystowaly, co doskonale odzwierciedlal program zaje¢ dla
studentéw, przewidujacy, niezaleznie od obranej specjal-
nosci, réwnolegle studia w obu pracowniach. Taki system
nauki niewatpliwie miat wplyw na styl grafiki uzytkowej
tworzonej przez przysztych absolwentow Szkoty. Wielu

z nich w zawodowym Zyciu uprawiato oba gatunki, swo-
bodnie zmieniajac techniki i doskonale odnajdujac sie

w roznych rejestrach zawodu grafika.

Kojarzony niemal wylacznie z grafika warsztatows,

a zwlaszcza z drzeworytem, Wladystaw Skoczylas? wie-
lokrotnie wypowiadal si¢ na temat projektowania i jego
istotnej roli. Te dziedzine sztuki uznawal za najbardziej
»demokratyczng”. W jednym z tekstow pisak:
Grafika uzytkowa nalezy do tych sztuk, ktore po-
dobnie jak moda posiadaja najwigcej internacjo-
nalizmu z réznych fatwo zrozumialych wzgledow.
Sztuka ta, posiadajaca najwigksze zastosowanie
w reklamie, musi utrzymywac najczulszy kontakt
z upodobaniami momentu. Pomyslowos¢ i swie-
70s¢ idei odgrywaja w niej pierwszorzedne
znaczenie, dlatego tez sztuka ta jest moze naj-
czulszym sejsmografem chwili. Tworzona
dla szerokich mas jest grafika rdwnoczes$nie
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odbiciem ich upodoban, wiernym zwierciadlem
kultury artystycznej nowej epoki i dlatego na-
zwalem jg sztukg demokracjit.
Z drugiej strony artystom uczacym w Szkole: Bonawen-
turze Lenartowi, Stanistawowi Ostoi-Chrostowskiemu,
Ludwikowi Gardowskiemu, a takze Tadeuszowi Cieslew-
skiemu synowi bliska byta tradycja traktowania ksigzki
jako dziefa nierozerwalnie zwigzanego z grafika warsz-
tatowg>. Taka, naturalna skadinad, tradycja zbiezna byla
z pogladami towarzystw bibliofilskich. Ich przedstawicie-
le w swoich wypowiedziach formulowali kanony estetyki
druku bardzo purystyczne, uwazajac, ze o walorach ksigz-
ki stanowi jedynie odpowiednie uzycie trzech elementdw:
materiatu drukarskiego, czarnej farby i papieru. Pisano:
[lustracje przeto i ozdoby nie stanowiag dla nas
warunkdéw pigkna ksiazki, pigkna tego szukac
nalezy przede wszystkim w czysto drukarskich
wartosciach uktadu i wykonania, ktore nadaja ca-
tosci pewien styl, wymagajacy podporzadkowa-

nia wszystkich innych, dodatkowych czynnikéw?®.

Tadeusz Cieslewski syn, autor wielu ksiazek wytwornych’,
czlonek Towarzystwa Bibliofiléw Polskich, w swej waznej,
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Bonawentura Lenart,
tekst i opracowanie
graficzne: Piekna ksiazka,
Wilno 1928, zhiory

Lecha Kokocinskiego.
Fot. Wojciech
Holnicki-Szulc

PAPTERU
[LLISTRACY

wydanej w polowie lat 30. publikacji Drzeworyt w ksigzce,

tece i na scianie, ktdrej tytul stat si¢ haslem dla catego

srodowiska drzeworytnikow, w nieco wizyjny sposob,

a w kazdym razie wbrew dynamice praktyki wydawni-

czej tego czasu, pisal:

Mowi sie o ksigzce dostepnej dla wszystkich.

Nie przecze stusznosci tej akeji, jesli chodzi o dzis

i jutro. Natomiast, kiedy mysle o pojutrze, sadze,

ze trzeba myslec¢ o ksigzce uroczystej. Mysle

o tym, ze pewne teksty literackie winny by¢

W. Skoczylas, Grafika sztuka demokracji, w:

Ze studiow nad genezq plastyki nowoczesnej

w Polsce, red. J. Starzynski, Wroctaw-War-
szawa-Krakéw 1966, s. 181-191.

Bonawentura Lenart uczyt najprawdopodob-
niej od 1927 r., z tego czasu pochodzi list Rady
Glownej SSP zapraszajacy go do poprowadze-
nia w pélroczu letnim kursu introligatorstwa
w wymiarze 8 godzin tygodniowo (pismo

7 25.02.1927, Teczka osobowa Bonawentury
Lenarta, Arch. ASP, KD-35). Stanistaw
Ostoja-Chrostowski studiowal w 1. 1923-1934,
uczyl od 1937 r., prowadzac Pracownie Grafiki
Artystycznej. Ludwik Gardowski prowadzit

zajecia z grafiki ksigzkowej od 1924 r. (Teczka

osobowa Ludwika Gardowskiego, Arch.
ASP, RP-23). Tadeusz Cieslewski syn nie
uczyl w Szkole, ale byl z nig blisko zwigzany
poprzez diugi okres studidw (najpierw

w 1.1916-1917, potem od 1923 r.) i zaanga-
zZowanie w zycie artystyczne srodowiska.
Wypowiedz Jana Muszkowskiego, cyt. za:

J. Sowinski, Typografia wytworna w Polsce
1919-1939, Wroclaw 1995, s. 25.

M.in. A. Oppman, Piesn o rynku i zautkach.
Nowy cykl o Starym Miescie, ]. Mortkowicz
Towarzystwo Wydawnicze, Warszawa 1931;
T. Cieslewski syn, Staromiejskie teksty, wydane
przez autora z okazji wystawy Towarzystwa

Bibliofiléw Polskich w Warszawie 1936.

k1
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8 T. Cieslewski syn, Drzeworyt w ksigZce, tece i na

scianie. Uwagi polemiczne o graficznej rasowo-

sci drzeworytu, Wydawnictwo Towarzystwa
Bibliofiléw Polskich w Warszawie, Warszawa
1936, s. 2021, 56-57. Wydaje si¢, Ze pojawienie
si¢ fotografii jako ilustracji w ksigzce stanowilo
istotny problem dla ,tradycyjnie” zorientowa-
nych grafikéw. Zdecydowane stlowa przeciwko

fotografii znalazly si¢ w wykladzie inauguracyj-

nym Chrostowskiego. Por. S. Ostoja-Chrostowski, 10

Zadania grafiki polskiej, Warszawa 1937, s. 20-21.
»W pracowni graficznej profesora Wiladystawa
Skoczylasa semestr zimowy byl poswigcony ¢wi-
czeniom w drzeworycie. [...] Nastgpnie wykonano

[...] kompozycje ilustracyjng polaczong i wycietg

48

Edmund Barttomiejczyk,
okiadka: M. Samozwaniec,
Malowana Zona, E. Wende
i$-ka, Warszawa 1924,
kolekcja Jana Strausa.

Fot. Wojciech Holnicki-Szulc

z tekstem réwniez w drzewie sztorcowym. |...]
Semestr letni byt poswigcony litografii.
Wykonano 7 nastepujacych ¢wiczen: studium

z natury i kompozycje na kamieniu groszkowa-
nym kreda litograficzng, studium z natury

i kompozycje z dziedziny grafiki stosowanej

na kamieniu gtadkim piérem i pedzlem”,

cyt. za: Sprawozdanie Szkoly Sztuk Pigknych

w Warszawie za rok 1924/1925, Arch. ASP, RP-4.
Ze Sprawozdania rocznego Szkoty Sztuk Pigknych
za rok akademicki 1925/1926 wynika, ze Wojciech
Jastrzebowski obok aktu wieczornego prowadzit
réwniez zajecia z ,grafiki stosowanej w wymia-

rze 4 godzin tygodniowo” (Arch. ASP, RP-4).

11 Por. przypis 5.

inkarnowane w ksiegach ogromnych, bynaj-
mniej nie kieszonkowych, ale wlagnie monumen-
talnych, widzianych z daleka i czytanych przez
wielu ludzi naraz. [...] Nie chce by¢ tutaj jednak
nieprzejednanym purytaninem jak Mistrz Ksigz-
ki Pan Bonawentura Lenart, niechze ta ilustracja
bedzie niekoniecznie drzeworytem, niech sobie
bedzie litografig, miedziorytem, ba akwaforta
nawet, aby tylko nie fotochemigrafia®.
Trudno méwi¢ o jednolitym programie nauczania projek-
towania ksigzki w warszawskiej Szkole w latach miedzy-
wojennych. Zadania zwigzane z tg dziedzing pojawialy si¢
w programach réznych pracowni. Na pewno w Pracowni
Grafiki Artystycznej prowadzonej przez Skoczylasa®, gdzie
wykonywano ilustracje drzeworytnicze i litograficzne
w polaczeniu z ukltadem typograficznym tekstu, zapewne
w Pracowni Projektowania Bryt i Plaszczyzn Wojciecha
Jastrzebowskiego™, przede wszystkim jednak u Edmunda
Bartlomiejczyka. Zajecia takie, jak ,Ksigzka” Ludwika Gar-
dowskiego, ,Pracownia Ksigzki” i ,Liternictwo - Ksigzka”
Bonawentury Lenarta poswigcone byly nauce klasycznej
typografii i introligatorstwa. Obaj prowadzili takze wykla-
dy teoretyczne i historyczne z tej dziedziny™.

Student Akademii po dwdch latach kursu ogdlnego,
wybierajac specjalizacje z grafiki projektowej, na Il i IV
roku miat tygodniowo 20 godzin zaje¢ w Pracowni Gra-
fiki Uzytkowej i 10 godzin w Pracowni Grafiki Artystycz-
nej. Ponadto 10 godzin aktu wieczornego, 10 — malarstwa
oraz 2 - historii sztuki®. Zajecia w pracowni Bonawentu-
ry Lenarta prowadzone byly w ramach godzin zleconych

- stanowily uzupetnienie kursu.

Pierwszym pedagogiem, ktérego zatrudniono w celu
prowadzenia zaje¢ specjalistycznych dedykowanych
ksigzce, byt Ludwik Gardowski. W pazdzierniku 1924
roku zwrdcono si¢ do niego z prosba o objecie godzin
zleconych ,Wykladéw o ksigzce”, zajecia te, okreslane
takze jako ,Liternictwo”, prowadzit do 1929 roku, kiedy
to zastapil go Bonawentura Lenart. Do Gardowskie-
go zwrocono si¢ zapewne jako do znanego specjalisty,
wspottworey i kierownika artystycznego czasopisma

,Grafika Polska” - waznego, skierowanego do profesjo-
nalistow miesiecznika poswieconego zagadnieniom

12 Trwajacy dwa lata kurs ogolny obejmowat

zajecia z malarstwa, rysunku, projektowania
bryl i plaszczyzn, liternictwa (tylko I rok),
perspektywy, historii sztuki i sztuki ludowej.
Zob.: Sprawozdania Akademii Sztuk Pigknych

w Warszawie z lat: 1934,/35, 1935/36, 1936/37,
1937/38, 1938/39 (Arch. ASP, RP-4).
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typografii i druku. Jego dzialalnos¢ artystyczna i srodo-
wiskowa wpisywala si¢ w toczaca si¢ dyskusje i starania
zmierzajace do stworzenia narodowego stylu w typogra-
fii. Gardowski wraz z Adamem Pottawskim rozpoczat
prace nad stworzeniem polskiego kroju pisma. Wycofat
si¢ jednak po wstepnym etapie pracy'. Jest natomiast
autorem pierwszego polskiego ornamentu typograficz-
nego. Zaprojektowanych przez niego siedem elementéw
zostalo wykonanych w Warszawskiej Odlewni Czcionek
Stanistawa Jezynskiego w 1923 roku. Od tego momentu
bardzo charakterystyczny, ,filigranowy” ornament czesto
pojawial sie na okladkach i we wnetrzu ,Grafiki Polskiej”,
a takze w innych publikacjach Gardowskiego.

Kluczowe znaczenie dla projektowania ksigzki mia-
la Pracownia, a pdzniej Katedra Grafiki Uzytkowej,

Wiadystaw Daszewski,
oktadka: A. Marczyniski,
Szlakiem hariby, Tow. Wydaw-
nicze ,Roj", Warszawa 1930,
kolekcja Jana Strausa.

Fot. Wojciech Holnicki-Szulc

13 Zmieniajaca si¢ struktura Szkoly, a zwlaszcza, jak
si¢ wydaje, nieprzywigzywanie wielkiej wagi do
nazw ,przedmiotéw pomocniczych’, pozwalaja
przypuszczaé, ze Ludwik Gardowski prowadzit
zajecia zwigzane z ksigzka, ktére w réoznych
dokumentach bywajg inaczej nazywane. Tego
rodzaju zamieszanie terminologiczne dotyczy
wielu innych przedmiotéw dodatkowych.

14 J. Sowinski, Adam Péttawski. Typograf artysta,
Wroctaw 1988, s. 192; por. M. Frankowska,

A. Frankowski, W poszukiwaniu narodowego
stylu w typografii. Ludwik Gardowski (1890-1965),

,2 +3D" 2007, nr 24, s. 18-23.

Agnieszka Szewczyk | Bibliofile us. groszowcy

15 Zatrudnienie w Szkole waznych dla tej dziedziny

prowadzona od 1926 roku przez Edmunda Bartlomiejczy-
ka'. Byta to pierwsza w Polsce tego typu wyspecjalizo-
wana katedra w wyzszej szkole artystycznej. Obejmujac
pracownig, artysta ten mial juz na swoim koncie szereg
wysoko cenionych realizacji z zakresu ksiazki, a takze
doswiadczenie w pracy pedagogicznej na Wydziale Ar-
chitektury Politechniki Warszawskiej*®. Od poczatku lat
20. tworzyt ilustracje ksigzkowe i oktadki, w tym regular-
nie dla czasopism ,Bluszcz” i ,Cyrulik Warszawski”. Wraz
z Zygmuntem Kaminskim i Wtadystawem Skoczylasem
zilustrowat jeden z najpopularniejszych dwczesnych pod-
recznikow do nauki jezyka polskiego Kraj lat dziecinnych.
Pierwszy rok nauki jezyka polskiego w szkolach srednich ogdl-
noksztatcgcych'. Byt tez autorem calosciowych opracowan
graficznych ksiazek, a najciekawsze z nich powstaly dla

TH™ P ! L1 .l't
Jduchol Husiner

- BURZA MAD BRUMLEY .4

pedagogow zbieglo sie w czasie z sukcesem
dzialéw ,Papier” i ,Ksigzka” na wystawie pary-
skiej w 1925 1., na ktdrej Bartlomiejczyk i Lenart
zostali nagrodzeni. Bonawentura Lenart zdobyt
dyplom honorowy w dziale ,XIV papier” i Grand
Prix w dziale , XV ksigzka”. W tym ostatnim
Edmund Bartlomiejczyk i Ludwik Gardowski
otrzymali srebrne medale. Ponadto cata Szkota
zdobyta Grand Prix za sposob nauczania, por.
Ksigzka na wystawie sztuki dekoracyjnej w Paryzu

1925, ,Grafika Polska” 1926, nr 1, s. 26-36.
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Konstanty Maria Sopocko,
okiadka: M. Rusinek, Burza
nad brukiem, Gebethner

1 Wolff, Warszawa 1932,
kolekcja Jana Strausa.

Fot. Wojciech Holnicki-Szulc

16 Bartlomiejczyk pracowat od 1917 r. jako starszy
asystent na Wydziale Architektury Politechniki
Warszawskiej w pracowni projektowania, a po-
tem rysunku architektonicznego, nast¢pnie jako
samodzielny wykladowca rysunku perspekty-
wicznego. Z Wydzialu Architektury wywodzilo
si¢ wielu doskonalych i wplywowych grafikow
projektowych, m.in. Tadeusz Gronowski,

Jan Mucharski, Stefan Osiecki. Stanowili oni
konkurencje dla kolejnych rocznikéw mlodych

projektantéw opuszczajgcych Akademie.
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dzieci — O Malgosi, Swineczce, kroliczku, muszce i o nie-

grzecznym piesku czy Opowies¢ o Janku Kominiarczyku i o
dymigcym piecu kréla Stasia®®. W tym ostatnim projekcie
Barttomiejczyk harmonijnie taczy kolumny druku z ma-

lowanymi tuszem ilustracjami. Ptynna linia sylwetowego

rysunku wspolgra z uzyta do zlozenia tekstu kursywsa,

przywolujgcg na mysl recznie pisang litere.

Bartlomiejczyk miat raczej tradycyjne podejscie do ilu-

stracji niezaleznie od tego, czy postugiwal sie rysunkiem

o eleganckiej kresce dopelnionej kolorem, czy nasladuja-

cym charakterystyczny jezyk grafiki warsztatowej. Czesto

przy projektowaniu wykorzystywal grafike warsztatowa

7 charakterystycznymi dla niej efektami. W takiej kon-

wengcji utrzymane sa okladki do tomiku Srebrne i czarne

Jana Lechonia, Urny Leona Choromanskiego, Malowanej

zony Magdaleny Samozwaniec®. Szczegolnym przykta-

dem jest luksusowe, dwutomowe wydanie Popiotéw?,

powstale we wspdlpracy z wydawcg Jakubem Mortko-

wiczem, ozdobione szeregiem catostronicowych ilustra-

cji udajacych odbitki miedziorytnicze do tego stopnia, Ze

zadbano nawet o imitacje odcisku plyty. Osobne miej-

sce w jego dorobku zajmuje Dziad i baba Jozefa Ignacego

Kraszewskiego®, gdzie ilustracje wraz z tekstem zostaly

wyciete w catosci w klockach drzeworytniczych. Byla to

pierwsza po wojnie tego typu edycja, tak zwana ksigzka

blokowa. W kregu Akademii powstalo kilka doskona-
tych przyktadéw publikacji tego typu, m.in. Staroduriska
legenda Wiktorii Gorynskiej?* i mniej znana Ala w krainie

czaréw Konstantego Marii Sopocki®.

Prowadzona przez Barttomiejczyka w Szkole pracow-

nia miata ambicje podnoszenia poziomu szaty graficznej

J. Balicki, S. Maykowski, Kraj lat dziecinnych.
Pierwszy rok nauki jezyka polskiego w szkotach
srednich ogdlnoksztalcqcych, Lwéw 1926

(wiele wydan).

M. Wankowicz, O Matgosi, swineczce, krdliczku,
muszce i 0 niegrzecznym piesku, Gebethner

i Wolff, Warszawa [1925]; J. Ejsmond, Opowies¢
o0 Janku Kominiarczyku i o dymigcym piecu krdla
Stasia, Naktadem Braci Detrychow, Plock
[1928]. Za te ksigzke Bartlomiejczyk zdobyt
zloty medal na Powszechnej Wystawie
Krajowej w Poznaniu w 1929 r.

J. Lechon, Srebrne i czarne, Ignis, Warszawa
1924; L. Choromanski, Urna, F. Hoesick,
Warszawa 1925; M. Samozwaniec, Malowana
zona, E. Wende i S-ka, Warszawa 1924.

S. Zeromski, Popioly, ]. Mortkowicz Towarzystwo
Wydawnicze, Warszawa-Krakéw 1928; 6 akwa-

rel Michata Borucinskiego, 16 calostronicowych

30
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23

rysunkow jednobarwnych, ilustracje w tekscie,
ozdobniki i oktadke wykonat Edmund
Barttomiejczyk. Wytloczono w drukarni

W. L. Anczyca i Spotki w Krakowie, 100 egz.
na recznie czerpanym papierze mirkowskim
oraz 1375 egz. na bezdrzewnym papierze
kluczewskim.

J. 1. Kraszewski, Dziad i baba, Wydal Ludwik
Fiszer, Warszawa 1922. Ksigzke nagrodzono
na PWK w Poznaniu w 1929 r.

W. Gorynska, Staroduriska legenda,

Warszawa 1926.

Technika wykonania strony ksigzki z tekstem
i ilustracja w formie drzeworytu albo litografii
byla jednym z zadan pojawiajacych si¢ zaréwno
w pracowni prowadzonej przez Skoczylasa,

jak i u Barttomiejczyka.

24

25

26

27

28

wydawanych ksigzek. Studenci wykonywali zaréwno
poszczegolne elementy ksigzki, na przyklad oktadki, jak
rowniez cale strony, laczac ilustracje ze skladem tekstu.
Poznane w pracowni Skoczylasa techniki grafiki warszta-
towej (drzeworyt, litografia, techniki metalowe) wyko-
rzystywano na zajeciach Bartlomiejczyka. Pracownia
wyposazona byla w prase litograficzng, ,pedal™ oraz ze-
staw czcionek. Dzieki temu studenci mogli zaprojektowac,
zlozy¢ i wydrukowac niewielka ksigzke®. Zapoznawani
byli takze z wysokonaktadowymi technikami powielania:
offsetem, fotooffsetem, rotograwiurg®. Preznie dziatajacy
i oblegany przez studentow profesor dopiero w polowie
lat trzydziestych doczekat sig statych asystentéw - ko-
lejno funkcje¢ t¢ petnili: Wactaw Machan, Tadeusz Lip-
ski, Edward Manteuffel, Bohdan Bocianowski, Czestaw
Borowczyk®. Oprdcz nich z pracowni Bartlomiejczyka
wyszlo wielu innych grafikow, ktorych dorobek zapisat
sie w tej dziedzinie: Jadwiga Salomea Hiadki, Zygmunt
Jurkowski, Janina Kaczkowska, Eryk Lipinski, Tadeusz
Piotrowski, Andrzej Rubinrot, Olga Siemaszko, Konstanty
Maria Sopocko, Boleslaw Suralto, Antoni Wajwdd, Wanda
Zawidzka-Manteuffel, Stanistaw Ostoja-ChrostowskiZ:.
Ten ostatni w 1929 roku na Powszechnej Wystawie
Krajowej w Poznaniu (PWK) uczestniczyl w organizowa-
niu dzialu Pieknej ksigzki. Otrzymatl tam dwie pierwsze
nagrody za oktadki. W jego uktadzie graficznym wyszedt
takze Katalog Dziatu Sztuki PWK. Podczas pracy przy tej
publikacji w warszawskiej drukarni Lazarskiego artysta
zetknat sie z Adamem Péttawskim, twdrcg polskiej anty-
kwy - pierwszej oryginalnej polskiej czcionki. Od tego
momentu Chrostowski poswigci si¢ niemal wylacznie

Maszyna drukarska o napedzie noznym,
przeznaczona do wykonywania drukéw
niewielkiego formatu.

J. Gralewski, O metodach nauczania warszawskiej
Akademii, ,Rocznik Polskiej Grafiki Reklamowe;j”
1938, s. nlb.

Sz. Bojko, Polska sztuka plakatu. Poczqtki

i rozwdj do 1939 roku, Warszawa 1971, s. 127.
Wactaw Machan (1934-1935), Tadeusz Lipski
(1935-1936), Edward Manteuffel (1936-1938),
Bohdan Bocianowski i Czestaw Borowczyk
(1938-1939), dane wg Ksiega personalna
1923-1939, Arch. ASP.

Stanistaw Ostoja-Chrostowski studiowat

w 1. 1923-1934 w pracowniach Tadeusza
Pruszkowskiego (dyplom z malarstwa w 1930 r.),
Wiadystawa Skoczylasa i Edmunda Bartlomiej-
czyka (dyplom z grafiki w 1934 1), od 1937

prowadzil Pracownie Grafiki Artystyczne;.
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Bonawentura Lenart,
oprawa: S. Zeromski,

La Vistule, J. Mortkowicz
Towarzystwo Wydaw-
nicze, Warszawa 1924,
zhiory Lecha Kokocin-
skiego. Fot. Wojciech
Holnicki-Szulc

drzeworytowi ilustracyjnemu i zdobnictwu ksigzki®.

W 1932 roku stworzyt wraz z Péttawskim Doswiadczal-
ng Pracownie Graficzng oo. salezjandw, jedno z waz-
niejszych miejsc zwiazanych z ksigzkg i drukarstwem

w owczesnej Warszawie. Przygotowywane tu wydaw-
nictwa, styngce z wysokiego poziomu, byly czesto ich
wspdlnym dzietem — drzeworyty Ostoi-Chrostowskiego,
sklad Pottawskiego. Na ogot Chrostowski ograniczat sig
do wykonywania okladek, ilustracji, winiet i zdobnikdw,
zdarzaly sie jednak wydawnictwa w calosci przez niego
zaprojektowane. Do najciekawszych nalezy luksusowe
wydanie ksigzki Mieczystawa B. Lepeckiego Jézef Pitsud-
ski na Syberii*® oraz tania, ale bibliofilska publikacja Tyton
w dawnej Polsce Juliana Maliniaka3'. Obie pozycje prasa
stawiala za wydawniczy wzor. Jozef Pilsudski na Sybe-

rii jest przykladem réznorodnych mozliwosci wykorzy-
stania drzeworytu w grafice ksigzkowej. Chrostowski
stosuje go w rozmaitych funkcjach: catostronicowych
ilustracji, inicjaldw i finalikdw, a takze swego rodza-

ju graficznych komentarzy do tekstu umieszczanych

na marginesach i wdzierajacych sie w kolumne druku.
Powstala ksigzka pod wzgledem typografii interesujaca
i w dorobku artysty wazna, jednak momentami niespoj-
na. Razi zwlaszcza nieumiejetne, zgrzytliwe zestawienie
wyrazistych drzeworytow artysty ze sporg iloscia zdjec

dokumentalnych. By¢ moze praca nad tg publikacja za-

owocowala u niego niezwykle krytycznym podejsciem

do fotografii, nie tylko w roli ilustracji w ksiazce,

ale w ogdle jako dziedziny sztukis.

Trzeci z profesoréw, Bonawentura Lenart, zostal

zaproszony do prowadzenia zaje¢ w warszawskiej

Chrostowski uznawany jest za pioniera no-
woczesnego wykorzystywania drzeworytu
jako ilustracji i ozdoby ksigzki. Por. M. Wallis,
Prace Czermarnskiego i Ostoi-Chrostowskiego

o0 Marszatku Pitsudskim, ,Wiadomosci
Literackie” 1935, nr 39, s. 8.

M. B. Lepecki, Jézef Pitsudski na Syberii, Gtdéwna
Ksiggarnia Wojskowa w Warszawie 1936.
Bartlomiejczyk wykonat do tej ksigzki, na
prosbe Chrostowskiego, 4 drzeworyty: Kruki,
Widok Kirenska, Tajga, Krzyze. Do wydania
dolaczono takze 12 ilustracji barwnych au-
torstwa Zdzistawa Czermanskiego, druko-
wanych na dolgczonych luzem kartach.

J. Maliniak, Tytori w dawnej Polsce, Wydaw-
nictwo M. Arcta, Warszawa 1933. Zob. tez S.
M. Sawicka, Tytori w dawnej Polsce, ,Grafika”
1933, nr 3, s. 49; J. Kot, Pigkna polska ksigzecz-
ka, ,Grafika” 1933, nr 2, s. 58; Wallis, s. 8.
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+Powielona [grafika], moze szeroko utrwa-

la¢ w psychice narodowej przezyte chwile

i napigcia woli. Fotografia jest tu bezsilna. Jest
niema. [...]| Widzielismy w kinie utrwalone
momenty pogrzebu Wielkiego Marszatka. Byto
wszystko, co mégt utrwali¢ obiektyw na czulej
tasmie filmowej. Nic jednak nie oddato prawdy
tragicznie milczacej duszy narodu. Obiektyw
okazat si¢ za staby” (Ostoja-Chrostowski, s. 21).
Lenart uczyl takZe liternictwa na kursie ogélnym,
obejmujgcym wszystkich studentow Akademii na
I roku studiéw, oraz specjalistycznego liternictwa
ksigzkowego dla studentéw grafiki uzytkowej.
Jego asystentem od 1936 r. byt Tadeusz Tuszewski
- grafik, introligator, konserwator papieru.

B. Lenart, Dzisiejsza oprawa i dobra oprawa,

,Praca Reczna w Szkole” 1928, nr 1, s. 5.

Akademii jako specjalista od oprawy ksiazek i projek-

towania papierdw wyklejkowych. Lenart byt jednym
z najwybitniejszych specjalistéw w dziedzinie introliga-
torstwa. Jego poglady uksztattowaly si¢ pod wpltywem
angielskiego ruchu odnowy rzemiost, tekstéw Johna
Ruskina oraz niemieckiej i szwajcarskiej tradycji druku.
Decydujace znaczenie dla jego kunsztu mialy studia nad
litera, papierem i typografia, odbyte podczas podrdzy po
europejskich drukarniach i zakladach introligatorskich,
a zwlaszcza nauka w londynskiej szkole Camberwell
School of Arts and Crafts oraz praktyka w dziale dru-
kéw i opraw British Museum. Lenart byl zwolennikiem
rzemiosla, pracy recznej, winigc za obnizajgcy si¢ poziom
druku, a zwlaszcza oprawy ksiazek, coraz czesciej wpro-
wadzane maszyny:
Zamiast dgzy¢ do wniesienia nowych wartosci,
praca maszyny ograniczyla sie jedynie do maso-
wego wytwarzania, a wlasciwie do usitowania
wytwarzania tego, co tylko rekg wykonane by¢
moze. Stoi to w zupelnej sprzecznosci z jej pier-
wotnym zadaniems3+.
Drugim obszarem zainteresowan Lenarta bylo liternictwo.
Jako pierwszy w Polsce wprowadzit t¢ nazwe przedmiotu
(od angielskiego lettering), uczac go od 1919 roku na Uni-
wersytecie Wileniskim, a nastepnie od roku 1927 w war-
szawskiej SSP. Cwiczenia z liternictwa i introligatorstwa
uzupelniat wykladami teoretycznymi z historii ksiazki
i druku. Spisany konspekt wykladéw zaginat podczas

i



35

36

wojny. Pozostaly jednak liczne opublikowane wypowie-
dzi teoretyczne Lenarta na ten temat, na czele z Pigkng
ksigzkg?.

Ksigzki wydawane w ramach Biblioteki Groszowej
kierowanej przez Ludwika Fiszera ukazaty si¢ na rynku
po raz pierwszy w 1924 roku. W $lad za nimi pojawilo
sie wiele innych serii wydawniczych specjalizujacych
sie w publikowaniu popularnych i niedrogich ksiazek*.
Waclaw Czarski, trafnie oceniajac sytuacje coraz buj-
niej rozwijajacego sie rynku wydawniczego, ktéremu
towarzyszylo wyksztatcenie si¢ nowych typow ksigzek,
w 1928 roku pisal:

Zaznaczy¢ musimy, ze szczesliwie przebrnelismy
okres ksigzki ,wojennej” i ,powojennej”, imitujacej
ksigzke przedwojenng, obecnie zas produkcja wy-
dawnicza daje typ ksiazki normalnej, ktdra badz to
przez diugi okres utrzyma si¢ na rynku wydawni-
czym, badz tez stale typ swdj bedzie udoskonalac?.
Poza wspomnianymi publikacjami serii groszowych,
wsrod ktérych do najciekawszych nalezaty Biblioteka
Nowosci w Warszawie Wydawnictwa Stanistawa Cu-
krowskiego, dla ktdrej wiele oktadek zaprojektowal Zyg-
munt Jurkowski i Biblioteka Powiesciowa Towarzystwa
Wydawniczego ,Rdj”, pojawily si¢ bardziej wyrafinowa-
ne, na przykltad Biblioteka Laureatéw Nobla i Biblioteka
Autoréw Polskich Wydawnictwa Polskiego Rudolfa We-

gnera, dla ktorej wiele okladek zaprojektowal Tadeusz

Lipski, czy Biblioteka Mlodziezy ,Polska i $wiat wspot-

czesny” Gebethnera i Wolffa w opracowaniu graficznym

Tadeusza Piotrowskiego.

Ksigzka popularna miata zazwyczaj zlg prase. Zabiegi

graficzne, uchodzace w reklamie czy w plakacie, stoso-
wane w ksiazce spotykaly sie z gwaltowng krytyka.
Przectaw Smolik pisat:

Przyjmuje si¢ u nas coraz szerzej zwyczaj trak-

towania okladki ksigzki jako plakatu, jako bijgce;j

Pigkna ksigzka jako zespot czynnikow material-
nych, papieru, czcionek, ilustracyj swiattokowych,
druku i oprawy, Wilno 1928; Pigkna ksigzka,
+Rzeczy Pigkne” 1919, z. 4; O trwaly papier
ksigzkowy, Krakow 1936; Konserwacja ksigzki
zabytkowej i jej oprawy, Koto Wilenskiego Zwigzku
Bibliotekarzy Polskich, Wilno 1926; Oprawy
ksigzek. Na Migdzynarodowej Wystawie Sztuki
Dekoracyjnej w Paryzu 1925 r., Warszawa 1926.
Por. H. Szwejkowska, Seryjne wydawnictwa polskie
XIX i XX stulecia. Ksztaltowanie si¢ masowej

i kieszonkowej ksigzki polskiej, w: eadem, Wybrane
zagadnienia z dziejow ksigzki XIX-XX wieku,

Warszawa-Wroclaw 1979, s. 101-112;
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P. Rypson, Nie gesi. Polskie projektowanie
graficzne 1919-1949, Krakow 2011, 8. 60-69.
W. Czarski, O ksigZce beletrystycznej. Z dziedziny
grafiki, ,Grafika Polska” 1928, nr 4, s. 41-42.

P. Smolik, Pracownia Graficzno-Dekoracyj-

na ,Mewa”, ,Arkady” 1935, nr 4, s. 240.

Por. opinie na temat oprawy graficznej ksiazek
Instytutu Wydawniczego ,Renaissance”:

W. Czarski, O ksigZce beletrystycznej. Z dziedziny
grafiki, ,Grafika Polska” 1928, nr 4, s. 41-42.

J. Tuwim, Jarmark ryméw, J. Przeworski,
Warszawa 1934.

T. von Harbou, Szpiedzy, Towarzystwo

Wydawnicze ,R6j", Warszawa 1928.

w oczy reklamy. [...] Dobra ksiazka nie potrzebu-
je reklamy takiej jak pasta do z¢bow, Radion czy
czekolada. [...] Celem okladki ksigzki nie powin-
na by¢ reklama, ale ochrona przed uszkodzeniem.
Ozdabianie okladki ksigzki, jak i ozdabianie jej
strony tytulowej i tekstu ilustracjg, inicjalem,
winieta itp. jest sprawa zupelnie drugorzedna,
nabierajaca osobliwego znaczenia tylko w druku
i w ksigzce artystycznej, w ktorej artysta-grafik
wspolpracuje w Scistym porozumieniu z autorem
i drukarzem. I tylko w takim wypadku powstac
moze ksigzka — dzielo sztuki®.
Opinia Przectawa Smolika, dosy¢ charakterystyczna dla
owczesnej krytyki®, tatwo i zdecydowanie wykluczata,
jako niewartg zainteresowania, ogromng czes¢ dorobku
graficznego w tej dziedzinie. Zapewne pominigty zostal-
by rowniez dorobek Wiadystawa Daszewskiego. Projek-
towanie graficzne i typografia wydaja sie druga, obok
scenografii, najwazniejsza dziedzing tworczosci tego
zwigzanego z awangarda artysty. Daszewski projekto-
wal duzo i réznorodnie. Czgsto postugiwal sie rysunkiem,
o nieco karykaturalnym charakterze, jak chocby w przy-
padku bardzo znanego i wielokrotnie wznawianego wta-
$nie z okltadka Daszewskiego Jarmarku rymow Tuwimas©.
Byt dobrym typografem, o czym moze $wiadczy¢ seria
literniczych oktadek dla Biblioteki Drogi czy tych zapro-
jektowanych dla ,Miesigcznika Literackiego”, ktdérego
byt gléwnym grafikiem, a takZze utrzymane w zupelnie
innym duchu doskonate oktadki do ,Skamandra’. Czesto
postugiwat si¢ fotomontazem i byt jednym z najciekaw-
szych artystow warszawskiego srodowiska stosujacych
te technike w projektowaniu popularnych wydawnictw,
czego swietnym przykltadem jest okladka do Szpiegéw
Thei von Harbou#', opublikowanych w serii Biblioteki
Powiesciowej Towarzystwa Wydawniczego ,R0j".
Wykorzystywanie fotografii lub kadréw filmowych
(jesli wydanie powiesci nastepowalo po premierze kino-
wej) byto zabiegiem pozadanym przez wydawcow. Przy
pewnej bieglosci w postugiwaniu si¢ tg technika po-
zwalalo projektowac szybko i efektownie. Znany z tego
rodzaju oktadek byt Zygmunt Jurkowski, autor wielu
projektéw dla specjalizujgcego si¢ w publikowaniu lite-
ratury wagonowej wydawnictwa Stanistawa Cukrow-
skiego. Technika fotomontazu oskarzana bywata jednak
o latwos¢, ktora prowadzila do seryjnego montowania
oktadek epatujacych zbyt dosadnymi efektami. Sg na to
liczne przyktady, niemniej bezposrednios¢ i perswazyjna
sita fotomontazu wydawala si¢ szczegdlnie predystyno-
wac te technike do ilustrowania powiesci sensacyjnych
i romansow nie najwyzszego lotu.
Fotomontazowe i wykorzystujace fotografie okladki nie
byly specjalnoscia grafikow kregu warszawskiej Szkoly.
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Nie korzystali oni tez zazwyczaj z doswiadczen racjonal-
nej w podejsciu do konstruowania informacji wizualnej
awangardy europejskiej, ktdra ksztattowata wlasnie wtedy
swego rodzaju miedzynarodowy elementarz form. Nie
znajdziemy wsrdd nich wybitnych typograféw. Jednak
wielu wypracowalo rozpoznawalny styl, charakterystycz-
ne dla siebie rozwigzania projektowe, ktorych najbardziej
prymarnych zrddet dopatrywaé si¢ mozna w specyfice
ksztalcenia z zakresu grafiki warsztatowej, rysunku i ma-
larstwa. Grafika o cechach piktorialnych, w ktdrej plama
koloru odgrywa role rownie wazng co kreska, a litografia
i drzeworyt s3 czestymi technikami stosowanymi w pro-
jektowaniu, postugiwanie si¢ odreczna literg i swobo-

da w rozplanowywaniu plaszczyzny, przede wszystkim
uprzywilejowana rola r¢ki, charakteryzowaly projektan-
téw wyksztalconych w ASP.

Prezentujemy skrécong wersje tekstu opublikowanego

w katalogu Sztuka wszedzie. Akademia Sztuk Pigknych

w Warszawie 1904-1944, Warszawa 2012, s. 294-307.
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Agnieszka Szewczyk - historyczka sztuki, kuratorka.
Zajmuje si¢ sztuka polska po Il wojnie swiatowej ze
szczegdlnym uwzglednieniem problemdw archiwow
sztuki i biografii artysty. Interesuje sie takze historig
projektowania graficznego. Czlonek Rady Miedzyna-
rodowego Biennale Plakatu w Warszawie. Laureatka
Nagrody Krytyki Artystycznej im. Jerzego Stajudy. Kura-
torka wystaw m.in.: Ryszard Stanistawski. Muzeum otwarte,
CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie, Wiodzimierz
Pawlak. Autoportret w Powidokach, Zacheta Narodowa
Galeria Sztuki, Warszawa, Wiodzimierz Borowski. Siatka
Czasu, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,
Warszawa, Bytem, czego i wam zyczg. Henryk Tomaszewski,
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, Zaraz po
wojnie, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa. Pra-
cuje w Muzeum Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
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LMEWA, okiadka:

Ch. Kingsley, Na podbdj
Swiata, Wyd. J. Przeworskie-
go, Warszawa 1937, kolekcja
Jana Strausa. Fot. Wojciech
Holnicki-Szulc



Antoni Winch

Jozef Knecht, bohater Gry szklanych paciorkow Hermanna
Hessego, cho¢ nie miat dzieci, to kogos osierocil. Przede
wszystkim Tito Designoriego, swego niedosztego wycho-
wanka. Mtody Tito uosabia atoli cate pokolenie pozba-
wione duchowej opieki w $wiecie, w ktérym witalna
kultura, szczycaca si¢ gra szklanych paciorkéw jako swo-
im najwiekszym osiggnieciem, chyli sie ku upadkowi.
Glowny protagonista powiesci Hessego umarl w na tyle
tajemniczych okolicznosciach, ze pozostawil po sobie
mit. Jest to jakie$ pocieszenie dla jego uczniéw i przyja-
cidl, ale przede wszystkim dla kultury symbolizowanej
przez utopijna Kastalie. Jezeli moze ona tworzy¢ mity,
jezeli mity te stanowig dla jej mieszkancow autentyczng
tre$¢ duchowego doswiadczenia, faczacego ich docze-
snos¢ ze sferg metafizyczng, z Nieodgadnionym, to chyba
nie jest z nig az tak zle? Stworzenie biografii jednego

7 Kastalczykow stanowilo alisci precedens i przynajmniej
nagiecie obowigzujacych w Kastalii praw. Czy zatem po-
wstanie legendy Knechta daje nadzieje na przetrwanie
kultury, ktdra go wyksztalcila, czy jest raczej zwiastunem
jej nadchodzgcego kresu?

A co z Europa drugiej polowy XX wieku? Nie jest
przeciez tajemnica, iz Hesse to jej losom poswiecit swoje
dzieto. Swiat przedstawiony w Grze szklanych paciorkéw
rysuje kontekst dla moich rozwazan na temat stanu kul-
tury zachodniej po zakonczeniu drugiej wojny Swiatowej.

1 Pre-postczlowieka oraz dramat ciemnych gier
szerzej opisuj¢ w ksigzce mojego autorstwa
Dramat ciemnych gier. Teatr absurdu pre-post-

cztowieka, ktora niebawem ukaze si¢ nakla-

Sieroty po Knechcie

Jej gldwnego protagoniste nazywam pre-postczlowiekiem,

a forme, w jakiej jego kondycja wyrazila si¢ najpelniej,
okreslam mianem dramatu ciemnych gier’. Naleza do nie-

go, miedzy innymi, utwory omawiane i zestawiane przeze

mnie w niniejszym eseju: Na pelnym morzu (1960), Rzez-
nia (1973) oraz Karnawal, czyli pierwsza zona Adama (2013)
Stawomira Mrozka?, Opowiadanie o Zoo (1958) Edwar-

da Albeego, a takze Modlitwa (1958) Fernando Arrabala.
Wspolnym mianownikiem tych dramatow jest to, Ze albo
wykorzystuja one jeden z archetypicznych mitéw tradycji
judeochrzescijanskiej, albo prébuja taki mit na jej bazie

stworzy¢. Bedzie on szansg dla naszej Kastalii, czyli kultu-
ry zachodniej, a moze tylko przypieczetuje jej rozpad? Czy

my, osieroceni Designori XXI stulecia, znajdziemy w nim

pocieszenie i sile na przeciwstawienie si¢ nadchodzacemu

zagrozeniu, czy tez przechowa on dla nas tylez melancho-
lijne, co draznigce wspomnienie tego, kim dawniej byli-
$my i czym onegdaj byta nasza cywilizacja?

Nowoczesnos¢ — zaréwno w swoim modernistycznym,
jak i postmodernistycznym wydaniu — usmierciwszy
Boga, skazata cztowieka na ludzi. Ci za$, zbici w miazge
tlumu, sprowadzeni zostali do funkcji smaru uspraw-
niajacego dziatanie nowozytnych, zdemokratyzowa-
nych, masowych spoleczenstw Zachodu. Charakteryzuja
sie one latwoscig wpadania w anomie. Anomia zas to,

cilem osobny esej, Mit to mit, ktory ukazat si¢
w lutowym numerze pisma ,Dialog” z 2013 r.

3 Encyklopedia socjologii, t. 1, Warszawa 1998, s. 32.

4 Zob. E. Durkheim, Samobdjstwo. Studium z socjo-
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najogdlniej rzecz ujmujac, stan ,zalamania podstawo-
wych wartosci i norm spotecznych, dajacy si¢ opisac
w kategoriach dezintegracji, dezorganizacji, rozregulowa-
nia, chaosu, entropii”s. Wedlug Durkheima, autora pierw-
szej socjologicznej definicji anomii, pragnienia czlowieka
s3 z natury nienasycone. Niemozliwo$¢ uczynienia im
zado$¢ rodzi cierpienie’. Lepiej tedy znajdowac zado-
wolenie w tym, co si¢ ma, i ostroznie zdobywac wiecej.
Problem w tym, iz czlowiek nie potrafi sam siebie ogra-
nicza¢. Dlatego musi mie¢ zewnetrzng wobec siebie in-
stancje, sklaniajaca go do umiarkowania. Taka instancja
jest spoleczenstwo>. Anomia pojawia sie wtedy, gdy
przestaje by¢ wiadomo, co mozliwe i co niemoz-
liwe, co wlasciwe i co niewlasciwe, jakie Zadania
i oczekiwania sg uzasadnione, a jakie przekra-
czaja miare®.
Moze to by¢ spowodowane zaréwno przez kryzys, zala-
manie, jak i przez pozytywne, ale nagle, przeksztalcenia.
Istnieje jednak sfera Zycia, w ktdrej anomia ma charakter
chroniczny. To handel i przemyst’. Obowiazujaca w nich
etyka popytu i podazy, a raczej jej brak, promieniuje na
inne obszary, zmieniajgc spoleczenstwo w mase perma-
nentnie niezaspokojonych konsumentéw. W relacjach
miedzy nimi prym wioda zasady rynkowe, nie moralne.
Ludzie mitologizuja swoje konsumenckie potrzeby, ich za-
spokojenie stawiaja wyzej niz przyzwoito$¢ czy uczciwosc:
apoteoza dobrobytu, ktora pragnienia te, by tak
rzec, uswiegcila, umiescita je ponad wszelkim
ludzkim prawem. Wydaje sig, Ze ich powstrzymy-
wanie to $wietokradztwo?®.
Czlowiek nowoczesny myli zatem profanum z sacrum.
Jest sierotg po umartym Bogu i oszukanym oblubiencem
Rozumu. Terry Eagleton, wspdlczesny angielski filo-
zof spoteczny i teoretyk literatury, twierdzi, iz Absolut
o charakterze transcendentnym ulega catkowitej ani-
hilacji dopiero wtedy, gdy czlowiek takim, jakim go do
tej pory znali$my, umiera, a jego miejsce zajmuje ,post-
ludzkie zwierz¢™. Do czasu jego narodzin we wszystkich
ludzkich wspolnotach kategorie dobra i zla, koncepcje
prawdy i cnoty, podstawy moralnosci zakorzenione beda
w teologii. Czlowiek nie moze straci¢ transcendencji, nie
przestajac by¢ czlowiekiem. Jezeli wyrzeka si¢ jej pod

6 Ibidem, s. 321.

7 Zob. ibidem, s. 323.

8 Ibidem, s. 324.

9 Zob.T. Eagleton, Kultura a smier¢ Boga,
przel. B. Baran, Warszawa 2014, s. 151-158.

10 P. Sloterdijk, Gorliwos¢ Boga. O walce trzech monote-

postacig kultu Absolutu o zewnatrzswiatowym charakte-
rze, przyjmuje ja w innej, falszywej, wewnatrzswiatowej
formie, wymuszajacej na nim, jak wyrazit sie Peter Sloter-
dijk, ,immanentng gorliwos¢”. To ona jest zrodlem rygoru,
zawzietosci, brutalnosci oraz furii wyznawcow ideolo-
gii, ktore, nasladujac religie, ustanawiajg ,ateistyczne
projektowanie §wiata™°. Nie jest wiec dzisiejszy cztowiek
wpostludzkim zwierzeciem”. Jeszcze. Ciaggle bowiem w co$
wierzy, a raczej wcigz za autentycznie przezywana wiarg
teskni, dojmujgco odczuwa jej brak. I chociaz czesto w jej
poszukiwaniu btadzi, dajac si¢ uwies¢ fatszywym proro-
kom ubranym w wojskowe mundury, to jednak pamigta,
czym jest, czym moze by¢, doswiadczenie metafizycznego
dreszczu. Wspomnienie to prowadzi go na skraj zwatpie-
nia. Ujawnia mu bowiem obraz wlasnego jestestwa jako
bytu pograzonego w mroku niedorzecznosci.

W ten sposéb kondycje cztowieka, w XX-wiecznym
dramatopisarstwie ujmowal teatr absurdu. Martin Esslin
wywidd! jego filozoficzne Zrddta z przytaczanego juz
tutaj hasta Zaratustry - ,Bog umart™. Ten fundament
owego nurtu, a takze obecna w nim tendencja do powra-
cania do religijnych funkcji teatru'?, swiadcza o tym, ze
duchowos¢ cztowieka drugiej potowy zeszlego stulecia
nie zostala catkowicie wyjalowiona. Gotowa byla sta-
wi¢ czola bezsensowi istnienia. Ratowala tym samym
godnos¢ cztowiekas. Owszem, umegczonego zyciem bez
celu i przyczyny, skazanego na kosmiczne osamotnie-
nie, pozostawionego na pastwe losu nie kierujacego sie
zadng logika, postawionego twarzg w twarz wobec ob-
cego, niegoscinnego swiata. Jednoczesnie jednak prze-
czuwal on, iz jest, a w kazdym razie byl, czyms wiecej
nizli suma sprawnej pracy gruczoléw, $cigegien i miesni,
ze poza prawda podsuwang mu przez zmysly jest jeszcze
jakas inna Prawda i Ze do obcowania z nig nie wystarcza
instynktowne odruchy. Teatr absurdu stal si¢ azylem dla
duszy czlowieka. Dusza zas jest tym pierwiastkiem, ktd-
ry odrdznia go od zwierzat. Czyni zen istote stworzong
na obraz Boga. I mimo niewatpliwego postepu medycyny
pozostaje jego jedyng szansa na przezwyciezenie Smierci.

No tak, tylko co powiedzie¢ o kulturze w ten sposob
przechowujacej pamieé o esencji czlowieczenstwa? Nie
przynosi ona wszak pocieszenia, nie daje ulgi. W zaden

2014, s. 337. Badacz zwrdcit réwniez uwage
na to, ze teatr absurdu uksztaltowany zostal
przez spoleczne i kulturowe zmiany, do jakich
doszto po roku 1945, a ktore zwigzane byty

z drugg wojng $wiatowg i doswiadczeniem

totalitaryzmu (zob. ibidem, s. 367).

dem wydawnictwa Instytutu Sztuki PAN. logii, przel. K. Wakar, Warszawa 2006, s. 314. izmow, przel. B. Baran, Warszawa 2013, s. 189-190. 12 Zob. ibidem, s. 340.

2 Karnawatowi, czyli pierwszej Zzonie Adama poswie- 5 Zob. ibidem, s. 316. 11 Zob. M. Esslin, The Theatre of the Absurd, London 13 Zob. ibidem, s. 362.
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sposob nie wyjasnia ani nawet nie probuje wyjasni¢

roli cztowieka w $wiecie, nie stara si¢ jej tez uzasadnic.

Jest to przeto kultura zwatpienia, kultura konca, kultura

pre-postludzka. Pre-postcziowiek jest jeszcze swiadomy

tego, czym byta zbudowana przez jego przodkéw cywi-

lizacja, ale stracil zdolno$¢ autentycznego przezywania

tego, co wyksztalcita jej duchowosé. Zyje w $wiecie, kto-

ry potrafi zbadac¢ naukowo i technicznie opanowac, lecz

ktdrego glebokiej, ontologicznej istoty poznac i zrozu-

mie¢ nie jest w stanie. Odczuwa z tego powodu niepokdj

i to wlasnie ratuje w nim resztki cztowieczenstwa. Zdaje

sobie sprawg, iz jego egzystencja zanurzona jest w ni-

cosci i ze wylacznie ta nicosc jg ksztattuje. Tragicznos¢

jego sytuacji polega na wyborze pomiedzy aktywnym

oddaniem si¢ absurdowi istnienia dryfujacego w aksjolo-

gicznej prozni a biernym poddaniem si¢ mu'. Realizuje

te straszng alternatywe, teatralizujgc otaczajacy go $wiat.

W swych inscenizacjach wciela si¢ w czlowieka. Moze

by¢ nim albo stac si¢ postludzkim zwierzeciem.

Postcztowiecze zwierzg¢ odczyta zapewne sztuki ab-

surdystow jako radosng zapowiedz wlasnego tryumfu,

a takze memento przed powaznym traktowaniem spraw

duchowych wtedy, gdy duchowos¢ jako taka umarta,

a w najlepszym razie jest w stanie agonii. Dla czlowieka

pozostang one jednak pelnym grozy i smutku $wiadec-

twem upadku stworzonej przez niego kultury. A wraz

z nig jego samego. Moze stad brala sie tak duza, jak na

ruch awangardowy, popularnos¢ teatru absurdu. Esslin

blyskotliwie zauwazyl, iz mniej $wiadczy to o samym

teatrze absurdu, a bardziej o czasie, w ktorym powstat’s.

Ten czas jest przedmiotem moich niniejszych dociekan.

Utwory, ktore tutaj omawiam i pordwnuje, mniej mnie

interesuja jako przyktady sztuk nalezacych do teatru

absurdu, bardziej zas jako dorobek artystyczny epoki,

uznajacej absurd za naturalny dla siebie srodek wyra-

zu. Ich autorow nazywam dramatopisarzami ciemnych

gier. Okreslenie to z jednej strony wyraza metateatralny

charakter konstruowanych przez nich swiatow, z dru-

giej za$, poprzez nawigzanie do mysli Richarda Schech-

nera, umieszcza pole interpretacyjne ich twodrczosci na

Zob. M. Werner, Wobec nihilizmu. Gombrowicz.

Witkacy, Warszawa 2009, s. 25.
Zob. Esslin, The Theatet..., s. 335.
R. Schechner, Performatyka. Wstgp, przel.

T. Kubikowski, Wroclaw 2006, s. 141-144.

Zob. A. Camus, Mit Syzyfa, w: idem, Eseje,

przel. J. Guze, Warszawa 1971, s. 93.
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R. Scruton, Kultura jest wazna. Wiara i uczucie 20

o

w osaczonym swiecie, przel. T. Bieron,

Poznan 2010, s. 10-11.

Zob. ibidem, s. 59; por. M. Eksteins, Taniec w stori- 21
cu. Geniusz, celebra i kryzys prawdy w epoce nowo- 22

czesnej, przel. J. Lozinski, Poznan 2015, s. 29-30.

pograniczu szeroko rozumianych estetyki, sztuk widowi-
skowych i nauk spotecznych. Wedtug definicji Schechnera
ciemna gra, jako jeden z rodzajow performansu, nie wy-
maga od wszystkich jej uczestnikow swiadomosci brania
w niej udzialu. Podwaza ona takze porzadek, dopuszcza
lamanie wlasnych, malo zresztg wyrazistych, zasad. Nie-
ustannie wiec balansuje na granicy zaglady, zdemaskowa-
nia, o czym wiedz3 jej najbardziej typowi przedstawiciele
- szpieg, podwdjny agent, oszust badz prowokator. Aby
skutecznie funkcjonowaé w realiach ciemnej gry, trzeba
sobie stworzy¢ drugie ,ja". Nie jest ono li tylko kamu-
flazem. Gracz utozsamia si¢ bowiem z ,innym’, ktorego
wykreowal na potrzeby gry, zrasta si¢ z nim. To wszystko
doprowadzito Schechnera do wniosku, ze
czasami w ciemnej grze nawet wtajemniczeni
uczestnicy nie sa pewni tego, czy grajg w nig, czy
nie. Co$, co zaczyna si¢ jako gra, jako brawurowy
gest, moze szybko wymkna¢ sie spod kontroli.
Dramat ciemnych gier jest wykwitem porzadku kulturo-
wego wprowadzajacego zycie spoleczne na deski teatru
codziennosci. Rzeczywistos¢ rozmywa si¢ tutaj w ciagglej
grze symulacji i symulakréw. Epistemologia i aksjologia
bezwladnie dryfuja wsrdod réwnowaznych, tylez zna-
czacych, co pozbawionych jakiegokolwiek sensu, punk-
téw odniesienia. Ich naturg jest nietrwalos¢, dobiera si¢
je wedtug klucza estetyki, a nie wartosci. Tak rodzi sie,
podstawowa dla poczucia absurdu”, swiadomos¢é niedo-
pasowania do $wiata realnego, podlegajacego ciagtym
przeksztalceniom i uniemozliwiajgcego tym samym bez-
pieczne osadzenie si¢ w nim. On czlowieka permanent-
nie z siebie wypycha, wyrzuca poza wlasne granice ku
niepojetej wszechswiatowej nicosci. U podstaw tego tadu
(czy aby na pewno ladu?) legla idea ,$mierci Boga’. Dra-
mat ciemnych gier tworzy konstrukcje o metateatralnym
charakterze. Wyraza w nich absurd ludzkiego Istnienia,
wywolujac jednoczesnie dawne, nasycone magia, budza-
ce tylez strach, ile ciekawos¢, doswiadczenie Tajemnicy
Bytu. Wskrzesza takze metafizyczny sposoéb odczuwa-
nia swiata. Slowem, wypelnia te funkcje kultury, ktdéra
odziedziczyta ona po religii®. Gléwna czgs¢ tego spadku
to ,wiedza o sercu”. Moze by¢ ona wcigz przekazywa-
na, nawet jezeli religia, ktdra ja zrodzila, umarla i nawet
jezeli kultura, ktora miala jg transmitowac, ze wszystkich

Zob. R. Scruton, Przewodnik po kulturze nowo-
czesnej dla inteligentnych, przet. J. Prokopiuk,
J. Przybyl, Lédz-Warszawa 2000, s. 114.
Eagleton, Kultura..., s. 123-124.

J. Baran, S. Mrozek, Scenopis od wiecznosci

(listy), Poznan 2014, s. 102.
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sil probuje odciaé si¢ od swoich metafizycznych korzeni®.

Dzieje si¢ tak rdwniez w realiach laickiego, hedonistycz-
nego, ponowoczesnego spoleczenstwa konsumpcyjnego.
Kontemplacja estetyczna przenosi bowiem kontemplu-
jacego ze swiata towardw do $wiata celéw, uszlachetnia
go, pielegnuje i doskonali jego dusze®. Alisci, o czym

nie wolno zapomina¢, zadna forma symboliczna, poza
religia, nie moze silnie, trwale i harmonijnie polgczy¢
najwyzszych metafizycznych uniesien z powszednim
zyciem. Kultura nie jest tu wyjatkiem?*. Co innego pozo-
staje jednak czlowiekowi w pre-postcziowieczej dobie?
Mrozek w liscie do Jozefa Barana wyznal, iz rzuca si¢ na
kulture, jak ,chory na recepte lekarzy”*. Czy mozna mu
sie dziwi¢? Dramatopisarze ciemnych gier, nawet jeze-

li sami nie wierzyli w jakkolwiek pojmowanego Boga,
przechowywali w swej sztuce pamig¢ o Nim. Dali schro-
nienie epifanii. Co z tego, ze byta ona li tylko naglym
rozblyskiem teatralnego reflektora, skoro nawet jako taka
ploszyla czajace si¢ juz w ciemnosci i gotowe do skoku
postludzkie zwierzg?

Kiedy definiujemy zycie spoleczne jako sztuczny twor,
a rzeczywistos¢ uwazamy za ciggly spektakl, to funkcjo-
nowanie jednostki sprowadzamy tym samym do umie-
jetnego przywdziewania kolejnych masek i kostiumoéw,
majacych nada¢ jej pozadane znaczenie. Rozpatrywanie
relacji miedzyludzkich przez pryzmat interakcji zacho-
dzacych pomiedzy rolami spolecznymi, reprezentujacy-
mi okreslone spoleczne pozycje, doprowadza do utraty
z pola widzenia samego czlowieka. Zostaja wylacznie
jego kreacje, odgrywane przezen na potrzeby licznych
wystepow na deskach teatru codziennosci. Rzecz jasna,
ludzie od zawsze udawali przed soba i przed innymi, od
zawsze ich kontakty ukladaly si¢ wedlug mniej lub bar-
dziej sformalizowanych scenariuszy, od zawsze wcho-
dzili na sceng i prezentowali na niej postacie, ktorymi
chcieli by¢, a przynajmniej te, za ktore chcieli uchodzi¢
w oczach publicznosci. Tym jednak, co odrdéznia wspol-
czesne spoteczenstwa od tych z przeszlosci, jest domi-
nacja w przestrzeni spotecznej spolecznych organizacji.
Organizacja spoleczna to ,zintegrowany zbidr pozycji
spotecznych i stosunkow spotecznych, realizujacy wspol-
nie jakies istotne spolecznie funkcje, tworzacy swoista
catos¢ odroznialng od innych podobnych catosci”.

23 Zob. P. Sztompka, Socjologia. Analiza spo-
teczenistwa, Krakdw 2002, s. 125-126.
24 S. Mrozek, Rzeznia, w: idem, Teatr 4. Dzie-

ta zebrane, t. VIII, Warszawa 1997, s. 50.
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Czlowiek jest tu wprawdzie obecny, atoli wyltacznie jako
swoj awatar, jakim staje si¢, by bra¢ udziat w licznych,
spolecznych grach.

Jest wiec troche tak, jak powiedzial Dyrektor Fil-
harmonii w RzeZni Mrozka: ,natura catkowicie ustapi-
la przed spoleczeristwem i spoleczenstwo stalo sie [...]
jedynym naturalnym zywiotem™4, co w konsekwencji
doprowadzilo do nazywania publicznosci zgromadzonej
w filharmonii per ,szanowne organizmy, drogie funkcje
biologiczne oraz spoleczne, dostojne procesy przemiany
materii, szacowne systemy psycho-fizyko-socjalne, czyli
uklady energetyczno-informacyjne”.
Przeciwstawienia kultury i natury oraz ucywilizowania
i barbarzynstwa, tworzace gtéwna o$ ideowa stucho-
wiska, sa opozycjami pozornymi. W sytuacji, w ktdrej

»Spoleczenstwo stalo si¢ jedynym naturalnym zywiotem”,
niczym si¢ od siebie nie réznig, jesli chodzi o ich sub-
stancje. A ta jest spoleczna. Mozna nig zatem manipulo-
wac. Dyrektor, wprowadzajac do programu filharmonii
koncert na dwa woly, obuch, néz i siekiere, nie dokonuje
zadnej rewolucji estetycznej. On po prostu zmienia kry-
teria definiujace kulture, nature, cywilizacje i barbarzyn-
stwo. Za pomocg idei przeprogramowal funkcjonowanie
maszyny spolecznej. To, co wezesniej uwazala ona za
barbarzynskie, teraz rozpoznaje jako ucywilizowane, co
do niedawna bylo dlan natura, od tej chwili jest kultu-
r3. Operacja przeprowadzona na pojeciach urobila opinie
publiczng, przewartosciowata wartosci, przekreslita jedne
sensy, by ustanowi¢ inne.

Zblizony mechanizm przedstawil Mrozek w jednoak-
towce Na pelnym morzu. Napiecie dramatyczne wynika
tutaj, tak samo jak w RzeZni, z problemu spotecznego
usankcjonowania praktyk, uznawanych do tej pory za
niedopuszczalne. Dryfujacy na tratwie, odczuwajgcy
gtdd bohaterowie szukaja rozmaitych rozwigzan w celu
nadania kanibalizmowi legitymizacji w pelni cywilizo-
wanej normy. Zwraca uwage hierarchia, wedtug ktorej
odrzucajg kolejne pomysly. Kluczem jest tutaj poziom

yukulturalnienia” danego rozstrzygniecia. Losowanie
tego, kto ma by¢ zjedzony przez pozostalych rozbitkéw,
zostalo wykluczone, poniewaz uznano je za ,pozosta-
lo$¢ z epoki ciemnosci” oraz ,,ordynarnego zabobo-
nu"?. Demokratyczne glosowanie, ta chluba wszystkich
nowoczesnych spoleczenstw, cywilizacyjne dziedzic-
two starozytnych Grekow, okazalo si¢ najlepsza droga
wyjscia z impasu. Abstrahujac od faktu sfalszowania

25 Ibidem, s. 71-72.

26 S. Mrozek, Na petnym morzu, w: idem, Teatr 6.

Drzieta zebrane, t. X1I, Warszawa 1998, s. 150.

27 Ibidem, s. 167-168.
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wybordw, warto zwrdci¢ uwage, ze dla protagonistow
jednoaktowki sama procedura polityczna wcigz nie jest
wystarczajaca do przeprowadzenia badz co badz rewolu-
cji moralnej. Tu trzeba ozywiajgcej ja idei. Gruby usypuje
jej podwaliny z koncepcji ,stuzenia wspolnej sprawie”.
Gléwne danie ludozerczej uczty, Maly, ukazane jest w tej
perspektywie jako rodzaj spolecznej ofiary. Obraz ten
dopelniajg stowa Malego. Nie wprost, lecz dostatecznie
wyraznie, kojarzy on swdj czyn z gestem Chrystusa: ,ja
pierwszy powstalem, Zeby poswiecic si¢ dla innych”; ,jest
nas tu trzech i tylko ja jeden uratuje pozostatych™. Do-
piero jako ,Chrystus spoteczny”, ,Chrystus kolektywu”
gotowy jest do zaszlachtowania. Catkowicie skadingd
niepotrzebnego. Pod koniec utworu wychodzi bowiem
na jaw, iz na tratwie znajdowala si¢ jeszcze jedna porcja
prowiantu. Gdyby o zyciu Malego decydowaly zatem
fakty, by tak rzec, naturalne, fakty an sich, nie musial-

by poswiecac sie dla innych. Atoli wsrod rozbitkdw, jak
w filharmonii z RzeZni, ,natura catkowicie ustgpila przed
spoleczenstwem i spoleczenstwo stato sie |...| jedynym
naturalnym zywiolem”. Nakazuje ono bezwzgledne sto-
sowanie sie do norm przez nie narzuconych. Nawet wte-
dy, gdy radykalnie je zmienia, czynigc z barbarzynstwa
najwyzszy stopien ucywilizowania. Jezeli za wyznacza-
nie spolecznych regulacji biora si¢ macherzy w rodzaju
Grubego i Dyrektora Filharmonii, kazda aberracja i kazdy
absurd uznane by¢ moga za normalnos¢, a to, co uchodzi
za niemozliwe, w kazdej chwili moze sta¢ si¢ nie tylko
rozwigzaniem prawdopodobnym, ale tez powszechnie
przyjetym i obowigzujacym bez budzenia jakiegokolwiek
sprzeciwu. W epoce powszechnej, chronicznej anomii
kazdy, nawet najbardziej chaotyczny i wewnetrznie
sprzeczny, niemoralny, falszywy i szkodliwy porzadek
sprawia wrazenie przemyslanego, sprawnie dziatajacego
tadu. To mu wystarcza, by si¢ utrzymad¢. I rzadzic.

4

We wspomnianych dramatach Mrozka spoleczenstwo
urasta do rangi instancji, ktorej omnipotencja obejmuje
tworzenie sensow (i ich egzekwowanie). Awans ten bytby
niemozliwy, gdyby istniala sfera znaczen generowanych
przez sile autentycznie transcendentng. Ta jednak w dru-
giej potowie dwudziestego wieku ulegta anihilacji. Jesli

28 F. Arrabal, Modlitwa, przel. M. Sten,

»Dialog” 1969, nr 3(155), s. 87.
29 Zob. E. Albee, Opowiadanie o Zoo, przel.

K. Jurasz-Dambska, ,Dialog” 1962, nr 9(77), s. 88.
30 J. Kott, Zjadanie Bogdw. Szkice o trage-

dii greckiej, Krakow 1986, s. 77.
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nie catkowitej, to na pewno znacznej. Dramatopisarstwo
ciemnych gier diagnozuje ten problem i pokazuje wyni-
kajace z niego konsekwencje. Robi to miedzy innymi na-
wigzujac do mitow. Szuka w ten sposob ostatniej szansy
dla pre-postczlowieka na odnowe jego duchowosci po-
przez wskrzeszenie mitycznego, nasyconego magig swiata,
w ktorym moglby sie zadomowic. Wysitki te nieodmien-
nie spelzaja na niczym. Arrabal w Modlitwie uczynit
wszystko, zeby przedstawic histori¢ dwojga zatwardzia-
lych grzesznikow, wybierajgcych sie wlasnie w droge ku
nawrdceniu. Cdz z tego, skoro oni nie sg znowu ani tak
bardzo zatwardziali, ani grzeszni? To nie wina i odkupie-
nie, moralny upadek i duchowe odrodzenie, potepienie

i zbawienie najbardziej ich zaprzataja. To pre-postludzie.
Nie dla nich ta wznioslos¢, ten patos, te problemy. Ich
klopotem jest raczej nuda i préby jej rozwiania. Kiedy kra-
dli, kiedy Fidio oddawat Lilbé swoim ,kolezkom”, kiedy
bezczescili zwloki, nawet kiedy zabijali, to nie robili tego
z jakiego$ szczegdlnego zamilowania do zbrodni, lecz dla
rozrywki. Nie ma w tym cynizmu. Dramatis personae, jeze-
li mowig o grzechu jako zabawie, to wlasnie zabawe maja
na mysli. Nic wiecej. One nie rozpatruja swojego postepo-
wania w kategoriach etycznych. Pozwala im to czyta¢ Bi-
blie nie jak Swietg Ksiege, a jak Ksigge tysigca i jednej nocy.
Sa niczym dzieci, jakby nigdy nie zerwali owocu z drzewa
poznania. Nie szukajg grzechu, nie szukaja odkupienia.
Chcg czyms sig zajac. ,To tez bedzie nudne” - ocenia Lilbé
plan bycia dobrym - ,w korncu, bedzie to takie samo jak
wszystko inne. [...] I bedziemy mieli tego tak samo powy-
zej uszu"3. Razem z Fidio wybiera si¢ do Damaszku, ale
zeby pozwiedzac. Gdy juz zobaczg miasto, wyrusza gdzie
indziej. Rozczarowani tutejszymi atrakcjami, ktorymi na-
sycili sie zbyt szybko. Modla si¢ wigc w nadziei, aczkol-
wiek niklej i coraz stabszej, zeby gdzies tam, gdzie jeszcze
nie byli, byto co$ ciekawego do obejrzenia.

Inaczej postuzyt si¢ mitem Albee w Opowiadaniu o Zoo.
Jerry umiera w finale tej sztuki, celowo nadziewajac sie na
ndz, trzymany przez drugiego protagoniste, Piotra®. Jego
$mier¢ nasuwa skojarzenia ze sSmiercig Ajasa. Jan Kott,
analizujgc tragedi¢ Sofoklesa, opiewajacg tego mityczne-
go bohatera, napisat o jej tytutowym protagoniscie, iz jest
wyobcowany, wyrwany ze §wiata, poniewaz jest herosem
w nieheroicznych czasach. Jego $mier¢ natomiast ,niczego
nie ratuje, jest heroicznym gestem zawieszonym w prozni,

R. Brague, Prawo Boga. Filozoficzna hi-
storia przymierza, przet. M. Wodzynska,

A. Kocot, Warszawa 2014, s. 512.

32 Albee, Opowiadanie..., s. 84.
33 Ibidem, s. 89.

Aspiracje 4(42) 2015 - 1(43) 2016

ma w sobie te wielka bezplodnos¢, o ktdrej pisat Camus™.
Oczywiscie los Jerry'ego to nie fatum Ajasa. O ile obaj nie
pasuja do otaczajgcej ich rzeczywistosci, o tyle wyklucze-
nie z niej Jerry'ego nie ma nic wspodlnego z wyrokiem tran-
scendentnych, wszechs§wiatowych poteg. Bohater Albeego
jest wyrzutkiem spolecznym, nie kosmicznym. Z drugiej
strony, w $wietle uwag poczynionych powyzej na temat
Na petnym morzu i Rzezni Mrozka, trzeba pamigtac o tym,
iz wspolczesne spoleczenstwo, czy szerzej to, co spoleczne,
miedzyludzkie, urosto do rangi Boga. Jest przeto kuszone,
jak ujat to wspotczesny francuski filozof Rémi Brague:
przez nieograniczong wladze w o wiele wigk-
szym stopniu niz mialo to miejsce w przypadku
krdla najbardziej zazdrosnego o absolutny cha-
rakter swojej wladzy w epoce przednowozytnejs'.
Jezeli krél mogt ongis skazywac na banicje niewygod-
nych dla siebie poddanych, to tym bardziej moze to robic
dzisiejsze spoleczenstwo wobec jednostek, ktdre tamig
ustalone przez nie zasady wspolzycia. A Ze nasz Ajas to
Jerry — malo sympatyczny, podejrzany typ, zagadujacy
obcych dziwacznymi historyjkami, w najlepszym razie
oryginal, w najgorszym (i bardziej prawdopodobnym)
wariat? Cdz, takich postmodernizm ma herosow, w ja-
kich bogow wierzy.
W finale utworu Albeego ginie ten, ktory przez dlugi
czas musiat uciekac przed psem, pochodzacym by¢ moze
»W prostej linii od tego szczeniaka, co strzegt wrdt piekla™?;
ten, ktory za sasiadow w swojej kamienicy miat raczej
zbidr alegorycznych figur wykonujacych zawsze te same
czynnosci nizli zywych ludzi; ten, ktory w swych ostat-
nich stowach powiada: ,przyszedlem do was, [...] a wyscie
mnie pocieszyli"*, jakby byl obcy na tym swiecie, trafil
don, zeby co$ sprawdzi¢, o czyms sie przekonac i w tej
chwili wracat tam, skad przyszedl, a gdzie zwykli ludzie,
$miertelnicy, nie majg dostepu; ten wreszcie, ktéry umie-
rajgc na tawce, prosi Piotra, aby odszedl, uciekt, opuscit go,
a wiec w pewnym sensie wypart si¢ faktu jakiegokolwiek
zetknigcia z nim. Mozna rzecz jasna polemizowac, czy ma
to jaki$ zwigzek z Chrystusem przepowiadajacym $w. Pio-
trowi, Ze ten trzy razy si¢ Go zaprze (z podobnych skadi-
nad wzgleddéw, jak Piotr Albeego — w obu przypadkach
chodzi o unikniecie klopotéw z wymiarem sprawiedli-
wosci), alisci w kontekscie powyzszych rozwazan mozna

34 Ewa zdradziwszy Adama, w finale sztuki
odchodzi z nim, jakby nic si¢ nie stato (zob.
S. Mrozek, Karnawat, czyli pierwsza zona Adama,
»Dialog” 2013, nr 2, s. 34). To samo robi Margherita,
ktdra przyprawita rogi Goethemu (zob. ibidem,
s. 32-33). Nikogo nie spotyka tutaj kara za

wystepki, poniewaz w $wiecie przedstawionym

Antoni Winch \ Sieroty po Knechcie

przyjaé, iz takie podobienstwo zachodzi. W Opowiada-
niu o zoo kultura mieszczanskiej przecietnosci, kultura
odczarowanego, mechanicznie uporzadkowanego swiata
doznaje jakiej$ porazki — wszak Piotr byl przez Jerry'ego
ponizany, zmuszony zostal przezen do prymitywnej walki
o miejsce na lawce, skompromitowat sie¢ moralnie, dajac
sie wplata¢ w morderstwo.
To jednak kultura dawnej wielkosci, kultura zywego mitu
ponosi druzgocacy kleske. Patos, towarzyszacy gestowi
Ajasa, w przypadku Jerry'ego w réwnym, o ile nie w wigk-
szym, stopniu daje si¢ odczytac jako desperacki krok
szalenca, wzglednie - szalony krok desperata. W niehe-
roicznych czasach nie ma wszak herosdw. S co najwyzej
wariaci dotknieci manig wielkosci.

Albo, jak w Karnawale... Mrozka, zbiér zmeczonych,
w gruncie rzeczy obojetnych na swoj los i siebie nawza-
jem, postaci, ktére moglyby personifikowac zaswiatowe
potegi, atoli, pograzone w totalnej abnegacji, rezygnujg
z tego, stajac si¢ grupka niezbyt ciekawych ludzi. Prota-
gonisci mitéw (Lilith, Adam, Ewa, Prometeusz), bohate-
rowie kultury starego kontynentu (Goethe), Szatan we
wilasnej osobie oraz Biskup jako reprezentant Boga spoty-
kaja si¢ i co? I nic. A raczej tylko tyle, Ze niedoswiadczony
miokos, Asystent, poznaje tajemnice plci. Ta zas, wbrew
wyswiecajgcej ja legendzie, jaka zostala otoczona w tra-
dycji judeochrzescijanskiej, polega li tylko na dominacji
kobiet, ich absolutnej swobodzie w dobieraniu partne-
row seksualnych oraz braku jakichkolwiek konsekwencji,
ktdére moglyby si¢ wigza¢ ze zdrada lub cudzoldstwem3+.
Oczywiscie, mozna w tym widzie¢ zwycigstwo wolnosci,
alisci tym, co dostrzega si¢ przede wszystkim, jest pustka.
W Karnawale... napigcie dramatyczne niemalze nie istnie-
je, albowiem nie ma go na czym rozpiagé. Swiat przedsta-
wiony utworu wydrenowany zostal z wartosci i emocji.
Jest, jesli mozna tak to uja¢, zywym obrazem martwej
natury. Dramatis personae sztuki sa zimne jak trupy, bo¢
trupami w istocie sg. Olimpijscy giganci, osieroceni po
$mierci kultury Zachodu, teraz sami umierajg. Odchodza
jako niezbyt sympatyczni ludzie, zaplatani w banalnosci
trywialnego zycia.

utworu zniesiono kategorie winy. I chociaz
w zwigzku z tym mozna robi¢, co sie¢ chee, to
na niewiele ma si¢ ochote, a jak juz si¢ wyrwie

7 tej apatii, to bardzo malo z tego wynika.

35 Zob. Werner, Wobec..., s. 65.
36 Ibidem, s. 75-76.
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37 Ibidem, s. 269—270.
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Smier¢ Knechta, jezeli abstrahowac od jej mitycznej
otoczki, byla idiotyczna. Starzejacy si¢ mezczyzna rzuca
sie rankiem, po nocy, podczas ktdrej nie czut sie najle-
piej, do zimnej wody, nasladujagc mlodego, catkowicie
zdrowego chlopaka. Tylez to tragiczne, co $mieszne. Le-
genda osnuta na tym wydarzeniu tez taka jest. Kto chce,
ma oczywiscie prawo klas¢ nacisk na jej dramatyczne
akcenty, atoli nie zaglusza one przeciez obecnych w niej
w rownym stopniu tonéw komicznych. Wierzy¢ zatem
w Knechta, w jego mit, czy go wysmia¢? Czerpac zen
materiat do budowania jakiego$ porzadku aksjologiczne-
go, a moze traktowac jako li tylko Zrddto mniej lub bar-
dziej dowcipnych zartéw? Co ma zrobi¢ Designori? Hesse
zwalnia go z odpowiedzi, zostawia pograzonego w szoku
na brzegu jeziora. Historia jednak na taki luksus mu nie
pozwolita. Dramatopisarstwo ciemnych gier, reprezento-
wane w niniejszym eseju przez utwory Mrozka, Albeego
oraz Arrabala, wyrazato absurd ludzkiej egzystencji, ktory
byt tylez tragicznym splotem nieodgadnionych tajemnic
i nierozwigzywalnych sprzecznosci, ile Smiesznym nagro-
madzeniem nonsensow i bezznaczeniowosci.
Mity kreowane przez dramatopisarzy ciemnych gier
tworzyly mitologie niewiary, totalnego zwatpienia w caly
- od duchowego po intelektualny — dorobek cywilizacji
Zachodu. Zdarzalo im sie przybierac forme drastyczng,
jak w finalowej $mierci Jerry'ego w Opowiadaniu... Albe-
ego, ale bywaly réwniez banalne, wyzute z jakichkolwiek
napie¢, jak w Karnawale... Mrozka, pozbawionej zludzen
sztuce, stanowigcej bezwzgledne podsumowanie XX-
-wiecznych, bezowocnych wysitkow zagospodarowania
metafizycznego ugoru epoki pre-postczlowieczenstwa.
Czy moglo by¢ inaczej, skoro zapoczatkowalo ja hasto
,Bog umarl” Zdaniem Mateusza Wernera jest w nim tyle
samo entuzjazmu, wywolanego szczera nadzieja nieskre-
powanego postepu, co zwatpienia i leku, zwigzanych ze
$wiadomoscig wylacznej za ten postep odpowiedzial-
nosci i niemozliwoscig powrotu do dawnych wartosci.
Nowoczesnos¢ nie proponuje niczego, co mogloby je na
trwale zastapic. Bazuje tedy na nihilizmie. To z niego
czerpie site i soki witalne. Oswaja go wigc, nie rozpa-
trujac w kategoriach skandalu. Ewoluowat on w niej
w niebudzgcg emocji, harmonijnie faczacy sie z resz-
tg czgs$¢ ludzkiej kondycji. Czyli, jak stusznie stwierdza
Werner, ,de facto - przestat by¢ nihilizmem. Zniknat™e.

38 Zob. G. Vattimo, Wiek interpretacji, w: R. Rorty,

G. Vattimo, Przysztos¢ religii, red. S. Zabala,

przel. S. Krélak, Krakéw 2010, s. 62-64.
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Nadczlowiek, ,zabojca Boga”, zabil wigc takze ,idee zycia
pojetego jako zadanie moralne”, poniewaz
wraz z Bogiem ginie horyzont dazenia. Wszel-
ki nakaz transcendentny wobec ludzkiej woli
znika [...]. Znika tez dualizm ludzkiego istnienia.
Czlowiek na powrdt staje si¢ cialem. [...] Wpraw-
dzie nadal przypisuje on sobie tytul animal ra-
tionale, jednak pojecie rozumu konstytuujace
differentia specifica definiuje juz jako immanent-
ng wlasno$¢ swiata naturalnego — rozum staje
si¢ chytroscia zycias7.
Jestesmy sierotami po Bogu, jeste§my sierotami po Kne-
chcie. By¢ moze chytrymi, atoli coraz bardziej przerazo-
nymi $wiadomoscig, iz chytros¢ ta na niewiele nam si¢
zdaje. Pozwala nam ona zdekonstruowac¢ i zdemitologizo-
wac otaczajaca nas kulture. Rozebrana na czgscei, odarta
z Tajemnicy zamienila si¢ w duchowe gruzowisko. Za-
mieszkujg je istoty postugujace sie, jak same to ujmujg
z niejaka satysfakcja, ,postmetafizycznym mysleniem”.
Prawda nie jest dla nich zwigzkiem odpowiedniosci po-
miedzy sadami a rzeczami. To bardziej efekt konsensusu
wypracowywanego w ramach okreslonej wspolnoty=.
Ta zas mozna swobodnie manipulowa¢. Przekonuja o tym
wolty ideologicznych hochsztaplerdw z omawianych
powyzej dramatéw Mrozka. Gruby w Na pelnym morzu
i Dyrektor Filharmonii w Rzezni uczynili z istoty czlowie-
czenstwa substrat spolecznego eksperymentu, przeprowa-
dzanego na warto$ciach i duchowosci czlowieka w imig
rzekomego postepu cywilizacyjnego. Mity naszej kultury
zamiast by¢ zZréddlem metafizycznego niepokoju i ukojenia,
zaczynajg nudzi¢. Nawet jako rozrywka przestajg mie¢
znaczenie, zawodzac niezliczone rzesze nastepcow Lilbé
i Fidio, z Szatanem oraz Biskupem z Karnawatu... Mrozka
jako ich ostatnim wcieleniem. Tak wyjalowiona, oczysz-
czona z duchowych uniesien kultura bedzie, o ile juz nie
jest, idealnym siedliskiem dla postludzkich zwierzat.

dr Antoni Winch - ur. 1986, absolwent Wydziatu Wiedzy
o Teatrze warszawskiej Akademii Teatralnej. Pracownik
Instytutu Sztuki PAN. Opublikowal ksiazke Dramat ciem-
nych gier. Teatr absurdu pre-postcztowieka. Jest autorem sce-
nariuszy stuchowisk radiowych. Publikowat w ,Dialogu’”,
,Teatrze” oraz ,Scenie”.

Aspiracje 4(42) 2015 - 1(43) 2016

Zabawa
i sztuka
bawienia si¢

L.eona
Chwistka

Stanistaw Gajewski

Uwagi zabawowego dyletanta na marginesie

i ,obok” lektury. Co prawda imponujacy (a im-
ponowal z premedytacja) koneser zycia (resz-
ta to dodatki) Stanistaw Ignacy Witkiewicz,
bardziej znany jako Witkacy badz Witkasik,

o swoim dobrym znajomym (wrecz przyja-
cielu), malarzu, filozofie i matematyku Leonie
Chwistku nie wyrazat si¢ zbyt pochlebnie
(Chwistek to, wg S. I. Witkiewicza: Swistek

o przechwistanym zyciu”), trudno jednak nie
przyznac (subiektywnie), ze wydany po raz
pierwszy w 1933 roku esej filozoficzny Leona
Chwistka Zabawa i sztuka bawienia si¢ (w: idem,
Zagadnienia kultury duchowej w Polsce, Warsza-
wa 1933; korzystalem z wydania: idem, Wybor
pism estetycznych, opr. T. Kostyrko, Krakow
2004), moze by¢ nie tylko inspirujacy, ale tez

i z pewnego powodu wazny - zwlaszcza dla

artystow komunikujgcych sie z odbiorca. Esej

Stanistaw Gajewski | Zabawa i sztuka bawienia sie Leona Chwistka

Chwistka zastuguje na uwazng lekture rowniez
dlatego, ze sformutowane w nim mysli i zawar-
te sugestie ,sprawdzajg si¢” po latach. Totez
lekturze Zabawy i sztuki bawienia si¢ powinna
towarzyszy¢ weryfikacja chronologiczna;
powinnismy pamietac, ze tekst ten powstat

na poczatku lat 30. ubieglego stulecia. Trudno
wiec zrozumied, dlaczego esej Chwistka bywat
ignorowany przez niektérych badaczy tej prob-
lematyki, miedzy innymi przez Kazimierza

Zygulskiego (Wspdlnota smiechu. Studium socjolo-

giczne komizmu, wyd. 2, Warszawa 1985) czy
przez Bohdana Dziemidoka (O komizmie, War-
szawa 1967), jakkolwiek ten wybitny wspdlcze-
sny estetyk zajmowat si¢ pogladami Chwistka
nie raz (m.in. Teoria przezyc i wartosci estetycz-
nych w polskiej estetyce dwudziestolecia migdzy-
wojennego, Warszawa 1980; O komizmie od
Arystotelesa do dzisiaj, Warszawa 2011).

61

Stanistaw Gajewski,
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(rys. do artykutu
W czasopiSmie ,Forbes”,
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Stanistaw Gajewski,
Bez tytulu, 2016.

Jak to niekiedy bywa, najciekawsze mysli autora czy-

telnik odnajduje na poczatku i na koncu jego pracy. I tak
oto Chwistek rozpoczyna swoj tekst wazna refleksjg wy-
powiedziang we wstepie do Zabawy i sztuki bawienia sig:
seksperymenty [m.in. z wykorzystaniem satyry| na zy-
wym organizmie spoleczenstwa sg niebezpieczne i moga
prowadzi¢ do zbrodni”. ,Do zbrodni”. Mocniej juz nie
mozna si¢ wyrazi¢. To zdanie, ktdre powinni zapamigtaé
cisi, ukryci w gabinetach wyznawcy inzynierii spolecz-
nej i wszelkiego rodzaju demagodzy spoleczni niebaczni
skutkéw swoich dziatan, jest réwniez przestroga dla ar-
tystow, zwlaszcza tych, ktérzy ,pracuja w” reklamie oraz
propagandzie politycznej i spolecznej, a wiec dla twor-
cow plakatu, rysownikow-karykaturzystow, ilustratorow
w czasopismach itp. Powinni$my mie¢ swiadomos¢ skut-
kow spolecznych, ktdre przynosi dzialalnosé¢ zawodowa
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réznego rodzaju specjalistéw od przekazu wizualnego. To
przekaz wizualny w sposob zdecydowany dominuje nad
innymi formami komunikacji spolecznej, niemal natych-
miast docierajac do swiadomosci odbiorcy, gleboko w nig
zapada i pozostawia trwate efekty. Obraz jest — jak wia-
domo - poteznym instrumentem socjotechniki. Skutecz-
nos¢ przekazu wizualnego, fatwos¢ i szybkos¢ percepciji
sprawiajg, ze w naszych wyborach kierujemy si¢ powig-
zanymi z obrazem tre$ciami, w tym wartosciami ideowy-
mi i estetycznymi, catkowicie dobrowolnie i w sposob
nieuswiadomiony (a o to przeciez chodzi nadawcy ko-
munikatu - np. w reklamie czy w propagandzie i agita-
cji politycznej). Nieprzebierajacy w srodkach nadawca,
dazac za wszelka ceng do realizacji swoich celdw, inten-
syfikuje nasze doznania, ubierajac je w przekaz coraz
bardziej brutalny, drastyczny czy obsceniczny. Wszystko
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podporzagdkowane jest celom, ktorych osiggniecie tkwi
w zatozeniach nadawcy. Terror obrazu, terror $miechu,
drapiezna moc satyry, a w konsekwencji nieuswiado-
miony przymus wyboru - czyz nie to wlasnie (pomijajac
juz nawet niekiedy ponure skutki takich dziatan) mial na
mysli Chwistek, uzywajac slowa ,zbrodnia™ I z drugiej
strony — drapiezno$¢ i moc satyry moze tez miec (i nieraz
miala) tragicznie negatywne skutki takze dla jej autora.
Drzieje sig tak zwlaszcza woweczas, gdy tak zwana wladza
opacznie identyfikuje urzad z nieudolng osobg, ktdra ten
urzad piastuje i pod ktdrej to osoby adresem (a nie urze-
du) kierowane s3 przesmiewcze komentarze. To jedno
zlowrogo brzmigce zdanie-ostrzezenie wypowiedziane
przez Chwistka w eseju poswigconym ,zabawie” i ,sztuce
bawienia si¢” wskazuje i przypomina, ze ,eksperymenty
na zywym organizmie spoteczenstwa’ dokonywane za
pomoca takich narzedzi jak ,zabawa’ i ,sztuka bawienia
si¢” mogg by¢ takze spolecznie niebezpieczne.

Juz wstepne rozwazania Chwistka zwracajg uwage
czytelnika swojg aktualnoscig. Autor wskazuje na szkodli-
wos¢ starych norm i kryteriow oceny, ktérych uporczywe
trzymanie si¢ hamuje postep i nowatorstwo we wszelkich
przejawach zycia spolecznego, takze w sztuce. Chwistek
twierdzi, ze powstajgca aktualnie sztuka nie powinna
wraca¢ do dawnych schematow i kanondéw estetycz-
nych. Powinna natomiast odzwierciedla¢ wspoltczesnosé
i opierac si¢ na nowych, aktualnych wartosciach. Zwraca
przy tym uwage na koniecznos¢ ,uczenia si¢ od mtodych”
i ptynace stad korzysci. Wyraza jednak niepokdj, ze w od-
roznieniu od ,starego pokolenia”, pokolenie ,mlodych”,
chociaz znacznie lepiej wyksztatcone i przygotowane do
pracy, zagrozone jest jednak ,brakiem wyobrazni”. Nale-
zy podkreslic¢, ze te, takze i obecnie aktualnie brzmigce,
spostrzezenia wypowiedziane zostaly na poczatku lat 30.
XX wieku. Chwistek w swoich rozwazaniach wskazu-
je, ze lekarstwem na ten ,brak wyobrazni u mlodych” jest

,zabawa". To wlasnie ,zabawa” jest wedlug autora ,jedna
z najwspanialszych sztuk”. Zabawa jest tez jedng ,z naj-
trudniejszych sztuk”. Chwistek precyzuje przy tym, ze

»chodzi mu o te zabawe, ktora polega na rozognieniu wy-
obrazni” i ktdra ,jest polaczona z wysitkiem tworczym’”.
Najwazniejsze znaczenie ma wyobraznia i wysilek twor-
czy; ;tworcza wyobraznia’, ktora jest zrodlem wszyst-
kiego, takze zabawy i ktora stanowi podstawe oraz tres¢
sztuki czy raczej ,calej rodziny sztuk”.

Omawiajgc rdzne przejawy ,sztuki bawienia si¢”,
Chwistek zwraca przy uwage na uniwersalny charakter
sztuki oraz twierdzi, ze roznice narodowe i lokalne ule-
gly zatarciu. Jak to ujat: ,czasy kultury rodzimej minely
bezpowrotnie”. Chwistek wskazat réwniez, ze ogolny cha-
rakter sztuki (czy raczej szerzej — kultury) zalezy od kilku
wielkich o$rodkéw - Paryza, Londynu, Nowego Jorku,
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Moskwy. Dzieje si¢ tak dlatego, poniewaz to wlasnie tam
skumulowane sg srodki materialne niezbedne do rozwo-
ju sztuki (kultury). Autor zwraca uwage, ze nowe trendy
w kulturze (np. ubidr) przejmujemy bezwiednie z ze-
wnatrz, poniewaz s3 one lansowane w duzych osrodkach.
Podobnie dzieje sie w sztuce. Bez zastanowienia, niemal
automatycznie przyjmujemy to, co aktualnie i w sposéb
naturalny powstaje w wielkich osrodkach, w owych ,sto-
licach” kultury $wiatowej, po to, Zeby - jak w modzie - by¢
,na biezaco” w sprawach sztuki. To automatyczne przeno-
szenie na rynek miejscowy ,biezgcych” trenddw, krot-
kotrwalych ,mdd” w sztuce przynosi jednak negatywne
skutki. Owe ,mody” szybko zmieniajgce sie¢ w §wiatowych
ystolicach” kultury, powstajace i zanikajgce nowe kierun-
ki, wielo$¢ tej calej skomplikowanej podazy na rynku
sztuki sprawia, Ze zanim zostang one przyswojone poza

Stanistaw Gajewski,
Bez tytutu, 2011.



osrodkami wiodacymi - juz sg przebrzmiale w osrod-
kach, w ktorych zostaly wylansowane. Przede wszystkim
jednak automatyczne przenoszenie wyrostych przeciez na
gruncie innej kultury ,mod”, rozwiazan i trendow w sztu-
ce na grunt polski jest ,sztuczne” i nieuzasadnione. Ten
brak cigglosci historycznej i kulturowej, a nawet po prostu
brak zrozumienia i wlasnie uzasadnienia do stosowania
takich ,mod” prowadzi do - jak uwaza Chwistek — osmie-
szenia polskich ,twdrcow-nasladowcéw”; osmieszenia

w oczach publicznosci z wielkich stolic ,mody” swiato-
wej. Najczesciej tez okazuje sig, ze aktualne u nas trendy,
w ktdrych z rosngca sprawnoscig poruszaja sie nasi artysci
w zludnym przeswiadczeniu, iz oto dotaczyli do ,$wiato-
wej awangardy” i ktdrymi to trendami, aktualnie ,obowia-
zujgcymi” na tutejszym rynku, zachlystuja si¢ miejscowi
krytycy sztuki - w ,stolicach” kultury $wiatowej juz zo-
staly niemal zapomniane, po prostu — ,wyszly z mody”.
Opisujac roznego rodzaju przejawy owego nasladownic-
twa w kulturze, takze tej Zycia codziennego, w literatu-
rze, teatrze, sztukach pigknych - Chwistek dochodzi do
wniosku, ze nasladownictwo ,nowoczesnych” trendéw
jest nieautentyczne z jednego podstawowego powodu: nie
ma ono charakteru tworczego. Nasladownictwo obcych
kierunkdw i ,mdd” w sztuce zabija wyobraznie artysty

i prowadzi do skostnialej rutyny. Jej rezultatem jest brak
autentycznosci dzieta sztuki. Jak sie wydaje, by¢ moze

to wlasnie ta ,autentycznos¢” procesu tworzenia dziela
sztuki powinna by¢ jego fundamentem i podstawowym
kryterium oceny, zwlaszcza w obecnej sytuacji, kiedy tra-
dycyjne kryteria oceny dawno juz legly w gruzach.

W swoich rozwazaniach Chwistek dochodzi do wnio-
sku, ze zZrodlem tej autentycznie twdrczej postawy arty-
sty jest owa swoiscie rozumiana ,wesolo$¢” i dostrzega
w tym zakresie pozytywna strong polskiej kultury. Na
podstawie jakichs blizej nieokreslonych wilasnych ob-
serwacji - tego si¢ mozna domysla¢ - autor eseju uznat,
7e tylko dwa narody zdolne s3 do wytworzenia kultury,
ktdrej podstawg jest ,wesotosc”, i tylko te narody posiadly

,sztuke bawienia si¢”. To Francuzi i Polacy. Fantazja, polot,
nowatorstwo, ktdre charakteryzowaly dawng, ogdlnie
pojeta kulture polska zanikly jednak w wyniku skompli-
kowanych i trudnych dziejow Polski w XVIII wieku (tzw.
czasy saskie) i w okresie zabordw. Polacy — wynikatoby
z rozwazan Chwistka - sa obok Francuzow predestyno-
wani w wigkszym stopniu niz inne narody do rozwoju
tworczego, ktorego sita napedows jest ,sztuka bawienia
si¢”. Pozytywna realizacja takiej koncepcji rozwoju kultu-
ry wymaga jednak wiele czasu i odpowiednich srodkéw
materialnych. Jest ona jednak, wedlug autora eseju, moz-
liwa. ,Sztuka bawienia si¢” jako wyzwalajaca charakter
tworczy jest bowiem spolecznie powszechna (w odrdz-
nieniu od ,sztuk elitarnych”, takich jak np. architektura

b4

i sztuki plastyczne, literatura, teatr, muzyka). ,Sztuka ba-
wienia si¢” przez swdj powszechny charakter i naturalng
dostepnos¢ ma takze charakter autentyczny. Autentycz-
ny réwniez i dlatego, ze wynika z wewnetrznej potrze-
by cztowieka. Chwistek mowi to wyraznie: podstawa
postawy tworczej, warunku bezwzglednego dla powsta-
nia autentycznego, zatem prawdziwego dziela sztuki, jest
»,sztuka bawienia si¢”. Zabawa, ta - jak to Chwistek okre-
Sla — wesolos¢ (domyslamy si¢ i zwrociliSmy na to uwage
na wstepie — wesolos¢ wewnetrzna i swoboda duchowa)
wyzwala w artyscie postawe tworczg. Dlatego Chwistek
konkluduje esej: ,chce Zeby taka wesolos¢ zrodzila si¢ na
naszej ziemi”, to jest w odrodzonej po okresie rozbioréw
Polsce (pamigtamy, ze praca Chwistka powstata w poczat-
ku lat 30. ubieglego wieku).

Przygladajac sie biografiom wybitnych artystéw, do-
chodzimy do wniosku, Ze pomimo nawet upozowanej
na ,trudng” czy nawet trudnej w odbiorze teoretycz-
nej podbudowy ich twodrczosci (jak u S. 1. Witkiewicza),
artystom tym (a prawdopodobnie i wielu innym, mniej

Stanistaw Gajewski,
Perpetuum mobile, 2011.

|
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Stanistaw Gajewski,
Chleba, 2015.

wybitnym) wcale nie chodzilo o ,tworzenie” sztuki. Oni

po prostu bawili sie swojg pracg, podobnie jak bawi sig
dziecko czy chory psychicznie (zob. arteterapia), ktory
czuje wewnetrzng potrzebe ,tworzenia” i identyfikuje sie
ze swoim ,dzielem”. Ich ,sztuka” byla jakby przediuze-
niem ich zycia, a ich zycie - podstawa i punktem wyjscia

Ltworzenia”. I w tym momencie powraca kwestia kryte-
ridw oceny ,dzieta”. Mozna si¢ bowiem zastanawiac, czy
w takiej sytuacji stosowanie tradycyjnych kryteriow oce-
ny w ogole ma uzasadnienie, chociazby w stosunku do
realizacji bedacych rezultatem procesu ,tworzenia” przez
dzieci czy osoby okreslane jako odmienne mentalnie.
Odpowiedz jest jednoznacznie negatywna.

Stanistaw Gajewski | Zabawa i sztuka bawienia sie Leona Chwistka

Nie ulega watpliwosci, Ze stan emocjonalnego napie-
cia, ktéry Chwistek okresla jako ,wesolos¢” czy ,tworcza
zabawe” moze by¢ (i - jak sie wydaje — najczesciej jest)
bodzcem stymulujagcym powstawanie nowych pomystow
i moze wplywac pozytywnie na sam proces ich realiza-
cji. Kwestia ,tworczej zabawy” czy stanu emocjonalnego
okreslanego przez Chwistka jako ,wesolo$¢” - to jedna
strona zagadnienia, ktore w ujeciu tego filozofa-este-
tyka-artysty-teoretyka sztuki ma charakter budujacy
i pozytywny. Jest jednak jeszcze druga strona zagadnie-
nia owej ,wesolosci” i zabawy czy tez zagadnienia ko-
mizmu w sztuce, o ktdrej Chwistek napomknat jedynie
we wstepie do eseju i o ktorej wspomnialem wezesniej:
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Stanistaw Gajewski, Opozycja, 2016

,wesolos¢” i komizm, ktdrych skutki moga okazac si¢ ne-
gatywne. [ w tym przypadku w przestrzeni informacyj-

nej gldéwnym nosnikiem ,wesolosci” jest komizm i satyra.

Niewgtpliwie tez swoista ,narracja’, ktérg wprowadza
element komizmu w przekazie opartym na komunika-
cie wizualnym - na przyklad plakacie, rysunku satyrycz-
nym czy reklamie, zmuszajac odbiorce do ,odczytania”
przekazu i tym samym wyrazniej absorbujgc jego uwa-
ge — wplywa na (,ulatwia”) percepcje obrazu i warstwy
ideowej samego przekazu. Stymuluje tez reakcje (pozy-
tywna badz negatywng) widza i wprowadza moment
gry, ,dialogu” pomigdzy nadawca przekazu a odbiorca.
Satyra im bardziej brutalna i szokujgca, tym bardziej
wyrazista i komunikacja z odbiorcg latwiejsza, a przekaz
z punktu widzenia nadawcy - bardziej skuteczny, trudny

do weryfikacji (i o to tez chodzi) przez odbiorce i glebo-
ko oddzialujgcy. Satyra, zwtaszcza gdy odbiorca nie jest
w stanie zweryfikowac przekazu wizualnego wprowa-
dzonego w przestrzen informacyjna, jest niewatpliwie
poteznym i groznym orezem. Szczegodlnie zas wtedy, gdy
stosowana jest do celow propagandy i agitacji politycz-
nej o szerokim przeciez polu oddzialywania. Negatyw-
ne skutki spoleczne nie tylko ukrytych ,zlych” intencji,
ale tez i trywialnie zlych ,pomystéw” autora-nadawcy
przekazu moga mie¢, jak zwrdcil na to uwage Chwistek
na samym poczatku swojego eseju o ,sztuce bawienia
sie” 1 ,wesolosci”, nieobliczalne konsekwencje spolecz-
ne, moga by¢ nawet ,zbrodnig”. Zwroty: ,chlosta¢ satyrg’,
Lbicz satyry”, [tajac satyrd’, ,zabi¢ satyrg’, ,przedstawi¢
(co$, kogos) w krzywym zwierciadle satyry” nie powstaly
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przeciez bez przyczyny. Zwraca uwagg zwlaszcza to
chloszczace , krzywe zwierciadlo satyry”. Dla osiagnie-
cia wyznaczonego celu satyra — jak wiadomo - wypacza
i ktamliwie znieksztalca rzeczywistos¢, inaczej mowiac,
propaganda i agitacja nie stronig od poslugiwania sie nie-
prawdg, a jak pokazuje ich funkcjonowanie w przestrzeni
informacyjnej - ktamstwo, ktorego masowy odbiorca nie
jest w stanie zweryfikowad, jest jednym z podstawowych
narzedzi inzynierii spolecznej zaréwno na poziomie rekla-
my rajstop, jak i wybordéw politycznych. Satyra to potezna
bron i czgsto si¢ o tym zapomina.

Podsumowujac, nie trudno zauwazy¢, ze teksty odwo-
lujace sie do ludycznego charakteru kultury powstawaly
po okresach trudnych dla spoteczenstw. I tak na przyklad
Smiech Bergsona ukazat sie po szoku, jakiego doznata

Stanistaw Gajewski | Zabawa i sztuka bawienia sie Leona Chwistka

Francja w wojnie z Prusami w 1870 roku. Po I wojnie
$wiatowej w Polsce, ktéra wyszla z ciemnego okresu
rozbiordw powstaje esej Zabawa i sztuka bawienia si¢ —
pierwszy w literaturze polskiej tekst traktujacy komizm

i ,sztuke bawienia si¢” jako zagadnienie socjologiczne -
opublikowany w 1933 roku w zbiorze esejow socjologicz-
nych tegoz autora zatytulowanym Zagadnienia kultury
duchowej w Polsce. Pig¢ lat po publikacji Chwistka, w roku
1938, ukazat si¢ stynny, o zasiegu swiatowym Homo ludens.
Zabawa jako Zrddio kultury Johanna Huizingi, zas rok pdz-
niej w Polsce Komizm — ob szerne studium Jana Stanista-
wa Bystronia. Co ciekawe, praca Huizingi opublikowana
zostata w Polsce po raz pierwszy w 1967 roku i jezeli
wezmiemy pod uwage czas, ktory zabralo ttumaczenie,
przygotowanie do druku i inne sprawy techniczne - to
okazuje si¢, ze pomyst publikacji dzieta Huizingi w Polsce
powstal by¢ moze juz pod koniec lat 50., to jest w okresie,
kiedy kraj z trudem dZzwigal sie ze zniszczen Il wojny
Swiatowej i otrzgsal z potwornego mroku nocy stalinow-
skiej. Praca badacza tej problematyki Bohdana Dziemidoka
O komizmie wydana zostala w roku 1967, a wigc w tym
samym co polskie pierwsze wydanie dzieta Huizingi.
Pierwsze powojenne (Ossolineum) wydanie Komizmu
Bystronia to rok 1960, drugie powojenne - 1993 rok! To
tylko kilka przyktadéw. Jezeli przyjrzymy si¢ datom wy-
dan publikacji innych autoréw eksplorujacych tematyke
komizmu czy w ogdle watkéw ludycznych w kulturze,

to — biorgc poprawke na kilkuletni okres powstania pra-
cy - okaze sig, ze nierzadko maja one zwigzek czasowy
wlasnie z okresami spolecznych przesilen. Czyzby wyda-
nia tych (i innych publikacji, o ktérych nie wspominam

z braku miejsca) byly swojego rodzaju odreagowaniem
badaczy (spoleczenstwa) na ponure epizody dziejow
Polski (i nie tylko Polski). Moze wigc Bergson, Chwistek,
Bystron i Huizinga oraz inni badacze i publicysci poru-
szajacy sie w obszarze tej problematyki mieli racjg?

Tekst zostal przygotowany w roku akademickim 2014/15 na seminarium
doktoranckie prowadzone przez dr hab. Dorote Folge Januszewska, prof. ASP

na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie.

Reprodukcje grafik: Stanistaw Gajewski

Stanistaw Gajewski - absolwent Wydziatu Grafiki ASP
w Warszawie (dyplom 2013 w Pracowni [lustracji
Zygmunta Januszewskiego oraz w Pracowni Plakatu
Mieczystawa Wasilewskiego). Obecnie doktorant

w Pracowni Plakatu i Grafiki Wydawniczej Lecha
Majewskiego na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie.
Tworzy ilustracje, rysunki, a takze prowadzi warsztaty

z ilustracji i plakatu oraz wyklady z historii plakatu.
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Brazylia kocha Kantora -
rekonstruowanie dorobku
artysty totalnego w Servico
Social do Comercio

Consolacao w Sao

Joanna Kiliszek

Nie pytaj, czym jest dzielo. Raczej zobacz,
jak ono oddzialywuje.
Eva Hesse*

Totalna sztuka Tadeusza Kantora jest doskonatym przykia-
dem zjawiska w Zyciu artystycznym polegajacego na tym,
7e tworczos¢ zaréwno jego, jak i kilku artystow powojen-
nych nie poddaje si¢ fatwo poznaniu, rozbija wszelkie
znane dotad schematy wartosciowania i proby zamkniecia
ich w ograniczonych doraznych interpretacjach. Zjawisko
rekonstrukcji dziela artysty totalnego, jakim byt Tadeusz
Kantor, jest dzialaniem wielodyscyplinarnym, wymaga-
jacym empatii wobec unikalnego twdrcy, ktdry po latach
jest nie w pelni zrozumiany, a jego dorobek podlega se-
lekeji. Trwa proces odkrywania inspiracji dla mtodszych
artystow, ktorzy wraz z wejsciem Polski do Unii Europej-
skiej w 2004 roku zyskali rozglos i weszli na migdzyna-
rodowy rynek sztuki. Badacze czesto staraja si¢ wpisac
spuscizng artystyczng w model interpretacyjny pokazuja
cy ciaglosc i pewnego rodzaju harmonie rozwoju sztuki

wspdtczesnej, szukajac czgsto inspiracji w biografiach
i wyborach artystycznych analizowanych, najczesciej juz
niezyjacych, postaci. Ostatnie lata przynosza ponowne
odkrycia i préby badania twdrczosci wielkich polskich
artystow wspolczesnych, takich jak Alina Szapocznikow,
Andrzej Wréblewski czy Wiadystaw Hasior2.

Rok 2015 zostat ogtoszony przez UNESCO Rokiem
Tadeusza Kantora. 100-lecie urodzin i 25-lecie $mierci?
stwarzato nadziej¢ na wielki powrot jego twdrczosci, na
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www.tate.org.uk/context-comment/articles/

minimalism-human-face-eva-hesse.

Od 2011 1. przygotowano wiele wystaw, publikacji
i sesji naukowych w Polsce i za granicg, poswigco-
nych twdrczosci polskich klasykow. Prekursorskie

dziatania byly w duzym stopniu podejmowane

w Muzeum ASP w Warszawie m.in. przez

Paulo

Jole Gole i Maryle Sitkowska. Doskonalym
przyktadem jest publikacja: O. Hansen, Zobaczy¢
swiat, red. J. Gola oraz zespét Muzeum Akademii
Sztuk Pieknych: M. Sitkowska, J. Kania,

A. Szewczyk, Warszawa 2005.

Tadeusz Kantor urodzit si¢ 6 kwietnia 1915

w Wielopolu, zmarl 8 grudnia 1990 w Krakowie.
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przypomnienie niepowtarzalnych interdyscyplinarnych
dzialan, przemyslen, niezaleznej od nikogo i niczego po-
stawy oraz na aktualne odczytanie wielowymiarowego

znaczenia jego dziel.

Poczatki zaplanowanych uroczystosci i projektow byly
huczne - jeszcze we wrzesniu 2014 roku otwarto nowy
budynek Cricoteki na krakowskim Podgdrzu, Minister-
stwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego wraz z Insty-
tutem Teatralnym zaplanowalo w ramach tak zwanego
Programu Teatr 2015 — Promesa Tadeusz Kantor przezna-
czenie 8oo tysiecy ztotych na teatralne przedsiewzie-
cia zwigzane z Kantorem, Instytut Adama Mickiewicza
dumnie informowal 0 100 miedzynarodowych wydarze-
niach na 100-lecie Kantora. Dwa tygodnie po otwarciu
Cricoteki trzeba bylo jg zamkna¢ ze wzgledu na remont
peknietego sufitu w salach wystawienniczych, z 88 pro-
jektow ostatecznie Instytut Teatralny przyznal srodki 19,
a z propagandowych 100 wydarzen na swiecie pozostato
jedynie kilkanascie.

Zaledwie kilka z tych inicjatyw pokazalo twodrczos¢
Kantora w szerszym i glebszym wymiarze. Nadzieje na
dlugoletnie oddzialywanie daja przede wszystkim pro-
jekty Fundacji im. Tadeusza Kantora, miedzy innymi

Joanna Kiliszek | Brazylia kocha Kantora

ksigzka Lecha Stangreta Tadeusz Kantor. Drawing# i nadal
oczekiwana publikacja Wiestawa Borowskiego Tadeusz
Kantor, ktdra jest kontynuacja wydawnictwa z 1982 roku,
a takze niezwykla propozycja cyklicznych rezydencji
artystow w Huciskach - podkrakowskim letnim domu
artysty i jego drugiej zony Marii Stangret - oraz przygo-
towywana obecnie przez rezyserke Elizabeth LeCompte
(konsultacja artystyczna: corka artysty Dorota Krakowska)
premiera spektaklu zatytutowanego roboczo Dzis sq moje
urodziny, z legendarng The Wooster Group z Nowego
Jorku. Jednak w przypadku tak oryginalnego artysty
wizualnego jak Tadeusz Kantor naturalne jest pytanie

o retrospektywe. Czy w ogdle mozliwe jest jeszcze poka-
zanie przebogatego, interdyscyplinarnego ceuvre Tadeusza
Kantora na takiej ptaszczyznie? Czy jego dziela pokazy-
wane w formie wystawy sg w stanie przywroci¢ lub
obudzi¢ w wyobrazni jego wielowymiarowg sztuke i da¢
szanse na jej zywe odczytanie dzisiaj?

L. Stangret, Tadeusz Kantor. Drawing, Warszawa 2015.
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Widok wystawy
Maszyna Tadeusz Kantor,
SESC Consolacdo, Sao Paulo



Warto pamietac o przestaniu Kantora, nieznoszacego

patosu i patyny wokot siebie, a wspomnianym w koncep-

cji Roku Kantora autorstwa Wiestawa Borowskiegos:
Sztuka jest odkrywaniem nowej wrazliwosci
ludzkiej i $wiadomosci nie tylko tego, co dzieje
si¢ wokdt nas, ale co ZAWSZE nurtuje umyst
czlowieka wzbogacany nieustannie kolejnymi
doswiadczeniami.

Jak potrafimy odczytac te twdrczos¢ dzisiaj?

W programie uczczenia dorobku i osoby Kantora poja-
wit sie paradoksalnie tylko jeden petny przeglad twdrczo-
$ci artysty, w dodatku poza Europa i kojarzonymi z nim
tak oczywistymi miejscami, jak Wtochy, Niemcy, Francja,
Wielka Brytania czy tez Japonia — mianowicie w Brazylii,
w Sao Paulo. Dlaczego wihasnie tam? Powoddw jest kilka.
Polskie Ministerstwo Kultury zaplanowalo na rok 2016
Sezon Polski w Brazylii. Polityczna decyzja stworzyla
okazje do wezesniejszego zaproszenia brazylijskich twor-
codw kultury do Polski, by obejrzeli i wybrali to, co jest
dla nich interesujace.

Inicjatorem polsko-brazylijskich kontaktow kultural-
nych byl przede wszystkim dlugoletni dyrektor Muze-
um Sztuki w Lodzi Ryszard Stanistawski®, do dzisiaj

10

Cztowiek krzesio

pamietany w Brazylii’. Jego konsekwentne i niestrudzone
dziatania w promowaniu polskiej sztuki awangardowej za
granicg, wyjatkowa kultura i umiejetno$¢ poruszania si¢
w miedzynarodowym $wiecie sztuki mimo zelaznej kurty-
ny, przyczynily si¢ do tego, ze niezliczone polskie projekty
wystawiennicze i artystyczne docieraly w latach 60. i 70.
takze do Brazylii. To tutaj na Miedzynarodowym Bienna-

le Sztuki w Sao Paulo Stanistawski zaprezentowat prace

Katarzyny Kobro i Wiadystawa Strzeminskiego, co przez

miodszych kuratordéw i dyrektordow brazylijskich muze-

ow - miedzy innymi bytego dyrektora i kuratora Pinaco-

teca do Estado de Sdo Paulo Ivo Mesquite® - do dzisiaj jest

Wieloletni dyrektor legendarnej Galerii Foksal
w Warszawie i towarzysz dziatan

Tadeusza Kantora Wiestaw Borowski na
prosbe Instytutu Adama Mickiewicza
przygotowal koncepcje w kwietniu 2014.
Ryszard Stanistawski (1921-2000) - dyrek-

tor Muzeum Sztuki w Lodzi w latach
1966-1990. Jego dzialania przyczynity

si¢ do popularyzowania polskiej sztuki

Maszyna aneantyzacyjna

za granicg, a zarazem zapewnily wysoka
range Muzeum Sztuki w Lodzi, jego kolekcji
i programu wystawienniczego na §wiecie.
Zob. A. Szczerski, Polska nowoczesnosc na
eksport — Ryszard Stanistawski, Sdo Paulo, Paryz
i LodzZ, w: Muzeum sztuki w Lodzi. Monografia,
t. I, red. A. Jach et al., LodzZ 2015, s. 438-473.
Zob. Ivo Mesquita, zyciorys, torch.ox.ac.

uk /ivo-mesquita [dostep 14.02.2016].

Aspiracje 4(42) 2015 - 1(43) 2016

uwazane za kamien milowy w rozwoju brazylijskiej awan-
gardy. Dzieki Ryszardowi Stanistawskiemu i polskim arty-
stom kontakty w dziedzinie kultury mimo geograficznego
oddalenia byly bardzo regularne. W 1965 roku Magdalena
Abakanowicz zdobyla zloty medal na Biennale w Sao Pau-
lo, a dwa lata pdzniej Tadeusz Kantor zostal jednym z lau-
reatéw nagrody Prémio Bienal de Sao Paulo. W latach 7o.
w Brazylii prezentowano prace miedzy innymi Zbigniewa
Dlubaka i Jézefa Robakowskiego.

Jednak to nie dzieta plastyczne, ale twdrczosc teatralna
zadecydowala o trwajacej w Brazylii do dzisiaj fascynacji
Kantorem. Najwybitniejszy tworca teatru brazylijskiego
Antunes Filho? w latach 6o0. i 70. przebywal w Mediolanie
i tam zobaczyl plakat Umarlej klasy, a nastepnie obejrzal
spektakl, po ktdrym diametralnie zmienil swoje podejscie
do pracy w teatrze™. To w duzym stopniu dzieki niemu
na uniwersytetach, w teatrach i alternatywnych kompa-
niach teatralnych kolejni adepci sztuki teatralnej ucza si¢
na materiatach dokumentalnych o Tadeuszu Kantorze
i poznajg jego dziela.

Impuls do ponownego odkrycia artysty i komplek-
sowego pokazania jego dzieta dat Sebastidao Milaré" -
wspolpracujacy z Antunesem Filho wybitny dramaturg,
krytyk, teoretyk, dziennikarz, ktéry po raz pierwszy

przyjechat do Polski na poczatku 2013 roku. To on wpad}

na pomys! wielkiej prezentacji twdrczosci Tadeusza Kan-
tora w Brazylii i proby jej odczytania w nieoczywisty 12
sposob. W trakcie jego kilku pobytéw w Polsce powstat
fascynujacy scenariusz wystawy. Dzieki kontaktom i re-
komendacji Sebastido Milaré miata si¢ ona odby¢ w 2015
roku w samym sercu ponad 25-milionowego Sao Paulo,
czyli w legendarnym Servigo Social do Comércio Con-
colacdo, w ktédrym Antunes Filho w 1982 roku stworzyl

Joanna Kiliszek | Brazylia kocha Kantora

Centrum Poszukiwan Teatralnych, do dzisiaj dzialajace
pod jego przewodnictwem. Milaré zaprosit do wspot-
pracy Muzeum Sztuki w t.odzi i jej dyrektora Jarostawa
Suchana, znawce twdrczosci Kantora.

Po raz pierwszy tak wielka prezentacja miata odby¢

sie w nieoczywistym jak na warunki europejskie miej-

scu, jakim jest Servico Social do Comércio Concolacao™
- nie w muzeum, nie w galerii sztuki, ale w wielkim
domu kultury dostepnym dla wszystkich, bez wzgledu

na pochodzenie i przynaleznos¢. Niestety, w lipcu 2014

Interwencja na wystawie
Maszyna Tadeusz Kantor
grupy Cia.Antropofagica,
SESC Consolacdo, Sao Paulo

roku gléwny pomyslodawca i kurator wystawy Sebastiao
Milaré nieoczekiwanie zmarl. Kontynuacji jego projektu
podjat si¢ przyjaciel Milaré - socjolog, wydawca i pro-
ducent Ricard Muniz Fernande®. To on wraz z artysta
Hideki Matsuka, ktory skonstruowat azurowg architekture

Zob. Antunes Filho, zyciorys, pt.wikipedia.org/
wiki/Antunes_Filho.

Mowi o tym w wywiadzie Simone Avancini,
gléwna kuratorka programu teatralnego

w SESC Sao Paulo, culture.pl/pl/wydarzenie/
tadeusz-kantor-jako-maszyna, 0:33".

Sebastido Milaré (1945-2014), Zyciorys,
enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoas280/
sebastiao-milare.

Servico Social do Comércio (SESC) to instytucja
prowadzgca we wszystkich stanach Brazylii
centra kulturalno-sportowo-rozrywkowo-edu-
kacyjne. Obok teatréw, kin i sal wystawienni-
czych znajdujg sie tu mediateki, biblioteki, hale
sportowe i baseny. Ogromne budynki réznorodna

publicznos¢ wypelniona zwlaszcza w soboty
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i niedziele. Jest to najpotezniejsza prywatna insty-
tucja pozytku publicznego istniejaca od ponad
30 lat, utworzona i utrzymywana ze skladek
placonych przez wszystkich przedsiebiorcow

z sektora handlowego. Jej budzet w samym tylko
Sao Paulo, gdzie istnieje ponad 4o takich osrod-
kéw, kilkukrotnie przekracza srodki finansowe
brazylijskiego Ministerstwa Kultury przeznacza-
ne dla catej Brazylii. To wlasnie w tam odbywaja
si¢ najciekawsze wystawy takich artystow

jak Marina Abramovic i Christian Boltanski.
Zob. wywiad z Ricardem Munizem Fer-
nandesem, culture.pl/pl/artykul /ricardo-
-muniz-fernandes-przestrzen-do-zako-

chania-w-dziele-kantora-wywiad.

n



pokazu, stale konsultujgc sie z Jarostawem Suchanem,
nadal ostateczny ksztalt wystawie.

O wyjatkowym rozmachu wydarzenia artystycznego
trwajacego trzy miesigce, moéwi juz jego tytul Maszyna
Tadeusz Kantor. Teatr + happeningi + performanse + malar-
stwo + inne sposoby produkcji'¢. Od poczatku zamiarem ku-
ratora i producenta bylo, aby wystawa nie byla retrospek-
tywy, ale nieustannie dziatajacym mechanizmem, wymy-
$lajagcym na nowo to, co zywe i przezywane dla Kantora.

Brazylijski pokaz mial ambicje stania si¢ permanentng
przestrzenia dziatania sztuki w procesie. Dlatego ikong
wystawy Muniz Fernandes uczynil ,maszyne aneanty-
zacyjng’, nieustannie poruszajacg sie konstrukeje z kilku-
nastu sktadanych krzesel, ktora stanowita centralny ele-
ment scenografii w spektaklu Kantora Wariat i zakonnica
Witkacego z 1963 roku. Maszyna zajmowala prawie cale
pomieszczenie, a umieszczony w $rodku niej i porusza-
jacy nig aktor oraz pozostali wystepujacy w tej sztuce
aktorzy walczyli z maszyna o kazdy kawalek wolnej
przestrzeni, czasu, sensu i stale zmieniajgcego si¢ znacze-
nia swojego dzialania na scenie.

Wystawa Maszyna Tadeusz Kantor zostata skonstru-
owana z ogromnym rozmachem®. Dla potrzeb ekspozy-
cji zaaranzowano trzy pietra budynku, skladajace si¢ na
wspdlng przestrzen akcji widocznej dzigki malowniczej
klatce schodowej tworzacej jeszcze dodatkowe poziomy

- prawie 2 tys. metrow kwadratowych, w tym dwie sale
gimnastyczne, zostaly przemienione w profesjonalne sale
muzealne. W przestrzeni wyznaczono gtéwna sal¢ z ,ma-
szyng aneatyzacyjng’ oraz oryginalnymi i zrekonstru-
owanymi obiektami scenicznymi, jak rekonstrukcje elfow
i Goplany z Balladyny wystawionej w 1943 roku, szat-
nia z Nadobnis i koczkodanow (1973), krzesto ze spektaklu
Niech szczezng artysci (1985) oraz film Dietricha Mahlowa
Kantor ist da (1969), dokumentujacy performans Die Gros-
se Emballage. Pozostale siedem pomieszczen to siedem
rozdziatéw pokazujgcych kolejne urzeczywistnienia Ma-
szyny-Kantora, wprowadzane w rytm oglaszanych przez
artyste kolejnych manifestow. Prezentowane w nich
obiekty, wzorem manifestow, podzielone sg na sekcje:
Realnos¢ spotegowana, Informel — Infernum, Okolice zera,
Ambalaze, Happening, Niemozliwe i Klisze pamigci.

fot: Ines Correa
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Na wystawie znalazlo si¢ ponad 130 obiektow - orygi-
natéw i replik rekwizytow scenicznych, obrazow, akware-
li, gwaszy, kolazy, dokumentacji fotograficznej i filmowej,
plakatéw - przede wszystkim z kolekcji Muzeum Sztuki
w Lodzi, Cricoteki w Krakowie oraz kolekcji prywatnych.

Skala i przepych tej wystawy kaza odwola¢ si¢ do
stynnej Anty-Wystawy, czyli Wystawy Popularnej Tadeusza
Kantora w krakowskiej Galerii Krzysztofory w 1963 roku,
na ktorej artysta pokazal 937 obiektow. W pozbawionej
chronologii, nieco chaotycznej przestrzeni Kantor zapre-
zentowal rzeczy nalezgce do pochodnych jego twdrczosci

- szkice, zapisy, rysunki, zdjecia i inne. A jednak anty-
wystawa miata gleboki sens, jej celem bylo zakwestiono-
wanie pojecia dziefa sztuki ograniczajacego sig tylko do
zamknigtej formy i danego etapu twodrczosci.

Ricardo Muniz Fernandes dopelnit wystawe o jeszcze
jeden zaskakujacy element - performansy i interwencje
aktoréw z grupy Cia Antropofdgica, dla ktorych twdrczos¢
Kantora i idea antropofagii ze stynnego manifestu Oswal-
da de Andrade z 1928 roku, a wigc kulturowo-cywilizacyj-
nej wizji ,pozerania” drugiego czlowieka i przeksztalcania
tego aktu w nows sile i jakos¢, sa waznymi wyznacznika-
mi ich spektakli. Codziennie przez trzy miesigce trwania
pokazu aktorzy odgrywali sceny z dziel Tadeusza Kantora.

Wielomiesigczne wydarzenia artystyczne — wystawa
Maszyna Tadeusz Kantor - staly si¢ miedzynarodowa sen-
sacja i otrzymaly wiele nagrdd. Przede wszystkim jed-
nak zyskaly ttumy sympatykéw dzieki skonstruowaniu
wystawy jako permanentnego procesu, pasji jej tworcow
oraz zwroceniu uwagi na indywidualne i aktualne prze-
zycie kazdego z jej uczestnikow. Interaktywnosc¢ i zywy
udziat pozwolily widzom na samodzielna prace w rekon-
struowaniu portretu artysty, ktory nie poddaje si¢ latwej
klasyfikacji. Mozna tylko Zatowac, ze takie wystawy od
dawna nie pojawily sie¢ w Polsce.

Joanna Kiliszek - historyczka sztuki, kuratorka sztuki
wspolczesnej, menedzerka kultury, doktorantka europej-
skiego stypendium im. Marie Curie-Sklodowskiej w Mig-
dzykatedralnej Pracowni ,Novum” Ochrony i Konserwacji
Sztuki Nowoczesnej i Wspdlczesnej na Wydziale Konser-
wacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie.

Wystawa Mdquina Tadeusz Kantor. Teatro + Hap- (in memoriam) oraz Ricardo Muniz Fernandes

penings + Performances + Pinturas + Outros Modos i Jarostaw Suchan; architektura: Hideki Matsuka.
de Produgdo (SESC Consolagao, Sdo Paulo, 19.08 - 15 SESC przeznaczyl na t¢ wystawe 1 mln

14.11.2015) zostala przygotowana we wspotpracy USD, polska strona poprzez Instytut Adama
z Muzeum Sztuki w Lodzi oraz Instytutem Mickiewicza przekazala sume 300 tys. PLN.

Adama Mickiewicza. Kuratorzy: Sebastido Milaré

Marzenna Guzowska

Wiemy z przekazow prasowych i katalogu wystawy Lek-
tury, jak to byto z impulsem do zadania realizowanego
w stynnej Kowalni Grzegorza Kowalskiego, czyli w Pra-
cowni Przestrzeni Audiowizualnej ASP w Warszawie

od listopada 2014 do wrzesnia 2015 i sfinalizowanego
publicznym pokazem w galerii Salon Akademii. Pierw-
sze wrazenie w najwigkszej sali ekspozycji wyzwala

Marzenna Guzowska \ Stowo jako zadanie plastyczne

Slowo jako zadanie
plastyczne

wykrzyknik. Hommage, a co najmniej respecte au maitre!
Posrodku, nisko nad podtogg jakby relikwiarz zlozony

z kilkunastu nowych, porzadnych pudelek z czarnego
kartonu. W kazdym jest lustro na dnie i rézne drobiazgi,
zapewne znaczgce w artystycznej egzystencji Profeso-

ra (wielka litera w stowie profesor bedzie uzyta w tym
tekscie rownowaznie z imieniem wlasnym). W niedale-
kim sgsiedztwie autorskie obiekty i fotograficzne tableau.
Opodal na pianinie stosy ksiazek do degustacji duchowej
strawy profesorskiej. Pod scianami nosniki wideo od-
twarzajg filmowa dokumentacje z réznych etapow pracy,
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ktdrej finalem miata byc zbiorowa prezentacja indywidu-

alnych zamystow i urzeczywistnien studentéw. Ekra-
ny, gdy nieczynne, wygladaja jak male sarkofagi, pod
ktérymi zlozone zostaly szczatki tworczych poszukiwan,
emocjonujacych rozmdéw, warsztatowych przymiarek.
Kompozycja tej najwiekszej sali wizualizuje przeslanie
catej ekspozycji, w pozostalej przestrzeni przeplataja si¢

Th

dokumentacje z calego procesu tworzenia z konicowymi
efektami. Poprzez wglad w t¢ materi¢ widz otrzymuje
otwarty dostep do wnetrza pracowni prowadzonej przez
Grzegorza Kowalskiego od poczatku wedlug autorskiego
programu nazwanego pdzniej dydaktyka partnerska.
Kiedy obejmowal pracownie na Wydziale Rzezby,
relacje nauczyciela z uczniami byly o wiele bardziej hie-
rarchiczne - w drugiej potowie lat 8o. wspdttworzenie
wspolnoty pracownianej, grupowe wyjazdy, podejmo-
wanie ¢wiczen na rownych zasadach byto akademickim
ekscesem. Kowalski rok za rokiem wpisywal pedagogie
W swoja tworczos¢, stawial na ksztalcenie osobowosci
adeptow sztuki z tych zadatkow, jakie w sobie przynosza,
wigcej w nich cenit cechy indywidualne, subiektywizm,

spontanicznos¢, autorozpoznanie niz gluche na swiat

i siebie nawzajem wyuczenie regut profesji. Od wiekéw
kazdy czeladnik, kiedy juz nabyl przekonania, ze sama
sprawnos¢ techniczna jeszcze nie daje mu dostepu do
Formy, podpatrywal, na czym polega przekroczenie, ktdre
sprawia, ze mistrz jest mistrzem. Niegdys rabbi Lejb we-
drowat do wielkiego Magida w Miedzyborzu, bo wiedzial,

Aspiracje 4(42) 2015 - 1(43) 2016

ze ten tak dlugo neka ucznidw, az z fragmentu tekstu lub
jednej sentencji wydobeda splot utajonych znaczen. Ale
nie po to podejmowat trud, zeby z Magidem czytac Tore
- chcial zobaczy¢, jak mistrz rozwigzuje swoje filcowe
buty i jak je zawigzuje. Profesor Kowalski z wlasnej, nie-
przymuszonej woli zdejmuje i zaklada buty w obecnosci
swoich studentdw, a nawet publicznie. Na wystawie moz-
na zobaczy¢ na filmowych zapisach, jak siebie sytuuje
w przedsiewzietym przez pracownig projekcie. Pokazal
tez wlasne prace odpowiadajgce idei projektu, tyle ze on
wykonat zadanie juz wczesniej (Oikos, 1994; Nowa Arka
Przymierza, 2003; dodal dwa oryginalne druki jako jeden
obiekt: Mikrae Kodesz 7 1849 i Die Bibel z 1857). Scena-
riusz pokazu napisat wspdlnie z Arturem Zmijewskim,
ktdry byl spiritus movens tego artystycznego poruszenia.
Zadanie polegato na indywidualnej kreacji niewer-
balnej, inspirowanej wybrang lekturg z podanego spisu.
Dziatanie, jak zwykle, wedtug przyjmowanych w tej
pracowni zasad: wspdtuczestnictwo wszystkich w po-
szczegdlnych konceptach i plastycznych propozycjach,
musi by¢ odniesienie do rzeczywistosci spoza kart lek-
tury i musi by¢ zastosowany filtr osobisty (autoanaliza

emocji i refleksji). Wszelkie srodki i formy wypowiedzi

Marzenna Guzowska \ Stowo jako zadanie plastyczne

dozwolone. Gotowi? Start! Ale klucz do listy ksigzek jest
bardzo interesujacy, otwiera widok na formacje¢ intelektu-
alng i tworczos¢ Profesora w nieznanym jeszcze aspek-
cie. Na te wlasnie ksigzki — od Tajemniczej wyspy Juliusza
Verne'a czytanej w dziecinstwie poprzez klasyke polska

i obcg, pozycje dotyczace Il wojny swiatowej i wydawa-
ne poza oficjalnym obiegiem w PRL-u, albumy, o sztuce,
erotyce, filozofii — powolywat si¢ w nieopublikowanym
jeszcze wywiadzie-rzece, przeprowadzonym przez Jakuba
Banasiaka, Waldemara Baraniewskiego i Artura Zmijew-
skiego. Z ponad dwudziestoma egzemplarzami, edyto-
wanymi w czasie przyblizonym do tego, w jakim mogt je
kupic i czytaé Profesor, zjawil si¢ niespodzianie u niego
dawno wyzwolony uczen (dyplom 1995), dzis dojrzaty
artysta Artur Zmijewski. Przyniost tez czarne kartono-
we pudla, jakich uzywa sie w przychodniach psycho-
logicznych do archiwizowania kart leczenia pacjentéw,
powkladal do nich ksigzki i zaproponowat Mistrzowi,
znany sobie z czaséw Kowalni, bezstowny dialog na
kanwie przedlozonych lektur, ktdére znajg juz obaj. Pro-
fesor w pierwszym gescie dodat lustro, w ktorym odbija
si¢ otoczenie pod réznymi kgtami. Zwigzal swoja prze-
sztos¢ i czas literacki z terazniejszoscig. A w nastepnym
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posunigciu rozszerzyl gre na studentow z obecnej Kowal-
ni. Trudno sie dziwic¢ ciekawosci pedagoga, czy te same
lektury, ktore go wewnetrznie konstruowaly, moga cie-
kawi¢ najmlodsze pokolenie adeptow sztuki i z jakiego
powodu? A jesli nie, to czym oni si¢ karmig? Tak powstat
projekt. Mogt przystapi¢, kto zechcial. W trakcie realizacji
zniesienie autorytetu profesorskiego bylo gwarantowane,
wzajemna krytyka - bezkarna, a podpowiedzi i refleksje
- oczekiwane, otwarto$¢ — obowigzkowa. Sporzadzona
umowe podpisali wszyscy uczestnicy, Kowalski i Zmi-
jewski tez. Moze troche szkoda, Ze si¢ nie dowiemy, jakby
sie rozwinat dialog tych dwdch artystéw poza stowami,
ale to, co sig stalo, jest ciekawe. Na ekspozycji w pudlach
znalazly si¢ gadzety w roli obiektéw, lustra zostaly. Kazdy,
kto si¢ nachyli nad kasetg, zobaczy siebie albo entourage.
Szybko odejdzie albo dotknigty przedmiot podsunie mu
wtlasna projekeje. I sam sobie sktada przewodnik wysta-
wy. Kazdy punkt mdgt by¢ pierwszym lub ostatnim. Ten
pokaz sam w sobie jest dzielem, ktdre nie opowiada, lecz
szuka porozumienia.
Indywidualnych prac jest kilkanascie, réZne majg formy,
ale wszystkie zostaly utrwalone w technice filmowej. Jesli
odbiorca wejdzie w dialog z mlodym artystg, to na pewno
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kazdy bedzie inny, a w zbiorze okaze si¢ atrakcyjny dla
zmysléw i ozywezy dla mysli o sztuce wspolczesne;j.
Wiktoria Wojciechowska wzigla na warsztat stowo
wprost. Wykorzystata do tego dwie $wigte ksiegi ze spisu
lektur - Biblie i Tore (wystawione jako obiekt Grzegorza
Kowalskiego, obie zakupione przez Artura Zmijewskiego).

Aspiracje 4(42) 2015 - 1(43) 2016

Z tekstu Pies$ni nad Piesniami zlozyta opowies¢, ktdrg

odczytuje mloda Niemka, ktdra przeszla na judaizm.
Wojciechowska w osobie Mirjam Bohm zobaczyta za-
przeczenie traumy po Holokauscie. I to ona, Mirjam, daje
swoj glos Oblubiencowi w jezyku niemieckim i Oblu-
bienicy po hebrajsku. Autorka video laczy rzeczywistg

Marzenna Guzowska \ Stowo jako zadanie plastyczne

osobeg z postacig dziela. Stusznie, bo to ona jako osoba
sprawia (a nie jej aktorska interpretacja tekstu czy sym-
bolika uzytych jezykow), ze na video staje si¢ sztuka. Ale
w zapisie swojego konceptu Wojciechowska méwi, ze
przez to wszystko si¢ miesza. Postaci na ekranie, chcac
sie pogodzi¢, zaprzeczajg sobie. Dialog nie jest mozli-
wy. Oblubieniec, symbolizujacy poprzez jezyk niemiecki
oprawcg, jest duchowg zydowka, a Oblubienica, symboli-
zujaca poprzez hebrajski ofiare, to Niemka.

Tyle atramentu wypisali madrzy ludzie na temat sztu-
ki jako jedynego cudu znoszacego odwieczne dychoto-
mie. Inni to powtarzajg, patrzac na arcydziela i niewiele
rozumiejg. A oto jest! Niemka duchowa zyddwka unie-
waznia sprzecznos¢, wiec nie ma dialogu. Pekla logika.
Nie dlatego, ze tak do wierzenia podat prorok Izajasz (zob.
1z 11,1-9), ale Ze Mirjam Boéhm zyje naprawde. I kazdy
widz pojmie to samo, cho¢by nie wiadomo jak pomieszac
jezyki, bo to scalenie dzieje si¢, dopdki nie skonczy sie
projekcja. Rewelacyjna praca, moze by¢ sztandarowg po-
mocg w dydaktyce, naocznym przykltadem przenikania
prawdy do sztuki. Bez niej pani Bohm, Holokaust i Biblia
istnialyby dalej osobno, a nasz swiat bylby ubozszy o co$
wiecej niz doswiadczenie jednego dziela artysty.
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7. Czarodziejskiej gory Tomasza Manna tylko jednego
zdania potrzebowata Laura Grudniewska, zeby duzo po-
wiedzie¢ we wlasnym jezyku. Ich bin aber noch nicht da /
Przeciez jeszcze mnie nie ma. Wizja Hansa Castropa roku
2015 — postaci bardzo realistycznie ujetej i niepewnej re-
alnosci zarazem. Obnazona sylwetka o delikatnej twarzy
z gladko zaczesanymi wlosami spietymi w konski ogon
jest wystudiowang starannie rzezbg na wykadrowanych,
prawie nieruchomych obrazach. Video trwa chwilke
i wyobrazenie znika, nic nie zdazylo si¢ domknac - ani
widok, ani mysl. Zostaje tajemnica bycia czlowiekiem
w przestrzeni pozbawionej kontekstu. Niepokdj, otwar-
tos¢, zawieszenie czasowe? Niezwykle przekonywujgce
do nowoczesnych narzedzi tworzenia.

Za to Eliasz Styrna jest konkretny, blyskotliwy, inte-
ligenty, zuchwaly. Ksigzki wazne dla Profesora sa poza
horyzontem jego $wiata. Wypowiedziat sie¢ krdtko i do-
bitnie cytatem Thomasa Kuhna: ,WIEDZA SIE NIE
SUMUJE". Wykonat gustowna ksigzke w czarnej opra-
wie z czystymi kartkami, a na plaszczyznie, jaka tworza
zamknigte strony, wypisal ten cytat z pomoca graficznej
magii Evy Valicsek. Na wideo pokazal, e mozna dowol-
nie odwracac¢ karty i napis pozostaje czytelny. W tym
przedmiocie zrecznie ulokowalo si¢ priorytetowe pytanie
sztuki o calos¢.

Monika Kaczmarczyk tez odrzucita mozliwos¢ inspi-
racji sugerowanymi lekturami. Powolala si¢ na swoje
pochodzenie z domu bez ksigzek. Zgromadzita dziadkow
i rodzicow wokdt kuchennego stotu - pustego, nakrytego
bialym obrusem - stanela tez sama i wszyscy odmowili
Ojcze nasz. Czysty, wzruszajacy, szczery widok. Jak przy-
czynek do antropologii kultury. Jednak argumentowanie
odmowy czytania buntem tej chlopskiej rodziny przeciw
kulturze szlacheckiej wydaje sie pospiesznym dopozycze-
niem tezy (na przyklad od Andrzeja Ledera?) i przypaso-
wanie jej do sytuacji artystyczne;.

Etiuda Antoniny Konopelskiej sktada sie z dwdch
czgsci. Wyestetyzowanej teatralizacji, zdokumentowanej
na video, towarzysza osobno fotografowane dwie ksieg-
gi - protestancka Biblia (w thumaczeniu Marcina Lutra
7 1857) i Tora (edycja z 1849). Te same swiete ksiegi, ktdre
byty podnietg dla Wiktorii Wojciechowskiej, tutaj ukazu-
ja zwigzek ze sobg i rozdzielnosé. Te sama mysl powtarza
performans wykonany przez dwoje mlodych ludzi: jest
zwigzek, ale nie ma porozumienia. Minimalistyczna sce-
neria chtodzi emocje, wydtuza dystans migedzy postacia-
mi. Przestrzen psychiczna, w jakiej sie znajduja, jest tak
samo ograniczona jak pokdj, w ktorym rzecz sie rozgry-
wa. Intryguje lustro na scianie. Ale to tylko zluda wyjscia
z matni, odbija pustke przeciwlegtej sciany albo glowy
performerdw. Napigcie sublimuje sie¢ w konstrukcje pla-
styczng tytulowego Zwigzku.
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Sara Piotrowska przyrzadzita Zupe w Davos. Na kan-

wie opisdw positkéw z Czarodziejskiej gory rozwingla sie
sytuacja zaprzeczajgca familiarnej aurze. Jest generowana
przez zabiegi koniecznych dezynfekcji. Widz jest $wiad-
kiem, jak nieznosnie perfekcyjne przestrzeganie ustalo-
nego porzadku nabiera sily i przemienia si¢ w terror, gdy
nieustepliwa racja zderza si¢ z biernym oporem. Filmowe
obrazy sg jakby proporcjonalnie sterylne do rosnacego
przerazenia ich przeslaniem.

W strong Il wojny $wiatowe]j pociagnelo Mariusza Gra-
barskiego po lekturze Kaputt Curizio Malapartego i Nota-
tek z frontu 1941-194 4 Effendi Kapijewa. W filmowych
kadrach przeciwstawit liryke poznojesiennego pejzazu
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grozie odglosow wojny. By¢ moze w tym samym czasie
Laszlo Nemes krecit swojg pierwszg fabule? W koncowych
scenach Syna Szawla tez stychac strzaly, wiadomo kto ginie,
a potem zapada cisza i oddala sie kurtyna z zielonej $cia-
ny lasu. Przyroda zawsze niema, nieSwiadoma, niewinna,
pigkna, wypelniona tylko wlasnym trwaniem. I cztowiek

- rozumny, wi¢c odpowiedzialny. Ten ontologiczny obraz
w kazdej konfiguracji dziala na odbiorce.

Od Profesora Iwo Rachwat zastyszat, ze w czasie po-
wojennej odbudowy Warszawy w powietrzu bylo tyle
pylu, ze osiadal nawet na twarzach przechodnidw. Przej-
rzal rocznik ,Stolicy” z 1955 roku, wybral kadry z kronik
filmowych z 1945 roku i w dwudzialowej projekcji video
rownolegle pokazat dokumentalne kadry z chmurami
pyltu, towarzyszacego budowaniu Warszawy od nowa,

i rzezbiarskie ujecia glowy, rak, skdry i catej sylwetki
mezczyzny pod zeskorupialym kurzem. Monumentalny
portret budowniczego zaczyna symbolizowac niepamiec.
Poruszajce i refleksyjne.

Niektdrzy autorzy sprzeniewierzyli si¢ kontraktowi
tworczemu, odwotali si¢ do osobistych doswiadczen, wia-
snych lektur i relacji bliskich im oséb, catkowicie pomijajac
podany zestaw ksigzek. Lecz wywigzali si¢ z przyrzeczo-
nej otwartosci. Dlatego prace Justyny Lo$, Filipa Madej-

Marzenna Guzowska \ Stowo jako zadanie plastyczne

skiego, Macieja Szczesniaka, Piotra Urbanskiego tez zna-
lazly si¢ na wystawie. Profesor czuwa nad uchwyceniem
momentu, kiedy doswiadczenie artystyczne zwigze eks-
presje autora z rzeczywistoscig zewnetrzng w plastyczny
przekaz. A poza tym jest dla swoich uczniéw partnerem.
Nie uczy postaw i nie kwalifikuje poziomu intelektualne-
go obszaru dziatan. Kowalnie opuszczaja artysci z poczu-
ciem formy, ktora nie moze by¢ pustym ksztaltem.

Lektury, galeria Salon Akademii, Akademia Sztuk Pigk-
nych w Warszawie, 28.09 - 30.10.2015

Fot. Jonasz Chlebowski, Magdalena Morawik i Marta Wodz

Marzenna Guzowska - pisze o sztuce, autorka i redak-
torka publikacji, wieloletnia recenzentka ,Wigzi”.

JL]



Aspiracje 4(42) 2015 - 1(43) 2016

MY, WY, ONI

Muskau Art Project -
w poszukiwaniu
tozsamosci miejsca

Grzegorz Stachariczyk

Wpisany na Liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO,
polozony po obu stronach granicy Polski i Niemiec Park
Muzakowski jest w Polsce mato znany. Nalezy do najwy-
bitniejszych kompozycji krajobrazowych I polowy XIX
wieku. Wytyczony z wielkim rozmachem przez wlascicie-
la lokalnych dobr ksiecia Hermanna von Piickler-Muskau
zajmuje powierzchnie ponad 8oo hektardw, z czego dwie
trzecie znajduje si¢ po polskiej stronie.

Nie przypomina typowej kompozycji parkowej, lecz

jest zywym organizmem, krajobrazem kulturowym

7 terenami zurbanizowanymi - miastem Bad Muskau
(Muzakdw) i jego dawnymi przedmiesciami polozony-
mi po stronie wschodniej (obecnie miasto t.¢knica) wraz
z mieszkancami. Historyczna koncepcja taczaca rézne
aspekty sztuki i natury juz za zycia twércy uznana zosta-
la za wybitng i zajmowala znaczgce miejsce w kulturze
Niemiec. Fakt ten stat si¢ przyczynkiem do jej pielegno-
wania przez kolejnych wlascicieli i mieszkancow, dla ktd-
rych park byt przedmiotem dumy, cieszyt sie¢ wsrdd nich
prestizem. Ten precyzyjnie zaprojektowany mikro$wiat,
pograzony w sennej codziennosci, rozpadl si¢ wraz z usta-
nowieniem nowego porzadku w Europie po 1945 roku.
Zdegradowany jako dzielo sztuki, przedzielony granicg
panstwowg, w $wiadomosci osadnikow ze wschodnich
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rubiezy dawnej Rzeczpospolitej funkcjonowal jako element
obcej rzeczywistosci, wywolujgcej jednoznacznie negatywne
odczucia i skojarzenia.

Nieoczekiwany zwrot w historii tego miejsca nastgpil
w koncu lat 8o. ubieglego wieku. W trakcie zachodzgcych
w Europie Srodkowo-Wschodniej burzliwych zmian poli-
tycznych w miejscu tym w mikroskali uwidocznily sie zlozo-
ne aspekty przemian obserwowane w Europie. Likwidowane
w poczatkach lat go. zaklady produkcyjne zastapily rozkwi-
tajgce lokalne inicjatywy, doraznie zaspakajajace popyt sgsia-
dow zza Nysy, ktorzy teraz bez ograniczen stali sie klientami
jednego z najwigkszych na granicy zachodniej targowisk,
wielu domoéw publicznych, stacji benzynowych. Obiecujg-
cy rynek pracy przyciggnal mieszkancow z najodleglejszych
stron Polski, stal si¢ ziemig obiecang dla obywateli Europy
Wschodniej i Poludniowe;.

W tym samym czasie konserwatorzy polscy i niemieccy
podjeli wspdtprace, ktdrej celem stata sie reintegracja hi-
storycznej kompozycji parku. Jej szybkie postepy w niedlu-
gim czasie odmienily oblicze parku. Po stronie niemieckiej

Grzegorz Stachanczyk \ MY, WY, ONI. Muskau Art Project

odbudowano palac i przywrdcono funkcje najwazniej-
szym obiektom architektury. Po stronie polskiej przeszto
500 hektardw naturalistycznego parku objeto ochrong,
przywrdcono historyczng strukture wnetrzom parko-
wym, odtworzono powigzania widokowe ze strong
niemiecka, zrekonstruowano drogi, a kompozycje po-
nownie polaczono odbudowanymi mostami na Nysie.
Zarzadzajacy parkiem rozwijali programy edukacyjne
i promocyjne, wlaczajac w proces rewaloryzacji lokalne
spolecznosci. Bazar stopniowo zamieral, a park zaczal
pelni¢ prymarnag role i nabieral, szczegdlnie dla spo-
tecznosci Leknicy, coraz wigkszego znaczenia nie tylko
w sensie wizerunkowym, ale i ekonomicznym.

W tym niezwykle interesujgcym momencie, w przeded-
niu kolejnej transformacji tego miejsca, rozpoczety zostat
Muskau Art Project — w poszukiwaniu tozsamosci miejsca.

Pomyst zrodzit si¢ w Pracowni Rysunku i Form Mo-

numentalnych na Wydziale Konserwacji i Restauracji
Dziet Sztuki warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych
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i jest realizowany juz od dwdch lat we wspotpracy ASP
z zarzgdcami Parku Muzakowskiego - saksonska Fun-
dacja ,Furst-Plickler-Park Bad Muskau” i Narodowym
Instytutem Dziedzictwa.

Projekt zostat pomyslany jako trzyletnie warsztaty
w plenerze realizowane zardwno po polskiej, jak i nie-
mieckiej stronie parku oraz w obu przygranicznych
miastach - Bad Muskau i L.eknicy. Tematem przewod-
nim bylo okreslenie tozsamosci miejsca w trzech réznych
plaszczyznach - przestrzennej, spolecznej i kulturowe;.

W pierwszym sezonie, w 2014 roku, skoncentrowa-
no sie¢ na obserwowaniu wplywu reintegracji parku na

zmiany w jego otoczeniu. Przywrdcenie spojnosci jego
kompozycji, oczywiste juz w sensie konserwatorskim,
odcisneto znaczace pietno na swiadomosci mieszkancow.
W plaszczyznie kulturowej réznice pomiedzy spotecz-
nosciami obu przygranicznych miast sa nadal wyrazne
i mocno utrwalone. I cho¢ refleksja ta wydaje si¢ oczy-
wista, to w wielu realizacjach studenckich mysl ta zostata
zapisana w sposob zaskakujgco trafny i zapewne zasta-
nawiajacy dla wielu mieszkancow sasiadujacych miast.
W roku 2015, w ktérym przypadaly obchody 200-lecia
zalozenia parku, warsztaty stanowily szczegdlne wyzwa-
nie. Zadaniem studentdw bylo stworzenie portretu zbio-
rowego mieszkancow obu miasteczek. Inspiracjg dla tak
postawionego tematu byt manifest tworcy parku, w kto-
rym wigczat on lokalng spolecznosé nie tylko w proces
jego tworzenia, ale tez oddawat w jej rece odpowiedzial-
nos$¢ za jego utrzymanie. Czynil ich tym samym nie tyl-
ko spadkobiercami, ale i depozytariuszami swojej idei.
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Aktualnos¢ tego przestania zostata zwizualizowana na
wystawie koniczacej warsztaty, na ktdrej pokazano okoto
150 portretow zestawionych z litografiami przedstawiaja-
cymi idee ksigcia Piicklera.

Obu warsztatom towarzyszyly wyktady zaproszonych
gosci, w roku 2014 Lecha Karwowskiego, dyrektora Mu-
zeum Narodowego w Szczecinie, a w 2015 Andrzeja Saja,

redaktora naczelnego czasopisma artystycznego ,Format”.

Dotychczasowe edycje warsztatow zakonczone zostaly
wystawami w Domu Kawalerskim w zespole rezyden-
cjonalnym w Bad Muskau, przeniesionymi nastepnie

do Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gérze oraz do
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Warszawy, gdzie zostaly zaprezentowane w auli rektora-
tu Patacu Czapskich (w 2014) i w Lutheraneum kosciota
ewangelicko-augsburskiego pw. Swigtej Tworcy (2015).
Wydane zostaly dwujezyczne katalogi, stanowigce zapis
zrealizowanych dzialan.

W roku biezgcym warsztaty bedg probg wzajemnego
przybliZenia spolecznosciom przygranicznych miast wy-
bitnych dla obu kultur postaci doby romantyzmu - ksigcia
Hermanna von Plickler-Muskau i Juliusza Stowackiego.

Punktem wyjscia dziatan warsztatowych bedzie osiem
sekstyn z Podrdzy do Ziemi Swigtej z Neapolu Stowackiego,
poswieconych niemieckiemu ksieciu. Obaj w odstepie
kilku miesigcy podczas podrozy na Bliski Wschdd znalezli
sie w tym samym miejscu w Grecji. Poeta zafascynowany
postacia Piicklera stworzyl jej literacki opis.

Symboliczne spotkanie tych dwdch wybitnych osobo-
wosci jako temat warsztatow studenckich stanowi¢ bedzie
ciekawg propozycje poglebienia kulturowego zblizenia
spolecznosci obu krajow.

Grzegorz Stachanczyk \ MY, WY, ONI. Muskau Art Project

Projekt ma charakter ponadprogramowy i jest propo-
zycja skierowang do studentéw Wydzialu Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki. W 2015 roku wzigli w nim
udziat rdwniez studenci Wydziatu Grafiki. Takze w 2016
roku planowana jest realizacja warsztatow we wspolpra-
cy tych wydzialow.

Grzegorz Stachanczyk - dr hab., prof. ndzw., prowadzi
Pracownie Rysunku i Form Monumentalnych na Wydzia-
le Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie.

Fot. Arkadiusz Jankowski, Michat Kowalczyk, Hana Slaninova
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Wystawa ASP W/ WMai5

we Wroclawiu

Artur Winiarski

Gobbledygook to ironiczne okreslenie jezyka biurokracji,
uzywanego przez politykow, socjologdw i urzednikow
wielkich organizacji miedzynarodowych jak Organizacja
Narodow Zjednoczonych czy Unia Europejska, charakte-
ryzujacego sie zawiloscig, niejasnoscia, nadetym stylem
pelnym dtugich, trudnych wyrazéw powigzanych skom-
plikowana, pokretna skfadnia, czesto niemal zupeknie
niezrozumialg dla 0sob postronnych, spoza kregu wtajem-
niczonych postugujacych sie tym jezykiem. Cho¢ jest to
stowo angielskie, jednak zaskakuje zrozumiatym intuicyj-
nie onomatopeicznym brzmieniem takze ludzi postuguja-
cych si¢ innymi jezykami. Gobble bowiem sugeruje bulgot'.
Stowo to brzmi swojsko takze dla tych, ktérzy na co
dzien muszg borykac sie z narastajaca w ostatnich latach

biurokratyzacja nauki, w tym szkolnictwa artystycznego -
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z powodzig sprawozdawczosci, rosnaca liczbg ankiet,
ram, programow, sylabusow, tabel, macierzy itp., a takze
wytycznych do ich opracowywania i licznych ponaglen.
Na konferencjach dotyczacych koniecznosci wprowadze-
nia kolejnych faktoréw ich uczestnicy przez kilka pierw-
szych godzin probuja ustali¢, czy w ogole sie nawzajem
rozumiejg i czy postuguja si¢ tymi samymi formutkami
dla okreslenia tych samych zjawisk. Narasta tez zjawisko
dopasowywania na site parametréw i jezyka nauki do po-
trzeb sprawozdawczosci z zakresu sztuki. Pleni sie zatem
dziwny twor — metajezyk postugujacy si¢ parametrami
przewidzianymi dla nauki wklejonymi w ramy szkolnic-
twa artystycznego.

Problem ten budzi coraz wiecej kontrowersji w srodo-
wiskach akademickich. Wyrazem tego moze by¢ komen-
tarz, jaki zostal zamieszczony w Raporcie samooceny
jakosci ksztatcenia w Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie

1 W. Kopalinski, Stownik wyrazow obcych i zwrotéw

obcojezycznych, Warszawa 1991, s. 194.
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w roku akademickim 2013/2014 w czesci przygotowane;j

na Wydziale Zarzadzania Kulturg Wizualna:
Obowiazek przygotowania biurokratycznych
sprawozdan zajmuje duzo czasu i wcale nie
przektada si¢ na jakosc¢ ksztatcenia. Dla naukow-
ca-dydaktyka jest oczywista rzecza, ze dosko-
nali srodki pracy ze studentami i podnosi swoje
kwalifikacje. To wynika z charakteru jego pracy.
Narzucanie na to rygorystycznych, biurokratycz-

nych wymogdw czyni ze sprawozdania fikcje

_——

SEKULE

i nie powoduje zadnych skutkéw dla poprawienia
jakosci nauczania - to wymyst niekompetentnych
urzednikow. Jezeli dodamy do tego niskie pensje
iidgca za tym koniecznos¢ zatrudniania sie poza
macierzystym miejscem pracy, to czas przezna-
czony na wilasny rozwdj gwattownie sie kurczy?.
Ten wstep odnoszacy si¢ do problematyki biurokratyzacji
szkolnictwa artystycznego umieszczony w tekscie oma-
wiajagcym wystawe Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie zorganizowang we wroctawskiej
ASP w ramach wymiany ekspozycji nie jest nieporozumie-
niem. Tytut wystawy ASP W/WMai5 jest kodem parametry-

Artur Winiarski | Wystawa ASP W/WMI5 we Wroctawiu

zacyjnym Wydzialu i oznacza Akademie Sztuk Pieknych
w Warszawie tamane przez Wydzial Malarstwa 15.

Tak oto sztuke mozna latwo sprowadzi¢ do wskaznikow
statystycznych czy informatycznych, ktore staty sie zas-
kakujacym symbolem naszych czasdw. Cos, co zostalo
wymyslone jako ulatwienie, bardzo szybko moze zamie-
ni¢ sie w nadmierng ucigzliwos¢, skutkujaca utratg istoty
i idei Sztuki. Warto baczy¢, by sztuki nie sprowadzi¢ do
zliczania kodow, symboli czy wyliczanki procentowych
wskaznikéw ujetych w tabele, ktérych nikt nie czyta.

Prawdziwa sztuka i tak miesci si¢ w granicach statystycz-

nego bledu. Tak rzadko si¢ pojawia. Powstaje na styku Du-
cha i Rozumu, sprawozdawczos¢ nie jest jej srodowiskiem.

Fot. Artur Winiarski

2 Raport samooceny jakosci ksztatcenia w Akademii

Sztuk Pigknych w Warszawie w roku akademickim

2013/2014, Warszawa 2015, s. 3.
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ztuka - Slawomira Marca -

Magdalena Sottys

Stawomir Marzec posiada poczucie humoru, co ma
niemate znaczenie w przypadku jego ,Obrazéw uzyt-
kowycl’, przede wszystkim za$ wykazuje si¢ przeni-
kliwoscig spraw ludzkich, kultury i zZycia spotecznego,
spraw samej sztuki. Jako abstrakcjonista wcale nie obiera
perspektywy wyobcowania z nich. Nieskalano$¢ abstrak-
cji jest jednak dla niego zbyt idealistyczna, moze jej ,bez-

uzyteczno$¢” jest bezuzyteczna.
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obra na wszystko

Te obrazy formatuja sie prostokgtem o proporcji wedlug
zasady zlotego podziatu. Powierzchnia réwnomiernie
zalozona jest — poza wyodrebniong z reguly dolna, waska
listwa bieli - kolorem wielowarstwowym, spietrzonym,
melanzowym, nakrapianym, wibrujacym odcieniami
i $wietlistym - oferujacym ztudzenia optyczne. Efekt taki
zostaje osiagniety dzieki zastosowaniu techniki bliskiej
neoekspresjonistycznemu pointylizmowi, stad obrazy
charakteryzuja sie swoista pikselizacja. Podstawowg palete
stanowi siedem barw teczowych, choé bez przesadnej dys-
cypliny w tym wzgledzie. Powstaja koktajle kolorystyczne,
mieszaniny-mikstury. Przy czym obrazy daja jednolite,
jednoznaczne komunikaty kolorystyczne. To znaczy,
ze skrotowo i automatycznie identyfikujemy je - przy
catej ich kolorystycznej ztozonosci - jako zielony, indygo,
czerwony, zolty itd. Kolor jest jeszcze dookreslony po-
widokowo barwg rantdw blejtramu, na ktdre nacieka.
Powstaje efekt kolorowej, chropawej sciany, jakiegos
tynku — maska nieartystycznosci. Abstrakcja tym samym
znajduje si¢ w swoistej sytuacji ,dojscia do sciany” -
niemal zderzenia z utopig pelnego odrzeczywistnienia
i uogolnienia - uzyskujac wiasnie ten ,dostowny”, murar-
ski wyraz. Ta abstrakcja pozornie nic nie przedstawia i nic
nie znaczy. A przedstawia sciane nieobojg¢tnego, nieauto-
nomicznego koloru (z werbalnym aneksem - o czym dalej).

Marzec, kolorem ustanawiajgc abstrakcje, opowiada
sie za jego funkcja i wartoscig przedstawieniowa. Kolor
ma przeciez immanentng zdolnos¢ do przekazywania
znaczen, afektywna, energetyczng, psychologiczng nature
i bogatg symbolike. Podlega czynnikom kulturowym,

a, jak twierdzi Marzec, ,Obrazy uzytkowe” sumujg w sobie
jego wielokulturowos¢. Wedlug niego kolor ma posiadac
magiczne moce, zmy$lnie uwazone, spreparowane inten-
cje. Artysta wyjawia, ze ,teskni za kolorem jako porusze-
niem i stanem duszy”. Dopuszcza si¢ zatem na ptétnach
rytuatéw, niemal prymitywnych, plemiennych, by to
osiggna¢. Dziala niczym szaman, ktéry byt odpowiedzial-
ny miedzy innymi za sprowadzanie deszczu.

Malarz nadaje obrazom tytuty: Obraz na poprawe pa-
migci, Obraz na stoneczng pogode, Obraz przeciw chrypce,
Obraz na uspokojenie, Obraz na poprawe kondycji, Obraz
na kariere estradowq, Obraz na przyrost prestizu, Obraz na
przyrost cierpliwosci, Obraz na pomnozenie majqtku, Obraz
na wzmozenie inteligencji, Obraz na porost wloséw, Obraz

przeciw korkom ulicznym, Obraz przeciw rdzawieniu duszy,

Obraz przeciw nieuzasadnionym melancholiom, Obraz na
ironie przenikliwe... Obrazy sa wiec postulatywne. Zakla-
daja potrzebe - u odbiorcy/odbiorcéw - intensyfikacji,
nasilenia, natezenia, progresu, zwielokrotnienia, spotego-
wania, wzrostu, wzmozenia, zaostrzenia, zwigkszenia. Sg
wyrazem apetytu na zycie, na jego wygode, tresci, pehnie.
Obrazy s3 korekcyjne — naprawcze, utatwiajace, niosa
ulepszenie, udoskonalenie, udogodnienie, usprawnienie.
Sa i obrazy prewencyjne. Wszystkie one dotyczg jakosci
zycia i wychodzg naprzeciw potencjalnym potrzebom.
Badz tez wytykajg jakies$ ludzkie przywary.

W tytutach miesci sie dyskretna, naskorkowa, niezo-
bowigzujgca opowies¢, facecja o egzystencji. Sg one od-
recznym wpisem w jezyku facinskim na froncie obrazu,
okreslajacym jego zastosowanie. (Ttumaczenia pojawiaja
si¢ tuz obok niego, w standardowym opisie). Tytul staje
sie wiec czescig obrazu, a nie li tylko informacyjnym czy
literackim uzupelnieniem. To osobliwy wiersz rozpisa-
ny na obrazy, jakas quasi-poezja. Jakby tomik, w ktorym
kolejne wiersze eksponowane sg na kolejnych, osobnych
kartach z ilustracjami. Te s3 ekspresyjne, sugestywne
i niejednokrotnie mieszczg sie zgrabnie w spodzie-
wanych, dos¢ oczywistych symbolizacjach koloréw,
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prostych wskazaniach, jakie dajg kolorystyczne skojarze-
nia. Nie zawsze jednak, czasem mamy taka iluzje, a kiedy
indziej staramy sie doszukac zwigzku koloru i zastoso-
wania, ich przektadalnosci. Niemniej kolor i tylko kolor
pelni tu funkcje ilustracyjne — niewazne na jakim pozio-
mie adekwatnosci.

Te obrazy w istocie nie sg trudne czy hermetyczne. Sg
przyjazne, bo dzialajg na prostej zasadzie - koloru, oraz
mowig - w sferze tekstu — o wspolnych, niezawitych
sprawach ludzi. Teksty-tytuly wydaja si¢ nieco przes-
miewcze, ale w tonie przyjaznym, poblazliwym - przez
wspdluczestniczenie, wspdtodczuwanie. Te obrazy dzia-
taja - bo skupiaja na sobie odbiorce, ktdry jest zacieka-
wiony, rozbawiony i pobudzony. Nie jest on zobligowany
do skrajnych przezy¢, powagi i znawstwa. Skutecznosé
sztuki to nade wszystko zwrdcenie na siebie uwagi
odbiorcy, dorazne zaistnienie (o jakims charakterze -
emocjonalnym, dramaturgicznym, intelektualnym, este-
tycznym, ludycznym...) w spersonalizowanym odbiorze,
a niekoniecznie ponadto wywieranie wplywu na rzeczy-
wistos$¢, wypelnianie konkretnych uogdlnionych /uma-
sowionych zadan celowych, bycie or¢zem itp. A moze
w ogole nie. W przypadku obrazéw Marca nie chodzi
o dzialanie na zewnatrz, o przekroczenie obszaru sztuki
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- te obrazy nie roztaduja korkdw, nie zastapig lecytyny, fizy-
cznej aktywnosci, nie sypng manna z nieba czy z Lotto.
Sztuka ma swoja przestrzen. I w niej te obrazy dzialaja,
s3 uzytkowe - jak i jako sztuka, bo tu komunikuja. (Cho¢
nie nalezy zapominac, ze sztuka miafa i ma aspiracje, Zeby
zmieniac $wiat, byla i jest tez instrumentalizowana. Nalezy
do kultury, znajduje si¢ w obiegu spolecznym, i to ma
swoje konsekwencje dla jej pozytecznego istnienia
w $wiecie). Daje si¢ jednak zauwazy¢ to, ze wspdlczesnie
czesc¢ artystow spolecznie zaangazowanych przezywa
rozczarowanie na punkcie swojej artystycznej skutecz-
nosci. ,Obrazy uzytkowe” - znajac krytyczne poglady
Marca dotyczgce sztuki najnowszej, te na temat sztuki
krytycznej i wlasnie spolecznie zaangazowanej — mozna
by rozumie¢ jako ironiczny komentarz do ich operatyw-
nych aspiracji w sprawach spotecznych i politycznych.
Moze przestrzenie dzialania i sprawczosci sztuki sg arte-
faktyczne, a przynajmniej mocno ograniczone i niesamo-
dzielne, niewyemancypowane - bardziej niz si¢ to dzis
wydaje. Ale to pytanie otwarte.

Artysta nieco zwodzi widza swoim sceptycyzmem —
tym samym prowokuje do zastanowienia. Wyjasnia mia-
nowicie w nocie towarzyszacej wystawie:

Wiasciwie nie jest wazne, czy te obrazy dzialaja.

Niemniej sam fakt ich istnienia stanowi zZrodlo
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krytycznej refleksji i wywrotowych idei. I to
nieomal w kazdym mozliwym przypadku. Jesli
bowiem dzialajg, to stanowig dowdd, ze chy-
biona jest nasza cywilizacja oparta na niszcze-
niu $srodowiska. Jesli nie dzialaja, to demaskuja
w ten sposob utrate wiezi z pierwotna natura.
Jesli natomiast czasami dzialajg, a czasami nie
dzialaja, to jeszcze gorzej, bo dowodzg, iz $wiat
jest przypadkowy.
Kazdy z wariantéw odnosi dziatanie sztuki do jej instynk-
townych funkcji, pewnej ekologii, natury czy naturalizmu
Swiata, relacji natura - kultura, przypadek - regula. Marzec
takze wyjawia, ze jego kolor sumuje i miksuje w sobie
wlasng wielokulturowos$¢. Naraza go wiec w pewnym
sensie na niebezpieczenstwo zatracenia si¢ w sobie, utraty
skutecznosci komunikacyjnej, kontekstéw, zdolnosci do
wyraznych znaczeniowych rozstrzygni¢é, i w ten sposob
zautonomizowania si¢. Pokazuje jego nabyty kosmo-
polityzm albo, co bardziej tu pasuje, prébuje z nadzieja
dowies¢, ze kody koloru naleza do uniwersaliow kulturo-
wych. Kazdy widz na podstawie wlasnej autopsji moze
odpowiedzie¢ sobie na pytanie, czy kolor cos moze, czy
dziata, czy niedomaga - czy w sztuce, tej sztuce, czy poza
nig. Marzec przeprowadza kolorystyczny eksperyment,
ktérego wynikow nie bedzie mu tatwo poznac. Ale jego
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obrazy na pewno dzialaja, moze dlatego, ze nie dzialaja
wylacznie kolorem.

Na marginesie dodam, ze dla intelektualisty akt intelek-
tualny czesto rowna si¢ dzialaniu. I tak chyba jest i w tym
przypadku. To, co pomyslane i jeszcze co wyartykulowane
slowem, jest nacechowane sprawczoscig. Nie musi by¢
spelnione jako fakt dokonany, z odnotowanym skutkiem.
Wystarczy by byt sprawczoscia potencjalng czy wola
sprawcza. Intelektualny postulat dzialania jest deklaracja
aktywnej postawy. Nadto ,Obrazy uzytkowe” maja cha-
rakter dyskursu. Marzec to typowy artysta-intelektualista
(przeciez krytyk i teoretyk sztuki).

,Obrazy uzytkowe” sg o powaznych sprawach, o sa-
mej sztuce, i s3 zartem. Mowig o wiezi wspodlczesnego
czlowieka z natura i o kodach kultury, skutkach cywili-
zacyjnych. Dzialajg, co wazne, poprzez synergie dwdch
odmiennych jezykdw - systemow znakow - jezyka pisa-
nego i barwy jako jezyka w malarstwie abstrakcyjnym.
Marzec zajmuje sie antropologig (wspoltczesnego) koloru.
Puszcza do widza oko, to wymaga odwzajemnienia. I to
wystarczy do porozumienia poprzez sztuke. Sztuka Mar-
ca - z jej madroscig, subtelnoscig i zyczliwoscig — jest
dobra na wszystko. A to dobrze si¢ sktada, bo kilka lat
temu zaprezentowal w Galerii XX1 instalacj¢ poswieco-
ng obecnosci stowa ,wszystko” w naszej rzeczywistosci.
Podsumowat jg aforyzmem: ,Mimo Ze Zycie czesto toczy
si¢ na poziomie gry resztkami, symulacji czy pozoru,
to nadal jest to gra o wszystko”. Sztuka réznie sie wyra-
za irdzny ma ksztalt, ale, miejmy nadzieje, jest dobra na
wszystko. Jest tez gra o wszystko - a to juz dobrze wie-
dza jej uczestnicy.

Stawomir Marzec, Obrazy uzytkowe, 20.01 — 05.02.2016
Galeria Fibak, Warszawa, kurator: Maria Zielinska.
Wystawe objat patronatem rektor ASP w Warszawie
prof. Adam Myjak.

Stawomir Marzec - ur. w 1962 r. w Lublinie. Artysta
wizualny, co w jego przypadku znaczy, ze jest malarzem
abstrakcjonistg, performerem, twdrcg instalacji, form
rzezbiarskich, grafiki komputerowej, fotografii przetwo-
rzonej i filmu. Zajmuje si¢ sztuka takze jako krytyk

i teoretyk. Profesor sztuk plastycznych. Studiowal na
Wydziale Malarstwa ASP w Warszawie; dyplom obronit
w1986 r. w pracowni prof. Stefana Gierowskiego, aneks
przygotowat pod kierunkiem prof. Ryszarda Winiarskiego.
Studiowat takze w Pracowni Form Przestrzennych prof.
Giinthera Ueckera w Kunstakademie w Diisseldorfie

w 1988 r. Od tego roku jest wykladowcg na macierzy-
stej uczelni, a od 2003 takze w Instytucie Architektu-
ry Krajobrazu Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego.
W polowie lat 8o. wystawiat z ugrupowaniem Pracownia

Magdalena Sottys | Sztuka - Stawomira Marca - dobra na wszystko

Winiarskiego. Autor ksiazek, m.in. Sztuka polska 1993—2014.
Arthome versus Artworld i Wszystko, czyli obraz i obrazy.
Publikuje teksty w ,New York Art Magazine”, ,Contempo-
rary”, ,Exicie”, ,Kresach”. W 2015 r. zostal jednym z zatozy-
cieli Forum Nowej Autonomii Sztuki.

Fot. archiwum artysty
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Frank Stella, Olkienniki III,
1972, tektura falista, pilsn,
farba i drewno, wi. prywatna

Zasady
konstrukcji

Zofia Jablonowska-Ratajska

,Lubie malowac na czyms, co sobie sam zrobi¢” - mowi
Frank Stella i ksztaltuje malarskie podloza w zaska-
kujace formy, konstruuje obiekty, reliefy jednak wcigz
pozostajace obrazami. Ich struktura jest efektem kon-
sekwentnego poglebiania intelektualnego i estetycz-
nego potencjatu geometrii oraz poszerzania malarskiej
przestrzeni. Prace z jednego tylko, ale przetomowego
dla artysty cyklu ,Polskie miasteczka” mozemy ogla-
da¢ do 20 czerwca w Muzeum Historii Zydéw Polskich
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Frank Stella na tle

pracy Bogoria IV 1971 .

(kolekcja Raplh Deluca);
(zieki uprzejmosci

Marianne Boesky Gallery,

New York and Dominique
Léuy, New York/London.
Fot. Kristine Larsen

POLIN. Frank Stella i synagogi dawnej Polski to pierwsza
wystawa tego wybitnego przedstawiciela powojennej
sztuki amerykanskiej w Warszawie, nieprzypadkowo
zorganizowana wilasnie w tym miejscu, ,uprawomoc-

niona” silnym polskim akcentem eksponowanego cyklu.

Wyjatkowa, bo akcent ten dotyczy bardziej formy i sty-
lu niz tresci.

Zostala skomponowana z trzech czgsci. Na poczatku,
w czytelnej, multimedialnej formie, mozna obejrze¢ in-
spiracje Stelli, drewniane boznice dawnej Rzeczpospoli-
tej, opisane i udokumentowane w wydanym w 1957 roku
albumie Marii i Kazimierza Piechotkéw. Piechotkowie
zebrali ocalale przedwojenne zdjecia i rysunki pomiaro-
we synagog, powstate w ramach inwentaryzacji przepro-
wadzanej przez Zaklad Architektury Polskiej Politechniki
Warszawskiej. Rozpoczat ja Oskar Sosnowski, wlaczyli
sie w nig inni architekci, czesto studenci, pragnacy oca-
li¢ niszczejace budowle. Autorem wielu fotografii jest
Szymon Zajczyk - zydowski inwentaryzator i historyk
sztuki, zamordowany w 1944 roku. Synagogi drewniane
stanowig — jak pisal prof. Jan Zachwatowicz - ,najwyzsze
osiagniecie kunsztu ciesielskiego”. Kunszt 6w tak dalece
zafascynowat Stelle, ze stworzyt cykl wielkoformatowych

Tofia Jabtonowska-Ratajska \ lasady konstrukcji

obrazdw-reliefdow niemal powtarzajacych fragmenty
budowli. We wlasciwej, najwazniejszej cz¢sci wystawy
ogladamy nie tylko reliefy, ale tez wszystkie etapy pracy
nad nimi: a wigc rysunki przygotowawcze i wymiaro-
we, drewniane monochromatyczne modele, malowane
makiety z tektury. Trzecia czes$¢ to pokazywany w osob-
nej sali artystyczny komentarz trojga polskich arty-
stow. W ten sposob zaposredniczony przez Stellg obraz
synagog objawia si¢ jako coraz odleglejsze echo motywu,
ktéry w latach 50., gdy powstawat album, wcigz jeszcze
byt Zywa historig, w latach 7o. stanowil juz tylko mgliste
odniesienie, dzi$ za$ od dawna zostat wymazany z rze-
czywistego doswiadczenia.

Na czym polegal przetom ,Polskich miasteczek™
Urodzony w 1926 roku Stella, od korica lat 50. zwigzal
sie¢ z Nowym Jorkiem, gdzie tworzyt monochromatycz-
ne pldtna o rygorystycznych, réwnoleglych podziatach
(stynny cykl ,Czarne obrazy” wystawil juz w 1960). Bar-
dzo szybko zyskal stawe, w nastepnych latach jego prace
nalezaty do najdrozszych wspdtczesnych dziet. Tworzyt
w kregu artystow okreslanych mianem pomalarskiej
abstrakcji - terminem, ktéry miat podkreslac jej linear-
ny charakter, r6zny od poprzednich, malarskich odmian
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abstrakcji. Wezesniej, w pierwszej powojennej dekadzie,
geometria wydawala si¢ wielu artystom ograniczeniem
swobody i sity wyrazu. Spontaniczny gest, emocje, eks-
presja i kolor zdominowaly amerykanskie malarstwo nie-
przedstawiajace, pojawily si¢ tak nowatorskie osobowosci
jak Jackson Pollock czy Willem de Kooning. Abstrakcyjny
ekspresjonizm stat si¢ niemalze obowigzujacym stylem,
co wkrotce wywotalo fale krytyki, gtownie z pozycji
pop-artu. Zwrot ku geometrii, jej konstrukcyjnej sile, au-
tonomii sztuki znajdowat si¢ z kolei w opozycji do po-
partowskiego faczenia sztuki z zyciem. Po$rdd artystow
zestawiajacych czyste barwy i proste formy geometrycz-
ne, wigzacych kolor bezposrednio z ich powierzchnia,
eksperymentujgcych z mocnymi konturami figur (hard-
-edge) i ksztaltami monumentalnych ptocien (jak Mor-
ris Louis, Kenneth Noland, Ellsworth Kelly) Frank Stella
nalezal do najbardziej konsekwentnych. Choc korzenie
tego nowego malarstwa byly modernistyczne, to jednak
jego filozofia negowata wiare w uniwersalne wartosci

Szkice, modele dawnej awangardy. Ksztatt obrazu pokrytego rownolegty-
i makiety Franka Stelli mi pasami koloru wydawat si¢ wazniejszy niz cokolwiek
do ,Lanckorony” innego, zblizajac go do obiektu i minimalistycznej rzezby.
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Struktura zdaje si¢ zasadniczg trescig prac Stelli, nie jedy-
nie ,rusztowaniem”, ktore stuzy prezentacji dzieta. Obrazy
s dokladnie tym, co wida¢. Sam Stella mowit:
Moje malarstwo opiera si¢ na tym, Ze to, co jest
do ogladania, tam sie znajduje. To rzeczywiscie
jest przedmiot. Wszystko, co chcg, by inni odebra-
li z moich obrazow i co sam z nich czerpig, to fakt,
7e calg ide¢ wida¢ bez watpliwosci. To, co widzisz
jest tym, co widzisz (,Art News” 1966, nr 5).
Jednolity, symetrycznie kladziony kolor jest Scisle zwia-
zany z ksztattowang wedtug linii geometrycznych figur
powierzchnig, ktdra pokrywa. Nie wnikamy w to, co dzie-
je sie wewnatrz obrazu, nie $ledzimy niuanséw koloru
i gestéw pedzla - sam obraz, jego uksztaltowanie, forma
stajg si¢ tym ,gestem’”. Stopniowo obrazy Stelli zyskuja
coraz wiecej koloru, paleta barw staje si¢ w niektorych
tak intensywna, ze nabieraja niemal barokowego prze-
pychu, wzbogaconego ksztattem, kolazem, réznorodno-
Scia. Ale struktura, porzgdek geometrii, niezaleznie od
krytycznego traktowania konstruktywistycznych idei,
pozostaje dla artysty swego rodzaju trwalym oparciem.
Interesuje go wspolistnienie, wzajemne oddzialywanie,
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penetracja i zaleznosci migdzy figurami. Otwiera obraz
na trzeci wymiar, probujac poszerzy¢ granice malarsko-
$ci. W swych poszukiwaniach korzysta z lekcji zawsze
mu bliskiej architektury. Przez jakis czas dzielit pracow-
nie z architektem Richardem Meierem i to on wlasnie, juz
w latach 70., pokazal mu album malzenstwa Piechotkdéw,
wydany w Stanach dwa lata po polskiej edycji. Studia nad
konstrukeja boznic owocuja dzietami, w ktdrych poten-
cjal i energia, jakg dawalo malarskie dotad taczenie ze
soba réznych figur geometrycznych, wykorzystuje dla
wychodzenia w przestrzen. Przez odwolanie do nieistnie-
jacego, a jednoczesnie powtorzenie fragmentow budowli
w innej skali i kontekscie, reliefy tacza w sobie wymiar
utraty i pamieci. Przestaly by¢ jedynie intelektualng czy
artystyczna spekulacja, zyskaly realnos¢ konkretu. Zostaly

Iofia Jablonowska-Ratajska \ Tasady konstrukcji

wzbogacone o réznorodnos¢ materiatow, technik i kolo-

row — plyta pilsniowa, filc, papier, tektura falista, drew-
no laczone, czasem plaskie, czasem wychodzace mocno
w przestrzen, malowane zielenia, biekitem, brazem, ale
czesto tez znacznie bardziej jaskrawymi barwami. Artysta
wykonywal zresztg rézne warianty kolorystyczne jednego
motywu, tworzyt ich graficzne repliki. Wsrdd 38 prezen-
towanych dziel znalazl si¢ tez jeden szczegolny, blizszy
minimalistycznym rzezbom, relief aluminiowy (Bogoria
V,1974/1982). Stella podkresla wage warsztatu i techniki
w budowaniu swoich prac: ,Polskie obrazy zostaly zapro-
jektowane prawidlowo i bardzo scisle w sensie inzynierii.
Spedzilismy ogromne mndstwo pracujac nad detalami”.
Wystawa pozwala na obserwacje procesu przetwa-
rzania oryginalu, a raczej jego dokumentacji, za sprawg
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Frank Stella, Odelsk I,
1971, technika mieszana
na ptycie, 228,6x335,3 cm,
wi. prywatna



wyobrazni i tworczej interpretacji. Towarzyszace ,Polskim
miasteczkom” prace Jana Mioduszewskiego oraz Katarzyny
Kijek i Przemystawa Adamskiego kontynuuja te interpre-
tacje. Mioduszewski staje sie, za sprawg ,urzadzen” poz-
walajacych analizowa¢ i wybiera¢ fragmenty synagogi,
yHdumaczem abstrakcji”, a Kijek i Adamski pokazuja
w swojej animacji formy z obrazow Stelli, podlegajace
nieustannej zmianie miejsc i uktaddw.
Tak jak brzmi motto tej ostatniej pracy: ,rzeczywistos¢

podlega nieustannej zmianie”. Tworzeniu towarzyszy
niszczenie. Ale dobrze jest szuka¢ zasad konstrukji.

Zofia Jablonowska-Ratajska - historyk i krytyk sztuki,
kuratorka, autorka filmow dokumentalnych. publikuje
m.in. w ,ARTeonie”, ,EXICIE”, ,Obiegu”.
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Frank Stella, Bogoria I,
1971, technika mieszana,
118,6 = 279,4 x 12,7 cm,
kolekcja Ralpha Deluki

Hipoteza dotyczaca
zasady hudowy obrazu
Bogoria I Franka Stelli

Jan Mioduszewski, Wirgjaca
synagoga w tunnej Woli

(na podstawie fot. Sz. Zajczykal,

1015, fotografia na plexi,
silnik, 28 = 39 cm
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Katarzyna Kijek, Przemystaw
Rdamski, klatki z animowanej
petli inspirowanej seria
Polish lillage Franka Stelli

Frank Stella i synagogi dawnej Polski

Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN

w Warszawie, 19.02 — 20.06.2016.

Artur Tanikowski - kurator i autor koncepcji wystawy
Clifford Chanin - autor pierwotnej koncepcji wystawy
Ewa Witkowska — kurator organizacyjny

Jan Strumitto - scenografia

Piotr Mlodozeniec - identyfikacja wizualna wystawy
Marcin Wladyka / studio headmade - projekt i sklad

katalogu wystawy

Tofia Jabtonowska-Ratajska \ lasady konstrukcji

Publiczno$¢ wernisaiowa
przed projektem Jana
Mioduszewskiego

g

!
i1

r’j,ff . i
LLLL )

LA

r

L\
A

Jan Mioduszewski; Katarzyna Kijek / Przemystaw
Adamski - projekty artystyczne towarzyszace wystawie
Wspdlorganizatorzy wystawy: Politechnika Warszawska,
Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk

Fotografiie z wystawy: Magdalena Starowieyska / Muzeum
Historii Zydow Polskich POLIN.

Copyright © 2016 for reproduced artworks of Frank Stella:
Frank Stella / Artists Rights Society (ARS), New York
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Kto ty jestes?
Autoportret zbiorowy
Mariusza Filipowicza

Zofia Rojek

Osobliwym i zbawiennym dla mnie przezyciem
jest torowanie sobie drogi przez olbrzymia i nie-
spokojna mase ludzka. Wszyscy sa stopieni w jed-
na rzeke, a zarazem kazdy znajduje swa droge

i swoj cel. Dopiero w tak wielkim ttumie i ruchu
czuje sie naprawde spokojny i samotny. Im wiek-
sza na ulicach wrzawa, tym jestem spokojniejszy.

*

Johann Wolfgang Goethe, Podréz wioska

Projekt Kto ty jestes? Autoportret zbiorowy to wynik wie-
lomiesigecznej pracy Mariusza Filipowicza, polegajacej

na odwzorowywaniu na ciele artysty sylwetek, gestow

i dzialan przypadkowo napotkanych ludzi. Zdjecia stano-
wig ukoronowanie wieloetapowego procesu, ktory jest
spdjnym dziataniem artystycznym na pograniczu perfor-
mansu i sztuki ciala.

Zdjecia Mariusza Filipowicza powstaja w wyniku
obserwacji tumu. Artysta pozornie bez celu przemiesz-
cza sie po ulicach miast i pasazach centréw handlowych,
szukajac inspiracji w twarzach przypadkowo spotkanych
przechodniow. Wrazenie, jakie na nim wywieraja, odwzo-

i stylizacji, rowniez z uzyciem rekwizytéw i niezbednych
artefaktéw. W momencie realizacji samej fotografii Filipo-
wicz prowadzi gre aktorska z obiektywem, przez co jego
dzialanie ma rozbudowany, performatywny charakter.
Zdjgcia stanowig wynik szeregu podejmowanych wcze-
$niej dzialan, przez co nie mozna ich rozpatrywac jedynie
w kontekscie finalnego wizerunku.

Poprzez prace z wlasnym ciatem tworca oddaje symbo-
liczny zespdt cech osobowosciowych przypadkowo spo-
tkanych ludzi: migawkowe spojrzenie, cyniczny usmiech,
niejednoznaczny wyraz twarzy. Z kazdym z bohaterdw
laczy sie odrebna historia, ktorg Filipowicz opowiada po-
przez gre gestow, ciagi skojarzen, symbole i metafory. Tak
artysta opisuje proces tworczy:

Po moich obserwacjach, ktore zwykle trwaja 23
godziny, wracam do pracowni i robie notatki oraz
szkice bohatera, ktdry stanie sie fuzjg mnie i oso-
by, ktdra mnie zainspirowala. Drugim etapem
jest fotografia mojej postaci, wykadrowana mniej
wiecej do pasa. Do zdje¢ przygotowuje sie bardzo
starannie z dbaloscia o charakteryzacje i rekwi-
zyty. Fotografia ta powstaje na niskoczutym ma-
teriale negatywowym |[...J".

Do celéw ekspozycji w Galerii A19 artysta znacznie

powiekszyt osiem portretéw i polaczyt w jedna kompo-
zycje, szczelnie pokrywajacg nosnik o wymiarach ponad
3 na 35 m, znajdujacy si¢ na antresoli stacji Marymont
warszawskiego metra. Fotografie zawieszono w za-
tloczonym pasazu — przestrzeni cigglego ruchu, unie-
mozliwiajacej przechodniom jakgkolwiek interakcje.
Umieszczenie tam portretow Filipowicza skutkuje no-
wymi kontekstami interpretacyjnymi i sprawia, ze jego
fotografie stajg sie zaangazowana realizacja site-specific.

Postaci w jego portretach przerazajg i fascynujg jedno-

czesnie, a ogromna skala projektu poteguje wrazenie

wyobcowania w tlumie gigantow.

Czestaw Milosz w przedmowie do polskiego wydania

Malarza zycia nowoczesnego Charlesa Baudelaire’a pisat:
Znamiennym rysem wielkomiejskiego spacerowi-
cza jest jego ambiwalentny stosunek do ulicznego
ttumu. Fldneur nie istnieje bez konfrontacji z nim,
bez owego w nim zatopienia. Stloczona na ulicy
cizba ludzka jest dla niego $wietem codziennych
masek i przebran, wielkim theatrum>.

rowuje w seriach autoportretéw realizowanych w niezwy-  Realizacja Kto ty jestes? Autoportret zbiorowy stanowi 1 M. Filipowicz, Ko ty jestes? Autoportret zbiorowy, praca Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze praktyka artystyczna

kle staranny, nieco teatralny sposob. Artysta modyfikuje fragment pracy doktorskiej fotografa. Sklada sie z kil- doktorska zrealizowana na Wydziale Grafiki Akademii Mariusza Filipowicza wynika ze swoistej interpretacji

wlasne cialo - poddaje je drobiazgowe]j charakteryzacji ku bardzo ekspresyjnych, stylizowanych autoportretow Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 2016. XIX-wiecznej figury ulicznego wedrowca, dla ktorego

Filipowicza w klasycznym ujeciu en trois quart, utrzyma- 2 Ch. Baudelaire, Malarz zycia nowoczesnego, przemierzanie miasta stawato si¢ Zrddlem nieskorczonej

* Przet. H. Krzeczkowski. nych w monochromatycznych odcieniach czerni i bieli. przel. J. Guze, Gdarisk 1998, s. 15. inspiracji i pograzajacej go frustracji.
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Baudelaire twierdzil, ze:
Czlowiek zakochany w Zyciu wchodzi w ttum
niby do olbrzymiego zbiornika elektrycznosci.
Mozna by go tez porownac do lustra, rdwnie
ogromnego jak ten ttum; do kalejdoskopu obda-
rzonego swiadomoscia, przy kazdym poruszeniu
odslaniajgcego wielorakie ksztalty zycia i zmien-
ny wdzigk wszystkich jego elementdw. Jest to
ja wiecznie niesyte wszelkiego nie-ja, w kazdej
chwili oddajace je i wyrazajace w obrazach bar-
dziej zywych niz zycie, zawsze niestale i ulotne3.
Dla Filipowicza kontakt z thumem to sposdb na chioniecie
doznan i ocieranie si¢ o konkretne historie. Kazda z foto-
grafii niesie ze sobg opowies¢ o wybranej postaci - przy-
woluje mysli, jakie powodowala w artyscie, a takze zespot
popkulturowych klisz i szablonéw. Kto ty jestes? Autopor-
tret zbiorowy to wystawa o poszukiwaniu w sobie Innego.
Ekspozycja zostala zrealizowana na antresoli stacji
Marymont w Galerii A19, ktdra dziala od 2007 roku
pod patronatem i opiekg Instytutu Badan Przestrzeni
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Publicznej. Galeria powstala juz w fazie projektowa-
nia stacji i stala si¢ miejscem pokazu prac wybieranych
cyklicznie w konkursie. W projekcie wystroju wnetrza
stacji zaplanowano specjalng przestrzen do prezentacji
sztuki najnowszej. Jest to Sciana o wymiarach ponad

3 x 35 m, funkcjonujaca jako zmieniajacy sie element
wnetrza. Jest to réwniez miejsce, w ktdrym codziennie
pojawiaja sie tysigce pasazerdw, a wigc i potencjalnych
gosci galerii. Od 2007 roku na stacji prezentowane byly
prace miodych artystow i absolwentow uczelni arty-
stycznych, ktorzy nie ukonczyli 35 roku zycia: Anny
Pisarskiej, Julii Curylo, Zbigniewa Sikory, Mateusza
Lenarta, Lukasza Rudnickiego, Piotra Wachowskiego
oraz Karola Radziszewskiego. Od wrzesnia 2012 do
maja 2014 byl tam realizowany projekt 1/00 — oryginat
vs. reprodukcja, w ramach ktorego byly pokazywane
prace Marcina Chomickiego, Mikotaja Dziekanskiego,

3 Ibidem, s. 20.
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Arkadiusza Karapudy, Rafala Kowalskiego, Tomasza
Milanowskiego, Jana Mioduszewskiego, Pawta No-
cunia i bukasza Rudnickiego z Wydziatu Malarstwa
ASP w Warszawie. Od wrzesnia 2015 do wrzesnia
2014 w galerii realizowano cykl ,Metrowe komik-
sy”, podczas ktorego prace eksponowali mlodzi polscy
ilustratorzy tworzacych w estetyce komiksu - Malgo-
rzata Jablonska, Piotr Macha, Marcin Podolec, Adam
Wojcicki i Agata Zbylut. Kuratorkg cyklu byla Monika
Matkowska.

Mariusz Filipowicz Kto ty jestes? Autoportret zbiorowy
Galeria A19, antresola stacji metra Marymont,
Warszawa 22 pazdziernika 2015 - 15 lutego 2016
Organizatorzy: Instytut Badan Przestrzeni Publicznej
ASP w Warszawie, Metro Warszawskie

Mariusz Filipowicz - ur. 1974; zajmuje si¢ grafika i foto-
grafig, doktor w dziedzinie sztuki plastyczne, dyscyplinie

Tofia Rojek \ Kto ty jeste$? Autoportret zhiorowy Mariusza Filipowicza

sztuki pickne. Absolwent Wydziatu Grafiki Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie. Zatrudniony na stanowi-
sku asystenta na macierzystym wydziale. Wspolpracuje

z wieloma wydawnictwami i festiwalami, tworzy oktadki
do ksigzek oraz plakaty. Laureat nagrody Rektora Akade-
mii Sztuk Pigknych w Katowicach na Migdzynarodowym
Triennale Grafiki w Krakowie (2015) oraz nagrody Rektora
Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi na Triennale Grafiki
Polskiej w Katowicach (2015). Wystawa w Galerii A1g
rozpoczat ,FOTO METRO” - nowy cykl realizowany
przez Instytut Przestrzeni Publiczne;j.

Zofia Rojek - ur. 1988, historyczka sztuki, absolwentka
Instytutu Historii Sztuki i Instytutu Dziennikarstwa

UW, ukonczyla réwniez czteroletnie studium historii
kina. Interesuje sie gléwnie historig sztuki XIX, XX i XXI
wieku, metodologiami nauk humanistycznych, historig
mdwiong, biografizmem, dyskursem muzeum i teoriami
wystawiennictwa.

99



Inicjatywa ENTRY jest efektem wspotpracy Akademii

Sztuk Pigknych w Warszawie, Panstwa Agnieszki i Pawla
Gierynskich, Pana Dariusza Wasylkowskiego oraz Galerii
Promocyjnej. W ramach Inicjatywy absolwenci warszawskiej
ASP co roku moga ubiegac si¢ o nagrody - stypendium
pieniezne. Efekty artystyczne kazdej nagrody podsumowywane
sa wystawa w Galerii Przomocyjnej. W 2015 roku laureatka
nagrody Inicjatywy ENTRY zostata Marta Nadolle.

Marta Nadolle pokazuje swoje zycie prywatne. Jak miliony
ludzi w dobie Internetu? Nie, jej prace to nie facebook na
pldtnie, czy Instagram w technice wlasnej. Na wystawie
...a ja i tak was lubie w Galerii Promocyjnej zobaczylismy
cos unikatowo prawdziwego.

..ajaitak was lubiec ==

Stefania Olbrycht

Na swojej pierwszej indywidualnej wystawie absolwentka
Wydzialu Malarstwa ASP w Warszawie Marta Nadolle
(rocznik 1989) rozwija i w pelni prezentuje to, czego
przedsmak daly jej prace, ktére mozna bylo zobaczy¢
podczas na pokazu Coming Out Najlepsze Dyplomy ASP

w Warszawie 2014. Utrwalone na pldtnach sceny z rodzin-
nego domu, film nakrecony w pracowni malarki oraz
wiersz, ktory ujawniat jej mysli, celnie odpowiadaly na
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Jak bede bogata, kupie Ci

dom w Sopocie, olej,

naturalng ludzka potrzebe podgladania cudzego Zycia.
Nadolle nie jest jednak pospolitg ekshibicjonistka, jakich
obecnie wiele, zwlaszcza w sieci, stad jej dziatalnos¢
rysuje sie niezwykle ciekawie.
Prace artystki uderzaja cieptem. Nadolle wybiera

tagodne kolory: rozbielone rdze, bekity, zielenie, bra-

zy, nie brakuje jednak mocniejszych akcentéw. Idealnie
wywazone kolory i kompozycje, w ktdrych znajdziemy
tylko najpotrzebniejsze elementy, swiadcza o dojrzatosci
malarstwa Nadolle. Gama barwna, nieregularna kreska

i plama przywodzg na mysl prace Marlene Dumas, co
dostrzegla przed rokiem Katarzyna Urbanska z Salonu
Akademii. Nadolle maluje dtonmi, rzadko siega po pedzel.
W rysunku znajdziemy za to dlugopis - przypomina si¢
tworczos¢ z zeszytowych marginesow, ktorg z nudow
kultywowat przeciez kazdy. Widzimy tu troche sztuki
naiwnej, art brutu, co $wietnie podbija emocjonalnosé
przekazu. Dzieki takim zabiegom obrazy sg bardziej au-
tentyczne i bliskie powszechnemu doswiadczeniu. Jeszcze
jeden wazny element - teksty na obrazach, jak u Marcina
Maciejowskiego czy Pawta Susida. Poznajmy w koncu bo-
hateréw pldcien.

»Ale on fajnie pachnie” - czytamy napis nad dwoma

postaciami siedzacymi w powietrzu. Zgarbiona, troche
2przy kosci” dziewczyna wpatruje si¢ w chlopaka, ktéry
lewituje obok niej. Ideat: starannie uczesany, w modnej
koszuli, niezbyt mesko splata odziane w waskie spodnie
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nozki, na ktérych spoczywa element decydujgcy - laptop
z logiem jabtka. Dziewczyna spoglada bardziej na kompu-
ter, jednak to chlopiec obsypany jest pocatlunkami z czer-
wonej szminki. Kto tu ,fajnie pachnie”, kto jest obiektem
pozadania? Nadolle dokumentuje zagadki dnia dzisiej-
szego i robi to z duzym dystansem, o czym $wiadczy
rowniez fakt, ze twarze prawie wszystkich bohateréw jej
obrazdw to przemalowane zdjecie samej artystki. Problem
nawigzywania kontaktéw przetacza sie przez kolejne
plotna. ,Bedzie, Ze sie narzucasz” - surowa uwaga laduje
Pajdziesz spac do Ziemka,  przed twarza dziewczyny, przystaniajac jej ekran lapto-
technika wtasna, pa. Wspolczesne konwenanse okazuja sie duzo bardziej
150150 cm zawile niz te sprzed dziesiecioleci. Dylematy i watpliwo-

$ci widzimy tez w obrazie ,Czemu tam nie pojedziesz?”.

Trzy postacie rozstrzygaja kwesti¢ postawiong nie przez
bohaterke, lecz przez media. Na ekranie telewizora maja-
czy Wielki Kanion oraz niebieskie logo stacji telewizyj-
nej. Problem sztucznie wykreowany, namyst na twarzy
pierwszoplanowej postaci — Zzywy.
Zmaganie sie z oczekiwaniami otoczenia to jeden z mo-
tywow przewodnich wystawy. Kazdorazowe starcie ze
Swiatem ujrzymy na 53 malych obrazkach, ktdre stanowig
swoisty dziennik malarki. Zaskakujace jest to, jak tatwo
rozpoznajemy przedstawione sytuacje: ,Boze, stracitam
dzien” - Marta lezy pod koldrg w towarzystwie laptopa
i komorki; ,Dobranoc i moze do zobaczenia kiedys” -
Marta wychodzi z siecidwki po zakupowej kapitulacji;
»UP AND DOWN" — motywuje z ekranu moze sama Mell B,
Ale on fajnie pachnie, guru jedrnych posladkow, na ktdére wiasnie pracuje.
technika wiasna, Prace Marty Nadolle to prawdziwy realizm, ktérego
150<200 ¢m nie powstydzitby si¢ Gustave Courbet czy Marcin

Stefania 0lbrycht | ..ajaitak was lubie

Maciejowski. Artystka wie, jak zakotwiczy¢ sceny w te-
razniejszosci, czesto przemyca symbole popkultury:
logotypy marek, postaci z kreskowek; uwazni odbiorcy
odnajdg konkretne miejsca — znang warszawska knajpe,
w ktdrej sprzedaje si¢ chleb i wino. Malarski dziennik
Marty Nadolle moze smialo aspirowa¢ do roli dziennika
jej pokolenia.

Na koniec zagadkowy obiekt - dwie wanny zlozone tak,
by tworzyly zamknieta calo$¢, dokladnie pokryte jasnymi
farbami oraz napisem ,A JA I TAK WAS LUBIE”. By¢ moze
to sarkofag dla zlych doswiadczen, mimo ktdrych bohater-
ka ,i tak nas lubi”. Interpretacja zalezy od widza. To, co jest
pewne, to prawda i szczeros¢ malarstwa artystki.

Fot. archiwum artystki

Najnowsza wystawe Marty Nadolle ,, Mydetko For You”

mozna bylo ogladac od 1 do 12 marca w Galerii Fibak.

Stefania Olbrycht - absolwentka historii sztuki na
Uniwersytecie Warszawskim, redaktor w Dziale Sztuki
portalu internetowego Magazyn Kulturalny w latach
2012-2015. Wspdlpracowata z Muzeum Narodowym

w Warszawie przy programie edukacyjnym do wystawy
Aleksander Gierymski 1850-1901 w 2014 roku. Od 2015
zwigzana z Galerig Fibak. Interesuje si¢ sztuka polska po
1989 roku, miedzynarodowym rynkiem sztuki oraz
szeroko rozumiang krytyka artystyczna.
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Co Kryje si¢

w widoku
IZeCzy?

Zofia Jabtonowska-Ratajska

,Co kryje si¢ w widoku rzeczy?” - zastanawia si¢ Zbigniew
Dtubak, poszukujgc istoty, zarejestrowanego przy pomocy
fotografii, obrazu. ,W widoku, a wigc w nas” - dodaje.

[ wlasnie t¢ kazdorazowg odrebnosc postrzegania i do-
strzegania akcentuje tytul wystawy Wyswietlanie widze-
nia, prezentowanej w galerii Salon Akademii. Wystawa
jest migdzypokoleniowa, jej kurator, Adam Mazur, wybral
prace takich przedstawicieli roznych generacji — poczaw-
szy od klasykéw neoawangardy po tworcow najmlodsze-
go pokolenia - jak Zbigniew Dlubak, Jézef Robakowski,

Wojciech Bruszewski, Zbigniew Libera, Prot Jarnuszkie-
wicz, Aneta Grzeszykowska, Jan Smaga, Witek Orski,
dla ktorych fotografia wciaz pozostaje medium istotnym,
ale ktorzy sa wolni od zaangazowania w dyskurs nad jej
znaczeniem spolecznym czy formalnym, komercjalizacja,
estetyzacjg itp. Interesuje ich fenomen widzenia, owego

ywyswietlania” wlasnego ogladu rzeczy. Tytut zaczerpniety
zostat z projekeji video Wojciecha Bakowskiego, symulacji
widoku powstajgcego na siatkowce oka podczas obserwa-
cji jasnej, jednolitej przestrzeni, zaktoconej wszystkimi na-
turalnymi, wlasciwymi oku niedoskonalosciami. A zatem
artysci podejmuja, szczesliwie dla sztuki, nierozstrzygnie-
te, podstawowe pytania w rodzaju: skad pochodzi to, co
widzimy? Dlaczego tak to widzimy i co wynika z inspira-
cji tak widziang, zaposredniczong przez kamere, materig?

Lekcja minimalizmu i konceptualizmu, jaka zdazyli
wszyscy odrobic i o ktdrej pisze kurator, owocuje czyms,
co mozna okresli¢ jako dyscypling intelektualng i for-
malna, uproszczenie srodkéw, rezygnacje ze zbednych
efektow i multimedialnych atrakcji. Nawet gdy jest to
oslepiajaca seria ,randomowych fleszy” - uruchamia-
nych za kazdym razem, gdy w poblizu pojawi si¢ kolejny
widz - w interaktywnej rzezbie Paparazzi Wojciecha Pu-
sia. W tym wypadku ,medium jest przekazem” - to, nieco
ironiczne nawigzanie do funkcjonujacych w kulturze
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stwierdzen, pojawia sie¢ w wielu innych dzietach jako
dyskurs z uznanymi atrybutami fotografii. Czy rejestruje
ona istotng chwile ol$nienia, ,przebtysk”, a wigc ,do-
tknigcie swiata przez fotografi¢” - jak w pracy Krzysztofa
Pijarskiego, w ktorej blask flesza zaslania twarz portre-
towanego? Czy jest spojrzeniem prosto w oko rzeczywi-
stosci — konkretne oko bliskiej osoby, jak to zmienione
dawnym wypadkiem oko mlodszego brata, sfotografowa-
ne przez Anete Grzeszykowska? Albo poswiadczaniem
autentycznosci - zdarzenia, snu, zapisu jego konkretnej
fazy, widoku - jak w pracy Katarzyny Mirczak? Mimo ze
obraz, choc¢by najbardziej oczywistego elementu, zmienia
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sie pod wplywem stanu psychicznego, jak w trdjkoloro-
wej obserwacji domu (Paralaksa Zbigniewa Tomaszczu-
ka) czy wyobrazni - iluzoryczne podobienistwo sciany do
morskiego krajobrazu (Lamperia Witka Orskiego). Do py-
tania o zwigzek miedzy lustrzanym odbiciem a fotografig
wraca Agata Madejska, kontrastujgc nietrwalo$¢ odbicia

i trwalg obecnos¢ postawionych w galerii ,lustrzanych”
obiektdow. Kwestia obrazowania obecna jest tez w serii
fotografii Zbigniewa Libery, budujacego obrazy, ktdre
okazuja si¢ bliskie pejzazowym impresjom, z tego co
pomiedzy, w szczelinie, na granicy. Mateusz Sadowski
odnajduje powtarzajacy sie motyw nakladajgc na siebie
fotografie réznych obiektdw, o réznym pochodzeniu

i fakturze. A obok, wykazuje nieoczywisto$¢ realnego
pierwowzoru w fotografii znieksztalconej puszki coca-coli,
przetworzonej w atrakcyjna fotografie.

Te drogi obrazu, ,ktory dopiero wtedy staje sie obrazem,
gdy jest ozywiany przez widza” (Hans Belting) zdaja sie
pozostawac poza czasem, niezaleznie od technologicznych
zmian i procesow, przeciw aktualnosci, facebookowej
dokumentacji zycia, gromadzenia zdje¢, czyli ,zbierania

$wiata’(Susan Sontag). Fotografia nie przestaje pelnic
funkcji nosnika pamieci. Ale co zapamigtujemy? Przestrze-
nie Prota Jarnuszkiewicza to obserwacje pracowni, nakla-
dajgce si¢ na siebie wspomnienia, emocje i refleksje. Do
rodzinnego albumu nawigzuje Jerzy Lewczynski, probu-
jac nie tyle zatrzymywac, co przypominac sobie dawne
chwile. Fotograficzna rejestracja dzwicku w postaci tasmy
z zapisem $ciezki dzwigkowej filmu w Fotografii dzwig-
ku Wojciecha Bruszewskiego to pytanie o istot¢ doku-
mentacji rzeczywistosci, z jej ograniczeniami i iluzjami.

Tofia Jabtonowska-Ratajska \ Co kryje sie w widoku rzeczy?

Widzenie to kreacja, proces uswiadamiania nieswiado-

mego, odkrywania jego kolejnych warstw. I mistyfikacje
realnosci, jak w Czelusciach Jézefa Robakowskiego.
Artysci Sledza proces odbywajacy si¢ pomiedzy patrze-
niem, zobaczeniem i mysla, zrozumieniem i przetworze-
niem tego, co zostalo zobaczone. Badajg wnetrze oka, gapia
si¢ na $ciang, doznajg olsnien, tropia iluzje. Eksperymen-
tuja i zakreslajg pole widzenia (Stefan Wojnecki, Szymon
Roginski, Zbigniew Rogalski, Janek Simon). Rezygnuja
z pokusy multimedialnosci, analizy spotecznej roli foto-
grafii od migawek po aplikacje i komunikatory, interesuje
ich continuum, cisza, materializacja stanu kontemplacji
lub zamiana faktu wizualnego jakiejkolwiek postaci i na-
tury w obraz. Towarzyszy im $wiadomos¢, ze mozna do-
trze¢ jedynie do pewnego punktu, poza ktérym tracimy
wladz¢ widzenia. Ile czelusci kryje w sobie rejestrowana
chtodnym okiem kamery rzeczywistos$c¢?

Fot. Szymon Roginski / archiwum galerii Salon Akademii

Wyswietlanie widzenia, galeria Salon Akademii,
1.02 - 4.03.2016
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Gl¢bia, powierzchnia,
feeria 1 folia. O fotografiach

Maja Piotrowska-Tryzno

Prace Slawomira Lorenca z cyklu ,Woda i kamien” to in-
teresujgca propozycja aplikacji takiego sposobu myslenia
o fotografii artystycznej, ktéry poszukuje malarskiego

z ducha abstrahowania od oczywistych podzialéw tego,
co wizualnie zmystowe. Zdjecia wywierajg na oglada-
jacym dos¢ szybko efekt iscie hipnotyczny, w zwiazku

z czym dobrym, jak z poczatku zalozytam, pomyslem

na analize jednej z ich licznych warstw znaczeniowych
byloby nawigzanie do psychologii glebi. Za najbardziej
istotne uznalam motywy zanurzenia kamieni ,kwit-
nacych kolorami”, ozywianymi przez wznoszace si¢
stonce samoswiadomosci artystycznej' w obmywajacym
wszystko Srodowisku akwatycznym - znaki integrowania
tresci archetypowych ukazanych jako samooczyszczajgce
sie mnogie sktadniki budujacego si¢ Self. Kamienie, ktdre
poleruje woda ,nocnej pracy snu” (ukazujaca sie przede
wszystkim w pracy Rozblysk nocy), rozswietlajg si¢ klejno-
towym blaskiem w porzadku fantazji lub wyobrazni dnia
(reprezentowanym przez polaczenie zywioltu czystej wody
7z jasnym $wiatlem). Kamienie bytyby tu tym, co najbar-
dziej trwate, a jako klejnoty - tym, co prawie najbardziej
cenne. Prawie, poniewaz symboliczny ,punkt docelo-
wy” indywiduacji powinien objawiac si¢ jako element
nie tylko pelen blasku, ale takze pojedynczy, cho¢ po-
tencjalnie takze wewnetrznie zlozony (jak na przyklad
jajko czy pudetko-pojemnik lub czwodrdzielna mandala)

. N

z cyklu \Woda 1 kamien
Stawomira lL.orenca

tylko rosna jak kwiaty czy krysztaly — kwiaty podziemia,
ale i dojrzewajg do swojej najdoskonalszej (Swietlistej,
przejrzystej lub zloto blyszczacej badz barwnie zorganizo-
wanej, centralnie umiejscowionej) formy.

Tymczasem w pracach artysty — cho¢ centralnie usy-
tuowany kamien, a nawet ,zloty kamien” czy ,zlote dno”
zdarzajg sie, nie stanowig reguly i, cho¢ spektakularne,
wydaja sie nie przyciggac trwale uwagi. Takze liczne
symbole zstapienia lub mozliwosci zstapienia do podzie-
mi (descensus ad inferos): zloty smok, straznik skarbow;
tytuly takie jak Pieklo czy raj? czy Kraina elféw; ciemna
studnia, do ktdrej wpada woda na granicy swiatow; wiry;
sugerowana przez zblizenia i kompozycje zmiana skali -
wydaja si¢ istotne, ale nie kluczowe.

Najbardziej interesujace w przedstawionym zestawie
prac wydaje si¢ skupienie autora na powierzchni wody,
ktdra wcigz od nowa angazuje uwage, na powierzchni po-
wtarzajacej ksztalty rzeczy znajdujacych sie pod spodem
lub zacierajacej je, znieksztalcajacej to, co przykrywa,
pelnej odbic¢ blasku o réznej intensywnosci, natadowa-
nej energia. Artysta widzi ,iskre Zycia™ w heraklitejskiej
plynnosci, nie za$ w tym, co stale. To wiasnie nieustanna
ewolucja formy ,daje poczucie czego$ pozytywnego, pew-
nego™. Medium fotografii ma pozwoli¢ t¢ stalos¢ w plyn-
nosci uchwyci¢, aparat robi to jednak zbyt dobrze i wrecz
zestala te drugg; w niektdrych pracach powierzchnia

i umiejscowiony centralnie. Dodatkowo najwyzej ce-

nione przez mitologie symbole centrum to raczej dia- z tych zas wiekszos¢ wydata mi sie, prawdopodobnie

menty lub obiekty »ze zlota’. takze w zwigzku z wyborem kolorystyki, ,nastrojona
MOglOby Slf(‘ wydawac’, ze warunki te zostaly tu w wie- porannie”, co uznalam za znaczaca metafore.

Iu pracach wste;pnie spelnione - wszak w archaiczno-mi- 2 S. Lorenc, tekst wprowadzajacy do wystawy Woda

tycznym porzadku nieswiadomego drogie kamienie nie i kamieri (Galeria Schody, Warszawa, 2015).
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Rozbtysk nocy

Piekto czy raje
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wody wydaje si¢ az sprezysta i nieprzekraczalna, przypo-

mina naciagnieta na obiekty zywa, ewoluujaca folio-ga-
laretke, zagluszajaca efekt wydobywanego przez nig, ale
i thumionego blasku tego, co w srodku.

Cho¢ twdrca podkresla, ze zaden z uzytych przez nie-
go jako srodki wyrazu zywiotowych (w obu znaczeniach)
elementow nie jest sztuczny, Ze, wrecz przeciwnie, mamy
do czynienia z pigknem prostoty (elementy) stworzonej
przez Boga i animowanej przez nature (,0brazy tworzy
sama przyroda’, romantyczno-surrealistyczna struktura-

-faktura jest niemozliwym do wyczerpania zrodlem mo-
dalnosci postrzezeniowego piekna i polem dla swobodnej
gry wyobrazni), to jednak stoimy przeciez przed tym, co
sztuczne — ,przed obrazem’, (a nawet) fotografig. Orien-
tacja na plaszczyzne kompozycji budowanej wyborem
ogdlnej kompozycji kadru (i wyborem chwili) zgodnie
z najlepszymi wzorcami pozostawionymi akademickiej
sztuce wspdlczesnej jako obowigzkowy testament przez
malarski abstrakcjonizm Kandinskiego i jego konty-
nuatordw jest uswiadamiana widzowi glownie dzieki

3 Ibidem.

4 Sformutowanie to i pokrewne czerpia inspiracje
z wyrazenia ,nocny porzadek wyobrazni”, uzywa-
nego czesto przez Piotra Grzonke i zaczerpnigtego
od Gilberta Duranda, por.: P. Grzonka, Struktury

symboliczne mitologii infernalnych, Krakdw 1998.
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obecnosci nieco niepokojgcej, foliowo-biologicznej po-
wierzchni wody, gléwnego aktora prawie kazdej z ze-
stawu omawianych prac.

Wykraczajace poza swiat natury porownanie jest
w przypadku tego artysty ryzykowne; wydaje sie, ze ce-
lem jest dla niego przede wszystkim restytucja wartosci
postrzegania proteuszowego, klejnotowo skrzacego sie
piekna natury w jej aspekcie zmiany, przywrocenie lub
zadanie widzowi zdolnosci postrzegania piekna Zycia
zywioléw w skali makro, dzigki sugerowaniu mozliwosci
uwrazliwienia si¢ na potencjal cigglej przemiany percypo-
wanych form i barw, uchwytywany przez wnikliwe oko
artysty uzbrojone w niezawodne oko aparatu.

Jednak - obezwladniajaca dialektyka powierzchni
i quasi-glebi (plytkiej glebi) tego-co-pod powierzchnig
jest ewokowana przez zamrozenie ruchu w chwili, czyli
przez dzialanie samego medium. Gdy wzrok slizga si¢
po zabezpieczajgcej zawartos¢ powierzchni-opakowaniu
z wody, ,dzienny porzadek wyobrazni” (tu — nasze rozu-
miejace sztuke snienie na jawie) weigZ podsuwa nieocze-
kiwane, fantastyczne, krajobrazowo-lotnicze odczytania
tego, co pod spodem. Niektdre raj-obrazy wydaja si¢
opakowane, zabezpieczone przed potencjalnie niszczy-
cym wplywem czlowieka. Gdy uwaga wciggana jest pod
powierzchnie, tkanka wody przywoluje niepokojacy
fantazmat galaretki - ,skdry”, powloki o zmiennej gru-
bosci i biologiczno-technologicznej genezie, chronigcej
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rozwijajaca si¢ pod spodem nieznang forme Zycia.
Wszystko tu, co prawda, Zyje najintensywniej, jak to tylko
mozliwe, ale niekoniecznie zgodnie ze znang nam ze
Swiata swiadomosci dynamikg ptynéw, niekoniecznie
pozostajgc wcigz znanym nam zywiolem.

By¢ moze nie powinnam byla przedstawiac potencjal-
nemu widzowi unieruchomionej zywej folio-fito-bio-gala-
retki, powloki, niesamowitego prywatnego obiektu petit a>.
By¢ moze bez dodatkowych sugestii odczytania tych cie-
kawych prac ,zaktualizowany” widz podazytby wlasnymi
Sciezkami odbioru z wigksza tatwoscig. Pozostaje mie¢
nadzieje, ze kazdy widz w otwartej na projekcje fascynu-
jacej ,przestrzeni mentalnej” tych przedstawien napotka
niechybnie to, co tylko dla niego moze sie w niej wyda-
rzy¢. Odnoszac sie do wlasnej logiki sensu destylowanej
miedzy innymi z Alicji w krainie czaréw i filozofii stoickiej,
Gilles Deleuze stwierdza, ze

jako atrybut standw rzeczy sens jest poza-bytem,
nie nalezy do bytu, lecz do [...] aliquid, odpowied-
nika niebytu. Jako to, co wyrazone w zdaniu,
sens nie istnieje, lecz trwa lub utrzymuje si¢
w nim. Do najbardziej interesujgcych elemen-
tow logiki stoickiej nalezy [...] owa jalowos¢
sensu-wydarzenia: wylacznie ciata mogg dzia-
fa¢ i doznawad, w przeciwienstwie do tego, co
bezcielesne, bedacego skutkiem owych dziatan
i doznan. Paradoks ten mozna by tedy nazwac
paradoksem stoikdw. Owa deklaracja wspanialej
jatowosci tego, co wyrazone, wybrzmiewa jed-
nak az u Husserla [...]: ,Warstwa wyrazu - abs-
trahujac od tego, ze uzycza ona wlasnie wyrazu
wszystkim innym tworom intencjonalnym - nie
jest wytworcza i to stanowi jej osobliwos¢, albo,
jesli ktos chce: Jej wytwdrczos¢, jej noematyczne
sprawstwo wyczerpuje si¢ w wyrazaniu”®.
W niedyskursywnej zmiennosci tego, co postrzegane
(tego, co pozostaje plynne, liquid) - sens nie istnieje jako
trwaty atrybut. Obrazy dla patrzacego, ,w oku” Zywym —
nieustannie si¢ zmieniajg. Oczywiscie dla tego, kto
potrafi ich ciagla zmiennos¢ dostrzegaé, jak probowali
nam uzmystowic chocby kubisci czy Cézanne wespot
z trafnymi wspdlczesnymi filozoficznymi interpretacjami
ich tworczosci. Tym wlasnie tropem wydaje si¢ podgza¢
Stawomir Lorenc: ptynne obrazy ,prébujemy [...] tylko

5 Zawdzigczajgcego najprawdopodobniej swojg
lekko odstreczajaca posta¢ medycznej
specjalizacji mojej matki.

6 G. Deleuze, Logika sensu, przet. G. Wilczynski,

Warszawa 2011, s. 50; cyt. z E. Husserla za: idem,

Idee czystej fenomenologii i fenomenologicznej

filozofii, ksiega I, przel. D. Gierulanka, Warszawa
1975, 5. 408. Logike sensu Deleuze’a zamierzam
zabra¢ ze sobg na kolejng wystawe prac

tego autora.

7 Lorenc, tekst wprowadzajacy do wystawy.

Maja Piotrowska-Tryzno | Giebia, powierzchnia, feeria i folia

[podkr. M. P.-T.] nazwac, skojarzy¢ z czyms nam znanym,
co pozytywnie bedzie na nas oddziatywac”’.

Efektem odkrycia tej fascynujacej kazdego wytrawnego
artyste wizualnego zmiennosci jest takze, procz dostrze-
zenia zmiennosci i nieoczywistosci ksztaltu, narzucajaca
sie feeria barw. Ow efekt barwnego rozkwitu nazywam
odswiezeniem widzenia koloru i uwazam za jedng z naj-
pigkniejszych nagrdd za artystyczng (wizualna, postrze-
zeniowg) wytrwalos$¢ nastawiong na ciggla uwaznos¢
na wszystko, co sie przejawia. Sposéb patrzenia artysty -
poza formy przedmiotow ustalane przez pojecia, poza
slowa (czy moze migdzy slowa przyklejone do przed-
miotdw i zjawisk), przez (w znaczeniu na wskros) mniej
lub bardziej (zazwyczaj bardziej) skrystalizowane sensy
widzenia codziennego — z pewnoscia wart jest dalszych
prob przedstawiania i eksplikacji.

Prébe takiego przedstawienia zaprezentowana przez
Stawomira Lorenca uwazam za udang. Sposéb widzenia
i ujmowania zjawisk pokrewny wrazliwosci Redona re-
alizuje si¢ tu w oryginalny sposob w medium fotografii,
co owocuje obfitoscig, jak mniemam, mozliwosci nowych
odczytan, w ktore nie zapuszczam si¢ dalej z szacunku
dla celéw autora, ktore, mam nadzieje, udato mi sie traf-
nie uchwycic.

Tekst jest nieznacznie zmieniong wersja recenzji, ktéra ukazata si¢ pod ty-
tulem Glgbia, powierzchnia, feeria i folia na portalu o.pl 21 marca 2015, maga-
zyn.o.pl/2015/maja-piotrowska-tryzno-glebia-powierzchnia-feeria-i-folia/#/

[dostep: 26.02.2016].

Stawomir Lorenc - ur. 1979, mgr filologii polskiej, artysta,
fotograf. W latach 2011-2013 doskonalil umiejetnosci

w pracowni prof. Rostawa Szaybo na Wydziale Sztuki
Medidow Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. Autor
czterech wystaw indywidualnych (ostatnia, zatytulowana
Woda i kamien II, miala miejsce w Galerii Uniwersytetu
Warszawskiego w Patacu Kazimierzowskim w czerwcu
2015), uczestnik kilku wystaw zbiorowych.

Maja Piotrowska-Tryzno - doktorantka w Zakladzie
Estetyki Instytutu Filozofii Uniwersytetu Warszawskiego,
absolwentka ASP w Lodzi, eseistka, artystka, projektantka.
Przez szes¢ ostatnich lat prowadzita autorskie zajecia teo-
retyczno-praktyczne pt. Nowe Formy Sztuki w Podkowie
Lesnej. Jako autorka tekstow szczegolnie zainteresowana
jest estetyka wspolczesna, filozofig sztuki i zagadnieniami
zwigzanymi z percepcja wizualng. Wspdtpracowata do-
tychczas z czasopismem ,Art Inquiry” oraz o.pl Polskim
Portalem Kultury. Jej publikacje ukazaty sie w kilku wy-
dawnictwach pokonferencyjnych w Polsce i za granica.
Obecnie odbywa doktoranckie studia czg¢sciowe w Uni-
versita degli Studi di Padova.
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Carlo Goldoni, Awantura w Chioggl
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Carlo Goldoni

Awantura
w Chioggi

przeklad Jerzy Jedrzejewicz

Spektakl dyplomowy studentow

IV roku Wydziatu Aktorskiego
Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie

rezyseria Waldemar Smigasiewicz

asystent rezysera Joanna Kuberska

kostiumy i scenografia Joanna Adamkiewicz-Wolniak
muzyka Mateusz Smigasiewicz

$wiatto Waldemar Smigasiewicz

opracowanie XVIII-wiecznej anonimowej pies$ni

z regionu weneckiego i przygotowanie wokalne:
Aldona Krasucka

obsada:

Martyna Trawczynska - Donna Libera
Hanna Wojak - Donna Pasqua

Joanna Kuberska — Orsetta

Weronika Humaj — Checca

Justyna Kowalska - Lucietta

Martyna Dudek - Corka Pana Vicenzo
Szymon Roszak - Padron Fortunato
Maciej Cymorek — Beppe

Kamil Szklany - Titta-Nane

Jakub Gawlik — Toffolo

Filip Milczarski - Isidoro

oraz

Maciej Wieckowski (goscinnie) — Padron Toni

premiera 15 lutego 2016, sala im. Jana Kreczmara

Fot. Maryla Scibor Marchocka
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Spektakl dyplomowy studentéw

IV roku Wydziatu Aktorskiego
Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie

rezyseria Marcin Hycnar

scenografia i kostiumy Martyna Kander

muzyka Mateusz Debski

rezyseria Swiatla Karolina Gebska

projekcje multimedialne Ewa Krasucka
konsultacja choreograficzna Weronika Pelczynska
asystent rezysera Agata Zdzieblowska

staz asystencki Ada Grochala (I rok WOT)

Petr Zelenka, OpowieSci o zwyczajnym szaledstwie

Opowiesci
0 Zwyczajnym
szalenstwie

przeklad Krystyna Krauze

obsada:

Karolina Bacia - Jana

Justyna Kowalska — Matka
Joanna Sokotowska - Sylwia
Julia Eukowiak - Alicja
Weronika Humaj - Anna / Ewa
Maciej Zuchowicz — Piotr
Szymon Roszak - Mucha

Filip Milczarski - Alesz

Kacper Burda - Ojciec

Kamil Szklany - Jerzy
Adam Machalica — Szef
Maciej Cymorek - Lekarz/
Zolnierz/Prezenter/Kurier

premiera 14 marca 20160,
Teatr Collegium Nobilium

Fot. Maryla Scibor Marchocka




Maryla Sitkowska

Wiadystaw Skoczylas (1883-1934),
Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie,
Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu
Dolnym, Muzeum Zup Krakowskich

w Wieliczce, Warszawa 2015, 440 s.,
ilustr., 31 cm

Wiadystaw Skoczylas zapisal si¢ w historii
sztuki jako odnowiciel drzeworytu polskiego,
pedagog, cztowiek-instytucja zycia artystycz-
nego Dwudziestolecia, ale przede wszystkim
wszechstronny i popularny artysta. Ksigzka
zawiera opisy i reprodukcje wszystkich prac
Wiadystawa Skoczylasa, do ktdrych udato

si¢ dotrze¢. Poprzedza je esej wieloletniej
badaczki jego twdrczosci oraz szczegdtowe
kalendarium jego zycia i dokonan, wreszcie

bibliografia, zawierajgca tez wykaz jego pism.

Na karcie tytulowej szkicownika Wladystawa Skoczylasa
(najpewniej z lat studidow w wiedenskiej Kunstgewerbe-
schule, o czym $wiadcza wypelniajgce dalsze strony
rysunki ornamentow i studia anatomiczne), widnieje
maksyma Nulla dies sine linea. Nalezy jg traktowac jako
credo przyszlego artysty, pedagoga, dzialacza i publicy-
sty. Ta mlodziencza deklaracja z pewnoscia nie byla na
wyrost. Rzeczywiscie, wypelnienie przez jedng osobe

i w tak krdétkim czasie tylu zadan wymagato specjalne-
go daru systematycznosci, wytrwalosci i zdecydowania.
Tworczos¢ artystyczna zajmowala w agendzie jego zycia
miejsce specjalne, lecz na fenomen Wiadystawa Skoczy-
lasa w historii sztuki polskiej skladajg si¢ w jednakowym
stopniu wszystkie jego wcielenia. (...)

Czas, jaki Wladyslaw Skoczylas spedzit w Zakopanem,
byt dla niego przede wszystkim czasem odkry¢ - nowych
inspiracji i nowych technik. Przyjechat tu w 1908 roku
jako niedoszlty rzezbiarz, malarz-postimpresjonista

i okazjonalnie grafik uzytkowy. Wyjechat w 1918 jako
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przede wszystkim grafik, majacy juz w zasadzie za soba
okres zajmowania si¢ technikami metalowymi, a wiec
grafik-drzeworytnik - artysta okrzeply w swym zawo-
dowym emploi, ktdre okresli jego pozycje w historii
sztuki polskiej.

Odkrycia zakopianskie zadzialaly symultanicznie.
Po pierwsze, zainteresowal si¢ miejscowg sztuka — zarow-
no regionalng, ludows, jak i ta, ktdra czerpata z ludowej,
przeksztalcajgc jej formy w ,styl zakopianski”. Styl ten —
zarazem ludowy i ,uczony”, stanowil mocno o tozsamosci
miejsca, okreslat jego tytut do odgrywania roli nieformal-
nej letniej stolicy sztuki nieistniejacego na mapach kraju.
Cho¢ Stanistawa Witkiewicza nie byto juz w Zakopanem -
od 1904 przebywal w Lovranie - bez jego aprobujacej
(lub nie) wiedzy nie dzialo si¢ w Zakopanem nic, co do-
tyczylo sztuki. Nie wiadomo, jakby odnidst si¢ do twodr-
czo$ci Skoczylasa, gdyby doczekat lat jego najwigkszej
popularnosci i wpltywow. Jedno jest pewne - nie kto
inny, tylko Skoczylas przedtuzyt dzielo Witkiewicza.
To jego zastuga jest trwanie mitu ,géralszczyzny”

w nowych czasach, wsrod nowych odbiorcédw i przy
uzyciu nowych srodkéw artystycznych.

Drugim przetomem w twdrczosci Skoczylasa byto
odkrycie drzeworytu. Jednak zanim to nastgpito, mial
miejsce W jego tworczosci znamienny epizod z projek-
towaniem tkanin.

fragment tekstu Maryli Sitkowskiej Skoczylasa imig...
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Wiedza w swiecie teatru. Publik-
acja jubileuszowa przygotowana
na 4o-lecie Wydziatu Wiedzy

0 Teatrze, Akademia Teatralna
im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie, Warszawa 2015,
368 s., ilustr., 24 cm

Tomasz Kubikowski

Przezyc "1 Tomasz Kubikowski
na scenie
Przezy¢ na scenie.
m Akademia Teatralna
( ! im. Aleksandra
L L Zelwerowicza

w Warszawie,
Warszawa 2015,

' 192 s., 20 cm (Studia
o teatrze 10)

(-..) ulokowanie Wydzialu w murach Akademii Teatralnej
byto czgscig makiawelicznego planu, ktdry stuzy¢ miat
upraktycznieniu teoretykdw. W ciggu czterdziestu lat,
poza teatrem, absolwenci Wydziatu Wiedzy o Teatrze
ulokowali si¢ w miejscach przerdznych, nieraz bardzo
odlegtych od sceny. Swiadezy to o tym, ze wszechstronne
humanistyczne wyksztalcenie, jakie otrzymali, dato im
szanse funkcjonowania i aktywnego dzialania w swiecie
realnym, prawdziwym, a nie tylko w tym teatralnym, wy-
myslonym, wykreowanym... Mysle, Ze nigdy nie zdradzili
teatru, ze nosza go nadal w sercu i tak naprawde stuza mu
nadal, wierzac, Ze jest on czyms waznym i wyjatkowym.

fragment Stowa od Rektora Andrzeja Strzeleckiego

Przygotowalismy jubileuszowe wydawnictwo, kierujac si¢
kilkoma przestankami. Pierwsza byla oczywista potrzeba
utrwalenia - co dokonalo sie w cze$ciach zatytutowanych
Nauczyciele oraz Z roznych perspektyw — ,rodzinnych”
wspomnnien o naszych profesorach, ktdrzy tworzyli Wy-
dzial, budowali program, wyznaczali cele, nadali temu
miejscu szczegdlny charakter i odcisneli pietno swojej
osobowosci. Réwnie wazna byla, wyrazona przez wielu
nauczycieli, wola ofiarowania Wydzialowi swoich prac
badawczyc h; czes¢ zatytutowana Studia i rozprawy swiad-
czy o rozmaitosci obszarow badan, ale takze o glebszych
niz tylko umowa o zatrudnieniu, zwigzkach pedagogdw
7 Wydzialem. I na koniec - zalezalo nam na uzupekieniu
dokumentacji: kolejnych skladéw wladz, studentéw i ich
prac dyplomowych, nauczycieli i prowadzonych przez
nich zajeé. I tak powstala ksigzka, ktéra - mamy nadzieje
- jest dowodem pamieci o tym, co dla nas bliskie i wazne,
rowniez dowodem troski o jego trwanie.

fragment wstepu Andrzeja Kruczynskiego,

dziekana Wydzialu Wiedzy o Teatrze

W dziedzinie mysli i stowa Stanistawski byt bieglym
amatorem. Dziedzine gry aktorskiej rozeznal az do tych
glebi, w ktdrych Iaczy si¢ ona z sama ludzka kondycja,
tak podstawowsa, ze poprzedza wszelki ludzki dyskurs;
brak wigc stéw, zeby ja wyrazic. Prébowal to zrobic,
rozbijal si¢ o slowa, mnozyl je bezradnie i niepotrzebnie.
I nie wiedzac o tym, wyszedl poza jezyk swoich czasow,
antycypujac ujecia psychocielesnej ludzkiej jazni i jej
zakotwiczenia w swiecie, ktére w pol wieku pozniej wy-
nikly z postepdw w nauce o mdzgu oraz zwrotu perfor-
matywnego w humanistyce. (...) Za najwigkszg wartos¢
aktorstwa uznal nie reprezentacje, lecz czynny perfor-
mans, przez ktory zywa istota rozpoznaje swiat i w nim
siebie samg; dzigki ktoremu stara sie przezyc.

fragment ksigzki

Nowe spojrzenie okazalo sie przenikliwe i odkrywecze (...)
sam Stanistawski powiedzialby w tym miejscu: ,wierze”.

Piotr Mitzner

Tomasz Kubikowski dochodzi do rewelacyjnych wnio-
skéw (...) Znakomita ksigzka.

Katarzyna Osinska

Tomasz Kubikowski - teatrolog, performatyk, profesor
Akademii Teatralnej w Warszawie i kierownik literacki
Teatru Narodowego. Autor ksigzek: Siedem bytow teatral-
nych (1994), Reguta Nibelunga (2004), Teatralne doswiad-
czenie Wilhelma Meistra (2014), dramatu Nauka o barwach
(1999), recenzji, esejow i reportazy. Tlumacz ksigzek
m.in. Richarda Schechnera i Jona McKenziego.
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Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie (ASP)
i Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza

w Warszawie (AT)

PAZDIIERNIK

2-30 pazdziernika

W Austriackim Forum Kultury pokazano
wystawe Obudowa z udzialem austriackiej
artystki Liddy Scheffknecht i Jana Miodu-
szewskiego, asystenta na Wydziale Malar-
stwa ASP. Kurator: Jacek Malinowski.

4 pazdziernika

W ramach Nowohuckiego Festiwalu Sztuki
Stanistaw Brach zaprezentowat performans
RzeZba w basenie. Artysta prowadzi Pracow-
nie Ceramiki na Wydziale Rzezby ASP.

5 pazdziernika - 6 grudnia

W Muzeum Okregowym im. L. Wyczotkow-
skiego w Bydgoszczy zaprezentowano wy-
stawe Grafika Gra Sztuki. Kurator: dr hab.
Dorota Folga Januszewska. Koordynator:
Barbara Chojnacka; wspolpraca: Katarzyna
Golebiewska, Honorata Golunska.

6 pazdziernika

W Auli nowego budynku ASP przy ul. Wy-
brzeze Kosciuszkowskie 37/39 odbyto si¢
uroczyste rozpoczecie roku akademickiego
2015/16. Przemdwienie inauguracyjne wy-
glosit JM Rektor prof. Adam Myjak, a wyklad
Czy sztuka trwa? - prof. Iwona Szmelter z Wy-
dziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki.
W ASP w Gdansku miala miejsce uroczystos¢
nadania Wojciechowi Fangorowi tytutu dok-
tora honoris causa. Wydarzeniu towarzyszyly
dwie wystawy zorganizowane przez Wy-
dziat Malarstwa w przestrzeniach Wielkiej

Zbrojowni, Fangor — malarstwo oraz pokaz
finalistéw Ogdlnopolskiego Studenckiego
Konkursu Malarskiego im. Wojciecha Fango-
ra. Artysta w latach 1954-1962 byl pedago-
giem ASP.

6-16 pazdziernika

Na dziedzincu nowego budynku ASP przy
ul. Wybrzeze Kosciuszkowskie 37/39 pokaza-
no wystawe rzezb Antoniego Grabowskiego
Saligia. Artysta jest absolwentem Wydzialu
Rzezby, obecnie prowadzi Pracownie Rzez-
by na Wydziale Architektury Wnetrz ASP.

6-17 pazdziernika

W Galerii Spokojna na wystawie Inside Out
prace zaprezentowali pracownicy i studen-
ci Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Czarnogory w Cetynii: Pavle Buri¢, Jovana
Ivanovié¢, DusSica Iveti¢, Zeljka Jovicevi¢, Mar-
ko Kosovi¢, Marko Markovié, Aleksandara
Ostoji¢, Adina Rastoder, Maja Sofranac, Jele-
na Toskovic.

7 pazdziernika

Inauguracja kolejnego sezonu spotkan pod
szyldem ,Evviva l'arte” w Teatrze Collegium
Nobilium AT przypadia w miesigcu obcho-
déw jubileuszu 40-lecia Wydzialu Wiedzy
o Teatrze. Bohaterowie spotkania Portugalia,
podrdze i inne inspiracje takze sg absolwentami
tego wydzialu. Marcin Kydrynski (dyplom
1993) — dziennikarz i producent muzyczny;,
kompozytor, autor tekstow, fotograf i po-
drdznik, napisal m.in. ksigzke Lizbona. Mu-
zyka moich ulic. Piotr Cieplak (dyplom
1983) - rezyser, byly dyrektor artystycz-
ny Teatru Rozmaitosci, twdrca wybitnych

Aspiracje 4(42) 2015 - 1(43) 2016

i nagradzanych spektakli zrealizowanych

w wielu polskich teatrach réwniez zapisat

swoje refleksje z wyprawy do Lizbony w po-
staci ksigzki-dziennika O niewiedzy w praktyce,
czyli rowerem do Portugalii. Konfrontacja ich

doswiadczen byla punktem wyijscia ciekawej

rozmowy. Prowadzgcy: Rafat Stawon; autorka

projektu: Natalia Adaszynska.

7 pazdziernika - 8 listopada

W Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie po-
kazano wystawe Wojciecha Fangora Heweliusz.

8-22 pazdziernika

W Fundacji Sztuczna odbyla si¢ wystawa
STRIPTIZ. Ekspozycja byta praca dyplomowa
Diany Grabowskiej, absolwentki Wydziatu
Rzezby ASP. Promotor: prof. Antoni Janusz
Pastwa; promotor aneksu: prof. Zofia Glazer.

9 pazdziernika

W Galerii Remedium w Lodzi zaprezento-
wano wystawe prac prof. Stawomira Marca
Obrazy uzytkowe dla przestrzeni liminalnych.
Artysta jest pedagogiem na Wydziale Gra-
fiki ASP.

10-27 pazdziernika

W Galerii Sztuki Wystawa na ekspozycji Au-
tonomia — Nic juz nas nie fqczy swoje prace
pokazali studenci z Grupy Autonomia z ASP.

15-16 pazdziernika

Wydziat Konserwacji i Restauracji Dziet Sztu-
ki ASP byt gospodarzem migdzynarodowej

konferencji studentdw i absolwentéw stu-
diéw konserwatorskich. Celem konferencji,
zorganizowanej przez WKiRDS i Internatio-
nal Institute for Conservation of Historical

and Artistic Works, bylo wsparcie studentow
i absolwentow studiéw konserwatorskich

w planowaniu $ciezki zawodowej.

15-25 pazdziernika

W siedzibie Izby Gospodarczej w [zmirze
(Turcja) miata miejsce wystawa prezentu-
jaca projekty wykonane przez studentow
Wydzialu Wzornictwa ASP i studentéw
wzornictwa Uniwersytetu Ekonomicznego
w Izmirze dla Stowarzyszenia Producentow
Ceramiki w Menemen (Turcja).
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16 pazdziernika - 3 listopada

W Galeria DAP w ramach cyklu ekspozycji
grafiki artystycznej ,Grafiteka” na wysta-
wie Grafiteka. Grafika warsztatowa wczoraj
i dzis swoje prace pokazali wykladowcy
i absolwenci ASP: T. Awdziejczyk, B. Baj-
no, A. Balcerzak, R. Banaszewski, K. Betlin-
ska, W. Borowski, R. Budecki, A. Cieslinska,
L. Cur, L. Fijalkowska, W. Fijatkowski, A. Fo-
rycka-Putiatycka, R. Gieryszewski, W. Han-
sen, H. Haska, L. Holdanowicz, K. Jatkiewicz,
A. Jelonek-Sochy, J. Jeziorska, J. Jonak, M. Ka-
leta, J. Karkoszka, J. Korecka, B. Korulska,
M. Krasucka, B. Leszczynska, A. Lewan-
dowska, B. Lustyk, T. Lapinski, A. Newel-
ski, M. Nowinski, P. Nowinski, H. Opalka,
E. Osinska-Rozpedek, B. Ostoja Lniski,
I. Ostrowska, J. Pamuta, M. Pastuszak, A. Pie-
trzykowska, J. Rosocha, M. Roszkowska,
R. Strent, E. Szarejko, M. Swiatla, E. Wa-
lawska, R. Zaremba, W. Zembrzuski. Kura-
tor: Bozena Korulska. Organizator: Okreg
Warszawski Zwigzku Polskich Artystow
Plastykow.

18 pazdziernika

Spektakl warsztatowy studentéw Wydzialu
Aktorskiego AT Pogorzelisko Wajdi Mouawada
w rez. Waldemara Razniaka zdobyt I miejsce
na festiwalu Artorium w Banskiej Bystrzycy.

18-31 pazdziernika

Na Wydziale Grafiki ASP japonski grafik
Akira Kurosaki poprowadzit warsztaty dla
studentow. W czterech pracowniach kate-
dry zaprezentowano wystawe prac artysty,
a 27.10 w Sali Kinowej na spotkaniu ze spo-
tecznoscig Akademii Akiro Kurosaki wygto-
sit wyklad.

19 pazdziernika

Na scene Teatru Collegium Nobilium AT
wrocit cykl ,Heroina Polskiego Kina”. Bo-
haterka pierwszego spotkania w nowym
sezonie byla Grazyna Barszczewska, ktora
opowiedziata o swoich zwiazkach z Krako-
wem i Warszawa oraz o tym, dlaczego zo-
stala rezyserem i wyktadowrca, a takze jak sig
spada z konia. Producentem i pomystodawca
cyklu jest firma EQ-IMAGE Ewa Kuklinska
& Katarzyna Antonina Ostrowska.

20 pazdziernika - 1 listopada

W Galerii Narodowej w Pradze zaprezen-
towano prace dyplomowa Zuzy Golinskiej
Rozbieg, wykonana w Pracowni Dziatan Prze-
strzennych prof. Mirostawa Batki. Artystka
znalazla si¢ w finale prestizowego europe;j-
skiego konkursu StartPoint Prize dla tegorocz-
nych dyplomantéw uczelni artystycznych.

22 pazdziernika

W Teatrze Collegium Nobilium AT odbyto
si¢ spotkanie z cyklu ,Evviva L'arte” Misja
w mediach o tym, jakie wyzwania stojg przed
dziennikarzami medidéw publicznych, a ja-
kie - prywatnych. Czy podobnie rozumieja
odmieniane przez wszystkie przypadki stowo
,misja’ i jak postrzegaja wspolczesne srodki
masowego przekazu mowili Dominika Wielo-
wieyska (dyplom 1994) - dziennikarka i pu-
blicystka ,,Gazety Wyborczej” i radia TOK FM
oraz Andrzej Morozowski (dyplom 1980) -
dziennikarz radiowy i telewizyjny zwigzany
zawodowo z TVN24, tworca i prowadzacy
wielu programow telewizyjnych, m.in. Teraz
my!. Prowadzgcy spotkanie: Rafat Stawon;
autorka projektu: Natalia Adaszynska.

22-23 pazdziernika

W Muzeum Okregowym im. L. Wyczdétkow-
skiego w Bydgoszczy podczas sesji naukowe;j

Wielos¢ w jednosci. Litografia i techniki dru-
ku ptaskiego w Polsce po 1900 prof. Mariusz

Woszczynski z Wydzialu Rzezby ASP wy-
glosit wyktad Leon Wyczétkowski w Akademii

Sztuk Pigknych w Warszawie.

22 pazdziernika - 4 listopada

Na Universitat der Kiinste w Berlinie na wy-
stawie StrichPunktEnter / KreskaKropkaWejdz
Berlin — Warszawa zaprezentowano prace peda-
gogdw ASP: Macieja Aleksandrowicza, Pawta
Boltryka, Agnieszki Cieslinskiej, Malgorzaty
Dmitruk, Prota Jarnuszkiewicza, Arkadiusza
Karapudy, Cezarego Koczwarskiego, Andrzeja
Kokoszy, Lukasza Koseli, Jana Mioduszewskie-
go, Pawla Nowaka, Blazeja Ostoja Lniskiego.
Kuratorzy: Joanna Kiliszek, Pawel Nowak.

22 pazdziernika - 20 listopada

W Auli w budynku rektoratu ASP pokaza-
no wystawe profesorow Wydzialu Sztuk
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Pieknych Uniwersytetu Hacettepe w Anka-
rze Dawna — Nowa Anatolia.

22 pazdziernika 2015 - 15 lutego 2016

W Galerii A19 na stacji Marymont warszaw-
skiego metra zaprezentowano wystawe foto-
grafii dr. Mariusza Filipowicza Kto ty jestes?
Autoportret zbiorowy. Artysta jest asystentem
na Wydziale Grafiki ASP.

23 pazdziernika

W Teatrze Collegium Nobilium AT odbyt sig
pokaz spektaklu dyplomowego Tomasza Cyza,
studenta IV roku Wydziatu Rezyserii — Roda-
linda Georga Friedricha Hindla. Spektakl zostal
przygotowany przez Instytut Opery Wydzialu
Rezyserii przy wspdlpracy Wydzialu Wokal-
no-Aktorskiego UMFC i Wydzialu Scenografii
ASP. Opieka artystyczna: prof. Ryszard Peryt.

24 pazdziernika

W AT odbyly si¢ uroczystosci zorganizowane
7z okazji 40-lecia Wydziatu Wiedzy o Teatrze.
Wydzial powstal w 1975 roku z inicjatywy
owczesnego rektora Panstwowej Wyzszej
Szkoly Teatralnej, czyli dzisiejszej AT, Ta-
deusza Lomnickiego i pierwszego dziekana
Jerzego Koeniga. Wielu wybitnych artystow,
ludzi nauki, kultury, sztuki, mediow z rdz-
nych pokolen studiowalo na tym wydzia-
le. W ramach uroczystosci zorganizowano
spotkanie absolwentow, dawnych i obec-
nych pedagogdéw oraz wladz uczelni, a tak-
Ze wspomnienia absolwentow pierwszego
rocznika studiéw i promocje wydawnictwa
jubileuszowego.

26 pazdziernika

W AT odbyta si¢ promocja ksigzki Tomasza
Kubikowskiego Przezy¢ na scenie, polgczona
7z debatg Stanistawski i performans, wydanej
przez AT w serii ,Studia o Teatrze”. Udzial
wzieli: Maciej Wojtyszko, Cezary Kosinski,
Tomasz Kubikowski i Waldemar Razniak.

W Centrum Sztuki Wspdlczesnej Zamek
Ujazdowski odbyt si¢ pokaz filméw dyplo-
mowych zrealizowanych w Pracowni Tech-
nik i Sztuki Operatorskiej prowadzonej przez
prof. Andrzeja J. Jaroszewicza na Wydziale
Sztuki Mediow ASP. Zaprezentowano Ka-
watek Raju, rez. Mariusz Grabarski; Nogi,
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rez. Paulina Jedrzejczyk; Stolarz, rez. Kuba
Laskowski; Uniform, rez. Magdalena Golba;
O Matko, gdzie to jest?!, rez. Anahita Rezaei;
Talent, rez. Aleksander Jezierski; Rubato, rez.
Karol Pykato.

27 pazdziernika

W Sali im. Jana Kreczmara AT mial miejsce
premierowy pokaz spektaklu warsztatowego
studentek IV roku Wydziatu Aktorskiego Za
chwilg. Cztery sposoby na zycie i jeden na Smier¢
Petera Asmussena w rez. Waldemara Smiga-
siewicza. Premiera sztuki odbyta si¢ na ko-
penhaskiej scenie Husets Teater w 2006 roku.

30 pazdziernika

W Auli przy Wybrzezu Kosciuszkowskim 37/39
z okazji promocji 10. numeru magazynu
»SZUM” Honorata Martin wyglosila wyktad
Moja sztuka (i sprawy najwazniejsze). W spotka-
niu uczestniczyli goscie — Oskar Piotr Martin
i Bogna Burska. Prowadzenie: Adam Mazur.

LISTOPAD

3 listopada - 15 grudnia

W galerii miniART we foyer Studia Koncer-
towego Polskiego Radia im. Witolda Luto-
stawskiego pokazano projekt Selfi Mariusza
Filipowicza, asystenta na Wydziale Grafiki
ASP. Opiekun artystyczny: Aleksander Myjak.

4-21 listopada
W Galerii Wystawa zaprezentowano rysunki
i rzezby prof. Adama Myjaka.

4-29 listopada

W Galerii Promocyjna na wystawie A ja i tak
was lubig swoje prace pokazala Marta Nadol-
le - absolwentka Wydziatu Malarstwa ASP,
pelni obowigzki asystenta w Pracowni Sztu-
ki w Przestrzeni Publicznej prof. Miroslawa
Duchowskiego.

5-17 listopada

W Domu Koncepcji pokazano wystawe prac

Tomasza Myjaka Kuchnia. Artysta jest adiunk-
tem na Wydziale Sztuki Mediow ASP.

5 listopada - 5 grudnia

W Galerii Bardzo Bialej miata miejsce wysta-
wa prac Andrzeja Rysinskiego Comprehensio.
Artysta prowadzi Pracowni¢ Malarstwa na
Wydziale Malarstwa ASP.

5 listopada - 15 grudnia

W Domu Artysty Plastyka zaprezentowano
wystawe Wojciech Fangor — Laureat nagrody
im. Jana Cybisa za rok 2014

6-20 listopada

W Galerii Nieformalnej pokazano prace
Agnieszki Skopinskiej i Aleksandry Stepien-
-Balsam, doktorantek na Wydziale Grafiki ASP.

7 listopada

W Teatrze Collegium Nobilium AT odbyta si¢
premiera spektaklu dyplomowego IV roku
Wydziatu Aktorskiego Barbarzyricy Maksyma
Gorkiego w rez. Adama Sajnuka.

7 listopada - 6 stycznia

W Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku
zaprezentowano wystawe prac Wojciecha
Fangora Trzy przestrzenie. Kurator: Stefan Szy-
dlowski. Wspotpraca: Fulalia Domanowska.

10 listopada - 24 listopada

W galerii Salon Akademii miata miejsce wys-
tawa finalistek Konkursu o Nagrodg Artystyczng
Siemensa: Katarzyny Dyjewskiej, Zuzanny
Gaszynskiej, Ewy Kamienieckiej i Domini-
ki Owczarek - absolwentek Wydziatu Ma-
larstwa ASP.

16-24 listopada

W galerii Salon Akademii zaprezentowano

wystawe Nullpunkt Marty Mielcarek, laureatki

Coming Out Najlepsze Dyplomy ASP w War-
szawie 2015. Wernisaz odbyt si¢ 10 listopada.
Kurator: Prot Jarnuszkiewicz

17 listopada

Posrdd finalistéw Konkursu o Grand Prix
Fundacji im. Franciszki Eibisch 2015 znalazly
si¢ Agnieszka Brzozowska i Iwona Teodor-
czuk-Mozdzynska z ASP.

Aspiracje 4(42) 2015 - 1(43) 2016

18 listopada

W wyniku wyboréw przewodniczgcym stu-
denckiej Galerii Turbo na rok 2016 zostal
Pawel ,Szawel” Plociennik z Wydziatlu Ma-
larstwa ASP.

18 listopada - 11 grudnia

W Galerii Spokojna na wystawie Twarze Eu-
ropy pokazano prace tureckiego fotografa Ali
Haydara Yesilyurta z Wydziatu Sztuk Piek-
nych Uniwersytetu Hacettepe w Ankarze.

19 listopada - 3 grudnia

Na Wydziale Malarstwa na wystawie Malar-
stwo i rysunek zaprezentowano prace Krzysz-
tofa Orankiewicza, studenta z pracowni prof.
Stanistawa Baja i dr. Arkadiusza Karapudy
oraz z pracowni prof. Jerzego Boninskiego.

20 listopada

W Galerii Sztuki w Legnicy podczas werni-
sazu wystawy 25. Ogdlnopolskiego Przeglgdu

Malarstwa Mtodych PROMOCJE 2015 mialo

miejsce uroczyste ogloszenie nazwisk lau-
reatéw wybranych 6 listopada przez jury -
w skladzie: Zbigniew Kraska, Waclaw Kuczma,
Andrzej Saj, Pawel Susid, Malgorzata Szy-
mankiewicz - w obecnosci kuratora wystawy
Dariusza Kawczynskiego. Nagrodzeni i wy-
roznieni absolwenci z ASP: Sebastian Krok -
Grand Prix Ministra Kultury i Dziedzictwa

Narodowego; Iwona Teodorczuk-Mozdzyn-
ska - Nagroda Galerii Sztuki w Legnicy
statuetka Srebrna Ostroga; Piotr Pietrzak -
Wyrdznienie Honorowe Jury.

W galerii No4 w ramach Photo Days 2015 za-
prezentowano wystawe laureatéw DEBUTS

z udzialem Nadii Issy, Antoniny Konopielskiej

i Yulii Krivich z Wydzialu Sztuki Mediéw ASP.

20-22 listopada

W krakowskiej Panstwowej Wyzszej Szkole
Teatralnej im. L. Solskiego odbyto si¢ 5. Forum
Mtodej Rezyserii. Nagrode Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego jury przyzna-
o Jedrzejowi Piaskowskiemu, studentowi
V roku Wydzialu Rezyserii AT, za rezyserie
przedstawienia VERSUS w Teatrze Nowym
im. T. Lomnickiego w Poznaniu. Jury wyréznito
kierunek poszukiwan twdrczych Agaty Dycz-
ko, studentki V roku Wydzialu Rezyserii AT
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za rezyserie przedstawienia Maly ma dziewczy-
ne, zrealizowang w Studiu Teatralnym ,Koto”
i Teatrze Ochoty w Warszawie.
Stowarzyszenie Autordw ZAiKS przyzna-
to nagrode Tomaszowi Cyzowi, studentowi
IV roku Wydzialu Rezyserii AT, za prace re-
zyserska Trzy siostry.

W tym roku zostala ustanowiona przez
TR Warszawa nagroda dyrektora artystycz-
nego TR Warszawa - Debiut w TR. Grzegorz
Jarzyna przyznal t¢ nagrode Jedrzejowi
Piaskowskiemu, ktdry otrzymal propozycje
wyrezyserowania spektaklu w TR Warszawa
W sezonie artystycznym 2016/17.

20 listopada - 22 grudnia

Na Wydziale Wzornictwa ASP zaprezentowa-
no wystawe prac Teodora Boka (1947-2007).

21 listopada - 5 grudnia

W Bohema Nowa Sztuka Dom Aukcyjny
i Galeria pokazano malarstwo Jerzego Stajudy
(1936-1992). Artysta byt pedagogiem ASP
w latach 1989-1992.

24 listopada

W Instytucie Sztuki PAN na konferencji
Julia Keilowa. Bogactwo i harmonia ksztattéw
w obiektywie Benedykta Jerzego Dorysa Anna
Rudzka z Wydzialu Zarzadzania Kultura
Wizualng ASP wyglosila referat Twdrczos¢
rzezbiarska Julii Keilowej.

24 listopada - 4 grudnia

W Spektrum Tower na wystawie Hosted
Simply zaprezentowano prace dyplomo-
we wybranych absolwentéw Uniwersyte-
tu Sztuki Stosowanej w Wiedniu oraz ASP.
Austrie reprezentowali: Michaela Grass, Sy-
lvia Hirschvogel, Elisabeth Langeder, Bastian
Schwind i Lukas Thaler; Polske: Karolina
Bielawska, Magdalena Golba, Zuzanna Go-
linska, Magdalena tazarczyk i Ada Zielinska.
Wystawa pokazana zostanie takze w wie-
denskim Heiligenkreuzer Hof. Kuratorka:
Dobrila Denegri. Organizator: Austriackie
Forum Kultury.

25 listopada

W AT odbyla si¢ konferencja naukowa
250 lat Sceny Narodowej zorganizowana
przez Wydzial Wiedzy o Teatrze AT, Instytut

Sztuki PAN i Instytut Badan Literackich PAN.
W konferencji udziat wzigli: Andrzej Kru-
czynski, Piotr Olkusz, Anna Kuligowska-Ko-
rzeniewska, Marcin Kula, Marek Debowski,
Klara Leszczynska-Skowron, Patryk Kenc-
ki, Jarostaw Komorowski, Wojciech Dudzik,
Danuta Kuznicka, Krzysztof Mrowcewicz,
Anna Grzeskowiak-Krwawicz, Lech Sokdl.

W Teatrze Collegium Nobilium AT odbyla
si¢ premiera koncertu piosenek Seweryna
Krajewskiego w wykonaniu studentow
IIT roku Wydzialu Aktorskiego Kwiaty
we wlosach w rez. Andrzeja Strzeleckie-
go i w opracowaniu muzycznym Marka
Stefankiewicza i Grzegorza Piotrowskiego.

25 listopada - 9 grudnia

W Galerii Sztuki Wystawa zaprezentowano
ekspozycje prace Mikotaja Dziekanskiego
Drgania. Artysta jest adiunktem na Wydziale
Malarstwa ASP.

26 listopada

W ramach Festiwalu Mlodej Fotografii
MIGAWKI w Muzeum Rzezby im. X. Duni-
kowskiego mial miejsce wernisaz dwdch
wystaw. Na wystawie Pozycja poczgtkowa
wertykalna pokazano prace Marty Mielca-
rek, absolwentki Wydziatu Sztuki Mediow
ASP, na wystawie 20°C, 50% - prace Ernesta
Winczyka, studenta z tego samego wydziatu.
Na Wydziale Architektury Wnetrz ASP w Sali
nr 4 odbylo si¢ szkolenie Farby w architekturze,
dotyczace zagadnien z zakresu stosowania
farb w architekturze, postugiwania si¢ wy-
branymi technikami i narzedziami w procesie
malowania. Zajecia praktyczne poprowadzili
specjalisci z firmy Tikkurila.

26 listopada - 9 grudnia

W Galerii Beta 1 zaprezentowano wystawe
malarstwa Marcina Kozlowskiego Energia.
Artysta jest asystentem na Wydziale Malar-
stwa ASP. Kurator: Magdalena Soltys.

27 listopada - 9 grudnia

W Aptece Sztuki na wystawie Sciezka poka-
zano prace Malgorzaty Jankowskiej, dokto-
rantki na Wydziale Malarstwa ASP.

17



27 listopada - 13 grudnia

W Kamienicy Plac Matachowskiego na wy-
stawie Coming Out Najlepsze Dyplomy ASP
w Warszawie 2015 zaprezentowano wyroz-
niajace si¢ prace dyplomowe tegorocznych
absolwentéw uczelni. Nagrode gléwna przy-
znano Dianie Grabowskiej z Wydzialu Rzezby
za prace z glowy. Wyrdznienia otrzymali:
Jacek Ambrozewski z Wydzialu Grafiki za
opracowanie graficzne ksigzki Leonarda
Reada Ja, oféwek; Karolina Slusarczyk z Wy-
dzialu Konserwacji i Restauracji Dziel Sztu-
ki za prace Problematyka konserwacji haftéw
burgundzkich na przyktadzie kaptura od kapy
liturgicznej ze zbiorow Muzeum Narodowego
w Poznaniu nr MNP Rw 504; Weronika Siwiec
z Wydzialu Wzornictwa za prace Budujemy
dom. Podczas wernisazu tradycyjnie wreczo-
ne zostaly nagrody sponsorow wspierajacych
rozwoj artystyczny absolwentow i studentow
ASP. Nagrode Artystyczng Siemensa otrzy-
mala Zuzanna Gaszynska. Nagrode Funda-
cji im. Marka Marii Pienkowskiego - Janina
Jasinska, studentka II roku Wydziatu Malar-
stwa. Nagrode¢ Pani Poset Ewy Tomaszew-
skiej otrzymali: [ nagrode — Hubert Gdak;
II nagrod¢ — Ewa Kamieniecka; III nagro-
de - Anita Kucharczyk; wyrdznienie — Na-
talia Jarnuszkiewicz, Zofia Lelek, Dominika
Owczarek. Nagrode im. Lecha Tomaszew-
skiego - Jonasz Chlebowski z Wydziatu
Sztuki Mediéw. Nagrode Ztote Dtuto - Diana
Grabowska oraz Krzysztof Kolodziejski
z Wydzialu Rzezby. Nagrode Pana Grzegorza
Kowalika - Pawet Pléciennik student II roku
z Wydzialu Malarstwa. We foyer Auli przy
Wybrzezu Kosciuszkowskim Wydziat Sce-
nografii zaprezentowal na wystawie towa-
rzyszacej Coming Out 2015 prace dyplomowe
zakwalifikowane do finalu Festiwalu Mtodej
Scenografii 2015 w Centrum Scenografii Mu-
zeum Slgskiego w Katowicach. Studenci
Wydziatlu Scenografii z 8 nagréd gtéwnych
Festiwalu zdobyli 4, a takze kilka wyrdznien.
Prezentowane prace to wyrdznione projekty
scenografii do teatru, opery i filmu autorstwa
Ludmily Bubanowej, Marty Kodeniec, Juli-
ty Gozdzik, Magdy Minko, Agaty Zalewskiej,
Ady Golebiewskiej, Katarzyny Sankowskiej,
Joanny Zaleskiej.
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27 listopada 2015 - 13 marca 2016

W Galerii ms1 Muzeum Sztuki w Lodzi za-
prezentowano wystawe Mirostaw Batka: Nerw.
Konstrukcja. Artysta prowadzi Pracownie
Dziatan Przestrzennych na Wydziale Sztu-
ki Mediow ASP.

28 listopada

Na Wydziale Sztuki Lalkarskiej w Bialym-
stoku AT odbyla si¢ premiera spektaklu
dyplomowego Tarantula wg tekstow Stani-
staw Ignacego Witkiewicza w rez. Marcina
Bartnikowskiego.

Na Wydziale Malarstwa ASP mial miejsce
wernisaz poplenerowej wystawy studentow
I roku Dhuzew 15.

30 listopada

W kinie Antropos odbyt sie DRUGI - pokaz
filméw dyplomowych zrealizowanych w Pra-
cowni Technik i Sztuki Operatorskiej prof.
Andrzeja ]. Jaroszewicza na Wydziale Sztuki
Mediéw ASP. Zaprezentowano: Kawalek Raju,
rez. Mariusz Grabarski; Nogi, rez. Paulina Je-
drzejczyk; Stolarz, rez. Kuba Laskowski; Uni-
form rez. Magdalena Golba; O Matko, gdzie to
jest?!, rez. Anahita Rezaei; Talent, rez. Aleksan-
der Jezierski; Rubato, rez. Karol Pykalo.

GRUDZIEN

2 grudnia

W kinie Iluzjon w Warszawie miata miejsce
czwarta gala Design Alive Awards, podczas
ktdrej wreczono nagrody magazynu Design
Alive za kreatywne myslenie oraz kultu-
rotworcze dziatania w 2015 roku. Statuet-
ki zaprojektowane przez Oskara Ziete oraz
tytut KREATOR 2015 otrzymali m.in. Gosia
i Tomek Rygalik ze Studio Rygalik za ,nie-
oceniony udzial w zmianie oblicza polskiego
meblarstwa oraz umiejetne podsumowanie
swojej dotychczasowej pracy wystawa Ry-
galik. Istota Rzeczy. Tytut jest uznaniem nie
tylko za prace projektows, ale réwniez za

tak dzis rzadka i pozadana umiejetnosc by-
cia mentorem dla uczniow, pracownikow
i admiratoréw”. Tomek Rygalik prowadzi
Pracownie Projektowania na Wydziale Wzor-
nictwa ASP.

2 grudnia - 10 stycznia

W Galerii Promocyjnej zaprezentowano wy-
stawe Poglos Dominiki Owczarek, tegorocz-
nej dyplomantki z pracowni prof. Stanistawa
Baja na Wydziale Malarstwa ASP.

3 grudnia - 31 stycznia

W Muzeum Architektury we Wroctawiu
w ramach Think Tank lab Triennale Internatio-
nal Festival of Contemporary Drawing pokazano
wystawe TWO STICKS z udzialem artystow
z Japonii i z Polski, m.in. dr. Jana Mioduszew-
skiego, adiunkta na Wydziale Malarstwa ASP.
Kuratorzy: Fumihhiko Sumitomo, Daniela Ta-
gowska; asystentka kuratora: Ayako Osanai.

4 grudnia

Zly to ptak, co wlasne gniazdo kala to instalacja,
jaka studenci Wydzialu Wzornictwa ASP -
Anna Banout, Maria Gajewska, Stawomir
Krzyzak, Paulina Lo$, Jan Michatowski, Szy-
mon Najder, Alicja Palys, Malgosia Zatuska,
Przemystaw Zembura - wykonali w ramach
zaje¢ projektowych z Tomkiem Rygalikiem
w opuszczonych Basenach Mokotowskich.
Organizator: Ztoty Zbuk.

6 grudnia - 29 stycznia

W galerii Przystanek w Piasecznie zapre-
zentowano wystawe malarstwa Arkadiusz
Karapuda = 9x5. Artysta jest adiunktem na
Wydziale Malarstwa ASP. Kurator: Aleksan-
der Ryszka.

7-22 grudnia

W galerii Salon Akademii na wystawie
Warszawa Centralna — Wroctaw Gléwny poka-
zano prace dydaktykow Katedry Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusz
Gepperta we Wroctawiu. Kuratorzy: Marta
Borgosz, Wojciech Pukocz, Michat Sikorski.

9 grudnia

W Sali Widowiskowej Wydziatu Scenografii
odbyla si¢ uroczystos¢ wreczenia dyplomow
absolwentom Wydziatu Grafiki, uswietniona

Aspiracje 4(42) 2015 - 1(43) 2016

koncertem Konrada Kucza, ktdry wykonal
suite AIR na syntezatory i sekwencer analo-
gowy. Koncertowi towarzyszyl pokaz filmu.

9 grudnia - 14 stycznia

W Promie Kultury Saska Kepa na wystawie
Smieci zaprezentowano prace Magdaleny
Jedrzejczyk, doktorantki na Wydziale Ma-
larstwa ASP.

11 grudnia

W Galerii Dzialan pokazano wystawe Pra-
cowni Rysunku Katedry Mody i Ekspe-
rymentalnej Pracowni Drewna Wydzialu
Wzornictwa ASP Koegzystencje, z udzialem
studentéw oraz prowadzacych pracownie
Agnieszki Roznowskiej i Pawla Jasiewicza.
W Sali Senatu ASP dr hab. Henryk Nadrowski
wyglosit wyktad Artysta — migdzy profesjq
a powolaniem. Wyklad byl polaczony z promo-
cja ksigzki Wokdt sztuki sakralnej.

Pod patronatem ASP odbyt sie Art Jarmark
Charytatywny organizowany przez artystow
dla artystow; wspolpraca: Fundacja Forani.
Calos¢ zebranych w tym roku srodkow zosta-
la przekazana na pomoc w leczeniu chorujacej
na stwardnienie rozsiane artystki i projek-
tantki ubran Wioli Wolczynskiej-Brycko.
Dziekan Wydzialu Zarzadzania Kulturg Wi-
zualng dr hab. Wojciech Wlodarczyk, prof.
ASP zostat jednoglosnie wybrany na prezesa
Stowarzyszenia Historykow Sztuki na kolej-
na trzyletnig kadencje.

11-13 grudnia

W Domu Plenerowym ASP w Dluzewie od-
byta sie V Konferencja Srodowisk Graficznych
Jaka grafika? Jaka sztuka?”. Wyklady i prezen-
tacje poprowadzili: prof. Andrzej Wectaw-
ski, dr Marta Anna Raczek-Karcz, st. kustosz
Barbara Chojnacka, as. Dorota Mitkowska,

dr Ewa Toniak.

14-25 grudnia

W Aptece Sztuki na wystawie Konfigury
zaprezentowano prace dr. hab. Tomasza
Milanowskiego, prof. ASP. Artysta prowadzi
Pracownie Rysunku na Wydziale Malarstwa
ASP. Kurator: Grazyna Haber.

Kalendarium

15 grudnia

W AT odbyla si¢ premiera spektaklu warszta-
towego studentdw III roku Wydziatu Aktor-
skiego Wujaszek Wania Antoniego Czechowa

w rez. Waldemara Smigasiewicza.

W elitarnym gronie najlepszych Kot Na-
ukowych w Polsce znalazlo si¢ Bractwo

FLukaszowe - Kolo Rzemiosta i Ochrony Nie-
materialnego Dziedzictwa Kultury z Wydzia-
tu Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki ASP.
Otrzymato wyrodznienie w kategorii Projekt

roku 2015 za przedsiewziecie Tajemnice Odrze-
chowej, organizowane wspolnie ze Stowarzy-
szeniem na Rzecz Rozwoju Wsi Odrzechowa.

16 grudnia

W Sali nr 8 w budynku rektoratu ASP odbyta
si¢ promocja ksiazki ZatoZenia przedwstgpne
w badaniu polskiej sztuki najnowszej. W ra-
mach spotkania wyklady dotyczace nowych
uje¢ w badaniu polskiej sztuki najnowszej
wygtosili: prof. Marta Lesniakowska z In-
stytutu Sztuki PAN oraz dr hab. Wojciech
Wiodarczyk, prof. ASP. Dyskusje moderowat
dr hab. Waldemar Baraniewski, prof. ASP.
W budynku Rektoratu ASP w Warszawie
odbylo si¢ seminarium Murale — twdrcy
i przestrzeri zorganizowane przez Wydzial
Malarstwa ASP oraz Instytut Badan Prze-
strzeni Publicznej. Prelegenci: prof. Miroslaw
Duchowski (IBPP, ASP), dr hab. Agata Zbylut
(Akademia Sztuki w Szczecinie). dr Monika
Matkowska (kuratorka cyklu ,Metrowe ko-
miksy”), dr Arkadiusz Karapuda (Wydzial Ma-
larstwa ASP), Aleksandra Litorowicz (IBPP),
Edyta Welter (Wydziat Nauk Ekonomicznych
Uniwersytetu Warszawskiego), Bartosz Kop-
czynski (Wydziat Nauk Ekonomicznych UW),
Anna Pietraszko (Fundacja Obserwatorium),
Karol Wittels (Fundacja Obserwatorium,).

W Maratonie Teatralnym w Teatrze Gro-
teska w Krakowie, zorganizowanym przez
studentow ze stowarzyszenia All IN U] przy
Uniwersytecie Jagiellonskim zostat pokaza-
ny spektakl warsztatowy studentek IV roku
Wydziatu Aktorskiego AT Za chwile. Czte-
ry sposoby na zycie i jeden na $mier¢ Petera
Asmussena w rez. Waldemara Smigasiewicza.

16 grudnia 2015 - 3 stycznia 2016

W Centrum Promocji Kultury Praga Poludnie
na wystawie Przestrzeri geometrii zaprezento-
wano prac studentéw z Pracowni Ceramiki
z Wydzialu Rzezby ASP prowadzonej przez
dr. hab. Stanistawa Bracha, prof. ASP.

16 grudnia 2015 - 16 stycznia 2016

W Galerii Spokojna zaprezentowano wysta-
we Prawie koniec swiata studentéw Pracowni

Dziatan Audiowizualnych i Performatyw-
nych, Wydzialu Malarstwa i Nowych Me-
didw Akademii Sztuki w Szczecinie: Kingi

Dalskiej, Lonii Kaniuk, Natalii Janus-Malew-
skiej, Malgorzaty Michalowskiej, Uladzimira

Pazniaka, Artura Rozena, Jakuba Zukowskie-
go oraz prowadzacych pracownie — prof. dr.
hab. Kamila Kuskowskiego i dr Zorki Wollny.
Otwarcie wystawy poprzedzit wyklad prof.
Kamila Kuskowskiego.

17 grudnia

W Teatrze Collegium Nobilium AT odbyta si¢
premiera spektaklu warsztatowego studen-
téw 111 [II roku Wydzialu Aktorskiego Projekt
zero — ILUMINACJE w rez. i choreografii Lidii
Bargiel. Spektakl byt zrealizowany w ramach
Projektu zero — najnowszego przedsiewzig-
cia Wydziatu Aktorskiego, aktywizujacego
studentow i wspierajacego ich samodzielng
dziatalnos¢ naukowo-artystyczng. Jest to we-
wnetrzny program grantowy, umozliwiajacy
studentom ubieganie si¢ o dofinansowanie
i realizacje projektu artystyczny pod opieka
wybranego przez siebie tutora. Promowane
s3 inicjatywy interdyscyplinarne, integrujace
studentow z réznych wydziatow.

18 grudnia 2015 - 14 stycznia 2016

W holu budynku Wydziatu Konserwacji
i Restauracji Dziel Sztuki ASP zaprezen-
towano wystawe Michatl Hilchen. In memo-
riam, poswiecong cenionemu bibliofilowi,
wybitnemu ksiegoznawcy, wieloletniemu
pracownikowi WKiRDS.

19 i 20 grudnia

W AT odby! si¢ pokaz spektaklu warsztatowe-
go studentdw I1I roku Wydziatu Aktorskiego
On i ona Aldo Nicolaja w rez. Stawomira Packa.
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22 grudnia

Spotkanie wigilijne pracownikow ASP w Sali
Senatu uswietnil wystep Andrzeja Struga
i jego zespotu.

2016

STYCZEN

13 stycznia

W Teatrze Collegium Nobilium AT odbyta si¢
premiera spektaklu dyplomowego IV roku
Wydziatu Aktorskiego Farsa na trzy sypial-
nie Alana Ayckbourna w rez. Anny Seniuk.

13 stycznia - 15 lutego

W Pracowni nr 6 na Wydziale Grafiki ASP
zaprezentowano prace Marty Pogorzelec.

14 stycznia - 2 lutego

W Galerii Promocyjna miata miejsce wysta-
wa Katarzyna Dyjewska — Malarstwo. Artyst-
ka jest absolwentka ASP. Prace dyplomowsa,
za ktorg otrzymata wyrdznienie rektorskie,
przygotowata w 2015 roku w Pracowni Ma-
larstwa prof. Krzysztofa Wachowiaka.

14 stycznia - 19 lutego

W Pawilonie Sztuki na wystawie 1989 po-
kazano rysunki Lukasza Radziszewskiego,
studenta V roku na Wydziale Grafiki ASP.

15 stycznia

Galeria Salon Akademii obchodzita szosta
rocznice rozpoczgcia dzialalnosci. Atrak-
cja wydarzenia byla prezentacja publika-
cji Maryli Sitkowskiej Wiadystaw Skoczylas
(1883-1934). Autorka w latach 1990-2013
byla dyrektorem Muzeum ASP.

15 stycznia - 1 lutego

W Galerii Sztuki Wystawa miata miejsce
ekspozycja Maciek Duchowski Band. Artysta
jest adiunktem na Wydziale Malarstwa ASP.
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20 stycznia - 2 lutego

W galerii Fibak pokazano wystawe Stawo-
mira Marca Obrazy uzytkowe. Artysta jest ad-
iunktem na Wydziale Grafiki ASP.

21 stycznia - 3 lutego

W Centrum Informacji im. Jana Nowaka Je-
zioranskiego zaprezentowano wystawe Prze-
glgd tkaniny unikatowej ,20x20". W wystawie

udzial wzieli: Svitlana Bezkorovaina, Anna

Bojas, Iwona Bolinska-Walendzik, Anna

Maria Brandys, Tomasz Drozdz, Aleksan-
dra Gisges-Dalecka, Agnieszka Godszling,
Agata Gruber, Aleksandra Grudzinska, Fi-
lip Ignatowicz, Agnieszka Jakubczyk, Sylwia

Jakubowska, Krystyna Jatkiewicz, Magda-
lena Jaworska, Anna Jesinowicz-Nguyen,
Justyna Jonak, Anna Kaseja, Rafal Kolinski,
Aleksandra Koper, Katarzyna Kordyasz, Mo-
nika Kostrzewa, Anna Krzeminska, Bozena

Kuzio-Bilska, Karolina Lizurej, Maciej Mesz-
nik, Anna Michalak-Bartosz, Marta Nowak,
Agnieszka Parkitna, Barbara Polkowska-U-
gwu, Ewa Maria Poradowska-Werszler, Te-
resa Rucinska, Jadwiga Sankowska, Nadiya

Sobolewska, Szymon Stala, Magda, Aleksan-
dra Tyminska, Aleksandra Wereszka, Barbara

Westman, Justyna Wiesek, Dorota Wulczyn-
ska, Joanna Zemanem, Lidia Zieminska.

22 stycznia

W Domu Kultury Ochota odbyla sie wysta-
wa malarstwa Krzysztofa Orankiewicza, stu-
denta IV roku na Wydziale Malarstwa ASP.

22 stycznia - 29 lutego

W galerii mata Biala Bolestawieckiego Osrod-
ku Kultury - Migdzynarodowego Centrum
Ceramiki na wystawie Przestrzert geometrii
prace zaprezentowali studenci z prowadzonej
przez dr. hab. Stanistawa Bracha, prof. ASP
Pracowni Ceramiki na Wydziale Rzezby:
Patrycja Barkowska, Bogdan Cieniuch, Mi-
kotaj Ciszewski, Artem Dmytrenko, Paulina
Gobiecka, Dorota Grzeskiewicz, Agnieszka
Hernik, Magdalena Jeczen, Justyna Kosmal-
ska, Magdalena Kossakowska, Paulina Koto-
wicz, Katarzyna Kowal, Faustyna Makaruk,
Sophie Maslowski, Katarzyna Masny, Judy-
ta Nadolna, Angela Pareja Rosales, Gabriela
Pawlicka, Aleksandra Perec, Justyna Staskie-
wicz-Jonak, Marika Weronika Surma, Klaudia

Szot, Miriam Elettra Veccari, Paula Wlazlo,
Wanda Wolf. Kurator: Stanistaw Brach.

29 stycznia

W Kamienicy Artystycznej TA3 odbyta sig
wystawa prac Zbigniewa Sikory Siec miejska.
Artysta jest asystentem prof. Mirostawa Du-
chowskiego w Pracowni Sztuki w Przestrze-
ni Publicznej na Wydziale Malarstwa ASP.

29 stycznia - 4 marca

W galerii Salon Akademii na wystawie Wy-
swietlanie widzenia pokazano prace Wojcie-
cha Bakowskiego, Pawta Bownika, Wojciecha
Bruszewskiego, Zbigniewa Dlubaka, Anety
Grzeszykowskiej, Prota Jarnuszkiewicza,
Jerzego Lewczynskiego, Zbigniewa Libery,
Agaty Madejskiej, Katarzyny Mirczak, Wit-
ka Orskiego, Krzysztofa Pijarskiego, Wojcie-
cha Pusia, Jézefa Robakowskiego, Zbigniewa
Rogalskiego, Szymona Roginskiego, Tomasza
Sacilowskiego, Mateusza Sadowskiego, Jana
Simona, Jana Smagi, Zbigniewa Tomaszczuka,
Stefana Wojneckiego. Kurator: Adam Mazur.

LUTY
1-29 lutego

W Przystanku Historia Centrum Edukacyj-
nym IPN im. Janusza Kurtki miala miejsce

wystawa prac prof. Stanistawa Kulona Droga

krzyzowa 1939—-1947. Uroczysty wernisaz od-
byl si¢ 10 lutego. Artysta w latach 1958-2000

byl pedagogiem ASP.

3-24 lutego

W Galerii Sztuki Wystawa zaprezentowano
malarstwo dr. hab. Tomasza Milanowskiego,
prof. ASP. Artysta prowadzi Pracownie Ry-
sunku na Wydziale Malarstwa ASP.

8-29 lutego

W galerii Delfiny na wystawie Swiatto
w strukturze pokazano tkaniny prof. Doroty
Grynczel, dziekan Wydzialu Malarstwa ASP
w kadencji 2012-2016.

Aspiracje 4(42) 2015 - 1(43) 2016

11-14 lutego

Studenci II i III Wydziatu Aktorskiego AT
pokazali na Migdzynarodowym Festiwalu
Szkot Teatralnych w Meksyku spektakl warsz-
tatowy [luminacje w rez. i choreografii Liwii
Bargiel, z muzyka Mateusza De¢bskiego
przygotowany w ramach Projektu Zero.

15 lutego

W A.D.A. Pulawska pokazano wystawe dyplo-
mowa Uczucia i oszczednosci — Aga Nowakowna.
Praca powstala pod kierunkiem prof. Mirosta-
wa Batki w Pracowni Dzialan Przestrzennych

na Wydziale Sztuki Mediéw ASP. Cykl Uczu-
cia stanowil aneks do dyplomu przygotowa-
nego w Pracowni Reportazu Fotograficznego

dr. hab. Witolda Krassowskiego.

W Sali im. Jana Kreczmara AT odbyla sie pre-
miera spektaklu dyplomowego IV roku Wy-
dzialu Aktorskiego Awantura w Chioggi Carlo

Goldoniego w rez. Waldemara Smigasiewicza.

15 lutego - 15 maja

Muzeum Sztuki Wspdlczesnej Oddziat Mu-
zeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu
na wystawie Zy¢ sztukg — opowies¢ o artystach
i sztuce polskiej w latach 1945-1995 zaprezen-
towalo prace m.in: Stanistawa Baja, Wojcie-
cha Fangora, Stefana Gierowskiego, Jacka
Sempolinskiego, Jacka Sienickiego, Ryszar-
da Winiarskiego, Rajmunda Ziemskiego. Ku-
ratorzy: Mieczystaw Szewczuk, Magdalena
Kwiatkowska-Rzodeczko.

17 lutego

W Teatrze Collegium Nobilium AT odbyto si¢
kolejne spotkanie z cyklu ,Evviva " arte” za-
tytulowane Obcy, swdj. Goscie, Urszula Anto-
niak i Magnus von Horn, prowadzili rozmowe
o tym, na ile cudzoziemiec, a w szczegolnosci
tworca cudzoziemiec, w swej przybranej oj-
czyznie czuje sie obey, na ile u siebie oraz jak
doswiadczenie emigracji i asymilacji wplywa
na tres¢ i ksztalt artystycznej wypowiedzi.
Autorka projektu: Natalia Adaszynska. Spo-
tkanie prowadzil Rafat Stawon.

Posrod nominowanych do Nagrody Ar-
tystycznej UAP 2016 na piatej edycji kon-
kursu Nowy obraz / Nowe spojrzenie znalazty

Kalendarium

sie: Katarzyna Dyjewska, Aleksandra Liput
i Marta Nadolle z ASP.

18 lutego - 15 marca

W restauracji Cynamon & Kardamon poka-
zano prace Miriam Stolowskiej, studentki
IV roku Wydzialu Malarstwa ASP.

19-21 lutego

W AT odbyla si¢ kolejna edycja akeji ,Dobry
wieczor w AT”. Jest to cykl prezentacji wybra-
nych pokazéw egzaminacyjnych w sesji zimo-
wej studentéw Wydzialu Aktorskiego z takich
przedmiotdw, jak praca nad rolg, piosenka,
sceny wierszem, sceny prozg i technika mowy.

19 lutego - 20 czerwca

Projekt artystyczny dr. Jana Mioduszewskie-
go, adiunkta na Wydziale Malarstwa ASP,
towarzyszyl wystawie Frank Stella i synago-
gi dawnej Polski prezentowanej w Muzeum
Historii Zydéw Polskich POLIN.

20 lutego

W Teatrze Collegium Nobilium AT odbyla
sie premiera drugiego spektaklu zreali-
zowanego w ramach Projektu Zero —
WALIZKA Matgorzaty Sikorskiej-Miszczuk
w rez. Ewy Malecki, studentki III roku
Wydziatu Rezyserii.

20 lutego - 10 kwietnia

W Centrum Sztuki Wspolczesnej Laznia
w Gdansku miala miejsce wystawa Jaro-
staw Modzelewski, Marek Sobczyk — Tabela
Co? Czym? (Polityka).

21 lutego

Na Wydziale Aktorskim AT odbyt si¢ Dzien
Otwarty - zainteresowani studiowaniem
aktorstwa mogli sie¢ dowiedzie¢, jak zorga-
nizowany jest egzamin wstepny, jakie s3 wy-
magania, jak sie weryfikuje kandydatéw pod
wzgledem ruchowym, muzycznym i logo-
pedycznym. Pokazano przykladowe zadania
aktorskie, jakich mozna spodziewac si¢ na
egzaminie wstepnym oraz egzaminy z sesji
zimowej z przedmiotdw: interpretacja pio-
senki (I rok, pod opieka Zbigniewa Zama-
chowskiego; III rok, pod opieka Andrzeja
Strzeleckiego), elementarne zadania aktor-
skie (I rok, pod opieka Andrzeja Domalika),

technika i wyrazistos¢ méwienia (II rok, pod
opieka Malgorzaty Kaczmarskiej-Ferenc
i Agaty Piotrowskiej-Mastalerz).

23 lutego - 4 marca

Na Wydziale Malarstwa ASP na wystawie Gu-
bigc ostros¢ pokazano prace Moniki Trzupek,
studentki z pracowni prof. Stanistawa Baja.

25 lutego - 14 marca

W galerii Lufcik na wystawie Mitologia
krajobrazu. Obrazy z lat 1990—2015 zapre-
zentowano malarstwo prof. Mariusza Wosz-
czynskiego z Wydziatu Rzezby ASP.

25 lutego - 1 maja

W Galerii A19 na antresoli stacji metra Ma-
rymont w ramach cyklu ,FOTO METRO”
miala miejsce wystawa Pamigc fotografii
dr. hab. Krzysztofa Jablonowskiego z Wy-
dzialu Grafiki ASP. Organizatorzy: Galeria
A1g, Instytut Badan Przestrzeni Publicznej,
ASP, Metro Warszawskie.

26 lutego - 4 marca

Dziatalnos¢ otwartej pracowni ekspery-
mentalnej Kaplica, powstalej z inicjatywy
studentéw Wydzialu Malarstwa ASP, za-
inaugurowano miedzywydzialowa wystawe
prac studenckich Kaplica — Open.

Opracowaly: Katarzyna Fogler,
Eugenia Krasinska-Kencka
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Artur Winiarski
Marian Czapla (1946-2016): A Tribute

An eminent painter, Professor at the Faculty of Painting,
Academy of Fine Arts in Warsaw. True authority in painting

and Master for many generations of students and gradu-
ates, a colourful, multi-dimensional character, a great friend,
whom it will be impossible to forget. He created a pictorial

work of great, passionate impact. The work will forever
remain in the hearts and memory of the many admirers of
his art and in the history of Polish painting. He was born

on July 28,1946 in Gacki near Szydléw in the Kielce region,
studied at the Faculty of Painting, Academy of Fine Arts

in Warsaw, graduating at the studio of Stefan Gierowski

in 1972, and the same year began working at the home

faculty. For a number of years he was Stefan Gierowski’s

assistant, then himself ran the studio, first of drawing and

then of painting. He was co-founder of the group Simplex
S4, which became important in the mid-1970s in the ar-
tistic life in Poland, anticipating many painting events to

occur in the turbulent 1980s. He was, first and foremost, a

painter of man and sacrum.

Andrzej Kruczynski
Rejected Books

In Bogustawski's Cracovians and Highlanders, Bardos, im-
mediately after appearing on stage, sarcastically rejects his
beloved books. Soon, however, it turns out that he cannot
part with them. This puzzling scene echoes the antinomy
of nature and culture experienced by the Enlightenment
as drama, especially characteristic of J. J. Rousseau’s social
theory. That strange ambivalence of the relationship with
books cannot be explained only as inspired by Rousseau,
especially since a very similar scene of rejecting and then
accepting books can be found in Cracow’s Dialogue on the
Feast of the Nativity of Christ the Lord, preceding Rousseau by
150 years. In European culture, rejecting and re-harbouring
books dates back to the Middle Ages. In the Middle Ages,
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the manuscript was a kind of treasure, a work of art craft.
The cult of the book became a mass phenomenon during
the Renaissance, in the age of the printed book. But over
time, from the twelfth to the eighteenth centuries, an un-
imaginable number of books was burned and destroyed

with fanatical consistency. Public book burnings at the

stake were still held in Nazi Germany even in the twen-
tieth century. In the eighteenth century, due to the growing
criticism of modern civilization, there appeared a tendency
to reject books as products of “decayed processes”, making
man devoid of nature. The result was a return to the kind

of “adoration” of the Book of Nature thanks to influential

thinkers and writers, such as Voltaire and Rousseau. In the

twentieth century, defending his world he understood as

the Great Library, J. L. Borges accused shallow contempo-
rary culture of abandoning it. Then, in her famous letter
to Borges ten years after his death (in 1996 , Susan Sontag

created perhaps the most moving apology books for books

in the history of our civilization. According to her, they are

the only way in which one can become fully human.

Piotr Olkusz

The National Stage
in République des Lettres

We look at the national theater emerging in 1765 as an en-
tirely Polish creation, existing in the Polish context, at most,
lit by the spark generated by the Comédie-Francaise. But
this stage belonged to a huge extent to république des lettres,
which was still then ruled by widely understood principles

of tolerance. If this was not a scene of radical theatre, it was

not only because the political situation in Poland did not

permit it, but also because such radical theatres did not exist

in Europe at that time. It seems that the theatre certainly

accompanied - if it did not help - a transformation of Pon-
iatowski from Louis XIV into Henry IV. Acceptance of the

non-radical opponent was as much at the basis of consensus

guaranteeing the continent relative calm as it found its re-
flection in the proliferation of European wedding comedies,
not always, as it happened, among the representatives of

one class.

Marcin Kula

Did They Have Respect?:
Polish Communist Party
and the Theatre in the Mid-1960s

The author sees the statement that in the 1960s, the com-
munist authorities began to doubt that they could control
Polish theatre and subordinate it to their political and

ideological programme without giving up their leading
role and methods of administrative pressure as both true
and somewhat naive. On the one hand, the Communist
Party’s (PZPR) establishment always sought to subjugate
everything. The authorities never manifested doubts as to
their rightful control of the theatres. But how could some
theatres be good at all, which they often were, especially
that those authorities almost never managed anything prop-
erly? The answer that they faced resistance of the theatrical
milieu and that good actors gave good performances would
not be complete. This is all the more significant that even
in the Soviet Union the theatre at least in part preserved
good standards. Needless to say that many actors and writ-
ers were barred from it and that certain works were not
admitted; one could also imagine that some texts “simply”
remained unwritten. At the same time, after all, at least in
part, the theatre has kept a significant position, which could
not be said for the fine arts or the humanities. The author
is trying to look at what the communist authorities really
cared about in relation to the theatre of the 1960s by analys-
ing the documents of the Department of Culture of Central
Committee of the Communist Party and of the Cabinet of
the Minister of Culture and Art. This examination of the
material and the issue has been merely preliminary.

Danuta Kuznicka

Avant-Garde Artist as Director of the
National Theatre: Ideological and Artistic
Aspects of Jerzy Grzegorzewski’s Term
of Office, 1997-2003

When Jerzy Grzegorzewski became Artistic Director of the
National Theatre in Warsaw, 1 January 1997, he was a prom-
inent artist, who, following his debut in 1966, moved the
audiences’ imagination with innovative staging formulas,
which expressed his theses on the state of disintegrating
culture, on disintegration of the individual and the crisis
of values. Creating a theatrical language adequate to that
content meant negating the conventions and rejecting
many accepted models, which repeatedly brought about
difficulties in interpretation on the part of the audience,
misunderstanding and rejection. Presenting his programme
the artist referred to the idea of Stanistaw Wyspianski: art-
istry, metaphysics and tradition defined the aspirations and
direction of the work in his theatre. The premiere of No-
vember Night (1997) sparked controversy, in which the sup-
porters of the production praised revisionary questioning
of stereotypical readings of communal myths, while the
opponents saw the production as betrayal of native culture.
That also initiated a wider debate on the role of the classical
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repertoire in the theatre. His unique stage idiom, based on

traditional conventions but often revising or rejecting them,
situated Grzegorzewski’s practice in the area of conflict
between the need to create his own idiom and the desire
to communicate with the audience.

The Need for Openness. Professor
Pawel Nowak, Deputy Rector for Art
and Research, Academy of Fine Arts
in Warsaw, in Conversation with
Magdalena Sottys

The conversation applies to the Academy, the direction of
its development. Prof. Nowak wishes for it to consolidate
not only the academic milieu, but also the artistic one. It
should be a kind of agora, a culture centre. He advocates
the need for openness in a number of senses. Answering
questions also about the nature of Polish art in the last
twenty-five years, he says, among other things, that dividing
the arts according to the disciplines is a secondary matter. More
important is a sense of personality. [...] You have to have some-
thing to say, to pass on; this is the essence of art. Elsewhere, he
says: Right now there is more and more of searching in history;
there is reflection on Polish contemporary art. We are looking
for ideas that we had lost. He explains - in the context of the
students’ future - what it means to make a living making
art, that: being an artist is a choice of the path of life, having
its consequences, and being aware of the effort involved. [...] Art
must involve taking risks here and now. We also learn what
he thinks of himself as artist and teacher.

124

Magdalena Sottys

Among the People:
The Art of Pawel Nowak

A text about the work of Pawel Nowak accompanies the
interview. Today, we would find expressive abstraction, fig-
uration, portrait and realistic inclinations in his art. Asked
about its important ingredients, he replied: emotions, in-
stincts, human reflexes. I'm interested in the fact that we are
human. Only a personal relationship with another human being.
This art is almost naive praise of the world unmediated,
unprocessed, unreflected from the simulacrum, without
interference, which is the world experienced personally,

direct, tangible, comprehensible, to be circumvented and

to be lived. The mood is dramaturgical, expressive, sensual
impressions are exerted. This art is both cruelly vivisec-
tionist and truly affirmative. Slightly barbaric in its means
and poetic, romantic, idealistic, dreamy, straightforward,
ultimately artless.

Agnieszka Szewczyk

Bibliophiles vs. Penny Librarians:
Book Designers Associated with the
Warsaw Academy in the Interwar Period

The two opposing terms of the title - bibliophiles and penny
librarians - invoked to characterize two groups of book de-
signers, should be considered metaphors. The term “biblio-
phile” refers to the authors of refined books, those that were
carefully designed and printed on high quality paper, illus-
trated by eminent graphic artists, which their publishers
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nevertheless intended for regular distribution. Their pric-
es were relatively high, with small print runs, often with
numbered copies, but they were still affordable and within
the range of books existing on the market. In the present
context, the penny publications would not be seen as akin
to the cheapest, badly published, brochure-like items. They

were popular, relatively low-priced literary books, issued
in large print runs, but nonetheless carefully designed. It
is therefore not so much a question of conflicting genres,
but rather of separate and interpenetrating traditions in
which the book artists were involved. Those artists were:
Wiadystaw Skoczylas, Ludwik Gardowski, Bonawentura
Lenart, Tadeusz Cieslewski Jr., Edmund Bartlomiejczyk,
Wojciech Jastrzgbowski, Stanistaw Ostoja-Chrostowski,
Konstanty Maria Sopocko and others.

Antoni Winch
Knecht'’s Orphans

The author presents his concept of the drama of dark play
as a means of expression of the theatre of the absurd. Dark
play is one of the types of performance, highlighted by
Richard Schechner. The participants do not need to know
that they are taking part in it. It has no clear rules. “Dark
players” assume a false identity for the purposes of the play.
In extreme cases it can dominate the true personality of the
player. For these reasons, dark play is an interesting materi-
al for reflection on the human condition in the post-mod-
ern age, that is in the world of “simulacra and simulation”,
“the theatre of everyday life”, “society of the spectacle”, etc.
The absurdist dramatists’ meta-theatrical structures display
the characteristics of this specific performance. The lives of
the characters of the theatre of the absurd, largely consist-
ing of arranging longer or shorter theatre etudes, remind us

of dark play. Existence as permanent performance, shaped
in accordance with the poetics in which they are current-
ly presented. Composing their plays, the absurdists used
a number of staging conventions. Their dynamic shifting,
often surprising, unannounced and without a clear punch
line, becomes the source of the absurdities, in which the
fate of the protagonists sooner than later comes to be en-
meshed. The text focuses on the plays by Stawomir Mrozek,
Edward Albee and Fernando Arrabal.

Stanistaw Gajewski

Leon Chwistek’s Amusement
and the Art of Amusing Oneself

The author has drawn our attention to the currency of the

various statements of Leon Chwistek’s contained in the

essay on amusement and its ties with the broader culture.
He has also raised the issue of inauthentic nature of provin-
cial culture that models itself on some trends and “fashions”
created in the great centres of culture. Taking into account
some historical shifts in the set of traditional criteria of
assessment of works of art, we should consider including
authenticity as one of them. The author has also developed

the idea of the dangers brought about by social engineer-
ing, especially the irresponsible use of satire. When used

irresponsibly, satire may actually provoke — according to

Chwistek - “crimes against society”. In conclusion, it has

been pointed out that Chwistek’s essay, published in his

collection of sociological essays titled Problems of Spiritual

Culture in Poland in 1933, is the first Polish literary text

dealing with humour and “the art of amusing oneself” as a

sociological issue. It has also been noted that researchers’
interest in the issues of humour and amusement, and sub-
sequent editions of sociological studies on the importance

of the issue of ludic culture, often have a temporal relation-
ship with periods of social upheavals.
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Joanna Kiliszek

Brazil Loves Kantor: Reconstructing the
Oecuvre of a Total Artist at Servico Social
do Comércio Consolacgao in Sao Paulo

To mark the centenary of the artist’s birth UNESCO de-
clared 2015 the Year of Tadeusz Kantor. Paradoxically, the
programme of the celebrations included only one full over-
view of the artist’s work, in Sao Paulo. It was his theatre
that caused the fascination with Kantor in Brazil. Owing to
the Brazilian director Antunes Filho successive generations
of apprentices become familiar with the work of Kantor
at universities, theatres and alternative theatre companies.
But it was above all Sebastiao Milaré — a prominent play-
wright and theoretician of the theatre — who initiated the
rediscovery of Kantor. After Milaré’s untimely death his
friend Ricardo Muniz Fernandes became curator of the
event. In dialogue with the artist Hideki Matsuka and the
other curator, Jarostaw Suchan, he created the show. The
icon of the exhibition is the constantly moving “Aneanti-
sating Machine”, of 1963. Displayed in the other rooms are
subsequent incarnations of Kantor’s Machine, introduced
to the rhythm of the artist’s seven manifestos. The way the
show Tadeusz Kantor Machine had been conceived - as a

permanent process, with daily performances by the actors

of the Cia.Antropofagica group and leaving the viewer the
freedom to arrive at their own interpretation of Kantor’s
work — was decisive for its success. We look forward to
such exhibitions in Poland.
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Marzenna Guzowska
Word as Visual Arts Assignment

The exhibition Readings at the Salon Akademii Gallery was
the public finale of an assignement carried out at the Studio
of Audiovisual Space, Academy of Fine Arts in Warsaw (the
famous ,Kowalnia”), under the supervision of Prof. Grze-
gorz Kowalski, from November 2014 to September 2015.
It was prepared by the students with the help of Artur
Zmijewski, a former student at the same studio (graduat-

ed 1995), now a mature and renowned artist. Originally, it

was meant to be a non-verbal partnership creation of Zm-
ijewski and Kowalski based on the books that shaped the

intellect and creativity of Prof. Kowalski - from childhood

readings to the classics, the history of World War II and

samizdat publications from the period of the Polish People’s

Republic, books on art, eroticism, philosophy.The assign-
ment, inspired by a freely selected item from the given list

of 26 readings, was voluntarily attended by between ten

and twenty people. The exhibition was not just a show of
non-verbal dialogue of visual arts and literature, but also a

dialogic event, which provoked the viewers' conversations

with the authors of individual works. At the same time, the

exhibition visualized the essence of the unconventional

formula of artistic education, called education through

partnership, which Prof. Grzegorz Kowalski has been de-
veloping at the Warsaw Academy since 1985.

Aspiracje 4(42) 2015 - 1(43) 2016

Summaries

Magdalena Sottys
Art — Stawomir Marzec’s - Good for All

At the turn of January and February 2016, Fibak Gallery in

Warsaw staged an exhibition of abstract painting by Sta-
womir Marzec, under the puzzling title Utilitarian Paintings.
Among them there were: ,A painting for memory improve-

”

ment,” ,A painting for sunny weather,” ,A painting against
hoarseness”, ,A painting for calming down,” ,A painting
for fitness improvement,” , A painting for the stage career”.
They are about ordinary human affairs, about art itself, and
they are a jokes. They tell about the contemporary rela-
tionship between man and nature and and about cultural
codes, the effects of civilization. They work, importantly,
through the synergy of two different languages — systems
of signs — written language and colour as the language
of abstract painting. Marzec deals with anthropology of
(modern) colour. He winks at the viewer, which demands
reciprocation. And that’s enough for a communication
through art. Marzec’s art — with its wisdom, subtlety and
kindness - is good for all.

Maja Piotrowska-Tryzno

Depth, Surface, Blaze and Foil:
The Photographs of Stawomir Lorenc
from the Water and Stone Series

Stawomir Lorenc (b. 1979) is a photographer, who polished
his skills at Professor Radostaw Szaybo's studio at the Acad-
emy of Fine Arts in Warsaw. His photographs from the Wa-
ter and Stone series feature subtle application of a painterly
way of seeing, with an emphasis on the composition of
colour patches on the plane, combined with a philosophical
twist, that is, abstracting from the obvious divisions of the
sensuous, reinforced by the titles of the works. Owing to
dialogues of symbolic meanings of the “elements” employed
and thanks to the dialectics of the surface and depth the
viewer also opens to the imaginary spaces, numerous and
impermanent, which encourages reflection on the elusive-
ness of the meanings triggered by the suggestion. The text
is an attempt to explicate the artist’s intention and a phil-
osophical reading of several phenomena observed in the

works of the series.
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