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Rleksander Fredro, fraszha
(18692)

Anna Kuligowska-Korzeniewska

W lipcu 2016 mija 140. rocznica smierci Aleksandra
Fredry. Sila rzeczy nasuwa si¢ pytanie o zywotnos¢
dzieta naszego najwickszego komediopisarza. Czy rze-
czywiscie komediopisarza? Owszem, pisat utwory, kté-
re — jak wymagaly tego obowigzujgce zasady - konczyly
sie szczgsliwie. Ludzkie wady i wystepki byly w nich
ukarane, a szlachetnos¢ i cnoty nagrodzone. Czasami
w ostatniej niemal scenie! A przeciez Fredrowski swiat
wypehiaja lekkomyslni ojcowie, utracjusze, pieniacze,
intryganci, skapcy, podejrzani spekulanci, a z drugiej
strony panny wystawione — wbrew ich woli — ,na sprze-
daz”, takze wliczone do tych finansowych transakcji.
Nie na darmo Tadeusz Rézewicz w rozmowie z Michalem
Zadara wypowiedzial znamienne zdanie o Fredrze: ,Jedy-
ny polski dramatopisarz, ktéry zajmowat si¢ Zyciem...”.
Jednym z takich utwordw, ktory ze szczegdlna sila bu-
rzy konwencjonalny wizerunek Fredry-komediopisarza,
jest ,obrazek w jednym akcie” pod tytutem Teraz. Warto
go dzisiaj przeczytac i moze takze wystawic!

»Priorytety jakie?”

Teraz rzeczywiscie nalezy do najkrdtszych dziet (raczej
dzielek) komediopisarza. W Pismach wszystkich Fredry
Teraz zajelo niecale 27 stron. Nie od rzeczy bedzie wspo-
mnie¢, Ze Objasnienia Stanistawa Pigonia do Teraz, druko-
wane mniejsza czcionka, wypehily az 23 strony! Oto jak
prof. Pigon wyjasnit tytul ,obrazka™

teraz — stowko to, w tekscie podkreslone przez
autora i wziete za tytul utworu, ma osobne zna-
czenie. Mozna by je zastgpic¢ przez: w nowej erze,

K

Aleksander Fredro
Fraszka

Idz do diabta, panie Czarcie,
Z twym postepem tego czasu!
Nie dmuchalby$ tak uparcie,
Gdybys nie czul swego kwasu.

Banki, gieldy, stek zlodziei,
Gdzie si¢ dusze w zastaw daje -
Nowa kolej, wzdr kolei,

Na twoj wniosek teraz staje.

Stacyi cztery tam $wieci:
Zawiéé, Pycha, Zdrada, Zbrodnia -
Jakby piorun pociag leci:

Z domu - wieczér! - w piekle - do dnia!

e e e e e e e et e e e e e e e r e n e

w warunkach obecnych. Odnosi si¢ zas$ ono do
wielkiej przemiany, jaka nastgpila w Austrii po
wprowadzeniu konstytucji. Zmienit si¢ system
rzadow, ale takze stosunki miedzyklasowe, uktad
towarzyski i obyczajowos¢. Liberalizm umocnio-
ny przez konstytucje postuzyt za grunt dogodny
do rozkwitu kapitalizmu. Zwlaszcza w poczat-
kach tej ery wigzano z nig daleko idace nadzie-
je. Miata ona przynies$¢ wielkg naprawe. Fredro,
wzrosly w epoce poprzedniej, na nadchodzacg
nowa patrzyl ze sceptyzmem i niechecia. Nie bez
zlosliwosci wigc sformutowat ztudne nadzieje
Winera: ze teraz u nas, tzn. w Galicji, ,wszystko
mozliwe”, nawet tak krancowe nieprawdopodo-
bienstwa jak dobrobyt i uczciwa prasa'.

Leopold Winer to przedstawiciel ,nadchodzacej”, a wla-
Sciwie juz nowej epoki. W Teraz jest bankierem, swiet-
nie orientujgcym si¢ w spekulacjach gieldowych. Pigon
tak go scharakteryzowat: ,zreczny finansista, woli akcje
o wiekszych wahaniach; uchwyciwszy stosowny mo-
ment, wigcej na nich mozna zarobi¢, wieksza tez daja
emocje gry”. Jest to objasnienie do jednej tylko kwestii
Winera: ,Malo ruchu”. To ,Malo ruchu” jest odpowiedzia
Winera na pytanie Agaty: ,A teraz za moje kupony jakie
papiery radzisz mi pan kupi¢? Priorytety jakie? co?”.
Owe ,priorytety” takze wymagaty wyjasnienia, moze
nawet bardziej obszernego w roku 1957, kiedy wydawane
byly Pisma wszystkie Fredry, anizeli teraz, to znaczy w roku
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2016, kiedy od dwudziestu lat znéw dziala w Rzeczpos-
politej Polskiej rynek gieldowy. ,Priorytety — tlumaczyl re-
daktor Pism... - jako akcje mniej wiecej pewne, nie ulegaly
na gieldzie duzym wahaniom; trudniej bylo na nich stra-
ci¢, ale i zyska¢ wiecej tez trudno”. Ta rozmowa o kursie
akcji toczy sie ,w miescie” (zapewne Lwowie), w salonie
Baronowej Malskiej. Jej siostrzenice Agate Winer zasta-

je w chwili, kiedy mloda dama ,obcina kupony”, czyli

jak znéw tlumaczy Pigon - ,w papierach wartosciowych
odcinki upowazniajgce do podjecia raty procentu za okres
na nich podany: roczny lub potroczny”. Swymi akcjami
Agata zajmuje si¢ juz wczesniej, jak dowodzi tego pierw-
sza scena Teraz. Na pytanie Leona Chwiejskiego o kuzyn-
ki, stuzgcy Jézef odpowiada: ,Panna Agata rozmawia

w przedpokoju z Abrahamkiem faktorem, a panna Johan-
na wyjechatla konno”. Kim jest faktor, takze dowiadujemy
sie z Objasnien: ,posrednik, komisjoner, zalatwiajacy rdzne
sprawy zlecone; tutaj: pokgtny posrednik gieldowy”.

Winer te czynnosc¢ okresla - co zrozumiale - ,najprzy-
jemniejszym zatrudnieniem”. Ceni bowiem ,praktyczne
usposobienie” Agaty, a zwlaszcza ,uwielbia jej rozum
praktyczny”. Wyliczywszy wiec swdj ,czysty dochdd
do 3000 zir.” i okresliwszy majatek Agaty (,w roznych
pewnych papierach 50000 zlr. w srebrze”), a na koniec
stwierdziwszy: ,nasze majatki mniej wiecej stosowne”,
proponuje Agacie, aby ,polaczyli losy”.

Jednoczesnie zrecznie odsuwa konkurenta do reki
Agaty - Leona Chwiejskiego, ktory ,moze wigksza na
pozor dac [jej] gwarancje”, gdyz ma ,dobra, a raczej duzg
wie§”. Winer jednakze w czarnych barwach kresli obraz
owczesnej gospodarki rolnej, ogarnietej kryzysem. Trze-
ba przyznad, Ze dobrze orientuje si¢ - jak Fredro! - w po-
lozeniu ziemianstwa po uwtaszczeniu chlopow w Galicji.

Alez, o moj Boze! co teraz wies znaczy? Klopot,
nic wiecej — nieustanny tyfus agronomiczny;
pracujesz rok caty, a jak przyjdzie do zbioru - go-
raczka, a najczesciej konsumpcja. [...| Na wsi teraz
kazdy jest bezwzglednym panem, a wlasciciel tyl-
ko stuga i niewolnikiem zobowigzan, nigdy nie
odwzajemnionych. [...] Tam kradna, kto moze, i to
nie jutro, ale dzis, zaraz; wszedzie zawis¢ i niena-
wis¢. A te ciagle szykany nizszych urzednikow,

a te nienasycone zoladki powiatowe, a to nieusta-
jace, jak woda plynace zebractwo — wszystko

to teraz na wsi nie pomaga do strawnosci. Moja
panno Agato, wierz mi — kuponek, kuponek, to
arkan swobodowy i nieomylnego dochodu.

1 A. Fredro, Komedie. Seria druga. T. III, Warszawa 1957,

s. 420. Kolejne cytaty pochodza z tego wydania.

Anna Kuligowska-Korzeniewska | Fredro nasz wspdétczesny. Teraz

Po tej perorze Winer, ,patrzgc na zegarek”, ponawia pro-
pozycje malzenstwa: ,No, panno Agato, daj mi raczke

1

i niech koniec bedzie!” Oczywiscie, nie ma tu mowy

o mitosci: ,Nie kocham si¢ romantycznie, sentymentalnie,
rozpaczliwie, ale kocham panig - wyznaje - ze wszelkim
uwzglednieniem rozsadku”. , Tylko nowe akcje moga ko-
rzysc obiecywad”. Agata zgadza sie, pod jednym wszakze
warunkiem: ,Chce pozosta¢ panig mojego majatku, to
wyraznie o$wiadczam”. Winer nie stawia przeszkdd:

Wiem, z kim mdéwieg; proponuje pani to, co nazy-
wajg w salonowym $wiecie un mariage de
convenance, a my nazwiemy - korzystny,
wspolny Geschaft.

Agata - dodajmy - po wyjsciu Winera wyraza zadowo-
lenie z tej transakcji matrymonialnej. Stowo ,transakcja”,
w znaczeniu intercyzy przedslubnej, pada z ust Agaty:

Prawdziwie, zdaje mi sie, ze dobry zrobitam in-
teres — nie bylo czego czekac... Moje wszystkie
rowiesnice juz maja po kilkoro dzieci; nareszcie
teraz, jak si¢ ogladam na mtodziez, rozpacz bie-
rze — albo kwindeczowi rycerze [czyli hazardzi-
Sci], ktédrym przygrywaja lichwiarskie fujarki,
albo sami tacy wielcy ludzie, ktorym teraz kluby
[czyli partie polityczne| posagi stawiajg. Wiatr,

wiatr, nic précz wiatru!

Pomnik Aleksandra Fredry
na rynku we Wroctawiu.

Fot. Roman Wrobel




Jesli Agata moze samodzielnie rozporzadzaé¢ swoim
losem i finansami, co bylo marzeniem owczesnych
emancypantek, zawdzigcza to poniekad ojcu, ktory
stwierdzil wyraznie: ,cérki moje sa petnoletnie i majg
swdj niepodlegly majgtek, moga zatem robi¢, co im

si¢ podoba. Jak sobie poscielg, tak si¢ wyspig”. Ozna-
cza to - wyjasnia Pigon - ze ,posagi corek opieraly si¢
na majatku tylko macierzystym”. Tak tez ojciec Agaty
i Johanny zakonczyl swdj list, nie zostawiajac zadnych
ztudzen: ,Catuje wszystkich serdecznie, najserdeczniej
i blogostawie stokrotnie, ale nikomu nic nie dam, za-
wczasu powiadam”.

Podziemski

Winer i Agata nie sg w tym utworze jedynymi przedsta-
wicielami nowych czaséw. Trzeba koniecznie do nich do-

da¢ Beniamina - o znaczacym nazwisku — Podziemskiego.

Profesor Pigon zndw zastepuje nas w sportretowaniu tej
postaci: ,dorobkiewicz-ziemianin a zarazem dziennikarz,
nazwany tak od udziatu swego w ruchu politycznym pod-
ziemnym, konspiracyjnym, zapewne w obozie radykalnej,
podnietami z emigracji zasilajacej sie¢ demokracji gali-
cyjskiej”. Fredro niechetny, jak wiadomo, temu ruchowi,
nie oszczedzit Podziemskiego. Poznajemy go w salonie
Baronowej Malskiej, kiedy naktania Leona Chwiejskiego,
aby zlozyt skfadke ,na tajne cele”. Gdy Leon - zgodnie ze
swym nazwiskiem - waha sig, zostaje tak oto pouczony:

PODZIEMSKI

Teraz trzeba tylko dawad. Jak mi nie dasz,
dzienniki oglosza, ze$ galgan.

LEON

O! o! Wyrok bez sadu? Alez to okropny,
obrzydliwy terroryzm!

PODZIEMSKI

Teraz taki zwyczaj i obyczaj. Dzienniki przeciwne
zdanie mogg obrzuci¢ blotem, ale terroryzmu
nie ma - wszakze wolno dac albo nie dac.
LEON

Prawda i to — wolno da¢ albo nie da¢...

A moze tylko obiecac?...

PODZIEMSKI

O! tego nie zrobisz.

Podziemski domaga sie takze sktadki od Agaty, ale ta
rezolutnie wykreca si¢: ,niedawno panu dalam”. Pod-
ziemski zbiera juz nie ,na mojg szkdlke astronomiczng,
szkotke czysto ludowq’, lecz ,na szes¢ posagow wielkich
ludzi tegoczesnych w Galicji”. Na pytanie Agaty: ,A tymi
s3?..." - pada satysfakcjonujaca ja odpowiedz: ,Klub nasz
jeszcze nie zawyrokowat - zdania sa podzielone”. Na to

Agata: ,Bede wiec spokojnie czekala, az zgoda nastapi.
(na stronie) Moge wiec spac spokojnie!”.

Najostrzejsza krytyke Podziemskiego wyglasza Ernest
Wirski, adorator Johanny, przy tym lekkomyslny utracjusz,
a wigc przedstawiciel odchodzacego juz swiata. Wirski
zalicza Podziemskiego do ,zawiscig i jadem tryskajacych
skorpionéw”, zas z wysokosci swego urodzenia upokarza
go bez skruputéw:

Masz znaczny majatek i znaczng wzigtosc, ale

gdybys wszystkiego mial w dwojnasob, nie usmie-
rzyloby to twojej zlosci, ,Zes nie wyrost tak wyso-
ko, jak siegato twoje oko”. Gdybys$ madgt, cheiatbys
wytrué jak szczury cale pokolenie tych, ktérych
ojcowie pamietajg, ze im twoj ojciec niegdys co
tydzien brode golit. To twoj nagniotek, moj panie
Podziemski - ale bez stusznego powodu. Raz - nie
ma nic krzywdzacego, zwlaszcza jezeli dobrze go-
lit, a po wtdre, Ze ani ty, ani twdj syn, nie bedzie
juz nigdy w podobnym potozeniu. Tym bardziej,
ze teraz moda - cate brody zapuszczac.

Do tych ,bréd” Pigon takze dolaczyt przypis: ,moda taka
rozpowszechnita sie w polowie w. XIX, zwlaszcza wsrdd
miodych, jako zewnetrzny znak przekonan postepowych’.
Mozna wigc sobie wyobrazi¢, cho¢ Fredro byt oszczedny
w didaskaliach, ze takze Podziemski nosi brode. Dodaj-
my, ze opusciwszy salon po tak bezpardonowej krytyce,
szybko do niego wraca, aby snuc¢ nowg intryge. Wygla-
szajac maksymy w rodzaju: ,Kto staje, ten si¢ cofa’,
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Pokoj Aleksandra Fredry
w Berkowej Wiszni, 1876

Wroclaw 1991, s. 127.

Warszawa 1958, s. 37-38.

»Ruch wsteczny zawsze niebezpieczny”, probuje skoligacic
Leona Chwiejskiego z Baronowa. Jednoczesnie te ostatnia
namawia, aby ,przyczynila si¢ do wydawnictwa mego
nowego dziennika »Emancypacja Kobiet«”.

Posel Sejmu Krajowego

Na tym konczy si¢ ten ,obrazek dramatyczny w jednym
akcie”, ktory Fredro napisal w szczegélnym momencie
swego zycia. W kwietniu 1861, naméwiony przez przyja-
ciol, zostal wybrany postem do Sejmu Krajowego z kurii
»wiekszej wlasnosci” okregu samborskiego. Wzigl udzial
tylko w pierwszej sesji — ,bardzo burzliwej, wypelnionej
chlopsko-szlacheckim sporem o lasy i pastwiska’, czego
echa mozna znalez¢ w wypowiedzi Winera. Nie docze-
kawszy drugiej sesji, Fredro w listopadzie 1862 zlozyt
rezygnacje. O jej powodach powiedzial Zygmuntowi
Kaczkowskiemu:

miatem szczera cheé wspdlnie z wszystkimi pra-
cowad, ale kiedym sie miedzy swoimi kolegami
rozpatrzyl, spostrzegltem, Ze ja, napoleonczyk,
jestem pomigdzy nimi jak pies na kregielni. Za-
miast wiec czekad, az mi kto kula nogi podetnie,
uklonilem sie, dopdkim byt caly, i podzigkowa-
lem za laske

W oficjalnym pismie skierowanym do Fredry Wydziat
Krajowy podzigkowat ,jednej z najpierwszych znakomi-
tosci swoich, tak co do genialnych zdolnosci dlugoletnim
doswiadczeniem wspartych, jak i co do gorliwosci w pet-
nieniu ustug obywatelskich, cieptem serdecznym praw-
dziwego patriotyzmu ogrzewanej”. Fredro jednak na te
apologie swojej osoby odpowiedzial we wilasciwy sobie
sposob. Ulozyl mianowicie czterowiersz, ktory przekaza-
fa, powolujac sie na tradycje rodzinng Fredrdéw, biografka
komediopisarza Barbara Lasocka:

Psia kos¢, psia mac, psia jucha
Sieja nienawis¢ i gniew.
Zwierciadlem czystego ducha
Jest nasze polskie psiakrew?.

7. Kaczkowski, Mdj pamigtnik, Lwow 1899, s. 63.
B. Lasocka, Aleksander Fredro. Drogi Zycia, Warszawa 2001, s. 471.

A. Fredro, Zapiski starucha. Opracowat B. Zakrzewski,

K. Wyka, Wstep, w: A. Fredro, Komedie. Seria druga. T. I,

Anna Kuligowska-Korzeniewska | Fredro nasz wspdtczesny. Teraz

W takim wiasnie nastroju Fredro pisat 6w ,obrazek

w jednym akcie”, datowany na rok 1862. Gdyby poszukac
stosownego do Teraz autokomentarza, mozna si¢ poshu-
zy¢ nastepujacg sentencjg, wyjetg z pdézniejszych Zapi-
skéw starucha:

W dramatach wystepne osobistosci aby mogtly
zainteresowac, muszg pierwej uwidocznic¢ swo-
ja walke z namietnoscia. Inaczej sam juz tylko
rozktad moralny czlowieka (comme fait accompli)
wstret zawsze budzi®.
Nie ma co do tego watpliwosci, ze ,wystepne osobistosci”
nie tocza w Teraz Zadnej walki ze ,swoja namietnoscia”.
W tym sensie mial wigc racj¢ Kazimierz Wyka, zastana-
wiajac sie: ,dlaczego w swoich obecnych [tzn. pdznych]
komediach Fredro przestaje mysle¢ intryga? Dlaczego ta
umiejetnosc [cechujaca najpelniej pierwszy okres twor-
czosci| nie powtdrzy sie na tle jego nowych obserwacji
spotecznych?™.

sFredro przestaje mysle¢ intrygg”?

W Teraz rzeczywiscie ostabl zywiol komediowy pisarza.
Przejawilo si¢ to miedzy innymi w jego rezygnacji - jak
zauwazyl Wyka -,z typu na rzecz indywidualnosci™.
Tymczasem wiasnie te nowe cechy mogg przyblizy¢ Fredre
naszym czasom. Nie mogly jednak przekonac¢ widzow

i czytelnikow, chegeych czym predzej poznac po smierci
Fredry zawartos¢ jego szuflad. Poswiadczaja to autorzy
opracowania Fredro na scenie. Zaden z utworéw nie miat
tak krotkiej historii scenicznej jak wlasnie Teraz:

Jednoaktdwke Teraz, powstata w roku 1862, po
raz pierwszy wystawiono 20 XI 1877 w teatrze
krakowskim. Ludwika Stawska wystgpila jako
Baronowa Malska, Antonina Hoffmann - Agata,
Aleksandra Liide - Johanna, Jézef Puchniewski —
Leon Chwiejski, Rufin Morozowicz — Beniamin
Podziemski, Jozef Szymanski - Leopold Winer,
Lucjan - Ernest Wirski, Wiadystaw Piotrowski
- Jozef. Zakonczyla swojg kariere dwoma przed-
stawieniami, chociaz wykonanie nie budzito
zastrzezen krytyki, od ktdrej najwigcej pochwat
dostalo si¢ Hoffmannowej za ciekawe ujgcie roli.
Natomiast komedia, atakujgca praktyczny mate-
rializm, pogon za zyskiem, wydata si¢ jej recen-
zentom blada i powierzchowna w poréwnaniu
choc¢by z takimi utworami, jak Epidemia Jézefa
Narzymskiego. Nie wzbudzila zatem wieksze-
go zainteresowania ani wéwczas, ani w okresie
poZniejszym. Z innych scen, przez pietyzm dla



Fredry, siegnat po nig dwczesnie tylko teatr lwow- 7 tych sztuk tylko piecioaktowa Wychowanka, rozgry- ,
ski i dat jej premiere 9 T 1878 roku. Rzecz znalazta wajgca sie w szlacheckim dworze i napisana wierszem, C e n O r a ﬁ a O d O C h r O n
si¢ pod ostrym obstrzalem miejscowej prasy’. nie potrzebuje obrony. Zachwyty dla tej jedynej fredrow-

skiej ,sztuki”, jakby rodem z Balzaca, wyrazili miedzy

Pod ,ostrym obstrzalem” znalazt si¢ réwniez 6w utwor innymi Tadeusz Zelenski-Boy w Obrachunkach fredrow- ]
Fredry. Wybitny polonista Stanistaw Tarnowski, wyglasza-  skich (1934), Kazimierz Wyka we Wstgpie do ,Serii drugiej” P r Ob 1e m a k a ut r W a 1e n 1 a
jac w Warszawie w roku 1876 trzy odczyty o komediach Komedii oraz Andrzej Kijowski w recenzji ze spektaklu
Fredry, ztozyt poruszajacy hold pisarzowi, ale w pdzniej- w warszawskim Teatrze Polskim w 1959 roku. Nawet
szych pracach nie oszczedzil interesujacego nas obrazka: jednak sukces tej inscenizacji nie wprowadzil Wychowan- . £ a
ki do kanonu arcydziet Fredrowskich®. 1 Z aC O s ;s / a n 1 a S C e nO r a 1
Bo tak przecie znowu nie jest, azeby teraz panny W Teraz, jednoaktowym obrazku napisanym proza, i
mialy glowy tak puste jak Johanna albo tak suche ,rzecz dzieje si¢ w miescie”, co w sposob oczywisty '
jak Agata, a starsze kobiety tak mato powagi jak jest blizsze doswiadczeniu dzisiejszego widza. Mozna ]
Baronowa, zeby mlodzi byli albo tak lekkomysl- wrecz méwic o dojmujacej aktualnosci tego utworu, e r Z e go ( ; rZ eg‘ r Z e \/ \/ S;
ni jak Ernest, albo tak do niczego jak Leon, zeby gdyz dotyka on stosunkow ekonomicznych i politycz- o s S ¥
gonitwa za pieniedzmi byta zarazita wszystkich, nych, jakby wyjetych z obecnej rzeczywistosci. Nie : Vg '
az do mtodych dziewczat, Nie, teraz jestesmy bez znaczenia jest rowniez fakt, ze Fredro nie jest tutaj ;
lepsi naprawde niz w tym satyrycznym obrazku, natretnym moralistg. Zzymal sie przeciez, co zapamie-
a w mlodym pokoleniu kobiecym czy meskim, tal jego syn Jan Aleksander, ,Ze tendencja zabija sztuke,
sa dzieki Bogu tacy, ktérym wierzy¢ mozna, zZe a jednak teraz publicznos¢ koniecznie tendencji wy-
kiedys ludzie beda lepsi niz teraz, przynajmniej maga™!. Niewielka za$ objetos¢ Teraz jest raczej atutem
nie gorsi. Sg panny takie, Ze tylko Bogu za nie w praktyce dzisiejszego teatru.
dzigkowac i prosi¢, zeby nigdy gorszych nie byto, Moze wiec rzeczywiscie warto wprowadzic¢ na sceng
sg mlode chlopcy z energia, z charakterem, z za- ten jeden z najbardziej wspolczesnych utwordw Alek- Metalowa zastawka
wodem, z pracg, moze nawet teraz jest ich wigcej, sandra hrabiego Fredry? Jerzego Grzegorzewskiego.
niz bywato dawniej [...]. Tak Zle jak w tej komedii, Fot. Roman Stasiuk
teraz jeszcze u nas nie jest i nie zdaje sie, zeby tak  Zrédla ilustracji
Zle by¢ miato®. s. 2 A. Fredro, Wiersze, Czes$¢ druga, T. XII, Warszawa
1962, 5. 199. _
Inny z dwczesnych znawcow Fredry, Piotr Chmielowski, s. 3 Uniwersalnos¢ komizmu. Aleksander Fredro. W dwiescie jej definicja = u ega Cigglemu rozszerzeniu, prowokujac
réwniez poczul sie zaszokowany nakreslonym przez ko- dwudziestq rocznice urodzin, praca zbiorowa pod red. nauk. naukowceow do poglebienia swoich badan. Wielopozio-
mediopisarza obrazem wspolczesnego swiata: W. Rzoncy i K. Samsela, Warszawa 2015. mowa analiza powinna stanowi¢ preludium badar nad ";"'f':]. ;
s. 4-5 B. Lasocka, Drogi zycia, Warszawa 2001. sztuka wspélczesna i jej tworcami. Wazne w kontekscie
Znam tylko trzy sztuki, w ktorych widocznym badan dziel sztuki wspolczesnej staje si¢ rozwazanie
jest nastroj pos¢pny i kolizje serio dramatyczne; Anna Kuligowska-Korzeniewska - prof dr hab., historyk kwestii spotecznych, psychologicznych, filozoficznych
to Wychowanka, Teraz i Rewolwer — i wszystkie teatru i dramatu polskiego X VIII-XX wieku, badaczka i éét_etycznych, ktdre moga zardwno skutkowa¢ nowymi
trzy naleza do rzeczy najstabszych w posmiert- dziejow teatru zydowskiego w Polsce, autorka licznych odkryciami, jak i pomée dopasowac niegdys nielgczace
nym zbiorze komedyj. Naginat si¢ w nich talent prac z dziejow scen tddzkich. Wazniejsze ksiazki: Scena sie fakty. Tego typu dziatania powinny naleze¢ do fun-
wesolego komediopisarza do podjecia tresci obiecana w Lodzi 1844-1918, Teatr Zydowski w Polsce (red.), damentalnych zasad zachowania materialnego i nie-
i stosunkow nieusposabiajacych do $miechu na Teatr Andrzeja Wajdy (red.), Teatr Kazimierza Dejmka (red.), materialnego dziedzictwa kazdej ze sztuk. Jedna z tych
cale gardto, lecz zmuszajacy do powaznejismut-  Dwdchsetlecie Szkoty Dramatycznej Wojciecha Bogustaw- dzie'dlzin, ktérych kwestia ochrony i zachowania stano-
nej zadumy; to tez nie bedgc w swoim zywiole, skiego 1811—2011 (red.), Szalom Asz, Dramaty-wybdr (red.). Wi Wc_iqz’w niewielkim stopniu zapisang karte w teorii
nie zdobyt sie na wykonanie, godne stopnia tej Wykladowca Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza i praktyce konserwatorskiej, jest scenografia.
doskonatosci, jaka umiat rozwing¢ w dziedzinie w Warszawie oraz Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmo- W artykule znajdujg si¢ fragmenty tomu Ia Koils'érwator dziet sztuki rzadko spotyka si¢ z proble-
sobie wiasciwej’. wej, Telewizyjnej i Teatralnej im. L. Schillera w Lodzi. pracy magisterskiej autorki Analiza twérczosci mat;}kij zachowania dziedzictwa scenografii teatralnej.
ystycznej Jerzego Grzegorzewskiego w kon- Temat tén zazwyczaj nie jest poruszany w kontekscie
tekscie zachowania i konserwacji jego spuscizny ochrony sztuki wizualnej, pomimo ze scenografia stano-
7 S. Dgbrowski, R. Gérski, Fredro na scenie, 9 P. Chmielowski, Aleksander Fredro, w: A. Fredro, 11 Cyt. za: B. Lasocka, Aleksander Fredro..., s. 178. scenograficznej, napisanej pod kierunkiem Wi jednq Z ]e] dziedzin i dysponuje srodkami plastycz—
Warszawa 1963, s. 183. Komedie. T. I, Warszawa 1898, s. XVI-XVIL prof. dr hab. Iwony Szmelter i dr Moniki nego wyrazu. Z uwagi na nierozlacznos¢ scenografii
8 S. Tarnowski, Komedie Aleksandra hr. Fredry, 10 Zob. A. Kijowski, Arcydzielo, do ktdrego nie chcemy Jadzinskiej na Wydziale Konserwacji z_l!inscenizacja} teatr: alna J€J analiza raczej przy pisywana
+Rozprawy i Sprawozdania”, T. 11, sig przyznac, ,Teatr” 1959, nr 11; A. Kuligowska, i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk ]est hiS‘[OI‘kaIIl teatru anizeli lliStOI‘\/kOITl sztuki. Moim

Krakéw 1896, s. 160. Fredro — zywy?, ,Teatr” 1994, nr 5. Picknych w Warszawie, 2016. zdaniem jest to niestuszne.

6 Anna Kuligowska-Korzeniewska | Fredro nasz wspdtczesny. Teraz




Metalowa zastawka -
odwrocie. Fot. Roman

Stasiuk

Drewniane wrota.

Fot. Roman Stasiuk

Autor, historia, kontekst, znaczenie, wartosci wizual-

ne to cechy, ktdre posiada kazde dzieto sztuki dawnej

i wspolczesnej. Rdwniez obraz scenograficzny. W do-
datku cele i realizacje jego tworcy sg takie same jak ma-
larza, grafika, rzezbiarza czy artysty multimedialnego.
Jedyna roznica polega na tym, ze scenograf prezentuje
swoje docelowe dzielo w teatrze, a artysta sztuk pigk-
nych - w galerii lub muzeum.

Historia pokazuje, ze stynni scenografowie XX wieku
zaczynali od dzialan czysto plastycznych. Wspomina o tym
Andrzej Pronaszko, ktdry zanim zajat si¢ projektowaniem
scenicznym, mial przeciez duzy dorobek malarski:

2 A. Pronaszko, Zapiski scenografa. Wspomnienia — artykuty — listy,

oprac. J. Timoszewicz, Warszawa 1976, s. 272, 273.

Teatr dla niektdrych plastykow okazat sie tak nie-
wyczerpanym zrodlem dopingu artystycznego,
ze na stale si¢ z nim zwigzali. Teatr ich wciagnal,
pochtonal, zawojowal, lecz jednoczesnie sam
ulegl, podporzadkowujac sie ich zamystom?.

Mozna powiedzie¢, ze malarzem ulegtym teatralnej rzeczy-
wistosci byt réwniez Jerzy Grzegorzewski. Jego pasja do
sztuki zrodzila si¢ w dziecinstwie, w domu rodzinnym

w Lodzi - ojciec artysty byl milosnikiem sztuki. Kupowat
obrazy i rzezby znanych artystow, miedzy innymi Jerzego
Kossaka, Kazimierza Sichulskiego, a nawet Wiadyslawa
Podkowinskiego. Zwozit do domu nietypowe meble

i przedmioty, w ktdrych widzial oryginalno$¢ i wartos¢.
Jednym z zaskakujacych i groteskowych przykltadow tego
typu obiektéw byt drewniany katafalk — ktory wyjatkowo
spotkat si¢ z dezaprobata matki artysty (na ogot przymy-
kajacej oko na hobby meza). Nietypowe zainteresowania
musialy pobudzac¢ wyobrazni¢ chtopca i wznieci¢ w nim
wrazliwo$¢ na nieoczywiste piekno.

Jerzy Grzegorzewski, zanim ostatecznie wszedl na
teatralng droge, miat za soba kilka lat studiéw w Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Lodzi.
Dzieki wyniesionej stamtad wiedzy i malarskiej wrazli-
wosci dzialalnos¢ scenograficzng opieral na inspiracjach
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ze sztuki dawnej i wspolczesnej. Swoj styl ksztaltowat

w odniesieniu do takich artystow, jak Mark Rothko, Yves
Klein, Paul Klee, Francis Bacon, Marcel Duchamp, Stani-
staw Ignacy Witkiewicz, Wiladyslaw Strzeminski, Kata-
rzyna Kobro, Jerzy Nowosielski czy Andrzej Wrdblewski.
W kontekscie zachowania i konserwacji spuscizny sceno-
graficznej Jerzego Grzegorzewskiego dokladne przesle-
dzenie jego plastycznych sklonnosci byto niezbednym
elementem zrozumienia istoty scenograficznych instala-
cji, potwierdzenia ich autentyzmu i wartosci na poziomie
dziela sztuki.

W doroslym zyciu artysta kontynuowat kolekcjoner-
skie pasje wyniesione z domu. Warszawskie mieszka-
nie Jerzego Grzegorzewskiego bylo dla niego miejscem
intymnym, wymarzonym, wypelnionym prawda o jego
wiascicielu. Wspomnienia i fotografie wnetrza wykonane
przez jego corke Antonine uzasadniajg to stwierdzenie®.
Grzegorzewski w swoim mieszkaniu gromadzil mnd-
stwo enigmatycznych przedmiotéw: mebli, instrumen-
tow, dekoracji. Tajemniczos¢ polegata na tym, ze kazdy
z nich mial jakas przesztos¢. Historia ich pochodzenia
byla bardziej lub mniej znana, ale to czynilo je narzg-
dziem inspiracji i bodzcem do pobudzenia wyobrazni.
Kolekcja obejmowala migdzy innymi co najmniej pigc
ciezkich, marmurowych cokoléw, designerskie lampy,
urne z epoki Napoleona IlI, chinska kadzielnic¢ z XIX
wieku, japonski dzwon z poczatku XX wieku, eklektycz-
ng balustrade balkonowg niegdys dekorujaca jakis patac.
Dzieki roznorodnosci form, czasu powstania i pochodze-
nia tych przedmiotéw mieszkanie sprawialo wrazenie
nowozytnego kunstkammer.

Teatr Grzegorzewskiego jest powszechnie rozpozna-
walny dzieki wyjatkowej materii, ktdra artysta wypeknial
przestrzen sceny. Adaptowane w przestrzeni tworzywo
byto bogate w warto$¢ dawnosci materii i indywidualng
historie. Dzieki temu sens i znaczenie materialnego Swia-
ta zawieraly sie¢ w spektaklach Grzegorzewskiego po-
dwojnie. Fascynacje, zaskoczenie, ale i sceptycyzm wobec
przedstawianego obrazu wzbudzaly w widzu przedmio-
ty. [ to nie byle jakie.

Co moze taczy¢ pantograf tramwajowy, przegub auto-
busu, skrzydlo szyboweca, fortepian, drewniane todzie
wioslarskie, stary miech kowalski, elementy instrumen-
téw, werble, pulpit nutowy, sztaluge i inne przedmioty
uzytkowe, ktdrymi postugiwal si¢ Jerzy Grzegorzewski?
Odpowiedz na to pytanie nie jest trudna — swoiste piek-
no. Dla niewtajemniczonych w sztuke scenograficzna
Grzegorzewskiego to spostrzezenie moze wydac sie su-
biektywne i zbyt pochopne, jednak po przestudiowaniu
abstrakcyjnej formy, ksztattu i tekstury tych przedmiotow,
a w szczegolnosci instalacji, nie mozna udzieli¢ praw-
dziwszej odpowiedzi.

Aleksandra Gasior \ Scenografia pod ochrona

Scenografia Jerzego Grzegorzewskiego, mimo asce-
tycznego wizerunku, byla budowana szeroka gama
srodkow artystycznego wyrazu. W jego spektaklach
swiatto, dzwigk i ruch byly nierozerwalng czgs¢ utwo-
ru. Zachowanie materialnych elementéw scenografii
Grzegorzewskiego — przedmiotow uzytkowych, instru-
mentéw muzycznych oraz inspirowanych nimi instalacji

- uwzglednia niematerialne czynniki budujgce prawdzi-
wy kontekst i sposob odbioru dziela.

Faktura i kolor komponowanych na scenie przedmio-
téw gotowych mialy ogromne znaczenie dla odczu¢ este-
tycznych i emocjonalnych Jerzego Grzegorzewskiego, jak
przystalo na czlowieka cenigcego efekt wizualny. Roz-
norodnos¢ faktur w obrazach scenicznych rezysera byla
tozsama z uzyciem odmiennych strukturalnie materialéw
i odpowiedniego ich o$wietlenia. Artysta uzywat tych
$rodkéw w pelni swiadomie, korzystajac z wiedzy i prak-
tyki malarskiej, co umozliwialo mu kreowanie wiasnych
wizji na scenie. Wykorzystywat elementy drewniane, aby
przydac obrazom scenicznym matowosci i materialnej su-
rowosci. Z kolei gladkie, wielkoplaszczyznowe metalowe
powierzchnie wylanialy sie z mroku przestrzeni wow-
czas, gdy horyzont sceny byt juz niewidoczny. Odpowied-
nie o$wietlenie wydobywalo z dekoracji zdumiewajace,
plastyczne efekty. Konserwator dziel sztuki wspdlczesnej
musi zatem uwzgledni¢ oswietlenie teatralnej instalacji
przy aranzacji dziela w przestrzeni ekspozycyjnej.

Wazna cechg obiektdw scenograficznych Grzegorzew-
skiego, wplywajgcg na koloryt i fakturowo$¢ materii, jest
ich wiek. Artysta docenial wartos¢ dawnosci materialéw,
ktora nadaje naturalna, organiczna patyna. Dzigki niej
przedmioty zyskiwaty szlachetnosc i rodzaj laserunku,
ktory gasil ich $wieza kolorystyke. Jak wyznal Jaroslaw
Wyszynski - wspotpracownik Grzegorzewskiego z pra-
cowni technicznych Teatru Narodowego — bywalo, ze
z inicjatywy artysty pracownie modelatorskie postarza-
ty obiekty, poprzez wywolanie rdzy na metalowych ele-
mentach lub sztuczne patynowanie danego przedmiotu®.
W takiej sytuacji trudnosé stanowilo odroznienie efektow
zamierzonych od $ladéw zniszczenia materii dziel. Proces
ich zachowania i konserwacji musiat opiera¢ sie zaréwno
na zdobytych Zrdédlach historycznych (fotografie i video
z przebiegu spektakli), badaniach technologicznych, jak
i wywiadach ze wspolpracownikami artysty.

Zgodnie z postulatem polskiego grafika i scenogra-
fa Stanistawa Zamecznika, ze ,,przestrzen moze by¢
takim samym materiatem jak prostokat ptotna’, Jerzy

3 A. Grzegorzewska, JG. Marzenia, ,, Aspiracje” lato 2006, s. 13-21.

4 Rozmowa przeprowadzona przez autorke artykulu stanowi

aneks do tomu Ia wspomnianej pracy magisterskiej.



Grzegorzewski przenosit swoje obrazy na deski teatru. [...] przestrzen Grzegorzewskiego jest sama

Wowczas kompozycja wizji stawala sie realna, dyna- w sobie dzielem sztuki, tylko ze on nie robi tych
miczna i odczuwalna przez wszystkie zmysly, dzieki cze- przestrzeni po to, ze by je wystawiac po gale-
mu odkrywata przed rezyserem i przed widzem nowa riach i pokazywa¢ jako instalacje, ale po to, zeby

jakos¢. Wybitny aktor polskiej sceny teatralnej Jerzy Ra- w tych przestrzeniach odbyl sie dramat®.

Korytarz podziemny dziwilowicz ujawnil wazna przestanke scenograficznych
Teatru Narodowego intencji rezysera: Piekno nabytych czy tez znalezionych przedmio-
w Warszawie tow miescito sie w kategoriach jeszcze szerszych niz

»
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Inskrypcja Jerzego
Grzegorzewskiego
na instalacji Sciennej

Instalacja Scienna -
podstawek

atrakcyjnosc i oryginalnos¢ ich cech wizualnych. Moz-
liwe, Ze taka klasyfikacja dotyczyta takze wyzszych
wartosci niz historia i funkcja obiektow. Jak zauwazyl
Zbigniew Taranienko:

Mozna wszakze sadzié, ze nie pojmowal ich jedynie
jako osobnych, samodzielnych bytdw, posiadajacych
swojg historie i raz na zawsze wpisane funkcje, lecz

Aleksandra Gasior \ Scenografia pod ochrona

traktowal jako slady czyjego$ zycia i anonimo-

wej twdrczosci, poswieconej wlasnie konstrukeji
ksztattu - zrealizowaniu pigknej formy®.

Pierwszym przykladem takiego przedmiotu moze by¢
zwykla piekarska deska wykorzystana w jednym ze spek-
takli Jerzego Grzegorzewskiego. Jak wspominat Stanistaw
Radwan - kompozytor stale wspdlpracujacy z rezyse-
rem - uswiadomienie sobie, Ze deska piekarska pochodzi

5 Planeta Grzegorzewski — panel z udziatem Elzbiety Morawiec, Malgorzaty
Dziewulskiej, Barbary Hanickiej, Grzegorza Niziotka, Jerzego Radziwito-
wicza, Jerzego Treli, Rafata Wegrzyniaka, ,Teatr” 2004, nr 12, s. 8.

6 7. Taranienko, Trzask pgkajqcych parawandw.

Jerzy Grzegorzewski w Teatrze Studio, Warszawa 2006, s. 40.

7 Struktura klejnotu, ze Stanistawem Radwanem rozmawia Lukasz

Maciejewski, ,, Teatr” 2011, nr 2, www.teatr-pismo.pl/archiwalna/index.

php?sub=archiwum&f=pokaz&nr=1421&pnr=63 [dostep: 26.02.2015].
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Probki stratygraficzne
malowidia Sciennego

8 Wiecej o historii pantografu w inscenizacjach
Jerzego Grzegorzewskiego zob. M. Zurawski,

Anatomia pantografu, , Kultura Wspolczesna”

2012, Nr 2 (73), s. 116-121.

7z rodzinnego domu Grzegorzewskiego i nalezala niegdys

do jego ojca — piekarza przyswieca zrozumieniu znaczenia
i ogromnej wagi tego przedmiotu’.

Im wiecej bylo wiadomo o danej rzeczy, tym szersze
byto jej sentymentalne znaczenie w kontekscie spektaklu.

9 B. Sierostawski, Inwentaryzacja. Przedmioty
scenograficzne Jerzego Grzegorzewskiego zachowane
w magazynach teatralnych Teatru Narodowego
w Warszawie, stan na rok 2007, Warszawa 2008.
10 M. Prussak, Sztuka pamigtania. Siedem obrazéw

z Jerzym Grzegorzewskim, ,,Dialog” 2003, nr 3.
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Wizytdwka elementow scenograficznych Jerzego
Grzegorzewskiego — o ktorej nie sposéb szerzej nie
wspomnieé — jest tramwajowy pantograf®. Przedmiot
po raz pierwszy zaistnial na scenie Grzegorzewskiego
w 1973 roku w spektaklu Ameryka (Teatr Ateneum
w Warszawie) wedlug Franza Kafki. Co wazne, wiado-
mo, ze od 1976 roku scenograf wykorzystywat do dziatan
scenicznych konkretny model marki Stemmann typu
OTK-1 z wagonu Konstal 13N, produkowany w Chorzo-
wie w latach 60. XX wieku, ktory byt wykorzystywany
przez artyste do konca zycia’. Powyzszy przyklad podaje
nie bez powodu: tak szczegolowe informacje na temat
przedmiotow scenicznych buduja ich wartos¢ i tym sa-
mym wzbogacajg catoksztalt spuscizny scenograficznej
Jerzego Grzegorzewskiego.

Wazna grupe formalno-stylistyczng budowania obra-
zu na scenie byly dla scenografa instrumenty muzyczne
w nieco zmienionej formie. Nie interesowal go klasyczny
fortepian, pianino czy wiolonczela. Rozkladat je na czesci,
patrzyt w ich wnetrza i wykorzystywat z nich tylko te
elementy, ktdre mialy w sobie co$ interesujgcego, co$ do
wizualnego zaoferowania. Taki warunek spetniaty ramy
klawiatury pianin i fortepiandw, naciggi strunowe, wio-
lonczelowe podstawki strunowe i inne, wielokrotnie po-
jawiajace si¢ zardwno w formie zlozonych instalacji, jak
i gotowych przedmiotow.

W teatrze Grzegorzewskiego wazne bylo sprowadze-
nie funkcji przedmiotu do takiej, w ktorej w rzeczywi-
stodci nie mogt zaistniec. Grzegorzewski dbat o to, by
znajdujace si¢ na scenie instrumenty nigdy nie wydaly
dzwieku, szybowiec nie wzbit si¢ w powietrze, a 16dz
nigdy nie dotkneta wody. W tej kwestii wazne byto od-
powiednie instruowanie aktora, aby nietypowe obiekty
scenograficzne staly si¢ narzedziem w jego reku. Grze-
gorzewski nazywajac te przedmioty swoim instrumen-
tarium, obdarzal aktora czyms mu bliskim i osobistym.
Rezyser tym samym pragnat, by odgrywajac swoja role,
przedmiot réwnie mocno zwigzat si¢ z martwg materia.
Aktorowi w ksztaltowaniu postaci fikcyjnej mial pomoc
indywidualizm przedmiotdw wynikajgcy z ich historii,
kontekstu lub nowego znaczenia nadanego im przez sa-
mego Grzegorzewskiego.

Artysta wielokrotnie wykorzystywal te same przedmio-
ty w réznych przedstawieniach, kazdorazowo przypisujac
im inng funkcje. Na przyklad ksztalt fortepianu przyjela
szklana trumna Joanny z Nocy listopadowej (2000) Wyspian-
skiego, ktora w Morzu i zwierciadle (2002) W.H. Audena
funkcjonowala jako pudlo wypelnione ziemig i zeschtymi
lis¢mil®. Wnoszenie elementéw poprzednich scenografii do
nowych inscenizacji miato istotne uzasadnienie. Artysta
podkreslal, ze zabieg ten jest rdwnoznaczny z zachowa-
niem inscenizacyjnej ciggtosci skojarzen:
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Widkna filcowych
podkiadek z drewnianych
wrot. Fot. Aleksandra
Rzeszutek

Jesli jakis jeden matly element z jednego przed-
stawienia uda mi si¢ przemyci¢ do nast¢pnego,
mam wrazenie, jak gdybym dopisywat koniec
zaczetego dawniej zdania, ktore stanowi pocza-
tek nastepnego utworu''.

Takie postepowanie artysty moze swiadczy¢ o jego przy-
wigzaniu do wlasnych materialnych dziel, o systema-
tycznym podejmowaniu préby nadania cigglosci swojej
tworczosci nie tylko w stowie, ale i w obrazie.
Wszechstronna osobowos¢ Jerzego Grzegorzewskiego,
caloksztalt jego przebytej drogi artystycznej oraz spusciz-
ne jego materialnego i niematerialnego dziedzictwa

Mleksandra Gasior \ Scenografia pod ochrona

mozna uzna¢ za kompletne dzielo totalne, ktére sam arty-
sta pozostawil nam, swoim spadkobiercom. Taki stan
rzeczy zobowigzuje wszystkich uwazajacych sie za adwo-
katéw sztuki do podjecia konkretnych dziatan w celu za-
chowania ddbr artystycznych Jerzego Grzegorzewskiego.

Trzeba przyznad, ze ochrona i konserwacja-restauracja
dziet scenograficznych do dzi$ stanowi zaniedbany i lek-
cewazony obszar dziatan badaczy, historykow i konserwa-
torow dziel sztuki. Ignorowanie przytoczonego problemu
moze doprowadzi¢ do zatracenia tego wyjgtkowego dzie-
dzictwa, jakim jest scenografia teatralna. Najsilniejszym
argumentem opowiadajgcym si¢ za wszczgciem postepo-
wania w zakresie jego zachowania i konserwacji niech
bedzie przejmujaca wypowiedz samego Jerzego Grzego-
rzewskiego, ktora wyraza potrzebe ochrony jego ponad-
czasowego, scenograficznego dziedzictwa:

Wchodz¢ do magazynu moich starych dekoracji.
Mam do nich pewien sentyment. Nie pozwalam
wiec ich niszczyé. Przekonuje moich aktualnych
dyrektorow, ze sg one mi niezbedne, ze przyda-
dza sie¢ w najblizszej przysztosci. Namawiam,
zeby je odkupili od teatréw, w ktdrych kiedys
pracowalem. To jest jakby méj dobytek!2.

Aleksandra Gasior - dyplomantka Wydziatu Scenogra-
fii oraz absolwentka Wydzialu Konserwacji i Restauracji
Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. Au-
torka pracy magisterskiej z zakresu zachowania material-
nego i niematerialnego dziedzictwa scenografii teatralnej
w oparciu o obiekty scenograficzne Jerzego Grzegorzew-
skiego. Uczestniczyla w wielu projektach z zakresu kon-
serwacji i restauracji dziet sztuki, m.in. w Opactwie
Chevetogne w Belgii, L.azienkach Krdlewskich w Warsza-
wie, Muzeum Palac Krdla Jana III w Wilanowie, Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Stworzyla scenografie
teatralne i filmowe, m.in. we wspdtpracy z Warner Music
Poland, Akademig Teatralng w Warszawie, Warszawska
Opera Kameralng, Wroctawskim Teatrem Wspolczesnym.

11 Sierostawski, Inwentaryzacja..., s. nlb.

12 K. Nastulanka, Niezwykle wyznanie awangardysty,
Polityka” 1977, nr 2, cyt. za: Pale Paryz
i wyjezdzam. Wywiady z Jerzym Grzegorzewskim,

red. E. Buthak, Izabelin 2005, s. 40.
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Henri Bergson, Smiech.
Esej o komizmie

drugie dno: gorycz.
Refleksja praktyka smiechu
na marginesie lektury

Stanistaw Gajewski

Smiech, stynny esej filozoficzny Henri Bergsona — po
raz pierwszy opublikowany w 1900 roku - jest wnikli-

Zart, humor, komizm, komicznos¢, $miech. Smiejemy sie wa analiza reakcji odbiorcy na komicznos¢ i komizm.
7 kogos, z czegos, z sytuacji, ktéra wydaje sie nam zabaw- Wybitny filozof, a przede wszystkim mysliciel i wielki
na. Nie zawsze jednak to, co nas Smieszy, jest rzeczywi- humanista, dla ktorego czlowiek stat w centrum docie-

Scie zabawne; zabawne - jezeli mozna tak sie wyrazic —
obiektywnie. Najzabawniejsze i najbardziej powszechne
s3 zarty z kogos; najchetniej i najczesciej Smiejemy sie

wlasnie z innych. Niewatpliwie mniej zabawne (w naszym  Zanim jednak Bergson udzielit odpowiedzi na postawio-

odczuciu) sg zarty z nas samych. Autoparodia — zabawna ne pytania, zdefiniowat $miech jako wazny, wlasciwy
dla innych - nas wcale nie musi bawic i najczesciej nie
bawi. Z kolei ten kto, ,zajmuje si¢” Smiechem zawodowo — wow ludzkiej aktywnosci duchowej.
na przyklad satyryk, aktor, ktéry bawi widzow w teatrze, Bergson, twdrca koncepcji intuicjonizmu, twierdzit,
klaun w cyrku, badz badacz zajmujacy si¢ naukowym 7e podstawowa role w procesach zyciowych odgrywa
analizowaniem komizmu i satyry — nierzadko, jak mowi .ped zyciowy” (élan vital). Czlowiek kieruje si¢ nie tyle

nam owa przystowiowa ,smutna twarz klauna”, nie jest rozumem, co zmystami i intuicja. To éw ,ped Zyciowy”

wesoty. Sfera sSmiechu to wszak tylko jego praca i te same jest wedtug Bergsona przyczyna dynamizmu — wszelkiej

zarty powtarzane w kolejnych spektaklach w teatrze
czy w cyrku bawig widzdow, ale dla wykonawcy juz nie zywych. Cztowiek charakteryzuje sie, w odréznieniu
sa $mieszne. Co do badaczy, to - jak zauwazyt Tadeusz
Boy-Zelenski — pokazne i powazne naukowe dziela o ko- do otaczajacej go rzeczywistosci, ktérg przeksztatca
mizmie pisza zazwyczaj ludzie pozbawieni poczucia hu- stosownie do swoich potrzeb. W tym dzialaniu i we
moru. Wiadomo tez, Ze Smiech moze by¢ bronig; grozng
bronig. Powiada si¢ nawet, ze $Smiechem, satyrg mozna

zrani¢, a nawet zabic. jest sitg tworcza czlowieka. Podstawowe tezy swojej
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kan i probleméw badawczych, stawia pytania: czym jest
komizm, jaka jest jego istota; dlaczego czlowiek sie smie-
je i dlaczego $Smiech sprawia cztowiekowi przyjemnosc?

tylko cztowiekowi i wrecz jeden z podstawowych przeja-

aktywnosci czlowieka i w ogdle wszystkich organizmdéw

od innych organizmdéw zywych, twoérczym stosunkiem

wszystkich procesach zyciowych, ktdrych sitg sprawczg
jest ,ped zyciowy”, czlowiek kieruje sie intuicja. Intuicja
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Stanistaw Gajewski,
Partia Lepiej,
projekt plakatu
wyhorczego, 2015

koncepcji Bergson zawart w wydanym w 1889 roku eseju

O bezposrednich danych swiadomosci oraz w dziele Materia
i pamiec opublikowanym w 1896. Smiech, ktéry ukazat sie
cztery lata pozniej, jest - silg rzeczy - oparty na koncep-
cji ,pedu zyciowego”, owych dynamicznych sit zyciowych
i automatyzmow, ktore wedle filozofa majg by¢ przyczy-
na wszelkiej aktywnosci czlowieka. Bergson twierdzi, Ze
$miech i komizm w rdznych jego postaciach

spychane w powszechnym odczuciu do pospolitego i mato
wartosciowego doznania, w rzeczywistosci s wyrazem
wyzszej aktywnosci emocjonalnej i przejawem przezycia
duchowego. Smiech i komizm jako przezycie autentyczne
(wg Bergsona nawet najbardziej autentyczne z doznawa-
nych przez czlowieka) jest swego rodzaju formg ekspre-
sji umozliwiajacg ujawnienie si¢ niczym nieskrepowanej,
wolnej aktywnosci duchowej. Komizm to wynik $cierania
si¢ przeciwstawnych sit: ducha i materii, dynamicznych sit
zyciowych i automatyzmodw, ktorymi kieruje sie cztowiek
i ktérymi kieruja sie wszystkie organizmy zywe.

Stanistaw Gajewski | Henri Bergson, Smiech. Esej o komizmie

Henri Bergson w swojej teorii komizmu stara si¢ okre-
sli¢ czynniki wywolujace uczucie wesotosci i powodujace
Smiech. Na podstawie analizy sytuacji, gestow, mimiki,
wypowiedzi oraz analizy utwordw komediowych ujawnia
mechanizmy powodujace, Ze pewne zjawiska, sytuacje,
zdarzenia wywotujg smiech. Dochodzi miedzy innymi
do wniosku (ktdry sam okresla niemal jako przyczyne ko-
micznosci): ,lubimy $miac si¢ i kazdy pretekst jest dobry”.
Stwierdzenie to, na pozor banalne, wskazuje - zdaniem
Bergsona — na powszechnos¢ poczucia komicznosci nie-
zaleznie od zrdznicowania kulturowego i na powszech-
ng potrzebe ujawniania poczucia komicznosci przez
$miech. Bergson wymienia przy tym warunki, ktére mu-
sz3 by¢ spetnione, by komizm jako zjawisko mogt zaist-
nie¢. Twierdzi, ze jedynie w wyobrazni ludzkiej mozliwe
jest odczuwanie komicznosci, poniewaz komizm (chodzi
tu o odbidr sytuacji, ktora moze by¢ okreslona jako ko-
miczna i wywoluje $miech) wystepuje jedynie w obrebie
danej kultury wytworzonej przez czlowieka i tylko na
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Stanistaw Gajewski,
Titanic, Festiwal Filmow
Katastroficznych,
plakat, 2012

okreslonym (wyzszym) poziomie rozwoju spotecznego.
Jedynie zmysly ludzkie s w stanie wychwycic¢ i zrozu-
mie¢ sytuacj¢ komiczng. Zabawne zachowania zwierzat,
ludzi badz smieszne widoki sg intrygujace i zabawne
wylacznie dla czlowieka. Zatem mozna powiedzied, ze
$miech i poczucie komicznosci jest autonomiczng ce-
cha czlowieka. Przy tym wszystkim zastanawia jednak
i groznie — w swietle Bergsonowskiej koncepcji élan vi-
tal - brzmi wspomniane stwierdzenie, ze ,lubimy $miac
si¢ i kazdy pretekst jest dobry”. Podkreslmy: Bergson
stwierdzil, ze ,kazdy pretekst jest dobry” jako Zrodlo
$miechu. W tym miejscu jednak budzi si¢ refleksja do-
tyczgca konsekwencji spolecznych $miechu oraz filtru
norm spotecznych i moralnych, ktéremu poddajemy to,
co jest zrodlem $miechu - komizm postaci, komizm
sytuacji, komizm rzeczy.

FESTIWAL  FiLmow
&ATASTROFiCZN YCH

To, co komiczne, wyrdznia personalnie. To, co Smie-
szy, zawsze jest indywidualne. Smiejemy sie z czegos
lub kogos, czgsto z sytuacji, roztargnienia lub czyich$
wad. Czlowiek jest przyzwyczajony do norm i propor-
cji. Zachwianie tych proporcji i norm wywoluje poczucie
komicznosci. Bergson stawia pytanie o czynniki, ktore
wplywaja na odbidr pewnych sytuacji, zdarzen, obrazéw
itp. jako komicznych, i odpowiada, Ze wniosek nasuwa si¢
sam — w ogdlnym, pierwszym ogladzie zwracamy przede
wszystkim uwage na powierzchownos¢. Komiczne moga
by¢ zbyt wyraziste charaktery lub czyjes szalenstwo.
Smieszy¢ nas moze czyjas bezradnos¢, dysproporcja, dys-
funkcja fizyczna lub natrectwo. Bergson, ilustrujac swoje
dociekania, postuguje si¢ dobitnymi literackimi przy-
ktadami z komedii Moliera i innych klasykéw. Opisuje
przedstawione przez nich osobliwosci jako wystepujace
pospolicie stereotypy zachowan. Wywolujg one $miech
i postrzegane sg jako komiczne przez umieszczenie ich
w odpowiednim kontekscie, powtarzanie badZ wyolbrzy-
mienie wad, ktdre znane s3 nam z wlasnej obserwacji
w obrebie spotecznosci, w ktorej funkcjonujemy. Uka-
zywanie przywar spolecznych moze wigc by¢ kluczem
do sukcesu w Zarcie literackim czy ilustracji satyrycznej.
Smiejemy si¢ bowiem z tego, co nie jest nam obce, a wy-
olbrzymienie pewnych cech poteguje poczucie komizmu.
Bergson stawia z kolei pytanie: co w sytuacji komicznej
jest juz nasza interpretacjg czy nawet, co jest juz sztuka,
a co jeszcze jest zwyczajng, potoczng sytuacja zyciowa.
Zastanawia si¢, na ile obserwacja sytuacji odczytanej
przez odbiorce jako sytuacja komiczna jest rezultatem
uogdlnienia i konfrontacji z powszechnie znanym stereo-
typem tej sytuacji badz zachowania, z ktérym jestesmy
obeznani i do ktdrego jestesSmy przyzwyczajeni. Kluczo-
we (i dodajmy - niezwykle istotne w przypadku zagad-
nienia komizmu) dla calej koncepcji Bergsona jest pytanie
o stosunek intuicji do myslenia racjonalnego. Bergson za-
stanawia si¢, czy smiech jest aktywnoscig ducha, czy tez
moze raczej stanem umystu. Z kolei przenoszac rozwaza-
nia w kontekst sfery spolecznej, zastanawia si¢ nad aspek-
tami spolecznymi komizmu i $miechu. Stawia pytanie
o to, jak gleboko zakorzeniona jest w nas swoista zlosli-
wos¢, ktdra wiaze sie z przyjemnoscig Smiechu i przynosi
nam satysfakcje; satysfakcje - wypada doda¢ - panowania
nad ,przedmiotem” $miechu i - tym samym - ,posiada-
nia go”. Z1osliwos¢ ta (i che¢ panowania nad ,przedmio-
tem” $miechu) sprawia, ze cieszymy si¢ badz uwazamy za
komiczne sytuacje, ktore w rzeczywistosci nie musza by¢
(badz obiektywnie nie sg) $mieszne, a nawet moga miec¢
znaczenie negatywne na przyktad dla osoby znajdujacej
si¢ w sytuacji, ktéra uwazamy za $mieszng.

Pojawia si¢ wobec tego istotne pytanie: czy komizm
nie jest takze pewng forma zla, a $miech z ,ofiary” nie
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jest forma okrucienstwa, po prostu drwing? Czy zatem
komizm i Smieszno$¢ ma réwniez swoje drugie dno, ktdre
W rzeczywistosci zywi sie tragedig owego ,przedmiotu”
Smiechu - rzeczy, osoby, sytuacji wywolujgcej bawigce
nas, odbiorcdw, komiczne skojarzenia? Mozna si¢ wiec
zastanawiac, jakie sg prawdzie dzieje Smiechu i komizmu;
a takze czy przy subiektywnej ocenie komizmu w tle nie
powinny si¢ pojawic¢ kryteria oceny oparte o normy mo-
ralne. Te z kolei, jak wiadomo, réwniez w czasie i w za-
leznosci od zewnetrznych okolicznosci modelujgcych
przestrzen dyskursu spotecznego — na przyktad politycz-
nych, prawnych czy spolecznych - podlegaja weryfikacji
i zmianom. Mozna (nalezy?) si¢ wigc zastanawia¢, czy to,
co nas $mieszy dzisiaj, bedzie nas $mieszylo i w przyszto-
Sci, i w innych okolicznosciach spolecznych, politycznych
itd.; mozna sie zastanawia¢ nad tym, czy to, co nas Smie-
szy, nie jest na przyktad skrywana badz nierozumiana
przez nas tragedia innych jedynie przedstawiona w od-
powiedni, to jest komiczny, sposéb. Jak wspomniano
wyzej, w powszechnym wszak odczuciu satyra, Smiech
moga by¢ (i nierzadko s3) broniag. Od wiekéw wszak sta-
nowig skuteczny orez propagandy, zwtaszcza propagandy
politycznej - orez, ktdrym mozna zabic¢; zabi¢ politycznie,
spolecznie, a w dalszej konsekwencji nawet — jak wie-
my - unicestwi¢ fizycznie.
,Szpilki” - tytut stynnego, obecnego na naszym ryn-
ku do 1994 roku, ,klujacego” czasopisma satyrycznego;
,»Ostrze satyry” — czy to, co ma nas $mieszy¢ i bawi¢, nie
brzmi groznie? Czyz postugujaca sie ,ostrzem” smiechu
i ,chloszczaca” przeciwnika politycznego ,biczem” komi-
zmu satyra na ustugach opresyjnych systemoéw politycz-
nych nie przejmuje nas groza i nie napawa strachem,
przerazeniem, wstretem? Smiech oprawcy i naigrawa-
nia z ofiary dla oprawcy mieszcza si¢ wszak w katego-
riach $miesznosci i komizmu. Smiech oprawcy byt (jest)
przeciez prawdziwy. Jak wida¢, taka tez moze by¢ ,forma”
komizmu, ale czy to jest jeszcze komizm, czy to moze
$mieszy¢? Watpliwosci te wprowadzaja do problematyki
komizmu i sSmiechu, a szczegolnie do kwestii interpreta-
cji, oczywisty element relatywizmu. Podazajac tropem
Bergsona (a i pdzniejszych badaczy problematyki), mozna
zauwazy¢ wyraznie rysujaca sie tu wzglednos¢ kategorii
wartosciowania i ich zaleznosé od czynnikow zewnetrz-
nych. Wydaje si¢, ze zwiazana z subiektywnie funkcjonu-
jacym zagadnieniem odbioru analiza i ocena tego, co jest
badz nie jest komiczne, ma zawsze charakter relatywny,
jest zmienna i zalezna od czynnikéw zewnetrznych, czyli
aktualnie przyjetych norm moralnych, aktualnej sytu-
acji politycznej, ustrojowej i innych czynnikdw, w tym
etnicznych, czy od predyspozycji intelektualnej odbiorcy
lub czynnikéw fizjologicznych czlowieka (chocby zwia-
zanych z fizjologiag widzenia). Skoro tak, to czy komizm
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i komicznos$¢ moga istnie¢ niezaleznie od czynnikow
zewnetrznych? Czy mogg istnie¢ niejako obiektywnie,
poza kontekstem rdéznorakich elementéw skladajacych
sie na przestrzen informacyjna lub szerzej — spoleczna,
w ktorej funkcjonujemy? Czy to, co nas smieszy, moze
by¢ $mieszne samo w sobie? Czy tez moze to my, odbior-
cy, kreujemy $miesznosc przez odniesienie tego, co nas
$mieszy i wykracza poza powszechnie przyjete normy, do
tychze norm? Mozna by wiec dojs¢ do wniosku, ze tym,
co stale - czyli niejako obiektywnie istniejace poza nasza
oceng - co niezmienne w komizmie i definiujace komizm,
jest jego strona formalna, bedgca nosnikiem warstwy tre-
Sciowej podlegajacej interpretacji, ktorej to warstwy tre-
Sciowej oglad zalezny jest od wspomnianych czynnikéw
zewnetrznych, okreslajacych ksztalt i jakos¢ przestrzeni
publicznej, a wiec od czynnikow politycznych i innych
zewnetrznych. Inaczej méwiac, to, co jest obiektywnie
Smieszne i mogloby nas Smieszy¢ - a z punktu widzenia
nadawcy powinno nas $mieszy¢, bo tego wiasnie chce

Stanistaw

Gajewski, Dosto-
Jewski, plakat
teatralny, 2015



i oczekuje od nas aktualny nadawca komunikatu (np. ak-
tualna wladza, dysponujaca calag maszynerig inzynierii
spolecznej, a wigc i satyra, przy pomocy ktorej zamierza
osiggac okreslone cele polityczne) - nie musi nas Smie-
szy¢, a przynajmniej nie $mieszy tych odbiorcow, ktorzy
nie zgadzaja sie (tylko) z treSciami wypowiadanymi przez
nadawce (np. wladzg). Poza subiektywna oceng, odno-
szaca si¢ do warstwy tresciowej, informacyjnej, ideowej,
pozostaje wigc cala sfera formalna - jezeli tak mozna si¢
wyrazi¢ — $mieszna i Smieszgca nas niezaleznie od tresci,
dla ktorych jest nosnikiem.

Komizm charakteréw, komizm sytuacyjny, komizm
stowny — wszystko to wigze si¢ z naszymi zmystami,
fizjologia i naszym postrzeganiem rzeczywistosci. Lubi-
my sie $mia¢. Smiech jest przyjemny w odczuciu subiek-
tywnym, wywoluje uczucie fizycznej przyjemnosci, jest
tez cztowiekowi potrzebny fizjologicznie, bo aktywizuje
caly organizm. Dlatego ludzie si¢ Smieja. Pytajac o zna-
czenie komizmu i rozpatrujac poszczegolne grupy zagad-
nien, a takze analizujac konkretne przyktady komizmu,
Bergson i inni badacze odnajduja w tym, co smieszne,
drugie dno komizmu - gorycz. Sens wiekszosci zartow
jest przeciez gorzki. By¢ moze wiasnie dlatego swoje
wnikliwe studium smiechu Bergson okreslit jako esej
filozoficzny, a nie traktat o komizmie. Smiejac sie, zwykle
nie pamietamy o tym drugim dnie komizmu, zwigzanym
z relatywnym, zaleznym od wielu czynnikéw odbiorem.
Przystowiowa ,smutna twarz klauna” to sprawa klauna,
my oczekujemy rozrywki, zas tragedia, nawet w najwiek-
szym wymiarze, moze dla nas - w cynicznym ogladzie
Swiata - stac sie pozywka dla wykreowania komicznej
sytuacji. Nie ulega watpliwosci, Ze satyra pozbawiona
wlasciwego zaplecza ideowego, opartego na podstawo-
wych, ogdlnie przyjetych normach moralnych, wpraw-
dzie moze smieszy¢, jednak jest zawsze, powtdrzmy:
zawsze, szkodliwa spolecznie. Zas skutki jej oddzialywania
moga by¢ dalekosiezne i w taki czy inny (takze negatyw-
ny) sposob wplywac na aktualnie obowigzujace normy
moralne oraz modyfikowac (rdowniez negatywnie) ogolnie
przyjete normy spoteczne. Musimy bowiem zdawac sobie
sprawe i pamietad, Ze satyra — a zwlaszcza ta satyra, ktdra
oparta jest na wizualizacji, a wiec na nosnikach fatwych
i szybkich w odbiorze oraz tatwo zapadajacych w pamiec
odbiorcy (rysunek, plakat, film, fotografia, memy interneto-
we itp.), ktdre sg ponadto powtarzalnymi nosnikami dajg-
cymi sie bez trudu archiwizowac - oddzialuje na odbiorce
nie tylko intensywnie i skutecznie (w zakresie przekazu),
ale i trwale, a szerzej — ma zdolnos¢ ksztattowania i zmie-
niania przestrzeni dyskursu spolecznego.

Zastanawiajac sie nad Smiechem Bergsona, wspomnie¢
niewatpliwie nalezy inne wazne dla dociekan nad komiz-
mem i komicznoscig prace wybitnych badaczy i myslicieli,
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ktére pomimo uplywu lat i obecnie maja zaréwno po-
budzajacy do obserwacji i dociekan, jak i poznawczy
charakter. Nie tylko chronologia wydan prac tych badaczy,
ale jawne badz ukryte odniesienia do réznych watkdow

w eseju Bergsona - takze do owego akcentowanego ,,po-
dwojnego dna” komizmu, ,goryczy”, ktora nierzadko stoi
w tle $miechu, i oczyszczajacej, fizjologicznej roli tej for-
my ekspresji czlowieka — pozwalaja dojrzec inspirujace
oddziatywanie Bergsonowskiego Smiechu. Przypomnie¢
wiec tu wypada studium Freuda Dowcip i jego stosunek

do nieswiadomosci (1905), w ktorym twdrca psychoanali-
zy wskazuje miedzy innymi na kompensacyjny charakter
$Smiechu jako rezultatu kreatywnej aktywnosci psychicz-
nej czlowieka, przede wszystkim zas nalezy przywota¢
esej Stefana Szumana O dowcipie i humorze (szkic psycho-
logiczny) wydany we Lwowie w 1938 roku. Ten wybitny
autor pionierskich badan nad ekspresjg plastyczng dziec-
ka (Sztuka dziecka, 1927) i psychologia tworczosci podno-
sil, Ze humor i jego zewnetrzny przejaw — smiech — przez
SWO0ja 0czyszczajacg moc s3 wlasnie sposobem przezwy-
cigzenia ,tragizmu egzystencji”. Z kolei istotnym impul-
sem dla badan nad problematyka zabawy jako czynnikiem
kulturotwdrczym byta opublikowana w 1938 roku praca
Homo ludens. Zabawa jako Zrédio kultury Johana Huizingi
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oraz wazny (i to najwyrazniej nie tylko z polskiego punk-
tu widzenia), wydany w tym samym czasie (1939), stynny
Komizm Jana Stanistawa Bystronia - kulturologa, etnogra-
fa, socjologa oraz badacza dziejow polskiego krajobrazu
kulturowego. To Bystron po raz pierwszy (nie tylko w Pol-
sce) badat $miech, sSmieszno$¢ i komizm jako zagadnienie
socjologiczne i przeprowadzit jego socjologiczng typolo-
gie. Wspomnie¢ nalezy réwniez innego polskiego badacza,
rowniez socjologa i kulturologa, a mianowicie Kazimierza
Zygulskiego i jego wydang w 1985 roku prace Wspdlnota
Smiechu. Studium socjologiczne komizmu. Takze publikacja
Zygulskiego jest waznym wkladem do badan nad komi-
zmem jako zagadnieniem socjologicznym. Uniwersalny
charakter problematyki, podkreslany przez Bergsona,

a w polskiej literaturze przede wszystkim przez Szumana
i Bystronia, wyeksponowany zostat nawet w tytule publi-
kacji Kazimierza Zygulskiego: wspdlnota $miechu.
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Aleksandra Charczynska-Plomteux

Kto osmielithy si¢ poddac w wqtpliwos¢ to tylko,
Ze poezja jest harmonig? A ktdz, Ze poezja nie jest
sktonna do przeksztalcenia sie w muzyke?..

Przeksztalcenia, transformacje, metamorfozy, modyfikacje,
przeobrazenia, transfiguracje to domena baroku. Figura
Proteusza doskonale odzwierciedla ducha epoki zadnej
coraz to nowych rozwigzan, oryginalnych puent, zaskaku-
jacych realizacji we wszystkich dziedzinach sztuki. Mozna
by nawet dopatrywac si¢ w tych dziataniach obsesyjnej
wrecz pogoni za tym, co chroni przed banalnoscig, utar-
tym biegiem rzeczy. [luzja wypiera realnos¢. Podstawy
$wiata musza nabrac ksztattow magicznych, zeby stat si¢
on mozliwy do zaakceptowania. [dentyfikacja, imitacja,
utozsamianie si¢ z elementami juz istniejacymi to zbyt
malo, by odnalez¢ prawde. Ona rozblysnie jedynie wtedy,
gdy te zostang przepuszczone przez filtr wyobrazni podsy-
canej przez coraz to nowe wrazenia sensoryczne. Roze-
drganie, rozrastanie si¢ materii, a wreszcie jej pulsowanie
sprzyja narodzinom Innego. Ewolucja w kierunku fanta-
smagorii kruszy kanony.
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Kilka uwag teoretycznych
0 Monteverdianskiej
metodzie tworczej

w kontekscie
poetyki baroku

Tym szlakiem podazajg najznamienitsze nazwiska, taka
jest obowiazkowa droga dla geniuszy. Program niepokorny,
lecz mozliwy. Program ziszczony.

Dzielo sztuki (opera d'arte) ma swojg ,»tonalnoscé,

w ktdrej zostato ustyszane i wyrazone™. Jak rozumie¢ ten
termin? Oto kilka mozliwych interpretacji.

Tonalnos¢ jest pewna optyka, w ktdrej osadza si¢ dzie-
lo; to perspektywa, dajaca lepsze wyobrazenie o charak-
terze artefaktu. Kompozytor/poeta dokonuje wybordow,

a poprzez selekcje realizuje swoj zamiar, intencje tworcza.
Najpierw trzeba uslyszeé, zeby zabrzmialo. W przypadku
tekstu tkanka brzmieniowa niejednokrotnie ujawnia swo-
je tajemnice dopiero po fizycznym zaistnieniu na papie-
rze. Melodia zagarnia kompozytora, zanim uaktualni sie
w obrebie pigciolinii i zyska bardziej materialny ksztalt

W postaci zapisu nutowego.

1 D. Bianchi, Della “musicalitd” considerata nella struttura
del verso. Estratto dalla “Rassegna”. Anno XXXIII (1925),
Numero 3-4. Societa Anonima Editrice Francesco
Perella, Genova, s. 3. Wszystkie cytaty ze zrodet
wioskojezycznych w przektadzie autorki.

2 Ibidem,s. 1.
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3 M. Mila, Breve storia della musica, Torino 1993, s. 77.

4 Por. P. Fabbri, Tasso, Guarini e il “divino Claudio”.

Tonalnos¢ to paradygmat: cos na ksztalt wzorca, ramy.
W jej obrebie zawrze sie to, co stanowic¢ bedzie o swo-
istych cechach dziela. Rozumiana metaforycznie ustana-
wia okreslony porzadek analityczno-interpretacyjny.

Dla Monteverdiego kreacja stala si¢ naczelna zasada
pracy. Obdarzony przydomkiem divino Claudio (boski),
nie wahat sie poszukiwac jak najdoskonalszego sposobu
splatania, czy tez wlasciwie lgczenia stow z dzwiekami.
W jego praktyce kompozytorskiej nie dopatrzymy sig¢
sztucznosci. Syntezy w obrebie taktow i wersow elas-
tycznie wpisuja si¢ w proponowang strukture. Najlepiej
uwidacznia si¢ to w madrygatach dialogicznych, w spo-
sob naturalny dryfujacych w kierunku melodramatu.
Ta ,tendencja madrygatu, aby zblizy¢ si¢ do charakte-
ryzacji dramatycznej™, w znaczacy sposob wplywa na
wzbogacenie potencjatu ekspresywnego®. Zintegrowa-
nie dyskursu wokot réznorakich emocji nie jest juz pro-
stym nasladownictwem.

Przechodzi si¢ zatem od imitacji pojedynczego
slowa (a przez nie natury), czyli od nasladownic-
twa figuratywnego do nasladownictwa impulsu,
senergii’, a wiec, podskdrnie, emocji przekazywa-
nej poprzez ekspresywny rozmach, cho¢ o reto-
rycznej naturze. Nasladownictwo figuratywne,
ktore lezato u podstaw pierwotnego madrygali-
zmu, zaczyna sporadycznie zostawiac szczeliny
imitacji stanowigcej zrddto energii, rzec by moz-
na, ekspresywnej lub patetycznej. W ten sposob
stopniowo dochodzi si¢ do prawie zupelnego
porzucenia nasladownictwa figuratywnego

i do barokowej przewagi dyskursu rzadzacego si¢
pewna swoja logika, linig, bodZcem wewnetrz-
nych energii’.

Formy dynamiczne uwiarygodniajg rozwichrzenie
emocjonalne czlowieka baroku. Mikrokosmos utworu
muzycznego miesci w sobie wielowymiarowe leki, pra-
gnienia, nadzieje. Pojemnos$¢ jest miarg doskonalosci.

Stowo wyplywa z dzwigku. Dzwiek uwypukla gloske,
glaszcze ja, dotyka malzowiny brzmien i zmierza na spo-
tkanie innych dzwigkdw. Spotkania te trwajg dokladnie
tyle, ile potrzeba, by zapetni¢ pusta przestrzen pieciolinii.
Potem jest pauza i znéw poczgtek rozmowy. To powroty
fraz, przyplywy slodyczy i falowanie znaczen.

Nazionale di Santa Cecilia, 18-23 ottobre 1973,

Firenze 1974, s. 253.

Componenti manieristiche nella poetica di Monteverdi 5 Ibidem, s. 253.
(Discussione), w: Studi Musicali Anno III — 1974. 6 Ibidem, s. 249.
Atti del Congresso internazionale sul tema 7 Ibidem, s. 249-250.

“Manierismo in arte e musica” — Roma, Accademia

Aby lepiej zrozumie¢ mechanizmy rzadzace Montever-
dianska logika procesu tworczego, przywolajmy ponownie
slowa Paola Fabbriego, ktdre w jasny sposéb pokazuja
ewolucje kompozytora w kierunku stylistycznej teatral-
nosci, bazujacej na wysokiej temperaturze odzwiercie-
dlanych uczué. Emfaza, przerysowanie gestu, napiecia
w obrebie formy wiodg juz ku scenie:

Sama historia madrygalu w pdznym cinquecento
wskazuje na coraz bardziej okreslone wyczucie
estetyczne, jesli chodzi o madrygat ekspresyjny,
ktérego metody muzyczne, czasem nadzwyczaj
$miale, maja zwyczaj stawac si¢ gestem, a nastep-
nie teatrem. Stylistyczny szlak Monteverdianski,
ze swej strony, ponownie przebiega w pewnym
sensie te historie i to napigcie: od pierwszych
przyblizen do poezji Tassa, poprzez Pastor Fido,
przelozonego cz¢sciowo na muzyke w Quinto
libro de madrigali a cinque voci, az do stylu rap-
presentativo i wlasciwego melodramatu. Juz ta te-
atralna nachalnos$¢ moglaby by¢ dla niektérych
manierystyczna: gesty i pasje podniesione do
ekstremum, przeznaczone do odnalezienia drogi
koniecznie scenicznej; dla nich, dla tego tak plo-
miennego Swiata uczuciowego, Monteverdi wy-
pracowat nowy jezyk muzyczny, ktory mogiby
oddac¢ z wiernoscia ducha tekstow, juz nie litery?®.

Rewolucyjnos¢ seconda prattica polegala na zmianie przy-
zwyczajen, zarowno po stronie komponujacego, jak i stu-
chacza. Wiernosc¢ ,duchowi tekstow” oznaczala oddanie
prymatu ich klimatowi emocjonalnemu, przynosita spoj-
rzenie dojrzale, szerokie, wielowymiarowe.

Monteverdi eksperymentuje z ustalaniem proporcji
w zalezno$ciach pomiedzy tekstem a jego kostiumem
dzwigkowym. Nie zapominajmy jednak, Ze sg to wybory
podyktowane regulg elastycznosci. Chodzi wszak o syn-
teze, wspoltbrzmienie doskonate. Jeden srodek wyrazu ma
stuzy¢ drugiemu, okreslona figura retoryczna sankcjonuje
pojawienie sie kolejnej, a wszystko to bez zakldcenia na-
tury tworzyw.

»~Mowa" musiata by¢, owszem, ,panig harmonii”,
ale to nie wykluczato poszukiwania o charakterze
muzycznym: Monteverdi, przeciwnie, zwraca sig
ku wyprébowywaniu nowych technik wlasnie
na tyle, na ile rozumie, Ze warunek prymatu musi
mie¢ miejsce na planie specyficznie muzycznym,
wypracowujac srodki i struktury, ktore waloryzu-
ja tekst, ale ktdre sa smakowicie muzyczne w taki
sposob, aby uwolni¢ si¢ od zaleznosci w relacjach
z logika wiasciwg tekstowi poetyckiemu’.
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8 Por. N. Pirrotta, Scelte poetiche di musicisti.
Teatro, poesia e musica da Willaert

a Malipiero, Venezia 1997, s. 101.

9 Por. ibidem, s. 95-100.

10 Por. C. Galico, Monteverdi. Poesia musicale,

Co otrzymujemy? Tekst zostaje rozbity, kiedy zachodzi
taka koniecznos¢, na mate struktury - syntagmy o réznej
dlugosci, czy nawet na pojedyncze stowa — ponownie
wykorzystany i zaadaptowany do potrzeb kompozytora,
ktdrego zadaniem jest stworzenie struktur zupelnie wy-
jatkowych. Poezja juz nie prowadzi muzyki za reke. Krok
po kroku rodzi si¢ jej autonomia®.

To niewatpliwie zaproszenie do poglebienia wewne-
trznych racji jezyka wlasciwego kazdej sztuce. Zaproszenie
odwazne. Wedlug klucza manierystycznego Monteverdi
staje si¢ kreatorem nowego $wiata, jest artefice (biegtym
w swej sztuce rzemieslnikiem, mistrzem). Taki $wiat nie
mogl nie fascynowac, nie mdgl nie kusi¢, bo odkrywat
nowe horyzonty, pomnazat doznania, pokazywat swiezos¢
tam, gdzie do tej pory krdlowaly uswiecone tradycja wzorce.

Spontanicznosé, perswazyjna sita melodii, modulacje
tonalne, bogactwo szczegotéw deskrypcyjnych, zalamania
harmoniczne, ornamenty wokalne, réznorakie uzycie
dysonansu ekspresywnego, ba, tancuchy dysonansdw,
smakowite polaczenia glosow, ich sploty, podkreslanie
niespodzianek harmonicznych emfazg tekstu’ — oto nie-
ktdre z chwytdw wpisujgcych sie na stale w repertuar
divino Claudio, prekursora muzyki wspodtczesnej®. Nie
byla to sztuka dla sztuki.

Zachwyt, zdumienie i przyjemnos¢ bedgce nastep-
stwem pomyslowosci nie s3 wigec emocjami czysto
zmystowymi, lecz aktami intelektualnymi pozosta-
jacymi poza zasiegiem nieoswieconych'.

Naczelng charakterystyka stylu Monteverdiego jest fuzja
réznorakich styléw. To wlasnie pozwolito na niesamowita
gietkos¢ wyrazu muzyki i jej Scisle przyleganie do estety-
ki proponowanej przez dwczesng poezj¢. Jak wiadomo, do
konca settecento duzg popularnoscig cieszyta si¢ w Euro-
pie klasyfikacja kategorii psychologicznych funkcjonujaca
pod nazwg teorii afektow.

W zbiorach madrygaléow Monteverdi zdawal
sobie sprawe z ,afektow” wyrazonych w poezji
Tassa, Giovanniego Battisty Guariniego, Ga-
briella Chiabrery, Giovanniego Battisty Marina,
z odwolaniami do Petrarki i petrarkistow, ktorzy
towarzyszyli narodzinom i rozwojowi madryga-
tu szesnastowiecznego.

11 Andrea Battistini, Il Barocco. Cultura, miti,
immagini, Roma 2000, s. 134.

12 C. Casini, Storia della musica, vol. 11,
Dal Seicento al Novecento, s. 14-15.

13 R. Celletti, Storia del belcanto, Firenze 1986, s. 12.

teatro e musica sacra, Torino 1979, s. 3.
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Tak wiele stereotypu obecnego w ,afektach”
stworzylo doskonaty repertuar ,poezji dla muzy-
ki”, rzec by warto - paradygmat korespondencji
pomigdzy muzyka a poezja. W ten sposob odpo-
wiedni wyraz znalazly rozmaite dziatania mu-
zyczne: po pierwsze, oderwanie si¢ najnizszego
glosu od szeregu polifonicznego, by stac si¢ pod-
porg harmonii zgodnie z podstawowym przebie-
giem (,basso continuo”); po drugie, kombinacja
gloséw w réznych ugrupowaniach, skorelowa-
nych z basso continuo; po trzecie, poczynajac od
piatej ksiegi madrygalowej, dolozenie instrumen-
tow powolanych po to, by rozwing¢, razem z glo-
sami lub w odrdznieniu od nich, analogiczny lub
komplementarny dyskurs muzyczny. Na szczycie
tych dzialan znajduje sig, jako koncentracja mak-
symalnego efektu technicznego i ekspresywnego,
pojedynczy glos w relacji do basso continuo oraz
do instrumentalnych realizacji harmonii [...].

Te przeobrazenia powoluja do Zycia nowe rodzaje
muzyczne: madrygal ostatniego okresu Monte-
verdianskiego, od szdstej do dsmej ksiegi, ktory
nie miat juz nic wspolnego ze swym poprzedzajg-
cym homonimem szesnastowiecznym; teatr mu-
zyczny, od Orfeo do oper weneckich, ktorych
architektura byla kompletnie rézna od florenckich
eksperymentéw nad melodramatem i, w ogdle,
od widowiska renesansowego'?.

Warto poswieci¢ cho¢ kilka stow bel canto. Melodramat
wioski byt w swoich najbardziej typowych formach owo-
cem smaku i wrazliwosci epoki, ktdra go zrodzita. Roz-
winal sie hedonistyczny i wirtuozerski, poniewaz byl jej
dzieckiem. Tutaj zaréwno glosowi, jak i instrumentom
stawiane sg coraz wyzsze wymagania: ,glos musi takze
umiec¢ gra¢, instrument zas — $piewac™. W miare rozwoju
odnosnych pdl akcji wiaczaja si¢ one w magiczny swiat
wykreowany przez barokowa fantazje i odtwarzaja go.
Wozrasta temperatura emocjonalna. Nasladowanie ponad-
ludzkiego, cudownego porzadku istnienia zbliza i glos,
i instrumenty do natury. Beda one ze sobg konkurowac
w opisach $piewu ptakow, burz, echa, strumieni etc.
Oczywiscie tak pojete wspotzawodnictwo nie moze by¢
dostowne, lecz stylizowane, metaforyczne.
Kompozytorzy wraz z rozwojem opery florenckiej sta-
ja przed problemem imitacji ludzkich uczué. Tendencja
do wykorzystywania melodia spiegata (melodii wyjasnia-
jacej) manifestujaca sie w operze szkoly rzymskiej i we-
neckiej wypiera teori¢ voce mediana (glosu posredniego
pomiedzy spiewem a mowg - stile recitativo), nalezgca
do florentczykdw, a w szczegdlnosci do Jacopa Periego.
Mowigc doktadniej, voce mediana postuzy jako baza dla
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niektérych typdw recytatywu, podczas gdy zamkniety
fragment bedzie wymagat wlasciwego spiewu. W tym
momencie wokalizm pdjdzie dwiema drogami: stile spia-
nato (stylu pltaskiego, gltadkiego), zakladajacego melodie
pozbawiong dekoracyjnosci oraz stile fiorito (stylu kwie-
cistego), opartego na wokalizach, gestej ornamentyce,
pasazach wymagajacych bieglosci.

Mistrzowskie imitowanie nie zatrzyma sie jedynie na
naturze, lecz podazy w kierunku emocji - affetti, passio-
ni, wcigz pozostajac przy bogatej technice metaforyzacji.
Jeden z punktéw wyjscia tej koncepcji, na ktorej oprze
si¢ duza czg¢s¢ wloskiej i italianizujacej wokalistyki ope-
rowej az do Rossiniego, a nawet dluzej, tatwo odnalez¢
u Monteverdiego.

Melodramat okresu sei-settecento mial charakter mi-
tologiczno-fantastyczny. Divino Claudio wyrazit poglad, ze
mezczyznie i kobiecie odpowiadac¢ powinien prosty jezyk
canto spianato, zas bdstwom przystuguje ten emblematycz-
ny (czyli canto ornato, allegorico).

[..] Monteverdi skodyfikuje zasadg, iz postac
zmityzowana, cudowna musi odrdzniaé sie
od zwyktych $miertelnikdw mdéwiac jezy-
kiem wyidealizowanym, a nie codziennym
i realistycznym®,

Kiedy pdzniej librecisci i kompozytorzy (z Monteverdim
wiacznie) przywolaja na sceng postaci historyczne swiata
grecko-rzymskiego, takze im przypisza jezyk alegorycz-
ny, wyidealizowany. Wydaje sie, ze zasada sformulowana
przez Monteverdiego miala charakter nie tylko porzadku-
jacy, ale i ontologiczny. Pozwalata stuchaczom odnalez¢
si¢ gdzies pomigdzy iluzja a tym, co tu i teraz, rozstrzygac
o rodowodzie postaci, wpisywac ja w znane sobie ukta-
dy, klasyfikowac.

Belcantismo karmilo si¢ przede wszystkim stylizacja
barw, cieniowaniem i dlatego wiasnie podstawowym
gltosem melodramma belcantistico stat si¢ glos kastratow —
bohaterdw poetyki zadziwienia (meraviglia vocale).

To juz jednak catkiem inna historia...

Powyzsze rozwazania majg jedynie szkicowy charak-
ter i zapraszajg do samodzielnych poszukiwan”. W wy-
bidrczy sposéb pokazuja bogactwo powigzan pomiedzy
metodg tworczg Monteverdiego a upodobaniami epoki,
w ktorej przyszio mu tworzy¢. Byt on nieodrodnym synem
swoich czasow, choé¢, jak podkreslajg krytycy i znawcy
przedmiotu, zdecydowanie je wyprzedzil. Innowacyjne
dzialania kompozytorskie to z pewnoscig nie tylko wy-
nik podazania za zmieniajacymi sie konwencjami, ale
przede wszystkim suma talentu, wrazliwosci i sposobu
postrzegania $wiata przez samego kompozytora. Wszak
artysta i jego dzieto wzajemnie sie thumacza.

Aleksandra Charczynska-Plomteux ukonczyla filologie
polska na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach, gdzie obronila prace magisterska z zakresu
teorii literatury pod kierunkiem prof. dr. hab. Aleksandra
Nawareckiego. Przez kilka lat przebywala w Rzymie,
poszukujac materialdw do interdyscyplinarnej rozprawy
doktorskiej przygotowywanej pod kierunkiem

prof. dr. hab. K. Mrowcewicza w IBL PAN w Warszawie.
W obszarze jej zainteresowan badawczych pozostaja
zwigzki miedzy stowami i dzwigkami w dzietach poetyc-
kich i muzycznych okresu baroku, komparatystyka literac-
ka, kultura $rodziemnomorska i jej wplyw na inne kultury
europejskie. Obecnie autorka pracuje jako nauczyciel
jezyka polskiego i wloskiego w Salezjanskim Zespole
Szkdt Publicznych w Swietochtowicach.

Giuseppe Barberis, Claudio
Monteverdi, akwaforta, Fondo
Rolandi, Fondazione Giorgio Cini.

Fot. Wikimedia Commons

14 Ibidem, s. 14-15.

15 Milosnicy dzieta Monteverdiego powinni siegna¢ do do-
skonalego studium monograficznego autorstwa E. Obni-

skiej - Claudio Monteverdi. Zycie i twérczos¢, Gdansk 1993.

Aleksandra Charczydaska-Plomteux | Kilka uwag teoretycznych o Monteverdianskiej metodzie tworczej w kontekScie poetyki baroku 13



W dniach 19-21 maja 2016 roku w Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie odbyla si¢
Miedzynarodowa Konferencja Naukowa Ryszard Bole-
stawski, jego tworczosc i jego czasy, w ktdrej udzial wzieli
teatrolodzy i filmoznawcy. Celem tej konferencji byto
przedyskutowanie dotychczasowych badan naukowych
nad dorobkiem Ryszarda Bolestawskiego (1889-1937),
wielkiego artysty teatru i filmu, a takze nad kontekstami
historycznymi, w jakich przyszto mu pracowac. Dzisiaj
Bolestawski jest pamigtany przede wszystkim jako rezy-
ser filmowy. W Polsce zrealizowat trzy filmy, z ktorych
zachowat sie tylko — we fragmentach - Cud nad Wislg
(1921). Graly w nim dwczesne gwiazdy polskiego ekranu
Jadwiga Smosarska i Anna Belina (siostra Leona Schille-
ra) oraz koryfeusze sceny: Wincenty Rapacki, Stefan Ja-
racz, Jerzy Leszczynski, Kazimierz Junosza-Stepowski.

Natomiast w jego filmach amerykanskich, realizowa-
nych w ,zlotym okresie Hollywoodu” graty supergwiaz-
dy dwczesnego ekranu: Marlene Dietrich, Gary Cooper,
Greta Garbo, Clark Gable. Rezyserowat w Hollywood
zaledwie przez siedem lat, a jego obrazy byly nominowa-
ne dziewieciokrotnie do Oscara w réznych kategoriach
(jeden zdobyt specjalng nagrode Akademii). Miarg zna-
czenia, jakie amerykanskie srodowisko filmowe przy-
wigzywalo do dokonan Bolestawskiego w Hollywood,
jestito, Ze w latach 60. XX wieku, wiele lat po $mierci
rezysera, ufundowano naszemu rodakowi ,gwiazd¢” na
Hollywoodzkiej Promenadzie Stawy, tuz obok ,gwiazdy”
Walta Disneya.

19-21.05

intarnational Academic Conference

Richard Boleslawski
His_Work and His Times

Mie dzynérndowa Konferencja Naukowa

Ryszard Bolestawski
Jjego tworczosc 1jego czasy

Nie mniejsze znaczenie zdobyt Bolestawski w teatrze.
Tworzyt w trzech jezykach, w trzech kulturach, w trzech
réznych modelach sceny dramatycznej: rosyjskim, polskim
i anglosaskim. W carskiej Rosji byt zdolnym uczniem refor-
matora sztuki aktorskiej Konstantego Stanistawskiego;
potem wspotkierowat Pierwszym Studiem MChAT-u.

W Teatrze Polskim Arnolda Szyfmana w Warszawie re-
zyserowat istotne dla tej instytucji, a takze dla rozwoju
Schillera oraz Jaracza, inscenizacje (Mieszczanin szlach-
cicem Moliera, Milosierdzie Rostworowskiego). Inne jego
przedstawienia z lat dwudziestych XX wieku, zrealizo-
wane juz po wyjezdzie z Polski, osiggaly po kilkaset
spektakli na nowojorskim Broadwayu oraz londynskim
West Endzie. W biografii Bolestawskiego wazne tez
byly kontakty z Edwardem Gordonem Craigiem, ktdre
obejmowaty wiele lat, a dotyczyty miedzy innymi ame-
rykanskiej inscenizacji ,0jca nowoczesnego teatru” —
nowojorskiego Makbeta.

Jako praktyk i teoretyk ksztalcenia aktordw napisat
Bolestawski w USA ksigzke o sztuce aktorskiej, ktdra sta-
la si¢ podstawowym, wcigz wydawanym, podrecznikiem
dla amerykanskich uczelni artystycznych. Jest ona praw-
dopodobnie najczesciej wznawianym na swiecie tomem
o teatrze napisanym kiedykolwiek przez Polaka.

Sposrdd referatéw warszawskiej konferencji publiku-
jemy dwa, poswiecone wiasnie pisarstwu Bolestawskie-
g0, w Polsce malo znanemu lub wrecz zapomnianemu.
Catos¢ materialéw z konferencji ukaze si¢ naktadem

Akademii Teatralnej w dwujezycznym tomie, przygoto-

wywanym obecnie do druku.

Barbara Osterloff
kurator i koordynator projektu

Podczas proby Miesz-
czaning sziacheicem

W Teatrze Polskim

w Warszawie (1920).
0d lewej: Karol Szyma-
nowski, Leon Schiller,
Ryszard Bolestawski,
Wincenty Drahik
(Muzeum Teatralne

w Warszawie)

Ryézard Boleslawski,
jego tWOrczos¢
1 Jego ezasy
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Ryszard Bolestawski,
rezyser filmowy,
lata 1929-1936 (NAC)

Rezyser

jako uwodziciel

Maciej Wojtyszko

Uwodzenie nie pojawilo sie razem z kulturg i razem

z cztowiekiem jako gatunkiem. Zwierzgta réwniez uwo-
dza - a to rozkladajac ogony, a to ukladajac jakie$ patyczki
i kamyczki, a to wydobywajac z siebie atrakcyjne dzwie-
ki, zapachy czy kolory. Samiec ptaszka o nazwie fregata
w okresie godowym nadyma czerwong skore na podgar-
dlu w tak wielki balon, Ze zdarza mu si¢ straci¢ réwnowa-
ge i koziotkowaé w powietrzu, az spadnie do wody - co
dowodzi niezbicie, ze nadmierny wysilek podczas uwo-
dzenia zwykle koniczy si¢ umoczeniem.

Pytanie, czy Seren Kierkegaard Dziennik uwodziciela
pisat wiedzac o przypadkach fregaty, pozostawmy bez
odpowiedzi. W kazdym razie nie ulega watpliwosci, ze
uwodzenie to kluczowe, wszechobecne zjawisko przy-
rodnicze, w przypadku ludzi dodatkowo modyfikowane
poprzez kulture. A wlasciwie kultury.

Bogactwo i metodyka rodzajéw uwodzenia sa w roz-
maitych kulturach ogromne, ale niewatpliwie w kulturze
judeochrzescijanskiej powstal pewien specyficzny topos
uwodzenia, odbiegajacy znaczaco od innych kultur.

W dualizmie duszy i ciala bardziej chodzi o dusze.
Cialo zostaje ujawnione, kiedy juz jest za p6zno - Adam
i Ewa zjedli jabtko, Donna Elwira ulegta Don Juanowi i za-
brata swoje cialo z klasztoru, Faust zaprzedaje dusze uwo-
dzicielowi w zamian za przyszle rozkosze ciala. Slowem

- uwodziciel musi najpierw wykona¢ operacje na duszy
delikwenta. Na jego $wiadomosci. W $wiadomosci uwo-
dzonego musza zajs¢ zmiany, ktdre sg dla niego bolesne,
Wwigza sie z pojeciem zla i grzechu, z pojeciem gwattu za-
danego duszy i owocuja czgsto bardzo negatywnie. W Fer-
dydurke Gombrowicza Migtus gwalci Syfona przez uszy.

Maciej Wojtyszko | Rezyser jako uwodziciel

Ryszard Bolestawski miat, jak sadze, sSwiadomos¢ ca-
lego bagazu kulturowego wigzgcego si¢ z tym dziedzic-
twem. Znat tez jednak inne obecne w naszej kulturze
przyklady - nazwijmy to - ,uwiedzenia pozytywnego”.
Pozytywnego, czyli takiego, ktdre Platon zawdzigczal
Sokratesowi, apostolowie - Jezusowi, a teatr rosyjski -
Stanistawskiemu. Operacja na duszy ucznia powoduje,
ze zyskuje on znacznie wigcej niz traci. Jak w limeryku
Antoniego Marianowicza:

Ach, nie litujcie si¢ nad Klarg,
ze ja francuski uwiddt baron.
Bo chot¢ jej spadly z oczu tuski,
lecz jakze zyskal jej francuski!

Popatrzcie Panistwo na zdjgcie na okladce ksigzki Marka

Kuleszy Ryszard Bolestawski. Umrze¢ w Hollywood. Boles-
fawski wyglada na nim bardzo figlarnie. Fajka, chusteczka
wokdt szyi, ironiczne spojrzenie.

A kto go odwiedza? Pigkna, osiemnastoletnia Istota.
Wchodzi samotnie do pokoju czterdziestoletniego oficera,
bytego utana putku krechowiakow!

Mtodszym osobom nieznajacym tak zwanych zura-
wiejek zalecam zapoznanie si¢ z tymi utworami ze
wzgleddw naukowych, cho¢ zdaje sobie sprawe, ze
z punktu widzenia obecnych trendéw intelektualnych
zurawiejki propaguja skandalicznie prymitywne wzorce
patriarchalne i bardzo uproszczone rozumienie spolecz-
nych rél mezezyzny i kobiety.

Co sie dzieje dalej? Panienka kompromituje si¢, wy-
krzykujac monolog z Krdla Leara. Utan jej wyjasnia, ze
zrobila to fatalnie, po policzku Istoty splywa prawdziwa
1za, ktdra, naturalnie, oczarowuje ulana i zabiera sie on za
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poprawianie sposobu jej myslenia. Zwraca uwage na ko-
nieczno$¢ ¢wiczenia sztuki koncentracji, ukazuje ogrom
niewiedzy uczennicy, ale tez daje taktownie i uczciwie
do zrozumienia, Ze tajemnicy talentu nie zna nikt.

Nastepne spotkanie jest jeszcze dziwniejsze. Narrator
na samym poczgtku zapewnia Istotg, ktdra naturalnie
pod wplywem tej jednej, mocnej lekcji przeszta znaczna
ewolucje, ze sledzit jej prace, choé nie pojawita sie wie-
cej u niego. Nigdzie tego nie wyjasnia, wigc nie wiemy,
w jaki sposab je sledzit. Czytal o niej w recenzjach? Wy-
pytywal? Czy chodzit na przedstawienia z jej udziatem?

Teraz wprowadza uczennice w sekrety pamigci emocjo-
nalnej, ale dostrzega tez drobinki opadajacego z jej twarzy
pudru, ktdre, w przeciwienstwie do Mickiewiczowskiego
pana Tadeusza, naszego ulana wyraznie rozczulaja.

Udziela jej kolejnych niezwykle cennych rad i z zado-
woleniem stwierdza, ze Istota zachowuje si¢ $mielej, bez-
czelniej i mniej go szanuje.

W jednej z nastepnych lekcji autor odwiedza Ciotke
uczennicy, z ktérg, nawiasem mowigc, jest po imieniu,
a przechodzi na pani, kiedy pojawia si¢ nieco spdznio-
na Istota.

Czy mozna mie¢ watpliwosci? Aktorstwo. Szes¢ pierw-
szych lekcji (Acting: The first six lessons) Ryszarda Bolestaw-
skiego to catkiem swiadomie zapisana historia uwiedzenia
duszy. Szczerze mowiac, nie bardzo istotne jest dla mnie,
czy Boleslawski chcial zapisa¢ prawdziwg historie osobiste-
go przezycia i oczarowania konkretna osobg, czy wykre-
owal esencje swoich zawodowych doswiadczen.

Wazne jest, ze ostentacyjnie ktadzie nacisk na cos,

0 czym zapominaja nawet tak wielcy mistrzowie jak
Stanistawski, czyli na intymnos¢ i jedynosc relacji rezy-
ser — aktor. Na rangg i sile tego, w jaki sposob pojedynczy
czlowiek moze przeprowadzi¢ drugiego cztowieka przez
umiejetnosci i tajemnice trudnego zawodu aktora.

O ile pamigtam, Stanistawski raczej nie Zartuje, nie
flirtuje ze swoimi studentami. Wygltasza wobec gromady
pokornych studentéw prawdy glebokie i uniwersalne -
niewazne, Ze czgsto sprzeczne i niemozliwe do pogodze-
nia. Jesli demonstruje poczucie humoru, to jest to rodzaj
gryzacej ironii w stosunku do nieudolnosci adeptow.

Bolestawski, romantyczny utan, wedruje ze swojg uczen-
nica na wierzchotek Empire State Building i tam z zachwy-
tem dostrzega, Ze jest ,pozytywnie wyzywajaca’, po czym
opowiada jej o wzglednosci rytmdw i muzyce $wiata.

Sam zakochany w Zyciu i wrazliwy na jego uroki kon-
czy wazng rada: trzeba by¢ czujnym na odrebnosé¢ i zmien-
nos¢ egzystencji innych ludzi; wytwarza¢ relacje glebokie
i skrajnie szczere; mie¢ uczucia. Takie, jakie on ma wobec
swojej uczennicy. Bez zazenowania ujawnia je nam, czytel-
nikom, cho¢ nie mamy pewnosci, czy kiedykolwiek ujaw-
nit je pouczanej prze siebie Istocie.
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Jest to dla mnie pierwszy podrecznik aktorstwa,

w ktérym autor miedzy wierszami, ale w sposoéb cal-
kowicie czytelny, przyznaje si¢ do zakochania w osobie
edukowanej.

W poréwnaniu z Davidem Mametem - autorem nie-
dawno wydanej ksiazki poswigconej rowniez sztuce ak-
torskiej Prawda i falsz. Herezja i zdrowy rozsqdek w aktorstwie,
napisanej z pewnym rodzajem irytacji i, w moim odczuciu,
dajacej sie stresci¢ w podtekscie: ,Czemu kobieto histery-
zujesz, chodzi o to, zeby sie nauczy¢ na pamigé i mowié ze
swiadomoscig celu” - polski rezyser jest szczytem delikat-
nosci i wrazliwosci.

Zapewne wplyw na catkowita odrebnos¢ tych dwdch
fascynujacych poradnikéw ma potezna rdznica epok, rok
1933 i rok 2012 to odmienne rzeczywistosci, ale jednak
mamy dwa poradniki, dwie postawy i dwa sposoby wpro-
wadzania w problemy zawodu aktora. Cenigc Mameta, nie
potrafi¢ sie oprze¢ wdziekowi i klasie stylu Bolestawskiego.

On wie, ze moze cos ofiarowac drugiej Istocie, i sadze,
7e bardzo wyraziscie daje nam do zrozumienia, jaka ra-
dos¢ potrafi sprawic rezyserowi przeprowadzenie kogos
poprzez trudne i wymagajace treningu swiadomosci
przygody duszy.

A réwnoczesnie potwierdza rozpoznany empirycznie
pewnik - rezyser, ktdry nie da si¢ przynajmniej czgsciowo
oczarowac swoim aktorom, ma raczej marne szanse na
osiagnigcie czegos wigcej niz poprawnosci rzemieslniczej.

Wiez emocjonalna, pewna nadwyzka wzajemnego
podziwu, sympatii i zyczliwosci s3 by¢ moze wazniejszym
elementem takiego spotkania niz wszelkie w pelni zracjo-
nalizowane analizy psychologiczne.

Ryszard Bolestawski pokazuje nam, Ze dobry rezyser
uwodzi, ale tez pragnie by¢ uwiedziony, oczarowany.
Pragnie, aby ten drugi pofrunat wyzej, stworzyt co$
wspanialszego, co$, co przerosnie i prowadzonego, i pro-
wadzacego. Dlatego Bolestawski przyznaje si¢ Smialo
zarowno do niepelnosci ofiarowywanej przez niego wie-
dzy, jak i do tego, ze zabolalo go rozstanie z uczennicg
juz wyposazong w potrzebne podstawy sztuki aktorskie;.
Jednak jako rozumiejacy zZycie czlowiek i doswiadczony
artysta nie dziwi si¢ specjalnie, ze Istota po otrzymaniu
potrzebnych jej lekcji odchodzi.

Maciej Wojtyszko - rezyser teatralny i filmowy, wykla-
dowca Akademii Teatralnej w Warszawie. Tworca wielu
spektakli Teatru TV (m.in. Ferdydurke Gombrowicza), ada-
ptacji filmowej Mistrza i Malgorzaty, producent, scenarzy-
sta i rezyser czesci odcinkdw seriali Miasteczko i Miodowe
lata. Autor ksigzek dla dzieci; napopularniejsze to Bromba
i inni, Tajemnica szyfru Marabuta, Trzynaste pidrko Eufemii

i Saga rodu Klaptunow.
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Ryszard Boleslaws

jako beletrysta

Barbara Osterloff

Zapomniane dzisiaj powiesci Ryszarda Bolestawskiego
byly kiedys szeroko czytane i entuzjastycznie oceniane.
Obie powstaly w roku 1932, za$ ich premiery wydawnicze
dzielily zaledwie miesigce. Z konicem lutego - jak usta-

lit biograf Bolestawskiego Marek Kulesza - ukonczona
byta powies¢ Way of the Lancer, napisana we wspodlpracy
z Helen Woodward!, dziennikarkg pochodzacg z polsko-
-niemieckiej rodziny emigrantow, zong pisarza Williama
Woodwarda. Przez kilka tygodni powie$¢, ktora ukazata si¢
naktadem wydawnictwa Bobbs-Merrill, utrzymywata si¢
na liScie bestsellerow nowojorskiego ,,Publishers Weekly”.
Jeszcze w tym samym roku ukazata si¢ w Anglii i Danii,
rok pézniej w Szwecji, w 1936 w Niemczech, w 1937 we
Francji (renomowane Wydawnictwo Gallimard), i wreszcie
w Polsce — tyle Ze juz po $mierci autora, w 1939. Na karcie
tytutowej polskiego wydania w thumaczeniu L.J. Wirskie-
go, widnieje jedno nazwisko, Bolestawskiego (Woodward
pominieto)?. Nie jest to wydanie staranne: opuszczono nu-
meracje trzydziestu pieciu rozdziatow, sa btedy w przekta-
dzie nazw i nazwisk, brak spisu tresci, a nawet fragmentow
tekstu — jak na przyklad zakonczenia rozdziatu pod tytutem
Rozkaz numer jeden, w ktorym mowa jest o wystapieniu
Lwa Trockiego, agitujacego dwa tysigce marynarzy do wal-
ki z biala armia.

Chronologicznie druga, rownie solidna objetosciowo, bo
ponad 340 stron liczaca, powies¢ Bolestawskiego, Lances
Down; Beetween the Fires in Moscow, ujrzata $wiatto dzienne
jesienig 1932 roku®. Ona takze znalazta si¢ na wspomnia-
nej nowojorskiej liscie bestsellerow. Nie powtorzyta jednak
sukcesu swojej poprzedniczki, cho¢ wydana zostata w Anglii
(1933), Szwecji (1934) i Niemczech (1936). Bolestawski
i Woodward, jak pisze Kulesza, planowali napisanie trzeciej
powiesci, Escape of a Lancer, ktora jednak nie powstata®.

Dopiero w roku 2006 debiutancka powies¢ Bolestaw-
skiego ukazala si¢ w Rosji pod tytulem. Put” utana. Wospo-
minanja polskogo oficiera 1916- 1918°. Natomiast w Polsce
Szlakiem utandw nie wznowiono ani razu od czaséw
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miedzywojennych (podczas gdy np. we Francji w roku
1959 miata juz trzynaste wydanie). Druga z powiesci Bo-
lestawskiego spotkat los jeszcze gorszy. Nigdy nie zostata
u nas przettumaczona i wydana. Ta wieloletnia nieobec-
nos$¢ na polskim rynku wydawniczym musiata spowodo-
wac nieodwracalne nastgpstwa. Powiesci Bolestawskiego
nie istniejg praktycznie w obiegu czytelniczym, sg dostgp-
ne w nielicznych publicznych zbiorach bibliotecznych (np.
Biblioteki Narodowej), by¢ moze zachowaty si¢ rowniez
w zbiorach prywatnych. Tak czy inaczej, Bolestawskiego
beletryste otacza powszechna niewiedza. Wydaje si¢, ze
jest ona znacznie bardzie dotkliwa niz ,,czy$ciec literacki”;
do ktorego, czesto ze wzgledow politycznych, posmiertnie
trafiaja autorzy, cenieni za zycia.

A przeciez o pierwszej powiesci Bolestawskiego pisano,
7e jest ,jedna z najwiekszych ksigzek o wojnie”. Zachwycat
sie nig w Dzienniku Jan Lechon. ,Podziwia si¢ tych Pola-
kow i czuje sie z nimi solidarnos¢ w tym instynkcie fadu,
solidarnos$¢ w czyms, co nie ma nic wspolnego z polityka,
folklorem, a jest polskoscig duszy - duszy conradowskiej".
W przedmowie do wspomnianego wydania rosyjskiego
debiutancka powies¢ Bolestawskiego wymieniona jest
obok Pozegnania z bronig Hemingwaya i Na Zachodzie bez

Helen Rosen Woodward (1882-1960), urodzona
w Nowym Jorku dziennikarka, zwigzana z pis-
mami dla kobiet, autorka m.in. autobiograficznej
powiesci Through Many Windows (1926), a takze
ksigzki The Lady Persuaders (1960); wspotpraco-
watla z Bolestawskim przy obu jego powiesciach.
R. Bolestawski, Szlakiem utanow. Powies¢,
Warszawa 1939.

Ta powies¢ rowniez ukazata si¢ nakladem

The Bobbs-Merrill Company, Indianapolis.

4 Ksiazka miata relacjonowac ,odyseje Bolestaw-
skiego przez Rosje i Bialorus do Polski oraz jego
wspomnienia z dziecinstwa w Odessie”, jak
podaje Marek Kulesza (idem, Ryszard Bolestawski.
Umrze¢ w Hollywood, Warszawa 1989, s. 359).

5 Thumaczyt L. Igorevskij, Centrpoligraf Moskwa,
naklad 3000 egzemplarzy.

6 J. Lechon, Dziennik, t. 1 (30 sierpnia 1949 - 31 grudnia
1950), wstep R. Loth, Warszawa 1992, s. 168
(pierwodruk: Wyd. ,Wiadomosci”, Londyn

1967-1973, t. I-II).
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zmian Remarque’a. [ jesli nawet te parantele wydac sie
moga cokolwiek przesadne, to jednak nie sposob ich zlek-
cewazyC. Beletrystyka Bolestawskiego na pewno wpisata
sie w krag literackich swiadectw pozostawionych przez
tak zwane ,stracone pokolenie”. Przez autordw, ktorzy
wzbogacili literature dokumentu osobistego, opisujac
swoje doswiadczenia i przezycia wyniesione z [ wojny
swiatowej. Dla wigkszosci z nich byly to doswiadczenia
graniczne, ktdre zawazyly na dalszym biegu ich Zycia,
przynoszac czesto bolesne poczucie tozsamosci utraconej
(ale to akurat nie jest przypadek Bolestawskiego, wrecz
odwrotnie, mozna tu méwic raczej o tozsamosci umocnio-
nej, czy tez odnalezionej).

Bolestawski opublikowal swoje powiesci w kilkana-
Scie lat po zakonczeniu Wielkiej Wojny. Ten dystans czasu
mial, z wielu wzgledow, rozstrzygajace dla ich ksztal-
tu znaczenie. Silg rzeczy, nie mogly one juz miec¢ waloru
$wiadectwa spisanego ,na goraco’, jaki zazwyczaj cechuje
na przyktad dzienniki. Dos¢ wspomnie¢ Nieszczgsne dni
(Okajannyje dni), arcydzieto Iwana Bunina w polskim prze-
kiadzie Renaty Lis, czy tez frontowe notatki w rodzaju
Zapiskow kawalerzysty Nikofaja Gumilowa lub szczatkowe-
go diariusza Wiadystawa Broniewskiego (opublikowanego
niedawno w tomie Stangla naga..., wydanym przez Kryty-
ke Polityczna).

7 drugiej jednak strony ten sam dystans - méwie
o uplywajacym czasie — otworzyt przed autorem kuszaca
perspektywe literackiej fikcji. Dal mu praktycznie nie-
ograniczong swobode w ksztaltowaniu materii osobi-
stych wspomnien; pozwolil ogarna¢ wszystkie przeszle
okolicznosci, w czasie i przestrzeni. Bolestawski potrafit
te szanse wykorzystac. Udato mu si¢ polaczy¢ w swoich
powiesciach to, co wydawaloby sie, wyklucza sie na-
wzajem - powiesciow3 fikcje i autobiografie. Przy czym
relacje, napi¢cia pomiedzy nimi s3 zmienne, a granice
plynne, co zawsze jest cieckawe w literaturze. Przyjrzyjmy
sie wiec pierwszej z tych powiesci, zaznaczajac jednak, ze
nie bedziemy $ledzic jej stricte dokumentarnej wartosci.
To zadanie dla historyka, majacego prawo zbadania ich
wiarygodnosci i doktadnosci. Szlakiem utandw interesowac
nas bedzie tutaj jako utwor literacki, czytany dzisiaj.

Dwustu Polakow i dwiescie koni w morzu Rosjan

,Czlowiek, ktéry przypomina sobie swojg prze-
szlo$¢, od dawna nie jest juz tym samym, kto-
ry jako dziecko, czy mtodzieniec t¢ przesztos¢
przezywal”. ,Czlowiek, ktéry opowiada o sobie,
poprzez swoja historie szuka siebie samego: nie
jest to zajecie obiektywne i bezinteresowne, lecz
proba osobistego usprawiedliwienia™.

30

Otoz, przypominajac sobie swoja przesztosc
Bolestawski miat czterdziedci trzy lata. Byt wiec
czlowiekiem dojrzalym. Wspdlczesni nie mieli
watpliwosci, ze bohaterem bestsellerowej po-
wiesci jest on sam. Znany rezyser hollywoodz-
ki, przybysz z Rosji, znawca tego kraju i Rosjan,
uczen Stanistawskiego, swiadek rozpadu car-
skiego imperium i triumfu rewolucji bolszewic-
kiej, a jednoczesnie ktos, kto uparcie podkreslal,
ze jest Polakiem, i bil si¢ o niepodlegla Polske

z bronig w reku. A przeciez - zwréd¢my uwage

- ta powiesc nie jest autoportretem (wedtug kla-
sycznej definicji), majacym za cel ,przedstawie-
nie charakteru jako esencji osobowosci”. Nie jest
rowniez egzemplarzem gatunkowej odmiany
literatury dokumentu osobistego, ktdrg okresla
sie jako confession, wyznanie. Czym wiec ta de-
biutancka powies¢ jest?

Bolestawski opowiada o losach putku polskich utanéw
walczacych podczas [ wojny swiatowej. Akcja powiesci
toczy sie na Podolu i Wolyniu. Poczatkowo Polacy wal-
cza pod wodzg biatych w armii carskiej. Po wprowadze-
niu slynnego rozkazu numer 1, ktéry znosit obowigzek
stuzby (i praktycznie wyzwolit fale odwetu na carskich
oficerach), nie chca sie podporzadkowac nowej wladzy.
Ale nie chcg tez ulec agitacji czerwonych. Narazeni na
ataki ze wszystkich stron szukajg dla siebie innej drogi,
na kazdym kroku zmuszani do obrony swojego Zycia.
»Dwustu Polakéw i dwiescie koni zagubionych w morzu
Rosjan”. W tym wiasnie putku od jesieni roku 1916 do
pierwszych miesigcy roku 1917 stuzyt Bolestawski, jako
kornet Srzednicki (tak brzmialo jego rodowe nazwisko,
nim je zamienil na inne, sceniczne). Ciekawe wydaje sie
to, ze Bolestawski-autor rozsunat ramy czasowe w po-
wiesci poza przestrzen swojego osobistego doswiad-
czenia. Poddat fabularyzacji wydarzenia, ktorych sam
nie poznal z autopsji. Po prostu, nie brat w nich udzia-
tu. Stworzyl wiec tym samym w swojej powiesci juz nie
fikcje, lecz przestrzen sytuujaca sie na granicy autofik-
cji. Dowodem koronnym jest tutaj rozdziat poswiecony
Smierci legendarnego dowddcy I Putku Utanéw Pol-
skich, od czasu bitwy pod Krechowcami nazywanych
skrechowieckimi”. Tym dowddca byt Bolestaw Moscic-
ki, ktéry w powiesci wystepuje jako uwielbiany przez
zomierzy putkownik. Ot6z Moscicki, przedzierajac sie do
Polski, zginat z ragk zbuntowanego chtopstwa 18 lutego
1918 roku w rejonie lesniczowki Dub kolo Luninca, jak

7 G. Gusdorf, Warunki i ograniczenia autobiografii, w: Autobiografia,

pod red. M. Czerminskiej, Gdansk 2009, s. 33.
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podaje Polski Stownik Biograficzny®. Bolestawski poznat

te straszng smier¢ - putkownik zadZzgany zostal widta-
mi - zapewne z relacji swiadkow, i by¢ moze dopiero

w okresie swojego pobytu w Warszawie (nie uczestniczyt
jednak w uroczystym, ponownym pochdwku Moscic-
kiego w warszawskim kosciele $w. Krzyza 26 sierpnia
1921 roku; nie byto go juz wtedy w Polsce). W powiesci
jednak umiescit wlasciwie samego siebie, ptaczacego na
widok zmasakrowanego ciala dowddey. Smier¢ putkow-
nika uczynit dramatyczng koda, zamykajgcg opisang
histori¢ polskich utandw, ich droge przez megke, przemie-
rzang z poswieceniem i niestabngcg wiarg w Niepodle-
gla. Ale to tylko jeden z przyktadow literackich zabiegdw,
niepozwalajacych na czytanie Szlakiem utandw wprost -
jako powiesci dokumentarnej o autorze, a tym bardziej
wspomnien. Co ciekawe, nie jest to tez typowa powies¢
nalezaca do tak zwanej literatury batalistycznej.

Rzecz znamienna, Bolestawski nie otwiera Szlakiem
ulandw jakas efektowna, epicka sceng bitewng. Najpierw
poznajemy okopy wrogich armii. Naprzeciw siebie, ,mniej
wiecej na polowie drogi miedzy Morzem Czarnym i Mo-
rzem Battyckim’, stacjonuja Rosjanie, Polacy i Niemcy.
Dzieli ich ,ziemia smierci”, dystans okolo dwustu metrow.
Zolnierze bawig sie puszczaniem latawca, na jego skrzy-
dlach namalowana jest obsceniczna karykatura. ,Gdybym
nie byt oficerem, bytbym sie do nich przytaczyt” - komen-
tuje narrator, ktory jest takze gléwnym bohaterem powie-
$ci. Ta scena to jednak tylko prolog. Szybko wchodzimy
w sam $rodek wojennej rzeczywistosci.

Boleslawski komponuje na przemian obrazy pelne
napiecia, dynamiczne, i, na odwrdt, dajace czytelnikowi
oddech, utrzymane w tonacji rozlewnej opowiesci lub
kameralnego zblizenia - najczgsciej postaci ludzkiej. Jed-
nym z walordw Szlakiem utandw, takze dzisiaj, w pono-
wionej lekturze, s3 wlasnie portrety ludzi. Zardwno tych
w wojskowych mundurach (a jest to barwne grono), jak
tez cywiléw. Ludzi o $wietnych nieraz rodowych paran-
telach i nazwiskach, a obok - takich, ktérzy na zawsze
juz pozostana anonimowi. Wyksztalconych, kulturalnych
mieszkancéw dwordéw i prostych chtopow — ich wszyst-
kich bez wyjatku machina wojny niszczy bezlitosnie, sg
wobec niej rowni. Na kartach powiesci Bolestawskiego
znalezli si¢ tez ci, ktorzy tworzyli historie. Ideolodzy
i politycy, wsrdd nich Kierenski, scharakteryzowany jako
marionetkowy przywoddca podczas wizytacji oddzia-
low w Czugujewie, miasteczku wojskowym nad Donem,
gdzie polscy utani stacjonowali.

Sa takze w Szlakiem utandéw sekwencje pelnigce funk-
cje lekturowych ,pauz”, znacznie 1Zejsze w tonacji. Nie-
ktdre z nich kojarza sie nieodparcie z Czechowem, z jego
humoreskami. Przede wszystkim historia romansowej
zony hodowcy ogdrkéw, ktdrej walory poznaje coraz
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of the Lancer - Szlakiem

RVSZARD BOLESLAWSKI

SZIAKIEM

UIANOW

Oktadka i strona tytutowa
wydania polskiego Way

utandw (Biblioteka
Narodowa)

RYSZARD BOLESLAWSKI

SZLAKIEM ULANOW

POWIESC

Z UPOWAINIENIA AUTORA PRZELOEVL

L. J. WIRSKI

WARSZAWA 1939

INSTYTUT WYDAWNICZY ,PLAN" SP.ZO. 0.

Podczas majowej konferencji Ryszard Bolestawski, jego twdrczos¢ i jego
czasy prof. Jarostaw Komorowski, znawca i badacz kultury kresowej,
skorygowat te informacje: lesniczowka Dub (po polsku Dab)

w rzeczywistosci lezy w znacznej odleglosci od Luninca, a w miej-

scu $mierci putkownika znajduje sie dzisiaj niewielki pomnik.
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“ RICHARD BOLESLAVSKI |

IN COLLABORATION WITH
HELEN WOODWARD

Obwoluta i strona tytutowa ~ wieksza liczba stacjonujgcych w miasteczku oficerow
wydania amerykaiskiego  (rozdzial Ogorki). Z kolei rodzajowym obrazkiem, i strasz-
Way of the Lancer nym, i $miesznym, jest epizod z osiemnastka dziewczat
(Biblioteka Narodowa) ze szkoly klasztornej, eskortowanych przez konwdj zot-
nierzy pod dowoddztwem komisarza. Najpierw panien-
kom grozi zbiorowy gwalt, ale w koncu dochodzi do
jakiego$ groteskowego, podwdjnego slubu, bo grubian-
skie zaloty obudzily w nich ,wole bozg" do zamgscia
(rozdzialy: Stary dréznik i Slub).

Nie ulega watpliwosci, ze kompozycja tej powiesci
niejedno zawdziecza sztuce filmowego montazu. Wyda-
je sig, jakby autor zamienial chwilami pidro na obiektyw,
dostosowujgc zmienng ogniskowg do planowanego ka-
dru. Niektore z rozdziatow czyta si¢ jak gotowe scenariu-
sze filmowe. Dobrym tego przykladem jest rozdzial Dwie
brzozy, w ktérym dwie siostry, wlascicielki dworu, bronig
majgtku przed rozzuchwalonym chlopstwem. Samot-
nym kobietom przychodza z pomocg ulani. Wprawdzie
przyjechali zarekwirowac siano, lecz nie dopuszcza do
ograbienia dworu i wyciecia dwdch starych brzdz, posa-
dzonych na pamiatke rodzinnej uroczystosci. Totez obie
starsze panie, bedace zywym uosobieniem najlepszych
cech ginacej, wielowiekowej rosyjskiej kultury, ugoszcza
przybyszéw jak za starych, dobrych czaséw. Nie dziwi,
7e interesowaly sie tym rozdzialem wytwornie filmowe,
ale ostatecznie do ekranizacji nie doszlo.

9 Bolestawski, Szlakiem utandw..., s. 7.
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Kim jestem?

Jestem Polakiem i wstapilem do armii rosyjskiej
jako ochotnik. Wielki Ksigze Mikotaj Mikolaje-
wicz zapewnit Polsce niepodlegto$¢ na wypadek
zwyciestwa. Jako dobry Polak, czulem si¢ wigc
w obowigzku zaciggnac¢ w szeregi. Mocarstwa
daty t¢ sama obietnice. [...] Totez i na ich froncie
znalazlo si¢ wielu Polakéw — a mimo to, wszyscy
kierowali sie tg samg miloscig ku ojczyznie’.

Kiedy gléwny bohater powiesci kieruje te stowa wprost
do czytelnika, mozna w nim widzie¢ porte-parole samego
Bolestawskiego. Jednak status gldwnego bohatera Szlakiem
ulandw, ktéry nie ma imienia i nazwiska (a podwladni
zwracaja si¢ do niego ,Ojcze”), bywa tez mniej pewny, jak-
by mniej jawny. Ten bohater jest bez watpienia dzielnym
zolnierzem i zarazem uczestnikiem wydarzen, o ktorych
opowiada. Mowi w pierwszej osobie i, niemal wylacznie,
w czasie przeszlym, powsciggajac emocje (,uczuciowosé
nie jest tutaj na miejscu’, jak gdzies czytamy).

Zatozony przez autora dystans trzyma w ryzach calg
narracje. Obfituje ona w rozdzierajace sceny przemocy,
bezrozumnych, atawistycznych mordow, przelewu krwi,
pozardw i zniszczen, pelnych ,wstretnego odglosu szabel
i kopyt trafiajacych w zywe ciato ludzkie”, trupdéw i tu-
zinow rannych. W rozdziale Co dalej? ulani przyjezdzajg
do spalonego i obrabowanego dworu. W kaplicy znajdujag
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zniewazone zwloki, a we dworze kobiete ukrywajaca sie
z dwdjka malych dzieci. ,Dolna cze¢s¢ jej ciata byta rozszar-
pana. Biodra zalane krwig". Putkowy lekarz skraca meke
konajacej zastrzykiem ze strychniny - tej samej, ktora
podaje koniom. Dalej jest lakoniczna informacja: ocalone
dzieci oddano do domu sierot w Warszawie i ,zapisano
jako Stanistawa i Wande Dowbor, na pamigtke naszego
putkownika™!. Chlodna uwaga, z jaka relacjonuje sie

w tej powiesci okropnosci Wielkiej Wojny przypomina
opowiadania francuskich naturalistow (mysle o Wieczo-
rach medanskich). Przedwojenni recenzenci wskazywali
na pokrewienstwo prozy Bolestawskiego ze stylem Pro-
spera Mériméego.

Ale ten sam narrator - uczestnik i swiadek wojny, kto-
ry mowi ,bylem, walczylem, widzialem” - potrafi prze-
istoczy¢ sie na kartach powiesci Bolestawskiego w liryka.
Zwlaszcza wtedy, gdy opisuje przyrode. Jest ona tutaj
najczgsciej malowniczym elementem pejzazu, ale bywa
tez tajemnicg. Raz wydaje sie obojetna na dramaty ludzi,
kiedy indziej, jak oddany przyjaciel towarzyszy ich nie-
pokojom i lekom. W otwierajacym powies¢ rozdziale Mgz
i Zona, przygnebiajacy, mglisty pejzaz zimnego jesienne-
go poranka stanowi milczace to brutalnej sceny egze-
kucji dwojga szpiegdw. W innym miejscu, kiedy oddzial
W nocy przemierza konno aleje placzacych brzoz, stycha¢

Lajemnicze, ciche westchnienia wody, od czasu do czasu
przerywane pluskami ryby lub Zab” (rozdziat Konie). Nad
glowami jadgcych rozposciera si¢ ,niebo bez ksi¢zyca
i konstelacje gwiazd, daleko, tak ze lepiej byto nie spo-
glada¢ ku nim, jezeli si¢ szukalo pociechy w modlitwie”.
I nawet ziemia ,wydawata si¢ cieplejsza, bardziej ludzka.
Byta pokryta trawa, miekka i wilgotng, co bylo dobre dla
koni. [...] Gdy konie szly przez te trawe, szumiata jakby
chcgc ostrzec; »Cicho, cicho, badzcie zupelnie cicho«”
(rozdzial Prawo rabunku)®2.

Takie zabiegi, antropomorfizujace nature, odslaniaja
wazny trop romantycznych inspiracji prozy Bolestawskie-
go. Jednak autor doskonale wie, Ze natura moze wyzwoli¢
w ludziach najgorsze instynkty. Sg wiec w powiesci i ta-
kie sceny, w ktorych owe instynkty nie dajg sie okielznac.
Jak na przyklad w epizodzie z dziewczyng, przygodna pa-
sazerkg zabrana przez Zolierzy do wagonu. Z ludzmi jada
tutaj réwniez konie. Za dnia przyjazne i wierne, w nocy
zdaja si¢ przemienia¢ w stworzenia demoniczne.

Ciepto promieniujgce od koni podniecato zmy-
sty. [...] szkartatne cieplo pulsujgcej krwi. Slepia
konskie polyskuja w ciemnosci matowo, zielono.
Gdy zwierzeta sie poruszaja, blask ten udziela si¢
takze i biatkom, przez co Slepia wydaja sie o wiele
wigksze®.
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Tej nocy zotnierze gwalca dziewczyne. Wyrzucone z wa-
gonu ciato znajduje patrol. Czterej ulani zabdjcy staja
przed sadem i zostaja natychmiast rozstrzelani. ,Z ciem-
nych kgtéw, omijajac promienie ksi¢zyca wypelzlo zto” -
pisze Bolestawski.

Mit polskiego ulana

Zlo na wojnie, jak przemoc i terror, to codziennos¢. Czy
mozna je usprawiedliwi¢? Czy mozna zrozumiec¢? Boha-
ter powiesci jest Zolierzem, a nie pacyfistg i nauczyt sie,
ze ,wszystko dzieje sie tak, jak si¢ dzia¢ musi”. Wszystko
jest tez ,uswigcone przez prawo ludzkie, prawo wojsko-
we i prawo boskie”. ,Gdyby mnie tutaj nie byto, bytby
kto$ inny. Byl to mdj osobisty pech, ze wlasnie w tym
roku bylem na stuzbie™. ,Bytem zohierzem, bytem na-
rzedziem kierowanym przez inne umysty, ktérych mysli

i prawdy, ktorymi si¢ kierowaty, byty dla mnie nieodstep-
ne”"%. Jest jednak cos, co wypowiadajacego te stowa naj-
wyrazniej broni przed zwatpieniem. Wiecej nawet, bo
przed skrajnym pesymizmem. Przede wszystkim jest to
nadzieja na wolng Polske. Ale przed zwatpieniem broni
takze narratora-bohatera etos utana, bedacy elemen-
tem wspaniatego mitu, ktéry autor stawia w centrum
powiesci. Miesci si¢ w nim bardzo wiele, poczynajac

od przysiegi ,honor, Bdg i Ojczyzna’, na szacunku dla
obowiazujacych kodeksédw zachowan (z obowigzkiem
dbania o mundur i konia) konczgc. Jest tez legendarna,
brawurowa odwaga, ktdéra oddziat okazuje podczas sied-
miokrotnego ataku na zasieki z drutéw kolczastych, gro-
dzgce droge do niemieckich pozycji.

Oczywiscie, Bolestawski starat si¢ mit polskiego uta-

na uczynic zrozumialym dla czytelnika nieobeznanego

z polskimi realiami. Thumaczyt wiec nasze tradycje utan-
skie siegajac daleko wstecz... az do bitwy pod Grunwal-
dem z Krzyzakami. Skonczyl natomiast swdj historyczny
wywdd na Kazimierzu Putaskim, ojcu amerykanskiej
kawalerii, bohaterze bitwy z wojskami brytyjskimi pod
Brandywine. Modelujac histori¢ chwaly oreza polskie-
go w sposob nader swobodny, Bolestawski postawit
znak réwnosci pomiedzy ta historig a mitem polskich
utanow. Wyeksponowal jednoczesnie stowa-klucze jak
»wolnos¢, rownosc, demokracja’. Odwotat sie przy tym
do wspomnienia z dziecinstwa. O bohaterach ,z dawno
przebrzmialych czasow, historie opowiadata mi matka
w czasie dlugich wieczordw przy niklym swietle $wiec,
jeszcze zanim nauczylem sie pisa¢ i czytac. Stali sie

10 Ibidem, s. 300.
11 Ibidem, s. 303.

12 Ibidem, s. 294.
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13 Ibidem, s. 41.
14 Ibidem, s. 17.
15 Ibidem, s. 26.



bohaterami moich chlopiecych snéw. A kazdy z utandw
polskich, ktdrzy teraz stali obok mnie, wrdst mi w serce,
w cialo, w dusze'.

Zatrzymajmy si¢ jeszcze na moment nad obrazem re-
wolucji obecnym w tej debiutanckiej powiesci. Na pewno
Boleslawski nie byt zagorzalym przeciwnikiem rewolucji,
jak wielu innych pisarzy, cho¢by - z catym zachowaniem
proporcji — przywolany na wstepie noblista Iwan Bunin.
Bohater Szlakiem utandw stara si¢ rozumiec kazdego
z ludzi spotkanych na swojej drodze. Takze tych, ktorzy
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staneli po stronie czerwonych, a s3 wsrdd nich i koledzy
ufani, aczkolwiek nieliczni. Dostrzega biedg i poniZenie
ludu rosyjskiego, lecz widzi rowniez tkwigcag w nim wiel-
kg site. Natomiast wobec ideologdw, wiecowych krzyka-
czy (oratordw), komisarzy, i miernot napawajacych sie
swojg wladzga, nie zna litosci. Nie szczedzi im tez rysow
karykaturalnych. Kulminacyjna scena wiecu, na ktory
ulani przychodza w zwartym szyku, i w takim samym
szyku opuszczajg rozszalaly emocjami thum - nalezy do
najlepszych w calej powiesci.

Bolestawski, jak wiadomo, byt jednym z pierwszych
polskich rezyseréw, ktdrzy w swoich filmach podjeli
temat bolszewickiej rewolucji. Pokazywat ja z réznych
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perspektyw. Najpierw, jeszcze w Rosji, z perspektywy
agitki (w filmie Chleb, méwiacym o zwycigstwie idei bol-
szewickiej, gdzie zagratl jednego z gldéwnych bohaterdw).
Pdzniej przyszta kolej na perspektywe propagandy - jak
w Cudzie nad Wislg, gdzie Polska jest figurg ,przedmurza
chrzescijanstwa’, a bolszewicy silg infernalng. Niemniej,
w Cudzie nie ma tak brutalnych scen gwalttéw i pustosze-
nia dworu jak na przyktad w Mogile nieznanego zolnierza
Ryszarda Ordynskiego, filmie wpisujgcym si¢ rowniez

W przestrzen narracji o rewolucji, obecnej od lat dwudzie-
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stych wieku XX w polskim kinie. Wiemy jednak, ze duza Strona tytutowa i obwoluta

czes¢ Cudu... zaginela, wraz z nig sceny zajecia dworu wydania angielskiego Lances

i przestuchan jego mieszkancow przez bolszewikow. Down (Biblioteka Narodowa)
Bohater Szlakiem utanéw ostatecznie opuszcza wojsko

(okolicznosci, w jakich uczynit to Bolestawski, to osob-

ny watek"”). Po pieciu dniach jazdy pociagiem przyjezdza

do Moskwy. Od tej wlasnie podrdzy zaczyna si¢ druga

Ibidem, s. 310. ski we wspomnieniowej ksigzce Legenda (Warszawa

o|...] Zegnat sie z oficerami kornet Srzednicki, 1924, 8. 310). Informacje o usunigciu si¢ z wojska
na wlasne zadanie usuwajacy si¢ z wojska do stanu na wlasne zgdanie potwierdza biograf Bolestaw-

cywilnego” - pisze Wladystaw Pekostaw-Borakow- skiego, cytowany wczesniej Marek Kulesza.
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powies¢ Bolestawskiego pod tytutem Lances Down. Jest
rok 1917. Podczas kilkunastu dni jesiennych waza si¢ losy
rosyjskiej stolicy, bronionej przez bialych i atakowanej
przez czerwonych. Trzeciego listopada, jak pisal $wiadek
tych samych wydarzen, Iwan Bunin, w przywolanym
wezesniej dzienniku:

Moskwa, ktdra przez caty czas ptoneta i trzesta sie
od kanonady, poddata si¢ i ukorzyla [...] zalosna,
brudna, zbezczeszczona, rozstrzelana i juz pokor-
na, przybierata powszedni wyglad'®.

Ton narracji drugiej powiesci Bolestawskiego jest inny,
niektdre sekwencje wrecz sentymentalne, jak na przyktad
wspomnienia poswiecone moskiewskiemu Teatrowi Ar-
tystycznemu i Pierwszemu Studio. Zwracaja uwagg liczne
opisy beznadziejnej walki ginacych z honorem mtodziut-
kich kadetow, dzieci cara i ,ostatnich obroncow Cesarstwa
Rosyjskiego”. Te przejmujace obrazy pulsujg doskonale
wyczuwalnym odautorskim wspdtczuciem (powies¢ jest
dedykowana ,pamieci kadetéw Twerskiej Szkoly Kawale-
ryjskiej, umarlych i zywych”). Sg tutaj takze obrazy nie-
zwykle - jak fantazmatyczny widok Moskwy, btyszcza-
cej w stonicu odblaskiem koput cerkiewnych, ktoremu
towarzyszy koncert dzwonow (,forty times forty”), zas ich
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Strona tytuiowa wydania
szwedzkiego Lances Down
(Biblioteka Narodowa)

dzwiek dobiega z cerkwi moskiewskich, a takze z sobo-
réw Kremla. Ale najwazniejsze jest to, Ze glowny bohater
- zndw porte-parole Bolestawskiego — méwi wprost: jestem
czlowiekiem teatru. Moje Zycie to teatr. Ten wybor zamyka
jego wojenna odysej¢. Jest gestem ustanawiajgcym pocza-
tek nowego etapu zycia, z dala od chaosu wojny.
Zapytajmy na koniec, czy Bolestawski, po tylu latach,
moze sta¢ si¢ w Polsce autorem rozpoznawanym i czy-
tanym? Mawia sie wszak, ze nikt nie jest prorokiem
w swoim kraju, lecz rodza si¢ watpliwosci. Po pierwsze,
konieczne bylyby nowe przeklady, opatrzone podsta-
wowym aparatem krytycznym, przedmow3 i przypisa-
mi. Oczywiscie, nie jest to zadna recepta, a tym bardziej
gwarancja czytelniczego sukcesu. Przywrdcenie Bole-
stawskiego polskiemu czytelnikowi wydaje sie trudne
i z tego powodu, Ze przybylo nam ksiazek, ktdre temat
Wielkiej Wojny, a takze rewolucji bolszewickiej, ujmu-
ja w sposdb znacznie ciekawszy artystycznie, bardziej
poglebiony. Z samej tylko literatury polskiej wymienmy
powies¢ Igora Newerlego Zostato z uczty bogéw, opisuja-
cg czas rewolucji bolszewickiej i wojny domowej w Rosji,
ktdrych swiadkiem byt autor w latach mlodosci. Ksigzka
niezmiernie wazna jest, przynajmniej dla mnie, debiut
literacki Eustachego Rylskiego. Mysle o opowiadaniu
Stankiewicz, przedstawiajacym losy Polaka w carskim
mundurze, ktory wprawdzie do konca stuzy, lecz nie znaj-
duje juz w zyciu zadnego sensu — §wiat przestal go intere-
sowac, podobnie ludzie. Jest tez $wietna proza Stanistawa
Rebeka — W polu, Nagan - kontynuujaca temat rewolucji
bolszewickiej, tyle ze na tle wojny z Polska w roku 1920.
Nie twierdze jednak, Ze nie warto probowac przywrdci¢
Bolestawskiego polskim czytelnikom. Na pewno warto.
A mysle nawet - Ze trzeba.

Barbara Osterloff - dr nauk humanistycznych w zakresie
literaturoznawstwa, historyk teatru i krytyk teatralny.
Autorka ksigzki Pejzaz. Rozmowy z Majg Komorowskq

(Il wydanie, 2012) i dwutomowej monografii naukowej
Aleksander Zelwerowicz (2012). Profesor Akademii Teatralnej
im. A. Zelwerowicza w Warszawie, wyktadowca Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie.

18 1. Bunin, PéZna godzina. Opowiadania emigracyjne
i Nieszczesne dni (Dziennik z lat 1918—1919), wybdr,
przektad i komentarze R. Lis, Warszawa 2012,

s. 2511 252.
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Pierwsza prywatna, komercyjna galeria sztuki wspolczesnej w powojennej

Polsce zainaugurowata w Warszawie oficjalng dzialalnos¢ 14 lutego 1977 roku.

Rok wczesniej 25-letni Piotr Nowicki - jej twdrca i wlasciciel - otrzymal

stosowne zezwolenie o znaczgcym numerze 1/76, wydane przez Ministra

Kultury i Sztuki. Galeria Piotra Nowickiego obchodzi wiec jubileusz 40-lecia.

Kiedys$ miescila sie w pawilonach na tytach ulic Nowy Swiat i Foksal, teraz

otwiera si¢ przestronng witryna na plac Teatralny z ulicy Wierzbowe;.

Piotr Nowicki -
galerzysta nr 1

Magdalena Soltys

Nalezy pamieta¢, ze w PRL-u wylacznosé na prowa-
dzenie handlu dzietami sztuki - zardowno dawnej, jak
i wspolczesnej — oraz antykami miala, istniejgca jako siec
antykwariatéw od 1950 roku, Desa (skrdt od Dziela Sztuki
i Antyki), wtedy przedsiebiorstwo panstwowe. Wpraw-
dzie w potowie lat 70. XX wieku istnial juz ogdlny przepis
umozliwiajacy otwarcie prywatnej galerii sztuki wspot-
czesnej, ale byl martwy, bo nie uzupelniaty go przepisy
wykonawcze. W zwigzku z tym konieczna okazala sie
zmiana w ustawie - usunig¢cie administracyjnej bariery
dla rozwoju tak zwanej prywatnej inicjatywy. Nowicki
usilnymi staraniami przyczynil si¢ do tego. I tak rynek
sztuki si¢ uwolnil - zaczely dziala¢ kolejne zalegalizowa-
ne galerie prywatne. Ta zmiana w przepisach przerwa-
ta monopol Desy, zbudowala alternatywe dla jej polityki
cenowej, ktdra opierala si¢ na zgodnej, ale jednostronne;j,
i narzuconej wycenie komisji eksperckiej. Galerie prywat-
ne funkcjonowaly juz na innych zasadach - ceny ustalat
i regulowat artysta z galerzystg, zgodnie z tym, co uwazali
za stuszne. A to byta stricte rynkowa zmiana. Oczywiscie,
jak podkresla Nowicki: ,kazda osoba prowadzaca galerie
jest odpowiedzialna przed klientem i przed prawem, ze
cena, za ktorg sprzedaje sztuke, jest uzasadniona”.

36

Nowicki wspomina, ze wprawdzie wowczas wolal
prowadzi¢ antykwariat, ale skoro to nie byto mozliwe,
z rozsadku postanowil wykorzystac¢ nadarzajaca si¢ ory-
ginalng, cho¢ dos¢ klopotliwg mozliwos¢. Dzis podkre-
$la, Ze to byt wlasciwy wybdr. W tym czasie poznawal
juz sztuke wspdlczesna przez przyjaciol - legendarnego
fotografa Erazma Ciotka, ktory byt mezem jego kolezanki
ze studiéw, takze znanej galerzystki i historyczki sztuki
Niny Rozwadowskiej. Wspomina:

Jak poznalem jednego artyste — Tadzia Dominika,
to poznatem innych artystéw. Mariana Czaple...
Wszyscy razem spedzalismy czas, bawilismy si¢
naprawde bardzo dobrze i stad to sie zaczeto.

Kiedys jego galeria, oprdcz malarstwa i grafiki, oferowa-
la rzemioslo artystyczne - bizuterie, szto, nawet tkani-
ne, ktora wtedy doskonale si¢ sprzedawata, a dzi§ we
wnetrzach albo nie istnieje, albo jest zmarginalizowana.
Polaczenie sztuki z rzemiostem zwigkszalo szanse na
finansowe utrzymanie si¢ galerii; taki zreszta byl model
funkcjonowania wilasciwy dla minionego czasu, a dzi$
takze spotykany, nawet coraz czesciej doceniany (sztuka
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i design). Nowicki stynat z tego, Ze wszystko mial w do-
brze uzupelniajagcym si¢ wyborze i doskonalym gatunku.
Aranzowal sprzedazng ekspozycj¢ niczym estetycznie
podang, przemyslang wystawe — pokaz artystyczny,
a ten z kolei z ogromna atencja. Nie do pomyslenia byta
u niego sciana wytapetowana od dolu do gory obrazami
nijak do siebie nie pasujagcymi. Oprawa wydarzen arty-
stycznych - doinwestowane, sensowne, wypracowane
graficznie i staranne poligraficznie wydawnictwa, $cig-
ganie uwagi krytyki, dobre towarzystwo... - tez budzila
uznanie. Dzi$ oferuje przede wszystkim obrazy. Ale rze-
mioslo nadal znajduje si¢ w sferze jego pasji i kolekcji.
W pojeciu Nowickiego stowo ,kupiec” ma zobowigzujg-
ce znaczenie i W najmniejszym stopniu nie jest obarczone
konotacja pejoratywna (synonimiczny handlarz wprost
Zle sie kojarzy). Wazny jest dla niego etos kupiecki i ta-
kaz etyka - galerzysta (czy marszand) to przecieZ zawsze
kupiec. Zwraca uwage na niemal filozoficzne odwrdcenie
i dopelnienie znaczen z gry stéw - jest sztuka kupiecka
i kupiectwo sztuki. Kupiectwo sztuki, jako najwyzszy sto-
pien kupiectwa, tym bardziej wymaga, by posigs¢ sztuke
kupiecka bez zarzutu. Zagrozenie deprecjacjg, dewaluacjg
J2towaru” i uniewiarygodnieniem kupca jest tu szczegdl-
nie realne. Ustyszalam w audycji Zapiski ze wspdtczesnosci
radiowej Dwojki z 2014 roku wypowiedz Nowickiego,
w ktdrej przywoluje on idealistyczny, pozytywistyczny
literacki wzor postaci kupca - Stanistawa Wokulskiego
7 Lalki Bolestawa Prusa. Nie ulega watpliwosci, ze praca
organiczna i praca u podstaw (cho¢ brzmi to staromod-
nie) stanowia sedno cenionej przez Nowickiego postawy.
A ze zaczynal w sklepie z krawatami mamy, mozna si¢
domysla¢, skad ona si¢ mogta wzigc. Co wazne, podkresla:
»mimo Ze inaczej sie sprzedaje guziki czy chleb, tym bar-
dziej sztuke, powinna obowigzywac kultura sprzedazy”.
Nie moze by¢ mowy o zadnym désintéressement ze strony
sprzedawcy w stosunku do klienta. Nie mowigc juz o ko-
niecznej wiedzy profesjonalnej. To podstawa.

Mozna by powiedzie¢, ze te 40 lat Galeria Piotra Nowic-

kiego znajduje sie na rodzimym rynku sztuki, jakikolwiek
by on nie byt - szczatkowy czy ograniczony, a nawet
karykaturalny. Kiedy istnialy tylko galerie Desy, tez odby-
wala si¢ przeciez sprzedaz. Ta instytucja umozliwiala
zawarcie transakcji miedzy sprzedajacym a kupujacym.
Trudno to jednak nazwac rynkiem w pozgdanym tego
slowa znaczeniu - wolnym, samoregulujacym sie czy
konkurencyjnym. Na pewno Nowicki, po tym jak ,uwol-
nil” rynek sztuki, wraz z kolejnymi prywatnymi galerzy-
stami, kreowal go i dynamizowal. Na poczatku galerii bylo
mato, owszem, ale rynek byt, tylko inny — na miare cza-
sow i mozliwosci w socjalistycznym modelu gospodarki.
Coz, do poczatku lat 8o. ceny obrazdw polskich artystéw
pozostawaly na poziomie 100, 200, 300 dolaréw - byly

Magdalena Soltys \ Piotr Nowicki - galerzysta nr 1

po prostu bardzo niskie. Niskie ceny - za dobra, ciekawa
sztuke z ,egzotycznego” kraju. Kupowali je oczywiscie

i Polacy, ktdrzy mieli jakies$ pienigdze, i olbrzymia liczba
cudzoziemcow, a takze handlarze z wolnej r¢ki; niektorzy
wywozili z Polski ciezarowki pelne sztuki wspolczesne;.
Tak emigrowala calymi teczkami grafika polska, mndstwo
malarstwa, ktdre teraz wraca ze zwielokrotniong cena.
To ciekawy rezerwuar dziel, sukcesywnie przenikajacy
do biezacego rynku sztuki. Moze wlasnie wtedy, kiedy
mowilo sig, Ze nie ma rynku, to dopiero byt rynek! Prze-
tom 1989 roku mial natomiast przynies¢ rynek sztuki
wykluwajacego sie i rozwijajacego kapitalizmu. Rynek ten
z czasem zgestnial, ale czy wytworzyly si¢ mechanizmy
dobrze zakotwiczone w zyciu spolecznym, adekwatne do
rangi zmiany ustrojowej i gospodarczej? Dochodzimy do
wciaz wyzszych cen, cho¢ wedlug galerzysty sg one nadal
za niskie. Pelng piersig na aktualng miare rynek sztuki
bedzie oddychal wtedy (i nie bedzie namiastka czy zaba-
w3) — jak to symbolicznie wyobraza Nowicki - gdy ktos
w Polsce kupi polski obraz za milion dolardw (i nie okaze
sie to incydentalne). Dzisiaj mowi sie czesto, Ze rynek jest,
ale stawia sie jednoczesnie diagnozg, ze nie ma ,rynku’,
apetytu, popytu na sztuke — w takim stopniu, jakiego
mozna by oczekiwac. W sensie wartosciujagcym weale go
nie ma - mozna by sie zastanowic nad tg watpliwoscig.
Aspiracje kulturalne i konsumpcyjne klasy sredniej (Sred-
niej wyzszej) w Polsce dopiero si¢ ksztaltuja. Powstaje
pytanie natury socjologicznej o pojemnosc kategorii, jakg
jest klasa srednia, i jej materialng wydolnos$¢ czy rzeczy-
wisty poziom dobrobytu, nadto o aspiracje w sferze kul-
tury. Dyskutuje sie o jakosci klasy sredniej - szczegdlnie
w skontrastowaniu z Zachodem. Sztuka pdki co interesuje
w Polsce niewielu sposrdd tych, ktdrych na nig staé, nie-
wielu ma potrzebe posiadania choc¢by obrazu na Scianie.
Cho¢ powoli zainteresowanych nig przybywa.

Mamy bardzo dobrych artystéw, nie gorszych
niz w swiecie, moze nawet lepszych, tylko nie
potrafimy ich wypromowac, a ich byt nie jest

oparty o miejscowy kapital. Jaki kapital, takie

ceny. Jakie spoleczenstwo, taki rynek - podsu-
mowuje marszand.

W konfrontacji z Zachodem wypadamy korzystnie arty-
stycznie, ale nie mamy sily przebicia.

40 lat w branzy i czujne oko pozwolilo galerzyscie
zaobserwowac, jak zmienily sie spoteczenstwo, war-
stwy spoleczne, mentalnos¢, jak ewoluowat pienigdz
i jego ekspresja. Ma poréwnanie mechanizmow sprze-
dazy, sktadu srodowiska artystycznego, jego obycza-
jow z kilku nastepujacych po sobie dekad. Rozumie
$wiat sztuki, nie tylko jako rynek, zna bowiem wage
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wspolpracy instytucjonalnej. Jego dziatalnos¢ doskonale
tego dowodzi — wspolne przedsiewzigcia, projekty, wy-
dawnictwa z innymi galeriami, muzeami, fundacjami
(W tym za granicg) czy z miastem... Zawsze z powaznymi
partnerami. Nie wypromuje si¢ sztuki w pojedynke, pry-
watnym, indywidualnym sumptem - co dopiero samg
dobrg wolg czy marzeniem - ani tez tylko mocg wielkich
publicznych galerii. Konieczne s3 dzialania komplemen-
tarne, kooperatywne, wspolsrodkowe. Wielostronne ko-
munikowanie odbiorcom i takze potencjalnym klientom
wartosci sztuki — edukowanie, skracanie dystansu wobec
Lnnego”, zakotwiczanie w nich, jesli tylko si¢ da, mito-
$nictwa sztuki.

Jak hastowo opisa¢ Nowickiego? Marszand - polski
marszand niczym wzorzec z Sevres. Mecenas sztuki
i inwestor, ktorych to w Polsce brakuje. Inwestor srod-
kéw finansowych i swojego dobrego imienia. Sperso-
nalizowana instytucja kultury. Opiekun artystyczny,
ktdry prowadzit skrzetnie wybranych tworcow. Osoba
z autorytetem. Kolekcjoner polskiej sztuki wspdlczesnej
i nie tylko, o czym pdzniej. Bardzo elegancki pan. Obda-
rzony rzadka cechg, jaka moze posiada¢ marszand, czyli
nieudawanym, nieustajacym zachwytem (bez domiesz-
ki merkantylnego cynizmu) nad sztuka i artystg — ktéry
nierzadko jest osoba trudng czy problematyczng. Notabe-
ne przyjaznie w swiecie sztuki wymagajg duzej empatii,
wytrzymalosci, czgsto sg temperamentne, bujne, aneg-
dotyczne - tragiczne i komiczne. To inwestycje w ludzi.
Nowicki posiada duze grono przyjacidt artystow (niestety,
coraz wiecej ich odchodzi), jego galeria takze ma grono
tak zwanych przyjaciol galerii z réznych srodowisk.

Lata 8o. to byt trudny czas dla Polski, specyficzny tez
dla artystow, ktorzy z pobudek politycznych bojkotowali
publiczne galerie, a wigzali si¢ z Kosciolem, ktdry przejat
nomen omen zbawienng rol¢ mecenasa sztuki. Niemniej
wyraznie oba konteksty — antyinstytucjonalny i ,sakral-
ny” — zdewaluowaly sie, zabraklo atrakcyjnych partne-
row oraz efektywnych modeli wspdlpracy i wspierania
rozwoju sztuki. Takg szanse mogly dac fundacje sztuki.
Pojawity si¢ mozliwosci, ktére i tym razem Nowicki
wykorzystal. W 1985 roku zatozyt Fundacje Polskiej
Sztuki Nowoczesnej. Do dzisiaj jest jej prezesem. W jej
statucie czytamy:

Celem [...] fundacji jest otaczanie opieka i pro-
mowanie utalentowanych, wyrodzniajacych sie
osiggnieciami tworcow, ktdrych dziatalnosé
artystyczna przyczynia si¢ do rozwoju sztuki
wspolczesnej, a przede wszystkim polskiej kul-
tury plastycznej. Ponadto instytucja wspiera
artystow niezaleznych w panstwach Europy
Srodkowo-Wschodniej. Od 2005 roku Fundacja

38

Polskiej Sztuki Nowoczesnej jest organizacja
pozytku publicznego.

Galeria Piotra Nowickiego - co wydaje si¢ natural-
ne - dziala zatem w $cistej wspdtpracy z Fundacja
Polskiej Sztuki Nowoczesnej. Te instytucje sa powig-
zane, ale nie nalezy ich utozsamiac. Laczy je osoba
Piotra Nowickiego - prezesa Fundacji i wlasciciela
galerii. Podobnie Galeria aTAK, ktéra wlasnie za-
konczyla dzialalnos$¢ pod adresem przy Krakowskim

Fot. Agata Cioiek
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Przedmiesciu w Warszawie, od powstania w 2007 roku
$cisle wspdtpracowata z Fundacja. Teraz tutaj bedzie
si¢ miescila jej glowna siedziba oraz nowa galeria o na-
zwie Biuro Wystaw. Spotkamy tu kuratordéw - Sylwie
Szymaniak i Sarmena Beglariana - od lat wspodtpra-
cujacych z Nowickim. Pierwsza wystawa, we wrze-
$niu 2016 roku, jest pomyslana jako rodzaj manifestu,
deklaracji programowej — zapowiedz tego, czym bedzie
si¢ zajmowac nowa galeria. Nalezy zaznaczy¢, ze od
razu bedzie widoczna réznica miedzy Biurem Wystaw

a jej poprzedniczka w tym miejscu, kierowang przez
Krzysztofa Musiala. To zreszta ciekawy przypadek suk-
cesji dotad dzialajgcych ramie w ramie galerii.

Fundacja od wielu lat ma partneréw zagranicznych -
szczegdlnie istotny jest partner rosyjski. W tej czesci
Europy nikt nie ma wiekszej kolekcji sztuki rosyjskiej
drugiej polowy XX wieku niz Nowicki. Na domiar jego
kolekcja jest zbudowana z klucza, oparta na pomysle, za-
gadnieniu historycznym i intelektualnym. Zestawienie ar-
tystow konformistéw i nonkonformistow — socrealistow
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i alternatywy, tradycjonalistdw i undergroundu, sztuki ofi-
cjalnej i dysydenckiej (jakby tego nie nazwac) - taka fascy-
nujgca polaryzacja daje wielkg satysfakcje kolekcjonerowi
i ogromne mozliwosci studiowania materiatu, ktory ma
potencjat odstaniania kolejnych narracji, kolejnych warstw
interpretacyjnych mozliwych do pokazania na wystawach
czy w ksigzkach, a takze w pracy badawczej historykow
sztuki. Ale dlaczego sztuka rosyjska? To wynika z glebo-
kich zainteresowan galerzysty, majacych zakorzenienie
jeszcze w dziecinstwie. Przede wszystkim zas z powodu
,podrozy zycia” do pieriestrojkowej Moskwy w 1987 roku.
To bylo kilka tygodni z bohema, pelne zanurzenie w nie-
oficjalne zycie artystyczne Rosjan - miejsca dla wtajemni-
czonych, pracownie, sutereny, strychy. I co najistotniejsze,
znajomosci i przyjaznie - z Ilja i Emilig Kabakowymi,
Wiadimirem Jankilewskim, Dmitrijem Ptawinskim, Wta-
dimirem Niemuchinem, Eduardem Sztejnbergiem. Zakup
obrazu od wspomnianego Jankilewskiego stat si¢ poczat-
kiem rosyjskiej kolekcji Nowickiego. Niedlugo potem, bo
juz w 1989 roku, odbyta si¢ pierwsza powazna wystawa
Srodowiska artystow alternatywnej Moskwy Furmanny
Zautek w dawnych Zaktadach Norblina w Warszawie,
pokazana réwniez w Le Manoir de la Ville de Martigny
w Szwajcarii (1990). To byt tylko poczgtek! Glosno byto
o wystawie Nie! — i konformisci, pokazywanej w Krdlikar-
ni - Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego, Od-
dziale Muzuem Narodowego w Warszawie, i w Muzeum
Rosyjskim w Sankt Petersburgu w 1994 roku. I jeszcze:
Za Zelazng Kurtyng. Sztuka oficjalna i niezalezna w Zwigz-
ku Radzieckim i Polsce. 1945-1989 w Muzeum Historii
Jugostawii w Belgradzie (2010), nastepnie w Muzeum
Narodowym w Gdansku (2012) oraz we Wszechrosyj-
skim Muzeum Sztuki Dekoracyjnej i Ludowej w Moskwie
(2012). Trzeba nadmieni¢, Ze czterojezyczne wydawnictwo
do wystawy robi duze wrazenie. Nie mozna zapomniec
tez o projekcie Warszawa—Moskwa/Moskwa—Warszawa
1900—2000 W Zachecie - Narodowej Galerii Sztuki
w Warszawie (2004) i w Panstwowej Galerii Trietiakow-
skiej w Moskwie (2005). Te fakty méwig same za siebie.
Fascynacja Nowickiego kulturg rosyjska nie dotyczy
tylko sztuk pigknych, ale w ogdle kultury, szczegdlnie -
literatury, poezji. Dzieki niemu zostaly wydane — przy
udziale Instytutu Adama Mickiewicza, w ramach pro-
jektu Warszawa—Moskwa/Moskwa—Warszawa 1900—2000
- wiersze i teksty Malewicza. Nastepnie takie pozycje
jak Rybak nad morzem $mierci. Wiersze i teksty 1917-1922
Wielimira Chlebnikowa (2004); Drogq wszystkiej ziemi.
Poezja, proza, dramat Anny Achmatowej (2007); Widzigdz
widziadel bezksztattnych. Wiersze i teksty 1904—1916 Wieli-
mira Chlebnikowa (2005); Nieograbiony i nierozgromiony.
Wiersze i szkice Osipa Mandelsztama (2010) - wszystkie
w tlumaczeniu Adama Pomorskiego.
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Sztuka rosyjska nie wyczerpuje tematu... W pole za-
interesowan Fundacji wchodzi Serbia, z ktorej srodowi-
skiem artystycznym Nowicki ma bardzo dobre relacje
od lat. Tlumaczy: ,Serbowie maja kongenialne, awan-
gardowe dziela z lat 50. 1 60.". W fazie projektu wysta-
wa Za zelaznqg kurtyng obejmowala - obok sztuki polskiej
i rosyjskiej — takze jugostowianska, ale nie udalo si¢ tego
zamierzenia zrealizowac, czego do dzi§ Nowicki nie moze
odzalowa¢. Widoki na przyszlosé¢ sg jednak znakomi-
te i moze zrekompensujg tamtg strate. Fundacja moze

Fot. Erazm Ciotek
(© Agata Ciotek)

pochwalic sie takze nawigzaniem wspdlpracy z Buda-
pesztem. Na jesieni pokaze wystawe w Belgradzie, ktdra
bedzie przeniesiona wlasnie do Budapesztu. Laczenie

w projektach wystawienniczych sztuki powstatej w roz-
nych kontekstach historyczno-narodowych to jedno. Dru-
gie to wspolpraca migedzynarodowa w ramach panstw,
ktdrych one dotycza. Konfrontacja z odbiorca polskim,
serbskim, wegierskim... Studiowanie nastroju Europy
Srodkowo-Wschodniej — dawniej i dzis.

W ramach dzialalnosci statutowej Fundacja zorganizo-
wala lub wspolorganizowata wiele wystaw w kraju i za
granicg, imprez kulturalnych, programow rezydencjal-
nych, byla wydawcg lub wspdtwydawca wielu publikacji.

Aspiracje 2(44) 2016

Dodam, Ze to wilasnie Fundacja byta organizatorem
projektu artystycznego Ermitaz — Dom Kereta — instala-
cji artystycznej zaprojektowanej przez architekta Jakuba
Szczesnego i grupe projektowg Centrala, ktdrg zbudowa-
no w 2012 na warszawskiej Woli.

Tu wrdce do samej Galerii. Nowicki zaczynat od malar-
stwa metafory, ktdre w latach 7o. bylo modne, rezonowato
we wrazliwosci odbiordw. Sprzedawat prace Marii Anto,
Lidii Bonieckej, Wandy Macedonskej-Zalewskej, Anny
Giintner... ,To byly moje poczatki, potem to si¢ zmieniato,
bo ja si¢ zmieniatem”. Profil Galerii z czasem zakotwiczyt
gdzies pomiedzy figuracjg a abstrakcja, wahajgc sie w jed-
ng lub druga strone. Figuracja uzywata jezyka abstrakcyj-
nego, abstrakcja zdradzata sylwetowos¢, cos przedstawiala.
Bywaly i czyste abstrakcje. ,Kiedy otwieralem galerieg,
pytano mnie, czy ja bede promowal sztuke mlodych. Gale-
ria nowa - no to sztuka mtodych” — wspomina marszand.
Odpowiadal: ,Nie, ja bede promowal sztuke dobrych”.

Jego ulubieni artysci to Henryk Musialowicz, Tadeusz
Dominik, Teresa Pagowska, Stanistaw Fijatkowski, Ste-
fan Gierowski, w tym graficy: Leszek Rozga, Krzysztof
Skdrczewski, Jacek Gaj... Byt bardzo zzyty z niezyjacym
juz Marianem Czapla. Podkresla: ,Ufam w jego talent
i ufam, Zze w pewnym momencie ludzie przejrzg, zobaczg
to, co on zrobil”. Nowicki wystawiat z przekonaniem calg
plejade artystow, oprdcz wymienionych powyzej, jeszcze
w latach 70., choéby Grzegorza Pabla, Jacka M. Hohensee,
Krystyne Brzechwe, Jacka Byczewskiego, Joachima So-
kolskiego. Potem Jana Dobkowskiego, Andrzej Novaka-

-Zemplinskiego, Kiejstuta Bereznickiego, Jonasza Sterna,
Barbare Falender, Maksima Wardaniana, Grzegorza Bed-
narskiego, Dimitra Likina, Dmitrija Wrubla, Igora Nowi-
kowa, Aleksieja Nowikowa, Eduarda Gorochowskiego,
Feliksa Szermana, Raula Grisoli¢. W latach 2000 pokazy-
wal rzezby i pastele Katarzyny Kobro, ceramik¢ Wtadi-
mira Niemuchina... A ostatnio na Wierzbowej mozna
byto oglada¢ wystawe osnutych tajemnica i tragizmem
zdje¢ Krystyny Piotrowskiej — przetworzonych narracyj-
nie portretdw Zuzanny, czyli Grynczanki, zamordowanej
przez hitlerowcow wybitnej, mtodej poetki.

Warto wymieni¢ tych artystow w zestawie — chyba
specyficznym czy nieoczywistym z dzisiejszego punktu
widzenia (z udziatem Rosjan). Przypomniec i zastanowi¢
si¢, jak szybko dokonuje si¢ zmiana upodoban, mdd, pre-
ferencji stylowych i jaka jest pamie¢ osob na rodzimym
podwdrku. Niektore si¢ utrwalaja, inne umykaja swia-
domosci, bo nie przetrwaty proby czasu niezaleznie od
ich wysokiej klasy artystycznej. Kiedys Jacek Gaj cieszyl
si¢ stawg — dzi$ jest rownie znakomity, a mato kto o nim
pamieta. Na pewno cze$¢ z nazwisk bedacych aktual-
nie na topie czy po prostu rozpoznawalnych za 5, 10, 20
lat bedzie zupeie anonimowych - zastuzenie lub nie.

Magdalena Soltys \ Piotr Nowicki - galerzysta nr 1

Wystarczy wiedzie¢, ze jakims$ artysta zajmowal sie Piotr
Nowicki, zeby uzna¢, ze bynajmniej nie jest to artysta
bezwartosciowy. A potem mozna sprawdzi¢, czy si¢ po-
doba, czy nie. Galeria Piotra Nowickiego to zawsze brzmi
jak wysoka proba, doskonata marka, certyfikat najwyz-
szej jakosci.

Tekst powstat w oparciu o znajomos¢ i rozmowy z Piotrem Nowickim.

Piotr Nowicki - historyk sztuki, wlasciciel pierwszej
prywatnej galerii sztuki i prezes Fundacji Polskiej Sztuki
Nowoczesnej, jednej z pierwszych niezaleznych instytu-
cji typu non profit w Polsce dziatajacych na polu kultury.
Urodzony w 1951 roku w rodzinie kupieckiej. Studiowat
histori¢ sztuki najpierw na Uniwersytecie Mikolaja Ko-
pernika w Toruniu, potem na Uniwersytecie Warszaw-
skim. Prace magisterska, ktdrej promotorem byt prof.
Tadeusz Jaroszewski, obronil w 1975 roku. Pisal o me-
blach warszawskich, w szczegdlnosci — simmlerowskich
(m.in. o XIX-wiecznej transpozycji stylu Ludwika Filipa).
Zeby by¢ blizej obiektow, pracowal wéwezas w Muzeum
Narodowym w Dziale Sztuki Zdobniczej, pod kierownic-
twem dr Bozenny Majewskiej-Maszkowskiej. To nie mia-
lo jednak by¢ jego miejsce w zyciu.

Magdalena Soltys - socjolog i antropolog kultury, an-
tropolog wspdlczesnosci, absolwentka Uniwersytetu
Warszawskiego, wykladowca Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie na Wydziale Zarzadzania Kulturg Wizu-
alng. Krytyk sztuki, redaktor wydawnictw jej poswie-
conych. Kurator wystaw sztuki wspdlczesnej, autorka
ekspozycji, wspdtpracownik i wspottworca galerii.
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1 Cienie i swiatta, Arcydzieta malarstwa fran-
cuskiego 1600—2000, 19.03 — 19.06.2005,
Zamek Krolewski w Warszawie.

2 Cma, 1959, tempera kazeinowa i olej
na pldtnie, Centre Pompidou, Paryz.

3 Wezesniej wystawa byla prezentowana

Nad picknym
modrym Dunajem

W towarzystwie
malarza aniolow

Arkadiusz Karapuda

Majac w pamieci eksponowany w Warszawie! przed jede-
nastu laty obraz Balthusa Cma?2, nie jechalem na wystawe
tego artysty do Wiednia z entuzjazmem. Przeciwnie, za-
chowalem dos¢ duza rezerwe i dystans do tego, co moge
zobaczy¢ w miescie Straussow i Mozarta.

Wiedenska ekspozycja prac Balthasara Klossowskiego
de Rola sprawia wrazenie wydarzenia istotnego, aczkol-
wiek ulokowanego na granicy mainstreamu. Przed budyn-
kiem Kunstforum w Wiedniu nie gromadza sie thumy, nie
formuje si¢ dluga kolejka, nie wida¢ modnych celebrytéw -
bywalcow eventow ze $wiata szeroko rozumianej kultury.
W tym miejscu historia zakresla koto. Balthus, przeczac
wspolczesnej mu awangardzie, nadal nie jest idolem. Jego
dorobek wzrusza nielicznych, niemodne dzi$ kategorie
prawdy, dobra i pigkna nie przystajg do popularnych obec-
nie dyskursow. Trudno opowiadac o pieknie swiatta utka-
nego z materii gestu i koloru, dlatego tak rzadko dzis pisze
sie o malarstwie, a, niestety, tak czesto o polityce.

To przesunigcie akcentu z estetyki na etyke mozna
rozumie¢ jako swego rodzaju signum temporis, chociaz
ekspozycja prac Balthusa autorstwa kuratoréw Evelyn
Benesch, Cécile Debray i Matteo Lafranconiego zdaje si¢
wymyka¢ takiemu stanowi rzeczy. Dzieje sie tak, dlatego

w Rzymie w Scuderie del Quirinale
i Villa Medici (24.10.2015 — 31.01.2016).
4 W polskim tlumaczeniu Stas Straszydto.
Oryginat wydano we Frankfurcie w 1844 r.
5 Mitsou, Rotapfel-Verlag, Erlen-
bach-Ziirich-Lepizig 1921.

)

ze retrospektywny pokaz prac Balthusa przygotowany
wspolnie przez Bank Austria Kunstforum w Wiedniu
oraz Scuderie del Quirinale i Villa Medici w Rzymie
staje si¢ ciekawym przyczynkiem do postawienia pytan
o wspolczesnie szeroko dyskutowane zagadnienia ciala
i cielesnosci zardwno jako dyskursu spotecznego, jak

i w kontekscie estetyki. Na poziomie stawianych tez
wystawa wpisuje si¢ w niektore narracje XX-wiecznych
manifestéw sztuki ciata oraz we wspdlczesng dyspute
nad seksualnoscig matoletnich i wynikajacymi z niej
kontekstami spolecznymi i kulturowymi.

Wréémy jednak do Balthusa, a raczej do jego dziela.
Wiedenska odstona wystawy? sklada sie z kilkudziesieciu
obrazdw, serii ilustracji, projektow scenografii i kostiu-
mow teatralnych oraz cyklu fotografii polaroidowych
wykonywanych przez Balthusa w ostatnim okresie jego
tworczosci. Ciekawym dodatkiem dla wielbicieli jego
sztuki jest miedzy innymi ksigzka ze zbiorem umoralnia-
jacych wierszykow dla dzieci Struwwelpeter autorstwa
Heinricha Hoffmanna*, ktéra wywarta niematy wpltyw
na poczucie estetyki mtodego Balthusa. Interesujacy wy-
daje sie takze zbior jego rysunkow zatytulowany Mitsou?,
wydany przez Rainera Marie Rilkego. Bogactwo i chro-
nologiczno-tematyczny podzial ekspozycji podkreslaja
odrebne sale, w ktdrych zgromadzony materiat ikonogra-
ficzny prezentowany jest na spreparowanych specjalnie na
potrzeby wystawy scianach w odcieniach manganowego
fioletu, alizarynowej czerwieni, turkusu, grynszpanowej
zieleni i bieli. Co ciekawe, w wypadku retrospektywnej
wystawy Balthusa rezultat tego standardowego obecnie
zabiegu ekspozycyjnego nie narzuca si¢, nie konkuruje
z obrazami i wydaje si¢ zajmowac odpowiednie miejsce
w hierarchii elementow sktadowych catego pokazu.
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Wystawa zaczyna si¢ w centralnej sali, w ktdrej umiesz-
czono na jej osi, pomiedzy dwiema kolumnami, obraz
Pasjans (1943). To niemal klasyczne dla malarstwa Balthusa
przedstawienie postuzyto tworcom wystawy do stworze-
nia na jego podstawie identyfikacji wizualnej calego
przedsiewziecia. Obraz reprodukowany na afiszu zacheca
widza, aby wszed} do Kunstforum i zanurzyt si¢ w po-
szczegdlnych czesciach ekspozycji samouka - kosmopolity
o polskich korzeniach. Centralna sala pozwala widzowi
poznac $wiat charakterystycznych dla tworczosci Balthusa
motywow, tematéw, fascynacji i namietnosci. Znajdziemy
tu obok Pasjansa autoportret Balthusa jako krdla kotow,
studia nad martwymi naturami, elementy pejzazu i akty.

Ciag dalszy wystawy to lewa sala z obrazami z wcze-
snego okresu i az do lat 30., z licznymi portretami, a tak-
7e studiami z klasykow, takich jak Masaccio i Piero della
Francesca. W tej sali bez trudu odnajdujemy réwniez
pierwsza wersje Ulicy z 1929 roku. Przenosi nas ona do
dojrzalego stylu artysty, w ktdrym oniryczna przestrzen
przenika sie z inspiracjami quattrocentem i klasyczng
konkretng forma, zakomponowang zgodnie z wykresem
perspektywicznym, ale rowniez ,sekretng geometrig’,
tak bliska zaréwno malarskim antenatom Balthusa, jak
réwniez jego rowiesnikom spod znaku moderny. Obraz
determinuje cate wnetrze, gléwnie z powodu fioletowe-
go koloru $cian. Wydaje sie, ze zostal on wypreparowany

6 Legenda Krzyza Swigtego, cykl freskow Piera della Francesca

w prezbiterium bazyliki sw. Franciszka w Arezzo.

7 Zloty wiek, francuski film surrealistyczny z 1930 r., w rez. Luisa Bufiuela.
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z dziela Balthusa, przede wszystkim z partii fioletowych
akcentow obecnych na piersi pierwszoplanowej postaci
oraz witryny - bedgcej ttem dla drugiego planu - znaj-
dujacej sie w lewej czesci kompozycji. Patrzac na Ulicg,
widzimy zaréwno echa Legendy Krzyza Swigtego®, jak

i surrealistyczng atmosfere Ztotego wieku” i poetyke
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Ekspozycja w centralnej
sali Kunstforum,
materialy prasowe
Kunstforum Bank
Rustria Wien

Pasjans, 1943, olej na piot-
nie, 161,3x163,5 cm, The
Art Institute of Chicago,
Joseph Winterbotham
Collection, ©Balthus
2016, ©FOT0: MONADORI
PORTFOLIO/AKG Images




Malarz i modelka, kazeina
itempera na plotnie,
116,5x230,5 cm, Centre
Pompidou, Musée national
d'art moderne - Centre

de création industrielle,
Paris, ©Balthus 2016,
©Photo: Centre Pompidou,
MNAMCCI, Dist. RMN-Grand
Palais, Bertrand Prévost

Fragment ekspozycji

1 obrazem Jlica 7, 1919,
olej na piotnie, 130x162 cm,
kolekcja prywatna,
©Balthus 2016, materiaiy
prasowe Kunstforum Bank
Rustria Wien

Tajemnicy i melancholii ulicy®. Obraz, bedacy jedynie wste-
pem do bardziej znanej wersji Ulicy 7 1933 roku, zachwy-
ca wysmakowanym swiattem, wytrawna kompozycjg

i szlachetng matowg materig, ktdre staly sie znakami
rozpoznawczymi Balthusa — niemalze sygnaturg mistrza
narodzonego o kilka stuleci za pdzno. Niedosyt budzi

w tym miejscu jedynie to, ze organizatorzy wystawy nie
pokusili sie 0 wypozyczenie z Metropolitan Museum of

bl

Art w Nowym Jorku bardziej znanej wersji przywola-
nego wyzej obrazu. Zestawienie tego samego motywu

w pracach powstatych w odstepie czterech lat mogloby
by¢ interesujgcym przyczynkiem do penetracji tworczego
dojrzewania Balthusa, ktdry, jak wiemy, malowat obrazy
dtugo, wielokrotnie powracajac do ulubionych tematow.

Nieco inny charakter ma sala mieszczaca si¢ na pra-
wo od Pasjansa, w ktdrej, lamiac po trosze chronologie,
zgromadzono pldétna przedstawiajace najrozmaitsze akty
i portrety z dojrzalego okresu tworcy. Znajduja si¢ tam
interesujace przyklady pasji Balthusa do dziwnych, nie-
mal perwersyjnych pdz, prowokacyjnych gestow mo-
delek i charakterystycznego bezruchu przedstawianych
postaci. Odnajdziemy zaréwno wypozyczony z Centre
Pompidou, najwi¢kszy na wystawie obraz Malarz i mo-
delka, ale réwniez skromnych rozmiaréw Czeresnig, kilka
portretow otaczajacej postac¢ Balthusa europejskiej elity
intelektualnej oraz dwie wysmienite - cho¢ wedlug mnie
malo wnoszace do wystawy — martwe natury.

Nastepnie przechodzimy przez sale eksponujgcg ilustra-
cje Balthusa do Wichrowych wzgdrz Emily Bronté (1932~
1935), ktdre mimo iz stanowig ciekawe urozmaicenie
wystawy, nie s w moim przekonaniu interesujace ani pod
wzgledem walordw rysunkowych, ani jako samodzielna
wypowiedz artystyczna. Kreska Balthusa jest tu pozba-
wiona finezji i dos¢ schematyczna. Mimo natychmiasto-
wych skojarzen z rysunkami Schultza (chociazby z Xiegi
Bahwochwalczej) u Balthusa nie odnajdujemy ani tego in-
teresujgcego mroku, ani bogatej gestwiny kreski, ani tez

8 Obraz Giorgia de Chirico z 1914 r.

Aspiracje 2(44) 2016

wyrazu niepokoju lat 30., ktory czujemy u innych rysow-
nikéw tego okresu.

Na wiedenskiej wystawie ciekawym przyczynkiem
do badan nad twdrczoscig Balthusa sg sale poswigcone
projektom kostiumdw i scenografii do spektaklu Les Cen-
ci Teatru Okrucienstwa Antonina Artauda (1935). Efekty
wspolpracy zaprzyjaznionych ze sobg Balthusa i Artauda
odkrywaja naturalne sktonnosci pierwszego do surreali-
stycznego, absurdalnego, naladowanego silnym tadun-
kiem ekspresyjnym poczucia niemal fantastycznej grozy.
Nieco inne skojarzenia budzg eksponowane tuz obok pro-
jekty scenograficzne Balthusa do opery Mozarta Cosi fan
tutte. Tu Balthus zdecydowanie dopasowuje swoj talent
do dzieta operowego, czaséw, w jakich powstalo, i towa-
rzyszacego mu libretta. Stylizowane fragmenty wnetrz
i tla pejzazowe nawigzujg wprost do rokokowych este-

tyk - féte champétre i féte galante w guscie Fragonarda

i Watteau - a, co istotne, pod wzgledem wizualnym leza
niemal na antypodach malarskich poszukiwan Balthusa.
Kolejne dwie sale mieszcza dzieta Balthusa, ktére po-
wstaly od lat 50., kiedy tworzyl w Chassy, az do pdznego
okresu - pobytu w Villa Medici. Znajdujace si¢ tam pej-
zaze swiadczg o silnej tesknocie Balthusa do konstrukeji,

Mowa tu o Czterech porach roku Nicolasa Poussina.
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mocnego konturu, kolorystycznej harmonii i kompozy-
cyjnego fadu. Liczne widoki na Monte Cavello, doling
Yonne czy podwdrze w Chassy — Duzy pejzaz z drzewem
(1960) - ukazujg Balthusa jako interesujacego pejzazy-
ste, idacego sladami autora czterech por roku’. Swiatlo
w jego krajobrazach, uwydatniane poprzez powierzch-
nie zblizong do materii fresku, wydaje si¢ niemal realne,
a nastepujace po sobie plany uktadaja si¢ w uporzadko-
wany system przestrzenny rodem z najlepszych rozwia-
zan pejzazowych renesansowych mistrzow.

Ostatnia sala zawiera dwa elementy bardzo réznigce
sie od zbioru dziel zgromadzonych w gléwnej czgsci wy-
stawy. Oba sg bez watpienia autorstwa Balthusa, ale ich
recepcja jest doswiadczeniem drastycznie odmiennym.

Pierwszym z nich jest jeden z ostatnich obrazow artysty —

srednich rozmiaréw, niemal abstrakcyjne pldtno Dworzec
w Rossiniere (1995). Swobodne malarskie gesty, nieujarz-

mione przez autora, w sposob oczywisty wskazujg na
dzielo nieukonczone. Pomijajac w tym miejscu symbo-

liczna wymowe tego plastycznego faktu, nie sposob uciec

od refleksji nad sensem eksponowania dziela niepelne-
go i nieskonczonego. 7 punktu widzenia edukacyjnego
moze by¢ to jednak pewna wartos¢. Widzimy bowiem
odsloniety dla zwiedzajacych warsztat Balthusa. Jednak
czy ten chcialby go pokazywac¢? Czy mozemy uznaé, ze
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Fragment ekspozycji

1 obrazem Juzy pejzaz

7 drzewem (Podwdrze

w Chassy), 1960, olej na
ptdtnie, 130,5x162 cm,
Centre Pompidou, Musée
national d'art moderne -
Centre de création indu-
strielle, Paris, ©Balthus
2016, ©Photo RMN/Centre
Pompidou, MNAMCCI,
Dist. RMN-Grand Palais,
Materiaty prasowe Kunst-
forum Bank Rustria Wien



Fragment ekspozycji
1 polaroidami
wykonywanymi przez
Balthusa, materiaty
prasowe Kunstforum
Bank Austria Wien

autor stwierdzenia: ,To moja intymna matematyka [cho-
dzi o konstrukcje obrazu - przyp. AK]. Moja osobista
geometria. Uformowala si¢ poprzez kontakt z Poussinem
i Pierem della Francesca™ zyczylby sobie, aby obnazaé
jego rzemiosto? Byt przeciez wrogiem epatowania w ob-
razie osobowoscig jego tworcy, co niemal jednoznacznie
wyrazil w stowach: ,Malarze nowocze$ni pragng przede
wszystkim wyrazi¢ samych siebie, podczas gdy ja staram
sie wyrazi¢ swiat™. Czym bowiem jest odstanianie nie-
ukonczonego dziela, jesli nie ,wyrazaniem siebie™?

Odmienny charakter ma seria szesc¢dziesigciu polaro-
idéw. Ukazujg one, podobnie jak nieukonczony pejzaz,
system pracy Balthusa, ale ponadto sg rodzajem pendant
do calej wystawy, tezg, pytaniem o wymiar i znaczenie
problematyki ciala i towarzyszacego mu erotyzmu
W pozostawionym przez malarza dorobku.

7 wiedenskiej ekspozycji prac Balthusa w sposob istot-
ny wywarlo na mnie wrazenie siedem dziel. Pierwsze
z nich to wymieniona wyzej Ulica z 1929 roku, zaliczona
przez kuratorke wystawy do wczesnego okresu tworczo-
Sci Balthusa - wydaje si¢, Ze jednoczesnie jest jego pierw-
szym rozpoznawalnym, charakterystycznym i dojrzalym
dzielem. Obraz, cho¢ dos¢ szkicowy i mniejszy od wersji
bardziej znanej, sprawia wrazenie monumentalne, przy
czym w sposob oczywisty zbliza twdrczo$¢ Balthusa do
autorow z kregu francuskich surrealistéw. Dla widzéw
idacych szlakiem wytyczonym przez twdrcow wystawy
to wilasnie Pasjans (1943) bedzie drugim zauwazalnym
w kolejnosci ekspozycyjnej obrazem. Czynia to przede
wszystkim jego zasadne wymiary, ale rowniez tak cha-
rakterystyczny dla Balthusa temat i towarzyszacy mu
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nastroj. Scena z mlodg dziewczyna w wymyslnej, aczkol-
wiek charakterystycznej dla dzieci pozie, uktadajaca pa-
sjansa jest interpretowana przez kuratorke wystawy'?
jako wazgce si¢ w czasie Il wojny swiatowej losy Fran-
cji. Nawet jezeli przyjmiemy te interpretacje za zasadna,
nie sposdb oprzec sie wrazeniu, ze Balthus namalowat
te mloda dziewczyne nie tylko z powodow alegorycz-
no-symbolicznych. Juz sam tytul obrazu, wskazujgcy na
francuskg, symboliczng etymologicznie, nazwe gry kar-
cianej, staje si¢ niemal dwuznaczny (pasjans z fr. patien-
ce — cierpliwosc), a trudna, niemal bolesna dla modelki
poza i odsloniete kolano sprawiaja, ze obraz mozemy
odczyta¢ réwniez w kategoriach plétna o wydzwieku
bliskim lirycznej erotyce, a nie tylko jako dzielo symbo-
listyczne. Jego niejednoznaczna wymowa sprawia, ze
mimo swoistego ktopotu interpretacyjnego zapada ono
w pamig¢c i wyznacza punkt odniesienia dla catej wysta-
wy. Podobnie rzecz ma sie z obrazem Dzieci Blanchardéw
(1937). Wyrafinowana kompozycja i wirtuozersko po-
prowadzony pedzel sprawiaja, ze malowidlo to mogliby-
Smy rozpatrywac zarowno w kategoriach dziel dawnych
mistrzow, jak i w kontekscie mocno eksponowanych

10 Balthus. Samotny wedrowiec w krainie malarstwa.
Rozmowy z Frangoise Jaunin, przel. K. Zabtocki,
Warszawa 2004, s. 85.

11 Ibidem, s. 26.

12 Wypowiedz Evelyn Benesch w filmie promujacym
wystawe, www.kunstforumwien.at/de/austellun-

gen/kunstforum/225/balthus [dostep: 7.07.2016].
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Fragment ekspozycji

1 obrazem (zeresnia, 1940,

olej na pidtnie, 92x72,9 cm,

wiasnos¢ prywatna, mate-
riaty prasowe Kunstforum

Bank Austria Wien

Dzieci Blanchardow, 1931,

olej na piatnie, 125x130 cm,

Musee national Picasso,
Paris, ©Balthus 2016,
©F0TO: MONADORI PORTFO-
L10/Leemage/Paris, Musée
Picasso/Photo Josse

przez wspolczesng krytyke watkow seksualnych. Sprzecz-
nos¢ rzetelnego warsztatu, rodem z obrazéw Chardina,

i wspdlczesnej wymowy tego plétna potegowana jest
dodatkowo genezg i kontekstem towarzyszacym jego
powstaniu. Pierwowzorem obrazu jest bowiem jedna

7 ilustracji Balthusa do Wichrowych Wzgérz Emily Bronté.
Dzieci Blanchardéw to obraz, do ktérego wracam bardzo
czesto i ktory sprawil mi niemala frajde na wiedenskim
pokazie dziel Balthusa. Pomijajac romantyczny charak-
ter Wichrowych wzgdrz, jawi si¢ jako niezwykle trafna
obserwacja dziecigcej natury. Wymyslne, niewygodnie
pozy postaci zwrdconych w przeciwnych kierunkach,
jeszcze nie dorostych, ale juz nie dzieci. Charakterystycz-
ne dla calej figuralnej spuscizny Balthusa przedstawienie
bohaterow w wieku miodzienczym powoduje u odbior-
cy sentymentalny powrdt do jeszcze dzieciecych marzen
i snéw oraz juz dorostych doswiadczen i rozczarowan.
Niemal osiemdziesigcioletnie dzielo w swej prosto-

cie dzis rowniez zachwyca. Stonowane swiatlo, dialog
grafitowo-blekitnych szarosci z cieptymi ochrami i sje-
nami. Dzieki temu obraz sprawia przyjemnos¢, ale nie
bezrefleksyjna i hedonistyczna, a raczej pelng zadumy

i podejrzen w stosunku do intencji autora wobec przed-
stawionego motywu.

Niesamowite wrazenie zrobil na mnie takze przedsta-
wiajacy banalne wiejskie podworko Duzy pejzaz z drzewem
(Podwdrze w Chassy, 1960), nawigzujacy zaréwno do Ce-
zanne’a i jego Gdry sw. Wiktorii, jak i do tradycji malarstwa
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freskowego, ktora Balthus byt zafascynowany do konca
swej tworczej drogi. Porowata powierzchnia tego obrazu
przypomina materie piaskowo-wapiennej wyprawy, jaka
stosowali Masaccio, Masolino i ulubiony malarz Balthusa
Piero della Francesca. Chtodna tonacja obrazu i ogotocona

z lisci korona drzewa stanowigcego centrum tej kompo-
zycji wskazuja na jesien1, zime lub, co najwyzej, wezesng
wiosneg, zas ledwo zauwazalna posta¢, jakby schowana

w cieniu rzucanym przez gospodarskie zabudowania, niby
kroczy, niby stoi, wprowadzajac widza w sielskie, ale
surowe realia wsi. Wartos$c tego obrazu polega w moim
przekonaniu przede wszystkim na dwoistosci jego od-
bioru. Mozna bowiem odrzuci¢ te literackg interpretacje,
zmruzy¢ oczy i rozpoznac niemal kladace si¢ na podwd-
rzu cienie jako poddana rygorowi geometrii kompozycje
abstrakcyjng. W tym miejscu poznajemy warto$¢ malarza
i miare jego dziela, ktdre spetnia zardwno wymogi este-
tyczne, jak i etyczne epoki, w ktorej powstato.

Kolejne trzy obrazy wybijajace si¢ na pierwszy plan
wiedenskiej retrospektywy mozna wymieni¢ niemal jed-
nym tchem i skojarzy¢ zaréwno z Dzie¢mi Blanchardéw,
jak i Pasjansem. Sg to: Dziewczyna przy toalecie (1949-1951),
Czeresnia (1940) oraz Malarz i modelka (1980,/1981). Mimo
lat, ktdre dziela te trzy dziela, na ich powierzchni
wyczuwamy podobnego rodzaju niepokojace emocje
bliskie napieciu seksualnemu. Dzieje sie to za sprawg
wypelniajgcych kompozycje nimfetek, ktdre Balthus
zwykl nazywa¢ aniotami”, oraz z powodu réznorodnych,

13 ,Wszystkie moje postaci kobiece to anioty, zjawy”,

cyt. za: Balthus. Samotny wedrowiec..., s. 24.
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cho¢ dajacych podobny efekt, rozwigzan barwnych zasto-
sowanych przez malarza. W pierwszym z wymienionych
dziel artysta przedstawia swojg modelke na tle zloto-czer-
wonej tapety, przywodzgcej na mysl buduarowe wnetrza
przybytkow rozkoszy, za$ sama posta¢ zanurzyt w karna-
¢ji brunatno-hebanowej, charakterystycznej dla twor-
czosci Gauguina i budzacej iscie egzotyczne skojarzenia.
Nieco inaczej jest z Czeresnig, ktdra juz po kilku chwilach
ogladania przywodzi na mysl fragment Jesieni Nicolasa
Poussina (1660-1664). Stojaca na drabinie, tytlem do wi-
dza mioda dziewczyna siega po owoce czeresni. Ukrywa
przed patrzacym swoje lico i sigga po dopiero co dojrzaly
owoc. W wypadku tak zmystowego obrazu trudno uciec
od skojarzen iscie erotycznych, przez co tym bardziej
trudno uwierzy¢, ze nie mial ich na mysli autor. Penetru-
jac ten trop poszukiwan interpretacyjnych, dochodzimy
do obrazu Malarz i modelka, stworzonego przez mistrza
w pdznym okresie jego tworczosci. Tu réwniez mamy
do czynienia z sytuacja co najmniej dwuznaczng. Spo-
rych rozmiaréw dzielo (kwadrat o ponad dwumetrowym
boku) w gamie barwnej zawezonej do zlotawych i zielo-
nobrunatnych szarosci to pozornie zwyczajna scena roz-
grywajaca sie w atelier: malarz, modelka, wnetrze, okno.
Wszystko zwyczajne jak co dzien, ale dlaczego modelka,
studiujac nieznane nam zapiski, czyni to w pozie tak nie-
naturalnej, a malarz odslaniajac okno, wpuszcza do wne-
trza pracowni $wiatlo, ktore ma odgoni¢ mroki panujace
tu jeszcze do niedawna? Ta prosta scenka jest zawieszo-
na w bezczasie. Tu nic si¢ nie wydarzylo ani nic juz si¢
nie wydarzy. Jest tylko to, co na powierzchni plétna. Ale
czy aby na pewno? Wprawdzie wiadomo, Ze pozory myla,
a wyjete z kontekstu gesty i pozy prowadzg ztudna gre,
trudno jednak oprzec¢ sie wrazeniu, ze nawet bez pomocy
Zygmunta Freuda mamy do czynienia, jesli nie z pod$wia-
domoscig malarza, to przynajmniej ze swoja wlasna.
Retrospektywna wystawa Balthusa, na ktdrej zgroma-
dzonych zostalo kilkadziesigt jego najwazniejszych dziel,
sprawia, iZ mamy poczucie obcowania z artystg duzej
proby, cho¢ nieréwnym i nie zawsze genialnym. Malar-
ski idiom Balthusa inspirowany warsztatem dawnych
mistrzow to wlasciwie jego wlasna interpretacja tego,
co mozna faktycznie zobaczy¢ w dzietach quattrocenta,
renesansu czy baroku. To, co z takim zapalem studio-
wal przez lata Balthus, to w duzej mierze pociemnia-
te werniksy, splowiale i wytarte tynki, popekane deski
podobrazi i zazdlcone sykatywami warstwy malatu-
ry, o czym swiadczy¢ moze kolorystyka i faktura wielu
7 jego obrazow. Podobnie rzecz ma si¢ z laserunkami,
ktére w wydaniu Balthusa niekiedy wigcej maja wspdl-
nego z dekoracyjng wcierka niz ze szlachetng technika
warstwowego nasycania koloru. Sytuacja wyglada nie-
mal tozsamo, jesli skupimy si¢ na materii malatury jego
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dziet, przy opracowywaniu ktorej uzywat kazeiny - cza-
sem jako wyprawy pod kolejne warstwy, a kiedy indziej
jako samodzielnego spoiwa. Zabiegi te pozwalaly na
uzyskanie szlachetnej matowosci oraz chropowatosci
charakterystycznej dla pigtnastowiecznych freskow. Nie-
stety, stosowanie tego typu rozwigzan bywa dla kazde-
go malarza niezwykle ryzykowne. Niejednokrotnie ich
efektowno$¢ bierze w pewnym momencie przewage nad
zasadnoscig ich uzywania. Jednak mimo powyzszych
zarzutow nie sposob odmowic Balthusowi sity sprawczej
i powolania do zycia swego rodzaju odrebnej estetyki.
Jego niepowtarzalny styl ,alternatywnego modernizmu”
zawital bowiem na state do wiekszosci opracowan doty-
czacych sztuki XX wieku. W tym miejscu warto zwrdci¢
uwage takze na nasze akademickie podwdrko i pochylic sie
nad nad wczesng tworczo$cig Aleksandry Waliszewskiej,
licznymi kolazami Jana Dziaczkowskiego oraz wybranymi
pracami Rafala Kowalskiego, a takze nad niektorymi obra-
zami Antoniego Starowieyskiego. Nalezaloby takze wspo-
mnie¢ metode dydaktyczng zafascynowanego tworczoscig
Balthusa prof. Zbigniewa Gostomskiego, ktory niejedno-
krotnie preparowal, w celach studyjnych i ¢wiczeniowych,
martwe natury lub cale instalacje - fragmenty wnetrz in-
spirowane obrazami Balthasara Klossowskiego.

Pierwsza wystawa Balthusa w Paryzu' wywolata
spore kontrowersje, co zreszta zostalo zrecznie zaplano-
wane przez jej autora:

Wzbudzita duze zainteresowanie, poniewaz
uprawialem malarstwo niemajgce nic wspdlnego
z awangardg i innymi modnymi wtedy kierun-
kami. [...] Pamietam, ze Masson, ledwo pojawit
si¢ w drzwiach galerii, powiedzial: ,To figuracja!”

- iwyszedl wsciekty. [...] Skandal, jaki wywolata
Lekcja gitary, byl zamierzony. Namalowalem i wy-
stawilem ten obraz po to, by wywolac skandal.
[..] Atakowano mnie ze wszystkich niemal stron.
Zawsze bylem obiektem wielu wrogich atakdw,
zarowno wtedy, jak i w latach pdzniejszych®.

Dzis trudno wyobrazic¢ sobie, aby retrospektywna wysta-
wa jego obrazéw wywolata skandal w skali Wiednia, nie
wspominajac o szerszym zasiegu. W moim przekonaniu
dzieje sie tak z dwdch powoddw. Po pierwsze, wigkszos¢
odbiorcow traktuje twdrczos¢ Balthusa jako dziela mu-
zealne, a nie artystyczne fakty biorace czynny udziat

w dyskursach spolecznych. Po drugie, granice dobrego

14 Galeria Pierre, 1934 1.
15 Balthus. Pod prqd. Rozmowy z Constanzem Constantinim,

przel. ].M. Kloczowski, Warszawa 2004, S. 44-45.
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Fragment ekspozycji

1 0brazem Jziewczyna w toa-
lecie, 1949-1931, olej na
ptotnie, 119x80,5 cm, Guangda
Art Museum, China, materialy
prasowe Kunstforum Bank

Rustria Wien

smaku, wstydu i zazenowania zostaly w sztuce ostat-
nich kilkudziesieciu lat przekroczone i wedtug wielu
opiniotworczych krytykéw malarska twérczo$¢ w ro-
dzaju obrazéw Balthusa moze juz tylko zdobic i ewen-
tualnie dopowiadac, a nie zajmowac¢ stanowisko. Jednak
mimo wszystko mam nieodparte wrazenie, Ze w obliczu
wszystkich doniesien medialnych dotyczacych oskarzen
o pedofili¢ i niezgodne z prawem praktyki seksualne dzie-
la Balthasara Klossowskiego herbu Rola dzi$ jak nigdy
dotad maja szanse sta¢ si¢ aktualne. Niepokoj, perwersyj-
ne fantazje, zboczenia — wszystkie te epitety padaja pod-
czas obcowania ze sztuka Balthusa. Jeszcze trzydziesci
lat temu zapewne nie wzbudzityby w nas takich emocji.
Dzis mogtyby sta¢ si¢ ilustracjami do nagléwkéw koloro-

wych pism. Takie wrazenie poteguja w moim odczuciu
zalagczone do wystawy polaroidy, ktére Balthus wykorzy-
stywal w ostatnich latach swojej pracy, co sam zresztg
komentowal nastepujgco:

Poniewaz nie widzg¢ juz, niestety, dostatecznie
ostro, Zeby rysowac, moje ,szkice” sporzagdzam
za pomocg polaroida. Wszystko zaczyna sig¢
zatem od zmagan z aparatem fotograficznym,
ktdrego strona techniczna zdecydowanie mnie
przerasta, irytuje...'°.

Jako narzgdzie warsztatowe aparat typu polaroid zacho-
wat do naszej wspdlczesnosci cos jeszcze ponad zapis
poz przyjmowanych przez modelke czy szybka notatke

16 Balthus. Samotny wedrowiec..., s. 79.
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pejzazowa. W tych fotografiach, matego formatu i nie-
zwyklej urody, widzimy takze to, co nieuchwytne, to, co
zwykle ukryte przed naszymi wscibskimi oczami.
Gazety piszg o ,ztym dotyku”, ,naduzyciu’, ,krzywdzie”,
tu nie widzimy nic takiego, ale czujemy, a moze chcemy
czud, grzeszng lub co najmniej dwuznaczng atmosfere,
zapach niewinnosci, nostalgi¢ za utraconym pigknem fili-
granowego ciala dziewczyny, stojacej u progu dojrzatosci.
Czy Balthus przekroczyt jakiekolwiek granice? O wszel-
kich naduzyciach poza powierzchnig ptétna najprawdo-
podobniej nigdy si¢ nie dowiemy. Pozostaly one pomigdzy
malarzem a modelka. Jesli zas mozemy méwic tylko o tym,
co w obrazie, to wszelkie tresci wydaja si¢ wytlumaczal-
ne. Obcowanie z dzietami Balthusa wprawia w poczucie
wstydu i winy. Temu poczuciu, zaczerwienionej twarzy
(tak meskiej, jak i kobiecej) towarzyszy forma plastyczna,
ktdra jest ich powodem i sprawca. Dzieto po $mierci swego
tworcy mowi juz tylko wlasnym glosem, chce by¢ ogladane,
dyskutowane, przez co w sposob naturalny wpisuje si¢ we
wspolczesne tematy i dyskusje. Intencje i biografia Balthu-
sa stajg si¢ w tym miejscu nieistotne. Dzielo chce méwi¢
samo. [ dopoki mowi, nawet jesli z pomoca zabiegdw kura-
torskich, jest warte pokazywania, niezaleznie od oskarzen
o mieszczanski czy kabotynski charakter.

Arkadiusz Karapuda - ur. w 1981 r. w Zyrardowie.

W 2007 roku ukonczyt studia na Wydziale Malarstwa
warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych pod kierunkiem
prof. Marka Sapetto. Od 2011 r. doktor w dziedzinie sztuki
plastyczne, dyscyplinie sztuki piekne. Adiunkt w Pracowni
prof. Stanistawa Baja, na Wydziale Malarstwa macierzy-
stej uczelni. Zajmuje si¢ przede wszystkim malarstwem,
badajac relacje pomiedzy umownoscig a iluzjg w obrebie
szeroko rozumianej problematyki przestrzeni i miejsca.
Mieszka w Warszawie.

Balthus, wiasc. Balthasar Klossowski de Rola - ur. w 1908 .,
w Paryzu, zm. w 2001 r. w Rossiniere w Szwajcarii. Fran-
cuski malarz pochodzenia polskiego. Mieszkal w Niemczech,
Francji, Wloszech i Szwajcarii. Zajmowatl si¢ rowniez ilu-
stracja i scenografig teatralng. Jego prace, wbrew woli auto-
ra, zaliczane niejednokrotnie do surrealizmu, w istocie byly
hotdem dla malarstwa quattrocenta i twdrczosci dawnych
mistrzéw. Najczestszymi motywami jego prac s3 mtode
dziewczeta, w wyzywajacych pozach, przez co artysta zy-
skat opini¢ malarza scen dwuznacznych. W istocie poprzez
nieche¢ do ruchdéw awangardowych Balthus stworzyt wla-
sny, wymykajacy sie klasyfikacji styl, laczacy tradycje ze
wspolczesnosceia.
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Zofia Jabtonowska-Ratajska

Biata lyzka, ndz i widelec obdarzone sugestig kobiecego
profilu, zatrzymane na ciemnym tle na plakacie Mieczy-
stawa Wasilewskiego do filmu Trzy kobiety. Otwarte, $pie-
wajgce czerwone usta posrod wielokrotnych powtorzen,
utrzymanych w pomaranczowo-rézowych tonach, kon-
turu twarzy i falistych poziomych linii - stynny Wozzeck
Jana Lenicy. Albo powtdrzone popiersie kobiety w rozra-
stajacej sie masce z czarnej pajeczyny — be noisy. LAFORET
Rikako Nagashimy. Czy sita plakatu nie polega na tym,
czego nie wida¢ - na rozbudowanej grze skojarzen i tresci,
ktére wywoluje? Sztuka plakatu, czy tez plakaty wyniesio-
ne do rangi sztuki, znalazly juz swoje miejsce w galeriach
i kolekcjach, maja takze swoje swieto — Miedzynarodowe
Biennale Plakatu w Warszawie. Obchodzone w tym roku
po raz dwudziesty piaty.

50 lat to dluga historia i niemato w tym czasie zmieni-
to si¢ zardwno w sztuce, jak i polityce, a przede wszyst-
kim w informacji i reklamie. Pojawily si¢ nowe media,
nowe problemy, nowe sposoby perswazji i promocji,

a wiec koniecznos¢ redefinicji tresci i formy konkursu,
otwarcia na nowe obszary dyskusji. ,Plakat nie jest juz
dzis$ jedynie owg zachwycajacg galerig obrazow ulicznych,
polem aluzyjnej gry znaczen” - jak pisze przewodniczacy
Rady Programowej MBP Piotr Rypson. Czy zatem to, do
czego przyzwyczailta nas polska szkola grafiki, staje sie

po prostu kolejnym rozdzialem historii sztuki? A moze
tylko poszerza srodki wypowiedzi? Tym bardziej warto
przypomnie¢ prace nagradzane, te ciggle pamigtane i te
zapomniane, akceptowane i te budzace sprzeciw. I dlatego
tegorocznej, jubileuszowej edycji Biennale towarzyszy
pokazywana w galerii Salon Akademii wystawa ,histo-
ryczna’, zatytulowana Wierzcholek papierowej wiezy Babel.

Rzeczywiscie ukazano sam czubek owej wiezy, bo
sposrdd wielotysiecznej kolekcji Muzeum Plakatu w Wi-
lanowie wybrano 101 prac zaprojektowanych przez 86
autoréw i wspoltautoréw. Wyboru dokonal wybitny znaw-
ca tematu, wieloletni kustosz Galerii Plakatu i Designu
w Muzeum Narodowym w Poznaniu Zdzistaw Schubert.
Okreslenie ,papierowa wieza Babel” (podobnie, jak wcze-
$niej nazwa ,polska szkota plakatu”) pochodzi z artykutu
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Jana Lenicy, nie tylko laureata I nagrody w kategorii
wydarzen kulturalnych w 1966 roku, otrzymanej wta-
$nie za plakat do opery Wozzeck, ale i, od 1978, czlonka
jury konkursu. Motyw pomieszanych jezykow i kodow
kulturowych, potgczonych plastycznymi znakami, to
metafora, ktéra chyba jednak zaczyna traci¢ na aktu-

alnosci. Rdznice miedzy artystami zdaja si¢ zaciera¢

Iofia Jablonowska-Ratajska \ Gesty zwielokrotnione

coraz bardziej - wszyscy korzystaja z tych samych urza-
dzen, czerpia wiedze¢ o $wiecie z tego samego internetu,
zanurzeni w tej samej globalnej sieci, podobnie sie zywia
i ubieraja. Rézni¢ ich moga i powinny, poza korzeniami,
z jakich wyrosli, wyobraznia i indywidualny styl, cho¢
przeciez coraz trudniej znalez¢ nosny i oryginalny znak
graficzny, motyw, metafore czy skrot.
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Cechy dobrego plakatu pozostaja niezmienne — ma przy-

cigga¢ uwage, przemawiac do odbiorcy wprost i z mocg -
krzyczed, smieszy¢, wzruszaé. Czytelny, przejrzysty, o logicz-
nej konstrukcji. Im wiecej zostanie przekazane - dostrzezone
w pierwszym blysku spojrzenia — tym lepszy plakat. To, co
mozna odczytac potem, to juz dopelnienie tego pierwszego
kontaktu oko w oko. Opisujac plastyczny alfabet pokazanych
na wystawie plakatow, wypada rozpocza¢ od linii.

,Linia niesie w sobie odpowiedzialnosc |...]. Linia za-
mieszkana zostaje przez pragnienie, ktdre zapewnia jej nie-
skonczong moc” (Jean-Francois Lyotard). Linie uktadaja

i1

si¢ w znaki, potem w obrazy, rebusy, historie, proste
i skomplikowane, jedno- i wielobarwne. ,Linia jest zda-
niem, za ktorym podazaja inne srodki”. W jak réznych
kierunkach, pokazujg na przyklad, zestawione w pierw-
szej sali galerii, plakaty Mieczystawa Wasilewskiego,
Ruedi Kiillinga i Angiolo Giuseppe Fronzoniego: stowa
»10 be (war)or not to be?”, trzy splatane wigzki kresek,
czyli reklama tréjkolorowego dlugopisu, i geometryczny
znak Instytutu Sztuki w Monza. Mistrzem gestu pozo-
staje Henryk Tomaszewski, reprezentowany tu za po-
srednictwem miedzy innymi biennalowych Pokoju (1966),
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Edwarda II (1988) czy Love (1994). Lista indywidualnosci
polskich artystéw, dla ktorych plakat stanowit jedna

z istotnych form wypowiedzi, jest na wystawie o wiele
dhuzsza, cho¢, ze wzgledu na ograniczenia podyktowane
przez wybor, niekompletna: Jan Mlodozeniec, Roman
Cieslewicz, Waldemar Swierzy, Franciszek Starowieyski,
Stasys Eidrigevicius, Jan Sawka, Wiestaw Rosocha.

Od lapidarnego gestu po ilustracyjnos¢, jezyk oniryczny
lub surrealizujacy.

Na wystawie spotykamy sie, jak pisze kurator, z przy-
ktadami istniejacych i powstajacych w ciagu owych 50
lat szkot plakatu, ze zmiennymi trendami w sztuce czy
w dizajnie, z ktorych czerpie i ktérych odbicie stanowi
plakat. Artysci francuscy, niemieccy, szwajcarscy czy
wloscy i - najliczniej reprezentowani - Japonczycy. Wy-
smakowani i perfekcyjni od reklamy nowej linii paznokci
Makoto Nakamury po oszczedne Tsunami Tetsuro Mino-
rikawy. Wiszgce obok siebie plakaty przypominaja czesto
seri¢ mistrzowskich autograféw: Grapus, Armando Testa,
Theo Crosby, Alan Fletcher, Shigeo Fukuda i Ikko Tanaka.
Dwaj ostatni sg laureatami nagréd miedzy innymi
Biennale z 1972. Wraz z nimi, na tym samym Biennale,

Tofia Jabtonowska-Ratajska | Gesty zwielokrotnione

medale otrzymali: dwuglowy konik, Citroen 2CV, André
Frangois i Cyrk Waldemara Swierzego. Pierwszg nagrode
za plakat o tematyce spolecznej, stynny Zoom - jednooka
wydluzona glowa - ,przeciw zanieczyszczeniu oka’
otrzymat Roman Cieslewicz.

To tylko wybrane przyklady z potencjalu mozliwosci
i roznorodnosci pokazywanych plakatéw. Wcigz powstaja
nowe, bo nie zmienia si¢ przeciez znaczenie podejmowa-
nych przez artystow tematow spolecznych, politycznych,
cywilizacyjnych. Ciggle beda one wymagaty naglosnie-
nia i upublicznienia - i niezaleznie od formy, w jakiej to
nastapi, potrzebny bedzie nosny znak, symbol, metafora —
wyobraznia i reka artysty.

Wierzcholek papierowej wiezy Babel. Migdzynarodowe Biennale Plakatu

w Warszawie w latach 1966—2014, galeria Salon Akademii, 10.06-31.07.2016.
Fot. Agnieszka Aleksiewicz
Zofia Jablonowska-Ratajska - historyk i krytyk

sztuki, kuratorka, autorka filméw dokumentalnych.
publikuje m.in. w ,ARTeonie”, ,EXICIE", ,Obiegu”.
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Plan galerii przestany
na wystawe Art Swap Europe
w Berlinie

Oficyna
Malarska

Artur Winiarski

W 2015 roku minelo dziesigc lat od chwili zorganizowa-
nia pierwszej wystawy w niezaleznej, offowej i pod-
ziemnej - doslownie i w przenosni, garazowej galerii
malarstwa Oficyna Malarska. Galeria i wspierajace te
inicjatywe Stowarzyszenie dziataty na zasadzie wolon-
tariatu. Byl to ruch kolezenski malarzy wywodzacych
si¢ z pracowni profesora Rajmunda Ziemskiego, ktdrzy
zorganizowali sie, by stworzy¢ przestrzen dla dobrego
malarstwa wspolczesnego, dla ktérego nie ma miejsca
w oficjalnych galeriach sztuki. Dokonali tego bez pienig-
dzy, bez urzednikéw sztuki, bez dotacji i grantow, bez
znajomosci, bez chodéw i ukladéw, a przede wszystkim
bez kuratordw i udziatu w programie wystaw nowocze-
snych srodkow artystycznych, ktdre juz dawno przestaly
by¢ nowoczesne. Mialo to by¢ miejsce kontroficjalne, po-
wstale w sytuacji, gdy sztuka przelomu lat dziewigcdzie-
sigtych i dwutysiecznych stala sie polityka, a obiekty tej
sztuki i obowigzujace w jej kregu kanony narzedziami
uprawiania polityki innymi metodami.

34

Pierwsze spotkania i prace rozpoczely si¢ pod koniec
wakacji 2004 roku w oficynie kamienicy przy ulicy
Chmielnej 24 w $rédmiesciu Warszawy. Bylo duzo zapaltu
do pracy i entuzjazmu dla sprawy. Zyla wowczas $wie-
tej pamieci Pani Barbara Ostrowska, wiascicielka posesji,
babcia Zuzanny Ostrowskiej, absolwentki Wydzialu Ma-
larstwa, ktdra dyplom zrealizowata w pracowni profesora
Rajmunda Ziemskiego. Barbara Ostrowska zdecydowata,
ze udostepni niewielkie pomieszczenie garazowe w po-
dwdrzu kamienicy na lokal dla niezaleznej galerii malar-
stwa. Projekt architektoniczny galerii zakladal wglebienie
sie w grunt pod garazem na okolo trzy metry. Po wykona-
niu prac adaptacyjnych powstalo surowe pomieszczenie
ekspozycyjne, spelniajace jednak elementarne wymagania
dla realizowania niewielkich wystaw malarstwa. Ramy
ideowe i organizacyjne tego projektu od poczatku zapew-
niali: Wojciech Ciesniewski, Zuzanna Ostrowska i Artur
Winiarski. Po pewnym czasie dolgczyli: Pawel Nocun,
Piotr Safjan i Mikolaj Chylak. Tworcy galerii podkresla-
li, ze powstaje ona w wyniku uswiadomionej potrze-
by zorganizowania si¢ malarzy wokol miejsca-enklawy,
ktdre skupialoby i afirmowalo postawy akceptacji ma-
larstwa pozostajacego zasadniczym nos$nikiem wartosci
plastycznych w obszarze sztuk pigknych, w czasach dla
malarstwa trudnych. Szczegdlnie trudnych dla malar-
stwa ambitnego, poszukujgcego, nienastawionego na
komercyjny sukces i niestuzacego doraznym zapotrzebo-
waniom kuratoryjnym. Miato to by¢ miejsce mobilizacji
tworczej, miejsce spotkan i fermentow, stuzgce aktywi-
zacji malarskich postaw, ale tez wspieraniu malarstwa
przez organizowanie wystaw, spotkan, dyskusji oraz, co
mialo by¢ niezwykle istotnym aspektem dziatalnosci -
aktywnos$¢ wydawnicza. Co wazne, uruchomienie galerii
mialo tez stanowic¢ prébe uswiadomienia, szczegolnie
mlodziezy i studentom, Ze ocena artystyczna niekoniecz-
nie musi by¢ zwigzana z sukcesem komercyjnym czy tez
7 umiejetnoscig odpowiedniego usadowienia si¢ wsrdd
urzednikéw i kuratorow, by tworzy¢ w ramach aktualnie
obowigzujgcych mod i tez polityki kulturalne;j.

Powolanie do zycia Oficyny Malarskiej oraz zarejestro-
wanie Stowarzyszenia Wspierania Malarstwa Wspolcze-
snego bylo formg aktywnosci, ktdra w zamysle autorow
projektu miata stuzy¢ zachowaniu substancji malarskiej
wobec zagrozen kumulowanych przez narzucane przez
nie-artystéw (kuratorow i urzednikdw) aktualnie obo-
wigzujace formy istnienia sztuki. Przede wszystkim bylo
wyrazeniem niezgody na:

- deprecjonowanie lub wrecz negowanie roli malarstwa
we wspdlczesnym Zyciu artystycznym, szczegdlnie
postrzeganie malarstwa jako niezdolnego do udziela-
nia odpowiedzi na wyzwania i zagrozenia, jakie nie-
sie zycie w $wiecie ustawicznej wymiany informacji,
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natretnej promocji wszystkiego oraz wzrostu zagro-
zen dla wolnosci jednostki i spoleczenstw;

- upolitycznienie sztuki, ktdra zbyt czgsto staje sie
narzedziem walki politycznej, powstaje w rezultacie
chwilowego zapotrzebowania publicystyczno-propa-
gandowego;

- zapominanie o tym, Ze sztuka powinna nie§¢ warto-
$ci ponadczasowe;

- spychanie malarstwa na obrzeza sztuki na rzecz
zawlaszczania centrum przez polimedialne srodki
wypowiedzi artystycznej;

- przenoszenie znaczenia pojecia ,malarstwo” na zupel-
nie dowolne nosniki. Zjawisko to skutkuje komplet-

nym pomieszaniem pojeé;

Tworcy Oficyny Malarskiej i dzialajgcego przy niej
Stowarzyszenia Popierania Malarstwa Wspdtczesnego
z chwila rozpoczecia dziatalnosci (2005 rok) tak opi-
sywali §rodki i metody, za ktdrych pomocg zamierzali
realizowac ide¢ galerii:

Celem jest tylko popieranie i popularyzacja idei
malarstwa. Idei, ktora, jak zauwazamy, ulega
degradaciji, jest czesto nierozumiana, niezauwa-
zana przez krytyke i kuratordw, zapatrzonych

w modne nowinki, a co za tym idzie, malarstwo
jest nieobecne w relacjach prasowych i telewizyj-
nych, brakuje w kraju wielkich wystaw malarzy
wspolczesnych wielkiego formatu, szczegolnie

Wnetrze galerii podczas - negowanie roli tradycji;

wystawy Proces naczaisja - usytuowanie pozycji kuratora i dziatacza sztuki jako
nadrzednej wobec artysty;
- niedostrzeganie tego, co jest szczegolnie wazne i cenne
w kulturze i sztuce, a co z czasem staje si¢ jej rdzeniem
— artystow i zjawisk artystycznych o charakterze uni-
katowym i niszowym, niemieszczacych sie w gtow-
nym nurcie kontrolowanym przez media, kuratoréw
i urzednikéw, odrzucanych przez chwilowo obowig-
zujacg poprawnos¢ i nieznajdujacych swojego miejsca
w zaetykietowanych obszarach sztuki, wymykajgcych
sie doraznej ocenie i przyporzadkowaniu.

Artur Winiarski | Oficyna Malarska

z zagranicy, brakuje wydawnictw o nich, przez co
powstaje sytuacja, w ktorej spoteczenstwo przy-
puszcza, ze nie istnieje juz malarstwo o wielkich
ambicjach kreacyjnych. [...] Chcielibysmy przy-
wrocic i utrwali¢ znaczenie malarstwa, ktérego
warto$¢ wynika z wymowy oraz emocjonalne-
go dziatania uzytych srodkow i form. Chcieliby-
$my zainicjowaé dialog, a jesli trzeba bedzie, to
spor, dotyczacy problemu malarstwa w sztuce
wspolczesnej. Pragniemy takze mowic o znacze-
niu dawnych mistrzow, ksztaltowaniu kierun-
kéw wspotezesnych poszukiwan - nie skrycie,
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polgebkiem i z zazenowaniem, lecz otwarcie

i z pelng swiadomoscia [...]. Zamierzamy wspie-
ra¢ wystawami i publikacjami malarzy funkcjo-
nujacych poza oficjalnym obiegiem i promocja
sztuki, a czesto wrecz w ogdle poza swiadomo-
$cig spoleczna. Pragniemy ta droga konsolidowac
Srodowiska artystow i osob zainteresowanych
malarstwem, jego znaczeniem i rola w ksztatto-
waniu spolecznych hierarchii wartosci.

Jednym z najwazniejszych, obok wystaw, projektow re-
alizowanych w ramach dziatalnosci Oficyny Malarskiej
byl program wydawniczy. Poniewaz od poczatku Oficyna
obrala za cel tgczenie wspdtczesnosci malarstwa z jego tra-
dycja, pojawit si¢ pomysl, ktérego autorem byt Artur Wi-
niarski, by stworzy¢ z katalogdw i folderdw, ktdre mialy

Btazej Ostoja Lniski

o melorstwa 7 grofiki
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towarzyszy¢ wystawom realizowanym w galerii, rodzaj
serii wydawniczej, posiadajacej jednolitg szate graficzng,
wymiary i objetos¢. Pomyslodawca zaproponowal,

by spréobowac niejako kontynuowac seri¢ Wydawnictwa
Artystyczno-Graficznego , Wspdtczesne malarstwo
polskie”, ukazujaca si¢ na przetomie lat piecdziesigtych

i szesc¢dziesigtych XX wieku w Warszawie, w ramach
ktdrej publikowano niewielkie monografie wybitnych
polskich malarzy i grafikdw wspolczesnych. Publikacje
te posiadaly znakomitg szate graficzng autorstwa Stani-
stawa Zamecznika oraz Wojciecha Zamecznika i wyso-
kiej klasy, jak na swoje czasy, reprodukcje obrazdw, grafik
i rysunkow. Dobdr artystéw prezentowanych w serii byt
praktycznie bezbledny, a teksty o nich, autorstwa wybit-
nych krytykdw i historykow sztuki, do dzisiaj stanowig

JERZY RYSZARD

ZIELINSKI

doskonate zrédlo wiedzy o twdrcach i ich czasach.
Autorami koncepcji wydawniczej serii i jej redaktorami
byli Aleksander Czerwinski, Stefan Gierowski i Aleksan-
der Wojciechowski. Wobec tego, ze zapadla decyzja, by
podjac sie owej kontynuacji serii, Wojciech Ciesniewski

i Artur Winiarski udali si¢ do Stefana Gierowskiego

i Aleksandra Wojciechowskiego, by uzyskac ich zgode¢ na
wykorzystanie koncepcji edytorskiej serii do programu
wydawniczego Oficyny. I takie zgody otrzymali wraz

ze stowami wsparcia i zachety, a nawet nieskrywanego
entuzjazmu dla tego zamiaru. Pojawit si¢ nawet pomyst,
niestety niezrealizowany, by zrobi¢ wystawe w Oficynie
wszystkich tytutow.

Pierwszg publikacja z zamierzonej serii byt katalog
wystawy nieznanych realistycznych rysunkéw Rajmunda
Ziemskiego odkrytych po jego $mierci przez siostre arty-
sty Krystyne Ziemska. Nieco pdzniej ukazaly sie jeszcze
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utrzymane w tej stylistyce katalogi wystaw Jurrego Zielin-
skiego, Zbigniewa Tymoszewskiego, Jana Dziedziory i Ka-
zimierza Tomorowicza. Wspdlautorem uwspdlczesnionych
koncepcji graficznych tych katalogéw, jak i wigkszosci in-
nych publikacji Oficyny, byt fotograf i grafik Piotr Safjan.

W okresie od lutego 2005 do listopada 2007 roku
w Oficynie Malarskiej odbyto si¢ 35 wystaw malarstwa -
indywidualnych i zbiorowych. Towarzyszyly im publi-
kacje; plakaty, zaproszenia, foldery i katalogi. Oficyna
uczestniczyla tez w Zyciu miasta - dwukrotnie wiaczona
byla do programu Nocy Muzedw, w 2006 i 2007 roku.
Wspdlpracowata dwukrotnie z Mazowieckim Centrum
Kultury i Sztuki oraz z Mazowieckim Centrum Sztu-
ki Wspolczesnej ,Elektrownia” przy projektach wystaw
Przestrzent Malarstwa I i 11 oraz byla prezentowana na ber-
linskich pokazach niezaleznych galerii sztuki Art Swap
Europe w pazdzierniku 2008 roku, cho¢ w tym czasie
Oficyna zawiesita juz swoja dzialalnosc.

Fot. archiwum autora

Artur Winiarski - ur. 1960, dr hab., zajmuje si¢ wytacznie
tworczoscig malarska, ktdrej tematem jest szeroko rozu-
miany pejzaz postsowiecki. Studia na Wydziale Malarstwa
ASP w Warszawie (1989-1994); dyplom z wyrdznieniem

Kazimierz Tomorowicz

Wystawy

Rozbiegowka
(zbiorowa wystawa malarstwa)

Druga nieoficjalna wystawa obrazéw
(zbiorowa wystawa malarstwa)
25 lutego 2005

Proces naczatsja
(zbiorowa wystawa malarstwa)
4 marca 2005

Miedzy rozumem a emocja
(zbiorowa wystawa malarstwa)
7-17 kwietnia 2005

KOKLICK
(indywidualna wystawa Marty Kuklik)
27 kwietnia 2005

Niebo nad Berlinem
(zbiorowa wystawa malarstwa)
17 czerwca 2005

Grecje najlepiej maluje sie zimg
(indywidualna wystawa

Zuzanny Ostrowskiej)

10 wrzes$nia - 10 pazdziernika 2005

Waraxa - sideshow
(indywidualna wystawa Moniki Waraksy)

Rajmund Ziemski - nieznane rysunki
16 lutego - 16 marca 2006

Artur Winiarski | 0ficyna Malarska

w pracowni prof. Rajmunda Ziemskiego. Pracuje na ma-
cierzystym wydziale na stanowisku profesora nadzwy-

czajnego; obecnie pelni funkcje¢ prodziekana.

Una coppa di prologue
(indywidualna wystawa Piotra Safjana)
30 marca - 15 kwietnia 2006

Jurry Zielinski - Wytnie nas czas
20 kwietnia - 19 maja 2006

Bebe ribe (indywidualna wystawa
Rafata Zielinskiego)

Niebo nad Heidelbergiem
(zbiorowa wystawa malarstwa)
8 czerwca - 29 czerwca 2006

Janina Dobrzyinska - Polskie sentymenty
1 - 21 lipca 2006

Rajmund Ziemski - spotkanie
przy obrazach w 1. rocznice $mierci
5 sierpnia 2006

Bokserzy i kolarze
(indywidualna wystawa Marcina Jurkiewicza)
25 sierpnia - 10 wrzesnia 2006

Zbigniew Tymoszewski - malarstwo i rysunek
25 sierpnia - 10 wrze$nia 2006

Marek Ejsmond Slusarczyk - obrazy
2004-2006
26 pazdziernika - 10 listopada 2006

Janusz Oskar Knorowski - malarstwo
24 listopada - 6 grudnia 2006

Rumhelka - malarstwo Czestawa Radzkiego
14 grudnia 2006 - 8 stycznia 2007

Cargo Spirit (zbiorowa wystawa malarstwa)
20 maja 2007 - 5 czerwca 2007

Btazej Ostoja Lniski - malarstwo i grafika
czerwiec 2007

Maria Pigtek - gwasze
29 czerwca - 13 lipca 2007

La Boum iii
(zbiorowa wystawa malarzy z Monachium)
25 lipca - 31 lipca 2007

wspomnienie pracowni Rajmunda Ziemskiego
6 sierpnia - 14 sierpnia 2007

Mikotaj Dziekanski - obrazy
30 sierpnia - 11 wrzesnia 2007

Piotr Safjan
12 wrzesnia - 18 wrzesnia 2007

Grzegorz Mroczkowski - malarstwo
20 wrzesnia - 28 wrzesnia 2007

Mariusz Woszczynski - malarstwo
1 pazdziernika - 8 pazdziernika 2007

Agnieszka Zawisza - malarstwo
9 pazdziernika - 17 pazdziernika 2007

Tomasz Milanowski - malarstwo
23 pazdziernika - 28 pazdziernika 2007

Antoni Starowieyski - malarstwo
30 pazdziernika - 12 listopada 2007

Piotr Wachowski - malarstwo
14 listopada - 21 listopada 2007

Jan Dziedziora - malarstwo i rysunek
30 listopada - 14 grudnia 2007

Kazimierz Tomorowicz

i



Procesja, Warszawa, 1974.
Fot. Antoni Idebiak

otwierania ,szczelin rzeczywistosci”. Chce odkrywac to,
co rzeczowe, co dzieje si¢ wewnatrz bytu, rosliny, ziemi,
bagna. Istnienie, trwanie, przemijanie, mimo Ze wyrazo-
ne poprzez konkret, interesuje ja jednak przede wszyst-
kim jako proces i zawarty w nim potencjal. Jej rece pragng
dotkna¢ poczgtku tego procesu, tam, gdzie jest czy moze
by¢ szczegdlnie znaczacy. Probuje obja¢ uwaga kazdy spo-
tkany, czesto nieatrakcyjny i pomijany, przejaw bytu, nie
dzieli ich na lepsze — gorsze, czyste — brudne, jasne - ciem-
ne, wszystkie otwiera na dostep swiatta. Kiedy obserwuje
rosnace rosliny, peczniejacy zaczyn, naznaczony pamiecia
zapomnianych istnien mul, spracowane scierki, czerpie

Zofia Jablonowska-Ratajska

Od pierwszego Zasiewu na koszuli, w Dziekance w 1972
roku, Teresa Murak otwiera si¢ na nature - nie tylko ob-
serwuje i wykorzystuje naturalne procesy biologiczne,
jestich czescig, ale tez odkrywa ich kontemplacyjny,
duchowy wymiar.

Rzezucha hodowana na wlasnym ciele, cykliczne upra-
wy trawy, roszpunki, a takze innych ro$lin, rzezby dla
Ziemi - obojetnie, czy dziala w galerii, czy w otwartej
przestrzeni, to wlasciwym tworzywem jej sztuki staje sie
bezposrednie poznanie. Poznanie wynikajace z empatii,
patrzenia, sluchania, dotykania, wspodtuczestnictwa,
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papier, rzezbi w ziemi, to otwiera je, wydobywa na $§wia-
tlo, ktore ma je przemieniac. Rosliny, ziemia, mut rzeczny,
woda, kurz, rozczyn, Scierki, papier zyskuja ciezar znakdéw,
z zachowaniem szacunku dla ich istoty - albo jako odreb-
nych istnien, albo dla ich historii i rdl, jakie spelniaty.

Na wystawie w Zachgcie pokazano zapisy video, wiel-
koformatowe fotografie, modele, projekty i najnowsze pra-
ce, dopelniajgce wezesniejsze dzialania artystki. Nad tym
wszystkim dominuje najnowsza realizacja — monumen-
talna konstrukcja krzyza, zamontowanego na stalowych
linach pod szklanym sufitem sali, pokrytego czarnymi
brytami wegla z kopalni Halemba.

Cata tworczos¢ Teresy Murak opiera si¢ na cyklicznosci,
powtarzajacych sie rytualach i rytmie, na doswiadczaniu

sl 75, Al e

Abramowice prywatne, 1985.
Fot. Maciej Musiat

Teresa Murak,

Mateusz Rembielinski,
Jan Chrzciciel, 1985/2016.
Fot. Maciej Musiat

wyniktym z poprzednich doznan i otwierajacym na na-
stepne — wszystkie prace stanowig zatem cze$¢ czegos
wiekszego i wcigz si¢ dziejacego. Znalazly sie tu stynne
zdjecia w plaszczu z rzezuchy i artystka ,uciszajaca burze”,
zespolona z rodzinnym pejzazem, ziemia, taka (Abramo-
wice prywatne). Jej praca wigze si¢ z trudem, cierpliwoscig
i czekaniem. I cho¢ wymaga samotnosci, to takze czesto
zaprasza do udziatu innych. Latem 1987 roku wzieta udziat
w sympozjum Natura—Sztuka. Sztuka—Natura w Lilleham-
mer w Norwegii. Zrealizowala wtedy performans z ba-
gnem i rozczynem chlebowym:

Siegam w glab na dlugos¢ reki, uktadam rozczyn.
Czuwam, pielegnuje przez cztery tygodnie, pale
ogniska, dodaje wody, maki, rozczyn powigksza
swojg objetos¢ wielokrotnie.

Po 30 latach wrdcita w to miejsce, by przywiez¢ i poka-
za¢ w Zachecie ,przemieniong”, polgczona z rozczynem
ziemi¢ (Zobaczenie — Uniesienie).

Kazde dotkniecie rosliny, ziemi, ciala, w wymiarze
materialnym i w wymiarze spotkania z drugim, z bytem,
stanowi jednos¢, sposob zycia. Rezygnuje przy tym
7 jakichkolwiek wartosciujacych dyskurséw, dydaktyki,
moralizowania, jej zwrdceniu sie ku rzeczy, odkrywaniu
bytu towarzyszy to, co niezbedne dla jakiejkolwiek kon-
templacji — milczenie.

Ziemia i zespolona z ziemig kobiecos¢, akty magii
nasladowczej w polaczeniu z tradycja chrzescijanskie-
go rytmu zycia — to wszystko, wielokrotnie opisane, jest
charakterystyczne dla sztuki Teresy Murak, prowadzi ja
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Oblicze, 1980

Uciszajaca burze,
1985/2016.
Fot. Maciej Musial



Procesja z krzyzem,
ul. Zytnia, Warszawa, 1983.
Fot. Marcin Appel

Teresa Kazimiera Murak-
-Rembielinska, widok

ekspozycji, 2016.

Fot. Marek Krzyzanek

coraz dalej, poza wlasne cialo, poza proste gesty ludzkiej
codziennosci i pracy. Swojemu wspoldziataniu z natu-
r3, wspodluczestnictwu i obserwacji artystka od poczat-
ku nadaje charakter wspolnotowy, chocby poprzez fakt,
7e zasiewy odbywaja sie w obecnosci innych, ze rzezbi
w przestrzeni publicznej. Dywan wielkanocny, procesja na
Zytniej podczas wystawy Znak krzyza i pokazany na jej
najnowszej wystawie w Zachgcie wydzwigniety z ziemi
ogromny krzyz. Wlacza innych do dzialania. W pielegna-
cji roslin zasianych na dywanie wielkanocnym w Kiet-
czewicach, jej rodzinnej miejscowosci, uczestniczylty
miejscowe kobiety. Rozpoczeta w 2006 roku realizacja
krzyza nie powstataby bez pomocy gornikow.

Czarny krzyz, monumentalny i ciezki od symboli,
wznosi sie jak maszt lub opada jak kotwica. Jego skala,
wysokos¢ wyraznie oddalajg rzezbe od ciala, bezposred-
niego dotyku i efemerycznych, ulotnych gestéw dotych-
czas charakterystycznych dla tworczosci Murak. Wielos¢
znaczen i mozliwych interpretacji, z historycznymi
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Teresa Kazimiera Murak-
-Rembieliniska, widok

ekspozycji, 2016.

Fot. Marek Krzyzanek

Teresa Kazimiera Murak-
-Rembieliniska, widok
ekspozycji, 2016.

Fot. Marek Krzyzanek

Iofia Jabtonowska-Ratajska | Teresa Murak

wilacznie, wyrdznia go sposrdd innych dziet Teresy Murak.
To juz nie tylko wydobywanie tego, co pod ziemig lub

w wodzie, by doswiadczy¢ spotkania z nieznanym, ujaw-
ni¢ niewidzialne, odkry¢ kolejny wymiar poznania. To
realizacja wymiaru wspolnotowego, wspdlnego trudu,
pracy, zmierzenia sie z zadaniem, ktdre przekracza mozli-
wosci samej artystki. A takze mocny gest polgczenia tego,
co horyzontalne, z tym, co wertykalne. Skad ta potrzeba
monumentalizmu? Nie jest to pierwszy projekt realiza-
cji na taka skale. Most — rzeZba spotkari mial by¢ przerzu-
cony nad aleja Solidarnosci. Przed potudniowa fasada
Zamku Ujazdowskiego zostala spigtrzona ziemia z dna
Wisly (Materia) - pozytyw odpowiadajacy negatywowi
tunelu wydrazonego podczas budowy drugiej linii metra.
To, co wyrasta z intymnych do$wiadczen wsluchiwania
si¢ w nature, zdaje si¢ wkracza¢ w ksztattowany przez
czlowieka obszar trudnych i skomplikowanych relacji.

I brzmi jak manifest?

Teresa Kazimiera Murak-Rembieliriska, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki,

7.05 — 17.07.2016.
Fotografie z materialéw dla prasy, udostepnionych przez Zachete.
Zofia Jablonowska-Ratajska - historyk i krytyk

sztuki, kuratorka, autorka filméw dokumentalnych.
publikuje m.in. w ,ARTeonie”, ,EXICIE", ,Obiegu”.
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7. warszawskKiej

perspektywy

Andrzej Mazur

Wystawa ASPW /WM 15 to bez watpienia wazne wy-
darzenie prezentujace osiggnigcia artystyczne dydak-
tykéw Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie we wroctawskiej Akademii Sztuk Pigknych.

Bogaty przekroj dorobku trzydziestu siedmiu artystéw

i pieciu artystek odstania perspektywe réznorodnych
rodzajow poszukiwan formalnych, obejmujacg zagadnie-
nia zwigzane z rytmem, odniesieniami ukladéw formy
wzgledem przedstawienia czy konstrukeji geometrycz-
nej kompozycji. Réznice dzielgce artystow stanowig tez
spektrum rozmaitych ujeé problemowych. Ulotnos¢ pa-
mieci, nostalgia zawarta w impresji czy czyste przedsta-
wienie geometrycznego ladu formalnego postuza dalej
do objasnienia zwigzku z tym, co mozna odczytywac

w aktach odbiorczych jako trwanie, fenomen przemija-
nia, dynamike procesu lub semantyczne i aksjologicz-
ne odniesienie do swiata. Odmienne metody podjecia

problemdw sg o tyle ciekawe, ze inspiruja do bardziej
whnikliwej analizy nie tylko w pracach zwigzanych z wy-
stawg, lecz réwniez w polu szerszej refleksji nad sztuka.
Punktem wyjscia opisu bedzie tu warstwa formy, proba
rozrdznienia porzadkow i metod korespondencji z po-
szczegdlnymi ideami czy zatozeniami tworczymi.

Rytmy Janusza Knorowskiego tworza uklady oparte
na liniach pionowych. Nie sg jednak w pelni symetrycz-
ne, co dzieje sie dzieki réznorodnemu nasyceniu koloréw.
Tlo wydaje sie przeplatac z pierwszym planem, calos¢
jednak oddaje przedstawienie bardziej realistyczne niz
geometryczno-formalne. Nieco inne ujgcie rytmu, popar-
te tendencja do geometryzacji, przedstawia Jacek Dy-
rzynski. W spoistych formach zdaje si¢ Zada¢ piondw
i poziomdw, organizuje hierarchie linii, tworzac rytm,

w ktdrym regularnosc tamana jest przez nieuporzadko-
wane uktady kolordw. W rytmach tych odnajdujemy hie-
rarchie linii, umacniajacg wigzanie si¢ czesci kompozycji.

Akwarele Grzegorza Mroczkowskiego sa z kolei ukladami
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regularnymi w kontekscie zaréwno koloru, jak i linii,
geometria nie jest jednak w pelni radykalna. Artysta za-
chowuje rytm, jednak zadna z linii i zaden z kwadratéw
nie sg takie same. Rdznica buduje zatem podobienstwo,
tak jak dzieje si¢ to u Janusza Knorowskiego i Grzego-
rza Mroczkowskiego. W przypadku Jacka Dyrzynskiego
elementem rdznicy jest tylko uklad kolordw, reszta formy

nie tylko rytmu. W jej ramach mozna podejmowac roz-
maite wariacje na temat ukladu i odniesienia. Swietnym
przykladem sg obrazy Jerzego Boninskiego. Na jednym
z nich widzimy nalozone na siebie trzy kwadraty, kazdy
nachylony w jedna stron¢ wzgledem poprzedzajacego.
Mimo zmiany perspektywa wydaje si¢ tworzy¢ spoj-

ne i czytelne przedstawienie. Zabieg interpretowany byt

Wojciech Zubala,
bez tytutu, 2009, olej,
pidtno, 60x60 cm

jest w pelni symetryczna i to raczej symetria tworzy po- jako ukazanie rownowartosci réznych ogladéw. Jerzy

dobienstwo w uktadzie. Niesymetryczne struktury Woj- Boninski uzyskat efekt nierozdzielnej wspoltzaleznosci,
ciecha Zubali mogg by¢ traktowane jako rytm swobodnej syntezg czy identyczno$¢ fenomenu przedstawionego
formy organizowanej podtug spoistej reguly. Dzigki temu w ramach dos¢ swobodnego porzadku geometrycznego.
Janusz Oskar Knorowski,

Battyk, 2013, olej, ptétno,

110=240 cm

artysta uzyskuje efekt iluzji opartej na skojarzeniach Tak jak kazde ujecie w fotografii stanowi modi jednego

z ukladami realistycznymi, ktdre odnalez¢ mozna w na- fotografowanego w okreslonym czasie przedmiotu, tak

turze. Tendencja do geometryzacji dotyczy oczywiscie modi nachodzacych na siebie bryt oddaje tu spdjny obraz
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1 lewej:

tukasz Majcherowicz,
Poddasze, 2014, akryl,
pidtno, 90=90 cm

1 prawej:

Grzegorz Mroczkowski,
Pejzaz, 1013, tempera
jajowa, ptétno, 50x50 cm

i czytelne odniesienie. Radykalnie bliska ideatu formalne-
go geometria jest bez watpienia fascynujaca pod wzgle-
dem swojej doskonalosci i prostoty. Mozna twierdzi¢, iz
poszukiwania zblizajgce do czystych form geometrycz-
nych stanowig w pewien sposéb wglad w wewnetrzng
nature rzeczy. Minimalizm oczyszczajacy z wygladow

i tresci redukuje oglad do sfery niematerialnej i formal-
nej. Wiestaw tuczaj dokonuje podobnego zabiegu w Ob-
razie statycznym. Dochodzac do czystych, niemal idealnych
ksztattow dzieli kolo na podobienstwo wykresu, jedyny-
mi danymi sg kolory i kontrast. Niematerialne staje si¢
dynamiczne i zawiera w sobie napiecie - co jest swoistym
paradoksem. Dynamika w powszechnym przekonaniu
wigze sie z wielodcig i uczestnictwem w czasie, a zatem

skoniczonoscig i materia (co nie jest oczywiscie absolutng

inne wydaja si¢ kulminowad. Iluzja pobudza odczuwanie
niejednolitego porzadku, a odbiorca w pozornej oczywi-
stosci odezytuje wiele regul i perspektyw.

Nastepujace po sobie etapy nie sg wylgcznie przymio-
tem ruchu zawartego w czasie czy dynamiki koloréw
zawartych w geometrycznych ukladach. Etap mozna uj-
mowac¢ takze w procesach niemechanistycznych, czego
przykladem jest okreslony etap rozwoju. Jerzy Boninski
prezentuje wspomniang juz wczesniej wspolzaleznosé
wielo perspektywicznych ujec¢ jednego fenomenu es-
tetycznego, natomiast inni podazajg droga uchwycenia
roznorodnych modi procesu z punktu widzenia jedne;j
perspektywy. Ewolucja w obrazach Pawta Bottryka funk-
cjonuje w jednym akcie ogladu, przez co artysta osigga
niezwykly efekt jednoczesnego ujecia poczatku i konca

regulg - o ruchu koloréw pisal Hegel i, jak wiadomo, wie-
lu artystow podejmowalo ten problem, cho¢by Mondrian).
Wiestaw tuczaj pokazuje dynamike pozamaterialnych
barw, ktdre spdjnie z czystym, doskonalym ksztattem kota
zespalaja sie¢ w metafizyczny porzadek. Minimalistyczna
orientacja kompozycji geometrycznych bywa jednoczesnie
gra iluzji. Brak nadmiernych tresci spostrzezeniowych
sktania do odczytu bardziej logicznego niz estetyczne-
go, jak w przypadku prac Poddasze czy Meander Lukasza
Majcherowicza. Formalna prostota, ktdra sie postugu-

je, nie jest tak oczywista przy wnikliwszej kontemplacji.
Porzadek jest mniej jednoznaczny, kiedy zauwazamy, iz
raz graja mocniej jedne elementy kompozycji, to znow
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rozwoju. Nie jest to juz geometryczno-iluzoryczna gra

z widzem, lecz realistyczne przedstawienie faz przemi-
jania liscia filodendrona. Tomasz Milanowski wydaje

sie z kolei uchwytywac trwanie na tle niedookreslenia.
Réwnie zywy co zagadkowy nastrdj jest raczej ilustracja
rozwoju stanu wewnetrznej wedrowki i ekspansji pustki,
ktdrej synonimem moze byc czern anektowana impresjo-
nistycznym gestem.

Inna propozycja prezentacji jednego w wielosci jest
swietnym przykladem poréwnania podobnego problemu,
ktdéry w rezultacie procesu tworczego przyjmuje rozmaite
i odmienne wyrazy. ToZzsame w pewien sposob z ewo-
lucja przemijanie zawiera¢ si¢ moze nie tylko poprzez
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Piotr Wachowski,

Chory malarz, 2007, olej,

pidtno, 130x160 cm

ekspozycje etapu. Dzialajacy na emocje minimalizm co-
dziennej melancholii Maciej Czyzewski oddaje poprzez
medium pejzazu. Przemijanie pozbawione dynamiki jest
pelne ciszy i spokoju, relacja czlowieka i martwej wrecz
rzeczywistosci jest kontemplacjg istnienia przemijajacej
pustki codziennosci. £.6zko polowe Macieja Duchowskiego
moze 7 tej perspektywy stanowi¢ wrecz symbol codzien-
nosci, budzacy wrazenie jednostajnosci zycia. Melan-
cholia trwania otaczajgcej rzeczywistosci jest polem, na
ktérym budzaca si¢ refleksja nierzadko stymuluje do
dziatania ducha absolutnego, ktory nieskrepowany obiek-
tywnoscig swiata pobudza nieograniczong wyobraznie
tworcza. Pejzaz Joanny Golaszewskiej nie jest mimetycz-
nym odbiciem trwania tgk i laséw, wydaje si¢ odbiciem

nastroju, pelnym harmonii, ale i glebokiej zadumy, od-

wzorowaniem pewnego teraz wewnetrznego stanu ar-
tystki. Odczuwanie przemijania Czestaw Radzki ilustruje
z kolei abstrakcyjnym symbolem, jego twdrczos¢ mozna
odczytywac w kontekscie semantycznej ilustracji losow
czlowieka, ktdra réwniez dotyczy wewngtrznej rzeczy-
wistosci emocjonalnej. Semantyka zawarta z kolei w pra-
cach Artura Winiarskiego jest bardziej czytelna, zdaje

sie jednak funkcjonowac jako kulturowa reminiscencja
przeszlych faz trwania. Nawet jesli Arturowi Winiar-
skiemu chodziloby o przedstawienie refleksji indywi-
dualnej, to niewatpliwe jest to, Ze wyrasta na gruncie
minionego tla spoleczno-politycznej symboliki w kontek-
Scie raczej zbiorowej podmiotowosci. Studium trwania
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mozna ukazaé réwniez poprzez prezentacje przeszlego
momentu w polu terazniejszej pamig¢ci. W pracach Marka
Wyrzykowskiego 6w moment zdaje si¢ ulotny i nietrwaly.
W tym wypadku reminiscencja rysuje si¢ jako cos bardziej
zanikajacego niz wyraznego, zdajgc si¢ przez to ilustrowac
nie tylko ulomno$¢ pamieci. W pracach artysty mozna
doszukac sie ulotnosci natury przestrzeni czy niestabil-
nego charakteru wartosci. Piotr Wachowski relatywnos¢
wartosci ujmuje w dekonstrukeji porzadku ikon, ktore
wyciagnigte z pierwotnych kontekstow przyjmuja postac
abstrakcyjnej aksjologii. Mieszajac porzadki, zestawia van
Gogha z Hitlerem lub postaci komiksowe z praktykg we-
terynarza wzgledem krowy w otoczeniu tubek z farbami.
W filozofii Bergsona ewolucja trwania jest spontaniczna,
nieprzewidywalna i pozbawiona celowosci, zas ped zycia
przeksztalca bezwladng materi¢. Rzeczywistos¢ w ujeciu
mysliciela posiada nature psychiczng, niemozliwa do uje-
cia w sztywne ramy porzadku. Jest to ujecie analogiczne
do procesu twdrczego, w ktorym artysci przemawiajg za
pomoca metafor, postugujac sie przy tym réznorodnoscia
tropow artystycznych, wynikajacych z indywidualnych
pedow inspiracyjnych czy intuicji tworczych. Podobne
ujecie w swojej teorii estetycznej odnajdujemy u Hegla
- dla niego materia i przedstawiajgcy si¢ $wiat jest jedy-
nie potencjalna warstwa i niejako tworzywem, ktore
przeksztatcone w ramach procesu twdrczego przyjmu-
je posta¢ ducha artysty. Duch zawarty w przedmiotach
sztuki jest absolutny, co oznacza, ze zawiera pierwiastek
nieskonczonosci (czemu przeciwstawia si¢ pierwiastek
skoniczonosci obecny w tworach ducha obiektywnego).
Nietrudno dostrzec, ze nieskoniczonos¢ jest w pewien
sposob tozsama z aleatoryczng i wszechstronng wol-
noscia twdrczego pedu artystycznego, niemozliwa do
ostatecznego zdeterminowania oraz celowego ujecia.
W ramach wystawy mozna bylo doswiadczy¢ nie tylko
rozmaitos¢ poszukiwan formalnych, ale przede wszyst-
kim eksploracji szlakdw osobistych absolutdw, ktore
sa tak niejednorodne, jak odmienne s3 postaci ducha
i pedy poszukiwan artystycznych.

Fot. archiwa artystow

Andrzej Mazur - ukonczy! filozofi¢ na Uniwersytecie
Wroctawskim, interesuje si¢ idealizmem niemieckim,
fenomenologig i teorig estetyczng. Publikowal w ,For-
macie”, ,Ricie Baum” i ,Le Monde Diplomatique”. Wspot-
pracowat z Industrial Art Galery, Galerig Miejska we
Wroclawiu, Osrodkiem Kultury i Sztuki oraz grupg ar-
tystyczng Silesium. Zajmuje si¢ krytyka sztuki, publi-
kuje teksty w katalogach artystycznych, jest kuratorem
wystaw i prelegentem sympozjow zwigzanych z filozofig
i sztuka. Mieszka we Wroclawiu.
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Elzbieta Wichrowska

Dziela dramatyczne Wojciecha Bogustawskiego to publikacja
szczegodlna, jubileuszowa, ale tez taka, ktora t¢ jubileuszo-
wosc¢ oswaja i wypelnia wazng trescig. O idei powstania
tego wydawnictwa tak pisze autorka wprowadzenia do
tomu i opiekun naukowy calego przedsigwziecia, prof.
Kuligowska-Korzeniewska:

Dwiescie pie¢dziesigta rocznice odegrania pierw-
szej publicznej komedii polskiej pt. Natreci Jézefa
Bielawskiego (19 XI 1765), ktdra data poczatek
Teatrowi Narodowemu, studenci i wykladowcy
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowi-
cza w Warszawie postanowili uczci¢ w szczegdl-
ny sposob. Zamierzyli mianowicie przeczytac

12 tomow Dziet dramatycznych Wojciecha Bogu-
stawskiego, a §wiadectwo tej lektury zamiescic¢
w jubileuszowej publikacji.

Tom wpisuje si¢ wigc w obchody 250-lecia istnienia
Teatru Narodowego, a gléwnym - choé nie jedynym,

o czym za chwile — bohaterem publikacji jest ,0jciec
sceny narodowej”, albo, jak wolg inni, ,ojciec teatru pol-

skiego”, Wojciech Boguslawski i jego utwory dramatyczne.

Z tym ojcostwem Bogustawskiego mamy jednak pewien
problem. Ojcdw sceny narodowej bylo bowiem kilku,

a osmioletni wowczas Wojciech bylby z nich najmlod-
szym... Ale to on przetrwal w pamieci kolejnych pokolen,
a nie Bielawski, autor pierwszej komedii wystawionej na
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deskach naszej narodowej sceny, czy Bohomolec, zapel-
niajacy repertuar w poczgtkowych latach jej funkcjo-
nowania. | w tym sensie Bogustawski stat si¢ ojcem tej
liczacej juz dzis ponad 250 lat instytucji, ale
tez ze wzgledu na role, jaka w niej odegrat. Co ciekawe,
catkowicie przystonit sylwetki réwniez sporej gromadki
swoich dzieci, wszystkich nieslubnych. Takze bardzo
uzdolnionego Stanistawa Bogustawskiego, wybitng po-
sta¢ naszej kultury, o ktdrg warto sie upomniec.
Urodzony z aktorki Konstancji Pieknowskiej, pdzniej
zony Ludwika Adama Dmuszewskiego, byl, jak jego oj-
ciec, wojskowym, aktorem, ale i autorem wielu sztuk te-
atralnych. Na swym koncie mial ponad 20 wydanych (nie
liczac tych zachowanych w rekopisach) i w wigkszosci
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oryginalnych utwordow — w odrdznieniu od ojca, autora
przede wszystkim przektaddw, dostosowan czy spolsz-
czen. Obok licznych komedii — miedzy innymi Urojenie,
Krewni, Lwy i lwice, Stara romantyczka — mial na swym au-
torskim koncie takze libretta, w tym do Flisa Moniuszki,
a takze tlumaczenia, artykuly krytyczne i publicystycz-
ne (pisat do ,,Gazety Teatralnej” oraz do ,Kuriera War-
szawskiego” nalezgcego do jego ojczyma). Ale w pamieci
spolecznej istnieje tylko jeden Bogustawski, Wojciech,
bohater wspomnianego wyzej tomu, ktéry to tom na-
zwatabym ,dowodem wdziecznosci” Szkoty Teatralnej
dla Bogustawskiego. Wszystkie jego artykulty wywodza
sie wlasnie ze srodowiska Szkoly Teatralnej, studentéw

i wyktadowcdw, a wigc ze srodowiska, ktorego powsta-
nie zainicjowal, ponad 200 lat temu, sam Bogustawski.
Mysle oczywiscie o Szkole Dramatycznej powolanej

4 czerwca 1811 roku, o ktdrej zatozeniu w wierszu

Do ucznidw Szkoty Dramatycznej tak pisal Kantorbery
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Tymowski w 1814 roku, a wiec w momencie, gdy pierwsi
uczniowie konczyli w niej swoje nauki:

Lecz przyszedl drugi August, a bojaznia zdjety
By w $wiatyni Talij nie zgast ogien swigty,
Pod opieka stynacych na teatrze wzorow
Zalozyl pierwsza szkole dla mlodych aktordw.

Uwazny czytelnik bez trudu dostrzeze jeszcze jednego,
obok Bogustawskiego, bohatera tego tomu, bohatera beda-
cego jednoczesnie sprawca catego przedsiewziecia. Mysle
oczywiscie o pani prof. Annie Kuligowskiej-Korzeniew-
skiej, ktora nie ogranicza si¢ do autorstwa wstepu, a w
nim funkcji cicerone po wielowatkowej tematyce tomu. Co
jakis czas pojawia si¢ w, bardzo zresztg osobistych, wypo-
wiedziach autorow artykuléw (m.in. Agnieszka Wanicka,
Nic nad to, czyli dwa parawany), w roli werbownika, thuma-
cza idei calego przedsiewzigcia i jego inspiratora. Autor
jednego z artykutow, Jarostaw Grajewski (Nadyr czyli Tha-
mas ouli-kan), przytacza rozmowe, podczas ktdrej Anna
Kuligowska-Korzeniewska wspomniala o czasie poswie-
conym na lekture wszystkich dramatéw Bogustawskie-
go. Miat wowczas zareagowad, jak sam stwierdzil, nieco
cynicznym pytaniem: ,Czy powinienem Pani wspdlczuc?”.
Uslyszat wéwczas: ,Nie - zazdroscic”.

Koncepcja tomu jest bardzo przejrzysta, autorom wy-
znaczone zostalo zadanie lektury dziel Bogustawskiego,
a potem skomentowania konkretnej sztuki. Ale tak uklad
artykutow, jak i ich struktura zostaly podporzadkowane
Scisle okreslonym regutom. W publikacji znalazlo si¢
piecdziesigt artykuldw, nie liczac wstepu, napisanych
przez tyluz autordw; artykuldw poswieconych pieédzie-
sieciu sztukom Bogustawskiego, ktdre zostaly wystawione
przez niego na deskach teatru i, przede wszystkim,
umieszczone w jego Dziefach (oprdcz dwdch, ktdre nie
weszly do nich ze wzgleddw politycznych - Cud albo
Krakowiaki i Gorale (oprac. Andrzej Kruczynski) oraz Dowdd
wdzigcznosci narodu (oprac. Ryszard Abraham). Chronologia
wystawien narzuca kolejnos¢ pojawienia si¢ ich w tomie.
Oczywiscie oddzielnym juz problemem jest kwestia tego,
w jakiej kolejnosci powstawaly te sztuki i w jakiej potem
kolejnosci wkraczaly na scene. Te drugg kwesti¢ uporzad-
kowal zreszta, kilka lat temu, Patryk Kencki w publikacji
Bogustawskiemu - Dowdd wdzigcznosci narodu (Warszawa
2007). Warto podkresli¢ w tym miejscu walory estetyczne
tej publikacji. Zostala bowiem bogato opatrzona ilustra-
cjami, oprocz strony tytutowej tomu pierwszego Dziet
dramatycznych Wojciecha Bogustawskiego i frontyspisu
z jego podobizna z tego tomu, otwierajacymi ksiazke,
kazdy z artykuldw poprzedzony zostal faksymile stron
tytulowych pierwszych wydan prezentowanych sztuk
oraz rycinami ilustrujacymi sceny z ich przedstawien.
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Tom otwiera sztuka Amant, autor i stuga (oprac. Anna
Wojciechowska), pierwsza wystawiana sztuka Bogustaw-
skiego (czerwiec 1778), w ktdrej zadebiutowat nie tyl-
ko jako autor przekladu, ale tez po raz pierwszy zagral
role we wlasnej sztuce. Mial wéweczas 21 lat. Sztuke te
wystawiono wiec na miesigc przed Nedzq uszczgsliwiong,
ktora zresztg czesto pojawia si¢ w opracowaniach jako
pierwszy utwor Bogustawskiego. Ostatnig sztuka, za-
mykajaca tom, jest Wymuszone zezwolenie (oprac. Monika
Przespolewska), wystawione w czterdziesci pigc lat po
Amancie, autorze i studze. Kazdy z artykuléw zamiesz-
czonych w ksigzce ma okreslona budowe, niemal we
wszystkich pojawiaja si¢ tozsame elementy: streszczenie
utworu, informacja o premierze i ewentualnie o kolej-
nych wystawieniach, recepcji, obsadzie, wreszcie Uwagi
Bogustawskiego, oczywiscie te z jego Dziel, dotyczace
omawianej sztuki.
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Taka czytelna, powtarzalna struktura artykutow nada-
ta tej publikacji charakter spojnej wypowiedzi naukowej,
a takze sprawila, ze ma ona walor funkcjonalny, mozna
by ja nazwac leksykonem tworczosci dramatycznej Bo-
gustawskiego - albo lepiej: niezbednikiem teatrologa, ale
tez kazdego humanisty. Tym bardziej, ze Bogustawskie-
go znamy z kilku zaledwie sztuk, na czele z niesmier-
telnymi krakowiakami, czyli Cudem albo Krakowiakami
i Goralami, czy Henrykiem VI na towach (oprac. Szymon
Spichalski), moze jeszcze rozpoznany zostatby Axur, krél
Ormus (oprac. Marta Zembrzuska-Kasprzak). Tymczasem
oprocz tych znanych i rozpoznawanych w tomie zostalo
omowionych, przypomne, jeszcze kolejnych czterdziesci
siedem utwordw. Wsrdd nich sg i zupehnie dzi$ zapoznane
nawet, jak mysle, przez specjalistow — Figiel za figiel (oprac.
Barbara Osterloff), Mitos¢ dziecinna (oprac. Karolina Matu-
szewska) czy Czary bez czaréw (oprac. Halina Waszkiel).
Zreszta lista tych ostatnich, ktdrych nie identyfikujemy
7 Bogustawskim, jest znacznie dluzsza.

Przyjety w tomie porzadek chronologiczny pokazuje
droge, ktorg odbyt Bogustawski w ciggu tych blisko piec-
dziesieciu lat, od Amanta, autora i stugi, poprzez Taczke
occiarza, Cud, czyli Krakowiaki i Gdrale, Hamleta, krdlewi-
ca duriskiego, po Wymuszone zezwolenie. Sledzimy, krok
po kroku, jego preferencje i dobdr tematdw i problemow
(m.in. kwestie polityczne, problem podzialéw stanowych,
rownosci plei, tolerancji religijnej, kulturowej, ukaza-
nych takze przy wykorzystaniu perspektywy egzotycznej
czy, jak pisze Anna Kuligowska-Korzeniewska, ,przekra-
czajacej granice chrzescijanskiej Furopy”. Czasem, jak
w Iskaharze czy Przerwanej ofierze, egzotyczno$¢ stanowi
kostium, za ktérym kryja sie wazkie problemy polityczne,
cywilizacyjne, innym razem ,stuzy uatrakcyjnieniu sztu-
ki” - twierdzi Agata Tomasiewicz (Hermina, czyli Amazon-
ki). Widzimy, i to w porzadku chronologicznym, kolejne
wybory thumaczonych czy przysposabianych autoréw, od
Moliera z Przekorami mitosnymi (oprac. Aleksandra Rem-
bowska) i Szkolg kobiet, Merciera z Taczkq occiarza (oprac.
Henryk Izydor Rogacki), Lessinga z Emilig Galotti (oprac.
Adrianna Ratajczak), melodramatycznego Kotzebuego, do
ktdrego Bogustawski miat chyba stabos¢, z Pustelnikiem
na wyspie Formentera (oprac. Sylwia Kolbuszewska), potem
Powtorzonym weselem (oprac. Magdalena Hasiuk), Dwoma
Klingsbergami (oprac. Helena Swiegocka) i Mezem pustel-
nikiem (oprac. Barbara Michalczyk), Beaumarchais z Axu-
rem, krélem Ormusu (oprac. Marta Zembrzuska-Kasprzak),
Voltairem z Iskaharem, krélem Guaxary (oprac. Martyna
Trebacz), Szekspirem i Hamletem, krélewicem duriskim
(oprac. Jarostaw Komorowski), Alfierim i Saulem (oprac.
Kacper Gugata), az po Diderota i Ojca familii (oprac. Pau-
lina Aleksandra Grubek). Oczywiscie lista thumaczonych
sztuk i autordw, z ktdrych dorobku czerpal Bogustawski,
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jest znacznie dluzsza. Wreszcie uktad tomu, w porzad-
ku chronologicznym, pozwala tez obserwowa¢ zmienne
preferencje w obrebie doboru gatunkéw dramatycznych
komedii, opery, przez drame i tragedie (o horyzontach
tragicznych u Bogustawskiego pisze m.in. Michat Mizera,
Junius). Pokazuje tez wewnetrzne zréznicowania w obre-
bie jednego gatunku, nakladanie si¢ estetyk; od opera seria
(Agata Bienkowska, Genowefa, krdlewna szkocka) do kome-
dioopery, wodewilu (Justyna Golecka, Kamila; Ryszard
Abraham, Mifos¢ i tajemnica), od sentymentalizmu do
»gotycyzmu sentymentalnego” spod patronatu Szekspira
(Krzysztof Mrowcewicz, Lodoiska), od tragedii klasycznej
po ,tragedie miejska” (Tomasz Mitkowski, Eleonora), od
dramy mieszczanskiej po drame egzotyczng (Przerwana
ofiara). Do osobnych juz kwestii nalezy problem recep-
cji Bogustawskiego i wplywu jego konkretnych sztuk na
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tworcow takich jak Mickiewicz (Jakub Kasprzak, Familia
szwajcarska) czy pytan, na ile sztuki Bogustawskiego moga
stanowic zrodlo historyczne dla wspolczesnego badacza
(Marcin Kula, Czlowiek jakich malo).

Bardzo ciekawym zagadnieniem, ktore pojawia sie
w wielu zamieszczonych w tomie tekstach, jest problem
strategii dostosowywania przez Bogustawskiego sztuk
autorow, jak to méwiono w XVIII wieku, z ,cudzych kra-
jéw” do polskiej teatralnej, i nie tylko teatralnej, rzeczywi-
stosci. Stowem problem oryginalnosci, lub jej braku, sztuk
Bogustawskiego (pisze o tym m.in. Patrycja Manka przy
okazji Szkoty obmowy). Adaptacja, przeklad, przysposo-
bienie, trawestacja, ttumaczenie lub, jak kto woli, spolsz-
czenie — Maciej Wojtyszko (w Kobietach) wymienia calg
liste okreslen, ktérymi opisuje si¢ autorska aktywnosc¢
dramatyczng Bogustawskiego. Czasem nawet pojawia
sie kwestia uczciwego przywlaszczenia, jak w przypadku

,najpierwszej oryginalnej polskiej opery w dwoch aktach”,
Nedzy uszczesliwionej, gdzie nie dos¢ ze do kantaty Fran-
ciszka Bohomolca ,dodano nowe sceny i kilka piesni, [kto-
re] na dwa akty podzielono” (oprac. Paulina Mysliwiec), to
w dodatku Bogustawski zdecydowal si¢ wydrukowac te
sztuke w swoich Dzietach dramatycznych ,w zamiarze za-
chowania onej od zupelnej z czasem zatraty”. To ciekawy
i wazny problem dla calej polskiej literatury wieku XVIII,
zwlaszcza dla teatru, chocby twdrczosci Zablockiego. Tak-
ze gdy spojrzymy na niego z perspektywy wspolczesne-
go stosunku do praw autorskich. Jak wygladatby, warto
zapytaé, XVIII-wieczny teatr, gdyby wprowadzi¢ do niego
wspolczesne restrykcyjne zasady ochrony praw intelektu-
alnych. Takie dyskusje odbywaly sie zresztg juz nie jeden
raz w kregach teatralnych.

Porzadek chronologiczny tomu pozwala zresztg do-
strzec przemiany dokonujace si¢ takze w podejsciu
Bogustawskiego do kwestii dostosowania. Od polonizo-
wania w komedii obyczajowej, na przyklad w Mieszczkach
modnych (oprac. Krzysztof Kwiatkowski), do zachowania
obcych realiow w dramie mieszczanskiej, jak w Taczce
occiarza, w Uczciwym winowajcu (oprac. Anna Kuligowska-

-Korzeniewska), Ojcu familii.

Ale tez w tych 50 tekstach poswieconych kolejnym
sztukom Bogustawskiego kryje si¢ opowies¢ o czasach,
w ktorych te sztuki powstawaly, o polityce, o aktorach
Bogustawskiego i o nim samym. Nie jest to oczywiscie
opowies¢ biograficzna, ale silg rzeczy staje przed nami
Bogustawski, w pierwszej czesci tomu debiutant, potem
tworca juz dojrzaly i chyba spetniony, w kazdym razie
w sile wieku i odnoszacy najwigksze sukcesy, autor Kra-
kowiakéw i Gorali i odtwdrca roli Bardosa w jednej osobie,
i wreszcie, w ostatniej cze¢sci tomu, widzimy dobiegaja-
cego swych dni jako dyrektor Teatru Narodowego, powo-
li starzejacego sig, targanego finansowymi i zyciowymi
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problemami czlowieka. Refleksja dotyczgca tego wilasnie
okresu, schytkowego, pojawia sie¢ w szeregu artykutéw —
komentarzy, miedzy innymi do Koncertu przerwanego
(oprac. Tomasz Moscicki) czy do Dwdch Klingsbergow.

Zamieszczone w tomie teksty zwykle nie przekraczaja
kilku stron (calos¢ liczy sobie ich ponad 400), mimo ja-
sno okreslonej koncepcji, ram reprezentujg rézne gatunki
wypowiedzi, ktére w jakims sensie dyktuje problematyka
utworu, od problemowych streszczen poczawszy (m.in.
Amant, autor i stuga, czy Kingi Czaplarskiej Sardzino, czyli
uczen mitosci), poprzez mikroanalizy czy nawet minimo-
nografie utwordw z préba osadzenia ich w szerszym kon-
tekscie kulturowym i historycznym (m.in. Patryk Kencki,
Szkola kobiet; Andrzej Kruczynski, Cud albo Krakowiaki
i Gorale; Krzysztof Mrowcewicz, Lodoiska; Marek Piekut,
Jozef w Egipcie).

Ale do tych analiz, dotyczacych kwestii ttumaczenia,
rozwoju gatunkdéw, recepcji tworcow zachodnich, proble-
mu aktorstwa (Paulina Ozga, Spazmy modne), w tym same-
go Bogustawskiego (m.in. Natalia Rytelewska, Trzej bracia
bliznigta), autora piszacego z mysla o rolach takze dla siebie,
do tych analiz majacych charakter badawczo-relacjonujacy
wdziera si¢ tez, co i rusz, refleksja, rzec by mozna, ludzka,
humanistyczna. Pojawiajg si¢ pytania, dyktowane lektura,
typu: czy i my dzi$ umielibysmy, czy bylibysmy zdolni do,
albo ,czy byliby$Smy gotowi w imie prawa na zloZenie
ofiary ze swojego zycia?” (Marta Bartoszczuk, Lanassa,
czyli Wdowa Malabaru). Inna refleksja obecna w tym tomie
w bardzo wielu artykulach, dla mnie jako historyka litera-
tury niezwykle interesujaca, dotyczy kwestii wspdlczesnej
atrakcyjno$¢ konkretnych, omawianych sztuk Bogustaw-
skiego. Z jakim odbiorem by sie dzi$ spotkaly? - pytaja
autorzy - czy mozliwa jest wspdlczesna ich inscenizacja?,
czy sg nadal teatralnie atrakcyjne dla publicznosci i aktu-
alne w swej tresci? (m.in. Katarzyna Wojtasik, Stuga panig;
Apolinary Rzonca, Duch sprzeciwieristwa, czyli Zona sprzecz-
na; Jarostaw Kilian, Fanszetka, czyli Sabaudzka dziewczyna
z szatamaykg; Ewa Uniejewska, Jedna godzina matzenstwa;
Zuzanna Liszewska-Soloch, Przerwana ofiara; Ksenia Le-
biedzinska, Dwa dni trwogi albo woziwoda paryski). Karoli-
na M. Lichocinska idzie dalej i pyta nie tylko o aktualnos¢
prezentowanej przez siebie sztuki (Kobieta dotrzymujgca se-
kretu), ale takze o aktualnos¢ Mimiki Bogustawskiego, ,czy
$rodki wyrazu przez Bogustawskiego skrupulatnie opisane
w Mimice moglyby poruszyc takze widza XXI wieku?”.

Do tej puli pytan nalezy pytanie Macieja Wojtyszki
0 wspdlczesna inscenizacje sztuki Kobiety i w jaki sposob
aktualizowad, na scenie, kwestie kobieca w ujeciu XIX-

-wiecznym. Koncert przerwany w opracowaniu Tomasza
Moscickiego to zndw przyczynek do rozwazan doty-
czacych XVIII-wiecznych, zreszta nie tylko, rozleglosci
kompetencji aktordw.
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Gdyby zadano sobie trud - pisze Moscicki - szla-
chetnej zabawy w inscenizacje tej miniaturki

po niemal 200 latach zapomnienia, to oczywi-
Scie nalozytaby ona na wykonawcdéw spory trud,
wymaga bowiem wszechstronnosci. Pisat o niej
Bogustawski [...] ,T1dmacz wybral ong¢ [ope-

re] umyslnie dla ziednania Polskim Artistom
ieszcze iednego malego triumfu nad uprzedzo-
nych mniemaniem iakoby Spiewacy Polscy,

bez zadney znajomosci muzyki, samym tylko
smyczkiem prowadzeni, wszystkie Opery wyko-
nywali! ].J. Panie Elsnerowa i Kurpinska, dosko-
nalem na Fortepianie graniem, JPan Kratzer na
skrzypcach a JP Szczurowski na basetli, dowie-
dli, Ze muzyka iest rzetelnie ich umiejetnoscig”.

Te tak wyraznie obecna w ksigzce wspodlczesna perspek-
tywe w jakims sensie narzucit, nieco zartobliwie, Andrzej

Strzelecki w swoim krdtkim tekscie otwierajgcym ten tom.

Pisze w nim bowiem:

Wojciech Bogustawski codziennie przyglada si¢
wszystkiemu, co robie w gabinecie rektora Aka-
demii Teatralnej. [...] Do tej pory nie mial zadnych
uwag... Raz tylko sie lekko skrzywit, kiedy sta-
wialem obok jego podobizny figurke Woody'ego
Allena. Naprostowalem sytuacje i nie ma juz mie-
dzy nami Zadnych réznic - poza wiekiem. Wy-
daje mi sig, Ze jestem nieco starszy. W zyciu nie
umialbym robi¢ tylu rzeczy naraz. [...] Ale wiem,
ze zyjac w kraju, gdzie zawsze w permanentnym
sporze bedg jacys Goérale z jakimis Krakowiakami,
slowa songu ,Zyjmy w zgodzie i pokoju” moga by¢
wecigz nieustannie aktualne i potrzebne. Czego -
tak naprawde - ani sobie, ani Bogustawskiemu nie
zycze, bo on nawet z tantiem nic mie¢ nie bedzie.

I wydaje mi sig, Ze w tej probie aktualizacji Bogustaw-
skiego i jego sztuk chyba najwyrazniej dal zna¢ o sobie
instynkt ,uczniéw Szkoty Dramatycznej”, autoréw za-
mieszczonych w tomie tekstow. Wyktadoweca filolog czy
student filologii polskiej nie zadaje sobie przeciez pytan
o aktualnos¢ Zwierzyrica Mikolaja Reja, czy nawet Satyr
Naruszewicza, po prostu analizuje, interpretuje, szuka
kontekstéw. Ale rasowy teatrolog, rezyser, ktos, kto zyje
w $wiecie teatru, widzi Bogustawskiego na scenie takze
i dzisiejszej, i chce wiedzie¢, chce znac¢ odpowiedz na
pytanie, czy i dzi$§ konkretna sztuke Bogustawskiego
publicznos¢ zechce ogladac, czy bedzie jakis intelek-
tualny lub emocjonalny odzew. Sam Bogustawski tez
na to przyzwala, czy wrecz do tego namawia, wybie-
rajac do swoich 12 tomdéw motto z Eneidy Wergiliusza:
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»Wspomnienie chwil obecnych jeszcze radowac was be-
dzie”. A wiec radowac i po 200 latach.

Dziela dramatyczne Wojciecha Bogustawskiego w lektu-
rze Akademii Teatralnej to wydawnictwo wyjatkowe. To
opowies¢ o kolejnych sztukach Bogustawskiego wysta-
wianych przez niego, a potem umieszczanych w jego
Dzielach, ale to takze opowies¢ o kontekstach tych sztuk,
kontekstach biograficznych, politycznych i kulturowych.
To opowies¢ o dostosowywaniu sie do estetycznych wymo-
gow epoki, ale tez stawaniu wobec nich w poprzek. To opo-
wies¢ wreszcie o tym, co zostalo aktualne wspotczesnie.

Trzeba tez podkresli¢, ze calos¢ zostala bardzo dobrze
opracowana redakcyjnie, za co nalezy si¢ pochwata redak-
torkom tomu: Kseni Lebiedzinskiej, Ewie Uniejewskiej
i Marcie Zembrzuskiej-Kasprzak.

I na koniec juz inny kontekst, wlasciwie niezwigzany
bezposrednio z tomem, bo to kontekst kryminalny, ale za
to majacy sporo wspolnego z teatrem i, jak mysle, z samym
Bogustawskim. Jakis czas temu, gdy wertowatam strony

»Kuriera Warszawskiego” - tego samego, ktéry od 1821
roku ,prowadzil” inny czlowiek teatru, Ludwik Adam
Duszewski - przykula moja uwage kréciutka nota krymi-
nalna, méwiaca o jakims dwukrotnie aresztowanym
mitosniku teatru.

Donieslismy przed kilko[ma] miesigcami o zto-
dzieju kradngcym garderobe teatralng; skazany
on byl na chloste i wiezienie; w ktérem wysie-
dziawszy czas przeznaczony, powrocit znowu

Doniedliémy przed Kilko miesigcami o z¥o=
dzieiu kradngeym gerderobe Teatralng; ska-
zany on byl mach i wigzienie; w ktérem
wysiedziawszy ¢ y‘jﬂeiniueﬂ&: powréeil
znowu do dawnej czynnosei:  Zakradl sie do
Magazynu gdzie 54 zlotone czedei Dekoracji;
i po migdzy rozwalinami utywanemi w Pusz-
czy pod Hermansztad, tudziez w grécie Kréla
Leara utworzy} sobie mieszkarie, tam sypial,
przebywal po catych dniach, ityike dlaku-
pienia zywnodei wyktadal siew chwilach gdy
wszyscy w poludnie wychodzili z Teatrn po
zgoﬁezdngch probach. Rano dostawal sie

o garderoby izniej wybieral! podhig upo-
dobania rozmaite suknie; niemial natym do-
sy¢; poodrzynal sznury od dekoracjéw, co
szczesciem wezeénie zostalo dostrzeonem ,
boby moglo si¢ staé przyczyng nieszezeicia
gdyby pod czas widowizka urwal sig,iupafl!
naziemie iaki Palac, Swigtynialub cala uli-
ca. Maszynisei wzeszlyin tygodniu uriza-
dzaije inaczej sklad Dekoracji dostalisieaz
do ruin i groty chroniacej tege zlodzieia;
byt to wildok osobliwszy gdy zmalowanej
pluciennej skaly pokazal sie iywy wy!la-
dly czlowiek maigey na sobie dlugo Koszu-
le Hzyinskibgo Kaplana Westy kiia wladnie
zabral dnia tegoz. Ten zlodziej'ina lat 98,
nazywa sig Maciej Karpifiski; znowu zosted
oddany do wigzienia.

do dawnej czynnosci: Zakradl si¢ do Magazy-

nu, gdzie sa zlozone czg¢sci Dekoracji, i pomigdzy
rozwalinami uzywanemi w Puszczy pod Her-
mansztad, tudziez w grocie Krdla Leara utwo-
rzyt sobie mieszkanie, tam sypiat, przebywat po
calych dniach i tylko dla kupienia zywnosci wy-
kradat si¢, w chwilach gdy wszyscy w potudnie
wychodzili z Teatru po ukonczonych prébach.
Rano dostawal si¢ do garderoby i z niej wybieral
podtug upodobania rozmaite suknie; nie miat na
tym dosy¢, poodrzynat sznury od dekoracjow, co
szczeSciem wezesnie zostato dostrzezonem, bo by
moglo sie stac przyczyna nieszczescia, gdyby pod-
czas widowiska urwal si¢ i upadl na ziemig jaki
Patac, Swiatynia lub cata ulica. Maszynisci w ze-
sztym tygodniu urzadzajac inaczej sktad Dekoracji,
dostali si¢ az do ruin i groty chronigcej tego zlo-
dzieja; byt to widok osobliwszy, gdy z malowanej
pldciennej skaty pokazat sie zywy wybladty Czlo-
wiek majgcy na sobie dlugg Koszulg Rzymskiego
Kaptana Westy, ktérg wlasnie zabral dnia tegoz.
Ten zlodziej ma lat 28, nazywa si¢ Maciej Karpin-
ski, znowu zostal oddany do wigzienia.

Cata historia miata miejsce w roku 1822, w maju. Opisano
ja bowiem w niedzielnym numerze z 19 maja. Niespelna
dwa miesigce wczesniej, 29 marca, Bogustawski wybrat
na swoj benefis Krola Leara ,trajedi¢ w pieciu aktach,

z angielskiego, pana Shakespeara” i zagral w niej w roli
gléwnej. Najwyrazniej to wlasnie w dekoracjach z tego
przedstawienia buszowal Maciej Karpinski... Inng juz
sprawa jest to, ze ta sama dekoracja - jakby ponad podzia-
tami estetycznymi - obslugiwata zaréwno melodramat
Puszczg pod Hermannstadt, czyli matzonke falszywg, jak i tra-
gedie, w ktdorej wystapit Bogustawski, czyli Krdla Leara.

Elzbieta Wichrowska - literaturoznawca i kulturo-
znawca, profesor nauk humanistycznych. Zajmuje si¢
problemami literatury i kultury Oswiecenia oraz Wielkiej
Emigracji, edytor. Autorka publikacji monograficznych,
artykutow i edycji m.in. pierwszej w Polsce antologii po-
ezji wolnomularskiej XVIII i XIX wieku (1995). Wydala
nieznany dziennik Antoniego Ostrowskiego przedsta-
wiajacy pierwsze miesigce dziatalnosci Andrzeja To-
wianskiego i jego zwigzki z Adamem Mickiewiczem (Ten
biedny Mickiewicz 2006), problemom literatury doku-
mentu osobistego poswiecona zostata Twoja smierc. Po-
czatki dziennika intymnego w Polsce na przelomie XVIII
i XIX wieku (2013). Od 2008 do 2011 wicedyrektor w In-
stytucie Polonistyki Stosowanej; obecnie (od 2011) Kie-
rownik Studiéw Doktoranckich na Wydziale Polonistyki
Uniwersytetu Warszawskiego. Autorka powiesci.
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Nowosci wvdawnicze

Artur Winiarski

Marek Wyrzykowski. Outsider, Akademia
Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa
2016, 212 s., ilustr., 31 cm

Marek Wyrzykowski. Outsider Artura Winiarskiego to
pierwsze opracowanie poswigcone tworczosci zyjace-
go w latach 1951-2014 artysty malarza, profesora sztuk
plastycznych, absolwenta i pedagoga ASP w Warszawie.
Autor analizuje dostepne dzieta Wyrzykowskiego, przed-
stawia realia lat 70. ubieglego wieku, w ktorych malarz
miat bardzo udany debiut i odnosit sukcesy nie tylko

w Polsce, ale i Belgii, a takZe zastanawia si¢ nad przyczy-
nami jego pdzniejszego niebytu w zyciu artystycznym

i w historii sztuki wspdlczesnej, analizuje zyciowa posta-
we tworcey, ktorego ,malarstwo nie daje sie przyporzad-
kowac do konca zadnemu z nurtow - realne zdawaloby
si¢ formy lewituja w niedookreslonej przestrzeni rozbu-
dowywanych czesto w glab plam i nieregularnych arabe-
sek. Malarz prostoty i komplikacji, euforii i zniechecenia,
plesni pokrywajacej piekno, absurdalnych derywacji losu
ludzkiego. Malowal pojecia, a nie rzeczy”. Wyrzykow-
skiego wspominajg takze przyjaciele i wspdtpracowni-
cy: Stanistaw Andrzejewski, Rafat Kowalski, Zbigniew
Taranienko i Krzysztof Wachowiak. Autorem projektu
graficznego jest Blazej Ostoja Lniski.

Nie jest mozliwe zajmowanie si¢ twérczoscig Marka Wy-
rzykowskiego bez zadania tego elementarnego pytania,
ktére wrecz cisnie si¢ na usta, gdy myslimy o tej niezwyklej
indywidualnosci malarskiej. Dalczego ten wybitny malarz
zostal tak pominigty? Skqd ta nieobecnosc? Skqd niewie-
dza o nim, skqd ten niebyt? [...] Jego debiut w polowie lat
siedemdziesigtych zostat dostrzezony. Na przelomie lat
osiemdziesigtych i dziewigédziesigtych bardzo czesto wysta-
wial, wielokrotnie za granicg. Wlasnie w tym okresie jego
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twérczos¢ osiggneta petnie, mial obrazy i miat przekonywu-
jgcq propozycje artystyczng... i nic. [...] Wypracowat wlasny,
niepowtarzalny styl, indywidualne, niepodrabialne pismo
malarskie, odrebng i niezapozyczong od nikogo poetyke i te-
matyke malarskiej wypowiedzi. Udato mu si¢ sformutowac
przekonywujgcy program artystyczny. Stworzy¢ wyrazisty
system kodow malarskich. Szczegdlng uwage skupil na
problemie nawigzania dialogu pomiedzy wspdtczesnoscig
malarstwa i jego Srodkami obrazowania a tradycjq anty-
ku. Odnosit si¢ tym samym, w jakiejs mierze, do inspiracji
mitem i sztukq starozytnej Grecji i antycznego Rzymu [...].
Poszukiwat drég nawigzania kontaktu z mitem i literatu-
rq. Stworzenia nowych mozliwosci intuicyjnej interpretacji
drogg malarskiego znakowania tych obszardw, ktore dotqd
skutecznie wymykaly si¢ z pola zainteresowan polskich ma-
larzy wspotczesnych, poza nielicznymi wyjgtkami. Jednak
Zbigniew Makowski czy Henryk Waniek wyraznie cigzy-

li ku surrealizmowi, ktéry Markowi Wyrzykowskiemu byt
catkowicie obcy. On waqtki literackie czy mit interpreto-

wat wylgcznie przy pomocy rozwigzan malarskich — gestu,
znaku, rytu, odprysku, wytrawiania i wymywania, nie zas
srodkami blizszymi malarskiej precyzji, ilustracji, kaligrafii
czy nawet fotografii.

fragment tekstu Artura Winiarskiego (s. 8)

Aspiracje 2(44) 2016

Ryszard Bolestawski

Lekcje aktorstwa. Teksty z lat 1923-1933,
wybor, redakcja, ttumaczenie Ewa Danuta
Uniejewska, Akademia Teatralna

im. Aleksandra Zelwerowicza

w Warszawie, Warszawa 2015, 280 s.,
ilustr., 21 cm (Studia o teatrze 11)

Ryszard Bolestawski (1889-1937), aktor i rezyser teatralny
i filmowy, pedagog. W 1908 roku dotfaczyt do zespotu
Moskiewskiego Teatru Artystycznego, gdzie debiutowat
rolg Bielajewa w Miesigcu na wsi Turgieniewa. Wspotpra-
cowal z Edwardem Gordonem Craigiem przy Hamlecie
(1912), wcielajgc sie w posta¢ Laertesa. Rezyser cenionych
spektakli w I Studio MChT (m.in. Nadzieja, Wedrowne kale-
ki), a takze przedstawien w Teatrze Polskim w Warszawie
(m.in. Mieszczanin szlachcicem, Mitosierdzie). W 1922 roku
wyemigrowal do Nowego Jorku, gdzie otworzyt szkote
The American Laboratory Theatre wzorujaca si¢ na osig-
gnieciach moskiewskiego studia. Autor esejéw i artykuldw
dotyczacych sztuki aktorskiej, a takze powiesci biograficz-
nych (Lances Down, Way of the Lancer). Pod koniec lat 20.
XX wieku przeniost sie do Hollywood i poswiecit twdrczo-
sci filmowej, wspotpracujac z takimi gwiazdami, jak Greta
Garbo, Marlena Dietrich, Gary Cooper czy Irene Dunne.
Réznica miedzy aktorem ,przezywajgcym role” a tym, ktd-
ry tylko ,imituje Zycie”, jest taka sama jak miedzy ,Zywq
istotq” a ,mechanicznq lalkq”. Niewazne, jak precyzyjne bedg
to préby kopiowania Zycia — nie przezywajgc emocji, aktor
nigdy nie bedzie w stanie dotrze¢ do widza i zachwyci¢ go.
Moze zadziwia¢ go, a nawet zdumiewac, ale nigdy nie bedzie
w stanie przenikng¢ w jego dusze i go poruszy¢, wywrze na
nim wrazenia. Innymi stowy, nie pokaze widzowi ,lepszego
zycia”, a tylko ,odbicie”, jego imitacje. [fragment ksigzki|
Bolestawski przypomina, czym sztuka teatru i aktora byla,
bywata i czym moze byc. Jakie owoce przyniesie to pobudzenie
naszej pamieci, pozostaje na razie pytaniem. Jedno jest pewne.
Jego wypowiedzi o sztuce aktorskiej dzigki pracy tumaczki sta-
jg sie czescig polskiej kultury i waznym Zrédlem dla badaczy.

Jarostaw Gajewski

Ewa Danuta Uniejewska - absolwentka Wydziatu
Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie, obecnie studentka Interdy-
scyplinarnych Studiéow Doktoranckich na Uniwersytecie
Humanistycznospotecznym SWPS w Warszawie. Autor-
ka m.in. artykuldw, recenzji i wywiadow publikowanych
na tamach kwartalnikéw ,Aspiracje”, ,Scena” i ,Nietak!t".
Sekretarz redakcji warszawskiej portalu Teatralny.pl.
Laureatka Stypendium ,Mloda Polska”.

NowosSci wydawnicze

Hal i
STANISEAW
BOGUSEAWSKI

)

Wydawnictwo Akademii Teatralnej poleca takze:

Halina Waszkiel

Stanislaw Bogustawski, Akademia
Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie, Warszawa 2010, 618 s.,
ilustr., 24 cm (Studia o teatrze 3)

Stanistaw Bogustawski (1804-1870) — syn wielkiego
Woijciecha oraz ojciec wybitnego krytyka teatralnego,
Wiadystawa. Poczatkowo planowat kariere wojskows,
ale po klesce powstania listopadowego (w ktérym brat
udzial) poswiecit si¢ teatrowi i literaturze. Zadebiutowat
w 1833 roku i przez niemal 30 lat wystepowal w teatrach
warszawskich jako aktor dramatyczny i komediowy,
szczegdlnie ceniony w rolach szlagondw i starych wia-
ruséw. Najwieksza stawe zyskat jako komediopisarz, au-
tor miedzy innymi Starej romantyczki, Lwéw i lwic, Opieki
wojskowej czy Stolikéw magnetycznych.

Monografia ta usiluje przywrdcic Stanistawowi Bogu-
stawskiemu nalezne miejsce w historii polskiej literatury
oraz teatru.

Dr Halina Waszkiel - absolwentka filologii polskiej na
Uniwersytecie Warszawskim, nastepnie asystent w Za-
ktadzie Literatury XIX wieku w bialostockiej Filii Uni-
wersytetu Warszawskiego i na bialostockim Wydziale
Lalkarskim warszawskiej Panistwowej Wyzszej Szkoty
Teatralnej, redaktor w Dziale Wydawniczym Muzeum
Narodowego w Warszawie i wieloletni kustosz Muzeum
Teatralnego w Warszawie. Obecnie adiunkt w Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie
(Wydziatl Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku). Autorka
prac z zakresu teatru i dramatu XIX i XX wieku, mono-
grafii Stanistaw Bogustawski, a takze esejow i recenzji do-
tyczacych teatru, dramatu oraz teatru lalek.
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Kalendarium

Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie (ASP)
i Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza

76

w Warszawie (AT)

MARZEC

marzec - kwiecien

W AT odbyly sie wybory wladz uczelni
na kadencje 2016-2020. Rektorem zostat
prof. Wojciech Malajkat, dziekanem Wy-
dzialu Aktorskiego - dr Marcin Perchud,
Rezyserii — dr hab. Jarostaw Kilian, Wiedzy
o Teatrze — dr Tomasz Plata, Sztuki Lalkar-
skiej — dr hab. Artur Dwulit.

2 marca

Na Wydziale Grafiki ASP miat miejsce pokaz
filméw Malarze robig filmy, ktéremu towa-
rzyszyla dyskusja z udzialem Przemysla-
wa Kwieka, Jarostawa Lustycha, Ryszarda
Lugowskiego, Stawomira Marca, Tomasza
Sikorskiego i Pauliny Sylwestrowicz.

8-11 marca

Podczas imprezy arena DESIGN 2016 na te-
renie Miedzynarodowych Targédw Poznan-
skich zaprezentowano wystawe cztonkéw
Stowarzyszenia Projektantow Form Prze-
mystowych SPFP Pin it!. 7. ASP udziat wzie-
li: Wojciech Matolepszy, Jakub Marzoch,
Tomek Rygalik, Wojciech Wybieralski. Ku-
ratorzy wystawy: Mikolaj Wierszytowski
i Nikodem Szpunar.

8 marca - 3 kwietnia

W Galerii (-1) Centrum Olimpijskiego PKOI
miala miejsce wystawa Katarzyna Stanny za-
tytutowana Wybdr. Artystka jest adiunktem
na Wydziale Sztuki Mediéw ASP.

9 marca - 12 kwietnia

W Galerii Bardzo Biata na wystawie Piasek
w sercu pokazano prace Aleksandry Liput,
studentki IV roku Wydziatu Malarstwa ASP.

12-20 marca

W Galerie Radost w Hawierzowie (Czechy)
odbyta sie wystawa Painted Havirov. W eks-
pozycji uczestniczyli artysci ze Stowacji,
z Czech, Wegier i Polski, ktora reprezento-
wali artysci z ASP: Yui Akiyama, Joanna Dzi-
duch, Zuzanna Litawinska, Mateusz Pawlak,
Szawel Pldciennik i Igor Przybylski.

12 marca - 22 maja

W Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej

we Wloclawku zaprezentowano ekspozycje

Stanistaw Czajkowski (1878-1954). Malarstwo.
Wystawa z kolekcji prywatnej. Artysta w latach

1927-1928 prowadzitl w Szkole Sztuk Piek-
nych w Warszawie kurs pejzazu, a w 1950

roku zostal powolany na stanowisko profe-
sora ASP.

15-28 marca

Na Wydziale Malarstwa ASP pokazano wy-
stawe rysunku Sebastiana Winklera, studenta
z pracowni prof. Jarostawa Modzelewskiego.

17 marca

W galerii Autonomia odbylo si¢ spotka-
nie dotyczace projektu adaptacji budynku
Wydzialu Malarstwa. Projekt realizowano
w Pracowni Rysunku dr. hab. Pawta Boltryka,
prof. ASP. Spotkanie zorganizowat Tomasz
Trzupek, student Wydzialu Malarstwa.

18 marca - 6 kwietnia

W Galerii Sztuki Wystawa zaprezentowano
ekspozycje prac Wojciecha Tylbora-Kubra-
kiewicza zatytulowang Nieodwracalne. Arty-
sta jest adiunktem na Wydziale Grafiki ASP.

Aspiracje 2(44) 2016

18 marca - 27 kwietnia

W Galerii Podlaskiej w Biatej Podlaskiej po-
kazano prace Aleksandry Rzeszowiak na wy-
stawie Upierzenia. Artystka jest doktorantkg
na Wydziale Malarstwa ASP.

21 marca - 11 kwietnia

W galerii Salon Akademii oraz w Sali Se-
natu ASP miala miejsce wystawa Spotka-
nie pokolen. Malarze warszawskiej Akademii
z kolekcji Krzysztofa Musiata. W Sali Senatu
umieszczono prace uznanych malarzy i wie-
loletnich profesorow Wydzialu Malarstwa,
klasykow polskiej sztuki powojennej, a w Sa-
lonie Akademii - dzieta twdrcow kilku po-
kolen i réznych nurtéw sztuki, od klasykow
wspolczesnosci przez dojrzatych tworcow
debiutujacych w latach 7o. i 8o. XX wieku
po artystow najmlodszej generacji. Artysci:
Stanistaw Baj, Tymek Borowski, Tomasz Cie-
cierski, Jan Cybis, Jan Dobkowski, Tadeusz
Dominik, Eugeniusz Eibisch, Wojciech Fan-
gor, Stefan Gierowski, Ryszard Grzyb, Koji
Kamoji, Arkadiusz Karapuda, Aleksander Kob-
zdej, Lukasz Korolkiewicz, Jarostaw Modze-
lewski, Artur Nacht-Samborski, Wlodzimierz
Pawlak, Teresa Pagowska, Igor Przybylski, Ja-
cek Sempolinski, Jacek Sienicki, Marek Sob-
czyk, Antoni Starowieyski, Henryk Stazewski,
Pawet Susid, Leon Tarasewicz, Jan Tarasin,
Tomasz Tatarczyk, Mariusz Woszczynski, Ry-
szard Winiarski, Wiodzimierz Jan Zakrzewski,
Rajmund Ziemski, Wojciech Zubala.

KWIECIEN

1-8 kwietnia

W ramach wymiany naukowej migdzy Wy-
dziatem Aktorskim Bilkent Universitesi
i Wydzialem Rezyserii AT goscili w Warsza-
wie studenci z Ankary - Melisa Berbe-
roglu, Berk Cem Goksel, Naz Goktan, Ahmet
Kili¢ oraz nauczyciele Jason Hale i Meltem
Keskin. Efektem warsztatow studentow
byly etiudy ruchowe inspirowane poezja
Nazima Hikmeta.
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4 kwietnia

Studenci Wydziatu Aktorskiego AT - Ka-
mil Studnicki (IIT rok) i Justyna Kowalska

(IV rok) dolaczyli do grona 46 najlepszych

interpretatorow Szekspira wybranych spo-
$rod studentdw 20 szkol teatralnych z Wiel-
kiej Brytanii oraz z Shenyangu i New Jersey.
Reprezentowali Polske na prestizowym San

Wanamaker Festival organizowanym przez

Teatr The Globe w Londynie. Scena z Ham-
leta Szekspira w rez. Waldemara Razniaka

odegrana zostala dla 1600 widzéw w stynnej

replice teatru elzbietanskiego.

W AT odbyl sie dzien otwarty Wydzialu Re-
zyserii. Kandydaci mogli spotkac sie¢ z dzie-
kanem prof. Maciejem Wojtyszka i obejrzec

Opowies¢ ostatniej chryzantemy — spektakl

w rez. studenta III roku Piotra Kurzawy oraz

Samoobstuge Harolda Pintera, etiud¢ w rez.
studentki II roku Julii Szmyt-Krych.

4-30 kwietnia

W galerii 022 zaprezentowano wystawe Jo-
anna Golaszewska. Malarstwo. Artystka jest
profesorem na Wydziale Malarstwa ASP.

5 kwietnia

W Teatrze Collegium Nobilium AT odbyto

si¢ spotkanie z cyklu ,Evviva 1" arte”. Go-
Sciem byt Ignacy Gogolewski — absolwent

warszawskiej PWST, aktor teatralny, filmowy,
telewizyjny, odtworca ponad 200 rdl. Autor-
ka projektu: Natalia Adaszynska. Spotkanie

prowadzit Rafal Stawon.

6 kwietnia

W galerii Salon Akademii zaprezentowano
ksiazke Wiadystaw Skoczylas (1883-1934).
Spotkanie z autorkg Marylg Sitkowska po-
prowadzila Dorota Folga Januszewska.

6-12 kwietnia

W galerii studenckiej Kaplica pokazano wy-
stawe Strzeszewski / Malinowski: malarstwo
studentéw z Wydzialu Malarstwa ASP.

7 kwietnia - 16 maja

W Galerii Dzialan na wystawie Obraz. Struk-
tura. Przestrzeni zaprezentowano prace Jacka
Dyrzynskiego, Joanny Dziduch, Daniela Ger-
lacha, Dominiki Grabowskiej, D.W. Karolaka,

Moniki Kopczewskiej, Dominiki Kossakow-
skiej, Zuzanny Litawinskiej, Wiestawa t.ucza-
ja, Dominika Mikolajczyka, Jolanty Mikuly,
Jana Mioduszewskiego, Oli Modzelewskiej,
Mateusza Pawlaka, Josefa Pilata, Barbary Rej,
Anny Stawowczyk, Agnieszki Strojnej, Moni-
ki Trzupek, Tomasza Trzupka, Stefanii Yerka
i Agnieszki Zabrodzkiej z prowadzonej przez
prof. Jacka Dyrzynskiego Pracowni Wiedzy
o Dziataniach i Strukturach Wizualnych na
Wydziale Malarstwa ASP.

7 kwietnia - 26 czerwca

W Centrum Aktywnosci Tworczej w Ustce

miata miejsce wystawa Mirostaw Batka — Ga-
tunki przestrzeni. Artysta prowadzi Pracownig

Dziatan Przestrzennych na Wydziale Sztuki

Mediéw ASP

8-26 kwietnia

W Galerii Sztuki Wystawa pokazano prace
Marka Ejsmonda-Slusarczyka na wystawie
Unika¢ kontaktu z oczami. Artysta w 2014 roku
obronil doktorat na Wydziale Malarstwa ASP.

9 kwietnia

W parku marsz. Edwarda Rydza-Smiglego na

Solcu odbyta si¢ akcja Zanim Kwiaty Zakwit-
ng — projekt studentéw i doktorantéw z war-
szawskiej i gdanskiej ASP. Artysci: Marceli

Adamczyk, Marcin Afrykanski, Svitlana Bez-
ko, Agnieszka Urszula Cioch, Anna Krze-
minska, Zuzanna Litawinska, Anna Marczak,
Patryk Rozycki, Aleksandra Szczodry, Anna

Szmuda, Anna Szymanska. Kuratorzy: Anna

Krzeminska, Aleksandra Szczodry.

9-30 kwietnia

W galerii Apteka Sztuki zaprezentowano wy-
stawe prac Agnieszki Cieslinskiej-Kaweckiej

Drzewo zZycia. Artystka jest profesorem na

Wydziale Grafiki ASP.

10 kwietnia

W Sali Teatru Szkolnego Wydziatu Sztuki
Lalkarskiej AT z siedzibg w Bialymstoku
odbyta si¢ premiera spektaklu dyplomowe-
go Pospolite zywoty martwych Polakéw w rez.
Marcina Wierzchowskiego.

n



13-20 kwietnia

W galerii studenckiej Kaplica zaprezentowa-
no wystawe Piotr Wesotowski & Agata Stowak
studentéw z Wydzialu Malarstwa ASP.

13 kwietnia — 12 czerwca

W Muzeum Zup Krakowskich w Wieliczce
pokazano wystawe Wiadystaw Skoczylas
(1883-1934). Kuratorka: Maryla Sitkowska -
w latach 1990-2013 dyrektor Muzeum ASP.

14-28 kwietnia

Na Wydziale Malarstwa ASP miata miejsce

wystawa rysunku studentdw z Pracowni 67

dr. hab. Tomasza Milanowskiego, prof. ASP.
Uczestnicy wystawy: Weronika Alberska, Ali-
cja Drzymalska, Truda Duda, Maria Jaglowska,
Zuzanna Litawinska, Jolanta Mikula, Agniesz-
ka Palinska, Zofia Patucha, Lena Prokopczyk,
Adrianna S¢k.

14-29 kwietnia

W Fundacji Galeria Autonomia odbyta si¢
wystawa Zofia Patucha Guest: Gabriel Pedrosa.
Artystka jest studentka I'V roku na Wydziale
Malarstwa ASP.

15 kwietnia - 15 maja

W Centrum Lowicka na wystawie Sig doty-
kamy zaprezentowano m.in. prace pedago-
gow z ASP - Wiestawa Luczaja z Wydziatu
Malarstwa i Ryszarda Lugowskiego z Wy-
dzialu Grafiki.

16 kwietnia - 31 maja

W Centrum Aktywnosci Tworczej w Ustce
miala miejsce wystawa poplenerowa Morze
w swobodnym gescie artysty. Uczestnikami byli
studenci i doktoranci z Pracowni Malarstwa
prof. Jarostawa Modzelewskiego: Yui Akiyama,
Agnieszka Cioch, Mariusz Kachel, Maja Kate-
likova, Ada Lewicka, Mateusz Pawlak, Jozef
Pilat, Szawel Plociennik, Aleksandra Szczodry,
Pawet Strek, Sebastian Winkler, Paulina Zuk.
Prowadzacy warsztaty: Igor Przybylski.

17 kwietnia - 18 maja

W Hoppines Beer & Food zaprezentowano
wystawe Ze szkicownika Julii Jarzyny i Kamili
Sladowskiej, studentek na Wydziale Malar-
stwa w Pracowni Rysunku dr hab. Joanny
Golaszewskiej, prof. ASP.

18

18 kwietnia

Wydzial Wiedzy o Teatrze AT zaprosit na
dzien otwarty. Podczas spotkania mozna si¢
byto dowiedzie¢, jak studiuje si¢ na WoT, po-
rozmawiac z wykladowcami od profesorow
po asystentow oraz ze studentami. Elemen-
tem dodatkowym byly warsztaty teatrolo-
giczne - tematem byl teatr publiczny w roku
jubileuszu 250-lecia.

19-20 kwietnia

W Teatrze Collegium Nobilium AT odbyly
sie pokazy Czarodziejskiego fletu Wolfgan-
ga Amadeusza Mozarta, libretto - Emanuel
Schikaneder, opieka artystyczna — Ryszard
Peryt i Aleksandra Resztik. Spektakl jest
owocem kilkumiesigcznej wspdlpracy stu-
dentow Wydzialu Rezyserii AT, studentow
Wydzialu Wokalnego Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina oraz studentéw
Wydziatu Scenografii ASP. Z partytury Cza-
rodziejskiego fletu zostalo wybrane piec frag-
mentow. Czworo studentow 1 roku rezyserii
(Agnieszka Baranowska, Piotr Kurzawa,
Justyna Misiuk, Michat Zdunik) przygotowato
te sceny we wlasnych, niezaleznych koncep-
cjach inscenizacyjnych przy akompaniamen-
cie fortepianu. Spiewali studenci Wydzialu
Wokalnego z réznych rocznikéw. Dyrygent:
Svyatoslav Moshegov. Pianisci: Piotr Lato-
szynski, Julia Samojto, Emilio Bayon.

19-29 kwietnia

W galerii Salon Akademii zaprezentowano
wystawe Marek Wyrzykowski. Outsider. Pro-
mocja monografii artysty autorstwa Artu-
ra Winiarskiego miala miejsce 22 kwietnia.
Kurator: Artur Winiarski - pedagog na Wy-
dziale Malarstwa ASP, prodziekan w kaden-
¢ji 2012-2016.

20-22 kwietnia

Na Wydziale Sztuki Lalkarskiej AT z siedzi-
ba w Bialymstoku odbyt si¢ pokaz piosenki
francuskiej Strzez si¢ goryla w wykonaniu
studentéw III roku WSL.

20-26 kwietnia

W galerii studenckiej Kaplica pokazano wy-
stawe malarstwa Barbara Dziubasik / Klaudia
Jaszczuk, studentek z Wydzialu Malarstwa ASP.

21 kwietnia - 5 maja

W Galerii Spokojna miala miejsce wystawa

Art fragments from Albertina Academy of Fine

Arts of Turin. Uczestnicy: 2FStudio (Giaco-
mo Ganduglia i Asia Gandoglia), Stefano

Allisiardi, Viola Barovero, Arianna Bazzi-
ni, Andrea Bertone, Rica Cerbarano, Emilia

Croce, Serena Debianchi, Federica Fontana,
Mohammad Forouzandeh Shahraki, Oscaro

Giachino, Roberto Giuoco, Stefano Gusella,
Kiril Hadzhiev, Raja Khairallah, Elisa Lati-
ni, Mattia Malvicino, Alice Preschi, Ottavia

Plazza, Silvia Roiatti, Dario Santoro, Stefano

Scagliola, Gianpaolo Silletta.

W Cynamon & Kardamon odbyla sie¢ wy-
stawa Joanny Mazus, studentki na Wydziale

Malarstwa ASP.

23-24 kwietnia

Na Wydziale Sztuki Lalkarskiej AT z siedziba
w Bialymstoku odbyly sie dni otwarte dla
kandydatéw. Zorganizowano szereg warsz-
tatow oraz pokazano prace studentéw kie-
runku aktorskiego.

23 kwietnia - 25 maja

W prywatnej galerii sztuki im. Jacka
Sempolinskiego spa spot w Naleczowie
zaprezentowano wystawe Wojciech Zubala.
Malarstwo. Artysta jest profesorem na Wy-
dziale Malarstwa ASP i prorektorem ds. stu-
denckich od 2012 roku.

24 kwietnia

Daria Kopiec, studentka Wydzialu Rezyse-
rii AT, na VAFI - International Children and
Youth Animation Film Festival Varazdin
w Chorwacji otrzymatla Il nagrode w kategorii
MAXTI za film animowany Gucio zaczarowany,
wyprodukowany przez Osrodek ,Pogranicze -
sztuk, kultur, narodéw” w Sejnach.

26 kwietnia

W Teatrze Collegium Nobilium AT odbyta sig
promocja ksigzki rektora Andrzeja Strzelec-
kiego Cztowiek z parawanem. Wieczdr prowa-
dzit Wojciech Malajkat. W programie — m.in.
spektakl Parawan z udzialem autora i studen-
tow AT.
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27 kwietnia - 5 maja

W galerii studenckiej Kaplica pokazano wysta-
we malarstwa Grzegorz Pieniak / Michat Rogo-
zinski studentéw z Wydzialu Malarstwa ASP.
W Pracowni nr 7 na Wydziale Grafiki ASP
odbyla sie wystawa prac Agnieszki Cioch.

28 kwietnia - 18 maja

W Galerii Sztuki Wystawa na ekspozycji
Pracownia Rysunku 64 zaprezentowano ry-
sunki studentow Wydziatu Malarstwa ASP
7 pracowni prowadzonej przez prof. Ryszar-
da Sekule. W wystawie udzial wzigli: Kaja
Adamczewska, Paulina Gawryszewska, Bar-
tosz Glowacki, Lukasz Jankowicz, Lukasz
Malinowski, Valeriya Malselskaya, Karolina
Ratajczyk, Lukasz Rudnicki, Ryszard Sekula,
Pawet Strek, Dominika Szoslak, Paulina Wa-
las, Ola Wodzelewska, Paulina Zuk.

29 kwietnia

W Auli AT odbylo si¢ czytanie performatyw-
ne sztuki Nikotaja Chalezina Przyszedtem —
opowies¢ w siedmiu kolorach w rez. studenta
Wydziatu Rezyserii Damiana Necia.

29 kwietnia - 10 maja

Na dziedzincu ASP pokazano rzezby Roma-
na Pietrzaka, profesora z Wydzialu Rzezby.

MAJ
3-13 maja

W WL4 Przestrzen Sztuki w Gdansku na
wystawie Stymulanty i stymulatory zaprezen-
towano prace m.in. Elwiry Sztetner, zatrud-
nionej na stanowisku asystenta na Wydziale
Malarstwa ASP, oraz Urszuli Dulewicz, ab-
solwentka tego wydziatu.

5 maja

W Centrum im. Jana Nowaka Jezioranskie-
go odbyta si¢ poplenerowa wystawa studen-
téw i doktorantdw warszawskiej i gdanskiej
ASP Warszawa w sztuce '16. Artysci: Svitlana
Bezkorovaina, Agnieszka Cioch, Truda Duda,
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Asia Dziduch, Maja Olga Katelikova, Anna
Krzeminska, Alicja Kubicka, Michat La-
skowski, Zuzanna Litawinska, Lukasz La-
wrynowicz, Anna Marczak, Patryk Rozycki,
Aleksandra Szczodry, Anna Szmuda.

5-13 maja

Na wystawie Reminiscencje rysunki pokazali
studenci Wydziatu Malarstwa z Pracowni 66
prof. Czestawa Radzkiego: Paulina Bielaw-
ska, Agnieszka Cioch, Gawet Dykas, L.ukasz
Dyminski, Joanna Dziduch, Dominika Gra-
bowska, Martyna Gdrecka, Joanna Jasinska,
Maja Olga Katelikova, Agnieszka Kocon,
Michat Lapczynski, Natalia Majcherowicz,
Anna Mamica, Michal Rogozinski, Michalina
Rybicka, Julia Stonecka, Gabriela Szymanska,
Monika Szymkowska, Anna Wostruchowa-
ite, Agnieszka Wychowaniec, Kasia Zielska.

5-20 maja

W Fundacji Galeria Autonomia zaprezento-
wano malarstwo Miriam Stolowskiej, stu-
dentki IV roku Wydzialu Malarstwa ASP.

5-27 maja

W Gostyninie w galerii Miejskiego Cen-
trum Kultury mialta miejsce wystawa Dokgd,
z udzialem artystow malarzy zwigzanych
z Pracownig Technologii i Technik Malar-
stwa Sciennego na Wydziale Malarstwa ASP:
Izabeli Bigelmajer, Pauliny Dzieduszyckiej-
-Martusewicz, Huberta Gdaka, Iwony Golor,
Anny Ktys, Mateusza Lugowskiego, Sylwestra
Piedziejewskiego, Ewy Przanowskiej, Justyny
Szeligi, Tomasza Trzupka, Wanessy Zappi-Tay-
lor, Olgi Zuchowskiej. Wspotorganizatorem
i pomystodawca wystawy byt Sylwester Pig-
dziejewski, adiunkt na Wydziale Malarstwa.

6-31 maja

W galerii Salon Akademii pokazano wystawe
Symulatory — z kolekcji OBMS Daniela Zielirni-
skiego. Artysta jest asystentem na Wydziale
Wzornictwa ASP.

7 maja - 10 czerwca

W galerii Piekary w Poznaniu zaprezento-
wano wystawe Bogustaw Szwacz — Liczy sie
tylko abstrakcja! Prace z lat 40. i 50. Artysta
byt pedagogiem w ASP w latach 1948-198z2.

9 maja

W Teatrze Collegium Nobilium AT odbyt si¢
premierowy pokaz spektaklu warsztatowego

IV roku Wydziatu Aktorskiego projekt zero:
#walkaoogien. Muzyka: Henryk Mikolaj Go-
recki (Symphony no 4 ,Tansman Episodes”).
Kostiumy: Joanna Zatgska. Konsultacja rezy-
serska: Igor Gorzkowski. Choreografia: Iwo-
na Pasinska. Wystepuja: Weronika Humaj,
Wiktoria Wolanska, Maciej Cymorek, Maciej

Zuchowicz, Joanna Sokolowska.

10-15 maja

W Lodzi mial miejsce 34. Festiwal Szkot Te-
atralnych. Wydziat Aktorski AT zaprezento-
wat Barbarzyricow Maksyma Gorkiego w rez.
Adama Sajnuka, Awanture w Chioggi Carlo

Goldoniego w rez. Waldemara Smigasiewi-
cza i Opowiesci o zwyczajnym szalenistwie Petra

Zelenki w rez. Marcina Hycnara.

11 maja

W Teatrze Collegium Nobilium AT odbyto
sie spotkanie z cyklu ,Evviva ['arte” -
gosciem byl Jerzy Maksymiuk, dyrygent,
pianista i kompozytor, zatozyciel Polskiej
Orkiestry Kameralnej. Autorka projektu:
Natalia Adaszynska. Spotkanie prowadzit
Rafat Stawon.

11-29 maja

W galerii Promocyjna pokazano wystawe
FEksploatacja Leszka Margasinskiego, ab-
solwenta ASP. Ekspozycja powstala dzigki
nagrodzie - stypendium Inicjatywy ENTRY
2015 (fundatorzy Agnieszka i Pawet Gieryn-
scy oraz Dariusz Wasylkowski) i ASP.

12-14 maja

W Auli AT odbyt si¢ pokaz spektaklu egza-
minacyjnego II roku Wydziatu Rezyserii i II

roku Wydziatu Aktorskiego Cdrki Leara Elaine

Feinstein w rez. studentki WR Darii Kopiec,
pod opieka prof. Wojciecha Adamczyka.

12 maja - 19 czerwca

W Muzeum Lubelskim zaprezentowano
retrospektywna wystawe sztuki prof. Sta-
womira Marca moje WSZYSTKO oraz nowa
ksiazke artysty, bedaca rodzajem bogato
ilustrowanego autokomentarza. Pét godzi-
ny przed wernisazem Marzec wykonal na
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dziedzincu performans zatytulowany Za-
stona Parrazjosa. Artysta jest adiunktem na
Wydziale Grafiki ASP.

13-31 maja

W lokalu Dwoch Takich miala miejsce wy-
stawa studentow I roku Wydzialu Malarstwa
Jedziemy z tym... Udzial wzieli: Malgorzata
Sobieraj, Franciszek Wolski, Agata Rusztyn,
Kamila Sladowska, Julia Jarzyna, Kamila Si-
pika, Maciek Kozicki, Aleksandra Makuch,
Nina Kohler, Adrianna Konopka, Gabriela
Prokop, Robert Szewczyk. Kurator: Robert
Szewczyk. Opiekun artystyczny wystawy:
Stawomir Gebcezynski, asystent w pracow-
ni dr hab. Joanny Golaszewskiej, prof. ASP.

13 maja - 2 czerwca

W Galerii Arttrakt pokazano wystawe ma-
larstwa Jarostawa Modzelewskiego Dlaczego
czas mija, dlaczego mija czas? Artysta jest pro-
fesorem na Wydziale Malarstwa ASP.

13 maja - 30 czerwca

W galerii Ego w Poznaniu odbyla si¢ wy-
stawa Leona Tarasewicza Swiatlo obrazéw.
Artysta jest profesorem na Wydziale Sztuki
Mediow ASP.

14 maja

Podczas Nocy Muzedw zaprezentowano:
PRZY KRAKOWSKIM PRZEDMIESCIU 5:
na dziedzincu ASP

— Wideomapowanie — prace przygotowane

przez artystow i studentow pod kierownic-
twem Rocha Forowicza;

- piec wegierski do wypatu ceramiki, zbu-
dowany przez dr. hab. Stanistawa Bracha
i studentow z Pracowni Ceramiki Wydzia-
tu Rzezby;

- wystawy prac studenckich;

- przy pasazu Nizynskiego (przy Klubie
Eufemia) forme Uwikfanie wykonana przez
Grupe Rica z Wydziatu Malarstwa;

w budynku Wydzialu Malarstwa:

- w Pracowni 64 prof. Wojciecha Cies-
niewskiego wystawe 64/91+1+1+1+1+
1+1+1+1=Adamczyk+Drzymalska+Ja-
sik+Jaszczuk+Kofta+Matelska+Stowak+Strze-
szewski+ Wesotowski;

- w Pracowni 55 dr. hab. Andrzeja Rysin-
skiego, prof. ASP ekspozycje prac: Weroniki

80

Alberskiej, Iwony Golor, Marii Jagtowskiej,
Aleksandry Liput, Joanny Mazus, Dominiki
Mikolajczyk i Agnieszki Strojny;

- wystawe studentéw z Pracowni Rzezby
dr. hab. Jakuba teckiego, prof. ASP;

- projekt rzezbiarski Jezus GMO — Sonia Jasz-
czynska, Wiktoria Mankowska;

- gielde prac studentdw i pokazy odbijania
linorytu;

w galerii studenckiej Kaplica:

- gre interaktywna Bitwa komiksowa, koncert
zespotu Miood (live), Studium UFO (otwarte
warsztaty);

w galerii Salon Akademii:

- wystawe Symulatory — z kolekcji OBMS
Daniela Zielinskiego, z autorskim oprowa-
dzaniem po wystawie;

- spotkanie z Anng Mularczyk-Meyer, autorka
ksigzek Minimalizm po polsku, czyli jak uczyni¢
zycie prostszym i Minimalizm dla zaawansowa-
nych, czyli jak uczynic Zycie jeszcze prostszym;

- warsztaty jogi, prowadzacy: Michat Opi-
towski;

- warsztaty orygami, prowadzgce: Emily
Kitabatake i Yui Akiyama;

- performans dzwiekowy na gongach i mi-
sach krysztalowych, wykonawcy: Ryszard
FLugowski i Paulina Sylwestrowicz;

W BUDYNKU PRZY WYBRZEZU KOSCIUSZ-
KOWSKIM 37/39:

- wystawe prac studentéw Wydziatu Zarza-
dzania Kulturg Wizualna - fotograficzny za-
pis podrdézy mtodych badaczy do Wtoch;

- wystawy studentéw Wydzialu Rzezby oraz
Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet
Sztuki;

- na dziedzincu performans Krowa ogrodni-
ka Anny Marczak i Agnieszki Wasilewskiej;
W BUDYNKU SPOKOJNA 6 / WYDZIAL
SZTUKI MEDIOW:

- projekt Pracowni Sztuki Domeny Pu-
blicznej we wspdtpracy z Fundacjg Miedzy-
narodowa Inicjatywa Humanitarna - na
jezdni przy ul. Jazdéw projekcje rozmow
przeprowadzonych z uchodzcami; uczestni-
cy projektu: Ewa Bobrowska, Olga Borawska,
Jungmoon Choi, Katarzyna Ferworn-Hora-
wa, Wiktoria Frydrych, Zuzanna Gléd, Julia
Golachowska, Martine Hauser, Katja Kam-
mann, Karolina Klaczynska, Justyna Los, Ire-
ne Le Noci, Timo Poeppel, Lea Roussy, Maria

Rutkowska, Anna Shimomura, Fredrica
Vaccari, Zuzanna Zidtkowska; opiekunowie
projektu: Marek Gozdziewski, Ewa Bobrow-
ska, Krzysztof Wodiczko.

LUTHERANUM (PODZIEMIA KOSCIOLA
EWANGELICKO-AUGSBURSKIEGO

PW. SWIETEJ TROJCY):

- wernisaz wystawy Ornament widzenia dok-
torantek z pracowni prof. Stanistawa Baja na
Wydziale Malarstwa: Malgorzaty Gadom-
skiej, Aleksandry Rzeszowiak, Agnieszki
Zak-Bielowe;j.

W Fundacji Galeria Autonomia pokazano
projekt Zanurzenie zrealizowany przez Justyng
Bielecka i Karoling Mikolajczuk, studentki V
roku Wydziatu Grafiki ASP, absolwentki Wy-
dzialu Rezyserii Dzwigku Uniwersytetu Mu-
zycznego Fryderyka Chopina w Warszawie.

14 maja - 2 czerwca

W Oranzerii w Wilanowie pokazano wysta-
we prac studentéw [V roku Wydziatu Grafiki
MOZNA — Mtodzi Graficy z Akademii Sztuk
Pigknych w Muzeum Patacu Krédla Jana III
w Wilanowie. Projekt zrealizowany pod kie-
runkiem: Doroty Folgi Januszewskiej, Adama
Zdrodowskiego i Aleksandry Tubielewicz -
w ramach wspolpracy ASP oraz Muzeum
w Wilanowie.

14 maja - 12 lipca

7, okazji otwarcia placu Europejskiego — nowej
przestrzeni miejskiej — zaprezentowano zreali-
zowany przez ASP projekt artystyczny Czlo-
wiek Ciato Proces. W wystawie udziat wzieli:
Magdalena Baranowska, Paulina Buzniak, Ka-
mil Fiedorow, Diana Grabowska, Maciej Janu-
szewski, Joanna Jurga, Dominik Kosik, Emil
Litwiniec, Malgorzata Nowakowska, Agniesz-
ka Rybak, Anna Skoczylas, Radek Smedzik
Spddnica, Antoni Starzynski, Alicja Symela,
Paulina Szczepanska, Maja Szczypek, Adam
Walas, Daria Wierzbicka. Projekt i nadzor
autorski: Jakub Marzoch, Jakub Wréblewski.

16 maja

W Teatrze Collegium Nobilium AT zorgani-
zowano spotkanie z cyklu ,Heroina Polskie-
go Kina", inaugurujace nowa odslong Heroin
,Panienka z okienka - czyli z dziejow polskiej
telewizji”. Gosciem byla Ewa Wisniewska.
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19 maja

W Cynamon & Kardamon pokazano wystawe
Watki. Wspomnienia. Koty cynamonowe Anny
Wiecek, studentki Wydzialu Malarstwa ASP.

19-21 maja

W Teatrze Collegium Nobilium AT miatla

miejsce miedzynarodowa konferencja nauko-
wa Ryszard Bolestawski, jego twdrczos¢ i jego

czasy. W konferencji udziat wzieli: dr Marek
Kulesza, Fundacja imienia Leona Schillera,
Warszawa; prof. Tino Balio, University of
Wisconsin-Madison, Madison; prof. Siergiej

Czerkasski, dr Polina Stepanowa i Nadiezda

Szybajewa, Russian State Institute of Perfor-
ming Arts, St. Petersburg; dr Patrycja Wio-
dek, Uniwersytet Pedagogiczny, Krakéw; prof.
dr hab. Edward Krasinski, Instytut Sztuki

i dr Mariusz Kulik, Instytut Historii - PAN,
Warszawa; prof. Sharon Marie Carnicke, Uni-
versity of Southern California, Los Angeles;

prof. dr hab. Jarostaw Gajewski, dr hab. Ma-
ciej Wojtyszko, dr hab. Tomasz Kubikowski,
dr Barbara Osterloff, mgr Pawel Ploski i Apo-
linary Rzonca z AT; mgr Ewa Uniejewska,
Uniwersytet SWPS, Warszawa; Robert Eller-
man, Lee Strasberg Studio, New York.

W ramach konferencji otwarto zorganizo-
wany przez Filmoteke Narodowg przeglad

filmow Ryszarda Boleslawskiego w kinie

[luzjon oraz wystawe w Teatrze Polskim

w Warszawie poswigcong Ryszardowi

Bolestawskiemu, zaprezentowano film zob.
Bolestawski zrealizowany przez Piotra Kurza-
we z Wydzialu Rezyserii AT, a takze odbyla

si¢ wycieczka po Warszawie sladami Ryszar-
da Bolestawskiego oraz promocja wydanego

przez AT tomu Lekcje aktorstwa Ryszarda Bole-
stawskiego w ttum. i oprac. Ewy Uniejowskiej.

20 maja - 8 czerwca

W galerii Wystawa zaprezentowano ekspo-
zycje prac Lukasza Rudnickiego Martwa fala.
Artysta jest adiunktem na Wydziale Malar-
stwa ASP.

20 maja - 30 lipca

W galerii Le Guern pokazano wystawe Roma-
na Owidzkiego Forma w malarstwie. Kuratorzy:
Marta Kowalewska, Michat Jachula. Artysta
w latach 1948-1983 byt pedagogiem w ASP.
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21 maja

W AT mialo miejsce czytanie performatyw-
ne dramatu Mysz ma wielu wrogow Mikity
Watadzko w rez. studenta II roku Wydziatu
Rezyserii Marcina Zbyszynskiego. Po czyta-
niu odbyla si¢ dyskusja z gosciem specjalnym,
Bialorusinka Aleng Malcheuskaya. Tematem
rozmowy byl tekst czytanego dramatu oraz
sytuacja wspdlczesnego teatru bialoruskiego.

21-22 maja

W Oranzerii w Wilanowie mialy miejsce
warsztaty dla dzieci — Moja pierwsza grafika
(prowadzaca: Ewa Krawczyk) oraz Czary-mary
grafika, czyli Fantastyczna zoologia (prowadza-
ca: Hana Slaninova). Warsztaty dla mlodziezy
gimnazjalnej i licealnej Jak opowiada¢ historie
obrazem — warsztat pracy kuratora prowadzila
Sonia Jaszczynska. Warsztaty towarzyszyly
wystawie MOZNA — Mtodzi Graficy z Aka-
demii Sztuk Pigknych w Muzeum Palacu Krdla
Jana Il w Wilanowie.

23 maja - 28 czerwca

W Galerii Opera - Teatr Wielki Opera Naro-
dowa odbyla si¢ wystawa Wiestaw Szamborski.
Artysta w latach 1968-2011 byl pedagogiem
na Wydziale Malarstwa ASP.

26 maja - 26 czerwca

W hotelu Natura Residence Business & Spa
w Siewierzu zaprezentowano wystawe Upie-
rzeni Aleksandry Rzeszowiak, doktorantki na
Wydziale Malarstwa ASP.

28-29 maja

W Oranzerii w Wilanowie mialy miejsce
warsztaty dla dzieci towarzyszace wysta-
wie MOZNA — Mtodzi Graficy z Akademii
Sztuk Pigknych w Muzeum Palacu Krdla Jana III
w Wilanowie. Scenariusze warsztatow przy-
gotowaly studentki ASP: Hanna Dyrcz, Sonia
Jaszczynska, Ewa Krawczyk i Hana Slaninova.

30 maja - 17 czerwca

W galerii Apteka Sztuki pokazano wysta-
we Wojciecha Tylbora-Kubrakiewicza Pra-
ce i dnie. Artysta jest adiunktem na Wydziale
Grafiki ASP.

31 maja

Daria Kopiec, studentka Wydzialu Rezyserii
AT, na International Film Festival ASTER-
FEST w macedonskiej Strumicy otrzymata
wyroznienie jury za film animowany Gucio
zaczarowany.

CZERWIEC

1 czerwca

We foyer Duzej Sceny Teatru Polskiego odby-
ta si¢ premiera ksigzki Niedosktadanka Janu-
sza Majcherka - krytyka teatralnego, eseisty,
felietonisty, od trzydziestu lat wykladowcy
Wydzialu Wiedzy o Teatrze AT. Spotkanie
prowadzili: Jacek Kopcinski i Zofia Smolar-
ska. Fragmenty ksiazki przeczytali: Jarostaw
Gajewski i Andrzej Seweryn.

2 czerwca - 10 lipca

W galerii Promocyjna zaprezentowano wysta-
we Arkadiusza Karapudy Miejsca-Nie-Miejsca.
Artysta jest adiunktem na Wydziale Malar-
stwa ASP.

3-10 czerwca

W Galerii BWA odbyta si¢ wystawa prac
dyplomowych studentow Wydzialu Wzor-
nictwa ASP z Fksperymentalnej Pracowni
Drewna Pawla Jasiewicza. Udzial wzigli: Kon-
rad Ippohorski-Lenkiewicz, Marta Klyszejko,
Elena Lewczuk, Janek Lewczuk, Pola Salicka.

3-17 czerwca

W UP Project Space w Berlinie pokazano
wystawe Pawla Nowaka TRANSFUSION. Who
is the first to throw a stone? Artysta prowadzi
Pracowni¢ Malarstwa na Wydziale Grafiki
ASP, jest prorektorem ds. naukowych i arty-
stycznych (2010-2016).

3-24 czerwca

W BWA Galeria Sanocka, z okazji jej dziesie-
ciolecia, zaprezentowano wystawe zbiorowa
Dziesig¢. Z ASP bral w niej udzial Jan Miodu-
szewski, adiunkt na Wydziale Malarstwa ASP.
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4 czerwca - 30 pazdziernika

W ogrodzie botanicznym Uniwersytetu War-
szawskiego miata miejsce wystawa DIALOGI
Warszawska Stacja Sztuki z udzialem Pawta Stre-
ka, doktoranta na Wydziale Malarstwa ASP.

6 czerwca

W Teatrze Collegium Nobilium AT odbyt si¢
pokaz egzaminu studentéw III roku Wydzia-
tu Rezyserii pod kierunkiem prof. Krzysz-
tofa Orzechowskiego Wiersze dla dzieci
wg Brzechwy, Tuwima, Fredry i Jachowicza.

7 czerwca

Na Wydziale Grafiki ASP w ramach dzialal-
nosci kota naukowego studentéw ABERRA-
CJE pokazano film Performer w rez. tukasza

Rondudy i Mikolaja Sobieszczanskiego, opo-
wiadajacy o zyciu Oskara Dawickiego. Wstep

prowadzita Karolina Klaczynska.

7-30 czerwca

W galerii Schody zaprezentowano wystawe
Marian Nowitiski | Plakaty. Podczas wernisa-
7u 9 czerwca odbylo sie spotkanie z artysta,
ktdry jest pedagogiem na Wydziale Konser-
wacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP.

10 czerwca

W Galerii A19 na antresoli stacji Marymont
warszawskiego metra w ramach cyklu
,FOTO METRO” pokazano wystawe absol-
wentki Wydziatu Malarstwa ASP Izabelli
Bryzek i Davida Tolleya EOS SP567058.
Wspotorganizator: Instytut Badan Prze-
strzeni Publicznej, ASP.

10-11 czerwca

Na Wydziale Grafiki ASP odbylo si¢ zwigza-
ne z 25. Miedzynarodowym Biennale Plaka-
tu forum wykladowe zorganizowane przez
STGU, ASP i AMS. Wyktady: Beth Kleber
(School of Visual Arts, USA), Stanistaw Ga-
jewski Brutalizm i erotyzm w plakacie, Mar-
cin Rusinowski Plakat a ilustracja, Anabella
Salem i Gabriel Mateu (EI Fantasma de He-
redia, Argentyna), Ladan Rezaei i Iraj Mir-
za Alikhani (Iran) Exceptional possibilities of
Persian writing in graphic design, Uwe Loesch
(Niemcy), Alain le Quernec (Francja), Is-
han Khosla (Indie) Work in progress for bet-
ter tomorrow, Thierry Sarfis (Francja), Han
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Jiaying (Chiny) Oriental sentiments within
cultural diversity.
10-19 czerwca

Swieto ASP — Akademia Otwarta:
- przy Krakowskim Przedmiesciu 5 otwar-

to wystawe podsumowujacg rok akademic-
ki 2015/16 oraz ekspozycje towarzyszace

25. Miedzynarodowemu Biennale Plaka-
tu w Warszawie: w Sali Senatu UNDER-
GROUND IMAGES - School of Visual
Arts, New York (10 czerwca - 24 lipca)
a w galerii Salon Akademii Wierzcholek
papierowej wiezy Babel. Miedzynarodowe Bien-
nale Plakatu w Warszawie w latach 1966—2014;

- w galerii studenckiej Kaplica zaprezento-
wano wystawe Autoportrety — Reinkarnacja;

- otwarte pracownie na Wydzialach Malar-
stwa i Rzezby (11-16 czerwca) oraz na Wy-
dziale Grafiki (11-19 czerwca);

- na dziedzincu z koncertami wystapili:
Maja Koman, Blue Deep Shorts, MIKRO-
MUSIC (10 czerwca);

- przy Wybrzezu Kosciuszkowskim 37/39
otwarte pracownie na Wydziatach: Kon-
serwacji i Restauracji Dziet Sztuki, Rzezby,
Zarzadzania Kulturg Wizualng oraz Sceno-
grafii (11-19 czerwca);

- w Auli odbyl sie spektakl Sceny Plastycznej
KUL i Wydziatu Scenografii ASP LUSTRO I,
rez., scenariusz, scenografia — Leszek Madzik
(10 czerwca);

- przy Mysliwieckiej 8 na Wydziale Wzornic-

twa otwarte pracownie (12-19 czerwca), rozpo-
czecie wystawy koncoworocznej (10 czerwca),
pokaz mody (11 czerwca), konferencja Porozu-
mienie. Projektowanie dla gospodarki (15 czerw-
ca); na Wydziale Architektury Wnetrz otwarte
pracownie (11-19 czerwca);

- przy Spokojnej 15 na Wydziale Sztuki Me-
diéw - koncerty, pokazy, warsztaty (10 czerw-
ca), otwarte pracownie (11-19 czerwca).

11-28 czerwca

W Galerii Wystawa na ekspozycji Nieobecni
zaprezentowano prace Blazeja Ostoja Lniskie-
go, dziekana Wydziatu Grafiki ASP (od 2012).

11 czerweca - 31 lipca

W galerii Prom Kultury Saska Ke¢pa poka-
zano wystawe 50/50/50 czyli 50 plakatow
50 grafikow na 50-lecie Migdzynarodowego

Biennale Plakatu. Ekspozycji towarzyszyta
prezentacja 50 plakatow w formie cityli-
ghtéw AMS w 50 miejscach w Warszawie.
Kuratorzy: Lech Majewski, Dawid Korzekwa.

12 czerwca - 25 wrzesnia

W Muzeum Plakatu w Wilanowie pokaza-
no wystawe gtéwna 25. Miedzynarodowego
Biennale Plakatu Plakat — remediacje. Kurator:
David Crowley.

13 czerwca - 31 lipca

W galerii Salon Akademii miata miejsce
wystawa Wierzchotek papierowej Wiezy
Babel. Migdzynarodowe Biennale Plakatu
w Warszawie w latach 1966—2014. Kurator:
Zdzistaw Schubert.

14-17 czerwca

Spektakl projekt zero: Iluminacje w rez. i chor.
Lidii Bargiel z muzyka Mateusza Debskiego,
przygotowany przez studentéw Wydziatu
Aktorskiego AT zostal pokazany na 23rd Sibiu
International Theatre Festival w Rumumii.

16 czerwca

Obrony dyplomoéw i wernisaze wystaw prac
dyplomowych Wydzialu Malarstwa ASP:

- do 30 czerwca w Galerii DAP OW ZPAP
prace Iwony Golor, Moniki Kopczewskiej,
Aleksandry Lateckiej i Anny Stawowczyk;
- do 30 czerwca w Galerii Lufcik OW ZPAP
prace Magdaleny Domalewskiej, Mateusza
Lugowskiego i Agnieszki Strojnej;

- do 30 czerwca w Galerii 022 OW ZPAP pra-
ce Julii Lukasiak;

~do 19 czerwca w ZGN Srodmiescie (Al. Jero-
zolimskie 57) prace Sofii Estrada Osmyckiej,
Laury Kudlinskiej i Agnieszki Rowinskiej;

- do 18 czerwca w galerii Fibak prace Jana
Cieslaka;

- do 30 czerwca w Fundacji Galeria Autono-
mia prace Magdaleny Drescik;

~ do 23 czerwca w ZGN Srédmiescie (ul. gen.
Andersa 12) prace Magdaleny Ciemierkiewicz;

- do 8 lipca w Gtéwnej Bibliotece Lekarskiej
prace Anna Klys;

- 251 27 czerwca w Winosferze filmy Miko-
laja Sobczaka.
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17 czerwca

Do Nagrody im. Cypriana Kamila Norwida
w 2016 roku i nagrody Dzielo Zycia w kate-
gorii sztuki plastyczne zostata nominowana
Dorota Grynczel za wystawe Malarstwo olejne,
tkanina unikatowa, rysunek, akwarela (Galeria
Test w Warszawie). Artystka jest profeso-
rem na Wydziale Malarstwa ASP, dziekanem
w kadencji 2012-2016.

20 czerwca

W Teatrze Collegium Nobilium AT w cyklu
»Mezczyzni mojego zycia” odbylo sie spotka-
nie z Danielem Olbrychskim.

20-25 czerwca

Film Pierwszy raz w rez. Darii Kopiec stu-
dentki Wydzialu Rezyserii, zrealizowany pod
opieka Macieja Wojtyszki w AT, wzigt udzial
w konkursie filmow krotkometrazowych na
35. Koszalinskim Festiwalu Debiutéw Filmo-
wych MLODZI I FILM.

21-25 czerwca

Na Wydziale Sztuki Lalkarskiej AT z siedziba

w Bialymstoku odbyt si¢ VIII Migdzynarodo-
wy Festiwal Szkét Lalkarskich ,lalkanielalka”
organizowany przez WSL, Biatostocki Teatr
Lalek oraz Biatostockie Stowarzyszenie Lal-
karzy. Zostaly pokazanie przedstawienia ze

szkdt z Kijowa, Pragi, Klajpedy, Rygi, Banskiej

Bystrzycy, Herbeys, Budapesztu, Koszyc, Bra-
tystawy, Tokio, Charkowa, Lipska, Wroctawia,
Bytomia, Kielc, Biategostoku i ze Stuttgartu.
W ramach festiwalu odbyla si¢ miedzynarodo-
wa konferencja naukowa Teatr Lalek XXI wieku

oraz wystawy - Julii Skurtovej Zywa ksigzka

i Przemka Wisniewskiego Sen nocy letniej.

22 czerwca

W siedzibie Stacji Muranéw, w ramach
Forum nowej autonomii sztuki, mialo miej-
sce wydarzenie Sztuka jako dokumentacja;
Dokumentacja jako sztuka. Z, ASP udzial wzig-
li: Agnieszka Chojnacka, Anna Kozbiel, Prze-
mystaw Kwiek, Ryszard Lugowski, Stawomir
Marzec, Blazej Ostoja Lniski, Tomasz Sikorski,
Iwona Szmelter, Adam Walas.

22 czerwca — 15 wrzesnia

W Wizytujacej Galerii zaprezentowano eks-
pozycje Jarostawa Modzelewskiego 1. Ludzie.
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2. Konflikt. 3. Przyroda. Artysta jest profeso-
rem na Wydziale Malarstwa ASP.

23 czerwca - 12 lipca

W galerii Monopol pokazano wystawe Pra-
cowni Przestrzeni Malarskiej Pawla Susida
z Wydziatu Sztuki Mediéw ASP Po plenerze
w PeGieeRze. Uczestnicy: Aleksandra Czer-
niawska, Marianna Debska, Barbara Gryka,
Matylda Kozera, Piotr Marzec, Agniesz-
ka Mastalerz, Anna Panek, Lukasz Radzi-
szewski, Agata Rucinska, Katarzyna Ewa
Sobczak, Pawel Susid, Michal Szaranowicz
i Janek Wysocki.

27 czerwca

Wsrdéd finalistow Glassberries Design
Awards w Madrycie znalezli si¢ studenci
z ASP - Julia Kozak (projekt butelki do rumu
Seglar) i Rafat Loziczonek (projekt butelki
do wadki Fiord).

27 czerwca - 8 lipca

Obrony i wernisaze wystaw prac dyplomo-
wych studentéw Wydziatu Malarstwa ASP:
- w budynku Rektoratu w Auli zaprezento-
wano prace Martyny Czop, Justyny Szeligi,
Marty Turos, a w Sali Konferencyjnej - pra-

ce Barbary Rej i Anny Wigcek;

- na Wydziale Malarstwa - prace Tomasza
Godowskiego;

- w Lutheraneum, podziemiach koscio-
ta ewangelicko-augsburskiego pw. Swietej
Trdjcy - prace Michala Stowikowskiego.

29 czerwca

W klubie Eufemia w ASP w ramach dzia-
talnosci Studenckiego Kota Naukowego
ABERRACI]E zaprezentowano film Nienawis¢
Mathieu Kassovitza. Wstep: Liza Gotowko.

30 czerwca

W Klubie Ksiggarza w Warszawie odbyla si¢
uroczysto$¢ wreczenia nagrody Warszawska
Premiera Literacka za ksigzke czerwca 2016
roku Niedosktadanka wykladowcy Wydziatu
Wiedzy o Teatrze AT Januszowi Majcherko-
wi. Laudacje wyglosil Jacek Wakar.

Opracowaly: Katarzyna Fogler (AT),
Eugenia Krasinska-Kencka (ASP)
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Summaries

on the other hand, maids offered — against their will - “for
sale”, also included in those financial transactions. Conse-
quently, Tadeusz Rézewicz thus described Fredro: “The only
Polish playwright, who dealt with life ...". One of the plays
that undercut the conventional image of Fredro the comedy
writer with particular force is “a picture in one act” entitled
Now. The author analyzes briefly the play and presents its
critical reception in the 19th and 20th centuries. The play
can be even seen as painfully topical, since it touches upon
economic and political relations as if bearing directly on
today’s actuality. Not without significance is also the fact
that Fredro is not an intrusive moralist in this play.

Aleksandra Gasior

Stage design under conservation:
The issues of consolidation and preservation
of Jerzy Grzegorzewski’s stage design

The issues of consolidating and preserving the heritage of
theatrical stage design coexists on the border of two huge
fields of art: visual arts and theatre. Those issues are the
main topic of the master’s thesis realised by the author of
the text at the Faculty of Conservation and Restoration
of Works of Art, Academy of Fine Arts in Warsaw. Based
on the selected stage installation designed by Jerzy Grze-
gorzewski, the author developed an appropriate form of
conservation and preservation of tangible and intangible
aspects of these unusual works of art. The article is intend-
ed to provoke discussion about the value of stage design
and the need to preserve it for future generations. It draws

attention to the importance of stage design in the context
of both the theatre and the visual arts.
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Stanistaw Gajewski

Henri Bergson, Laughter, an essay
on the meaning of the comic

(the underside: bitterness.

A marginal note by the practitioner
of laughter)

As the practitioner of laughter and humour Stanislaw Ga-
jewski accentuates the relative nature of the assessment
criteria of what is funny and what can be regarded as
comical. Satire almost always has an underside: bitterness,
whose embodiment is the proverbial sad clown’s face. As
one of the elements of propaganda (e.g. political), or more
broadly, an instrument of social engineering, satire can

metamorphoses and the poetics of surprise, popular in all
areas of art at the time. She mentions the pursuit of what
is a far cry from the scheme, being illusory and enriched
by the element of imagination. She discusses ‘tonality’ of
the pieces and explains the term; presents the expressive
potential of dialogic madrigals; emphasizes the revolution-
ary seconda pratica, the role of the means of expression and
rhetorical figures; characterizes Monteverdi's methods, as
the precursor of contemporary music. There are also some
references to bel canto, the imitation of nature and human
feelings, emotions (affetti, passioni) by both the voices and
the instruments. The author mentions the stile spianato and
stile fiorito, signaling the stages of evolution of melodrama
of the Seicento/Settecento and its mythological-fantastic
characteristics. The article ends with a reflection dedicated
to melodramma belcantistico and the castrati. Underlined is
the innovative quality of Monteverdi’s practice.

Maciej Wojtyszko
Director as seducer

Richard Boleslawski's Acting: The first six lessons reads like
a story of the seduction of the soul. Boleslawski pointed-
ly insists on something that even such great masters as
Stanislavsky tended to forget, that is, intimacy and unique-
ness of the relationship director - actor. His is the first man-
ual of acting, in which the author, between the lines, but in
a completely legible manner, admits to falling in love with
the person who is educated. Compared with David Mamet

Rleksander hr. Fredro - be a dangerous and (being easily understood) effective

akwarela Juliusza weapon. Devoid of a sound background based on gener-

Kossaka, 1884

ally accepted moral norms, it is always socially harmful,
however funny it might be.

Anna Kuligowska-Korzeniewska

Fredro our contemporary: Now (Teraz) Aleksandra Charczyriska-Plomteux

July 2016 saw the 140th anniversary of the death of Alek- Some theoretical remarks about Monte-

verdi’s creative method in the context
of the poetics of the Baroque

sander Fredro. The text addresses the issue of topicality of
the work of Poland’s greatest comedy writer. Fredro wrote
plays that ended happily. Human faults and transgressions

were punished in them, and the nobility and virtue reward-
ed. But Fredro's world is filled with reckless fathers, profli-
gates, litigants, schemers, misers, suspects speculators, and
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The article raises the issue of a wealth of links between
the creative method of Claudio Monteverdi and Baroque
taste. The author cites the figure of Proteus, illustrating

Summaries

83



RICHARD

Summaries

— the author of True and False: Heresy and Common Sense
For the Actor, written with a kind of irritation - the Polish
director is the pinnacle of delicacy and sensitivity. Richard
Boleslawski shows us that a good director seduces, but also
wants to be seduced, enthralled. Emotional bond, a surplus
of mutual admiration, empathy and kindness are perhaps
more important elements of the director — actor relations
than any fully rationalized psychological assessments.

Barbara Osterloff

Richard Boleslawski as a fiction writer

The text was presented at the international conference
Ryszard Bolestawski, his work and his times at the Warsaw
Theatre Academy on 19 May 2016. The author writes about
two forgotten novels of Richard Boleslawski, written in

BOLESLAV.

IN COLLABORATION Wi
HELEN WOODWAR

1932: Way of the Lancer (Szlakiem utanéw), and Lances Down:
Beetween the Fires in Moscow. The first of these novels was
named “one of the greatest books about the war” by its
reviewers. Jan Lechon enthused about it in his Diaries. “One
admires these Poles and feels solidarity with that instinct
of governance; solidarity in something that has nothing to
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do with politics, folklore, and is Polishness of the sould -
Conradian soul.” It was compared to Hemingway's Farewell

to Arms and Remarque's All Quiet on the Western Front. And

rightly so, as it became part of the set of literary testimoni-
als bequeathed to us by the authors of the “Lost Generation’”.
Both novels by Boleslawski, largely autobiographical, are an

important part of the heritage of this great artist of theatre

and film, amazing us with the scale of his achievement

and spread of talent. In addition to his excellent, colourful

fiction, important in this heritage is his legendary, still in-
spiring actor’s handbook Acting. The First Six Lessons, which

has had more than 7o editions all over the world.

Magdalena Sottys
Piotr Nowicki - gallerist no. 1

Piotr Nowicki's Gallery - the first private, commercial
contemporary art gallery in post-war Poland - celebrates
its 4oth anniversary. In the People’s Republic of Poland,
exclusive rights to trade in works of art - both old and
modern - and antiques were with DESA, the state-owned
company. Nowicki's efforts contributed to the removal of
administrative barriers to the development of other pri-
vate galleries. Piotr Nowicki's Gallery, today offering mainly
paintings, has guaranteed the highest quality. Moreover, in
1985, Nowicki founded the Foundation of Polish Modern
Art - one of the first independent non-profit institutions
in Poland active in the field of culture. He is still its Presi-
dent. In this part of Europe, no one has a greater collection
of Russian art (conformists and non-conformists) of the
second half of the 20th century than Nowicki. (The text
was based on the long-time acquaintance and conversation
with Piotr Nowicki.)

Arkadiusz Karapuda

On the blue Danube, in the company
of the painter of angels

The Viennese exhibition of Balthasar Klossowski de Rola’s
works gives the impression of a significant event, although
situated on the border of mainstream. Balthus’s retrospec-
tive exhibition, for which his most important works were
brought together, makes us aware of communing with a
major artist, though uneven and not always brilliant. In-
spired by the old masters, Balthus’s painting idiom, is ac-
tually his own interpretation of what you actually see in
the works of Quattrocento, Renaissance or Baroque. Bal-
thus's first exhibition in Paris caused quite a controversy,
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as indeed was cleverly planned by the author. Today, it is
hard to imagine that the retrospective exhibition of his
paintings could cause a scandal, even on a local scale. Af-
ter the death of its creator only his work remains there to
communicate; it wishes to be viewed, discussed, whereby
it naturally becomes insribed into contemporary themes
and discussions. Balthus's biography and intentions become
irrelevant at this point. And while the work communicates,
even though with the help of curatorial efforts, it is worth
showing, regardless of the accusations of being bourgeois

or a show-off.

Elzbieta Wichrowska

Evidence of gratitude of the Theatre Acad-
emy..., or, About Bogustawski’s works

The dramatic works of Wojciech Bogustawski is a publication
which was part of the celebrations of the 250th anniversary
of the National Theatre, and prepared by the faculty and
students of the Aleksander Zelwerowicz Theatre Academy
in Warsaw, so in the milieu that he himself initiated more
than 200 years ago (School of Drama, 4 June 1811). The
publication consists of fifty articles, not counting the intro-
duction, devoted to fifty plays by Bogustawski, contained in
the volume of his collected works (plus A miracle, or the Cra-
covians and the Highlanders and Proof of the nation’s gratitude).
Clear, repeatable structure of the articles, arranged by date
of production (including a summary of the work, informa-
tion about the premiere and subsequent performances and
the cast) results in the scientific publication’s added func-
tional value; it could be called a lexicon of Bogustawski’s

dramatic works, or better still a theatrologists's, or indeed a
humanist’s, handbook. All the more so that we only know
Bogustawski's few pieces today. Dramatic works is a story
about adapting to the aesthetic requirements of the age, but
also resisting those; about the issue of originality; adapta-
tion, translation, adoption, travesty, translation.

HENRYK VI.
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