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Chinskie tapety
typu print-room
7z palacu w Wilanowie -

proba identyfik

Plan I pietra patacu w Wilanowie.
Pomieszczenia o numerach 47, 50, 51, 52, 53 tworzyiy
apartament chinski Stanistawa Kostki Potockiego,
pomieszczenia o numerach 68-75 skladaty sie

na jego prywatny apartament

Marzenna Ciechanska

Wstep

Muzeum Patacu Krdla Jana Il w Wilanowie! posiada
liczng kolekcje przedmiotdw sztuki chinskiej i w stylu
chinskim gromadzona przez kolejnych wtascicieli patacu
wilanowskiego od XVII wieku?. Czescig tej kolekeji jest
zbidr 55 dziel na papierze z II polowy XVIII, ktdre pelnily
funkcje papierowych obi¢ Sciennych w pokojach pata-
cu®. Obecnie 48 jest przechowywanych w magazynie,
siedem jest czgsciag ekspozycji stalej. Wigkszosc¢ obiektow
tego zbioru pochodzi z dekoracji $cian apartamentu chin-
skiego urzadzonego przez hrabiego Stanistawa Kostke
Potockiego na poczatku XIX wieku. Apartament ten byt
czescig ekspozycji muzealnej.

Stanistaw Kostka Potocki (1755-1821) byt znawca,
kolekcjonerem i mecenasem sztuk pieknych, w 1774 roku
ozenil si¢ z Aleksandra z Lubomirskich, corka ksieznej
[zabeli Lubomirskiej, dwczesnej wlascicielki patacu
w Wilanowie. Majatek Wilanow ksiezna Lubomirska
przekazata Potockim w 1799 roku. Stanistaw i Aleksandra
w 1805 roku otwarli gléwna cz¢s¢ patacu dla publiczno-
$ci, tworzac jedno z pierwszych w Polsce muzedw.
Muzeum dziata do dzisiaj. Potocki przelozyt na jezyk
| polski dzielo Winckelmanna Geschichte der Kunst des

Alterthums (Dzieje sztuki starozytnej), wzbogacajac je
o kilka napisanych przez siebie rozdzialéw. Wydane
w 1815 roku pod tytulem O sztuce u dawnych, czyli
Winkelman polski bylo pierwszym opublikowanym
w jezyku polskim dzielem dotyczacym historii sztuki.
| Zainteresowanie Potockiego sztukg Chin przejawito si¢

napisaniem rozdzialu O sztuce u Chiniczykow oraz urzadze-

niem w czesci muzealnej palacu apartamentu chinskie-

go, gdzie umiescit gldwna czegs¢ swojej kolekeji sztuki

wschodniej Azji. Apartament ten, skladajacy sie z pigciu

pokoi i sionki, znajdujacy sie na I pigtrze korpusu patacu

1 Krol Jan III Sobieski (krol Polski w latach
1674-1696) nabyt posiadlos¢ Milanow lezaca
niedaleko Warszawy wraz z dworem o nazwie
Villa Nova w 1677. Od tego czasu zaczeto uzywac
nazwy Wilanéw. Na zlecenie krola w kolejnych
latach powstal tu barokowy palac, letnia rezy-
dencja krola, zaprojektowany przez Augustyna
Locciego Mtodszego. Wiecej informacji na www.
wilanow-palac.art.pl /historia. Patac byt rozbu-
dowywany przez kolejnych wlascicieli Elzbiete
Sieniawskg, Agusta III Mocnego, Czartoryskich,

Lubomirskich, Potockich. Wigcej informacji w:

W. Fijatkowski, Wilanow i zespét patacowo-ogrodowy,
Warszawa 1962, oraz idem, Wnetrza

Patacu w Wilanowie, Warszawa 1977.

Wiecej informacji na temat chinoiserie

w Wilanowie w: D. Zastawska, Chinoiserie

w Wilanowie, Warszawa 2008.

Wiecej informacji w: M. Ciechanska,

Papierowe obicia scienne w Wilanowie studium
portretowe. Historia, technologia, konserwacja,

Warszawa 2010.
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Gabinecik chinski

(nr 52 na planie), stan
1 lat piecdziesiatych
XX wieku na fotogra-
fiach z Archiwum PKI,
publikowanych

w M. Ciechanska,
Papierowe obicia
Scienne w patacu

w WWilanowie, 2010

z niewielkimi zmianami przetrwal w oryginalnej for-
mie do lat 50. XX wieku (il. 1). Sciany apartamentu byty
dekorowane malowidlami na papierze, drzeworytami

i tapetami chinskimi, uzupelnione kompozycjami malar-
skimi na $cianach i sufitach w stylu chinskim, wykona-
nymi przez miejscowych artystow (il. 2-4).

W ramach calosciowej konserwacji palacu prowadzonej
po Il wojnie swiatowej, ktdrej jednym z zatozen byto przy-
wrocenie wnetrzom z korpusu palacu wygladu z XVIII
wieku, podjeto decyzje o usunigciu wystroju w stylu chin-
skim z pokojow I pietra korpusu* i przeniesieniu zdjetych
ze $cian malowidel i drzeworytéw do magazynu. Podczas
przygotowan do konserwacji apartamentu wykonano
w 1955 roku inwentaryzacje fotograficzng wnetrz.
Dokumentacja zawiera fotografie wszystkich scian

pokojow apartamentu chinskiego. W tej dokumentacji
nie znalazlo si¢ miedzy innymi dziewie¢ obiektéw sztu-
ki chinskiej w formie panneau na papierze, przechowy-
wanych obecnie w magazynie Muzeum (Wil. 1868, 1877,
1899, 1912, 1913, 1914, 1915, 1916, 1917). Brak jest jakiej-
kolwiek informacji o pomieszczeniu, z ktdrego pochodza
te obiekty.

Jak wynika z zachowanych dokumentéw (inwentarzy),
przedmioty sztuki chinskiej znajdowaly sie takze w wie-
lu innych pomieszczeniach patacu. Na parterze korpusu

4 Wiecej o tej decyzji w: A. Ekielska-Mardal, Konserwacja
dekoracji Sciennych apartamentu chiriskiego w Wilanowie

w latach pigcdziesigtych XX wieku. Dyskusje i dokumenty,

w: ,Studia Wilanowskie” 2010, t. XVII.
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Ciechanska, Papierowe obicia... .

Inwentarz Wszelkich Mebli i Ozddb Pokojowych
w pokojach patacu wilanowskiego... w miesigcu
czerwcu 1832 roku spisany, AGWil AGAD.
Inwentarz Patacu Wilanowskiego i Wszystkich

w nim znaydujgcych sie Mebléw, Obrazow etc.

diebus Septembris 1793 spisanego, AGWil i AGAD.

Ciechanska, Papierowe obicia... .
Projekt byl finansowany przez Narodowe

Centrum Nauki w ramach grantu badawczego

o numerze N N 105 359740, kierownik
dr hab. Marzenna Ciechanska, zespot

realizujgcy: Dorota Dzik-Kruszelnicka,

Elzbieta Modzelewska, Diana Dlugosz-Jasinska,

Tymon Rizov-Ciechanski, Zofia Koss, Elzbieta
Jezewska, dr Wiadystaw Sobucki, dr Joanna

Kurkowska, Anna Ekielska-Mardal.

WWil. 1877 Wil. 1913 Wil. 1914
INil. 1915 Wil. 1916 Wil. 1917
Fot. T. Rizou-Ciechanski

w XVIII wieku powstal, istniejacy do dzis, gabinet la-
kowy Augusta Mocnego, zas w poludniowym skrzydle
patacu na I pietrze znajdowal si¢ prywatny apartament
Potockiego, ktdéry réwniez zdobily obiekty chinoiserie.
Dekoracja tego apartamentu ulegla zasadniczej zmianie
w potowie XIX wieku, kiedy to wnuk Kostki Potockiego
August Potocki urzadzil tu swoj prywatny apartament®.
Jak wygladaly pokoje tego apartamentu za czasow Kostki
Potockiego, wiadomo jedynie z jego zapiskow oraz in-
wentarza palacowego z 1832 roku®. Dekoracje tapetami
chinskimi lub w stylu chinskim znajdowaly sie tez juz
wczesniej w apartamencie, ktéry urzadzita dla siebie
ksi¢zna Lubomirska w latach 8o. XVIII wieku na parterze
skrzydla poludniowego. Niestety, te tapety nie zachowaty
si¢. Pokoje kilkakrotnie odnawiano, w 1825 roku strawit
je pozar. Zrédlem informacji o wystroju tych pokoi jest
inwentarz patacowy z 1793 roku’, opisy tapet sg tam jed-
nak bardzo lapidarne®.

W latach 2011-2014 zrealizowano projekt badawczy
zatytulowany Zespdt chiriskich papierowych obic sciennych
z XVIII wieku z patacu w Wilanowie. Badania technolo-
giczne i konserwatorskie’, ktérego celem bylo rozpoznanie
kolekcji 55 dziel sztuki chinskiej na papierze pod katem
stylistyczno-formalnym, technologicznym oraz konser-
watorskim. W ramach tego projektu poddano analizie
réwniez wymienione wezesniej dziewie¢ tajemniczych
panneau i to one s3 tematem niniejszego artykutu.

Przedmiot badan (il. 5-13)

7, dziewigciu papierowych panneaux, ktdére naklejono

na plétno i napieto na drewnianych krosnach, osiem

ma zblizone wymiary: wysoko$¢ od 242 do 265,5 cm,
szerokos¢ od 83 do 101,5 cm; jeden (Wil. 1899) jest duzo
mniejszy — 100 na 40 cm. Wszystkie majg czerwone tlo
obramowane z boku zottymi pasami, od géry kompozycje
zamyka malowany z6tty lambrekin, od dotu — waski
szlak z motywem plecionki. Na szesciu (Wil. 1877, 1913,
1914, 1915, 1916, 1917) widniejg po trzy medaliony, dwa
owalne i jeden centralnie umieszczony prostokatny, przed-
stawiajace barwne chinskie sceny rodzajowe. Medaliony
obramowane s3 barwnymi bordiurami; owalne — o mo-
tywie kwiatowym, prostokgtne — ornamentem ze styli-
zowanych lisci. Jedno panneau (Wil. 1867) przedstawia
centralnie umieszczony pelnopostaciowy stylizowany
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wizerunek chinskiej damy z dwojgiem dzieci na neutral- dwu- i trzykwaterowe, datowane na XVIII/XIX wiek,

nym tle. Przedstawienie ma wymiary 158 na 66 cm. I uje-  technika gwasz na papierze. Nie znaleziono dokumenta-
te jest od gory i dohu blekitnymi pdtkolami z realistycznie  ¢ji prac konserwatorskich z polowy XX wieku. Technolo-
malowanymi wazami, gérna wiszgca z bukietem kwia- gia obiektéw nie byla wczesniej badana.
téw, dolna stojaca z pokrywa. Wil. 1912 to dwa barwne Na temat tych obiektow pisze Danuta tazarska
obrazy umieszczone jeden nad drugim, gérny przedsta- w katalogu do wystawy Osobliwosci Dalekiego Wschodu
wia scene rodzajowa we wnetrzu — dwie kobiety z dzie¢-  w historycznej kolekcji Wilanowa w 1993 roku oraz
mi; z dolnego zachowala sie jedynie gérna niewielka w monografii Chinoiserie w Wilanowie wydanej w 2008
cze$¢, na ktdrej widac fragmenty roslin. Wil. 1899, ten roku pod nazwiskiem Zastawska. Nie daja sig, jak pisze,
najmniejszy, zawiera dwa niewielkie barwne drzeworyty w sposob przekonujacy przyporzadkowac do zadnego
nian-hua. Na wszystkich planszach kompozycje uzupel- whnetrza'®. W katalogu medaliony z plansz Zastawska
niaja blekitne formy o charakterze architektonicznym. okresla jako slabe przyktady rzemieslniczego malarstwa
Wszystkie te obiekty byly wczesniej naprawiane, chinskiego!!, natomiast w pozniejszej o kilkanascie lat
a w potowie XX wieku konserwowane i restaurowane, monografii charakteryzuje plansze z medalionami jako
nosza slady rozleglych zniszczen réznego typu i maja H»intrygujacy cykl szesciu plansz dekoracyjnych z chinski-
duze ubytki oryginalnej materii. mi scenami rodzajowymi”, a same medaliony jako subtel-
Przed przystapieniem do badan wiadomo byto, ze ne i delikatne w kolorystyce sceny rodzajowe typowe dla

XVIII-wiecznej produkcji warsztatowej'2. Szes¢ (Wil. 1877,

1912, 1913, 1915, 1868 i 1899) bylo prezentowanych w 1993

te dziewie¢ obiektow znajdowalo si¢ w palacu wila-
nowskim juz przed Il wojng swiatowg, ze poddano je

konserwacji w latach 60. Nie byto wiadomo, z jakiego
pomieszczenia palacu pochodza. Jak juz wspomina-
no, nie znajduja si¢ na fotografiach dokumentujacych
dekoracje $cian apartamentu chinskiego z I pi¢tra kor-

roku na wystawie Osobliwosci Dalekiego Wschodu w hi-
storycznej kolekcji Wilanowa i dwa publikowano w ka-

talogu do tej wystawy, to jest czes¢ sSrodkowa Wil. 1868
oraz Wil. 1899'%. W Chinoiserie w Wilanowie Zastawska

pusu. W inwentarzu muzealnym figurujg jako plansze

publikuje trzy z szesciu plansz z medalionami'“.

Wil. 1868 1il. 1912
Fot. T. Rizou-Ciechanski

Iil. 1899

10 Zastawska, Chinoiserie..., s. 256.

11 D. N. Lazarska, Chiriskie dekoracje

malarskie i drzeworyty, w:
Osobliwosci Dalekiego Wschodu
w historycznej kolekcji Wilanowa,
praca zbiorowa, Warszawa 1993,
S 24-35.

12 Zastawska, Chinoiserie..., s. 256.

13 Osobliwosci Dalekiego Wschodu...,
s. 28, 35.

14 Zastawska, Chinoiserie..., il. 82.

Marzena Ciechaiska | Chifiskie tapety typu print-room z patacu w Wilanowie - proba identyfikacji 3



W ramach prowadzonych przez autorke niniejszego
tekstu w latach 2007-2010 prac badawczych, zwigzanych
z konserwacja tapet w stylu chinskim z polowy XIX wieku
7z pokoju z alkowg z I pietra skrzydta poludniowego oraz
nad historig tapet na terenach Polski, prowadzono kwe-
rend¢ w archiwach w poszukiwaniu informacji o papie-
rowych obiciach sciennych w palacu w Wilanowie.
Znalezione informacje oraz omawiane w niniejszym arty-
kule obiekty zamieszczono w publikacji Papierowe obicia
scienne w patacu w Wilanowie studium portretowe®. W tej-
7e publikacji znalazly si¢ informacje o chinskich tapetach
zachowanych w Polsce i o tych, o ktdrych wiadomo z in-
wentarzy palacowych, Ze istnialy.

Cel badan

Celem badan prowadzonych w ramach projektu byto
zdobycie jak najszerszej wiedzy o zespole 55 obiektow;
rozpoznanie pod wzgledem historycznym, formalno-
-stylistycznym, technologicznym i stanu zachowania
obiektdw oraz charakteru zniszczen zespotu, zakresu
wezesniejszych przemalowan, napraw i konserwacji.
To rozpoznanie miato takze prowadzi¢ do opracowa-
nia zalozen konserwatorskich i prawidlowej metody-
ki konserwacji tego ztozonego i réznorodnego zespotu,
a nastepnie wykonania modelowej konserwacji dwoch
wybranych obiektow.
Taki tez ogdlny cel przyswiecal badaniom opisywanej
w niniejszym tekscie grupie dziewieciu obiektéw beda-
cej czescig zespolu. Podjeto prébe odpowiedzi na szereg
pytan. W ktorym z pomieszczen palacu znajdowaly sie te
obiekty? Czy ich forma jest oryginalnym zamierzeniem
tworcy, czy tez s3 dzielem ,wtdrnym’, swego rodzaju col-
lage powstalym przez wyciecie fragmentéw z chinskich
tapet panoramicznych i naklejenie ich oraz chinskich
malowidet i drzeworytdw juz w trakcie dekoracji w pa-
tacu? Gdzie i kiedy powstaty? Jaki byt pierwotny wyglad
plansz? Jaki byt zakres konserwacji? Jaki jest obecnie
stan zachowania obiektow? Oraz probe okreslenia, jakich
zabiegow konserwatorskich wymagaja. W trakcie badan
wybrano réwniez jeden (Wil. 1868) z tych obiektéw do
konserwacji przeprowadzanej w ramach projektu.

Metodyka badan

Aby odpowiedzie¢ na postawione pytania, przeprowa-
dzono kwerendg biblioteczng, archiwalna oraz muzealna,
badania stylistyczno-formalne i ikonograficzne, wyko-
rzystujgc metody poréwnawcze w oparciu o podobne

15 Ciechanska, Papierowe obicia....

obiekty z kolekcji europejskich oraz badania technolo-
giczne i materiatoznawcze.

W celu okreslenia sposobu wykonania wszystkie obiek-
ty analizowano w $wietle VIS odbitym i przechodzacym,
IR i UV oraz przeprowadzono obserwacje mikrosko-
powa. Wykonano badania sktadu widknistego papieréw
z trzech obiektdw (tych, z ktorych mozna bylo pobra¢
probki - Wil. 1867, 1917, 1912), badania stratygrafii warstw
malarskich na pobranych probkach, badania spoiw oraz
klejéw metodg FTiR i wypelniaczy farb metodami mi-
krochemicznymi oraz mikroskopem skaningowym ze
sprzezonym z mikrosondg elektronowg EDS (Wil. 1867,
1877) i metoda spektroskopii ramanowskiej oraz metoda
LA-ICPMS (Laser Ablation Inductively Coupled Plasma
Mas Spectrometry) w pobranych prébkach (Wil. 1867)

Przekroj stratygraficzny probki z wewnetrz-
nej krawedzi bordiury z owalnego
medalionu Wil. 1877, powiekszenie x 420.
Widoczne warstwy, podioie papierowe

1 warstwa zoitej farby; 2. warstwa papieru
naklejonego medalionu o grubosci 0,175 mm;
3. warstwa zielonej farby o grubosci do
0,029 mm; & warstwa papieru bordiury

0 grubosci 0,035 - 0,049 mm; 5. warstwa
gruboziarnistej niebieskiej farby o grubosci
0,014 - 0,028 mm; 6. warstwa czarnej farby
0 grubosci do 0,007 mm. Fot. E. Jeiewska

Przekroj stratygraficzny probki z wewnetrznej
krawedzi bordiury z owalnego medalionu
Wil. 1877, widoczny w Swietle UV, powiek-
szenie x 420, fluorescencja warstw 1.1 3.
charakterystyczna dla warstw zawierajacych
olej roslinny, w warstwie 2. papierowe
podioie widoczne s trzy warstwy papieru.
fot. E. Jeiewska

Fragment bordiury z gérnej partii Wil. 1867
e wzorem kwiatowym w idoczny w IR

pod z0itym lambrekinem.

Fot. T. Rizov-Ciechanski

Fragment bordiury ze wzorem kwiatowym
widoczny po usunieciu przemalowania.
Fot. D. Dzik-Kruszelnicka



Aspiracje 4(46) 2016

oraz badania sktadu pierwiastkowego nieniszczacg metoda
XRF (Wil. 1867, 1912, 1917, 1877).

Badania obiektu Wil. 1867 s3 czescig projektu dok-
torskiego Doroty Dzik-Kruszelnickiej'®. Wyniki badan
zamieszczono w dokumentacji konserwatorskiej!'’ oraz
w czesci opublikowano!®. Drzeworyt barwny bedacy
czescig Wil. 1912 (gérny drzeworyt) byt analizowany
w ramach pracy magisterskiej Diany Dlugosz pod kie-
runkiem Marzenny Ciechanskiej®.

Omoéwienie wynikow

Ponizej omdwione zostaly te wyniki, ktdre byty kluczowe
dla odpowiedzi na stawiane pytania badawcze.

Na podstawie badan ustalono budowe warstwowg
obiektéw. Plécienny dublaz na klajster oraz drewniane
krosna sa wtdrne, dodane w trakcie XX-wiecznej konser-
wagcji. Podstawe wszystkich dziewieciu obiektow tworzyly
bryty papieru uzyskane ze sklejenia na zaktadke arkuszy

Fragment dekoracji

papierowymi obiciami

w stylu print-room, aparta-

ment chinski w zamku

w tancucie. Fot. T. Rizou-
-Ciechanski

Maty chifski pokoj (small
Chinese room) w Esterhdzy
Palace w Eisenstadt.
Esterhazy Privatstiftung,
Esterhdzy Palace.

Fot.: Andreas Hafenscher

papieru czerpanego. Cata powierzchnia papieru pokryta
zostata polyskliwg z6lta farba o spoiwie, w ktorym ziden-
tyfikowano klej zwierzecy i olej roslinny, mineralny pig-
ment litharge zawierajacy tlenek ofowiu PbO.

Na Zdlte tlo naklejono obrazy, grafiki, bordiury i szlaki.

Do klejenia stosowano klej skrobiowy. Bordiury okalajace
medaliony naklejono na krawedzie malowidet.

Wyniki badan identyfikacji sktadu widknistego podto-
Za papierowego pokazuja pewne zastanawiajace rozni-
ce. W podtozu Wil. 1912 i 1917 zidentyfikowano widkna
morwy papierowej, natomiast w Wil. 1867 len w szlakach
zamykajacych kompozycje zarowno szerokim gornym,
jak i waskim dolnym w Wil. 1867, w Wil. 1917 takze len,

Konserwacja obiektu Wil. 1867 jest czescia

realizowanego projektu doktorskiego Doroty

Pokdj chinski (Chinese

room) na II pietrze
Esterhazy Palace

w Eisenstadt.

Fot. T. Rizou-Ciechaniski

Chinoiserie in the Wilanéw Palace, w: Paper

Conservation: Decisions and Compromises.

Dzik-Kruszelnickiej, ktérego promotorem ICOM-CC Graphic Document Group Interim Meeting/

jest M. Ciechanska.

D. Dzik-Kruszelnicka, Konserwacja i restaura-
cja obiektu ,Kobieta z dwdjkq dzieci” Wil. 1867
ze zbiorow Muzeum krdla Jana III w Wilanowie,
ASP w Warszawie 2014, mpis, dostepny

w Dziale Dokumentacji Muzeum Patacu

Krola Jana IIT w Wilanowie.

D. Dzik-Kruszelnicka, M. Ciechanska, E. Jezewska,

J. Kurkowska, Conservator’s Investigation of the
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Extended abstracts, Vienna, 17-19 April 2013,
red. L. Watteeuw i Ch. Hofmann, Wien 2013,
s. 117-121.

D. Dlugosz-Jasiniska, Konserwacja i restauracja
drzeworytu chiriskiego ,Dwie kobiety i dwoje
dzieci” o numerze Wil. 1902, z kolekcji Muzeum
Patacu Kréla Jana 11l w Wilanowie, praca
magisterska pod kier. M. Ciechanskiej,

ASP w Warszawie 2014, mpis.



natomiast w bordiurze wokdl medalionu w Wil. 1917 -
wldkna morwy papierowej. Wystepowanie Inu moze
Swiadczy¢, ze panneau bylo wykonane w Europie z wy-
korzystaniem chinskiego malowidla, ale nie musi, po-
niewaz Europejczycy, jak stwierdza Wappenschmidt,
wysylali w XVIII wieku pétprodukty do Chin?°. Nato-
miast identyfikacja widkien morwy papierowej wskazuje,
7e calos¢ wykonana byla w Chinach.

W chinskich przedstawieniach zidentyfikowano spo-
iwa zawierajgce klej zwierzecy, gumy roslinne i dodatek
oleju roslinnego.

W bordiurach wokol medalionéw kwiatowy wzdr
barwny lezy na blekitnym tle, w ktérym zidentyfikowano
azuryt w spoiwie zawierajacym klej glutynowy z dodat-
kiem oleju roslinnego. Wzor ten jest narysowany (druko-
wany) czarng kreska i pokolorowany kryjaca farba o spo-
iwie zawierajacym klej zwierzgcy z dodatkiem oleju
roslinnego (il. 14). Niektdre elementy wzoru pokryte sa
blyszczaca warstwa zawierajaca olej roslinny.

Bordiura wokot prostokatnego centralnego medalionu
jest inna w formie i kolorze. Jest to stylizowany ornament
lisciowy malowany jednym kolorem fioletowo-réZzowym
o réznym walorze, kolor ktadziony jest od najjasniejszego
do najciemniejszego technika teczowsq (il. 15).

Jak juz wspomniano, znajdujgce si¢ na $cianie obiekty
przemalowano w XIX wieku. Najpierw medaliony polg-
czono blekitnymi formami malowanymi farba zawieraja-
cg blekit pruski z dodatkiem weglanu wapnia w spoiwie
z Kleju zwierzgcego. W obiekcie Wil. 1867 blekitne pdtkola
namalowano réwniez farbg o takim samym skladzie. Na-
stepnie tlo wokot chinskich obrazow zamalowano czer-
wong farbg (z cynobrem w spoiwie majacym w skladzie
klej zwierzgcy), pozostawiajac zolte marginesy wzdluz
bocznych krawedzi, ktére pokryto warstwa weglanu
wapnia. W gornej partii namalowano zotty lambrekin
(w farbie zidentyfikowano klej glutynowy oraz ugier -
z0kcien zelazowg). W obiekcie Wil. 1877 wzdluz gdrnej
krawedzi wystepuje bordiura w postaci waskiego szlaku
o ornamencie plecionym, taka sama jak wzdluz dolnej
krawedzi w pozostalych obiektach. Stwierdzono, Ze we
wszystkich wystepowat taki szlak wzdtuz gornej krawe-
dzi, ale nie zachowal sie ze wzgledu na ubytki papieru.
Podobnie z6tty baldachim (poza Wil. 1877) jest zachowa-
ny fragmentarycznie w czesci ponizej szlaku. Zaobserwo-
wano réwniez, ze czerwone tlo i baldachim przykrywaja
naklejony, ponizej tego szlaku, pas barwny o szerokosci
okolo 10 cm i nieregularnych krawedziach. Fotografie
w poczerwieni pokazaly wzdr skladajacy sie z kwiatéw,
miedzy innymi 16z (il. 16). Okazalo si¢, ze w obiektach
Wil. 1867 oraz Wil. 1913 i Wil. 1917 takze zachowaly sie
takie szlaki. W ramach prac konserwatorskich Wil. 1867
usuni¢to miejscowo przemalowanie czerwong farba,
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dzieki czemu mozna bylo okresli¢c w wiekszym stopniu
kolorystyke wzoru (il. 17), zawierajacg biel, 18z, czer-
wien i blekit.

Obiekt Wil. 1899 jest duzo krotszy niz pozostate, co
wynika prawdopodobnie ze zniszczenia dolnej czgsci,
a w oryginale mdgl miec tg sama wysokos¢ co pozostale.

Malowidla i drzeworyty chinskie wykorzystane
w trzech planszach (Wil. 1867, 1912, 1899) znajdujg ana-
logie w dekoracji apartamentu chinskiego w korpusie
patacu. Wizerunek kobiety z dwojgiem dzieci (Wil. 1867)
jest wielce zblizony - rézni si¢ jedynie kolorami - do
Wil. 1893, ktdry byl wykorzystany w Gabineciku (il. 2),
natomiast drzeworyty z Wil.1912 naleza do tej samej serii
drzeworytéw z warsztatu Wschodzgcego storica, naleza-
cego do rodziny Dai?!, ktore dekorowaly pokdj pierwszy
chinski (il. 3). Drzeworyt gorny z planszy Wil. 1899 nalezy
do tego samego cyklu co drzeworyty z Gabineciku I (il. 2).
Technologia tych obiektow i jej badania nie sg tutaj szerzej
omawiane, gdyz nie sg istotne dla odpowiedzi na posta-
wione pytania dotyczgce calych plansz?.

Grupa dziewigciu plansz dzieli si¢ wyraznie na dwie
czgsci, jedna zawiera szes¢ o jednorodnej technologii
i stylistyce, druga trzy, z ktorych kazda plansza jest indy-
widualng kreacja. Laczy je wszystkie pierwotne zdlte tlo,
szlaki wzdluz dolnej i gérnej krawedzi oraz pdzniejsze
przemalowanie (czerwone tlo i Zotty lambrekin).

Dekoracje w typie print-room
w rezydencjach europejskich

Termin tapety lub dekoracje print-room oznacza naklejo-
ne na $cianach, pokrytych tapeta, ryciny okolone papie-
rowg ramkg — bordiurg. Mialy dawa¢ wrazenie $ciany
zawieszonej obrazami.

Moda na tego typu dekoracje pojawila si¢ na poczatku
XVIII wieku, a ich wykonywanie czesto stanowilo zajecie
miodych dam, ktore kolekcjonowaty réznego typu grafiki
czy akwarele, wycinaly ilustracje z ksiazek i naklejaly je
na $ciany pokryte jednobarwng tapeta. Manufaktury pro-
dukujace tapety wytwarzaly takze zestawy bordiur, ktore
naklejano na sciane wokét grafik (il. 18). Juz w potowie
XVIII wieku rozpoczeto w Anglii produkceje gotowych ta-
pet print-room. Do tego typu dekoracji wykorzystywano
takze modne woéwczas chinskie drzeworyty i malarstwo.

F. Wappenschmidt, Chinesische Tapeten fiir (Konserwacja i restauracja obiektu...), natomiast
Europa. Vom Rollbild zur Bildtapete, Berlin 1989. technologia drzeworytéw z Wil. 1912 w:

Wiecej na temat warsztatu Dai w: Diugosz- Dlugosz-Jasiniska, Konserwacja i restauracja
-Jasinska, Konserwacja i restauracja drzeworytu.... drzeworytu..., gdzie omowiono technologie
Technologia malowidla z Wil. 1867 jest przed- calej serii szesciu znajdujgcych si¢ w Wilanowie
stawiona w dokumentacji Dzik-Kruszelnickiej drzeworytéw z warsztatu Dai.
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Tapeta chinska w stylu
print-room zniszczona

w czasie IT wojny Swia-
towej, patac Freienwalde,
Brandenburgia (fotografia
publikowana w: H. Schmitz,
Schloss freienwalde,
Berlin 1927)

7 czasem wyksztalcita sie chinska tapeta print-room, na-
zywana takze medalionowa. Na gladkich lub pokrytych
kwiatowym wzorem, czgsto wzbogaconym plecionka-
mi, wazami, ptakami, tapetach naklejano jeden lub kilka
prostokatnych lub owalnych medaliondw z chinskimi

przedstawieniami okolonymi floraturowymi bordiurami.

W Anglii, ktéra dominowata w produkeji tapet print-ro-
om, firmy takie jak Bromwich, Leigh, Crompton i Spin-
nage specjalizowaly si¢ w dostarczaniu i instalowaniu
chinskich tapet tego typu. Moda rozpowszechnila si¢

i w innych krajach — Niemczech, Austrii, Holandii. Wap-
penschmidt uwaza, ze poczatkowo tapety takie produ-
kowano w Europie, wykorzystujgc sprowadzane z Chin
malowidla i grafiki, ale duzy popyt na nie spowodowal,
7e rozpoczeto produkowanie ich w Kantonie, o czym
swiadczy cytowany za Lubberhuisen-Van Gelder przez
Wappenschmidt?® fragment spisu produktow przywie-
zionych przez Holenderskg Kompani¢ Wschodnioindyj-
ska w 1788 roku, w ktérym wymieniono: w skrzyni nr
2 — 48 arkuszy tapety o blekitnozielonym tle pokrytym

Wappenschmidt, Chinesische Tapeten..., s. 63, 64.
Cyt. za Lubberhuisen-Van Gelder, Chineesche
geshilderde behangsels, ,Oud Holland” 1941, nr 1, s. 32;
Wappenschmidt, Chinesische Tapeten..., s. 64.

kwiatami, na kazdym prostokat i dwa medaliony z pta-

kami kwiatami i owocami oraz w skrzyni nr 5 -
48 arkuszy, na ktdrych na blgkitnozielonym tle pokrytym
kwiatami byt jeden prostokat i dwa medaliony ze skle-
pami i warsztatami (In the kas No. 5 48 vellen Hoog ce-
ladonne grond met ranken an bloemen, op eyder baan en
quaetron an 2 medaljons met winkels en fabrieken)?*.
Tapety print-room modne byly réwniez na przelomie
XVIII i XIX wieku, wykorzystano je w tym czasie miedzy
innymi do dekoracji Bgkitnego Salonu w patacu Schon-
brunn, w palacu Esterhazych w Eisenstadt (il. 19, 20),
w patacu w Charlottenburgu, na zamku w Lancucie (il. 21).
Ustalono, ze chinskie tapety typu print-room zacho-
waly si¢ in situ do dzi§ w palacach Schonbrunn (Chinski
Pokoj Blekitny) w Wiedniu i Esterhdzych w Eisenstadt
w Austrii, na zamku w Lancucie w Polsce, w palacu
w Erddig, w Heanton Satchville w Devon, Milton House
w Northamptonshire, Clifton Hall w Nottighamshire,
w Osterley Park w Londynie, Newbridge House w hrab-
stwie Dublin, w palacu w Rheinsbergu w Berlinie, patacu
Veltrusy na Stowacji. Wiadomo réwniez, ze znajdowaly
sie w patacach Charlottenburg i Niederschonhausen (dzi$
w Niemieckiem Muzeum Tapet w Kassel); Muzeum Wy-
robow Rzemiosta Artystycznego i SMPK w Berlinie; Her-
renhausen w Hannowerze; patacu w Wilanowie - czgs§¢
jest przechowywana w magazynie, a cz¢$¢ nie zachowata
sie; zniszczonym patacu we Freienwalde; Kilnwick Hall
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Tapeta typu print-room
(numer inwentaryzacyj-
ny W-1956,3) z Kunst-
gewerbemuseum Berlin
(Schloss Kapenick),
datowana na ok. 1788 .
Fot. T. Rizou-Ciechariski

w York; Headfort House w Kells; Fawley Court w Bucks;

Mawley Hall w Shropshire; Oxburgh Hall w Londynie.

Szczegolnie interesujace w odniesieniu do omawiane-
go zespotu z Wilanowa s3 nieznanego pochodzenia tapety
z Muzeum Sztuki Zdobniczej (SMPK, znajdujace si¢ w Pa-
tacu Kopenick) w Berlinie oraz analogiczne do nich z pala-
cu w Rheinsbergu, patacu Freienwalde oraz w Erddig. Sg

to medalionowe tapety przedstawiajace sceny produkcji

Dekoracje Scian
papierowymi obiciami
w stylu print-room

W apartamencie
chifiskim w zamku

w tancucie. Fot. T. Rizou-

Ciechanski

10

i handlu porcelang, ryzem i jedwabiem. Tapety te maja
podobne medaliony, a nawet kilka identycznych, oraz
bordiury jak wilanowskie. Tapety z Rheinsbergu i Erddig
analizowano na podstawie aktualnych barwnych foto-
grafii, tapety z Freienwalde na podstawie jednej czar-
no-bialej fotografii z roku 1927?°. Tapety znajdujace sie
w Muzeum w Berlinie ogladano in situ, pozwolilo to na
wykonanie pomiaréw i porownanie kolorystyki, faktury
i techniki wykonania.

Tapety w SMPK i Rheinsbergu maja blekitne tlo, na
ktérym znajduja si¢ barwne kwiatowe ornamenty oraz
okolone bordiurami o kwiatowym wzorze trzy medalio-
ny zakomponowane wzdluz pionowej osi symetrii, dwa
owalne i pomigdzy nimi jeden prostokatny. Na dziewieciu
brytach z SMPK znajduja si¢ cztery identyczne medaliony
rozniace sie od wilanowskich jedynie szczegotami kolory-
stycznymi (Srodkowy i dolny medalion z Wil. 1915, gérny
z Wil. 1913, gérny z Wil. 1914) (il. 22 i 23).

Wysokos¢ berlinskich tapet jest zblizona do wilanow-
skich, natomiast inny jest rozstaw medaliondw, wilanow-
skie umieszczono blizej siebie, co moze potwierdzaé, ze
zostaly wyciete z oryginalnych brytéw i naklejone na
nowy papier. Bryty berlinskich tapet s szersze. W tape-
cie z palacu w Rheinsbergu znajduje si¢ medalion iden-
tyczny z gornym z Wil. 1877. Bordiury wokdt owalnych

25 H. Schmitz, Schloss Freienwalde,

Berlin 1927.
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Medalion z tapety z Ber-
lina podobny do dolnego
medalionu z Wil. 1915,
Kunstgewerbemuseum

Berlin (Schloss Kpenick).

Fot. T. Rizou-Ciechanski
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medaliondw s3 bardzo podobne do wilanowskich. Bor-
diura wokol prostokgtnego medalionu jest podobna do
owalnych, natomiast inna niz w wilanowskich. Datowa-
nie tapet berlinskich na lata 8o. XVIII wieku jest zblizone
do okresu zakupdw londynskich Lubomirskiej i Potockie-
go oraz okresu przebudowy i rozbudowy jej apartamentu
w patacu, w tym Gabineciku przy Nizy.

Na archiwalnej fotografii z palacu we Freienwalde
(il. 24), zniszczonego w 1945 roku, widoczna jest tapeta
medalionowa zblizona do berlinskiej. Na zdjeciu widocz-
nych jest szes¢ brytéw. Identyczny jest uklad medalio-
now na tapecie o zblizonym kwiatowym wzorze do tapet
berlinskich. Scena na jednym z widocznych na fotografii
medaliondw jest identyczna ze sceng z dolnego meda-
lionu z planszy Wil. 1915. Bordiury wokdt owalnych
medalionéw sg podobne do berlinskich, natomiast inna
jest bordiura wokot srodkowych medalionéw. Jej forma
bardzo przypomina t¢ okalajgcg wilanowskie prostokatne
medaliony. Tapeta datowana jest przez Wappenschmidt na
lata 8o. (?)?°, natomiast w pokoju znalazla sie najwczesniej
w 1799 roku (data wybudowania patacu).

proba identyfikacji

W Erddig (http://virtualtours.nationaltrust.org.uk/
erddig/chinese.html) medaliony zupehie inaczej zakom-
ponowano, prawdopodobnie ze wzgledu na wysokos¢
Scian. Umieszczone sg tak jak wilanowskie na gltadkim
tle. Jakie byto oryginalnie, trudno powiedzie¢, poniewaz
jest przemalowane (Wappenschmidt podaje zotte, na
fotografiach sa rozowawe) wokot bordiur, natomiast bor-
diury wokdt medaliondw maja wzdr kwiatowy, zblizo-
ny do berlinskich i wilanowskich, ale na zottym tle. Na
tapecie jest pietnascie owalnych medaliondéw, z ktérych
trzy sa europejska produkcja i jeden prostokatny meda-
lion. Medaliony umieszczone po trzy owalne w pionie na
brycie, natomiast prostokgtny umieszczono pojedynczo.
Wsrdd nich dwa s3 identyczne z medalionami z Wilano-
wa - z gérnymi znajdujacymi sie na planszach Wil. 1913
i Wil. 1915. Analiza na podstawie fotografii nie pozwala
na pewne stwierdzenie, czy byly one podobnie jak wila-
nowskie wyciete wraz z bordiurami i naklejone na glad-
kg tapete, czy sg oryginalne. Tapety datowane sa przez
Wappenschmidt na 1780 (?), a przez Emile de Bruijn
na lata 7o0. XVIII wieku. W tym czasie pokoj, ktory byl
garderobg, zostal urzgdzony jako gabinet porcelany.

De Bruijn stawia hipotezg, ze zostaly sprowadzone przez
ojca lub wujka zZony wlasciciela posiadtosci — dyrektordw
kompanii wschodnioindyjskiej?’.

Dekoracje typu print-room znajduja si¢ rowniez
w urzadzonym przez [zabele Lubomirskg w koncu XVIII
wieku apartamencie chinskim w patacu w Lancucie. To
jedyne, ktdre przetrwaly w Polsce in situ. Apartament
wymieniony jest w Inwentarzu patacowym z 1804 roku.
Wykorzystano w nim drzeworyty chinskie naklejone na
czerwong i zolta tapete. Okolone sg bordiurami w geome-
trycznym wzorze na ksztalt ram. Okres powstania apar-
tamentu fancuckiego pokrywa si¢ z powstaniem pokoi
chinskich Potockiego. Ale stylistyka bardziej jest zblizona
do wystroju pokoi z apartamentu chinskiego z korpusu
patacu, dlatego tez nie opisywane s3 tutaj szerzej (il. 21).

Na podstawie fragmentu z Inwentarzu Patacu Wilanow-
skiego i Wszystkich w nim znaydujgcych si¢ Meblow, Ob-
razéw etc. diebus Septembris 1793 spisanego?® opisujacego
tak zwany Gabinecik przy Nizy:

Sciany angielskim papierem z Landszaftami Hin-
skimi w Osobki i Kwiaty w wazonach na dnie
farfurowym, Szlaki zielone przeplatane, przy tych

26 Wappenschmidt, Chinesische Tapeten..., s. 188.
27 E.de Bruijn, A. Bush, H. Clifford, Chinese
Wallpaper in National Trust Houses,
Swindon 2014.

28 Inwentarz 1793.
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Szlak drugi z Rozow i innych kwiatkow roznego
koloru i gatunku.

Mozna stwierdzic, ze byla to prawdopodobnie tape-
ta typu print-room przywieziona przez Lubomirska
z Londynu. Gabinecik przy Nizy byl czescig apartamen-
tu Lubomirskiej, odnowionego w latach 8o. na parterze
poludniowego skrzydla (obecnie jest tam klatka schodo-
wa - il. 1). Zachowane zapiski z pamigtnika wskazuja, ze
Potocki przy urzadzaniu swojego apartamentu korzystat
z rzeczy przekazanych mu przez zone?’, moze wykorzy-
stal rdwniez pozostatosci przechowywane w magazynie
posiadlosci lub po redekoracji apartamentu zony.
Urzadzenie przez Potockiego pokoi chinskich muze-
alnych i prywatnych zbiega sie w czasie z urzadzeniem
apartamentu chinskiego w Lancucie przez Lubomirska
oraz, powstaniem wystroju Blekitnej Sali w Schonbrunn,
pokoi w Charlottenburgu, Freienwalde i Eisenstadt.

Wnhioski i podsumowanie

Uzyskane wyniki nie pozwalaja na jednoznaczne odpo-
wiedzi na postawione pytania, a nawet implikujg nowe
pytania; pozwalaja jednak postawic hipotezy.

Mozna postawic hipoteze, Ze pierwotnie medaliony
pochodzily z tapety ,w landszafty chinskie”, ktdra 1zabe-
la Lubomirska kupila w Anglii i ktéra zdobila Gabinecik
przy Nizy. By¢ moze wycieto je z usuwanych podczas
zmiany dekoracji brytow lub z niewykorzystanych i prze-
chowywanych brytéw, podobnie szlaki zamykajace kom-
pozycje w obiektach wilanowskich moga by¢ szlakami
z Gabineciku przy Nizy, ktdre Potockiemu ,data...zona™®°.

Odkrycie podobienistwa bordiur okalajgcych owalne
medaliony w wilanowskich brytach do wzoru bordiur
z blgkitnych tapet w Berlinie oraz owalne i prostokatne
we Freienwalde pozwalaja wnioskowa¢, Ze s3 to fragmen-
ty z podobnej tapety. Natomiast inny rozstaw medalionéw
w tapetach czyni wielce prawdopodobnym stwierdzenie,
ze medaliony wraz z bordiurami wycieto z tapet identycz-
nych czy tez zblizonych do tapet z Freienwalde i wtdrnie
naklejono na zotty papier. Wycieto z chinskich medalio-
nowych tapet medaliony wraz z okalajgcymi je bordiura-
mi i naklejono na zotte gladkie tapety. Bryty wykonczono
szlakami takimi jak te, ktdre zdobity tapete w Gabineciku
przy Nizy. Mozna przypuszczaé, ze medaliondw, nakle-
jonych na zotty papier, Potocki uzyt do dekoracji swojego
prywatnego apartamentu, dodajac bryty z naklejonymi
obrazami typu nian-hua w latach 1804-1806°'. Wykorzy-
stat je do dekoracji pokoju nazywanego w inwentarzu
71832 roku ,pokojem z figurami chinskimi”*2. W roku
1821 w ramach od$wiezania apartamentu Potocki zlecil
malarzowi Kicinskiemu przemalowanie tta na czerwono
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z zamalowaniem szerokiego szlaku w rdéze i namalowa-
nie zdltego lambrekinu w pokoju zottym??. Nie wiadomo,
ktdry to byl pokdj w apartamencie. Apartament skladal
si¢ z czterech pokoi. Wiadomo, Ze otwierajacy cigg pokdj
sypialny byt wyklejony zielong tapeta, zas zamykajacy
ciag gabinet Kicinski pomalowal ,w kratki”. Z pozosta-
tych dwdch pokoi, jeden nazywany byt ,pokojem z figu-
rami chinskimi”, a potem ,salonem w guscie chinskim’”.
Inwentarz z 1832 roku nie opisuje Scian ,pokoju z figu-
rami chinskimi”, ale kolorystyka wystroju, obicia mebli,
zastony, utrzymane w kolorze zottym, pomaranczowym

i czerwonym pasujg do kolorystyki panneau, zotte firanki
pasujg do zottego lambrekinu. Mozna zatem wnioskowac,
7e to tam znajdowaly sie opisywane panneau. Wysokos¢
brytow takze pasuje do wysokosci pokoju.

Obecnie nie mozna okresli¢, czy blekitne formy na-
malowano zaraz po naklejenia medaliondw, jako element
kompozycji, czy tez pdzniej jako element zmiany wygladu
panneaux. Analiza kolejnosci naktadania warstw wska-
zuje, ze namalowano je przed czerwonym tlem. Wskazuje
to, ze namalowano je wczesniej i sa czg$cig kompozycji
na zottym tle (il. 25). Sposéb malowania waz na blekitnym
tle w Wil. 1867 jest duzo precyzyjniejszy i na wyzszym
poziomie niz sposob malowania lambrekinu. O blekitnych
elementach réwniez nie méwi kontrakt Kicinskiego. Dla-
tego tez mozna stwierdzi¢, Ze powstaty one wczesniej.

Przeprowadzone badania pokazaty, ze panneau sa
zlozone chronologicznie, technologicznie i stylistycznie.
Grupa szesciu brytow medalionowej tapety by¢ moze
powstala z tapety, ktora zdobita Gabinecik przy Nizy
przez wyciecie z niej medaliondw wraz z bordiurami
lub z jaki$ niewykorzystanych brytow. Podobnie wygla-
da tapeta z Erddig, gdzie medaliony w bardzo podob-
nych bordiurach naklejono na gladki papier. Poniewaz
tapety byty konserwowane, trudno okresli¢, jaki byt
oryginalny kolor podloza. Wappenschmidt podaje zdtty,
obecnie kolor jest rézowawy.

W zapiskach Potockiego z archiwum wilanowskiego
nie znaleziono informacji o zakupie chinskich papierow,
a sg tam wyszczegolnione liczne nawet bardzo drobne
wydatki, jedyna wzmianka dotyczy ,naklejenia chinczy-
ka na plotno”. Mozna zatem przypuszczaé, Ze te papiery

Pamietnik Intereséw samego JW Hrabiego

Potockiego Senatora Wojewody 1797-1812,

AGWil AGAD, za: Ciechanska,
Papierowe obicia $cienne..., s. 116.
Ibidem.

Zgodnie z zapiskami w: Pamietnik
Intereséw samego JW Hrabiego Potockiego

Senatora Wojewody 1797-1812,

32

33

w latach tych Potocki urzadzal swoj

prywatny apartament.

Inwentarz Wszelkich Mebli i Ozddéb Pokojowych
w pokojach patacu wilanowskiego.....w miesigcu
czerwcu 1832 roku spisany, AGWil AGAD.
Kontrakt Potockiego z Kicinskim z 1821 r. znaj-
duje si¢ w Anteriora 305 AGWil AGAD, fotokopia

w: Ciechanska, Papierowe obicia scienne..., s. 217.
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Fragmenty bordiur okala-
jacych medaliony z tapet
1 Berlina i Wilanowa.
Fot. T. Rizou-Ciechariski

zostaly zakupione w trakcie podrdzy do Anglii w latach
8o. XVIII wieku i albo pozostawione przez Lubomirska
po opuszczeniu palacu, albo przeniesione z warszawskie-
go patacu Potockiego. W dekoracji apartamentu chinskie-
go muzealnego w korpusie patacu takze wykorzystano
wyciete fragmenty tapet figuralnych. Znaczy¢ to moze,
iz wykorzystano zachowane fragmenty z usunietych gdzie
indziej dekoracji lub przechowywanych niewykorzysta-
nych fragmentdw. Obecnosé¢ w pokojach apartamentu mu-
zealnego analogicznych do wystepujacych na planszach
1867, 1899 i 1912 malowidet i drzeworytow potwierdza
teze, ze ostateczny ksztalt medalionowych wilanowskich
tapet na zottym tle nadany zostat w Wilanowie. Pozosta-
je pytanie, dlaczego czes¢ brytdw wykonano z papieru
z widkien morwy papierowej, a czgs$¢ z Inu.
Przeprowadzone dotychczas badania znacznie posze-
rzyty wiedzg¢ o tapetach print-room z Wilanowa, ale nie
daly jednoznacznych odpowiedzi na pytanie o pocho-
dzenia, daty powstania i miejsce ekspozycji w patacu,

Marzena Ciechanska | Chifnskie tapety typu print-room z patacu w Wilanowie - proba identyfikacji

pozwalajg jednak stwierdzic, ze od pierwszych lat XIX
wieku mogly stanowi¢ dekoracje prywatnego aparta-
mentu Potockiego i to tak zwanego pokoju z figurami
chinskimi oraz Ze medaliony z bordiurami oraz malowi-
dta i drzeworyty pochodza z X VIII wieku i sg chinskimi
produktami eksportowymi. By¢ moze dalsze badania
technologiczne szesciu brytdw tapety medalionowej po-
zwola na pehiejsze odtworzenie ich historii. Badania ta-
kie mozliwe beda podczas prac konserwatorskich. Jednak
brak szerszych opiséw tapet w zrédlach z XVIII i XIX
wieku pozwala jedynie domniemywac.

Tapety print-room z Wilanowa wpisuja si¢ w mode na
ten typ chinskich dekoracji w rezydencjach europejskich,
panujaca na przetomie wiekéw. W tym czasie powstajg
dekoracje medalionowymi tapetami print-room w Berlinie,
Eisenstadt i Schonbrunn.

Marzenna Ciechanska - dr hab., profesor nadzw., na-
uczyciel akademicki, konserwator-restaurator, malarka;
absolwentka Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
(1990). Od 1993 roku pracownik Katedry Konserwacji
i Restauracji Starych Drukdéw i Grafiki Wydziatu Konser-
wacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie, w la-
tach 2008-2012 prodziekan, od 2012 dziekan Wydziatu;
rzeczoznawca Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego w zakresie opieki nad zabytkami; od 2008 czlonek
zarzadu ENCoRE (European Network for Conservation-
-Restoration Education); specjalizuje si¢ w konserwa-
cji-restauracji papieru i ksigzki, szczegolnie interesujg ja
obiekty wielkoformatowe; prowadzi projekty badawcze
i konserwatorskie; autorka licznych publikacji z zakresu
konserwacji i restauracji dziel sztuki.
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Rleksander Karoli,

portret Henryka
Sienkiewicza

publicysta byt znakomitym obserwatorem i zarazem
kronikarzem swoich czaséw (na pewno nie gorszym od
Bolestawa Prusa, autora Kronik). Zaczynat kariere jako
dziennikarz warszawskiej prasy popowstaniowej (a wigc
cenzurowanej przez Rosjan). Pierwszym jego opubliko-
wanym tekstem byla recenzja z teatru, z wystawienia
komedii Victoriena Sardou Nasi najserdeczniejsit. Ten de-
biut dziennikarski na tamach ,Przegladu Tygodniowego”,
ktdry stanie si¢ wkrdtce bojowym organem pozytywi-
zmu warszawskiego, wyprzedzit debiut literacki przyszte-
go pisarza - publikacje rozprawki historycznoliterackiej

o Mikolaju S¢pie-Sarzynskim (na famach ,Tygodnika [lu-
strowanego”). A takze ogloszenie pierwszej powiesci Na
marne, w 1872 w tygodniku ,Wieniec”, z ilustracjami Hen-
ryka Pillatiego. W poczatkach kariery dziennikarskiej nasz
autor zdobywa najwieksza poczytnosc jako felietonista pi-
szacy pod pseudonimem Litwos dla ,Gazety Polskiej”. Be-
dzie tez pisal dla innych czasopism warszawskich (oprocz
juz wymienionych takze ,Niwy”, potem ,Slowa”). Swoje
felietony poswiecat zagadnieniom Zycia spotecznego, kul-
turalnego i obyczajowego, stal sie tez kronikarzem zycia
stolecznego high life'u. Chetnie przyjmowany w domach
arystokracji i elity kulturalnej Warszawy, bywal rowniez
w teatrze, co nalezalo do obowigzkdéw kulturalnego czlo-
wieka z towarzystwa?. Totez Warszawa teatralna, ogla-
dana przez kilkanascie lat z przerwami, spowodowanymi
gldwnie podrozami felietonisty (Wieden, Paryz, Ameryka,
Afryka), zajmie w jego publicystyce miejsce nieposlednie.

Henrvka Sienkiewicza

Warszawa

Barbara Osterloff

W roku 2016, ogloszonym rokiem Henryka Sienkiewi-
cza, przypomniano tworczo$¢ naszego noblisty, kiedys
powszechnie czytanego przez pokolenia Polakow. W jego
rozlegltym dorobku, obok popularnych powiesci, wielo-
krotnie adaptowanych przez teatr i film, poczesne miejsce
zajmuje publicystyka. Jest ona stosunkowo mniej znana,
a warta dzisiaj lektury - barwna, Zywa, $wietna literacko,
uwodzgca plastycznoscig i picknem jezyka. Sienkiewicz
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1 Wystgpienie goscinne p. Wincen-

teatralna

Piekny jest, wymowny, genialny,
tego Rapackiego w roli Caussade’a a w oczach ma jakis ogien posepny,
w komedii ,Nasi najserdeczniejsi”, $wiadczacy o cierpieniach, ktére
wPrzeglad Tygodniowy” 1869, nr 16. zapewne miarg swa dosiegaja
»Widziatam tez Litwosa - pisata Eliza miary czlowieka, w ktdrym miesz-
Orzeszkowa w liscie do Tomasza kajg". List z 25 III 1880, cyt. za:
Teodora Jeza - o ktérym to tylko po- Henryk Sienkiewicz, materialy zebrata
wiedzie¢ mozna, Ze natura stworzyla i wstepem opatrzyta J. Kulczycka-

go w chwili bardzo dobrego humoru. -Saloni, Warszawa 1966, s. 27.
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Przyszly autor Trylogii sledzil zjawiska réznorodne, doku-
mentujac bujnos¢ form i gatunkow warszawskiej Melpo-
meny. Raz zasiadal na widowni Teatru Wielkiego lub
Rozmaitosci w gmachu Corazziego na placu Teatralnym,
kiedy indziej w Teatrze Letnim w Ogrodzie Saskim, ktdry
mial swoje niedogodnosci. ,Wiatr wykreca po nim, jak mu
sie podoba; fluksye, bdle zebow, reumatyzmy, strzykania
w uszach s3 najpospolitszymi wrazeniami, jakie si¢ z nich
wynosi™. Z nastaniem ,sezonu ogérkowego” mlody redak-
tor odwiedzal teatrzyki ogrodkowe. Wyprawiat si¢ az... na

Widok Teatru Wielkiego  druga strong Wisly, na praski brzeg, gdzie dzialal teatrzyk
w Warszawie w latach Antokol Antoniego Kraszewskiego w Parku Aleksandryj-
70.-80. wieku XIX skim (dzisiaj Praskim). Nie zawsze jednak wychodzit
z teatrzykéw zadowolony, bo ,wesoly ttum niewiele do
$miechu potrzebuje”. Draznit go ,kierunek bachiczno-
-offenbachowski” tych scenek, bedacych jego zdaniem,
»,Szkola... zepsucia™. W tonie pét Zartem, pét serio ferowat
niby surowe wyroki: ,najmniej stosunkowo grzeszylto
Tivoli, najwiecej Eldorado”. Zdarzaly si¢ jednak pochwaty:

3 H. Sienkiewicz, Pisma, t. 58, Chwila ulicy Wilczej 5. Zob. T. W. Swiatek, IWyjscie z Teatru
obecna czgsé I, Warszawa 1903, s. 211. R. Chwiszczuk, Warszawski ruch Iielkiego w mglisty

4 H. Sienkiewicz, Pisma, t. 60, Chwila spolecznikowski, Warszawa 2010. zimowy wieczdr, ,Kiosy"
obecna czgs¢ 111, Warszawa 1903, 7 Sienkiewicz, Pisma, t. 78, s. 20. 1873, nr 349, s. 41.
5. 581 61. 8 Ibidem, s. 86.

5 H. Sienkiewicz, Pisma, t. 78, Pisma 9 Sienkiewicz, Pisma, t. 60. s. 71.

ulotne, Warszawa 1906, s. 310.
6 Byt to zaktad ,Przytulisko dla biednych

kobiet”, dzialajagcy w Warszawie przy

Barbara Osterloff \ Henryka Sienkiewicza Warszawa teatralna

Warszawa. Plac Teatralny Varsovie. Place du Théalre

»Juz to trupa pana Trapszy odznacza si¢ wcale powaznym
doborem grajacych, a tacy artysci jak pan Zargba lub
Morozowicz, mogliby stanowi¢ cenny nabytek dla kazdej,
a zatem i dla naszej statej sceny™™. Znacznie laskawiej
ocenial te imprezy, ktdre organizowano na cele szlachet-
ne i ,moralne”. Nalezaly do nich przedstawienia w sali
Towarzystwa Dobroczynnosci przy Krakowskim Przed-
miesciu 62 (w dawnym klasztorze karmelitanek bosych,
wzniesionym przez Jana Baptyste Gisleniego), gdzie ama-
torzy wywigzywali si¢ ze swoich rdl ,jak prawdziwi arty-

$ci”. Byto to zastuga doswiadczonych
aktorow, ktérzy kierowali probami
(Bolestaw Leszczynski, Helena Mod-

| rzejewska). Reklamowal i recenzowat

| takze Sienkiewicz przedstawienia

organizowane na rzecz tak zwanego

Przytuliska®. Donosil, Ze za ,tysigc ru-

bli za jeden wieczér™ nie chciala na

i ten cel zaspiewac stynna w Europie
sopranistka Adelina Patti, natomiast
dochod przyniosty ulozone przez
artyste malarza Wojciecha Gersona
popularne w tej epoce ,zywe obrazy”.

Zebrana tego wieczoru w Teatrze

Wielkim publicznos¢ ogladata gru-
powe, wzorowane na malarstwie

. kompozycje przedstawiajace miedzy

innymi Semiramis ciagnietg przez

lwy, chrzescijanke tulaca si¢ do krzy-

7a, Szatana przebitego wldcznig

$w. Michala... Wystuchano tez orkie-

stry pod batutg dyrygenta Quattri-
niego. Na koniec Aleksandra Rakiewiczowa, rzadko juz
wystepujgca znakomita artystka warszawskiej sceny, de-

klamowala wiersz Grajnerta Natura ciggnie wilka do lasu®.

Z kolei spektakl dany na koniec zjazdu ,kolejnikéw” za-
chwycit publicznos¢ ,mistrzowska gra” Alojzego Zotkow-
skiego i ,nézkami baletniczek” w balecie Twardowski®.
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Za godng wzmianki w jednym z felietondw uznat
Sienkiewicz informacje o budowie cyrku konskiego przy
ulicy Wlodzimierskiej, kolejnej atrakcji dla mieszkancow
miasta. Odnotowal tez wystepy ,wielkiego artysty”, nieja-
kiego pana Clementiego, ktory gral na specjalnie skon-
struowanej harmonijce i ,wstrzasal nerwami i duszami
stuchaczow utworem wtasnej kompozycji zatytutowanym
»Bitwa pod Sedanem«"°. Jako ruchliwy, rzutki kronikarz
zycia Warszawy lat 70. i 8o. XIX wieku nie omijat Sien-
kiewicz rozmaitych fet, dwczesnych eventow; kultural-
nych i towarzyskich: baléw maskowych, loterii fantowych
i kwest ,na potrzebujacych’. Gldéwnym natomiast terenem
jego obserwacji teatralnych pozostawaly sceny Warszaw-
skich Teatréw Rzadowych, dziatajace pod dyrekcja Rosjan,
ale grajace w jezyku polskim, co w latach bezwzglednej
rusyfikacji byto magnesem dla publicznosci. Totez ttumnie
odwiedzano Teatr Wielki i scen¢ Rozmaitosci, mieszczacg
sie w prawym skrzydle okazalego budynku, gérujgcego
nad ,teatrowiskiem’”, czyli placem Teatralnym z przyle-
gajacymi don ulicami. Sienkiewicz bywat tutaj jeszcze za
mlodzienczych lat. Z paradyzu (czyli z najtanszych miejsc,
znajdujgcych sie tuz pod sufitem sali) wraz ze swoimi
kolegami ze Szkoty Gléwnej: Jézefem Kotarbinskim (pdz-
niej wybitnym aktorem) i Aleksandrem Swigtochowskim
(przysztym ,papiezem pozytywizmu’) podziwial wielkich
aktoréw. Piekna pochwate tegoz paradyzu, miejsca nieza-
pomnianych oczarowan, przezy¢ i emocji, zapisal po latach
w jednym z felietonow:

Oklask tu zawsze bije jak burza, entuzjazm dluz-
szy. Spojrzyjcie na te czarng, zbita mase gtow
pochylonych z paradyzu na scen¢. Oczy tu mato
nie wypadna z orbit; dech w piersiach zatamowa-
ny, kazde stowo towione w locie tysiacem uszu,
twarze odbijaja kazde wrazenie, jakby zwiercia-
dla. Milo jest méwi¢ do publicznosci, ktora tak
umie stuchac, dlatego artysci powinni czud i czujg
dla niej wdziecznos¢. Oczy kazdego wywotanego
artysty i kazdej artystki biegng przede wszyst-
kim ku gérnym sferom teatru; dla nich najprzy-
jemniejszy usmiech i dla nich najserdeczniejsza
podzigka. I stusznie!™.

Jednak pisat tez Sienkiewicz o innych przyzwyczajeniach
publicznosci, tych zastugujacych raczej na nagang, jak

wchodzenie do teatru po rozpoczeciu przedstawienia
i wychodzenie przed jego zakonczeniem.

O Wincentym Rapackim

W felietonach Sienkiewicza zapisali si¢ legendarni aktorzy
Warszawy epoki gwiazd. Bohaterem jego pierwszej, wspo-
mnianej recenzji teatralnej jest jednak artysta przybyly

z Krakowa. Wincenty Rapacki, bo o nim mowa, cieszyt
sie opinia ,istnego Proteusza na scenie naszej"'?, stynat

z kunsztu charakteryzacji, niezmiernie wowczas cenio-
nego. Z dociekliwoscig i pasja portretowat rézne ,okazy”
ludzkie, co poprzedzat dlugimi, analitycznymi studiami

z natury. Warszawska publiczno$¢ zobaczyta go po raz
pierwszy 8 kwietnia 1869 na scenie Rozmaitosci, gdy rola
w komedii Nasi najserdeczniejsi rozpoczal swoje wystepy
goscinne. Ten inauguracyjny wieczor Sienkiewicz opisat
w tonie entuzjastycznym. Powital przede wszystkim
wielki aktorski talent swojego niemal réwiesnika (obaj
naleZeli do pokolenia lat 40. XIX wieku, jednak Rapacki
byt od Sienkiewicza o szes¢ lat starszy). I nie szczedzit
stow zachwytu nad skalg tego talentu, jego zdaniem,
,nadzwyczaj szerokg”:

10 H. Sienkiewicz, ,Gazeta Polska” 10 VIII 1875.

11 Cyt. za: J. Szczublewski, Teatr Wielki w Warszawie

1833-1993, Warszawa 1993, s. 197.

12 Cyt. za: R. Gorski, Wincenty Rapacki, Portret Wincentego

WWARSIAWIE

KARGL] & PUSCH

Warszawa 1960, s. 38. Rapackiego
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Wszystko, co lezy miedzy 1zami smutku a $mie-
chem radosci, miedzy promienng namietnoscia
nieokielznanej natury ludzkiej a spokojem mni-
cha, miedzy burzg a pogoda, $wiatlem a ciemni-
c3 - wszystko ma by¢ dla niego przystepne. Coz to
za ogromny $wiat uczu¢ i mysli! A pamietajmy, ze
prawdziwy artysta kladzie niektamane momen-
ty zycia w charaktery, ktdre przedstawia. Czu¢
za stu ludzi to zy¢ za stu! Oto swiat artyzmu! Ale
z tych westchnien, lez, bdlu, Zadz, pragnien i roz-
koszy, z tego wydoby¢ pigkna i moralng prawde -
oto cel artyzmu! I dlatego raz w imi¢ mlodosci,
drugi w imie sztuki, trzeci w imie jej idealow -

z rado$cig witamy p. Rapackiego na naszej scenie®.

Oddajac hold talentowi krakowskiego artysty, Sienkie-

wicz wyrazil nadzieje, ze zobaczy go w innych, bardziej

powaznych rolach, bo ta pierwsza byla ,nienajwdzigcz-

niejsza’, a to z powodu bledow autora'4. Sardou dat

,charakter nielogiczny”, ,mierng” posta¢. Jednak Win-

centy Rapacki potrafil pokonac stabosci sztuki, niekon-

sekwencje w rysunku mieszczucha poczciwcea, ktdrego

Sardou uczynit tylko ,fatwowiernym gtupcem”.

Pogtebil i uwiarygodnit charakterystyke postaci.

Dat sylwetke wyrazistg, nakreslona z wielkg swoboda

i naturalnoscia dykcji:

[...] widzielismy tylko gre, i gre polaczona z do-
skonalg charakterystyka, z akcja tak naturalna,
tak rzec by mozna plastyczng, iz lepszej nie po-
dobna zada¢ od najwytrawniejszego artysty.
Caussade nielogicznym jest u Sardou - w rozwia-
zaniu komedii u p. Rapackiego jest zawsze sobg'.

Szczegolng uwage Sienkiewicz zwrdcit na glos Rapackiego:

w pierwszych aktach pelen tych tondw wewne-
trznej swobody, wesotosci - glos dobroduszny

i naturalny, w akcie trzecim i czwartym, gdy drga
bolescig i zwatpieniem, ani na chwile nie prze-
staje by¢ glosem Caussade’a. Swiat konsekwencji
istnieje wszgdzie, a w glosie i ruchu tak samo jak
i w mysli'e.

13 Wystgpienie goscinne... .

14 Tak tez si¢ stalo, Rapacki wystapil

20 razy w kilku jeszcze sztukach,

We wszystkich tych pochwalach, dodajmy, zapisaly
si¢ przekonania, ktore nalezaty do kanonu wymagan

15 Wystgpienie goscinne... .
16 Ibidem.

17 Gorski, Wincenty..., s. 45.

m.in. w komediach Aleksandra Fredry

i w Kupcu weneckim Shakespeare’a jako Shylock.

Barbara Osterloff \ Henryka Sienkiewicza Warszawa teatralna

portret Alojzego
16tkowskiego syna

stawianych aktorowi przez dwczesng krytyke. Wielkg

wage przywigzywano do ,przejecia si¢” rola i utrzymania
jej w przyjetym charakterze. Musiala by¢ konsekwentna,
w stylu jednolita, zas w komedii koniecznie otoczona hu-
morem i ,cieplem”. Te warunki Rapacki spelnil z nawigz-
ka. ,Podnidsl” autora i stuszowat niedostatki literackiego
pierwowzoru. Wykazat sie tworczym podejsciem do roli,
co krytyka rowniez wysoko cenita. Podziw Sienkiewicza
wzbudzita znakomita technika aktorska, ktdrej elemen-
ty opisal w cytowanej recenzji. Zabraklo w niej jednak
czegos$, co dostrzegli inni warszawscy sprawozdawcy
teatralni - interesujacych, drobnych szczegdtéw, ktorymi
Rapacki zbudowal posta¢ sceniczna. Sprawozdawca
»Kuriera Warszawskiego” znalazl je:

w catym sposobie bycia, w ubraniu nawet, po-
czgwszy od niedbalego zwigzania chustki na
szyje, i rozbiegajacych si¢ w rézne strony kotnie-
rzykdéw, az do odpietego i wiszacego tancuszka
od zegarka, ktdry zapewne przy poszukiwaniach

w ogrodzie o jakis krzak zawadzil”.

Podobatla sie tez gra mimiczna Rapackiego, zwlaszcza

w IV akcie, w scenie pisania listdw. Wszystkich tych ele-

mentow roli nie znajdziemy w recenzji Sienkiewicza.
Najwyrazniej nie mial ambicji (a moze odwagi) stwo-
rzenia literackiego, wielowymiarowego portretu roli.

1



A jednak to on zauwazyl wybitny atut krakowskiego O Romanie Popiel
artysty — ,szczegdlniejsza zdolnos¢ przywigzywania

do siebie publicznosci”. Podobng wladz¢ nad widzami Sienkiewicz przywigzywal duza wage do pojecia ,artysta’”.
dostrzegl w jego partnerze Janie Krdlikowskim, ktory Owszem, dostrzegal aktoréw - rzemieslnikow sceny, bez
stworzyt zabawna figure lekarza homeopaty. Nic wiec ktdérych zaden zespdt teatralny tak wtedy, jak i dzisiaj nie
dziwnego, ze obaj ,roztamywali si¢ sztuka i publiczno- moze si¢ obejs¢. Jego zachwyt i aplauz budzili jednak ci,
Scig, jakby kawatkiem chleba’. w ktorych pracy gérowal nad rzemioslem element twor-

Twdrczosci wielkiego artysty Sienkiewicz towarzy-
szyl réwniez w latach pozniejszych. Odnotowat jako

nowos¢ probe czytang dramatu Kopernik Rapackiego.
Zrecenzowal premiere¢ jego dramatu historycznego Wit
Stwosz (1875). Zajat si¢ w niej gléwnie analizg literac-
ka, podkreslit walory kilku postaci w sztuce, zwlaszcza
drugoplanowych:

[...] sa kreslone znakomicie i o cale niebo postac
Wita przenoszg. Wieje z nich iscie sredniowiecz-
ny duch. Taki Daischler, Erdmuta, Starzec-zebrak
to typy jakby Zywcem ze sredniowiecznych cza-
sOw wyjete, schwytane na goragcym uczynku,
nacechowane ogromna prawda'®.

Fk ! JoKOSTHA | MULERT

czosci, zawsze natchnionej, a czesto wrecz tajemniczej - Romana Papiel jako
jak u wspomnianego juz Rapackiego, a przede wszystkim  Jadwiga w Zbudzito

u najwiekszych, jak Alojzy Zotkowski, ktéry ,stoi juz sie w niej serce,

W pelni geniuszu na szczycie rozwoju i stawy”?°. Znala- M.W. von Kanigswintera

zly sie w tym gronie takze aktorki. Jednym z najlepszych
,nabytkow” Warszawskich Teatrow Rzagdowych w latach

18 Henryk Sienkiewicz, Kronika teatralna.

Dodajmy, Ze na premierze role tytutowg grat Jan Krdli- , Wit Stwosz”, dramat w pigciu aktach z faktéw
kowski, Starca natomiast sam autor, ktory po raz kolejny dziejowych, napisal Wincenty Rapacki,
zadziwit publicznos’c’ ,,Wybornq charakteryzach" i »praw- artysta dramatyczny, ,Niwa" 1875, nr 12.

dq ZYCiOWQ" (]ak zauwaiyl Henryk Struvem). 19 H. Struve, Przeglgd teatralny, ,Klosy” 1875, nr 513.
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W WARSZAWIE.

Portret Romany Popiel
wroli (z 1at 70.-80
XIX wieku)

20 Sienkiewicz, Pisma, t. 60, s. 148.
21 Cytuje¢ opini¢ Michata Chominskiego
za: ]. Pini-Suchodolska, Romana

Popiel, Warszawa 1963, s. 50.

22 Ibidem, s. 27.

70. XIX wieku byta Romana Popiel. Karier¢ sceniczna
rozpoczynala we Lwowie, szybko stajac si¢ ulubienicg
publicznosci. Sity i srodki Iwowskiej sceny Sienkiewicz
cenil, o czym pisal w felietonie Ad usum Delphini. Wspo-
mnienie teatru we Lwowie. Specjalnoscia uksztalttowanej
w tym zespole 22-letniej ,Popielki”, jak ja nazywano, byty
role petnych wdzigku podlotkdw i uroczych pensjonarek.
Jedna z nich wybrala na swoj warszawski debiut w maju

23 H. Sienkiewicz, Teatr. ,Filiberta”,
komedia w 3 aktach Emila Augiera,
przektad wierszem Kazimierza
Kaszewskiego, ,Niwa" 1875, t. VIL.

24 Ibidem.

25 Ibidem.

Barhara Osterloff ‘ Henryka Sienkiewicza Warszawa teatralna

1875 roku. W sentymentalnej jednoaktdwee, ,dramatycz-
nej sielance” Zbudzito si¢ w niej serce Konigswintera, za-
grala Jadwige, cdrke lesniczego, mlodziutka dziewczyne,
w ktorej budzi si¢ mitosc. ,Ta rola przypadta do jej wie-
ku, totez byta bardzo naturalna, naiwna i niewinna, ze
porwala warszawskg publicznos¢”?!. Okazala nie tylko
talent, ale, jak zauwazyl Wiladystaw Bogustawski, ,piek-
noscia szczerego uczucia zastapila [...] mdtawy i wodni-
sty sentymentalizm niemieckiego autora”?. Od tej pory,
na catych dziesigc lat, nim rozstata sie ze sceng, ,Popiel-
ka” byta w Warszawie ulubienicg publicznosci. Idealna
wykonawczynig rél mieszczacych si¢ w emploi ,pierw-
szej naiwnej”. Sienkiewicz nie szczedzit mtodej artyst-
ce stow podziwu i zachwytu w swoich felietonach na
tamach ,Niwy”. Kiedy wystapila w komedii Filiberta
Augiera, swoja recenzje rozpoczat od obszernej analizy
kompozycji samej sztuki. Tytulowa bohaterka, wyjasnial,
jest mloda i bogata dziedziczka margrabiowskiej fortuny,
obdarzong ,niepospolitg inteligencja, szlachetng dusza

i czystym kochajgcym sercem™. Do szczescia brakuje jej
tylko pewnosci siebie, wiary we wlasng urode.

Bogactwo uczu¢ tej dziewczyny prawdziwe moze
by¢ nazwane swietnym, a przy tym ilez to poezji
w tych jej zwatpieniach, w tych przejsciach od ra-
dosci do goryczy, od nadziei do rozczarowan. llez
tu delikatnych odcieni podpatrzonych z niezmier-
nag bystroscig i prawda zyciowg, ktora tym wiek-
sza stanowi zastuge autora, Ze otoczenie, wsrod
ktorego rzecz swg prowadzi, bylo arcysztucznym
i konwencjonalnym?*.

Poswigcajgc bohaterce Augiera tak wiele uwagi, przygo-
towal Sienkiewicz mocny grunt dla pochwaly wybornej
gry swojej ulubionej Popielki. Nowa wersj¢ historii Kop-
ciuszka aktorka nasycila taka prawdg przezy¢, ze ,chwi-
lami widz istotnie zapomina, ze ma przed sobg scene,
isadzi, Ze patrzy na zycie samo”. Talent Romany Popiel
jest ,do najwyzszego stopnia oryginalny, samodzielny,

a peten prawdy”. Co wiecej,

zdaje si¢ w obecnej chwili dochodzi¢ do szczy-
tu rozwoju, rozszerzajacym przy tym co chwi-
la dotychczasowy swdj zakres. [...] Cecha tego
talentu jest zupelny brak konwencjonalnosci;
nie masz w nim nic sztucznego, nic, jesli si¢ tak
godzi wyrazi¢, nastrojonego z gory, dlatego nie-
ktdre role pomienionej artystki wygladaja jakby
Swietne improwizacje, tym tylko od rzeczywi-
stosci rézne, ze od rzeczywistosci pigkniejsze

i bardziej poetyczne?®.
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Helena Modrzejewska,
fotografia prywatna,
Warszawa 1882.

Mmrym DOCyug. vyatks destd seoms

Portret aktorki Marii

Deryng (rycina z ,Tygodnika

Ilustrowanego’)

26

27
28

29

Jej Filiberta to ,arcydzielo” - orzeka na
koniec Sienkiewicz. Krdtkie wzmianki
o ,Popielce” zawieraja takze inne jego
felietony. Kiedy recenzuje Sabine Mi-
chata Batuckiego, najlepsza jego zda-
niem posta¢ w tej powiesci - Klarcie,
,jasng, swietlistg istote” — pordwnuje do
postaci granych przez Romane Popiel?°.
Widzi tez w aktorce nastepczynie styn-
nej Wiktoryny Bakalowiczowej, a moze
nawet Heleny Modrzejewskiej.

Swiat aktorski tamtych czasow

O kim jeszcze Sienkiewicz pisal w swoich sprawozda-
niach? O wielu innych aktorach i aktorkach Warszawy
teatralnej. Byli w$rdd nich Bolestaw tadnowski, Sta-
nistaw Dobrzanski, Aniela Aszpergerowa, Magdalena
Micinska, aktor charakterystyczny
Jozef Grzywinski, liryczny amant
Edward Wolski, epizodysta Jan
Jaskiewicz, komik Adolf Ostrowski,
Jan Checinski (omawiany jako
autor) czy Jozef Kotarbinski. Po-
jawila sie tez, przybyla ze Lwowa,
osiemnastoletnia Maria Deryng.
Sienkiewicz byl $wiadkiem po-
czatkow jej kariery w Warszawie,
kiedy goscinnie wystgpita w roli
Malgorzaty w scenie wieziennej
w pigtym akcie tragedii Goethego
i i b Faust. Ujrzal w aktorce zadatki ,na
genialng, w przyszlosci artystke™’.
Jednak Maria Deryng, reprezentu-
jaca emploi amantki romantycznej zaréwno w dramacie,
jak i w komedii, po wyjsciu za maz opuscita scene.
Czesto tez wielkim gwiazdom Warszawy teatralnej
Sienkiewicz poswiecal miejsce w swoich felietonach.
Odnotowal walke o bilety na przedstawienie Otella
z wielkim tragikiem Bolestawem Leszczynskim w tytu-
towej roli, by zauwazy¢, Ze jego znakomita gra ,podnosi
do demonicznej potegi wspanialy, jakkolwiek przera-
zajacy efekt” tragedii Shakespeare'as. Zapowiedziat tez
jubileusz Jana Krdlikowskiego, wystepujacego w popiso-
wej roli Jana Kazimierza w Mazepie Stowackiego, gdzie

H. Sienkiewicz, Pisma, t. 77, Pisma ulotne
1869-1873, Warszawa 1905, s. 150.
Sienkiewicz, Pisma, t. 60, s. 155.
Sienkiewicz, Pisma, t. 78, s. 166. Teatrzyk ogrodkowy

Recenzja z Filiberty Augiera, zob. przypis 23. w Warszawie
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Ameli¢ grata Helena Modrzejewska,
ktdrej zreszty jeszcze Sienkiewicz nie
znal (poznaja si¢ u niej w domu przy
ulicy Granicznej jesienia roku 1874).

O innej, entuzjastycznie ocenionej
przez krytyke, roli Krolikowskiego —
starego Millera w Intrydze i milosci
nie wspomniatl jednak ani stowem

w obszernym sprawozdaniu na tamach
»Niwy”", wypelnionym po brzegi anali-
z3 wartosci literackich tragedii (1875).
Sienkiewicz wielokrotnie przyznawal,
iz pobiezne uwagi o grze aktoréw ,nie
przynosza pozytku ani artystom, ani
publicznosci™®. Czy rzeczywiscie dlatego najczesciej
pomijal w sprawozdaniach aktora? Czy tez, jak sugeruje
Jozef Szczublewski, poczatkujacemu redaktorowi nawet
w roku 1873 (czwartym po dziennikarskim debiucie) nie
pozwalano jeszcze o nich pisac? Pamietajmy, Ze w prasie
warszawskiej istniato wéwczas grono stalych, znacznie
bardziej od Sienkiewicza doswiadczonych, by nie po-
wiedzie¢ kompetentnych, recenzentéw (Kazimierz Ka-
szewski, Wiadystaw Bogustawski). Pozniej, kiedy pisarz
debiutuje z sukcesem jako autor sztuki Na jedng karte
wystawionej w Rozmaitosciach w roku 1881, sprawozda-
nia teatralne zanikaja w jego publicystyce.

Czytane dzisiaj felietony Sienkiewicza sg ciekawym
Swiadectwem kultury Warszawy i zycia teatru tamtych
czasow. Sg takze cennym przyczynkiem do dziejow sztu-
ki scenicznej XIX wieku i jej estetyki. Sienkiewicz miat
ugruntowane poglady na sztuke teatru tworzong wedlug
sprawdzalnych regut.

Kazde dzielo sztuki polega na wcieleniu pewnych

idei i przekonan w zewngtrzne, zmystowe ksztatty.
W dziele scenicznym te pojgcia musza by¢ zaklete
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Widok Teatru Letniego
w Ogrodzie Saskim.

"

w dusze i ciata ludzkie. Dramat musi tworzy¢ czto- pozytywistyczny dostrzec tez mozna w kategorii ,typu’,
wieka, ktédremu obserwacja winna dostarcza¢ cech ktdéra wnikliwie analizowal w komediach, dominujg-
indywidualnych. [...] zywych ma tworzy¢, kto akta cych w repertuarze dwczesnej sceny. Cenil zakorzenienie
zyciowe na scenie przedstawia, serca — kto ruchy postaci w realistycznie odtworzonym srodowisku danej
serc, dusze - kto porywy dusz. Sita dramatyczna grupy spotecznej, ale nie akceptowat brutalnego weryzmu,
lezy w zyciu, nie w paradoksie — chocby najja- fotografii zycia®!. Pojecie typu rozumial jako spotegowany
skrawszej doktryny.*® charakter, ,bo inaczej nie bytby on typem”, czyli pewien
idealny obraz cech ludzkich. Trzeba dodac, ze kategorie
Podobne przekonanie odnajdujemy w jego postrzeganiu Ltypu”i ,typowosci” odnosil rdéwniez do tak zwanego
sztuki aktora, podporzadkowanej z zasady nadrzednosci emploi aktorskiego, rozumianego jako pewien zespot

autora. Zadaniem aktora/aktorki jest catkowite prze- $rodkéw przypisanych do postaci z danego ,wydziatu rdl”

ksztalcenie sie w odtwarzang osobe, tak by widz madgl
zapomnie¢ o wykonawcy i by¢ przekonanym, ze widzi
7ywa, dzialajaca postaé. Tak przeksztalcata si¢ na scenie
Popielka, tak Derynzanka, tak asy warszawskiej sceny:
7.4tkowski, Krdlikowski, Rapacki.

i zarazem specjalizacja (naiwna, amantka romantyczna,
matka, subretka i inne). Swiadczy o tym chocby ta uwaga:

»grajac krolowe nie nalezy nigdy siada¢ w pozycji, w jakiej

sie rozdziewa kalosze, stawac tak, jak si¢ staje do nakrece-
nia wysoko wiszacego zegara, a chodzi¢ tak, jak si¢ cho-

Sienkiewiczowi bliska byla idealistyczna koncepcja dzi ogladajac pajeczyny po katach™2.

belle nature. Pojecie prawdy wigzal wartosciami takimi

jak harmonia, fad i pleI‘lO (nie tylkO estetyczne, lecz Tekst jest skrécong wersja rozprawy, ktéra ukaze si¢ w tomie Sienkiewicz

réwniez moralne, wszak ,teatr jest SZkOlE} obyczaju"). Ten i teatr pod redakcja prof. Anny Kuligowskiej-Korzeniewskiej.

pozytywista pozostal w teatrze postromantykiem, cho¢

czesto postugiwat sie stowem ,tendencya’. Rodowod Barbara Osterloff — dr nauk humanistycznych w dzie-

dzinie literaturoznawstwa, krytyk teatralny i historyk
teatru. Profesor Akademii Teatralnej im. Aleksandra

30 H. Sienkiewicz, ,Pigkna”, dramat w 4 aktach w konwulsje, pieni, przewraca oczy, blednie, Zelwerowicza, prorektor tej uczelni w dwoch kadencjach

Wt. Okoriskiego, ,Stowo” 27 X 1882. kona z calg okropnoscia konania, sztywnieje, (2008*2016). Od roku 2002 do dzisiaj wyklada hiStOl‘iG(‘

31 Charakterystyczna wydaje si¢ krytyczna uwa- i wreszcie przed oczyma widzow staje trup dramatu w Warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. Jest

ga o aktorce Sophie Alexandrine Croisette, z otwartemi oczyma i zsinialymi ustami”, autorkq monografii naukowej Aleksander Zelwerowicz

ktora w paryskim przedstawieniu Sfinksa co ,dal na nerwy” widzom (Sienkiewicz, (2012) i kSlE}ZkI P ejzaz'. Rozmowy 4 Ma]q Komorowskq

zagrala sceng $mierci z naturalistyczng Pisma, t. 78, s.19). (IV Wydanie rozszerzone - w druku). Nalezy do Polskiego

dostownoscig szczegolow: ,rzuca sig 32 Sienkiewicz, Pisma, t. 60, s. 29. Towarzystwa Badan Teatralnych i POlSkiegO PENClubu.

1
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Ironiczni
kontrkonceptualisci
Symplex S4/Sympleks S4

Artur Winiarski

W pierwszej polowie lat 70. XX wieku w srodowisku
malarzy warszawskich dato sie zauwazyc¢ proby laczenia
sie w grupy artystyczne o charakterze pokoleniowo-to-
warzyskim w imie obrony malarstwa przed ,niezwykle
ekspansywnym konceptualizmem”!. Powstale grupy

nie publikowaly manifestéw ani programdw, taczyly je
wiezi sSrodowiskowe, kolezenskie i zblizone poglady
artystyczne wypowiadane raczej podczas wernisazy, na
prywatkach czy w lokalach gastronomicznych niz na ofi-

cjalnych forach. Zawigzaly sie znane grupy — Neo-Neo-Neo,

O poprawe, a niebawem zwigzana z nia Smietanka.
Wkrétce, w 1975 roku, miala si¢ pojawi¢ moze najbar-
dziej kontrkonceptualna, obecnie niemal zupelnie zapo-
mniana, w rezultacie konsekwentnego pomijania przez
krytykéw i historykow sztuki, grupa o nazwie Symplex
S4, po chwili przemianowana na Sympleks S42. O la-
tach 70. mozna powiedzie¢, ze sa dekadg albo omijang
przez historykéw polskiej sztuki wspdlczesnej i kwito-
wang zdawkowymi opisami o charakterze szkicowym,
albo sa traktowane jako okres kontrastowo odmienny
w swej stagnacji i amorficznosci wobec poczatkowe;j
fazy lat 8o., ktdre zaznaczyly sie wybuchem spotecz-
nej rewolty Solidarnosci i towarzyszagcym mu fermen-
tem artystycznym, a w konsekwencji dokonujacym sig
przelamaniem obowigzujacych dotychczas w PRL-u

1 Okreslenia tego uzyl Wojciech Wlodarczyk
w ksigzce Lata osiemdziesigte — sztuka mlodych
(Warszawa 1990, s. 9).

2 Obecnie zadna z 0séb, z ktérymi rozmawialem
na ten temat, teraz nie potrafi wytlumaczy¢ okolicz-
nosci tej zmiany ani tego, co oznaczata ta nazwa.

W pierwszym katalogu grupy ze stycznia 1975 r.

nazwa brzmi Symplex S4, natomiast od katalogu

)

Marian Czapla. Poczatek lat 70.

wydanego w marcu 1976 r. pojawia si¢ juz
nazwa Sympleks S4. W jezyku tacinskim simplex
oznacza prostote, ale tylko wtedy, gdy zachowana
jest pisownia jak wyzej, np. Simplex est ratio
veritas — Prosta jest racja prawdy. Natomiast
ysimpleks” to prosty uklad teletransmisyjny,
umozliwiajgcy naprzemienne przesylanie sygna-

Iow w obu kierunkach lgcza telekomunikacyjnego.

Powoduje koniecznos¢ przelgczania z odbioru

na nadawanie i odwrotnie. Z kolei ,sympleks”

to termin matematyczny, oznaczajgcy uogolnienie
odcinka, trdjkata i czworoscianu na dowolne
wymiary. Jakie znaczenie niesie symbol S4,

nie wiadomo. W niniejszym tekscie bede uzywat

czgsciej spotykanej nazwy Sympleks S4.
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koddéw kulturowo-politycznych?. O ile jednak artysci re-
prezentujacy kierunki konceptualne i eksperymentujace
lat 70. doczekuja sie ostatnio interesujacych opracowan
syntetyzujacych ich dokonania, czego wyrazem moze
by¢ Sztuka polska lat 70. Awangarda Lukasza Rondudy
i Piotra Uklanskiego czy cieply opis tych srodowisk, jaki
mozemy znalez¢ w publikacji Sztuka w Polsce 1945-2005
Andy Rottenberg, to malarze szeroko rozumianego ,po-
kolenia 70.” juz nie. Jeszcze ci starsi nieco, jak tworcy
Neo-Neo-Neo, ,Dobson” Dobkowski i ,Jurry” Zielinski,
czy Smietanki: Tomasz Ciecierski, Edward Dwurnik,
bukasz Korolkiewicz i Wlodzimierz J. Zakrzewski maja
swoje enklawy i pos§wiecone im rozdzialy w réznych
»zarysach”, ,sztukach polskich”, ,sztukach w...”, o tyle ci
mlodsi, debiutanci polowy lat 70., zupelnie sa pomijani.
A przeciez nie brakowalo wtedy interesujacych debiu-
tow: Marian Czapla, Krzysztof Wachowiak, Piotr Sze-
minski, Marek Wyrzykowski, Czestaw Radzki, Stanistaw
MtodozZeniec i wielu innych. By¢ moze zjawisko niedo-
strzegania, a nawet pewnego lekcewazenia lat 70. wynika
z utrwalonego stereotypu czasow zastoju i wytworzone-
go wrazenia oczekiwania na wielkie wydarzenie, jakim
miala si¢ stac¢ rewolucja Solidarnosci. Istnieje poglad wy-
razony przez Wojciecha Wlodarczyka:

Poczucie zagrozenia kultury, poczucie niestabil-
nosci politycznej, opdznienia cywilizacyjnego
powodowaly, ze sztuka polska w okresie posta-
linowskim, a przed ,Solidarnoscig” nie byta zbyt
nowatorska ani zbyt radykalna formalnie. Jezeli
kultur¢ pojmujemy jako stabilny, zhierarchizowa-
ny zespdt wartosci i wynikajacych z niej zacho-
wan, to sztuka polska pelnita w tym czasie wobec
kultury raczej funkcje ornamentalne, ani nie
prébujac naruszy¢ jej stabilnosci, ani nie wskazu-
jac na wartosci pomijane. W jakis sposob byla za-
chowawcza [...], a w obrebie catej kultury polskiej
byla dyscypling drugorzedna®. [

Wynika z tego, ze dopiero wybuch Solidarnosci i jego
konsekwencje widoczne réwniez w sztuce polskiej s3
godne skupienia uwagi. Rozliczne podejmowane proby
przetrwania totalitaryzmu poprzez sztuke, poszukiwanie
prywatnego doswiadczenia artystycznego, odnajdywanie
schrondw przeciw opresji komuny i uprawianie sztuki
jako azylu - zjawiska czeste w czasach PRL-u - s3 w tej
optyce niejako mniej kulturotworcze. Trudno nie odnies¢
wrazenia, przy pelnym zrozumieniu rangi wydarzen lat
8o., ktdre faktycznie przetamaly obowigzujace dotychczas
w socjalistycznej Polsce kody kulturowo-polityczne, ze

3 Por. Wlodarczyk, Lata osiemdziesigte..., s. 10.
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determinujacy to wszystko radykalizm cezury historycz-
nej zwigzanej z granica lat 7o. i 8o. jest bardzo pomocny
przy ukladaniu opisdw historii sztuki. A szuflady histo-
rykow sztuki raz uporzadkowane i zatrzasniete nietatwo
ponownie otworzyc.

Lata 70. w malarstwie w Polsce byly zupekie inne
niz poprzednia dekada lat 60. Dobiegl kresu przemozny
wplyw kapistow zardwno na zycie artystyczne, jak i na
szkolnictwo. Dojrzalo i skostnialo pokolenie ,arsenatow-
cow”, za$ rozne formy abstrakcji staly si¢ niemal obowig-
zujacym wzorcem malarskim. Na oblicze sztuki w Polsce
rosnacy wplyw zaczal wywiera¢ model konceptualistycz-
nego rozumienia jezyka sztuki, w wielu swych aspektach
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Okladka katalogu
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Bakowski, Marian
Czapla, Maja Guminska,
Piotr Kasprzak, Janina
Kowalewska-Tarkowska,
Ryszard Owczarek, Piotr
Szeminski, Krzysztof
Wachowiak



podwazajacy role tradycyjnego malarstwa, a nawet w ogo-
le negujacy jego sens. Fala konceptualizmu rozlewala sig
skrycie acz intensywnie. Byla na czasie, trafiala w dwcze-
sne oczekiwania, rowniez te kontestacyjne i kontrkultu-
rowe, dawala pole do wyrazania buntu i niezgody wobec
systemu wiadzy i byta produktem z... Zachodu. No i wresz-
cie, co jest nie bez znaczenia, konceptualizm byl tani.
Nie wymagal gromadzenia drogich i trudnodostepnych
farb i podobrazi. Bywalo, ze aby zosta¢ artystg, wcale nie
trzeba byto ukonczy¢ Akademii Sztuk Pieknych. Warto
przypomnie¢, ze wéwczas bardzo trudno byto si¢ dosta¢
na studia artystyczne.

Nurt konceptualny ptynat zrazu po obrzezach oficjal-
nego zycia artystycznego. Robiono go obok zbiurokraty-
zowanego systemu wystawienniczego, w matych srodo-
wiskowych grupkach, ktore organizowaly pdlprywatne
enklawy artystyczne w klubach studenckich, przy gale-
riach, teatrach, empikach, a takze przy okazji festiwali
studenckich, sympozjow czy innych wydarzen kultural-
nych. Nie produkowano katalogéw, plakatéw, wystarczat
powielacz, radiowezel, aparat fotograficzny czy coraz
bardziej dostepny kserograf.

Reakcja srodowisk malarskich na konceptualizm
zaznaczyla si¢ w dwojaki sposob. Z jednej strony znalezli
sie malarze, ktorzy probowali zaakceptowac pewne ele-
menty konceptualizmu i podejmowali proby ich asymi-
lacji do wlasnej twdrczosci. Dato si¢ dostrzec zjawisko

,Nastepowania mimowolnego wchioniecia intelektualnych
osiggnie¢ konceptualizmu i zastosowania ich do trady-
cyjnych dziedzin sztuki”, jak zauwaza Anda Rottenberg,
gdy opisuje sytuacje w malarstwie i rzezbie lat 70. w roz-
dziale Smietankowe ogrody poznania w zarysie Sztuka
w Polsce 1945-2005°. Na zupelnie innych pozycjach
staneli malarze nieakceptujacy konceptualizmu. Prébo-
wali wyrazac sprzeciw wobec tej narastajacej sity, ktora
stawiala nacisk na ,myslenie” w opozycji do ,widzenia”.
Juz sam fakt negowania przez konceptualizm tej zasadni-
czej wartosci, jaka w sztukach pieknych jest umiejetnos¢

,widzenia", wystarczal i przez wielu malarzy konceptu-
alizm byt odbierany jako sprzeczny z podstawowymi za-
sadami malarstwa, naruszal tez przekonanie o wiodacej
i niepodwazalnej pozycji malarstwa w plastyce. Pierw-
szg zasygnalizowang tu postawe wobec konceptualizmu

penetrowac nowe obszary inspiracji. Wskazywali na lite-
rature i psychologie jako podglebie tworczych mozliwosci
malarstwa, podejmowali rézne proby odkrywania no-
wych porzadkdéw estetycznych, akceptowali pastisz i cy-
tat, a takze fotografie jako pomocne narzedzie malarskiej
kreacji. NiektSrzy z artystow Smietanki, jak Ewa Kuryluk
czy Wlodzimierz J. Zakrzewski, po pewnym czasie porzu-
cali malarstwo na rzecz innych form wypowiadania sig,
za$ Lukasz Korolkiewicz mial epizody happenerskie.
Zupelnie odmienng droga poszli malarze reprezentu-
jacy druga zaznaczong tu postawe — nie czynili zadnych
koncesji na rzecz konceptualnych form tworczosci, od-
rzucili konceptualne propozycje zmiany jezyka sztuki
i nie godzili sie na podwazenie dotychczas obowigzujg-
cych filozofii, estetyk i etyk oraz hierarchii istniejacych
w sztuce. Najwazniejsze pozostawato dla nich malarstwo,
aczkolwiek zdawali sobie sprawe, ze po konceptualizmie
nigdy nie bedzie ono juz takie samo. Stanowisko jedno-
znacznego sprzeciwu wobec konceptualizmu, dazgcego
w ich odczuciu do zniszczenia malarstwa w rezultacie
postulowanego procesu dematerializacji przedmiotu
sztuki, zajeli malarze z grupy Symplex S4/Sympleks S4.
Ich sprzeciw wobec prob anihilacji malarstwa przez kon-
ceptualizm jest bodaj jedyna tak wyrazista i jednoznacz-
nie okreslong postawg uwidoczniong w tamtym okresie.
Grupa jest jednym z najbardziej pomijanych zjawisk
artystycznych nie tylko lat 7o., ale w ogdle w pisSmiennic-
twie poswieconym polskiej sztuce wspdtczesne;j®.
Malarze skupieni w Sympleksie S4 podkreslali przede
wszystkim zagrozenia dla istnienia malarstwa wynikajace
z konceptualnej wizji sztuki. Znamienna jest wypowiedz,
jakiej udzielit w wywiadzie na temat Sympleksu S4 jeden
z zalozycieli grupy, Krzysztof Wachowiak: ,Wyszla wtedy
taka ksigzeczka Czartoryskiej o konceptualizmie. I ona

zaproponowali malarze z grupy Neo-Neo-Neo, ktc')rzy 5 Por. A. Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005, polskich. Od dwudziestolecia miedzywojennego

Opl’dCZ tradycyjnych obrazow zacze;li Wystawiac' takze Warszawa 2005, s. 208. do korica XX wieku (t. 2, Warszawa 2001),

pomalowane w psychodeliczne barwy obiekty wyciete

>

W kompendiach syntetyzujacych wiedze o polskiej jest tez adnotacja Zbigniewa Taranienki

Z l‘éil’lyCh materialow, prezentowane przez nich w pej— sztuce wspolczesnej odnalaztem tylko siedem w publikacji Galeria Studio. Wystawy i dzieta

zazu miejskim, na ulicach i skwerach blokowisk. P I’ZYjQ— wzmianek o grupie Sympleks S4. Dwukrotnie (Warszawa 1998), akapit w 100% Malarstwa

li fOI‘l’l’llﬁQ ni to akcji—dzialania, ni to wystawy. Rowniez wymienia ja Wojciech Wlodarczyk w ksigzce Jakuba Dabrowskiego (Warszawa 2009)

dI’OgE} pl‘éb asymilacji pewnych elementow kOIlCCp’[U* Miejsce malarstwa. Wydziat Malarstwa Akademii oraz nota w wydawnictwie Powinnos¢ i bunt

alizmu podqzah malarze skupieni w grupie Smietanka. Sztuk Pigknych w Watrszawie 1948-2008 (War- (Warszawa 2004).

Pozostali w zasadzie wierni malarstwu, lecz probowali szawa 2008), dwukrotnie Stownik malarzy

14
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Krzysztof Wachowiak, nas naprawde wkur..."””. Malarze Sympleksu S4 postu-
lata 70. lowali nieco utopijne pojecie odrodzenia si¢ malarstwa
jako sumy indywidualnych postaw twdrczych, dopraco-
wujacych sie wlasnych sposobow obrazowania, wlasne-
go jezyka, opartego na bardzo osobistych przezyciach
i doznaniach, okreslanych modnym wowczas slowem-
-kluczem - trauma. Kazdy mial sam na wilasng reke tego
szukaé. Grupa miata by¢ ,niezobowigzujacym ukladem
prezentacji postaw”, jak ujal to Piotr Kasprzak. A tak
przedstawiat sens istnienia grupy Piotr Szeminski:

bylismy szczerze pogubieni [...] wspdlne
wystawianie bylo potrzebne w tym pogubieniu,
niezaradno$ci, a rodzaj tej wspdlnoty pobudzat
[...] aktywnos¢ malarska i neutralizowal obawy
niezauwazenia [...J.

Tak wigc Srodowisko grupy postrzegane bylo przez sa-
mych jej czlonkow jako kolezenskie grono wspierajace
si¢ przy organizacji wystaw i wystgpien. Miato stuzy¢
dyskusji i Scieraniu si¢ pogladow bez obowigzujgcego
programu czy opublikowanego manifestu. W grupie nie
powstaly dominujace, narzucane innym rozwigzania
tworcze. Trwalg i niepowtarzalng wartoscig dla malarzy
Sympleksu S4 byt klasyczny warsztat malarski. Wartos¢
sama w sobie, odgradzajaca ich od ,tandety” warsztato-
wej niektorych wytwordow konceptualizmu. Zas w prze-
strzeni idei, jak napisal w przedmowie do katalogu grupy
71977 roku Henryk Hinz, stawiali na:

[...] malarstwo zmierzajgce do odkrywania nie-
znanych i tajemniczych wilasciwosci ludzkiego
Swiata, a takze do konstytuowania tego $wiata.
Przedmiotem tego poszukiwania i konstrukeji
zarazem jest zobiektywizowany swiat kultury,
$cislej - mowigc jezykiem filozofa kultury -
formy symboliczne tego $wiata’.

Sympleksowcy dostrzegali istnienie na Zachodzie, w roz-

nych krajach, malarzy, ktérzy od pewnego czasu realizo-
wali koncepcje sprzeciwu-reakcji na konceptualizm.
W Niemczech ,nowych dzikich’, jak Anselm Kiefer czy
Georg Baselitz, we Wloszech malarzy ,transawangardy”
reagujacych na arte povera — wloska odmiane konceptu-
alizmu, w USA Juliana Schnabla czy twdrcow kierunku

7 Krzysztof Wachowiak udzielit kilku wywiadéw 8 H. Hinz, Wstep do katalogu V — ostatnia wystawa bad painting. Jednak naczelnq, jak si¢ Wydaje, kOl’lCGpCjQ
o Sympleksie S4 autorowi niniejszego tekstu malarstwa Grupy Sympleks S4, Warszawa 1979. tWéI’CZQ ble przekonanie, ze malarstwo po doswiad-
w czerweu 2017. ,Ksigzeczka o konceptualizmie” 9 H. Hinz, Malarstwo nierozrywkowe, czeniu konceptualizmu l’llgdy ]LIZ nie be;dzie takie ]ak nie-
to wydany przez Wydawnictwa Artystyczne w: Sympleks S, Lublin 1977. gdys. Konceptualizm co$ zmienit na zawsze i w Symplek-
i Filmowe w serii ,Style-Kierunki-Tendencje" sie S4 doskonale sobie z tego zdawano sprawe. Wyrazem
zarys Od pop-artu do sztuki konceptualnej tego przekonania stala si¢ ironia, ktora byta zardéwno
Urszuli Czartoryskiej (Warszawa 1975). obowigzujaca metodg prowadzenia dyskusji w grupie, jak
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i postawa wobec konceptualizmu, ale tez wobec otacza-
jacego $wiata Peerelu. Ironia jako zamaskowana kpi-
na, pozorna aprobata wyczekujaca na sposobnos¢, by
wypowiedzie¢ swdj sarkastyczny, odwrocony porzadek
postrzegania swiata. W malarstwie grupy ten ironicz-

Zwiazek Polskich Artystéw Plastykdw — Okrgg Warszawski
" ]

V = Ostatnia

Wystawa Malarstwa

GRUPY SYMPLEKS S-4

4 = 16.1.79 r.

Oom Artysty Plastyka, Warszawa, Mazowlecka 1i-a

Okiadka ostatniego
katalogu grupy
Sympleks S&

ny stosunek do $wiata udalo si¢ w pelni zamanifestowac
bodaj tylko Wachowiakowi, cho¢ prébowat tez Szeminski
swoimi kolorowymi swastykami i rozmazanymi kontu-
rami PRL-u, a po latach ten delikatny cien ironii wida¢
réwniez w poznym malarstwie Czapli.

By¢ moze wlasnie z chwilg pojawienia si¢ malarzy
Sympleksu S4, a wkrétce z nadchodzacym momen-
tem buntu spolecznego Solidarnosci, niosgcym wsrod
licznych swoich konsekwencji takze ferment tworczy
przelamujacy ustalone w Peerelu schematy artystyczne
i kulturowe kody, polska sztuka stala sie czyms wiecej

26

niz tylko ,ornamentem” na tle gldwnych nurtéw kultury
polskiej. Paradoksalnie by¢ moze w tym przelomowym
momencie historycznym akurat szczegdlnie malarstwo
poddane presji konceptualizmu, cisnieniu réznych neo-
awangard, nagle wyzwolone z koloryzmu oraz abstrak-
cjonizmu i w ogdle przez moment réznych -izmoéw bylo
zaskakujaco aktualne i nosne twdrczo.

* Kk %

W opracowaniu poswigconym Wydzialowi Malarstwa
ASP w Warszawie w latach 1948-2008 Wojciech Wto-
darczyk odnotowal:

0Od 1972 roku zaczela dziata¢ na warszawskiej
Staréwce ,Galeria Mlodych Krzywe Kolo” prowa-
dzona przez absolwenta pracowni Gierowskiego
Ryszarda Owczarka. [...] W tym kregu i przy bez-
posredniej inspiracji Gierowskiego zawigzala sie
W 1974 roku grupa ,Symplex” (m.in. Marian Cza-
pla, Piotr Kasprzak, Piotr Szeminski, Krzysztof
Wachowiak. [...] Ich haslem bylo ,Stawiamy na
malarstwo” [...]. Wiernos¢ malarstwu czlonkow
grupy ,Symplex” nie byta catkiem bezzasadna,
poniewaz popularnos¢ fotografii i filmu, perfor-
mance oraz konceptualizmu coraz mocniej zazna-
czaly swojg obecnos¢ wokot Akademiit®.

Nalezy doda¢, ze w pierwszym katalogu grupy towarzy-
szgcym wystawie w Galerii Studio oprdcz wymienionych
malarzy znalezli si¢ jeszcze Andrzej Bakowski, Maja
Guminska, Janina Kowalewska-Tarkowska, Ryszard
Owczarek i Ewa Stankiewicz, jedyna ktdra nie byla absol-
wentka pracowni Gierowskiego, lecz Kobzdeja. Wystawa
odbyta si¢ pod szyldem ,Pokolenie XXX - Warszawa -
Sztuka’, co zapewne mozna rozszyfrowac, znajac termi-
nologie slangu Peerelu, jako wystawe pokolenia XXX-lecia
Polski Ludowej, tworcow z Warszawy, ,robigcych”

w sztuce. Z wymienionego sktadu wypadta wkrotce
Ewa Stankiewicz, niewymieniana juz w katalogu z 1977
roku, towarzyszacego wystawie grupy w BWA w Lublinie.
Ostatnia wystawa Sympleksu S4 miala miejsce w Domu
Artysty Plastyka w Warszawie w styczniu 1979 roku.

W gronie inspiratoréw powstania grupy, o czym trzeba
nadmienic, znalaz! sie jeszcze wykladowrca filozofii w ASP
w Warszawie Henryk Hinz, autor wstepow do katalogow
grupy, ktéry miat bliskie kontakty z Gierowskim i ze stu-
dentami z jego pracowni. W latach 1975-1979 grupa miala
pie¢ wystaw ,katalogowanych”, przy czym trzecia wysta-
wa, ktdra odbyta si¢ w Salonie Sztuki Wspolczesnej ART
w marcu 1977 roku, zostala zrealizowana w gronie tylko
czterech malarzy: Bakowskiego, Czapli, Szeminskiego

i Wachowiaka, zapewne twardego jadra grupy, cho¢, co
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Marian Czapla,
Modlitwa, 1 cyklu
,Romantycznego’, 1978.
Fot. W. Holnicki-Szulc

trzeba zaznaczy¢, autorzy ci nie wystepowali w katalogu
wystawy pod oficjalnym szyldem Sympleksu S4. Wszy-
scy niemal czlonkowie grupy po jej rozpadzie pozostali
wierni malarstwu'l. Aczkolwiek z perspektywy czasu
najbardziej wyrazistymi, jednorodnymi, ponadczasowy-
mi i przebijajacymi si¢ do szerszej publicznosci posta-
wami tworczymi bez watpienia zaznaczyli si¢ Czapla

i Wachowiak. Kraricowo rdézni. Czapla poszukujacy kon-
cepcji malarskiej na wyrazenie sacrum i wiary, ale tez
niewolny od ironicznego spojrzenia na problemy erotyki
w tradycji malarstwa i kultury polskiej. Niekiedy zaska-
kujgco bliski bywa w swych pdznych obrazach gombro-
wiczowskim figurom Efeba usytuowanego w opozycji
wobec Meczennika i Ulana. I Wachowiak zaczynajacy

od zaslinionego Brezniewa i zapawiowanych dziataczy
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peerelowskiego komsomotu, z biegiem lat zmierzajacy
do wyrazenia swej wielkiej ironii poprzez namalowanie
dziury w... kosmosie.

Grupa Symplex S4/Sympleks S4 jest zjawiskiem arty-
stycznym nalezacym do grona wykluczonych z wiedzy
o sztuce wspolczesnej w Polsce. Przyczyn tego zjawiska
jest wiele. Wraz z koniecznoscig przywrocenia Symplek-
su S4 do kanonu obowigzujacej wiedzy o polskim ma-
larstwie grupa powinna rowniez stac si¢ przedmiotem
badan, ktorych celem byloby okreslenie jej miejsca w hi-
storii wspdlczesnego malarstwa polskiego, a takze oko-
licznosci i powoddéw dotychczasowego niebytu. Projekt
takiego badania opracowany zostal na Wydziale Malar-
stwa przez autora tekstu. Jego plonem bedzie monografia
Sympleksu S4, wystawa oraz konferencja naukowa.

Artur Winiarski - ur. 1960, dr hab., zajmuje
si¢ wylacznie twdrczoscia malarska, ktdrej
tematem jest szeroko rozumiany pejzaz post-
sowiecki traktowany jako ostrzezenie przed
totalitaryzmem. Studia na Wydziale Malar-
stwa ASP w Warszawie (1989-1994); dyplom
z wyrdznieniem w pracowni prof. Rajmunda
Ziemskiego. Pracuje na macierzystym wydzia-
le na stanowisku profesora nadzwyczajnego.

10 W. Wiodarczyk, Miejsce malarstwa.
Wydzial Malarstwa Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie 19482008,
Warszawa 2008, s. 92.

11 Jedynie, jak si¢ zdaje, Bagkowski

tworzy obecnie instalacje.
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Andrzej Bakowski,
Bez tytutu, 1975.
Fot. W. Holnicki-Szulc

Maja Guminska,
Kompozycja,

1970/71 (dyplom).
Fot. . Holnicki-Szulc

18



Rspiracje 4(46) 2016

Krzysztof Wachowaiak,
7 roboczg wizyta, 1979.
Fot. W. Zubala

Piotr Szeminski,
Kompozycja, ok. 1975.
Fot. W. Holnicki-Szulc
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Wizualne Niewidzialne.

CELE I PRZEBIEG BADAN

Celem projektu byla rekonstrukeja statusu sztuk wizual-
nych we wspdtczesnej Polsce. Przedsigwziecie to wydato
nam sie istotne dlatego, ze w naszym kraju odlat nie sg
prowadzone kompleksowe badania na temat wspolcze-
snej sztuki, zas wiedza na jej temat ma charakter szczat-
kowy i fragmentaryczny. Inspiracja dla autoréw byla
publikacja Aleksandra Wallisa Artysci-plastycy. Zawod

i srodowisko (1964), opierajgca si¢ na calosciowych bada-
niach obszaru sztuk wizualnych w Polsce, odgrywajaca
istotng role w rozwoju socjologii sztuki w naszym kraju.
Nie mamy ambicji, by poréwnywac nasz projekt z tym
przedsiewzigciem, ale liczymy na to, iz przeprowadzone
przez nas badania nie tylko pozwolg spojrze¢ na sytuacje
sztuk wizualnych w Polsce w sposob szeroki i empirycz-
nie ugruntowany, ale takze okazg si¢ uzyteczne.

W trakcie prowadzonych analiz przygladalismy si¢
sztukom wizualnym w Polsce z trzech perspektyw: po
pierwsze — odbiorcédw sztuki (a czgsto raczej potencjalnych
odbiorcéw), czyli 0séb niezajmujacych si¢ profesjonalnie
sztukg; po drugie - ogdlnopolskiej prasy niespecjalistycz-
nej; po trzecie — samych artystek i artystow oraz innych
0s6b dziatajgcych w swiecie sztuki (kuratorek i kura-
torow, krytyczek i krytykow, decydentek i decydentow
odpowiedzialnych za polityke kulturalng, osoéb prowa-
dzacych instytucje artystyczne lub w nich pracujacych).

30

Zakladamy, Ze sytuacji sztuk wizualnych w Polsce nie da
sie okresli¢, biorac pod uwage tylko jeden z tych trzech
kontekstow: Pomimo ze swiat artystyczny jest niezwykle
autonomiczny i zdolny do okreslania warunkéw profe-
sjonalizacji, ksztalcenia, kryteriéw oceny jakosci pracy
artystycznej, autonomia ta nie sprawia, iz przestaje by¢ on
czescig swiata spolecznego, ktory go wspotokresla, decy-
duje o jego kondycji i kierunkach zmian, jakim on podlega.
Co wiecej, jak staramy sie pokazywa¢ w naszych rapor-
tach, ogromna role w ksztattowaniu statusu sztuk wizu-
alnych pelnia wlasnie odbiorcy, ich kompetencje, potrzeby
zwigzane z obcowaniem ze sztuka. To wlasnie te czynniki,
o czym czesto sie zapomina, decyduja o tym, czy sztuka
jest komukolwiek potrzebna, czy si¢ ja kupuje i kolekcjo-
nuje, a co za tym idzie - jak wiedzie si¢ osobom, ktdre ja
tworza, i czy stanowig one kategorie uznawang za istotng
w polityce kulturalnej panstwa oraz samorzaddéw. Jezeli
tak ogromna role w ksztaltowaniu $§wiata sztuk wizual-
nych majg odbiorcy, a jednoczesnie zatozymy, ze ich wie-
dza o swiecie jest ksztattowana przez media, to musimy
takze przyjac, iz dla poznania statusu sztuk wizualnych
w Polsce niezbedne jest zrekonstruowanie sposobow in-
formowania o nich w przekazach medialnych, powodow

i kontekstow pojawiania sie tego typu informacji oraz
ocen i hierarchizacji zjawisk artystycznych.
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WIZUALNE NTEWIDZIALNE. Sztuki wizualne w Polsce -

Wsrdd najwazniejszych pytan, jakie sobie postawilismy
i na ktdre znalezlismy czesciowa choéby odpowiedz,
znalazly sie nastepujace:

e Czym jest sztuka i czym sg sztuki wizualne?
Jak okresla si¢ jej/ich granice, istote, sens?

e W jakim zakresie sztuka przenika do ogolnopolskiej
prasy, w jakim za$ do zycia codziennego — na ile jest
obecna w naszych praktykach i domach? Jaka sztuke
lubimy, a jaka niekoniecznie?

e Jakie sa rola i funkcje sztuki w $wiadomosci Polek
i Polakow, jakie zas — w $wiadomosci osdéb koncza-
cych uczelnie artystyczne i zwigzanych ze sztukami
wizualnymi? Gdzie powinno sie ja, ich zdaniem,
pokazywac i jak powinno sig¢ ja finansowac?

e Co to znaczy by¢ artyst(k)a? Jakie sg wyobrazenia
na temat artystek i artystow? W jaki sposdb zostaje
si¢ artyst(k)a? Jaka jest sytuacja zawodowa absolwen-
tek i absolwentow ASP; w jaki sposob zarabiaja
na zycie, gdzie i jak czesto wystawiaja swoje prace
oraz je sprzedajg?

e Jacy aktorzy tworza swiat sztuk wizualnych w Polsce
i jakie hierarchie s3 w nim obecne? Jakie pokolenia
i Srodowiska twdrcow? Kto i dlaczego jest w nim
mniej, kto zas bardziej dostrzegany - widzialny?

o Jakie s3 mozliwosci, a jakie problemy i bolaczki swia-
ta artystycznego, a zwlaszcza artystek i artystow?

Prowadzona przez nas analiza swiata sztuki w Polsce
miala gléwnie charakter deskryptywny - staralismy

sie odpowiedzie¢ przede wszystkim na pytanie ,co i jak
istnieje?”, ale nie mniej istotnym jej celem byto zrozu-
mienie uchwyconych w trakcie badan zaleznosci, a tak-
ze wymiar aplikacyjny naszego przedsiewzigcia. Mamy
nadzieje, ze przedstawione wyniki beda pomocne

w planowaniu polityki kulturalnej panstwa, wskaza
najwazniejsze problemy, z jakimi boryka si¢ srodowisko
artystyczne, oraz przyniosg istotne informacje o funkcjo-
nowaniu systemu edukacji artystycznej w naszym kraju.

Badania skladaly si¢ z nast¢pujacych etapow:

1. Analiza danych zastanych (desk research), ktorej
przedmiotem byly najwazniejsze raporty z badan nad
sztukq prowadzonych w ostatnich latach w Polsce;

2. llosciowo-jakosciowa analiza zawartosci przekazéw
prasowych (badaniu poddana zostata losowa proba
ponad 3000 artykuldw prasowych opublikowanych
migdzy czerwcem 2010 a czerwcem 2015 na tamach

,Polityki”, ,Goscia Niedzielnego”, ,Gazety Wyborczej”
oraz ,Rzeczpospolitej”, zawierajacych stowa kluczowe
mogace wskazywaé na obecnosé¢ sztuk wizualnych);

stan, rola i znaczenie

3. Ogdlnopolskie badania sondazowe prowadzone
W oparciu o wystandaryzowany kwestionariusz
ankiety na reprezentatywnej probie dorostych miesz-
kancéw Polski (N=930);

4. Badania sondazowe prowadzone w oparciu 0 wy-
standaryzowany kwestionariusz ankiety na probie
318 0s0b, ktdre ukonczyly Akademie Sztuk Pigknych
w Polsce w latach 1975-2012;

5. Indywidualne wywiady poglebione (N=70) prowa-
dzone z artyst(k)ami, przedstawiciel(k)ami swiata
sztuki oraz z decydent(k)ami.

Szczegdlowe ustalenia badawcze oraz informacje na te-
mat przebiegu badan prezentujemy w czterech raportach
podsumowujacych prace w kazdym z etapéw (od 2 do 5).
W niniejszym dokumencie przedstawiamy zas podstawo-
we tezy skonstruowane w oparciu o analiz¢ zgromadzo-
nego materialu badawczego oraz najwazniejsze ustalenia
plynace z analizy informacji pozyskanych w trakcie
poszczegdlnych etapdw badan. Raport koncowy ma by¢
wiec préba syntezy ogromnego zbioru informacji pozy-
skanych w trakcie badan, ale nie moze zosta¢ potrakto-
wany jako wyczerpujace sprawozdanie z ich przebiegu
oraz ustalen poczynionych w ich trakcie. Ma on przed-
stawia¢ najwazniejsze wnioski, jakie pltyna z badan, oraz
zachecac do zapoznania sie z bardziej szczegotowymi
ustaleniami przedstawionymi w raportach czastkowych
zamieszczonych na stronie internetowej:
http://wizualneniewidzialne.pl. Kazdy z raportdw czast-
kowych zawiera réwniez streszczenie najwazniejszych
ustalen pochodzacych z danego etapu projektu.

Projekt zostat zrealizowany w ramach Programu
Obserwatorium Kultury MKiDN przez Akademie Sztuk
Pieknych w Warszawie we wspotpracy z Instytutem So-
cjologii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Pozna-
niu oraz Centrum Badania Opinii Spolecznej (CBOS).

Sktad zespotu badawczego: dr hab. Dorota Folga-Janu-
szewska, prof. ASP (ASP w Warszawie, Muzeum Pata-
cu Krola Jana III w Wilanowie), prof. Marek Krajewski
(UAM w Poznaniu), prof. Pawel Nowak (ASP w War-
szawie), dr Filip Schmidt (UAM w Poznaniu), Joanna
Kiliszek (ASP w Warszawie - koordynacja), Katarzyna
Urbanska (ASP w Warszawie), Grazyna Wielicka (ASP
w Warszawie), dr Natalia Hipsz (CBOS), Zbigniew Mar-
czewski (CBOS).

W opracowaniu postugujemy sie pojeciem artystki/artysci
okreslajac absolwentki i absolwentdw ASP, a wigc przede
wszystkim uczestnikow czwartego z wymienionych
wezesniej etapow badania, natomiast okreslenie odbiorcy
dotyczy Polek i Polakéw niezajmujacych sie zwykle pro-
fesjonalnie sztuka, a wigc przede wszystkim uczestnikdw
trzeciego etapu badania.
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NAJWAZNIEJSZE USTALENIA
Z POSZCZEGOLNYCH ETAPOW BADAN"!

W tej czedci raportu prezentujemy najwazniejsze usta- 4. Arty$ci nie sa w duzej mierze dostrzegani przez
lenia badawcze poczynione w poszczegdlnych etapach system wytworzony po 1989 roku. Poza nielicznymi
badan. Zachecamy jednoczesnie do zapoznawania sie stypendiami, nagrodami czy innymi formami doraz-
7z pelnymi raportami z kazdej czgsci przeprowadzonych nego wsparcia pomija si¢ ich w dystrybucji publicz-
przez nas analiz zgromadzonego materiatu. nych srodkdw, chociaz to oni sa sensem i podstawa
tworzenia kultury. Podpisane zaledwie z kilkoma
Desk research - najwazniejsze ustalenia badawcze instytucjami w 2014 roku w Zachecie — Narodowej
Galerii Sztuki Porozumienie w sprawie minimalnych
Dokonana przez nas analiza materialéw prowadzi do na- wynagrodzen dla artystek i artystow jest pierwsza
stepujacych wnioskow: inicjatywa wskazujaca na konieczno$¢ wyplacania
artystom honorariow za wystawy.
1. Po zapoznaniu si¢ z zawarto$cig 30 raportow mozna 5. Na podstawie analizy materialéw zastanych mozna
stwierdzi¢, iz w Polsce nie prowadzi si¢ badan, ktore stwierdzi¢, iz zaden z artystow nie utrzymuje sie
w sposob kompleksowy rekonstruowalaby sytuacje, wylgcznie lub na stale z przyznawanych stypendiow,
w jakiej znajduja sie sztuki wizualne. Mamy raczej nagrdd czy rezydencji, zwlaszcza ze sg one nieregu-
do czynienia ze studiami dotyczacymi ich wybra- larne, bardzo skromne, a w ostatnich latach coraz
nych aspektow (praca i sytuacja zawodowa, ple¢ jako bardziej zbiurokratyzowany i restrykcyjny jest tryb
czynnik roznicujacy sytuacje tworcéw, sztuka jako ich przyznawania. System grantéw nieraz zmusza
jeden z przemystow kreatywnych) albo z analizami artystow do zaktadania wilasnych firm lub fundacji.
dotyczgcymi wybranych regionow Polski. Poza tym nie istnieje system wspierania pracowni
2. Przejrzenie materialow badawczych dotyczacych dla artystow. Artysci s3 mylnie postrzegani jako
sztuki, ktore powstaly w ostatniej dekadzie, pro- przedsigbiorcy, a ich sztuka jako towar. Ignorowanie
wadzi do wniosku, iZ ogromng trudnos¢ sprawia specyfiki zawodu artysty wyraza sie migdzy inny-
okreslenie, kim jest artysta, a doktadniej — konkuruja mi w nieuwzglednianiu zawodow artystycznych
ze sobg trzy spojrzenia na osoby uprawiajace sztuke. w regularnie przeprowadzanych przez ogdlnopolskie
Tego rodzaju jednostki traktowane sg jako tworcy, instytuty badawcze analizach prestizu zawodow.
artysci i rzemieslnicy, zas o okreslonej kategoryza- 6. W konsekwencji nie istniejg wiarygodne dane
cji decyduja talent, powigzania, kreatywnos¢ lub dotyczace $rednich zarobkéw artystéw. Jedyne dane
umiejetnosci techniczne. Definiujac profesje artysty, pochodzace z Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
najczesciej przyjmuje si¢ perspektywe ekonomiczng Narodowego to srednie wynagrodzenie w publicz-
lub zwigzang z wyksztalceniem (ukonczenie uczelni nych instytucjach kultury, co moze by¢ o tyle mylace,
artystycznej) czy formalnie wykonywanym zajeciem. ze wigkszo$¢ pracownikow tego typu podmiotdw
3. Nie istniejg wiarygodne dane dotyczace liczby ar- nie jest artystami. Analiza raportéw (zob. zwlaszcza
tystow, tym bardziej artystow wizualnych w Polsce. Czarna Ksigga Polskich Artystow, 2015 i Fabryka
Nie ma obowigzku rejestracji dziatalnosci artystycz- sztuki. Podzial pracy oraz dystrybucja kapitatow
nej, zas Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Naro- spotecznych w polu sztuk wizualnych we wspdlczesnej
dowego nie prowadzi bazy danych i nie dysponuje Polsce. Raport z badan Wolnego Uniwersytetu Warsza-
potwierdzonymi danymi statystycznymi odnoszacy- wy, 2014) pokazuje, ze:
mi sie do liczby 0s6b parajacych sie sztuka. Z kolei
zwigzki zawodowe czy zrzeszenia twdrcze skupiaja
ograniczong ilo$¢ artystéw. Ze wzgledu na przepisy
dotyczace ochrony danych osobowych (Dz. U. 2016, 1. Przedstawiamy wybor najwazniejszych
poz. 922) i SpOSéb ich interpretacji uczelnie arty- ustalen badawczych, zawartych w Raporcie
styczne najczgsciej nie udzielaja informacji o swo- koricowym autorstwa prof. Marka Krajewskiego
ich absolwentach. i dr. Filipa Schmidta.
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W zawodzie pozostajg ci, ktdrzy utrzymujg sie z wie-
lu prac i zlecen;

Praca na etacie jest wyjatkiem, zwlaszcza jesli chodzi
o etat zwigzany z dzialalnoscig artystyczng;
Wiekszos¢ artystow pracuje w systemie projektowym;
Zaledwie 20% posiada rodziny, duza czes¢ zyje

z oszczednosci poprzednich pokolert (np. w miare
wysoki stan posiadania mieszkan);

Czlonkowie tej kategorii spolecznej funkcjonuja

w warunkach stalej, rzadko natomiast skrajnej
biedy, a jej dochody sg zréznicowane, tak ze czgs¢
zarabia niewiele, cze$¢ natomiast wiecej niz wynosi
srednia krajowa;

Niski poziom zarobkdw i zlikwidowanie swiadczen
zdrowotnych i emerytalnych dla artystow w 1991
roku powoduje, Ze wielu z nich, aby nie placic skta-
dek ZUS, nie rejestruje si¢ jako wykonawcy wolnych
zawodow. Aby uzyska¢ swiadczenia i ubezpieczenie
spoleczne podejmuja oni prace na cho¢ utamkowy
etat, rejestrujg sie jako bezrobotni, a niektdrzy doko-
nuja rejestracji w KRUS.

Pomimo tych przeciwnosci artysci deklaruja, Ze

ich twdrczosc i praca maja charakter wyjatkowego
powolania i sa zrédlem spotecznego wyrdznienia.
Wedtug raportu Rynek pracy artystéw i twércow

w Polsce, 2013 az 97,1% badanych artystéw nie chce
rezygnowac z zawodu. Sa dumni z mozliwosci two-
rzenia sztuki i posiadania unikalnego wyksztalcenia.
Kreatywno$¢ uznaja za najwazniejsza i wcigz niedo-
statecznie wynagradzang ceche. Sa gotowi do naj-
wiekszych poswigcen. Twdrcy wspomnianego wyzej
raportu Fabryka sztuki opisuja te gotowos¢ dowcip-
nie, powolujac si¢ na artyzol - tajemniczg substancje,
ktéra wyzwala si¢ w twdrczych procesach i ktora
sprawia, ze ,pracownicy sztuki z entuzjazmem an-
gazuja si¢ w projekty artystyczne, pomimo swojej
obiektywnej pauperyzacji i prekaryzacji”.
Ksztalcenie artystéw w Polsce ma status uprzywi-
lejowany, bowiem Polska — obok Niemiec, krajéw
skandynawskich, Francji i Austrii - w systemie
edukacji ma wydzielone szkolnictwo artystyczne.
Odnosne dane przedstawiaja si¢ nastepujgco:
Istnieje siedem uczelni plastycznych, do ktorych
nalezg: szes¢ Akademii Sztuk Pigknych (w Gdansku,
Katowicach, Krakowie, Lodzi, Warszawie i we Wro-
ctawiu) oraz Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu,

a ksztalceniem w zakresie sztuk wizualnych zajmuja
si¢ tez Wydziat Sztuk Pieknych UMK w Toruniu

i wydzialy plastyczne (Wydzial Malarstwa i Nowych
Mediéw oraz Wydziat Sztuk Wizualnych) Akademii
Sztuki w Szczecinie. Ponad 1100 0séb konczy

WIZUALNE NTEWIDZIALNE. Sztuki wizualne w Polsce - stan, rola i znaczenie

corocznie uczelnie plastyczne (dane z 2010 roku).
Na siedmiu uczelniach plastycznych studiuje ponad
50% (7149) wszystkich studentéw uczelni artystycznych,
w tym blisko 60% na studiach stacjonarnych (4225)

i ponad 40% (2924) na studiach niestacjonarnych.

W obszarze sztuk plastycznych tytul magistra sztuki
mozna uzyskac tylko na wspomnianych dziewigciu
uczelniach po ukonczeniu kierunkéw: architektura
wnetrz, edukacja artystyczna w zakresie sztuk
plastycznych, grafika, konserwacja i restauracja dziet
sztuki, malarstwo, rzezba, scenografia, wzornictwo.
Na programy innych szkol, kadre nauczycielska czy
poziom ksztalcenia minister wlasciwy do kultury

i ochrony dziedzictwa narodowego nie ma wplywu,
podlegajg one bowiem ministrowi wlasciwemu do
spraw nauki.

W latach 2007-2013 poczyniono wiele inwestycji,
zwlaszcza infrastrukturalnych (nowe budynki w ra-
mach funduszy europejskich), co nie zawsze przekta-
da sie na sytuacj¢ zwigzang z poziomem kadry oraz
wysoka jakoscia nauczania. Inwestycje europejskie

w budynki lub rozbudowe ASP w Warszawie, Lodzi,
Gdansku, Krakowie i we Wroclawiu oraz na UA

w Poznaniu wynosily 178,1 min zl przy ogdlnej war-
tosci tych inwestycji wynoszacej 236,9 min zt. Rozbu-
dowa infrastruktury nie zmienia faktu, ze ksztalcenie
artystow w Polsce jest w wielu przypadkach przesta-
rzale, skierowane na model nauki mistrz-uczen, przy
czym wigkszos¢ wyktadowcow nie moze wykazacd
sie dorobkiem artystycznym wysokiej jakosci, a kadra
profesorska jest silnie zmaskulinizowana. Obszary
charakterystyczne dla tej problematyki mozna opisa¢
na podstawie analizy materialéw nastgpujaco:

Praca w ramach dydaktycznego modelu mistrz-uczen
uznawana jest za sile systemu albo, przeciwnie, za
przejaw obecnosci przestarzalego trybu przekazywa-
nia wiedzy. Zwraca sie uwage na deficyt ksztalcenia
w zakresieqsztuk czystych” i nadmierny rozwdj
sztuk stosowanych;

Ksztalcenie artystyczne w Polsce jest najbardziej
elitarng i najdrozsza forma ksztalcenia, obejmujacg
wysoki stopient bezposredniosci kontaktow z eduka-
torami. Jak podaja autorki raportu Marne szanse na
awanse? Raport z badania obecnosci kobiet na uczel-
niach artystycznych (Warszawa 2015): ,Na uczelniach
artystycznych na jednego pracownika naukowego
przypada zaledwie 4,2 studenta, za§ w podgrupie
uczelni plastycznych - 4,7. Aby zrozumie¢, jak
wyjatkowa jest to sytuacja, wystarczy porownac jg
do $redniej krajowej (16 studentdw na pracownika
naukowego) badz do uczelni z drugiego kranca
spektrum: uczelni ekonomicznych, gdzie jeden
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pracownik naukowy przypada na 27 studentdw.
Oznacza to, Ze edukacja artystyczna jest najdrozszg
forma ksztalcenia w Polsce - drozsza nawet od stu-
diow medycznych. W 2013 roku ksztalcenie jednego
studenta uczelni publicznej w Polsce kosztowato
Srednio 17,6 tys. zI. W wyzszych szkolach artystycz-
nych kwota ta wynosi trzy razy wiecej: 37,8 tys. z1”.
Brakuje systemu wlasciwej oceny loséw absolwentéw
oraz praktycznej oceny pozyskanej wiedzy i umiejetno-
$ci, ktéra moglaby spowodowac modyfikacje progra-
mow nauczania. Uezelnie nastawione sg gléwnie na
ksztalcenie wielkich artystow, nie zastanawiajg si¢ nad
praktyczna strong zawodu, ktérego ucza. Jak deklaruja
absolwenci w analizowanych raportach, w trakcie ich
edukacji brakowalo konkretnych zajgé, ktdre w polskiej
rzeczywistosci utatwilyby studentom samodzielne
funkcjonowanie. Problemem jest nieprzygotowywanie
absolwentéw do samodzielnej pracy zawodowej — tym
bardziej ze polskie prawo premiuje zatrudnienie eta-
towe. Studenci nie dowiaduja si¢, jak dziata¢ na rynku,
jak wyceniac swoja prace, jak konstruowaé umowy.
Dodatkowo brakuje programdéw wspierajacych mto-
dych artystéw. Dziatajacy w latach 2004-2007 prog-
ram Talent, ktory byl wariantem programu rzagdowego
Pierwsza praca, aktywizujacego zawodowo absolwentow,
zostal zlikwidowany.

Wystepuje dysproporcja pomigdzy okresem studiowa-
nia na uczelniach plastycznych, gdzie 77% studentéw
stanowig kobiety, a etapem kariery akademickiej, gdzie
zaledwie 22% kadry profesorskiej to kobiety. Wedtug
raportu (dane z 2015 roku) najwiecej kobiet pracuje

na stanowiskach akademickich w Toruniu (52%),
najmniej - w Warszawie i Poznaniu (31%). Rowniez

w Toruniu odsetek kobiet wsrdd profesordw (27%) jest
trzy razy wyzszy niz w Katowicach, gdzie stanowia
one zaledwie 8% profesordw (w tym zero z 17 profeso-
row zwyczajnych).

W obszarze funkcjonowania instytucji pokazujacych
w Polsce sztuke wspotczesng istnieje zatrwazajacy
rozdzwiek pomiedzy podmiotami tego rodzaju prowa-
dzonymi przez MKiDN? a analogicznymi podmiotami
prowadzonymi przez jednostki samorzaddw terytorial-

jest w duzych miastach, przy czym takie osrodki jak
Warszawa i Krakéw maja wyjatkowo uprzywilejowany
status. Dla przyktadu okolo 70-75% srodkow finan-
sowych z programéw Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego przeznaczanych jest na instytucje war-
szawskie. Nowo powstajace muzea (2013 — dzisiaj)

maja przewaznie charakter historyczny, a od 2011 roku,
wedtug statystyk GUS, liczba muzedw i miejsc prezen-
tacji sztuki wspdlczesnej spada w skali roku o okoto 5%.
Inne problemy instytucji sztuki, na ktére wskazuja
autorzy analizowanych raportéw, to miedzy innymi:
niemozliwos¢ dlugoterminowego planowania i utrzy-
mania cigglosci dziatania spowodowana funkcjonowa-
niem w logice projektowej;

przestarzala infrastruktura;

kwestie kadrowe — niewystarczajaca liczba pracow-
nikéw lub niskie ptace i brak narzedzi motywowa-

nia kadry;

relacje z mediami - brak zainteresowania mediéw sztu-
ka wspolczesna i dziatalnoscig placowek ja wystawiaja-
cych, a takze ignorowanie wydarzen spoza Warszawy
przez media ogdlnopolskie;

niedostosowanie sytuacji prawnej, ktora reguluje
dziatalnosc sektora publicznego, do realiow dzialal-
nosci placéwek kulturalnych, polaczona z nadmierna

i nasilajaca si¢ biurokracja;

lokalne konflikty, brak otwartosci srodowiska i proble-
my zwigzane z odbiorem sztuki wspdlczesnej;
nieréwne traktowanie instytucji I1I sektora (fundacje,
stowarzyszenia) w porownaniu z instytucjami publicz-
nymi, zwlaszcza w kwestii dotacji i grantéw;
instytucje zmuszone sg do pogoni za sukcesem finan-
sowym, frekwencyjnym, medialnym, a jednoczesnie
do funkcjonowania w $cistym biurokratycznym gor-
secie; na tej sytuacji najczesciej traci artysta, poniewaz,
instytucje unikaja wynagradzania artystow za prace,

a chociaz honoraria artystéw sg wpisywane do bu-
dzetu, w ramach oszczgdnosci najczesciej skreslane sg
jako pierwsze;

odrebng kwestig jest nieproporcjonalnie wyzsza pozy-
cja kuratora niz artysty w hierarchii instytucji.

l’lyCh, wyraiajqcy Sl@ W dysproporcjach merytorycz- 2 Instytucje prowadzone i wspotprowadzone przez MKiDN to: Centrum Rzezby

nych, kadrowych, finansowych i generalnie kompe-
tencjach do podejmowania decyzji m.in. urzedniczych.
Sie¢ instytucji prezentujgcych sztuke nie jest w Polsce
ani gesta, ani bogata, a najdotkliwiej odczuwane,
zwlaszcza na poziomie lokalnym i samorzadowym,

s3 pozamerytoryczne Kryteria finansowania dziatan
kulturalnych. Najwigksza roznorodnos¢ instytucji
kultury i bogactwo oferty artystycznej reprezentowana
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Polskiej w Oronsku, Centrum Sztuki Wspolczesnej — Zamek Ujazdowski,
Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Centrum Sztuki Wspolczesnej ,Znaki
Czasu” w Toruniu (wspdtprowadzone), Muzeum Sztuki Nowoczesne]
(wspolprowadzone), Muzeum Sztuki w Lodzi (wspdtprowadzone). W 2014 .
istnialo 339 galerii prezentujgcych sztuki wizualne, z czego instytucje
panstwowe to ok. 2%, instytucje samorzadowe — ok. 60% (W tym rozwinie-
ty system - dawniej prowadzonych centralnie - Biur Wystaw Artystycz-

nych w mniejszych miastach), galerie prywatne, komercyjne - ok. 35%.
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10. W Polsce, wedlug przeanalizowanych raportow z ba-

11.

12.

dan, zaledwie okolo 10% artystow utrzymuje sie ze
sprzedazy dziel. Raport Fabryka sztuki podaje nastepu-
jace dane:

jedynie 14% budzetow artystow pochodzi ze sprzedazy
prac i jest to mniej niz wynosi odsetek ich budzetow
pochodzacy z pomocy ze strony rodziny i partnerow;
75% badanych nie otrzymuje z rynku sztuki zadnych
przychoddéw albo ich zyski s marginalne;

przewazaja przychody z tytutu honorariéw autorskich
na poziomie okoto 16% wsrdd artystéw, ale czgsto nie sa
to dziela sztuki, lecz publikowane teksty lub warsztaty;
istnieje nierdwnos¢ w dochodach ze sprzedazy

prac pomiedzy mezczyznami — 12% a kobietami -

7% domowego budzetu;

2% badanych wskazalo, ze utrzymuje sie tylko

i wylgeznie ze sprzedazy prac na rynku sztuki

(od 9o do 100% calego budzetu).

Na scenie miedzynarodowej znanych jest zaledwie kil-
kanascie nazwisk polskich twdrcow, a czesé mlodszego
pokolenia rozpoczela kariere migdzynarodowa na fali
zainteresowania Polska w momencie przystapienia
Polski do Unii Europejskiej w 2004 roku. Dodatkowo
brak odpowiedniej edukacji w obszarze sztuk wizual-
nych juz na poziomie szkoty podstawowej oraz brak fi-
nansowe;j stabilizacji Polakéw przyczyniaja si¢ do bra-
ku zainteresowania kupnem dziet sztuki. Jak formutuje
to jedna z artystek przywotywanych w omawianym

tu raporcie: ,Obrazy czy grafiki nie sg artykulem
pierwszej potrzeby”. Najczesciej zakupow dokonuja:
panstwo - MKiDN w ramach programu Kolekcje oraz
prywatni kolekcjonerzy, w duzym stopniu z zagranicy.
Zainteresowanie sztukg wspolczesng pozostaje na pozio-
mie okoto 1% w skali spoteczenistwa i jest zrdznicowane
ze wzgledu na wyksztalcenie, wiek, miejsce zamiesz-
kania i dostepnos¢ sztuki. Najwigksza grupe zaintere-
sowang sztukg stanowig mieszkancy wiekszych miast,
w wieku od 25 do 35 lat, z niepelnym wyksztalceniem
wyzszym. Konsumpcja wspdlczesnej sztuki odbywa si¢
na poziomie odwiedzania wystaw, najchetniej znanych
lub lokalnych artystow, ekspozycji tematycznych lub
mowiacych o miejscu, w ktorym sie odbywaja, oraz
pokazéw interdyscyplinarnych. Duzg role w odbiorze
sztuki zaczyna odgrywac Internet.

13.

14.

15.

16.

Artysci, teoretycy, krytycy oraz spoleczni aktywisci
wskazuja w analizowanych raportach na koniecz-
nos¢ zrewidowania wizji polityki kulturalnej, ktéra
dotychczas prowadzona jest niekonsekwentnie, bez
kompleksowego ogladu sytuacji, a takze z pozycji
konserwatywnych lub rynkowego traktowania
kultury. Jak twierdzg oni w Manifescie Komitetu na
Rzecz Radykalnych Zmian w Kulturze, kultura ,jest
jednym z pdl sporu o bardziej demokratyczne, egali-
tarne i wolne spoleczenstwo. Na tym polu przepro-
wadzana jest aktualnie transformacja, ktora — jesli
nie poddamy jej spolecznym konsultacjom, radykal-
nej krytyce i zmianom - przynies¢ moze katastrofal-
ne skutki zaréwno dla wytworcow kultury, jak i dla
calego spoleczenstwa (zakladajac, ze kulture postrze-
gamy jako publiczne dobro, a nie przywilej waskiej
grupy obywateli)™.

W zakresie polityki kulturalnej obserwowane sa:
dominacja punktu widzenia biurokratéw i ekono-
mistow, co skutkuje odpowiednimi regulacjami
prawnymi;

komercjalizacja kultury;

instrumentalizacja kultury;

likwidacja i ostabianie sektora publicznego w kulturze.

Proponowana zmiana polityki kulturalnej powinna
polegac na:

likwidacji centralnego, biurokratycznego modelu
zarzadzania kulturg i utworzeniu spotecznych rad do
spraw kultury i sztuki;

prawnym zrownaniu réznorodnych form wilasnosci
intelektualnej;

rozwigzaniu problemu bezpieczenstwa zdrowotnego
i socjalnego twdrcow kultury i szerzej — pracowni-
kéw sektora kultury;

polozeniu akcentu na elementarng edukacje w dzie-
dzinie kultury wspdlczesne;.

Ministerstwo powinno - majac ogolnopolski prze-
glad sytuacji oraz dostep do danych - odgrywac role
pionierska, takze wobec samorzaddéw, we wpro-
wadzaniu standardéw polegajacych na wdrazaniu
nowatorskich propozycji, transparentnosci i dbaniu
o szerokg popularyzacje sztuki wspolczesne;.

[.]
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3 Komitet Rewolucji Kulturalnej: R. Dziadkiewicz, G. Jankowicz, Z. Libera,
E. Majewska, L. Makowska, N. Romik, J. Simon, J. Sowa, K. Szreder, B. Swiqtkowska,
Manifest Komitetu na Rzecz Radykalnych Zmian w Kulturze, 20.10.2009,

http://warszawa.ngo.pl/wiadomosc/488104.html [dostep: 20.12.2015].
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OGOLNOPOLSKI SONDAZ WSROD ODBIORCOW
NAJWAZNIE)JSZE USTALENIA BADAWCZE

W tej czesci raportu prezentujemy najwazniejsze usta-
lenia badawcze, ktorych interpretacje przedstawiamy
w dalszych czgsciach raportu.

1. Czym wedlug Polek i Polakow jest sztuka?

USTALENIA BADAWCZE

e Zdaniem Polek i Polakdw bezdyskusyjnymi prze-
jawami sztuk wizualnych sa malarstwo (zaliczane
do sztuki przez 92% respondentdw), rzezba (97%),
grafika i rysunek (85%). Mozna wigc powiedzie¢, iz
to wiasnie te formy tworzenia sg prototypami sztuki®,
wobec ktdrych okresla sie przynaleznos¢ do tej formy
ludzkiej tworczosci innych jej przejawdw. Dosy¢
czesto zalicza si¢ tez do sztuki fotografie (za sztuke
uwaza ja 79% ankietowanych), film (71%), jubiler-
stwo (71%) i projektowanie (69%). Zdania sa bardzo
podzielone - po pierwsze, jesli chodzi o grafike kom-
puterowg (uznawang za sztuke przez 53% uczestni-
kéw badania), graffiti (44%), komiks (42%) i tatuowa-
nie (42%), a wigc w ujeciu historycznym zjawiska
stosunkowo nowe i nadal czesto lokowane w sferze
rozrywki. Po drugie, duze zréznicowanie opinii
dotyczy praktyk kulturowych blizszych codziennosci,
a wigc garncarstwa (uznawanego za sztuke przez
63% Polek i Polakow), gotowania (57%), fryzjerstwa
(40%), tworzenia gier komputerowych (35%).

e W granicach sztuki rzadko natomiast lokowane
s3 te formy twdrczosci, ktdre sg typowe dla sztuki
wspolczesnej. Gléwnym powodem tego zjawiska
jest to, iz Polki i Polacy po prostu nie znaja takich jej
przejawow jak bio art (% ankietowanych nie zna tego
pojecia, nie potrafi sie do niego odnies¢ lub odmawia
odpowiedzi), performans (60% respondentéw), street
art (60%), happening (51%) i video art (50%). Ponadto
deklarujacy znajomos¢ tych form twodrczosci wahajg
sie, czy uznac je za sztuke: do zjawisk artystycznych
zaliczytaby je mniej wiecej co druga z takich osob,
a w przypadku happeningu - co czwarta.

e Ankietowani nie boja si¢ dokonywac podziatow

tworczosci, ktore do niej naleza, i formy z niej wy-
kluczone. Taka odpowiedz byta szczegdlnie rzadka,
gdy chodzi o malarstwo (1%), rzezbe (4%) czy grafi-
ke i rysunek (8%), ale nie wystepowala czesto takze
w przypadku innych praktyk kulturowych, nawet
takich jak gotowanie (22%) czy fryzjerstwo (24%).
Czestos¢ wybierania odpowiedzi ,Czasami jest to
sztuka, a'czasami nie”, co istotne i znaczace, rosnie
wraz z poziomem wyksztalcenia.

W przypadku takich zjawisk jak malarstwo, rzez-
ba, grafika i rysunek oraz film wraz z rosngcym
wyksztalceniem rosnie nieco odsetek osob, ktore
uwazaja te formy za sztuke, w tym oséb niemaja-
cych co do tego watpliwosci. Odwrotna zaleznos¢
dotyczy form tworzenia blizszych zyciu codzienne-
mu, czyli fryzjerstwa, garncarstwa i gotowania: im
wyzsze wyksztalcenie, tym mniejsza gotowos¢ do
zaliczenia ich do sztuki lub przynajmniej pewnos¢
dotyczgca takiego sadu.

WNIOSKI I TROPY INTERPRETACY]JNE

Osoby posiadajace wyzsze wyksztalcenie nie znaja
zjawisk charakterystycznych dla sztuki wspdlczesnej,
w przeciwienstwie do wspomnianych prototypow
sztuki. Oznacza to, iz znanie si¢ na sztuce wspolczes-
nej nie nalezy do repertuaru zobowigzan, jakie
naklada wyzsze wyksztalcenie, inaczej niz znajomos¢
bardziej kanonicznych form sztuki jak rzezba czy
malarstwo. Podobnie jak w przypadku kazdej innej
formy praktyk kulturowych réwniez w sztuce mamy
do czynienia z takimi jej przejawami, ktdre sa na tyle
nowatorskie, ze znane tylko osobom profesjonalnie
zajmujacym si¢ jej tworzeniem lub interpretowaniem.
To z kolei moze wskazywac, iz $wiat sztuki ulegt
procesowi daleko idgcej autonomizacji w okreslaniu
tego, co jest, a co nie jest sztuka, ale nie pociaga to
za sobg automatycznego kwalifikowania tego rodza-
ju zjawisk jako artystycznych poza tym swiatem.

polegaja}cych na odréznianiu sztuki od tego, co niq 4 Na temat kategorii prototypdw i ich roli

nie jest. Dosy¢ rzadko wybierano odpowiedZ wska- w procesach kategoryzacji zob. Z. Kovecses,
ZujQCé} na kontekstualny charakter sztuki (,,Czasami Jezyk, umyst, kultura. Praktyczne wprowadzenie,
jest to sztuka, a czasami nie”), uniemozliwiajacy przel. A. Kowalcze-Pawlik, M. Buchta,
dokonania jednoznacznego podziatu na formy Krakéw 2011, 5. 53-57.
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Polki i Polacy maja sklonnos¢ do esencjalistyczne-

go rozumienia sztuki, a wiec s3 przekonani, iz ma
ona swoja istote i kilka zaledwie bezdyskusyjnych
przejawow. Wyrazne sady na temat sztuki wydaja

sie oparte nie tyle na jej dobrej znajomosci, co raczej
na sktonnosci do przyjecia, iz ma ona swoje pra-
womocne formy (malarstwo, rzezba, rysunek), zas
inne rodzaje tworczosci mozna uzna¢ za sztuke, jesli
s3 w jakis sposob podobne do tych kanonicznych,
prototypowych. Tego rodzaju prawidlowos¢ wska-
zuje réwniez, ze podstawa sadow kategoryzujacych
s3 podzialy popularyzowane przez gldwne instytucje
legitymizujace okreslone formy kultury jako wlasciwe
i prawomocne (szkola i muzeum). To zapewne dlatego
za sztuke nie uznaje sie¢ powszechnie form tworzenia
o charakterze uzytkowym, bliskich codziennosci albo
najnowszych, czesto bardzo progresywnych rodzajéw
dzialan artystycznych (np. street art czy bio art).

W polu kultury w Polsce toczy sie walka o uzna-

nie pewnych zjawisk za prawomocne jej elementy.
Najprostszym sposobem uzyskania takiego statusu
jest nazwanie czego$ sztuka, bo kojarzy sie nam ona
z mistrzostwem, biegtoscia, sprawnoscig manualna,
znawstwem (taka strategia jest obecna w przypadku
prob legitymizowania jako form twdrczosci takich
aktywnosci jak fryzjerstwo, gotowanie czy grafika
komputerowa). Z drugiej strony walka ta dotyka
takze zjawisk artystycznych, ktdre sg na tyle od-
mienne od tradycyjnie rozumianej sztuki, ze probuje
sie im odmdwi¢ takiego miana, mimo Ze s3 one za
takie uznawane przez swiat artystyczny. Zestawie-
nie ze soba tych dwu proceséw wskazuje, ze sztuka,
pomimo pozornie marginalnego znaczenia, nadal
jest istotng monetq w grach o wladze w polu kultu-
rowym, a co za tym idzie, Ze nadal funkcjonuje jako
medium ustalania spolecznych hierarchii wartosci.
Nadal wiec najbardziej wartosciowe formy tworzenia
jestesmy sklonni okresla¢ mianem sztuki.

Do czego stuzy sztuka i czym jest dobra sztuka?

USTALENIA BADAWCZE

Zdaniem Polek i Polakow sztuka powinna byc przede
wszystkim piekna (88% odpowiedzi twierdzacych)
oraz powinna wzrusza¢ (76%). 68% ankietowanych
uwaza, ze sztuka powinna pomagac¢ zrozumie¢ ota-
czajgcy nas swiat, 63% — ze powinna wychowywac,
56% — ze powinna by¢ uzyteczna spolecznie, a 49% -
Ze powinna wzmacnia¢ postawy patriotyczne. Rza-
dziej widzi si¢ w niej narzedzie zmiany spolecznej
(41%), rozwoju gospodarczego (37%), oporu wobec

WIZUALNE NTEWIDZIALNE. Sztuki wizualne w Polsce - stan, rola i znaczenie

niesprawiedliwego systemu (35%), oczekuje, Ze bedzie
stuzy¢ Kosciolowi (33%) lub przewidywaniu, co zda-
rzy si¢ w przysztosci (25%). Malo ktory z badanych
zgadza si¢ na wykorzystywanie sztuki w roli narze-
dzia dziatan politycznych przez sprawujacych wiadze
(14%). Polowa ankietowanych uwaza, Ze sztuka nie
powinna niczemu i nikomu stuzy¢, cho¢ wiekszos¢

z nich jest niekonsekwentna i jednoczesnie przypisuje
sztuce pewne zadania wymienione powyzej.
Grupujgc poszczegdlne odpowiedzi na temat roli
sztuki w szersze kategorie, mozemy powiedzie¢, ze
Polki i Polacy zgadzaja si¢ co do traktowania sztuki
jako narzedzia estetyzacji i doswiadczania swiata (po-
winna by¢ piekna i powinna wzruszac), sg podzieleni
jesli chodzi o stosowanie jej jako narzedzia wiladzy

i wychowania oraz oczekiwania od niej uzytecznosci
spolecznej, a rzadko oczekuja od niej angazowania
sie w spory, walke polityczng, opdr wobec niespra-
wiedliwego systemu lub przewidywanie przysztosci.
Istnieje silna korelacja migdzy poparciem dla idei
spolecznej uzytecznosci sztuki a poparciem dla
sztuki wychowujgcej, propatriotycznej i prokoscielne;.
Uzyteczno$¢ sztuki jest najczesciej utozsamiana wta-
$nie z zaprzegnigciem jej w sluzbe realizacji wartosci
bliskich swiatopoglagdom konserwatywnym.

Jesli zapytac Polki i Polakéw, czym charakteryzuje

sie dobra sztuka, uzyskamy dwa rodzaje odpowiedzi -
dobra sztuka ma budzi¢ duzo pozytywnych emocji
(67% wskazan) oraz sklania¢ do myslenia i dyskusji
(65% wskazan). Ponad polowa z nas uwaza takze, ze
dobra sztuka wyrdznia sie tym, iz zostaje zauwazo-
na i zapamigtana. Nieco mniej ankietowanych jest
zdania, ze dobra sztuka jest uzyteczna (39%), mowi
cos$ nowego o swiecie (36%), prowokuje do dziatania
(29%) albo wzmacnia tozsamos¢ narodowa i patrio-
tyzm (25%). Dos¢ rzadkie jest oczekiwanie, ze dobra
sztuka bedzie zrozumiala dla kazdego (22%), reali-
styczna (21%) i bedzie si¢ wszystkim podobac (21%),

a takze - ze bedzie si¢ dobrze sprzedawac. Rzadko
oczekuje si¢ rowniez, ze bedzie budzi¢ negatywne
emocje (19%) lub wzmacnia¢ religijnosé¢ (17%).
Grupujac poszczegolne odpowiedzi na temat dobrej
sztuki w szersze kategorie, mozemy powiedzie¢, ze
dla Polek i Polakow dobra sztuka to sztuka pozytywnie
urefleksyjniajgca (budzaca zachwyt, wzruszenie, ale
tez pozwalajgca lepiej rozumie¢ swiat i samego siebie).
Dos¢ czgsto oczekuja rowniez, ze bedzie méwi¢ cos
nowego, prowokujgc do dziatania i bgdac uzyteczna.
Natomiast tylko w niektorych srodowiskach oczekuje
sie czesciej, ze bedzie to sztuka patriotyczno-narodo-
wa albo tez - Ze bedzie budzi¢ negatywne emocje,

aby zwrdci¢ uwage na istotne kwestie spoteczne.

)
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Polki i Polacy widza miejsce i role sztuki w spolecz-
nym $wiecie w podwojnej perspektywie. Po pierw-
sze, traktuja ja jako zjawisko odnoszace sie do sfery
doswiadczen i przezy¢, ktore ja wzbogaca. Tym sa-
mym odtwarzajg sposob traktowania sztuki w szkol-
nych programach nauczania oraz prawomocnej kul-
turze jako co$, co nie powinno niczemu stuzy¢, ale
by¢ raczej ulokowane poza proza codziennosci, tam
gdzie przechowywane s3 szczegdlnie cenne warto-
Sci. W tej perspektywie sztuka, cho¢ jest integralng
czescig porzadku, postrzegana jest jednoczesnie jako
cos$, co poza ten porzadek wykracza, ale po to, by

go wzbogacac, upiekszad, urefleksyjniaé. Po drugie,
spora cze$¢ z nas uznaje gldwnie te role sztuki, ktore
sprawiajg, iz jest ona funkcjonalnym elementem
systemu, stuzacym jego reprodukcji, integracji, wpro-
wadzaniu aksjologicznego tadu. To drugie spojrzenie
jednak bardzo roznicuje Polakéw, a czgsciej preferujg
je stabiej wyksztalceni, osoby religijne i deklarujace
prawicowe poglady.

Od sztuki oczekuje si¢ przede wszystkim, iz bedzie
na nas oddzialywa¢, na nasza pamiec, wiedze, spo-
séb myslenia oraz dzialania. Lecz jest jeden wyjatek
od tej reguly: sztuka ma budzi¢ emocje, ale nie te

o charakterze negatywnym, ktdre rodza sprzeciw

i opor wielu ludzi. Wprawdzie tylko co trzeci z an-
kietowanych uwaza, ze dobra sztuka to taka, ktdra
podoba sie wszystkim i/lub jest zrozumiala dla
kazdego, ale jednoczesnie zdecydowana wiekszosc
wyznacza sztuce granice w postaci zakazu wzbudza-
nia negatywnych emocji. Ujawnia si¢ tutaj niechec
wobec takiej sztuki, ktdra oddzialuje poprzez wzbu-
dzanie kontrowersji oraz prace z trudnymi emocjami.

Instytucjonalne ulokowanie i finansowanie
sztuki w opinii Polek i Polakow

USTALENIA BADAWCZE

Miejscem sztuki wedlug respondentdw sg przede
wszystkim muzea i galerie, a w dalszej kolejno-

$ci — media. Natomiast istnieja rdznice zdan i liczne
watpliwosci co do tego, czy sztuka powinna sie
znajdowac¢ w przestrzeni publicznej, a zwlaszcza
w instytucjach publicznych.

Przypisywaniu sztuce zadan wychowawczych,
patriotycznych, religijnych i oczekiwaniu od niej
uzytecznosci czesciej towarzyszy poparcie dla
prezentowania prac artystow w kosciotach, a takze
instytucjach publicznych; odpowiedziom przypisu-
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jacym sztuce funkcje estetyczng (sztuka jako cos, co
powinno by¢ piekne oraz wzruszac) czesciej towa-
rzyszy poparcie dla prezentowania jej w galeriach

i w Internecie; wraz z poparciem dla idei sztuki jako
przestrzeni oporu lub przeciwnie - jako narzedzia
wladzy, rosnie tez akceptacja dla uznania, iz jej miej-
scem mogg by¢ instytucje publiczne.

W kwestii finansowania sztuki wsrdd uczestnikow
badania przewazaja dwa sposoby myslenia. Pierwszy
z nich mozna nazwac¢ modelem neoliberalnym: arty-
$ci powinni na siebie zarabia¢, nie oczekiwaé niczego
od panstwa, mogg ich finansowac prywatni sponso-
rzy, za$ panstwo moze ewentualnie wspiera¢ najwy-
bitniejszych. Drugi model, ktéry mozna nazwac opie-
kunczym, polega na wspieraniu sztuki z podatkow
na poziomie centralnym i samorzadowym, finanso-
waniu przez panstwo ksztalcenia artystek i artystow
oraz budowy i rozwijania instytucji artystycznych,
wzmacnianiu przez nie bezplatnej edukacji artystycz-
nej. Oba modele majg licznych zwolennikéw i prze-
ciwnikdw, cho¢ nieznacznie wiekszym poparciem
cieszy sie model panstwowego finansowania sztuki.
Stosunek do wyzej wskazanych modeli wigze si¢
przede wszystkim z wyksztalceniem oraz intensyw-
noscig kontaktu ze sztukg, a w mniejszym stopniu -
z dochodami oraz wiekiem i religijnoscia. Wy-
ksztalcenie, ponadprzecigtne dochody oraz kontakt
ze sztuka silnie zmniejszaja prawdopodobienstwo
wyrazenia poparcia dla tez skladajacych sie¢ na model
neoliberalny, cho¢ nie oznaczajg akceptacji modelu
opiekuriczego (zdania takich oséb sa podzielone).

7 kolei poparciu dla finansowania sztuki z prywat-
nych srodkdw sprzyja zajmowanie nizszych pozycji
w spolecznych hierarchiach (czy tez — przynaleznos¢
do klasy ludowej i nizszej sredniej). Gdyby o finan-
sowaniu sztuki mieli decydowa¢ robotnicy, rolnicy,
emeryci i rencisci, bezrobotni i gospodynie domowe,
woweczas artysci musieliby w pelni na siebie zarabiac
i nie oczekiwac¢ wsparcia panstwa lub otrzymywali-
by jedynie najwybitniejsi.

WNIOSKI I TROPY INTERPRETACY]JNE

Polki i Polacy s3 silnie przywigzani do przekonania,

iz miejscem sztuki s3 instytucje artystyczne. Oznacza
to, iz postrzegajg sztuke jako enklawe, ktdra powinna
by¢ oddzielona od rzeczywistosci jednoznacznymi
granicami. Ich niejednoznaczno$¢ dopuszczajg tylko te
osoby, ktore widzg w sztuce funkcjonalny element po-
rzadku spolecznego, wzmacniajacy jego integracje wo-
kot konserwatywnych wartosci, oraz te, ktore widza

w niej narzedzie krytyki oraz oporu, a wiec réwniez
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dostrzegaja mozliwos¢ instrumentalizowania sztuki.
Dla pozostatych sztuka ma swoje ustalone miejsce,
ktdrego zmienianie nie jest w pelni akceptowane - by¢
moze dlatego, Ze przysparza to klopotdw poznawczych
i podwaza prawomocng wiedze o sztuce.

Opisane prawidlowosci dotyczace spolecznego popar-
cia dla réznych modeli finansowania sztuki i opieki
na nig mozna zinterpretowac jako wypadkowa dwu
czynnikéw. Po pierwsze, artysci mogg byé traktowani
przez osoby zajmujace nizsze pozycje spoleczne jako
przedstawiciele elity, a ta nie tyle zasluguje na wspar-
cie ze strony panstwa, co raczej zobowigzana jest do
pomagania innym, gorzej usytuowanym jednostkom.
Po drugie, mozna przypuszczaé, Ze sztuka jest przez
takie osoby czesciej traktowana jako zbytek, ktérego
finansowanie jest mozliwe wowczas, gdy zostang
zaspokojone bardziej podstawowe potrzeby. Innymi
stowy, w tym drugim wypadku artysci postrzegani
s3 jako dodatkowe podmioty konsumujace publiczne
srodki, ktdre powinno sie przeznaczy¢ na inny cel.
Polki i Polacy akceptuja opiekuriczg role panstwa

w odniesieniu do sztuki, ale rozumianej jako dobro
wspdlne, dystrybuowane i wspierane przez instytu-
cje publiczne, bedace czgscig kultury i dziedzictwa
oraz wspomagajgce procesy edukacyjne. Maja jednak
problem z zaakceptowaniem wspierania przez
panstwo samych artystek i artystow. Ten specyficzny
splot dwu ideologii - etatyzmu i neoliberalizmu -
wydaje si¢ oparty nie tylko na silnym rozdzielaniu
tego, co publiczne i prywatne, ale tez na obecnosci
w $wiadomosci Polek i Polakéw przekonania o ko-
niecznosci praktykowania rywalizacyjnego indywi-
dualizmu. Istotnym aspektem tego przekonania jest
zalozenie, Ze trzeba radzic sobie samemu, a wigc ze
panstwo nie powinno nikogo uprzywilejowywac

i to nawet wtedy, gdy tworzy on(a) to, z czego wszy-
scy potem korzystamy. Tego typu postawa prowa-
dzi tez do wniosku, iz Polki i Polacy widza sztuke
przede wszystkim przez pryzmat jej wytwordw,

a ignoruja wytworcow - artystki i artystow. Dlatego
tez tatwiej o akceptacje dla stwierdzenia, iz panstwo
powinno wspierac sztuke, niz innego - Ze powinno
wspierac artystki i artystow oraz ich ksztalcenie.

. Co Polki i Polacy mysla o artyst(k)ach?

USTALENIA BADAWCZE

Dla przewazajacej czg¢sci Polek i Polakow artyst(k)a
to kazda osoba tworzaca obiekty artystyczne. W ich
oczach statusu artysty nie gwarantuje ukonczenie
uczelni artystycznej, a tym bardziej - liceum plastycz-
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nego. Co ciekawe, wigkszy odsetek mieszkancow
Polski jest sktonny uzna¢, Ze artyst(k)a mozna nazwac
osobg, ktdra jest pomystowa i tworcza (49%) lub
perfekcyjna w tym, co robi (40%), niz taka, ktora
ukonczyta wyzsza szkote artystyczna (35%).

Prawie 60% ankietowanych deklaruje, Ze nie zna
zadnego artysty, niecate 30% — zna takg osobe ze
styszenia, a niecate 10% - osobiscie.

40% uczestnikow badania, ktdrzy deklarujg, ze
znaja, przynajmniej ze styszenia, jakas artystke lub
jakiegos artyste, jako zrodlo tej wiedzy wskazuje
audycje radiowe i telewizyjne (48% takich osob),
Internet (23%) i gazety (22%). Zaledwie 22% uczest-
nikow (a wiec 8% Polek i Polakéw) zetknelo sie

7 tworczoscig osoby, ktdrej znajomos¢ deklaruje,

w trakcie jej wystepu/wystawy.

Poproszeni o wskazanie nazwisk znanych sobie arty-
stek i artystow Polki i Polacy wskazujg jednak bardzo
wiele nazwisk spoza gléwnych obiegow sztuki,
przede wszystkim znajomych lub czlonkow rodziny
tworzacych sztuke. Druga najczgsciej pojawiajacg si¢
kategorig byli niezyjacy mistrzowie i postacie nalezg-
ce juz do kanonu sztuki, jak Matejko, Kossak, Fangor,
Kantor, Hasior, Wrdblewski, Boznanska. Nieco mniej
liczna okazata sie kategoria nazwisk wspdtczesnych
gwiazd sztuk wizualnych (w tym niektdrych para-
doksalnie uznawanych za takie raczej poza swiatem
artystycznym niz w jego obrebie), jak Nowosielski,
Duda-Gracz, Swierzy, Abakanowicz, Mitoraj, Staro-
wiejski czy Beksinski. Niemal nie pojawialy si¢ na-
tomiast nazwiska twdrcédw reprezentujacych progre-
sywne nurty w sztuce wspolczesnej ani tych dopiero
rozpoczynajacych twdrcza aktywnosé.

W oczach Polek i Polakéw najwazniejsze bolaczki
artystek i artystow dotycza sfery egzystencjalno-fi-
nansowej: niepewnosc¢ jutra (43% ankietowanych),
brak pieniedzy potrzebnych do tworzenia sztuki
(34%), brak wystarczajacego wsparcia dla tworczosci
artystycznej ze strony panstwa (33%) oraz zapotrze-
bowanie na prace artystyczng (33%).

Dla wigkszosci respondentdw zupetnie nieistotne sa
kwestie zwigzane z ograniczaniem swobody wypo-
wiedzi artystycznej, jak cenzura, na ktorg jako zrddto
klopotow artystow wskazuje 6% respondentow, czy
tez konserwatyzm polskiego spoleczenstwa, ktory za
istotny problem dla artystéw uwaza tylko 7% Polek

i Polakdw.

WNIOSKI I TROPY INTERPRETACY]JNE

Moéwiac o kryteriach uznania kogos za artyst(k)e,
Polki i Polacy wydaja si¢ przypisywa¢ wiekszg wage
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umiejetnosci zaprezentowania i wykorzystywania
kompetencji tworczych niz ich formalnej certyfika-
cji. Pierwsza interpretacja sugeruje, ze oznacza to
bardzo niskie zaufanie do instytucji edukacyjnych,
poswiadczajacych dyplomem posiadanie umiejetnosci
dajagcych prawo do postugiwania si¢ mianem artyst-
ki/artysty. To dopiero kompetencje, poswiadczone
wysoka jakoscig prac, pozwalaja na ubieganie sie

o status twdrcy. Mowiac jeszcze inaczej, Polki i Polacy
ignoruja proces formalizacji kompetencji, ,kulture
certyfikatu’, tak charakterystyczne dla nowoczesnego
panstwa, i podstawg swoich sadéw kwalifikujacych
jednostke do okreslonej kategorii czynia jej faktyczne
umiejetnosci. Mozna w tym zjawisku widzie¢ przejaw
charakterystycznego dla polskiego spoleczenstwa
braku zaufania do instytucji publicznych, w tym pan-
stwa, ale mozna tez postrzegac je raczej w kontekscie
umasowienia ksztalcenia oraz perturbacji i gwattowa-
nych zmian, jakim ulega system edukacyjny, w tym
ten zwigzany z ksztalceniem artystéw. Jak si¢ wydaje,
zwlaszcza w ostatnich latach, jego prawo do potwier-
dzenia statusu artysty uleglo znacznej delegitymizacji.
W swietle takiej interpretacji opinia, zgodnie z ktorg
ukonczenie akademii nie oznacza zostania artyst(k)a,
wynikataby raczej z gorzkiej konstatacji dotyczacej
rozmijania si¢ obszaru ukonczonych studiow z obsza-
rem faktycznie uprawianego zajecia.

Znajomos¢ dziet artystek i artystow wsrdd Polakéw
jest bardzo ograniczona, a wiedza na ich temat -
silnie zaposredniczona poprzez przekazy medialne.
Oznacza to, iz jezeli znamy czyjas tworczosc, to raczej
nie bezposrednio (np. dzieki obejrzanej wystawie), ale
dzieki relacjom medialnym i szkolnemu nauczaniu.
Wiedza o sztuce rzadko jest zatem zdobywana w spo-
sob intencjonalny, czesciej zas przy okazji innych ak-
tywnosci, jak korzystanie z mediéw czy zdobywanie
ogdlnego wyksztalcenia. Jednoczesnie wiele Polek

i Polakéw zna osobe tworzaca sztuke w swoim oto-
czeniu. Potwierdza to tezg Gregory'ego Sholette’a, iz
poza bardzo waskim kregiem gwiazd sztuki istnieje
rozlegla ,ciemna materia’, skladajaca si¢ z co najmniej
kilku tysigcy tworcow znanych wylacznie bardzo
waskiemu kregowi odbiorcow, czesto wylacznie
znajomym czy czlonkom ich rodzin.

Polki i Polacy dos¢ trafnie rozpoznajg bolaczki
artystek i artystéw, ktdre sg artykutowane przez samo
$rodowisko tworcow. Tego rodzaju specyficzna
empatia zdaje si¢ wynikac z jednej strony z tego,

iz problemy socjalne nalezg do kwestii, z ktérymi
boryka sie tez bardzo wiele Polek i Polakow, z dru-
giej zas paradoksalnie moze uzasadnia¢ dosy¢
powszechng nieznajomosc i nieche¢ wobec sztuki.
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Ten drugi aspekt catkiem wyraznie widoczny jest we
wskazaniu przez 33% respondentow na brak zapotrze-
bowania na prace artystéw, przez 22% — na niski
poziom edukacji artystycznej, przez 15% — na niechec
wobec sztuki ze strony publicznosci jako najwazniej-
szych problemodw, z ktorymi borykaja sig artysci.
Paradoksalnos¢ tych wskazan polega na tym, ze gdyby
byly one eksponowane przez artystow, stanowityby
opis niechcianego ksztattu relacji pomiedzy sztuka

a innymi aspektami Zycia spolecznego, gdy zas méwia
o nich odbiorcy - przeksztalcaja si¢ one w rejestr
czynnikow uzasadniajacych odrzucenie sztuki,
zwlaszcza wspdlczesnej, jako tej formy praktyk,
ktora powinnismy si¢ interesowac.

. Miejsce sztuki w Zyciu codziennym

USTALENIA BADAWCZE

Ponad polowa Polek i Polakdéw deklaruje, iz nie byla
ani w galerii, ani w muzeum sztuki nigdy w ciggu
calego zycia. Wiecej niz raz czy dwa razy w zyciu
byla w tego rodzaju instytucjach co pigta osoba,

a regularng obecnos¢ w muzeach i galeriach sztuki
deklaruje okoto 1% rodakéw. Powyzsze deklaracje
wydaja si¢ dodatkowo zawyzone, bo gdy poprosili-
Smy o podanie nazw galerii lub muzedw, to zaled-
wie polowa 0sdb, ktdre twierdzily, ze byly w takim
miejscu, faktycznie podala nazwe jednej z tego typu
instytucji. Uczestnicy badania deklarujacy odwie-
dzanie muzedw i galerii sztuki bardzo czgsto mieli
bowiem na mysli rdéwniez inne instytucje, takie jak
Muzeum Porcelany i Techniki (Niemcy), Muzeum
Narodowe, Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie,
Muzeum Ziemi Krajenskiej w Nakle nad Notecig,
Muzeum Ziemi Klodzkiej, Muzeum Sztuki Browar-
niczej w Zyweu, Muzeum Powstania Warszawskiego
czy Panorame Raclawickg, a takze skanseny, domy

i centra kultury czy zamkowe podziemia.

Najsilniej roznicuja czestos¢ bywania w muzeach

i galeriach sztuki wyksztalcenie oraz pozycja zawo-
dowa, w drugiej kolejnosci — wielko$¢ miejscowosci
zamieszkania, a tylko w stabym stopniu - dochody.
Jednoczesnie az 23% os6b z wyksztalceniem wyz-
szym rowniez deklaruje, iz nigdy nie bylo w mu-
zeum lub galerii sztuki.

Wsrod najwazniejszych motywacji do odwiedzania
muzeow i galerii sztuki Polki i Polacy wskazujg na
poszerzanie wiedzy (59% 0sob bywajacych w tego
typu miejscach), che¢ zobaczenia tego, czego nie
mozna zobaczy¢ na co dzien (56%), atrakcyjnosc tu-
rystyczng (49%), pigkno tego typu miejsc oraz to, ze
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starajg si¢ poznawac wazne miejsca kultury w swojej
okolicy. Zadna z pozostatych odpowiedzi nie uzyska-
la wiecej niz okolo Y4 wskazan.

% 0sdb deklarujgcych bywanie w galeriach i/lub
muzeach sztuki wsrdd najwazniejszych przyczyn
wskazalo przynajmniej jedna odpowiedz z nastepujg-
cego zbioru: atrakcja turystyczna (w trakcie dalszych
wyjazdow), poznawanie waznych miejsc kultury w swo-
jej okolicy, szczegdlne wydarzenia typu ,Noc Muzedw”.
Sztuka jest dosy¢ stabo obecna w zyciu codziennym
Polek i Polakdw. Dla zaledwie % osob muzea i galerie
to miejsca dospoteczniajgce, w ktorych moga sie
realizowa¢ lub wzmacnia¢ migdzyludzkie relacje.
Instytucje tego rodzaju usytuowane s3 w odleglej
pozycji od porzadku codziennosci i traktuje si¢ je
jako miejsca, w ktorych mozna sie od niego oderwac.
A7 70% Polek i Polakdw nie rozmawia nigdy o sztuce,
za$ ci, ktdrzy to robig, niezwykle rzadko prowadza
tego rodzaju dysputy w kontekscie wydarzen, ktdre sg
wlasnie po to organizowane (14% z nich deklaruje, iz
rozmawia o sztuce w trakcie wydarzen kulturalnych).
Jeszcze rzadziej rozmawia si¢ z samymi artyst(k)ami
(deklaruje to 9% respondentdw, ktorzy twierdza, ze
prowadza dyskusje o zjawiskach artystycznych).

Na marginalnos¢ sztuki w porzadku codziennosci
wskazuje réwniez to, ze w przeciwienstwie do ta-
kich zjawisk jak polityka, popkultura, religia, swiato-
poglad nie jest ona przedmiotem tak zwanego small
talk, rozmow, ktdrych podstawowym celem jest
podtrzymywanie kontaktu: o sztuce z przypadkowo
spotkanymi osobami rozmawia 7% Polek i Pola-
koéw, a tylko dla 5% staje si¢ ona obiektem dyskusji
toczonych w Internecie, a wiec w obrebie podstawo-
wej platformy, na ktorej rozgrywaja si¢ dzis debaty
dotyczace spraw istotnych i wartych dyskusji.

Innym wskaznikiem obecnosci sztuki w porzadku
codziennosci jest posiadanie obiektéw artystycznych
w domach. Zapytani o to prawie wszyscy responden-
ci wskazali na fotografie rodzinne, dwie trzecie na
przedmioty i dziela sztuki o tematyce religijnej; 30%
na amatorskie prace artystyczne wykonane przez
czlonkow rodziny, a dwukrotnie mniej oséb — na ama-
torskie prace oséb niebedacych ich rodzing; ¥ bada-
nych deklaruje, Ze w ich domach znajduja sie ksigzki
o sztuce (albumy, biografie i/lub inne). Do najrzadziej
wystepujacych w polskich domach obiektéw arty-
stycznych nalezg po pierwsze prace artystow (zarowno
dawnych, jak i wspdtczesnych) i ich reprodukcje,

a po drugie - elementy aranzacji wnetrza i przedmio-
ty zaprojektowane przez profesjonalnych tworcow.
Polki i Polacy majg w swoich domach przede wszyst-
kim sztuke realistyczng, przedstawiajacg. Wsrdd 400
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opisow sformutowanych przez respondentéw, a od-
noszacych sie do prac obecnych w ich mieszkaniach,
dominujg deskrypcje pejzazy (co trzecia z prac), takie
jak: reczny malunek drewnianego zabytkowego miyna,
syberyjskie widoki, dwie wiejskie kobiety na tle 1gki,
odlatujgce zurawie, krajobraz gdrski, szum wodo-
spadu, wies albo po prostu pejzaz czy krajobraz. Na
drugim miejscu (co szdsta z prac) znalazly sie opisy
przedstawien sakralnych, a wsrdd nich: Matka Boska
z Dziecigtkiem Jezus, Portret Madonny, jakiejs swigtej,
wizerunek papieza, ikona Matki Boskiej Kalwaryjskiej,
obraz Jana Pawta II, aniolek z masy solnej na choinke,
Pan Jezus frasobliwy, swigtynia w Paryzu, ostatnia
wieczerza czy po prostu — tematyka religijna. Row-
niez co szosta opisywana praca to portret, jak portret
meski, twarz faraona z podkresleniem objawow choro-
by Marfana, pitkarze, postac Roberta Kubicy, zdjecie
rodzinne, artystyczne zdjecie pary, twarz miodej
kobiety na tle jesiennych lisci, Jozef Pitsudski, portret
mojego przodka czy po prostu portret albo rodzina.
Wsrdd prac zaklasyfikowanych przez nas do innych
typow zwraca uwage bardzo niewielka liczba dziet
nieprzedstawiajacych, abstrakcyjnych.

Jeszcze jednym wskaznikiem obecnosci sztuki

w zyciu Polek i Polakow jest to, czy sami zajmuja sie
oni jej uprawianiem (chocby jako hobby). Réwniez

w tym wypadku sztuka nie jest silnie obecna w zy-
ciu naszych respondentéw. Tylko 5% ankietowanych
deklaruje, ze uprawia sztuke, a 11% - Ze uprawialo ja
w przesztosci. Ponad % naszych rozmdéwcéw jest prze-
konanych, Ze nie uprawia i nigdy nie uprawiato sztuki.
Wskaznikiem miejsca sztuki w zyciu codziennym
jest réwniez okreslanie przez respondentdw, w jakim
stopniu byliby sktonni do przeznaczania na kon-

takt z nig pieni¢dzy, ktore mieliby do dyspozycji na
cele kulturalne. Wsrdd prawie dwudziestu réznych
praktyk kulturowych i obiektéw kultury, sposrdéd
ktérych mieli wybiera¢, najmniej chetnie wskazywali
wlasnie te zwigzane z wystawami i albumami sztuki.
Kazdy z tego typu wydatkéw zmiescit si¢ na liscie
pieciu najbardziej pozadanych zakupdéw kultural-
nych w przypadku 6-7% Polek i Polakdw, przy czym
zazwyczaj wybierano tylko jeden z nich.

Analiza czynnikowa odpowiedzi dotyczacych czgsto-
sci praktyk kulturowych i preferencji w tym zakresie
pozwala wyrdznic cztery kategorie skorelowanych
ze sobg praktyk:

+Klasyka i elitarnos¢”, obejmujaca takie formy uczest-
niczenia w kulturze, jak teatr, muzyka powazna, spo-
tkania organizowane przez instytucje kultury, muzea
inne niz muzea sztuki, opera, muzea i galerie sztuki,
warsztaty artystyczne, turystyka kulturalna, czytanie
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ksigzek, warsztaty innego rodzaju niz artystyczne;

* ,nowoczesnosc¢, towarzyskosé, ruch’, obejmujaca
chodzenie do kawiarni/klubu/pubu, korzystanie
7z dobr kultury w Internecie, kino, gry komputerowe,
spotkania towarzyskie, koncerty muzyki rozryw-
kowej, filmy i seriale ogladane w sieci (ale juz nie
w telewizji), uprawianie sportu i stuchanie muzyki;

* tradycja, wspdlnota, gromadzenie si¢”, na ktorg
sktada si¢ udzial w publicznych obchodach swiat
lokalnych, regionalnych, religijnych i/lub narodo-
wych, w festynach, wydarzeniach sportowych oraz
spotkaniach politycznych i manifestacjach;

* kultura jako to”, objemujaca stuchanie radia, muzy-
ki, czytanie gazet i czasopism i ogladanie telewizji.

Sztuki wizualne, jesli mierzy¢ kontakt z nimi poprzez
czestos¢ bywania w muzeach i galeriach sztuki oraz
udziatu w warsztatach artystycznych i wydarzeniach

w instytucjach kultury, naleza do pierwszej z wymienio-
nych wyzej kategorii. Oznacza to dla przyktadu, iz osoby,
ktdére w ogdle nie chodza do teatru, zazwyczaj nigdy nie
byty tez w galerii sztuki lub byly tam raz w zyciu. Sztu-
ki wizualne'sg zatem czescig klasycznie rozumianego
isilnie dystynktywnego modelu uczestnictwa w kultu-
rze, w ktorym najwazniejszg role odgrywa korzystanie

z oferty instytucji kultury oraz profesjonalnych wytwo-
row artystek i artystow.

o Wigkszos¢ wskaznikow uzytych do mierzenia kon-
taktu ze sztuka i zainteresowania sztukg (od wspo-
mnianego wyzej odwiedzania muzedw i galerii
sztuki oraz korzystania z oferty instytucji kultury
poprzez samodzielne uprawianie sztuki, posiada-
nie w domu sztuki lub opracowan na jej temat az
po uwzglednienie albumdéw o sztuce lub biletu na
wystawe sztuki na liscie preferowanych wydat-
kéw kulturalnych) jest ze soba silnie skorelowana.
W rezultacie ogromna rzesza Polek i Polakow (okoto
polowa) nigdy nie zetknela si¢ ze Swiatem sztuk wi-
zualnych w ogole lub prawie w ogole, a dla 20-30%
kontakt z tym obszarem kultury jest bardzo ograni-
czony i/lub sporadyczny. Maksymalnie 25% styka sie
ze sztukami wizualnymi od czasu do czasu, a wsrod
nich - waska grupa oséb interesuje sie sztukami
wizualnymi intensywnie i na rdzne sposoby.

¢ Najsilniejszym korelatem stopnia kontaktu ze
sztukami wizualnymi s3 inne praktyki kulturowe,
zwlaszcza te nalezgce do profilu ,klasyka i elitarnosc”,
oraz wyksztalcenie, a nastgpnie — wielkos¢ miejsco-
wosci zamieszkania. Majac wiedze o zakresie kon-
taktu respondneta z teatrem, ksigzka i kinem oraz
jego wyksztalceniu i miejscu zamieszkania, mozna

)

7z bardzo duzym prawdopodobienstwem okresli¢
zakres jego kontaktu ze sztukami wizualnymi i ich
obecnosci w jego zyciu codziennym i mieszkaniu.
Uwzgledniajgc omowione wyzej zrdznicowania

w zakresie praktyk kulturowych, a takZe znajomo-
Scidziet artystek i artystow dzialajacych aktualnie

w Polsce, posiadania w domu dziet sztuki dawnej lub
wspolczesnej, oryginatéw albo kopii, oraz w zakresie
znajomosci pojec¢ odnoszacych sie do specjalistycz-
nych form dzialalnosci artystycznej, wyodrebnilismy
réwniez cztery kategorie uzytkownikéw sztuki, do
ktdrych naleza Polki i Polacy.

Najliczniejsza to osoby obojetne kulturalnie (jezeli
uczestnictwo w kulturze rozumiemy w sposob
klasyczny, jako korzystanie z oferty instytucji kultury
i profesjonalnych twdrcdw). Cechuje je nikle zainte-
resowanie klasycznie rozumianymi dobrami kultury.
W grupie tej powszechny jest brak jakiegokolwiek
kontaktu ze sztuka. Tego rodzaju absencja wykracza
poza sfere materialng, przenikajac znacznie glebiej -
do sfery swiadomosci. Wyrazem obojetnosci tej
kategorii ankietowanych wobec sztuki jest nieznajo-
mos¢ artystek i artystéw dziatajacych w Polsce (82%)
i znikoma obecnos¢ tematu sztuki w rozmowach
(77% badanych zakwalifikowanych do tej kategorii
porusza go sporadycznie lub nie porusza wcale). Co
znamienne, ta oboj¢tnos$¢ wobec zjawisk artystycz-
nych wspdtwystepuje z brakiem zainteresowania
innymi zjawiskami kulturowymi. Badani z omawia-
nej grupy najczesciej nie s zainteresowani grami
komputerowymi (80%), nie bywaja w kinie (63%)
czy w pubach (58%), rzadziej niz inni czytaja ksigzki
i uprawiajg sport. Jedynym obszarem, w ktorym tego
rodzaju osoby sg aktywne, a nawet przescigaja przed-
stawicieli pozostalych kategorii odbiorcéw sztuki, jest
ogladanie telewizji. Uzyskiwanie niskich dochodow,
stabsze wyksztalcenie, zycie poza miastem oraz
zaawansowany wiek uprawdopodabniaja kulturalna
obojetnosc. % osob z tej grupy osiaga dochody per
capita w wysokosci nieprzekraczajgcej 1400 zt (76%),
% legitymuje si¢ wyksztalceniem podstawowym,
gimnazjalnym lub zasadniczym zawodowym (68%),
polowa mieszka na wsi (50%) i ma ukonczone 55 lat
(48%). Co znamienne, az % respondentow kultural-
nie wylaczonych stanowia emeryci (31%).

Okolo Y5 Polek i Polakéw, ktorych nazwalismy
popkulturowymi normalsami, sporadycznie siega
po dobra kultury (rozumiane jako to, co jest ofero-
wane przez instytucje i artystéw), przede wszystkim
za posrednictwem starych i nowych mediow i aby
podtrzymywac kontakt z innymi. Cho¢ sami nie
posiadaja (96%), a najczesciej réwniez nie tworza
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prac artystycznych (76%) i nie biora udzialu w zaje-
ciach, ktdre moglyby ich do tego zainspirowac (80%),
to jednoczesnie nad wyraz sprawnie postuguja si¢
nowymi technologiami, przodujac w intensywnosci
kontaktéw z kultura, zaposredniczonych przez In-
ternet. Osoby z tej grupy relatywnie czesciej niz inne
grajg w gry komputerowe, sg takze ponadprzecigtnie
towarzyskie. We wszystkich pozostatych aspektach
normalsi reprezentujg poziom ,mocnej Sredniej
ogolnopolskiej” - z jednej strony s3 znacznie bardziej
aktywni niz ,kulturalnie obojetni”, z drugiej jednak
bodaj pod kazdym wzgledem, w szczegdlnosci zas
w dziedzinach utozsamianych z kulturg prawomocng,
ich aktywnos¢ ustepuje aktywnosci dwdch kategorii
opisanych ponizej — koneserdw sztuki i ciekawych
swiata artystow. W odrdznieniu od oséb obojetnych
wobec profesjonalnej kultury instytucjonalnej,

u ktérych uzytkownie jej dobr jest utrudnione przez
obiektywnie temu niesprzyjajaca sytuacje zyciows,
nieco bardziej aktywni popkulturowi normalsi, choé¢
na ogol nie sa w sile wieku, moga pochwalic sie
relatywnie dobrym wyksztalceniem i wzglednie
korzystna sytuacja materialng. Przedstawiciele tej
grupy ponadprzecietnie czesto rekrutuja sie z miod-
szych kohort demograficznych - dominujgca ich
cz¢s¢ ma mniej niz 35 lat (56%). Jednoczesnie az

% normalséw posiada dyplom szkoly sredniej lub
wyzszej (76%), a blisko potowa uzyskuje dochody

w wysokosci co najmniej 1400 zt w przeliczeniu na
jednego cztonka gospodarstwa domowego (48%).
Okolo ¥ spoteczenstwa stanowia pasjonaci sztuki,
przy czym ogromna wiekszo$¢ z nich (83%, co stano-
wi16% ogolu respondentéw) sprawia wraZenie raczej
biernych ,koneserdw” i kolekcjonerdw. Inwestowanie
w sztuke wymaga zgromadzenia pewnego kapitalu.
Na tle pozostalych kategorii odbiorcow pasjonaci
sztuki sg relatywnie najlepiej sytuowani, dobrze
wyksztalceni i zaawansowani wiekiem: przewazajaca
ich czes¢ uzyskuje dochody per capita powyzej 1399 zi
(63%), blisko potowa legitymuje si¢ wyksztalceniem
wyzszym (47%) i ma ukonczone 55 lat (46%).
Odpowiedzi 3% respondentéw wskazujg na znacz-
ng proaktywnos¢ i otwarto$¢ wobec zjawisk arty-
stycznych - osoby te nie tylko interesuja si¢ sztuka
czy W nig inwestuja, lecz rdwniez refleksyjnie z nig
obcujg, niejednokrotnie wilgczajac si¢ w sam proces
tworczy. Te grupe okredlilismy jako ciekawych swiata
artystow. Obracaja sie oni w kregach, w ktdrych duzo
mowi si¢ o sztuce, w ogromnej wiekszosci rozpoznaja
wspdlczesnych artystéw, niejednokrotnie pozostajac

z nimi w prywatnych relacjach. Ciekawi swiata artysci
zazwyczaj nie wchodza w posiadanie prestizowych
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prac, za to w ogromnej wiekszosci sami je tworza
(lub tworzyli), czesciej niz pasjonaci sztuki poszukujg
nowych bodzcdw, biorgc udziat w réznego rodzaju
spotkaniach i warsztatach, oraz obcuja ze sztuka

w zréznicowanych jej formach. Ciekawi swiata artysci
to ludzie, dla ktdrych sztuka jest nie tyle przedmiotem
wyboru, kalkulacji czy efemerycznej fascynaciji, ile
istotna determinantg szerzej pojmowanego stylu zycia.
Owa szczegolna ,ciekawo$¢ swiata” czesciej jest do-
meng kobiet, 0séb o wyzszych kwalifikacjach i ludzi
wzglednie mlodych.

WNIOSKI I TROPY INTERPRETACY]JNE

Krag oséb przejawiajgcych jakgkolwiek forme
zainteresowania sztuka jest nie tylko waski, ale tez
zamkniety. Kontakt ze sztukami wizualnymi stanowi
najczesciej element ogodlniejszego typu zachowan,
polegajacego na uczestniczeniu w wydarzeniach
proponowanych przez instytucje kultury, czytaniu
ksigzek i aspirowaniu do przynaleznosci do elity
kulturalne;j.

Motywacja do kontaktu ze sztukg jest dla wielu
Polek i Polakow realizacja idealu czlowieka kultu-
ralnego, poszerzajacego swojg wiedze, obeznanego

7 tym, co go otacza i co dzieje sie w kulturze (cho¢
stosunkowo nieliczna grupa wprost deklaruje, ze by-
wanie w galeriach czy muzeach to obowigzek osoby
kulturalnej albo sposéb na wychowywanie dzieci,
aby dysponowaly one wysokim poziomem kapitalu
kulturowego), a wazng okazja do bywania w miej-
scach wystawiania sztuki sg wakacje i turystyka.
Sztuka nie traci swojej mocy dystynktywnej, a kon-
takt z nig jest nadal przede wszystkim wskaznikiem
poziomu kapitatu kulturowego, ktérym dysponuje
jednostka. Jednoczesnie nie jest ona uniwersalnym
zobowigzaniem, z ktdrego w sposob zdyscyplino-
wany wywiazuja si¢ wszystkie osoby dysponujace
wysokim kapitatem kulturowym. Odwiedzanie in-
stytucji artystycznych jest tylko jedng z wielu praktyk
sktadajacych si¢ na wspdtczesny repertuar zachowan
charakterystycznych dla najlepiej wyksztalconych,
w dodatku o dosy¢ fakultatywnym charakterze.
Prosty podzial na ,kulturalnych” i ,niekulturalnych’,
nakladajacy si¢ na inne rozrdznienia (wyksztalceni/
niewyksztalceni; dobrze sytuowani/zle sytuowani
materialnie; miasto/wies), nadal istnieje i organizuje
relacje jednostek z instytucjonalng i profesjonalng
kulturg, do ktdrej naleza tez interesujgce nas sztuki
wizualne. Jednoczes$nie, co warto podkresli¢, ostros¢
tego podziatu do pewnego stopnia niweluje typ od-
biorcow, ktory okreslilismy mianem popkulturowych
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normalsow (30% respondentéw). Charakterystyczna
dla tej grupy jest z jednej strony pewna oboj¢tnosé
wobec sztuki rozumianej jako sfera niemal sakralna,
ktdrg nalezy praktykowac w instytucjach kultury

i w oparciu o pewien kanon wiedzy, z drugiej

zas - stosunkowo aktywne uczestnictwo w kulturze
i skfonnos¢ do wykorzystywania sztuki jako me-
dium nawigzywania i wzmacniania miedzyludzkich
relacji. Ta trzecia mozliwos¢ wydaje si¢ nam dosy¢
istotna, bo otwiera sztuke na inne niz proponowane
przez instytucje mozliwosci korzystania z tego, co

artystyczne, ale rowniez dlatego, ze redukuje ona
wysoki stopien przemocy symbolicznej, wpisanej

w zjawiska artystyczne w sytuacji, gdy podkresla
si¢ ich niedostepnosc dla tych, ktorzy nie posiadajg
wystarczajacych kompetencji.

[.]

JAKOSCIOWE BADANIA WSROD ARTYSTOW -
NAJWAZNIEJSZE USTALENIA BADAWCZE

1. Sytuacja materialna i egzystencjalna artystow

Respondenci poproszeni o ocene sytuacji materialnej ar-
tystow w Polsce s3 nieomal jednomyslni: artystom jako
kategorii spolecznej wiedzie si¢ pod tym wzgledem nie
najlepiej. I chociaz nie dotyczy to wszystkich tworcow,
to jednak niski poziom zarobkdw, brak pieniedzy wydaja
si¢ doswiadczeniem dosy¢ powszechnym wsrdd para-
jacych sie sztuka. W opiniach naszych respondentéw
artysta to réwniez ktos, kto z powodu deprywacji musi
nieustannie zmagac si¢ z rzeczywistoscig, by mdc w niej
przetrwac. Tym, co wiec szczegolnie doskwiera, jest

nie tyle brak podstawowych srodkow do zycia, co raczej
zmeczenie §wiadomoscig, iz tego stanu nie mozna
zmienic. To zas z kolei prowadzi do zmeczenia codzien-
noscig, ktdre wydaje si¢ zrozumiale z dwu powoddw.

Po pierwsze, jest ono niezwykle ucigzliwe, o ile uznamy,
iz warunkiem utrzymania si¢ przy zdrowych zmystach
jest minimalny choc¢by poziom stabilnosci, przewidywal-
nosci. Trwala niepewnos¢ powoduje nieustanne napigcia,
a to jest niezwykle wyczerpujace. Po drugie, zmgczenie
to wydaje sie¢ wynikac z napigcia pomiedzy wyobra-
zonym statusemn, jaki powinno si¢ - w odczuciu wielu
reprezentantdw swiata sztuk wizualnych - zyskiwac,
konczac szkole wyzszg i wykonujac tak unikalny zawdd
jak artysta, a tym, jaki status rzeczywiscie sie posiada.

To zmeczenie, bedace jednym z istotniejszych wskazni-
kéw materialnej deprywaciji, jest nie tylko ucigzliwe, ale
Wrecz Wyniszczajace.

kh

Tylko nieliczni respondenci widzg sytuacj¢ materialng
tworcow bardziej optymistycznie. Ta perspektywa po-
jawia si¢ jednak na skutek zmiany kontekstéw porow-
nawczych. Poczucie biedy, niedostatku jest wedtug tych
respondentéw nie tyle bowiem skutkiem deprywacji ab-
solutnej, co wzglednej, wynikajgcej z porownywania sie
z artystami pracujacymi na Zachodzie albo z tymi, kto-
rzy naleza do $cislego panteonu swiatowej sztuki. Kiedy
jednak zaczynamy poréwnywac pracujacych w Polsce
artystow z tymi ze Wschodu (zwlaszcza z Ukrainy, Ro-
sji, Moldawii), to okazuje sig, ze polskim artystom Zyje
sie duzo lepiej, a ich sytuacja jest niepordéwnywalnie
bardziej stabilna i przewidywalna niz tych drugich.

Czgs¢ respondentdw zwraca uwage réwniez na to, Ze
deprywacja materialna jest rekompensowana przez inne
nagrody, ktore pozostaja do dyspozycji artysty, takie jak
kapitat symboliczny oraz mozliwos¢ robienia tego, co
sie kocha i co daje spelnienie. Jest to oczywiscie jedna
z mozliwych odpowiedzi na pytanie, dlaczego artysci, po-
mimo ze nie sg w stanie utrzymac sie dzieki sztuce, nadal
i z uporem ja tworzg; dlaczego wielu z nich nie prébuje sie
przekwalifikowa¢ nawet w sytuacji skrajnego niedostatku.

Respondenci podkreslali tez, iz tragizm profesji ar-
tysty polega na tym, ze wymaga on niezwyklego po-
$wiecenia, pracy, dtugotrwalego ksztalcenia, rezygnacji
z normalnego zycia, ale jednoczesnie owoce tego rodzaju
heroicznego wysitku konsumuja nieliczni, ktérym uda
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sie zdoby¢ wszystkie nagrody: podziw, stawe, rozpozna-
walnos¢, pieniadze. Dopiero ich zgromadzenie powoduje,
iz artysta cieszy sie takze szacunkiem spolecznym.

2. Rozwarstwienie i nierownosci

Podstawowym sposobem mdwienia o sytuacji materialnej
tworcow jest w przypadku naszych respondentdéw wska-
zanie, iZ jest ona zrdznicowana. Jednoczesnie, co charak-
terystyczne, tego rodzaju odrebnosci nie maja w opiniach
naszych respondentéw normalnego rozkladu, w tym
sensie, ze istnieje mala grupa bardzo zamoznych tworcow
i tych, ktdrzy s ubodzy, a posrodku jest wigkszos¢, ktora
radzi sobie przecietnie. Przeciwnie dominujaca narracja
wydaje si¢ ta, ktora podkresla, iz artysci jako kategoria
spoleczno-zawodowa jest peknieta na dwie nieproporcjo-
nalne pod wzgledem liczebnosci grupy. Pierwsza z nich -
bardzo nieliczna - to ci, ktdrzy s3 w stanie utrzymac sie
dzieki wlasnej tworczosci, druga — ktdra tworza pozostali
artysci - to ci, ktdrzy nie radzg sobie zupetnie.

Tego rodzaju elitaryzacja swiata sztuki skutkuje tym,
7e benefitami plynacymi z jej uprawiania mogg sie cie-
szy¢ nieliczni, przez respondentow okreslani jako uktad
czy kasta. Niebezpieczenstwo takiego sposobu myslenia
polega na tym samym, co niosg za soba teorie spiskowe.
Wprawdzie diagnoza, zgodnie z ktdrg mamy do czynie-
nia z bardzo nieréwnym rozkladem korzysci ptynacych
7 uprawiania sztuki oraz zdominowania tego, co szeroko
widzialne przez waska grupe najbardziej wplywowych
0s0b swiata sztuki, wydaje si¢ w duzej mierze traf-
na - jesli wzia¢ pod uwage wyniki poprzednich etapéw
naszego projektu badawczego. Prawda jest réwniez to,
ze niezwykle trudno znalez¢ sie twércom w tym gro-
nie, a takze - ze wydaje si¢ wymagac to duzego wysitku
i uporu oraz sprzyjajacego splotu okolicznosci zewnetrz-
nych. Rozpoznanie takiego stanu rzeczy nie moze jednak
automatycznie oznacza¢ zgody z narracjg, zgodnie z kto-
r3 taka waska grupa osob, osiggngwszy sukces, w pelni
kontroluje swiat artystyczny, a ta kontrola oparta jest na
zmowie pomiedzy nimi, oraz ze promujg w ten sposob
nie to, co wartosciowe, lecz tylko to, co w jakis sposob
dla nich korzystne. Tego typu narracja $wietnie nadaje
si¢ na racjonalizacje wyjasniajaca niepowodzenia tych,
ktdérzy podobnego statusu nie maja. Jest wigc ona w tym
sensie atrakcyjna, ze zdejmuje z jednostki cigzar odpo-
wiedzialnosci za brak sukcesu, a przeklada go na niespra-
wiedliwy system.

Problem polega jednak na tym, po pierwsze, ze me-
chanizm kumulowania uwagi i korzysci oraz istnienia
,ciemnej materii sztuki” wydaje sie raczej uniwersalng
zasadg, na ktdrej opiera si¢ funkcjonowanie swiata sztu-
ki, nie zas odstepstwem od niej. Ewentualne propozycje
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zmiany takiego stanu rzeczy musiatyby wiec polegac

nie na wyeliminowaniu ,ukladu”, lecz raczej na bardziej

radykalnej zmianie zasad, na ktérych opiera si¢ $wiat

sztuki. Po drugie, mechanizm ten nie wymaga dziatan
nieetycznych. Mozliwe, Ze takie dzialania wystepuja, ale
nasze badania nie sg w stanie rozstrzygac o tym, w ja-
kim zakresie spotykane sa w $wiecie sztuki. Bez wzgledu
jednak na ich zakres samo zjawisko kumulowania kapi-
taléw oraz potegowego rozkladu nierdéwnosci wystepu-
je w wielu réznych dziedzinach, a wsrdd jego przyczyn
znajdujg sie rozmaite strukturalne peknigcia i globalne
zjawiska, takie jak metropolizacja, prekaryzacja i ro-
snace rozwarstwienie dochodowe, a takze strukturalne
uwarunkowania dzialalnosci artystycznej, takie jak brak
objecia artystow ubezpieczeniami spolecznymi. Po trze-
cie, taka narracja wydaje si¢ opisywac strukture swiata
artystycznego w zbyt uproszczony sposob zaréwno jesli
chodzi o rozklad dochoddw absolwentow ASP (jest on
znacznie mniej dwubiegunowy, blizszy raczej rozktadowi
normalnemuy), jak i pominiecie waznych réznic okreslaja-
cych szanse zyciowe na polu sztuki. Na t¢ ostatnig kwe-
sti¢ zwracajg réwniez uwage niektorzy sposrod naszych
rozmowcow w wywiadach poglebionych - niepodzielaja-
cy przekonania o istnieniu zasadniczego podzialu swiata
sztuki tylko na dwie kategorie - zamoznych i biednych;
radzacych i nieradzacych sobie; uprzywilejowanych i wy-
kluczonych. Preferuja oni raczej myslenie intersekcjonalne,
wskazujace na wielo$¢ podzialdw przecinajgcych swiat
artystyczny i okreslajacych sytuacje artystow. Do najwaz-
niejszych sposrdd nich nalezg w ich opinii:

e uprawianie prawdziwej sztuki kontra dziatalnos¢
biznesowa wykorzystujaca srodki artystyczne
i w przeciwienstwie do tej pierwszej przynoszaca
znaczgce dochody;

e podzial na centrum i peryferia, w polskim kontekscie
rozumiany przede wszystkim jako réznica pomiedzy
byciem artysta w Warszawie a byciem artysta w in-
nym miescie;

ple¢, ktéra wedlug znacznej czesci respondentdéw,
zwlaszcza kobiet, w sposob znaczacy rdznicuje
szanse na uzyskanie sukcesu w polu sztuki, co
potwierdzaja wyniki poprzednich etapdw badania
oraz innych badan’;

e etat; stale zatrudnienie na uczelni lub w szkole
albo chocby kontrakt z galeria jest istotng zmienna
roznicujacy sytuacje egzystencjalng tworcow, choc
z drugiej strony przez niektorych uwazane za cos,

5 A. Gromada, D. Budacz, J. Kawalerowicz,
A. Walewska, Marne szanse na awanse?
Raport z badania na temat kobiet na uczelniach

artystycznych w Polsce, Warszawa 2016.
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co krepuje wolnos¢ twdrcza i przez to nie jest dla
nich atrakcyjne;

e obrotnosé, umiejetnos¢ sprzedawania sie, przed-
sigbiorczos¢; co dosy¢ znaczace, cecha ta nie jest
traktowana jako pozytywna umiej¢tnosc, ale raczej
jako specyficzna droga na skréty, nieuczciwa i de-
strukcyjna wobec regul, na mocy ktorych powinna
by¢ wartosciowana sztuka.

Dosy¢ uderzajace jest to, ze wsrdd kryteriow rdznicuja-
cych sytuacje artystéw, na ktdre wskazywali nasi roz-
mdwey, rzadko pojawiaja sie takie aspekty, jak talent,

umiejetnosci, wysoka wartos¢ kulturowa tworzonej sztuki.

Przeciwnie - cho¢ zwykle chcg oni, by to one decydowaty
o pozycji finansowej twdrcow, to jednoczesnie zwracajg
uwage, iz ta jest zalezna od zupelnie odmiennych czynni-
kéw, na ktdre rzadko majg wplyw sami artysci.

Problemem jest ponadto nie tylko fakt, iz rozpigtos¢
pozycji w polu sztuki w zakresie przypisanych im docho-
déw, bezpieczenstwa socjalnego, widzialnosci i uznania
jest bardzo duza, ale nieraz w wigkszym stopniu to, ze
sami tworcy zazwyczaj w stabym stopniu wiedza, skad
biorg si¢ tego typu rdznice miedzy nimi. To z kolei spra-
wia, iz kariera artystyczna przypomina nieco rosyjska
ruletke w tym sensie, Ze jednostka nie jest w stanie kon-
trolowa¢ wszystkich warunkow odpowiedzialnych za jej
powodzenie z tej prostej przyczyny, iz nie sa one dobrze
rozpoznane. Mozna oczywiscie zwiekszy¢ prawdopodo-
bienstwo, Ze uda si¢ nam zaja¢ takg pozycje w swiecie
sztuki, ktdra zapewnia minimalny poziom bezpieczen-
stwa egzystencjalnego (co utatwia dzi$ daleko posunieta
profesjonalizacja zwigzana z budowaniem CV, wizerun-
ku, strategiami autopromocyjnymi), ale nikt nie dyspo-
nuje mapa drogi prowadzacej na szczyt. Nie sposdb tez
podazac szlakami, ktore przeszli inni juz tam sie znajdu-
jacy, $wiat artystyczny ceni przeciez oryginalnos¢, uni-
kalnosc¢ i odrebnos¢ w stosunku do tego wszystkiego, co
zdarzylo si¢ wezesniej.

3. Z czego Zyja artysci?
Podstawowe zrddla utrzymania

Jak pokazywaty informacje pozyskane w trakcie badan
sondazowych, wylgcznie ze sprzedazy prac zyje nie wiecej
niz 5% absolwentéw ASP, nie wigcej niz ¥ zyje wylacznie
z pracy, ktdéra uznaje za zwigzana ze sztuka, a wigkszos¢
zmuszona jest czerpa¢ dochody z kilku réznych zrodel.
Tego rodzaju informacje znajdujg potwierdzenie i roz-
winigcie w wywiadach poglebionych. Nieprzypadkowo
wigc bycie artysta oznacza przede wszystkim konieczno$¢
utrzymywania si¢ z dzialalnosci pozaartystycznej albo,
jak pokazuja bardzo liczne przykiady, traktowania sztuki,
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a wiec swojego podstawowego zawodu, jako hobby albo
czego$, czym zajmuje si¢ po wykonaniu prac pozwalaja-
cych sie utrzymac. Bardzo istotnym zrodlem utrzymania
sa fuchy, chaltury, krétkoterminowe zlecenia, a wiec sposob
zarobkowania, ktérego popularnos¢ wykracza w Polsce
daleko poza granice $wiata artystycznego.

Stereotyp na temat artystéw mowi, iz utrzymuja si¢
oni dzieki wsparciu wlasnych rodzin, partnerdw, bliskich.
Takie relacje pojawiaja sie takze w przeprowadzonych
przez nas wywiadach z artystami, obok wskazan na to,
7e jednym z istotniejszych - cho¢ jak wskazuja nasi roz-
modwcy, absolutnie niewystarczajacych zrddet utrzymania
i wsparcia ich twdrczosci - sg granty, stypendia, konkursy
rezydencje. Wielu naszych respondentéw zwracajacych
uwage na tego rodzaju zrodla finansowania wskazuje tez
na wiele dysfunkcji, jakie si¢ z nim wigza: (1) stypendia
i granty otrzymuja nie zawsze ci, ktérzy tworza warto-
Sciowg sztuke, lecz takze ci, ktdrzy potrafig sporzadzaé
wnioski, majg odpowiednio skonstruowane CV; (2) sys-
temy stypendialne s3 raczej symulacjg systemowych form
wspierania twdrcow, nie zas rzeczywistym rozwigzaniem
ich problemow; (3) czes¢ rozmowcedw zwraca tez uwage
na problem ageizmu we wspieraniu sztuki przez systemy
stypendialne, a wigc fetyszyzowanie poprzez nie mlodo-
$ci i ograniczenie wsparcia dla twdrcow wylacznie do fi-
nansowania ludzi, ktérzy nie przekroczyli 35. roku zycia;
(4) generalnie jednak nasi respondenci zwracajg uwage na
to, iz podstawowym problemem jest niewystarczajacy za-
kres takich form wsparcia. Oprocz wskazanych powyzej
zrddet srodkdw pozwalajacych sie utrzymac znalazly si¢
tez inne, czasami zaskakujace: ubezpieczenie sie w KRUS
jako cztonekrodziny rolniczej; spadki i darowizny otrzy-
mywane od rodzin; wynajem domdéw lub mieszkan albo
ich sprzedazitd.

Rodzajem Swietego Graala jest dla artystow etat. Wie-
lokrotnie zwracano uwage zwlaszcza na fakt zupelnej
odrebnosci sytuacji egzystencjalnej osoéb zatrudnionych
na uczelniach. Czgs¢ traktuje zresztg te forme zatrud-
nienia jako gléwne narzedzie lagodzenia radykalizmu
artystow zyjacych w sytuacji niepewnosci wobec braku
podstawowych $rodkdw utrzymania: ten, jak okresla go
jeden z respondentdw, wentyl bezpieczenstwa jest atrak-
cyjny dla artystow wlasnie dlatego, ze zapewnia bezpie-
czenstwo, a jednoczesnie sprawia, iZ mozna pozostac
w zawodzie. Z kolei niektdrzy pracownicy uczelni nawet
nie ukrywaja, iz praca tam to nie tyle wymarzona forma
zatrudnienia pozwalajaca si¢ rozwija¢, mie¢ wplyw na to,
kim beda przyszli artysci, ale rodzaj socjalu, tagodzacego
trudy prekarnej egzystencji, ktora jest udzialem tworcow.
Pojawity si¢ rowniez glosy, ze popularnos¢ zatrudniania
si¢ na uczelni jako istotna alternatywa dla boryka-
nia si¢ z trudng, niepewng sytuacjg materialng rodzi
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niebezpieczenstwa — nie tyle dla tych, ktdrzy si¢ na nig
decyduja, co raczej dla systemu edukacyjnego zajmujace-
go si¢ szkoleniem artystycznym i dla jakosci nauczania.
Niektorzy z naszych rozméwcéw zwracali rowniez
uwage na istotng zmian¢ mentalnosci artystow, ktdra
pojawia si¢ w najmlodszym pokoleniu, poglebiajac na-
szg wiedz¢ o zjawisku zaobserwowanym w badaniach
sondazowych. Polega ona na tym, iz sSwiadomos¢ funk-
cjonowania w bardzo niestabilnym kontekscie, ktdrego
jedynym pewnym aspektem jest to, Ze pozostawia on
jednostke samej sobie i nie daje jakichkolwiek podstaw
dla bezpieczenstwa socjalnego, jest daleko posunigta
profesjonalizacja, koncentracja na zdobywaniu takich
kompetencji, ktore sg bardzo konkretne i daja sie w pro-
sty sposdb zmonetaryzowac. Ta fetyszyzacja konkretu,
wiadzy w rekach nie jest niczym zaskakujacym, cho¢
niewatpliwie jest destrukcyjna dla romantycznych mitow
artysty, ktdry tworzy to, co niepraktyczne, ale posiada-
jace wysoka wartos¢ kulturowa, symboliczng. Mlodzi
artysci zdajg si¢ przestawa¢ mysle¢ w kategoriach, ktére
byly tak oczywiste dla starszego pokolenia: ze pracuje si¢
za darmo, Ze poswigca si¢ sztuce, Ze jej tworzenie jest tak
istotne, ze nalezy temu podporzadkowac swojg egzy-
stencje. Przeciwnie, mamy do czynienia raczej z daleko
posunieta pragmatyzacjg postaw. Trudno si¢ temu proce-
sowi dziwic, bo jest on racjonalna strategia adaptacji do
$wiata, w ktérym podstawowym doswiadczeniem jest
niepewnos¢ i w ktédrym nie ceni sie tego, co autoteliczne.
Artysci identyfikuja tez bardzo wiele Zrddet niepew-
nosci, jaka jest ich udzialem. Wsrdd nich znajdujg sie:
(1) uniwersalne mechanizmy nieréwnomiernej dystrybu-
cji bogactwa; (2) reguly rzadzace $wiatem sztuki, a takze
ich brak, a doktadniej — niemoznos¢ okreslenia takich,
poprzez ktore moglibysmy mierzy¢ wartos¢ dokonan ar-
tysty i jego sztuki; (3) zmonopolizowanie systemu dystry-
bucji pienigdzy przez monoideowe Srodowiska; (4) brak
dojrzatego rynku sztuki.

4. Efekt Sasnala

Efekt Sasnala polega na tym, zZe nieliczni polscy arty-
$ci, ktérym udalo sie zrobi¢ migedzynarodowg kariere
oraz otrzymuja za swoje dzieta kwoty nieosiggalne dla
innych twdrcow, ksztattujg wzorce biografii zawodowej,
ktdre pozostali artysci uznaja za mozliwe, prawdopodob-
ne, warte nasladowania. Sukces Sasnala nie jest przeciez
fikcyjny, a on sam jest zywym dowodem na to, Ze polski
artysta nie tylko jest w stanie wej$¢ na sam szczyt glo-
balnego swiata sztuki, ale odnies¢ rowniez sukces finan-
sowy i to bez jakichkolwiek kompromisow, jezeli chodzi
o wlasng tworczos¢. Efekt Sasnala wypelnia niezwykle
wazng i przynajmniej podwaojna role:
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e Po pierwsze, normalizuje i uzasadnia przekonanie
0 ogromnym rozwarstwieniu swiata artystycznego,
podziale na waska elite zwyciezcow oraz calg reszte
tworcow, ktdrzy z trudem wigza koniec z koncem,
rzadko zyjac przy tym ze sztuki. Normalizuje, ponie-
waz pokazuje, ze (a) wszyscy majg tu réwne szanse,
gdyz hierarchiami artystycznymi nie rzadzg jakie-
kolwiek reguly, ale raczej traf, przypadek, zbiegi oko-
licznosci oraz (b), ze wszyscy maja to samo pragnie-
nie — znalez¢ sie¢ wsrdd wybrancéw - nie jest ono
udzialem wylacznie waskiej elity, ma raczej charakter
uniwersalny, a wiec tez normalny. Efekt Sasnala
wytwarza tym samym zgode na aktualng strukture
Swiata artystycznego i sposob, w jaki dystrybuowane
s3 W jego obrebie roznorodne zasoby;

e Po drugie, tagodzi on takze skutki materialnej
deprywacji, niepewnosci oraz wykluczenia z pel-
nego uczestnictwa w zyciu ekonomicznym, jakiego
doswiadcza wigkszos¢ artystéw w Polsce. Lagodzi,
bo (a) daje nadzieje na odmiang tego losu oraz
(b) zdejmuje cigzar niepowodzenia z samego artysty
i lokuje go po stronie irracjonalnosci swiata sztuki,
niejasnych mechanizmow, ktore uruchamiajg jego
dzialanie i ktdre z definicji znajduja si¢ poza kontrola
samego artysty.

5. Srodowisko artystyczne

Zdania na temat istnienia w Polsce srodowiska arty-
stycznego sg podzielone: konkuruja ze sobg dwie skrajne
postawy, z ktorych jedna wskazuje, iz go nie ma, druga
za$ podpowiada, iz ono istnieje. Ta druga postawa jest
szczegdlnie interesujaca, bo cho¢ wyraza si¢ w niej prze-
konanie, iz mozna w naszym kraju obserwowac istnie-
nie interesujacej nas tu formy uspolecznienia, to jest ono
warunkowe. Zgodnie z tym sposobem myslenia srodo-
wisko artystyczne w Polsce istnieje, ale: albo jest ono
bardzo wewnetrznie zréznicowane i podzielone, albo
obecne tylko w pewnych waskich kregach, nieinteresuja-
cych sig¢ sobg wzajemnie, malo licznych, skupiajgcych si¢
wokdt instytucji wystawienniczych, akademii artystycz-
nych lub wokét lokalnego twdrcy, albo ma ono charakter
sytuacyjny i efemeryczny. Podstawowe czynniki pro-
wadzgce do pojawienia si¢ w obrebie srodowiska jego
podrodzajow, kregdéw, frakeji to: wielo$¢ obiegow sztuki,
w ktdrych uczestnicza artysci; podobienstwo uprawia-
nej sztuki i wynikajace stad wzajemne zainteresowanie;
dziedzina sztuki, ktdrg oni reprezentuja oraz jej pozycja
rynkowa, a takze obecnos¢ organizacyjnych form skupia-
jacych artystéw uprawiajacych okreslony rodzaj tworze-
nia; sposob widzenia podstawowych rdl sztuki oraz jej
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spotecznych funkcji. Dodatkowym czynnikiem prowa-
dzacym do powstawania subsrodowisk jest tez zdolnos¢
akademii artystycznych oraz galerii sztuki do ich fundo-
wania. Tego rodzaju instytucje artystyczne sg traktowane
przez naszych respondentéw jako rodzaj sity formujacej
zatomizowanych artystéw w srodowisko.

To dzigki jej obecnosci ma ono nie tylko gdzie wystawiac
swoje prace, ale tez spotykac sie, rozmawiac, dyskutowac,
za$ dzigki temu uzyskuje wspolng tozsamos¢ i poczucie
podobienstwa. Osobng formg warunkowego potwierdza-
nia istnienia srodowiska artystycznego jest wskazywanie
na jego sytuacyjnos¢. Chodzi tu o te przejawy zycia arty-
stycznego o zbiorowym charakterze, ktére powotywane
sq albo poprzez site zewnetrzng (kuratora lub organizatora
pokazu), albo na potrzeby duzych, trwajacych rok - dwa
lata wydarzen, jak Europejska Stolica Kultury Wroctaw
2016. Tak rozumiane srodowisko istnieje tylko przez chwi-
le, ale wydaje sie tez mie¢ charakter formatywny - po
jego wygasnieciu pozostaje wspomnienie bycia razem,
wspdttworzenia, intensywnego wspdtprzezywania, ktére
sprawia, iz tym bardziej odczuwa si¢ brak tego rodzaju
wspolnotowosci na co dzien.

Analiza wywiadow prowadzi do wniosku, iz srodo-
wisko artystyczne w Polsce funkcjonuje w postaci, ktdra
mozna bytoby okresli¢ mianem dyskretnej. Jej istota jest
to, ze osoby tworzace sztuki wizualne maja dosy¢ po-
dobng tozsamos¢ (co wynika ze specyfiki profes;ji artysty,
elitarnosci tej grupy, dlugotrwalosci treningu, ktéry pro-
wadzi do stawania si¢ jej cztonkiem), ktdrej integralnym
elementem jest indywidualizm, cheé bycia kims$ wyjatko-
wym, pojedynczym. Tenze indywidualizm sprawia, iz co
prawda interesujemy si¢ tym, co robig inni, podobni do
nas ludzie, uczestniczymy w podobnej grzej, ale przede
wszystkim po to, by pokona¢ w niej innych. To z kolei
sprawia, iz sSrodowiskowos¢ budzi sie tylko wtedy, gdy
ktos (wladza, spoleczenstwo, media) prébuje w te gre in-
gerowac, gdy zagrozony jest ktos, kto w niej uczestniczy,
gdy probuje si¢ zmieni¢ z zewnatrz niepisane i czgsto
niewyrazane wprost wewnatrzsrodowiskowe reguly.

Co laczy, a co dzieli Srodowiska artystyczne? Wsrod
najwazniejszych czynnikéw spajajacych, poza wyzej
wspomnianymi, nasi respondenci wymieniali réwniez:
wspolne interesy; specyficzne mechanizmy konwersji
interesow w wartosci; wzajemne zainteresowanie tym,
co si¢ robi, a wiec sztuka, ktdra tworzg inni artysci;
wspdlny styl zycia oraz podobng mentalnos¢ reprezen-
towang przez tworcow. Czynnikiem spajajacym o pod-
stawowym znaczeniu jest jednak sama sztuka. Z kolei
do najwazniejszych czynnikéw dzielgcych srodowisko
artystow zaliczano: nierdwnosci, jakie przenikajg swiat
artystyczny (podzial na nieliczng grupe tych, ktérzy
osiagneli spektakularny sukces oraz pozostatych); proby
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zobiektywizowania tego, co w sztuce niepoliczalne, a mia-
nowicie wartosci artystycznej, doniostosci dziela i pozycji
jego tworcy (wedlug naszych respondentdw tego rodzaju
proby skutkuja nie tylko potegowaniem tego, co okresla
sie¢ mianem ,ekonomii prestizu’ czy ,rankizacji”, ale tez
tym, ze w obrebie srodowiska pojawiajg si¢ nierdwnosci;
efektem ,rankizacji” jest z kolei nie tylko oparcie dystry-
bucji nagrdd o logike monopoli czy tez podazajace za tym
procesem poglebianie si¢ nieréwnosci w obrebie swiata
artystycznego, ale rowniez nasycenie go negatywnymi
rodzajami postaw, emocji, destrukcyjnymi dla solidarnosci
czy woli wspoldzialania); brak zaufania; roznice wiekowe,
pokoleniowe (sg one jednak ambiwalentne, dlatego ze sil-
niejsza od nich jest identyfikacja ze sztuka i zainteresowa-
nie nig); odrebnosci postaw politycznych.

Z kolei wsrod cech specyficznych srodowiska arty-
stycznego w Polsce nasi respondenci zwracali przede
wszystkim uwage na jego warszawskocentrycznos¢,
zamknietosc — zardwno na swiat zycia codziennego,
jak i na swiat zachodni — oraz na niezdolnosc do podej-
mowania dziatan zbiorowych.

W trakcie analizy fragmentéw wywiadéw dotyczacych
$rodowiska artystycznego w Polsce zidentyfikowalismy
tez pewien znaczacy paradoks, ktdry wydaje si¢ stanowi¢
zasade organizacyjna kregdw tworzonych przez osoby
kreujace sztuke. Polega on na tym, iz podstawow3 sila
spajajaca artystéw jest specyficzna rola, ktéra oni odgry-
wajg. Jednoczesnie integralnym aspektem scenariusza tej
roli jest skrajny indywidualizm, dazenie osoby, ktdra go
realizuje, do uczynienia jego wykonania maksymalnie
niepowtarzalnym. Mowigc jeszcze inaczej, podstawo-
w3 zasada spajajaca Srodowiska artystyczne jest roznica,
co owocuje tym, iz twdrcy bardzo czgsto dystansujg sie
wobec wszelkich form podobienstwa wobec innych osob
tworzacych sztuke. Dodatkowy wymiar tego paradok-
su polega na tym, iz Srodowisko artystyczne wydaje si¢
zdezintegrowane, co jest skutkiem stosunkowo brutalnej
gry, ktorg tocza pomiedzy soba jego cztonkowie. Jej staw-
ka jest znalezienie si¢ w waskiej grupie tych, ktérzy mo-
nopolizujg nagrody rozdzielane przez swiat artystyczny,
takie jak pienigdze, stawa, rozpoznawalnos¢, zdolnos¢ do
skupiania na sobie uwagi, podziw. Jednoczesnie cho¢ taka
gra dezintegruje, to mozna ja prowadzic¢ tylko wtedy, gdy
wigkszo$¢ tworcow akceptuje jej reguly. To one, a doktad-
niej zgoda na nie, wydaja sie by¢ istotnym czynnikiem
spajajacym srodowisko, ktore cho¢ reguly te krytykuje,
to jednoczesnie (poza nielicznymi przypadkami) traktuje
je jako nierozerwalnie zwigzane ze sztuka, jako zasady
okreslajace sposdb jej funkcjonowania. Paradoks ten
obecny jest tez w innych aspektach, ktore jednoczesnie
lacza i dzielg albo dzielac, laczg: w odmiennosciach po-
koleniowych, w stosunku do sztuki czy tez w postawach
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politycznych obecnych w srodowisku artystycznym. We
wszystkich tych przypadkach tym, co taczy, jest rdznica,
ale rdznica, ktora jednoczesnie jest oczekiwanym elemen-
tem bycia artysta i tworzenia sztuki. Jedynym aspektem,
ktdry tego rodzaju logice umyka, jest zainteresowanie
sztuka i interesowanie si¢ tym, co robig inni artysci. To
niezwykle istotny czynnik, ktéry pozwala nam dostrzec
specyfike omawianej tu kategorii zawodowej — bycie jej
czlonkiem, uprawianie profesji artysty jest jednocze-

$nie formg samorealizacji, daje poczucie uczestnictwa

w czyms spolecznie oraz kulturowo doniostym, w czyms,
na czym dobrze znaja si¢ wylacznie osoby praktykujace
sztuke. Mowiac jeszcze inaczej, w przeciwienstwie do
wielu innych zawoddw, artysci tworza osobne srodowi-
sko przede wszystkim ze wzgledu na poczucie odrgbnosci
wobec innych profesji.

Rdznica, jako zasada organizacyjna swiata artystyczne-
g0, jest tez o tyledstotna, ze cho¢ generuje ona wigkszos¢
charakterystycznych dla tego srodowiska problemodw,
to jest réwniezzrodlem jego wyjatkowosci. Poniewaz
wyjatkowosc ta polega takze na niezdolnosci do podejmo-
wania skutecznych dziatan zbiorowych (takich jak walka
0 poprawe bytu artystow, ich sytuacji egzystencjalnej,
bezpieczenstwa socjalnego itd.), to jedynym sposobem
na eliminacje tej dysfunkcji jest dobrowolne zrzeszanie
sie artystéw w stabilnych, zdolnych do trwania w czasie
i samodoskonalenia formach organizacyjnych, ktére za-
rowno bylyby srodkiem artykutowania swoich oczekiwan
i problemoéw przez srodowiska, jak i pelnilyby role sku-
tecznego partnera w relacjach z wladzami panstwowymi
i samorzadowymi, ustawodawcg i instytucjami tworzacy-
mi $wiat artystyczny.

WIZUALNE NTEWIDZIALNE. Sztuki wizualne w Polsce - stan, rola i znaczenie

WIZUALNE vroiso: ™

STAN, ROLA
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Rozne
rodzaje
wolnosci

Marta Kawecka

Czym sq rézne rodzaje wolnosci? Czy panujemy
nad tekstem, ktorym budujemy opowies¢ o wias-
nym zyciu i podmiotowosci, czy to tekst pisze

i mowi nas? Co to znaczy przestaé pisac to,

co moéwigq inni i byc¢ sobg — (...) nie dba¢

0 bezpieczenstwo?!.

Zastanawiajgc sie, od czego zaczaé opowiesc o Jerzym
Boninskim, przypadkowo natrafilam na wspomnia-

ny wyzej opis wydarzenia teatralnego, inspirowanego
wypowiedzig Susan Sontag. Stowa te w zadziwiajacy
sposob odnoszg sie do postaci oraz tworczosci Jerzego
Boninskiego — malarza, fotografika, wieloletniego pro-
fesora Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie, ktdry zmarl niespodziewanie 5 grudnia
2016 roku w wieku zaledwie 61 lat. Postanowitam zatem
wykorzysta¢ przypadek, tym bardziej, ze reagowanie na
wprzypadki”, uwazanie na wszystko, co pojawia sie wokol,
byly tym, czego uczyt Jerzy Boninski nas - studentéw.
Zatem - co to znaczy ,przesta¢ pisa¢ to, co mowig inni

i by¢ soba (...) nie dba¢ o bezpieczenstwo?"2.

Jednym z ulubionych rezyseréw Jerzego Boninskiego
byl Wim Wenders. Mieli podobna umiejetnos¢ wnikliwego
przystuchiwania si¢ ludziom, $wiatu przy jednoczesnym
zachowaniu wiasnej wrazliwosci, bezkompromisowosci
osobistego, niepowtarzalnego spojrzenia. ,By¢ soba i nie
dbac o bezpieczenstwo™ to moze whasnie ta zdolnos¢
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Swiadomego patrzenia, przy jednoczesnej uczciwosci, kto-
ra nie pozwala na ukrycie tego, co si¢ widzi — wlasnych
saddw, przemyslen — w imie doraznej korzysci.

Umiejetnos¢ wnikliwego stuchania oraz uczciwo$é
ujawnialy sie zarowno w pracy artystycznej, jak i dy-
daktycznej Jerzego Boninskiego. Artysta nie zakladat
7 gory ustalonego rozwigzania. Reagowal na pojawiajace
sie ,przypadki”, zdarzenia w sposob otwarty. Patrzyt
i rozmawial. Staral si¢ zrozumie¢ i wyciggna¢ to,
co najistotniejsze.

Jerzego Boninskiego poznatam w 2010 roku, na dru-
gim roku studidw. Z poczatku nie méwit zbyt wiele, cze-
kal, az ujawni sie jakas zdolnos¢, cecha studenta, ktdrg
mozna rozwija¢. Gdy nawiazalo si¢ jednak juz z nim ,nic
porozumienia’, inspirowal, zachecat — wnikliwg analizg,
ksigzkami, ktore pozyczal do przeczytania, opowiescia-
mi, spostrzezeniami. Dzielil si¢ soba, calg swoja wiedzg,
wrazliwoscig i zaangazowaniem. Tego samego wymagal
od studentdw. Kazdy z nas - studentéw przegadat z Nim
godziny, siedzac na parapecie na korytarzu przy pracow-
ni 68 na Il pietrze Wydzialu Malarstwa. W rozmowach
pojawialy sie koncepcje, przemyslenia, zaczyny pomystow
nie tylko prac, ktore powstaly na studiach, ale takze i poz-
niejszych, zrealizowanych juz samodzielnie, po dyplomie.
7 rozmoéw z absolwentami pracowni wiem, ze watki, idee
pojawiajace sie przy okazji ,rozmdow na parapecie” rozwi-
jaja si¢ w wielu przypadkach do tej pory.

Jerzy Boninski prowadzit Pracowni¢ Rysunku, lecz roz-
mowy z Nim miaty wplyw takze na twoérczo$¢ malarska
wielu z nas. Ja mialam to szczgscie, ze moglam wspol-
pracowac z Profesorem takze podczas realizacji mojego
dyplomu malarskiego. Przyjezdzal do mnie do pracowni.
Zawsze punktualnie. Zawsze mial dla mnie czas i wni-
kliwie przygladat si¢ powstajacym obrazom, probujac
wykrzesac ze mnie jak najwiecej. Rozmawialismy takze
po moim dyplomie. Miat otwarty umysl. Zachecat do
eksperymentowania, przekraczania wlasnych ograniczen.
Drzielit sie swoim do$wiadczeniem i stuchat. Stopniowo
zaczal tez wiecej mowic o sobie, swojej tworczosci. Zda-
tam sobie wowczas sprawe z tego, ze to wszystko, czego
wymagal ode mnie, bylo tylko mala czastka tego, czego
wymagal od siebie.

yPodrdézowac nie po to, aby dotrzec do celu, lecz, aby
dojechac jak najpdzniej, aby nie dojecha¢ - o ile to
mozliwe - nigdy™. Wedréwka jest czestym motywem

1 7. Marudziajczyk, ulotka informacyjna o Perfor-
matywnej Prébie Czytanej: Tlumaczenie na glosy,
Warszawa 2007.

2 Ibidem.

3 Ibidem.
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filméw Wima Wendersa. Bohaterowie - czy to realni

(jak m.in. Sebastiao Salgado i Pina Bausch), czy wymy-
Sleni - jak aniolowie z Nieba nad Berlinem przemierzajq
swiat w poszukiwaniu odpowiedzi na fundamentalne
pytania - o przyczyne ludzkiego cierpienia, mozliwos¢
doswiadczenia szczgscia, zaznania milosci, pytania o wy-
obrazenia, filtry uniemozliwiajace doswiadczenie spel-
nienia, samorealizacji, pytania o sens sztuki, kierunek,

w ktorym zmierza swiat...

Jerzy Boninski w mtodosci duzo podrézowat auto-
stopem, w pdzniejszym okresie swojego zycia uwielbiat
spacerowac. Byt ciekaw swiata, ludzi, uwaznie obserwo-
wal kazda zmiang zachodzaca w przestrzeniach, ktore
przemierzal. Ten rodzaj ruchliwosci, usposobienia prze-
ktadat sie takze na sztuke, ktdra wcigz si¢ zmieniala wraz
z nim, z jego doswiadczeniem, obserwacjami. Mysle, ze
podobnie jak Susan Sontag kazde swoje doswiadcze-
nie, obserwacje przekuwal w mysl. Fizyczne wedrowki

C. Magris, Podroz bez korica, przel. ]. Ugniewska,

Warszawa 2009, s. 8.

Marta Kawecka | Réine rodzaje wolno$ci
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wigzaly sie takze z podrozami mentalnymi, zostawiaty
po sobie obrazy, ktdére stawaly sie metaforami, znakami,
punktami odniesienia do poszukiwan twdrczych oraz
intelektualnych.

Wedlug Zygmunta Baumana celem sztuki jest ,us§wia-
domienie, ze ten $wiat, ktérego doswiadczamy, nie jest

il

Gwasz 7

Gwasz 1



jedynym mozliwym”. Bezkompromisowos¢, metafo-

rycznos¢ sztuki Jerzego Boninskiego pokazuje alternaty-
we — inny $wiat, nowe spojrzenie — zmieniajgce si¢ wraz
z artysta, ale zawsze szczere.

Jerzy Boninski na poczatku swojej drogi tworczej,
zaraz po studiach, malowal ekspresyjne, ,dzikie” wiel-
koformatowe obrazy, postugujac sie duzymi plaszczy-
znami koloru. Z czasem obrazy zaczely przybierac coraz
bardziej kolazowa strukture. Faktury, materie, emocje
7 roznych obszardw doswiadczenia spotykaty sie na jed-
nym pldtnie, przybierajac forme wizualnego monologu
wewnetrznego. Malowal czesto cyklami, pokazujac wiele
réwnolegtych mozliwosci jednej mysli. W jego obrazach
pojawiaty si¢ takze symbole, obrazy archetypiczne jak
gora, klos, morze, brama. Zestawione w zaskakujacy spo-
sob, otwierajgce gre wyobrazen.

Oprocz prac powstajacych na ptdtnie artysta malo-

wal prace na kartonach - wielkoformatowe, a takze

mate gwasze na kolorowych papierach. W gwaszach,

wymagajacych natychmiastowosci podejmowanych

decyzji, ujawnialy Si@ gest oraz naturalna wrazliwos¢ 5 7.Bauman w rozmowie z M. Wasilewskim Dryfujemy?,
kolorystyczna artysty. www.czaskultury.pl /czytanki/dryfujemy.
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7 czasem Jerzy Boninski zainteresowat si¢ takze fotogra-
fig. W latach 1998-2003 powstat cykl barwnych fotografii
stanowigcych, podobnie jak obrazy, rodzaj monologu we-
whnetrznego, z kolazowa struktura. W fotografiach pojawily
si¢ jednak bardziej doslowne odwolania - odciski rzeczy-

wistego swiata — wazne dla artysty osoby, nacechowane

emocjonalnie przedmioty. Intensywny, wyszukany kolor,
precyzja kompozycyjna spotykaly sie w tych pracach z ele-
mentami odsylajacymi do pojecia kresu, przypominajacymi
o niejednoznacznosci, kruchosci naszego doswiadczenia.

Od okolo 2002 roku artysta zajmowat si¢ takze czarno-

-bialg fotografia. Podczas swoich spacerow, podrdzy caly
czas byt uwazny. Fotografowat na ulicy - przypadkowych
przechodniow, $wiatto przybierajgce ciekawg forme. Fo-
tografowal na wernisazach — przyjaciodl, artystow, widzow.
Fotografowat pejzaz blisko swojego domu - w okolicach
Portu Czerniakowskiego oraz pejzaz podczas wyjazddow.
Wszystkie zdjecia faczy niesamowita intensywnos¢ pa-
trzenia i niezwykle wyczucie proporcji pomiedzy swia-
tlem a ciemnoscia, bielg - szaroscia - czernia. Jerzy Wojcik
w zbiorze esejow Labirynt swiatta napisat:

Mysle, Ze tym, ktérzy poszukuja sensu bieli -
szarosci i czerni ten sens laskawie sie objawia.
Tyle, ze w slowie objawia brzmi czas, ktéry nie ma
poczatku i konca i ciggle, nieustannie, sie staje. To
stawanie nie obejmuje zycia jednego czlowieka,
ale w ogole zycie ludzi®.

6 J. Wojcik, Labirynt swiatla, oprac.

S. Ku$mierczyk, Warszawa 2006, s. 39.
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Jerzy Boninski réwnolegle do twodrczosci fotograficznej
caly czas malowat swietliste, barwne obrazy. Intensyw-
nos¢ spojrzenia, proba uchwycenia swiata w cigglym
stawaniu si¢ ujawnia si¢ zaréwno w czarno-biatych fo-
tografiach artysty, jak i w powstalych w tym czasie obra-
zach, ktdre s3 jednoczesnie rozwinieciem i rozszerzeniem
problemdow pojawiajgcych sie we wezesniejszych latach.
Artysta malujac pejzaz - rozdarty, umieszczony w ton-
dzie, przeksztalcany przez geometryczne rastry, nieraz

az do catkowitej nieczytelnosci - analizuje wspdlczesng
percepcje, pokazujac zakidcenia uniemozliwiajace nam
niewinny, naiwny odbidr pejzazu - $wiata jako catosci
(28 marca 2017 w Galerii XX1 w Warszawie odbedzie

sie wernisaz wystawy, na ktorej bedzie mozna zobaczy¢

ostatnie obrazy Jerzego Boninskiego).
Wim Wenders nie zamyka si¢ w jednej stylistyce, jed-

nym sposobie widzenia. Oddaje gtos na réwnych prawach
zarowno fotografikowi Sebastido Salgado, choreografce
Pinie Bausch, grupie kubanskich muzykoéw, jak i anio-
tom czy postaciom z marginesu spolecznego. Interesuje
go czlowiek - realny i wykreowany na potrzeby metafory,
filmowej fikcji. Te tak rdzne $wiaty spaja osoba rezyse-
ra, jego spojrzenie, wrazliwos¢. Podobnie Jerzy Boninski
doswiadczal swiata i nie ograniczal si¢ do jednej stylisty-
ki, aby wyrazi¢ to, co zauwazyt, poczut wobec otaczaja-
cej go rzeczywistosci. Nieustanne przekraczanie siebie,

ik
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wychodzenie poza wlasng strefe komfortu jest jedna
z odpowiedzi na pytanie, czym moga by¢ rézne rodzaje
wolnosci, kiedy stajemy sie soba.

Jerzy Boninski urodzit si¢ w Warszawie w 1955 roku.
Studiowat na Wydziale Malarstwa ASP w Warszawie,
gdzie w 1981 roku uzyskat dyplom w pracowni prof. Tade-
usza Dominika. Od 1983 roku do 1989 byt asystentem
prof. Tadeusza Dominika, a w latach 1989-1996 asysten-
tem prof. Zbigniewa Gostomskiego. Od 1996 jako adiunkt
II stopnia kwalifikacji prowadzit samodzielng Pracownig
Rysunku na Wydziale Malarstwa warszawskiej ASP dla
studentéw od IT do V roku. W 2012 otrzymal nominacje
na stanowisko profesora nadzwyczajnego. Zmart 5 grud-
nia 2016 roku.

Marta Kawecka | Rdine rodzaje wolnos$ci

Link do strony internetowej Jerzego Boninskiego:
www.jerzyboninski.pl
Link do strony internetowej Pracowni Rysunku

Jerzego Boninskiego: www.pracownia68.pl

Marta Kawecka - artystka wizualna, absolwentka Wydzia-
tu Malarstwa Akademii Sztuk Piegknych w Warszawie,
Miedzyuczelnianej Specjalnosci Multimedialnej na Uni-
wersytecie Muzycznym im. F. Chopina oraz kulturo-
znawstwa na Uniwersytecie Warszawskim. Zajmuje sie
malarstwem, rysunkiem, kolazem, a takze dzialaniami

7z pogranicza roznych dziedzin sztuki jak animacje, insta-
lacje dzwiekowe, projekty w przestrzeni publiczne;.
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Ikar

Wykonanie polichromii na rzezbie drewnianej
Ikar w pracowni prof. Adama Myjaka

na Wydziale Rzezby Akademii

Sztuk Pieknych w Warszawie

Danuta Stepien

W 2016 roku powstal pomyst wykonania przez wybitnie
utalentowanego studenta, Alberta Kozaka monochroma-
tycznej polichromii w odcieniach bieli, na jego pracy
kursowej w Pracowni Rzezby prof. Adama Myjaka. Pro-
pozycje wspdlpracy w ramach jednego ze swoich projek-
téw badawczych! przyjeta profesor Danuta Stepien.

Rzezba przedstawia akt stojacy w lekkim kontraposcie
greckiej mitologicznej postaci Ikara. Figura ma glowe
odchylong ku gdrze. Wyprostowang prawa reka wskazuje
niebo. Posta¢ wspiera betonowy postument o wymiarach
60x60 cm, z profilowana drewniang nakltadka o grubosci
5 cm. Pozostawione w kilku miejscach na powierzchni
rzezby peknigcia i seki s3 wynikiem $wiadomej decyzji
Autora i stanowig nieodzowny element artystyczno-este-
tyczny dziela.

Zabiegi techniczno-technologiczne

Celem zabiegow, zwigzanych z nakladaniem polichro-
mii, bylo osiagnigcie okreslonego rozwigzania artystycz-
nego i estetycznego. Uwzgledniono stan, rodzaj i ,prace”
drewna. Przeprowadzono dezynfekcje rzezby. Miejsca
przeznaczone pod polichromi¢ wstepnie pokryto laserun-
kowa warstwg tempery zottkowej. Wzmocniono frag-
menty powierzchni rzezby przeznaczone do nalozenia
grubszej warstwy polichromii, kladac zaprawe - kity”

1 Badania Statutowe prowadzone na Wydziale
Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki,
Zadanie Badawcze ASP/WK/19/PB,

kier. Danuta Stepiefi.
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Albert Kozak, Ikar, 2017,
rzeba drewniana
kredowo-klejowe, a po ich opracowaniu przystgpiono czesciowo polichromo-
do polichromowania. Calg rzezbe wraz z polichromia wana, 300<kTxkk cm
zabezpieczono warstwg werniksu koncowego.
Przygotowano ,Prébnik I” z polichromig na podto-
zu drewnianym. W kilku miejscach do powierzchni
rzezby przykladano ,Probnik II” z polichromig wyko-
nang na pldtnie w celu oszacowania
koncepcji projektu. Zrezygnowano
z nalozenia izolacji na calej po-
wierzchni rzezby, poniewaz izolacja

Danuta Stepien | Ikar 2017
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Komputerowo zaznaczono obszar

polichromii. Nateienie kreski
wskazuje na stopien krycia.

Danuta Stepied | Ikar 2017

Probnik I

Prébnik I

lekko przyciemnia drewno, co zmienia zamierzone walo-
ry artystyczne.

Wybrane fragmenty rzezby, przed naloZeniem zaprawy
kredowo-klejowej, pokryto warstwg spoiwa tempery
zottkowej w celach izolacyjnych. Izolacja ogranicza
sktonnos$¢ drewna do spekan przy grubszych warstwach
zapraw. Probowano uzyska¢ warstwy imitujace ,starg
polichromi¢”. Dotyczylo to gldwnie partii twarzy, wloséw
oraz powierzchni prawej dloni Ikara z podkresleniem
jej anatomii. Wykonano réwniez polichromie na fragmen-
cie popiersia i lewej stopie. Zaprawe nakladano wielokrot-
nie w cienkich warstwach, aby nie zagubic, nie ,zamuli¢”
rysunku snycerki. Po wyschnieciu opracowane fragmenty
profilowano i modelowano przy pomocy dluta oraz
obrytowywano skalpelem w celu uzyskania efektu natu-
ralnego popekania polichromii. Wigkszos¢ powierzchni
polichromowanej starano si¢ wyprowadzic¢ na gladko,
niwelujgc dukt pedzla.

1)



Warsztat malarski

Do polichromii we wszystkich jej warstwach, pod-
maléwki oraz modelunku i warstw koncowych zasto-
sowano technike tempery zottkowej. Do wydobycia
najwyzszych swiatel i poglebienia cieni wprowadzono
farbe w oparciu o spoiwo olejne. W ostatecznym efek-
cie barwnym wykorzystano $wietlistos¢ jasnej zaprawy.
Elementy wypukle przecierano suchym pedzlem, dzigki
czemu byly one jasniejsze i rozwibrowane, w przeciwien-
stwie do ciemniejszych zaglebien. Farbe naktadano po
wymieszaniu jej w mozdzierzu, rdznicujac za kazdym ra-
zem natezenie i konsystencje, wcierajgc i topujac pedzlem

38

Albert Kozak,
fragment - Ikar, 2017,
rzeiba drewniana
polichromowana,
300x47=k4 cm

Rutor przy pracy

tak, aby uzyskac dodatkowy fakturalny efekt, nasladujacy
powierzchni¢ drewna. Cato$¢ powierzchni polichromii
po wyschnieciu pokryto warstwg koncowego wosku na-
turalnego bielonego, ktory wyréwnat optycznie wyglad
calosci, likwidujac wyblyszczenia i maty, oraz zaizolowat
warstwy barwne.

Zadania czlonkow zespolu

Danuta Stepien wskazata technike i technologie wykonania
polichromii. Dostarczyla pigmenty (gldwnie mineralne)
do prob oraz udzielata konsultacji w czasie przebiegu prac.
Mariola Pachnia, absolwentka Wydzialu Wzornictwa ASP
w Warszawie, pod kier. Danuty Stepien przeprowadzita
proby polichromii w odcieniach bieli. Podlozem pod prob-
niki byto drewno, z ktérego powstata rzezba. Wszelkie pra-
ce przy rzezbie wraz z polichromig wykonat Albert Kozak.
O konsultacje poproszono dr Elzbiete Pileckg-Pietrusin-
ska, konserwatora dziet sztuki, technologa drewna - kie-
rujacg Laboratorium Muzeum Narodowego w Warszawie.
Konsultacje dotyczyly metod oczyszczenia z zabrudzen

i zabezpieczenia koncowego powierzchni wspdtczesnej
rzezby drewnianej. Zaproponowano odpowiednie lakie-
ry i zywice do zabezpieczenia drewna. W zaleznosci od
spodziewanego koncowego efektu wizualnego byly to
lakiery z zywic akrylowych i/lub z pasta woskowa w ko-
lorze neutralnym. Zastosowano zabezpieczenie koncowe
powierzchni drewna, z fragmentarycznie wykonang war-
stwg bialej polichromii, pasta woskowg sporzgdzong z na-
turalnego wosku pszczelego, bielonego (Cera Novecento,

Danuta Stepied | Ikar 2017
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- Bresciani). Konsultacje dotyczyty takze charakteru znisz-
i czen polichromii na podlozu drewnianym, to jest wygla-
du specyficznej siatki spekan, mechanizmu powstawania
spekan w warunkach naturalnych. Informacje wykorzy-
stano przy odtworzeniu sp¢kan na fragmentach polichro-
mii w sposéb sztuczny (mechanicznie). Mistrz fot. Roman
Stasiuk, pracownik WKiRDS ASP w Warszawie wykonat
dokumentacje fotograficzna.

0d lewej:

Rektor prof. Adam Myjak,
Danuta Stepien,

Elibieta Pilecka-Pietrusinska,
Albert Kozak

Danuta Stepien - profesor Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, dr hab. sztuk plastycznych w zakresie
konserwacji i restauracji dziet sztuki. Kierownik Ka-
tedry Technik i Technologii Malarstwa Sztalugowego.
Stypendystka Wydziatu Kultury i Sztuki Urzedu Miasta
Stolecznego Warszawy. Czlonek Zwigzku Polskich Arty-
stow Plastykow. Autorka publikacji dotyczacych technik
i technologii malarstwa np.: Tempera zoltkowa jako tech-
nika w malarstwie sztalugowym, wedtug dawnych przekazéw
i twérczosci wybranych wspotczesnych artystéw; Kopia obrazu
»Martwa natura z homarem” Nicolaesa van Geldera — problem
artystyczny i warsztatowy. Swoje konserwatorsko-restau-
ratorskie, artystyczne i technologiczne doswiadczenia,
przekazuje w formie wystaw, wykladdw, referatéw czy
posterow wynikow prac naukowych podczas tematycz-

nych sesji: ostatnio Kopenhaga, Amsterdam, Wieden,
Gandawa, Tokio.
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Czastki

clementarne
malarstwa

Artur Winiarski

Jacek Dyrzynski jest reprezentantem pewnej formacji
malarzy bliskich ideom awangardy, zainteresowanych
przekraczaniem granic tradycyjnie rozumianego ob-
razu malarskiego. Artysci ci che¢tnie podejmuja proby
okreslenia na nowo, czym jest dzielo sztuki malarskie]
samo w sobie — okreslone wylacznie przez swa strukture
morfologiczng. To zainteresowanie wewnetrzng struk-
tura organizujgcg uklad komponentéw skladajacych sie
na dzielo sztuki zblizone jest w jakiejs mierze do ogladu
badawczego strukturalistow, stosowanego w rdznych ob-
szarach wiedzy: psychologii, kulturoznawstwie, literatu-
roznawstwie, jezykoznawstwie i wielu innych obszarach
nauki. Strukturalizm rozumiany jako teoria uwydatniaja-
ca znaczenie struktury, konstrukeji czy budowy wspol-
zaleznosci skladnikow, w przeciwienstwie do funkeji,
bywa bardzo przydatny podczas ponawiania prob redefi-
nicji pojecia, czym jest obraz malarski i jakie s3 jego gra-
nice. Jacek Dyrzyniski, co sam podkresla, jest malarzem,
ktdrego zainteresowania skupiaja si¢ na konstrukeji ob-
razu, obserwacji elementarnych czgstek malarskich i ana-
lizie, jak si¢ one zachowujg we wzajemnych relacjach.

W czystej postaci. Bez jakiejkolwiek semantyki. W swych
zainteresowaniach wykroczy! poza tradycyjnie rozumia-
ny obraz i skierowal si¢ w strone obiektu pojmowanego
jako nowa kategoria dzieta sztuki, odr¢bna zaréwno wo-
bec tradycyjnie rozumianego obrazu, jak i rzezby. Stosuje
przy tym konsekwentnie abstrakcje i geometrie jako
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systemy, w obrebie ktdrych sie¢ wypowiada. Uzywa wy-
lacznie srodkéw wyrazu z obszaru tych, ktdre organizuja
zagadnienia budowy obrazu: rytm, dynamika, skala, kon-
trast, wspdtoddzialywanie form na plaszczyznie i w glebi
reliefu, uktady form geometrycznych, przekatne, podzialy
form. Wykonuje swoje prace w roznych materiatach, an-
gazujac i laczac odmienne materialy, zarowno te trady-
cyjnie uzywane w malarstwie, jak i te nie znajdujace
zazwyczaj miejsca w repertuarze srodkow technicznych
malarstwa — kamien czy papier-maché.

Jacek Dyrzynski - artysta malarz, studiowat na Wy-
dziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w War-
szawie w latach 1966—1972. Prace dyplomowg, za ktorg
otrzymal wyrdznienie, obronil w pracowni prof. Aleksan-
dra Kobzdeja, aneks z grafiki zrealizowal w pracowni
prof. Haliny Chrostowskiej, ale kariere akademicka zwig-
zat z prof. Romanem Owidzkim i jego Pracownig Kom-
pozycji Bryl i Plaszczyzn. Jacek Dyrzynski to znakomity
malarz wigzany z nieortodoksyjnym nurtem geometrycz-
nym polskiego malarstwa wspdiczesnego. Reprezentant
zaskakujaco interesujacego pokolenia malarzy debiutu-
jacych w latach 70. XX wieku, ktore wnioslo znaczgcy,
czesto jeszcze nierozpoznany wklad tworczy do historii
malarstwa polskiego. Wieloletni pedagog i dziekan Wy-
dzialu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie, prorektor ASP w Warszawie w latach 1999-2005.
Profesor zwyczajny. Jacek Dyrzynski zaproponowat wta-
sng malarskg interpretacj¢ procesu transformacji swiatla,
barwy, przestrzeni i materii - faktury i reliefu - w obraz
malarski. Stworzyt indywidualng syntez¢ elementarnych
czastek malarstwa pozbawionych jakichkolwiek relacji
semantycznych. Postawit na tworzenie ukladow elemen-
téw wylacznie plastycznych, ktorych odbidr odbywa si¢
na fali rezonansu sensualnego z wylaczeniem odniesien
tresciowych. Na skutek tej radykalnej decyzji artystycz-
nej powstalo malarstwo, w ktérym Jacek Dyrzynski
odslania niezwykle bogactwo zaleznosci plastycznych
zachodzgcych pomigdzy barwami, $wiatlem, formami
i przestrzenia. Skupit w nim wysublimowana uwagg,

o niezwyklej sile koncentracji, wylacznie na plastycz-
nym aspekcie dzialania obrazu malarskiego. Jego znakiem
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Jacek Dyrzynski,
Interferencje 19, 2013,
technika mieszana,
30x30cm

rozpoznawczym, charakterystycznym malarskim sy-
gnatem, stat si¢ modut kwadratu, ktory przyjat i konse-
kwentnie stosuje jako niezmieniajaca si¢ idealng forme,
w ktdrg wpisuje uniwersalne bogactwo jezyka malarstwa,
podporzadkowanego wylacznie czystej grze malarskiej.
Zaskakujacym aspektem malarstwa Jacka Dyrzynskiego
jest transgresja jego reliefowych form obrazowania w po-

blize obiektu. Zachowujac catkowicie malarski warsztat

i system obrazowania, wyzbyl si¢ iluzyjnej przestrzeni na
rzecz przestrzeni konkretnej, czynigc krok w strone formy

Artur Winiarski \ Czastki elementarne malarstwa

znajdujacej sie na pograniczu obrazu i obiektu. Nie jest to
zaskoczeniem. Jacek Dyrzynski studiowat u Aleksandra
Kobzdeja i pod jego kierunkiem zrealizowal prace dyplo-
mowe. Wynidst z pracowni Kobzdeja istotng lekcje mysle-
nia o wieloaspektowosci istnienia obrazu w przestrzeni
modernizmu. Malarstwo Kobzdeja z charakterystycz-
nymi przelamaniami powierzchni plaszczyzny duzych,
niekiedy monumentalnych ksztattow, gdzie w miejscu
przecigcia pojawia si¢ w zaglebieniu polimorficzny struk-
turalny relief o trudnej do zdefiniowania skomplikowanej




budowie, zafascynowato Dyrzynskiego. W przyszlosci
nieraz taka wtlasnie ,szczelinowa” struktura budowy obra-
zu odezwie si¢ w tworczosci Dyrzynskiego. Podobnie jak
zainteresowanie kontrastem powierzchni gladkiej, scisle
geometrycznie okreslonej, z formami entropii chaosu
umiejscowionymi w glebi reliefowych wnek. Malarstwo
abstrakcyjne Kobzdeja niewgtpliwie bliskie jest pojeciu
obiektu i wymyka sie tradycyjnie definowanemu okresle-
niu obraz malarski. Réwniez Dyrzynskiemu wydaje sig
bliskie takie rozumienie obrazu-obiektu, nie bedacego ani
$cisle malarstwem, ani tez rzezba. Pobrzmiewa tu, z pew-
nej odleglosci, modernistyczny poglad, wyrazony przez
Donalda Judda, ze malarstwo jest juz martwe, ze zostalo
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juz wchloniete przez nowg estetyczng ,przedmiotowosc”. Jacek Dyrzyfiski,
W eseju Obiekty specyficzne Judd zdeklarowat poglad, ze Podziaty, 2012, technika
mieszana, 40 x 40 cm
polowa lub wiecej najlepszych dziet w ciggu kil-
ku ostatnich lat to ani malarstwo, ani rzezba oraz
ze prawdziwa przestrzen jest silniejsza i bardziej
specyficzna niz farba na plaskiej powierzchni*.

* D.Judd, Obiekty specyficzne,
w: J. Thomson, Jak czytacé
malarstwo wspdlczesne,

Krakéw 2006, s. 294.
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Jacek Dyrzynski, ktdry wyzbyl sie malowania iluzji prze-
strzeni na rzecz przestrzeni struktur obiektdw, miesci sie
w tak rozumianym postrzeganiu zmian dokonujacych si¢
w sztuce wspolczesnej.

W roku 2017, jako efekt dwuletniego programu badaw-
czego realizowanego na Wydziale Malarstwa, Akademia
Sztuk Pigknych w Warszawie wydaje monograficzny al-
bum Jacek Dyrzynski. Malarstwo. Odbedzie sie takze towa-
rzyszaca temu wystawa w galerii Salon Akademii. Oba te
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Artur Winiarski \ Czastki elementarne malarstwa

wydarzenia sg doskonala okazja do przyjrzenia si¢ malar-
stwu Jacka Dyrzynskiego, artysty niewiazacego form swe-
go malarstwa z jakakolwiek trescig, dla ktorego struktura
czysto plastyczna jest sama w sobie warto$cig organizuja-
ca w jednos¢ dzieta sztuki elementarne czgstki malarstwa.

1 serii Interferencje,
1016, technika mieszana,
40 x 40 cm
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Metody 1 wyzwania

we wspolczesnej dydaktyce

sztuk wizualnych.

Konteksty tradycji obrazowania

Miedzynarodowa konferencja Metody i wyzwania we
wspolczesnej dydaktyce sztuk wizualnych. Konteksty tra-
dycji obrazowania jest pierwsza tego rodzaju inicjatywa
na Wydziale Sztuki Medidw Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie.

Jej geneza wywodzi sie ze sposobu myslenia Wydziatu
o wspolczesnej dydaktyce, jej kierunkach i odpowiedzial-
nosci wzgledem rozwoju studenta.

Prowadzone na Wydziale glebokie zmiany i reformy;,
odnoszace sie zardwno do struktur, jak i tresci progra-
mowych uswiadomity nam, jak wazna role w tworzeniu
najlepszego dla studentéw srodowiska niesie dialog.

W wypadku przeprowadzonej konferencji 6w dialog
tyczyl sie sposobow myslenia o tym, czym edukacja by¢

Edukacja przez
partycypacje

Tomasz Opania

W roku 2008 na Wydziale Malarstwa i RzeZby wroctaw-
skiej Akademii Sztuk Pieknych utworzono Katedre Edu-
kacji Artystycznej. Kierownikiem i zaloZycielem zostala
dr Maria Wronska. Poniewaz edukacja artystyczna jest
kojarzona z przestarzatym, naszym zdaniem, modelem
ksztalcenia nauczycieli edukacji plastycznej, a w na-
szym kregu zainteresowan lezaly innego typu dziala-
nia, z wielu proponowanych przez wspotpracownikow
nazw wybraliSmy te wskazang przez Piotra Krajewskie-
go — mediacja sztuki. W roku 2012, wykorzystujgc nowe
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powinna, jakie powinny by¢ zawarte w niej odniesienia

do dynamicznie zmieniajacego sie $wiata zewngtrznego

i jaka powinna by¢ funkcja wyzszych szkot artystycznych

we wspolczesnych spoleczenstwach audiowizualnych.
Zaproszeni goscie ze znaczacych osrodkéw polskich

i zagranicznych w sposob niezwykle interesujgcy zapro-

ponowali roznorodne sposoby myslenia o wspomnianych

zagadnieniach. W wyniku konfrontacji owych réznych

drog edukacji pojawily si¢ bardzo ciekawe watki prowa-

dzace do ich wzajemnej, koherentnej systematyki.

prof. dr hab. Prot Jarnuszkiewicz
dziekan Wydzialu Sztuki Mediéw
ASP w Warszawie

przepisy, przemianowalismy edukacje artystyczng na me-
diacje sztuki i tym samym stworzylismy nowy kierunek
w szkolnictwie artystycznym. Decyzja dziekana Wydzia-
tu objatem kierownictwo Katedry, kontynuujgc wypra-
cowane wspolnie z dr Marig Wronska kierunki rozwoju,
a rozpropagowanie nowej nazwy stalo sie dla mnie jed-
nym z kluczowych celow.

Termin ,mediacja sztuki” pojawia si¢ juz od wie-
lu lat i jest popularyzowany gléwnie w Niemczech,
Szwajcarii i krajach skandynawskich jako uzupekienie
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i rozwinigcie terminu Kunstvermittlung (edukacja arty-
styczna). W Polsce jest niestety rozumiany pejoratywnie,
a sformulowanie jego prawidlowej wykladni wymaga
czasu i dodatkowego wysitku. Mediacja jest w rzeczywi-
sto$ci starozytna forma rozwigzywania konfliktow, ktéra
zaklada pozycjonowanie mediatora pomigdzy dwiema
stronami. Mediator, pozostajac osobg neutralng, stara si¢
utatwic¢ dialog i wymiang wiedzy pomiedzy skonflikto-
wanymi stronami.

Mediacja sztuki najczesciej znajduje zastosowanie
w instytucjach kultury, ale w kontrze do tradycyjnego
modelu oprowadzania z przewodnikiem stuzy do inicjo-
wania wsrdd grup zwiedzajacych debaty wokdt dzieta
sztuki. Zadaniem mediatora jest zadawanie pytan i kiero-
wanie dyskusjg, tak zeby zrozumienie dzieta sztuki bylo
wynikiem zbiorowego dyskursu. Nie wystepuje on w roli
edukatora i - zamiast przyjmowac wiodaca role w grupie —
stara sie reagowac na pojawiajace si¢ w dyskusji watki,
uzupetnia¢ je informacjami na temat omawianego dziela,
pomagajac tym samym odbiorcom w jego zrozumieniu.

Oprdcz wspolpracy z instytucjami kultury zadaniem
absolwenta naszego kierunku jest tworzenie nowych ka-
naléw i sposobow rozpowszechniania sztuki, jej zapo-
Sredniczania, czyli wlasnie mediowania. Mediacja sztuki
zajmuje si¢ rowniez edukacjg, ale prezentacje sztuki i do-
tyczaca jej komunikacje obejmuje w szerszym rozumieniu.
Sam proces edukacji artystycznej w sensie odbioru, a nie
tworzenia sztuki, jest juz problemem kuratorskim i wiele
osrodkow powoluje odpowiednie jednostki do tworze-
nia zwigzanych z tym zagadnieniem programow. Coraz
bardziej powszechne staje si¢ skupienie na tym, jak sztuka
jest prezentowana zardwno w kontekscie wystawy, jak
i poza ustalonymi przestrzeniami sztuki. Mam na mysli
projekty partycypacyjne i inne niz konwencjonalne spo-
soby komunikacji. Niestety w wielu muzeach i centrach
sztuki nadal ogranicza si¢ to do zorganizowania ,suche-
go” wyktadu, podczas ktorego publicznosc nie doswiadcza
kontaktu ze sztuka.

Majac na uwadze przytoczone wyzej tlo, probowalismy
z dr Marig Wronska utozy¢ plan studiow w taki sposob,
aby dzieki niemu nasz absolwent mogt funkcjonowac
w obszarze sztuki jako artysta, ale tez jako posrednik dzia-
lajacy na rzecz sztuki. Dyplom na kierunku mediacja sztu-
ki jest dwuelementowy i sktada si¢ z cze¢sci artystycznej,
realizowanej w dowolnie wybranej pracowni artystycznej
(rowniez spoza Katedry Mediacji Sztuki oraz Wydziatu
Malarstwa i Rzezby), oraz projektu tworczego (na studiach
licencjackich) i kuratorskiego (na studiach magisterskich).
Nasz student opuszczajac uczelni¢ z tytulem magistra
sztuki w wybranej dyscyplinie artystycznej, jest rowniez
wyposazony w wiedz¢ niezbedna do uprawiania zawodu
mediatora czy kuratora.

Utworzenie nowego kierunku bylo dla nas wielkim
wyzwaniem i wymusito tym samym wprowadzenie
wielu nowych przedmiotéw oraz poszukiwanie nowych
metod nauczania. W naszej Katedrze sg wykladane przed-
mioty i funkcjonuja pracownie, ktorych nie ma na innych
kierunkach w Akademii (co czyni nasz kierunek wyjatko-
wym). Wymienie tylko kilka z nich, $wiadczacych o na-
szej specyfice: warsztat tworczosci edukacyjnej, warsztat
sztuki performance, studium relacji przestrzennych,
muzealnictwo, wstep do mediacji, projekty kuratorskie,
multimedialne sposoby przekazu i prezentacji, sztuka
w przestrzeni publicznej, problemy sztuki wspdlczesnej
i aktualnej, metody badan sztuki wspodtczesnej. Nalezy
rowniez podkresli¢, Ze przedmioty, ktore mozemy spotkac
na innych kierunkach, dla naszych studentéw sg prowa-
dzone w troche inny sposob i z innej perspektywy.

Sztuka w przestrzeni publicznej to przedmiot, ktory
prowadze od momentu wlaczenia mnie do zespolu Kate-
dry Edukacji Artystycznej (przemianowanej na Katedre
Mediacji Sztuki). W roku 2015 zostata utworzona uchwa-
la Rady Wydziatu pracownia o takiej nazwie i powie-
rzono mi jej prowadzenie. Program, ktory realizuje ze
studentami, zréznicowany w przypadku studentow stu-
diéw licencjackich i magisterskich, ma ukierunkowanie
oraz specyfike¢ mediacyjna i - pomimo nazwy przedmio-
tu - rozrdznia si¢ w nim sztuke w przestrzeni publicz-
nej i sztuke publiczng oraz poddaje je pod dyskusje. Ta
druga jest rozumiana przeze mnie jako wprowadzanie
w publiczny dyskurs tematéw niewygodnych, margina-
lidow czy tematdw tabu. Natomiast sztuka w przestrzeni
publicznej jest czesto zawezana do estetyzacji przestrzeni
bez specjalnej ingerencji w jej tkanke. Zadania kursowe
na studiach licencjackich polegaja - w duzym uproszcze-
niu - na obserwacji, analizie i przygotowaniu projektu
z wykorzystaniem dowolnej techniki z zakresu szeroko
pojetych sztuk wizualnych. Na studiach magisterskich
zadaniem studentéw jest wykonanie i udokumentowanie
dziatania badz cyklu interwencji w przestrzeni publicznej
jako odpowiedzi na podane haslo. Oprdcz opisanych za-
dan staram si¢ réwniez angazowac studentdw w projek-
ty partycypacyjne czy takie, ktdre moglibysmy zaliczy¢
do opisanej przez Nicolasa Bourriauda estetyki relacyjne;j.
Kilka projektéw zostalo zrealizowanych réwniez jako
prace dyplomowe, ktérych bylem promotorem.

Jedna z pierwszych byt dyplom Zanety Kruszelnic-
kiej, zatytulowany Jak si¢ mamy. Autorka w swojej pracy
w krytyczny sposéb odnosita sie do procesu edukacji
i organizacji studidw w Akademii Sztuk Pieknych we
Wroclawiu. Jednak, Zeby jej glos nabrat odpowiedniego
brzmienia i sily wyrazu oraz aby faktycznie sprowoko-
wac zmiany, postanowila zebra¢ opinie innych studen-
tow i pracownikow. Przygotowata w tym celu ankiete
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na temat kondycji Akademii i zachecita spotecznos¢
uczelni do jej wypelnienia. Uzupelione przez ponad stu
respondentow kwestionariusze postuzyty do wyselek-
cjonowania najbardziej prowokujacych czy budzacych
kontrowersje haset. Oto kilka z nich: ,Czasem trudno
spotkac prowadzacych’, ,ASP rozwija wyobrazni¢ na
niekorzys¢ studenta’, ,ASP ksztalci gwiazdy i meduzy”,
,Brak tworczego wykorzystania chaosu uczelnianego”,
~Prywata, glupota, rozbuchane EGO”, , 40-letnie grza-
nie stotka do emerytury”, ,Zamknieci w bance mydla-
nej gdzies na koncu teczy”, ,ASP produkuje osierocone
zombie”. Hasla zostaly wydrukowane na T-shirtach
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i zawieszone nastgpnie na konstrukeji w formie szescia-
nu. Kolejnym etapem byta otwarta debata moderowana
przez autorke z udzialem wladz uczelni i studentdw. Na
spotkanie to mozna bylo wejs¢, wkladajac wezesniej ko-
szulke zdjeta z ustawionej przed wejsciem konstrukcji.
Projekt oraz debata byly komentowane miedzy innymi
w ,Gazecie Wyborczej”, a wyniki ankiety zostaly przesta-
ne do Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
na prosbe zatrudnionych tam urzednikow. Wiekszosci

z postulatéw sformutowanych przez studentéw nie uda-
to si¢ zrealizowac, ale dzigki debacie powstata (niestety
na krétko) platforma do dyskusji, dzigki ktdrej zostaty
wprowadzone niewielkie zmiany. Obecnie na przyklad
zwraca sie wigkszg uwage na przygotowanie portfolio

i szkolenia z autoprezentacji. Udalo si¢ réwniez zrealizo-
wac projekt Kuchnia Zuzanny Wollny na terenie nowego
budynku ASP.

Projekt ten autorka zaczela przygotowywacé w mojej
pracowni po wspomnianej debacie i kontynuowala go
do dyplomu, ktdrego bylem promotorem (przy wspotpra-
cy magister Agnieszki Kubickiej-Dzieduszyckiej). Polegal
on w poczatkowej fazie na umozliwieniu wykorzysty-
wania przez spotecznos¢ Akademii nieuzywanego dotad
pomieszczenia na 6. pietrze nowego budynku ASP przy
ul. Traugutta. Wollny uzyskata na to zgodg rektora oraz
kanclerza, zorganizowata zbidrke mebli i wyposazenia,

a takze utworzyla miejsce spotkan, oddajac je do dyspo-
zycji studentow, pedagogdw ASP i zaproszonych gosci.
Kuchnia stala sie katalizatorem imprez kulturalnych dzieki
wykorzystaniu swoistego zjawiska synergii zachodzacego
pomiedzy uczestnikami wydarzen. Wollny opracowata za-
sady funkcjonowania Kuchni, wprowadzila przygotowany
przez siebie graficzny system informacji wizualnej, zalozy-
ta i prowadzita na Facebooku strone dokumentujgcg wy-
darzenia, zalozyta strong¢ internetowg, na ktdrej darczyncy
opowiadali historie ofiarowywanych przez siebie przed-
miotéw. Przez ponad pdttora roku Kuchnia goscita wielu
artystow, byla miejscem szkolen, warsztatow, pokazow,
performance'ow i dyskusji. Przez caly okres trwania pro-
jektu autorka podkreslala, Ze jej celem jest tworzenie rela-
cji i generowanie zdarzen, a autorami projektu sa wszyscy
uczestnicy angazujacy sie w proces. Po obronie dyplomu
Wollny przeprowadzila casting na kolejnego opiekuna
miejsca i przekazata mu projekt.

Nieco inny charakter mialy dzialania Natalii Golu-
bowskiej realizowane w Zaktadzie Karnym w Wolowie,
gdzie wspdlnie z osadzonymi grupa studentek pod mojg
i mgr. Jarostawa Hulbuja opieka przeprowadzita serig
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warsztatow z animacji filmowej. Efektem byl kilkumi-
nutowy film poklatkowy Miejsce w czasie, opisujgcy
i wykorzystujacy przestrzen wieziennych cel oraz po-
mieszczen warsztatowych. Kontynuacja wspdtpracy byt
dyplom Natalii Golubowskiej, sktadajacy sie z projektu
kuratorskiego - programu przygotowanego dla telewizji
wieziennej o wspdlczesnej sztuce nowych medidw (ze
zbiorow WRO ART Center) — oraz projektu artystyczne-
go, do ktorego autorka zaprosita dwdch osadzonych. Pro-
jekt artystyczny skladat si¢ z dwdch cykli fotograficznych
portretow zestawionych z filmowymi wywiadami.
Bardzo istotny i reprezentatywny jest rowniez rozpo-
czety przeze mnie w 2013 roku projekt Wroctaw — wejscie
od podwdrza, ktéry na podstawie udzielonej przeze mnie
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licencji przeprowadzilo w latach 2015 i 2016 Biuro Im-
part 2016 w ramach programu Europejskiej Stolicy Kul-
tury Wroclaw 2016. Bralo w nim udziat kilku kuratordw,
wielu artystow i mieszkancodw miasta. Zaangazowali si¢
w niego réwniez studenci i absolwenci Pracowni. Tylko
w ciggu dwoch lat zostalo przeprowadzonych w prze-
strzeni publicznej ponad dwadziescia dziewig¢ realizacji
statych badz czasowych, z czego piec¢ pod moja opieka
kuratorska. Projekt jest usytuowany w miejscach, ktdry-
mi Wroctaw - jako miasto odnowionych ,stu elewacji” -
niekoniecznie chce si¢ pochwali¢. Ma zwraca¢ uwage na
nieobjety zadna kontrolg obszar ,szarej strefy” — zaulkéw
w odleglych dzielnicach, kamienic w bocznych ulicach,
zaniedbanych blokowisk, podwdrek, na ktére boimy si¢
wejs¢, ukrytych hurtowni i innych punktéw ustugowych.
Nadrzednym celem projektu jest wywolanie dyskusji
spolecznej na temat tego, czym jest wspdlne dobro, czyli
inaczej ,ziemia niczyja” lezaca poza zainteresowaniem
najemcy lokalu lub lokatora mieszkania komunalnego.
Dotyczy terendw znajdujacych sie poza obrebem prze-
strzeni prywatnej (mieszkan), a ktdre najczesciej nale-

73 do miasta i jego spolek, spoldzielni mieszkaniowych,

Zarzadu Drég i Utrzymania Miasta, Polskich Kolei
Panstwowych lub wiascicieli prywatnych. Projekt ma
prowokowa¢ mieszkancow do odpowiedzi na pytanie,
w jakim stopniu zalezy im na najblizszym otoczeniu, do
wspoldziatania i przyjecia odpowiedzialnosci, a takze -
co najwazniejsze — ma by¢ proba wiaczania ich w proces
powstawania obiektow sztuki. Jego twdrcy nie chcg es-
tetyzowac, upiekszac z pozycji zarzadcy, ale negocjowac
i mediowac na rzecz nowej jakosci otoczenia, stawia-
jac rdwnoczesnie pytanie o mozliwos¢ funkcjonowania
sztuki w sytuacji braku spolecznej potrzeby i akceptacji,
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jak réwniez o to, czy sztuka moze sta¢ si¢ narzedziem
lub impulsem do zmiany spolecznego statusu odbior-
cow — mieszkancow, a jezeli moze, to jakie powinna spet-
nia¢ warunki. Czym powinna si¢ charakteryzowac? Czy
artysci w czgsto defaworyzowanym srodowisku moga
powodowac¢ zmiany na lepsze i czy s3 w stanie zaktywi-
zowac spolecznos¢ znuzong i otumaniong codziennoscig,
7z poczuciem braku perspektyw? Dziatania te dostarczy-
ly olbrzymiej liczby materiatléw badawczych - opinii
specjalistow z roznych branz, artystow, mieszkancow

i urzednikéw. Kontynuowanie i rozwdj projektu beda
priorytetami Pracowni w nadchodzacych latach.

Tomasz Opania - ur. w 1970 r. Dyplom w zakresie rzezby
w 1994 w PWSSP we Wroclawiu w pracowni prof. Leona
Podsiadlego. W latach 1994-1996 studiowat w Ecole Su-
périeure d’Arts Visuels w Genewie w pracowniach Alaina
Zubera i Setsuko Nagasawy. Od 1996 zatrudniony w ASP
we Wroclawiu, od 2006, po uzyskaniu stopnia doktora, na
stanowisku adiunkta. W latach 1996-2012 prowadzit za-
jecia z rzezby, a od 2011 roku z przedmiotu sztuka w prze-
strzeni publicznej. Wspottworca i kierownik (2012-2014)
nowego kierunku studiéow w ASP — mediacji sztuki. Zaj-
muje si¢ rzezba, instalacja, performance'em, dzialaniami
w przestrzeni publicznej, projektowaniem. Buduje ,na-
rzedzia sztuki”, obiekty i wynalazki, wykorzystujac rdzne
techniki czgsto tylko na potrzeby jednego projektu. Swoje
prace traktuje jako komentarz do aktualnych zdarzen

i otaczajacej go rzeczywistosci.
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Wstep

Aktualna praktyka sztuki pokazuje nam, ze definiowanie
dziatalnosci artystycznej wylacznie w samym polu sztuki
nie jest juz wystarczajace. Na zadawane coraz czesciej
pytania o to, kim jest artysta, istnieje wiele odpowiedzi.
Warunkuje je rola wyznaczana przez nas artyscie w swie-
cie, w ktorym zyje i pracuje. Tych rdl moze by¢ wiele,

a wielos¢ ta nie musi by¢ wykluczajaca, lecz moze by¢
komplementarna. Podejmujac gre polegajaca na wyobra-
Zeniu sobie, kim mogtby by¢ artysta, mozemy zaczaé¢ row-
nie dobrze od bardzo interesujacej podpowiedzi Nicolasa
Bourriauda, ktdry napisat, Ze wspdlczesny artysta jest
semionauta, wymyslajacym kierunki ruchu znakéw: ,Za
wspdlny mianownik artystow uznaje si¢ to, Ze pokazu-

ja rozne rzeczy. Akty pokazywania wystarczg by zdefi-
niowac artyste, ktory zajmuje sie przedstawianiem lub
wskazywaniem rzeczy”'. Bourriaud wyraznie méwi, ze
dzisiejszego artyste nie okresla jego twdrczos¢ w znacze-
niu produkowania nowych obiektéw, a nawet znaczen,
lecz postawa i aktywnos¢, ktore doprowadzajg do prze-
programowania znakow juz istniejgcych.

Na pytanie, kim jest artysta, mozna takze probowac
odpowiadac z szerszej perspektywy, ktorej dostarcza nam
refleksja Zygmunta Baumana. W ksiazce Life in Frag-
ments opisuje on zmiang narracji definiujacych zycie
wspdlezesnych ludzi. Podczas gdy kiedys czlowiek byt
pielgrzymem, ktdry przechodzit przez swoje Zycie z jasno
okreslong misja i celem do wypelnienia (co wymaga-
lo wielu poswiecen), to dzisiejsi ludzie takiego celu nie
posiadajg. W zyciu poszukuja doznan i przyjemnosci, nie
angazuja sie i nie poswigcaja, a jednak nadal cheg, aby ich
zycie bylo podrdza, zachowuja sie wiec jak turysci. Me-
tafora artysty jako turysty wzmocniona jest przez celne
spostrzezenie Susan Sontag, ktora pisala, ze aparat foto-
graficzny (jedno z najwazniejszych narzedzi wspodlcze-
snego artysty) czyni nas turystami w naszej realnosci.

Praktyka dzialan artystycznych, ktore prowadzilem
z moimi studentami, podpowiada kolejne interesujace
pordwnanie — artysta bywa takze archeologiem. Jest to
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Artysta jako antropolog -
antropolog jako artysta?

oczywiscie archeologia codziennosci, ktora jest upra-
wiana spontanicznie przez mlodych badaczy podczas
projektéw wymagajacych zbierania artefaktéw z danego
terytorium. Znaleziska te czesto stuza do konstruowania
wypowiedzi artystycznych. Artysta jako etnograf zostal
zdefiniowany przez Hala Fostera w klasycznej ksigzce
The Return of the Real®. Artyste badacza (antropologa)
przeciwstawil on artyscie producentowi (wytworcy).
Jednak pole jego dziatalnosci widzial przede wszystkim
w krytycznym polu instytucji sztuki.

W roku 1975 Joseph Kossuth w manifescie Artist as
an Anthropologist® napisat, Ze artysta jest antropologiem
zaangazowanym. Kossuth podkreslat réznice pomiedzy
antropologiem badajacym inne kultury a artystg, ktéry
jest zanurzony w kulturze wlasnej. Wedlug niego antro-
polog znajduje si¢ poza kulturg, ktdra studiuje, natomiast
artysta antropolog mapuje i internalizuje dzialania swojej
spolecznosci. Zastanawiajgc sie razem z doktorantami in-
terdyscyplinarnych studiow doktoranckich Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu nad sposobem, w jaki sztu-
ka moze badac rzeczywistos¢, postanowilismy podgzy¢
sladem metafory Kossutha i skonfrontowa¢ metody pracy
artystycznej z metodologia pracy antropologow.

Wracajac do Bialowiezy (wrzesien 2015 — maj 2016)

Projekt Wracajgc do Bialowiezy inspirowany byt trady-

cja organizowanych przez Zwigzek Polskich Artystéw
Plastykéw w latach 1965-1980 Ogdlnopolskich Plenerow
Biatowieskich. Brali w nich udziat malarze ze srodowiska
biatostockiego, a takze artysci z kraju i ,zaprzyjaznionych”
panstw socjalistycznych. Komisarze projektu, Jan Szew-
czyk oraz Tomasz Koszewnik, nawigzujac przede wszyst-
kim do analitycznego i abstrakcyjnego epizodu tej tradycji,
zaprosili do wspdlnej pracy doktorantdw Interdyscyplinar-
nych Studiow Doktoranckich na Wydziale Komunikacji
Multimedialnej Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

1 N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, przel. L. Biatkowski,
Krakow 2012, s. 144, 148.

2 H. Foster, The Return of the Real. The Avant-garde at the End
of the Century, Cambridge (Massachusetts)-London 1996.

3 J. Kossuth, Artist as an Anthropologist, w: The Everyday:
Documents of Contemporary Art, red. S. Johnstone,

Cambridge (Massachusetts)-London 2008, s. 182-184.
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Na poczatku pazdziernika 2015 roku grupa artystow roz-
poczeta plener, ktory ze wzgledu na stosowane przez nich
media i sposoby pracy mial przede wszystkim charak-
ter rekonesansu artystyczno-badawczego. Centralnym
punktem i wsparciem przedsigwzigcia byl Powszechny
Uniwersytet im. Jana Jozefa Lipskiego w Teremiskach,
ktdry udzielit artystom bezinteresownej gosciny. Dzigki
specyficznemu klimatowi, tradycji, przepastnej bibliotece
oraz przede wszystkim tworzacym te instytucje ludziom
wykreowal intelektualne otoczenie, w ktorym odbywa-
ly sie zwigzane z projektem dzialania. Praca artystow na
obrzezach puszczy byla wielokierunkowa. Obok spotkan

z kluczowymi dla zrozumienia kontekstu naukowcami,

artystami i przewodnikami byly to procesy indywidual-
nego doswiadczania. Siedmiodniowy plener byt dopiero
poczatkiem procesu artystycznego i badawczego trwaja-
cego przez kolejne miesigce w atmosferze zaostrzajacego
sie sporu politycznego, ktory niespodziewanie wybucht
wokol puszczy. Konflikt ten tylko potwierdzit zaobserwo-
wane podczas badan terenowych glebokie linie podzialow
kulturowych oraz polaryzacje polityczng w Bialowiezy.
Topografia puszczy jest zlozona siatka, na ktérg nakltada
sie nie tylko fascynujaca organizacja pierwotnej natury,
ale takze biopolityka i geopolityka, przecinajaca las zasie-
kami granicznymi i betonowymi drogami dla transporte-
roéw opancerzonych. To mocno zaminowane pole wojny
kulturowej i ekonomicznej, to historia eksterminacji zwie-
rzat i ludzi. Na tych heideggerowskich, a przede wszyst-
kim dostownych drogach lasu spotykajg si¢ naprzeciwko
siebie metaforyczni i prawdziwi drwale i lesnicy.

Puszcza stala sie nie tyle obiektem obserwacji ile po-
lem dociekan i warsztatéw prowadzonych dla uczestni-
kéw projektu przez reprezentantdw roznych nauk, ktore
posiadaja narzedzia do wielowymiarowej interpretacji
zjawiska przyrodniczego, historycznego, socjologiczne-
go, jakim jest puszcza. Szczegdlnie wazne z dzisiejszej
perspektywy wydaje si¢ upodmiotowienie tak zwanych
nieludzkich aktordw, a takze wyjscie poza postrzega-
nie jednostkowe i zwrdcenie uwagi na fakt, ze puszcza

tworzy symbiotyczny wielowymiarowy organizm, na
ktdérego funkcjonowanie skltada si¢ dynamiczna korela-
cja wielu gatunkow. Puszcza Bialowieska jest nie tylko
lasem pierwotnym, jest tez swiadkiem historii oraz
polem niezwykle ostrego sporu politycznego, w ktd-

ry zaangazowany jest rzad, Koscidl, lokalne spoleczno-
Sci i organizacje ekologiczne. Dzialanie artystow w tym
skomplikowanym kontekscie wymagato wielokierunko-
wego nasluchu i szczegdlnej uwaznosci.

Pojawia si¢ tu pytanie o metody badawcze zastoso-
wane przez uczestnikow projektu. Z jednej strony jest to
klasyczny zestaw narzedzi, ktdrymi postuguja si¢ artysci
wyruszajacy w plener — szkicownik, aparat fotograficz-
ny, kamera filmowa, z drugiej strony to takze sigganie
po metody obserwacji uczestniczacej, znanej z praktyki
badan antropologicznych. Zastanawiajac sie nad kompe-
tencjami badaczy wykorzystujacych metody przynalezne
do dyscyplin naukowych, a nie artystycznych, przywotam
ukuty jeszcze w 1985 roku w ,Journal of Design and Scien-

ce” przez Joi Ito termin pracy antydyscyplinarnej, ktora

stala si¢ wiodaca metodg badan Media Lab w MIT. Anty-
dyscyplinarnosc¢ w przeciwienstwie do interdyscyplinar-
nosci nie zaklada wspolnej pracy ludzi reprezentujacych
rézne dyscypliny. Jest czyms innym.

To praca w przestrzeni nieobjetej przez zadna z tradycyj-
nych dziedzin nauki, to pole badan wypracowujace swdj
stownik, ramy i metody pracy. Innymi stowy, pracujgc

w obszarze, ktérego nie da si¢ jednoznacznie zdefiniowac
przez dotychczasowe systemy zdobywania wiedzy, nalezy
wytwarzaé i stosowac wiasne narzedzia poznawcze. Wsrod
strategii kreacyjnych zastosowanych przez uczestnikéw
projektu najsilniej zaznaczaja sie trzy, jedna glowna i dwie,
ktore mozna by okresli¢ jako strategie pomocnicze. Przy
czym zaznaczy¢ trzeba, ze kategorie te nie sg jednoznaczne
i czgsto przenikajg si¢ nawzajem. Jest to przede wszystkim
tworzenie narracji, ktora jest opowiadaniem wilaczajacym
wszystkie mozliwe racjonalne i pozaracjonalne doswiad-
czenia badacza-artysty. Sg to fantazje, koincydencje, relacje
ze snow i wydarzen rzeczywistych, ktore ztozone razem
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Plener Wracajac
do Biatowiezy.
Fot. M. Wasilewski

Wernisai wystawy
Wracajac do Biatowiezy,
galeria Arsenat, Biatystok.
Fot. M. Wasilewski



Rkcja Firma Portretowa,
Piotr Macha, Berat,
Albania, 2016

tworzg wielowymiarowg psychologiczng mape badane-

go obszaru. Metoda ta wzbogacona jest przez dwa bardzo
istotne zagadnienia. Po pierwsze odczuwanie i przeka-
zywanie materialnosci miejsca poprzez bezposrednie
odwolanie do artefaktéw z konkretnych miejsc i przywo-
tanie ich jako bezposrednich swiadkéw potwierdzajacych
autentycznos¢ relacji. Po drugie to kwestia $wiadomego,
analitycznego uzycia medidw, ktdre zaposredniczaja nasze
widzenie. Swiadomos¢, ze narzedzia badawcze wplywaija
na obiekt badan, jest wspolnym doswiadczeniem sztuki

i nauki, jednak sztuka moze ten fakt z wiekszg swoboda
wykorzystywacé nie dla podwazania, ale poglebiania rezul-
tatow swojej refleksji. Projekt Wracajgc do Bialowiezy stal
sie polifonicznym zbiorem eksperymentdw artystycznych,
ktdrych celem jest interpretacja rzeczywistosci za pomoca
réznych jezykow, jakimi postuguje sie sztuka. Pojawily sig
W nim rozmaite strategie twdrcze, od interpretacji snow
poprzez efemeryczne akcje az do rysunku, fotografii i fil-
mu. Na wystawie w bialostockiej Galerii Arsenal, bedacej
podsumowaniem rezultatow pleneru, ukazane zostaly rdz-
ne postawy i media wspottworzace wielowgtkowa narracje
opisujaca fragmentarycznie najrézniejsze doswiadczenia.
Fragmenty te nie majg ambicji zlozZenia si¢ w spojna ca-
tos$¢, sa rezultatem procesu myslenia, eksperymentowa-
nia i tworzenia. Puszcza Bialowieska nie byla traktowana
jako metafora, lecz byta konkretnym miejscem mapowa-
nym przez doswiadczenie artystyczne. Sarah Pink w eseju
Uruchamiajgc etnografie wizualng. Wytwarzanie szlakow,
miejsc i obrazow stwierdzita za Davidem Howesem, Ze jed-
nym z zadan etnografa wizualnego jest proba zrozumienia
miejsca poprzez wytworzenie wzajemnej zmystowe;j relacji
pomigdzy ciatem, umystem a srodowiskiem. ,Istotne jest
docenienie zawartego w wizualnosci potencjatu umozli-
wiajacego wyobrazenie samych siebie w ramach swiatow
innych ludzi, a tym samym wczucie si¢ w ich umiejsco-
wienie zarowno w sensie fizycznym, jak i emocjonalnym™,
Projekt artystyczno-badawczy Wracajgc do Bialowiezy byl
w znacznym stopniu wielowymiarowa etnografig wizual-
ng, ktdra wytwarza nowe szlaki, miejsca i obrazy, pomaga-
jac zrozumie¢ badane miejsce zardowno w sensie fizycznym,
jak i emocjonalnym.

1

Projekt w Albanii (wrzesien 2016 roku)

We wrzesniu 2016 roku doktoranci z UAP razem z grupa
studentéw antropologii z Uniwersytetu Adama Mickie-
wicza pod opieka prof. Waldemara Kuligowskiego reali-
zowali eksperymentalny projekt badawczy w przestrzeni
publicznej miasta Berat w Albanii. Jest ono w szczegolny
sposob naznaczone dziedzictwem totalitaryzmu komu-
nistycznego rezimu Envera Hodzy oraz dyskursem trans-
formacji. Polozone w dolinie rzeki Osum miasto, ktore

w XIX wieku zachwycilo poete i malarza Edwarda Leara,
jest zdominowane przez okoliczne szczyty gorskie. Na
jednym z nich w latach 60. powstal gigantyczny napis
ENVER, ulozony z kamieni. Po upadku dyktatury podej-
mowano bezskuteczne proby jego zniszczenia. W roku
2012 7 inicjatywy albanskiego artysty Armanda Lulaja
napis zostal zmieniony, od tego czasu na zboczach gory
Shpirag widnieje hasto NEVER, co mozna odczytac jako
radykalny znak sprzeciwu wobec dyktatury, ktory miesz-
kancy Beratu interpretujg jako kontynuacje starego napi-
su: ENVER NEVER - Nigdy wiecej Envera®. Jak okreslit
to Waldemar Kuligowski:

Nasz projekt ma na celu zbadanie przestrzeni
publicznej Beratu w kontekscie propagandowe-
go hasta z 1968 roku i jego transformacji w 2012
roku. Kluczowe pytania dotycza kulturowych

i estetycznych wymiardw spotecznej pamieci,
dotyczgcej napisu na gérze Shpirag. Zamierzamy
zrekonstruowac lokalne znaczenia tego obiektu,
zwigzane z nim wartosci i emocje.

Byt to wielowymiarowy eksperyment artystyczno-ba-
daweczy. Inspirowani stynnym esejem Hala Fostera Arty-
sta jako etnograf postanowilismy podja¢ si¢ pracy razem
z grupa mlodych etnograféw w taki sposob, aby uczy¢
sie ich metod pracy w terenie, a w zamian zaoferowac im
narzedzia warsztatu artystycznego. Proces ten nastepowal
bez uprzedniego przygotowania, ,na gorgco’, w niezna-
nym terenie, w ktorym trzeba bylto przetamywac réznice
miedzy naszymi grupami, a jednoczesnie realizowa¢ za-
dania badawcze, pokonujac bariery jezykowe i kulturowe.
Nieprzypadkowo naszg grupe na Facebooku nazwalismy
Malinowski-Witkacy na pamiatke goracej, ale burzliwej
przyjazni wielkiego antropologa i wielkiego artysty.
Zatozeniem wstepnym projektu bylo sprowokowanie
mieszanych zespotéw, ztozonych z artystow i etnograféw,

4 S. Pink, Uruchamiajgc etnografie wizualng. Wytawrzanie
szlakéw, miejsc i obrazow, w: Badania wizualne w dziataniu.
Antologia tekstow, red. M. Fracowiak, K. Olechnicki,

wspdlpraca M. Krajewski, Warszawa 2011, s. 109
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Rkcja Diany Lelonek

i Anny Jochymek Berati
Stones, Berat,

Rlbania, 2016

Ihiorowa akcja
przepisywania graffiti

W przestrzeni miejskiej,
Berat, Albania, 2016.

do podjecia niezwyklej zbiorowej pracy polegajacej na
zacieraniu granic pomiedzy dyscyplinami w poszukiwa-
niu nowej odmiennej jakosci, ktéra pozwolilaby na stwo-
rzenie wielowymiarowej mapy badanego miejsca. Na tej
mapie pojawic si¢ mialy z rézna intensywnoscia pojecia,
intuicje i odczucia zwigzane z historig, terazniejszoscig,
tozsamoscig, dumg i wstydem, Zalem oraz poczuciem
utraconych szans. Jednym z bardziej zaskakujacych efek-
téw rozmow z mieszkanicami Beratu bylo odkrycie nie
tylko ich ambiwalentnego stosunku do napisu, wyparcia
wiedzy na temat jego powstania, ale przede wszystkim
tesknoty, jaka wielu rozmdéwcdw odczuwalo, za miniony-
mi czasami sprawiedliwosci i rdwnosci spolecznej, a na-
wet deklarowanej dozgonnej mitosci do dyktatora.

W badaniach nad percepcjg napisu wsrdd mieszkancow
Beratu kluczowy okazat si¢ dzien wyprawy na gére Shpi-
rag. Mozna powiedzie¢, Ze w tym momencie okazato sig,
iz wrazliwos¢ artystéw pragnacych zetknac si¢ z materia
kamienia i poznac¢ formalne aspekty badanego obiektu po-
zwolita catej grupie zrozumie¢, z czym naprawde mamy do
czynienia, zda¢ sobie sprawe z tego, jak represyjny i okrut-
ny byt rezim, ktéry nakazywat wykonywa¢ propagando-
we hasta na stromych i niedostepnych zboczach. Nasza
wedrowka po stokach gory zakonczyla sie interesujacym
rozczarowaniem, otdz okazalo si¢, Ze im bardziej zblizamy
sie do napisu, tym trudniej jest nam go obja¢ wzrokiem, ze
zbocze gdry broni dostgpu do niego i szczegdly umykaja
nam, tak jakby Wielki Inny, ktory miat upamietnic ten na-
pis, byt iluzja, jakby byl zbiorowym zludzeniem.

Badania przeprowadzone na gorze, rozmowy z miesz-
kancami miasta, kwerenda w bibliotece i miejscowym
muzeum etnograficznym doprowadzity do powstania
wielu interesujacych
koncepcji dziatan arty-
stycznych. Piotr Macha
postanowit umiesci¢ na
jednym z historycznych
mostow Beratu ,firme
portretowy’, jej klienci
mogliby wybierac¢ pomie-
dzy historyczng i aktualng
wersjg napisu, na tle ktd-
rego mieliby by¢ portre-
towani. Dzialania Diany
Lelonek i Anny Jochymek
whpisaly si¢ w funkcjono-
wanie charakterystycz-
nych dla miasta malych
chodnikowych straganow,
na jednym z nich ofero-
waly bowiem ,autentycz-
ne repliki” kamieni z gory

Shpirag, nawigzujac w ten sposob do utowarowienia
pamigtek przesztodci totalitaryzmu, ktore nastgpito w mo-
mencie rozpoczecia sprzedazy kamieni z muru berlinskie-
go. Akcja spotkala si¢ z zainteresowaniem przechodniow,
ktdrzy zostali sprowokowani do spontanicznego wyraza-
nia swoich emocji w postaci przestawiania literek szyldu
NEVER na ENVER i odwrotnie, w zaleznosci od swoich
przekonan politycznych. Okazuje si¢, ze kontakt, ktéry
grupa antropologéw nawigzuje za pomocg wywiadow,
przybiera o wiele bardziej zywiolowy i bezposredni cha-
rakter, jesli towarzysza temu przedmioty, ktére wspo-
magajg komunikacje niewerbalng. Michal Grochowiak
nawigzal z kolei do metody artystycznej Armanda Lulaja,
ktdrego interwencja polegata na zamianie dwdch pierw-
szych liter istniejacego napisu. W analogiczny sposdb
Grochowiak postanowil manipulowac sensami napisow
graffiti na $cianach miasta. Grupa artystow i antropolo-
gow dokonala tej interwencji w przestrzen miasta wspol-
nie. Z kolei Angelika Fojtuch pozbierata drobne kamienie
z gory Shpirag i poprosita mieszkancow Beratu o uloZenie
z nich swojego napisu, ktdry moglby znajdowac si¢ na
zboczu gory. Byta to doskonala okazja do rozmdw i dzie-
lenia si¢ odczuciami na temat bolesnej przesztosci Albanii.
Jedna z kobiet poproszona o zaprojektowanie swojej kom-
pozycji na utozonym z kamykéw napisie ENVER potozyta
liscie, ktore catkowicie go zakryty— chciata w ten sposob
dac¢ do zrozumienia, Ze to natura powinna sama zajac sie
bliznami przeszlosci.

Zakonczenie

Czy nasz wspolny projekt byt sukcesem? Nie wnikneli-
$my gleboko w spolecznos¢ Beratu ani nie dokonalismy
istotnych badan artystycznych i antropologicznych. Udato
nam si¢ jednak poréwnac w praktyce nasze nie tak bar-
dzo, jak by si¢ zdawalo, odmienne warsztaty i metody
pracy. Udowodnilismy takze, Ze artysta moze pracowac jak
antropolog, a antropolog moze i powinien czasami mysle¢
i dziatac jak artysta.

Marek Wasilewski - absolwent ASP w Poznaniu (1993)
oraz Central Saint Martins College of Art & Design

w Londynie (1998). Obecnie profesor na UAP, gdzie pro-
wadzi zajecia oraz jest kierownikiem interdyscyplinar-
nych studidw doktoranckich na Wydziale Komunikacji
Multimedialnej. Publikowat teksty w takich czasopi-
smach jak: ,Art Monthly”, ,Springerin”, ,piktogram”. Re-
daktor naczelny kwartalnika ,Czas Kultury”. Zajmuje si¢
gléwnie wideo i fotografii. Autor ksiazek: Sztuka widze-
nia (1999), Seks, pienigdze i religia (2001), Czy sztuka jest
wsciektym psem? (2009).
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Galeria
Sztuki
Dawnej

Zofia Jablonowska-Ratajska

Adam i Ewa Cranacha, Madonna Botticellego, wenecki
admirat Tintoretta, martwa natura Willema Claesza Hedy,
szklo weneckie, porcelana z najlepszych fabryk, obrazy de
Ribery, Bellotta, Jana Steena, ptaszcz i insygnia koronacyj-
ne Augusta III to jedne z wielu cennych dziel w kolekcji
Muzeum Narodowego w Warszawie. Nie wystarczy jed-
nak przechowywac cenne zbiory - trzeba je jeszcze odpo-
wiednio wyeksponowac. Dlatego Galeria Sztuki Dawnej
W nowej postaci probuje, wzorem innych nowoczesnych
aranzacji (np. Rijksmuseum w Amsterdamie, Bode-Mu-
seum w Berlinie), przelama¢ konwencj¢ muzealnego wy-
odrebniania dziet wedlug gatunkow i pokaza¢ je w ich
naturalnym kontekscie. Kontekst ten okreslajg po pierw-
sze miejsca, dla ktdrych byly tworzone, a wiec patac, dwor,
miejska willa, koscidél, dom mieszczanski czy gabinet ko-
lekcjonerski. Po drugie gobeliny, porcelana, brazy, srebra
oraz wszelkie inne wyszukane przedmioty ozdobne i co-
dziennego uzytku wspdttworza kulture materialng swojej
epoki w réwnym stopniu jak obrazy, rzezby czy rysun-
ki. W jednej galerii znalazly si¢ zatem, funkcjonujace
dawniej osobno, kolekcje europejskiego i staropolskiego
rzemiosta artystycznego, malarstwa i rzezby, prezentujace
dziela tworzone od XV do XVIII wieku.

To potaczenie sztuki tak zwanej wysokiej i wszelkie-
go rodzaju wyrobow sztuki uzytkowej nie tylko buduje
klimat i pozwala zanurzy¢ si¢ w estetyce nowozytnych
przednowoczesnych dekad, ale i wyraza ich poczucie
pieckna. Pozwala takze na wybor i ekspozycje zaréwno
dziel najcenniejszych, jak i tych najlepiej charaktery-
zujacych dane zagadnienie artystyczne czy obyczajowe,
obszar kulturowy itp. To przenikanie réznych dziedzin

Th

tworczosci ujawnia tez wzajemne wplywy i sposoby
upowszechniania najlepszych wzoréw - dla przykladu
cze$¢ scen na naczyniach ozdobnych, wykonanych trudna
technika majoliki, stanowia kopie obrazdw, rozpowszech-
nionych wczesniej za posrednictwem grafiki. Kopiowanie
stanowilo czynnos$¢ wazna i pozadang - dzieta uznane za
wybitne, pickne w formie, a takze niosgce odpowiednie
tresci powtarzano i kopiowano na rdzne sposoby, by nie
tylko odtworzy¢ idealny wzdr, ale upowszechni¢ dobry
smak, tworzy¢ rzeczy pigkne estetycznie i moralnie. Dla-
tego podobne przedstawienia znajdziemy na obrazach
i tapiseriach, naczyniach, plakietach czy meblach.
Wielowatkowa wystawa, przygotowana przez zespot
kierowany przez kuratora Zbiorow Dawnej Sztuki Eu-
ropejskiej prof. dr. hab. Antoniego Ziemba oraz kuratora
Zbioréw Sztuki Zdobniczej Ryszarda Bobrowa, zostala
podzielona na kilka czesci obejmujacych kulture dwor-
ska, miejska i religijng — palace, wille, dwory, koscio-
ly, kaplice domowe, budynki miejskie czy instytucje
obywatelskie. Wsrdd kultury miejskiej odrebne miejsce
zajmujg Serenissima — Wenecja oraz gabinety kolekcjo-
nerow z przykladami krajobrazéw, martwych natur, scen
rodzajowych. Wyodrebniono réwniez zbiory porcelany
europejskiej, galerie szkla, krysztalow gorskich, bizuterii,
zegarow. Chodzito przede wszystkim o uswiadomienie
celow, ktorym stuzyly dzieta w tak réznych przestrze-
niach jak ratusz miejski czy koscidl, ale tez o pokazanie
wspdlnoty kultury, wynikajacej z jednego swiatopogla-
du czy promieniowania wzoréw tworzonych na zlecenia
najbogatszych i najlepiej wyksztalconych mecena-
sOw, o zobrazowanie jak kultura elitarna ksztatltowata
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»popularng” (ograniczong rzecz jasna do pewnych tylko
kregdw). Warto zwrdci¢ uwage chocby na wzory portre-
tow, chetnie zamawiane w warstwie spolecznej jako upa-
mietnienie, rozstawienie lub wizytéwka portretowanego,
niosgce cenne obserwacje historyczne czy obyczajowe.

Przyktadem portretu reprezentacyjnego - w ,pataco-
wej” czesci wystawy — moze by¢ ukazana en pied, na tle
udrapowanej kotary i kolumny, posta¢ hr. Johana Mau-
ritsa von Nassau-Siegen (obraz pochodzacy z zamku
joannitow w Stonsku), dowddcy wojsk, gubernatora Bra-
zylii holenderskiej i wielkiego mistrza zakonu joannitow.
Rozbudowany ikonograficznie obraz zawiera calg historie
zycia tej niejednoznacznej postaci — poczawszy od or-
deréw na bogatym stroju oraz elementéw wojennych
(zbroi i dziala) w lewym dolnym rogu po postac czarnego
pazia z mapg kolonii w rece (prowadzony w koloniach
niechlubny niewolniczy proceder). Ten sam schemat
powtarza si¢ w naszej rodzimej sarmackiej odmianie

- stojgca na tle kotary, z reka opartg na stoliku, Katarzy-
na z Lubomirskich Ostrogska nosi suknig, ktérej oddany
w szczegotach fantastyczny haft moze stanowic¢ obraz
w obrazie. Szczegolne miejsce zajmuja oczywiscie polskie
portrety trumienne. Z kolei portret weneckiego admirala
autorstwa Jacopo Tintoretta — niezaleznie od klasy ma-
larskiej — oddaje chwale i prestiz Republiki i jej obywate-
li. Siedemnastowieczne portrety holenderskie, zwlaszcza
te nieformalne, stanowig wyraz lokalnego patriotyzmu,
ukazujgc w tle rodzimy, jednostajny pejzaz, szare niebo
lub port. Stroje, koronki czy materie wystawione razem
z portretami pozwalajg na poréwnanie malowanych i rze-
czywistych przedmiotdw, na podziwianie warsztatowego
kunsztu portrecistow. Bo to wlasnie ceniono najbardziej.

JJeszcze w XV-XVI wieku obraz olejny na desce na-
malowany z uzyciem nawet bardzo cennych pigmentéw
takich jak ultramaryna i zloto byl nieporéwnanie tanszy
i w zwigzku z tym bez poréwnania slabiej oceniany niz
wielka tapiseria’ - méwi Antoni Ziemba. Tapiserie wyko-
rzystywano jako ozdoby ocieplajgce palace i mieszkania
stuzyly tez dekoracji paradnych uroczystosci monarszych
czy koscielnych - przedstawiatly sceny biblijne lub antycz-
ne, byly tkane we wzory roslinne i zwierzece, z herbami
i emblematami zamawiajacych. W polskich rezydencjach
ze wzgledu na klimat byto ich bardzo wiele — towarzyszy-
ly im stynne kobierce. Wazne byly nie tylko koszty zarow-
no materii (zwlaszcza gdy uzyto zlotych lub srebrnych
nici), jak i zatrudnienia przy ich wykonaniu wielu oséb,
ale umiejetnosci — warsztat rzemieslnika-artysty, praco-
wite wykonanie 0zddb, naczyn, mebli, swiecznikow itp.
Sztuka malarska dopiero nabierala wartosci, zwlaszcza
gdy modne stalo si¢ jej kolekcjonowanie. Zamozni miesz-
czanie nasladowali w tym wzgledzie arystokratow — na
wystawie pokazano tak wazne kolekcjonerskie gatunki

jak pejzaz holenderski XVII wieku, holenderskie oraz fla-
mandzkie martwe natury i wizerunki zwierzgt zaréwno
realistyczne, jak i wyimaginowane - na przyklad w popu-
larnych przedstawieniach Arki Noego.

Wystawa przypomina fresk historyczny, rodzaj pa-
noramy umozliwiajacej Sledzenie zaréwno kolejnych
rozdzialéw opowiesci, jak i studiowanie jej wybranego
fragmentu, skupienie sie na obyczajowych i artystycznych
watkach - podrdzy, religijnosci, wyksztalceniu, wyobraz-
ni itp. Zbytnie niekiedy stloczenie eksponatéw przypomi-
na o ciagle niedostatecznych przestrzeni i mozliwosciach
wystawienniczych, z jakimi zmaga si¢ Muzeum Narodo-
we w Warszawie. Jedng z najwi¢ckszych zalet tej wystawy
jest dla mnie widoczne w sposobie jej aranzacji pragnie-
nie podzielenia si¢ przyjemnoscia obcowania z dzielami
bliskimi tym, ktdrzy sie nimi na co dzien zajmuja. Dziela
te przestaja by¢ zakurzonymi eksponatami, zaczynajg zy¢
jako widzialne $wiadectwa dawnej kultury, jej poczucia
pickna, kreatywnosci czy eksperymentowania, ale i glo-
szenia chwaly najwazniejszych dla niej idealow.

Zofia Jablonowska-Ratajska - historyk i krytyk
sztuki, kuratorka, autorka filméw dokumentalnych.
publikuje m.in. w ,,ARTeonie”, ,EXICIE", ,Obiegu”.
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Procesy niszczaoe
malewidha iclenne

oraz metody ich Blokowania

Andrzej Mazuyr, Procesy niszczqce malowidta
scienne oraz metody ich blokowania, Akademia
Sztuk Pigknych w Warszawie, Warszawa 2017,
164 s., ilustr., 25 cm (Studia Wydzialu Konser-
wacji i Restauracji Dziel Sztuki), proj. graficzny
Pawet Osial

Malarstwo $cienne juz na etapie powstawania jest in-
tegralng czescia budowli zarowno w sensie odbioru
estetycznego, jak i struktury technologicznej. Wszel-

kie procesy zachodzace w budowli i jej otoczeniu moga
w konsekwencji mie¢ wplyw na stan zachowania i od-
bidr estetyczny dziela. Dzialanie konserwatora powin-
no w miare mozliwosci powstrzymywac destrukcje,
utrwalac istniejacg substancje i ewentualnie przywracac
polichromii jej walory artystyczne. Do tego nie wystar-
czy biegla znajomos¢ technologii malarskiej, manualna
umiejetnos¢ wykonania wlasciwych zabiegdw konser-
watorskich oraz zastosowanie odpowiednich materialdw.
Niezbedna jest rowniez wiedza o procesach zachodzg-
cych w strukturze malowidla, podloza bezposredniego,
konstrukeyjnego i ich otoczeniu. Trescig publikacji, obok
usystematyzowanego opisu metod stricte konserwator-
skich i badawczych, jest przeglad praktykowanych dzia-
tan z zakresu zabezpieczania i konserwacji budowli oraz
ich bezposredni i dlugofalowy wptyw na malowidla.

[podrecznik]
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Pawel Nowak. TRANSFUSION,

Akademia Sztuk Pi¢cknych w Warszawie,
Warszawa 2017, 132 §., ilustr., 24 cm,
proj. graficzny Blazej Ostoja Lniski

Zdehumanizowane, anonimowe szklane serca pozosta-
ja w osobliwym uniesieniu, wyniesieniu, w nielitosci-
wej, bezapelacyjnej ekspozycji czy demonstracji. Duze,
abstrakcyjne obrazy wypelniaja czerwone czy czerwona-
we, miekkie, miesiste, niemal przestrzenne plamy-ksztal-
ty. Przypominaja one tkanki, erytrocyty, odlegle jakies
kwiatostany. Materie ujawniajg swe malarskie, estetyczne
usposobienie - naciekaja, marzg i rozmazuja sie, plamig,
brudza na abstrakcyjng modle. Ulegaja destrukcji wpra-
wione w dramaturgiczny chaos. Pojawiaja si¢ uproszczo-
ne figury ludzkie — akty, polakty — ktdre laczy cielesnos¢,
zatem szkartat/krew, fizjologiczne $lady. Mnoz3 si¢ takiez
portrety — wyposazone w numery PESEL...

Szczescie! Utopia czy ucielesnienie i spetnienie?

Sztuka Pawta Nowaka to wieloaspektowa narracja -
zbidr spojrzen na bycie wsrdd ludzi — zarazem okrutnie
demaskatorska i prawdziwie afirmacyjna, skrajnie zrow-
nowazona, zimnokrwista i zywiolowa, petnokrwista.
Nieco barbarzynska w srodkach i poetycka, romantyczna,
idealistyczna, marzycielska, prostoduszna w ostatecznym
wyrazie. Nowak zalecilby wielu ludziom transfuzje uczud,
transfuzje mentalne, Zeby uswiadomili sobie, co jest waz-
ne w zyciu - otworzyli si¢ na innych. Jak to czyni wlasnie
w wystawach tytutowanych Transfusion (2008-2016).

(z tekstu Magdaleny Soltys, Wsrdd ludzi. Sztuka Pawla Nowaka)
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Jaon Taresin NETARALARSTNO

Jan Tarasin —- METAMALARSTWO. Projekt
badan, ochrony, konserwacji i restauracji,

red. Iwona Szmelter, Akademia Sztuk Pi¢knych
w Warszawie, Warszawa 2017, 112 §., ilustr.,
28 cm, proj. graficzny Maciej Buszewicz

Wyniki wielodyscyplinarnego projektu konserwatorskiego ~ *Projekt TARASIN prowadzony jest przez
TARASIN® mogg wnies¢ nowe spojrzenie na sztuke artysty. prof. dr hab. Iwone Szmelter przy wspotpracy
Trzon odkrycia blisko trzyletnich prac stanowig przestrzen-  dr hab. Joanny Czernichowskiej, dr Moniki Jadzin-

ne dziela, ktdre w polaczeniu z innymi elementami twdr- skiej, asystentow — Lukasza Wojtowicza i Anny

czosci artysty daja impuls do nowego ogladu twdrczosci Kowalik wraz z licznym zespolem studentow

Jana Tarasina jako METAMALARSTWA, co bedzie wyja- ~ w ramach dwoch jednostek Wydziatu Konserwacji

$nione przez analize artystycznych poszukiwan artysty. i Restauracji Dziel Sztuki (Migdzykatedralna Pra-
Przedstawiamy w tym opracowaniu wyniki badania cownia ,NOVUM” Ochrony i Konserwacji Sztuki

zrazu nieznanych technologii, poparte analizg kontek- Nowoczesnej i Wspotczesnej oraz Pracownia Kon-

stu ich powstania, idei i intencji artysty. W przestrzen- serwacji Malarstwa na Podlozach Ruchomych).

nosci, jak zaznaczono, odgrywajg swoje role struktura,
przestrzen, kompozycja, kolor, ktdre sg eksperymental-
nym odejsciem od dwuwymiarowosci obrazow. Intrygu-
ja kontrastami faktur i wysokich nawarstwien, rytmem,
muzykalnymi skojarzeniami, gra form o metafizycznym
wymiarze. W tym malarstwie Tarasina znajduje by¢ moze
potwierdzenie przekonania, Ze artysta z racji pozycji
tworcy ma nad pamiecia i perspektywa czasowa pewng
wiadze, stwarza uklady, prowokuje interpretacje, pozwala
odkrywac swa tworczos¢ na nowo (z tekstu Iwony Szmel-
ter Metamalarstwo Jana Tarasina).

Autorki rozdzialéw monografii: Iwona Szmelter,
Maja Klimza-P¢ksyk, Monika Jadzinska, Agata Myjak
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Roman Pietrzak. Rzezba, Akademia Sztuk
Pieknych w Warszawie, Warszawa 2017, 280 s.,
ilustr., 31 cm, proj. graficzny Jacek Lucki

Odkad pamigtam, Roman Pietrzak zawsze mnie zaskaki-
wal, lubil stawiac przed faktem juz zrealizowanych dziel,
czyli w takim stadium, w ktérym juz niewiele moglem
dydaktycznie zamieszac. Sprawnie przy tym podpieral
si¢ stosownym komentarzem uzasadniajgcym celowos$¢
takiej formy dzialania, aby ,pobudzona emocja’ nie mo-
gla przystaniac jego wykoncypowanych intelektualnie
artystycznych bytow. To byt w istocie swej staly motyw
i cel Jego studiow. Usilnie poszukiwal takich moderni-
stycznych fascynacji, ktére Go inspirowaly i wzbogacaty
Jego zamierzenia tworcze. To w jakims sensie przysta-
nialo Jego naturalny odruch tworzenia, bo zawsze gdzies
dominowata ta przebitka wykoncypowanej intelektu-
alnie mysli. Mnie osobiscie zalezalo na tym, aby owe
y2rozumowe” wywody nie zagluszyly tej spontanicznej
prawdy, jaka w istocie swej nosit w sobie.

Tam, gdzie zachodza dwie odrebne dla siebie relacje
pojec i konwencji artystycznych, w konicu musi nastg-
pi¢ jakas korelacja mysli, jakas wypadkowa narracja
idei artystyczne;.

Obecnie ten znany artysta-pedagog jest na takim
etapie dojrzatosci tworczej, ze udaje mu sie pogodzic te
sprzecznosci. Potrafi po mistrzowsku wyrzezbic¢ detal
z nalecialoscig klasyki, a zaraz obok wydziergac cos, co
jest chropowate i nieokreslone w sensie estetyki. Do-
cenia zasade kontrastu i doskonale jg stosuje. Tworzac
konkretny obiekt artystyczny, stara si¢ go tak aranzo-
wac, aby przycigga¢ uwage juz samym faktem zaistnie-
nia. Prowokacyjna nieporadnos¢ w obrobce zwisajacych
struzek gipsu, ktore sciekaly zbyt szybko i nie zdgzyly
zwigzacd sie z pakutami - to jest wlasnie ten akt sponta-
nicznosci, ktdry Artysta potrafi wyrazowo spozytkowac.
Ten material zmusza do szybkich decyzji, ale potrzebuje
takze estetycznej oglady. To wszystko zalezy jednak od
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Roman Pietrzak

ducha kreatywnosci Autora, ktory czuwa nad calym pro-
cesem budowania dziela. To w trakcie tego procesu nasu-
wa sie wiele watkéw ideowych i rodzi niezbedna forma
wyrazowa. Jak je pomiesci¢ i powigza¢? Jak ostatecznie
uksztattowac to cos, co wyrasta z ol$nienia mysli, z doty-
ku reki, wody, gipsu, pakul, przyjaznego drewna, podat-
nego metalu, zamknietego w sobie kamienia, z wiary

i niewiary, uporu i zmeczenia, pytan i watpliwosci? To
oczywiste, autor nie bawi si¢ sztuka. On jg traktuje serio
i dlatego od czasu do czasu pragnie podzieli¢ si¢ swoimi
odczuciami, probuje nawet pofilozofowac, pootwiera¢
zakamarki réznych pomysltdw, aby pokaza¢ jakis wlasny
$wiat, swoj potencjat tworczy. Laczenie ze soba réznych
form wypowiedzi, a nawet technik wspdltworzenia dzie-
fa, to nieomal zasada Jego dziatania. I tu osmielilbym sig¢
powiedzie¢: zestawienie bytu estetycznego z tym czyms,
co moze by¢ postrzegane jako pozaestetyczne — to wy-
kiadnik osobowosci Romka. To jest immanentna rzeczy-
wistos¢ Jego sztuki!

(z tekstu Stanistawa Stoniny)
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Historia zabytkowych albumow
do przechowywania fotografii

Izabela Zajac, Historia zabytkowych albumoéw
do przechowywania fotografii, Akademia

Sztuk Pigknych w Warszawie, Warszawa 2017,
288 s., ilustr., 25 cm (Studia Wydziatu
Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki),

proj. graficzny Pawel Osial

Ksiazka w pierwotnych zalozeniach miata dotyczy¢ wy-
lacznie zabytkowych albuméw o bogato zdobionych
oprawach i charakterystycznej budowie kart, stuzacych

do przechowywania rodzinnych zdje¢. Jednak podczas
prowadzonych badan okazalo sig, ze okreslenie ,zabytko-
wy album fotograficzny” powigzane jest z duzg i niejedno-
rodna grupa obiektow, ktdra nalezato odpowiednio opisac
i sklasyfikowac.

W opracowaniu duzg role odegrato przedstawienie
tematu widzianego przez pryzmat zawodu konserwatora
dziet sztuki, ze specjalizacja z zakresu konserwacji i re-
stauracji starych drukdw, grafiki i skory zabytkowej oraz
fotografii. Problem zostal przedstawiony na szerokim tle
historii technik i technologii fotograficznych, od narodzin
fotografii poprzez kolejne fazy jej rozwoju. Takie podej-
Scie spowodowalo, Ze albumy zostaly zaprezentowane
przede wszystkim jako dziela kunsztu introligatorskiego
i warsztatu fotograficznego, a takze swiadectwo talentu,
pasji i wiedzy artystow, fotografow, rzemieslnikow, wy-
nalazcow i wydawcédw. W mys$l idei wspolczesnego teore-
tyka konserwacji Cesare Brandiego na pierwszym planie
znalazly si¢ rozwazania nad fizyczna naturg zabytkowe-
go obiektu ze szczegolnym uwzglednieniem historycznej
materii, ktdra pozostaje nosnikiem duchowych oraz sym-
bolicznych tresci.

Wydawnictwa 2016/2017 1
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Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie (ASP)

PAZDZIIERNIK

2-22 pazdziernika

W Olsztynskiej Galerii Sztuki zaprezento-
wano wystawe Stanistawa Baja Pomigdzy.
Artysta jest profesorem zwyczajnym na
Wydziale Malarstwa.

5 pazdziernika

Uroczystos¢ inauguracji roku akademickie-
go 2016/17 odbyta si¢ w Auli budynku ASP
przy ul. Wybrzeze Kosciuszkowskie 37,/39.
Gosciem byl wicepremier Piotr Glinski. Uro-
czystos¢ uswietnito wreczenie Zlotego Me-
dalu ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis” prof.
Andrzejowi Kossowi oraz odczytanie listu
Prezydenta RP Andrzeja Dudy do spotecz-
nosci ASP w Warszawie. Wyklad inaugura-
cyjny Po co nam klasyka wyglosil Andrzej
Seweryn, aktor i dyrektor Teatru Polskiego
w Warszawie.

6-25 pazdziernika

W Galerii Wystawa pokazano ekspozycije
Malarstwo Jaroslawa Radla, asystenta na
Wydziale Architektury Wnetrz.

7-14 pazdziernika

W galerii Salon Akademii mialy miejsce kon-
ferencja i seminaria otwarte (obowigzkowe
dla studentéw II, II i IV roku na Wydziale
Grafiki) Ksigzka zywa jak powstaje?

7.10 - Ksigzka grafikow, Blazej Ostoja Lniski,
dziekan Wydzialu Grafiki;

— Dzieje ksigzki zawsze Zywej, Dorota Folga-Ja-
nuszewska, Zaklad Teorii Wydzialu Grafiki;
— O kolekcjonowaniu ksigzek artystycznych,
Jadwiga Tryzno, Muzeum Ksiazki Artystycz-

nej w Lodzi;
10.10 - Ksigznica... a w niej..., Tomasz Ma-
kowski, dyrektor Biblioteki Narodowej;

— Ksigzka otwarta. czyli o tworzeniu ksigzek,

Lech Majewski, Wydzial Grafiki;

14.10 — Ksigzka jako zdarzenie antropolo-
giczne, czyli wesela 21, Magda Zych, Dorota
Majkowska-Szajer, Muzeum Etnograficzne
im. Seweryna Udzieli w Krakowie;

- Ksigzka zZywa, czyli Fahrenheit 451, Grazka

Lange, Monika Hanulak, Wydziat Grafiki;

- Wyluzuj, to tylko ksigzka, Daniel Mizielinski

(Hipopotam Studio), Wydziat Grafiki.

20-21 pazdziernika

w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku
wydarzeniem towarzyszacym wystawie
Tony'ego Cragga byto Migdzynarodowe Se-
minarium RzeZba dzisiaj, poswiecone rzezbie
wspolczesnej. Swojg twdrczosé zaprezento-
wal Jarostaw Kozakiewicz, pedagog na Wy-
dziale Wzornictwa.

21 pazdziernika - 30 listopada

W galerii Salon Akademii odbyla sie wysta-
wa Krzysztof Jung. Przemiana, na ktorej za-
prezentowano m.in. film Adama i Barbary
Janisch Imago Krzysia. Kuratorka: Katarzyna
Urbanska.

22 pazdziernika

W kinie.lab mial miejsce premierowy pokaz
filmu Imago Krzysia w rez. Barbary i Ada-
ma Janisch. Po pokazie odbyta si¢ rozmo-
wa o filmie i o tworczosci artysty, w ktorej
uczestniczyli Grzegorz Kowalski, Wojciech
Karpinski oraz tworcy filmu.

29 pazdziernika

W galerii Salon Akademii kuratorka Kata-
rzyna Urbanska oprowadzala po wystawie
Krzysztof Jung. Przemiana.
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LISTOPAD
3-16 listopada

W Galerii Wystawa zaprezentowano prace
Marcina Chomickiego na ekspozycji Powi-
doki. Artysta jest adiunktem na Wydziale
Malarstwa.

4 listopada - 11 grudnia

W Galerii im. Slendzinskich w Bialymstoku
pokazano wystawe Wizerunki pejzazu Ma-
riusza Woszczynskiego, profesora zwyczaj-
nego na Wydziale Rzezby.

6 listopada

W patacu Potockich we Lwowie po raz piaty
zostal otwarty konkurs grafiki Indeks imie-
nia Mariusza Kazany. Otwarciu towarzyszyla
wystawa Dwa widzenia prac mlodych pol-
skich grafikéw z ASP w Warszawie.

9 listopada

W galerii Salon Akademii mial miejsce pa-
nel dyskusyjny magazynu ,Szum’, poswie-
cony sztuce protestu. Wsrdd zaproszonych
gosci byli Bogna Swigtkowska (Fundacja Bec
Zmiana), Waldemar Tatarczuk (Galeria Labi-
rynt), Janek Simon (Szalona Galeria). Mode-
rowala Karolina Plinta.

12 listopada

W galerii Salon Akademii kurator Katarzyna
Urbarska oprowadzala po wystawie Krzysz-
tof Jung Przemiana.

14 listopada

W galerii Salon Akademii odbyta si¢ promo-
cja ksigzki Jastrzebowski. Rekonstrukcja, sta-
nowigcej efekt zbiorowej pracy badawczej
wykonanej na Wydziale Malarstwa we wspol-
pracy z Muzeum ASP. Redakcja: Jana Miodu-
szewskiego przy wspdludziale Joanny Kani.
W badaniach uczestniczyl 14-osobowy zespol
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studentow: Joanna Bienkowska, Krzysztof
Ceryngier, Dominika Cichonska, Hubert
Gdak, Tomasz Godowski, Paula Kaniewska,
Monika Krzesniak, Anita Kucharczyk, Anna
Libera, Karolina Lizurej, Zuzanna Rajewska,
Katarzyna Rowska, Klementyna Stepniew-
ska, Anna Sudol.

15 listopada

W Domu Literatury miala miejsce prezen-
tacja ksiazki Wizja natury. Dialogii z Tade-
uszem Dominikiem oraz spotkanie z autorem
Zbigniewem Taranienko. W spotkaniu udziat
wrzieli profesorowie ASP - byli studenci Ta-
deusza Dominika: Lech Majewski, Stanistaw
Andrzejewski, Wojciech Zubala - oraz syno-
wie artysty Tomasz i Jakub Dominik.

18 listopada - 6 grudnia

W Galerii Wystawa pokazano ekspozycje prac
Marty Nadolle Bedzie dobrze. Artystka jest
asystentkg w Pracowni Sztuki w Przestrzeni
Publicznej prof. Mirostawa Duchowskiego
warszawskiej ASP.

22 listopada - 21 grudnia

W Galerii Wertykalna ASP w Katowicach za-
prezentowano wystawy: Kolekcja Pracowni nr 6
z Wydzialu Grafiki, prowadzonej przez prof.
Andrzeja Weclawskiego, z udziatem Krzyszto-
fa Baginskiego, Antoniego Domanskiego, Ka-
mili Gawrylo, Joanny Gebal, Elizy Gos, Pawta
Grabowskiego, Zuzanny Grochowskiej, Olgi
Jakubowskiej, Zuzanny Jankowskiej, Michata
Kochanskiego, Marty Koguc, Aleksandry Ko-
sarevskiej, Macieja Januszewskiego Adama
Kozickiego, Matgorzaty Librant, Mariusza
Lipskiego, Ziemowita Lubczynskiego, Mar-
tyny Majczyny, Krzysztofa Mierzejewskiego,
Karoliny Mikofajczuk, Elzbiety Piechockiej,
Pauliny Prenety, Aleksandra Prowalinskiego,
Dominika Robaka, Joanny Saloni, Laury San-
tini, Zuzanny Sitarskiej, Moniki Smolinskiej,
Agnieszki Wasilewskiej, Aleksandry Wie-
chowskiej, Urszuli Zabtockiej, Magdaleny
Zawadzkiej, Doroty Zidtkowskiej; [Tuminacje
znakow/Przemiany Andrzeja Wectawskiego;
Pamigc¢ jako wyzwanie — projekt realizowa-
ny przez studentéw Pracowni nr 6 prof.
Andrzeja Wectawskiego z ASP w Warsza-
wie i studentéw z pracowni prof. Adama
Romaniuka z ASP w Katowicach: Patryka
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Antczaka, Natalie Bimer, Witolda Dgbrow-
skiego, Maje Dudek, Adriena De Hemptinnea,
Klaudie Goczok, Mateusza Kokota, Zuzanng
Kolodziej, Adama Kozickiego, Karoline Krdl,
Karoling Lubaszko, Magdalene Nowakow-
ska-Troniewska, Aleksandre Pikule, Karoling
Pustelnik, Monike Sojke, Aleksandre Szlgk,
Dominika Urbanskiego, Jacek Walesiaka, Ur-
szule Zablockg, Magdalene Zawadzka.

23 listopada - 8 grudnia

Odbyly sie dwie wystawy prac studentéw
Wydzialu Malarstwa ASP w Warszawie.
W Galerii Mtodych Tworcow tazienkowska
pokazano Wystawe Prac z Katedry Rysunku
dla Studentéw II-V Roku. Uczestnicy wy-
stawy: Mariusz Kachel, Zuzanna Kofta, Zu-
zanna Litawinska, Anna Mamica, Agnieszka
Palinska, Michat Rogozinski. Wernisaz odbyt
si¢ 23 listopada.

W Centrum Informacji im. Jana Nowaka-Je-
zioranskiego swoje prace zaprezentowali: Bar-
bara Dziubasik, Daniel Gerlach, Liza Golowko,
Lukasz Jankowicz, Kaja Kozon, Dominik Mi-
kolajezyk, Agnieszka Zacharczuk, Paulina Zuk.
Wystawa byta czynna do 30 listopada.

25 listopada - 11 grudnia

W budynku przy pl. Malachowskiego 2 poka-
zano wystawe Coming Out Najlepsze dyplomy
ASP w Warszawie 2016. Laureatki: Ewelina
Czaplicka-Ruducha z Wydzialu Wzornic-
twa 1 Wiktoria Wojciechowska z Wydziatu
Sztuki Medidw. Jury przyznalo wyrdznienie
Michalowi Kozurno z Wydziatu Konserwa-
cji i Restauracji Dziet Sztuki. W wystawie
udzial wzieli: z Wydziatu Malarstwa - Jan
Cieslak, Anna Klys, Agnieszka Stojna, Marta
Turos; z Wydzialu Rzezby - Kaisu Almon-
kari, Michat Orzechowski, Jan Sajdak; z Wy-
dzialu Grafiki — Rita Kaczmarska, Urszula
Reszczynska, Zuzanna Sitarska, Anna Ste-
fanska, Sylwia Szablak, Anna Uscinska de
Rojas, Magdalena Zelezik, Maja Zurawiecka;
z Wydzialu Konserwacji i Restauracji Dziel
Sztuki — Dominika Jaroszewicz, Michat Ko-
zurno, Albina Zieba; z Wydziatu Architektury
Wnetrz — Malgorzata Liebhart, Malgorzata
Mroz, Magdalena Popinska, Malgorzata Szy-
makowska; z Wydzialu Wzornictwa — Ewe-
lina Czaplicka-Ruducha, Jacek Morawski,
Joanna Pieczynska, Jan Pfeifer; z Wydzialu

Sztuki Medidow — Laura Grudniewska, Emi-
lia Parczewska, Jan Siemion, Wiktoria Woj-
ciechowska; z Wydzialu Scenografii - Marta
Kozera, Anna Angelika Fapinska, Paulina Ma-
zon; z Wydziatu Zarzadzania Kulturg Wizual-
na - Igor Bloch, Justyna Gorska, Magdalena
Romanowska. Oprowadzanie po wystawie
z historykiem sztuki Katarzyna Urbanska od-
byto si¢ 4 grudnia. Identyfikacja wizualna:
Rakiety Studio (Beata Swierczynska, Maja
Zurawiecka). Projekt ekspozycji: Maciej Ste-
fanski, Prakseda Yerka-Pigtkowska. Koordy-
natorki: Inga Karczewska i Ada Brzezinska.

26-27 listopada

W Centrum Spotkania Kultur w Lublinie
odbyt sie Festiwal Scenografii i Kostiumoéw.
Czlonkami Rady Programowej byli m.in Ewa
Braun i Leszek Madzik z warszawskiej ASP.

26 listopada - 15 stycznia

W Muzeum Rzezby Wspdlczesnej Centrum
Rzezby Polskiej w Oronsku zaprezentowa-
no wystawe retrospektywna prac Ryszarda
Lugowskiego Musniecie grawitacji: prace
z lat 1982—-2016. Artysta jest pedagogiem
na Wydziale Grafiki.

26 listopada - 15 stycznia

W Galerii Oranzeria, Galerii Kaplica oraz
parku Centrum RzeZzby Polskiej w Oronsku
odbyta si¢ wystawa poplenerowa Ororisko
2016, bedaca efektem miedzyuczelnianego
projektu artystyczno-edukacyjnego Ogdlno-
polska plaszczyzna wspotpracy akademickiej.
W drugiej edycji projektu udziat wzieli stu-
denci z ASP w Lodzi, Warszawie, we Wrocla-
wiu oraz z Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu. Haslo wywolawcze wiosenne-
go pleneru: ,Przestrzen miejsca — dzialania
warsztatowe o charakterze site-specific”.
Warszawska Akademig reprezentowali stu-
denci: Stanistaw Baldyga, Agnieszka Bielak,
Jan Gielda (Yan Helda), Katarzyna Anna Ko-
wal, Natan Kryszk, Gustaw Maj, Sara Piekara,
Jozef Pilat, Szawel Plociennik, Anna Tosiek.
Opiekunowie: Maciej Aleksandrowicz, Paula
Quinon. Prelegentka: Katarzyna Kasia.

6 grudnia

W Sali Senatu ASP mial miejsce wie-
czOr wspomnien poswiecony Tadeuszowi
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Dominikowi polaczony z prezentacja ksigzki.
Artysta w latach 1951-1990 byl pedagogiem
na Wydziale Malarstwa.

8-15 grudnia

W Centrum Informacji im. Jana Nowaka-Je-
zioranskiego zaprezentowano wystawe ma-
larstwa Pawta Nocunia Anomalia. Cykl prac

o konfrontacji marzen i wyobrazen z rzeczy-
wistoscig, inspirowany zyciem takich postaci

jak Diane Arbus, Heinz Reinefarth, Klaus

Kinski, Hannah Arendt i Martin Heidegger.
Wernisaz odbyt sie 9 grudnia.

12-22 grudnia

W galerii Salonie Akademii pokazano fina-
lowa wystawe jedenastej edycji konkursu o
Nagrode Artystyczng Siemensa. Finalistki:
Magdalena Ciemierkiewicz, Zuzanna Jan-
kowska, Anita Kucharczyk i Aleksandra
Latecka. Wernisaz mial miejsce 9 grudnia.
Kurator wystawy: Michat Borys.

W galerii Salon Akademii zaprezentowano
wystawe XM Diany Grabowskiej — laure-
atki Coming Out 2015. Wernisaz odbyt si¢
9 grudnia.

13 grudnia - 15 lutego

W Galerii A1g na antresoli stacji metra Ma-
rymont miata miejsce wystawa Mysle o Tobie

ciggle. Pokazano na niej zdjecia powstale ze

wspdtpracy Moniki Kozak i Marty Nadolle.
Kurator wystawy: Kaja Werbanowska

15 grudnia

W galerii Salon Akademii odbyla si¢ dysku-
sja zorganizowana przez magazyn ,Szum’,
zatytulowana Czy po ASP istnieje zycie?.
W dyskusji udziat wzieli: prof. Pawel No-
wak, inicjator wystawy Coming Out Naj-
lepsze dyplomy ASP w Warszawie, Wiktoria
Wojciechowska, jedna z laureatek Coming
Out 2016, galerzysta Dawid Radziszewski
oraz Kuba Szreder.

16 grudnia

W sali kinowej na Wydziale Grafiki miala
miejsce prezentacja wynikow projektu Wizu-
alne. Niewidzialne. Sztuki wizualne w Polsce,
stan, rola, znaczenie. Cze$¢ 1 - z udzia-
tem dr. hab. Doroty Folgi-Januszewskiej

(ASP w Warszawie, Muzeum w Wilanowie),
prof. Marka Krajewskiego (UAM w Poznaniu),
dr. Filipa Schmidta (UAM w Poznaniu) i dr Na-
talii Hipsz (CBOS). Prowadzenie: koordynator-
ka badan Joanna Kiliszek (ASP w Warszawie).
Czgs¢ 2. — komentarz z udzialem Katarzyny
Gérnej (OZZ Inicjatywa Pracownicza), prof.
Piotra Kurki (UA w Poznaniu) oraz Waldemara
Tatarczuka (Galeria Labirynt w Lublinie). Pro-
wadzenie: Piotr Sarzynski (,Polityka”).

16 grudnia

Polska Sekcja IBBY oglosita wyniki konkursu
Ksigzka Roku 2016 - wsrdd nagrodzonych
znalazly si¢ Monika Hanulak i Grazka Lange
z Wydziatu Grafiki.

22 grudnia

W Auli ASP miato miejsce spotkanie wigi-
lijne pracownikéw ASP. Oprawe stanowity
koledy i wiersze w wykonaniu Beaty Ry-
botyckiej i Krzysztofa Jasinskiego z Teatru
Stu w Krakowie.

Opracowata Eugenia Krasinska-Kencka.
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Summaries

Marzenna Ciechanska

Chinese Wallpaper in Print-Room Style from
Wilanow Palace; An Attempt at Identification

The Museum of King Jan III in Wilanéw has a unique col-
lection of eighteenth-century wall paper coverings from
China. Antique paper wall coverings, nowadays called
“wallpaper”, very popular in interior decorations in the
second half of the 18th and the 19th centuries, have been
almost not extant in Poland. The Wilandw collection has
been subjected to research from the point of view of ma-

terials science, technology, stylistics and conservation. The

paper presents the results of interdisciplinary research of
part of the collection: a group of nine objects in the form of
a panneau on paper representing the strips of the so-called

print-room wallpaper (Wil. 1868, Wil. 1877, Wil. 1899, Wil.
1912, Wil. 1913, Wil. 1914, Wil. 1915, Wil. 1916, Wil. 1917).
Objects of various formats (8 of them have the size of ap-
prox. 100 by 205 cm) have a complex multi-layered techno-
logical, stylistic and chronological structure. The search for

answers to research questions is presented, including the

following: at what time and what rooms in Wilanéw they

used to decorate; what is their origin, technology and fate;

are they typical for wall decorations in European residences

from the 18th and early 19th centuries. The search conduct-
ed in the European collections made it possible to identify
similar works in residences and museums in Germany,
England and Austria. The research was carried out as part

of a research project A group of Chinese paper wall cov-
erings from the 18th century from the palace in Wilanéw.
Technological and conservation research, financed by the

National Science Centre, Poland.

Barbara Osterloff

Henryk Sienkiewicz’s Theatrical Warsaw

In 2016, the Year of Henryk Sienkiewicz, the works of our
Nobel Prize winner, once widely read by generations of
Poles, were recalled. In his extensive output, apart from
popular novels, journalism plays a prominent role. Rela-
tively less known, it is worth reading today - colourful,
vivid, great literature, seducing with its visually appealing
descriptions and beauty of the language. Sienkiewicz the
journalist was an excellent observer and chronicler of his
time. He devoted his columns to the issues of social, cul-
tural and moral life, as well as the life of Warsaw’s high
society. Fagerly accepted in the homes of the aristocracy
and the cultural elite of Warsaw, he also frequented the
theater, which was among the duties of a cultured man of
the society. Therefore, his theatrical Warsaw is extremely
diverse; it amazes us with the exuberance of forms and
genres. The author writes about Sienkiewicz's theatrical
Warsaw, recalling forgotten performances, premieres of
plays and acting roles. The image that emerges from this
material is rich and interesting. Sienkiewicz turns out to
be a sensitive viewer, who demands high aesthetic and
cultural standards of the theatre, which in the times of the
Partitioned Poland and Russification was of considerable
importance. The text is a shortened and changed version
of the dissertation, which will be published soon in the
volume Sienkiewicz and the Theatre edited by Professor
Anna Kuligowska-Korzeniewska.
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Summaries

Artur Winiarski

Ironic Counter-Conceptualists:
Symplex S4/Sympleks S4

Painters who belonged to Symplex S4 (including Marian
Czapla, Piotr Kasprzak, Piotr Szeminski and Krzysztof
Wachowiak) emphasized above all the dangers to the ex-
istence of painting resulting from the conceptual vision of
art. Symplex S4 painters postulated a somewhat utopian
concept of the rebirth of painting as the sum of individ-
ual creative attitudes, refining their own ways of imaging,
their own language, based on very personal experiences
and sensations, defined by the then-key word - trauma.
Everyone had to look for it on their own. The group was
supposed to be a “casual arrangement of declared attitudes”.
Conceptualism changed something forever, and the artists
of Symplex S4 were well aware of it. [rony was the means
of expressing this conviction, and it was both a valid meth-
od of conducting group discussions, as well as an attitude
towards conceptualism, but also towards the surrounding
world of the Polish People’s Republic (PRL). In the painting
of the group, this ironic attitude to the world was perhaps
only manifested by Wachowiak, although Szeminski also
tried to do it with his colourful swastikas and blurry con-
tours of PRL, and after years this delicate shadow of irony
could also be seen in the late painting of Czapla. The text

presents the group in the wider context of the Warsaw
painters’ community in the first half of the 1970s, when it
was possible to see efforts to merge into artistic generation-
al-social groups in the name of defending painting against
“extremely expansive conceptualism”.

VISUAL AND INVISIBLE: Visual Arts in
Poland - Condition, Role and Significance
(Excerpts from the Project Report)

The aim of the project was to reconstruct the status of
visual arts in contemporary Poland. This project seemed
important to its authors since comprehensive research
on contemporary art had not been conducted in Poland
for years, and knowledge about it was of a residual and
fragmentary nature. The inspiration for the authors was
Aleksander Wallis's book Visual Artists: The Profession and
Its Environment (1964; original title: Artysci-plastycy. Zawod
i sSrodowisko), based on comprehensive studies of visual
arts in Poland, and being an inspiration for the develop-
ment of the sociology of art in this country. In terms of
its significance the current project will probably be of less
consequence, but the authors are hoping that their research
will not only allow us to look at the situation of visual arts
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in Poland in a broad and empirically established way, but
also prove useful. The excerpts from the report published
in Aspiracje include the most important research findings
of: desk research; the nationwide survey among audiences
and qualitative research among the artists.

Marta Kawecka

Different Kinds of Freedom

wProfessor Jerzy Boninski died on 5 December 2016. The
text is about his teaching and his artwork. The first part of
the text describes the didactic practice of Professor Jerzy
Boninski as head of the drawing studio at the Faculty of
Painting, Academy of Fine Arts in Warsaw. In the following
paragraphs, different aspects of the work of Jerzy Boninski
as a painter and photographer are traced. The evolution
of the artist’s work is presented, from “wild” large-format
pieces through more structural, collage-like, exploring sym-
bols and archetypes, to the latest paintings, in which the
artist transformed the landscape through various painting
devices, analyzing various types of contemporary percep-
tion. The text also presents Jerzy Boninski as the author
of light spontaneous gouaches and photographs - colorful,
with a collage structure, and black and white records of

contemporary world.
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Danuta Stepien

Icarus

Mr. Albert Kozak, a fourth-year student, wished to make
monochromatic polychrome, in shades of white, as course
work at Professor Adam Myjak’s studio of sculpture. Dr
hab. Danuta Stepien, Professor of the Academy of Fine
Arts in Warsaw, agreed to collaborate on it as part of one
of the research projects. Under her supervision, a series
of polychrome tests was carried out by Mariola Pachnia,
MFA, a graduate of the Faculty of Design, Academy of Fine
Arts in Warsaw. The sculpture depicts a nude Greek myth-
ological figure of Icarus, standing in a slight contrapposto
(300%47x44 cm). Technical and technological procedures
were carried out, related to the application of polychromy,
whose aim was to achieve a specific artistic and aesthetic
effect. The condition, type and “working” of wood were
considered. The sculpture was disinfected. The spaces for
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the polychrome were pre-coated with a glazed layer of yolk
tempera. Some designated fragments of the surface of the
sculpture designed to apply a thicker layer of polychrome
were strengthened with mortar, chalk adhesive. After pol-
ishing it was covered with polychrome. The entire sculpture
along with the polychrome was protected with a layer of
final varnish.

Artur Winiarski

Elementary Particles of Painting

Jacek Dyrzynski is a representative of a formation of paint-
ers who are close to avant-garde ideas, being interested
in crossing the boundaries of a traditionally understood
painted image. These artists willingly undertake to redefine
what the work of painting art is in itself - defined only by
its morphological structure. This interest in the internal

structure organizing the system of the components that

make up the work of art is in some measure similar to the
research view of structuralists, which is used in various ar-
eas of knowledge: in psychology, cultural studies, literature
or linguistics and many others. Understood as a theory that
emphasizes the importance of the structure, or construc-
tion, of the interdependence of ingredients, as opposed to
functions, can be very useful when trying to redefine the

concept of a painting and its limits. Jacek Dyrzynski, who,
as he emphasizes himself, is a painter whose interests fo-
cus on the construction of the painting, the observation

of elementary painting particles and the analysis of how
they behave in relation to one another. Without any se-
mantics. In his interests, he went beyond the traditionally
understood painting and turned towards the object seen as

anew category of a work of art, distinct both from the tra-
ditionally understood painting and sculpture. At the same

time, his expression is consistently bound with abstraction

and geometry.

Marek Wasilewski

An Artist as an Anthropologist - An Anthro-
pologist as an Artist?

There are many answers to the questions about the artist’s

status, which have increasingly frequently been asked. They
are conditioned by the role assigned to the artist in the

world. These roles can be many, and the multiplicity can be

complementary. The practice of artistic activities, which the

author engaged in with students, suggests an interesting
comparison - the artist is also an archaeologist. It is the ar-
cheology of everyday life, which is spontaneously practised

by young researchers during projects that require collecting
artifacts from a given territory. These finds often serve to

construct artistic expression. The artist as an ethnographer
was defined by Hal Foster. The researching artist (anthro-
pologist) was opposed to the producing artist (producer).
However, he saw the field of his activity above all in the

critical field of the institution of art. In 1975, in his Artist
as an Anthropologist manifesto, Joseph Kossuth wrote that

the artist is an engaged anthropologist. Kossuth empha-
sized the difference between an anthropologist studying
other cultures and an artist who is immersed in his own

culture. According to him, the anthropologist is outside

the culture he studies, while the artist as anthropologist

maps and internalizes the activities of his community. The

text describes two projects: Returning to Bialowieza (Sep-
tember 2015 - May 2016), which was largely multidimen-
sional visual ethnography, and an experimental research

project in the public space of the city of Berat in Albania

(September 2016).
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