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JAN STANISEAW WOJCIECHOWSKI: Trzecinu-
mer nowych ,Aspiracji” w duzej czesci powsta-
wat w czasie upalnego lata. Sposréd réznych in-
formacji, jakie docieraty Anno 2018 z medidw,
szczegdlne wrazenie robity te, ktére uswiada-
miaty, jak uporczywe i wrecz desperackie sa
roszczenia rodakéw do przyjemnosci czerpanych
z konsumowania atrakcji tej pory roku - storica
i cieptej wody w otwartych akwenach. Mozna po-
wiedzie¢, ze skumulowat sie w tym krétkim cza-
sie obraz wszystkich konsumpcyjnych roszczen,
kiedys ttumionych, a dzis wyzwalanych ze zdwo-
jona sita w Polakach, w warunkach, jakie stwarza
wolny rynek i demokracja. Najwieksze wrazenie
robity na mnie newsy o kolejnych ofiarach dopa-

laczy i o utonieciach.
brSbowall ich wyciagnat 2 woo BT
kordowo duzo utonie¢, a znaczng liczbe topiel-
céw stanowili, oprécz dzieci, obywatele po al-
koholu. Konsumpcyjne roszczenie korzystania
z przyjemnosci kapieli, wzmocnione ideowym im-
peratywem prawa do wolnosci, nie znosi zadnych
regulacji. Zwtaszcza tych, ktére préobuja stanaé

roszczeniom na przeszkodzie, nawet jesli moty-
wowane sa ochrong zycia konsumenta. Dlatego
jesli pojawiaja sie gdzie$ ostrzezenia, pisane sa
bardzo matymi literami.

Informacja ta u§wiadomita mi prawdziwa
linie frontu spotecznych i kulturowych podzia-
16w, rysowanag i nazywana po swojemu w réznych
srodowiskach, dla réznych potrzeb. Frontu istnie-
jacego réwniez w kulturze artystycznej, a takze

w nas personalnie.
frice trudny do podwazenis st
my zatem, gdzie mozemy i do bélu sens ograni-
czen w imie naszych coraz bardziej zachtannych
roszczen. Ograniczenia w coraz mniejszym stop-
niu biora sie z biedy, a jesli nawet, to nie jest ona
uznawana za czynnik komus przyrodzony. Nie
stwarza ich struktura spoteczna, takze trakto-
wana jako ptynna, a nawet obligatoryjnie trak-
towana jako tymczasowa i niestusznie opresyjna.

atte granice wytycza wychowanie i narodowa
kultura, a normy religijne sa nierzadko poSmiewi-

. Podany na poczatku przyktad pokazuje, ze
dazenie do konsumpcyjnej przyjemnosci ma takze
coraz watlejsze bariery, jakie stawia instynkt sa-
mozachowawczy, stymulowany istnieniem wcigz
nieprzekraczalnej i pozostajacej wciaz poza ludz-
ka wtadza granicy miedzy zyciem i §miercia.

Oczywiscie tak. Fakt nienowy, tyle ze
w ,rynkowej demokracji” niemitosiernie try-

wializuja sie i upowszechniajg zjawiska znane od
dawna. Wolno$¢ do samostanowienia podmienia-
ja rynkowe surogaty tozsamos$ci i suwerenno-
$ci. Problem nie polega dzi$ juz bowiem na tym,
ze za ideaty gotowi jestesmy zaptaci¢ zyciem.
Problem jest w tym, ze zyciem gotowi jesteSmy
zaptaci¢ za ,uzycie” i w tym fanaberyjnym pe-
dzie nie respektujemy zadnych wzoréw i ogra-
niczen. Wiecej, gotowi jesteSmy ,,zabi¢” ratowni-
kéw. W wolnorynkowej demokracji nowego wy-
miaru nabrato ,zartobliwe” powiedzenie, ktore
w stusznie minionym, siermieznym ustroju cia-
gtych niedoboréw, towarzyszyto mitosnikom




napojow alkoholowych niewiadomego pochodze-
nia: ,pijem az o§lepniem”. Denaturat i ,fryzjerska”
zastepuje dzis zabdjcza chemia tzw. dopalaczy.
Dzis takze, jesli wierzy¢ statystykom minionego
lata, coraz powszechniej kapiemy sie az utoniemy.
Tych pare ogélnych spostrzezen robie oczy-
wiscie, by stworzy¢ tto dla refleksji o wspodicze-
snej sztuce, ktéra przeciez nie wymkneta sie uwa-
runkowaniom kondycji ludzkiej i czasu kultury.
Gdziez, jak nie w sztuce uwypukla sie granica mie-
dzy wolnoscia a koniecznoscig, a w dzisiejszej grze
spotecznej granica miedzy pragnieniem speinienia
aspiracji i regulacjami istniejacymi na tej drodze.
Srodowiskiem tej gry jest dzis rynkowy ustréj
gospodarczy, ktory wedtug zapewnien budowni-
czych europejskiego tadu spotecznego nierozer-
walnie taczy sie z demokracjg, co w popularnym
(co nie znaczy poprawnym) rozumieniu ozna-
cza powszechne prawo wszystkich bez wyjat-
ku obywateli do jednostkowych lub zgtaszanych
oddolnie roszczen. PoddaliSmy w tym numerze
sustrojowo” traktowany wspdétczesny polski ry-
nek sztuki ogladowi z kilku stron. W tym takze,
na ,szarych stronach”, w tekscie Elzbiety Ko$cie-
lak, umiesciliSmy go w perspektywie historycznej.
W ,rynkowej demokracji”, w ktorej tozsa-
mos¢ jest towarem w supermarkecie kultury,
a tozsamos$¢ artysty nalezy do towardéw (ina-
czej niz kiedys$) catkiem atrakcyjnych, siega po
nig kto popadnie. Sezonowe wyprzedaze mod-
nych tozsamos$ci przyciggaja ttumy chetnych
,konsumentdw”. Nie ma sensu stawanie na dro-
dze tych proceséw, to daremne.
o bycia artysta jost 2oy

le” w sztuce, zwtaszcza po $rodkach odurzaja-
cych, sa pokusa zbyt wielka, by tolerowata ja-
kichkolwiek straznikéw, a zamkniete, strzezo-
ne (przez krytykow i kuratoréw) skapieliska”
w postaci galerii sztuki dawno stracity atrak-
cyjnosé. Artystyczno-estetyczne tresci wyla-
ty sie szeroko nie tylko na ulice, wypelniaja cat-
kiem nowe, nielimitowane przestrzenie. Jestem
przekonany, zwlaszcza po rozmowie z Jackiem
Sosnowskim, opublikowanej w tym numerze,

ze aktualnym i wtasciwie regulujacym te cywi-
lizacyjne trendy $rodowiskiem sa formy otwar-
te organizacyjnie, takie cho¢by jak Warsaw Gal-
lery Weekend.

Ale sztuka jest wcigz jeszcze nie do konca
strywializowanym przedmiotem pozadania i waz-
nym czynnikiem budowania tozsamosci, zwtasz-
cza jesli na szali roszczen do bycia artysta po-
zostaje stawka ,utraty” zycia. Bycie wolnym do
swych twoérczych, nieograniczonych aspiracji nie
jest czysta przyjemnoscia, jak chcieliby dzisiejsi,
mtodzi ,konsumenci”. Popatrzcie na Przemysta-
wa Kwieka. W tym numerze recenzujemy ksigz-
ke podsumowujaca kawat jego zycia.

czos$¢ Kwieka napawa nadziejg, ze standardy, be-

dace pochodna sztuki wysokiej, wcigz istnieja

iReteiwnbERat S eA RN iR:Ig[=. Warunkiem ich za-

istnienia jest upér w realizacji wtasnej wolnosci

w zagrazajacym zyciu sporze z okolicznosciami
zewnetrznymi. Przemystaw Kwiek jest wzorem
artysty, ktory ,ptaci” zyciem za wierno$¢ ideatom
sztuki. A te nie sa do skonsumowania. Ba, zadaja
ofiary! Ich jakos$¢ wykuwa sie i hartuje wbrew mo-
dom i wbrew poklaskowi, w nieustajacym sporze.
Tworzenie nowych praktyk artystycznych w nie-
limitowanych przestrzeniach kulturowych wyma-
ga bardzo wysokich kompetencji, tak jak ptywanie
w otwartych akwenach wymaga nie lada umiejet-
nosci i wytrenowania. A tozsamos¢ artysty kupio-
na na rynku sztuki, pod wptywem impulsu i ztud-
nej fascynacji, niechby nawet w markowym ,,skle-
pie”, zuzywa sie szybko, jak modne kapieldwki,
ktére kupujemy przeciez nie po to, by utonac. 9



StAWOMIR MARZEC: Obecny numer ,Aspira-
¢ji” profilowany jest tematem rynku sztuki. Temat
ten otwiera rozmowa Jana Wojciechowskiego
z Jackiem Sosnowskim. Na tzw. szarych stronach
z pozycji badacza ujmuje to Dorota Zaglewska,
z pozycji galerzysty Elzbieta Koscielak, artysty
zas - Martyna Wolna. Komercjalizacja sztuki jako
odwieczne przeklenstwo, ponura koniecznos¢,
ale moze réwniez i.. nadzieja? Do panujacych
obecnie ,,oczywisto$ci” nalezy przekonanie, ze le-
kiem na wszystko jest podejscie problemowe czy
wrecz bezposrednie zaangazowanie polityczne.
Dzieki temu mamy jakoby mie¢ gwarancje unik-
niecia uwiadu w jalowym formalizmie, estety-
zmie czy muzealnej lub kolekcjonerskiej ,,gadze-
tologii”. Dzisiaj wiemy juz wszakze, iz schematy
to schematy. I znaczenia wiekszego nie ma, czy
odmézdzaja nas i btogo paralizuja schematy for-
malizmu, estetyzmu, komercji, czy tez partyjne
slogany. Nie wspominajac o radykalizmie wszel-
kiej masci, ktéry niejako z natury rzeczy mozliwy
jest za cene jakiegos$ rodzaju otepienia.

Naturalnie sytuacja sztuki jest - jak zwykle -
z}ozona, dynamiczna, tudziez chybotliwa. Wszak-
ze do powszechnej §wiadomosci dociera ona w po-
staci uproszczonej, czyli walki pomiedzy rynkiem
awolnoscig artysty. Oczywiscie to juz dalsza, met-
na i nieinteresujaca szerszej publicznosci spra-
wa, co artysta z owa wolnoscia zrobi. Czy utopi ja
w osobistych fobiach, wlepi w radosne rytuaty
i celebry, czy tez wymieni na lukrowane przyna-
leznosci, akcesy i profity. Stad tez i szerokie spek-
trum obroncéw tejze wolnosci artystow, kto-
rzy dla wlasnej interesownosci chytkiem ja przy-
sposabiaja. Rynek tradycyjnie wyobrazano sobie
jako system korumpowania sztuki. Jako mecha-
nizm narzucania artystom wymogow czy wrecz
kagancow, ktére mamia wizja sukcesu jako ka-
riery, splendoru i dobrobytu. Alternatywa miat
by¢ ekspercki mecenat panistwowy. Nie wnikajac
w szczegoty: ktdz jednak w dobie radykalnego plu-
ralizmu, indywidualizacji i ztozonej wielowymia-
rowosci jest kompetentny na tyle, by narzucac in-
nym swoje ,ekspertyzy”? Wpadamy wiec w wiro-
wanie performatywnego marketingu, w ktérym
mozemy jedynie spontanicznie i bezkrytycznie

uczestniczy¢. Albo heroicznie by¢ poza. Dodajmy
od razu, ze dzisiejsze realizacje artystyczne sa za-
zwyczaj niezwykle kosztochtonne, stanowia po-
wazng inwestycje. Mozna wrecz zaryzykowac
twierdzenie, ze bez komercjalizacji nie ma sztuki
wspblczesnej. Przynajmniej tej mainstreamowej.
Rynek z natury rzeczy jest demokratyczny. Bo od-
powiada na rézne potrzeby réznych ludzi. Rynek
zdrowy i rozwiniety posiada urozmaicona i zindy-
widualizowana oferte oraz réznego rodzaju obie-
gi. Ma zatem szanse stac sie czynnikiem emancy-
pujacym. Stwarza bowiem mozliwosé wyrwania
sztuki z ragk wyalienowanych i samowystarczal-
nych ekspertéw/kuratoréw. Pod jednym podsta-
wowym warunkiem - musi prawidtowo funkcjo-
nowac. Lecz niestety nie ma ,niewidzialnej reki
rynku”, ktéra by zastapita zwykta rzetelno$é, be-
daca fundamentem ekonomii. Te prawde teorety-
cy ekonomii odkryli dopiero... kilka lat temu. Ry-
nek powinien ponadto mie¢ charakter oddolny,
czyli reagowac na konkretne potrzeby i je rozwi-
ja¢, a nie tylko je wmusza¢. Lecz czy w przypad-
ku sztuki wspodtczesnej w ogdle jest to mozliwe?
Przeciez to ona ma tworzy¢ nowe potrzeby, nowe
formy fascynacji i zauroczen. Oczywiscie ,zaanga-
zowani” woleliby w tym miejscu méwié o nowych
oburzeniach i nowych polach bitew...

Osobiscie nadziei upatrywatbym w kolekcjo-
nerach/pasjonatach zdolnych podejmowac ryzy-
ko indywidualnych wyboréw. Jakiz jest bowiem
sens w tworzeniu kolekeji prywatnych, skoro ich
doradcami (i de facto najczesciej twércami) sa ci
sami eksperci art world, ktérzy jedynie repetuja
kolekcje tworzone w ,wiodacych centrach”? Ry-
nek sztuki ma sens, gdy jego uczestnicy zacho-
wuja sie podmiotowo. Gdy kupuja to, co im odpo-
wiada, co sami cenig. Warunkiem sztuki wspét-
czesnej jest wszak samodzielna podmiotowosé
uczestnikow - artystéw, ale i widzow. Tymcza-
sem eksperciart world zazwyczaj wmuszaja nam
sjedynie stuszne standardy aktualnos$ci, §wiato-
wosci i postepu”. Rada jest taka, ze kazdy uczest-
nik rynku sztuki musi wkraczac do gry ze swiado-
moscig, ze historia sztuki wspétczesnej jest wciaz
pisana na nowo i ze nawet niewielkim swoim za-
kupem ja wspéttworzy. 9
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ROZMOWA

Rynek sztuki

— roZimowa

Jana Stanistawa
Wojciechowskiego
z Jackiem Sosnowskim

JAN STANIStAW WOJCIECHOWSKI
JACEK SOSNOWSKI

JAN STANIStAW WOJCIECHOWSKI: Jest pan
dos¢ jeszcze mtodym kuratorem i wraz z ojcem,
Pawtlem, przedstawicielem starszej generacjii za-
stuzonym budowniczym rynku sztuki w Polsce,
prowadzi pan znana w Warszawie Galerie Propa-
ganda. Mozna méwic o co najmniej dwupokole-
niowej tradycji. Ale kojarzy sie pan coraz czesciej
takze z wazna, cykliczna impreza, funkcjonujaca
pod hastem Warsaw Gallery Weekend. Mam za-
tem nadzieje uzyskac¢ od pana kompetentna wy-
powiedzZ na temat wiodacej problematyki tego
numeru ,Aspiracji”, jaka stanowi rynek sztuki.

JACEK SOSNOWSKI: Kiedy méwimy o Warsaw
Gallery Weekend, méwimy de facto o najwiek-
szej imprezie artystycznej w Polsce, jezeli chodzi
o skale, range zaangazowanych w nig podmiotéw,
czyli partycypujacych w galerii i towarzyszacych
nam instytucji, liczbe gosci krajowych i zagra-
nicznych oraz og6lna liczbe uczestnikow.

J.S.W.: Sajakie$ dane na ten temat?

J.S.: Tak. Liczebnos$¢ grupy odbiorcéw naprawde
zaangazowanych, mozna powiedzieé¢ grupy pro-
fesjonalnej, oceniamy na okoto 2 tysiecy oséb. Do
tego dochodzi szeroka publicznos$é i ci, do ktérych
docieramy z naszymi wtasnymi mediami. Okazuje
sie, ze przez pare lat udato sie wypracowac taki je-
den moment w roku, kiedy bez szczegélnego pla-
nu spotyka sie znaczaca wiekszo$¢ srodowiska
w bardzo konkretnej okolicznosci ogladajaca sztu-
ke. To, moim zdaniem, w wielu aspektach wywra-
ca naszg opinie o ogélnym spotecznym stosunku
do tej sztuki, o jej dziataniu, o tym, co jest wazne,
co niewazne. To znaczy, przez tych pare lat, od kie-
dy ja pracuje nad WGW, bardzo wiele rzeczy na te-
mat rynku sztuki, Swiata sztuki, samej sztuki w Pol-
sce sie urealnito. Przez urealnienie odnosze sie
do takiego rozpoznania, ktére ujawnia prawde na
ten temat, ktéra moze by¢ czasem i przerazajaca.



WIKTORIA KOENIGSBERG,

stowo
ASP WE WROCLAWIU,
(FOT. BARTOSZ ZUKOWSKI)

- MANIFEST ARTYSTYCZNY,

J.S.W.: Czyli to jest projekt, ktéry ma oczywi-
Scie aspekt biznesowy, tak to nazwijmy, ale moz-
na na niego spojrzec¢ jak na swego rodzaju pro-
jekt badawczy.

J.S.: Wszyscy sie na tym ucza i wytwarzaja wie-
dze. WGW jest narzedziem przekluwania ba-
niek, ktoére przestaniaja nam pole widzenia tego,
jaki jest prawdziwy potencjat sztuki w Polsce. Ta
zaéma przestania widok tak bardzo, ze poten-
cjat w wielu aspektach sie marnuje. Powinnismy
jako srodowisko by¢ bardziej osadzeni w fak-
tach, mniej uwiktani w emocje i przyzwyczaje-
nia. A fakty sa takie, ze powinnis§my mysle¢ bar-
dziej ambitnie. Kiedy ambitnie méwimy, ze WGW
jest najwazniejszym i najwiekszym wydarzeniem
w Polsce, mozna zacza¢ o nim mysle¢ na pozio-
mie regionalnym, ktéry mozemy definiowac jako
Polska, Czechy, Stowacja, Ukraina, Biatorus, Litwa,
Lotwa, Estonia. Nastepnie mozemy zaczac dysku-
towag, czy skala nie konkurujemy z wydarzeniami

tego typu w Skandynawii. Jezeli poréwnamy lud-
nos¢ wszystkich panstw, ktére wymienitem,
iludnosé Polski, okaze sie, ze obywateli Polski jest
wiecej. To nie znaczy, ze jest tu sztuki wiecej, ze
jest lepszaize wjakimkolwiek sensie ich wszyst-
kich razem i partykularnie w czymkolwiek wy-
przedzamy. Musimy jednak o tym mysle¢, mu-
simy méwic i mozemy to robi¢. Nie méwie tego
w kontekscie polskiego imperializmu czy kolonia-
lizmu, czy wyprzedzania ich jako pewnego rodza-
ju przemocy. Przez wspdtprace ze Srodowiskami
z tamtych regionéw jesteSmy w stanie odstaniac¢
przed sobg, jak ogromnym potencjatem insty-
tucjonalnym, ludzkim, akademickim dysponuje-
my, moglibySmy dysponowac czy tez w pewnych
aspektach dysponowali$my i wykorzystaliSmy to
w taki, a nie inny sposéb.

J.S.W.: Méwiac o potencjale, ma pan na mysli
nie tylko obroty, bo to kategoria kluczowa, je-
§li méwimy o rynku, ale - jak rozumiem - moc



kreowania jakich§ wartosci artystycznych, czyli
mowigc po prostu: konkretnych postaci artystéw,
jakosci pewnych dziet. Nie chce méwic o kreowa-
niu form artystycznych, bo one sa dzisiaj nie do
uchwyecenia, ale powiedzmy, ze méwiac o poten-
cjale, definiujemy go raczej w tych kategoriach...

J.S.: Przede wszystkim.

J.S.W.: Ciesze sie, ze pan tak to uyjmuje.

J.S.: Kiedy méwimy o polskim rynku sztuki,
mowimy o czyms, co sie rozwija. Z jednej stro-
ny mozna powiedzie¢ rozwija sie bardzo szyb-
ko, z drugiej strony rozwija sie zbyt wolno. Z in-
nej strony wytwarza pewnego rodzaju fenomeny,
ktore w ciekawy sposéb funkcjonuja, sa nowy-
mi modelami funkcjonowania rynkowego samej
sztuki i artystow. Mozemy méwic takze o powaz-
nych brakach w zakresie zaangazowania finanso-
wego panistwa, a przede wszystkim, nazwijmy to,
komponentu korporacyjnego...

J.S.W.: Rozumiem, zZe panstwo nie jest tu jako$

bardzo oczekiwane.

J.S.: Dlaczego?

J.S.W.: Jawciaz operuje pewnym stereotypem:
jak rynek to rynek, a pafistwo to panstwo.

J.S.: Jest rynek sztuki i panistwo tez jest. Istnieje
bardzo niewiele obszaréw gospodarki, w ktérych
panstwo posrednio nie bytoby klientem. Paristwo
kupuje prad, paristwo kupuje wode, paristwo na-
wet kupuje alkohol, paristwo kupuje zywnos¢,
panstwo kupuje samochody, panstwo kupuje
ustugi i paristwo powinno kupowac¢ sztuke, i pan-
stwo powinno finansowac sztuke.

J.S.W.: Czyli zaangazowanie panstwa widzi pan
choéby w ten sposéb - zakupy.

J.S.: Kiedy méwimy o rynku, méwimy, ja przy-
najmniej tak staram sie méwic, ze jest to sposéb
obrotu dzietami sztuki. Mozemy to prébowac

poszerzac o pole wytwarzania sztuki, ale wytwa-
rzanie nie jest do konca sytuacja rynkowa, ponie-
waz jednak rynek jest wtedy, kiedy rzecz o party-
kularnych wtasciwosciach merkantylnych zmie-
nia swojego wtascicielaz AnaB, aczasemna C,D
iF,ito wjakims sensie funkcjonuje. Jesli chce-
my podsumowac rynek sztuki jako strukture, to
on powinien mie¢ trzy komponenty, miedzy inny-
mi zakup indywidualny, ktéry w Polsce jest naj-
bardziej widoczny i najbardziej transparentny,
poniewaz opiera sie na domach aukcyjnych, kté-
re ujawniaja swoje wyniki gtéwnie w raportach
tworzonych przez artinfo.pl. Ta transparentnos¢
jest rownie duza na tym fantazmatycznym swia-
towym rynku. Dlaczego méwie, ze jest fantazma-
tyczny? Bo to rynek, o ktérym narracje prowadza
dwa wielkie domy aukcyjne, dwie wielkie impre-
zy targowe i gracze, ktérzy w duzym stopniu oku-
puja narracje na temat tego, jak wyglada rynek.
To nie ma zadnego przetozenia na Polske, na lo-

kalne rynki sztuki.

J.SSW.?

J.S.: To znaczy, jezeli méwimy o pewnym poten-
cjale, mozemy zobaczy¢ jak po 1989 roku Polska
dotacza to tego rynku, nie majac nic. Szczegdl-
nie lata 90. byty dla polskiej sztuki gorszym cza-
sem niz lata 80., niz jakakolwiek najgorsza dekada
PRL i moze nawet paradoksalnie wojna. Lata 90.
byty naprawde najgorszym czasem dla polskiej

sztuki.

J.S.W.: Bardzo interesujaca teza, rozumiem, ze

pan ja moze rozwinac.

J.S.: Po prostu w latach 90. nie byto nic, nie byto
galerii, galerie padty, co prawda nie wszystkie,
ale nie byto rynku, inflacja galopowata. Klienci
zachodni, ktérzy byli gtéwnym zrédtem docho-
du dla tych galerii, jak przyjezdzali w roku 1988
i kupowali za 100 dolaréw to 100 dolaréw zywi-
to artyste, galerie i rodziny przez miesiace. Prze-
sadzam, ale te 100 dolaréw byto czyms. W 1992
roku 100 dolaréw nie robito az takiego wrazenia,
anadal oczekiwanie bylo takie. Ale nie byto takze



innych rzeczy. Nie byto muzedw. Dobrze pamie-
tam jak CSW nie miato tynkéw na $cianach, su-
ficie i w duzej mierze z zewnatrz. Instytucje nie
miaty pieniedzy, nie byto muzedw, nie byto gale-
rii, nie byto stypendiéw, nie byto dotacji, nie byto
zadnych programoéw...

J.S.W.: Instytucje panistwowe, muzea, catkowi-
cie przestaty kupowac.

J.S.: Przestano kupowad, przestano archiwizo-
wac. Ale artysci produkowali. Wtedy nastapita
pierwsza fala tego wielkiego, nazwijmy to eks-
portu. W pierwszych dwéch dekadach tej, po-
wiedzmy, wolnosci albo realnego kapitalizmu
po realnym socjalizmie jednak wprowadziliSmy
w miedzynarodowy obieg sztuki co najmniej kil-
kanascie znaczacych dzis nazwisk. To ogromny
sukces. Mozemy tych artystow nie lubi¢, moze-
my na temat tego sukcesu dyskutowa¢, moze-
my to oceniaé, prosze bardzo, to nie jest temat tej
rozmowy, ale to jest fakt. Te pare oséb wkroczyto
w miedzynarodowy obieg i w nim, w jakims sen-
sie, pozostaje. To jest ten potencjat. Mozna pytac,
czy to tylko tyle oséb, czy nie powinno by¢ wiecej.

J.S.W.: Nie wymieniajmy nazwisk, ale podajmy
liczbe chocby:.

J.S.: Wiadomo, ze od wejscia do Unii Europejskiej
zmienia sie sposéb, w jaki jesteSmy konkurencyj-
ni na globalnym rynku. Przez lata napedzaty to
ceny i nadal polska sztuka jest bardzo niedosza-
cowana. Na przyktad nie ma malarza pochodza-
cego z Polski, ktéry by regularnie funkcjonowat
w obiegu kolekcjonerskim, w euro czy w dola-
rach, w szesciocyfrowym zakresie. Nie méwie
tego teraz przeciwko Polsce, ale to jest bardzo in-
teresujgca konstatacja, ze nie mamy tego w przy-
padku aktywnych i zywych artystéw, nie mamy
nazwijmy to top-endu.

J.S.W.: Ale przed chwilg pan powiedziatl, ze
wprowadziliSmy pewna liczbe artystéw.

J.S.: WprowadziliSmy do obiegu, tak, ale...

J.S.W.: ..ale nie w ten przedziat, nie na te pétke?

J.S.: Pétke finansowa wytacznie. To nie ma zad-
nego zwiazku z charakterem tej sztuki, czy jest
wazna, czy niewazna. Méwimy teraz o czystej
mocy pieniadza. Sa prace polskich artystéw, kto-
re osiagaja wysokie ceny, ale powinno to sie dzia¢
cze$ciej, a grupa ta powinna rosnac.

J.S.W.: Méwimy po prostu o cenach.

J.S.: Wynika to wylacznie ze stabosci rynku lo-
kalnego, ktéry w galeriach prywatnych jest na-
pedzany w Polsce eksportem, niedowartosciowa-
nym eksportem, oraz rynkiem aukcyjnym, ktéry
jest obrazem sity nabyweczej i pragnien spote-
czenstwa. To sa gtéwnie zakupy prywatne, to
znaczy opiera sie to na entuzjastach sztuki, kto-
rzy dysponuja znacznymi §rodkami. Znacznymi
w rozumieniu, ze to nie sa kwoty kilkusetztoto-
we, ale wydawane sa z potrzeby serca. To serce
ma potrzebe cieszenia sie tymi rzeczami, tworze-
nia prywatnej kolekeji, spekulacji, czegokolwiek,
prania pieniedzy, nie wiem... Ale to sa indywidu-
alne zakupy. Brakuje dwdch rzeczy, brakuje ko-
lekcji, istnieja kolekcje panistwowe, ale naktady
panstwa sa zdecydowanie za mate. Na obywatela
wychodzi, zawsze powtarzam, w granicach ceny
kajzerki. Muzea kupuja do kolekcji narodowych,
na obywatela kupuja kajzerke, bo to mniej wiecej
wychodzi 20 groszy na obywatela. To jest o jed-
no zero za mato.

J.S.W.: Mamy jakie§ poréwnanie regionalne czy

Swiatowe?

J.S.: Jako kraj 38-milionowy kupujemy za mniej
pieniedzy niz niejedno pojedyncze muzeum na
Zachodzie. Nie pamietam doktadnie, jaki budzet
zakupowy ma Moderna Museet w Sztokholmie,
ale wiekszy niz cata Polska. I dlaczego o tym mé-
wie, bo to nie jest tylko tak, ze my mamy kupowaé
ito jest zadanie muzedw, to nie jest tylko to. Mu-
simy by¢ na biezaco, kupowac to, co powstaje, do
kolekcji, czyli budowa¢ dziedzictwo, powinnismy
by¢ ambitni i starac sie wyprzedzac...
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J.S.W.: Czyli ryzykowac...

J.S.: Zaczaé mysleé rozwojowo, nie tylko kom-
pensowad, nie tylko przezy¢, czyli kupié cos, co
sie pojawito i moze nam sie to uda, aby trafito to
do kolekeji publicznej. A jeszcze musimy nadro-
bi¢ straty, musimy zaczac tata¢ dziury w histo-
rii. Z roku na rok straty sie powiekszaja i staja
sie nie do odrobienia, ludzie sie starzeja, umie-
raja, rzeczy cyrkuluja po mniejszych lub wiek-
szych kolekcjach w obiegu miedzynarodowym
inie da sie ich odzyskac. I jest jeszcze jeden kom-
ponent rynku: kolekcje korporacyjne. To sie za-
czyna w rézny sposob dziaé, ale na razie w Polsce
nie powstata zadna znaczaca kolekcja korpora-
cyjna, a przez znaczaca kolekcje korporacyjna ro-
zumiem, ze bedzie dysponowata budzetem rocz-
nym na programowy zakup dziet sztuki na po-
ziomie paru milionéw ztotych, jak nie euro. Czy
polskie firmy na to sta¢? Tak! Sta¢ na duzo wiek-
sze glupoty niz sztuka.

J.S.W.: Polska Miedz...

J.S.: Spotki Skarbu Panstwa, inne firmy. Bar-
dzo dobrym przyktadem w kontek§cie WGW
jest to, ze my dwa lata z rzedu pracowalismy
z T-Mobile. T-Mobile, jako jedna z ostatnich wiel-
kich niemieckich firm, powotat kolekcje sztuki
wspotczesnej. Zrobili konkurs i wygrata koncep-
cja, ze bedzie to sztuka naszego regionu Europy,
bedzie to kolekcja z siedziba w Bonn, tam gdzie
Deutsche Telekom ma swoja centralna siedzibe.
Ze beda kolekcjonowaé sztuke z naszego regio-
nu, czyli wschodniej i sSrodkowej Europy. Dlacze-
go to robia?

Po pierwsze: za te same pieniadze moga kupié¢
o wiele wiecej, po drugie: stworzenie kolekec;ji,
gdzie bedzie Beuys, Warhol, Rauschenberg i inni
biali mezczyzZni, jest nieprawdopodobnie drogie.
Pojawit sie wiec pomyst, kreatywno$é, niezago-
spodarowany obszar, miejsce tworzenia przewa-
gi konkurencyjnej. No i teraz musimy sie liczy¢
z tym, ze znaczaca kolekcja wspétczesnej sztuki
Europy Srodkowej i Wschodniej bedzie w Bonn,
a wydaje mi sie, ze lepiej by byto w Warszawie.

J.S.W.: Dobrze, ze pan to méwi, to jest...
J.S.: ..tojest zadanie panstwa.

J.S.W.: Tak, i tak jest w moim przekonaniu.
Tylko trzeba by z ta teza, z tym stwierdzeniem
wyj$¢ do pana Morawieckiego, czy do kogos,
kto ma ambicje.

J.S.: Janie mdéwie, ze my tego nie robimy, ja nie

mowie, ze...

J.S.W.: Janie mam pretensji, uwazam, ze to jest
Swietnie powiedziane...

J.S.: Tak, tylko teraz przechodzimy do tego po-
tencjatu. Dajmy na to, ze dopisujemy to jedno. Sa-
dze, ze w Polsce jest jedno muzeum, ktére by so-
bie z tym poradzito. Tak, zeby p6js¢ i powiedzie¢
»,OK, my wiemy, co zrobi¢ z tymi pieniedzmi i jak

wejsé w ten rynek szybko”...
J.S.W.: Nie robimy kryptoreklamy:.

J.S.: Nie, nie, nie bede tego robit, bo chce, aby
ta ocena pozostata jako swego rodzaju kondycja
wspolnoty, a nie jakich$ partykularyzméw. Zala-
nie tego tematu pieniedzmi nie wystarczy. Oczy-
wiscie mozemy dziata¢ na poziomie sentymen-
talnym, tak jak to byto z ,nacjonalizacja” Damy
z tasiczkg. Ja nie uwazam, ze to byty zte ruchy, ale
kiedy méwimy o dziedzictwie, nie chodzi tylko
o to, co byto kiedys, ale réwniez o to, co jest teraz.
Co bedzie w tych muzeach, co bedziemy inwenta-

ryzowac w 2118?

J.S.W.: Czy dotyka pan problemu krytyki w tym

momencie?

J.S.: Aby realizacja tego potencjatu nastapi-
ta, wszyscy uczestnicy obiegu musza sie wziaé
w garsc i do roboty. Trudnosciom w konwersa-
cji winien jest méwiacy, nie stuchajacy. Kiedy czy-
tam opisy wystaw, newslettery galerii i instytucji
(pewnie dotyczy to tez mojej galerii), bardzo cze-
sto nie wiem, o co chodzi. Z trudem wnioskuje,




czy mowa o wystawie i jakiego rodzaju jest to

dziatanie. Chodzi o to, ze ludzi, ktérzy sa goto-
wi konsumowac sztuke na swéj wtasny sposab,
w Polsce jest bardzo duzo. Ludzi gotowych na-
prawde cieszyc¢ sie sztuka w Polsce, takich, kto-
rych nie bedzie trzeba specjalnie do tego nakta-
nia¢, powiedziatbym, ze jest p6t miliona.

J.S.W.: To bardzo duzo.

J.S.: Duzo? Nie wiem. Sa trzy najwieksze mu-
zea w Polsce, maja po 2 miliony zwiedzaja-
cych. To Wawel, Wieliczka i Auschwitz. Przez
Warszawe przewija sie 20 milionéw tury-
stow. Nie jestem przekonany, czy wiedza, ze
tu jest sztuka wspétczesna. Wiem natomiast,
ze w Internecie nie znajda rzetelnej informa-
cji o tym, gdzie szukac sztuki nowoczesnej
w Warszawie, w Polsce, jezeli sie tego taknie.

J.S.W.: Ale ten problem zdaje sie juz dotart...

J.S.: Ale to jest bardzo glebokie, polska sztuka
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sie bardzo Zle googluje, tak to ujme. Bardzo Zle,
to jest fakt, i zadna pojedyncza instytucja tego nie
rozwiaze. Kazda instytucja powinna by¢ odpowie-
dzialna za to, zeby lepiej sie wygooglata. Do tego
jeszcze jest kwestia krytyki, polskojezycznej, an-
gielskojezycznej czy niemieckojezycznej.

J.S.W.: Warsaw Gallery Weekend jest taka proba
praktyczng, rozwinieta, juz z jakimi§ doswiadcze-
niami, przedsiewzieciem mogacym sie pochwali¢
skalg catkiem znaczaca. Mozna traktowaé¢ WGW
jako prébe odpowiedzi na wyzwanie, o ktérym te-
raz mowimy. Jak wyglada ta organizacja? Prosze
o kilka praktycznych informacji: czy funkcjonuje
biuro lub jakie$ gremium, ktére dokonuje selek-
cji czy sypie pomystami potem gdzie$ realizowa-
nymi? Jak to jest?

J.S.: W tym momencie jesteSmy zorganizowani,
struktura juz sie w jakims sensie skrystalizowa-
ta. W tym roku pierwszy raz kazda galeria i pod-
miot typu galeryjnego moégt sie zgtosi¢ do udzia-
tu. Komisja wybrata 29 galerii.
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J.S.W.: Co ten wybdr daje? Czy dana galeria
wchodzi w jaki$ obszar informacyjny, strumien
promocji tej imprezy?

J.S.: Tak, tak to jest. WGW nie jest impreza tar-
gowg, ale ma charakter imprezy targowej, to zna-
czy w zakresie funkcji dziata bardzo podobnie,
dziata na zasadzie pewnej skali. Nie zawsze ilos¢
czegos przektada sie na efekt, ale na takim pozio-
mie kwantowym ruch ludzi, pewna atmosfera po-
woduje, ze jest to impreza, nazwijmy to, sprzeda-
jaca - dana galeria co$ sprzeda czy co$ zyska. My
tego tak bardzo nie obiecujemy, ale to sie dzieje,
to sie zdarza coraz czesciej. Impreza bedzie ewo-
luowatla, zakltadamy, ze sie bedzie internacjona-
lizowaé, i liczymy, ze galerie beda coraz bardziej
Swiatowe, coraz bardziej profesjonalne, ze be-
dzie wiecej kolekcjonujacych, ze nastapi znaczace
przechylenie, bo to mogtoby postepowac szybciej.

J.S.W.: Czy udato wam sie juz wypromowac ko-
gos, cos w sensie jakosci artystycznej? Mdéwi pan,
ze WGW przedstawia jakas szczeg6lne interesuja-
cg oferte, proponuje jakas szczegdlna jakos¢ arty-

styczna. Czy co$ tu mozna juz zmierzyc¢?

J.S.: My, jako WGW, nie zajmujemy sie ta czy
inna wystawa, to juz jest zadanie galerii...

J.S.W.: ..iposzczegdlnych artystow.

J.S.: Tak, tojest ich zadanie. My dajemy pewnego
rodzaju platforme, my tworzymy efekt synergii.

J.S.W.: Ale czy co$ da sie policzy¢?

J.S.: Tak, dobrym przyktadem jest to, ze kie-
dy zaczynaliSmy , galerii byto 14, dzisiaj jest 29.
Z tamtych 14 pewnie przestato istnie¢ kilka...
J.S.W.: No tak, o tym wspomniatem. W moim
pokoleniu jeszcze krytyka sie liczyta i przywia-
zywato sie spora wage do niej. Ale z tego, co pan
mowi, w obecnej sytuacji to akurat krytyka jest
jednym z wielu aspektéw swego rodzaju dziury,
niemocy w promowaniu polskiej sztuki, bo wspo-
mniane Google...

J.S.: Ja nie powiedziatem, ze to niemoc, bo
to jako$ dziata, ale moim zdaniem nie wypet-
nia potencjatu. Ale nie ma co tego roztrza-
sa¢, do Warszawy przyjezdza ile§ milionéw lu-
dzi i pytanie, co zrobi¢, zeby przychodzili do
muzedw, do galerii. Nie uwazam, ze to ma zro-
bi¢ ministerstwo, inna instytucja lub kon-
kretna galeria albo konkretni artysci. Zyjemy
w trudnych czasach. Sg trudne dlatego, ze mu-
simy zaczac¢ pragnac wiecej, bo juz osiggneli-
$my normalnos$¢. Jako og6ét spoteczenstwa nie
giniemy z gtodu na ulicach, nie musimy walczy¢
o kazdy nastepny dzien, tak bardzo jak kiedys.
To znaczy, ze musimy wzia¢ na siebie odpowie-
dzialnos$¢ i to jest odpowiedzialnos¢ kazdego
indywidualnego uczestnika tego obiegu. Kazdy
musi wzia¢ odpowiedzialnosé za siebie.

»,Guma” tego rynku sie nie rozciagneta jesz-
cze, ale doszliSmy do pewnego punktu, do masy
krytycznej. Dzi$ zaczyna brakowac artystow, za-
czyna brakowa¢ sztuki. Wiem, ze brzmi to dziw-
nie, ale tak jest. Podaz jest albo staba jakosciowo,
albo mato réznorodna. To tragiczne, bo akademie
sztuk pieknych w Polsce wypuszczaja 3 tysiace

absolwentdéw rocznie.
J.S.W.: Ciekawe...

J.S.: Za mato artystow, kuratoréw. Teraz sie-
dzimy, rozmawiamy w okoliczno$ciach wy-
stawy Koji Kamoji. Ilu jest artystéw takich jak
Koji Kamoji, ktérzy sie w Polsce wyksztatcili,
doksztatcili i tu jakis znaczacy fragment ich ka-
riery sie odbyt, ale nie sg stad? Powinno ich by¢
duzo wiecej.

J.S.W.: Zgadzam sie catkowicie, myslatem jed-
nak, ze miat pan na mysli sytuacje catkowicie
odwrotna do tej, jaka mamy w wypadku Kojego.
Mianowicie, ze coraz mniej artystéw wyksztat-
conych w Polsce planuje tutaj spetnia¢ swoje
zyciowe aspiracje. Dzisiejsi absolwenci z géry
niejako celuja gdzies indziej, ewenementem jest
Japoriczyk, ktéry w Polsce sie spetnit. To fanta-
styczny przyktad, ktéry dla mtodych ludzi moze
wydac sie absurdalny...
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J.S.: Alejanie mam z tym problemu. To nie jest
problem, ze kto§ chce odnie§¢ miedzynarodo-
wy sukces. Chodzi tylko o to, ze Warszawa, Pol-
ska, musi by¢ uczestnikiem tego miedzynarodo-
wego sukcesu. Oczywiscie mamy taki postko-
lonialny jeszcze sznyt, ze w biografii wystawka
w jakie§ galeryjce w Londynie wyglada lepiej niz
w polskiej galerii publicznej. Mobilnos¢ jest bar-
dzo wazna, wiec chodzi o to, zeby jak najwiecej
artystéw mtodych, srednich, starych miato wy-
stawy tu i aby nasi mieli wystawy tam.

J.S.W.: Podoba mi sie to, co pan powiedziat.
Brzmi prowokacyjnie i tak wtasnie otwieraja-
co czy, inaczej méwigc, wbrew pewnym stereo-
typom. Pan takze méwi, Ze zaczyna nam brako-

wac artystow...

J.S.: Zaczyna brakowac artystoéw, zaczyna brako-

wac pewnej jakosci.

J.S.W.: Itow kontekscie tej infrastruktury in-
stytucjonalnej...

J.S.: Tak.

J.S.W.: ..ktéra, zdaniem pana, wyglada juz niezle.

J.S.: Kiedy méwimy o ogélnym stanie rzeczy, nie
powinni§my méwié, ze nie ma nic. Co sie czesto
zdarza. W wiekszosci znaczacych $rednich miast
jest co$ - jakie§ BWA, jakis osrodek sztuki. W du-
zych miastach jest ich po kilka. Z pewnoscia dzia-
taja w izolacji, ale wraz z poprawa drég i kolei po-
wstaje sie¢ matych kunsthalle. Matych i niema-
tych zreszta tez. Na przyktad Labirynt w Lublinie
ma sukces frekwencyjny. W 300-tysiecznym mie-
Scie 20 tysiecy zwiedzajacych!

J.S.W.: Mnie to tez satysfakcjonuje i podoba mi
sie. Pan jednak nie robi wyraznych podziatow,
nie stawia wyraznych granic miedzy sektorem
publicznym a sfera galerii na rynku, biznesem.
Mowiac w skrdcie, traktuje to pan jako catoscio-
wa infrastrukture, ktéra ma pracowac na sukces,
na ktoéry jesteSmy skazani, ale do ktérego jeszcze
mamy kawatek drogi.

ANETA KUBLIK,
ZOBACZYC NIEWIDOCZNE,

ASP W GDANSKU

(FOT.

BARTOSZ ZUKOWSKI)




J.S.: Janie méwie - sukces, ale - jako$¢ zycia
i zadowolenie uczestnikow tej bolaczki, jaka jest
pragnienie (badz konieczno$é) funkcjonowania
w §wiecie sztuki. Bo na ten §wiat sktada sie dosé
duzo ludzi. Jezeli my produkujemy 3 tysigce absol-
wentéw rocznie, to po pierwsze skads sie ci ludzie
biora. Bo to znaczy, ze 3 tysiace ludzi postanowi-
to swoje zycie zwigzac ze sztuka, taka czy inna.

J.S.W.: To duzo.

J.S.: Sporo i wydaje mi sie, ze trzeba to szano-
wadé, ze warto, bySmy dbali o siebie nawzajem,
zeby wysitek studentoéw czy wszystkich nie szedt
na marne. Jak w powiesci Lampedusy, kiedy umie-
rajacy ksiaze robi rachunek sumienia, zastanawia
sie, jak wygladato jego zycie, podlicza wszystkie
polowania i inne wartosciowe rzeczy, ktérych
doswiadczyt, i méwi do siebie, ze catkiem mu sie
to zycie udato. Dobrze by byto, aby kazdy arty-
sta, kurator, pracownik zrobit rachunek sumienia
ijak Lampedusa powiedziat: , Nie tak Zle mi poszto,
byto warto!”. 9

Tekst wywiadu zostat wizualnie wzbogacony do-
kumentacja wystawy , Najlepsze Dyplomy 2018
Akademii Sztuk Pieknych”, (reprodukujemy je
dzieki uprzejmosci ASP w Gdarisku)
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SYLWIA HEJNO

Uczta
naszczycie
wiezy
Babel

Inne cywilizacje stworzyty Altamire, Stonehenge,
Borobudur. Nasza wynalazta centrum handlowe,
wyrzutnie rakiet i zbiornik chtodzgcy - pisata Suzi
Gablik, artystka, krytyczka i historyczka sztuki
w tekscie Ekologiczny imperatyw. Po moderni-
stycznej fascynacji technika i industrializacja
przyszta pora na co$ nowego. Tesknota za naturg,
ktéra trwa do dzisiaj, wydata od lat 60. XX wieku
owoc w postaciland artu.

W tej kategorii zmieScity sie porazajace swo-
im monumentalizmem Spiral Jetty Roberta Smith-
sona oraz Double Negative Michaela Heizera, ale i
efemeryczne $lady spaceréw Richarda Longa czy
kolorowe Atmosfery Judy Chicago, ktéra do land
artu wniosta watki feministyczne. Obecnie rézni
artysci, cho¢ tworza wséréd natury, moga ja nasla-
dowag, ale nie musza. Przyktadem moga by¢ cho¢-
by efektowne instalacje Barry'ego Underwoo-
da, ktéry umieszcza §wiatto w miejscach, gdzie
go nie powinno by¢, lub geometryczne neony
fotografa Nicolasa Rivalsa stojace w kontrze do
krajobrazu, ktére swego czasu podbity Internet.
Zazytosc sztuki z przyroda stala sie takze Zrédtem

>
GRZEGORZ DROZD,
DEFENDER / OBRONCA

inspiracji dla autoréw dziet pokazywanych
wewnatrz, zrodzita sie pokusa, aby naslado-
wac naturalne zjawiska i przenies¢ je do S§wiata
cywilizacji. Na przyktad Berndnautowi Smil-
de wystarcza para i wilgotne pomieszczenie.
Zastynat jako tworca 10-sekundowych chmur
w kos$ciotach, zamkach i lochach, ktére utrwala
na zdjeciach. Wszystko to sprawia, ze iland art
staje sie coraz trudniejszy do zdefiniowania, ale
ibardziej réznorodny.

SWIETOWANIE SZTUKA

We wsi Bubel-Granna, ktéra ciagnie sie wzdtuz
szosy, zapanowato swieto. Hasto 8. Land Art
Festiwalu oddaje pole wszystkiemu, co wykra-
cza poza zwyczajnosé. Na Swieto patrzymy cato-
Sciowo, jak na jednos¢ cztowieka z naturg, a takze
z jego otoczeniem spotecznym, historycznym, kul-
turowym - pisza tworcy festiwalu.

Do tego doszta dodatkowa misja: wziecie lo-
kalnej przyrody w opieke. Wieza Bubel Jarosta-
wa Koziary (twércy i pomystodawcy Land Art
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Festiwalu) staneta w dos§¢ dziwacznym miejscu:
na konicu wawozu, ktéry pozostat po dawnej zwi-
rowni, idealnie naprzeciw zastygtej - niczym pre-
historyczny mamut - koparki. Gdyby koparka kie-
dykolwiek zechciata ozy¢ i ruszy¢ dalej, musiata-
by sie zmierzy¢ z drewniang konstrukcja. Wieza
Bubel strzeze, ale i stanowi symbol triumfu sit
natury nad ludzka checia dominacji - jak wieza
Babel przeniesiona na grunt eko. Artysta przy-
znaje, ze najbardziej interesowata go sama for-
ma, bedaca pewna odpowiedzia na martwote
przestrzeni dookota - niegdys pieknej taki, dzis
piaszczystej dziury. Na tym nieurodzaju drewnia-
ny stozek o choinkowatym ksztatcie pojawia sie
troche jak nieoczekiwany wyrzut sumienia. Ale
z tego wyrzutu rodzg sie tez pozytywne tresci. -
To takze przypomnienie, ze §wigto moze by¢ kazde-
go dnia - podkreslaartysta.

Bettina Beres siegneta po bardzo proste sko-
jarzenia - §wieto to przeciez nic innego niz suto
zastawiony stot. Ten, ktéry stworzyta, jest zapet-
niony recznie malowanymi, kwiecistymi wzora-
mi i pétmiskami, ktérych zawartoscé peini funkcje
botanicznego atlasu okolicznych skarbéw przy-
rody. Niekiedy tajemniczo brzmigce nazwy ziét
i kwiatéw sktadaja sie na Uczte w Bublu, czyli du-
chowy poczestunek na polanie. Przestrzen do-
mowa, z wyobrazonym brzekiem sztuécéw, gwa-
rem rozmow przy stole, miesza sie z ta nieoswo-
jona, dzika. Artystka pomaga im zawrze¢ sojusz,
sugeruje, jak sycace moga by¢ doznania ptynace
z natury. Zastapienie tradycyjnych swiagtecznych
dan okolicznymi roslinami wynosi je do pozio-
mu spraw wartych pielegnowania. Z natury czerp
i zachowuj sie wobec niej z takim taktem i umiarem
jak gos¢ przy czyims stole - tak mogtaby brzmieé
maksyma towarzyszaca temu positkowi. Ale jest
tu jeszcze cos: malowane hafty i talerzyki Betti-
ny Beres$ nawiazuja takze do codziennego zycia,
w ktérym kulinarne przygotowania do swiat, po-
dobnie jak rozmaite robétki reczne, odbywaja sie
w znacznej mierze kobiecymi rekami.

Sprzatanie ,na §wieta” to jeden z naszych
zelaznych rytuatéw. W sznurze biatego prania

Noi Biran i Roya Talmana, ktéry zdaje sie ciagnaé
w nieskoriczonosé, jest jednak co$ niebianskie-
go. Na tle nieba rysuja sie ksztatty ludzkich syl-
wetek; by¢ moze za moment zostana porwane,
tak jak w opisanej przez Marqueza scenie, gdy
Remedios zostata wniebowzieta razem z bie-
lusierikimi przescieradtami, ktérych nie mo-
gta odzatowac jej kuzynka. Marsz przywotuje
wedrujacych, od§wietnie ubranych pielgrzymow,
a wrazenie ruchu poteguje przejscie pochodu
z jednej strony urwiska na druga. Czesci gardero-
by wszelkich rozmiaréw sa takze swego rodzaju
przedtuzeniem fizycznos$ci ludzkiego ciata. - Piel-
grzymowanie do Swietych miejsc jest wspédlne roz-
nym religiom. Poruszanie sie ma wymiar nie tylko
fizyczny, ale i duchowy, liczy sie wedréowka z jed-
nego miejsca do drugiego. Staralismy sie odtwo-
rzy¢ ten ruch i przywotaé wizerunek idgcych ludzi
- ttumaczy Noa Biran.

Land Art Festiwal zaprasza nie tylko artystow
zwigzanych z tym nurtem sztuki, ale i postugu-
jacych sie innymi artystycznymi jezykami. Jest
otwarty nie tylko na instalacje (ktére wciaz sta-
nowia wiekszos¢ realizacji), performance oraz fo-
tografie, ale i na przyktad na film. Drzewo, kolano,
ciemno, film Pawta Korbusa stworzony we wspét-
pracy z Januszem Czyzewiczem, czerpie z otocze-
nia i przyrody, odkrywa w nich zaskakujace tre-
$ci. Suchego przestwor oceanu Mickiewicza oka-
zuje sie by¢ polna droga, gdzie odbywa sie nocne
polowanie na bohatera - rodem z kina grozy
z akcja na polskiej wsi, a ciagg najdziwniejszych,
nieraz absurdalnych sytuacji prowadzi do waz-
nej konkluzji: Jedynie ty mozesz ocali¢ siebie.
Cho¢ stowa nawiazujace do wiersza Charlesa
Bukowskiego mozna rozmaicie odbierad, to - jak
pisata Suzi Gablik: Sztuka moze nigdy nie urato-
wac swiata, ale ocalenie Swiata nie jest tym samym,
co ocalenie fenomenu ,,Swiata” samego w sobie, co
sztuka moze zrobié(...). 9

Fotografie: Dorota Awiorko
Dzieki uprzejmosci 8. Land Art Festiwal,
4-14 lipca, wie§ Bubel-Granna i Janéw Podlaski
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26. Miedzynarodowe
Biennale Plakatu
w Warszawie

CONOWEGO
W AKADEMII SZTUK PIEKNYCH
W WARSZAWIE?

niezmiennie funkcjonuje w przestrzeni pu-
blicznej - wypada zacza¢ od tego stwierdzenia -
niezaleznie, czy wisi na stupie ogtoszeniowym,
$cianie budynku, nawet niczym mural, przystan-
ku autobusowym, w jakim§ westybulu, pojawia
sie w Internecie, czy gdziekolwiek w stricte re-
klamowej roli... Ewoluuje, jest stuzebny wobec
réznych zjawisk i wydarzen, idei i wartosci, ustug
i produktow, ale wciaz jest. Natomiast nieko-
niecznie jest uSwiadomiona przez odbiorce spe-
cyficzna dyscypling sztuki/projektowania. Prze-
chodzac obok niego na ulicy, postrzegajac jego
przekaz, przechodzimy nad nim do porzadku
dziennego, co wecale nie sugeruje, ze jest indyfe-
rentny, wrecz przeciwnie. Ma przeciez za zada-
nie komunikowa¢, im skuteczniej, dobitniej, tym
lepiej. Z reguty niemal samoistnie w nas zakotwi-
cza, najczesciej przy okazji biezacej aktywnosci.
A jego odbiorca to w pelnym tego stowa znacze-
niu kazdy, potencjalnie kazdy.

Plakat powstaje zawsze ze wzgledu na odbior-
ce, jest do kogos skierowany, na kogos zoriento-
wany. Nie jest obostrzony wymogiem posiada-
nia przez odbiorce wysokich kompetencji, nie

jest hermetyczny, nie elitaryzuje sie wyniosle,
a wrecz demokratyzuje. Cho¢ niejednokrotnie
proponuje takze zagwozdke intelektualna dla
cztowieka kulturalnego o wyzszych ambicjach
i wymaga erudycji - ma dodatkowe dno, jakies
kolejne pietro senséw, na ktére nie kazdy potra-
fi wejsc. Plakat zachowuje sie niczym plastyczny
(a i peten ikry) druk uzytecznosci publicznej,
a nie typowy artefakt, jak rzezba czy malarstwo,
i nie ponosi z tego powodu uszczerbku. W istot-
nym sensie zyskuje, minimalizujac ryzyko wyob-
cowania spotecznego, ktére, ogélnie rzecz biorac,
niestety jest typowe dla zjawisk sztuki. (Marcin
Czerwinski, wybitny socjolog kultury, juz w la-
tach 70. XX wieku wyjasniat, co znaczy ,,samot-
nos¢ sztuki”.)

Szeroko promowac plakat znaczy nie tyle, co
wprowadzac go fizycznie do publicznego obiegu,
bo sie w nim znajduje, co go kultywowac i uswia-
damiac jego obecnos¢ wtasnie jako zjawiska
w sztuce - propagowac najwyzsze standardy ar-
tystyczne, wykonawcze i w sferze komuniko-
wania tresci, a z tym bywa réznie. Potencjalne-
mu zleceniodawcy u§wiadamiadé, ze plakat jest
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potrzebny - ma moc estetyczna, artystyczna, ko-
munikacyjng, promocyjna i reklamowa, marke-
tingowa i komercyjna, ze wartosci artystyczne
w komunikowaniu s3 nadspodziewanie wazne,
anawet rentowne. Szerokiego odbiorce zachecaé
do zabawy z plakatem, czytania go i rozczytywa-
nia, smakowania, dekodowania wiazan znacze-
niowych miedzy trescia wyartykutowana wprost
stowem a jej obrazowa reprezentacja.

IMiedzynarodowe Biennale Plakatu w Warszawie}

ktére zwykto sie nazywac olimpiada plakatu, to
najstarsze i jedno z najbardziej znaczacych na
Swiecie wydarzen artystycznych poswieconych
wytacznie plakatowi, dla niematej czesci §wia-
towego srodowiska plakacistéw - najwazniejsze.
Ta kultowa impreza to zarazem prestizowa pol-
ska marka.

miata miejsce w gmachu
Zachety - Centralnym Biurze Wystaw Artystycz-
nych (dzi§ Narodowej Galerii Sztuki) 6 czerw-
ca 1966 roku. Szymon Bojko, polski historyk

i krytyk sztuki, relacjonowat, ze byta: wyda-
rzeniem dajgcym sie przyréwnac do otwarcia na
osciez drzwi. Zaproszeniem do niedostepnych nam
Swiatow. Bez wiz i paszportéw. Bez upokorzen
z racji barier geopolitycznych. Westchnieniem wol-
nosci i mitym uczuciem réwnosci, mimo codziennie
odczuwanego cywilizacyjnego ubéstwa. Do War-
szawy zjechata sSwiatowa czotéwka artystéw pro-
jektantow, teoretykow, wydawcow, ekspertow me-
diow drukowanych. Poczynajqc od Stanéw Zjedno-
czonych, Brazylii, Francji, Wtoch, Niemiec, Anglii,
Holandii, Szwajcarii, Czechostowacji, ZSRR, a koni-
czgc na obecnosci rewelacyjnej wrecz Japonii. Ani-
matorem biennale i wieloletnim jego organizato-
rem (do 1974 roku) byt zwiazany z ASP w Warsza-
wie prof. Jozef Mroszczak, wspéttworca polskiej
szkoty plakatu. Wsrdd inicjatoréw imprezy wy-
mienia sie Jerzego Srokowskiego, Eryka Lipin-
skiego, Bohdana Bocianowskiego, Jana Lenice.
W 1994 zostata przeniesiona z Zachety do Mu-
zeum Plakatu w Wilanowie, ktére - jako oddziat
Muzeum Narodowego w Warszawie - organizo-

wato ja do 2016 roku.



Kazda edycja MBP $ciggata do Warszawy piel-
grzymki plakacistow, znawcéow i mitosnikéw pla-
katu, miasto uznano za$ za jego Swiatowa stoli-
ce. Pamietajmy, ze polska szkota plakatu, ktéra
w potowie lat 60. XX wieku osiagneta pelnie roz-
poznawalnosci, renome i rozgtos, wzbudzata
i zreszta nadal wzbudza zachwyt na swiecie. Wy-
znaczyta standardy i zenit artystycznego sukcesu
- zaréwno dla tych, ktérzy pragneli by¢ jej kon-
tynuatorami, jak i dla tych, ktérzy konfrontowali
z nig swoja odmienno$¢. Organizatorzy biennale
od poczatku manifestowali przekonanie, ze plakat
jest pelnowarto$ciowym medium kreacji autor-
skiej oraz niezalezna dyscyplina w ramach projek-
towania graficznego. Uczynili MBP najpowazniej-
szym forum wymiany idei artystycznych, mimo
ze poczatkowo plakatowi mogta cigzy¢ niefor-
tunnos¢ propagandowych ambicji Polski Ludowej.

Mt beklls kontynuuje najlepsze tradycje tej
imprezy, wréciwszy do miejsca -

Sztuk Pieknych w WarszawieGlNEOVRiEE IS

napedowa jego powstaniu i rozwojowi, w kto6-

rego orbicie uksztattowata sie idea konfrontacji
Swiatowych osiggnie¢ w dziedzinie projektowa-
nia plakatu. Akademia zreszta mocno zaznaczata
swoja obecnos¢ we wszystkich edycjach bienna-
le. Odegrata przeciez niebagatelna role w rozwoju
polskiej sztuki plakatu, a wiekszos¢ reprezentan-
téw polskiej szkoty plakatu to byli jej wyktadow-
cy i absolwenci. Zwigzek uczelni i biennale wydaje
sie wrecz naturalny. Wezmy pod uwage, ze cecha
wyrédzniajacg warszawska akademie od poczatku
jej istnienia jest réwnorzedne traktowanie sztuk
Jczystej” i ,stosowane;j”, by mogty pozostawac
w dialogu i sie przenikac. Nie inaczej jest ze styn-
nym polskim plakatem - byt i jest projektowany
jako sztuka (co wecale nie jest takie oczywiste.)
Prof. Lech Majewski - sygnujacy swoim na-
zwiskiem impreze w roli jej prezydenta - wspo-
minajac przesztos¢ we wstepie do katalogu, za-
uwazyt: A sami stajemy przed nowymi zadaniami
koncepcyjnymiiorganizacyjnymitegoiprzysztych
biennale. A takze przed pytaniem, czym dzis jest
plakat? I czym dzis jest jezyk wizualny w réznorod-
nosci formy? Jak kultura, technologa i swiat polityki
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wptywajg na nasze rozumienie przekazu wizualne-
go? Jakie wartosci artystyczne i merytoryczne kie-
rujg dzis relacjg tworca - odbiorca? To oczywiscie
ponadczasowe pytania, ale chciatbym, aby towa-
rzyszyty nam przy tej i przysztych odstonach Mie-
dzynarodowego Biennale Plakatu w Warszawie.

Co dato przeniesienie imprezy do ASP? Swie-
73 krew - to oczywiste. Biennale znalazto sie bo-
wiem w zywym krwiobiegu uczelni artystycz-
nej, w jej fermencie twérczym, ognisku mie-
dzypokoleniowej konfrontacji. Wrécito ponadto
z obrzezy Warszawy - z Wilanowa - do $cistego
centrum, na Trakt Krélewski. To gwarantuje mu
rzeczywiste wyjScie w miasto, wprost na trotu-
ary - otwarcie na szeroka publiczno$¢. (A takze
wlaczenie do niej - zwazywszy wakacyjny termin
imprezy - turystow, rowniez zagranicznych.) Pa-
mietajmy, ze plastyczna kultura plakatu jest nie-
roztaczna z kultura miejska. Pierwszym odbior-
ca sztuki plakatu - par excellence sztuki zywej -
jest mieszkaniec/uzytkownik miasta, a miasto
jest tu niczym galeria. (Ekspozycja plakatu w ga-
lerii sztuki nie jest oryginalna - pierwotna, sta-
je sie wtérna, to jego zycie po zyciu czy drugie
zycie, to stawanie sie eksponatem i kultywacja,
cho¢ nie tylko.) Obecno$¢ plakatu w publicznej
przestrzeni miasta stuzy przekazaniu informacji
izarazem jest najbardziej bezposrednim obcowa-
niem wspoétczesnego, pozostajacego w nieustan-
nym pedzie cywilizacyjnym cztowieka ze sztuka
czy szerzej - z kultura plastyczna/wizualng. Ta
prosta obecno$¢ daje grunt edukacji kulturalnej
w takim zakresie. Lokalizacja warszawskiej ASP
i mechanika edukacyjna, ktoéra jest jej wtasciwa,
wiele moga wnie$¢ do promocji plakatu dobre-
go i sensownego. Wzorce i wartosci go reguluja-
ce wytwarzane sa wtasnie w jej obrebie. A sko-
ro plakat jest sztuka komunikowania, dydaktyka
podobnie, to tym bardziej zalezy nam na szero-
kiej popularyzacji imprezy mu pos§wieconej, na
interakcji z szeroka publicznoscia.

Kadra specjalistéw, m.in. architektéw wnetrz,
takich jak Adam Orlewicz (projektant wystaw
26. Biennale), oraz odpowiednia infrastruktu-
ra, ktéra posiada akademia, pozwalajg jej nie
tylko samodzielnie wyszykowa¢ te impreze

w dotychczasowym ksztalcie, ale ja rozbudowag,
pchnaé na nowe tory. Odnosze wrazenie, ze to juz
sie stato.

Akademia ofiarowuje biennale istotne korzy-
Sci, ale Swietnie dziata tu zasada wzajemnosci.
Biennale moze by¢ skutecznym instrumentem
promocji wyzszego szkolnictwa artystycznego
w dziedzinie sztuk plastycznych, nie tylko na-
szej ASP. Dowodzi¢, ze dla magistréw sztuki jest
miejsce na rynku pracy, a bycie artysta projektan-
tem stwarza realne szanse na atrakcyjna Sciezke

kariery zawodowe;.

26. Biennale - trwajace od 9 czerwca - ze wzgle-
du na duze zainteresowanie publicznosci zostato
przedtuzone do 30 sierpnia 2018!

W jego ramach odbyty sie dwa konkursy:
gtéwny i tematyczny. Nasze zaproszenie do
przyjeto 90 plakacistéw z cate-
go $wiata. ProsiliSmy ich o wytypowanie dwéch
wtasnych prac oraz zarekomendowanie kolejne-
go plakacisty, ktory zaprezentuje nam jedna pra-
ce. Wskazanych zostato w ten sposéb kolejnych
68 uczestnikow, co w sumie dato ich 158. Ten spo-
séb doboru uczestnikow, a co za tym idzie plaka-
téw, nie wytonit rzecz jasna reprezentacyjnej pro-
by w sensie socjologicznym (i nie o to by chodzi-
}o). Dobér najpierw przebiegat z klucza elitarnosci
(w sensie - wybitnych twércéw), z zachowaniem
pewnej réznorodnosci, ale nastepnie - co istot-
ne - obiektywizowat sie dzieki uzupetnieniu go
o zasade wskazan (jak w badaniach spotecznych
- w metodzie kuli $niegowej). Z jednej strony de-
terminowata go wiedza organizatoréw o branzy
graficzno-plakatowej, szczegdlnie zas prof. Ma-
jewskiego. Z drugiej strony - punkt widzenia or-
ganizatoréw, czyli mimo wszystko nieusuwal-
ny subiektywizm, by} niwelowany wtasnie przez
wskazania/rekomendacje. Powstata zatem qu-
asi-préba. By¢ moze w przysztosci bardziej §wia-
domie wykorzystamy taka ,rekrutacje”, to za-
stanawiajaca wskazéwka. Dzieki temu nie mieli-
$my sposobnosci zdominowaé swoimi decyzjami
osobowymi tego konkursu, zaprojektowac go
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od A do Z i dali$my sie zaskoczy¢ naszym gosciom.
Ostatecznie wsrdd uczestnikéw znalezli sie arty-
Sci projektanci obojga ptci o Swiatowej renomie
oraz o mniej rozpoznawalnych nazwiskach, jed-
nak réwnie interesujacy, pracujacy indywidual-
nie lub w grupach, studiach, agencjach, nalezacy
do réznych pokolen, preferujacy rézne style, two-
rzacy w réznych kontekstach kulturowo-cywiliza-
cyjnych, spotecznych i politycznych. Zaprezento-
waliSmy publicznos$ci szeroki przeglad plakatéw
(doktadnie 245) datowanych na lata 2015-2018. Za-
tem aktualno$¢ plakatu.

Ogtlosilismy takze
z okazji przypadajacego
w 2018 roku 100-lecia odzyskania niepodlegtosci
przez Polske oraz analogicznych rocznic w innych
krajach regionu. W 1918 roku spelnity sie dgzenia
niepodlegtosciowe Litwy, Lotwy, Estonii oraz pro-
klamowano powstanie dwunarodowego niepodle-
glego panstwa - Czechostowacji, a rok wczesniej
powstata Finlandia. Konkurs odnosit sie do naste-
pujacych wartosci: niepodlegtosé, wolnosé, wspdl-
nota, tozsamos$¢ wspdlnotowa i kulturowa, naréd,
braterstwo/solidarnos¢, tolerancja, bezkonflikto-
wa koegzystencja... Zainspirowata nas przesztosc,
ale nie ulega watpliwosci, ze w skali §wiata ta pro-
blematyka jest nieustannie aktualna. Plakat juz
nieraz dowodzit swego zaangazowania w walke
o wyzsze cele. (W tym miejscu mogtaby sie za-
cza¢ dyskusja nad niejednoznaczna rola plakatu.
Jego historia to przeciez réwnolegle historia po-
lityki, indoktrynacji, wywierania na ludzi réw-
niez ztego wptywu... Mozna, analizujac go, po-
stuzy¢ sie kryteriami ocennymi, odwotac do ety-
ki. Ale to inne kwestie.) Sposréd 824 zgtoszonych
do konkursu tematycznego plakatéw 84 - autor-
stwa 78 artystow z 18 krajéw - zostaty dopusz-
czone (w drodze preselekcji) na wystawe oraz do
dalszej rywalizacji.

Laureatéw Konkursu Gtéwnego i otwartego
Konkursu Tematycznego Niepodlegta wskaza-
to miedzynarodowe jury podczas otwarcia MBP
na dziedziricu ASP w Warszawie, do czego wro-
ce pbézniej.

Plakat - jako plastyczne medium informacyj-
ne - zapowiada i relacjonuje stan faktyczny rze-
czywistosci, jest zwierciadtem postaw, skarbni-
ca wiedzy o aktualnej i wcigz aktualizujacej sie
kulturze. Plakat, inaczej méwiac, to wizualny za-
pis naszych czaséw - tu i teraz - wrazliwy i eks-
presyjny do nich komentarz. Mozna tez powie-
dzie¢: plakat mierzy puls wspétczesnosci. Ogla-
dajac prace eksponowane na wystawie Konkursu
Gloéwnego, dowiadujemy sie czego$ o plakacie,
ale i otrzymujemy zaczyn refleksji o §wiecie,
w ktérym zyjemy, choé oczywiscie w namiastce.
To wlasnie drugie zycie plakatu - galeryjne, festi-
walowe, konkursowe - szczegélnie daje nam taka
mozliwos$é. A nadto ztapania dystansu do plaka-
tu, ktéry dojrzewa, krzepnie w swojej wartosci,
weryfikuje sie juz nie w roli biezacego akcyden-
su, lecz dzieta. Przechodzi prébe czasu. Jak weze-
$niej sprawdzat swoja skutecznos¢ i cheiat sie po-
dobad, tak teraz sie uwierzytelnia.

tego roku z plakatow?
Przede wszystkim zaproszenia do udziatu w im-
prezach kulturalnych. Biennale miato obszerny
repertuar spektakli teatralnych, do ktérego na-
lezaty: Hamlet, Makbet i Otello Williama Shake-
speare’a, 1572 masakra w Paryzu Christophera
Marlowe’a, Kariera Artura Ui Bertolta Brechta,
Kamieri Mariusa von Mayenburga, Co sie zdarzy-
to Baby Jane? Henry'ego Farrella, Pinokio Carla
Collodiego, Piotru$ Pan Jamesa Matthew Bar-
rie’ego... Plakat zapraszat do kin, cho¢by na Po-
widoki Andrzeja Wajdy, i na filmowe festiwale.
Zaproszenia dotyczyty takze imprez muzycz-
nych, w tym czesto koncertéw jazzowych, poza
tym oper. Pojawit sie Krol Roger Karola Szyma-
nowskiego, Falstaff Giuseppe Verdiego, Don
Giovanni Amadeusza Mozarta... Plakaty promo-
waty imprezy srodowiskowe grafikow - nawet
subsrodowisk takich jak autorzy komikséw czy
wtasnie plakacisci. A takze wystawy - w Mu-
zeum Sztuki Najnowszej w Warszawie czy Mu-
zeum Sztuki Azjatyckiej w San Francisco, cho¢-
by te pokazujaca sztuke, przestrzen spoteczna
i dyskurs publiczny w Iranie. R6zne wydarzenia
kulturalne, niejednokrotnie niszowe, ktére war-
to by doktadniej przesledzic.
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VLADIMIR CHAIKA (ROSJA),

SWAROVSKI,
2017

Zdarzyty sie plakaty o wyraznym wydzwieku
ideowym, zaangazowane (np. feministycznie) czy
komentatorskie, demaskatorskie oraz okoliczno-
Sciowe, np. na 700-lecie Izraela... Pojawit sie i pla-
kat dedykowany, choéby Homage to Umberto Eco,
jak réwniez komercyjny - firmowany przez luk-
susowa francuska marke Hermés. Plakat zachecat
nadto do udziatu w najwiekszym wydarzeniu ze-
glarskim na $wiecie - w Kilonii. Moze kto$ dowie-
dziat sie o nim na biennale i zechce w przysztosci
W nim uczestniczy¢?

Jakie plakaty mozna byto zobaczy¢ na wy-
stawach obu konkurséw? Pokrétce: rysunkowe,
z gestu, ilustratorskie, niby w dzieciecej konwen-
cji np. kreskéwki, malarskie, positkujace sie fo-
tografia, opartowe, kolazowe. Figuratywne i abs-
trakcyjne. Posiadajace klasyczne kompozycje,
z centrum skupiajacym i policentryczne. Asce-
tyczne i zintensyfikowane w wyrazie. Proste
iwielowarstwowe semantycznie. Bazujgce na do-

stownosci i od niej oderwane, poetyzujace. Mozna

A 4

KAZUNARI HATTORI (JAPONIA)

A CUP OF SAKE,
2016

byto przesledzi¢ niebywata réznorodnos¢ w obre-
bie tej sztuki, ktéra w koricu zasadza sie na syn-
tezie. Studiowac inspiracje twoércoéw i dopatry-
wac sie w ich pracach odmiennych tradycji arty-
stycznych i projektowych. Odmiennego poczucia
tragizmu i humoru. Plakaty reprezentowaty pet-
ne spectrum rozwiazan plastycznych, gier liter-
niczych i typograficznych, a i gier stéw. Pokazy-
waty rézne sposoby konstruowania (i dekonstru-
owania) znaku i metafory.

Ciekawe, ze na Konkurs Gtéwny zgtoszono
plakaty, ktére dotykaty problematyki zapropo-
nowanej dla Konkursu Tematycznego. Trudno
sie jednak dziwi¢ - wolno$¢, tolerancja czy bez-
konfliktowa koegzystencja stanowig we wspoét-
czesnym $wiecie warto$ci narzucajace sie i pryn-
cypialne.

Pierwszy konkurs opierat sie na dowolno-
Sci tematycznej, drugi - wrecz przeciwnie. Czy
ta réznica pociagneta za soba kolejna? Rzuca sie

w oczy fakt, ze prace nadestane na Konkurs
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Gléwny sa najczesciej gestsze plastycznie i infor-
macyjnie, z bardziej rozbudowana opowiescig. Na-
tomiast te z konkursu Niepodlegta opieraja sie na
zaawansowanym skrécie myslowym, absolutnej
kwintesencji, na mocnym dziataniu zredukowa-
nego obrazu i stowa/hasta/sloganu, ktére, poza
niesieniem przypisanego mu konwencjonalnego
znaczenia, dziala wymownie swoja forma wizual-
na - stowo nie jest juz tylko stowem, lecz jest ob-
razem. Temat konkursu ostro zakreslaty konkret-
ne stowa i ich znaczenia, stad skupienie na nich
i grze zbudowanej wokét nich. W ogéle w plaka-
cie pomyst musi sie realizowac krétko i szybko,
w Konkursie Tematycznym musiato by¢ szczegdl-
nie kroétko i szybko, i celnie.

biennale byt bogaty, sktadat sie z wy-
stawy Konkursu Gtéwnego w Salonie Akade-
mii w patacu Czapskich, wystawy Konkursu Te-
matycznego Niepodlegta na jego dziedziricu oraz
wystawy prac juroréw w holu. Integralna czescia
biennale stata sie sztandarowa impreza uczelni
- Akademia Otwarta, czyli wystawy dorocznych
osiagniec¢ studentéw poszczegélnych wydziatow
(Katedra Mody Wydziatu Wzornictwa zorgani-
zowata nawet pokaz mody na pl. Defilad). Zwie-
dzanie ich jest od lat obowiazkowym rytuatem
pracownikéw uczelni, poza tym Sciagaja wie-
lu mito$nikéw sztuki, ktérzy dobrze zycza mto-
dym artystom, a czasem po prostu chca kupic ich
prace. Biennale towarzyszyta wystawa pod ty-
tutem 1968, honorujaca 50-lecie istnienia Mu-
zeum Plakatu w Wilanowie. (To pierwsze, pionier-
skie, sprofilowane wytacznie na plakat muzeum
na $wiecie. Jego otwarcie zbiegto sie w czasie
z 2. MBP, odtad muzeum w istotnym stopniu for-
mowato kolekcje plakatu obcego z prac wysta-
wianych w ramach tej imprezy, peinito wiec role
jej archiwum, co sie nie zmienito.) Ta okoliczno-
Sciowa wystawa rekonstruuje pejzaz wizualny
roku 1968, ktéry - jako najbardziej zrewoltowany
rok lat 60. - jest symbolem dekady. Zogniskowaty
sie w nim wszystkie istotne i brzemienne w skut-
ki przemiany spoteczne drugiej potowy XX wieku.

W znakomitej Galerii Grafiki i Plakatu przy
Hozej (jednej z pierwszych komercyjnych gale-
rii w Polsce, z oczywistych wzgledéw sympaty-
zujacej z biennale) mozna byto zobaczy¢ wystawe
prac Leszka Hotdanowicza, a w znanej Kawiarni
Relaks wystawe Andrzej Krajewski in memoriam.
Plakaty 1965-2016. Galeria Plakatu Wtodka Orta
i Darka Zgutki w Bibliotece Uniwersytetu War-
szawskiego pokazywata Plakaty AMS, wspétorga-
nizatora biennale - obok Muzeum Plakatu i STGU.
AMS postuguje sie zreszta forma plakatu jako li-
der nowoczesnej reklamy Out-of-Home w Pol-
sce. Galeria Ney pokazywata fotograficzne por-
trety artystow autorstwa Mariusza Filipowicza
i Romana Przylipiaka. 10-lecie Skopje Poster Fe-
stival z Macedonii §wietowano w Galerii PROM
KULTURY na Saskiej Kepie. Poza tym Mateusz
Machalski, doktorant Wydziatu Grafiki, przygo-
towat Selfie - wystawe plakatéw do wystaw pla-
katow. Tytut ten celowo pobrzmiewa pleona-
zmem, podkres$lajac monotematyczne i frapuja-
ce ztozenie. Dolgczyta do nas rowniez krakowska
Dydo Poster Gallery z Miedzynarodowg Wystawg
Plakatu Typograficznego TYPE + TEXT | Cracovia.
A to tylko czesé wystaw.

Machalski i Borys Kosmynka zorganizowali
konferencje ,More Over”, na ktérej oddali gtos
grafikom, ktérzy podejmujaq réznego typu oddolne
dziatania - spotecznie zaangazowane oraz przy-
wracajgce lokalny kulturowy kontekst i tradycyj-
ne rzemiosto pracy projektowej. A i dzieci nie zo-
staly potraktowane po macoszemu. Zaprosili-
smy je do zabawy i udziatu w konkursie Namaluj
swoj plakat - moja Polska. Mato kto wie, ze plasty-
cy czesto maja takze talenty muzyczne. Nie bez
powodu na otwarciu biennale zagrat duet absol-
wentéw warszawskiej ASP - Konrad Kucz i Gaba
Kulka. Dziato sie wiele...

sta-
nowia plejade najwybitniejszych przedstawi-
cieli projektowania graficznego na $wiecie, to:
André Frangois, Holger Matthies i Henryk Toma-
szewski (dwukrotni triumfatorzy), Andy Warhol,
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Hiroshi Tanaka, Kazumasa Nagai, Hans Hillmann,
Pierre Bernard, Shigeo Fukuda, Ikko Tanaka, Uwe
Loesch, Milton Glaser, Paul Davis, Yasaku Kame-
kura, Armando Testa, GRAPUS, Gunter Rambow,
Tadanori Yokoo, Makoto Saito, Rosmarie Tissi,
Masuteru Aoba, Shin Matsunaga, Kijuro Yahagi,
Ralph Schraivogel, U.G. Sato, Mitsuo Katsui, An-
drey Logvin, Alexander Faldin, Jan Lenica, Julian
Patka, Roman Cieslewicz, Mieczystaw Wasilew-
ski, Waldemar Swierzy, Jan Sawka, Wiktor Sa-
dowski, Jan Mtodozeniec, Franciszek Starowiey-
ski i Wiestaw Rosocha.
udzial w MBP jest szansa na spektakularny
debiut - otwierajacy droge do kariery.

MBP stanowili zagraniczni
i polscy wybitni artysci, przede wszystkim artysci
graficy, krytycy sztuki i designu, kuratorzy sztuki
wspotczesnej, architekei, dyrektorzy galerii, mu-
zedw i innych instytucji kultury, niegdy$ m.in.:
kuratorka Museum of Modern Art w Nowym Jor-
ku Mildred Constantine, francuski krytyk sztuki
i filozof Pierre Restany, dyrektor Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Sztokholmie Pontus Hultén, dy-
rektor Stedelijk Museum w Amsterdamie Edy de
Wilde, wybitni graficy - Josef Miiller-Brockmann
i Walter Herdeg, stynny ,malarz znakéw” Robert

Indiana.
grafik Jianping He (Niemcy), graficz-
ka Anna Naumova (Rosja), krytyk i historyk sztu-
ki Zdzistaw Schubert (Polska), grafik Jerzy Skakun
(Polska), graficzka Catherine Zask (Francja).
Kryteria przez nich zastosowane nie byty jed-
nolite czy zbiezne, mozna sie domysla¢, ze wymu-
sita to réznorodnos¢ prac. Raz docenili: Rytm li-
ternictwa i elementéw graficznych adekwatnie
oddajgcy ducha jazzu oraz wewnetrzna gre zmul-
tiplikowanych form, dzieki ktérej wazy sie dyna-
miczna relacja miedzy tym, co widoczne, a tym, co
nieujawnione, a doktadniej - tym, co zastaniane,
a tym, co odstaniane. Kiedy indziej przekonato ich
sarkastyczne spojrzenie na pseudoatrakcyjnosé
bolszewizmu i komunizmu, tragiczny w skutkach
ssukces” rewolucji pazdziernikowej skwitowany
konturem gtowy Wtodzimierza Lenina utozonym
z krysztatow Swarovskiego. Sita japoriskiej este-
tyki wyrazona subtelnymi srodkami takze zrobita

wrazenie na jurorach, doceniono styl pozostaja-
cy w konwencji plakatu komercyjnego. Odbior-
ca miedzynarodowy te czarke sake - jej uwspét-
czesniony design - méglby postrzegac jako znak
rozpoznawczy kultury (masowej, moze nawet
w nieco turystycznym wydaniu) Kraju Kwitna-
cej Wisni. Znaczenie miato takze optyczne dzia-
tanie rysunku (przypominajacego papier mili-
metrowy do pisma technicznego) na percepcje
odbiorcy, zmieniajace sie wraz z odlegtoscia. Sto-
wo ,konstytucja” zawiera dwa inne stowa ,TY”
i,JA” ideowo - humanistycznie - konstytutywne
dla jego sensu. Te niby ukryte stowa autor od-
kryweczo i jednoznacznie wypunktowat. Jego pla-
kat intensywnie funkcjonuje w aktualnym kraj-
obrazie politycznym Polski, zrobit niektamana
kariere zaangazowana spotecznie, stat sie dzie-
tem performatywnym. Doceniono takze rado-
sng, swobodna i ekspresyjna kompilacje symboli
iznakéw - gre prostych i trafnych skojarzen defi-
niujacych Polske, zaproponowana przez chiriskie-
go grafika, ktéry poswiecit swéj plakat doktadnie
100. rocznicy odzyskania przez Polske niepod-
legtosci. Inny nagrodzony plakat odnosit sie do
krajowej sytuacji w sposéb publicystyczny, kry-
tyczny oraz nieco niepokojacy (jurorzy zauwazy-
li: brak podmiotu sugeruje, Ze wszystko moze sie
zdarzy¢), za pomoca powsciggliwych srodkow,
w tym gtéwnie elementu cyrkowej rekwizytorni.
Wisielec z gtowa w formie kamery przemystowej
- symbolizujacy masowa kontrole spoteczenstw
i zagrozenia z nia zwiazane, przes§ladowczy pa-
noptyzm - nie pozostawit juroréw obojetny-
mi. Pewnie podjety tu problem uznali za wazki,
a §rodki uzyte przez twoérce ocenili jako ade-
kwatne i mocne.

Kazdy odbiorca mégt §miato typowaé swoich
faworytéw z mnéstwa interesujacych plakatéw,
kierujac sie osobistymi upodobaniami. Jesli ktos
ogladat wystawy 26. Biennale - ciekawie architek-
tonicznie zaaranzowane, na konstrukcjach z cza-
stek stupéw ogloszeniowych - wie, ze ich zwie-
dzanie byto rodzajem przygody, wartosciowo spe-

dzonym wolnym czasem. J



LAUREACI KONKURSU GEOWNEGO

— ZLOTY MEDAL - HELMO: Thomas Couderc
i Clément Vauchez (Francja) za plakat
Jazzdor / Strasbourg Jazz Festival, 2017

— SREBRNY MEDAL - Vladimir Chaika (Rosja)
za plakat Swarovski, 2017

— BRAZOWY MEDAL - Kazunari Hattori
(Japonia) za plakat A Cup of Sake, 2016

LAUREACI OTWARTEGO KONKURSU
TEMATYCZNEGO NIEPODLEGLA

— ZLOTY MEDAL - Tu Shen (Chiny) za plakat
The Cost of Safety, 2014

— SREBRNY MEDAL - Wojciech Domagalski
(Polska) za plakat Polska, 2018

— BRAZOWY MEDAL - Mingliang Li (Chiny)
za plakat Poland 100th, 2018

NAGRODA HONOROWA IM. JOZEFA
MROSZCZAKA

— tukasz Luka Rayski (Polska) za plakat
Konstytucja, 2016

OGLADAJMY/CZYTAJMY PLAKATY!

Gléwny organizator 26. MBP w Warszawie:
AKADEMIA SZTUK PIEKNYCH W WARSZAWIE

Wspétorganizatorzy:
MUZEUM PLAKATU W WILANOWIE
OOH AGENCY AMS
STOWARZYSZENIE TWORCOW GRAFIKI
UZYTKOWE])
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KRZYSZTOF JURECKI

Trwatoseé.

O fotografiach

Tomasza

Michatowskiego

Pamietam fotografie i wystawy Tomasza Micha-
towskiego z poczatku lat 90. XX wieku, kiedy stu-
diowat na Wydziale Operatorskim szkoty filmo-
wej w Lodzi. Dziatal w efemerycznej grupie Look,
ktéra wspottworzyli, poza nim, Krzysztof Hejke
i Andrzej Olichwier. Z prac tréjki tych mtodych,
zdolnych studentéw najbardziej przemawiaty do
mnie stworzone przez Michatowskiego. W 2002
roku, gdy organizowali§my wraz z Krzysztofem
Cichoszem i Adamem Sobota wystawe prezentu-
jaca dekade lat 90. pt. Wokét dekady, zastanawiali-
smy sie, czy prace Michatowskiego pokazac na tej
ekspozycji, ktéra podsumowywata rézne tenden-
cje. Ale ostatecznie stwierdzili§my, Ze nie, ponie-
waz Michatowski w 1995 roku zakonczyt chwilo-
wo, jak sie pézniej okazato, przygode z fotografia.
Dzis$, z perspektywy czasu, twierdze, ze sie pomy-
lilismy, gdyz autor powrdcit do fotografii okoto
2010 roku, a w 2018, po ukoriczeniu studiéw dok-
toranckich, obronit doktorat z fotografii w szko-
le filmowej, cho¢ zawodowo jest czynnym opera-
torem filmowym. Fotografia jest dla niego bardzo
istotnym medium artystycznym. Nie przywiazuje
zbyt duzej wagi do stopni naukowych w zakresie

FOTOGRAFIE:
TOMASZ MICHAtOWSKI,
BEZ TYTUtU,

WYSTAWA PEJZAZ WEWNETRZNY,

2018

sztuki, szczegdlnie w fotografii, ale ta ekspozycja
w galerii FF w Lodzi, pt. Tomasz Michatowski. Pej-
zaz wewnetrzny, byta jednak wydarzeniem.!
Poczatkowo myslatem, Ze prace, ktére ogla-
datem w galerii FF, sa jedynie powtérzeniem kon-
cepcji zdje¢ z poczatku lat 90., prac niepowtarzal-
nych ideowo i wybitnych, ktére pokazywaty site
i koncepcje mitu religijnego interpretowanego
w uniwersalistyczny sposéb, w tym inicjacje mto-
dych mezczyzn. Byt to rodzaj nieskomplikowanej
inscenizacji jedno- lub kilkuosobowej, skompono-
wanej w bardzo teatralnej aranzacji, przypomin-
jacej scenografie z planu filmowego. A moze jesz-
cze bardziej rzezbe péznogotycka lub barokowy
uktad szat. W utrwalaniu uduchownionych, wi-
zyjnych prac bardzo wazne byty fatdy szat. One
wtasnie przypomnialy mi o tajemnicy skrywa-
nej za fatdami np. Mistrza Pieknych Madonn czy

1 http://galeriaff.eu/2018/t_michal/t_michal.html
[dostep: 25.07.18].



w malarstwie Hansa Memlinga. O znaczeniu tego
ostatniego pisat Michatowski w swej pracy teore-
tycznej do doktoratu, wspominajac wizyte z bazy-
lice Mariackiej w Gdansku, kiedy byt dzieckiem.
Dojrzata koncepcja twérczosci Michatow-
skiego uksztattowata sie pod wpltywem mistycz-
nej i zgrafizowanej sztuki Stanistawa Wosia (zm.
2009). Spelniata sie na plenerach organizowa-
nych od wielu lat w Karkonoszach przez Wojcie-
cha Zawadzkiego (zm. 2017), ale na pewno jest sa-
modzielnym i bardzo oryginalnym dokonaniem.
Tworczos¢ ta w sSrodowisku fotograficznym sku-
pionym wokdét Zawadzkiego, kontynuujacym idee
~fotografii elementarnej” z lat 80., szukata swego
potwierdzenia, czego efektem byta ciekawa eks-
pozycja z 2012 roku w Galerii Korytarz.
Tworczos¢ Michatowskiego nie ma swego od-
powiednika czy analogii. Niektére prace przypo-
minaja wielokrotne naswietlenia Wosia, inne - ka-
dry z przyroda z filméw Andrieja Tarkowskiego
(zwierciadto), a monumentalne sylwety ludzkie
- malarstwo meksykanskie lub postaci ze sceny
z wieza Babel z Metropolis Fritza Langa. Atmos-
fera prace Michalowskiego nawigzuja bardziej

do zdje¢ niz do p6Zniejszej malarskiej tworczo-
Sci Zdzistawa Beksinskiego, w ktérej malarz pro-
gramowo zrezygnowat z wymiaru intelektualne-
g0, 0 czym wielokrotnie zapewniat w publikowa-
nych wywiadach. Swe zaplecze religijne fotografie
Michalowskiego maja takze bardziej w pogladach
niz w praktyce artystycznej Andrzeja Rézyckie-
go, ktéry ceni twérczosé Michatowskiego od wie-
lu lat. Warto wspomnie¢, ze Michatowski do uzy-
skanego efektu poruszenia obrazu fotograficz-
nego uzywat glowicy paralaktycznej, stosowanej
w astronomii do §ledzenia ciat niebieskich.
Michatowski, jak mato ktéry z artystow wi-
zualnych, uchwycit realnos¢ postaci ludzkiej po-
taczonej z zywym kosmosem, gdzie widzimy we-
drujace po niebosktonie storice oraz sakralnos¢
w pierwotnej formie. W krétkim tekscie do wy-
stawy pt. Pejzaz wewnetrzny napisat: Obraz, kté-
ry sfotografuje, nalezy do przesztosci, jest moim
sladem istnienia tu i teraz, jednoczesnie moze
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prowadzié¢ cztowieka do przysztosci”.? Jest to for-
muta religijna, ale nieoczywista i ponadczasowa.
Monumentalne zdaje sie by¢ wszystko, czto-
wiek i natura, w ktérych drzemie sita. Niesamo-
wita jest tu przyroda ukazana w dynamicznym
ruchu, przy ktérej tylko niekiedy stonice zdaje
sie trwac¢ w miejscu, jak w fotografiach Wosia.
Cztowiek jest samotnym wedrowcem, ale ze-
spolonym z kosmosem. Na jednym ze zdje¢ p6t-
naga postac pragnie ogarna¢ przestrzen nie-
ba, ktére czesto przedstawione jest w roman-
tyczny i dynamiczny sposéb, jako zywa tkanka
wszech§wiata. Z nieba wynika i powstaje ,,co$”
duchowego, pojawia sie znak, ale jest blizej nie-
okreslony. Wiele zalezy od naszej imaginacji, ale
przede wszystkim od sity ducha. Artysta stosu-
je kilka zabieg6éw technicznych na materiale ne-
gatywowym. M.in. uzywa dtugiego naswietlania
na stonce, co powoduje przeswietlenie materiatu

2 T.Michatowski, Pejzaz wewnetrzny, Ibidem.

inie do konica kontrolowalne efekty wizualne,

a takze stosuje dtugie naswietlanie potaczone
z poruszeniem aparatu. Innym zabiegiem jest
multiekspozycja lub montaz dwdéch negatywdw.
Nie jest to jednak fotomontaz ewidentny, pod-
kreslajacy odrebnos¢ planéw i zestawien, prze-
ciwnie, jest ukryty.

Sa to przekonujace fotografie na temat we-
dréwki, zycia, kroczenia ku §mierci. W sensie
ideowym bliskie Wosiowi i Zofii Rydet. Dla mnie,
pomimo inscenizacyjnego rytu, sa bardzo praw-
dziwe w sensie nie mimesis, ale pokazania meta-
fory zycia ludzkiego. Zdjecia bez pretensji do by-
cia wielka sztuka, skromne w swej intencji, po-
dobnie jak ich autor. Michatowski nawiazat do
swych dokonan z lat 90., ale potrafit je zrede-
finiowac i rozwinaé, co jest trudne, nadajac im
nowe znaczenia o charakterze sakralnym. Wy-
chodzac z zatozenia, ktéremu patronowat Mir-
cea Eliade, ze wszystko jest potencjalnie §wie-
te, pokazatl nieznany los cztowieka zespolonego
z uduchowiona przyroda. Kilkanascie zdje¢, dzie-
kiich ,mocy” bede dtugo pamietat, podobnie jak
nosze w swej pamieci jego prace z lat 90. 9



4



+ 2+

TORI WRANES,
(FOT. PAT MIC)



ANNA SZARY

Tori Wranes,
Handmade Acoustic
w U-jazdowskim

Koncert fortepianowy wykonany w zawieszeniu
nad przepascig, Spiew z ptonacym na gtowie ogni-
skiem lub na linie z gtowa w dét, gra na instru-
mencie w rekawiczkach i podczas jazdy na rowe-
rze - to tylko przyktady pomystéw norweskiej ar-
tystki Tori Wranes, ktorej wystawe indywidualng
mozna byto oglada¢ do 30 wrzesnia w Centrum
Sztuki Wspélczesnej Zamek U-jazdowski.

Tori Wranes to artystka ekstremalna, ser-
wujaca widzom niezwykta mieszanke skrajnych
emocji, odrealnionych wizji i niczym nieograni-
czonej fantazji ucielesnionej w przestrzennych
instalacjach. Wielokrotnie okres$lana jako artyst-
ka multidyscyplinarna, sama woli termin trans-
dyscyplinarna. Rzeczywiscie, jej sztuka przenika
wiele dyscyplin, wychodzi poza utarte schematy,
czerpie zaréwno z popkultury, jak i ze skandynaw-
skiej mitologii. Zawsze jednak niesie przekaz wol-
nosci, tolerancji i swobodnego wyrazania siebie.

Zanim Tori Wranes zaczeta dziata¢ jako ar-
tystka wizualna, przez ponad dziesie¢ lat byta wo-
kalistka elektro-rockowego zespotu. Dzisiaj ob-
raz i muzyka przenikaja jej dziatania, tworzac in-
trygujaca mieszanke, w ktdrej nie da sie wyrdznic

gtéwnego elementu. Wydawanie dzwiekéw jest
dla artystki tak samo naturalne, jak wykony-
wanie rzezb i obrazéw. W jednym z wywiadéw
udzielonych po otwarciu warszawskiej wysta-
wy wspominata o idealnej metaforze okreslaja-
cej ten zwigzek. Jest nig obrotowa scena, ktéra
stanowi centralna czesc¢ ekspozycji w U-jazdow-
skim i taczy dwa obszary: wizualny i dzwiekowy.
Ich symbolami sa dwie baszty na dwéch przeciw-
legtych krancach wystawy. Miejsce ekspozycji ma
dla Tori ogromne znaczenie. Budynek jest dla niej
jakby zyjacym tworem, ktéry z szacunkiem i cie-
kawos$cia eksploruje. Stad zaskakujace realiza-
cje, takie jak kolczyk wykonany w tkance §ciany
(Piercing, 2017), wystajace bezposrednio z sal eks-
pozycyjnych kije i liny (Kij, 2017), rzezba przenika-
jaca sufit niczym organiczna, zyjaca forma (Garb,
2017-2018). Artystka data wyraz swojej koncep-
cji rzeczywistosci takze podczas wernisazu, gdy
adresatem wykonanego przez nia utworu uczy-
nita ,ciemna i gteboka” studnie, znajdujaca sie na
dziedziricu Zamku U-jazdowskiego. W tworzo-
nym przez Tori imaginarium jest miejsce dla nie-
zwyklych stworzen i zjawisk, zaréwno dla bytow
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nieozywionych, jak i tajemniczych trolli, ktére sa
bohaterami jej performance’éw i filméw.

Wystawa Handmade Acoustic jest pierwsza
prezentacja twoérczosci Tori Wranes w Polsce
i wpisuje sie w realizowany w U-jazdowskim
cykl projektéw performatywnych eksploatuja-
cych nowe formaty wystawiennicze. Niedawno
miaty miejsce ekspozycje z udziatem tancerzy
iperformerdw, tym razem to przestrzen galerii na
kilka sposobéw performuje przed publicznoscia
iz jej udzialem. Wystawa jest dynamiczna struk-
turg, ktéra ,funkcjonuje” takze poza obecnoscia
widzéw. Duza grupe prac stanowia bowiem rzez-
by kinetyczne, wprawiane w ruch ukrytymi me-
chanizmami. Praca Samotnik (2017) to rzucona od
niechcenia na podtodze torba, ktérej powierzch-
nia unosi sie i opada rytmicznie, niczym podczas
oddechu. Zwisajaca z sufitu Lina (2017) pozosta-
je w wirujacym ruchu, natomiast kota wézka dla
niepetnosprawnych w pracy Mozliwosci (2017) ob-
racaja sie w przeciwne strony. Rzezby kinetyczne
stale podlegaja przemianie, ich ruch nie jest za-
lezny od obecnos$ci widzéw, nie mozna go zmie-
ni¢. W ich istnienie jest wpisany ruch, tak jak
w ciato jest wpisane wydawanie dZwiekéw. We-
dtug artystki kazdy cztowiek nosi w sobie instru-
ment w postaci wtasnego glosu, a jego brzmienie
i barwa zaleza od budowy ciata, wielkos$ci i ru-
chu. Jestesmy jakby jednym zyjacym instrumen-
tem. Czesto w realizacjach Tori pojawia sie flet,
jako najprostsze przetozenie oddechu na muzy-
ke. Na fletach graja trolle, ktére oglada¢ moz-
na z obrotowej sceny w pracy Hot Pocket Center
(2017). Troll jest dla artystki bardzo pojemna me-
tafora. Z jednej strony symbolizuje postac ,inne-
go”, jednostke wykluczona, bedaca poza wspdlno-
taijej prawami, z drugiej natomiast jest uosobie-
niem wolnosci i niczym nieskrepowanej natury,
bez pici, zasad prawa, konwenanséw. Zaréwno
w Oslo, gdzie po raz pierwszy sie pojawita, jak
i podczas warszawskiej wystawy obrotowa scena
stata sie miejscem performance’y, podczas ktére-
go publiczno$¢ towarzyszyta poczynaniom grupy
kilkudziesieciu trolli.

W swojej praktyce Tori niemalze zawsze
opiera sie na zastanej architekturze. Tym razem

takze ja wykorzystata, montujac we wspomnia-
nych basztach prace, ktére komunikuja sie ze
sobg dZzwiekowo. By¢ moze inspiracja do tego
zabiegu byly wspomnienia artystki, ktéra wy-
chowywata sie w poblizu latarni morskiej i do
dzisiaj ma w pamieci charakterystyczne §wia-
tto i dzwiek. Wystawa w U-jazdowskim jest pod
tym wzgledem wyjatkowa - artystka wykorzy-
stata Swiatto naturalne, Swiadomie rezygnujac
z teatralnego, scenicznego oswietlenia, jakie-
go do tej pory uzywata. Jej wystawy przybieraja
czasami posta¢ wieloelementowych, ruchomych
instalacji, posréd ktérych dziataja performerzy
oraz sama artystka.

Tori ma naturalng potrzebe taczenia dziedzin
i materiatéw, by¢ moze wynika to z faktu, ze jest
synestetyczka - muzyke widzi jako zestaw ksztat-
tow i koloréw. Oprécez wizualnego znaku dzwie-
ku interesuja ja obszary graniczne, momenty za-
wahania, niedoskonatosci i zmagania z wtasnymi
ograniczeniami. Tori nie boi sie mocnej konfron-
tacji, jej sztuka jest jednoczesnie intymna i uni-
wersalna. Z tej mieszanki wynikaja nietuzinkowe
wystawy przenoszace widzéw w inna rzeczywi-
stos¢, ktoérej warto doswiadezyé. 9
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WIA SWISEOCKA-KARWOT

S Rozum 1 wzory

v Wojciecha Zubali



Rozum i sztuka rozumowania sq to zdolno-
Sci wystarczajgce sobie samym i czynom, ktére
przez nie doszty do skutku - napisat w Rozmy-
Slaniach'do siebie samego w Il wieku naszej ery
stoik Marek Aureliusz.

Aby wnioskowaé, rozum cztowieka musi sie
odwotaé do samego siebie. W tym procesie po-
twierdza sie jego rekurencyjna wtasciwosc. Wy-
daje sie, ze ta prawidtowosé, ktéra mozemy jed-
noczesnie uznac za swoista kompetencje czto-
wieka, ma szczegdlne znaczenie dla pojmowania
oraz ewoluowania sztuki, a przez nig i rzeczywi-
stosci zanurzonego w niej cztowieka. Podobnie
jak w logice, tak w obszarze sztuki wnioskowa-
nie to opiera sie na zatozeniu istnienia pewne-
go stanu poczatkowego stanowiacego podsta-
we wnioskowania. Przy tym, aby caty wywdd byt
zasadny i poprawny, zaréwno reguta ogladu sztu-
ki, jak i sama sztuka musza pozostac prawdziwe,
ale przede wszystkim musza wzbudzi¢ pragnienie
poznania, zainicjowaé proces, w ktérym z nieja-
snej chmury senséw wytania sie mnogi sens dziet,
réwniez nie tak dawno poznanej przeze mnie
intrygujacej twoérczosci Wojciecha Zubali.

Prace urodzonego w 1964 roku artysty, ab-
solwenta Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie (dyplom w 1989 roku,
w pracowniach prof. Zbigniewa Gostomskiego
oraz prof. Jana Tarasina),? nie pozostawiaja wat-

1 Marek Aureliusz, Rozmyslania, przet. Marian Reiter,
PIW, Warszawa 1997, s. 20. Oryginalny tytut: Ta eis
heauton, dost. Do siebie samego.

2 Podyplomie rozpoczat dziatalnos¢ dydaktyczna na
rodzimym wydziale. W latach 1996-2008 tworzyt
wraz z prof. Leonem Tarasewiczem Goscinna
Pracownie Malarstwa. W latach 2008-2016 kierowat
Pracownia Rysunku na Wydziale Malarstwa. Obecnie
prowadzi tam Pracownie Malarstwa. W 2008 roku
uzyskat stopien doktora habilitowanego. W 2015
prezydent RP Bronistaw Komorowski nadat mu tytut
profesora sztuk plastycznych. Od 2012 petni funkcje

prorektora do spraw studenckich ASP w Warszawie.

pliwosci co do prawdziwosci oraz uczciwosci
»drzenia w tworzeniu”. Intryguja wprzegnieciem
w przestrzen obrazowania intelektu i spotykaja-
cych sie w ptétnach artysty - dezynwoltury eks-
presji oraz dyscypliny.

Tematyka prac swobodnie poruszajacego sie
od okresu mtodzienczego miedzy malarstwem,
rzezba i tkaning eksperymentalng artysty wie-
lokrotnie sie zmieniata. We wczesnym okresie
tworczosci oscylowata wokét zagadnien funda-
mentalnych, pytan o sens istnienia, rozwazan
nad zagadnieniem $mierci i bezsilnosci, jaka wy-
nika z jej nieuchronnosci, aby z czasem odejs¢ od
mimetycznos$ci przedstawienia na rzecz abstrak-
cyjnego gestu. Ekspresyjny, cho¢ tylko z pozo-
ru przypadkowy, stat sie nosnikiem mysli, emo-
cji i wrazenia. Emanacja dazenia do opanowania
otaczajacego cztowieka chaosu dostrzezonego
przez artyste m.in. w dynamicznym ruchu zma-
conej tafli wody czy poruszanego wiatrem gasz-
czu traw. Te nawet najbardziej chaotyczne ma-
larskie struktury charakteryzowat wysublimo-
wany tad kompozycji i koloru, znajdujac swa
kulminacje w pracach powstatych wlatach 2017-
2018. Ostatni etap tworczosci bowiem to czas bia-
tych ptécien wypetnionych wyabstrahowanymi
formami, ktérym nadal artysta range desygna-
tu. Z wezesniejszych analityczno-strukturalnych
poszukiwan wytonit sie osobliwy styl, ktory prze-
ksztalcit sie ostatecznie w swoisty malarsko-filo-
zoficzny system. Powstate w ostatnim okresie
prace manifestuja na bieli ptétna istnienie zindy-
widualizowanych form-znakéw, konkretéw wta-
$nie. To jakby pierwiastki roztozonej na czynni-
ki pierwsze innej rzeczywistosci. Przyjeta przez
artyste strategia pozwala dostrzec w ostatnich
poszukiwaniach zaréwno skrystalizowang kon-
cepcje odnoszaca sie do wizualnego jezyka form
i koloréw, jak i ontologiczna - odwotujaca sie do
tego, co albo juz istnieje, albo staje sie. Co jest po-
wotywane do zycia w niezwykle zdyscyplinowa-
nym, a jednoczesnie pelnym radosci gescie malar-
skim, zamieniajacym biel pt6tna w obraz.

Spojrzenie wstecz na twoérczos¢é Wojcie-
cha Zubali po§wiadcza, Ze archeologiczno-egzy-
stencjalne poszukiwania z poczatku naznaczonej
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postkantorowska humanistyka drogi twérczej
przeniosty sie w obszar archeologii sztuki, ma-
larstwa, samego malowania jako aktu tworzenia,
archeologii znaku, §ladu. Wydaje sie, ze u pod-
staw catego dorobku artysty lezg prehistoryczne
rysunki ludzi, ktérzy mineli, a stworzone przez
nich instynktowne, petne zycia i energii formy
wciaz pozostaja mniej lub bardziej uswiadomio-
na inspiracja poszukiwan ideograficznych wie-
lu twércéw. Jednym z nich jest Wojciech Zubala.
Hieratyczno$¢ znakéw z jego ostatnich ptécien

belwadswiat hieroglificznego sacrum i atawistycz
(g ReSnlelaranlll. A warto podkresli¢, ze znak,

dystynktywny w formie i kolorze, ma prawie za-
wsze u Wojciecha Zubali charakter determinan-
ty - wyznacza, rozréznia, wskazuje, ale i przede
L cfniy inic rozsirzyga piotno}

Malarska i egzystencjalna twoérczo§é Woj-
ciecha Zubali wydaje sie zbiezna ze znanymi
z historii sztuki tendencjami, ktére wyraznie na-
znaczone zostaty pietnem XX-wiecznych wojen.
Wigzanie jednak tej tworczosci z ktorymkolwiek
z nurtéw przesztosci ze wzgledu na kono-
tacje treSciowe (egzystencjalizm, sztuka lat
50. XX wieku chociazby we Francji, w USA) czy
formalne (abstrakcja geometryczna w awangar-
dowym - miedzywojennym, i neoawangardowym
- po I wojnie §wiatowej, wydaniu), choé¢ za-
sadne, wydaje sie niewiele wnosi¢ do rzetel-
nego ogladu i analizy prac artysty zyjace-
go w zupetnie innym kontekscie politycznym
i spoteczno-ekonomicznym. Cecha dystynktyw-
na tworczosci Wojciecha Zubali sa jego koincy-
dencje z neoawangardowymi poszukiwaniami
z obszaru strukturalizmu oraz sztuki konkret-
nej, a takze nieskrepowana wolno$¢ tworzenia.
W aspekcie formalnym mozna uznaé autora prac
za syntetycznego konkretyste. W sferze trescio-
wej - za egzystencjaliste.

Sztuka to obszar budowania integralnosci
cztowieka, dajacej mu niezbedne do funkcjono-
wania poczucie tozsamosci. To obszar teskno-
ty cztowieka za samopoznaniem, samorealizacja,
czasem mogacymi sie przerodzi¢ w samodosko-
nalenie. Poza tym, to dajacy szczegdlne przywi-
leje wrazliwszym ludziom - artystom, by¢ moze

wcigz ostatni bastion nieskrepowanej wypowie-
dzi. To w konicu obszar ksztattowania w cztowie-
ku wrazliwosci, bez ktérej trudno wyobrazic so-
bie przysztos¢. To obszar kreatywnosci. Bez niej
trudno sobie wyobrazi¢ ewolucyjny postep, trud-
no wyobrazi¢ sobie przysztego cztowieka.
Warto pamietaé, ze coraz czesciej i coraz le-
piej dostosowana do kultury obrazkowej wspét-
czesna erystyka banalizuje obszar kultury, powo-
dujac, ze inne obszary spoteczno-ekonomicznego
funkcjonowania cztowieka, nie wytaczajac prze-
strzeni sztuki, staja sie czasem wazniejsze od lo-
giki i konsekwencji rozumowania.

sztuki rozumowanie to polega na rozumieniu jej
hiepozbawionej rozumu wolnoscil

Prace artysty mozna byto oglada¢ w bieza-
cym roku na kilku wystawach zorganizowanych
w Warszawie oraz innych miastach Polski. Wy-
tonit sie z nich obraz artysty-erudyty. Cztowieka
niezwyktej wrazliwosci i refleks;ji, przenikliwego

obserwatora natury i rzeczywistosci. §




o))
<




50

MAJA WOLNIEWSKA

Koji Kamoji,

Cisza i wola zycia

Wsréd artystéow tworzacych w duchu awan-
gardy po 1945 roku znalez¢ mozna wiele jed-
nostek wybitnych. Wciaz jednak, oprécz kilku
o znanych nazwiskach, ktérych prace dobrze
skatalogowano, jest wielu zapomnianych, trak-
towanych nieco marginalnie. Tworczo$¢ Koji Ka-
moji, mieszkajacego w Polsce od 59 lat, z pew-
noscia nalezy jeszcze odkrywacé, w peini ujaw-
niaé jej potencjat. Unikalne potaczenie filozofii
zen i shinto z problemami podejmowanymi przez
europejska awangarde daje fascynujacy rezul-
tat, peten niezwyktych rozwiazan formalnych
i treSciowych. Prezentowana ostatnio w Zache-
cie wystawe Cisza i wola zycia nalezy traktowac
jak bardzo dobrze zorganizowana retrospek-
tywe twoérczosci artysty. Ekspozycja sktada sie
z wezesnych, tzw. pruszkowskich, prac z lat 60.
170. XX wieku, péZniejszych instalacji pochodza-
cych z lat 90. oraz realizacji wspétczesnych, jak
choc¢by instalacja Cisza i wola, nawiazujaca do ty-
tutu catosci retrospektywy. Wpisuje sie zresz-
ta ona doskonale w przezywajacy ponowny roz-
kwit nurt orientalistyczny i zainteresowanie
sztuka Dalekiego Wschodu. Na nowo odkrywana
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kultura japonska i chiriska, zaré6wno w ujeciu
tradycyjnym, jak i wspétczesnym, nadal fascy-
nuje i uwodzi widza swoim, tak odmiennym od
europejskiego, pojmowaniem rzeczywistosci.

Jedna z prac, ktéra z pewnoscig na dtugo zo-
stanie zapamietana przez widzéw, jest Cisza
iwola. To monumentalna metafora zwiazku czto-
wieka ze srodowiskiem. Stwierdzenie to odnosi¢
sie moze do instalacji artystycznej, w ktérej §li-
sko$c¢ i wypolerowana powierzchnia utozonych na
podtodze fragmentéw blachy ma imitowac wode,
lecz takze do twoérczosci artysty w szerszym kon-
tekscie. Instalacja (a wtasciwie takze specyficzny
performance, w ktérym udzial moze wziac kaz-
dy widz, przechadzajac sie po przygotowanych
z ptyt chodnikowych §ciezkach) nawiazuje do
watkoéw charakterystycznych dla podejmo-
wanych przez Kamoji dziatan - relacji miedzy
cztowiekiem a przyroda, miedzy §wiatem ma-
terialnym i duchowym. Cho¢ Zacheta w tek-
Scie towarzyszacym wystawie podkresla, ze in-
stalacja Cisza i wola zostata przygotowana spe-
cjalnie z okazji retrospektywy, stwierdzenie to
nalezy traktowac raczej jako skrot myslowy.




Kamoji zrealizowat juz bowiem (co prawda je-

dynie we fragmentach) tego typu zatozenie,
m.in. na wystawie Portable Zen Garden,' gdzie
przestrzen galerii zostata poprzecinana §ciez-
kami z ptyt chodnikowych. Waznym elemen-
tem instalacji jest stojacy w kacie wézek inwa-
lidzki. Jego znaczenie jest dwuznaczne: oscyluje
miedzy funkcja uzytkowa a symbolicznym od-
niesieniem do neoawangardowej tradycji mi-
tologizacji codziennosci, jaka znamy chociazby
z realizacji Beuysa. Obecnos$¢ obiektu zaburza
czystosc instalacji, drazni, przypominajac tym
samym nie tylko o degradacji ludzkiego ciata,
ale takze o przemijaniu otaczajacego nas $wiata.

W swoich realizacjach Kamoji czesto wyko-
rzystuje przedmioty codziennego uzytku, np.
czerwone pinezki, sznurki, japoniska bibutke. Do-
bér medium nie jest bez znaczenia - wytwarzany

1 Galeria Art New Media, Portable Zen Garden, 17.01-
18.02.2012, Warszawa.

europejskimi metodami papier inaczej przepusz-
cza $wiatto, ma inna strukture. Uwage na te zna-
czace réznice zwracal juz pisarz Jun'ichird Tani-
zaki: Podczas gdy zachodni papier nie budzi w nas
szczegolnych emocji i traktujemy go czysto uzyt-
kowo, faktura papieru chiniskiego lub japoriskie-
go daje szczegdlne poczucie ciepta i przynosi od-
prezenie. (...) Powierzchnia papieru zachodniego
zdaje sie odbijac swiatto, nasz tymczasem zacho-
wuje sie, jakby je obejmowat i wchtaniat tak jak
puszysta powierzchnia pierwszego sniegu. W do-
tyku miekki, nie szelesci przy zginaniu lub zgnia-
taniu, jest bezgtosny i sprawia wrazenie, Ze po-
dobnie jak lis¢ drzewa zawiera w sobie wilgoc¢.?

Dla artysty czerwien jest silnie nacecho-
wana emocjonalnie. Zwykle oszczedne w kolo-
rze, utrzymane raczej w neutralnej tonacji ma-
teriaty wykorzystane w instalacjach: drewno,

2 Jun'ichird Tanizaki, Pochwata cienia,
Krakéw 2016, s. 27.
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blacha, muszle §limaka, kontrastuja z czerwie-
nia pojawiajacej sie gdzieniegdzie czerwonej
nitki. Ten mocny akcent jest znaczacy dla cyklu
prac konsekwentnie realizowanego przez Ka-
moji. Smieré S. Sasakiego odnosi sie do samob6j-
czej Smierci przyjaciela artysty, ktérego despe-
racki czyn nie tylko zaowocowat wieloma reali-
zacjami artystycznymi, lecz wywotat wstrzas
tak silny, ze wptynat na decyzje Kamoji o emi-
gracji. Podobna funkcje petnia czerwone pinez-
ki w pracy Matka i syn z 2008 roku. Utrzyma-
na w charakterystycznym dla artysty minimali-
stycznym stylu (surowe ptétno, na powierzchni
ktérego znajduja sie dwie czerwone pinezki,
jedna obok drugiej): ,,60-letni najstarszy syn od-
wiedzajgcy swojg matke (87 lat) w szpitalu praw-
dopodobnie zabit jg nozem i popetnit samobdj-
stwo. ZnaleZzli ich razem. Fukuoka 09 - 04-2006" 2

3 Koji Kamoji, komentarz autorski do pracy
Matka i syn, 2008 rok.

€« € ¢

KOJI KAMO]JI,
(FOT. SEBASTIAN MADE]JSKI)

Prace Matka i syn odnie$§¢ mozna do pro-
bleméw wspdlczesnego japonskiego spote-
czenstwa, ktére uznawane jest za jedno z naj-
szybciej starzejacych sie na §wiecie. Podwdj-
ne zab6jstwo (symbolizowane ponownie przez
kolor czerwony) moze by¢ uznane za akt mito-
sierdzia. Podobnie jak w przypadku cyklu o Sa-
sakim, réwniez w tej pracy oszczedne Srod-
ki wyrazu (wykorzystanie przede wszyst-
kim przedmiotéw codziennego uzytku) sa
najwiekszym nosnikiem emocji, wzmocnio-
nym przez dotaczony komentarz autorski.

Dziatania podejmowane przez artyste moz-
na okresli¢ mianem ekologicznego humanizmu.
Niezwykle wazne dla niego sa elementy wody,
ziemi i powietrza, ktérych obecno$¢ (lub brak)
wyraznie odczut podczas kilkumiesiecznej po-
drézy statkiem z Japonii do Europy. Gestem ar-
tystycznym jest odcisk stopy czy reki, trakto-
wany przez tworce jak jeden z rodzajéw abs-
trakeyjnych srodkéw wyrazu. Gesty te nie maja
zaznaczy¢ obecnosci w §wiecie, nie sg takze sym-
bolem dominacji; to znak wzajemnego prze-
nikania sie i korelacji wszystkich elementow
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sktadowych, kiedy kazda czastka jest réwna po-
zostatym (Nie rysowaé zewnetrznego wzgle-
du, rysowac rdzen, os kazdej rzeczy i powietrze,
ktore jg otacza i przenika, patrzec i rozmawiaé
z rzeczq. Wejs¢é w rzecz, zjednoczy¢ sie z rzeczg.?).

Dla Koji Kamoji znaczace jest nawigzanie do
kultury japonskiej, a przede wszystkim do kultu
shinto. Trudno bytoby analizowac¢ ktérakolwiek
prac bez odniesien do shintoizmu i zenistyczne-
go postrzegania Swiata. Przyktadem wykorzysty-
wania filozofii Wschodu sa wszechobecne kamie-
nie przywodzace na mys$l kamienne ogrody kon-
templacyjne. W przypadku Kamoji ciekawy jest
réwniez problem tozsamosci narodowej. Cho¢
artysta spedzit w Polsce zdecydowang wiekszos¢
zycia, nie bez znaczenia pozostaje wptyw Japonii,
kraju, w ktérym dorastat. Odmiennos$¢ kultury
dziecinstwa mimo wszystko znaczaco oddziatuje

4 Koji Kamoji, komentarz autorski do pracy

Czym jest dla mnie rysunek i rysowanie, 2013 rok.

na podejmowane realizacje, osobowo$¢ nasia-

ka wspomnieniami i kulturowy kodami. Wraz-
liwos$¢ na wszystkie elementy $wiata, na natu-
re, jest widoczna w wielu realizacjach. Stad m.in.
czesty motyw ksiezyca, zamienionego przez
Kamoji w twor abstrakcyjny, tak silnie zakorze-
niony w filozofii i kulturze japonskiej.® Podob-
nie dziata zresztg pamiec¢ przedmiotéw. Poszcze-
gbélne obiekty nacechowane sg emocjonalnie,
nosza w sobie tadunek emocji, zaré6wno pozy-
tywny, jak i negatywny. Tak jak kamien zabra-
ny przez Kamoji z terendw Auschwitz-Birkenau,

5 Ksiezyc w kulturze japonskiej jest elementem
statym i silnie nacechowanym znaczeniowo.
Motyw ogladania ksiezyca pojawia sie w wielu
powiesciach z cyklu Monogatari, m.in. w aspekcie
romantycznym (m.in. w najstynniejszym utworze
Genji Monogatari). Podziwianie jesiennej petni
ksiezyca, tsukimi, jest takze jedna z najbardziej

popularnych rozrywek w Kraju Kwitnacej Wisni.
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ktoéry, potozony w pracowni, nie pozwalat arty-
Scie funkcjonowacé prawidtowo, ciggle zaburza-
jac jego percepcje. Kamieni - rodzaj artefaktu,
zabrany z toréw kolejowych prowadzacych na
teren dawnego obozu Auschwitz-Birkenau, na-
siakniety emocjami, wspomnieniami, zaburzat
percepcje artysty: Chodzitem po obozie w O§wie-
cimiu. Przywioztem kamien z toréw kolejowych.
Przez niego nie mogtem wytrzymac w pracowni.®

W prezentowanej na wystawie pracy Kamien
oswiecimski, podobnie jak w pozostatych reali-
zacjach, artysta wykorzystuje bardzo lakonicz-
ne $rodki wyrazu. To cecha charakterystyczna
tworczosci Kamoji, ktora poniekad ttumaczy ze-
nistyczne podejscie do otaczajacego Swiata. ZKa-
mieniem os§wiecimskim bardzo dobrze korespon-
duje pochodzaca zreszta z tego samego okresu
twoérczego Hiroszima (Hiroszima 1990). Podobnie
jak we wczesniej wspomnianej instalacji artysta
skupia sie na pamieci miejsca kazni. Dokonany
6 sierpnia 1945 roku atak wojsk amerykan-
skich na Hiroszime oraz podobny, majacy miej-
sce 9 sierpnia w Nagasaki, to dwa jedyne w hi-
storii przypadki uzycia broni atomowej do dzia-
tan zbrojnych. Kamoji znéw wykorzystuje kamieni
- tacznik miedzy tym, co rzeczywiste, ludzkie,
a tym, co metafizyczne. To narzedzie medytacyjne,
zywiot ziemi: Kamienie sq czescig przyrody, a jed-
noczesnie osadami naszej pamieci, Swiadkami wy-
darzen - a jednoczesnie skamieling naszych uczué.’

Przypadki Hiroszimy i Auschwitz-Birkenau
analizowac¢ mozna w podobny sposéb. Oba miej-
sca, cho¢ znacznie od siebie oddalone, sg symbo-
lem ludzkiej tragedii, masowych mordéw doko-
nanych na ludnosci cywilnej. Wspdlne korela-
cje miedzy instalacjami sg az nazbyt oczywiste.
Przeprowadzony przez amerykanskie wojska

6  Koji Kamoji, komentarz autorski do pracy
Kamien oswiecimski, 1988/2018 rok.
7 Koji Kamoji [w] katalog wystawy Dziura - Wiatr
- Kamienie. Instalacje — malarstwo, Muzeum Sztuki

w todzi, 1990 rok.

atak jadrowy byt katastrofalny w skutkach. Oso-
by stojace blisko budynkéw pozostawity po so-
bie specyficzne cienie - miejsca ciemniejsze, be-
dace odbiciem stojacych w poblizu sylwetek.
Kamoji do odtworzenia tych cieni wykorzy-
stuje przeciete na p6t kimono. Element ubio-
ru, pierwotnie gruby i miesisty, po przecieciu
na p6t wzdtuz szwéw staje sie delikatny i prze-
zroczysty, imitujac kruchosé¢ i ulotnos¢ ludz-
kiej egzystencji oraz wymiar tragedii. Hiroszi-
mie, podobnie jak instalacji Os§wiecim, réwniez
towarzyszy kamien zabrany z miejsca pamieci.

Zgeometryzowane obrazy z serii Sredniowie-
cze sa nie tylko przedstawieniami abstrakcyjny-
mi, sa przedstawieniem prowadzonych przez ar-
tyste rozwazan na temat tego co terazniejsze,
i tego, co przeszte. Sredniowiecze zderza sie ze
wspoétczesnoscia na zasadzie kontrastéw: to, co
zamkniete, staje sie otwarte, pokora w opozycji do
pychy. Przesztos¢ paradoksalnie jawi sie jako czas
wiekszej Swiadomosci i wrazliwosci, gdzie me-
chanika podejmowanych dziatan byta bardziej na-
turalna i blizsza ludzkiej naturze. Seria jest takze
wyrazem ogromnej wrazliwosci na Swiat, a nace-
chowane filozoficznie rozwiazania realizowane sa
przez czysto abstrakcyjne i geometryczne formy.

Wystawa Cisza i wola Zycia pokazuje prze-
kréj dotychczasowej twérczosci artysty. Dziata-
nia realizowane przez Koji Kamoji wymykaja sie
wszakze jednoznacznym klasyfikacjom - malar-
stwo, rzezba i performance przenikaja sie wza-
jemnie, stymulujac emocjonalnie widza i zmusza-
jac do refleksji na temat Swiadomosci istnienia.
Ciekawie jest $§ledzenie przemian zachodzacych
w podejmowanych przez Kamoji dziataniach - od
rozwigzan formalnych, charakterystycznych dla
powojennego polskiego srodowiska awangar-
dowego, po wspoétczesne realizacje unikatowo
taczace tradycje awangardowg z elementami
filozofii Wschodu. 9



SELAWOMIR MARZEC

Wymykanie sie
widzialnosci;

malarstwo

Urszuli Wilk

O wroctawskiej malarce Urszuli Wilk pisaé¢ bynaj-
mniej nie jest tatwo. Jej prace bowiem rozmyslnie
wymykaja sie wszelkiej okreslonosci, zatracajac
sie na pograniczach przypadku, przygodnosci
i archetypicznych schematéw. Doda¢ tu trzeba
réwniez jej nieche¢ do autokomentarzy. Czytel-
ne wszakze sa tu wptywy Dalekiego Wschodu,
a szczegOlnie tradycji chinskiego misterium roz-
lewania czarnego tuszu pochodzacego z VII wie-
ku. Zderzaty one pustke (biel tta) i forme, po-
dobnie jak pézniejsze pejzaze ukiyo-e (wszak
jak twierdzit Lao-Tsy: Byt i niebyt rodzq sie wza-
jemnie). Forma powstawata tam przez narusze-
nie catosci, owej paradoksalnej pustki/petni.
Nasze europejskie dazenie do oryginalnosci
iindywidualizmu jest w tej perspektywie czczym
maceniem. Natomiast wyjsciem jest zasada wu-
-wei, nie tyle literalnie rozumiana jak niedzia-
tania, co jako spokéj wynikajacy ze zgodnosci
z rytmami naturalnych przeptywoéw energii,
ktére tworza nasz $wiat. A zatem celem nie
tyle jest utrwalenie, ocalenie lub tez uwiecz-
nienie naszego ,ja”, co przetamanie samego
ztudnego dualizmu podmiot/przedmiot.

Sytuowac nas to powinno organicznie wobec
catosci, a nie konkretu (formy).

Wszakze nie podejrzewam Wilk o tak rady-
kalne odej$cie od europejskiej imaginacji. Raczej
odnajduje sie ona w przebogatej tradycji wiary
w doniostos¢ bezposredniego gestu malarskie-
go, ktory odgrywat tak doniosta role zwtaszcza
w informelu. Czyli wiary w doswiadczanie istot-
nosci przedpojeciowej, predyskursywnej. Intu-
icyjnej. Znanej juz zreszta Heraklitowi nauczaja-
cemu o sensie, ktory sam sie mnozy. I ze nieprze-
niknione przenika sie nieprzeniknionym. Réwnie
ciekawe paralele odnalezé by mozna w tradycji
kabalistycznej, gdzie na przyktad hebel (daremna
ulotno$é) Koheletu zadziwiajaco zgodnie wspo6t-
brzmi z buddyjska sunjatg. Oczywiscie jako lu-
dzie ponowoczesnego Zachodu ptawimy sie ak-
tualnie w zupetnie odmiennych schematyzacjach
(zwanych wspélnie niekiedy zaangazowania-
mi). Predyskursywna jedno$¢ zamieniliSmy na
migotliwo$¢ przeréznych roszczen, uzurpacji,
anade wszystko marketingu. I naobrazy rozpro-
szone (Walter Benjamin) w §wiecie spustoszo-
nym przez tak zwana filozofie podejrzeni. Préba
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wyjscia z tego sa przeréznie konkretyzowane
doswiadczenia ,catosci” paradoksalnej. Paradok-
salnej, bo realizowanej niejako od drugiej strony
- od nicosci, anomii, atrofii, pustki. Urszula Wilk
podejmuje zatem gre z dwuznacznym statusem
przypadku i przygodnos$ci. Czy sa one btedem,
czy witasnie §ladem ,innego”? Tu kazdy kolejny
gest organicznie ,porzadkuje” przypadkowosé
poprzedniego. Wroctawska artystka poprzez ob-
razy inicjuje swoiste gry, a moze tylko pecznieja-
ce napieciami sploty przypadku, (aktywnej) pustki
i bezgranicznej wolnosci malarskiego gestu. Splo-
ty petni i pustki, uniwersalnego i przypadkowego.
Moim zdaniem klucz interpretacyjny dla
obrazéw Wilk stanowi napiecie miedzy ,jest”
a ,2wydarza sie”. Nasza tradycja stawiata przed
wyborem dwdch podstawowych perspektyw me-
tafizycznych: linearnosci lub cyklicznosci. Obec-
nie coraz czesciej dochodzi do gtosu postmetafi-
zyczna wydarzeniowos¢ jako nieuporzadkowa-
ny ciag osobliwosci, co znajdujemy na przyktad
u Gilles Deleuze czy Alaina Badiou. Wypada przy-
wotaé w tym miejscu réwniez fenomen tangra-
mu, chinskiej gry zmieniajacej swoje wtasne re-
guty, czyli per analogiam: sposéb stawania sie
obrazu jest tozsamy z samym obrazem. Swiatu
form, §wiatu koniecznosci i przypadku artyst-
ka przeciwstawia wiec ledwo zauwazalne ryt-
my, regularne powtdrzenia, Swiadomie stymulo-
wane zageszczenia, modulowania kontrastu lub
dripping wielokierunkowy. Ostatecznie przeciw-
stawia §wiatu estetyzm pojmowany klasycznie
jako gest tworzenia kompozycji, poszukiwania/
ustanawiania harmonii. Do§¢ paradoksalnie za-
brzmi to w czasach wciaz wojujacego krytycyzmu
(a moze raczej juz tylko ,wojujacego”), lecz es-
tetyzm takze potrafi by¢ sita emancypacyjna
i kreatywna. Niepomna paralizujacych zaposred-
niczen, nawarstwien i zapetlen naszej kultury,
Urszula Wilk odwotuje sie przy tym bezposrednio
do intuicji. Bowiem intuicja jest wtasnie tym me-
dium, gdzie antywyobrazenia mistyki Wschodu
i Zachodu przybieraja nierzadko postac estetyki.
Jest to estetyka niejako w stanie czystym,
czyli estetyka pierwotna, archetypiczna, a nie
stylizujaca. Wolfgang Welsch swego czasu

dokonat znanego i wciaz inspirujacego rozréz-
nienia estetyzacji gtebokiej i wtérnej. Ta pierw-
sza stanowi zasade przedswiadomego uporzad-
kowania przestrzeni, jak i catej ekonomii po-
strzegania. Niemiecki filozof przeciwstawiat jej
estetyzacje wtérng jako tak zwane utadnianie.
W tej perspektywie z ozywcza sita powraca es-
tetyka (post) formalistyczna na nowo redefiniu-
jaca mysli Heinricha Wolfflina (sztuka jako przed-
stawianie podmiotowych sposobéw widzenia) czy
Rogera Frya (sztuka jako znaczgca deformacja)
analizujace ekonomie oka oraz modulujacych
go nastrojow, stanéw emocjonalnych, osobo-
wosci etc. Na nowo powraca temat problema-
tycznosci zaréwno samej formy, jak i foremno-
§ci. Odnalez¢ go mozna u tak wybitnych twér-
c6w jak Anish Kapoor czy Tony Cragg (niedawno
pokazywany w CRP Ororisko). Urszula Wilk zda-
je sie wpisywac w te tendencje. Nie gra wszak-
ze 0 nowy status i redefinicje samej formy, a ra-
czej bardziej radykalnie - o modalnos$ci istnie-
nia samej widzialnosci. O jej dynamiczne relacje
z amorfig i polimorfig. A takze z anestetyka Wel-
scha, ktéra analizuje mechanizmy zanikania wi-
dzialnos$ci. Takie zainteresowania stawiaja nas
przed niemozliwoscia: jak namalowac statyczny
obraz niewyobrazalnej catosci? I to pojmowanej
jako dynamiczny proces? Z pomoca przyj$¢ moze
strategia palimpsestu Jean-Francois Lyotarda
z lat 70., gdzie nastepny i nastepny obraz wypie-
ra ostateczno$¢ poprzedniego.

Tworczosé Wilk sytuuje sie na przedziwnym
styku tradycji negatywnej mistyki apofatycznej
a ponowoczesnym pragnieniem unikniecia for-
my ostatecznej. Temu stuza na przyktad przezro-
czyste podtoza najnowszych obrazéw, ktére za-
wieszone w przestrzeni maja tworzy¢ bezttowe
przenikanie sie przestrzeni. Stad tez montazowe
ciecie juz gotowych obrazéw uzupelnia o wysta-
wiennicza dekompozycje czesci obrazéw. Prze-
mieszcza je. Gre fragmentow dopelnia grami ca-
tosci (liczba mnoga). Ta gra jeszcze inaczej ujaw-
nia sie na ,mikropoziomie”. A mianowicie coraz
czesciej w jej obrazach odnalezé mozna linie, 6w
synonim podziatu, réznicowania, ciecia, ktéra
jednak zwielokrotniona zamienia sie w drzaca



ptaszczyzne (jak w cyklu Blumetrie prezentowa-
nym niedawno w Galerii Contrast).

Prostocie i abstrakcyjnosci form towarzyszy
radykalna kolorystyczna asceza. Zazwyczaj ob-
razy te rozgrywaja sie w monochromatach po-
miedzy (nie)ostatecznoscia bieli i (nie)ostatecz-
noscia czerni. Niekiedy, zwtaszcza ostatnio, do-
chodzi btekit, synonim nieba i duchowosci, albo
tez kolory krwi i ziemi. Czasami pojawiaja sie
sploty samych szarosci. I kolor bezimienny (Isa-
ac Newton), momentami odczuwamy bowiem
rodzaj anomii barw, niezdolnos$¢ ich identyfi-
kacji. By¢ moze znowu rezonuje tu ostrzeze-
nie Lao-Tsy: barwne bogactwo oslepia oko. Two-
rzac monochromaty, artystka wadzi sie z rézny-
mi formami jego istnienia, z ich wewnetrznym
zréznicowaniem. Pojawiaja sie wiec laserunki,
lawowania, impasty, faktury, rozbielenia, prze-
nikania sie r6znych odcieni i nieciggtosci. W ob-
razach tych zauwazamy subtelne kontrasty, czy
raczej modalnosci, niepraktykowane w obrebie
naszej widzialno$ci.

Gest niejako sita rzeczy implikuje zagadnie-
nie skali. Stad tez prowokowane bywa tu swoiste
prze/skalowanie obrazéw. Zaczynajac od gestu
malowania, ktéry odzwierciedla miare ludzkiego
ciata, malarka konfrontuje go z fragmentaryza-
cja (ciecia obrazu), ale i z przestrzenia wnetrz, czy
tez z przestrzeniami liminalnymi (na przyktad re-
alizacja na lotnisku w Chinach), jakiz przestrze-
nia publiczng, gdy obrazy/zastony zawieszone zo-
staty na fasadach budynkéw. Tam wolno$é gestu
dopetniona byta nieprzewidywalng gra poruszen
wiatru (Linie, ShangYuan 2012). Pojawita sie w nich
gra samych nieistotnosci, tego co potocznie nie
wchodzi w obszar naszej widzialnosci. Jak ruchy
powietrza, jak naktadajace sie na ptétna przelot-
ne cienie. Wspélnie przemieniajg one powierzch-
nie obrazéw w bryty, w ruchliwa przestrzennosé.
Przywracaja obrazom ich nieostatecznos¢.

Ogladajac obrazy Wilk, stajemy sie §wiad-
kami misterium gestu wyzwalajacego strumiert
nieuswiadamianych przeczué i mysli. Jej obrazy
to sploty bezimiennych form i niedookreslonych
liminalnych przestrzeni, istniejacych ponizej lub
powyzej naszej aktualnej widzialnosci. A kiedy

pojawiaja sie bardziej wyraziscie, to dane w mno-
gosci, w zwielokrotnieniu i wieloznacznosci, kté-
re uniewazniaja ich konkretnos$é. I ktére podwa-
zaja ich widzialnos¢. 9

BEZ TYTUtU,

224X560 CM, PAPIER

2010

Zdjecia dzieki uprzejmosci Galerii Kontrast.



ALEXANDRA HOLOWNIA

- Wciagajace
przestrzenie

- wystawa

Welt ohne Aufsen

w Martin Gropius Bau
w Berlinie

Fenomen zmieniaczy kariery (po niemiecku
Quereinsteiger)' dotyczy os6b uprawiajacych
dana profesje bez odpowiedniego wyksztatcenia.
W przeciwienistwie do lekarzy, dentystow, praw-
nikow, psychologdw, terapeutéw zawody arty-
styczne: malarza, projektanta, rezysera, fotogra-
fa, muzyka, aktora, kuratora, krytyka czy dzienni-
karza, nie podlegaja ochronie. W dziedzinie sztuk
pieknych zmieniacze kariery maja ogromne pole
do popisu i bywa, ze wtasnie oni staja sie kon-
kurencyjni dla wyksztatconych, nawet tych ma-
jacych stopnie naukowe zawodowcéw. Niekto-
rzy uwazaja, ze zmieniacze kariery przyczyniaja
sie do poszerzania pojecia sztuki. Znani kurato-
rzy, na przyktad Klaus Biesenbach,? z wyksztatce-
nia lekarz medycyny, obecnie dyrektor Muzeum
Sztuki Wspdtczesnej MOCA w Los Angeles, czy

1 ps://vistano.com/pl/spirituelle-lebensberatung/
wiki/quereinsteiger/

2 https://de.wikipedia.org/wiki/Klaus_Biesenbach
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Hans Ulrich Obrist,* z wyksztatcenia ekonomi-
sta i politolog, obecnie szef galerii Serpentine
w Londynie, naleza do najbardziej prominent-
nych zmieniaczy kariery. Trwajaca od 8 czerw-
ca do 5 sierpnia 2018 roku w berlinskim Martin
Gropius Bau wystawa zatytutowana Welt ohne
Auflen (Swiat bez zewngtrz) stanowita interesuja-
cy eksperyment przekraczania granic w sztukach
pieknych. Kuratorami pokazu byli dramaturg,
intendent Berliner Festspiele Thomas Oberen-
der oraz tancerz Tino Sehgal.’ Do udziatu zapro-
szono m.in. artystéw wizualnych i zajmujacych
sie sztuka zmieniaczy kariery. Przedstawiono no-
watorskie metody prezentacji.

Wykreowano strategie oddziatywania prac na
odbiorce oparte na likwidacji tradycyjnie obowia-
zujacych regut zwiazanych z podziatem na obiek-
ty i ogladajaca je publiczno$¢. Widzowie aktywnie
tworzyli dramaturgie ekspozycji. - Tytutem Welt
ohne Auf3en nawigzalismy do jednolitego postrze-
gania §wiata. Wprowadzilismy forme otwartg,
gdyz chcielismy potgczy¢ wnetrze z zewnetrzem.
Odwiedzajgcym pozostawiliSmy wolng decyzje
uczestniczenia w warsztatach lub performance’ach
bez obowigzku zwiedzania od poczgtku do korica...
- moéwit na konferencji prasowej Tino Sehgal.

- Obecnie powstaty idee hoteli AirBnB, kto-
re mieszczq sie w prywatnych mieszkaniach, albo
konkurencyjne taksowki typu Uber. My natomiast
pragniemy zreformowac przestrzen muzealng.
Chcemy zadbaé o wprowadzenie alternatywnych
sposobow ekspozycji polegajqcych na integracji kon-
sumentow z produktami artystycznymi. Dzisiejsza
widownia juz nie patrzy na las, tylko jest w lesie...
- podkreslat Thomas Oberender.

Dla mnie ten rewolucyjny pokaz stanowit
konsekwentne odwizualizowanie sztuk piek-
nych. Kuratorom zalezato na wywotaniu doznan

3 https://de.wikipedia.org/wiki/Hans_Ulrich_Obrist
4 https://de.wikipedia.org/wiki/Thomas_Oberender

5 https://de.wikipedia.org/wiki/Tino_Sehgal

zmystowych. Proponowane niekiedy ascetycz-
ne, minimalistyczne prace poruszaty wszystkie
zmysty poza wzrokiem, dotyczyty stuchu, smaku,
wechu, dotyku, §wiadomosci ciata i réwnowagi.

Austriak Wolfgang Georgsdorf przedsta-
wil maszyne do fabrykowania zapachéw nazwa-
na Osmodrama.® Byta to przypominajaca organy,
elektrycznie sterowana instalacja ze stalowych
rur. 64 kanaty pobudzaty zmyst wechu, wprowa-
dzajac kolejne kontrolowane wonie.

Cierpliwos$ci wymagal performance wspét-
czesnej interpretacji ceremonii picia herbaty.
Publicznos¢ czekajaca na dtugo zaparzany egzo-
tyczny napitek, przyrzadzany przez koreanska
artystke Dambi Kim, mogta nawigzywac kontakty
z innymi go$¢mi. Kolektywnie delektowano sie
najpierw aromatem lisci proponowanej herbaty,
a potem jej smakiem.

Uczestniczytam w dziataniu z pogranicza eks-
perymentalnego teatru, performance’u i sztuk
wizualnych prowadzonym przez teatrologa Serb-
ke Iv Shri’”. Chetnych doswiadczenia jej sztuki
wpisywano na liste oczekujacych. Bytam jedyna
osoba, ale Iv Shri serwowata sesje tylko dla jed-
nego uczestnika. Chodzito o indywidualne wzbu-
dzanie pierwotnych impulséw fizycznych za po-
moca kontaktu cielesnego. Wesztam do srodka
pomieszczenia, Iv Shri zalozyta mi na gtowe ma-
ske fetysz. Potozytam sie na kozetce, a ona do-
tykata mnie kamieniami, skéra, wata itd. Czu-
tam sie, jakbym byta na jakims$ zabiegu w gabine-
cie kosmetycznym. Przyznaje, ze ta manipulacja
zupetnie mnie odprezyta. W szkotach artystycz-
nych uczono studentéw techniki, czyli sposobéw,
jakimi zawodowy artysta Swiadomie i efektyw-
nie wywotuje u widzéw emocje. Dzi$ operujacy

6  http://georgsdorf.com/olfactory/osmodrama-

martin-gropius-bau/

7 https://www.berlinerfestspiele.de/de/aktuell/
festivals/berlinerfestspiele/archiv_bfs/kuenstler_
bfs/kuenstler_detail_bfs_262933.php



w dziedzinie sztuk pieknych zmieniacze kariery
daza do wywotania wrazen srodkami zapozyczo-
nymi z terapii, medytacji albo wrézbiarstwa. Bio-
rac udzial w miedzynarodowych festiwalach per-
formance’'6w, coraz czesciej spotykam spektakle
przeznaczone dla pojedynczych uczestnikéw. Per-
former, niczym magik albo uzdrowiciel, dokonu-
je zabiegu na widzu - pacjencie. Program warsz-
tatéw w berlinskim Martin Gropius Bau utozyta
dominikanska tancerka i choreograf Isabel Lewis.
Jajako performerka przez dwa lata gratam z Isabel
w eksperymentalnym spektaklu Jéréme’a Bela
w teatrze HAU 1 w Berlinie.® Natomiast jej im-
ponujacy performance Occasions podziwiatam
przy okazji wystepéw Tino Sehgala w paryskim
Palais de Tokyo w 2016 roku. - Sztuka funkcjonu-
je wizualnie, ale ja przektadam to doswiadczenie
na wszystkie zmysty... - informowata Isabel Le-
wis,? od 7 lat pracujaca nad swym trwajacym kil-
ka godzin spektaklem ztozonym z muzyki, §pie-
wu, tanca i zapachéw.'® Artystce zawsze zalezato
na wprowadzeniu odbiorcéw w stan relaksu oraz
dobrego samopoczucia. Przy czym tym samym
tytutem okreslata kolejne, rézniace sie pokazy
z serii Occasions. W berlinskim Martin Gropius
Bau Isabel Lewis kilkakrotne prowadzita warsz-
tat Unambitious Stipper (Mato ambitny stripti-
zer). Dobrowolni uczestnicy najpierw stuchali
fragmentow ksigzki Love or Greatnees autorstwa
Roslyn Wallach Bologh, a pézniej byli poddawani
analizie zmystowych ruchéw, oscylujacych wokét
tematyki tanca striptizerek i striptizeréow.
Wystawa Welt ohne Auf3en miata obszerny
program. Codziennie proponowano cos$ innego. -
Nie ma nic stabilnego. Czas nie gra roli. Wszystko

8  http://www.tanzforumberlin.de/produktion/gala/

Monopol Special Issue Art Basel, str. 28.

10 http://www.biennial.com/events/an-occasion-
hosted-by-isabel-lewis
http://www.contemporaryarttasmania.org/

program/isabel-lewis-hosts-occasions

ptynie - podkreslat Tino Sehgal. Jego bazujace na
kolektywnym ruchu projekty nigdy nie sa iden-
tyczne. Przypomniatam sobie stwierdzenie Paula
B. Perciado, wspétkuratora documenta 14, ktéry
omawiajgc agende performance’6w, twierdzit, po-
dobnie jak Tino Sehgal: - Nas nie mozna odhaczy¢é.

Nie mozna tez odhaczy¢ repertuaru Isabel Le-
wis. W ramach wystawy Welt ohne Aufden w ber-
linskim Martin Gropius Bau zorganizowata przy-
gotowane przez choreograféw medytatywne
¢wiczenia ciata i gtosu, przeznaczone dla kazdego
chetnego. Nalezato tylko kupi¢ karnet zapewnia-
jacy uczestnictwo w wybranych imprezach. Byta
to takze metoda przyciagania szerszej publiczno-
§ci do muzeum.

Generalnie nowy rodzaj prezentacji przypo-
minat mi warsztaty parateatralne Jerzego Gro-
towskiego. Odniostam wrazenie, ze zajmujacy sie
sztukami wizualnymi berlinscy zmieniacze karie-
ry zupetnie nieSwiadomie przeniesli odkrycia Gro-

towskiego z lat 70. do sztuk pieknych. 9

Redakcja Aspiracji przeprasza pania Alexandre
Hotownie, autorke tekstu, Stan Sztuki Wspétcze-
snej w Londynie” opublikowanego w 49/50 nume-
rze kwartalnika, za btedne podpisy pod zdjecia-
mi na str. 67.

Podpisy powinny brzmie¢:
— fot. 1: Alexandra Hotownia, Bad Art-Bones

& Pearl Studio, London, (fot. Bad Art London)
— fot. 2: Scott Mead, Galeria Hamilton

(fot. A. Hotownia)
— fot. 3: Touch me Baybe. Bad Art

(fot. Steven Ritter)
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Wystawa Struktury homologiczne osadzona jest
w tradycji posthumanistycznej traktujacej po-
dziat uniwersum na $wiat natury i §wiat czto-
wieka, jako bezzasadny, umowny i sztuczny. Do-
kumentuje wspétczesna relacje cztowiek - zwie-
rze i poszukuje nowych drég empatii dla Innego.

Opozycja ludzie - nieludzie nalezy do fun-
damentéw naszej kultury. Starozytnos¢ wypra-
cowata pitagorejska i perypatetycka koncep-
cje rozdziatu ludzi od zwierzat. Tradycja pierw-
sza proces mys$lenia ujmowata w kategoriach
ilosciowych. Tradycja druga akcentowata jego
charakter jakosciowy. Perypatetycy, na czele
z Arystotelesem, uwazali, ze zwierzeta nie rozu-
muja, postuguja sie jedynie instynktem, a dusza
ich ma charakter wegetatywny.

Podziat ten zostat utrwalony w wiekach na-
stepnych. W §redniowieczu rozréznienie lu-
dzi od zwierzat zostato wzmocnione o rozbudo-
wana koncepcje duszy ludzkiej dazacej do Boga.
Odrodzenie akcentowato dodatkowo kreatyw-
nos¢, wolnosé i zwiazana z tym godnosé cztowie-
ka. Na relacji §wiat cztowieka - §wiat zwierzat
znaczgco zawazyta mysl Kartezjusza. Podzielit on

rzeczywisto$¢ na sfere duchowa i mechaniczna,
w ktérej umiescit zwierzeta. W ten sposéb sta-
ty sie one bezrozumnymi maszynami, automata-
mi, ktére nie odczuwaja zadnego cierpienia i nie
przystuguje im zadne moralne prawo. XX-wiecz-
na etyka ekologiczna skupiata sie przede wszyst-
kim na podwazaniu mysli Kartezjusza, dowodze-
niu rozumnosci zwierzat i przystugujacych im
praw. Prowadzito to niestety do podziatu i hie-
rarchizacji gatunkow, uwzgledniajacych jedynie
perspektywe ludzkiej racjonalnosci. Popeiniano
przy tym czesto btad antropomorficzny. Poszu-
kiwano ludzkiej inteligencji u zwierzat, a jesli jej
nie odnajdywano, wykluczano okreslone gatun-
ki ze sfery praw.

Druga droga wspétczesnej ochrony praw
zwierzat wywodzi sie od XVIII-wiecznego utyli-
tarysty Jeremy’ego Benthama. Jako pierwszy z fi-
lozoféw uwazat, ze zwierzeta odczuwaja cierpie-
nie i przyznawat im w zwiazku z tym okreslone
prawa moralne. Nalezy pytac nie o to, czy zwierze-
ta mogq rozumowac, ani czy mogq mowic, lecz czy
mogq cierpiec.! Filozof podwazyt dominujaca sfere
racjonalnosci, ktéra automatycznie przestata by¢
wazna dla oceny moralnej. Warunkiem wystar-
czajacym do stwierdzenia, ze zwierze posiada tak
samo jak cztowiek prawa moralne, byto naoczne,
intuicyjne stwierdzenie, ze cierpi. Z czasem do-
prowadzito to do teorii ochrony praw zwierzat,
ktéorej manifestem stata sie praca Wyzwolenie
zwierzqgt Petera Singera.

Przez dtugi czas historia relacji Swiata czto-
wieka i zwierzat ograniczona byta do pogladéw
filozoficznych, ktérym nie towarzyszyty zadne
dane empiryczne. Przetom dokonat sie za spra-
wa teorii ewolucji Karola Darwina, ktéra znio-
sta radykalny rozdziat ludzi od zwierzat i zna-
lazta wiele podobienistw miedzy zachowania-
mi ludzi i innych gatunkéw. Badania empiryczne

1 J.Bentham, Wprowadzenie do zasad moralnosci
i prawodawstwa, przet. B. Nawroczynski, PWN,
Warszawa 1958, s. 420.
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doprowadzity do znaczacego poszerzenia wiedzy.
Udowodniono, Ze zwierzeta postuguja sie na-
rzedziami, niektére gatunki maja znakomita pa-
mie¢, ucza sie, rozwijaja nowe zdolnosci, prowa-
dza wojny. Okazato sie réwniez, ze nie czysty ro-
zum nas odréznia od zwierzat, lecz sposéb adap-
tacji do okreslonego srodowiska. Rozwiniety
mozg nie jest przyczyna, lecz jedynie skutkiem
okreslonego srodowiska. Dlatego kazda forma
moézgu jest na swoj sposéb doskonata.

Elwira Sztetner w Strukturach homologicznych
odnosi sie na wielu poziomach do relacji Swiat
ludzki - §wiat zwierzecy, na gruncie filozoficz-
nym, etycznym i socjologicznym. Poddaje réw-
niez refleksji problem stworzonej przez kulture
granicy miedzy gatunkami. Wystawa sktada sie
z cykli: Anatomia swiadomosci, Cwiczenia zempa-
tii i pracy. Cztowiek miarg wszechrzeczy?

ANATOMIA SWIADOMOSCI

Reczny haft, intymne dziatanie wpisane w trady-
cyjna domowa, kobieca czynno$¢, nosi znamiona
szczegolnej troski i pielegnacji. Na ptétnie rozpie-
tym na hafciarskich tamborkach wyszyte zostaty
moézgi ssakéw. Hafty przywotuja rytm neurondéw.
Waska gama kolorystyczna ujednolica je i taczy
w jedna catosé.

Zbiér ich zaskakuje réznorodnoscia ksztat-
téw i form. Sa to swoiste znaki Swiadomosci, kto-
re maja forme organicznych labiryntéw. Gdy na
nie patrzymy, pod§wiadomie szukamy galareto-
watej substancji sktadajacej sie z tryliondéw ko-
moérek z niewyobrazalna liczba rozgatezien, roz-
widlen i punktéw stycznych, miedzy ktérymi
przeptywaja informacje.

Obrazy mézgéw zamkniete sa w figurze kota.
Przywotuje ono tradycyjne odniesienia symbo-
liczne, takie jak: dusza, jazn, transcendencja,
wewnetrzna harmonia. Okrag oznacza réw-
niez zamkniecie. Ma za zadanie ochrania¢ przed
zewnetrznym chaosem, wtargnieciem nieprzy-
jaciét. Koto petni wazng role w mojej pracy. Za-
mykajgc przedstawienia mézgow zwierzecych
w kotach, chciatam uczynié¢ je symbolicznym ob-
razem autonomicznego, Swiadomego podmiotu,

wewnetrznej, integralnej catosci odczuwajgcej
siebie jako istote oddzielng od swiata zewnetrz-
nego? - pisze artystka.

Celem cyklu jest ukazanie fenomenu mézgow
ssakow i niewielkich réznic miedzy nimi. Mézg
w tym ujeciu jest miejscem taczacym gatunki.
Jest takze przestrzenig narodzin §wiadomego
»ja”, pragnien, rado$ci, mitosci i cierpienia. Umyst
jawi sie jako miejsce autentycznej transcen-
dencji, gdzie materia zyskuje Swiadomos¢. Jest
w tym cyklu réwniez wewnetrzny niepokéj.
Budzi sie on automatycznie, kiedy zaczynamy po-
szukiwaé mdzgu homo sapiens i nie mozemy go
odnaleZé. W ten sposéb praca przetamuje na-
sze schematy postrzegania i nawyki percepcyj-
ne. Artystka wykazuje brak naukowego uzasad-
nienia dla antropocentryzmu, ktéry stanowi
usprawiedliwienie dla przemocy i dominacji nad
innymi gatunkami.

CWICZENIA Z EMPATII

Rownolegle ze wzrostem liczby ludzi na Ziemi na
obrzezach miast wyrastaja ogromne przemysto-
we hodowle trzody chlewnej. Powstaje tam wie-
cej §ciekow i gazéw cieplarnianych niz w miastach
zamieszkiwanych przez ludzi. Liczba hodowanych
w nich zwierzat przewyzsza ludzka populacje.
Zwierzeta tam sie znajdujace nie posiadaja zad-
nych praw, sg rzeczami.

Cwiczenia z empatii to préba zwrdcenia uwa-
gi na gehenne ogromnej liczby zywych, swia-
domych, czujacych istot. Artystka do swojej fo-
tograficznej instalacji wykorzystata zdjecia
z Internetu wykonane na wielkich fermach trzo-
dy chlewnej. Z fotografii masy sttoczonych swin
wykadrowane zostaly pojedyncze portrety zwie-
rzat. Dzieki temu poszczegdlne Swinie prze-
staja by¢ anonimowe, kazda jest inna, posiada

2 E.Sztetner, Struktury homologiczne [katalog],
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie,
Warszawa 2017, s. 7.



charakterystyczne rysy i swoja indywidualnos¢,
ktérej nie zatracita mimo warunkéw, w ktérych
sie rozwijata. Zdjecia poddane zostaty dodatkowej
obrdbce. Pogniecione i nasgczone woskiem, maja
na powierzchni spekania przypominajace orga-
niczng siatke. Zwierzeta patrza wprost na wi-
dza, nieobecnym wzrokiem, jakby z innego $wia-
ta. Zdjecia utozone sa w rodzaj figury geome-
trycznej, ktéra nie ma jasno wytyczonych granic.
Archiwum niepamieci artystki rozrasta sie w nie-
skonczono$¢, jest niewyobrazalne, wszechogar-

niajace i gargantuiczne.

CZLOWIEK MIARA WSZECHRZECZY?

Praca ma charakter ironiczny i oskarzycielski
w stosunku do dominujacej antropocentrycznej
kultury. Przedstawia zdjecie poddawanego bada-
niom laboratoryjnym makaka w Instytucie Badan
Behawioralnych w Silver Spring w USA w zesta-
wieniu z rysunkiem cztowieka witruwianskiego
Leonarda da Vinci.

NatozZenie na siebie tych dwu wizualnych
ikon dziata jak klatka z filmu Siergieja Eisenste-
ina, a odbiér wymyka sie prostym interpreta-
cjom. Makak poddany eksperymentom laborato-
ryjnym staje sie uduchowionym symbolem ume-
czonej ofiary, a wpisany w koto i kwadrat cztowiek
witruwianski nabiera cech cielesnych, staje sie
swoim wtasnym zaprzeczeniem, symbolem znisz-
czenia, przemocy i samouwiezienia. Praca w tym
ujeciu oskarza bardziej stworzony system mysle-
nia niz sensu stricto nature ludzka, ktéra ma jed-
nak wewnetrzna zdolnos§¢ ewolucji w kierunku
dobra i empatii. 9
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PIOTR C.
KOWALSKI

OBRAZY MROZNE

W klimacie umiarkowanym mroz jest zwyczaj-
nym, sezonowym zjawiskiem. Czy z powodu glo-
balnego ocieplenia stanie sie u nas zjawiskiem
rzadkim i krétkotrwatym?

Zeby powstaly Obrazy mrozne, niezbedny
jest dlugotrwaty, silny mréz, bo tworzone sa
w warunkach naturalnych, zima, w plenerze.
Odpowiednio przygotowane podtoza obrazéw
wystawia sie na mréz. Pogoda oraz wtasciwo-
$ci fizykochemiczne podtoza obrazu wspéttwo-
rza ostateczny efekt, a ingerencja artystyczna
jest dziataniem dyskretnym. Dzieki temu natu-
ra maluje sie sama i obrazuje sama siebie, a Ob-
razy mrozne staja sie hiperrealistycznymi pej-
zazami. Powstajace delikatne struktury, two-
rza wzory zwane potocznie kwiatami mrozu.
To, co ulotne, zostaje utrwalone. W abstrak-
cyjnym gaszczu znajdziemy motywy roslinne,

zwierzece, formacje geologiczne. S3 tam zlo-
dowaciate liscie, futra zwierzat, puszyste pta-
sie piérka albo meandry dorzeczy czy pasm gor-
skich. Stowem jest to mimetyzm doskonaty. Na-
tura powiela sie sama.

Zagladanie w mikroswiat Obrazéw mroznych
pozwala zobaczy¢ jeszcze inng ich nature. Przy
odpowiednim uproszczeniu z matematycznego
punktu widzenia kwiaty mrozu sa fraktalami.
Wybrane struktury mozna generowac¢ matema-
tycznie, stosujac odpowiedni algorytm. Odwraca-
jac ten tok myslenia, mozna wiec powiedzie¢, ze
Obrazy mrozne zostaly ,wygenerowane” przez
nature. I w ten zaskakujacy sposdb spotyka sie
w nich to, co naturalne, z tym, co racjonalne,
i daje nam posmak zgtebiania zasad Swiata.

Obrazy mrozne powstaja od 2009 roku. Ale
nie kazdej zimy zdarza sie mroz...
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OBRAZY PRZEJSCIOWE

Pierwsze Obrazy przejSciowe powstaly w la-
tach 1998 i 1999 w kamienicy przy ul. Granicz-
nej 13 w Poznaniu, na przejsciu granicznym
Stubice - Frankfurt n. O, na mos$cie §w. Bene-
zeta w Awinionie oraz w Patacu Cavagnis i na
pl. §w. Marka w Wenecji.

»~Malowanie” tych obrazéw sprowadza sie do
techniki frotazu pytem i kurzem ulicznym, a wy-
konawcami byli i sa zawsze przypadkowi ludzie.
Szukatem, znajdowatem i odbijatem §lady minione

w wielu miastach. Autentyczne $lady naszej prze-
sztosci i terazniejszosci pokazuja chocby takie
zestawienia: Zielona Géra - Grunberg, Wroctaw
- Breslau, Szczecin - Stettin, Gdansk - Danzig,
Kotobrzeg - Colberg, Gorzéw Wlkp. - Landsberg
i Lwow - Lviv.

Studzienki kanalizacyjne sprzed kilkudzie-
sieciu lat sg takimi artefaktami historyczny-
mi. Chciatbym rejestrowac dialog przesztosci
z terazniejszoscia. 9



PIOTR C. KOWALSKI

Rekomendacje:
Pawet Matyszewski

Pawel Matyszewski urodzit sie w Biatymstoku
w 1984 roku, ale studiowac¢ malarstwo postano-
wit w odlegtym Poznaniu, chociaz za kazdym ra-
zem, chcac nie chceac, przejezdzal przez Warsza-
we, ktéra byta znacznie blizej. Dyplom uzyskat na
Wydziale Malarstwa w roku 2009. Jak dobrze pa-
mietam z czaséw jego studiowania, zdecydowanie
wyrdzniat sie sposréd wszystkich 6wcezesnych
studentow, gdyz poswiecat sie nie tylko malo-
waniu obrazdw, ale tez robieniu artystycznych
kompozycji kwiatowych w jednej z poznanskich
kwiaciarni. Bez watpienia kompozycji unikato-
wych, niebanalnych i niepowtarzalnych. Swiat
natury, §wiat przemijania, intrygowat go juz wte-
dy. Natura - botanika i cztowiek ze swoja anato-
mig - byta i jest podstawowym odniesieniem
w jego tworczosci (na przyktad brat udziat w gto-
$nej swego czasu wystawie Ars Homo Erotica
w Muzeum Narodowym w Warszawie). Miat

PAWEL MATYSZEWSKI
POWELOKA,
TECHNIKA WEASNA
DESCE,
ADAM GUT)

2017,

NA PLOTNIE |
(FOT.

11T0X90 CM

kilka wystaw indywidualnych w waznych gale-
riach, jest laureatem kilku nagréd w znaczacych
konkursach. Swoje prace prezentowatl w Polsce,
Austrii, na Biatorusi i Litwie, w Estonii, Hiszpa-
nii, Niemczech i Serbii. Obecnie jest studentem
Interdyscyplinarnych Studiéw Doktoranckich na
Wydziale Komunikacji Multimedialnej Uniwersy-
tetu Artystycznego w Poznaniu.

A tak oto charakteryzuje swoja aktualna
tworczos¢: Intryguje mnie Swiat natury, szczegol-
nie jej osobliwe przyktady, marginalne zjawiska
i mniejszosci. W moich dziataniach wiecej jest in-
tuicji niz planu. Czesto tworze cykle, ktore uzupet-
niajg sie nawzajem. Zazwyczaj stawiam widza na
pograniczu identyfikacji problemu. Bywa, Ze przy-
ciggam i odpycham jednoczesnie. Czesto powra-
cam do tematu przemijalnosci: natury, kultury, zja-
wisk, jednostki. Duzo tu przeciwieristw. Kruchosé
iulotnos¢ przewija sie z witalnosciq i jedrnosciqg. 9
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PAWEL MATYSZEWSKI,
REFLEKS)JE PRZYRODNICZE 30,

TECHNIKA MIESZANA,

39X34X10 CM
(FOT. ADAM GUT)




+

PAWELt MATYSZEWSKI,

KIKIUTY CHCA ZYC,

230X200 CMm,

TECHNIKA MIESZANA,

2014-2015

>

PAWEL MATYSZEWSKI,

POtLACZENIA, 2017,
TECHNIKA WtASNA,

70X58 CM

(FOT. ADAM GUT)
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MARTYNA WOLNA

Symulowany popyt

na sztuke

W czasach, kiedy miare sukcesu liczy sie klik-
nieciami w Internecie oraz liczba sprzedanych
egzemplarzy, sztuka postawiona jest w opozycji
do produktéw komercyjnych i kultury popular-
nej. Wytwarzamy coraz wiecej i szybciej. Tem-
po konsumpcji doréwnuje wzrastajacej szybko-
Sci transferu danych. JesteSmy otoczeni aktu-
alizacjami i informacjami niewywodzacymi sie
z wiedzy, ale z potrzeby posiadania nowosci i bycia
na biezgco. Atmosfera nie sprzyja rzemiostu ani
sztuce, nawet tej awangardowej czy politycznej.
Wspominajg o tym artysci podczas chto-
nicznej kolacji w spektaklu Wycinka w rezyse-
rii Krystiana Lupy. Pelni roszczen, deprywacji
i pretens;ji, przywotuja dawne lata rebelii i ba-
chicznej wolnosci, ktére sami zamienili na kon-
wenanse spoteczne, posady i kontrakty, pozwa-
lajace im cyrkulowaé na rynku sztuki. Twoérce
spektaklu zainspirowat monolog Thomasa Ber-
nharda wydany w latach 80. XX wieku pod tym
samym tytutem. Autor z dezynwoltura opisuje
w nim dyskontowanie sztuki przez artystéw na
wydarzeniach skonstruowanych pod obecno$é
wtadzy i mediéw. Zwraca uwage na powszechna

nadprodukcje artystyczna, objawiajaca sie jej in-
wazja w mass mediach i odwrotnie.! Powszech-
nie obecna masowa produkcja na gigantyczna
skale, pelna kiczu, tandety i bezmys$lnych imi-
tacji, bombarduje nadmiarem wizualnos$ci. Do-
stepnos¢ i szybkos¢ zaspokajania potrzeb spra-
wiaja, ze nie szanujemy ani nie oczekujemy wy-
tworéw materialnych. Mozemy mie¢ wszystko,
w kazdej chwili, z kazdej czesci §wiata. Sushi,
welniane goralskie skarpety, egipskie papiru-
sy, ekskluzywne szwajcarskie zegarki, wszyst-
ko jest nam dostepne. Kultura stata sie produk-
tem wiaczonym w kategorie ustug. Mozna ja na-
by¢ droga kupna. Niewidzialny handel ustugami
zastepuje (... widzialny handel towarami.? Sztuko-

1 T.Bernhard, Wycinka, ttum. M. Muskata,
Czytelnik 2011, s. 96.

2 P.Virillo,Bomba informacyjna, przekt. S. Krolak, Sic!
2006, s. 46.
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HIPERMARKET SZTUKI BAZART;

ILUSTRACJA NA PODSTAWIE

REPORTAZU Z PORTALU YOUTUBE
HTTPS://WWW.YOUTUBE.COM/
WATCH?V=R-RMT7N_VAK

[T KLUSAK I FILIP REMUND,

ZESKI SEN,

-0 <

RANSPARENT SYMULUJACY
LEWACJE SUPERMARKETU
NA PODSTAWIE KADRU

Z FILMU ZAMIESZCZONEGO
W SERWISIE HTTP://
GUTEKFILM.PL/WP-CONTENT/
UPLOADS/SITES/2/2015/04/
CZESKI-E1428393038611.)JPG

m

AULINA OtOWSKA,

ZAR WARSZAWY,

P
@

PRZEBIERALNIA ZE SKLEPU
ZAINSTALOWANEGO W CSWwW
z
D

ACHETA, NA PODSTAWIE
OKUMENTAC)I FOTOGRAFICZNE)]
GALERII, WWW.ZACHETA.ART.
PL/PUBLIC/UPLOAD/MEDIATEKA/
BIG/559D28BF352BA.JPG




WYCINKA,

SPEKTAKL TEATRU POLSKIEGO

WE WROCLtAWIU,

REZ. KRYSTIAN

LUPA

(ILUSTRACJA NA

PODSTAWIE

DOKUMENTAC]I

FOTOGRAFICZNE)

ZE STRONYWWW.

TEATRPOLSKI.

WROC.PL/PRZED

STAWIENIA/

WYCINKA-HOLZFAELLEN)

podobny przemyst kulturowy sektora rozryw-
kowego zapewnia odpowiednie standardy: kre-
owane sa nowe zachowania, wymys§lane nowe
przyjemnosci, a wszystkie Swieze pomysty pod-
pierane sa stowem kultura.

Sztuka stata sie producentem towaru. Za do-
stowny przyktad mozna uzna¢ BAZART - hi-
permarket sztuki wspdtczesnej dziatajacy na
zasadach supermarketu. Serwuje ozywczy to-
war i czesta wymiane asortymentu - wszystko
w wyjatkowych cenach. Marszand Richard Pol-
sky poréwnuje inwestowanie w sztuke do na-
bywania spétek i nieruchomosci. Opisuje prece-
dens budowania kolekcji Charlesa Saatchi, kto-
ry kupowat to, co byto tanie (i przede wszystkim
dostepne), a potem zadbat o odpowiednia ekspo-
zycje i krytyke w prasie, budujac wartosc¢ dzieta
i nobilitujac je przez korzystne opinie i promo-
cje. Tego typu strategie Polsky nazywa wprost
modelem biznesowym.* W latach 80. pracownia

3 R.Polsky,!sold Andy Warhol (too soon), Other Press
2011, s. 64-65.

Warhola byta otwarta na kolekcjonerdéw, odbitki
portretu Marilyn Monroe produkowano w hurto-
wych ilodciach, z czego skorzystal Saatchi. Kolej-
nym jego krokiem byto stworzenie i wypromowa-
nie wtasnej galerii. Zatrudnit znanych krytykéw,
aby napisali recenzje dziet z jego zbioru, uzupet-
nit je adekwatnej jakosci ilustracjami i niebawem
zaczat wyprzedawaé. W 1992 roku sprzedat Ma-
rilyn za 3,7 miliona dolaréw. Wkrétce zaangazo-
wat do pracy dla Saatchi Gallery takich artystéow
jak Damien Hirst, Jenny Saville i Rachel Whiteread,
bedacych czescig grupy studentéw zwanej pdzniej
Young British Artist. Powtdrzyt proces wypromo-
wania nieznanych jeszcze tworcow i sprzedazy ich
dziet z ogromnym zyskiem.

Inni inwestorzy poszli w jego §lady. Kupo-
wali niewiele wartga w kontekscie materialnym
twoérczosé, nobilitowali jej autoréow i tworzyli
nowy rynek zbytu. Artysci musieli zatem powie-
la¢ ten sam styl w malarstwie, aby odbiorcy koja-
rzyli ich z analogicznym sukcesem finansowym.
Stawali sie w ten sposéb niewolnikami jednego
motywu. Na przyktad Richard Prince byt kojarzo-
ny gtéwnie z seria obrazéw Jokes, a Roman Opat-
ka z Obrazamiliczonymi. Ostatniego z nich, ktéry
miat zakoniczy¢ sie na liczbie 7 777 777, nie udato
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mu sie namalowac za zycia, ale udato mu sie go za
zycia sprzedaé. Marshall Berman w swoich felie-
tonach na temat kapitalizmu i Marksa twierdzi,
ze [kultura] nie powinna przykrywaé mistyfikacji
narzuconej na zZycie codzienne, tworzg jg zwykli
ludzie z ich realnych pragnien, potrzeb i nadziei.*
Co oznacza, ze sztuka ma prawo by¢ gorzka
i przyttaczajaca, jezeli taki obraz odpowiada jej
rzeczywistosci wedtug autora.

Z tej perspektywy BAZART sam w sobie jest
obrazem klasycznego, prawdziwego, postmo-
dernistycznego spoteczenstwa, uwielbiajacego
centra handlowe. Przy okazji warto wspomniec
o strategii subwersywnej Vita Klusaka i Filipa
Remunda, ktérzy stworzyli mistyfikacje wielkie-
go hipermarketu na skale krajowa?. Dzieki §rod-
kom masowego przekazu i prawdziwej kampanii
reklamowej, na ktora zreszta otrzymali w cato-
Sci dofinansowanie z czeskiego Ministerstwa Kul-
tury, stworzyli imaginarium sklepu w mediach,
a tym samym w spoteczeristwie. Powstaty rekla-
my telewizyjne, gazetki reklamowe, billboardy na
przystankach tramwajowych i wiele innych ele-
mentow kampanii, ktére przystosowaty umysty
konsumentow i przestrzen publiczna. Inercyjna
publiczno$¢ nie domagata sie haptycznych do-
wodéw powstawania architektury przedsiebior-
stwa. Sklep miat sie nazywac Czeski Sen, stana¢
w jednej z praskich dzielnic i sprzedawac wszyst-
ko to, co mozna kupié¢ w tradycyjnym super-
markecie. Typowy dla czeskiej kultury dow-
cip zostal tutaj zrealizowany w formie zartu, za
ktory wielu ludzi domagato sie ukarania pomy-
stodawcow. Obywatele, ktorzy stawili sie na wiel-
kie otwarcie sklepu, poczuli sie oszukani. Czes¢
wrecz wpadta w szat i domagata sie ewaluacji

4 M.Berman, Przygody z marksizmem, ttum. S.

Szymanski, Krytyka Polityczna 2012, s. 186.

5 O filmie Czeski Sen [on-line], materiaty prasowe,
http://www.film.gildia.pl/filmy/cesky_sen/o_filmie
[dostep: 28.12.2015].

projektu dwoch autoréw, ktérych dziatanie moz-
na okresli¢ mianem culture jamming, czyli stra-
tegia opozycji wobec komercjalizacji przez
uswiadomienie niebezpieczeristwa zwiazanego
z rozwojem korporacji dzieki sile reklamy. Nieza-
dowolenie jest pobudka do zmian. Wbrew ocze-
kiwaniom odbiorcéw nie wszyscy artysci maja
zamiar zaspokajac ich oczekiwania.

Ten sam watek porusza Paulina Otowska na
swojej pierwszej indywidualnej wystawie Czar
Warszawy w Zachecie, angazujac do projek-
tu sklep z elegancka odzieza, ktéry umieszcza
w jednej z sal ekspozycyjnych. To autentyczny
lokal handlowy z kasjerka, przebieralnia i ter-
minalem do ptacenia kartami kredytowymi.
Jezeli komus$ wydawato sie, ze po przyjsciu do
galerii sztuki moze odpoczac od zakupow, to byt
w btedzie. Podobno Zacheta nie miata zadnego
zysku z ewentualnego transferu, a dochéd trafit
do zachodniego producenta odziezy zaangazowa-
nego w ekspozycje. Cato$¢ nazwana zostata w ka-
talogu nowa instalacja specjalnie przygotowana
na wystawe.® Niestety, niezaleznie od programu
artystycznego galerii czy muzeum w kazdej zna-
czacej instytucji na koncu labiryntu ekspozycyj-
nego znajduje sie gift shop.” Ucieczka od kupowa-

nia i konsumowania staje sie niemozliwa. 9

6 P.Otowska, Czar Warszawy [on-line], materiaty
prasowe, https://zacheta.art.pl/pl/wystawy/paulina-

olowska-czar-warszawy [dostep: 11.12.2016]

7  Ang.sklep z pamiatkami.



ELZBIETA KOSCIELAK

Historyczne przemiany

rynku sztuki

w Polsce na tle rynku

Europy Zachodniej

PO CO SZTUCE RYNEK SZTUKI?
(ODCINEK 1)

Wydawalo sie, ze rynek sztuki, podobnie jak wiele
zjawisk zwigzanych z systemem wolnorynkowej
gospodarki kapitalistycznej, rozwinie sie w Pol-
sce zywiotowo, po symbolicznym i, jak wowczas
mysleliSmy, realnym upadku w 1989 roku ustro-
ju PRL, zwanego ,demokracja ludowa”, w sferze
gospodarki i wymiany towarowej opartego na
marksistowskich zasadach ekonomii. Ku zdziwie-
niu uczestnikoéw systemu sztuki tak sie nie stato.
Co wiecej, po prawie 30 latach przemian ustrojo-
wych nadal rozmawiamy o rynku sztuki w Polsce
w kategoriach mniej lub bardziej teoretycznych,
a umocowanie sztuki w systemie rynkowym na-
dal ma dosc¢ ptytki charakter.

Samo zjawisko ,rynku sztuki” spoteczeri-
stwa kapitalistycznego cywilizacji zachodnio-
europejskiej byto efektem jego kolejnych prze-
mian historycznych. Zapewne zalazkiem rynko-
wego traktowania dziet sztuki byty zamdéwienia
koscielne, a juz na pewno zaméwienia mecena-
sow sztuki doby wioskiego renesansu, ktorzy so-
wicie nagradzali finansowo artystow za wyko-
nywane dla arystokracji artefakty. Jednak za re-
alny poczatek rynkowej wymiany dziet sztuki

w Europie przyjmuje sie dopiero wiek XVII, kiedy
wzrost zamoznosci mieszczaristwa w Niderlan-
dach, ktére uwazato za wyznacznik swojego sta-
tusu takze posiadanie dziet malarstwa sztalugo-
wego ozdabiajacego wnetrza ich doméw, powo-
duje znaczacy wzrost liczby obiektéw malarstwa
irzezby oraz grafiki uznawanych za dzieto sztuki.

W Niderlandach okresu baroku nastapita
spoteczna zmiana jako§ciowa w obrocie dzieta-
mi sztuki, zamawiali je bowiem i nabywali juz nie
tylko krélowie i arystokraci, ale takze mieszcza-
nie, oraz zmiana iloSciowa obiektéw nazwanych
»dzietami sztuki”, ktére mozna byto kupié i cie-
szy¢ oczy ich posiadaniem w przestrzeni salo-
néw, sypialni i buduaréw. Woweczas jeszcze wy-
razniej dzieta sztuki rozdzielity sie na swieckie
i sakralne, a twoércy, uwazani do tej pory

w wiekszosci za rzemie$lnikéw, otrzymali
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zaszczytne miano artystéw.! Obecnosé dziet sztuki
w przestrzeni mieszkalnej miata wyznaczaé
status spoteczny nie tylko arystokracji, ale tak-
ze Srednich warstw spotecznych, a liczba przed-
miotéw okreslanych tym mianem byta tak
wielka, ze pojawit sie zawd6d posrednika w ich
kupnie i sprzedazy.

Wiek XVII to takze okres ksztattowania sie
- poza statusem spotecznym zawodu ,artysty”
- teorii estetycznych porzadkujacych sama ka-
tegorie ,sztuki”, czyli to, co sztuka jest, a co nia
nie jest. W 1648 roku powstaje w Paryzu Krélew-
ska Akademia Malarstwa i Rzezby zatozona przez
artystow, m.in. Charles’a Le Bruna, pragnacych
wyzwoli¢ sie z organizacji cechowych, do ktérych
od czaséw Sredniowiecza nalezeli zar6wno mala-
rze, jak i rzezbiarze.

Mozna wiec powiedzie¢, ze tam, gdzie w re-
lacji tworca - dzieto - odbiorca pojawia sie pie-
niadz, zaczynaja funkcjonowac zasady rynku
sztuki. Bedzie to jednak jedynie warunek wstep-
ny, konieczny, acz niewystarczajacy. Prawdzi-
wym wyznacznikiem kategorii ,rynku sztuki”
jest pojawienie sie posrednika - osoby, insty-
tucji, ktéra zajmuje sie zawodowo wyszukiwa-
niem i pozyskiwaniem dziet sztuki w celu ich
sprzedazy klientom - odbiorcom. Takie rozu-
mienie pojecia ,rynku sztuki” pojawia sie do-
piero w wieku XVIII, w ktérym powstaje naj-
starszy dom aukcyjny §wiata - Sotheby’s, zato-
zony przez Samuela Bakera w 1744 roku. W 1766
roku James Christie zaktada w Londynie dru-
gi dom aukcyjny - Christie’s. Oba poza dzieta-
mi sztuki sprzedawaty i sprzedaja ,,0sobliwosci”,
a wiec wytwory z pozaeuropejskich kregow kul-
turowych, ktére z innych niz artystyczne po-
wodow byty przedmiotem pozadania dla ich na-
bywcoéw - bizuterie, meble, cygara, wina itd.

1 Podmiotowosc¢ artysty wykrystalizowata sie
w renesansie, jednak rozpowszechnienie okreslania
Lartysta” tworcow malarstwa, rzezby, grafiki

nastapito dopiero w wieku XVII.

W okresleniu tego, co zastuguje na miano sztuki,
pomogta takze Akademia Krélewska i jej prestiz.

Proces tworzenia sie nowoczesnego syste-
mu rynku sztuki zakonczyt sie w XIX wieku, kie-
dy Akademia Krolewska w Paryzu po restruktu-
ryzacji w 1816 roku uznata, ze artysta to nie rze-
mies$lnik czy handlarz, lecz cztowiek posiadajacy
wiedze i nauczajacy zasad piekna i gustu. Kryte-
rium oceny dzieta sztuki zostato uzupeinione nie
tylko o cechy czy wtasciwosci owego przedmiotu,
ktory sztuka jest. Wazne byto, kto ten przedmiot
wytwarza, czyli by autor byt koncesjonowanym
i wyksztatconym w akademii artysta.

Rynek sztuki przeszedt kolejna metamorfoze
w drugiej potowie XIX wieku, kiedy pojawili sie
pierwsi marszandzi i pierwsi krytycy sztuki, kto-
rzy opisywali swoje wrazenia i oceny dziet pre-
zentowanych w prywatnych galeriach i na oka-
zjonalnych wystawach, zwanych salonami. Byty
to niezalezne czy tez alternatywne wobec akade-
mii osrodki opiniotworcze oceniajace i lansujace
aktualne trendy w sztuce. Do twoércow alterna-
tywnego wobec Akademii Krélewskiej rynkowe-
go systemu oceny i promocji dziet sztuki naleze-
li m.in. dziatajacy w Paryzu marszand, ale takze
krytyk sztuki Daniel-Henry Kahnweiler oraz po-
eta, literat i krytyk sztuki o polskich korzeniach
(po kadzieli) Guillaume Apollinaire (Wilhelm Apo-
linary Kostrowicki).

Pod koniec XIX wieku zachodnioeuropejski
obroét dzietami sztuki miat zatem strukture i za-
sady dziatania, jakie stosuje rynek sztuki do dzis.
Elementami tworzacymi 6w rynek byli oczy-
wiscie artysci i ich wytwory, czyli dzieta sztu-
ki, oraz klienci chcacy owe dzieta naby¢. Wokét
nich wytworzyta sie cata sie¢ zaleznosci i powia-
zan taczacych ludzi i instytucje posredniczace
w tej specyficznej wymianie artystycz-
no-towarowej: marszandzi i galerie pet-
niace takze funkcje promocyjne, kryty-
cy, domy aukcyjne oraz starsze chronologicz-
nie elementy rynku, czyli Akademia Krélewska
w Paryzu i p6zniejsze akademie sztuk piek-
nych, a takze muzea, ktére posrednio, ale jed-
nak dos¢ aktywnie uczestniczyty i uczestnicza
w ksztaltowaniu rynku sztuki.



Warto podkresli¢, ze od czasow starozytnych
filozofia, a raczej jej czes¢ zwana estetyka, okre-
slata kanony piekna i wyznaczata kategorie sztu-
ki oraz jej dzieta, a od XIX wieku historia sztuki
istniata jako samodzielna dyscyplina naukowa.?
Mozna wiec powiedzie¢, ze na ksztattowanie sie
rynku sztuki miata takze posredni wptyw wie-
dza uniwersytecka.

Sledzac te w skrécie przedstawiona histo-
rie rozwoju europejskiego rynku sztuki i jego
instytucji, zauwazymy, ze obszar Polski - go-
spodarczo, politycznie, spotecznie, a takze
w pewnym sensie kulturowo - w zasadzie od
poczatku tworzenia sie tego systemu na za-
chodzie Europy znajdowat sie poza nim. Je-
dynie renesans byt momentem, kiedy funk-
cjonowat krélewski i dworski mecenat oraz
miaty miejsce wielkie zamdéwienia Kosciota,
analogicznie jak w systemie zachodniej i potu-
dniowej Europy.

Wiek XVII to juz poczatek upadku I Rzeczy-
pospolitej. Szczegdlnie potop szwedzki, czyli
VI wojna polsko-szwedzka (1655-1660) oraz woj-
na obronna z Rosja (1654) poskutkowaty ztupie-
niem kraju i zubozeniem wszystkich warstw
spotecznych. Uwaga warstw wyzszych bar-
dziej zas skupita sie na obronnosci kraju niz na
budowaniu kolekcji sztuki. Szacunki méwia, ze
w wyniku dziatan wojennych liczba ludnosci
Warszawy zmniejszyta sie w potowie XVII wieku
090 procent. Chociaz oczywiscie dwory magna-
terii wyposazane byty w dzieta sztuki oraz przed-
mioty luksusowe czy orientalne kolekcje osobli-
wosci, nie szta za tym budowa powszechnego,
zwartego systemu koneksji i zamoéwien u wy-
specjalizowanych artystéw. Poniewaz gospodar-
ka oparta byta na rolnictwie i latyfundiach mag-
nackich oraz majatkach szlacheckich, nie wytwo-
rzyla sie silna warstwa mieszczanstwa i kupiec-
twa, ktéra byta podstawowa grupa nabywajaca

2 Pierwsza katedra historii sztuki powstata w 1813

na Uniwersytecie w Getyndze (Niemcy).

dzieta sztuki w ramach tworzacego sie rynku
sztuki w Europie Zachodniej.

Czas rozbioréw Polski (1772-1918) to okres,
w ktorym nie funkcjonowat jednolity system
ekonomiczny, mogacy by¢ podstawa budowa-
nia spéjnego rynkowego charakteru wymiany
i sprzedazy dziet sztuki w obszarze istniejacej
kultury polskiej, w warunkach nieistniejacego
panstwa polskiego.

Warto zaznaczy¢, ze Polakom udato sie w tym
czasie utrzymac integralnos¢ kultury narodowej
i poczucie wspdlnej tozsamosci. Wazne byty ge-
sty magnaterii i szlachty polegajace na budowa-
niu kolekcji prywatnych. Do najbardziej spekta-
kularnych naleza zbiory Czartoryskich, ale takze
Dziatynskich i inne. Wazne byty zrywy niepod-
legtosciowe, w ktérych brali udziat rowniez stu-
denci szkét artystycznych. Istnienie kolekeji ma-
gnackich i tworczos¢ artystyczna pod zaborami
miaty przede wszystkim charakter symbolicz-
nych aktéw, a nie rynkowego systemu funkcjo-
nowania i krazenia dziet sztuki, szczegdlnie two-
rzonej aktualnie. W kazdym z trzech zaborow
Polacy ksztatcili sie na zarzadzanych przez zabor-
céw wyzszych uczelniach artystycznych, m.in.
w Krakowie i Warszawie,® oraz na uczelniach za-
granicznych, na przyktad w Monachium, i poczu-
cie tozsamosci etnicznej mogto trwac nie tylko na
poziomie ludowej kultury chtopskiej, ale réwniez

3 Wyzsze szkoty artystyczne powstawaty
w warunkach rozbiorowych, m.in. w Warszawie
(w zaborze rosyjskim) w ramach Uniwersytetu
Warszawskiego w 1816, ale juz w 1844, po kasacji
UW, Szkota Sztuk Pieknych zostata przez wtadze
carskie wtaczona do Gimnazjum Realnego
w Krakowie w ramach Uniwersytetu Jagielloriskiego
(w zaborze austriackim). Od 1818 roku z racji
ogolnej polityki wieloetnicznej monarchii byt
to gtowny osrodek, w ktérym najpetniej mogta
sie wyrazac polska mys| artystyczna i tradycja
plastyczna wynikajaca z historii i dyfuzji

kulturowych kultury polskiej.
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dworskiej, szlacheckiej, a takze w warstwach po-
woli ksztattujacego sie kupiectwa i mieszczan-
stwa oraz tworzacej sie inteligencji.

Kultura polska okresu rozbioréw utrzyma-
ta jednorodnosc i sp6jnos¢ oparta na wspdlno-
cie jezyka, tradycji, religii, mimo ze realizowana
byta w trzech réznych systemach ekonomicznych
i panstwowych, nie miata jednak wsparcia jed-
nolitego systemu ekonomicznego i politycznego
ani jego instytucji mogacych stanowic¢ srodowi-
sko tworzenia rynku sztuki ,zarzadzajacego” kra-
zeniem i wymiana dziet sztuki wytworzonych czy
nabywanych przez Polakow. Wymiana handlowa
dziet sztuki nie mogta przybrac formy jednolite-
go rynku sztuki.

Okres IT Rzeczypospolitej (1918-1939) w kon-
tekscie tworzenia sie polskiego rynku sztuki, jak
wszystko w tym okresie, miat wymiar eksplozji
wolnosci i szybkiego przystosowywania ksztat-
tu i funkcji mtodego panistwa do sytuacji paristw
zachodniej Europy. Antykwaryczny rynek sztu-
ki dwudziestolecia miedzywojennego znajdowat
sie gtdwnie w rekach obywateli polskich pocho-
dzenia zydowskiego. Do najwazniejszych posta-
ci tego kregu nalezeli Abe Gutnajer i jego dwéch
braci Bernard i J6zef, ktérzy prowadzili antykwa-
riaty na bardzo wysokim poziomie. Szczegdlnie
Abe Gutnajer wiele podrézowat po Europie w po-
szukiwaniu ciekawych dziet malarskich, a w jego
salonie odbywaty sie wystawy artystéw tworza-
cych na przetomie XIX i XX wieku: Juliana Fatata,
Jacka Malczewskiego, Wojciecha Kossaka. Przy-
wozit takze z Paryza ptdtna Olgi Boznanskiej i in-
nych malarzy tam tworzacych oraz organizowat
bardzo rzadkie w owym czasie aukcje dziet sztu-
ki. Mozna powiedzie¢, ze antykwariaty Gutnaje-
row prowadzity zaréwno promocje, jak i sprze-
daz, m.in. w formie aukcji dziet sztuki wspotcze-
snej i dawnej.

Sztuka awangardowa takze byta przedstawia-
na publicznie w galeriach i przestrzeniach pro-
wadzonych przez awangardowe grupy artystow,
czesto w ich prywatnych domach. Takim miej-
scem spotkan awangardowej grupy architektow
i plastykéw Praesens, bedacych pod wptywem
idei Bauhusu i modernistycznych koncepcji

Le Corbusiera, byt trzyrodzinny dom na Saskiej
Kepie, zaprojektowany przez spétke architek-
tow zwigzanych z tym ugrupowaniem Lachert-
-Szanajca, zwany Willa Lachertéw. Wystawy od-
bywaty sie takze w pracowniach artystéw oraz
w salonach entuzjastéw i mecenaséw nowocze-
snosci, ktérymi byli m.in. wiasciciele salonéw sa-
mochodowych i hoteli.

W czasie swojej podrézy do Niemiec Kazi-
mierz Malewicz zatrzymat sie w Warszawie, gdzie
miat wystawe w Polskim Klubie Artystycznym
w Hotelu Polonia.* Zaprezentowat 30 swoich
obrazoéw, z ktérych nie sprzedat ani jednego. Wy-
stawa w Polskim Klubie Artystycznym uwazana
jest jednak przez historykow sztuki za poczatek
zainteresowania twoérczoscia artysty europej-
skich marszandéw i muzealnikéw na zachodzie
Europy, gtownie w Holandii i w Niemczech.
Oznacza to, ze raczkujacy polski rynek sztuki
w dwudziestoleciu miedzywojennym by? obser-
wowany takze przez uczestnikéw tego rynku
zagranica. Oczywiscie musiato minac¢ wiele lat,
by dzieta K. Malewicza osiagnety obecne ceny,
ale fakt, ze pierwsza wystawa artysty za zachod-
nia granica Rosji Sowieckiej zostata zauwazona
przez dwczesny zachodni rynek sztuki, §wiadczy
o wzglednej kompatybilnosci systemdéw polskie-
go i zachodniego, z okresleniem pozycji polskie-
go rynku, jako antypodéw Zachodu.

Wartos¢ i prestiz dziet awangardowych
w Polsce dwudziestolecia miedzywojennego

4 Polski Klub Artystyczny, dziatajacy w latach
1916-1932, miat swoja siedzibe i wsparcie
w Hotelu Polonia Palace. Odgrywat istotna
role w polskim zyciu artystycznym okresu
miedzywojennego, skupiajac wielu artystow
i intelektualistow. Prezesem klubu od poczatku
byt Henryk Melcer (1869-1928), kompozytor
i pianista, cieszacy sie duza sympatia rowniez
jako organizator zycia artystycznego; http://
news.o.pl/2010/05/19/reportaz-z-wystawy-

kazimierza-malewicza/#/



wyznaczaty sSrodowiska artystyczne, a wiec sami
artysci i ewentualnie zwigzani z nimi literaci i kry-
tycy sztuki, a nie galerie sztuki i marszandzi. Przy
czym byta to najczesciej wartos$¢ artystyczna,
rzadko merkantylna, wiekszo$¢ awangardy bo-
wiem relacje z rynkiem sztuki programowo ne-
gowata, podkreslajac ideowy wymiar swej dziatal-
nosci artystycznej. Tworzacymi rynkowa cene za-
rowno tradycyjnej sztuki, jak i awangardowej byli
wiec nadal sami artysci z kregu akademii oraz licz-
nych grup awangardy.

W II RP rola panstwa w rozwoju czy stymu-
lacji rynku sztuki byta niewielka, ale data sie za-
uwazy¢ m.in. w trosce politykow o przygoto-
wania i koncepcje Wystaw Swiatowych w Pary-
zu (1937) i Nowym Jorku (1939-1940). Szczegdlnie
wystawa paryska byta wielkim sukcesem mtode-
go panstwa, ktdre zaprezentowato swoja kulture
oraz technike. Na wystawie prezentowano doro-
bek cywilizacyjny, ale takze sztuke. W wystawach
réwnolegtych w stolicy Francji mozna byto zoba-
czy¢ dzieta tworcow polskich dziatajacych w Pa-
ryzu, m.in. M. Kislinga, absolwenta krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych, ucznia J. Pankiewicza.
W centralnym punkecie polskiego pawilonu kré-
lowata rzezba i posagi wybitnych postaci polskiej
historii autorstwa m.in. A. Karnego, F. Strynkie-
wicza, J. Belowa, X. Dunikowskiego, a obok pawi-
lonu stata rzezba A. Zamoyskiego. Mimo ze Wy-
stawa Swiatowa nie byta poswiecona wytacznie
sztukom pieknym i miata wyraznie propagando-
wy charakter, udziat polskich twércéw malar-
stwa, rzezby, grafiki, wzornictwa przemystowe-
go i architektury poszerzat wiedze spotecznosci
miedzynarodowej o tym, co dzieje sie w naszym
kraju w sztuce. Che¢ zmniejszenia dystansu mie-
dzy systemem sztuki w Polsce i zagranica widac
tez w powotaniu przez J6zefa Pankiewicza Komi-
tetu Paryskiego (1923), ktérego celem byta pomoc
studentom wyjezdzajacym na studia do Paryza.

W kroétkim okresie dwudziestolecia miedzy-
wojennego nie wyksztatcita sie jednak w Pol-
sce dojrzata forma rynku sztuki, ktéry w tym sa-
mym czasie w krajach Europy Zachodniej i USA
byt juz w pelni rozwiniety. Osrodek decyzyjny
i opiniotworczy, okreslajacy, co stanowi o wartosci

dzieta sztuki, nadal nalezat do Srodowisk akade-
mii oraz niezaleznych grup i ugrupowan arty-
stycznych, w tym awangardowych. Nie byty nimi
galerie ani krytyka artystyczna. Nie decydowa-
li o tym takze nabywcy dziet sztuki. Moc nabyw-
cza rynku nie byta wysoka, a dzieta sztuki dawnej
znajdujace sie w obiegu pochodzity bardzo czesto
z wyprzedazy kolekcji upadajacych gospodarstw
ziemianskich. Powstawaty tez w réznych mia-
stach towarzystwa przyjaciét sztuk pieknych, na
wz6r Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych ist-
niejacego w Warszawie od 1860 roku, a takze inne
ugrupowania tworzace zalazek tkanki taczacej
w system tworczos¢ artystycznag i prezentacje
tej tworczosci, jej profesjonalna ocene oraz obrot
dzietami sztuki aktualnej. Luzno, towarzysko po-
wigzane ze soba grupy artystow zwane cyganeria
artystyczna oczywiscie byty takze podwaling ryn-
ku sztuki. Ale by stac sie jego fragmentem, musia-
ty w pewnym sensie sformalizowa¢ swdj status.
Dziato sie to w formie powotywania stowarzy-
szen, towarzystw i klubow skupiajacych rowniez
twoércow i mecenaséw innych dziedzin sztuki,
gtéwnie muzyki i literatury. Na przyktad w 1920
roku w Toruniu powstata Konfraternia Artystow
zatozona przez malarza Juliana Fatata oraz pisarza
i krytyka sztuki Artura Gorskiego. W innych mia-
stach takze konsolidowato sie Srodowisko arty-
styczno-intelektualne i opiniotworcze, stanowia-
ce warunek powstania rynku sztuki wspétczesnej
i aktualnej, nie antykwaryczne;j.

Mimo negowania merkantylnego charakteru
sztuki, artysci awangardy tez w pewnym sensie
przyczynili sie do wzbogacenia oferty polskiego
rynku sztuki, przynajmniej w sferze mentalnej.
Powotujac do istnienia miedzynarodowa kolek-
cje ,a.r.” wtodzi w latach 1929-1936, stworzyli
osrodek opiniotwoérczy. Na wartos¢ dziet tej ko-
lekeji mogli powotywac sie ewentualni nabyw-
cy, poszerzajac tez pojecie dzieta sztuki w sto-
sunku do tradycyjnego malarstwa, rzezby i gra-
fiki. Kolekcja ,a.r.”, prezentujaca prace artystow
polskich, w kontekscie miedzynarodowym stata
sie zwornikiem systemu wewnetrznego i zachod-
nioeuropejskiego, znajdowaty sie w niej bowiem
dzieta przedstawicieli awangardy zachodniej,
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m.in. Hansa Arpa, Michela Seuphora, Thea Van
Doesburga, Fernanda Legéra, Maksa Ernsta,
Amédée Ozenfanta i Enrica Prampoliniego. Dru-
ga wojna Swiatowa (1939) gwattownie przerwa-
ta procesy synchronizacji polskiego rynku sztuki
z systemem zachodnim.

Okres powojenny (po 1945 roku) przynidst
zmiany zaré6wno w obszarze struktury wtasno-
Sci, jak tez ideologii. Socjalistyczne rozumienie
wymiany towarowej znosito pojecie obrotu han-
dlowego poza kontrola panistwa, ale takze catko-
wicie pozbawito sztuke (przynajmniej teoretycz-
nie) merkantylnych wtasciwosci. Jak sie pézniej
okazato, paristwo socjalistyczne nie byto w stanie
zrezygnowac z obrotu towarowego, w tym dzie-
tami sztuki, chociazby dlatego, ze realizowato za-
kupy dziet od artystéw, wtascicieli albo spadko-
biercow do kolekeji muzealnych czy galerii pan-
stwowych. Oczywiscie ceny byty ustalane przez
pracownikéw muzeum lub rzeczoznawcéw pan-
stwowych, ktérych szkolenie prowadzito Mini-
sterstwo Kultury i Sztuki.

Fakt ten byt pierwszym wielkim przektama-
niem dotyczacym budowania systemu rynkowego

obrotu dzietami sztuki wspétczesnej w Polskiej
Rzeczypospolitej Ludowej. Nie podaz, popyt i nie
gusta elity, jej zamozno$¢ i ocena szerokiego, plu-
ralistycznego gremium krytykow sztuki decydo-
waty o cenach dziet sztuki, lecz nieliczni urzednicy
panstwowi, ktérzy razem z kadra wyzszych uczel-
ni artystycznych, majacych z czasem status akade-
mii sztuk pieknych, czesto tworzyli koterie decy-
dujace o rynkowej pozycji dziet czy catego dorob-
ku artysty na owym quasi-rynku socjalistycznego
obrotu dzietami sztuki wspoétczesnej.

Drugim bardzo istotnym zaburzeniem ksztat-
towania sie rynkowej wartosci dzieta sztuki byta
ideologizacja sfery kultury, a wiec takze sztuki,
poczatkowo w bardzo sztywnym formacie za-
lecen socrealizmu, ktéry obowiazywat w Pol-
sce Ludowej w latach 1949-1956.° Co prawda juz
po 1956 roku ideologiczne zasady realizmu
socjalistycznego byly stosowane bardzo umow-
nie, mozliwy wiec byt rozwdj i kontynuacja my-
§li awangardowej sprzed 1939 roku. Mimo ogra-
niczen przeptywu informacji z zachodniej Euro-
py do krajow za zelazna kurtyna, mozliwa byta
takze recepcja nowych nurtéw sztuki zachodniej

5 Realizm socjalistyczny cechowat sie ograniczona
tematyka. Powstawaty wéwczas portrety
przywodcow, wizerunki pracy i zycia ludu, sceny
batalistyczne. Podstawowa cecha formy byta
dbatosc o realistyczne obrazowanie, jak najbardziej
zgodne z potocznym wyobrazeniem Swiata
przez masowego widza. Socrealistyczna sztuka
nawiazywata formalnie do klasycyzmu,

a tematycznie czesto do ludowosci. Odtwarzanie
rzeczywistosci nie byto gtéwnym celem z punktu
widzenia zleceniodawcy, czyli panstwa - cel byt
apologetyczno-propagandowy. Mimo to zachowato
sie sporo dziet o wysokiej wartosci artystycznej.

W pbZniejszym okresie obowiazywania socrealizmu
pojawiaty sie proby przemycania pewnych cech
postimpresjonizmu, kubizmu lub kapizmu;
https://pl.wikipedia.org/wiki/

Socrealizm#Malarstwo_i_rze%C5%BAba



szczegodlnie w latach 70., z nurtem akcjoni-
zmu, abstrakcji geometrycznej i sztuka kon-
ceptualna wiacznie.

W zakresie tacznosci z kultura i sztuka Za-
chodu Polska stanowita szczesliwy wyjatek na
tle innych krajéw obozu demokracji ludowej.
Polacy mieli dos¢ czeste kontakty artystyczne pod
czujnym okiem urzednikéw Stuzby Bezpieczen-
stwa, przede wszystkim na przetomie lat 60. i 70.
Wszystkie wyjatki nie zmienity jednak faktu cen-
tralizacji zarzadzania systemem dystrybucji sztu-
ki i monopolizacji przez panstwo ksztatcenia ar-
tystow, stwarzania im warunkéw do pracy, czyli
w konsekwencji do zarzadzania ich dorobkiem,
réwniez w aspekcie handlowym.

W 1950 roku powstata DESA (Dzieta Sztuki
i Antyki) - przedsiebiorstwo panstwowe zaj-
mujace sie handlem dzietami sztuki i antykami
utworzone na podstawie zarzadzenia Minister-
stwa Kultury i Sztuki w porozumieniu z Mini-
sterstwem Handlu Wewnetrznego. Salony DESY
tworzyty ogélnopolska siec z siedzibami w wiek-
szych miastach, a poszczegélne salony zacho-
wywaty daleko posunieta autonomie dziatania.
W DESACH odbywat sie gtéwny obrot dzietami
sztuki przez caty okres PRL i zaraz po przemia-
nach 1989 roku. Wystepowaty w ich dziatalnosci
analogiczne dysfunkcje jak w innych przedsie-
biorstwach sektora panstwowego w tym okresie.

Kultura w ustroju komunistycznym w ujeciu
doktryny politycznej w zasadzie w catosci przy-
nalezata do sfery ksztattowania §wiadomosci
spotecznej i jako taka podlegata pionowi propa-
gandy. Do pionu tego nalezata takze krytyka arty-
styczna, de facto bedaca dziatem wyspecjalizowa-
nego dziennikarstwa. Pojecie krytyki artystycznej
w strukturach zachodniego rynku sztuki zakta-
dato konfrontacje réznych narracji, m.in. Swia-
topogladowych, i swobodne, nieskrepowane ide-
ologicznie, opisywanie i ocenianie dzieta sztuki.
Krytyka artystyczna kapitalistycznego rynku
sztuki stanowi warunek sine qua non jego funk-
cjonowania. Krytyka artystyczna w Polsce okre-
su PRL petnita ograniczona funkcje rynkowa,
w wiekszym stopniu wspierata opiniotwoércze
osrodki skupione wokét uczelni artystycznych,

byta zwiazana z inicjatywami artystycznymi -
grupami twoérczymi, sympozjami, wystawami pro-
gramowymi. Bardzo czesto tez przybierata for-
me teorii sztuki, ,chroniac sie” w murach uczel-
ni, gtéwnie na wydziatach filozofii i historii sztuki.
W okresie PRL mamy wiec strukture obiegu dziet
sztuki i tworzenia/wyrazania opinii o dziele sztu-
ki zupelnie odmienng od struktury rynku sztuki
funkcjonujacego w Europie Zachodniej.

Nawet jesli po 1956 roku w Polsce wtadza wy-
cofata sie z dostownego realizowania doktryny
socrealizmu, sztuka musiata wchodzi¢ w relacje
z zatozeniami marksizmu i leninizmu, ktory byt
obecny w dziataniach popularyzatorskich, wy-
stawienniczych i jako konieczny pretekst przy-
dzielania dotacji na realizacje przedsiewziec arty-
stycznych. Krytyka artystyczna powiazana byta
z zyciem artystycznym i osrodkami opiniotwor-
czymi, takimi jak wyzsze szkoty plastyczne
i akademie, oraz z grupami artystéw - nie z ryn-
kiem sztuki. Wartos¢ dzieta nie ksztattowata sie
jako wypadkowa systemu rynkowego, lecz jako
arbitralny sad najczesciej grup artystycznych
oraz powigzanych z nimi krytykéw i teoretykow
sztuki (zaplecze intelektualne). Nie istniat zawdd
marszanda, jako wyspecjalizowanego posredni-
ka, wptywajacego za pomoca mechanizméw eko-
nomii i promocji spotecznej na ksztattowanie sie
ceny rynkowej, a wiec na realna, ostateczna war-
tos¢ dzieta sztuki.

Czy to oznacza, ze w warunkach panstwa so-
cjalistycznego dzieta sztuki byly pozbawione
wartosci rynkowej? Oczywiscie, nie. Przy pry-
tualnego zaplecza, ktére de facto negowaty ryn-
kowy aspekt wytwordw sztuki, powstata pewna
forma pararynku o scentralizowanej struktu-
rze, a duza czes¢ obrotu odbywata sie w nieofi-
cjalnym obiegu wymiany rynkowej, niekontro-
lowanej przez panstwo i nieewidencjonowanej.
Taka forma czarnego rynku obejmowata w tam-
tym okresie takze obrot ztotem i waluta. Wszyst-
kie nieprawidtowosci: brak sieci galerii prywat-
nych i marszandéw ksztattujacych podstawy
rynku sztuki, brak krytyki artystycznej, jako nie-
zaleznej dziatalnosci opiniotwoérczej wptywajacej
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na ocene prac i ksztaltujacej popyt na dzieta kon-
kretnych artystéw czy nurtéw sztuki, byty powo-
dem braku odniesien ,wewnetrzny rynek sztuki
- zewnetrzny rynek sztuki”. W zasadzie byto to
zjawisko wtérne wobec fizycznej bariery prze-
ptywu ludzi i obiektéw miedzy obozem krajéw
demokracji ludowej a Europa Zachodnia. Zdarza-
ty sie zakupy dziet artystow polskich do kolek-
cji zagranicznych, podobnie jak zakupy dziet ar-
tystéw z Europy Zachodniej do kolekeji polskich.
Nie byty to jednak transakcje czeste z powodu
cen, jakie osiagaly dzieta artystow zachodnich,
ani systemowe.

Poréwnujac historyczny rozwdj rynku sztu-
ki w Europie Zachodniej i w Polsce, zauwazamy,
ze od utraty panstwowosci przez Polske w kon-
cu XVIII wieku do korica XIX wieku lokalny rynek
sztuki stracit nie tylko mozliwo$¢ integralnego
rozwoju, ale pozbawiony byt relacji z zachod-
nim rynkiem sztuki. Nie posiadatl tez wystar-
czajaco rozwinietego wtasnego zaplecza inte-
lektualnego w postaci wyzszego szkolnictwa
artystycznego obejmujacego catos¢ terytorium
i kultury polskiej.

Na poczatku XX wieku, kiedy w Europie
Zachodniej w peini zostata uksztattowana for-
muta wspoétczesnego rynku sztuki, na ziemiach
polskich pod zaborami trzech mocarstw for-
ma rynku byta pierwotna. Sprowadzata sie do
opiniotworczej funkcji akademii krakowskiej
i grona jej wyktadowcéw oraz rozproszonych
w trzech zaborach osobowosci tworczych, zaréw-
no artystow, jak i literatow oraz teoretykéw opi-
sujacych estetyke dzieta i w ten sposéb ksztattu-
jacych gusta odbiorcow.

Taka byta sytuacja w zakresie rozwoju rynku
sztuki na ziemiach polskich w chwili odzyskania
przez Polske niepodlegtosci w 1918 roku. Mimo
ze pojawity sie préby rozwoju i potaczenia ryn-
ku europejskiego z wewnetrznym rynkiem pol-
skim, okres 20 lat okazat sie niewystarczajacy,
by tego dokonaé. Istniat wprawdzie handel
dzietami sztuki, nie dotyczyt jednak w wystar-
czajacym stopniu tworczosci aktualnej, tak by ja
czynnie stymulowac, jak dziato sie w paristwach
zachodnich. Okazuje sie, ze speinianie warunkow

ekonomicznych sprzedazy i zakupu dziet sztuki
nie wystarczy do powstania systemu zwanego
rynkiem sztuki. Konieczne jest zaplecze intelek-
tualne i grupa wyspecjalizowanych posrednikéw,
zwanych marszandami.

W okresie Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej
(1945-1989) dokonato sie jeszcze wieksze spu-
stoszenie w strukturach rynkowego krazenia
dziet sztuki. Zaburzona zostata istota wymiany
ekonomicznej, podwazono jej wolnos¢, powotu-
jac scentralizowany system paristwowego obro-
tu dzietami wraz z jego immanentna cecha, a do-
ktadniej m6wiac ,wada” tworzenia nieoficjalnego
parasystemu. Zideologizowano tez obszar reflek-
sji nad sztuka, czemu krytyka artystyczna ule-
gta albo uciekta w obszary teorii sztuki lub wy-
specjalizowanego dziennikarstwa. Rynek ten byt
tez skromny w swych obrotach, co przy barierach
walutowych, celnych i politycznych catkowicie
i systemowo odseparowato polski rynek sztuki od
europejskiego i Swiatowego. Jedynym osrodkiem
tworzenia rynkowej opinii pozostaty srodowi-
ska tworcéw, gtdwnie zwigzanych z akademiami,
czyli obowiagzywat taki model jak w XIX-wiecz-
nej Europie Zachodniej i to jeszcze bez mozli-
wosci wymiany z zagranica.

Niedorozwdj rynku sztuki w Polsce po 1989
roku nie jest wiec wytacznie efektem braku sity
nabywczej tego rynku czy brakiem ekwiwalent-
nosci miedzy opiniami o wartosci dzieta, a jego
realna cena rynkows, ale jest wynikiem przede
wszystkim braku wystarczajacego rozwoju ko-
niecznych ogniw rynku sztuki: instytucji mar-
szandow oraz galerii prywatnych i domoéw aukcyj-
nych jako wyspecjalizowanej sieci posrednikow
tworzacych profesjonalne srodowisko rynkowe
obrotu dzietami sztuki, a takze ekspertow oce-
niajacych dzieta, w tym opiniotwdrczej krytyki
artystycznej wplywajacej na ich rynkowa war-
tos¢. Wspomniane czynniki realnie i efektywnie
wspieraja ekonomiczne parametry rynku, jakimi
sa popyt, podaz oraz wartos¢ obrotéw.

Jak widaé¢, istnienie wymiany towarowej
w obszarze sprzedazy i zakupu dziet sztuki nie
jest warunkiem wystarczajacym, by powstat
system zwany ,rynkiem sztuki”. Konieczna jest



opiniotworcza grupa sktadajaca sie z artystow
skupionych wokét akademii, jak w XIX wieku, ale
takze system posrednictwa w zakupie dziet sztu-
ki sktadajacy sie z profesjonalnych galerii i mar-
szandow, rzeczoznawcé6w, doméw aukeyjnych
oraz wolnej krytyki artystycznej.

Zaréwno kultura, jak i ekonomia maja aspekt
lokalnej tozsamosci, ktory zachowuja nawet
w epoce globalizacji. Rynek sztuki jest specyficz-
nym konglomeratem wartosci artystycznych, kul-
turowych i ekonomicznych funkcjonujacych w go-
spodarczym i politycznym systemie, ktérego baza
i podstawa nadal sa systemy organizacji paristwo-
wej, niezaleznie czy w formie mono-, czy wielo-
etnicznego panstwa. Tylko sprawny i dobrze wy-
ksztatcony rynek wewnetrzny, czesto stymulo-
wany rowniez, a nawet przede wszystkim przez
panstwo, jest w stanie wtaczyc¢ sie do globalnej
wymiany artystyczno-towarowej, zwanej §wia-
towym rynkiem sztuki. Aspekty artystyczne sa tu
rownie wazne jak polityczne i ekonomiczne, kté-
re sa naturalnym efektem dziatania rynku sztu-
ki, czyli wymiany wartos$ci artystycznych na eko-
nomiczne, jednym stowem wymiany dzieta sztu-
ki na pieniadz badz jego ekwiwalent i odwrotnie. 9
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- Lyzka, packa, naktadarka, podstawka, jakby sit-
ko, tyle nazw podatem, a nie wiem, ktora jest naj-
lepsza. Przedmiot stuzy do picia absyntu. Filtruje
sie cukier, podpala, kandyzuje, wsypuje sie do kie-
liszka z absyntem, powodujagc, Ze staje sie on stod-
kiimetny. To akurat kopia, ale miatem takze ory-
ginaty, ktore pamietaty van Gogha! - méwit mi na
poznanskim targu staroci Tomasz Bujalski, sprze-
dawca antykow. Stuchatam go z zapartym tchem,
podobnie jak opowiesci innych antykwariuszy,
kolekcjonerow i ekspertow.

Kiedy pracowatam w galerii sztuki, najbar-
dziej cenitam spotkania nie z dzietami sztuki,
ale z ludZmi. Majetnymi zbieraczami, wprost od
progu wotajacymi o to, co najlepsze. NieSmiaty-
mi mitosnikami sztuki, ktorzy ,chcieli tylko po-
patrze¢”. Pokatnymi handlarzami z szemranym
towarem i starymi wyjadaczami, co przyszli za-
siegnac jezyka. Rynek antykwaryczny jest bo-
gaty w osobliwosci: zaréwno ludzi, jak i przed-
mioty. Galerzysci, antykwariusze, kolekcjone-
rzy czy eksperci to gawedziarze, urodzeni méw-

cy i rozméwecy, specjaliSci w czarowaniu stowem.

CZY BIZNES?

Ci, ktorzy z mowienia o sztuce i pieniadzach
uczynili swéj zawdd lub zyciowa pasje.

W ciggu o$miu lat pracy w poznanskiej gale-
rii Artykwariat oraz podczas pisania pracy dok-
torskiej o rynku antykwarycznym udato mi sie
porozmawiac¢ i zrobi¢ wywiady z wieloma pro-
fesjonalistami rynku i jego otoczenia. Historie
o przedmiotach, transakcjach czy relacjach rynko-
wych okazaty sie niezwykle wciagajace, domaga-
jace sie utrwalenia i komentarza. Stad pomyst na
ksiazke o zacieciu socjologicznym i dajaca poglad
na §wiat sztuki. Ta ksiazka to okazja wnikniecia
w pewna specyficzna grupe, pomoc w odczytaniu
jej kodoéw i sposobéw funkcjonowania, czasem
tych poétoficjalnych lub wrecz niejawnych.

Polskie ksigzki, takie jak niedawno wydany
Rynek sztuki w Polsce. Poradnik dla kolekcjone-
row i inwestorow Moniki Bryl albo klasyczny juz
Przewodnik po rynku malarstwa Piotra Sarzyn-
skiego, daja Swietne narzedzia do poruszania sie
po rynku. Mnie jednak zawsze najbardziej intere-
sowaly te fragmenty, ktére dawaty wglad w mo-

wienie i myslenie rynkowe, i zawsze czutam ich



niedostatek. A gdyby tak nie mnozy¢ juz porad
kolekcjonerskich, lecz uchwycié to, co nieuchwyt-
ne: ducha rynku, jego specyfike?

A gdyby tak odda¢ gtos réznym méwcom?
Nie spierac sie, kto lepiej ocenia sztuke i traf-
niej ocenia rynek? Kazdy rynkowy gracz mowi
o nim zawsze troche inaczej, czasem wrecz
w sposéb sprzeczny lub niespéjny, ale réznorod-
ny i zawsze pouczajacy. Dla amatora i profesjona-
listy rynkowego. Takie wielogtosy wiele mowia
o rynku i daja cenne wskazdéwki do jego zrozu-
mienia. Niektére problemy - takie jak sytuacja
ekspertow i ekspertyz na rynku lub problem fal-
syfikatow - domagaja sie wrecz zestawienia réz-
nych sposobéw widzenia genezy i rozwiazan,
a takze réznych sposobé6w moéwienia. Ponad-
to, cytujac dziataczy rynkowych, dajemy wglad
w wyjatkowy sposéb méwienia, niezwykle cen-
ny dla zrozumienia, jak osiaga sie sukces na ryn-
ku. To przeciez méwienie - wywodzone z kapitatu
jezykowego - jest przejawem wiedzy praktycznej
graczy rynkowych. To wtasnie méwienie chcia-
tabym uczynié¢ gtéwnym bohaterem ksiazki - po-
czawszy od retoryki aukcjonera przez perswazje
antykwariusza, opowiesci kolekcjonera po uczo-
ne wywody eksperta.

Ksiazka Sztuka czy biznes. Sekrety antykwa-
riuszy koncentruje sie na ludziach rynku, ich
wartos$ciach, jezyku, doswiadczeniach. Oczywi-
Scie jest tu miejsce i dla konkretnych obiektow
sztuki, ale zawsze ukazanych z perspektywy an-
tykwarycznych opowiesci i w kontekscie rynko-
wym. Dzieta sztuki sa tu przedmiotami pozadania,
walki, sporu i innych relacji rynkowych. Przyta-
czam na przyktad historie Pomarariczarki Alek-
sandra Gierymskiego: zagrabionej w czasie II woj-
ny Swiatowej, znalezionej w niemieckim domu
aukcyjnym w 2010 roku i odzyskanej pét roku
pézniej. Opisuje tez szczegdtowo wedrowki i pe-
rypetie pewnego obrazu, ktory jest przypisywany
Witoldowi Wojtkiewiczowi. Ta historia jeszcze sie
nie skonczyta, a poszukiwania atrybucji trwaja.

Jak patrze¢ na rynek: z zewnatrz czy od srod-
ka? Postanowitam obie perspektywy potaczyg,
zachowujac dystans badacza, ale i korzystajac
z lat pracy jako galerzystka w galerii Artykwariat.

Proponuje spojrzenie na rynek nie jako na miejsce
finansowo-artystycznych relacji, ale jako na sfe-
re wartos$ci i symboli oraz osobny, ciekawy swiat
spoteczny. Ksiazka zawiera praktyczne wska-
zowki, ale w mniejszym stopniu dotycza obiek-
téw rynkowych, a w wiekszym rynkowego swia-
ta spotecznego i kulturowego. Jak komuniku-
ja sie uczestnicy rynku? Jak poruszac sie wsrod
znaczen, niedostownych komunikatéw, wartosci
na rynku? Kiedy rozmawiatam z antykwariusza-
mi, najbardziej interesowaty mnie ich opowiesci,
wielowatkowe i otwarte, pelne znakéw zapyta-
nia. Dlatego ksigzke wypelniaja pogtebione stu-
dia przypadkow, dla mnie cenniejsze od krotkich
przegladéw wielu zagadnien naraz. Istotne jest
tez nadanie kontekstu, czasowego i przestrzen-
nego, czyli pokazanie historii rynku polskiego
jako Zrédta informacji o tym, co go wspéttworzy
dzisiaj, oraz pytanie, czy dryfujemy w innym kie-
runku niz rynek swiatowy?

Pokazuje, dlaczego antykwariusze i galerzy-
$ci, z ktérymi chcemy nawiazac relacje (sprzedac
cos$, kupi¢, wstawi¢ w komis itp.), najpierw méwia
o sztuce, a potem o pieniadzach. Wyjasniam, cze-
mu stuzy taka kolejnos$¢ tego swoistego rytuatu.
Po co jest stosowany ,kamuflaz wartosci ekono-
micznych”. Udowadniam, ze w ten sposdb osiaga
sie sukces na rynku sztuki - budujac swéj kapi-
tat symboliczny. Przedstawiam to na przyktadach,
przede wszystkim na bazie moich wywiadow
irozmoéw, ale tez zagranicznej literatury.

Jak zbudowana jest ksigzka? W pierwszym
rozdziale antyki bedg na sprzedaz, ale history-
je gratis. To fantazyjne powiedzonko jedne-
go z moich rynkowych rozméwcéw, Tomasza
Bujalskiego, §wiadczy, ze na rynek warto spojrzec
oczami jego uczestnikéw. Mowa, jezyk, komuni-
kacja, retoryka. Dlaczego sa tak wazne na ryn-
ku sztuki, nie tylko w Polsce? Czym jest kapitat
jezykowy? Co kryja opowiesci uczestnikéw rynku
i czy warto im wierzyc¢? Jak antykwariusze i gale-
rzysci tworza historie, ktére nas uwodza?

Ten rynek lubi dyskrecje. Nie stroni sie tu od
epatowania rekordami cenowymi, z drugiej stro-
ny jednak o wielu transakcjach, klientach i obiek-
tach galerzysci nie pisna ani stéwka. Nie jest to
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cecha wytacznie polskiego rynku: Znamy wy-
niki doméw aukcyjnych, ogtaszane przez nich
w komunikatach prasowych. Ale transakcje dile-
row sztukg zasadniczo uciekajg naszej uwadze.
Nie méwig oni o kryjgcych sie za nimi ztoZonych hi-
storiach, nie chwalg sie tez cenami.! Jednoczesnie
ten rynek jest nazywany ,rynkiem komunikacji”,
gdzie kluczowa role odgrywa kapitat nie tylko
ekonomiczny, ale tez jezykowy. Handlarze sztu-
ka, by odnies¢ sukces, staja sie mistrzami perswa-
zji. Ich strategie komunikacyjne sa przemyslane
i bardzo skomplikowane: musza kamuflowac in-
teres ekonomiczny, a eksponowac motywacje po-
zafinansowe. W pierwszym rozdziale zobaczymy,
jak poziom perswazji (werbalnej i niewerbalnej),
znajomosc retoryki rynkowej i nazewnictwa oraz
sprawne postugiwanie sie zargonem moga zawa-
zy¢ na powodzeniu aukeji sztuki.

W drugim rozdziale pisze o historii naszego
rynku sztuki, ale i o mitach zatozycielskich, kto-
re towarzysza mowieniu o przesztosci rynku.
Nadanie kontekstu czasowego jest wazne, bo hi-
storie naszego rynku mozna traktowac jak zro-
dto informacji o tym, co wspéttworzy nasz rynek
dzisiaj. Niech za przyktad postuzy stynna ,,ma-
gia sygnatury”, mocna zaréwno w XIX, jak i XXI
wieku. Waznym dziedzictwem polskiego rynku
jest historia DESY wyznaczajacej standardy i do
dzis bedacej dla wielu wzorem dziatania na ryn-
ku. Roztrzaskanie tego monolitu pozwolito na na-
rodziny wolnego rynku. Wtasciwsze bytoby tu
jednak okres§lenie ,dziki rynek”, z jego desta-
bilizacja, gwalttownoscia hoss i bess oraz naro-
dzinami i upadkiem kolekcjoneréw takich jak
Bagsik. Kwintesencja braku wypracowanych
standardow jest przywotana w drugim roz-
dziale historia kolekeji Porczynskich, najbar-

1 S. Melikian, Inside the Mind of an Art Dealer, artykut
w wersji papierowej [w:] The International Herald
Tribune, 6.06.2012, wersja internetowa: http://www.
nytimes.com/2012/07/07/arts/07iht-melikian07.
html?ref=sourenmelikian (dostep: 19.07.2018).

dziej znanego zbioru obrazéw o bardzo watpli-
wych atrybucjach.

Komu ufac? To pytanie z rozdziatu trzeciego,
ktorego bohaterem jest spotecznos¢ rynkowa.
W tej czesci ksiazki zastanawiam sie - glosami
rynkowych graczy - nad rolg jedynej tak duzej
organizacji rynkowej, jaka jest Stowarzyszenie
Antykwariuszy i Marszand6éw Polskich. Czy ma
ono monopol na rynkowe prawdy i cele? A jesli
ktos nie nalezy do stowarzyszenia? Pytajac o to,
jak rynek tworza kolekcjonerzy, handlarze czy
muzealnicy, wskazuje na ich przecinajace sie tra-
jektorie: relacje, konflikty i interesy poszczegdl-
nych grup. W tym rozdziale badam takze kapi-
tal spoteczny na rynku. Jaka jest sita wieziirola
plotek? Kim sa dziedzice, a kim cudowne dzie-
ci rynku? Kim nowicjusze, a kim konsekrowani
uczestnicy? W opowiesciach antykwariuszy sta-
le pojawia sie watek akumulacji kapitatow, dobrze
ilustrowany takimi stowami kolekcjonera i anty-
kwariusza Marka Sosenko: Tata zbierat znaczki,
dziadek miat rézne zbiory, takze numizmatyczne,
ale takie prawdziwe zbieranie zaczgtem ja. Nagro-
madzenie zasobéw ekonomicznych, kulturowych,
spotecznych czy symbolicznych tworzy nie tylko
indywidualne kariery rynkowe, ale i dojrzatos¢
oraz site rynku.

Jaki wiec jest przepis na sukces rynkowy?
Czy to dobre wyksztatcenie, gust, czy nieza-
wodna intuicja? W czwartym rozdziale powiem
o wiedzy na rynku, nazywanej kapitatem kulturo-
wym, i wyjasnie, dlaczego ma tak duze znaczenie
dla kondycji naszego rynku. Jaka wiedza przyda-
je sie narynku? Czy mozliwa jest petnia informa-
cji oraz czy najwieksi wyjadacze ulegaja rynko-
wym mitom? Razem z czytelnikami przyjrzymy
sie poszczegdlnym elementom wiedzy rynkowej
i sprawdzimy, dlaczego najwazniejsza jest wie-
dza praktyczna, oparta na jak najczestszym kon-
takcie z przedmiotem. Bo, jak méwit mi w rozmo-
wie wspomniany Marek Sosenko, najwazniejsze
jest chodzenie, bywanie, oglgdanie. Tak jak lekarz
bedzie tym lepszy, im wiecej przypadkow obejrzy,
tak antykwariusz, im wiecej przedmiotow zoba-
czy. Dzieki takim praktykom ,wiedza wchodzi
w krew”, a poddany ocenie i wycenie obiekt jest



dotykany, kojarzony z innymi, wrecz smakowany.
Wreszcie w rozdziale po§wieconym wiedzy przyj-
rzymy sie roli Internetu: co daje graczom ryn-
kowym oraz na jakie putapki sa narazeni? I czy
sprzedaz antykwaryczna przeniesie sie wkrotce
do Internetu?

Na rynku istnieje silna potrzeba rozwijania
kompetencji bardzo zniuansowanych, nieoczywi-
stych, wtasciwych tym, ktorzy posiedli ogromne
doswiadczenie wynikajace z wieloletniej prakty-
ki na rynku. Réwniez jednak w ten sposéb rynek
wzmachnia pozycje tych, ktérzy owe kompetencje
posiadaja, ostabia zas pozycje cudownych dzieci
inowicjuszy. W takim tez sensie Internet jest jed-
nym z narzedzi, ktére staty sie pozyteczne tylko
dla tych, ktérym posiadany kapitat kulturowy na
to pozwala. Wykazuje, ze informacja ukryta czy
wrecz dezinformacja jest spotykana rownie cze-
sto w przestrzeni realnej, co w wirtualnej. Ponad-
to, co dowiedziono przy omawianiu roli Internetu,
jest on tylez zagtebiem innowacji, co sposobem
na reprodukowanie znanych juz konwencji ryn-
ku, zwigzanych na przyktad z zaufaniem klien-
tow do konkretnych firm i dziataczy. Na pozio-
mie wirtualnym dokonuja sie natomiast zmiany
pozycji najwazniejszych graczy rynkowych, co
wykazatam na przyktadzie Art & Business i Artin-
fo.pl. Kiedy najwazniejsza gazeta rynkowa tracita
zainteresowanie swoich statych odbiorcéw, zna-
lezli oni nowe, integrujace rynek zrédto wiedzy:
portal internetowy.

W piatym rozdziale ksiazki przygladam sie
stynnemu ,,oku eksperta”. Dlaczego w obecnosci
znawcOw nie warto udawac, ze samemu wszyst-
ko sie wie? Sprawdzam, co jest dokumentem au-
tentycznosci, a co go jedynie udaje i jak rozpo-
znac tak zwane laurki. Ile powinna kosztowac
ekspertyza i kto powinien za nia zaptaci¢? Nie-
ustajacy spoér o status eksperta i ksztatt eksper-
tyz ujawnia gre miedzy réznymi aktoramii seg-
mentami rynku. Komu zalezy na niemoznosci
osiagniecia konsensusu?

W szdstym rozdziale badam antyekono-
mie rynku sztuki. Czy kolekcjoner mowi praw-
de, kiedy twierdzi, ze kocha sztuke? Czy oznacza
to, ze nigdy jej nie sprzeda? Czy mozna wierzy¢

bezinteresownosci antykwariusza? I czy ,eko-
nomia na opak”, o ktérej kiedys pisat Pierre Bo-
urdieu, na pewno oznacza nieche¢ lub wrogosé
wobec finansowego wymiaru rynku? W tym roz-
dziale znalazta sie historia o poszukiwaniu Emocji,
czyli o tropieniu atrybucji obrazu i o walce o jego
uznanie w §rodowisku. Antykwariusz Jerzy Kaz-
mierczak uwaza, ze posiada obraz Wojtkiewicza,
uznawany za zaginiony, nieznany z reproduk-
cji, ktérego jedynie tytut - Emocje - zachowat sie
w katalogu paryskiej wystawy artysty. Po wy-
stuchaniu tej opowiesci zdatam sobie sprawe, ze
nie jest dla mnie tak wazne, czy obraz faktycz-
nie namalowat Wojtkiewicz, czy nie. Jedni w to
wierza goraco, inni maja sto argumentow prze-
ciw. Ale poszukiwacz Emocji doskonale wpisat sie
w dyskurs ,,mitosci do sztuki”, w ktérym pasja
lub wrecz obsesja sztuki walcza z chtodna kal-
kulacja finansow.

Mowe antykwariuszy, ich praktyki stowne,
widze jako element strategii na polu rynkowym.
Dlatego tak wazny jest w ksigzce polifoniczny
chor gtosow rynkowych. Rzeczywiscie, jak wspo-
minat Pierre Bourdieu, a za nim Olav Velthuis,
w praktykach rynkowych norma jest ukrywanie
wymiaru finansowego swej dziatalnosci. Zamiast
o0 ,kupnie” czy ,sprzedazy” moi rozméwcy mowia
o0 ,zdobyciu”, ,pozbyciu sie” obiektu, a retoryka
aukcji opiera sie na pojeciach ,walki” i ,wygra-
nej”. W pierwszych rozmowach z klientami an-
tykwariusze niechetnie dyskutuja o pieniadzach,
wola méwié o ,,czyms$ trudno uchwytnym”, , pa-
sji” i ,mitosci do sztuki”.

Szosty rozdziat: Poszukiwanie Emocji, poka-
zuje, ze nie jest to pustostowie, ale przyktad po-
stulowanej przez Pierre’a Bourdieu ,,ekonomii na
opak”. Wykazatam przy tym, ze owa ,ekonomia
na opak” nie musi oznacza¢ obojetnosci lub wro-
gosci wobec wartosci ekonomicznych. Jerzy Kaz-
mierczak, badajac atrybucje obrazu, dopuszczat
fakt jego pojawienia sie na rynku. Co wiecej, ak-
ceptowat i rozwazat ewentualne tego skutki: na
przyktad koniecznos¢ wyceny pracy w oparciu
o szeroki kontekst istniejacych na rynku innych
dziet Wojtkiewicza. Tym samym opisywana ,,mi-
}os¢ do sztuki” miescita w sobie bezinteresowne
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(a przeciez kosztowne i czasochtonne) badania, ale
dopuszczata tez mozliwo$¢ osiggniecia zysku. Nie
za wszelka cene i nie przede wszystkim, lecz wcigz.

W catej historii mowa jednak o zysku w po-
dwoéjnym wymiarze: finansowym i symbolicznym
- zwiazanym z umieszczeniem obrazu w zbio-
rach muzealnych i uzyskaniem petnego rezonan-
su spotecznego dla twoérczosci Wojtkiewicza. Tym
samym w deklaracjach i praktykach opisywanego
uczestnika rynku, poszukujacego atrybucji obra-
zu, dostrzec mozna byto niejednoznacznosé i po-
mieszanie wartos$ci wywodzonych z kapitatow
roznego rodzaju. Kapitat ekonomiczny, koniecz-
ny do zakupu, a nastepnie kosztownego i czaso-
chtonnego badania, pomnaza wartos$¢ symbolicz-
na obrazu. W ksigzce, w cze$ci poswieconej pro-
weniencji i ekspertyzom, dowodze bowiem, ze
im lepsza wiedza o historii i materii obiektu, tym
wyzsza bedzie jego cena.

Jednak wszystkie te drobiazgowe anali-
zy moga okazac sie strata czasu i pieniedzy, je-
sli konsekrowani uczestnicy pola rynkowego lub
muzealnego nie zaakceptuja postulowanej atry-
bucji pracy. Ryzyko jest ogromne. W gre wchodzi
nie tylko nabyta przez ,poszukiwacza Wojtkiewi-
cza” wiedza, ale takze jego pozycja w polu, znajo-
mosc regut owego pola oraz rozeznanie, kiedy na-
lezy przestac juz szukaé, akceptujac werdykt kon-
sekrowanych uczestnikéow rynku.

Ceny: jak sie je tworzy, jak o nich méwi i dla-
czego wywotuja tak wiele emocji? W si6dmym
rozdziale, zatytutowanym Sztuka dla wnuka, zo-
baczymy, jakie sa mechanizmy zanizania i zawy-
zania wartosci oraz spekulowania nia, jak wiele
zalezy od umiejetnosci perswazji ceny. Ozywic
i sprzedac przedmiot - oto umiejetnos¢ antykwa-
riuszy! Przyjrzymy sie takze funkcjonowaniu
ceny jako informacji kulturowej: komunikujacej
pewne wartosci i zaleznej od pozycji i relacji gra-
czy rynkowych. W tym rozdziale pokaze, jak Dom
Aukcyjny Abbey House chciat zmienia¢ standar-
dy rynkowe i dlaczego nie miat szans przetrwac
dtuzej niz kilka lat. Czy podobny los czeka artban-
king - ustuge u nas wciaz bardziej promocyjna niz
realna? Warto poznac kilka mitéw rynkowych:
kto zarabia na sztuce i czy istnieje gwarancja

zysku, by z wieksza ostroznoscia podejs¢ do in-
westowania na rynku.

Na koniec zostawiam trudne sprawy i pro-
blemy rynku. Jeden z moich rozméwecéw mawiat:
Ta - z pozoru mita i spokojna - praca caty czas wy-
maga bycia na petnych obrotach, bycia czujnym.
Na co najczesciej narzekaja gracze rynkowi? I czy
stusznie? Falsyfikaty, fikcyjne licytacje - co lezy
u podtoza probleméw i jak z nimi walczy¢? Komu
zalezy na braku przejrzystosci na rynku? I w kto-
ra strone podaza nasz rynek antykwaryczny?

Konsekrowani uczestnicy rynku, czyli ci, kto-
rzy posiadaja dostateczne kapitaty réznego rodza-
ju, wtasnie dzieki wiedzy zachowuja i umacniaja
swa uprzywilejowana pozycje. Studia podyplomo-
we z zakresu rynku sztuki i antykéw, popularne od
jakiego$ czasu, tak naprawde sa cenne jedynie dla
juz aktywnych graczy rynkowych. Stuza przede
wszystkim poszerzaniu sieci kontaktéw, a ofero-
wana tam wiedza nie wystarczy, by amator roz-
poczat dziatalnosé galeryjna czy antykwaryczna.

Dlatego hasta popularyzacji wiedzy czy prze-
tamania izolacji naszego rynku to raczej piekne
postulaty niz rzeczywistos¢. Potwierdzam tu teze
Pierre’a Bourdieu o roli instytucji ksztatcacych,
ktére przy réznicach kompetencji, nieroztgcznych
od réznic spotecznych, zaleznych od odziedziczo-
nego kapitatu kulturowego, zmierzajg do podtrzy-
mania istniejgcych wczesniej roznic spotecznych.
W tym tez sensie wykazuje, ze kapitat kulturo-
wy ma charakter wykluczajacy, raczej zamyka-
jacy niz otwierajacy rynek na mozliwos¢ zmian.
Coraz trudniej (i duzo trudniej niz w latach 90.
XX wieku) zaistnie¢ na okrzeptym juz rynku ko-
mus, kto jest nowym graczem lub chce zapropo-
nowac nowe strategie rynkowe.

Pierre Bourdieu uwazatl, ze wiedza, czyli ka-
pitat kulturowy, stuzy do utrzymywania nierow-
nosci. Rynek sztuki, by dawac poczucie presti-
zu swoim uczestnikom, musi pozostac elitarny.
Uwazam jednak, ze w Polsce owa elitarno$¢ ma
wymiar postepujacego zawezenia pola i hermety-
zacji, co moze by¢ niekorzystne dla panujacych tu
praktyk i standardéw. Jesli dodamy do tego zawe-
zenie gustéw estetycznych u odbiorcéw, odwiecz-
ny u nas konserwatyzm estetyczny oraz trwanie



swoistych enklaw posiadaczy wysokiego kapita-
tu kulturowego, nie dziwi obecne w opowiesciach
uczestnikow rynku narzekanie na brak szerszego
zainteresowania sztuka czy antykami, a tym sa-
mym wroézenie rychtej kleski rynku.

Dlaczego bogaci nie kupuja antykéw? Ta man-
tra graczy rynkowych, to powazny problem, kt6-
ry ukazuje przepas¢ miedzy mozliwosciami eko-
nomicznymi a pozadanym stylem zycia. Antykwa-
riusze narzekaja: z takimi pieniedzmi otaczanie sie
sztuka powinno by¢ naturalne! Dla nich - z pew-
noscia. Ale mam wrazenie, ze w Polsce narasta
rozdzwiek miedzy zasobnoscia portfela a zainte-
resowaniem sztuka (ogladang, kupowana). Niedo-
statki kapitatu kulturowego - braki w wyksztat-
ceniu, brak tradycji domowych, brak nawykow
uczestnictwa w kulturze - to wszystko sprawia,
ze potencjalni klienci gdzie indziej szukaja presti-
zuipoczucia dobrze wydanych pieniedzy. Wydaje
sie, ze warstwa najbardziej zasobna ekonomicznie
nie interpretuje uczestnictwa w rodzimym rynku
antykwarycznym jako waznego, prestizowego

elementu swego stylu zycia. Postulaty, aby organi-
zowac szkolenia dotyczace rynku sztuki czy propa-
gowac ja w mediach, sa raczej nierealne ze wzgle-
du na wzmiankowane bariery instytucjonalne.
O wiele bardziej sensowne jest budowanie rodzin-
nych tradycji kolekcjonerskich albo przywrécenie
nalezytego miejsca sztuce w edukacji szkolnej.
Kapitat kulturowy w postaci wiedzy eksper-
tow, antykwariuszy i kolekcjoneré6w ma szan-
se stac sie dla rynku antykwarycznego efek-
tywnym sposobem zmiany odbioru spoteczne-
go tegoz rynku oraz samej sztuki, co wykazuje
w ksigzce na licznych przyktadach, chocéby odzy-
skiwania Pomarariczarki. Co za tym idzie: kapitat
kulturowy przyczynitby sie do wzrostu obrotéw
i wartosci rynku sztuki. To wizja galerii i antykwa-
riatow jako instytucji rzeczywiscie edukujacych,
a nie tylko promujacych sie przez pozory edukacji.
W teoriach ekonomicznych kluczowy jest
czynnik... czasu. Pisat o tym Pierre Bourdieu:
Kapitaty rézniq sie sposobem akumulacji, mozli-
woscig wymiany na inng forme kapitatu lub moz-
liwoscig przekazywania innej osobie. Wspolnym
natomiast ich ekwiwalentem jest czas (...): czas
pracy zakumulowany w okreslonej postaci kapita-
tuoraz czas pracy potrzebny do przeksztatcenia go
z jednej formy w drugg.? Moje obserwacje rynku
antykwarycznego potwierdzaja kluczowe znacze-
nie czasu dla tworzenia sie i przeptywu kapitatow.
Czas poswiecony na ksztalcenie, zdobywanie
wiedzy i do§wiadczenia, stanowi o pozycji gracza
rynkowego. Ogromne znaczenie ma to, ile czasu
ekspert przeznacza na badanie obiektu artystycz-
nego oraz jak dtugo tworzy dokument potwier-
dzajacy autentycznosé. Od iloSci czasu zalezy tez
powodzenie lub porazka fatszerza, dla ktérego

2 P.Bourdieu, The Forms of Capital [w:] Handbook
of Theory and Research for Sociology of Education,
pod. red. J.G. Richardson, New York 1986, s. 241-258,
cyt. za: K. Sztandar-Sztanderska, Teoria praktyki
i praktyka teorii. Wstep do socjologii Pierre’'a Bourdieu,
Warszawa 2010.
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zagrozeniem jest pogtebiona, niespieszna ocena
przedmiotu przez fachowca. Z kolei tatwo o po-
mytke, gdy konieczne jest podjecie btyskawicz-
nej, niemal bezrefleksyjnej decyzji, przekonuje
o tym specyfika handlu na gietdach antykow.
Dalej, wyksztatcenie sie z innych form kapita-
16w tego najtrudniejszego, a zarazem najbardziej
istotnego kapitatu symbolicznego jest mozliwe
tylko po uptywie okreslonego czasu. Teze te po-
twierdza przytoczony w ksiazce przypadek domu
aukcyjnego Abbey House. Krétki czas dziatalno-
Sci, a takze brak kapitatu spotecznego i kulturo-
wego uniemozliwity uwiarygodnienie zastosowa-
nej przez DAAH zupelnie osobnej strategii. Brak
reputacji - 6w dotkliwy brak autorytetu, o kté-
rym wspominat cytowany Konrad Szukalski, stat
sie przyczyna rynkowej kleski Abbey House.

O decydujacym czynniku czasu przekonuje
takze dziatalnos¢ antykwariuszy, ktorzy - jak do-
wodze w rozdziale o komunikacji na rynku - cenia
kontakty dtugotrwate, osobiste, nieomal przyja-
cielskie. Taka strategia pozwala im na selekcjono-
wanie odbiorcéw, a tym samym pomnazanie ka-
pitatu spotecznego, prestizu, ale takze korzysci
finansowych. Jeden z moich respondentéw moéwit:
Warto poczekac troche i nie sprzedawaé pierw-
szemu lepszemu. Kolekcjoner jest w stanie wie-
cej zaptacic niz normalny klient. Trzeba jednak
przyznad, ze to zaleznosé podwdjna: mozliwos¢
~przeczekania” wiaze sie przeciez z posiadanym
zasobem ekonomicznym.

Takze dla kolekcjonera czas wtozony w two-
rzenie zbioru stanowi o sile lub stabosci. Przypa-
dek tak zwanej kolekeji Porczynskich pokazat, ze
kolekcje tworzone szybko i powierzchownie nie
opieraja sie sile krytyki ekspertow. Czas pozwala
bowiem na rozwdj koniecznych kompetencji, ale
takze na ewolucje gustu i ,oczyszczanie” zbioru
z obiektéw pierwotnej, nie zawsze ukierunko-
wanej, pasji. O waznosci czasu w praktyce kolek-
cjonerskiej wspominat takze jeden z moich roz-
moéwcow, ubolewajac, ze srednia klasa spoteczen-
stwa ma inne zainteresowania: Internet, turystyka,
wypoczynek, konsumpcja, dostatnie i wygodne
zycie, telewizja. To wszystko pochtania czas. Nie
sprawia juz przyjemnosci przeglgdanie kolekcji

monet czy sitek: oglgdanie, czyszczenie, sprawdza-
nie punc. Nie ma na to czasu.

Mozna wiec powiedzie¢, ze czas stanowi o doj-
rzatosci rynku. Dobitnie zilustrowaty te teze po-
czatki dekady lat 90., kiedy wtasciciele sp6tki Art-B
- z ogromnym kapitatem ekonomicznym, lecz
bez odpowiedniego kapitatu symbolicznego i kul-
turowego - wstrzasneli rynkiem, fundujac mu
hosse, a zaraz potem dramatyczna besse. Pisat
o tym Piotr Sarzynski w swym Przewodniku po
rynku malarstwa. Co nagle, to po diable. Tymcza-
sem na rynkach zachodnich pozycje znaczacych
graczy rynkowych, a takze wazne transakcje, sa
wypracowywane latami.

Na szczeScie czas moze rowniez poméc pod-
wyzszac rynkowe standardy. Jesli, parafrazu-
jac znoéw Bourdieu, czas niezbedny jest do prze-
ksztalcenia kapitatow, by¢ moze w przysztosci
wzrost zamoznosci Polakéw powoli przetozy sie
na rozwoj zainteresowania rynkiem antykwa-
rycznym? Czas 6w moze rowniez pomoc dojrzec
rynkowi. Mwi sie przeciez o nim, Ze wciaz jest
mtody, infantylny, a potencjalni uczestnicy - od-
straszani, zdezorientowani, a przede wszystkim
nieSwiadomi. By¢ moze wtedy rynek 6w nie be-
dzie juz tylko lokalny, hermetyczny i skupiony na
dobrze znanych nazwiskach artystow. Jak méwit
bowiem pewien méj respondent najwiekszym ha-
mulcem postepu jest ludzka mentalnos$é. To praca
na pokolenia.

Trzeba jednak przyzna¢, ze owa dojrzatosé
polskiego rynku, znajdujaca sie wciaz w sferze
postulatéw, stanowi pewien specyficzny, rodzimy
mit. Dobrze oddaje to wypowiedz jednego z mo-
ich rozméwcow, ktory glosit: JesteSmy spoteczen-
stwem zapdznionym wobec swiattej czesci spote-
czeristwa zachodniego o jakie$ pot wieku. Moze za
te pot wieku dojdzie do tego, ze ludzie bedq lepiej
wyksztatceni, obyci z Internetem.

Na rynku czesto pada (retoryczne) pytanie:
kiedy do Polski wejda Christie’s i Sotheby’s? Dwa
najwazniejsze, globalne domy aukcyjne sa sym-
bolem dojrzatosci rynku. Co za ironia, ze przed-
stawicielka Christie’s, w rozmowie z Katarzyna
Zalasiniska z 2012 roku, na pytanie o plany wej-
Scia na nasz rynek, odpowiedziata jedynie: Dzieki



Christie’s LIVE, narzedzia licytacji przez Inter-
net, nasza firma obecna jest teraz na catym swie-
cie i kazdy uzytkownik Internetu, gdziekolwiek sie
znajduje, ma mozliwos¢ udziatu w organizowa-
nych przez nas aukcjach.® Stwierdzenie, ktére za-
krawa na zart z naszych staran zblizenia sie do
rynku globalnego, jest jednak bardzo prawdziwe.
W handlu sztuka Internet odgrywa dzis role,
ktorej nie mozna bytoby sobie wyobrazic jeszcze
dwadziescia lat temu. Jednak wcigz wazny jest re-
alny wymiar spotkania kolekcjonera z antykwa-
riuszem, osobisty kontakt z obiektem, bezposred-
nia obecnosc¢ tam, gdzie oferuje sie sztuke.

Inny mdj respondent tak méwit o mitologii
na rynku: Jesli w Art & Business, przejetym przez
Dom Aukcyjny Abbey House, dominujg tresci o do-
brach luksusowych i zachodnie interpretacje za-
chodniego rynku sztuki, jest to sprawianie wraze-
nia, ze nasz rynek jest tego elementem. To niepraw-
daijeszcze dtugo nasz rynek nie bedzie elementem
tamtego rynku. To mitologia potrzebna wydawcy.
Czyzby zatem gtoszone od dwdch dekad zbliza-
nie sie do standardéw europejskich (zachodnich,
swiatowych) byto jedynie mitem lub zabiegiem
retorycznym? Lub co gorsza ukrywaniem praw-
dy przed nieprofesjonalnymi uczestnikami rynku
i potencjalnymi klientami? OdpowiedZ na to pyta-
nie musi by¢ wywazona, gdyz jednoznaczne , tak”
lub ,nie” bytoby zaktamaniem ztozonej rzeczywi-
stosci rynku.

Wociaz wiec czekamy na kogos lub cos, co po-
prawi rynek, na mityczny stan jego dojrzatosci.
W mniej lub bardziej okreslonej przysztosci sy-
tuacja na rynku ma sie odmienic¢ - lecz trudno po-
wiedzie¢, co doktadnie ma sie stac. Trudno oprzeé
sie wrazeniu, ze mamy do czynienia z my$le-
niem magicznym, a co najmniej nieracjonalnym.
Towarzyszy temu silne przekonanie uczestni-
kéw o trwaniu rynku w fazie niedojrzatosci. Do-
brze ilustruje ten fakt nastepujaca wypowiedz

3 Por.:Christie’s w Polsce? wywiad K. Zalasiriskiej

z A. Kindermann, Art Experts Magazine, 7/2012, s. 16.

jednego z moich rozméwcow, Tomasza Bujalskie-
g0, ktéry zauwazat, ze rodzimy rynek przypomi-
na dopiero dojrzewajacego cztowieka, i thumaczy?t
rzecz nastepujaco: Ruch byt znacznie wiekszy w la-
tach 90. To wynikato z tego, ze zrobito sie to bardzo
widoczne. (...) Gdy cos sie tak powieksza, strasznie
to widaé. Jak mate dziecko zaczyna chodzi¢, do wie-
ku jednego roku, bardzo to widac. Roczne dziecko
od dwuletniego juz sie tak nie rézni, dwuroczne od
piecioletniego jeszcze mniej, i tak dalej. To jest ten
proces. My dzis jestesmy, w tych kategoriach, na
etapie dziecka dziesiecio - pietnastoletniego i to be-
dzie dorosty mezczyzna za dziesiec - pietnascie lat.

W tak skonstruowanej argumentacji nie cho-
dzi o doktadne przedstawienie chronologii sukce-
su rynku. Raczej, co potwierdzity moje obserwa-
cje, zabiegi te stuza ciggtemu odsuwaniu momen-
tu dojrzatosci rynku w czasie. W ten sposéb polski
rynek antykwaryczny wciaz pozostaje zamkniety,
mocno lokalny, wciaz mtody i infantylny.

Rozwiniecie tematu znajda Paristwo w ksiazce
Sztuka czy biznes. Sekrety antykwariuszy, ktéra
ukaze sie naktadem wydawnictwa PWN jesienia
tego roku. Opiera sie na nieopublikowanej roz-
prawie doktorskiej pt. Wptyw kapitatu kulturo-
wego ha polski rynek antykwaryczny, obronionej
przeze mnie w 2016 roku. Ksiazka jest uaktual-
niona o najnowsze trendy, wydarzenia i rozmowy
z uczestnikami rynku. Na tres¢ ztozyly sie: osiem
lat pracy w galerii Artykwariat, wiele rozmoéw
oraz rok spotkan o rynku antykwarycznym w Ga-
lerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu. Zaplecze teo-
retyczne ksiazki to klasyczne juz ustalenia Pier-
re’a Bourdieu, ale tez socjologéw takich jak Olav
Velthuis i Ulrike Klein, dla ktérych, podobnie jak
dla mnie, rynek sztuki to przede wszystkim rynek
mowienia i stuchania. 9

Dorota Zaglewska, Sztuka czy biznes?
ekrety antykwariuszy, PWN 2018
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Sprzatanie zamiast mowienia,

czyli o pracy i obecnoS$ci artystki

w Srodowisku neoawangardowym.

Zofii Kulik Przygody Alicji

w pierdolonej krainie czarow

WIKTORIA SZCZUPACKA

Od jakiegos czasu w wystawach i publikacjach
probuje sie przypisywac polskim artystkom ak-
tywnym w latach 70. XX wieku postawe femi-
nistyczna.' Za sprawa najnowszych interpreta-
cji zwigzanych z krytyka systemu neoliberalnego
powraca rowniez podejmowany przez feministki
drugiej fali i zwigzane z nimi artystki lat 70. temat
pracy kobiet.? W tym kontekscie proponuje anali-
ze jednej z niewielu indywidualnych realizacji Zo-
fii Kulik z czasoéw funkcjonowania duetu KwiekKu-
lik, mailartowej pracy pod tytutem Przygody Alicji
w pierdolonej krainie czarow.

1 Por.: Feministishe Avantgarde Feministische
Avantgarde: Kunst der 1970er-Jahre aus der
Sammlung Verbund, red. Gabriele Schor, Prestel,
Wieden 2015; Dama w lustrze. Strategie artystyczne
kobiet w latach 70-tych XX w., red. Emilia Chorzepa,
Fundacja 9/11 Art Space, Poznan 2017.

2 Por.:Oxford Art Journal, Volume 40, March 2017;
Third Text, Volume 31, Number 144, January 2017.

Dzieto Kulik na pierwszy rzut oka doskona-
le wpisuje sie w szereg powstatych w latach 70.
feministycznych dziet artystek, ktére przedsta-
wiajac prace kobiet, sprawity, ze sprzatanie, pra-
ce manualne, domowe i opiekuricze staty sie wi-
doczne. Mam na mysli chociazby Mierle Lader-
man Ukeles i jej Hartford Wash: Washing, Tracks,
Maitenance (1973) - performance, podczas kt6-
rego artystka zmywata schody galerii. Albo inne,
podobne dziatania, podczas ktérych artystki wy-
konywaty performance polegajace na myciu pod-
togi, na przyktad: Chris Rush Scrubbing (1972), Les
Nyakes Performance at the first Catalan Women's
Conference (1976), czy tez dzieta malarskie uka-
zujace mycie podtogi, takie jak obraz Brigit Jiir-
genssen Bodenschrubben (1975). Mozna wymie-
nic takze dzieta ukazujace inne prace domowe,
m.in. gotowanie: Kitchen Marthy Rosler (1975),
Hausfrauen-Kuchenschurze (1975) Brigit Jiirgens-
sen, In the Kitchen (1977) Helen Chadwick, albo
prasowanie: fotografia Valie Export Die Putzma-
donna/Die Putzfrau (1976) lub wideo Leticii Paren-
te TarefaI(1982), a takze Renate Eisenegger Ho-
chhaus Nr 1. (1974), Karin Mack Biigeltraum (1975).



Analizy podobnych dziel powstatych w latach
70. koncentruja sie przede wszystkim na spotecz-
nych aspektach funkcjonowania kobiet i wiaza
te prace z dyskusja na temat odptatnej i nieodptat-
nej pracy, a takze pracy w domu, ktéra to dysku-
sje inicjowaly przed laty feministki drugiej fali.
Natomiast dzis analizy tego obszaru i prac wy-
petniaja numery Oxford Art Journal oraz Third
Text oraz liczne artykuty i publikacje wydane
w ostatnim czasie. Praca w tworczosci artystek uj-
mowana jest przede wszystkim w odniesieniu do
ekonomii kapitalistycznej, w ktorej funkcjonowaty.

Jednak w Polsce lat 70. trudno moéwic o takich
spotecznych uwarunkowaniach, a takze o tego
typu teoretycznych dyskusjach.

Przygladajac sie pracy Zofii Kulik Przygo-
dy Alicji w pierdolonej krainie czaréw, proponuje
rozwazania na temat ujecia pracy. Z jednej stro-
ny nalezy wzia¢ pod uwage dominujacy obecnie,
wywodzacy sie z ruchu feministycznego Euro-
py Zachodniej i Stanéw Zjednoczonych dyskurs
o pracy, z drugiej artystke, ktéra w tym dyskursie
nie funkcjonowata.

Aby wskazaé inne rozumienie pracy ko-
biet, przywotam stowa bell hooks. Jej ujecie
pracy ,,od marginesu do centrum” rozbija mo-
nolit krytyki feministycznej, dopuszcza inne,
wedtug mnie znacznie blizsze postawie Zo-
fii Kulik, podejscie do pracy. Przedstawiciel-
ka czarnego feminizmu twierdzita: Zbyt mato
napisano o wartosci pracy ustugowej, zwtasz-
cza o wartosci pracy domowej (zob. na przy-
ktad: Sociology of Housework Ann Oakley, Ho-
memakers: The Forgotten Workers Rae Andre
izredagowana przez Ellen Malos antologia Politics
of Housework). Istnieje jednak bardzo niewiele fe-
ministycznych analiz tego, w jak wielkim stopniu
dobrze wykonana praca domowa przyczynia sie do
dobrobytu jednostek, wspiera rozwoj estetyki, po-
maga redukowac stres.

Uczqc sie wykonywania prac domowych, dzie-
ci i dorosli podejmujg odpowiedzialnosé za po-
rzgdkowanie materialnej rzeczywistosci wokot
siebie. Uczgq sie cenic to, co ich otacza i o to dbac.
(...) Dziewczynki, cho¢ sq zazwyczaj zmuszane
do wykonywania prac domowych, sq tez uczone,

ZOFII KULIK BtAGANIE O PRZEBACZENIE,

PRACOWNIA DZIEKANKA,

WARSZAWA 19738

ZOFIA KULIK,

by postrzegac je [prace domowe] jako ponizajgce
i pozbawione znaczenia. Takie nastawienie spra-
wia, ze nie znoszq prac domowych, pozbawiajgc sie
jednoczesnie osobistej satysfakcji, ktéorg mogtyby
odczuwac, wykonujqc te niezbedne przeciez prace.
(...) Dzis wiele mtodych dziewczqt i chtopcow na Za-
chodzie podgza za naukg rozmaitych mistrzow re-
ligijnych i filozoficznych ze Wschodu w nadziei, ze
doswiadczg samospetnienia. Podczas tego procesu
dowiadujg sie m.in., Ze muszq zrewidowac swoje
podejscie do pracy, zwtaszcza ustugowej. Uczgq sie,
ze dyscyplina zaczyna sie od uwaznego wykonywa-
nia wszelkich zadan, szczegdlnie pogardliwie okre-
slanych w naszej kulturze jako ,manualne”.?
Interpretacje pracy Zofii Kulik mozna ograni-
czy¢ do ,pokazania” kobiecego ,krzatactwa”, nie-
widzialnej domowej pracy. Jednak analiza kontek-
stuiinnych prac Kulik i KwieKulik powoduje, ze
Alicje w pierdolonej krainie czaréw nalezy rozu-
miec raczej w odniesieniu do funkcjonowania ar-
tystki w srodowisku neoawangardy lat 70. w Pol-
sce niz w odniesieniu do sytuacji kobiet w ogéle.

3 bell hooks, Teoria feministyczna. Od marginesu
do centrum, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
Warszawa 2013, s. 154-155.
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Zofia Kulik i Przemystaw Kwiek w latach
1971-1987 tworzyli artystyczny duet Kwie-
Kulik. Duet, ktéry zajmowat sie sztuka per-
formance, dokumentacja, prowadzit Pracow-
nie Dziatan Dokumentacji i Upowszechniania
we wlasnym mieszkaniu. Artysci znajdowa-
li sie nieco na uboczu, ale jednak w kregu neo-
awangardy. Trudno poréwnywac¢ KwieKulik
z jakakolwiek inna parg artystyczna, bo zdaje
sie, ze jako jedyni interesowali sie ideami mark-
sistowskimi i nie unikali skojarzen z komuni-
zmem. Chcieli naprawia¢ system od srodka,
a jednoczesnie, niemal w mysl feministycznego
sloganu ,prywatne jest polityczne”, pokazywali
kulisy zycia artystéw i ich codzienne, spoteczno-
-ekonomiczne funkcjonowanie w rzeczywistosci
PRL. KwieKulik pokazywali manifestacje propa-
gandowe, sytuacje zawodowa - chaltury, dodat-
kowe zajecia zarobkowe, ale takze zycie rodzin-
ne - syna, niepelnosprawna siostre Kwieka, wa-
runki mieszkaniowe (Koto KwieKulik) i bytowe
(Sztuka z nerwéw). Charakterystyczne dla du-
etu byto odnoszenie sie do odbiorcéow i innych
artystow jako jednostek funkcjonujacych spo-
tecznie (ptacenie za obecno$¢ na wernisazu, cze-
stowanie na wernisazach bigosem i wodka), ale

réwniez prezentowanie niezbyt popularnego
w $§rodowiskach neoawangardowych zajecia
artystow - chattur.

Podczas jednej z wystaw w PDDiU zaprezen-
towali taka relacje: Zmeczeni, powoli zeszlismy
na dot do sklepu kupic olej. WzieliSmy pustq butel-
ke i18 zt. Sprzedawczyni: ,,Co paristwo! Taka brud-
na? My takiej nie przyjmiemy, mowy nie ma. Niech
panstwo umyjq i przyniosg, z laku i naklejki tez,
proszkiem dobrze sie myje!”. Zrobito nam sie gorgco
w okolicach serc. Powiedzielismy: ,Wiemy!” i nic in-
nego powiedziec nie moglismy. Polezlismy na gore.
Oskrobalismy z laku, nalepki, umyliSmy z ttuszczu
inic innego zrobic nie moglismy.*

W latach 70., podczas funkcjonowania duetu
KwieKulik, powstato zaledwie kilka samodziel-
nych prac Zofii Kulik. Jedna z nich jest odpowiedz
na zaproszenie Antonia Ferro do pocztowej akcji
La Post - Avanguardia. W projekcie wzieto udziat
okoto 300 os6b (m.in. Ben Vautier, Daniel Spoerri,
Jiri Kolar, Laszlo Beke, Pierre Restany, Ernesto de
Sousa). Artysta - organizator przesytat zaproszo-
nym kartki w wiekszym formacie, rodzaj plansz
- ramek, w ktoérych nalezato stworzy¢ wtasna
artystyczng wypowiedz w miejscu oznaczo-
nym napisem reserved for your creation. Wszyst-
kie przesytki zostaty wystawione w 1977 roku
w Galerii Numerosette w Neapolu, a nastepnie
w Museo del Sannio w Benewencie. Wydruko-
wano réwniez katalog, ale nie zreprodukowano
w nim przesytek Kulik i Kwieka.® Zofia Kulik, za-
pytana o okolicznos$ci stworzenia tej pracy i o to,
dlaczego zdecydowatla sie dziata¢ samodzielnie,
twierdzi, ze to byt przypadek. Przyszty do nas dwie
takie same kartki, dlatego zrobiliSmy osobne prace

4 KwieKulik. Zofia Kulik i Przemystaw Kwiek, red. t.
Ronduda i G. Schollhammer, wyd. Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie, BWA Wroctaw — Galeria
Sztuki Wspotczesnej, Kontakt. Kolekcja Sztuki Grupy
ERSTE i Fundacji ERSTE, Warszawa/Wroctaw/Wieden
2012, s. 215.

5 A.Ferro,La post - Avanguardia, Museo del Sanio.



- wspomina. Nieche¢ do zmarnowania (niewy-
korzystania w petni mozliwosci wypowiedzenia
sie w miedzynarodowym gronie artystow) jed-
nej z plansz przetozyta sie na indywidualng wy-
powiedz artystki.

Przygody Alicji w pierdolonej krainie czaréw
Zofii Kulik to praca, ktéra nie byta dotad sze-
rzej analizowana, raczej jedynie wspominana.
Najobszerniej opisuje ja Ewa Majewska w tekscie
Ktopoty z ptcig w pracach KwieKulik? Cherchez
la femme.® Dla autorki tekstu wysytki do La Post
- Avanguardia to jedne z niewielu momentow,
kiedy KwieKulik wyrazaja emocje. Artysci prze-
chodza od chtodnych kalkulacji i scenariuszy
w kierunku spontanicznosci i afektéw. Plansza
Zofii Kulik jest dla badaczki przede wszystkim wy-
razem frustracji i ztosci. To jednak nie ztos¢ ar-
tystki na obarczanie pracami domowymi, ale ztos¢
na rzeczywistos¢ PRL, ktéra przyttaczajac proza
zycia, nie pozwala artystom tworzy¢.

Przygladajac sie planszom przestanym przez
Kulik i Kwieka do Antonia Ferro, mozna zauwa-
zy¢, ze obie w oniryczny, fantastyczny sposéb
wskazuja na przyziemne obowiazki konieczne do
wykonania, przez co zdaje sie odsuwajace arty-
stow od tworczosci. W wyznaczonych przez za-
praszajacego artyste ramach KwieKulik stwo-
rzyli swoje wypowiedzi: praca Kwieka nosi tytut
Moje dwa projekty odrzucone przez wszystkich
iwlasnie to z autorskim komentarzem mozna zo-
baczy¢ w miejscu przeznaczonym dla twérczo-
Sci. W wypalonej centralnej czesci planszy zosta-
ty umieszczone dwa barwne szkice. Sa to rysunki
detali projektu - chattury, ktére miaty stanowic

6 E.Majewska, Ktopoty z ptcig w pracach KwieKulik?
Cherchez la femme [w:] KwieKulik. Zofia Kulik
i Przemystaw Kwiek, red. £. Ronduda i G.
Schollhammer, wyd. Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, BWA Wroctaw - Galeria Sztuki
Wspbtczesnej, Kontakt. Kolekcja Sztuki Grupy ERSTE
i Fundacji ERSTE, Warszawa/Wroctaw/Wieden 2012,
s. 518-520.

element objazdowej wystawy pt. Rewolucja Paz-
dziernikowa a Polska, zleconej przez Muzeum
Lenina w Warszawie. Na jednym obrazku widac
splecione flagi, na drugim - gwiazde. Pozosta-
13, niewypalong przestrzen w ramce artysta wy-
petnit tekstem: Wpatrywatem sie intensywnie
w miejsce ,dla mojej kreacji”, przez gtowe przela-
tywato mi wiele pomystow - wtedy ono zaczeto sie
pali¢, a w wypalonym otworze pojawity sie dwa nie-
dawne moje projekty odrzucone przez wszystkich.

Na przesylce wykonanej przez Zofie Kulik
centrum kompozycji zostato wyraznie wydzielo-
ne bialym okregiem, a dzieki dodatkowym ram-
kom - czarnym i biatym - z prostokatnego pola
artystka stworzyta kompozycje centralna, czyli
kwadrat z osobna ramka na podpis ponizej. ,,Miej-
sce na artystyczna tworczo$é” wypetnia czarno-
-biata odbitka fotograficzna, przez wyciecie cze-
Sci zdjecia centrum przedstawienia podkreslone
jest biatym okregiem. Na fotografii, w ciemnym
domowym wnetrzu, widaé¢ kobiete pochylona
nad wielka miottg, to artystka Zofia Kulik zosta-
ta sfotografowana podczas zamiatania. Punktowe
Swiatto pada na jej wlosy, rece, stope i miotte, dla-
tego trudno jednoznacznie okresli¢, co widzimy.
Na kliszy umieszczone zostaty Smieci - paprochy,
wtosy, ktore przez odbicie w technice fotogramu
stworzyty dziwne, nieregularne formy. Powsta-
te ksztatty, na granicy biatego okregu i centralnej
fotografii, zostaly przez artystke pokryte farba-
mi o teczowych barwach. Mimo przyziemnego te-
matu - sprzatania, catos¢ kompozycji moze przy-
wotywac planetarne skojarzenia, widok map nie-
baikosmosu. Taki byt zamiar artystki. Zofia Kulik
twierdzi, ze inspiracja dla niej byto: uczucie tran-
scendencji, bez konieczno$ci nazywania tego kon-
kretnymi stowami (tego mogq doswiadczac tak-
ze ludzie niewyksztatceni). Na tym poziomie leki
mogq by¢ ,przyémione” poswieceniem, wielbie-

niemiwiarq.”

7  Korespondencja e-mailowa z artystka

- w archiwum autorki.

105



106

ROZMOWE,

WARSZAWA 1978

POKAZ MINIMUM - LA POST-AVANGUARDIA,

PRZYMOCOWANY NIEWIDOCZNIE DO WtOSOW)

W SKRON MA SKIEROWANY NABO)]

(KULIK NAGRYWA TOCZACA SIE

GALERIA MOSPAN,

KWIEKULIK,

Dodatkowo artystka wspomina inspirujaca
ja w tamtym czasie ksiazke, ktorej gtéwnym
tematem byto wtasnie opisywanie kosmosu
przez odwotania do ciata i codziennych czyn-
nosci cztowieka.

Sposéb ukazania pracy domowej - zamiata-
nia, wtoséw i §mieci, ktére zmieniajg sie w te-
czowe, abstrakcyjne formy, wskazuje na ambi-
walentny stosunek artystki do tych czynnosci.
To nie krytyka nadmiernego obarczania kobiet
praca w domu, mimo gloszonego w krajach komu-
nistycznych réwnouprawnienia, to przedstawie-
nie tej czynnosci jako medytacyjnej, nudnej, ale
dzieki powtarzalnosci i monotonii dajacej spokoj
i ukojenie, a nawet rodzaj ,,przeniesienia do innej,
kosmicznej przestrzeni”. Nizej, pod okregiem fo-
tografii, znajduje sie delikatna ramka mogaca ko-
jarzy¢ sie z oficjalnymi dokumentami, dyplomami.
W ramce, dekoracyjnym pismem artystka wyka-
ligrafowata: Przygody Alicji w pierdolonej krainie
czaréw (podpis zostat wykonany réwniez w je-
zyku angielskim). Zofia Kulik, zapytana o ten pod-
pis, wspomina, ze wtasnie kaligrafowanie imion
i nazwisk na dokumentach byto jednym z jej za-
je¢ zarobkowych. Tres¢ tego napisu, z jednej stro-
ny nawiazuje do obrazu w ramce przywotujace-
go fantastyczne skojarzenia, z drugiej wydaje sie
by¢ wyrzutem skierowanym zaréwno do swiata

mezczyzn, jak i do §wiata sztuki, gdzie idealizo-
wane kobiety, przedstawiane jako naiwne i urocze
(Alicja), sa w praktyce wykorzystywane do wyko-
nywania najnudniejszych i najmniej docenianych
prac organizacyjnych, opiekunczych, zwigzanych
z utrzymaniem porzadku.

Jak wspominatam, KwieKulik jako duet arty-
styczny charakteryzowali sie tym, ze w swoich
pracach pokazywali aktywnos¢ zarobkowa, chat-
tury, ujawniali zaplecze funkcjonowania i utrzy-
mania artystéw w Polsce w latach 70. Sprzata-
nie i zamiatanie takze do tego zaplecza naleza-
to. Wspomniana praktyka zycia codziennego,
ekonomia i organizacja byty czyms, czego jed-
nak wiekszos¢ artystek i artystow aktywnych
w tamtym czasie unikata w swojej twérczosci.
Piekna modelka w Sztuce konsumpcyjnej jadta
niedostepnego banana, Ewa Partum w swoich
performance’ach wystepowata nago, ale w bu-
tach na obcasach, intensywna szminka znaczy-
ta slad autorek w zbiorach konceptualnych eks-
perymentéw. Tworczosé awangardowych arty-
stek kipiata kobiecoscig, a ta kobiecos¢ w Polsce
stanowila wyraznie przeciwienstwo wizji kobie-
ty pracujacej.

Przygody Alicji w pierdolonej krainie czarow
to praca zakorzeniona w tym, co byto codzienne
dla Zofii Kulik. Artystka podkresla: Moim gtow-
nym zajeciem byto sprzgtanie. Na niektérych
fotografiach dokumentujacych chattury na dru-
gim planie wida¢ Kulik w roboczym fartuchu. Wi-
da¢ wnetrze kuchni, ktére jako miejsce pracy wy-
magato doktadnego sprzatania przed i po pracy
nad kazda chattura.

Gdyby interpretowac te prace z perspektywy
feministycznej, bez kontekstu zycia artystycz-
nego, mozna by byto uznaé, ze Przygody Alicji
w pierdolonej krainie czaréw to po prostu oskar-
zenie rzucone w kierunku patriarchatu za nie-
réwny podziat obowiazkéw domowych.

Ja chciatabym jednak zwrécié uwage na ob-
szary funkcjonowania artystki w Polsce w la-
tach 70. - w domu i w Srodowisku artystycznym.
W jakiej relacji byty domowe prace Kulik z jej
tworczoscia artystyczna? W tym celu przywotam
wypowiedzi artystki i inne realizacje powstate



w podobnym czasie, ktére uzupeliniaja obraz tej
mailartowej realizacji.

Jesli chodzi o stosunek do prac domowych,
Kulik wskazuje podziat - Kwiek zawsze gotowat, ja
sprzgtatam. Duet KwieKulik wydawat sie nieroz-
taczny zaréwno podczas artystycznych akeji, ro-
bienia chattur, jak i funkcjonowania w domu oraz
opieki nad synem. Nawet jesli akcent trzeba poto-
zy¢ na wyrazenie ,wydawat sie” (w p6zniejszych
wypowiedziach Kulik i Kwieka pojawiaja sie od-
niesienia do nieréwnego zaangazowania w prace
opiekurcze, utrzymanie domu).

»Czynno$ciowanie”® - tak powtarzalne, mato
istotne zajecia nazywa sama artystka. Jest to cos,
co interesowato Zofie Kulik jako rodzaj medyta-
cji. Jak cytowatam wczes$niej - Zaangazowanie
w prace ttumi leki.

Od jakich lekéw Zofia Kulik uciekata w ,,czyn-
nosciowanie”? Artystka podkresla, ze ,nie m6-
wita”, nie odpowiadata jej sytuacja grupowej
dyskusji, w ktérej prym wiodta zawsze najbar-
dziej charyzmatyczna (albo gtosna) osoba. W roz-
mowie z Joanna Turowicz Zofia Kulik wspomi-
na swoj bunt, ktéry nastapit juz w latach 80. Nie
chciatam jezdzic na te wszystkie imprezy, sym-
pozja, gdzie brylowali Kwiek, J6zef Robakowski,
Andrzej Partum i inni.® Dowodem takiego sta-
nu rzeczy moze by¢ karta ze Zjazdu Marzycie-
li. Anastazy B. Wisniewski przygotowywat ro-
dzaj katalogu z tego wydarzenia, fotografowat
zaproszonych, zbierat wypowiedzi i manife-
sty uczestnikéw, ktore pdzniej ukazaty sie jako
zbior kart ze zdjeciami i tekstami artystow. Wi-
Sniewski zamierzat nagra¢ wypowiedz Kulik na
tasme magnetofonows, zapytat, czy chce cos
oswiadczyé. Kulik zaprzeczyta ruchem gtowy.

8 Definicja ,czynnosciowania”- nagranie rozmowy
z artystka w archiwum autorki.

9  Zofia Kulik w rozmowie z Joanna Turowicz,
Bunt neoawangardowej artystki; http://kulikzofia.
pl/archiwum/bunt-neoawangardowej-artystki/
[dostep: 9.08.2018].

Ten gest sie oczywiscie nie nagrat, wiec jak
wspomina artystka: Wisniewski zapytat, czy Ku-
lik wstydzi sie méwic, a ona ponownie pokre-
cita przeczgco gtowgq. Jak mozna zobaczy¢, na
karcie artystki, obok jej portretowego zdjecia,
wydrukowano: ,,Zawiadamiam, ze ob. Zofia Kulik
ma bardzo wazne informacje na tematy obchodzg-
ce nas wszystkich, ale nie wstydzi sie ich udostepnic.
Podpis: A. Wisniewski”.

Joanna Turowicz zapytata Zofie Kulik o po-
wtarzajace w réznych wywiadach jej milczenie:
Nie pchatam sie do mowienia, nie umiatam zebrac
mysli, gdy ktos czekat na mojg wypowiedz. Cho¢
bardzo czesto cos we mnie w srodku sie gotowato.
Mysle, ze gdybysmy zyli w rewolucyjnych czasach,
to moja rola bytaby przy jakims przywoédcy walczg-
cym o jakies piekne idee. Organizowatabym, nosi-
tabym ulotki, bomby, nie wiadomo co.*®

Kulik nie komentowata prac ani dziatan Kwie-
Kulik. Rozmawianie z publicznoscia, dyskuto-
wanie i komentowanie byto domena Przemy-
stawa Kwieka. Jednak to zawsze jej przypadata
praca thumaczki. Kulik nie gotowata, ale petnita
role ,parobka”, zdobywata produkty, przygoto-
wywata miejsce pracy, organizowata transport.
W roku 1978 artystka zaczeta sprzeciwiac sie ta-
kiej wspotpracy.

W Galerii Dziekanka po performansie Kwie-
Kulik Ciezkie bolgczki zabijajg zycie odby? sie per-
formance Zofii Kulik btaganie o przebaczenie.
Artystka zainspirowana amerykanskim filmem
(melodramatem) wypozyczyta suknie §lubna
i, trzymajac w rece walizke, w ktérej przyniosta
suknie z wypozyczalni, padta na kolana przed pu-
blicznoscia i prosita o wybaczenie. Dla Kulik byt to
moment upokorzenia, ale jednocze$nie emancy-
pacji - wyzwalajacego wyrazenia problemu z mil-
czacym funkcjonowaniem w duecie KwieKulik.

W 1978 roku, kilka miesiecy po wykona-
niu przesytek dla Ferro, duet KwieKulik zostat

10 Ibidem.
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zaproszony do prezentacji w Galerii Mospan." Ar-
tysci odtworzyli swoje plansze, zaprezentowali je
na jutowych ptétnach naciaggnietych na blejtramy.
W ten sposéb przewrotnie podniesli range pocz-
towych wypowiedzi, nawiazali do sztuki trady-
cyjnej - malarstwa, ale zarazem powtoérzyli swoje
wypowiedzi dla juz nie tak anonimowej publicz-
nosci, skierowali je wtasnie do polskiego swiata
sztuki i Srodowiska neoawangardy. Prezentacje
plansz w ramach Pokazu Minimum istotnie uzu-
peiniaty dziatania KwieKulik. Na wystapienie,
poza prezentacja plansz z La post - Avanguardia,
sktadata sie obecnos$é artystow z pewnymi atry-
butami: Przemystaw Kwiek wystepowat w opasce
zastaniajacej jedno oko z naklejonym rysunkiem
aparatu, co miato odnosi¢ sie do dokumentacyj-
nej dziatalnosci duetu, fotografowania innych ar-
tystow i zartobliwie nawiazywac do ,puszczania
oka”. Zofia Kulik natomiast wystapita w specjalnej
konstrukeji z drutu na gtowie, z widocznym nabo-
jem skierowanym w skron. Kulik nagrywata cate
spotkanie na tasme magnetofonowa. Elementem
prezentacji byto jeszcze jedno dziatanie szczeg6l-
nie zwiazane z opisywanym wczes$niej watkiem
niemodwienia. Kazdy, kto chciat zabra¢ gtos w dys-
kusji, musiat wtozy¢ sobie do ust kamien. Utrud-
niajac méwienie innym, Kulik przenosita wta-
sne doswiadczenie trudnosci z artykulacja my-
§li w sytuacji publicznej debaty na uczestnikow
spotkania. Co ciekawe, na jednym z archiwalnych
zdjec z galerii wida¢ Andrzeja Partuma - chary-
zmatyczna postac¢ neoawangardowego srodowi-
ska artystycznego, aktywnego uczestnika wielu
sympozjow i debat, ktéry zamierza wtasnie za-
brac¢ gtos. Na fotografii uchwycony zostat mo-
ment wktadania kamyka do ust.

Materialno$¢ kamienia wtozonego do ust to
wedtug mnie analogia do materii - wtosow, ku-
rzu, drobinek ukazanych w Przygodach Alicji
w pierdolonej krainie czarow. Afirmatyw-
ne rozumienie pracy manualnej prowadzi do

11 KwieKulik..., op.cit., s. 300.

dostrzezenia problemu Zofii Kulik z zaistnieniem
w §wiecie artystéw neoawangardowych - niemé-
wieniem, o czym §wiadcza p6Zniejsze wypowie-
dzi artystki i plansza z pleneru Zjazd Marzycieli.
Performance Btaganie o przebaczenie rozu-
miem jako eskalacje problemu samostanowienia
Kulik jako artystki. Dalej trzeba dostrzec inspiru-
jace transcendentalne ,,czynnosciowanie”, prace
na rzecz idei, ktore, cho¢ nudne i nieprzyjemne,
pozwalaja na uczestniczenie w pewnej zmianie
- w rewolucjach, religiach, istotnych procesach hi-
storycznych. Sprzatanie artystka przedstawia jako
wspoéttworzenie, ale na innych zasadach, zaanga-
zowanie na sposob wspierajacy, bez koniecznosci
brylowania w dyskusjach.

Zreszta na nieche¢ wypowiadania sie w dys-
kusjach prowadzonych w srodowiskach neo-
awangardowych wskazuja tez artystki srodo-
wiska wroctawskiego - Katarzyna Chierowska
i Anna Kutera. I tak na bezposrednio zadane pyta-
nie o swojg aktywnos¢é w grupie obie panie odpo-
wiadajq zartobliwie i raczej wymijajgco: pomaga-
tam w galerii; zamiatatam podtoge, jak przycho-
dzili podyskutowac, to parzytam im herbate i sztam
zajqé sie swoimi sprawami.

Czy zatem praca Zofii Kulik rzeczywiscie wpi-
suje sie w feministyczne wypowiedzi artystek
lat 70.? Majac na uwadze stanowisko bell hooks,
stwierdzitabym, ze tak, ale z pozycji marginesu.
Zatem poza wypowiedzig na temat pracy i obec-
nosci kobiet w srodowisku neoawangardy, moze
by¢ réwniez rozumiana jako zajecie stanowiska
w kontrze do gtdwnego nurtu feminizmu, kté-
ry deprecjonuje prace ustugowe i manualne albo
domaga sie za nie zaptaty. Przedstawione przez
Zofie Kulik ,,czynnosciowanie” ma dwojaki cha-
rakter. Artystka nie ukazuje sprzatania jako wta-
snego pognebienia, cho¢ trudno nie odczytac

12 Z.Reznik, Pigta Beatels i Matka sukcesu [w:] Galeria
Sztuki Najnowszej. Awangarda nie bita braw cz. 1,
red. A. Markowska, Muzeum Wspodtczesne, Wroctaw
2014, s. 160.



wyrzutu zawartego w tytule. Wyrzut artystki
rozumiem raczej jako pretensje do neoawangar-
dowego s§wiata sztuki, ktéry nie dostrzegat pod-
stawowych zaje¢ koniecznych dla jego przetrwa-
nia. Istotnym punktem pleneréw i artystycznych
spotkan byty przeciez wielogodzinne dyskusje na
dos¢ abstrakcyjne tematy. Mato kto dostrzegat
realia codziennej egzystencji i rzeczywista prace,
ktora trzeba wykonac, aby wcieli¢ pomysty w zy-
cie. Kamykiem w ustach czotowi dyskutanci mie-
li by¢ powstrzymani przed zbyt lekkim wygtasza-
niem swoich pomystow i projektéw, mieli poczué
ciezar materialnej rzeczywistosci. Sprzatanie
to dla Kulik rodzaj medytacyjnego dziatania,
dostep do transcendencji i ucieczka od teore-
tycznych dyskusji w §wiat materii. ,,Czynnoscio-
wanie” to dla artystki forma zaangazowania, ale
w innym jezyku, w innych formach niz panujace
na sympozjach i plenerach. 9
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MANIFEST SZTUKI BEZCZELNE]), 1977

TEKST WYDRUKOWANY NA PLAKACIE ,,OFERTA 77", GALERIA SZTUKI LABIRYNT,
LUBELSKI DOM KULTURY, LUBLIN, PSTROWSKIEGO 12, 12-17 GRUDZIEN 1977.

ANDRZE) PARTUM

1jako eliminacja inspiracji w sztuce

2 poprzez tworczos¢ bezustannego startu w przysztosé budowy nonsensu

3 na zwalczanie przyrody w §wiadomosci

4 ku artyscie ktory jest czyms wiecej od polityka gdyz nim nie jest

5 do sztuki kompromitujacej nauke

6 w zwalczaniu krytykéw etatowych

7 przez potepienie odbiorcéw mitologizujacych wartos¢ spoteczna swej sieci
8 przeciw filatelistycznej koncepcji sztuki

9 za niezrozumieniem sztuki - co stwarza szanse kolejnej wypowiedzi tworcy
10 sztuka - braku - sztuki jest nadzieja na odpowiedz

11 jestes$ ignorantem kultury i sztuki

12 sztuka jest takim samym narzedziem zbrodni jak kazde inne

10 zakodowanie sztuki jest zawsze poza tolerancja zrozumienia twércy o ile konwencja
historycznie nie mysli jako powdd do dokonania przewrotu z czegos co przysztosé
yusmierca narodzeniem” i jeszcze dokonuje pomytka pracowitego tworzenia pamieci

tym co moze by¢ do wymyslenia
zakodowanie sztuki przeciwko trafnej komunikatywnosci

nieprzettumaczalno$¢ sztuki jako potrzebaetyczna cztowieka/ kazda wrazliwos¢
jest stanem bezmyslnosci bo rozumiana jako inspiracja prowadzi do kultury cytatéw
czyli metod - ktére z kolei zawsze pragna produkcji z historii faktow

analogie sztuki okres$laja wytacznie czas intelektualny zatem ,,uprowadzaja w nico$¢”
wtasna zawartos¢ jezyka

na przyczyne krytyki

sztuka argumentu przeciwdziatania przemijaniu aktualnych wartosci intelektu - jest
gwarancja na Swiadomos§¢ twoércy, wobec nieskonczonych mozliwosci pojetego
apogeum - poprzez bezlitosngstabilno$§¢ - jakabedzie nominacja
wszelkiego poznania w organizacje spotecznego odczucia

EPILOG

oceny sztuki udostepniaja wytacznie fizyczne cechy sztuki i zadne pojecie psychologiczne nie ist-
- nieje ta relacja -jako ze zadne pojecia o sztuce nie powinny by¢ odpowiedzia trwania sztuki!

o /
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Manifest ten jest wypowiedzig sztuki, a nie nauki, przewyzsza nauke zaangazowaniem. Andrzej Partum (1938-2002) potaczyt w nim idee
e poddat krytycznemu przetworzeniu wtasnej zawarto-

i sformutowania zawarte w kilku wczesniejszych tekstach; nie bytby jednak soba, gdyby przy tej okazj
sci jezyka i niektorych swoich wezesniejszych koncepcji (tak wtasnie uczynit w drugiej czesci manifestu). Dazyt bowiem do tego, by jego wtasne frazy nie staty sie
nigdy frazesami zastaniajacymi ruch mysli indywidualnego podmiotu: dbajacego stale o niezaleznos¢ podmiotu, jakim byt on sam, i podmiotu, jakim jest osoba

czytajaca jego tekst teraz. Spotkanie tych dwdch podmiotow wciaz jest mozliwe. Potrzebna jest do tego aktywna postawa wobec zakodowania sztuki przeciwko

trafnej komunikatywnosci, zakodowania widocznego w tak wyraznie kreatywnym traktowaniu zasad jezykowej sktadni i znaczenia pojec.

A bezczelno$¢? Sadze, ze to droga do Pozytywnego Nihilizmu Sztuki, ktéry Andrzej Partum przedstawit w innym manifescie w 1981 roku.

GRZEGORZ BORKOWSKI

tekst publikujemy dzieki uprzejmosci
Wandy Lacrampe, Archiwum Andrzeja Partuma
L4
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Przemystaw Kwiek
- artysta sztuki

wysokiej

JAN RYLKE
JAN STANIStAW WOJCIECHOWSKI

Powstanie ksiazki Przemystawa Kwieka

book, oktadki, kije, kawy, herbaty, maki, ryze, ka-
ma w tle pewne fakty, ktére war-
to przy okazji jej recenzowania ujawnic. Ukazanie

sie ksiazki jest bowiem $cisle zwigzane z pewna
inicjatywa artystyczna, badawcza i organizacyj-
na. Promocja odbyta sie na autorskiej wystawie
integralnie zwiazanej z jej trescia.

W maju 2018 roku spotkato sie na kawie
u Bliklego trzech artystow: Przemystaw Kwiek,
Jan Rylke i Jan Stanistaw Wojciechowski. Kto
cho¢ troche zna warszawskie srodowisko, zauwa-
zy, ze przy wszystkich réznicach taczy ich co naj-
mniej jedno: wiek (nie sa mtodzi) i wspélne poko-
leniowe doswiadczenie. Na jego kanwie powstato
w rozmowie kilka spostrzezen. Miedzy innymi
pojawit sie niepokéj co do pozycji sztuki wspoét-
czesnej w Polsce. W ich pamieci o nie tak daw-
nych, cho¢ minionych czasach zachowat sie inny,
lepszy obraz roli sztuk pieknych, a zwtaszcza roli
artystow. Artysci mocniej dobijali sie znaczacej
roli, §mielej nie godzac sie na status quo. Pojawita
sie tez konstatacja na temat wspdtczesnych insty-
tucji, ktore staty sie zamknietymi organizmami,

Przemystaw Kwick

-= Facebook =-
== Qkladki ==

=== Kawy ===
== Herbaty ==
-
— Ryte ==
Kasze
I
== i Saly ==

ralls Wydswnictun Srks ks w0k
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realizujacymi wtasne projekty i traktujacymi
artystow przedmiotowo.

Konferujacy u Bliklego artysci maja boga-
te doswiadczenie wlasnych dziatan organizacyj-
nych, powyzsze konstatacje nie wiodty, jak to na
0go6t bywa, do wspdlnego, terapeutycznego od-
najdywania sie w niedoli, lecz do wniosku, ze na-
lezy sie spotyka¢ na neutralnym gruncie w celu
podjecia rozwazan nad obecnym miejscem i sta-
nem sztuk pieknych, a nastepnie konkretnych
dziatan w celu podniesienia ich rangi. Aby te roz-
wazania i dzialania oparte byly na konkretnych
wydarzeniach i zjawiskach artystycznych, posta-
nowiono takie spotkania poswiecaé nurtom ist-
niejacym we wspoétczesnej sztuce, w sposob, kto-
ry méglby stac sie jednoczesnie ilustracja dziatal-
nosci wybranego artysty. Ten artysta statby sie
nie tylko autorem, ale takze moderatorem spo-
tkania. W tym kontekscie niezwykle istotne jest
réwniez to, ze kazdemu spotkaniu towarzyszy¢
ma katalog/ksiazka, ktéra nada wydarzeniu do-
datkowy status poznawczy. Nie bez znaczenia
jest takze fakt, ze publikacja nastepuje w recen-
zowanym wydawnictwie naukowym. Na miejsce



spotkan Jan Rylke zaproponowal pracownie przy
dawnej ulicy Zwigzku Walki Mtodych 1 na war-
szawskim Ursynowie, ktéra wielu artystow pa-
mieta jako miejsce spotkan niezaleznych arty-
stow jeszcze w latach 80. XX wieku. Wedtug
wstepnego planu kazdemu spotkaniu ma towa-
rzyszy¢ wydarzenie artystyczne (wystawa) or-
ganizowane przez moderatora oraz dyskusja nad
przygotowanymi wczesniej tekstami dotyczacy-
mi omawianego nurtu sztuki wspétczesnej. For-
muta spotkan ma by¢ elastyczna i okreslana za
kazdym razem przez moderatoréw.

Do Bliklego Przemystaw Kwiek przynidst wy-
powiedz niezyjacego juz Jana Piekarczyka, kto-
ra pozostaje wymowna w §wietle planowanych
dziatan. Jan Piekarczyk w roku 2011, w tekscie
zamykajacym ksiazke Klub Performance pisat: NE-
GOCJACJE - rzucitem - w powietrze monetg, mo-
wigc, Ze kiedy upadnie na reszke, to bedziemy mie-
lido czynienia ze sztukg, z performance jako sztukg,
a kiedy orzet wypadnie, to sie obejdziemy bez sztu-
ki. (...) Nie zmierzam do okreslenia rzeczy, ale do NIE-
PEWNOSCI, do nieokreslonosci, losowosci (jakos
tak). Jak obroty monety ma to wisie¢ w powietrzu,
obracac sie, upadaé, odbijac od ziemi, kiedys upasé.
Jezeli ktos chce, moze taki lot na monecie, taki wglad
uznac za sztuke, czy jak zechce - nazwy sq bez zna-
czenia (...) BALAGAN nie do opisania. Miedzy nami
a swiatem. Miedzy §wiatem a nami. Taka jest wiez
sztuki, swiata i ludzi, ze za kazdym razem trzeba
ja opisywaé, uzupetniaé, omawiaé, negocjowac jej
sensy, uczyc sie, ze sq pojeciami ontologii rozmy-
tych, nieostrych. (...) Dlatego potrzebne sq rozmy-
te (fuzzy) negocjacje - ontologiczne - co do zatozen,
twierdzen, pewnikéw o swiecie, w ktérym sie jest.
(... Domyslitem sie, ze taka formuta [pierwotna for-
muta ontologiil powinna (...) jak najmniej ingerowac
w §wiat, jak najmniej stawiaé mu warunkéw - naj-
prostsza z mozliwych - wtasnie dlatego, ze swiat
tak sie zmienia, Ze mozemy nie zdqzy¢ z dobiera-
niem stow do zawrotnego tempa zmian i przemian.
(...) Stéw dyfrakcyjnych, szczelinowych jest tak duzo
w naszej kulturze, ze ewentualny wspdlny szkielet
ontologii, jaki generujg, nazywam tomografig arty-
styczng performance’'6w, ktérej Performetrzy doko-
nujq wytgcznie na zywo. [kompilacja Pr.K.].

Pierwsze spotkanie na dawnej ulicy Zwiaz-

ku Walki Mtodych, przewrotnie nazwane Gale-
rig Walki Mtodych, byto zwiazane z ksiazka Ewy
Kosiackiej o angielskich ogrodach, natomiast dru-
gie spotkanie po§wiecone bylo twdrczosci Prze-
mystawa Kwieka, artysty zawsze awangardowe-
go, ktéry z wyksztatcenia jest rzezbiarzem. Rzez-
biarz bierze bezksztattna gline albo skate i nadaje
im pozadana przez siebie forme. RzeZbiarz Prze-
mystaw Kwiek dotad dziatat przede wszystkim
w przestrzeni procesualnej. Bral na warsztat po-
zbawiona ksztaltu rzeczywistosé¢, w ktorej sie
poruszat, i nadawat jej procesualna forme per-
formatywna, ktora okreslat osobista nazwa Ap-
pearance. Od kilku lat z otaczajacej przestrzeni
rzeczywistej przeszedt do réwnolegtej przestrze-
ni medialnej i wirtualnej. Bral na warsztat bez-
ksztattna rzeczywisto$¢ medialng, reprezentowa-
na przez tygodniowa prase politycznag, i poprzez
operacje dokonywane narzedziami cyfrowymi
nadawat im forme artystyczna. Tak uksztatto-
wana forme umieszczat w przestrzeni wirtual-
nej, zeby - zyjac w tej przestrzeni - obrastata zna-
czeniami spotecznymi, nabierata indywidualnosci
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i osobowosci. Czasoprzestrzen Facebooka jest, jak
przestrzen rzeczywista, przemijajaca. Zadaniem
sztuki jest nadanie artystycznej formy i utrwale-
nie tego, co przemijajace.

Recenzowana tu ksiazka, towarzyszaca dru-
giemu spotkaniu w Galerii Walki Mtodych, za-
wiera unikalna formute zapisu dzieta sztuki pod-
danego formie procesualnej, ktérego zapis zaist-
niat jednoczesnie w przestrzeni wirtualnej. Dzieki
temu otwieraja sie inne horyzonty w obszarze
sztuki, co znamienne jest dla postaw awangardo-
wych, charakteryzujacych sztuke wysoka.

Kiedys$ Witold Lutostawski, zapytany, dlacze-
go nie byt w petni akceptowany przez wtadze ko-
munistyczne, odpowiedzial, ze chyba zawyzat im
poziom. Podobnie po wojnie zotnierze wykleci
walczyli o sprawy, ktére inni dla §wietego spoko-
ju odpuscili. Stad przedstawiona w ksiazce przez
Przemystawa Kwieka koncepcja wyréznienia war-
tosci reprezentowanych przez artystow wykle-
tych. Wykletych dlatego, ze dziataja w obszarach
sztuki wysokiej w sytuacji, kiedy myslenie awan-
gardowe i samodzielne zostato w panujacej kultu-
rze uznane za bezwartosciowe. Odkuwanie dusz,
przekutych przez pozadanie posiadania, a nie by-
cia, staje sie walka wymagajaca szczegdlnej odwa-
gi, ale tez pokazania rzeczywistej wartosci sztuki
wysokiej. Dlatego Przemystaw Kwiek przy kazdej
swojej pracy pokazuje dla tych, ktérzy pozadaja
posiadania, rzeczywista wartosc¢ kazdej ze swoich
prac okres$lana przez niego na 82 500 euro.

Przedstawiana w Galerii Walki Mtodych
ksigzka jest dokumentem internetowej aktyw-
nosci Kwieka. Ujmuje ostatnich kilkanascie lat
jego pracy. Przegladaja sie w niej wszystkie klu-
czowe aspekty formy artystycznej tego twor-
cy. Jest ona bujna wizualnie, odpowiednio po-
wiekszone oktadki/kolaze bytyby atrakcja kaz-
dej wystawy sztuki na §wiecie. Jednocze$nie dla
historyka sztuki, ktéry potrafi sktadniki for-
my plastycznej odestaé¢ w giab, do lat 70., kiedy
w elitach artystycznych pojawiaty sie zalazki tego
wszystkiego, co obecne jest w pracach Kwieka,
oczywiste jest, ze nalezy on do absolutnej czo-
t6wki twércéw Swiatowych. Sktadniki te wy-
pracowane byty przez niego (wraz z Zofia Kulik)

w elitarnym gronie polskich artystéw w latach 70.
Kolazowe zbitki gazetowych mediéw, zawierajace
elementy materiatowych dokamerowych
(w tym takze przy uzyciu obecnej w tytule zyw-
nosci, a ponadto gliny, krepiny i innych tanich
materiatow), taczone sa z gtowa artysty, kto-
ra ,maci” propagandowy przekaz, i z przewrot-
nym tekstem, ktory go ,nicuje”. Oktadki/kola-
ze funkcjonuja jako niezbedny, obrazowy we-
hikut facebookowej konwersacji. Towarzysza
stownym wypowiedziom Kwieka, wpisujac sie
w otwarty dialog z innymi. Facebook stat sie wy-
marzonym narzedziem realizacji zasady wdraza-
nej wczesniej przez artyste w realnej przestrze-
ni. Od lat 70. Kwiek celebrowat proces materiato-
wo-przestrzennych dziatan przez przepracowany
do wiasnych potrzeb performance (nazwany ap-
pearance) badz w trybie dokamerowych dziatan
lub grupowych wspétdziatan, na przepracowa-
nych oryginalnie motywach hansenowskiej For-
my Otwartej.! W Internecie, w wirtualnej prze-
strzeni, procesualny, interaktywny, bezwzgled-
nie otwarty, egalitarny, komunikacyjny proces

1 W tym miejscu dobrze bytoby wspomniec o zasadzie
Formy Otwartej, ktéra byta proponowana przez
Oskara Hansena dla praktyki architektonicznej
i rzezbiarskiej, ale realizowana poprzez dziatania
procesualne w warszawskiej ASP w latach
60., przygotowata mtodziez do rewolucji
postabstrakcyjnej. Teoria Hansena wciaz jest mato
znana, mimo kilku publikacji, a takze (w roku 2017)
duzej wystawy dorobku artysty w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej. Por.: O. Hansen, Zobaczyc swiat,
Zacheta, Muzeum ASP, Warszawa, W kregu Formy
Otwartej, katalog wystawy ASP (opr. katalogu ). Gola,
E.)6zefowska, M. Sitkowska, W. Wtodarczyk), ASP
Warszawa 1986, J.S. Wojciechowski, Oskara Hansena
(i zespotu) projekt oswiecimskiego pomnika ,,Drogi”

w Swietle jego teorii Formy Otwartej [w:] Pamiec
Shoah. Kulturowe reprezentacje i praktyki
upamietniania (red. T. Majewski,

A. Zeidler-Janiszewska), t6dz 2009.



zbiorowego kreowania wizualnej i myslowej for-
my znajduje wymarzone $rodowisko.

Ksigzka przenosi w obszar ,tradycyjnej” for-
my trudny do stabilizacji facebookowej
konwersacji, wyjmujac go niejako z przestrzeni
wirtualnej. Redukuje tym sposobem pewne jego
cechy, inne uwypukla. Pozwala zastanowi¢ sie
gtebiej nad poznawczymi walorami dziatalno-
Sci Kwieka. Ksiazke, ktéra posiada oczywiste ce-
chy ksiazki artystycznej (to forma upowszechnio-
na od dawna w sztuce), mozna potraktowac jako
rodzaj badawczego preparatu - posrednika mie-
dzy jej ,naturalnym” §rodowiskiem wirtualnym
arealem srodowiska nauki. Pozwala zaryzykowac
potraktowanie wybornego dziatania artystyczne-
go jako przedsiewziecia badawczego, zwtaszcza
ze Przemystaw Kwiek byt zawsze przychylny na-
ukowej postawie. Taka intencja - jak mniemam -
towarzyszy wydawcy ksiazki, ktéry niezwykle
oryginalne i warto$ciowe przedsiewziecie arty-
styczne umiescit w wydawnictwie naukowym.
Powstaje do§¢ formalne pytanie: w przestrzeni
jakich nauk umiesci¢ praktyki Kwieka? Uzasad-
niona wydaje sie jedna z mozliwych odpowiedzi:
w przestrzeni nauk humanistycznych. Aby to nie-
co uscisli¢, potrzebne byloby jeszcze jedno zato-
zenie, ktére w §wietle calej sylwetki Przemysta-
wa Kwieka jest uprawnione. Otz jego dziatania
artystyczne zintegrowane sa $cisle z cala egzy-
stencja. To charakterystyczne dla wielu twoércow,
chociaz nie zawsze, obecne w ich dzietach prze-
stanie §wiatopogladowe, tak bezposrednio zwia-
zane jest z caloscia do§wiadczenia osobowego
i spotecznej aktywnosci jak u Kwieka.

Ksigzka Przemystawa Kwieka mogtaby no-
si¢ réwniez tytul: Facebook, mobilizm, scjentyzm,
emancypacja, ateizm, antyklerykalizm, socjalizm.
A jej kluczowy problem streszcza sie w pytaniach:
co zrobil Przemystaw Kwiek polskim (a moze
$wiatowym) lewicowym liberatom, ze go bole-
$nie zdradzili? Jak to sie stato, ze artysta, krew
z krwi, kos¢ z kosci tej formacji, zostal odrzuco-
ny zamiast stac sie jej najwierniejszg ikong? Po-
glebiona, naukowa odpowiedz na to pytanie zwia-
zana jest z drazeniem i ujawnianiem traumatycz-
nych, jednoczesnie zepchnietych najgtebiej do

politycznego cienia, wspéirzednych ustroju kul-
tury w Polsce (i nie tylko). To pytanie, stawiane
wprost lub nie wprost, przewija sie intensywnie
w internetowej konwersacji artysty.
Wczesniejsze, krytyczne dziatania Kwie-
ka, motywowane emancypacyjnymi dazeniami
i mocno zawtaszczajace elementy stosowanej
przez niego formy artystycznej (mowa tu o latach
70.1 80.), eksploatowaty fakt, ze 6wczesna wtadza
w Polsce nie byta sktonna odwota¢ sie do awan-
gardowego instrumentarium form artystyczno-
-estetycznych jako $rodka legitymizacji swoich
rzadéw. Wtadza PRL-owska pozorowata swoja
sympatie do awangardy, ale interes propagando-
wy realizowata bardziej siermieznymi srodkami,
adekwatnymi do mozliwos$ci spotecznej percep-
cji. Mozna powiedzie¢, ze byto tak na szczescie dla
Przemystawa Kwieka i innych éwczesnych neo-
awangardzistéw. Chociaz jednoczesnie byto to dla
nich zrédtem wielu niewygdéd i wyrzeczen.
obecnej sytuacji, ktérej wyraz znajdu-
jemy w facebookowej dziatalnosci Kwieka, polega
na tym, ze neoawangardowe instrumentarium ar-
tystyczno-estetyczne stato sie (pod réznymi na-
zwami, najczesciej jako tzw. sztuka krytyczna) le-
gitymacja neoliberalnych elit w Polsce (i nie tyl-
ko). A tymczasem nestor i nieskazony wspétpraca
ze stusznie minionym rezimem swiatowej klasy
artysta wcigz pozostaje niedoceniony!
Kwiek zawsze podkresla, ze w swoich dzia-
aniach artystycznych (i spoteczno-artystycz-
nych) postuguje sie konsekwentnie myslenie
opartym na logice i reizmie. Ze jego dziatania s3
logiczna konsekwencja rzeczywistosci, w ktorej
ziata. By¢ moze prostolinijnie dziatajacemu ar-

tyScie nie jest po drodze z pokretna, ponowocze-

Q. 5 |3
g

sna rzeczywistoscia,

Bolesna §wiadomo$¢ odrzucenia (a moze tyl-
ko niesprawiedliwej oceny) w kontekscie PRL
miata inng wage. Odbierana by¢ mogta jako
wyraz marginalizacji i niesuwerennosci kultu-
rowej catego paristwa. W III RP, ktéra jest czton-
kiem Unii Europejskiej aspirujacym do klasy cy-
wilizacyjnych lideréw, marginalizacja artystéw
takich jak Przemystaw Kwiek jest zdumiewajaca.
I duzo glebiej frustrujaca. Odpowiedz na pytanie,
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dlaczego marginalizacja dotkneta dziwnie wy-
selekcjonowanych artystéw, domaga sie racjo-
nalizacji, a ona mozliwa jest na gruncie szerszej
wiedzy o przemianach ustroju kultury w Polsce
i mechanizmach polityki kulturalnej w ogoéle.
Czyijak moze w tym pomadc recenzowana ksiaz-
ka? Uruchomiony zostat przez artyste wart-
ki strumien swiadomosci, znajdujacy obrazowe
i stowne artykulacje, poruszajacy jednoczesnie
cate poktady swiadomosci zbiorowej. To znako-
mity materiat badawczy.

Podsumowujac: ksiazka ukazuje zalety arty-
styczno-estetycznych dziatan Kwieka, ktore bez-
wzglednie domagaja sie eksponowania (na przy-
ktad w Zachecie), ale ma tez mocne walory po-
znawcze. Prowadzi nas w gtab wspdtczesnych
praktyk artystycznych, ostaniajac podziaty i na-
piecia towarzyszace ich spotecznemu funkcjo-
nowaniu. Dostarcza niezwykle interesujacych in-
formacji, opinii, stratyfikacji. Legendarna juz dzis
dyscyplina pracy Przemystawa Kwieka, majaca
walor tylez artystyczny, co naukowo-badawczy,
pozwala dokumentowac i wstepnie interpretowac
cate, czesto skrywane, potacie zycia artystyczne-
go. Mozna moéwic o obserwacji uczestniczacej czy
takich nowszych metodach jak: autoetnografia,
czytanie przestrzeni (ewentualnie takze o netno-
grafii lub etnografii wirtualnej). Mamy jednak do
czynienia z czyms$ znacznie ciekawszym z punk-
tu widzenia metodologii nauk humanistycznych
w takich dziedzinach jak wiedza o sztuce, etno-
grafia, zarzadzanie humanistyczne). Kwiek swo-
imi dziataniami i towarzyszaca im skrupulatna do-
kumentacja animuje (,stwarza”) przedmiot swojej
badawczej ciekawosci.

Warto zarysowane tu tylko problemy pod-
dac dalszej intelektualnej obrébcee. Od tego zale-
7y, czy rozwiniemy swa wiedze o mechanizmach
ustroju kultury w Polsce i ulepszymy mechani-
zmy promowania wybitnych artystéw, czy pozo-
staniemy w sferze sztuki Przemystawa Kwieka
jako fascynujacego doswiadczenia nowych form
ekspresji, stuzacego tylko (cho¢ to wcale niemato)
indywidualnej terapii samego artysty.

Powrdéémy do przywotanego na wstepie wy-
darzenia, ktére miato miejsce 28 lipca w Galerii

Walki Mtodych i posiadato kilka watkéw nieza-
leznych od prezentowanych w omawianej ksiaz-
ce. Przemystaw Kwiek na oktadce swojej ksiaz-
ki (ryc. 1) umiescit malejace tytuty watkéw, ktére,
chociaz nie wszystkie wystepowaty w publika-
cji, przewijaty sie na spotkaniu. U géry, najwiek-
szymi literami, napisat: Facebook, ktéry byt wat-
kiem w ksiazce najwazniejszym. Ten watek okre-
slat jego wypowiedz, poswiecona kilkuletniemu
okresowi tworzenia sztuki, ktéra mozna nazwac
Faceart. Kiedys niezyjacy juz Anastazy Wisniew-
ski, artysta z tego samego awangardowego rozda-
nia, robit wystawy Faxartu. Jechat na przyktad na
Biatorus bez bagazu (obowiazywat wtedy zakaz
przewozenia przez granice dziet sztuki) i dzwo-
nit do awangardowych artystéw z réznych stron
Swiata, ktorzy faksem przesytali mu dzieta eks-
ponowane tam na wystawach. Byto to techniczne
i artystyczne rozwiniecie wczesniejszej, omija-
jacej granice, sztuki poczty. Przemystaw Kwiek
w sytuacji obecnej, znacznie bardziej opresyjnej
kontroli granic sztuki, bo dokonywanej nie tylko
przez urzednikow cenzury i cta, ale tez przez fa-
chowych urzednikéw/kuratoréw na najnizszych,
galeryjnych szczeblach polityki kulturalnej,
wszed}t w przestrzen Facebooka. Ta przestrzen
dopiero ostatnio zostata dostrzezona jako Zréodto
potencjalnego zarazenia wolnoscig i poddawana
kontroli. Jej cechy charakterystyczne, takie jak
operowanie obrazem i towarzyszacym mu tek-
stem oraz interaktywno$¢, sa bliskie dziataniom
o charakterze performance’u, w sztuce Przemy-
stawa Kwieka o szerszej formule dziatan okreslo-
nych przez niego jako appearance. Facebook, po-
dobnie jak appearance, jest dziataniem artystycz-
nym tu i teraz, przemijajacym, ale pozostajacym
w kontakcie z rzeczywistoscig kontekstualna.
Przemystaw Kwiek podkreslit ta réwnolegtosé,
traktujac promocje ksigzki jak swéj kolejny Ap-
pearance. Samo jego wystapienie, w skapym pié-
ropuszu na gtowie, sugerowato nieprzystosowa-
nego artyste z rezerwatu sztuki (ryc. 2).

Kolejny napis na oktadce: Oktadki. To au-
tentyczne oktadki aktualnych tygodnikéw
z réznego rozdania politycznego (Polityka, Plus
Minus, do Rzeczy, Time, Forbes), ktére Przemystaw



Kwiek zmienia z oktadek drukéw politycznych
w oktadki tygodnikéw o zapomnianym juz cha-
rakterze spoteczno-kulturalnym. Réwnocze-
$nie ich forma z banalnego, kosmopolityczne-
go schematu wizualnego zostaje przez niego
przeksztatcona w dzieto sztuki awangardowej
o zwielokrotnionej wartosci, mierzonej w euro
i ztotéwkach, w proporcjach ca 1:50 000 (ryc. 3),
co autor z przyjemnoscia zaznacza. Oktadkom to-
warzyszy tekst polski i angielski. Dalej mamy re-
akcje odbiorcéw dzieta, dyskusje, lajki i caty face-
bookowy aparat wyrazania emocji. Sztuka awan-
gardowa, a przede wszystkim sztuka performan-
ce'y, jako sztuki zwigzane z czasem biezacym, sg-
Scisle zwiazane ze sztuka dokumentacji, ktora
rozwineta sie wraz z ostatnimi ruchami awan-
gardowymi. Przemystaw Kwiek uprawia ja z nie-
zwyk}a pasja. Wszystkie swoje wystgpienia filmu-
je, fotografuje i nagrywa. Promowana przez niego
w Galerii Walki Mtodych ksiazka jest taka do-
kumentacja sztuki charakterystycznej dla me-
diéw spotecznosciowych, w tym wypadku Face-
booka. Cos, co byto dzietem przemijajacym, stato
sie dzietem utrwalonym, zaré6wno w formie pa-
pierowej, jak i elektronicznej (na stronie http://
www.sztukakrajobrazu.pl/kwiek2_2018.pdf).
Kolejne stowo z oktadki tej ksigzki, czyli: Kije,
to bardzo konkretne obiekty znajdujace sie na
omawianej wystawie (ryc. 4). W sztuce wystepu-
je pojecie objet trouvé - ready-made, czyli przed-
mioty znalezione - obiekty, ktére cechuje pet-
na zgodnos¢ formy z petniona przez nie funkcja.
Byly to artefakty wytworzone przez cztowieka,
a wydobyte przez artyste (w tym wypadku przez
Marcela Duchampa). Przemystaw Kwiek poka-
zat na wystawie inne obiekty o tym charakte-
rze, obiekty wyszukane. Wyszukane dlatego, ze
zostaty wyszukane w lesie i wyciete z gatezi de-
bowych. Wyszukane takze dlatego, ze maja wy-
szukang, elegancka forme. Ta forma nie jest taka
jak w obiektach znalezionych, gdzie odpowiada
funkcji danego artefaktu, ale jest to forma natu-
ralna, zgodna z tektonika i fizjologia drzewa, kt6-
ra powstata w procesie jego wzrostu. W tym wy-
padku, podobnie jak w kolejnych elementach za-
pisanych na oktadce (kawach, herbatach, mgkach,

ryzach, kaszach, cukrach i solach), wystepuje cecha
szczegdlna, czyli decyzja artysty, ze dany obiekt
nie jest tylko rzecza, ale jest dzietem sztuki (ryc.
5). Tak jak artysta, wystepujac publicznie, zakta-
da element stroju przekraczajacy codziennos¢
ubrania, tak forma zaprezentowana na wystawie
otrzymuje pewien element, ktéry ja wyréznia
z codziennosci. Dlatego kije zostaty ozdobione ko-
lorowymi wstazkami, a stoiki ze spizarni z napi-
sami: kawa, herbata, maka, ryz, kasza, cukier, sdl,
dostaty sygnatury artysty, decyzja ktérego z pro-
duktéw spozywcezych zostaty wyniesione do dziet
sztuki - produktéw artystycznych, a po wysta-
wie, réwniez jego decyzja, moga powrdceic do po-
przedniej roli produktéw spozywczych. Przemy-
staw Kwiek powtarza tutaj proces boskiego dzieta
stworzenia. Zeby dzieto powstato, konieczny jest
artysta, ktérego decyzja powotuje dzieto do zycia.

Mozna zapytac (a czesto takie pytania zadaje-
my), gdzie w takim awangardowym dziataniu jest
piekno, gdzie wielowiekowa tradycja estetyczna?
Mozemy odpowiedzieé, ze artysta tworzy piek-
no niejako mimowolnie, bo to cecha artysty, ale
to tylko stowa, w ktére nie kazdy musi uwierzy¢.
Na parapecie okna w Galerii Walki Mtodych pod-
czas wystawy staty kwiaty i marmurowe popier-
sie Antinousa (ryc. 6). To dwa §wiadectwa piekna
- piekna natury i piekna sztuki. Mimowolnie po-
réwnujemy wystawione dzieta z tymi wzorcami
piekna. Prace Przemystawa Kwieka to poréwna-

nie wytrzymuja. J

Przemystaw Kwiek, Facebook, oktadki, kije, kawy,
herbaty, mqgki, ryze, kasze, cukry i sole, monografia,
Wydawnictwo Sztuka Ogrodu Sztuka Krajobrazu
2/19,2018.

.sztukakrajobrazu.pl
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ZOFIA JABLONOWSKA-RATAJSKA

rcleNZJE WYUAWNIULLZE

Artystaijego

autonomia

Autonomia sztuki czy raczej sztuk jest pojeciem
chyba najczesciej pojawiajacym sie na tamach
»Aspiracji”. Dzieje sie tak przede wszystkim dzie-
ki powotanemu w 2014 roku przez prof. Stawomi-
ra Marca Forum Nowych Autonomii Sztuk, kté-
rego podstawowy cel stanowi ,aktywizacja tro-
ski o niezaleznos¢ i jako$¢ sztuki” oraz postulat
sautentycznego pluralizmu”. Czyli, méwiac pro-
$ciej, powstata nowa inicjatywa, miejsce i moz-
liwosc¢ refleksji nad aktualnym stanem sztuki/
sztuk. Grupa skupia bowiem teoretykdéw i arty-
stow, swoje hasta i otwarte poprzez nie dyskusje
publikuje w pi$mie redagowanym przez swoich
inicjatoréw, wspélpracuje z wybranymi galeria-
mi. Wtasnie w Galerii El w Elblaggu odbyta sie we
wrzesniu 2017 pierwsza konferencja FNAS wraz
z towarzyszacg jej wystawa prac artystow wybra-
nych przez organizatoréw. Zapis konferencji, do-
kumentacje wystawy oraz kalendarium dotych-
czasowych dziatan forum znajdziemy w wydanej
z tej okazji publikacji.

Pelna autonomia sztuki jako niezaleznos¢

od czynnikéw pochodzacych z ze-
wnatrz - a wiec kierunkéw, tendencji czy méd,

srodowiska, naciskow galerii, opinii krytykow,
rynku itp. jest oczywista utopia. Biorac powyz-
sze pod uwage, uczestnicy konferencji prébowa-
li na nowo zdefiniowac¢ zasieg tego, bardzo ob-
szernego i réznie pojmowanego pojecia. Jak ro-
zumie¢ te autonomie? Jako wolno$§¢? Pozytywna
czy negatywna? Jako imperatyw moralny arty-
sty? Uwolnienie sztuk od uwiktan systemowych
czy od publicystycznego zaangazowania? Defi-
nicja czy raczej obszar autonomii moze by¢ bar-
dziej otwarty lub zamkniety, bo czy rygorystycz-
nie pojmowana nie potrafi niekiedy ograniczac
artystycznej wolnosci? Mimo réznych punktéw
widzenia, to szacunek dla ,swoisto$ci” artysty
wydawat sie stanowié wspdlna troske uczestni-
kéw konferencji. Cho¢ zdecydowanie brakowato
mi w tej dyskusji konkretéw i przyktadow. Wzieli
w niej udziat, poza prof. Stawomirem Marcem
i prof. Janem Stanistawem Wojciechowskim,
w kolejnosci druku w ksiazce: filozof prof. Ro-
man Kubicki, krytyk i redaktorka Karolina Sta-
szak, socjolog dr Pawetl Mozdzyniski, dyrektor Ga-
lerii El Jarostaw Denisiuk. Mozna te grupe posze-
rzy¢, bo w publikacji zamieszczono wypowiedzi

RFCEN7IF WYDAWNIC7F
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weczesniejsze, pochodzace z réznych dyskusji
FNAS, miedzy innymi glosy artystéw takich jak
Alexandra Holownia, Przemystaw Kwiek, Jan Rylke.

Trudno moze pisac o tej ksiazce w pismie re-
dagowanym przez jej autordw, ale rozumiem, ze
chodzi o spojrzenie kogos spoza, bardziej opis
zjawiska niz jego ocene. Bo jak ocenia¢ manife-
sty? Prawdziwym sedzia bedzie tu czas, a najwaz-
niejsze pozostaja mozliwos¢ spotkania i dialogu.
Poczatkowa krytyka instytucji i mainstreamo-
wych srodowisk artystycznych wraz z kolejnymi
spotkaniami grupy zdaje sie ustepowac prébom
konstruktywnych propozycji, bo - jak stusznie
zauwaza J.S. Wojciechowski - sytuacja w Polsce
zmienita sie radykalnie od czasu powotania fo-
rum w 2014 roku: dzis autonomia wszystkim wy-
daje sie czyms waznym. Sadze, ze w réwnie waz-
nym stopniu jak dawniej problem lezy w sposo-
bie jej pojmowania, a wiaze sie on z pojmowaniem
sensu i znaczenia sztuki, jej funkcji spotecznej,
z kontekstem przede wszystkim, w jakim te au-
tonomie mozna osiggnac¢. Czy bunt wobec aktual-
nej sytuacji, rynku, ekspertéw itp. to wystarcza-
jacy dowdd niezaleznosci? Jak pisze prof. Kubicki:

Sprzeciw jest zawsze i wszedzie bardzo mocng
i zdecydowang reakcjg na rzeczywistosé, wskazuje
na niezwykle intensywne jej przezywanie. I zanu-
rzenie w owej rzeczywistosci, co zdaje sie jeszcze
potwierdzac¢ znaczenie kontekstu i punktu wyj-
Scia dla rozumienia autonomii. Ciekawym tropem
moze by¢ rozpatrywanie odmiennos$ci domeny
sztuki, jej odrebnosci wobec innych zjawisk, uzy-
wajac Popperowskiego pojecia ,trzeciego §wiata”,
o ktérym pisze J.S. Wojciechowski. Sztuka jawi sie
tu jako odrebna - autonomiczna dziedzina ludz-
kich dziet, obdarzona szczegélna sita twoéreza. Po-
dobnie okresla to Karolina Staszak, jako rzeczy-
wistos¢ jakosciowo odmienng od socjologii, polityki,
ideologii, popkultury. Wiaze to artyste z postawa
obserwatora i badacza znajdujacego sie obok,
nieuczestniczacego bezposrednio w opisywa-
nych zjawiskach, zachowujacego wobec nich dy-
stans. A takze postugujacego sie odrebna formg,
jezykiem, w jaki§ sposéb odmiennym od potocz-
nosci. Taka odrebnos¢ nie oznacza bezwzgled-
nej wolnosci wobec norm i zasad obowiazujacych
w §wiecie rzeczywistym, ale wolnos¢ komenta-
tora, odmiennos$¢ i swobode wyboru srodkow.
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Artysci zawsze mieli ktopot zaréwno z nadmia-
rem zaangazowania, czesto narzucanego im przez
intensywno$¢ aktualnych idei czy wydarzen, jak
iz odgrodzeniem od , grozy i nedzy s§wiata ota-
czajagcego”. Dlatego pozostang z tymi pytaniami
do kazdorazowego, wtasnego rozwiazania, poszu-
kiwania wtasnych odpowiedzi. Ale taki obserwa-
tor, by spetnia¢ swoja role, nie mégtby stanowié
czesci uktadu...

Kreator forum, Stawomir Marzec, powtarza,
ze nie chodzi o tworzenie nowego ,wspdlnego
frontu”. Czy jednak proba postawienia sie poza
systemem sita rzeczy nie tworzy jakiejs wspélno-
ty? I czy nie powinno by¢ takich, réznych, wspdl-
not jak najwiecej? Ma racje Pawel Mozdzynski,
ze pewne tezy i wezwania forum brzmia utopij-
nie. Zwraca tez kolejny raz uwage na to, ze auto-
nomia dotyczy przede wszystkim artystéw. Wta-
$nie, méwmy o artystach, o konkretnych dzietach
konkretnych artystéw i o tym, czy towarzyszyty
im wilasne, niczym niewymuszone wybory. To jed-
nak jest rownie skomplikowane jak wszelki rodzaj
ludzkiej autonomii, bo trudno tworzy¢ i wystawiaé¢
poza obiegiem galeryjno-krytyczno-rynkowym,

catkiem samotnie i niezaleznie. Konferencyjnej
dyskusji towarzyszy zatem wystawa. Wybrani
artysci w wiekszosci znani sa z wyrazistych arty-
stycznych komunikatéw i dlatego wystawa przy-
pomina zbiér klarownych gestéw, okreslajacych
miejsca, w jakich pragna znalez¢ sie jej uczest-
nicy. Intuicyjne, metafizyczne napiecie towarzy-
szy dziataniom Ryszarda tugowskiego, ducho-
wej energii, bez stéw poszukuja Tomasz Sikor-
ski, Stawomir Marzec, harmonii - Justyna Kabala,
Jan Rylke zwraca sie ku postaciom polskich me-
czennikéw, Przemystaw Kwiek, wierny awangar-
dowej postawie, przedstawit swéj 308. appearance.

Autonomia artysty wynika z autonomii osoby,
odrebnej, jedynej, niepowtarzalnej. Chodzi o to,
by umie¢ przetozy¢ to na spéjna, wtasciwa owej
oryginalnosci forme. Czy pozostaniemy z na-
dzieja, ze warto$ciowe dzieto obroni sie samo,
poza biezacymi potrzebami galerii i rynku? To
juz inne pytanie. 9

Forum Nowych Autonomii Sztuk
wydawca: Centrum Sztuki Galeria EL, Elblag

www.galeria-el.pl
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Tu strzyka, tam tupie, ale rzy. A sumienie kgsa. Tadeusz Brzozowski - inspiracje, konteksty, Slady
Pawilon Czterech Koput we Wroctawiu, czerwiec/lipiec 2018

Kurator: Anna Chmielarz

Retrospektywna wystawa, obejmujaca takze prace z dziecinstwa, ponad 200 dziet Tadeusza Brzozowskiego
(1918-1987), jednego z najwybitniejszych i najbardziej dowcipnych malarzy polskich XX wieku, z okazji
setnej rocznicy jego urodzin. Prezentowane sa przede wszystkim rysunki, ale rownie malarstwo,

grafiki, projekty scenograficzne oraz projekty tkanin.

Bronistaw Kierzkowski, Od gipsu do plastiku
Galeria Kolekcji Fibak Warszawa, sierpien 2018

Kurator: Paulina Janiszewska i Maria Zielinska

Niewielka wystawa prezentujaca nigdy dotad niewystawiane obrazy Bronistawa Kierzkowskiego, zmartego
w 1993 roku profesora warszawskiej ASP, artysty wciaz nie do korica odkrytego. Na wystawie zainscenizowany
zostat swoisty dialog wczesnych prac artysty (gipsowych monochromatycznych relieféw z lat 50.) i obiektow

z plastiku nasyconych witalnymi kolorami pochodzacych z ostatniego okresu zycia artysty.

Christo, The London Mastaba

Serpentine Galleries

Projekt zrealizowany w londyriskim Hyde Parku w czerwcu 2018. Ptywajaca (cho¢ zakotwiczona) po Serpentine Lake
instalacja zbudowana z 7500 pomalowanych metalowych beczek. Dtugosc 30, szeroko$¢ 40 i wysokos¢ okoto

20 metréw. To pierwsza realizacja publiczna Christo na terenie Wielkiej Brytanii.




Leon Tarasewicz w Muzeum Architektury we Wroctawiu
Muzeum Architektury we Wroctawiu, czerwiec/sierpien 2018

Kurator: Matgorzata Devosges-Cuber

Wystawa stanowi duza prezentacje twérczosci artysty, ukazujac poszerzanie sie pola jego doswiadczer malarskich,
poczawszy od wielkoformatowych ptécien z lat 80. przez instalacje site specific (w wirydarzu muzeum) po obiekty

Swietlne. Wystawie towarzyszy obszerny katalog prac artysty pod redakcja Matgorzaty Devosges-Cuber.

Peer-to-Peer. Praktyki kolektywne w nowej sztuce
ms2/t6dz, czerwiec/pazdziernik 2018

Kuratorka: Agnieszka Pindera

Wystawa przedstawia idee i strategie pracy kolektywnej, ktore staja sie coraz bardziej popularne, zwtaszcza wsrod
najmtodszych tworcow. Maja one stanowic niejakie remedium na prekarne, niestabilne warunki produkcji artystycznej.
W wystawie biorg udziat: BNNT, Foundland Collective, GCC, Calla Henkel & Max Pitegoff, Laboria Cuboniks, La Beouf,

Ronkko & Turner, NON Worldwide, Pakui Hardware, Part-time Suite oraz Dom Mody Limanka. 123
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SYLWIA HEJNO

BANQUET AT THE TOP
OF THE BABEL TOWER

A modernist fascination with indus-
tralization and technology has been
followed by the desire for a contact
with nature. It reached its height in
the 1960s and lasts till today. Land
Art Festival had its 8th edition and
the motto was ‘Holy Day’, under-
stood as a unity of Man and nature
in his surroundings, a break from
the routine. The Festival attracts not
only artists doing land art, but also
the ones from other fields of art.
A multitude of art languages trans-
lates into a variety of motives they

address.

MAGDALENA SOtTYS

26TH INTERNATIONAL
BIENNALE OF POSTER
IN WARSAW

The 26th International Poster Bien-
nale in Warsaw (called the Olympics
of poster) continues the best tradi-
tions of this event, returning to the
venue - the Academy of Fine Arts in
Warsaw, which was a driving force
behind its birth and development,
and whose environment created
and formulated the idea of confron-
tation for the world achievements in

the field of poster design.

Summaries Summaries

The text deals with the histori-
cal and current news of Biennale, the
role of poster in short, the benefits
of Biennale takeover by an art acad-
emy, both competitions of the 26th
Biennale - the main one and themat-
ic one called Independent - as well as
the winners of this year’s edition.

SYLWIA SWISEOCKA-KARWOT

MIND AND PATTERNS
OF WOJCIECH ZUBA

The author studies the work of Wo-
jciech Zubala by analyzing it from
a cognitive point of view, which
allows her to refer both to the art-
ist’s attitude, his way of perceiving
the world, the analysis of methods
to use senses and mind in the crea-
tion area and also to touch on mod-
elling them by a visual impact of
a broadly understood family of ar-
tefacts. She is interested in the mo-
ments of revision that reveal the
undeniable evolution of the artist’s
work, but also confirm the continu-
ous search - from narrative-existen-
tial threads and analytical-structur-
al inquiry to the development of the

artist’s characteristic style.

MAJA WOLNIEWSKA

KOJI KAMO]JI, SILENCE
AND WILL

A unique combination of zen and
shinto philosophies with problems
undertaken by the European avant
garde has brought about a fascinat-
ing effect. Kamoji, who has lived in
Poland for 59 years, is one of the
most interesting artists of the post-
war generation. What Koji Kamo-
ji creates is hard to categorize ex-
plicitly - painting, sculpture and
performance penetrate each oth-
er, stimulating a viewer’s emotions.
The exhibition described should
be treated as a perfectly organized
retrospective of the artist’s work.
It contains works from various pe-
riods: both early, so-called Prusz-
kow, works of 1960s and 70s, the
1990s installations as well as modern
projects.

ROBERT JASINSKI

IN SEARCH OF

A NEW EMPATHY.

ON ELWIRA SZTETNER:
HOMOLOGOUS STRUC-
TURES - EXHIBITION
IN BARDZO BIALA GAL-
LERY IN WARSAW

Homologous structures - Elwira
Sztetner’s exhibition undertakes
the problem of relations between
the human and the animal world on
philosophical, ethical and sociolog-
ical grounds. It documents a mod-
ern man-animal relation and looks
for new ways of expressing empa-
thy for the Other. It reflects on the



issue of a culture-based boundary
among the species, deriving from
post-humanist tradition. The ex-
hibition consists of cycles: Anato-
Imy of consciousness, Empathy exer-

ises and a piece Man is the measure
of all things?

MARTYNA WOLNA

SIMULATED DEMAND
FOR ART

The atmosphere and pace of mod-

ern times do not favour crafts or art.

Despite that, the collector’s mar-

ket has been flourishing for years
and Charles Saatchi is a good exam-
ple here. His activity proves that the
ones who are unable to enter the
business-like model of art are left to
juggle the symbolic capital, to exhib-
it at BAZART fairs, or to start a tactic

of culture jamming.

ELZBIETA KOSCIELAK

DOES ART REALLY
NEED ART MARKET?

Historical changes in the art market
in Poland against Western Europe-
an market.

There are complex reasons,
both historical and structural ones,
for the underdevelopment of art
market in Poland. Undoubtedly, the
loss of independence and the lack
of statehood were the important

restraints as they meant the lack
of national cultural institution and
of state patronage in the period of
partitions (1772-1918). Another re-
straint was the Communist rule af-
ter 1945 as their ideology negat-
ed private property and the market
value of art.

The dwarf shape of art market
after the transformation of 1989 re-
sults not only from the lack of pur-
chasing power of that market or the
lack of parity between the assumed
value of works of art and their real
market price. Firstly, it arises from
the insufficient development of nec-
essary art market elements: dealers,
private galleries and auction hous-
es, who create a specialized network
of intermediaries to open a profes-
sional market environment for art
turnover. Secondly, it comes from
inadequate opinion-forming exper-
tise to assess works of art, including
influential art criticism, which af-
fects market value of a piece of art.
Both factors create economic mar-
ket parameters - demand, supply
and turnover value - supporting
them effectively at the same time.

The existence of goods exchan-
ge in the area of art sales and pur-
chase is not a sufficient condition
to make a system of « art market »
come into being. It needs an influen-
tial group of artists gathered around
an academy, as it was in the 19th cen-
tury, but also an intermediary sys-
tem for the purchase of art through

professional galleries and dealers,
experts, auction houses and inde-|
pendent art critique.

Both culture and economy in-
clude an aspect of local identity pre-|
served even in the globalization era,
Art market is a specific conglomer-
ate of artistic, cultural and economid
values which work in a political and|
economic system still based on sys-|
tems of state organization, either
mono- or multiethnic one. Only an
efficient and well-shaped domestic
market, often stimulated, also and|
firstly, by the state, is able to join|
a global exchange of art and goods|
called« the world art market ». Ar-|
tistic aspects are as important here
as political and economic ones |
which are a natural effect of art mar-|
ket activity that is changing artistic
values for economic ones, or put-
ting it more simply, an exchange o
works of art for money or its equiv-
alent, and vice versa.
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DOROTA ZAGLEWSKA

DEBATES ON ART
AND MONEY

The article ‘Secrets of antique deal-
ers’ based on Art or business? Secrets
of antique dealers’ book was sparked
off by the research on Polish anti-
quarian market. The starting point
are in-depth interviews with mar-
ket professionals and regulars: gal-
lerists, antique dealers, collectors
and experts. The way they speak
about works of art, transactions or
market relations turns out to be ex-
tremely engaging and instructive.
The aim of the article is to show the
market of art from the point of view
of its players. It reflects on the cur-
rent balance of power on the market
as well as on historical events and
anticipated phenomena. Its meth-
odological background is Pierre
Bourdieu’s theory, which proves to
have alot of potential on the ground

of art market research.

WIKTORIA SZCZUPACKA

CLEANING, NOT TALK-
ING, OR ON WORK AND
THE ARTIST'S PRES-
ENCE IN THE NEO-
AVANT-GARDE EN-
VIRONMENT. ZOFIA
KULIK ALICE'S ADVEN-
TURES IN FUCKING
WONDERLAND

In this text [ suggest looking at one
of scarse individual works of Zo-
fia Kulik from 1970s - Alice's Ad-
ventures in Fucking Wonderland -
through the concept of work in the
feminist theory. After bell hooks
I point to an affirmative context of
being engaged in manual work.
Taking into consideration the
artist's functioning in non-capita-
list, socialist conditions I put em-
phasize on work with reference to
artistic neo-avant-garde. Kulik con-
sidered 'Activitation' to be a kind of
involvement in the neo-avant-gar-
de movement but different from the
forms presented at symposiums or
during outdoor painting workshops.



NASI AUTORZY

SYLWIA HEJNO - dziennikarka, krytyczka, autorka tekstéw z dziedziny kultury

i sztuki wspotczesnej

ALEXANDRA HOLOWNIA - krytyczka sztuki i artystka wizualna, absolwentka
Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu (1978), a takze Studium Scenografii ASP

w Warszawie (1982) oraz Sztuki w Kontekscie UdK w Berlinie (2006). Publikowata
m.in. w czasopismach: Arteon, Format, Artluk, CoCain, Foto, Magazyn Sztuki, Obieg,
Sztuka itd. Autorka ksigzki Kiinstlerinterviews als Methode der Kunstvermietlung

- Spektrum Polen (2007). Prowadzita zajecia m.in. w Theakademie Berlin, Design

Apartment Degiang College (Chiny). Mieszka i pracuje w Berlinie.

ZOFIA JABLONOWSKA-RATAJSKA - historyczka i krytyczka sztuki, kuratorka,

autorka filméw dokumentalnych. Publikuje m.in. w ARTeonie, EXICIE, Obiegu.

ROBERT JASINSKI - historyk sztuki, kurator sztuki wspétczesnej, scenograf,

animator i menedzer kultury.

DR KRZYSZTOF JURECKI (ur. 1960) - krytyk i historyk sztuki, cztonek honorowy
ZPAF i AICA. Specjalizuje sie w historii sztuki XX wieku, zwtaszcza modernizmu

i awangardy artystycznej, zajmuje sie przede wszystkim fotografig i filmem
eksperymentalnym. Autor kilku ksiazek z zakresu fotografii. Pisat dla wielu

pism artystycznych, obecnie dla O.pl i Formatu. Przewodniczacy jury konkursu
Cyberfoto w Czestochowie (od 2002) i Biennale Sztuki w Piotrkowie (od 2011).

W latach 1998-2005 kierowat Dziatem Fotografii i Technik Wizualnych w Muzeum
Sztuki w todzi. Kurator wystaw. W latach 2007-2017 zwigzany z Galerig Wozownia
w Toruniu. Wyktadat na ASP w Poznaniu, todzi i Gdanisku, obecnie na WSSiP

w todzi. Prowadzi blog: http://jureckifoto.blogspot.com/.

PROF. PIOTR C. KOWALSKI - malarz z wieloletnim doswiadczeniem i dorobkiem.
Autor wielu obrazéw olejnych. Od lat tworzy réwniez obrazy w innych technikach.
Otwarty jest na zaskakujgce eksperymenty, tamigce obowiazujgce kanony

i nasze przyzwyczajenia, rezygnujac rowniez z uswigconego w tradycji malarstwa
osobistego gestu artysty. Pozwala takze INNYM wspottworzy¢ swoje prace.
Uzywa réwniez naturalnych koloréw do tworzenia obrazéw: owocow, warzyw,
grzybow, rdzy czy guano ptakéw. Profesor na Uniwersytecie Artystycznym

i w Collegium da Vinci w Poznaniu, gdzie prowadzi pracownie malarstwa.

Od 2004 roku wspdlnie z Joanng Janiak realizuje dwa cykle obrazéw:

Megabajty malowania i Obrazy mrozne.

PROF. SLAWOMIR MARZEC (ur. 1962) - absolwent ASP w Warszawie

i Kunstakademie Diisseldorf, prowadzi Pracownig¢ Malarstwa na Wydziale
Grafiki ASP w Warszawie. Praktykuje malarstwo, rysunek, instalacje, fotografie
przetworzong, performance i film. Autor blisko setki wystaw indywidualnych

(m.in. CRP w Oronisku, CSW Warszawa, Galerii Foksal) oraz licznych publikacji,

réwniez ksigzek, z pogranicza teorii i krytyki sztuki.

ELZBIETA KOSCIELAK - kulturoznawczyni, krytyczka sztuki i niezalezna kuratorka,
od 2003 roku prowadzi autorska galerie, w ktorej prezentuje dzieta wspétczesnej
sztuki polskiej i obcej, gtownie nurtu abstrakeji geometrycznej, konceptualizmu

i nowej ekspresji. W dorobku kuratorskim ma wiele wystaw realizowanych we
wspotpracy z muzeami i centrami sztuki w Polsce i zagranicg, m.in. Pétnoc/Potudnie.
Transkulturowe wizje (1999) w Muzeum Narodowym w Warszawie, Transkulturowe
wizje 2. Polsko-Amerykariska sztuka wspétczesna - wspélnie z Matgorzata (Gosia)
Koscielak (2002) w Hyde Park Center w Chicago i Muzeum Narodowym w Szczecinie,
Mity/Anty-Mity (2006) w CK Zamek we Wroctawiu-Lesnicy. Jest autorkg wielu
artykutéw i opracowan na temat sztuki wspotczesnej oraz ksigzek o tworczosci

Marii Michatowskiej, a takze o szkicach i rysunkach Jana Berdyszaka.

PROF. JAN RYLKE - malarz i performer, profesor zwyczajny w Katedrze
Projektowania i Konserwacji Krajobrazu Uniwersytetu Przyrodniczego w Lublinie.

Prowadzi w swojej pracowni Galerig Walka Mtodych.

MAGDALENA SOLTYS - socjolog i antropolog kultury, antropolog wspotczes-
nosci, absolwentka Uniwersytetu Warszawskiego. Krytyczka sztuki i redaktorka
wydawnictw jej poswieconych. Kuratorka wystaw i autorka ich ekspozycji.
Wyktada w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie w ramach Miedzywydziatowej
Katedry Historii i Teorii Sztuki. Cztonkini Rady Programowej i Komitetu

Organizacyjnego 26. MBP w Warszawie.

ANNA SZARY - historyczka sztuki, edukatorka, kuratorka wystaw, obecnie pracuje
w dziale edukacji Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie.
W latach 2012-2016 koordynatorka i kuratorka dziatar edukacyjnych w Galerii
Labirynt w Lublinie, od 2007 do 2012 roku tym samym zajmowata sie¢ w Centrum
Rzezby Polskiej w Ororisku. Realizuje projekty edukacyjne z zakresu udostepniania
kultury, przygotowuje interaktywne wystawy sztuki wspétczesnej (ostatnia:

Sktad sztuki, Galeria Labirynt, 2018) oraz publikuje teksty krytyczne o sztuce
najnowszej. W 2014 roku otrzymata stypendium prezydenta Lublina dla oséb
zajmujacych sie tworczoscig artystyczng i upowszechnianiem kultury.

W 2015 wyrézniona stypendium ministra kultury i dziedzictwa narodowego

w konkursie ,Aktywnos¢ obywatelska”.

WIKTORIA SZCZUPACKA - absolwentka historii sztuki UAM w Poznaniu, obecnie
doktorantka w Instytucie Sztuki PAN. Interesuje sie przede wszystkim sztuka lat
70. XX wieku, feminizmem, konceptualizmem i instytucjami artystycznymi. Razem
z Agnieszka Pindera i Anna Ptak redaktorka publikacji Inicjatywy i galerie artystow.
0Od 2016 roku dyrektorka Fundacji Kulik-KwieKulik. Cztonkini AICA.

DR SYLWIA SWIStOCKA-KARWOT - adiunkt w Instytucie Historii Sztuki

Uniwersytetu Wroctawskiego. W obszarze jej zainteresowar badawczych 127
znajduje sie sztuka XX wieku, ze szczegdlnym uwzglednieniem uwarunkowan
spoteczno-ekonomicznych, politycznych, rynkowych, aksjologicznych i etycznych.

Historyczka sztuki, koordynatorka oraz kuratorka licznych projektow i wystaw.

Sekretarz i redaktorka czasopisma Quart. Kwartalnik Instytutu Historii Sztuki UWr.

0Od 2007 roku zwiazana z Dolnoslgskim Towarzystwem Zachety Sztuk Pieknych,

gdzie obecnie petni funkcje prezesa. Autorka obszernej publikacji naukowej

poswigconej powojennej sztuce wroctawskiej: Sztuka we Wroctawiu w latach

1945-1970. Artysci, dzieta, krytycy.

DR HAB. JAN STANISLAW WOJCIECHOWSKI, PROFESOR ASP - kulturoznawca,
badacz kultury wspétczesnej, krytyk sztuki, organizator zycia artystycznego

i naukowego, wyktadowca akademicki, artysta. Pisze artykuty, eseje i ksiazki

na temat praktyk i idei artystycznych, przemian kulturowych i filozofii kultury.
Prowadzi archiwum sztuki, tworzy obiekty rzezbiarskie i aranzacje przestrzenne,

postuguije sie tez innymi mediami.

DR MARTYNA WOLNA (ur. 1988) - artystka wizualna, malarka, autorka
performance'6w, obiektow oraz interwencji w przestrzeni. Absolwentka ASP

w Gdarisku, studiowata réwniez na ASP w todzi oraz ASP w Katowicach, tytut
doktorski uzyskata na Wydziale Sztuk Pieknych UMK w Toruniu. W latach
2015-2016 zajmowata si¢ animacja malarska przy produkgji filmu ,Loving
Vincent” w rez. D. Kobieli i H. Welchmana, nominowanego do Oscara w kategorii
petnometrazowego filmu animowanego. Jej prace prezentowano na wystawach
indywidualnych i zbiorowych, m.in. w: CSW Torur, BWA Jelenia Géra, Muzeum
Narodowym w Krakowie, Wozowni w Toruniu. Pochodzi z Rudy Slaskiej, mieszka

i pracuje jako Creative Designer w Norwegii.

DR DOROTA ZAGLEWSKA - absolwentka Instytutu Kulturoznawstwa UAM
w Poznaniu, napisata doktorat o kapitale kulturowym na polskim rynku
antykwarycznym. Wieloletnia specjalistka ds. edukacji w galerii Artykwariat
w Poznaniu, obecnie pracuje w zespole ds. projektéw interdyscyplinarnych

w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu.
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