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JAN STANIStAW WOJCIECHOWSKI:
ty numer Aspiracji w swej wiodacej tresci podej-

Czwar-

muje problem organizacji uczelni artystycznej
i ksztatcenia artystow. Ale to juz byto. Problem
pojawit sie przeciez przy okazji rozwazan o au-
tonomii sztuki i, integralnie z autonomia zwia-
zanej, problematyki instytucji sztuki. Stanowi-
Yo to sztandarowa problematyke pierwszego nu-
meru redagowanego przez nas. Planujac prace
rok temu, nie zdawalismy sobie jeszcze do kornica
sprawy, jak dramatycznie aktualnym zagadnie-
niem jest organizacja uczelni artystycznej. Mo-
gliSmy najwyzej mie¢ pewne przeczucia co do
zywotnosci tematu. W konicu, podejmujac sie re-
dakcyjnej pracy, deklarowali$my wole ,ogarnie-
cia” ztozonej problematyki na styku sztuki jako
takiej i zycia artystycznego z jego instytucjami,
zwtaszcza uczelnia artystyczna z jej paradoksal-
na w swej istocie funkcja ,wytwarzania” arty-
sty. ZnaliSmy wtedy pierwsze wyniki ocen para-
metrycznych. W bardzo krétkim czasie, z wiado-
mych powoddw, bolesnie aktualne staly sie znéw
wszystkie sprawy zwiazane ze szkolnictwem ar-
tystycznym. Wracamy zatem w tym numerze
do szkolnictwa artystycznego juz po pierwszym
czytaniu uchwalonej i wdrazanej wtasnie ustawy.

Zanim podjete zostana kroki organizacyjne
i decyzje personalne zwiazane z poszczegdlny-
mi organizacyjnymi i merytorycznymi problema-
mi trapiacymi naszg uczelnie, a takze w perspek-
tywie radykalnych zmian, ktére w stosunkowo
krotkim czasie chce wymusi¢ nowa ustawa, war-
to zdaé sobie sprawe z tego, co w istocie jest gtow-
na stawka w tej grze. Jesli warszawska uczelnia nie
ma, w wyniku reformy szkolnictwa, podazy¢ w re-
jony szkoty zawodowej i ambitnego, lecz ,tylko”
rzemiosta artystycznego, warto u§wiadomic so-
bie, ze horyzont, do ktérego podazamy, definiowa-
ny by¢ musi w kategoriach ,struktur mentalnych”.

Zapytajmy, co jest istotna stawka reform
szkolnictwa wyzszego w ogdle. Sadze, ze jest nial

ostateczne zamkniecie etapu imitacyjnej

frecis prowadzoncgo w niel nauczani: T

nie bez oporu réznych srodowisk, dla ktérych ra-
cja istnienia byto traktowanie wejscia do zachod-
nich struktur jako niekoniczacego sie procesu dys-
cyplinowania ,niepetnosprawnych” cywilizacyj-
nie Polakdow, jest zamkniety. I to nie tyle przez
Jhiespodziewana” zmiane partyjnej wtadzy, lecz
ze wzgledu na paradoksalng logike historii kul-
tury i przemiany spoteczno-gospodarcze §wiata.
Zmiany polityczne sa konsekwencja tego proce-
sy, a nie jego przyczyna!

Dazenie do stabilizacji rozwoju ekonomiczne-
go, pojmowanego jako umiejetnos¢ synchroniza-
¢ji réznych czynnikéw wyznaczajacych utrzymu-
jacy sie poziom wzrostu gospodarczego, oznacza
m.in. zachowanie wzglednej ré6wnowagi spo-
tecznej. A to wiaze sie z redukcja nieréwnosci,
zwlaszcza biedy. Ponadto wyréwnane mozliwo-
$ci korzystania z débr, takze przez poprawe ko-
munikacji i dostepu do edukacji, musi oznaczaé
réwniez samodzielno$¢ §wiatopogladows, czyli
jakis$ system wartosci Polakow.

Niekwestionowanym $rodowiskiem ksztatto-
wania wartos$ci jest kultura symboliczna, a w jej
sercu - sztuka. W obszarze szkolnictwa arty-
stycznego reforma powinna doprowadzi¢ do od-
dania polskim artystom gtosu w §wiatowym
dyskursie, prowadzonym przez lideréw kultury
wizualnej, w zywotnych kwestiach. Chodzi o pro-
blemy stajace wcigz w nowym swietle i nowych
kontekstach przed ludZzmi, w §wiecie nowych
technologii i nowych relacji miedzyludzkich. Pro-
blemy, ktére dotycza krajéw rozwinietych, a nie
peryferii. Jesli nawet nie stanie sie to z dnia na
dzien, przynajmniej uruchomiony powinien by¢
wtasciwy proces, obudzona §wiadomosé, ze pula
wartosci symbolicznych Polakéw nie moze by¢,
tak jak w wybranych obszarach technologii prze-
mystowych, po prostu ,kupiona” lub skopiowana,
lecz musi wyptywac z wiasnej, dogtebnie przezy-
tej historii i obstugiwac wlasna, starannie rozpo-
znang wole budowania przysztosci. Nikt nie za-
stapi artystéw w podejmowaniu tych probleméw.




Jesli kwestie te maja (wrecz musza) by¢ przedmio-
tem ostrego sporu, konieczny konsens wytonié
sie ma ze starcia obywateli (i obywateli artystow)

LRSS tawka reformy szkét artystycznych
jest autonomiczny glos polskich artystéw na sce-
nie miedzynarodowej.

To tutaj rozgrywa sie m.in. wielowatkowy
»dramat” autonomii artysty, ktéremu poswieci-
liSmy pierwszy numer nowych Aspiracji. Towa-
rzyszy on dyskusjom, ktdre zdotaty sie dzis roz-
la¢ szeroko poza nieliczne gremium artystéw po-

Swiecajacych sie tej problematyce od paru lat.

Stawka reformy jest - przy-
pomne wyj$ciowa teze - przywrdcenie wlasnego
(autonomicznego) gtosu na forum miedzynaro-
dowym. Przy czym chodzi o to, iz w §wiecie neo-
liberalnej wolnosci rozmywa sie, az do zupeinej
utraty, tozsamos$¢ artysty. I mato pocieszajace
jest, Ze rozmywa sie razem z innymi tozsamo-
Sciami, np. tozsamoscia plciows, dezorientacja
w kwestii lokalizacji wtasnych intereséw osobo-
wych i wspélnotowych. Dominuje w dyskursie ar-
tystycznym teza, ze tozsamos$é (w kazdym sen-
sie) nalezy odrzucié jako relikt, wygodniej jest zy¢
bez tozsamosci. Doprawdy? Komu zalezy na upo-
wszechnianiu takiej tezy? To raczej podstep kon-
kurencji. Tozsamos$¢ jest dzi§ mocno reglamen-
towana i stata sie przedmiotem namietnego po-
zadania. W zwiazku z tym wytania sie naprawde
trudne pytanie, kluczowe nie od dzi$ dla artysty:

nie, tozsamo$¢ jest warunkiem wolnego glosu?
Wolnego, a wiec m.in. wtasnego, wtasnego, czy-
li w jakich$ przypadkach osobnego. Czyzby przez
to oryginalnego? Oryginalnego, a wiec przycia-
gajacego uwage. Przyciagajacego uwage, a wiec
atrakcyjnego na rynku idei.

Te zwtaszcza kwestie warto miec¢ na
uwadze, gdy rozwaza sie kluczowe dla przyszto-
$ci Akademii decyzje w kwestiach ,mentalnych”.
Na naszych oczach dokonuje sie zmiana sytuujaca

nas w obszarze dylematéw gospodarczych, poli-
tycznych i §wiatopogladowych, a przez to réw-
niez artystyczno-estetycznych Europy, najbliz-
szych kilkudziesieciu lat...

Stawiajgc problem nowych ,struktur men-
talnych” jako kluczowe zagadnienie w procesie
wdrazania reformy szkolnictwa artystycznego
w Polsce, zafundowali§my w czwartym nume-
rze Aspiracji maty przeglad dydaktycznych tre-
$ci oferowanych przez czes¢ kadry warszawskiej
ASP, zwigzanej z wydziatem petnigcym w dotych-
czasowych strukturach role ,zaplecza” teoretycz-
nego dla gtéwnych twérczych praktyk w dzie-
dzinie malarstwa, rzezby i innych dyscyplin.
Niech bedzie to do§wiadczalna prébka. W kon-
tekscie powyzszych rozwazan uzasadnione sta-
je sie zwrdcenie uwagi czytelnikéw na dziatania
»pracowni struktur mentalnych” i jej animato-
réw - Lukasza Izerta i Kuby Marii Mazurkiewi-
cza. W tym kontekscie takze do rangi kluczowych
urasta dydaktyka odpowiedzialna za wyposazenie
mys$lowe artysty, zakres jego wiedzy i myslowa
sprawno$¢ operacyjna. Istotne staja sie takze py-
tania: kogo ma ksztatci¢ studium pedagogiczne na
ASP? Jak ksztattuja sie idee kuratora wystaw? Jak
naucza¢ praktycznie? W jakim zakresie przyszty
kurator, krytyk lub historyk sztuki powinien ma-
lowacé lub rzezbi¢? Na te pytania odpowiadaja au-
torzy tekstéw z ,szarych stron” naszego kwartal-
nika. Otwieraja raczej niz systematycznie opra-
cowuja problem styku praktyki artystycznej i jej
tradycji ksztatcenia na akademiach sztuki z pro-
blematyka wiedzy humanistyczno-spotecznej i jej
akademicka tradycja uniwersytecka. 9



SEAWOMIR MARZEC: W toku dzisiejszego pre-
cyzowania wizji Akademii, zdynamizowane-
go przez nowa ustawe o szkolnictwie wyzszym,
warto nie zapominac rzeczy... najogdélniejszych.
Podobno przeciw catemu ztu swiata, jego gtupo-
cie, zaktamaniu, korupcji, nijakosci itd. mamy tyl-
ko i wytacznie edukacje. I tu problem, bo jest ona
zjawiskiem ztozonym i niejednoznacznym, kté-
re ujmowaé mozna na wiele sposobéw. W moim
przekonaniu zawsze jednak pojawiaja sie tu dwa
przeciwstawne bieguny. Upraszczajac, nazwij-
my to dydaktyzmem i edukacja sensu stricto. Dy-
daktyzm, czyli bezduszne ksztattowanie ,,wtasci-
wych” postaw lub pogladéw, poprzez narzucanie
~whasciwych” norm i kanonéw do nasladowania,
awspoétczesnie: mody i ,stusznych zaangazowari”.
Dydaktyzm konsekwentnie pomija kwestie ra-
cjonalnosci, wolnosci i podmiotowosci, mimo ze
wiadrami szermuje tymi hastami. Natomiast edu-
kacja ma swe korzenie w greckiej idei metanoi,
ktérej celem byta przemiana cztowieka, dostoso-
wanie go do panujacych w danej wspélnocie ide-
atow. Te opozycje dydaktyzmu i edukacji najlepiej
wyraza klasyczny dylemat liberata: czy wolnosé
(edukacja) ma by¢ obrona przed ztem, czy szan-
s3 na pelny rozwoj? Inaczej méwiac: czy edukacja
ma stuzy¢é poskromieniu w nas bestii (Hume), czy
wychowaniu obywatela (Kant)? Lecz jakiez moze
mie¢ to zastosowanie w nauczaniu ,oryginalnych
twércéw” w czasach postkrytycznej postironii?...

Edukacja zasadniczo wigze sie z o§wiece-
niowym projektem racjonalnej socjalizacji. John
Locke twierdzit, ze wszelkie problemy spoteczne
rozwiaza sie same, gdy ludziom damy czas wol-
ny i wyksztatcenie. Dawne rytuaty inicjacyjne za-
stapiono wiec egzaminami. Wszakze okazuje sie,
ze nie jesteSmy istotami racjonalnymi, lecz tylko
nimi bywamy. I to niekiedy. Zauwazyli to juz ro-
mantycy, twierdzac, jak np. John Ruskin, ze po-
czqgtkiem wszelkiego wychowania powinno byé
uczucie podziwu i entuzjazmu, oraz widzenie ja-
sno - taczace religie, poezje i filozofie, czyli zinte-
growana wizja §wiata przyswojona poprzez do-
$wiadczenie. Z biegiem czasu nadzieja Locke’a na
powszechng i wyzwalajaca edukacje przybieraé
zaczeta postac radykalna czy wrecz totalitarna.

Wspomnijmy dla przyktadu obietnice Trockie-
g0, iz ludzkosé zobaczy samgq siebie jako surowiec,
lub tez betkoty leninowca Lunaczarskiego (i dzi-
siejszych jego pogrobowc6w) o sztuce pomocnej
w zarzgdzaniu masami.

Narastajaca specjalizacja zamienia ksztat-
cenie ogdlne w zawodowe. Sg wiec cybernetycy
i hydrobiolodzy, ale zaczyna brakowac ludzi zdol-
nych catosciowo spojrze¢ na nasze zycie. Analo-
gicznie w sferze sztuki pojawiaja sie tricksterzy,
postfeministki, artywisci itd., ale zaczyna brako-
wac artystow zdolnych podja¢ wyzwanie sztuki
jako sztuki w catej jej ztozonosci i wielowymia-
rowosci. Naktada sie na to kultura masowa ze
swoja dominacja tego, co tatwiejsze. Promowana
jest wiec adaptacyjnosé i plastycznos$é. Posiada-
nie bardziej stabilnej tozsamosci, przekonan czy
wymagan okazuje sie wrecz balastem. Modelowa
postacia staje sie artysta nieposiadajacy zadnych
pogladéw ani umiejetnosci. Potrafigcy jedynie
Lotwarcie” przezuwac biezace trendy i slogany.
Pojawia sie wrecz opinia, ze cztowiek w klasycz-
nym sensie wyksztatcony to cztowiek zabloko-
wany i ograniczony. Otwieramy tym samym na
os$ciez wrota ciemnocie i cynicznemu koniunktu-
ralizmowi. Majac to wszystko na uwadze, tadnych
kilka lat temu opublikowatem w Arteonie (9/2014)
roztozyscie uargumentowany list otwarty do mi-
nister edukacji, domagajacy sie wprowadzenia
w szkotach obowigzkowych lekcji... chamstwa.
Aby bowiem przystosowaé nasze dzieci do ak-
tualnej sfery publicznej, powinnis§my nauczy¢ je
tgac i oszukiwac bez zadnych zahamowan. Wszy-
scy powinni tez umie¢ by¢ wulgarni i obscenicz-
ni, bo dzisiaj to wszak oznaka autentyzmu i za-
angazowania. OczywiScie moja propozycja miata
podtekst etyczny - jesli bowiem wszyscy w réw-
nym stopniu bedziemy potrafili by¢ chamscy, to
chamstwo przestanie by¢ skuteczne, przestanie
by¢ sita kreujaca nasze zycie publiczne.

Perspektywy wszakze nie sg zachecajace, sta-
tystyki bowiem dowodza, iz $rednia inteligencja
systematycznie spada. Prawdopodobnie cztowiek
przysztosci nie bedzie wiec transmaterialnym cy-
borgiem, lecz miesistym pétdebilem. Czyz zatem
patrzac w przysztosé, powinniS§my odpowiadac




na jej zew i ,postepowo” ja przyspieszac, czy ra-
czej uporczywie bronié ,rezerwatéw” przytom-
nosci?... Oba rozwigzania raczej marne.

Uwazam, ze sztuki nauczy¢ nie mozna (vide
moj obszerny tekst Jak uczyé malarstwa w swiecie,
ktory sie do tego nie nadaje, Arsforum nr 3/2018),
bo jest ona przeciez kwestig kreacji. Mozna je-
dynie uczy¢ praktyk artystycznych - warsztatu,
wiedzy, poszerza¢ wyobraznie i wrazliwos¢, do-
dawa¢é otuchy w poszukiwaniu wtasnej podmio-
towosci, ksztatci¢ §wiadomos¢ ztozonych kontek-
stow sztuki etc., czyli: przygotowywac studentow
do dojrzatego i samodzielnego samookreslenia.
Tymczasem zaczyna sie wymagac od nas przygo-
towania gotowego produktu na rynek albo ukle-
pania maszynki wizualizujacej ,wtasciwe” sloga-
ny. Marne oba te wymagania.

Przypominajac najogélniejsze kwestie, nie
tra¢my jednak z oczu rzeczy ,podrzednych”. Nowa
ustawa, a raczej wycofane z niej regulacje (mini-
ster Gowin zrezygnowat na prosbe minister Ra-
falskiej ze zréwnania wieku emerytalnego profe-
soréw; Onet.pl, 18.03.2018) w potaczeniu z innymi
ustawami prowadza do kuriozalnych rozwiazan.
Otéz po 60. roku zycia kobiety pracujace beda do-
stawac jednoczesnie pensje i emeryture lub - jesli
nie przejda na emeryture - pensje i dodatek moty-
wacyjny 7% rocznie, co spowoduje, ze ich emery-
tury beda o 35% wyzsze niz mezczyzn. ZUS obli-
cza mi zatem emeryture na kwote 2,4 tys. z1, lecz
gdybym byt kobietg, to bym dostat okoto 3,2 tys.
z}. Ja tego nie rozumiem, ale monitowane przeze
mnie w tej sprawie Ministerstwo Rodziny, Mini-
sterstwo Edukacji i rzecznik praw obywatelskich
zgodnie twierdzg, ze podobno ma to jaki$ zwia-
zek z wprowadzaniem w naszym kraju idei de-
mokracji, konstytucyjnej réwnosci obywateli oraz
zasady réwnej ptacy za te sama prace. Przy czym
z pisma rzecznika wynika dodatkowo, ze mez-
czyzni w tym kraju nie maja prawa czu¢ sie dys-
kryminowani, bo to zarezerwowane jest wytgcz-
nie dla kobiet. Podczas dyskusji nowej ustawy na
posiedzeniu rady wydziatu prébowatem przed-
stawi¢ ten problem, lecz zostatem zakrzycza-
ny przez kolezanke twierdzaca, ze domagajac sie
réwnosci praw i rownosci wynagrodzenia... walcze

z réwnouprawnieniem kobiet. I w ten oto sposéb
o wynagrodzeniach polskich profesoréw nie decy-
duja juz ich kompetencje, ich dorobek, wiedza, pu-
blikacje, lecz anatomia.

A cala reszte mozemy sobie dowolnie prze-
dyskutowac. 9
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WIKTOR JEDRZEJEC

Czym wypetnic

te rame?

Mowi sie o Ustawie 2.0, ze jest to rama, ktéra po-
winni§my wypetni¢ obrazem naszej uczelni.

Dlaczego wiec sie boimy to robi¢? My, arty-
$ci, projektanci, osoby tworcze na co dzieni stajace
przed takim samym dylematem. Czego sie boimy?
Biatego blejtramu, czystej kartki papieru, kartonu
gotowego do zarysowania?

Boimy sie zmiany, boimy sie instynktownie
0 swoja przysztosé, o swoje bezpieczne zycie, bo-
imy sie o swoja kariere, nie wiazac jej z przysztoscia
naszej Akademii, naszego miejsca pracy i studiéw.

Wszyscy znamy hasta o tym, ze kazda zmia-
na niesie z soba szanse rozwoju, ale sami unikamy
zmian w zyciu osobistym, cho¢ marzymy o cudow-
nych zmianach w karierze zawodowej.

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie jest
obecnie na zakrecie, taka ocena wynika z ostatniej
parametryzacji i z naszej oceny dorobku po 18 mie-
sigcach dziatalnosci artystycznej i naukowej kadry.
To wiasnie trzeba wiedzieé, zeby stwierdzi¢ z ca-
tym przekonaniem, ze Ustawa 2.0 dla naszej uczel-
ni stanowi . Dlaczego?

Poniewaz mozemy wreszcie udowodni¢, ze
jestedmy bardzo dobra uczelnia. Przeciez o tym

rozmawiamy na korytarzach i na dziedziricu ASP,
o tym, ze jesteSmy najlepsi. Tylko musimy umie¢
pokazacé sie od wtasciwej strony, nie bedziemy
wreszcie dorabiaé sobie twarzy naukowcéw, je-
§li jeste$my artystami, a nasza twdrczosé bedzie
mogta by¢ finansowo wspierana srodkami statuto-
wymi uczelni. To chyba najwazniejszy punkt, jaki

wspiera moja teze o wielkiej szansie.

Probleméw na naszej uczelni jest bardzo wie-
le i same sie nie rozwiazg, musimy rozwigzac je
przede wszystkim my, kierownictwo uczelni: rek-
tor, prorektorzy, dziekani i prodziekani. To na nas
ciazy obowiazek przygotowania projektu tego
wielkiego obrazu, jakim jest Akademia. Mozliwo-
Sci jest wiele, jedna rzecz jest konieczna. To zmia-
na naszej mentalnosci.

Podstawowe zmiany wynikaja wprost z usta-
wy, a dotyczg kryteriéw oceny uczelni (rys. 1, rys.
2). W mysl hasta, ze uczelnia to przede wszystkim
ludzie, ze od oceny naszego dorobku artystyczne-
go i naukowego bedzie zalezata ocena Akademii,
a z kolei od jej wartos$ci beda zalezaty nasze mozli-

woSsci rozwojowe:



— mozliwo$¢é prowadzenia kierunkéw studiéw
na poziomie akademickim lub zawodowym
(studia magisterskie),

— przewodowo$é w dyscyplinie (tak lub nie),

— mozliwo$¢ prowadzenia szkoty doktorskiej,

— mozliwo$¢ rekomendowania swoich przed-
stawicieli do Rady Doskonato$ci Naukowej
iinnych gremiéw akademickich,

ale przede wszystkim

— finansowanie uczelni i naszej dziatalnosci ar-
tystyczne;j.

Od dwach lat aktywnie uczestniczyliSmy z dr Joan-
na Szymoniczek (kierownikiem Dziatu Wsp6tpracy
Zewnetrznej) we wszystkich spotkaniach Narodo-
wego Kongresu Nauki.

W Krakowie, gdzie we wrze$niu 2017 roku
przedstawiono oficjalnie projekt Ustawy 2.0, bra-
tem udziat w panelu dyskusyjnym o przysztosci
polskiego szkolnictwa artystycznego. Na naszej
uczelni odbyto sie podsumowanie dyskusji spo-
tecznej nad Ustawa 2.0, podczas ktérego wicepre-
mier Gowin przedstawiat ostatnie zatozenia zmian
w ustawie.

To wszystko kazato rektorowi zrealizowacé juz
w kwietniu ustawowy obowiazek wtadz uczelni,
a doktadnie samego rektora, przygotowania stra-
tegii rozwoju uczelni. Dlatego od kwietnia 2018
rozpoczeta prace Rektorska Komisja ds. Strategii

Rozwoju.

Zostata powotana zarzadzeniem rektora nr 8/2018
z 28 marca 2018 roku. Celem komisji byto stwo-
rzenie nowej strategii rozwoju Akademii w opar-
ciu o Ustawe 2.0. Przygotowanie takiej wizji roz-
woju strategicznego uczelni na lata 2018-2021 roz-
poczeliSmy od analizy efektéw pracy poprzednich
komisji o podobnym charakterze pracujacych na
naszej uczelni. BraliSmy réwniez pod uwage zmie-
niajace sie warunki funkcjonowania wyzszej uczel-
ni artystycznej we wspétczesnym otoczeniu spo-
teczno-kulturowym Warszawy.

Komisja pracowata w okresie od kwietnia do
listopada 2018 roku. W tym czasie odbyto sie je-
denascie spotkan plenarnych oraz trzy spotkania
zespotdw problemowych wylonionych ze sktadu

komisji. Podczas kilku pierwszych spotkari czton-
kowie komisji dokonali diagnozy obecnej sytuacji
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie pod wzgle-
dem struktury, organizacji funkcjonowania oraz
pozycji na tle innych uczelni artystycznych w Pol-
sce. Diagnoza ta pozwolita okresli¢ zaréwno sil-
ne, jak i stabe strony naszej Akademii. Umozliwita
rowniez okreslenie priorytetéw i dalszego kierun-
ku rozwoju uczelni. Temu stuzyty dwa spotkania
z zaproszonym ekspertem Hanna Han¢.
Kolejnym etapem prac komisji byt podziat na
trzy zespoty:
1. Zespo6tds. Ksztatcenia i Probleméw Dydak-

tycznych,

2. Zespdt ds. Opracowania Idei Uczelni i Pream-
buty do Nowego Statutu,

3. Zesp6tds. Dziatalno$ci Artystycznej i Ewalu-

acji Pracownikéw.

Kazdy zesp6t pracowal w czasie wakacji i za-
koniczyt prace w postaci dokumentu podsumowu-
jacego. Wszystkie dokumenty zostaty przed-
stawione podczas plenarnego spotkania komisji
i przedyskutowane z kierownikami dzialéw me-
rytorycznych ASP odpowiedzialnych za dydakty-
ke oraz ewaluacje, a takze z prawnikami.

Zatozenia ideowe pracy komisji wyrazaja sie
w kilku zdaniach opartych na naszej diagnozie,
ktére niosg jednoczesnie propozycje rozwiazan
praktycznych.

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, jako|
uczelnia akademicka dziatajaca w jednej dyscypli-|
nie: sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztukil

daje nam szanse na wyjscie z impasu po ostatniej
parametryzacji.

Widzac nadal sens hasta ideowego ojcéw za-
tozycieli naszej uczelni: Sztuka stosowana, chcemy
wszyscy, by kazdy kierunek ksztatcenia byt oparty
na sztuce. Chcemy réwniez, by nasza Akademia da-
wata realne szanse studiowania na uczelni, na kto-
rej pracuje wybitna kadra nauczycieli akademic-
kich bedacych jednocze$nie wybitnymi artystami.
Widzimy szanse w zmianach dotyczacych procesu
ewaluacji, ktory staje sie podstawa budowy nowej
struktury uczelni, daje réwniez mozliwo$¢ wspar-
cia finansowego twdrczosci artystycznej i projek-
towej naszej kadry badawczo-dydaktycznej oraz






prowadzenia badan naukowych w obszarze dzie-
dzictwa narodowego i §wiatowego w konserwa-
cji dziet sztuki.

Studenci chcieliby korzysta¢ w wiekszym wy-
miarze z potencjatu naszej uczelni, dlatego zwra-
camy uwage na potrzebe stworzenia im wiekszej
elastycznosci w doborze zajeé. Scista siatka go-
dzin na wydziatach, ktére ,zabetonowaty” mozli-
wosci dokonywania wyboru indywidualnych $cie-
zek ksztatcenia, jest gtdéwnym elementem utrud-
niajacym studentom budowanie indywidualnego
programu ksztatcenia na naszej uczelni. To przede
wszystkim wyraz nadmiernego zatrudnienia, kt6-
re ma pare innych waznych skutkéw. Gnebig one
nasze Srodowisko i nie pozwalaja sie rozwija¢. Ni-
skie ptace, przecigzony program zaje¢ (ponad 40
godzin dydaktycznych tygodniowo), zwiekszo-
ne limity przyje¢ na studia, zajecia korektowe,
brak warsztatéw dla wszystkich prowadzacych.

Te iinne problemy Komisja ds. Strategii Roz-
woju zasygnalizowata, przekazujac jednoczes-
nie JM Rektorowi efekty pracy zespotéw: sche-
mat organizacyjny przygotowany przez Zespot
ds. Ksztatcenia i Probleméw Dydaktycznych, pra-
cujacy pod kierownictwem prof. Jerzego Poreb-
skiego, wskazania Zespotu ds. Dziatalnosci Arty-
stycznej i Ewaluacji Pracownikéw, pracujacego pod
kierownictwem dr. hab. Arkadiusza Karapudy, oraz
propozycje preambuty do statutu przygotowanej
przez Zespét ds. Opracowania Idei Uczelni i Pream-
buty do Nowego Statutu pracujacy pod kierownic-
twem prof. Mirostawa Duchowskiego.
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CO WYDAJE SIE BYC WAZNE
| DLACZEGO MUSIMY 0 TYM
ROZMAWIAC TAK SZYBKO?

Wspdtpraca zewnetrzna i wewnetrzna, ktéra pré-

bujemy sprzedac¢ pod hastem ideowym Akademia

otwarta. Tego nam wszystkim brakuje: mozliwo-
$ci dzielenia sie z kolegami, ale takze z mieszkan-
cami Warszawy swoja twoérczos$cia i wiedzg, swo-

imi osiggnieciami. ZaczeliSmy to robi¢ dziesie¢ lat

temu dzieki idei prof. Pawta Nowaka w stosunku

do naszych studentéw. Coming Out to wspaniale
rozwijajacy sie projekt wspierany finansowo przez
partneréw zewnetrznych, bo ze wsparciem finan-
sowym dobrych idei nie ma probleméw. Minister-
stwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego i Miasto

Stoteczne Warszawa od samego poczatku zaan-

gazowaty sie w realizacje tego projektu, bo widza

w nim szanse realizacji swoich zadan statutowych.

Nie ma tez problemu z zaangazowaniem mediéw,

bez ktérych nie osiggnie sie sukcesu spotecznego.

To wszystko oczywiscie kosztuje, ale mamy poczu-

cie, ze ciezka praca i wielkie pieniadze przynosza

zysk naszej Akademii, a tym samym naszej spo-
tecznosci.

Tak sobie wyobrazam korzystanie z szansy,
jaka nam daje obowigzek zmian. W tym roku mie-
liSmy okazje zrealizowac¢ cztery, z Coming Outem
wtacznie, duze przedsiewziecia artystyczne:

— obchody czterdziestolecia powstania Wy-
dziatu Wzornictwa (trzy wystawy),

— 26. Miedzynarodowe Biennale Plakatu (trzy
wystawy),

— Kostium na przetomie wiekéw, 1990-2015 -
miedzynarodowa wystawa promujaca nasz
Wydziat Scenografii.

Potrzebujemy takich wydarzen, ktére beda nie
tylko lokalne, branzowe, sSrodowiskowe, ale dadza
szanse pochwalenia sie §wiatu osiagnieciami war-
szawskiej ASP. I to jest rola wtadz uczelni. Musi-
my wspierac i inicjowac takie inicjatywy nasze-
go Srodowiska, ktére przyniosa trwaty §lad w kul-
turze uczelni, miasta, kraju itd. Do tego konieczne
sg zmiany przede wszystkim, tak jak pisatem, na-
szej mentalno$ci. Akademia nie jest pepkiem swia-
ta, ale moze sie nim starac. Dlatego, ze jesteSmy
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uczelnig stoteczng, do nas trafiaja najtatwiej wszel-
kie pomysty wtadz dotyczace sztuk wizualnych. To
w Warszawie najwiecej sie dzieje w kulturze, w do-
datku nasza gtéwna siedziba miesci sie przy Kra-
kowskim Przedmies$ciu, najlepszym miejscu w kra-
ju. To do nas trafiajg wszystkie delegacje uczelni
zagranicznych przyjezdzajace do Polski, to u nas
chcea sie pokazywac inne uczelnie. Nie trzeba chy-
ba wymienia¢ dalej. Mamy olbrzymi potencjat do
wykorzystania, ale nie mamy sit przerobowych!

AKADEMIA PRZEROStA
SAMA SIEBIE!

W ostatniej dekadzie powiekszyta sie dwukrotnie
liczba naszych studentéw oraz oséb pracujacych
i wspblpracujacych. O jedna trzecia zwiekszyta sie
liczba kierunkéw i wydziatéw, a cata struktura za-
rzadcza i administracyjna pozostata bez zmian. To
problem mentalny nas wszystkich, a nie kierownic-
twa uczelni. Walczymy o etaty dla nowych asysten-
téw i wyktadowcdw, a nie mamy pracownikéw in-
zynieryjno-technicznych i warsztatéw, w ktérych
mogliby$my realizowaé nasze projekty dydak-
tyczne i artystyczne. Przyktadem moze by¢ Studio
Green Box przy ulicy Spokojnej, zbudowane za spo-
re pieniagdze w 2009 roku, dajace dosy¢ duze mozli-
wosci realizacyjne, a juz dzisiaj w procesie likwidacji
ze wzgledéw technicznych. To ewidentny brak za-
rzadzania wiedzg o naszym potencjale, brak infor-
macji o nas, o naszych osiggnieciach doprowadzit
do tak ztej oceny parametrycznej. To samo dotyczy
promocji uczelniiDzialu Wspdtpracy Zewnetrznej,
Dziatu Kadr i Ptac, Kwestury. Szkota sie rozrosta,
a nie poszedt za tym rozwdéj stuzb wspierajacych.
Ustawa 2.0 na pewno zmieni strukture zarzad-
cza uczelni. Do centrali przechodza obowiazki pro-
gramowe (Senat przejmuje role rad wydziatéw)
oraz caty proces ewaluacji i przewodowosci. To
wymusza zmiany struktury naszej administracji.
Trzeba teraz popatrze¢ krytycznie, ale przede
wszystkim catosciowo na nasza uczelnie i powie-
dzie¢ sobie jasno, ze przyrost liczby pracowni-
kéw badawcezo-dydaktycznych nie poprawia nam

oceny. 420 pracownikéw, czyli 320 etatéw w licz-
bie N, to raczej ktopot uczelni, nie zysk. Obowig-
zek sktadania o§wiadczen i sprawozdan ma kazdy
pracownik badawczo-dydaktyczny (od asystenta
do profesora). Jesli chcemy pracowaé na stanowi-
skach dajacych szanse na osobisty rozwéj, musimy
przygotowac sprawozdania dotyczace nawet czte-
rech najlepszych swoich osiagnie¢ artystycznych
lub naukowych w latach 2017-2020. Takiego obo-
wiazku nie maja wyktadowcy. Nie musza przedsta-
wiaé sprawozdan w zakresie swoich osiagnie¢, ale
tez na ich dziatalno$¢ uczelnia nie otrzymuje dofi-
nansowania statutowego przeznaczonego od no-
wego roku na twérczos¢ artystyczna i dziatalnosé
badawcza.

Wszyscy teraz musimy ztozy¢ o§wiadczenia
i sprawozdania z dziatalno$ci w dyscyplinie: sztu-
ki plastyczne i konserwacja dziet sztuki na pozio-
mie 1280 wybitnych osiagniec juz za dwa lata. To
wymaga wielkiej, systematycznej pracy catych ze-
spotéw, a nie pojedynczych ludzi.

Od zatozen ideowych opartych na Ustawie 2.0

- STEIEYSE - EEETRRRORRER cloroblau artystyez-

nego naszej kadry. Od naszej tradycji uczelnianej
B tulca stosowana}

0d kryteriéw budujacych budzet -
finansowania uczelni artystycznych}
sz stk Tos AKADEM]]

Jak namalowa¢ ten obraz,
jakim jest akademia
w tak krétkim czasie?

Nie wiem, jak zrobic to dobrze i bez btedéw. Wiem
na pewno, ze musimy, jak przystato na trud-
na i delikatng materie, jaka jest edukacja, poste-
powac ostroznie, bez gwattownych ruchéw. Nie
mamy czasu na gruntowna analize i gruntowna
debate, dlatego powinni§my wedtug mnie pomy-
sle¢ o projekcie dwufazowym. Faza przejsciowa -
to idea na najblizsze trzy lata, do pierwszej ewalu-
acji wedtug nowych zasad i oceny, jaka otrzymamy
juz jako cata uczelnia. Faza druga - zaraz po ocenie
ewaluacyjnej i diagnozie dokonanej w uczelni po
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wyborach rektora. Ale przede wszystkim przygo-
towanie dtugofalowej strategii z nowym Senatem.
Teraz, po spotkaniu w Dtuzewie whadz uczelni, Ko-
legium Rektorskiego z przedstawicielami Rektor-
skiej Komisji Strategii i Rozwoju, wydaje sie jasne,
ze nie mozemy przy tak wielkim niezrozumieniu
Ustawy 2.0 poswieci¢ catej naszej energii na spér
wewnetrzny. Wrecz odwrotnie, musimy wzmoc-
nic nasze stuzby, by zjednoczeni osiagnac warunek
minimum, jakim jest ocena ewaluacyjna w 2021

roku na poziomie B+.

WSZYSTKIE RECE NA POKtAD!

Nie mamy szans w ciggu najblizszych dziesie-
ciu miesiecy zmienic¢ skutecznie catej struktury
uczelni. Przy minimalnych ruchach musimy osia-
gna¢ maksimum mozliwosci. I tak operacja jest, jak
na nasza uczelnie - przypomne: najwieksza uczel-
nie artystyczna w naszym kraju, z wielka bezwtad-
noscig operacyjna - dziataniem szalenie trudnym.

Praca rozpoczeta sie w kwietniu i zadna czesé
przygotowanego materiatu, nawet w tej chwili od-
rzucona, hie péjdzie na marne. Od 1 listopada 2018
roku wspétpracujemy z Fundacja Rozwoju Szkol-
nictwa Wyzszego w zakresie przygotowania pod-
stawowych dokumentéw legislacyjnych uczelni.
Projekt statutu i szeregu regulaminéw to wielkie
zadanie, ktére bedziemy realizowaé podczas nor-
malnej dziatalnos$ci uczelni, przy trzech europej-
skich projektach, przebudowie rektoratu i wszyst-
kich codziennych klopotach. Wydaje sie, ze musi-
my stworzy¢ zespodl, ktéry napisze wszystkie te
dokumenty i przeprowadzi cata kampanie infor-
macyjna na uczelni tak sprawnie, by 1 pazdziernika
2019 roku warszawska Akademia Sztuk Pieknych
mogta rozpoczaé nowy rok akademicki w nowych
warunkach i strukturze. I znowu ktania nam sie
zarzadzanie wiedzg, jak informowac i dyskutowac
w takich warunkach? Sytuacja pozwala mi wyko-
rzysta¢ wieloletnie do§wiadczenie w zarzadzaniu
calym szkolnictwem artystycznym w Polsce i po-
moc uczelni, poswiecajac caly swéj czas na reali-
zacje tych zadan. Nalezy do moich obowigzkdéw

- przypomne, ze pelnie funkcje prorektora ds. ba-
dan i rozwoju - przygotowanie strategii i nadzoér
nad obszarem badawczym, a w przysztosci arty-
styczno-badawczym (czekamy na rozporzadze-
nie MNiSW o ewaluacji). Z mojego doswiadczenia
wynika, ze nie da sie tego wszystkiego osiagnac,
nie przekonawszy spotecznosci akademickiej do
naszego planu. Nic nie zrobimy bez zrozumienia
przez pracownikéw i studentéw celu zmian.

Dlatego bedziemy organizowali spotkania in-
formacyjno-szkoleniowe dla réznych grup w Aka-
demii (doktorantéw, studentéw, pracownikéw ad-
ministracji). Przede wszystkim jednak musimy
przywrocic naturalny kanat informacyjny, ktéry
w tej chwili Zle dziata, czyli rady wydziatéw i Se-
nat. Cztonkowie tych kolegiéw sg zobowiazani do
informowania spotecznosci akademickiej o tresci
spotkan, w ktérych uczestnicza. Sam nadal ofe-
ruje wszystkim jednostkom swoje uczestnictwo
(z podlegtymi mi osobami) w posiedzeniach rad
wydziatéw i katedr, jesli bedzie oczywiscie taka
potrzeba.

To naprawde ostry zakret na naszej drodze,
mozemy go przej$¢ sprawniej razem. Bedzie oczy-
wiscie wymagat kompromiséw i zrozumienia in-
nych grup naszej spotecznosci, ale tolerancje
i otwarto$¢ na innych mamy wrecz wpisana w za-
kres obowiazkéw stuzbowych, zatem ja wykorzy-
stajmy.

CZYM WIEC WYPEENIMY TE
RAME?

Naszga otwartos$ciag na wspdtprace wewnetrzna
i zewnetrzna, na obcych i nas samych. Nasza tole-
rancja na poglady i koncepcje.

Ale przede wszystkim wypelnimy ja NASZA
SZTUKA, bo po to jestesmy w Akademii. 9
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Architektura

w) wolnej
przestrzeni

25 listopada 2018 roku zakonczyto sie Biennale
Architektury w Wenecji. Tematem przewodnim
byta Wolna przestrzen - Freespace. Wokét niego
koncentrowaty sie realizacje tytutowej wystawy
gtdwnej i wystaw w pawilonach narodowych. Au-
torkami pomystu byty kuratorki tegorocznej eks-
pozycji - Yvonne Farrell i Shelley McNamara, zato-
zycielki pracowni Grafton Architects.

Pojecie przestrzeni taczy znaczeniowo wol-
nosé, otwartosé, ekspansywnosé, nieograniczo-
nosc¢. Natomiast z pojeciem architektury wiaze sie
ograniczenie, zamkniecie i przeksztatcenie prze-
strzeni w miejsce. Architektura wkracza w obszar
wolnej przestrzeni, staje sie miejscem, z ktérego
cztowiek mysli o przestrzeni, projektuje i planu-
je, tworzy wlasne wyobrazenie przestrzeni. Miej-
sce ma charakter konkretny. Pojecie wolnej prze-
strzeni w odniesieniu do architektury zapowiada
sproblematyzowanie odwiecznej opozycji miejsca
i przestrzeni oraz przemyslenie na nowo samej
kategorii przestrzennosci. Kuratorki ekspozycji
Freespace dostrzegaja w architekturze moc rozbu-
dzania wrazliwo$ci na doznania przestrzenne, za-
checaja projektantéw i uzytkownikéw do myslenia

o architekturze jak o szczegdlnej artykulacji wol-
nej przestrzeni. Na ile idea tak pojetej wolnej prze-
strzeni zostata podjeta? W ocenach jury w naj-
wiekszym stopniu idee Freespace zrealizowata,
a tym samym Ztotego Lwa XVI Miedzynarodo-
wej Wystawy Architektury i laur Najlepszego Pa-
wilonu zdobyta Szwajcaria za instalacje architek-
toniczna Svizzera 240: House Tour. Wyréznienie
w tej kategorii otrzymata Wielka Brytania za pro-
jektIsland. Indywidualng nagrode Ztotego Lwa dla
najlepszego uczestnika wystawy otrzymat Portu-
galczyk Eduardo Souto de Moura, Srebrnego Lwa
- architekci belgijscy Jan de Vylder, Inge Vinck
oraz Jo Taillieu, a specjalne wyrdznienie - Indone-
zyjezyk Andry Matina. Nie wchodzac w specjali-
styczne dyskursy, ogranicze sie do stwierdzenia,
ze zobaczyliSmy projekty odwotujace sie do bar-
dzo réznych teorii i tradycji. Architektura nie jest
stekstem” gtéwnym, raczej pre-tekstem do reflek-
sji na temat przestrzeni.

Odbywajace sie od 1980 roku Biennale Archi-
tektury w Wenecji gromadzi zwykle nieco inna
publiczno$¢ niz majace ponadstuletnia tradycje
Biennale Sztuki. Tegoroczna impreza utwierdza



4+ THOMAS WILLEMEIT, WOLFRAM PUTY, LARA
KRUCKEBERG, MARIANNE BIRTHLER, UNBUILDING WALLS,
WYSTAWA W PAWILONIE NIEMIEC, BIENNALE, WENECJA
2018.

w przekonaniu, ze odbiorcy dobrze wyczuwa-
ja transgresyjne, interdyscyplinarne daznosci
w sztuce i dawne podziaty odchodza w przesztosé.
Na biennale do Wenecji przyjezdza sie po to, by
zobaczy¢, ustyszed, poczud, co dzieje sie w Swiecie
sztuki, w réznych jej dziedzinach. Temat wystawy
ijego realizacje w pawilonach narodowych sa zna-
czacym dowodem przesilenia w dyskursach o sztu-
ce w konfrontacji z jezykami poszczegdlnych dzie-
dzin artystycznych. O ile dobrze odczytuje intencje
kuratorek i idee artystyczne wystaw, byto to bien-
nale przeznaczone nie tylko dla znawcéw i mito-
$nikéw architektury. Ekspozycje narodowe moze
nie tyle zaskakiwaty réznorodnoscia, ile wprawia-
ty w stan konfuzji poznawczej niewspéimiernoscia
jezykow architektonicznych, artystycznych, eko-
logicznych, politycznych, spotecznych i innych.

Sztuka nowoczesna i jej teorie przyzwyczaity nas

wprawdzie, ze to, co wystawiane, nie musi odnosic
sie do dziedziny rzeczywistosci, ktéra reprezentu-
je, a proces percepcji wykracza poza ramy aktual-
nych specjalistycznych dyskurséw, niemniej jed-
nak egzemplifikacja tych proceséw na ograniczo-
nej przestrzeni weneckich Giardini robi wrazenie.
Niewspétmiernosé projektéw i ich odniesien po-
kazuje, jak bardzo oddali$my sie od mysli M. Fou-
caulta, ze dyskursy stanowia ,wiedze/wtadze”
ograniczajaca mozliwosci kontaktu cztowieka ze
Swiatem. Wolna przestrzen, jako wyzwanie do do-
znan bezposrednich w odniesieniu do architektury,
problematyzuje i rekonstruuje myslenie o naszym
miejscu w §rodowisku. Otwarta formuta odpowie-
dzi na pytanie o relacje miedzy przestrzenia men-
talna a fizykalna stworzyta pole mediacji miedzy
sfera teoretycznych projektéw i wykreowanych
przez wyobraznie wirtualnych miejsc a praktyka
spotecznego do§wiadczania przestrzeni. Wyrazna
obecno$é tych dwdch kategorii: konkretnego miej-
sca i otwartej przestrzeni, mogtaby sugerowac, ze
obserwowane przesilenie to forma architektonicz-

nego katharsis przez powr6t do zrédet i zarazem

21



22

« LAAC, SPHARE 1:50.000, INSTALACJA W PAWILONIE
AUSTRII, BIENNALE, WENECJA 2018.

¥ HENKE SCHREIECK, LAYERS OF ATMOSPHERE,
INSTALACJA W PAWILONIE AUSTRII, BIENNALE,
WENECJA 2018.

4 LEONE DRAPEAUD, MANUEL LEON FANJUL, JOHNNY
LEYA, ROXANE LE GRELLE, EUROTOPIE, WYSTAWA

W PAWILONIE BELGII, BIENNALE, WENECJA 2018.



préba przepracowania w duchu p6Znej nowocze-
sno$ci myslenia o ludzkiej obecnosci w srodowi-
sku. To przepracowanie dotyczyto zaré6wno hi-
storii architektury, oceny jej osiagnie¢, jak i pro-
blematyki miejsca jako integralnego sktadnika
srodowiska w kulturowych uwarunkowaniach.
Wyraznie obecne byly watki ekologiczne, co
nie zaskakuje. Rysem nowym byty préby wyj-
Scia w debacie o przestrzeni architektonicznej ku
osiagnieciom nauk kognitywnych. Spektakular-
ne pod tym wzgledem byly trzy instalacje w Pa-
wilonie Austrii pod wspélnym tytutem Thoughts
Form Matter wizualizujace napiecie miedzy obra-
zem, cialem i przestrzenia w postrzeganiu, kté-
re ma charakter dynamiczny. Pojecie przestrzeni
wewnetrznej, ,idealnego konstruktu”, przestrze-
ni ,formujacej”, przywotuje odlegtym echem Kan-
towskie kategorie, lecz powinowactwo to jest od-
legte. Podwaza je koncepcja ,odchylenia-réznicy”,
watmosfery” i ,piekna”. We wprowadzeniu do pro-
jektu czytamy, ze Bez takiej duchowej przestrze-
ni bytby budynek czystq konstrukcjg, miasto tylko
aglomeracjqg.! Tluzja i przy-widzenie, zatarcie gra-
nic miedzy przestrzenia zewnetrzng i wewnetrz-
na uswiadamia opozycje mysli i zdarzenia, miejsca
i nie-miejsca, obecnosci i (nie) widzialnosci. Insta-
lacje grajace odbiciami lustrzanymi, tworzace at-
mosfere przez fakture materiatu, powierzchnie,

1 H. Schreieck, LAAC und Sagmeister & Walsh, Thoughts
Form Matter, Austrian Pavilon, Vorwort, s. 1.

Swiatto, haptyke, szelesty, przez zapachy, cienie
i ruch bronia sie przed czysta funkcjonalnoscia
ilogika ekonomii przestrzeni. Inne ekspozycje na-
wigzywaty wprost do szeroko pojetego problemu
zamieszkiwania, rozumianego tradycyjnie jako
oswajanie przestrzeni przez uczynienie jej wy-
brana i nazwana, ta, a nie inna. Nawiazywaty jed-
nak krytycznie, jak wystawa w Pawilonie IzraelaIn
Statutu Quo moéwigca o geopolitycznym, historycz-
nym, mitycznym miejscu, jakim jest Ziemia Swie-
ta. State miejsce konfliktu miedzy konkurujacymi
religiami i spotecznosciami przeksztatcone zosta-
o przez artystéw w otwartg, zmienna i dynamicz-
na przestrzen negocjacji symbolizowana gestami
rozwijania i zwijania dywanéw, zamykania i otwie-
rania drzwi §wiatyni. Heterogenicznos¢ jezykow
zamknietych barierami i rygorem czasu zderza
sie tu z konkretno$cia miejsca, czyniac je punk-
tem umownym, dwuznacznym. Z kolei niemiec-
ka wystawa Unbuilding Walls podejmuje problem
nie-miejsca, pustej przestrzeni wewnatrz stoli-
cy, pozostatej po murze berlinskim. Symboliczny
mur postuzyt kuratorom wystawy za punkt odnie-
sienia w multimedialnej prezentacji niekonczace-
go sie muru multiplikowanego na ekranie - sce-
nie dramatycznego polilogu przedstawicieli wielu
spotecznosci i grup etnicznych pytajacych o dzis
istniejace bariery, ptoty i mury rozdzielajace prze-
strzen narodowych tozsamosci. Czy ratunkiem jest
konstruowanie wspélnot ponadnarodowych? I jak
je budowac? Czy petniaca funkcje symbolicznej re-
prezentacji przestrzeni ponadnarodowej Dzielni-
ca Europejska w Brukseli moze by¢ przestrzennym
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wzorem, modelem? Z podobnych inspiracji zrodzi-
1a sie idea wystawy w Pawilonie Belgii, zatytuto-
wanej Eurotopie. Zaprezentowano pomieszczenie
w ksztalcie amfiteatru w kolorach flagi Unii Eu-
ropejskiej. Zwiedzajacych proszono o zdjecie bu-
toéw przed wejsciem do ,,miejsca wyobrazonego”,
rodzaju sanktuarium do Eurotopii.? Po pokona-
niu schodéw, stopni symbolizujacych trud wej-
Scia w unijne struktury, jesteSmy odpowiedzial-
ni za ksztatt unijnego projektu. W miejscach prze-
strzennie nawiazujacych do agory, przy dzwiekach
Ody do radosci zwiedzajacy zapraszani sa do dys-
kusji na temat nacjonalizmu i innych palacych pro-
bleméw Europy. Dzielnica Europejska w Brukse-
li takiej funkcji nie petni, jest sztucznym tworem
niemajacym wlasnej tozsamosci. Wystawie towa-
rzyszy publikacja filozofa Bruce’'a Bégout, ktory
w formie fikcyjnej opowiesci o Europie przysztosci
zadaje pytanie o metanardd, o to czy mozliwa jest
tozsamosc¢ ponadnarodowa. Miejsca i przestrzenie
utopijne i wyobrazone, przestrzenie wewnetrzne
i nostalgiczne, projekty i budowle w kulturowych
kontekstach obrastaja na tej i innych ekspozycjach
W nowe sensy, w znaczenia wedrujace, jakby po-
wiedziata Mike Bal, miedzy dyscyplinami.

Tego rodzaju préby renegocjowania czy de-
konstrukeji znaczen miejsca wtaczaja tegoroczne
biennale w sam Srodek ponowoczesnych dyskus;ji.
Jakie miejsce zajmuje w dyskusji o pé6Zznonowocze-
snym §wiecie architektura? Z inicjatywy Szwajcar-
skiej Fundacji Kultury Pro Helvetia zesp6t mtodych
architektéw zorganizowat ,,Salon Suisse”, ozywia-
jac idee salonu jako miejsca kultywujacego rozmo-
we. Architekci, bedacy gospodarzami salonu, wy-
stepuja tym samym przeciw sprowadzaniu ich do
roli wykonawcéw w anonimowym procesie go-
spodarowania nieruchomosciami. Marcel Béchti-
ger, Tim Kammasch, Stanislas Zimmermann i Lau-
ra Tinti wzbogacili nagrodzony projekt Svizzera

2 Eurotopie, Pavillon de la Belgique, Belgian Pavilion.
La Biennale di Venezia 16Th International Architecture
Exhibition, Traumnovelle: L. Drapeaud, M.L. Fanjul, ). Leya
and R. Le Grelle, Printed by Graphius Group, Ghent, BE.

240: House Tour o program salonowych spotkan:
wyktadéw, debat, wydarzen artystycznych i kon-
certéw. Odbywaty sie one w patacu Trevisan de-
gli Ulivi, w kaplicy, na placach miejskich i na przy-
stani todzi, a wiec w miejscach ukazujacych rézne
tradycje i funkcje architektury oraz jej role w prze-
strzeni publicznej. Myslenie o architekturze wy-
maga ,wolnej przestrzeni”, by mogta powrdcic¢ do
naturalnych zwigzkéw z innymi dyscyplinami, dla-
tego mtodzi architekci, nawigzujac do weneckich
metafor wyspy i wody, méwig ,pora postawic za-
giel i wyptynaé na petne morze”. W podroz zapra-
szaja filozofki i antropologéw, pisarki, muzykéw
i artystki, komparatystéw i badaczki spoteczne.
Witaja uczestnikéw w kaplicy $w. Agnieszki kon-
certem muzycznym i filozoficzna refleksja. W ko-
lejny salonowy wieczdr roztrzasano retoryke i me-
tafore w jezyku architektury na kanwie tekstéw
Moritza, Goethego, Prousta i Benjamina. Niewat-
pliwg atrakeja tak ambitnego programu ,zeglowa-
nia” przez interdyscyplinarne prady byta podréz
uczestnikow salonu todzia rybacka przez wenec-
ka lagune. Trzeci salon, ze wspétudziatem szkot
wyzszych w Bernie, Freiburgu i Genewie, poswie-
cony byt problemowi relacji miedzy przestrzenia
spoteczna a architektura. Peryferie Wenecji, od-
staniajgce jej inne oblicze, znakomicie 6w problem
ilustrowaty. Zamykanie przestrzeni, wykluczanie
murami i bez muréw, bariery spoteczne i etnicz-
ne to temat obecny w kilku ekspozycjach. Szwaj-
carskie spotkania zakonczyta podréz w przysztosé
sztuki i architektury w epoce nowych mediéw
i sztucznej inteligencji. Pytanie o wolnos¢ sztuki
wieniczace projekt zdobywcow Ztotego Lwa wiacza
architekture w aktualna dzis (takze w Polsce) de-
bate. Wyréznienie Szwajcaréw nie zaskakuje, choé¢
nasuwa refleksje, ze nie projekty i wizje architek-
tury, lecz myslenie o architekturze i naszym miej-
scu w §rodowisku wymaga przemyslenia. 9



KRZYSZTOF JURECKI

Dotarcie do sedna
portretowania?

W KILKU MIASTACH POLSKI POKAZYWANA
JEST DUZA WYSTAWA BEATA CEDRZYNSKA.
CIALO | SACRUM. RETROSPEKTYWA, KTORA
ZOSTALA ZAPREZENTOWANA NAJPIERW
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W 2018 ROKU, W MIEJSCU PRZENIKNIETYM
SAKRALNOSCIA, KTORE IDEALNIE PASOWALO
DO DUZEGO FORMATU | ZAWARTOSCI
IDEOWE) PRAC.'

GENEZA TWORCZOSCI

W nawie gtéwnej dawnego kosciota wisiaty por-
trety meza artystki, ktérego twarz nie ma tu je-
dynie osobistego znaczenia. Celem jest nie tyle
uniwersalistyczne spojrzenie na to, co okresla-
my mianem nowoczesnego wizerunku, ile pro-
ba wnikniecia w jego istote. Wizerunku, ktéry
w duzej mierze powstaje na podstawie fotografii
i posiada do niej wiele odniesien, choé ostatecz-
nie jest realizacja blizsza dziatalnosci graficz-
nej i malarskiej. Zrédet tej konsekwentnej twor-
czo$ci nalezy szuka¢ w rozwijanym od lat 70. XX
wieku fotorealizmie Teresy Miszkin i Jarostawa

1 Ale na to wnetrze mozna réwniez spojrzec jak na
zdesakralizowane, obdarte ze swej pierwotnej funkcji.
Niemniej jednak monumentalne obrazy Cedrzynskiej,
ale tez mniejsze jej prace, doskonale pasuja do tej
przestrzeni, poniewaz zawarta jest w nich niejako
struktura tego dawnego kosciota, jego powstawania,
rozpadu i odbudowy.

Baucia z XXI wieku, ktérych twdérczosé Cedrzyn-
ska oczywiscie zna i ceni.?

Sztuka Miszkin w ostatnich latach skupia sie
na przemijaniu cztowieka. Eksploracja jest w tym
wypadku, jak u Baucia, twarz sprowadzona do
wymiaru ekspresjonistycznego, zdeformowane-
g0, by nie powiedzie¢ tragicznego, przez zblize-
nie, podobnie jak za pomocg obiektywu dtugo-
ogniskowego.? Natomiast w interpretacji Baucia
ma wymiar bardziej kolorystyczno-ekspresjoni-
styczny, rodem z dorobku Neue Wilde Malerei,
eksplorujacy barwe, ktéra sprowadzona zostata,

2 Nagdanskiej ASP u prof. Miszkin artystka obronita prace
magisterska (1999), a u dr. hab. Baucia - doktorat (2011).
Obecnie Cedrzyriska jest doktorem habilitowanym (2016).

3 Takirodzaj portretu fotograficznego zainicjowat juz
okoto 1914 roku Witkacy, ale bardzo dtugo pozostawat
jedynie problemem fotograficznym. W ostatnich
latach takie obrazowanie, ukazane w ciasnym kadrze
o uproszczonej kolorystyce, przenikneto takze
do polskiej grafiki i malarstwa, co mozna nazwac

zwyciestwem widzenia fotograficznego.
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jak u niemieckich ekspresjonistéw z poczatku XX
wieku, do uproszczenia, ptaskosci i deformacji. Za-
znaczona jest jej defragmentaryzacja, co ma swoje
znaczenie zwtaszcza w duzym formacie.

Tzw. portret psychologiczny w formie reali-
stycznej w naszych czasach odchodzi w zapomnie-
nie. Cztowiek, o czym warto pamietag, jest nie-
ustannie zmienny, podobnie jak kazde widzenie:
malarskie, fotograficzne czy filmowe. Dlatego do-
minuje dzi$ strategia powiekszenia i fragmentary-
zacji twarzy, ktéra rozwineta sie takze pod wpty-
wem takich twoércéw, jak Francis Bacon czy duet
Gilbert & George.

Miszkin, Bau¢ i Cedrzyniska sprowadzaja twarz
do okreslonej kolorystki, ale jakze réznej. W przy-
padku Cedrzynskiej jest to czerwien, fiolet i niebie-
ski. Czesto sa to dyptyki, na ktérych stosuje prze-
suniecia twarzy, ktére w zestawieniu dwdéch czesci
wydaja sie patrze¢ na siebie. Czasami wykorzystu-
je formy przerysowane, czasami bardziej stabilne,
dazac do heroizacji modela, mimo ukazania jego
zmeczenia graniczacego z nostalgia. Tto jest pta-
skie, mocno plakatowe, inferalne, o czym jeszcze

za moment.

CZY GEOWNYM MEDIUM JEST
MALARSTWO?

Z pozoru tak moze sie wydawaé, poniewaz ma-
larstwo ma dtuga historie. Poza tym jest technika
nie tylko bardziej uznang, ale i ceniona. Czerwo-
ne lub fioletowe portrety zestawione ze soba ope-
ruja duzymi powiekszeniami fragmentéw twa-
rzy, podobnie jak u Miszkin, ale trzeba zaznaczyg¢,
ze poréwnanie prac obu artystek ukazuje raczej
réznice niz podobienistwa. Wystawa w Galerii El
stworzyta rodzaj instalacji §wiadczacej o bardzo
dobrym panowaniu nad przestrzenia oraz o umie-
jetnosci pokazania trudno$ci w uchwyceniu isto-
ty portretu, ktéry tworzy tu cigg konstelacji, ina-
czej niz miato to miejsce np. u Jean-Auguste-Do-
minique’a Ingresa czy Henryka Rodakowskiego.
Obecnie jest to raczej badanie medium, jego réz-
nych mozliwosci, poréwnywanie ze soba kolej-
nych ptécien niz podsumowanie, ktére nalezato
do kategorii dawnej sztuki.
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0O RYSUNKU I TECHNICE
MIESZANE) NA PLOTNIE

Wydaje mi sie, ze artystka bardziej zblizyta sie do
okreslenia istoty cztowieczenistwa wtasnie w tych
pracach. Technika mieszana daje w tym przypadku
wieksze mozliwosci sugerowania zniszczenia ptét-
na i wizerunku portretowanego oraz uzyskania
efektu zniszczonej emulsji fotograficznej, co przy-
pomina prace Natalii LL z poczatku lat 90. XX wie-
ku. W ten sposéb ujawniony zostat potencjal nie
tylko rysunkowo-malarski, ale takze fotograficz-
ny. Dodatkowo artystka konceptualizuje okreslone
fragmenty tak, jakbysmy widzieli wczesniej ztozo-
na na cztery czesci, a nastepnie roztozona kartke
z jednoczesnym malarskim akcentowaniem nie-
ktérych jej fragmentéw. W ten sposéb Cedrzyn-
ska swiadomie w niektérych fragmentach zblizy-
ta sie do kategorii abstrakeji, co okazato sie bardzo
udanym zabiegiem.

Niektére prace powstaly w technice mieszanej
(40 cm x 40 cm), w kolorystyce czerwono-czarnej,
z naktadaniem wyobrazen twarzy, w klimacie ma-
rzen sennych lub halucynacji, a formalnie nawia-
zuja bardziej do monumentalnego malarstwa szta-
lugowego artystki.

Istotne jest, ze niektére prace przypomina-
ja Catun Turyniski, a nawet eksploruja zawarta
w nim idee nieSmiertelnosci.? Tego interesujace-
go aspektu nie zauwazytem w jej malarstwie, bo
moze w tej materii jest niemozliwy do osiagniecia.
Jednoczesnie te intymne, a czasami bardziej eks-
presjonistyczne realizacje przypominaja mi twor-
czo$¢ fotograficzna Zbigniewa Treppy, ktory od
korica lat 90. jako teolog i artysta bada Catun Tu-
ryniski. Jest tez waznym tworcag, dla ktérego sto-
wo sakralnosc jest podstawg wszelkiego dziatania.
Wtasnie czarno-biate prace Cedrzyniskiej powinny

4 Naten aspekt stusznie zwrécit uwage J. Denisiuk,
Ciato i sacrum, w: Beata Cedrzyriska. Ciato i sacrum.
Retrospektywa [bm], wyd. Bernardinum, 2018.

5 Z. Treppa, Catun Turyriski - fotografia Niewidzialnego?,
Warszawa 2004.

by¢ analizowane w kontekscie prac Treppy, ponie-
waz jak mato ktéry z artystéw wspétczesnych roz-
szerzyt ikonografie chrzescijariska, w tym motyw
ukrzyzowania, wykorzystujac m.in. technike foto-
gramu.

Artystka pokazata, ze twarz skrywa w sobie
wszystko: od nicosci przez statosé ziemska do po-
tencjalnej boskos$ci, w tym ideowego zwiazku z Bo-
giem dzieki odniesieniom do Catunu Turyrnskiego.
Oczywiscie takiej interpretacji mozna zarzucic,
zwlaszcza z pozycji materialistycznych, nadinter-
pretacje. Natomiast bardzo pozytywnie zaskakuje
mnie ogromna konsekwencja artystki.

CO WYBRAC PO ANALIZIE?

Zarysowuja sie dwie mozliwosci interpretacyjne.
Po pierwsze: malarstwo taczy sie ideowo z praca-
mi w technice mieszanej o formie kwadratu. Moz-
na by powiedzie¢, ze jedna formuta wypowiedzi
nie moze juz istnie¢ bez drugiej. Obrazy z uzy-
ciem czerwieni przynaleza wedlug mojej inter-
pretacji bardziej do sfery infernalnej. Prace na pa-
pierze zwiazane s3 za$ z bytem ziemskim, ale sa
tez bardziej duchowe, ukazujace wieksze spek-
trum mozliwosci istnienia, réwniez duchowego.
Po drugie: po zastanowieniu zaznacze, ze repertu-
ar oraz wyraz prac w technice mieszanej jest bar-
dziej wszechstronny, a tym samym moze mocniej
oddziatywad.

Z pewnoscig w szkole gdariskiego fotoreali-
zmu, jaki tworza m.in. Miszkin, Bau¢ i Cedrzyn-
ska, w pracach tej ostatniej mamy do czynienia
z nieznang dotychczas, bardzo ciekawg wizualiza-
cja zaréwno o religijnym, jak i analitycznym aspek-
cie, o charakterze uniwersalnym. Trzeba to doce-
ni¢, gdyz portret nalezy do najtrudniejszych, cho¢
oczywiscie zakademizowanych od dawna, pojeé¢
i eksploracji w malarstwie.

Wazne jest, czy artystka bedzie potrafita kon-
tynuowac swoja postawe twodrcza. Oczywiscie ni-
gdy nie dotrzemy do ostatecznego kresu portre-
towania. Jest ono zwigzane immamentnie z isto-
ta cztowieczenistwa oraz potrzeba jego ochrony. 9



SLAWOMIR MARZEC

Patosy przestrzeni
wielowymiarowe

Piotr Smolnicki, jako wytrawny i dos§wiadczo-
ny grafik, stara sie angazowac w swoje prace jak
najszersze spektrum widzialno$ci. Réwniez po-
przez... redukcje. Punkt wyjscia zazwyczaj stano-
wi §lad rzeczywistosci, najczesciej jako fotogra-
fia. Efektem jest natomiast najczesciej przenika-
nie sie wielu obrazéw, cieni, reflekséw, ale rowniez
ich warstw, wymiaréw i skal. Artysta zderza struk-
tury abstrakcyjne i formy ,,przypadkowe” z kon-
kretem. Ogladamy zatem ptynne przechodzenie
niezmiennego w przelotne, przypadku w decyzje,
uniwersalnego w dorazne, ogélnego w poreczne.
Ogladamy wspélne wirowanie morfologii i ko-
smosu. Powstaja w ten sposéb labirynty plandw,
wymiaréw i przestrzeni. ,Mapy” kosmosu niepo-
strzezenie zamieniaja sie w struktury kamieni, li-
nie papilarne, tkanke lisci czy stoje drzew. Drobne,
zapomniane, niechciane i bezimienne detale, kt6-
re tlocza sie i nasilaja, tworzac szersze uktady, tak-
ze niepelnych struktur, zapowiadajgcych nastepny
inastepny wymiar stawania sie foremnosci.
Powstaja grafiki o tak bogatej tkance szczegd-
hy, ze mozna w zasadzie méwic o fakturze ich po-
wierzchni. Dodatkowo odbicia twarzy widzéw na

szybach ram wydaja sie nieomal tak samo istot-
ne jak same formy. A dane sg one niekiedy jakby
w ,zabrudzeniu”, jakby w starojaporiskiej estety-
ce wabi-sabi celebrujacej ulotno$¢ zuzytych przed-
miotéw. Obserwujemy wydarzanie sie istnienia
i gry pamieci prébujacej odnalez¢, a moze tylko
chwilowo ocalié¢, trwanie, niezmiennosc¢. A réw-
niez i nasze aktualne ,teraz”.

Niezmiernie rzadko pojawiaja sie tu ksztat-
ty ostatecznie zdefiniowane. I nawet jesli sg wy-
raziste, to dwuznaczne w swej tozsamosci. Ra-
czej jest to subiektywna rekonstrukcja proceséw
formotworczych, jakby pokrewnych teorii for-
matywnosci Luigiego Pareysona (forma jako mo-
ment proceséw formotworczych). Doswiadczamy
wraz z autorem nawarstwiania sie, sedymentacji
znaczen i sens6w. Pojawiaja sie takze ,zaplamie-
nia” - szramy, blizny, pekniecia, ktére niszczac,

2 LUSTRO 1, 2017,100X150 CM
2 LUSTRO 3, 2017, 100X150 CM
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dynamizuja powierzchnie grafik. I otwieraja je
nainne; na przyszte, ale i na minione. Przy tym
wszystkim koloryt prac Smolnickiego jest nie-
zwykle ograniczony. Dominujg uroczyste szarosci
dazace do otchtannych czerni. A wszystko dane
w migotliwo$ci, w meandrycznych przejsciach
i melanzach. Tylko niekiedy, jako rodzaj nieomal
skazy, pojawiaja sie sygnalnie jakie$ odcienie brazu
czy czerwieni. Kolor raczej dany jest tu przez swo-
ja wyczuwalng nieobecno$¢. Kolor utracony, zatar-
ty w zwarciu czasu i historycznych koniecznosci.
Mimo bogactwa ksztattéw struktura kompo-
zycyjna oparta bywa zazwyczaj na radykalnych sy-
metriach albo rozpostarta na podstawowych opo-
zycjach pionu i poziomu. Lub tez centralnie wiru-
jaca (na przyktad cykl Wiry), gdzie wezwanie glebi
zderza sie z sugestywna dynamika powierzchni,
a zaraz potem z iluzja bryty, gdy nagle zaciek na
krawedzi zaczyna przybierac postac cienia. Czesty
jest tu motyw kota, okregu, lecz zdeformowane-
go do owalu, bo bedacego prawdopodobnie w na-
pieciu, w dzianiu sie. Jako pierscienie, dookolne
wirowanie czy koncentryczne promieniowanie.

Nierzadko pojawia sie efekt mory - ruch optyczny
powstajacy w wyniku nattoku ostrych regularno-
$ci. Bo tez i konkuruja tu ze soba odmienne opty-
kiiperspektywy.

Grafiki Smolnickiego wyrywaja sie w prze-
strzen takze realna, wystawiennicza. Wisza bo-
wiem niekiedy bez ram w pewnym oddaleniu od
Scian, dzieki czemu odzyskuja swoje cienie, nega-
tywy; swoje podwojenie. Wchodza w dialog z przy-
pisanym im innym czy wrecz ze swoim nieistnie-
niem. Jawa przeplata sie tu ze snem, tworzac tzw.
obrazy hipnagogiczne. Czasem tez eksponowane
bywaja w catej swej przezroczystosci, jako swoiste
ekrany na okno czy péttransparentne parawany.

¥ BUDAPESZT, WYSTAWA
W INSTYTUCIE POLSKIM, 2012



Piotr Smolnicki pracuje cyklami. Nie sposéb ich tu
w tak krétkim tek$cie oméwié, bo kazdy z nich po-
siada nie tylko wtasny temat, zestaw pytan i re-
fleks;ji, ale tez i wtasna formalna specyfike. Zde-
rza w nich wspomniany juz kosmos i morfologie,
krystaliczno$¢ i zabrudzenia, symetrie i ,btedy”.
Wspblistnieja tu ptynnie bezmiar, przejrzystosé
i pojedynczy ksztalt. Wezesniejsze prace poswie-
cone byty czasowi i pamieci (Czas jest rzekq, Zapi-
sywanie czasu, Ksiega czasu). Mnie osobiscie naj-
bardziej poruszyt cykl Lustra. Srebrzyscie zma-
towiate jak martwe staroegipskie zwierciadta
z polerowanego metalu. Nie odbijaja juz obecno-
$ci, naszego teraz. Widzimy wytacznie ich patyny,
naloty, pyt zdarzen minionych, niepamietanych juz
przez nikogo. Kurz spojrzen ¢wiczacych te wszyst-
kie nasze uwodzenia, dgsy i sarkazmy. Lecz te ,za-
brudzenia” jak z testéw Rorschacha pobudzaja jed-
nak nasza wyobraznie, prowokuja, aby raz jeszcze
wbrew faktycznosci sprébowac w nich co$ ujrzec...
No wtasnie - co? Tu kazde stowo wydaje sie chy-
bione i fatszywe. Mitosz by to nazwat ,to” lub ,ja-
snoscig promienista”. Co$, co przeziera spomie-
dzy codziennej przelotnosci. A moze tylko powin-
no przezierac.

Lustra Smolnickiego konfrontuja ze soba, ale
przy tym jednoczac, glebie i powierzchnie. Niere-
alne i nieobecne, lecz dane tu i teraz. Ich owalnos¢
to jak utracony okrag pelni. Nadal jednak wyko-
nuja swoja role, bo cho¢ nie odbijajg juz obecnosci,
cho¢ wyzbyte juz formy i barwy, to jednak ukazu-
ja granice samej widzialnosci. Pojawia sie w nich
sugestia jakiej$ przedmiotowosci - zarys kobie-
cej postaci z tytu, kontur lasu. Te lustra okazu-
ja sie nie tyle zatrzymanym odbiciem, co spojrze-
niem w inny czas i w inne miejsce; zamieniaja sie
w niecodzienne okna. W krople wody skupiajace
soczewkowo w sobie cata naokolnosé.

W cyklu Ksiega czasu ogladamy natomiast $la-
dy nie tyle liter, co samego zapisu w postaci regu-
larnosci nieczytelnych rytméw i kierunkéw. I ta-
jemniczo$ci znakdw nieznanych epok czy cywiliza-
cji. Niektére prace zamieniajg sie w niecodzienne
albumy wykorzystujace réwniez mikroekrany. Lub
w obiekty z zardzewiatych blach przypominajace
biblioteczne albo muzealne gabloty. Seria Brama

* KSIEGA CZASU, ZELAZNA, 2009, 100X70 CM

kulminuje natomiast jako duzy tryptyk z rozchy-
lonymi skrzydtami na podobieristwo ottarzowych
nastaw. Lecz w §rodku symetria, i to podwojona.
Zapis rozchodzenia sie energii czy spirala niezna-
nego DNA? Zestawione zostaje z bocznymi wido-
kami morfologicznego namnazania sie tego, co
,hiezauwazalne”. Brama monumentalna, nieomal
ostateczna, bo bedaca zarysem widnokregu bloku-
jacego nas od nieba. P6zniej byty jeszcze cykle Wi-
rowanie $wiata i Mapy $wiata, gdzie geometria na-
bierata hipnotycznych i wielorakich napiec.

Swoj najnowszy, niewielki katalog artysta zaczy-
na cytatem z Marka Aureliusza, reprezentujace-
go - o ile pamietam - tzw. imperialny stoicyzm
z heraklitejskim odchyleniem. Czyli: czas jest rze-
ka i nie mozna wejs¢ do niej powtérnie. Smolnic-
ki tym cytatem od razu lokuje nas w obszarze nie-
pewnosci i pytan. Bo kimze jest podmiot, cztowiek
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wypowiadajacy te stowa? Ktéz nie moze wejs¢ do
rzeki czasu powtdrnie? Skoro sam przeciez jest
tylko jej strumyczkiem, a moze nawet malutkim
wirem? Przeciez ptynac wraz z rzeka, mozemy po-
strzegac ja jako wzgledna stabilnos¢. Dopiero wi-
dzac niezmienne mijane obiekty, mozemy dostrzec
ruch. A zatem paradoksalnie to deklaracja podwoéj-
nosci, dualizmu swiata czy wrecz wielowymiaro-
wosci. Juz Kratylos napominat w tym duchu Hera-
klita. By¢ moze zatem, kontynuujac jego wywod,
nalezy dostrzegaé nieuchronnos¢ i koniecznosé
jako namiastke sensu - a nie sama prawde w po-
staci mitycznego Zrddta czy celu? Grafiki Smolnic-
kiego implikuja wiele takich subtelnych pytan ba-
lansujacych na pograniczu ironii, lecz w tradycyj-
nym kierkegaardowskim sensie. Czyli ironii, ktéra
inspiruje, a nie zamienia sie w przasny rechot, jak
to zazwyczaj dzi§ bywa.

Dalsza czesc¢ katalogu wypelniaja prace Pio-
tra precyzowane (?) fragmentami poezji Mitosza.
Przywracaja one przestrzen w petni jej mitycz-
nej dostojnosci, choé za cene sugestywnych ilu-
zji. A moze raczej poprzez misterium widzialnosci,
gdzie magnetyczne symetrie i rytmy wprowadzaja
nas w stan posredni transowi. Zatem stan zapomi-
nania siebie jako negatywna, odwrdcona anamne-
za? Wiasciwie wszystkie te kompozycje to rodzaj
quasi-kontemplacyjnych mandali - centralnych sil-
nych symetrii, lecz de/formowanych, bo zaposred-
niczonych, naktadajacych sie i zwielokrotnionych.
I ambiwalentnych w skutkach, bo nie wiadomo, czy
maja one za zadanie krystalizowacé nasze zagubione
ego, czy raczej wtapiac je w kosmiczne konstelacje.

By¢ moze rzeczywiscie kluczem do sztuki
Smolnickiego jest twoérczo$¢ Mitosza. Bliski byt
mu personalizm, doprawiony nuta stoicyzmu, ale
wychylonego (vide korespondencje jego z Merto-
nem) ku inspiracjom buddyjskim. Czytelnym pozo-
stawat tez niezablizniony manichejski niepokoj, ze
~wszystko” toczy sie na poziomie mechanicznych
tar¢ dwéch odwiecznych, a wrogich sit. I Zze nasze
ztotem l$nigce figury, jak i wysokie tony naszych
piesni tylko ku pokrzepieniu dane. Mitosz znat bo-
wiem doskonale realno$¢ zta tkwiaca w trzewiach
naszego gatunku, a i chyba nawet samego istnie-
nia. Swoim piérem przywracat wszakze wielkos¢

naszym trudom, lekom i nadziejom. Odkrywat je
w potocznosci, wpisujac nawet drobne krzatani-
ny, gesty czy spojrzenia w rytm historii i ekonomii
zbawienia. Réwniez zapomniane od dawna imiona
i twarze. Przywracatl mocg pamieci postacie wy-
tarte nawet z marginesow dziejéw. Nie tyle nawet
chcac ocali¢ je przed zapomnieniem, co wpisaé
w perspektywe ostatecznego planu. Nawet jako
Py, jako niewazno$¢ wypetniajaca owa perspekty-
we. Mitosz stale ponawiat dramatyczna, bo z gory
skazana na porazke, walke o zrozumienie §wiata
przy jednoczesnej Swiadomosci, ze nie ma wiedzy
ani mocy tego uczynié. Pozostawat mu wiec wy-
soki styl jako rygor pozwalajacy konkretom trwac.
Lecz tez, aby - tak jak kazdy ukaszony romanty-
zmem - pragnac za Holderlinem, Zycie swe odmie-
ni¢. 1z cata pewnoscia nierzeczywisto$¢ aniotéw
nie byta dla Mitosza problemem, lecz wtasnie do-
wodem na ich prawdziwosc¢.

Podobnie w grafikach Smolnickiego przypad-
kowo$¢, inno$é, nieistotnos¢ zderzaja sie z naszym
dazeniem do sensu i formy. Z nadzieja. Jego grafi-
ki stawiaja moim zdaniem zasadnicze pytanie: czy
istnieje co$ poza naszymi zbiorowymi histeriami
i halucynacjami? Odzyskuja przy tym na nowo ak-
tualno$c tego, co antyczne czy wrecz ponadczaso-
we. Bo tu przeciez wciaz nadal Chaos Hezjoda kon-
kuruje z heraklitejskim Logosem. Za$ ksztatt ba-
lansuje miedzy utracong sitq cigzenia a tchnieniem
muzyki (parafrazujac Jastruna). Migocze, skre-
ca sie i deformuje w rozpostarciu pomiedzy do-
Swiadczeniem obojetnosci Swiata a ponowocze-
snym doswiadczeniem rozpadu jego realnosci.
Zamiast konkluzji, bo i jakaz ona by tu by¢ mog-
1a, skoro wszystko wciaz nadal przeptywaidrga
wzajemnym przenikaniem, sparafrazuje dla od-
miany Mitosza (ktérego tez niekiedy trzeba deszy-
frowac): Piotr Smolnicki tworzy obrazy zwiastujg-
ce zastygltym ciszom przebudzenie; jak pomniki ska-
mieniatych lotéw, ktére znéw pragniemy widzie¢
w zachwycie. Bo chce on widzieé, i chce, aby wi-
dzowie widzieli Swiat w zachwycie, nawet jesli nie
jest on ,zupetnie” piekny, sensowny czy przyjazny.
Kosmicznym miynom historii i przemijania prze-
ciwstawia zautkowa pamie¢ spojrzenia. Pamieé
tego, co niewazne, nieistotne, btahe. Lecz bliskie. 9



PS Obiecatem Piotrowi napisac recenzje z jego wy-
stawy, ktéra szczerze podziwiatem w warszaw-
skiej Galerii Test w kwietniu 2018. Warunkiem
byto podrzucenie ptyty CD z dokumentacja. Cze-
katem na nia... sze$¢ miesiecy, stad i moje niejakie
op6znienie z powyzszymi oklaskami. No, ale tak
juz bywa z artystami poza/aktualnymi.

¥ BRAMA OSTATNIA — ZAMKNIETA, 2017, 150X100 CM
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ARKADIUSZ KARAPUDA

DIE SPURENSUCHE

O WYSTAWIE
ANTONI STAROWIEYSKI- PRACE NA PAPIERZE
W GALERII ATAK

€« ANTONI
STAROWIEYSKI,

BEZ TYTUtU, 2014,
AKWARELA NA
PAPIERZE, 32X24 CM,
FOT. ADAM GUT,
DZIEKI UPRZEJMOSCI
GALERII ATAK
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Dotychczasowe pokazy twdrczosci Antoniego Sta-
rowieyskiego eksploatowaty w zasadzie tylko jego
malarstwo olejne, nie zapewniajac widzowi od-
miany, oddechu ani wgladu w proces twérczy ar-
tysty. Odmienny pod tym wzgledem charakter ma
najnowsza wystawa Antoniego Starowieyskiego.
Ukazuje zbidr kilkudziesieciu prac na papierze po-
chodzacych z kilkunastu ostatnich lat.

Po wielu latach artysta zdecydowat sie poka-
za¢ nam szkice, studia i wprawki, ktére sa prze-
ciez gotowymi obrazami, nierzadko lepiej oddaja-
cymi nastréj i perspektywe powietrzna pejzazu niz
zamkniete olejne malowidto. Te, niekiedy bliskie
ekspres;ji, prace ukazuja pejzaz mazowiecki z jego
nienachalng prawdg, monotonia, melancholia i nie
zawsze korzystna aura. Rozedrgana, szkicowa ma-
teria kryjacego gwaszu, skontrastowana niekiedy
przejrzysta warstwa Swietlistej akwareli, daje oso-
bliwe poczucie pelnego wykorzystania przez arty-
ste ograniczonych srodkéw wyrazu. Modus ope-
randi Antoniego Starowieyskiego wykorzysta-
ny w syntetycznych kompozycjach tych prac, ich
oszczednosc oraz malarska asceza prowokuja wi-
dza do refleksji, dajac mu interesujacy entourage
zrazu pod postacia barwnych zestawien, kiedy in-
dziej za§ w formie lapidarnego achromatycznego
lawowania czarna akwarela.

Wykonane czernig na bieli akwarele stanowia
jakby druga grupe prezentowanych na wystawie
prac. Ich lakoniczne motywy w zestawieniu z pro-
stotg wykonania prowokuja harmonie tresci i for-
my, ktéra przez wewnetrzne wspétbrzmienie wy-
powiada prawde o otaczajgcej nas rzeczywistosci.
Sportretowany w ten sposéb kanat melioracyjny
to jeden z motywoéw osobliwie upodobanych przez
autora. Antoni Starowieyski nie maluje bowiem
motywow wzniostych, patetycznych, pieknych.
Poszukuje raczej ,cichego zycia” w rzeczach i wi-
dokach prozaicznych, takich jak kanat melioracyj-
ny, ptaszcz wiszacy na $mietniku, majaczaca w od-
dali elektrocieptownia ,Siekierki”. Czarna akware-
la sprawdza sie w tych pracach bardzo dobrze, nie
wzbogacajac wybranych motywéw kolorystycz-
nymi smakami czy przesadna wirtuozeria pedz-
la. Autor wychodzi najprawdopodobniej z zatoze-
nia, ze ,marny” motyw musi mie¢ ,marng oprawe”,

co wydaje sie zasadne i adekwatne do tego rodza-
ju twérczosci.

Motywy miejskie, tak bliskie Antoniemu Sta-
rowieyskiemu, zyskuja w jego twdrczosci wy-
miar ponadczasowy i uniwersalny przestrzennie,
a przez wykorzystanie odpowiednich srodkéw wy-
razu stajg sie czyms$ waznym, nieposlednim, wyjat-
kowym. Na jednej z takich prac widzimy dwa wéz-
ki pozostawione bez opieki w przestrzeni o wy-
raznie miejskiej proweniencji. Owa przestrzen nie
jest jednak metropolitalnym city, to miejskie zaci-
sze odwiedzane przez zbieraczy ztomu, bezdom-
nych czy $§mieciarzy. Podobny nastréj ma, naleza-
ca pod wzgledem wizualnym do poprzedniej grupy
prac achromatycznych, akwarela przedstawiajaca
powieszony obok §mietnikéw ptaszcz. Oba moty-
wy znane rowniez z wielkoformatowych prac olej-
nych Starowieyskiego w interesujacy sposéb opo-
wiadaja ludzkie historie, pomijajac bezposrednie
przedstawienie gtéwnych bohateréw - tajemni-
czych wiascicieli ptaszczy i wozkow.

Jednak najciekawsza grupe prac stanowia
akwarele przedstawiajace przedmioty. Sa to:
Przedmiot znaleziony na torach, pojawiajacy sie
rowniez jako rekwizyt na towarzyszacym wy-
stawie filmie, interesujaco opisany takze na po-
wierzchni akwareli, oraz prace przedstawiajg-
ce przedmiot o nieznanych pochodzeniu i funkeji
(dekoracyjny krzyz w ksztatcie litery ,T” - Krzyz
Tau?). Zaréwno Przedmiot znaleziony na torach
(2003), jak i Krzyz T (2015), Krzyz T2 (2015) oraz
Swieta wojna (2015) ukazuja Starowieyskiego jako
interesujacego malarza symbolicznej martwej na-
tury. Dwie z trzech akwarel ukazujacych krzyze
w ciekawy sposéb przywodza na mysl niektére
prace Zbigniewa Makowskiego, zaréwno z powo-
du uzytych podtoza i techniki, jak i z uwagi na prze-
strzen kolorystyczna. Trzeci namalowany przez
Starowieyskiego obraz krzyza nosi tytut Swieta
wojna' i wydaje sie o wiele bardziej abstrakcyjny

1 Swieta wojna to tytut nadany akwareli ze wzgledu
na zilustrowanie nig oktadki kwartalnika Kronos:
Kronos nr 1[32]/2015.

37



38

od poprzednich, gtéwnie za sprawa mniejszej licz-
by detali, bardziej syntetycznej formy, odrealnio-
nej kolorystyki oraz ciekawej, nieco manierystycz-
nej kompozycji. Jedno z ramion krzyza, lezacego na
oswietlonej ptaszczyznie, czeSciowo zatopione jest
w fioletowym cieniu, co moze by¢ interesujacym
wstepem dla interpretacyjnych podrézy odbiorcy.

Wystawie w Galerii Atak towarzyszy réwniez
film Wspomnienie dziadowskich wypraw, bedacy
reminiscencjg wycieczek odbytych przez Antonie-
go Starowieyskiego i Macieja Siericzyka w pdznych
latach 90. minionego wieku i na poczatku XXI wie-
ku. Film ma forme dokumentalnego wspomnienia
i oparty jest na do$¢ monotonnej konwersacji jego
autorow, a zarazem bohateréw, przeplatanej archi-
walnymi fotografiami wykonanymi przez Staro-
wieyskiego. O ile zastosowanie czarno-biatej chro-
matyki w filmie daje odpowiednia korespondencje
z obecnymi w nim fotografiami, o tyle dynamika
i montaz filmu w zestawieniu z muzycznym ttem
w postaci utworéw Kennetha Kirschnera powodu-
ja, iz widz ma wrazenie obcowania z nadzwyczaj-
nym patosem i szczegdlnie podniostymi wyda-
rzeniami. Tymczasem w warstwie wizualnej film
prezentuje jedynie dialog dwdch przyjaciét, ktérzy
siedzac wygodnie za stotem, przegladaja stare fo-
tografie i wspominaja odbyte wspdlnie wyprawy.
Film stworzony przez Starowieyskiego i Sieficzy-
ka swym powolnym tempem sytuuje eksponowa-
ne na wystawie prace w swego rodzaju bezczasie.
Pierwsze sekundy ruchomego obrazu wcale nie sa
jego poczatkiem, a ostatnie wypowiedziane w nim
stowa nie koricza narracji. Wspomnienie dziadow-
skich wypraw tworzy zatem swoiste continuum
i tym bardziej uniwersalizuje malowane przez Sta-
rowieyskiego motywy.

W twérezosci Antoniego Starowieyskiego po-
dréz ma znaczenie pierwszorzedne, a jej wspo-
mnienie w postaci akwareli lub gwaszu pozwala
spojrzec na tego artyste jak na wspétczesnego ro-
mantyka. Caspar David Friedrich na poczatku XIX
wieku, zapetniajac szkicowniki rysunkami i akwa-
relami w czasie swych pieszych wycieczek po Kar-
konoszach, czeskich Sudetach i szwajcarskiej Sak-
sonii, implementowat resztki europejskiej natu-
ry do kultury. Starowieyski réwno 200 lat pdZniej

penetruje i przenosi pozostatosci i szczatki kultu-
ry do ,postkultury” w sposéb przystajacy do ak-
tywnosci wielkiego niemieckiego romantyka, jed-
nak z zupelnie innym zwrotem i z inna filozoficz-
na refleksja.

Frank Richter w tytule swej ksigzki, po§wieco-
nej odnajdywaniu we wspétczesnym pejzazu inspi-
racji dla motywéw kres§lonych niegdys na kartach
szkicownikéw przez Caspara Davida Friedricha,?
uzyt stowa Spurensuche, ktére oznacza poszukiwa-
nie §ladéw. Antoni Starowieyski w swej twdrczo-
$ci réwniez poszukuje §ladéw: wtasnych, obcych,
sladéw naszej cywilizacji, sladéw tekstéw kultury.
Warto przyjrzec sie tym poszukiwaniom. g

2 F.Richter,Caspar David Friedrich. Spurensuche im
Dresdner Umland und in der Sachsischen Schweiz, Verlag

der Kunst Dresden Ingwert Paulsen jr., Husum 2009.



+ ANTONI STAROWIEYSKI, BEZ TYTUtU, 2012, AKWARELA
NA PAPIERZE, 24X32 CM, FOT. ADAM GUT, DZIEKI
UPRZEJMOSCI GALERII ATAK

€ ANTONI STAROWIEYSKI, WOZKI, 2012, GWASZ
NA PAPIERZE, 32X24 CM, FOT. ADAM GUT, DZIEKI
UPRZEJMOSCI GALERII ATAK
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' Paryz
Targi Sztuki Fiac




Francuskie targi Fiac nalezg do najwazniejszych
na $§wiecie. To wtasnie dzieki nim przez kilka dni
w roku Paryz zamienia sie w globalna stolice sztu-
ki. Majace miejsce dwa tygodnie wczesniej w Lon-
dynie targi Frieze zapoznaja widzéw z réznymi
nietypowymi strategiami sprzedazy, Paryz nato-
miast odwaznie prezentuje najnowsze kierunki
w sztuce.

Tegoroczne 45. juz Fiac trwaty od 18 do 21 paz-
dziernika. Przedstawiono prace 1500 artystek
i artystéw reprezentowanych przez 195 galerii:
1z Afryki, 10 z Azji, 130 z Unii Europejskiej, 10 z Eu-
ropy pozaunijnej, 2 z Bliskiego Wschodu, 3 z Ame-
ryki Potudniowej i 39 z USA i Kanady.! Gigantyczny
pokaz przyciagnat ponad 75 tys. odwiedzajacych.?
Prezentacje odbywaly sie w przestrzeniach Grand
Palais, Petit Palais, Jardin de Tuileries, Muzeum Eu-
gene Delacroix oraz na placu Vendéme.

Z Polski nie przyjechata zadna galeria. Jed-
nak nie zabrakto polskich artystéw. Majaca salo-
ny w Londynie, Nowym Jorku i Hongkongu gale-
ria Simone Lee proponowata obraz Pauliny Otow-
skiej, zatytutowany Kimono styl dress with deco,
za 80 tys. dolaréw. Alicja Kwade ,ograta” cate sto-
isko amerykanskiej galerii 303. Natomiast rzez-
be Michata Budnego oferowata wiederiska gale-
ria Nédchst St Stephan za 37 tys. euro. Generalnie
w Paryzu, podobnie jak na innych targach, zaku-
péw dokonywano juz podczas wernisazu. Galeria
David Zwirner sprzedata rzezbe Bather, autorstwa
Carola Bowe, za p6t miliona dolaréw,* a nowojor-
ska galeria Nahmad Contemporary - monumental-
ne ptétno Alberta Oehlena za 4 mln euro. Galeria
Huyndai z Seulu znalazta chetnego na monochro-
my Chung Sang-Hwa za 270 i 300 tys. euro. Gale-
ria Spriith Magers sprzedata wielkoformatowa fo-
tografie Cindy Sherman za 300 tys. dolaréw.* Fo-
tograficzny kolaz Mirror Study, autorstwa Paula

http://www.fiac.com/en/FIAC-2018/galleries/#
https://de.parisinfo.com/kultur-paris/135498/fiac
https://www.lequotidiendelart.com/ (fiac #3)

A w N~

https://www.tagesspiegel.de/kultur/pariser-
kunstmesse-fiac-der-wow-effekt/23209336.html
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Mpagi Sepuya z Chicago, nabyt belgijski produ-
cent filmowy Frederic de Goldschmidt. Fundacja
Carmignac kupita od szwajcarskiej galerii Hauser
& Wirth kompozycje Untiteld Anxious Audienc Ri-
charda Johnsona wykonana z biatej ceramiki i czar-
nego mydta.’ Paryska galeria Zlotowski sprzeda-
ta wszystkie matoformatowe rysunki Stépha-
ne'a Mandelbauma (1961-1986) w cenie od 27 do 60
tys. euro za sztuke. Jeden z nich, L' Empire des sens,
kupit producent filmowy Martin Karmitz.6
Nieznana do tej pory twérczosé¢ Stépha-
ne’a Mandelbauma stanowita na Fiac prawdziwe
odkrycie. Mandelbaum, urodzony 8 marca 1961
roku w Brukseli, w rodzinie artystycznej (ojciec byt
dyrektorem School Des Arts D'uccle), cierpiat na
dysleksje. Rysunek byt dla niego wazna forma eks-
presji i komunikacji. Zafascynowany tragedia zycia
geniuszy, portretowat m.in. Bacona, Pasoliniego,
Rimbaud. Poszukujac swych zydowskich korzeni,
wykonywat imaginarne zblizenia postaci Goebbel-
sa, ktérego prowokacyjnie ukazywat jako kaleke.
Zainspirowat go takze Swiatek prostytucji. Pod ko-
niec krétkiego zycia nawigzat kontakt z brukselska
mafiag. W grudniu 1986 roku zostat zamordowany
przez mafijnych wspélnikéw, bo wykryli, ze postu-
zyt sie kopia obrazu Modiglianiego. Zostat trafiony
dwiema kulami w piers, twarz oblano mu kwasem.
Mandelbaum za zycia nie sprzedat nic, ale pozosta-
wit bogata neoekspresjonistyczng spuscizne. Wio-
sng 2019 roku paryskie Centrum Pompidou po raz
pierwszy udostepni w departamencie grafiki prace
tego znakomitego brukselskiego rysownika.
Interesujace byly takze codzienne konwersa-
cje na temat Cruising - seksualna utopia jako poli-
tyczne laboratorium (Cruising Utopia Sex as political
laboratory).” Omawiano sztuke artystow, pisarzy,
naukowcdéw i myslicieli réznych orientacji seksu-
alnych. Na zlecenie szwajcarskiej fundacji Luma?®

https://www.lequotidiendelart.com/ (fiac #3)
6  Ibidem.
7 http://www.fiac.com/en/fiac-programmes/
Conversations/
8  https://www.contemporarycruising.com/

« STEPHANE MANDELBAUM, RYSUNEK, GOEBBELS,

FOT. ALEXANDRA HOLtOWNIA

< PAULINA OLtOWSKA, KIMONO STYL DRESS WITH DECO,
GWASZ NA PAPIERZE, GALERIA SIMON LEE, 45. ART
BASEL, FOT. ALEXANDRA HOLtOWNIA

N ALICJA KWADE, INSTALACJA, GALERIA 303,

FOT. ALEXANDRA HOLtOWNIA

wywiady z przedstawicielami ruchu Cruising
i Queer przeprowadzit szwajcarski kurator Hans
Ulrich Obrist. Twércy bioracy udziat w dysku-
sjach przeciwstawiali sie zjawiskom marginaliza-
cji, kryminalizacji, moralizacji i prowokacji seksu-
alnych subkultur. Na tegorocznym Fiac ogladatam
wiele obrazéw reprezentujacych nurt Cruising.’
Dotyczyty gtdwnie przeréznych improwizacji
zwigzanych z meskim nagim ciatem. Najczesciej
spotykatam prace opiewajace zwiazki biatych mez-
czyzn z ciemnoskoérymi partnerami. - Szukam ser-
ca kultury wizualnej, aby staé sie czescig jej historii,
a przede wszystkim rozwing¢ co§ nowego i wyjgtko-
wego - mowit Brytyjczyk Owen Johson, podkresla-
jac, ze ogdlnie prace z nurtu Cruising wcale nie ta-
mia tabu. - Nikt nie przedstawia seksu z nazistami,
gdyz -jak widaé - nikt nie chce kochaé militarnej kul-
tury okupanta. Brak takze wizji obrazujqcych seks
i spozywanie positkéw...

W paryskich konwersacjach Fiac uczestniczyt
takze duet ekscentrycznych angielskich gejow -
Gilbert i Georg. Ci odkrywcy zywej Spiewajacej
rzezby w poczatkach lat 70. XX wielu sami stali sie
czescia swojej szokujacej sztuki. - Gdy skoriczyli-
$my studia rzezby w Central Saint Martins, czte-
ry Sciany pracowni nie dawaty nam juz satysfakcji.
Catymi dniami widczyliSmy sie ulicami wschodniego

9  https://en.wikipedia.org/wiki/LUMA_Foundationhttps://
de.parisinfo.com/kultur-paris/135498/fiac




Londynu. Tak wtasnie wpadlismy na pomyst stwo-
rzenia zywej rzezby. Obaj pochodzimy z biednych
wiejskich rodzin, dlatego bedgc Zywag rzezZbg w sto-
licy, zatozylismy garnitury, by matki nie musiaty sie
nas wstydzic. Niestety, koledzy uwazali nas za wa-
riatéw i nie chciano z nami wystawiaé. W Paryzu
Gilbert i Georg krytykowali religijna dyskrymina-
cje, homofobie, rasizm. - Religie utrudniajg wspol-
ng egzystencje réznych kultur i wykluczajq seksual-
nos¢ - twierdzili, opowiadajac sie za wolnoscia do
seksualnego samostanowienia.

Zaciekawit mnie réwniez wywiad Hansa Ulri-
cha Obrista z kilkakrotnym uczestnikiem wystawy
Documenta w Kassel, hinduskim filmowcem Ama-
rem Kanwarem, zajmujacym sie m.in. przemoca
seksualna w Indiach. - Musze przyznac, ze nie skon-
czytem zadnej szkoty filmowej - poinformowat pu-
blicznos¢ Kanwar, z wyksztatcenia historyk. - Pro-
sze nie by¢ takim skromnym. Pan ma to w sobie - po-
spiesznie rzek} Obrist. §
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ZOFIA JABLONOWSKA-RATAJSKA

Malarstwo w Zachecie.
Malarskie wydarzenia
W przestrzeni

Nie malowac¢ zwierzgt, nie malowac¢ ludzi, nie malo-
waé martwych natur, nie malowac pejzazy, nie ma-
lowaé struktur - oto cze$¢ wezwan z Litanii mala-
rza Ryszarda Grzyba, ktéra wypeinia dzwiekiem
sale Matejkowska Zachety. Malowane przez Tere-
se Pagowska na surowym ptétnie postaci kobiet,
roztanczona kreska Euforii Jana Dobkowskiego,
czarna postac Zjadacza kucykéw w autobusie Pol-
ska Ryszarda Grzyba, niepokojacy polarowy Pan-
da z z6ttymi oczami - wyodrebniony i podnie-
siony do rangi autonomicznosci kadr ze wspét-
czesnej kultury wizualnej Roberta Maciejuka,
smugi ksiezycowego §wiatta na ciemnej drodze
Tomasza Tatarczyka, zwyczajne i pelne tajem-
nic podwoérka warszawskie Lukasza Korolkiewi-
cza, zszarzata, wyptowiala flaga, jako Zwykty ob-
raz Pawta Susida, obrazy Tomasza Ciecierskiego,
Jozefa Czapskiego, Zbigniewa Makowskiego, Ja-
rostawa Modzelewskiego, Wtodzimierza Pawla-
ka, Marka Sobczyka, Jacka Waltosia i wielu innych
- kazdy z nich to odrebny problem malarski, zgte-
biany kolejnymi pracami. - Problem swiatta, linii.
Albo problem koloru. Sprawa symbolu. Albo pro-
blem porzgdku. Réwnie wazny - nieporzgdku. To

jest dobra strona malarstwa, ze mamy tak wiele py-
tan i ze szuka sie na nie odpowiedzi, nie wchodzgc
w Zadne sprawy polityczne czy spoteczne - méwit
Stefan Gierowski. W podobnych stwierdzeniach
malarzy mozna by¢ moze znalez¢é powdd, dla kté-
rego tak wielu krytykéw i kuratoréw ma z malar-
stwem klopot, uwazajac je za nieco anachronicz-
na, tracaca myszka dyscypline, o pozycji nizszej
niz inne dziatania artystyczne. Bo malarstwo na-
lezy do odrebnej, rzadzacej sie wtasnymi prawami
rzeczywistosci, o niewyczerpanym - mimo wielo-
krotnie ogtaszanego konica malowania - potencja-
le wychodzgcym od préby zawarcia na dwuwymia-
rowym podtozu wielowymiarowej, abstrakcyjnej
obecnosci.

Wszyscy wspomniani artysci naleza do gro-
na laureatéw Nagrody im. Cybisa, przyznawanej
corocznie, od 1973 roku, przez Oddziat Warszaw-
ski Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw. Przed-
stawiajgca ich prace, jako swoisty przeglad malar-
stwa, wystawa Co po Cybisie stanowi zatem prébe
pokazania réznych drég, réznego stosunku do tra-
dycji, réznego podejscia do wyzwarn, a takze prze-
kraczania granic malarstwa.



Mozna tu snué¢ dywagacje o samej Nagro-
dzie im. Cybisa, o ZPAP i jego pozycji dzisiaj, wat-
pi¢ w stusznosé wyboru artystéw i prac, ale moz-
na tez po prostu patrzec i prébowac odczytac sta-
wiane przez artystéw pytania. Artystow, ktorzy
nie przestaja ciagle zgtebia¢ warunkéw malar-
stwa i, jak pisze Lyotard od co najmniej stu lat nie
ma malarstwa, ktére nie malowatoby pytania, czym
jest malarstwo, i ktére nie bytoby szkicem odpowie-
dzi na to wiasnie pytanie. W wypadku wystawy Co
po Cybisie? pytanie takie stawia réwniez kurator
Michat Jachuta, ktéry nadaje przegladowi pew-
ne porzadkujace ramy, ale jednoczesnie wyda-
je sie nie narzuca¢ swojej wizji. Raczej podaza sla-
dem artystow, dyskretnie towarzyszy, obserwu-
je. Czasem puszcza oko do widza, np. czyniac z sali
Matejkowskiej elegancki Salon Malarstwa - ude-
korowany wielkim btekitnym dywanem, oranzo-
wymi kanapami i palmami posrodku. I tu pojawia
sie drugie, wazne pytanie: jak pokazywac obrazy?
Jak je eksponowag, by nie byty jedynie wiszacymi
na $cianie obrazkami, lecz malarskimi wydarze-
niami w przestrzeni? Jak trudna to sztuka, dowo-
dza niektdre, nie najszczesliwsze sgsiedztwa dziet
potaczonych tematem kolejnego ,rozdziatu” wy-
stawy, nie za$ artystycznymi powodami. Jak wy-
pehiony filigranowymi elementami Gorgcy swiat
Jerzego Tchérzewskiego obok wielkich postaci
w obrazie Siewca i zniwiarz Jarostawa Modzelew-
skiego - pozbawione powietrza, ttumig sie nawza-
jem. A niedaleko znalazty sie jeszcze prace takich
artystow jak Erna Rosenstein, Stanistaw Fijatkow-
ski i Rajmund Ziemski. Swietlna instalacja Leona
Tarasewicza wymagatyby odrebnego miejsca, ci-
szy... Ging prace Jana Tarasina powieszone w sali
Jtekstowej”. Swietnym pomystem jest natomiast
pokazanie w czesci Przestrzen obrazdéw Wojciecha
Fangora i znakomitych, rzadko wystawianych pt6-
cien Aleksandry Jachtomy, ktéra wprowadza widza
w obraz, gdzie panuje tylko pulsujacy kolor - cat-
kiem odrebny, oddzielony od rzeczywistosci spoza
obrazu. Z przestrzenia kontemplacji wyznaczonej
czerwienia czy oranzem sasiaduje wyodrebniony
obszar wypetniony ciszg i §wiattem, rozwazany-
mi w konceptualnej pracy Powietrze pomieszcze-
nie przestrzer Kojiego Kamojiego.

Co faczy wszystkich artystow - niezaleznie od
zmienno$ci formalnej, warsztatowej, przekracza-
nia granic obrazu, eksperymentu - tak, ze mozemy
nazywac ich malarzami? Na czym polega malar-
skie widzenie swiata? Co w nim najwazniejszego?
Swiatto? Kolor? Dynamika wewnetrzna? A moze
jeszcze co innego? Ekspozycja zostata podzielona
na czesci: Litania malarza, Zmierzch obrazu, Twdj
pejzaz, Bez tytutu, Doswiadczenie, Przestrzen, Pi-
saé¢/malowacé - jako wybrane problemy artystyczne
i pokoleniowe. Raz gromadza wiele prac, z ktérych
kazda mogtaby stanowié¢ punkt wyjscia do dysku-
sji o malarstwie, jak w sali Matejkowskiej. Innym
razem znalazlo sie miejsce na bardziej kameralna
prezentacje prac wybranych artystéw. Jak w Two-
im pejzazu przypominajacym m.in., jakim wyda-
rzeniem, wrecz rewolucja, byty w 1969 roku wi-
talne, erotyczne formy przestrzenne postawione
podczas akcji na dachu przez Jana Dobkowskie-
go. Czysty, konceptualny charakter pociagnietego
czerwong linia na biatym ptétnie odcinka tuku Je-
rzego Katuckiego podkresla zestawienie go z sza-
ra §ciang, zawieszong obrazami laureatéw nagrody
nadawanej w stanie wojennym przez zastepujacy
zdelegalizowany ZPAP nowy zwiazek.

Wsréd eksperymentatoréw nie brakuje oczywi-
Scie Ryszarda Winiarskiego, Jana Berdyszaka, An-
drzeja Diuzniewskiego. Pokoleniowe doswiadcze-
nie arsenalowcéw prezentuja m.in. Barbara Jon-
scher, Jacek Sienicki, Jacek Sempoliniski. Tak wiele
zresztg na tej wystawie waznych artystycznych
indywidualnosci, ze mozna o nich jedynie wspo-
mnie¢ tytutem wstepu do rozmowy o malarstwie.
Wyb6ér pokazywanych obrazéw tez nie jest wca-
le oczywisty, kuratorowi zalezato na réznorodno-
$ci, na wielo$ci spojrzen. Czasem czeka nas odkry-
cie, np. olejne studium konia Jerzego Panka albo
duze, wczesne ptotno Pawta Susida, o ekspresyj-
nym rysunku i obrazkowej, komiksowej narracji,
przypominajace poczatki jego zainteresowania sto-
wem. Komunikaty w formie tekstéw, stéw (Obszar
zeriski) malowane na ptétnie przez Andrzeja Dhuz-
niewskiego, nazwiska kobiet na girlandach papie-
rowych tas§m wypisane przez Jadwige Sawicka, nie-
zaleznie od ich bezposredniego znaczenia, pozosta-
ja nadal malarskimi wydarzeniami w przestrzeni. 9
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W nurcie i obok nurtu

MYSLI NA KONIEC 2018 ROKU
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€« PENETRACJE PRZESTRZENI, REPLIKA, METAL, ZAWIASY,
LAKIER PROSZKOWY, WYS. 340 CM, C.R.P. ORONSKO

¥ Z NATURY RZECZY, 1991, ZELAZO, GLAZY NATURALNE,
METAL, ZAWIASY, WYS. 300 CM, C.R.P. ORONSKO

Kazde pokolenie ma swbj czas wraz z jego ztu-
dzeniami, z ktérymi zostanie odestane do la-
musa historii. M6j wlasny czas, czas poczatkow
tworczej samodzielnosci, przypadt na potowe lat
60. XX wieku. Trudny, ale niezapomniany, byt to
czas §wietnej sztuki, wielkich osobowosci, waz-
nych poszukiwan, rodzenia sie nowych idei i szla-
chetnych utopii zarazem. Czas sztuki, ktérej echa
i gtosy przebijaty do Polski przez nie do konca juz
szczelne granice.

Moze idealizuje nieco tamten czas; byliémy
wszak mtodzi! To, co dla innych w szczesliwszym
Swiecie stanowito zwyk}a codziennosé, takze co-
dzienno$¢ sztuki, dla nas stanowito nie lada emo-
cje. Pamietam, ze w dobrym tonie byto nienaduzy-
wanie nazywania siebie artysta. Mysl o tym, ze jest
sie raczej ,robotnikiem sztuki” towarzyszyta, jak
pamietam, kolejnym Biennale Form Przestrzen-
nych w Elblagu.

Szczerze sie w tym odnajdywatem, mimo jed-
noznacznego stosunku do ponurej rzeczywistosci.
Artysta bywato sie wiec raczej w chwilach szcze-
§liwych spelnien twdérczych, a nie z jakiegos na-
dania. ,Artysta grafik”, ,artysta plastyk” i w ogdle
stowo ,artysta” jest wykluczone - zastrzegat Ro-
man Cie$lewicz...

Czas, o ktérym pisze, byt dla mnie czasem cze-
stego uczestnictwa (poczawszy od historyczne-
go Sympozjum Artystéw i Naukowcéw w Puta-
wach) w licznych organizowanych wtedy sympo-
zjach twoérczych w kraju i poza krajem wigzacych
sie z jakze waznymi wéwczas podrézami i reali-
zacjami twoérczymi. Trafiatem tam dzieki kilku
szczesliwym okoliczno$ciom - do jakiej$ niepisa-
nej miedzynaroddwki twércéw, o znaczacej juz po-
zycji w swych krajach. To byto moje okno na swiat.

Mijaty lata, nadchodzity kolejne przetomy
i $wiat stal sie nagle otwarty! Wszystko, co byto
nie do pomyslenia, stawato sie dostepne, a nie-
ograniczona wolnos¢ i szybko biegnace lata stwo-
rzyty czas, ktéry wtasnie mamy, niepodobny zu-
petnie do tamtego i jaki$ nieprzyjazny dla sztuki.

Co poczac teraz ze soba i swa wiarg, kiedy je-
dynie potrzeba zadziwiania, skandalizowania, ten
jakis turpizm dla watpliwej potrzeby, tania od-
waga i bezkarny czasem betkot amatoréw wraz
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z programowa antykultura maja zastapi¢ warto-
Sci, w ktérych sie wzrastato?

Dla mego pokolenia uczestnictwo w sztuce ta-
czyto sie na 0g6t z obowiazkiem odkrywania nie-
znanych ladow i lekcewazacym stosunkiem do ta-
twego powielania. Mys$l i wszelka idea dojrzewaja-
caw procesie tworzenia, podobnie jak poglebiona
refleksja i dbatos¢ o doskonatosé formy jako nosni-
ka tresci, przestata juz by¢ dzi§ w cenie. Takze ko-
lejna staroswiecka utopia - pragnienie dotarcia do
odbiorcy, ale nie za wszelka cene, lub moze inaczej
- spoteczna rola sztuki - czy to jeszcze co$ znaczy
W tej, w gruncie rzeczy przasnej, rzeczywistosci,
w ktorej relatywizuje sie kazda wartos¢ jako rzecz
prywatna?

W swej przygodzie ze szuka, a takze pdzniej,
w tej waznej dla mnie pedagogicznej potrzebie
dzielenia sie, ktéra odkrytem w sobie, postugiwa-
tem sie pamiecia wskazan, ktére wczesniej otrzy-
matem od swych mistrzéw - nauczycieli. Ich na-
zwisk dzis nie da sie wymaza¢ z historii wysokiej
sztuki z calym przekazanym przez nich depozytem
mysli o sztuce, wolnej od bezmyslnego i wtérne-
go nasladownictwa oraz wszelkich znamion aka-
demizmu.

A wspdtczesny akademizm, to dzi$ sztuka ku-
ratoréw, tatwego wytwarzania tzw. projektow -
zamoéwien sktadanych przez galerie. Na przeciw-
nym biegunie ,sztuka” mitego zarobku, jako bez-
troskie, bezmyslne i niedbate imitowanie tego, co
z naleznym szacunkiem odtozyl na péotke wiek XX.

Wiara pokolenia okazata sie wiec naiwna, a na-
dzieje zbyt wybujate. Pragnatem zawsze pozosta-
wi¢ swéj, moze trwaty $lad tu, gdzie zyje. W mej
pracy rzezbiarza, ktéra traktowatem czesto, mé-
wigc skromnie, jak ,laboratorium poszukiwari”,
interesowata mnie zawsze sztuka w przestrzeni
otwartej.

Przegadato sie nasze mtode lata, majac w tle
réwniez jakas spoteczna przestrzen sztuki. Dzis
widze, ze wiele moich projektéw i planowanych
prac powstawalo w mej gtowie jakos ,za wczes-
nie”, a moze w niewtasciwym miejscu - co byto-
by szczegblnie gorzkie... Te moje nie tak liczne,
tu spetnione dokonania u§wiadamiaja mi to dzis
z catamoca. J
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MACIE) SZANKOWSKI

Rekomendacje: Re: Re: -

MARIA

WASILEWSKA

Maria Wasilewska - wiem to dobrze - jest artyst-
ka posiadajaca solidne wyksztatcenie rzezbiar-
skie. Nie rzezbi dzis, postugujac sie tradycyjnymi
dla tego rzemiosta instrumentami. Stosujac inne,
~Tzezbi” - wwiercajgc sie w gtab wyobrazni odbior-
cy za pomoca nowych srodkéw w swych wideo-
instalacjach, fotografiach i stwarzanych obiektach
przestrzennych.

Wiem, ze ze swych dtugich do§wiadczen rzez-
by wyniosta te swobode wraz z jej warto$ciami.
Zauwazanie zjawisk potaczone z imperatywem
przekazywania spostrzezen i przemyslen to nie
najtatwiejsza droga twdrcy, utatwiajgca prosta
i nieskomplikowana komunikatywnos¢. Taka ro-
le sztuki, wymagajaca pewnego wysitku intelek-
tualnego w jej percepcji, wysitku kierowanego za-
réwno do wrazliwosci poetyckiej, jak i do intelek-
tu, widzi artystka, wyczuwa; to sa dzis cechy jej
sztuki. Takie poszukiwania, odrzucajace tradycyjna
warsztatowa materie, siegajace do $wiata filozofii
czy zycia spotecznego, moga by¢ czasem rozumia-
ne (troche niemodne to pojmowanie sztuki)... jako
sztuka zaangazowana. Jednak czy bez istotnego za-
angazowania sztuka jako taka istnieje na pewno?

Sztuka winno by¢ takze madre poszukiwanie kon-
taktu z odbiorca traktowanym serio i z szacun-
kiem. Ta potrzeba postrzegania i przekazywania
swych pasji, spostrzezen i przemyslen, nie zawsze
tatwa w bezposrednim odbiorze - to cel i wazny
komunikat jej sztuki. Latwosc¢ werbalizacji utatwia
jej wszelkie niezbedne komentarze.

Klarowno$¢ i precyzja stosowanych s§rodkéw
artystycznych, doskonato$é¢ formy i konsekwen-
cja czynia zawsze, co warto podkresli¢, wszystkie
instalacje artystki perfekcyjne wizualnie.

Nalezatoby tu odesta¢ zainteresowanych do
strony www.mariawasilewska.com/pl/

Wasilewska jest wiec artystka stawiajaca so-
bie poprzeczki najwyzej, takze te intelektualna. Juz
bardzo dawno zachwycita mnie jej wspaniata pra-
calteracje w warszawskiej Galerii Krytykéw Pokaz
w 2006 roku. Praca ta ukazata nam niezwykty ko-
smos nadprodukcji obrazdw. Taki byt jej cel.

Pisatem o Iteracjach szerzej jako recenzent
w przewodzie doktorskim artystki. Maria Wa-
silewska data jej prawie ,techniczne” wyjasnie-
nie... Dziecieca zabawka - kalejdoskop (przez odpo-
wiednio utozone lustra kolorowych szkietek tworzy
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skomplikowane symetryczne ornamenty) - jako
model pewnej struktury. W mojej realizacji optycz-
ny przyrzqd jest czescig maszyny powodujgcej jego
ptynne obracanie sie prawoskretne wzdtuz swojej
osi. Powstajgce wewngtrz mikrooobrazy podglgdane
sq przez kamere przemystowq i transmitowane da-
lej na zewngtrz. Wyswietlany na podtodze film jest
przetwarzany przez kolejne kalejdoskopowe lustra
w pomieszczeniu. Poprzez iteracje tworzq sie petle
obrazéw na przemian prawo- i lewoskretnych.

Tematem prac Marii Wasilewskiej bywaja
tworcze przemyslenia z zakresu §wiata ekologii
czy innych waznych zagadnien spotecznych. Ak-
tualnie artystka przebywa i pracuje w Japonii, do-
kad zostata zaproszona na twérczy pobyt. Bardzo
pragneta pojechac do tego niezwyklego kraju. Re-
alizuje tam wtasnie prace w krajobrazie z gatunku
land artu poswiecona cieniowi.

JesteSmy w statym kontakcie korespondencyj-
nym, mam jej e-mail, w ktérym przybliza mi swa
najnowsza prace, piszac: Cieri w kulturze Zacho-
du ma zazwyczaj negatywne konotacje. W kulturze
Wschodu jest inaczej i tutajw regionie wulkanu Aso to

ry

dostrzegam. Ludzie zyjq tu w cieniu wulkanu, ale po-
tezna erupcja setkilat temu daje im dzisiaj niezwykle
zyzng glebe, wspaniatq bujng zieleri i zycie blisko na-
tury. [...] Wiesz, Macieju - idea tej pracy bardzo prosta
jest. Uzyty materiat to powulkaniczna ziemia w bru-
natnym ciemnym kolorze, wspaniale kontrastujgca
z wicieklq zielenig dookota.

Inna jej praca, zasygnalizowana tu dzi§ wizual-
nie przeze mnie, to zrealizowany niedawno w Go-
rzowie W1kp. na indywidualnej wystawie projekt
Game over. Wspaniata i madra, wchodzaca moc-
no w bardzo aktualny dyskurs natury polityczno-
-tozsamosciowej. Wedtug autorskiego opisu to mo-
ja idée fixe, préoba wybudzenia z otepienia zwréce-
niauwagina... 9

PAZDZIERNIK 2018

2 GAME OVER
¥ THE SHADOW OF NEKODAKE
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MAJA WOLNIEWSKA

Awangarda i panstwo

Dziatania podejmowane przez artystéw awangar-
dowych trudno analizowaé¢ w oderwaniu od pa-
nujacych 6wczesnie tendencji paristwowych i ru-
chéw politycznych. Kryzys ekonomiczny i §wiato-
pogladowy przyczynit sie do szukania nowych drég
irozwiazan artystycznych, majacych na celu zapo-
czatkowanie nowego porzadku kultury. Rozwijaja-
cy sie poczatkowo w srodowiskach elitarnych ruch
avantgarde szybko rozprzestrzenit sie w catej Eu-
ropie, a jego reminiscencje widoczne sa w dziata-
niach podejmowanych przez p6Zniejszych twdrcdw.
Zrealizowana przez Muzeum Sztuki w Lodzi
wystawa Awangarda i paristwo skupia sie przede
wszystkim na pokazaniu relacji miedzy struktu-
rami panistwa a podejmowanymi dziataniami arty-
stycznymi. Jej celem jest wyeksponowanie relacji
artysta - panistwo, ktdra definiuje aktualnie podej-
mowane dziatania artystyczne. Nie sposéb analizo-
wacé twodrczos$¢ artystyczna w oderwaniu od srodo-
wiska i polityki, dla ktérej podejmowane dziatania
moga by¢ jednym ze §rodkéw nacisku lub wrecz
przeciwnie, pozostawac w opozycji do niej.
Wystawa przedstawia dziatania artystéow
awangardowych w szerokim kontekscie spotecz-
nym i ideologicznym. Ciekawy jest réwniez watek
multietniczno$ci i wzajemnego przenikania sie
wptywéw. Oprécz prac klasykéw polskiej awan-
gardy i nazwisk powszechnie znanych, takich jak
Malewicz, zaprezentowano prace artystow litew-
skich i ukrainskich. Przedstawione zostaty prace
grupy Jung Idysz, ktdre nie tylko dobrze korespon-
duja z historig Lodzi, ale tez oddaja waznos¢ spo-
tecznosci zydowskiej w panstwie polskim przed
Il wojna $wiatowa. Znalazty sie wérdéd nich m.in.
prace El Lissitzky’ego, ktéry w 1921 roku przybyt
do Warszawy na zaproszenie Kultur Lige.! Wysta-
wa pokazuje takze dzialania artystyczne w Wil-
nie i na Ukrainie przed rewolucja pazdziernikowa.
Skupiajac sie na duzych osrodkach kulturo-
wych i opiniotwdrezych, czesto marginalizujemy

dziatania podejmowane na peryferiach. W czasach
Il Rzeczypospolitej osrodki artystyczne w krajach
osciennych odgrywaty duza role w ksztalttowaniu
sie tendencji artystycznych. Na tédzkiej wystawie
znalazto sie takze sporo prac Witolda Kajruksztisa,
przedstawiciela radykalnej awangardy wileriskiej.
Podobnie byto w przypadku Ukrainy (w kijowskiej
Akademii Sztuk Pieknych ksztatcit sie m.in. Karol
Hiller). Stosunki kulturalne zostaty zablokowane
po powstaniu ZSRR.

Awangarda i paristwo nie koncentruje sie je-
dynie na polskim §rodowisku artystycznym, po-
kazuje zdecydowanie szersza perspektywe ide-
ologiczna i kulturotworczg, co wydaje sie logiczne
podczas analizowania kultury czaséw I Rzeczypo-
spolitej.

Na wystawie znalazty sie prace pochodzace
czesciowo ze zbioréw gromadzonych z inicjaty-
wy Strzeminskiego. Wezesne rysunki Stazewskie-
go z lat 20. XX wieku sa tego doskonatym przy-
ktadem.? Neoplastyczne, inspirowane tworczo-
Scig Malewicza akwarele sa unikatowe, pokazuja
takze doskonale site miedzypanstwowych wpty-
wow. Przedwojenne rysunki Strzemirskiego i pra-
ce z okresu okupacji to dzieta bezcenne, podobnie
zreszta jak unikatowe rysunki Malewicza, kté-
re ukazuja poszukiwania kompozycji suprema-
tycznej. Prace Strzeminskiego to rzadkos¢, a kom-
pozycji pochodzacych z lat 20.-30. prawie nie ma
w ogdlnym obiegu (spuscizna artysty w duzej mie-
rze zgineta podczas wojennych i PRL-owskich za-
wirowarn).

1 Kultur Lige - organizacja powotana w 1918 roku w Kijowie,
ktorej celem byta promocja Swieckiej kultury zydowskiej.

2 W czasie Il wojny Swiatowej na pracownie Stazewskiego
spadta bomba, niszczac doszczetnie przedwojenny
dorobek artysty.
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Kazde pietro muzeum zostato spdjnie zakom-
ponowane. Cho¢ wyeksponowanych prac jest
mnéstwo, nie nudza zwiedzajacych i nie przytta-
czaja iloscia. Wystawa ma pokazac jak zmienia-
to sie podejscie artystow i realizowanych przez
nich dziatari w stosunku do zmieniajgcej sie wta-
dzy i ustrojéw politycznych. Widaé wiec poczat-
kowe zainteresowanie nurtem religijnym w od-
radzajacym sie paristwie polskim (jest widoczne
w pracach wielu artystéw, choéby w poczatko-
wej fazie tworczosci Kazimierza Malewicza), wi-
dac takze zainteresowanie tozsamos$cig narodo-
wa, czego przyktadem moze by¢ zaprojektowany
przez duet Strzemiriski/Kobro pomnik orta biate-
go. Nieoczywistg relacje miedzy wtadzami pan-
stwowymi a artystami doskonale obrazuje wypo-
wiedZ Andrzeja Turowskiego o budowie pomni-
ka orta wedtug projektu Strzemiriskiego i Kobro:
Mozna méwic¢ o pewnym oportunizmie panstwo-
wym Strzeminskich. Generalnie jednak artysta
stworzyt wokét siebie abstrakcyjng przestrzen spo-
teczng, proznie polityczng, ktéra z jednej strony ko-
respondowata z pojeciem awangardowego uni-
wersalizmu, z drugiej [z] przestrzenig rytmow jego
kompozycji. Jedyng prébgq jej konkretyzacji byt za-
projektowany w 1929 roku i zbudowany w Kolusz-
kach pomnik z biatym ortem, monumentalny rocz-
nicowy, przypominajgcy okolicznosciowe dekoracje
z czasow rewolucyjnych §wiqt radzieckich, a zara-
zem hommagedla niepodlegtego panistwa polskiego.

Catos$¢ ekspozycji zajmuje trzy pietra todzkie-
go muzeum i przekrojowo pokazuje zwiazki awan-
gardy, postawangardy i neoawangardy z pan-
stwem i panujaca w konkretnym okresie wtadza.
Zwiedzanie zaczynamy od najwyzszego pietra
i schodzimy powoli w strone parteru. Na kaz-
dym pietrze wytyczono $ciezki: mozemy poda-
zac zgodnie z ustalonym konceptem kuratorskim
lub samodzielnie poznaé poszczegdélne zagadnie-
nia, do czego zaprasza nas takze przygotowany
przez muzeum prospekt. Drugie pietro wystawy

3 A Turowski,Malewicz w Warszawie. Rekonstrukcje

i symulacje, Krakéw 2002, s. 74.

zostato poswiecone sztuce okresu PRL. Od prac
z lat 40. (projekt soc- realizujacego gobelinu Tade-
usza Kantora) po realizacje z lat 80. Znajdujace sie
tu dzieta réwniez odnosza sie do idei panistwowo-
$ci, tym razem jednak krytycznie wobec panujace-
go woweczas ustroju. Przyktadem jest praca Jerzego
JJurrego” Zieliriskiego - portrety przedstawiajace
uczestnikéw Konferencji Bezpieczeristwa i Wspdt-
pracy, ktéra odbyta sie w Helsinkach w 1975 roku.
Celem konferencji byto wsparcie praw obywatel-
skich w krajach socjalistycznych, podjete dziatania
przyniosty jednak wéwczas niewielki skutek. Pra-
ca Zielinskiego jest odzwierciedleniem zawiedzo-
nych nadziei wzgledem dziatan Zachodu. Ironiczny
stosunek do éwczesnego ustroju wyraza Klaskacz
Beresia. Typowa dla artysty drewniana konstruk-
cja sktada sie z kilku par rak klaszczacych bezmysl-
ne po zakreceniu korba. Réwniez na tym pietrze
sg prace artystéw z krajow osciennych, np. Wiersz
protestacyjny Laszlo Laknera.

Pewien niedosyt moze budzi¢ ekspozycja do-
tyczaca neoawangardy, zlokalizowana na parte-
rze. W poréwnaniu z reszta ekspozycji znajduje
sie tam niewiele prac. Mozna wrecz odnie$§¢ wra-
zenie, ze s3 dobrane chaotycznie. Kluczowa ro-
le odgrywa tu praca t.odzi Kaliskiej. To dobre za-
mkniecie wystawy. Dziatajagca w latach 70. £6dZ
Kaliska pozostawata w opozycji do 6wczesnej sy-
tuacji politycznej - grupa propagujaca nihilizm,
nie oczekujac ratunku ze strony panstwa i okres-
lonych grup spotecznych, pozostata w opozycji
réwniez do awangardy:.

Wystawa w Muzeum Sztuki w odzi to pro-
jekt z dobrze prowadzona narracja. Prezentowane
prace i towarzyszace im teksty dobrane sa w spo-
séb wywazony, nie wpisuja sie réwniez nadmier-
nie w panujaca ostatnio mode na ekspozycje tre-
Sci stricte narodowych. Awangarda i paristwo sta-
ra sie pokaza¢ w wielu wymiarach, jak wygladaty
zwiazki panistwa i sztuki. Duzo miejsca po§wieca
sie wyeksponowaniu ruchéw i tendencji z krajow
osciennych. To dobry sposéb patrzenia na kulture
11 Rzeczypospolitej, bedacej krajem wielokulturo-
wym. Ze wzgledu na historie Muzeum Sztuki w Lo-
dzi trudno sobie wyobrazi¢, aby Awangarda i pani-
stwo zostata zrealizowana przez inng instytucje. 9
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HANNA HANC

Koncepcjadesign thinking

w zarzadzaniu

uczelnig artystyczna

W uczelniach wyzszych, ksztatcacych na kierun-
kach artystycznych, nieuchronnie pojawia sie mysl
o systemowym podejsciu do realnych mozliwosci
iumiejetnosci szybkiego reagowania na zmieniaja-
ce sie potrzeby rynkowe w procesie edukacji, z jed-
noczesng Swiadomoscia koniecznosci wyksztat-
cenia profesjonalnych mechanizméw zarzadzania
zmiang i zarzadzania strategicznego, w zgodzie
z misja uczelni. Wspdlnota celu na poziomie catej
instytucji, kompas etyczny, rozumienie potrzeb
klienta uczelni - to zagadnienia wymagajace mery-
torycznego zastanowienia sie, ze zdecydowanym
wskazaniem koniecznosci rozwazenia modelu me-
nedzerskiego, ktéry pomaga dostrzec, w jakich ob-
szarach i dlaczego trzeba modyfikowac¢ dobér na-
rzedzi zarzadzania dla osiggniecia wyznaczonych
celéw instytucji. Nalezy uznaé, ze zarzadzanie po-
winno by¢ postrzegane jako profesja wykonywa-
na w duchu odpowiedzialnosci za realizowang mi-
sje, wizje oraz podejmowane decyzje.

W dziataniach transformacyjnych dla szkol-
nictwa artystycznego wydaje sie konieczne za-
stosowanie podej$cia analogicznego jak dla innych
nowoczesnych podmiotéw i instytucji, funkcjonu-

jacych ponadnarodowo na wysoce konkurencyj-
nym rynku. Bez wzgledu na przyjeta koncepcje
edukacji artystycznej, analizujac otoczenie, misje
i cele funkcjonowania podmiotu, poruszamy sie
w obszarze zarzadzania strategicznego. W przy-
padku edukacji artystycznej nalezy rozwazyc¢ tak-
ze funkcjonujace stereotypy, ktére przez samych
artystow i twércéw definiowane sa poprzez au-
tonomie sztuki i wartosci, ktére konstytuuja jej
specyfike. W praktyce zarzadzania, zaré6wno na
poziomie strategicznym, jak i operacyjnym, spe-
cyfika tej edukacji wymaga okreslenia strategii
indywidualnej kreatywnos$ci wobec zarzadzania,
ktore przektada sie na umiejetnosé pracy zespoto-
wej. Zespoty, sktadajace sie z 0séb o réznych spe-
cjalizacjach i zainteresowaniach zawodowych, mo-
g3 jednak zagwarantowac orientacje na zdefinio-
wanie problemu z jednoczesng préba znalezienia
oryginalnego rozwigzania przez systemowe po-
dejscie do innowacji.

W zwiazku z wymogiem przeprowadzenia
zmian systemowych wewnatrz uczelni, kté-
re wynikaja z konieczno$ci przestrzega-
nia uregulowan zewnetrznych, zawartych w



nowej ustawie - Prawo o szkolnictwie wyz-
szym i nauce, kluczowa dla procesu rozwiazy-
wania pojawiajacych sie konfliktéw staje sie
mozliwo$§¢ uzyskania odpowiedzi na naste-
pujace pytania:

1. Kto podejmuje decyzje?
Kto kontroluje dany proces?
Jaka jest rola stron trzecich w procesie podej-
mowania decyzji?

4. Jakie jest bezposrednie zaangazowanie uczest-
nikéw procesu?

5. Jakie opcje rozwigzan pojawiaja sie w obliczu
zdefiniowanego konfliktu?

W zarzadzaniu, w szczeg6lnosci zarzadzaniu kon-
fliktem, dodatkowo trzeba pamietac, ze kazda sy-
tuacja okreslana mianem konfliktu jest unikal-
na (jedyna w swoim rodzaju), a takze dynamicz-
na. Oznacza to, ze nie ma mozliwosci okreslenia
jednego wzorca postepowania ani jednoznaczne-
go zdefiniowania kolejnych krokéw, jakie nale-
zy w danej sytuacji podjac. Z tego powodu wska-
zac trzeba, ze w dzisiejszym Swiecie umiejetnos¢
zarzadzania konfliktem jest jedna z zasadniczych
kompetencji menedzerskich. Pamieta¢ bowiem
nalezy, ze konfliktu nie da sie unika¢ w nieskon-
czonos¢, a trwanie w konflikcie wptywa destruk-
cyjnie na prace zespotu. Wskazac takze trzeba, ze
w kazdej organizacji konflikt jest nieuniknionym
elementem relacji miedzyludzkich, a wyksztat-
cenie modelu zarzadzania, taczacego styl koope-
racji i podporzadkowania, zamiast stylu domina-
cjiiunikania, jest oceniane w literaturze przed-
miotu jako bardziej efektywne, niosace wieksze
szanse na dojscie do lepszych wynikéw.! Mysle-
nie o skutecznym zarzadzaniu konfliktem prowa-
dzi nieuchronnie do analizy zagadnienia rowno-
wagi partycypacyjnej w procesie zarzadzania, co

1 M. Chmielecki, Zarzqdzanie konfliktem
w zespotach projektowych w swietle wynikow badar,
Przedsiebiorczos¢ i Zarzqdzanie, Wydawnictwo SAN, tom
XIV, zeszyt 11, cze$¢ 1, 5. 17.

w przypadku uczelni wptywa na projektowane
zmiany obejmujace dziatanie rady uczelni z udzia-
tem cztonkéw spoza wspdlnoty akademickiej.

Kolejnym procesem, jaki nalezy rozwazyg¢, jest
modelowanie zarzadzania zmiang, ktéra mozna
oprzec¢ na metodologii PMI,? definiujacej dokony-
wanie zmiany jako czesci zintegrowanego procesu
kontroli w projekcie i organizacji? (integrated chan-
ge control). Proponowany proces ilustruje zamiesz-
czony na stronie obok rysunek, na ktérym w kaz-
dym elemencie wyréznia sie czynniki wymagajace
rozwazenia w procesie zarzadzania zmiang (change
management). Wydaje sie, ze najtrudniejsze w za-
rzadzaniu indywidualna kreatywnoscia (ktora jest
cecha dominujacg twércow i artystéw), z zastoso-
waniem procesowych narzedzi zarzadzania, moze
stac sie definiowanie celéw z zastosowaniem kon-
cepcji S.M.A.R.T#

Problematyke ,kontrolowania niekontrolowal-
nego” poruszaja m.in. Damian Edward Hodgson
i Louise Briand,® wskazujac na konieczno$¢ prze-
mys$lanego dziatania w zarzadzaniu instytucjami
kreatywnymi (jakimi z pewnos$cia sa uczelnie ar-
tystyczne), stawiajac na szali decyzyjnej aspekty

rutynowego dziatania z koniecznos$cia wspoétpracy

2 Project Management Institute - miedzynarodowe
stowarzyszenie zrzeszajace kierownikow projektéw.
Powstato w 1969 roku w Pensylwanii (USA) jako
stowarzyszenie non profit, zrzeszajace profesjonalistow
w dziedzinie zarzadzania projektami. Obecnie PMI
zrzesza ponad 454 tys. cztonkéw z 185 krajow, w ktorych
istnieje ponad 250 oddziatow, https://www.pmi.org
[dostep: wrzesien 2018].

3 Project Management Institute, A guide to the Project
Management Body of Knowledge Third Edition (PMBOK
Guide), Pennsylvania 2004, s. 61.

4 Pl.m.wikipedia.org: S.M.A.RT. to koncepcja formutowania
celéw w dziedzinie planowania, wedtug ktérej
sformutowany cel powinien by¢ skonkretyzowany (ang.
Specific), mierzalny (ang. Measurable), osiagalny (ang.
Achievable), istotny (ang. Relevant), okreslony w czasie
(ang. Time-bound) [dostep: listopad 2017].

5 D.E.Hodgson, L. Briand, Controlling the Uncontrollable:
Agile Teams and Illusion of Autonomy in Creative Work,
University of Manchester 2013, Research Gate - Forum
Akademickie [dostep: listopad 2017].
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zespotow i definicja procesow zarzadzania, ktére
widziane by¢ musza jako elementy budujace profe-
sjonalna samodyscypline artystéw, kreowanie or-
ganizacji wokét zmotywowanych indywidualnosci,
wprowadzanie proceséw planowania, koordynacji,
nadzoru i kontroli wykorzystujacych analize stref
dystrybucji, zasad kontraktacji, elementéw zarza-
dzania instytucja oparta na projektach i portfolio,
ze wskazaniem takze na warunki wykorzystywa-
nia nowoczesnych technologii.

W swojej analizie Hodgson i Briand podej-
muja bardzo ciekawie watek autonomii, szeroko
dyskutowanej w §wiecie sztuki i srodowisku ar-
tystow, wskazujac na jej wzglednosé i zakorze-
niony stereotyp myslenia, ktéry u podstaw wy-
klucza pragmatyczne zarzadzanie. W podsumo-
waniu opublikowanej pracy badawczej wskazuja,
ze chociaz praca o charakterze estetycznym i sym-
bolicznym jest ,oporna” na wdrazanie proceso-
wych narzedzi kontroli i nadzoru, nalezy bez-
wzglednie rozwazaé wprowadzenie nowych
metodologii zarzadzania, ktére ktada wiekszy na-
cisk na autonomie i kreatywnos¢, ale jednoczes-
nie wykorzystuja dostepne techniki zarzadcze,
wprowadzajgce mozliwos¢ zastosowania ,miek-
kich” mechanizmdéw monitorowania, ktére po-
winny zapewnié ustalenie warunkéw skutecz-
nosci i efektywnosci podejmowanych dziatan.

Tim Brown® jako pierwszy sformutowat po-
jecie design thinking,” ktére odzwierciedla kultu-
re i metodologie pracy projektowej. Chociaz naj-
wazniejsze jest zastosowanie tej filozofii zarzadza-
nia do tworzenia nowych produktéw, marketingu
i sprzedazy z wykorzystaniem innowacyjnosci
i kreatywnos$ci myslenia, trzeba jednak zwracic
uwage na wszystkie elementy, ktére moga by¢
wykorzystane do zarzadzania zmiana w instytu-
cji oraz do projektowania strategii dziatania, tak-
ze w Srodowisku ksztatcacym artystéw - ambasa-
doréw kreatywnego myslenia. Brown wskazuje

6  Tim Brown petni funkcje CEO (Chief Executive Officer
- odpowiednik prezesa zarzadu) kalifornijskiej firmy
konsultingowej IDEO, z wyksztatcenia projektant,
absolwent Royal College of Art oraz Northumbria
University, publicysta, autor ksiazek, twérca takich pojec
jak: design thinking, design strategy, experience design.

7  T.Brown,Design Thinking, Harvard Business Review,
czerwiec 2008, https://www.espap.pt/Documents/
noticias/DESIGN_THINKING_HBR.pdfhttps://www.
espap.pt/Documents/noticias/DESIGN_THINKING_HBR.
pdf [dostep: listopad 2017].



na wartosc¢ eksperymentu,® wyrazajac opinie, ze
w dzisiejszym $wiecie nie ma juz mozliwosci do-
konywania przetomowych odkryé w pojedynke,
gdyz kazda innowacja rodzi sie w wyniku pracy
zespotowej.

Metodyka zarzadzania design stwarza wiek-
sze mozliwosci niz zarzadzanie tradycyjne, ktére
kopiuje sprawdzone rozwiazania przez podazanie
wczesniej zdefiniowanymi szlakami. Design thin-
ker stawia na holistyczne podejscie do instytucji,
pozycjonujac w centrum zainteresowania zrozu-
mienie problemu projektowego, wyznaczanego
przez zjawiska i zmiany zachodzace we wspétcze-
snym spoteczenistwie. W diagnozie, ktéra jest wy-
nikiem pracy interdyscyplinarnej, uwzglednia sie
konteksty: spoteczny, ekonomiczny i kulturowy.
Kontestujac tradycyjne zarzadzanie, wybierajace
sposréd istniejacych strategii, zwraca sie uwage
na koniecznos¢ generowania nowych pomystow,

8 T.Brown, B. Katz, Zmiana przez design: jak design
thinking zmienia organizacje i pobudza innowacyjnosé,
Instytut Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wydawnictwo Libron
20009, libron.pl: http://pk.uni.wroc.pl/wpcontent/
[dostep: 28 listopada 2017].

zauwazania nowych mozliwosci przez podejscie
gwarantujace tworzenie przetomowych idei, ktére
moga wywiera¢ wptyw na codzienne zycie. Brown
twierdzi, ze zasoby techniczne nalezy dopasowy-
wac do ludzkich potrzeb, nawotujac do myslenia
projektowego, nastawionego na ocene warun-
kéw lokalnych, wspétprace oraz zaangazowanie
uczestnikow danego procesu. Kreslac profil osobo-
wosci design thinkera, wskazuje wymagane cechy
osoby myslacej zgodnie ze strategia, takie jak: em-
patia, myslenie integrujace, optymizm, zdolnos$¢ do
eksperymentu i umiejetnos$¢ wspétpracy.’

Brown uwaza, ze empatia pozwala na wyobra-
zanie sobie Swiata z réznych perspektyw. Méwiac
o mysleniu integracyjnym, stawia je w kontradyk-
cji do myslenia analitycznego, dajacego wybor al-
bo-albo, twierdzac, ze koniecznos¢ kreowania no-
watorskich rozwigzan wymusza zmiane sposo-
bu myslenia. Stawiajac na optymizm, twierdzi, ze
bez wzgledu na to, jak trudne jest wyzwanie, za-
wsze mozna znalezé co najmniej jedno pozytyw-
ne rozwiazanie. Zdolno$¢ do eksperymentowania
w kontekscie kreowania nowych idei staje sie bez-
dyskusyjna, a wspotpraca jest warunkiem powo-
dzenia. Prowadzona przez Browna firma zatrud-
nia wspétpracujacych ze soba specjalistow z dzie-
dzin takich jak: behavioral science (behawioryzm),
branding (kreowanie marki), business design (pro-
jektowanie biznesu), communication design (pro-
jektowanie komunikacji), design research (pro-
jektowanie badan), digital design (projektowanie
tresci cyfrowych), education (edukacja), electrical
engineering (elektrotechnika), environments de-
sign (projektowanie przyjazne Srodowisku), fo-
od service (ustugi zywienia), healthcare services
(ustugi medyczne), industrial design (wzornictwo
przemystowe), interaction design (interaktyw-
ne projektowanie), mechanical engineering (budo-
wa maszyn), organizational design (projektowa-
nie organizacji) oraz software engineering (pro-
jektowanie oprogramowania).’® Zauwazajac, ze

9 T.Brown, Design Thinking, op.cit., s. 3.
10 IDEO oen.m.wikipedia.org [dostep: listopad 2017].
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wspotczesni projektanci dysponuja skutecznymi
narzedziami rozwiazywania probleméw spotecz-
nych, dochodzimy w efekcie takiej analizy do okre-
Slenia zwiazkow przyczynowych miedzy otocze-
niem kulturowym i politycznym a mozliwym do
zastosowania modelem zarzadzania instytucja lub
przedsiebiorstwem.

Z punktu widzenia zespotu odpowiedzialne-
go za ustanowienie modelu zarzadzania uczelnia
kluczowe dla sukcesu organizacyjnego w procesie
zmiany wydaje sie by¢ takze rozpoznanie ukry-
tych i intuicyjnych motywacji, ktére maja wptyw
na ludzkie wybory i zachowania. Oznacza to ko-
niecznos¢ znalezienia sposobu przetamania norm
myslowych i przyzwyczajen, ktére moga ograni-
czaé pole widzenia. W tym kontekscie technika
design thinking staje sie bardzo pomocna w mapo-
waniu probleméw organizacji, zmusza bowiem do
postawienia pytania: jak? zamiast: po co? W zato-
zeniu design thinking przez technike pracy zespo-
towej zapewnia §wieze spojrzenie na kazda sytu-
acje - a to jest wymog dzisiejszych czaséw i mot-
to zmian w zarzadzaniu szkolnictwem wyzszym. 9




tUKASZ IZERT
KUBA MARIA MAZURKIEWICZ

Od autoedukaciji
do dydaktyki

Pracownia Struktur Mentalnych

w latach 2011-2018

W pazdzierniku 2011 roku, bedac studentami Wy-
dziatu Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w War-
szawie, powotaliSmy Pracownie Struktur Men-
talnych. Bezposrednim impulsem jej powstania
byto prozaiczne wydarzenie - remont dziedzin-
ca Akademii przy Krakowskim Przedmiesciu. Wy-
miana betonowego chodnika na popularna kost-
ke Bauma stata sie dla nas punktem wyjscia do
refleksji na temat Alma Mater i szerzej - miejsca
i misji uczelni w kontekscie kraju - Polski.! To byt
nasz pierwszy temat. W kolejnych miesiacach ro-
ku akademickiego 2011/2012 poruszylismy kilka
innych zagadnien, ktére uznaliSmy za wazne dla
cztowieka, artysty i spotecznosci, w ktérej zyje-
my. ZajmowaliSmy sie m.in.: czasem wolnym,? lo-
kalnoscia,® wscieklizng,* duchowoscia.’ Pracownia

Pracownia Struktur Mentalnych 2011, zeszyt 1.
Pracownia Struktur Mentalnych 2012, zeszyt 4.

Pracownia Struktur Mentalnych 2012, zeszyt 6.
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€ KUBA MARIA MAZURKIEWICZ, WLEPA, 2011
¥ KUBA MARIA MAZURKIEWICZ, BAUMA VS. TRYLINKA,
2011
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istnieje osiem lat, w ciggu tego czasu obronili-
Smy w niej dyplom, a péZniej przeksztatciliSmy
ja w kurs dla studentéw kierunku ,kultura miej-
sca” na Wydziale Zarzadzania Kultura Wizualna.

Zasadnicza filozofia dziatania i cze$¢ metod dy-
daktycznych, ktére obecnie stosujemy, wywodza
sie bezposrednio z samoksztalceniowego profi-
lu pracowni studenckiej. Jednak zestaw narzedzi
nieustannie rozszerzamy i sprawdzamy. W niniej-
szym artykule chcieliby$my, po pierwsze, auto-
analitycznie opisac procesy trwania i zmian zacho-
dzace w naszej praktyce dydaktycznej. Po drugie,
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zalezy nam na przedstawieniu specyfiki pracow-
ni w kontekscie srodowiska, w ktérym nieustan-
nie dziatamy, czyli warszawskiej Akademii. Nie
mniej wazne wydaje sie nam zestawienie dziatal-
nosci edukacyjnej z praktyka zawodowa: projekto-
waiartystyczna. Wymiary te nieustannie na siebie
wplywaja, przenikaja sie i dopelniaja.

PRACOWNIA STUDENCKA

W PSM kazde dziatanie rozpoczynalismy od okre-
Slenia problemu, wybrania tematu: Pracownia
Struktur Mentalnych jest samozwariczq pracow-
nig dyplomujgcq. Przestrzenig powotang oddol-
nie przez studentéw. Ma na celu zwrécenie uwa-
gina proces myslowy jako fundament wszelkich
dziatan. Pracownia ma otwartq forme. Swoj pro-
gram realizuje poprzez: 1. spotkania, dyskusje, wy-
ktady, warsztaty; 2. publikacje tekstow w Interne-
cieizeszytach PSM; 3. filmy.® Dopiero drugim eta-
pem byto szukanie najodpowiedniejszej formy

6  Fragment sylabusa Pracowni Struktur Mentalnych.
Pracownia Struktur Mentalnych 2011, zeszyt 3.

upowszechnienia efektow pracy. Kazdy temat
syntezujemy i opisujemy w mozliwie prostych,
og6lnych stowach. Przyktadowe tematy to wspo-
mniane juz: lokalnosé, wscieklizna, duchowosé,
ktérymi zajmowaliSmy sie jako studenci, lub wy-
brane pézniej, kiedy pracowalismy juz w Akade-
mii: brak, utopia, pieniadz, wynalazek. Do zada-
nia kazdy uczestnik projektu podchodzi indywi-
dualnie. Hasto, jako ogélna rama i punkt wyjscia,
daje tworcze ograniczenie, zarysowuje pole dla
swobodnej, wielotorowej refleksji. Ograniczenia
uznajemy w ogble za cenne narzedzie - podsta-
we projektowania i sztuki. Watek ten rozwinie-
my w dalszej czesci tekstu dotyczacej partycypa-
cji w projektowaniu.

Zwrocenie szczegdlnej uwagi na tresc i po-
zaplastyczny sens pracy artystycznej i projekto-
wej wynikat z refleksji na temat studiow w ASP.
W pewnym momencie edukacji, w III-IV roku
studiéw, zaczeto brakowaé¢ nam motywacji. Do-
szliSmy do wniosku, ze dydaktyka oparta jest na
nieustannym szlifowaniu formy, szkoleniu tech-
niki, a zbyt maty nacisk ktadzie sie na gltebsza

¥ tUKASZ IZERT, KUBA MARIA MAZURKIEWICZ, OKLADKI
ZESZYTOW (ZIELONE) | JEDNODNIOWEK (CZERWONE)
WYDANYCH PRZEZ PSM, 2011-2012
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refleksje dotyczaca meritum. Powodéw dla zaist-
nienia sztuki upatrywaliSmy raczej w zyciu spo-
tecznym: w problemach i wyzwaniach z niego
wynikajacych. Wizualnosé sama dla siebie, for-
ma i ksztalty mniej nas interesowaty. W czasie,
kiedy PSM byta pracownia studencka, kazdy pro-
jekt rozpoczynaliSmy debata, wymiana obserwa-
cjii doswiadczen odnoszacych sie do danego za-
gadnienia. Dyskusje miaty forme walnych zebran:
w kawiarni, pomieszczeniu akademickiej pracow-
ni albo studenckiej galerii. R6wnie wazne byty
jednak prywatne rozmowy podczas spotkan to-
warzyskich i kontakt e-mailowy ze wspétpracow-
nikami spoza Akademii. Trzonem pracowni byli
autorzy niniejszego artykutu, ale grono zaanga-
zowanych sktadato sie z kilkunastu oséb: studen-
téw i absolwentéw oraz chetnych spoza uczelni.
Poczatkowo uczestnicy projektow wywodzili sie
z kregu towarzyskiego, z czasem przytaczaty sie
nieznane nam osoby zainteresowane pracownia,
typem zadan i charakterem dziatania.

Poniewaz obydwaj studiowali§my na Wydzia-
le Grafiki, do upowszechniania efektéw pracy

uzywaliSmy szeroko rozumianych narzedzi gra-
ficznych. Projektowalismy, drukowalismy i zaj-
mowali$my sie introligatorska oprawa publikacji.
Fotografowalismy i szukaliSmy materiatéw wizu-
alnych, z ktérych tworzyliSmy kolaze i eseje wi-
zualne. Waznym narzedziem byt dla nas ruchomy
obraz, w rézny sposéb uzywalismy filmu animo-
wanego i kolazu wideo. Opracowywalismy réw-
niez infografiki, schematy i rysowalis$my ilustra-
cje. W poczatkach pracowni nasz narzedziownik
sktadat sie z wymienionych mediéw. Warto jed-
nak podkresli¢, ze plastyke traktujemy zawsze ja-
ko przekaznik, a nie cel sam w sobie. Sprawy for-
my i jakosSci jezyka wizualnego sa istotne, ale nie
moga zamazywac sensu wypowiedzi. Powinny
komunikowaé mysl mozliwie klarownie.
Powotanie Pracowni Struktur Mentalnych
miato charakter organiczny. Wynikato z rozmow
na korytarzach, na dziedzinncu Akademii, pod-
czas seminariow i spotkan towarzyskich. Bazu-
jac na wiedzy empirycznej, za najistotniejsze dla
powstania pracowni samoksztatceniowej uznaje-
my pojawienie sie odpowiednich ludzi w jednym
czasie i miejscu. Potrzebna jest grupa oséb, kto-
re podobnie okresla swdj stosunek do studiowa-
nia, zauwaza braki systemu dydaktycznego, a ja-
ko odpowiedZ na rozpoznana sytuacje zapropo-
nuja formute pozytywnej kontestacji. W naszym
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przypadku zatozenie pracowni poprzedzone byto
innymi przedsiewzieciami realizowanymi w szer-
szym gronie, m.in. prowadzeniem galerii studenc-
kiej, redagowaniem portali internetowych, or-
ganizowaniem akcji artystycznych. Dziatania te
doprowadzity do fermentu, ktéry zaowocowat
otwarciem pracowni. Uznajemy nasze doswiad-
czenie za cenne - dzieki formule samoksztatce-
niowej zdobyliSmy przydatne kompetencje w sto-
sunkowo krétkim czasie. Metoda ta pozwalata na:
szczera dyskusje o rzeczach, ktérymi sie zajmowa-
lismy, nieuprzedzona krytyke, napedzanie sie na-
wzajem i tatwiejsze poruszanie po nieznanych ob-
szarach. Czesto procesowi uczenia sie i poznawa-
nia towarzyszy wystawianie sie na §miesznos¢,
dlatego nie mniej wazne byto wytworzenie sie
w naszej grupie atmosfery wsparcia i zrozumie-
nia. Przyktad PSM méglby postuzy¢ jako model do
wprowadzenia systemowych zmian pozwalajacych
na oficjalne powotywanie w Akademii pracowni
studenckich. Warto da¢ adeptom ramy do tworze-
nia wiasnych jednostek dydaktycznych. Mimo ze
powstanie pracowni samoksztalceniowej, o czym
wspomnieliSmy wczesniej, wymaga specyficzne-
go, niemozliwego do zaplanowania odgérnie fer-
mentu, warto zastanowic sie nad stworzeniem wa-
runkéw sprzyjajacych powstawaniu tego typu zja-
wisk. Pomocne bedzie przekazanie miejsca, gdzie
studenci mogliby sie zbiera¢, jednak wazniejszym
aspektem jest nieprzetadowywanie plandw zajeé¢
dziesigtkami godzin obowigzkowych przedmio-
tow. Zwiekszenie swobody i oddanie czasu stu-
diowania na wtasne pomysty i aktywnos¢é mo-
ze przynies¢ dobre rezultaty. Pracownie studenc-
kie powinny powstawac i zanika¢ samodzielnie
i organicznie, by¢ efemeryczne jak efemeryczna
na uczelni jest kazda studentka i kazdy student.

PSM 2.0

ZarysowaliSmy geneze oraz istote autodydakty-
ki stosowanej w Pracowni Struktur Mentalnych,
w dalszej czesci artykutu analizujemy funkcjo-
nowanie pracowni jako kursu dla studentéow

4 PREMIERA ZESZYTU NR 3 PRACOWNI STRUKTUR
MENTALNYCH W BIBLIOTECE GtOWNE] ASP

W WARSZAWIE, 2012 (FOT. ANNA KARWAT)

4 DRZWI DO SALI 1.17 W BUDYNKU AKADEMII SZTUK
PIEKNYCH W WARSZAWIE, 2016, FOT. KUBA MARIA
MAZURKIEWICZ

Wydziatu Zarzadzania Kulturg Wizualna. Analize
przeprowadzamy na podstawie wybranych dzia-
tan zrealizowanych w latach 2014-2018.



4+ ZESPOt WESPOt, TOWARZYSTWO KRAJOZNAWCZE ,KRAJOBRAZ”, MAPA TARGOWEK MOWI, 2017, FOT. t UKASZ WALENDZIUK

Kiedy otworzyliSmy Pracownie Struktur
Mentalnych na Wydziale Grafiki, teoretyzowa-
liSmy wsréd praktykéw. Prowadzac zajecia na
Wydziale Zarzadzania Kultura Wizualng, prakty-
kujemy wsrod teoretykow. Ze studentami huma-
nistami pracujemy nad optymalnymi sposobami
upublicznienia efektéw ich badan. Naszym glow-
nym celem edukacyjnym jest refleksja nad moz-
liwosciami wykorzystania plastyki, wizualno$ci
w badaniach humanistycznych. Z tego powodu
istotnym problemem w dydaktyce stat sie dla
nas dobér metod warsztatowych do tej nietypo-
wej w szkolnictwie artystycznym sytuacji. Pro-
totypujemy uczenie projektowania oséb, ktére
nie beda w przysztosci projektantami w §cistym
rozumieniu, lecz potrzebuja ogdlnej orientacji
w tym zakresie. OczywiScie moze sie zdarzy¢
student, ktéry skupi sie bardziej na tej dzie-
dzinie, ale zasadniczo pracujemy z amatorami

4+ ZESPOt WESPOt, TOWARZYSTWO KRAJOZNAWCZE
,KRAJOBRAZ", GDYNSKI MAPOWNIK SPOtECZNY, 2016,
FOT. tUKASZ IZERT
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projektowania. Dlatego kurs podstaw plastycz-
nych prowadzimy na zasadzie partycypacji. Me-
tode te stosujemy i udoskonalamy réwniez w na-
szych pozaakademickich dziataniach spoteczno-
-artystycznych.”

Partycypacja w projektowaniu jest powszech-
nie znana w dziedzinie architektury i urbanisty-
ki. Wedtug Henry'ego Sanoffa Potencjat tej meto-
dy wynika z mozliwosci niwelowania tradycyjnych
barier zawodowych i kulturowych. Ideaty demo-
kracji partycypacyjnej zaktadajq wspélne podej-
mowanie decyzji w sposéb silnie zdecentralizowa-
ny, niezaleznie od podziatow na warstwy spotecz-
ne. Dzieki temu jednostki nabywajg umiejetnosci
partycypacyjnych i potrafig efektywnie uczestni-
czy¢ w rozmaitych formach podejmowania decy-
zji, ktore ich dotyczq.® Przektadajac teorie na przy-
ktadowa sytuacje warsztatow projektowania zna-
kéw graficznych prowadzonych ze studentami
WZKW (ale tak samo z uczniami w szkole podsta-
wowej lub seniorami w miejscu aktywnosci lo-
kalnej): partycypacyjne projektowanie graficzne
polega na zréwnaniu pozycji i kompetencji pro-
wadzacego i uczestnika warsztatu. Rezygnujemy
z uktadu mistrz - uczen, staramy sie uczy¢ od sie-
bie nawzajem. Projektowanie znaku staje sie pre-
tekstem i narzedziem do przekazania mysli na
temat znaczonego® miejsca, hasta, przedmiotu.
Tworca jest ekspertem od projektowanego moty-
wu, my jako organizatorzy proponujemy neutral-
ne narzedzie, np.: siatke graficzna, wybér zdjeé
lub zestaw modutowych klockéw. Wracamy tu do
wspomnianego na poczatku artykutu ogranicze-
nia, czyli zasady organizacji projektowania. Dzie-

ki ograniczeniu formalnemu projektant kursant

7 Np.: Tarchomin. Moje miejsce na mapie, Warszawa
2015; Gdynski Mapownik Spoteczny, Gdynia, 2015-2016;
Targéwek méwi, Warszawa 2017.

8 H.Sanoff, Projektowanie demokratyczne. Studia
przypadkéw planowania partycypacyjnego srodowisk
matych miast, Poznan 2013, s. 5.

9  Pojecia elementu znaczonego (fr. signifié) uzywamy
w rozumieniu F. de Saussure. Zob.: F. de Saussure, Kurs
jezykoznawstwa ogélnego, Warszawa 2002.

zajmuje sie istota projektowania, czyli generu-
je idee. Nie musi poswiecac czasu na udoskonala-
nie estetycznej emanacji, jak czesto bywa w przy-
padku wspétczesnego projektowania zajmuja-
cego sie gtéwnie kresleniem estetycznych szat.

Warsztat ograniczamy czasowo, realizujemy
go zwykle na jednych, maksymalnie dwéch za-
jeciach. Rezygnujemy z nieskonczonego szlifo-
wania formy w trybie ,z korekty na korekte”. Za
wazniejsze uznajemy przeprowadzenie wspolnie
kolejnych etapéw - zaprojektowany znak jest jed-
na z cegietek szerszego zadania. Dzieki temu mo-
zemy zrealizowa¢ przedsiewziecie od pomystu
przez etap rzemieslniczej pracy do upowszech-
nienia. W czesci artykutu dotyczacej programu
zajec opisujemy przyktad wspdlnego tworzenia
znakow graficznych do wydanej przez nas ma-
py Powisla. Mozemy stwierdzi¢, ze wybor meto-
dy projektowania partycypacyjnego dokonat sie
u nas naturalnie. To praktyka wptyneta na teo-
retyczne sproblematyzowanie sposobu pracy. Od
poczatkéw PSM byliSmy nastawieni na wspotpra-
ce i uczenie sie od siebie nawzajem.

Nasza filozofia okazata sie kompatybilna z po-
trzebami dydaktycznymi w obszarze plastyki na
Wydziale Zarzadzania Kultura Wizualna. Spo-
sob dziatania oparty na wspdtpracy, relacji part-
nerskiej i modelu zespotowym wydaje sie by¢ od-
powiedni dla adeptéw humanistyki. Ponadto za
wsp6lny punkt WZKW i PSM uznajemy zaintere-
sowanie lokalnoscia. U nas inklinacja ta wywodzi
sie z czasu pracowni studenckiej, kiedy zajmowa-
liSmy sie zaréwno bliskim otoczeniem - Akade-
mig, jak i troche dalszym - przestrzenia publicz-
na Warszawy, Zyciem sasiedzkim, Zyciem spotecz-
nym. Pracowniane rozwazania i dziatania w tym
zakresie staty sie sktadowa charakteru kierun-
ku kultura miejsca. Maja wptyw na zainteresowa-
nia badawcze studentek i studentéw, sg réwniez
pomocne w pracy naukowej, co stwierdzamy na
podstawie regularnie realizowanych w PSM tzw.



tresé

aneksow plastycznych. Nie mniej wazng przestan-
ka ugruntowujaca pracownie w programie stu-
diéw WZKW sa wybory zawodowe studentéw, cze-
sto wymykajace sie z czysto teoretycznych ram.

forma

odbiorcy

udostepnianie

projekty

zadania

¢wiczenia

PRZYKEADY CWICZEN,
ZADAN | PROJEKTOW

Od strony technicznej program PSM podzielili-
sSmy na trzy gtéwne rodzaje dziatan. Sa to ¢wi-
czenia, zadania i projekty. Cwiczenia to w naszym
rozumieniu wszelkiego rodzaju warsztaty pro-
wadzone w godzinach zajec: spacery fotograficz-
ne, warsztaty projektowania graficznego, warsz-
taty drukarskie, introligatorskie, filmowe, mon-
tazowe, techniczne. Cwiczenia daja studentom
podstawowe narzedzia warsztatowe niezbedne
do dalszej pracy. Zadania to z kolei zaproponowa-
ne problemy do rozwiazania badz zagadnienia do
przebadania i przedstawiania w wybranym z pa-
lety umiejetnosci zdobytych podczas ¢wiczen me-
dium plastycznym. Trzecim rodzajem prac w PSM
sg projekty - ztozone z wielu zadan dziatania gru-
powe badz indywidualne, w ktérych wiekszy na-
cisk ktadziemy na rzeczywiste oddziatywanie

i upublicznianie efektow.

TRENING. ZESTAW CWICZEN
PIERWSZOROCZNYCH

Pierwszy rok w PSM to cykl potaczonych ze so-
ba éwiczen i zadan. Ten rok przeznaczony jest na
poznanie podstaw: fotografii, reportazu, projek-
towania publikacji, przygotowania do druku, po-
ligrafii, introligatorstwa. Zajecia rozpoczynaja sie
od wyktadu wprowadzajacego do fotografii tra-
dycyjnej. Nastepnie przez kilka kolejnych tygodni
odbywaja sie spacery fotograficzne na przemian
z konsultacjami. Na spacery wybieramy miejsca
peryferyjne, takie, w ktérych nastepuja dyna-
miczne zmiany. Miejsca graniczne, nieoczywiste,
zapomniane, o ztozonej tkance architektonicznej
i spotecznej. Podczas konsultacji omawiamy zdje-
cia ze spacer6w oraz teksty, ktére w finalnej wer-
sji maja razem stanowi¢ spojny reportaz. Po ak-
ceptacji artykutdw i wyborze zdje¢ przechodzimy
w drugim semestrze do nauki podstaw projekto-
wania publikacji. Podczas kilku zajeé warsztato-

wych projektujemy razem ze studentami layout
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graficzny, nastepnie powstaje seria zeszytow.
Kazdy student wybiera jeden reportaz i juz indy-
widualnie, korzystajac z opracowanego layoutu,
tamie swoj zeszyt. Podczas tego procesu studen-
ci wzajemnie redaguja swoje projekty i nanosza
poprawki do sktadu. Nieraz indywidualne zeszy-
ty zastepujemy publikacja zbiorowa. W tym przy-
padku kazdy student tamie swéj rozdziat, a wy-
brane zespoty redaguja, nanosza korekte i tacza
wszystkie rozdziaty w cato$¢. Po zakoriczeniu eta-
pu projektowego, ktéry zawiera réwniez redakcje
tekstow, korekte posktadowa i przygotowanie do
druku, przechodzimy do etapu produkcji. Wybie-
ramy materialy, technike druku i oprawy. Podczas
warsztatu poligraficznego powstaje docelowy na-
ktad publikacji. Finatem projektu jest jej wydzia-
towa premiera. W trakcie zaje¢ pierwszego roku
student poznaje pelny proces wydawniczy, tacz-
nie ze stworzeniem tresci i materiatu ilustracyj-
nego. Podczas dziatania dynamicznie zmienia sie
charakter pracy. Student przechodzi droge od
ucznia przez wspélpracownika do dyrektora ar-
tystycznego swojego projektu. Celem tego proce-
su, oprécz zdobycia wiedzy, umiejetnosci warsz-
tatowych i organizacyjnych, jest uzyskanie przez
studenta poczucia podmiotowosci i do§wiadcze-
nie sprawczos$ci. To etap wyréwnawczy, w kto-
rym kwestionujemy nastawiona na odbiér po-
stawe bierng, nabyta u niektérych oséb we weze-
$niejszych latach edukacji. Z tak przygotowanym
studentem zaczynamy dalsze etapy wspotpracy
na kolejnych latach.

Przyktadem efektoéw pierwszego roku w PSM
jest publikacja Skarpa. To zbidr reportazy wizual-
nych i refleksji na temat warszawskiej nadwislan-
skiej skarpy i zwigzanych z nig zagadnien. Temat
publikacji zostal wybrany przez studentéw. Uzna-
li skarpe za najciekawsze z miejsc, w ktorych spa-
cerowali$my w tym roku. Skarpa, podobnie jak in-
ne pierwszoroczne publikacje, jest efektem ¢wi-
czen z réznych dziedzin plastycznych. Bardzo
istotne jest, by finat ¢wiczen miat swéj fizyczny
wymiar. Konfrontacja studenta z efektem pracy
ijej krytyka dopetnia proces tworczy.

4+ SKARPA, WARSZAWA 2016, FOT. KUBA MARIA
MAZURKIEWICZ

RZUT NA POWISLE.
PARTYCYPACJA W UZYCIU

Studium przypadku wykorzystania projektowa-
nia partycypacyjnego przedstawiamy na podsta-
wie sposobu dziatania, ktory stosujemy czesto,
przygotowujac mapy wybranego obszaru, np.
miasta, dzielnicy lub osiedla. Zaczynamy od przy-
gotowania listy miejsc waznych dla mieszkancow
lub uzytkownikéw. Lista powstaje na podstawie
ankiety, wywiadow lub burzy mézgdow. Czesto
wybrane punkty sa zwiazane z zyciem codzien-
nym, mieszkancy wybieraja pobliska piekarnie,
ulubiony park lub boisko, ale tez miejsca mniej
oczywiste - zwiazane ze wspomnieniami i do-
Swiadczeniami. Nastepnie proponujemy uczestni-
kom procesu opracowanie ikon lub ilustracji przy-
gotowana wczesniej metoda projektowa. Narze-
dziem moze by¢ prosta siatka o okreslonej liczbie
pol i zestaw odpowiadajacych jej modutéw w for-
mie czarnych kwadratéw. Dodatkowo potrzebne
sga nozyczki, zeby za pomoca podstawowych geo-
metrycznych funkeji modyfikowaé modut. For-
muta ta pozwala na poszukiwanie istoty miejsc,
ktére wybrali ze swojego otoczenia autorzy mapy.

Warsztaty plastyczne sa tez wspaniatym pre-
tekstem do rozmdéw na temat okolicy i zebrania
bardziej szczegétowych informacji. Atmosfera
wspbélnej pracy otwiera ludzi, motywuje do roz-
mowy, dzielenia sie wiedza i przezyciami.




W opisany sposéb przeprowadziliSmy cykl
warsztatéw mapowania w wielu miejscach w Pol-
sce. Efektem jednego z nich - przeprowadzonego
ze studentami WZKW - jest mapa Powisla, oko-
licy siedziby wydziatu. Podczas warsztatow stu-
denci dokonali wyboru punktéw do naniesienia
na mape i scharakteryzowali je w krétkich opi-
sach. Kluczem wyboru byto zainteresowanie kur-
santa danym miejscem. Pojawity sie lokalizacje
wazne dla zycia studenckiego, np. Biblioteka UW
czy sklep spozyweczy, ale rowniez miejsca pery-
feryjne, ciekawe, zagrozone zniknieciem i takie,
z ktorymi taczyta studenta jakas opowiesé. Pod-
czas warsztatow projektowania powstaty znaki -
sygnety oparte na wspomnianej siatce graficzne;j.
Nastepnie wspdlnie ze studentami zaprojektowa-
lismy layout mapy, uwzgledniajac wybrana meto-
de produkcji, ztozylisSmy ja i przygotowaliSmy do
druku. Mapa zostata wydrukowana w naktadzie
50 egzemplarzy metoda sitodruku.

& WARSZTATY Z WYKORZYSTANIEM PROSTEJ SIATKI
GRAFICZNEJ, GDYNIA, 2016, FOT. ARCHIWUM ZESPOt
WESPOL

N PSM, RZUT NA POWISLE, WARSZAWA 2016, FOT. tUKASZ
IZERT

KUCHNIA STUDENCKA.
DLA WSPOLNE) SPRAWY

Innym przyktadem wykorzystania metody par-
tycypacyjnej w projektowaniu jest kuchnia stu-
dencka. Projekt zostat zrealizowany przez stu-
dentéw studiéw magisterskich. Rozwigzywat
konkretny problem najblizszego otoczenia - brak
miejsca socjalnego dla studentéw. Sami studen-
ci zaproponowali taki przedmiot pracy, my stwo-
rzyliSmy metode, ktéra mozna byto go zrealizo-
wac. Projekt rozpoczeliémy od dyskusji na temat
potrzeb studentéw. Na podstawie wnioskdéw zo-
stata przygotowana ankieta stuzaca do zebrania
opinii wszystkich studentéw wydziatu. Po ana-
lizie danych przeszliSmy do etapu projektowa-
nia. Podczas kilku kolejnych spotkan opracowa-
liSmy najwazniejsze zatozenia, zebraliSmy mate-
riat wizualny z przyktadami podobnych realizacji
i zrobiliSmy warsztat prototypowania, podczas
ktérego kazdy student bioracy udziat w projek-
cie opracowat wtasna koncepcje kuchni. W tym
przypadku zastosowaliSmy geometryczne ksztat-
ty wyciete w styrodurze, z ktdrych uczestnicy bu-
dowali makiety. Podczas warsztatow zrodzit sie

pomyst dodatkowych elementéw, ktére powinny
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powstaé razem z planowana kuchnia. Studen-
ci wymienili stét socjalny, miejsce na uprawe ro-
§lin i kompostownik jako réwnie istotne elemen-
ty. Po zaakceptowaniu przez uczestnikow ogol-
nej koncepcji odbyto sie spotkanie konsultacyjne
z architektem wnetrz, podczas ktérego zweryfi-
kowali$§my pierwotne zatozenia i plany. Koricowa
faza polegata na stworzeniu planu realizacji, ry-
sunkow wykonawezych i listy zakupéw. Tak opra-
cowany dokument stat sie podstawa pozyskania
srodkéw na realizacje projektu. Po uzyskaniu fun-
duszy i zakupach zorganizowalismy kilkudniowy
warsztat i razem ze studentami wtasnorecznie
zbudowalismy wszystkie zaplanowane elemen-
ty. Podsumowaniem dziatania byto wydziatowe
spotkanie wigilijne w nowej przestrzeni.

MAGAZYN POZA

| PRZEWODNIK 2.0.
WSPOLPRACA WYLEWA SIE
POZA PRACOWNIE

W Akademii podkreslany jest model indywidualno-
Sci, niezaleznosci artysty. Model ten nie jest kwe-
stionowany i przedstawiany jako naturalny, naj-
bardziej pozgdany przez artystow. Model indywi-
dualnosci przenoszony jest czesto bezrefleksyjnie
przez absolwentow do Swiata poza murami Aka-
demii, ale tam zawodzi, blokujgc rozwadj i skutecz-
nosc artystow chcgcych rozpoczgé realng prace ar-
tystyczno-kulturalng. Funkcjonowanie w grupie,
wspdtpraca, bycie w sferze réznorodnych zalez-
nosci to zjawiska rzadko pojawiajgce sie w trakcie

studiow w Akademii. Model biegunowy, zaktada-
jacy bycie kierowanym przez profesora lub auto-
nauka blokuje wejscie w autentyczng relacje z te-
razniejszq kulturg, ktora korzysta z wielorakich
zaleznosci, dziata na wielu poziomach, jest wie-
loptaszczyznowa i interdyscyplinarnie szuka no-
wych rozwigzan dla zZyjgcego w niej cztowieka
i ksztattujgcego sie na jej podstawie Swiata.'° Pro-
blem opisany w cytowanym fragmencie Przewod-
nika od studentow dla studentéw jest powaznym

10 M. Izert, Artysta i rozwdj [w:] Przewodnik od studentow
dla studentow Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
Warszawa 2014, s. 140-141.

4 PRACE INTROLIGATORSKIE PRZY MAGAZYNIE POZA,
WARSZAWA 2017, FOT. tUKASZ IZERT



wyzwaniem w pracy dydaktycznej w Akademii,
a takze na poziomie systemu edukacji i zarzadza-
nia, jaki funkcjonuje w uczelni. W naszym ograni-
czonym zakresie staramy sie znajdowac sposoby
na interdyscyplinarnosé i wspétprace. OpisaliSmy
juz metody dotyczace zaje¢ w pracowni, metody
dydaktyki oparte na partycypacji. Innym pozio-
mem wspolpracy jest realizacja projektow wy-
dzialowych - z innymi dydaktykami z naszej jed-
nostki oraz miedzywydziatowych - z pracownia-
mi i osobami z innych wydziatéw.

Udanym przyktadem pierwszego typu jest
wydanie magazynu Poza. Do kooperacji zapro-
sit nas Jakub Banasiak prowadzacy na Wydzia-
le Zarzadzania Kultura Wizualna m.in. ¢wiczenia
~Tekst w polu sztuki wspétczesnej”. W ramach
przedmiotu studenci ucza sie pisania, zwigza-
nych z nim technikaliow oraz szlifuja stylistycz-
nie swoje teksty. W roku akademickim 2016/2017
grupa studentéw postanowita podsumowac za-
jecia napisaniem artykutéw odwotujacych sie do
wspoélnego hasta ,poza”. Tryb powstawania cza-
sopisma dzielit sie na kilka etapow. Po wyborze te-
matu czasopisma studenci proponowali tematy,
ktore nastepnie poddawalismy dyskusji. Pojawi-
ty sie propozycje artykutow, reportazy, wywiadow
i materiatow wizualnych. WybraliSmy osoby, kto-
re miaty petnic kluczowe funkcje redakcyjne, usta-
lilismy precyzyjny grafik. Nastepnie studenci roz-
poczeli prace nad poszczegdlnymi materiatami.
Etap projektowania, sktadu oraz druku realizowa-
lismy wspdlnie z Pracowniq Struktur Mentalnych
[...]." Rozdzielenie etapéw pracy miedzy wykta-
dowcoéw rozszerzyto spektrum myslenia o pro-
jekcie i zderzyto ze soba rézne sposoby myslenia.
W czasie zaje¢ mogliSmy wymieni¢ sie doswiad-
czeniami zaréwno jako wyktadowecy, jak i ze stu-
dentami. MogliSmy zobaczy¢ proces wydawni-
czy w catej jego rozciggtosci. Studenci na zasa-
dzie inkubatora przeszli §ciezke wydawnicza, od
pierwszych pomystéw po przyciecie na gilotynie

11 ). Banasiak, Wstep [w:] Poza 2017, s. 21.

kazdego egzemplarza pisma. Dzieki tego typu
zajeciom sens istnienia poszczegdlnych przed-
miotéw zaczyna by¢ jasny i tatwo zaobserwo-
wac zwiazki miedzy wydawatoby sie odrebnymi
dziedzinami.

Przewodnik 2.0 od studentek dla studentek to
ksiazka, ktdérej premiera przewidziana jest w bie-
zacym roku akademickim. To nowa edycja wyda-
nego w 2014 roku Przewodnika od studentow dla
studentow Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie, a zarazem dobra ilustracja wspétpracy mie-
dzywydziatowej. Poczatek prac polegat na kry-
tycznym przeczytaniu i analizie pierwowzoru,
a nastepnie przygotowaniu odmiennej propozy-
cji. Od etapu opracowywania spisu tresci do re-
dakcji zaczety przytaczac sie osoby spoza nasze-
go wydziatu. Studenci byli zapraszani kanatami
internetowymi (pojawity sie informacje w me-
diach spoteczno$ciowych) oraz poczta pantoflo-
wa. Przytaczenie sie w charakterze autora tekstu
byto pierwszym wymiarem wspétpracy miedzy-
wydziatowej, ale na tym nie skonczylismy. Za-
prosiliSmy rowniez do pomocy dwie pracownie
z Wydziatu Grafiki: ilustracji oraz projektowa-
nia fontéw. Ilustratorzy zgodzili sie przygotowac
zestaw rysunkow - kazdy artykut w przewodni-
ku zyskat wtasng interpretacje wizualng. Prowa-
dzace pracownie Grazka Lange i Monika Hanulak
zilustrowanie Przewodnika 2.0 potraktowaty jak
jedno z zadan semestralnych. Kurs projektowania
krojow, czyli Typowa Pracownia Michata Jarocin-
skiego, wspomodgt nas, udostepniajac fonty opra-
cowane przez swoje studentki. Dzieki takiej ko-
operacji publikacja bedzie silnie osadzona w §ro-
dowisku uczelni, stanie sie produktem w pelni
lokalnym.
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PODSUMOWANIE

Réwnolegle z praca dydaktyczng i naukowa na
WZKW dziatamy w studiu zespét wespotl, gdzie
zajmujemy sie projektowaniem oraz realizujemy
projekty artystyczne i spoteczne. Wspoétpracuje-
my z firmami, instytucjami kultury i lokalnymi
spotecznosciami. Nasze dziatania maja charakter
multidyscyplinarny. Realizujemy m.in. projekty
wydawnicze, wystawiennicze, filmowe, rewitali-
zacyjne, identyfikacje graficzne i kampanie spo-
teczne. Podczas rozwijania formuty dydaktycz-
nej Pracowni Struktur Mentalnych coraz czesciej
okazywato sie, ze PSM i studio mocno na siebie
oddziatuja. Metody wypracowane w zespole prze-
ktadali$my niejednokrotnie na projekty ze stu-
dentami, a nowe pomysty dydaktyczne znajdowa-
ty zastosowanie w naszym zespole. Przyktadem

Pa'Riso

sa opisane wczes$niej mapy, ktére opracowali-
$my jako studio na potrzeby pracy ze spotecz-
nosciami, a dzis sa tez elementem naszej dydak-
tyki w PSM. Uktad, w ktérym taczymy dziatania
z Akademii i spoza niej, wzmocniliSmy, zaktadajac
atelier drukarskie PAIRISO. Stato sie narzedziem
warsztatowym dla studentéw oraz metoda udo-
stepniania wytworzonej tresci zaréwno w pra-
cowni, jak i w indywidualnej praktyce artystycz-
no-projektowej. Cyrkulacja wiedzy i kapitaty, jaka
wypracowali$my miedzy poszczeg6lnymi polami,
zwieksza nasze mozliwosci edukacyjne, poszerza
horyzonty twércze i ogranicza koszty. Po sied-
miu latach symultanicznego dziatania w Pracowni
Struktur Mentalnych i studiu zesp6t wespot ma-
my wrazenie, Ze ten organiczny przeptyw wywo-
tuje potrzebe samoedukacji i che¢ poszerzania na-
szych mozliwosci. 9

PSM

o

zespét wespot



OLAF KWAPIS

WYDZIAt ZARZADZANIA KULTURA WIZUALNA
AKADEMIA SZTUK PIEKNYCH W WARSZAWIE

W strone Potudnia...

Rola i znaczenie podrozy edukacyjnej

w nauczaniu (o) sztuki (ce)

Podroéz zdaje sie mtodsza od sztuki, lecz bez wat-
pienia starsza niz tejze historia. Od zarania towa-
rzyszy jednak tworczosci artystycznej, dostarcza
inspiracji i od§wieza jej warsztatowy ,kod gene-
tyczny”. Ma znaczenie kulturotwoércze. Zdolna
jest zaspokoié potrzeby emocjonalne, estetyczne
i poznawcze. W ten sposéb otwiera pole do dia-
logu miedzykulturowego, motywuje do uwaz-
nego podgladania innych, do wyrazanego w réz-
nej formie gestu rejestracji tego, co zastane, czy-
nienia poréwnan z tym, co juz znane. Zacheca do
uprawiania krytycznej refleksji. Dostarcza inspi-
racji, pozwala podgladaé warsztaty innych i uczy¢
sie ich w bezposrednim kontakcie z artysta lub
dzielem. Bywa tez na przestrzeni dziejow zrédtem
wstrzasoéw osobistych - i to nie tylko metafizycz-
nych. Otwierajac droge do intensywnego kontaktu
z bogactwem zabytkéw sztuki, czyni mniej nawy-
ktych do obcowania z pieknem poruszonymi po-
nad norme. Osaczeni nadmiarem doznan estetycz-
nych, np. bedac jednego dnia we florenckich gale-
riach Uffizi Accademia (Dawid Michata Aniota) oraz
w koSciele Santa Croce (nagrobek Dantego i inne
pomieszczone tam dzieta), odczuwajg intensywne

kotatanie serca, popadaja w syndrom Stendhala
(to jednostka chorobowa opisana przez psychia-
trie). Ich stan nie jest nauka dla kolejnych, ktérzy
wiedzeni potrzeba osobistych doznar powtarzaja
ich droge, podejmuja podréz do Florencji - Muzeum
lub innych miejsc gromadzacych materialne dzie-
dzictwo kultury:!

WEDROWKI PO HELLADZIE

Podré6z wspéttworzy poczatki historii. Na przy-
ktad za sprawa Dziejow Herodota z Halikarna-
su, dla ktérego w V wieku p.n.e. metoda naukowa
staje sie naoczno$¢ poznania oraz bezposrednie

1 Pamietniki z podrézy z opisami pobytu we Florencji,
napisanymi w trzech stuleciach (1540-1825), zbadata
whnikliwie M. Wrzesniak, Florencja - Muzeum. Miasto
i jego sztuka w oczach polskich podréznikéw, Universitas,
Krakow 2013.
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gromadzenie i przekazywanie informacji uzyska-
nych od oséb napotkanych podczas podrézy po
Grecji, Babilonii, Italii, Macedonii i Egipcie. W nie-
mal dwa i pét tysiaca lat pdZniej, dajac Swiadectwo
trwatosci i cigglosci idei, pamie¢ tejze wedrowki,
ktérej celem byto poznanie i zrozumienie swia-
ta, w autobiograficznych Podrézach z Herodotem
(2004) przywota wybitny polski reporter Ryszard
Kapuscinski.®

Podréze daja tez asumpt greckiemu geografo-
wi Pauzaniaszowi Periegecie (Il wiek n.e.) do licz-
nych opiséw dziet sztuki i obiektéw architekto-
nicznych. Jego dziesieciotomowe dzieto Wedrow-
ka po Helladzie,* genologicznie zakwalifikowane
wspoétczesnie (dane katalogu Biblioteki Narodo-
wej) jako ,przewodnik turystyczny”, byty w swo-
im czasie niezwykle popularng pomoca w podrézo-
waniu. Sztuka i architektura, stajac sie przedmio-
tem zainteresowania podrézniczego, po opisaniu
stawaty sie wiec wsparciem w edukacji kolej-
nych podréznikéw, podejmujacych wysitek dotar-
cia do wyréznionych opisem obiektéw artystycz-
nych. Swoisty sukces czytelniczy dzieta Pauzania-
sza wynikat zapewne z kompletnosci i rzetelnosci
pracy, ktéra prowadzit przez cate zycie, ale takze
z konsekwentnego uprawiania periegezy - gatun-
ku pi$miennictwa opisowego, w ktérym walorem
jest wynikajace z bezposredniego kontaktu z dzie-
tem potaczenie jego skrétowego opisu z mitami,

2 L.Casson, Podréze w starozytnym swiecie, wstep i red.
naukowa T. Kotula, Ossolineum, Wroctaw 1981, s. 65-77.

3 Naedukacyjny wymiar podrézy majacych swoj
cel Kapuscinski wskazywat w jednej z rozmow,
twierdzac:[...] podroz taka, jakg odbywa reporter,
podréz, ktora jest badaniem, ktéra jest odkrywaniem
ludzi, $wiata i kultury [podkr. O.K.] - takie podroze
bardzo ksztatcg. R. Kapusciniski, O podrézowaniu
rozmawia M. Malatyriska, Przekréj nr 40/1999. Cyt. za
O. Czerniawska, Podréz jako projekt edukacyjny
[w:] Podroz jako projekt edukacyjny, pod red.
O. Czerniawskiej i B. Juras-Krawczyk, Wydawnictwo
WSH-E, £6dz 2001, s. 12.

4 Zob.: Pauzaniasz, Wedréwka po Helladzie. W Swigtyni
iw micie, ksiegi I, Il, Il i VII, przet. i oprac. J. Niemirska-
-Pliszczynska, Wroctaw 2005.

cytatami z legend i poezji epickiej, a takze z trady-
cja ustna przekazywana przez miejscowych prze-
wodnikéw:® Starozytny geograf zapewne znat i by¢
moze nasladowat wczesniejsze, niezachowane tek-
sty opisujace zabytki sztuki. Wiemy, ze wsréod po-
przednikow Pauzaniasza byli: piszacy o miastach
i pomnikach Attyki Diodor (IV wiek p.n.e.), autor
pomieszczonego w 15 ksiegach opisu atenskiej
Akropolis - Heliodor Periegeta (poczatek II wie-
ku p.n.e.) oraz wspétczesny mu Polemon z Ilionu,
ktory z racji przyzwyczajenia do starannego ko-
piowania inskrypcji umieszczanych na stelach zdo-
byt przydomek Stelokdpas (Napisodtubacz lub Po-
zeracz Stel). Wszechstronnos¢ i obfitos¢ zgroma-
dzonego materiatu przedstawionego w 33 dzietach
periegetycznych Polemona (m.in. Akropol ateriski,
Malowidta w Propylejach, Miasta Sparty, Komnaty
skarbca w Delfach,Kolonie w Italii i na Sycylii, Prze-
wodnik po Troi) chwalili tacy czytelnicy, jak Didy-
mos, Chalkenteros, Strabon, Plutarch i Athenajos.®
Niebedace inwentarzami, lecz porecznymi prze-
wodnikami po dzietach sztuki, pisma Pauzania-
sza staty sie po latach przedmiotem studiéw oraz
zrodtem inspiracji dla artystow renesansu i baro-
ku. W ten sposéb podroz i sztuka, wbrew ograni-
czeniom czasu, splataty swoje dzieje nierozdziel-
nie. Niezaleznie od miejsc i epok wyznaczaty ho-
ryzont poznawczy kolejnych pokolen.

Podréz doczekata sie rowniez wielu innych,
tworzonych od antyku po dzi$, niezliczonych swia-
dectw wizualnych i tekstowych, a wéréd nich szki-
c6éw, rysunkow, malarskich przedstawien, map
i planéw, fotografii, listow, rejestréw wydatkow,
diariuszy, itinerariéw, przewodnikéw, zapiskow
pamietnikarskich, eseistycznych szkicéw, opi-
sow prozatorskich i poetyckich metaforyzacji. Re-
lacje takie, zwtaszcza w formie tekstowej, majac

5 Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce. Od starozytnosci
do 1500 roku, wyb. i oprac. ). Biatostocki, Stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2001, s. 93-94.

6 Hasto: Polemon [w:]Mata encyklopedia kultury antycznej
A-Z,red. Z. Piszczek, PWN, Warszawa 1988, s. 601. Zob.
takze: L. Casson, op.cit., s. 210-211.



najczesciej deskryptywny charakter, spetniaty
przede wszystkim funkcje poznawcza, pozwalaty
wiec zdoby¢ wiedze o swiecie.”

Dzi$ juz nie mamy watpliwosci, ze to podréz
uformowata europejskie drogi, tworzac warun-
ki do integracji kulturowej i cywilizacyjnej konty-
nentu. Szczegdlne znaczenie w tym procesie miato
wiec i wecigz ma kreowanie motywacji do podejmo-
wania wedréwek, peregrynacji, wojazy, wypraw,
wycieczek turystycznych czy interesujacych tu
nas w szczeg6lnosci podrézy edukacyjnych. Idee
sprzyjajace uformowaniu protopodréznictwa mo-
tywowanego poznawczo znajdziemy w wartoscio-
waniu ludzkich dokonan artystycznych, jakiego
dokonali starozytni, wyodrebniajac sposréd zna-
nych sobie obiektéw sztuki zesp6t zabytkéw na-
zywanych tacznie ,siedmioma cudami Swiata”.?
Swiadectwa zainteresowania sztuka grecka, ze
szczegotowymi opisami i wartosciowaniem walo-
row estetycznych, znajdziemy réwniez w Mowach
Marka Tulliusza Cycerona. Ow wptywowy retor,
filozof i polityk rzymski, w latach 79-77 p.n.e. od-
byt podréz po Grecji (od Aten przez dzisiejsza Tur-
cje az po Sycylie, podéwczas znana jako Wielka
Grecja). Po tej podrézy Cyceron pozostawit wiele
Swiadectw dobrej znajomosci sztuki rzezbiarskiej
iarchitektury.® Przez wieki, czytane i wyuczane na

7  Wiele z tych form podaje badacz relacji peregrynackich
szlachty polskiej, rezygnujac np. z opiséw
zamieszczonych w raportach z przebiegu misji
dyplomatycznych lub kampanii wojennych. Zwraca tez
uwage na poznawczy charakter tychze relacji z podrézy
- zob.: A. Kucharski, Theatrum peregrinandi. Poznawcze
aspekty staropolskich podrézy w epoce p6znego baroku,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika, Torun 2013, s. 17-20. Analizujac 172 relacje
z lat 1649-1751, Kucharski kwantyfikuje 74 z nich jako
podréze edukacyjne (60), poznawcze (8) i poznawczo-
-edukacyjne (6) - ibidem, s. 445-456.

8  Zob.:M.L. Bernhard, Niezwykta kariera zabytkow sztuki [w:]
idem, Sztuka hellenistyczna, Warszawa 1993, s. 551-557.

9  Zainteresowania Cycerona sztuka scharakteryzowata
E. Mazurkiewicz-Wozniak, Marek Tulliusz Cyceron
a sztuka grecka, ,Annales Universitatis Mariae Curie-
-Sktodowska” Sectio F, tom 44,1994, s. 97-114.

pamie¢ jako wzorzec klasycznej taciny, pisma Cy-
cerona przypominaty o mozliwosci nieobojetne-
go emocjonalnie i estetycznie obcowania z dzieta-
mi sztuki w miejscach ich ekspozycji. Wynikajace
z Mow itineraria inspirowaty i moglty motywo-
wacé do powtérzenia Sciezki poznawczej wybit-
nego Rzymianina. W swej dziatalnosci publicznej
apelowat o godnos¢ cztowieka (dignitas hominis)
i odwotywat sie do idei humanitas, ktéra stac sie
miata po wiekach punktem wyjscia do odrodzenia
pogladéw humanistycznych na poczatek w filozo-
fii, sztuce i kulturze wloskiej, nastepnie - w duzej
mierze za sprawa odbywanych na Potudnie wy-
praw edukacyjnych - w innych regionach Europy.

W starozytnos$ci rowniez uksztattowat sie
etyczny wzorzec osobowy homo viator, topicznego
podréznika, wedrowca, cztowieka w drodze, w po-
drézy, ktérego pierwsza figura jest posta¢ Odyse-
usza, wedrowca poszukujacego drogi do rodzinnej
Itaki. Kultura europejska przez wieki, a wspétcze-
$nie takze kultury wywiedzione z kregu europej-
skich jezykow tworza kolejne weielenia tego toposu.

WSZYSTKIE DROGI
PROWADZA DO RZYMU

W Swiecie chrzescijaniskim dominujaca zacheta
do podejmowania podrézy byta potrzeba odwie-
dzin miejsc zwigzanych z kultem relikwii i §wie-
tych. Motywacja podrézy dewocyjnej najpeiniej-
szg realizacje uzyskata w wedréwkach patniczych
do trzech wielkich miejsc peregrynacji - Jerozoli-
my, Rzymu oraz Santiago de Compostela. Podrozy
do Wiecznego Miasta towarzyszyt tekst Mirabi-
lia Urbis Romae, ktérego pierwsza wersja powstata
w XII stuleciu, druga zas w p6Znym Sredniowieczu.

10  G.Fossi (zob.: Il dotto e il pellegrino di fronte all’ Antico.
Mirabilia, magie e miracole della citta di Roma [w:] La
storia dei Giubilei, t. 1,1300-1423, pod redakcja di G.
Fossi, BNL Edizioni - Giunti Gruppo Editoriale, Milano
1997, s. 105) podaje takze informacje o istnieniu wersji
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Wersja Mirabiliow, wchodzaca w sktad pisa-
nego w latach 1140-1143 Liber politicus (polipticus),
zredagowana zapewne przez Benedetta, kanoni-
ka Bazyliki §w. Piotra, inspirowata twércow wie-
lu pézniejszych prac ikonograficznych." Nie miata
jednak charakteru przewodnika, byty nim wykazy
odpustéw (spisywane od XII wieku), spisy relikwii
oraz listy kosciotdéw, ktére nalezato odwiedzié.?

Mirabilia sktadaty sie z dziesieciu rozdziatow
zawierajacych kolejno: rozmiary muréw miasta,
liczbe bram, tukéw tryumfalnych, teatréw, mo-
stow i cmentarzy. Benedetto opisywatl nie tylko
budynki, ale rowniez stawne rzezby przedstawia-
jace Dioskurow z konmi, Marka Aureliusza, Wil-
czyce Kapitolinska.”®* Zamieszczat réwniez wie-
le anegdot dotyczacych znanych budowli. W opi-
sie funkcjonuja obok siebie obiekty pochodzace
z antyku i czaséw chrzescijaniskich. Akcentowa-
ne sa jednak przede wszystkim miejsca zwigzane
z historia zycia §w. Piotra. Piszac o grobie Romulu-
sa, autor wspomina o jego dawnym wygladzie.
Stwierdza, ze gréb ten, nazywany wowczas meta,
byt inkrustowany wspaniatym kamieniem, z kt6-
rego po6zniej zrobiono Paradiso i schody §w. Piotra.
Podobny los spotkat terebint Nerona, ktéry wyto-
zono kamieniem. Z tego kamienia wykonano scho-
dy na dziedzincu Bazyliki sw. Piotra. Oba grobowce
antyczne Benedetto przypominat zapewne przede
wszystkim ze wzgledu na fakt uzycia do budowy
bazyliki pozyskanego z nich materiatu.

zwulgaryzowanych, pochodzacych z potowy XIlI wieku,
ktére znajduja sie dzis w Bibliotece Medycejskiej we
Florencji i nosza tytut Le Miracole de Roma.

11 Zob.: C. Nardella, Il fascino di Roma nel Medioevo. Le
+Meraviglie di Roma” di maestro Gregorio. Nuova edizione
riveduta ed ampliata, Roma 2007, s. 16.

12 Zob.: B. Schimmelpfennig, Die Stadt der Apostelfiirsten.
Die grof3en Pilgerziele: Rom [w:] K. Herbers
i in., Pilgerwege im Mittelalter, herausgegeben in
Zusammenarbeit mit der WBG, Damals. Das Magazin fiir
Geschichteund Kultur, Darmstadt, Sonderband 2005,

s. 61-63.

13 Zob.:S. Aini, Mirabilia Urbis Romae, w: Romei e Giubilei.

Il pellegrinagio medievale a San Pietro (350-1350), pod
red. M. D'Onofrio, Electa, Milano 1999, s. 199.

Mirabilia Urbis Romae w swej najwcze$niejszej
redakcji wytyczaty réwniez jedna z pierwszych
Swieckich drég przez Rzym. Rozpoczynata sie
w Watykanie, prowadzita do Zamku §w. Aniota, na
Pole Marsowe, a nastepnie do Palatynu, Koloseum,
Circo Massimo, Lateranu, Eskwilinu i Awentynu.

W koricu wieku XV zaczeto taczyé w jeden
druk mirabilia, wykazy kosciotéw stacyjnych i ka-
talog indulgencji, co uznano za podstawowa for-
me kompozycyjna péznosredniowiecznych prze-
wodnikow.!®

Dopiero rozpowszechnienie ruchomej czcion-
ki (potowa XV wieku) sprawito, ze zupetnie inny
tekst, identycznie jednak zatytutowany: Mirabilia
Urbis Romae, uzyskat wysokie naktady i ukazat sie
w ttumaczeniu na wiele jezykéw. W tym ksztat-
cie by} pierwszym podrecznym przewodnikiem
dla pielgrzymoéw udajacych sie do Rzymu na jubi-
leusz 1475 roku.

Peregrynacja do grobu Piotra Apostota wraz
z wedréwka patniczymi drogami w obrebie mu-
réw miejskich byty podréza w przesztosé chrze-
Scijaniska zapisana w przestrzeni i architekturze
miasta. Osobiste uczestnictwo w kulcie oraz wy-
pelnianie zadan podrézy dewocyjnej byty funkcja
propagandy prymatu Piotrowego, ale takze spo-
sobem rozbudzania ciekawos$ci przemian miasta
ijego historii. Wspominane przewodniki srednio-
wieczne sa §wiadectwem prototurystyki wypty-
wajacej z ducha pielgrzymek do Wiecznego Mia-
sta. Najwazniejszy byt bez watpienia aspekt du-
chowy zwigzany z odpustem jubileuszowym, lecz
nie bez znaczenia byt tez walor poznawczy kazdej
takiej wtoskiej wyprawy.!®

14 Zob.: D. Matthew, Wielkie kultury Swiata. Europa
Sredniowieczna, przet. W. Petrynski, Warszawa 1996,
s.101.

15 Egzemlarz znajdujacy sie w Bibliotheca Hertziana:
Mirabilia Rome (Tarvisii: Gerardus - Digitalisat des
Exemplars BH: Dg - 9 gez. Bl. - De Lisa, De Flandria),
1475. 450-751 Coll. rom.

16 Wiecej na temat Sredniowiecznych przewodnikéw,
m.in. uwagi o Przewodniku z Einsiedeln oraz Descriptio
plenaria totius urbis i Graphia aurea urbis Romae,



Intensyfikacje odwiedzin Rzymu wiaza¢ nale-
zy z ustanowieniem w roku 1300 tradycji obcho-
dow lat Swietych. Ozywienie ruchu patniczego do
Wiecznego Miasta wymagato odpowiedniej opra-
wy dla prezentacji wtadzy papieskiej, co sprzyjato
zwiekszeniu fundacji artystycznych, inwestycjom
urbanistycznym, pracom porzadkujacym, a takze
okresowym restauracjom infrastruktury komu-
nalnej. Duzy ruch na drogach patniczych inicjowat
takze inwestycje w zakresie architektury pomoco-
wej - szpitali, hospicjow, ksenodochiéw - zaréw-
no w miescie, jak i przy drogach prowadzacych do
miejsc bedacych celem pielgrzymek.”

TRANSALPINUM

Sredniowieczny system cechowy dzielit twér-
cOow na ucznidéw, czeladnikow i mistrzéow. Edu-
kacje, ktéra pozwalata na zdobywanie kolejnych
stopni zawodowych, odbywa¢ nalezato najpierw
w warsztacie, a nastepnie takze w podrézy cze-
ladniczej oraz mistrzowskiej. Dopiero po zreali-
zowaniu catego cyklu edukacyjnego, w ktérego
sktad wchodzity podréze, mozna byto ztozy¢ eg-
zamin cechowy. Efektem jednej z takich podrézy
mistrzowskich byt zapewne szkicownik Villarda
de Honnecourta. Rysunki tego francuskiego ar-
chitekta, uzupetnione o stosunkowo szczegdtowe,
instruktywne, w duzej mierze dydaktyczne opisy,
pozwalaja zrekonstruowac trase wedréwki, ktéra
wiodta na pewno przez kilkanascie miast Francji,
a potem przez Lozanne na Wegry.

Interesujacym przykladem transgresywnej
oscylacji intelektualno-artystycznej miedzy Péinoca

zob.: ). Chélini, H. Branthomme, Drogi Boze. Historia
pielgrzymek chrzescijariskich, przet. E. Sieradzinska,
M. Stafiej-Wroblewska, Instytut Wydawniczy PAX,
Warszawa 1996, s. 120. Szerzej na ten temat zob.:
O. Kwapis, Do Rzymul! Sztuka i wielkie jubileusze (1300~
1575), Warszawa 2014.

17  Zob.:ibidem.

a Potudniem jest itinerarium podrézy Albrech-
ta Diirera. W latach 1490-1494 (jak podaje Jan Bia-
Yostocki) przez Nadrenie i Alzacje Diirer dotart do
Szwajcarii. W Bazylei pracowat jako grafik; by¢
moze byt takze wowczas w Niderlandach. Tuz po-
tem spedzit niemal rok w Wenecji, by powrdécié do
rodzinnej Norymbergi. Kolejna podréz na Potu-
dnie, do Wenecji, odbyt w latach 1505-1506.! Pod-
czas tej drugiej wyprawy Serenissima witata juz
dojrzatego artyste, ktéry w ciagu pieciu miesiecy
zrealizowat zamoéwienie kolonii niemieckiej w We-
necji na obraz ottarzowy dla kosciota sw. Bartto-
mieja. Swietnie przyjete dzieto potwierdzito umie-
jetnosci malarskie norymberczyka, ktory dowiodt,
ze doréwnuje miejscowym twdrcom.'

Znalazlszy sie w dynamicznie budujacej teore-
tyczna tozsamos¢ humanizmu ojczyZnie traktatow
o sztuce autorstwa Lorenza Ghibertiego, Antonia
Filaretego, Leona Battisty Albertiego i Leonarda da
Vinci, norymberski malarz i grafik powziat zamiar
realizacji wtasnego projektu pisarskiego. Planowa-
ny szeroko, jako Nauka malarstwa lub Sniadanie
mtodego malarza, traktat z racji licznych zajec¢ arty-
sty objat jedynie problematyke $cista (zagadnienia
geometrii oraz antropometrii), odbiegat wiec znacz-
nie charakterem od dziel humanistéw wtoskich.?

Artystyczne dziedzictwo antyku, stopniowo
przywracana pamie¢ o dorobku filozoficznym,
poetyckim i twérczym starozytnosci, material-
ne przypomnienia wielkosci minionego czasu we
wspomnianych wcze$niej mirabiliach, rozpozna-
wane w spoliach, stwarzaty podstawy ozywienia
ruchu intelektualnego i artystycznego w Italii. Od-
rodzenie sztuk, aktywnosc¢ uniwersytetow w Bolo-

nii i Padwie, rodzaca sie w swoistym laboratorium

18 Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce. 1500-1600, wyb.
i oprac. ). Biatostocki, Sfowo/obraz terytoria, Gdarsk
2007, s. 69.

19 K. Schiitz, Swieto rézaricowe [w:] Transalpinum, pod red.
D. Folgi-Januszewskiej i A. Ziemby, BoSZ, Olszanica 2004,
s. 86.

20 Ibidem. Zob. takze: J. Biatostocki, Diirer i humanisci [w:]
idem, Refleksje i syntezy ze Swiata sztuki. Cykl drugi,
PWN, Warszawa 1987,s.112 i n.
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nowych form tozsamos§é humanistyczna wto-
skich twércéw rozbudzity potrzebe podejmo-
wania podrézy na osi Péinoc - Potudnie, za Alpy.
Zmienit sie jednoczesnie cel takiej wedrowki z do-
tychczas gtéwnie religijnego na zwiazany przede
wszystkim z edukacjg humanistyczna. To wtas-
nie geograficznie wymuszona konieczno$¢ prze-
kroczenia przy tej okazji najwyzszego taricu-
cha gorskiego w Europie porecznie byto wyrazac
w toposach przejscia, z uzyciem motywow prze-
kroczenia i drogi. Topika przejscia, reprezento-
wana w tekstach oraz sztuce inspirowanej po-
drézami, skorelowana zostata takze z motywem
inicjacyjnym, wskazujacym na potrzebe odby-
cia Grand Tour - synonimu przemiany na drodze
edukacji ku dojrzatosci. Idea Grand Tour uksztat-
towana na przestrzeni XVII i XVIII stulecia prze-
konuje, ze tylko za sprawa podrézy edukacyjnej
stac sie mozna w peini wyksztatconym i dojrza-
tym czlowiekiem. Twierdzit tak, uzywajacy tego
okreslenia po raz pierwszy w The Voyage of Italy
(1670), Richard Lassels, kt6ry w latach 1637-1668,
jako preceptor angielskich szlachcicow w wieku
od 16 do 20 lat, pie¢ razy odwiedzit Rzym.* Od-
bywana wedtug szczegétowego planu, uktadane-
go przede wszystkim przez rodzicéw szlacheckich
i arystokratycznych syndow, ,wielka podréz po
wiedze i dos§wiadczenie”* w poczatkowym okre-
sie rozwoju tej idei miata na celu przede wszyst-
kim zapoznanie sie z kultura polityczng i ekono-
miczng Francji i Wtoch, nastepnie Flandrii, Holan-
dii, krajow Rzeszy Niemieckiej, a od XVIII wieku
takze Anglii oraz Szwajcarii. Kwestie artystycz-
ne w XVII-wiecznym wyksztalceniu szlacheckim
pozostawaty na drugim planie. Sytuacja zmienita
sie wraz z powstaniem filozoficznego salonu pary-
skiego oraz odkryciem w pierwszej potowie XVIII

21 M. Bratun, Grand Tour. Narodziny - rozwéj - zmierzch
[w:l Polski Grand Tour w XVIll i poczgtkach XIX wieku, pod
red. A. Roc¢ko, Muzeum Patacu Kréla Jana Il w Wilanowie,
Warszawa 2014, s. 21.

22 A.Maczak, Zycie codzienne w podrézach po Europie w XVI
i XVIl wieku, PIW, Warszawa 1980, s. 306.

wieku Paestum, Pompejéw, Herkulanum i Sta-
bii. Préba scjentystycznego spojrzenia na arche-
ologie przywiodta na Potudnie Johanna Joachima
Winckelmanna, uznawanego do dzi$ za protopla-
ste archeologii klasycznej i historii sztuki. Ta dru-
ga zawdziecza autorowi Geschichte der Kunst des
Alterthums® (Drezno, 1764) przede wszystkim
pojecie stylu oraz propozycje jezyka opisu dzieta
sztuki.®

To wtasnie prace Winckelmanna przyczynity
sie do zmiany charakteru Grand Tour. Podréz, kto-
ra pierwotnie pomyslana byta jako edukacyjno-po-
znawcza, przeobrazita sie w objazd archeologiczno
-kolekcjonerski, ktérego gtéwnym celem byto juz
nie edukowanie ekonomiczne czy polityczne, lecz
ksztalcenie estetyczne dla wyrobienia dobrego
smaku. Popularyzacja tego rodzaju podrézy wyni-
kata rowniez z rozpowszechnienia lektury synte-
tyzujacej dokonania archeologiczne oraz idee tra-
dycyjnej Grand Tour, pracy opublikowanej w pieciu
tomach w latach 1781-1786 przez Jeana Claude’a Ri-
charda de Saint-Non pt. Le Voyage pittoresque, ou
description des royaumes de Naples et de Sicile.?®

23 W przektadzie na jezyk polski: J.J. Winckelmann, Dzieje
sztuki starozytnej, oprac. W. Baus, przet. T. Zatorski,
Krakéw 2012.

24 ). Sliwa, Ostatnia podréz Johanna Joachima
Winckelmanna, Rocznik Biblioteki Naukowej PAU
i PAN w Krakowie 2015, s. 109-126. Warto zauwazy¢
za autorem artykutu (s. 111-112), ze Na gruncie polskim
admiratorem i kontynuatorem prac Winckelmanna byt
Stanistaw Kostka Potocki (1755-1821), polityk, literat,
mitosnik antyku i kolekcjoner. Ogromna zastuga
Potockiego jest udostepnienie polskiemu czytelnikowi
zasadniczego dzieta Winckelmanna w formie twérczej
adaptacji pt. O sztuce u dawnych, czyli Winkelman
polski (Warszawa 1815). Zob. tez: M. Poprzecka, ,Wazary
polski” Stanistawa Kostki Potockiego [w:] Mysl o sztuce.
Materiaty sesji zorganizowanej z okazji czterdziestolecia
istnienia Stowarzyszenia Historykéw Sztuki. Warszawa,
listopad 1974, PWN, Warszawa 1976.

25 M.Bratun, op.cit, s. 28.



POLACY W GRAND TOUR

Wsréd podejmujacych od potowy XVII wie-
ku i w wieku XVIII podréz na Potudnie polskich
szlachcicow motywy zdobycia wiedzy o ustroju
politycznym i ekonomicznym obcych krain uzu-
pelniane byty zainteresowaniem sztuka, w prze-
wazajacej czesci religijna. Synonimicznos¢ po-
je¢ ,podroz” i ,peregrynacja” w jezyku staropol-
skim sprawita, ze podejmowane w okresie baroku
przez polska szlachte wyprawy obfitowaty w rela-
cje z odwiedzin w obiektach architektury sakral-
nej, ktore sa wielokrotnie najliczniej reprezen-
towana grupa budynkéw ogladanych przez po-
drézujacych. Wazne réwniez, ze sposéb percepcji
sztuki, ujawniajacy sie w zapisach polskiej szlach-
ty, dowodzi znacznego przygotowania do jej od-
bioru, w czym gtéwna zastuga programu ksztat-
cenia w szkotach jezuickich, skad rekrutowata sie
wiekszo$¢ peregrynantéw tamtego czasu.?® Sta-
ropolska erudycja wywodzita sie zatem z prakty-
ki (nauczanie poprzez teatr, oddziatywanie przez
muzyke liturgiczna oraz sztuke sakralng koscio-
¥6w), ale tez brata sie wprost z dobrej znajomosci
emblematyki, mitologicznych i religijnych moty-
wow w sztuce oraz lektury kompendiéow wiedzy
czy przewodnikéw podréznych. Ogélne wyksztat-
cenie humanistyczne i znajomos$¢ retorycznych
schematow opisu nie tylko pozwalaty standary-
zowac relacje z podrézy, lecz i zmuszaty do wni-
kliwego, cho¢ uschematyzowanego ogladu dzie-
ta sztuki i architektury. Aby dobrze (majac wiec
przede wszystkim na celu uzyskanie aprobaty od-
biorcy) zrealizowac zadanie deskrypcyjne, nalezato
taczy¢ osobisty oglad z konwencja i zamkna¢ opis
w kilku zagadnieniach, zgodnie z kanonem ratio-
cinatio: Do schematu zaliczano nastepujqce kate-
gorie opisowo-poznawcze: definicje i analogie, ma-
teriat, przyczyna powstania, usytuowanie w relacji
do innych obiektow, czas erygowania lub wytworze-
nia, przynaleznosc lub forma wtasnosci, wielkosé

26 A. Kucharski, op.cit., s. 194-195.

wzgledna, a wreszcie cechy formalne oraz wartos¢
materialna.?’

Charakterystyka kompetencji absolwentéw
jezuickich kolegiéw potwierdza poglad o wzgled-
nej prawdziwosci znanej juz w antyku maksymy
»podroéze ksztatca”. Dzieje sie tak bowiem o tyle
jedynie, o ile wyruszamy w podréz przygotowa-
ni, wyposazeni w wiedze, §wiadomi celu wojazu.
Kompetencje intelektualne i pogtebiona lektura
poprzedzajaca wyjazd daja dopiero gwarancje do-
konania operacji kognitywnych, przynoszacych
zmiane poznawczg, zmieniajacych lub co najmniej
istotnie uzupetniajacych, pod wptywem bezpo-
Srednich doznan zmystowych, dotychczas uksztat-
towany w §wiadomosci obraz §wiata.?®

Szczeg6blna pozycje Italii jako kierunku obo-
wigzkowych podrézy, zalecanych dla mtodzie-
zy szlacheckiej, potwierdzaja zaréwno wcze-
Sniejsze jeszcze teorie pedagogiczne, jak tez
instrukcje rodzicielskie. Dorota Zotadz-Strzel-
czyk wskazuje, ze juz staropolski pedagog Hie-
ronim Balinski (1540-1600) zalecat dwulet-
ni pobyt w Italii: Po rocznej przerwie spedzo-
nej w ojczyznie mtodzieniec powinien ,,pomknagé
dalej w swiat, do Wioch, dosy¢ na dwie lecie, aby
i pierwsze studia przepolerowat i exercitia gravio-
ra capescat [jgt sie powazniejszych ¢wiczeri], kt6-
rych tam wszystkich barzo dobrze uczg, jako ka-
walkatury, szermierstwa, skokéw, muzyki, tur-
niejow ze wszystkich miar i broni, na koniu jako
ktérej uzywac”. Polecat wybraé¢ na miejsce nauk
Rzym: z wielu przyczyn, bo i nauka tam dobra i di-
sciplinaastrictior [karnos¢ wieksza] niz gdzie in-
dziej, k temu dwor, ludzi zacnych ze wszystkich
paristw chrzescijariskich cocurus et devitioquam
alibi maior [naptyw i naboznos¢ wieksza anizeli

27 Ibidem, s.195-196. Charakteryzujac retoryczne
zasady ekfrazy podrézniczej, Kucharski przywotuje
prace: R. Krzywy, Konwencja i autopsja w opisie dzieta
sztuki. Na przyktadzie ekfraz kosciota Mqdrosci Bozej
w poezji barokowej, Acta Universitatis Wratislaviensis
nr 2011/1998, Prace Literackie XXXVI, s. 45-46.

28 H.M. Griese, Podrézowanie i edukacja - asocjacje
i aspekty [w:] Podréz jako projekt edukacyjny, op.cit., s. 32.
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gdzie indziej]. [...] I dlatego ja radze, aby circa an-
numquindecimum [koto 15. roku zycia] mtode-
go do Wioch wystac, bo ten wiek zdolny juz jest do
powazniejszych ¢wiczen, ale jeszcze go wstydli-
wos¢ powstrzymuje od szpetnych uczynkow, cho-
ciaz w tych latach juz sie rozpalajq przyrodzone
pozgdliwosci.?

Znaczenie Wtoch dla rozwoju osobistego opar-
tego na doswiadczeniu i osobistym poznaniu Swia-
ta podkreslat w listach do brata Jakub Sobieski, pi-
szac: kraina to nadzwyczaj piekna i bardziej godna
zwiedzania od wszystRich innych krajéow][...]. *° Afir-
matywna postawe wobec koniecznosci podejmo-
wania podrézy edukacyjnej w jej aspekcie poznaw-
czym poswiadcza wybér cytatéw z prac zaangazo-
wanych spotecznie i publicznie polskich twoércow,
takich jak Stanistaw Orzechowski, Andrzej Mak-
symilian Fredro, Mikotaj Rej, Andrzej Frycz Mod-
rzewski i Sebastian Petrycy.!

Interesujace §wiadectwo wtoskiego etapu
Grand Tour we wspominanym tu wczes$niej okre-
sie dziatalnosci Winckelmanna znajdujemy w tzw.

29 D.Zotadz-Strzelczyk, Wyjazdy mtodych do Italii
w staropolskiej teorii praktyce pedagogicznej [w:]
Iteritalicum. Sztuka i historia. Arte e storia, pod red.
M. Wrzeéniak, Wydawnictwo UKSW, Warszawa 2011,
s. 279.

30 Ibidem,s. 279.

31 Interesujace cytaty zbiera D. Zotadz-Strzelczyk,
op.cit., s. 277-278:[...] w Zywocie Jana Tarnowskiego
[Stanistaw Orzechowski] napisat, ze cztowiek musi:
Jwiele rzeczy widac, wiele stychac, wiele czytaé, wiele
dziata¢, owo musi swiat znac”. Podobnie wedtug Andrzeja
Maksymiliana Fredry ,dopiero podréz otrzgsa z rodzimej
zasciankowosci i gnusnosci, a przyktad obcych sktania
do wspotzawodnictwa, zas ruch i zmiana pobudzajq
energie do czynu”. W trakcie podrézy mtodziez powinna
Lprzypatrywac sie ludziom poczciwym, pomiernym,
poboznym” (M. Rej), poznawac ,.co u narodéw osciennych
godziwe w obyczajach, prawie i karnosci” (A. Frycz
Modrzewski), ,doskonali¢ zaczete nauki”, ,miejscom
zwtaszcza pospolitym przypatrzec sie trzeba, jako
kosciotom, szkotom, zamkom, cejkauzom, bibliotekom [...]
majg przypatrzec sie zwyczajom w kosciotach, szkotach,
w rzeczypospolitej; nie majg tez zaniedbywac, co do
gospodarstwa przynalezy” (S. Petrycy).

observations Michata Jerzego Wandalina Mnisz-
cha. Podroéz tego polskiego arystokraty do Wtoch
objeta cala niemal Italie az po Neapol. Miat listy po-
lecajace do Winckelmanna, nie spotkat sie z nim
jednak, a podczas dwumiesiecznego pobytu w Rzy-
mie za wstawiennictwem prowadzacej jeden z bar-
dziej wptywowych paryskich salonéw literackich
Marie Thérése Rodet Geoffrin korzystat z wiedzy
francuskiego rzezbiarza Lebruna.*

MIT POLUDNIA

Rozw6j techniczny w wieku XIX wptynie na upo-
wszechnienie sie idei podrézy, dotad zarezerwo-
wanych dla najbardziej majetnych. Do intensy-
fikacji zainteresowania Potudniem przyczynita
sie w duzej mierze stosunkowo powszechna kla-
syczna edukacja, oparta na znajomosci literatury
i sztuki, ktérych gtéwne motywy rodza potrze-
be podjecia wedréwki do miejsc i obiektow re-
prezentujacych najwazniejsze idee artystyczne
w dotychczasowych twoérczych dziejach ludzko-
Sci. Szczegdlnie mocny impuls do podejmowania
podrézy edukacyjnych na Potudnie stanowi mity-
zacja, jakiej za sprawa Podrozy wioskiej dokonuje
wobec Italii - Arkadii artystéw Johann Wolfgang
Goethe. Utrwalony stowem i rysunkiem dwuletni
italski wojaz poety przeradza sie w trwata fascy-
nacje i pole odniesieni nie do pominiecia dla kolej-
nych tworcow az po dzis dzien.

Wtochy staja sie synonimem wolnosci -
ucieczka do Italii pozwala wyzwoli¢ sie z wiezdéw
akademii. To pod wtoskim niebem konkretyzu-
je sie postawa pierwszego spektakularnego bun-
tu antyakademickiego. Dokonata go zawiazana
w 1809 roku przez szesciu studentéw wiedenskiej

32 Wiecej na ten temat zob.: M. Bratun, , Ten wykwintny,
wyksztatcony Europejczyk”. Zagraniczne studia i podréoze
edukacyjne Michata Jerzego Wandalina Mniszcha
w latach 1762-1768, Wydawnictwo Uniwersytetu
Opolskiego, Opole 2002.



Akademie der bildenden Kiinste grupa nazwana
Bractwem §w. Lukasza, stawiajaca sobie za cel sa-
moksztatcenie, postulujaca przyjecie rygorow zy-
cia klasztornego, do ktérej nalezeli m.in. Johann
Friedrich Overbeck, Franz Pforr, a w pdzZniej-
szych latach Peter von Cornelius i Wilhelm Scha-
dow. Cztonkowie bractwa, uwazajac, ze malarstwo
winno odrodzi¢ sie przez fresk, porzucaja Wieden
i osiadaja w Rzymie, gdzie w 1816 roku na zamo-
wienie konsula pruskiego Jakoba Ludwiga Salomo-
na Bartholdy'ego wykonuja fresk w Palazzo Zuc-
cari.** Mimo odniesionego sukcesu Nazarenczycy,
bo tak ich po pewnym czasie nazywano z powodu
dtugich, Chrystusowych wloséw, rozpraszaja sie,
powracaja na Péinoc, gdzie obejmuja posady pro-
fesorskie w reformowanych niemieckich akade-
miach (np. Peter von Cornelius i Wilhelm Schadow
w Diisseldorfie, Monachium i Getyndze).>* Ksztat-
tujac programy nauczania w swoich akademiach,
dawni buntownicy, majac w pamieci idee kolegial-
nosci niegdysiejszego Bractwa §w. Lukasza, prébu-
ja wprowadzi¢ tradycje objazdéw edukacyjnych.
Druga potowa XIX wieku to juz czas nauko-
wej historii sztuki, ktéra pamieta o ojcach zatozy-
cielach, np. o Georgio Vasarim i Winckelmannie,

33 TJ.Zuchowski, Patriotyczne mity i toposy. Malarstwo
niemieckie lat 1800-1848, PTPN, Poznan 1991.

34 M. Poprzecka, Akademizm, Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, Warszawa 1989, s. 33-34.

i buduje obraz dyscypliny jako badan opartych na
metodologiach zaproponowanych przez Jacoba
Burckhardta (1818-1897), Aloisa Riegla (1858-1905)
i Heinricha Wolfflina (1864-1945). W prowadzo-
nych przez siebie seminariach twdrcy dyscypliny
wykorzystywali wtasne do§wiadczenia z pobytow
we Wtoszech, a takze wiaczali podréze edukacyj-
ne, jako istotne elementy fakultatywne, w ksztat-
ceniu w zakresie historii sztuki.

Tradycje podrézy edukacyjnych jako wazne-
go etapu w ksztalceniu realizowat skutecznie na
gruncie polskim ks. prof. Szczesny Dettloff, twor-
ca poznanskiej historii sztuki, powotanej do zycia
wraz z powstaniem Uniwersytetu im. Adama Mic-
kiewicza w 1919 roku. Profesor, ktérego droga na-
ukowa wiodta przez uczelnie berliniskie, monachij-
skie i wiedenskie, uczenn Maksa Dvoraka, w ramach
studiow z historii sztuki w Poznaniu organizowat
od samego poczatku objazdy zabytkoznawcze jako
integralnie zwigzane z kursem historii sztuki po-
dréze edukacyjne do Niemiec oraz Italii.

Podréz, z jej funkcjami poznawczymi i eduka-
cyjnymi, lezy zatem u podstaw procesu ksztatce-
nia, staje sie narzedziem stuzacym nauczaniu sztu-
ki i jednoczesnie dostarczaniu wiedzy o twércach,
dzietach oraz ich historii. Poglad o znaczacej roli
wychowawczej podrézy odnajdziemy juz w pra-
cach Jana Amosa Komensky'ego (1592-1670). Cze-
ski pedagog postrzegat samoksztalceniowe walory
podrézowania jako przedtuzenie procesu ksztat-
cenia pozwalajacego na potaczenie teorii z prak-
tyka. W podrézy widziat rowniez Zrédto postepu
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spotecznego oraz czynnik wzrostu kompetencji
kulturowych, ale przede wszystkim mozliwos¢
ugruntowania wartosci humanistycznych i este-
tycznych sprzyjajacych rozwojowi intelektualne-
mu.> Wspbtczesna pedagogika prezentuje poglad,
ze funkcja poznawcza, a nastepnie edukacyjna (na-
zywana niekiedy ksztatcacg) otwieraja katalog za-
dan, jakie realizowa¢ ma podréz.*® Szkole, ale tez
muzeum przypisuje sie przy tym szczegdlna role
w przygotowaniu do ,,podrézowania rozumiejace-
g0” ijednoczesnie do swiadomego kontaktu z dzie-
tami sztuki.”

Nie ma studiow o sztuce - o obrazie, rzezbie,
architekturze czy jakimkolwiek przejawie aktyw-
nosci artystycznej w zakresie sztuk pieknych - bez
bezposredniego kontaktu z dzietem, ksztatcenia
nie tylko potrzeb poznawczych, ale przede wszyst-
kich umiejetnosci opisu dzieta sztuki oraz jego in-
terpretacji. Znaczenie tej procedury edukacyjnej
nie dekomponuje sie w warunkach zmiany cywi-
lizacyjnej i kulturowej. Mediatyzacja doswiadcza-
nia dzieta sztuki, jaka zachodzi za posrednictwem
nowych mediow, choéby dawaty one reprezenta-
cje w przekraczajacej zdolnosci percepcyjne ludz-
kiego oka rozdzielczosci, nie jest w stanie zastapi¢
strzeciego oka”, ktére zdobywa sie jedynie w oso-
bistej podrézy odbywanej pod merytoryczna opie-
ka i realizowanej po gruntownym przygotowaniu

35 AK.Gebora, Podréze w aspekcie ich funkcji i wartosci
pedagogicznych, International Letters of Social and
Humanistic Sciences nr 17(2)/2014, s. 169. Autorka
przywotuje w tym miejscu prace L. Turos, Turystyka
edukacyjna i transgresja, Wszechnica Polska - Szkota
Wyzsza TWP w Warszawie, Warszawa 2003.

36 Dopiero po funkcji poznawczej i edukacyjnej znalazty
sie: wychowawcza (socjalizacyjna), spoteczna
(integracyjna), estetyczna (kulturalna), emocjonalna
(duchowa), zdrowotna (rekreacyjna, wypoczynkowa,
rozrywkowa, sportowa, resocjalizacyjna), ekonomiczna
(gospodarcza). Zob. przeglad literatury, jaki przedstawita
A.K. Gebora, op.cit., s. 162 i n.

37 K. Przectawski, Kultura i sztuka a turystyka [w:] Sztuka
i podrézowanie. Studia teoretyczne i historyczno-
-artystyczne, pod red. P. Krasnego i D. Ziarkowskiego,
Proksenia, Krakéw 2009, s. 25.

intelektualnym. W podrézy edukacyjnej, jako pro-
cedurze nauczania sztuki i historii sztuki, widzie¢
nalezy kontynuacje tradycji utrwalonej w dziejach
ludzkiej mysli i humanistycznej aktywnosci od sta-
rozytnosci przez wszystkie kolejne stulecia. §




EWA MUSZYNSKA
BERENIKA ZIMONCZYK

Nauczyciel plastyki czy sztuki?

WPROWADZENIE

Idee kreatywnosci, innowacyjnosci i twérczego
dziatania cztowieka statly sie ostatnio bardzo po-
pularne i obecne w przestrzeni komunikacji me-
dialnej, wypowiedziach politykéw, w koncepcjach
rozwoju firm, a takze w programach oswiatowych.
Kreatywne rozwiazywanie probleméw stato sie
powszechnym oczekiwaniem, czesto bez eduka-
cyjnego przygotowania w tym zakresie, reflek-
sji i zastanowienia sie nad realnymi mozliwoscia-
mi dziatania. Potrzeba ksztatcenia i wychowania
cztowieka, ktory bedzie potrafit nie tylko aktyw-
nie uczestniczy¢ w zyciu spotecznym, ale réwniez
zadbac¢ o indywidualny rozwdj, jest od dawna obec-
na w procesie edukacji. Raport Klubu Rzymskiego
z 1979 roku Uczy¢ sie - bez granic: jak zewrzeé luke
ludzkg wskazywat konieczno$¢é modyfikacji sys-
temu ksztatcenia w celu otwarcia przed eduka-
cja nowych obszaréw dziatania. Obecnie wskaza-
nia te staty sie jeszcze bardziej aktualne. W zmie-
niajacym sie nieustannie §wiecie dotychczasowe
struktury organizacyjne szkolnictwa, wykorzy-
stywane metody ksztalcenia, tradycyjne formy

organizowania klas i lekeji, niezmienne od lat spo-
soby interakcji miedzy nauczycielami a ucznia-
mi okazuja sie niewystarczajace wobec potrzeb
wspotczesnosci, a tym bardziej przysztosci. wspot-
czesny cztowiek powinien by¢ wdrozony do nie-
ustannego przechodzenia od teorii do praktyki i od
praktyki do teorii, poniewaz jest to gtowne wyma-
ganie epoki nowoczesnych technologii i to wtas-
nie ono musi stanowic podstawe tworzenia szkoty
przysztosci.!

Wedtug Raportu proces ksztalcenia powinien przy-

gotowac cztowieka do:

1. funkcjonowania w ciggle zmieniajacej sie rze-
czywistosci,

2. rozwijania umiejetnosci przystosowania sie
do nowej rzeczywistosci i zmieniania jej,

3. radzenia sobie w nowych, zaskakujacych sy-
tuacjach,

1 C. Kupisiewicz, Dydaktyka ogélna, Oficyna Wydawnicza
Graf Punkt, Warszawa 2000, s. 54.
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4. dostrzegania, formutowania i rozwiazywania
problemdw,

5. przewidywania i racjonalnego reagowania na
zmiany.

Takie ksztalcenie autorzy raportu nazwa-
li ksztatceniem innowacyjnym. Powinno stac sie
obowiazujacym kierunkiem dziatania wspétczesnej
edukacji, jesli chcemy dobrze funkcjonowac w re-
lacjach spotecznych i zawodowych oraz swiado-
mie i aktywnie uczestniczy¢ w dynamicznie zmie-
niajacej sie rzeczywistosci wspétczesnego Swiata.

Rozwj tworczego potencjatu jednostki nale-
zy traktowac jak niezbedna czes¢ procesu ksztat-
cenia. Szkota i nauczyciele powinni by¢ srodowi-
skiem, ktére rozwija, ksztattuje, wspiera rozwoj
indywidualnych zdolnosci i umiejetnosci tworcze-
go dziatania ucznia w réznych dziedzinach zycia.
Dziecko rozpoczyna edukacje na wczesnym etapie
rozwoju, kiedy jest niezwykle otwarte i podatne na
wszelkie oddziatywania, ktére moga zaréwno uta-
twic i wesprze¢, jak i zablokowacé lub wrecz znisz-
czy¢ indywidualny tworczy potencjat.

Celem artykutu jest wyjasnienie i uzasadnie-
nie potrzeby zdobywania kwalifikacji pedagogicz-
nych przez studentéw Akademii Sztuk Pieknych,
aby potrafili:

1. aktywnie uczestniczy¢ w dynamicznie zmie-
niajacej sie edukacyjnej rzeczywistosci,

2. realizowac cele zwiazane z zadaniami szko-
ty przysztosci,

3. wspottworzy¢ srodowisko sprzyjajace roz-
wojowi twérczych mozliwosci ucznia.

Studium Pedagogiczne Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie przygotowuje i ksztalci przysztych
nauczycieli plastyki, ktorzy beda pracowaé w réz-
nego typu szkotach i zmagac sie nie tylko z trudna,
wspotczesna szkolng rzeczywistoscig, ale rowniez
z brakiem zrozumienia znaczenia przedmiotu pla-

styka w systemie edukacji.

DYLEMATY EDUKAC]I
W KONTEKSCIE
ZACHODZACYCH ZMIAN

Edukacja staje przed nowymi wyzwaniami i ko-
niecznos$ciag wprowadzenia zmian w dotychczaso-
wym sposobie ksztalcenia, ktére wyznacza nowe
cele, rozszerza zakres ksztalcenia i nadadza mu
inny niz dotychczas charakter. Przed wspétczes-
na edukacja staja wazne dylematy: jak wychowac
cztowieka, ktéry bedzie refleksyjny w postrze-
ganiu siebie i §wiata oraz otwarty na wyzwania
przysztosci, ktérych obecnie jeszcze nie potrafi-
my sformutowac? Jak przygotowac nauczyciela,
ktéry bedzie potrafit wiasciwie wspieraé indywi-
dualny rozwdéj ucznia, dostrzegajac w nim tworczy
potencjat? Jak nauczyciel ma sprostac¢ spotecznym
oczekiwaniom, nie rezygnujac z potrzeby witasne-
go doskonalenia i rozwoju?

W zakresie procesu ksztalcenia i wychowania
szkota przysztosci powinna koncentrowac sie na
takich programach i dziataniach nauczycieli, kt6-
re pozwola na wykorzystanie indywidualnego po-
tencjatu ucznia oraz na ksztalcenie umiejetnosci
wspolnego dziatania w réznego typu sytuacjach
edukacyjnych i spotecznych. Wychowanie powin-
no rozwijac i ksztaltowac zdolnosci/umiejetno-
Sci przystosowywania sie do zmieniajacej sie rze-
czywistosci, w ktérej cztowiek powinien by¢ swia-
domym wspéttworcg przemian w Swiecie ludzkim,
swobodnym i odpowiedzialnym, zdolnym do inicja-
tywy i samodzielnego rozwijania zagadnien wyta-
niajqcych sie z zycia .2

Kazdy cztowiek jest niezwykta jednostka, ktora
wnosi swéj indywidualny potencjat do wspdlnego
dziatania. Idea ta jest obecna w koncepcji edukacji
Johna Deweya, ktora zawierata postulat indywidu-
alizmu pedagogicznego i w ktérej prawdziwy sens
wyrobienia spotecznego|...] oznacza skoncentrowa-
nie sie na tym, co jest niepowtarzalne w jednostce.
Ta zas, jako jednostkowa indywidualno$é, jest nig

2 |bidem,s. 216.



jedynie dzieki czemus, czego nie zmierzy sie z nikim
wsp6lng miarg. [...] Przeciwieristwem tego jest zuni-
formowana przecietnosé.* Indywidualizmowi peda-
gogicznemu w pogladach J. Deweya towarzyszy?t
nacisk na ,wspétdziatanie”. Nauka wspétdziatania,
z uwzglednieniem indywidualnych cech i potencja-
tu jednostki, stanowi podstawe wychowania spo-
tecznego i budowania relacji interpersonalnych.

ROZWO) TWORCZEGO
POTENCJALU JEDNOSTKI

Zdolnos¢ cztowieka do twérczego myslenia i dzia-
ania sprawia, ze Swiat wokét nas zmienia sie nie-
ustannie. Zmiany burzga istniejacy porzadek rze-
czy i tworza nowe tresci, a jednoczesnie zmuszaja
cztowieka do adaptacji do istniejacej rzeczywisto-
Sci: dynamika rozwoju przyrody i spoteczeristwa
przebiega wedtug mechanizmu adaptacji - zrézni-
cowania - kreacji. Ten odwieczny proces jest war-
toscig cigglg, jest rodzajem kontinuum, a nie ukta-
dem dychotomicznym, przeto kazda jednostka ludz-
ka jest w pewnym stopniu nastawiona adaptacyjnie
i kreatywnie.* Zgodnie z nurtem humanistycznym
i wspétczesnymi koncepcjami twérczy potencjat
tkwiacy w kazdym cztowieku jest wartoscia, kto-
ra nalezy rozwijac i ksztattowac. Wiele publikacji
wskazuje potrzebe dbatosci o stymulacje rozwo-
ju cech tworczej osobowosci od wezesnego dzie-
cinstwa do pelnej dorostosci,® bo przeciez nasza
epoka powszechnej edukacji i idei demokratyza-
cji zycia swojq wizje cztowieka opiera na postula-
cie powszechnej kreatywnosci.® Postulat ten sta-
wia przed szkota zadania zwigzane z rozwojem

i ksztatceniem tworczej aktywnosci ucznia na

3 Z Kwieciriski, B. Sliwerski, Pedagogika, PWN, Warszawa
2003, s. 315.

4 S.Popek, Cztowiek jako jednostka tworcza, UMCS, Lublin
2003, s.17.

5 S.Szuman 1969, W. Limont 1996, St. Popek 2003.
S. Popek, Cztowiek..., op.cit., s. 8.

kazdym poziomie edukacji. Juz od wczesnej eduka-
¢ji przedszkolnej w procesie ksztatcenia jest obec-
ne nauczanie, ktore ma rozwija¢ w dziecku uwage,
percepcje, ksztattuje wyobraznie, wptywa na roz-
woj pamieci i myslenia. Te istotne elementy pro-
cesu poznawczego sa podstawa kazdego procesu
uczenia sie. S3 réwniez najwazniejszymi elementa-
mi procesu tworczego. Badania potwierdzaja jed-
nak, ze dopiero ich specyficzny uktad czy charak-
ter umozliwia powstanie nowego, wartosciowego
dzieta. Potencjalny twdrca uczestniczy w procesie
edukacji, w ktérym zdobywa wiedze, rozwija kom-
petencje spoteczne, wchodzi w réznego rodzaju in-
terakcje, a takze uczy sie wyrazac swoje uczucia
i emocje. Ekspresja tworcza, wynikajaca z potrze-
by wyrazania swoich uczué i emocji, jest funda-
mentem dialogu dziecka ze Swiatem zewnetrz-
nym. Wspieranie twdrczej aktywnosci w procesie
ksztalcenia i wychowania jest potrzebne dla roz-
woju tworczego myslenia i dziatania.

Dziecko rozpoczynajace nauke szkolna wcho-
dzi w strukture zorganizowanego i planowego
dziatania edukacyjnego, zgodnego z obowiazu-
jacym w Polsce systemem ksztalcenia. Ksztatce-
nie w szkole podstawowej stanowi fundament wy-
ksztatcenia. Zadaniem szkoty jest tagodne wpro-
wadzenie dziecka w Swiat wiedzy, przygotowanie
do wykonywania obowigzkoéw ucznia oraz wdra-
zanie do samorozwoju. Szkota zapewnia bezpiecz-
ne warunki oraz przyjazng atmosfere do nauki,
uwzgledniajgc indywidualne mozliwosci i potrzeby
edukacyjne ucznia. Najwazniejszym celem ksztat-
cenia w szkole podstawowej jest dbatosé o integral-
ny rozwodj biologiczny, poznawczy, emocjonalny, spo-
teczny i moralny ucznia.” Dbatos¢ o integralny roz-
woj wszystkich obszaréw funkcjonowania dziecka
wydaje sie by¢ oczywista. Nauczyciel, ktéry odpo-
wiada za proces ksztalcenia i wychowania ucznia,

7  Preambuta podstawy programowej ksztatcenia
ogoblnego dla szkoty podstawowej https://men.
gov.pl/zycie-szkoly/ksztalcenie-ogolne/podstawa-
programowa/podstawa-programowa-materialy-dla-
nauczycieli.html (z 18.08.2018 r.).
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powinien mie¢ odpowiednie cechy osobowosci,
umiejetnosci i kompetencje, aby wykonywacé ten
trudny zawo6d zaufania spotecznego i uzyskiwac
oczekiwane, pozytywne efekty ksztatcenia.

KOMPETENCJE
NAUCZYCIELI PRZYSZtOSCI

We wspbéiczesnym §wiecie dostrzec mozna nowe
kierunki zmian cywilizacyjnych, ktére dotycza
wszystkich sfer zycia cztowieka. Zmiany trzeba be-
dzie uwzgledni¢ w procesie edukacji, aby mogt spro-
sta¢ oczekiwaniom przysztosci. Niezbedne beda
zmiany programéw nauczania, metod ksztatcenia
oraz przygotowania pedagogicznego nauczycieli.

Obecnie mozemy zaobserwowac poprawe jako-
Sci zycia wynikajaca z postepu w medycynie, wzro-
stu Swiadomosci potrzeby dbatosci o zdrowie oraz
dostepnosci nowoczesnych technologii. Obserwu-
jemy tez zmiany struktury wiekowej spoteczernistw,
wzrost poziomu wyksztatcenia i tolerancji spotecz-
nej, migracje ludnosci zwiazane z praca zawodowa.

Nauczyciele przysztosci przygotowywani sa do
wykonywania zawodu juz dzisiaj. Dlatego progra-
my ich ksztatcenia musza zawierac tresci uwzgled-
niajace kierunki zmian cywilizacyjnych. Obecnie
nie potrafimy szczegdétowo zdefiniowaé petnego
zakresu kompetencji i oczekiwan wobec nauczy-
ciela przysztosci, ale mozemy wskazac tzw. kom-
petencje kluczowe, ktére sg potrzebne juz dzisiaj,
a beda szczegdlnie istotne w przysztosci. To tzw.
kompetencje spoteczne,® zwiazane z umiejetno-
$cig komunikowania sie, dla ktérych fundamentem
jest rozwdj tzw. inteligencji spotecznej.’ W litera-
turze inteligencja spoteczna opisywana jest jako
umiejetnosé, ktora sktada sie z dwdch obszernych
kategorii: Swiadomosci spotecznej, czyli tego, co

8 D.Goleman, Inteligencja emocjonalna w praktyce, Media
Rodzina, Poznan 1999.

9 D.Goleman, Inteligencja spoteczna, Dom Wydawniczy
REBIS, Poznan 2007.

wyczuwamy u innych, i sprawnosci spotecznej, czy-
li tego, co robimy z tq Swiadomosciqg."

Kompetencje spoteczne nauczyciela stanowia
podstawe budowania dobrych relacji z uczniami
i uzyskiwania pozytywnych efektéw w procesie
nauczania. Proces komunikowania sie nauczycie-
la i ucznia w klasie szkolnej ma specyficzny cha-
rakter i r6zni sie od innych sytuacji spotecznych.
Zadaniem nauczyciela jest merytoryczna oce-
na odpowiedzi ucznia, a nie tylko potwierdzenie
odbioru informacji. W sytuacjach edukacyjnych
umiejetnosci nauczyciela zwigzane z rzetelna oce-
na wypowiedzi ucznia odpowiadaja za prawidtowy
przebieg procesu ksztatcenia i buduja jakosc wza-
jemnych relacji. Dobre relacje miedzy nauczycie-
lem i uczniem sa podstawa budowania przekonan
ucznia o celowosci ksztalcenia, rozwoju motywa-
cji do nauki, realnej oceny swoich mozliwosci, an-
gazowania sie w sprawy szkolnej spotecznosci.
Kompetencje spoteczne nauczyciela stanowia wzo-
rzec dla rozwoju i doskonalenia umiejetnosci ko-
munikacji miedzy uczniami. Wspétczesnie proces
ksztalcenia umiejetnosci dobrej komunikacji jest
konieczny, poniewaz wszystkie tendencje sygnali-
zujg powolny zanik kontaktowania sie z innymi. To
nieubtagane oddziatywanie techniki na nasze zycie
jest tak potezne, ze nikt jeszcze nie policzyt jego spo-
tecznych i emocjonalnych kosztow."

Badania dowodzg, ze coraz wiecej korzystamy
z réznego rodzaju mediéw elektronicznych i po-
zostajemy ze sobg w kontakcie na dystans.'? Zmie-
niajgca sie rzeczywisto$¢ zmusza do wprowadza-
nia zmian form ksztalcenia i dostosowania ich do
potrzeb wspétczesnych i przysztych uczniéw. To
wyzwanie, przed ktérym staje obecnie edukacja.
Badania potwierdzaja, ze zwigzki z innymi majg na
nas trudno dostrzegalny, ale potezny, trwajqcy przez
cate zycie wptyw .1 Dlatego kompetencje spoteczne
nalezy uznac za kluczowe w procesie ksztatcenia

10 Ibidem,s.107.
11 Ibidem,s. 14.
12 Ibidem,s. 16.
13 Ibidem,s. 19.



nauczycieli, juz teraz w systemie edukacji i koncep-
cjiuczenia sie przez cate zycie, a nie tylko jako pla-
nowane dziatania na potrzeby szkoty przysztosci.

Myslac o dzieciach, najczesciej zatrzymujemy
sie w momencie, kiedy my jesteSmy dorosli, a dzie-
ci sa dzie¢mi i jakby miaty sie nigdy z dziecinistwa
nie wydostaé. Tymczasem doganiaja nas btyska-
wicznie. Staja sie studentami, przedsiebiorcami
i takimi samymi dorostymi jak my. Zaczynaja o so-
bie stanowic i kreowac swoje otoczenie, ktdre jest
przestrzenia wsp6lna nam wszystkim. To dzisiej-
sze dzieci beda podejmowac w przysztosci wazne
decyzje. Dobrze, zeby byty do tego wtasciwie przy-
gotowane w zakresie relacji spotecznych i proce-
su komunikowania sie. Beda dobrze przygotowane,
jesli dobrze przygotowani beda uczacy ich nauczy-
ciele. Dobre przygotowanie nauczyciela w zakre-
sie edukacji artystycznej i kompetencji spotecz-
nych jest podstawowym celem ksztatcenia w Stu-
dium Pedagogicznym Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. Wychowankowie studium to osoby,
ktére uzyskaty kwalifikacje kierunkowe w cyklu
ksztalcenia na uczelniach artystycznych. W przy-
padku przysztych nauczycieli plastyki jest to szcze-
gélnie wazne, bo przeciez kto§, kto uczy innych,
musi mie¢ wiedze i rozumie¢ sztuke, dobrze, jesli
sam jest tworca. Tylko taki nauczyciel ma umiejet-
nosci i dostrzeze tworczy potencjat ucznia. Bedzie
doceniat proces, rozumiat i szanowat idee, oceniat
ucznia za prace, za zmaganie sie z materig, z pro-
blemem, za walke o zrozumiata wypowiedz pla-
styczna, za szukanie rozwiazan i niepoddawanie
sie. Nauczyciel, ktory w procesie oceny i komuni-
kowania sie z uczniem bedzie potrafit uzasadnic¢
ocene, wychodzac poza standardowe szkolne ka-
tegorie: fadne, §liczne, brzydkie. Nauczyciel, ktory
bedzie potrafit odpowiedzie¢ przekonujaco na ulu-
bione pytanie uczniéw i rodzicéw: po co mi ta pla-
styka, to sie nie przyda, tego nie ma na egzaminie.

STUDIUM PEDAGOGICZNE

Rozwdj i doskonalenie kompetencji spotecz-
nych zostaty uwzglednione w szerokim zakresie

w programach ksztatcenia Studium Pedagogicz-

nego, ktére funkcjonuje w Akademii Sztuk Piek-

nych w Warszawie. Studenci i absolwenci uczelni

uzyskuja w nim kwalifikacje, dzieki ktérym moga

wykorzystywac uzyskane kompetencje kierunko-

we nie tylko we wtasnej pracy tworczej, ale réw-

niez podejmujac réznego typu dziatania w obsza-

rze edukacji, sztuki i kultury jako:

1. nauczyciele plastyki w szkotach i placéwkach
edukacji pozaszkolnej,

2. organizatorzy réznego typu dziatan (warszta-
tow, projektow, imprez),

3. instruktorzy zaje¢ plastycznych w placéw-
kach kulturalnych i o§wiatowych,

4. edukatorzy w strukturach samorzadowych,
ktore realizuja wiasne programy pomocy

i wsparcia dla mieszkaricéw.

Uzyskane w studium kwalifikacje pedagogiczne
sa dodatkowa specjalizacja, ktora pozwala spet-
ni¢ wymagania formalne stawiane nauczycie-
lom, a przede wszystkim przygotowuje studen-
téw i absolwentoéw do codziennej pracy oraz na-
wigzywania dobrych relacji z dzie¢mi i mtodzieza.
Edukacje artystyczna uznaje sie coraz czesciej za
wazna cze$¢ edukacji cztowieka, ktéra wspiera
i ksztaltuje rozwoéj emocjonalny jednostki, a tak-
ze rozumienie wspoétczesnego Swiata. Edukacja
artystyczna przeciwdziala wyobcowaniu spo-
tecznemu cztowieka w miare jak technika ofe-
ruje coraz wiecej odmian nominalnej komunika-
cji w rzeczywistej izolacji,” zmusza do bezposred-
niego komunikowania sie i nawiazywania relacji
emocjonalnych.

W KREGU PARADOKSOW

Analizujac wspétczesna rzeczywistos¢ w zakre-
sie spotecznego i edukacyjnego funkcjonowania

14 Ibidem,s. 14.
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cztowieka, zauwazymy wiele sytuacji i uwarunko-
wan, ktére okreslié mozna mianem paradoksow.

Badania z zakresu neurobiologii wskazuja, ze
mozg cztowieka jest spotecznie wrazliwy - na-
sze interakcje spoteczne dziatajq jak modulatory,
petnigc jakby role interpersonalnych termostatow,
ktore wcigz ustawiajg na nowo kluczowe aspekty
funkcjonowania mézgu, kierujgc naszymi emocja-
mi.’s Paradoksalnie rozwoj techniki spowodowat
zmniejszenie czestosci bezposrednich kontaktow
i wyrazne rozluznienie wiezi nawet miedzy bliski-
mi osobami, co wplywa niekorzystnie na jakos¢
relacji i powoduje coraz wieksze wyobcowanie
spoteczne.

Z kolejnym paradoksem mamy do czynienia
w zakresie edukacji, gdzie ambitne zatozenia za-
warte w programie nauczania plastyki trudno ze-
stawi¢ z mozliwosciami ich realizacji. Nauczyciel
przedmiotu ma osiggnac cele ksztatcenia okreslo-
ne w podstawie programowej przedmiotu plastyka
w obszarze wymagan og6lnych i szczegétowych.
Wymagania ogdlne dotycza opanowania wiedzy
i zdobycia umiejetnosci przez uczniéw przewidzia-
ne dla tego etapu ksztatcenia i zaktadaja: I. Opano-
wanie zagadnieri z zakresu jezyka i funkcji plastyki
[...]I1. Doskonalenie umiejetnosci plastycznych ... TIL
Opanowanie podstawowych wiadomosci z zakresu
kultury plastycznej, jej narodowego i ogolnoludzkie-
godziedzictwa kulturowego.'® Plastyka jest jednym
z przedmiotow ksztalcenia, ktérym poswieca sie 1
godzine w tygodniu w klasach IV-VIL"” Pojawia sie
pytanie, jak przygotowac ucznia do odbioru sztu-
ki i rozwina¢ umiejetnosci krytycznego myslenia

15 Ibidem,s. 11.

16 Podstawa programowa ksztatcenia ogélnego
z komentarzem. Szkota podstawowa plastyka https://
men.gov.pl/pl/zycie-szkoly/ksztalcenie-ogolne
(z18.08.2018), s. 12.

17 Ksztatcenie w szkole podstawowej jest podzielone
na dwa etapy edukacyjne. Pierwszy etap to edukacja
wczesnoszkolna (klasy I-111), w ktérej obowiazuje forma
ksztatcenia zintegrowanego. Drugi obejmuje klasy IV-
VIII, gdzie obowiazuje podziat na przedmioty. Plastyka
jest prowadzona w klasach IV-VII.

i formutowania wtasnych sadéw i opinii w tak
ograniczonym czasie dziatania.

Dzisiaj nikt juz nie kwestionuje znaczenia edu-
kacji plastycznej/artystycznej dla rozwoju po-
znawczego i emocjonalnego cztowieka, ale ciggle
istnieje problem wtasciwego postrzegania przed-
miotu plastyka przez uczniéw i nauczycieli. Cze-
mu w Polsce edukacje artystyczna prowadzi na-
uczyciel mato waznego przedmiotu - plastyki,
a w Wielkiej Brytanii art teacher, w Niemczech
Kunstlehrer, we Wtoszech insegnante d’arte, a we
Francji professeur d’art?

ZAMIAST ZAKONCZENIA

Od wielu lat prowadzimy zajecia w Studium Peda-
gogicznym warszawskiej ASP. Marzeniem wszyst-
kich zaangazowanych w zycie i rozwodj naszej
uczelni jest, aby byta osrodkiem opiniotworczym,
miejscem, wokot ktérego skupia sie Srodowisko
ludzi sztuki otwartych na potrzeby spoteczne,
osrodkiem, ktéry jezykiem jasnym i zrozumiatym
objasnia i pomaga odkrywac innym to, co dla ar-
tysty jest oczywiste, a dla innych moze by¢ nie-
widoczne. To ostatnie jest przestaniem dla absol-
wentéw Studium Pedagogicznego. Jak stwierdzono
wczesniej, ksztatceniem plastycznym w szkotach
powinni zajmowac sie wyksztatceni artysci, po-
siadajacy cechy osobowosci, ktére wpisuja sie
w funkcje inteligencji spotecznej, tj. Swiadomosé
i sprawnos¢ spoteczna. Nie kazdy artysta, nawet
znakomity, da sobie rade z gromadka rozhuka-
nych dziesieciolatkéw, ale jest oczywiste, Ze nie
kazdy moze i powinien by¢ nauczycielem. Nauka
w Studium Pedagogicznym, w ktérym zaktada sie
przede wszystkim wysoka jakos¢ ksztalcenia, jest
rowniez czasem weryfikacji przydatnosci studen-
téw do wykonywania trudnego i odpowiedzialne-
go spotecznie zawodu nauczyciela. 9



MAREK DZIENKIEWICZ

Jak historyka sztuki
uczy¢ malarstwa

Jestem artysta malarzem i prowadze zajecia z ma-
larstwa i rysunku na Wydziale Zarzadzania Kultura
Wizualna Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.

Studia na tym wydziale to studia teoretyczne,
ale z duza doza praktyki. Dlaczego praktyka jest
wazna? Najprosciej mozna powiedzie¢, ze gdy kan-
dydat na historyka sztuki sam sprébuje stworzy¢
dzieto artystyczne, fatwiej zrozumie tworce, wezu-
je sie w jego prace i doktadniej zrozumie jego dro-
ge tworcza. To byloby jednak zbytnie uproszcze-
nie. Okazuje sie, ze do studiowania historii sztuki
dochodzi sie o wiele czesciej przez dzieciece pasje
twoércze. Rzadko sie zdarza, aby kandydat na histo-
ryka sztuki nie probowat wezesniej malarstwa lub
rysunku, lub nie zdawat na inne wydziaty ASP, ale

motywy studiowania na WZKW nie sa ani jednako-
we, ani jednoznaczne. Odrebny temat to predyspo-
zycje, czyli zdolnosci studentéw. Wydaje mi sie, ze
zdecydowana wiekszo$¢é umie obserwowac, a réz-
nice w poziomie prac zaleza najbardziej od zaawan-
sowania technicznego, gdyz to ono pozwala na re-
alizacje coraz trudniejszych wizji artystycznych.

Zadania artystyczne dla studentéw zaré6wno
na studiach magisterskich, jak i licencjackich obej-
muja kilkadziesiat godzin w ciggu semestru. Sta-
ram sie, aby nie byty zbyt tatwe, powierzchowne
lub szablonowe w zalozeniach, gdyz przez zbyt-
nie uproszczenie tematéw mozna dojs¢ do oczy-
wistych i banalnych wynikéw. Te zadania nie moga
jednak by¢ zbyt trudne, maja wciggnaé¢ w temat,
ale nie pograzy¢ nadmiarem etapdw pracy. Uni-
kam na poczatku zajeé kategoryzacji, czy ,odpo-
wiedz” studenta spelnia, czy nie spetnia wytyczo-
nych ram, gdyz tatwo zniecheci¢ przez nadmiar
uwarunkowan lub rygoréw.

Okazuje sie, ze decyzje artystyczne (nowe wi-
zje) zaréwno u mistrzéw, jak i u poczatkujacych
powstaja tak szybko, jak powstaja mysli. My-
§li wyrazajace decyzje sa w kazdym wymiarze
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zaawansowania kamieniami milowymi kazdej
tworczosci. Inna sprawa jest ,magiczna sita” re-
alizacji tych decyzji. Kazda nowa technika pocia-
ga ifascynuje, ale tez powstate dzielo zawsze za-
skakuje swoja realnoscia i materialnoscia, tym bar-
dziej ze jego ostateczny ksztatt nie do korica byt
przewidywalny. Zderzenie nieprecyzyjnej wizji
z realnym konkretnym dzietem to czes¢ cudu, kto-
rego matka jest sztuka.

Przy rozwazaniu zagadnienia motywacji twor-
czych u studentéw trzeba wziaé¢ pod uwage dwa
biegunowe podejscia. Pierwsze wynika z faktu,
ze kto$ zna historie dziet i artystéw, wiec dos¢ ta-
two mu wejs¢ wrole, lecz w zwiazku z tym, ze o0so-
ba taka zbyt wiele wie, czesto nie ma pozadanej
tworczej naiwnosci. Bedzie zaczynata od wykona-
nia dziet typowych, ale ambitnych i czesto ponosi-
ta porazki, gdyz jej technika nie nadaza za wiedza.
Nalezy jednak uwzglednic fakt, ze ta grupa studen-
tow nigdy nie zrobi catkiem ztych prac. Druga gru-
pato, generalnie, ludzie stworzeni do treningu, kté-
rzy bardzo szybko sie uczg, nie maja respektu wo-
bec innych, ale réwniez sa zdolni i gotowi zmieniac
lub rewidowac swe plany. Oni dochodza zawsze da-
leko w realizacji swoich prac. Szybko osiagaja ,,roz-
grywke”, ktéra prowadzi do niebanalnych realizacji.

Historykiem sztuki jest czesciowo kazdy hu-
manista. Dazenie do poznania catej prawdy o ogla-
danym dziele jest udziatem zaréwno archeologa,
konserwatora, historyka, pisarza, jak i zaciekawio-
nego turysty. Zbigniew Herbert opisuje zmagania
przedstawicieli wielu profesji podczas odkrywania
i opisywania arcydziet sztuki. Czesto duza czes¢

badan zawdzieczamy pasjonatowi amatorowi.

Zajecia plastyczne prowadzone przeze mnie
opieraja sie na dwéch podstawach. Pierwsza to
ustalone kryteria, druga, réwnie wazna - odnie-
sienia do podobnych rozwiazan tematow i reali-
zacji. Bez tych poréwnarn, szczegélnie do dziet mi-
strzéw, ale tez i bez konfrontacji miedzy studenta-
mi, trudno bytoby o postep.

Dla studentéw I roku studiéw licencjackich
prowadzone sg dwa semestry ¢wiczen. Pierw-
szy obejmuje zadania studyjne, drugi to préba ze-
tkniecia sie z bardziej abstrakcyjnymi problemami
mieszczacymi sie w pojeciu kompozycja na ptasz-
czyznie albo podziat ptaszczyzny, zawierajacymi
takie tematy jak rytm, porzadek, Swiadoma gra
srodkami plastycznymi, a takze zmiana akcentow
iznaczen, np. przez kontrast i skale.

Tematy studyjne ,zderzaja” studentow, juz
uczacych sie weczesniej rysunku i malarstwa,
z tymi, ktérzy prébuja swoich sit pierwszy raz. Te-
maty zadan sa bardziej konkretne, np. narysowac
klucze lub swoja dtori. Wtedy trzeba rozstrzygnac,
co jest jasniejsze, co ciemniejsze, co wieksze, a co
mniejsze, zblizy¢ sie do decyzji, co chce scharak-
teryzowac z rysowanego obiektu. Inaczej: co jest
w rysunku najwazniejsze lub najbardziej atrak-
cyjne do pokazania albo ile ma by¢ w nim stopni
cienia. Z malarstwem jest troche inaczej. Pierw-
sze zadanie to kolorowe szmatki. To podstawa ob-
serwacji Swiattocienia, nauka proporcji, ale przede
wszystkim wiedza, jak sie maja do siebie sprawy
waloru do koloru. P6Zniejsze martwe natury to juz
sktadanka z o$wietlonych lub zacienionych ele-
mentéw, na ktérych réznie uktadajace sie Swiat-
to odréznia i charakteryzuje ich cechy.




Co dwa, trzy zajecia rysunek przeplata sie
z malowaniem. Szkice postaci od préb szybkich,
dwuminutowych, do pétgodzinnego studium pro-
wadza do portretu. W rysunku portretowym naj-
wazniejsze sa proporcje i synteza w charakterysty-
ce twarzy. Nie bez znaczenia sa emocje wynikajace
z rysowania kolegéw lub kolezanek.

Nastepne zadanie to dwie klasyczne mar-
twe natury, najpierw rysowane, potem malowa-
ne. Trzecia z proponowanych martwych natur po-
wstaje tylko z rysunku czarno-biatego i zadaniem
studentéw jest wprowadzenie wtasnych, nowych,
ale prawdopodobnych koloréw:.

Rola studium jest nie do przecenienia. Sztuka
przenoszenia postrzeganych detali na papier, po-
rzadkowanie ich, tak aby nabraty sensu i stworzy-
ty catosé - to dobra lekcja.

Dla mnie ciagle zaskakujaca nagroda jest stu-
dencka gotowos¢ do wykonywania nowych za-
dan na zajeciach. Kazde kilka godzin moze by¢
przetomowe; prace tworzone przez tzw. spdznio-
nych studentéw w domu niejednokrotnie wypada-
ja o wiele stabiej. To, ze studenci widza nawzajem
swoje dokonania, jest dla nich cenne, duch rywali-
zacji i cheé popisania sie nie sa obce artystom.

Temat z drugiego semestru to wspomnia-
ny podziat ptaszczyzny. To troche zabawa, tami-
glowka. Na poczatku ptaszczyzne wyraznie dzie-
limy i dostosowujemy ten podziat do tworzacych
sie wizji, aby w nastepnych zadaniach ptaszczyzne
zabudowywac najpierw rozwijajacymi sie liniami
(famanymi), a potem konkretnymi znakami.

Powstajace logiczne, ale i wieloznaczne ukta-
dy form moga by¢ potem ,zagospodarowane” na
wiele sposob6éw. Drogowskazem jest raczej wielo-
znaczno$¢ powstatych préb, aby zbytnio nie upro-
Sci¢ kompozycji, lecz dokonywacé na kazdym etapie
wyboru korzystnych wersji. Chodzi o to, by ,uzyt-
kowo$¢” nie stepita fantazji.

Ci, ktérzy uznali, ze dobrze sobie radza z ob-
serwacja natury i studium, czesto staja przed trud-
nym wyzwaniem zonglowania formami abstrak-
cyjnymi. I odwrotnie: stabsi obserwatorzy okazuja
sie Swietni w famigtéwkach.

Mozna pomysleé, ze kopiowanie natury jest
zmudne i nudne, Ze s3 dzis inne, sprawniejsze

stuzace temu urzadzenia. Srodki plastyczne po-
zwalaja jednak daleko bardziej r6znicowac efekty,
bo rézne narzedzia daja szanse na zrewidowanie
i rozwiniecie zatozen. Techniki rysunkowe, tro-
che jak filtr, zmieniaja rezultaty, ale i podpowia-
daja bardziej odwazne wizje. Zaleta etapéw, przy-
miarek i kolejnych podejs¢ jest dostrzezenie przez
studentéw, jak tatwo osiggna postep. Ta Swiado-
mos$¢ prowadzi ich do kontynuacji pracy, zwyczaj-
nie wciaga w robote. Moze tez sie okazac, ze kolej-
ne proby tylko ostabity projekt. Wtedy mowi sie,
Ze autorzy sa mistrzami pierwszego podejscia. Jed-
nak przewazajaca wiekszos¢ studentow to typ ,,im
dalej, tym lepiej”. Jezeli autorzy sami sa zaskocze-
ni, ze cos$ niespodziewanie im sie udato, prébuja to
powtdérzy¢ i wtedy sa o krok od wezucia sie w roz-
terki i motywacje tworcéw.

Kiedy sie czego$ intensywnie uczymy i daje to
nam rados¢, czesto zapominamy o czasie i wysit-
ku, a czas jest wazny. Studenci zaczynaja rysunek
od bardzo szybkich szkicéw, aby stopniowo, w ko-
lejnych prébach, wydtuzaé podejscia. Gdyby spro-
bowa¢ znalez¢ namacalng granice miedzy amator-
skim a zawodowym podejsciem w sztukach pla-
stycznych, to wyznacznikiem jest tez czas. Amator
przez wiele godzin wycyzeluje swoje studium, ale
bedzie ono ostabione przez ,rozrzedzenie” decy-
zji. Ten, kto szybciej postrzega, predzej tez decy-
duje i ma wieksza szanse na prace Swieza, bardziej
syntetyczna, ale i umiejetnie skonstruowana. Za-
czecie jeszcze raz od poczatku nie deprymuje mu-
zyka, wiec i dla plastyka nie powinno by¢ proble-
mem. Gdy drugi raz ogladamy film, dostrzegamy
w nim o wiele wiecej. Podobnie jest z rysowaniem
i malowaniem. Poprawianie nie musi by¢ nudne.

Kazdy mtody malarz chciatby, aby jego uda-
ny szkic zostat uznany za dzieto. Z drugiej stro-
ny szybka i trafna préba zastuguje na utrwalenie.
To ten tak zwany genialny szkic, co$, co udato sie
z rozpedu, na duzej ,rozgrzewce”. Ale wtedy nasz
postep zalezy raczej od przypadku. Nalezy dazy¢
do wyciaggania wnioskdw z udanych szkicow, ale
i przenosic ich lekkos¢ i Swiezosc¢ do bardziej za-
awansowanego dzieta.

Swiadome ocenianie swych prac, ale i §wiado-
mos¢ ich poprawienia, a takze zmiany srodkéw, sa
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bardzo potrzebne. Moim zadaniem jest méwienie
studentom, ktore rozwigzanie jest korzystniej-
sze. Trzeba bardzo konkretnie okresla¢ i nazywac
te réznice. Bywa, ze przywotanie dzieta mistrza,
ktéry zmagat sie z podobnym tematem i techni-
ka, ,koriczy” temat.

Kazdy z nas ma inny prég zmuszenia sie do po-
prawiania swojej pracy. Studenci maja o wiele wie-
cej wytrwatosci w dazeniu do lepszej, skoriczonej
wersji swej pracy, niz sie zdaje. Niezgoda na akcep-
towanie stabszych dokonan tkwi w kazdym z nas
i trzeba pozwolic jej na dziatanie, gdyz wchodzi sie
wtedy na wyzszy etap wtajemniczenia.

Na studiach magisterskich studenci majg cat-
kiem inne zadania, rézniace sie od siebie. Ale tez
moga wybrac trzy tematy z proponowanych czte-
rech: ,przeobrazenie”, ,abstrahowanie”, ,wypo-
wiedZ osobista” i ,rozgrywka”. Maja to by¢ bar-
dziej osobiste realizacje, za ktérymi stoi sam autor,
wymagajace mniej typowych srodkéw. Potrzeb-
na jest strategia dojscia do rozwigzania, a nie tyl-
ko pomyst lub wizja. Zadania wymagaja znalezie-
nia wlasnych tematéw, przepracowania ich, czesto
zrewidowania poczatkowych zatozen. Projektujac

taka osobista wypowiedz, studenci musza znalez¢
w niej nowo$¢ i oryginalnos¢, a przynajmniej zbli-
zy¢ sie do tych pojec. Etapy dojscia do wersji kon-
cowej sg tak samo wazne jak ostateczny rezultat.

Ucza sie przy tym syntezy, skrétu, rozgryw-
ki, przyciagania uwagi widza, a takze taktu i umia-
ru w prezentowaniu swych pogladéw. Moga tez
swoje préby skonfrontowac z pracami mistrzow
iprzekonac sie, jaki rodzaj sztuki jest im najblizszy.
Prace mozna wykonywac na zajeciach lub w domu.
Zawsze potrzebne sa rozmowy i ewentualne ko-
rekty. Moja rola polega na zachecaniu do szukania
jeszcze lepszych rozwiazan. W ten sposéb studen-
ci zapoznaja sie z meandrami réwniez zawodu pro-
jektanta, w ktérym temat, funkcja, ¥aczenie srod-
kéw sa wazne dla osiggniecia sukcesu.

Podczas pracy rodza sie pytania. Czy kreatyw-
nos¢ mozna wytrenowac, czy da sie ja zmierzyc?
Mozna ja oceni¢ lub docenic. Kreatywnos¢ wynika
z poréwnania. Kto sie nie boi poréwnacé swych do-
konan, zwieksza swoje mozliwosci.

Podsumowaniem roku akademickiego jest wy-
stawa. Studenci Wydziatu Zarzadzania Kultura Wi-
zualna takze przedstawiaja swoje prace na czerw-
cowej prezentacji. Pokazujemy tylko najlepsze pra-
ce i dopiero na tej wystawie mozna sie przekonag,
ze nasza praca dydaktyczna przyniosta oczekiwa-
ne efekty: studenci nie boja sie mocnych, emocjo-
nalnych koloréw, umieja niezle rysowac, a kon-

strukcja na ptaszczyznie nie jest im obca. 9
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PIOTR P. PLUCIENNICZAK
KAROLINA THEL
ASP W WARSZAWIE

Jak nauczac praktycznie?

Doswiadczenia Wydziatu Zarzadzania

Kulturg Wizualng ASP w Warszawie

W niniejszym artykule opisujemy sposéb, w jaki
wdrazamy praktyczny profil studiéw na Wydziale
Zarzadzania Kultura Wizualng warszawskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych. Opisujemy techniki ksztat-
cenia ukierunkowane na rynek pracy w kontek-
Scie nowego zarzadzania publicznego, czyli para-
dygmatu dominujacego w szkolnictwie wyzszym
w Polsce i w Europie. W zakonczeniu wskazuje-
my réwniez inne spojrzenia na ksztatcenie prak-
tyczne.

KONTEKST SYSTEMOWY:
NOWE ZARZADZANIE
PUBLICZNE | ZADANIA
SEKTORA PUBLICZNEGO

Nowe zarzadzanie publiczne (NPM - new public
management) miato by¢ odpowiedzia na dys-
funkcje instytucji biurokratycznych zachodnie-
go Swiata, przede wszystkim w krajach anglosa-
skich. Wprowadzane jako innowacja po kryzysie
lat 70., miato na celu przede wszystkim obnizenie

kosztéw funkcjonowania administracji panstwa
dobrobytu (welfare state).!

Za kamienie wegielne nowego modelu zarza-
dzania uznano idee konkurencyjnos$ci, wyboru
uzytkownika, transparentnosci oraz motywowa-
nia pracownikow przez systemy wyzwan i bodz-
c6w.2 Funkcjonowanie instytucji publicznych zo-
stato podporzadkowane logice dziatania sekto-
ra prywatnego na dwa sposoby. Z jednej strony
wprowadzono menedzerski tryb zarzadzania,
z drugiej natomiast podporzadkowano ich dziata-
nie logice ekonomii. Odbiorcy ustug publicznych
stali sie ich klientami, urzednicy i urzedniczki -
menedzerami. Ta jezykowa zmiana pociagneta za
sobg zmiane w rozumieniu relacji miedzy tymi
dwiema stronami, na podobienstwo tych, jakie

1 M. Barzelay, The new public management, University
of California Press, Berkeley - Los Angeles 2000.

2 K. Czarnecki, Nowe zarzgdzanie publiczne a reforma
szkolnictwa wyzszego w Polsce, Praktyka Teoretyczna
nr7/2013,s.14.
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zachodzg na rynkach innych towaréw i ustug. In-
stytucje, ktére w poprzednim paradygmacie ad-
ministracji wspétpracowaty badz uzupetniaty
swoje dziatania, w nowym - konkuruja. Obser-
wujemy to w przypadku np. spétek kolejowych
i energetycznych, uczelni, a nawet szkét podsta-
wowych.

Systemowa uwage przesunieto z poprawnosci
spelniania norm i regulacji na wskazniki wykona-
nia celéw. W wydaniu new public management pla-
ny realizowane sa czesto bez zwiekszania zasobéw:
liczy sie nie tyle osiagniecie okreslonego poziomu
rozwoju, ile zwiekszenie efektywnosci instytu-
cji, by realizowata cele przy zachowaniu dotych-
czasowego poziomu finansowania lub nawet jego
obnizeniu. Sprawnos$¢ funkcjonowania instytucji
maja mierzy¢ nie kolegialne ciata, ale bezstron-
ne komisje i wieloetapowe audyty. Oznacza to tez
nieco wieksza swobode dziatania zarzadzajacych,
osiggniecie celu jest wazniejsze od narzedzi za-
stosowanych do tego. Decentralizacja polityk pu-
blicznych jest jednak pozorna. Wraz ze zwieksze-
niem lokalnych mozliwosci dziatania wzrasta ska-
la odgérnych kontroli i wyznaczania wskaznikéw.

New public management jest czescia szerszych
przemian w globalnej ekonomii politycznej, kté-
re zbiorczo nazywa sie neoliberalizmem. Naj-
ogdlniejszymi cechami tych przemian sa: trend
ku prywatyzacji ustug publicznych, centraliza-
cjiihierarchizacji zarzadzania oraz obnizania po-
zycji przetargowych pracownikéw i beneficjen-
tow ustug publicznych wobec panstwa i kapitatu.®
Szczegolnie spektakularnym wdrozeniem tak zde-
finiowanych polityk paristwa byt tzw. plan Balce-
rowicza.? Polityki tego rodzaju i ich skutki obser-
wujemy od lat réwniez w szkolnictwie wyzszym.

3 D.Harvey, Neoliberalizm. Historia katastrofy, Ksigzka
i Prasa, Warszawa 2008.
4 N.Klein, Doktryna szoku, Muza, Warszawa 2009;
T. Kowalik, Polska transformacja, Muza, Warszawa 2009.

REFORMY SZKOLNICTWA:
KONKURENCJA I RYNEK PRACY

Cel kolejnych reform edukacji w Polsce stanowi
dostosowanie szkolnictwa wyzszego do potrzeb
rynku pracy. Nie jest to specjalnos¢ polska, podej-
Scie takie mozna dostrzec w dokumentach unij-
nych ksztattujacych proces bolonski. Zaktada on,
ze dla uniwersytetow priorytetem ma byc¢ wyksztat-
cenie absolwenta konkurencyjnego na rynkach pra-
cy, a wiec mobilnego, czyli umiejgcego sie tatwo przy-
stosowac do nowej sytuacji. Rozwéj wiedzy, ksztat-
towanie krytycznego i refleksyjnego nastawienia
do S$wiata nie sq uwzglednione jako cel studiow wyz-
szych. 3 Innymi stowy, chodzi o wyksztalcenie
w efektywny kosztowo sposéb zdolnej i elastycz-
nej sity roboczej. Stymulantami procesu maja by¢
reformy struktury uczelni oraz systemowe pobu-
dzanie konkurencji miedzy nimi w réznych wy-
miarach (finansowanie grantowe, dotacje za licz-
be studentéw itp.). Jest to w petni zgodne z celem
NPM, czyli podporzadkowaniem instytucji pu-
blicznych potrzebom i logice sektora prywatnego.

Nie dyskutujemy tutaj o zasadnosci tych re-
form, cho¢ o ich krytyke nietrudno. Krytykuje sie
je z powodéw etycznych - ze wzgledu na prywa-
tyzacje uczelni rozumianej jak wspélnota ucza-
cych i uczonych,® ale tez z powodow poznaw-
czych - w rezultacie niemoznosci dopasowania
efektéw obecnego ksztalcenia do potrzeb rynku
pracy w przysztos$ci. Zdobywanie specjalistycz-
nej wiedzy i umiejetnosci oraz rekrutacja nowych
pracownikow sa procesami, ktére nie odbywaja
sie w spotecznej prézni. Absolwenci danego kie-
runku réznia sie kompetencjami, a pracodawcy
z tej samej branzy moge mie¢ wobec nich rézne
oczekiwania, a takze stosowa¢ dyskryminujace

5 A Klimczak, Ukryty uniwersytet. Hidden curriculum
w dokumentach procesu boloriskiego, Nauka i Szkolnictwo
Wyzsze nr1-2/2010, s. 154.

6  K.Szadkowski, Uniwersytet jako dobro wspdlne.
Podstawy krytycznych badaf nad szkolnictwem wyzszym,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2015.



kryteria wobec 0séb o teoretycznie tych samych
kwalifikacjach i do§wiadczeniu.” Inny problem
polega na tym, jakiego rodzaju pracownikéw po-
trzebuje polska gospodarka i czy na pewno s3 to
dobrze wyksztatceni specjalisci. Dostosowanie
do realiéw rynku pracy oznacza dla wielu uczel-
ni w mniejszych miejscowosciach likwidacje. Po-
stulat ten zostal zreszta czesciowo zrealizowany
w nowej reformie szkolnictwa wyzszego, w tzw.
Ustawie 2.0, przez wyznaczenie krajowych na-
ukowych osrodkéw wiodacych.

Trend wzmacniania powiazan miedzy edu-
kacja na poziomie studiow wyzszych a rynkiem
pracy przejawia sie w réznych elementach orga-
nizacji pracy na uczelniach: w Zrédtach finanso-
wania pracownikéw, wymogu wspoéipracy uczel-
ni z otoczeniem biznesowym i komercjalizacji
wiedzy, projektowaniu sylwetki absolwenta oraz
zmianie statusu praktyk studenckich w progra-
mach nauczania.

Widoczna jest zmiana struktury wsparcia
oferowanego naukowcom. Model stabilnej ka-
riery w instytucji publicznej reformuje sie przez
wymuszanie mobilnosci oraz pozyskiwania ze-
wnetrznych srodkéw na zatrudnienie i badania.
Coraz liczniejsze sa konkursy stypendialne pro-
mujace wizerunek naukowca, ktéry poza dorob-
kiem naukowym ma réwniez kompetencje w za-
kresie upowszechniania wiedzy i jej zastosowania
w biznesie, np.: Top 500 Innovators, Transforma-
tion.doc, Innowator Mazowsza. Zmiana obserwo-
wana jest rowniez w sposobie dofinansowania
projektow naukowych. Utworzenie agend typu
Narodowe Centrum Badan i Rozwoju oraz mozli-
wo$¢ wystepowania do nich o przydziat srodkéw
pokazuje, ze w klasyfikacji badan, ktéra wyréznia
badania podstawowe i badania wdrozeniowe, te
drugie uzyskuja coraz wyzsza pozycje.

7  P.Brown, Cultural capital and social exclusion: Some
observations on recent trends in education, employment
and the labour market, Work, Employment & Society
nr1/1995, s. 32.

Nacisk na ,aplikowalno$¢” badari i wykorzy-
stanie ich potencjatu komercyjnego uwidacznia
sie réwniez w zwiekszaniu liczby formut wspét-
pracy uczelni z biznesem. Wspiera sie deklara-
tywnie i w praktyce spétki typu spin off ispin out,
ktoére komercjalizuja efekty pracy w instytucjach
naukowych. Zacheca sie naukowcéw do paten-
towania wypracowanych przez siebie rozwia-
zan. Posiadanie patentu staje sie istotnym ore-
zem w walce o stypendia i granty. Problematyka
ochrony wtasnosci intelektualnej zyskata na zna-
czeniu, nie tylko w pracy naukowej, ale réwniez
w dydaktyce.

W ramach procedury oceny funkcjonowa-
nia jednostek szkolnictwa wyzszego w Polsce
na uczelnie natozono obowiazek raportowania
wspoélpracy z otoczeniem. Wskazuje to na potrze-
be podejmowania tego typu dziatan. Faktycznie
uczelnie zmuszane sg do otwieranie sie na wspot-
prace, co dla jednych jest od wielu lat norma, dla
innych - wyzwaniem. W wielu przypadkach ba-
riere stanowi kultura organizacyjna uczelni, kté-
ra utrudnia wspétprace z instytucjami zewnetrz-
nymi. Aktualnie dostrzega sie wartos¢ dziatan
podejmowanych z partnerami zewnetrznymi,
zaréwno w zakresie tworzenia, jak i upowszech-
niania wiedzy, prowadzenia zaje¢, opracowywa-
nia specjalnych programéw studiow, wspotpra-
cy w organizacji praktyk i stazy absolwenckich.

NAUCZANIE UKIERUNKOWANE
NA PRAKTYKE

Nowelizacja ustawy - Prawo o szkolnictwie wyz-
szym z 2015 roku data uczelniom mozliwos¢ pro-
wadzenia ksztalcenia o profilu praktycznym.
Oznacza to dla studentéw i studentek wiek-
sza swobode decydowania o przebiegu pracy na
uczelni. Istotne jest jednak, by jasno pokazad,
na czym polega ,praktyczno$¢” danego kierun-
ku i jak utatwi ona absolwentom i absolwentkom
(studia na WZKW sg w 90 proc. sfeminizowane)

start na rynku pracy.
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Opis sylwetki absolwenta to jeden z elemen-
tow uzupetniajacych opis programu studiéw na
danym kierunku. Ukazuje on przydatnos$¢ kompe-
tencji zdobytych na studiach w pracy zawodowej
oraz typy instytucji, w ktérych absolwenci i ab-
solwentki moga znalez¢ zatrudnienie. Gospodar-
ka oparta na wiedzy (do pracy w takiej gospodarce
przygotowuja studia, przynajmniej w zatozeniu)
zakltada mobilnos¢ i czeste zmienianie miejsca
zatrudnienia. Chodzi tu zaréwno o elastycznos¢
w doborze pracodawcow, jak i poruszanie si¢ mie-
dzy sektorami publicznym, prywatnym i poza-
rzadowym. Zdolno$¢ do sprawnego poruszania
sie miedzy powigzanymi sektorami ma szcze-
gblne znaczenie w przypadku kultury i sztuki.

Losy naszych absolwentek oraz dokonywa-
ne przez nie jeszcze w czasie studiéw wybory do-
tyczace praktyk ujawniaja duze zréznicowanie
typow instytucji, w ktérych nastepuje start na
Sciezce zawodowej. Wyrazna jest tez tendencja
do podejmowania dziatania w organizacjach po-
zarzadowych. Wynika to zaréwno z ich specyfi-
ki, jak i zwyktej pragmatycznosci. Chodzi o specy-
ficzna kulture trzeciego sektora, ktéra zapewnia
wieksza elastycznos¢ i autonomie w ksztattowa-
niu wiasnej kariery niz w przypadku instytucji
publicznych czy biznesowych. Organizacje funk-
cjonuja zwykle w trybie projektowym, co pozwa-
la wiaczy¢ sie w dziatania na poczatku i stosunko-
wo szybko zobaczy¢ rezultaty pracy. To atrakcyj-
ne i motywujace, cho¢ na dtuzsza mete generuje
problemy zwiazane z niestabilnoscia finansowa-
nia i zatrudnienia.® Jednoczesnie Srodowisko or-
ganizacji pozarzadowych zdominowane jest
przez osoby mtode, co wptywa na jego wizerun-
kowa atrakcyjnosé¢ w oczach absolwentek i uta-
twia integracje w nim. Piszac o pragmatycznosci,
mamy na mysli fakt lokalizacji uczelni w stolicy,
gdzie sektor organizacji pozarzadowych rozwija

8  A.Kaim, Trzecia strona medalu. Sytuacja 0s6b pracujgcych
w polskich organizacjach pozarzgdowych, Fundacja

Inicjatyw Spotecznych ,Sie Zrobil”, Gdansk 2016, s. 18-22.

sie najbardziej dynamicznie.® Studentki w prze-
wazajacej wiekszosci wybieraja miejsca praktyk
w Warszawie, bo tu oferta jest szeroka. Poza tym
w stolicy rynek pracy jest duzy, mozna wiec zna-
lez¢ zatrudnienie, ktoére da sie taczy¢ ze studiami.
Dotychczasowe do§wiadczenia wskazujg, ze jesli
nawet wyboér nie pada na Warszawe, predzej stu-
denci i studentki zdecyduja sie na staz zagranicz-
ny niz na staz w innej miejscowosci w Polsce.
Jednym z wymogdéw dotyczacych prowadze-
nia studiéw o profilu praktycznym sa minima ka-
drowe w zakresie posiadania przez wyktadow-
c6w pozaakademickiego dorobku. Nieaktualny
jest w tym profilu wizerunek nauczyciela akade-
mickiego zamknietego w bibliotece, ktory pisze
hermetycznym jezykiem prace, ktérych jedynymi
odbiorcami sa nieliczni specjalisci. Nacisk ktadzie
sie na doswiadczenie, ktore taczy teorie i prak-
tyke dziatania w danej dyscyplinie. Zatrudnienie
w innych, nieakademickich instytucjach pozwala
poznawag, a nastepnie wdrazaé dobre praktyki,
ktére moga poprawiac jakosé dydaktyki na uczel-
ni. Doswiadczenia te pomagajg zwtaszcza w ko-
ordynowaniu zadan dotyczacych rozwigzywania
praktycznych probleméw oraz pracy w grupie.
Bardzo wazna jest znajomos¢ faktycznych i ak-
tualnych wyzwan stojacych przed osobami pra-
cujacymi w danej branzy, a nie jedynie ich teore-
tyczne opracowanie. To podstawa dobrego przy-
gotowania studentéw do wejscia na rynek pracy.
Praktyki studenckie jeszcze do niedawna sta-
nowity dodatkowy, niejako poboczny wobec kie-
runku, element edukacji na poziomie wyzszym.
Dzi$ staja sie waznym elementem programu stu-
diow. Wprowadzone zostaty rozwiazania wspie-
rajace praktyki i staze studenckie, np. ,Studiu-
jesz? Praktykuj!”, ,Grasz o staz”. Konkursy takie
stuza promocji samej idei podejmowania dzia-
tan zawodowych przez studentki i absolwentki.

9  P.Adamiak, B. Charycka, M. Gumkowska, Kondycja
sektora organizacji pozarzqdowych w Polsce 2015. Raport
z badan, Stowarzyszenie Klon/Jawor, Warszawa 2016,
s.28-30.



W zatozeniu moga réwniez utatwiaé procedu-
re (zaréwno osobom aplikujacym, jak i instytu-
cjom przyjmujacym) i poszerzaé znajomos¢ ofer-
ty miejsc. W dodatku uczelnie same podejmuja
wspbiprace z konkretnymi pracodawcami, u kté-
rych praktyki szczegélnie sprzyjaja oczekiwanym
efektom ksztatcenia.

W przypadku profilu praktycznego staze stu-
denckie stanowia powazna i obowiazkowa czes¢
programu. Korzyscia dla studentéw jest powigza-
nie godzin przeznaczonych na praktyki z punkta-
cja ECTS, ktora mniej lub bardziej udolnie odwzo-
rowuje naktad ich pracy potrzebny do uzyskania
okreslonych efektéw nauki. Jak jednak oceniaé
i weryfikowaé efekty ksztalcenia poza uczelnia?
W jaki sposé6b osiggnaé réwnowage miedzy pro-
stotg oceny a jej precyzyjnoscia? Jak wspierac ak-
tywne postawy studentek, ktére chca potaczyc
praktyki zawodowe ze zbieraniem materiatow do
pracy dyplomowej, i jak przekonac¢ do tej idei pro-
motoréw? Na te pytania brak jeszcze odpowiedzi.
Wazne, zeby systematycznie sprawdzac, czy kie-
runki o profilu praktycznym faktycznie utatwiaja
studentom poczatek kariery zawodowej. W tym
celu nalezy przygotowac system ewaluacji nie
tylko na poziomie poszczegdlnych uczelni, ale na
poziomie catego szkolnictwa artystycznego.

DOSWIADCZENIA WYDZIAtU
LARZADZANIA KULTURA
WIZUALNA

Od 2014 roku przy WZKW warszawskiej ASP dzia-
ta Rada Pracodawcéw. To ciato skupiajace przed-
stawicieli wielu instytucji zajmujacych sie sztuka
i kultura, ktére wspétpracuja z wydziatem w roz-
maitych obszarach, m.in. w zakresie konsultacji
i wprowadzania zmian do programéw studiow.
Z dwoma przedstawicielami Rady Pracodawcow
udato sie zorganizowac konkursy dla studentow
dotyczace platnych stazy studenckich. Celem pod-
jecia wspoélpracy byto usuniecie barier ekonomicz-
nych, ktére mogty by¢ przyczyna niskiego zainte-
resowania studentek odbywaniem praktyk poza

Warszawa. Okazalo sie, ze organizacja konkurséw
nie wplyneta na wzrost zainteresowania prakty-
kami w mniejszych osrodkach miejskich. Istotne
natomiast byty bilateralne umowy o wspétpra-
ce z konkretnymi instytucjami oraz powstajace
na tej bazie projekty przeznaczone dla studen-
tek wydziatu. Kluczowe znaczenie dla tworze-
nia tego typu platform wspétpracy ma tworze-
nie sieci kontaktow oraz osobiste zaangazowanie
zaréwno pracownikéw uczelni, jak i partnerow.

Na wydziale odbywa sie promocja wsréd stu-
dentdow, studentek i promotordw idei taczenia pi-
sania pracy dyplomowej z odbywaniem stazu, po-
dyktowana obserwacja, ze wybrane moduty za-
je¢ mozna w wiekszym stopniu synchronizowac
i w ten sposéb uzyskiwac wartos¢ dodana. Przy-
ktadem moga by¢ zajecia dotyczace narzedzi dia-
gnostycznych stuzacych np. poznawaniu potrzeb
kulturalnych lokalnych spotecznosci. Diagnozy
przeprowadzone na takich zajeciach moga sta-
nowi¢ podstawe dalszych analiz i ksztattowania
umiejetnosci, np. podczas tworzenia strategii roz-
wigzywania jakiego$ problemu lub dla zrozumie-
nia socjologicznych uwarunkowan funkcjonowa-
nia rynku sztuki.

Innowacjg, ktéra pare lat temu udato sie
wprowadzi¢ na wydziale, jest prowadzenie zaje¢
metoda case study. Wybrane zajecia poS§wiecone
sg konkretnej instytucji i okreslonemu aspektowi
jej funkcjonowania. Korzyscia dla instytucji jest
mozliwos¢ zyskania dodatkowej perspektywy dla
realnie wystepujacego problemu. Prace studenc-
kie czesto cechuje Swiezos¢ spojrzenia i niesza-
blonowosé, o ktére w samej instytucji jest trud-
niej ze wzgledu na rutyne lub przywiazanie do
procedur. Kolejna zaleta zastosowania wspomnia-
nej metody jest mozliwos¢ bezposredniej selekcji
i naboru pracownikéw sposrdd studentéw i stu-
dentek. Pracodawca ma bowiem okazje gtebszego
niz podczas tradycyjnej rozmowy kwalifikacyjnej
poznania potencjalnych pracownikéw. Ma szanse
zobaczy¢ ich w réznych sytuacjach - podczas pra-
cy grupowej, podczas prezentacji projektow, pod-
czas wizyt studyjnych.

Zajecia poSwiecone instytucjom zewnetrz-
nym s3a korzystne takze dla studentéw. Moga
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zyskac¢ doswiadczenie, ktére wzbogaci ich wiedze
teoretyczng, da¢ sie poznac potencjalnym praco-
dawcom. Nie bez znaczenia jest réwniez wieksza
swoboda wywierania wptywu na konstrukeje mo-
duty, gdyz podczas wspoétpracy pewne rzeczy wy-
chodza ad hoc, a formuta przewiduje elastycznos¢.
Wreszcie na takiej wspdtpracy moga skorzystac
wyktadowcy. Maja szanse kazdorazowo wybraé
instytucje najbardziej odpowiadajaca celowi i te-
matowi zaje¢, a nawet - profilowi okreslonej gru-
py studenckiej. Ostatni argument jest szczegdlnie
wazny w kontekscie grup mieszanych, sktadaja-
cych sie ze studentdw i studentek réznych wy-
dziatéw, co ma miejsce w ASP w Swietle koncep-
cji ksztatcenia ogélnego teoretycznego.
Konsekwencja zastosowania innowacyjnych
formut dydaktycznych jest wprowadzenie zréz-
nicowanych sposobéw waloryzacji efektéw na-
uczania, np. raportu dotyczacego konkretnego
problemu zamiast klasycznego eseju inspirowa-
nego trescia lektury. Raporty w wiekszym stop-
niu odpowiadaja temu, co obecne jest na sze-
roka skale w pracy zawodowej. Ich etapowos¢,

terminowo$¢ i konieczno$¢ pracy w grupie réw-
niez odzwierciedlaja warunki pracy w réznych in-
stytucjach.

W zwiazku z coraz powszechniejsza formu-
ta pracy w ramach projektéw wprowadzamy do
programu elementy, ktére pozwalaja studentom
na zdobycie wiedzy i umiejetnos$ci odpowiadaja-
cym wymogom tego typu zadan. Taka praca po-
ciaga za soba koniecznos$¢ zarzadzania czasem,
podziatu zadan, umiejetnosci zdefiniowania ce-
16w i sposobdw ich osiagania. Studenci i student-
ki podczas zaje¢ na wydziale maja szanse rozwi-
ja¢ wlasne, a nie narzucone pomysty, co okazuje
sie dla niektérych pewnym wyzwaniem. Rozwi-
janie pomystéw nastepuje w drodze rozpisywa-
nia projektéw w ramach wnioskéw o granty, co
jest bardzo typowe dla pracy opartej na projek-
tach. Staramy sie realistycznie odtworzy¢ sytu-
acje (z wykorzystaniem platform internetowych,
jak to obecnie czesto ma miejsce), dlatego pod-
czas zaje¢ wykorzystywane sa konkretne proce-
dury dostepne w ramach realnie otwartych kon-
kursow.

WYZWANIA

W swietle dotychczasowych doswiadczen pozy-
skiwanie partneréw zainteresowanych wspoét-
praca z uczelnia odbywa sie przede wszystkim na
drodze osobistych kontaktéw. Pewnga trudnosé
stanowi konieczno$¢ prowadzenia za kazdym ra-
zem negocjacji dotyczacych ilosci czasu poswie-
canego projektowi przez partnerdw, synchro-
nizacji zajec¢ z ich godzinami pracy oraz wyboru
miejsca prowadzenia zajeé. Szczegdlnym wyzwa-
niem jest brak synchronizacji kalendarza akade-
mickiego z harmonogramem dziatan instytucji.
Doswiadczenie wieloletniej wspdtpracy z Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej pozwolito na wypra-
cowanie pewnych mechanizméw takiej synchro-
nizacji. Instytucja rozumie, ze we wspotpracy
z uczelnig istnieja okresy przestoju, zwigzane np.
z przerwami miedzysemestralnymi. Z kolei dla
wydziatu poznanie ze znacznym wyprzedzeniem
dziatan planowanych przez partnera pozwala



odpowiednio zaprojektowac proces dydaktyczny
i wkomponowac w niego ewentualna wspéiprace.

Do prowadzenia negocjacji czesto potrzebny
jest wstepny sylabus, ktéry ewentualnie moze
ulegac¢ drobnym korektom i uszczegétowieniu.
W zwiazku z tym, Ze zajecia opieraja sie géwnie
na analizie danych empirycznych i relacji przed-
stawicieli instytucji oraz ich dokumentacji, trud-
no na poczatku semestru szczegétowo zapla-
nowag, co sie bedzie dziato na poszczegdlnych
zajeciach, co jest mozliwe np. w przypadku kon-
serwatoriéw opartych na czytaniu lektur.

W konsekwencji pojawia sie potrzeba wzmoc-
nienia dziatan stuzacych wyjasnieniu koncepcji
i celu zaje¢ studentom przyzwyczajonym do innej
formuty pracy. Wazna jest takze umiejetnos¢ bie-
zacej ewaluacji i gotowo$§¢ wprowadzania zmian.
Podstawowy dylemat stanowi wiec rownowaga
miedzy elastycznoscig, zdarzajacymi sie elemen-
tami niezaplanowanymi a utrzymywaniem zapla-
nowanej struktury. Wydaje sie, ze wtasciwa reak-
cja na takie dylematy jest odwotanie sie do celu
zajec i efektow ksztalcenia, jakie chcemy uzyskac.

Istotnym zagadnieniem jest zaufanie. Po
pierwsze, zaufanie do studentéw i studentek, ze
odnajda sie w sytuacji nietypowej i wykaza zaanga-
zowaniem odpowiadajacym oczekiwaniom insty-
tucji partnerskiej. Po drugie, zaufanie do instytu-
cji, ze otworzy sie na wspotprace z mtodymi ludz-
mi, pokaze swoje realne problemy, nie podejmujac
prob kreowania okreslonego wizerunku, dzieki
czemu zajecia beda atrakcyjne dla uczestniczacych.

Do nawigzywania wspélpracy z otoczeniem
niezbedna jest zmiana wizerunku uczelni jako
skostniatej instytucji, ktéra nie potrafi sprostac
realnym potrzebom instytucji, gdzie inny jest
sposoéb pracy, organizacji, budzetowania, zarza-
dzania itd. Brakuje wsparcia przez uczelnie ta-
kich dziatan, cho¢ mozna zaliczy¢ naktad pracy
zwigzany z przygotowywaniem omawianych za-
je¢ w ramach pensum organizacyjnego.

Kolejny dylemat budza kwestie procedural-
ne: czy formalizowacé tego rodzaju wspéiprace
ina jakiej zasadzie? Sformalizowanie wspétpra-
cy ulatwia péZniejsze raportowanie, ale z drugiej
strony moze zniechecac¢ partneréw, bo wymaga

od nich dodatkowego naktadu pracy i wprowa-
dza elementy biurokratyczne. Zainteresowanie
formalizowaniem wspétpracy zalezy réwniez od
rodzaju instytucji. W organizacjach pozarzado-
wych taka potrzeba zdaje sie mniejsza niz w in-
stytucjach publicznych.

Istotnym zagadnieniem jest podtrzymywa-
nie zaangazowania partneréw zewnetrznych, aby
wspotpraca nie konczyta sie na jednym projek-
cie. W swietle naszych doswiadczen to szczegdlnie
trudne w sytuacji, kiedy wspétpraca instytucjonal-
na opierata sie na osobistych kontaktach, a w insty-
tucji partnerskiej nastapity zmiany personalne. Cze-
sto nadchodzi wéwczas koniec faktycznej wspot-
pracy bez jej formalnej kontynuacji i finalizacji.

By owa wspoélprace kontynuowag, trzeba wy-
znaczy¢ dhugofalowe cele. Takim celem moze by¢
np. wspolne realizowanie projektu. Mozliwe sa tu
dwie Sciezki. Jedna dotyczy sytuacji, kiedy insty-
tucja ma juz konkretny pomyst projektu i potrze-
buje do jego realizacji okreslonego typu partnera.
Jeszcze lepszym wariantem, wzmacniajacym rela-
cje miedzyinstytucjonalne, jest realizacja projek-
tu od poczatku do korca - od fazy wypracowania
pomystu przez aplikowanie o granty do faktycz-
nej realizacji.

Watpliwosci moga pojawiac sie przy oce-
nie poziomu wykorzystania wynikéw wspétpra-
cy dotyczacej przygotowywania zaje¢ z partne-
rem zewnetrznym. Nie wszystkie instytucje maja
potencjat, aby w peini wykorzystac efekty prac
studenckich. Jednoczesnie dynamika roku akade-
mickiego zwiazana jest z potrzeba nieustannego
koniczenia i rozpoczynania nowych modutéw za-
je¢ w trybie semestralnym, co utrudnia kontynu-
owanie wspélpracy nad wdrazaniem rezultatow.
Instytucja zostaje wiec pozostawiona ,sama sobie”
i wytacznie od jej potencjatu wewnetrznego zale-
zy mozliwos¢ wykorzystania wynikéw prowadzo-
nych dziatan, np. przez zatrudnienie wybranych
0s6b, zastosowanie konkretnego rozwigzania.

Nie tylko instytucje zewnetrzne, ale row-
niez sama uczelnia miewa problemy z wykorzy-
staniem wynikéw wspétpracy z partnerami ze-
wnetrznymi. Moga stuzyé do promocji, pozy-
skiwania kolejnych partneréw, uatrakcyjniania
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oferty edukacyjnej, przyciaggania nowych studen-
téw itd., w duzym stopniu zalezy to od obiegu in-
formacji w uczelni. Dobrym rozwigzaniem sa za-
chety dotyczace np. redukeji pensum w zwiazku
z prowadzeniem zaje¢ w ramach wspotpracy ze-
wnetrznej. Wiele zalezy od otwartosci wtadz na
innowacje i kultury organizacyjnej.

Poruszanym wczesniej tematem byta promo-
cja wsrod studentéw i promotordw idei potacze-
nia pisania pracy dyplomowej i odbywania prak-
tyki. W tej kwestii obserwujemy zbyt mata w sto-
sunku do skali potrzeb skutecznosé. Moze to sie
wiazac¢ z niewystarczajacym upowszechnianiem
dobrych praktyk w tym zakresie. Idea nie wyma-
ga wprowadzenia dodatkowych procedur, jedynie
zmiany nawykéw. Standardem powinna by¢ np.
rozmowa z opiekunem pracy, podjeta na poczatku
procesu jej tworzenia, podczas ktérej wskazane
zostanag instytucje zajmujace sie tematem intere-
sujacym dyplomanta oraz rozwazone mozliwosci
wspotpracy z nimi. Opiekunowie prac najczesciej
maja rozeznanie wsrdd instytucji i moga pomédc
studentowi w podjeciu wtasciwej decyzji doty-
czacej miejsca odbycia praktyki. Dodatkowym
wsparciem bywaja ich osobiste kontakty, ktére
utatwia studentowi dostanie sie na praktyke. Klu-
czem jest jednak zidentyfikowanie takiej potrze-
by, gdyz nie wszystkie prace dyplomowe musza
by¢ realizowane we wspéipracy z instytucjami
zewnetrznymi, jedynie takie, w przypadku ktoé-
rych jest merytoryczne uzasadnienie.

ZAKONCZENIE -
POZA NOWE ZARZADZANIE
PUBLICZNE?

W prezentowanym artykule staraliSmy sie poka-
za¢ r6zne wymiary idei ,praktycznosci” w ksztat-
ceniu na poziomie wyzszym w uczelniach arty-
stycznych na przykltadzie wtasnych doswiadczen
w tym zakresie. Koncepcja wydaje sie pokazywac
wiele mozliwosci rozwoju dydaktyki, pojawia-
ja sie jednak réwniez wyzwania i dylematy. Jed-
nym z gtéwnych dylematéw jest pytanie o zakres

odpowiedzialnosci za efekty ksztatcenia: czy
w przypadku rozproszenia dziatan i autoréw ko-
munikatéw kierowanych do studentéw odpowie-
dzialnos¢ ponosza wytacznie wyktadowcy? Jak so-
bie poradzi¢ z ryzykiem w tym zakresie? Wyda-
je sie, ze podstawa jest antycypowanie trudnosci
i umiejetno$¢ wyciagania wnioskéw z niepowo-
dzen. Dobrym pomystem bytoby wsparcie kadry
w zakresie nauczania praktycznego, np. przez do-
datkowe szkolenia lub instrumenty motywacyjne
dla podejmowania wspoétpracy zewnetrznej. Ak-
tualnie na wielu uczelniach rozwiazania tego typu
nie sa optymalnie wykorzystywane.

Nowe zarzadzanie publiczne koncentruje sie
na tatwo obserwowalnych efektach. Nasze do-
Swiadczenia we wprowadzaniu elementéw ksztat-
cenia praktycznego na kierunku historia sztuki
o specjalnosci kultura miejsca dowodza, ze inte-
lektualne zaplecze edukacji nalezy wzbogacié. Za
inspirujace uwazamy paradygmaty, ktore posze-
rzaja i pogtebiaja to, co rozumiemy przez eduka-
cje ijej dostosowanie do rynku pracy (czy szerzej:
gospodarki). Mowa tu o resilience oraz governance.

W koncepcji resilience, ktéra mozna ttuma-
czy¢ jako ,pozytywna adaptacja” badz ,,odpor-
no$¢ na kryzys”, kluczowa jest umiejetnosé ,,od-
bicia sie” po sytuacji ryzykownej, stresujacej lub
na rézne sposoby obciazajacej. Edukacja resi-
lience wzbogaca nasze rozumienie tego, jakie
kompetencje powinien mie¢ student badz stu-
dentka, i jak mozna je zdoby¢. Rozumiana dostow-
nie ,odpornos$¢ na kryzys” dowodzi, ze wyksztat-
cenie wyzsze pomaga przetrwac okresy gospo-
darczych zawirowan. Osoby lepiej wyksztalcone
czesciej zachowuja prace w momencie zatama-
nia gospodarki i szybciej ja znajduja po zwolnie-
niu. Z jednej strony pracodawcy staraja sie zacho-
wac trudniejsze do zastapienia, specjalistyczne



stanowiska, a z drugiej wyksztatceni pracow-
nicy z wieksza tatwoscia znajduja nowe miej-
sce zatrudnienia.' Resilience to co$ wiecej - nie
jest definitywnie okreslona kompetencja, ale ra-
czej dynamiczna umiejetnos$cia, ktéra wyma-
ga dostosowywania sposobdw dziatania i ucze-
nia sie do sytuacji. Uczelnie wyzsze odgrywaja
kluczowa role w jej zdobywaniu. Stwarzaja bo-
wiem sytuacje, ktore testuja jednostki, motywu-
ja je do szukania nowych perspektyw i wsparcia
grupowego, wymuszaja spotkania. Rola nauczy-
cieli jest w tym procesie zapewnianie sprzeze-
nia zwrotnego dla studentéw. Wskazywanie za-
réwno ich mocnych stron, jak i tych obszarow,
nad ktérymi musza pracowac. Wazne jest réw-
niez zaangazowanie potencjalnych pracodaw-
céw w proces ksztatcenia, co pozwala studen-
tom i studentkom - jeszcze przed wejSciem na
rynek pracy - identyfikowa¢ swoje talenty i pra-
cowaé nad nimi." Inna metoda jest réwne trak-
towanie formalnych i nieformalnych wymiaréw
ksztatcenia, ocen i doS§wiadczen, tworzenie Sro-
dowiska pracy, ktére docenia réznorodnos¢ per-
spektyw, a takze wtacza osoby z réznych wydzia-
16w i instytucji.'? Ksztatcenie praktyczne, ktére
opisujemy wczesniej, ma szanse spetnic te wa-
runki: przygotowac do pracy zawodowej autono-
miczne osoby, ktére potrzebuja jedynie wsparcia,
by wybrac i realizowac swoje trajektorie kariery.

Inna droga konceptualng, ktéra mozna prze-
kraczac¢ waskie ramy nowego zarzadzania, jest my-
slenie o ksztatceniu w kategoriach wspéirzadzenia
(governance).” Idea przewodnia wspo6trzadzenia
jest rozproszenie decyzyjnosci wsréd podmiotéw

10 Polskie szkolnictwo a potrzeby rynku pracy, Fundacja
im. Lestawa A. Pagi, Warszawa 2015, s. 6.

11 S. Holdsworth, M. Turner, C. Scott-Young, Not drowning,
waving. Resilience and university: a student perspective,
Studies in Higher Education 2017, s. 10.

12 V.Caruanaiin., Promoting student ‘resilient thinking’in
diverse higher education learning environments, Higher
Education Academy, Leeds 2013.

13 H. lzdebski, Od administracji publicznej do public
governance, ,Zarzadzanie publiczne” nr 1/2007

wtaczonych w dany proces z zachowaniem ich
specyfiki. W przeciwienistwie do panujacego pa-
radygmatu, w ktérym relacje sprowadzane sa do
schematu ustugodawca/producent-klient, wspot-
rzadzenie uwzglednia réznorodnosé potrzeb, logi-
ki dziatania i mozliwosci podmiotéw: ekonomicz-
nych, obywatelskich i publicznych. Administracja
publiczna jest w modelu governance traktowana
jak element spoteczenstwa obywatelskiego. W na-
szym przypadku oznacza to wiaczanie partnerow
w proces decydowania o przebiegu ksztatcenia
praktycznego. Dotyczy to zaréwno instytucji pu-
blicznych, jak i organizacji pozarzadowych, ktére
same okreslaja swoje potrzeby i decyduja o stopniu
zaangazowania we wspotprace, a takze studentéw
i studentek, ktére rowniez maja prawo decydowac
o tym, jak i gdzie spedza czas przeznaczony na staz
zawodowy. Pedagog lub osoba opiekujaca sie prak-
tykami jest w tym modelu jedna ze stron negocjacji
dotyczacych praktycznego ksztatcenia. Nie moze-
my i nie powinni$my bezdyskusyjnie okresla¢, ja-
kie beda jego efekty dla zainteresowanych stron.

Ksztalcenie o profilu praktyczny modyfikuje
w duzej mierze role nauczyciela akademickiego.
Odchodzimy od tradycyjnej roli naukowrca, opar-
tej na autorytecie i oderwanej od spraw gospo-
darki czy polityki. Naukowiec staje sie w rownym
stopniu nauczycielem, co negocjatorem, a uczel-
nia miejscem, w ktérym ucza sie nie tylko studen-
ciistudentki, ale wszystkie osoby zaangazowane
w proces, o ile zdecyduja sie opusci¢ wieze z ko-
Sci stoniowej badz sktoni je do tego uczelniana ad-
ministracja. Naszym zdaniem podejscie tego ro-
dzaju pozwala nie tylko spetniaé¢ zadanie uczelni
wyznaczone jej przez panstwo: zapewnianie wy-
ksztalconej sity roboczej. W rozszerzonej per-
spektywie ksztalcenia praktycznego traktujemy
studentki bardziej podmiotowo i indywidualnie.
W ten sposéb - paradoksalnie - przez ksztalcenie
praktyczne pomagamy w tworzeniu nowego po-
kolenia aktywnych obywatelek, tworczyn i pra-
cownic. 9
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tUKASZ RONDUDA

Wystawa jako film,

czyli o taczeniu praktyki kuratorskiej

i rezyserskiej

W historii polskiej sztuki wyodrebnimy wiele re-
alizacji artystycznych z pogranicza kina i sztuki,
ktére mozemy okresli¢ mianem wystaw w formie
filmow fabularnych. Nie chodzi tutaj o zwyczajne
filmowe dokumentowanie istniejacych artefak-
tow, ale o taczenie ich w filmie za pomoca fabu-
ty, emocji i empatii. Przyktady tego typu realizacji
znajdziemy w twoérczosci Wiadystawa Starewi-
cza, Andrzeja Wroéblewskiego, Zbigniewa War-
pechowskiego i Heleny Wtodarczyk. W tym kon-
tekscie pragnatbym opisa¢ réwniez kilka moich
performatywnych realizacji kuratorskich, ktére
mozna okresli¢ jako wystawy w formie filmow.
Te trzy wystawy-filmy to Cameo, Projekcja kine-
matograficzna oraz pelnometrazowy film fabular-
ny Performer.

Za pioniera tego typu realizacji mozna uznaé
Wtadystawa Starewicza, ktory okoto 1912 roku,
taczac swoje dwie najwieksze pasje: kolekcjono-
wanie owadoéw i krecenie filméw, stworzy? sze-
reg dziet z pogranicza entomologii i kina, nauki

i sztuki.! Budowat gabloty z wypreparowanymi
owadami i symultanicznie krecit filmy animowa-
ne z tymi samymi owadami w roli gtéwnej. Arty-
sta przenosit swoje naukowe eksponaty w swiat
filmowej fabuty, animujac wypreparowane pier-
wotnie na potrzeby nauki owady, opowiadat ich
fantastyczne przygody. Ostatnie retrospektywy
Starewicza? skupiaja sie wtasnie na zestawieniu
tych dwdch dziatan.

Kolejnym waznym punktem odniesienia dla
historii wystaw w postaci filméw fabularnych
jest projekt filmowy Andrzeja Wrdblewskiego
zatytulowany Poczekalnia,® ktéry artysta napisat

1 Por.: M. Gizycki, Nie tylko Disney: rzecz o filmie
animowanym, Warszawa 2005.

2 Np. wystawa Starewicz, Svankmajer and the
Quaybrothers; Centre de Cultura Contemporania de
Barcelona, Barcelona, 3.08.2014.

3 Wiecej na ten temat pisatem w: £. Ronduda, Exhibition
as film: Exploring Andrzej Wréblewski’s Waiting Room
Scenario’ [w:] Andrzej Wréblewski: Recto/Verso, Muzeum
Sztuki Nowoczesnej, Warszawa 2015, s. 187.



na przetomie 1955 i 1956 roku i nigdy nie zreali-
zowal. Projekt, pomys$lany jako retrospektywa
w formie filmu fabularnego, zdaje sie ognisko-
wac najwazniejsze problemy twdérczosci artysty.
Dramaturgia filmu oparta jest na podrézy przez
szereg jego obrazow czy tez raczej przez szereg
filmowych wersji jego obrazéw. Dzieki temu do-
Swiadczenie tego filmu przypomina doswiadcze-
nie wystawy, tyle ze dos§wiadczamy filmowych
wersji obrazéw, a powigzania miedzy nimi sa de-
terminowane dramaturgicznie, w sposéb charak-
terystyczny dla filmu, czyli przygodami bohate-
réw i ich emocjami, a nie jak zazwyczaj na wy-
stawie - przestrzennie i dyskursywnie. Bardzo
ciekawe przyktady wystaw realizowanych w kon-
tekscie filmu fabularnego wiaza sie z twérczoscia
Zbigniewa Warpechowskiego. Caty film Wieczne
pretensje Grzegorza Kroélikiewicza wypetniony
jest instalacjami artystycznymi Warpechowskie-
go, ktére zachowuja wiele autonomii i na rézne
sposoby komentuja oraz podbijaja emocjonalna
narracje filmu.* Z kolei Helena Wtodarczyk w fil-
mie Slad upodmiotowia rzezby Aliny Szapoczni-
kow, tworzy fabute o ich wyjsciu ,w miasto” i ich
przygodach.

Pierwsza wystawe-film Cameo zrealizowa-
tem w 2009 roku i pokazatem najpierw w Cen-
trum Sztuki Wspoétczesnej w Warszawie. Cameo
appearance to w terminologii ludzi kina okresle-
nie epizodycznego, zazwyczaj kilkusekundowe-
go, pojawienia sie znanej osoby w filmie fabu-
larnym. Przez kilka lat gromadzitem fragmenty
filmowe, w ktérych artysci polscy, zwiazani za-
zwyczaj z formacja awangardowsa, wystepowa-
li w rolach drugo- i trzecioplanowych w polskich
filmach realizowanych w kontekscie profesjonal-
nej kinematografii. Najczesciej nie byty to dobre
filmy, nie byly to tez znane powszechnie osoby.

4 Wiecej na ten temat pisatem w: Polish New Wave. Polska
Nowa Fala, historia zjawiska, ktérego nie byto,
red. t. Ronduda, B. Piwowarska, Centrum Sztuki
Wspotczesnej, Warszawa 2008.

Wystepy te traktowatem jak specyficzne perfor-
mance'y, w ktorych artysci ci (jako aktorzy) zaje-
ci byli doktadnie tym, czym na co dzien gardzi-
li na polu sztuki, czyli uwodzeniem widza, zaba-
wianiem go dialogiem, anegdota, psychologia,
ekspresyjna gra, empatia do postaci ludzkiej etc.
Z kolei na oczyszczonym z tych jako$ci polu sztu-
ki wspoétczesnej starali sie kreowaé opozycje dla
Swiata generowanego przez kino.

Obserwowanie jak Edward Krasinski gra sta-
rego fotografa erotomana albo jak Tadeusz Kan-
tor wciela sie w mtodego artyste krytykujace-
go dwie starsze panie proponujace plastykom
cudowne kalosze mogace przenosic ich w cza-
sie i przestrzeni dostarczato dos¢ perwersyjnej
przyjemnosci badaczowi sztuki awangardowej.
Podobnie perwersyjna przyjemnos¢ pojawiata sie
w momencie ogladania podobnych wystepéw Zbi-
gniewa Warpechowskiego (himeryczny lokator),
J6zefa Robakowskiego (toksyczny ojciec), Paw-
ta Kwieka (przywd6dca powstania styczniowego
lub ortodoksyjny zyd), Wojciecha Bruszewskie-
go (zotnierz), Krzysztofa Bednarskiego, braci Ja-
nickich i innych.’

Z jednej strony ta wystawa-film stanowita pré-
be problematyzacji na co dzien odgrywanych rél,
rozmycia wyraznych regut przynaleznosci defi-
niujacych i krepujacych sztuke i praktyke kura-
torska. Z drugiej strony ukazanie artystow nie-
jako w negatywie ich normalnej sytuacji byto po
prostu rodzajem stabej denuncjacji, pokazania ich
otwartej kolaboracji z wrogiem. Artysci raczej nie
chwalili sie tymi wystepami i niechetnie odnosili
sie do projektu. Niemniej jednak Cameo, jako found
footage ztozony z fragmentéw filméw zrealizowa-
nych gtdwnie w polskich wytwdrniach filmowych,
do ktérych te wytwoérnie miaty prawa, pozwalat
na realizacje wystawy bez koniecznosci angazo-
wania artystow. Szczegélnie interesujace z ku-
ratorskiego punktu widzenia byto dla mnie zre-
alizowanie wystawy, ktéra bytaby wypowiedzia

5  Wystawe mozna obejrze¢ pod adresem:
vimeo.com/23791366.
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kuratorska o sztuce czy o artystach wtasnie bez
wspoéipracy z artystami. Traktowatem te realiza-
cje jak odpoczynek, odreagowanie po wielu me-
czacych projektach wspétpracy z trudnymi arty-
stami, do ktérych w toku mojej praktyki kurator-
skiej miatem wyrazna stabosé. Niemniej jednak
chciatbym podkresli¢, ze w Cameo podziat rél
byt taki sam. Ja, jako kurator, pracowatem z do-
kumentacjami filmowymi performance’'6w arty-
stow. Nastepnie te kréotkie dokumentacje grupo-
watem na wystawie, tym razem nie w przestrze-
ni wystawowej, ale w jednym ciggu, w formie
filmu found footage. Szczegdlnie zainteresowat
mnie fakt, ze po prezentacji Cameo w CSW, a p6z-
niej w innych galeriach, w Londynie i Nowym Jor-
ku, artysci bioracy udziat w tej specyficznej gru-
powej wystawie zaczeli wpisywac sobie ja do CV.°

Chciatbym zatrzymac sie chwile przy prezen-
tacji wystawy-filmu Cameo w nowojorskiej gale-
rii Triple Candie specjalizujacej sie w tzw. kurator-
skim performansie.” Byto to dla mnie szczegélnie
ciekawe kuratorskie doswiadczenie. Tworcy gale-
rii zaprosili mnie, bo moja wystawa-film wpisywa-
ta sie wich program tzw. Art-less exhibitions, czy-
li organizowania wystaw jako kuratorskich wypo-
wiedzi o sztuce, ale bez postugiwania sie sztuka.
Galeria Triple Candie, dziatajaca w nowojorskim
Harlemie na rzecz lokalnej spotecznosci, stata sie
stynna, gdy zorganizowata wystawe Davida Ham-
monsa (David Hammons: The unauthorized retro-
spective), postugujac sie kopiami i wydrukami jego
prac, bez zgody artysty. To specyficzne kurator-
skie appropriation byto podyktowane frustracja
z powodu niemoznosci zorganizowania wystawy
Hammonsa w Harlemie, czyli w miejscu, z ktére-
go pochodzil, kiedy stat sie jedna z gwiazd swia-
ta sztuki. Wystawa miata na celu aktywizacje lo-
kalnej spotecznosci, ktéra nie odwiedza muze-

6w ani galerii na Manhattanie. David Hammonds

6  Por.: http://lokal30.pl/janin-kantor-krasinski-
robakowski-uklanski-at-triple-candie-new-york-
opening-23-april-2010/.

7 Por.: http://www.triplecandie.org/2010%20Cameo.html.

nie podat do sadu galerii, ale nie byt tez zadowo-
lony z sytuacji. Znacznie wiecej poczucia humo-
ru wykazat Maurizio Cattelan. Zachwycony re-
trospektywa, ztozona z rekonstrukeji jego prac
w Triple Candie, zorganizowat jej zakup do kolekcji
Dakisa Joannou, znacznie wspomagajac budzet nie-
komercyjnej galerii.

Druga wystawa-filmem, ktéra chciatbym
omo&wic, jest Projekcja kinematograficzna/Seans
kinowy, ktérej bytem kuratorem wspdlnie z Mi-
chatem Wolinskim w 2008 roku.® Polegata ona,
najogdlniej méwiac, na probie rekonstrukeji typo-
wej projekcji filmowej, zmontowanej w jedna ca-
t0s¢ z oddzielnych elementéw konstytutywnych
dla konwencjonalnego seansu w kinie. Chodzito
o utozenie osobnych filméw, stworzonych przez
réznych artystéw w réznym czasie i przestrzeni,
w zupeltnie réznych celach i kontekstach, tak aby
tworzyty jedna cato$¢ mimetycznie odtwarzaja-
ca wszystkie elementy projekcji kinematograficz-
nej. Jakie to elementy? Ot6z gdy idziemy do kina,
najpierw widzimy jakies trailery, pézniej (oczywi-
$cie nie w kinach cyfrowych) numerki z rozbiego-
wej taSmy kinowej, czotéwke wytworni filmowej,
nastepnie wiasciwy film i wreszcie napis ,,Koniec”
i napisy koficowe. Wszystkie te elementy zrekon-
struowali$my z Michalem Woliriskim, siegajac po
reprezentujace je filmy. RozpoczeliSmy od traile-
ra autorstwa Pawta Althamera, pdZniej numerki
z rozbiegowej tasmy filmowej pokazali§my jako
film Numerki Pawta Kwieka, nastepnie czotéwki
wytworni filmowych, czyli film Mistic Dramatic
Corporative Maurycego Gomulickiego i Ilian Gon-
zales. PdZniej pojawit sie wiasciwy film, czyli zapa-
lilismy $wiatto w kinie i przed publicznos¢ wyszedt
Zbigniew Libera powtarzajacy projekt filmu mé-
wionego Pawta Kwieka z 1972 roku, zatytutowany
Komentarz. Napis ,Koniec” pokazali§my jako film
Koniec Roberta Szczerbowskiego, sktadajacy sie
tylko z tego napisu. I wreszcie zaprezentowaliSmy

8  Wiecej na ten temat: http://2014-2017.beczmiana.
pl/szukaj,1214,ruchome_obrazy_wroclaw_1707-2308.
html?t=awangardowy%20wroc%C5%82aw.



napisy koncowe, credits, czyli film W hotdzie
wszystkim ludziom filmu Oskara Dawickiego.
Najprosciej rzecz ujmujac, punktem wyjscia
do powstania Projekcji kinematograficznej byta
refleksja, ze praca kuratora zajmujacego sie fil-
mem polega w przewazajacej mierze na opero-
waniu filmami artystéw, ktére kurator pokazu-
je raczej w catosci. To jest podstawowa réznica
miedzy kuratorami a artystami, ktérzy znacz-
nie czesciej postuguja sie technika found footage,
to znaczy operuja fragmentem filmowym. Arty-
stom znacznie wiecej wolno. Kurator pokazuje fil-
my artystow w catosci, moze je najwyzej podpo-
rzadkowac swojemu konceptowi kuratorskiemu
na wystawie lub projekcji. W ramach przestrzen-
nej narracji wystawy film artysty wchodzi w re-
lacje z innymi pracami. W ramach programu fil-
mowego wchodzi w relacje z innymi filmami na-
stepujacymi po sobie w czasowym przebiegu
projekcji jeden po drugim. W przypadku Projekcji
kinematograficznej chodzito o stworzenie, za po-
moca filméw artystéw, nowej organicznej cato-
Sci. Podobnie jak artysta pracuje z fragmentami
filméw i tworzy z nich nowa catos¢, tak tez ku-
ratorzy w przypadku Projekcji kinematograficz-
nej operujacy catymi filmami artystéw (postepu-
jacy jak kuratorzy), traktowali je jak fragmenty
W tworzonej przez siebie nowej organicznej ca-
tosci. W przypadku Projekcji kinematograficznej
wazny byt fakt, Ze ta nowa, stworzona przez ku-
ratora catos¢ nie jest uspdjniana przez niego na
poziomie tekstu kuratorskiego towarzyszacego
projekgji (a przynajmniej nie tylko na tym pozio-
mie), ale cata projekcja tworzy odrebna formalna
catos¢ - projekcje kinematograficzna, tworzy od-
rebne dzielo filmowe. Bardzo formalne kurator-
skie projekty, takie jak Projekcja kinematograficz-
na, mégtbym nazwaé¢ mimetycznymi. Mozna je
sobie tez fatwo wyobrazi¢ w fizycznej przestrze-
ni wystawy, gdzie za pomoca odrebnych prac ar-
tystéw realizujemy jakas mimetyczna catosé, np.
dom: mamy klamke Moniki Sosnowskiej, padaja-
ce Swiatto z okna Michata Budnego i tak dalej, az
wybudujemy i umeblujemy cate mieszkanie.
Chciatbym pozosta¢ chwile przy central-
nym punkecie Projekcji kinematograficznej, czyli

performansie Zbigniewa Libery, ktéry w momen-
cie, w ktérym powinien pojawic sie ,wtasciwy
film”, wychodzit przed widzéw i odgrywat po-
wtérnie film Komentarz Pawta Kwieka z 1972 ro-
ku.® Z tego performance’u Libery wyewoluowa-
ta bowiem kolejna wystawa-film. Prezentowana
tym razem na tamach powiesci W potowie puste
autorstwa mojego i Lukasza Gorczycy.'° Przypo-
mnijmy: Libera odtwarzat film radykalnie tek-
stualny, obywajacy sie bez tasmy i projekcji, ist-
niejacy jedynie w formie stownego komentarza.
Pawel Kwiek, ktérego Libera nasladowat, wyko-
nywat swéj performance, stojac przed publicz-
noscia i improwizujac na zywo opowies¢ o jego
fabule. Odbywato sie to przy zapalonym §wie-
tle w sali projekcyjnej. Owa tres¢ byta zlepkiem
schematéw i klisz charakterystycznych dla kina
gtownego nurtu. Kwiek chciat uruchomic tym
mechanizm ,mentalnej” projekcji (wizualizacji
tekstu w wyobrazni widza). Zgodnie z praktyka
Warsztatu Formy Filmowej, radykalnie odrzuca-
jacy kino oparte na literaturze, formutowat teze,
ze po co kreci¢ film, skoro mozna go opowiedziec.
WFF, podobnie jak nowofalowi rezyserzy Grze-
gorz Krolikiewicz i Andrzej Zutawski, oskarzali
polskie kino lat 70., Ze zaniedbuje forme filmowsg,
nadmiernie podporzadkowujac warstwe obrazo-
wa opowiadanej historii (wedtug Zutawskiego np.
kino moralnego niepokoju byto nie kinem, lecz
radiofonia). Ponadto Komentarz by} radykalnym
odrzuceniem zaposredniczonej przez film komu-
nikacji kinematograficznej na rzecz bezposredniej
komunikacji z widzem. W tym kontekscie perfor-
mance Libery w ramach Projekcji kinematogra-
ficznej to byta préba rewitalizacji konceptualnych
filméw moéwionych, majacych prowokowac men-
talna projekcje w wyobrazni widza. Tego typu fil-
my byly tworzone w Polsce w latach 70. przez
Pawta Kwieka, Jana Swidzinskiego, Ewe Zarzycka

9  t.Ronduda, Polska sztuka lat 70. Awangarda, Centrum
Sztuki Wspbtczesnej, Warszawa 2009, s. 120.

10 . Gorczyca, £. Ronduda, W potowie puste, Lampa i Iskra
Boza, Warszawa 2010.
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i Andrzeja Duzniewskiego. Tradycja tego typu fil-
mow siega pierwszej awangardy modernistycz-
nej, szczegdlnie jej dadaistyczno-surrealistycznej
odmiany reprezentowanej m.in. przez belgradz-
ka grupe Hypnistow i jej radio-kinematograficz-
ne poematy, ale réwniez przez do§wiadczenia po-
etow futurystycznych traktujacych pisanie jak
rodzaj kinematograficznej praktyki.

Projekcja kinematograficzna uzupetniona
o filmy méwione Dtuzniewskiego, Swidziriskie-
go, Kwieka i innych prezentowana byta jako in-
stalacja na wystawie. Przyktadowo podczas Wil-
la Tokyo w 2011 roku kazdy wchodzacy w sktad
Projekcji kinematograficznej film zostat pokazany
na odrebnym monitorze: trailer Pawta Althamera,
Numerki Pawta Kwieka itd. Przy centralnym mo-
nitorze z ciemnym ekranem w stuchawkach moz-
na byto wystuchac fragmentu powiesci W poto-
wie puste opowiadajacego o festiwalu konceptu-
alnych filméw moéwionych, na ktérym - oprécz
filméw Diuzniewskiego, Swidziriskiego i Kwie-
ka - Oskar Dawicki prezentuje swoja prace Ze-
rwany film. Chciatbym tutaj przytoczy¢ fragment
tego fragmentu: ,Pokaz Konceptualne filmy mo-
wione - projekcje mentalne otwierat wystep Paw-
ta Kwieka. Artysta ten zaprezentowat klasyczny
juz swdj performance kinematograficzny, zatytu-
towany Komentarz, z 1972 roku. Wyszed} przed
publicznosé¢ z intencja, jak sam uprzedzit, zapo-
wiedzenia wtasnego filmu o dziewczynie, chto-
paku i przeszkodach na drodze do ich mitosci.
»Rodzice chtopca sa przeciwko temu zwigzkowi,
a wakacje niedtugo sie skoncza« - kontynuowat
Kwiek. Mimo ze nie byto projekcji na ekranie, po
kilku minutach zorientowali$my sie jednak, ze na
sali istnieje co$, co mozna by nazwac specyficz-
nym odbiorem opowiadanego filmu i ze my sami
jesteSmy autorami obrazé6w mknacych w naszej
wyobrazni, przywotanych stowami Kwieka. Ten
mechanizm autor wyzwalat, operujac zrutynizo-
wanymi chwytami komunikatywnymi az do znu-
dzenia, rodem z Samotnosci w sieci czy innej ko-
medii romantycznej. Jednocze$nie artysta zmu-
szat nas do dystansu, co chwile kompromitujac
naiwny styl narracji. W spietrzeniu naiwnosci od-
bioruy, zgody na nig, uzyskiwania dystansu i znéw

utozsamiania sie z wyobrazonymi sytuacjami za-
czynali§my zastanawiac sie - na przemian w at-
mosferze wtasnych wybuchéw §miechu, to znéw
chwil powagi - czym jest w istocie komercyjne
kino? Atakuje nas przeciez takimi samymi bana-
tami, jakie celowo zostaty uruchomione w »pro-
jekcie« Kwieka - i podobnie, tyle ze na serio, de-
graduje kulturowo... Seans Kwieka stawia najbar-
dziej ryzykowne pytanie: czym powinien i czym
nie powinien by¢ film?

Tuz po wystepie Kwieka na scene wszed! An-
drzej Dtuzniewski, kolejny weteran sztuki kon-
ceptualnej, prezentujac podobna w formie, ale
inna w wymowie filmowa realizacje méwiona
z 1975 roku, zatytutowana Zdania o liczbach, lu-
dziach i przestrzeni. Na wstepie zastrzegt, ze pro-
jekcja mentalna, ktéra rozpoczat Kwiek, trwa, ale
wchodzi teraz w inny, bardziej esencjalny wy-
miar. O ile u Kwieka mogliSmy za pomoca rzu-
canych przez niego hasel uswiadomic sobie, jak
bardzo jesteSmy przezarci przez tandetne obrazy,
cyrkulujace w otaczajacej nas kulturze wizualnej,



u Dtuzniewskiego mieliSmy poznac¢ prawdziwa
site naszej wyobrazni, zdolnej przeciwstawic¢ sie
sile spektaklu. Artysta wskazujac na pusty, led-
wo widoczny ekran w sali kinowej, zaczat wol-
no: »Ekran bladoszary. Balansuje cztowieczek.
Szara sylwetka nieco ciemniejsza od przestrzeni
zamknietej w ekranie. Krazy, znika poza ekranem,
wychyla sie, cofa. Obszar jego ruchow jest wiek-
szy od ekranu. Przesuwa sie poziomo, skosnie,
pionowo, gtowa w dét, bokiem. Krazy. Obraca sie.
W pozycji glowa w dét rysuje pozioma linie, szarg,
nieco ciemniejsza od tta. Nisko, w nieduzej odle-
glosci od dolnej krawedzi ekranu i przez cata jego
dtugosé. I wtedy spada. Wstaje, znika to z lewej,
to prawej strony ekranu...«. Dtuzniewski konty-
nuowat swoja psychoaktywna opowies¢ filmowa
okoto dwudziestu minut. Projekcja mentalna, roz-
wijajaca sie na poziomie wyobrazni widzéw, miata
zgodnie z jego intencja produkowac idealnie zde-
materializowane konceptualne dzieto sztuki, kto-
re tylko wtedy jest najczystsza idea - »nagim zy-
ciem sztuki« - gdy uwolni sie od jego autorskiej
intencji, a jeszcze nie zdazy zostaé przez nas, wi-
dzow, wyobrazone, skonsumowane.

Tuz po ostatnich obrazach z filmu Diuzniew-
skiego, bedacych wizualizacjami stéw »Kula, kto-
rej promien jest dowolny i ktérej wewnetrzna
powierzchnia jest idealnym lustrem«, na scene
wniesiono Oskara Dawickiego, ktory miat wysta-
pi¢ nastepny. Tytut jego performance’u filmowe-
go brzmiat Urwany film i byt swoista wspoétczesna
kontynuacja poprzednich konceptualnych reali-
zacji z lat 70. Artysta, kompletnie pijany, w cha-
rakterystycznej brokatowej marynarce...”.

W tym miejscu chciatbym przejs¢ do opi-
su kolejnej wystawy-filmu, ktéry przygotowuje
(bowiem wciaz jesteSmy w fazie montazu). Cho-
dzi rzecz jasna o petnometrazowy film fabularny
Performer (wspétrezyseria: Maciej Sobieszczan-
ski). Punktem wyj$cia do scenariusza byta po-
wies¢ W potowie puste, ktéra napisatem wspdl-
nie z Lukaszem Gorczyca i ktéra dotyczyta zycia
i tworczosci Oskara Dawickiego. Film o Oskarze
stanowit naturalny efekt refleksji nad jego stra-
tegia performerska, ktéra polegata na coraz $ci-
Slejszym powiazaniu gry aktorskiej z perfor-
mance’em. Widacé to szczegdlnie w filmie Drzewo
Wiadomosci, ktéry wyglada jak fragment jakiejs
wiekszej catosci, jak scena z jakiego$ filmu. Widzi-
my bohatera, jak przeskakuje przez ogrodzenie,
zakrada sie do jabtonki i zaczyna obgryzac¢ owo-
ce, nastepnie wzlatuje ponad jabton, aby dosieg-
nac jabtek znajdujacych sie na szczycie. Dawicki
nie tylko w tym dziele rozmywat granice miedzy
gra aktorska i performance’em, w Polsce grani-
cy szczegllnie przestrzeganej. Performance byt
tutaj zawsze antyteza aktorstwa, antidotum. Wy-
dawato sie, ze film fabularny ztozony z szeregu
podobnych performance’éw Oskara bedzie naj-
lepsza metoda prezentacji jego pracy. Chodzito
o stworzenie filmu-wystawy, w ktérym poszcze-
g6lne performance'y Oskara, polegajace na roz-
myciu granic miedzy aktorstwem a performan-
ce'em, wyznaczaja $cisle fabute filmu, sa punk-
tami napedzajacymi akcje, budujacymi emocje,
determinujacymi dramaturgiczny ksztatt filmu.
Generalnie chodzito o to, aby ksztatt filmu wy-
znaczata sekwencja poszczegdlnych dziet, naste-
pujacych jeden po drugim performance’6w Oska-
ra. Zazwyczaj w przestrzeni wystawy tez mamy
do czynienia z sekwencja poszczegélnych dziet,
ale s3 potaczone za pomoca przestrzennej nar-
racji ekspozycyjnej, zazwyczaj dyskursywnie na
poziomie tekstu kuratorskiego. W przypadku fil-
mu Performer poszczegdlne dzieta w przestrzeni
filmu nastepujace jedno po drugim powiazane sa
dramaturgicznie, fabularnie i emocjonalnie, czy-
li za pomoca podstawowych narzedzi filmu fabu-
larnego. Niemniej jednak wciaz stanowia wysta-
we, ale realizowana innymi §rodkami. 9
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Jestem zainteresowany sztuka
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Ta kartka z autorska deklaracja przygotowana zostata

w 2010 roku na wystawe w CSW Zamku Ujazdowskim

w Warszawie, ale na zasadzie synekdochy moze

by¢ znakiem koncepcji, ktéra Jan Swidziriski (1923-
-2014) zawart w swoim manifescie Sztuka jako sztuka
kontekstualna (opublikowanym w 1976 roku). Ciekawe, ze
- gdy latem 2018 roku zamiescitem fotografie tej kartki
na Facebooku w zwiagzku z wystawa Przedmioty aktywne
(ODA, Piotrkéw Trybunalski) - wzniecitem na nowo spor
o znaczenie tej deklaracji.

Z czego wynikato przywotane przekonanie
Swidzinskiego? Byto wyrazem sprzeciwu wobec
traktowania dziet sztuki jako obiektéw o niezmiennym
znaczeniu. Faktycznie bowiem, choc s one fizycznie
niezmienne, to ich znaczenia - wymowa i przekazy,
jakie niosa - ulegaja zmianie z powodu chocby tego,
ze zmienia sie sztuka i Swiat, w ktorym istnieja, a wraz
z nim potrzeby i przekonania ludzi.

Dlatego w tekscie Dwanascie punktéw sztuki
kontekstualnej (1976) Swidzirski pisat: Sztuka
kontekstualna przeciwstawia sie stabilizacji przedmiotéw
sztuki, bo trwato$é przedmiotu wywotuje trwatosé

- znaczen. Sztuka kontekstualna przeciwstawia sie

Archiwalne wavne d71&

r

stabilizacji znaczen, bo trwatesé znaczer powoduje
produkcje zdezaktualizowanych przedmiotéw.

Zatem sprzeciw wobec tworzenia przedmiotéw
w sztuce oznaczat, ze nie powinny one by¢ jedynym
i najwazniejszym celem sztuki (bo ma nim by¢ dziatanie
w sferze znaczer), ale to oczywiscie nie wyklucza tego,
ze przedmioty w sztuce majg racje bytu i praktycznie nie
spos6b ich wyeliminowac.

Koncepcja sztuki jako sztuki kontekstualnej ma dwa
aspekty. Jest zaréwno apelem do podejmowania w sztuce
kwestii pozaartystycznych, jak i perspektywa badawcza
wobec powstatej sztuki - droga rozpoznawania, ze
czesto niezaleznie od intencji artystek i artystow
znaczenia odnajdywane w ich twérczosci zalezg nie
tylko od wtasciwosci samych dziet, lecz i kontekstow,

w jakich sie pojawiaja i s3 komentowane. Nawet sztuke
z zatozenia autonomiczna warto zobaczy¢ takze

i w takiej perspektywie. Dlatego w dyskusji o modelach
autonomii sztuki kontekstualny punkt widzenia jest
konieczny do polemicznego rozwazenia. Wtasnie jako
wciaz aktywny kontekst ideowy. J

GRZEGORZ BORKOWSKI
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JAN STANIStAW WOJCIECHOWSKI

Recenzja

SWIDZINSKI | WSPOLCZESNI

Cytat z tekstu Jana Swidziriskiego, twércy kon-
tekstualizmu, w naszym redakcyjnym dziale ,Ar-
chiwalne, wazne dzi$”, trudno pozostawic¢ bez
kontekstu. A stanowi go ksigzka Kazimierza Pio-
trowskiego Swidziriski i wspétczesni. Konteksty
sztuki jako sztuki kontekstualnej i estetyka niemo-
notoniczna wydana przez Mazowieckie Centrum
Sztuki Wspdtczesnej ,Elektrownia”. Figuruje
w niej rok wydania 2015, ale prawda jest taka, ze
to przyblizony czas ztozenia przez autora ksiazki
w wydawnictwie. Faktycznie publikacja ukazata
sie w roku 2018. Dos¢ dtugo czekata na swoje wej-
Scie na scene publiczna.

Tak czy inaczej, juz na niej jest i chwata za to
przede wszystkim autorowi, ale takze wydawecy.
Nie mozna jej ignorowac. Miatem przywilej by-
cia recenzentem wydawniczym ksiazki, co doku-
mentuje fragment mojego tekstu umieszczony
na tylnej oktadce. Uwazam, ze jest bardzo waz-
naibardzo dobra, chociaz niemitosiernie gruba.
W recenzji, duzo obszerniejszej niz to jest w zwy-
czaju, wnikam dosé szczegdtowo w rézne aspekty
pracy. Fragmentami do$¢ krytycznie. Cala recen-
zje opublikowatem w ksiazce Wtadze widzenia.

€ KAZIMIERZ PIOTROWSKI SWIDZINSKI | WSPOtCZESNI:
KONTEKSTY SZTUKI JAKO SZTUKI KONTEKSTUALNEJ

| ESTETYKA NIEMONOTONICZNA, MAZOWIECKIE
CENTRUM SZTUKI WSPOtCZESNEJ ,ELEKTROWNIA", 2015

Postsekularna kultura sztuk pieknych wtasnie
w roku 2015, a wiec duzo wczeséniej niz ,Elek-
trownia” wywiazata sie z obietnic wydawniczych.

M6j entuzjazm dla dzieta Piotrowskiego wy-
nika ze skali tego przedsiewziecia. Zadanie, ja-
kiego podjgt sie Kazimierz Piotrowski, jest impo-
nujgce i w skrécie wyglada tak: ujawnic¢ zwiqz-
ki miedzy ewoluujgcg epistemologig, kryjgca sie
w kluczowych koncepcjach artystyczno-estetycz-
nych i praktykach artystycznych badanego cza-
su, a osobgq artysty zyjacego (dtugo) i zmieniajgce-
go sie wraz z jego dzietem i wraz z jego otoczeniem
w jego wymiarach lokalnych (powojennej Pol-
ski) i uniwersalnych (rozumianych jako art world
korica XX wieku).

Natomiast méj krytycyzm dotyczy psycho-
logizujacych fragmentéw analizy Piotrowskie-
go. Mam wrazenie, Ze o ile skrzyzowanie episte-
mologii z historig daje w ksigzce bardzo interesu-
jaceizachecajgce do dalszych badari rezultaty (cho¢
zapewne kontrowersyjne i pobudzajgce do polemi-
ki), o tyle psychologizowanie (podnoszgce czytel-
niczq atrakcyjnosé ksigzki) w tym kontekscie wy-
daje sie pewnym ekscesem, naddatkiem, mocno
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subiektywng wycieczkg autora.!
czeenic] fakt wepshpracy artysty z bezpieka)
To odkrycie dokonane przez badacza twérczo-
$ci Swidziniskiego musi odcisnaé gteboki §lad na
percepcji kontekstualizmu. Wywrotowos$é i ,nie-
konkluzywno$é” konceptualizmu Swidzifiskiego
mogq mieé charakter kompensacyjny (...). To for-
ma ,ostatecznej” waloryzacji Zyciowego btedu, zy-
ciowego uwiktania, etycznej nieczystosci. Praca
nad epistemologiq sztuki, jakg wykonuje Swidziri-
ski, to zdaniem Piotrowskiego tworzenie kontek-
stualizmu . Szok powodowany od-
kryciem gteboko skrywanej dziatalnosci artysty
na szcze$cie nie stat sie destrukcyjny dla catosci
projektu badawczego Kazimierza Piotrowskiego.
Znalazta sie w nim pewna furtka (choé¢ w ksiagz-
ce pozostata tylko uchylona) dla udzielenia Jano-
wi Swidziskiemu rozgrzeszenia. ,Furtka” to es-
tetyka niemonotoniczna, ale by to pojaé, trzeba
uwaznie przeczytac cata prace.

Mam swiadomos¢, ze nieznane aspekty zycia
Jana Swidziriskiego po ujawnieniu moga staé sie
toksyczne, a nawet zab6jcze dla pamieci o nim.
Stato sie to nie lada wyzwaniem dla jednego z naj-
tezszych intelektualistow we wspdtczesnej pol-
skiej estetyce i krytyce artystycznej, jakim jest

Kazimierz Piotrowski. Ale spora konfuzja zagraza

1 Autocytaty z ksiazki: J.S. Wojciechowski, Wtadze
widzenia. Postswiecka kultura sztuk pieknych,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakéw 2015, s. 238 i 239.

stabszym umystom, dla ktérych intelektualne
wyrafinowanie Swidziriskiego zawsze byto draz-
nigce. Niektérzy takze z zazdros$cia patrzyli na
koniunkture, jaka przezywat artysta i jego twor-
czo$¢ po roku 1989. Prosze jednak nie zapominag,
ze méciwosé, z jaka mozna fakt ten interpreto-
wad, to dzis tatwizna, ktéra nie przynosi chluby.

Twoérczosé Jana Swidzinskiego po opubliko-
waniu omawianej ksiazki postrzegana by¢ musi
takze w kontekscie pozaartystycznej, i bez wat-
pienia niechlubnej, jego dziatalnosci. Czy wytrzy-
ma te prébe? g




Dwugtos na temat
ksigzki Jana Rylkego

Moralitety

PRZEMYStAW KWIEK: Ta ksiazka ukazu-
je sie w czasach, kiedy nowe podreczniki do Hi-
storii dla klas IV (Kalwat i Lis, s. 164), jak opisu-
je Adam Leszczynski (ktéry je przeczytat): naka-
zuja nauke takiej to wiedzy: ze PRL jest jednolicie
czarng, tragiczng epokq ucisku, w ktérej nie wyda-
rzyto sie nic dobrego. Nawet 10-latkom nie war-
to az tak upraszczac (Polityka nr 45/2018, s. 54).

A co dopiero 70-latkom! Tak sie sktada, ze
J. Rylke, J.S. Wojciechowski, P. Kwiek, autorzy ostat-
nio wydanych i wzajemnie recenzowanych waz-
nych ksiagzek (bo nie byto lepszych kompetentnych
recenzentéw), najlepsze swoje lata, mistrzostwo
branzowe i poczatki dorobku kreacyjnego mieli
wiasgnie w PRL-u (w jego ,odwilzowym” i ,otwar-
tym” okresie - odpowiednio Gomutki i Gierka).

Po Internecie ostatnio chodzi krwisty mem:
Trzeba odrgbaé siekierqg Kosciét od Paristwa!. Jak
najbardziej sie zgadzam. I chodzi tu o kontekst
ksiagzki Rylkego, czyli kontekst Jego Twdrczosci,
ktorej ta ksiazka jest superkreatywnym ekwi-
walentem. Bo spora czes$¢ jej Artefaktéw odno-
si sie wprost do Ikonografii i Bibliografii (od Bi-
blii) Religijnosci (Polskiej). Co sprawia mi ktopot:

w recenzji mojej ksiazki zostatem okreslony przez
recenzenta Jana S. Wojciechowskiego jako ateista,
antyklerykalista, socjalista, scjentysta... (Face-
book, Oktadki, Kije, Kawy, Herbaty, Mgki, Ryze, Ka-
sze, Cukry i Sole; Monografia, Wydawnictwo Sztu-
ka ogrodu Sztuka krajobrazu 2/19 2018, http://
www.sztukakrajobrazu.pl/kwiek2_2018.pdf

ISBN 978-83-947762-2-0 ISSN 2084-6150; recenzje
wydawnicze - prof. dr hab. Jan Rylke i prof. dr hab.
Jan S. Wojciechowski).

Co$ w tym jest... Ale to nie tak! Wielka krzyw-
de wyrzadzit Artyscie Rylkemu PiS (aktualnie rza-
dzgca partia; przez koniunkturalne naginanie kar-
ku przed Kosciotem, uczynienie Kosciota swym
JPartnerem Podmiotowym”). Wprowadzit obowig-
zek bycia wierzacym i praktykujacym - Obywate-
lem Katolikiem (tzn. Cztowiekiem). To ten i tylko!
+Wtasciwy Obywatel”, czyli ,,Cztowiek”. To faszy-
stowsko-komunistycznej proweniencji utopijna
padlina polityczna.

Takich adwokatéw Autorowi nie trzeba (patrz:
moéwigce o tym konkretne Jego obrazy odnoszace
sie wprost do komunistéw i faszystow)! Ten piek-
ny, fagodny, humanitarny Etos Jego Sztuki, oparty
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na Dekalogu i zwyktej Ludzkiej Kulturze Przyzwo-
itosci broni sie sam (cho¢ autor nie zapomina, ze
~Cztowiek” to zwierze). A jesli prawda jest, kt6-
ra jak mantre ciggle powtarzam, ze ,Kontrast jest
Matka Sztuki”, to najlepszym otoczeniem dla ,,Re-
ligijnej Sztuki Wysokiej Rylkego” jest nawet wro-
gie Jej... ,Bezboznictwo”. Dopiero Ona zanurzona
w nim ,,gra” nieskoniczong ,,Moralnoscia” swej po-
etyki, wyzierajac zza woalu Mitologii Religii. To
propozycja koncyliacyjna: ,Moralityka jest nie-
zalezna, zawsze tak samo wazna, czy z prawa, czy
z lewa. Nikt do niej z tej, czy z tamtej strony nie ma
wiekszego prawa! Chodzi o Wartosci... A tu czas
zatrzymuje swoj bieg.

Moja Babka (Maria Jaworska z Tarczyriskich)
zawsze moéwita: Lepiej zajrzeé psu w dupe niz w cu-
dze papiery!. Z zagladania w cudze papiery kanon
nakazowo-rozdzielczy uczynili aktualnie rzadza-
cy. Nie pierwsi w tym wzgledzie...

Jakze tez, ale inny, uczynit Kanon - Rylke. Z za-
gladania nie w cudze, ale w papiery Gatunku Ludz-
kiego... Jest wyjatkowy wsrdd twércéw Awangar-
dowych Sztuki Wysokiej ze swoja produkcja ,Bal-
samu Chrze$cijariskiego”. A nie zapominajmy, ze
Chrzescijanie sa przesladowani w 70 krajach na
Swiecie, ta ksiazka trafitaby tam na indeksy!

Zacytujmy znawce (Malgorzata Wotczyk,
Rzeczpospolita, Plus Minus nr 49/2018, s. 31): Jak
twierdzi prof. Davies, prawda zupetnie nie pasu-
je do utrwalonej narracji o ,,imperializmie euro-
pejskim” [Chrzescijariskim], ktéry niewolit ludy (...).
Oszustwo w kulturze Zachodu spustoszyto my-
Slenie nawet o wtasnych dziejach. Rewolucjoni-
Sci roku 1968 zatozyli przeciez, zZe caty dorobek
kulturowo-religijny Zachodu jest strukturg opre-
sji, od ktorej trzeba sie uwolni¢. Tymczasem hi-
storycy potwierdzajq, ze co najmniej przez dwa
stulecia XVI i XVII w. - dla biatej ludnosci Sréd-
ziemnomorza niewolnictwo [galery] stanowito per-
spektywe o wiele bardziej realng niz dla czarno-
skorych z Afryki czy Indian z Ameryki Péinocnej.

Paradoksalny wniosek? Sztuka Rylkego jest hi-
storycznie walczgaca, zaangazowana, a nawet re-
wanzystowska. Celuje dobrem w zto!

To dlatego PiS i prawica strzelita sobie w stope,
i to z dwururki, swoja slepota na te Sztuke. W czyja

wiec stope strzelaja sobie tez podwaéjnie Salonowi
lewacy, ignoranccy liberatowie, wylewajac wspo-
mniany ,Balsam” do zlewu, niby ,bo PiS-owski”?
Crazy! Sklarowanie pogodzi, rozwiaze problemy,
kiedy imieniem Rylkego jako bojownika o 10 przy-
kazar zostanie nazwana jakas ulica na Jego Ursy-
nowie! A gtowe daje! Nie tylko za Temat Gtéw-
ny Moralitetéw (s. 138: czyli [opisane] nasze za-
chowania w swietle etyki normatywnej; s. 151: Jak
etyke normatywng przettumaczy¢ na jezyk Sztu-
ki?...; Dlatego sprébowatem pokazaé, jak tworcy
odwotywali sie do funkcjonujgcych wzoréw etycz-
nych i estetycznych, malujgc je zgodnie z moralno-
Scig i poczuciem piekna swojej epoki i indywidual-
nego uczucia). I nie tylko za ,Warto$ci Religijne”.
Skoro mowa o Kanonie - Jakub Banasiak w Szumie
(nr 8 - wiosna/lato 2005) zaproponowat, by do ist-
niejacego juz ,,Kanonu Sztuki Polskiej” doda¢ pare
nieznanych szerzej ,Dziel” (m.in. moja Awangar-
da Bzy Maluje).

Ja jestem pewny, ze do tego zestawu trze-
ba bezwzglednie i to szybko doda¢ Rylkego: Orty
na przystanku 1978, s. 13; Mouseion polski 1982,
s. 16; Priwiet z Jatty 1985, s. 20; Osiedle 1982, s. 17;
cykl Z najnowszej historii Polski 1987-1990, s. 27-
-30; MDM - Chwata Peerelu 1990, s. 31; cykl Kar-
ty. Wrézby - Kartomancja 1997, 81-87; cykl Obra-
zy z Tekstem - w tym: Cohaesus 2017/8, s. 90, Pik
komunizma 2005, s. 90, Wilk tasmanski 1 2006/7,
s. 93; cykl Polak i Polka na Sciezkach historii, w tym:
Polak dyskutuje z Sokratesem 2012, s. 101; Polka
uczy tkania Mahatme Gandhiego 2014, s. 108 i Hi-
tler i Stalin spowiadajg sie Polakowi 2015, s. 109; In-
stalacja Panteon zapomnianych kwiatéw polskich
2017, s. 110-135; cykl Obrazy meczenstwa 2017-
2018, s. 141-150; no i w koncu Estetyka normatyw-
na wg artystow europejskich 2018, s. 160... Zreszta
one juz w tym Kanonie sg, tylko ,lud” jeszcze o tym
nie wie (i Krytycy, mtodziez)! Natomiast Mouseion
polski 1982, s. 16, uwazam za NAJLEPSZY obraz
w powojennym Malarstwie Polskim!

Juz dzisiaj trzeba podja¢ konkretne urzedo-
we starania o urzeczywistnienie tego ,uliczne-
go” postulatu (precedens: imieniem zyjacego Wa-
tesy nazwany jest dworzec lotniczy w Gdansku.
I to wtedy, kiedy wiekszos¢ gtosujacych Polakdw
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w ostatnich wyborach parlamentarnych na zna-
na Partie i cze$¢ mniejszo$ci, m.in. Ja, ma go za ka-
botyriskiego pajaca). Farby wiernie Mu stuza (nie
Watesie, a Rylkemu), jak gitara Hendriksowi, by -
pracowity (nie gada, tylko robi) - wypowiadat sie
w Temacie. Z ktérego On madry doskonale zdaje
sobie sprawe... A poniewaz wychodzac ,na zywo”
przed ,widza” poznat wystarczajaco nowoczesna
procesualng efemeryczng ,branze” Sztuki (Per-
formance), sprzeczna zreszta z ta pierwsza (Ma-
larstwem) - ta jednoscia przeciwieristw spokojnie
sobie ,$piewa” ,w temacie” co chce!

10 TO CHODZI! AWIEC JEST ,wolny” (WALCZAC)!!

W ,umoralnianiu”l,dialektycznym formowaniu” 050BY.
NIE BYt0 ,nowoczesnego” POETY ROWNOLEGLE ,,obrazujacego”
(MOZE OPROCZ MROZKA). JEST RYLKE ,,obrazujacy”

| WSPOMAGAJACY ,,obrazy” TEKSTEMquasipoetyckim
(INAUKOWYMautospojrzeniem NAWLASNA TWORCZOSC).
TA ORYGINALNA, NAZWALBYM T0 ,,psychologiczna synergia”,
TO BONUS KSIAZKI.

I NA KONIEC POJEDZIEMY po bandzie (JEDNOSC PRZECIWIENSTW NR 2):
CZY ATEISTA MOZE BYC WIERZACY? MOZE! A RACZE),

CZY WIERZACY MOZE BYC ATEISTA? MOZE! NO! RYLKE JEST...

TYM ,byciem” UNIKA OBCIACHU... NIE TYLKQ DLATEGO!

JEST PO PROSTU SWIETNY. 9

PISANE NA ODDZIALE KARDIOLOGI!I
SZPITALA BIELANSKIEGO, W DNIACH 4-8.11.2018

JAN STANIStAW WOJCIECHOWSKI: Nie da
sie, jak pokazuja dzieje polskiej sztuki ostatnich
200 lat, wyzwoli¢ z uscisku sprzecznosci, jaka nie-
sie zderzenie wzoréw kulturowych dominuja-
cych zanim narastac zaczeto cisnienie moderniza-
¢ji z wymogami wnoszonymi przez nowe techno-
logie produkcyjne, organizacje pracy i przypisane
temu style zycia. Tak rozumiana nowoczesnos¢
wniosta takze swoje wartosci §wiatopogladowe,
a z nimi kolejne fale praktyk artystycznych. Diu-
gie lata trwania i niewatpliwe sukcesy nowocze-
snosci przyniosty mniemanie, iz proces ten jest
wzorcowy i nieuchronny, a sztuka, rezonujaca
momenty jej koniunktur lub samokrytyki, wyda-
wata sie kanoniczna dla naszych czaséw. Kolejne
etapy dziejéw kultury w zachodnim kregu cywi-
lizacyjnym (co znaczy w kregu, w ktérym moder-
nizacja wnikneta najgtebiej w materialne struktu-
ry zycia spotecznego i sSwiadomos$¢) pogtebity ra-
czej niz uchylity rzeczona na wstepie sprzecznosé,
zmieniajac jednak warunki uprawiania sporu. Nie
toczy sie on juz miedzy mocnymi srodowiska-
mi ,twardych” konserwatystéw a modernistami.
Spor toczy sie niejako wewnatrz zmodernizowa-
nej rzeczywistosci z jej Swiatopogladowymi dys-
kursami. Inaczej méwiac, mato kto (choé nie mozna
powiedzieé, ze nikt) chce wypas¢ poza ramy tech-
niczno-organizacyjne stworzone przez nowo-
czesnos¢, co oznaczac by mogto m.in. rezygnacje
z uzywania elektrycznosci, ale sporo jest juz dzis
chetnych, by nie ¥aczy¢ uzywania elektrycznosci
(inp. mydta) z koniecznoscia bycia ateistg lub anty-
klerykatem. Zwtaszcza, ze elektryfikacja i higiena
uzywane w trybie dyrektywy swiatopogladowej
pokazaty juz swoja ponura, autorytarna gebe. Ina-

czej méwiac, ,najnowsza nowoczesnos¢” (jak chce
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Przemystaw Kwiek) czy ,druga nowozytnosc”,
ewentualnie ,ponowoczesno$c¢ +” (tak to hastowo
wyglada w mojej perspektywie) jest obszarem kul-
turowego pluralizmu, w ktérym ,konserwatyzm”
srodkow artystycznych i wartosci Swiatopoglado-
wych jest sprawa wewnetrzna nowoczesnosci. Ob-
serwujemy jednak w Polsce wciaz béle fantomo-
we w obrebie zmodernizowanej (lub intensywnie
dalej sie modernizujacej) rzeczywistosci kulturo-
wej, w ktérej ,,genetyczni” modernizatorzy wcigz
potrzebuja ,konserwatywnego” wroga, wciaz, jak
za dawnych lat (czyli w XIX i XX wieku), wyrzucaja
ich poza nawias wspétczesnej przestrzeni kulturo-
wej. C6z mozna powiedzieé¢: moi drodzy, wyluzuj-
cie, nasz §wiat jest nowoczesny i problemy, jakie
maja kulturowi konserwatysci, sa czescia proble-
moéw tego §wiata. Nie da sie spadkobiercéw innej
niz awangardowa estetyki odesta¢ do sredniowie-
cza. Martwecie sie raczej o to, czy da sie utrzymac
prymat progresywizmu estetycznego w dzisiej-
szych warunkach kulturowych. Idea postepu prze-
stata uwodzi¢ nie od dzi$. Mamy do czynienia ze
zmierzchem jako rzeczywistosci, kto-
ra dopiero wytwarzamy. Czy czasem nie pora na
najbardziej radykalny koncept czasu, jaki nieobcy
jest przeciez elitom nowoczesnych? Czy nie pora
przypomnieé koncept czasu paradoksalnego (pre-
posteryjnego): przysztosé obecna jest w przeszto-
§ci. Uczmy sie od naszych dzieci, to one najchet-
niej odrzucajg awangardowa estetyke. Pamietajmy
jednak o pluralizmie, bowiem paradoksalne uzy-
cie minionego czasu sztuki zostato juz zastosowa-
ne w warunkach autorytarnego paristwa jako pro-
pagandowe narzedzia do budowy jakiejs wyimagi-
nowanej przysztosci. Zostalo to zapamietane jako
bolesne, i mam nadzieje na zawsze odrzucone, do-
Swiadczenie artystéw w Polsce.

Tych kilka wstepnych uwag robie przy okazji
lektury najnowszej ksiazki Jana Rylke noszacej ty-
tut Moralitty.
OtrzymaliSmy przejrzysty przeglad
jego malarstwa, dzieki czemu mozemy uchwy-
ci¢ jego artystyczno-estetyczna jakosé. Wymyka
sie ona prostym klasyfikacjom wzietym ze stow-
nika wspotczesnej krytyki sztuki. Rylke stworzyt

swoje instrumentarium obrazowania z gwattow-
nymi uderzeniami pedzla lub intensywna barw-
na plama odpowiadajacymi szybkiemu rytmowi
wspoétczesnego zycia. Uderzeniami adoptujacy-
mi do tradycyjnej techniki malarskiego obrazo-
wania migotliwy i nieuchwytny rytm pikseli, do-
minujacej dzi§ wirtualnej rzeczywistos$ci. Artysta
w charakterystyczny sposéb ujmuje obrazy na-
szego otoczenia, tak jak ono rysuje sie w codzien-
nym doswiadczeniu. Ale obrazy te nie sg wido-
kami z okna. Rylke proponuje nam wglad w nasz
Swiat wyobrazony, §wiat, w ktérym w figury ma-
terialnej rzeczywistosci wcielaja sie ,figury” na-
szej Swiadomosci, gdzie mieszkaja normy naszego
czlowieczenstwa.

Swiat nowoczesny dostarcza nam dzi§ wy-
obrazonych figuracji w ilosciach, ktére juz nie
maja konkurencji w naturze, a ich wykluwaniem
sie w naszych mézgach nie rzadza juz zadne nor-

my
. Prdba udana. Pisze to
na podstawie wlasnego przyktadu percepcji jego
sztuki (zwtaszcza mocnych obrazéw z cyklu Ob-
razy meczenstwa). Po pierwsze, w zdesakralizo-
wanych przestrzeniach sztuki wspétczesnej ob-
razy Rylkego mocno poruszaja . Po dru-
gie, chetnie sa marginalizowane, bardzo rzadko
wiaczane do obiegu w duzych, publicznych insty-
tucjach sztuki. Ponowoczesnos$¢, rozumiana jako
awangardowa szpica walki z konserwatyzmem,
postrzeganym jako ztogi religijnego normaty-
wizmu, nie radzi sobie zupelnie ze sztuka, ktéra
wchodzi z innej flanki - nie z ,,tytu” czasu, lecz ,od
przodu”. Postmodernistyczni kuratorzy nie rozu-
miejg sztuki, ktéra nadchodzi z przysztosci, ktéra
juz od dawna istnieje.

Przejrzystej retrospekeji malarstwa towarzy-
szy znakomity autokomentarz. Nie da sie ukry¢
faktu, ze artysta jest jednoczesnie akademickim
uczonym, co daje mu dyscypline myslowa i, nie tak
czesta u mistrzoéw obrazowania, umiejetnosé postu-
giwania sie tekstem. Dzieki temu to, co przejrzy-
Scie wyziera w postaci obrazu, poparte jest prze-
konujaca interpretacja stowng, bogata w antro-
pologiczne i filozoficzne odniesienia do literatury.



Zazdroszcze Janowi Rylkemu przejrzystej narracji,
w jakiej ulokowat swojg twdérczosé¢ artystyczna.

Nadarza sie okazja, aby osobiscie oceni¢ pra-
ce naszych elit kuratorskich, ktére tej twérczosci
nie potrafity do tej pory nada¢ odpowiedniej ran-
gi. Czytelnik otrzymuje znakomity przeglad wie-
lowarsztatowej twoérczos$ci, ujetej w przejrzysty,
czytelny autokomentarz, jednego z najwybitniej-
szych polskich artystéw nowoczesnych.

Promocja ksiazki odbyta sie, jak to jest juz we
zwyczaju, w Galerii Walki Mtodych na Ursynowie.
W wypetnionej po brzegi widzami Galerii/Pracow-
ni, w anturazu swoich obrazéw, autor wykonat
performance bedacy plastycznie udramatyzowa-
nym stownym komentarzem do oktadki wtasnej
ksiazki. Jej oryginat, sporych rozmiaréw ptétno,
a wlasciwie zwdj stanowiacy rodzaj malarskiego
inkunabutu, ,odczytany” zostat przez autora iko-
na po ikonie. Jan Rylke w roli autora/malarza i in-
kunabulisty zaprezentowat zwiezlg historie zwiaz-
kéw malarskiej ikony z §wiatopogladowa episte-
me kolejnych etapéw zachodniej cywilizacji. Oto
stato sie: trudno dzi$ oddzieli¢ malarza od kurato-
ra wystaw, mecenasa twoérczosci, badacza i antro-
pologa kultury. Poprzeczka wymaganych kompe-
tencji we wspoétczesnym $wiecie sztuki zawieszo-
na zostata wysoko. Dla kuratoréw i akademickich
estetykow to kolejna zta wiadomosé. Nie maja zbyt
wielu mozliwosci konkurowania, moga tylko pré-
bowaé malowaé. Ahoj! 9

LISTOPAD 2018

Jan Rylke, Moralitety. Monografia,
Sztuka Ogrodu Sztuka Krajobrazu 4/2018
www.sztukakrajobrazu.pl
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WYBRANE
L KALENDARZA:




1.
Krzysztof M. Bednarski
Karol Marks vs Moby Dick. Analiza formy i rozbiérka idei
Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Krakowie MOCAK
Pazdziernik 2018 - marzec 2019
Uznany rzezbiarz w swojej tworczosci bardzo czesto nawiazuje do postaci Karola Marksa, ale i do literackiej fikcji Moby

Dicka. Przetwarza je w rodzaj ironicznego zwierciadta, w ktérych mozemy ogladac nasze ludzkie sktonnosci. / Fot. R. Sosin

2.
Ignacy Czwartos. Malarz polski
Muzeum Wspétczesne, Wroctaw

Luty - kwiecierr 2019
Krakowski artysta Ignacy Czwartos taczy w swojej tworczosci figuratywng tradycje malarstwa (inspirowanego m.in.
sztuka Nowosielskiego i Wréblewskiego) z elementami modernizmu. Na wystawie prezentuje prace podejmujace
najnowsze tematy z historii Polski. / Ignacy Czwartos, Kwiaty dla Wréblewskiego, 2014, ol. pt., 200 x 200 cm, wtasnos$¢

Wojciecha Janika

3.
Marta Zgierska
Rumieniec
Galeria Biata, Lublin
Luty 2019
Mtoda, lecz juz wielokrotnie nagradzana fotografka prezentuje cykl prac poswiecony wptywom traumy, pamieci 17
i doSwiadczen granicznych na ludzka psychike. Mozna domyslac sie tu préby autoportretu. Wystawa zbudowana jest

wszakze wokoét gestu zastaniania, ukrywania, a takze rekwizytu maski (cho¢ w ironicznej, bo kosmetycznej formie).

4.
Andrzej Paruzel
Szczekat na mnie wnuk psa, ktéry szczekat na Strzeminskiego
Retrospektywa
Mazowieckie Centrum Sztuki Wspétczesnej ,Elektrowni”a w Radomiu
Luty - kwiecien 2019
Kurator: Stanistaw Ruksza
Wystawa ukazuje perspektywe kilkudziesiecioletniej aktywnosci twérczej todzkiego artysty (cztonka legendarnego
Warsztatu Formy Filmowej), zwigzanego z klasyka polskiej neoawangardy, w kontekscie przemian sztuki najnowszej. /

Fot. M. Kucewicz

5.
Wielka wojna
ms?, tédz
Listopad 2018 — marzec 2019
Kuratorzy: Paulina Kurc-Maj, Pawet Polit, Anna Saciuk-Gasowska
Wystawa z duzym rozmachem i w szerokiej perspektywie prezentuje ztozone relacje miedzy sztuka najnowsza
a fenomenem wojny. We wspétpracy z licznymi, takze zagranicznymi, instytucjami zaaranzowano ekspozycje prac
wielu $wiatowej stawy artystow okresu | wojny Swiatowej, np. Ernsta Barlacha, Maksa Beckmanna, George’a Grosza,

Fernanda Légera, Gina Severiniego, Henryka Stazewskiego. / Fot. Piotr Tomczyk
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Wiktor Jedrzejec:
WHAT TO FILL THE FRAMEWORK
WITH?

In the article What to fill the frame-
work with?, Wiktor Jedrzejec pro-
vides a thorough analysis of possi-
bilities as well as new requirements
created by the Act on Higher Educa-
tion being currently introduced . Ob-
viously, he concentrates on the cor-
relation between these issues and
the idea of contemporary art and its
current educational problems. He
suggests looking at them in the con-
text of a challenge - a challenge that
no so much poses new threats, but
opens and stimulates new develop-
ment opportunities.

Stawomir Marzec:
MULTI-DIMENSIONAL PATHOS
OF SPACE

The initial point for Piotr Smolnicki’s
works is usually a record of reality,
most often a photo. Its consequence
is interpenetration of many imag-
es, shadows, reflections, but also
their layers, dimensions and scales.
We are watching a smooth transi-
tion of the invariable into the tran-
sient. We are watching morphology
and cosmos spinning together which
creates the labirynths of plans, di-
mensions and space. Piotr Smolnicki
contrasts the cosmic mills of history
and elapsing with the corner mem-
ory of sight. The memory of insig-
nificantant, irrelevant, immaterial.
But close.

Summaries Summaries

Arkadiusz Karapuda
DIESPURENSUCHE - ABSTRACT

Works on paper that Antoni Starow-
ieyski showed in Galeria Atak accu-
rately interpret the ambience of Ma-
zovian landscapes and urban nooks.
Being the reflections of his trips and
journeys, Starowieyski’s watercol-
ours and gouache paintings allow
viewing him as a modern romantic.
The author penetrates and trans-
fers the remnants of nature to cul-
ture and the remnants of culture to
post-culture in the way congruent
with Caspar David Friedrich’s ac-
tivity, but with an utterly different
philosophical reflection. In his ar-
tistic creativity Antoni Starowieyski
searches for clues. His quest is worth

a closer look.

Alexandra Hotownia
PARIS - 45TH INTERNATIONAL
ART FAIR - FIAC

The article analyzes global perfor-
mance in contemporary times. Ital-
ian futurists affected the shape of art
actions in Europe based on physical
insanity and provocation. That ex-
plains the differences in narration
and technique between the perfor-
mances of European and non-Eu-
ropean artists. Latino, Belarusian
and Asian artists speak their own
performing languages. Their art is
shaped by their cultural background

and origin.

Maja Wolniewska

THE AVANT-GARDE AND THE
STATE, MUSEUM OF ART IN £ODZ,
26.10.2018 - 27.01.2019

‘The Avant-garde and the State’ ex-
hibition prepared by the Museum
of Art in £.6dz focuses firstly on the
presentation of relations between
state institutions and undertaken
art activities. The whole exhibition
occupies three floors of the muse-
um and is a cross-sectional study of
the realtionship of avant-garde, post
avant-garde and neo avant-garde
with the state. The topic of multi-
-ethnicity and mutual permeation
of cultural influences is also worth
our interest.

Hanna Han¢

THE DESIGN THINKING CONCEPT
IN THE MANAGEMENT OF ART
UNIVERSITY

The article points out to the possi-
bility of applying the design thinking
technology to the process of intro-
ducing change to strategic and opera-
tional management of an art universi-
ty. The author touches upon the issues
connected with a necessity to define
an individual creativity strategy to-
wards management, which requires
teamworking. The design thinking cul-
ture and methodology may be used to
manage change in artists’ teaching
environment, which naturally tends
to create novel, innovative solutions.
By asking HOW? instead of WHAT
FOR?, the design thinking technolo-
gy applied to mapping organizational
problems may help in breaking down
mental standards and habits that limit



our vision of the world. The answers
received in such a process may be in-
valuable in introducing change to the
management process of higher edu-
cation institution.

Lukasz Izert

Kuba Maria Mazurkiewicz

FROM AUTO-EDUCATION TO DI-
DACTICS. MENTAL STRUCTURES
LAB IN 2011- 2018

The article is a self-analytical de-
scription of shaping process (in
practice) of novel techniques in art
teaching. It gives insight into the
methodological background of ana-
lytical work with students, the char-
acter of tasks to be completed and
means to solve them. It shows the
range of innovative teaching proce-
dures which are far from traditional
art teaching routines.

Olaf Kwapis

TOWARDS THE SOUTH.... THE
ROLE AND IMPORTANCE OF
EDUCATIONAL TRAVEL IN
TEACHING OF (ON) ART

Being built on extensive reading,
the article is an attempt to pres-
ent the history and tradition of ed-
ucational travel in European culture,
starting from Herodotus and end-
ing with modern art teaching. The
author clearly indicates the role of
direct contact with historical mon-
uments in shaping of European artis-
tic culture. The author’s conclusion
that there is no studying art without
direct contact with the work of art
sounds really current, in the context
of ongoing mediatization and indi-
rect process of cognition, particu-

larly of works of art.

Ewa Muszyniska

Berenika Zimonczyk

THE TEACHER OF DRAWING
OR THE TEACHER OF ART?

In the contemporary world, educa-
tion faces new challenges and the
necessity of introducing changes in
the the system of education for fu-
ture teachers. The article highlights
some important elements of teach-
ers’ education which allow them to
participate actively in a dynamically
changing educational reality, to ac-
complish goals connected with the
school of the future and to co-cre-
ate the environment that would fos-
ter the growth of students’ creative
potential. The article emphasizes
special importance of the teacher’s
social competencies to the process
of education and upbringing. They
are indispensable in the process of
building a student’s individual poten-
tial, abilities of co-operation in edu-
cational and social situations of var-
ious kinds.

Piotr P. Plucienniczak

Karolina Thel

HOW TO TEACH PRACTICALLY?
EXPERIENCES OF THE FACULTY
OF MANAGEMENT OF VISUAL
CULTURE, THE ACADEMY OF FINE
ARTS IN WARSAW

The article is devoted to the descrip-
tion and analysis of implementing
the educational practical profile as
shown in the activity of the Facul-
ty of Management of Visual Culture
of the Fine Arts Academy in Warsaw.
The analysis referred to the teaching
techniques used in the Faculty which
adapted the teaching model to the
labour market in the system con-
text of so-called ‘new public man-
agement’.

tukasz Ronduda

AN EXHIBITION AS A FILM.

OR ON COMBINING CURATOR’S
AND DIRECTOR’S ACTIVITY

The author analyzes a specific art
performance - an exhibition execut-
ed as a film. He indicates (based on
existing literature) the sources of
such practice in the artistic creation
of Wtadystaw Starewicz, Andrzej
Wréblewski or Zbigniew Warpe-
chowski. The main topic of the anal-
ysis is the author’s own artistic ac-
tivity and films-exhibitions that he
made. Not only do we get to know
the circumstances of their creation,
but also individual concepts and

methods of work.
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NASI AUTORZY

GRZEGORZ BORKOWSKI - krytyk sztuki, redaktor naczelny pisma Obieg (1993-2015),
kurator wystaw, m.in.: Idee poza ideologig (1993), Refleksja konceptualna w sztuce
polskiej (1999), Bookmorning (2003), The Club (2004), Reversed Art Engineering
(2007), Rzeczy budzq uczucia (2010), Diagram - Jerzemu Ludwiriskiemu (2010),
Aktywna cisza (2014).

PROF. MAREK DZIENKIEWICZ - malarz, miat 20 wystaw indywidualnych, uczestniczyt
w ponad 60 zbiorowych. Prace w wielu kolekcjach w kraju i zagranicg. W latach
2006-2010 prezes Okregu Warszawskiego ZPAP, od 2009 lider Grupy Hoovera
- formacji 20 warszawskich artystéw malarzy. Prowadzi zajecia na Wydziale
Zarzadzania Kulturg Wizualng ASP w Warszawie.

HANNA HANC - magister ekonomii, MBA, menedzerka, konsultant z zakresu
zarzadzania przedsiebiorstwami, doradztwa oraz zarzadzania projektami. Posiada
kwalifikacje Project Management Professional, przyznawane przez uznany
Project Management Institute, w trybie ciagtym od 2005 roku. W latach 2010-
2013 kanclerz Akademii Sztuki w Szczecinie. Aktualnie takze wyktadowca praktyk
Wyzszej Szkoty Zarzadzania i Bankowosci w Poznaniu.

ALEXANDRA HOLOWNIA - krytyczka sztuki i artystka wizualna, absolwentka
Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu (1978), a takze Studium Scenografii ASP
w Warszawie (1982) oraz Sztuki w Kontekécie UdK w Berlinie (2006). Publikowata
m.in. w czasopismach Arteon, Format, Artluk, CoCain, Foto, Magazyn Sztuki, Obieg,
Sztuka itd. Autorka ksigzki Kiinstlerinterviews als Methode der Kunstvermietlung
- Spektrum Polen (2007). Prowadzita zajecia m.in. w Theakademie Berlin, Design
Apartment Degiang College (Chiny). Mieszka i pracuje w Berlinie.

LUKASZ IZERT - artysta, projektant, tworca filméw animowanych i drukarz.
Absolwent Wydziatu Grafiki ASP w Warszawie, dyplom magisterski obronit
z wyréznieniem w roku 2012. Od 2013 pracuje na Wydziale Zarzgdzania Kulturg
Wizualng, gdzie wspottworzy autorskg Pracownie Struktur Mentalnych. Zatozyciel
interdyscyplinarnej pracowni projektowej zespot wespot oraz atelier drukarskiego
PalRiso.

ZOFIA JABLONOWSKA-RATA)JSKA - historyk i krytyk sztuki, kuratorka, autorka
filmow dokumentalnych. Publikuje m.in. w ARTeonie, EXICIE, Obiegu.

PROF. WIKTOR JEDRZEJEC - artysta grafik, prowadzi Katedre Multimediow Wydziatu
Grafiki ASP w Warszawie. W latach 2009-2016 byt dyrektorem Departamentu
Szkolnictwa Artystycznego i Edukacji Kulturalnej w Ministerstwie Kultury

i Dziedzictwa Narodowego, aktualnie prorektor warszawskiej ASP.

DR KRZYSZTOF JURECKI (ur. 1960) - krytyk i historyk sztuki, cztonek honorowy
ZPAF i cztonek AICA. Specjalizuje sie w historii sztuki XX wieku, zwtaszcza
modernizmu i awangardy artystycznej, zajmuje sie przede wszystkim fotografia
i filmem eksperymentalnym. Autor kilku ksigzek z zakresu historii fotografii. Pisat
dla wielu pism artystycznych, obecnie dlaAspiracji i Formatu. Przewodniczacy
jury konkursu Cyberfoto w Czestochowie (od 2002) i Biennale Sztuki w Piotrkowie
(od 2011). W latach 1998-2005 kierowat Dziatem Fotografii i Technik Wizualnych
w Muzeum Sztuki w todzi. Dziekan Wydziatu Artystycznego Akademii
Humanistyczno-Ekonomicznej w todzi oraz wyktadowca w Katedrze Fotografii
Szkoty Filmowej w todzi. Prowadzi blog: http://jureckifoto.blogspot.com/.

DR HAB. ARKADIUSZ KARAPUDA, PROFESOR ASP - zajmuje sie przede wszystkim
malarstwem, badajac relacje miedzy umownoscig a iluzja oraz analizujac napigcia
miedzy stowem i obrazem. Autor 20 wystaw indywidualnych i uczestnik ponad 100
wystaw zbiorowych. Profesor Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie prowadzacy
Pracownie Rysunku dla studentow | roku na Wydziale Malarstwa. Prodziekan
ds. nauki i badan naukowych na macierzystej uczelni. Autor tekstow i publikacji
z zakresu sztuk wizualnych o charakterze naukowym i popularyzatorskim.

DR OLAF KWAPIS - historyk sztuki, absolwent Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, stypendysta La Fondazione Sbranti (Universita di Pisa), adiunkt
w Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie (WZKW), badacz Sredniowiecznej
i nowozytnej sztuki wtoskiej (specjalizacja: historia sztuki sredniowiecznego
i nowozytnego Rzymu), organizator europejskich podrézy edukacyjnych.

PRZEMYStAW KWIEK - rzezbiarz, performer, artysta sztuk innych. Autor realizacji

materiatowo-przestrzennych, akgji i gier plastycznych, kolarzy, filméw, interwencji.

W sposob ciggty od lat 70. XX wieku dokumentuje sztuke wspétczesna. Z jego
inicjatywy powstato Stowarzyszenie Artystow Sztuk Innych. W latach 1970-1988
pracowat z Zofig Kulik (duet KwieKulik). Przez wiele ostatnich lat dziata na forach
internetowych. Ostatnio opublikowat ksigzke Facebook, Oktadki, Kije, Kawy,
Herbaty, Mqki, Ryze, Kasze, Cukry i Sole.

PROF. SLAWOMIR MARZEC (ur. 1962) - absolwent ASP w Warszawie i Kunstakademie
Dusseldorf, prowadzi Pracownie Malarstwa na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie.
Praktykuje malarstwo, rysunek, instalacje, fotografie przetworzong, performance
i film. Autor blisko setki wystaw indywidualnych (m.in. CRP w Ororisku, CSW
Warszawa, Galerii Foksal) oraz licznych publikacji, réwniez ksiazek, z pogranicza
teorii i krytyki sztuki.

JAKUB MARIA MAZURKIEWICZ - projektant, artysta, organizator i pracownik
akademicki. Absolwent Wydziatu Grafiki ASP w Warszawie, dyplom magisterski
z wyrdznieniem obronit w 2012 roku. Od 2013 pracuje na Wydziale Zarzadzania
Kulturg Wizualng na macierzystej uczelni. Jest wspottworcg autorskiej Pracowni
Struktur Mentalnych oraz zatozycielem i wspotpracownikiem interdyscyplinarnej
pracowni projektowej zespot wespot.

DR EWA E. MUSZYNSKA - pedagog, absolwentka Wydziatu Pedagogicznego
Uniwersytetu Warszawskiego. W Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie
kieruje Studium Pedagogicznym. Prowadzi zajecia z pedagogiki na studiach
dziennych i podyplomowych, a takze seminaria dla nauczycieli dotyczace
wspotczesnych probleméw edukacyjnych. Od lat zajmuije sie problematyka
zwigzang z funkcjonowaniem dziecka w przestrzeni edukacyjnej oraz wptywem
doswiadczen z dziecinstwa na jakos¢ funkcjonowania w péZniejszych okresach
Zycia.

PROF. DR HAB. TERESA PEKALA - kierownik Zaktadu Estetyki na Wydziale Filozofii
i Socjologii UMCS, wiceprezes Polskiego Towarzystwa Estetycznego. Zajmuje
sie estetyka polska i filozofig sztuki nowoczesnej, problematyka wspétczesnych
postaci doswiadczenia estetycznego. Autorka monografii: Secesja (1995), Estetyka
otwarta Mieczystawa Wallisa (1997), Awangarda i ariergarda. Filozofia sztuki
nowoczesnej (2000), Estetyczne konteksty doswiadczenia przesztosci (2013).
Opracowata: Wybér pism estetycznych Mieczystawa Wallisa (2004), Wybér pism
estetycznych Konstantego Troczyriskiego (2014). Redaktor ksiazek: Przysztosc
Witkacego (2010), Powrét modernizmu? (2013), Witkacy w kontekstach. Stanistaw
Ignacy Witkiewicz a kryzys metafizyki (2015), Teatr. Teatralizacja. Performatywnos¢
(2016), Przestrzenie autonomii - sztuka, filozofia, kultura (2017), Witkacy. Logos and
the Elements. Interdysciplinary Studies in Performance (2017).

PIOTR P. PLUCIENNICZAK - socjolog, artysta, aktywista. Pracownik Wydziatu
Zarzadzania Kulturg Wizualng ASP w Warszawie. Cztonek kolektywu Imperium
Ducha.

DR tUKASZ RONDUDA - historyk sztuki, kurator, rezyser. Kurator w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie. Adiunkt Wydziatu Zarzadzania Kulturg Wizualng ASP.
Autor takich ksigzek jak Polska sztuka lat 70. Awangarda, Strategie subwersywne
w sztukach medialnych. Rezyser filmow fabularnych: Performer (2015) oraz Serce
mitosci (2017).

PROF. MACIE) SZANKOWSKI - rzezbiarz, nauczyciel akademicki. Autor dziet
kameralnych i monumentalnych, pomnikéw i form medalierskich. Uczestnik
konkursow i realizator form monumentalnych w Polsce i zagranica. Prowadzit
pracownie rzezby w PWSSP w Poznaniu (1982-2003), kierowat Zaktadem Rzezby
na Wydziale Sztuk Pigknych UMK w Toruniu (1996-2008).

DR KAROLINA THEL - doktor nauk politycznych, ukoriczyta studia z zakresu
gospodarki przestrzennej, polityki spotecznej oraz socjologii stosowanej
iantropologii spotecznej. Od 2011 roku wyktadowca ASP w Warszawie.
Realizatorka projektow i autorka publikacji dotyczacych starzenia sie
spoteczeristwa, rozwoju miast i kultury wspétczesnej. Wspotautorka Krajowej
polityki miejskiej 2023.

DR HAB. JAN STANISLAW WOJCIECHOWSKI, PROFESOR ASP - kulturoznawca,
badacz kultury wspotczesnej, krytyk sztuki, organizator zycia artystycznego
i naukowego, wyktadowca akademicki, artysta. Pisze artykuty, eseje i ksigzki
na temat praktyk i idei artystycznych, przemian kulturowych i filozofii kultury.
Prowadzi archiwum sztuki, tworzy obiekty rzezbiarskie i aranzacje przestrzenne,
postuguije sie tez innymi mediami.

MAJA WOLNIEWSKA - absolwentka historii sztuki Uniwersytetu t6dzkiego
(specjalizacja: krytyka artystyczna), krytyczka, od czterech lat zwigzana z polskim
rynkiem aukcyjnym. Regularnie publikuje recenzje sztuki awangardowej na tamach
magazynu Szum. Naukowo zajmuje sig badaniem polskiej sztuki wspétczesnej
oraz sztuki i kultury japoriskiej - od XVII wieku do terazniejszosci. Jej specjalizacjg
sg drzeworyty wykonane w stylu ukiyo-e oraz mechanizmy dziatania rynku sztuki
w Polsce i zagranica.

BERENIKA ZIMONCZYK - artystka, architekt wnetrz ze specjalizacja wystawiennictwo,
absolwentka Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie i Studium Pedagogicznego
ASP, laureatka (z Barbara Kowalewska) drugiej nagrody za projekt polskiego
pawilonu wystawowego na Swiatowe Targi Expo 2005 w Aichi w Japonii, autorka
czterech wystaw malarstwa (w latach 2000-2006), od 18 lat nauczyciel plastyki
w szkole podstawowej i gimnazjum, od 2009 roku prowadzi zajecia z metodyki

ksztatcenia plastycznego w Studium Pedagogicznym ASP.



STANISLAW BAJ

PORTRETY WODY

Wystawa czynna
23.11.2018 - 20.01.2019

Muzeum Ziemi Chetmskiej

im. Wiktora Ambroziewicza
w Chetmie, ul. Lubelska 55









Niekwestionowanym
sSrodowiskiem ksztattowania
artosci jest kultura symboliczna,
a w jej sercu - sztuka. W obszarze
szkolnictwa artystycznego
reforma powinna doprowadzié

do oddania polskim artystom
gtosu w swiatowym dyskursie,
prowadzonym przez lideréw
kultury wizualnej, w zywotnych
kwestiach. Chodzi o problemy
stajace wciaz w nowym Swietle

i nowych kontekstach przed
ludZmi, w §wiecie nowych
technologii i nowych relacji
miedzyludzkich. Problemy, ktére
dotycza krajow rozwinietych, a nie
peryferii. Jesli nawet nie stanie sie
to z dnia na dzien, przynajmniej
uruchomiony powinien by¢
tasciwy proces, obudzona
Swiadomo$é, ze pula wartos$ci

Narastajaca specjali
cenie ogdlne w zaw
netycy i hydrobiolo
wac¢ ludzi zdolnych
nasze zycie. Analog



