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JAN STANISEAW WOJCIECHOWSKI: W toku
wielu polemik, toczonych przez redaktoréw Aspi-
racji na réznych forach, do$é wyraznie zaznaczyt
sie problem . Stal sie wiodacy
w tym numerze. Jednym z motywéw wspomnia-
nych polemik byta, tak mocno akcentowana przez
nas wcze$niej, kwestia autonomii sztuki. Okazu-
je sie, ze problem autonomii interferuje nieja-
ko z wolno$cig. W §wiecie, w ktérym artysta od
dawna dysponuje wolnoscig twérczq pozwalajgcq
prezentowaé mu jako sztuke wtasciwie wszystko,
co zechce, to po co mu jakas autonomia. I czym ona
jest wtasnie w stosunku do wolnosci twdrczej? Au-
tonomia w tej perspektywie wydaje sie czyms pa-
radoksalnym, bo od czego ma sie autonomizowac
wolny twérca, chyba juz tylko od wolnos$ci. Na-
razajac sie tym samym na po$miewisko, bowiem
zjawisko zwane ,ucieczka od wolnosci” opisu-
je to jako zachowanie regresywne. Skads zatem
bierze sie w artystach trudna dzis, i paradoksal-
na na pierwszy rzut oka, sktonnos¢ do ,nowej
autonomii” wyrazajgca wprost i nie wprost brak
zaufania do przyrodzonego dzis jakoby artyscie
daru wolnosci twoérczej, czyli robienia wszystkie-
go, co zechce. Na gruncie takiego paradoksu budo-
wane s3 rozwazania cytowanej wczes$niej Boze-
ny Stoktosy, recenzujacej w Szumie (nr 23/2018,
str. 152) tom Forum Nowych Autonomii Sztuk.

Predzej czy pdzniej musi w to rozumowa-
nie (takze w tekscie rzeczonej polemistki) wkro-
czy¢ pojecie , ktére sytuuje
ahistoryczna rzekomo i ,przyrodzona” wspét-
czesnemu arty$cie wolno§é w konkretnej prze-
strzeni spoteczno-politycznej. Wolno$¢ nie jest
tu wiec tylko wolno$cig przyznana na mocy ja-
kiego$ historycznego prawa (od dawna), ale sta-
je sie ,liberalna” (liberalno-demokratyczna). Po-
wstaje nawet podejrzenie, czy bezwarunkowym
powiazaniem wolnosci twdrczej ,jako takiej” nie
legitymizuje sie liberalnej demokracji, jako syste-
mu politycznego ,w szczegdlnosci”. W takim uje-
ciu wolnosci tworcza (robienie wszystkiego, co ar-
tysta zechce) egzystuje pod warunkiem, ze mamy
liberalna demokracje.

Niestety, liberalna (poniekad konstytucyj-
na) wolno$¢ raczej na nowo uruchamia problem

wolnos$ci, niz go pozytywnie finalizuje. Chocby
z racji pewnych anomalii i ,usterek” systemu li-
beralnego, ktére dadza sie by¢ moze naprawic bez
ucieczki ,,w autonomie”. Gorzej, ze liberalna de-
mokracja, w mniej lub bardziej zawoalowany spo-
sob, funduje nam ciezka kolonie karng, zwana
polityczna poprawnoscia. Z politycznej popraw-
no$ci czyni poprawno$¢ artystyczna. To jest juz
raczej ,usterka” strukturalna i kosmetyka nie wy-
starczy. Korelowanie autonomii i wolnos$ci twoér-
czej miatoby z tej racji powazne uzasadnienie.
W tej perspektywie wolno$é twércza rysuje sie -
o0 zgrozo - pod warunkiem wziecia rozwodu z li-
beralng demokracja.

Jest tez pare innych powodéw, dla ktérych
autonomia jako szukanie dystansu do liberalnej
»~wolnosci” moze mie¢ sens. Kryja sie w histo-
rycznych okolicznosciach instalowania tego sys-
temu w Polsce, powstal bowiem na autorytarnym
podpiwniczeniu, jakim byta PRL. Apologeci libe-
ralnej demokracji w Polsce i jej nierozerwalnego
zwiazku z wolnos$cig twoércza lekcewaza jej wady
tkwigce w systemie eksperckim, redukcjonistycz-
nej logice rynku i wtadzy mass mediéw. Zamazuja
réwniez czesto jej genealogie polityczna, a takze
bardzo matymi literami pisza o skutkach ubocz-
nych jej dziatania, w postaci powstawania stref
nowego tabu.

Powiedzmy wprost ,liberalna wolnosé” (to
brzmi bardziej rzeczowo niz jakis blizej nieokre-
s$lony historyczny dar wolnos$ci tworczej, ktérego
beneficjentem w blizej nieokreslony sposéb stata
sie nieodwotalnie i ostatecznie cata sztuka) prze-
nosi co najwyzej instytucjonalny ciezar spotecz-
nych limitéw wolno$ci z urzedu cenzury przy uli-
cy Mysiej i etatowego cenzora (w autorytarnym
paristwie PRL) na sedzi6w oraz na szeféw insty-
tucji artystycznych (w liberalnym paristwie, jakim
jest IITRP).

W kwestiach teoretycznych nie tak wiele sie
zmienia. Zagadnienie wolnosci artysty, jak zawsze
byto w nowoczesnosci, dalej oscyluje miedzy roz-
winietymi dyskursami w obszarze nauk huma-
nistycznych i spotecznych (antropologii, histo-
rii sztuki, socjologii i politologii) a filozofia (ety-
ka, teoria poznania, a nawet teologia). Otwiera sie



wiele nowych pél, na ktérych kwestia autonomii
artysty w rzekomo nielimitowanej niczym prze-
strzeni wolnosci twoérczej wymaga poglebionej re-
fleksji. Bowiem wolno$¢ raczej problematyzuje sie
i komplikuje w liberalnym kontekscie, niz otwie-
ra, wyjasnia i komfortowo - by tak rzec - mosci.

Jest zatem dostatecznie duzo inspiracji, by
w $wiecie liberalnym, , co
mocno podkre$lam, na nowo zaja¢ sie autonomia
sztuki. A zwlaszcza wolno$cia tworcza.

Nie chodzi tu tylko o to, ze kazda wtadza
(w tym takze demokratyczno-liberalna) lubi przez
swoja polityke kulturalng i, limitowana z ko-
niecznosci, zdolno$¢ wspierania artystéw wyta-
nia¢ ,swoich”, ktérym udziela réznego rodzaju
wsparcia. A innym rzuca twarde niet. (Co tu da-
leko szuka¢ przyktadu, drukowana w tym nume-
rze recenzja mojej ksiazki, skierowana poczatko-
wo do publikacji w kwartalniku Ororisko, spotkata
sie z jednoznaczna i niepoparta zadnym argumen-
tem odmowa samej pani dyrektor CRP). Nie chodzi
tu tez o to, ze artysci i ludzie sztuki lubig za ,libe-
ralng” uwazac tylko te wtadze, ktéra ich popiera,
a kazda inna uznaja za totalitarna, opresyjna i ta-
migca konstytucje. Szanowna recenzentka uprzej-
mie sptaszcza w tym duchu do ledwie skrywanej,
~politycznej” publicystyki moja wypowiedz na te-
mat autonomii sztuki zamieszczona w recenzowa-
nym przez nig tomie. Chcialbym, réwnie uprzejmie
nadmienié, ze w swych wypowiedziach na forum
FNAS szedtem tropem klasykéw dyskursu, czyli
Adorna, Poppera, Biirgera, Marquarda, Lyotarda,
przywotanych, stosunkowo niedawno, w ksigz-
ce Anny Zeidler-Janiszewskiej. Troszczytem sie
o stabg przystawalnos¢ diagnoz teoretycznych

i praktyk neoawangardzistéw oraz ich polskich
spadkobiercéw do stanu dzisiejszej kultury wizu-
alnej. Troske te, nieprzekonany wywodem Boze-
ny Stoklosy, podtrzymuje. Jako artysta kojarzony
(jak to ujeta szanowna polemistka) z neoawangar-
da mam powody martwic¢ sie o pozycje tej, wciaz
bardzo cenionej przeze mnie, formacji. Falszy-
we rozpoznanie prowadzi do btednych dziatan.

Powtdrze przy tej okazji, tu bylby ewentu-
alnie publicystyczny trop, jeszcze dobitniej spo-
strzezenie, jakie uczynitem na kanwie dyskursu
o awangardzie, ze zmiana polityczna raczej, jak do
tej pory, gdy w marcu 2019 roku pisze te stowa,
nie zmienita niczego w §wiadomosci polskich mo-
dernizatordéw, ktérzy prezentuja sie dzis$ jako li-
beratowie z bozej taski. Pozostaja w btogim prze-
konaniu o wyzszo$ci swych racji artystyczno-es-
tetycznych wobec niespodziewanego i niczym
nieuprawnionego ataku ,populizmu”, ktéry sita
,dobrej zmiany” narusza badz szcze$liwie omija
instytucje i inne osrodki ich cywilizacyjnej misji.
Zmiana moduluje przyptywy badz odptywy fru-
stracji, state wydaje sie natomiast oczekiwanie, ze
aktualny spoteczno-polityczny koszmar odptynie
i znéw bedzie tak, jak byto.

W piatym numerze Aspiracji o wolnos§¢ twor-
czg zapytaliSmy artystéw.

Pozwole sobie dotaczy¢ do ich gltoséw trzy
grosze. Klopotéw wolnosci twoérczej w demokra-
cji liberalnej nie da sie sprowadzi¢ do drobnych
susterek”. Relacja autonomii i wolnosci nie jest
paradoksalna. Wolnos$¢ tworcza potrzebuje auto-
nomii artysty. [ vice versa. Swoja autonomie trze-
ba definiowaé ciagle na nowo, a wolnos¢ tworcza
nie jest przyrodzona. 9



StAWOMIR MARZEC: Aktualny numer Aspira-
¢ji zorientowany jest na temat wolnos$ci. Zagad-
nienie jest niezwykle donioste z wielu powodéw,
zwtaszcza dla ludzi zwiazanych ze sztuka, kto-
ra coraz czesciej po prostu bywa identyfikowa-
na z wolnoscia. Dzisiaj nie sposéb wrecz wyobra-
zi¢ sobie jakiejkolwiek teorii czy nawet refleksji
o sztuce niemajgcej w podtekscie tego fenomenu.
Wolnos¢é ma nieomal magiczne dziatanie. Kazdy,
kto uzyje tego pojecia jako uzasadnienia swojego
dziatania, ma zapewnione wsparcie i bezkrytycz-
na zyczliwosé. Oczywiscie, rzesze cwaniakow wy-
korzystuja ten fakt bez ograniczen i zahamowan.
Nie ma takiej podtosci, ktéra nie bytaby cho¢ raz
zdefiniowana jako manifestacja wolnosci. A przy-
najmniej jako forma walki o nia.

Wolnos¢ stanowi temat tylez intrygujacy, co
wieloznaczny i nieuchwytny. Z ktérejkolwiek
strony by do niej podejs¢, zawsze w pewnym mo-
mencie ugrzezniemy w paradoksach i nierozstrzy-
galnikach. Oczywiscie mozna je maskowac¢ ,silna
osobowoscig” (czytaj: toporna) czy tradycjonali-
stycznie badZ rewolucyjnie stylizowanym radyka-
lizmem, ale to tylko maskowanie i unikanie pro-
blemu. W dalszej cze§ci magazynu znajduje sie
moj tekst Requiem dla wolnosci, czyli wolnos¢ sy-
mulowana, ktéry mimo swej obszernosci wydaje
mi sie zaledwie wprowadzeniem do tematu. Z géry
przepraszam tez za karkotomne uproszczenia, ale
chciatem choéby wskaza¢ najwazniejsze moim zda-
niem szczeliny i zmarszczki na tafli tego pojecia.

Temat ten podjeto takze kilku zaproszonych
przez redakcje uznanych twércéw w naszej no-
wej rubryce - ARTYSCI MAJA GLOS. Niby rzecz
oczywista, ze artysci jednak maja glos, ale niezu-
pelnie. Zwlaszcza w czasach korporacyjnego art
world, kiedy to na przyktad nagrody z dziedziny
sztuki coraz czesciej dostaja juz nie tworcy, lecz
animatorzy zycia artystycznego czy eksperci od
spotecznej redystrybucji idei sztuki wspétczesnej.
A jak wiemy, redystrybucja zawsze ma charakter
problematyczny, a dopiero ewentualnie potem
profesjonalny czy tez progresywny.

Natomiast nasi goscie pisza o wolnosci z réz-
nych pozycji wtasnej praktyki, wtasnych doswiad-
czen i takich wybordéw. Niewolnych od ryzyka

i watpliwosci, ale to nieodtgczne przeciez od wol-
nosci. Kazda z tych wypowiedzi jest rzecz jasna za-
proszeniem do dyskusji, lecz ukazuje réwniez, ze
artysci realizuja rézne jej wymiary, inne rodzaje
jej splotoéw z zyciem czy sztuka. Decydujac o wy-
borze autoréw tych wypowiedzi, zrezygnowali-
$my z o0séb niejako etatowo gloszacych sie ,zot-
nierzami wolnosci”. To wielki zreszta i katastro-
falny pech rodzimej kultury, ze coraz czesciej staje
sie pochodna zaangazowania politycznego, czy-
li zorganizowanej pazernosci - przepraszam, ale
mimo licznych préb inaczej nie potrafie patrzeé
na polityke. Tu wspomne tylko, o czym pisze tez
w swoim eseju, ze wrdd wielu paradokséw lub
wrecz histerii, ktérymi reagujemy na wolnos¢,
warto zauwazy¢ przynajmniej kilka podstawo-
wych. Przede wszystkim, ze bardziej wnikliwa
troska o wolnos¢ kaze z réwna nieufnoscia pod-
chodzi¢ zaréwno do jej ,wrogéw”, jak i ,obrorn-
c6w”. Bo po pierwsze, etatowi obronicy zbyt cze-
sto bronig tylko okre§lonej formy wolnosci, wa-
sko pojetej, a przy tym zazwyczaj dziwnie zbieznej
z ich wlasnym interesem. A po drugie, w sztu-
ce nie ma de facto czego$ takiego jak spér wol-
nosci i zniewolenia, bo jest to niemal zawsze spér
o rézne formy wolnosci. Jesli tego nie uwzgledni-
my, to spadamy na poziom ulicznych skandowan.

Kolejnym waznym paradoksem jest to, ze
wolnos¢ (podobnie jak i prawda, piekno ,i takie
tam”) z zasady zawsze... przegrywa w konfronta-
cji z interesem i interesownoscia. Po prostu tak
juz jest. Wszakze najgorsza mozliwa rzecza jest
wyciagniecie z tego wniosku, ze nalezy zacza¢
traktowac owe ,takie tam” (czyli i wolnos¢) jako
interes. Wpadamy wéwczas w spirale kociokwi-
ku, co tez aktualnie czesto mozemy obserwowac.
Dobrze wida¢ to na przyktadzie ruchéw eman-
cypacyjnych, ktére juz nie méwia o powszechnej
emancypacji, lecz tylko selektywnej, o emancypa-
cji dla wybranych grup. A w demokracji przywile-
je jednych zawsze musza przeciez oznaczac dys-
kryminacje innych. Analogicznie - walka o selek-
tywna wolnos¢ okazuje sie wolnoscia pojmowana
jako dominacja nad innymi.

Inaczej méwiac, idea wolnosci w szkodliwy

fetysz réwniez czesto potrafi sie zamieniaé. g
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ANKIETA O WOLNOSCI



MARCIN BERDYSZAK

Wolnos$¢ w tworczosci artystycznej to stawianie

pytan. O zakresie stawianych pytan z kolei decy-

duje wolnosé, jaka sie daje tym, ktérzy je kreuja.

Twérczos¢ artystyczna, nawet jesli sugeruje roz-

wigzania, nie powinna epatowac odpowiedziami.

Przejawem wolnosci jest dzielenie sie watpliwo-

§ciami, niejasno$ciami, niewyttumaczalnym. Na-

lezy pamietad, ze jako$¢ odbioru jest wspétdecy-

dujaca o wolnosci danego dzieta:

— wolno$¢ to taka prosta, ktéra niczego nie prze-
kresla

— istnieje konieczno$é wolnosci dla dzieta

— istnieje takze potrzeba wolnosci od dzieta

— istnieje potrzeba wolnosci od mainstreamu

— istnieje konieczno$¢ wolnos$ci od ambicji, po
osiagnieciu niebezpiecznej granicy

— istnieje potrzeba rynku sztuki, a jednoczesnie
konieczno$é bycia wolnym we wtasnych de-
cyzjach artystycznych

— istnieje sztuka rozszerzajaca Swiadomos$¢ wol-
nosci

— istnieje zniewolenie twoérczosciag w imie wol-
nosci

— istnieje sztuka wzbudzajaca poczucie utraty
wolnosci

— istnieja praktyki artystyczne, ktérych wy-
znawcy chea narzucié je innym, w imie wol-
nosci sztuki

— istnieje wolno$¢ dla i od nas samych

— niepewno$¢ jest cena wolnosci

— wolnosé to réwniez mozliwo$¢ innego

Gdyby przywota¢ Stanistawa Jerzego Leca, ktory

pisat: Sqg ludzie, ktérzy nie umiejg zrozumiec¢ wol-

nosci, ale doskonale umiejq zorganizowaé niewo-

le, oraz Carla Andre: Sztukgq jest to, co my robimy.

Kulturag jest to, co robig z nami, mozna by snu¢ re-

fleksje, ze sa tacy ludzie, ktérzy nie tworza sztuki,

ale chca decydowaé, co ma nig by¢. I tacy, ktdrzy ja

tworza wytacznie po to, aby innych utwierdza¢, co

nia jest, najlepiej w porozumieniu z tymi, ktérzy

nie zaskocza ich czyms$ innym, niespodziewanym,

by¢ moze odkrywczym, nowym. Bo bytoby to
na pewno niewskazane i mogtoby zachwia¢ tak
skrzetnie wypracowanym uzgodnieniem w imie
bezpieczenstwa rozumianego jako wolnos¢. Po-
zorna wolnosé.

TOMASZ CIECIERSKI

Wolno$¢ to najwspanialszy stan, w ktérym two-
rzy artysta. Ale czy wolnoscia jest uzaleznienie sie
od tworzenia?

JACEK DYRZYNSKI

Wolno$é - wolnos$é w sztuce - mato jest takich
poje¢, ktére mozna az tak subiektywnie inter-
pretowac.

Wolnos$¢ od czego, czy do czego? Czy rozwa-
zac ja w kategoriach formalnych i nieformalnych
ograniczen, takich jak cenzura, przyjete zwycza-
jowo reguly gry, czy tez w odniesieniu do oczeki-
wan spotecznych, na przyktad obyczajowosci lub
religii? A moze mierzy¢ swe odczucie wolnosci do
oczekiwarn §rodowiskowych, ktére niekiedy tylko
pozornie sa szersze w swych akceptacjach?

Trudno jednak uwolni¢ sie od siebie, od tego,
co stanowi indywidualna ceche lub warto$¢, nie-
zaleznie, czy jest wykoncypowana, czy wyni-
ka z osobowosci, umiejetnosci i do§wiadczenia;
od tego, co artysta w swej twdrczosci akceptuje,
az czym sie nie zgadza i chciatby zmienié. Z czym
sie nie identyfikuje. Mozliwo$¢ wyboru jest prze-
ciez synonimem wolnosci - odrzucenia tak wie-
lu ewentualnosci i dgzenia do stworzenia charak-
terystycznego dla siebie przekazu. Jakie czynniki
bra¢ pod uwage, a ktére ignorowac - autonomie
dzieta, ktére swa jakos$cia ma zaistnie¢ niezalez-
nie od miejsca prezentacji, czy tez zawierzy¢, ze



= Artysta, kurator,
animator kultury
wspottworzacy od
1984 roku Galerie
Wschodnig w todzi.
Kustosz w Muzeum
Miasta todzi.

galeria, a jeszcze bardziej muzeum nobilituje, nie-
malze sakralizuje kazde zdarzenie? Czy odniesie-
niem ma by¢ sukces finansowy, czy rozpoznawal-
nos¢ nazwiska - niemalze jak firmy gwarantujacej
jakos$é, a moze po prostu autorska satysfakcja? Co
jest wolnoscia? - to sa odwieczne dylematy twor-
céw. Czy kazdy ma taka, na jaka go staé¢? Prof. Ry-
szard Winiarski zwierzyt mi sie kiedys, wowczas
jeszcze mtodemu malarzowi, ze zazdrosci mi
wolnosci, ze wszystko w swej twoérczosci jeszcze
moge, a on juz tylko czarne i biate kwadraty. De-
cyzja podjeta kiedy$ determinowata dalsze jego
dziatania, a byta przeciez wtedy wyrazem buntu
i przejawem wolnos$ci wobec panujacych wéw-
czas malarskich konwencji.

Sadze, ze kazdy tworca sam sobie musi okre-
§li¢ zakres i kontekst tego pojecia. Ja, gdy zacza-
tem tworzy¢ reliefy i obiekty wizualne, uwolnitem
sie od klasycznego okreslenia ,,obraz”, od ptaszczy-
zny ptétna, ale tez przez podjeta kiedys, jako przy-
gode, decyzje czuje sie uwarunkowany. Czy moge
inaczej? Moge. Wiem, ze potrafie, ale moja wol-
noscia jest to, ze konsekwentnie tkwie w tej kon-
wencji, ktora sobie wybratem, i w problemach
malarskich, ktére mnie wydaja sie najciekawsze.

Starajac sie zachowaé, na ile to mozliwe, gdy
pracuje sie w akademii i prowadzi Pracownie
Struktur Wizualnych na Wydziale Malarstwa, by¢
moze ztudne poczucie artystycznej autonomii, nie
zwigzatem sie z zadnym ugrupowaniem twor-
czym, z zasady nie bratem takze udziatu w kon-
kursach, festiwalach i plenerach malarskich. Pew-
nie rowniez dlatego, ze nie czuje sie ekstrawerty-
kiem w najszerszym rozumieniu tego pojecia. To
byty moje decyzje. Gdy je podejmowatem, czutem
sie naprawde wolny.

ADAM KLIMCZAK

100 lat temu artysci zydowscy powotali w to-
dzi pierwszg, awangardowa grupe Jung Idisz. Byt
pierwszy rok wolnosci i towarzyszaca temu

powszechna wiara twércé6w w ich udziat we
wspoéttworzeniu lepszego §wiata opartego na
tradycji, kulturze i poczuciu miedzynarodowej
wspdélnotowosci.

35 lat temu powotywatem z przyjaciéimi Ga-
lerie Wschodnia - obszar wolnosci i niezalezno-
§ci dla artystéw, miejsce nieustannych ekspery-
mentéw. Zachodzaca miedzy tymi datami i wy-
darzeniami paralela dotyczy zaréwno sposobéw
manifestacji artystow wobec pojecia wolnosci, jak
i nieustannego zderzania codziennej walki o byt
z poczuciem kompromisowego istnienia miedzy
wtadzg a spoteczenstwem.

Czy dla moich poprzednikéw sprzed 100 lat
pojecia wolnosci w sztuce i sztuki w wolnos$ci
znaczyty to samo, co dzisiaj? Przy calej ztozono-
$ci funkcjonowania tych poje¢ moja przynalez-
nos¢ do tradycji i wspdlnoty jest kluczowym ele-
mentem tworzenia i wszelkich przejawéw indy-
widualnej badz zbiorowej aktywnosci.

Czuje sie wolny w 2019 roku, tak jak czutem
sie wolny 35 lat temu, kiedy wzmocniony sita
mtodosci i poczuciem spelnianej misji tworzytem
czes¢ wspolnoty walczacych o nowa sztuke arty-
stéw. Historia z dnia na dzieri weryfikuje moje na-
dzieje o ré6wnowaznym partnerstwie ze strony
rzadzacych, najblizszego otoczenia i brutalnie ob-
chodzi sie z marzeniami wolnych duchéw. Zmusza
nieustannie do kroczenia po indywidualnej §ciez-
ce rozwoju i podejmowania ciggtych préb bycia
niezaleznym od uwarunkowar ekonomicznych.

PRZEMYSEAW KWIEK
WOLNOSC W SZTUCE - SZTUKA
W WOLNOSCI

Problem Wolno$ci - przez duze ,W” - jest zasadni-
czym problemem mojej sztuki. Niestety, nie mam
mozliwosci, ale tu trzeba by siegna¢ do tekstu Jana
Piekarczyka - mojego zmartego kolegi matematy-
ko-artysty, ktéry doktadnie to opisat. Jest to naj-
lepszy tekst o mojej twdrczosci.



Ja robie tak zwany Appearance, to znaczy
krétko moéwigc: Pojawienie sie; wyglgd. Nie jest
to Performance, cho¢ moze nim by¢, a zasadnicza
jego cechajest .

Nie maAppearance bez Wolnosci i nie ma Wol-
nosci bez Appearance - swobodnego pojawiania sie
z procesualna lub obiektowa forma. Kazdy oby-
watel ma prawo, przyrodzone, do BYCIA, zaréw-
no w prywatnym wnetrzu (wtedy sie nie Pojawia),
jak i w przestrzeni publicznej (wéwczas sie Poja-
wia). Wszyscy ludzie, ktérych spotykamy na uli-
cy, w urzedzie, robia wtasnie Appearance. Z tym,
Ze nie sg Artystami, wiec ich Pojawianie sie nie
jest Sztuka. Ale tez dotyczy ich problem Wolnosci.

Problem Wolnosci dotyczy wszystkich, a Ap-
pearance bez Wolnosci nie moze zaistnie¢. Je-
§li nasza Wolnos$¢ zostaje w jakis sposdb ogra-
niczona, nazywa sie to dyktatura lub panistwem
urzedowym, w ktérym wazniejszy jest papier niz
Czlowiek.

Stosunek mojej dziatalnosci do tematu ,,Wol-
no$¢ w sztuce - sztuka w wolnosci” jest taki, ze
ja zawsze jestem Wolny, i proponuje, aby wszys-
cy byli Wolni.

Ale... Méwito sie na przyktad, ze 25. roczni-
ca zmian ustrojowych w Polsce oznaczata 25 lat
sprawdziwej” Wolnosci. I jedni robili sobie z tego
kpiny, z tej ,wolnosci” - méwili, ze to propaganda
inieprawda, inni z kolei byli w sprawe bardzo zaan-
gazowani... Tak, ze w sferze spotecznej, pafistwo-
wej nie wyglada to tak prosto jak u mnie, prywatnie.

(Gars$¢ mysli zawartych w wywiadzie przepro-
wadzonym ze mna przez Sylwie Ciuchte podczas
VIII Festiwalu Performance Koto Czasu (12-14.12.
2014). Dramat Wolnosci, Centrum Sztuki Wsp6t-
czesnej Znaki Czasu, Torun).

TERESA MURAK

Wyznaniem jestem. Bog we mnie bardziej, niz ja
sama (wedtug $w. Augustyna). To takze tytut mo-
jej aktualnej wystawy.

TOMASZ SIKORSKI
WOLNOSC TO STAN UMYSEU. | KONTA

Na budynku Secesji Wiederiskiej od roku 1899 wid-
nieje napis: Epoce jej sztuke, sztuce jej wolnos¢. Mi-
neto 120 lat i jego sens wydaje sie oczywistoscia,
ale oczywisto$ci i prawdy trzeba od$wiezaé, zeby
nie zniknety pod warstwa kurzu codziennosci.

Zakurzony dzi$ nieco anarchista kulturowy
Jiddu Krishnamurti (Wolnos¢ od znanego, 1969) po-
stuluje koniecznos$¢ uwolnienia sie od wszelkich
autorytetéw, przede wszystkim od swego wias-
nego wewnetrznego autorytetu: od nagroma-
dzonych doswiadczen, wyrobionych opinii, wie-
dzy, poje¢ i ideatéw. To warunek niezbedny, by
umyst byt wolny, swiezy, odkrywczy, peten ener-
giii pasji.

Wolno$¢ umystu i swoboda dziatania to spra-
wy kluczowe dla artystéw. Tworzenie sztu-
ki wymaga osiggania stanu, w ktérym nastepu-
je przekroczenie dualizmu kontroli i jej braku,
racjonalnej mysli i intuicji, premedytacji i spon-
tanicznosci. W tym krélestwie jest potencja

Nie ma w nim jednak tego, czego sie tak bardzo
taknie: bezpieczenistwa, tadu i pewnosci. Jak to
z wolnos$cia - ona sie zeruje w bilansie z bezpie-
czenstwem: im wiecej wolnos$ci, tym mniej bez-
pieczenstwa, i odwrotnie. Cwierkajg o tym niemal
dwustuletnie Ptaszki w klatce Krasickiego.
Chcesz calkowitej wolnosci? Zizek przestrze-
ga: Cztowiek zyskuje wolnos¢, gdy uwolni sie od
swego otoczenia. Tylko tak moze zyskac jednost-
kowosé. Krok ten musi jednak przyptacic szalen-
stwem. W sztuce jednak niezbedna jest doza sza-
leristwa, jako wolnosci od konwencji, zew nie-
znanego i sktonnos$¢ do ryzyka. Doza szalenistwa,
nie za duzo. Artysci tak bardzo chca §piewag, ze
niekoniecznie musza to robi¢ catkiem swobod-
nie. Bo wiedzg, ze niezaleznos¢ i eksperymenty
to ryzyko, ktére grozi kleskami twérczymi i bra-
kiem uznania, a wypracowany styl, sprawdzo-
na strategia czy metoda twdrcza da¢ moga sta-
bilnos¢ i mozliwosci, bo ich wytwory sa materia-
tem wygodniejszym dla krytykéw i odbiorcéw
oraz bezpieczniejszym dla handlarzy i nabywcéw.



Tworcza wolnos¢ to dla artysty zawodowa
konieczno$é i zyciowe niebezpieczenstwo. Arty-
$ci prawdziwie wolni ciesza sie stawa i kwitna jak
Marcel albo cierpia i ging jak Vincent.

Krishnamurti i Gandhi gtosza zgodnie: wol-
nos¢ to stan umysty, ale ani zaden z nich, ani Do-
stojewski w celi, ani Freud, ani Mitosz, ani Mc-
Kenna przestrzegajacy przed zniewoleniem umy-
stu, ani nauczyciel wolnosci Foucault, nie byt
artystg, ktéremu potrzebne sa §rodki i narzedzia
niemal tak trudno osiagalne jak wolno$¢ wtasne-
go umystu.

Wolny umyst nie gwarantuje swobody dzia-
tania, a swoboda dziatania nie zapewnia wolno-
§ci umystu. Prawdziwa wolno$¢ to stan i umystu,
ikonta.

MACIE) SZANKOWSKI

Wolnos¢ w sztuce - trudno zrecznie ustosunko-
wac sie do tak filozoficznie postawionej kwestii,
wszak nieograniczona wolno$§¢ moze w zyciu
czasem prowadzi¢ prosto do niebezpieczenistwa
anarchii; a w sztuce?

Sztuce niezbedna jest pelna swoboda i wol-
nos¢, wszelka demokracja jest tam wykluczona!
W ambitnej, poszukujacej sztuce panowata prze-
ciez zawsze jakas$ nieustajaca anarchia, taka anar-
chia wewnatrz niej samej, a wielka sztuke ksztat-
towaly od zarania dtugie wieki takiej niewinnej
rewolty. Przekraczanie wszelkich tabu w imie
swobody poszukiwan sprawiato, ze pozostawa-
ta ona wciaz zywa. A moze w ciggu tych wie-
kéw owej nieskrepowanej sztuki stata czesto na
strazy jeszcze jakas wysoka kultura (jako auto-
refleksja)?

ANDRZE) SZAREK
O WOLNOSCI W SZTUCE

Talent jest narzedziem do uzyskiwania odpowie-
dzi. Postugujac sie jezykiem sztuki identyfikujacym
wtlasne mysli, tworzymy przestrzen dla wyrazania
siebie za pomoca bryty, plamy, wiersza, dzwieku
czy ruchu i w niej pozostajemy na wieki.

Wolnos$¢ nigdy nie miata szansy w petni za-
istniec. Jesli komus sie wydawato, ze doznat jej
i trzyma ja mocno przy sobie, to jest szczesli-
wym gtupcem. Mimo wszystko wolnosci warto
szukaé, podazac za nig, choéby nawet dotknac we
fragmencie. Im wiecej jej w naszej codziennosci,
tym blizej jesteSmy szczesliwej samotnosci. Arty-
$ci buduja utwory, a dzieki temu wyciszaja troski.
Elementy wolnosci ukryte sa w samodzielnosci
myslenia, w trafionych decyzjach twérczych sta-
nowiacych konstrukcje, spoiwo formy. Wolnosé
wpisana jest w utwor, dzieto sztuki. Tam trzeba jej
szukad, a przez nie - u wrazliwego odbiorcy. Isto-
ta wolnos$ci miesci sie w jej poczuciu, jest wpisana
w ztudzenie. Gdyby istniat dekalog sztuki, to wy-
znaczytby jej obszar. Po pierwsze - nie wszystko
jest sztuka, po drugie - nie kazdy jest artysta. Wol-
nos$¢ w sztuce nie zalezy od przekraczania jej gra-
nic, tylko od zniewolenia - talentem. Jest wste-
pem do odpowiedzialnosci.




URSZULA SLUSARCIYK
WOLNOSC W SZTUCE

Wolnos¢ w kontekscie uprawiania sztuki ma cha-
rakter absolutnie fundamentalny czy tez konsty-
tutywny. Autentyczny proces twérczy to akt wol-
nego i §$wiadomego wyboru.

Wolnoéé stwarza mozliwo$é, aby osiggnacé
trwata zgodno$¢é miedzy uprawiang sztuka a spo-
sobem zycia. Sztuka autentyczna, oparta na do-
$wiadczeniach zrédtowych, to sztuka osobna.

Co jest moim wyborem w obszarze sztuki?
Dziatanie zorientowane na zintegrowanie moty-
wow strukturalnych, a wiec czynnika materialne-
go z aspektem duchowym. Wyborem jest posta-
wa powsciagliwa i wyciszona jako wewnetrzny
imperatyw i zarazem znak dystansu wobec ota-
czajacego chaosu i przypadkowosci. Sztuka jako
Sciezka poznania, zrozumienia, a takze odkrywa-
nia i nadawania sensu. Takie podejscie nie wyklu-
cza dialogu z innymi postawami artystycznymi,
zaréwno tymi pokrewnymi, jak i zgota odmien-
nymi, ale zawsze nacechowanymi autentyzmem
i zawierajacymi chociaz drobny okruch bezinte-

resownosci.

EWA ZARZYCKA
WOLNOSC W SZTUCE

Andrzej Partum powiedziat kiedys, na jakims$
zgromadzeniu artystow: JesteSmy uwiezie-
ni w zamku sztuki na klucz i nie mozemy wyjsé...,
wcigz poszukujemy tego klucza.

Stowa Partuma zrozumiatam w ten sposéb, ze
wszyscy artysci - i ja tez - szukaja klucza do wol-
nosci. Do ,,prawdziwej wolnosci”, ktéra nie istnieje.

Zastanawiam sie nad tym, co powiedziat Par-
tum, kiedy przygotowujac performance w goracz-
ce wyjazdowej, notuje co$ na rogu stotu. W takich
krétkich ,jak btyski flesza” chwilach czuje, wiem,
Ze jestem wolna i nic mnie nie ogranicza. W ta-
kich chwilach jestem przekonana, ze dzieki sztuce

mam ,,nieograniczona wolno$¢”. Wolnos¢ - przy-
najmniej w my$leniu.

Z drugiej jednak strony, kiedy emocje opa-
daja i przychodzi czas refleksji, widze wyraznie
swoja sytuacje. Wtedy bolesnie odczuwam, ze by-
cie w sztuce - ,,zanurzenie w sztuce” - powoduje,
ze jestem w jaki$§ sposéb w tej sztuce uwieziona.
Ale czy zamknieta na sztuke? Mozliwe, ze bedac
w sztuce, zamykam sie na sztuke. Im bardziej za-
nurzam sie w stan tworzenia, w proces twoérczy,
im bardziej w nim sie pograzam, tym bardziej je-
stem w nim uwieziona.

Nasuwaja sie kolejne pytania. Czy moja twor-
czo$¢ mnie ogranicza w otwarciu na sztuke?
A moze inaczej: czy uprawianie mojej sztuki zamy-
ka mnie w jakim$ sensie w jakim$ stopniu na
sztuke w ogdle?

Mysle, ze to wszystko, co tu napisatam, sta-
nowi powdd, bym w przysztosci napisata na ten
temat tekst. J



ALEKSANDRA SKARBEK

Rumieniec
Marty
Zgierskiej

Na wystawie Rumieniec w Galerii Biatej w Lubli-
nie (8.02-8.03.2019) Marta Zgierska zaprezen-
towata cztery cykle fotografii, pokazywane juz
wecze$niej Post i Dretwienie, a takze nowe Po-
piekno iDryf. Fotografie Zgierskiej w swej wizu-
alnej formie réznia sie znaczaco. W sasiadujacych
ze soba salach mozna zobaczy¢ abstrakcyjne for-
my w cukierkowych kolorach, gipsowe odlewy,
czarne potyskujace tkaniny, w ktérych odbijaja
sie §lady twarzy, minimalistyczne obiekty o do-
sy¢ niepokojacym wyrazie. Inaczej rzecz ma sie
z tredcig prezentowanych fotografii, niezmien-
nie bowiem w twoérczosci Zgierskiej powraca
temat tozsamosci, samopoznania, autoanalizy.
Tytutowy rumieniec, jak artystka méwita w jed-
nym z wywiadow, z reguly jest symptomem wsty-
du czy onie$mielenia, przede wszystkim jednak
stanowi wizualny $lad tego, co dzieje sie pod po-
wierzchnig, i wtasnie te ukryte przed spojrze-
niem aspekty egzystencji wydaja sie najbardziej
interesowac Zgierska.

Elementem inicjujacym cykl Post stala sie
szkolna opinia wystawiona przez nauczyciel-
ke, w ktérej Zgierska jest opisywana jako dziew-

2 MARTA ZGIERSKA, BEZ TYTUtU, Z CYKLU POST

czynka zdolna, sumienna i pracowita, lubiana
przez dzieci, o wszechstronnych zainteresowa-
niach i uzdolnieniach. Zderzenie tego obiektu
z fotografiami, odwotujacymi sie do obsesjiile-
kéw, od poczatku wyznacza dychotomie, wokét
ktérej mozna interpretowac cata wystawe. Pod
gtadka powtoka nauczycielskiego opisu kry-
ja sie dramatyczne przezycia i obsesje. Sterylne
w swej formie fotografie, na ktérych pokazane
sg opuszczone wnetrza, zgnieciona karoseria sa-
mochodu, skaleczona wzdtuz linii zycia dton, kula
z wlosow artystki, a takze postaci w niekomfor-
towych pozycjach, jak artystka, ktérej ciato ugi-
na sie pod stosem krzesetl, czy dziewczynka przy-
ttoczona za duzym czarnym ptaszczem, odwotuja
sie do dramatycznych wydarzen. Ten nieustaja-
cy balans miedzy powierzchnia a tym, co dzieje
sie pod spodem, wprowadza dyskomfort i nastréj
niepokoju. Paradoksalnie takze estetyzm fotogra-
fii, wyczyszczone biatoszare tta, na ktérych pre-
zentowane sa obiekty zwiazane z trauma artyst-
ki, ujawniaja jakas nerwowosé, chorobliwa wrecz
proébe izolacji tego, co w rzeczywistos$ci istnieje

w jakims$ kontekscie.
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Odwotania do osobistej traumy w cyklu Post
sa kluczowe, nalezy jednak zaznaczy¢, ze foto-
grafie Zgierskiej charakteryzuja sie duza doza
uniwersalnosci - odnosza sie do konkretnych le-
kéw i wydarzen - artystka nie daje jednak oczy-
wistych wskazéwek do ich interpretacji. Zakrzy-
wiony drut moze odnosi¢ sie do metalowych
elementéw umieszczanych w ciele podczas za-
biegéw chirurgicznych, ale réwnie dobrze moze
by¢ narzedziem opresji. Artystka tylko pozornie
ujawnia swoje leki, pozwala spojrze¢ w gtab sie-
bie, pokazujac puste przestrzenie, martwe zwie-
rze, zakrwawiona kurtke z wypadku. W istocie
jednak, odkrywajac kolejne warstwy znaczen, od-
najdujemy nie to, co jest intymnym doswiadcze-
niem Zgierskiej, ale prywatne projekcje wtasnych
skrywanych obses;ji.

Wspomniana opisowa ocena uczennicy byta
prezentowana na poprzednich wystawach w for-
mie fotografii, teraz po raz pierwszy zostata po-
kazana w oryginale, artystce zalezato bowiem
na wydobyciu osobistego kontekstu zwigzanego
z miejscem. Rumieniec jest pierwsza indywidual-
na wystawg Zgierskiej w Lublinie, gdzie sie uro-
dzila, i gdzie siedem lat pézZniej zostata wystawio-
na szkolna opinia. Umieszczajac cykl Post w re-
alnym kontekscie, artystka zmniejsza dystans do
swoich niezwykle intymnych fotografii, pozwa-
la widzowi o krok zblizy¢ sie do swojego Swiata.
Zgierska jest Swiadoma i dojrzata artystka, po-
rusza tematy trudne: zwigzane z trauma, skom-
plikowanymi stanami emocjonalnymi, prébami
oswajania nie zawsze przyjaznej rzeczywistosci.
Wieloptaszczyznowe narracje zostaja przez ar-
tystke niezwykle celnie wyabstrahowane do es-
tetycznie oszczednej formy.

Waznym aspektem twoérczosci Marty Zgier-
skiej jest wielokrotnie podejmowany temat au-
toportretu, jednak wizerunek ten nigdy nie jest
oczywisty w odbiorze, stanowi raczej warstwe,
pod ktéra twarz zostaje glteboko ukryta. W Faces
Hans Belting pisat: zakres mimicznych mozliwosci
zywej twarzy obejmuje zarowno zdolnos¢ pokazy-
wania i ujawniania, jak i ukrywania, i pozorowania.
[...][M]imika zmienia twarz, ktérqg mamy, w twarz,
ktorg przybieramy. Uruchamia perpetuum mobile









niezliczonych twarzy, ktére wszystkie dajq sie in-
terpretowac jako maski, jesli pojecie tej ostatniej
nieco rozszerzymy.! W cyklu Popiekno ujawnienie
wizerunku okazuje sie niemozliwe, bowiem przed-
stawione formy nie ukazuja nic, co przypominato-
by twarz. Wizerunek jest tak dalece przetworzo-
ny, ze mozemy jedynie uwierzy¢ artystce w hi-
storie jego powstania, sama forma nam w tym nie
pomoze. Twarz pozostaje niemozliwa do ziden-
tyfikowania, nawet maska jest nierozpoznawal-
na. Widz widzi jedynie zawieszone w neutralnej
przestrzeni abstrakcyjne formy w pastelowych
kolorach. Przypominaja raczej sfotografowane
designerskie rzezby, ktére mogtyby by¢ ozdo-
ba wnetrz prezentowanych w magazynie Kinfolk.

Artystka daje sie poznac jako precyzyjny rze-
mies$lnik, wytworca rzeczy, ktérych forma za-
chwyca swoim pociggajacym ksztattem. Popiekno
uwodzi na wszystkich poziomach: przedstawia-
nego obiektu, estetycznej fotografii, catego eks-
pozycyjnego anturazu, potyskliwego rézowego
katalogu. W rzeczywistosci ogladamy maseczki

1 H. Belting, Faces. Historia twarzy, ttum. T. Zatorski,
Gdansk 2014, s. 25.

pielegnacyjne do twarzy. Przestrzenne obiekty
sa kosmetycznymi odbitkami wizerunku, efek-
tem dziatania artystki, ktéra wielokrotnie na-
ktadata maseczki, az do utraty ich upiekszajace-
go przeznaczenia. Po raz kolejny Zgierska zagra-
a tym, co ujawnione i ukryte.

Podobnie cykl Dretwienie stanowi zapis pro-
cesu, podczas ktérego Zgierska wielokrotnie
odlewata swoja twarz w gipsowych formach,
a nastepnie umieszczata je w wyizolowanej prze-
strzeni i fotografowata. Mimo ze zostaty wyko-
nane w niewielkich odstepach czasu, kazda od-
bita twarz rézni sie od poprzedniej, ukazujac
drobne deformacje i znieksztalcenia. Wizerun-
ki przywodza na mys$l maski po$miertne, kté-
re w przeszlo$ci stanowily reprezentatywne
fragmenty zdegradowanego ciata. Po raz kolej-
ny artystka ukrywa swéj wizerunek za maska,
fotografujac warstwe posredniczaca miedzy
twarza a aparatem. Odlewy ostatecznie zosta-
ty przez artystke zniszczone, poddane destruk-
cjii, jako obiekty bedace pierwowzorami foto-
grafii, umieszczone na wystawie w beztadnym
stosie. Ten istotny gest stanowi¢ moze wyjscie
poza granice fotografii i prébe zachowania owych
ulotnych instalacji nie tylko w ich obrazowej, lecz
réwniez przedmiotowej formie. 9




ROBERT JASINSKI

Abstrakcja - przemiana

i reaktywacja

O WYSTAWIE MALARSTWO
SLAWOMIRA RATAJSKIEGO
W WARSZAWSKIE) GALERII BARDZO BIALA

Wystawa Stawomira Ratajskiego jest gteboko
osadzona w tradycji malarskiej. Przynosi aktual-
na refleksje nad wspétczesna rola malarstwa abs-
trakcyjnego w §wiecie wszechogarniajacej hiper-
rzeczywistosci, symulacji i dominacji medidw.

Stawomir Ratajski debiutowat w burzliwych
latach 80., tworzac serie wielkoformatowych
ekspresyjnych ptécien, pelnych napiecia i zagro-
zenia. Dominowaty na nich figury ludzkie zespo-
lone ze zwierzecymi w gwattownym procesie
przemiany i nowych narodzin. Charakterystycz-
na, ostro ktadziona farba, podkreslanie §ladu
pedzla, mocny, czarny kontur, unieruchamiaja-
cy wirujace figury, i wykorzystywanie symbo-
liki staty sie znakiem rozpoznawczym mtodego
artysty. Obrazy przepelniata atmosfera powagi,
zagrozenia i metafizyki. Lata 90. przyniosty wy-
ciszenie formy, ograniczenie narracji na rzecz
tajemniczych abstrakcyjnych form, ktére pulso-
waty we wnetrzu obrazu.

Wystawa w Galerii Bardzo Biata prezentu-
je najnowsze prace artysty, z lat 2012-2018. Eks-
pozycja jest niezwykle jednolita, konsekwent-
nie zbudowana i przemyslana. Otwierajg ja dwie

pieciometrowe prace Spéjrz na mnie i Za hory-
zontem. Pierwsza kompozycja stworzona zosta-
ta z zaciekéw plynnej farby, ktére sptywaja bez-
posrednio po powierzchni ptétna. Gdy sie do
niej zblizamy, dostrzegamy jedynie czysta ma-
terie obrazu, gdy sie oddalamy, widzimy ludz-
kie spojrzenie, wytaniajace sie spomiedzy piono-
wych, jednostajnych smug zétci. Druga kompozy-
cja, ogladana analogiczng metoda, prowadzi nas
za horyzont wielkiego, btekitnego oceanu. Arty-
sta buduje obrazy warstwowo, opiera je na pod-
stawowej opozycji wnetrza i zewnetrza, konse-
kwentnie stosuje efekt naktadania dwu zrézni-
cowanych pod wzgledem emocjonalnym planéw
i w ten sposéb prowadzi gre z percepcja odbior-
cy. Przestrzenie obrazéw wzajemnie komuniku-
ja sie i naktadaja. Laczy je materia malarska, kté-
ra ma za zadanie przykué zmysty, Sciagna¢ uwa-
ge widza, rozproszong przez codzienne przekazy
medialne, w kierunku elementéw nieoczywi-
stych, tajemniczych, poetyckich i egzystencjal-
nych. Kolorystyka prezentowanych prac jest jed-
nolita i przemys$lana. Dominuje w nich chtodna
tonacja btekitéw, zétci i czerwieni. Wpisana jest
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w szerszy kontekst narracji, swoistej synergii ko-
déw abstrakeji i symboliki.

W korytarzu galerii znalazta sie praca Kilwa-
ter 3, rozdzielona przez wejscie do kolejnej sali
ekspozycyjnej. Stowo ,kilwater” oznacza §lad po-
zostawiany przez t6dz, ktéry wszystko zasysa.
W pomieszczeniu znajduja sie dwie korespondu-
jace ze soba prace Europa przed burzg i Europa cze-
ka na deszcz. Abstrakcyjna przestrzen tych ptécien
przywodzi na mysl pelen napiecia pejzaz. Napiecie
wynika ze spotkania sie dwu potencjatéw: nieba
i wody, na chwile przed uwolnieniem sie ogrom-
nej energii. W kolejnej sali znajduja sie prace z cy-
klu map: Mapa serca, Mapa ziemi, Mapa uczuc. Ich
ekspresja skoncentrowana jest na ptaszczyznie ob-
razy, zbudowanej ze smug, plam i zaciekéw rézno-
kolorowej farby, zatrzymanych na chwile w pro-
cesie mieszania. Powierzchowna struktura wywo-
tuje odczucie dystansu i refleksji. Wnetrze w tych
obrazach nie istnieje. Artysta wydaje sie mowic,
ze o emocjach i otoczeniu wnioskujemy po ozna-
kach i pozorach, jakby$my sami sobie byli obcy.

W ostatnim pomieszczeniu galerii znajduja
sie prace pelne ekspresji i symbolicznych kodéw.

Stanowia podsumowanie ekspozycji. Opisuja do-
konujacy sie proces przejscia przez kolejne progi
wewnetrznych wtajemniczen. Lacza subiektywne
odczucie gestosci i otwartej przestrzeni. Nastepu-
je w nich zawieszenie granicy ciazenia, zjednocze-
nie z inng rzeczywistos$cia, przemiana i powrét do
realnego. Obrazy daja takze wyraz procesowi eks-
presji wewnetrznego dos§wiadczenia, z ktérego po-
zostaja niewiele méwiace strzepy, kawatki pier-
wotnej formy, smugi Swiatta. Nie powiem cijak tam
jest, Na progu dnia, Kurtyna, Cienie stanowia pod-
sumowanie wystawy o charakterze metafizycz-
nym. Otwierajg przestrzenie na co dzien ukryte
przed okiem obserwatora, znajdujace sie na gra-
nicy $wiatow, gdzie odbywaja sie rytuaty przejscia.

Artysta wszechogarniajacej wspétczesnej hi-
perrzeczywistosci, ktéra generuje doskonate, nie-
$miertelne, narcystyczne symulacje, przeciwsta-
wia abstrakcyjne przedstawienia o efemerycznej,
subiektywnej narracji, majace stuzy¢ zachowaniu
réwnowagi i homeostazy odbiorcy. Reaktywacja
realnego rozpocznie sie od malarstwa abstrakceyj-
nego, jesli tylko bedziemy w stanie skoncentro-
wacé na nim rozproszona uwage. J
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Karolina Aszyk jest z wyksztalcenia malarka po
ASP w Gdarnsku, po doktoracie w ASP w Krako-
wie i habilitacji z zakresu fotografii. Z réznych po-
woddw jej druga pasja, jaka jest fotografia, sta-
1a sie chyba najwazniejsza. Przynajmniej na tym
etapie zycia. Karolina Aszyk jest wyktadowca na
Uniwersytecie Gdariskim. W 2018 roku ukazata
sie ksiazka Karolina Aszyk. Autografia, ktéra za-
wiera podsumowanie jej dziatalnosci artystycz-
nej, ale takze teksty krytyczne. Publikacja jest
habilitacja obroniona w Szkole Filmowej w Lodzi
w koricu 2019 roku.

JAK PRZEDSTAWIA SIE
DOJRZAtY DOROBEK
ARTYSTKI?

Cykl Ossuaria (2005) obejmuje portrety przywo-
dzace na mysl stare, zniszczone fotografie, z za-
mazana w réznym stopniu twarza kobiety. Takie
zamazanie wizerunku to takze ukazanie koricza-
cego sie z biegiem czasu kazdego zycia. Prace ko-
jarza sie z tradycja Stanistawa Wyspianskiego
ijego poczuciem miodopolskiej melancholii, in-
terpretowanej przez J6zefa Tischnera jako umie-
ranie ciata, ktére zaczyna sie od naszego dziecin-
stwa czy od momentu, kiedy u§wiadamiamy sobie
ten egzystencjalny fakt. Ekspozycja pokazana byta
w ciemnej przestrzeni Galerii FF w Lodzi, w kt6-
rej zaréwno spos6b prezentacji prac (podswietla-
ne kasetony przypominajace stojace nagrobki),
jak i stworzony nastréj nawigzywaty do starozyt-
nych katakumb, zeby w ten sposéb przypomnie¢
lub zmetaforyzowaé starozytne pochéwki.

PrzejscieI (2007) - cykl jest udana préba pota-
czenia Swiatta z ciemnos$cia, elementéw ptaskich
iprzestrzennych. Niektére prace maja forme abs-
trakcyjna, jak po ostatecznym przejsciu lub przej-
$ciu wyrazonym jezykiem symbolu. Inne prezen-
towaly twarz artystki, z wyrysowanymi liniami
sugerujacymi znikanie materii ludzkiej i przybli-
zanie sie do tytutowego przej$cia. Widzimy su-
gestywna twarz z zamknietymi oczyma badz pa-
trzaca na to, co nieuniknione. Kolejne prace suge-
ruja, ze twarz ogladamy na fotografii lub nawet

na innej materii, nad ktéra rozgrywa sie nieokre-
§lony dramat przejscia, jakby jedna forma wchta-
niata druga. W warstwie formalnej niektére pra-
ce przypominaja dokonania Zbigniewa Treppy,
meza artystki, teologa i teoretyka, wyktadowcy
na Uniwersytecie Gdariskim. Dominujaca w cyklu
twarz, najczesciej z zamknietymi oczyma, jakby
»opleciona” czarnymi liniami, spokojnie poddaje
sie temu, co nieuniknione. Jest uwieziona tak, jak
my jesteSmy uwiezieni w tym zyciu, podobnie jak
w naszym ciele zostata uwieziona dusza, ktérej
jedyna droga jest podazanie w kierunku swiatta.
To $wiatto w pracach artystki, wytaniajace sie zza
geometrycznych form, jest nieuniknionym ele-
mentem naszego bytu utatwiajacym przejscie na
druga, niewidoczna w tych pracach strone.

Przejscie Il (2009) jest kontynuacja poprzed-
niego cyklu. Twarz Aszyk raz bardziej o§wietlo-
na, innym razem ciemniejsza, takze podlega in-
terwencjom na negatywie. Brak im dramatyczne-
go napiecia, poniewaz przejscie jest nieuniknione.
Czasami twarz widoczna na fotografii jest czescia
fotografii w fotografii. To zabieg konceptualny,
ale tez inscenizacyjny, jak mistrzowskie dziatania
Amerykanina Duane’a Michalsa. Strukture foto-
grafiii tta taczy u Aszyk ekspresyjna linia prowa-
dzaca w kolejnych pracach do swoistego zaniku
twarzy. Forma drapania, o proweniencji graficz-
nej, przypomina wybitne prace z lat 90. XX wie-
ku Natalii LL. Prace niestusznie zapominane w re-
lacji do zbyt akcentowanej Sztuki konsumpcyjnej,
ktéra w naszych czasach unieSmiertelnit neo-
liberalny kontekst marksistowskiej historii sztu-
ki. Dziatania graficzne Aszyk sa metodyczne, ale
oczywiscie metodycznie destrukcyjne w stosun-
ku do prezentowanego wtasnego wizerunku,
z petna Swiadomoscig zblizania sie tego, co nie-
uchronne - przejscia.

Przemienienie (2011) - cykl wykonany zostat
w technice fotogramu, z wykorzystaniem latek-
sowej rekawiczki, ktéra pozwolita ukazaé nie-
materialnosé i zjawiskowos¢ tytutowej prze-
miany. Przypomina mi to pewna fotografie Grze-
gorza Przyborka, ktéry nawiazat do fragmentu
stynnego fresku Michata Aniota z Kaplicy Syk-
stynskiej. Oczywiscie, problem przemienienia
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przedstawiony zostat za pomoca réznych formut.
Aszyk ukazuje moment przechodzenia z jednego
stanu w drugi, postugujac sie czes§ciowo odma-
terializowanymi fragmentami ciata, najcze$ciej
dtorimi bedacymi jednoznacznym symbolem, po-
wszechnie znanym w historii sztuki. W tym cy-
klu widzimy zderzenie réznych form. Oczywiscie,
mozna sie zastanawia¢, ktéra metafora jest naj-
trafniejsza. Minie przekonuje Przemienienie IV.1,
poniewaz dostrzegam w nim catos¢ aktu prze-
mienienia, ale, co warto dodaé, w nowoczesnej
formie, zaré6wno dotyczacej techniki fotogramu,
jakiznaczenia sztuki abstrakcyjnej o charakterze
aluzyjnym, sytuujacym sie miedzy twdrczoscia
Kazimierza Malewicza a Stanistawa Fijatkowskie-
go. W tym momencie warto wspomnie¢ o tradycji
graficznej w fotografii stosowanej przez Stanista-
wa Wosia, ktéry w latach 90. XX wieku i w pierw-
szej dekadzie XXI wskazat wazna duchowa Sciez-
ke. Na szczescie niektérzy nia podazyli.

Between (2014). Tym razem niejako podgla-
damy moment miedzy bytem materialnym a du-
chowym. Sportretowane twarze cze§ciowo sa
juz wypeinione $wiattem wydobywajacym sie

2 KAROLINA ASZYK, OSSUARIA 22, 2005

z wnetrza, z zamknietych, roz§wietlonych oczu,
rzes, ust. Duze zblizenia z zastosowaniem efektu
negatywowego pogtebiaja aspekt oniryczny prac.
Artystka postuzyta sie dlugoogniskowym obiek-
tywem, dzieki ktéremu zmonumentalizowata
twarze, czyniac je dostojnymi i pieknymi. W re-
zultacie powstaty bardzo interesujace i nietypo-
we portrety dzieci artystki, zawieszone wizual-
nie miedzy ich klasycyzmem w formie a ekspe-
rymentem wynikajacym z techniki fotograficzne;.

Kolekcje (2015) to pierwszy cykl wykonany
w kolorze. Przedstawiony st6t skrywa rézne ta-
jemnice, przywodzac na mysl mense ottarzowa.
Jest miejscem, na ktérym lub nad ktérym doko-
nuje sie misterium $wiatta. Nie mam watpliwosci,
ze w znaczeniu boskim, mimo ze przybiera rézne
kolory i formy, w tym popekanego lustra o for-
mach antropomorficznych. Ponownie nie wprost
pojawia sie tradycja Malewicza i jego Czarne-
go kwadratu oraz nowoczesna melancholia Mar-
ka Rothko. Kolejne prace cyklu to §lady, ktére po
nas zostajg: zarysy stop, rozmyte fragmenty ple-
céw, czedci ubran. Powoli wszystko znika, przy-
bierajac forme wijacego sie weza, powszechnie
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utozsamianego z grzechem i ztem, ale w tym
przypadku symbolu odrodzenia i przemiany.
Czasami kolorytem i nastrojem te ekspresjo-
nistyczne fotografie przypominaja jedyne w swo-
im rodzaju turpistyczne malarstwo Zdzistawa
Beksinskiego. Ale cel Aszyk byt zupetnie inny niz
Beksiriskiego. W jej przypadku przedstawienia
torsu bez gtowy byty zwiazane z poszukiwaniem
nieokreslonego blizej zycia (Kolekcja VIII).

INACZENIE TWORCZOSCI

Jak zy¢é w §wiecie bez znaczenia duchowosci
i wartosci? W ktérym dominujacym wyznaczni-
kiem jest instytucjonalna koncepcja sztuki Geor-
ge'a Dickiego, ktéra nie wytrzymata juz préby
czasu. JesteSmy w trakcie poszukiwan nowych
drég i rozwiazan. Tylko czy w zatozeniu doty-
czacym pluralistycznego §wiata znaczen, odbié
mozliwa jest jeszcze sztuka bezinteresowna, jaka
uprawia na przyktad Aszyk? Bez aspiracji do po-
kazu w Zachecie, CSW w Warszawie czy w PGS
w Sopocie? Czy dyrekcje tych instytucji zetkne-
ty sie ze sztuka Karoliny Aszyk? Nie znam odpo-
wiedzi na to pytanie. Wielkie ,kombinaty sztuki”
na $wiecie i w Polsce zainteresowane sa gtéwnie

twoérczoscia wywodzaca sie z pop-artu i §wiata

reklamy, zeby byta potencjalnie ,tatwa”, $miesz-
na, a dodatkowo atakowata wtadze, poniewaz ta-
kie sa ogélne oczekiwania szerokiego kregu od-
biorcéw.

Wieksza szanse widze w dziataniach matych
galerii, ktére niestety dtugo beda musiaty pocze-
kaé na uznanie. Dlatego na wtasny uzytek od-
krywam skromna z zatozenia sztuke Aszyk od
lat prébujaca przyblizy¢ sie do problemu $mier-
ci, takze w osobistym i oczywiscie uniwersalnym
znaczeniu. Temat jest klasyczny, a jednoczes-
nie trudny, gdyz czesto zbanalizowany lub skry-
ty za ortodoksja przekazu religijnego. Za pomo-
ca przedmiotéw codziennego uzytku (zbite lustro)
oraz odwotan do dawnej, ale takze wspétczesnej
tradycji religijnej, wykorzystujac réwniez swoje
doswiadczenie z zakresu malarstwa, artystka sta-
ra sie nam przekazac¢ swojg intymna wyktadnie
jednego z najtrudniejszych tematow. Mysle, ze
nie tylko dla mnie jest to dogtebnie poruszajace. 9

¥ KAROLINA ASZYK, KOLEKCJE VIII
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Pluszowa, niewielkich rozmiaréw owieczka przy-

glada sie pocztéwkowej reprodukcji obrazu Por-
tret mezczyzny z monetqg Hansa Memlinga. Za-
bawka stoi bardzo blisko przedstawienia i wy-
glada tak, jakby usilnie wpatrywata sie w twarz
mezczyzny. Ta kontemplacja jest jednak bezcelo-
wa i pusta, raczej nie dojdzie tutaj do porozumie-
nia. ,Zbaranienie” udziela sie takze widzom, ktd-
rzy gubia sie w interpretacjach i w kazdej kolejnej
sali wystawy Liliany Porter sa podobnie zaskaki-
wani. W pierwszej kuratorka wystawy Magda
Kardasz zestawila prace z réznych okreséw twor-
czosci artystki, ktére razem tworza katalog srod-
kéw, jakimi postuguje sie Porter. Brakuje jedynie
filméw wideo, ktérych obszerny pokaz znajduje
sie w ostatniej sali wystawy.

W realizacjach argentynskiej artystki je-
dyna konkretna i rzeczywistg postacia jest ona
sama. Konsekwentnie od lat 70. XX wieku pozo-
statych bohateréw stanowia stare zabawki, tan-
detne figurki, domowe sprzety znalezione gdzies
na targach staroci. Liliana Porter przez lata zgro-
madzita pokazny zbiér, ktérego poszczegol-
ne elementy odnalezé mozna na jej fotografiach,

grafikach, w filmach czy instalacjach. Aranzuje
z nich zaskakujace potaczenia, inicjuje interak-
cje miedzy nimi, zmusza nieozywione przedmio-
ty do aktywnosci, ktdre nazywa sytuacjami. Jed-
na z nich zostata zaaranzowana w $ciennej niszy,
do ktérej wlozono kilkanascie postaci, miedzy in-
nymi szmaciana Myszke Miki, miniaturke Jezu-
sa z Buenos Aires, biatego pudla, chinskie por-
celanowe figurki. Tytut Oni (2018) sugeruje, ze
mamy do czynienia z grupa bedaca w opozycji
do nas. I rzeczywiscie, patrzac na skadinad znane
przedmioty, doznajemy wrazenia ich ogromne-
go wyobcowania. Zamkniete za szybg, pozbawio-
ne swojej funkcji i zupetnie nieprzydatne, dzie-
ki pelnemu mitosci spojrzeniu artystki zyskuja
osobowo§¢ i ozywaja, staja sie nosnikiem osobi-
stych historii. Porter nie tylko daje druga szan-
se starym przedmiotom, one staja sie jej prze-
dtuzeniem, symbolem, sa jak antyczny chor ko-
mentujacy przebieg akcji. Pozuja do fotografii
niczym doswiadczeni modele, przyjmujac okre-
§lone pozy i niejednokrotnie przywdziewa-
jac maski, jak w pracy Przebranie (z maskg mat-
py) z 2007 roku, w ktérej figurce drewnianego
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kangura artystka doczepita matpia maske. Tu-
taj, podobnie jak w pracy Futro z 2004 roku (zdje-
cie pudla zabawki kontemplujacego swoje odbi-
cie w lustrze), mamy do czynienia z podwéjna re-
prezentacja. Po pierwsze, kazda uzyta figurka jest
uosobieniem ludzkich cech i zachowan. Po dru-
gie, tytutowe sytuacje nie tylko zostaja przez ar-
tystke zaaranzowane, ale takze podlegaja akto-
wi sfotografowania i jako fotografia zostaja pod-
dane interpretacji publicznosci. Powstaje swoista
reprezentacja w reprezentacji, ktérej symbioza
sq instalacje z wykorzystaniem miniaturowych
figurek. Moga one by¢ wplatane w skomplikowa-
ne narracje lub tez wykonywac¢ domowe czynno-
$ci, takie jak tkanie (Tkaczka, 2018), zamiatanie
(Czerwony piasek, 2018), malowanie $cian (Ma-
lujgcy mezczyzna, 2018), zawsze jednak zostaja
przyttoczone ogromem materii wokét. Nastepu-
je zaburzenie granicy miedzy przedmiotem i ob-
razem, a wymyslone przez Porter sytuacje jakby
wymykaja sie spod kontroli i symbolicznie roz-
lewaja na Sciany galerii, co jest jednoczesnie fa-
scynujace i przerazajace. Malenkie figurki sa
konfrontowane z czyms$ duzo wiekszym od sie-
bie, czego skale mozna oceni¢ jedynie z oddali.

W catej wystawie podskérnie obecna jest ka-
tastrofa. Prace Grozba $mierci (1995), Striptiz
z nazistq (tryptyk, 2004), Sytuacja z pingwinem
(dyptyk, 2004) opowiadaja o przemocy i strachu,
a przekaz jest tym silniejszy, im bardziej niewin-
ne obiekty wybiera artystka. Gumowe kaczusz-
ki, r6zowe pudle czy figurki dzieci poddawane sa
niepokojacym praktykom - na gltowie tli im sie
knot, sa miazdzone, topione i dziurawione. Kaz-
dy z tych przedmiotéw ma swoja reprezentacje
w rzeczywistosci, z ktéra widz mocno sie identy-
fikuje. Dotyka go domniemane cierpienie przed-
miotéw, ktérym artystka nadaje ludzkie cechy. Jej
zabiegi sg bardzo proste, minimalistyczne, a jed-
noczesnie niosg bogate, metaforyczne znaczenia.

Kulminacja myslenia katastroficznego sa krét-
kie filmy animowane, w ktérych artystka wyko-
nuje na figurkach rozmaite zabiegi i eksperymen-
ty. Poddaje refleks;ji zjawisko czasu, jego nieunik-
nionego uptywu, braku mozliwosci cofniecia sie
do punktu wyjscia. Szczegdlnie widoczne jest to

w filmie Wiciec sie, gdzie figurki zostaja w bardzo
powolnym tempie zatopione w czerwonej ptynnej
masie, ktéra wcigga je i niszczy. Pod przykryw-
ka niewinnej zabawy Porter opowiada o opresji,
wewnetrznym rozbiciu i systemach przemocy.
Nie osadza ich jednak w okreslonym kontekscie,
jej wystawy istnieja w oderwaniu od czasu, po-
dejmujac elementarne kwestie, po prostu trwaja.
Nie zawieraja zadnych podpowiedzi na temat cza-
su, w ktérym powstajg, sa uniwersalne i dotykaja
elementarnych probleméw cztowieka.

Osobna czesé prac stanowia grafiki i rysunki,
od ktérych Porter zaczynata twérczosé w latach
70. ubiegtego wieku. Duza role odgrywa w nich li-
nia, pojawiajaca sie jako metafora zyciowej drogi,
a takze jako zapis poszczeg6lnych etapéw two-
rzenia dzieta sztuki, wtaczajac w niego korekty
iretusze. W serii rysunkéw Poprawki Porter za-
bawnie zaznacza czerwonym kolorem linie, kté-
re zostaty skorygowane. R6znica miedzy wer-
sjami pierwotna i ostateczna jest ledwo zauwa-
zalna, a wydaje sie, ze dla widza takze zupelnie
nieistotna.

Sytuacje - to pierwsza tak duza prezentacja
dziet artystki w Polsce. Wyksztatcona w Argen-
tynie, Porter od lat 60. mieszka w Nowym Jor-
ku, wielokulturowym tyglu, gdzie trudno sie wy-
réznié. Jednak artystka dosé wezesnie wyksztat-
cita swéj niepowtarzalny styl bedacy mieszanina
surrealizmu, konceptualizmu, sarkastycznego hu-
moru, szacunku do przedmiotu i specyficznej gry
z widzem, ktéra opiera sie na zdradliwos$ci pre-
zentowanych przez nia obrazéw. 9
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Po stu trzydziestu i jeszcze jednym dniu od ostat-
nich wyboréw do parlamentu klasa polityczna
Szwecji zdotata wreszcie wytargowac rzad. Nowy
rzad, poza drobnymi zmianami, jest raczej starym
rzadem. Niestety, i tym razem, jak przed cztere-
ma laty, Partia Socjaldemokratyczna, rezygnujac
z dumnych, socjaldemokratycznych tradycji walki
o wolng, powszechnie dostepna i niezalezna kul-
ture, oddata teke ministra kultury w rece czton-
ka Partii Zielonych.

Partia Zielonych jest raczej nieszkodliwym,
minimalnej wielkos$ci ugrupowaniem zrzeszaja-
cym aktywistéw o bardzo réznej proweniencji,
o zréznicowanych pogladach i czesto sprzecz-
nych przekonaniach. Nie ma zadnego programu

| il

w sprawach kultury. Zdaniem Zielonych kultu-

ra nie ma wartos$ci sama w sobie, nie jest celem
polityki, lecz instrumentem do produkcji prawd
obiegowych w ramach systemu wtasciwego i do-
zwolonego myslenia. Kultura jest zaledwie narze-
dziem wtadzy.

Amanda Lind zostata ministrem kultury i de-
mokracji, dodatkowo odpowiada za sprawy spor-
tu. Minister nie zdazyta przyjs¢ do pracy, a juz
rozpetata sztorm. Chodzito o fryzure ministra,
bo minister wyposazona jest we fryzure ogrom-
na, tak duza, ze na oficjalnych zdjeciach rzado-
wych zastania innych ministréw, czego, jak wia-
domo, robi¢ nie wypada. Nastepny sztorm silnie
wstrzasnat zyciem klasy os§wieconej. Mianowicie
okazalo sie, ze idolem naszego catkiem nowego
ministra od spraw kultury i demokracji jest par-
tyjny kolega Mehmet Kaplan. Mehmet Kaplan,
zastuzony dziatacz Partii Zielonych, byt przez pe-
wien czas ministrem w poprzednim rzadzie so-
cjaldemokratyczno-zielonym. Rzad musiat jednak
opuscié, albowiem nie tylko rzadzit Szwecja, ale
tez udzielat sie w réznych organizacjach wypo-
sazonych w zdecydowanie niewtasciwe poglady
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i grozne ambicje. Osoba pracujaca jako mini-
ster w szwedzkim rzadzie nie moze braé¢ udziatu
w spotkaniach tureckich neofaszystéw, nie moze
braé¢ udziatu w spotkaniach tureckich Szarych
Wilkéw. Ministrowi nie wypada bywa¢ w $ro-
dowiskach antysemickich i neonazistowskich.
Niestety, obawiam sie, iz minister odpowie-
dzialny za sprawy kultury i demokracji nie rozu-
mie, ze nie rozumie pewnych waznych rzeczy.

We wtorek, 5 lutego, przewodniczacy parlamen-
tu szwedzkiego Andreas Norlén zlozyl wizyte
przewodniczacej parlamentu Finlandii Pauli Ri-
sikko. Pigty dzien lutego jest w Finlandii dniem
wieszcza Johana Ludviga Runeberga. Finlandia po-
ete kocha, wiec swietuje; odbywaja sie koncerty,
czytanie wierszy i kolektywne zajadanie ciastek
nazywanych torcikiem Runeberga.

Przewodniczacy parlamentu szwedzkiego An-
dreas Norlén skradt jednak gospodarzom ich na-
rodowe i patriotyczne §wietowanie, stajac sie jed-
noczesnie faworytem wszystkich srodkéw maso-
wego przekazu w Finlandii. Nieznany polityk ze
Szwecji zostat ulubienicem spoteczeristwa fin-
skiego. Jak on to zrobit? Otéz stojacy w hotelo-
wym lobby przewodniczacy parlamentu zostat
nagle wciagniety w rozmowe z dziennikarzami.
Po chwili rozmowy z przedstawicielami lokalnych
mediéw zwrdcit sie do firiskiej publicznosci, prze-
sylajac pozdrowienia z okazji obchodéw dnia Ru-
neberga, a na zakonczenie, z pamieci, wyrecyto-
wat dzieto wieszcza: dwadzie$cia osiem werséw
eposu narodowego Sven Duva.

Dwadziescia osiem wersow!

Wernisaz wystawy Wiosennego Salonu w Lil-
jevalchs jest sygnatem nadchodzacej wiosny. Od
1921 roku artys$ci najprzerdézniejszych katego-
rii zawodowych, ideologicznych, artystycznych,
wiekowych etc. staraja sie o dopuszczenie swych

prac do wielkiej, wspélnej wystawy. W tym roku
o miejsce starato sie 3538 oséb. Zakwalifikowato
sie 136 artystéw, w wieku od 18 do 93 lat, ktorzy
pokazuja 254 prac.

Otwartos¢, wolnos¢é wypowiedzi artystycz-
nej, dziwactwa, kicz i eksperyment, humor i za-
angazowanie w problemy dzisiejszego §wiata -
wszystko to jest nadal podstawa niebywatej po-
pularnosci wystawy. W ubiegtym roku Wiosenny
Salon odwiedzito 122 146 oséb.

Na tegorocznej wystawie mniej jest niz za-
zwyczaj obrazéw haftowanych, mato jest kwia-
tow i ptakdow, ale za to sporo portretéw koni,
ps6w i budynkéw. W tym kilka imponujacych
rysunkéw architektonicznych... ze §ladami kle-
ju, gumki do $cierania i plam po kawie. Dominuje
malarstwo zimowe, szarawe, ale sa tez kolorysci,
wiec czasem pojawia sie pulsujacy, intensywny
kolor. Zebrali sie tu prawie wszyscy, mamy wiec
i ekspresjonistéw, i reprezentantéw ,naiwnego”
modernizmu, ,histerycznych” kolorystéw, ale
i artystéw zajmujacych sie minimalizmem, a na-
wet abstrakcja geometryczna, i tak dalej, i tak da-
lej. Sa tu prawie wszyscy.

Najwiekszga praca na wystawie jest rzezba
skladajgca sie z 17 tysiecy recznie wykonanych,
malowanych i zdobionych drewnianych kloc-
kéw. Instalacja poswiecona jest grupie 17 tysie-
cy uchodzcow, ktérym grozi wydalenie ze Szwecji
i przymusowy powrdt do Afganistanu. 1500 arty-
stow wzieto udziat w stworzeniu rzezby.

Frekwencja i autentyczne zainteresowanie pu-
blicznosci dziatalnoscia Wiosennego Salonu po-
kazuja, jak wazna role w zyciu demokratyczne-
go spoteczenistwa odgrywa sztuka. To uwaga po-
trzebna, gdy sie szuka odpowiedzi na pytanie: jak
jest mozliwe, ze w Sztokholmie, nieduzym przeciez
miescie, dziata przeszto sto galerii zajmujacych
sie animacja, produkcja i pokazywaniem sztuki?

A za oknem storice, $nieg i zapach nadchodza-
cej wiosny. J



ZOFIA JABLONOWSKA-RATAJSKA

Czy wolnos
kobietgq?

Jakie artystyczne tresci zawrze¢ mozna w hasle
~Kobiety a dyskurs narodowy”? Zwtaszcza w kon-
tekscie bardzo szerokim, obejmujacym rézne re-
giony §wiata? Na zdefiniowanej w ten sposéb
wystawie spotykaja sie historie niepodlegtosci
takich panstw jak Gwinea Bissau czy Mali, dzie-
je Wietnamu i ,swojska” fotografia kurtki J6ze-
fa Pitsudskiego, a raczej jej rewers - jako symbol
tego, co w historii naszej niepodlegtosci pozosta-
o ukryte. Sa tu biegnace w przysztosé¢ afrykan-
skie kobiety i zapomniane chorwackie uczest-
niczki ruchu oporu, pominiete twérczynie ,So-
lidarno$ci”, ale tez portrety R6zy Luksemburg.
Sa, m.in. Ciato kobiety i inne stowa Jadwigi Sawic-
kiej, Dziesie¢ panien Katarzyny Gornej, ironiczna
i dwuznaczna Smieré patrioty Zbigniewa Libery,
Aleka Polis i Tony Cokes - szczypta surrealizmu,
rosnaca sita kobiet i wciaz obecna mizoginia, pu-
blicystyczne teksty i odrobina poezji. Wszystko
to zostato pokazane w pracach 29 artystek i ar-
tystow, blisko w potowie z Polski, a w pozosta-
tej czesci z paristw §wiezo wyzwolonych lub wy-
zwalajacych sie, w formie wedréwki przez swo-
isty labirynt, wzdtuz niskiego muru, niby przez

jest

opustoszate osiedle, w ktérym pojawiaja sie wy-
tonione z pamieci postaci i miejsca.

Niepodlegte - wystawa trwajaca w MSN od
pazdziernika 2018 do lutego 2019 miata dopelni¢
obchody stulecia naszej niepodlegtosci watkiem
poswieconym kobietom, ich udziatowi w ruchach
niepodlegtosciowych, ich zaangazowaniu oraz
formom zapomnienia i przemocy, jakiej doswiad-
czaly. Wydarzenie - jak pisze kuratorka Magda
Lipska - odwotuje sie do réznych tradycji niepod-
legtosciowych na swiecie: poczynajqc od 1918 roku,
poprzez rok 1945, ktéry zapoczgtkowat dekoloniza-
cje Potudnia, po rok 1989 wyznaczajqcy koniec rezi-
mu komunistycznego w Europie i dajgcy poczgtek
nowej, globalnej epoce w dziejach swiata. Kobie-
ty sa bohaterkami, a wtasciwie narratorkami tej
wystawy, prowadza nas przez historie zapomnia-
nych bojowniczek i ofiar opresyjnych systemodw.
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Czasem wystarcza drobne gesty - jak ten wy-
konany przez Zuzanne Janin, ktéra przywrdcita
obecno$¢ dziataczki ,Solidarnosci” Ewy Ossow-
skiej na fotografii obok Lecha Watesy - wymaza-
nej w filmie Wajdy, a poznanej dzieki pracy doku-
mentalistéw i projektowi Solidarnosé wedtug ko-
biet. Czego symboliczne dopeinienie stanowi inny
gest zamiany - dziatanie Sanji Ivecovié ze styn-
nym plakatem Tomasza Sarneckiego W samo po-
tudnie, zachecajacym do gtosowania w pierw-
szych demokratycznych wyborach 4 czerwca
1989, przeksztatcenie postaci Gary'ego Coope-
ra z kartg wyborcza zamiast pistoletu w postac
kobiety: Niewidzialne kobiety ,Solidarnosci”. Ta
sama artystka przypomina o innych, czczonych
w dawnej Jugostawii, dzi§ zapomnianych boha-
terkach walczacych i zamordowanych w czasie II
wojny Swiatowej. Nadaje im wyglad supermode-
lek z luksusowych magazynéw mody, podkresla-
jac ideologiczna i jakoSciowa zmiane, jaka zaszta
w sposobie my$lenia ludzi z dawnego komuni-
stycznego bloku. W inny sposdb przywraca pa-
mie¢ swym bohaterkom - jako poznanym i bli-
skim dzieki rodzinnym opowiesciom - Zuzanna
Hertzberg. Cykl sze$ciu kolazy Ochotniczki Wol-
nosci przypomina o zydowskich Polkach, ktére
walczyty w wojnie domowej w Hiszpanii (1936-
1939), i stanowi udane potaczenie archiwalnych
materialéw z wlasna twérczoscia, malarski ko-
mentarz do loséw wybranych kobiet. Zamkniete
w szkatutkach lub szufladach wspomnienie zy-
skuje osobisty, emocjonalny charakter.

Posréd wielu obecnych na wystawie prac zna-
lazty sie tak znane jak obrazy Marlene Dumas,
ktéra, malujac serie zdje¢ zapozyczonych z ga-
zetowych newséw, nadaje im wiarygodnosé pry-
watnego gestu i pozwala zobaczy¢ konkretne
osoby z ich konkretnymi historiami. Jednak to
fotografia, wideo, dokument i kolaz sa przewa-
zajacymi sposobami dzialania w tym swoistym
muzeum pamieci. Wychodzac od fotograficznej
obiektywizacji faktow, artystki obdarzaja je kon-
kretnymi twarzami, eksponuja podmiotowos¢
wydarzen, reinterpretuja je w autonomiczny
sposob. Jak Catarina Simao, ktéra wybrata z filmu
o masakrze w Mueda, jednym z najwazniejszych

wydarzen w historii walki o niepodlegtos¢ Mo-
zambiku, fragment z jedyng obecna tam kobie-
ca postacig. Albo jak Namu Trinh T. Minh-haw
w osobistym dokumencie z historii Wietna-
mu opowiedzianej w duzej czesci za posrednic-
twem wywiadéw z piecioma kobietami. Te i wie-
le innych prac to przyktady przejmujacych histo-
rii krajow odleglych od nas, niemal nieznanych.
Niewiele o nich wiemy, nasze swiaty nie spoty-
kaja sie. Czy, gdy réznica miedzy pierwszym a po-
zostatymi §wiatami wciaz sie poglebia, coraz sil-
niejsze kobiety Pétnocy chca nie§é pomoc tym
z biednego Potudnia? Czy wystawa ma by¢ wyra-
zem jednosci kobiet, czy socjologicznym projek-
tem badawczym?

Waleczna Marianna, bogini wiodaca lud na
barykady, greckie boginie, Matka Polka - postaé
kobieca czesto byta i jest symbolem, alegoria po-
koju, wolnosci, ojczyzny, tradyecji, kultury. Figu-
ra kobiety, jako tej, ktéra chroni, strzeze, wycho-
wuje, zakorzeniona jest w wielu tradycjach. Go-
rzej z konkretnymi przyktadami konkretnych
0s6b, z wyjatkami takimi jak Joanna d’Arc czy
nasza Emilia Plater. Symbole obdarzone sa nie-
$miertelnoscia i pozostaja anonimowe. Patronu-
ja raczej niz biorg udziat. Ale przeciez Wojna nie
ma w sobie nic z kobiety i niesie zupelnie pozba-
wione heroizmu, wypierane przez oficjalna pro-
pagande cierpienie, jakie opisata w swojej ksiazce
Swiettana Aliksiejewicz. A moze Wolnos¢ jest ko-
bietq - tak z kolei zatytutowat swoja reporterska
wystawe, pokazywana w ramach obchodéw swie-
ta wolnosci, rocznicy pierwszych wolnych wybo-
row w 1989 roku, Chris Niedenthal.

- There is no true social revolution without the
liberation of women - glosit jeden z wazniejszych
przywodcow postkolonialnego S§wiata, pierwszy
prezydent Burkina Faso Thomas Sankara. Wol-
nos$é, ktora tylko z rzadka - w momentach kryzy-
su lub rewolucji - bywa bezposrednim celem dzia-
tan politycznych, jest w istocie racjq tego, ze ludzie
w ogdle Zyjq razem w ramach porzqdku politycz-
nego. Bez niej zycie polityczne, jako takie, byto-
by bezsensowne. Wolno$é stanowi bowiem racje
bytu polityki, a doswiadczamy jej przede wszyst-
kim w dziataniu. Taka wolno$¢, ktérej istnienie



zaktadamy we wszelkiej teorii polityki i z ktorg
muszq sie liczyé nawet zwolennicy tyranii, stano-
wi doktadne przeciwieristwo ,,wolno$ci wewnetrz-
nej”, czyli pewnej duchowej przestrzeni, w ktérej
ludzie mogaq znalez¢ schronienie przed zewnetrz-
nym przymusem (...) - pisata Hannah Arendt. Bar-
dzo rzadko zdarzaja sie dzieta, ktére potrafityby
unie$¢ taki temat. Czy istotnie wiadomo, dlacze-
go wszystkie pokazane prace zostaly zgromadzo-
ne pod wspdélnym hastem? Czy nie dopiero pod-
porzadkowane tematowi zyskuja wspélny sens?

Wystawa, obarczona sporym materiatem obja-
$niajacym, przypomina zajecia edukacyjne. Mimo
ze zrodzona z emocji, przez nadmiar tresci nie-
czesto porusza nas emocjonalnie. Jedna z niewie-
lu takich poruszajacych prac jest projekcja wideo
~2ywych obrazéw” afrykanskiego artysty Kudza-
nai Chiurai, Zyjemy w ciszy (Rozdziat 1-7), kt6-
ra odwotuje sie do glebokiej i waznej symboliki
zwiazanej z ciszg, jako przestrzenia wykraczaja-
ca ponad dorazna rzeczywistosé. Laczy to, co hi-
storyczne, z tym, co symboliczne, operujac cisza
i muzyka, bezruchem, zawieszeniem i powolnym
odstanianiem obrazéw i znaczen.

Wielo$¢ niekoniecznie musi by¢ ekspozycyjna
zaletg - gina w niej prace o charakterze manife-
stu, na przyktad Wolno$é i zmiana Lubainy Himid
ukazujgca dwie biegnace po plazy afrykanskie ko-
biety, przywotujaca i nadajaca nowy sens znane-
mu obrazowi Pabla Picassa. Kwestia kobieca w ob-
chodach niepodlegtosci zostata odnotowana. Pro-
jekt badawczy trwa. 9
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ALEXANDRA HOLOWNIA

Aktualny

miedzynarodowy

artystyczny

performance

Poczatki artystycznego performance’u siega-
ja czasow I wojny Swiatowej i dadaizmu. W 1916
roku w Szwajcarii lider dadaistéw Hugo Ball
stworzyt manifest wzywajacy do wykreowania
nowej formy sztuki opartej na intuicji, irracjo-
nalnej zabawie i pozbawionych sensu dziataniach
zaspokajajacych potrzeby nowego spoteczenstwa.
Dadaisci przeciwstawiali sie kantowskiej filozofii
logicznego, poznawczego i racjonalnego widze-
nia §wiata. Realizowali poszerzone pojecie sztu-
ki, do ktérego wiaczyli dokonania poetéw, muzy-
kéw i tancerzy.!

W latach 60. XX wieku koncepcje dadaistéw
podchwycit twérca ruchu Fluxus, Amerykanin po-
chodzenia litewskiego George Maciunas. W ra-
mach swych poszukiwar dotyczacych antysztuki
zaproponowat zywa tworczos¢. Zwolennicy Fluxu-
su, odchodzac od statycznych instalacji, zaintere-
sowali sie akcjami w wykonaniu samych artystéw.

1 https://saetzeundschaetze.com/2016/03/20/hugo-ball-
dada/

Do dzi$§ performance uwazany jest za trudng do
oszacowania efemeryczng wypowiedz. Perfor-
mance dokonat rewolucji (...) Podwazyt kulturowe
podstawy sztuki? - wyczytatam w polskiej Wikipe-
dii. Ciekawa publikacje znalaztam na niemieckim
portalu internetowym Kunstplaza: Publicznos¢
konfrontowana z wystgpieniami performeréw za-
stanawia sie nad tym, czy to, co proponujgq, jest sztu-
kg, czy nie? Ale w wolnym kraju zapewne o tym, co
jest sztukg, decyduje sam artysta. Zwazywszy,, ze
o tym, co jest autem i jak wyglgda auto, decyduje je-
dynie producent samochodéw. Podobnie jak o tym,
co jest czekoladg, decyduje fabrykant czekolady...*
Moim zdaniem warto$ciowanie performance’u za-
lezy od definicji sztuki, jaka sie postuguje odbiorca.

Obecnie trudno znaleZ¢ teksty opisujace aktu-
alny stan §wiatowego performance’u. Najwiecej

2 https://pl.wikipedia.org/wiki/Historia_polskiego_
performance
3 http://www.kunstplaza.de/kunstlexikon/art-o-gramm-

was-ist-eigentlich-performance-art/
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artykutéw przyblizajacych ten rodzaj sztuki na-
wiazuje do amerykanskich prekursoréw z lat 60.
Niemal zawsze wymieniani s3: John Cage, Allan
Kaprow, Yoko Ono, Nam June Paik, ale takze nie-
mieckojezyczni protagonisci Joseph Beuys, Valie
Export oraz akcjonisci wiederiscy. Ci historycz-
ni performerzy byli z wyksztalcenia muzykami
lub artystami wizualnymi. Performance stano-
wit dla nich jedynie forme dodatkowej wypowie-
dzi. Czytajac zyciorys Nam June Paika albo Joh-
na Cage'a, tatwo zauwazamy, ze w pierwszej ko-
lejnosci wspominane sa inne dziatania zwigzane
z ich dorobkiem.*5 Na przelomie lat 70. i 80. po-
jawili sie twércy uprawiajacy wytacznie perfor-
mance. Najbardziej znani to: Joan Jonas, Marina
Abramowi¢ i Ulay, Jamie Lee Byers, Boris Nieslo-
ny. Z Polakéw wymienitabym Wtodzimierza Kaz-
mierczaka, Ewe Rybska, duet KwieKulik, Zygmun-
ta Piotrowskiego, Zbigniewa Warpechowskiego.
Chodzi tu o osoby mniej marginalizujace perfor-
mance w stosunku do pozostatych dziedzin.

Z biegiem lat performance zdobyt mocna pozy-
cje w §wiecie sztuki. Pod koniec lat 90. globalizacja
przyniosta wielkie zmiany. Przede wszystkim ode-
rwany od sztuk pieknych performance artystycz-
ny stat sie zupeinie niezaleznym, interdyscyplinar-
nym kierunkiem skupiajacym ludzi réznych zawo-
dow, gtéwnie choreograféw, takich jak: Jérome Bel,
Isabel Lewis, Tino Sehgal. Lansowani przez Mu-
zeum Sztuki Wspotczesnej Tate oraz Hansa Ulri-
cha Obrista, szefa londynskiej galerii Serpenti-
ne, z powodzeniem prezentowali swe spektakle
w miedzynarodowych, nobilitowanych przestrze-
niach przeznaczonych do ekspozycji sztuk wizu-
alnych, w muzeach, w galeriach oraz halach wy-
stawienniczych. W pierwszej dekadzie XXI wieku
postepowato dalsze konsekwentne przesunie-
cie centrum sztuk w kierunku peryferii. Festiwa-
le performance'u zaczeto organizowac¢ w Argenty-
nie, Brazylii, Kenii, Bangladeszu, Indonezji, na Taj-
wanie. W Europie prezne osrodki tego kierunku

4 https://en.wikipedia.org/wiki/John_Cage
5  https://en.wikipedia.org/wiki/Nam_june_Paik

dziataly w Grecjiina Cyprze, gdzie pracuje Petros
Konnaris oraz zatozycielka grupy Performance
Shop, Lia Haraki (wyréznienie za pawilon Cypru
na Biennale w Wenecji 2013). Z duma nadmieniam,
ze w 2018 roku Lia Haraki taficzyta, partycypu-
jac w moim utworze Alexandra Fly Dance podczas
spotkania All Night Long na Cyprze.

Globalizacja zdetronizowata wiec Ameryka-
néw, dajac szanse na zaistnienie nowym idolom.
W 2018 roku, na festiwalu Crossings2 w Pradze,
zaprezentowaty sie wspétczesne twarze polskie-
go performance™u: Dominika Katarzyna Borkow-
ska, Kuba Falkowski, Piotr Kozakiewicz dziatajacy
aktywnie w Antwerpii, pod pseudonimem Sonic
Photon, oraz ja, autorka tego tekstu. Crossings2
byl maratonem stanowigcym platforme wymia-
ny do§wiadczen artystow z catego Swiata. W 2018
roku w Crossings2 brato udziat 40 uczestnikéw,
takze z krajow pozaeuropejskich. Z Brazylii przy-
jechata Mariana Rocha, z Argentyny Natacha Vo-
liakovsky, z Kanady Belina Campbell i Christian
Bujold. Poza tym obalenie centrum spowodowa-
Yo, ze na mniejszych europejskich uczelniach ar-
tystycznych powstaty wydziaty performance'u.
Jedna z wazniejszych szkét w tej dziedzinie stata
sie Akademia Sztuk Pieknych w Helsinkach, kté-
ra utworzyta studia magisterskie - Live Art and
Performance Studies (LAPS).¢ Jej absolwent, Czech
Antonin Brinda, zainicjowal festiwale performan-
ce’u'w Minsku,” Kijowie® i Tallinie.® Zamieszkaty
w Nowym Jorku chilijski artysta Hector Canon-
ge'® zaczat organizowaé cykliczne imprezy per-
formance'u w Boliwii oraz Ekwadorze." Moim
zdaniem wystgpienia artystéw z Europy i z kra-
jow pozaeuropejskich réznia sie narracja i tech-
nika. Inaczej wypowiadaja sie Latynosi, inaczej

https://www.uniarts.fi/en/laps
https://performensk.com/about
https://www.facebook.com/events/181407339228957/
http://www.openairprogram.cz/ucinkujici/detail/

O 00 N o

antonin-brinda-heidi-hornackova

10 http://www.hectorcanonge.net/

11 https://www.facebook.com/notes/latitudes/
latitudes/287896761910410/




Biatorusini. Rodowéd kulturowy i pochodzenie
performeréw ksztattuje ich twérczosé.

Wtoscy futurysci wplyneli na forme akcji ar-
tystycznych w Europie opartych na fizycznym
obtedzie i prowokacji. Performerzy z krajéw azja-
tyckich: Bangladeszu, Indonezji i Tajlandii od-
wrotnie - stronig od wszelkich skandali. Koncen-
truja sie raczej na rytuatach, surrealnych wizjach,
konceptualnych dziataniach badawczych z zakre-
su sztuki i nauki. W 2015 roku na tragach Art Ba-
sel w Bazylei pochodzacy z Tajlandii, Rirkrit Ti-
ravanija przeprowadzit kilkudniowa grzeczna
akcje publicznego przyrzadzania i konsumowa-
nia positkéw zatytutowana Do We Dream Under
The Same Sky,"> niemajaca nic wspélnego z szalen-
czym przekraczaniem granic. Natomiast tamanie
tabu, destrukcje, praktyki ekstremalnej wytrzy-
matosci whasnego ciata, a niekiedy tez ciat zwie-
rzat praktykuja Chifczycy (Zhang Huan, Xu Bing,
Huang Wenya, He Yunchang). Bardziej liberal-
ni bywaja Tajwanczycy. Mam tu na mysli polega-
jacy na kolektywnej zabawie w wampira perfor-
mance Kiss it better autorstwa zamieszkatego
w Paryzu tajwarniskiego artysty Rivera Lina. Kiss
it better wystawiono podczas Manifesta 11 w Ka-
barecie Voltair w Zurychu w 2016 roku. Perfor-
merzy z bytych republik radzieckich chetnie wta-
czaja do swych wystapien perfekcyjne czynno-
$ci sportowe, a nawet numery cyrkowe. Lezy to
w tradycji rosyjskiej awangardy. Wspélna cecha
twoércéw z Lotwy i Biatorusi sg dazenia do wy-
kreowania bajkowej aury, nastrojow spowodowa-
nych §wiattem i specjalnie wybranym miejscem.
Natomiast Francuz Jérome Bel §wiadomie zironi-
zowal perfekcje na rzecz socjalnych obserwacji.
Biorac udziat w festiwalu performance’u Nexus
w Miami, zauwazytam, ze hiszpanskojezyczne
uczestniczki, Elisa Osborne oraz Verdnica Pefia,
wtasne performatywne utwory podporzadko-
waty regule poczatku, rozwiniecia i zakonczenia.

12 https://www.blouinartinfo.com/news/story/1180291/
rirkrit-tiravanija-on-his-hospitable-art-basel-

intervention

Struktury tej nie przestrzegano w og6le podczas
spotkania w Open Performance Academy w Rot-
terdamie.”® Holenderka Jessica van Deursen, ab-
solwentka Wydziatu Sztuki Willem de Kooning
Academy, zakoniczyta swdj autobiograficzny wy-
step zupelnie niespodziewanie.

Kiedy w latach 2008-2012 wyktadatam per-
formance w prywatnej szkole aktorskiej Theaca-
demy w Berlinie, zastanawiatam sie nad jego dtu-
goscia. Z mojego punktu widzenia performance
powinien by¢ krétki. Cho¢ obecnie trwa moda
na bardzo dtugie kawatki. Przyktadowo w 2010
roku wystapienie Mariny Abramovi¢ The Artist
is Present w Muzeum Sztuki Wspétczesnej MoMa
trwato dwa i p6t miesiaca. Pamietam tez muzycz-
no-taneczny monolog Isabel Lewis Occasions,
grany w paryskim Palais de Tokyo w 2015 roku,
podczas ktérego przez trzy godziny artystka
wprowadzata widzéw w stan relaksu.* Rokrocz-
nie na festiwalu muzyki nowoczesnej Mérz Mu-
sik w Berlinie odbywaja sie 30-godzinne perfor-
mance’y The Long Now.'® Natomiast w latach
1975-1976 performance Das Leben im Schauka-
sten, szwajcarskiej artystki Manon, zaplanowa-
ny byl na 8760 godzin.'® Jesli wiec artysta zde-
klaruje swoje zycie jako dtugotrwaty performan-
ce, to 6w performance bedzie trwat tak dtugo,
jak dtugo zyje artysta. Do niniejszych rozwazan
sktonit mnie udziat w miedzynarodowych festi-
walach performance'u w Holandii, Pradze, na Cy-
prze, w Antwerpii, Miami, Zurychu w latach 2016~
2018. Zauwazytam tez, ze wielu interesujacych
artystow Swiadomie poszukuje nieznanych spo-
sobéw komunikowania sie z widzami. Pozosta-
li natomiast beztrosko kopiuja klasyke. Najchet-
niej powielany jest styl Abramovié i Ulaya. 9

13 http://www.performanceart.nl/event/open-
performance-academy-rotterdam/

14 https://www.palaisdetokyo.com/en/event/isabel-lewis

15 https://www.berlinerfestspiele.de/de/berliner-
festspiele/programm/bfs-gesamtprogramm/
programmdetail_276700.htm|

16  http://www.manon.ch/das-leben-im-schaukasten/
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Mato kto wie, ze J6zef Robakowski - ikona me-
dialnej sztuki neoawangardowej - posiada wy-
jatkowa kolekcje fotografii z XIX i XX wieku,
o ktorej potrafi z pasja opowiadadé, przekracza-
jac (a wtasciwie rozbijajac) schematyczny an-
tagonizm tradycji i awangardy. Takie wyjatko-
we doswiadczenie umozliwita otwarta 6.02.2019
wystawa Pamie¢ fotografii w Studiu F7 (na tere-
nie Wytwoérni Filméw Dokumentalnych i Fabu-
larnych w Warszawie), prowadzonym przez Sta-
womira Smolarka. O ile nie byto zaskoczeniem,
Ze zaprezentowano na niej zbiér dokumental-
nych fotografii spotecznych z okresu miedzywo-
jennego, bo mieszczg sie one w etosie awangar-
dy, o tyle niezwykta byta dla mnie obecnos¢ w tej
kolekcji licznych przyktadéw XIX-wiecznej por-
tretowej fotografii rzemies$lniczej (mate odbitki
ze §wietnym operowaniem §wiattocieniem, wzo-
rowanym jednak na tradycyjnym malarstwie).
Jeszcze bardziej zastanawialy fotograficzne por-
trety XX-wieczne w stylu monidet z drastycz-
nie kontrastowym retuszem, tworzacym nie-
zamierzony efekt dystansu i grozy, szczegdlnie
ze ten styl upowszechniony byt w malowanych
na podstawie fotografii gigantycznych portre-
tach przywédcéw komunistycznych i klasykéw
marksizmu-leninizmu, umieszczanych w latach
50. na budynkach w wielu miastach ,,obozu socja-

listycznego”.

Wszystkie pokazane fotografie przykuwa-
ty uwage sita wyrazu, nie prezentowaty sie jako
»skamieliny fotografii”, kuriozalne ciekawostki,
bo wybrane zostaty z oczywistym znawstwem,
ktérego jakos$ nie spodziewatem sie dotad po
awangardowym wtascicielu tej kolekcji. Powodo-
wato to specjalny rodzaj zadziwienia, ze obcuje-
my jakby z nieujawnianym wcze$niej nurtem jego
zainteresowan, bo przeciez cata twérczos¢ Joze-
fa Robakowskiego wydaje sie przeciwienistwem
przedstawionych na tej wystawie rodzajow foto-
grafii. Byl na niej jeden odautorski komunikat na
duzej planszy z krétkim tekstem: Pamie¢ fotogra-
fii, to jest to... Stopklatka przebiegu czasu. Mumia.
Obraz. Wyraz. Patrzq w nieskoriczong dal oczy.
Ciekawe, czy widzg nas? Mozna postawi¢ nastep-
ne pytanie: w jakim punkcie jesteSmy my, ogla-
dajacy te fotografie? Mamy za soba modernizm,
awangarde i postmodernizm, jesteSmy w czasie,
w ktérym wszystkie te watki jako§ wspétistnie-
ja, jakby czas nie byt juz linia ani nawet siecia linii,
lecz przestrzenig, w ktérej mozemy sie poruszac,
kierowani wlasnymi zainteresowaniami, jakby
w sztuce dokonywat sie obecnie szczegdlnie in-
tensywny rodzaj dyfuzji miedzy réznymi prze-
strzeniami czasu, a nie powstawaty idee sztuki
catkiem nowe.

Oczywiscie pamietamy, ze J6zef Robakowski,
ktéry miedzy innymi studiowat historie sztuki

a4
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w Toruniu, kolekcjonuje sztuke chyba juz od lat
60. czes¢ zbioru pokazat choéby w 2013 roku
w ramach cyklu Uspiony kapitat w Oranzerii Mu-
zeum Patacu w Wilanowie i w Fundacji Profile.
Jednak byta to sztuka awangardowej prowenien-
cji, do ktérej w swej tworczosci sie odnosit, z ktd-
ra prowadzit dialog. Od 1978 roku tworzy takze
kolekcje w ramach swojej prywatnej quasi-insty-
tucji Galeria Wymiany, na ktéra sktadaja sie dzie-
1a, obiekty, druki, filmy, fotografie podarowane
lub wymienione z artystami, z ktérymi wspétpra-
cowat lub spotykat sie. Pomyst takiej aktywnosci
zaczerpnat, jak wspomina, od Wtadystawa Strze-
minskiego i Katarzyny Kobro, ktérzy w 1931 roku
zaczeli w podobny sposéb zbierac kolekcje, ktéra
stata sie bazg Muzeum Sztuki w Lodzi.

Jednak zawartos¢ kolekeji, ktorej fragment
tworzyt wystawe Pamiec fotografii, jest zdecydo-
wanie nieawangardowa, dlatego tak zastanawia-
jaca. Sygnalizuje nieznany watek zainteresowar
neoawangardowego artysty, a moze moéwi tak-
ze co$ istotnego o dzisiejszej sytuacji neoawan-
gardy. Tym bardziej ze byta swoistym preludium
do dwudniowego §wietowania 80. urodzin ar-
tysty w Muzeum na Pariskiej (MSN). Najpierw,
19.02.2019, nastapito otwarcie wystawy Andrze-
ja Ciesielskiego Moje archiwum: J6zef Robakowski,
zawierajacej najpetniejsza chyba w Polsce kolek-
cje drukéw, zaproszen, ulotek, katalogéw i ksia-
zek dotyczacych jubilata. On sam przedstawit za$
zestaw filmoéw z cyklu Kino wtasne. Wyjatkowo
intermedialny byt wieczér 20.02.2019. Performo-
wanie artystek dedykowane J6zefowi Robakow-
skiemu poprzedzita laudacja Marii Morzuch. Po-
tem dziataty juz nie tak laudacyjnie: Ewa Zarzyc-
ka (stowem, gestem), Karolina Breguta (na filmie
Ach, Panie Profesorze!), Izabela Chamczyk (mul-
timedialnie i akcyjnie Tak byto) i Ola Koziot (wo-
kalnie, z udziatem publicznosci i aktywistycznej
retoryki). I pojawit sie tort urodzinowy dzielony
przez Roberta Jarosza, koordynatora catosci.

Nie sposéb krétko podsumowacé dotychezaso-
wa tworczos¢ Jézefa Robakowskiego. Z pewnoscia
jest jednym z najwybitniejszych artystéw nurtu in-
telektualnego w polskiej sztuce wspétczesnej, pro-
wadzacym w ramach Warsztatu Formy Filmowej

intensywna refleksje dotyczaca nowych wte-
dy mediéw, oraz tym artysta, ktéry najwczesniej
i najmocniej przyczynit sie do wprowadzenia me-
dium filmowego do galerii sztuki w Polsce. W cza-
sie urodzinowego wieczoru zastanawialiSmy sie ze
znajomymi, ktére filmy tego artysty sa teraz dla
nas najistotniejsze. R6znice byty znaczne, ja bym
wskazat trzy nastepujace. Test (1971) - film powsta-
ty w ramach Warsztatu Formy Filmowej przez na-
khucia zaswietlonej na czarno tasmy filmowej (ze
$ciezka dzwiekowag). W rezultacie w czasie pro-
jekcji na ciemnym ekranie pojawiaja sie, a wta-
Sciwie wybuchaja, jaskrawobiate plamy, powo-
dujac barwne powidoki (choé film jest czarno-
-biaty, jesli mozna tak powiedzie¢), a w sferze
dZwieku towarzysza im fantastycznie industrial-
ne trzaski. Taka ,maszynowa” energia ma uwal-
niajaca moc - nomen omen - ol§nienia. Z moje-
gookna (1978-1999) - montaz materiatéw z wie-
loletniego obserwowania przez kamere widoku
z okna na zmieniajacy sie malenki wycinek mia-
sta, komentowany zza kadru przez autora praw-
dziwymi lub fikcyjnymi opowiesciami o ludziach
z sgsiedztwa. Kapitalny w swej prostocie doku-
ment konkretnego czasu zmian. Ide (1973) to ro-
dzaj performance’u kamera. Robakowski, dZwiga-
jac ciezka analogowa kamere, magnetofon i dwa
akumulatory, wchodzi na metalowa wieze spado-
chronowsg, liczac na gtos stopnie, a catos¢ zare-
jestrowana jest jednym, nieprzerwanym czarno-
-biatym ujeciem. Jest zapisem na tyle wyrazne-
go zespolenia autora ze sprzetem filmowym, ze
widag, jak w jego dziatanie wpisany zostat ciezar
tego sprzetu i konkretny etap techniki filmowej,
wtasdnie ten analogowy, z ta§ma, magnetofonami
itd. Dzi$ z cyfrowym sprzetem wejscie na te sama
wieze wygladatoby na filmie inaczej, ale prawdo-
podobnie w ogéle taki pomyst filmu by nie po-
wstat. I jest jeszcze cos: w miare wchodzenia od-
stania sie, mimochodem, za kazdym obrotem na
schodach, coraz szerszy widok. Chciatbym w tym
widzie¢ analogie rozszerzania sie naszego spoj-

rzenia na sztuke (neo)awangardowa. 9




JAN RYLKE

Sztuka ogrodow

w Galerii Dziatan

W wykazie dziedzin nauki i techniki wedtug
klasyfikacji OECD (Organizacji Wspétpracy Go-
spodarczej i Rozwoju skupiajacej 36 wysoko roz-
winietych i demokratycznych panstw) projek-
towanie architektoniczne, takze z zakresu ar-
chitektury krajobrazu, znalazto sie w obszarze
sztuki. Zreszta mozna to stwierdzi¢, przeglada-
jac jakikolwiek podrecznik historii sztuki. W Pol-
sce postanowiono zawrdci¢ Wiste kijem i wygo-
niono obie te dziedziny z obszaru sztuki.

Czym sie rézni sztuka architektoniczna od
ogrodowej? Sztuka ogrodowa tworzy obiekty
w przestrzeni otwartej. Ogréd moze by¢ uprawa
warzyw, owocow lub kwiatéw. Moze by¢ prze-
strzenia egzystencjalna, jak kuchnia, salon czy sy-
pialnia. Moze by¢ miejscem spotkania z przyroda.
We wszystkich tych relacjach my jesteSmy pod-
miotem, a ogrdéd przedmiotem naszego dziata-
nia. Czy moze by¢ miejscem spotkania ze sztuka,
ktéra czyni z przedmiotu samoistne dzieto? Jeze-
li w takim spotkaniu artysty z ogrodem zaiskrzy
co$, co skieruje to spotkanie w strone sztuki, po-
wstanie sztuka ogrodowa. Sztuka ogrodéw jest
sztuka trudna do ogarniecia. Wspédtczesne ogro-
dy sa rozsiane po catym §wiecie i trzeba podrézo-
wac, zeby je obejrze¢. Jezeli dzieto wykracza poza
przedmiot, przestaje by¢ istotne miejsce zaist-
nienia sztuki ogrodowej. Réwnie dobra jak prze-
strzen otwarta jest przestrzen galerii.

PostanowiliSmy pokazaé ogrody w pigulce
w warszawskiej Galerii Dziatan, zeby do tych po-
drézy zachecié. ZaprosiliSmy artystow tej sztuki,
dla ktérych budowa formy ogrodowej jest sprawa
bardzo wazna i moze zainteresowac¢ widzéw ga-
lerii prezentujacej zazwyczaj inne dziedziny sztuk
wizualnych. Sztuka ogrodowa cieszy sie na §wiecie

% BEATA J. GAWRYSZEWSKA,
DUZO SZCZESCIA, 2018

najwieksza popularnoscia sposréd sztuk wizual-
nych. Ta, ktéra zaistniata w przestrzeni Galerii Dzia-
tan na warszawskim Ursynowie, okazala sie tak in-
teresujaca, ze bedzie prezentowana w miescie-
-ogrodzie, czyli w Podkowie Lesnej. Co na tej wy-
stawie mozna byto zobaczy¢ i kto nam to pokazat?

Beata J. Gawryszewska z warszawskiej Szkoty
Gléwnej Gospodarstwa Wiejskiego zaprezentowa-
ta ogréd Duzo szczescia. Byt to rzeczywisty ogréd
ztozony z ponad 40 drzewek szczescia (Crassula
ovata). Joanna Patrycja Korczak jest szefowa pro-
jektujacej ogrody firmy Zielony Zakatek. Pokazata
kilkanascie zdje¢ pieknych obrazéw natury, ktére
ja zainspirowaty do tworzenia ogrodéw. Obok wi-
siaty obrazy ogrodéw zrealizowanych pod wpty-
wem tych inspiracji. Fredo Ojda, artysta i gospo-
darz galerii, takze zrealizowatl ogréd, a wtasciwie
instalacje Blizej, w ktérej na tle uschnietego ogro-
du z cieniem i Swiattem zrobit rzeczywisty ogréd,
w ktérym darri w ksztatcie litery , A’ lezata wsréd
kamieni. Narcyz Piérecki, dyrektor Arboretum
i Zaktadu Fizjografii w Bolestraszycach oraz pra-
cownik naukowy Uniwersytetu Rzeszowskiego,
zaprezentowat serie obrazéw zrodzona z gasz-
czu ro$lin arboretum oraz trzy realizacje, kté-
re w swoim arboretum wykonat. Jan Rylke z Uni-
wersytetu Przyrodniczego w Lublinie obok doku-
mentacji swoich dziatan pokazat makiety ogrodéw
idealnych z réznych historycznych okreséw.

Na tej wystawie widzimy wszystko: darm, ro-
§liny, instalacje, makiety i zdjecia, a wszystko to-
czy sie wokét ogroddw i ich sztuki. 9
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€ FRESH-FRUIT TABLE HOMMAGE A GORDON
MATTA-CLARK, GALERIA ON, POZNAN 1996

¥ POtOWA CIENIA, MIEJSCE SZTUKI, MOSINA

KOtO POZNANIA 1995

2 PRAKTYKI CODZIENNE W CZASACH KONSUMPCJI,
PANSTWOWA GALERIA SZTUKI WOZOWNIA, TORUN 2014

Na réznych etapach twérczosci pojawiaja sie
istotne realizacje implikujace nowe albo zamy-
kajace dotychczasowe poszukiwania. Sa tez ta-
kie, ktére bez wzgledu na przesztosé i przysztosé
zachowuja swoja wyjatkowa energie, mimo upty-
wu czasu i zajmowania sie innymi zagadnienia-
mi nie traca sity oddziatywania. Sa jak odkrycia
nowych ladéw, dla mnie bardzo istotne, dla in-
nych moze mniej. Jednak jesli okazuja sie warto-
Sciowym terytorium, mozna je poznawac i na nich
budowac. Poznawacé, budowa¢ czy eksploatowac
moge ja, ale tez inni, jesli jest to dla nich interesu-
jace. Mimo iz odkryje ,nowy lad”, nie jestem jego
wtascicielem. Jednakze moment pierwszego za-
uwazenia nie da sie z niczym poréwnac i wtasnie
on do nas nalezy. 9
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MARCIN BERDYSZAK

Rekomendacje: Re: Re:
Maciej
Andrzejczak

Uaktywnienie krawedzi obrazu, a nawet jej roz-
budowanie §wiadczy o potrzebie oddania pola
wtasnie bytowi, jakim jest obraz, i prébie poka-
zania, jak on ,widzi”. Jeste§my kulturowo oby-
ci z patrzeniem na ptaszczyzne obrazu. Andrzej-
czak swoim malarstwem niejako wymusza na nas
inny sposéb ogladania. Ogladania, ktére wynika
z jego specjalnej konstrukceji obrazu wywodzacej
sie jednak i majacej Zrodto w wielowiekowej tra-
dycji malarskiej, do ktérej miedzy innymi w ten
sposéb odwotuje sie Maciej Andrzejczak. Grube
krawedzie obrazéw stanowia w konkretnych re-

alizacjach wlasciwg ich ptaszczyzne, ktérej tresé

mozemy zobaczy¢, tylko podgladajac to, co obraz



»widzi” lub co moze ,zobaczy¢” z boku. Rzetelnie
malowane przez Andrzejczaka tresci sg jedno-
cze$nie dowodem jego potencjatu nierozerwal-
nie zwiazanego z charakterem i koncepcja obra-
zu, jaka zatozyt.

W historii malarstwa mieliSmy do czynienia
z réznymi koncepcjami obrazu, choé tak napraw-
de wecale ich tak wiele nie bylo. Préba sformuto-
wania jednej szerokiej i pojemnej definicji niko-
mu sie nie powiodta, poza druga czescia defini-
cji Maurice’a Denisa, ktéra brzmi: obraz to przede
wszystkim ptaska powierzchnia pokryta farbami.
Do tej pory to jedyna i najbardziej pojemna defi-
nicja obrazu, ktéra nie wchodzi w relacje z trescia
i dotyczy zaréwno kazdej abstrakeji, jak i wszel-
kiego malarstwa poréwnywalnego z rzeczywi-
stoscia. Mielismy, zwlaszcza w okresie pop-artu,
koncepcje obrazu jako przedmiotu, dzieki twér-
czos$ci Jaspera Johnsa, lub obrazu jako zgodnosci
tresci i formy (ksztattu) - jak w przypadku Male-
wicza czy Franka Stelli.

Definicja ta obejmuje réwniez malarstwo An-
drzejczaka, jednak wedtug niej pt6tno moze by¢
i przedmiotem, i w tym samym momencie ob-
razem konstruowanym na zasadzie zgodnosci
ksztattu ptétnaijego tresci, ktéra, co uswiadamia
nam Maciej Andrzejczak, wcale nie musi by¢ abs-
trakcyjna. Mam tu na mysli Wnetrze obrazu, pra-
ce, ktéra wrecz modelowo jest dialogiem z dzie-
tem Gijsbrechtsa Odwrocie obrazu z lat 1668-1672
i stanowi warto$¢ dodana do refleksji ptynacej ze
starego obrazu. Andrzejczak zbudowat model -
powotat rzeczywistosé po to, aby ja namalowac
ijednoczesnie ponownie skonfrontowac z rzeczy-
wisto$cia wtasnie dzieki tresci. Budowanie mo-
deli lub obiektéw, aby je malowaé, a tak napraw-
de malowac to, co nieuchwytne, jak w przypad-
ku innej pracy zatytulowanej Pustka, wydaje sie
mie¢ zwiazek z Czarnym kwadratem Malewicza,
moze tez z czarnymi ostatnimi obrazami Ada Ra-
inharda. Ten zwigzek oczywiscie jest, ale chodzi
o namalowanie przestrzeni pustki, a wiec tego,
co byto sygnowane czernig znakiem przez Ma-
lewicza. Chodzi o namalowanie przestrzeni od-
czucia reprezentowanego przez Czarny kwadrat
u Malewicza.

To moim zdaniem ciekawe malarstwo i nie
lada wyzwanie mieszczace sie w kategoriach uto-
pijnych i niewyczerpywalnych, ale tez realnych,
w ktérym pojawiaja sie ciggle nowe, choé¢ mini-
malne (jak znam precyzje Andrzejczaka) roznice. 9

K WNETRZE OBRAZU, 50 X 40 X 20 CM, TECHNIKA
WHASNA, 2017

€« BEZ TYTULU, 160 X 150 X 6 CM, AKRYL NA PLOTNIE, 2019
A WYSWIETLENIE, 22 X 30 X 7 CM, AKRYL NA PLOTNIE,
2019
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CZLtOWIEK ZPOCZUCIEM HUMORU,
TO DLA NAS SKARB
NIE DO PRZECENIENIA

DZIEN [ NOC (NEGATYW)

KLUCZ Do PIATEGO WYMIARY

Md og

To zdanie umiescili w maju 1957 roku na ulotce
mtodzi wroctawscy artysci, nazywajacy siebie
samych sensybilistami, na podstawie napisanego
wtedy przez Kazimierza Gtaza manifestu. Sensy-
bilisci zapoczatkowali dziatania happeningowe
w Polsce, gdy jeszcze nie byt znany termin hap-
pening, dystansowali sie wobec éwczesnych dys-
kusji zapetlonych wokét opozycji realizm - abs-
trakcjonizm, ktére uznawali za nieistotne, i de-
klarowali - celowo enigmatycznie - wchtanianie
wszystkich kierunkéw w sztuce. Ale przede
wszystkim paliwem ich dziatan byto wtasnie po-
czucie humoru, w ktérym odnajdywali nie tylko
ducha zabawy i absurdu, lecz takze droge do prze-
kraczania schematéw powaznej refleksji; schema-
téw, ktore staty sie niezauwazalne.

Od poczatku uczestnikiem i wspéttwoércea tego
intermedialnego fermentu byt Michat Jedrzejew-

Archiwalne wavne d71&

STRZALA BEZCIENIOWA

ski, dzis profesor ASP we Wroctawiu, artysta zaj-
mujacy sie malarstwem, grafika, plakatem, sce-
nografig teatralna i telewizyjna, a takze architek-
tura wnetrz. Pierwiastek sensybilistyczny jest do
dzi$ obecny w catej jego twdrczosci, a w prezen-
towanych tu wybranych rysunkach manifestu-
je sie przez specjalng mentalng przestrzen, kto-
ra przywotuje.

Rysunki Michata Jedrzejewskiego tacza ele-
ment humoru, czasem satyry, z rodzajem pojecio-
wych dociekan. Nie sa tylko kping, bo takze ra-
dykalnie prosta wizualizacja konceptu rozpozna-
nia zjawisk, ktérym sie przyglada. Odnajdziemy
w nich taki rodzaj dystansu do §wiata, ktéry nie
wyklucza zaangazowania. W nim odczucie absur-
du i poczucie humoru niejednokrotnie wzajemnie
sie uzupetniaja. W najbardziej lapidarnych z tych
rysunkéw mozemy za$ dostrzec rodzaj wyzwania
czy ¢wiczenia umystu pokrewnego koanom: pro-
sty wizualny fakt komunikuje cos, co rozpoznaje-
my jako istotne, ale pojeciowo nie daje sie okre-
§li¢, bo wybija nas z kolein umystu.

GRZEGORZ BORKOWSKI
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Wystawa
Chce byc kobietg
w Galerii XXL




RELIGIJNY WALOR
POJMOWANIA CZASU

ny uwzgledniac¢ w swoich tekstach pewne religio-
ez aspekty kaltury artystyczn R
w tym tekscie, zainspirowanym wystawa Chce by¢
kobietq, ktdrej towarzyszyt nadzwyczajny zgietk
w Internecie oraz szereg faktow, ktére wyrdznity
ja sposréd bardzo wielu wystaw majacych miejsce
w ostatnich miesiacach. Doszto do préby kwestio-
nowania etycznej odpowiedzialnosci kuratora.

Imperatyw jako konsekwencji zawie-
szenia dziatania czasu jest fundamentem postaw
religijnych. W trwaniu zawarte sg wszelkie za-
lety i wady religijnych kultéw. Trwanie wyzna-
cza horyzont niedostepny cztowiekowi, a bedacy
zrddtem jego nieustajacej tesknoty. Trwanie wy-
twarza aure. Aura przyciaga tych, ktérzy dali sie
nig zauroczy¢, odpycha tych, ktérzy wola
, niechybny skutek aktywnosci czasu. Niebez-
pieczenistwa tak rozumianej ,religijnosci” zawar-
te sa w-destrukcyjnej sile spotecznej separacji,
jaka ona wprowadza, przyczyniajac sie do eska-
lacji konfliktéw i wzrostu entropii. Zawieszenie
czasu wyjmuje bowiem pewne zachowania spod
jurysdykcji racjonalnosci praktycznej i oddaje je
pod wladanie wiary, zawiesza tym samym pewne
rejony mézgu. Zaprowadza tam ,,stany wyjatko-
we”. Inne rejony aktywizuje i wzmacnia.

To o te ,religijna” site afektu, zwigzanego
z wyobrazeniem czasu zawieszonego i jego moc
uruchamiania badZ stopowania niektérych par-
tii ludzkiego mdzgu, tocza sie ostre boje. To wia-
domo. Wszak religie i religijnos¢ jest kluczowym
aspektem $wiatopogladéw, ktére z kolei regu-
luja prace catych ustrojéw kultury, a w ich orbi-
cie paristw i regionéw. O dostep do kluczowych
partii mézgu zabiegaja zatem rézne srodowiska
spoteczne, nazwijmy je Srodowiskami religijny-
mi wprost i ,religijnymi inaczej”. Na uwage za-

stuguja zwtaszcza ci drudzy.

LAMIENIt STRYJEK
SIEKIERKE NA KIJEK

Do szerokiego w ostatnich dwéch stuleciach
grona ludzi ,religijnych inaczej” zaliczy¢ trzeba
o$wieceniowych modernistéw. ,Religijno$¢” mo-
dernistycznej doktryny, dosy¢ dobrze wpisanej
w dynamiczny kontekst odkryé naukowych, no-
wych technologii i form organizacji spotecznej,
zwigzana jest z rzekoma nieuchronnoscia i sta-
13 obecnoscig odkry¢ nadajacych coraz doskonal-
szg forme technologiom i organizacjom spotecz-
nym. ,Zawieszenie” czasu odbywa sie tu w sposéb
dosy¢ podstepny na mocy myslowego paradok-
su-wieczne podmienione jest na wiecz-
na . A zatem porzucamy trwanie narzecz
zmiany, pod warunkiem, ze zmiana nie obejmu-
je czasu trwania samej siebie. Zmiana nie moze
radykalnie zmieni¢ sie i w swoim obrebie wpro-
wadzi¢ jakie§, choéby krétkie, interwaty trwa-
nia. Zmiana odtad bedzie czasem zmiany wiecz-
nej, czyli zmieniaé sie bedzie odtad wszystko nie-
odwotalnie na wieki wiekéw amen.

Warto w tym momencie zauwazy¢, ze para-
doks ten, budowany w odniesieniu do figur reli-
gijnosci odziedziczonej (na przyktad chrzescijan-
skiej), rozcigga sie tez na inne obszary doktryny
modernistycznej. Zbawienie (§wietych obcowa-
nie), ktére pojawia sie w chrzescijaristwie jako
kojaca alternatywa plynacego nieubtaganie cza-
su ziemskiego, jest pozaczasowa wiecznoscig,
zwieniczajaca i zamykajacg meke zwiazana z cza-
sem, ktory tak kiedys, jak i dzi§ ptynie. W no-
woczesnosci (inaczej nazywajac doktryne mo-
dernistyczna) nie ma korica zmianom, ich ko-
niec podwazytby ,religijng” prawomocno$¢ catej
Swiatopogladowej konstrukcji. Negatywny sens
zmian wyraza wizja jakiej$ ostatecznej katastro-
fy. Pozytywny sens egzystencji ludzkiej wypet-
nia sie w idei statego wzrostu. O ile w chrze-
Scijanstwie wywyzszanie lub ponizanie nie jest
w mocy ludzkiej i ten, kto sie wywyzsza, raczej
spodziewac sie moze ponizenia, o tyle ,religijni
inaczej” zaktadaja, ze powinnoscia ponizonych
jest wywyzszanie. ,Wywyzszanie ponizonych”,
czyli , jest centralnym motywem
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nowoczesnego (ziemskiego) zbawienia. Doktryna
modernistyczna zajmuje sie nieustannym wyszu-
kiwaniem ludzi i Srodowisk do wywyzszania, by
wypetnic jakas ludzka trescia ramy swojej Swiec-
kiej ,teologii”. Od robotnikéw i chtopéw poczy-
najac, przez kobiety in gremio, na gejach i lesbij-
kach (na razie) koriczac.

Ciekawa jest takze praca doktryny nowocze-
snosci na obszarze ludzkiego do§wiadczenia cie-
lesnosci. Chrzescijanistwo, jesli trzymac sie tego
zrozumiatego w polskim obszarze kulturowym
odniesienia, musiato jako$ radzié sobie z ciele-
snos$cia. Przychodzito to teologii chrzescijanskiej
nie bez trudu, cho¢ cielesnos¢ Chrystusa dawata
znakomite argumenty do wpisania jej w dogma-
ty i rytuaty wiary. Z zalozenia ziemska i mate-
rialna podstawa doktryny modernistycznej, nie
majac zbyt duzego pola manewru na wyznaczo-
nym przez siebie, catkowicie ziemskim polu ludz-
kiego doswiadczenia, zintensyfikowata zatem ra-
dykalnie ,,cielesny” wymiar cztowieka, koncen-
trujac sie wprost na ludzkiej seksualnosci. Fakt
ten dtugo nie byt eksponowany w spotecznych
doktrynach modernistycznych, cho¢ jego ,teo-
logia” byta gotowa od czaséw Zygmunta Freu-
da. Szczegdty na ten temat pozostawiam sobie na
inna okazje.

CZY CHCESZ BYC KOBIETA

Ten bardzo skrétowy wyktad teologii poréwnaw-
czej robie jako tto wydarzenia rezyserowanego
przez Stawomira Marca. Na pytanie kuratorskie
Marca, poruszonego prébami ustanawiania pary-
tetéw w miejsce wolnej konkurencji w obszarze
kultury artystycznej, skierowane do kilku znajo-
mych artystéw przyszty bardzo rézne, koncylia-
cyjne na ogét odpowiedzi.

Przyznaje, pytania byty prowokacyjne, su-
gerowaly ,korzysci”, jakie rzekomo zwigzane sa
z kobiecoscig w swiecie sztuki. Byty wszak kon-
sultowane ze wszystkimi zaproszonymi do wy-
stawy artystami i cze$¢ nawet nie byta autor-
stwa Marca. Nie byto w nich zawzietosci, raczej

wiecej zdziwienia obrotem spraw w kulturze,

no i ironia. Tymczasem panie zareagowaty, jak-
by kto$ przyszed! na ich czarny marsz z transpa-
rentem przedstawiajagcym meskie genitalia. Czy-
li méwigc wprost, jakby ktos ostentacyjnie kon-
testowat ich cele.

W konsekwencji kurator doznat destrukeyj-
nej sity ptynacej z dogmatycznego zacietrzewie-
nia ludzi religijnych inaczej. Bole$nie dotknety go
RN AN EI OB U towarzyszace strze-
listym aktom wiary w emancypacje i misje §ro-
dowisk bedacych aktualnie jej apostotami. Ma-
rzec (podobnie zreszta i ja), nie negujac roli wiary,
wiaze nadzieje z trzezwo pracujacym, praktycz-
nym rozumem, ktéry w réznych okolicznosciach
Swiatopogladowych, heroicznie czasem, musi cia-
gle walczy¢ o utrzymanie wpltywéw w réznych,
kluczowych partiach mézgu. Z modlitewnym kle-
czeniem w celu egzorcyzmowania ztego z here-
tyckich badzZ jawnie obrazliwych dla katolikéw
obrazéw czy rzezb i z krzykliwymi manifestacja-
mi, a zwtaszcza ordynarnym hejtem interneto-
wym prowadzonym przez aktywistéw emancy-
pacji w celu wizerunkowego zniszczenia ideowe-
go wroga, miewamy podobne kiopoty.

P61 biedy, gdy koriczy sie na prébach destruk-
cji wizerunkowej, na przyktad wykluczajacym
z ,cywilizowanego obiegu” oskarzeniu o patriar-
chalizm. Gorzej, gdy wiarg podszyte racje zamie-
niaja sie w probe uruchomienia sankcji instytu-
cjonalnych. Na przyktad wezwania przed obli-
cze wysokiej Komisji Etyki Zawodowej. A dalej
co, wyrzucenie z pracy? A za chwile moze ob6z?
Zartuje.

Ks. Jozef Tischner opisuje mentalne ugrunto-
wanie sowieckiej wtadzy i pochodny temu me-
chanizm partyjnych czystek w aurze prokurator-
skich §ledztw i wyrokéw sadéw. Tischner pisze,
ze w najbardziej opresyjnych czasach sowieckich
siegano do koncepcji winy jako uczestnictwa. Nie
jest istotne, co cztowiek naprawde robi, istotne,
do jakiej klasy nalezy. Jesli nawet wrég klasowy
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nie ukradt dzis, to nie znaczy, ze nie ukradnie ju-
tro.! Czy ta préba redukeji do czaséw gutagow
nie jest tu zbyt przesadna? Dzisiejsza debata roi
sie od krzywdzacych, przesadnie emfatycznych
poréwnarn, boje sie wiec, ze tu nie ma wielkiej
przesady. Wtasnie dowiadujemy sie z prasy, ze
szwedzka postanka opublikowata w Internecie, ze
gdy patrzy ma mezczyzn, trudno jej powiedziec,
czy sa gwatcicielami, czy nie, musi wiec z gory
zalozy¢, ze wszyscy mezczyzni to gwalciciele. Jej
zdaniem mezczyZni stwarzaja problem ,struktu-
ralny” i musza wzia¢ zbiorowa odpowiedzialnosé.
Czy juz ida za tym jakie§ interwencyjne ustawy
szwedzkiego parlamentu? Odechciewa sie zartow.

Problem komplikuje sie, jesli zauwazymy, ze
akcja kuratorska Stawomira Marca byta poczci-
wie modernistyczna i takiez miata artystyczno-
-estetyczne reprezentacje na wystawie w Galerii
XXL. Bioracy udziat w wystawie to artysci z so-
lidnym certyfikatem sztuki nowoczesnej, uczest-
niczacy w niejednym emancypacyjnym protescie,
atakujacy w przesztosci niejedne akademickie
okopy i kwestionujacy rézne ,niesprawiedliwe”
normy, artystyczne i spoteczne. Seksualnosé ma-
jacy w swoim staltym repertuarze.
rewolucyjnego ,aparatu”. Tischner, przywotujac

nych funkcjonariuszy do wmawianych im win,
Z intencja, by lojalnie poméc partii, a w konse-
ISl ANMGEdEIwA Biedacy, czasem do sa-

mego konca nie potrafili pojaé, dlaczego gina.

W pokazanych na wystawie pracach wiecej
byto solidarnosci z kobiecym ,,marszem” niz za-
jadtosci. Daleko nie szukajac, w mojej rzezbiar-
skiej odpowiedzi na pytanie kuratora przyja-
tem wrecz kapitulancka postawe i ,oflagowa-
tem” swoja gtowe wizerunkiem waginy. Chce by¢

1 ). Tischner, Spor o istnienie cztowieka, Wydawnictwo
Znak, Krakéw 2011, s. 59.

kobieta! Praca w czasach gdy powstata (rok 1980)
miata tytut Zestanie Ducha Swietego wg El Greco
i méwita wprost o tym, o czym mdwie wczesniej,
to znaczy o podmianie ewangelicznych symboli
religijnych przez modernistyczne znaki seksual-
nosci konstytuujace ,dogmaty wiary” wspétcze-
snych ludzi ,religijnych inaczej”. Prace pozosta-
witem bez tytutu, nie chcac eskalowac napiecia
towarzyszacego wystawie, nie méwiac juz o roz-
gorzatej dzi$ i destrukcyjnej dla polskiej kultury
wojnie z Ko$ciotem, z ktéra nie chciatbym mieé
nic wspélnego. Kto dzis zreszta potrafi odczytaé
zwigzek mojej rzezby ze stynnym (cho¢ pewnie
juz nie dzi$) ptétnem mistrza hiszpariskiego ma-
nieryzmu? A jeszcze do tego odczytaé ,oko” pusz-
czone do Achille Bonito Olivy, ktéry w owym cza-
sie promowat wloska transawangarde na kanwie
odniesient do manieryzmu wioskiego.

Praca Stawomira Marca, jak przystato na dzie-
o artysty/filozofa, takze nasycona jest tresciami,
ktére wymagaja dtuzszych studiéw. Jej sensy ar-
tysta wytozyt w swoich wywiadach, miedzy in-
nymi w Szumie. Nie trzeba jednak wchodzi¢ w te
warstwy interpretacji, ktére wytyczane sg przez
gre koloréw, miejsce i utozenie ekspozycyjne ob-
razu, subtelne znaki dawane na jego krawedziach,
aby domysli¢ sie ogélnego przestania. To malarski
glos przeciwko ptytkim stratyfikacjom ideologicz-
nym, jak mozna sie domysla¢ z kontekstu, jakiego
dostarczyt zgietk towarzyszacy wystawie, prze-
ciwko instrumentalizacji podziatéw na kobiete
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imezczyzne. To glos za powaga sztuki, ktérej waz-
na rola jest réznicowanie, ale w imie cztowieka
w ogble, a nie w imie przewag takiej czy innej ptci.

Przemystaw Kwiek, mistrz multimedialnej
prowokacji, klasyk neoawangardy, paradny przy-
ktad oporu wobec wszelkiej akademickiej rutyny
iinstytucjonalnej propagandy. W zadnym luna-
parku nie ma bardziej krzywego zwierciadta, od-
bijajacego emancypacyjne roszczenia kobiet, niz
to uzyte przez Kwieka w pracy Awangardowy Za-
pach Pr. K. 19. Kwiek awangardowo uwodzi widza
kobiecymi §rodkami, zapachem. Awangarda jest
kobieta. Inna sprawa, jaki to zapach. Niech to po-
zostanie tajemnicg, jak w kazdej dobrej sztuce.

Dostownie efektu ,krzywego” odbicia w zde-
formowanym obrazie filmowych uzyt takze To-
masz Sikorski, wydobywajac technika cyfrowa
z gibkich ruché6w meskiego ciata maksimum ko-
biecosci.

Odwrotnie Jan Rylke w obrazie zatytutowa-
nym Gorgona nie nadat kobiecej postaci zbyt prze-
razajacego wygladu, ale za to wtozyl w ten wize-
runek duzo ,meskiej” sity.

Pawet Susid pokazat prace jakby wzieta z fe-
ministycznej wystawy. Cytowal w swym obra-
zie przykazania Boze, ktérych patriarchalny cha-
rakter byt od dawna przez lewice kwestionowa-
ny. Dokonana przez niego sprytna zbitka dwéch
przykazan mogta sugerowac wprost upokarza-
jace dla kobiet ostrze dekalogu: Nie pozgdaj zony
blizniego swego (dziewiate) ani zadnej rzeczy, kté-
rajego jest (dziesiate!).

Pawel Nowak, Waldemar Petryk, Jerzy Kosat-
ka takze poprowadzili subtelne, obrazowe narra-
cje na temat wzajemnego przenikania meskosci
i kobiecosci.

Mozna powiedzieé, ze rzekomo meska repre-
zentacja na wystawie jawi sie, poza jednym To-
maszem Zawadzkim, ktéry w odpowiedzi na py-
tanie, czy chce by¢ kobieta, namalowat twarde
NIE, jako reprezentacja ludzi ptciowo niepew-
nych. A stad przeciez juz krétka droga na czar-
ny marsz, a moze nawet na parade réwnosci, nie
moéwiac o podpisywaniu deklaracji LGBT. (Ha, ha,
ha! Znéw by¢ moze nieodpowiedzialnie ironizuje,
wiec dodaje $miech na wszelki wypadek.)

POSTSWIECKA
KULTURA WIZUALNA

Skad wiec ta wsciekta wrzawa? Czy juz nikt nie
chce dzis nikogo stuchaé? Propozycja debaty rzu-
cona przez Marca zostata niestety odrzucona.
Zauwazmy na koniec, ze energia towarzy-
szaca ,ewangelizacji” wedtug Marksa i Freuda
w koricu ostabta. Czyzby? Kazdy, kto prébuje dzis
bra¢ udziat w zyciu publicznym, wie na czym po-
lega promocja. No, przeciez nie na debatowaniu
o funkcjonalnych walorach badZ wadach produk-
tu. Jej celem nie jest ocena jakos$ci ani optymaliza-
cja spotecznego dziatania. Produkt musi sie sprze-
da¢, a potem chocby koniec §wiata. Zatem produkt,
niezaleznie czy bedzie to przedmiot, czy idea, musi
sie sprzeda¢ wbrew rozumowi, ktérego praca, r6z-
nymi dozwolonymi przez prawo (a czasem skry-
cie wbrew niemu) metodami, musi by¢ zawieszo-
na. Aby to sie stato, musi ruszy¢ akcja perswazyjna,
feeria stéw, a najlepiej obrazéw, a za nimi emocje
i ci$nienie w zytach. Entuzjazm albo strach. Pod-
daricza, bezwarunkowa wiara lub paniczny opér.
Tak dzis funkcjonuje takze swiat sztuki, kté-
ry stracit dos¢ dawno swoja instytucjonalna sp6j-
no$¢ oparta na wysokich i rzetelnie strzezonych
przez elity racjonalnych normach. Padt ,raniony”
przez pierwsza awangarde, a pdzZniej dozynany
przez spekulacyjny rynek kapitatowy w latach
80., ulice wlatach 90., w koricu kona dzi$ pod cio-
sami ,internautéw”. Postaé, w jakiej dzi$ sie jawi,
nie budzi entuzjazmu posréd ,starych, biatych,
mezczyzn, profesoréw”. Ale ci znaja przeciez
wady jego pierwotnej postaci i sami uczestniczy-

li w tym ,,morderstwie”. No i maja |JJee3ipldie
kulture wizualna.? Niekoniecznie oznacza ona po-

2 U.Beck, Odmiany indywidualizacji - perspektywa
kosmopolityczna [w:] Zrozumie¢ nowoczesnosé. Ksiega
jubileuszowa Zygmunta Baumana, oprac. A. Chrzanowski,
W. Godzic, A. Zeidler-Janiszewska, Wydawnictwo
Officyna, £6dz 2010. Por. takze: J.S. Wojciechowski,
Witadze widzenia. Post-swiecka kultura wizualna,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellofiskiego, Krakow
2015.



wrét tradycyjnej religijnosci, cho¢ i to tez. Ozna-
cza upowszechnienie wiary jako ,stanu wyjatko-
wego rozumu”, we wszystkich przejawach zycia
spotecznego, kultury wspétczesnej, a kultury ar-
tystycznej w szczegdlnosci.

Podziwiam wiec tylko sprytng mobilizacje
kobiet i ich site nacisku, ktérej przejawy znalezé
mozna byto w przestrzeni wirtualnej i przestrze-
ni realnej przed galeria XXL. Dodam tylko, moze
zgryzliwie, ze nie ma to jednak jak ,klasyczne”
podziaty klasowe, ktére potrafity generowac re-
wolucje, powotywaé nowe ustroje gospodarcze
i wielkie polityki kulturalne paristw. Dzi$, jak za-
uwazyt Warhol, kazdy moze mie¢ swoje pie¢ mi-
nut w sztuce, a kobiety artystki wtasnie je maja.
Wzdycham do dawnych czaséw oczywiscie iro-
nicznie. Znéw podkreslam ten dystans do wtas-
nych stéw, gdyz wiem, jak dzi$§ przebiegaja pro-
cesy percepcji i rozumienia tekstéw i obrazow
kultury, i jakie moga wywotaé reakcje. Sadzac po
ktopotach, jakie miat Stawomir Marzec w kraju,
w ktérym mamy w konicu konstytucyjng wolnosé
stowa, nigdy dos¢ ostroznosci. Nie grozi juz Ko-
tyma, ale paleta wykluczen jest dzi§ urozmaicona
i dos¢ dotkliwa. Tym dotkliwsza, gdy pragnie sie
zachowa¢ coraz rzadziej uzyskiwany komfort, ja-
kim jest w intensywnie ,religijnym” §rodowisku
trzeZwy rozum. 9

57



58

KATARZYNA NAGORSKA

DRAWING ROOM

TARGI
WSPOLCZESNEGO RYSUNKU
W MADRYCIE

eI A IAFEAERSN n“ /M m

Zanami kolejna impreza, ktéra Hiszpanie ochrzci-
li mianem Tygodnia Sztuki w Madrycie. Po 37 la-
tach panowania ARCO nadal dominuje w dyskur-
sie publicznym, skupia na sobie (prawie) wszyst-
kie spojrzenia, przyciaga wiekszos§¢ wycieczek
i lwig czes¢ zakupdéw. Ponad 60 proc. rocznej
sprzedazy dziet sztuki w Hiszpanii ma miejsce
wtasnie na ARCO. Jednak na szlaku wyznaczonym
przez hiszpanskiego giganta wyrosto z czasem
wielu nowych zawodnikéw: ruchliwe Art Mad-
rid, preznie promujace mtodych artystéow Just-
MAD, niezalezne Urvanity. I wreszcie Drawing
Room. Zaangazowane w promocje wspotczesne-
go rysunku we wszystkich jego niekonwencjo-
nalnych odmianach, Drawing Room to kameral-
ne targi wymykajace sie wszelkiemu zaszuflad-
kowaniu, na ktérych intymna atmosfera stwarza
idealne warunki do obcowania z tak subtelna for-
ma sztuki, jaka jest rysunek.

Juz po raz czwarty Drawing Room buduje swo-
ja tozsamosé, definiujac na nowo pojecie rysunku
jako ekspresji graficznej par excellence. Publicz-
nos¢ mysli o nim czesto jak o szkicu, o pracy przy-
gotowawczej do wazniejszego dzieta malarskiego

badzZ rzezby. Madryckie targi stawiaja sobie za am-
bitne zadanie wyeksponowac wartos¢ rysunku sa-
mego w sobie w jego jak najszerszym znaczeniu.
Wedtug jednej z kluczowych postaci sztuki wspét-
czesnej w Hiszpanii, Julio Gonzaleza, rysunek po-
wstaje zaréwno na powierzchni, jak i w przestrze-
ni czy w prézni. Na Drawing Room wspétczesny
rysunek stanowi nie tylko rzeczywistos¢, ale i wy-
obrazone, nieskoniczone mozliwo$ci. W przedsta-
wionych tu pracach uczestnictwo widza, efekty
kinetyczne i wizualne, gra $wiatta i cienia sa cze-
sto elementami definiujgcymi. Artysci bawia sie
koncepcja i tamaniem formy, przedstawiaja sze-
roki i réznorodny wachlarz propozycji: od sche-
matycznych szkicéw, geometrycznego minima-
lizmu przez intymne instalacje i agresywne mu-
rale po interdyscyplinarne projekty realizowane
za pomoca nowych mediéw. Rysuja na papie-
rze grafitem i tuszem, tkajg, okupuja przestrzen,
postugujac sie szkltem, metalem lub swiattem.

We wnetrzach Patacu Swietej Barbary, w ci-
chej, zielonej XIX-wiecznej enklawie w centrum
miasta zaprezentowato sie zaledwie 19 gale-
rii hiszpanskich i zagranicznych, ze znaczaca
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DRAWING 3, 2015, FOT. DZIEKI
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FORGET MY DREAMS, FOT.
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GRANADA GALERY, BUENOS
AIRES

: .np.:riinnll- - .]'I'ull' i ahih b L LR

e Wea

r.i.vriuud'- o

reprezentacjg Portugalii. W nietypowej, oryginal-
nej aranzacji galerie zajmuja malutkie salony na
dwoch pietrach patacu, a otaczajaca je architektu-
ra znakomicie wspélgra z pokazywanymi praca-
mi. Bardziej niz tradycyjne targi sztuki, Drawing
Room przypomina kameralng, wyrafinowana wy-
stawe, na ktérej wszystkie prace nie tylko sa so-
bie bliskie formalnie, ale opowiadaja jedna histo-
rie. W swojej zwieztej skromnos$ci targi oferuja
znakomitg, konceptualnie sp6jna wystawe.
Spacer po dwdch pawilonach IFEMA, gdzie
mies$ci sie ARCO, odkrywa smutna prawde: zale-
dwie 6 proc. artystéw hiszpanskich i 26 proc. ogé-
tem stanowia kobiety. Wbrew oczekiwaniom ten
rok okazat sie jednym z najgorszych w ostatniej
dekadzie, jesli chodzi o réwna reprezentacje. Jed-
nak na mtodszych i mniejszych targach liczba wy-
stawiajacych kobiet z kazdym rokiem rosnie. Za-
angazowane w promocje zeriskiego talentu (z 40
obecnych tu artystéw az 18 to kobiety), Drawing
Room wyrdzniaja sie jako §wieze, nowe spojrze-
nie. Miedzy jednym a drugim pietrem na mysl
nasuwa sie jedno spostrzezenie: kobiety zdobyty

wreszcie wlasny pokdj w §wiecie wspdtezesnego
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rysunku. Ich twérczosé jest ponadto soczysta
i dojrzata, siega zaréwno po tradycyjne techniki,
jak i po nowe media, bawi sie koncepcja, jest petna
metafor i poezji. Almudena Lobera z galerii Ogami
Press (Madryt) prezentuje tu tajemniczy poliptyk
graficzny, w ktérym naszkicowany pejzaz powo-
li zanika, wycofuje sie, streszcza i redukuje, jed-
noczesnie nabierajac objetosci i przeksztatcajac
sie w tréjwymiarowy obiekt. W swojej szerokiej
i réznorodnej pracy nad zbiorami muzeéw etno-
logii i nauk przyrodniczych Barbara Assis Pacheco
z Galeria Monumental (Lizbona) poswiecita szcze-
gdlna uwage zwierzetom i roslinom oraz ,natu-
ralnej wielko$ci przedmiotéw” w stosunku do
ciata, przestrzeni i czasu, zawsze dzieki ciekawe-
mu iironicznemu spojrzeniu i znakomitemu opa-
nowaniu techniki kreski. W stoisku Galeria Lucia
Mendoza (Madryt) publiczno$¢ zatrzymuje sie,
by pod fluorescencyjnym ultrafioletowym swiat-
tem odkry¢ na inspirowanych botanika rysunkach
ukryty przed gotym okiem hologram z 223 sto-
wami, ktérymi przemyst spozywczy i kosmetycz-
ny maskuje obecno$¢ oleju palmowego w zywno-
$ciikosmetykach. Ta seria rysunkéw z instalacja
Swietlng autorstwa Luny Bengoechei koncentru-
je sie na uprawie oleju palmowego i ogromnym
wptywie plantacji na Srodowisko (utrata rézno-
rodnosci biologicznej, zanik siedlisk réznych ga-
tunkow zwierzat, zanieczyszczenie wody i powie-
trza, szkodliwe oddziatywanie na zdrowie ludzi).

Drawing Room jest listem mitosnym poswie-
conym rysunkowi w kazdej postaci, nie boi sie
eksperymentéw, jest otwarty na innowacje. Ry-
sunek porzuca tu papier i kolonizuje mury pata-
cuy, zyskuje objetos¢ i ciezar, zaznacza swoja obec-
nos¢ w rozszerzonym polu. Jego wymiary rosna,
przeksztatca sie w obiekty, rzezby, instalacje. Fi-
glarne prace Edgara Plansa z galerii Granada (Bu-
enos Aires) to eksplozja koloru, tekstéw i postaci,
ktére wydaja sie odrywa¢ od rysunku, by podré-
zowac po catej otaczajacej je przestrzeni. Pra-
ca zaprojektowana jest jak mural, w ktérym no-
tatki zapisane przez artyste eksploduja, rozlewa-
ja sie i swobodnie poruszaja po Scianach patacu.
W galerii La Carboneria - Espacio de Arte (Hu-
esca), nowym, obiecujagcym projekcie, zachwyca

niekonwencjonalne podejscie do krajobrazu, gra-
fiki i pisma autorstwa Altei Grau. Punktem wyj-
$cia dla Grau jest refleksja nad idea pustej kartki
papieru. Na tej bazie tworzy przestrzen, w kto-
rej wspoétistnieja materia, tekst, atrament i pa-
pier. Przez rysunek, grawerowanie i instalacje
bada znaczenia, ktére wynikaja z naszej interakeji
z jezykiem pisanym, najbardziej intymna forma
procesu komunikacji. Punktem wyjscia dla Ser-
gio Porlana z Galeria Art Nueve (Murcja), nagro-
dzonego na tegorocznych targach przez kolekcje
Campocerrado, jest relacja miedzy sztuka a cia-
tem. Rysunek jest tu pretekstem, by méc opisaé
otaczajacy Swiat, opierajac sie na znaczeniu ge-
stu, linii i ruchu. Jego monochromatyczne insta-
lacje z lamp fluorescencyjnych, szkta akrylowe-
go ilekéw antydepresyjnych tworza wspétczesne
kaplice, minimalistyczne scenerie, ktére wprowa-
dzaja widza w rzeczywistos¢ rytualna. Delikatne,
kruche, minimalne prace proponuja alternatywe
dla ideologii wysokiej rozdzielczosci.

Mowi sie, ze Drawing Room to targi, ktdre
nalezy zwiedzaé bez zegarka. Daleko od centrum
tygodnia sztuki, jakim jest ARCO, Patac Swie-
tej Barbary oferuje cisze, refleksje i bogata réz-
norodno$¢ prac. Postminimalistyczne dzieta Teo
Gonzéaleza z galerii La Casa Amarilla (Saragossa),
zbudowane z subtelnej sieci o monotonnych, po-
wtarzalnych rytmach i malutkich kropli farby zaj-
mujacych mate komérki, prowokuje metafizycz-
ne wrazenie, ktérego raczej sie nie do§wiadczy na
tradycyjnych targach sztuki.

Rysowanie to strategia, ktéra pomaga nadac
forme naszym myslom, zmaterializowa¢ pomy-
sty. Rysowanie jest rownoznaczne z my$leniem,
jest procesem budowy obrazéw. Rysunek jest for-
ma sztuki najblizsza ludzkiej mysli.
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Festiwal w Akademie der Kiinste w Berlinie, dwa
nowo otwarte muzea (w Weimarze i Dessau), a tak-
ze serial telewizyjny poswiecony sercowym roz-
terkom Waltera Gropiusa - to tylko niektére punk-
ty programu tegorocznych hucznych obchodéw
jubileuszowego Roku Bauhausu.

W berliniskim Domu Kultur Swiata zwiedzié
mozna do 10 czerwca wystawe Bauhaus Imagini-
sta, przedstawiajgca efekty kilkuletniego miedzy-
narodowego projektu badawczego poswieconego
losom twércow (i ich uczniéw) oraz idei Bauhausu
na $wiecie. W ramach tego projektu mozna byto
w 2018 roku obejrzeé¢ wystawy lub wziaé udziat
w warsztatach i sympozjach w Rabacie, Hang-
zhou, Nowym Jorku, Kioto i Tokio, w Moskwie,
Sdo Paulo, Lagos i New Delhi. Berliriska ekspozy-
cja, ktéra w czerwcu wyruszy na tournée do Ber-
naiNottingham, jest ukoronowaniem i podsumo-
waniem wcze$niejszych dziatan.

Zwiedzajacy, ktéry dotart do Domu Kultur
Swiata pchany gtodem estetycznej uczty (podsy-
conym by¢ moze dtuzszym spacerem, poniewaz
budynek nie jest szczegdlnie korzystnie usytu-
owany wzgledem zadnej z linii metra, przejez-
dza obok niego dostownie jeden autobus), musi
niestety obej$¢ sie smakiem. Nie znajdzie tu ani
pieknie odrestaurowanych mebli z gietych rurek
na przystawke, ani (jakze smacznych) modeli willi
profesorskich czy restauracji Kornhaus w Dessau,
nie napije sie tez herbaty z imbryczka Marianne
Brandt. Zamiast tego czeka go do$¢ zaskakuja-
ca, wielowgtkowa podréz w czasie i przestrze-
ni, ktéra - jesli zwiedzajacy jest wytrzymaty i za-
chowa jasno$¢ umystu, a w kieszeni nosi przezor-
nie paczke herbatnikéw lub jeszcze lepiej batonik
energetyczny - zajmie okoto trzech godzin i nie
bedzie to na pewno czas stracony.

Wystawa podzielona zostata na cztery czesci
odpowiadajace ekspozycjom z 2018 roku. Kazda
otwiera jeden obiekt z czaséw powstania szkoty.
W pierwszej, zatytutowanej Corresponding with,
jest to niewielki kawatek wyblaktego papieru
z drzeworytem na pierwszej stronie.

W kwietniu 1919 roku maszyne drukar-
ska opuscit czterostronicowy folder reklamuja-
cy nowo powstala w Weimarze szkote. Oprocz

stynnego oredzia do artystéw i architektéw (na-
zywanych przez profesora Waltera Gropiusa eg-
zaltowanymi rzemie§lnikami), wzywajacego do
powrotu do rekodzieta i podkreslajacego znacze-
nie sztuki uzytkowej, ulotka zawierata praktycz-
ne wiadomosci o programie i organizacji szkoty
majace zachecié potencjalnych studentéw, a tak-
ze ich rodzicow, do uiszczenia 180 marek czesne-
go za rok nauki (a takze 20 marek optaty wstep-
nej). W ten oto sposéb 100 lat temu ogtoszony
zostat manifest Bauhausu. Drzeworyt przedsta-
wiajacy Sredniowieczng katedre znalazt sie na
nim nieprzypadkowo, nazwa Bauhaus nawiazy-
wata przeciez do Sredniowiecznych organizacji
wolnych budowniczych i murarzy.

W tym samym roku niedaleko Kalkuty, w San-
tiniketan, powstata szkota Kala Bhavana, powo-
tana do zycia przez poete Rabindranatha Tago-
re’a. W wielu aspektach podobna do Bauhausu,
tworzyta nowy jezyk sztuki, czerpiac inspiracje
z lokalnych tradycji, a takze z brytyjskiego ruchu
Arts and Crafts. To wtasnie w efekcie wspotpra-
cy obu szkét miata miejsce pierwsza miedzynaro-
dowa wystawa Bauhausu w Kalkucie w 1922 roku.

Kilka lat pézniej, w 1931 roku, otwarta zosta-
ta w Tokio Szkota Nowej Architektury i Wzornic-
twa, zatozona przez Renshinchiro Kawakite. Tak-
ze tu studenci ucza sie nowoczesnego projekto-
wania i techniki w oparciu o tradycyjna japoriska
estetyke i filozofie.

Corresponding with poréwnuje prace tych
trzech szkét. Widzimy obok siebie wnetrza warsz-
tatow w Dessau i bosych studentéw z Santiniketan
farbujacych welne pod gotym niebem, fotografie
z wykltadéw profesora Kawakity i zeszyty z no-
tatkami jego uczniéw, numery japonskiego pi-
sma propagujacego idee BauhausuI See All, réw-
niez inicjatywy Kawakity, w ktérym oproécz teks-
téw japonskich zamieszczano artykuty autoréw
niemieckich, radzieckich konstruktywistéw i cze-
skich funkcjonalistow.

Druga cze$¢ wystawy nosi tytut Learning from.
Opowiada o historii czerpania w XX wieku ze sztu-
ki i kultury naiwnej, ludowej - o powrocie do tra-
dycyjnego rzemiosta, idei tak bliskiej Gropiuso-
wi, i przysposabianiu jej dla nowoczesnego jezyka,



//jale takze o wySmiewaniu i pomniejszaniu ludowej
““wiedzy i wierzen, braku porozumienia ,,0§wieco-

nych” i ,prymitywnych”, o bezpardonowych gra-
biezach i pozbawianiu miejscowych ludéw (na
przyktad réznych spotecznosci obydwu Ameryk,
Azji i Afryki) ich dziedzictwa i tozsamosci. Mo-
zemy obejrze¢ tutaj kilka niezwykle interesuja-
cych filméw, m.in. The Body's Legacies: The Objects
oraz Colonial Melancholia Kadera Attii z 2018 roku.

Rysunkiem, ktéry wprowadza nas do tej sali,
jest Dywan Paula Klee z 1927 roku. Przepiekny, sub-
telny szkic eksponowany jest niestety w dziwny
sposob stuzacy nieodgadnionym celom: w drew-
nianej ramie i za szklem, jakby ktos$ na chwi-
le pozwolit zdjac¢ go ze $ciany, stoi oparty pod ka-
tem na niskiej fawie, perfekeyjnie blikujac oswie-
tlenie na suficie. Mtody i wysportowany widz
moze podjac prébe obejrzenia go z bliska w pozy-
¢ji ,na narciarza”, wtedy jednak zastania sam so-

bie wlasnym ciatem wspomniane o$wietlenie.

Podobnie niezamierzonych efektéw jest na tej
wystawie wiecej. Obok Dywanu stoi, rowniez za
szklem i pod katem, gobelin Maksa Peiffera Wa-
tenphula z 1921 roku, pozyczony z berliriskie-
g0 Bauhaus-Archiv. Przypuszczam, ze to bardzo
piekny gobelin, ale odbija sie w nim przynajmniej
rms jeden z wysSwietlanych z tytu (naprawde interesu-
jacych) filmoéw Kadera Attii, skutecznie uniemoz-
liwiajac obejrzenie tkanego dzieta. Z drugiej stro-
ny napiera na gobelin spora sklejka. Widzimy ja
od tyhu, ze wszystkimi zszywkami trzymajacymi

pokrywajace ja ptétno. Autorzy wystawy wyszli
przypuszczalnie z zalozenia, ze Bauhaus Imagini-

sta to gratka dla zwiedzajacych o wyzszym szcze-
blu wtajemniczenia, spragnionych bogatej, wie-
lowatkowej i trudnej tresci (zeby przyswoic caty
dostepny tu material na przyzwoitym poziomie
percepcji, trzeba obejrzeé ekspozycje kilka razy),
a nie laikow ekscytujacych sie czarno-biatym
szkicem lub co gorsza kolorowym gobelinem.

W trzeciej sali Moving away ukazane zosta-
ty dzieje idei Bauhausu w czasie i po drugiej woj-
nie Swiatowej, w obliczu terroru i totalitaryzmu,
a nastepnie politycznych zmian powojennego
Swiata. Film Zvi Efrata Scenes from the Most Be-
autiful Campus in Africa to historia powstania
projektu i budowy kompleksu uniwersyteckie-
go Obafemi Awolowo, pierwszego niezalezne-
go osrodka akademickiego w Nigerii, autorstwa
Arieha Sharona. Budynki kampusu wywodzg sie
z tradycji Bauhausu, przystosowano je jednak do
klimatu Afryki (forma odwro6conej piramidy, za-
cieniajgca atria, rezygnacja z przeszklen okien-
nych, system mechanicznej wentylacji).

Arcyciekawy dokument stanowi The India re-
port z 1958 roku - efekt wizyty Charlesa i Ray
Eamséw w tym kraju na zaproszenie jego rzadu.

Wystawe konczy poetycka grupa obiektow
pod wspélnym tytutem Still Undead. Uwage zwra-
ca tutaj zrekonstruowany obiekt Reflektorische
Farblichtspiele Kurta Schwerdtfegera z 1922 roku,
mechanizm przypominajacy pianino i pozwalaja-
cy na tworzenie dowolnych kombinacji §wietl-
nych form, podobnych do witrazy, z naktadaja-
cych sie na siebie plam koloru. To jeden z najbar-
dziej wizualnie przystepnych i przyciagajacych
eksponatéw wystawy, ozdobiony niestety znana
kartka A4 z napisem ,,Nie dotykac”.

Przy muzealnej kasie stoi jeszcze jeden stup.
Pod nim zorganizowano stanowisko badawcze dla
tych zwiedzajacych, ktérzy nadal pozostaja nie-
nasyceni. Jest nawet drukarka. Kontempluje krot-
ko kontynuacje badart we foyer pod stupem, nie
decyduje sie jednak. Jesli czuje niedosyt, to wy-
Tacznie natury estetycznej. Ta niezwykle ciekawa
i przebogata wystawa zastuzyta na to, zeby by¢
tez - jak méwit Ferdynand Wspaniaty - tadna. 9
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¥ JUSTYNA GRODECKA

Kolejna czes¢ magazynu to tzw. SZARE STRONY,
na ktérych prezentujemy stricte akademickie ar-
tykuty, do lektury ktérych nieodmiennie zache-
camy. A mobilizacja niech beda wariacje na temat
znanej grafiki Goi Gdy rozum $pi, budzq sie demo-
ny. W kazdym numerze bedzie inny autor, prosi-
my o propozycje wszystkich chetnych. Tym ra-
zem rysunek wykonata Justyna Grodecka, stu-
dentka ASP w Warszawie.




IWONA SZMELTER

JOANNA KURKOWSKA
ALEKSANDRA WESOLOWSKA
KAMILA ZAtESKA
BARTLOMIE) WITKOWSKI

Wolni Artysci, pomyslcie,

ile stwarzacie problemow

z identyfikacja i zachowaniem

Waszej sztuki

(NITE)KWESTIONOWANA
WOLNOSC

Wolnos¢ w sztuce jest oczywista. Nie jest jednak
tajemnicg, ze ,formy/nieformy” od ponad stu lat
trwajacej rewolucji artystycznej jatowieja, szybko
zanikaja w niebycie. Wolno$¢ wydaje sie niczym
niezagrozona, z wyjatkiem namystu i ograniczen
wiasnego wyboru autora §wiadomego kryzy-
su. Wiekszos$¢ artystow interesuje proces twor-
czy i dorazny odbidr ich prac. Dzisiaj to standard
i nawet najbardziej skostniate akademie wiele
nie wymagaja od adeptéw. W tak szybko zmie-
niajacym sie §wiecie mato kogo obchodzi rela-
cja z przysztoscia (?) spuscizna (moze jednak tro-
che?), dziedzictwo (?). Wszak wspétczesne dzie-
dzictwo kultury jest materialne, niematerialne
iod juz dtuzszego czasu - cyfrowe. Powstaja jed-
nak géry prac, ktére, bedac nieczytelne, z wolna
zamieniaja sie w $mieci. Miliony utworéw sztuk
wizualnych porzuconych, nieopisanych instalacji,
bez kanonu form, co oczywiste w czasach wolno-
$ci, ale takze bez préby (odwagi) ich wartosciowa-
nia, opisu kontekstu powstania.

LAGADNIENTA
ARTYSTYCZINE) WOLNOSCI

Kreacja, fakt twérczy, popularna destrukcja
w sztuce, ale i paradoksalna nadzieja ponadcza-
sowego trwania zawsze towarzyszyty dziatalno-
Sci artystycznej. Kluczem, jaki tym razem pro-
ponujemy, nie bedzie idea i intencja, stanowiace
wspbiczesnie najwazniejsze niematerialne sktad-
niki sztuki wizualnej, ale jej materia. W imie wol-
nosci tworczej od czasu romantykéw ulegty za-
tamaniu warsztat, starannos¢ w wyborze tech-
nik artystycznych i materiatéw o dobrej jakosci.
Claude Lévi-Strauss, stynny francuski antropo-
log, skomentowat upadek warsztatu artystow.
Uwazal, ze od czasu impresjonistéw zatamaty sie
podstawy uprawiania artystycznego ,zawodu”,
stynnego métier (franc.), rozumianego jak zawdd,
profesja, fach, warsztat artystyczny tak kiedys
ceniony. Stwierdzit: byli to naprawde wielcy ma-
larze, znali swoj fach. Niemniej jednak ich wstret
do tradycyjnych sposobéw malowania, zachety, ja-
kich nie skapili dla catej masy epigonéw (...) wywar-
ty zgubny wptyw.!

1 C.Lévi-Strauss, Rozmowy o sztuce, ,TworczosS¢” nr 1X,
1990, s. 55.
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Bunt impresjonistéw miat miejsce 150 lat
temu, ale artys$ci wciaz unikaja traktowania swo-
jej pracy jak zawodu, wspomnianego métier.
Skutkuje to zmiana spotecznego odbioru zawo-
du artysty, zanikaniem dziet wskutek nietrwato-
§ciilicznych btedéw interpretacyjnych, proble-
mami na drodze do trwatego dziedzictwa.

Obecnie to powszechnie spotykane problemy
we wspobtczesnej sztuce wizualnej. Wybrane do
analizy obrazy Jana Tarasina sg przyktadami po-
szukiwan technologicznych artysty. Reprezentu-
ja przetomy w jego tworczosci w latach 60. Ponad
30 obrazéw, pochodzacych z réznych okreséw
tworczosci artysty, a przekazanych do konserwa-
cji przez jego syna Jakuba, mieliSmy okazje prze-
badaé, konserwowad, restaurowad, niekiedy frag-
mentarycznie rekonstruowac. Kontakt z dzietami
zapoczatkowato odnalezienie przez syna zwoju
nieznanych prac artysty i przekazanie ich do pro-
jektu wieloetapowej ochrony konserwatorskiej
pod kierunkiem prof. dr hab. Iwony Szmelter,
to jest do badan, konserwacji, wystawy. Obecnie
przybyty kolejne obrazy, w przypadku ktérych
opieke rozpoczeliSmy od identyfikacji idei, inten-
cji, materiatéw i technik, co jest potrzebne przed
rozpoczeciem procesu konserwacji. W pracy ze-
spotowej analitykéw, konserwatoréw, kuratorow
i studentéw przywrdcono zyciu ponad 30 kompo-
zycji malarskich, a teraz kolejne.?

2 Projekt ,Tarasin”, trwajacy trzy lata, prowadzony jest
przez prof. dr hab. Iwone Szmelter we wspétpracy
z dr hab. Joanna Czernichowska, dr Monika Jadziriska,
asystentami - tukaszem Wojtowiczem i Anna Kowalik,
zespotem analitykéw - dr inz. Joanna Kurkowska, dr
Anna Nowicka, dr. Barttomiejem Witkowskim, mgr
Aleksandra Wesotowska, mgr inz. Kamilg Zateska,
licznym zespotem studentow w ramach kilku jednostek
Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki,
czyli: Miedzykatedralnej Pracowni ,Novum” Ochrony
i Konserwacji Sztuki Nowoczesnej i Wspotczesnej
oraz Pracowni Konserwacji Malarstwa na Podtozach
Ruchomych, Miedzyuczelnianego Instytutu Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki oraz Wydziatu Chemii

Uniwersytetu Warszawskiego.

Zadajemy pytania o wyniki analiz
obrazow Jana Tarasina, a daleko
patrzac: czy koncepcja dzieta
i profesjonalno$¢ oraz trwatos¢
wykonania dzieta to sprzeczno$c?

Do czasu wystapienia romantykéw dazenie do
trwatosci dziet wydawato sie naturalne, a miara
profesjonalnosci artysty, tworcy byto stosowa-
nie poprawnej technologii zapewniajacej trwa-
tosé i zywotno$¢é jego dziet.

Tak byto od wiekéw, dobrej jakosci wytwo-
réw ludzkich oczekiwano w kazdej dziedzinie
zycia. Trwalos$¢ dziet szczegdlnie stata sie waz-
na i dostrzegana przez mecenaséw sztuki, odkad
poswiecano je wprost Bogu. Idleowo wymaog trwa-
tosci zwiazany byt z wiecznym znaczeniem chwa-
ty boskiej. Ale obawa kolekcjoneréw juz od rene-
sansu bywata motywowana wzgledami natury
praktycznej, gdyz za prace architektoniczne i ru-
chome dzieta sztuk wizualnych, takie jak obrazy
i rzezby, ptacono pokazne sumy, gdy byty zama-
wiane u najstynniejszych twércéw. Tak samo jest
wspotczesnie, poniewaz system kolekcjonowa-
nia zaktada zachowanie funkgcji i fizyczne trwa-
nie dziet.?

Powstawaty liczne stowarzyszenia artystow,
ktére kontrolowaty prawidtowe wykonanie dziet
zaréwno dla mecenaséw koscielnych, krélew-
skich, jak i - od XIV wieku coraz liczniejszych -
Swieckich, z kregéw rodzacego sie mieszczan-
stwa. Dobre wykonanie dzieta, ze znajomoscia
regut technologicznych i najwtasciwszych mate-
riatéw, byto zatem w oczywisty sposéb postrze-
gane jako miara jakosci dzieta i profesjonalizmu
jego tworcy. Renoma najzdolniejszych artystow
przyciagata uczniow do ich warsztatéw, a dobre
samoorganizowanie sie spotecznosci artystycz-
nej i polegajacy na reputacji oraz rekomendacji

3 ). Baudrillard, The System of Collecting, red. ). Elsner,
R. Cardinal, The cultures of collecting, Harvard University
Press: Cambridge1994, s. 7-14.



najlepszych nadzér dla zapewnienia jakosci sta-
ty sie wkrotce jednym z ekonomicznych czynni-
kéw rozwoju sztuki w sredniowieczu. Mistrzowie
zrzeszeni i kontrolowani w cechach rzemie$lni-
czych musieli zatem przyktadaé¢ wage do trwa-
tosci dziet i odpowiedniego zestawu materiatow
i technik. Na przyktad cechy, inaczej zwane gil-
diami, w potudniowej Holandii rozwinety sie oko-
to potowy XIV wieku w bardzo silng sie¢ zawo-
dowa. Byty to korporacje zawodowe zrzeszajace
artystow w celu obrony ich intereséw, ale takze
nadzorowania jako$ci dziet.

Te zasady odzywaty raz po raz, spektakularne
byto odwotanie sie Bractwa Swietego Lukasza do
patrona malarzy, a tzw. Lukaszowcy z warszaw-
skiej przedwojennej ASP sa obecnie klasykami.*
Nie na darmo stynna antologia o Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie w latach 1944-2004 nosi
tytut Powinnosé i bunt.’

Wspbtczesnie jednak dla masy artystow sztuk
wizualnych (ta grupa zawodowa liczy obecnie ty-
sigce, a moze nawet miliony 0s6b), wolno$é kre-
acji jest gwarantowana. Nie s3 cenione zasady
technologii malarskiej i poprawnej kolejnosci
warstw majacych daé spéjnos¢, trwatos$é mate-
rii malarskiej.

Nie kazdy wie, ze w kontrascie do podejmo-
wania decyzji materiatowych przez artystéw bar-
dzo zmudne sa prace identyfikacyjne, analizy pro-
wadzone przez badaczy - niezbednych uczestni-
kéw projektéw konserwatorskich. Trzeba oddaé
im glos.

4 Z.Baranowicz, Bractwo $w. tukasza [w:] Polskie zycie
artystyczne w latach 1915-1939, red. A. Wojciechowski,
Ossolineum 1974, s. 587-588; J. Zamoyski, tukaszowcy.
Malarze i malarstwo Bractwa sw. tukasza, Warszawa
19809.

5 Powinnos¢ibunt. Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie
1944-2004, red. M. Sitkowska, G. Kowalski, ASP
w Warszawie, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2004.

Analiza materialowa obrazéw Jana Tarasina
Drobiazgi (1961) oraz Deszcz (1969) jako potwier-
dzenie postawionej tezy:

W PRAKTYCE
MATERIA SZTUKI
O0BECNIE MOZE BYC
WSZYSTKO

W niniejszym opracowaniu zaprezentowane zo-
staty nietypowe wyniki uzyskane podczas szcze-
gdétowych analiz materiatowych dwéch obrazéw
na ptétnie Jana Tarasina (1926-2009), kt6re byty
badane w 2018 roku: Drobiazgi z 1961 oraz Deszcz
z 1969.

Metody identyfikacji materiatéw uzytych
przez artyste sg tak rézne, jak rézny i niecodzien-
ny byt pomyst na jego twdrczosé. Ze wzgledu na
jednostkowos$¢ i duza wartos¢ artystyczna tych
dziet ich analiza wymagata profesjonalizmu, ale
tez czesto podejs$cia mniej standardowego. Zasto-
sowane zostaty metody identyfikacji o charakte-
rze nieinwazyjnym lub inwazyjnym oraz nienisz-
czace lub niszczace.

Pierwsza i najprostsza bezinwazyjna metoda
identyfikacyjna oparta zostata na analizie wygladu
obiektéw przez obserwacje. Oglad dat informa-
cje dotyczace barwy, faktury, transparentnosci,
oznak degradacji, metody produkcji oraz mody-
fikacji przez dodanie wypetniaczy albo barwni-
kéw. Wykorzystane zostaly réznego rodzaju mi-
kroskopy lub szkta powiekszajace, ale w pierw-
szej kolejnosci obiekty badano gotym okiem,
czyli bez wymienionych urzadzen optycznych.

Probki pobrane z dwéch obiektéw Tarasina
i ich przekrojow poprzecznych (na wykonanych
szlifach stratygraficznych) sfotografowano apa-
ratem cyfrowym (mikrofotografie) potaczonym
z mikroskopem biologicznym.

Zastosowano nieinwazyjne techniki analizy
kompleksowej w §wiattach analitycznych - wi-
dzialnym, ultrafioletowym oraz w podczerwieni.
Wykonane fotografie postuzyty do dokumenta-
cji stanu zachowania obiektéw. Zdjecia w §wietle
UV ukazaty historie obiektéw, dostarczyty infor-
macji na temat werniksu i warstw malarskich.
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4 ZDJECIA OBRAZU DROBIAZGI (1961) W SWIETLE WIDZIALNYM (A), W SWIETLE ULTRAFIOLETOWYM (B),
W REFLEKTOGRAFII W PODCZERWIENI (1000-1200 NM) (C); FOT. ROMAN STASIUK

Reflektografia w podczerwieni pozwolita dotrzeé
do warstw rysunku i ewentualnych zmian autor-
skich na etapie tworzenia obrazéw (pentimento).

W celu jednoznacznego okreslenia sktadu da-
nych materiatéw postuzono sie technikami in-
strumentalnymi. Przeprowadzono analize za po-
moca spektroskopii w podczerwieni z transfor-
macja Fouriera (FTIR). Technika ta pozwolita na
zidentyfikowanie gtéwnych sktadnikéw orga-
nicznych badanych substancji przez dostarczenie
informacji o strukturze czasteczek, czyli obecno-
§ci charakterystycznych grup funkcyjnych. Wy-
niki analizy potwierdzone i sprecyzowane zosta-
ty za pomoca chromatografii gazowej potaczonej
ze spektrometrig mas (GC/MS).

Identyfikacje wybranych pigmentéw oraz wy-
pelniaczy, ktére postuzyty autorowi do nadania
materiatlom odpowiedniej faktury i zamierzonych
cech wizualnych, wykonano na podstawie anali-
zy mikrochemicznej, wspomaganej przez anali-
ze sktadu pierwiastkowego metoda fluorescencji
rentgenowskiej XRF oraz przy uzyciu skaningo-
wego mikroskopu elektronowego sprzezonego ze
spektrometrem rentgenowskim SEM-EDS. Szcze-
gotowa identyfikacje zwiazkow chemicznych
umozliwita spektroskopia ramanowska opar-
ta na zjawisku rozpraszania promieniowania. To
technika komplementarna do spektroskopii ab-
sorpcyjnej w podczerwieni. Drgania aktywne
w IR nie s3 obserwowane w widmach ramanow-
skich i na odwrét. Poréwnujac otrzymane wyni-
ki z widmami zgromadzonymi w bazach danych,

dokonano identyfikacji czasteczkowej i struktu-
ralnej badanych zwiazkdow.

Interpretacja analiz materiatowych wykazata,
ze obraz na ptétnie Drobiazgi, pochodzacy z 1961
roku, namalowany zostat przez Tarasina techni-
ka olejna. Podczas analizy szeregu prébek pobra-
nych z réznych miejsc tego obiektu nie znalezio-
no oznak zastosowania farb o spoiwie syntetycz-
nym. Zaréwno jasne partie obrazu, jak i ciemne
zawierajg schnacy olej pochodzenia roslinnego.

W takim razie, co w budowie tego obiektu
byto zaskoczeniem?

Juz na etapie przygotowywania szlifu straty-
graficznego dla prébki warstwy malarskiej o bar-
wie brazowej pojawity sie nietypowe trudnosci.
Brazowa warstwa malarska podczas szlifowania
papierem §ciernym rozmazywata sie i braz barwit
sasiednie warstwy.

W czym zatem tkwit problem? Do rozwigzania
zagadki postuzyta analiza widma w podczerwieni

FTIR otrzymanego dla tejze prébki brazu. Okazato




4+ ZDJECIA OBRAZU DESZCZ (1969) W SWIETLE WIDZIALNYM (A), W SWIETLE ULTRAFIOLETOWYM (B),
W REFLEKTOGRAFII W PODCZERWIENI (1000-1200 NM) (C); FOT. ROMAN STASIUK

sie, ze autor obiektu zmieszat tradycyjna farbe
o spoiwie olejnym z... woskiem parafinowym.

Kolejnym elementem, ktéry zaskoczyt bada-
jacych, okazata sie fotografia lica obrazu w swie-
tle UV oraz wynik analizy widma w podczerwie-
ni FTIR warstwy wierzchniej. Niewiarygodne, ze
autor do wykoniczenia pracy zastosowatl werniks
bursztynowy. Natomiast charakterystyczne po-
maranczowe miejsca na przedstawionej fotografii
zasugerowaty miejscowe uzycie szelaku. Mozna
przypuszczad, ze zostat wykorzystany przez ar-
tyste w celu impregnacji wybranych miejsc badz
w celu uzyskania zamierzonego efektu.

Analizie poddano réwniez sktad warstw barw-
nych. W palecie uzytej przez artyste zidentyfiko-
wano miedzy innymi biel cynkowa, zétcieni zela-
zowa, czerwien kadmowa, zieleni szmaragdowa.
Ztozony charakter prébek powodowat, Ze ana-
liza pigmentéw byta niejednokrotnie utrudnio-
na. Podczas wstepnego oznaczania zielonej war-
stwy stwierdzono obecnos¢ zieleni szmaragdo-
wej z niewielkim dodatkiem btekitu pruskiego.
Dopiero w wyniku badan metoda spektroskopii
ramanowskiej okazato sie, ze dodatek do zieleni
stanowi nie tylko bekit, ale réwniez drobnoziar-
nista zo6tcien, ktéra poczatkowo byta niewidocz-
na, ze wzgledu na dominujaca liczbe ziaren zie-
leni szmaragdowej. Zatem w celu uzyskania za-
mierzonej barwy warstwy zielent szmaragdowa
zostata wzbogacona dodatkiem tzw. zieleni chro-
mowej, stanowiacej mieszanine btekitu pruskie-
go i z6tcieni chromowej.

Najbardziej problematyczny jednak okazat
sie sktad czarnego impastu, ktéry po roztarciu
w wodzie przybierat barwe brazowa, a wyglad
mikroskopowy wskazywal na obecnos¢ substan-
cji organicznej. Dopiero po rozpuszczeniu spoiwa
w wodnym roztworze NaOH stwierdzono, ze jest
to bardzo drobnoziarnista czern. Wyniki dalszych
analiz mikrochemicznych potwierdzily zastoso-
wanie czerni zelazowej, a takze czerwieni zelazo-
wej, czerni roslinnej oraz wypetniaczy w postaci
zwiazkow glinokrzemianowych.

Drugi analizowany obiekt Jana Tarasina Deszcz
powstat osiem lat pdZniej. Z pozoru mozna uznac,
ze wizualna strona obrazu nie jest znaczaco od-
mienna od powstatych w 1961 roku Drobiazgow,
jednak autor w p6Zniejszym obrazie wprowadzit
bardzo wysoka fakture. Na lico obrazu ponow-
nie natozony zostat zaskakujacy werniks bursz-
tynowy.

Na fotografii wykonanej w §wietle UV moz-
na dostrzec nieréwnomierne natozenie warstwy
werniksu, co niezauwazalne jest w Swietle wi-
dzialnym.

Do identyfikacji sktadu warstw malarskich
postuzyta analiza mikrochemiczna oraz analiza
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sktadu pierwiastkowego SEM-EDS poszczeg6l-
nych warstw na szlifie stratygraficznym.

o

Stwierdzono obecnos$¢ pigmentéw charakte-
rystycznych dla wczesniejszego obrazu, takich jak
czerwien kadmowa, zieleri szmaragdowa i czern
zelazowa. Okazato sie jednak, ze do biatych par-
tii zamiast bieli cynkowej artysta zastosowat li-
topon (bedacy mieszanina siarczku cynku z siar-
czanem (VI) baru).

Na podstawie charakterystycznej, cytrynowej
fluorescencji biatej warstwy potwierdzono obec-
nos¢ zwiazkéw cynku.

Natomiast pomaranczowa barwa w swietle
ultrafioletowym miejscowo wystepujacej sub-
stancji, moze sugerowac obecnos¢ szelaku.

Co zatem rézni te dwa dzieta? Gdzie tkwi za-
sadnicza réznica miedzy nimi? Otdéz uptyw kil-
ku lat miedzy powstaniem obrazéw sktonit arty-
ste do poszukiwan i zastosowania farb o spoiwie
mieszanym - naturalnym i syntetycznym. Oprécz
obecnos$ci w spoiwach farb oleju pochodzenia ro-
slinnego, przy uzyciu spektroskopii w podczer-
wieni z transformacja Fouriera oraz chromato-
grafii gazowej potaczonej ze spektrometria mas,
zidentyfikowano obecno$¢ zywicy poliestrowej,
a mieszanine takich spoiw okresla sie mianem
wspbtczesnej zywicy alkidowe;.

INTERPRETAC)E

Szczegdtowa analiza materiatéw wykorzysty-
wanych do tworzenia wspétczesnych obiektéw
i dziet sztuki jest znacznie trudniejsza niz anali-
za obiektéw, ktére powstaty do czasu wystapie-
nia impresjonistow w XIX wieku wtacznie. Fak-
tem jest tez kryzys rzemiosta malarskiego, zwia-
zany ze zjawiskiem rewolucji przemystowej,
ktéra spowodowata znaczacy wzrost zapotrze-
bowania na tanie, fatwo dostepne i szybko pozy-
skiwane materiaty. Na skale przemystowa zacze-
to produkowa¢ zwigzki syntetyczne, w tym poli-
mery i barwniki, ktére czesto zastepowaty drogie,
niekiedy pozyskiwane zmudnymi metodami sub-
stancje pochodzenia naturalnego (np. spoiwa, pig-
menty mineralne). Aktualnie na rynku jest sze-
roka gama produktéw o réznych whasciwosciach
(barwie, sile krycia, lepkosci, rozpuszczalnosci),
dzieki ktérym artysta ma mozliwo$¢ uzyskania
zamierzonych efektéw.

W zwiazku z réznorodnoscia uzywanych przez
artystéw substancji, takze tych ,nieartystycz-
nych”, ktére maja na podoredziu: zywnosci, ro-
§lin itd., znacznie utrudniona staje sie szczego-
towa analiza materialowa. Podstawowe analizy
mikrochemiczne czesto nie wystarczaja do okre-
§lenia sktadu prébek pobranych z obiektéw. Sta-
nowia natomiast podstawe dalszych, bardziej



precyzyjnych analiz instrumentalnych. Istnieje
wiele technik i metod analitycznych, nalezy jed-
nak pamietac¢ o prawidtowym ich doborze, o nie-
odgadnionej i nieograniczonej inwencji materia-
towej i technicznej artystéw oraz ograniczeniach
kazdej z metod analitycznych.

Opracowanie wynikéw wskazuje, ze obraz
Drobiazgi z 1961 roku Jan Tarasin wykonat na
podtozu ptéciennym, technika olejna z uzyciem
konczacego werniksu bursztynowego.

Natomiast obraz Deszcz, z roku 1969, wykona-
ny zostal przez Jana Tarasina na podtozu ptdcien-
nym, jednak nie w technice olejnej. Artysta uzyt
tym razem farby o spoiwie mieszanym, opartym
na bazie zywicy alkidowej. Roéwniez wykonczyt
obiekt werniksem bursztynowym.

Podsumowanie analizy obrazéw identyfiko-
wanych, dokonane przez do§wiadczone chemicz-
ki, ktére sa podpora WKiRDS ASP w Warszawie,
a nastepnie konserwowanych i restaurowanych,
zawiera zaskakujace informacje. Artysta o otwar-
tym ideowym programie eksperymentowat
z czesto zaskakujacymi srodkami malarskimi...
Miat prawdopodobnie peing swiadomos$¢ zmian,
poniewaz te wtasnie obrazy pochodza z okre-
su, gdy obiecat zostawiac rodzinie obraz z kaz-
dego etapu twdrczosci jako charakterystycz-
na dla tego czasu prace. Jednak nasze §ledztwo
typu ,Sherlock Holmes na tropie” w celu identy-
fikacji materiatéw i autorskich eksperymentéw
z technikami jest bardzo zmudne, czasochton-
ne, a takze drogie, gdy wzia¢ pod uwage niezbed-
ne zaangazowanie nowoczesnej analityki instru-

mentalnej.

APEL

Znaszego wspélnego wystapienia i raportu z ana-
liz wida¢, jak bardzo decyzje podjete w zaciszu
pracowni artysty sa trudne do rozszyfrowania,
gdy zabraknie tworcy.

Dlatego apelujemy, badZcie oryginalni w dba-
tosci o Wasza spuscizne, odpowiedzialni, gdy
zostawicie wskazdéwki, napiszecie bezposred-
nio przy obiekcie, na przyktad na odwrociu, na

krosnie, krétkie notatki o dziele, uzytych mate-
riatach i technikach.

Aby nie brzmiato to Smiertelnie powaznie,
tylko posrednio nawigzujemy tu do stynnych ad-
notacji na licu obrazéw, ktére czynit Stanistaw
Ignacy Witkiewicz ,Witkacy”. Nie chodzi nam
wszak o dane, co artysta spozyt i jakie zastoso-
wat uzywki i narkotyki podczas malowania, kté-
re to notatki sa niewatpliwa atrakcja wielu jego
dziet, Zrédtem rozbawienia i jednoczes$nie podzi-

wu dla oryginalno$ci autora.

4 STANISLtAW IGNACY WITKIEWICZ, PORTRET NENY
STACHURSKIE] 3

Nasz apel ma skromniejsze cele. Ma stuzy¢
wiedzy o materiatach i technikach i jest, nieste-
ty, mniej dowcipny. Trudno bowiem zartowac,
gdy chodzi o spuscizne artystéw. Twoércy, miejcie
Swiadomos¢, ze jestescie odpowiedzialni za swo-
ja twérczosé, tak jak za siebie i rodzine. Normal-
na ludzka sprawa. Jednak artysci unikaja trakto-
wania swojej pracy jak zawodu, wspomnianego
meétier artysty.

Tymczasem koncepcja dzieta a profesjonal-
nos¢ i trwato$¢ wykonania dzieta to nie sprzecz-
nos¢. Idealnie jest, gdy ida w parze. Gdy stanowia
zagadki, postawieni wobec nieznanego blizej cha-
rakteru spuscizny, prowadzimy zmudne identyfi-
kacje materii i technik. Zwazywszy na przestan-
ki filozoficzne, gdy idea dominuje w zadaniach

73



74

ochrony dziedzictwa kultury, od wielu lat wska-
zane s3 wywiady z artystami. Obejmuja szeroki
zakres w projekcie Zachowacé dla Przysztosci, do-
tycza drogi tworczej artystow, idei, intencji, a tak-
ze materiatow i technik. Czes¢ z tych wywia-
dow znajduje sie w licznych publikacjach, inne sa
w archiwach Miedzykatedralnej Pracowni ,No-
vum” Ochrony i Konserwacji Sztuki Nowocze-
snej i Wspodtezesnej, WKiRDS, ASP w Warszawie.
A przy okazji: w $wietle blisko 30 lat akademic-
kich do$wiadczen ,Novum” ciekawe jest, dlacze-
go, nawet na uczelniach artystycznych, czesto
programowo ignoruje sie fakt, ze dobry warsztat
jest cenng umiejetnoscia artysty, a takze kwestie,
czym to skutkuje dla tzw. biografii dziet po opusz-
czeniu pracowni artysty. Kazdorazowo w projek-
cie ochrony, a niekiedy niezbednej konserwacji,
dotyczacej nawet najmtodszych prac sztuki wizu-
alnej, pracujemy zespotowo, razem z dokumenta-
listami, analitykami chemicznymi i fizycznymi, co
wykazali$my w niniejszym opracowaniu.

brecicez na proysziosc

SLAWOM IR MARZEC
Requiem

dla wolnosci,
czyli wolnos¢
symulowana

Nasza rzeczywistos¢ - o ile traktuje sie ja powaz-
nie, a przede wszystkim, o ile nadal wierzy sie
w jej istnienie - coraz czeS$ciej okazuje sie kte-
bowiskiem pytan, watpliwosci, albo tez jedno-
czesno$cia wielu wykluczajacych sie odpowie-
dzi. Posrdd tego zgietku stajemy wszakze wobec
podstawowego wyboru: by¢ aktualnym, czyli by¢
nieskoriczenie adaptacyjnym bez przekonan czy
nawet preferencji (lepkim i plastycznym)? Czy
tez stawiac opér, dazac do jakichs jakosci, warto-
$ci czy celéw (byé porowatym)? I to wtasnie na
tym poziomie rozstrzyga sie dzis§ rowniez kwe-
stia wolnos$ci. A moze raczej nie tyle rozstrzyga,
co ukazuje swoje splatanie i bezmiar paradokséw.
Czytelnicy sa osobami dorostymi, wiec nie bede
ukrywat podstawowych faktow:

Wolnos¢ jest wielkim problemem
i ogromnym wyzwaniem, a nie
rozwiazaniem wszystkich probleméw
i neutralizacja wszystkich wyzwan.




Wtasciwie powyzsze zdanie eliminuje mnie
z obszaru obowiazujacych dyskurséw, lecz na
szczeScie nie jest to pierwszy taki przypadek,
wiec juz niejako przywyktem i kontynuuje.

Postaram sie ponizej nie tyle ,prawde o wol-
nosci wyjawic¢”, ile ukazaé najszerzej jak potra-
fie horyzont problemowy, wobec ktérego nale-
zy moim zdaniem prébowac sie samookresli¢. Od
razu powiem, ze dobrych rozwiazan tu raczej nie
ma, ze trzeba podjac ryzyko wyboru, nie majac po
temu wystarczajacych danych. Na szczescie po-
trafimy te wybory ponawiac i w tym chyba nasza
nadzieja. Z poczatku przywotam gars¢ znanych
mi sprzecznosci z historii wolnosci, potem wspo-
mne zapadle w ma pamiec rodzaje i modele wol-
nosci. Na koniec sprébuje zastosowac je w obsza-
rze sztuki. Wszystko rzecz jasna w niezmiernym
uproszczeniu, bo temat jest bezgraniczny.

T

Dominuje mniemanie, ze dzieje ludzkos$ci sg hi-
storia rodzacej sie wolnosci, gdzie kolejne pokole-
nia goraczkowo trawity swe zycie na walce o wol-
nos¢. Swoja, naszga i wasza. Patrzac jednak bez
uprzedzen, nalezy przyzna¢, ze wolnos¢ jest pro-
duktem historycznym. I raczej lokalnym, bo jedy-
nie Europa, i tylko w ostatnich wiekach, uczynita
z niej warto$¢ istotna. W czasach antyku wolnos¢
stanowila sfere przynalezng jedynie bogom. Czto-
wiekowi pozostawata wolnos¢ jako zrozumienie
koniecznosci (Epiktet). U Arystotelesa wolnos§¢
wynikata z doraznych gier sit - pozadania, gniewu
ichcenia. U Rzymian utozsamiano ja z cnotliwym
(czyli meznym, a nie naboznym) wypetnieniem
swojego losu. W judaizmie dozna¢ wolno$ci moga
tylko wybrani, ci wystawieni na trzeZwiacy i ure-
alniajacy powiew Nieznanego. Daleki Wschéd da-
zyt do wolnoSci totalnej, od wszystkiego, czyli do
wyzwolenia sie z ciagéw reinkarnacji, z zaston
zhudzen tkanych naszymi pragnieniami (hinduska
maja). Skadinad samo takie wyzwolenie w buddy-
zmie mahajany takze traktowane jest jako... kolej-
ne ztudzenie. Hannah Arendt twierdzi wszakze,
ze wolnos$¢ pojawia sie faktycznie dopiero wraz

z chrzescijanstwem poprzez idee indywidualnej
winy i indywidualnego grzechu. W czasach no-
wozytnych wolnos$¢ szta w parze z racjonalno-
Scig, ktéra zamieniata przeznaczenie i fatum w hi-
storie. John Locke oraz kolejne pokolenia libera-
16w widza w niej zasade wspétistnienia. U Maksa
Schelera wolno$¢ to moznos$¢ przeciwstawienia
sie instynktom. Od czaséw Hegla okazuje sie ona
sztucznym spotecznym konstruktem, a takze sita
samej negacji. Wedtug Martina Heideggera wol-
nos$¢ stanowi istote prawdy. W postmodernizmie
ma ona stawia¢ czoto przypadkowosci i elimino-
wac cierpienie (Richard Rorty). A Michel Foucault
utozsamia ja z umiejetnoscia krytycznego mysle-
nia. Itd.!

Na historie samej nowozytnosci mozna by
zapewne sprobowac spojrzec¢ wtasnie przez pry-
zmat wydarzania sie wolnosci, jej krystaliza-
cji i autonomizacji, a nastepnie degeneracji po-
przez wyabstrahowanie i absolutyzacje. Juz Karl
Jaspers zauwazyt, ze w imie wolnosci ludzie chca
nieomal wszystkiego. Wszak nowoczesnos¢ po-
lega - podobno - na urzeczywistnianiu wolnosci,
a nie na mozole odkrywania i strzezenia prawdy.
Oczywiscie, prowadzi to do naduzy¢ typu: sko-
ro jem ulubiong zupe, to nie jestem takomczu-
chem, ale urealniam swoja wolno$¢. I o nia wal-
cze, gdy sprzeciwiam sie krytykom mojego ob-
zarstwa. Przypuszczam, ze pod te ,zupe” mozna
podtozy¢ wszelkie nasze preferencje, rowniez
ideologiczne. Jan Jakub Rousseau ogtosit, ze wol-
nosc¢ jest wrodzona i aby ja wyzwoli¢, nalezy ,je-
dynie” obali¢ wszelkie instytucje i konwencje kul-
turowe. Teza ta do dzis pokutuje, dajac alibi naj-
bardziej bezmys$lnym demolkom. Hasto wolnosci
pozwala usprawiedliwiac literalnie wszelkie dzia-
tania, nawet te najbardziej nikczemne. Odczu-
wamy tez w zasadzie przymus bezkrytycznego
poszerzania wolnosci. Niestety, tej najbardziej

1 W tekscie tym zaadaptowatem kilka zdan z mojego
referatu Niepozytki i zgrozy z wolnosci dla sztuki ptynqgce
z konferencji Przestrzenie wolnosci Wschodni Salon
Sztuki, Lublin 2018.
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prymitywnej, najtatwiej pojetej, czyli utozsamio-
nej z czysta nieodpowiedzialnoscia. Przy czym
eksplozja wolnosci (i ,wolnos$ci”) idzie w parze
z narastajacym poczuciem bezsilnosci. Ze swia-
domoscia niewaznosci wszelkich wyboréw. Wol-
nos¢, niszczac wszelkie ograniczenia, znosi tym

samym wszelka okreslonosé, wszelkie znaczenia.

boru,

Nieprzytomny wybor nie jest zadng zastuga
ani rozstrzygnieciem, a tylko podtrzymuje stan
niezréznicowania. Analogicznie nie jest ani mo-
ralnie dobrym, ani ztym cztowiek niepotrafiacy
dokonywacé zadnego wyboru. Nie jest kreatyw-
nym artysta kto$ jedynie nieprzytomnie maj-
sterkujacy formami, gestami i znakami. Nie jest
krytycznym aktywista ten, ktéry jedynie twier-
dzi, ze wszystko jest do bani. Te uproszczenia co
prawda pozwalaja zachowac wielu ludziom dobre
mniemanie o sobie, ale demolujg nasza spotecz-
na racjonalnosé. Bo nie jest zadnym postepem, ani
rozwojem, gdy za nowe formy inteligencji uzna-
je sie - w imie pluralizmu - formy niemoty. A za
nowe manifestacje sztuki uznaje sie to, co do tej
pory sztuka jeszcze nie byto. I tylko z tego jedy-
nego powodu. Kult innosci, nowosci i zmiany dla
nich samych pozwala z kolei zachowac¢ dobre sa-
mopoczucie ludziom, ktérzy czesto nie sa w sta-
nie osiggna¢ minimum standardowych wyma-
gan. Ktérzy witasciwie praktykuja... regres. Z jed-
nej strony mozna nawet z tego sie cieszy¢, bo
wzmaga to demokracje, ale tylko pozornie, gdyz
wszystko w ten sposéb nijaczeje. Rowniez de-
mokracja. Zatem nadmiar wyboru pozbawiony
jakos$ tam zrozumiatych, a choéby i ptynnych za-
sad hierarchizowania i warto$ciowania, czyni nas
wtasciwie bezradnymi. Skazuje na przypadkowe
dryfowanie.

ten oto sposéb tracimy realno$¢ wolnosci
i sama wolnos¢ na rzecz przygodnych fluktuacjil
kultury masowej i logiki bezosobowego ,Sie”,

Domena dzisiejszej symulacji wolnosci ofe-
rowanej przez kulture masowa (a czyz jest jesz-
cze jaka$ inna?) nie jest juz sfera idei, jakosci, sen-
sy, lecz $wiat rozkoszy i mody. I znéw dwuznacz-
nos¢: bo z jednej strony stan taki daje wytchnienie
od fanatyzméw gloszacych, iz istnieja powody, dla
ktérych warto i trzeba wzajemnie sie mordowac.
Lecz z drugiej strony okazuje sie, ze §wiat mody
i konsumpcji nie jest niewinny. Stanowi narzedzie
korporacyjnego kapitatu. Nie kieruje nim euforia
spontanicznego spozycia, lecz precyzyjna logika
zysku,
Nie dziwi wiec kontrreakcja i powrdt fun-
damentalizméw czy radykalizmow wszelkiej ma-
Sci. Dopelniaja one nijakos¢ kultury masowej, lecz
wylacznie o same skrajnosci. I tak oto wolno$¢ no-
wolewicowa okazuje sie zazwyczaj obsesja wynaj-
dywania i demaskowania kolejnych (coraz bar-
dziej dyskusyjnych) form opresji. W jej ramach
wolno$¢ musi by¢ zdobyta sita, a jest sie tu wol-
nym o tyle, o ile zniewala innych. Wolnos$¢ konser-
watywna natomiast bywa najczesciej identyfiko-
wana z nasyconym resentymentem fatalizmem.

Wolnos¢ staje sie obecnie pustym
treSciowo fetyszem, staje sie
postideologiczna, rynkowo-medialna
gra w symulacje wolnosci.

Niemniej funkcjonuje ona jako ostatni po-
wszechny mit ponowoczesno$ci. W zasadzie
mozna by to uznac za szczesliwe spetnienie histo-
rii naszego gatunku, po tych wszystkich rzeziach
i masakrach w imie ideatéw. Lecz tak nie jest, bo
czyz dzisiejsza absolutyzacja wolnosci przypad-
kiem jej nie zabija? Nie odrealnia? Przypuszczam,
ze wolno§¢ stata sie mitem kontrproduktywnym,
a nawet niekiedy szkodliwym. Nie ma bowiem ta-
kich bredni, takiego dranstwa, ktérych nie do-
puszczono by sie w jej imieniu. ,Walczyli” o nig
réwniez najwieksi tyrani i totry naszych czaséw.
No i jeszcze te mnogie rzesze, ktore traktowaty
wolno$c jako alibi dla ,bycia sobg”, czyli ,sponta-
nicznej i autentycznej” bezmyslnos$ci. Ktérym na-
gminnie myli sie wolnos$¢ z witalnoscia.



Jak sugerowatem wcze$niej, historia wolnosci
utkneta na poziomie tego, co tatwiejsze. Co ko-
rzystniejsze i bardziej przyjemne. Wypada wiec
przejsc¢ do teoretyzowania modelami, do tzw. pa-
radygmatu mys$lenia metaforycznego, bo z samej
obserwacji aktualnosci po prostu nic nie wynika.
Tradycja europejska mysl o wolnosci wpisywata
w wahadto pomiedzy dwoma skrajnymi modela-
mi - biblijnym: poznaj prawde, a ona cie wyzwoli,
i gnostyckim: stan sie wolny, a poznasz prawde.
Sporu tego nie da sie racjonalnie rozstrzygnac, nie
przyjawszy uprzednio ktérejs z opozycyjnych wi-
zji rzeczywistosci, wiec koto sie zamyka. W jakims$
sensie spor ten stracit obecnie na znaczeniu, gdyz
wtasciwa nam zywiotowa krytycznosé zdekon-
struowata zaréwno racjonalno$é naszego zewne-
trza (poje¢ ogdlnych), jak i sensownos$¢ instynk-
téw zawartych w naszej pod§wiadomosci (vide
neopsychoanaliza, gdzie terapia nigdy sie nie kon-
czy, bo... nie ma norm normalnosci). Czyli utraci-
liSmy podstawy definiowania prawdy i wolnosci.

Najbardziej popularna klasyfikacja wolnosci
nadal pozostaje rozrdéznienie Isaiaha Berlina mie-
dzy wolnoscig ,0d” i ,do”. Czyli: prawa do nieza-
leznosci i prawa wyboru zaleznosci. Rzecz jasna,
gdyby konsekwentnie radykalizowa¢ owa dialek-
tyke wolnosci ,,od” i wolnosci ,do”, musiatoby sie
to skonczy¢ wolnoscia absolutng, czyli zniesie-
niem wszelkich uwarunkowarn i wszelkiej okre-
§lonosci, do czego namawiatl nas swego czasu
Fichte (piekne, acz szalone). Paradoks polega tez
na tym, ze pragnac wolnosci, nadal jesteSmy znie-
woleni - owym pragnieniem wolnos$ci. Prawdzi-
wie wolni jestesmy jedynie, nie pragnac nicze-
go i nie dazac takze do wolnosci. Czyli... nirwa-
na, do ktérej nie jesteSmy chyba jeszcze gotowi.
Wolnos¢ jest dzi§ typowych stowem/wytrychem
majacym oznaczac ocean falowania przeréznych,
nawet najbardziej sprzecznych fenomenéw. Ty-
sigce antropologéw;, filozoféw, teologéw, socjolo-
gow itd. codziennie na nowo prébuja ja zredefi-
niowac i skategoryzowac. Nawet szkicowa préba

tego zarysowania przekracza tu moje mozliwosci.
Mozna i trzeba jednak zauwazyé, ze coraz czesciej
w refleksji o wolnosci pojawia sie sztuka. Podej-
rzewam, ze rzecz ma sie inaczej niz to powszech-
nie pojmujemy:

Po prostu - nasza globalna (post)realnos$¢ wy-
klucza istnienie wolnosci rozumianej inaczej, niz
automatyzm spontanicznych adaptacji. Wszelka
wolno$¢ podmiotowa musi kry¢ sie zatem w sfe-
rze iluzji, symbolizacji i estetycznosci, na ktéra
skazana jest - podobno - sztuka.

—

Obecnie salonowi artysci/konformisci stan-
dardowo przypisuja sobie wolnos¢ i niezaleznos¢.
Oczywiscie pomijaja przy tym skwapliwie swo-
ja sumienno$é wobec wymagan marketingu, so-
cjotechnik zdobywania grantéw, gier biurowych
niezbednych do otrzymania subsydiéw etc. W (hi-
per)kulturze, bedacej pochodna reklam i kampanii
politycznych, obtuda w zasadzie stanowi norme
w drodze do sukcesu (,sukcesu”), wiec zadajmy
sobie nieco bardziej trudne i ambitne pytanie, niz
o standardy owej ,niezaleznosci". A mianowicie:

Jak, wobec zamiany wolnos$ci w jej symulacje,
ogble mozliwa jest jeszcze sztuka?|

No i kultura, skoro - jak to analizowat prze-
konujaco Theodor Adorno - sfera wartosci, jak
i doswiadczenia metafizycznego, mozliwa jest
tylko w wolnos$ci i jej ,rozwinieciu” (powt6-
rze: a nie w symulacjach wolnosci)? Guy De-
bord dodaje ponadto: Nie ma wolnosci bez dzia-
tania, a w ramach dzisiejszego spektaklu dziatanie
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jest zanegowane?. Zygmunt Bauman w tym kon-
tekscie twierdzi, i to chyba desperacko, ze kul-
tura jest sposobem wyczarowania konieczno-
Sci z wolnosci (utopii z buntu). Osobiscie bardziej
bym sktaniat sie tu do diagnozy Richarda Rorte-
go, ze kultura dzisiejsza rozgrywana jest niemal
przede wszystkim w sferze przygodnosci. Zatem
i samo rozréznienie wolnosé/koniecznos¢ ma
w jej kontekscie raczej charakter nostalgiczny.

No c6z, wolnos$¢ w sztuce jest pomystem sto-
sunkowo nowej daty. Poczatki jej kariery moz-
na rozpoznaé u zarania nowoczesnosci, czyli
w praktykach manieryzmu (indywidualny kon-
cepti maniera etc.), za§ apogeum w romantycz-
nym micie geniuszu. Natomiast upadku dopatry-
walbym sie w aktualnym utozsamieniu wolno-
$ci z nieodpowiedzialno$cig, kiedy to artysci nie
maja do zaproponowania zadnej wirtuozerii ani
nawet czesto zadnych umiejetnosci czy szczegdl-
nej wrazliwosci, wyobrazni, gtebi mysli lub uczué,
lecz jedynie btogie ,bycie soba”. I swoja niezalez-
nos¢. I swoja wolnosé. Niestety, zazwyczaj okazu-
jace sie pretensjonalnym banatem nadmuchanym
sloganami rewolty, spontanicznosci i autentyzmu.
Tu prawo do bycia soba oznacza wtasciwie odmo-
we wszelkich socjalizacji, a zwtaszcza wezwania,
by sie rozwija¢ i dojrzewaé. Gdzie swojej niepo-
wtarzalnos$ci upatrujemy w bezpardonowej obro-
nie wlasnych przygodnych preferencji - w spo-
sobie uprawiania seksu, w opcjach spozywczych,
gustach, pogladach politycznych etc. Nie decy-
dujemy o tym, kim chcemy sie staé, lecz broni-
my aktualnej przygodnosci, ktéra absolutyzujemy
do rangi tego, co naturalne i autentyczne. Rzecz
jasna jest to wyrzeczenie sie kreatywnosci, kry-
tycznosci, racjonalnosci i wszelkich tradycyjnych
czy tez rewolucyjnych wyzwan, ktére mimo dale-
ko idacych réznic wspélnie wotaty abysmy zycie
swe odmienili (Holderlin).

Niestety, dzisiejsza potoczna spontaniczno$é
i prokurowana na jej bazie symulacja ,wolnosci

2 Za: P. Kowalski, Popkultura i humanisci, Wydawnictwo

Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2004, s. 302

i niezalezno$ci” nie ma wiele wspdlnego z twier-
dzeniem Hegla, ze sztuka jest koniecznym i wy-
jatkowym wyzszym poziomem wolno$ci. Ani
z Bierdiajewem dowodzacym, ze twdérczos¢ to
wolny akt twérczy podmiotu. Akt przezwycie-
zania §wiata, a nie adaptacji. Jak i z Henri Berg-
sonem twierdzacym, ze sztuka nadaje sens wol-
nosci, czy z mysla Paula Ricoeura, ze sztuka uczy
wolnosci. Albo z teza Jeana Paula Sartre'a, iz sztu-
ka stanowi pierwotna ekspresje wolnosci. Ani tez
z utozsamianiem przez Deleuze'a wolno$ci mysli
z estetycznoscia. Etc.

Po prostu naszego dzisiejszego rozumieniaj

=)

Od czaséw Kanta sztuka, ale i wolno$¢ arty-
sty byty zazwyczaj utozsamiane z forma bezin-
teresownego doswiadczenia estetycznego. An-
tyczne pojmowanie wolnosci jako zrozumienie
koniecznosci, czyli wiernosé ideatom i kanonom,
zaczeto wiec od czaséw romantyzmu zastepo-
wa¢ strategiami wychodzenia z interesownosci
i pragmatyzmu codziennosci. Strategie te przyj-
mowac zaczely przerézna postac¢ depragmaty-
zacji: wolno$¢ jako intuicyjna reaktywnos¢ (im-
presjonizm), jako awangardowy eksperyment,
czysta ekspresja, gra z pod§wiadomoscia (surre-
alizm), restrukturalizacja (kubizm), skandal (dada-
izm), prowokacja (Fluxus), utopia (konceptualizm),
dekonstrukcja (postmodernizm) itd. Wzbudzito
to naturalnie kontrreakcje, czyli powrét do idei
wolnosci jako zrozumienia koniecznosci, co zna-
lazto wyraz w sztuce zaangazowanej, majacej
bezposrednio usprawnia¢ zycie spoteczne (arty-
wizm) czy zaprowadzac selektywne emancypacje
(feminizm).

Wazna wzigz pozostaje tradycja pragmaty-
stycznej filozofii Johna Deweya twierdzacego, ze
wolnos¢ nie jest dana z gory, ale zalezy od rozwo-
ju, od zdolnosci stawania sie innym i kreowania
nowosci. Co prawda dzisiejsi radykatowie wnio-
skuja z tego, ze wolnos¢ oznacza wymodg nowe-
go poczatku. Czyli nieustajace nowe otwarcia,
nowe trendy, nowe pokolenia i nowi gwiazdorzy.
I rzeczywiscie, jeszcze kilka lat temu nawet kilka



razy w roku odbywaty sie duze wystawy ,nowe-
go pokolenia”. Prezentujace poczatkujacych twor-
céw, ktorzy radykalizujac wybrane elementy czy
aspekty sztuki, obiecywali ,nowa sztuke”. Z cata
ostroscig pojawit sie tez kolejny dylemat: wolnos¢
sztuki czy wolno$¢ artysty? W tym takze wolno$é
od sztuki, gdzie artysta kreuje sie przede wszyst-
kim poprzez kariere, rytuaty i celebryart world.
Za artyste coraz czesciej jest uznawany ten, kto
narzuca same kryteria sztuki, czyli raczej kura-
tor i krytyk. Znamienne, ze coraz cze$ciej nagro-
dy ,za sztuke” dostaja nie artysci, lecz animato-
rzy zycia artystycznego. Wszakze sama wolnos§¢
redefiniowania sztuki nie zastapi kreowania sztu-
ki. To subtelna, lecz rozstrzygajaca dzis$ réznica:

Redefiniowanie sztuki funkcjonuje tylko na
ogdlnym metapoziomie, a sztuka istnieje na po-
ziomie jednostkowej konkretnosci,

Obecnie z filozofii sztuki najczesciej przywo-
tywane jest nietzscheariskie twierdzenie, ze to
wtasnie wolno$¢ jest zywiotem zabawy i twor-
czo$ci, a zatem gwarantem niewinnego stawania
sie. I ona ma stanowic¢ alibi wszelkiej negatywno-
Sciidestrukcji. Stad tez potoczna i aktualna - czyli
najtatwiejsza - wyktadnia sztuki dowodzi, ze wol-
nos$é (a i sama kreatywno$¢) w sztuce to automa-
tyzm negacji, sprzeciwu, drwiny i bezczelnosci.
Nieograniczona subiektywizacja, ktéra oczywi-
Scie musi koriczy¢ sie zamknieciem w dybach bez-
osobowych i nie§wiadomych instynktéw, ktére sa
innym imieniem spontanicznos$ci. A jak dowodzi
nauka, nie ma nic bardziej schematycznego i nie-
skomplikowanego niz spontanicznosc.

Nieswiadomos¢ nie czyni nas wolnymi.

Sztuka wiktana jest przez to w szereg para-
dokséw. Na przyktad utozsamiamy powszech-
nie sztuke z wolnoscig, ale wybieramy i prakty-
kujemy tylko to, co... jest sztuka aktualna. Czyli
co daje nadzieje na sukces, kariere, lecz co zamy-
ka w aktualnie dominujacych schematach. Innym
czestym przegieciem jest wymuszanie wolnosci
lub wmuszanie jej wtasciwego rodzaju. Wtasci-
wego, czyli naszego.

Odpowiedzi na to pytanie raczej sie nie po-
jawiaja, bo samo pytanie uznawane jest za here-
zje. Zamiast tego probuje sie dowodzi¢ uzyteczno-
$ci sztuki w zrozumieniu i usprawnieniu aktual-
nosci spotecznej. W tej perspektywie postrzegaé
tez mozna najnowsze myslenie o sztuce, na przy-
ktad tzw. Visual Culture Study (VCS), ktére spro-
wadzaja tworzenie sztuki do rodzaju swoistej so-
cjologicznej wiwisekcji. Oznaczaja one de facto
kolaps dazenn humanizmu do niezaleznosci od
paradygmatu nauk $cistych, czyli biologiczno-
-empirycznych. Z zadziwiajacym spokojem obser-
wujemy krach projektu humanistycznego rozpo-
czetego w renesansie. A widomym tego znakiem
niech bedzie likwidacja uczelni humanistycznych
w Japonii. Trudno uznac tez za optymistyczne
koncepcje posthumanizmu czy transhumanizmu
prébujacego zrzuci¢ wszystkie problemy nasze-
go obecnego istnienia na przyszte istnienie cybor-
gow. W zasadzie mozna by to wszystko skwitowac
aktualizacjg biblijnego i gnostyckiego zatargu, czy-
I
o nfeskorczenic wiele prov RN
7S wolny.bo twoje wybory nie maja znaczenid

W tym kontekscie moja teza bedzie brzmia-
ta mato radykalnie: wolnosé w sztuce to ogrom-
ne wyzwanie, ktére z najwyzsza starannoscia za-
zwyczaj zamieniamy na alibi dla bezmyslnosci,
cwaniactwa, pazernosci i wszelkich innych plag,
w ktérych tak sumiennie i z lubos$cig sie nurza-
my. Spor o wolno$¢ komplikuje dodatkowo sta-
tus nas samych. Bo kimze dzisiaj jest cztowiek?
Wiazka przygodnych dyskurséw? Garscia bronio-
nych do ostatka tradycyjnych wyobrazen? Wid-
mem w §wiecie symulacji? Przesada? Skoro nie
bardzo potrafimy juz odréznia¢ intencjonalno-
$ci (a Scislej: wiazki chcen i roszczen) od teleolo-
gii samouczacych sie robotéw? Z tego, co mi wia-
domo, od kilkunastu lat na gruncie kognitywnych
nauk empirycznych nie jest nawet dyskutowana
zadna teoria wolnej woli. Reasumujac: przy okazji
tzw. rozwoju cywilizacyjnego ukatrupilismy wol-
na wole, podmiot i podmiotowo$¢, rzeczywistos¢,
o0 Bogu nawet nie wspominajac. A zatem:
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Kto, jak i po co ma dyskutowac o wolnosci,

skoro nie ma juz nic poza... sama iluzja wolnosci?

Tezenie po$miertne wolnosci mozemy pro-
bowac¢ maskowaé drgawica aktualnosci, ktére
przy odrobinie (otumanienia i) dobrej woli moz-
na postrzegac jako ruch. Leciutko pesymistycz-
ny wydzwiek powyzszego requiem dla wolnosci
mozna rzecz jasna pudrowac filozofig radykalnej
podmiotowosci, takiej tez indywiduacji, tzw. au-
torefleksyjnosci, czy tez koncepcja humanistyki
jako moral imagination (Henry James), imaginati-
ve sympathy (Terry Eagleton) lub jako ksztatcenie
wrazliwosci i wyobrazni (Michat P. Markowski).
Oczywiscie, godzac sie przy tym, ze praktyki te
beda miec¢ charakter pozainstytucjonalny, a nawet
pokatny. W sferze sztuki wyjsciem jest natomiast
moim skromnym zdaniem koncept art home,
przeciwstawiany zinstytucjonalizowanej hierar-
chii korporacyjnego art world, o czym roztozy-
Scie pisuje od lat. Art home to prywatna prakty-
ka sztuki oparta na inspiracji pytaniem, dlaczego
sztuka jest wazna, istotna i warto§ciowa? A nie:
dlaczego jest nagtosniona, droga i spektakularna.
Czyli chyba jednak jest jakis wybér, a zatem i ja-
kas wolnos$¢, choé niezbyt okazata. Pomimo tych
wszystkich ponurych podejrzen gteboko wierze
w wolnos¢, a §cislej w dazenie do wolnosci - jakos
tam madrej, czyli Swiadomej swoich uwiktan, kto-
re czynia ja realng. Wolnos$c absolutna, wyabstra-
howana, idealistyczna jest szkodliwa fikcja. Z naj-
wyzsza ostroznoscia wystuchuje réwniez wszel-
kich osobnikéw zapewniajacych, ze oto osiagneli
stan wolnosci albo zZe sa artystami niezaleznymi.
Bo wolnosci posiada¢ nie mozna, to raczej prze-
lotne chwile i momenty wyczarowywane wirtu-
ozerig neutralizowania przeréznych aktualnych
determinacji. Wtasnie paradoksalnie: wolnosé po-
wstaje nie tyle przez znoszenie uwarunkowan, ile
przez ich namnazanie (Odo Marquard), by nastep-
nie je wzajemnie rozgrywac.

To subtelna, lecz zasadnicza réznica! Tu do-
brze wychodzi paradoks tradycji marksistow-
skich, ktére zupetnie nie wiedzg, co z wolno$cia
poczaé, poniewaz potrafia tylko o nig walczy¢.

Oczywiscie, nie brak przy tym ludzi, ktérzy swoja
osobista bezczelnos¢ stroja w piérka walki o po-
step, emancypacje czy wlasnie wolno$¢. Zta wia-
domos¢ dla wiekszosci prowokacyjnych rewo-
lucjonistow jest taka, ze bezczelnos¢, agresyw-
nos¢ etc. nie sa warto$ciami instrumentalnymi,
ale samoistnymi. Inaczej méwiac, ich uzycie wca-
le nie przysporzy ,kiedy$ tam” czego$ dobrego.
Bezczelnosé powoduje tylko wzrost bezczelno-
$ci, a agresja wzrost agresywnosci. Inny czesty
paradoks polega na tym, ze w sztuce wtasciwie
nie ma sporéw miedzy wolnos$cia a zniewoleniem,
lecz zawsze jest to spér na rézne wizje i rodza-
je wolnosci.

Gdyz nie ma czystej jednej, niepokalanej wol-
nosci. Jest ona bowiem tylko wyzwaniem, ktére-
mu chyba nie potrafimy juz nawet sprostac. By¢
moze istnieje wiele réznych wolnosci, i to chyba
utomnych, ktére musimy optymalizowac¢ dla da-
nego czasu i miejsca. Ostatecznie nie wiemy na-
wet, czy wolno$¢ polega na jakosci wyboru, czy
tez stanowi kondycje ducha? Czy istnieje przyczy-
nowo§$¢ przez sama wolno$c¢? Niemniej jednak,
jak wszystko co istnieje, wolnos$¢ réwniez z pew-
noscia wymaga cho¢ nieco troski. Nie zawsze
trzeba walczy¢ o nig z kamieniem w reku, niekie-
dy jej wrogiem jest nasze zmeczenie, znudzenie
czy niewiedza. Musimy jednak wzia¢ za wolnosé
odpowiedzialnosé¢, bo inaczej zaniknie i odreal-
ni sie ona w symulacjach, idealizacjach, abstrak-
cyjnych absolutyzacjach, w barykadowych rady-
kalizacjach czy w przyjemnych wirtualizacjach.
Na wszelki wypadek przypomne wiec na koniec:

[Wolnos$¢ jest nasza ulubiona wymowk

e : Swka
i samo/usprawiedliwieniem. Wolno$¢ jest far-
makonem, ktéry potrafi takze niszczy¢ i ogtu-
alizowania petni naszych wtadz niz z autentyzmul
aktualnego ,bycia soba” czy sprytnych, bo aktu-
alnych symulacji.g

)
pia¢. Wynika ona jednak raczej z wirtuozerii re-
"

PS Azt gyanitom, hogy egy folyamatosan me-
glevé uralom alatt a szabadsag fogalmat végso me-
goldasként tjra kell fogalmazni.

5.04.2019



JULIA PYRAK

Wyzwolenie gtosu

W muzycznej awangardzie

Zadajac sobie pytanie, czym jest glos, natrafiamy
na przeszkode uwydatniona szczegélnie przez re-
wolucje artystyczna XX wieku, ktéra przynio-
sta niebywate zmiany we wszystkich dziedzinach
sztuki. Cho¢ muzyka awangardowa nie egzemplifi-
kuje doktadnie teorii awangardy, jednak wykorzy-
stuje na swoj sposéb wiele zaczerpnietych z niej
elementéw, takich jak zerwanie z tradycja, poszu-
kiwanie nowych technik i jezyka wyrazu. Rewo-
lucja artystyczna przyczynita sie do niebywatego
rozwoju i poszerzenia mozliwosci ekspresyjnych,
w wyniku czego z jednej strony trudno o status po-
jecia gtosu nie pytac, a z drugiej nie sposéb naiw-
nie twierdzié, Ze jakas jednoznaczna odpowiedz
na to pytanie jeszcze istnieje.! Ten rozlegty kon-
tekst pozwala na uchwycenie w muzyce wokal-
nej jej gtebokiego, kulturowo-filozoficznego sensu.

1 P.Moscicki, Od straznika sensu do narzedzia rozkoszy.
Mysl francuska o gtosie [w:] Glissando [online] nr 9/2016,
http://glissando.pl/tekst/od-straznika-sensu-do-
narzedzia-rozkoszy-mysl-francuska-o-glosie-2/

W muzyce wspoétczesnej? nastepuje przenie-
sienie zainteresowania z romantycznej czy wery-
stycznej ekspresji w strone samej materii dZwie-
kowej, czego efektem jest nadanie znaczenia kaz-
demu pojedynczemu dZwiekowi. Zmiana sensu
pojecia materialno$ci skutkuje ,uciele§nieniem”
brzmienia. Cho¢ zdawac by sie mogto, ze dZwie-
kowe tworzywo w muzyce awangardowej ule-
ga zdegradowaniu prowadzacemu do oderwa-
nia sie od zwigzkéw semantycznych do poziomu

2 Okreslanie muzyki powstatej w XX wieku mianem
awangardowej nie jest popularne, mowi sie raczej

0 muzyce wspotczesnej badz modernistycznej.
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bezksztattnego podtoza, jednak rezultatem jest
jego uniezaleznienie, dZwiekom zostaje narzu-
cony przez kompozytoré6w nowy system regut,
a co za tym idzie, wprowadza sie nowy sposéb
ich rozumienia. Gléwnym przejawem wyzwole-
nia w awangardzie jest wyrwanie sie znaczace-
go spod wtadzy znaczonego, dzieki czemu znak
zyskuje autonomie, a dzieto sztuki nie odnosi
sie juz do jakichs zewnetrznych tresci, ale mani-
festuje siebie. Warto postawi¢ sobie kilka istot-
nych pytan: jakiego rodzaju emancypacji podle-
ga gtos w muzyce wspdtczesnej? Czy mozliwe
jest uwolnienie gtosu spod wtadzy jezyka i dotar-
cie do samej jego materii? Jakie znaczenie dla na-
szej podmiotowosci ma wydobycie autonomicz-
nego dzwieku?

Bedac podmiotami, nie mozemy oderwac sie
od tego, co chcieliby$Smy powiedzie¢, gdyz skut-
kowatoby to utrata podmiotowosci. Glos taczy sie
$cisle z intencja, zawsze ,,chce powiedzie¢”, ponie-
waz jest przedsemantycznym sposobem struk-
turowania sensu. Sztuka natomiast jest miej-
scem o tyle szczegdlnym, ze glos zawsze zostanie
w niej wystuchany. Zawsze zaktada ona stucha-
nie odbiorcy i otwarcie na komunikat. Matgorza-
ta A. Szyszkowska pisze w ksiazce Wstuchujgc sie
w muzyke, ze stuchanie muzyczne jest szczegol-
nym rodzajem stuchania, w ktérym stuchamy sa-
mego dzwieku oraz dostepnych nam jakosci dzwie-
ku w oparciu o akustyczne dane, bez wzgledu na to,
skqd pochodzq i jak do nas dotarty. [...] jest stucha-
niem nastawionym na sam proces styszenia raczej
niz na praktyczne konsekwencje i korelacje sty-
szanych dzwiekéw/przedmiotéw.? W gtosie (nie-
zaleznie od tego, czy jest no$nikiem tekstu, czy
glosem autonomicznym) zawsze obecna jest in-
tencja powiedzenia, komunikat potrzebujacy by-
cia wystuchanym.

Dazenie do nowosci, bedace podstawowym
artystycznym impulsem awangardy, to jedna

3 M.A. Szyszkowska, Wstuchujqc sie w muzyke. Studium
z fenomenologii stuchania, Wydawnictwo Naukowe

Semper, Warszawa 2017, s. 25.

z podstaw walki o uwolnienie sztuki z okowow
wielowiekowej tradycji. Samo rozumienie nowo-
$ci uleglo zmianie - przestato dotyczy¢ zmiany
srodkéw oraz technik artystycznych i stato sie za-
negowaniem tradycji w ogble, zerwaniem z tym,
co zastane, a wiec negacja calej sztuki. Zmianie,
a raczej poszerzeniu, ulegta réwniez definicja
dzieta sztuki. Umozliwito to otworzenie galerii
i muzeéw na zupetnie inne niz dotychczas wytwo-
ry, bedace dzietami autonomicznymi, wspétistnie-
jacymi na réwni z tradycyjnymi dzietami sztuki.
Autonomiczna sztuka stata sie przestrzenig wol-
nosci, niezalezng wobec spotecznych postulatéw
uzytecznosci. W przypadku muzyki trudno mé-
wic o zniesieniu kategorii dzieta, bowiem wspodt-
cze$ni kompozytorzy nie postulowali usuniecia
dzieta jako takiego, lecz zrywali z tradycyjnymi
formami muzycznymi i wychodzili poza to, co do-
tychczas okreslane byto mianem muzyki.
Charakter muzyki wspétczesnej wymaga uzy-
cia zupeinie innych regut techniki wokalnej oraz
instrumentalnej niz stosowane we wcze$niej-
szych epokach. Muzyka ta zrywa z ksztaltowa-
na przez wieki tradycja i zasadami kompozycji
opartymi na tonalnej harmonii, podporzadkowa-
niu melodii tekstowi, z klasycznymi technikami
wokalnymi i kieruje sie w strone poszukiwania
nowych technik oraz jezyka wyrazu. Gra na in-
strumentach gwaltownie sie zmienia w efekcie
wydobywania z nich dZwiekéw w niekonwencjo-
nalny spos6b (przez pukanie w pudto rezonan-
sowe skrzypiec, umieszczanie réznych przed-
miotéw na strunach fortepianu itd.), zaintereso-
waniem muzykow ciesza sie tez pozamuzyczne
dzwieki, pochodzace z otaczajacego nas §wiata.
Punkt ciezkos$ci zostaje przeniesiony z harmo-
nijnych i ekspresyjnych fraz bedacych nosnika-
mi tresci na sama materie, co powoduje, ze istot-
ny staje sie kazdy pojedynczy dzwiek, jego barwa,
wysoko$¢, artykulacja, dynamika, czas trwania.
Wprowadzony przez Petera Biirgera podziat dziet
na organiczne i nieorganiczne znajduje w muzyce
swoje odzwierciedlenie - utwory powstate przed
awangarda posiadaja zwarta, zamknieta for-
me, muzyka powstata w XX wieku jest za$ for-
ma otwartg, niedokornczong, sktania odbiorce do



czynnego udziatu. Wiazaca sie z nieorganiczno-
$cig przypadkowos$é pozwala dotrze¢ do tego, co
dotychczas byto niedostepne, nie§wiadome, wy-
mykajace sie percepcji. Dobrym przyktadem dzie-
}a nieorganicznego jest utwoér Johna Cage'a Solo
for voice, w ktérym kompozytor zezwolit $piewa-
kowi na catkowita swobode w doborze srodkéw
wokalnych, pozostawiajac mu wolna reke w kwe-
stii ksztattowania wykonywanego dzieta. Ozna-
cza to nieograniczona wielos¢ interpretacji i wta-
Sciwie o kazdej z nich mozna powiedzie¢, ze jest
zgodna z oczekiwaniami kompozytora co do osta-
tecznego brzmienia utworu.

W wokalistyce wspétczesnej dochodzi do
najwiekszego zréznicowania brzmienia i sposo-
béw wydobywania gtosu. Wykorzystuje sie ska-
le od szeptu przez mowe i §piew do krzyku, wy-
dobywa sie dZwieki z pogranicza brzmienia gltosu
iinstrumentu, takie jak rézne efekty perkusyj-
ne oparte na samogtoskach, spétgtoskach i syla-
bach. Poszerzyt sie réwniez zestaw sposob6éw ar-
tykulacji o takie efekty jak §miech, kaszel, mam-
rotanie, dzwieki gardtowe, warczace, mlaskanie,
klaskanie, syczgco-$§wiszczace brzmienia glosek
.8 1,s82”, gto§ne wdechy i wydechy, mormoran-
do,* a takze szczekanie zebami i bebnienie dtonia
lub palcami po ustach. Uwidacznia sie tu podwoj-
na Sciezka wokalistyki, z jednej strony oswoba-
dzajacej gtos z wiezéw wokalnej techniki (a wiec
przede wszystkim od bel canto®), czemu przyswie-
ca pragnienie odkrycia go na nowo, z drugiej stro-
ny czynigcej z niego czysto techniczne narzedzie,
traktujace gtos bardziej jak dZwiek, odcztowie-
czony, pozbawiony podmiotowego rysu, prze-
kraczajacy granice humanizmu. Muzyka dodeka-
foniczna, oparta na bardzo rygorystycznych za-
sadach kompozycji, nie pozwalata na ekspresje
bedaca wyrazem subiektywnych emoc;ji i uczug,

4 Mormorando - Spiew z zamknietymi i pétotwartymi
ustami.

5 Bel canto (wt. piekny $piew) - technika wokalna powstata
we Wtoszech w okresie baroku, ktadaca nacisk na piekno
gtosu ludzkiego oraz wirtuozerie wokalna.

przez co jej brzmienie, jak zauwaza Theodor Ad-
orno, zblizato sie do tego, czym byto, zanim za-
wtadngt nim subiektywizm: do czystej rejestro-
wosci.® Chociaz muzyka wspétczesna w pewien
sposéb wyobcowuje jednostke, zmuszajac ja do
postugiwania sie muzycznym jezykiem niebeda-
cym jej wlasnym, z drugiej strony odzyskuje swo-
ja pozamuzyczna indywidualno$é. W serializmie,
wywodzacym sie z dodekafonii, wielkie skoki in-
terwatowe zostaja obdarte z naros$nietych na nich
przez wieki znaczen (w muzyce romantycznej
wielkie interwatowe skoki stuzyty uzyskaniu na-
piecia dramatycznego), a ich istota zostaje ogra-
niczona do bycia dwoma punktami rézniacymi sie
od siebie wysokoscia dZwieku. Helena Lazarska
twierdzi: owa bezznaczeniowosé miedzydzwieko-
wych relacji jest bardzo waznym momentem dla
zrozumienia zupetnie nowych zadan ekspresyj-
nych, ktore czesto, niestusznie, noszg miano anty-
ekspresji.”

Wskutek zerwania z tradycyjnymi technika-
mi i odrzucenia regut trzymajacych gtos w ryzach
wokalistyka wiedzie ku ,,odcztowieczeniu” gtosu
ludzkiego, sprowadzajac go do dzwieku potozone-
go gdzie§ w potowie drogi miedzy cztowieczen-
stwem a zwierzecoscia, wydzierajac go §wiado-
memu aktowi wytwarzania. Muzyka nie jest juz
obrazem wewnetrznych przezy¢ artysty, ale sta-
je sie zachowaniem wobec rzeczywistosci. Wy-
zbycie sie semantycznej warto$ci tekstu pozwa-
la na zagtebienie sie w materie brzmienia i odna-
lezienie najbardziej pierwotnego sensu kryjacego
sie w samym dZwieku. Kompozytorzy starali sie
dokonac tego na rézne sposoby. Dla przykta-
du Arnold Schonberg w Eine blasse Wiischerin,

6  T.Adorno, Filozofia nowej muzyki, przet. F. Wayda,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1974, s. 130.
7 H.tazarska, Muzyka wokalna XX wieku, jej przestanie
i realizacja [w:] XXIV Sesja Naukowa na temat
+Muzyka oratoryjna i kantatowa w aspekcie praktyki
wykonawczej”... Zeszyt naukowy nr 72, red. E. Sasiadek,
Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we
Wroctawiu. Katedra Wokalistyki, Polskie Stowarzyszenie
Pedagogéw Spiewu, Wroctaw 1998, s. 163.
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czwartym z cyklu 21 melodramatéw Ksiezyc pi-
jany op. 21, starajac sie zrealizowa¢ futurystycz-
ne hasta wyzwolenia stowa od znaczenia, uczynit
gtos wykonawcy tlem dla instrumentu, przejmu-
jacego role gtosu wiodacego. Dalszego ,,odczto-
wieczenia” gtosu dokonali twércy muzyki kon-
kretnej i elektronicznej, traktujac gtos ludzki
jedynie jako poddawany dalszym obrébkom i ma-
nipulacjom materiat dzwiekowy, pozbawiony ja-
kiejkolwiek semantycznej i podmiotowej tresci.

Pozbawienie glosu tresci niesionych przez sto-
wa, narzucajacych mu forme przez ich wyrazanie,
pozwala dosiegnaé jako fenomenu (ktéry nie jest
rownoznaczny ani z byciem nosnikiem tresci je-
zykowych, ani z instrumentem muzycznym), do-
tknac przedmiotu w jego ,,wtasnej osobie”, umoz-
liwia nam do$wiadczenie Zrddta tego glosu, czyli
innego podmiotu, ktéry jest dany ,tu oto, przede
mna”, jednak nigdy sam w sobie. Jezyk jest cat-
kiem abstrakcyjnym medium, a gtos to znak zu-
pelnie ,przezroczysty”, zabezpieczajacy obecnosé
przedmiotu wobec naocznosci oraz obecno$é dla
siebie. Nie ma znaczenia, czy glos przekazuje sto-
wa, Czy nie, zawsze jest ,zywy”, bo nieustannie na-
lezy do osoby, ktéra go uzywa. Glos nie nasladuje
stéw, jedynie czyni je styszalnymi. Wychodzi poza
strukture dyskursu i moze sie autonomizowac,
gdy jest postrzegany jako dzwiek, nieodnoszacy
sie do gotowych znaczen. Takie rozrdéznienie glo-
su wpisuje sie w koncepcje Husserlowskiego zna-
ku: gtos postugujacy sie tekstem mozna uznacé za
wyrazenie, sam dzwiek zas, pozbawiony seman-
tycznosci, to znak niedyskursywny, odnoszacy sie
do zewnetrzno$ci. Zaréwno wyrazenie, jak i znak
naznaczone sg nieustanna ,checia powiedzenia”.
Glos ma mozliwo$é idealizacji sensu i umieszcza-
nia go w milczgcej jednosci miedzy swiadomoscig
iznakiem.®

Ukute przez Rolanda Barthesa pojecie ,ziar-
na” gtosu, bedace miejscem spotkania jezyka
i muzyki, pozwala uniknaé¢ stuchania gtosu jed-

8  P.Moscicki, op.cit.

nostronnie, a wiec tylko edynie podziwiania este-
tyku dZwieku badz odbierania tylko jej przekazu
stownego, a takze umozliwia poznanie osoby kry-
jacej sie za gtosem. Geno-$piew, bedacy sita glo-
su méwiacego i $§piewajacego, to przestrzen po-
wstawania znaczenia wewnatrz jego materialno-
§ci, przed jezykiem, odstaniajaca cielesnosé gtosu
oraz fakt, ze jest on obiektem pragnienia bycia
wystuchanym. ,Ziarno”, czyli cielesno$¢ ludz-
kiego glosu, to wytaniajaca sie z niego podmio-
towos$¢. W momencie gdy glos formalny, bedacy
noénikiem tekstu, traci na znaczeniu, na pierw-
szy plan wychodzi ,dZwiek zycia”, ciato przez
niego ,,zamieszkiwane”. Gtos posiadajacy ,ziar-
no” znajduje sie w podwdjnej pozycji i jest podwoéj-
nie wytwarzany: przez jezyk oraz przez muzyke.’

Glos jest pewnego rodzaju lustrem, poniewaz
doswiadczanie muzyki Sci§le wiaze sie z naszymi
wilasnymi emocjami i przezyciami. Artysta moze
wptywac na stuchacza na tyle, na ile sam jest po-
ruszony; przekazanie emocji mozliwe jest wtas-

nie dzieki obecnos$ci Barthesowskiego ,ziarna”.

9  R.Barthes, Ziarno gtosu, przet. J. Momro [w:] Teksty
Drugie nr 5/2015, s. 231.



Muzyka moze docieraé¢ do najbardziej pierwot-
nych, archaicznych ludzkich przezy¢ i wyciagac
je na powierzchnie, ujawniajac swoje istnienie
cztowiekowi, wprawiajac go w stan pozwalajacy
na lepsze poznanie siebie i Swiata wokoét. By tego
dokona¢, artysta nie moze §piewac tylko ,tech-
nicznie”. Musi powiaza¢ §cisle dzwiek z cielesno-
Scig, by glos stal sie bardziej gestem niz czysto
fizycznym zjawiskiem. Trzeba odnaleZé w sobie
~chec powiedzenia”, bo bez niej zaden wydobyty
przez wokaliste dZzwiek nie bedzie miat znacze-
nia; znaczenie to nie jest stowna czy emocjonalng
trescig, tylko miejscem narodzin sensu w postrze-
zeniowym polu naszych wzajemnych relacji z rze-
czami tego Swiata."®

Niektérych spiewakéw chcemy stuchaé (na-
wet jesli czasem ich technika wokalna nie jest ide-
alna), poniewaz siegaja do tego, co najpierwot-
niejsze, a czego nie jest w stanie uchwycic¢ zad-
ne stowo. Uwalniajgc swéj wiasny glos, pozwalaja

10 I. Lorenc, Sztuka jako doswiadczenie jezykowe
w fenomenologiczno-hermeneutycznym ujeciu
Maurice'a Merleau-Ponty'ego [w:] Estetyka i Krytyka, nr 45
(2/2017),s.57.

stuchaczowi réwniez sie uwolni¢ i cho¢ na chwi-
le siegnac do tego, czego nie odnajdzie w podpo-
rzadkowanej jezykowi rzeczywistosci.

Istnieja dwa szczegdlne dzwiekowe sposoby
ekspresji cztowieka, pozwalajace wyrazic to, cze-
go nie da sie wyrazi¢ za pomoca stéw. Pierwszy to
krzyk, umiejscowiony w potowie miedzy ludzka
i zwierzeca ekspresja, wedtug Antonina Artauda
bedacy akustycznym przedtuzeniem gestu, naj-
bardziej archaiczna ekspresja wtasnego ja. Dru-
gi natomiast to cisza, szczeg6lnie ta przeciggajaca
sie w czasie, wzbudzajaca napiecie, niepokéj oraz
zwracajaca uwage na pewien brak. Ona pozwa-
la na wydobycie tego, co dotychczas nie dawato
sie uchwycié¢, umozliwia dostrzezenie ,zywych”
dzwiekdéw otoczenia, gdy stuchacz uzmystowi so-
bie pochodzenie wszystkich docierajacych do jego
uszu oddechéw, kaszlu, szelestow ubran, skrzy-
pienia siedzen. Danielle Cohen-Levinas pisze:
miedzy ciszq a krzykiem jest emocja, ktéra oscylu-
je w granicach tych dwdch ekspresji, czasem zeby
.powiedziec¢”, innym znéw razem, zeby sprzeciwic
sie najstarszej intymnosci - mowy i dzwieku."! Nie-
obecnos¢ dzwieku niesie ze sobg przekaz réwnie
silny jak gtos (a czasem silniejszy). Warto$¢ ciszy
dla muzyki odkryt John Cage przede wszystkim
w swoim utworze zatytutowanym 4'33'"2 (choé
nie jest to utwoér wokalny, nie ma zadnych prze-
szkod, by zostat ,wykonany” przez wokaliste). Ci-
sza w tym utworze nie oznacza bynajmniej nie-
obecnosci dzwiekéw pozamuzycznych.” Intencja
Cage’a byto uwydatnienie wszystkich dZwiekéw

11 D. Cohen-Levinas, Od gtosu krzyku do gtosu ciszy, przet.
K. Baranowska [w:] Glissando [online] nr 9/2016, http://
glissando.pl/tekst/od-glosu-krzyku-do-glosu-ciszy-2/

12 To trzyczeSciowy utwér muzyczny na dowolny
instrument, ktérego charakterystyczna cecha jest to,
ze sktada sie wytacznie z pauz, totez wykonawcy przez
4 mini33s siedza w ciszy.

13 Widoczny jest tu wyrazny zwiazek z zacieraniem granic
miedzy sztuka i niesztuka w awangardzie, cechujacym
chociazby manifestacyjne prace Duchampa, takie jak
Fontanna, ktére przyczynity sie do radykalnej zmiany
definicji sztuki.
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i szmerdw pojawiajacych sie na sali. Dostrzec tu
mozna echa idealnego Artaudowskiego przedsta-
wienia, w ktérym zaciera sie podziat na stucha-
czy i wykonawcdéw, na scene i widownie, a kazdy
obecny w sali koncertowej mimochodem staje sie
aktywnym uczestnikiem sztuki.
Fenomenologiczne podejscie do sztuki wy-
maga tego, by by¢ wolnym od zatozen. Zatem od-
biér muzyki potrzebuje odrzucenia wszelkich

falszywych interpretacji, ktére ,narosty” na
utworach muzycznych przez wieki, co szczegdl-
nie trudne w przypadku utworéw z epok daw-
niejszych. Uwolnienie sie z zatozen pozwala od-
kry¢ gtos w catej jego okazatosci, takim, jaki jest
on sam, bez dodanych mu przez stowa tresci. Uj-
mujac rzeczy fenomenologicznie, do§wiadcze-
nie prezentuje przedmiot bezposrednio, w jego
wtasnej osobie. Fenomenologiczno-hermeneu-
tycznie stowo daje sie ujac jako gest i ekspresja,
jako szczegdlny przypadek czegos bardziej podsta-
wowego nhiz jezyk bedqgcy systemem znakdéw, a mia-
nowicie jako ,,milczgce wnetrze mowy”.'* Wne-
trze to jest zajeciem pozycji podmiotu w §wiecie
jego znaczen."” Poczatké6w mowy mozna poszu-
kiwaé w naszym cielesnym kontakcie ze §wia-
tem, wyrazanym jako gest. Tak ujeta mowa nie
jest juz narzedziem czy Srodkiem, ale jest prze-
jawem bytu oraz }aczacej nas ze §wiatem i in-
nymi ludzmi wiezi. W ekspresji stowa ukryte jest

14 I. Lorenc, op.cit., s. 58.

15 M. Merleau-Ponty, Proza Swiata. Eseje o mowie, przet.
E. Bienkowska, S. Cichowicz, J. Skoczylas, ,Czytelnik,
Warszawa 1976, s. 108.

milczace Zrédto jezyka, stanowiace o znaczeniu
stowa jako gestu i ukazujace pozycje cztowie-
ka w $wiecie. W podstawach jezyka miesci sie
milczaca intencja znaczeniowa, bedaca nadmia-
rem tego, co moze by¢ powiedziane, wobec tego,
co juz wystowione.'® Mozliwo$¢ literatury i sztu-
ki wynika ze specyficznego, stricte ludzkiego do-
Swiadczenia egzystencjalnego, ktére pozwala od-
kryé, ze wokot nas wiecej jest signifies (znaczo-
nych) niz signifiants (znaczacych). Poniewaz kazde
dzieto opiera sie na ,nadmiarze” znaczacego, to
gdyby wiecej byto znaczacych niz znaczonych,
niemozliwe statoby sie stworzenie jakiejkolwiek
opowiesci, filmu badz innego dzieta, gdyz odna-
wiajaca sie nieustannie wizualizacja Swiata, maja-
ca w tymze Swiecie swoje zrddto, stataby sie nie-
realna. Tworzac dzieta sztuki, wychodzi sie z po-
ziomu przedmiotéw, rzeczy, a wiec z poziomu
otaczajacej nas rzeczywistos$ci, nie za$ z pozio-
mu symboli, nazw, znakéw czy rozwijania pojec.

Dazenia kompozytoréw muzyki wspodtczes-
nej sprawity, ze znak zyskuje autonomie, uwolnity
znaczace spod wladzy znaczonego, dzieki czemu
dzieto moze méwic¢ samo o sobie. Theodor Ador-
no pisat: To, co dzi$ staje sie nieubtaganie czytel-
ne w konkretach technicznych, zapowiadato sie juz,
z sitq eksplozji pokrewnqg dadaizmowi, w erze ato-
nalnosci swobodnej, w wyjgtkowych zaiste mto-
dziericzych utworach Ernsta Kienka, zwlaszcza
w jego Il Symfonii. Jest to bunt muzyki przeciw jej
wtasnemu sensowi. Spdjnoscig tych dziet jest nega-
cja spojnosci, a ich triumf polega na tym, ze muzy-
ka okazuje sie przeciwieristwem stowa: przemawia
wtasnie bezsensem, podczas gdy wszystkie zwar-
te utwory muzyczne staty pod znakiem naslado-
wania stowa. Cata muzyka organiczna pochodzi ze
stile recitativo. Od poczqtku nasladowata mowe.
Dzisiejsza emancypacja muzyki jest jednoznacz-
na z jej emancypacjq od stowa i to wtasnie ozna-
cza likwidacja ,sensu”.”” Wyzwolenie muzyki $ci-
sle wigze sie z oddzieleniem sie ekspresyjnosci od

16 I Lorenc, op.cit.,s. 58
17 T.Adorno, op.cit., s. 173-174.



sensu. Kompozytorzy dazyli do oczyszczenia jej
z wszelkiej romantycznej ekspresji bedacej nosni-
kiem emocji i uczué, zrywajac z technika bel can-
to i wszelkimi dawnymi technikami. Starali sie
stworzy¢ co$ nowego, pierwszego, co nie powsta-
o nigdy wczesniej. Z tego powodu przed Spiewa-
kiem stawiali nietatwe zadanie wydobycia takie-
go glosuy, jakiego jeszcze nikt nie wydobyt, gtosu
styszanego pierwszy raz, pozbawionego imita-
cji. Pisal o tym Maurice Merleau-Ponty w Wat-
pieniu Cézanne’a: artysta mamowic tak, jak mowit
pierwszy cztowiek, malowac tak, jak gdyby jeszcze
nikt nie malowat.'®* Ma za zadanie wypowiedzie¢
pierwsze stowo, nie wiedzgc, czy bedzie ono czyms
innym niz krzyk."” Linia na obrazie nie nasladuje
widzialnego, lecz czyni widzialnym - czy tak samo
nie mozna powiedzie¢ o gtosie? Nie nasladuje on
przeciez stéw, jezyka, lecz czyni je styszalnymi.
Dzieto sztuki, w przeciwienistwie do jezyka, nie
stuzy za uniwersalne narzedzie komunikacji. O ile

18 M. Merleau-Ponty, Wgtpienie Cézanne’a [w:] Oko i umyst.
Szkice o malarstwie, przet. E. Bieikowska, Stowo/Obraz
Terytoria, Gdarisk 1996, s. 86.

19 Ibidem,s. 86.
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w rozmowie czy dyskursie naukowym dzwieki
mowy maja jedynie przekazywac sens i mozna
by bylo je zignorowaé, o tyle muzyka, pozbawio-
na dzwieku, bytaby czyms$ absurdalnym.
Powrdémy do postawionych na poczatku py-
tan. Muzyka wspétczesna, zerwawszy z wielo-
wiekowa tradycja, stworzyta zupetnie nowy jezyk
muzyczny, ktérego trescia stata sie sama materia
dzwiekowa. Rozwéj awangardy, majacy wptyw na
ogromne zmiany w muzyce, spowodowatl uwol-
nienie gtosu ludzkiego spod wtadzy stowa w mu-
zyce wokalnej.?’ Emancypacja, jakiej podlega gtos
w muzyce wspotczesnej, dotyczy uwolnienia od
trzymajacej go w ryzach techniki, od narzuconej
przez tekst semantycznej tresci. Pozwala wnik-
nac gtebiej w materie jego brzemienia, dosieg-
nac¢ ludzkiego glosu na poziomie czysto fenome-
nalnym, odnaleZ¢ najbardziej pierwotny sens za-
warty w samym dZwieku. Zmiana sensu pojecia
materialno$ci umozliwia ,ucielesnienie” brzmie-
nia, dZwiek usamodzielnia sie wobec zewnetrz-
nych znaczen. Jako ze wyzwolenie muzyki pole-
ga przede wszystkim na odrzuceniu statej formy
i zaakceptowaniu jej autonomii, kompozytorzy
awangardowi, chcacy stworzy¢ nowa estety-
ke brzmieniowo$ci, musza podporzadkowac sie
zasadzie zmiennosci. Muzyka wspétczesna sta-
wia przed wokalista zadanie, by gtosem poka-
zatl, ze oprécz muzyki tradycyjnej, zorganizo-
wanej i formalnej istnieje jeszcze muzyka ,na-
turalna”, ktérej Zrédto miesci sie w otaczajacym
nas §wiecie. W chwili gdy dzwiek formalny (mu-
zyczny) traci znaczenie, do naszych uszu dociera
dzwiek zycia. Ludzki gtos jest uprzywilejowany,
poniewaz pozwala nam ustysze¢ ,zamieszkiwa-

ne” przez niego znajdujace sie w przestrzeni ciato,

20 Warto dodag, ze problematyke wyemancypowanego
gtosu mozna rozpatrywac na wielu réznych poziomach,
w zaleznosci od definicji gtosu, ktéry moze byc
rozumiany jako podmiotowos¢ (cztowiek jako byt
obdarzony mowa), jako nosnik stowa i tresci, jako
narzedzie sprawcze, jako dZwiek oraz politycznie - jako
prawo do gtosu.

21 D.Cohen-Levinas, op.cit.

gdy stuchamy go w catej jego pelni, od ciszy po
krzyk. Dzieki temu w glosie ujawnia sie nam sto-
jaca za nim i nierozerwalnie z nim zwigzana pod-

miotowo$é, ujawniajaca sie ,we wiasnej osobie”. 9




Dwugtos na temat
ksigzki Jana Stanistawa
Wojciechowskiego

Trwanie i wyjscie

PRZEMYSEAW KWIEK: [ByNyavIuimeutenz1iggelt:
,Braci” - o ,pozytkach” Jana Stanistawa Wojcie-

By odebra¢ catosé¢ probleméw tzw. Dziatan
Materialowo-Przestrzennych (Dokumentowa-
nych) w czesci rozwigzywanych wieloletnia pra-
ca Jana Stanistawa Wojciechowskiego (JSW), naj-
lepiej wlaczy¢ je w dokonania KwieKulik i rozpa-
trywac je od 1967 roku tacznie - z korzyscia dla
historii i gatunku! I zacza¢ je ,rozdziela¢” tam,
gdzie trzeba, w odpowiednich aspektach. Ta
ksiazka i tzw. Ksiega KwieKulik razem bez proble-
mu to umozliwia (dopiero po wielu latach). Daw-
no temu, przy uwaznym ,panowaniu” Zofii Ku-
lik, tworzyliSmy we tréjke jakby jeden organizm:
~Potwora Analizujacego”. Mielit on niezmordo-
wanie Dziatania, tzw. Odmiany, Wspétdziatania,
Dokumentowanie, Forme Otwartg, Zamknieta,
Cybernetyke, Muzyke, Hansena, Jarnuszkiewi-
cza...,, jednoczesnie praktykujac fizycznie. Tego
~potwora” ,zebami” od werbalizowania naszych
teorii byt JSW. Doskonali te przyrodzona umie-
jetnos¢ (talent) az do dzisiaj - i odnidst sukces.
Pokazat, co umie, ostatnio podczas najlepszego

performance'y, jaki widziatem w zyciu (a widzia-
tem ich setki ,na zywo”), gdzie ,na planie” tylko
mowit - ,tworzyt’(!) krok za krokiem, czyli im-
prowizowat, bezbledny formalnie logiczny wy-
ktad na temat kim On jest ,,w Sztuce” (,m6wig-
ca gtowa”; str. 322-323 ,,...Sztuka to inni...”). Czy-
li odnidst i sukces jako Artysta (Performer - jesli
moje skromne opinie co$ znaczg). Ale o ,,twarde;j”
Rzezbie jeszcze powiem.

Ja zrobitem swéj (prekursorski) Dyplom
w roku 1970, Zofia w 1971, a JSW w roku 1973 (w tej
samej pracowni). A na Zjezdzie Marzycieli w 1971
roku w Elblaskiej Galerii ,,El” powstat Duet Kwie-
Kulik. Tak, ze juz Jego Dyplom (realizowany dwa
lata po Zofii i trzy lata po moim) ogladaliSmy poza
wzajemnym codziennym kontaktem. Nie powiem,
by$my byli zadowoleni. ,Wziat” od Kwieka i Ku-
lik? A to po prostu byta kontynuacja, poszerzanie
pola problemowego. PadliSmy ofiara szczurzego
wysciguy, o prawach komercji, szczepionego przez
Historie Sztuki mtodym adeptom. Ale nie zerwa-
liSmy. W poczatku roku 1992 JSW kupit do Oron-
skiej Kolekcji Mojzesze KK (pominiete aktualnie,
o losie! na wielkiej wystawie Kolekcji Oroniskiej).
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Jak sie po latach okazato, postawiliSmy wtedy
na ,dobrego konia”. Dzisiaj (po ponad 50 latach!)
jest juz na Wyzszych Wydziatach Sztuki z 5 Wy-
dziatéw ,Sztuki Dziatan...”. I jako$ nie wynalezio-
no lepszego terminu na te (zaczeta przeze mnie),
uprawiang przez KK i rozwijana dalej przez JSW
pragmatyke gatunkowa. Gdyby to byto chybione,
toby tego Jan, wytrawny intelektualista, ,nie cia-
gnat”. Zwlaszcza, ze (patrz: Jego portret Z. Hiib-
nera - tescia - z brazu: s. 329) z powodzeniem
funkcjonowatby jako dziewietnastowieczny, Ro-
denowskiej proweniencji Rzezbiarz. Zaréwno
w Polsce, jak i we Francji, Niemczech czy Ame-
ryce (a wiec kupa forsy)! Dodajmy tu: Witkacego
s. 114-115i 295; Pitsudskiego s. 272, 297...

Swojg pragmatyke, w odréznieniu ode mnie
i KK, rozwijat inaczej. JSW skupit sie na jednym:
uzywajac plastycznej, cienkiej, wilgotnej skoru-
py odlanej ze swojej gltowy, wypalajac ja cera-
micznie - w rysunku i bryle stworzyt jej jedyny
w swoim rodzaju ,wariantywny” zbiér ,wyrazo-
wy”, semantyczny - potezny. To w poczatkach.
Nastepnie multiplikowat i taczyl te efekty ze
soba (na krawedzi paranoi) i dodatkowo z wiek-
szymi... wtasnie, jak to nazwacé - ,odpadami” z in-
nych potocznych cato$ci. A to juz nie ,naukowe”
mnozenie ekspresyjnych wyrazéw (Jego Dy-
plom), lecz tworzenie w peini samodzielnych
»wolno stojacych” Dziet Sztuki ,3D”. Skad u Au-
tora taki pesymizm? To Rzezby totalnych ,Kata-
strof”! Zaréwno ludzkiego wizerunkuy, jak i ludz-
kiej infrastruktury. Mozna zaryzykowac twier-
dzenie, ze JSW na tym jedynie wolnym polu
wtasnej autonomii Twoércy odreagowywat na
»nie” swoje uwiktanie w standardowy §wiat ru-
tynowych norm ,,otuliny” (patrz nizej), gdzie mu-
siat (!) by¢ kulturalny, mity i grzeczny. To jedna
z tych rzezb, powiekszona z 50 razy, powinna te-
raz stac na placu Pitsudskiego, zamiast tych bez-
czelnych banalnych konceptualnych schodéw
o ubogiej symbolice i bogatym, acz sfatszowa-
nym czarnym granicie. I upamietnic te nieszcze-
sna nomen omen Katastrofe - ,na $§mier¢” 96 oséb
(...96 zdeformowanych kazda inaczej ,,Gtowek”).
Wracajac do tej ksigzki, kwintesencji autor-
skiego dorobku z kilkudziesieciu lat, widzac po

raz pierwszy dziesigtki tych realizacji ,z Gto-
w3g”, musze powiedzied, ze zazdroszcze... To sie
nazywa wyciskanie cytryny! Znowu nie moge
~WYjSC ze zdziwienia”, ze nie powstata zrobio-
na doktadnie tg technologia ,ceramiczno-de-
formacyjna” jaka$ seria, na wzér Dunikowskie-
go Gtow Wawelskich, np. portretéw znanych
Polskich Filozofdw, Literatéw, Filmowcdw, Mu-
zykéw, Artystow Sztuki Wysokiej - na parni-
stwowe zamodwienie. Patrz: s. 176, 244-245...
(a zasadniczo cata ksigzka). I tu bedzie pasowaé
zdanie nastepne:

Nie, nie, nie jestem Bror Boze Artystg Wykle-
tym (JSW, s. 323) - i dobrze, bo gdyby nim byt, to
nie mégtby dziata¢ w roli wyktadajacego i publi-
kujacego, robiacego ,normalnga” kariere kulturo-
znawcy, krytyka, historyka, filozofa Sztuki i czyn-
nego pedagoga. Co byloby spotecznym nieszcze-
$ciem dla ,naszego nieszczesliwego kraju”. Choé
jednak tym ,Artysta Wykletym” jest, o czym
Swiadczy fakt - ta ksiega - fenomenalna inicja-
tywa Janka Rylkego (z zespotem), by ,niewinne”
Wydawnictwo Sztuka Ogrodu Sztuka Krajobra-
zu uczyni¢ bezcennym zastepnikiem ,powaz-
nych” wydawnictw o Sztuce: réznych Zachet, Ar-
kad, Centréw Sztuki, Muzedw itp. - ich ,psiego
obowiazku”. Ksiege KwieKulik tez wydano dzie-
ki prywatnym staraniom Zofii i w wydawnictwie
zagranicznym (nie wspomne, ile Ja to kosztowato
lat i pieniedzy). Wystarczy jeden ,Wyklety Arty-
sta z konsekwencjami” - Ja! Ktére to konsekwen-
cje w swojej recenzji JSW ze zdumieniem i zgro-
z3 opisuje (w mojej ksiazce Facebook Oktadki Kije
Kawy Herbaty Mgki Ryze Kasze Cukry i Sole wy-
danej tez TU!). - O ,wykleciu” JSW $wiadczy tez
fakt, ze trzeba zadaé pytanie: A gdzie realizacje
w przestrzeni publicznej rzezb prezentowanych
w Trwaniu i wyj$ciu? Dwa z projektéw realiza-
cyjnych przedstawitem wyzej (portrety-popier-
sia i pomnik Ofiar Katastrofy Smoleriskiej). Ten
ostatni tak oczywisty i stuszny jak to, ze oddy-
chamy tlenem...

I Rylke tez ,Wyklety”! Ale obaj, przezorniej-
si, ubezpieczyli sie praca zarobkowa w szerszym
polu - w ,otulinie” Sztuki (ja tez w ,otulinie”, ale
mieszkam - Kampinosu).



Renesans mojego ponownego entuzjazmu dla
JSW nastapit po wystuchaniu i obejrzeniu Jego
trzykrotnych wyktadéw o Hansenie na ASP na
Wybrzezu (2015; Hansen stat sie patronem du-
chowym MSN!), rewelacyjnych performance’éw:
w XX1 (2016; o ktérym wspomniatem), w Domu
Artysty Plastyka przy Mazowieckiej (2016; z ,,od-
jazdowym”, jakze intrygujacym zdaniem: Sztuka
wymaga odlegtej perspektywy poznawczej - mi-
nimum dwéch milionéw lat!), fantastycznego wy-
kadu, w ktérym bronit ,idiomiczne;j” wyjatkowo-
§ci Artysty tu i teraz, oraz obejrzeniu Jego filmu,
jak ,Rzezbi". Gdzie nagle zamiast - jako swoje na-
stepne logiczne w ciagu wydawatoby sie, kolej-
ne ,zarzezbienie” gliny, zaczyna tanczy¢ (mogt-
by $piewad, zagra¢, napisac tekst). Nie wystarcza
odpowiednich §rodkéw wyrazu w ciggu ,kro-
kéw” ksztattowania formy na jednym ,polu bran-
zowym”, to natychmiast przechodzi sie do meta-
jezyka, zmienia branze i nastepny ,Ruch”, scho-
dzac z pola klasycznej logiki deterministycznej,
daje zadane, jak mowit $p. Piekarczyk - ,Spetnie-
nie”. Toz to czysta ,logika niemonotoniczna”, not
classic behavior! Co$, co bedzie ,normalne” dopie-
ro za okoto 40 lat!

Jedna rzecz spaé¢ mi nie daje: ze kto§ mto-
dziericzo, a pochopnie mégiby stwierdzi¢ - Aaa...!
Towarzystwo wzajemnej adoracji... Sami sobie pi-
szg pochwalne recenzje, ksigzki wydaja, wystawy
robia... Pokoleniowa ,raczka raczke myje”! Powie-
dziata... - Swinia! Poczekaj §winio, az skoriczysz 70
lat (caty czas ,,w Sztuce” i to w Polsce)!! W recen-
zji Moralitetéw Rylkego napisatem o tym aspek-
cie: dlatego sobie pisza nawzajem te teksty, bo
nie byto lepszych kompetentnych recenzentéw.
Trzeba powotaé ,Rade Starszych” ,Sztuki Wyso-
kiej”, co$ na wzér Francuskiej Akademii. Ona po-
winna ,wzorcowac” te Sztuke! A Ja, Rylke, Wojcie-
chowski (i paru innych) powinni by¢ jej Cztonka-
mi. Wiasnie to sie dzieje! Jakos tak sie ztozylo, ze
we tréjke wchodzimy tez w sktad szerszej, kiedys
przeze mnie zaanonsowanej ,,Szkoty Warszaw-
skiej” (Appearance 107, 2005)!

Wazne, ze na réznych todziach dobilismy do
tego samego brzegu - Najnowoczes$niejszej No-
woczesnosci!

JAN RYLKE: Stare przekleristwo méwi: obys zyt
w ciekawych czasach! Druga potowa XX wieku
i poczatek wieku obecnego, to przede wszystkim
ciekawe czasy dla kultury. Najpierw komunizm ze
swoja polityka kulturalna i cenzurg, a teraz neo-
liberalizm dazacy do prywatyzacji i marginaliza-
cji kultury. Jak pisze Pascal Gielen w ksiazce: Ko-
niec kultury - koniec Europy [2015, s. 68], kultura
stanowi nie nadbudowe, ale fundament wspél-
notowego zycia z jego ekonomiczna i polityczna
nadbudowa. W tym fundamencie istotna role od-
grywa sztuka awangardowa. Istota sztuki awan-
gardowej jest tworzenie antywzorcow kultury,
ktére pozwalaja ewoluowac istniejagcym wzor-
com kulturowym. Pascal Gielen na str. 32 swo-
jej ksiazki (P. Gielen, T. Lijster, Kultura - podbudo-
wa dobra wspélnego w Europie, w: Koniec kultury
- koniec Europy. O fundamentach polityki. Funda-
cja Nowej Kultury, red. P. Gielen, Bec Zmiana, War-
szawa 2015, s. 21-78) tak méwi o dzisiejszej sztuce
awangardowej: gra z dominujgcym wzorcem w kul-
turze jest istotnym kodem, ktéry raz za razem wy-
nurza sie na powierzchnie. Funkcjonujace w Euro-

pie wzorce kulturowe méwig, ze rzezba powinna
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przyjmowac albo ksztatt abstrakcyjny, albo nasla-
dujacy ksztalty wystepujace w naturze. W poto-
wie ubiegtego wieku obok rzezb zaczety powsta-
wacé environmenty, a pod jego koniec instalacje,
czyli abstrakcyjne formy przestrzenne. Jan S.
Wojciechowski, ktéremu ten tekst dedykuje, re-
alizuje rzezby zgodne z obowigzujacymi wzorca-
mi kulturowymi rzadko, niemal wytacznie po to,
zeby zaznaczyd¢, Ze nie sg mu obce i opanowat je
po mistrzowsku. Trzon jego prac rzezbiarskich,
to odlewy wtasnej glowy przeksztatcane, wzbo-
gacane i deformowane tak, jak nasza osobowos¢
ulega przeksztatceniom w procesie egzysten-
cji. Jan S. Wojciechowski jest mezczyzna bardzo
przystojnym, trudno wiec nazwacé jego wizeru-
nek antywzorcem, ale taka role jego rzezbiarski
wizerunek petni w polskiej kulturze. Koniec XX
i poczatek XXIwieku, to dla rzezbiarzy okres wy-
jatkowy. Skoniczyto sie rzemie§lnicze ksztattowa-
nie materii rzezbiarskiej, rozumianej jako medal,
ptaskorzezba na Scianie reprezentacyjnej budow-
li, pomnik, wreszcie gtowa czy akt odlany z bra-
zu. Przeminat czas abstrakcyjnych form rzezbiar-
skich stawianych w parkach i wéréd osiedlowych

blokéw w konwencji prac Henry'ego Moora.
W ten, wspomniany na poczatku, ciekawy czas,
ktéry sie zaczal 50 lat temu, wkraczali mtodzi
rzezbiarze, zaczynajac wszystko od poczatku, nie
rzezbiac dzieta w materii, ale traktujac jak mate-
rial rzezbiarski idee artystyczne, otaczajaca prze-
strzen, a nawet wtasne ciato w sztuce procesual-
nej. W konceptualizmie, ktéry rozpoczat sie tez
w tym okresie, mtodzi artysci zanegowali wrecz
sens istnienia materii dzieta.

Pretekstem dla tych rozwazan jest ksigzka:
Trwanie i wyjscie Jana Stanistawa Wojciechow-
skiego (J.S. Wojciechowski, Trwanie i wyjscie.
Trudne relacje mizantropii i antropomorfizmu
w sztuce JSW. Monografia, Sztuka Ogrodu Sztuka
Krajobrazu 3/2018). Jest ona zapisem drogi zycio-
wej artysty, ktéry wkroczyt w tym czasie na pole
sztuki. Jak pisze w jej podsumowaniu,
nalezy traktowac jak synonim oporu wobec zmia-
ny ijako czynnik tozsamosci oraz jako so-
jusznika tego, co nieznane, obce, nieoczekiwane,
a przez to niebezpieczne i trudne. Postawa autora
w tym okresie kryzysu tozsamosci nie polegata
na powszechnym w tym czasie oportunistycznym



deformowaniu rzezbionych ksztattéw w rytmie
naptywajacych z Zachodu modnych interpreta-
cji kolejnych nurtéw awangardy i moszczeniu
gniazda dla swojej twérczosci w przestrzeni le-
zacej miedzy tradycja i nowoczesnoscia. Jan Sta-
nistaw Wojciechowski wybrat trudniejsza dro-
ge, czyli wlasnie i . , czyli
w jego wypadku rzezba doprowadzona do skraj-
nego naturalizmu, opartego na odlewie wtasnej
glowy, i, czyli wprowadzenie tak odlanej
glowy w nieznane, nieoczekiwane i niebezpiecz-
ne drogi awangardy. Ksigzka jest opisem tej drogi,
ktéra w sytuacji autora trwa juz pét wieku.

Pierwsze , to radykalny konceptu-
alizm, ktéry w rezultacie zbudowat Jana Stanista-
wa Wojciechowskiego jako naukoweca, badacza
zawitych $ciezek kultury, zawieszonych pomiedzy
Wschodem i Zachodem, miedzy sztuka i polityka.
Drugie , to fascynacja formg otwartg, pro-
ponowana przez nauczyciela artystéw awangar-
dowych z tych lat Oskara Hansena. Forma otwar-
ta pozwalata nawiazywac kontakt z otoczeniem
krajobrazowym i spotecznym. Obok akeji smako-
wac interakcje i konfrontacje. Po kolejnych m
autor zaznacza pierwszy okres [aaielaik), po-
wrotu do warsztatu rzezbiarskiego, do ekspresyj-
nego traktowania wtasnej glowy w stylu nowych
dzikich, do ekspresjonizmu, ale takze, w drugim
, do egzystencjalizmu, do poszukiwania
tadu absolutnego, rowniez zawartego w §wie-
cie przyrody. Kolejnym jest powrdt do
dawnych motywoéw z awangardowych , ale
traktowanych na zasadzie echa. Refleksji dojrza-
tego artysty poglebiajacego tapczywie chwytane
watki z artystycznego okresu mtodosci. Po tym
autor opisuje kolejne fazy [aulighltsl, teraz
scharakteryzowane jako postsekularyzm i regu-
lowany etycznie postmodernizm. Na zakoniczenie
okresu widzimy jeszcze ostatnie
Nie ma ono jednak charakteru formalnego, ale
jest wyjsciem w przestrzenie spoteczne. Jan Sta-
nistaw Wojciechowski pisze, ze chodzi tu o her-
meneutyczny performance zycia w teatrach my-
§li obywatelskiej. Przypominaja sie ostatnie sto-
wa Fausta, ktére brzmia:

Pragne zobaczy¢ trud rzeszy ruchliwej!

Na wolnej ziemi mieszka¢ z ludem wolnym!
Wtedy mégtbym rzec: trwaj chwilo,

o chwilo, jestes piekng!

Czyny dni moich czas przesilg,

u wrét wiecznosci klekng.

W przeczuciu szczescia, w radosnym zachwycie,
stangtem oto juz na zycia szczycie!

Podtytut ksiazki: Trudne relacje mizantropii
i antropomorfizmu w sztuce JSW, réwniez znaj-
duje w niej rozwiniecie. Autor pisze, ze na kon-
trujace sie tropizmy i naktada
sie inna dychotomia: mizantropijny logos i an-
tropomorfizujacy mythos. Gtdd tozsamosci wi-
doczny poprzez trwanie przejawia sie w destruk-
cji odlewanej wielokrotnie i obecnej w ksigz-
ce glowy autora, a nowoczesno$¢ w sztuce jest
widoczna w cyklach odnawiania tradycji i dzia-
taniach awangardowych, ktére sg w istocie hu-
manizowaniem tego, co nieludzkie. Sama ksigz-
ka tez obejmuje dwie warstwy: album pieknych
rzezb oraz intelektualne rozwazania o sztu-
ce. Totez bedzie pozyteczna dla kazdego. Tak-
ze dla historyka sztuki, bo zawiera dokumenta-
cje dorobku jednego z najwazniejszych artystow
i organizatoréw polskiego zycia artystycznego.
Losy awangardy prezentujacej antywzorce nie
sa tatwe, bo ze wzgledu na podwazanie istnie-
jacych wzorcéw nie jest mile widziana w oficjal-
nych placéwkach kultury. Stad promocja ksiaz-
ki w prywatnej pracowni i galerii Walka Mto-
dych, gdzie awangardowi artysci sa traktowani
podmiotowo. W trakcie promocji autor wykonat
performance, ktéry stanowil antywzorzec per-
formance’u funkcjonujacego w oficjalnym obie-
gu, w ktérym dominuje forma. W performansie
przez niego wykonanym najwazniejsza byta tres¢.
Autor wskazywat w swoim wystgpieniu na to, ze
oficjalnie uznawana awangarda przetworzyta mi-
nione antywzorce we wzorce i przestata stano-
wié site mogaca odmienic rzeczywistosé. W tej
sytuacji odwotywanie sie do tradycji staje sie
paradoksalnie postawa wtasciwa wspétczesnej
awangardzie. 9
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Aleksandra Skarbek:
BLUSH BY MARTA ZGIERSKA

The article is a review of Blush - Mar-
ta Zgierska's exhibition that took
place in Biata Gallery in Lublin from 8
February to 8 March 2019. The artist
presented four cycles of photographs:
already shown Post and Numbness,
and new ones: Drift and Afterbeau-
ty. In her works the artist raises dif-
ficult problems of trauma and fears,
constantly evoking the topic of iden-
tity and self-knowledge. Zgierska’s
fully polished and aesthetic form is
consciously selected, referring to the
confinement in perfectionism.

Robert Jasinski:

ABSTRACTION -
TRANSFORMATION AND
REACTIVATION. ON PAINTING -
THE EXHIBITION OF SLAWOMIR
RATAJSKIIN BARDZO BIALA
GALLERY IN WARSAW

Stawomir Ratajski’s exhibition, deep-
ly rooted in the tradition of painting,
presents the artist’s latest works of
2012-2018. It undertakes the prob-
lem of abstract painting immediacy
in the era dominated by hyper-reality,
simulation and modern media. It
checks the potential of painting in or-
der to rediscover the space of met-
amorphosis, metaphor and ritual,
which have always worked towards
the inner development of the recipi-
ent and the maintenance of social bal-

ance.

Summaries Summaries

Alexandra Hotownia:

POLISH TRADITIONS OF PEN AND
INK TECHNIQUE AGAINST SUMI-E
(JAPANESE BLACK INK PAINTING)

The article discusses black ink used
in Polish art against japonism tradi-
tions. Interdependencies between in-
spiration, freedom, mimicry and can-
on are marked and stylistic varieties
within the ink technique are pre-
sented. Basic dissimilarity in the atti-
tude to ink picture is still the prece-
dence of writing and lines in contrast
to light, shadow and stain. Contem-
porary history of niche ink paint-
ing is an interesting topic, also in the
light of its close relation with Polish
20th-century engraving and drawing.

Iwona Szmelter, Joanna Kurkowska,
Aleksandra Wesotowska, Kamila
Zateska, Barttomiej Witkowski:
INDEPENDENT ARTISTS,

THINK HOW MANY PROBLEMS
YOU CREATE WITH/ABOUT

THE IDENTIFICATION AND
PRESERVATION OF YOUR ART

FREEDOM IN ART IS OBVIOUS. How-
ever, ...since the collapse of the art-
ist’s ‘occupation’, which Claude Lé-
vi-Strauss understood as professions
and artistic skills, millions of visual
arts pieces have been threatened
with extinction according to anthro-
pologists, art researchers and re-
storers. Therefore, AN OPTIMAL
ARTISTIC CREATION IS MADE RE-
SPONSIBLY taking into account mate-
rial, immaterial and new digital herit-
age, i.e. the idea of art, its matter and
message for the future. Then the leg-
acy of works of art may exist further
to the satisfaction of the reciepients,

but without the destruction code giv-

en by their authors.

Stawomir Marzec:
REQUIEM FOR FREEDOM
OR SIMULATED FREEDOM

The author analyzes the threats
coming from the absolutization of
freedom. Freedom is both a weighty
problem and an enormous challenge;
it is not a solution to all problems
or the neutralization of challenges.
He views freedom as a pharmakon,
which is of dual nature - a miracle,
but also able destroy and stupefy. It
results rather from the virtuosity of
using our full powers than from the
authenticism of ‘being oneself’ here
and now, or of clever, because cur-

rent, simulations.

Julia Pyrak:
VOICE LIBERATION IN MUSIC
AVANT-GARDE

The article presents changes in con-
temporary music triggered by the
appearance of avant-garde - breaking
with traditional composition and per-
formance techniques, the rejection of
tonality, and, primarily, the refusal to
subordinate vocal music to words,
which significantly affects the status
of human voice in music. A phenom-
enological view of contemporary vo-
cal music allows revealing an inten-
tion hidden in each performance,
a ceaseless ‘desire to say’. Liberation
from the power of words lets us pen-
etrate the matter of sound and reveal
the physical aspect of voice, reach the
subject being its source.



NASI AUTORZY

MARCIN BERDYSZAK - urodzony w Poznaniu w 1964 roku. Dyplom z malarstwa
w pracowni prof. Wtodzimierza Dudkowiaka oraz z rzezby w pracowni prof.
Macieja Szarnkowskiego w PWSSP w Poznaniu w 1988. Od 1989 zwigzany
z Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu, obecnie - z Uniwersytetem
Artystycznym w Poznaniu. Pracuje na stanowisku profesora zwyczajnego
i prowadzi pracownie dziatari przestrzennych na Wydziale Rzezby.

W latach 1999-2002 prodziekan Wydziatu Edukacji Artystycznej w ASP

w Poznaniu. Od 2002 do 2008 petnit funkcje prorektora ds. studenckich
iwspotpracy z zagranica. Rektor Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu
w latach 2008-2016. Zajmuje sie instalacja, obiektem, rysunkiem

i malarstwem. Prezentowat swoje prace na r6znych wystawach zbiorowych
i indywidualnych, m.in. w Austrii, Bosni i Hercegowinie, Czechach, Finlandii,
Izraelu, Japonii, na Litwie, w Meksyku, Niemczech, Polsce, Rosji, na Stowacji,
w Szwegji, na Ukrainie, w USA, na Wegrzech i w Wielkiej Brytanii. Jego prace
znajduja sie w licznych kolekcjach panstwowych i prywatnych w kraju
izagranica.

GRZEGORZ BORKOWSKI - krytyk sztuki, redaktor naczelny pisma Obieg
(1993-2015), kurator wystaw, m.in.: Idee poza ideologig (1993), Refleksja
konceptualna w sztuce polskiej (1999), Bookmorning (2003), The Club (2004),
Reversed Art Engineering (2007), Rzeczy budzq uczucia (2010), Diagram -
Jerzemu Ludwiriskiemu (2010), Aktywna cisza (2014).

ZUZANNA FRUBA (ur. 1979) - architektka wnetrz, absolwentka Wydziatu
Architektury Wnetrz warszawskiej ASP (2004, dyplom w pracowni prof.
Andrzeja Bissenika). Mieszka w Berlinie, pracuje m.in. w pracowniach
architektonicznych Gonzalez Haase AAS, Gorenflos Architekten.

ALEXANDRA HOLOWNIA - krytyczka sztuki i artystka wizualna, absolwentka
Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu (1978), a takze Studium Scenografii
ASP w Warszawie (1982) oraz Sztuki w Kontekscie UdK w Berlinie (2006).
Publikowata m.in. w czasopismach Arteon, Format, Artluk, CoCain, Foto,
Magazyn Sztuki, Obieg, Sztuka itd. Autorka ksiazki Kiinstlerinterviews als
Methode der Kunstvermietlung - Spektrum Polen (2007). Prowadzita zajecia
m.in. w Theakademie Berlin, Design Apartment Degiang College (Chiny).
Mieszka i pracuje w Berlinie.

ZOFIA JABLONOWSKA-RATAJSKA - historyk i krytyk sztuki, kuratorka, autorka
filméw dokumentalnych. Publikuje m.in. w ARTeonie, EXICIE, Obiegu.

ROBERT JASINSKI - historyk sztuki, kurator sztuki wspotczesnej, scenograf,
animator i menedzer kultury.

KRZYSZTOF KRISTOFFER JEGLINSKI - urodzit sie w 1952 roku w Warszawie.
Od 40 lat mieszka w Sztokholmie. W Polsce studiowat na Wydziale Filozofii
i Nauk Spotecznych UW, w Szwecji - malarstwo i architekture wnetrz
w Akademii Sztuk Pieknych Konstfack w Sztokholmie. Studia podyplomowe
w Krélewskiej Akademii Sztuki w Sztokholmie. Zajmuije sie nauczaniem,
scenografia teatralna, rzezba i malarstwem. Prezentowat swoje prace na
kilkudziesieciu wystawach indywidualnych i zbiorowych.

KATARZYNA NAGORSKA - historyczka sztuki, niezalezna kuratorka,
menedzerka kolekcji. Absolwentka Universidad de Valencia (Hiszpania),

a takze Sotheby's Institute of Art w Nowym Jorku. W latach 2012-2015
wicedyrektorka i kuratorka Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki Incubarte
w Walencji. W dorobku kuratorskim ma wystawy zrealizowane we
wspbtpracy z muzeami, centrami sztuki i galeriami sztuki wspotczesnej

w Hiszpanii, m.in. z MuVIM (Walenckim Muzeum O$wiecenia

i Nowoczesnosci), Sala Lametro, Galerfa 9 (Walencja), Collblanc Espai

d'Art (Castellén) oraz na Targach Rzezby Wspétczesnej SCULTO (Logrorio).
Obecnie zwiazana z galeria SET Espai d’Art oraz kolekcja sztuki wspotczesnej

Escribano y Badia w Walencji.

DR KRZYSZTOF JURECKI (ur. 1960) - krytyk i historyk sztuki, cztonek honorowy
ZPAF i cztonek AICA. Specjalizuje sie w historii sztuki XX wieku, zwtaszcza
modernizmu i awangardy artystycznej, zajmuje sie przede wszystkim
fotografig i filmem eksperymentalnym. Autor kilku ksigzek z zakresu
historii fotografii. Pisat dla wielu pism artystycznych, obecnie dla Aspiracji
i Formatu. Przewodniczacy jury konkursu Cyberfoto w Czestochowie (od
2002) i Biennale Sztuki w Piotrkowie (od 2011). W latach 1998-2005 kierowat
Dziatem Fotografii i Technik Wizualnych w Muzeum Sztuki w todzi. Dziekan
Wydziatu Artystycznego Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej w todzi
oraz wyktadowca w Katedrze Fotografii Szkoty Filmowej w todzi. Prowadzi
blog: http://jureckifoto.blogspot.com/.

PRZEMYSLAW KWIEK - rzezbiarz, performer, artysta sztuk innych. Autor
realizacji materiatowo-przestrzennych, akgji i gier plastycznych, kolarzy,
filmoéw, interwencji. W sposéb ciagty od lat 70. XX wieku dokumentuje
sztuke wspotczesna. Z jego inicjatywy powstato Stowarzyszenie Artystow
Sztuk Innych. W latach 1970-1988 pracowat z Zofia Kulik (duet KwieKulik).
Przez wiele ostatnich lat dziata na forach internetowych. Ostatnio
opublikowat ksiazke Facebook, Oktadki, Kije, Kawy, Herbaty, Mgki, Ryze,
Kasze, Cukry i Sole.

PROF. SLAWOMIR MARZEC (ur. 1962) - absolwent ASP w Warszawie
i Kunstakademie Dusseldorf, prowadzi Pracownie Malarstwa na Wydziale
Grafiki ASP w Warszawie. Praktykuje malarstwo, rysunek, instalacje,
fotografie przetworzona, performance i film. Autor blisko setki wystaw
indywidualnych (m.in. CRP w Ororisku, CSW Warszawa, Galerii Foksal) oraz
licznych publikacji, rowniez ksiazek, z pogranicza teorii i krytyki sztuki.

JULIA PYRAK - Spiewaczka operowa, magister filozofii, fotograf amator.
Zajmuje sie wyrobem bizuterii oraz projektowaniem ubran. Asystowata
rezyserowi spektaklu Nocleg w Apeninach wystawianego w kwietniu 2019
roku w Teatrze Scena.

PROF. JAN RYLKE - malarz i performer, profesor zwyczajny w Katedrze
Projektowania i Konserwacji Krajobrazu Uniwersytetu Przyrodniczego
w Lublinie. Prowadzi w swojej pracowni Galerie Walka Mtodych.

DR ALEKSANDRA SKRABEK - historyczka sztuki. Jej zainteresowania skupiaja
sie na problemie korespondencji sztuk, a takze na zwigzkach miedzy sztuka
i nauka. Kuratorka wystaw, koordynatorka konferencji naukowych w Galerii

Labirynt, organizatorka wyktadéw poswieconych sztuce wspétczesnej oraz

kurséw dla studentow. Publikowata w Kresach, O.pl i Roczniku Historii Sztuki.

ANNA SZARY - historyczka sztuki, edukatorka, kuratorka wystaw, obecnie
pracuje w dziale edukacji Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski
w Warszawie. W latach 2012-2016 koordynatorka i kuratorka dziatan
edukacyjnych w Galerii Labirynt w Lublinie, od 2007 do 2012 roku tym
samym zajmowata sie w Centrum RzeZby Polskiej w Oronsku. Realizuje
projekty edukacyjne z zakresu udostepniania kultury, przygotowuje
interaktywne wystawy sztuki wspétczesnej (ostatnia: Sktad sztuki, Galeria
Labirynt, 2018) oraz publikuje teksty krytyczne o sztuce najnowszej. W 2014
roku otrzymata stypendium prezydenta Lublina dla oséb zajmujacych sie
tworczoscig artystyczng i upowszechnianiem kultury. W 2015 wyrézniona
stypendium ministra kultury i dziedzictwa narodowego w konkursie
,Aktywnos¢ obywatelska”.

PROF. IWONA SZMELTER - zajmuje sie teorig i metodami ochrony dziedzictwa
kultury, w tym konserwacja dziet sztuki dawnej i wspétczesnej. Utworzyta
i kieruje Miedzykatedralng Pracownia ,NOVUM” Ochrony i Konserwacji
Sztuki Wspotczesnej na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki
ASP w Warszawie. Wyktada takze na studiach muzeologicznych na UW,
UMK. Zatozycielka i cztonkini renomowanych sieci naukowych. Wigkszos¢
publikacji i badari odnosi do teorii opieki nad dziedzictwem kulturowym,
w tym wartosciowania dziedzictwa i autentyzmu, metodologii badar
i opieki nad dzietami sztuki dawnej i wspétczesnej, etyki i strategii procesu
podejmowania decyzji w ochronie dziedzictwa kulturowego.

DR HAB. JAN STANISLAW WO)JCIECHOWSKI, PROF. ASP - kulturoznawca,
badacz kultury wspotczesnej, krytyk sztuki, organizator zycia artystycznego
i naukowego, wyktadowca akademicki, artysta. Pisze artykuty, eseje i ksiazki
na temat praktyk i idei artystycznych, przemian kulturowych i filozofii
kultury. Prowadzi archiwum sztuki, tworzy obiekty rzezbiarskie i aranzacje

przestrzenne, postuguje sie tez innymi mediami.
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