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JAN STANIStAW WOJCIECHOWSKI: Trze-
ci w roku 2019 numer Aspiracji jako wioda-
ce hasto ma design. ZdotaliSmy w tym nume-
rze ledwie dotkna¢ kilku probleméw z tym
zwiazanych. Okazuje sie, ze kwartalnik na-
rzuca ostrzejsze tempo, niz mozna by sie spo-
dziewad, pare zamoéwionych tekstéw zostato
przez autoréw ledwie rozpoczetych, wroci-
my zatem jeszcze do tej problematyki w ko-
lejnych numerach. Tymczasem oferujemy
przeglad réznych wydarzen wydobytych nie
tylko z krajowej sceny sztuki.

W mojej perspektywie do redakcyjnego
komentarza pretenduja dwa teksty. Druku-
jemy mianowicie fragmenty pracy dyplomo-
wej Pawta Ptéciennika. Redakcja manifestuje
W ten spos6b swoje rosnace zainteresowanie
tekstami artystow, w tym przypadku artysty
mtodego, ktoéry stwarza bardzo interesuja-
ce intelektualne tto dla wtasnego malarstwa
oraz tworczosci bliskiego kregu przyjaciot.

Innym tekstem, na ktéry chce zwrécic
uwage, jest esej Zofii Ratajskiej-Jabtonow-
skiej na kanwie wystawy Augusta Zamoy-
skiegow Muzeum Narodowym w Warszawie,
ktérego prace wrocity do Polski po dtugiej tu-
taczce. Uczestniczyltem w prywatnych roz-
mowach na temat mozliwosci dalszego wy-
korzystania tego faktu w polityce kulturalnej
panstwa. Jednym z pomystéw, jaki sie pojawit
(autorstwa znakomitej rzezbiarki Beaty Czap-
skiej), byto utworzenie statego pawilonu prac
Zamoyskiego w CRP, w Oronisku. Bardzo do-
brym patronem tego miejsca jest oczywiscie
malarz Jézef Brandt. Jego pozycja w Oron-
sku jest niepodwazalna. August Zamoyski
ma jednak dodatkowe walory jako rzezbiarz
ijako pasjonat tworzenia w kamieniu. W kon-
cu to propagatorzy warsztatu kamieniarskie-
go w sztuce zatozyli oroniski osrodek rzezby
i wypekili artystyczna trescia spory kawatek
jego historii. Zamoyski §wietnie nadaje sie na
patrona CRP, patrzac z tego punktu widzenia.

Nie stabnie popularnos$¢ tego materiatu
i tego warsztatu w sztuce, stoi za tym ludzka
witalnosé i ciggle odzywajacy sprzeciw wobec

tendencji uniewazniania korzeni twérczosci
plastycznej. Kamien to tworzywo rzezbiar-
skie i towarzyszaca mu filozofia sztuki zwykle
polemiczne do ikonoklazmu i konceptualizmu
awangardy. Zamoyski swoja pasja kamieniar-
ska polemizowat z samym soba i awangardo-
wym epizodem w swej tworczosci. A jedno-
czesnie to arystokratyczny Europejczyk! Ilast
but not least: artysta, ktérego nawet nie tkne-
ta PRL. Wraca do nas w najczystszej postaci
spadkobierca wysokiej sztuki §wiatowej. Na
fundamencie tworczos$ci J. Brandta i A. Za-
moyskiego CRP nie musiatoby ,nadrabiac za-
legtosci” spowodowanych kulturowym buk-
sowaniem za zelazna kurtyna i dzis ciagle po-
tulnie znosic¢ ,lekcje” H. Moor'a czy T. Craiga,
lecz Smiato budowac wtasna rzezbiarska toz-
samosc. 9

SEAWOMIR MARZEC: Tematem wiodacym jest
w tym wydaniu design. Wciaz nadal wielu lu-
dzi zwigzanych jako$ ze sztuka twierdzi sta-
nowczo i nieodwotalnie, ze artysta wspot-
czesny przeistacza sie w designera. A sztuka
staje sie forma designu. Takich wytrychow
majacych jednym stowem wyjasnié cata zto-
zonga, wielowymiarowa i dynamiczng rze-
czywistos$é, a przy okazji i sama sztuke, ,tro-
che” juz mamy. I wszystkie bardziej lub jesz-
cze bardziej skompromitowane. Lecz wcigz




poszukujemy nowych. Zapewne nie pozo-
staje nam nic innego, niz uszanowac i to sza-
lefistwo naszego gatunku. Znawca tematu
Deyan Sudijc w Jezyku rzeczy pisze, ze de-
sign jest dzisiejszym DNA spoteczenstwa,
odzwierciedla jego system wartosci, emo-
cje i technologie; przedstawia jego cele i uta-
twia artykulacje warto$ci. Design taczy takze
technologiczne perspektywy z kulturowym
kontekstem. Itd. Oczywiscie jak to juz bywa-
Yo, samo nagie pojecie designu nie wystarczy,
wiec dos¢ szybko zaczeto wyrdzniaé jego ko-
lejne rodzaje, klasy i podklasy. Nie bede uda-
wat-anispecjalisty, ani mitosnika tych poszu-
kiwan, ale wystarczy, ze przytocze te, ktére
przypominam sobie od reki, aby ukazac¢ zto-
zono$¢ zjawiska: re/design (odwotujacy sie do
historycznych racjonalnosci), ramowy design
(taczacy funkcjonalne i funkcjonalne), trans-
-design (nieautonomiczny design siegajacy po
srodki artystyczne i rzemieslnicze), green de-
sign (uwrazliwiajacy na niewidoczne zagro-
zenia), algorytmiczny design (Peter Weibel),
urban isocial design, met-design-(zasiewaniu
zalazkowej koncepcji, tzw. seeding)... Innymi
stowy sam design niczego nie wyjasnia ani nie
zalatwia.

Natomiast warto zauwazy¢, ze kariera
tego pojeciafachyba mozna tez méwic i o stra-
tegii designu) wydarza sie w bardzo Scistej
relacji do walki o dominacje szerszej, czy
wrecz totalizujacej formuty myslowej, czy-
li kulturowego konstruktywizmu. W jego ra-
mach wszystkie pojecia, prawdy, wyobraze-
nia i same praktyki sa tworem spotecznym.
Zatem mozna nimi swobodnie manipulowac
iwciaz tworzy¢ od reki nowe. Zaleznie od ak-
tualnych potrzeb czy nawet kapryséw. Mozna
wszystko PROJEKTOWAC, czyli: totalny i po-
wszechny design, ktéry uniewaznia wszyst-
ko inne. Oczywiscie narasta przy tym indy-
widualizacja niepostrzezenie wpadajaca nie-
rzadko w idealistyczne subiektywizmy, od
ktérych chyba nawet romantykom XIX wie-
ku pukle ich wtoséw deba by stawaty na gto-
wach. Obecnie coraz czesciej design, majacy

w poczatkowych swych zatozeniach harmo-
nizowac naszg uzytkowos¢ z potrzebami es-
tetycznymi i egzystencjalnymi, radykalizuje
sie do poziomu tzw. stylingu, gdzie atrakcyj-
nos¢ produktuijego prestiz wypiera funkcjo-
nalnos¢. Kolejnym etapem radykalizacji tego
zjawiska wydaje sie by¢ Visual Culture Design,
majacy wizualnie rozgrywac ,fundamentalne
wartos$ci §wiatopogladowe”.

Nieufnos§é wobec strategii designu wy-
nika nierzadko takze z postrzegania go jako
wspotczesnej formuty ikonoklazmu, czy-
li jako przejawu funkcjonalizmu (np. George
Kubler), ktéry zamienia wszystko w tzw. po-
recznos¢, plastycznosé, gdzie wszelkie zna-
czenia i tozsamo$ci zanikaja na rzecz bezpro-
blemowej tatwosci doraznych manipulacji.

Design staje sie wspotczesnie alibi dla swo-
body projektowania §wiata na nowo. I w zasa-
dzie OK, wyraza sie w tym przeciez nasza wol-
nos¢, indywidualizm i kreatywnos$é. Nawet
wbrew obowiazujacym koniecznosciom i re-
aliom (tu znéw prosze wyobrazi¢ sobie czu-
pryny romantykow stojace ze zgrozy). Gorzej,
kiedy zaczynamy projektowac §wiat takze dla
innych. A jeszcze gorzej, gdy nie pytamy ich
o zdanie. I gdy sprzeciw wobec naszych ,$wia-
ttych projektéw” (designu politycznego czy
kulturowego) traktujemy jako wyraz igno-
rancji i anachronicznosci. Inaczej méwiac,
powyzsze uwagi i watpliwo$ci absolutnie nie
znaczg, ze jestem przeciwnikiem designu, lecz
- jak zawsze - aktywnym malkontentem wo-
bec wszelkich nieuprawnionych i jednostron-
nych radykalizacji.

A, noijeszcze zapomniatem o tzw. desi-
gnie kolekcjonerskim. Ostatnio w jego ra-
mach niejaka Jennifer Lopez objawita sie z to-
rebka warta przeszto milion ztotych ze ské-
ry biatego krokodyla. Nie wiem jak Szanowne
Czytelniczki, ale mnie skreca z zazdrosci. J
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KRZYSZTOF JURECKI

POza znanymi
formutami malarstwa.
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Piotr Kotlicki, obecnie wyktadowca w Szkole Filmowej w Lodzi,
studia skonczy? na t6dzkiej ASP w 2000 roku. Gdybym miat wy-
mieni¢ pedagogow, ktérzy ksztattowali jego Swiadomos¢ arty-
styczng, na pierwszym miejscu wymienitbym obecnego profe-
sora Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu Konrada Kuzyszy-
na, a potem, po dtugim wahaniu: prof. Ryszarda Hungera i prof.
Ireneusza Pierzgalskiego. Kuzyszyn uczyt swych studentéw bez-
kompromisowosci i zaktadaneja priori, a przede wszystkim arbi-
tralnie, postawy etycznej wyznaczonej dziataniami ,,sztuki kry-
tycznej”. Swoje refleksje formutuje kilka miesiecy po wystawie
pt. Piotr Kotlicki. Rescue, ktéra miata miejsce w galerii Patio 2 na-
lezacej do Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej w t.odzi.

Okoto 2014 roku talent Kotlickiego eksplodowat wielka licz-
ba prac malarskich oraz wystawami nie tylko w Lodzi czy w Po-
znaniu, ale takze zagranica. W 2017 roku zdobyt Grand Prix na
IV Piotrkowskim Biennale Sztuki. Warto przyjrzec sie jego po-
stawie artystycznej, poniewaz jest bardzo oryginalna, cho¢ sto-
wo to dziwnie brzmi w §wiecie pastiszy, zapozyczen i kradziezy
tworczych zawierajacych sie w szerokim terminie appropriation
art. Kierunek ten przez zwolennikéw modernizmu okreslany jest
jako zapas¢ lub kryzys sztuki, przez zwolennikéw ,prawdziwej
sztuki” jako co$ zupelnie nieistotnego, a przez zwolennikéw po-
6 nowoczesnosci wprost przeciwnie - jako nowy etap ewolucji ar-
tystycznej i wyrazu nowej powinnosci w stosunku do liberalnej
rzeczywistosci, gtéwnie w aspekcie kulturowo-ekonomicznym.
Zostawiam na razie na boku dywagacje teoretyczne i sprébuje
przyjrzec sie blizej malarstwu t6dzkiego artysty.

W PLURALISTYCZNYM
STYLU
EKSPRESJONISTYCZNYM

lotlicki, obecnie W sztuce polskiej ekspresjonizm ma dtuga tradycje, od okresu miedzywoj-
dowca w Szko- nia. Miat tez swoje wazne dokonania w czasie Arsenatu 1955 roku, a zwtaszcza
owej w Lodzi, stu- w okresie ,nowej ekspresji” lat 80., gtéwnie w dokonaniach Gruppy (w sktad
ynczyt na todzkiej ktérej wchodzili m.in. Jarostaw Modzelewski, Marek Sobczyk, Ryszard Grzyb,
2000 roku. Gdy-  Wtodzimierz Pawlak, Ryszard Wozniak). Ale w malarskiej L.odzi ekspresjonizm
iat wymieni¢ pe- nie byt popularny, poza istotnym epizodem Jung Idysz. Taka ekspresyjna for-
5w, ktorzy ksztat- mute mozna wywies¢ z malarstwa lat 90., m.in. Ryszarda Hungera, ktory uczyt
jego Swiadomos¢ Kotlickiego na ASP w Lodzi, a takze Kuzyszyna, ktéry byt promotorem jego pra-
yczng, na pierw- ¢y doktorskiej (2015), obronionej takze na ASP w t.odzi.

niejscu wymienit-

becnego profesora

rsytetu Artystycz-

v Poznaniu Konra-




¥ NIEROZEACZNOSC, 130x170 CM,
OLEJ NA PLOTNIE, 2018



Sam Kotlicki tak widzi dzi§ sztuke: Copo- ~ ¥ ODRATOWANIE, 30x30 CM, OLEJ, 2019
zostaje artystom? Artystom pozostaje wypo-
wiadac sie w swoim imieniu, méwic jezykiem:
poezji, tarica, muzyki i sztuki tak, aby mogli
ich wizji rzeczywistosci doswiadczy¢ inni. Czy
mozna wymysli¢ prawdziwy obraz? Mozna
spekulowaé. Prawda jest niezalezna od umy-
stu ludzkiego, wiec nie ma sposobu, metody,
ktéra gwarantowataby ujawnienie rzeczywi-
stosci. Jesli obraz angazuje wielu odbiorcow,
znaczy, Ze poprzez forme uruchomit pewien
mechanizm rozpoznawania wspélnego nam
doswiadczenia.

Artysta nie jest przywiagzany do bezwzgled-
nego stworzenia oryginalnego stylu, co na-
lezato do programu modernistycznego. Nie-
ustannie poszukuje w tradycji dawnej: Fran-
cisca Goi, malarstwa niderlandzkiego oraz
sztuki nowoczesnej: Wassilego Kandinskiego,
Witolda Wojtkiewicza, surrealizmu, a takze
wspotczesnej: Cy Twoblya, a zwtaszcza Fran-
cisa Bacona.? Twoérczo$¢ ostatniego z wymie-
nionych artystéw jest istotna ze wzgledu na
nowatorski styl oparty na zdjeciach niear-
tystycznych, w tym naukowych, czesto do-
tyczacych przemocy. Zwrdcit na to uwa-
ge w czasie wernisazowej rozmowy z arty-
sta i ze mna Grzegorz Matecki, wyktadowca
16dzkiej Filmowki, przenikliwy analityk sztu-
ki najnowszej we wszystkich jej przejawach,
oczywiscie takze w sferze teatru.

1 P. Kotlicki, Cztowiek w poszukiwaniu rzeczywistosci. Obraz ruchomy i nieruchomy, ASP £6dz, 2015, praca doktorska, s. 13.

2 Oczywiscie inspiracje, wptywy i zaleznosci sa zawsze dyskusyjne. Na ten temat Kotlicki w e-mailu z 15.07.19 napisat do
mnie: Z XX-wiecznych artystéw oczywiscie podziwiam wielu, ale najchetniej wracam do Picassa, J.M. Basquiata (inspirujq
mnie). Przypadkowo pewnie przypominam Wojtkiewicza, choc sie nim nie inspiruje. Z Baconem jest dziwnie, bo inspirowat
mnie 1015 lat temu i oczywiscie bardzo go cenie, jednak to skojarzenie Grzegorza Mateckiego mnie zaskoczyto w pierwszej
chwili. W drugiej mysle: faktycznie! Skojarzenie uprawnione, bo przypadkiem pionowy format, a cata postac wzgledem
ptaszczyzny obrazu w proporcjach jak u Bacona. Malujqgc ten obraz, chciatem jawnie nawigzaé do kompozycji prof. Hungera
(przynajmniej wedtug Mateckiego), ale namalowac swéj obraz, a tu prosze - Bacon!



POSZUKIWANIA
STYLISTYCZNO-
-DUCHOWE

AO

WIDEO. POZA USTALONY
PROGRAM

TRADYCJI FILMOWEJ

Artysta stworzyt kilka prac wideo. Zaska-
kujaca, w pozytywnym znaczeniu tego sto-
wa, jest realizacja Hej tam w dolinie #6 (2017),
poniewaz fotomontaz zastosowany zostat
do ptaskich, krajobrazowych scen tak, ze
w ostatecznym efekcie powstat obraz bar-
dziej przypominajacy tradycje malarstwa
Pietera Bruegla Starszego, niz wspétczesny
film czy fotografie operujace widzeniem zo-
gniskowanym na perspektywie matematycz-
nej. Wideo pokazuje nieokreslona wedréw-
ke w gorach, co istotne, pozbawiona charak-
terystycznych znamion, podobnie jako jego
malarstwo, bez konkretnego miejsca i cza-
su, bedace metafora ludzkiego losu - zagu-
bienia i samotnosci. Anonimowe losy ludzkie
realnie filmowanych znajomych artysty (np.
Agnieszki Chojnackiej, Aleksandry Chciuk)
przypominaja, co ciekawe, watki mityczne
z wizja piekta, jakby nasze zycie odtwarzato
znane juz schematy, co jest réwniez powin-
noscia najnowszej sztuki. Poza tym artysta
wykorzystat interesujaca Sciezke dzwiekowa
z filmu z YouTube brytyjskiego poszukiwa-
cza UFO. Odbyto sie to za jego zgoda. Nadata
ona realizacji Kotlickiego cechy autentyczno-
$cii prawdomoéwnosci w odwotaniu do tra-
dycji poszukiwania ,,prawdy”, jaka niewatpli-
wie istniata w dawnej sztuce opartej na Bi-
blii. Z pewnos$cia jest to najwazniejsze jego
dokonanie, ale zostato tez przez Kotlickiego
wykorzystane jako inspiracja do malarstwa.

BO
MALARSTWO. SYNTEZA
W DUCHU HISTORYCZNYM

Zastosowane sa rézne techniki malowania,
w tym tzw. niuanse kolorystyczne, ktére naj-
czesciej maja wywotaé proste, plakatowe
wyobrazenie sylwetek ludzkich. Inne two-
rza gmatwanine abstrakcyjnych form, ktére
sg rodzajem iluzji, a jednocze$nie taczeniem
tradycji przedstawiajacej ze Swiatem wirtual-
nym, ktéry potrafi tworzy¢ fantastyczne for-
my, np. roslin. Tak tez mozna interpretowac
postac zajaca na jednym z ptdcien.

Czasami widzimy odwotania do XIX-
-wiecznego malarstwa symbolicznego, z ma-
nifestacja duchéw, nocnych nokturnéw, na-
malowanych w interesujacy, nieoczywisty
sposéb. Przy uwaznym, bliskim kontakcie
z obrazami czasem niewielkiego formatu od-
krywamy tajniki warsztatu, ktéry staje sie ry-
sunkowy, innym razem przypomina technike
gwaszu, a nawet pojawiaja sie miniaturowe
symboliczne talizmany niewidoczne z wiek-
szej odleglosci czy na reprodukcji. Okazuje
sie, ze malarstwo moze mie¢ swoja nie tylko
medialna tajemnice.

Ogodlnie malarstwo Kotlickiego pokazuje
formy zwiazane z rozwojem i rozpadem, cze-
sto w ciemnej tonacji lub, przeciwnie, wyko-
rzystuje dysonans kolorystyczny. Testuje roz-
ne zestawienia barwne, deformacje formi po-
staci, aby uzyskac optymalny dla siebie wyraz.

Artysta swym przekazem informuje, a ra-
czej ostrzega przed zniszczeniem kraju, kul-
tury i sztuki, a takze zagrozeniem wojennym



i postapokalipycznym. Jego prace nie sa pu-
blicystyczne, zdecydowanie uniwersalistycz-
ne, choé¢ oczywiscie tworzone sa w okreslonej
sytuacji spoteczno-politycznej, pod wptywem
przemian cyfrowych, ktére nalezy adaptowac
w twoérczosci. Mimo wszystko tacza wielka
tradycje w nawigzaniu do okreslonych mi-
strzéw z najnowsza technologia, niekoniecz-
nie artystyczna (np. zdjecia z Marsa), takze
o charakterze naukowym.

Malarstwo Kotlickiego sytuuje sie jako
niezalezny byt artystyczny i trudno je odnies¢
do dziet jakich$§ najnowszych polskich twoér-
cow. Niektdre prace, te bardziej surrealistycz-
ne, sytuuja sie blisko malarstwa krakowskiej
artystki Malgorzaty Wielek-Mandreli. Idea
poszukiwania symbolicznych desygnatow
przypomina mi za$ swobodne i czasami non-
szalanckie malarstwo Pawta Hajncla. Wspo-
mne tez o malarzu Lukaszu Hucalaku z Wro-
ctawia i oczywiscie o Magdalenie Moskwie
z Lodzi, jednej z najwazniejszych polskich ma-
larek, ktéra z wielkim powodzeniem siegne-
ta do dawnej techniki kredowej i symbolicz-
nego obrazowania, o zdecydowanie bardziej
prywatnej mitologii.

GDZIESYTUUJE SIE
MALARSTWO
KOTLICKIEGO?

Zapewne na granicy miedzy tradycja a wspét-
czesno$cia, miedzy plama ktadziona pedzlem
a korzystaniem z niezgtebionych zasobdéw
Internetu, z jego przepastnym archiwum fo-
tografii. Lokuje sie na granicy moderni-
zmu wyznaczonego kategoriami racjonalne-
go umystu, w tym pewnej tradycji ptynacej
z Mtodej Polski (Witold Wojtkiewicz), a po-
nowoczesnosci, ktéra rezygnuje z bycia in-
dywidualnym bytem zwiazanym z okreslona

tozsamoscig, o charakterystycznym rysie sty-
listycznym.

Na niektére prace Kotlickiego mozna pa-
trzec jak na mate plakaty, z decydujacymi pta-
skimi plamami. Na inne - jak na wielkie kolo-
rowe kolaze i fotokolaze, a takze jak na kadry
z filmu science fiction (np. Predator). Oczy-
wiscie, taki wielostronny przekaz formal-
ny mozna poddac¢ krytyce, zaré6wno od stro-
ny krytyki modernistycznej dazacej do wy-
eliminowania wszelkiej literatury (Clement
Greenberg, Wtadystaw Strzeminski) lub bra-
ku zdecydowanego wkroczenia w inne $wia-
ty oniryczne (André Breton) albo przeciwnie -
braku aktywnych waloréw postmodernistycz-
nych. To mégiby zrobi¢ np. Zygmunt Bauman.
Ale, jak pisatem, malarstwo to, podobnie jak
wiele innych polskich wytworéw kultury wi-
zualnej z poczatku XXI wieku, znajduje sie
na granicy epok, pradéw i dyskurséw filozo-
ficznych, ktérymi jest zawsze inspirowane.

Niemniej jednak znajdziemy tu wiele
smaczkow malarskich i autentycznej zadu-
my nad zagrozeniem zaréwno sztuki wyso-
kiej, jak i politycznej wolno$ci. Duze znacze-
nie ma tez udany dyskurs z dawnym ma-
larstwem, ktére jest silnie manifestowane.
To dla mnie jeden z najbardziej autentycz-
nych przekazéw malarskich, jakie poznatem
w ostatnich latach. 9

A POETA Z WYSOKIM CZOtEM, 38x33 CM, 2017
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DOROTA FOLGA-JANUSZEWSKA

Splatanie weneckie
w Ostojach obrazow

58. Biennale Sztuki w Wenecji towarzyszy
wystawa zorganizowana w Palazzo Mora -
Europejskim Centrum Kultury (11 maja - 24 li-
stopada 2019) zatytutowana Personal Structu-
res - Identities (Osobiste struktury - tozsamo-
$ci), prezentujaca przekréj indywidualnosci
i sposobow notacji wspétczesnego Swiata
z pozycji obserwatora artysty. I cho¢ miejsce
wystawy ma w nazwie ,,Europe”, prezentacja
obejmuje punkty widzenia artystéw z cate-
go Swiata. Polska reprezentowana jest dwie-
ma ,indywidualnymi strukturami” - Romana
Opalki i Btazeja Ostoi Lniskiego.

Cykl Infinities/Nieskoficzonosé (1965-2011)
Opatki i Ostoje obrazéw/Refuges of Images
Ostoi Lniskiego® to z pozoru odmienne, lecz

3 Wystawa Refuges of Images. Btazej Ostoja Lniski,
Magdalena Boffito, Nastazja Ciupa (kurator Dorota
Folga-Januszewska) byta zarazem formalng
reprezentacja Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
w tym Pracowni Litografii na Wydziale Grafiki.

w samej istocie ,nieskoriczonosci” bliskie so-
bie wrazliwos$ci artystyczne. Nieunikniona
odmiennos$¢é w powtarzalnosci jest istotg ich
prac. O ile Roman Opatka (1931-2011) postuzy?t
sie nieuchronnie rosnaca ,liczba” jako mia-
ra uptywu czasu i byt w tym konceptualnym
i filozoficznym zamierzeniu ulotnie malarski,
o tyle Btazej Ostoja Lniski (ur. 1974) zapisuje
ten uptyw poprzez nieskonczone serie obra-
z6w pisanych i malowanych. W kazdym z tych
obrazdow odcisk, struktura, materia i ksztatt
sg przeciskane przez zwezenie w stozku cza-
su, zwane terazniejszo$cia, wiec z samej na-
tury terazniejszosci musza by¢ za kazdym ra-
zem ,troche” inne. Zamiast liczb i tykajacego
serca/zegara pojawiaja sie liScie paproci i mi-
torzebu. Mtodsze pokolenie artystéw liczy
czas opadtymi lis¢mi. Przeczucie zagtady, kt6-
re towarzyszyto niemal kazdemu pokoleniu
na Ziemi, ujawnia sie dzisiaj nie z leku przed
agresja militarna lub spadajacym meteory-
tem, lecz wtedy, gdy huragan potamie wszyst-
kie drzewa w miejscu, ktére tego wczesniej
nie doznato. Jak na Kaszubach, skad pochodzi



« THE FERN, 2019, BLAZEJ OSTOJA LNISKI, OLEJ
NA PLOTNIE, 33x24 CM, FOT. MARIUSZ FILIPOWICZ

¥ GRUPA TETRARCHOW (DIOKLECJAN, MAKSYMILIAN,
KONSTANCJUSZ CHLORUS, GALERIUSZ),

OKRESLANA TAKZE JAKO CZTERE) MAUROWIE
(QUATTRO MORI), POCZ. IV WIEKU, NAROZNIK
SKARBCA BAZYLIKI SW. MARKA W WENEC)I, RZEZBA

W PORFIRZE, WYS. 130 CM, POCHODZACA Z PALACU
CESARSKIEGO W KONSTANTYNOPOLU, PRZYWIEZIONA
DO WENEC)I W XIII WIEKU, FOT. MAGDALENA
BOFFITO

+ WENECJA, 2019, FOT. MAGDALENA BOFFITO

¥ PALAZZO MORA, WENECJA, 2019,
FOT. MAGDALENA BOFFITO

Btazej, gdzie w 2017 roku z powodu gwattow-
nego wiatru padty w czasie sierpniowej kani-
kuty tysiace drzew i opadty z nich liscie, a tam,
gdzie byt zielony cien, pojawit sie rozgrzany
storicem btekit. Wéwczas okazato sie, ze jedy-
na trwala ostoja natury jest malarstwo i tyl-
ko liscie na obrazach maja szanse przetrwac.
Dwie inspiracje przyczynity sie do po-
wstania wystawy Ostoje obrazéw w Wenecji.
Pierwsza byto dostrzezenie, ze to wtasnie li-
§cie paproci i mitorzebu sa wspéiczesng mia-
ra czasu. Druga, ze dziedziczenie obrazéw jest
prawem natury. Od dwéch lat powstawata
ksiazka poswiecona twérczosci Whodzimierza
i Btazeja Ostoja Lniskich.* W publikacji tej czas
ijego odczucie zostalo zapisane rytmem rzezb,
obrazow i grafik, ktérych Zrédtem sa wyobra-
zenia jako potaczenie ,wyobrazni i obrazu”
stanowigce nad wyraz cenny materialny zapis
w dobie wirtualnosci. Zapis zanurzony w kon-
tekscie otoczenia natury i tradycji, bez ktérych
implozja znaczen uniemozliwia porozumienie.
Ale nie tylko inspiracje miaty znaczenie.
Doszto do dalszych koincydencji. Weneckie
splatanie kultur ma niezwykte cechy. Od XIII
wieku Wenecja wypelnia sie asocjacjami, kto-
rych znaczenie mozna odkry¢ tylko na miej-
scu. Dlatego liscie paproci i mitorzebu nie tyl-
ko znalazty sie na wystawie, ale tez zostaty
rozniesione po miescie. Wtopity sie graficznie
w ikonosfere spotkan sztuk réznych.
Powtarzana konsekwentnie w obrazach
duktem pisma moja droga - ,myway” - pota-
czyta sie z tytutem wystawy - Personal Struc-
tures. Z konsekwencja natury odradzajacej sie
cyklicznie i rozciggnietej miedzy wodami ka-
szubskich jezior, weneckiej laguny i dziesiatka-
mi innych miejsc po drodze, ktére pojawiaja sie
na mapie sztuki tylko z pozoru przypadkowo.
A przeciez liscie opadaja tylko tam, gdzie
moga zamienic sie w obrazy. 9

4 D.Folga-Januszewska, Kaszubskie Ostoje obrazéw.
Wtodzimierz Ostoja Lniski. Btazej Ostoja Lniski, BOSZ.




ARKADIUSZ KARAPUDA

4+ FRAGMENT EKSPOZYCJI. BRAK TYTULU,
MIROStAW DUCHOWSKI, 1989, PIASEK,
POLIOCTAN WINYLU, GALEZIE, TRZY CZESCI,
KAZDA: 150x150 CM, FOT. ARKADIUSZ KARAPUDA

3ISVZD

vOvi3IdOOMOL0d

Prezentowana w czerwcu 2019, w Galerii 18A, wystawa zatytutowa-
na Czas rzeczywisty, autorstwa Macka Duchowskiego i Mirostawa Du-
chowskiego, to swoiste lustro rzeczywistos$ci, opis §wiata oparty na
obserwacji biezacego ciagu wydarzen. Mozna ja takze potraktowac jak
interpretacje codziennej papki informacyjnej, pod postacia formy me-
taforycznej, petlnej bogatych i egzystencjalnych odniesien. To pierw-
szy wspolny pokaz twérczosci artystow z dwdch odrebnych generacji,
dwoch réznych proweniencji artystycznych i o dwéch odmiennych ro-
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dzajach wrazliwosci.

Mirostaw Duchowski to twoérca, ktéry przez abstrakcje geometrycz-
ny, sztuke ziemi, eko-art, projekty architektoniczne i dziatania wizual-
ne przeznaczone dla przestrzeni publicznych doszed}t w koncu lat 80.
do form purystycznych, pozbawionych zaréwno gestu, jak i logicznej
struktury, bedacych niejako cytatem ze Swiata natury. Zupetnie od-
mienng wizje proponuje w swej twérczosci Maciek Duchowski, bedacy
uwaznym obserwatorem kultury i wpisanych w nig kontekstéw, dys-
kurséw, a nawet konfliktéw, najczesciej dostarczanych odbiorcy przez
Swiat medialny. Tego rodzaju zbitka dwdch artystycznych indywidual-
nosci mogtaby sie wydawa¢ efekciarskim kontrastem, wytrychem zna-
nym ze wspoétczesnych strategii kuratorskich, jednak zestawienie prac
tych dwoch twoércoéw prezentowane w warszawskiej Galerii 18A spra-
wia wrazenie sp6jnej formalnie ekspozycji o refleksyjnym przekazie



peinym wyrafinowanych metafor. Zaplanowana juz jakis czas temu wy-
stawa jest zatem wynikiem pojawienia sie wspélnego dla nich obu ze-
spotu form chcacych zawtadnaé nie tylko zmystem wzroku odbiorcy,
ale takze jego ciatem, ktére musi sie poruszaé, aby okietznaé¢ wyszuka-
ne, fakturowe powierzchnie podlegajace prawom optyki.

Konfrontacja dwoéch artystycznych postaw wobec tytutu wystawy

zas rzeczywisty kaze sie zastanowic zaréwno nad problemami przemi-
jania - Mirostaw Duchowski, jak i nad zagadnieniami zwigzanymi z po-
tokiem zdarzen przekazywanych na zywo - Maciek Duchowski. O ile
Mirostaw Duchowski prezentuje na wystawie obrazy przywodzace na
mys$] powierzchnie ziemi, prochu czy wrecz kawatki znalezionych gate-
zi, po ktorych na licach obrazéw pozostaty juz tylko odciski, o tyle Ma-
ciek Duchowski nie cytuje rzeczywistosci, lecz raczej ja re-kreuje. Powo-
tujac do zycia fakturowe kompozycje, tworzone za pomocg mieszanki
zywicy i grafitu, inkrustowane przewodami elektrycznymi, taczy po-
etyke taszystowska z postindustrialna, a siegajac po biate, prawie ala-
bastrowo-marmurowe, materie, przywodzace na mysl usiana kraterami
powierzchnie Ksiezyca, wraca do rzeczywistosci zauwazonej w naturze.

Biate prace Macka Duchowskiego zaaranzowane in situ, w zgodzie
z przestrzenia galerii, uktadaja sie w jeden spéjny cykl zatytutowany
Obraz bez tresci. Czas rzeczywisty. Pierwsza jego czes$¢ to trzy uktady
dwuelementowe, w ktérych mamy do czynienia z zageszczaniem ma-
terii powierzchni kwadratowych podobrazi oraz porzadkujaca sie we-

natrz nich kompozycja, ktéra wychodzac z chaosu, przybiera forme
logicznego systemu znanego ze §wiata kultury. Ten rodzaj formalnej
narracji, poza metaforycznym przyporzadkowaniem relacji chaos - po-
rzadek do relacji natura - kultura, przywodzi réwniez na mysl skoja-
rzenia ze Swiata dzwiekéw, co wynika z duzej Swiadomosci i kultury
muzycznej ich autora, ktéra mogliSmy poznaé we wczesniejszych jego
realizacjach. Druga czes¢ cyklu to studwudziestoelementowa, monu-
mentalna kompozycja, ztozona z kameralnych biatych obrazéw-obiek-
téw o ksztatcie kwadratu. Ta cze$¢ zacheca widza do kontemplacji poje-
dynczych modutéw, ktérych wysublimowana matowa materia, podda-
na indywidualnemu dla kazdego pojedynczego elementu ksztattowaniu,
rodzi skojarzenia cielesne, a nawet erotyczne. Zanurzenie tych prac

czystej, niemal achromatycznej bieli sprawia, ze czytamy je bardziej
jak abstrakcyjna idee niz reprezentacje dowolnej czesci rzeczywistosci,
znanej nam z naocznej obserwacji §wiata.

Sala, w ktoérej znajduja sie biate prace Macka Duchowskiego, wydaje
sie zaprzeczeniem wnetrza zlokalizowanego doktadnie po drugiej stro-
nie galerii, w ktérym mozna obcowac¢ z obrazami Mirostawa Duchow-
skiego. Przed jego czarnymi, pelnymi odniesieri do przypadkowosci
i jednostkowosci natury pracami leza pojedyncze gatezie. Przywodza na
mys$l magiczne totemy i narzedzia obrzedowe, bedace zarazem powo-
dem i sita sprawcza tych obrazéw. Czujne oko odbiorcy spostrzeze jed-
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powierzchni pozostaty juz tylko efektow-
atywowe $§lady i odbicia czy niemal
zbiarsko modelowane przeciecia i bruz-

dy. W tej sali znajdziemy tez formy bardziej
kameralne, stworzone przez Mirostawa Du-
skiego w ostatnich latach. Obrazy zapra-

aja Widza do percepcji uzytych przez autora
materiatéw, aby chwile potem zmusi¢ go do
refleksji egzystencjalnych i ontologicznych.
ta przez tajemnicze symbole i znaki,
majqce sie gdzieniegdzie na skrupulat-
ni ieranych powierzchniach miedzianej
siatki, odwotuje sie do atawistycznych prak-
tyk z pogranicza szamanizmu, religii i magii.
o naktuciach, drobne, wypalone otwo-

i szwy na wielokrotnie nawarstwia-

nych materiach tych niewielkich rozmiaréw
i pozornie pelnych uroku prac, moga by¢ me-
otaczajacej nas niekompletnej, poszar-

hi niezrozumiatej rzeczywistosci. W isto-

a jednak zawsze intymnym doswiad-
czeniem autora, w ktérym moze sie przejrzec
odbiorca ze swoim wtasnym bagazem egzy-
emgjalnych niepokojow. Mirostaw Duchow-

igl daje tatwych odpowiedzi poszukujace-

mu widzowi, jednak przez swoje nie do konca
zrozumiate zabiegi artystyczne pomaga mu
##a@fmie sformutowac najistotniejsze pytania.
entem spajajacym te dwa Swiaty wy-

daje sie by¢ sala centralna, w ktérej prace
obu artystéw zostaly przemieszane i podda-
feswizualnej konfrontacji. Naprzeciwko wiel-
koformatowego, spowitego czernia tajemni-
czej, ziemistej materii tryptyku Mirostawa
Duchowskiego mozemy podziwiaé monu-
mentalne, grafitowe, uzytkowane drobnymi
kablami elektrycznymi kompozycje Macka
Duchowskiego. Ta swoista konfrontacja po-
zwala zauwazy¢, ze obaj artysci chca méwié
o sprawach istotnych, z ta réznica, ze Miro-
staw Duchowski odwotuje sie w swych obra-
zach raczej do problemdéw zwiazanych z prze-
mijaniem, ekologia i tajemnica ludzkiej egzy-
stencji, Maciek Duchowski natomiast pochyla
sie nad zagadnieniami dotyczacymi cywiliza-
cji i, metaforycznie uzywajac jako budulca

swych prac kabli elektrycznych, odwotuje sie
do zagadnien sieci energetycznych, komuni-
kacyjnych i wirtualnych.

Jednak prawdziwa konfrontacja ma jed-
nak miejsce w dwéch najmniejszych salach
stanowiacych jakby appendix i pendant ca-
tej wystawy. Banalnie i zarazem genialnie za-
komponowane monitory, wyswietlajace fil-
my obu artystow, dyskutuja jakby same ze
soba, a widz moze znaleZ¢ sie wewnatrz tego
dialogu. Znam tylko jedna prace wideo Miro-
stawa Duchowskiego, prawdopodobnie jedy-
na, ktéra wykonat. Jest to eksponowany na
wystawie Czas rzeczywisty - ruchomy obraz
przedstawiajacy przemieszczanie sie fal na
powierzchni wody. Ten przejmujacy, niemal
niemy obraz, pozbawiony wszelkich ozdobni-
kéw, zapada w pamieé na dlugo i sprawia wra-
zenie jakby artysta wychodzit z zatozenia, ze
to witasnie obrazy najprostsze wywotuja naj-
donioslejsze refleksje. Ta, bedgca niemal poza
czasem i paradoksalnie wlasnie w czasie rze-
czywistym, ascetyczna forma filmowa pro-
wadzi dialog z diametralnie inna wideoani-
macja Macka Duchowskiego. Autor pokazuje
obrazy niechciane, pelne przemocy i negatyw-
nej energii: protesty, zamieszki, zamachy, sce-
ny rugowane z naszej codziennosci i przekor-
nie stale w niej obecne. Artysta pozwala im
wytonic sie z abstrakcyjnego btekitu swiatta
monitora i czyni z nich niezno$ng, jednostaj-
nie przyspieszajaca lawine znaczen i odwo-
tan do czasu rzeczywistego, ktérego czesciej
doswiadczamy przez internetowy streaming
niz dzieki bezposredniemu doswiadcze-
niu. Tak pomyslane przeciwstawienie dwéch
wrazliwosci twoérczych jest zaré6wno cieka-
wym doswiadczeniem estetycznym, jak i doj-
mujaca zbitka interpretacyjna tytutu wysta-
wy. Czas rzeczywisty moze by¢ bowiem od-
czuwany przez kazdego z nas nieco inaczej,
co jednak nie zmienia faktu, ze wszystkich
nas dotyka tak samo, bez wzgledu na pocho-
dzenie, wiek, poglady lub status materialny.

Wystawa Macéka Duchowskiego i Miro-
stawa Duchowskiego zostata zbudowana na



zasadzie opozycji formalnych typu: wypuktosé - wklestosé, szorstkosé — —
- gtadkosé, btysk - mat, ciezar - lekkos¢, swiatto - ciemnos¢. Wazne,

ze dzieki tym przeciwstawnym rozwigzaniom estetycznym i zabiegom

warsztatowym odbiorca wyczuwa konfrontacje stanéw, pojec i idei ta-

kich jak: rozluznienie - napiecie, koncentracja - fragmentacja, natura -

kultura. Relacja tych dwdch artystéw przypomina protokooperacyjna

odmiane symbiozy, w ktérej korzysci odnosza obie strony, jednak tym,

co w sposéb zdecydowany ujmuje w wystawie Czas rzeczywisty, jest — —
swiadomos§¢, ze wymienione opozycje moga by¢ réwniez metafora re-

lacji miedzy ojcem i synem. Przekaz wystawy zyskuje w tym przypadku

wymiar osobisty, jednak ze wzgledu na wysoki poziom artystyczny prac

i duza kulture plastyczna ekspozycji unika sentymentu, ktéry w sztuce

bywa zwykle ztym doradca. 9

¥ POLE ODDZIALYWANIA (DETAL PRAWEJ CZESCI TRYPTYKU),
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Praskie Quadriennale Scenografii to mieszanka wybuchowa mtodosci,
wyobrazni, polityki, teatru, performance’u, zabawy i wirtualno$ci. Naj-
wazniejsze wydarzenie dla sSrodowiska scenograficznego o charakterze
miedzynarodowym, ktére stanowi podsumowanie dokonan ostatnich
lat, probierz wspotczesnosci oraz projekcje na przysztosé.

14. Praski Quadriennale (The Prague Quadrennial of Performan-
ce Design and Space) odbyt sie w czerwcu 2019. Hastami programowy-
mi bylty Wyobraznia. Przemiana. Pamieé, ktére stwarzaty szerokie pole
do dziatania i wypowiedzi artystycznych. Quadriennale, ze swoim po-
nad 50-letnim dorobkiem, umiejetnie taczy tradycje ze wspétczesno-
Scia. W secesyjnym Patacu Przemystu zaprezentowano ekspozycje na-
rodowe 79 krajéw i regionéw oraz wystawe prac studenckich. Pobliskie
lapidarium stato sie miejscem ekspozycji klasykéw, ,,zyjacych legend”
scenografii, ktérzy sa inspiracja dla mtodej generacji. Cata pozostata
przestrzen we wnetrzu i na zewnatrz przeznaczono dla dziatan perfor-
matywnych, prezentacji dla dzieci, spotkan i rozméw, wystawy najlep-
szych publikacji ksiazkowych dotyczacych scenografii, kostiumu i pro-
jektowania oraz dla prezentacji technologicznych.

Idea Praskiego Quadriennale jest wynikiem kolejnych festiwa-
li oraz ewolucji w mysleniu o tym, czym jest scenografia i czym moze
by¢ w przysztosci. Quadriennale nie jest przegladem produkcji sceno-
graficznych ostatnich lat ani kolekcja lepszych badz gorszych artefak-
tow, ktore zagoscity na §wiatowych scenach. Kuratorzy stawiaja przede
wszystkim na bezposrednie dos§wiadczanie réznorodnej materii kreowa-
nej przez ludzka wyobraznie w poszukiwania wspdlnych, ogélnoludzkich
archetypéw. W tym ujeciu scenografia sta¢ sie ma pomostem }aczacym
wewnetrzny §wiat wyobrazni artysty z wyobraznia odbiorcow.

Ekspozycje na Praskim Quadriennale zdefiniowane sa w duzej cze-
Sci przez przestrzen ekspozycyjna. Kazdy prezentowany kraj ma $ci-
§le okreslong, niewielka powierzchnie wytyczona na planie kwadratu
lub prostokata. W zwigzku z tym wznoszone sa czesto pietrowe ekspo-
zycyjne konstrukcje. Nagromadzenie wielu prezentacji na stosunkowo
matej powierzchni stwarza odczucie nattoku i szumu komunikacyjne-
go. Poszczegblne ekspozycje, checac nie cheac, walcza o uwage i zaintere-
sowanie odbiorcy. Jedne staraja sie maksymalnie otworzy¢ i animowacé
dziatania odbiorcéw, drugie szczelnie odciac sie od otoczenia i stworzyé
rodzaj azylu stuzacego do wyciszenia i kontemplacji. Inne jeszcze tacza
te dwie strategie ekspozycyjne w jedna forme. Zdarzaja sie tez propo-
zycje, ktére catkowicie odcinaja sie od zastanego uktadu ekspozycyjne-
go. Miato to miejsce np. w pawilonie czeskim przy realizacji projektu
CAMPQ. Pawilon zostat zamieniony w biuro podrézy organizujace wy-
jazdy autobusowe poza Quadriennale, do miedzygalaktycznego obozu
integracyjnego, w ktérym schronili sie przybysze z innych planet. Arty-
$ci zwigzani z niezalezna czeska scena artystyczna zadawali tymi dziata-
niami pytania: Czy obcy maja prawo by¢ wsérdd nas? Czy jesteSmy w sta-
nie sie z nimi zintegrowac?
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Tematyka pawilonéw narodowych byta
bardzo zréznicowana. Wskazaé w niej moz-
na byto kilka gtéwnych nurtéw. Jednym z bar-
dziej widocznych byt nurt polityczny i spo-
teczny. Gtdwna nagrode Praskiego Quad-
riennale - Ztota Trige - zdobyt projekt Ten
budynek naprawde méwi z Republiki Mace-
donii Péinocnej. Prezentacja odnosi sie do
historii kolejowego budynku mieszkalne-
go z lat 40. XX wieku i dziatania w nim gru-
py artystycznej Wydziat Rzeczy, Ktérych
Nie Mozna Sie Nauczy¢. Arty$ci zainspiro-
ani budynkiem pomniejszyli go do ska-
li 1:100 i stworzyli kubik, o duzej mobilnosci
Scian i wewnetrznych powierzchni, stuzacy
do realizacji kobiecego performance’u. Cha-
rakteryzowal sie dynamicznymi zmianami
szystkich elementéw, ktore caty czas de-
finiowaly na nowo relacje artysta - odbior-
ca. Dzieki temu scenografia kierowata narra-
cja historyczna opowiesci, a przestrzen sta-
ata sie aktywna w kontekscie artystycznym
i spotecznym. Podstawowym celem realizacji
projektu byta odpowiedz pytanie, jak razem
lepiej zy¢ w zrujnowanym budynku i w jaki
sposéb odbudowac idee wspdlnoty, odpowie-
dzialnosci i solidarnosci.

Charakter politycznej aktualnos$ci nosi-
ta rowniez prezentacja w pawilonie katalon-
skim Dziatania perspektywiczne (Katalonia
2004-2018) uznana za jedna z trzech najlep-
szych. Scenografia w tej instalacji odkrywana
byta w akcjach sabotazu, akcjach politycznych,
rewolucjach i protestach. Multimedialng insta-
lacje stanowit okragly stét do gry, na ktérym
mozna bylo rozpoczaé rywalizacje z wladza
przestrzeni publicznej, dotyczaca proble-
mow wspétczesnej Katalonii. Podobny charak-
ter, taczacy obecna sytuacje polityczna z od-
niesieniami artystycznymi, miata nagrodzona
studencka wystawa gruziniska Medea/Me-
dia. Dzisiejsza zachodnia Gruzja, ktérej czesé -
[Abchazja - jest okupowana przez Rosje, to mi-
tyczna Kolchida, ojczyzna Medei i cel wyprawy
Argonautdw po ztote runo. Artysci gruziriscy
mit skonfrontowali z pamiecia historyczna

i osobistg, kreujac oryginalny obraz swoje-
go kraju. Studencki pawilon z Filipin réwniez
miat odniesienia spoteczne i polityczne. Fili-
pifczycy zaprezentowali instalacje Przejscie.
Linie i granice, ktéra odtwarzata proces wy-
wiadu wizowego podczas przekraczania gra-
nic do krajéw rozwinietych. Odbiorca w oto-
czeniu monitoréw telewizyjnych poddany byt
niekoriczacej sie serii intymnych i natretnych
pytan, na ktére nie byto dobrych odpowiedzi.
Instalacja stawiata pytania o problem migra-
cji, sposobu funkcjonowania granic i tworze-
nia wspétczesnych barier ekonomicznych.

Drugi nurt tematyczny miat charakter
czysto kreacyjny. W pawilonie wegierskim za-
prezentowano znakomita instalacje Nieskoni-
czona wydma. Otwarta cze$§¢ dolna budzita
przyjazne wrazenie. Po wejsciu do $rodka, na
maty kubik, widz wsuwat gtowe w czes¢ gor-
ng, ktéra okazywata sie fantastycznym, bez-
kresnym §wiatem pustynnych wydm. Insta-
lacja dawata poczucie bycia razem z innymi
ludZzmi, a z drugiej strony moéwita o wspoét-
czesnej samotnosci i ucieczce od probleméw
rzeczywisto$ci. Podobny charakter miata in-
stalacja Mikrokosmos w pawilonie francu-
skim. Jej autorem byt Philippe Quesne, zna-
ny polskim widzom z goscinnego przedsta-
wienia Noc kretéw (Welcome to the Caveland!)
w warszawskim Nowym Teatrze. Instalacja
przedstawiata stworzone z odpadéw sceno-
graficznych dziwne przedmioty o niejasnym
przeznaczeniu, ktére maja wewnetrzne zy-
cie, poruszaja sie, graja i nieudolnie nasladu-
jarzeczywisto$é. Automatycznie animowane
formy tworzyty przedstawienie bez udziatu
ludzi, cho¢ ré6wnoczesnie wiele méwity o na-
szym $wiecie. Pawilon chilijski zaprezentowat
peina poczucia humoru instalacje Mniejsze
potwory, w ktérej umieszczano 40 miniatu-
rowych, recznie robionych fatszywych taksy-
derm oraz ilustracje naukowe przedstawiaja-
ce czotowych scenograféw kraju. Propozycja
wycieczki po Muzeum Naturalnym Sceno-
grafii Chilijskiej taczyta groze, czarny humor
z historia teatru, a chilijscy scenografowie



okazywali sie nowo odkrytym, nieznanym, fascynujacym gatunkiem.
Z podobnym czarnym humorem mieliS§my do czynienia w instalacji re-
prezentujacej Izrael 1600 stop ponizej. Przedstawiata cmentarz spektakli
z ostatnich sezonéw teatralnych. Pozostatosci po nich zostaly zamknie-
te w czarnych trumnach i zakopane w soli z Morza Martwego. Ulotnosé
sztuki teatru zestawiona zostata z Morzem Martwym, niezdatnym do
zamieszkania, ale réwnocze$nie posiadajacym wiasciwosci lecznicze.

Trzecim wybijajacym sie nurtem tematycznym w instalacjach naro-
dowych byto poszukiwanie kontemplacji, refleks;ji i azylu. Nalezata do
niego ascetyczna w formie instalacja ZRwhdZ w pawilonie fotewskim.
Widz po zdjeciu obuwia wchodzit do biatej tuby, w ktorej obracata sie
podtoga. Mozna sie byto w niej potozy¢, stuchaé¢ muzykii adnalezé swoj
rytm wewnetrzny. Nazwa instalacji ZumRaumwirdhier die Zeit pocho-
dzita od ostatniej opery Richardda Wagnera Parsifal i znaczyta Tutaj.czas
staje sie przestrzeniq.

Do tego nurtu mozna réwniez przypisac polskie projekty Aporia.
Miasto jest miastem autorstwa Krzysztofa Garbaczewskiego i Aleksan-
dry Wasilkowskiej oraz studencka Nowg wiadomos¢. W pierwszej in-
stalacji po zatozeniu gogli i stuchawek znajdowalismy sie w utopijnym
mie$cie Aporia, w ktérym kazdy budynek byt hybryda i miat réwnolegle
wspdtistniejace dwie rzeczywistos$ci. Wykreowana rzeczywistosé wir-
tualna znosita architektoniczne i spoteczne podziaty, a forma nawiazy-
wata do poczatkéw gier komputerowych.

W Nowej wiadomosci twoércy projektu starali sie stworzy¢ i przestaé
innej cywilizacji wspélna opowiesé o tym, kim jestesmy i skad pocho-
dzimy. Instalacja przypominata olbrzymi teleskop. Przekazy, ktére ar-
tysci zebrali, okazaty sie pozdrowieniami, rejestracjami rzeczywistosci,
czesto przypadkowymi zdjeciami. WySswietlane byty na okragtej tafli
wody. Nowoczesna forma instalacji ktdcita sie z generowany przesta-
niem, a nad catoscig zawisto odczucie niemozno$ci opowiedzenia o sa-
mych sobie.

Akcentem polskimi byt réwniez nagrodzony projekt Teatru Lewitu-
jacego w kategorii Performance Space Exhibition. Stworzyli go studen-
ci architektury z Londynu, Artur Zakrzewski i Konrad Weki, dla dworu
w Bronicach, niedaleko Nateczowa. Organiczna, plenerowa scena zo-
stata z talentem wpisana w srodowisko naturalne jako potaczenie sto-
tu ze scena teatralna, ktéra po podswietleniu sprawiata wrazenie uno-
szenia sie i lewitacji.

W ramach Site Specific Performance swoje performatywne kostiu-
my do Alicji w Krainie Czaréw zaprezentowata Malgorzata Zelek, dla
ktoérej kostium stat sie narzedziem wizualizacji stanu umystu gtéwnej
bohaterki. Rozciggat sie, kurczyt i miat bezposredni wptyw na jej ciato.

W ramach prezentacji festiwalowych wystapit réwniez Przemek Ka-
miniski, ktéry pokazat swoja monochromatyczna choreografie Blue (ta-
niec wstgzki) zwiazana z jedna barwa bedaca punktem wyjscia do poe-
tyckich refleksji i osobistych narracji.
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Waznym wydarzeniem towarzyszacym Quadriennale byta wysta-
wa w Galerii Czeskiego Centrum w Pradze Mtoda Polska Scenografia.
Wystawa prac studenckich 2015-2018, dajaca wyczerpujacy obraz roz-
woju i my$lenia o wspétczesnej polskiej scenografii w ramach Akade-
mii Sztuk Pieknych oraz prezentujaca dorobek najmtodszego pokole-
nia scenograféw. Dodac nalezy, ze na wystawie najlepszych swiatowych
publikacji ksiazkowych zostata wyrézniona monograficzna publikacja
Scenografia w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Od Wyspiariskiego
do czaséw wspétczesnych autorstwa Matgorzaty Komorowskiej i Roma-
na todzinskiego.

Praskie Quadriennale 2019 zaskakiwato réznorodnoscia i dynamika,
przyttaczato rozmiarem i forma oraz czesto sktaniato do refleksji nad
polskimi osiggnieciami. 9
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Aktywizacja miasta przez budowe filii Victoria and AlbgEgMuseum
o stawie niewymagajacej zadnej rekomendacji, czy poczatek zmudnej
pracy nad wyrobieniem wtasnej marki? Wtadze Dundegyniewielkiego
portu we wschodniej Szkocji, podjety sie realizacji wyz ia na miare...
XIX wieku, kiedy zapanowato szalenstwo organizacj staw Swiato-
wych i podziwiano najpierw oprawe architektoniczn@,potem zas to, co
byto prezentowane. Crystal Palace, wieza Eiffla, migimalistyczny pawi-
lon Ludwiga Mies van der Rohe w Barcelonie s3 tr mi §ladami wiel-
kich imprez wystawowych. Po latach zdecydowahi€ mniej jest spekta-
kularnych przedsiewzie¢, rok temu dotaczyta d@mich kamienno-beto-
nowa realizacja z Dundee. Skorzystano z fakfillyze stynne londynskie
Muzeum Wiktorii i Alberta nie mie$cito swoighizasobéw, i postanowio-
no ich czes$é, szkocka z pochodzenia, przenig jej »Srodowisko natu-
ralne”. Tym samym powstat szkocki oddzjakV&A, ale bez wtasnej sie-
dziby. W 2010 roku ze 120 koncepcji wybEano szes¢. Ich pokaz w holu
Uniwersytetu Abertay wywotat zywe dj sje, werdykt jury miat by¢
bowiem oparty na opiniach mieszkaricgwei ich wyborze. Muzeum swy-
mi zbiorami i londynskim wystawien doswiadczeniem winno do-
da¢ splendoru, ale szkocki obiekt mi e staé czescig nowego urbani-
stycznego porzadku nabrzeza rzekifgzatoki Tay. . Rozpoczeto stopniowa
zmiane funkcji o§miokilometrowgg@ pasa nabrzeza z przetadunkowej
na rekreacyjna. Postindustrialnefgéntrum przybliza sie do miasta wta-
ego, skutecznie zacheca dgispacerdw, ktérych celem jest bulwar
ig Zeum.

Konku japoriski itekt Kengo Kuma (ur. 1954) z zespo-
tem. To jego pierwsz gkarealizacja. W wywiadach powtarzat, ze
intryguje go przyroda opow jezykiem architektonicznym. Tu in-
spirowat sie malowniczymiklifamipe schodniej Szkocji: bloka-
mi wapienia rytmicznie ywanymi fala 6Inocnego, pod-
cinanymi u podstaw, isajaca masa skalna. gzbawione




roslinnos$ci, nawet tej rachityczn
ziome warstwy sa lekcja geologii
formy linii zburzonego Royal Ar
brzezu Dundee, wzniesiono ku cz
sposéb po blisko 170 latach histori
nia otwarcia (14-15 pazdziernika
pomnienia, gdzie lezy Dundee i co
do przecenienia pozostaje wiec z
ktéra z nabrzeza przetadunkowyc
jednak podczas budowy nie odzeg
wierzchnia usypana z kilkunastu
dla muzeum, inny fragment poz
cje nos$na oparto na palach.

udza respekt, a ich regularne po-
ngo Kuma chciat tez nawigzac do
1844 roku, tukuy, ktéry tu, na na-
rélowej Wiktorii i Alberta. W ten
toczyta koto. Dwudniowa ceremo-
) byta znakomitg okazja do przy-
§ moze zaoferowac turystom. Nie
st budowli ze stynnym logo V&A,
zynita elegancki bulwar. Niemniej
o sie od tradycji tego miejsca: po-
kamieni powiekszyta ,suchy dok”
no zala¢ wodzie zatoki, konstruk-

Budynek muzeum o skalistej f
lowo niska jednoroczna roslinnos
skwerdw z tawkami nie zmniejs
przywodzi na mysl drazone falami
formacje, ktore, szukajac stabiln
nej osi, aich trzon pozostaje nieza
ny wysieg dachu (wysuwajacy sie
trow. Tajemnica niezwyktosci g
w postaci odwrdconych, scietych i
krzywionych Scianach (Architektu
dzenie projektanta mozna miec¢ sl
w ktérej o statecznosci pozornie
krawedzi. Pewne jest, ze fotogeni
licznych amatoréw wtasnych wiz
sobg cierpliwie pozujacy rzezbiar
rach, pomyslany jako punkt wyjs
czenia pozostaje fakt, ze jezdnia
wstegowego mostu kolejowego,
Tay i taczacego dwa brzegi zatoki.

Whnetrze muzeum przypomina
wierzchnie baréw i biegnaca wol
przestrzenia, duzo wieksza od wt
miejsca? Raczej Swiadomy oddech
mieczaka. Slady tamtejszych mus
masie schodéw i podestéw. Biate,
ne w czarne stopnie i ptyty posa
graficzna abstrakcje mineralnego
kiem zewnetrznych betonowych,

rze dominuje nad nabrzezem. Ce-
aranzowanych wokét niewielkich
ego skali. Spacer wokét muzeum
Ine wybrzeze, jaskinie i naturalne
niejako okrecaja sie wokot whas-
iana czescia konstrukeji. Tak zwa-
za linie wej$cia) ma blisko 20 me-
u sa dwie natozone na siebie bryty
owanych piramid o podwajnie za-
r 12/2018). Ze wzgledu na pocho-
rzenia z bliska mu sztuka orgiami,
stabilnej formy decyduje dtugosé
08¢ muzeum w Dundee przyciaga
tystycznych. Maja bowiem przed
lok o architektonicznych wymia-
la nowej osi miasta. Nie bez zna-
zeza przechodzi w linie stynnego
oszacego sie nad wodami Firth of

lka pusta muszle. Hol, schody, po-
ntresola dysponujg wielka wolna
ej czesci wystawienniczej. Strata
Ina powietrza skorupa morskiego
dnajdujemy zreszta w plastycznej
prasowane §lady skorup, wtopio-
, tworza niepowtarzalne rysunki,
hodzenia. W §rodku odpowiedni-
Inych” warstw sa debowe panele.
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Whnetrza projektowata firma ZMMA. Stata ekspozycja zawiera po-
nad 300 obiektéw. Pod hastem ,;szkockie wzornictwo” zgromadzono
to wszystko, co wywodzi sie stad, ale zdobyto Swiatowe uznanie. Wy-
stawe pozornie tylko podzielono na tematy: Historia szkockiego dizaj-
nu, Dizajn i spoteczeristwo, Dizajn i wyobraznia. De facto zwiedzajacy
otrzymali zbiér obiektéw w swobodnym porzadku, mieszanke epok
i dziedzin z dominujaca Sciang jakby otwartej pietrowej szafy - wyso-
kim regatem pelnym rekwizytéw, a takze z gablotami i osobno umiesz-
czonymi tatwo dostepnymi eksponatami. Ogladaja zatem ,,uskrzydlo-
ng” tiare (jesli ja poruszy¢, pobrzekuje luzno osadzonymi diamentami)
ksieznej Mary Innes-Ker w sasiedztwie pary kultowych ciemnozielo-
nych wellingtonéw - klasycznych kaloszy, niezbednych do pokonywa-
nia szkockich wrzosowisk, dziergane od pokolen swetry szetlandzkie
z wyspy Fair, ktére na salony, a raczej pola golfowe, wprowadzit krél
Edward VIII, lokalne przyklady krawiectwa artystycznego ze spodnia-
mi, ktérych nogawki zszywane s3 w pionie z dwoch réznych materia-
téw. Stata ekspozycja dowodzi potencjatu szkockich grafikéw (seria ko-
mikséw Dennis and Menace), realizacje plenerowe, np. projekt Franka
Gery'ego w szpitalnym kompleksie Maggie's Cancer Care Centre, przy-
pominaja dizajnerska linie stalowego Forth Bridge - wychodzacego da-
leko poza industrialna konstrukcje mostu o kolosalnych przestach. Inna
forma (i w catkiem innej skali) jest urzadzenie, ktére przyniosto sukces
szkockim projektantom - snap40, czyli prekursor kieszonkowych mo-
nitorow rejestrujacych zyciowe funkcje pacjenta i alarmujacych w ra-
zie potrzeby pomoc medyczng. Przewrotnym nawigzaniem do produk-
tow najstynniejszej firmy wytwarzajacej w szkockim Kirkcaldy od 1863
roku plastyczne wyktadziny jest wykonana w masie linoleum w tech-
nice 3D niewielka zgeometryzowana postac stonia - projekt samego
Eduardo Paolozziego.

Wyjatkiem w catej ekspozycji jest przeniesione z Glasgow Museum
whnetrze herbaciarni The Oak Room - jedno z oryginalnych, ale zapo-
mnianych dziet Charlesa Rennie Mackintosha. Jego najstynniejsza pra-
ce - biblioteke Glasgow School of Art, ostatnio dwukrotnie trawit po-
zar, co byto wielkim dramatem. Jest szansa, ze odtworzona herbaciarnia
bedzie bezpieczna. Debowe boazerie, skromny ornament szkockiej geo-
metrycznej secesji z jednym barwnym elementem - fioletem witrazy,
a wlasciwie niewielkich szklanych aplikacji i bizuteryjnych kosztowno-
Sci, przenosza nas do miasta przetomu wiekéw XIX i XX. Otwarta prze-
strzen odwzorowanego w skali 1:1 lokalu zapewnia zwiedzajacym ka-
meralne wrazenie wizyty w stawnej herbaciarni Miss Cranston. Innym
cennym obiektem z tej epoki jest biblioteczka projektu George’a Loga-
na - przyktad indywidualnego pojmowania nurtu secesji przez szkoc-
kich artystow.

V&A Dundee ma potencjat. Przez rok od otwarcia, ktére dyrektor
placéwki Philip Long okreslit mianem momentu historycznego dla mia-
sta, poswiadczyto o tym tysiace zwiedzajacych. 9










ALEKSANDRA GIERA

SZARA SCIANA.
OBRAZ OTWARTY.

2000-2019

METRYCZKA:

REALIZACJA SKLADA SIE Z KILKUDZIESIECIU

PLtOCIEN MALO- | WIELKOFORMATOWYCH:

OD 30x40 CM DO 180x250 CM KAZDE

TECHNIKA: AKRYL NA PLOTNIE

CZAS POWSTANIA: OD 2000 ROKU DO CHWILI OBECNE]J,
Z DUZYM PRAWDOPODOBIENSTWEM KONTYNUAC]I

PREZENTACJA, W ROZNYCH KONFIGURACJACH,
FRAGMENTACH, ZESTAWACH NA NASTEPUJACYCH
WYSTAWACH:

4 X MALARSTWO, GALERIA KOBRO ASP, tODZ, 2018 ROK

OBRAZY, GALERIA BROWARNA, tOWICZ, 2014 ROK

VII INTERNATIONAL BIENNALE OF CONTEMPORARY ART,
TASZKENT, UZBEKISTAN, 2013 ROK

POMIEDZY FAKTEM A IDEA. MALARSTWO. GRAFIKA.
RZEZBA, DOM KULTURY W KUTNIE, 2013 ROK

POMIEDZY FAKTEM A IDEA. MALARSTWO. GRAFIKA.
RZEZBA (2), GALERIA TEST, WARSZAWA, 2013 ROK

SZARA SCIANA. WEDRUJACA WITRYNA, PIOTRKOWSKA 54,
+ODZ, 2013 ROK

Szara Sciana to monolit ztozony z czastek ele-
mentarnych, jakimi sg poszczeg6lne obrazy
sktadajace sie na te realizacje. To takze w kon-
sekwencji mobilny obraz dajacy mozliwo$é
budowania dowolnych konfiguracji, zalez-
nych od miejsca, architektury, usytuowania.

Permanentnie odnawiany proces po-
wstawania kolejnych obrazéw wchodzacych
w sktad Szarej Sciany (ciggnacy sie od 2000

roku) jest jedynym moim statym elementem
w zmieniajacej sie strukturze odbierania rze-
czywistosci. Mechanicznos¢ zarysowywania
oraz wybrany kolor wynikaja z czynnikow
osobistych.

Réwnolegle do Szarej Sciany powstaja
w sposéb naturalny inne realizacje malarskie.
Nie przynalezy wiec praca nad szarym mo-
nolitem do mojego gtéwnego nurtu, wrecz
przeciwnie, gtéwnym nurtem jest rejestra-
cjastatus quo oraz zespolenie stanu umystu
z jego wizualnym ekwiwalentem, z obrazem.

Cata wtasna tworczos¢ nazywam w skro-
cie Obraz Otwarty. W okresie poszukiwania
nazewnictwa witasnie ta fraza okazata sie naj-
pelniejsza, pozwala m.in. na wiaczenie kazdej
formy aktywnosci wizualnej, jaka sie pojawi-
ta w przesztosci i jaka sie pojawi w przyszto-
Sci, w tym oczywiscie tej, ktora tu prezentuje,
a ktora niejako taczy te dwa czasy.

Nieustannie poszerzajaca swe granice
Szara Sciana jest w jakiej$ mierze tylko sta-
tym przerywnikiem w rejestracji wspomnia-
nego status quo czy inaczej méwiac aktualiza-
cji umyshy, jak w skrécie nazywam tworczosé.
A tym, co kaze mi te czynno$¢ zarysowywa-
nia na nowo powtarzac i powtarzad, jest to-
warzyszace mi niezmienne doznanie stanu
zawieszenia oraz odczucie monumentalnej
ciszy. To sa dwa state czynniki wystarczaja-
ce dla mnie, aby powracac¢ do tej pracy i ak-
tualizowac¢ koncowa date realizacji monolitu
(obecnie 2019 rok, z nadzieja na kolejne lata).
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Rekomendacje

Mikotaj Seczawa

WWW.E.ASP.LODZ.PL
2014

(LATO,NOC)
AKRYL NA PLOTNIE,

SECZAWA, PEJZAZ
MIEJSKI DO
150x100 CM,

APLIKAC]I
AKRYL, KARTON,

2> MIKOtA)
2016

74 OBRAZY,
6,5x11 CM,

2 % MIKOLA]
SECZAWA,
IMAGE 7,

Pracownia Obrazu, ASP im. Wt. Strzeminskiego
w Lodzi, Wydziat Sztuk Wizualnych. Mikotaj Seczawa, dw-
czesny student I roku, martwa natura problemowa, pierw-
szy obraz i zaproponowana przez studenta warto$§¢ doda-
na - osadzenie zjawiska w atrybutach przestrzeni pracowni:
podtoga, sufit oraz punkt widzenia na wprost zjawiska. Ob-
raz zamienia na cykl, zaktadajac, ze zmienna martwa natu-
ra zderzona zostanie ze staltymi wyznacznikami przestrze-
ni pracowni. Serig kilku jednoformatowych obrazéw okreslit
siebie jako obserwatora. Widzenie martwej natury w kon-
tekscie miejsca oraz budujaca sie postawa bycia wobec rzeczy-
wistosci i wobec siebie staty sie postulatem malarskim Secza-
wy i tym samym moim pierwszym zachwytem jego widzeniem.

Rzeczywisto$é pracowni, logike senséw zawartych w przy-
gotowanych problemach malarskich z estyma zastepuje rzeczy-
wistos$cig, w ktérej funkcjonuje jako jednoczesny obserwator
i uczestnik: Internet, wirtualne relacje, social media, a w prze-
tozeniu na konkret artystyczny to glitch, aplikacje, animacja
i pochodne. Wychodzi z zapisanego manualnie i cyfrowo obra-
zu w przetworzony obraz wirtualny, nadrukowany czy wyswie-
tlony. Seria obrazéw w oparciu o glitch, btad systemu i zatozo-
ny witasny btad, zrealizowanych na III roku studiéw, poszerza
swoj obszar refleks;ji.

Zagladanie w rejony nieujawnione, nieoswojone staje sie
naturalng praktyka artysty. Nieustannie draznigc sie z malar-
stwem, porywa siebie w rejony stusznie odczuwane jako wazne.
To wszystko zawarte jest w petnej wizualizacji: obraz na ptot-
nie, obraz drukowany, obraz wirtualny, obraz fotograficzny, ob-
raz ruchomy czy infografika. Dyplomowa realizacja jest tego
najlepsza egzemplifikatorka. Obraz wirtualny ztaczony z social
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mediami jest aplikacja rozpisana na 444 wie-
lowarstwowe prace akrylowe z elementa-
mi sitodruku, o skali i wygladzie typowego
ekranu smartfona. To czyni te realizacje naj-
lepsza definicja wspétczesnego obrazowania
i naszego funkcjonowania w ,epoce ikonki”.
Poza ramami, takze czasowymi, a w ramach,
poza przedstawieniem wprost, a dosadnoscia
komunikacyjna, poza obrazem, a obrazem sie
postugujacy, realizacja, ktorej sensy z roz-
szerzajacym sie pejzazemwirtualnej rzeczy-
wistosci odkrywam nieustannie w czasie.

W prowadzonej przez siebie Pracowni
Obrazu zamies$citam jakis czas temu tablicz-
ke z wygrawerowanadeklinacja stowa obraz.

Mikotaj Seczawa na przestrzeni pieciu lat
studiow odmienitprzez wszystkie przy-
padki stowo obraz, zar6wno w obszarze mix
mediéw, jak i tematow, taczac w przedsta-
wionej pracy dyplomowej bez mata wszyst-
kie mozliwe asocjacje. Obrazujac struk-
ture nieujawniong, nieoswojona, czesto
wowczas nienazwang, ktéra niezauwazo-
na, niewidzialna zmienia percepcje i recep-
cje tego, co jest cecha obecnej rzeczywisto-
$ci. Z wielkim przekonaniem polecam uwa-
dze te tworczosc. 9
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* MIKOtA] SECZAWA, TABLET 3,
SITODRUK NA PLEXI, 24x18 CM, 2015

2 MIKOtA) SECZAWA, WWW.E.ASP.LODZ.PL, PRZYKLtADOWY
EKRAN APLIKAC)I W ROZNYCH WARIANTACH PORY DNIA
I ROKU, AKRYL, KARTON 6,5x11CM,2016R







ZOFIA JABLtONOWSKA-RATAJSKA

BLISKO
CZLtOWIEKA

40 Dla mnie wazne jest przede wszystkim to, co pisze po polsku, jaka jest re-
akcja czytelnikéw polskich - pisat Gustaw Herling-Grudziniski w Dzien-
niku pisanym nocq 1989-1992 z czaséw jego triumfalnego, po 52 latach
nieobecnosci, powrotu wydawniczo-czytelniczego do kraju. Czy dla in-
nych powracajacych, dla artystéw - jak Jozef Czapski, ktérego pawilon
otwarto w 2016 roku w Krakowie, czy August Zamoyski, ktérego prace
wrdécity ostatnio do kraju, takze najwazniejszy byt widz polski?

I czy 6w widz, bez legendy i emigracyjnego dystansu inaczej po-
strzegatby ich twérczos§¢? Trudno nie zadawac sobie podobnych pytan
w przypadku Augusta Zamoyskiego, artysty tak intensywnie zanurzo-
nego kiedys w polskiego i miedzynarodowego ducha awangardy, zdo-
bywajacego uznanie krytyki w kraju i zagranicg, p6zniej odwracajace-
go sie od powojennych drég nowoczesnosci w sztuce. W styczniu 2019
roku podpisano umowe o zakup rzezb i praw autorskich do spuscizny
artystycznej rzezbiarza. Przewiezione do Warszawy z Prieuré des Gran-
ges, prywatnego muzeum utworzonego we francuskich Pirenejach z ini-
cjatywy wdowy po artyscie, 93 rzezby znalazty sie w kolekcji Muzeum
Narodowego w Warszawie. Na wystawie trwajacej od maja do sierp-
nia 2019 roku pokazano najbardziej znane prace ze wszystkich okreséow
tworczosci Zamoyskiego, a obok nich rysunki i szkice oraz caty zestaw
wtasnorecznie przygotowanych narzedzi. Zanim rzezby Zamoyskie-
go trafia do miejsca statej ekspozycji (by¢é moze do Muzeum im. Duni-
kowskiego w Krélikarni) mozna je jeszcze do poczatku grudnia ogladac

. w Muzeum Literatury, gdzie znajda sie takze pisma, fotografie, autorskie




filmy z udzialem m.in. Witkacego, nieznane dotad szkicowniki i dzienni-
ki, obszerny ksiegozbidr oraz istotny dla tworczosci rzezbiarza zbior fo-
tografii dokumentujacych kariere sceniczna tancerki i aktorki Rity Sac-
chetto, jego pierwszej zony. Ogdtem jest to kilka tysiecy fotografii, setki
rysunkéw oraz tysiace kart korespondencji i dokumentéw. Wytania sie
stad obraz cztowieka obdarzonego ogromna sita witalna, a zarazem po-
czuciem wolnosci i niezaleznosci zaréwno w wyborach zyciowych, jak
artystycznych: Poza czasem poswieconym rzezbie - uzywam zycia!!! Tre-
nuje muskuty, biegam, robie skakanke, taficze, wspinam sie po gérach, jez-
dze na nartach i spie w $niegu! Poza rzezbq nie znam wyzszej przyjemno-
Sci, wiekszego uzycia zycia, jak sport: cata rzezba we wtasnym ruchu cia-
ta... Zwrotnica, 1922).

Niebanalne zycie artysty w Polsce, Francji i Brazylii, z czterema
zonami réznych narodowosci, obfitowato takze w radykalne zwroty
w twérczosci. Albo raczej poszukiwanie formy, ktéra wyrazataby istote
podejmowanego tematu. Sztuka nie szuka rozwigzania, ale wnika w isto-
te tajemnicy - pisal w jednej ze swych licznych notatek, ktére w formach
sentencji umieszczal czasem na §cianach pracowni.

Odkrywat te tajemnice przez to, co widziat - przez nature. Uwazat,
Ze natura nie jest wyczerpana, trzeba ja umiec¢ zobaczy¢ autentycznie na
nowo. Byla jego podstawowa inspiracjg, z niej czerpat istote - ideat har-
monii odnalezionej w naturze chciat taczy¢ z czystoscia ksztattu, ,,jako
takiego”. Sztuka wiec nie jest kopig ani interpretacjq natury, ale jest re-
zultatem emocji artysty, rezultatem jego zastanowienia wobec tajemnicy
tragicznego bytu. Wobec ztudy rzeczywistos$ci - pisat.

Owej istoty rzeczy szukat najpierw przez udziat w awangardzie od-
radzajacego sie panstwa. Zostat zauwazony, a nawet wywotal skandal
juz podczas pierwszej poznanskiej wystawy Buntu w 1918 roku. Wraz
z Leonem Chwistkiem, Tytusem Czyzewskim i Stanistawem Ignacym
Witkiewiczem wspoéttworzyt grupe ekspresjonistéw polskich, ktéra
wkrotce przyjeta nazwe formistéw. Uczestniczyt w wiekszosci ich wy-
staw - zachwycat sie nim Pankiewicz, a Czapski uwazat za najciekaw-
szego z formistow. Ale synteza ksztattu osiggnieta w duchu formistéw
przestata mu wystarczac. Wrécit zatem do inspiracji naturg, by od oko-
1o 1927 roku coraz wyrazniej deklarowac sie po stronie realizmu. Koniec
formizmu ogtosit juz wczesniej - niedtugo po warszawskiej wystawie
w grudniu 1923 roku w salonie Czestawa Garliniskiego, gdzie doczekat
sie powszechnego uznania krytyki, dokonat w swojej pracowni w Za-
kopanem iscie awangardowego, a jednoczes$nie zamykajacego pewien
etap poszukiwan happeningu. W towarzystwie i ku rozpaczy zaproszo-
nych przyjaciét pottukl, rzucajac o ziemie, wiele swoich formistycznych
rzezb. Nie tyle jednak, by po opuszczeniu zakopiariskiej pracowni i wy-
jezdzie do Paryza nie wystawiac ich wspélnie z nowo powstajacymi pra-
cami. Zwtaszcza Ich dwoje i Tango doczekaty sie wielu wersji i opraco-
wania w réznych materiatach, w kamieniu lub brazie. Te rzezby wraz
ztzq - portretem Rity Sacchetto, gtowami Stonimskiego i Marcoussisa
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naleza do najbardziej znanych prac otwiera-
jacych wystawe w Muzeum Narodowym. Wi-
da¢ w nich skupienie, zwartos¢ formy oraz
mistrzowskie wyczucie materiatu, ktére tak
podziwiano u Zamoyskiego.

Mieszkajac i pracujac od 1924 roku w Pa-
ryzu (z przerwami na dtugie pobyty w Zako-
panem i Warszawie), Zamoyski znalazt sie
w kregu najwazniejszych wydarzen oraz naj-
bardziej znanych artystéw i zdobyt wsréd
nich silna pozycje, takze jako prezes klubéw
artystow polskich w Paryzu. W grupie pol-
skich artystéw, ktérych prace pokazywano
pierwszy raz na salonie jesiennym w 1928
roku, wystawiali wspélnie zaréwno miesz-
kajacy w Paryzu Kisling, Marcoussis i Ma-
kowski, jak i z dawnych formistéw Pronaszko
i Witkiewicz, a takze przedstawiciele grupy
Praesens: Lachert, Syrkus i Szanajca. Zamoy-
ski uczestniczyt w wielu wystawach, chwalo-
ny przez krytykéw, np. w 1932 w Galerie Zak
w Paryzu, w 1935 w miedzynarodowej wy-
stawie sztuki wspdtczesnej w Brukseli. Uko-
ronowaniem tych sukceséw byta wystawa
13 rzezb podczas Biennale w Wenecji w 1936
roku. Zaraz potem odniést sukces w Warsza-
wie, wystawiajac w salach Instytutu Propa-
gandy Sztuki, a na I Salonie Rzezby IPS w 1937
otrzymal nagrode za opisywana czesto gtowe
Wierki. Wkrétce zdobyt Grand Prix de Sculp-
ture na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki
i Techniki w Paryzu.

Wojna zastata go we Francji, wrécit jesz-
cze, by ukry¢ swoje rzezby na dnie stawu w ro-
dzinnym majatku w Jabtoniu, a potem wyje-
chal, nie wiedzac, ze juz na stale zamieszka
poza Polska. Uciekajac z Europy, znalaz? sie na
kilkanascie lat w Brazylii, gdzie zatozyt i pro-
wadzit szkoty rzezby w Rio de Janeiro i Sdo
Paulo. Tam wtasnie zorganizowano jedyna
wlasciwie powojenng wystawe artysty, w 1954
roku w Sdo Paulo, w Museu de Arte Moderna.

Trzykrotnie préobowat szczescia w Sta-
nach Zjednoczonych, ostatni raz podczas po-
bytu w Brazylii, przed powrotem do Francji
- bezskutecznie. Zniechecony tym, a takze

niepowodzeniem kolejnego matzenstwa,
wrécit do Francji i, po pobycie w klasztorze,
znalazt swoje miejsce w St Clar de Riviére,
posrod natury, z ostatnig towarzyszka zycia,
Heléne Peltier. Do Polski udato mu sie przy-
jechac kilkakrotnie, wygtaszat odczyty na te-
mat swojej koncepcji rzezby, byty nawet pla-
ny utworzenia katedry rzezby na Wydziale
Architektury Politechniki Warszawskiej, ale
ostatecznie nic z tego nie wyszto.

Sita, witalno$é¢, doskonaty warsztat i ciez-
ka praca - to pierwsze wrazenia uderzajace
przy spotkaniu z rzezbami Augusta Zamoy-
skiego. Kazda z nich wydaje sie nowym wy-
zwaniem, co poswiadczaja liczne szkice, po-
wtoérzenia w innych materiatach, préby zna-
lezienia najlepszego ksztattu dla obserwacji
czy tematu. Doskonaty przyktad takiego po-
dejscia stanowig portrety, licznie prezento-
wane na warszawskiej wystawie. Kazdy sta-
nowi préobe odkrycia istoty portretowanej
osoby. Podporzadkowana poszukiwaniom
wyrazu forma to najpierw wybér odpowied-
niego materiatu - przez ulubione granity
i marmury po brazy. Z kamiennych blokéw
wydobywa ksztatt ludzki, liczne postaci ko-
biet, Wenus czy Rhei, ustepujace pod koniec
zycia artysty, pod wptywem religijnego zwro-
tu, postaciom §wietych, ze swoistym credo, tj.
figura Zmartwychwstatego, na czele.

Tym, o czym pisat, co postulowat i co sta-
nowito sedno jego pracy, byta metoda bezpo-
Sredniego kucia w kamieniu. Tak pojmowat
wysitek rzezbiarza: Kto chce zostaé rzezbia-
rzem, musi najprzod by¢é skoriczonym kowalem
(...) Nastepnie poznaé stolarke. (...) Musi przeby-
waé ze dwa lata w kamieniotomach (O rzeZbie-
niu, Nike 1937).

Szukajac syntezy ciala w granicie lub mar-
murze, zatrudniat kilka modelek. Nie wy-
starczaly mu tez dostepne narzedzia, wiec
sam wykuwat dtuta i mtotki, by mogty spro-
stac jego wirtuozerii warsztatowej. Zamoyski
dbatosé o techniczny rezultat pracy posungt tak
daleko, ze sam wykuwa sobie dtuta i pilniki ze
stali i sam catymi miesigcami i latami szlifuje,
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poleruje swe rzezby az do zupetnego i najbardziej subtelnego wykoricze-
nia. Totez rezultat tej jego zmudnej pracy jest czesto zdumiewajgcy - pi-
sat o nim Tytus Czyzewski.

Towarzyszyto temu mys$lenie w materiale, postepowanie wedtug
jego wewnetrznych praw i inspiracji. Odrzucal modelunek w glinie,
pomijajac ten etap pracy, ograniczajac proces twoérczy do dwdch sta-
diéw: rysunku i bezposredniego kucia. Szkice, by zachowacé ciekawos¢
i Swiezo§¢ odkrycia, nie zawieraty zbyt wielu detali. Obserwowat i dtu-
go wybieral kamien, pragnac, by 6w, pozostajac wypetniony doktadnie
kamiennym sensem (o ktérym pisat Herbert), nabierat §wiatta, koloru,
zycia. Formistyczne gtowy, portrety Rity Sacchetto i Manety Radwan,
prostych kobiet z Jabtonia, akty siedzacych i przykucnietych, brazylij-
skie modelki ze stynna Rhea - Ziemia, powtarzane w réznych materia-
tach, oddaja charakter ré6zowego lub szarego granitu, ré6znych odcieni
marmuruy, diorytu.

Swadj zwrot ku realizmowi thumaczyt nastepujaco: w sztuce naprawde
autentyczne jest tylko to, co subiektywne. Nazywam to realizmem (Sztuka
i substancja, 1954), a potegujaca sie religijna ekspresje tak: Sztuka moze
tylko by¢ owocem mistycznego doswiadczenia (list do Wt. Tatarkiewicza,
1960).

Pozostawat juz poza nurtem wspétczesnosci, jego pasja dla rzezby,
bezposredniego kucia w kamieniu, wymagajacej pracy, trudnego rze-
miosta nie znajdowata sie poza gtéwnym nurtem. Taka rzezba, wymaga-
jacaikosztowna, rzadko interesowata mtodych artystéw. Dlatego w jed-
nym z listéw z 1963 roku do Czapskiego pisat: Rzezba chwilowo wyszta
z mody, jak szable i tuki, ktére sie kupuje na marché aux puces, i ktérymi sie
stroi panoplie na $cianach. To jezyk, ktorego nikt dzis nie rozumie i ktory
za drogo kosztuje. Nie wiem, czy wiesz, ze odlanie takiego posggu, jaki Kul-
turze pozyczytem (rzezba $w. Jana Chrzciciela), wynosi milion siedemset,
a blok marmuru do posggu naturalnej wielkosci 600 000 frankéw szwaj-
carskich i ze wykucie takiego posqggu zabiera od 7 do 10 lat, gdy sie pracuje
po 6-7 godzin regularnie i codziennie.

Powojenne oddalenie od kraju, artystyczna samotnos$¢ i narastajaca
potrzeba transcendencji sprawity, ze wlasciwie nie potrafit juz odnalez¢
sie w zwrotach lat 50. czy 60., peten dystansu wobec nowych tenden-
cji czy idei. Jak ocenimy dzis te, ukazana wreszcie w catosci, twérczosé?
Pytanie pozostaje otwarte. 9
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MAREK MAKSYMCZAK

JERZEGO KALINY

Warszawska galeria Kordegarda w 80. rocz-
nice wybuchu Il wojny §wiatowej przygoto-
wata wystawe prac JerzegoKaliny. Wybor
tego tworcy nie dziwi, jest/on dobrzerozpo-
znawalny w polskim srodowisku artystycz-
nym,a po 1989 roku niejednokrotnie wygry-
wal pafistwowe konkursy na realizacje upa-
mietniajace wybrane momenty z najnowszej
historii. Jedna z ostatnich najbardziej znanych
jego prac jest pomnik ofiar tragedii smolen-
skiej na pl. Pitsudskiego w Warszawie. Po-
kazowi z Kordegardy towarzyszy instalacja
Szlaban. Przejscie graniczne, ktéra 17 wrze-
$nia Kalina odstonit na dziedziricu Zamku
Krélewskiego w Warszawie.

Jednak pokaz z galerii kierowanej przez
Narodowe Centrum Kultury jest znacznie cie-
kawszy. Buduje go tylko jedna praca, znacznie
rozbudowana i zajmujaca cata przestrzen wy-
stawiennicza - W niebo stgpanie. To prezen-
tacja 14 szarych postaci, ukazanych w znisz-
czonych ubraniach i pozbawionych indywi-
dualnych cech. Ida w milczeniu, kazda niesie
chleb w ksztatcie macewy lub ptyty nagrob-

nej z krzyzem facinskim lub prawostawnym.
Sugestia autora jest czytelna. Widzimy po-
chéd wcezesniej pochowanych ofiar/ostatniej
wojny: kobiety, mezczyzn; dorostychydzieci
istarcow; przedstawicieli odmiennych stanow
spotecznych, grup etnicznychireligijnych.
Cho¢ wystawa jest niewielka, bo niewielka
jest przestrzen galerii, catosé wywotuje silne
wrazenie, charakterystyczne dla monumen-
talnych wypowiedzi. Wydaje sie, Ze te unie-
ruchamiajaca widza powage narzuca sama
tematyka dziela, ktéra nie jest tatwa. Jak po-
wiedzie¢ o 6 mln wojennych ofiar? Juz sam
stowny przekaz tej informacji jest wystarcza-
jaco ciezki, a nawet paralizujacy, gdy inten-
sywnie nad nim sie zastanowimy. Jesli dzis
z polskiego spoteczeristwa zniknetoby tyle
milionéw ludzi, kazdy, kto by sie ostat, do-
Swiadczylby $mierci oséb z kregu swoich naj-
blizszych, rodziny, przyjaciét, miejsca pracy.

Pochdd ujmuja figury dzieci. Chlopiec
ukazany na krancu nie trzyma pszennego
nagrobka, jego rece sg opuszczone, skiero-
wane na dél, ku gérce ziemniakéw, z ktérej
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jego sylwetka wyrasta. Mozna w jego posta-
ci widzie¢ anonimowego chtopca, kradnacego
z gtodu ziemniaki znalezione w piwnicy lub
Swiezo wykopane z ziemi na polu. To, wraz
z dominujacg na wystawie szaroscia, wywo-
tujaca wrazenie jakby wszystko byto pokry-
te gruba warstwa popiotu, wyraznie uwigzu-
je catosé z ziemiy, jej brudem, ciemna barwsg,
chtodem i ciezarem. Cho¢ jest to pochdd, nie-
odparcie odczuwa sie bezruch i §mier¢. Z tru-
dem mozna tu odnalez¢ elementy, ktére mo-
wityby o oderwaniu sie od ziemi. Mimo ze
tytut pracy niesie ze soba poczucie ulgi, wy-
wotuje nadzieje, a wraz z warstwa wizualna
kompozycji méwi jakoby umarli na wojnie
dotarli do nieba, jednak w realizacji Kaliny
nic takiego nie widaé. Sciany galerii szczel-
nie pokrywaja wielkie szare ptyty. Dominu-
janad postaciami, a ich matowa powierzch-
nia nie odbija §wiatta, lecz je pochtania, wizu-
alnie wycisza i petryfikuje. Kalina specjalnie
stosuje przewrotny tytul, nie rysuje symetrii
miedzy nim a tym, co widaé. W tym przypad-
ku pekniecie miedzy stowem a obrazem jesz-
cze bardziej podkresla traumatyczny wymiar
wojennej zagtady. W ramach mechanizmu
obronnego wyparcia jesteSmy sktonni wi-
dzie¢ pozytywne zakonczenie historii wojen-
nych ofiar: chcieliby$my, aby to byto ,w niebo

stapanie”, dotarcie do §wiatta, aby postaci
przywotujace wojne opuscity ziemie, jednak
artysta uaktualnia obraz wojny, pokazuje, ze
jest on nadal posréd nas zywy.

To nie pierwszy raz, gdy Kalina budu-
je kompozycje sktadajaca sie z wielu petno-
wymiarowych przedstawien ludzkich po-
staci. Robit tak w 1971 roku na zakornczenie
swych studiéw, gdy na dziedzincu warszaw-
skiej Akademii Sztuk Pieknych wystawit Dy-
plom anonima, w ktérym tworzywem byty
prace studyjne wydziatu rzezby, przygotowa-
ne do wywozu na zwatke. Zrobit tak rowniez
w 1977 roku, gdy w nocy z 12 na 13 grudnia
zbudowat na rogu ul. Swietokrzyskiej i Ma-
zowieckiej w Warszawie Przejscie - pomnik
anonimowego przechodnia. Z jednej strony
ulicy figury zapadaty sie pod chodnik, wiaza-
ty sie z ziemig, a po drugiej stronie wychodzi-
ty na zewnatrz, ku §wiathu. W niebo stgpanie
jest echem Przejscia, gdyz w obu instalacjach
wystepuje 14 ludzkich figur analogicznie za-
komponowanych. Realizacji z Kordegardy
nie spos6b pojac bez Przejscia, ktére podpo-
wiada, ze aktualna wystawa Kaliny, wbrew
swemu tytutowi, ukazuje zejscie wojennych
ofiar w mrok badz trwanie w nim, aby pdzZniej
mozliwe bylo ich w niebo stapanie. Jednak
my, Zyjacy na ziemi, juz tego nie zobaczymy. 9
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« TOMASZ GORNICKI PRZY
PRACY TAK DLA ZABAWY,
- FOT. EMIL DZEMSKI



MOZE GDYBY TE DZIELA BYLY MILSZE,

BARDZIE] PRZYJAZNE, TRWALYBY DLUZEJ?

GDY JUZ ZAMONTUJE PRACE, ROZSTAJE SIE Z NIA.
JESLI KTOS RZEZBE NISZCZY,

TO TEZ DOPOWIADA JAKAS HISTORIE

- MOWI TOMASZ GORNICKI.

Tak dla zabawy, $winia spetana drutem, byta praca na tegorocznym
Land Art Festiwalu, ktéra powodowata najwiekszy dyskomfort.

Sztuka powinna troche psué¢ ludziom samopoczucie?

Troche tak. Ja to robie, nie twierdze jednak, ze to obowiazek dla ogétu
dziatan artystycznych. Z reguty moje prace sa osobiste, bazuja na tym, co
mnie porusza, a jest to ciemna strona ludzkiej natury. Nurtuja mnie pyta-
nia: dlaczego cztowiek robi to, co robi, jaki ma wptyw na innych i na swo-
je otoczenie, kiedy jest sktonny do dobra, a kiedy do zta, czy jest w stanie
sie zmieni¢... Gdy tworze prace na takie trudne tematy, czesto okazuje
sie, ze dotyka to jakiejs czutej strony odbiorcy.

Jaka byta tu historia? Tak dla zabawy to co$, co sie wydarzyto?

To przypadkowa scena, na ktéra trafitem w dobie wrzucania do sieci réz-
nych drastycznych zdjec i filmikéw. Czy ludzie robia to z gtupoty, czy
zeby sie pochwalié¢, nie wiem. Mam wrazenie, ze otacza nas jakis taki
dziwny fetysz przemocy. Ale tez zawsze tak bylo, ze przemoc najlepiej
sie sprzedawata i byta dla cztowieka fascynujaca. Wspdtczesne media
i portale spotecznos$ciowe chyba tylko czynia ja tatwiej dostepna, epato-
wanie przemoca i seksem staje sie codziennoscia. Gdy zaproszono mnie
na festiwal, ogladatem miejsca, gdzie mogtaby stana¢ moja praca. Wsréd
nich byt zagajnik, ktéry natychmiast skojarzyt mi sie z pewnym maka-
brycznym zdjeciem, na ktérym wida¢ w podobnym miejscu spetana swi-
nie przywigzang do drzewa.

Zwierze desperacko prébuje sie wyswobodzi¢, upada na plecy.
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Ta fotografia mna wstrzasneta, pomyslatem, Ze to esencja §lepej, bezinte-
resownej przemocy, okrucienistwa, ktére nie ma uzasadnienia, jest ,tak dla
zabawy”. Poruszam watek zwierzat, ekologii. Ta §winia unaocznia wszyst-
kie cechy cztowieka, ktére sa tak nieznosne. Chciatem odtworzy¢ tamta
sytuacje, ale w innym miejscu, ktére jest odrzucone, trudno dostepne...

...i bardzo w twoim stylu.

Lubie takie przestrzenie, ktére nie sg oczywiste, takie, na ktére mato kto
chce patrze¢: jakis ciemny zautek, kat pod mostem albo w poblizu squatu.
To miejsca nieturystyczne, ktére omijamy wzrokiem i przez to sa w pe-
wien sposéb symboliczne. One takze uosabiajg to, co wyparte, czego
wolimy nie dostrzega¢ w sobie czy w innych. Tak byto i tym razem:
znalazltem jakie§ betonity przy kontenerze ze §mieciami, czyli ostatnie
miejsce wokoét zamku w Janowie Podlaskim, gdzie kto$ chciatby zajrzeé.
Wydato mi sie idealne, by sie zmierzy¢ z mroczna strona cztowieka.

Chlopiec ze zwiazanymi dtorimi, kleczacy pod mostem, niedaleko
dworca Stradom, to takze praca o przemocy. Rzezba zostata zdewa-
stowana. Zastanawiam sie, czy to wandalizm, czy kto$ chciat tego
chtopca wyzwolié.

To byta niebywata sytuacja, gdy praca Przepraszam to za mato, opo-
wiadajaca o przemocy - fizycznej czy psychicznej wobec stabszej oso-
by, spotkata sie z totalng agresja. Nie zostata przewrdcona, ukradziona
czy rzucona w krzaki. Kto§ musiat naprawde dtugo ja maltretowadé, uzy¢
twardego przedmiotu, bo materiat byt wytrzymaty (beton i gips na sta-
lowej konstrukcji - przyp. aut.), a zostata strzaskana. No i wtasnie - czy
kogos$ az tak to dotkneto, ze musial wyrzuci¢ te emocje? A moze chciat
w jakis sposéb ukryé takie dziatania? Nie wiadomo.

Twoje rzezby czesto funkcjonuja jako street art, powstaja po party-
zancku. To ta niekontrolowana interakcja z widzem tak cie pociaga?

Doktadnie tak. Ogdélnie uwielbiam realizacje w przestrzeni publicznej,
gdy mam szanse zrobi¢ co$§ na wielka skale, takiego jak Lew w Gdan-
sku. Ale tez lubie dlugo wypracowywane projekty, np. ten z Behemotem.
Wystawa Thou art darkest byta bardzo precyzyjnie skrojona, z wykorzy-
staniem supermateriatéw, prezentowana w Berlinie, Londynie, Nowym
JorkuiLos Angeles. To wyjscie oddolne do widza jest dla mnie szczegdl-
nie wazne.

Nie boli cie, gdy te prace sa tak szybko niszczone?

Boli. Moze gdyby te dzieta byly milsze, bardziej przyjazne, istniatyby diu-
zej? Gdy juz zamontuje prace, rozstaje sie z nia, nie pilnuje jej. Jesli ktos
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rzezbe niszczy, dopowiada jakas historie. Ta cze$¢ stanowi dla mnie od-
skocznie od mojej codziennej pracy, bo z reguly robie rzezby, ktére prze-
Zyja mnie, sa wystawiane w galeriach albo staja sie czescia architektury.
To tez jakis rodzaj odpowiedzialnosci - stworzenie czego$ na lata. Zro-
bienie czegos$ ulotnego, co moze w kazdej chwili zostaé zniszczone lub
ukradzione, utatwia pogodzenie sie wtasnym przemijaniem. To pozby-
wanie sie czego$ jest takze rodzajem autoterapii.

Syreni $§piew - usta wyrzezbione w kamieniu - to praca réwniez zu-
pelnie anonimowa, na odludziu.

Syreni $piew powstal na Krecie, w bardzo opuszczonym miejscu, na skale.
Zapisatem wspoéirzedne, moi rodzice odwiedzili to miejsce, usta sa tam
caty czas. Pracowatem takze w ten sposéb w réznych miejscach na Is-
landii, np. miedzy skatami czy w mchach zostawiatem zlocone elementy.
Jestem zwierzeciem miejskim, ale jestem takze wrazliwy na przestrzenie
naturalne, cho¢ natury wole nie poprawiaé, w przeciwienstwie do tkanki
miejskiej, ktéra mozna ksztattowac.

Skoro mowa o osobliwych miejscach, taka jest na pewno trasa W-Z,
od ktérej wszystko sie zaczeto, zrobito sie o tobie gtosno w réznych
mediach.

Rzeczywiscie, po tym, jak umie$citemn tam dwie prace: Matko, gdzie twoje
dzieci iDalej idziesz sam, wszyscy probowali dojsé kto, po co i dlaczego
to zrobit... Bytem jakis czas po studiach i szedtem taka klasyczna droga
wystaw i wernisazy, ale czutem, ze nie wychodze na zewnatrz i czego$
mi brakuje. Pomyslatem, ze to ja wyjde z pracami do ludzi. Znalaztem
wtedy nisze, ktére zawsze mnie intrygowaty. Wneki skojarzyty mi sie
z renesansem. Cata rzezba renesansowa, np. Dawid Michata Aniota, to
rzezby wnekowe. Gdy zobaczytem te wneki samotne, chciatem je jako$
uratowac i zagospodarowac. Umie$citem dtonie w dwdch gestach, Ma-
ryjnym i Chrystusowym. To prace o samotnosci. Trasa W-Z jest zreszta
chyba najbardziej samotnym miejscem w Warszawie, nie mozna sie tam
nawet zatrzymag, to takie miejsce-niemiejsce.

Pewna pani, zapytana przez dziennikarke, uznata, ze rece na trasie
W-Z naleza do dawnych mieszkancéw Warszawy...
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Miala racje. Gdy budowano trase, trzeba bylo sie przegrzebywac przez
dawne mury Warszawy, caly tunel byl wydrazony w zgliszczach. Ta star-
sza pani zwrdcita na to uwage - ze dtonie wotaja o pamie¢, pokazuja, ze
wszyscy ci, ktérych nie odnaleziono, nadal tam sa. To niesamowicie pod-
bito watek samotnosci.

O samotnosci byt takze Miejski gotgb - cztowiek patrzacy z dotu na
przechodniéw robiacych zakupy. Te rzezbe postawites w tunelu pod
Marszatkowska tuz przed Wigilia. Znéw popsutes ludziom nastréj.

Myslatem o samotnosci wszystkich oséb starszych, samotnych, odrzu-
conych kulturowo. Ta postac byta pomalowana na szaro, przycupnieta
przy $cianie, jak przemarzniety gotab, ktéry patrzy, jak wszyscy chowa-
ja sie do doméw, byle doczekaé do nastepnego dnia. Dlatego nazywam
prace Na granicy cienia miejskim gotebiem. Potem wywotata skojarzenia
z uchodzcg, byto apogeum kryzysu. Podpisuje sie zreszta pod ta wymowsa,
ciesze sie, gdy moje rzezby zyja swoim zyciem. 9

TOMASZ GORNICKI - ABSOLWENT
WYDZIALU RZEZBY ASP W WARSZAWIE,
tACZY WARSZTAT RZEZBIARSKI
Z ODWAGA EKSPERYMENTOWANIA.
TWORZY W GALERIACH
I NA ULICY, WSPO£PRACUJE
Z ARTYSTAMI STREETARTOWYMI,
TAKIMI JAK MONSTFUR,

SEPE, CHAZME, SEIKON.
LAUREAT STYPENDIUM MKIDN.

¥ SYRENI SPIEW,
FOT. Z MATERIALOW
ARTYSTY




KATARZYNA NAGORSKA

David Wojnarowicz.
Historia zabiera mi sen

W biatej, aseptycznej sali budynku dawne-
go szpitala mieszczacego Museo Reina Sofia
w Madrycie na cokotach spoczywaja 23 gipso-
we gltowy. Zdeformowane, pelne sincéw iran,
zdaja sie wydawac z siebie niemy oskarzyciel-
ski krzyk. Pokryte farba i kolazem, stanowia
co$ miedzy prymitywnymi idolami, swoistymi
bozkami a bolesnym uciele§nieniem ludzkie-
go cierpienia. Ta brutalna instalacja to Meta-
morphosis (1983), praca Davida Wojnarowicza
w uderzajacy sposéb odnoszaca sie do kon-
fliktéw pustoszacyh w latach 80. cata Ame-
ryke Lacinska: Contras w Nikaragui, wojna
domowa w Salwadorze, argentynska Brudna
Wojna... Widmo przemocy, repres;ji, tortur
itamania praw cztowieka niczym cieri padato
na caty kontynent amerykarnski. 23 rzezby, jak
23 pary chromosoméw ludzkiego DNA, stoi
w oskarzajacej, przygniatajacej ciszy. Niebie-
skie mapy przebijaja sie przez ich delikatna
skore niczym blizny, przypominajac narzu-
cane przez wtadze sztuczne bariery miedzy
natura a pochtonieta konfliktem zbrojnym
i choroba cywilizacja miejska.

Dtugo wyczekiwana wystawa La historia
me quita el suefio (Historia zabiera mi sen) jest
pierwsza w historii powazna rewizja wielo-
aspektowego dzieta twdrczego artysty, pisa-
rza i aktywisty Davida Wojnarowicza (ur. 1954
w New Jersey, zm. w 1992 w Nowym Jorku). Ta
monumentalna retrospektywa, zorganizowa-
na przez Whitney Museum of American Art
w Nowym Jorku we wspoipracy z Museo Re-
ina Soffa i Mudam Luxembourg Musée d’'Art
Moderne Grand-Duc Jean, zwraca uwage
nie tylko na réznorodnosé styléw i mediéw
prezentowanych przez artyste, ale wigze je
nierozerwalnie z kontekstem politycznym,
spotecznym i artystycznym Nowego Jorku lat
80.190. W wieku zaledwie 38 lat Wojnarowicz
pozostawit po sobie setki dziet sztuki, w kto-
rych wyrazit swoj gniew i bél przez fotografie,
film, malarstwo i performance. To pierwsza
okazja, by zobaczy¢ Wojnarowicza w jego
polimatycznej catosci: w zdjeciach, grafikach,
czasopismach, malowanych natryskowo po-
krywach pojemnikéw na $mieci, szablonach,
fotokolazach, rzezbach, muzyce, filmach, du-

-
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zych kolazach czotgdw, mézgéw i rewolwerowcow, a takze utworach
muzycznych, tworzonych przez péttorej dekady przed Smiercia artysty
na AIDS. Prace tacza w sobie tekst i obraz, autobiografie i akcje politycz-
na, czutoscé i wiciektosé.

W kilkunastu salach Reina Sofia duet kuratorski David Breslin i Da-
vid Kiehl zgromadzit ponad 200 prac w chronologicznej podrézy przez
wszystkie etapy twoérczosci Wojnarowicza: poczatkowe eksperymenty
poetyckie zwizualizowane na fotografiach w hotdzie Rimbaudowi (1979);
prace graficzne wykonane z materialéw pochodzacych z recyklingu i we
wspodlpracy z artystka Kiki Smith; obrazy i fotografie speiniajace pra-
gnienie przedstawienia ciat kategorycznie wykluczonych z normalnosci.
Wreszcie aktywnosé Wojnarowicza podczas kryzysu AIDS w latach 80.
XX wieku. Pokaz slajdéw autorstwa Andreasa Sterzinga, dokumentuja-
cy instalacje sztuki partyzanckiej, nadaje atmosfere chaosu prezentacji
sceny artystycznej East Village.

Z drugiej strony twdérczo§¢ Wojnarowicza zostaje takze ujeta w tra-
dycji artystow ikonoklastycznych, od Walta Whitmana po Williama
S. Burroughsa, ktérzy analizowali amerykanskie mity, ich reperkusje
i agresywno$¢. Podobnie jak oni Wojnarowicz zajmuje sie ponadczaso-
wymi kwestiami, takimi jak seks, duchowos$¢, mitos¢ i strata.

Zanim zostat artysta, Wojnarowicz byl przede wszystkim pisarzem
iliteratura pozostata na zawsze statym punktem odniesienia we wszyst-
kich jego dzietach. Zaréwno w sztuce, jak i w zyciu prywatnym kierowat
sie mottem - cytatem jego ukochanego francuskiego poety, ikonokla-
sty Artura Rimbauda Je est un autre (Ja to ktos inny), ktérego widziat jako
swoje alter ego i lustrzane odbicie. Urodzili sie w odstepie réwno 100
lat, obaj byli dzie¢mi z rozbitych doméw i nigdy nie byli gotowi zaak-
ceptowac ustalonych norm. Podobnie jak Rimbaud, Wojnarowicz byt
outsiderem, wtdczega, ktéry nie dozyt do swoich 38. urodzin. Nie miat
formalnego artystycznego wyksztalcenia, pozostajac wyrzutkiem nawet
wtedy, gdy osiagnat juz komercyjny sukces.

Wystawe w Reina Sofia otwiera 39 czarno-biatych zdje¢ uwazanych
dzi$ za dzielo kanoniczne. We wczesnej serii fotograficznej Rimbaud in
New York (1978-1979) Wojnarowicz poprosit trzech przyjaciét o nosze-
nie maski twarzy tytutowego poety podczas spaceru po nowojorskiej
linii kolejowej (obecnie High Line) czy w kinie pornograficznym na Ti-
mes Square. Oryginal maski otwiera wystawe, a jej otwory na oczy sa
z6tte od ludzkiego potu. Na zdjeciach na §cianach ,,Rimbaud” wstrzykuje
sobie heroine, jezdzi metrem, podnosi wzrok znad filizanki kawy w ka-
wiarni, mierzy z pistoletu, masturbuje sie. Rimbaud na ulicy, w rzezni
lub pod mostem, jako podwéjny portret intymny i spoteczny, zbiorowy
i indywidualny, w ktérym twarz francuskiego poety stuzy jednoczes$nie
za kostium i lustro. Seria Rimbaud in New York subtelnie zapowiada takze
p6zniejsza tematyke prac Wojnarowicza: krytyke spoteczenstwa wyklu-
czajacego, niszczenia ludzi i sSrodowisk w imie postepu, wysitkow artysty,
aby da¢ gtos ukrytym i zmarginalizowanym ze wzgledu na sktonnosci
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seksualne czy tez pozycje spoteczna. Bliski zwigzek Wojnarowicza z li-
teratura pokazuje takze wielki wptyw, jaki inni pisarze, tacy jak William
S. Burroughs czy Jean Genet, wywarli na jego twoérczos¢. Genet, patron
gejow i banitéw, pojawia sie tutaj réwniez w kolazu Bez tytutu (Genet
after Brassai, 1979), z ikona Chrystusa w aureoli, wstrzykujacego sobie
heroine nad ottarzem w nawie rozpadajacej sie kaplicy.

MGj brat, méj ojciec, moja emocjonalna wiez ze Swiatem. W ten sposéb
Wojnarowicz odnosit sie do fundamentalnej w jego zyciu postaci: jego ko-
chanka, przyjaciela i mentora, fotografa Petera Hujara. Biografka artysty
Cynthia Carr, autorka ksiazki Fire in the belly. The life and times of David
Wojnarowicz, podkresla, ze to wlasnie Hujar sktonit go do zostania artysta
wizualnym i zachecit do malowania. 20 lat starszy od Wojnarowicza, byt
fotografem, znana i bardzo ceniona postacia w srodowisku artystycznym
Nowego Jorku. Biala Sciane jednej z sal Reina Sofia zdobia fotografie au-
torstwa Hujara, nalezace do prawdziwych arcydziet na wystawie. David,
melancholijny, o ponurym wyrazie twarzy, zaciska pies¢ z gescie prote-
stu, a jego nagie ciato buzuje seksem. Najstynniejsze fotografie pokazane
w Madrycie to te przedstawiajace Hujara w obiektywie Wojnarowicza.
Kiedy Hujar zmart na AIDS w listopadzie 1987 roku, Wojnarowicz byt przy
jego ¥6zku, uzyt aparatu Super 8, aby sfilmowac jego ciato, i stworzyt se-
rie 23 zdje¢, z ktérych trzy mozemy zobaczyé w Madrycie. Jedno ukazuje
podobna do twarzy Chrystusa, nieobecng twarz martwego mezczyzny.
Nastepne - jego reke. Inne - stopy i palce. Trzy czarno-biate, niemal
abstrakcyjne fotografie przypominaja ikony chrzescijariskich swietych.
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Hujar zainspirowal Wojnarowicza do ma-
lowania, stad imponujacy i bogaty wybor jego
historycznych obrazéw. Bezlitosny krytyk
spoteczenstwa, ktére jego zdaniem degraduje
srodowisko i wyklucza ludzi zyjacych na mar-
ginesie, tworzyt zattoczone kompozycje pelne
symboli industrializacji i kolonizacji. Kowboje,
owady, pociagi, fabryki, weze i seks: w malar-
stwie artysty powraca majaczaca ikonografia
z jego wczesnej poezji. Najwybitniejsze pra-
ce w Reina Sofia pojawiaja sie w reinstalacji
jego wystawy z 1987 roku w Gracie Mansion
- Four Elements (Cztery zywioty). Obrazy pet-
ne symboli, o ogromnej ztozonosci technicz-
nej, alegoryczne portrety ziemi, wody, ognia
i powietrza, osobista interpretacja tematu
o dtugiej tradycji w sztuce europejskiej. Kazda
sita natury oddana jest z niebywata dbatoscia
o detal, w ogromnej skali, w intensywnej ko-
lorystyce i chaotycznych kompozycjach: sceny
homoseksualnego seksu, naukowe wizje na-
tury, aluzje do militaryzmu... Wind (for Peter
Hujar, 1987), ukoriczony tuz przed $miercig
Hujara, jest widmowym klebem pary uno-
szacym sie z ruin przemystowych, z otwartym
oknem, para spadochroniarzy i skrzydtem
ptaka, wzorowanym na pracach Albrechta
Diirera, ktére Wojnarowicz wyryt na grobie
przyjaciela.

Zbyt czesto tworczos¢ Wojnarowicza uwa-
zana jest jedynie za anegdote w trudnym mo-
mencie historii Ameryki. Rzadko sie zdarza, by
jego sztuka umieszczana byta w kontekscie
tej szerszej tradycji kulturowej poswieconej
badaniu amerykariskich mitéw, ich utrwala-
niu, ich konsekwencjom. Wystawa w Reina
Sofia po raz pierwszy sytuuje Wojnarowicza
w szerszym kontekscie artystycznym, szuka-
jac powiazan z twoérczoscig Barbary Kruger,
Jenny Holzer czy Féliksa Gonzaleza-Torresa.
Prace Wojnarowicza ponownie rozbrzmiewa-
ja pelnym glosem w czasach politycznej nie-
pewnosci. Ta ambitna retrospektywa wpisuje
sie w spdjny i przemyslany program wystaw
w Museo Reina Sofia pod dyrekcjg Manu-
ela Borji-Villela. Tematyka czterech wystaw

(wszystkie otwierane byty tuz przed Para-
da Rownosci w Madrycie) oscyluje miedzy
seksualnoscia i tozsamoscia. Centralna rola
ciata w pracach Miriam Cahn zwiazana jest
ze Swiadomos$cia feministyczna. Przemoc,
seksualnos¢ i Smierc sg gtéwnymi tematami
jej malarstwa, w ktérym to, co prywatne, za-
wsze zwiazane jest z tym, co polityczne. Hen-
rik Olesen wykorzystuje niedrogie materiaty
w kolazach, plakatach, tekstach, rzezbach, in-
stalacjach i interwencjach architektonicz-
nych, za pomoca ktérych krytycznie analizuje
wspodiczesna kulture, proponuje reinterpre-
tacje tematyki ptci, seksualnosci, tozsamosci
oraz ciata i wysuwa na pierwszy plan kulture
queer. Natomiast wystawa Poéticas de la de-
mocracia prezentuje do§wiadczenia artystycz-
ne srodowisk wykluczonych przez oficjalny
dyskurs w historii sztuki hiszpanskiej lat 70. 9

DAVID WOJNAROWICZ. LA HISTORIA ME
QUITA EL SUENO

KURATORZY: DAVID BRESLIN, DAVID KIEHL
MUSEO REINA SOFIA

C/SANTA ISABEL, 52. MADRYT

DO 30 WRZESNIA
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Wiele razy zdarzato mi sie mija¢ ten obrosniety bluszczem domek, kiedy
pedzitam rowerem z gérki w kierunku Alexanderplatz, tuz przy ruchli-
wym skrzyzowaniu Prenzlauer Allee i Torstrafie. Zawsze wydawat mi sie
kompletnie nie na miejscu i obiecywatam sobie, ze kiedy$ sprawdze, co
to za budynek. Zesztej niedzieli wyhamowatam wreszcie w odpowied-
nim momencie, przypietam rower do ogrodzenia i wesztam przez brame,
ktéra okazata sie by¢ brama cmentarna.

Karteczka w gablocie umieszczonej obok obowiazkowego na berlin-
skich cmentarzach stojaka na konewki poinformowata mnie, ze znajdu-
je sie na jednym z najstarszych zachowanych cmentarzy tego miasta,
zalozonym w 1802 roku St. Marien - St. Nikolai Friedhof. Domek za$,
wybudowany w 1910 roku, przez prawie 100 lat stuzyt za miejsce pracy
i mieszkanie kolejnym dozorcom cmentarza. Ostatni przezyt tutaj ponad
50 lat. Zmart 10 lat temu, od tej pory opuszczony dom gosci artystow.
Odbywaja sie tu spotkania, koncerty i wystawy. Tej niedzieli miatam
szczeScie trafi¢ na finisaz wystawy Schwereleicht pokazujacej prace Es-
ther Gliick, Kerstin Hille i Iny Stachat.

Domek odbiega mocno od wyobrazen o neutralnej przestrzeni wy-
stawienniczej. Nie tylko nie zmieniono w nim nic od momentu §mierci
ostatniego mieszkanca, ale i dozorcy ewidentnie nie absorbowaty prze-
sadnie sprawy doczesne. Trzy artystki otrzymaty zatem do dyspozycji
przestrzen pustg, lecz nadal w oczywisty sposéb mieszkalna. Eksponaty
ogladamy w pomieszczeniach z oryginalnymi tapetami, kaflowymi pie-
cami, zalotnie trzeszczaca pod warstwami farby i ptachtami linoleum
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drewniana podtoga, nawet w kuchni i w tazience, z subtelng, acz nie-
omylnie wyczuwalna mieszanka zapachowa Eau de Stary Tynk.

Wytrzeszczawszy sie do woli na schodach, znalaztam sie w duzym
pokoju, gdzie Ina Stachat opowiadata wtasnie w ramach finisazu o po-
tyczkach z umieszczeniem prac na wystawie. Padto pytanie:

- Ktére pomieszczenie sprawito najwiekszy ktopot ekspozycyjny?

- To.

- Dlaczego?

- Bo to jest najwieksze pomieszczenie.

Nie wiem, czy inni zwiedzajacy byli na réwni ze mna usatysfakcjo-
nowani ta odpowiedzia. Ja w kazdym razie nadstawitam ucha i bardzo
spodobato mi sie, gdy na pytanie, jak w takim razie poradzity sobie z tym
problemem, artystki odpowiedziaty, ze po prostu wybraty najpierw jedna
prace, ktéra najlepiej kolorystycznie pasowata do kafli na piecu, a potem
juz jakos$ poszto.

Filigranowe wycinanki Esther znatam wczesniej, goscitam w jej ate-
lier i podgladatam, jak powoli zmienia kartke w azurowa tréjwymiarowa
opowies¢, nacinajac skalpelem papier z chirurgiczna precyzja i heroicz-
na cierpliwoscia. Kobieto, na co ci to - myslatam, patrzac zachwycona
i jednoczesnie drzac o jej palce - w czasach, kiedy Tord Boontje poka-
[zuje na targach w Mediolanie swoja laserowo wycinang z tyveku lampe
Midsummer i w ten sposdb rozpoczyna wielka mode na laserowe ciecie
komputerowych ornamentow.

Ina Stachat pokazata ,momenty”. Tak nazywa kolaze i assemblaze,
ktore tworzy od lat (m6wi, ze od kiedy jako dziecko odziedziczyta po
dziadku kolekcje starych magazynéw Kosmos), zdajac sie na nastroj,
wyczucie oraz intuicje i omijajac szerokim tukiem techniki cyfrowe. Za
wyjatek mozna wiec uznac sposéb ekspozycji jej prac z cyklu Trdume
Sny), rzucanych jako przezrocza na tkanine rozpieta na $cianie. Zabieg
nawiazuje oczywiscie do t6zka i poscieli, padto wiec pytanie zwiedzajace-
g0 o to, dlaczego kotdra jest na §cianie? I znowu musiatam sie usmiech-
nac, gdy artystka odpowiedziata rozbrajajaco: po pierwsze nie dato sie
inaczej zamontowac rzutnika, poza tym kotdra swietnie zastonita okno
i wytlumita hatas skrzyzowania.

Prace Kerstin Hille zupelnie inaczej oddziatuja w tej specyficznej
przestrzeni. Jej grafiki sa bardzo czyste, bezkompromisowe, nie ma
w nich sentymentalnego klimatu kolazu czy otwarcia na przestrzen,
dialogu przejrzystej wycinanki. Eksponowane na tle brzoskwiniowej ta-
pety w bolesnie banalne kwiatki, pozostaja odrebna jakoscia, nie okazuja
empatii, nie potrzebuja kontaktu. I btyszczg wspaniale kredowa biela.

Trzy artystki - juz nie wystawa indywidualna, ale jakby za mato, by
uznac jg za zbiorows, za mato na wspélny mianownik, na upychanie do
jednego worka. W przypadku tej ekspozycji trzeba powiedzie¢: trzy ar-
tystkii dom. I moze to dom stat sie wspélnym mianownikiem?

Bo jezeli ktos malowat kiedys parapety i na jeden z nich odstawit
puszke z farbg?
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I ta puszka odcisneta na tym parapecie kotko?

I wiele lat pézniej kto$ pozbierat (sprzatajac przed wernisazem?...)
wszystkie martwe ¢my (i jedna martwa ose), i utozyt je przepieknie
w tym kétku odcisnietym kiedys przez puszke z farba?

Stoimy z Esther przed $ciana, na ktdrej eksponowane sa jej gigantycz-
ne, wyciete z kartonu insekty, komary splatane w fantastyczny supet.
Zastanawiam sie wtasnie w myslach, jak okropnie trudne w transporcie
musza by¢ jej kruche prace. Esther pochyla sie do mnie i szepcze teatral-
nie: - To tutaj. To w tym pokoju zmart dozorca.

Wychodze na zewnatrz, prosto w upalna niedziele i hatas berliriskie-

- go skrzyzowania. Mijam stojak na konewki i ide odpia¢ rower. 9

IERERET
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Pelniejszy sens,

ktory mozemy nadac
Swiatu materialnemu,
mozna znalez¢

W emancypacyjnej
mocy uwolnionej przez
wyobraznie i teatralnosc,
ktore pozwalaja nam
przeksztatcic¢ zwykte
przedmioty w cos,

co jest dla nas warte,

a nie tylko przydatne.




W ostatnich latach badania filozoficzne nad dyscyplina projektowa-
nia przeszty juz przez pionierskie préby obejscia problemu, podkreslajac
wage, jaka moze mie¢ doglebne badanie dizajnu. Nawiazuje do badan
prowadzonych przez filozoféw anglojezycznej tradycji: Glenna Parsonsa,
Allena CarlsonaiJane Forsey.

W szczegblnosci w The Philosophy of Design (2016) Glenn Parsons
przedstawia dizajn jako wazny obszar badan filozoficznych, obejmujacy
szereg zagadnien spotecznych, epistemologicznych i etycznych. Definicja
dizajnu Parsonsa promuje dyskusje na temat ,,funkcji” jako podstawo-
wych zagadnient modernizmu, ktére odzwierciedlaja epistemologiczne
problemy projektowania.

Nacisk na ,funkcje” wywodzi sie z wczeéniejszych badan przepro-
wadzonych przez Glenna Parsonsa oraz Allena Carlsona i przedstawio-
nych w ksigzce Functional Beauty (2008), zawierajacej argumentacje,
zgodnie z ktéra przydatnosé (fitness, adekwatnosé) przedmiotu do jego
wtasciwej funkeji jest Zrédtem pozytywnej wartosci estetycznej. Wy-
niki badan Parsonsa i Carlsona wywodza sie z badan nad natura funkcji
w filozofii nauki i maja na celu pokazanie, ze wiedza o funkcji odgrywa
wazna role w ocenie estetycznej.

W koricu Jane Forsey w ksiazce The Aesthetics of Design (2013) przed-
stawia konkretny postulat dla przedmiotéw dizajnerskich odwotujacych
sie do estetyki kantowskiej, w szczegd6lnosci do teorii ,piekna zalez-
nego” (pulchritudo adhearens). Koncepcja ta pozwala Forsey opisa¢, jak
rozpoznanie celu wptywa na ocene jakos$ci estetycznej przedmiotéw
dizajnerskich. A mianowicie proponuje ona estetyke dizajnu opartg na
ocenie przedmiotu ze wzgledu na doskonatosé w sposobie, w jaki spetnia
on swdj cel.!

W pierwszym rozdziale tej ksiazki, The Ontology of Design, Forsey
dazy do odréznienia kategorii dizajnu od kategorii sztuki i rzemiosta.
Jej zamiarem jest wyartykutowanie tego, co sprawia, ze przedmioty
dizajnerskie sa wyjatkowe w poréwnaniu z dzietami sztuki. Jednakze
jej perspektywa nie jest w petni zadowalajaca.

Forsey deklaruje, ze przy przedmiotach projektowanych ich intencjo-
nalne funkcje sq czesciq tego, co okresla je jako rodzaje rzeczy, ktérymisg.?
Innymi stowy, przedmioty sa funkcjonalne, jesli ich projektant przezna-
czyt dla nich okreslona funkcje. W tym sensie funkcja zaktada uzycie,
a nie odwrotnie.

Z tego opisu wynika, ze funkcjonalnosé jest brana pod uwage jako
podstawowa kategoria, dzieki ktorej mozliwe jest zidentyfikowanie
dizajnu w kontekscie badan estetycznych. Strategia ta pozwala rozeznac

1 ). Forsey, The Aesthetics of Design, Oxford University Press, 2013. s. 162 [thtumaczenie
witasnel.
2 Ibidem,s. 31.
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uprzywilejowang sfere, w ktérej umieszcza
tzw. przedmioty dizajnerskie, autonomizujac
je od badan estetycznych ukierunkowanych
na sztuke. Ale, stosujac krytyczna uwage do
tych trzech ksiazek, mozna wyznaczy¢ w nich
tendencje do redukcjonizmu.

Twierdze, ze opisy estetycznego uznania
przedmiotéw za dizajnerskie, opierajace sie
wytacznie na pojeciu funkcji, moga zubo-
zy¢ zrozumienie ,satysfakcji uzytkownika”,
poniewaz staraja sie dopasowacé je do miary
ustalonych kategorii estetycznych.

Jane Forsey pisze tez, ze przedmioty dizaj-
nerskie charakteryzuja sie seryjnoscia, ktéra
odréznia je od przedmiotéw rzemieslniczych.
Chociaz deklaruje, ze pojawienie sie dizajnu
idzie w parze z rozwojem przemystu i mozli-
woscig masowej produkcji[...], a petne potrak-
towanie proliferacji dizajnu w naszym zyciu
nie moze ignorowac tych czynnikéw,? nie roz-
wija swojej filozoficznej propozycji dotycza-
cej tej cechy.

Dlatego moim zadaniem jest wykazanie,
ze reprodukowalno$¢ techniczna, jako wa-
runek filozoficznej definicji przedmiotow
dizajnerskich, zostata niesprawiedliwie za-
niedbana. Argumentuje, ze przesuniecie
uwagi z kategorii funkcji na reprodukowal-
nos$¢ techniczna ujawnia nowy paradygmat
doswiadczenia uzytkownika, ktéry wzbogaca
filozoficzna perspektywe na praktyke dizajnu.
W moim ujeciu uzytkownik jest wspottworca.

Ogoélnie rzecz biorac, krytyka nie odno-
si sie do rozumowania Forsey, ale bardziej
ogOlnie do faktu, ze trzy wspomniane ksiaz-
ki nie pozostawiaja miejsca na kreatywnos¢
podmiotu przy uzyciu przedmiotéw dizajner-
skich. W ten sposéb ich analiza estetyczna
odzwierciedla wspdlczesnos¢ ztozona z pro-
jektantow tworzacych kulture materialna
oraz uzytkownikow bedacych wiasciwie tylko

3 Ibidem, s. 68.

konsumentami wspétczesnosci, ktdrej gtdwna
rola jest okreslenie trendéw rynkowych.

Dlatego proponuje nie porzucac catkowicie
kategorii funkcjonalnosci, co stanowi dosko-
naty punkt wyjscia, ale poszerzyé horyzonty
badan o analize struktury relacji z przedmio-
tami dizajnerskimi, nie zapominajac o tym, ze
sa produkowane masowo. Bedzie to analiza
filozoficzna, ktéra wydobywa z przedmiotéw
designerskich inny aspekt niz ten, ktéry jest
zazwyczaj z nimi kojarzony:.

Aby podazac ta droga, rezygnuje z termi-
nu ,,dizajn” oraz terminéw mu bliskich, takich
jak ,przedmiot dizajnerski”, ktére naleza do
kulturowo-rynkowej nominacji przedmio-
téw, ale takze dlatego, ze termin ,dizajn” jest
niejednoznaczny, poniewaz mozna go przettu-
maczy¢ na rézne sposoby, jako projekt, wzor-
nictwo, projektowanie, stylistyke. Ponadto,
chociaz og6lny termin angielski ,design” jest
aktualnie uzywany we wszystkich jezykach,
wciaz niejednoznacznie odnosi sie do nie-
réwnej grupy przedmiotéw i dyscyplin, do
tego stopnia, ze od czasu do czasu [jest] mylony
z gadzetem." Dlatego proponuje postugiwanie
sie terminem bardziej ogélnym - ,MPCU",
ktéry oznacza masowe produkty codzienne-
go uzytku, co pozwala mi sie orientowac na
problematyke filozoficznie istotng, a mianowi-
cie na proces uwalniania rzeczy i uwalniania
nadwyzki znaczeniowej, ktéra tkwi w samej
rzeczy, a ktora wyzwala proces pracy naszej
wyobrazni nie tylko w wymiarze umystowym,
ale takze przez cielesny kontakt z rzecza. Bro-
nie hipotezy, ze MPCU s3 przedmiotami, ktére
moga by¢ w rozmaity sposéb doswiadczane,
poniewaz posiadaja potencjat wielorakiego
wykorzystania przez wyobraznie uzytkowni-
ka w réznych praktykach.

4 A. Bassi, Design: progettare gli oggetti quotidiani.
Bologna: Il Mulino, 2013, s. 21 [ttumaczenie wtasne].



TECHNICZNA
REPRODUKCJA JAKO t
WARUNEK FILOZOFICZNE]
DEFINICJI DIZAJNU

W Dziele sztuki w dobie reprodukcji technicznej Walter Benjamin anali-
zuje sposéb, w jaki mechaniczna reprodukcja, ktéra nie jest juz zwia-
zana z rytmem zrecznosci, niszczy niepowtarzalnos¢ i autentycznosg,
czyli aure dziela sztuki. Benjamin zauwaza, ze w epoce, w ktérej repro-
dukcja powtarza dzieto sztuki, zmienia sie relacja widza z samym dzie-
tem - w kierunku jego konsumpcji. Ten aspekt jest czesto postrzegany
negatywnie z powodu politycznych implikacji, jakie wprowadza Benja-
min. Wedtug jego schematu w przypadku MPCU mechanizmy urynko-
wienia graja role tej ideologicznej sity, ktora wykorzystuje techniczna 67
reprodukcje do przekazywania pewnych tropéw kulturowych czy pro- =
duktéw spoteczenstwu. L
Chociaz trudno zaprzeczy¢ spostrzezeniom Benjamina, ja chciata-
bym rozwazy¢ mozliwos¢ korzystnego aspektu technicznej reprodukcji
MPCU.
Pojecie aury jest powiazane z pojeciem dystansu rozumianego jako
odleglos¢ przestrzenna i czasowa. Benjamin pyta i odpowiada: Czymze
wiasciwie jest aura? Osobliwa pajeczyna z przestrzeni i czasu: niepowta-
rzalne zjawisko pewnej dali, chocby byta najblizej.> W tym rozumieniu
dystans nie jest, jak zwykle sadzimy, przeszkoda w kontemplacji lub
zdobywaniu wiedzy, ale raczej stanowi warunek ich mozliwosci. Teza
jest taka, ze fizyczna nieciagtosc istniejaca miedzy dzietem a widzem jest
niezwykle wydajna.
Zgodnie z Benjaminem, powinniS§my powiedzie¢, ze MPCU nie maja
aury, poniewaz brakuje im uroku wyjatkowych i oryginalnych rzeczy.
Moim zdaniem jednak wtasnie dlatego, ze jedna z ich cech podstawo-
wych jest reprodukowalnosé, otwieraja przestrzen miedzy uzytkowni-
kiem a rzecza, przestrzen umozliwiajaca nadmiar sensu.

5 W.Benjamin, Mata historia fotografii [w:] Twérca jako wytwérca, thum. H . Ortowski,

). Sikorski, Wydawnictwo Poznariskie, Poznari 1975, s. 37.
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I wlasnie w tych kategoriach trzeba rozumie¢ wloskiego filozofa Re-
mo Bodei, gdy pisze w swojej ksiazce O Zyciu rzeczy: W obranej przeze
mnie perspektywie aura to natomiast dostrzezenie nieuchwytnosci i nad-
wyzki znaczeniowej rzeczy, ktéra wyjawia swoje tresci, przekazujgc ich
coraz wiecej temu, kto jg rozwaza, ale zarazem pozostaje niewyczerpana
w swej gtebi.

Nadmiar sensu pojawia sie tylko pod warunkiem, ze istnieje mozliwos¢
uwolnienia sie od prefabrykowanych i narzuconych jednokierunkowych
znaczen. O tym wzgledzie pisze Samuel Weber. Dostrzega w teatral-
nosci jako medium mozliwos¢ destabilizacji ustalonego porzadku zna-
czen, ktérego obawial sie Platon, krytykujac przedstawienie teatralne.

Platon potepial, zwtaszcza w Prawach, teatrokracje rozumiana jako
potega publicznosci, a w ksiedze VII Panistwa - praktyke mimetyczna,
w ktérej jaskinia wydaje sie odtwarzaé wymiar teatralnosci. Weber mo-
wi nam, ze obie te skargi sa dowodem préby zneutralizowania wywro-
towego potencjatu sztuki teatralnej.’

Ten wywrotowy potencjat tkwi w dialektyce miedzy tozsamoscia
aréznorodnosScig otwartg przez teatralnosé, czyli odtworzeniem dzia-
tania i powtérzeniem inscenizacji jako miejsca, w ktérym tozsamosé
tego dziatania lub inscenizacji jest ciagle kwestionowana. Tak rozumia-
na teatralnosc jest subwersywnym i anarchicznym czynnikiem, ktéry
kontrastuje z ideatem okreslonej tozsamosci, wyjatkowosci i jednosci,
do ktérej zawsze dazyta kultura zachodnia. Weber pisze: Nasladowa-
nie burzy tozsamosé ,tego samego” oraz stato$¢ wartosci, gdyz zaszcze-
pia ,,w duszy kazdego poszczegdlnego cztowieka” sktonnosé do mylenia
widziadet z rzeczywistoscig oraz nazywania ,jednej i tej samej rzeczy
raz tak, raz inaczej”. Wzorcowq przestrzenig, w jakiej moze rozwing¢é sie
kraricowo taki , zty ustréj wewnetrzny”, nie jest nic innego, ale wtasnie te-
atr, w ktérym mimesis zostaje poniekagd u(bez)cielesniona w publicznosci.?

Jest to wyrazne w kontekscie MPCU, jesli akceptujemy rozumienie
projektowania nie jako procesu opracowywania produktu profesjonal-
nego projektanta, ale jako|procesu otwartego, ktéry dotyczy réwniez
uzytkownika. Tego typu nastawienie estetyczne obecne jest w sceno-
grafiach Jerzego Grzegorzewskiego, ktére tworzyl, stosujac gotowe
przedmioty z zZycia codziennego. Na scenie teatralnej te przedmioty

6  R.Bodeiet al, O zyciu rzeczy, Wydawnictwo Przypis, £6dz 2016, s. 70.

7 S.M.Weber, ). Burzynski, Teatralnos¢ jako medium, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakéw 2009, w szczegélnosci, na temat platoriskiego potepienia mimesis:
Wstep, s. XV, XXII i na temat platonskiego potepienia teatrokracji: Rozdz. 1, Teatrokracja,
s.3/30.

8  Ibidem, s.11; zob. takze: Platon, Paristwo, przet. i red. W. Witwicki, Antyk, Kety 2003, ks. X,
605b/c.



odzyskuja swoja wielofunkcyjnosé, ale nie
w sposoéb §cisle instrumentalny.

Teatralnosé¢, ktora pojawita sie jako kon-
stytutywna mozliwo$¢ przedmiotéw funk-
cjonalnych, ujawnia sie tutaj w postaci ich
potencjalnej odtwarzalnosci. W mozliwosci
odtwarzalnosci wystepuje zaréwno zmien-
nos¢, jak i trwatos¢ identycznos$ci. Mozemy
powiedzie¢, uzywajac jezyka Webera, ze odno-
szac sie do produktéw, ktére sa reprodukowa-
ne i reprodukowalne, zderzamy sie z ideatem
okreslonej tozsamosci, wyjatkowosci i jed-
nosci, ktory czesto jest narzucany z goéry, na
rzecz innego mys$lenia o zasadzie powtarza-
nia, a mianowicie jako aktu emancypacyj-
nego, poniewaz MPCU moze stac sie innym.
I wtasnie tutaj dystans auratyczny przejawia
sie w postaci rozbieznosci od zwyczaju i kon-
wenanséw spotecznych.

EMANCYPACYJNY
ASPEKT
OTWARTEGO
PROCESU

Woczeéniej wspomniatam, ze stowo ,design”
jest pojeciem niejednoznacznym, poniewaz
moze by¢ uzywane zaréwno jako rzeczow-
nik, przymiotnik, jak i czasownik (w jezyku
angielskim). Do tej pory nie skupiliSmy sie na
design (projektowaniu) jako dyscyplinie, ale
moze warto przeanalizowag, jak powinnismy
to rozumied. ,Design” w znaczeniu procesu
projektowania jest zwykle rozumiany jako
praca jednego lub zespotu projektantow, kté-
rzy maja specyficzne zadanie w wytwarza-
niu produktu. Dlatego mozemy powiedzie¢,
ze projektowanie jest zwykle uznawane za
ograniczony proces, szczeg6lnie odnoszony

do kategorii projektantarForsey zgodzitaby
sie z tym, wskazujac palcem intencjonalna
funkcjonalno$¢ podana przez projektanta.

Sposoby faktycznego uzywannia produk-
tu przez indywidualnych nabywcéw nie sa
zazwyczaj uwzgledniane w komponentach
projektu,’ bo projektowanie jest identyfiko-
wane z procesem zamknietym, ktéry konczy
sie konsumpcja rozumiana jako zakup towa-
réw lub ponowny zakup tego samego towaru,
po jego zuzyciu. Nalezy réwniez zauwazyg,
ze koncepcje fitness, zaproponowang przez
Glenna Parsonsa i Allena Carlsona, mozna ro-
zumie¢ jako wtasnie taka najdtuzsza obecnosé
produktu na rynku.

Jednak na podstawie poprzedniej analizy
zostalo ujawnione, ze proces projektowania
nie koniczy sie na projektantach, ale wykracza
poza nich i wszelkie ustalone modele. Méwie-
nie o ,otwartym procesie” oznacza rozwaze-
nie ontologicznej struktury Swiata nie jako
czegos zdefiniowanego raz na zawsze, ale jako
co$, co powstaje w wyniku interakcji i moze
wykraczaé poza regularnos$ci kulturowe. Kie-
dy Bodei pisze, ze rzeczy [..] wywotujg u tego,
kto ich uzywa lub je kontempluje, serie naste-
pujgcych po sobie skojarzen,'® mozna to inter-
pretowac jako otwarcie serii wspomnien. Ale
odkad Bodei to pisze w rozdziale traktujacym
o Martinie Heideggerze, mozemy sie zagtebic
w bardziej fundamentalne meandry naszej
relacji ze Swiatem, niekoniecznie zwiazane
z psychologia pamieci. Mozemy wziaé pod
uwage fakt, ze dla Heideggera podstawowy
sposéb rozumienia §wiata przez dasein to
tryb porecznosci (Zuhandenheit), czyli dzia-
ania, ktére wykonujemy w relacji z rzeczami
w naszym Srodowisku.

9  Oczywiscie projektanci biora pod uwage czynniki
ergonomiczne, studiuja materiaty i mody, ale opieraja sie
na obiektywnych i naukowych badaniach.

10 R.Bodei, op.cit., s. 69.
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Oznacza to, z€ zrozumienie piéra na po-
ziomie podstawowym to umiejetno$¢ pisania,
wiec zrozumienie Swiata oznacza aktywne
zaangazowanie sie w niego. Heidegger mowi
nam, ze tylko wtedy, kiedy brakuje nam na-
rzedzia lub gdy ztamie sie to, do ktérego by-
liSmy przyzwyczajeni, przerywa sie taricuch
odniesien, w ktérych poruszamy sie w naszej
codziennej praktyce. Swiat, bardziej ogélnie,
przejawia sie jako kontekst odniesien, ktéry
umozliwia istnienie kazdego zwiazku miedzy
dasein a bytami.

Anna Patubicka stusznie zauwaza, ze: Po-
stulowana przez Heideggera ontologia fun-
damentalna, a wiec ontologia bycia, rozwaza,
moéwigc w skrdcie, typy bycia z perspektywy
porecznosci, z perspektywy do czego - obiek-
tow kulturowych. Nieprzypadkiem uzytam na
Heideggerowskie pojecie ,bytu w sobie” okre-
slenia ,,obiekt kulturowy”. [...] W refleksji hu-
manistycznej nad Rulturg obiekt kulturowy to
kazdy wytwor cztowieka posiadajgcy spotecz-
nie ustalony sens (znaczenie). Heideggerowska
poreczno$¢ narzedzi, owo bycie bytow obec-
nych, obejmowataby nie tylko to, co w jezyku
potocznym zwie sie narzedziem, ale réwniez
dotyczytaby wszelkich znakow. !

Ale, jak juz kilkakrotnie powiedziatam,
naszym zamiarem jest pokazanie, jak mozna
wyjs¢ poza sztywne ramy kulturowe i spo-
tecznie ustalony sens, aby odkry¢ rzeczo-
wos$¢ rzeczy nawet w MPCU. Faktem jest,
ze pojmowanie mysli Heideggera o fenome-
nologicznym znaczeniu narzedziowos$ci jest
kluczowe, zwlaszcza ze moja propozycja wy-
nika z jego wnioskow. Mianowicie proponuje
rozszerzy¢ jego koncepcje porecznosci, ze-
bysmy mogli odpowiednio opisac te bardziej
wyzwolone relacje, przez ktére jesteSmy za-
angazowani w nasze otoczenie. Opowiadam

11 A. Patubicka, Myslenie w perspektywie porecznosci
a pojeciowa konstrukeja swiata, Oficyna Wydawnicza
Epigram, Bydgoszcz 2006, s. 24.

sie za pojeciem intencjonalnosci jako korela-
¢ji miedzy podmiotem a przedmiotem w jesz-
cze bardziej pierwotnym trybie porecznosci,
przekazywanym m.in. przez twoércze ,niewta-
$ciwe” uzycie.

To uzytkownik okresla historie i cel, do
osiagniecia ktérego narzedzie bedzie prze-
znaczone. Znajdujemy tu drugi element kon-
stytutywny aury Benjamina: wyjatkowos§é
w postaci patyny uzytkowania. W tym sensie
uzytkownik jest wspéttwoércea tej unikatowo-
$ci. Innymi stowy, tryb interakeji uzytkow-
nika z przedmiotami uzytkowymi, a bardziej
zasadniczo - jego tryb interakcji ze Swiatem,
polega na ciagtym procesie projektowania.
Tym, co powraca do dasein w tej interakcji,
jest odkrycie, ze jest w stanie nadac¢ znacze-
nie otaczajacemu Swiatu i zarazem stworzy¢
swdj specyficzny §wiat, w ktérym cztowiek
niekoniecznie musi przestrzega¢ wczesniej
ustalonych i konwencjonalnych zasad. Na-
wet jesli przedmiot, ktéry odkryjemy jako
narzedzie, ma okre$lone funkcje, dasein mo-
ze famac zasady specyficznej funkcjonalnosci
i wymys$lié nowe mozliwos$ci uzytkowania.
I dlatego spotkanie dasein z przedmiotami
w trybie porecznosci musi zostac rozszerzo-
ne jako pojecie, aby obejmowato mozliwos¢
pojawienia sie nowego znaczenia otoczenia
oraz odstonito nowe tozsamosci przedmiotow
w konkretnych sytuacjach, zwtaszcza teraz,
gdy ujawniliSmy aspekty teatralnosci MPCU.

Konkludujac, moja propozycja jest wy-
zwolenie rzeczy z tych schematéw, w ktérych
umieszcza je mechanizm urynkowienia i no-
minowania kulturowego i instytucjonalnego
na zasadzie ,dobry projektant”, ,dobra fabry-
ka”, ,dobry rocznik”, ,,dobry dizajn” itd., ktére
wytwarzajq ,przecietnego cztowieka”, definio-
wanego jako uzytkownik systemu [...]




handlowego [..],"> ktérego mottem jest zacho-
wywac sie jak inni, by by¢ sobg.”

Zamierzatam pokazad, ze rzecz, ktéra zo-
stata zaprojektowana i wyprodukowana se-
ryjnie w celu uzytkowym, moze réwnoczesnie
petic funkcje uwalniania nas od stereotypow
uzytkowosci, utowarowienia i wymiennosci.
To spojrzenie umozliwito mi uzasadnienie
z jednej strony praktyki projektowej jako
pewnego procesu, a z drugiej do§wiadczenie
MPCU o charakterze wyzwalajacym od daw-
nych schematéw, co pozwala wyobrazni na
emancypacyjny ruch i odejscie od schematow
instrumentalnej uzytkowosci.

Dlatego moja propozycje widze jako pozy-
tywna sugestie wyjscia z ubéstwa doswiadczen
estetycznych wynikajacych z natychmiastowe-
go zuzycia kultury materialnej, ktéra jest prze-
tadowana i stale sie zmienia, bo postrzegano
ja w sensie pragmatycznym i operacyjnym.

Faktycznie widzieli$my jak, skupiajac sie
na teatralnosci jako konstytutywnej mozli-
wosci, MPCU moze nam pomdc - i jako kon-
sumentom, i jako uzytkownikom - uwolni¢ sie
od pojedynczosci rzeczywistosci empirycznej,
rozumianej jako zbiezno$¢ i nieroztaczno-
§¢ wszystkich indywidualnych doswiadczen
zwykle unifikowanych przez wielka narracje
konwencjonalnosci. MPCU poza tym, ze pelni
funkcje przedmiotu obdarzonego moca eman-
cypacyjna, kieruje ku peknieciu w warunkach
hipermodernizmu, ktéry moze mie¢ pozy-
tywne konsekwencje. To pekniecie rzeczywi-
stosci, ktére jest mozliwoscig przezwyciezenia
pewnych zakazéw™ narzuconych przez jedno-
kierunkowy odczyt tego, co jest prezentowa-
ne na §wiecie materialnym.

12 M. Augé, R. Chymkowski, W.J. Burszta, Nie-miejsca:
wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2011, s. 68.

13 Ibidem,s. 73.

14 A.Branzi, A. Linke, A. Rabottini, Gli strumenti non
esistono : la dimensione antropologica del design, Johan &
Levi Editore, Milano 201,. s. 36 [ttumaczenie wtasne)].

Mozemy zatem wzbogaci¢ krajobraz filo-
zoficzny MPCU przez przemyslenie i ponowne
zdefiniowanie warunkow uzytkowosci i zwro-
cenie uwagi na heterogeniczno$¢ relacji z rze-
czami, aby odpowiednio rozwazy¢ pragnienie
sensu we wspotczesnej epoce.

Kazdy MPCU proponuje swoje wtasne
~pojetyczne” rozwiazania, ktére wzywaja do
udzialu w interakcji z rzecza. A tak rozumiana
rzecz odwotuje sie do uzytkownika jako zdol-
nego do podjecia innego dziatania niz zwycza-
jowe, innego niz nakazane przez trop: Mozesz
usigs¢ tylko tam, gdzie jest krzesto! lub Widelec
stuzy tylko do jedzenia. A zwtaszcza to ,,przy-
wotanie do porzadku”,’” ktére przypomina
sposéb ukazania sie nie-miejsca u Augé, jest za-
kazem, ktére przeksztatca przedmioty w nie-
-rzeczy, pragma lub przeszkody.

Podsumowujac, definicje funkcjonalistycz-
ne zaproponowane przez Glenna Parsonsa, Al-
lena Carlsona i Jane Forsey sa moim zdaniem
niezadowalajace, poniewaz stanowig wyraz-
ne rozréznienie miedzy intencjg projektanta
arzeczywistym uzyciem przedmiotu. Podej-
§cie funkcjonalistyczne reprezentuje czto-
wieka tylko jako uzytkownika. Ja natomiast
staratam sie sformutowac podejscie, ktore
uwzglednia uzytkownika MPCU jako wspoét-
tworce i istote estetyczna obejmujaca formy
przedmiotow i zwiekszajaca uzytecznosé MP-
CU. Co wiecej, moja propozycja uwzglednia
produkcje seryjna jako podstawowy aspekt
filozoficznej definicji przedmiotéw dizajner-
skich, czego nie nalezy lekcewazy¢. 9

15 M. Augé, R. Chymkowski, W.J. Burszta, op.cit., s. 65 i 68.
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Wystawa Pomiary bezposrednie sktada sie z cyklu Obrazéw autono-
micznych, Zapisow porzqgdkowania przestrzeni, Pomiaréw bezposrednich
i Szkicow pomiarowych. Prace maja charakter niezwykle konkretny,
przywotuja bezposrednia fizycznos¢ materii, z drugiej zas strony emanu-
ja spokojem i sktaniaja do wewnetrznej refleksji. Artyscie zalezy przede
wszystkim na oczyszczeniu obrazu z fikcyjnych porzadkéw, fatszywych
narracji i wszelkich nieprzypisanych ontologicznie naleciatosci. W ten
sposob stwarza podstawe i grunt do swoich badan w duchu racjonalizmu,
sceptycyzmu i wizualnej medytacji.

Prace wykonane sa akrylem, otéwkiem, lateksem na sklejce, papierze,
drewnie, ptycie MDF. W Zapisach porzqdkowania przestrzeni w drew-
nianych tableau znajdziemy drut, szkto, luzno zawieszone ptétno, pa-
pierowe zwoje - plany, wytaniajace sie z biatego tta nieczytelne szkice
nieznanych projektéw. Obrazy znajdujace sie na wystawie malowane sg
na prostokatnych blejtramach. Czasem wystepuja w formie tryptykéw
i tetraptykéw. Te ostatnie komponowane sa w ksztatcie krzyzy z pustym
kwadratem posrodku.

Oczyszczone obrazy staja sie bliskie rzeczom i oddziatuja bezposred-
nio przestrzennie, czasowo i fizykalnie. Reizm ontologiczny obrazu-rze-
czy zderza sie z idealizmem odkrytego. Stwierdzenie to moze stanowic
punkt wyjscia do zrozumienia twoérczosci Tomasza Zawadzkiego. Tryp-
tyk Bez tytutu z lat 2016-2019 namalowany jest ptaska, spoistg akrylowa
barwa. Obrazy boczne sa niebieskie z czarnymi liniami na krawedziach.
W czesci srodkowej znajduje sie z6tta plama barwna o nieréwnych
kranicach naniesiona na biate ptétno. W czasie ogladania obrazu kolor
przestaje by¢ kolorem jednolitym, powstaja drgania, odchylenia barwne
i powidoki. Przestrzen pusta na marginesach zétci zaczyna drga¢, po-
ruszac sie, wrecz unosic i zbliza¢ do odbiorcy. W materialnym procesie
widzenia rodzi sie wewnetrzna, autonomiczna przestrzen obrazu. W tym
ujeciu czas, przestrzen i nasze widzenie nie sa odrebne, ale wzajemnie
uwarunkowane.

Jesli mozna méwic o jakims rodzaju metafizyki czy ukrytego symbo-
lizmu u Tomasza Zawadzkiego, to tkwi on immanentnie w materii, jest
w niej ukryty i wylania sie z niej w procesie patrzenia. Widac to row-
niez w dwu tetraptykach Bez tytutu, z lat 2016-2019, zakomponowa-
nych w ksztatt krzyza. Pierwszy wykonany jest z prostokatnych ptécien
o intensywnych barwach podstawowych i jednej pochodnej. Czerwien
buduje pion z pochodna barwa zieleni. Ramiona boczne stworzone sa
przez z6%¢ i niebieski. Artysta ktadzie barwy naniesione na sklejke pta-
sko, wrecz mechanicznie, jakby uzywat szablonu i malarskiego watka.
W pierwszym ogladzie kompozycja sprawia wrazenie stabilno$ci, ktére
jest wywotane forma krzyza. Jednak prostokaty barw sa delikatnie od-
chylone od pionu i poziomu. Powstata w ten sposéb biel margineséw wy-
wotuje wrazenie ruchu, ktory zakldca stabilnosé geometrii. Okazuje sie,
ze nasze spojrzenie jest ruchome. Oko wedruje od barwy do barwy, z jed-
nego punktu do kolejnego. W ten sposéb tworzy sie indywidualny rytm
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doznania wzrokowego, operujacy zaréwno
momentami widzenia, jak i niewidzenia, swo-
istych przejs¢ od jednego widzianego punktu
do kolejnego. Kluczem kompozycji jest srod-
kowy biaty, pusty kwadrat. W nim tworzy sie
powidok zieleni wywotany natozeniem pozio-
mow z6tci i niebieskiego oraz szarosé wywo-
tana natozeniem pionéw czerwieni i zieleni.
Artysta konfrontuje prawde fizjologicznego
widzenia w odniesieniu do silnie zakorzenio-
nych w tradycji symbolicznych i doskonatych
form oraz modelu modernistycznej siatki, kto-
ra byta podstawa malarstwa awangardowego.

Mityczna moc siatki polega na tym, ze je-
stesmy w stanie mysle¢, iz mamy do czynienia
z materializmem (czasami z naukq lub logikg),
ale jednoczesnie jestesmy dopuszczeni do wiary
(albo iluzji lub fikcji)'- pisata Rosalind Krauss.

Dodac¢ nalezy, ze artysta w roku 2018 wy-
konat identyczny tetraptyk w czerni, akcentu-
jacy jedynie charakter czysto konstrukcyjny
kompozycji.

Bezposrednio korespondujace z pracami
malarskimi sg cykle prac: Obrazy autonomicz-
ne, Zapisy porzqdkowania przestrzeni, Pomiary
bezposrednie i Szkice pomiarowe. Wykonane
sa z tanich, znanych z zycia codziennego mate-
riatéw, takich jak ptyta MDF, sklejka, drewno.
Oprocz Szkicow pomiarowych nie sa oddzie-
lone od rzeczywistos$ci ramami lub innymi
granicami. Najczesciej monochromatyczne,
sktadaja sie z dwu lub trzech form, ktére spo-
tykaja sie w okreslonej przestrzeni i na siebie
oddziatuja. Istotna jest w nich narysowana
otdéwkiem badz namalowana na chropowa-
tym podtozu linia, ktéra sugeruje istnienie ja-
kiego$§ enigmatycznego planu postugujacego
sie doskonatoscia liczbowego pomiaru. Prace,
z wyjatkiem Szkicéw pomiarowych, wykonane
s3 z perspektywy lotu ptaka. Oddalenie to daje
wrazenie jednosci, spokoju, uniewaznia ciezar

1 R.E.Krauss,Oryginalnos¢ awangardy i inne mity

modernistyczne, przet. M. Szuba, Gdarisk 2011, s. 20.

materii. Z drugiej strony wydrapany na po-|
wierzchni szkic planu czy liczba, zarysowanie,
chropowatos¢ i wielowarstwowos$¢é materii
skupia uwage odbiorcy. Elementy te intrygu-
ja, sktaniaja do zblizenia i uwaznego ogladania,
W ten spos6b niwelowane jest oddalenie, pra-
ce staja sie bliskie, wytaniaja sie z dali i zostaj
przyswojone. Wyznacznikiem pomiaru staje|
sie w ten sposéb odbiorca, ktérego zadaniem|
jest zniwelowanie przestrzennego i mentalne-|
go oddzielenia od rzeczy, oswojenie przestrze-
ni i zlikwidowanie dystansu. Kazdorazowo
widz, dzieki przebywaniu w bliskosci, usta-
nawia jako$ciowo nowy pomiar. Porzadkuje|
Swiat, przynalezac do niego.

Tomasz Zawadzki wydaje sie odrézniad
przestrzenno$¢ od przestrzeni. Przestrzen-|
nos¢, podobnie jak u Heideggera, ma tu sens
czysto egzystencjalny, méwi jak bytujem
wsrod rzeczy. Mierzalno$¢ przestrzeni poja-
wia sie wtérnie, dzieki wydobyciu przestrzeni
przez byt. Petna tresci i jakosSci przestrzennosd
jest wolna od ilosciowych uje¢. Rozumienie jej
wynika z bezposredniego doswiadczenia zycia,

Wystawa Pomiary bezposrednie Tomasz
Zawadzkiego, wychodzac z podstaw racjo-
nalnych i empirycznych, zadaje intrygujace]
i aktualne pytania o wspétczesne rozumienie
otaczajacej przestrzeni i naszej duchowosci. 9
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SEAWOMIR MARZEC

czyli sztuka

Nowoczesnos¢ rodzi sie wraz z narastaniem
sztucznosci, a niekiedy wrecz z nia sie utoz-
samia. Sztucznosci intrygujacej, niekiedy de-
monicznej, ale tez i coraz bardziej porecznej
i bezproblemowej. Latwej i przyjemnej. Takie
intuicje znajdujemy juz u Wilde'a, Baudelaire’a,
p6zniej u Gombrowicza, Warhola i wielu, wie-
lu innych, ktérzy dorzucili do tego jeszcze i ba-
nat, i uzurpacje, i... Dzi$ w czasie hiperrealnej
implozji, jaka obwiescit Jean Baudrillard, poja-
wia sie sztuka jako swoisty post/design, ktory
koreluje ocalate schematy (post)realnosci z na-
tretna inercja (sic!) naszych fantazmatéw. Po-
wstaje samoistna gra marketingowych fikeji,
bezosobowych rutyn, zarzadzen, instytucjo-
nalnych regulacji, a z drugiej strony ,,aktual-
nych wzorcéw” indywidualizacji typu: ,badz
soba i kup nasze zelazko”. Indywidualnos$ci
na poziomie fryzury, Srodowiskowego slan-
gu lub tatuazu. Bezosobowosci spotegowanej,
lecz majonej bunczucznymi, cho¢ réwnie fik-
cyjnymi radykalizmami. Niekiedy jeszcze wie-
rzymy, ze wydobywa nas z tego albo powrét
do anatomicznych trzewi, albo ciagte pro-

Punctum sztucznosci,

jako re/design

jektowanie wszystkiego ,na nowo”. Méwiac
krotko: wirujemy w korkociagu sztucznos$ci
i banatu oraz ich kolejnych auto/demaskacji,
ktére je maja... uzasadniaé. Uczciwie nalezy
przyznac, ze istnieje tez poglad przeciwny,
czyli ze poprzez awangardowe uwydatnianie
pozoru tym samym go znosimy (Peter Burger).
Jednak moim zdaniem nalezy przy tym pamie-
ta¢ uwage amerykanskiego filozofa Harry'ego
Frankfurta, ze bzdurzenie czy blefowanie (ja-
ko potegowanie fikcji) niszczy nas bardziej
niz ktamstwo. Sprawa jest oczywiscie wielo-
wymiarowo skomplikowana, ale tak czy siak
stajemy na koniec wobec dramatycznego wy-
boru: jak wymykajac sie mamidtom sztuczno-
sci, nie upas¢ w jurny banat?

Artysta, ktory skutecznie meandruje po-
miedzy tymi skrajnosciami, jest poznanski
twoérca Marcin Berdyszak. Z jednej strony
uznany, wystawiajacy w renomowanych gale-
riach, byty rektor poznanskiego Uniwersytetu
Artystycznego (jego gruntowny reformator),
kupowany przez kolekcjoneréw w kraju i na
Swiecie. A z drugiej strony pozostajacy twor-



ca niezaleznym, niewpisujacym sie w mod-
ne trendy i slogany. Podejmuje jednak z nimi
krytyczny, a jeszcze czesciej ironiczny dialog.
Dialog - nawet wtedy, gdy obsuwa sie w za-
ghuszany monolog, albo gdy musi przybierac
forme subwersji czy sarkazmu. Lecz jednak
dialog, a nie wycofanie czy mimikra. Strategia
taka jest dosy¢ powszechna, lecz o wyjatko-
wosci Berdyszaka stanowi fakt, ze poprzez
gry z banatem zajmuje sie on rzeczami naj-
wazniejszymi. Rzeczami, ktére sa powszech-
ne i ogélne, a zatem wtasnie jako banalne
umykaja naszej uwadze. Berdyszak, zanurzo-
ny jak my wszyscy po same uszy w kulturze
masowej, opracowuje wcigz nowe metody
destylowania, odzyskiwania realnosci z tego,
co fikcyjne, sztuczne, konwencjonalne, jedno-
razowe, ,naturalne” lub ,konieczne”. Uprawia
swoisty re/design. Swego czasu Roland Bar-
thes wprowadzit stawny koncept punctum
jako poruszajacej konkretnosci szczegétu,
jako skumulowanej subiektywnos$ci. Charles
Taylor reinterpretowat to pézniej poprzez
punctual self - istote utozsamiajacg sie z sita
uprzedmiotowiania, dystansowania i prze-
twarzania. Postulowat, aby taczy¢ cztowieka
ze Swiatem na nowo poprzez rozszerzanie
subiektywnosci, ktéra modernizm zreduko-
wal wtasnie do owego punctum. Berdyszak
zdaje sie podazac za ta intuicja. Przyjmuje bo-
wiem praktyke krytycznej konfrontacji z kul-
tura u/masowienia, zamiany ludzi w ttum
- w widzéw, konsumentéw, demonstran-
tow, uczestnikow nagonek czy zbiorowych
potepien. Czyli sztuka jako symboliczny
i psychologiczny re/design. Dzisiaj najnowsza
produkcja artystyczna pojawia sie najczesciej
jako funkcjonalna bezproblemowos¢ poli-
tycznej poprawnosci. Jako czysto uzyteczna
wystawienniczo$¢ na poziomie kulturowych
klisz, technologii i slogandw, nawykéw i od-
ruchéw, ktore tylko pozoruja jednostkowe
zycie i podmiotowosé. Gra symulacji, ktora
udaje autentyzm (niekiedy tez ,rewolucyjny
i niezalezny”). U Marcina Berdyszaka owe
punctum przybiera postac od/teatralnienia,

wyjScia ze spoteczenistwa spektaklu (Deborg)
i performatywnego marketingu. Zderzania es-
tetycznego i konwencjonalnego banatu z naj-
bardziej podstawowym wymiarem ludzkiej
rzeczywistos$ci - etycznos$cia. Lecz nie ma tu
obtudnych mamrotan post/ i antyparafialnych
aktywistow o ,empatii i standardach”, ktérych
oni sa jakoby straznikami. Berdyszak bowiem
doprowadza widza jedynie do sytuacji: pa-
trzysz i musisz wybierac.

X

Jego specyficznosé kreowata juz sama bio-
grafia. Syn jednego z najwazniejszych pol-
skich artystéw wizualnych Jana Berdyszaka.
W pelni tego stowa cztowieka renesansu -
rzezbiarza, malarza, rysownika, instalatora,
scenografa, a takze profesora i niezwyktego
wrecz erudyty. Miatem szczeScie i zaszczyt
spedzi¢ z Janem wielokro¢ dtugie godziny na
fascynujacych rozmowach. Poczawszy od naj-
nowszych odkry¢ naukowych przez sekrety
technologii malarskich po mistyke réznych
kultur. Byt jednym z najlepszych nauczycieli,
jakich poznatem, z powaga i troskliwa sumien-
noscia podchodzacym do kazdego, nawet naj-
bardziej topornego studenta. A nade wszystko
z najwyzsza kompetencja, bo i c6z komu dzis
po sentymentalnej czutostkowosci? Mar-
cin przejat rygor pracowitosci ojca, potrzebe
wzajemnego zrozumienia, odpowiedzialnos¢
i... spokojny rozmach dziatania. Oczywiscie
taka sytuacja nie byta wcale komfortowa, bo
wywalczy¢ niezaleznos¢ bezposrednio wobec
tak wybitnej postaci nie byto sprawa tatwa.
O ile jednak Jan wykorzystywat aktualnosé
do nieustajacej re/krystalizacji swojej posta-
wy, to dla Marcina liczy sie przede wszystkim
zywe i pelne napiecie z owa aktualnoscia.
Oczywiscie bytoby sporym uproszczeniem
takie twierdzenie, ale jednak funkcjonowali
oni w dwéch réznych perspektywach - mo-
dernizmu i ponowoczesno$ci, w catej jej
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wieloznacznoS$ci, zmiennosci, sprzecznych
jednoczesnosciach i wielowymiarowych wags

to nie sprawdza. Bo przeciez kazda obscena,
kazda skrajnosc staje sig natychmiast kate-

/l C t u mscmsz Z1i cm& Gi aiwyréznikiem elitarnego wysmakowa-
heryz a Jan S 9 bo tylko my, koneserzy, potrafimy sie

]i sz

mi ojca, ale juz jako samodziel-

Wyda](ama sie. Od kilku lat powraca on do
ry nie szuka inspiracji i tema-

ale swogstego po/rozumienia; rozmowy
O I‘ e d” II m. Wspélna wszakze
d icja wyartykutowana

80,4

Swego czasu przez ]ana Porzqgdki, jakie znamy,
nie dotyczq swiata, ale go kaleczq..!

X

Kardynalny problem wspétczesnosci - jak wy-
doby¢ sie z bezmyslnosci bezosobowych rutyn
(,Sie”), ale i z bezmys$lnosci ,,autentyzmu” czy
cynicznych manipulacji (pseudo/zaangazo-
wari)? Jak przerwac pajecze sieci marketingo-
wych symulacji? Peter Sloterdijk, najbardziej
bodaj wpltywowy dzis filozof niemiecki, ana-
lizujac wszechwtadze ponowoczesnego cyni-

= zmu, upatrywat ratunku jedynie w strategii

kynika - méwienia prawdy bez wzgledu na
okolicznosci. Jak bardzo jest to ryzykowne,
mozna byto ogladaé przy okazji wystawy Chce
byé kobietq, gdzie przywolywane przeze mnie
oficjalne dane statyczne zostaty uznane za
manifestacje mizoginizmu, seksizmu i tylko
cudem oszczedzono mi zarzutéw o faszyzm
i pedofilie (na razie). Natomiast Baudrillard
nadziei upatrywat w raczej mglistej hipersy-
mulacji, ktora bytaby rodzajem zanikania poza
zanikaniem. Albo w dysymulacji - w udawa-
niu, ze nie jest tak, jak jest. A dla poetyzuja-
cego semiotyka Algirdasa Greimasa funkcje
taka pelni¢ miata desymetria, czyli oczeki-
wanie nieoczekiwanego. Itd. Dzisiaj raczej sie

1 W Sztuka i Filozofia nr 11/1996.

takim shitem zachwycad!”. Kazde dranstwo
staje sie tez przedmiotem glebokich analiz
problematyzujacych nasze ,niestuszne ruty-
ny” obrzydliwosci (abject). Za$ kazda negacja
czegokolwiek jest potepiana jako obrona tra-
dycji i patriarchatu. Mozna wiec by¢ tylko ,,za”
kolejna nowoscia. Stad tez wszyscy sita rzeczy
jesteSmy bezmyslnie za wszystkim ,nowym”,
wierzac przy tym, ze oznacza to jednoczes-
nie... modernizacje i krytycyzm wobec tego,
co byto. Powstaje paranoiczna pseudokultura
aktualnos$ci. W tym kontekscie faktycznie ar-
tystom pozostaje juz tylko sztuka jako post/
design coraz bardziej bezproblemowych efek-
tow wystawienniczych. Obowiazuje bezradna
»r6znorodnos$¢” (nie myli¢ z pluralizmem,
o czym pisatem wielokro¢ na tych tamach),
czcze majsterkowanie bycia ,pomiedzy”,
przerdznie barwione na dalekowschodnie
bardo czy rodzime limen. Niektorzy artysci
wszakze nie poddaja sie, przeciwstawiaja tej
pretensjonalnej bezradnosci strategie clina-
men lub subwersji - odchylania, przechytrza-
nia stereotypow, gry z ich dwuznacznos$ciami.
I tak wlasnie nalezy tez patrzec na instalacje
Marcina Berdyszaka. Jego wlasna specyfike
stanowi inna perspektywa, niz przechytrza-
nie przez sublimowanie kiczu i stereotypu,
jaka podjat - podobno - chocby Jeff Koons.
Walczac z kiczem, stat sie jego synonimem.
Bo nikt juz nie jest w stanie dostrzec jego -
podobno - wyszukanych ironii. Berdyszak nie
wchodzi na taki wyrafinowany meta/poziom
re/kontekstualizacji czy re/interpretacji, lecz
wtasnie dazy do wydobycia z banatu czegos
jeszcze bardziej podstawowego i pierwotne-
go - wspomnianej prostoty etycznych pytan.

X



Najnowsza wystawa Marcina Berdyszaka Po-
zornie niekonieczne wypetnia wszystkie sale
radomskiej MCSW ,,Elektrownia”. Poza jedna,
ktéra oddat swojemu asystentowi Tomaszowi
Drewiczowi. Prezentacje w tych gigantycz-
nych przestrzeniach sa zazwyczaj okazja dla
retrospektywnego ujecia tworczosci, jednak
w tym przypadku gros prac zostato specjalnie
przygotowane na te okazje. Dobrze wyraza to
energie ich autora.

Od kilku dekad w sztuce Marcina Berdy-
szaka czesto pojawia sie banan. Dla mojego
pokolenia, pamietajacego nedze ,czasowych
niedoboré6w” PRL, banan to synonim dostat-
ku ilepszego cywilizowanego §wiata. Ale tez
i bezsilnosci. Nigdy nie zapomne pierwszej
sceny z Ostatniej tasmy, gdy Tadeusz L.omnic-
ki grajacy Krappa w teatrze Studio podcho-
dzit z ciemnosci do publicznosci. Patrzac nam
W oczy, ostentacyjnie jad} banany, mlaszczac
przy tym niemitosiernie i odymajac kabotyn-
sko wargi. Po chwili Smiechu zapadata cisza
tezejacej zgrozy. Na szczescie po kilku latach
pojawity sie ,,wolnosé i dobrobyt”. Oczywiscie
z nowymi formutami kiczu. Miat on dawa¢ na-
miastke uczestniczenia w radosnej §wiatowej
konsumpgji. Stad tez niekiedy na wsiach ozdo-
ba byty tace ze sztucznymi owocami - zazwy-
czaj z bananem na wierzchu. W twoérczosci
Berdyszaka sztuczny banan staje sie znakiem
ponetnej tandety. Jak méwi autor: znakiem
zdefraudowanym. Staje sie typowym Baudril-
lardowskim symulakrem. Bananem bez bana-
néw. Wazna bowiem okazuje sie gra z naszymi
pragnieniami zamieniajacymi sie niepostrze-
Zenie w mity i resentymenty.

Dolne sale zajmuja niemal w catosci cykle
obrazow z ostatnich lat. Na jednym z nich na
pustej biatej powierzchni pojawiaja sie tyl-
ko sygnalnie jakby same etykiety bananéw.
Ukazuja nieobecno$é¢ tych owocéw. Na innym
ptétnie ksztatty banandéw tworza nieznany
zbiér czy zapowiedz jakichs uktadéw, regular-
nosci, ktore domagaja sie odczytania. Kolejny
obraz to biate banany na biatym tle z poswiata
utraconej barwy. Tak samo obok - czarne ba-

nany na czarnym tle. Jeszcze dalej owoce te
wpisane w ornament dziurawych owali, jak
w abstrakcyjnych reliefach Jana.

Cykle posiadaja sugestywne tytuty, jak
np. Herby. Ujawniaja, ze gtdéwnym proble-
mem, z ktorym zmaga sie artysta, jest sama
zasada wydzielania, separowania, elitaryzmu.
Jak w serii Kiedy bariera staje sie trescig, gdzie
motywem przewodnim jest ostrzegawczy pas,
zazwyczaj zoto-czarny, jak sygnat ostrzegajacy
przed jadem w Swiecie zwierzat. A skonwen-
cjonalizowany w ludzkim $wiecie do funkcji
ostrzegawczej, restrykcyjnej, strukturalizuja-
cej nasza publiczna przestrzen. Wydzielajacej
miejsca. Tasma réznie barwiona i modulowana
zaczyna znaczy¢ cos innego, tworzy niezrozu-
miate (niesprawiedliwe?) rozgraniczenia re-
alnosci. Nie wiadomo tez nawet momentami,
czy to s3 obrazy, czy tez elementy publicznej
przestrzeni, ktora staje sie sztuka niejako ,,przy
okazji”. W kilku pracach dostrzegamy skojarze-
nia z Kwadratem Malewicza. Spotegowanym,
wielorakim i dynamicznym, bo sko$nie odchy-
lonym. Dodatkowo pojawia sie tréjwymiaro-
wos$¢ i przenikanie konkurujacych ksztattow.
Znow: zderzenie redukeji modernizmu i wie-
lowymiarowej ptynnej ponowoczesnosci. Inny
cykl to obrazy jakoby z lotu ptaka - niby mapy
absurdalnych lotnisk, a jednoczesnie wyrazny
dialog z reliefami Jana Berdyszaka. Bo tez i ten
sam problem centralnej pustki jako wezwania
do pojscia w gtab, poza ksztatty wyobrazni,
poza sama przedstawialnosé, iluzje i symbo-
licznos¢. Obrazy Marcina to bowiem takze gra
z sam3g idea przedstawiania i reprezentacji.

Instalacja Auto niebyt (2019) to tréjwy-
miarowy ksztatt eleganckiego samochodu
zatopiony w pétmroku. W pelni bialy staje
sie ekranem projekcji wideo. Wida¢ na niej
zapis z wnetrza samochodu, gdy obija sie ,az
do skutku” pomiedzy dwoma buldozerami. Na
Scianie natomiast szeroka panorama zdarze-
nia, gdzie huki zgrzyt niszczenia zamienia sie
w estetyczng zabawe.

Obecna perspektywa (2008) mana gtow-
nej scianie duzy czerwony napis W c¢zasie
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pokoju szyjemy mundury, aby nasze dzieci no-
sity je podczas wojny. Przy wejsciu maszyna
do szycia wyScietana - jak i wszystko inne
- ochronnym khaki. Wychodzi z niej sukno
pokrywajace wielki, tréjkatny perspektywicz-
nie odwrdcony stét, na ktérym ukrywaja sie
banany. Takze pokryte tym samym maskuja-
cym pltétnem. Dzwiek maszyny do szycia po-
drasowany na terkocacy karabin maszynowy.
Czy jakiekolwiek interpretacje sa tu potrzeb-
ne? A jednak zauwazamy na nowo te drobne,
niewinne, niezauwazalne drgania banalnej
codzienno$ci uwiktanej réwnie ,niewinnie”
w miyny bezosobowej historii gtuchej na na-
sze lekii cierpienia.

Transparentnosc ludzkich intencji (2017) to
duza szklana gablota z zamykanym na klucz
okienkiem. Stoi na korytarzu jakby przypad-
kowo. Ciezka, na pétmechanicznym wézku
transportowym. W niej lezy zwykly mtotek.
W zasadzie banal, ale w tym tkwi tez sita
prac Marcina - to, co wazne, jest powszechne
i oczywiste, a tym samym... niezauwazalne.
Trzeba wcigz na nowo to wydobywac i re-
konstruowaé. Przywracaé widzialnos$ci. Czyli:
tepa, mtotkowa sita nadal stanowi podstawo-
wa forme naszej sprawczosci. Co oczywiscie
probujemy starannie ukry¢, wysublimowac,
zestetyzowac i spoetyzowac. Wierzymy, tak
samo samobéjczo naiwnie jak Europejczy-
cy korica XIX wieku, ze kultura, te wszystkie
sonaty Bacha, barwy Delacroix i dialektyki
Hegla ostatecznie i raz na zawsze wydobyty
nas ze zwierzecego okrucieristwa i niegodnej
ludzkiej osoby podtosci. A dzi§ dodatkowo
wierzymy jeszcze, ze rzeczywisto$¢ powstaje
wytacznie z naszych roszczen, aspiracji i uzur-
pacji. Wystarczy chciec.

Pancerze wymuszajgce (2018) to zestaw
szesciu ,pancerzy”, a moze raczej pra/form,
pra/wzoréw majacych utrwali¢ czy wytreso-
wac w nas okreslone postawy i pozycje - po-
ktonu, kleczenia, majestatycznego siedzenia,
wartowniczego stania... Mozna, jak zreszta
czynito to kilku widzéw, wciskaé¢ w nie swo-
je ciato. Czarny matowy metal. Anonimowe,

nieludzkie konstrukty. Spoteczne uniformy.
Projekty. Pra/formy te stanowia fundamenty
naszych partyjnosci, religijnych przynalezno-
Sci czy ,form zycia”. Tak rado$nie przez kogo$
~tworczo” wykreowane z mysla o ,,lepszym ju-
trze” dla nas wszystkich. Dostrzegamy trwoge
tego dzisiejszego nawyku wymyslania zycia
na nowo, jako mody albo rewolucyjno/eman-
cypacyjnego projektowania. A z drugiej strony
nasza inercja i bezwtad podnoszone do rangi
cnoty, do rangi wiernosci tradycji lub idei po-
stepu. A to wszystko sprowadza sie przeciez
tylko do bezruchu, do okreslonej bezradnosci
udajacej ruch.

Zta widocznosé (dedykowana twérczo-
$ci Tadeusza Kantora, 2018). Kolejna wielka
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sala wypetniona przypadkowo usytuowa-
nymi ,,oknami”. Czyli podwéjnymi szybami
na stojakach, pomiedzy ktérymi co chwila
uruchamia sie, jak wycieraczka samochodo-
wa, sptaszczony do bezuzytecznosci czarny
parasol. Znany rekwizyt asamblazy Kantora.
Przeciwna Sciane do wejscia wypelnia ogrom-
ne okno, ktére jest tymi ,przyrzadami” za-
staniane. Tworza one labiryntowe przejscie
do niego. Do okna, ktére jest tylko obrazem:
rzeczywisto$ci danym ,za szyba”. Istotng
role odgrywa tu nieregularny zgrzyt ruch
parasoli. Nieprzewidywalna, niezrozumiata,
czyli potencjalnie grozna bezuzytecznos¢.
Nieprzewidywalnos§¢ swiata dana w swej

mechanicznej koniecznosci. Spotegowana
sztuczno$¢, wobec ktérej widok zza szyb
nabiera cechy ,bezposredniej naturalnosci”.
Ta instalacja, tak zreszta jak pozostate, ujaw-
nia rzetelng lekture pism Jeana Baudrillarda
analizujacych ztozone wymiary nierealnosci
i nawarstwiania sie symulacji. Wystawie to-
warzyszyta promocja imponujacej nie tylko
gabarytami ksiazki zatytutowanej W miedzy-
czasie. Dokumentuje ona wiekszos¢ prac Ber-
dyszaka, ktore sa jednoczesnie analizowane
w rozmowie z Jaromirem Jedlinskim.

Nie da sie w tak krétkim tekscie choéb
ogoblnikowo opisa¢ wszystkich prac obec-
nych na tej wystawie. Jej autor ma ogromna
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moc tworzenia oraz wchodzenia w rézne
dialogi na wielu poziomach i w odmiennych
perspektywach. Zachowujac jednoczesnie dy-
stans, opanowanie, ktére emanowaty réwniez
z twoérczosci Jana. Dalekowschodni duchowi
mistrzowie, podobnie zreszta i nasi patroni
romantyzmu jak Holderlin, zgodnie powia-
dali, ze ostatecznym przestaniem sztuki jest
spokdj. Istotnie, w naszych czasach globalnej
§lepoty, sfunkcjonalizowanej obtudy i nieprzy-
tomnych normalizacji, jest to jakos¢ wyjatko-
wo rzadka i pozadana. Przy czym dzisiaj sztuka
moze byc¢ raczej tylko préba dazenia do owego
spokoju. Préba rzetelng, jak u Marcina Ber-
dyszaka, pelna rozmyslnego meandrowania
i czujnego, krytycznego btadzenia. A przy tym
uporczywie destylujaca slady rzeczywistosci
z tego, co sztuczne, konwencjonalne i banal-
ne. Transformujace nijakos¢ w prostote. 9




¥ MARCIN BERDYSZAK, TRANSPARENTNOSC LUDZKICH INTENC/I,
2017, SZKtO, METAL, DREWNO, 250 KG
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WSPOLCZESNE &
OBLICZA _
DESIGNU

Mnogos¢ powstajacych w ostatnim czasie stéw dookreslajacych rodzaj
designu intuicyjnie wskazuje na to, ze pojecie stale przekracza
stawiane przez jego badaczy granice. Rowniez w jezyku potocznym
i reklamie pojecie to robi ogromna kariere. Mimo oczywistej interdy-
scyplinarnosci designu - lezy on w polu zainteresowania ekonomii, 85
komunikacji, antropologii, socjologii, technologii, biotechnologii, kogni-

\ tywistyki, psychologii, estetyki i oczywiscie teorii sztuki - zasadne jest
pytanie o to, czy stowo mieszczace tak wiele ,,co$” jeszcze znaczy. Cho¢
»plynnosé” znaczen jest tak charakterystyczna dla wspétczesnej kultury,
trudno o stowo o tak zmiennym znaczeniu w zaleznosci od kontekstu.
W praktyce spotecznej definiowanie stowa jest istotne dla skutecznej
komunikacji zarowno w wymiarze miedzyludzkim, jak i interdyscypli-
narnym. Refleksja nad sposobem funkcjonowania pojecia JEgga, cho¢
najpewniej nie przyniesie ostatecznych rozstrzygniec, jest potrzebna
i sprzyja przygladaniu sie temu zjawisku z wielu perspektyw:.

W jezyku angielskim, w ktérym teoria designu rozwija sie najdyna-
miczniej, design moze oznaczac zaréwno model/projekt, wzdr, jak i kom-
pozycje, ale takze proces projektowania, konceptualizowania i realizacji
projektu. Wszystkim tym znaczeniom zawsze towarzyszy jeszcze jedno
- Scisty zwigzek z FESNU Aby dziataniu nadac kierunek zgodny z inten-
cja, projektant musi poddawac swoje dziatania refleksji na wielu etapach.
W pewnym stopniu kazdy tworca tresci wizualnych jest réwniez empi-
rycznym badaczem percepcji, chocby sam jedynie byt podmiotem tychze
badan, realizujac swoja potrzebe ekspres;ji ,do szuflady”.
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DESIGN W PLYNNE)
RZECZYWISTOSCI

Estetyzacja codzienno$cigAkldAMAstylo

jako kategorie pozwalajace zrozumiec
organizacje zycia w spoteczenstwie poz-
nej nowoczesnosci podkreslane byty przez
wielu badaczy. Mozna wymienié choéby
Pierre’a Bordieu, Anthony’ego Giddensa, Wol-
fganga Welscha i Tima Dantego. Refleksyjne
podejscie do konstruowania tozsamosci,
a takze rosnaca konsumpcja i rozw6j kultury
materialnej prowadza do nadawania szcze-
gblnego znaczenia przedmiotom, ktérymi sie
otaczamy. Pogtebiajacy sie proces estetyzacji
zycia codziennego za$ sprawia, ze dziatalnosc
projektowa i dotyczaca, najogdlniej, wizualnej
strony rzeczywistosci predestynuje do dzia-
talnosci bedacej zrédtem przemian kulturo-
wych. Ksztaltowanie wlasnego wizerunku,
wtasnego otoczenia i kreacja w obrebie spo-
sobéw komunikacji (social media, reklama,
PR) jest wynikiem coraz bardziej refleksyj-
nej i Swiadomej dziatalnosci ludzi - i to bez
wzgledu na pochodzenie oraz obszar zainte-
resowan. Wspomniana Swiadoma na wielu
poziomach dziatalnos¢, ktorej rezultatem jest
rowniez estetyzacja codziennosci, to domena
designu. Uczestnicy zycia spotecznego, na-
turalnie, chca bra¢ udziat w procesie ksztat-
towania wspdlnej rzeczywistosci, jakim jest
projektowanie.

Estetyzacja zycia codziennego, wbhrew
potocznemu rozumieniu, nie jest tozsama
z ,2upiekszaniem rzeczywistosci”. Wolfgang
Welsch, wyrézniajac dwa poziomy estety-
zacji - i EREII, okresla te
ostatnia jako sposéb przezywania i, takze
wirtualnego, konstruowania rzeczywisto-
§ci oraz naszej egzystencji. Design wykracza
poza §wiat materialny dzieki mozliwosciom
symulacji, jakie stwarza §wiat wirtualny, oraz
w postaci wkraczania w coraz to inne sfery
zycia (projektowanie doswiadczen, projek-
towanie komunikacji). Welsch zauwaza, ze

nastepuje zamiana towaru i opakowania (W.
Welsch, 2005, s. 35) - wybierajac okreslony
produkt, ,kupujemy” réwniez tadunek kultu-
rowy, jaki ze soba niesie.

Postulaty Gropiusa, o design wyrastaja-
cy z potrzeb uzytkownikéw, korzystajacy
z dobrodziejstw technologicznych i podpo-
rzadkowany funkcjonalnosci, staty sie palaco
aktualne w srodowisku pracy opartym na re-
lacjach cztowiek - komputer. Strategia i bada-
nia antropolozki Lucy Suchman, prowadzone
w latach 80. XX wieku dla firmy Xerox, stano-
wia sztandarowy przyktad dla zwolennikow
i
(A.]. Clark, 2011). Suchman, badajac zachowania
uzytkownikéw wobec urzadzen biurowych
w naturalnym kulturowo i spotecznie oto-
czeniu, zaproponowata taki design tych pro-
duktéw, ktory respektowat realne potrzeby
uzytkownikoéw i osiggnat duzy sukces. Czy to
jest wiasnie przyktad (RSN leall’ ROz~
wazajac kwestie zwiagzane z projektowaniem,
na pewno nie unikniemy pytan o to, kim jest
designer, jak jest postrzegana jego rolaijakde-
signerzy sami postrzegaja swoja role. Gdy juz
dostrzezemy ciezar odpowiedzialno$ci zwia-
zany z tym zawodem - zawodem ludzi, ktérzy
projektuja nam codziennos$¢ - dostrzezemy
takze potrzebe pytania o etyke tego zawodu.
Pluralizm metodologiczny i teoretyczny, wie-
lopoziomowo$¢ i interdyscyplinarnos¢ designu
sprawiaja, ze kompromis dotyczacy wytycza-
nia granic, o ile mozliwy do osiagniecia, jest
tymczasowy. Kapitat kulturowy, zaréwno desi-
gnera, jak i odbiorcy, jest jednym z kluczowych
obszaréw dla sposobu projektowania i zdolno-
Sci odbioru projektu. Od interpretacji kontek-
stu kulturowego designera bedzie zalezato np.
to, czy w swoim projekcie uwzgledni proces
rozktadu na ostatnim etapie ,,zycia ” produktu
i konsekwencje tego procesu dla srodowiska.
Warto w tym miejscu zwrocié uwage na duza
potrzebe wymiany wiedzy przez teoretykow
réznych dyscyplin i praktykow designu. Podej-
Scie etnograficzne zwraca uwage na spotecz-
ny kontekst, w jakim funkcjonuja przedmioty,



i pozwala na rozszerzenie granic myslenia
o designie poza funkcjonalnosc.

LUDZKIE I NIELUDZKIE
OBLICZE DESIGNU

Donald Norman, kognitywista i znakomity
teoretyk projektowania, cho¢ sam nie jest
designerem, z pewnoscia moze uchodzié¢ za
praktyka designu - wspottworzyt zespoty pro-
jektowe m.in. firm Apple i Hewlett-Packard.
Norman (2018) rozwinat teorie

red design ag]
TR enns, wykorzystujac swoja
wiedze z zakresu psychologii. Dzieki uwzgled-
nieniu proceséw poznawczych, emocji i nie-
Swiadomych schematéw dziatania w podejsciu
do designu, projektanci zyskuja pelniejszy ob-
raz tego, jak ztozonym, wielowymiarowym
i interdyscyplinarnym procesem jest prak-
tyka projektowania. Jednym z czesto pomija-
nych przez designeréw aspektéw zwiazanych
z projektowaniem, ktérym Norman poswie-
cit uwage, sa (D. Norman, 2015). Nie
chodzi tu jednak o emocje zwiazane z checia
posiadania powszechnie pozadanego przed-
miotu jako symbolu pozycji spotecznej czy
0 emocje wywotywane przez reklame, na ten
temat nie brakuje opracowan. Norman przy-
wotuje przyktady i powody frustracji, jakie
moze wzbudzac negatywna interakcja ze zle
zaprojektowana lodéwka czy kranem, a wiec
przedmiotami uzywanymi przez wszystkich,
bez wzgledu na status.

Norman (2015) wyrdznia trzy poziomy
przetwarzania emocji: pierwotny, behawioral-
ny i refleksyjny, podkreslajac, ze projektanci
powinni bra¢ pod uwage wszystkie.

1. - zwiazany z ukta-
dem limbicznym i najbardziej podstawowymi
reakcjami - umozliwia szybka ocene (dobry -
zty; bezpieczny - niebezpieczny). Na tym po-
ziomie kontekst historyczny ani kulturowy
nie odgrywaja roli, reakcja jest automatyczna

i natychmiastowa, wyglad, dzwiek, aspekty
zmystowe wywotuja reakcje na tym poziomie.

2 - zwigzany z wy-
uczonymi reakcjami, zapamietanymi wzor-
cami reakgji, dotyczy podswiadomych reakcji
i zwiazany jest z oczekiwanym rezultatem. Je-
zeli rezultat dziatania nie pokrywa sie z oczeki-
waniami, do§wiadczenie uzytkowania produktu
owocuje negatywnym odbiorem emocjonal-
nym.

3. - zwiazany ze §wia-
domym mysleniem, przetwarzaniem informa-
¢jiiwycigganiem wnioskéw. Emocje powstate
na tym poziomie s3 najbardziej trwate, wspo-
mnienia refleksyjne moga zdominowac pier-
wotna reakcje. Do tego poziomu odwotuja sie
tworcy reklam.

U podtoza zainteresowania Normana emo-
cjami lezy jako$¢ doswiadczenia uzytkowni-
ka, bez wzgledu na projektowany przedmiot,
i szacunek dla doswiadczanych przez odbior-
ce emocji. Z punktu widzenia projektanta zas
branie pod uwage elementu emocjonalnego
uzytkownika catkowicie zmienia przebieg
i dynamike procesu projektowania. Norma-
nowska koncepcja postuluje projektowanie
z akceptacja dla rzeczywistych reakcji ludzi na
artefakty, w przeciwienstwie do koncentracji
projektantéw na generowaniu okres§lonych
emocji lub projektowania zaktadajacego jak
idealnie odbiorca ,powinien” zareagowac. Rola
wyznaczona projektowaniu, jaka wytania sie
z teorii Normana, to czynienie Swiata lepszym,
ainterakcji z przedmiotami przyjemniejszymi.
Terminy takie jak: I URSL EI Aae )
partycypacyiny o des
4 moim zdaniem jednak mieszcza sie w Nor-
manowskim podejsciu do designu. Ta mnogosé¢
sdookreslen” i odmian designu moze wskazy-
wac na brak transferu wiedzy miedzy wieloma
dyscyplinami, w obszarze ktérych lezy design,
oraz brak wymiany doswiadczen miedzy desi-
gnerami.

Na wartosciach korespondujacych z ak-
centowanymi przez Normana opiera sie R

bign empatycznyfinclusive design INURSE]
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podejsciu design réwniez ma by¢ reakcja na
potrzeby uzytkownika oraz rozwiazywac
problemy jak najliczniejszej grupy odbiorcow,
opierajac sie na empatii. Cho¢ autorzy ksiazki
Countering design exclusion. Anintroduction
to inclusive design (S. Keates, ]. Clarkson, 2004)
przekonuja o ekonomicznych korzysciach
plynacych z wtaczania wszelkich grup spo-
tecznych do grona uzytkownikéw za posred-
nictwem przystepnego designu, materialna
rzeczywisto$é pokazuje, ze nieskutecznie.
Stuart Semple, brytyjski artysta, zainicjowat
kampanie HostileDesign.org, aby podnosi¢
poziom wiedzy na temat ,designu przeciw
ludzkosci”, jak bywa nazywany
(wrogi design). Semple by¢ moze nie jest desi-
gnerem (tutaj ponownie pojawia sie problem
z definiowaniem), ale artysta wizualnym, kt6ry
angazuje sie w dziatania majace na celu ksztat-
towanie rzeczywistos$ci spotecznej - z pewno-
$cig (m.in. w kwestie zwiazane ze zdrowiem
psychicznym). Jego kampanie przeciw wro-
giemu designowi rozpoczeto oprotestowanie
Jdesignu” tawek w jego rodzinnym Bourne-
mouth. Ich modyfikacje konstrukcyjne miaty
na celu uniemozliwienie nocowania na taw-
kach os6b bezdomnych. Kampania odbita sie
duzym echem, angazujac takze media main-
streamowe, i w efekcie doprowadzita do decy-
zji wladz miasta, aby zdja¢ z tawek metalowe
konstrukcje. Zachecony duza sita oddziatywa-
nia tej akeji, Semple uruchomit serwis online,
majacy otwarty charakter, w ktérym uzyt-
kownicy moga obnazac przejawy ,nieludzkie-
go designu”, dzielac sie przyktadami z catego
Swiata. Jezeli przyjmiemy, ze pole dziatan de-
signera wykracza poza powierzchowna styli-
zacje, poza odpowiedz na potrzeby rynkowe,
a nawet poza rzeczywisto$¢ materialna, czy
mozemy Semple’a nazwac designerem?

W zwiazku z podanym przykladem war-
to wspomnie¢ o tym, ze rosnaca Swiadomosé
i oczekiwania odbiorcow zwiekszaja ich zdol-
nosci inicjowania negocjacji i ingerencji w pro-
jekty, takze w komercyjne i nawet woéwczas,
gdy jest to sprzeczne z zatozeniami inwesto-

ra. Jako przyktad nieudanego projektu, ktory
w zatozeniu miat zaspokajaé¢ szczegdlne po-
trzeby odbiorcéw, moze postuzy¢ projekt Ber-
ka Ilhana Smile mirror. Zasada dziatania lustra
bazuje na hipotezie, ze usmiech, nawet udawa-
ny, wzmacnia funkcjonowanie systemu immu-
nologicznego. Wbudowana w obiekt kamera
rozpoznaje wyraz twarzy uzytkownika, ktory
bedzie mégt zobaczy¢ swoje odbicie jedynie
wtedy, kiedy sie usmiecha. Twoérca wpadt na
ten pomyst po konsultacji z onkologiem i pa-
cjentami chorujacymi na raka. Projekt spotkat
sie z krytyka, takze w prasie codziennej (The
Guardian). Autorowi zarzucano pozbawione
empatii podejscie do odbiorcéw, ktére wyra-
zato sie w przymusie okreslonego zachowania,
i brak poszanowania autentycznych emocji
0s6b chorych. Smile mirror, a wtasciwie jego
niepowodzenie, stanowi znakomita ilustracje
tego, jak wiele elementéw projektu musi pod-
legac refleksji projektanta.

PYTANIA O PRZYSZtOSC

Hybrydycznosc i efemerycznosc dziatan z zakre-
sudesignu prowokuje pytania o postulaty desi-
gnu, jego status irole projektantéw, takze wsrod
praktykow. Gdy designerzy przyjmuja postawe
pytajaca, ma to wyraz w tworzeniu krytycz-
nej teorii lub w samych projektach. Od lat 70.
ubieglego wieku mieliSmy do czynienia zaréw-
no z nurtami designu bedacymi wyrazem kry-
tycznej refleksji nad 6wczesnymi postulatami
designu (BTN AEINY), jak i teoretycznymi
manifestami kwestionujacymi dotychczaso-
we kierunki jego rozwoju. Do takich publikacji
nalezy przettumaczona w 2012 roku na jezyk
polski ksiazka Design dla realnego $wiata z 1971
roku (V. Papanek, 2012) oraz Ruined by design.
How designers destroyed the world, and wha-
twe can do to fix it Mike’a Monteiro (2019).

Wspétczesnie rowniez nie brakuje reflek-
syjnych gloséw pochodzacych ze srodowiska
designeréw. Nalezy do nich gltos twoércow
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thony'ego Dunne’a (2013). Inspiracje dla teo-
retykow ruchu designu spekulatywnego
mozna znalezé m.in. w designie radykalnym.
Sami tworcy pisza, ze ich teoria jest reakcja na
procesy globalizacji i atomizacji spoteczenstw
(A. Dunn, F. Raby, 2013). Krytyka kierunku,
w jakim zmierza design, bazuje na obserwacji,
ze wspotczesny design operuje istniejacym
kontekstem ideologicznym zamiast propo-
nowac nowe rozwigzania i ,ulepszac §wiat”.
Design podporzadkowany gtéwnie warto-
Sciom rynkowym powoduje negatywne dla
spoteczenstwa i dla Srodowiska konsekwen-
cje, nakrecajac spirale konsumpcji. Projekty
designu spekulatywnego prowokuja refleksje
nad przysztoscig i tym, w jaki sposéb moze-
my zrekonstruowac rzeczywistosc teraz, aby
nada¢ inny ksztatt przysztosci. Szczegdlnie
akcentowane sg konsekwencje, jakie moze
niesc¢ ze soba rozwdj technologii dla degrada-
cji Srodowiska, niedostatki i marnotrawienie
zywnosci oraz etyczne zagrozenia wynikajace
z rozwoju biotechnologii. Twoércy kreuja al-
ternatywne, rownoleglte wersje przysztosci
i w odniesieniu do nich tworza projekty, jak
gdyby ta wtasnie wykreowana rzeczywistos¢
byta terazniejszoscig. Podobna idea - reflek-
syjnego zawieszenia - towarzyszy projektom
Kateriny Kamprani, w serii The Uncomforta-
ble. Projektantka tworzy obiekty codziennego
uzytku, wprowadzajac zmiany, ktére unie-
mozliwiaja lub utrudniaja ich uzytkowanie
zgodne z przeznaczeniem. Designerka defi-
niuje jako cel swojego projektowania ukaza-
nie ,niewidocznego jezyka designu”, a czyni to
przez dekonstrukcje obiektéw codziennego
uzytku. Rezultatem interakcji z obiektami ma
by¢ ,docenienie ztozonosci i gtebi” designu
(K. Kamprani, www.theuncomfortable.com).

Design spekulatywny jest refleksja nad
gteboka estetyzacja rzeczywistosci. Proces
projektowania przeniesiony do sfery symu-
lacji za pomoca nowoczesnej technologii, ale
takze przez zastosowanie konkretnych stra-

tegii designu (np. VLRI, koncentruje

sie na przewidywaniu probleméw, ktére mo-
g3 sie pojawi¢ w przysztosci, i proponowaniu
rozwiazan nim produkt powstanie. Design
spekulatywny jest ucielesnieniem réznych
wersji przysztosci, ktére jeszcze nie zaist-
niaty, i czesto nadzieja, ze symulacja bedzie
wystarczajacym argumentem, aby nie zaist-
nialy. Nie zawsze jednak design spekulatyw-
ny ma prowokacyjny charakter. Przykltadem
prototypu, ktéry bazuje na metodach zblizo-
nych do designu spekulatywnego (taczac je
z podejsciem antropologicznym), moze by¢
Bloodchain. To prototyp fikcyjnej ustugi od-
dawania krwi ,,umiejscowiony” w roku 2040.
Wykorzystuje nowe technologie (np. aplika-
cje w smartfonie oraz drony), a jego zadaniem
jest umozliwienie samodzielnego pobierania
krwi przez dawcéw i bezpieczne dostarcza-
nie jej do miejsca docelowego lub samodziel-
nego wykonania transfuzji krwi. Koncepcja
jest efektem pracy interdyscyplinarnego
zespotu we wspodlpracy z organizacjami rza-
dowymi i pozarzadowymi (m.in.: Uscreates,
London College of Communication, Future-
gov). Tworey, nadajac imie dronowi - Flo-
rence, dodajac piktogram przypominajacy
usmiech oraz funkcje odtwarzania muzyki,
podazali za sugestiami uzytkownikéw pod-
czas symulacji ustugi. Jednym z zatozen pro-
jektu byto zaakcentowanie idei, ze praktyki
designu moga humanizowac technologie.
Wydaje sie, ze najwazniejszym i najcze-
Sciej zadawanym pytaniem w konteks$cie
przysztosci designu powinno by¢ pytanie
dotyczace etyki tego zawodu. Negocjowanie
znaczenia pojec i pluralizm postulatéw moga
owocowaé wymiana wiedzy miedzy teore-
tykami a praktykami, miedzy dyscyplinami
i w konicu miedzy designerami a odbiorcami,
prowadzac do innowacyjnych rozwigzan.
Brak §wiadomosci i poczucia odpowiedzial-
nosci designerdw zas moze mie¢ negatywne
konsekwencje dla odbiorcéow, spotecznosci,
ale takze dla catych obszaréw kultury wspoét-
tworzonej przez design (M. Monteiro, 2019). 9
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Grafika jest medium komunikacji spotecz-
nej. Pojawienie sie i rozkwit tego medium
w XV-wiecznej Europie doprowadzity do
wielu przemian i wzmocnity procesy, ktére
przyczynity sie do przejscia z epoki srednio-
wiecza, opartej na Scisle hierarchicznym
podziale spotecznym, w ktérym pelnie kon-
troli nad sfera i przestrzenia publiczna miaty
osrodki wtadzy swiecki i duchowny, w epoke
nowozytna, w ktorej nastapita dywersyfikacja
zrodet informacji i ksztattowania potencjal-
nych postaw. Prowadzito to do wyksztatce-
nia sie nowego typu dyskursu spotecznego
opartego na Scieraniu sie wartosci i pogla-
dow, przeksztatcajacego Europe w arene poli-
tycznej rywalizacji, w ramach ktérej do gtosu
dochodzity odmienne grupy intereséw coraz
bardziej sSwiadomie wykorzystujace potencjat
zawarty w druku.

Obok ksiazek istotna role w tej nowej
przestrzeni publicznej petnity réznego rodza-
judruki ulotne i rozwijajaca sie od drugiej po-
fowy X VI wieku prasa codzienna, a takze, na
€o warto zwrdci¢ uwage, pamflety wizualne
chetnie wykorzystywane zaré6wno w pierw-
szym okresie ksztattowania sie protestan-
tyzmu, jak i podczas wojen religijnych XVII
stulecia (zwtaszcza w Holandii), a nastepnie
sporow politycznych XVIII wieku, gdy sta-
ty sie jednym z najistotniejszych narzedzi
propagandowej walki francuskich rewolu-
cjonistow. W wieku XIX tradycja spoteczne-
go komunikowania sie za pomoca medium
graficznego przezywata prawdziwy rozkwit
za sprawa znakomitych tworcow, takich jak
Honoré Daumier, ktéry przez blisko 40 lat
tworzyt litografie stuzace krytyce mechani-
zmow politycznych, zamieszczane w dwcze-
snej prasie. Jego spadkobiercami w XX wieku
byli zar6wno niemieccy modernisci na czele
z Kathe Kollwitz, jak i amerykanscy twdrcy,
ktorzy w dobie Wielkiego Kryzysu siegneli po
sitodruk, aby nie tylko wykorzystac tkwiacy
W nim potencjal masowego komunikowania
sie, ale przede wszystkim - jak Harry Stern-
berg czy Robert Gwathmey - przedstawic

kryzysowe oblicze Stanéw Zjednoczonych.
Zar6éwno krytyczny, jak i komunikacyjny po-
tencjat grafiki wydawat sie zagrozony rozwo-
jem mediéw cyfrowych, ktére dostarezyty
uzytkownikom niespotykanych dotad moz-
liwosci generowania i przekazywania treseci
bezposrednio do odbiorcéw, z pominieciem
jakichkolwiek osrodkéw kontroli i nadzoru.
Okazuje sie jednak, ze i wspodtczesnie grafika
moze wciaz czerpac ze swojego potencjatu ko-
munikacyjnego, zwtaszcza wowczas, gdy - jak
w przypadku twoérczosci Andrzeja Wectaw-
skiego - to wtasnie mechanizm komunikacji
zostaje poddany analizie i wizualizacji za po-
moca niestandardowych srodkéw. Przyzwy-
czailiSmy sie bowiem, ze do wizualizowania
komunikacji stuza przede wszystkim narze-
dzia projektowe. Dysponujemy obszernymi
podrecznikami podpowiadajacymi, w jaki
sposob strukturyzowac wizualnie dane, two-
rzy¢ diagramy i wykresy. Ta dziedzina wiedzy,
zwlaszcza w powiazaniu z rozkwitem technik
cyfrowych, rozwija sie w ostatnich latach nie-
zwykle preznie. W wielu o§rodkach akademiec-
kich prowadzone sa w tym zakresie odrebne
zajecia dydaktyczne, a opisanie wspoiczesnej
rzeczywistosci bez wizualizacji danych wydaje
sie niemalze niemozliwe.

Badacze zajmujacy sie struktura komuni-
kacji od samego poczatku tworzyli réznego
rodzaju wykresy. Do dzi$ najpopularniejsze
pozostaja te, ktore przedstawiaty schematy
komunikacji zaproponowane kolejno przez
Harolda Lasswella,' Claude’a E. Shannona
i Warrena Weavera,? a takze diagramy do-
tyczace relacji znaku i znaczenia zarowno

1 The Structure and Function of Communication in Society.
The Communication of Ideas, red. H. Lasswell, L. Bryson,
Institute for Religious and Social Studies, Nowy Jork
1948.

2 C.E.Shannon, W. Weaver, The Mathematical Theory of
Communication, The University of Illinois Press, Urbana,
IL 1949.
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woujeciu Ferdinanda de Saussure’a,® Charlesa
Sandersa Peirce’a,* jak i Noama Chomsky’ego.’
Oczywiscie, w miare rozwoju sposobow ko-
munikowania i powigzanych z nimi teorii,
schematy zaproponowane przez wspomnia-
nychbadaczy ulegly znaczacemu rozszerzeniu
iiskomplikowaniu, a wspétczesne narzedzia
projektowe, oferujace niemal nieskonczone
mozliwosci kombinatoryczne, pozwalaja na
tworzenie ztozonych struktur informacyj-
nych, przy ktérych pierwotne schematy wy-
gladaja dos¢ ubogo. Tym ciekawsze, w obliczu
nagromadzenia réznorodnych sposobéw wi-
zualizowania danych dotyczacych proceséw
komunikacyjnych, wydaje sie wkroczenie na
ten/obszar artysty sztuk wizualnych, ktéry od
lat konsekwentnie tworzy swoja wtasna opo-
wieséo komunikowaniu, wykorzystujac zin-
dywidualizowane symbole, a jednak nierzadko
opowiadajac o istocie komunikacji wiecej
i bardziej bezposrednio niz najlepsi projek-
tancirgraficzni. Warto zatem przyjrzec sie
uwazniej propozycji Andrzeja Wectawskiego,
bo moze stanowi¢, w dobie zwrotu postcyfro-
wegojalternatywne zrodto inspiracji takze dla
profesjonalistow z dziedziny projektowania.

3 F.de Saussure, Cours de linguistique générale
(opracowanie: Ch. Bally, A. Sechehaye), Genewa 1916.

4 Teorie zwigzane z relacja znaku i znaczenia byty za zycia
Peirce’a przedstawiane wytacznie w korespondencji
z Lady Welby prowadzonej w latach 1903-1912, drukiem
ukazaty sie po raz pierwszy w 1977: Semiotic and
Significs: The Correspondence between C.S. Peirce and
Victoria Lady Welby, red. Ch.S. Hardwick, ). Cook, Indiana
University Press, Bloomington and Indianapolis, 1977.

5 N.Chomsky, Three Models for the Description of
Language, ,IRE Transactions on Information Theory” IT-
2,s.113-124.

NA POCZATKU BYt ZNAK

Znak stanowi podstawe kazdego kodu. Moze
przyjmowac m.in. postac¢ werbalna, graficz-
ny, a takze forme gestu. Jego gtéwnym celem
jest komunikowanie przez aczenie sie z in-
nymi znakami wystepujacymi w okreslonym
kontekscie. Kod jest zespotem znakéw po-
wiazanych ze soba podtug okreslonych regut,
aliczba kodéw komunikacyjnych zwieksza sie
wraz z rozwojem kolejnych mediow. Mozna
jednak dla uproszczenia przyjac, ze podsta-
wowe kody wykorzystywane w codziennej
komunikacji bazuja na dzwieku i obrazie wy-
stepujacych w réznych wariantach i propor-
cjach: dzwiek, gest i mimika (komunikacja
werbalna, bezposrednia), litera i obraz (ko-
munikacja pisemna, zapos$redniczona), obraz
(komunikacja obrazowa, m.in. fotograficzna;
zaposredniczona) obraz i dzwiek/litera (ko-
munikacja multimedialna, tj. filmowa, telewi-
zyjna, cyfrowa; zaposredniczona).

W kontekscie tworczosci Andrzeja Wec-
tawskiego warto sie skupi¢ wtasnie na znaku,
wokot ktérego i za posrednictwem ktérego
artysta buduje swoja narracje o komuniko-
waniu. Wsrod grafik sktadajacych sie na cykl
zatytutowany Il y a de tout [Yadtout] - pierw-
szy dojrzaty artystycznie zestaw prac Andrze-
ja Wectawskiego, tworzony konsekwentnie
przez kilkanascie lat - znajduje sie jedna dato-
wana na rok 2002, ktéra artysta opatrzyt do-
piskiem pierwowzar cyklu Przemiany. Dopisek
mozna potraktowac dostownie, ale mozna go
takze uznac za umieszczony na marginesie, acz
niemarginalny artist’s statement. Dominujacy
w tej grafice ksztatt plastyczny odnajdujemy
nie tylko w Przemianach. Powraca takze jako
jeden z motywoéw cyklu Alfabet znakow, a jego
echo dostrzegalne jest réwniez - cho¢ w nieco
bardziej zakamuflowanej formie - np. w gra-
fice Poszukiwacz II. Natomiast w dwoéch naj-
nowszych projektach artystycznych Andrzeja
Wectawskiego ksztalt wysuwa sie w zasadzie
na pierwszy plan, jako niekwestionowany bo-
hater wizualny.



Ksztatt ten - ktory w tym miejscu okre-
slimy juz terminem znak, jako ze zostal przez
artyste w pelni zdefiniowany wizualnie, a tak-
ze wyposazony w okreslone, cho¢ niejedno-
znaczne znaczenie - otwiera przed odbiorca
wachlarz interpretacyjnych mozliwosci, nie
poddajac sie zadnej prostej i bezposredniej
klasyfikacji. Jego natura jest tajemnicza i wie-
lowymiarowa. Denotujemy w nim zaréwno
slady ujetej z profilu ludzkiej twarzy, swa su-
rowoscia przypominajacej formy kreowane
przez artystow pierwotnych, jak i odwzoro-
wanie niemalze malarskiego gestu o abstrak-
cyjnym charakterze, a nawet cos$ na ksztatt
rudymentéw znakéw z pierwszych alfabetow
tworzonych jeszcze w okresie neolitycznym.
Zwtaszcza ten ostatni trop narzuca sie odbior-
cy zaznajomionemu cho¢ w podstawowym
stopniu np. z pierwotna forma znaku ozna-
czajacego gtowe w zapisie klinowym. Nim
wyksztalcita sie dojrzata forma alfabetu kli-
nowego, co nastapito okoto 1000 roku p.n.e.,
w wersji piktogramowej pochodzacej z okoto
3200 roku p.n.e. pojawia sie znak przyjmuja-
cy syntetyczna forme ludzkiej gtowy, ktory
okoto 2400 roku p.n.e., uwalniajac sie z wolna
od piktogramowych naleciatosci, przyjmuje
forme poziomej konstrukeji utworzonej z na-
chodzacych na siebie strzatek. Glowa-znak
wykreowana przez Andrzeja Wiectawskiego
to dalekie echo fazy rozwoju pisma klinowe-
go, fazy bardzo interesujacej ze wzgledu na
ukazanie rosngcych mozliwosci abstrakcyjne-
go myslenia, jakie wyksztatcily sie wowczas
u Sumerdw. Jednak bez wzgledu na to, ktéra
Sciezke odczytania wybierzemy, ksztatt ten
ma znaczacy potencjat komunikacyjny, bo tez
cata tworczos¢ Andrzeja Wectawskiego jest
niekonczacym sie traktatem o komunikowa-
niu, o formach i procedurach, ktére pozwalaja
zbudowa¢ czasem cienka, innym znéw razem
niezwykle trwata ni¢ miedzyludzkiego poro-
zumienia.

Juz same tytuty cykli graficznych tworzo-
nych przez artyste od korica pierwszej dekady
XXIwieku te komunikacyjna wole sygnalizuja.

Sugeruje ja zaréwno Alfabet znakéw, z miesz-
czacym sie w jego obrebie jakby drugim, do
pewnego stopnia niezaleznym cyklem zaty-
tutowanym Wiadomosé, jak i dwa najnowsze
projekty, z ktérych pierwszy nosi przewrot-
nie tytut The last note (hasto wieloznaczne,
ale wskazujace na zakonczenie lub wrecz
ostatecznosc), drugi natomiast zatytutowany
zostat The note/Zapis (dajac nadzieje, ze arty-
sta nie powiedziat jeszcze ostatniego stowal).
W pracach nalezacych do kazdej z tych zasad-
niczo zamknietych catosci odnajdujemy 6w
niepokojacy swoja wieloznacznoscia ksztatt,
ktéry zaczyna tym samym nabieraé cech uni-
wersalnych. Przeksztatca sie samoistnie, choé¢
zapewne nie bez §wiadomej intencji artysty,
w znak znakéw lub swoisty praznak, odkryty
ijednoczesnie ustanowiony przez Andrzeja
Wectawskiego. Stanowiac centralny punkt
obu ostatnich realizacji, zostaje kompozycyj-
nie i koncepcyjnie wpisany w najpetniejsza jak
dotad wypowiedz artysty na temat zjawiska
komunikacji.

KOMUNIKACYJNA GRA
NA WIELU MEDIACH

Medium jest, obok znaku, istota procesu ko-
munikowania, bowiem nie tylko nie moze on
zaistnie¢ bez obecnosci odpowiedniego me-
dium, ale (co w tym przypadku wazniejsze)
kazde medium narzuca ksztatt kodu, ktéry
zostanie uzyty w procesie przekazywania
i odbioru znaczen. Medium przeksztatca kod,
podporzadkowuje go sobie i dostosowuje do
swoich wtasciwosci. To dlatego w potowie
lat 60. XX wieku wybitny kanadyjski filozof,
wspottworca wspdtezesnej teorii mediow,
Marshall McLuhan wypowiedziat jedna z naj-
wazniejszych fraz dotyczacych komunikowa-
nia, zwracajac uwage, ze juz samo medium
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jest przekazem.® Oznacza to, ze wykorzy-
stanie tego samego znaku w innym medium
zmienia sposéb jego odczytania, gdyz zawarte
w nim informacje zostaja podporzadkowane
i przeksztatcone przez znaczenia kulturo-
wo i funkcjonalnie przypisane do danego
medium. To zalozenie jest niezwykle wazne
w kontekscie najnowszych projektéw wysta-
wienniczych Andrzeja Weclawskiego. Tym
bowiem, co odréznia je od poprzednich cykli
graficznych artysty, jest wieloaspektowa re-
fleksja nad wszystkimi sktadowymi procesu
komunikowania, a nie - jak dotad - przede
wszystkim nad znakiem jako jednym z jego
konstytutywnych elementéw. Projekty te
tematyzuja nie tylko kody bedace no$nikami
znaczen, lecz takze media, za posrednictwem
ktérych zachodzi proces ich przekazywania
i rozprzestrzeniania, a takze sama istote ko-
munikacji.

Oproécz znakéw na papierze pojawia sie
w nich zapis ruchomy, a jednoczesnie w obre-
bie samego procesu graficznego dochodzi do
scalenia klasycznych technik warsztatowych
(intaglio), technik pogranicznych sytuuja-
cych sie miedzy jezykiem grafiki artystycznej
i komunikacji masowej (sitodruk) oraz wciaz
najnowszych w tej grupie (choé juz wcale nie
takich nowych) technik cyfrowych.

W przypadku ksigzki wystepujacy pier-
wotnie jako praznak symbol przeksztatca sie
w rodzaj metaznaku, a sama ksiazka staje sie
jako medium ilustracja procesu powstawania
znaku jako takiego w trwajacym nieraz setki
lat procesie ksztattowania sie wizualnej formy
zapisu. Tak w kazdym razie mozna odczytac

6 W oryginale: The medium is the message - Srodek
przekazu sam jest przekazem, zdanie celowo poddane
lekkiej transformacji na potrzeby niniejszego tekstu,
przy zachowaniu znaczenia, o jakie chodzito jego tworcy.
Po raz pierwszy ta fraza pojawita sie w: M. McLuhan,
Understanding Media: The Extensions of Man, Mentor,
Nowy Jork 1964.

fakt, ze oto strona po stronie nie tylko odkry-
wamy nowe wariacje dotyczace pierwotnego
znaku, ale - dzieki rodzajowi uzytego przez
artyste papieru - kolejne jego formy naktadaja
sie na siebie, tworzac w oku widza rodzaj me-
ta- i megaformy. To bezposrednia wizualizacja
procesu, ktéry wielu ludom zabierat znaczaca
ilos¢ czasu, nim wraz z rozwojem mozliwosci
intelektualnych pierwotne znaki, najczesciej
przypominajace jeszcze przedmioty, ktére
oznaczaty, przeksztatcity sie w abstrakcyjny
uktad linii i punktéw stanowiacych baze przy-
sztych liter alfabetéw europejskich. Kazda
z uzytych przez artyste form nosi cechy pier-
wotnego znaku, jednak jest réwniez wariacja
na temat bazowego ksztattu, obrysu znaku
ijego wypelnienia, ktére mozna potraktowac
jak wizualna metafore kiebigcych sie w jego
wnetrzu znaczen. Ich fluktuacja miedzy kolej-
nymi stronami wskazuje jeszcze jeden punkt
odniesienia - ewolucje znaczen nastepujaca
z uptywem czasu i przemianami zachodza-
cymi w kulturze. Wiele znakéw zmieniato na
przestrzeni dziejoéw swoje znaczenie, wie-
le tracito najpierwsze, uzyskujac w nowym
kontekscie odmienna konotacje, cho¢ ich for-
ma w mniejszym lub wiekszym stopniu po-
zostawata niezmienna. Staje sie w ten sposéb
ksigzka Andrzeja Wectawskiego przewrotna
~ksiega znaku” - instrumentem, bez ktérego
nie potrafi sie dzis$ obej$¢ zaden logotyp - tyle
ze zamiast zawiera¢ wszelkie dopuszczalne
formy uzycia, obrazuje raczej palimpsesto-
WYy proces nawarstwiania sie znaczen i prze-
ksztatcania form znakéw wykorzystywanych
w miedzyludzkiej komunikacji.

Z kolei film rejestrujacy przewracanie ko-
lejnych kart omawianej ksiegi odnies¢ mozna
do innego zjawiska komunikacyjnego zwia-
zanego z relacja miedzy nadaweca i odbiorca.
Uktad ten przez wiele dekad miat okreslone,
sztywne ramy. Nadawca od momentu uma-
sowienia druku az po pojawienie sie mediow
cyfrowych byt niepodzielnym wtadca komu-
nikatu. To on dyktowat sposéb zakodowania
informacji, nie pozostawiajac odbiorcy zad-



nych szans na bezposrednia ingerencje. Od-
biorca byt usytuowany na pozycji konsumenta
otrzymujacego gotowy towar, ktéry co praw-
da mégt na rézne sposoby odczytad, ale jego
indywidualna konotacja rzadko miata wptyw
na powszechne rozumienie danego przeka-
zu. W taki sposéb opisywana jest tzw. paleo-
telewizja bedaca przedmiotem badan m.in.
Francesco Casettiego i Rogera Odina.” Budu-
jac swoj model neotelewizji, wtosko-amery-
kanski medioznawca ze swoim francuskim
wspotpracownikiem nie tylko przedstawit
sposéb, w jaki najpowszechniejsze medium
informacyjne XX wieku przeksztatcito sie
pod wpltywem przetomu cyfrowego, ale takze
opisat powody jego hegemonicznej roli sprzed
poczatku lat 90. XX wieku. Przedstawione
przez nich mechanizmy nadawcze paleo-
telewizji niemal catkowicie zanegowane przez
nowy format telewizji cyfrowej, nastawionej
na interaktywnos$c¢ i zastepujacej odbiorce
konsumenta modelem prosumenckim,® sa
dzi$ dla wielu, zwtaszcza mtodszych uczestni-
kéw kultury medialnej, catkowicie nieznane.

7  F Casetti, R. Odin, Od paleo- do neotelewizji, przet. I.
Ostaszewska [w:] Po kinie. Audiowizualnosé w epoce
przekaznikdw elektronicznych, red. A. Gwozdz,
Universitas, Krakow 1994.

8  Prosument - termin wprowadzony na szeroka skale do
badan nad mediami przez Henry’ego Jenkinsa w ksigzce
Convergence Culture: Where Old and New Media Collide,
New York University, Nowy Jork 2006. Prosument
to osoba, ktéra nie tylko jest odbiorca, ale takze
wspottworca tresci przekazywanych przez masowe
media. Najbardziej oczywistymi znakami obecnosci
prosumentéw w tworzeniu wspétczesnej telewizji
sa programy typu Szkto kontaktowe, nastawione na
bezposredni udziat widzow, ktérych wypowiedzi nie sa
poddawane cenzurze, platformy w rodzaju Kontakt24.
pl, na ktére odbiorcy moga przesyta¢ wtasne relacje
z wydarzen oraz informacje, ktére sa opracowywane
przez dziennikarzy, a takze wszelkie systemy gtosowania
przez widzéw na uczestnikow réznego rodzaju talent
show, ktére maja wptyw na ostateczne wyniki, bez
wzgledu na opinie juroréw - ekspertéw zatrudnionych
przez nadawce.

Sytuacja, w ktérej artysta narzuca im wtasna
formute odbioru, nadajac tempo przektada-
nia poszczegdlnych kartek i uniemozliwiajac
ingerencje odbiorcy w ten proces, moze by¢
cenna lekcja ukazujaca odmiennos$é dawnego
modelu masowego komunikowania. Jedno-
czes$nie pozostaje niewatpliwie tego modelu
interesujaca ilustracja podniesiona do rangi
artystycznej metafory, co wptywa na uni-
wersalnos$é przekazywanego komunikatu.

Ostatnim z uzytych przez artyste mediow
jest odbitka graficzna. W tym przypadku An-
drzej Wectawski wykorzystuje jedna z wciaz
immanentnych cech graficznego medium
- prace z motywem, ktéry nie tylko zago-
$cit w jego intelektualnym imaginarium, ale
przede wszystkim zostal trwale zapisany
na metalowej matrycy. Ta trwatos¢ zapisu po-
zwala na wielokrotna multiplikacje, a przede
wszystkim umozliwia stworzenie narracji do-
tyczacej kolejnego istotnego aspektu komuni-
kowania, tj. roli, jaka w procesie generowania
i przekazywania znaczen odgrywa kontekst.
To on zasadniczo determinuje proces kono-
tacji znakomicie opisany przez Stuarta Halla,’
wieloletniego dyrektora Center for Contem-
porary Cultural Studies na Uniwersytecie
w Birmingham, z ktérego wyrosta Brytyjska
Szkota Badan Kulturowych. Okreslony znak
moze zostac rozmaicie odczytany i zrozu-
miany, w zaleznosci od kontekstu, w jakim
sie pojawia, i kompetencji odbiorcy w odczy-
taniu i samego znaku, i towarzyszacego mu
kontekstu. Patrzac na kolejne ,konteksto-
we” wariacje zapisane w grafikach Andrzeja
Wectawskiego, uwazny odbiorca z tatwoscia
dostrzeze wptyw, jaki kontekst-tto wywiera
na sposéb odczytania znaku. Od agresywnej
rywalizacji (w przypadku grafik z uzyciem
czerwieni i btekitu) przez zréwnowazona

9  S.Hall,Encoding and Decoding in the Television Discourse,
Centre for Contemporary Cultural Studies, Birmingham
1973.
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koegzystencje (w przypadku prac w skali
szarosci) po zanegowanie obecnosci znaku
(w odbitkach z dominujaca bielg).

Za pomoca kazdego medium uzytego
w procesie tworzenia dwéch najnowszych cy-
Kkli artystycznych Andrzej Wectawski przeka-
zuje odbiorcy istotna tres¢, zwracajac uwage
na fakt, ze kazdy znak musi zosta¢ wykreowa-
ny i na przestrzeni swojego istnienia moze
ulegaé daleko idacym przeksztatceniom for-
malnym i treSciowym oraz ze kazdy komuni-
kat uzalezniony jest w procesie odczytywania
zaréwno od medium, ktére stanowi jego no-
$nik, jak i od kontekstu, w jakim ujawnia sie
jego obecnosé. Artysta sktania tym samym
odbiorce nie tyle i nie tylko do kontemplacji
wytworzonych form, ale przede wszystkim
do refleksji nad istota procesu komunika-
cji, ktory stat sie w dobie spoteczenstwa in-
formacyjnego jednym z najwazniejszych
narzedzi inzynierii spotecznej. W epoce nad-
miaru znaczen, ktore otaczaja i bezpardono-
wo atakujg odbiorce na kazdym niemal kroku,
namyst ten moze stac sie jednym z najwaz-
niejszych orezy w walce z pustka komu-
nikacyjna wytworzona przez 6w nadmiar,
pozwala bowiem zrozumie¢ ukryte procesy
perswazyjnego wptywu komunikatow i za-
checa do swiadomego przeciwstawiania sie
ich dziataniu.

Rozpoczeta w potowie lat 80. XX wieku
twoércza droga Andrzeja Wectawskiego jest
konsekwentna opowiescia o komunikacji,
o0 potrzebie wzajemnej wymiany znaczen,
o sposobach ich konstruowania, nosnikach,
ktore stuza ich przekazywaniu, i kontekstach,
ktore wzmacniajg, ostabiajg lub w inny jeszcze
sposo6b przeksztatcaja przekaz. To systema-
tycznie prowadzona analiza jednego z najwaz-
niejszych zagadnien kultury, ktére doczekato
sie w ostatnim stuleciu licznych teorii prébu-

jacych przyblizy¢ kie
Zaryzykuje teze, ze
ne formalnie prace
wykonane z niezw
tat, stanowia intere
i wielowymiarowa a
kacji. Jednoczesnie

kowanych traktatd
i zbiorow wykresé
z pozycji naukowyc
refleksji proces ko
pomina bowiem o sz
jednoczesnie istota
mienia z interlokutc
w jednym, ktéry sta;
katu zapisanego w

eja Wectawskiego,
batoscia o warsz-
, wielowarstwowa
zjawiska komuni-
rnatywa skompli-
sow definicyjnych
jacych to zjawisko
elctowych. Poddajac
1cji, artysta nie za-
20 istocie, bedacej
o szukaniu porozu-
odbiorca i nadawca
ec dzieta i komuni-
ez artyste. J




Fragmenty pracy teoretycznej Pawta Pt6ciennika pt. Oczy wykute

w skale towarzyszacej jego dyplomowi na Wydziale Malarstwa

ASP w Warszawie, obronionemu w czerwcu 2019 roku. Analizowane

w tekscie przyktady praktyk tworczych dotycza takze bliskich
autorowi dyplomantéw. Studencka galeria Kaplica funkcjonowata przy
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 2015-2019.
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Pie¢ lat z tymi samymi ludZmi, w tym samym
pomieszczeniu. To wyzwania, przygody, roz-
czarowania i sukcesy. Przez ten czas mozna
nabra¢ réwniez odpowiedniej perspektywy.
Proces wyjscia z formy, ktora jest Akademia
Sztuk Pieknych, towarzyszyt nam od poczat-
ku. DorosliSmy, jesteSmy gotowi. Ale na co,
z kim i gdzie? Niniejsza praca prébuje zloka-
lizowac zagrozenie, ktérym jest w moim od-
czuciu panujacy eklektyzm i rozwarstwienie
estetyki, przesycenie obrazem, wizualnoscia.
Czy mozemy wyrobi¢ w sobie mechanizmy
obronne, ktére pomoga nam zmierzy¢ sie
z rozczarowaniem? Remedium: jednosé wyni-
kajaca z roztacznosci oraz wielowymiarowosé
w paradoksie zaprzeczajaca synkretyzmowi.

Zagrozenia, ale i nadzieje. Nasza nadzieja
stata sie Otwarta Pracownia Eksperymentu
Kaplica. Twor zrzeszajacy i unifikujacy nowa
wspolnote, ktérej charakter coraz bardziej sie
uwydatnia. Jak opisaé¢ generacje, ktorej cele sa
rozne, ale przede wszystkim (co stanowi naj-
wiekszy problem), ktérej cele sa zmienne? Po-
trzeba negacji, ktora ostatecznie zaakceptuje
punkt wyjscia, jak plus i minus.

Pragne znaleZ¢ uniwersalny algorytm
wspotczesnosci waznej dla malarza, ale
przede wszystkim artysty, wynikajacy z mej
subiektywnej siatki obserwacji. Jest to pra-
ca badawcza z dziedziny autoetnografii. Moi
wspottowarzysze i wspdttowarzyszki, wi-
szace nad nami widmo wielkich hegemo-
now, z ktérymi wypada sie dogadac, pytania
o nature ludzkiej percepcji w dzisiejszym
hiperbolicznym $wiecie - staja sie dla mnie
waznymi zagadnieniami.

W ten sposdéb powstata 0§ mojej pracy
teoretycznej, na ktérej mityczna Meduza
staje sie antagonista Swiata sztuki, preparu-
jacym fatszywe dowody na zaistnienie satys-
fakcji. Wykres§lam ,,choroby” i ,schorzenia”
systemu, ktére nalezy wyleczy¢ uspionymi
stymulantami. W tym sensie sztandarami Per-
seusza beda: metafora, symbolizm i mit. Mit
i psychoanaliza, ktére sg dla mnie wstepem
do rozwazan na temat nowej formy zrodta:

»Midu”. W kluczowym rozdziale mojej pracy
wyszczego6lniam archetypy percepcji obrazu
bedace pierwiastkami wielkiej synkretycznej
maszyny, ktérej sitom jako artysci podlegamy.
Na bazie osobistych do§wiadczen konstruuje
wtasna propozycje wspotczesnych modeli wi-
dzenia Swiata. U szczytu piramidy, a wtasciwie
na samym jej dole, znajduje sie mrok i zawar-
ta w nim pelnia. Ostatni cztowiek i zarazem
pierwsze pytanie.

GLOWA TECHNOKRATY
(ZROD+O PERCEPC]JI:
SZTUCZNA INTELIGENCJA)

Postawa technokraty opiera sie na doskona-
tym wyczuciu w operowaniu znaczeniami
Internetu i przestrzeni wirtualnych. Czesto
mozemy zaobserwowac réwniez dziatania
performatywne w obrebie tej specjalizacji.
Internet nie jest tym samym medium, kt6-
rym byt jeszcze 20 lat temu. Dzisiaj to rewir,
na ktérym mozemy mapowac nasze akcje
performerskie, wykorzystywac informacje,
szerzy¢ dezinformacje, a takze operowac
fejkniusami. Mozliwe jest dokonywanie re-
dystrybucji zastanych materiatéw, mozemy
demaskowag, ale tez maskowaé, odkrywac
i chowac sie za plecami kogos, kim nie jestes-
my. Potencjat tkanki jest ogromny, jednak
zagrozenie chowa sie tam, gdzie ukryty jest
uzytkownik (juz nie odbiorca i nie uczestnik).
Zaangazowanie w sztuke uzytkownika opie-
ra sie na krotkotrwatym wejsciu w obiekt,
ktoéry zostaje poddany ocenie i ewentualnie
przekazany jako ,polecane” dalej. Uzytkow-
nik nie jest w stanie wyrazi¢ swej ekspresji
badz zachwytu ponad komentarz tekstowy
badz ,lubie to” czy ,udostepniam”. W tym
sensie artysta, mimo szerokiego spektrum,
jakie daje mu Internet, nie jest w stanie zmie-
ni¢ uzytkownika w odbiorce badz uczestnika.
Nigdy nie bedzie mozliwe spotkanie drugiego
cztowieka bez jego obecnosci fizycznej. Ptaski



ekran kalibruje i sptyca wszystko to, co prze-
strzenne, i to, co obdarzone §wiattem - to
z kolei sprawia, ze same kreacje rowniez nie
maja idealnych warunkéw, by w petnej krasie
zabtysnac i pokazaé wszystkie walory:.

Co, jesli zagra¢ w gre, ktora serwuje nam
publika? Jakby tak stac sie odrealnionym ar-
tysta uzytkownikiem, zainteresowanym wy-
tacznie statystykami i chorag obsesja swych
fandw? Ten socjologiczny wymiar w swojej
tworczosci wydaje sie podejmowac Barttomiej
Wawer, znany na portalu Instagram jako ,He-
hedonista”. Barttomiej publikuje tam poezje,
ktéra kusi, podjudza i wzbudza do zaangazo-
wania charakterem krétkich fraz, puent, cze-
sto naszpikowanych erotyzmem i perwersja.
Zaangazowanie ma by¢ wyrazone w gtosowa-
niach czesto dotyczacych zakoniczenia wiersza
badz odnoszacych sie do prywatnych decyzji
autora. Wawer na wystawie Zapraszamy na
wernisaz 2 w galerii Smier¢ Frajerom zapre-
zentowatl malarski autoportret ukryty pod
grubym plikiem zadrukowanych tradycyjna
metoda maszynopisu poematéw i wierszy.
Kazdy mogt zerwaé swoéj fragment i zabrac ze
soba do domu. Byt to pierwszy raz, gdy artysta
spotkat sie ze swoimi uzytkownikami w ,re-
alu”, naznaczajac ich tym samym jako uczest-
nikow.

GLOWA CYNIKA
(ZRODLO PERCEPC]I:
POLITYKA)

Sprawy spotecznie wazne sa dewiza cynika,
z tego wzgledu, ze sa to kwestie zawsze ak-
tualne. Sytuacja polityczna mniej lub bardziej
obchodzi kazdego. Proba odnalezienia sie wiec
w przestrzeni tych probleméw uaktywnia
struny, ktorych poruszenie zazwyczaj rezo-
nuje w zderzeniu z odbiorca. Rezonuje dobrze,
o ile temat zostanie odpowiednio sprzedany,
jak nagtéwek w gazecie. Mozemy to zrobi¢ za
pomoca plakatowej metafory badz prostego

symbolu dwdch skojarzen, ktére zawsze ma-
ja szanse trafi¢ w sedno. Sam dokonuje tego
typu praktyk, polityka jednak dotyka mnie
twoérczo w momencie, gdy los mej osobistej
Sciezki krzyzuje sie i wchodzi z nig w konflikt.
Gdy kategorie powszechne dotykaja mnie jako
jednostke.

Wyszukanej paraboli dokonuje w swych
pracach tukasz Jankowicz, ktéry od kilku lat
dokumentuje pomniki, by ukazac je w formie
malarskiej. Do niedawna byto to czysto este-
tyczne dziatanie, ktore pokazywato ciekawe
mierzenie sie z rzezbiarska materia tréjwy-
miarowosci. Ostatnimi czasy Lukasz zaczat
interesowac sie pomnikami, ktére zostaty
zburzone po przemianach ustrojowych roku
1989 w Polsce. Malujac rzezby, wskrzesza je,
ale przeciez dokonuje réwniez zadoscuczy-
nienia wszystkim tym rzezbiarzom, ktérych
dzieta zostaty zniszczone. By¢ moze w sposéb
niezamierzony, ale jednak, zabiera takze gtos
w niekoniczacej sie dyskusji o stusznosci sta-
wiania pomnikéw co poniektérym oficjelom
panstwowym.

Wizja Lukasza Jankowicza moze wydawaé
sie romantyczna. Jest w gruncie rzeczy wy-
cyrklowana forma teatru, ktéry przedstawia
ludowi wciaz zywo trawiacemu traume ko-
munizmu.

GLOWA POStUSZNEJ/GO
(ZROD+O PERCEPC]JI:
ZLECENIODAWCA)

W tym przypadku mam na mysli droge,
na ktérej wtasna che¢ samorealizacji staje sie
mniej wazna anizeli zapotrzebowanie rynku.
Wielokrotnie zadawane mi byto z réznych
stron pytanie o to ,czy da sie wyzyc¢ z tego
malowania?”. Watpliwo$¢ pozostaje nie tylko
w ustach zainteresowanych odpowiedzig, ja
sam rowniez nie jestem pewien, czy da sie to
zrobic.
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Kazdy stara sie zy¢ w bezpiecznej strefie,
gdzie rownowaga potrzeb, zyskow i strat jest
zachowana. Mam podobnie, poniewaz jestem
odpowiedzialny nie tylko za siebie. Czasem
przysztosé drugiej osoby staje sie wazniejsza
od naszej. Nie mozna jednak zapominac o tym,
ze sztuka jest poszukiwaniem mitu i pewnym
wysitkiem, w zamian za ktéry nie mozemy
by¢ pewni zadnej zaptaty:.

Sa jednak swiadome wybory, kiedy narze-
dzie, warsztat i precyzja wykonania sa klu-
czem i kiedy jedynym przeznaczeniem tych
umiejetnosci staje sie praca zarobkowa. O ta-
kich artystach, zaprzedajacych dusze podazy,
moéwimy: rzemieslnicy. Nie jest to tatwe zycie,
poniewaz narazone na hiepokéj wywotany
jednak nie stanem konta, tylko wewnetrz-
nym niespelnieniem. Moze by¢ tez tak, ze ni-
gdy nie byliSmy artystami i nie chcieliSmy sie
nimi sta¢. Nabywszy umiejetnosci plastyczne
czy dekoratorskie, realizujemy zadania, kto-
re nigdy nie miaty mie¢ zadnego zwiazku ze
sztuka. Swiat rzemie§lnikow i artystow jest
wymieszany, prawdopodobnie ze wzgledu
na to niedookreslenie wtasnie, brak decyzji
irozpoznania natury wtasnych imperatywow.
W przypadku gdy, bedac artystami, stajemy
sie rzemieslnikami, zawsze jest szansa na po-
nowne rozpoczecie badz tez harmonijne zba-
lansowanie obu §wiatow.

Alfred Laskowski, rzezbiarz, niezwykty
realista i naturalista, pare lat temu zadekla-
rowal, ze nie chce by¢ artysta, ze jego misja
jest zarobek, rozwoj firmy, a takze wzrost pa-
rametréw przerobowych. Tym samym skazat
sie wtedy na banicje, poniewaz od niedawna,
a z miesiaca na miesiagc w coraz wiekszej ilo-
Sci, podsyta mi via mail swoje rysunki i mate
formy malarskie. Widze, ile wewnetrznego
zaangazowania w to wktada, jak gtebokie zna-
czenia nadaje swoim matym realizacjom,
i dochodze do wniosku, ze to cate ,rzemio-
sto” byto buriczucznym hastem rzuconym
na pohybel srodowisku. W pewnym sensie
rozumiem ten sprzeciw, ktéry byt rodzajem
buntu wymierzonego w nadety wizerunek

natchnionego artysty. Artysty, ktory za swoje
niepowodzenia obwinia wszystkich dookota
inie jest w stanie zorganizowac sie na tyle, by
zy¢ godnie.

Nie wierze zatem, ze byta to czysto ekono-
miczna decyzja. By¢ moze naiwnie tak sadzic,
tym bardziej ze znamy sie z Alfredem od dzie-
cinstwa. Ciezko zaakceptowac¢ prawde, ktéra
staje w opozycji do mtodzienczych ideatéw.
Wtedy nic nie byto wazniejsze od nowych od-
kryé.

GLOWA PUSTELNIKA
(ZRODtO PERCEPC]JI:
NATURA)

Zamitlowanie do ukazywania pejzazu i natury
W jej najSmielszych nieoczywistosciach jest
wcigz aktualnym trendem wsréd malarzy
mtodej (ale w zasadzie kazdej) generacji. Ta fa-
scynacja by¢ moze bierze sie stad, ze wiekszos¢
znas uczy sie i pracuje w miastach, tym samym
nie ma na co dzien stycznosci z fonem matki
natury. Lapidarne by¢ moze wytlumaczenie,
ale miasto w istocie przeobraza sie w struk-
ture opresyjna i nieprzyjazna przyjezdnym.
Kacper Wozny, student grafiki, artysta, ktory
pokazywal swoje prace w Kaplicy, podczas
jednego z wernisazy opowiedzial mi poucza-
jaca w tym wzgledzie historie. Ot6z pochodzi
on z matej wsi, czuje sie na dobra sprawe wie-
$niakiem i wiecej - jest z tego dumny. Teraz,
zyjac w wielkim miescie, ma problem, bo jako
artysta powinien wyrazac zapotrzebowanie
klasy sredniej, nowobogackich srodowisk
klientow, a takze kuratoréw i whascicieli gale-
rii, zwiazanych z wielkomiejskim stylem bycia.
Jak zachowa¢ tozsamos¢, mitos¢ do rodzinnej
kultury w tak nieprzyjaznych warunkach?

Mysle, ze juz niebawem wartoscia stanie
sie ryzyko podjete w tym kierunku. Kacper
tworzy muzyke z wtasnymi tekstami, ktore
dotykaja meandréw codziennego zycia na pol-
skiej wsi. Do tego teledyski, ktore z wierzchu



pachng lekkim pastiszem, ale pod ta mgietka
kryje sie autentyczna troska o wies, o korze-
nie, ktore tak ciezko odciaé¢, mimo wszech-
panujacej presji. Projekt nosi nazwe Jerzyk
Krzyzyk.

Sylwia Wirska, uczestniczka zbiorowych
wystaw grupy Kaplica, podrézujac po Europie
nieustajaco przez blisko rok, wyrobita sobie
nawyk obserwacji i zachwytu nad roztaczaja-
cymi sie pejzazami, tak odstajacymi od topo-
grafii Warszawy. Z tego zachwytu zrodzit sie
cykl pejzazy z motywem wyspy. Artystka thu-
maczy, ze wyspa jest symbolem tego, co chce-
my schowaé, wszystkich tajemnic ukrytych
gteboko w nas. Dla mnie to réwniez przejaw
tesknoty za czyms, co sie pozostawito.

GEOWA REPORTERA
(ZRODLO PERCEPCI:
OBYCZAJOWOSC)

Przenikliwo$§¢é w oddawaniu rzeczy podpa-
trzonych, zmyst obserwacji rzeczywistosci
i lekkosé¢ formy sklaniajacej do usmiechu,
pod ktérym jednak chowa sie refleksja nad
szarym, zwyklym cztowiekiem - oto amuni-
cja, ktoéra wtada reporter. Reporter oczywi-
Scie w ujeciu metaforycznym, bo chodzi nam
o tworce. Tutaj mégtbym przywotac Janine
Jasinska, ktéra cechuje owo oko do sytuacji
niezwyktych w swej zwyczajnosci. Janina re-
alizuje sie nie tylko w malarstwie, doskonale
radzi sobie réwniez w rzezbie. Figurki robio-
ne z filcu, mas solnych, gipsu, drewna, styro-
pianu - wszystkie jej realizacje maja wspolny
mianownik: ironie. Tak jak praca pod tytutem
Komunia Swieta, ktéra staneta na wystawie
Reinkarnacje w Kaplicy, podczas Nocy Mu-
zeow w 2016 roku. Filigranowa dziewczynka
z kreconymi blond wtosami, a pod jej stopami
ogromny kremowy tort.

Reporter opisuje Swiat z fotograficzna pa-
miecig, nieraz przesadnie eksponujac pewne
spoteczne przywary i utomnosci. Pochtaniaja

go relacje cichych bohateré6w niespeinionej
codzienno$ci.

GLOWA LUNATYKA
(ZRODtO PERCEPC]JI:
SNY)

W tym miejscu na pewno pierwsze skojarze-
nie to surrealisci, jednak by¢ moze jest cos
jeszcze. W tym sensie, ze surrealizm jest dla
mnie przedstawieniem tego, co we $nie, ale
jednak w pewien sposéb przetworzonym. Nie
mam pewnosci, czy ta bezposrednia relacja
sen - artefakt sztuki zachodzi.

Stanistaw Kozielski w swoim malarstwie
Swieci przyktadem wyktadowcy snéw. U nie-
go sen jest nie tyle inspiracjg, co faktycznym
przezywaniem. Stanistaw ma mnéstwo ze-
szytow, w ktoérych dzien w dzien, od dzie-
sieciu lat, notuje marzenia senne. Widziatem
kilka, robig niesamowite wrazenie. Mnéstwo
tekstu, pisanego ciurkiem, opisy najdrobniej-
szych szczegdtow z przezywanych wycieczek
astralnych. Skoroszyty te zdaja sie by¢ go-
towymi obiektami sztuki. Kozielski probuje
przetozy¢ na ptétno obrazy, ktore faktycznie
oglada, $niac. Mozna sobie to wyobrazi¢ przy
tak solidnej praktyce i misterium, ktéremu sie
oddaje $niacy. Zreszta Swiadome $nienie nie
jest zagadnieniem z kategorii science fiction,
ale naukowo stwierdzona mozliwoscia pro-
wadzenia swej nad§wiadomosci podczas snu.

Bytem swiadkiem nieustajaco powstaja-
cego obrazu z dwiema rybami wbitymi w zie-
mie i z rozpasanym niebem w tle, ktory to
obraz Stanistaw tworzy? chyba przez blisko
p6t roku, wciaz szukajac wiasciwego odcie-
nia obtokéw i nieba. Trudno jest zblizy¢ sie do
tej bezbtednosci, ktéra przeciez sie wysnito.
Natomiast fakt ,zobaczenia” w ciemnosci snu
barw jest dowodem na to, ze niewidomy ma
szanse, styszac i dotykajac, zobaczy¢ wiecej
niz cztowiek z doskonale skalibrowana per-
cepcja wzroku.
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Psychoanaliza jest chyba najlepszym na-
rzedziem, skrojonym na miare naszych cza-
sow, ktére pozwala nam poznac siebie i ukoié
leki, ktére wezesniej koita religia. Andrzej Le-
der w wyktadzie zatytutowanym Czy psycho-
analiza moze by¢ filozofig? uzyt jakze trafnego
poréwnania, moéwiac, ze psychoanaliza jest
dla klasy Sredniej tym, czym byta kiedys reli-
gia dla proletariatu. Autoterapia narazona jest
oczywiscie na btedy i §lepe zaulki, zapewne
mniej ryzykujemy podczas wizyty u specjali-
sty. Taki sposdb mierzenia sie z wtasna przed-
Swiadomoscia niesie ze soba jednak wiecej
satysfakeji, a przede wszystkim pozwala nam
na samopoznanie.

Stanistaw Kozielski wskazuje réwniez za-
lety fantazjowania o zaburzeniach przestrzen-
nych, ktére w prostym przetozeniu moga
wplynacé na poprawe elastycznosci naszego
mozgu w mysleniu o glebi w obrazie i o rela-
cjach miedzy obiektami, ktére malujemy.

Mam ubogie doswiadczenie w dziedzinie
zazywania narkotykow, ale udato mi sie kilka-
krotnie testowac rézne substancje podczas snu.
Owocowato to zmiang sennej percepcjii dostar-
czato wielu niezapomnianych wrazen. Branie
narkotykow podczas snu ma wiele plusow. Nie
nadwereza domowego budzetu, nie uzaleznia
i nie pocigga za sobg problemoéw zdrowotnych.!

GLOWA WIZJONERA
(ZROD+O PERCEPC]JI:
HALUCYNACJE | OBJAWIENIA)

Wizjoner stymuluje sie doznaniami, momen-
tami, w ktorych zdarzyto mu sie nie by¢ soba.
Ten archetyp cechuja stany prawd subiek-
tywnych oderwane od obiektywnej rzeczy-
wistosci. W jakims sensie mozemy wizjonera

1 S.Kozielski,R6zne przyktady zastosowania snow na

wtasnym przyktadzie, esej, niepublikowany, 2019.

nazwac szalenicem, jednak nie zawsze tak sie
dzieje, ze mozemy postawic¢ wyrazna grani-
ce miedzy choroba psychiczna a wzmozona
potrzeba ujscia dla wtasnego id. Dla tego ty-
pu osobowosci tworczej Zrédtem malarskich
definicji staja sie przezywane stany intensyw-
nego podniecenia. Grzegorz Pieniak oddaje sie
cotygodniowym obserwacjom obses;ji, kto-
rych sam staje sie uczestnikiem. Zycie nocne,
kluby (w tym ulubiony ,Glam”), imprezy, spo-
tkania na szczycie i niepohamowane doznania,
ktore staja sie fundamentem dla wibracji jego
obrazéw. Trans Swiatel, uchwycone mimo-
wolnie scenki, ktére nabieraja wzniostosci
dopiero na ptétnie. Gesty i spojrzenia, ktére
znaczg przeciez tak wiele, a wszystko wyka-
pane w predkosci, furii, namietnosci, za kt6-
ra oddatoby sie zycie. Faktycznie jest chujowo
i nie ma nic, ale sq ludzie, ktorzy sq tacy sami
jak Ty. To jest jedyny twor, z ktorym mozesz sie
skonfrontowaé i wejsé w relacje .

GLOWA KONSTRUKTORA/
FURIATA

(ZROD+O PERCEPCJI:
MATEMATYKA/WEWNETRZNE
ROZEDRGANIE)

Formalnie jest to glowa najblizsza tej nie-
uchwytnej nici, ktéra taczy mit z naszym
wewnetrznym ,ja”. Poza symbolizmem wy-
nikajacym z niewiedzy i z niewidzenia. Ta
delikatna réznica wynika ze zZrédta poznania,
ktore dla konstruktora jest czyms, co mozna
by nazwac¢ mys$leniem zaprogramowanym,
a w przypadku furiata przeciwnie - bedzie to
myslenie niekontrolowane. Brak swiadomosci
intencji, wypelnienie jej w sposéb nieuswia-
domiony w stosunku do id powoduje, ze kon-

2 Youtube, kanat Psyche Killer, seria Pornograficzny

Grzegorz, odcinek 2, 2017.



struktora wraz z furiatem umieszczam u progu wielkiej sceny. U progu,
poniewaz formalnie abstrakcja, ktora jest najczesciej wynikiem dziatan
konstruktora, i automatyzm, ktory jest obecny w kreacji furiata, to dwie
klasyfikacje najblizsze nieuchwytnej materii mitu. Automatyzm mozna
by przypisaé¢ nerwicy.

Freud pisat: Objawy nerwicowe majg swoje znaczenie, podobnie jak
czynnosci pomytkowe i marzenia senne, tak i one majg swoj zwigzek z Zy-
ciem 0sob, u ktorych wystepujag.®

Jednak w obu przypadkach wcigz brakuje nam kontroli nad sprawo-
wanym narzedziem. JesteSmy prawa reka, ale wcigz nie mysla, nie §wia-
domoscia zanurzong w micie. Najwierniejszym reprezentantem tej furii
automatyzmu w moim najblizszym otoczeniu jest bez watpienia Lukasz
Malinowski. Afekt jest w jego tworczosci kluczowy, moment, chwila, na-
tychmiastowy wyraz. Do tego dochodza niesamowite faktury obrazéow,
wymyslne, napeczniate, wynurzajace sie i falujace. Lukasz dobiera frapu-
jace podtoza, na ktérych maluje, niedawno np. zaczat nabijac i gruntowac
dywany.

Dla Leny Prokopczyk celem konstruowania obrazu jest wytworzenie
harmonii zaistniatej miedzy obiektami w kompozycji. Harmonie mozna
uzyskac jedynie przez odwotanie sie do matematyki, do logiki przestrzen-
nej, do zasad kompozycji i kadrowania. W ten sposéb Lena kreuje formy
wyabstrahowane, idealnie zharmonizowane, lekkie i sugestywne. Zrédto
percepcji jednak, jak wspomniatem weczesniej, w obu tych przypadkach
jest zracjonalizowane i pozbawione bezposredniej tacznosci z mitem.

Oto wiec My, uzbrojeni w helm zaginionej tréjcy i odziani w buty
na skrzydtach uspionego mitu, z tarcza, w ktorej odbija sie przesztos¢,
i z mieczem w reku, ktéry mieni sie dekada ,nowego” u progu. Przed
nami kreatura odziana w obronne rytuaty produkecji, podtrzymania gni-
jacej estetyki, duszaca pod soba skamieniate trofea wolnosci, wspdlnoty,
autorytetu i oka, w asyscie starek, weryfikatoréw, hegemonéw sztuki -
oto Ona, M.E.D.U.S.A. A od gltowy jej wyrzezbionej z mediéw, egoizmow,
dezintegracji, unifikacji/projektowosci, synkretyzmu i ambicji odchodzi
osiem tbow wezy, osiem gtow archetypéw percepcji obrazu. Pojedyn-
czy waz, jednostka, nie niesie ze soba odpowiedzialnosci za caty system,
w ktérym koegzystuje i z ktérym koreluje. Obowigzkiem naszym jednak
jest zmierzenie sie z rzeczywistoscia, ktéra w swym rozcztonkowaniu
nie daje nam mocy sprawczej, tak potrzebnej dla zaznaczenia wtasnego
»ja"! Jezeli wiec chcemy by¢ mocni, mocniejsi niz nasi poprzednicy - po-
winniSmy ztaczy¢ roztaczone archetypy w jeden archetyp.

Indywidualne tryby obserwacji, a wiec obrazy i komplet zjawisk, na
ktore reagujemy badz nie, sa wynikiem naszych osobistych doswiadczen,

3 Z. Freud,Zarys psychoanalizy, za Z. Rosiriska, Psychoanalityczne myslenie o sztuce, PWN,
\Warszawa 1985.
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traum z okresu nieuswiadomionego dziecin-
stwa, zyciowych porazek i zachwytéw w zyciu
dojrzatym.

Mam przeczucie, ze ta analiza wiasnych
pragnien i zahamowan, krzywd zadanych
i wyrzadzonych (a wiec bedaca eksplikacja
dzieta sztuki) moze otrzymac ujscie szersze.
W tym celu powinni§my by¢ gotowi na pod-
danie sie i oddanie gtowy w rece kata.

W ten sposéb mozemy skué zbroje odpor-
na na synkretyzm, poniewaz z synkretyzmu
bedzie ukuta.

Widze lepiej kiedy stonce zaszto za horyzont
Robie rzeczy, ktore mnie tak bardzo, bardzo brzydza
Daj mi co$, a przepierdole tatwo kazda ilos¢
Dzi$§ mam tylko ja i jej cierpliwosé
I wiem p6ki tu stoje, Ze to nie, jeszcze nie koniec
A spiecie puszcza me dlonie, a na glebe leca naboje
I ledwo muskam jej skronie, mysli jej gonia te moje
Brudna krew, brudne magnolie

Gesty tlen dusi oboje.*

Walka byta krotka, ptomieri nadchodza-
cego Switu oslepia Meduze, w mgnieniu oka
skrécona zostaje o wszystkie swe gtowy.

GtOWA NIEWIDOMEGO
(PODSUMOWANIE)

Co by w nas zostato wyzwolone, gdyby
faktycznie mrok stat sie dla nas latarnia
roz§wietlajaca zakamarki omijanych nizin nie-
Swiadomosci? Rok temu wydarzyta sie w mo-
im zyciu rzecz wazna, pozwalajaca nawiazaé
otwarty kontakt z przemilczana pamiecia.
Moment, w ktérym statem sie ojcem, na nowo
otworzyt we mnie Swiat wlasnego dziecin-
stwa. Préba zanalizowania kluczowych mo-

4 Pro8I3m, utwér Magnolie, album Grand Zero Mixtape,
Step Dystrybucja, 2018.

mentéw, tych pozostajacych w relacji ze mna
na poziomie swiadomym i nieSwiadomym
- rzucita swiatto na procesy determinujace
moje zyciowe wybory z przesztosci, a takze
na relacje z otoczeniem i z synem, obecnie.

W tym czasie zrodzit sie we mnie projekt
White Flower. Piszac we mnie, mam na my-
$li wyodrebnienie z monolitu wtasnego ,ja”
kogos jeszcze, by¢ moze id, by¢ moze mit,
amoze jedno i drugie. Mysle, ze byta to proé-
ba nawiazania osobowego dialogu z wtasna
nadswiadomoscia. White Flower stat sie dla
mnie wedle teorii Freuda przedmiotem ka-
tektycznym, a wiec obiektem zewnetrznym,
z ktérym nawiazuje sie relacje wewnetrzna,
przenoszac nan libido narcystyczne. Tez
stal sie przyczynkiem do przeprowadzenia
regresji, zbadania w sobie na nowo wszyst-
kich trzech faz rozwoju, o ktérych pisze
Freud, a ktérych zaburzenia w dziecinstwie
moga skutkowaé prymatem pewnych pope-
déw nad innymi w zyciu dorostym. Mowa
o fazach: oralnej (pierwsze lata, gdy czer-
piemy przyjemnos¢ z jedzenia), analnej (gdy
zaczynamy odczuwaé wstret w stosunku
do wtasnych ekskrementéw) oraz pierwsze
doswiadczenia seksualne, przypadajace na
okres wczesnego dojrzewania.

Wszystko zaczelo sie od biatej, dzierganej
kominiarki wszytej w folkowy sweter, poda-
rowanej mi przez Grzegorza Pieniaka. Wtedy
postanowitem wskrzesi¢ bohatera, kogos,
kto bedzie mial wiasng osobowosé (czy aby
na pewno wtasna?), a swoja postawa w krzy-
wym zwierciadle odbija¢ bedzie narodowy
egoizm. Sprawy politycznie wazne nie intere-
sowaty mnie w takim stopniu jak w tej chwili,
po narodzinach syna. Nagle pojawita sie od-
powiedzialnos$é, nie tylko za terazniejszos¢,
ale rowniez za przysztos¢. Pojawila sie takze
w mojej glowie opowies¢, za pomoca ktorej
moge pozwoli¢ sobie na tacznos¢ z dzieckiem
ukrytym we mnie.

White Flower, zamaskowany zotnierz
mitosci, niemy kurator i kontestator rzeczy-
wistosci politycznej, pojawia sie wszedzie


https://genius.com/Pro8l3m-magnolie-lyrics#note-14095162
https://genius.com/Pro8l3m-magnolie-lyrics#note-14399193

tam, gdzie jest potrzebny - na wernisazach,
w przestrzeni publicznej, rowniez w Swiecie
wirtualnym. Dana lokalizacja staje sie pre-
tekstem do akcji nie zawsze zaplanowanych,
jednak konsekwentnie budujacych tozsamosé
bohatera.

White Flower w pewnym stopniu wiec jest
kamuflazem, pod ktérym przenosze witasne
odkrycia na polu nad§wiadomosci, ale tak-
ze jatrzeniem w narodowych sttumieniach.
To, co mozemy zaobserwowac w psychologii
jednostki, w prostym przetozeniu przektada
sie na wielkie systemy psychologiczne spote-
czenstw, narodéw. W tym sensie M.E.D.U.S.A.
jest symbolem choroby psychicznej naszej
generacji, ktéra prébowatem zdiagnozowac.
W podobny sposéb psychoanaliza traktuje
rozwoj ludzkiej osobowosci, jako analogiczny
w stosunku do rozwoju cywilizacji (od pre-
historii do dzisiaj). Zaliczamy te same etapy,
co doskonale wida¢ na osi faz oralnej, analnej
i seksualnej, by w koncu osiagnaé¢ samopozna-
nie w nowoczesnym §wiecie.

Kontrola nad popedami pomaga w subli-
mowaniu ich na inne dziatania, silne ego jest
gwarantem zdrowej relacji z id, a tym samym
czyni nas Swiadomymi artystami. Artysta
powinien zdawac sobie sprawe z tego, gdzie
lezy Swiat fantazji, a gdzie rzeczywistos¢, tak
by mégt wréci¢ z podrézy do jadra nie§wia-
domosci i opowiedzie¢ widowni, co zobaczyt.

Co jednak wydarzy sie, gdy zatrzymamy
wskazowke zegara i cofniemy sie, ale jeszcze
dalej niz poczatki cztowieka, jeszcze dalej niz
pierwotny stan id? Znajdziemy tam efeme-
ryczny mit, ktéry w moim odczuciu jako ener-
gia potencjaty, jako spekulacja astralna, jako
potencjalna mozliwos¢ zaistnienia formy, jako
zbidr stymulacji przedprenatalnych - staje sie
praprzyczyna, powodem, pozapercepcyjna
percepcja, oczami niewidomego.

Jezeli $ni nam sie moc wieksza anizeli ta
wynikajaca z inspiracji, polegajacej na bezkoli-
zyjnej wymianie mysli na osi zbioréw id i ego,
musimy przeku¢ racjonalnosé id i zanurzy¢ je
w irracjonalnym bycie otchtani wymykajacej

sie zyciu. Moze wiec ,mid”? Jako co$ posrod-
ku, pomiedzy nad§wiadomoscia a stanem nie-
odgadnionej pustki.

Mit, jakim go znamy powszechnie, ten
0 Medusie, méwi, ze zaraz po jej straceniu
z wnetrznos$ci maszkary wytonit sie Biaty
Pegaz, jako symbol nowej jednosci. Niczym
White Flower.

Czym wyrdznia sie w stosunku do wszyst-
kich gtow, ktore ScieliSmy, ta jedna, ktora wy-
rosta na ich miejsce? W swej percepcji zawiera
wszystkie kanony myslenia, ktére wymienia-
tem przy poszczegdlnych archetypach. Jest
shipereklektorem” zaprzeczajacym podziato-
wi, wynikajacym paradoksalnie z eklektyzmu.
To utopia, zbroja idealna na obecne czasy. Sa-
mi staliSmy sie hybryda gotowa na pojedynek
z mackami Medusy. Tworzac obraz, musimy
byé wyposazeni we wszystkie zestawy, mimo
ze niektdre archetypy stoja w prostej sprzecz-
nosci z tym ostatnim (a zarazem pierwszym)
archetypem ,niewidomego”.

Technokrata daje impuls do rozwazan,
jednak jest tez sktadowa catosci. Nie mozna
stworzy¢ nowej jakosci bez wiedzy o kraza-
cych procesach i bez akceptacji ich dokonan.
Totalna integracja i wcielenie, a za plecami
przeszywajacy oddech mitu (badz, jak ustali-
$my, ,midu”), daja warunki do okreslenia sym-
bolizmu jako formy absolutnej w malarstwie.

Myslimy, bo méwimy, piszemy i czyta-
my, a kazde stowo i mys]l wynika z negacji
w stosunku do innej mysli wyrazonej stowem.
W ten sam sposdb powinni§my zanegowac,
ale takze zawtaszczy¢ partykularne percepcje
widzenia, tak by z obcego staty sie nasze i za
sprawag negacji nabraty sensu, bedac razem
obok siebie. Wtedy wytwarzamy warunki do
przeprowadzenia zbalansowanej symboliza-
cji, nie boimy sie dobieraé¢ srodkéw i przed-
stawien pozornie sprzecznych. Wyczucie to
ksztattujemy za pomoca ciagtego rozwoju na-
stepujacych obszaréw: 1) Poznanie 2) £acznosé
z ,mid”, 3) Metafora.

O zagrozeniu ptynacym z niezréwnowaze-
nia tych trzech gatezi we wlasnej twérczosci
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moéwi William Fairbairn: Wypaczenia mogaq isé
w dwu kierunkach: nadmiaru symbolizacji bgdz
jej niedosytu. Niedosyt symbolizacji pojawia
sie w sytuacji, gdy superego artysty jest stabe,
a jego sttumione popedy - przy ostabionej sile
ttumigcej - objawiajg sie w dziele bez koniecz-
nego minimum przebrania. Dzieto jest za mato
symboliczne, nie podtrzymuje podziatu miedzy
rzeczywistoscig a sceng. Utozsamia sie z rzeczq
realng.

Nadmiar symbolizowania natomiast wy-
stepuje, gdy.cenzura superego jest tak silna
i wymusza takiskomplikowane przebrania,
w Rtorych popedy moga by¢ wyrazone, ze te
ostatnie przestajq by€ zauwazone, a symbole
stajq sie nieczytelne .

Zatem celem wzbudzeniauezestnika naszej
sztuki do tego stopnia, aby ,,wszed}¥. w nasz
obraz, jest sprawienie, by nie zobaczyllecz
poczul korelacje w stosunku do wtasnych
sttumionych popedéw, badz idac glebiej, by do-
znat pelnej koherencji z ukrytym automitem.

Dlatego, by zobaczy¢, musimy najpierw nie
widzie¢ nic. Szczegdlnie jako malarze, operu-
jacy ptaszczyzna, powinnismy by¢ wyczuleni
na sens dobieranych fragmentarycznie zna-
czen. Nalezy dokonac¢ perfekcyjnie zbalanso-
wanej kompres;ji Srodkéw formalnych i tresci,
zawartej w symbolach. Najwazniejsze jednak
jest samopoznanie, autoanalityczne myslenie
i ciagte budowanie wtasnej tozsamosci. To
takze warunki umozliwiajace tacznosc¢ z cza-
sem wychodzacym poza nasz wlasny zegar.

»Mid” zdaje sie by¢ prawda czaséw, w kto-
rych nas nie byto, ale w ktorych od poczat-
kéw Swiata istniat plan, bySmy sie pojawili.
W tej perspektywie zyjemy zawsze, a lata od
naszych narodzin do $mierci sa jedynie jawg,
realizacjg przepowiedni wielkiego snu. W tym
ujeciu mozna by stwierdzid, ze ,mid” jest na-
sza nad$wiadomoscia, ktéra trwata przed na-

5  Z. Rosinska, Psychoanalityczne myslenie o sztuce,

Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1985.

szym obiektywnym pojawieniem sie w tonie
matki, natomiast id jest wyrazem nadswiado-
mosci obecnej za zycia, ktora opisuje psycho-
analiza.

Sa zjawiska, ktore wpltywaja na nas w tym
pozacielesnym aspekcie, ktére wptywaty na
nas na dtugo przed tym, jak sie narodzilisSmy:.
Mozna tu wspomnie¢ np. o dziedziczonym po-
czuciu winy, a wiec pamieci genetycznej, kt6-
ra zawsze jest uwiklana w losy przodkéw i ma
wptyw na formowanie sie automitu.

Skoro wiec Zygmunt Freud okresla mo-
del psychologiczny jednostki jako pewnego
rodzaju odbicie proceséw ewolucji - umiej-
scawiajac cztowieka pierwotnego z jego po-
pedami w interwale id, natomiast cztowieka
wspotczesnego uzbraja dodatkowo w ego
i superego, ktére nad id panuja, prace snu jed-
nostki okresla mianem cofania do wczesnych
okresow dzieciristwa oraz okresow rozwoju
szczepowego, ktore kazdy osobnik przechodzi
w.skroceniu wraz z catym rozwojem rodzaju
ludzkiego,® pojawia sie pytanie zasadnicze:
gdzie cofanassen nie jednostki, ale catej ludz-
kosci? Cofa nas tam, gdzie nigdy nas nie byto.

W jakim stopniu mozliwe jest dla czto-
wieka niewidomego od uredzenia odbieranie
barw? Gdy zmyst stuchu 1'detyku dziata moc-
niej, przez nieobecnos¢ zmysha wzroku, jest
mozliwa rekompensata. Wzrok jestzmystem
dominujacym u cztowieka, dlatego takwiele
rzeczy nam przeksztatca, tak wiele rzeczy thu=
mi. A przeciez dotyk jest w stanie zobaczy¢,
stuch poczué, a wzrok ustyszeé. By wzmocnié
dziatanie zmystu, nalezy sttumié wszystkie
inne zmysty, by da¢ pracowa¢ temu jednemu,
wybranemu. Zmieniajac trenowane zmysty,
jesteSmy w stanie wnikaé¢ w ich strukture
rzeczy coraz mocniej.

»Mid” nas oplata mimo linearnos$ci czasu.
Gdy tylko zejdziemy z postumentu, na nowo

6 S.Freud, Wstep do psychoanalizy, De Agostini,
Warszawa 2001.



wykapiemy sie w rzece prawd nieuswiado-
mionych. Dlatego §mier¢ moze by¢ poczat-
kiem tego samego dryfowania, tego samego
oczekiwania na nowa mozliwos$¢ zaistnienia
naszego bytu w nowym obiektywnym cza-
sie. W swojej pracy wyodrebnitem struktu-
re nieprzypisana psychoanalizie, ale jednak
z psychoanaliza zwigzana. Jestem pewien, ze
zwiazana z tworczoscia i z powodami, dla kto-
rych mierzymy sie z ptétnem.

Mineto ponad 100 lat od debiutu w §wiecie
sztuki osiotka imieniem Aliboron. Mtodzi ma-
larze z Montmartre, Roland Dorgelés, Pierre
Girieud i André Warnod, postanowili zabawi¢
sie kosztem krytykéw. Przywiazali pedzel do
ogona osta, a podobrazie zamalowane w ten
sposéb przez stworzenie wystali na Salon,
gdzie zostalo przyjete. Obraz zatytutowa-
ny Zachdd storica nad Adriatykiem, sygno-
wany przez Joachima Raphaela Boronaliego
(anagram imienia Aliboron), zostat oficjalnie
zaprezentowany, jako dzieto dobrze zapowia-
dajacego sie wloskiego artysty.

W roku 2019 dom aukcyjny Christie’s
w Nowym Jorku sprzedat obraz namalowa-
ny przez sztuczng inteligencje za bagatela
432 500 dolaréw. Te dwa wydarzenia ukazuja
nam jak daleki od wyrafinowania zart prébuja
sprzeda¢ nam obecnie panujace trendy. Arty-
sta prorokujacy zostat zdetronizowany przez
artyzm prowokujacy.

Natchniony wieszcz umart i dobrze. Jed-
nak niebezpieczenstwo, ktére stoi przed na-
mi, jest w rownym stopniu fasada jak to, co
zostawiliSmy za soba.

Maszyna bowiem pozbawiona jest refleksji
nad wlasnym zyciem jak artysta, ktéry powo-
tuje sie na prawo inspiracji (jako interwencji
osoby nadnaturalnej).

Jestem takze przekonany, ze istnieje po-
trzeba stworzenia pewnej formuty obronnej
w stosunku do szalejacego synkretyzmu, roz-
padu i dezintegracji, ktére dotykajac nas, nie
pozwalaja tworzyé w skupieniu (w zgodzie
z wilasna samo$wiadomoscia). Takowe wyjscie
ewakuacyjne niniejsza rozprawa nakreslam,

jednoczesnie pozostawiajac kwestie wybordw
otwarte.

Kazdy niesie ze soba wlasny ekstrakt wy-
powiedzi, nie zawsze pouktadanych schow-
kéw mysli, ale na pewno wynikajacych z tej
samej matczynej gatezi, ktéra nie moze sie
myli¢. Cztowiek osadzony w rozdziale cza-
sowym danym mu przez los, Swiadomy wy-
peinienia postawionego przed nim zadania
egzystencji, nigdy nie zaakceptuje roli, kto-
ra prébuje przypisa¢ mu nie§miertelny Mit.
Wieczny sen, zawsze poza hawiasem zycia,
kazdego dnia przeciez szepcze nam do ucha:
»clemno$é jest coraz blizej”. 9
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FOT. KUBA ZDANOWICZ, DZIEKI UPRZEJMOSCI BWA OLSZTYN

Pustka i Swiatto. Rzecz

o kolorze

Problem $wiatla i przestrzeni stat sie Zzrédtem moich malarskich docie-
kan w 1957 roku i r6zne przez lata budzit emocje. Jest to jeden z watkow
mojego Swiata odkrywajacy dla mnie pasjonujace niespodzianki. Ta wy-
stawa jest podsumowaniem juz zamknietej listy wydarzen malarskich,
a pokazane obrazy naleza do kolekcji, ktéra opiekuje sie Fundacja SG.
Wystawa jest podzielona na trzy segmenty - kazdy w zasadzie odnosi
sie do grupy zblizonych probleméw, niezaleznie od czasu ich powstania.
Kréotko méwigc - pierwszy dziat odnosi sie do koloru; do gamy o$miu
koloréw, drugi do Swietlistosci barwy, trzeci do czerni i bieli. Forma jest
ograniczona do podstawowych elementéw podziatu i formatu ptétna.
Jezeli kogo$ to zainteresuje (i ma wyobraznie), to moze odczytac¢ w ob-
razach istotna reszte. Stefan Gierowski

13
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YHASMIZSNANYI

WSPOMNIENIE O REKTORZE

4 lipca 2019 roku cieszyliSmy sie wspdlnie
w Centrum Kultury PROM na Saskiej Kepie
w Warszawie na otwarciu wystawy Wiktora
Jedrzejca zatytutowanej Niech grajg. DZzwiek
rysunku. Thum ludzi, kolejka oséb z kwiatami
i zyczeniami zdrowia, w powietrzu byta na-
dzieja. DZwiek rysunku byt wszedzie. Wiktor
usmiechniety. Posiad} rzadko spotykana umie-
jetnos¢ taczenia wody z ogniem, znajdowania
bezpiecznego przejscia pod lawing zdarzer, za-
stepowania zto$ci zamysleniem, dzielenia sie
radoscia i wspierania tych, ktérzy bez wspar-
cia nie przetrwaliby dtugo. Wiktor - Mediator.
Jako artysta projektowat zdarzenia, jako grafik
poszukiwal form sprzyjajacych komunikacji,
jako prorektor i dyrektor wypracowat niezwy-
k3 zdolnosé niezauwazalnego zarzadzania.
Byt przyjacielem i nauczycielem, jest wzorem.

Wiktor Jedrzejec urodzit sie 8 lipca 1961
w Przeworsku. Ukonczyt Liceum Sztuk Pla-
stycznych im. Stanistawa Wyspianskiego
w Jarostawiu. W latach 1981-1986 studiowat
na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie, dyplom
uzyskat w pracowni prof. Macieja Urbarica,
aneksy do dyplomu - w pracowni prof. Ja-
nusza Przybylskiego z malarstwa, a z grafiki
warsztatowej u prof. Haliny Chrostowskiej-
-Piotrowicz.

To nie byt tatwy czas dla artystéw. Miedzy
»solidarnosciowa” opozycja, presja politycz-
nych odwetéw, w czasie, gdy wielu artystéow
wyjezdzato z Polski, dojrzewal miedzy trze-
ma skrajnymi indywidualno$ciami: perfek-
cjonizmem i graficznym eksperymentem
Haliny Chrostowskiej, literacka i retrospek-
tywna wyobraznia Janusza Przybylskiego



i syntetycznym, wyrazistym stylem projek-
towania Macieja Urbarnca. By¢ moze wtasnie
to doswiadczenie gtebokich artystycznych
odmiennosci zaszczepito Wiktora przeciw-
ko zdziwieniom, utrwalito gen otwartosci
i sktonito do pracy pedagogicznej rozpoczetej
w Pracowni Kompleksowego Projektowa-
nia Reklamy prof. Tadeusza Jodtowskiego na
Wydziale Grafiki, a kontynuowanej w Pracow-
ni Projektowania Plakatu prof. Waldemara
Swierzego.

Przekazywanie umiejetnosci warsztato-
wych i niewatpliwe zdolnosci w przekony-
waniu mtodych ludzi do stosowania nowych
technik, mediéw i poszukiwania niekonwen-
cjonalnych rozwigzan charakteryzowaty jego
spos6b pracy. Wiktor zmieniat innych i zmie-
niat siebie. Od 1999 petnit funkcje kierowni-
ka studiéw wieczorowych Wydziatu Grafiki,
gdzie prowadzit Pracownie Kompozycji Bryt
i Plaszczyzn, a od 2004 Pracownie Podstaw
Projektowania Ksiazki. Wydziat Grafiki za-
wdzieczat mu stabilizacje i rozw6j. W 2002
roku zostat prodziekanem i funkcje te pelnit
do 2005, gdy podjat obowigzki prorektora
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Od
roku 2010, juz jako profesor zwyczajny, pro-
wadzit zajecia w Miedzyuczelnianej Pracowni
Multimedialnej Kreacji Artystycznej. Nazwa
pracowni dobrze oddawata charakter dzia-
tan, ktoére organizowat i prowadzit. Ulotnosé,
tzw. nowe media, dziatalnos¢ performatyw-
na, kreacje w przestrzeni wirtualnej staty sie
specjalnoscia jego pracowni. Szybko odkryto
tez jego zdolnosci organizacyjne i pedago-
giczne zaciecie. Powotany w 2009 roku na
stanowisko dyrektora Departamentu Szkol-
nictwa Artystycznego i Edukacji Kulturalnej
w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego, pelnit te funkcje do 2016. To wtasnie
w tym okresie spotka¢ mozna byto profeso-
ra Jedrzejca w Szkole Kenara w Zakopanem,
w akademiach sztuk pieknych w Katowicach,
Wroctawiu, Krakowie, Gdansku/Sopocie.
Wzigt na siebie trudy administracji nauczania
sztukiin statu nascendi, przygotowywat zmia-

ny zapisow i przepisow zwiazanych ze szkol-
nictwem artystycznym. Potrafit z wdziekiem
i determinacjg znajdowac i prezentowac sens
artystycznej edukacji.

Latem 2014 roku w muzeum w jego ro-
dzinnym Przeworsku odbyta sie wystawa In-
spiracje, na ktérej prace pokazywali: Marian
Jedrzejec (ur. 1923), Wiktor (ur. 1961), Maciej
(ur.1984), Anna (ur. 1986) oraz Jan Brud z Chi-
cago (ur. 1954). Okazato sie, ze gen sztuki
w rodzinie Wiktora byt znakomicie zadomo-
wiony. Trudno dzisiaj wymienié w jak wielu
miejscach i instytucjach dziatat. Doswiadcze-
nia medialne zdobyt, wspétpracujac z Telewi-
zja Polska jako asystent scenografa i redaktor
programowy cyklicznych programéw o sztu-
ce: Magazyn multimedialny, Sztuka animacji,
Obraz i dzwigk (od 1997).

Jako projektant i grafik wspétpracowat
z wieloma wydawnictwami: PIW (przez 26
lat!), PWRIL, Andy Grafik, Epoka, Wydaw-
nictwem MON, Oskar, TW. Nowel, Editions
Spotkania, Twoim Stylem, Rytmem, RM,
Eremisem, Artvitae. Projektowal materiaty
reklamowe, ksiazki, plakaty. Byt cztonkiem
Komitetu Organizacyjnego Miedzynarodo-
wego Biennale Plakatu w Warszawie, wspie-
rat jego organizacje i dbat o kontynuacje idei.
Kiedy kryzys finansowy i organizacyjny unie-
mozliwit organizacje biennale w Muzeum
Plakatu, wspart przeniesienie tego najwaz-
niejszego plakatowego konkursu w mury
Akademii Sztuk Pieknych (2018).

Mimo tylu dziatan i przedsiewzie¢, znaj-
dowat konsekwentnie czas na wtasna twor-
czos¢ - rysowal, projektowat, animowat, pisat.
Uczestniczyt w wielu wystawach w kraju
i zagranicg, m.in. w IX Biennale Sztuki, Val-
pariso w Chile (1989), I Biennale Grafiki Pol-
skiej w Katowicach (1991), prezentowat prace
na wystawach indywidualnych i zbiorowych
w Polsce i Niemczech.

Trudno znalezé wlasciwe stowa pozegnania.
Mysle, ze jest stale z nami, chociaz odszedt 20
lipca 2019 roku. 9
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1. DEEP IMPACT - Stefan Gierowski i europejska awangarda lat 60., Martin Barré, Anna-Eva Bergman, Jean Degottex,
Stefan Gierowski, Francesco Lo Savio, Mario Nigro, Otto Piene, Mario Pupino Samona, Jef Verheyen
Fundacja Stefana Gierowskiego, \Warszawa, 15.09-15.11.2019
Kurator: Michel Gauthier
Lata 60. XX wieku przyniosty przewrdt w malarstwie. W nieznany dotychczas sposéb zaczeto podejmowac problem
prezentacji nieskofczonej przestrzeni i fenomenu ruchu. Zwiazany z paryskim Centrum Pompidou kurator odnajduje
powiazania tworczosci Gierowskiego z zachodnioeuropejska awangarda, ktéra dynamicznie sie wowczas rozwijata. / Fot.
Anna Zagrodzka, dzieki uprzejmosci Fundacji Stefana Gierowskiego

2. Arkadiusz Karapuda, Stowa i obrazy

Galeria Sztuki Wystawa, Warszawa, 27.09-20.10.2019
Pokaz malarstwa warszawskiego artysty Arkadiusza Karapudy to nowa proba potaczenia tekstu z plastycznym
przedstawieniem. Napiecie miedzy stowem a obrazem odgrywa tu pierwszorzedna role, dzieki czemu kompozycje zyskuja na
semantycznej wielowymiarowosci. / Arkadiusz Karapuda, It has to start somewhere, 2018, olej i akryl, pt6tno,
50x60 cm, fot. dzieki uprzejmosci artysty

3. Nigdy wiecej. Sztuka przeciw wojnie i faszyzmowi w XX i XXI wieku

Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa, 30.08-17.11.2019

Kuratorzy: Sebastian Cichocki, Joanna Mytkowska, tukasz Ronduda, Aleksandra Urbariska
Przygotowana z rozmachem zbiorowa wystawa prac 34 artystow i dwéch grup artystycznych prezentuje aspekty
antyfaszystowskich postaw, obrazéw i tradycji. Pokaz, zorganizowany w 80. rocznice wybuchu Il wojny Swiatowej, przywotuje
lewicujaca sztuke lat 30. XX wieku, tworczosé wokét wystawy w ,Arsenale” oraz najnowsze prace wpisujace sie w obrang
tematyke. Kazdy z trzech momentow postuzyt kuratorom dla zbudowania komentarza o dzisiejszej sytuacji spoteczno-
politycznej w Europie i poza nig. / Fot. Marek Maksymczak

4. tukasz Patelczyk. Luminescencje
Galeria Re:Medium, t 0dz, 30.08-29.09.2019 17
Kurator: Adriana Michalska

Pejzaze tukasza Patelczyka stanowig trafne potaczenie malarstwa przedstawiajacego i abstrakeji. Jego monochromatyczne

ptétna sa wyciszone i ujmuja swym tajemniczym charakterem. Mozna je uznac za nowoczesna wersje malarstwa

nokturnowego, ktére autor komponuje z innymi mediami, np. rzucajacymi luminescencyjne Swiatto Swietléwkami. Dzieki

temu pejzaze Patelczyka zachecaja widza do percepcji malarstwa w catkowicie nowy sposob. / Fot. Radostaw Jozwiak, dzieki

uprzejmosci Galerii Re:Medium

5. Tylko zepsute zegary pokazujq doktadny czas, Maarten Baas, Janusz Batdyga, Anna Barlik, Stanistaw Drézdz, I1zabela
Chamczyk, Tomasz Ciecierski, Ryszard Grzyb, Adam Jastrzebski, Sigalit Landau, Tadeusz Sudnik, Piotr Szulkin, Janusz
Kapusta, On Kawara, Agata Kleczkowska, Pawet Kowalewski, Tomasz Kulka, Roman Opatka, Jagoda Przybylak, Dan
Reisinger, JérgenSvensson, Joana Vasconcelos, Katarzyna Zelaska
Gdariska Galeria Miejska, Gdarisk, 13.09-10.11.2019
Kurator: Pawet Sosnowski

Wystawa skupia sie na problematyce czasu, jego uptywu i wynikajacym zen aspekcie zapamietywania. Pamiec jest skutecznie

utrzymywana dzieki sztuce. Pokaz z powodzeniem dystansuje sie od modnych obecnie koncepcji wystaw zaangazowanych

w sprawy spoteczno-polityczne i klimatyczne. Jest préba ujecia kwestii ponadczasowych i uniwersalnych, do czego zachecaja

dzieta nie tylko klasykéw polskiej sztuki nowoczesnej i wspétczesnej, lecz réwniez prace mtodszych artystéw krajowych

i zagranicznych. / Fot. Piotr Zagiell, dzieki uprzejmosci Gdariskiej Galerii Miejskiej

6. Jerzy Brzuskiewicz. BOXer - Uktady odniesienia

CSW Znaki Czasu, Torun, 30.08-6.10.2019

Kurator: Mateusz Kozieradzki
Tworczos¢ zwiazanego z Toruniem Jerzego Brzuskiewicza zaskakuje r6znorodnoscia tematyczna i formalna. Retrospektywny
pokaz dokonan artysty, na ktérym znajdziemy nie tylko jego wczesne obrazy i rysunki, lecz réwniez instalacje z lat 70.,
uwzglednia nowsze kompozycje, zaliczane do cyklu Black Box. Sktada sie on z czarnych skrzynek, we wnetrzu ktorych
odnajdziemy kolaze stworzone z przedmiotéw codziennego uzytku oraz fragmentéw wczesniejszych prac autora. /
J. Brzuskiewicz, Praca z cyklu Black Box, asamblaz, brak datowania. / Fot. dzieki uprzejmosci CSW Znaki Czasu
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Dorota Folga-Januszewska
VENETIAN ENTANGLEMENT IN OSTOJE
OBRAZOW

58th Venice Art Biennale is accompanied

by an exhibition opened in Palazzo Mora -
European Cultural Centre (11 May - 24 No-
vember, 2019) called Personal Structures

- Identities, a review of individuals and of
perceptions of the modern world from an
individual point of view of an observer-art-
ist. Poland is represented by two ‘individu-
al structures’ of Roman Opatko and Blazej
Ostoja Lniski. ‘Ostoje obrazéw’ - a presenta-
tion of works of Wiodzimierz and Btazej Os-
toja Lniski has its beginning in an encounter
of various artistic individuals, but endless cy-
cles of signs (ferns and ginkgo) are scattered
all over Venice. Repeatability, otherness, in-
finity - the features of cultures permeating

in Venice remind us of time materiality.

Robert Jasinski

SUM-UPS AND CHALLENGES OF THE

NEW STAGE DESIGN. ON NATIONAL
EXPOSITIONS AT 14TH PRAGUE
QUADRENNIAL OF PERFORMANCE DESIGN
AND SPACE 2019

The article deals with the topics and forms
of national expositions at the Prague Quad-
rennial of Performance Design and Space. For
over 50 years, this event has been consid-
ered to be the broadest international over-
view of stage design and theatre architecture
in the world. The Quadrennial lasted from 6
to 16 June 2019 and hosted 800 artists from
79 countries. The motto of this year’s exhi-
bitions was Imagination. Transformation.
Memory, which created a vast space for ar-

tistic statements.

Monika Favara-Kurkowski
DESIGN AS AN OPEN PROCESS

Contemporary discussions in the aesthet-
ics of design place the category of function
to the fore to promote the aesthetic value of

this discipline. The article suggests shifting

Summaries Summaries

the attention from the category of function
to mechanical reproduction in order to re-
veal a new paradigm of user experience that
enriches the philosophical perspective onde-
sign. This shift points to an emancipatory as-
pect of the user experience, which manifests
itself in the meeting with mass-produced ob-
jects, or rather that the mechanical repro-
ducibility materializes the place for a subver-

sive potential in the user.

Robert Jasinski

TAMING SPACE

ON POMIARY BEZPOSREDNIE (DIRECT
MEASUREMENTS), TOMASZ ZAWADZKI
EXHIBITION IN PRZESTRZEN DLA SZTUKI $2
GALLERY IN WARSAW

Being based on rational and empirical foun-
dations, Pomiary bezposrednie, an exhibition
of Tomasz Zawadzki, asks intriguing and cur-
rent questions on modern understanding of
surrounding space and our spirituality.

The exhibition consists of a series of Obra-
zy autonomiczne, Zapisy porzadkowania
przestrzeni, Pomiary bezposrednie and Sz-
kice pomiarowe. The works are unusually
specific; evoking direct physicality of mat-
ter, they also emanate calm and encourage
reflection. The artist’s priority is to clear the
picture from fictitious orders, false narra-
tives and any imported, but ontologically un-
assigned, picture attributes. It is the way of
creating basis and ground for his research in
a spirit of rationalism, scepticism and visual

meditation.

Marta Anna Raczek-Karcz

NOTES BY ANDRZE] WECLAWSKI OR AN
ARTISTIC TREATY ON THE ESSENCE OF
COMMUNICATION, WITHOUT DIAGRAMS
AND DEFINITIONS

The text is an analysis of two latest graph-
ic and multimedia designs by Prof. Andrzej
‘Wectawski: The Last Note and The Note,
which may be looked at as the artist’s com-
plex statement on the communication pro-

cess, and particularly on the function and

form of the sign, the meaning of a medium
used in the communication process - with
all implications resulting from the quali-
ties of the sign, and the context it appears in.
What is highlighted in the analysis is the art-
ist’s consistent use of artistic means to build
up the communication narration as well as
avariety of media applied - graphic prints,

artist’s book and video.

Pawet Ptociennik

ARCHETYPES OF PICTURE PERCEPTION
BASED ON CREATIVE PRACTICE OF
ARTISTS FROM THE KAPLICA GALLERY, AN
ENVIRONMENT OF THE ACADEMY OF
FINE ARTS GRADUATES

It is an scientific paper in the field of au-
toethnography. My attempt is to locate

a threat of prevailing eclecticism and dissec-
tion of aesthetics, oversaturation with pic-
ture and visualism. Open Experiment Work-
shop Kaplica became hope. A creation to
unite a new community. There is a need to
find a universal contemporary algorithm that
is significant for a painter, but mainly for
ashe- and he- artist. My companions, what

is areal issue for me are the bogey of hegem-
ons to get along with, the questions on the
nature of human perception in the modern
hyperbolic world.

This has created an axis of work, where
the mythical Medusa becomes an antagonist
of the world of art, making up false evidence
for satisfaction existence. In the key chapter
of my work I specify archetypes of picture
perception which make an element of a huge
syncretic machine that affects us as artists.
Based on own personal experience I build
up my own proposal for the contemporary

models of seeing the world.

Extracts from Pawet Ptociennik theoretical paper
Oczy wykute w skale being part of his diploma in the
ASP Painting Department defended in June 2019. The
examples of creative work analysed in the text relate
to the graduates who are close to the author. Student
galery Kaplica by the Academy of Fine Arts in Warsaw
worked in 2015 - 2019.









NASI AUTORZY

SYLWIA HEJNO - dziennikarka, krytyczka, autorka tekstow z dziedziny kultury
i sztuki wspotczesnej.

ROBERT JASINSKI - historyk sztuki, kurator sztuki wspétczesnej, scenograf,
animator i menedzer kultury.

DR KRZYSZTOF JURECKI (ur. 1960) - krytyk i historyk sztuki, cztonek honorowy
ZPAF i cztonek AICA. Specjalizuje sie w historii sztuki XX wieku, zwtaszcza
modernizmu i awangardy artystycznej, zajmuje sie przede wszystkim
fotografia i filmem eksperymentalnym. Autor kilku ksiazek z zakresu
historii fotografii. Pisat dla wielu pism artystycznych, obecnie dla Aspiracji
i Formatu. Przewodniczacy jury konkursu Cyberfoto w Czestochowie (od
2002) i Biennale Sztuki w Piotrkowie (od 2011). W latach 1998-2005 kierowat
Dziatem Fotografii i Technik Wizualnych w Muzeum Sztuki w todzi. Dziekan
ds. Nauki Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej w todzi. Prowadzi blog:
http://jureckifoto.blogspot.com/.

DR HAB. ARKADIUSZ KARAPUDA, PROF. ASP - zajmuje sie przede wszystkim
malarstwem, badajac relacje miedzy umownoscia a iluzja oraz analizujac
napiecia miedzy stowem i obrazem. Autor 20 wystaw indywidualnych
i uczestnik ponad 100 wystaw zbiorowych. Profesor Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie prowadzacy Pracownie Rysunku dla studentéw | roku na

Wydziale Malarstwa. Prodziekan ds. nauki i badan naukowych na macierzystej

uczelni. Autor tekstow i publikacji z zakresu sztuk wizualnych o charakterze
naukowym i popularyzatorskim.

PROF. SLAWOMIR MARZEC (ur. 1962) - absolwent ASP w Warszawie
i Kunstakademie Dusseldorf, prowadzi Pracownie Malarstwa na Wydziale
Grafiki ASP w Warszawie. Praktykuje malarstwo, rysunek, instalacje,
fotografie przetworzona, performance i film. Autor blisko setki wystaw
indywidualnych (m.in. w CRP w OroAsku, CSW Warszawa, Galerii Foksal) oraz
licznych publikacji, rowniez ksigzek, z pogranicza teorii i krytyki sztuki.

DR HAB. JAN STANISLAW WOJCIECHOWSKI, PROF. ASP - kulturoznawca,
badacz kultury wspotczesnej, krytyk sztuki, organizator zycia artystycznego
i naukowego, wyktadowca akademicki, artysta. Pisze artykuty, eseje i ksigzki
na temat praktyk i idei artystycznych, przemian kulturowych i filozofii
kultury. Prowadzi archiwum sztuki, tworzy obiekty rzezbiarskie i aranzacje
przestrzenne, postuguje sie tez innymi mediami.

DR HAB. DOROTA FOLGA-JANUSZEWSKA, PROF. ASP - historyk sztuki,
muzeolog, krytyk. Studiowata historie sztuki na UW (tam doktorat
i habilitacja), profesor ASP w Warszawie - kierownik Zaktadu Teorii Wydziatu
Grafiki, wicedyrektor Muzeum Patacu Kréla Jana Ill w Wilanowie. W latach
1979-2008 pracowata w MNW jako kurator Gabinetu Grafiki i Rysunkow
Wspotczesnych, wicedyrektor ds. naukowych i edukacji, dyrektor. Od
2008 do 2014 kierownik katedry i dyrektor Instytutu Muzeologii na
UKSW w Warszawie. Cztonek ICOM: 2002-2008 i 2012-2018 prezydent
PKN ICOM, 2014-2016 prezydent MOCO ICOM, cztonek SAREC ICOM,
w 2016 prezydent Komitetu ds. Rezolucji ICOM. Cztonek AICA, ekspert:
Rady Europy ds. Muzedw, UNESCO High Level Forum on Museums oraz
w programach MNiSW, cztonek Zespotu NPRH oraz wielu rad naukowych
i muzealnych. Autorka licznych publikacji z zakresu muzeologii, teorii
sztuki XVII-XXI wieku, kuratorka 56 wystaw zrealizowanych m.in. w Austrii,
Frandji, Irlandii, Niemczech, Polsce, Rosji i Stanach Zjednoczonych; e-mail:

dfolgajanuszewska@muzeum-wilanow.pl

HANNA FARYNA-PASZKIEWICZ (ur. 1952) - historyczka sztuki, w latach 1978-
-1909 pracownik naukowy Instytutu Sztuki PAN, wyktada na Wydziale
Architektury Wnetrz warszawskiej ASP. Autorka ksiazek i artykutow z zakresu
plastyki i architektury XX wieku.

ALEKSANDRA GIERAGA (ur. 1968 r., Ozorkéw) - ukoAczyta studia w Paristwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych im. Wh. Strzeminskiego w todzi, dyplom
w Pracowni Malarstwa i Rysunku prof. Romany Hatat (1993). Obecnie
zatrudniona na stanowisku profesora nadzwyczajnego ze stopniem
doktora habilitowanego. Od 2016 prowadzi Pracownie Obrazu na Wydziale
Malarstwa i Rysunku. Uprawia twoérczos¢ w zakresie malarstwa, fotografii,
wideo, dziatan przestrzennych i efemerycznych, nalezy do miedzynarodowej
grupy artystycznej Finding us. / www.aleksandra-gieraga.pl, http://
artgroupfindingus2.blogspot.com/

ZOFIA JABLONOWSKA-RATAJSKA - historyk i krytyk sztuki, kuratorka, autorka
filméw dokumentalnych. Publikuje m.in. w ARTeonie, EXICIE, Obiegu.

DR MAREK MAKSYMCZAK - historyk sztuki, adiunkt w Instytucie Historii
Sztuki UKSW w Warszawie. Opublikowat Bunt przeciw wtadzy i formalizmowi.
Préba interpretacji twérczosci grupy Wprost (2017), Nowa figuracja. Leszek
Sobocki (red., 2016). Stypendysta MKiDN w ramach programu ,Mtoda
Polska”, interesuije sie polska sztuka nowoczesna i wspétczesna w kontekscie
przemian spoteczno-politycznych, krytyka artystyczna, sztuka w przestrzeni
publicznej. Kurator ekspozycji malarstwa wspétczesnego Wiekszy niz szafa
(Galeria Salon Akademii, Warszawa 2018), redaktor portalu nowafiguracja.
com, prowadzi cykl wyktadéw w Instytucie Sztuki PAN.

KATARZYNA NAGORSKA - historyczka sztuki, niezalezna kuratorka,
menedzerka kolekgji. Absolwentka Universidad de Valencia (Hiszpania),
atakze Sotheby's Institute of Art w Nowym Jorku. W latach 2012-2015

wicedyrektorka i kuratorka Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki Incubarte

w Walencji. W dorobku kuratorskim ma wystawy zrealizowane we wspotpracy

z muzeami, centrami sztuki i galeriami sztuki wspétczesnej w Hiszpanii, m.in.
z MuVIM (Walenckim Muzeum O$wiecenia i Nowoczesnosci), Sala Lametro,
Galerfa 9 (Walencja), Collblanc Espai d’Art (Castellén) oraz na Targach Rzezby
Wspétczesnej SCULTO (Logrorio). Obecnie zwiazana z galeria SET Espai d'Art
oraz kolekcjg sztuki wspétczesnej Escribano y Badia w Walencji.

ZUZANNA FRUBA (ur. 1979) - architektka wnetrz, absolwentka Wydziatu
Architektury Wnetrz warszawskiej ASP (2004, dyplom w pracowni prof.
Andrzeja Bissenika). Mieszka w Berlinie, pracuje m.in. w pracowniach
architektonicznych Gonzalez Haase AAS, Gorenflos Architekten.

MONIKA FAVARA-KURKOWSKI - dizajner i filozof. Jej zainteresowania
skupiaja sie na aspektach estetycznych dotyczacych procesu projektowania
i jego produktow, ale przede wszystkim na doswiadczeniach estetycznych
zwiazanych z przedmiotami codziennego uzytku.

HANNA BYTNIEWSKA - fotografka, graficzka, ilustratorka, uwazna
obserwatorka zycia spotecznego. Absolwentka Instytutu Sztuk Pieknych
UMCS (2008) oraz Podyplomowego Studium Design Management Szkoty
Gtéwnej Handlowej i Instytutu Wzornictwa Przemystowego (2015).
Nauczycielka podstaw projektowania i fotografii w studium policealnym.
Arteterapeutka w George Potter House w Londynie (2010). Od 2018
doktorantka Wydziatu Filozofii i Socjologii UMCS. Autorka wystaw w Polsce
i Europie.

DR MARTA ANNA RACZEK-KARCZ (ur. 1979) - absolwentka kierunkow historia
sztuki i kulturoznawstwo na UJ. Doktor nauk humanistycznych (nauki
o sztuce). Teoretyk i krytyk sztuki, niezalezny kurator. Adiunkt na Wydziale
Grafiki ASP w Krakowie. Od 2007 roku wiceprezes, a od 2013 roku prezes
Zarzadu Stowarzyszenia Migdzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie.
Cztonkini Migdzynarodowego Stowarzyszenia Krytykéw Sztuki AICA
i Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego. Autorka tekstéw dotyczacych
sztuki wspotczesnej, filmow i nowych mediow.

PAWEL SZAWEE PLOCIENNIK (ur. 1987 w Warszawie) - absolwent Wydziatu
Malarstwa warszawskiej ASP (dyplom w pracowni prof. Jarostawa
Modzelewskiego w 2019). Twérca powiesci graficznych (Pinki, Papierowy
rewolwer), malarz i performer. Wspotzatozyciel Otwartej Pracowni
Eksperymentu Kaplica, funkcjonujacej w latach 2015-2019 przy Krakowskim
Przedmiesciu 5 w Warszawie. Obecnie mieszka i tworzy w Zabkach,
organizujac przestrzen kreatywng na terenie Szpitala Psychiatrycznego
w Drewnicy, w ramach projektu Oddziat Przepiekny.
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