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JAN STANIStAW WOJCIECHOWSKI: Czwarty numer Aspiracji zamyka-
ny pod koniec roku 2020 ukaze sie na poczatku 2021, gdy mija¢ bedzie
pierwszy rok panowania pandemii, a depresja ogarniajaca miliony lu-
dzi, spowodowana skutkami lockdownu, a takze jesienno-zimowym
brakiem stonecznego Swiatta, osiagnie stan trudny do zniesienia.
Perspektywa kornca tych ucigzliwosci wydaje sie mglista, odlegta,
a moze catkiem nieosiggalna. Co prawda mamy dla czytelnikéw por-
cje ,stonecznej” sztuki Teresy Starzec i Alicji Bielawskiej, ale poza tym
numer chyba nie bedzie pokrzepiajacy w tym trudnym czasie. Na razie
nikt nie méwi nic pocieszajacego na temat kierunkéw zmian nadcho-
dzacych w kulturze. Przewaza poglad, ze wszyscy predzej czy pdzniej
znajdziemy sie w Internecie pod cenzorska kontrola korporacji Google.
A szczepionka, jesli moze co$§ zmieni¢ na lepsze w towarzyskich kon-
taktach, zacznie tak naprawde dziata¢ w drugiej potowie roku 2021.

Pesymizm nie powstrzymuje trwajacego juz od pewnego czasu w na-
szej redakcji pragnienia objecia réznych, dos¢ wielowatkowych zjawisk
w kulturze artystycznej i w samej twérczosci pojeciem kultury (sztuki)
po postmodernizmie i poddania tego zagadnienia gruntownemu oglado-
wi na naszych tamach. W tym numerze dwa teksty - Teresy Pekalii Lu-
kasza Huculaka - dotykaja tematu aktualnej estetyki.

Pandemia przypieczetowuje procesy rozpoczete duzo wczesniej nie
tylko w estetyce. Nie od dzi§ wiemy, ze skoriczyto sie instytucjonalne
panowanie art world. Organizacja kultury artystycznej ulega powolnej
przebudowie i cho¢ nie przybiera ona spektakularnych form, przeciez
uczestnicy gry kulturowej dobrze wiedzg, ze duzo sie zmienia. Pojawiaja
sie nawet pierwsze préby uchwycenia tej zmiany, na razie z pozycji zwo-
lennikéw tezy, ze lepiej by byto, gdyby byto tak, jak byto. Tymczasem lep-
sze wydaje sie stare polskie bedzie to, co bedzie. W kazdym razie lepiej
bytoby dla wszystkich, gdyby rozpoznawac rzeczywistosc bez senty-
mentéw. Organizacyjne aspekty zmian beda przedmiotem naszej uwa-
gi w kolejnych Aspiracjach.

Na razie z naturalnych powodéw raczej nie przejawiaja tesknoty
do przesztosci debiutanci. Zgodnie z zasadami naszej nowej ,raméw-
ki”, uwage nakierowali§my zatem na $§wiezych absolwentéw naszej
uczelni. Coming Out 2020 wypelnia wiodaca czes¢ poswiecong sztuce
w prezentowanym Paristwu numerze. To w praktykach artystycznych
i postawach absolwentéw zaczyna sie odbijaé czas terazniejszy i ryso-
wac przysztos¢. Przygladajmy sie im uwaznie!

Szare strony, przeznaczone na publikacje materiatdw o standardach
wiedzy akademickiej, w tym numerze po§wiecamy zagadnieniom nowej
estetyki, a takze innej, bardzo istotnej kwestii. Streszcza sie ona w py-
taniu, czy sztuka moze i czy powinna zblizaé sie do nauki. Scislej rzecz
biorac - czy powinna, czy moze robi¢ to inaczej, niz byto w zwyczaju
do tej pory, czyli aby podziat na ,praktyke” i ,teorie” przebiegat we-
dtug tradycyjnych dyscyplin, a zwtaszcza wzdtuz granic wytyczanych
przez aktualng ustawe o szkolnictwie wyzszym i gremia postawione na
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strazy prawa. Ustawa, w duzym skrécie rzecz ujmujac, rozstrzyga ten
problem wedtug zasady znanej ze stusznie minionych czaséw: literaci
do pidra, a artysci do pedzla. Nasza uczelnia ré6znymi decyzjami odnio-
sta sie (nadazajac za zmieniajacymi sie ustawami) w wyrazisty sposéb do
tej problematyki. Opowiedziata sie mianowicie jednoznacznie po stro-
nie sztuki, co stawia w trudnej sytuacji wazne gremia dydaktykéw re-
prezentujacych inne dziedziny, m.in. historykéw sztuki, antropologéw
i kulturoznawcdéw, nie méwiac o przedstawicielach nauk Scistych, kté-
rych nie brak np. na konserwacji. Decyzje takie przekladaja sie na algo-
rytmy finansowania uczelni, co czyni problem wydawa¢ by sie mogto
z zakresu filozofii nauki, problemem bolesnie egzystencjalnym. A prak-
tyka interdyscyplinarnych ,badar artystycznych”, coraz szybciej upo-
wszechniajacych sie na uczelniach europejskich, ustanawia standardy
juz nie niszowe (lub ,awangardowe”), lecz wyznaczajace horyzont ce-
léw catego szkolnictwa artystycznego w zmieniajacym sie §wiecie. %

SEAWOMIR MARZEC: Aktualny numer Aspiracji poswiecony jest naszym
studentom, ich dokonaniom i edukacji (tu nieskromnie polecam mgj ar-
tykut Jak uczy¢ malarstwa w §wiecie, ktory sie do tego nie nadaje, Arsfo-
rum 3/2018). Nigdy bowiem do$¢ zastanawiania sie, czego whasciwie
uczymy studentdw, czy przypadkiem ostatnio nie sg to przede wszyst-
kim schematy sukcesu?... ,Aktualne” strategie, ,wazne” tematy i ,,wta-
Sciwe” poglady zapewniajace akceptacje instytucjonalnego art world?
Uczymy ich zatem strachu przed taka nieakceptacja?... Lecz ten numer
Aspiracji dotyka takze tematu estetyki po postmodernizmie, ktéry na
nasza prosbe podjeli Teresa Pekala i tukasz Huculak. Ubiegte stulecie
byto przyspieszeniem nieznanym w dziejach. Rozwéj nauki, nowe tech-
nologie i nowe problemy zmienity nasz §wiat. Starsi, zamiast dawac do-
bre rady oparte na ich wtasnym zyciowym doswiadczeniu, prosza wnuki
0 pomoc w opanowaniu obstugi smartfona czy kuchenki mikrofalowej.
Natomiast humanistyka, w tym sztuka, zareagowaty radykalizmem, do-
prowadzaniem do §ciany wszelkich pojeé¢, wyobrazen, idei i strategii. Az
do ich samozaprzeczenia, az do autokompromitacji. Wydawato sie, ze
w nowe tysiaclecie wkroczymy jako wolne, twoércze jednostki buduja-
ce $§wiat oparty na racjonalnych i sprawiedliwych podstawach. Nic bar-
dziej mylnego.

Przemiany sa ztozone, wielowymiarowe, jednak chyba najpelniej
manifestuja sie w estetyce. I tu uwaga. Pisze o estetyce, a nie o ,este-
tyce”, ktérej wyobrazenia staraja sie narzucic¢ spece od tzw. sztuki pro-
blemowej. Sztuka zaangazowana politycznie, spotecznie, jako aktywna




empatia (nierzadko tylko fasadowa i czysto funkcjonalna) zaklepaty po-
no¢ ostateczne zwyciestwo tzw. estetyki partycypacji. Jest ona spusci-
zng neoawangardowego hasta zniesienia granicy sztuki i zycia (jakby
owa granica kiedykolwiek istniata!). I podjecia walki o bezposrednig, czy-
li realng codzienno$é. Warto wszak zauwazyé, co wielu nieporozumien
pozwolitoby uniknaé, ze estetyka partycypacji jest... estetyka. Nadal.

Na dzisiejsze rozumienie estetyki wplynety rézne procesy, m.in. es-
tetyzacji potocznosci, czyli zawtaszczania piekna przez swiat reklamy,
mass medidéw i polityki. Artystom pozostawiono abject, czyli zastana-
wianie sie, dlaczego co$ budzi nasz wstret i odraze. Innym waznym ele-
mentem byt rozwéj technik cyfrowych, w wyniku ktérego umiejetnosci
manualne zastapit coraz tatwiejszy software. Czy dzisiaj ,zdolniejszy”
jest ten, kto umie rysowa¢, kto rozumie jezyk form i barw, czy ten, kto
tylko lepiej opanowat Photoshopa?

Estetyczno$¢ stata sie parawanem spotecznych uwodzen, a $cislej
moéwigc - spotecznych korupcji zamieniajacych demokratyczny plura-
lizm oraz praktyki emancypacyjne w konkurencje réznych spétdzielni
zeru (o instytucjonalizacji korupcji pisata jakis czas temu w The Indepen-
dent Deborah Orr). Problem jak wspomniatem jest ztozony, ale mozna
go prébowac skwitowaé twierdzeniem, ze estetycznos¢ stata sie dziw-
ka do wynajecia. Wszakze symboliczny i moralny upadek praktyk es-
tetyzacji wcale nie idzie w parze z krachem estetyki jako nauki. Mato
tego, wobec kolejnych zwrotéw (by wspomnie¢ tylko zwroty jezykowy,
poststrukturalny, konstrukcjonistyczny, ikoniczny) okazato sie, ze fun-
damenty naszej racjonalnosci, logiki, wiedzy etc. same nie sa w stanie
sprostac¢ formutowanym przez siebie kryteriom bycia racjonalnym czy
logicznym. U ich podstaw tkwi moment szaleristwa, jak to pocieszajaco
ujat Giorgio Colli. Albo tajemnica. Albo tez - jak zapewniaja nauki kogni-
tywne i posthumanizm - przed§wiadome algorytmy, ktérych wariacje
nasza Swiadomos$¢ jedynie wtérnie i na nasz wtasny, a dorazny uzytek
owija w kokon narracji i interpretacji. W tresci i znaczenia. W emocje.
Z tego by wynikato, ze nasze spory i wojny ideologiczne, te wszystkie
wotania o sprawiedliwos¢ i empatie, o wiernos¢ tradyecji lub wezwania
do swietlanego jutra, sa jedynie zakamuflowana pochodng gier formal-
nych algorytmoéw. Rzecz jasna wszyscy wychodzimy w takim ukltadzie
na durniéw, dlatego nikt sie nie kwapi do uznania tej hipotezy. Zamiast
tego z coraz wieksza zacieklo$cia urealniamy nasze ztudzenia i fikcje.
Dochodzimy bezwiednie do sytuacji, gdy sprawdzianem realnosci da-
nego fenomenu jest stojaca za nim sita hejtu.

W kazdym razie estetyka, jako §wiadome wspélgranie z rytmami
naszych prefiguracji postrzegania, rozumienia i odczuwania w czasach
drugiego, krytycznego modernizmu, zostata uznana - wobec krachu
fundamentu innych nauk - za ,nauke pierwsza” (np. W. Welsch). Za je-
dyna zdolna wykroczy¢ poza nasze schematyzmy i rutyny, ale i poza
subiektywnos$é. Jedyna potrafiaca funkcjonowac bez stabilnych fun-
damentéw i norm. Bo estetyka to nie tylko subiektywizacja tego, co



ogblne, ale dzis przede wszystkim wielobiegunowy ruch desubiektywi-
zacji. Od dtuzszego czasu pisze i wotam (daremnie!) o komplementarny
ruch desubiektywizacji i deobiektywizacji, jako szanse na przetamanie
postmodernistycznego impasu. Rzecz jest mocno skomplikowana, ale
najkraécej: chodzi o dopetnianie sie umiejetno$ci nabywania kompeten-
cji kulturowych i... uodporniania na nie. Na degradacje i §lepe zautki es-
tetyki. Bo dzi$ estetyka to gra ze schematami, z wszelkimi schematami.
A nie uleganie im lub udawanie, ze ich nie ma. Przy czym nalezy z cata
mocg podkresli¢, ze réwnie de/formujace bywaja schematy tradycji, jak
i schematy aktualnosci, postepu, sukcesuetc. Bo schemat, to schemat.
A kazdy z nich, jakby nam nie byt mity, chce obejs¢, chce zawiesié nasza
krytycznos$c i zastapic ja etykietowymi identyfikacjami. %
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StAWOMIR MARZEC

Wobec zywiotu
widzialnosci.
O sztuce Btazeja Ostoja

Lniskiego

« Z CYKLU THE FERN FROM HOME,
OLEJ NA PLOTNIE, 33x24 CM, 2019

U zarania nowoczesnosci Fryderyk Nietzsche
pisat w natchnieniu w Narodzinach tragedii,
ze wyzbywszy sie mitu, cztowiek bezdom-
nie btakac sie bedzie miedzy historia a kry-
tyka. Ze bedzie prébowat nadaé epokowym
szarpaninom pozér celowosci, ,koniecz-
nos$ci dziejowej”, choéby spdjnej, ,buduja-
cej” narracji, albo w rewolucyjnym rechocie
obelg i komend wskazywac droge ku ,lep-
szemu jutru”. Rezultat tej dialektyki juz zna-
my i obserwujemy: wygnany mit, a niejako
przy okazji rzeczywistos¢, powracajg w spo-
tworniatej formie naszych nerwic, w obijaniu
sie miedzy zbiorowymi histeriami i zbioro-
wymi halucynacjami. A takze w dekonstruk-
cji i uniewaznianiu wszelkiej okres§lonosci
(na szczescie - na razie - tylko w odniesie-
niu do przekonan naszych przeciwnikéw). Co
prawda budujemy coraz lepsze rakiety i co-
raz lepiej strugamy otéwki, ale sfera sensu
jakby bezpowrotnie skazana zostata na sta-
tus basni. Wymarzona przez Nietzschego
bezposredniosé, witalnosé, wolnosé etc. zisz-
cza sie na naszych oczach performatywnym

agonem. Brzmiatoby to obiecujaco, o ile agon
bylby racjonalng dyskusja lub starciem ima-
ginacyjnych geniuszy, lecz - znéw: na razie -
w praktyce oznacza to, ze ,realny” (aktualny)
staje sie ten, kto zakrzyczy, przestraszy lub
zmanipuluje innych. Wyrafinowane do kotur-
néw dziedzictwo intelektualnych (i artystycz-
nych) mitéw, ktéremu nie chcemy, a moze
raczej nie potrafimy juz sprostac, spetnia
sie zatem w gonitwie intensywnos$ci, nowo-
§ci i osobliwosci. Oczywiscie, opakowywa-
nych w rézne heroiczne decorum i glamour.
Wpadamy tym samym w bezradna, paralizu-
jaca réznorodnosé, ktéra nie ma nic wspol-
nego z pluralizmem - cho¢by i ptynna, lecz
jednak czytelng réznica réznic. Patrzac nie-
co z boku, mozna by odnies¢ wrazenie, ze for-
matujace naszg aktualnos¢ wizje jutra maja
za zadanie jedynie obej$é, uniewaznié, zapo-
mnie¢ istotne pytania. Co prawda tylko prze-
lotnie. I raczej daremne sa rozpaczliwe proby
przeciagania owej przelotnosci w nieskon-
czono$¢. Bo przeciez w owym miedzyczasie
przemijamy.
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Wstep niniejszy byt konieczny, aby zary-
sowac choéby horyzont dramatu, w jakim
powstaje dzisiaj sztuka. W jakim wszyst-
ko ptynnie zamienia sie w swoje zaprzecze-
nie i nic nie jest takie, jakie nam sie wydaje.
Wszakze niektérzy prébuja temu sprostac.
Pole aktywnosci Btazeja Ostoja Lniskiego jest
szerokie, poczawszy od projektowania plaka-
tow, ksiazek, litografii po malarstwo i - last
but not least - dydaktyke, a od niedawna takze
pelnienie funkcji rektora ASP w Warszawie.
Ze wzgledu na skromnos¢ miejsca naszkicuje
tu jedynie garsc¢ spostrzezen o kilku wybra-
nych jego cyklach. Miatem okazje przed laty
pisaé,' ze jego obrazy uwodza juz na pierwszy
rzut oka warsztatowym i estetycznym wyra-
finowaniem. Obdarzaja widza finezyjnym bu-
kietem smakéw, faktur i odcieni malarskiej
wizualnosci. A prezentowany na nich mikro-
$wiat zdaje sie pozostawaé w bezposredniej
relacji z kosmosem, przenikany wsp6lnym
rytmem stawania sie i wspétistnienia. Har-
monijnie przedstawiany motyw kwiatoéw czy
lisci okazuje sie tu wszakze pretekstem do
manifestacji energii, mocy stawania sie rze-
czywistosci. Warto$¢ tych prac nie polega na
sile transcendowania czy transgresji, lecz na
czyms najglebiej wewnetrznym - na synchro-
nizacji z tym prazywiotem.

Jego kompozycje oparte sa na dos¢ Scistych
symetriach i centralnych osiowych domi-
nantach. Niosa jednak pewne drobne odchy-
lenia, zakt6cenia. Clinamen, ktéry niepokoi
i wymaga pogltebionej uwagi i refleksji. Nie
jest to bowiem potwierdzanie formalnych
schematéw, wrecz przeciwnie. Powierzch-
niowe harmonie stanowia jedynie okazje
ukazania ztozonej, wieloznacznej morfolo-
gii. Jedna z gtéwnych i ponawianych inspira-
cji jest tu natura. Prosta struktura liscia na
tle ,przypadkowych” faktur tta wprowadza
w regularnosci i zautki osmozy, wspédtistnie-
nia wszystkich rzeczy. I cho¢ nie jesteSmy

1 S. Marzec, Trans/fuzje widzialnosci, ,Aspiracje” nr 4/2015.

w stanie zwerbalizowa¢ ogladanego gaszczu
zytkowan i tkanek, wyczuwamy ich... realnos¢.

Do wazniejszych w dorobku Btazeja nale-
zy cykl The Fern kontynuowany od 2008 ro-
ku, a zaprezentowany ostatnio szerzej przy
okazji Biennale Weneckiego w Palazzo Mo-
ra. Tematem wyj$Sciowym jest paproé, jej
forma, ale i symbolika, gteboko zakorzenio-
na w wierzeniach ludowych. Artysta zreszta
przy wielu okazjach podkres$la swoja lojal-
nos¢ wobec rodzinnej tradycji sztuki ludowej
Kaszub. W tym cyklu meandrujaca syme-
tria przedstawianych roslin wpada niepo-
strzezenie w analogie ze szkieletem ludzkim,
a niekiedy zestawiana bywa z gestym, row-
nie ,organicznym” tekstem. Ostoja Lniskiego
intryguje witasnie ta wieloznacznos$¢ obrazu -
bycia jednoczesnie materia, forma i znakiem.
Staje sie to okazja do ukazania narastania zto-
zonoSci, przechodzenia form mechanicznych
w biologiczne i znaczace, metaforyczne. Do-
brze wida¢ to réwniez w serii Pejzaz z liSciem,
w ktérej zestawiana jest niezmienno$c pejza-
zu i ulotnos¢ liscia tariczgcego na wietrze, co
daje temu drugiemu paradoksalnie uprzywi-
lejowang, centralna pozycje.

Innym czestym zabiegiem jest tu powto-
rzenie, ta podstawowa zasada rzeczywistosci.
Powtarzalno$¢ utwierdzajaca, ale i przemie-
niajaca. Na ptétnach Ostoja Lniskiego, nie-
kiedy ekspozycyjnie grupowanych, mimo
pozornej statyki dostrzegamy niekonczacy
sie zatarg tozsamosci i r6znic, podobienstw
i odmiennosci. Trzeba uwagi, aby dostrzec te
drobne odchylenia. Te innosci, ktére zazwy-
czaj umykaja naszej uwadze. Zawarta jest
w nich subtelna dynamika przemian, od me-
chanicznych repetycji po ,przypadkowsg” au-
tonomie pojedynczych gestow.

Obrazy te konstruowane s przez naktada-
nie wielu ptaszczyzn. I nie wiadomo, czy waz-
niejsze sa réznice miedzy poszczegdlnymi
formami, czy miedzy formami a momentami
bezforemnosci. Pozornie tradycyjna struktu-
ra obrazu, czyli napiecie miedzy figura a ttem,
okazuje sie polilogiem miedzy ksztattami



a ich multiplikacja oraz zacieraniem sie, gdy
ostre regularno$ci wpadac zaczynaja w bez-
ksztalt czystej niemal materii. Konkretno$é
form poddana jest takze dywersyjnym dzia-
taniom drzenia drobnoziarnistych faktur
stanowigcych podtoze. Neutralizuja one osta-
teczno$c¢ zderzanych sprzecznosci, ale i inten-
sywno§¢ ich starcia.

Cykl On My Way z dystansu przypomina
monochromatyczne tkaniny o subtelnie ro-
zedrganych splotach i powidokowych od-
cieniach. Zauwazamy najpierw centralnie
usytuowany lisé, ktéry zakrywa powierzch-
nie filigranowego ornamentu okazujacego
sie ledwie czytelnym napisem. Powtarzana
jest fraza: On my way lub I shall be in touch
again soon. Ich bezosobowy automatyzm, pe-
ten odchylen, ,niedoskonatosci”, takze za-
czyna wpada¢ w nieznane, pozawerbalne
rytmy. Cytaty te pochodza oczywiscie z pio-
senek Franka Sinatry, ktére weszty do kul-
tury masowej i staly sie rodzajem ulicznej
mantry, powtarzanej przez mnogie ttumy ja-
ko desperacka nadzieja na wtasng podmioto-
wo§¢, na sukces. Nawet nie wiadomo, czy to
ironiczna parafraza dzisiejszej wersji Stowa
stwarzajacego swiat juz tylko performatyw-
nie, czy przejaw nerwicy natrectw rozpaczli-
wie przywotujacej pozér stabilnos$ci. Niemniej
jednak wyrazny jest podtekst krytyczny wo-
bec ztudnosci szablonowych modeli pop-
kulturowej indywidualizacji. Artysta zderza
tu §lady niemal animistycznych mitéw z... ich
dzisiejszymi potomkami. Zestawia utraco-
na rzeczywisto$¢ z nieakceptowalng realno-
Scia. A jednak dzieki tym osmozom $ladéw,
sresztek” i kiczowatych banatéw pozwala od-
czu¢ rytm i doniosto$¢ odwiecznego stawa-
nia sie. Nie rozstrzyga przy tym pradawnych
probleméw metafizycznych. Raczej ,,pozwa-
la” im by¢, pomaga im sie przelotnie uobecniaé
w poetyckiej grze jednosci i przeciwienistw.
Pieczotowita i zmudna starannos$¢é, ktdra to-
warzyszy tworzeniu malarstwa Ostoja Lni-
skiego, dowodzi przy tym niezbywalnosci
kontemplatywnego wymiaru istnienia. I kreacji.

Przez subtelne harmonie i ornamentacje
jego obrazéw przezieraja jednak $lady, bli-
zny i szumy odmiennych, wykluczajacych
sie spektakli. Nie potrafimy ich jednoznacz-
nie okresli¢, bo to zadanie dla kazdego widza,
lecz nie pozwalaja one zastygnac w ostatecz-
nosci tego, co widzimy. Powierzchnia obrazu
okazuje sie wieloznacznym zwojem réznych
realnosci. Jej ostateczna rzeczywistoscia zda-
je sie by¢ estetyczno$é, lecz w prawdziwym
swoim sensie - wzmozonej uwagi i czujnej
pytajnosci. Bo obrazy Btazeja nie tworza za-
rysu czy sugestii catosci. Ani w pojedynke, ani
w ekspozycyjnych konfiguracjach. Pozostaja
repozytorium niedokonczonych rekopiséw.
Na pograniczach decorum, mechanicznosci
i przygodnosci. Na marginesach niewazno-
Sciinieuwagi. Autora nie interesuje bowiem
skoriczona catos¢, lecz wtasnie wydarzanie
sie zywiotu postaciowania. Zatem tworzo-
na przez ciggi powtoérzen struktura ujawnia
aktywna dynamike przestrzeni. Powierzch-
nie obrazéw sa ,,tylko” powtoka wciaz wielo-
rakich i mnogich przestrzeni. A moze nawet
weciaz aktywnej otchtani.

W wielu ostatnich pracach pojawia sie mo-
tyw mitorzebu. Roslina ta, uwazana za zywa
skamieniato$¢, bywa czestym elementem
sztuki dekoracyjnej (zwtaszcza japonskiej)
ze wzgledu na podwdjnosc¢ lisci (tzw. dwu-
klapowos$¢), ktéra daje okazje do podjecia
tematu symetrii, jej zachwian, odchylen, wa-
riantowosci, zdrad... Horyzont interpretacyj-
ny przesuwa sie tu z zagadnien biologicznych
na teorie fizyki kwantowej, w ktérej ksztat-
ty powstaja jako efekt tamania sie syme-
trii. Pamietajmy przy tym, ze symetria sama
w sobie jest z natury kontemplacyjna. Tutaj
wszakze bywa problematyzowana, otwie-
ra droge dla wielu metafor czy raczej meto-
nimii, zwazywszy na strukturalny charakter
malarstwa Ostoja Lniskiego. Artysta nie ty-
le bowiem operuje klasycznie pojetym przed-
stawieniem, ile raczej zestawia ze soba rézne
konkretyzacje wizualnosci. I nie tyle chodzi
mu o dialektyke czy zatarg tych dyskurséw,
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ile o ich wspomniane juz wspét/przenikanie
sie. Stanowi to - jak juz swego czasu pisalem
- swoista polimorficzng metafizyke widzial-
nosci, gdy rzeczywistos¢ okazuje sie splotem
wielowarstwowego strumienia porzadkéow,
ale i narracji. Okazuje sie Deleuzjanskimi fat-
dami mysli i emocji, ktére powinnismy jako
widzowie dopelnic trescia i emocjami.
Innym waznym cyklem dla Ostoja Lniskiego
jest Vicenza, cykl realizowany w Manufaktu-
rze Busato, stanowigcy swoisty zbiér mikro-
powiesci zwiazanych z tym miastem. Pojawia
sie w nich Goethe, ale i postacie z lokalnych
podan. Natozenia zbitek przygodnych sladéw
tworza nieprzewidywalng, chwilowa i ulotna
wizualng cato$¢. Drobnymi ingerencjami Bta-
zej prébuje domykac je do autonomii, do skon-
czonosci. Bo dzisiaj problemem jest nie tyle
wymykanie sie powabom nieskonczonosci,
jej anihilujacym nasza codzienno$¢ pociesze-
niom, ile ,takze” uchwyceniu konkretu w je-
go umkliwej niezbywalnos$ci i niezmiennosci.
Strategia tworzenia prac jest tym razem in-
na. Punktem wyijscia sa graficzne odpady, pa-
piery z prébnymi odbitkami prac wielu innych
artystdw, ktérzy wspdlnie korzystali z drukar-
ni wspomnianej manufaktury. Odbitki frag-
mentaryczne, eksperymentalne, w réznych
konwencjach i estetykach. Razem niepostrze-
zenie wytwarzaty nie/realno$¢ nawarstwien,
ktére bezprzyczynowo, bezznaczeniowo od-
noszac sie wzajemnie do siebie, tworzyty sie¢
powiazan, tkanke ,niepotrzebne;j” wizualno-
$ci. Cykl ten to swoista ,,demaskacja” jednego
z cudéw sztuki, ktéra znosi wszelka jedno-
znaczno$¢ i zarazem }aczy skrajnosci. Wszak
dzis zobaczymy w muzeach obok siebie na-
wet dawnych $miertelnych wrogéw, np. Mon-
driana i van Doesburga. Ich dzieta wisza tam
jako warianty tego samego. Ostoja Lniski na-
wiazuje réwniez swoisty dialog ze strategia
palimpsestu, tak popularna w postmoderni-
zmie. Lecz w przeciwnej perspektywie - za-
trzymania, pauzy w strumieniu skojarzen.
W moim przekonaniu twoércy dziela sie na
dwie grupy: artystow aktualnych i artystéw

istotnych. Pierwsi wpisuja sie w dominujace
schematy sukcesu, biezacych tematow i stra-
tegii. Drudzy tworza sztuke w relacji do py-
tan istotnych: kim jestem, kim jeste§my jako
wspo6lnota, jaki horyzont sensu i konsekwen-
cji wynika z naszych praktyk i wizji wolnosci?
Nie oczekuje od takich twércéw odpowiedzi,
ale urealniania, czynienia na nowo obecny-
mi tych trans/aktualnych pytan. Bo bez tego
sztuka zamienia sie w propagande, marke-
ting, w ,sukces”, w gadzetologie atrakcyjnej
anomalii albo w towarzysko-instytucjonalna
gre redefiniowania i oddefiniowywania sztu-
ki. Ponadto artysta istotny, a taki jest nie-
watpliwie Btazej Ostoja Lniski, zauwaza te
szczeg6lna podwdjnosé zycia, ktore nie tylko
wydarza sie, ale i... istnieje. %
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ZOFIA JABLONOWSKA-RATAJSKA

Coming Out 2020

Coéz po debiucie w czas epidemii? Brak wymiany, izolacja, poczucie za-
grozenia i inne ucigzliwos$ci ostatniego roku dotykaja wszystkich ar-
tystow. Ale szczegdlnie dla mtodych, na poczatku kariery, sa trudnym
doswiadczeniem, na ktére nie byli przygotowani, ktdre stato sie dla nich
sytuacja graniczna. W warunkach pandemii wszystko odbywa sie ina-
czej, réwniez Coming Out - wystawa najciekawszych tegorocznych prac
dyplomowych, na ktéra studenci ASP w Warszawie czekaja i do ktoérej
sie przygotowuja przez kilka lat.

Coming Out to prezentacja i promocja prac absolwentéw wybranych
przez rady wydziatéw. Przedstawienie ich §wiatu galerzystow, kryty-
kéw i widzow, jako - wedtug stéw pomystodawcy i organizatora pokazu,
prof. Pawta Nowaka - spetnienie powinnosci uczelni wobec jej wychowan-
kéw. Wychodzac od okreslonych wydziatéw, pracowni i profesordw,
wystawa wskazuje, skad mtodzi artysci przychodza, co ich ksztattowa-
to, do jakich korzeni moga sie odwotywac. A zatem wybdr prac mtode-
go pokolenia artystéw opowiada takze o ciagtosci, wymianie i relacjach
miedzy profesorami a uczniami, bez czego obraz sztuki bytby niepeiny.
Przede wszystkim jednak stawia pytania o to, dokad zmierzaja i co jest
dla nich najwazniejsze?

Tymczasem po raz pierwszy nie mozna byto tej wystawy ogladac
i doswiadczac bezposrednio. Decyzja wtadz uczelni pozostata zamk-
nieta, dostepna tylko zza kurtyny ekranéw komputerowych. Jedyna
mozliwoscia oceny stala sie transmisja. Musimy polegaé¢ na przekazie
zaposredniczonym przez media elektroniczne, co jedynie przyspiesza
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zmiany, ktére juz staja sie norma, sposobem upowszechniania dziet
sztuki w przysztosci. Jak jednak bedziemy ogladac¢ obiekty, zwtaszcza
pozostajace w obszarze tradycyjnych technik, takich jak rzezba czy ma-
larstwo, ktére nie poddaja sie w pelni dystrybucji cyfrowej? W jaki spo-
s6b pokazaé dzieta operujace przestrzenig, skalg, znakiem i kolorem lub
kontekstem miejsca, wtaczajace dotyk, dzwiek, efekty swietlne? Na
pierwszym miejscu, z r6znymi konsekwencjami takiej sytuacji (co zresz-
ta i przed pandemia dotyczyto czesto odbioru sztuki najnowszej), pozo-
staje zatem temat, komunikat, odczytanie tresci prac.

Prace pokazywane sg w przestronnych salach warszawskiego Ko-
nesera, pogrupowane wedtug tropéw tematycznych i kierunkéw po-
szukiwan, taczac wydziaty i techniki artystyczne. Co okazuje sie dla
tegorocznych absolwentéw szczegdlnie wazne? Wciaz s to zagrozenia
ekologiczne, lek przed katastrofa, odwolywanie sie do korzeni, w tym
wsi i folkloruy, ale tez nacisk na autonomie, wspieranie wtasnej tozsa-
mos§ci, okres$lanie granic w relacjach ze §wiatem zewnetrznym. Nie
przeszkadza to w prébach porzadkowania zewnetrznego chaosu, pro-
wadzenia wspoélnotowych poszukiwan. Ich efektem sa m.in. dyplomy
studentéw Wydziatu Architektury Wnetrz: przeksztatcenie struktury
tworzacej wspdélnote miasta, w projekcie Ogrddki bez granic - adaptacja
terenéw ROD w Lublinie. To praca Alicji Patronowicz i Alicji Skowron-
skiej (promotor prof. Jerzy Bogustawski), tym ciekawsza, ze zaplanowa-
na na dekady, jako niemal naturalna préba rewitalizacji dziatek. Z drugiej
strony ogladamy sposéb przemiany struktury historycznej, odnoszacej
sie do wspdlnej pamieci, w projekcie adaptacji zbiornikéw starej gazow-
ni na potrzeby centrum hotelowo-biznesowego autorstwa Agnieszki
Smiarowskiej (dr Piotr Kwasieborski).

Uderzajaca cecha tegorocznej wystawy (wystepowata réwniez w po-
przednich latach, lecz nie w takim nasileniu) jest zacieranie sie réznic
miedzy wydziatami. Medium niekoniecznie pozostaje zwigzane z okre-
Slonym wydziatem. Wydzial Malarstwa pokazat teatralizujaca instala-
cje, Wydziat Scenografii - wykorzystanie nowej przestrzeni w technice
VR, rézne §rodki i sposoby przenikaja sie wzajemnie. Studenci arty-
stycznej uczelni beda przeciez uczestniczy¢ w catosci kultury tworze-
nia obrazu, porozumiewania sie obrazem. Beda wspéttworzy¢ szeroko
pojety obraz w przestrzeni zaréwno publicznej, jak i intymnej, budowaé
ekspresje swojej wypowiedzi z wykorzystaniem wspétbrzmienia réz-
nych technik, tradycyjnych i nowoczesnych, przekraczania granic za-
rezerwowanych dla danego medium.

Poza pragnieniem odnalezienia wtasnego gtosu w nieprzyjaznym
Swiecie w pracach dyplomowych zwraca uwage powrdét do obiektu, pre-
cyzja warsztatu, wykonania. Autonomie zyskuje moda, uznawana coraz
czesciej za znak pokolenia, czasu, dziatanie artystyczne wybiegajace po-
za forme ubioru. Wspétistnieje z cztowiekiem, z jego ciatem. Czasem
okresla, czasem chroni to ciato. Wyrazaé¢ moze tozsamos$¢, nie w ujeciu
indywidualnego stylu, ale przynaleznosci do spotecznosci, np. lesbijskiej




jak w przypadku pracy Katarzyny Chadii Przytuty (Wydziat Wzornictwa,
mgr Thorbjorn Uldam).

Dyplomy z zakresu grafiki ukazuja zaréwno nowe, jak i tradycyjne
formy multiplikacji, nowe media i odwotanie do polskiej szkoty plakatu.
Postugujac sie technika sitodruku, Anna Mazgaj (promotor prof. Andrzej
Wectawski) pokazuje naktadajace sie na siebie fragmenty ,wizualnie za-
$mieconej rzeczywistosci”, chaos spowodowany przez wszechobecne
reklamy. Sttoczone, zaghuszajace i uniemozliwiajace jakikolwiek odbiér.
Z kolei Tomasz Stelmaski (prof. Lech Majewski) uwspotczesnia zakorze-
nione w polskiej kulturze cytaty z Wyspianskiego. W cyklu plakatéw do
Wesela znajduje wtasna forme odwotan spotecznych, wtasny wyraz hu-
moru i groteski, nawiazujac jednoczesnie do polskiej szkoty plakatu i do
wizji rodem z filméw Wojciecha Smarzowskiego. Natomiast Agniesz-
ka Sztejerwald (prof. Lech Majewski) w swoich ekspresyjnych dziata-
niach z wizerunkiem Nienawidzgc obrazu taczy zdjecia, obrazy i wideo.

Bardzo ciekawym odwotaniem do tradycji, do pamieci oraz uwaznej
pracy, przekazywanej przez pokolenia kobiet swoim nastepczyniom,
jest praca dyplomowa Moniki Trypuz (dr. hab. Rafat Kochanski). To seria
autorskich ornamentéw, pereboréw, tkanych przez artystke i monu-
mentalizowanych nastepnie w kasetonach swietlnych. Towarzyszy im
ilustrujacy zwyczaje i nawigzujacy do popularnych kiedy$ wydawnictw
Rocznik wsi.

Moralizatorski ton pobrzmiewa w animacji Turysta Jagody Jaworskiej
(prof. Hieronim Neuman), w ktérej wedréwka przez gory uformowane
ze $mieci staje sie pytaniem o skutki ludzkich dziatan.

Réwnie wielokierunkowo zostaty potraktowane obrazowanie w dy-
plomach malarskich oraz formy prac rzezbiarskich. W pierwszej, otwie-
rajacej wystawe przestrzeni Konesera znajdujemy sasiadujace ze soba
rzezby, dwie propozycje malarskie oraz zapis konserwacji cennego do-
kumentu. Ksztaltowane w zywicy fragmenty cial tworza relacje Mie-
dzy stowami w pracy Angeliki Koper (prof. Adam Myjak). Towarzyszy im
odrestaurowany odlew rzezby Chtopiec z tabedziem z pracowni Karola
Mintera, rekonstrukcja cynkowego odlewu wykonana przez Zdzistawa
Debskiego (dr hab. Wiestaw Procyk), odwotanie do tradycji warszaw-
skiej rzezby parkowe;j.

Prace z Wydziatu Konserwacji znaczaco akcentuja rézne czesci wy-
stawy. Z jednej strony podkreslaja profesjonalizm rekonstruowanych
dziel, z drugiej wskazuja, ze dbatos¢ o przywracanie pamieci nielicz-
nym $wiadkom historii ma wyjatkowa wage w spoteczenstwie skazo-
nym ich brakiem.

Zwéj Tory z kolekeji Zydowskiego Instytutu Historycznego, kon-
serwowany przez Monike Dzik (dr hab. Weronika Liszewska) nie tyl-
ko otwiera wyzwania natury materialnej i duchowej, ale tez stawia
pytania o granice konserwacji, o sposoby zachowywania pamieci o Za-
gladzie. Temat trudnej pamieci powraca takze w malarskiej pracy dyplo-
mowej Lukasza Malinowskiego (prof. Wojciech Cie$niewski), ktéremu



towarzysza oszczedne formy przestrzenne (aneks u dr. hab. Jana Miodu-
szewskiego) oparte na §wiadectwach historii i materialnych pozostato-
Sciach obozu zagtady w jego rodzinnym miescie Dzialdowie. Same ptétna
zdaja sie zachowywac szaro$¢ i szorstkosé betonu, muru, pustej ziemi.

Ziemia pokazana w malarstwie Kai Wielowiejskiej (z pracowni prof.
Wojciecha Cie$niewskiego, aneks u dr. hab. Jana Mioduszewskiego), to
wypalona materia, wielkie, ciezkie ptyty, czarne powierzchnie i tworza-
ce kregi organiczne materiaty. Ta ziemia to §wiat opustoszaty i wymarty.

Rozbudowana malarska praca dyplomowa Anny Rutkowskiej (z pra-
cowni prof. Jarostawa Modzelewskiego, aneks u dr. hab. Jana Miodu-
szewskiego) taczy obrazy, cykl kolazy, filmy i wideo w jednej opowiesci
o izolacji, pustce i zagrozeniu. Odwotanie do korzeni, do natury, wspot-
istnienia z ziemia ma tu niepokojacy charakter. Wie§ przestaje by¢
azylem, a maszyny rolnicze przypominaja narzedzia tortur. Sylwetka
artystki pokazana w kolazach, wérdd pustych pdl, stanowi¢ moze prébe
konfrontacji kobieco$ci i samotnosci z ziemia.

Swoisty portret rodzinny we wnetrzu przedstawia w pracy dyplomo-
wej z malarstwa, pt. Twarze, Olga Zaremba (prof. Stanistaw Baj). Odtwo-
rzone z pieczotowitoscia wnetrze, rodzinna historia, lalki o twarzach
bliskich, to nie tylko teatralizujaca instalacja, ale odwotanie do kulturo-
wych i symbolicznych znaczen takich zabieg6w, z Kantorowskimi spek-
taklami na czele.

Nie bez powodu instalacja ta zostata zestawiona z innymi pamiat-
kowymi przedmiotami, poddanymi konserwacji przez Joanne Pasieke
(dr Monika Stachurska) - Sredniowieczna bielizna ottarzowa oraz plu-
szowymi misiami z poczatku XX wieku.

Ku czystosci znakowania, minimalizmowi geometrycznych form sze-
regdw neondéw zwraca sie w rzezbiarskiej instalacji Alienacja Stanistaw
Babik (dr hab. Roman Wozniak). Towarzyszy jej jeszcze bardziej oszczed-
na, neonowa wizualizacja fal dzwiekowych produkowanych przez syn-
tezatory. Intymny wymiar rzezby odnalez¢é mozna w pracy Psyche Anny
Kowalczyk (dr Pawet Mysera), w ktérej pamieé¢ do§wiadczenia choroby
zapisana zostata w obiekcie - uszytym z przescieradta gorsecie.

Réznorodne formalnie sg takze dyplomy z zakresu scenografii. Oli-
wia Waligéra (prof. Janusz Sosnowski) przedstawia catosciowy, nar-
racyjny (tacznie z projektami kostiumoéw) projekt scenografii do filmu
fabularnego na motywach scenariusza W.J. Hasa i J. Kukutczanki Osiot
grajgcy na lirze, taczacy formy z pogranicza teatru i filmu. Natomiast
Maciej Czuchryta i Marta Wieczorek (dr hab. Katarzyna Proniewska-
-Mazurek) korzystaja z narzedzi VR, wprowadzajac widza w niepokoja-
cy, postkatastroficzny pejzaz na podstawie opowiadania Kappy Rytno-
suke Akutagawy.

Projekty z zakresu wzornictwa dodaja wystawie - i moze przysztej
estetyce codziennosci - koloru interesujacego zwtlaszcza wobec do-
minujacego w wielu innych pracach braku barw. Nadzieja na ponow-
ne zaprzyjaznienie sie z natura napawaja kolorowe ekologiczne buty.



Przedtuzajgc zycie podeszwy Kamila Cembor (dr hab. Grzegorz Niwiriski)
obdarzyta je z6ttymi, r6zowymi, btekitnymi cholewkami z konopi siew-
nych. Naturalny materiat i kolory sprawiaja, ze takie buty sa §wietnym
potaczeniem kreatywnosci, wyobrazni i funkcjonalnosci. Folklor, polne
kwiaty powracaja w projekcie mebli z motywem makéw Matyldy Polak
(dr Michat Kapczyriski). Z kolei wielofunkcyjny mebel na balkony miej-
skie Mikry Marii Dragowskiej (dr Tomasz Gatazka) pozwala na odrobi-
ne komfortu na prywatnym skrawku zieleni.

Przezywanie zaloby moze takze przybieraé¢ okreslone formy. Marle-
na Norowska (prof. Jerzy Porebski) proponuje wzory urn ceramicznych
wykonanych XII-wieczna technika obwara, tym ciekawsze, ze przywo-
tujace kult ognia celebrowany przez stosujacych te technike Battow.

Po nowoczesne narzedzia siegaja studenci Wydziatu Sztuki Me-
diéw, ale to przeciez juz niezbywalna czes$¢ rzeczywistosci, a czesto
sposéb na jej bardziej odkrywczy odbiér. Interaktywna instalacja Aga-
ty Chodery (dr hab. Jakub Wréblewski), ze skérami zwierzat o réznej
fakturze i dZwiekami wywotywanymi dotykiem reki widza, angazu-
je wzrok, stuch i dotyk, tworzac niejako wyostrzona uwaznos¢ - ma-
ster of reality. To jedna z tych prac, ktérych nie poznamy, pozbawieni
mozliwosci dotkniecia skér. I odpowiedni kontekst pytan o sposéb ob-
razowania, o relacje miedzy artysta i odbiorca, jakie stawia Agata Przygodz-
ka (prof. Krzysztof Olszewski) w swoim wideoperformansie W poszuki-
waniu utraconej tozsamosci artystycznej.

Na czym mozna budowac site wlasnej tozsamosci? Wnetrze wyto-
zone zielong wyktadzing, przypominajace stét bilardowy - to praca za-
tytutowana Jackpot - oszczedny, a zarazem sugestywny manifest Nadii
Markiewicz (prof. Mirostaw Batka). Na §cianie wisi kaseton reklamowy
z powiekszonym rentgenowskim zdjeciem znieksztatconej kosci reki
artystki oraz wideo z obracajacym sie wielobarwnym kotem fortuny,
ktérego dzwiek wypetnia pokéj. Wreszcie pojawia sie sama artystka
ubrana w stréj w formie kuli bilardowej, ktory zastania jej tutéw irece,
ukrywa niepelnosprawnosé, a zarazem stawia w roli przedmiotu uzy-
wanego w grze. Rozwazajac kwestie normy i wykluczenia, granic sta-
wianych przez los i przyjete reguly spoteczne, artystka nadaje swojemu
doswiadczeniu uniwersalny charakter.

Na koniec jeszcze dwdch outsideréw w szafie (do ktérej mozna zaj-
rzeé przez dziurke od klucza) - czyli setki wizerunkéw, wcieler, gier
i aluzji w postaci fotografii Tomasza Machcinskiego i Ryszarda Kisie-
la, o ktérych pisze Weronika Ortowska z Wydziatu Zarzadzania Kultura
Wizualna (dr Marika Kuzmicz).

Tegoroczny przeglad nie odbiega znaczaco od wczesniejszych. Wy-
stawa nie moze i nie odpowie na pytanie, jak wptywa na twoérczos¢
mtodych artystéw czas pandemii. Jak dostosuja potrzebe komunikacji
i wymiany do nowej sytuacji? W jakie przeksztatci sie ona tworzywo
dla sztuki? Tego prawdopodobnie dowiemy sie podczas nastepnych Co-
ming Outow. %
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JAN STANISEAW WOJCIECHOWSKI: Zacznijmy od osobistej impres;ji
- kolejny Coming Out za nami. Czy mozesz podzieli¢ sie zwigzanymi
z wystawg impresjami, spostrzezeniami?

PAWEL NOWAK: Moja impresja naktada sie na ponad dekade istnie-
nia imprezy. Coming Out miat by¢ jednorazowy. U jego Zrddet leza-
to moje myslenie o tym, czego brakowato mi, gdy bytem studentem,
a wlasciwie dyplomantem. Zrobitem dyplom, byt OK, miatlem wystawe
w Dziekance... Wtedy zobaczytem, jaka jest odlegtos¢ miedzy uczelnia
a Srodowiskiem krytykéw, kuratoréw i odbiorcéw sztuki. Uswiadomi-
tem sobie, ze absolwentom potrzebne jest takze dziatanie zewnetrzne,
wyijscie z muréw akademii w prawdziwe zawodowe zycie. Trzeba pa-
mietaé, ze w akademii ksztatci sie wielu twércéw z réznych dziedzin:
malarzy, rzezbiarzy, artystow medidw, a takze projektantéw, architek-
tow wnetrz, konserwatoréw. Potrzebne jest zainteresowanie réznych
odbiorcéw. To, co stato sie po otwarciu pierwszego Coming Out, prze-
szto wszelkie oczekiwania. Spodziewalis§my sie géra 500 oséb, tymcza-
sem przyszto ponad 5 tysiecy. I to powtarzato sie co roku, okazato sie,
ze potrzebna jest impreza cykliczna. A do tego dobrze zorganizowana,
z katalogiem, rozbudowana promocja, moimi indywidualnymi telefona-
mi do ludzi. Z tym wszystkim, czego brakowato zorganizowanej przeze
mnie wystawie... Nie spodziewatem sie takiego sukcesu, a jednak impre-
za weszta do kalendarza wydarzen kulturalnych. Chociaz - to zabawne
- zawsze musiatem sie ttumaczy¢ z nazwy Coming Out, cho¢ pelne jej
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brzmienie to: Coming Out. Najlepsze dyplomy ASP w Warszawie. Zapew-
ne w tej skréconej nazwie sa tresci, ktére prowokuja pytania. Tak jest
do dzisiaj. Okolicznos$ci ostatniej wystawy byty pod pewnymi wzgleda-
mi wyjatkowe.

J.S.W.: Masz zapewne na mys$li pandemie.

P.N.: Tak.Po pierwsze dyplomy byty bronione podczas lockdownu, co
spowodowato trudnosci z terminami. Do konca nie wiedzieliSmy, czy
wystawa w og0le sie odbedzie, potem czekaliSmy na decyzje, czy wejdzie
publicznosé. Smutno zrobito sie nam, gdy sie okazato, ze publicznosci nie
bedzie. Nie udato sie niestety zatatwi¢ wejscia na wystawe krytykow.
Wywiad dla TVP Kultura nagratem przed zamknietymi drzwiami. Cie-
zar upowszechniania prac artystéw spoczat w rezultacie na Internecie.

J.S.W.: Czy odnotowujesz wsrod mtodych artystéw jakie§ znamienne,
nowe fenomeny stylistyczne - erupcje lub zanik weczesniej widocznych
tematow, postaw artystycznych, metod twoérczych, a moze pewnych
manier?

P.N.: W ostatnim Coming Out w tematach prac znalaztem wiele proble-
mow aktualnych, ktére nas ogélnie dotycza: ekologia, zanieczyszczenie
Srodowiska, ale takze wiele problemdéw personalnych. Na problematyce
prac nie odbita sie jeszcze pandemia, ale sadze, ze nie mogta sie znalezé
w orbicie do§wiadczen absolwentéw z roku 2020. Zapewne znajdzie sie
wsrod tematéw prac z roku 2021.

J.S.W.. Pandemia jeszcze nie wptyneta na problematylke prac, ale inne,
znane problemy cywilizacyjne z naszego otoczenia, zwtaszcza zaburzo-
na ekologia - juz tak.

P.N.: Przy catej aktualnosci problemdéw na plan pierwszy wysuwa sie
osobiste ujecie, pytania, czym jest zycie, czym jest sztuka oraz pro-
blem znalezienia osobistego jezyka wypowiedzi. Zastanawiatem sie,
zwlaszcza po tegorocznej wystawie, bo tematy sa wspétczesne, by nie
powiedzie¢ modne (no, powiedzmy - chwytliwe), na ile wypowiedzi ab-
solwentow sa adekwatne do czasu, czyli roku 2020. Zaraz wyjasnie, o co
mi chodzi. Ty i ja dobrze pamietamy pewne fale, np. ,dzikich” z lat 80.,
pdZniej pojawienie sie ,sztuki krytycznej”. Ja jeszcze nie zauwazytem ta-
kiego nurtu, a szkoda, bo wiemy jak wszystkich rajcuje szukanie swo-
istego jezyka sztuki mtodych.

J.S.W.: Ciekawi mnie bardzo twoja opinia w kwestii, ktéra dotyczy
moich osobistych preferencji i wysitkéw dydaktycznych réznych oséb
z naszej uczelni, m.in. moich. Czy na ostatniej wystawie absolwentéw
zauwazytes jakie$ oznaki ,konceptualizacji” prac?
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P.N.: Powiem ci, ze tak.

).S.W.: Dodam, ze wszyscy odnotowujemy istotne zmiany polegajace
na tym, ze juz studenci, a zwtaszcza absolwenci, potrafia cos§ napisac
o sobie i swojej twdrczosci. Krotkie werbalne objasnienia sa dzis stan-
dardem pracy artystéw, ale czy ten proces racjonalizacji wtasnej wypo-
wiedzi idzie dalej?

P.N.: Napewno od wielu lat komunikacja stowna ze studentami jest ta-
twiejsza. Oni naprawde coraz lepiej potrafia opisac to, co robia, czym sie
zajmuja. To zapewne zastuga takze naszej szkoty. Ale rodzi sie pytanie,
na ktoére nie jestem w stanie jasno odpowiedzieé: czy jest to poprawa
Swiadomosci, czy rezultat wyuczenia. Rozumiesz te réznice. Nasza aka-
demia, zreszta inne uczelnie tez, przygotowuje absolwentéw do lepsze-
go startu zawodowego. To bardzo dobrze. Za naszych czaséw nie byto
mowy o tym, ja musiatem sie wielu zasad nauczy¢ w Niemczech. Tylko
mam wrazenie, ze przygotowanie absolwenta do startu nie jest w wie-
lu przypadkach spéjne. Jest opis wlasnego dziela, jest jego analiza, ale
przeciez czesto zrozumienie wlasnego dzieta nastepuje pdznie;j...

J.S.W.: Rozumiem, o czym chcesz powiedzie¢: sprawnos$¢ opisu zaste-
puje pewna gtebie.

P.N.: W jakim$§ sensie werbalizacja nie sprzega sie z wypowiedzia ar-
tystyczna. Nieraz wystarczy da¢ tytut i nie przegadac, zeby odbiér
dzieta nie stat sie uciazliwy. Moze sie bowiem zdarzy¢ takze, ze tresci
z tekstu nie ma w dziele plastycznym.

J.S.W.. Wszyscy dostrzegamy wielka aktywno$¢ kobiet w sztuce, tak-
ze na naszej uczelni. Czy zauwazytes§ odzwierciedlenie tego zjawiska
w ostatnim Coming Out?

P.N.: Przejrzalem ostatnio listy uczestnikéw. Kobiet zawsze byto wie-
cej na tej wystawie, w catej jej historii. A od kilku lat niezalezna nagro-
da Coming Out szta do kobiet, w tym roku takze.

J.S.W.. Czyli dobrze.

P.N.: Czyli nie musimy sie wstydzic.

).S.W.: Czy obserwujesz (na tle swoich wczesniejszych doswiadczen)
jakie$ nietypowe niepokoje wérédd debiutantéw, jakie§ nieznane weze§-

niej napiecia?

P.N.: Najwiecejjest niepokojéw (ale zawsze tak byto) osobistych, zwia-
zanych z wlasnym doswiadczeniem. Duzo jest reminiscencji dotyczacych
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rodziny, jakich$ osobistych spraw. Ale takze z Holocaustu - ten temat co
jakis czas powraca. Najbardziej poruszaty osobiste do§wiadczenia zwia-
zane z choroba, z wtasnym niedostosowaniem i wyjatkowoscia. Czesto
autorzy znajdowali wlasna forme wypowiedzi, taki wentyl w sztu-
ce. Mnie to zawsze przyciagato, uwazatem, ze jest autentyczne. Bywa
w tym czasem troche kamuflowania, jak to sie méwi, szukania traumy.
Niezaleznie czy jest to bardziej, czy mniej prawdziwe, zwykle staje sie
pozytywnym aktem twoérczym.

J.S.W.: Zatem raczej nie ma czego$ catkiem nowego, dominuja jak za-
wsze osobiste niepokoje.

P.N.: Tak, osobiste, ale zakorzenione tu i teraz. Wielu studentéw szuka
dzis tak zwanego tematu i, co jest istotne, wlasnego jezyka wypowie-
dzi. Zawsze sie zastanawiam, na ile nasza szkota temu sprzyja. Wciaz
zwykliSmy okresla¢ studentéw: z pracowni tej albo z tamtej. Przypina-
my im - nazwijmy to - metki. Ale w naszej szkole (ciaggle to powtarzam)
bardzo istotna role odgrywa samoksztatcenie, czasem wbrew swoje-
mu profesorowi.

).S.W.: Sadze, ze to uksztattowana juz bardzo dawno (pamietam czas
wtasnych studiéw) specyfika naszej akademii. Mysle, ze pod tym wzgle-
dem wypadamy dobrze na tle innych szkét artystycznych. Wyrézniamy
sie §miato$cia dociekania przez studentéw wtasnej artystycznej odreb-
nosci, wtasnego ja. Metki sa raczej w tle.

P.N.:. Metki sa, cho¢ pojawiajg sie w zaleznosci od sytuacji, w zaleznosci
od grupy, czasem stuza temu, by sie odréznié. Znamy przyktady prze-
ciwstawiania sie studentéw mistrzowi.

J.S.W.. Zapytam przy tej okazji, czy w ostatnich prezentacjach dyplo-
mowych ujawnit sie w jakiejs postaci kolektywny duch, slad pracy ze-
spotowej lub oznaka wspélnoty? Czy mamy same indywidualno$ci?

P.N.: Sadyplomy projektowe, ktére wymagaja pracy zespotowej, ale
raczej ze wzgledéw technicznych, wieksze projekty zawsze wymusza-
ja zespotowosé. Trudno mi odpowiedzieé na to pytanie na podstawie
analizy prac z wystawy, jest ona bowiem rezultatem selekcji na zasa-
dach konkursu. Natomiast na podstawie rozméw ze studentami wiem,
ze mozna mowic o istnieniu pewnych grup. Nie sa to grupy artystycz-
ne, tylko towarzyskie, budujace wspdlna atmosfere.

J.S.W.. Czy koronawirus i wymuszone przez niego formy komunikacji
spotecznej (wiadomo, kontakty radykalnie przeniosty sie do sieci) zapo-
wiadaja nowa ,ere” w ksztattowaniu sie $ciezek zawodowych absolwen-
tow (i twércéw w ogéle)? A moze odwrotnie, po ustapieniu (miejmy taka



nadzieje) pandemii nastapi skwapliwe i bujne reaktywowanie wcze-
$niejszy form kontaktéw i komunikowania sie? Zadaje to pytanie, ma-
jac na uwadze prognozy kolejnego Coming Out - w roku 2021.

P.N.: Na pewno wszyscy zadajemy sobie pytanie, dokad to zmierza.
Tesknimy za normalnym obcowaniem ze sztuka. Ile mozna siedzieé¢
w Internecie?! Jesli ktos$ robi sztuke internetowg, to OK, ale wirtualna
transmisja malarskich obrazéw czy rzezb jest bardzo meczaca. Przypo-
mne ci, jak poznawaliSmy w PRL sztuke Swiatowa z katalogéw. Wia-
domo, nie byt to dobry czas. Ogladanie sztuki nie wprost, w formie
reprodukcji, powodowato wtedy i powoduje takze dzisiaj, ze zaczyna-
my sie dusi¢. Sadze, ze muzealne i galeryjne obcowanie ze sztuka nie za-
niknie, bylibySmy nieszczesliwi.

J.S.W.: Ale ,nowa normalno$¢” chyba sie umacnia?

P.N.: To jest nowa rzeczywisto$¢, wobec ktérej pojawi sie jakas odpo-
wiedz sztuki.

J.S.W.: Tez sie tego spodziewam.

P.N.:. Ale co to bedzie, nie wiem. Sztuki sie nie planuje, odwrotnie -
sztuka jest nieobliczalna. Wielokrotnie miedzynarodowy obrét sztuki
(art world) prébowat co§ wykreowad i to sie nie udawato.

J.S.W.: Réznie bywato, czasem sie udawato.

P.N.: Coming Out stuzy utatwieniu artystycznego startu, ale czas zwe-
ryfikuje, czy spetnia swarole.

J.S.W.. Zmieniajace sie na naszych oczach warunki pracy twérczej
iwszelkie jej konteksty zweryfikuja oferty mtodych, zweryfikuja w og6-
le wage i sens dyplomu.

P.N.: Wilasnie, bywa przeciez i tak - méwie na przyktadzie wtasnego dy-
plomu - Ze trzeba samemu sobie zaprzeczy¢.

J.S.W.: To dobra puenta. Dziekuje za rozmowe. %

PROF. PAWEL NOWAK

ARTYSTA SZTUK WIZUALNYCH | DYDAKTYK. OD PRZESZtO 30 LAT
PRACUJE NA MACIERZYSTYM WYDZIALE GRAFIKI ASP W WARSZAWIE.
PROWADZI PRACOWNIE MALARSTWA DLA STUDENTOW STARSZYCH LAT.




EMILY KITABATAKE

Fragmenty pracy
dyplomowej
Natsukashii.

O pamieci smakowej
i nie tylko

NIE POTRAFIE POWIEDZIEC, W JAKIM JEZYKU MY§LE,
ALE CHYBA MOJE MYSLI TO NIE TYLKO SEOWA - TO TAKZE KOLORY,
SMAKI, ZAPACHY IDOTYK

Kazdy z nas ma jakie§ wspomnienia smakowe. Albo odczuwa dziwne
drgnienie w sercu, kiedy odwiedza miejsce, w ktérym nie byt od lat, al-
bo kiedy natrafia na stare zdjecie miedzy stronami ksiazki. Po japonisku
takie chwile i takie odczucia opisuje sie stowem ,natsukashii”.

ZAL L

Sktadniki dyplomu:

wspomnienia

zdjecia i inne pamiatki

przepisy

domek w pracowni numer jedenascie

Podczas zwiedzania Taboru, btadzac po uliczkach, zobaczytam malusien-
ki sklep ze starociami. Siedzial w nim kot. Rozejrzatam sie dookota. Byty
w nim olejne obrazy, srebra i porcelana, ale moja uwage przyciggne-
}a zardzewiata foremka na sze§¢ magdalenek. ,,Proust!” - pomys$latam.
Po powrocie do Warszawy zaczetam przerzucac notatki ojca, prébowa-
tam gotowac i wtedy przypominatam sobie, jakie rady mi dawat, ale tez






przypominatam sobie inne rzeczy, o ktérych wcale nie chciatam pamie-
tac, oraz to, ze nadal nie rozsypatam proch6éw ojca. Na wiosne 2018 roku
poleciatam do Japonii. Odwiedzitam kilka miejsc, spotkatam ludzi, ktérzy
znali moja rodzine i opowiadali mi o rzeczach, o ktérych nie wiedziatam.
Tak planowana ksiazka z przepisami ojca stata sie zupetnie czyms in-
nym. Czym$ w rodzaju terapii, rozliczeniem sie ze wszystkim, co do tej
pory przezytam. Potem zastanawiatam sie, jak pokaza¢ to wszystko.
Kiedys na korytarzu akademii lezat rozklekotany stary taboret ze sklejki
brzozowej, pokryty wieloma warstwami farb, poobijany i z peknieciami
od wody. Zabratam samo siedzisko, bo miato stara pieczatke z napisem
ASP i aluminiowa tabliczke z numerem inwentarza. Moja promotorka
Grazka Lange powiedziata: Chce, Zeby twoje ilustracje byty tak prawdziwe




jak to siedzisko. Rysowatam i malowatam, ale nie czutam, by byty do kon-
ca tak zywe. Otwieratam kartony i wyciagatam pamiatki. Nie wiedzia-
tam, jak sprawié¢, zeby sie je dato poczué, skoro ich sie nie widzi i nie
czuje (tym bardziej ze dla innych oséb te przedmioty nie niosa zadnych
wspomnieri). Zaprojektowatam papierek do pomarariczy z wizerunkiem
mojej mamy (jako dziecko zbierata takie papierki) - ich szelest kojarzy
mi sie z nia. Narysowatam malutki autoportret na dnie filizanki. Nama-
lowatam trzy mate obrazy przedstawiajace: dzien slubu moich rodzicow,
psa na schodach, ktéry chce wejsé do domu, i moment rozsypywania
prochéw nad wodospadem. Oddawatam na biezaco teksty do zredago-
wania (redaktorka byta wtedy w Japonii), dziwitam sie, ile stéw bytam
w stanie napisac, nie miato to konca, zarywatam kolejne noce, dopisy-
watam nowe fragmenty. Wyrzucatam z siebie wszystko, wspomnienia
laty sie strumieniami. To mnie oczyszczato. Stowa byty jak tzy.

Fragmenty rozdziatu Londyn:

Kiedy chodzitam z mamgq na zakupy, przyglgdatam 35
sie wystawom okiennym. Najbardziej lubitam antykwariaty,
w ktérych mozna byto zobaczy¢ piekne oktadki ksigzek

(do dzis takie oktadki sq dla mnie kanonem pieknay).

Podobaty mi sie ttoczone litery, marmurkowe wyklejki.

(Nie pamietam, kiedy nauczytam sie czytac. Czasem mysle,

ze do dzis tego nie umiem). Lubitam znak ,,&” - pamietam go
na ciemnozielonym tle (juz wiem, Ze to byt Marks & Spencer).
Nawet teraz, kiedy widze znak &, czuje stodki smak w ustach
(moze kiedys, widzgc go, jadtam czekolade?). Miatam obsesje
dobierania kolorami drazetek Smarties. Btekitny z zottym,
fiotkowy z rézowym, zielony z pomarariczowym, czerwony

z brgzowym... - zjadatam je w takiej kolejnosci, w jakiej
utozytam. Po drugiej stronie deptaka byt sklep z tanimi
rzeczami prowadzony przez pana Hindusa. Pod stojakami

ze sztucznymi kwiatami lezaty pojedyncze gtowki rézyczek -
pozwalat mi je zbieraé (do dzis mam jedng). Sklep miat czarng
antyposlizgowa podtoge, szorstkq jak papier scierny; odbijata
Swiatto, ktore wyglgdato jak gwiazdki. Lubitam na niej stawac
ze zwieszong glowg, wyobrazajgc sobie, Ze jestem w kosmosie,
kiedy mama przy ladzie rozmawiata ze sprzedawcq (,Czy

tam jest Pluton?” - pomyslatam kiedys). Kwiaty pachniaty

plastikiem, ale byta tam tez pétka z przyprawami. Do dzis 'l‘% b\ l L
zapach kardamonu przypomina mi ten sklep. %







StAWOMIR MARZEC

Natal Kosakowskiej
A 51y 7z puzzlami

T

Istnieje rozpowszechniony poglad, ze w naszym zadziwiajacym Swie-
cie wszystko to, co istnieje, dazy do podtrzymania swojego istnienia. Do
samoreprodukcji, samopotwierdzenia. Dzisiaj, zanurzeni w radykalnej
ponowoczesnej zmiennosci, w coraz bardziej chaotycznej ptynnosci, juz
wiemy, jak bardzo jest to niemozliwe i nierealne. Zastajemy gry, ktérych
regut nikt nie pamieta lub nie chce pamietac. A najczesciej - ktérym nikt
juz prawie nie jest w stanie sprostaé. Gramy wiec przelotnie w wiele
réznych gier, w ich fragmenty, namiastki (wydarzenia), ktére nie ma-
ja zapewne celu i ktérych nikt nie bedzie chciat kontynuowaé. Niekiedy
nawet nie wiadomo, jakie sa ich zasady. W ktdrych nie ma zadnej wygra-
nej. Podejmujemy wiec wiasne gry, ktérych reguty wydaja sie z kolei nie
do utrzymania. A ostatecznie: udajemy, ze gra nadal sie toczy. A pozo-
rujace przemyslane posuniecia nasze gesty i grymasy sg coraz bardziej
konwulsyjne i histeryczne, urealniane juz tylko najprostszymi emocja-
mi. Najczesciej hejtem.

Tradycja przekazuje nam wizje S§wiata o statych elementach, ktére
powinni$my zorganizowa¢ na nowo. Skonfigurowaé wtasng inwencja.
OczywiScie, rezultat, czyli ostateczny obraz (o ile zasady zastosujemy
prawidtowo), powinien by¢ taki sam u wszystkich. Tworzac tym sa-
mym wsp6lna realnos¢, a przynajmniej jej substytut - wspdlna aktual-
no$¢. Sytuacja komplikuje sie, gdy pojawiaja sie nowe elementy, ktore
nie pasuja do uktadanki. Mozna je poming¢, zmarginalizowac albo szu-
ka¢ nowej catosci. Coraz czesciej napotykamy wszakze fenomeny, ktére
nie chca albo nie potrafia by¢ czescia zadnej uktadanki. Gra w jednolity,
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staty obraz §wiata zamienia sie w niby-gre idioméw, puzzli, ktére sa
skazane na samowystarczalnosé. Na bezgtosna anonimowos$¢, samot-
no§¢ albo przeciwnie - na desperackie domaganie sie prawa osobnosci
i wyjatkowosci.

Idea gry zrobita kariere w humanistyce (i w sztuce) potowy XX wieku,
bedac préba wyjscia z dwubiegunowego klinczu: wiernos¢ schematom
albo zupeina swawola. Szukano z dociekliwoscia lub z rewolucyjng gor-
liwoscia nowych regut i nowych elementéw gry. Jakikolwiek kompro-
mis okazat sie niemozliwy. W miejsce ,,ostatecznej gry”, koriczacej sie
jednym obrazem $wiata, powstato i wcigz powstaje wiele gier. Ich zasa-
dy zamieniliSmy na sama naga site sugestii - na performatywne oddzia-
tywanie na potencjalnych innych graczy. Uwodzimy ich lub zniewalamy,
aby tylko nam ulegli i aby zagrali w nasza aktualna gre. Aby potwierdzi-
li i urealnili ja wtasnym zaangazowaniem czy choéby sprzeciwem. By¢
moze przesadzam, ale zamienili§my tradycyjne gry w konfrontacje hi-
sterii i podstepnosci. Liczac przy tym, ze na ich koncu przeciez musi by¢
jakas nagroda, jakas wygrana. Wieksza niz przelotna dominacja. Skut-
kiem naszych dzisiejszych postgier czy pseudogier jest po prostu juz tyl-
ko skuteczne wyeliminowanie innych grajacych i... miejsce w rankingu,
miejsce w sp6tdzielni zeru etc.

Tegoroczna absolwentka ASP w Warszawie Natalia Kosakowska za-
prezentowata jako aneks environment sktadajacy sie z pouktadanych/
/porozrzucanych na podtodze wielkich puzzli. Niektére tacza sie, ,,pasu-
ja”. Inne, odmiennej wielko$ci i grubosci, tworza wtasne miniuktady lub
trwaja osobno. Mozna byto chodzi¢ miedzy nimi, jakby w ultralabiryn-
cie, o ktérym nie wiadomo, gdzie ma wejscie/wyjscie, ale tez nie wiado-
mo, co w nim wtasciwie istnieje - obiekty, przejscia, relacje? Tajemnica
istnienia zredukowana zostata nie tyle nawet do zagadki czy problemu,
ile do tzw. dysonansu poznawczego.

Odbioru nie utatwiata takze malatura na powierzchni puzzli. Nie by-
ty to fragmenty obrazu ani obrazéw, lecz swobodne, szkicowe lawowa-
nia na pograniczu przypadku. Tworzyty zageszczenia, pauzy i melanze
wymykajace sie naszym pojeciom i narracjom. Ich delikatnos¢ i nieokre-
§lonos¢ wzmagane byly gdzieniegdzie 1Snieniem brokatu.

Natalia Kosakowska jest jak gdyby naturalnie dysponowana do wecie-
lania w zycie gtdwnej tezy wspétczesnosci sformutowanej przez Bau-
delaire’a: sztuka jako odzyskiwanie dziecieco$ci, naszego pierwotnego
niewinnego zdziwienia §wiatem. Przez spontanicznosé¢, wystawianie sie
na przypadek lub przez - jak to dzisiaj okre§lamy - misreading lub clina-
men. W tej realizacji artystka zderzyta bezposrednio swoja naturalnosé
z przedstawiong problematyka. Zderzyta zdziwienie z ponowoczesnym
zagubieniem, zatrata w wielowymiarowej ztozonosci. %

FOT. MIKOtA)] GRABOWSKI




MONIKA WEYCHERT

Tandem

Jacques Rancieére pisat: Maszyna tajemnicy
jest zatem maszyngq do tworzenia tego, co
wspdlne, stuzy nie do przeciwstawiania sobie
roznych swiatéw, lecz do inscenizowania, za po-
mocq najbardziej nieoczekiwanych sposobow,
ich wspétprzynaleznosci (Estetyka jako polity-
ka). Wedtug takiej zasady realizowany jest pro-
jekt Art Tandem. Jego kuratorka Maria Pigtek
zaprosita dwie pary artystow i sama podjeta
dialog z Malgorzata Wielek-M. Powstaly trzy
interesujace wystawy, bedace zderzeniem
uniwerséw, jezykéw i mediéw poszczegdl-
nych artystow, ale takze wynikiem ich arty-
stycznych kolaboracji.

SPOTKANIE PIERWSZE:

Pot zartem, catkiem serio

Iwona Demko/Bartek Jarmolinski
9-23 pazdziernika 2020

Maria Pigtek tak pisata o wystawie: Artysci
od dawna badajgcy w swej tworczosci obsza-
ry stereotypowego postrzegania we wspot-
czesnym spoteczenstwie, w tym w sztuce, rél
kobiecych i rél meskich. W ich twérczosci cze-
sto meski/kobiecy wzorzec osobowy akcep-
towany w patriarchalnie skonstruowanym
systemie spotecznym poddawany jest krytycz-
nej analizie. Przy czym wielokrotnie artysci ci
czyniq to, siegajqc po srodki wyrazu balansujg-
ce na pograniczu zartu, groteski czy ironii. P61
zartem, catkiem serio to projekt, w ramach
ktorego tandem Demko/Jarmoliniski tworzy
szereg kolazy dowcipnie pokazujgcych proces
dekonstrukcji schematu bezwtadnie wttacza-
jacego kobiety i mezczyzn w putapke stereoty-
pu. Materiatem wyjsciowym prac sq fotografie
przedstawiajgce znanych artystéw. Demko
i Jarmolinski, modyfikujgc postaci z fotografii,
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demaskujg nieprzystawalnos¢ schematu do
rzeczywistosci, przede wszystkim nieadekwat-
nosé wartosciowania dziatan i cech obu ptci.
Na wystawie zobaczy¢ bylo mozna trzy
grupy kolazowych prac. W pierwszej artysci
wspoélnie wykonali ¢éwiczenia z wyobrazni,
a jednoczes$nie ¢wiczenia fizyczne - odwroé-
cili standardowe role. Zakpili wspdlnie ze
zwiazku frazeologicznego ,staba pte¢”. Zna-
na sentencja Simone de Beauvoir, ktéra da-
a poczatek studiom gender, gtosi: on ne nait
pas femme, on le devient, i zazwyczaj ttuma-
czona jest jako: kobietq sie nie rodzi, ale sta-
je.Role i stereotypy przypisywane kobiecie
zostaty skonstruowane spotecznie, kulturo-
wo i historycznie przez mezczyzn. Stanowity
meska polityke reprezentacji, zgodna z domi-
nujaca woweczas ideologia patriarchalng. W jej
wyniku powstawaty (i wciaz powstaja) takie
reprezentacje kobiet, ktére stuzyty i stuza do
utrzymania dominacji mezczyzn nad kobieta-
mi. Przykladem jest przypisywanie kobietom
przez mezczyzn w epoce wiktorianskiej roli
~aniotéw ogniska domowego”. Konsekwencja
byto zamkniecie kobiet w sferze prywatnej
iwykluczenie ich z zycia publicznego. Kobiety
zostaty pozbawione prawa do: edukacji, pra-
cy, dziedziczenia, gtosowania oraz wypowia-
dania sie na tematy polityczne, czyli prawa do
reprezentowania siebie i samostanowienia.
Iwona Demko, niczym cyrkowa sitaczka,
zongluje ciatem swego tandemowego part-
nera. W Cwiczenia z réwnouprawnienia silna
kobieta w szpilkach bez trudu unosi w re-
kach mezczyzne. Demko pokazata tez pra-
ce Realna niemozliwos¢ - serie fotomontazy
powstatych w oparciu o fotografie pocho-
dzace z Narodowego Archiwum Cyfrowego,
gtownie z lat 30. XX wieku. Wybrata zdjecia
mezczyzn w strojach rektorskich, w sali se-
nackiej, w czasie spotkania z prezydentem,
w Akademii Francuskiej, czyli wszedzie tam,
gdzie kobiety przez wieki nie miaty wstepu.
Oglagdajgc archiwalne fotografie, ma sie wra-
Zenie meskiego wydania Seksmisji - §wia-
ta bez kobiet - pisze artystka. W projekcie

w miejsce mezczyzn Demko podstawia za-
tem kobiety. Na wiekszosci zdje¢ umiescita
réwniez swoéj wizerunek, jako towarzyszki
i obserwatorki tej femini-futurystycznej hi-
storii, w ktérej kobiety maja swoje miejsce
i swoje bohaterki: Kazimiera Zimmermann
- ksiedza, profesora i rektora Uniwersyte-
tu Jagielloriskiego. Fotografia portretowa
W uroczystym stroju rektorskim. W orygina-
le: Kazimierz Zimmermann - ksigdz, profesor
i rektor Uniwersytetu Jagielloniskiego. Ta pra-
ca jest zreszta wynikiem wieloletniego pro-
cesu badawczego, kiedy artystka, ale takze
profesora, usituje wydoby¢ z archiwum syl-
wetki swoich poprzedniczek i poprzedniczek
wtasnych uczennic: pierwszych studentek
malarstwa w Krakowie. Wynikiem tej im-
ponujacej pracy jest m.in. ksiazka - biogra-
fia Zofii Baltarowicz-Dzielinskiej, pierwszej
studentki Akademii Sztuk Pieknych im. Ja-
na Matejki, oraz efekt wspdlnego trudu mto-
dych wikipedystek, ktére pod kierunkiem
Demko uzupelnity brakujace biogramy arty-
stek w Wikipedii. W najstynniejszym zapew-
ne tekscie poswieconym archiwom - Goraczce
archiwum (1996) - Jacques Derrida definiowat
inny moment: proby odbicia archiwum dla do-
Swiadczenia jednostki. Zaczynat jednak od
zrodet historycznych i etymologicznych. Ar-
chiwum pochodzi z taciriskiego archium lub
archivum, ktére z kolei jest formg greckiego
stowa apysiov (arkheion)- archont, oznaczajg-
cego najwyzszego rangq urzednika polis. Tam,
gdzie mieszkat i sprawowat urzad, przechowy-
wano takze dokumenty wazne dla wspélnoty.
Termin ten kryje w sobie czasownik épyo (ar-
kho), czyli: ,zaczynam, rzgdze”, znamiennie
tgczgc poczgtek z wladzg. Takie rozumienie ar-
chiwum wzmocnita nowoczesno$é, a na pewno
Foucaultowska interpretacja tropigca zwigzki
wiedzy i wiadzy. (... Myslenie o archiwach jest
w istocie mysleniem o przysztosci. Appadurai
przeformutowuje przyjmowang czasowosé
archiwum - jest ono dla niego formg antycy-
pacji zbiorowej pamieci (dazeniem, a nie przy-
pomnieniem). Tym bardziej krytby sie w tym



nakaz, by bra¢ archiwa w swoje rece. Lub po-
rzucié je na zawsze - skoro kazdy slad cztowie-
ka jest takze sladem weglowym, by¢ moze zycie
bez sladu jest wtasciwym wyzwaniem - pisze
Iwona Kurz.

Bartek Jarmolinski takze siegnat po kolaz
fotograficzny. Seria prac Uktad prawie idealny
przedstawia matzenstwa i zwiazki artystow
gtdéwnie z kregu dadaistow i surrealistow.
Portrety podwdjne, np. Sophie Taeuber i Han-
sa Arpa czy Dorothei Tanning i Maksa Ern-
sta, zostaty spreparowane w taki sposdb,
ze to kobiety sa na nich zywymi postaciami
z krwi i ko$ci, a mezczyzni jedynie zimny-
mi posagami. Na wspdlnych fotografiach par
glowy mezczyzn zostaty zastapione rzezba-
mi antycznymi, dobranymi na zasadzie po-
dobienstwa z fizjonomiami pierwowzordéw.
Inspiracja dla cyklu byta sylwetka i twoér-
czo$¢ wtasnie Dorothei Tanning - pionierki
feministycznego malarstwa surrealistyczne-
go, rzezbiarki, ktéra inspirowata chocby Lo-
uise Bourgeois, pisarki i poetki. W ten sposéb
Jarmolinski chce przyblizyé owe kobiety, kt6-
re w wiekszos$ci byty absolwentkami uczel-
ni artystycznych i tworzyty. Jednak ich dzieta
i sukcesy zniknety na wiele lat w cieniu twor-
czo$ci partnerdw, aby po czasie okazaé sie
réwnie znaczace lub wrecz emblematyczne
dla epoki, w ktérej zyty. Zeby przywotaé naj-
bardziej znane przyktady, Jarmolinski przed-
stawia pary: Camille Claudel i Auguste Rodin,
Katarzyna Kobro i Wtadystaw Strzeminski,
Georgia O'Keeffe i Alfred Stieglitz, Frida Kahlo
i Diego Rivera. Drugim watkiem tego cyklu
jest przemoc fizyczna, psychiczna i ekono-
miczna, ktéra w tych zwigzkach sie pojawi-
ta. Wspdlpraca miedzy Demko i Jarmolinskim
zdarza sie czesto. Mozna powiedzie¢, ze two-
rza rodzaj nieformalnej grupy.

SPOTKANIE DRUGIE:

Zeskrobuje zeschty brud z dtoni tepym nozem
Maria Piatek/Matgorzata Wielek-M.

od 15 listopada 2020

Artystki podjety dialog po raz pierwszy. Kie-
dy mysle o ich twérczosci, przed moimi ocza-
mi pojawia sie feeria barw, energetyczny
przekaz, ktéry ozywia i burzy krew w zytach.
Moze leczy¢, a jednocze$nie doprowadzi¢ do
stanu wyczerpania: nudnosci, wymiotdw, za-
burzen swiadomosci, standéw delirycznych,
niczym archaiczna terapia elektrowstrzasa-
mi. Przypomina mi sie tez, przy okazji ogla-
dania tych obrazéw, wiele okreslen z lekcji
biologii w podstawdwce: paczkowanie, lar-
wy, wykluwanie sie, wije, nibynézki, mady.
Pojawiaja sie bohaterki dziecifistwa, (super)-
bohaterki i ikony pop-kultury, choéby Mysz-
ka Miki, ktéra byta dla nas nieco chtopcem,
nieco dziewczynka - po prostu reprezento-
wata dziecieco$¢ w swoim najbardziej spry-
ciarskim wydaniu. Bohaterki/owie obrazow
to postaci niejednoznaczne: jednorozec spo-
glada to w strone jelenia, to w strone Pikachu,
wcigz nie wiedzac, do jakiego porzadku przy-
nalezy. Pikachu za$ btyska jak piorun na nie-
bie i piszczy jak przerazona myszka - grozny
i strachliwy jednoczesnie. Cytujac tytut jednej
z prac Malgorzaty Wielek-M.: Jedne jezyki sie
mieszajq (2018). Dwie artystki wspélnie zapet-
nity niewielka przestrzen Galerii Ta3 swoimi
rysunkami, ktére troche ze soba konkuruja,
a troche sie przenikaja, wchodzac w dialog.
Nalezy doda¢, ze to spotkanie pod znakiem
elektryzujacej btyskawicy. Chyba nikt, na eta-
pie planowania wystawy, nie przypuszczat, ze
sprawczos¢, siostrzenstwo i moc spotkania
kobiet stang sie w tym czasie tak aktualne. Za-
tem i tu wypada oddac¢ gtos samym autorkom,
ktére komentujac wtasna twdérczosé, przy
okazji innych projektéw wystawienniczych
napisaty m.in.: Maria Pigtek - Jestem tym, ko-
go znam, i tym, kogo znajq i kogo oczekujg in-
ni. Dwoisto$¢ przekazu jest tym gtebsza, im
wiekszy jest rozdzwiek miedzy mnq a planem
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odbioru mnie. Obraz staje sie terytorium, gdzie
nastepuje konfrontacja mozliwych opiséw wie-
lu moich rzeczywistosci kreowanych nie tylko
przeze mnie. Bywa tez prébg uzgodnienia kom-
promisu miedzy mng a Swiatem, cho¢ catkowi-
te uzgodnienie i wyjasnienie nie jest wtasciwie
mozliwe. Moze najwazniejsze jest to, aby do-
chodzito do konfrontacji pozwalajgcych do-
strzec, ze catkowita jednosé nie istnieje. Zawsze
jestesmy kims jednym i kims innym jednoczes-
nie, a jedyna réwnowaga to ta ,p6t na pét”, na-
wet, a moze wtasnie szczegdlnie wtedy, gdy sie
na to nie zgadzamy.; Malgorzata Wielek-M. -
(...)to jak wycieczka, po ktdrej trudno sie spo-
dziewac konkretnego efektu, bez oczekiwan,
wszystko na Zzywo, spontanicznie. Odkrywa-
nie, grzebanie, odklejanie kolejnych warstw az
do krwistego miesa. Przez podziemia Swiado-
mosci, potok mysli i chorych wizji. Ten proces to
najdoskonalszy stan, kiedy artysta jak przekaz-
nik lepi cos$ tgczgcego mroczne rejony z dosko-
natqg formg dobra. Wszystko to w takt muzyki,
ktora jest motorem i narzedziem transu. Ona
nadaje rytm i kierunek, wspdéttworzy swiaty.

Moéwienie o transie jest tu nie od rzeczy,
gdyz owe ,obrazy-zdania” pochtonety $cia-
ny, niczym w wyniku pisania ikon czy pisa-
nia automatycznego. Tym razem sg czarne,
pozbawione barw. Staty sie narzedziem prze-
kroczenia wlasnych konwencji, a zarazem
~Cytatami” z wczeé§niejszych prac, sposobem
na eksplorowanie pod$wiadomosci, a mo-
ze wyzszych poziomoéw, kiedy wykorzystuje
sie procesy catkowicie nieSwiadome, medy-
tacjg, uchyleniem mistycznych bram. Kobiety
pisza siebie tu i teraz, bez zadnych ograni-
czen! Zniknety ramy obrazéw i granice mie-
dzy nimi samymi. Czyste écriture féminine
staje sie takze - tak potrzebna do wprowa-
dzenia zmian spotecznych - poetyka rézni-
cy plci. Hélene Cixous juz prawie p6t wieku
temu pisata w Smiechu Meduzy: My, przero-
Sniete dzieci, odepchniete od kultury, piekne
usta zatkane kneblem, puchy marne, przerwa-
ne westchnienia, my: labirynty, drabiny, stra-
towane ziemie; my, okradzione — jestesmy
sczarne” i jesteSmy piekne. Jestesmy niepoha-
mowane, to, co nasze, odtgcza sie od nas, nie
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ostabiajgc nas: nasze spojrzenia biegng w dal,
nasze usmiechy sptywajq tatwo, smiech ca-
tq gebq, krew cieknie i my rozlewamy sie, ale
nie wycienczajqc sie, nasze mysli, nasze zna-
ki, nasze pisma, nie powstrzymujemy ich i nie
obawiamy sie, ze chybig. (...) Nam, przybytym
spoza czasu, kto moze czegokolwiek zabronic,
od chwili gdy juz zabratysmy gtos? (...) Kiedy
pisze, to wszystko, czego nie wiemy, kim po-
winnismy byé, wypisuje sie ze mnie, bez ogra-
niczen, bez przewidywan, i wszystko, czym my
bedziemy, nas wota do niestrudzonej, upajajg-
cej, nigdy niesytej pogoni za mitoscig. Zawsze
na siebie natrafimy.

SPOTKANIE TRZECIE:
Hustawka

Pawet Lyjak i Marian Stepak
od 10 grudnia 2020

To spotkanie artystow, ktorych myslenie jest
styczne, choé naleza do innych pokolen. Ku-
ratorka projektu Maria Piatek pisze: Artysci
ci zwigzani sq ze swego rodzaju recyklingiem
materii czy po prostu materiatu, z ktérego po-
wstajq ich prace. Przetwarzajq stare, zuzyte
ubrania (Stepak), zabawki, klocki (Lyjak), ko-
lekcjonujg to, co naznaczone uptywem cza-
su (najczes$ciej ich czasu i ich przemijaniem).
W ramach projektu z zastanych materiatow
stworzg wspolng rzezbe/instalacje/obiekt,
w ktérym obie energie i oba zrecyklingowane
Swiaty bedg mogty sie spotkaé. Stepak i Lyjak
zakomponowali wspdlnie niezwykle ,malar-
ska” scenograficzng przestrzen. Usytuowa-
na na pierwszym planie tytutowa hustawka
zaprasza do zabawy przesztoscia. Hustaja-
ca sie osoba uruchamia pamie¢ ciata i wraca
do przesztych wydarzen. Podczas przypomi-
nania sobie zdarzen przywotujemy fakty, ale
takze pdzniejsza wiedze na temat wydarzen,
ich wyobrazenia i interpretacje. Praca na-
wiazuje do powstatej w 1776 roku Hustawki
Jeana-Honoré Fragonarda. Obraz przedstawia
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mtodadziewczyne zalotnie hustajaca sie
wsrod bujnej roslinnosci, figlarnie zrzucajaca
z nogi pantofel. W cieniu kryja sie natomiast
dwie meskie postacie: mezczyzna, ktéry po-
pycha hustawke, by¢é moze maz kobiety,
i drugi, bezkarnie podgladajacy, co kryje sie
pod falbanami jej sukienki, domniemany ko-
chanek. Cho¢ ta frywolna scenka rodzajowa
jest jedna - to perspektywy aktoréw ména-
ge a trois znaczaco sie réznia. Uzycie szcze-
gblnych materiatéw: performujacych rézne
znaczenia w kolejnych pracach (Stepak) lub
znalezionych w rodzinnym domu (tyjak)
przywotuja jeszcze jedna wezesniejsza inter-
pretacje obrazu Fragonarda. Mowa o pracy
Yinki Shonibare'a Hustawka (a la Fragonard).
Urodzony w Wielkiej Brytanii Nigeryjczyk,
dorastajacy miedzy Lagos i Londynem, takze
zainscenizowatl owa scene, tyle ze manekin
przedstawiajacy kobiete zostat pozbawio-
ny gtowy. Fragonard malujacy fétes galantes
zmart przed rewolucja francuska, ktéra cat-
kowicie zmienita stosunki spoteczne, co sym-
bolizuje zdekapitowana figura kobiety. Jednak
Shonibare w swojej pracy takze skoncentro-
wat sie na materiatach i ich historii. Rokoko-
wa sukienka manekina zostata udrapowana
z yafrykariskich” tkanin. Charakterystyczne
wzory i kolorysa autentycznym elementem
kultury Afryki. Jednak tkaniny ozdabiane ho-
lenderskim drukiem woskowym to produkty
skomplikowanych ekonomicznych i kulturo-
wych powigzan bedacych konsekwencjami
europejskiego imperializmu. Motywy dutch
wax print pierwotnie byty wzorowane na in-
donezyjskich batikach i produkowane w XIX-
-wiecznej Anglii i Holandii. Ale nie znalazty
uznania w Azji i zaczeto je sprzedawac w za-
chodnioafrykanskich koloniach, z ktérymi
owe wzory s3 kojarzone do dzisiaj. Okwui
Enwezor wyjasnia, ze artysta uzywa tkanin
jako narzedzi do badania pochodzenia etnicz-
nego i stereotypu w modernistycznym sposo-
bie przestawienia (...) Te tekstylia nie sq ani
holenderskie, ani afrykariskie, dlatego kon-
figuracja zagadnien, o ktoérych opowiadajg,

nigdy nie jest stata w swojej sile czy znacze-
niu. Podobnie tyjak i Stepak, gromadzac ma-
teriaty do swoich prac, przeksztatcaja ich
pierwotne funkcje i znaczenia. Rzeczy znisz-
czone i przynalezace do przesztosci, w kté-
rej ich pierwotna funkcja byta aktualna, staja
sie podstawa tworzenia i wehikutem pamieci.
Miejsce na hustawce zostalo w tym wypad-
ku zwolnione. Kazdy odwiedzajacy wystawe
moze z niej skorzystaé i opowiedzie¢ na glos
swojg historie.

W KAMIENICY ARTYSTYCZNE) TA 3
(UL. TARCZYNSKA 3)

Opisujac trzy wystawy zorganizowane przez
Marie Pigtek pod nazwa Tandem, uzmysto-
witam sobie jak bardzo w Warszawie brakuje
miejskiej galerii oraz takich miejsc, gdzie pre-
zentowane bylyby prace sredniego pokolenia
artystéw. Warszawa pelna jest instytucji na-
rodowych, muzealnych, koturnowych. Mtodzi
artysci siegaja tutaj po rézne eksperymen-
talne formy galeryjne, ale potem ten impet
sie gdzie$§ wytraca. W pewien sposéb lokal-
ni artysci zostali pozbawieni swojego miejsca
wystawienniczego. Dlatego mysle, ze warto
uwaznie przygladac sie dziataniom przy ul.
Tarczynskiej 3 w Warszawie.



PIOTR MAJEWSKI

Awangarda
i Kazimierz Dolny

FAKT, ZE KAZIMIERZ DOLNY WYROZNIA SIE NA MAPIE

KOLONII ARTYSTYCZNYCH, JEST JUZ W PEWNYM STOPNIU ZNANY,
ALE WYDAJE SIE, ZE SLYNNE NADWISLANSKIE MIASTECZKO

NIE BYLO DOTAD SZCZEGOLNIE KOJARZONE Z MIEJSCEM
ODWIEDZANYM PRZEZ ARTYSTOW AWANGARDOWYCH.

TO SIE WLASNIE ZMIENIA.

Otwarta jesienia 2020 roku wystawa Znaczenie miejsca. Strzemiriski,
Stazewski, Eunkiewicz-Rogoyska w Galerii Wystaw Czasowych Muzeum
Nadwi$lanskiego przy kazimierskim rynku przywotata epizody poby-
téw w tym miejscu twoércéw polskiej awangardy konstruktywistycznej,
dopisujac je do historii artystycznego Kazimierza Dolnego. Tym samym
dokonata wytomu wsréd nazbyt utrwalonych stereotypéw. To wielka
zastuga autorki koncepcji i kuratorki wystawy Doroty Seweryn-Puchal-
skiej, ktérej coraz bardziej przekonujaco udaje sie przesuwac uwage
z Kazimierza jako ,gniazda” Bractwa §w. Lukasza, na Kazimierz, w kté-
rym odnajdywali co$ ciekawego takze artysci reprezentujacy inne opcje.

Nalezaloby na poczatku zadaé pytanie: kto nie przyjezdzat do Ka-
zimierza? Wydaje sie, ze mato kto. Przynajmniej od czaséw Gersona,
Gierymskich, Slewinskiego, Pankiewicza... Prawda jest oczywiscie, ze
w miedzywojniu najczesciej przebywali tu Pruszkowski, Bolestaw Cybis,
Michalak i inni ,,fukaszowcy” oraz bliscy im ideowo Skoczylas i Rosz-
kowska, mimo ze Kazimierz miat przeciez sporg konkurencje. Ale to tu
byta Géra Trzech Krzyzy, przetom Wisty i pewna wizja ludowej Arkadii,
sprzyjajaca dyskusji o sztuce narodowe;j.

Nieco mniej zauwazalna w okresie miedzywojennym obecnos$¢ ko-
lorystéw w Kazimierzu Dolnym brata sie stad, ze kojarzono to miejsce
ze wspomnianymi ,,bukaszowcami”, z ktérymi kolorysci toczyli zazarte
spory o sztuke. Jak wiadomo, najbardziej sposréd kolorystow zwigza-
ny z Kazimierzem by? Tadeusz Piotr Potworowski i to gtéwnie z powo-
déw rodzinnych. To on prawdopodobnie przyciagnat tu na jakis czas
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4+ FRAGMENT EKSPOZYCJI,
PRACE HENRYKA STAZEWSKIEGO

A FRAGMENT EKSPOZYCJI,
NA PIERWSZYM PLANIE
PRACE HENRYKA STAZEWSKIEGO

2 FRAGMENT EKSPOZYCJI, W GABLOCIE - BUCIKI
ALEKSANDRY JACHTOMY POMALOWANE PRZEZ
HENRYKA STAZEWSKIEGO
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PO LEWE) OBRAZY STANISLtAWA FIJALtKOWSKIEGO,
PO PRAWEJ PRACE URSZULI SLUSARCZYK




Jana Cybisa. Jesli Kazimierz miat by¢ rajem kolorystéw po wojnie, to
najpierw wtasnie za sprawa Cybisa, ktory organizowat tu plenery dla
swoich uczniéw ze stotecznej ASP, a nieco péZniej ponownie dzieki Po-
tworowskiemu, ktéry w drugiej potowie lat 50., wkroétce po powrocie
do kraju z Anglii, pojawit sie wtasnie w Kazimierzu z zamiarem reali-
zacji malarskiego cyklu Wista. Oczywiscie, w pdZniejszym okresie te
historie wspaniale przedtuzyl Jacek Sempolinski, z czasem bywajacy
czesciej w pobliskim Mieé¢mierzu. Nawiasem moéwiac, niezwykle cie-
kawe byloby blizsze przyjrzenie sie tej lezacej na skraju Kazimierza
wiosce, ktéra stale gromadzita artystéw i historykéw sztuki przynaj-
mniej od lat 70. XX wieku, w istocie stajac sie w pewnym okresie moze
i bardziej zywa kolonia artystyczna niz Kazimierz. Ale to opowie$¢ na
inng okazje...

Jesli jednak mniej widoczna obecno$é kolorystow w Kazimierzu byta
spowodowana tym, ze zwyczajnie nie mieli czasu jezdzi¢ na peryferia,
zaprzatnieci przeszczepianiem na grunt polski malarskiej kultury Pary-
za w stolicy, to awangarda byta dotad niemal zupeinie pomijana w re-
fleksji nad artystycznym Kazimierzem. Czego zatem dowiadujemy sie
na ten temat z wystawy?

W centrum uwagi znalazto sie troje wymienionych w tytule ekspozy-
cji malarzy: Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska, Henryk Stazewski i Wta-
dystaw Strzeminski. Wystawa nie wskazata jednoznacznie ani na jeden
model ich pobytéw w Kazimierzu Dolnym, ani na wsp6lny moment,
w ktérym sie tam pojawili. Gtéwnych bohateréw wystawy widzimy nad
Wista raczej w réznych okresach i w réznym towarzystwie. Najwcze-
$niej, w 1929 roku, znalazta sie w tym miejscu Lunkiewicz-Rogoyska. Po
wojnie artystka przyjezdzata do Kazimierza wielokrotnie razem ze Sta-
zewskim. Strzeminski pojawit sie w Kazimierzu tylko raz i to dopiero
w 1950 roku, w okresie jego wykluczenia z oficjalnego zycia artystycz-
nego. By¢ moze odnalaz} tam enklawe neutralnosci od politycznych na-
ciskow. W dzietach kazdego z wymienionych artystéw mozna odnalez¢é
slady tych pobytow.

Lunkiewicz-Rogoyska malowata Kazimierz w charakterystycz-
nych dla lokalnego pejzazu ujeciach kompozycyjnych, takich jak widok
w strone rynku z Gory Trzech Krzyzy, ale juz sposéb malarskiej inter-
pretacji motywow przypomina paryski puryzm z lat 20. Pt6tna okre-
slaty precyzyjnie zaznaczone kontury budynkéw, zgeometryzowana
struktura bryt i czysty, harmonijnie zestrojony koloryt, sprawiajac, ze
miasteczko nabierato w obrazach cech malarskiego manifestu nowego
stylu, wcielajacego charakterystyczne dla okresu miedzywojnia hasto
spowrotu do porzadku”. Powojenne prace Stazewskiego to misternie
wykreslone struktury wizualne, wyrazone za pomoca dynamicznie
rozchodzacych sie w obrazie linii, zainspirowane fragmentami pejza-
zu Kazimierza. W tych niezwyktych eksperymentach pobrzmiewa idea
abstrahowania od przedstawien Pieta Mondriana, tyle Ze to nie forma
jabtoni jest punktem wyjscia na drodze dochodzenia do czystych napieé
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kierunkowych i podstawowych koloréw, lecz ztozony rysunek kazimier-
skich uliczek i architektury.

Najbardziej ciekawi jednak Wtadystaw Strzeminski, co nie moze dzi-
wi¢, biorac pod uwage jego kluczowa role w ugrupowaniach polskich
konstruktywistéw. Na wystawie odnalez¢ mozna jedynie $lad ,kazi-
mierskich inspiracji” Strzemiriskiego, w postaci fotograficznej doku-
mentacji projektu wystroju wnetrza tédzkiego hotelu Savoy, w ktérym
to szkicu pojawit sie kontur kazimierskiego pejzazu. Jednak do orygi-
natu tego unikalnego curiosum na razie nie udato sie dotrzeé. Ale znaj-
dziemy na wystawie inny obraz autora Teorii widzenia, zainspirowany
miejskim krajobrazem (juz niestety nie kazimierskim) i zrealizowany
w typie kompozycji z powidokami. A tuz obok zawist na wystawie, na-
malowany w podobnym duchu, obraz Lunkiewicz-Rogoyskiej, dowo-
dzacy silnego oddziatywania Strzeminskiego na malarke w p6znych
latach 30. Do grona reprezentantéw t6dzkiej awangardy obecnych na
wystawie nalezy dopisa¢ Karola Hillera, ktéry pojawia sie w Kazimie-
rzu w miedzywojniu po to, by - i to jedna z wiekszych niespodzianek
ekspozycji - malowa¢ do$¢ konwencjonalne ujecia budowli i widokéw
miasteczka, w niewielkim stopniu zdradzajace eksperymentalne pre-
dylekcje autora, oraz Aleksandra Rafalowskiego, odwiedzajacego Kazi-
mierz jeszcze przed przynaleznoscia do ,Bloku” i ,,Praesensu”.

Lista autoréw zaprezentowanych prac nie konczy sie na wspomnia-
nych malarzach. Intencjg kuratorki byto pokazanie, ze Kazimierz byt
waznym celem artystycznych peregrynacji nie tylko dla niektérych pol-
skich konstruktywistéw, ale takze dla innych zwolennikéw malarstwa
przemawiajacego ,jezykiem geometrii”, i to od czaséw istnienia grupy
a.r. az po dzien dzisiejszy. Mozna by wiec sadzi¢, ze magnetyczny Kazi-
mierz niezmiennie przyciagat nie tylko ,plenerystéw”, wrazliwych na
malowniczo$¢ tamtejszej symbiozy natury i architektury, ale tez wtas-
nie konceptualnych ,geometrystéw”, odnajdujacych tam indywidual-
nie ujmowane korelacje wewnetrznej harmonii dzieta i fadu natury. Na
wystawie pokazano wiec prace takich artystow, jak Koji Kamoji i Alek-
sandra Jachtoma, a takze t6dzkich kontynuatoréw idei Strzemirskiego:
Anny Strumiriskiej (w latach 70. zwigzanej takze z Lublinem), Stanistawa
Fijatkowskiego, a w koricu najmtodszego pokolenia, reprezentowanego
przez mieszkajaca w pobliskich Putawach Urszule Slusarczyk.

Obrazy Fijatkowskiego nie tyle wigza sie z Kazimierzem, ile raczej
przyjety na wystawie funkcje dygresji na temat miejsca jako takiego.
Pojecie ,miejsca”, wyeksponowane w tytule wystawy, zdaje sie po-
brzmiewac w dzietach Fijatkowskiego w znaczeniu uniwersalnym. Jego
kompozycja z cyklu ,autostradowego” wskazuje na ustawiczna we-
dréwke w poszukiwaniu tego najwtasciwszego celu speinienia i desty-
nacji, ,,obraz talmudyczny” sktania zas do refleksji nad danym miejscem,
jego odrebnoscia i waga, dos¢ nieoczekiwanie tworzac retoryczna fi-
gure Kazimierza, gdy spojrzymy nan w perspektywie tematu wysta-
wy. Z kolei dwie kompozycje Slusarczyk, reprezentujace najnowsze



poszukiwania malarki, odnosza sie po$rednio do idei ,,miejsca”. Przy-
wotuja btekit nieba i wody, zainspirowany naturalistycznym blaskiem
srédziemnomorskiego pejzazu w pelnym storicu, a zarazem same w so-
bie s3 - jako geometryczne monochromy - idealne, subtelne i §wietliste.

W roli dopelnienia wystawy malarstwa pojawity sie fotografie Ta-
deusza Rolkego, dokumentujace pobyty Stazewskiego w Kazimie-
rzu w latach 70., a takze rekopis artysty z 1979 roku, w ktérym nestor
awangardy zanotowat: Pobyt w matym prowincjonalnym miasteczku,
gdzie przyjemnos¢ sprawia obserwowanie zniszczenia i nieporzgdku, po-
woduje, ze mozemy odnalezé tam piekno i inspiracje artystyczng. Btoto,
katuza, w ktérej przegladajg sie domy, drzewa, obtoki w opalizujgcych ko-
lorach (... Wszystko to powoduje poszukiwanie porzadku w chaosie (...).
Wynikiem obserwacji i uporzgdkowania tych wrazen jest pokazanie ich
w formie ruchu linii biegngcych réwnolegle, oddalajgcych sie od siebie lub
przecinajgcych sie - wraz z zawartq miedzy tymi liniami nicoscig. W re-
zultacie tych przemyslen powstat wspomniany cykl tzw. obrazéw kre-
skowych, w sporym wyborze zaprezentowany na wystawie. Natomiast
humorystycznym akcentem ekspozycji okazaty sie buciki malarsko ude-
korowane przez Stazewskiego specjalnie dla Aleksandry Jachtomy (i od
whiascicielki wypozyczone) jako znak przyjacielskiej relacji wiazacej ar-
tystow, niejednokrotnie razem bywajacych nad Wista.

Jakie jest zatem ,znaczenie miejsca” w §wietle wystawy? Z pewnoscia
ekspozycja dowiodta, ze na Kazimierz Dolny warto spogladac z odswie-
zajacej perspektywy, aby odkrywac to, co umyka pamieci pod naporem
utrwalonych szablonéw myslowych. Nie jest to zreszta pierwsza tego
typu préba, zaproponowana przez Dorote Seweryn-Puchalska. Sytuuje
sie raczej w sekwencji wczesniejszych wystaw odstaniajacych zaska-
kujace zwiazki z Kazimierzem np. Wojciecha Fangora czy wroctawskich
sensybilistéw. Z pewnoscia nie jest to tez ostatnia préba opisania pozy-
cji miasteczka na mapie artystycznych wedréwek twércéw reprezen-
tujacych rézne podejscia i wrazliwosci. Dowodzi raczej, ze artystyczny
Kazimierz to wciaz miejsce peine znakéw zapytania i historii nieopo-
wiedzianych, w ktérym kazdy odnaleZ¢ moze cos$ dogtebnie osobistego
i wewnetrznie wyciszajacego. Chyba wtasnie tego typu doswiadczenie
miat na mysli Stazewski, gdy po jednym z pobytéw w nadwislariskim
miasteczku pisal: Kazimierz jest jak klasztor, w ktérym mozna znalezé
spokdj. (...) Jest sie z daleka od wiru §wiata i zgietku. (...) Jestem tam sobg. %
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Znaczenie miejsca. Strzeminski, Stazewski, Eunkiewicz-Rogoyska
Wystawa w Muzeum Nadwislanskim w Kazimierzu Dolnym
jesient 2020 - wiosna 2021

Kuratorka: Dorota Seweryn-Puchalska
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GRZEGORZ BORKOWSKI

Intermedia

i materialnosc

w nowych pracach
Laury Paweli

NOWE MEDIA? STARE MEDIA? INTERMEDIA!
ALE TO JUZ BYLO. NA SZCZESCIE!

Dick Higgins, ktéry upowszechnit pojecie intermediéw swoim esejem
z 1965 roku, juz wczesniej przez wiele lat uzywat tego terminu w wy-
ktadach i dyskusjach, ale przyznat, ze pochodzi on z prac Samuela Taylo-
ra Coleridge’a z 1812 (!) roku. Higgins dostrzegt wspétczesne znaczenie
tej nazwy, jako okreslenia prac artystycznych, ktére pojeciowo mieszczg
sie w obszarze miedzy srodkami wyrazu juz znanymi.' Termin, zgodnie
zreszta z intencja Higginsa, szybko zaczat zy¢ wlasnym zyciem. Z jed-
nej strony mylony byt (niestety) z jakimkolwiek ,,mieszaniem $rod-
kéw wyrazu”, z drugiej stat sie (stusznie) znakiem rozpoznawczym
ruchu Fluxus, a potem przez rodzaj osmozy rozpuscit sie w artystycz-
nej praktyce takze wielu oséb, ktére nie utozsamiaty sie z Fluxusem
ani nie akceptowatly samego terminu. Ambiwalentna dyfuzja czy en-
tropia intermedidéw uczynita z nich dobro wspélne sztuki wspétczes-
nej, przezroczyste jak powietrze, ktéorym oddychamy, i przez to czesto
niewidoczne. Co pewien czas przypominane s3a zZrédta, z ktérych wy-
nikneto, a potem znowu wszystko sie miesza, raz tworczo, raz dyle-
tancko. Zycie (nie tylko artystyczne) toczy sie dalej, az czasem pojawia

1 D.Higgins, Intermedia, przektad Marek i Teresa Zielinscy, Akademia Ruchu, Warszawa 1985.
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A LAURA PAWELA, BREW STAZEWSKIEGO, sie nowy impuls komplikujacy, odswiezajacy i dezorientujacy purystéow
OBIEKT, POLIURETAN, ZYWICA, . . . ”
KIT DEKARSKI, METAL, 2019. (takze ,intermedialnych”).

FOT. . BORKOWSKI Tak sie wtasnie poczutem, ogladajac to, co Laura Pawela pokazata na

wystawie w LELE Art Space.? Mozna to okre§li¢ jako realizacje inter-
medialna w znaczeniu troche innym niz uzywane przez Higginsa, nie
w znaczeniu formalnym, lecz wynikajacym z genezy i procesu po-
wstania prezentowanych prac. Strategia artystki przedstawia sie naste-
pujaco. Najpierw wychwytuje ze §cinkéw odnalezionych w filmowym
archiwum uszkodzone kadry, w ktérych uszkodzenia sa wizualnie in-
trygujace. Kadry te (lub ich krétkie sekwencje) kopiuje, tworzac z nich
film found footage i album fotograficzny - dwa rodzaje rejestréw tech-
nicznych anomalii. Niektére kadry realizuje w postaci przestrzennych
materialnych obiektéw (wtasciwie jakby rzezb), z ktérych buduje in-
stalacje. Ale oczywiScie w jej przestrzeni jest tez projekcja wspomnia-
nego filmu i fotograficzny album. We wszystkich przejsciach z jednych
_|_ mediéw do innych ukazuje pewien rodzaj znaczeniowego poslizgu, po-
wstatego z nieznanych przyczyn, ale jednak wymownego, rezonujace-
go z nie do konica rozpoznanymi skojarzeniami i emocjami. Jest w tym
wiele z transmedialnosci, gdyz caty proces przechodzenia z jednego me-
dium w inne interferuje stale z tym, co ogladamy. JesteSmy jakby mie-
dzy mediami, a nawet sami czujemy sie jak zywe media taczace media,

2 L. Pawela, Psiakos¢, LELE Art Space, Warszawa, ul. Lelechowska 5, 5.12.2020-13.03.2021.
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z ktérymi obcujemy. Cato$é jednak nie jest prezentowana w aurze rezul-
tatow laboratoryjnego eksperymentu, lecz dopracowanej przestrzennej
~wystawy” o minimalistycznej estetyce. Estetyce, ktérej nie do korica sie
poddajemy, bo sygnalizowane w tytutach prac znaczenia (np. Brew Sta-
zewskiego czy Dziurawa klatka) mocno tkwiag w tych obiektach, nie jako
metafory, tylko jako rzeczywiste konkrety na uszkodzonych kadrach.
Wystawa dotad dostepna byta z powodu epidemicznego rezimu sanitar-
nego jedynie w trybie kilkuosobowych spotkan po internetowym umo-
wieniu, co wzmagato poczucie uczestniczenia w rodzaju artystycznego
spisku (moze na rzecz jakiej$ nowej formuty medium?).

Intryguje bowiem juz sam proces materializowania w przestrzen-
nych obiektach obrazéw odnalezionych na kadrach, obrazéw naznaczo-
nych materialnym lub digitalnym zniszczeniem. To kierunek odwrotny
do tego, co oferuje fotografia lub film, zamieniajace materie w obraz.
Dlaczego przeprowadzony przez artystke proces jest tak fascynujacy,
cho¢ ociera sie o absurd?

Po pierwsze: te obiekty/rzezby w rézny sposéb angazuja wyobraz-
nie, ewokuja tez poczucie kontaktu z tajemnica, niekoniecznie mrocz-
ng, bo np. Neon - odtwarzajacy kaprysna linie krzywa powstata w wy-
niku zarysowania na filmowej taSmie - przypomina wizualizacje zmian

¥ LAURA PAWELA, FRAME NR 1095/KOLUMNA, BETON | INNE MATERIALY, 2010




jakiejs energii na oscyloskopie. Najbardziej werystycznie dokonana
transformacja cze§ciowo niewyraznej fotografii (przedstawiajacej po
prostu noge w bucie) w realistyczna rzezbe (Dream Belive Repeat) nie-
sie surrealistyczna aure, ale jest wtasciwie wyjatkiem potwierdzaja-
cym regute, ze w zamierzeniu chodzi o cos szerszego - przedstawienie
semiotycznych przeksztatcen wynikajacych przede wszystkim z im-
pulsywnego naddatku empatii artystki wobec wybranych detali, a nie
z czysto intelektualnych spekulacji. Nawet jesli nie wiemy, z jakiego zde-
fektowanego kadru wynikaja Huby, nie sposéb nie dostrzec gtebokie-
go liryzmu emanujacego z tego pieknego dwuelementowego obiektu
stworzonego z czubkéw dwdch teniséwek umieszczonych pionowo na
szarej powierzchni posadzki. Jakbysmy obserwowali drobny fragment
kadru, ktérego wiekszos¢ znajduje sie pod powierzchnia podtogi. Na-
tomiast ustawiona w holu Kolumna ma u podstawy niewielka cemen-
towa mise wypelniona odpadkami z rzezbiarskiej pracowni - sugeruje
jakas opowiesé, szczegdlnie ze sama kolumna jest cze$ciowo opakowa-
naipobrudzona. Te wykroczenia poza zastosowang estetyke minima-
lizmu wciagaja, zapisuja sie w pamieci troche podprogowo, by potem
dalej w niej fermentowac.

Jest i drugi aspekt przeprowadzonego przez artystke ,powrotu do
rzeczy”, powrotu spontanicznie wywolujacego zastanawiajaca satysfak-
cje. Co$ w rodzaju psychicznej reakcji-odzewu - ,nareszcie!”. Naresz-
cie co$ naprawde materialnego! Z pewnoscig dochodzi tu do gtosu uraz
po epidemii w 2020 roku: wymuszenie zwiekszonej do granic wytrzy-
matosci - dawki zdigitalizowanego kontaktu z rzeczywistoscia. W jego
rezultacie wzrosta niepomiernie emocjonalna wartos$é tego, co realnie
materialne i przestrzenne, a jednoczesnie nie nalezy do otoczenia w na-
szych domowych azylach-putapkach. Wzrosta potrzeba bezposrednie-
go obcowania z obiektami, ktére maja realny ciezar, fakture, wymiary.
Pamietajmy jednoczesnie, ze rezimy sanitarne wtasciwie tylko zinten-
syfikowaty procesy zywiotowo toczace sie juz wczesniej.

Od niemal dwéch dekad wida¢ w szeroko rozumianej refleksji (stu-
diach kulturowych, teorii sztuki, socjologii, publicystyce) wyrazny
wzrost zainteresowania rzeczami materialnymi. Prowadzone sa intelek-
tualnie zaawansowane badania nad nimi w najrézniejszych aspektach
(skutkujace obszernymi publikacjami), konstruowane sg rozbudowane
teorie rzeczy. Wyglada na to, ze w naszym euroatlantyckim obszarze cy-
wilizacyjnym dostrzezone zostato, po dtuzszym czasie pomijania tego
zagadnienia, iz materialno$¢ przedmiotéw obecnych w bezposrednim,
jednostkowym doswiadczeniu ludzi staje sie coraz bardziej intryguja-
ca, wazna i wymagajaca gtebszego poznawania. Dieterowi Roelstraete
jedna wizyta w specjalistycznej ksiegarni dostarczyta materiatu do
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btyskotliwego eseju na ten temat (wzbogacit go co prawda o refleksje
wynikajace z lektury klasykéw fenomenologii).3

Wyjasnieniem najprostszym jest zapewne lawinowo postepujaca di-
gitalizacja wielu sfer ludzkiej dziatalnosci. Cho¢ dla danych cyfrowych
wciaz sg potrzebne materialne no$niki, jednak schodza na dalszy plan
wobec ogromu tego, co s3 w stanie gromadzié (bedac czesto przedmio-
tami materialnymi o znikomych rozmiarach). Rodzi sie zatem sugestyw-
ne wrazenie, ze znaczna cze$¢ naszego Swiata staje sie coraz bardziej
niematerialna, a wokét nas funkcjonuja - i ksztattuja nasze zachowania
-byty w postaci cyfrowej. Ponadto gdzie$ na marginesach naszej §wia-
domosci wciaz majaczy widmo, ze caty system utrzymywania digital-
nego $wiata moze ulec katastrofalnemu uszkodzeniu i pozostanie nam
tylko to, co materialne.

Ale strategia realizowana przez Laure Pawele na omawianej wysta-
wie dotyczy takze specyficznej niematerialnosci catej dziedziny filmu
jako sfery bazujacej na emitowaniu obrazéw, ktérych publicznos$é nie
jest przeciez w stanie dotknac. Artystka skoncentrowata uwage na de-
fektach wybranych kadréw i wydobyta, a nastepnie spotegowata ma-
terialno$¢ nosnikow filméw. Ujawnita tym samym ciekawy paradoks,
ze witasnie btad w zapisie filmu (czy fotografii) uzmystawia material-
nosc¢ jego podstawy. Pozbawione btedéw sekwencje sa na tyle ,prze-
zroczyste”, ze wydaja sie jedynie zjawiskiem $wietlnym, falowym, a nie
materialnym. Zasada tego poznawczego paradoksu dotyczy oczywi-
Scie wielu innych dziedzin rzeczywistosci. Dopdki cos dziata w miare
plynnie, wydaje sie zjawiskiem oczywistym, ale kazdy btad funkcjono-
wania systemu przypomina o tym, ze ma on swoja materialna podsta-
we, ktorej elementy staja sie wtedy tatwiej dostrzegalne, co upraszcza
ich p6zniejsze kwestionowanie czy zmiane. Mozna zatem przedstawio-
ne na wystawie przechodzenie z jednego medium w inne widzie¢ jako
poznawecze uaktywnienie ich zwiazkéw z materialnoscia, i to nie tylko
w odniesieniu do zagadnien technicznych, lecz do szerszego systemu,
w jakim funkcjonuja. Artystycznie za$ strategia ta wydobywa zréznico-
wany znaczeniotworczy potencjat materialnej skazy. %

€« LAURA PAWELA, DZIURAWA KLATKA,
OBIEKT, OLEJ NA PtOTNIE, KIT DEKARSKI, 2019.
FOT. G. BORKOWSKI

3 D.Roelstraete, Sztuka jako wiezadto obiektu, przektad £. Mojsak, ,Format P" nr 1-,Piekto
rzeczy”, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2009.
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ZOFIA JABLONOWSKA-RATAJSKA

W DIALOGU

Alicja Bielawska i Teresa Starzec
Figury petne stonica

Nowe Miejsce, Warszawa
wrzesieri/pazdziernik 2020

Dwie artystki, matka i cérka, bliskie, a jednak podazajace odmiennymi
artystycznymi §ciezkami. Obrazy Teresy Starzec, pokazywane wspol-
nie z rysunkami oraz ceramika Alicji Bielawskiej w Nowym Miejscu
w Warszawie, stanowia rzeczywiscie Figury petne storica. Otwierajac
sie na §wiatlo i kolor, tworza razem pelna powietrza przestrzen. Prze-
strzen otwarta w nastepstwie niedomknietej formy prac obu artystek
- powtarzajacych sie, jak znaki istnienia, malarskich gestéw Teresy Sta-
rzec i anektujacej kolejne formy kreski Alicji Bielawskiej. Forma ta su-
geruje kontynuacje, stopniowe ujawnianie poszczegdlnych elementéw
wiekszej catosci.

Zywiotem Teresy Starzec jest kolor, ten podstawowy wyréznik i nie-
jako tre§¢ malarstwa. Malarstwa, ktérego nie da sie opowiedzie¢ i kto-
re niczego nie opowiada, ktére jest tylko soba, autonomicznym faktem
wizualnym. Malujac, artystka zestawia ze soba oranze, rézne odcie-
nie blekitu i czerwieni, zblcie, zielenie, fiolety w jeden organizm. Do
najnowszych ptécien, nasyconych kolorem, a potem znaczonych moc-
nymi pociggnieciami pedzla, prowadzity ja dtugie serie rysunkdéw i szki-
co6w. Wielkoformatowe obrazy maja w swej strzelisto$ci co$ z witrazy,
tacza swietliste przestrzenie koloru z nakreslonym na nich znakiem.
Uktadaja sie czesto w tryptyki, podkreslajace jeszcze rytm tego tréj-
dzielnego znaku. Powtarzany we wszystkich obrazach motyw stanowi
wynik wielu wczes$niejszych gestow, a przede wszystkim wstuchiwa-
nia sie w siebie, medytacji. Pulsuje jak repetycja muzyczna, rytm powra-
cajacej frazy.



2 WIDOK WYSTAWY PRAC

TERESY STARZEC
| ALICJI BIELAWSKIE])

FIGURY PELNE SLONCA,

NOWE MIEJSCE, WARSZAWA 2020.
FOT. M. GARDULSKI

Natura to z pewnos$cia wazna dla Teresy Starzec inspiracja - jej bar-
wy, oddech, czerpana z niej energia, a takze poczucie wspdélnego z nia
losu - ,sympatii wszechrzeczy”. Ale wsparta zostata wieloletnim do-
swiadczeniem, refleksja, praca. Istotna jest przede wszystkim uwaz-
na obserwacja, taka, ktéra bywa sztuka odczytywania znakéw natury,
czutg kontemplacja pejzazu, wody, roslin, drzew. Taka obserwacja czy
raczej sposéb bycia, pozwala na rézne sposoby, nie tylko fizykalnie, od-
bierac i syntetyzowac¢ komunikaty, ktérych nie potrafimy w peini pojac.
Wymaga to milczenia - ciszy kontemplacji. Powtarzanie wielokrotnie
jednego fragmentu pejzazu to wtasnie sposéb na rozpoznawanie, rozu-
mienie i przeksztatcanie znakéw natury, nasycanie i wzbogacanie ich
wlasnymi znaczeniami. Ow wtasny wycinek rzeczywistosci, powtarza-
ny po to, by odkry¢ wielo§¢ wrazen lub dotrze¢ do istoty rzeczy, pojawia
sie czesto w sztuce, jak choéby stynna géra §w. Wiktorii u Cézanne'a. Ta-
kim prywatnym, niewyczerpanym zZrédtem inspiracji stato sie dla Tere-
sy Starzec charakterystyczne, niewielkie oczko wodne, ktérego owalny
ksztatt znamy z wielu jej obrazéw. Po wielekro¢ powtarza i przeksztatca
tez motywy roslinne. Wartoscia jest sam proces tworczy, ktory artystka
przemienia w rytual, w obu znaczeniach tego pojecia - jako rytuat pra-
cy, powtarzanej czynnosci, zwyczaju, a takze - zespot gestow stanowig-
cych rodzaj symbolicznego zaklinania rzeczywistosci.

Ten rytuat i sposéb pracy kultywuje takze Alicja Bielawska. W swoich
pracach prébuje uchwycic sytuacje ulotne i zmienne, zapamietane i pod-
dane dziataniu wyobrazni, przeksztatcane w trakcie rysowania. Zdaje
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sie podazac za kreska, ktéra zaré6wno na papierze, jak i w przestrzeni
otwiera ja na nowe formy. Linia, jeden z elementarnych sktadnikéw kaz-
dego dzieta sztuki, prowadzi ja zaréwno w granicach okreslonych ptasz-
czyzna kartki, jak i w niezdefiniowanym, wielowymiarowym obszarze.
Wymaga to réznych porzadkdw, réznych sposobéw myslenia o przed-
miocie, odmiennego gestu. To materiat, wybér tworzywa determinuje
ksztatty i wytaniajgce sie z nich formy.

Elementem, ktéry spaja to, co racjonalne, obliczone w ¢wiczeniach
ze skala i geometria, z tym, co intuicyjne, jest kolor. Jednoczaca rola ja-
snych, pastelowych barw taczy rysunkowe i przestrzenne kompozycje
w sp6jna catosé. Zielenie, blekity, pomarancze, réze pojawiaja sie row-
nie naturalnie, jak linie, ksztatty i bryty, wypelniaja je i dopelniaja, tak
jak w rzeczywistosci. Wspolgraja z rysunkami, tkaninami, naczyniami.

Kolorowe wazy, najnowsze prace artystki, powstaja, tak jak inne ksztat-
ty, podczas rysowania, nabieraja materialnosci, barwy, rzucaja cienie.
Gdy materializuja sie w formie obiektéw ceramicznych, wydaja sie od-
dala¢ od rysunkowych wzoréw, staja bardziej umowne, rodza nowe
skojarzenia.

Ceramika - lepiona reka artystki glina - pozwala na kolejne ekspery-
menty, na ksztaltowanie bry}, nadawanie im objetosci. Organiczna for-
ma, ktéra wydaje sie wymykaé peinej kontroli, przybiera nieregularne
ksztaltty waz. W ich tworzeniu wazny jest dotyk rak, bliskos¢, bezpiecz-
na skala. Alicja Bielawska postuguje sie jedna z najstarszych garncar-
skich technik. Nie toczy swych naczyn na kole, ale formuje za pomoca
wateczkéw gliny, pracowicie wyrabia kolistymi ruchami. Gotowe na-
czynia pokrywa barwiona glinka i wypala w piecu. Na koniec pokrywa
bezbarwnym szkliwem. Cata ta pracochtonna metoda jest wazna cze-
Scia tworzenia, procesu, podczas ktérego pojawiaja sie kolejne formy
irozwiazania. Oprécz naczyn pelnych artystka lepi tez samodzielne for-
my odtamkéw, jak fragmenty nieznanej catosci. Rysuje i tworzy utomne
ksztatty, ktére uktada¢ mozna w nieskoriczone konfiguracje i zestawy,
niczym w kalejdoskopie, otwierajace kolejne mozliwosci, kolejne formy.

Elementy graficzne obrazéw i malarskie ceramicznych form prze-
strzennych - gra Swiatta i cienia, subtelna kolorystyka, rysowanie jako
poczatek pracy - wszystko to taczy i zarazem dopelnia twoérczosé obu
artystek. Malarskie i graficzne gesty uzupetniaja sie wzajemnie, wspét-
tworza wlasne miejsce. %




4 TERESA STARZEC, I-XXIX, OLEJ NA PLOTNIE,
270x100 CM, 2019-2020.
FOT. M. GARDULSKI

€ WIDOK WYSTAWY PRAC TERESY STARZEC

| ALICJI BIELAWSKIEJ, FIGURY PEENE SLONCA,
NOWE MIEJSCE, WARSZAWA 2020.

FOT. M. GARDULSKI
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DZLAIELU LA YULILA

MIECZYStAW KNUT

W 2002 roku zaczatem malowaé nowa serie
obrazéw. Przypadek spowodowat czeSciowe
odejscie od wczesniej wypracowanego kano-
nu. Obrazy powstawaty spontanicznie, bez
z gory zatozonego planu, bez szkicéw. Jest to
dokumentalny zapis procesu twoérczego, bez
poprawek, bez retuszu i bez selekcji. W po-
réwnaniu z wczesniejszymi pracami te obra-
zy sg bardziej surowe. Szorstkie.

Cykl sktada sie z 14 obrazéw. Tytut Asketes
(gr. 4oxmtic — asceta) mozna zinterpretowaé
na dwa sposoby. Nawiazuje on do minimali-
stycznej postawy kontemplacyjnego wycisze-
nia. Mozna jednak te obrazy potraktowac jak
zbiér etiud malarskich, poniewaz stowo aske-
tes w pierwotnym sensie oznaczato réwniez
¢wiczenie.

Na pierwszym obrazie umieszczona jest
forma o charakterze architektonicznego mo-
numentu. Idea ta jednak zostala zarzucona
w nastepnych pracach na rzecz bardziej abs-
trakcyjnego przedstawienia. Na wiekszosci
obrazow tego cyklu zaznaczony zostat po-
ziomy podzial sugerujacy skojarzenia z we-
wnetrznym pejzazem. Ostatni obraz zblizony
jest charakterem do pierwszego i razem z nim
tworzy klamre zamykajaca calo§¢. Wszystkie
obrazy posiadaja wyrazisty podziat na prze-
strzen wewnetrzna i zewnetrzna. To, co we-
wnatrz, jest bogatsze i bardziej intensywne
od tego, co na zewnatrz.

Ascetyczna kolorystyka ograniczona zo-
stata do skali szarosci zréznicowanych pod
wzgledem temperatury. Uzylem réznych
bieli i czerni uzupelnianych niewielka iloscia
transparentnego brazu. O charakterze koloru
decydowata kolejnos¢ laserunkéw. Chtodne
tony powstawaty przez wielokrotne naktada-
nie cienkich warstw bieli cynkowej na ciem-
ny podkiad. Czern kostna potozona na bieli
tytanowej dawata kolor zblizony do brazu,

N7ITFND YVOCTA

natomiast braz transparentny, roz§wietlony
i zintensyfikowany przez laserunek, sprawia
wrazenie oranzu, czerwieni lub rézu. Przy
czym te ostatnie wystepuja sporadycznie, ja-
ko akcenty ozywiajace neutralne w swym
dziataniu szarosci.

Malowatem, celowo zostawiajac widoczne
§lady pedzla. Faktury sa iluzyjne. Na niekt6-
rych obrazach widaé¢ symbole - Malewiczow-
ski krzyz, grecki napis phos (pog - Swiatto),
pionowe rozdarcia i szczeliny, z ktérych wy-
dobywa sie §wiatlo. Te szczeliny, wystepujace
réwniez w innych moich obrazach, nabieraja
tutaj gtebszego metafizycznego znaczenia. Pa-
wet Florenski pisat o granicy dwéch swiatéw.
Granicy, ktora nie tylko rozdziela, ale réwniez
Yaczy owe Swiaty: w nas samych zycie w Swie-
cie widzialnym przeplata sie z Zyciem w §wie-
cie niewidzialnym. Zdarzajq sie wiec chwile
- niechaj bedg one kroétkie, zredukowane do
najmniejszej drobiny czasu - gdy owe Swiaty
przylegajq do siebie i 6w styk moze stac sie dla
nas przedmiotem kontemplacji. Niekiedy osto-
na §wiata widzialnego zostaje w nas przedar-
taiprzez szczeline, ktdrej jestesmy swiadomi,
naptywa niewidzialny, nieziemski powiew. Ten
i tamten §wiat otwierajq sie przed sobg, zycie
nasze przeksztatca sie w nieprzerwany cigg, na
podobieristwo ognistego stupa powietrza, ktory
sie wznosi nad zarem paleniska.

Obrazy Asketes zamknely pewien etap mo-
jej tworczosci. PézZniejsze prace byty bardziej
ascetyczne, bardziej apofatyczne. Struktura
malarska ulegata stopniowej dematerializacji.
Zwrdcitem sie w strone bezobrazowej ikony. %

1 P.Florenski, Ikonostas i inne szkice, Instytut
Wydawniczy PAX, Warszawa 1984, s. 96.
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Pytana przez pana redaktora Aspiracji o dzieto zycia, zaznaczam, ze wciaz
zyje (1) i takie dzieto dopiero powstanie... Jakkolwiek postawiona w sy-
tuacji artystycznej spowiedzi, przyznaje, ze nieraz cieszytam sie (w wi-
rze pracy) z rozmaitych dziatan, by w chwile potem ocenic¢ je krytycznie.

Powaznie jednak traktujac pytanie: mam nadzieje, ze utwoér bedacy
dzietem zycia pojawi sie w blizej nieokreslonej przysztosci, a oceni¢ to
beda mogli bardziej inni niz autorka. A poniewaz zabratam sie do odpo-
wiedzi redaktorowi 1 stycznia 2021 roku, z pewnoscia przyda sie odro-
bina optymizmu co do przyszto$ci w nowym roku, tym bardziej, ze to
drugi rok pandemii.

OPTYMIZMW?

Naiwnie sobie wyobrazam ,dzieto zycia” jako utwor, ktéry powstaje na-
turalnie - jak ptak Spiewa. Moze to bedzie obraz, bo mato miatam dotad
motywacjii czasu na twérczos¢ malarska. Raczej zgtebiatam tajemnice
malarstwa i sztuki wizualnej od jej zarania do dzisiaj. Taka wiedza nie po-
maga w mojej tworczosci. Ale moze kiedys?

A moze dzieto zupelnie inaczej potraktowane i na innym polu. Moze
gdy bede z zafascynowaniem czytac eseje Czuty narrator Olgi Tokarczuk,
sptynie mi talent na klawiature laptopa i uzyskam od sit wyzszych wene
do opisywania tego Swiata. Mata to szansa na ,,wystukanie” na klawiatu-
rze zgrabnych i lekkich narracji na tematy, ktére zawsze mnie intryguja.
W sztuce wizualnej widze fascynujace zjawiska, o ktérych Marcel Proust
pisak:' Dzieki sztuce, zamiast postrzegac jeden swiat, nasz wtasny, widzi-
my wielokrotnie przed sobg tyle swiatéw, ilu oryginalnych artystéw (...)
I'wiele wiekow ten rdzen trwa, nie wygasa, czy nazywamy to Rembrandet,
czy Vermeer, nadal wysyta do nas szczegélne promieniowanie. Moze to
promieniowanie udato mi sie wyrazi¢ w wywiadzie dla Przekroju, kto-
ry dziennikarka Matgorzata Sadowska zaproponowata zatytutowac
Wszystkie dzieta sztuki swiata sq moje, cytujac fraze z wywiadu.

Moze warto zapowiedzie¢ ,dzieto” minionego juz wszak 2020 roku?
24 grudnia ubiegtego roku wyszta bowiem (w ksiegarniach znalazta sie
4 stycznia 2021) naktadem PWN moja niezgrabnie zatytutowana mono-
grafia O fenomenie sztuk wizualnych i meandrach ich ochrony. Wydana
jest w jezykach polskim i angielskim oraz jako e-book. Co gorsza dla re-
putacji autorki, ksigzka ma dtugie podtytuty, gdyz jest to 20-procento-
wy skrét opracowania liczacego 840 stron, ale za to §wietne ilustracje
z wybranych przetoméw w sztukach wizualnych.

1 M. Proust, The Maxims of Marcel Proust, przektad Justin O'Brien, Literary Licensing LLC,
2011, https://www.goodreads.com/book/show/9514031-maxims-of-marcel-proust (dostep:
18.12.2019).

« JOHANN ZOFFANY, TRYBUNA UFFIZI,
1772-1777, OLEJ NA PLOTNIE,
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https://www.goodreads.com/book/show/9514031-maxims-of-marcel-proust

Kazdy rozdziat graficy zgodzili sie opatrzy¢ wizerunkiem oka za-
czerpnietym z innego historycznego portretu, jednak spojrzenia por-
tretowanych sa wciaz aktualne, tak jak wieczna jest sztuka. Jedyne
niedawno sfotografowane oko jest okiem autorki (na tylnej oktadce).

W trosce o dziatanie wspomnianego promieniowania sztuki na od-
biorcéw, ktérzy moga miec rézne preferencje, zatozono w monografii
szeroka perspektywe analizy warto$ciujacej dzieta sztuk wizualnych,
ktére sa brane pod uwage przed diagnoza i rozpoczeciem ich ochro-
ny. Teoretyczne pryncypia zachowania sztuk wizualnych analizowane
byly przez ostatnie stulecia przez wielu autoréw i rzutowaty zwrotnie
na percepcje wszystkich rodzajow dziedzictwa. A szkoda. Nic bowiem
bardziej zywego niz sztuka, ktéra stusznie postrzegana jest jako od-
wieczna medytacja nad zmiennym wszak Swiatem. Sygnalizowane sg
przy tym historyczne przetomy, Zrédta i korzenie interpretacji kultu-
ry. Mozna ciagnac te watki jak fascynujaca opowies¢ o fenomenie sztuk
wizualnych.

Daleko mi do ,dzieta zycia”, a opis sztuk wizualnych utrudniony jest
koniecznoscia przektadu wszystkich odczuwanych doznan na tekst i je-
zyk. W omawianej monografii przedstawione sa sztuki wizualne w za-
rysie, w czasie od najdawniejszych form do wspdtczesnosci wedtug
aktualnej terminologii. Aktualizacja staje sie sie niezbedna, podobnie
jak szersze rozumienie dziedzictwa kultury, przedstawione w tej ksiaz-
ce. Zacytuje, ze okre$lenie ,wizualny” oznacza wzrokowy, dostrzegal-
ny (z tac. videre - widziec).

Sztuka wizualna w obecnym rozumieniu jest terminem obejmujacym
wszystkie formy sztuki o wzrokowym i zmystowym odbiorze: malar-
stwo, rzezbe, architekture, przy tym uprawnione sa ré6zne nowe for-
my sztuk wizualnych, z charakterystycznym dla XX wieku zwrotem
konceptualnym, sztuka oparta na czasie (ang. time based media), per-
formance, dzieta z elementami muzyki, §wiatta itp. Moze tez stanowié
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hybryde lub synteze sztuk, bedaca wspdélnota tacznej ich ekspresji mi-
mo rozmaitosci tworzywa i formy, zwana od francuskich konotacji
~korespondencja sztuk”, Gesamtkunstwerk (niem.), Total Art. (ang.).

Wspélczesnie termin ten jest stosowany w odniesieniu do wszyst-
kich dziedzin sztuk wizualnych i aktualizowany przez objecie form od
najstarszych do najnowszych - w miejsce tradycyjnych termindw: sztu-
ki piekne i sztuki plastyczne. Te tradycyjne terminy sa wciaz obecne, ale
0d 100 lat mniej adekwatne wobec zjawisk sztuki nowoczesnej i wspot-
czesnej, takich jak sztuka konceptualna, da-da, environment, perfor-
mance, instalacja.? Nader czesto niezbedne jest sprostowanie, gdy
rutynowo termin ,sztuka wizualna” jest przypisywany jedynie najnow-
szym §rodkom wyrazu artystycznego, np. sztuce wideo, réznym for-
mom opartym na czasie itp.

Nie jest tajemnicg, ze sztuki wizualne przetrwalty w wielu dzietach
w bardziej widoczny sposéb niz potega ich mecenaséw, imperia i bogac-
twa, ktére obrocity sie w pyt. Byly i sa codzienng inspiracja i Zrédtem
satysfakcji, a takze cennym elementem dziedzictwa kultury,? zar6wno
materialnego, jak i niematerialnego, a takze digitalnego. Na artystycz-
nym ,oku” robi wrazenie malarska opowiesc¢ o sztuce w obrazie Johanna
Zoffany’ego. Ukazuje panoramicznie najcenniejsze dzieta sztuki w Try-
bunie Uffizi i daje wyobrazenie o potedze, jaka przypisywano pozna-
niu sztuki.

Dziedzictwo kultury, w tym sztuk wizualnych, schodzi obecnie,
w czasie pandemii, na dalszy plan. Nie jest dostatecznie doceniane od
dawna, zwtaszcza w antropocenie, paradoksalnie ,epoce cztowieka”,
podczas od kilkuset juz lat prowadzonej przez niego industrializacji Zie-
mi. Ta powszechna tendencja zmienita proporcje zaje¢ ludzi, wpedzita
ich w gonitwe za dobrobytem, w ktérym jedynie u§wiadomieni faczyli
6w wymarzony stan z obcowaniem ze sztuka.* Widzimy, jak wokét nas
liczne srodowiska podjety dziatania o odwrécenie tych ztowrogich kon-
sekwencji. Brane sa pod uwage argumenty o ciagtosci cywilizacji czto-
wieka, ktora generalnie trzeba na nowo docenié, zrozumie¢ i chroni¢.

Dane zwalaja z ndg najwiekszego sceptyka, gdyz sztuki wizualne sa
»0d zawsze”. Przyniosty cztowiekowi §wiadomosé samego siebie, nie-
znany do kornca przekaz tajemniczych wnetrz paleolitycznych jaskin,
np. rysunkéw w jaskini Chaveuta czy w jaskiniach na Sulawesi (Celebes)
w Indonezji, liczacych ponad 30 tysiecy lat, i odtad daty pole artystom

2 Patrz: https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/sztuki-wizualne;3983522.html, https://www.
britannica.com/art/visual-arts, https://en.wikipedia.org/wiki/Visual_arts (dostep: 2.10.2018).

3 Stosuje termin dziedzictwo ,kultury” za Aleksandrem Gieysztorem (a nie ,kulturowe”),
patrz: A. Gieysztor, O dziedzictwie kultury, zbiér 30 tekstow, oprac. zbiorowe, TONnZ,
Warszawa 2000.

4 Artinthe Anthropocene: Encounters among aesthetics, politics, environments and
epistemologies, red. E. Turpin, H. Davis, Open Humanities Press, 2015://library.oapen.org
(dostep: 1.01.2021).
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do definiowania Swiata. Sztuki wizualne towarzysza cztowiekowi od
poczatku jego istnienia. Sprzyjaty narodzinom §wiadomosci cztowie-
ka paleolitycznego dzieki dekorowaniu ciata, malarskim obrysom rak
w grotach na catym swiecie. To dziela stworzone przy uzyciu aerogra-
fow - kosci, przez ktére wydmuchiwano ptynna farbe z kolorowych
pigmentéw ziemnych. Staty sie rodzajem portretéw rak sprzed tysiecy
lat, o nieznanym charakterze, ale dla nas wyrazajacych znaczenie rak
jako ludzkiego naturalnego narzedzia, definiowania otaczajacego swia-
ta w malunkach, rytach, rzezbach.

Sztuki wizualne byty i sa ,wszedzie”, ale o tym wiemy dopiero od
czasu odkry¢ w XXI wieku, ktére dowiodty istnienia sztuki praludzi na
wszystkich kontynentach. Do dzisiaj usytuowanie wielu dziet, pochodze-
nie i formy sa nierozstrzygnieta zagadka, np. monumentalnych posagéw
na Wyspie Wielkanocnej. Obecnie dzieki Internetowi, telewizji, radiu itd.
przekaz o formach sztuki dociera do wiekszej liczby odbiorcéw niz kie-
dykolwiek wczesniej. Mozna wnosi¢, ze kontakt ze sztukami wizualny-
mi, rozpoczety w kolekcjach, a potem w muzeach w XVIII wieku, obecnie
zostat zdemokratyzowany za sprawg Srodkéw masowego przekazu.
Sztuka, ktéra kiedys byta wspétczesna dla pokolen twoércow, staje sie
po latach cennym dziedzictwem kultury dla jej odbiorcéw. Taki przekaz,
odczuwany na réznych poziomach odbioru, moze zjawiska sztuk wizual-
nych utrzymywac w stanie naturalnej ponadczasowej tacznosci. Wynika
stad sugestia, ze za zmianami w dostepie do sztuk wizualnych, majacymi
na celu upowszechnienie ich odbioru w sensie ilo§ciowym, idzie mozli-
wo$¢ ich rozumienia i odczuwania. Pozwala to mie¢ nadzieje na zmiany
o charakterze jako$ciowym. Zaliczam do nich nie tylko (wieczna) kre-
atywnos$¢ artystow, ale takze dostepna coraz szerzej przyjemnos¢ z ob-
cowania ze sztuka, a nawet z uczestnictwa w ochronie jej dziedzictwa.
To budzi optymizm.

W konkluzji - wydaje sie, ze zar6wno w mediach tradycyjnych, jak
i cyfrowych jest wciaz wiele ,dziet zycia” przed nami... %
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tUKASZ WIACEK

To jest fajka!
Reinterpretacja formy
w malarstwie

Piotra Korola

€ PIOTR KOROL, FAJKA 5.12.2019, SPROSZKOWANA FAJKA, SPOIWO AKRYLOWE, PLOTNO, 46x33x4 CM

CATFEPRTA

OBRAZ JEST SUMA ZNAKOW PLASTYCZNYCH,
KTORYMI MALARZ UTRWALA SWOJA MYSL - JEST PROWOKACJA,
POWINIEN ZMUSIC ODBIORCE DO MYSLENIA.!

Przewrotne nawiazanie do tytutu obrazu René Magritte'a, ktory pod na-
malowana na ptétnie fajka umiescit stowa: Ceci n'est pas une pipe, stano-
wi pretekst do kontynuacji trwajacej dyskusji o zwiazku nie tylko stowa
z obrazem, lecz takze stéw i obrazéw z rzeczywisto$cia.2 W twoérczosci
Piotra Korola mozemy dostrzec nawigzanie lubelskiego artysty zaréw-
no do obrazu surrealistycznego malarza, jak i do mysli francuskiego fi-
lozofa Michela Foucaulta oraz jego indywidualne zmagania z zastana
materig istniejacego przedmiotu. Tym samym préba rozbicia przez ma-
larza pierwotnej formy tytutowej fajki oraz dziatania prowadzace do
zobrazowania jej ,na nowo” nie tylko burza Platoriska idee mimesis, ale
wprowadzajg pojecie ,reduktywnosci”, kierujace widza do odbioru dzie-
a sztuki, ktére ma swojg wtasna racje bytu i nie stuzy komentowaniu
czegokolwiek poza soba.?

Piotr Korol w nowym cyklu Przedmioty pokazat prace, w ktérych po-
wrdécit do malowania pytem uzyskanym z rozdrobnionych przedmiotéw,

1 S.Papp, VI wystawa Grupy Krakowskiej. Wspétczesnosé R.10: 1965 nr 14, cyt. za.: B. Kowalska,
Polska awangarda malarska 1945-1970, Warszawa 1975, s. 68.

2 M. Foucault, To nie jest fajka, przetad T. Komendant, Gdansk 1996.

3 Zob.: G.J. Blum-Kwiatkowski, O sztuce reduktywnej [w:] Sztuka reduktywna, Lublin 2003, s. 3.

TEDONTFEFCO ORPPAYI1T

73



74

prezentujac zupetnie nowa §wiadomos$¢ wykorzystywanej materii (pier-
wotna koncepcja proszkowania obiektéw pochodzaca z 2006 roku, wy-
wodzaca sie od Martwej natury z dzbankiem, zostata wzbogacona dzieki
wiedzy i do§wiadczeniu z pracy nad obrazami z cyklu Obrazy obrazu
z roku 2015). Tytutowa Fajka pozbawiona zostata swojej pierwotnej for-
my, jednak proces proszkowania przedmiotu odbywat sie z wielka dba-
toscia o czystos¢ otrzymanej materii. Artysta skupit uwage nie tylko na
materiale, ale rowniez na sposobie jego pozyskania. Troska o czystos¢
materii powstatej ze startego przedmiotu, a takze jego catosciowe wy-
korzystanie w pdzZniejszym procesie malarskim pozwolity, za pomoca
destrukcji, na przeniesienie oraz reinterpretacje obiektu w zupetnie no-
wy sposoéb. Struktura pytu istnieje tu w réznych postaciach znaczenio-
wych, obrazuje tymczasowos$¢ zwiazana z fizyczna i ideowa przemiana
przedmiotu.

Artysta, uzywajac czystej materii pochodzacej z konkretnych obiek-
tow, poddaje dany przedmiot dalszej refleksji. Pozbawiajac go pierwot-
nego ksztaltu przez proszkowanie, a nastepnie wykorzystanie catego
pozyskanego materiatu, nadaje mu dodatkowa wartos¢ znaczeniowa
w trzech kategoriach: destruktu (rezultatu proszkowania), budulca (ma-
teriatu, ktéry tworzy nowy obiekt) oraz znaku, ktéry w tym ztozonym
procesie twérczym pozwala na nowo zrozumiec istote przedmiotu.* Nie
mozna rowniez pominaé procesu malowania obrazu. Twdrca, malujac
fajke pytem pozyskanym z fajki, skupia uwage widza na rozedrganych
czasteczkach materii, ktéra stanowi istote obiektu, zar6wno pod wzgle-
dem znaczeniowym, jak i materialnym. Malarz wysuwa zatem materie
na pierwszy plan, ukrywajac przed widzem malarski gest. Nie oznacza to
jednak, ze 6w gest nie istnieje. Jest nie tylko obecny, ale réwniez istot-
ny, stanowi pewnego rodzaju ,liryczny zapis” nawarstwiajacej sie fak-
tury. Kazda kolejna warstwa nakladana jest jednym ruchem szpachla.
Naniesiona wéwczas materia zawiera wspomniany (choé¢ ukryty) ma-
larski gest, ktory niekiedy wybrzmiewa i ujawnia sie, gdy wystapi rysa.
Wspomniana rysa - skaza lub defekt, jest najczesciej rezultatem zbyt
mocnego lub zbyt lekkiego natozenia materii na pt6tno, uwidaczniajac
kierunek, w ktérym zmierzata reka artysty. Niekiedy jednak powsta-
ta zmaza, jako zarys wedréwki po podobraziu wiekszej czasteczki far-
by, ubogaca dany obiekt, nadajac mu dodatkowy, cho¢ niezamierzony
pierwotnie walor, ktory - jezeli zostanie zaakceptowany przez artyste -
moze stanowi¢ wzmacniajacy element w empirycznym odbiorze dzieta.

W tworzonych obecnie obrazach, malowanych sproszkowang ma-
teria przedmiotow, Piotr Korol nie tylko taczy do§wiadczenia zwiaza-
ne ze §cieraniem obiektéw. Co istotne, dokonuje podsumowania swoich
wczesniejszych rozwiazan artystycznych. W jego pracach mozemy bo-
wiem doszukacé sie réwnorzednos$ci miedzy linig a kolorem, efektami

4 Por.: G. Borkowski, Statusy popiotu, ,Aspiracje” nr 56 (2/2019), s. 8.




Swiattocieniowymi a faktura. Malarz tworzy zgeometryzowane uktady
sktadajace sie z jednej lub kilku zestawionych form istniejacych i wspét-
zaleznych na okreslonej ptaszczyznie. Owe nabudowywane na ptétnie
przestrzenie reliefowe o zniuansowanej strukturze, choé na pozér sta-
tyczne i monochromatyczne, w rzeczywistosci stanowia rozwibrowa-
ng, mieniaca sie wieloma odcieniami, tréjwymiarowa i nieokreslona
powierzchnie. Materia w przemyslany sposéb, precyzyjnie naktada-
na przez Korola na ptétno pietrzy sie i nawarstwia, umozliwiajac mala-
rzowi operowanie powstajacymi przy zmianie o§wietlenia ztudzeniami
optycznymi. Poruszaja one tkanke obrazu, wywotujac w odbiorcy nie-
pokéj zwigzany z ulotnosciag zmieniajacej sie zgeometryzowanej struk-
tury ptétna. %

¥ PIOTR KOROL, FAJKA, 2019, SPROSZKOWANA FAJKA,
SPOIWO AKRYLOWE, PLOTNO, 41x33 CM, 27x41x4 CM
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KRZYSZTOF JEGLINSKI

' LENA CRONQVIST
“ W MUZEUM

PRINS EUGENS
WALDEMARSUDDE

Muzeum byto niegdys$ pracownia i mieszkaniem ksiecia malarza Euge-
niusza (1865-1947), dzi$ jest popularnym i waznym muzeum najczesciej
pokazujacym sztuke wspoétczesna.

Mozna zobaczy¢é w nim retrospektywna wystawe Leny Crongvist.
Tworczos¢ od lat 60. XX wieku po dzien dzisiejszy.

60 lat pracy. Malarstwo, rzezba, rysunek, grafika i tkanina. Opowiesci
o naszym ludzkim zyciu. O tym, co sie dzieje tu i teraz, i jeszcze o tym,
co wydarzyto sie w przesztosci. I jeszcze o mitosci, o sztuce, o dziecin-
stwie i macierzynstwie, o samotnos$ci i §mierci. O rzeczywistos$ci rze-
czywistego §wiata i naszym w tym $wiecie istnieniu.

Lena Crongvist urodzita sie daleko od centrum, na prowincji.

Wyrosta w ciszy. Jej jezyk byt jezykiem prostych ludzi, wiejska, staro-
swiecka gwara. W stolicy czyms$ nie do przyjecia.

W malarstwie znalazta ratunek. Malarstwo stato sie instrumentem po-
trzebnym do uczenia sie widzenia i rozumienia §wiata, stato sie sposo-
bem poszukiwania wtasnego w tym $wiecie miejsca.

Malarstwo stato sie pragnieniem dokonania opisu ogladu §wiata. I cza-
su, w ktérym zyjemy.



2 LENA CRONQVIST,
MATKA, 170x180 CM

Glos przyszed! pézniej, po obrazie.
Jeszcze pozniej jezyk.
Modelem malarza czesto jest malarz.

Obraz staje sie zwierciadtem, w ktérym artystka obserwuje zycie, pa-
trzy na siebie, na swoja rodzine i na zycie otaczajacych ja ludzi.

By¢ artysta znaczy tworzy¢ co$, czego nie ma, a co stanie sie bytem, gdy
zostanie zrobione. Obraz jest zatem przestaniem zapisanym ludzka re-
ka, sztuka za$ praca badawcza i sposobem zadawania §wiatu pytan.

Chyba zawsze filozofia zajeta byta pytaniem, dlaczego dzieje sie tak,
ze podazajac prosta droga do celu, do zrozumienia, najczesciej bta-
dzimy. Wedrujac po obrzezach, droga okrezng, zabtakana, przez znie-
ksztatcenia i zwierciadlane odbicia rzeczywisto$ci, mozemy zblizyé
sie do poznania prawdy, do zrozumienia naszej ludzkiej w tym swiecie
egzystencji.

Sztuka, zwlaszcza ta najwazniejsza, zachowuje sie podobnie.

Artystka wybrata droge trudna, droge, ktéra niczego nie obiecywata,
niczego nie czynita tatwym, nie wrézyta sukcesu. Sposobem na zycie
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stata sie codzienna, zmudna praca, prowadzaca artystke po obrzezach
zycia i historii, po obrzezach naszego ludzkiego w tym §wiecie byto-
wania. Zawsze jednak w dialogu ze sztuka, w dialogu z malarstwem.

Tematy obrazéw powtarzaja sie. Znikaja, czasem wracaja, po latach.

Tak tez jest z tematem morza. Nadmorski krajobraz, poblask wody, bte-
kit nieba i ostra, zdecydowana linia horyzontu. Wszystko jest tu jednak
pomieszane, poplatane, czesto do géry nogami.

Czasem co$ sie dzieje, co$ sie wydarza. Nagle, bez uprzedzenia, nad
brzegiem morza pojawiaja sie mate dziewczynki. Stoja po kolana w wo-
dzie, gdzies ida, co$ dZwigaja, bawia sie albo kogos mecza.

Wokét dziewczynek kolorowe kratki, szaro-zétte pasy lub czerwone
kropki.

Plamy rozmazanej farby.
Ptaki. Wielkie. Chyba martwe.

Drepczacy po wodzie ludzie, a nad nimi, na niebie, wielkie anioty. Jedne
niebieskie, drugie czerwone. Robig miny. Wytrzeszczaja oczy. Cos sie
nie podoba, o co$ im chodzi.

W najpiekniejszej sali muzeum, w ogromnej dawnej pracowni ksie-
cia malarza, artystka pochtonieta jest rozmowa z Giottem di Bondone
(1266-1337). Monumentalne obrazy powstate w dialogu z freskami w ka-
plicy Scrovegnich w Padwie.

Lena Crongvist chce wszystko widzie¢, chce wszystko wiedziec.

Rzeczywistos¢ zapisana kiedys, dawno temu, na $cianach klasztornej ka-
plicy, zobaczona inaczej, na nowo, stata sie zaproszeniem do rozmowy
i pracy. Kto wie, moze spotkanie Giotta i Leny Crongvist byto ich, ramie
w ramie, wedréwka po labiryntach Borgesa?

Jedno z intrygujacych przypuszczen wspoétczesnej fizyki glosi, ze historii
nie da sie zapisa¢ za pomoca prostej linii wynikania, taczacej przesztos§é
z przysztoscia. Historia jest siecig powigzan nieskonczonej ilosci jedno-
czes$nie istniejacych Swiatéw i czasow.

Linia czasu sztuki nie opiera sie na chronologii, jest bezustanna rozmo-
wa artystow dziatajacych w réznych §wiatach i czasach. Sztuka jest dla
nas, a dlatego dla nas, Ze przez nas, ze tworzymy ja sami i, co najmniej
od 55 tysiecy lat, o tym ciggle rozmawiamy.



Zapomnienia, przypomnienia, reminiscencje i wtasnie rozmowa... Fa-
jum, Giotto, van Eyck, Rembrandt, ale i Picasso, i Gerhard Richter, i jesz-
cze inni, i jeszcze inni.

Artystka poszukuje zrozumienia, poszukuje powrotu do poczatkéw, do
wzniostosci i uduchowienia.

Uporczywie. W nadziei. W pracy.

W tym procesie powstaje i odradza sie, znowu, na nowo, nadzieja two-
rzenia.

Nie wiem, gdzie znajduje sie poczatek obrazéw Leny Crongvist, a gdzie
koniec, nie wiem, do czego zmierza bezustanna praca artystki. Wiem
jednak, ze mam tu, na tej wystawie, do czynienia z artystka, ktéra od 60
lat tworzy wazna i bardzo nam dzi$§ potrzebna sztuke.

€« LENA CRONQVIST,
ODBICIE, 200x180 CM

¥ LENA CRONQVIST,
OPERACJA, 150x120 CM
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Prof. Elzbieta Banecka prowadzi Pracownie Rysunku i Koloru na Wy-
dziale Scenografii warszawskiej ASP. W Kordegardzie prezentuje grafi-
ki, asamblaze, instalacje inspirowane ogrodami zen, kimonami i szeroko
pojeta kultura japonska. Interesuje ja przedmiot efemeryczny, niedo-
skonaty, podlegajacy uptywowi czasu. Jej sztuke przenika duch wabi-
-sabi. W cyklu przemian - obumierania i powrotu do zycia - odnajduje
spokdj. Sktania widza do zatrzymania, kontemplacji, wyciszenia rozu-
mujacego intelektu. %

KATA/KAMI

KORDEGARDA
GALERIA NCK
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Wystawa Kata/Kami
w Kordegardzie
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Wspotwinne:
grawitacja
i przypadek

Zazwyczaj do powstania obrazu potrzebne jest posrednictwo pedz- 83
la, watka, rozpylacza i wszystkiego innego, co moze tylko sie przydaé

w tworzeniu nowego wyobrazenia. Istnieja jednak i inne sposoby dzia-

tania, w jakims$ sensie bez owych przekaznikéw. Nalezy do nich wyle-

wanie farby wprost na podtoze i ksztattowanie wizerunku wytacznie

dzieki wlasnemu ciezarowi farby i sile ziemskiej grawitacji. To jedna

z mozliwych do przyjecia i zastosowania metod. Jeszcze inng jest dekal-

komania, gdy do powierzchni pokrytej farba natozona w pewnym po-

rzadku przykleja sie inna powierzchnie ptétna czy papieru i odciska sie,

tworzac odbicie/odcisk tej pokrytej pigmentami powierzchni.

Na wystawie Malarstwo radykalne spotkato sie dwdch malarzy z krwi
i kosci, prawdziwe bestie malowania, ktérzy w procederach technicz-
nych i technologicznych znaleZli swoja droge i prawdziwe malarskie
spehienie. R6zni ich pokolenie, ale faczy zywiotowe podejscie do ma-
terii malarstwa i malowania.

Stawomir Ratajski (1955) i Tomasz Milanowski (1972) maja rézne arty-
styczne rodowody, ale zblizone podejscie do sztuki. Mozna powiedzieé,
ze ich drogi sie zblizyty, moze nie przeciety, ale w jakims$ sensie ida row-
nolegle i cho¢ nie ma miedzy nimi zadnej, by tak rzec, wymiany, na pew-
no jest wspoélnota poszukiwan i dziatan nad materia malarska, materia
farby, zanurzenie sie w niej. Obaj bardzo dobrze wiedza, co robigio co
im chodzi, nawet je$li zapraszaja przypadek i grawitacja do uczestnic-
twa w procesie i procederze tworzenia swych malarskich kompozycji.



W katalogu wspélnej wystawy napisali: Malarstwo obydwu artystéw
mowi wlasnym, pozawerbalnym jezykiem. Nie opowiada zadnej historii,
jest przedstawieniem samym w sobie, odbiciem, a raczej udziatem w rze-
czywistosci, w jej procesach i dynamice. To widz odkrywa w tych obrazach
znaczenie, odwotujqgc sie do wtasnej pamieci i przezyé, uczué, obrazéow
ipragnien. W rozmowie przyznaja, ze ich obrazy sa realistyczne, w tym
sensie, w jakim realny jest przedmiot zwany obrazem. Nie przedstawia
nic z tego, czego zazwyczaj poszukuje tzw. zwyczajny widz, nie udaje
niczego innego niz to, czym jest po prostu, sam w sobie. To ciekawe po-
dejscie i niepozbawione w jakiej§ zwyczajnej logice prawdy. Trudno po-
lemizowaé z realnoscia przedmiotu, a fakt, Ze niczego nie przedstawia,
to juz nie jego wina, ale jego realnos¢, fizyczno$é, namacalnosé tez nie
budza zadnych watpliwosci.

To jakby nowa ontologia artystyczna, ktérej trudno zarzucac¢ brak
sensownych przestanek.

Ratajski przygotowuje mieszaniny farb i wylewa je na powierzchnie
ptdcien. Powstaja miekkie, ptynne, barwne kalejdoskopy, przelewaja-
ce sie przed naszymi oczami. Owszem, juz zastygte, ale wciaz o duzym
potencjale ruchu, dynamiki, zmiennosci. Kolorystyczne zestawienia
raczej nieoczywiste, kolory raczej w zimnych tonacjach. Formaty naj-
chetniej stojacych, waskich prostokatéw, bo po nich farba moze dtuzej
sptywacé, przelewac sie i §ciekaé po powierzchniach ptécien. Jak swo-
84 bodne iryzacje powstajace na powierzchni wody, gdy wyleje sie na nia

thusta substancje.

Milanowski rozprowadza farby po powierzchni zagruntowanych
biatych ptdcien, a nastepnie przyktada do nich drugi naciagniety blej-
tram w identycznym formacie, przyciska, skleja, a nastepnie odrywa
i uzyskuje 6w zamierzony/przypadkowy efekt. Formaty chetniej kwa-
dratowe, ale prostokaty bywaja rowniez. Do tego dochodza jeszcze za-
pewne jakies$ przedmioty do pomocy, troche chlapania. Powierzchnie sg
bogate, nasycone, nieco reliefowe, w jakim$ sensie bardzo eleganckie.
Moze to efekt uzycia wysokich blejtraméw i bieli ptéciennych podkta-
déw. Wszystko troche jak w efekcie Rorschacha i moze o taki efekt ar-
tysScie chodzito.

Obaj zawsze byli mocno zanurzeni w farbie, jako najwazniejszym
malarskim zywiole. Ratajski debiutowat w latach 80. XX wieku, obok
i w atmosferze ,Nowych dzikich” oraz nowej fali malarstwa, ktére

e —

z wielka sita i ekspresja odreagowywato po latach konceptualizmu, ja-
ko dominujacej myslowej formacji. Tworzyt zywiotowe kompozycje » TOMASZ MILANOWSK..
oddajace trudng sytuacje wewnetrzng schytkowego PRL. W latach 90.  BEZ TYTULU, Z CYKLU DIDYMOS
przeszed! do malarstwa bardziej metaforycznego, pejzazowego, uni-
wersalistycznego. Milanowski zrobit dyplom u Krzysztofa Wachowia-
ka, nieposkromionego chlapacza, i taka ,zawiesista” fakture obrazéw
stosowat przez dtuzszy czas. Obecna metoda jest swoista proba wycia-
gniecia dalszych konsekwencji z owych bliskich, namacalnych kontak-

tow z farba i przeniesienia w inny wymiar.
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Mozna moéwi¢ o pracach obu malarzy metaforycznie, ale i do pewne-
go stopnia opisowo, ze: nie zostaly uczynione ludzka reka. To stwier-
dzenie odsyta nas do jedynie prawdziwych obrazéw istniejacych na
tym $wiecie, czyli veraicondéw. Tym razem jednak chodzi o co$ zupel-
nie innego, o zaproszenie i wpuszczenie grawitacji, a takze do pewne-
go stopnia przypadku, do powstania obrazéw. Obrazéw, powiedzmy to
od razu, wyjatkowo udanych i satysfakcjonujacych, zaréwno estetycz-
nie, jak i duchowo.

W sferze ideowej i myslowej poszukiwania obu artystéow kieruja
sie w strone ,pltynnej rzeczywistosci” Zygmunta Baumana. Poddajac
sie owej ptynnosci §wiata, poszerzamy go, a przy okazji i nasza Swia-
domosé. I w nieunikniony sposéb réwniez malarstwo, ktére wystepuje
w podwdijnej roli, ujawniajac niejako swojg samoswiadomos¢, bo o tym
wtasnie wydaje sie §wiadczy¢ wyglad prezentowanych na wystawie ob-
razdw. Opowiadaja o sobie samych, ujawniajac niejako, w jaki sposéb po-
wstaty. Mozna powiedzie¢, ze ptétno/obraz przez swoéj kadr, zamkniecie
staje sie unieruchomione, a zarazem usmiercone czy raczej uwiecznio-
ne. Przez zatrzymany ruch, ptyw farby, jej fakture, ta Smiertelnos¢ zo-
staje powstrzymana.

Sieganie do Baumana zdaje sie by¢ wprost nieuniknione. Nikt nie wy-
stat tylu listéw ,,ze §wiata ptynnej nowoczesnosci”, co polsko-angielski
filozof, definiujac czasy, w ktérych przyszto nam zy¢. A zaréwno Sta-
womir Ratajski, jak i Tomasz Milanowski zdaja sie wprowadzac¢ w zycie
Baumanowskie uwagi i sady. W jakims$ sensie ,,ptynno$¢” ich obrazéw
jest bezposrednim odniesieniem do tej, o ktérej pisze filozof. Przyjety
jezyk ma by¢ odpowiedzia na diagnozy mysliciela. Nie ma sensu sie za-
stanawiad, na ile pelna czy udang, to rozstrzyga sie w sumieniu i oce-
nie malarzy. Mozna by przywotac jeszcze jedno stowo pomocne w tych
rozwazaniach: niestato$¢. Nie jest ona kategoria filozoficzna, ale stowem
nad wyraz przydatnym do opisu §wiata, w ktérym zyjemy,a cozatym -
idzie sztuki, i wartym przywotania, bo omawiane obrazy sa bardzo do-
bra niestatosci dokumentacja.

Ratajski chciatby widzie¢ w swoich pracach metafizycznosé. Nie moz-

na mu tego w najmniejszym stopniu zabroni¢ ani autorowi tych stow,
ani sktonnym do takiego ogladu widzom. Ja jednak wobec takiego od-
bioru pozostaje raczej sceptyczny. %

MALARSTWO RADYKALNE
TOMASZ MILANOWSKI, StAWOMIR RATAJSKI

SALON AKADEMII
GALLERY KONESER
WARSZAWA, 11.09-23.10.2020
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TERESA PEKALA

Za wczesnie czy za pozno

na odpowiedz na pytanie

0 estetyke po postmodernizmie?

Rozwazania na temat estetyki i sztuki wspoét-
czesnej wskazuja terazniejszos¢ jako pojecie
implikujace obietnice wspoétczesnosci, czy-
li ,wspélnego czasu”. Wobec zréznicowania
geopolitycznego, technicznego i kulturowe-
go Swiata tak rozumiana terazniejszosc¢ budzi
coraz wiecej watpliwo$ci. Pytanie, co to wia-
Sciwie znaczy by¢ ,wspotczesnym”, jak teraz-
niejsze i terazniejszosc¢ [presentness] sq w ogdle
mozliwe (...) prowokuje o wiele bardziej funda-
mentalne pytania co do funkcji przypisanych do
uobecnienia [re-presentation] w transkulturo-
wych polach odniesieri.! Problem ten w catej
rozciagtosci obejmuje zagadnienia dotyczace
sztuki i estetyki.

Pytanie o estetyke po postmodernizmie
milczaco przyjmuje kilka przestanek co do
istnienia przedmiotu, do jakiego sie od-
nosi, ciggu czasowego, w ktéorym jest ow

1 Aesthetic Temporalities Today: Present, Presentness,
Re-Presentation, red. G. Genge, L. Schwarte, A. Stercken,
transcript Verlag, Bielefeld 2020, s. 12.

przedmiot rozpatrywany, i kontekstu zakre-
§lajacego warunki, w jakich odpowiedz moze
by¢ udzielona. W artykule kazda z tych prze-
stanek bede sie starata mie¢ na uwadze, od-
noszac sie - jako estetyk i filozof sztuki - do
zasadnosci samego pytania w porzadku histo-
rycznym i analitycznym. Na koniec zarysuje
kroétko wnioski wynikajace z rozwazenia pro-
blemoéw, ktére wniosta debata postmoderni-
styczna, dla wspoétczesnej kondycji estetyki
w jej relacjach ze sztuka.

Podskérna tkanke aktualnych dyskus;ji ge-
neruja problemy z poziomu metadyskursu,
ktory staje sie uktadem samowystarczalnym,
rzadko dopuszczajacym do gltosu rzekomy
przedmiot tegoz dyskursu, a wiec dzieta sztu-
kiiich twércéw. W oczekiwaniach teorety-
kow i krytykéw wobec artystéw powracaja
problemy, ktére - jak mogtoby sie wydawacé
- dawno zostaty rozwiazane. To, ze powraca-
ja, oznacza¢ moze pozorno$c¢ badz co najmniej
nieoczywisto$¢ zmian, ktérych oczekiwa-
no i ktérych palaca potrzeba napedzata de-
bate postmodernistyczna. W odniesieniu do




sztuki chodzito przede wszystkim o zmiane
oswieceniowej perspektywy, w ktérej rozwa-
zane s relacje miedzy teorig a tworczoscia,
dyskursem a zmystowoscia. Projekty doty-
czace sztuki nie wytworzyly osobnego dys-
kursu estetycznego, raczej wspéttworzyty
dyskursy bardziej ogélne, odnoszace sie kry-
tycznie do tzw. wielkich narracji epoki nowo-
zytnej. Duzo juz na ten temat napisano i nie
ma potrzeby powtarza¢ historii narodzin
postmodernistycznych teorii i postmoderni-
stycznej sztuki. Dla porzadku nalezy przypo-
mnie¢, ze méwiac o postmodernizmie, mamy
na mysli rézne jego znaczenia i rézne zjawi-
ska.? Od poczatku byto to - i nadal jest - poje-
cie wieloznaczne, na co zwracali uwage jego
wspo6ttworcey i uczestnicy dyskusji od lat 80.
XX wieku. Kwestionowano zasadnos$¢ uzycia
terminu ,postmodernizm” w opozycji do mo-
dernizmu (Jiirgen Habermas, Odo Marguard),
zakres pojecia i prawomocno$¢ wyznaczania
jego granic czasowych. Poza wymienionymi
glos zabierali czotowi filozofowie, m.in. Um-
berto Eco, Wolfgang Welsch, Gianni Vattimo,
Jean Francois Lyotard. Kategorie odnoszace
sie do zjawisk, ktére miaty swiadczy¢ o do-
konujacych sie zmianach, nacechowane sa
ambiwalencja i zostaty poddane krytyce juz
podczas debaty postmodernistycznej. Trud-
no tez owa debate traktowac jak jednorodny

2 We wprowadzeniu do polskiego wydania ksiazki
Wolfganga Welscha autorzy zwracaja uwage na
trudnosci przektadowe par poje¢: ,nowoczesnos¢
- ponowoczesnos¢”, ,moderna - postmoderna”,
,modernizm - postmodernizm”. W artykule
analogicznie do wyrazonych tam intuicji znaczeniowych
o modernizmie i postmodernizmie bedziemy moéwic
woéwczas, gdy rozwaza sie Swiadome swego ,,epokowego”
usytuowania projekty artystyczne czy filozoficzne, nie
unikajac jednak uzycia innych terminéw utrwalonych juz
w literaturze dla charakterystyki uwarunkowaf dziatari
kulturowych i ich myslowego zaplecza. Por.: A. Zeidler-
-Janiszewska, R. Kubicki, Uporzgdkowana postmoderna.
Wprowadzenie do koncepcji Wolfganga Welscha [w:]

W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, przetad
R. Kubicki, A. Zeidler-Janiszewska, Oficyna Naukowa,
Warszawa 1998, s. IX -X.

obszar teorii. Nie budzi natomiast watpliwo-
Sci, ze cecha dystynktywna toczacej sie dys-
kusji byta potrzeba przewartosciowania
modernizmu. Dotyczy to rowniez estetyki,
rozumianej szeroko jako ogdélna refleksja,
nie zawsze wystepujaca samodzielnie, cze-
sto jedynie towarzyszaca dyskusji filozoficz-
nej albo wrecz przeciwnie - bedaca czescia
estetyk szczegdtowych: architektury, litera-
tury, malarstwa, rzezby lub muzyki. Debata
w obrebie poszczegdlnych obszaréw rozpo-
czynata sie w sporym odstepie czasu, stad ex
post rézne datowania postmodernizmu.

Jak pamietamy, postmodernistycznosé w li-
teraturze, definiowang przez Susan Sontag
i Leslie Fiedlera jako pluralizm jezykoéw oraz
sposobow myslenia, i propagowana przez
Charlesa Jencksa wielokodowos§¢ dzieta ar-
chitektonicznego w ramach jednego dzie-
ta taczy krytyczny stosunek wobec formacji
je poprzedzajacych. Tresciowy wyrdznik tej
formacji - modernizm, jest r6znie rozumia-
ny, dlatego trudno nie zgodzi¢ sie z Wolfgan-
giem Welschem podkreslajacym, ze kto mowi
o0 postmodernie, méwi réwniez o modernie.>
Kontynuacja tej frazy, przydatna w rozwaza-
niach interesujacego nas problemu, mogtoby
by¢ powiedzenie: kto méwi dzis o estetyce
po postmodernizmie, méwi réwniez o post-
modernizmie. Skoro po réznych moder-
nizmach istnieja rézne postmodernizmy,
logiczny jest wniosek, ze po nich pojawig sie
rézne estetyki. Zatem pytanie o to, jaka be-
dzie (jest?) estetyka po postmodernizmie,
musi by¢ poprzedzone pytaniem: po jakim
postmodernizmie? Wydaje sie to tym bar-
dziej zasadne, ze nadal nie jest rozstrzygnie-
te wezesniejsze pytanie odnoszace sie do pary
estetyka modernistyczna - estetyka postmo-
dernistyczna. Pozostaje otwarte mimo he-
roicznej i godnej podziwu pracy Welscha
majacej na celu ukazanie wielosci modern

3 W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, op.cit.,
S. 64.
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i modernizmoéw, ktére zderzajqg sie ze sobg nie
tylko diachronicznie, ale i synchronicznie, czy-
niac definitywnie niewiarygodna jednotoro-
wos¢ rozwoju.t

Badacz stusznie nawotywat do precyzyj-
nego okreslania poje¢, tresci i hasel moder-
ny i to zalecenie powinno mie¢ zastosowanie,
kiedy méwimy o estetyce modernistycznej
i postmodernistycznej, ale takze gdy progno-
zujemy jaka$ forme jej nastepczyni. Welsch
nie przypadkiem wybrat estetyke jako przy-
ktad zamieszania, jakie wywotuje specyfikacja
chronologiczna. Sprawe komplikuje bowiem
samo pojecie estetyki, ktére jest wieloznacz-
ne i zréznicowane nie tylko chronologicz-
nie, ale i tresciowo. ,Wine” ponosi w duzym
stopniu filozoficzny rodowdd estetyki zobo-
wiazujacy ja do okreslonych powinnosci wo-
bec sztuki. Przypomnijmy hastowo problemy,
z ktérymi identyfikowana jest estetyka no-
woczesna. Estetyka autonomiczna legitymi-
zowana przez filozofie sztuki, od Hegla przez
Schellinga, Husserla az po Heideggera, umac-
niata przekonanie wywodzace sie z nowozyt-
nej filozofii o istnieniu autonomicznych sfer
poznania, moralnosci i estetycznosci. Kan-
towska teoria geniuszu artystycznego, nie-
zaleznego od wladzy pojec¢ i intelektu, nadata
wyobrazni pojetyczna moc identyfikowana
z kreacja artystyczna. Wywiedzione z sys-
temodw filozoficznych XIX stulecia kategorie
estetyczne, ktére miaty by¢ gwarantem od-
rebnosci sztuki, maja nie tak dtuga, ale za to
obfitujaca w burzliwe zwroty historie. Ra-
dykalizm stanowisk i zasadniczy charakter
owczesnych sporéw dotyczyt najpierw este-
tyzmu i jego przeciwienistw, a w dalszej ko-
lejnosci mozliwos$ci zmiany paradygmatu
estetycznego. Naruszenie paradygmatu este-
tycznego byto czescig przemian kulturowych.

Nie sposéb przywoltywaé w tym miejscu
tak rozlegtego spektrum wydarzen i kon-
cepcji. Warto natomiast zwréci¢ uwage na

4 |bidem, s. 69.

skutki przemian w pojmowaniu roli artysty
w modernizujacych sie spoteczenstwach, kto-
re w miare réznicowania sie siegaja czesciej
do aksjologii estetycznej w realizacji celow
zewnetrznych wobec §wiata sztuki. Jak bar-
dzo zmienito sie pojmowanie wartosci este-
tycznej w kontekscie relacji miedzyludzkich
we wspotczesnych systemach spotecznych,
pokazat Nicolas Bourriaud w Estetyce rela-
cyjnej. Dawna sztuka odgrywata role tacznika
miedzy wspdélnota ludzka a sacrum, pdzniej
miedzy cztowiekiem a Swiatem, uwzgled-
niajac jego fizyczny wymiar, co wyraznie
widaé¢ w koncentracji na relacjach wizual-
nych z przedmiotami. Bourriaud dowodzi,
ze obecnie praktyka artystyczna skupia sie
na stosunkach miedzyludzkich (...) na kreowa-
niu modeli wspolnotowosci lub na tym, ja-
kie relacje wsrod publicznosci wytworzy ich
praca.> Wprawdzie koncepcja estetyki re-
lacyjnej wyrosta na doswiadczeniach sztu-
ki lat 90. XX wieku, ale aktualne i wazne jest
zwroécenie uwagi na poszerzenie przestrze-
ni formalnych, w ktérych dzieto sztuki petni
role inicjujaca i niekoniecznie najistotniej-
sza. Dzieta i dzialania, obrazy i idee pozosta-
ja ze sobg w dynamicznym napieciu, granice
miedzy nimi staja sie ptynne.®

Konsekwencja podobnych zatozen sa teorie
rekonfigurowania pola widzialnosci i styszal-
nosci przypisywane estetyce postmoderni-
stycznej inspirowanej przez Jacques’a Ranciéra
i Gilles’a Deleuze’a. To, co estetyczne, staje sie
polityczne, a to, co polityczne, nabiera cech
estetycznosci. Obydwa pojecia maja bardzo
szerokie znaczenie, ktére wytworzyta histo-
ria awangardowych ruchéw, spotecznie za-
angazowanych, a kontynuujg ré6zne odmiany
sztuk performatywnych i site-specific.

5 N.Bourriaud, Estetyka relacyjna, przetad t. Biatkowski,
MOCAK, Krakéw 2012, s. 58.

6 Przyktadéw dostarczaja m.in. dziatania teatru ulicznego
tworzacego nowy rodzaj wspolnotowego doswiadczenia.
Por.:Klasycy na ulicy, red. ). Ostrowska, J. Tyszka,

Wydawnictwo Kontekst, Poznar 2020.



To tylko jeden z wielu watkéw wyprowa-
dzonych z modernistycznych wizji sztuki.
Cywilizacyjne i spoteczne konteksty zmian
w relacjach miedzy sztuka a rzeczywistoscia
nie wyczerpuja opisu kondycji sztuki wspét-
czesnej, ktéra obciazona jest doswiadczenia-
mi wlasnej historii, nie zawsze wspotgrajacej
- a to jej swoisty rys - z rozwojem innych
dziedzin zycia cztowieka. Teorie sztuki towa-
rzyszace tworczosci w nowoczesnych spote-
czenstwach przejmowane sg przez instytucje
Swiata sztuki, ktore niewiele réznia sie w pe-
tryfikujacym dziataniu istniejacych regutipo-
dziatéw od innych instytucji. Truizmem jest
twierdzenie o wptywie tych proceséw na
dyskurs samej sztuki, czyli na to, co za Wta-
dystawem Tatarkiewiczem zwykliSmy nazy-
wac ,estetyka implicite”. Opozycje wewnatrz
sztuki, a takze miedzy dazeniem do autono-
mii sztuki a r6znie pojmowanym zaangazo-
waniem, indywidualizmem a wspdélnota, sa
przyktadem trwatosci historycznych podzia-
16w epoki nowoczesnej. Estetyka i filozofia
sztuki, najpierw na przetomie XIX i XX wie-
ku, potem przez wiele lat po awangardzie,
prébowata opozycyjne stanowiska dotycza-
ce rozumienia sztuki z czaséw wczesnej mo-
derny w rézny sposoéb i z réznym skutkiem
przezwyciezy¢. Wielo$¢ jako wartos¢ rodzita
sie zwykle w dialogu z formacja poprzedza-
jaca, a dialog to jeszcze nie polilog, dlatego
przyczyny podziatéw zmieniaty sie, ale ich
mechanizm pozostawat nienaruszony. Do-
tyczyto to takze mechanizméw dostoso-
wywania sie sztuki do wyzwan naukowych,
technicznych i §wiatopogladowych. Ogrom-
ne zréznicowanie postaw w teorii i prakty-
ce artystycznej wobec budowy dziela, jego
formy i stosunku do rzeczywistosci odpo-
wiadaty w sztuce modernistycznej plurali-
zmowi éwczesnej kultury. Zaangazowanie
sztuki w konstrukcje nowoczesnego ksztat-
tu epoki, a takze rodzaj artystycznego dosto-
sowywania, komentowania i tworzenia jej
analogon6éw formalnych, niekoniecznie znaj-
dowaty wyraz w nurtach sztuki, ktéra swoim

przestaniem czy tez sposobem przedstawia-
nia wprost odnosita sie do tej rzeczywistosci.
Kazdy kierunek nalezy rozpatrywaé w kon-
kretnej sytuacji spotecznej, polityczneji- co
wazne dla sztuki polskiej - takze w kontek-
Scie odmiennego rytmu ewolucji form sztuki
w stosunku do krajéw zachodnich.

Unikajac generalizacji, nie sposéb jednak
zaprzeczyc¢, ze opozycje w tonie nowocze-
snej sztuki jak w soczewce skupiaja charak-
terystyczny, bo oparty na przeciwienstwach,
spos6b myslenia o tradycji i nowoczesnosci,
jednostce i wspdlnocie, uniwersalnych i par-
tykularnych interesach grup spotecznych.
Najbardziej dobitnie egzemplifikuje to dys-
kurs awangardy, poczawszy od nazwy for-
macji zaczerpnietej z terminologii wojskowej
po opis jej celéw za pomoca metafor walki,
przetamywania oporu, zdobywania nowych
pozycji. Nie stronili od podobnego jezyka es-
tetycy i krytycy sztuki, chetnie siegali do nie-
go politycy, nie oparli mu sie artysci. Nalezy
jednak wyraznie zaznaczy¢, ze losy awangar-
dy dowodzg zarazem, ze podziaty wewnatrz
nowoczesnej sztuki byly wprawdzie od-
zwierciedleniem niejednolitego charakteru
nowoczesnosci, ale nie kopiowaty jej gtow-
nych opozycji.

Awangarda wymusita niejako zajecie sta-
nowiska w kwestii autonomii sztuki, ktora
przestata by¢ oczywista.” Proces zacierania sie
granic miedzy teorig a praktyka artystycz-
naiinnymiizolowanymi dotychczas obszara-
mi stal sie jawny, co nie oznacza, ze realnym
jego skutkiem byta jakas radykalna zmia-
na w obszarze sztuki po awangardzie i w to-
warzyszacej jej estetyce. Byto kilka istotnych
prob wyjscia z impasu, ktére zostaty do-
brze opisane. Trzeba byto jednak dosé¢ dtu-
go czekaé na dojrzewanie mysli teoretycznej

7 O koniecznosci podjecia pytania o autonomie po
zamknieciu etapu sztuki autonomicznej w rozumieniu
Kanta pisatam m.in. na tamach ,Aspiracji”. Por.: T. Pekala,
Autonomia po autonomii, ,Aspiracje” 49/50(3/4 2017),

s. 81-84.
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do przekonania, ze oto nastapit moment,
w ktérym nalezy zerwac z reprodukowa-
niem funkcjonujacych mitologii - jakby po-
wiedziat Roland Barthes. Radykalna zmiana
w podejsciu do dzieta sztuki nie byta mozli-
wa, poniewaz jezyk funkcjonujacych mitologii
wywodzit sie z tradycyjnych koncepcji este-
tycznych, natomiast definicje dzieta, formuto-
wane z mysla o obiektach wprowadzonych do
Swiata sztuki przez awangarde, byty definicja-
mi klasyfikacyjnymi. Diametralnie rézne kry-
teria opisu i oceny dziet sztuki funkcjonowaty
réwnoczes$nie. Artystyczne i nieartystyczne
znaczenia nie tylko zatracilty swéj pierwotny
sens, ale tez wytworzyty nowy jezyk, w kto-
rym - méwiac metaforycznie - z syntaktyki
nie wynikata semantyka. Trudno byto za jego
pomoca zrozumie¢ nature nowej rzeczywisto-
Sci, w ktoérej sztuka nie tylko istniata, ale byta
tej rzeczywistosci wspottwoérczynia.

Problem heterogenicznosci jezykdw sztu-
ki i mozliwos$ci przektadania jednego na
drugi oraz komunikacji z innymi kodami kul-
turowymi przypomina procesy wedréwki
pojec opisane przez Mieke Bal. Na poczatku
poawangardowej debaty w estetyce usilnie
poszukiwano zasad korespondencji miedzy
réznymi dziedzinami kultury. Przyktadem jest
klasyczna teoria Umberto Eco, ktéry pisat:
Mamy prawo przypuszczaé, zZe ucieczka od
tego, co trwate i konieczne, jak réwniez dg-
Zenie do wieloznacznosci i nieokreslonosci od-
zwierciedlajg pewien aspekt kryzysu naszych
czaséw.® W tym sensie najbardziej otwarte
dzieta sztuki (Eco jak wiadomo wyr6zniat kil-
ka postaci otwartosci) staty sie metaforg epis-
temologiczna nowoczesnosci, co uzasadniato
préby ,ratowania nowoczesnosci”, jako rze-
czywistos$ci taczacej tradycje ,czystej sztuki”
modernistycznej i awangardowe dzieta za-
wierajace moment antysztuki.

8 U. Eco, Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonosc
w poetykach wspotczesnych, przetad ). Gatuszka,
L. Eustachiewicz, A. Kreisberg, M. Oleksiuk, Czytelnik,
Warszawa 1994, s. 49.

Tomasz Zatuski trafnie zwrdécit uwage na
charakter usytuowania zagadnien estetycz-
nych i pozaestetycznych w teorii Eco: Poza-
estetyczny sens awangardy nie jest tu czyms
odrebnym od jej sensu estetycznego. To w sa-
mej swej quasi-autonomicznosci, w samym
swym byciu zjawiskiem ,estetycznym” awan-
garda rodzi efekty, ktére mozna okresli¢ mia-
nem ,pozaestetycznych”.® Za pomoca pojecia
~ostentacyjnej redundancji” Eco uzmystawia
ambiwalentna sytuacje artysty awangardo-
wego, ktéry probuje zerwac z tradycyjnym
systemem form mistyfikujacych realna sytu-
acje opisywanego Swiata, ale zeby to osiagna¢,
musi siegnac do jezyka tej rzeczywistosci, po-
wtérzy¢ w nim opisywany kryzys. Jezeli jed-
noczes$nie uda mu sie ostentacyjnie pokazac,
ze to jest forma wypowiedzi, moze uzyskaé
zamierzony efekt krytyczny. Przyswojenie
w takim celu form wypowiedzi czy innych na-
rzedzi ekspresji przez artyste pocigga za soba
niebezpieczenstwo, w ktérego opisie, po-
dobnie jak Zatuski, postuze sie cytatem: wy-
starczy, gdy do artysty, ktory wynalazt sposéb
dotarcia do rzeczywistosci przez przyswoje-
nie sobie jezyka znajdujgcego sie w stanie
kryzysu, dotgczy sie manierysta, ktory przyj-
mie metode, nie umiejgc spojrzec poprzez niq,
a operacja awangardowa staje sie manierg,
przyjemnym ¢wiczeniem, jednym z wielu spo-
sobow alienacji, rozktadajgcym niepokdj bun-
tu i wysitek krytyki w rewolucji rozgrywanej
na poziomie struktur.°

Wydaje sie, ze to niebezpieczenstwo nie zo-
stalo zazegnane, cho¢ awangardowy dyskurs
zrobit wiele, by tak sie stato. Debata towarzy-
szaca awangardzie byta niewatpliwie waznym
dla estetyki czasem metarefleksji, zaréwno
w estetyce explicite, jak i implicite. Z perspek-
tywy dokonanych juz przewartosciowan trud-
no nie zgodzi¢ sie z polemiczna swego czasu

9 T.Zatuski,Umberto Eco: powtérzenie i pozaestetyczny
sens awangardy, Acta Universitatis Lodziensis, Folia
Philosophica 18/20086, s. 69.

10 U. Eco, op.cit,, s. 302.




tezg Lyotarda, ze poczatkéw nowej postmo-
dernistycznej estetyki mozna sie doszukiwac
w czasach awangard. Mitologie estetyczne
dhugo jeszcze utrzymywaty sie w niezmienio-
nej postaci. Wsréd historycznych tropéw my-
slowych, przypominajacych, jak zmieniato sie
myslenie o autonomii, ogromna role odegrat
Theodor W. Adorno, ktéry z innych pozycji
niz Eco, lecz z podobna intencja, podejmowat
proby odejscia od jezyka tozsamosci. Bunt
przeciw czystosci jezyka i przynaleznosci do
okreslonego przedmiotu, w tym przypad-
ku jezyka teorii sztuki, uzmystawiat sztucz-
nos¢ opozycji - absolutna autonomia sztuki
lub jej stuzebne zaangazowanie. Przeprowa-
dzona przez niego krytyka myslenia w kate-
goriach tozsamosciowych dotyczy zaréwno
teorii estetycznej, jak i jej przedmiotu: dzieta
sztuki, jego konstrukeji i formy oraz spotecz-
nego potencjatu.

Mozna by dyskutowag, na ile udato mu sie
przekroczy¢ podstawowe dystynkcje obowia-
zujace w tradycyjnym paradygmacie uprawia-
nia estetyki i czy w zwigzku z tym mozna go
uznac za protagoniste odrzucenia takiego jej
modelu. W niektérych rozwigzaniach - tak,
w innych - nie. Wida¢ to dobrze w watkach
inspirowanych tekstami Waltera Benjamina.
Kiedy Adorno podejmuje mys$l o zaniku aury
dzieta i przeciwstawia ,,warto$¢ wystawienni-
cz3” dawnej ,wartosci kultowej”, wprawdzie
zmienia akcenty, ale nie uniewaznia myslenia
opartego na binarnych opozycjach. Ku jego
przekroczeniu zmierza (tez za Benjaminem,
co zauwazyt Martin Jay) w refleksji nad do-
sSwiadczeniem traktowanym catosciowo.

Podobna, czyli nie do korica udang, prébe
wyjscia poza obciazone zaszlosciami histo-
rycznymi pojmowanie sztuki podjat Peter
Biirger. Z trafnie dostrzezonej ambiwalentnej
gry miedzy autonomia i nieautonomicznoscia
wyprowadzit upraszczajacy obraz tradycyj-
nego ,organicznego” i awangardowego ,nie-
organicznego” dzieta sztuki. Nie ma potrzeby
mnozenia podobnych przyktadéw. Estetyka
po awangardzie, poza nielicznymi wyjatkami,

koncentrowata sie na zjawisku, ktére za Ste-
fanem Morawskim mozna by okresli¢ ,syn-
dromem ciggtosci lub nieciagtos$ci” w poj-
mowaniu ewolucji sztuki, wpadajac w putap-
ke myslenia, ktére usitowata przezwyciezy¢.
Dla zobrazowania stosunku do nowoczesno-
Sci Anna Zeidler-Janiszewska, prawie c¢wier¢
wieku temu, zastosowata Freudowska opo-
zycje miedzy melancholig a ,praca zatoby”.
Miejsce sztuki w zmieniajacym sie kontek-
$cie spoteczno-kulturowym lokowata miedzy
postawa rozpamietywania utraconego hory-
zontu warto$ci i postawa przepracowania ,.ja”
w zmienionym $wiecie. Obszar miedzy utra-
ta podstaw kultury nowoczesnej a nowymi,
nietworzacymi spéjnych catosci systema-
mi wartosci wielokrotnie wykorzystywany
byt przez filozoféw w opisie doswiadcze-
nia cztowieka w pdznej nowoczesnosci. ,,Po-
miedzy” stato sie znakiem rozpoznawczym
stanu pozbawionego pewnosci, stanu zawie-
szenia, nierozpoznawalnosci, braku aksjolo-
gicznej legitymizacji dziatan i wyrazalnosci
doswiadczen. Filozofowie zdajg sobie sprawe
z nieadekwatnosci dotychczasowego para-
dygmatu poznawczego i roli filozofii jako naj-
wyzszej postaci wiedzy, ktéra bytaby w stanie
sprostac postmetafizycznemu charaktero-
wi wspoétczesnej kultury. Estetyka filozoficz-
na podziela problemy filozofii w podwdéjnym
wymiarze: jako problemy filozofii i jako pro-
blemy sztuki. Filozofia sztuki jest w tym sen-
sie nieodrodnym dzieckiem nowoczesnosci
- jej filozofii i jej sztuki. To trudne dziedzic-
two. Wielu filozoféw, od Schellinga poczaw-
szy i pewnie na Welschu nie koniczac, uwaza,
ze takie dziedzictwo nie daje jej uprawnien
do wypowiadania sie ani w imieniu filozofii,
ani w imieniu sztuki. Skazanie na banicje filo-
zofii sztuki réwnie dobrze mozna potrakto-
wac jak przejaw tego dziedzictwa wyrazany
w wymaganiu czystosci przedmiotowej dzie-
dzin kultury i dyscyplin je reprezentujacych.
A. Zeidler-Janiszewska opowiadala sie za
umiarkowanym optymizmem, ktéry wigze
ze strategiami ,,przebolenia” nowoczesnos$ci
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i poszukiwaniem nowych punktéw odniesie-
nia dla uprawiania refleksji o formach sztu-
ki, antysztuki i praktyk sztukopodobnych. Nie
oznacza to jednak zapomnienia o utraconym
obiekcie, lecz odzyskanie przez podmiot zdol-
nosci do krytycznej refleksji i dziatania."

Czy tak pojmowana ,praca zatoby” zostata
wykonana? Krytycyzm i dziatanie oczekiwa-
ne przez teoretykéw pdéznej nowoczesnosci
niekoniecznie oznaczaty zaprzestanie da-
zen do catosci. Postmodernizm traktowany
jak stan ducha, stan wyczerpania, dopomi-
natl sie raczej zmiany myslenia i wypracowa-
nia nowych strategii w odniesieniu do sztuki,
ktéra wyrastata z innego doswiadczenia rze-
czywisto$ci opartego na innym rozumieniu
fundamentalnych poje¢: czasu i przestrzeni.
Nie oznacza to radykalnego zerwania z kate-
goriami, ktére dotychczas organizowaty na-
sze doswiadczenie i na ktérych opieraty sie
sposoby myslenia. Filozoficznych podstaw
zmian w estetyce wspétczesnej poszukuja
myséliciele nawiazujacy do klasycznych kate-
gorii i reinterpretujacy je: Paul de Man i J.F.
Lyotard w odniesieniu do wzniosto$ci, Mar-
tin Jay rozpracowujacy przezycie i doswiad-
czenie estetyczne oraz Gianni Vattimo i John
Caputo, ktorzy rozszerzaja pojecie doswiad-
czenia o wymiar etyczny i antropologiczny.
W kolejnych dekadach po debacie postmo-
dernistycznej nie stracit na aktualnosci pro-
blem Lyotardowskiej estetyki oporu, ktéry
da sie sprowadzi¢ do pytania, jak zachowac
réznice miedzy ,gra sztuki” i ,,gra wiedzy”,
ajednoczesnie utrzymac komunikacje? Na ile
plodna poznawczo jest fenomenologiczno-
-hermeneutyczna perspektywa estetyki ta-
czaca Kantowska idee wolnej wyobrazni z hi-
storycznym wymiarem bycia? Jak wspoétcze-
sna sztuka odnosi sie do aporii dos§wiadczania
czasu i gdzie dzi$ przebiega sfera graniczna

11 A. Zeidler-Janiszewska, Miedzy melancholig a zatobg.
Estetyka wobec przemian w kulturze wspétczesnej,

Instytut Kultury, Warszawa 1996, s. 7.

miedzy do§wiadczeniem symbolicznym a cza-
sem przezywanym?

Estetyka wspodtczesna wiele zawdziecza
Paulowi Ricoeurowi, tworzac daleko wycho-
dzace poza fikcje i literature ,,wariacje doty-
czace czasu”.'”? Nowe media i nowe gatunki
sztuki wyroste na ich bazie eksploruja ten ob-
szar z nie mniejszym entuzjazmem niz teo-
retycy. Powstaja dziela, ktére zmieniajg kody
komunikacyjne, podwazaja dotychczasowe
ontologie, do ktérych sztuka sie odwotywa-
ta. Estetyka nowych mediéw jest dzi$ preznie
rozwijajaca sie subdyscypling. Mozna jednak
zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze znaczna czes¢
dyskus;ji o roli mediéw elektronicznych w ro-
zumieniu czasu i przestrzeni w sztuce jest,
w kontekscie filozofii sztuki, symptomem
»niedokoriczonego projektu” postmoderni-
zmu. Techniczne doskonalenie medium sztuki
utozsamiane ze zmiana czasoprzestrzenne-
go wymiaru tworczosci artystycznej staje
sie asumptem do ogtaszania kolejnych prze-
tomoéw, raz w duchu skrajnego pesymizmu co
do loséw sztuki, raz jako entuzjastycznej for-
poczty czekajacych nas innowacji. Tego typu
mys$lenie nadal tkwi mocno w modernistycz-
nym paradygmacie, w ktorym nowe techniki
artystyczne potwierdzaty i umacniaty prze-
konanie o zwrocie cywilizacyjnym.'?

12 Por.: P. Ricoeur, Czas i opowies¢, t. 3: Czas opowiadany,
przetad U. Zbrzezniak, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2008,
s.181-195.

13 Zjawisko to interesujaco ilustruje Piotr Zawojski na
przyktadzie kina, o ktérym pisze: kino, jako jeden ze
sktadnikow przetomu modernistycznego, tkwi wiec
korzeniami bardzo silnie w rewolucji mechanicznej
korica XIX wieku. Jesli nawet aktywnie uczestniczy ono
we wspéttworzeniu nowego, postmodernistycznego
paradygmatu wspétczesnej kultury, to przeciez
paradygmat ten w duzej mierze oparty jest wtasnie
na powtorzeniach. Por.: P. Zawojski, Ruchome obrazy
zatrzymane w pamieci. Reminiscencje teoretyczne
i krytyczne, Stowarzyszenie Inicjatyw Wydawniczych,
Katowice 2017, s. 20.




Bardziej wyrazista zapowiedzia estetyki
wyprowadzajacej wnioski ze zmieniajacego
sie paradygmatu poznawczego sg koncepcje,
ktére traktuja sztuke w kategoriach uobec-
nienia doswiadczen ze sfery pozajezykowej,
granicznej miedzy dyskursem a zmysto-
woscia. Jednym stowem koncepcje, ktoére
wychodza poza zagadnienie medialnosci, pré-
buja usytuowacé sztuke w nowych ontologiach
i wymagaja nowych narzedzi poznania. Ukie-
runkowujg nasze myslenie nie na reprezenta-
cje, lecz na reorganizacje doswiadczenia. Ku
takiemu przewarto$ciowaniu sktaniajg rézne
nurty sztuki wywodzace sie z neoawangardy,
cechujace sie subwersywnoscia w przywtasz-
czaniu i przeksztatcaniu tworzywa i struktu-
ry dziet. Wskazanie na przeksztatcajaca moc
redundancji (jak u Eco) konstruowania no-
wych relacji (Bourriaud) i redystrybucji wi-
dzialno$ci i styszalnosci (Ranciére) to préby
uprawiania postmodernistycznej estetyki,
ktoéra zajmuje krytyczne stanowisko wobec
dychotomicznych podziatéw.

Inna forma reakcji na nowe doswiadcze-
nie czasu i przestrzeni, wyrazang m.in. wsite-
-specific, sa okreslane jako postmetafizycz-
ne filozofie sztuki.'* Trudno jednoznacznie
okresli¢, czy kierunek takiego procesu inter-
pretacji zapoczatkowata koncepcja zdarze-
nia faktycznego ulokowana w nowoczesnej

14 Zagadnienie kryzysu metafizyki i jego wptywu na
estetyke przekracza ramy artykutu. Rozpatrywanie tego
tematu wymagatoby najpierw odpowiedzi na pytanie
o rozumienie metafizyki, jej przedmiotu i tradycji
filozoficznej. Na marginesie mozna powiedzie¢, ze
stajemy tu wobec podobnych trudnosci jak wéwczas,
kiedy méwimy o modernizmie, postmodernizmie i innych
pojeciach, ktére uzywane generalizujaco niewiele
wyjasniaja.

optyce odczytywania Heideggera, czy moze
akcentujace jednorazowos$¢ zdarzenia kon-
cepcje Gilles’a Deleuze’a, Bernharda Walden-
felsa, Dietera Merscha? Czy przekroczeniem
dystynkcji estetycznych modernizmu sa
koncepcje zmystowosci i cielesnosci Mer-
leau-Ponty’ego, obecnos$ci fenomenalnej
Martina Seela, atmosfery i nastroju Gernota
Bohmego, filozofii i estetyki ogrodu Rosaria
Assunta i Mateusza Salwy?'> Wazne w odpo-
wiedzi na pytanie o charakter estetyki wspot-
czesnej jest nie tyle wskazanie cezury czaso-
wej, po przekroczeniu ktérej moglibySmy po-
wiedzie¢, ze ,praca zatoby” po modernizmie
zostata dokonana, ile wskazanie p6l proble-
mowych identyfikujacych nowoczesna este-
tyke, ktore z dystansem mozna eksplorowac.
Z dystansem - nie oznacza zerwania ani na-
wet przebolenia, sugeruje raczej prébe ujrze-
nia terazniejszosci w szerszej perspektywie
niz odziedziczona, sytuujaca sztuke w gra-
nicach teoretycznie i instytucjonalnie wy-
znaczanych i notorycznie przekraczanych.

Na niektére z tych pél problemowych zwr6-
citam uwage, podchodzac z dystansem do
lokowania ich w ramach modernizmu lub
postmodernizmu. Estetyki postmoderni-
styczne pozostang niedokonczonym projek-
tem, poniewaz (podobnie jak sztuki, ktérych
sa teoretycznym wyrazem) juz podczas de-
baty postmodernistycznej nie miescity sie
w modelu linearnego, historycznego mysle-
nia. Uzywajac jezyka wspdtczesnego dys-
kursu, mozna powiedzie¢, ze debata ta toczy-
1a sie zgodnie z reguta historii preposteryj-
nej, w ktérej wektor czasu jest ruchomy,
zwracajacy sie raz do przesztosci i jej punk-
tow orientacyjnych, raz ku terazniejszosci

15 Z bibliografii przytaczam tylko najnowsze pozycje:
M. Seel, Estetyka obecnosci fenomenalnej, Universitas,
Krakéw 2008; R. Assunto, Filozofia ogrodu, wybor,
przektad i opracowanie Mateusz Salwa, Wydawnictwo
Przypis, £6dZ 2015; M. Salwa, Estetyka ogrodu. Miedzy
sztukq a ekologig, Wydawnictwo Przypis, t6dz 2016.
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zawsze antycypujacej.'® Odczytywany w no-
wych ramach interpretacyjnych ,epokowy
szwindel”,'”” ktérym Peter Strasser okres§lit
przejscie od modernizmu do postmoderni-
zmu, jest ,rzekomym przetomem” w mode-
lu jednokierunkowo zorientowanej historii,
w tym historii sztuki. Natomiast w ujeciu
historii preposteryjnej moze by¢ interpre-
towany jak rzeczywisty, cho¢ przerwany,
niedokoriczony, niespelniony zwrot w my-
§leniu. Komentatorzy Strassera podkresla-
li, ze to dyskusja o zmianie epok konstytuuje
zmiane epok, ze postmodernistyczny dys-
kurs, tzn. ,méwienie 0”, jest od poczatku za-
maskowanym ,mdwieniem o sobie samym”,
przedmiot opisu zbiega sie z samym opisem.'8
Uwazam, ze terazniejszo$c i biezace proble-
my stanowia kontekst pozwalajacy odczy-
ta¢ Strassera inaczej, zgodnie z zatozeniami
sostentacyjnej redundancji”, kiedy badacz,
a nie artysta, uzywa jezyka, cytuje pojecia
i frazy (resp. epokowy przetom) w celu obna-
zenia jego skostniatej formy. By¢ moze zbyt
wielu byto ,manierystéw” tej metody i kry-
tyczny potencjatl nie zostal wykorzystany.
Potwierdza to catkowita niemal nieobecnos¢
w estetyce podejmowanych wéweczas prob
~przepisania” nowoczesnosci.

Tematy podejmowane obecnie nasuwa-
ja refleksje, ze po krytycznej debacie nie ma
juz sladu i wréciliSmy na stare tory rozwa-
zan, ktérych ramy zakresla koncepcja sztuki
wpisana w projekt cywilizacyjny, zrodzony
w nowozytnosci, oscylujacy miedzy modelem
autonomii i zaangazowania, logosem sztuki
a jej spotecznym etosem. Nie odmawiajac te-
go typu problemom waznosci, trudno - poza

16 Por.: M. Bal, Quoting Caravaggio: Contemporary Art.,
Preposterous History, University of Chicago Press,
Chicago 1999.

17 P.Strasser, Epochen-Schwindel [w:] Postmoderne -
Philosophen und Arabeske. Eine Begriffsreise durch
Sozialphilosophie und Asthetik, red. P. Burtscher,

W. Donner, Frankfurt am Main 1989, s. 36-49.

18 P.Zawojski, op.cit., s. 22.

niektérymi specjalistycznymi dyskursami -
dopatrzec sie w ich podejmowaniu perspek-
tywy, ktéra bytaby swiadectwem dojrzatego
i krytycznego namystu nad terazniejszoscia.
Zapytywanie o estetyke po postmodernizmie
jest sformutowane tak, jakbySmy nalezeli do
jednej terazniejszosci i wspolnie przezywali
jej czas. Tak nie jest. Dostrzegaja to nie tylko
filozofowie sztuki, ale rowniez komentatorzy
biezacych wydarzen artystycznych. Sabine B.
Vogel w artykule o znaczacym tytule Quo va-
dis biennale? pisze, ze biennale naznaczone sa
radykalng heterogenicznoscig, a Jorg Scheller
podkresla, ze sa paradygmatycznymi miej-
scami dla globalizacji.'® Taki sposéb widzenia
sztuki przenosi sie z megawystaw na forum
lokalnych biennale, ktére w iScie postmoder-
nistycznym duchu taczenia tego, co regional-
ne i globalne, podtrzymuja koniecznosé sztuki
jako pola spotkan, sporu, przetomu i transfor-
macji.20 Sztuka nie jest utraconym obiektem
iwokét niej grupuja sie mate i duze wspdlno-
ty estetyczne. Filozofowie i artysci, teoretycy
i praktycy zgadzaja sie co do tego, ze zmiany
dzieja sie na tylu polach i w tak réznie odczu-
wanych czasach, ze otwarty, krytyczny duch
biennale?' bedzie zyt w sztuce w nieprzewi-
dywalnych dzis formach przysztosci. %

19 S.B.Vogel, Quo vadis biennale? Die Zukunft der Mega-
Ausstellungen, Kunstforum, Bd. 271/2020.

20 S. Boecker, Kurz vor dem Kollaps - oder lingst am Ende?
Biennalen in der Krise, Kunstforum, Bd. 271/2020, s. 83.

21 Ibidem,s. 85.
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Autobiografia artysty:

miedzy doSwiadczeniem artystycznym,

interpretacja humanistyczna

i zarzadzaniem,

Tekst jest cze$cia mojej nowej ksiazki, w kto6-
rej podejmuje kwestie ustroju sztuki w Pol-
sce i polityki kulturalnej paristwa. W czesci
tej staram sie wyjasni¢ pewne kwestie meto-
dologiczne zwiazane z usytuowaniem mojej
wiedzy oraz moich aktualnych praktyk ba-
dawczych i dydaktycznych na Wydziale Zarza-
dzania Kultura Wizualng ASP w Warszawie.

Tekst w skroconej wersji zostat przedstawiony jako
referat na konferencji Czy badania artystyczne?,
ktéra odbyta sie na ASP we Wroctawiu 22-24.10.2020.
Wczesniej prezentowany byt w formie tez dotyczacych
zwiazkow zarzadzania humanistycznego z naukami
humanistycznymi na konferencji (11-13.01.2018)
Uniwersytetu Wroctawskiego (Instytut Socjologii)

i Uniwersytetu Rzeszowskiego (Instytut Archeologii -
Zaktad Muzeologii) pt. Teksty-Obrazy-Performanse.
Auto-bio-grafia na granicy doswiadczenia zycia
codziennego, nauki, sztuki.

Sa to kwestie bolesnie aktualne w zwiaz-
ku z narastajacym w organizacji polskiej na-
uki separatyzmem w miejsce rozwijajacej sie
jeszcze nie tak dawno w naszym kraju (i do-
minujacej w badaniach §wiatowych) inter-
dyscyplinarnosci.

W ksiazce zajmuje sie problemami meto-
dologicznymi aktualnymi przede wszystkim
w kontekscie nauk o zarzadzaniu w kulturze
(a szerzej w kontekscie zarzadzania huma-
nistycznego). To w tej dyscyplinie rozwijata
sie moja dziatalno$é naukowa i dydaktyczna
przez diugie lata na Uniwersytecie Jagiellon-
skim. W publikacji polemizuje tez z zazna-
czajaca sie od kilkunastu lat w srodowisku
badaczy i teoretykéw zarzadzania tenden-
cja do separowania nauk humanistycznych
(zwtaszcza kulturoznawstwa) od nauk spo-
tecznych i ekonomicznych. Tendencja ta
wpisuje sie w powazniejszy i grozny dla catej
polskiej nauki trend lekcewazenia humanisty-
ki (stygmatyzowanej zwiazkami z funkcjono-
waniem na uniwersytetach zachodnich takich
kierunkéw badawczych jak genderstudies)
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oraz przeciwstawiania jej solidnym i rzeko-
mo jedynie prawomocnym badaniom w ra-
mach nauk $cistych i technicznych.
Wspomniana tendencja wywodzi sie z fun-
damentalnego dla nauki sporu, ktéry rozpo-
czat sie pod koniec XIX wieku, gdy rodzity sie
nauki humanistyczne i gdy Wilhelm Windel-
band dokonat podziatu na nauki idiograficz-
ne i nomotetyczne. Filozof podkreslat réznice
miedzy poznawcza skutecznoscia nauk opar-
tych na uogdélnionych prawach, abstrakcyj-
nych modelach, zwlaszcza matematycznych
(przyrodoznawstwo, nauki techniczne), i ana-
liz pojedynczych przypadkéw, opisowych
strategii poznawczych angazujacych ,,0ko du-
szy” (humanistyka, nauki o cztowieku).
Rozw6j nauki w zasadzie zakwestionowat
ten podziat i doprowadzit do upowszechnie-
nia najrozmaitszych ,krzyzéwek”. Taka ,krzy-
z6wka” byto (zostato wykre$lone z nowego,
obowiazujacego dzi§ w polskiej nauce spisu
dziedzin i dyscyplin) zarzadzanie huma-
nistyczne, wydobywajace nauki o zarzadza-
niu spod wtadania ekonomistéw i wiaczajace
je w obszar humanistyki (obejmujacej kultu-
roznawstwo, antropologie kulturowa i etno-
grafie, historie sztuki, visual culture studies,
literaturoznawstwo, teatrologie, filmoznaw-
stwo). Teza podana w mojej ksiazce wyttusz-
czonym drukiem brzmi: zarzgdzanie huma-
nistyczne jest subdyscypling historii sztuki, li-
teraturoznawstwa, kulturoznawstwa, historii
sztuki, teatrologii itp. Dzi$§ chce ja uzupeinié
i zaakcentowaé w tym tekscie: zarzadzanie
humanistyczne (zwtaszcza w sferach takich
jak zarzadzanie instytucjami kultury, kry-
tyka artystyczna, kuratorstwo) moze byé
rozumiane jako subdyscyplina (hiperdyscy-
plina?) sztuki, zwlaszcza w jej specyficznej,
dobrze skonceptualizowanej formie, jaka
oferuja rozwijajace sie badania artystyczne.
Ivice versa: badania artystyczne mogq by¢ ro-

zumiane jako subdyscyplinag naukio zarzgdza-

niu i polityce kulturalnej.
Granic ksztattujacych sie dyscyplin nie wy-
znaczajg juz XIX-wieczne podziaty, cho¢ pokusa

powrotu do nich przycigga réznej masci kon-
serwatystéw. Zwtlaszcza ze nowsze spo-
ry filozoficzno-metodologiczne nie milkna
i sa o wiele bardziej ztozone od wczesniej-
szych. Mam prawo sadzi¢, ze organizatorzy
konferencji poswieconej badaniom arty-
stycznym nie chca i8¢ droga reakcyjnego se-
paratyzmu bronigcego administracyjnych
podziatéw oraz stojacych za nimi Srodowi-
skowych intereséw. Prowadzi on do arbitral-
nego rozmieszczania dziatan poznawczych na
przynaleznych im rzekomo miejscach ponad-
jednostkowych praw przyrody z jednej stro-
ny a literackiej i obrazowej ,fikcji” z drugiej.
I sztuki niejako z ,trzeciej strony” - jako bez-
uzytecznej poznawczo, za to komfortowej dla
oka i ucha, subiektywnej ekspresji. Nie idZmy
ta droga! Trzeba drazy¢ glebsze poktady le-
zace u podstaw rozstrzygniec o prawdzie lub
fatszu.

Prébke trudnos$ci zwiazanych z sytuowa-
niem sztuki w obszarze nauk humanistycz-
nych pragne tu przedstawic¢. Mysle, ze okazja
do tego nadarza sie dobra, bowiem do badan
wilaczytem biografie - metode badawcza do-
brze oswojona w naukach humanistycznych
- antropologii kulturowej i etnografii. Pew-
ne novum stanowi na tym polu autobiografia,
rozpowszechniona na gruncie socjologii i an-
tropologii kulturowej pod nazwa autoetno-
grafii, w dwdoch wymiarach: ewokatywnym
i analitycznym.? Do§¢ unikalny przypadek
zastosowanej w tej analizie metody autoet-
nograficznej bierze sie z faktu, iz badam ta me-
toda artyste z intencja poprowadzenia analiz
antropologicznych spoteczno-ekonomicznych
i politycznych. Mamy w rezultacie do czy-
nienia z autoetnografia artysty dazacego do
wytyczenia nowego pola badan - ,badan arty-
stycznych”. W takim przypadku do$¢ mglista
staje sie dziedzinowa perspektywa badawcza

2 Por.: L. Anderson, Autoetnografia analityczna, ,Przeglad
Socjologii Jakosciowej”, Wydawnictwo Uniwersytetu
todzkiego nr 3, rocznik 2014, tom 10, s. 144-167.



prowadzonego naukowego §ledztwa. Czy
prowadzi je artysta, czy antropolog kultury.
W obu rolach, cho¢ moze niespektakularnie,
rozpoznawany bytem w réznych spotecznych
gremiach bez wiekszych watpliwosci.?

Okazja do pogtebionej analizy stato sie tak-
ze wydanie przeze mnie dwa lata temu ksiaz-
ki-katalogu Trwanie i Wyjscie. Trudne relacje
mizantropii i antropomorfizmu w sztuce JSW,
w ktérej podsumowuje 50 lat swej pracy ar-
tystycznej w Polsce i udziatu w miedzynaro-
dowym zyciu artystycznym.*

Mozna powiedzieé, ze wspomniana ksigz-
ka-katalog, jesli spojrzec¢ na nig nie przez
pryzmat waloréw artystyczno-estetycznych
prezentowanych w niej prac, lecz jak na do-
kument o wartosci poznawczej, spektakular-
nie reprezentuje perspektywe idiograficzna
i nominalistyczna.” Jakzeby inaczej. Doku-
mentuje indywidualny przypadek, ktory jest
w swym indywidualizmie wrecz ,zapadnie-
ty”. W tym psychotycznym zafiksowaniu sie
na samym sobie mozna by doszukiwaé sie ra-
dykalnego gestu separacji sztuki od wszelkich
zbiorowych narracji, zwtaszcza politycznych.
Glownym motywem mojej twoérczosci byta
i do dzi$ jest moja wtasna gtowa, zwtaszcza
jej odlew powielany i modyfikowany na setki
sposobdéw. To - powie ktos - typowa pdzno-
romantyczna (a moze juz neoliberalna?) od-
mowa uczestnictwa sztuki w konstruowaniu

3 Na potwierdzenie, bez wchodzenia w biograficzne
szczegbty, powiem: we wroctawskim Muzeum
Narodowym, acz nie widac tego niestety na wystawie
w Galerii Czterech Koput, w kolekgji jest, i to juz od roku
1980, okoto 30 moich prac rzezbiarskich, a w dobrych
latach moich badan kulturoznawczych bytem dyrektorem
Instytutu Kultury MKIS, a pézniej jako profesor UKSW
kierowatem Katedra Antropologii Kulturowej na Wydziale
Teologicznym tamze.

4 ).S. Wojciechowski, Trwanie i Wyjscie. Trudne relacje
mizantropii i antropomorfizmu w sztuce JSW, Sztuka
ogrodu sztuka krajobrazu, 3(20)/2018, s. 411.

5 Dokonuje tu pewnego uproszczenia lub pewnej
redukcji, oddzielajac walory artystyczno-estetyczne od
poznawczych. Od zarania nowozytnej estetyki wiadomo,
ze walor estetyczny wiaze sie z poznaniem.

wspélnotowych opowiesci, a z tego powodu
takze asumpt do traktowania jej jako catko-
wicie marginalnej. C6z bowiem moga znaczy¢
zdeformowane odlewy glowy jakiegos pana,
mozna wyrzucic¢ je spokojnie na $§mietnik, jak
przechodzone kapcie Kowalskiego. Sytuacje
pogarsza autoanalityczny sposéb operowania
materiatem dokumentacyjnym. Zapada sie on
w subiektywizm jeszcze glebiej.

Drugim tropem autointerpretacji mojej
sztuki jest konceptualizm. Znany i szeroko
analizowany nurt sztuki nowoczesnej, ktory
upowszechnit sie w Swiecie w czasach mo-
jego debiutu. Swiadczy o tym rozbudowa-
na dokumentacja oraz ponawiana na rézne
sposoby w autokomentarzach konceptual-
na dyrektywa ,badania sztuki”. Sztuka jako
twor pojeciowy (co jest reprezentacja wprost
nominalistycznych inspiracji konceptuali-
zmu) i sztuka jako konstrukt spoteczny jest
w ksigzce-katalogu stale obecna, zaréwno
poprzez tematy rozlicznych dziatan i perfor-
mance’éw, jak i w moich licznych tekstach.®

Potaczenie ,stabej” epistemologii idiogra-
ficznej (ufundowanej na wadach pojedyn-
czego przypadku) z inkryminowanym dzis
nominalizmem (zwlaszcza gdy staje sie on
agentem postprawdy) - c6z moze by¢ bardziej
podejrzane z punktu widzenia przedstawicie-
li nauki? Pojeciem sztuki (zwtaszcza postsztu-
ki) zajmowato sie tysigce artystéw pokolenia
powojennych baby boomers. Mozna zauwa-
zy¢ samokrytycznie, ze nie przyczynito sie to
do rozkwitu wiedzy na ten temat. Uczynito
sztuke pojeciem pustym, jak nigdy do tej po-
ry, a samg praktyke - marginalng, mimo eks-
pans;ji instytucji, czyli galerii i muzedéw sztuki
nowoczesne;j.

6 Mozna to traktowac jak realizacje dyrektywy mistrza
sztuki konceptualnej Josefa Kosutha, zawartej
w tekscie The Artist as Anthropologist, ,The Fox”
no 1, New York 1975.
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Trzecim tropem interpretacyjnym jest
koncepcja formy otwartej Oskara Hanse-
na.” To takze nie pomaga ,obiektywizacji”
mojej autobiografii artystycznej. Hansen
ijego koncepcja pozostaje wcigz bardzo eks-
kluzywnym, stabo rozumianym fenomenem
na mapie polskiej kultury.

Punkt wyjscia dla obrony tezy o przydat-
nosci autobiografii artysty, zwtaszcza gdy
jest ona paradnym wrecz przyktadem tau-
tologicznego subiektywizmu i rozplenienia
znaczen pojecia oderwanego od jego histo-
rycznych zrédel, jest wiec watpliwy. Mamy
do czynienia z produktem reprezentatywnym
w tym sensie, ze kumuluje on cechy, ktére
krytycy poznawczych waloréw autobiogra-
fii artysty uwazaé moga za sztandarowe. Ta-
kie bytyby gtéwne tropy radykalnej krytyki
poznawczych waloréw rzeczonej ksiazki-
-katalogu.

Spod tej warstwy analizy wytania sie dru-
ga, ktora po odpowiedniej obrébce i w pew-
nym onto-epistemologicznym kontekscie
pozwolitaby bronic tezy o przydatnosci (cho¢
specyficznej) nauk o zarzadzaniu humani-
stycznym. Nauk wytonionych z humani-
styki, rozumianej $cisle jako nauki o sztuce
i opartej na badaniu wspoétczesnych prak-
tyk artystycznych, takze autobiograficznych.
Trzeba by w tym momencie utworzy¢ jed-
nak ,nawias” i nie bedzie to tylko wytycze-
nie dystansu, jaki pojawia sie zawsze, gdy
artysta wizualny uruchamia narracje stowna
w celu opisania i zrozumienia wtasnej twor-
czo$ci. To nawias epistemologiczny. Ozna-
cza uruchomienie interpretacji wchodzacej

7 Bytem studentem i dyplomantem tego architekta,
urbanisty i dydaktyka. Badania jego dorobku w ostatnich
czasach przyspieszyty dzieki takim ksiazkom jak
O. Hansen, Zobaczy¢ swiat, red. ). Gola, Zacheta,
Akademia Sztuk Pieknych, Warszawa 2005; Wobec Formy
Otwartej Oskara Hansena. Idea - utopia - reinterpretacje,
red. M. Lachowski, M. Linkowska, Z. Sobczuk,
Towarzystwo Naukowe KUL, Lubelskie Towarzystwo
Zachety Sztuk Pieknych, Katolicki Uniwersytet Lubelski,
Lublin 2009.

pod opisowa powierzchnie praktyk i beda-
cej proba dostrzezenia strategii rzadzacych
konstytuowaniem poszczegdlnych form wizual-
nych, a takze strategii (i tu walor biograficz-
ny) ksztattowania catych sekwencji dziatan
artystycznych, poszczegdlnych etapéw twor-
czych i ich wzajemnych relacji.

Wejscie pod idiograficzna jednostkowos¢
inominalistyczng ,kreatywnos¢ stowno-obra-
zowg"” oznacza odstanianie gramatyki narracji
- regut rzadzacych nie tylko pojedynczymi
formami materialowo-przestrzennymi, ale
catymi sekwencjami praktyk artystycznych,
pojawiajacych sie w pewnym porzadku. Ja-
kie to reguty? Wymienie w tej krétkiej pre-
zentacji dwie. Pierwsza jest tytutowa: Trwanie
i Wyjscie dotyczy pewnych ,tropizméw” wy-
raznie ujawniajgcych sie na przestrzeni catego
50-letniego okresu moich praktyk artystycz-
nych. Mozna te dwie tendencje w wielkim
skrécie opisac jako ,konserwatywna” i ,awan-
gardowa”. Pierwszg cechuje respektowanie
pewnych upowszechnionych szeroko cech
rozpoznawczych dzieta plastycznego. Nalezy
do nich np. uzycie charakterystycznego rzez-
biarskiego lub malarskiego warsztatu. Druga
tendencja (awangardowa, neoawangardowa)
wiaze sie z praktykowaniem dziatan uzna-
wanych spotecznie za kontrowersyjne lub
niezrozumiate, a za ,,artystyczne” raczej w wa-
skim gronie specjalistow.

Druga reguta to ,aktywny negatyw”, czyli
stosowanie pewnej zasady kompozycji formy
wizualnej (wzietej ze szkoty Oskara Hansena)
do ,kompozycji” kolejnych etapéw kariery za-
wodowej i twérczosci. Rzeczona biografia, wi-
dziana w przekroju 50 lat, sktada sie z wielu
sekwencji praktyk artystycznych kontrasto-
wo (negatywowo) odmiennych. Przyktadowo
po okresie ignorowania waloré6w materialnej
formy rzezbiarskiej, kiedy kréluja ,,dziata-
nia plastyczne” i, gry” wizualne, prowadzone
w grupach i przybierajace postac performan-
ce’éw, przychodzi okres, gdy twdrczoscia
wtadajg obiekty materiatowoprzestrzenne
i tradycyjne rzezby.



Mozna zaryzykowa¢ twierdzenie, ze te
dwie przyktadowe (i obecne w autokomen-
tarzu oraz rozpoznawalne w konstrukeji
ksigzki-katalogu) ,reguty” nie sa w tej per-
spektywie catkiem subiektywne i jednostko-
we. Moga nabieraé¢ waloréw ,praw” narracji
biografii artysty, wdrazanych w konkretnych
historycznych warunkach kulturowych. Od-
zwierciedla¢ tok jakiejs zbiorowej narracji
kulturowej, w ramach ktérej toczy sie ta in-
dywidualna opowies$¢.

Jaka jest réznica miedzy tak postrzega-
nym poznawczym walorem autobiografii
a stosowanym od dawna i dos¢ powszech-
nie w antropologii rozumieniem dokumentu
biograficznego? Taka, ze mamy tu do czynie-
nia ze strukturalistycznym podej$ciem, co
dalej nie wnosi wiele oryginalnych pomy-
stéw metodologicznych, poza tym, ze otwiera
przepastny dyskurs strukturalistyczno-post-
strukturalistyczny i przestrzen filozoficz-
na gdzie§ miedzy Claude’em Lévi-Straussem,
Michelem Foucaultem i Jacques'em Lacanem.

Pewien godny uwagi walor by¢ moze ma-
ja wskazane przeze mnie ,reguty” narracji.
Na pierwszy plan wysuwa sie jak mniemam
strukturalna warto$¢ opozycji Trwania i Wyj-
Scia, jako kontrastowych ,tropizméw” rza-
dzacych biografia. W ogdle na plan pierw-
szy wysuwa sie strukturalny walor opozycji
i kontrastu jako warto$ci odmiennych od tak
zwykle cenionej harmonii i proporcjonal-
nosci czy wspétbrzmienia. Ten ,,wynalazek”
metodologiczny wydaje mi sie dos¢ ptodny
poznawczo i wart dalszego badania i opraco-
wywania. (Cho¢, powie ktos: stoi za tym po
prostu Popperowska zasada falsyfikacji lub
Derridiariska ,,dekonstrukcja”.)

Interesujace dla aktualnego dyskursu sta-
je sie dociekanie epistemologicznych podstaw
~opowiesci”, a tym samym dociekanie Zrédet
jej legitymizacji. Pojawia sie ponownie pytanie

o nauki o zarzadzaniu, poniewaz prawdziwos¢
narracji nabiera swojego dramatycznego sen-
su w kontekscie pytania o prawomocno$é wia-
dzy. Pojawia sie szereg zagadnien aktualnego
dyskursu kulturoznawczego, skupionego wo-
két probleméw ,,prawdziwosci narracji”. Jak
sie rzeklo uroda, ale takze stabo$¢ narratywi-
stycznej onto-epistemologii bierze sie z klo-
potéw, jakie ma ona z prawda.®

Na gruncie badan sztuki kwestia ,prawdzi-
wosci narracji” przenosi sie w obszar ,,praw-
dziwos$ci obrazéw”. Tu problem staje sie
jeszcze trudniejszy. Stanowisk mamy w tej
kwestii cate spektrum.® Szeroko znana stata
sie oferta ,realizmu traumatycznego” ame-
rykanskiego krytyka sztuki Hala Fostera.!®
Pewna nowo§¢ stanowi wyraznie rysujacy
sie w tym kontekscie nurt postsekularyzmu
i w ogdle zainteresowanie teologia (Gior-
gio Agamben, Agata Bielik-Robson, Slavoj Zi-
zek)."" Wzigtem swego czasu udziat w tym
dyskursie, uruchamiajac w roku 2005 (z ks.
prof. W. Kaweckim) na UKSW studia teolo-
gii kultury, a takze grant NCN Locus theologi-
cus kultury wizualnej.'? Poktosiem tych badan,

8 Spor o prawde stat sie jednym z centralnych zagadnien
dyskursu humanistycznego. W tej kwestii syntetycznie
0$ sporu opisuje Stanistaw Kowalczyk, Pytanie o prawde
w ponowoczesnosci [w:] Nowoczesnosé/Ponowoczesnosc.
Fenomen i wyzwanie, red. ).S. Wojciechowski,
Wydawnictwo UKSW, Warszawa 20009, s. 43.

9 Por.: Perspektywy wspétczesnej historii sztuki. Antologia
przektadow ,Artium Quaestiones”, red. naukowa M. Bryl,
P. Juszkiewicz, P. Piotrowski, W. Suchocki, Wydawnictwo
Naukowe, Poznarn 2009.

10 Por.: Hal Foster, Powrét realnego. Awangarda u schytku
XX wieku, przektad M. Borowski, M. Sugiera, Universitas,
Krakéw 2010.

11 Por.: J.S. Wojciechowski, Wtadze widzenia. Post-

Swiecka kultura wizualna, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 20014, s. 281.

12 Grant NCN decyzja nr DEC-2011/01/B/HS2/05981
oraz ksiazki: Kultura wizualna - teologia wizualna,
red. W. Kawecki, .S. Wojciechowski, D. Zukowska-
-Gardzinska, Instytut Papieza Jana Pawta I, Instytut
Wiedzy o Kulturze UKSW, Warszawa 20011, oraz Miejsca
teologiczne w kulturze wizualnej, Instytut Dialogu Kultury
i Religii UKSW, Krakéw-Warszawa 2013.
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inspirowanych w moim przypadku zbiezno-
$ciami miedzy postfenomenologia (Jacqu-
es Lacan) i fenomenologicznie zorientowang
teologia (Karl Rahner, Hans Urs von Baltha-
sar), jest zastosowana polemicznie wobec Ha-
la Fostera kategoria ,realizmu sumienia”.

Na koniec chce wréci¢ do Windelbandai je-
go zrodtowych dla humanistyki podziatow.
Moga one wyjasnia¢ inne, nie tylko konser-
watywne, separatystyczne strategie, widocz-
ne dzis zwtaszcza w szkolnictwie. Strategie te
mozna by rozumie¢ jako zgodne z onto-epis-
temologicznymi trendami w dyskursie meto-
dologicznym. Ot6z problem polega na tym, ze
zachowania decyzyjnych gremiéw w instytu-
cjach polskiej sztuki i nauki wiele wspélnego
z tym dyskursem nie maj3. Smiem twierdzié,
ze nie maja wiele wspdélnego z zadna onto-
-epistemologig, ani postepowa (pochodna
o$wieceniowego korelacjonizmuy), ani konser-
watywna (transcendentalistyczna). To ,,kon-
serwatyzm” raczej obronny, typowy dla elit
eksperckich i polskiej merytokracji funkcjo-
nujacej w strukturach instytucji nauki i sztuki.

Skoro zgodnie z ruchem §wiatowej wiedzy
ku interdyscyplinarnosci, wyznaczajacym
wazne odkrycia i pozycje wiedzy od ponad 100
lat, optujemy w waznych §wiatowych instytu-
cjach sztukiinauki za ptodnymi mieszankami
(,nomotetyczne kulturoznawstwo”, ,nomina-
listyczny realizm”, ,idiograficzne przyrodo-
znawstwo”), rzecz jasna nie mozemy pozostac
na gruncie interdyscyplinarnosci tylko w po-
lu nauk humanistycznych i sztuki. Nie ma tez
rzecz jasna - idac ta droga - powoddw do se-
parowania sztuki od nauk $cistych. Dlatego
katastrofalne jest - opisane w tekscie Jana
Rylkego - rozdzielenie funkcjonujace w usta-
wowym podziale polskiej nauki na osob-
ne dziedziny sztuki, nauk humanistycznych
i nauk technicznych.'®> Tym podziatom stuzy

13 Por.: ). Rylke, Nauka polska wobec naukiw krajach
rozwinietych i miejsce w niej nauk sSrodowiskowych,
Kwartalnik Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
JAspiracje” nr 62/63.

upowszechniony dzi§ w obiegu spotecznym
przez czesc¢ publicystéw klimat nieufnosci dla
nauk humanistycznych i fala poparcia fizyka-
listycznie (w duchu newtonowskim) rozumia-
nego realizmu, co wiaza¢ miatoby sie rzekomo
z powrotem do nauk technicznych w szkol-
nictwie §rednim oraz rozwoju nauk Scistych
i przyrodniczych w szkolnictwie wyzszym,
kosztem sztuki i innych nauk.

W optyce europejskiej humanistyki poja-
wiaja sie ksiazki niejako ,trzeciej fali” krytyki
postmodernizmu, ktérych autorzy szukaja fi-
lozoficznych podstaw wyjscia poza horyzont
oswieceniowy. Robia to na rézne sposoby, nie
tylko szukaja (jak w perspektywie postseku-
larnej) uzasadnienia dla ,stanu wyjatkowe-
go rozumu”, jakim jest wiara.'* Przyktadowo
Quentin Meillassoux szkicuje perspektywe
postkorelacjonistyczna, w ktérej pojawia sie
inny absolut.'®

Szukanie inspiracji w naukach $cistych - lo-
gice czy matematyce, biologii, geografii, to
rowniez tradycja awangardy. To wprost tra-
dycja nowozytnosci z jej koryfeuszami, kto-
rych nie wymienie, by nie budzi¢ podejrzen
o brak proporcji. Historyczne przyktady te-
go rodzaju inspiracji tatwo znalez¢ w czasach
wspbtczesnych.'® Tradycja ta powraca dzis

14 Por.: J.S. Wojciechowski, Wtadze widzenia. Post-

-Swiecka kultura wizualna, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakéw 2015.

15 Spoglgdajgc przez otwartq w ten sposéb szczeline na
absolut, odkryjemy w nim moc dosy¢ groznq - cos jakby
gtuchego, zdolnego niszczy¢ rzeczy i Swiaty; zdolnego
ptodzic nielogiczne potwory; zdolnego réwnie dobrze
nigdy nie przejs¢ do czynu; zdolnego zisci¢ kazde marzenie,
lecz takze kazdy koszmar - Quentin Meillassoux, Po
skoriczonosci. Esej o koniecznej przygodnosci, Biblioteka
Kwartalnika ,Kronos”, Warszawa 2015.

16 Na konferencji Czy badania artystyczne?, na ktorej
prezentowany byt skrot niniejszego tekstu, przyktady
interdyscyplinarnosci w sztuce analizowano w referatach
na temat tworczosci Wactawa Szpakowskiego i Barbary
Koztowskiej.




w nowej odstonie.” Przy czym poznawcze po-
dobienstwa sztuki i nauki oraz ich odmienno-
Sci postrzegane sa dzi$§ bardziej precyzyjnie
jako fundamentalne dla kultury europejskie;j.'®
Samplowanie w ramach ,gramatyk kultury
europejskiej” wydaje sie dzi$ szczegdlnym
rodzajem onto-epistemologicznego anar-
chizmu lub, jak kto woli, partyzantki poznaw-
czej i wlaczane jest hurtem do awangardy.

Jest przeciez takze ,konserwatywny” punkt
widzenia, pozytywnie nastawiony do inter-
dyscyplinarnosci wspétczesnej wiedzy. Z tej
perspektywy méwi¢ mozemy o zawsze ak-
tualnej potrzebie wolnosci, o ryzyku zwigza-
nym z poznawaniem §wiata, o po§wieceniu
i samotnosci radykalnego badacza. A by¢ mo-
ze takze - to nie jest paradoks - o odpowie-
dzialnosci i w konsekwencji o panstwie, jako
waznym elemencie organizacji wspélnoty.
Kto jak nie artysta (niekoniecznie ,awan-
gardowy”) powinien wzigé¢ na siebie ryzyko
poznania z przyrodzona odwaga, bezkom-
promisowoscia graniczaca z bezczelnoscia?

W tej perspektywie pragne znalez¢ jakie$§
mocniejsze argumenty za heurystycznymi
walorami auto-bio-grafii pisanej przez tego
samego autora, wystepujacego - tak jak ja
w opisywanym przypadku - w dwéch rolach:
artysty i badacza. Ale uporczywie powraca-
ja podstawowe pytania, potwierdzajac nie-
usuwalng problematycznosé takiego uktadu.
Niesie on niepokdj wywotywany niespéj-
noscig rél. Niepokoéj bioracy sie z napiecia
miedzy checia pozytywnej samoprezenta-
cji a badawczym imperatywem dociekania
ukrytych ,praw” rzadzacych zachowaniami
artysty oraz imperatywem krytycyzmu. Czy
niespdjnos¢ ta zdolna jest generowac jakis ro-
dzaj realizmu snutych narracji, czy trzeba je

17 Por.: R. Kluszczynski, Sztuka nowych mediéw i jej
przeobrazenia, ,Aspiracje” nr 3/2020, s. 77, a takze
P. Celinski, Pozakartezjariski dualizm: ciato, wirtualnosc¢
i sztuka mediéw, ,Aspiracje” nr 3/2020, s. 95.

18 Por.: A. Patubicka, Gramatyka kultury europejskiej, Oficyna
Wydawnicza Epigram, Bydgoszcz 2013.

raczej odsyta¢ w obszar niezliczonych post-
modernistycznych, zapadnietych w sobie
fikcji? Jesli mozna jednak mowic o jakims (fe-
nomenologicznie pojmowanym) realizmie,
to w jakim zakresie autobiograficzna narra-
cjarzadza traumy, a w jakim sumienie? A mo-
ze inne jeszcze wtadze? Przeciez nie padto tu
jeszcze nawet stowo o emancypacji.

Unosi sie nad tymi rozwazaniami aura sta-
rego metodologicznego dylematu: azaliz moz-
na by¢ jednocze$nie badaczem i przedmiotem
badan? Dylemat w postaci pytania, ile badacza
jest w przedmiocie badan, znamy co najmniej
od czas6w Wernera Heisenberga. W moim
przypadku, a wiec w wariancie autoetnografii
artysty i na dodatek w pewnych okresach juz
nie analitycznej, lecz ewokatywnej, propor-
cje zostaly mocno zaklécone - przedmiot ba-
dan rozpycha sie nieznosnie. Czy to pytanie,
w dobie fizyki kwantowej i upowszechnienia
w humanistyce idei catkowicie wywrotowych
wobec XIX-wiecznej episteme, nie traci mysz-
ka? Toz to przedmiot badan dyktuje dzis pra-
wa i miary.

Dylematy te maja znang, anegdotyczna
postaé. Nadat im ja Andrzej Dobosz w filmie
Rejs. Dobosz roztrzasat problem mozliwosci
jednoczesnego bycia tworca i tworzywem, po-
woli zanurzajac sie w Wisle, az do momentu,
gdy catkiem zniknat pod woda. Film i zabaw-
na, metaforyczna (metonimiczna) konkluzja
powstaty réwno 50 lat temu, w roku 1970.'°
Dyskurs o postmodernizmie, jaki przetoczyt
sie przez §wiatowe Srodowiska intelektualne
niewiele p6zniej, nadat starym dylematom
i btyskotliwej anegdocie filmowej zywa aktu-
alnosc i nowe konteksty. %

19 Por. takze: ).S. Wojciechowski, dokumentacja
performance Sztuka to inni [w:] Trwanie i Wyjscie.
Trudne relacje mizantropii i antropomorfizmu w sztuce
JSW, Monografia, Wydawnictwo Sztuka ogrodu sztuka
krajobrazu, Warszawa, nr 3/20, Warszawa 2018,
s.324-325.
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La Tour i Latour. Nowy naturalizm

To chyba Wilhelm Worringer twierdzit, ze
aby sprawy ruszyty z miejsca, trzeba sie naj-
pierw mocno nastraszy¢. Szczesliwie jestes-
my w nie najlepszym momencie. Po nudnych
latach ostatniej dekady ubiegtego wieku trze-
cie tysiaclecie wita nas fajerwerkiem kry-
zyséw. Zyjemy w czasach, kiedy nierzadkie
jest przekonanie, ze za 50 lat Ziemi juz nie
bedzie. Boimy sie imigracji, boimy sie inwi-
gilacji. Boimy sie technologii i sztucznej in-
teligencji. Boimy sie tez przyrody: suszy,
mikrobow i zjawisk atmosferycznych. Bo-
imy sie kosmosu, kosmitéw i kostuchy.

Rok ubiegty postawit cywilizacji donio-
ste pytanie: i co teraz? By¢ moze stalo sie tak
za sprawa kuratora weneckiego biennale. Je-
go zyczenie Obys zyt w ciekawych czasach
natychmiast sie spetnito i kolejne biennale
odbedzie sie dopiero za dwa lata. W roku bie-
zacym mozemy za to z grubsza odpowiedzie¢
na pytanie o aktualng sytuacje: jest stabil-
nie nieprzewidywalna. Nikt juz nie watpi, ze

mozna w trzy dni zamknac wszystko, z wyjat-
kiem aptek, kosciotéw i spozywczakdow.
Wiele pokazéw mniejszych niz weneckie
biennale nie zdazyto przenies¢ sie w lepsze
czasy i zostato wystawionych na widok ku-
rzu i pajakéw. W jednym z wywiadéw doty-
czacych projektu Wiek pétcienia jego kurator
Sebastian Cichocki przysztos¢ zarysowuje na-
stepujaco: Do korica stulecia przetrwa bardzo
mata czescé ludzkosci, zorganizowana w nielicz-
ne grupy koczujgce i zyjqce blisko natury tam,
gdzie bedzie sie dato zy¢. Mysle, ze pewng ro-
le do odegrania wcigz bedzie miata sztuka. Be-
dzie przypominaé praktyki z pogranicza sztuki
konceptualnej i rolnictwa, bardzo bliskie zycia,
niemal nieodroznialne od nieartystycznego tta.
(Przytrzymywanie w zatobie. Rozmowa z Se-
bastianem Cichockim i Jagng Lewandowskq,
www.dwutygodnik.com; dostep: 15.01.2021).
Wspétbrzmienie tej wizji z refleksja post-
humanistyczna wydaje sie dla dzisiejszej
sztuki symptomatyczne. Nie powinno jed-
nak przestania¢ nie mniej ciekawego rezono-
wania z dwoma innymi, silnie moderujacymi



aktualny ksztalt kultury nurtami: estetycz-
nym ,zwrotem” filozofii wyrazajacym sie
rosnacym zainteresowaniem estetyka ewolu-
cyjng, nowym materializmem i Object Orien-
ted Ontology, a takze symetrycznym niejako
zwrotem ,kognitywistycznym” w prakty-
ce artystycznej (nurt Art & Science, Bio-Art,
mokre media itp.). Estetyka ewolucyjna, ba-
dajaca przejawy aktywnos$ci artystycznej
nacelowanej na adaptacyjna skutecznosé, nie-
wartoS$ciujaca co jest folklorem, a co sztuka
wysoka, z lekka nawet zwracajaca sie ku zja-
wiskom bardziej powszechnym, nie za$ oso-
bliwym - rzadkim i eksperckim, wydaje sie
narzedziem bezposrednio przystajacym do
analiz Cichockiego. Znaczenie do§wiadczenia
estetycznego w refleksji Timothy'ego Mor-
tona, dla ktérego uczestnictwo w dziataniach
artystycznych okazuje sie najlepszym przy-
gotowaniem do obcowania z hiperobiekta-
mi, przywotluje za to romantyczna koncepcje
wzniostosci i apoteoze dziwnosci, osobliwosci
iniepospolitosci obecna w kulturze, z réznym
natezeniem, od manieryzmu po surrealizm.
Perspektywa, z jakiej Morton spoglada na
zmiany klimatyczne i rzeczywisto$é, wyda-
je sie nie mniej atrakcyjna zmystowo i wizu-
alnie niz romantyczna idea sublime, niekiedy
za$ bardziej jeszcze fantastyczna niz srednio-
wieczne bestiariusze, rojenia symbolistow
i obsesje surrealistow. Wprawdzie opano-
walis$my juz zamorskie krainy i alpejskie
przetecze, jednak w epoce Internetu rzeczy
i kryzysu klimatycznego ,natura nieozywio-
na” odzyskata cata swa tajemniczg, numino-
tyczna wrecz aure. Przygotujmy sie wiec na
dalszy wysyp organiczno-mineralnych kurio-
z6w i spotworniatych hybryd, przedstawien
podszytych pragnieniem obcowania z rze-
czami groznymi, niepojetymi, przerastajacy-
mi cztowieka, asymilujacych nieznane teraz
przerazenie wynikajgce z nieustannego po-
czucia tkwienia wewngtrz czegos obcego (Ma-
ciej Guzy, Postantropocentryczna niepewnosé.
~Zycie seksualne dzikich” jako spektakl ekolo-
giczny, ,Didaskalia” nr 155, luty 2020). Tytuty

waznych ubiegltorocznych wystaw: Wiek pot-
cienia, Zmierzch antropocenu, potwierdza-
ja chmurng, wieczorna aure aktualnej sztuki.
W ciemnosciach wida¢ mniej i rzeczy znajome
nabieraja egzotycznych ksztattow. Bywaja tez
noce, po ktorych nic juz nie jest takie samo.

Postnowoczesno$é, postprawda, post-
humanizm. Postmodernizm byt moze pierw-
szym zwiastunem calego szeregu postzja-
wisk. Filozoficzni heroldowie schytku po-
przedniej i brzasku nowej epoki nosza zna-
jome, ,malarskie” nazwiska: Lyotard (Jean-
-Francois), kurator wystawy Les Immatériaux,
i Latour (Bruno), kurator Critical Zones (Cen-
ter for Art and Media w Karlsruhe). Jesli post-
modernizm jest dla modernizmu tym, czym
manieryzm byt dla renesansu, nie dajmy sie
zaskoczy¢ nowemu luminizmowi, ktéry um-
bra Georges’a de La Tour pokryje cieniem pa-
stelowe brokaty Jean-Etienne’a Liotarda. Re-
formacje i kontrreformacje w roli zaplecza
intelektualnego dzisiejszych postreligijnych
czasOw zastapia leki antropocenu, zwrot eko-
logiczny podszyty krytyka konstruktywizmu,
posthumanizm i nowy materializm, asekuro-
wane przez estetyke ewolucyjna. Od czasu do
czasu w mroku zal$ni wielobarwna mozaika
internetowego imaginarium, ikonosfera ob-
razdw o niejasnym statusie, wieloksztatt-
ny kolaz generowany wyktadniczo przez
sztuczna inteligencje. Dzi$ artysta nie mu-
si juz nosi¢ swych obrazéw pod powiekami,
katalog wizualnych doznan w nieskonczo-
nos¢ poszerza wirtualna rzeczywistosé, bez-
powrotnie zmieniajac fizjologie percepcji.
Sytuacja jest dynamiczna. Analiza punktow
zapalnych na mapie aktualnej aktywnosci ar-
tystycznej wcigz nie pozwala jednoznacznie
okreslié relacji poszczegdlnych zjawisk wy-
taniajacych sie z odmetéw pluralizmu i ich
postmodernistycznej bazy.

Ponowoczesny tacznik stanowi nieogra-
niczona swoboda formalna, diagnozowa-
na przez Jerzego Ludwinskiego powszechna
koegzystencja stylistycznych postaw, pro-
liferacja krzyzujacych sie gatunkow. Jednak

109



110

znad horyzontu 6w widok ocienia mgtawi-
ca nieuchronnych probleméw spotecznych,
ekonomicznych i klimatycznych, wymy-
kajace sie cywilizacyjnej kontroli procesy
i zjawiska podwazajace antropocentryczna
wiare w techniczng omnipotencje. Lepkie,
nieuchwytne, a wszechobecne hiperobiekty.
To ich obecno$¢ by¢é moze determinuje
mroczng tonacje obrazéw malarzy figuratyw-
nych spod znaku Nicoli Samoriego, Jia Ailie-
go, Justina Mortimera, Adriana Gheniego, czy
Victora Mana. W §wietle rozwazan estety-
kéw ewolucyjnych XIX-wieczny akademizm
nie jest juz obciachem. Znéw warto robié
dzieta dowodzace nadmiaru czasowych i ma-
terialnych zasobow autora oraz manifestuja-
ce autodestrukeyjne fascynacje kolekcjonera.
Nie jest to sztuka, ktéra odbiega formalnie od
rozwiazan znanych od wiekow, wysyca jed-
nak i odzwierciedla specyficzny nastréj epoki.
Coraz cze$ciej w ekspozycyjnym krajobrazie
majacza skaliste urwiska wystaw odwotuja-
cych sie do ponurej estetyki Lovecrafta, Ed-
gara A. Poego, wizji Cormaca McCarthy’ego
(A Dream within a Dream, Narodni Gallerie,
Praha; Strach Muzeum Narodowe w Kiel-
cach; Unexpected Encounters, ARSENALS
Exhibition Hall of the Latvian National Mu-
seum of Art in Riga; Zmierzch antropocenu,
ASP Gdarisk). Dzisiejszy pejzaz jest ,posta-
po”, ciato zas zdeformowane lub okaleczone.
Aukcyjne rekordy bije Zdzistaw Beksinski.

To wieczorne zmory. Tym, co czeka nas
o §wicie, zajmuje sie Sci-Art, Bio-Art i Net-
-Art, antycypacje kolonizujace nieznane
jeszcze obszary ikonografii, asymilujace eg-
zotyczne narzedzia, media i technologie. In-
ternet jawi sie uniwersum tylez opartym na
ewolucji form juz znajomych, ile radykal-
nie odmiennym. Jest zar6wno instrumentem
(bardzo uniwersalnym: kreacji i populary-
zacji), jak i wirtualnym rekwizytorium, al-
ternatywnym wzgledem rzeczywistosci
i niewyczerpanym zrédtem motywoéw, roz-
wiazan i skojarzen, nieporéwnanie bujniej-
szym niz rajski ogrod teologicznej wyobrazni
sredniowiecza, o wiele rozleglejszym od no-
wozytnej mapy rzeczywistosci, bogatszym
takze niz zasilajgca modernizm ikonosfera in-
dustrialno-mieszczariskiego spoteczenstwa.
A przede wszystkim bardziej wszechobec-
nym, niz zapowiadajacy postmodernizm pop-
-art. Zadna z poszerzajacych spektrum ma-
larskich tematéw i instrumentéw rewolucji
ubiegtych epok nie moze réwnac sie ze zdal-
nym i niekontrolowanym zalewem interneto-
wej rozrywki, reklamy i komunikacji, presja
mediéw spotecznosciowych, interaktyw-
nym bogactwem $wiata gier - rezerwuaru
wspoéiczesnej mitologii. Swobodna migra-
cja, nieuchronna asymilacja, autoekspresja,
street-art i tatuaz, instytucjonalne zainte-
resowanie kolejna generacja ,Nowych dzi-
kich”, podkreslaja nie tylko popyt na rodzime
bad painting, ale tez pokoleniowa wiarygod-
nosé wystapien odrzucajacych szablonowosé
kanonéw, drwiacych z oficjalnych konwen-
cjiiakademickiego poloru. Ten artystyczny




oversize z dziura w kolanie: wasze normy
nas nie dotyczq, dominuje w najbardziej kla-
sycznym gatunku - malarstwie, ktére wciaz
traktuje technologie cyfrowa bardziej jak
szkicownik i archiwum motywoéw niz me-
dium. Wydaje sie jednak, ze wraz z nowym
milenium na dobre ruszyt projekt radykal-
nej rewaloryzacji srodkéw. O ile moder-
nizm, a nawet postmodernizm, zasadniczo
opierat sie na ptétnie, gipsie, zeliwie i kolo-
rowych proszkach, o tyle dzisiejsza dziatal-
nos$¢ artystyczna coraz czesciej manifestuje
sie w ,hipernaturalistycznych” mokrych me-
diach (Bio-Art) badz catkiem wirtualnych $ro-
dowiskach elektronicznych. I cho¢ uwazni
obserwatorzy wskazg historyczne preceden-
sy: alchemiczne zainteresowania renesansu
i scjentystyczne o§wiecenia, francuskie ogro-
dy, land-art, ekscesy modernizmu, wydaje sie,
ze nie nalezy lekcewazy¢ oryginalnoscii po-
tencjatu wciaz wzbierajacego nurtu Sci-Art
(Art & Science). Jesli gdzie§ wydarzy co$ no-
wego, tym razem moze to by¢ laboratorium.

Ewolucja przeciez trwa. Z patronujacym
modernizmowi Arthurem C. Danto polemi-
zuje Denis Dutton. Cho¢ estetyka ewolucyjna
wciaz ma wiecej do powiedzenia w aspektach
antropologicznych, pozwala - w sojuszu z neu-
roscience - analizowac realizacje artystyczne
z perspektywy adaptacyjnej uzytecznosci spe-
cyficznych kompetencji percepcyjnych, jako
oryginalna manifestacje sprawnosci, przetwa-
rzania informacji i sugestywnej prezenta-
¢ji. Bylby to mechanizm pozwalajacy réwniez
rozpoznawac i komunikowac okreslone tre-
§ci, uwrazliwiajacy na niedowartosciowane
zagrozenia, sktaniajacy do rozwazenia alter-
natywnych perspektyw i scenariuszy. Instru-
ment zyskujacy w rekach artysty potencjat
perswazyjny, wptywajacy na opinie ,suwe-
rena” i decyzje ,aktoréw”. W tym sensie spor
o geneze sztuki, préba wykluczenia jej na-
tywnej (naturalnej i adaptacyjnej) badz kon-
struktywnej (spekulatywnej i kulturowej)
natury, jest drugoplanowy. Trudno dowies§¢
fundamentalnej sprzecznosci instynktownych

potrzeb estetycznych z celami, jakie na ptasz-
czyznie spotecznej realizuja programowane
kulturowo instytucje finansujace i populary-
zujace sztuke. Owe instytucje sg niejako ko-
lejnym etapem w ewolucji narzedzi, jakimi
indywidualne instynkty estetyczne manife-
stuja swa cywilizacyjna uzytecznosé. Ujaw-
niajac swoje funkcje, sztuka zyskuje wraz
z nimi stosowne struktury instytucjonalne.
Na poziomie indywidualnym odzwierciedlaja
one preferencje estetyczne, bedace pochod-
na percepcyjnych instynktéw i kulturowych
konwencji. Na poziomie spotecznym ich pro-
gramy staja sie wypadkowa przewidywalnej
do pewnego stopnia dynamiki cywilizacyj-
nej (progresji naukowej i technicznej) oraz
czegos$ zgota nieprzewidywalnego i akcy-
dentalnego. Ow trzeci, obok potrzeb indywi-
dualnych i spotecznych programéw, czynnik,
znaczaco korygujacy kierunki poszukiwan ar-
tystycznych, mozna lokowa¢ wtasnie w wy-
wodzacym sie z ontologii zorientowanej na
przedmiot hiperobiekcie, niewidocznej, nie-
kontrolowanej, lecz wszechobecnej struk-
turze, ktora cyklicznie definiuje osobliwos¢
danej epoki. Wydaje sie, ze wraz z pojawie-
niem sie nowych probleméw cywilizacyjnych
nieuchronnie musi co§ nowego wystapic
w estetyce. Mamy wszystko, czego potrzeba:
narzedzie (Internet, Bio-Art), motyw (zmiany
klimatyczne i inne kryzysy), a takze (catkiem
pokazne, jak sie zdaje) grono egzekutorow
tej zbrodni.

Czy sa to przestanki pozwalajgce nie§miato
epoke postmodernizmu domknaé¢, otwierajac
w historii praktyk artystycznych kolejny roz-
dzial? To zalezy od definicji ponowoczesno-
Sci. Jesli jest to epoka, ktérej pluralizm zasysa
wszystko dokota, nie ma juz szans, by umkna¢
z jej horyzontu. O ile jednak w postmoderni-
zmie hiperobiektem determinujacym wizje
rzeczywistosci, a zatem takze ksztalt kultu-
rowego imaginarium, byt ekonomiczny para-
dygmat kapitalizmu, o tyle dzis, cho¢ nie bez
zwiazku z poprzednia epoka (zasoby), sta-
je sie nim relacja ludzkosci z ,sitami natury”,
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a konkretnie podszyta skazeniem atmos-
fery i wirusowa mutacja redefinicja nasze-
go stosunku do §wiata ,nieludzkiego”. Tak
jak struktury i mechanizmy globalnego han-
dly, znajdujac potwierdzenie swych ekono-
micznych regut w teorii doboru naturalnego,
ksztattowaly procesy spoteczne i kulturowe
oraz zapewniaty w konicu XX wieku uniwer-
salne matryce rzeczywistosci, tak dzis nie-
zaprzeczalna przewage zyskuje troska juz
nie o ,zréwnowazenie”, ale o radykalna re-
konstrukcje. Wczesniej afirmatywnie (pop-
-art) badz krytycznie (sztuka zaangazowana)
sztuka korespondowata z fascynujacym pa-
radygmatem wzrostu gospodarczego, na
przemian wychwalajac utowarowienie badz
krytykujac monetyzacje rzeczywistosci. Dia-
lektyce sporu zaangazowanych spotecznie
kontestatoréw i salonowych beneficjentéw
kapitatu sekundowato srodowisko z jednej
strony tesknigce za silna ekspresja wizualng,
z drugiej zas nieskltonne poswiecac¢ artystycz-
na autonomie. Wielu z tych twoércéw dzis do-
brze odnajduje sie na scenie udrapowanej
kolejnymi kryzysami: klimatycznym, zdro-
wotnym, spotecznym, przyjmujac postapoka-
liptyczna niekiedy estetyke posthumanizmu,
postreligijnego ekologizmu i wirtualnego
materializmu. Zjawiska te anuluja atrakcyj-
nos¢ spekulacyjno-gietdowego hiperobiektu
w konfrontacji z prawdziwie darwinowskim
lewiatanem globalnej kleski zywiotowej. Pa-
ralizujgca zaleznos$é od czynnikéw nieludz-
kich wypiera widmo niewidzialnej reki rynku.

Czy spodziewac sie czegos nowego? Czy
goraczkowo siega¢ do postartystycznych re-
fleks;ji Jerzego Ludwinskiego? Szukajac wi-
dokéw na jutrzejsza sztuke z perspektywy
Wroctawia, postawmy - obok dwéch fran-
cuskich filozoféw o ,malarskich” nazwiskach
- polskiego teoretyka, o nazwisku przywotu-
jacym francuskich monarchéw. Céz znalazto-
by sie dzi§ w jego Muzeum Sztuki Aktualnej?
Czasy wydaja sie sprzyjac kolejnemu sko-
jarzeniu praktyk o charakterze artystycz-
nym z poznawczymi, swoistej aktualizacji

w analogii do czasdw, kiedy funkcjonowaty
wspolnie w obszarze magii, rozumianej ja-
ko przedreligijne narzedzie ustalania rela-
cji cztowieka ze S§wiatem. W sredniowieczu
stosunki te definiowaty za posrednictwem
kultowych artefaktéw teologiczne dogmaty:.
W nowozytnym humanizmie poznawcze am-
bicje sztuki skierowaty ja w objecia racjonali-
zujacych narracji. Dzi$§ osoby tak wpltywowe
jak Hans Ulrich Obrist wyrazaja przekonanie,
ze auto§wiadoma i niezalezna dzieki moder-
nizmowi Sci-Art zapewni posthumanizmowi
wielofunkcyjne i metodologicznie dojrzate
narzedzie poszukiwania celéw, korygowa-
nia kierunkéw i popularyzowania wynikéw
nauki.

Modernizm, czyli powaga i progresja. I post-
modernizm - przekora, drwina i eklektyzm.
Czy da sie to potaczy¢? Zanim Hans Belting
napisat historie obrazéw przed historia sztu-
ki, dos¢ czesto pojawialy sie zapowiedzi jej
konica. Jednym z heroldéw epoki postarty-
stycznej byt Jerzy Ludwinski. Badacze rzadko
ryzykuja podobne diagnozy, skoro jednak roz-
waza sie teoretycznie §wiat bez cztowieka lub
chocby mniej ludzki (transhumanizm), mozna
w naszej posthistorycznej epoce, pozbawionej
prawdy, religii i przysztosci, zaktadac row-
niez daleko idace metamorfozy innych ludz-
kich wynalazkéw, w tym sztuki. Skoro przed
historig sztuki ludzkie artefakty powstawa-
ty z powodéw innych niz te, jakie zwyklismy
przypisywac intencjom artystycznym w mo-
delu kantowskim, nalezy zatozy¢, ze moga
one by¢ inne ré6wniez w epoce posthumani-
zmu. Niewykluczone, ze owa postsztuka czy
transsztuka, zgodnie z zapowiedzia Seba-
stiana Cichockiego, zredukowana zostanie



na powrdét do organizacji przestrzeni w celu
jak najlepszego skorelowania struktury oto-
czenia z jako$cia egzystencji, ewentualnie do
optymalizacji wizerunku w celu maksymal-
nego zwiekszenia biologicznej (i wirtualnej)
atrakcyjnosci.

Wydaje sie jednak, ze walka o cele ambit-
niejsze nie jest jeszcze skoriczona. Zapewne
bedzie wiec jednym i drugim, bo kazda z tych
funkcji stanowi rozwiniecie trywialnych uzy-
tecznosci zawsze zaspokajajacych okreslony
obszar egzystencjalnych potrzeb cztowieka.
Ich proporcjonalny udziat w catej aktywnosci
estetycznej cztowieka moze by¢ nawet spory,
zwykle jednak nieproporcjonalny do obecno-
Sci instytucjonalnej. Naturalne mechanizmy
adaptacyjne zawierajg pewne elementy ana-
lizy i kreowania zjawisk wizualnych, podob-
nie jak naturalna potrzebe katalogowania
ciagédw przyczynowo-skutkowych. Sama
sztuka pozostaje jednak w definicji, podob-
nie jak nauka, wynalazkiem inteligencji, na-
rzedziem uzytecznym jedynie w spotecznosci
dysponujacej nadwyzka zasob6éw, pojawia-
jacym sie w sprzyjajacych okolicznosciach
uzyskania okreslonego potencjatu prze-
strzennego, surowcowego i informacyjne-
go, po zaspokojeniu bardziej podstawowych
potrzeb piramidy Maslowa. W najbar-
dziej sprecyzowanym ksztatcie ugrunto-
wana teoretycznie w o§wieceniu, posiada
tez stosowne poswiadczenie w historycz-
nej praktyce. W szerszym sensie obejmu-
je w aspekcie wizualnym wymykajacy sie
hierarchiom folklor, organizacje prze-
strzeni, spajajace wspdtczesne miejskie
»plemiona” odmiany street-artu, manife-
stacje stuzace budowaniu instytucjonal-
nej wtadzy i utrwalaniu tozsamosci struk-
tur spotecznych.

Chcielibysmy jednak réwniez estetyki
w ujeciu Kanta i Baumgartena, zaktadaja-
cej ksztalcenie okreslonych kompetencji
poznawczych, testowanie aktualnosci para-
dygmatow, podtrzymywanie zdolnosci do
rozumienia §wiata. Rzecz jasna, mnogos¢

funkcji nie uniemozliwia dyskutowania uni-
wersaliow. Teoria sztuki nie redukuje sie jed-
nak do usrednionej definicji piekna. Kiedy
Denis Dutton twierdzi, ze podobnie jak intu-
icyjne rozpoznanie stanu zdrowia nie wyma-
ga fachowej wiedzy medycznej, tak rozumna
dyskusja o kategoriach estetycznych nie jest
spetana kulturowymi kodami, odnosi sie do
bardzo okreslonej sfery praktyk estetycz-
nych. Nie ulega watpliwosci, ze sa wérdd nich
zaréwno powszechne, ahistoryczne i global-
ne, jak i specyficzne, ograniczone przestrzen-
nie i periodycznie rama pewnej konwencji.
By¢ moze nalezy nie tyle szuka¢ estetycznych
powszechnikdéw, ile badaé swoista dynami-
ke wyréznikéw, nie cechy formalne zjawisk
artystycznych, ale mechanizmy uzgadnia-
nia granic dziatalnosci artystycznej, swoista
dynamike ,teoretycznego” komplikowania,
abstrahowania i sublimowania praktyk este-
tycznych pod katem kontrolowania proceséw
.making special”. Niektére formy estetycz-
nego wyrézniania (okreslonych oséb, przed-
miotéw lub zachowarn) sa powszechne dla
wielu kultur. Trudno jednak wskazaé¢ w cy-
wilizacjach innych niz zachodnia praktyke
swiadomej ,brutalizacji” przedmiotéw wy-
réznionych: konceptualnej sakralizacji przed-
miotéw utylitarnie pospolitych. To wydaje sie
by¢ zjawiskiem wysoce nietypowym, charak-
terystycznym dla konceptualizmu, intelektu-
alnego projektu, ktérego symbolem stata sie
»zdemobilizowana” toaleta, urynat domagaja-
cy sie ,bezinteresownej” kontemplacji. Cho¢
niewykluczone, ze i w tym gescie kryta sie
pewna matrymonialna intencja, brawuro-
wym szturmem na akademickie tabu zwraca-
jaca uwage prawdziwych koneseréw, a przez
to wzmacniajaca awangardowy potencjat au-
tora. ,Upiekszajacy” go intelektualnie gest,
choé ryzykowny, przynidst stawe, ktéra nie
moze rownac sie z dorazna popularnoscia
wiekszosci 6wczesnych malarzy.

Jeden z badaczy postmodernizmu, Mar-
cin Gizycki, wlasnie w konceptualizmie wi-
dzi ostatnie tchnienie awangardy, ambitny
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projekt unifikacji podszyty zatozeniem po-
stepu. Czy po okresie pluralistycznego au-
totrofizmu, w obliczu nowych probleméw
cywilizacyjnych przeswity postmodernizmu
odstaniaja dzi$ tamte aspiracje? Jesli jednym
z wyré6znikéw postmodernizmu byt naukowy
sceptycyzm, nie ignorujmy aktualnych oznak
zainteresowania. Nowe perspektywy filozo-
ficzne, technika, ale rowniez badania nauko-
we, czynia nasz §wiat ,special again”. Sztuka
z fatwoscia odnajduje dzis wartosciowe ka-
lorie w teoriach serwowanych przez fizy-
ke czastek elementarnych, kosmologie czy
genetyke. Wydaje sie, ze ewolucyjne i post-
humanistyczne zainteresowania estetyki
asekuruje coraz mocniej poznawczy zwrot
w sztuce. Aspekty formalne czesto staja sie
narzedziem testujacym tresci o charakterze
badawczym. Towarzyszace sztuce konca XX
wieku przeswiadczenie, ze wszystko juz by-
Yo, znika pod naporem nowych instrumentéw,
nowych tematéw, a zwtaszcza nowych pro-
blemoéw. Nie§miato wraca modernistyczna
ambicja, pozbawiona jednak awangardowe-
go ekskluzywizmu. Dzi$ jest juz oczywiste,
ze jesteSmy mieszkaricami globalnej wioski
zbudowanej w bezczasowym matriksie. Tym
$mielej mozna zajac sie spekulacjami na te-
mat kwantowego splatania, czarnych dziur,
a przy tym zachwyecac sie wizualna efektow-
noscia obrazéw nawiazujacych do XIX-wiecz-
nego akademizmu. Ich pozorny archaizm jest
zreszta czesto zaposredniczony instrumenta-
rium cyfrowym. By¢é moze jak realizm XVII-
-wieczny odnawial sie przez manifestacyjna
pospolitosé, a XIX-wieczny przez wprowa-
dzenie industrialno-mieszczariskich tematow,
tak ikonosfera wspétczesnej figuracji odna-
wia sie przez ikonografie Internetu i funk-
cjonalno$é programéw Adobe. Pomijajac
techniczne aspekty utrwalania tych obrazow,
ich wizualna ewolucja moze biec w nieskon-
czono$¢. Z kazdym nowym pokoleniem,
z kazda now3g estetyczna moda, réwnolegle
do ewolucji naszego wizualnego srodowiska
ewoluowac beda tematy, motywy i dekoracje,

w jakie ,oprawiony” jest Swiat. Poniekad jest
to wiec kwestia cyklicznej zmiany rekwi-
zytoéw, cho¢ aktualnej wymianie rozmachu
przydaje z pewnoscig bezprecedensowa ak-
celeracja techniczna.

Zjawiskiem o charakterze bardziej bezpre-
cedensowym, a przy tym potencjalnie silniej
rewaloryzujacym praktyke artystyczna, wy-
daje sie nurt Art & Science. W ostatnich de-
kadach projekty powstajace na styku sztuki
i nauki weszty oficjalnie w obieg instytucji
badawczych i wystawienniczych, np. Art &
Science meeting w gdanskiej Lazni, wroctaw-
skie Biennale WRO, sympozjum w Instytucie
Nenckiego PAN, konkurs w Centrum Koper-
nik i rezydencje artystyczne w CERN. Po-
dobne programy prowadza paryskie Centre
Pompidou (Mutations/Créations: Neurones -
Les intelligences simulées), kierowana przez
Obrista Serpentine Gallery, berlinskie HKW
(Missisipi. An Anthropocene River), Smithso-
nian Institute i wiele innych. Towarzyszy im
wzmozone zainteresowanie gabinetem oso-
bliwosci (Spitzmaus Mummy in a Coffin and
other Treasures w Kunsthistorisches Mu-
seum Wien 2019, Wunderkammer: A Centu-
ry of Curiosities, MoMA 2008). OdpowiedzZ
na pytanie, do czego art potrzebuje science
i jakie moga by¢ konsekwencje wzajemnego
zblizenia, wymagataby przesledzenia dotych-
czasowej obecno$ci zagadnienn naukowych
w polu sztuki, a takze estetycznych w bada-
niach naukowych. By¢é moze obserwowane
zblizenie Art & Science ma charakter akcy-
dentalny i powierzchowny, ale niewykluczo-
ne, ze jest symptomem trwalszej redefinicji,
ktéra skutkowaé bedzie nowym modelem
funkcjonowania sztuki. Uwaga, z jaka Swiat
artystyczny przyjmuje najnowsze doniesie-
nia naukowe, potwierdza stale rosnaca atrak-
cyjnosc¢ estetyczna i filozoficzna naukowych
teorii. Pozwalaja one poszerzac sztuke o ob-
szary pozostajace do tej pory poza mozliwo-
Scig wizualnej reprezentacji. Jednoczesnie
obserwowa¢ mozna symptomy wzajemno-
$ci, wskazujace potencjalne zainteresowanie



intuicyjna i otwarcie eksperymentalna for-
muta praktyki artystycznej w zobligowanych
Scista metodologia srodowiskach naukowych.

Art & Science coraz cze$ciej wzajemnie
sie inspiruja i zasilaja. Szczegolnie atrakcyj-
ne wydaje sie poszerzenie klasycznej for-
muty mimesis, w ktérej ,sztuka nasladuje
nature”, do modelu, w ktérym ambicje sztu-
ki obejmuja ,uzupetnianie” i ,przewidywa-
nie”, formowanie i ksztattowanie elementéw
srodowiska, a nawet ,wytwarzanie” rzeczy-
wistosci. Wspélnym mianownikiem estetyki,
sztuki i nauki jest doswiadczenie, fizjologia
percepcji oraz bardzo rozlegta problematy-
ka wizualnego przetwarzania wiedzy.

By¢ moze wiec instytucjonalna sztuka po
postmodernizmie od swych poprzednich
wecielen r6znié bedzie sie nie tyle radykal-
nie nowa forma wizualng, ile funkcjonalnym
sfokusowaniem. W tej materii wariacyjnos¢
od przeszto dwdch tysiacleci pozostaje sto-
sunkowo niewielka i zalezy zasadniczo od
oczekiwan zleceniodawcy. Wydaje sie jed-
nak, ze postmodernizm zamyka proces unie-
zalezniania sie od mecenatu ideologicznego:
koscielnego, feudalnego, panstwowego, upo-
dabniajac poniekad artyste do prowadzacego
badania podstawowe naukowca. Sledzac ko-
lejne przemiany w obszarze funkcji sztuki, od
magiczno-rytualnej (prehistoria), kultowej
ireligijnej (antyk i Sredniowiecze, czesciowo
réwniez nowozytnosc), kolekcjonersko-mu-
zealnej (nowozytnos$é), edukacyjnej i uto-
pijno-spotecznej (o§wiecenie i XVIII wiek),
a takze biorac pod uwage zakwestionowane

przez modernizm préby aplikacji w sztuce pa-
ranaukowych kanonéw warsztatowych i ak-
sjologicznych akademizmu, zauwazy¢ mozna
symptomy poszukiwania w obrebie praktyk
artystycznych nowej formuty.

Podazajac za poszerzajacym sie obrazem
Swiata, penetrujac nowe perspektywy oraz
przetwarzajac teorie juz zarzucone, sztuka
towarzyszy poznaniu, a by¢ moze nawet ,in-
tuicyjnie” nakierowuje je na eksploracje okres-
lonych obszaréw rzeczywistosci. Potencjat,
ktory kryje sie w spontanicznym badaniu za-
leznos$ci miedzy zjawiskami, w dalszej kolejno-
$ci moze prowadzi¢ do bardziej szczegdtowych
i systematycznych badan. Zapotrzebowanie
na wspoéiprace poteguje zreszta zaawanso-
wanie aktualnych badan, stopien komplikacji
ich wynikéw. Aplikacyjna sprawczos¢ na-
uki, pozbawiona intuicyjnego komponentu
dostarczanego przez kulture, mogtaby nie-
bezpiecznie zblizy¢ sie do narzedzi inzynie-
rii spotecznej, nacelowanych jednostronnie
na ekonomiczna efektywnos¢. Szereg kryzy-
sow pierwszych dekad trzeciego tysiaclecia
dobitnie ujawnia potrzebe uprawiania na-
uki w perspektywie spotecznej i ekologicz-
nej odpowiedzialno$ci, akcentowanej wtasnie
w praktykach artystycznych.

Coraz czesciej wydarzeniom Art & Science
towarzyszy debata wokoét redefinicji statusu
cztowieka oraz jego relacji z innymi, tak zwa-
nymi nieludzkimi organizmami. Jej dynami-
ka rosnie proporcjonalnie do Swiadomosci
antropogenicznej presji na Srodowisko na-
turalne, a takze czynnikéw technicznych
na nasz witasny status ontologiczny. Reflek-
sja filozoficzna Latoura, Haraway, Braidotti
czy Kurzweila wydaje sie statym komponen-
tem rozmaitych projektow artystycznych
tworzonych przy uzyciu laboratoryjnego
instrumentarium i najnowszych metod ob-
razowania naukowego. Historyczne echa,
siegajace nowozytnych reprezentacji przy-
rody (cho¢by XVI-wiecznych martwych na-
tur) lub zorientowanych poznawczo postaw
Piera della Francesca, Leonarda da Vinci,
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Albrechta Diirera i Wenzla Jamnitzera moga
stanowi¢ dla dzisiejszych poszukiwan Ola-
fura Eliassona, Andy’ego Golsworthy’ego,
Atilly Csorgd, Tomasa Saracena czy Elvina
Flaminga pozadane wzorce. Trzeba jednak
zauwazyc, ze wspolczesnosé dysponuje nie-
poréwnanie wiekszym zapleczem instytucjo-
nalnym, ktére tego rodzaju projektom moze
przydaé spektakularnosci gotyckich katedr.
Zaangazowanie ponadnarodowych osrod-
kéw badawczych (CERN) i agencji kosmicz-
nych (NASA i projekt Saraceno) pozwala snu¢
wizje, w ktérych po okresie autonomii budo-
wanej od epoki romantyzmu (,nowa $wiec-
ka religia”) dziatalnos¢ artystyczna stanie sie
nieledwie eksperymentalnym zapleczem pro-
ces6w poznaweczych, nie ograniczajac ambi-
¢ji do popularyzacji i dokumentacji nauki, ale
wnoszac do niej spektrum wtasnej, usank-
cjonowanej modernizmem auto$§wiadomo-
$ci. Obawy o utrate autonomii tak zadtuzonej
w nauce sztuki nie wydaja sie bardziej zasad-
ne od lekéw o to, czy podczas kolejnej rewo-
lucji naukowej sztuka wraz z nauka nie stana
sie razem podmiotami techniki, zaawansowa-
nymi narzedziami Al stuzacymi optymalizacji
Srodowiska i tworzeniu warunkéw maksy-
malnie sprzyjajacych jakosci i trwatosci inte-
ligencji biologiczne;j.

W roku 1994 Jerzy Ludwinski swoje inau-
guracyjne wystapienie na ASP zaczat od di-
nozauréw. Po nawigzaniu do filmu Spielberga
kontynuowat: drugg takg modag jest post-
modernizm. Gdziekolwiek, cokolwiek czyta-
my, to jest zawsze postmodernizm. Uwazam,
Ze postmodernizm polega na kontrolowanym
synkretyzmie. Po czym stwierdzit: Mozna
powiedzieé, ze postmodernizm to szczegdlny
przypadek modernizmu, ktory jest jakby je-
go Srodkiem, od ktérego wszystko ewoluuje
we wszystkich mozliwych Rierunkach (Jerzy
Ludwinski, Sztuka w epoce postartystycznej
iinne teksty, ASP w Poznaniu, BWA we Wro-
ctawiu, ISBN 9788388400360187). Ludwiriski
chciat widzie¢ w modernizmie epicentrum, od
ktérego rozchodza sie fale postmodernizmu,

antytezy modernizmu skazane na operowa-
nie w terenie ,ogotoconym” i ,wypalonym”
przez Duchampa. Pojawia sie tez w jego re-
fleksji watek paraleli naukowej. Ot6z rozwa-
za on powstanie, na wzér ,miekkiej nauki”,
soft-artu, ktory wypetialtby wszystkie puste
przestrzenie, wnikat w najmniejsze pecherze
wytworzone pod naporem rozrastajacej sie
nauki, uszczelniajac science i sztuke zarazem.
Kryje sie w tej idei nie tylko dowarto$ciowa-
nie pomijanej w awangardzie ,ariergardy”,
ktéra porzadkuje dziewicze tereny po przej-
Sciu harcownikéw, postmodernistycznych
plantatoréw zagospodarowujacych przejete
przez modernizm obszary. Sytuacja dzisiejsza
jest lepsza o tyle, Ze sztuka, usamodzielniona
przez modernizm i zahartowana przez post-
modernizm, moze sobie pozwoli¢ na wszel-
kie mezalianse.

Ludwinski pisze o czyms, co dzi$ z calg si-
}a uswiadamia Internet. Skrdcenie dystansu,
czasowego i dyscyplinarnego, do najodleglej-
szych zjawisk uniewaznia potencjat rewolucji.
Cos, co jest daleko, w sieci jest blisko. Internet
pozwala dotrze¢ natychmiast do form i feno-
mendw, ktére wczesniej wymagaty dtugo-
trwatych kwerend, i wszystko to inkorporuje
do sztuki wspétczesnej. Dominuja analogie,
chronologiczne podziaty staja sie umowne:
Wiecznos¢ sztuki. Poszczegolne fazy sztuki nie
sq@ juz nawzajem przeciwstawne, nie bedg sie
nawzajem zjadac (str. 167). W koricu ubiegte-
go wieku Ludwinski konstatuje, ze sztuka nie
patrzy juz tylko do przodu, ale zasysa wszyst-
ko wokét. Z drugiej strony - nurty i tenden-
cje nie zwalczaja sie wzajemnie, nie réznicuja,
lecz przenikaja sie, wspotdziataja i wspotpra-
cuja, formutujac nowe rozwiazania. Zamiast
centralistycznej atomizacji, ptynne rozpro-
szenie i polimorficzne wspétistnienie: wy-
obrazmy sobie strukture wielowymiarowag,
bardzo nieregularng, ale dostatecznie ela-
styczng, stale sie rozszerzajgcq i zmieniajgcg
barwy. Taki mégtby byé model sztuki. Awan-
garda sprawia, Zze model rozcigga sie i zaczy-
na pekaé, tworzy enklawy poza granicami.



Faza przedmiotu, faza przestrzeni, faza czasu
-happening, faza wyobrazni, faza nieskoriczo-
nosci, faza zero i wybuch. Aktualnie nie ma jed-
nego modelu sztuki, jest ich wiele. Koniec sztuki
przemocy. Sztuka stata sie otwarta. Nastgpita
wieczno$¢ sztuki (str. 173). Gdzies§ okoto roku
1970 lokuje w sztuce eksplozje i poczatek hi-
storii sztuki bez formalnej awangardy. Jako
ze nie ma dominujacych paradygmatéw, nie
ma hierarchii, nie ma wyréznionego modelu
sztuki: byé moze juz dzisiaj nie zajmujemy sie
sztukq po prostu dlatego, ze przegapiliSmy mo-
ment, kiedy przeksztatcita sie w cos zupetnie
innego, czego nie potrafimy nazwac.
Pobrzmiewa w tych stowach syntetyczna
charakterystyka hiperobiektéw, ktére same
w sobie, bedac czyms$ naturalnym i sztucz-
nym zarazem, wymykaja sie dyscyplinarnym
systematykom (Karoliny Zyniewicz korona-
wirus jako monumentalny porformance bio-
-artystyczny). Sztuka jako hiperobiekt, w mysl
ewolucyjnej estetyki oplatajacy niemal nie-
postrzezenie rzeczywisto$¢ z pomoca Sci-
-Artu, Bio-Artu i Internetu, przy wtérze no-
wego materializmu i realizmu spekulatyw-
nego. Ontologia zorientowana na przedmiot,
czyniaca ,special” cala rzeczywisto$é, weiela-
jacaw zycie dadaistyczne rojenia o uprzedmio-
towieniu cztowieka i animizacji przedmiotow.
Art & Science jako nowy tenebryzm, cara-
vaggionizm przywracajacy sensualnemu do-
swiadczeniu wymiar sakralny, odnawiajacy
je przez naturalizm, lecz nie w aspekcie czy-
sto wizualnym, nie w sferze sposobéw obra-
zowania. Rewaloryzujacy potencjat badawczy
i perswazyjny sztuki z perspektywy uzytych
srodkéw i narzedzi, przez ,naturalizacje”
warsztatu artysty manipulujacego procesami
biologicznymi. Wszystkie te nurty w jakims
sensie redefiniuja nasz stosunek do rzeczywi-
stosci: estetyka ewolucyjna - poszerzajac in-
stytucjonalna teorie kultury, Object Oriented
Ontology i hiperobiekt - ustanawiajgc na no-
wo niezwyklo§¢ natury, a Bio-Art i Sci-Art -
wykorzystujac srodowisko nie jako wzorzec
wizualny, ale narzedzie i surowiec sztuki. %
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JAN RYLKE

Nauka polska

wobec nauki w krajach rozwinietych

1 miejsce w niej

nauk srodowiskowych

WSTEP

W 2018 roku okreslono w preambule do usta-
wy, ze: uczelnie oraz inne instytucje badaw-
cze realizujg misje o szczegdlnym znaczeniu
dla paristwa i narodu: wnoszq kluczowy wktad
w innowacyjno$¢ gospodarki, przyczyniajq sie
do rozwoju kultury, wspétksztattujg standar-
dy moralne obowigzujgce w zyciu publicznym
[ustawa - Prawo o szkolnictwie wyzszym
i nauce 2018]. W §lad za tym Ministerstwo
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego wprowadzito
nowa klasyfikacje dziedzin i dyscyplin, ktéra
w zatozeniu byta dostosowana do standardow
miedzynarodowych i miata uwolni¢ potencjat
polskiej nauki [Konstytucja dla nauki 2018].
Koncepcja dostosowania systemu polskiej na-
uki do standardéw obowiazujacych w nauce
Swiatowej zaktadata przyjecie systemu zasze-
regowania dyscyplin naukowych, opracowa-
nych przez grupe ekspertow ds. wskaznikow
naukowych oraz technologicznych i postu-
lowanych do wdrozenia przez Organizacje
Wspotpracy Gospodarczej i Rozwoju (OECD

- Organisation for Economic Co-operation
and Development), do ktérej od 1996 roku na-
lezy Polska [Working... 2007]. Jednak pod na-
ciskiem decydentéw, reprezentujacych m.in.
architekture i urbanistyke, zmieniono w Pol-
sce zaszeregowanie niektérych dyscyplin,
przede wszystkim dotyczacych aktywno-
§ci zwiazanych z ksztattowaniem zycia czto-
wieka, i utrzymano system istniejacy, ktory
zaroéwno architekture, jak i urbanistyke sytu-
owat w obrebie nauk technicznych [Zalezno-
$ci... 2018]. W krajach rozwinietych inne jest
miejsce tych dyscyplin: architektura (archi-
tectural design), jako sktadowa sztuki, nale-
zy do nauk humanistycznych, a urbanistyka
(urbanstudies - planning and development) do
nauk spotecznych. Poréwnanie tych dwéch
modeli funkcjonowania widzimy na ryc. 1.

W 2019 roku zgtositem projekt badawczy,
ktéry miat na celu poréwnanie owych modeli,
ale w negatywnych recenzjach podkreslono,
ze odmienne umiejscowienie projektowania
architektonicznego i urbanistyki nie wpty-
wa na ich funkcjonowanie. W badaniach nad
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sztuka ostatniego pétwiecza [Rylke 2018, Ryl-
ke 2020] dostrzegtem, ze usytuowanie sztu-
ki w systemie funkcjonujacym w Polsce jest
anachroniczne i negatywnie oddziatuje na na-
sze Srodowisko zycia.

Jeszcze bardziej skomplikowane jest usy-
tuowanie wsrdéd dyscyplin naukowych
w Polsce architektury krajobrazu, ktéra jest
srodowiskowa dziedzina projektowania ar-
chitektonicznego. Nie zostata uznana za

odrebna dyscypline naukowa, ale jako aka-
demicki kierunek nauczania byta w Polsce
do 2018 roku umieszczona w obrebie nauk
o zyciu, obecnie wystepuje, w zaleznosci od
uczelni, wéréd nauk rolniczych lub technicz-
nych. Jeszcze inaczej sa w Polsce usytuowa-
ne takie sztuki projektowe jak architektura
wnetrz i wzornictwo. Poprzednio [Rozpo-
rzadzenie... 2011] znajdowaty sie w obszarze
sztuki, obecnie zostaly z niej usuniete, ale

NAUKI

HUMANISTYCZNE
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jako akademickie kierunki nauczania nadal
wystepuja w obszarze sztuki (ryc. 2).

Tak pokretny system stosowany w Polsce
wymaga sumiennych i szczegétowych ba-
dan. W tym referacie moge tylko przedsta-
wic og6lny zarys sytuacji i zobaczy¢, jak ona
okresla pozycje nauki polskiej wobec nauki
w pozostatych krajach rozwinietych.

MATERIAL | METODY

Aby wynik tak pobieznych badan byt wia-
rygodny, postanowitem problem przypisa-
nia architektury krajobrazu podda¢ analizie
w warstwie semantycznej, czyli odniesio-
nej do pojecia architektury krajobrazu, oraz
w warstwie substancjonalnej, czyli odnie-
sionej do materii Srodowiska, w jakim archi-
tektura krajobrazu operuje. Ale juz wstepne
prace wykazaty, ze przeprowadzenie takich
badan jest niemozliwe. Zaczatem od budowy
modelu semantycznego pojecia architektury
krajobrazu o charakterze prototypu [Kleiber
2003] odniesionego do wyrdznionych dzie-
dzin nauki i sztuki. Uzyskatem wynik fat-
szywy - nie mogltem badanych elementow
umiesci¢ w obrebie prototypu (bo to tak, jak-
bym do ptakéw zaliczat nietoperza). Uznatem,
ze musialy w grupowaniu dyscyplin nauko-
wych nastapié btedy podstawowe. Dlatego
w badaniach ograniczytem sie do operacji na
zbiorach problematyki zawartej w podzia-
le dyscyplin naukowych, ktére w koncepcji
przyjetej przez Ministerstwo Nauki i Szkol-
nictwa Wyzszego miaty by¢ do zalecert OECD
réwnowazne. Dla sprawdzenia, jak wyglada
zakres wyréznionych dziedzin w obu klasy-
fikacjach, odwotatem sie w przypadku kla-
syfikacji OECD do Encyklopedia Britannica,
aw przypadku klasyfikacji naszego minister-
stwa do Encyklopedii PWN. Uznatem, ze te
opracowania reprezentuja przyjety zar6wno
w krajach rozwinietych, jak i w Polsce stan-
dard zakresu pojeciowego opracowanych ha-
set. Gdy wystapity rozbieznosci, siegatem do

innych opracowan. Badania podzielitem na
dwa etapy. Pierwszy objat catosciowa relacje
systemu polskiej nauki do standardéw obo-
wiazujacych w nauce §wiatowej, poniewaz
uznatem, ze tak wyrazne rozbieznosci musza
miec og6lny charakter, odnoszacy sie do po-
zycji polskiej nauki i rzutujacy na rozbiezno-
$ci szczegdtowe. Etap drugi zas objat bardziej
szczegdlowe relacje w odniesieniu do nauk
srodowiskowych, dotyczacych takze archi-
tektury krajobrazu, ktéra reprezentuje.

RELACJE POLSKIE) NAUKI
DO STANDARDOW OBOWIAZUJACYCH
W NAUCE KRAJOW ROZWINIETYCH

W zaleceniach OECD wyrdznia sie nastepu-
jace dziedziny nauk i technologii (the revised
field of science and technology classification):
nauki przyrodnicze (natural sciences), na-
uki medyczne i o zdrowiu (medical and health
sciences), nauki rolnicze (agricultural scien-
ces), nauki spoteczne (social sciences), hu-
manistyke (humanities) oraz inzynierie
i technologie (engineering and technology)
[Working 2007]. W polskiej klasyfikacji Mi-
nisterstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
wyrodznia sie dziedziny nauki i dyscypliny
naukowe oraz dyscypliny artystyczne [Za-
lezno$ci 2018] w podziale na dziedziny: nauk
Scistych i przyrodniczych, nauk medycznych
i 0 zdrowiu, nauk rolniczych, spotecznych,
humanistycznych, inzynieryjno-technicz-
nych, a ponadto dziedzine nauk teologicznych
i dziedzine sztuki. Z poréwnania tych zesta-
wien wytania sie odmienny od §wiatowych
standardow obraz polskiej nauki. Na pierw-
szy rzut oka widac, ze w krajach rozwinietych
zagadnienia inzynieryjne i technologiczne sa
wyodrebnione z nauki, natomiast w Polsce
z nauk humanistycznych wyodrebniono teo-
logie i sztuke, ktora wytaczono takze z obsza-
ru nauki.



NAUKI HUMANISTYCZNE | SPOLECZNE

Dla naukowca, ktéry pamieta marksistow-
ska metode badan naukowych, réznica mie-
dzy tymi definicjami jest widoczna. W polskiej
encyklopedii istota ludzka zostata zastapiona
przez istote spoteczna i tak ujete nauki hu-
manistyczne sa podporzadkowane naukom
spotecznym. Ale w takim zestawieniu nalezy
poréwnad, jak sg w Polsce i na §wiecie zdefi-
niowane nauki spoteczne.

Hasto social science w Encyklopedii Britan-
nica obejmuje zatem zaréwno hasto nauki
humanistyczne (nauki o cztowieku jako isto-
cie spotecznej, o spoteczeristwie i jego ducho-
wych wytworach), jak i hasto nauki spoteczne
opisane w Encyklopedii PWN, chociaz termin
~procesy spoteczne”, uzywany w pseudonau-
kowej teorii marksistowskiej, nie wystepuje
w Encyklopedii Britannica. Z hasta Encyklope-
dii PWN wyeliminowano réwniez istote ludz-
kg, bowiem, jak pisat Wtadimir Majakowski
w wierszu Wtodzimierz Iljicz Lenin: Jednostka!
Co komu po niej?! Jednostki gtosik cieriszy od pi-
sku. Do kogo dojdzie? - ledwie do zony!

Czy takie encyklopedyczne okreslenie za-
kresu nauk humanistycznych, ktére funkcjo-
nuje w systemie administrowania nauka, jest

rowniez charakterystyczne dla polskiej nauki?
W artykule Funkcje i cele nauk humanistycz-
nych jego streszczenie zaczyna sie stowami:
Pod pojeciem funkcji nauk humanistycznych ro-
zumiem role, przypisang dyscyplinarnie zorga-
nizowanym postaciom wiedzy, jakg odgrywajq
one w formutowaniu diagnozy stanu kultu-
ry in statu nascendi. Cel zas tak rozumianego
poznania humanistycznego to przyrost wie-
dzy dotyczgcy zobiektywizowanych, ogolnie
dostepnych zjawisk kultury [Bytniewski 2011].

Jak widzimy, zakres nauk humanistycz-
nych jest tutaj jeszcze wezszy, bo ograniczony
do kultury. Jezeli sprawdzimy, jak definiowa-
na jest w Encyklopedii PWN kultura, znajdzie-
my nastepujace wyjasnienie: W znaczeniu
najszerszym kultura obejmuje to wszystko, co
w zachowaniu sie i wyposazeniu cztonkéw spo-
teczenstw ludzkich stanowi rezultat zbiorowej
dziatalnosci. Wynika z tego, ze kultura trakto-
wana jak wytwor spoteczny miesci sie w ob-
szarze badan nauk spotecznych. W dalszym
wiec ciggu nauki humanistyczne nie wydo-
byty sie w Polsce z ograniczen pseudonauko-
wych marksistowskich teorii. W Encyklopedii
Britannica hasto culture jest jednoznacznie
odniesione do social science. Z tego zesta-
wienia wniosek, ze nauki humanistyczne

Encyklopedia Britannica

hasto: humanities

Encyklopedia PWN
hasto: nauki humanistyczne

Nauki humanistyczne sg gateziami wiedzy, ktora zajmuja
sie istotami ludzkimi i ich kultura lub analitycznymi

i krytycznymi metodami badawczymi wywodzacymi

sie z uznania wartosci ludzkich i wyjatkowej zdolnosci
ludzkiego ducha do wyrazania siebie.

Nauki humanistyczne (...) nauki o cztowieku jako

istocie spotecznej, o spoteczenstwie i jego duchowych
wytworach: jezyku, kulturze, literaturze, sztuce, nauce,
filozofii itp., wyréznione przy podziale nauk empirycznych
ze wzgledu na przedmiot badania.

Encyklopedia Britannica

hasto: social science

Encyklopedia PWN
hasto: nauki spoteczne

Nauki spoteczne to kazda dyscyplina lub gataz nauki
zajmujaca sie ludzkim zachowaniem w jego aspektach

spotecznych i kulturowych.

Nauki spoteczne to zespét nauk zajmujacych sie
spoteczeristwem oraz zjawiskami i procesami

spotecznymi.
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i spoteczne w Polsce i na §wiecie mieszcza sie
w zbiorach odrebnych, czyli w tym zakresie
nauka Polska nie moze nawiazac¢ kontaktu na-
ukowego z innymi krajami. Poréwnanie mo-
deli tak rozumianych nauk humanistycznych
i spotecznych przedstawia ryc. 3.

NAUKI TECHNICZNE

Nauki techniczne w polskiej nomenklatu-
rze odpowiadaja dziedzinie nazwanej przez
OECD engineering and technology. W Ency-
klopedii Britannica temu terminowi odpo-
wiada hasto systems engineering. Juz w tytule
klasyfikacji OECD wystepuje pojecie science
and technology, oddzielajace zagadnienia na-
ukowe od technicznych. W polskim artyku-
le Metodologia badar w naukach technicznych
mozemy przeczytaé: Nauki techniczne zaj-
mujg sie procesami, ktore zostaty juz opisane
w badaniach podstawowych, a czesto rowniez

przez nauki podstawowe stosowane. (...) W tej
sytuacji pozostajg badania wdrozeniowe, kto-
re majq ustali¢ techniczne warunki wykorzy-
stania procesu, to jest konstrukcje urzgdzen,
w ktorych proces dla uzyskania odpowiednie-
go celu zachodzi, mozna go kontrolowac i opty-
malnie sterowac jego przebiegiem [Kasprzak
2019]. Zatem takze w Polsce nauki technicz-
ne okazuja sie metodami wdrozenia opraco-
wan naukowych, a nie nauka sensu stricte. Ich
zaliczenie w poczet nauki jest w naszym kra-
ju spuscizng marksistowskiej koncepcji czto-
wieka spotecznego, ktory przeksztatca swiat.
Stad termin praxis - istotny element koncep-
cji naukowej marksizmu. Jak widzimy, prak-
tyka postepu technicznego spowodowata
w Polsce podobne spojrzenie na zagadnienia
techniczne, uznawane za dziatanie wdroze-
niowe, a nie naukowe, co jednak nie zostato
dostrzezone w kregach administrujacych na-
uka, gdzie funkcjonuja jeszcze marksistow-
skie poglady na pseudonauki techniczne. Mo-
del takiego usytuowania nauk technicznych
mozemy zobaczy¢ naryc. 4.
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SZTUKA I TEOLOGIA

Ponownie siegnatem do stownika, by za-
prezentowac definicje sztuki, bo w Ency-
klopedii Britannica nie znalaztem do niej
bezposredniego odwotania. Najblizsze jej ha-
sto to filozofia sztuki (philosophy of art). Po-
niewaz w krajach rozwinietych sztuka miesci
sie w obrebie nauk humanistycznych, spraw-
dzitem, jak ten zwiazek jest przedstawiony
przez Amerykanska Akademie Sztuki i Na-
uki. Wedtug niej: Nauki humanistyczne przy-
pominajq nam, gdzie bylismy, i pomagajq nam
wyobrazic sobie, dokgd zmierzamy. Podkresla-
jac krytyczng perspektywe i twérczq reakcje,

nauki humanistyczne - w tym nauka jezykow,
literatury, historii, filmu, wiedzy obywatelskiej,
filozofii, religii i sztuki - sprzyjajq kreatywno-
$ci, docenieniu naszych podobieristw i roznic,
a takze wiedzy wszelkiego rodzaju [Commis-
sion ... 2013].

W Polsce zwigzku sztuki z naukami hu-
manistycznymi nie widzimy, funkcjonuje od-
wotanie do techniki. Jak wspétczesnie w Pol-
sce sztuka jest kojarzona z nauka? W artykule
O wspotczesnych zwigzkach sztuki, nauk i tech-
nologii autor wspomina te zwiazki wytacz-
nie w odniesieniu do technologii cyfrowych
[Kluszczyriski 2011]. Polemizujgca z nim w dys-
kusji Angielka Martha Blassnigg [2011] pisze:

The Free Dictionary

hasto: art

Encyklopedia PWN
hasto: sztuka

Swiadome wykorzystanie wyobrazni w tworzeniu
przedmiotéw, ktore maja by¢ kontemplowane lub
doceniane; piekne dzieki zestawieniu form, dzwiekéw lub
stéw.

Termin ,sztuka” jest odpowiednikiem tac. ars, ten
za$ odpowiada gr. téchng; przymiotniki ,techniczny”
i ,artystyczny” sa tego samego pochodzenia.
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Encyklopedia Britannica

hasto: theology

Encyklopedia PWN
hasto: nauki teologiczne

Teologia - filozoficznie zorientowana dyscyplina spekulacji
religijnej i apologetyki (...) Tematy teologii obejmuja Boga,
ludzkos¢, Swiat, zbawienie i eschatologie (...) Pojecie
teologii, ktore ma zastosowanie jako nauka we wszystkich

religiach, jest neutralne.

Teologia[gr. theds ‘Bog/, 16gos ‘stowo’, ‘nauka’] -
uporzadkowana wiedza religijna (...) Antropologia
teologiczna - religiozn. syntetyczna, oparta na objawieniu
nauka o cztowieku, uprawiana gtéwnie w obrebie teologii
chrzescijanskiej.

Glownym zagadnieniem w rozmyslaniach nad
utatwieniem zaistnienia transdyscyplinar-
nych intuicji w obecnych formach wspotpra-
cy miedzy sztukq i naukq jest perspektywa
podsumowania; efekt podsumowania (obje-
cia) (overview-effect) w rozumieniu zdolnosci
do wtgczania fenomendw spoza ograniczen
zwigzanych z odpowiedzialnoscig wobec dys-
cypliny badan, co oznacza zagadnienie natury
etycznej. Nasuwa sie poréwnanie z opinig Sun-
dara Sarukkaia na temat naukowej ciekawosci,
ktora zawsze oznacza spotecznie ugruntowa-
ng postawe etyczng. Najpetniejsze uznanie
ludzkich wartosci w tym przypadku zawiera
to, co wznioste, rozumiane jako immanentne
dla ludzkiego doswiadczenia, ale w olbrzymim
stopniu utracone w kulturze zaréwno nauko-
wej, jak i artystycznej - obie sq uwarunkowane
technicznie, ekonomicznie i majq skrzywienie
pozytywistyczne.

Ponownie wiec widzimy rozbieznos$ci mie-
dzy postawa nauki polskiej i nauki §wiatowej.
Takze tu mozemy dostrzec wptyw podejscia
marksistowskiego, chociaz Martha Blas-
snigg odwotuje sie do skrzywienia widocz-
nego w zachodniej tradycji pozytywistycznej.
Sebastian Szymariski [2005], piszac o spotecz-
nych uwarunkowaniach i funkcjach sztuki,
wskazuje, ze wedtug Karola Marksa: Klasa
rozporzgdzajgca srodkami produkcji mate-
rialnej dysponuje tez srodkami produkcji du-
chowej, tak iz na ogét podlegajq jej rowniez
mysli tych, ktérym do duchowej produkcji brak

srodkow. Tym samym tres¢ dziet sztuki stano-
wi zazwyczaj odbicie ,,mysli panowania klasy
panujgcej”, maskujgc rzeczywisty stan stosun-
kow spotecznych. W takim rozumieniu sztuka
jest narzedziem agitacji i oczywiscie z nauka
ma niewiele wspdlnego. Dlatego w krajach
postkomunistycznych zostata, jako narzedzie
opresji, pozostawiona sama sobie. Wyrzu-
cona poza obreb humanistyki i pozbawiona
w 2018 roku sztuk projektowych, utracita
sens Srodowiskowego istnienia.

Nieco inaczej niz ze sztuka postapiono
w Polsce z teologia, podobnie traktowana
w marksizmie, okres§lajacym religie mianem:
opium dla ludu. Nie zostata wyrzucona, jak
sztuka, z obszaru nauki, ale zostata usunie-
ta poza nauki humanistyczne, tworzac od-
rebna dziedzine nauki. Co ciekawe, wydaje
sie, ze w ostatnich latach mys] marksistow-
ska w swojej prymitywnej postaci powraca do
polskiej nauki. Rozporzadzenie Ministerstwa
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z 2011 roku
[Rozporzadzenie... 2011] utrzymywato dzie-
dzine nauk teologicznych w obszarze nauk
humanistycznych, usunieto ja z tego obszaru
dopiero w 2018 roku [Rozporzadzenie... 2018].
Widzimy, jak to, co wigze cztowieka z Bogiem,
przeniesiono z nauk humanistycznych w ob-
reb nauk teologicznych. W obu przypadkach
(sztuki i teologii) wyjeto z humanistyki to, co
wznioste, pozostawiajac podejscie behawio-
ralne, dzisiaj bardziej kojarzone z zachowa-
niem zwierzat niz ludzi. Jak jest usytuowana
sztuka i teologia w Polsce i na Swiecie poka-
zuje ryc. 5.
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Mozna podejrzewac, ze wszystkie zaob-
serwowane réznice miedzy Swiatowa i pol-
ska nauka wynikaja z pozostatosci mark-
sistowskiej metody badan naukowych, ktére
Karl Popper nazwat teoria historycystycz-
na. Wedtug niego ta teoria moze prowadzic¢
do tworzenia zamknietego historycystycz-
nego spoteczenstwa, niechetnego wobec po-
chodzacych z zewnatrz impulséw. W dedy-
kacji do Nedzy historycyzmu napisal: Pamieci
niezliczonych mezczyzn i kobiet wszystkich
wyznan, narodow i ras - ofiar faszystowskiej
i komunistycznej wiary w Nieztomne Prawa
Przeznaczenia Historycznego [Popper 1999].

W naukach szczegdtowych badania mozna
prowadzi¢ niezaleznie od przyjetej postawy
metodologicznej, ale w sytuacji administra-
cyjnego kierowania nauka tak wyrazne od-
stepstwo od gtéwnych nurtéw nauki w kra-
jach rozwinietych jest grozne. Brak doptywu

srodkéw na badania od gospodarki i kierowa-
nie ich przez centralnie organizowany sys-
tem grantéw powoduje utrwalenie pozosta-
tosci myslenia wypracowanego w systemie
komunistycznym i odsuwa nas od zagadnien
dominujacych we wspétczesnej nauce. W re-
zultacie Srodki przeznaczane na rozwoj pol-
skiej nauki nie redukuja jej dystansu do na-
uki w krajach rozwinietych, ale utrzymuja go

i poglebiaja.
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RELACJE SYSTEMU POLSKIE) NAUKI
DOTYCZACE) SRODOWISKA ZYCIA
CZLOWIEKA DO STANDARDOW
OBOWIAZUJACYCH W TYM ZAKRESIE
W NAUCE SWIATOWE])

ARCHITEKTURA

W etapie drugim chciatbym rozwazy¢ relacje
polskich nauk srodowiskowych, takich jak ar-
chitektura, urbanistyka, architektura wnetrz
i wzornictwo, a szczeg6lnie architektura kraj-
obrazu, do ich odpowiednikéw w krajach
rozwinietych.

Wedtug Cambridge Dictionary [2020] ar-
chitektura jest to sztuka i nauka projektowa-
nia i wykonywania budynkéw lub styl budyn-
ku. Wedtug The Royal Architectural Institute
of Canada (RAIC) [Whatis Architecture 2020]:
Architektura to pasja, powotanie, a takze nauka
ibiznes. Zostata opisana jako sztuka spoteczna,
a takze jako kreacyjna nauka (...) Architektura
pomaga miejscom stworzonym przez cztowie-
ka dopasowac sie do srodowiska, jednoczes-
nie promujgc zdrowie i dobre samopoczucie,

wzbogacajgc zZycie pod wzgledem estetycz-
nym i duchowym, zapewniajgc mozliwosci eko-
nomiczne oraz tworzgc dziedzictwo, ktore od-
zwierciedla i symbolizuje kulture, tradycje.
Wedtug krajéw rozwinietych zatem architek-
tura to zaréwno sztuka, jak i technika, a row-
noczesnie aktywnos$¢ stuzaca cztowiekowi.
Zgodnie z tym, zagadnienia inzynierskie (ar-
chitecture engineering) znalazty sie w dzia-
le technicznym (engineering and technology).
Réwnoczes$nie zagadnienia budowy formy
architektonicznej (architectural design) zosta-
ty umieszczone w sztuce (arts), a wraz z nig
w naukach humanistycznych (humanities).
W ten sposéb uwzgledniono trzy cechy wy-
rézniajace dzieto architektoniczne. W Ency-
klopedii Britannica punkt przydatnos¢ dla czto-
wieka umieszcza architekture w obrebie nauk
humanistycznych, punkt stabilnosé i trwatosé
konstrukcji lokalizuje ja w dziale technicznym,
a zagadnienia projektowe zwiazane z budo-
wa formy - w sztuce. Czym sie rézni definicja
polska od swiatowe;j? Tak jak we wszystkich
rozwazanych wczes$niej sytuacjach potrze-
by cztowieka zostaty zastapione przez funk-
cje spoteczne architektury, pominieto zagad-
nienia techniczne, a tworzenie tadu i budowe
form ograniczono do ich funkcjonalnosci. Do-
stosowanie potrzeb cztowieka do srodowi-
ska zostato w Polsce zamienione na planowg
przemiane naturalnego srodowiska. Zgodnie

Encyklopedia Britannica

hasto: architecture

Encyklopedia PWN
hasto: architektura

Architektura - sztuka i technika projektowania

i budowania, w odréznieniu od umiejetnosci zwiazanych
z budownictwem. Praktyka architektoniczna stuzy
spetnieniu wymagan praktycznych i wyrazowych,

czyli celom uzytkowym i estetycznym. (...) Cechami
wyrdzniajacymi dzieto architektoniczne na tle innych
obiektow budowlanych sa: przydatnosé do uzytku

przez ludzi w ogdle i zdolnos¢ przystosowania go do
okreslonych dziatar cztowieka, stabilnos¢ i trwatos¢
konstrukcji dzieta oraz przekazywanie doswiadczen

i pomystow poprzez forme.

Architektura [tac. < gr. architékton ‘budowniczy’] - sztuka
tworzenia fadu w otoczeniu w celu dostosowania go

do zaspokojenia wielorakich fizycznych, materialnych

i kulturowych potrzeb ludzi przez planowa przemiane
naturalnego Srodowiska oraz budowanie form

i wydzielanie przestrzeni o r6znym przeznaczeniu.
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z tak rozumiana definicja, architektura po-
winna znalez¢ sie w obrebie nauk spotecz-
nych, a umieszczono ja w obszarze nauk tech-
nicznych. Takze w tym przypadku zauwazamy
cofniecie relacji z rozwiazaniami z 2011 roku,
kiedy w obszarze sztuki umieszczono sztu-
ki projektowe. Stanowilty one odpowied-
nik architectural design w klasyfikacji OECD.
Agnieszka Le$niak-Banasiak stwierdzita
w streszczeniu rozprawy doktorskiej w dys-
cyplinie sztuki projektowe [2016], ze dostrze-
glapodobieristwa w interpretowaniu zjawisk fi-
zycznej obecnosci obiektow architektonicznych
i form rzezbiarskich. Doswiadczytam tym sa-
mym obecnosci i relacji przestrzeni we wnetrzu
dzieta, podobnych do tych, z ktérymi obcujemy
we wnetrzu architektury. Przyktady z kregu ar-
chitektury zobrazowaty analogiczng problema-
tyke, ktorg poruszam w moich realizacjach.

Jak wiec widzimy, w krajach rozwinietych
architektura jest traktowana w sposéb jedno-
lity, chociaz miesci sie w trzech zbiorach: tech-
niki, nauk humanistycznych i sztuki. W Polsce
jest umieszczana albo w sztuce, albo, zgodnie
z podanymi definicjami, w naukach spotecz-
nych, albo, wedtug przyjetej w 2018 roku kla-
syfikacji dziedzin nauki, w naukach technicz-
nych. Mozemy to zobaczy¢ naryc. 6.

URBANISTYKA

W Polskiej klasyfikacji w dziedzinie nauk in-
zynieryjno-technicznych architektura i urba-
nistyka wystepuja wspdlnie, dlatego okre-
§lamy réwniez miejsce urbanistyki. Urban
studies (Planning and development), funkcjo-
nujace w klasyfikacji OECD w catosci w dzia-
le social sciences, zostalo w Polsce podzielo-
ne na dwie czesci. Urbanistyka zostata, obok
architektury, umieszczona w naukach tech-
nicznych, natomiast gospodarka przestrzen-
na znalazta sie w obszarze nauk spotecznych.
Jaki jest ich zakres? W krajach rozwinie-
tych podaje sie, ze jest to zawéd techniczny,
do ktérego wpisany jest rozwéj, czyli: pro-
gnozowanie, projektowanie i myslenie stra-
tegiczne (obok zadan spotecznych). W Polsce
urbanistyka ma charakter funkcjonalne-
go planowania przestrzennego i miesci sie
w dziedzinie nauk spotecznych. Istnieje wiec
wyrazna réznica w podejsciu do spotecznych
potrzeb. W podejsciu charakterystycznym
dla krajéw rozwinietych wystepuja pojecia
udziatu spoteczeristwa i konsultacji spotecz-
nych, w polskim - tylko pod postacig arbitral-
nie okreslonych funkcji. Gospodarka prze-
strzenna w definicji polskiej to odpowiednik
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Encyklopedia Britannica

hasto: urban planning

Encyklopedia PWN
hasto: urbanistyka

Planowanie urbanistyczne - projektowanie i regulacja
uzytkowania przestrzeni, ktére koncentruja sie na
formie fizycznej, funkcjach ekonomicznych i wptywach
spotecznych Srodowiska miejskiego oraz lokalizacji
réznych dziatan w jego obrebie. Poniewaz planowanie
urbanistyczne opiera sie na inzynierii, architekturze oraz
kwestiach spotecznych i politycznych, jest to zawod
techniczny, przedsiewziecie wymagajace woli politycznej
i udziatu spoteczenstwa oraz dyscyplina akademicka.
Planowanie urbanistyczne zajmuje sie zaréwno
zagospodarowaniem terendw otwartych (terenéw zieleni),
jak i rewitalizacjg istniejacych czesci miasta. Obejmuje
to wyznaczanie celéw, gromadzenie i analize danych,
prognozowanie, projektowanie, myslenie strategiczne

i konsultacje spoteczne.

Urbanistyka [tac. urbanus ‘miejski’l - umiejetnosc¢
budowy miast i kierowania ich rozwojem (...) obecnie
urbanistyka wraz z ruralistyka i regionalistyka stanowia
dziat planowania przestrzennego. W projektowaniu
urbanistycznym uwzglednia sie r6znorodne czynniki:
warunki naturalne (geologiczne i topograficzne, klimat),
komunikacyjne, gospodarcze i spoteczne, obyczajowe

i prawne, wzgledy obronnosci, wreszcie kompozycyjno-
-estetyczne. Projektowanie urbanistyczne obejmuje
podziat terenu i elementéw planowanej zabudowy
wedtug ich funkgji (mieszkalnej, reprezentacyjnej,
kultowej, ustugowej, przemystowej, rekreacyjnej, m.in.
zieleni miejskiej), wyznaczenie ciagéw komunikacyjnych,

schematdéw i sposobéw zabudowy.

SOCIAL URBAN
SCIENCES STUDIES ENGINEERING
AND (PLANNING AND
ECONOMIC AND TECHNOLOGY
GEOGRAPHY DEVELOPMENT)
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Swiatowego pojecia rozwoju, ktére tutaj do-
tyczy harmonijnego rozwoju cywilizacyjne-
go. W Polsce nauki spoteczne sa traktowane
w spos6b marksistowski, jako historyczne
prawa rozwoju ekonomiczno-spoteczne-
go, czyli realizowane poza relacja spoteczna.
Urbanistyka, chociaz definiowana na sposéb
spoteczny, w Polsce, ze wzgledu na zawodowe

zwigzanie z architektura, zostata umieszczo-
na w obrebie nauk technicznych. Swiatowsa
pozycje urbanistyki, czyli: urban studies (plan-
ning and development), w naukach spotecz-
nych zajeta w Polsce gospodarka przestrzen-
na. Te zakresy ilustruje ryc. 7.



ARCHITEKTURA KRAJOBRAZU

Encyklopedia Britannica

hasto: landscape architecture

Encyklopedia PWN
hasto: architektura krajobrazu

Architektura krajobrazu - zagospodarowanie i ozdobne
nasadzenia ogrodéw, podwoérek, parkéw i innych
planowanych terenow zieleni. Ogrodnictwo krajobrazowe
stuzy do upiekszania przyrody i tworzenia naturalnego
otoczenia dla budynkow, miasteczek i miast. To jedna ze
sztuk dekoracyjnych zwiazana z architektura, urbanistyka
i ogrodnictwem.

Architektura krajobrazu - sztuka ksztattowania
przestrzeni wokét cztowieka w skali krajobrazu, zgodnie
z jego naturalnymi wtasciwosciami i kulturowymi

tradycjami.

Wedtug Amerykanskiego Stowarzyszenia Ar-
chitektéw Krajobrazu (The American Society
of Landscape Architects) [Co to jest architek-
tura krajobrazu? 2020]: Architekci krajobrazu
analizujg, planujg, projektujqg, zarzgdzajq i pie-
legnujg zabudowane i naturalne srodowiska.
Majg znaczqcy wptyw na spotecznosci i jakosé
zycia. Projektujg parki, kampusy, krajobrazy
ulic, szlaki, place i tworzg inne projekty, ktére
pomagajq zdefiniowac spotecznosc.
Thompson [2017] jest zdania, ze architek-
ci krajobrazu nie uwazaja sie, w przeciwien-
stwie do urbanistéw, za socjologéw, czesciej
stosuja badania jakoSciowe, ktére ich sytu-
uja blizej sztuki i nauk humanistycznych. Pi-
sze jednak: Architektura krajobrazu nigdy nie
przejdzie w catosci do nauk przyrodniczych,
nie zostanie wchtonieta przez nauki spotecz-
ne ani przez sztuke. Jej pozycja, by¢ moze nie-
wygodna, zawsze bedzie na granicach. Agata
Zachariasz [2016], piszac o architekturze kraj-
obrazu, przytacza na wstepie definicje Ch.W.
Eliota z poczatku XX wieku: Architektura kraj-
obrazu jest przede wszystkim sztukq i jej naj-
wazniejszq funkcjg jest tworzenie i ochrona
piekna w otoczeniu siedzib ludzkich oraz sze-
rzej w naturalnej scenerii kraju. Takze inni
przytaczaja te definicje: Architektura kraj-
obrazu to dziedzina, ktéra wigze sie z ksztatto-
waniem przestrzeni zyciowej cztowieka. Uzy-
skuje sie to za pomocg wielu elementow, np.
szaty roslinnej, uktadéw zwigzanych z wodg

lub architekturg budynkéw. Na architekture
krajobrazu wptywajg takie czynniki jak rzez-
ba terenu, roslinnosc, gleba i klimat, ale takze
kultura miejsca, tradycje i potrzeby spoteczne.
Wedtug Ch.W. Eliota architektura krajobrazu
to dyscyplina, ktora jest sztukg sama w sobie,
a jej najwazniejsza funkcja polega na two-
rzeniu oraz ochronie piekna w poblizu siedzib
ludzkich i w naturalnej scenerii kraju. Wspot-
czesnie architektura krajobrazu to potgcze-
nie trzech dziedzin - architektury, planowania
przestrzennego i urbanistyki. (...) Architektu-
ra krajobrazu jako nauka wywodzi sie od bar-
dzo blisko z nig spokrewnionej dziedziny, jakg
jest ogrodnictwo [Architektura... 2017]. Z te-
go zestawienia wynika podobne podejscie do
architektury krajobrazu w krajach rozwinie-
tych i w Polsce. Wszedzie jest ona umieszcza-
na w sztuce, ale w powiazaniu z architektura,
urbanistyka i ogrodnictwem. R6znica jest
tylko jedna: w Polsce brak powiazania dzia-
talnosci na rzecz srodowiska zycia cztowie-
ka z naukami humanistycznymi. Wynika to
w przypadku architektury krajobrazu praw-
dopodobnie z wyodrebnienia w Polsce sztuki
z nauk humanistycznych, co jest pozostato-
Scig marksistowskiej metody naukowej. Te
zaleznos$ci mozna zobaczy¢ na ryc. 8.
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KONKLUZJA

Stan polskiej nauki wyraznie odbiega od po-
ziomu nauki §wiatowej. Nie mamy nobli-
stow, poza Maria Sktodowska-Curie, ktéra te
nagrody zdobyta we Francji, w czasach, kie-
dy Polski nie byto jeszcze na mapach. Regres
w stosunku do nauki §wiatowej dotknat tez,
poza Zwiazkiem Radzieckim, ktéry utrzymy-
wat wysoki poziom nauki, inne kraje realnego
socjalizmu. Oprocz Jarostawa Heynowskiego
z Czech, ktéry w 1959 roku otrzymat Nagro-
de Nobla z chemii, zaden naukowiec z tych
krajéw nie zdobyt Nobla z chemii, fizyki, fi-
zjologii ani medycyny i ekonomii, chociaz
liczne byty nagrody z literatury, co §wiadczy
o braku uprzedzen do tych krajéw. Podobnie
przedstawia sie §wiatowy ranking uczelni.
Najlepsze polskie uniwersytety (Jagielloriski
i Warszawski) zajmuja w nim pozycje miedzy
601 a 800. Zblizone miejsca notuja uczelnie
ze Stowenii i Chorwacji. Tylko uniwersyte-
ty z Czech i Wegier zajmuja lepsze pozycje,
chociaz tez odlegte, miedzy 401 a 500 [The

Times... 2020]. To dowodzi, ze zapas¢ polskiej
nauki, ale takze innych, wczesniej socjali-
stycznych krajéw, jest dramatyczna i w ciaggu
30 lat od formalnego odejscia od marksizmu
nie zostata zniwelowana.

—

Ani w sporcie, ani w kulturze Polacy i re-
prezentanci innych krajéw z dawnego obo-
zu sowieckiego nie zajmuja tak odlegtych
jak w nauce pozycji, nie wynika wiec ta za-
pas¢ z powodéw ekonomicznych czy oby-
czajowych. Pow6d moze by¢ tylko jeden: na-
uka w tych krajach nie opiera sie na takich
samych podstawach, co nauka §wiatowa. Je-
dyna mozliwg przyczyna jest trwanie w niej
ukrytej marksistowskiej metody prowadze-
nia badan naukowych. Dlaczego ta metoda
jest tak atrakcyjna? Oparcie teorii na deter-
minizmie proceséw spoteczno-ekonomicz-
nych pozwala m.in. na stosowanie tam, gdzie
nie jest to uprawnione, badan ilosciowych za-
miast jakosciowych, zgodnie z marksistowska
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zasada przechodzenia ilosci w jakos¢. Aby to
ukryé¢, dyscypliny naukowe wykorzystuja-
ce te zasade izoluja sie i unikaja umieszczenia
w obszarach, w ktérych nie jest to uprawnio-
ne. Stad niekompatybilnos¢ polskiej i postu-
lowanej przez OECD klasyfikacji. Te podziaty
sa wiec wynikiem znacznie gtebszej choro-
by. Rozporzadzenie ministerialne z 2011 ro-
ku zawierato uwagi z konsultacji spotecz-
nych, ktére nie wykraczaty poza propozycje
zwiekszenia liczby dyscyplin. Réwnocze$nie
podczas oceny skutkéw wprowadzonej regu-
lacji stwierdzono, ze nie bedzie miata wpty-
wu na finansowanie nauki, rynek pracy, kon-
kurencyjno$¢ gospodarki i rozwéj regionalny
[Rozporzadzenie... 2011]. Natomiast rozporza-
dzenie z 2018 roku nie zawiera oceny skutkow
regulacji. W organizacji polskiej nauki widzi-
my brak §wiadomosci przyczyn jej regresu,
a szerzej - regresu nauki krajéw postsocjali-
stycznych i jego wptywu na rozwaéj cywiliza-
cyjny tych krajéw. Reakcja na widoczny regres
nauki sa proby centralnego sterowania nia,
takie jak parametryzacja oparta na wynikach
ilosciowych (punkty), centralne finansowanie
i sterowanie badaniami naukowymi (granty),
a przede wszystkim likwidacja na uczelniach
demokracji (mianowania zamiast wyboréw,
likwidacja rad wydziatéw jako ciat przedsta-
wicielskich). Takze w tych dziataniach ujaw-
nia sie iluzja marksistowskiego centralnego
planowania, ktére doprowadzito do upadku
systemy socjalistyczne. Choroba jest leczo-
na za pomoca zarazy.

Jednak nie tylko czynniki wewnetrzne
przyczynity sie do upadku nauki opartej na
marksistowskiej metodzie naukowej. Zasada
nieoznaczonosci Wernera Heisenberga, od-
kryta w 1927 roku, spowodowata kryzys de-
terminizmu i redukcjonizmu stanowiacych
podstawe pozytywizmu, ktéry byt na swie-
cie odpowiednikiem marksizmu w nauce,
a w rezultacie catkowita zmiane paradygma-
tu rzadzacego nauka. Wspétczesni naukow-
cy glosza: Wydaje sie, ze pojawia sie odnowio-
na i bardziej fascynujgca wizja natury, w ktorej

jest duzo wiecej miejsca na zmienno$é [Ma-
zzocchi 2008]. Pojawiaja sie koncepcje wpro-
wadzenia do nauki badan artystycznych, ktore
pozwola na eksploracje tej nowej wizji natu-
ry: Pod wzgledem metody - rozumianej jako
systematyczna i niezawodna procedura pra-
cy - badania artystyczne wydajq sie odbiega¢
od zalecen zawartych w podrecznikach meto-
dologicznych. Jest to praktyka niesystematycz-
nego dryfowania i poszukiwania, co jest przy-
padkiem, a przypadki, inspiracje i wskazowki
sq integralng czescig badan, ktora przenosi ar-
tystéw na nowq ziemie (...) W badaniach arty-
stycznych zaréwno temat badawczy, jak py-
tania i metody badawcze majq tendencje do
stopniowego wyjasniania sie w trakcie poszu-
kiwan artystycznych, ktore czesto wykracza-
ja poza ramy dyscypliny badawczej [Borgdorff
2009]. Ta zmiana paradygmatu zachwia-
ta fundamentem nauki realizowanej w post-
socjalistycznych krajach, poniewaz wyma-
ga nowego, intuicyjnego, kontekstualnego
i wieloaspektowego podejscia do badan na-
ukowych, do czego naukowcy w tych krajach
nie zostali wtasciwie przygotowani. Dlacze-
go nauka polska nie nawigzata, po odzyska-
niu w 1989 roku takich mozliwosci, do wspot-
czesnej jej nauki Swiatowej? Z jednej strony
w latach 80. istniata blokada informacji i na
uczelniach prym wiedli ortodoksyjni marksi-
§ci, z drugiej strony miedzy 1990 i 2006 ro-
kiem liczba studentéw zwiekszyta sie nie-
mal pieciokrotnie (403 800 w roku 1990/1991
11953 800 w 2006/2007 [Kudrycka 2011]), co
wymagato od uczelni ogromnego wysitku or-
ganizacyjnego. Jednak mimo to z krajéw post-
socjalistycznychpoza Rosja jedynie Polska
w 2005 roku miata 1,5 proc. udziatu w rankingu
500 najlepszych uniwersytetéw (Wegry 1 proc.,
Czechy 0,5 proc., pozostate 0 proc. [Margin-
son, van der Wende 2007]). Od 2007 roku licz-
ba studentéw na polskich uczelniach zmniejsza
sie, a naszych uczelni nie ma wsréd 600 naj-
lepszych uniwersytetéw. Ostatnich kilkana-
Scie lat zostalo zmarnowanych i mozna to thu-
maczy¢ tylko zta organizacja polskiej nauki. %
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MAREK JANCZYK

Rozumienie nowoczesnosci.

Wokot ksigzki Krzysztofa Jureckiego

pt. Kontynuatorzy tradycji wielkiej

awangardy w fotografii polskiej

w drugiej potowie lat 50. XX wieku

Wydana zaledwie kilka miesiecy temu ksiaz-
ka Krzysztofa Jureckiego jest nie tylko mono-
graficznym opracowaniem jednego z najistot-
niejszych zjawisk w polskiej sztuce powojen-
nej, ale takze podsumowaniem autorskich
rozwazan nad ztozono$cia relacji zjawisk ar-
tystycznych okoto potowy XX wieku Krzysz-
tof Jurecki jest jednym z autoréw od wielu
lat konsekwentnie badajacych i interpretu-
jacych polska fotografie, zaréwno jako kura-
tor wystaw, jak i autor licznych doniostych
publikacji. Prezentujac postawe obiektywi-
zmu wobec historii, nie rezygnuje Jurecki
z polemicznego nastawienia oraz konstru-
owania wtasnych interpretacji analizowa-
nych zjawisk. Omawiana ksigzka to doktorat
obroniony w 2018 roku na Uniwersytecie Ja-
gielloniskim w Krakowie pod kierunkiem dr
hab. Marii Hussakowskiej-Szyszko. Publika-
cja zostata podzielona na cztery zasadnicze
rozdziaty, uzupelnione obszerna bibliogra-
fig tematu, i zachowata przejrzystosé, czy-
telnos¢ uktadu oraz wnikliwosé w ujeciu te-
matu charakterystyczne dla pracy naukowej.

Autor skupia sie na sugestywnej i dogteb-
nej analizie twérczosci wybranych artystow:
Zbigniewa Dtubaka, Zdzistawa Beksinskiego,
Jerzego Lewczynskiego, Bronistawa Schlabsa,
Waleriana Borowczyka i Jana Lenicy, Andrze-
ja Pawlowskiego oraz Marka Piaseckiego, na
tle wspotczesnej teorii i praktyki artystycz-
nej. Dodajmy, iz tytutowa, stosunkowo wa-
ska perspektywa czasowa badan jest w wie-
lu miejscach przez autora rozszerzana dla
pelniejszego przedstawienia genezy i skut-
kéw analizowanych zjawisk. Zasygnalizowa-
ne podejscie jest charakterystyczne dla me-
todologii Jureckiego jako badacza fotografii
ktadacego nacisk na zagadnienie procesual-
nosci zjawisk artystycznych i konsekwentnie
dazacego do identyfikacji oraz systematyzo-
wania ich natury. W przypadku Kontynuato-
row... badawcza narracja rozpoczyna sie od
ustalenia oraz dookreslenia kluczowych po-
je¢, jak ,awangarda” czy ,modernizm”, oraz
przesledzenia meandréw nieoczywistych
wplywoéw i zaleznosci, oddziatujacych na
tworcza praktyke. Pozwala to zainicjowa¢é
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proces wnioskowania, w ktérym autor czy-
telnie wskazuje, iz awangarda odwotywata
sie do $cistych zatozen programowych, nie
rezygnujac bynajmniej z kanonu, a zatem
catkowicie odmiennie niz w postmoderni-
zmie. Kolejne pytanie badawcze odnosi sie
do watpliwosci dotyczacych wptywu sztuki
zachodniej jako czynnika determinujacego
postawy awangardowe w Polsce w drugiej
polowie lat 50. Wedtug Jureckiego natura
i zakres owych oddziatywan sa znacznie bar-
dziej skomplikowane, obejmujac m.in. zagad-
nienia teoretyczne, estetyczne, polityczne,
a takze psychologiczne konteksty powsta-
wania i funkcjonowania sztuki, co z kolei
moze wyjasnia¢ niespdjnosci pojawiajace sie
w artystycznych programach, sumiennie zi-
dentyfikowane przez autora.

Cze$c¢ pierwsza, bedaca rodzajem obszer-
nego wprowadzenia, stanowi krytyczny prze-
glad wspétczesnych tekstéw teoretycznych
i krytycznych, analizowanych przede wszyst-
kim w kontekscie relacji pomiedzy twérczo-
$cig fotograficzna (czy szerzej sztuka) a nowo-
czesnoscia. Cho¢ swiadomos$¢ wprowadzenia
istotnych korekt w tym obszarze jest wi-
doczna u zdecydowanej wiekszosci autoréw,
przewazali zwolennicy zachowawczych roz-
wiazan i tylko nieliczni sposréd nich, m.in.
U. Czartoryska, J. Bogucki czy A. Ligocki (choé¢
poglady tego ostatniego byty niespéjne), opo-
wiadali sie za uznaniem fotografii za petno-
prawna dziatalno$é twoérczg, szczegdlnie pre-
dystynowana do wyrazania nowoczesnosci.
Mozna odnie$¢ wrazenie, ze pogladom tych
zorientowanych na propagowanie nowo-
czesno$ci autoréw brakowato w wielu kwe-
stiach kategoryczno$ci, niezbednej do wywo-
tania intelektualnego i twoérczego przetomu
lub chociazby fermentu.

Jak zauwaza Jurecki w dalszej czesci pu-
blikacji, w latach 50. podjeto w Polsce teore-
tyczne rozwazania dotyczace funkcjonowa-
nia sztuki w dwéch, niezwykle istotnych dla
dalszych interpretacji kategoriach: jako mo-
delu oraz jako informacji. W tym kontekscie
omoéwione zostaly poglady Z. Dtubaka, kto6-
ry jak podkresla autor, dziatajac co prawda
nie do kornca konsekwentnie, w omawianym
okresie zrezygnowat zaréwno z surrealizmu,
jak i abstrakeji, pod wptywem watpliwosci co
do artystycznosci fotografii, sktaniajac sie ku
utopijnym pogladom o jej unaukowieniu. Zna-
czaca range w tym okresie przyznaje Jurecki
takze koncepcjom Z. Beksinskiego, podkresla-
jac jego erudycje, wiedze historyczna i Swia-
domos$¢ teoretyczna. Podobnie przywotana
przez autora koncepcja sztuki A. Pawtowskie-
go miata charakter intelektualny, opierata sie
bowiem na prze§wiadczeniu o nadrzednosci
idei w tworczosci, ktérej naczelna funkcje
stanowi¢ miato redukowanie wymiaru real-
nosci i znaczenia przedmiotu.

Kluczowy rozdziat ksiazki i swoista syn-
teze celow badawczych autora stanowi naj-
obszerniejszy jej rozdziat zatytutowany
Praxis. Jest on poS§wiecony nie tylko arty-
stycznej praktyce, ale takze zréznicowa-
niu autorskich koncepcji sztuki nowocze-
snej, co istotne opartych przede wszystkim
na czynnikach racjonalnych i intelektualnych,
zatem w znacznej mierze wiazace sie z indy-
widualnym doswiadczeniem poszczegdlnych
autoréw. Jurecki pieczotowicie odtwarza
ztozona geneze twoérczosci kazdego z nich,
wskazujac na wielo§¢ towarzyszacych im in-
spiracji, a takze sygnalizujac niektére kon-
sekwencje. Najobszerniej zostata oméwio-
na tworczosc¢ Z. Beksinskiego, co nie moze
zaskakiwad, jesli uwzglednimy sugestyw-
nosc¢ jej psychologicznych oddziatywan oraz
nowatorstwo w uzyciu ekspresjonistyczno-
-surrealistycznej stylistyki. Jej Zrédet nalezy
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upatrywaé w przekonaniu artysty o koniecz-
nosci przeciwstawienia sie nadciagajacemu
kryzysowi fotografii, ktérego zZrédet upatry-
wal on w wyczerpaniu sie formuty reporta-
zowej oraz postepujacym wyjatawianiu do-
tychczas obowiazujacych, zachowawczych
strategii artystycznych.! Nastepnie ana-
lizuje Jurecki twoérczosé J. Lewczynskiego
i B. Schlabsa, zwigzanych z Beksifiskim nie-
formalna wspélpracg artystyczna pomiedzy
1957 a 1961 rokiem. Styl pierwszego z wy-
mienionych okres$la Jurecki jako potaczenie
realizmu, ekspres;ji i poetycznosci, wzmac-
nianej przez celowe odwotanie sie do intu-
icji widza. Z kolei dla interpretacji twérczosci
Schlabsa kontekst stanowi przede wszyst-
kim oddziatywanie malarstwa abstrakcyj-
nego. Mozna uznad, iz jej ideowy sens dale-
ko wykraczat poza poszukiwania formalne
- Andreé Rouillé, podkreslajac znaczenie
abstrakcji jako formuty przedstawiania in-
dywidualnej wizji Swiata, zauwazat: I chociaz
abstrakcja nie jest podsumowaniem catej Sub-
jektive Fotografie, to jednak jest w pewnym
sensie jej spetnieniem.2 W tym miejscu war-
to zwrdci¢ uwage na dokonana przez autora
obszerna analize zjawiska tzw. fotografii su-
biektywnej, zaré6wno pod katem programu
Otto Steinerta, jak i jego percepcji przez pol-
skich artystéw. U jej podstaw lezato wspdl-
ne poczucie braku perspektyw dla twércze-
go dziatania, powodowane aktualng kondycja
srodowiska fotograficznego w Polsce, zdomi-
nowanego przez tendencje reportazowe i re-
petycje piktorializmu oraz dazenie do orygi-
nalnos$ci przez tworzenie rzeczy, jakich gdzie
indziej sie nie spotyka.? Rzeczywiscie, dazenie

1 Z.Beksinski, Kryzys w fotografice i perspektywy jego
przezwyciezenia, ,Fotografia” nr 11/1965.
2 A Rouillé: Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukq
wspotczesng, przektad O. Hedemann. Krakéw 2007, s. 317.
3 Problem oryginalnosci pojawia sie niejednokrotnie
w korespondencji pomiedzy J. Lewczynskim,
Z. Beksinskimi i B. Schlabsem, m.in. z1.04 i 8.04.1958;
archiwum prywatne.

do oryginalnosci byto jednym z najistotniej-
szych elementéw, swoistym znakiem rozpo-
znawczym wyrédzniajacym srodowisko no-
woczesnych twoércédw. Jej postulat pojawia
sie zar6wno w uniwersalnej filozofii A. Paw-
towskiego, ktérego Kineformy fascynowaty
widzow przede wszystkim z powodu zaska-
kujacej nieprzewidywalno$cia poetycznosci,*
jak i M. Piaseckiego, kreujacego gteboko oso-
bisty, autonomiczny mikrokosmos sztuki be-
dacej odzwierciedleniem jego psychiki, wraz-
liwosci i filozofii zyciowej.

Ksiazka Krzysztofa Jureckiego wskazuje na
kluczowe aspekty rozumienia nowoczesno-
Sci, takie jak §wiadomos$¢é funkcjonowania
swoistej wspdlnoty indywidualistéw, inten-
sywnie zaangazowanych w procesy tworcze,
ktérych statym elementem jest odwotanie sie
do osobistego doswiadczenia - emocjonalne-
go lub intelektualnego. Kolejna ceche wspélna
srodowiska stanowi dazenie do oryginalno-
Sci, ktéra jest jednakze niemozliwa bez wie-
dzy historycznej oraz §wiadomosci na temat
sztuki wspotczesnej. Ich rezultatem jest scep-
tycyzm wyrazany przez nowoczesnych arty-
stéw wobec uniwersalizmu poznawczej funk-
cji fotografii. Ich reakcja na kryzys fotografii
jest twérczosé dynamiczna i zaskakujaca, wy-
mykajaca sie dotychczasowym, prostym kla-
syfikacjom, angazujaca zaréwno intelekt, jak
i wyobraznie widza. W rezultacie jest ona
wyrazem nie tylko przemian artystycznych,
ale przede wszystkim cywilizacyjnych, kt6-
rych doniostos$¢ podkreslat Piotr Piotrow-
ski: Polska po II wojnie §wiatowej stanowi
szczegdlny i wyrazisty obszar doswiadczen
sztuki wspotczesnej, rozwijajgcej sie przede

4 O zaskoczeniu towarzyszacym uczestnikom projekcji
A. Pawtowskiego moéwia m.in. A. Wajda i J. Beres w filmie
dokumentalnym Legenda kineform, rez. Daniel Rycharski,
Michat Zawada, Krakéw 2012.

5 Natemat autonomii sztuki M. Piaseckiego zob.: Rozmowa
o0 Marku Piaseckim, wywiad Anny Bujnowskiej z Joanng
Piasecka [w:] Marek Piasecki - katalog wystawy, Galeria
Starmach, Krakéw 2004, s. 85-94.



wszystkim w kontekscie paradygmatu awan-
gardy. Liberalizacja potowy lat 50. otworzy-
ta droge pragnieniom powrotu Polski do rodzi-
ny krajéw Zachodu, podjecia zadar stawianych
kulturze europejskiej przez wspétczesnosé.
Staqd sztuka nowoczesna stata sie synonimem
rozwoju, rewolucyjnych przeobrazen, nauko-
wego i technicznego postepu.®

Na zakonczenie warto podkresli¢ wysoki
poziom edytorski publikacji wydanej przez
Muzeum w Gliwicach w cenionej serii Czy-
telnia Sztuki. %

KRZYSZTOF JURECKI

KONTYNUATORZY TRADYCJI WIELKIE]
AWANGARDY W FOTOGRAFII POLSKIE]

W DRUGIEJ POLOWIE LAT 50. XX WIEKU:
POGRANICZA MALARSTWA, GRAFIKI I FILMU
EKSPERYMENTALNEGO

WYDAWCA: MUZEUM W GLIWICACH, 2020

6 P.Piotrowski, Filozofia gestu [w:] Sztuka polska po 1945
roku. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki,
Warszawa 1984, s. 251.

137



AGATA GOLJAT

WARSTWY OCHRONNE
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Historia tytulu wystawy Wer im Glashaus sitzt, sollte nicht mit Steinen
werfen zwigzana jest z osoba wieloletniego kuratora sztuki wspét-
czesnej Gottfrieda Hafemanna, ktéry zapytany o tytut przedsiewziecia
spontanicznie przytoczyt wspomniane niemieckie przystowie. Senten-
cje przettumaczono dostownie na jezyk polski i uczyniono z niej lejtmo-
tyw polsko-niemieckiego projektu, ktérego finat stanowi prezentowana
w Centrum Rzezby Polskiej ekspozycja prac 15 twércéw zaproszonych
do Oronska. W realizacji przedsiewziecia wykorzystano potencjat miej-
sca charakteryzujacego sie bogata historia spotkan artystycznych. Atu-
ty Oronska zostaty dostrzezone takze przez samego Hafemanna, ktéry
podczas otwarcia ekspozycji podkreslat znaczenie twoérczej energii oto-
czenia. Artystom stworzono kontekst do rozwazan, umozliwiajac im
wziecie udziatu w tygodniowych warsztatach poprzedzajacych pokaz.
Nie bez znaczenia dla projektu pozostaje wybér jednej z galerii. Prze-
szklona bryta Oranzerii, kojarzaca sie z tytutowym szklanym domem,
przyczynita sie do przelozenia powstatych podczas spotkan idei na za-
prezentowanie odbiorcom koherentnego przekazu wizualnego w posta-
ci dobrze zaaranzowanej ekspozycji.

Nawiazanie do hasta przewodniego Nie rzuca sie kamieniami, miesz-
kajgc w szklanym domu pojawia sie ro6wniez w narracji wystawy. Te-
matyka warstw ochronnych, powlok oddzielajacych systemy, obszary,
zaréwno w sensie fizycznym, jak i symbolicznym, nieustannie powraca
jako gtéwny watek pokazu. Swiadomo$¢é nacisku na wspomniane zagad-
nienia zostata zaznaczona przez kuratora, ktéry podkreslat: Ochronng
powtokq Ziemi jest atmosfera, ktorej nieumyslnie zagrazamy. Ochrone
ludzi sprawuje srodowisko spoteczne, a poszanowanie praw cztowieka,
ktérym zagrazajq populistyczne tendencje, gwarantuje konstytucja.'
Uczestnicy projektu dostrzegaja zatem istnienie newralgicznych kon-
strukeji, nierzadko niewidocznych i umownych, zwracajac uwage na ich
kruchos§é. Owa kruchos$¢ jest przyczyna postulowania uwaznosci, kt6-
rej czes¢ artystow przypisuje w swoich pracach szczegdlne znaczenie.

Tworcy koncentruja sie nie tylko na gtéwnym watku, lecz takze na
kilku innych zagadnieniach istotnych dla wspétczesnego dyskursu,
dzieki czemu ich dziatania nie s3 wyrwane ze spotecznego kontekstu.
Krytyczna recepcja skutkéw antropocenu, powodowana wysoka §wia-
domoscig, staje sie pretekstem do pietnowania aroganckich wobec natu-
ry postaw, promowanie etycznych i czujnych zachowan odbywa sie zas
takze poprzez sztuke. Przyktadami prac o dydaktycznym wymiarze sa
Avatary, autorstwa duetu Tatiana Czekalska i Leszek Golec, bedace pro-
totypami urzadzen stuzacych do ratowania owadéw. Charakterystyczny
element dziet nalezacych do wspomnianego cyklu stanowi prosta kon-
strukcja sktadajaca sie z kartki oraz odwréconej do gory dnem szklanki.

1 Fragment przeméwienia Gottfrieda Hafemanna, inaugurujacego wystawe, Zrodto: materiaty

pozyskane dzieki uprzejmosci Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku.
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Przewrotno$¢ realizacji polega na zmianie funkeji naczynia, ktére w od-
niesieniu do idei wystawy staje sie powtoka chronigca istoty zywe.
Prace Czekalskiej i Golca wprowadzaja widza w kolejny istotny watek
zarysowujacy sie w narracji wystawy, czyli tematyke wiary. Cze§ciami
Avataréw sg bowiem przedmioty kultu religijnego. W pracy Avatar/Pop
zostata wykorzystana ikona przedstawiajaca wizerunek Jezusa, Avatar/
/Pop I jest zas wertykalna kompozycja, w ktérej funkcje postumentu
petni pociety obraz, ukazujacy scene potopu z przypowiesci o Noem,
przykryty sporzadzonym na skérze antylopy fragmentem rekopisu
Swietej ksiegi etiopskiego chrzescijanistwa, pochodzacego z XII wieku.
Emblematy religijne pojawiajg sie réwniez w pracach Wolfganga Gem-
mera, ktérego geometryczne konstrukcje wykonane sa z paneli wo-
tywnych przedstawiajacych wizerunek Jana Pawta II. Polscy entuzjasci
sztuki wspodlczesnej sa oswojeni z wykorzystaniem dewocjonaliéw do
dziatan artystycznych. Odwotanie sie do postaci papieza Polaka nie jest
nowoscia dla rodzimych instytucji kultury, cho¢ bywato, ze dzieta tego
typu budzity skrajne emocje, np. pokazywana ponad 20 lat temu w Za-
checie rzezba Maurizia Cattelana, niedawno przypominana przez Je-
rzego Kaline i jego instalacje Zatrute zZrédto. Gemmer stroni jednak od
podobnej figuracji. Pokaznych rozmiaréw kompozycje zwracaja uwa-
ge swoim monumentalizmem, a multiplikowane obrazki, przypomina-
jace ikony, ukazuja sie oczom widza dopiero wtedy, gdy spoglada na nie
z bliska. Odwotywanie sie do tradycji chrzescijanskiej czesto odbywa sie
przez nadawanie pracom tytutéw zwigzanych z religia. Praca Constan-
ze Nowak, sktadajaca sie z krysztatowej kuli i ksiegi, zostata opatrzona
nazwa Breviarium, natomiast opis jednej z rzezb Wolfganga Gemmera
Ein feste Burg... odnosi sie do luteranskiej piesni rozpoczynajacej sie sto-
wami: Warownym grodem jest nasz Bég, Orezem nam i zbrojg.2 Artysci
czesto pietnuja paradoksy wynikajace z dziatalnosci cztowieka. W tym
przypadku chodzi o wizerunek chrzescijaristwa skonstruowany tak, ze-
by mogto by¢ ono postrzegane jako religia gloszaca mitos¢ i pokéj, tym-
czasem tekst przytoczonego utworu charakteryzuja wojenne konotacje.
Niszczycielska sita ludzkosci powodowana ideologig, checia rozwoju
za wszelka cene, przeswiadczeniem o wyzszos$ci nad innymi gatunka-
mi prowadzi do sytuacji granicznej, jaka jest widmo samounicestwie-
nia. Swiadomo$¢ istnienia proceséw uruchomionych przez cztowieka,
a obecnie niedajacych sie zatrzymac, przyczynia sie do podejmowania
przez twoércoéw tematéw takich jak ekologia, eksploatacja zasob6w na-
turalnych, wymieranie gatunkéw. Refleksje artystow nierzadko prezen-
towane sa z perspektywy jednostki bezradnej wobec systemu, jednak
prébujacej wptynac na postawe odbiorcéw. Zagadnienie kryzysu, zwia-
zanego z ociepleniem klimatu, zajmuje uwage twoércéw wspoétczesnych

2 Warownym grodem jest nasz Bég [w:] Spiewnik Kosciota ewangelicko-augsburskiego w RP,

przektad E. Romanski, Warszawa 1988, s. 213.



4+ DIANA | BRUNO NEUHAMER

€« CZEKALSKA, GOLEC




142

i badaczy, takze tych reprezentujacych nauki humanistyczne. Pawet Mo-
$cicki w tekscie Apokalipsa teraz! pisze: ,katastrofa klimatyczna” jest
chyba najbardziej realistyczng z dostepnych nam w historii kultury figur
Armagedonu. Globalny system ekonomiczno-polityczny, zasilany energig
paliw kopalnych, juz doprowadzit do daleko idgcych zaburzen klimatycz-
nych, ktére (...) przyniosq kryzys z pewnos$cig zagrazajgcy naszej nowo-
czesnej cywilizacji, a by¢ moze nawet samej dalszej obecnosci cztowieka
(i tysiecy innych istot zywych razem z nim) na Ziemi.? Zachodzace w przy-
rodzie zjawiska przestaja wiec by¢ odlegla apokaliptyczna wizjg, przera-
dzaja sie w terazniejszo$¢ zagrazajgca obecnemu porzadkowi. Taki stan
rzeczy uzmystawia odbiorcom wystawy Michalina Bigaj, ktora w swojej
pracy Iceberg I ukazuje proces topnienia lodowca w skali mikro. Dzieto
Bigaj ma efemeryczny charakter - jest spalajaca sie na oczach widzéw
Swieca. Rozpuszczajacy sie wosk postuzyt za lapidarna metafore nie-
uchronnosci pewnych zjawisk. O nieodwracalnosci niektérych przy-
pominajg natomiast biate, ceramiczne figury autorstwa Diany i Bruna
Neuhameréw, inspirowane gatunkami zwierzat wymartych m.in. z po-
wodu eksploatacji terenéw uprawnych.

Zagadnienie ekspans;ji terytorialnej kieruje narracje w strone proble-
matyki przestrzeni oraz pojecia granicy. Dwojgu uczestnikom projektu
udato sie uchwyci¢ wrecz kulminacyjny moment zaburzenia struk-
tury jednostki oddzielajacej od siebie dwa obszary. Realizacja Young
W. Song Anflug, wykonana szydetkiem z metalowej nici, imituje pek-
niecie na szybie Oranzerii, a praca Kamila Kuskowskiego Odbicie to
kamien utkwiony posrodku nienaruszonej tafli szyby w oknie dyrek-
torskiego gabinetu. W obu przypadkach artysci podejmuja przewrot-
na gre ze szklana materia, obnazajac ztudne poczucie bezpieczenstwa
powodowane tworzeniem zamknietej przestrzeni. Potencjalne uszko-
dzenie kruchej powtoki prowadzi do wywotania dyskomfortu i uczucia
zagrozenia. Z delikatno$cia szyb kontrastuja ciezkie, zelazne instalacje
Francisca Klingera Carvalha, przywodzace na mysl ogrodzenia doméw
lub osiedli. Artysta pietnuje ludzka potrzebe grodzenia terytorium, wy-
nikajaca najczesciej z kontekstu ekonomicznego. Stawianie tego typu
granic prowadzi do powstania putapki, gdyz metalowe konstrukcje za-
czynajg przypominac wiezienie.

Analizowanie zagadnienia powtok ochronnych skutkuje ukazywa-
niem tej problematyki w réznych perspektywach i skalach. Posrod
przedstawionych na wystawie prac mozna odnalez¢ réwniez takie, kt6-
re nie stronig od intymnego, cielesnego ujecia omawianego motywu.
Jedna z prac Cornelii R6f3ler stanowi kolaz wykonany z fotografii ludz-
kiej skoéry. Artystka uczynita z tej materii §rodek artystyczny stuzacy
pokazaniu spoteczeristwu fragmentu zycia oraz jego historii.* W pracy

3 P. Moscicki, Apokalipsa teraz! [w:] Teksty drugie nr 1/2020, s. 26-42, tu: 27.
4 https://www.corneliaroessler.de/texte/dirk-manzke-1/ (dostep: 6.10.2020).
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Integrum evader, bedacej kula obszyta ubraniami, R6RRler kwestionuje
funkcje przedmiotéw stuzacych do ochrony ludzi. Usytuowanie pracy
posrodku stawu Rolina poteguje uczucie dyskomfortu wynikajace z na-
piecia wywotanego zestawieniem naturalnego otoczenia z kompozycja
przywodzaca na mys$l kule ziemska, wykonana z uzywanej odziezy, ko-
notujacej wspétczesne marnotrawstwo, przesyt i nadprodukcje.

Przepracowanie tematyki powtok ochronnych przez pryzmat sztuki
prowadzi w strone nieoczywistego i niejednoznacznego ujecia zagad-
nienia. Artysci dostrzegaja wystepowanie licznych dysonanséw w tego
typu strukturach, punkt widzenia zalezy bowiem od perspektywy da-
nej spotecznosci lub jednostki.

Wystawe zaaranzowano w trzech przestrzeniach ekspozycyjnych
o réznym charakterze. Cze$¢ prac zostala umieszczona w Oranzerii,
cze$¢ w pokojach XIX-wiecznego patacu Brandta oraz w Parku Rzezby:.
W ramach projektu Nie rzuca sie kamieniami, mieszkajgc w szklanym do-
mu zaplanowano publikacje, dwie wystawy - w Centrum Rzezby Polskiej
oraz Kunsthaus w Wiesbaden, a takze liczne dziatania koncepcyjne. %
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PAWEL SZAWEL PLOCIENNIK

Winni czarow

kropka, postawiona wtasnie tutaj, ktorej tu-
taj jest juz tam, na poczatku zdania, prawdo-
podobnie jawi sie czytelnikowi w danej nam
obecnie chwili, ktéra w swej rozciagtosci za
utamek sekundy bedzie przeciez juz w tym
miejscu, jako utykajaca alogicznos$é, by¢é mo-
ze blad drukarski, zaburzenie zwyczajowej
praktyki badz tez ot, zwykty figiel wyrezy-
serowany przez autora. Gdybysmy tak mogli
od razu postawi¢ kropke, ktérej imperatyw
odganialby od nas pokuse cofania sie tak da-
leko do przesztosci i wybiegania krétkimi
nogami w przyszto§é. Wyzwolony z kagan-
céw konwencjonalnego znaczenia punkt sta-
je sie zywa istota. Pozostawia za soba martwa
skoére paralizujaca zawsze swym ciezarem
wewnetrzne wiasciwosci rzeczy, ktéra w try-
bach norm i nakazéw nie potrafi uczynic swe-
go zycia pelnym.

O. Punkt jest dzwiekiem, podobnie jak sto-
wo. Zbiory punktéw tworza obraz, pasaze
dzwiekdéw daja zycie muzyce, sieci stéw ukta-
daja sie w zdania. Im wyrazisciej na tle naszej
codziennej aktywnosci postrzegania rysuja

sie akcenty, tym wieksza sita doznan, a co za
tym idzie - mocniejsza chtonnos¢ pamieci na
bodzZce zapisu i rejestrowania. Tryton, a wiec
diabelski interwat, wykorzystywany w wielu
melodiach, zakrwawiony pierscien odbity na
skoérze, w ktérego studni spoczywa rozgrzany
do czerwonosci otéw (sita obrazu w punkcie
rzeczywistosci), czy tez ,pomocy!” wykrzy-
czane przez mate dziecko znajdujace sie w ta-
rapatach - to wszystko owe akcenty, ktore
wzruszaja nas, o ile stajemy sie swiadkami
zmierzajacych w naszym kierunku impulsow.

Strzat armatni mimo uszu, oslepiajqce swiat-
to, ktére nagle powstato, odbierajg nam na chwile
$wiadomos¢ naszej osobowosci.' Stowa, podob-
nie jak dzwieki i punkty, buduja opowiesci.
One natomiast wydobywaja z siebie ogtusza-
jacy nas beznamietny chaos badz tez przenikaja
zachwytem nieoczywistosci. Opowiadania pi-
sze sie na nowo badz tez grzeje sie wsréd tych,

1 H.Bergson, O bezposrednich danych Swiadomosci, Vis-a-

vis etiuda, Krakéw 2017.
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ktoére zostaty juz zapisane. To, czy wyborem
w tworzeniu lub uczestnictwie kultury stana
sie niepewne jutro, czy sprawdzone wczoraj,
zalezy od naszego morale, dla ktérego zZrédtem
orientacji bedzie zawsze ogdlnie zaznaczajacy
sie nastrdj zbiorowosci, z ktéra koegzystujemy.
To, gdzie postawimy kropke, podlega naszemu
wewnetrznemu poczuciu bezpieczenistwa al-
bo stanowi zagrozenie w danym punkcie, na
osi czasu, w ktérym badz wokét ktérego przy-
szto nam sie odnalezé. Nawias pandemii, kté-
ry objat nas swym ramieniem, wciaz pozostajac
otwarty, uruchamia pewien sposéb myslenia
0 iw sztuce. Od dtuzszego czasu zmierzali-
$my do momentu, w ktérym ostatecznie ukry-
te truchto postepu odkryto swe wdzieki, necac
odorem najwybitniejszego nekrofaga dzie-
jow. Mszczac sie, natura ukazuje cztowieko-
wi, w pelnym dostojeristwie, kto winien nie§¢
palme pierwszenistwa w akcie zniszczenia.

Wstrzgsy pochodzqce z zewngtrz (choroba,
nieszczescie, troska, wojna, rewolucja) wyry-
wajg nas brutalnie, na krécej lub dtuzej, z kre-
gu tradycyjnych przyzwyczajen, lecz z reguty
przyjmujemy je jako uczyniong nam ,krzywde”,
mniej lub wiecej bolesng. Nad wszystkimi uczu-
ciami bierze wtedy gore pragnienie powro-
tu, mozliwie najrychlej, do stanu poprzednich,
tradycyjnych przyzwyczajeri.2 Bylismy zdolni
do tworzenia nowych, hiperbolicznych, wy-
mykajacych sie terazniejszosci form i zjawisk
w sztuce, nawet w dobie kryzysu, w czasie
wojen, takze w niezachwianej rzeczywistosci
ostatnich 20 lat, gdy rozpychalismy wcigz ba-
lon, ktéry okazat sie nie by¢ ze stali. Swiezy
(unikajmy sformutowania ,nowy”) gtos, kt6-
ry czuje sie dookreslony przez tetnigce w nim
poczucie zagrozenia i zagladajace wen symp-
tomy wyjatowienia, wybrzmiat w mijajacym
roku zdecydowanie. Oczywiscie, sytuacja za-
grozenia jest emfaza, ktéra wielokrotnie w na-
szej historii ogtuszata, niczym ten podty

2 W.Kandynski, Punkt i linia a ptaszczyzna, Wydawnictwo
Officyna, £6dz 2019.
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wystrzat z armaty, ktéremu nikt nie potra-
fi da¢ wiary. Dzisiaj trudno powiedzie¢, naile
ciezar zaskoczenia jest wiekszy, a waga kon-
testacji wymierna w stosunku do tego, co wy-
razac probowato malarstwo Mtodej Polski czy
nurt Nowej Ekspresji w Polsce. Analogia wy-
daje sie poszukiwanie Zrodet wymykajacych
sie nowoczesnos$ci. Mozna natomiast stwier-
dzié¢, ze nie toczymy juz wojny miedzy czto-
wiekiem a cztowiekiem, lecz przeciwko nam
samym wystepujemy. Wewnetrzny niepokdj
sktania do wycieczek w glab siebie. Przesy-
cenie dyskursow liczba danych unicestwito
doniostos$¢ i range stowa, a przez to strywia-
lizowato przekazy ptynace z dziet sztuki. Stad
ujawnianie sie ruchéw porzadkujacych i sie-
gajacych w przesztosé¢, do czegos, co nawia-
zuje do wspodtczesnosci w sposéb bardziej
zawoalowany anizeli ptytka, przelana nad-
wyzka technokratyczna opowiesé, ktérej sens
stat sie nazbyt prostacki, w mnogosci znaczen
zupeinie bez znaczenia dla pokolenia wstepu-
jacego obecnie w §wiat sztuki.

Przeszlosé zawsze emanuje spokojem z bta-
hej mogloby sie wydawa¢ przyczyny - dokona-
nia sie. Nie istnieje wiec zagrozenie niedokona-
nia, ktére ma miejsce w przypadku przysztosci.
Kazdy dzien przeciez moze by¢ ostatni. Minio-
ne dwie dekady pozbawione tych rozwazan po-
zwalaly na ciagte innowacje w obszarze sztuki
i nie tylko tam. NowoSci przeciez sa paliwem
dla rozwoju kapitatu, utwardzania sie kon-
sumpcji oraz stabilizowania grup afirmuja-
cych idee. Dzisiaj wazniejsze niz wytwarzanie
staje sie przeobrazanie. W tym sensie kultura
retro nie musi wcale oznacza¢ braku wtasnej
tozsamosci generacyjnej, ale mozna ja trak-
towac jak dziatanie proekologiczne np. w sfe-
rze rynkowej (zero waste), gdzie coraz wiecej
0s6b zanurza sie w style i trendy z minionych
epok. Jednak istotniejsze jest, ze recykling
odbywa sie takze w obrebie artystycznego
rzemiosta.

Nie mam na mysli instalacji z plastyko-
wych butelek lub innego rodzaju dekoracyj-
nych zabaw jedynie wydobywajacych tepo
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obraz, ktéry dla kazdego jest dostepny. Chodzi
o konstytucje dla artystek i artystéw, o kto-
rych twdérczosci bede pisal w tym miejscu.
Owa deklaracja troski o przysztos¢ staje sie
dla nich zanurzenie w micie i wydobywanie na
powierzchnie senséw skrywanych w poetyce
juz dokonanej. Nie idzie oczywiscie o marty-
rologiczne wycieczki i historycyzm (te miaty
swoje podstawy w polskim modernizmie), ra-
czej o postawy wchodzace w romans z czym$§
niedookreslonym przez swa tajemnice skry-
wang w przesztosci, wlasciwa sztuce teraz-
niejszej. Na tym polega ta bezodpadowos$é
artystek i artystow, ktérzy zastawszy wy-
prane sensy znaczen, namnozone do granic
absurdu wytwory ludzkich automatyzmoéw,
proponuja wykazac sie pokora wobec natury
i obwiesci¢ $wiatu ksztatt innego aktywizmu.
Aktywizmu nastrojonego z membrany wtas-
nego glosu, zakorzenionego we wtasnej ja-
skini, do ktérej tak dawno nie zagladalismy ze
strachu przed mimowolnym zatrzymaniem.

Wykapane w ognistych barwach ptétna,
skontrastowane sg ze smolista czernia, z kt6-
rych wydobywaja sie, jednoczesnie ktadac sie,
mityczne persony, upiory, hybrydy ludzkich
ciat, diabty, czarownice, zwierzeta spétkujace
z figurami kobiet, wyzywajaco kokietujacy-
mi pejzazami jak u Goi, w ktére wsmarowa-
ne ceglane odcienie czerwieni, brazéw, bezéow
honoruja z salonowa elegancja zapozyczo-
ne z legend i mitéw scenki rodzajowe, w na-
pieciu swym eksplodujace ejakulatem, krwia
i oparami potu zastygtego w akcie erotycz-
nego przekwitu. Tak mozna by przedstawié
wizualne doznania w twoérczo$ci malarskiej
Agaty Stowak - malarki i performerki, absol-
wentki Wydziatu Malarstwa ASP w Warsza-
wie z roku 2019, zwiazanej ze srodowiskiem
artystycznym Kaplica, ktéra podczas tego-
rocznego Warsaw Gallery Weekend pokazata
swoje obrazy oraz instalacje (skérzany, buja-
ny fotel imitujacy kobiece ciato) w Fundacji
Galerii Foksal.

Jednak pierwszy, kluczowy dla niej wystep
miat miejsce podczas dyplomowej wystawy

HWD Pieknu, gdzie w scenografii wypelnio-
nej sianem wywiesita cykl nazwany Jestem
piekna, jestem wielkg artystkg. Waznym kro-
kiem na drodze do btyskawicznej kariery
byt na pewno takze udziat w wystawie Far-
ba znaczy krew w Muzeum Sztuki Nowocze-
snej w Warszawie. W powtoce tresciowej
odnajdujemy anegdoty towarzyskie, ale tak-
ze zwigzane z bliskim artystce srodowiskiem
twoérczym. Na realistycznie namalowanych,
wymownych portretach odnalezé moze-
my znajome rysy m.in. Karoliny Jabtoriskiej
i Anety Grzeszykowskiej.

Malarstwo Stowak jest psychologiczne
i nade wszystko wyraznie zwigzane z jej oso-
bistymi, matymi, zaobserwowanymi ujecia-
mi przemykajacej obok codziennosci. Stawia
ona w centrum swych prac figure kobiety, kt6-
ra mierzy sie z uciskiem, przygniatajacym po-
czuciem zobowiazania i winy, dyktatu swiata
mezczyzn. Jednym stowem, nad agresywnym,
ale przeciez réwniez wielce lirycznym symbo-
lizmem, stoi sprawa walki o réwnos$é. Maski
$ciagane jeszcze z antykuy, historie kobiet palo-
nych na stosie, sieganie do sfery magii i czaréw
- to srodki wyrazu wymierzone w wyciosany
z plastiku monolit, ktérego nie dato sie pchnac
w zadna strone. Stowa przez mechaniczna ma-
nipulacje $§wiata cyfrowego ulegty deprecjacji.
Podobnie stato sie z obrazem, ktéry wyprze-
dzit stowo, tym samym oddajac wiasny liryzm
we wladanie zasiegow oraz statystyk - wszyst-
kich tych narzedzi pomiaru, ktére nie dos¢, ze
zawladnely parametrami ludzkiego bioryt-
mu, to byty na tyle bezczelne, by inkorporowac
nam takze artefakty sztuki. Nalezato wytwo-
rzy¢ jezyk komunikatu dla sztuki wtasnie, kt6-
ry moéwitby do uczestnika czyms$ blizszym
poezji anizeli nagtéwki prasowe, krzyczace re-
lacje lub wylukrowane przekazy. Tuby medial-
ne pracuja w rytm algorytmu transparentnosci,
czytelnosci i dostepnosci, nigdy wiarygodnosci.
Tymczasem sztuka dzisiaj nie moze by¢ powt6-
rzeniem tych samych zatozen; przestata mie¢
znaczenie, dlatego winna odej§é w rejon zaszy-
frowany. By¢ moze pora nakarmi¢ Minerwe
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nie aktualno$ciami zbioru, lecz kontekstem
osobistej historii opartej na zapomnianych
piesniach. W tym wtasnie sensie absolutnego
przetasowania hierarchii w polu sztuki zaan-
gazowanej dokonata w minionym roku Agata
Stowak, ktéra stata sie symbolem nowego ak-
tywizmu transcendencyjnego. W miedzycza-
sie, od momentu zaznaczenia swego debiutu
przez Stowak, pojawia sie coraz wiecej prezen-
tacji, ktére co prawda stanowia prébe nawia-
zania do nowej estetyki, ale w meritum nie sa
tak samoistnymi, niewymuszonymi koniunktu-
ra wytworami jak dzieta wspomnianej artystki.

Wptyw onirycznej fali mozna byto odczué
chociazby na wystawie zbiorowej Rewizjonizm
magiczny w galerii Propaganda (ktéra odbyta
sie we wrzesniu 2020), gdzie wprost mowa
0 ,wyczerpywaniu sie historii”, na wystawie
w BWA Warszawa W czarodziejskq burze wio-
ze wlasng dusze (maj 2020) i w indywidualnych
postawach artystow i artystek, ktérzy coraz
Smielej zmierzaja w nieuczeszczane tak chet-
nie dotychczas rewiry magii, mistyki czy osno-
wy sacrum. Fenomenem w omawianym nurcie,
ito na skale swiatowg, okazat sie by¢ mtody ar-
tysta podchodzacy z Czech - Vojtéch Kovarik,
absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Ostra-
wie, rowniez student programu Erasmus
w pracowni prof. Jarostawa Modzelewskie-
go na Wydziale Malarstwa ASP w Warszawie.
Miewa wystawy w najwazniejszych osrod-
kach sztuki w Nowym Jorku, Paryzu i Londy-
nie. W swojej praktyce tworczej odnosi sie do
mitologii - greckiej, rzymskiej, a takze biblij-
nej. W monumentalnych, ikonicznych przed-
stawieniach widzimy sceny ukazujace bostwa
w nieco naiwnym ujeciu sylwetek, wycietych
jakby ze starych gier wideo, réwniez musku-
larnych gladiatoréw (bokseréw). Najbardziej
jednak w obrazach Kovarika przyciaga niezwy-
kle awangardowa propozycja (cho¢ obecnie co-
raz powszechniejsza) imitowania w malarstwie
sztalugowym grafiki CGI.3> Wystudiowane za

3 CGI - obrazy generowane komputerowo (ang. Computer-
generated imagery).

pomoca techniki natryskowej bryty ciat mi-
tycznych postaci tacza sie tu z iluzyjnym wra-
zeniem uczestniczenia w pradawnej grze.
Uderzajace sa takze zestawienia barwne, ktére
krzyczac, buduja jednoczesnie niezwykle har-
monijne kompozycje.

By zaznaczy¢ wrazenia pewnych tendencji
w polu mtodej sztuki wspoétczesnej, mégtbym
przywotaé rowniez dorobek Jozefa Pilata, ar-
tysty stowackiego, zwigzanego z ASP w War-
szawie, absolwenta naszej uczelni, obecnie
realizujacego swoje projekty na rodzimej zie-
mi. Jozef Pilat zaréwno przez niewyrazajace
sie klasycznie eksplikacje malarskie, jak i za
pomoca dziatari konceptualnych, a takze anga-
zujacych lokalne spotecznosci prébuje wskrze-
sza¢ dookota siebie co$, co mozna by nazwac
ludycznym watkiem historii. Konstruuje wo-
két autochtonicznych fundamentéw wiasna
wizje przysztosci. Pojawia sie w tym miejscu
ni¢, ktéra taczy, niczym drogowskaz Tezeusza
dzieta wspomnianych trojga artystéw. Poszlak
jest oczywiscie wiele, tak jak labiryntéw nie-
wpisujacych sie w zaproponowany schemat.
Staralem sie przywotaé najwazniejsze akcenty,
ktérych powiazanie nie jest przypadkowe, jed-
noczesnie naswietlajac szersza melodie, ktorej
znaczenie jak sadze jeszcze poznamy.

Zywiotem moim nie jest komunikatywna wy-
powiedz stowna, najistotniejsze me zaintere-
sowanie nie sktania sie ku niej. Odnosi sie ono
raczej do najdalszych, milczgcych rejonéw mie-
dzyludzkiej tgcznosci, najpierw do tych sfer,
gdzie obcosé i brak spotecznych odniesieri pod-
trzymujq jeszcze stan wolnej pierwotnoSci
i gdzie zaslubiajq sie spojrzenia nieodpowie-
dzialne w rozmarzonym bezwstydzie; potem
do sfer innych jeszcze, kedy zjednoczenie, po-
ufna tkliwo$é i wymieszanie odrebnych cech
przywracajq jak najdoskonalej 6w bezstowny
stan pra-pierwotny.* %

4 T.Mann, Wyznania hochsztaplera Feliksa Krulla, PIW,
Warszawa, 1957.



WYBRANE Z KALENDARZA:

1.  Elzbieta Banecka, KATA/KAMI
Kordegarda. Galeria Narodowego Centrum Kultury, Warszawa, 15.10.2020-28.02.2021
Kuratorka: Katarzyna Haber

Na wystawie najnowszych prac Elzbiety Baneckiej, zwigzanej z Wydziatem Scenografii war-
szawskiej ASP, zaprezentowano grafiki, asamblaze oraz instalacje. Kompozycje inspirowane
byty kultura japorniska, a szczegdlnie ogrodami zen, kimonami i filozofia wabi-sabi. Artystka
pragnie w ten sposéb sktoni¢ widza do zatrzymania sie i wyciszenia, gtebokiej kontemplacji
codziennej rzeczywistosci.

2.  Henryk Streng/Marek Wtodarski i modernizm zydowsko-polski
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa, 5.02-9.05.2021
Kurator: Piotr Stodkowski

Cho¢ ekspozycja jest poSwiecona twdrczosci jednego artysty, Marka Wtodarskiego (Henryka
Strenga), nie jest pokazem monograficznym w tradycyjnym tego stowa znaczeniu - podkre-
§la kurator. Wtodarski w oryginalny sposéb uwidocznit ztozonosé sztuki Europy Srodkowo-
-Wschodniej przed Il wojna Swiatowa, podczas wojny i po niej. Artysta, jako lwowianin z uro-
dzenia, interesujaco potaczyt koncepcje modernizmu z kultura polsko-zydowska i ukrainiska.

3. Stawomir Marzec/Marcin Berdyszak, Razem i osobno
Biuro Wystaw Artystycznych, Ostrowiec Swietokrzyski, 15.01-19.02.2021

Pokaz stanowi zderzenie najnowszej twérczosci artystéw pochodzacych z réznych osrodkéow
akademickich: Stawomira Marca z Warszawy i Marcina Berdyszaka z Poznania. Wyznaja oni
odmienne koncepcje dzieta sztuki, na co wskazuje rysujaca sie miedzy ich pracami réznica ko-
lorystyczna, techniczna i medialna. Gléwnym powodem zorganizowania wspdlnej wystawy
jest zbieznos¢ obranych przez autoréw postaw artystycznych. Tworcy napisali bowiem: £gczy
nas przekonanie, ze sztuka mimo swej bezbronnosci potrafi byé remedium na banat i manipula-
cje, na cynizm i hipokryzje wspétczesnego swiata. Ze nie da sie zredukowac do licytacji rankingéw,
spotecznych reedukacji i politycznych zacietrzewien.

4. Krzysztof Franaszek, Chwila przed katastrofq
Galeria Oranzeria, Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko, 16.01-14.03.2021
Kurator: Maciej Aleksandrowicz

Krzysztof Franaszek w swych elektrycznych instalacjach taczy cechy abstrakeji geometrycz-
nej z wtasciwo$ciami prac o naturze organicznej. Setki ledowych §wietléwek niejednokrot-
nie pelnia tu funkcje postumentu dla ciemnych partii instalacji, wykonanych ze smoty, sztucz-
nego kamienia, ceramiki i drewna. Artysta specjalnie odwraca tradycyjny porzadek. Mdéwiac
metaforycznie, zapala Swiatto i stawia je pod korcem. Pragnie w ten spos6b wskazaé na wy-
stepujaca we wspoétczesnym Swiecie utrate réwnowagi i powszechnos$é nielogicznych dziatan.
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5. Postcard from home/Pocztowka z domu
Galeria Salon Akademii, Warszawa, 12.02-10.03.2021

Ekspozycja jest druga odstong projektu o tej samej nazwie, zainicjowanego w okresie pierw-
szego lockdownu. Czas pandemii sie przedtuza, zatem projekt Postcard from home, jako proé-
ba przezwyciezenia artystycznej izolacji, jest kontynuowany, w efekcie przerasta poczatko-
we zatozenia i oczekiwania organizatoréw. Galerie nadestanych pocztéwek mozna zobaczy¢
w przestrzeni rzeczywistej w Salonie Akademii oraz w wirtualnej - na portalu pocztowkisa-
lonakademii.asp.waw.pl

6. Irmina Stas$, Tomasz Tatarczyk, Mikrokosmosy
HOS Gallery, Warszawa, 5.12.2020-23.01.2021
Kuratorka: Katarzyna Piskorz

Tytutowe mikrokosmosy, rozumiane jako mniejsze czesci nieuchwytnej, zdecydowanie wiek-
szej catosci, zdaniem kuratorki pokazu mozna zobaczyé w twoérczosci mtodej artystki Irminy
Stas i zmartego w 2010 roku Tomasza Tatarczyka. W ich malarskich realizacjach, wykonanych
na ptétnie i papierze, jest wiele odniesiert do natury: pejzazy oraz organicznych form niewiel-
kich elementéw przyrody. Zobaczenie ich z bliska pozwala zrozumie¢ nie tylko je same, lecz
rowniez catos$¢, na ktoéra sie sktadaja - makrokosmos.




+ MAREK WLODARSKI, ULICA, 1924, AKWARELA, PAPIER, TEKTURA. KOLEKCJA MUZEUM NARODOWEGO
W WARSZAWIE. FOT. M.H. DYTKOWSKI / MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE

« ELZBIETA BANECKA, KATA/KAMI. FOT. A. KONOPELSKA, DZIEKI UPRZEJMOSCI KORDEGARDY. GALERII
NARODOWEGO CENTRUM KULTURY
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4+ PRACE MARCINA BERDYSZAKA. FOT. DZIEKI UPRZEJMOSCI BWA W OSTROWCU SWIETOKRZYSKIM.

& PRACE SLAWOMIRA MARCA. FOT. DZIEKI UPRZEJMOSCI BWA W OSTROWCU SWIETOKRZYSKIM.
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4+ KRZYSZTOF FRANASZEK, CHWILA PRZED KATASTROFA. FOT. J. GAWORSKI, DZIEKI UPRZEJMOSCI CRP ORONSKO

4+ POSTCARD FROM HOME /POCZTOWKA Z DOMU. FOT. A. GUT, DZIEKI UPRZEJMOSCI GALERII SALON AKADEMII
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4+ IRMINA STAS, CYKL PRZEKROJE, 2018, KAZDA PRACA: AKWARELA, PAPIER, 50x65 CM.
FOT. B. WIELOWIEJSKI, DZIEKI UPRZEJMOSCI HOS GALLERY




Summaries

Teresa Pekala

TOO EARLY OR TOO LATE TO REPLY TO
THE QUESTION ABOUT AESTHETICS AFTER
POSTMODERNISM?

The article addresses validity of the question
whether modern aesthetics is the successor
of postmodern aesthetics. The initial
assumption is a concept of the present,
which, due to radical diversity, is not any
longer equivalent to the contemporary i.e.
is not equal to co-experiencing life. The
leading theoreticians of modernism and
postmodernism are presented along the
main opponents to the modernity and their
impact on understanding and practising

art. Historical circumstances of the birth of
modern aesthetics, the change of aesthetic
paradigm, the problems with autonomy

and the consequences of these processes

to art are discussed here. The postmodern
debate, whose distinctive feature was the
need to revaluate modernism, is analyzed.
Quoting the history of modernism, the
authoress formulates the following thesis:
if various modernisms are followed by
various postmodernisms, the appearance

of various aesthetics is obvious. Thus, the
question on what aesthetics will be (is?) like
after postmodernism must be preceded by
the question: which/what postmodernism?
Finally, there comes a proposal to revaluate
the meaning of postmodern debate, which
may lead to the conclusion that the aesthetics
after postmodernism, an unfinished design on
the one hand, and, on the other, understood
as multiplicity of aesthetics, is a matter of
the future.

Jan Stanistaw Wojciechowski

ARTIST AUTOBIOGRAPHY: AMONG
ARTISTIC EXPERIENCE, HUMANISTIC
INTERPRETATION AND MANAGEMENT

The article addresses the problem of
cognitive aspects of autobiography in the
perspective of arts-science-grounded cultural
studies. The author follows the lead of
certain categorization present in the areas
and domains of Polish science, where the
management studies classified as a discipline
in two areas: humanities and social science.
The article focusses of the humanities aspect
of management, being a derivative of texts
and image. The author select two “figures”
from an autobiography spanning 50 years of

this artistic activity pursued simultaneously
to this research in cultural studies - Trwanie
and Wyjscie, and Aktywny negatyw. The
author believes the two stands as a metaphor
for recognizing the practices of social
organization, i.e. not only in art as such. The
last part of the article is about the sources the
cognitive value of such metaphors - readers
are encouraged to follow the epistemological
dispute taking place currently over this
matter. The author lefts us with a question
about how reliable a study is if it is the
researcher who is actually being studied.

tukasz Huculak
LA TOUR AND LATOUR. NEW NATURALISM

The text describes current artistic events

in the context of accompanying theoretical
reflection, evolutionary aesthetics and object-
oriented onthology. Particularly it raises an
issue of the influence of both virtual reality
and digital tools on the iconography of visual
arts, and the impact of climate, epidemic

and social problems on the range of issues
that Bio-art, Net-art and Sci-art deal with.
Next to Denis Dutton and Bruno Latour,
another name appears - Jerzy Ludwiriski,

the theoretician who attempted to diagnose
art versus modernism and postmodernism.
Widely represented Art&Science movement
is shown in analogy to 17th-century
carravaggionism, which renewed the
relations of visual arts with reality.

Jan Rylke

POLISH SCIENCE VS. SCIENCE IN
DEVELOPED COUNTRIES AND THE
POSITION OF ENVIRONMENTAL SCIENCES
(IN POLAND)

Polish science does not reach the level of
world science development. The best Polish
universities hold distant - between 601

and 800 - positions in the world university
ranking.

The only reason for that is their sticking

to the marxist methodology of scientific
research. To hide the fact, the sciences which
apply the methods isolate themselves from
the areas where the methodology is not
approved of.

In reaction to the visible regress of science
‘we witness attempts to control science

centrally, such as parameterizing based

on quantitative results (points), centrally
controlled funding and scientific research
(grants) and dismantling democracy at
universities. These measures as well remind
us of marxist central planning. The disease is
treated with a plague.

Marek Janczyk

UNDERSTANDING MODERNITY.

ON KRZYSZTOF JURECKI'S BOOK
CONTINUATORS OF GREAT AVANT-GARDE
TRADITION IN POLISH PHOTOGRAPHY IN
LATE 19508

Krzysztof Jurecki’s book deals with the
origin, process and consequences of some
selected phenomena which were part of
the modern trend in Polish art of the 1950s.
Being a sum-up of the author’s long-term
research on the artistic work of Zbigniew
Dtubak, Zdzistaw Beksiriski, Waldemar
Borowczyk, Jan Lenica or Marek Piasecki
among others, the book also includes an
insightful reflection on psychological

and social conditioning of photography
in art in a theoretical context connected
with avant-garde painting, graphic arts or
experimental film.
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GRZEGORZ BORKOWSKI - krytyk sztuki, redaktor
naczelny pisma Obieg (1993-2015), kurator
wystaw, m.in.: Idee poza ideologig (1993),

Refleksja konceptualna w sztuce polskiej (1999),
Bookmorning (2003), The Club (2004), Reversed Art
Engineering (2007), Rzeczy budzq uczucia (2010),
Diagram - Jerzemu Ludwiriskiemu (2010), Aktywna
cisza (2014).

BOGUSEAW DEPTULA - historyk i krytyk sztuki,
kurator wystaw, marchand, wyktadowca. Autor
licznych publikacji w dziedzinie sztuki, literatury
i kulinariéw. Ukonczyt Wydziat Historyczny
Uniwersytetu Warszawskiego. Od 1989 roku
publikuje teksty o sztuce w prestizowych
pismach branzowych i nie tylko. Recenzent:
Tygodnika Powszechnego, Il Programu Polskiego
Radia. W latach 2011-2013 redaktor naczelny
miesiecznikaArt & Business. W 2013 wydat
w wydawnictwie WAB ksiazke na temat zwigzkow
literatury i kuchni, zatytutowana Literatura od
kuchni. Cztonek Rady Programowej Panistwowej

Galerii Sztuki w Sopocie. Kurator wielu wystaw.

AGATA GOLJAT - absolwentka historii sztuki na
Uniwersytecie Adama Mickiewicza w Poznaniu
oraz germanistyki na Uniwersytecie £6dzkim. Od
2014 publikuje w Kwartalniku Rzezby ORONSKO.

LUKASZ HUCULAK - malarz, stypendysta
Ministerstwa Kultury, rzadu Bawarii oraz
organizacji pozarzadowych. Laureat Festiwalu
Malarstwa w Szczecinie i Festiwalu Malarstwa
,Bielska Jesien”. Cztonek wroctawskiej Akademii
Mtodych Uczonych i Artystow, zwiazany
z wroctawska ASP, gdzie prowadzi pracownie
malarstwa i kieruje studiami doktoranckimi. Bywa
kuratorem, publikuje teksty o sztuce. Pod jego
redakcjg ukazato sie kilka publikacji zbiorowych.
Jego zainteresowania obejmuja ikonografie
wanitatywna, estetyke detalu, destrukt

inon finito.

ZOFIA JABLONOWSKA-RATAJSKA - historyk
i krytyk sztuki, kuratorka, autorka filméw
dokumentalnych. Publikuje m.in. w ARTeonie,
EXICIE, Obiegu.

MAREK JANCZYK - historyk sztuki, absolwent UJ.
Pracuje w MuFo w Krakowie. Kurator wystaw
i projektow, autor publikacji poswieconych
praktykom fotograficznym i ich efektom. Zajmuje
sie réwniez popularyzacja wiedzy o fotografii
w ramach zaje¢ w Podyplomowym Studium
Muzealnym UJ oraz podyplomowych studiéw na
kierunku rynek sztuki i antykéw w KA im. Andrzeja
Frycza Modrzewskiego. Nalezy do Stowarzyszenia

Historykéw Fotografii.

KRZYSZTOF KRISTOFFER JEGLINSKI - urodzit
sie w 1952 w Warszawie. Od 40 lat mieszka
w Sztokholmie. W Polsce studiowat na Wydziale
Filozofii i Nauk Spotecznych UW, w Szwecji -
malarstwo i architekture wnetrz w Akademii
Sztuk Pigknych Konstfack w Sztokholmie.

Studia podyplomowe w Krélewskiej Akademii

Sztuki w Sztokholmie. Zajmuje sie nauczaniem,
scenografia teatralng, rzezba i malarstwem.
Prezentowat swoje prace na kilkudziesieciu

wystawach indywidualnych i zbiorowych.

DR HAB. MIECZYSEAW KNUT (ur. 1953 w Kartuzach)
- studia w Pafnstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w Gdarisku u prof. W4. Jackiewicza
odbyt w latach 1972-1977. Doktorat - w ASP
w Warszawie (2005), habilitacja - w ASP w todzi
(2012). Zajmuje sie malarstwem, miat 22 wystawy
indywidualne, brat udziat w okoto 80 wystawach
zbiorowych. Uczestniczy w spotkaniach
artystycznych, m.in. w Miedzynarodowych
Plenerach dla Artystow Postugujacych sie
Jezykiem Geometrii, Okuninka k. Chetma
1986-2000, Centrum Rzezby Polskiej Ororisko
2001-2008, Radziejowice 2009-2018. Nalezy
do Naukowego Towarzystwa Tomistycznego;
www.mieczyslawknut.com

https://mknut.myportfolio.com

DR PIOTR MAJEWSKI — historyk sztuki, adiunkt
w Instytucie Nauk o Kulturze Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Autor
ksiazek Malarstwo materii w Polsce jako formuta
nowoczesnosci (2006) i La Vague polonaise.
Migracje artystow i wedrowki dziet sztuki nad
Sekwane w czasach zelaznej kurtyny (2020).
Wspotautor i wspétredaktor opracowan: Grupa
Zamek (2 tomy, 2007, 2009), Obrazy miasta.
Fotografia pomiedzy dokumentem a dzietem sztuki
(2010), Tytus Dzieduszycki-Sas. 1934-1973 (2012),
Sztuka Lublina (2019).

PROF. SLAWOMIR MARZEC (ur. 1962) - absolwent
ASP w Warszawie i Kunstakademie Dusseldorf,
prowadzi Pracownie Malarstwa na Wydziale
Grafiki ASP w Warszawie. Praktykuje malarstwo,
rysunek, instalacje, fotografie przetworzona,
performance i film. Autor blisko 100 wystaw
indywidualnych (m.in. w CRP w Oronsku,

CSW Warszawa, Galerii Foksal) oraz licznych
publikacji, rowniez ksigzek, z pogranicza

teorii i krytyki sztuki.

PROF. TERESA PEKALA - kierownik Zaktadu Estetyki
na Wydziale Filozofii i Socjologii UMCS, wiceprezes
Polskiego Towarzystwa Estetycznego. Zajmuje
sie estetyka polska i filozofig sztuki nowoczesnej,
problematyka wspétczesnych postaci
doswiadczenia estetycznego. Autorka monografii:
Secesja (1995), Estetyka otwarta Mieczystawa
Wallisa (1997), Awangarda i ariergarda. Filozofia
sztuki nowoczesnej (2000), Estetyczne konteksty
doswiadczenia przesztosci (2013). Redaktor ksigzek
m.in.: Przestrzenie autonomii - sztuka, filozofia,
kultura (2017).

PAWEL SZAWEL PLOCIENNIK (ur. 1987 w Warszawie)
- malarz, rysownik, performer. Absolwent
Wydziatu Malarstwa warszawskiej ASP (dyplom
w 2019 w pracowni Jarostawa Modzelewskiego),
tworca powiesci graficznych (m.in. Pinki,
Papierowy rewolwer), uczestnik licznych wystaw

indywidualnych i zbiorowych, w kraju i zagranica,

inicjator Otwartej Pracowni Eksperymentu
Kaplica (2014-2019), kurator projektu
Oddziat Przepiekny. Stypendysta marszatka
wojewddztwa mazowieckiego (2018) oraz
laureat Nagrody Inicjatywy ENTRY na Coming
Out - Najlepsze Dyplomy ASP 2019.

PROF. JAN RYLKE - malarz i performer, profesor
zwyczajny w Katedrze Projektowania
i Konserwacji Krajobrazu Uniwersytetu
Przyrodniczego w Lublinie. Prowadzi w swojej

pracowni Galerie Walka Mtodych.

PROF. IWONA SZMELTER - w nauce o dziedzictwie
kultury bada historie i teorie ochrony sztuk
wizualnych, praktykuje konserwacje malarstwa,
od wielu dekad pioniersko prowadzi ochrone
i konserwacje dziet sztuki nowoczesnej
i wspétczesnej. Analizuje i konserwuje dzieta
mistrzow flamandzkich, renesansowych,

El Greco, Canaletta, Jana Tarasina, Wojciecha
Fangora, Aliny Szapocznikow, Tadeusza Kantora
i wielu innych. Jest autorka lub wspétautorka
dziewieciu ksigzek i ponad stu artykutow,

w wolnych chwilach maluje, zegluje.

DR MONIKA WEYCHERT - kulturoznawczyni,
adiunktka i kierowniczka katedry Dziennikarstwa
i Komunikacji Spotecznej SAN Warszawa (z ta
uczelnia zwiazana od 2015 roku). Od 2016 roku
wspétpracuje rowniez z Instytutem Badan
Przestrzeni Publicznej ASP w Warszawie.

W Toruniu prowadzita m.in. niezalezng

lotng galerie i galerie dla..., byta zwigzana

z warszawska Galerig Foksal i Muzeum Rzezby
im. Xawerego Dunikowskiego w Krélikarni -
Oddziatem Muzeum Narodowego w Warszawie.
Kuratorka kilkudziesieciu wystaw. Wieloletnia
wsp6tpracownica TVP Kultura, autorka
artykutéw publikowanych w kilkunastu pismach
naukowych i krytycznych, a takze katalogach

wystaw, redaktorka ksigzek, cztonkini AICA.

LUKASZ WIACEK (ur. 1988) - historyk i krytyk sztuki,
kulturoznawca, kurator wystaw, nauczyciel
akademicki. Od 2016 roku opiekun kolekgji
malarstwa od Il potowy XX wieku, Sekcji Sztuki
Nowoczesnej w Muzeum Lubelskim w Lublinie.
Autor tekstow i wyktadéw z zakresu polskiego
rynku dziet sztuki, a takze polemik dotyczacych
malarstwa wspétczesnego. Z zamitowania
kolekcjoner sztuki aktualnej oraz propagator
odbudowywania matych kolekcji rodzinnych

wedtug strategii: Invest in living artist.

DR HAB. JAN STANIS£tAW WO)JCIECHOWSKI -
profesor ASP, kulturoznawca, badacz kultury
wspotczesnej, krytyk sztuki, organizator zycia
artystycznego i naukowego, wyktadowca
akademicki, artysta. Pisze artykuty, eseje i ksigzki
na temat praktyk i idei artystycznych, przemian
kulturowych i filozofii kultury. Prowadzi
archiwum sztuki, tworzy obiekty rzeZbiarskie
iaranzacje przestrzenne, postuguje sie tez

innymi mediami.
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