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JAN STANISEAW WOJCIECHOWSKI: Zachecam jak zwykle do czytania
Aspiracji. Teksty zamieszczone w tym numerze dotycza zréznicowa-
nych praktyk obecnych w zyciu artystycznym odbudowujacym sie po-
woli po pandemii. Jej skutkiem jest rowniez fakt, ze nasz kwartalnik po
raz drugi w swej historii nie zaistniat w wersji papierowej, tylko w elek-
tronicznej. Chce mocno wierzy¢, ze zdarzyto sie to po raz ostatni i na-
stepne numery upowszechniane beda, jak wcze$niej, takze w wersji
sprzed przenosin do §wiata wirtualnego. Pracujemy nad zdecydowana
poprawa dystrybucji kolejnych edycji.

Ten krétki komunikat zamiast ,wstepniaka”, ktéry w przesztosci by-
wat saznisty, zawdzieczacie Panistwo temu, ze w niniejszym numerze
pozwolitem sobie na bardzo obszerna refleksje na ,szarych stronach”,
zaspokajajac tym catkowicie wlasne redaktorskie aspiracje. Tekst ten
z pewnoS$cia domaga sie dyskusji, ktéra bedziemy mogli rozwija¢ na na-
szej uczelni, przy udziale kwartalnika, w jego ewoluujacej wciaz formu-
le tresciowej i edytorskiej.

SLAWOMIR MARZEC: Ten numer Aspiracji poswiecamy w duzej czesci

plakatowi. Okazja po temu jest kolejne Miedzynarodowe Biennale Pla-

katu w Warszawie, jak zwykle przyjmowane z wielka atencja catego

srodowiska. W koncu tradycja nadal zobowiazuje, a nie tylko prowoku-

je zaporowe histerie. W kazdym razie temat plakatu, jego aktualnosci,

przesztoscii przysztosci podejmuja na naszych tamach Dorota Folga-
-Januszewska i wnikliwy doktorant Stanistaw Gajewski.

Rzecz jasna mozna ten watek potraktowaé rowniez jak wstep do
szerszej refleksji nad naszym wizualnym, mentalnym czy wrecz najsze-
rzej pojetym kulturowym habitatem. Bo przeciez wszyscy zauwazamy
aktualno$é tych ,krzyczacych obrazéw”, ich adekwatno$é do dzisiejszej
behawioralnej ekonomii - zdawkowosci, przelotnosci, doraznosci, suge-
stywnosci, zaangazowania etc. I bezcenna role plakatu jako bezposred-
niego zapisu zycia zbiorowego, a nawet znacznie wiecej: rozgrywania
naszej biezacej podswiadomosci. Moze stanowié to impuls do zadania
wielu waznych pytan: jak ,teraz” patrzymy na §wiat i na samych siebie?
Co w ogble zauwazamy i jak przezywamy? Co z tego wszystkiego docie-
ra do naszej zdyszanej przytomnosci? Oczywiscie, z zalozeniem, ze owa
przytomno$¢ wciaz istnieje, bo mnogie zastrzezenia i watpliwos$ci poja-
wiajg sie z kazda kolejna chwila. Przeciez do znudzenia czytamy o lawi-
nowo narastajacej komplikacji i problematycznosci naszego ludzkiego
$wiata (a moze juz postludzkiego czy tylko wciaz jeszcze nieludzkiego?).
O ztozonosci, ktora zaczyna nas obezwtadniac.

Eugen Drewermann, niemiecki teolog i psychoanalityk, wysunat nie
tak dawno (zaledwie u schytku zesztego tysiaclecia) dos¢ kontrowersyj-
ng koncepcje ztozonosci jako podstawowej twoérczej sity wszech§wia-
ta. W jego ujeciu psychicznos¢, intelekt, ale i sama duchowo$¢ stanowia
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strukturalne wtasciwosci wszelkich ztozonych systeméw. I nawet sam
Pan Bég jest takimz ewoluujacym systemem (czego wszakze nie nale-
zy myli¢ z tzw. machiniczng ontologia Deleuze’a). Poglad ten zostat po
wielekro¢ skrytykowany, a nawet catkiem dostownie sponiewierany
z przerdznych pozycji. Niekiedy niestychanie wysoce wysublimowa-
nych i wyabstrahowanych. I wtasciwie popadt, a moze wciaz popada,
w zapomnienie. Wydaje sie jednak, ze ma pewna warto$¢. Mianowicie
na jego tle, na zasadzie zaprzeczenia, doktadniej mozna rozpoznac dzi-
siejszo$¢, w jakiej jesteSmy zaimmersowani (tak, probuje sprostac wy-
mogom bycia terminowo aktualnym). A méwiac konkretnie: entuzjasci
- chyba zreszta coraz mniej liczni - widza w narastaniu ztozono$ci na-
dzieje na ,poszerzenie pola” naszego istnienia, na przyspieszong re/
ewolucje naszej umystowosci, wyobrazni, inteligencji etc. Wiekszos¢
wszakze kwituje rzecz jak zwykle, czyli czystg, bezposrednia reaktyw-
nos$cia. Dlatego spontaniczno$é ma by¢ w ich przekonaniu tym, co je-
dynie rzeczywiste, autentyczne, emancypacyjne. Lecz coraz liczniejsi
oponenci reaguja jednak apatia i zwrotem ku wyprébowanym - jakoby
ostatecznie - przez tradycje fundamentom. Niemniej jednak pojawia sie
nie§miato podejrzenie, ze spontanicznosé jest faktycznie wszystkim, co
nam pozostato po tych wielowiekowych natezeniach geniuszu, wirtu-
ozeriach i aktach strzelistych. Ze zatoczyli$my krag od sublimacji natu-
ralizmu przez jego rygoryzacje i funkcjonalizacje po bezradne uznanie
tego za jedyna realnosc. Bo tez i tzw. nowe myslenie okazuje sie w prak-
tycznym zastosowaniu najczesciej zwyklym etykietowaniem, poczucie
rzeczywistosci okazuje sie plebiscytowym terrorem opinii publicznej
(zreszta manipulowanej do samych przecinkéw), a polityke, czyli nie-
gdysiejsze poszukiwanie wspélnego dobra, zastepujemy wyscigiem
réznych form prowyborczego populizmu. No i do tego sztuka bijaca
bezradnie swoja biedna gtéwka raz w mur komercyjnej tadnosci, a raz
w $ciane ,autentycznej wéciektosci” (taktownie pomijam fakt, ze dzis
rewolucja to zasadniczo najbardziej chodliwy produkt rynkowy p6zne-
go kapitalizmu). Niestety, takie ponure, chmurne podejrzenia i przeczu-
cia czaja sie na horyzoncie coraz wyrazisciej. Na szczes$cie wciaz mozna
znajdowac szczeliny nadajace sie do zamieszkania, do zycia. Bo nawet
plakat, niby jednoznacznie wpisany w dorazna uzytecznosé¢, okazuje sie
niekiedy szansa na zamanifestowanie artystycznej jakosci. A dowodzi
tego jak najsolenniej wtasnie warszawskie Biennale Plakatu. %
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DOROTA FOLGA-JANUSZEWSKA

| NEUROPLAKAT
ODRECZNY

P

Coraz cze$ciej wspdlczesne rozwazania o sztuce zaczynaja sie od mé-
zgu. W tym obszarze naszego istnienia pozostaja skryte nieuporzad-
kowane jeszcze tozsamosci, poszukiwane od tylu wiekéw na rézne
sposoby przez filozoféw, artystéw, medykow i pisarzy, od Arystotele-
sa po Freuda, od Junga po Boehma, Zekiego i Oniansa.! Po ponad dwéch
dekadach badan nad neuropercepcja okazuje sie, ze sztuka nie jest ja-
kas oboczna sfera dziatalnosci specyficznych umystéw, lecz sama isto-
ta ewolucji, w ktérej wszyscy uczestniczymy, kazdy jednak z troche

1 Liczba publikacji na temat neuroestetyki i jej korzeni powieksza sie obecnie w szybkim
tempie. Wydanie przez Johna Oniansa Neurohistorii sztuki (). Onians, Neuroarthistory:
From Aristotle and Pliny to Baxandall and Zeki; Yale University Press, Yale 2008) byto
rezultatem toczacej sie od konca lat 60. XX wieku dyskusji nad procesami percepcji sztuki
jako nalezacymi do najwazniejszych czynnikéw cywilizacyjnych. Dyskusje zapoczatkowali
m.in. Rudolf Arnheim i Ernst H. Gombrich, réwnolegle rozwijane byty badania nad
funkcjonowaniem mézgu, fizjologia i psychologia percepcji. Onians w swojej ksiazce zebrat
fragmenty z tekstow Arystotelesa, Pliniusza Starszego, Apoloniusza z Tiany, Al-Haythama
i z okresu renesansowej przemiany widzenia (Albertiego, Leonarda) az po pisma o zmianie
roli sztuki w XVIIl wieku (Kant, Winckelmann), ukazujac jak stopniowo w XIX i XX wieku sami
artysci zauwazali u siebie ciekawy proces zwrotnej stymulacji obrazem, co z kolei prowadzito
do narodzin neuropsychologii percepcji (Gombrich, Baxandall, Zeki). Neurohistoria sztuki
Oniansa pobudzita tez zainteresowanie pismami powszechnie znanymi (Freuda, Junga),
ale zaczeto je odczytywac w kluczu wezesniej rzadko uzywanym, poswiecajac wiele uwagi
ksztattowaniu sie pamieci obrazu, obrazom wyobrazonym i wyobrazni artystow - jako
Zrédta przemian w sztuce.
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inng predkoscia i intensywnoscia.2 Badania te, nie ma co ukrywac, sa
jeszcze w powijakach, czyli w bardzo wczesnym stadium rozwoju inte-
lektualnego i technicznego. Nawet jednak na tym etapie ujawniaja cie-
kawe relacje miedzy ,potrzeba obrazu” a sposobem zycia i twérczosci,
jaki wybieramy lub do ktérego jesteSmy zmuszeni. Trudno przytoczy¢
w krétkim tekscie najwazniejsze tezy badan nad widzeniem, a tym bar-

dziej nad teorig wyobrazni (zapoczatkowang przez Stephena Kosslyna3).

Mozna jednak z niemata doza prawdopodobienstwa postawic teze, ze

zyjemy w ciekawym momencie, w czasach, kiedy zdano sobie sprawe,

ze S§wiaty wyobrazone sg lepiej pamietane od otaczajacej realnosci i ze

te realnosé, jesli w ogdle postrzegamy, to stosujac dwie rézne predkosci:

szybkie percypowanie obrazu (nie zawsze od razu u§wiadomione) oraz
zdecydowanie wolniejsze rozumienie kontekstu, do ktérego potrzebna

jest wspoétpraca wszystkich zmystéw oraz jezyk, w ktérym okreslone

wrazenia otrzymaja swoje ,wyrazenia”.

W uproszczeniu mozna powiedziec, ze istnieje wiele zjawisk, ktore
postrzegamy ,szybko” i od razu lokujemy w pamieci, nie nadajac im jed-
noznacznego rozpoznania. Co wynika z tego szybkiego widzenia? Cie-
kawa akumulacja ,wizji” zmagazynowanych w ,nieopisanej” pamieci,
ktére potem wyciggane sg i uzywane do tworzenia, $nienia, do tzw. pro-
ces6w intuicyjnych, a szczegdlnie skutecznie wykorzystywane sg przez
artystow do budowy obrazéw silnie ,dziatajacych”. Zanim wiec zapa-
mietamy co$ §wiadomie, nadajac temu nazwe i porzadkujac semantycz- 13
nie, nasz moézg przechowa doznania i obrazy, ktére stang sie zalazkiem
skojarzen, owych déja vu - znanych nieznanych swiatdw.

I tu wykonamy przeskok, by wyladowaé¢ w §wiecie plakatu. Plakat
jako dziedzina obrazowych strzatéw zaczeta mnie kiedys interesowac
wtasnie dlatego, ze byta czym$ w rodzaju testu percepcyjnego. Dosko-

bz&a sz ihkie SOk ol comuax:! iac - to obraz,

erzemy z niego

2 Por.m.in.: V.S. Ramachandran, Neuro ach cztowieczeristwa. O czym mé

moézg?, thum. A. i M. Binderowie, E Uniwersytetu Warszawskie
\Warszawa 2012.
or.: P. Francuz, Teoria wyobraz .Pro pretacji [w:] Obrazy w umysle.
Studia nad percepcjq i wyobraz
Warszawa 2007, s. 149-189.
Nawigzuje do tego zagadnj otnie w ksiazce: D. Folga-Januszewska, Oto sztuka

polskiego plakatu, BOSZ,



Zarazem plakat jest obrazem, ktéry ma drugie drzwi umozliwiajace
przejscie do osobistego, indywidulanego §wiata wyobrazni. Tzw. dosko-
naty plakat, cho¢ ,szybko zobaczony”, nie opusci nas na dtugo, bedzie
z nami jak alarmowy sygnat pamieci, taczacy stare z nowym i widzia-
ne z niewidzianym.

Kompozycja i konstrukcja , plakatu doskonatego” jest rodzajem sku-
tecznego programu wiamania sie do mézgu odbiorcy i pozostawienia
tam $ladu, w ktérym tekst (litery, znaki pisma) jest ksztattem proble-
mu, czyli podpora obrazu, a obrazy sa rodzajem tadunku rozrywajacego
konwencje wizualnosci i budzacego nas z percepcyjnego letargu. Oczy-
wiscie, te zjawiska obecne sg w sztukach wszelkiego rodzaju. Dlatego
swego czasu, szukajac ,poczatkéw” plakatu, pisatam o pompejariskich
graffiti oraz nawolywaniach sredniowiecznych herodéw, bo to wtasnie
w formach tych komunikatéw kryty sie przekazy wygrywajace konku-
rencje z innymi typami informacji.®

Mozna by dzisiaj napisac historie szybkich i skutecznych obrazéow
tworzonych od starozytnosci do wspoétczesnosci. Wbrew pozorom wca-
le nie bylo ich tak wiele, ale jesli sie pojawiaty, prowokowaty reakcje
i dostarczaty doznan dzisiaj przez biochemikéw okreslanych wydziela-
niem ,enzyméw przyjemnosci” (np. endorfin, dopaminy). Owa przyjem-
nos¢ nie zawsze byta przyjemna, czasem doznanie byto tak mocne, ze
bol stawat sie przyjemnoscia.®

Semir Zeki’ i Vilayanur Subramanian Ramachandran® nazwali tego
typu obrazy arcydzietami sztuki, bytami, ktére aktywuja tak wiele ob-
szaréw moézgu i na tak dtugo, ze tworza sie nowe potaczenia neuronal-
ne, a z nimi - pamie¢ i nowa §wiadomos$¢. W ten sposéb narodzita sie
neuroestetyka, neuromuzeologia,® neurodydaktyka, neuromarketing
iinne neurodziedziny.

A jaki jest zwigzek formy plakatu z tym procesem? Plakaty, czyli ob-
razy korzystajace z tzw. szybkiej percepcji, okazaty sie tym doswiadczal-
nym polem, na ktérym dziatania artystyczne postuzyty do stworzenia
nowej teorii widzenia, pamieci i wyobrazni. Plakatowe doswiadczenia
wykorzystywane sa dzisiaj wszedzie - w animacji, filmach, malarstwie,
formach performatywnych, w projektowaniu przestrzeni architekto-
nicznej i form przemystowych. Bez wzgledu na to, czy stosowane sa
formy znaczace (przedmioty, postaci), czy relacje nieprzedmiotowe

5 Ibidem,s.7-8.

6 Por.: M. Hohol, Wyjasni¢ umyst, Copernicus Center Press, Krakow 2013; A.D. Milner, M.A.
Goodale, M6zg wzrokowy w dziataniu, thum. G. Kréliczak, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2008.

7 S.Zeki,Blaski i cienie pracy mézgu. O mitosci, sztuce i pogoni za szczesciem, thum. A. i M.
Binderowie, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2012; tenze, Inner Vision.
An Exploration of Art and the Brain, Oxford University Press, Oxford-New York 1999.

8 V.S.Ramachandran, Neuronauka o podstawach cztowieczetistwa..., op.cit.

9 D. Folga-Januszewska, Might the Museology be a part of Neurosciences?, ,Museologica
Brunensia” [Uniwersytet Mazaryka, Brno, Czechy], vol. 5,no 1, 2016, s. 5-14.

% MACIEJ JANUSZEWSKI,
CZLOWIEK O BARDZO
CZULYCH KOLCACH,
2021



L 110YW

ISMITSONYC

WSPotCzESN EJ

ORANZERIA

PAthC w JABLONVIE
Dom zynzpow | KoNFERENcT| PAN.
vl:Med(ifska 105, o5-110 JabTonna KWarszawy

WERNISAZ 2\ Marca 202! 44:.15.00
wystawa czynMa dol3 maje 2021

[GEE] j;"l‘Y‘ POWIATOWA /(/ \ IIEEEL]

WARSZAWA .

Pouiat

,,,,,,,,,,



w obrazie (linie, plamy, kolory, faktury), twércy potrafia tak skonfigu-
rowac ich sasiedztwa i oddzialywania, ze powstaja nowe sensy i nowe
przekazy.'? Ta innowacyjnos$¢ znaczen, pochodzaca z oddziatywania na
nasza uwage, przyczynia sie z kolei do rozwoju tej drugiej - wolniejszej,
refleksyjnej formy obrazu, réwnie potrzebnej, lecz majacej juz nieco in-
nych odbiorcéw i inna dynamike oddziatywania.

Ze wzgledu na to, ze mieszkamy w Warszawie, prowadzenie studiéw
nad zmieniajacym sie plakatem jest zdecydowanie tatwiejsze. Od po-
nad p6t wieku organizowane jest tu Miedzynarodowe Biennale Plakatu,
czyli przeglad metod projektowania ,szybkiej percepcji”. Nic nowego

- mozna powiedzie¢. Jan Kacper Wdowiszewski juz w 1898 roku uwa-
zat, ze cho¢ panuje przekonanie o powstaniu i rozwoju ,,nowej sztuki
plakatu”," w istocie jest to raczej przeniesienie skutecznej wizualnie
tworczosci do formy popularnego druku umieszczanego w przestrze-
ni publicznej. Wdowiszewski w koricu XIX wieku podkreslat, ze prak-
tykowany w Japonii rodzaj ,barwnej dekoracji ptaszczyznowej” mozna
z powodzeniem przenies¢ do tego obszaru twoérczosci, by za pomocg
kilku silnych plam barwnych (...) osiggng¢ znakomite wrazenie.'? Cwier¢
wieku pdzniej metode te beda juz wyktadaé profesorowie nowej sztu-
ki w Bauhausie.'? Po potowie XX wieku obserwacje Wdowiszewskiego
stana sie podstawa zmian, jakie wprowadzi tzw. polska szkota plakatu
cechujaca sie podwdjnym systemem projektowego myslenia: najpierw
mocny, ale metaforyczny znak, potem... niekoriczace sie asocjacje. Jak
W muzyce jazzowej.

Warszawska Akademia Sztuk Pieknych, organizator obecnego bien-
nale, jest miejscem studiéw juz czwartego pokolenia ,swingujacych”
i asocjujacych plakacistow. Na przetomie XX i XXI wieku zdawato sie, ze
plakat zanika, przezywa kryzys, rozptywa sie w internetowej mgle, ze
zostanie zastapiony nowymi formami komunikacji. Tymczasem z morza
cyfrowych drukéw zaczety ponownie wystawaé wierzchotkilodowych
gor plakatu. Wyptyneta ,nowa fontografia” wpleciona w rysunek, pla-
kat opanowat rysunek ,,postcyfrowy”, ztudnie odreczne formy wzmac-
niajace sens plakatowych przekazdw. Okazuje sie, ze trwajace juz od
kilku stuleci szukanie obrazu dwaéch predkosci nadal sie rozwija, troche
na przekoér przewidywaniom konca plakatu, a w zgodzie z nieprzemi-
jajaca metoda nauki na btedach. Metoda, z ktérej tez chetnie dzisiaj ko-
rzysta sztuczna inteligencja - wszystko mamy dopiero przed soba. A do
dawnego grona mistrzow dotacza kolejne mtode pokolenie walczace

10 M. Stankiewicz, J. Wojnarowski, Model i metafora. Komunikacja wizualna w humanistyce,
korporacja halart, Krakéw 2019.

11 J.K. Wdowiszewski, Sztuka w plakatach. Cele, powstanie, technika i artystyczne zasady
nowoczesnego plakatu, Krakéw 1898, s. 1.

12 Ibidem,s.1-2.

13 ). Itten, Design and Form: The Basic Course at the Bauhaus and Later, London 1975, wg wyd.
niemieckiego: Gestaltungs-und Formlehre, Ravensburg 1963.
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0 ,(po)wolny rysunek”, ekspresje szybkiego widzenia i prawo do nie-
skrepowanych skojarzen. To najmtodsze pokolenie plakacistow wyko-
rzystuje szczegdlnie konsekwentnie (jak widac) zasade dwdch predkosci
widzenia - szybki, dziatajacy na pod§wiadomo$¢ wizualny komunikat
(ale niemajacy juz statusu znaku), ktéry prowadzi dalej, do osobistych,
indywidulanych wyobrazen. Kazdy po pewnym czasie zobaczy w tych
»mtodych” plakatach to, co wydobedzie z wtasnej pamieci.
Wystarczy popatrzec!




STANIStAW GAJEWSKI

Sita plakatu

(aspekt spoteczno-polityczny)

SItA PLAKATU - TAKI TYTUL MIALY PROWADZONE PRZEZ
AUTORA WEDtUG WHLASNE) KONCEPCJI WAKACYJNE
WARSZTATY PROJEKTOWE ORAZ POWIAZANE Z NIMI WYKtADY
Z ZAKRESU PERCEPCJI PLAKATU W PRZESTRZENI PUBLICZNE]J,
MUZEUM SZTUKI NOWOCZESNEJ, WARSZAWA, SIERPIEN 2014.

Plakat jest jednym z najbardziej skutecznych narzedzi socjotechniki

w zakresie przekazu wizualno-tresciowego.! Umieszczony w powszech-
nie dostepnej przestrzeni publicznej, dociera (takze poza §wiadomym

odbiorem) do kazdego w polu swojego oddziatywania. Mozna powie-
dzie¢, ze naturalnym srodowiskiem plakatu, jako narzedzia propagandy

i transferu informacji powiazanej ze skierowana do odbiorcy perswazja,
a zarazem dzieta sztuki, ktérego walory decyduja o jakosci odbioru, jest

przestrzen publiczna: plakat to sztuka ulicy. Powstat z mysla o odbiorcy

- uczestniku przestrzeni publicznej i istnieje dla odbiorcy. Sama funkcja

i cel powstania plakatu uzaleznione sa od obecnosci widza; plakat to za-
tem sztuka relacji w przestrzeni publicznej miedzy dysponentem tresci/
nadawca przekazu/artysta a widzem/odbiorca przekazu.

Przekaz wizualny, w odréznieniu od przekazu werbalnego i stowa
pisanego, ma charakter uniwersalny i dociera do odbiorcy natychmiast.
W ciggu kilku milisekund mézg odbiorcy identyfikuje obraz, weryfiku-
jac jego zapis z zasobami pamieci. Oko zbiera informacje, jednak ,,widzi"
mozg. Obraz jest czytelny i zrozumialy natychmiast, podczas gdy prze-
kaz werbalny bywa ulotny (a nawet wrecz niezauwazany przez odbiorce,
ktérego swiadomosc i podswiadomos$é rownoczesnie zajeta jest percep-
cja obrazu). Odbidr stowa pisanego (nuzacy, bo nieatrakcyjny wizualnie)

1 Zob.uwagiogdlne m.in. na temat roli plakatu jako instrumentu socjotechniki: Sztuki wizualne

jako nosniki ideologii, red. M. Lisiecki, Toruri 2009.



wymaga czasl, a czesto i przygotowania. Postrzegajac plakat (lub inny
przekaz wizualno-tresciowy), najpierw odbieramy obraz, natomiast na-
pisy (hasta, slogany) powiazane z obrazem w procesie percepcji odczyty-
wane sg, analizowane i kojarzone z komunikatem wizualnym dopiero po
rozpoznaniu obrazu. Plakat - to przede wszystkim OBRAZ jako no$nik
tresci. Im bardziej komunikat wizualny jest ,wyrazisty” pod wzgledem
formalnym, tym szybciej postrzegamy go w szumie wizualnym prze-
strzeni publicznej, tym wieksze budzi emocje i reakcje odbiorcy, tym

YKPAHHUEB u PYCCKHX KJIHY OAHMH -

AA HE BYAET NMAH HAA PAGOYHM FoCMOAMH!

YOUR COUNTRY NEEDS ’

o

1’ LoNDoN OPINION X’

4+ ALFRED LEETE, ,YOUR COUNTRY NEEDS
YOU". OKLADKA CZASOPISMA LONDON
OPINION NR 546, 5 WRZESNIA 1914 ROKU

A PRZEKAZ WIZUALNO-TRESCIOWY

W WARUNKACH PRZEMIAN SPOLECZNO-
-POLITYCZNYCH: OKNA ROSTA, ROSJA
RADZIECKA, 1919-1921

2 WOJNA DOMOWA W HISZPANII 1936-1939:
PRZEKAZ WIZUALNO-TRESCIOWY PO OBU
STRONACH KONFLIKTU
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trwalej jest zapamietywany.? Plakat u§miecha sie spode tha,? ,,zwraca sie”
do nas, ,krzyczy” z muréw i stupéw ogloszeniowych. ,Zyje” tak dtugo,
jak dtugo w jakikolwiek sposéb (a wiec takze pod$wiadomie) jest do-
stepny odbiorcy.# Jest.

Roland Barthes w eseju Retoryka obrazu zwrocit uwage, ze w rekla-
mie [tu: w plakacie jako przekazie wizualno-tresciowym - S.G.] obraz jest
z catg pewnoscig podporzgdkowany intencji [nadawcyl, a odbiér obrazu
i powiazanej z nim tresci uzalezniony od wielu czynnikéw obiektyw-
nych (kulturowych, osobowosci odbiorcy, jego wiedzy, poczucia estetyki
itp.). Jezeli wiec w jaki$ sposdb odbiorca panuje nad procesem percepcji,
to tylko w zakresie osobistej pamieci i wiedzy, ktérq [...] wnosi do obrazu
[tj. plakatu - S.G.],> korygujac odbiér przekazu. Ten indywidualny (pod-
kre$§lmy: indywidualny) ,filtr” ma wptyw nie tylko na zrozumienie, ale
przede wszystkim na przyjecie badz odrzucenie przekazu, a przez to na
najwazniejszy cel dysponenta/nadawcy - na trwatos$¢ zapamietania tre-
$ci i obrazu przekazu zgodnie z jego (dysponenta/nadawcy) intencjami
i oczekiwaniami. Poza kontrola widza pozostaje jednak cata sfera bodz-
c6éw postrzeganych podswiadomie, zwlaszcza tych, ktére wptywaja na
jako$¢ emocji zwigzanych z percepcja.® To wtasnie emocje odbiorcy, pobu-
dzone charakterem warstwy wizualnej plakatu (formatem, kolorystyka,

2 Winnym miejscu szerzej o mechanizmach percepcji przekazu wizualnego na podstawie
dostepnej literatury przedmiotu oraz testéw i obserwacji podczas prowadzonych przez
autora warsztatow artystycznych. Problematyke te poruszytem w referacie Erotyka
i brutalizm w sztuce plakatu wygtoszonym 11.06.2016 roku podczas sesji naukowej
w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, towarzyszacej 25. Miedzynarodowemu Biennale
Plakatu w Warszawie, oraz sygnalizowatem w referacie Erotica a brutalismus v uméni plakatu
wygtoszonym podczas miedzynarodowej sesji Desing Meeting 2015 zorganizowanej na
Uniwersytecie im. Ladislava Sutnara, w Pilznie, w Czechach, w pazdzierniku 2015.

3 S.Gajewski, Plakat usmiecha sie spode tba [w:] Selfie. Jak wyglgda plakat idealny, red.

M. Machalski, Warszawa 2018, s. 60-61. O zagadnieniach przekazu wizualno-treSciowego
w przestrzeni publicznej m.in. ostatnio: M. tosiewicz, Rola obrazu w komunikacji spotecznej
[w:] Komunikacja wizualna w przestrzeni spotecznej, red. A. Obrebska, £t6dz 2009, s. 205-212;
zob. tez np.: M. Bronowicz, Komunikacja wizualna, Wroctaw 2014.

4 Mam tu na mysli takze kwestie rejestrowanego przez pod$wiadomos¢ postrzegania poza
kontrolg odbiorcy, zob. np.: A. Bullock, Reklama podprogowa. jak niepostrzezenie wnikac
w umyst odbiorcy, Gliwice 2008, passim; S. Smolarek, Reklama podprogowa - istota, mity,
zagrozenia, ,Zarzadzanie Mediami” 1(3)/2013, s. 167-181.

5 R.Barthes, Retoryka obrazu, ,Pamietnik Literacki” LXXVI, 1985, z. 3, s. 289; B. Dziadzia,
Wptyw mediéw. Konteksty spoteczno-edukacyjne, Krakéw 2007, s. 18 i nast.

6 Literatura dotyczaca zagadnienia i znaczenia emocji w odniesieniu do spraw sztuki
i szerzej - spraw kultury, jest stosunkowo obfita, tu przytaczam jedynie: Emocje w kulturze,
wyb., red., wprowadzenie: M. Rajtar, J. Straczuk, Warszawa 2012; Emocje a kultura i Zycie
spoteczne, red. P. Binder, H. Palska, W. Pawlik, Warszawa 2009. Ogélnie o powstawaniu
emocji w wyniku proceséw zachodzacych w mézgu cztowieka pod wptywem percepcji
r6znego rodzaju bodzcéw zewnetrznych np.: J. Le Doux, Mézg emocjonalny, Poznan 2000;
zob. takze inspirujace uwagi z punktu widzenia psychologii twérczosci: E. Necka, Psychologia
twérczosci, Gdarisk 2001 (wyd. 2 z 2012), s. 33 i nast. Na temat r6znych aspektow i modeli
emocji w komunikacji wizualnej m.in.: P. Francuz, Strach i lek w reklamie politycznej [w:]
Psychologiczne aspekty komunikacji audiowizualnej, red. P. Francuz, Lublin 2007, s. 213-230.



kompozycjg, typografia itp.), odpowiadajg za skuteczny odbiér i zapamie-
tanie zawartych w plakacie tresci. Budzenie emocji i kierowanie nimi
(perswazja, agitacja) zapewnia nadawcy przekazu panowanie nad od-
biorca i wptyw na jego decyzje przez wskazanie ,wtasciwego” (czyli
zgodnego z intencjami nadawcy) wyboru. Mechanizm oddziatywania na
odbiorce jest zawsze taki sam, niezaleznie od oferowanego w przeka-
zie produktu: czy bedzie to wybor opcji politycznej, czy reklama prosz-
ku do prania.’

Przelomowe momenty w dziejach plakatu korelowaty zawsze z prze-
sileniami o charakterze politycznym, spotecznym lub np. majacymi
globalny zasieg kampaniami reklamowymi wielkich firm.® Wystarczy
przypomnie¢ zaprojektowana przez Alfreda Leete’a stynna oktadke Lon-
don Opinion nr 546 z 5 wrzes$nia 1914 roku powstata po przystapieniu
Wielkiej Brytanii do wojny $§wiatowej.? Wprowadzony do obiegu ,,pomyst”
bezposredniego kontaktu wzrokowego z przedstawionym na oktad-
ce ministrem wojny Horatio Kitchenerem wskazujacym palcem: ,Your
country needs you” i ,patrzacym” (jak rzeczywisty ,nadawca” przeka-
zu) ,prosto w oczy” czytelnika (odbiorcy przekazu), powielony w angiel-
skich plakatach werbunkowych i tysiacach otwartych kart pocztowych,
powtdrzony zostat niemal natychmiast (1917) w amerykariskim plakacie
z przedstawieniem ,Wuja Sama” wzywajacego w szeregi U.S. Army, a tak-
ze w plakatach i drukach na catym §wiecie. Fenomen projektu Leete’a, po-
wielanego w réznych wariantach w plakatach reklamowych, spotecznych, 21
anawet ,antycovidowych” trwa nieprzerwanie do dzisiaj.

Tres$é przekazu zawartego w oktadce 546. numeru London Opinion
i powstatego na jej podstawie plakatu werbunkowego skupiona zosta-
ta na skierowanej do ogdtu obywateli Imperium Brytyjskiego sugestii
koniecznosci obrony tradycyjnych wartosci, wokét ktérych zbudowa-
na byta idea Imperium jako wspélnoty - ,jego kraju” (,your country”,

»your country’s army”). Dlatego, mimo ,nowoczesnej” transmisji (rela-
cji ,nadawcey” z odbiorca), strona formalna warstwy ikonicznej przekazu

7 Zob. uwagi ogolne w: ). Bralczyk, Reklama - perswazja informacji [w:] Sztuka reklamy, red.

E. Kisielewska, Warszawa 1994, passim; A. Wojcik, Perswazja w reklamach spotecznych,
,Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantéw UJ” nr 2(13)/2016, s. 112 i nast.; A. Benedikt,
Reklama jako proces komunikacji, Wroctaw 2005, s. 129.

8 Zob. uwagi ogdlne na temat roli sztuk wizualnych i plakatu jako narzedzia propagandy
w czasie konfliktoéw: U. Jarecka, Propaganda wizualna stusznej wojny. Media wizualne
XX wieku wobec konfliktéw zbrojnych, Warszawa 2008, passim; Wojna, obraz, propaganda.
Socjologiczna analiza plakatow wojennych, red. T. Ferenc, P. Chomczyriski, W. Dymarczyk,
+6dz 2014.

9 A Leete, projekt oktadki ,London Opinion”, XLII, nr 546 z 5 wrze$nia 1914 roku. Zob. ostatnio:
J. Taylor, Your Country Needs You. The Secret History of The Propaganda Poster, London (New
York-London, Saraband Inc.) 2013; réwniez m.in.: T. Ferenc, | want you...” i ,We can do it” -
szkic do analizy kulturowych transformacji plakatéw wojennych [w:] Wojna, obraz, propaganda.
Socjologiczna analiza plakatéow wojennych, red. T. Ferenc, W. Dymarczyk, P. Chomczynski,
+6d7 2014, 5.132-157.
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miata charakter ,tradycyjny”, ktéry masowy odbiorca akceptowat i do
ktérego byt przyzwyczajony.

Zupelnie inaczej relacja nadawca - odbiorca przedstawiata sie w sytu-

acji walki politycznej i gruntownych przemian o charakterze spoteczno-
-politycznym. Plakat (a nierzadko okazjonalna agitka w formie plakatu),
jako narzedzie propagandy zmian, miat kojarzy¢ sie odbiorcy jedno-
znacznie z odrzuceniem starego porzadku. Przekaz musiat by¢ zatem
zbudowany na bazie obrazu porywajacego odbiorce ,nowym” i ,nowo-

czesnym” obrazem - catkowicie nowa stylistyka kojarzaca sie z catkowi-
cie nowym programem (np. spotecznym, politycznym, gospodarczym),
do ktérego odnosit sie przekaz (plakat). W dobie przemian spoteczno-
-politycznych konieczno$¢ agitacji wymagata wiec ,postawienia” przed
odbiorca przekazu opartego na nowej formule wizualnej, w ktérej per-

swazja zawarta byta w nowej formie i nowej stylistyce (artystycznej) ja-
ko nosniku tresci, a agitacja - w odnoszacym sie do radykalnych zmian
~rewolucyjnym” hasle.

Gwattownym przemianom spotecznym i politycznym w poczatkach

bolszewickiej Rosji towarzyszyta nowa forma artystyczna, z jednej stro-
ny zaskakujaca i niepokojaca masowego odbiorce, z drugiej zas czytelna
i tatwa w recepcji.'® Doskonale przy tym rozumiano role owej czytel-
nej i tatwej w odbiorze propagandy wizualnej kierowanej do mas. Dla-
tego do obstugi rewolucji bolszewickiej w tym zakresie zatrudniono

najwybitniejszych artystéw awangardy - wtasnie twércéw nowej for-
muty artystycznej i nowej formy: zaskakujacej i niepokojacej, ale zara-
zem czytelnej i tatwej w odbiorze. W przekazie wizualno-tresciowym
ta nowa forma odnosita sie do nowych i radykalnych przemian spotecz-
no-politycznych (zwtaszcza agitki tzw. Okna ROSTA autorstwa takich
twoércow jak Czeremnych, Majakowski, Moor, Rodczenko, a w latach
20. konstruktywizm w sowieckim plakacie reprezentowany m.in. przez
Rodczenke, Moora, Lissickiego, Malewicza).

Niezwykle interesujaco na tym tle przedstawia sie problem postugi-

wania sie stylistyka i forma komunikatu wizualnego jako nosnika tresci
przekazu (tu: plakatu agitacyjnego) w okresie wojny polsko-sowieckiej
1919-1920 roku. Jezeli agitka sowiecka (np. wspomniane Okna ROSTA)
operowata forma i stylistyka nowa (,nowoczesna”), odwotujaca sie do
sztuki awangardy rosyjskiej,'" to odpowiedz propagandowa strony pol-
skiej w postaci plakatu wzywajacego do obrony ojczyzny bazowata na

10 A. Turowski, Miedzy sztukg a komung. Teksty awangardy rosyjskiej 1910-1932, Krakow

1998, m.in. s. 30, 49; P. Piotrowski, Artysta miedzy rewolucjq i reakcjq. Studium z zakresu
etycznej historii sztuki awangardy rosyjskiej, Poznan 1993, s. 14-15 i nast.; takze posrednio:
W. Baraniewski, Nowa sztuka dla nowego cztowieka [w:] Sztuka Swiata, t. IX, Warszawa 1996,
s. 115-117.

Zob.: A. Leinwand, Bolszewicki plakat propagandowy w okresie wojny polsko-sowieckiej 1920
roku, ,Studia z dziejéw Rosji i Europy Srodkowo-Wschodniej”, XXVII, 1992, s. 76-82.
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formie tradycyjnej.'? Badacze opisujacy fakty'3 nie wskazali jednak ich
przyczyny. Tkwita ona w postugiwaniu sie komunikatem wizualnym
formutowanym w zaleznosci od celéw propagandowych, ktére zamie-
rzat osiagnaé nadawca przekazu: bolszewicki - wprowadzenia zmian
i ,nowego” tadu spotecznego w Europie, a polski - obrony tradycyjnych
warto$ci. Powstajace niemalze w tym samym czasie niektére polskie
plakaty plebiscytowe, dotyczace sprawy przynaleznosci Gérnego Sla-
ska do Polski, a wiec zwiazane z kwestia zmiany status quo, odwotuja
sie takze do nowych tendencji w sztuce.'*

Nowa i nowoczesna forma komunikatéw wizualnych, bedacych
nosnikami dla tresci wzywajacych do poswiecenia na rzecz ojczyzny
i gtebokich zmian, zdominowata plakat hiszpanski doby wojny domo-
wej 1936-1939 zaréwno obroncéw republiki, jak i prawicowej opozy-
cji. Plakat hiszparnski (autorstwa m.in. Cabanasa, Olivera, a takze czesto
anonimowy i drukowany we Francji) tego okresu - odwotujacy sie do
zdobyczy awangardy z zachowaniem jednak wtasnego oblicza - jest zna-
komitym przyktadem wykorzystania formy (i kompozycji) do agitacji
nie tylko w charakterze nosnika tresci, ale takze jej wyrazu.

Dojscie Stalina do wtadzy i stopniowe przejmowanie przez niego
kontroli nad panistwem skutkowato réwniez zmiang optyki w stosun-
ku do spraw artystycznych. Wdrazany od 1928 roku plan industrializacji
i kolektywizacji wigzat sie z przebudowa struktury spoteczneji opo-
rem, na ktéry ,wtadza” odpowiedziata terrorem i centralizacja w zakre-
sie inicjatywnym i decyzyjnym. Aparat wtadzy sktadajacy sie z miernie
wyksztatconych dziataczy partyjnych oczekiwat sztuki nie tyle pory-
wajacej swoja ,nowoczesnoscia”, ile zrozumiatej, tatwej w odbiorze dla
mas i zgodnie z aktualnie obowiazujaca linia partyjna gloryfikujacej
ustroj, panstwo i jego kierownictwo. Jednoczes$nie podnoszono, ze ta-
kie sg oczekiwania ludu pracujacego. Zmiany w kierunku sztuki o cha-
rakterze odtwoérczym nastapity juz na przetomie lat 20. i 30. XX wieku,
a z poczatkiem lat 30. sformutowano (Lunaczarski, Woronski) podstawy
teoretyczne socrealizmu, ktére wkrétce zadekretowano (Zdanow oraz
Malenkow) i wdrozono, uznajac awangarde artystyczna za szkodliwe
wynaturzenie formalistyczne. ,Stabilizacja” polityczna paristwa (,wta-
dzy”) wymagata innej stylistyki niz ,rewolucyjna”, kojarzona z awangar-
dowa i uwazana za nieaktualna (rewolucja wszak sie juz skoriczyta). Tym

12 A. Leinwand, Polski plakat propagandowy w okresie wojny polsko-sowieckiej (1919-
-1920), ,Studia z dziejéw Rosji i Europy Srodkowo-Wschodniej”, XXVII, 1992, s. 62-63;
por.: E. Matyaszewska, Komunikacja graficzna, czyli plakat polski w dwudziestoleciu
miedzywojennym [w:] Komunikowanie i komunikacja w dwudziestoleciu miedzywojennym,
red. K. Stepniak, M. Rajewski, Lublin 2010, s. 219-228.
13 A. Leinwand, Bolszewicki plakat, op.cit.; A. Leinwand, Polski plakat, op.cit.; por.: M. Cze$niak-
-Zielinska, Sztuka i polityka: awangarda w porewolucyjnej Rosji, ,Facta Simonidis” nr 1(6)/2013,
s. 66, oraz E. Matyaszewska, Komunikacja graficzna, op.cit.
14 Zagadnienie formy i stylistyki w odniesieniu do perswazji i agitacji w plakacie jako przekazie
wizualno-tresciowym omaéwie w innym miejscu.



bardziej odnosito sie to do komunikacji wizualno-tresciowej o charak-
terze masowym, a wiec i do plakatu jako podstawowego instrumentu
indoktrynowania spoteczenstwa. Niepokojaca emocjonalnie, awan-
gardowa forma komunikatu wizualnego kierowanego do masowe-
go odbiorcy mogta by¢ nie tylko niezrozumiata i nieuzasadniona, ale
i niebezpieczna, totez na poczatku lat 30. XX wieku zastgpiona zostata
wprowadzonym odgérnie ,,czytelnym” socrealizmem, ze zdecydowana
predylekcja do pustych tresciowo i emocjonalnie form o charakterze
mimetycznym. O zmianie jezyka sztuki zadecydowat podpis partyjne-
go urzednika, artysta miat juz tylko wykonywac polecenia przekazywa-
ne w formie dyrektyw.'®

¥ WOJNA DOMOWA W HISZPANII 1936-1939:
PRZEKAZ WIZUALNO-TRESCIOWY PO OBU

STRONACH KONFLIKTU

f 4
e
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15 Por.: A. Turowski, Miedzy sztukq a komung, op.cit., s. 40-41; M. Cze$niak-Zielinska, Sztuka
i polityka, op.cit., s. 70-71.
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Podobnie sytuacja komunikacji wizualnej powiazanej z agitacja poli-
tyczna wygladata w Niemczech okresu Republiki Weimarskiej. Wtasci-
wie wszystkie ugrupowania polityczne, postugujac sie plakatem jako
podstawowym w zakresie komunikacji wizualno-tre§ciowej narze-
dziem - a szczegdlnie jako instrumentem walki wyborczej - odwotywa-
ty sie do nowych tendencji w sztuce, taczac perswazje (tu: np. wyborcza)
z ekspresjonistyczna stylistyka i nowymi srodkami wyrazu artystycz-
nego majacymi sugerowac uzasadnienie dla prezentowanych tresci.'®
Podobnie jak w ZSRR w poczatkach ery stalinowskiej, i w Niemczech po
dojsciu do wtadzy w 1933 roku Hitlera i narodowych socjalistéw me-
dia wizualne (w tym plakat) nie tylko poddane zostaty instytucjonal-
nej kontroli aparatu parnstwa, ale zyskaly nowe, obowiazujace oblicze
formalne, zgodne z wytycznymi propagandy panistwowej. Normy sty-
listyczno-formalne obowiazujace artystéw okreslato teraz Minister-
stwo Propagandy Il Rzeszy i osobiste predylekcje Fiihrera.'” Zwtaszcza
w sztuce plakatu - jednym z najwazniejszych narzedzi indoktryna-
cji politycznej - forma i stylistyka utozsamiana dotad z pojeciem nie-
mieckiej awangardy, podobnie jak awangarda rosyjska w stalinowskim
ZSRR, nie byta juz potrzebna w nowej rzeczywistosci, a nawet wiecej:
uznana zostata za niebezpieczng, bowiem budzita nastroje buntownicze,
wrecz zdegenerowana.'®

Inaczej niz w totalitarnych Niemczech Hitlera i stalinowskim Kra-
ju Rad, we Wtoszech Mussoliniego nie tylko nie ingerowano odgér-
nie w sprawy sztuki, ale dostrzegano pozytywne dla rezimu wartosci
w kojarzonym z awangarda i ,nowoczesnoscig” oficjalnym przekazie
wizualnym. Starano sie tez dostosowac osiggniecia formalne (umiar-
kowanej) awangardy do celéw propagandy paristwowej. Z jednej stro-
ny zatem propaganda wizualno-tresciowa (plakat) faszystowskiej Italii
odwotywata sie do nasladowczego realizmu (takze przypominajacego
agresywny ,narodowo-socjalistyczny” realizm niemiecki), z drugiej jed-
nak w przekazie wizualno-tre§ciowym - na wtoskich plakatach i dru-
kach okazjonalnych powstajacych w tym samym czasie, odnajdujemy
réwniez wyrazne echa futuryzmu lub np. wtoskiego art deco (m.in.:

16 Zob. uwagi ogdlne w: E.D. Weitz, Niemcy Weimarowskie. Nadzieje i tragedia, Krakéw 1994,
por.: M. Czesniak-Zielinska, Miedzy sztukgq i politykq: awangarda artystyczna wobec zmian
spoteczno-politycznych w Republice Weimarskiej, ,Annales Universitatis Mariae Curie-

-Sktodowska. Lublin - Polonia. Sectio K, Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Zamosciu”,
XXI, nr 2/2014,s. 205-225.

17 P. Krakowski, Sztuka Trzeciej Rzeszy, Krakéw 1994 (wyd. 2 z 2002), passim oraz m.in. s. 128,
130; I. Witkowski, Hitler-Stalin. Oblicza propagandy, Warszawa 2001, passim. Interesujaca
i wazna (niestety pozbawiona aparatu naukowego w postaci przypisow i bibliografii) praca
Igora Witkowskiego wtasciwie catkowicie pomija problematyke plakatu jako podstawowego
narzedzia propagandy wizualnej.

18 Die Ausstellung ,Entartete Kunst”, https://www.dhm.de/lemo/kapitel/ns-regime/kunst/
entartet (dostep: 18.06.2021), szerzej: P.K. Schuster, Nationalsozialismus und ,Entartete
Kunst”. Die Kunststadt Miinchen 1937, Miinchen 1987.


https://www.dhm.de/lemo/kapitel/ns-regime/kunst/entartet
https://www.dhm.de/lemo/kapitel/ns-regime/kunst/entartet

Codognato, Seneca, Sironi, Boccasile, Lazzaroni). Ta ,nowoczesna” sty-
listyka (czy moze raczej stylizacja) odpowiadata tez pompatycznemu
monumentalizmowi sztuki Wtoch faszystowskich, zwtaszcza w konicu
lat 30., kiedy propagowano idee nowego Impero Romano z Duce jako
wspbtczesnym cezarem. Kreowana, celowa ,nowoczesno$¢” przekazu
wizualnego w zastosowaniu do praktyki propagandy panistwowej nie-
rzadko przynosita tworcze rozwigzania, np. w dekoracji gtéwnej sie-
dziby PNF (Wtoskiej Partii Faszystowskiej) w 1934 roku, powstatej w 10.
rocznice wygrania wyboréw przez faszystow. Plakat wyrazajacy popar-
cie dla Mussoliniego: SI (al Duce), zostat tu w monumentalnej dekoracji
zmultiplikowany, by wyrazi¢ poparcie dla przywddcy od ,,catego” na-
rodu (,kazdy méwi TAK dla Duce”). W przypadku przekazu wizualno-
-treSciowego multiplikacja w duzej skali, czy choéby tylko kilkakrotne
powtérzenie plakatu, ma niezwykle istotne znaczenie dla zapamietania
przekazu przez odbiorce i utrwala tresé przekazu w jego §wiadomosci.
Taki byt priorytet nadawcy przekazu i najwyrazniej wtoska propaganda
dobrze to rozumiata. Nalezy zwrdcic¢ uwage, ze efekt multiplikowania
plakatu, jako przekazu o charakterze agitacyjnym, nie byt przypadko-
wym zabiegiem artystycznym, ale wykorzystany zostat w tym czasie
we Wtoszech co najmniej kilkakrotnie (np. we Florencji we wspomnia-
nych dekoracjach rocznicowych).

W niemal analogicznej sytuacji jak w stalinowskim ZSRR znalazty
sie srodki komunikacji spotecznej (w tym plakat) w panistwach Europy
Wschodniej, do okoto 1956 roku zarzadzanych zgodnie z 6wczesnym
centralistycznym modelem radzieckim, zatem takze w Polsce. Priory-
tetem komunistycznego (stalinowskiego) aparatu propagandowego sta-
}a sie w tym czasie zazarta walka ideologiczna z przeciwnikami ustroju,
wrogo$¢ wobec II Rzeczypospolitej, Kosciota, tzw. Zachodu, a zwtasz-
cza ,wroga wewnetrznego”.'? Po czesci odrzucajac badz naginajac do
wtasnych potrzeb formalne osiagniecia awangardy polskiego miedzy-
wojnia,?® nowa ,wtadza”, wzorujaca sie na sowieckich dos§wiadczeniach,
dobrze rozumiata, jak waznym i skutecznym srodkiem komunikacji spo-
tecznej, a nadto ,fatwym” w praktyce instrumentem budowania §wia-
domosci politycznej jest plakat. Zawsze tez doceniata - bardziej moze
teoretycznie - zalety komunikacji wizualnej.?' W celu upowszechnie-
nia plakatu jako srodka przekazu wizualno-tresciowego z polecenia

19 P. Lewandowski, Propaganda PRL na podstawie plakatu propagandowego [w:] P. Grochmalski,
P. Lewandowski, A. Krygier, Z historii mediéw i dziennikarstwa. Studium selektywne, [Bedzin]
Wydawnictwo internetowe e-bookowe 2015.

20 M.in.: P. Rypson, Nie gesi. Polskie projektowanie graficzne 1919-1949, Krakéw 2011 (wyd. 2
7 2017), passim; Polski plakat propagandowy dwudziestolecia miedzywojennego w zasobie
Archiwum Paristwowego w Lublinie, oprac. M. Schmeichel-Zarzeczna (Archiwum Panstwowe
w Lublinie, seria: Ikonoteka Lubelska, t. 3), Lublin 2019, passim; zob. takze: .M. Bonet,

G. Fleischmann, P. Kurc-Maj, Zmiana pola widzenia. Druk nowoczesny i awangarda, t6dz 2014.

21 L. Wojtasik, Teoria i praktyka politycznej propagandy wizualnej, Warszawa 1975.
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poddanego kontroli partyjnej Ministerstwa Informacji i Propagandy
opracowana zostata przez Jana Stomczynskiego broszura instruktazo-
wa Plakat. Idea - budowa - przyktady. Wtadze, uznajac te ksiazeczke za
niezwykle przydatna dla partyjnej indoktrynacji, wydaty ja w 1947 roku
w masowym naktadzie w wiodacym na froncie walki ideologicznej To-
warzystwie Uniwersytetu Robotniczego. W tej, skadinad interesujacej,
publikacji autor kolejno omoéwik: Idee plakatu jako przekazu wizualno-

-treSciowego i znaczenie w przekazie poszczegdlnych sktadnikéw Bu-
dowy plakatu, tj.: Kompozycje, Rysunek, Barwe, Wolng przestrzen, Tekst
oraz Fotografie w plakacie, co zilustrowat przyktadami (dalekimi od ,,es-
tetyki” socrealizmu). Stomczyriski, dobrze rozumiejac kwestie ,,odpo-
wiedzialno$ci” (zwtaszcza na froncie walki ideologicznej), dedykacja we
Wstepie przesuwat ja z projektanta na kierownika dziatu propagandy zle-
cajgcego grafikowi do artystyczno-technicznego rozpracowania [nb.!] ob-
myslony przez siebie projekt.?2 Mimo jasno okreslonego patronatu, celu
i adresata (,kierownik propagandy”) broszura Stomczyriskiego zastuguje
na uwage réwniez dzisiaj, a niewatpliwa zastuga jej autora byta rzeczy-
wista troska o podniesienie ogélnej kultury plastycznej. Mimo przejecia
przez partie (PZPR) po 1948 roku petnej kontroli nad paristwem i w za-
sadzie nad jego wszystkimi organami, réwniez nad sektorem odpowie-
dzialnym za polityke informacyjna i propagande, mozna powiedzie¢, ze
dzieki takim twoércom jak Trepkowski, Gronowski, Tomaszewski czy
Lipiniski polski plakat (w wielu przypadkach takze ten nasycony ideolo-
gicznie) w zasadzie uniknat (poza niechlubnymi wyjgtkami) artystyczne-
go zniewolenia, co wkrotce (w latach 50. i 60. XX wieku) zaowocowato
nowsg stylistyka okreslana jako tzw. Polska Szkota Plakatu.

22 . Stomczynski, Plakat. Idea - budowa - przyktady, Warszawa 1947.



€« PLAKATY W PRZESTRZENI DYSKURSU
SPOLECZNEGO: STANIStAW GAJEWSKI,
TECZA, CITY POSTER, WARSZAWA 2014

Do swoich naturalnych korzeni przekazu wizualno-tresciowego/
agitki tworzonej ad hoc, na potrzeby chwili i przez niekiedy przypad-
kowych wykonawcow, plakat wrécit w okresie protestéw studenckich
we Francji (Maj '68).23 Lapidarne, odbijane na kartkach (nierzadko for-
matu A-4), opatrzone hastowymi komentarzami, tatwe i komunikatyw-
ne w szybkim odbiorze, plakaty te pelnity niezalezna role informacyjna
i uswiadamiajaca, byty aktualnym komentarzem, czesto o zabarwieniu
satyrycznym, wskazywaty kierunek dziatania i spajaty spoteczenstwo,

~gromadzac” ludzi wokét probleméw prezentowanych w formie wizual-
nej. Ta obrazkowa ,dydaktyka” uliczna opanowata przestrzen publiczng,
stala sie swoistym drogowskazem w komunikowaniu sie i jednoczeniu
thumu, dla ktérego ulica - podobnie jak dla plakatu - jest Srodowiskiem
naturalnym.

W czym zatem tkwi sita plakatu? Préba odpowiedzi na to pytanie
znajduje sie juz na poczatku tego tekstu. W reku tzw. wiadzy plakat jako
narzedzie informacji i indoktrynacji jest jednym z podstawowych i naj-
bardziej skutecznych srodkéw oddzialywania na odbiorce masowego
w ksztattowaniu oczekiwanych postaw. Jako sztuka ulicy i sztuka bu-
dzenia emocji, plakat (czy okazjonalny przekaz wizualny w formie agit-
ki) umozliwia nadawcy kierowanie i postugiwanie sie thtumem do swoich
celéw. Odbierany przez duzg, luzna zbiorowo$é zgromadzona przypad-
kowo i czasowo, jest skutecznym i sprawdzonym w praktyce réznego
rodzaju dziatan ulicznych czynnikiem integrujacym i nadajacym sponta-
nicznym reakcjom thtumu ,kierunek” zgodny z oczekiwaniami nadawcy
przekazu.24 Swojej sity dowiédt niejednokrotnie, towarzyszac wszyst-
kim konfliktom oraz przemianom spotecznym i politycznym w Europie
XX wieku. Oddziatujac na postawy i decyzje masowego odbiorcy, wpty-
wat na decyzje mas wyborczych. Lenin, Mussolini, Hitler doszli do wta-
dzy wybrani przez ,ttum” zmotywowany (m.in.) przekazem wizualnym.
Podobnie jak wczesniej Mussolini we Wtoszech, a Hitler w Niemczech,
Stalin indoktrynowat spoteczenstwo i budowat ,kult jednostki”, umie-
jetnie postugujac sie przekazem wizualnym, zwtaszcza plakatem. W re-
ku demagoga i fatszywego kontestatora plakat moze wiec by¢ (i bywat)
groznym orezem. W swoich podstawowych funkcjach byt najbardziej
sautentyczny” w czasie zrywow spotecznych: tworzony przez ,,zwyktych
ludzi” dla ,,zwyktych ludzi” - informowat, organizowat, perswadowat
i agitowat, wskazywat kierunek dziatania. Jako aktualny i okazjonalny
druk agitacyjny - byt niezastapiony. I nie tylko Maj '68 we Francji poka-
zalt taka wlasnie, prawdziwa site plakatu. %

23 Maj '68. Rewolta, red. D. Cohn-Bendit, R. Dammann, Warszawa 2008.
24 Por.: M. Gruba, Sztuka uliczna jako narzedzie kontestacji w przestrzeni publicznej metropolii,
Przestrzen spoteczna” nr 1(3)/2012, s. 177-198; o dziataniu ttumu i jego podatnosci na
sugestie zob. uwagi we wciaz aktualnej monografii G. Le Bon, Psychologia ttumu, Krakow

2021 (ostatnie wyd. polskie), passim.
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30 Stowo socrealizm kojarzy sie raczej nie najlepiej, by¢ moze dlatego wy-
stawa dotyczace tego czasu w sztuce Europy Srodkowo-Wschodniej no-
si dos¢ nieoczekiwanie tytut Zimna rewolucja.

Jej autorzy Jérome Bazin i Joanna Kordjak postanowili spojrzec jesz-
cze raz na sztuke powstajaca w naszych okolicach przez pierwsze dzie-

sie¢ powojennych lat moze nie zimnym, ale na pewno chtodnym okiem.
Kluczowe zdaje sie spotkanie francuskiego badacza, ktéry (co nie tak cze-
ste) zainteresowat sie obszarem Europy Srodkowej, i kuratorki pracujacej
w warszawskiej Zachecie Joanny Kordjak. Data sie ona pozna¢ w zwiazku
z licznymi wystawami. Szczegdlnie wazna w kontekscie tej najnowszej
wydaje sie, wspélna z Agnieszka Szewczyk, Zaraz po wojnie. Ekspozycja
koncentrowata sie na tym, co w polskiej sztuce zaraz po wojnie sie wyda-
rzyto, a co na pewien czas zakoriczyto wprowadzenie w PRL socrealizmu.

Nieoczywiste jest to nowe spojrzenie na te, wyjatkowo nielubia-
na, bo zadekretowana sztuke. Sztuka nakazowo-rozdzielcza, owszem
z jednej strony na pewno tak, ale jakas nuta autentyzmu pobrzmiewa
w tych, w wiekszos$ci przebrzmiatych, dzietach. We wstepie kuratorzy
pisza o tym nastepujaco: Sztuke lat 50. sprowadza sie na ogét do przepo-
jonych wiarg w $wietlang przysztosé¢ wizerunkéw radosnych robotnikéw
czy heroicznych przedstawien ich pracy. Takie przedstawienia oczywiscie
istniaty, jednak to tylko czes¢ produkcji wizualnej tego czasu. Chcemy po-
kazaé jej catoksztatt, zwracajqgc uwage na dzieta mniej oczywiste — ta-
kie, ktore odbiegajg od stereotypowego wyobrazenia, naznaczone chtodem,
melancholig, surowosciq i niepokojem.




4 HANS MATTIS-TEUTSCH, NA PRZODKU (ABATA),
NIEDATOWANY [OK. 1950], OLEJ, PLOTNO, 140%x246 CM,
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« TADEUSZ TREPKOWSKI, BADZ CZUJNY WOBEC
WROGA NARODU, 1953, PLAKAT, 97x67 CM,
MUZEUM NIEPODLEGLOSCI, WARSZAWA



Wreszcie - wbrew przekonaniu, Ze sztuka socjalistyczna byta odcieta
od rzeczywistosci spotecznej - mamy nadzieje pokazaé, ze socrealistycz-
na kultura wizualna wchodzita w relacje z tg rzeczywistosciqg i odzwier-
ciedlata jej dynamike.

Wystawa zostala rozpisana na siedem rozdziatéw. Mozna sie za-
stanawiad, na ile sa obiektywne. Mysle, ze w znacznym stopniu
stanowia wynik pracy nad przygotowaniem ekspozycji. Zarazem to spoj-
rzenie nie jest oczywiste, a akcenty zostaly postawione w nieoczywi-
sty sposéb. Dwa ,tematy” wydaty mi sie najciekawsze: ,Duma klasowa”,
czyli podnoszenie spotecznego i politycznego statusu pogardzanych do-
tychczas chtopéw i robotnikéw, oraz znacznie mniej oczywista ,Duma
z posiadania”, czyli gdy ci marginalizowani dotychczas zaczeli zdoby-

wac ,zbytkowne” przedmioty - ubrania, buty, sprzety domowe i, co mo-

Ze mniej oczywiste, jedzenie.

Wazne dla mnie, a moze wrecz najwazniejsze, sa jednak intencje, z ja-
kimi artys$ci tamtego czasu i tego miejsca przystepowali do tworzenia
swoich artystycznych wypowiedzi. Zarazem najpewniej najtrudniej
o nich méwié. Szczerych, autentycznych, niepodwazalnych relacji na
temat owych intencji jest niezmiernie mato (jedna przytocze na koniec).
Z jednej strony wszedzie byto stychaé pustostowie i zadekretowane
frazesy o koniecznos$ci walki o socjalistyczna przysztos¢ i odpowiednie
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formowanie przesztosci, by stata sie mocng i niezbywalna podwalina
pod te socjalistyczna przysztosé, z drugiej wtasciwie pustka i milcze-
nie o prawdziwych i gtebokich przeswiadczeniach towarzyszacych po-
wstawaniu dziet, ktére wypeknilty przestrzen Zachety. Dodajmy, Ze jest
ich niemato, bo okoto 400, i przyjechaty z wiekszosci krajow bytego blo-
ku wschodniego.

To wszystko tworzy nieodgadnionos$é epoki - jej oficjalne przemdwie-
nia i praktycznie niewypowiedziane milczenie twércow, ale tez opresja
i przemoc fizyczna, nierzadko eksterminacja. To wyjatkowo trudny, nie-
jednoznaczny czas i te wtasnie niejednoznacznos¢ prébuje ujawnicé wy-
stawa w Zachecie. Pisze ,,ujawnic¢”, bo ,,pokazac”, to chyba zbyt mocne
stowo. Pokazywanie jest obiektywne, ujawnianie ma pewien rys nie-
jednoznacznosci, niedopowiedzenia, i pewnie tak juz musi pozostac.

Artysci prébowali wywalczy¢ swoje ,prywatne przestrzenie wol-
nosci” i wtedy najczesciej powstawaty obrazy samodzielne i autono-
miczne, a co wiecej takie, ktére wtasciwie z trudem mieszcza sie w tej
nieoczywistej formule sztuki nazywanej socrealistyczng i dzieki temu
nadal pozostajg artystycznie niezawiste. Dla mnie najciekawsze sa ob-
razy Stowaka Ladislava Gauderny. Zapewne takie sie wydaly réwniez
parze kuratorskiej, bo na wystawie prezentowane sa az cztery. Pozwa-
laja dosé dobrze $ledzi¢ poszukiwania i formalne rozwiazania przyjmo-
wane przy tworzeniu kolejnych prac. Chyba najbardziej zaskakujacy,
enigmatyczny, ale przez to i najbardziej przykuwajacy, jest pochodza-
cy z 1949 roku Kosa i traktor. Na sporym pionowym ptétnie, elegancko
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ubrany, w biatej koszuli i szarych spodniach, wcale nie roboczych, oby-
watel trzyma w dioniach kose na dtugim drzewcu. Stoi i rozmysla. Za

nim, w tle, wida¢ traktor na wielkich kotach. Nieruchomy, zdaje sie spo-
gladac na calg scene okragtymi oczami reflektoréw. Wysmakowana ko-
lorystyka: granat, zielen, szarosé, biel, i pozbawiona detali, nowoczesna

maniera realistyczna, sprawiajg, ze stoimy przed naprawde dobrym ob-
razem. W 1950 powstato Przekazanie ciggnika, oszczedne, jakby pla-
katowe. Z 1952 roku sa Zotnierze w §wietlicy. No i tu jest juz znacznie

gorzej, znacznie bardziej po sowiecku. A wreszcie w 1954 Martwa natu-
ra z chlebem i powrdt do owej wysmakowanej chtodnej kolorystyki oraz

estetyki zaczerpnietej z realizmoéw lat 30. Aleksandra Dejneki, Kuzmy
Pietrowa-Wodkina czy po prostu ,nowej rzeczowosci”. Swietny malarz,
dla mnie prawdziwe odkrycie tej wystawy. Tak ocenitem réwniez nie-
zwyktle, ergonomiczne, formalnie wysmakowane narzedzia szewskie

zaprojektowane dla czeskiej firmy Bata przez Zdenka Kovara. Rzezbiarz

moze nie najlepszy, ale designer wybitny.

W tej kategorii umies$citbym takze polski obraz Nasza ziemia (1953-
1954) Andrzeja Strumitty. Nigdy wcze$niej nie miatem okazji go ogla-
daé. Na co dzien wisi, jesli faktycznie jest eksponowany, w Muzeum
Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gérze. Spore olejne ptétno ma w sobie jakas
skupiong site. Monumentalny, wyczyszczony z niepotrzebnych deta-
li pejzaz: dwie silne ludzkie figury i dziecko w gtebi, portretowane, ale
uniwersalne, pozaczasowe. Stanety na tej ziemi przed chwilg, ale jakby
trwaty tu od lat czy raczej wiekéw, zgodnie z wersja oficjalna ,powro-
tu do macierzy”. Tu na pewno co$ bardzo sie udato. Mysle o stawniej-
szych, bardziej ikonicznych obrazach socu, ale ich na wystawie nie ma
ijest to Swiadomy wybér pary kuratoréw. Imponujace. Opedzi¢ sie od
mysli, ze musza by¢ ostawione ikony! Na tym réwniez polega rewelator-
skarola tej ekspozycji, ktéra sSwiadomie prébuje przeoraé nasze stereo-
typyirobi to moim zdaniem wyjatkowo umiejetnie, co wiecej w sposéb
nader nieoczywisty i ujawniajacy nietuzinkowa znajomos¢ rzeczy, czyli
materiaty, nad ktérym nalezato zapanowag, co sie kuratorom najzupet-
niej udato.

Nie umiem sie w tym miejscu powstrzymac od uwagi, ze gdy cos ro-
bi wrazenie, to je robi nadal i nieodmiennie. W dziale nazwanym ,W cie-
niu kataklizmu” i pokazujacym trwate skutki zakoriczonej przed chwila
wojny pojawiaja sie kadry z czasu jej trwania. Nieunikniony watek, tak
musiato by¢. W tej sekwencji zjawia sie Andrzeja Wréblewskiego Roz-
strzelanie na $cianie z 1948 roku. Jedno z najwczesniejszych z jego serii
Rozstrzelan, brutalnie malowane, wrecz przemocowo, sita i trafnoscia
przebija niemal wszystko, co zostato pokazane na tej wystawie. Obraz
jak strzat, jednoznaczny i celny, trafiajacy w punkt, ujawniania przemoc
i nedze Smierci, moze nawet jej pornograficznosé. Mozna go nie lubi¢,
tylko co z tego! Ma moc.

Innym waznym fenomenem Zimnej rewolucji jest fakt, ze wiekszosci
artystéw nie znamy. Bulgarzy, Czechostowacy, Niemcy z NRD, Rumuni,
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Wegrzy z lat 40. i 50. znikneli z horyzontu sztuki i pamieci. Na palcach
jednej reki mozna policzy¢ nazwiska tych, ktérzy choéby w minimal-
nym zakresie zaistnieli w szerszej artystycznej Swiadomosci, np. Wer-
ner Tiibke.

Gdy ogladatem Zimng rewolucje, przyszto mi do glowy wspomnie-
nie Jacka Sempoliriskiego (1927-2009), znakomitego malarza, ktory nie
ztozyt akcesu do malarstwa socrealistycznego, cho¢ miat z nim lekki
flirt, malujac fasady kamieniczek odbudowywanego warszawskiego Sta-
rego Miasta, za co nawet, wraz z calym zespotem, otrzymat Nagrode
Panstwowa. Opowiadat, jak pewnego razu, bedac jeszcze na studiach,
postanowil namalowac co$, co spotka sie z uznaniem wladz uczelni. Po-
wodem miat by¢ przydziat farb potrzebnych do pracy. Wybér padl na
epizod z wojny domowej w Hiszpanii. Juz nawet ten hiszpanski sztafaz
byt jakims rodzajem ucieczki od problemu, ale moze to mniej wazne.
Dodajmy tylko, Zze w tym czasie Sempolinski malowat subtelne w ko-
lorycie muzyczne martwe natury w postimpresjonistycznej manierze
Cézanne'a. W czasie letniego pobytu w zamku w Janowcu naméwit ko-
lege do pozowania. Ubrat go w jaki§ mundur, upozowat na skatach, ob-
lat czerwona farba, postanowit bowiem stworzy¢ poprawny politycznie,
nieznany epizod ze stusznej walki. Umazany farba kolega lezatl, skaty
pochlapane czerwienig réwniez czekaty, sztaluga ustawiona, a ptétno
zagruntowane. Sempolinski zaczat, wykonat kilka ruchéw pedzlem, po
czym przerwatl, zeby po chwili zwinaé¢ wszystko. Nie byt w stanie. To
kompletnie nie byto jego malowanie. Nie potrafit tego zrobi¢. Ciekawe,
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czy to byta jego kleska, czy wrecz przeciwnie - triumf. Sam byt raczej& i

niezadowolony z niepowodzenia, cho¢ opowiadajac, $miat sie serdecznie,
W jakis przedziwny sposéb owo wspomnienie Jacka Sempolinskiegof

zrymowato mi sie z historia ostawionego pomnika Stalina w czeskiej
Pradze. Jego twérca Otakar Svec zaczynatl przed wojna i to wcale nie
najgorzej. Jego rzezba Motocyklista (Promieri storica) (1924) z Pawilonu
Czeskiego na Miedzynarodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych w Pa
ryzu przyniosta mu pewien sukces i popularnosé. Ale do stawy byto
jeszcze bardzo daleko. Postanowit wiec wziaé sprawe w swoje rece i za-
projektowal monumentalny 16-metrowy, wielopostaciowy i toporny
pomnik generalissimusa. Budowa trwata od 1952 do 1955. Z betonowym
postumentem wazyt 17 tysiecy ton i w 1962 roku zostat wysadzony
w powietrze, a jego tworca nie dozyt odstoniecia, bo miesigc wczesniej
popelnit samobédjstwo.

Moze wiec dobrze, ze Jacek Sempolinski nie dotozyt swego twdrczego

czy raczej odtworczego akcesu do socu i pozostat taki, jakim go znalisSmy:

Wystawa Zimna rewolucja ma kilku prawdziwych bohateréw, arty
stoéw, ktorzy zdobyli sie na wlasny ton w tej nader trudnej artystycznie
ale i etycznie epoce. Ich obrazy, zdjecia, filmy wciaz przyciagaja. Nie opi
sywatem wszystkiego, bo tekst by znacznie przekroczyt zaplanowane
ramy, ale material przygotowany przez kuratorska pare daje nowainie
oczywista rekapitulacje epoki, na ktéra zbyt czesto reagujemy wzru
szeniem ramion. Z produkcyjnej i produktywistycznej sieczki daje sie

tuskac prwdziwie



PODROZ DO ZROD
CZASU - MALARSTWO
ISEAWA BAJA

NAUCZ MNIE RZEKO UPORU I TRWANIA
ABYM ZAStUZYt W OSTATNIEJ GODZINIE
NA ODPOCZYNEK W CIENIU WIELKIEJ DELTY
W SWIETYM TROJKACIE POCZATKU | KONCA

ZBIGNIEW HERBERT

40 W koncu maja przezytam niezwykla przygode, znalaztam sie u zrédet
czasuy, nad dzika rzeka Bug, przez ktérej srodek biegnie granica z Bia-
torusia, oddzielajaca mityczne dwa §wiaty. Wraz z trzema gdariskimi
przyjacidtmi, malarzem goér Ryszardem Kowalewskim, ktéry w tym
roku obchodzit 50-lecie pracy tworczej, Romanem Nieczyporowskim
i Zbigniewem Brzostowskim z gdanskiej ASP, na zaproszenie jednego
z najwybitniejszych wspoétczesnych polskich malarzy, Stanistawa Baja,
przybyliSmy do rodzinnej wsi artysty - Dothobrodéw, gdzie nie tylko sie
urodzit, ale i cate zycie mieszka. Baj jest Swiadom, jak gigant Anteusz,
syn Posejdona i Gai, ze dopdki dotyka matczynej ziemi, jest bezpieczny
i nie opusci go sita zyciowa ani twércza. Herkules poznat tajemnice An-
teusza i pokonat go, unoszac nad ziemie. Baj, jakby wiedzac o zagrozeniu,
nigdy nie wyprowadzit sie z rodzinnej wsi, nawet gdy zostat profeso-
rem Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, jej prorektorem, gdzie do
dzisiaj prowadzi pracownie malarska.

Dothobrody leza na konicu §wiata, na Podlasiu, rodzinnej ziemi Sapie-
héw, ktérych nazwisko - jak napisano nawet w inskrypcji nagrobnej - ma
rdzen taciniski: sapientia - madro$é. Obok miejscowosci Sapieh6w zreszta
przejezdzaliSmy. O tej porze roku, w koricu maja, w stoneczny dzien, ota-
czajaca nas natura jak przed wiekami jest wspaniale spokojna i bezkre-
sna. Przypomina sie dawno niecytowana fraza: Wptyngtem na suchego
przestwor oceanu... Jak okiem siegna¢ tylko tany zieleni i z6ttego rzepa-
ku az po horyzont, nad nami nieskazitelny btekit nieba. Taki krajobraz
moégtby malowac Stanistawski, ale i holenderski pejzazysta z XVII wieku.
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Dothobrody maja jeszcze wiele drewnianych doméw. W takim tez 4
mieszka Stanistaw Baj, dbajac, by uroda jego domostwa nie zostata na-
ruszona widocznymi modernizacjami. Dom otacza dziki sad, starannie
w swym pierwotnym pieknie pielegnowany. Obok réwnie stara stodo-
ta. Tu miesci sie pracownia artysty. Wnetrze wspaniate, przestronne,
z ogromnay, niewidoczna od frontu przeszklona §ciang, otwarta na 6w
dostownie peten tajemnic w swej dzikosci gaszcz sadu, w ktérym moz-
liwe sa kazde czary jak w Szekspirowskim Snie nocy letniej. W chtodny
wiosenny wiecz6r przy kominku, przy stole zachowanym w pierwot-
nej formie, nieremontowanym od czaséw dziecinnistwa gospodarza,
bez konca rozmawiamy o sztuce, jakby czas sie zatrzymat. Brak po-
§piechu byt istotnym elementem odczucia tej podrézy, niczym skoku
w otchtan dawnosci ofiarujacej bezmiar wolnego czasu, jakby zegary
stanety. Zniknat pospiech, tak znamienny dla wspétczesnego sposo-
bu zycia, zabijajacy poczucie szcze§cia. W kazdym razie tego wieczo-
rumozna byto dozna¢ spokoju, jaki daje czas niespiesznej, a petnej pasji
rozmowy o sztuce, rozmowy, ktéra mogtaby sie toczy¢ i przed stu la-
ty. Prawdziwie Proustowski czas odzyskany!!! Zachwyceni, ogladaliSmy
wielkie formatami obrazy Bugu, przypominajace w swym przestaniu
moce ukryte w jaskini zapomnianych snéw, magie natury emanujaca
z naskalnych malowidet jaskini Altamira i Lascaux. To, co uniwersal-
ne, ponadczasowe, odnajdywalismy w obrazach przeptywajacej nie-
daleko rzeki. W tej petnej intelektualnego zaru rozmowie powstat
pomyst wystawy - skonfrontowania rzeki Baja z Tatrami malowa-
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nymi przez Ryszarda Kowalewskiego, wybitnego taternika, alpinisty
i himalaisty.

Nasz gospodarz zawidz}t nas oczywiscie nad swoja rzeke, pokazat te
niezwykla pracownie w plenerze. Racjonalno$¢ mitycznego Swiata Ba-
ja jest pouczajaca. Jedynym nowoczesnym sprzetem w artystycznej do-
mowej przestrzeni jest samochdd, ktéry artysta wypelnia blejtramami,
gdy jedzie nad Bug, by malowac¢. Samochdd jest przysposobiony do jaz-
dy terenowej. Ten wspétczesny Pegaz unosi Baja kazdego niemal dnia
25 km po piaszeczystych lesnych $ciezkach nad Bug, ktéry od lat nieprze-
rwanie artysta maluje. [ nas tez tam zawidz!.

A zobaczenie miejsca jego pracy jest prawdziwym przezyciem. Nad
rzeke wychodzimy wprost z lasu. Jeszcze kawatek z6ttej, piaszczystej
drogi i jesteSmy. Woda Bugowa ani tak przezroczysta i modra jak w Nar-
wi, ani tak metna i biata jak w Wisle, podobna jest najwiecej barwg swq do
Niemnowej. Gdzie ujeta w ramy lesnych brzegéw, tam przybiera malow-
niczy ton szmaragdowy - pisal w 1903 roku Zygmunt Gloger w Dolinami
rzek. Opis podrozy wzdtuz Niemna, Wisty, Bugu i Biebrzy.

Brzegi rzeki po obu stronach pokryte sa przewréconymi przez bo-
bry drzewami, wielkimi kepami zieleni, przepastnym lasem. Tutaj do-
stownie znajdujemy sie u zZrédet czasu, bo ta rzeka nic nie stracita ze
swej ponadczasowej mocy. Rozlewa sie szeroko, nieskrepowana niczym
i spokojna, z wysokimi urwiskami i ciemna gtebia wartkich wdd. Artysta
maluje jg, stojac na daleko w rzeke wysunietym, matym skrawku udep- 43
tanej ziemi na skarpie. Kiedys jego przyjaciel, pisarz Wiestaw Mysliw-
ski, powiedziat przestraszony: Przeciez ty mozesz spas¢ w kazdej chwili
do rzeki. Odpowiedziat: Nie, nie, ja juz tu wrostem, nie spadne. Baj przy-
jazni sie od dawna z Mysliwskim, ktéry w pewnym stopniu zastepowat
mu wcze$nie zmartego ojca. Trudno zreszta o gltebsze uczuciowe i inte-
lektualne porozumienie artystéw, obu zafascynowanych moca wsi. Baj
projektowat oktadki powiesci pisarza.

Rzeka Baja przybiera rézne barwy, przewaznie monochromatyczne,
jest sepiowa i szara, niekiedy czarna jak abstrakcyjny obraz przepast-
nej gtebi Mondriana z jednym btyskiem §wiatta bieli. Ale ta rzeka moze
tez mienic sie wieloma §wiattami, drgajacymi refleksami mgty i wiatru
jak na obrazach Turnera. Baj jest mistrzem szarosci, z ktérej wydoby-
wa $wiatto i wtasnie 6w wiatr.

Jako bodaj jedyny obecnie polski artysta maluje portrety znajomych
chtopéw z rodzinnej wsi, twarze naznaczone cierpieniem i trwaniem.
Baj stworzyt niezliczone portrety matki, staty sie wrecz symbolem bo-
lesnego przemijania i znakiem uptywajacego czasu.

Artysta dba tez o zachowanie jezyka, jakim méwia jego sasiedzi,
a w Dothobrodach méwi sie po chachtacku. W 2018 roku wydat wtas-
nym naktadem ksiazke Porozmawiajmy po naszemu. Piesni, wierzenia,
przystowia w mowie miejscowej chachtackiej wsi Dothobrody nad Bugiem,
przettumaczone na jezyk polski. Puchuwurim Pu naszomu. Porozmawiaj-
my po naszemu. Mottem ksiazki sa stowa Wiestawa Mysliwskiego z jego
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powiesci Kamien na kamieniu: Zycie ludzkie od stéw sie zaczyna i na sto-
wach koriczy.

Ksigzka zawiera opis wierzen ludowych, zdjecia i rysunki warszta-
tow tkackich, uzywanych narzedzi i przedmiotéw, ptyte z nagraniami
pie$ni w wykonaniu zespotu Jutrzenka z Dothobrodéw. Zesp6t sktada
sie z dziesieciu kobiet, z ktérymi artysta sie sfotografowat. Obok wid-
nieja wizerunki dziesieciu twércéw stownika, ktérymi sa mieszkancy
Dothobrodéw.

Stanistaw Baj nalezy do najwybitniejszych artystéw wspodtczesnych.
Jego sztuka powstata z autentycznej pasji dotarcia do istoty wtasnej
tozsamosci i swojego miejsca we wszech§wiecie, zyskata wartosci uni-
wersalne. Dlatego nie dziwi, ze w 2020 roku Gdarski Oddziat Zwigzku
Artystoéw Plastykéw przyznal mu za szczegdlne osiagniecia malarskie
prestizowa Nagrode im. Kazimierza Ostrowskiego. Obok Nagrody Cy-
bisa w Warszawie i Nagrody Witolda Wojtkiewicza w Krakowie nalezy
ona do najbardziej prestizowych w Polsce.

W uzasadnieniu kapituty, ktérej miatam zaszczyt przewodzié, przyje-
to jednogtosnie werdykt: Kapituta przyznata Nagrode profesorowi Sta-
nistawowi Bajowi za wiernos¢ tradycji wielkiego polskiego malarstwa
portretowego i pejzazowego, za dostrzezenie w pejzazu rodzinnej wsi
irzeki Bug oraz licznych egzystencjalnych portretach matki i najblizszych
sgsiadow wartosci uniwersalnych Czasu i Losu. Baj portrety zwyktych lu-
dzi obdarza niezwyktq godnoscig, kontynuujgc tradycje portretowe Piotra
Michatowskiego, Konrada Krzyzanowskiego, natomiast w obrazach ,czar-
nej rzeki Bug” srodkami artystycznymi swoich czaséw nawigzuje do trady-
cji pejzazowej Ferdynanda Ruszczyca. Baj odkryt nie tylko dla malarstwa

~czarng rzeke Bug”, dzieki Niemu rzeka Bug bedzie istniata w polskiej kul-
turze jak proza Wiestawa Mysliwskiego. Obrazy Baja, ukazujgce rodzinng
wies i rzeke jako Centrum Swiata, sq zupetnie wyjgtkowe nie tylko w pol-
skim malarstwie wspdtczesnym. %
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Ogromne grzyby, sztuczne penisy, kwiaty, peruki, szpitalne 16zko i sto-
jak na kropléwke, niczym marionetki na niewidocznych linkach, zosta-
ty zatrzymane w przestrzeni Instytutu Wzornictwa Przemystowego
w Warszawie. Artefakty ,wyjete” z 18 znanych dziet Katarzyny Kozy- /
ry, przede wszystkim wideoinstalacji, takich jak Olimpia, Laznia meska,
Kara i zbrodnia, Lou Salome, Summertale, Kastrat czy Sen corki Linne-
usza. Najbardziej charakterystyczne atrybuty gtosnych dziatan i filméw
artystki zostaly wybrane, a nastepnie przeniesione w nowy kontekst
przestrzenny. Przygotowane przez kuratorke wystawy Asie Tsisar (sce-
nografia Diany Marszatek), stanowity rodzaj retrospektywnej opowiesci
o twérczosci Kozyry, dlatego towarzyszyt im przewodnik pozwalajacy
znalezé, nazwacé i odnie$¢ je do konkretnych prac.

Wystawa Swiat wzorcowy Katarzyny Kozyry przypominata zarazem
pracownie alchemiczna, ktéra zamiast zab, wezy i stojéw z miksturami
wypelniaty czesci charakterystycznego, artystycznego alfabetu - wzor-
nika idei i przedstawien, pozwalajacego odczytywac jej pragnieniai le-
ki. Sama artystka, obecna na fotografii w gtebi sali, z szeroko otwartymi
oczami i ustami przyglada sie swoim, krazacym wokoét niej jak konstelacja,
marionetkom. Pozwalajac innym na bliski kontakt ze swoim wzornikiem,
wskazywata, ze sama jest jego czescig, ze niczego nie ukrywa, a raz ujaw-
nione historie nie moga sie juz zatrzymac i zagarniaja kolejne terytoria.

Obecnos$¢ wszystkich tych rzeczy: muchomora sromotnika, purcha-
wy (grzyby przypisane Kozyrze, Maestrowi i Glorii Viagrze), fartuszkéw,
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kostiuméw, pomponéw, peruk, kapeluszy, krzeselek, a takze przebieral-
nia kukutki oraz jej biata, niebieska i czerwona suknia, dawata przede
wszystkim poczucie uczestnictwa w alternatywnej rzeczywistosci ja-
kiego$ karnawatu lub raczej niekonczacych sie Dionizji. Przedmioty
atakowaty zewszad (niczym bal u Wolanda Matgorzate) i zagarniaty
widza, nie tylko przez swoja intensywnos¢, ale i charakter wspélnoto-
wego, jednoczacego §wieta, kiedy wszystko staje sie mozliwe, a pozér
miesza z tym, co rzeczywiste (mozna tu przywotac ,$wiety czas dzieta
sztuki” w ujeciu H.G. Gadamera). Swiat wzorcowy potaczy? czas wielu
artystycznych spektakli Kozyry, tworzac z nich jedna instalacje. Insta-
lacje ztozona z rekwizytéw i kostiumoéw, ktére dzieki udziatowi w réz-
nych projektach mogly wprowadzaé¢ w ich reguty gry.

Nikt nie moze bowiem uciec przed porzgdkiem sceny - jak pisat w Ide-
ologii zdrajcy Achille Bonito Oliva o XVI-wiecznej sztuce wloskiego
manieryzmu - otaczajgcym i tamujgcym zycie, ustanawiajgcym reguty
i hierarchie (...) Trzeba zatem przybiera¢ pozycje, trzeba zawsze zakta-
daé maske, gwarantujgcq kontakt, a jednoczesnie izolacje. Ow kontakt
i zarazem izolacje artystka zdaje sie zapewnia¢ sobie, przybierajac ko-
lejne maski - mezczyzny w tazni meskiej, divy operowej, kastrata, a na-
wet samej Katarzyny Kozyry kreowanej przez innych. Maski stwarzaja
kolejne pozory, ale wynikaja takze z potrzeby do§wiadczania, do§wiad-
czen przekraczajacych granice jednej postaci, inaczej méwiac - jednego
ciata. Tkwi w tym paradoks - artystyczna kreacja pozwala przezy¢ co$
niemozliwego, urzeczywistni¢ marzenia. Ale zawsze pozostaje realiza-
cja pozorna. Dlatego artystka potrzebuje wymiany i kontaktu z innymi,
szuka bohaterdw, ktorzy uwierzytelniaja i wspéttworza jej projekty, jak
Maestro, jak Gloria Viagra i inni. W Swiecie wzorcowym, umozliwiajac
widzom bliski kontakt z rekwizytami swoich spektakli, wpuszczajac ich
do pracowni czy moze garderoby (buduaru?), pozwalata na oswojenie sie
i bezposrednie obcowanie z elementami swoich prac. A z drugiej stro-
ny, dzieki fizycznej obecnosci ogladanych dotad podczas projekceji wideo
przedmiotéw, przypominata o swoim rzezbiarskim rodowodzie.

Pokazata stopniowe odrealnienie uzywanych w pracach elementow,
zgodne z przemianami i potrzebami wtasnego ciata - od bezposrednich
doswiadczen naznaczonej choroba ludzkiej fizycznosci po fantazje ma-
rzen, ktoére w sztuce staja sie rzeczywistoscia. Wskazata, jak owe przed-
mioty uczestnicza i w istotnym stopniu naznaczaja akcje jej dziatan.
Petnia swoje role, podobnie jak ona sama i inne ,uzyte” w pracach cia-
}a. Czy pozostawione same sobie rekwizyty nie okaza sie niebezpieczne?
Moze wyijete z kontekstu, oddzielone od sprawczej sity artystki zaczynaja
zy¢ wlasnym, nieznanym nam zyciem? Ale znowu - tylko pozornie, prze-
ciez zostaly zawieszone na nitkach, ktére pozwalaja im na bardzo ograni-
czony ruch, zostaty w okreslony sposéb rozmieszczone i uporzadkowane.
Czekaja na kolejny ruch swojej mistrzyni. Kolejne pozory i paradoksy.

Atomizacja juz istniejacych dziet sztuki, ich fragmentaryzacja, wyj-
mowanie poszczeg6dlnych elementéw czy kadréw i rozpatrywanie
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niezaleznie od catosci nie jest zabiegiem nowym. Ale stuzy tez reflek-
sji nad znaczeniem formy, w jaka przyoblekamy idee, nad znaczeniem
symboli i metafor, tym wszystkim, co pozwala odstania¢ kolejne war-
stwy zawartych w nich senséw. Oczywiscie, mozna na podstawie Swia-
ta wzorcowego napisac stownik ikonograficzny do twdérczosci Katarzyny
Kozyry. Ale mozna takze zastanowi¢ sie, co w nim nas przyciaga, a co
odrzuca? Czego nie chcemy zobaczy¢ i przed czym sie bronimy? »




KRZYSZTOF JEGLINSKI

“ BJORKHOLMEN.
MATTHIAS VAN ARKEL

Stripe Paintings

Pandemia powoli traci site niszczenia.

Spoteczenstwo zaczyna odzywac.

Ludzie spragnieni sg ludzi.

Czlowiek chce spotkac drugiego, w jego oczach zobaczy¢ samego siebie.

Rok temu ogloszono swoistego rodzaju stan wyjatkowy, zamknieto te-
atry, kina i sale koncertowe, muzea i galerie sztuki. Zrobito sie pusto
i cicho. Strasznie.

Wtasnie zniesiono najdotkliwsze restrykcje. Spragnieni zycia i sztu-
ki mieszkancy Sztokholmu ruszyli do muzeéw, na wystawy, na koncer-
ty ido kina. Toczy sie zazarta walka o karty wstepu do opery i bilety do
teatru, na koncerty i do muzedéw.

W galeriach komercyjnych przewaza figuratywnos¢ i malarstwo co-
dziennosci. Na obrazach domy, drzewa, ludzie i przedmioty codzien-
nego uzytku. Celebracja dowodéw naszego w tym Swiecie istnienia.
Odbywa sie intensywne, pazerne ogladanie zamieszkanych przez lu-
dzi przestrzeni, a w nich podgladanie §ladéw ludzkiego bytowania.
Czesto widzimy batagan, zupelny brak porzadku, ubrania rzucone na
krzesto, resztki positku na kuchennym stole, koslawe buty i rézne na-
rzedzia, moze jeszcze do czego$ potrzebne. Rzeczy pod reka i rzeczy
dla reki.

W galerii Bjorkholmen jest inaczej. Matthias van Arkel pokazuje ma-
larstwo zbudowane za pomoca nieoczekiwanych, a dla tradycji malar-
stwa zupeinie obcych materiatéw.
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K ANNA, 232x270 CM, PLATINIUM SILICONE

€« SINGLE BELOW, 58x54 CM, PLATINIUM SILICONE

4 STRIPE PAINTING - BLACK, 116x108 CM, PLATINIUM SILICONE
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Artysta buduje swe obrazy, uzywajac nasyconych barwnikami zy-
wic silikonowych. W obrazie pojawia sie czasem figuratywna fantazja.
Bierze sie ona z zastosowanej metody. Gdy natozone na siebie pasy zy- I
wicy silikonowej przechodza proces taczenia, powstaja faldy, zatama-
nia, grudki i przesuniecia materiatu. Tego rodzaju btedy i odchylenia
naktadaja sie na siebie, sygnalizujac pewien zamiar, tendencje, mozli-
wy kierunek dziatania. Grubosé¢ paséw, wybér koloru i sposéb naktada- /
nia jednej warstwy na nastepna tworza przestrzen powstajacego dziela.

Duzo sie tu dzieje, a wszystko jednoczesnie. I na powierzchni, i w gle-
biach materii, z ktérej zbudowany jest obraz. Panuje zaduma i znakomi-
taréwnowaga.

Praca w materii silikonowej jest dla artysty postawa badawcza, pro-
cesem twoérczym bedacym doswiadczeniem intelektualnym, ale takze
wysitkiem fizycznym, ciezka praca.

Przemiana banalnego materiatu w dzieto sztuki wymaga nie tylko
artystycznej wizji powstajacego dzieta, ale réwniez wymys$lenia nieist-
niejacej przeciez metody pracy w materiale. Doskonatos$¢ techniczna
pokazanych na wystawie obrazéw imponuje. Domys$lam sie, ze osia-
gniecie tak znakomitego rezultatu wymagato czasu, wielkiego nakta-
du pracy i uczenia sie nowego rzemiosta.

Artysta dokonuje radykalnej transformacji materiaty, tak ze mate-
rialno$¢ materii i idea osiagaja wewnetrzna sp6jnos¢é, tworza zaskaku-
jaca i suwerenng wypowiedz powstajacego dzieta.

Za$ na scenie, w specyficznej przestrzeni, jaka jest galeria, dokonuje
sie proces dalszej i gtebszej przemiany. Obraz, dzieki swej materialnosci,
obszernosci, swej obecnosci w czasie i przestrzeni, staje sie istotnym
problemem dla dyskursu filozoficznego. Jest jednoczesnie powodem
intensywnego i szalenie ciekawego przezycia kontaktu z malarstwem.
Z materia malarska.

Mamy tu do czynienia z malarstwem wyzwolonym od przedstawial-
nosci, od narracji, koniecznosci gtoszenia czegokolwiek, ktére jednak
nie przestaje by¢ odczytywane jako malarstwo, jako dzialanie twoércze
wynikajace z tradycji.

Na wystawie w galerii Bjorkholmen zobaczytem zaskakujacy i zu-
petnie dla mnie nowy sposéb produkeji obrazu. Materiatem wyjscio-
wym jest tu zywica silikonowa i pigment, rezultatem za$ obiekt, ktéry
umieszczony na $cianie galerii staje sie obrazem.

Obraz buduje przestrzen. Przestrzen staje sie domena §wiatta.

Przestrzen i §wiatto niosa ze sobg fenomen koloru.

Obraz dziata przez kolor.

Obrazy Matthiasa van Arkela sa miejscem, w ktérym filozofia roz-
mawia ze sztuka. I tak, nagle, bez zadnego uprzedzenia, rodza sie pyta-
nia na temat kondycji sztuki i kondycji §wiata. %



ANNA SZARY

Ida Karkoszka,
Tillit’'s gone

CENTRUM RZEZBY POLSKIE] W ORONSKU

17 LIPCA - 28 SIERPNIA 2021

FOT. M. DOMAGALSKI

Podczas codziennego spaceru z psem mijam miejsce, ktére sprawia, ze
mam ochote przejs¢ na druga strone ulicy. To pracownia futrzarska usy-
tuowana na parterze jednej z kamienic w niewielkim, wypelnionym po
brzegi pomieszczeniu. llekro¢ tamtedy przechodze, zastanawiam sie
dlaczego ona jeszcze istnieje i kto stanowi jej klientele. Zadziwiaja-
cy to twor, zawieszony miedzy dawnymi czasami, gdy posiadanie wy-
robéw z futra byto oznaka luksusu, a terazniejszoscia, w ktérej wciaz
zbyt mozolnie promowana jest idea powstrzymania okrucienstwa wo-
bec zwierzat. W tej kwestii mozna liczy¢ na artystki i artystow sztuki
wspotczesnej. Ich wrazliwosé i aktywizm pozwalajg, cho¢ symbolicznie,
oddac¢ gtos tym, ktérzy normalnie s3 go pozbawieni. Jedng z nich jest Ida
Karkoszka, rzezbiarka, ktérej ostatnia wystawa Till it’s gone byta poka-
zywana w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku do korica sierpnia 2021.
Przestrzen dla jej ponaddwumetrowego lisa zostata wybrana nieprzy-
padkowo. Kurator Leszek Golec umie$cit go w Patacu J6zefa Brandta,
letniej posiadtosci malarza, ktéry niejednokrotnie podejmowat temat
polowan i na ptdtnie, i w zyciu. Zwierze, ktére podczas obtawy staje sie
celem, w patacu przybrato naturalna poze, jakby nieSwiadome zagro-
zenia. Ogromny lis zostat ujety w chwili, gdy oddaje sie przyjemnosci
drapania tylna tapa za uchem. Gibkie, smukte ciato zupeinie nie paso-
wato do patacowego wnetrza, a uwage przyciggat ogon zwierzecia wy-
konany z kolazu naturalnych futer. Ich historia siega marca 2020 roku,
gdy artystka ogtosita publiczna zbiérke. Specjalne kontenery stanety
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w Warszawie w sasiedztwie kilku instytucji, a chetni mogli do nich

wrzucaé niepotrzebne futra. Akcja Oddajmy lisowi futro! byta wiec oka-
zja nie tylko do pomocy artystce w zgromadzeniu materiatéw do rzez-
by, ale takze do pozbycia sie zalegajacej odziezy. Niektérym by¢ moze

wrecz przyniosta ulge, a lis symbolicznie odzyskat swéj ogon. Szkoda

tylko, ze nie bedzie mégt go uzy¢, niestety martwemu na nic sie nie

zda. Rzezba stanowi jednoczes$nie pomnik na czesé zwierzecia i smutny

znak jego kresu. W tym kontekscie zabytkowe wnetrze stanowito sym-
bol wszystkich mysliwskich patacykéw i dworkéw, ktére do dzisiaj pro-
muja zabijanie w imie pamieci o historii i tradycji. Instytucjom kultury

wtéruja inne organizacje. Na stronie Polskiego Przemystu Futrzarskiego

mozna przeczytac slogan: Drudzy w Europie, trzeci na $wiecie - jestesmy

dumg polskiego rolnictwa. Te pompatyczne do granic mozliwosci stowa

budza wstret. Niestety, dla niektérych zadawanie cierpienia wciaz jest

powodem do dumy. Niczym skoriczyly sie zapewnienia polskich polity-
kéw z wrzesnia 2020 roku o tym, ze dni hodowli zwierzat na futra nie-
bawem sie skoricza. Projekt zmian w ustawie o ochronie zwierzat nadal

pozostaje w zawieszeniu, a gdy wielkie §wiatowe domy mody odcho-
dza od wykorzystywania futer naturalnych w swoich kolekejach, pol-
scy przedsiebiorcy wspdlnie z chiriskimi partnerami opracowuja plan

stworzenia futrzarskiego domu aukcyjnego.

Wobec tych wszystkich faktow sztuka Idy Karkoszki jest jeszcze
mocniejsza i wazna. Pelno w niej zwierzat, szczeg6lnie tych, ktoére czto-
wiek bezdusznie wykorzystuje. W zasadzie, jakby sie zastanowi¢, kazdy
gatunek: swinie, ptaki, konie czy lisy, stanowi dla homo sapiens jedynie
zrédto surowcéw, w wiekszosci nie ma mowy o wspétodczuwaniu czy
podmiotowym traktowaniu. Wciaz niektérych szokuje historia chyba
najstynniejszej warszawskiej Swini - Lily, uratowanej z transportu do
rzezni, ktéra zyje w jednej z rodzin, traktowana jak domowy pupil. To
wtasnie §winia jest obok kruka i szczura uznawana za jedno z najin-
teligentniejszych zwierzat. Ta trojka to bohaterowie innego dziatania
w Centrum Rzezby Polskiej - Let’s watch humans die, w ktérym Ida Kar-
koszka ustawita ich podobizny na dachu patacu i w innych zakatkach
parku niedostepnego dla zwiedzajacych z powodu epidemii COVID-19.
Jedynymi obserwatorami tej destrukcyjnej sytuacji byty zwierzeta. Ar-
tystka podejmowata takze temat wycinki Puszczy Biatowieskiej, prze-
mystowej hodowli zwierzat oraz morderczej pracy koni przewozacych
turystow na trasie do Morskiego Oka. Jest takze autorka statuetki ple-
biscytu Stowarzyszenia Otwarte Klatki Krwawe futro, w ktérym mozna
glosowaé na firme najbardziej przyczyniajaca sie do cierpienia zwierzat,
anagroda w formie bezbronnej norki na pewno nie da o tym zapomnie¢.
Podobnie Ida Karkoszka konsekwentnie nie daje zapomnie¢, ze to my,
ludzie, jesteSmy zZrdédtem najwiekszego zta, ktore przydarzyto sie tej
planecie. By¢ moze dzieki akcjom artystki wiecej oséb zyska tego swia-
domosé. Od tego podobno zaczyna sie zmiana, a rzezbiarka, miejmy na-
dzieje, bedzie dziataé¢ az do tytutowego korca. »
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DZLAIELU LA YULILA

KRZYSZTOF GLISZCZYNSKI

ZDJECIA POCHODZA Z WYSTAWY GEOMETRICA DE PHYSIOLOGIAM PICTURA
W PGS W SOPOCIE W 2018 ROKU

16.08.2021

Méj kosmos sktada sie z serii szkicow, préb koloréw, kolekeji przeréz-
nych materii i pigmentow, z ktérych powstaja koncepcje obrazdéw, cza-
sami obiektow, a jeszcze rzadziej filméw i zdje¢. Miedzy nimi wytwarza
sie znaczeniowa gra, estetyczne przycigganie i to sprawia, Ze zaczynaja
o czym$ méwi¢. Malarski materiat rozpoczyna swoja wedrowke, a ja za-
chowuje sie jak archeolog na wykopaliskach: zbieram $lady, przegladam
je, tworze zbiory, by nie przeoczy¢ czego$ istotnego, co moze wzbogacic¢
znaczenia w nowej pracy. Moje malarskie widzenie dopetnia ,archeolo-
giczne” oko, ktére w potaczeniu z dotykiem bada i oddziela pozostatosci
twodrczego procesu, by rozpoznac ich drogi wejscia i wyjscia. Ogladam,
by zapamietaé, przenie$¢ widziane obrazy do wtasnej pamieci, by - odle-
gle od siebie - szukatly wtasnej trajektorii i faczyty sie w catosé¢, formutu-
jaca nowa mysl. Proces ten wywotuje wiele tar¢, niewygodnych sytuacji,
zachwytow i zaprzeczen nawarstwiajacych sie podczas pracy. Tak po-
wstaty Urny, ktore stanowia nowa rzeczywisto$¢ inspirujaca mnie do
przeformutowania statusu mego malarstwa. Stato sie ono powierzch-
nia zbudowana z resztek materii malarskiej utrzymujacej stan pamieci
z poprzednich prac. Studium rozbicia materii malarskiej jest przyczyna
jej wyabstrahowania z tradycyjnych pojec i relacji estetycznych. Wielo-
warstwowe powierzchnie obrazéw, nasiakniete powtokami ptynnego
wosku, traca swoja wyjatkowosé, przenikaja sie i staja niewidzialnymi
warstwami - palimpsestami. W nich odnajduje §lady tego, co wytworzy-
o sie miedzy destrukcjg, niebytem a symbolicznym spelnieniem sie. Po-
miedzy warstwami zuzytej materii malarskiej istnieje zaleznos¢, ktoéra je
taczy, dajac im wspdélna tozsamos¢ - pamiec. Ta wypracowana przez lata
praktyka artystyczna staje sie idea - wizja samonapedzajacego sie malar-
stwa - perpetuum pictura, ktére jest efektem mojej obecnosci tworczej.

2 URNY, 188x73,5x73,5 CM, 1992-2016 ORAZ W TLE PANTA RHEI, INSTALACJA MALARSKA, OBRAZ SYNERGICZNY,
200x150 CM, URNY NR 38 | 39, 47x10,5x10,5 CM, BARWIONY WOSK, 2017. FOT. B. ZUKOWSKI

» URNY ORAZ PULP FICTION, OBRAZ SYNERGICZNY, PIGMENTY, OLEJ, ENKAUSTYKA NA PLOTNIE, 200 x 300 CM,
2013-2015, W KOLEKCJI CSW ,ZNAKI CZASU” W TORUNIU.

+ HISTORIA MALARZA Z BOROWEGO MtYNA, INSTALACJA, ZWOJ Z POCIETYCH PLOCIEN MALARSKICH
NASACZANYCH BARWIONYM KRAPLAKIEM WOSKIEM PSZCZELIM, KONSTRUKCJA STALOWA, ORYGINALNA
MASZYNKA MALARSKA Z LAT 70., SZLAM MALARSKI, ZUZYTE REKAWICE LATEKSOWE, WYSOKOSC OK. 180 CM,
DLUGOSC ZALEZNA OD MOZLIWOSCI EKSPOZYCYJNYCH, OK. 10 M, WYSOKOSC SZLAMU OK. 70 CM, SREDNICA
PIERSCIENIA Z REKAWIC LATEKSOWYCH OK. 200 CM, CIEZAR OK. 80 KG, 2011-2012, WYSTAWA ,GEOMETRICA DE
PHYSIOLOGIAM PICTURA", PANSTWOWA GALERIA SZTUKI W SOPOCIE, 2018
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tUKASZ WIACEK

Jaka jest Cena nieba?

€« RAFAL KAPICA, CENA NIEBA

Plakat spoteczny to jedna z najbardziej wymagajacych dziedzin wspét-
czesnej sztuki. Od twoércy oczekuje nie tylko wrazliwosci, ale i umiejet-
nego zobrazowania obranego tematu w taki sposéb, aby byt czytelny
i w konsekwencji poruszajacy odbiorce. Zmagania z czystoscia przeka-
zu, kolorystyczna asceza, prosta kompozycja oraz porzuceniem pew-
nego jezyka figuratywnosci odnajdujemy chyba najpeiniej w stylistyce,
w jakiej porusza sie Rafatl Kapica.

Gdy napotykamy prace Kapicy, do§wiadczamy pewnego rodzaju epi-
e stemologicznego rebusu, w ktérym twoérca plakatu zawiera wyzwanie
dla odbiory polegajace na odnalezieniu wtasnego sposobu postrzega-
nia i poznania otaczajacej go rzeczywistosci. Artysta w tytule Cena nie-
ba zawiera réwniez dodatkowa wskazdwke, ktéra nie jest obojetna dla
warstwy tresciowej pracy, ale nie stanowi jedynej drogi jej interpre-
tacji. Jaka jest zatem najprostsza droga do nieba? I jaka jest cena jego
doswiadczenia?

Zdawatoby sie, ze najprostsza droga do osiagniecia tego celu jest tak
mocno zakorzeniona w naszej kulturze religijnos¢, a tym samym kro-
czenie $ciezka wskazana w Dekalogu - przez umartwianie sie, pokute
oraz modlitwe, ktére w konsekwencji prowadza dusze wprost do bi-
blijnego Edenu. Nie zapominajmy jednak, ze dla wielu cena ,zbawienia”
przybiera zupelnie inny wymiar, gdyz sama mysl o Smierci oraz o tym,
co czeka cztowieka po niej, staje sie mniej oczywista, a tym samym
bardziej ztozona. Halina Rarot pisze: zlaicyzowany podmiot (...) sktonny
jest przeciez widzie¢ swoje istnienie po Smierci wtasnie jako specyficzng

| 11111y
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przezroczystosé, to znaczy jako przemiane materii w przejrzystq energie.!

I tak za dnia ,niebo” widziane z Ziemi zazwyczaj przybiera kolor modry -
intensywnie niebieski, poniewaz swiatto stoneczne ulega rozproszeniu

przez owa ,przejrzysta energie”, czyli molekut powietrza.?

W pracy Cena nieba twérca plakatu stawia pytanie o moralng kondy-
cje otaczajacego nas Swiata, stosujac redukcje w obszarze wykorzysty-
wanych srodkéw wyrazu. Na uproszczonym, pozbawionym gradientu
blekitnym monochromie artysta centralnie umieszcza biaty napis nie-
bo, bedacy synteza jego mysli. Dla Kapicy oszczedna chromatyka pracy
wydaje sie by¢ préba odizolowania widza od otaczajacych go bodzcéw
zewnetrznych, a tym samym proba skierowania jego uwagi bezposred-
nio na zaczerpniety z poziomu spoteczno-kulturowego problem ,zba-
wienia”.? Odnalezienia sensu osadzonego nie na powierzchni pracy, lecz
zdecydowanie glebiej, gdyz jej istota tkwi w tym, co duchowe i niemate-
rialne - w transcendentnym do$wiadczeniu rzeczywistosci.

Umieszczony natomiast w prawym dolnym rogu biaty prostokat
z ceng 0,00 sprawia wrazenie jakby praca stanowita element kampanii
reklamowej nowego katalogu IKEA - gdzie doswiadczenie nieba ofero-
wane jest w bardzo przystepnej cenie.* Tym samym pojawia sie kolejne
pytanie: czy aby na pewno niebo w tak prosty sposéb moze stac sie do-
stepne dla wszystkich?

Odpowiedz na to pytanie kazdy z nas musi jednak odnalez¢ w samym
sobie. %

1 Zob.: H.Rarot, O przejrzystosci. Katalog wystawy Urszula Slusarczyk Przezroczystosé,
Galeria 72 Muzeum Ziemi Chetmskiej im. Wiktora Ambroziewicza, 2011, s. 13.

2 P.Gibbs, Why s the sky blue?, https://math.ucr.edu/home/baez/physics/General/BlueSky/
blue_sky.html (dostep: 28.06.2021).

3 Por.: ). )Janicki, Nie bedzie kolorowo [w:] NIE BEDZIE KOLOROWO Rafat Kapica, plakaty,
14 sierpnia 2020, s. 6.

4 |bidem,s. 5.
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Urodzony w 1979 roku, absolwent Wydziatu Filologii Polskiej UW, wolny stuchacz
ASP w Warszawie (2011-2013, u prof. Rostawa Szaybo). W latach 2017-2019 pracow-
nik naukowy Instytutu Badan Przestrzeni Publicznej warszawskiej ASP. Zajmuje sie
gldwnie fotografia, a takze publikuje teksty problemowe.

W autokomentarzu towarzyszacym wystawie czytamy m.in. W moich pracach
postanowitem poszuka¢ odpowiedzi na pytanie, jak daleko moze posungé sie kreacja
fotografii, by stworzy¢ realnie nierealny §wiat obrazowej interpretacji §wiata zareje-
strowanego aparatem fotograficznym. Poszukuje nowych doznan swiata wykreowa-
nego kolorem. Formy osadzone w graficznym $§wiecie mojej wyobrazni majq za zadanie
odnalez¢ nasz sens kreowania przedstawienia Swiata i zmusié nas do spojrzenia w gtgb
nas samych. %
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Nasza pracownia wlasciwie nie ma programu sensu stricto. Moze wy- 65
da¢ sie to dziwne w czasach programowania sztuki przez instytucjo-

nalny art world, radykalnej komercjalizacji, a nierzadko i indoktrynacji.

Jedynym celem jest tu doprowadzenie mtodych artystéw do swiado-

mego samookreslenia, czyli wyposazenie ich w profesjonalna wiedze,

umiejetnos$ci i wrazliwos¢ oraz horyzont jakosci. Towarzyszymy stu-

dentom w ksztaltowaniu ich artystycznego idiomu - o ile to mozliwe,

o ile wspoétgra to z ich preferencjami - w polemicznym dialogu z aktu-

alnoscig lub pomimo niej. Wszak tak pojeta niezaleznos¢ sztuki jest naj-

bardziej wywrotowa i krytyczna jej postacia.

Prezentujemy na tej spontanicznie przygotowanej wystawie przede
wszystkim malarstwo. Jednak - zwtaszcza podczas corocznych warsz-
tatéw plenerowych - proponujemy im do§wiadczenia z innych mediéw:
performance’u, instalacji, land artu etc., poszerzajacych bagaz ich arty-
stycznych doswiadczen. A podczas cyklicznych wyktadéw dyskutuje-
my zardéwno tradycyjne problemy sztuki, jak i jej najnowsze tendencje
w relacji do szerszych probleméw kulturowych. Niemniej jednak kazdy
student sam okresla, jaka strategia, medium czy koncepcja sztuki go in-
teresuje. Raczej wiec uczymy wyciaga¢ wnioski z btedow, niz wskazuje-
my ,whasciwe” rozwiazania. %
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Rolf Hansson,
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4+ ROLF HANSSON, DESCENDANTREMONTANT IX, 2009, 200x185 CM, OLEJ NA DESCE




CENTRUM SZTUKI WSPOLCZESNE] ,,ARTIPELAG" Al

Artipelag - tego nie da sie tak naprawde wyjasnié¢ stowami. Trzeba do-
Swiadczy¢ na miejscu - powiedziat Bjorn Jacobson, zatozyciel przed-
siebiorstwa Baby Bjorn, pomystodaweca i fundator Centrum Sztuki
Wspétczesnej ,Artipelag” pod Sztokholmem.

Art - sztuka, aktivities - dziatania, archipelag.

Nazwa ,Artipelag” to potaczenie sztuki, dziatan i archipelagu. Juz sa-
ma nazwa wiele méwi o charakterze miejsca. Zatozyciele pragneli stwo-
rzy¢ centrum sztuki wspoétczesnej, w ktérym beda dziaty sie rzeczy dla
kultury wazne, a urozmaicone przedsiewziecia przyciagna aktywna, za-
interesowana i zréznicowana publiczno$é. ,Artipelag” organizuje wy-
stawy sztuki wspoétczesnej, warsztaty z udziatem publicznosci, zaprasza
na koncerty, wyktady i spektakle tarica wspétczesnego.

Na powierzchni ponad 10 tys. mkw. znajduje sie duze muzeum sztuki
i Artbox - ogromna przestrzen, w ktérej realizowane sa dziatania nie-
mieszczace sie w definicji klasycznej wystawy sztuki.

Jest tu przestrzen dla dzieci, miejsca spotkan dla mtodziezy, sale kon-
ferencyjne i dwie restauracje - obie z miejscami na wolnym powietrzu,
ze wspanialymi widokami na las, skaty i morze.

~Artipelag” pokazuje wtasnie wystawe Rolfa Hanssona Retroactive.
To wielka ekspozycja: 151 duzych i bardzo duzych obrazéw. Prezentacja
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dawnych dokonan, ale réwniez najnowszych dziatan artysty. Zapis 40 lat
pracy tworczej i zapowiedZ nowych projektéw malarskich. Niewiele sie
zmienito, bardzo wiele wydarzylo. Rozmiary pokazywanych obrazéw
oraz ich liczba wymagajg ogromnych przestrzeni.

Gdy do Szwecji przyszta pandemia, zaczeto sie zamykanie instytu-
cji publicznych i zwalnianie pracownikéw. Kierownictwo ,Artipelagu”
podjeto inna decyzje. Pracownikéw nie zwolniono, a czas zamkniecia
wykorzystano na konieczna przebudowe muzeum i skrupulatne przy-
gotowanie wystawy malarstwa Rolfa Hanssona. Jej architektura zosta-
ta oparta na redukcji wszelkich zbednych elementéw. Panuje tu zatem
surowa czystos¢. Nie ma zadnych elementéw dekoracyjnych, zadnych
tekstow, obrazy nie maja podpisow.

Malarstwo catkowicie panuje nad przestrzenia. Po chwili pojawia sie
jeszcze muzyka, a wiec malarstwo i muzyka. Zatrzymany czas obrazu
oraz dziejacy sie czas muzyki. Muzyke, Music for a painter I know, stwo-
rzyt Jonas Lindgren.

O malarstwie Rolfa Hanssona pisze sie duzo i czesto. Czytajac, moz-
na odnie$¢ wrazenie, ze prace artysty tatwo umiesci¢ w zdecydowanie
okreslonej tradycji. W tradycji sztuki wspétczesnej, ktéra to sztuka bie-
rze sie z romantyzmu i wtasnie w romantyzmie znajduje inspiracje oraz
potrzebna energie.

Wystawa w ,Artipelagu” pokazuje jednak co$ zupetnie innego, inny
wymiar twérczosci artysty. Rolf Hansson jest malarzem malarzy. Za-
wsze w dialogu z malarstwem, a wiec w dialogu z tymi, ktérzy tworzy-
li historie malarstwa.

W latach 80., tuz po akademii, czyli w poczatkach jego wyprawy
w sztuke, w pracy artysty pojawiaja sie odwieczne pytania dotyczace
istoty sztuki, sensu malarstwa i znaczenia malarskich do§wiadczen.

Hansson inicjuje intensywny dialog z malarstwem. Z tym najpierw-
szym, z jaskin w Lascaux, i z tym najnowszym, ktére wtasnie powsta-
je. Rozmawia z malarzami. Z El Grekiem, z Zurbaranem, z A. Bocklinem,
ale i z awangarda nowojorska lat 80.

Powstaja cykle tematyczne, do ktérych artysta czasem wraca. Po
chwili albo po latach. Niby tak samo, ale inaczej. Powtdrzenia, jako me-
toda pracy. Metoda, ktéra generuje potencjat tworzenia innego widze-
nia tematu. Jeszcze raz, ale nie tak samo.

Nastepuje przesuniecie perspektywy, zmiana skali, Hansson przepro-
wadza eksperymenty ze §wiattem i kolorem. Dziatania, ktére przyno-
sza nieoczekiwane rozwiazania, tworza napiecie, wnosza réznorodnosé
w sposobach traktowania tematu.

Gleboka ciemnos$é. Zgaszona szarosé, a tu, nagle, storicem rozjasnio-
ny, szczesliwy swiat. Eksplozja koloru. Kolor wibruje, gdzie§ pedzi, pro-
buje wydostac sie z ram obrazu, chce zawtadna¢ przestrzenia i czasem.

Cykl obrazéw, powtérzenia. Zapis ciagéw tematycznych: tytuty
i rzymskie cyfry okreslajace chronologie. Serie obrazéw: Wokét domu,
Wokét schodow, Eadem Sed Aliter, Ombre Portée i tak dalej, i tak dalej.




Rolf Hansson zajmuje sie badaniem i bezustannym doskonaleniem
rzemiosta malarskiego. Pracuje jak ci dawni, najlepsi. Tylko po to, by po
chwili na tej samej ptaszczyznie, obok, pokaza¢ wtasne pomysty, wtas-
ne rozwigzania problemoéw..., z ktérymi sztuka malarska boryka sie juz
od wielu tysiecy lat.

Mimo trwajacej pandemii, ograniczen i kolejek, na wystawie ttumy.
Rodzi sie zatem pytanie: skad bierze sie tak intensywna potrzeba obco-
wania ze sztuka, z malarstwem? Moze stad, ze malarstwo jest czyms
szczegblnym. Wielu rzeczy zwigzanych z malowaniem mozna w kilka
minut nauczy¢ kazdego cztowieka. Dziecko, bez zadnych probleméw,
potrafi narysowac storce, kwiaty albo pieska.

Kazdy cztowiek ma doswiadczenie malowania. Mimo to, a moze
wtasnie dlatego, publiczno$é pragnie oglada¢ malarstwo, krytykowac
i podziwiaé, i rozmawia¢ o waznych dla malarstwa sprawach.

Taka rozmowa toczy sie juz od dawna. Padaja te same pytania. Znowu
inanowo. Jeszcze raz, ale za kazdym razem inaczej. %

€« ROLF HANSSON, HIC ET NUNC, 2013, 200x185 CM, OLEJ NA DESCE

+ ROLF HANSSON, WOKOt DOMU 11, 218x239 CM, OLEJ NA DESCE
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MAREK MAKSYMCZAK

NIE-CZULA UWAGA

CZARTORYSKA
W MUZEUM SZTUKI

Pod koniec maja w Muzeum Sztuki w Lodzi otwarto wystawe Czu-
ta uwaga. Jej gtdwnym tematem byta kolekcja fotografii wspomniane-
go muzeum oraz posta¢ przywotanej w podtytule ekspozycji Urszuli
Czartoryskiej - wyjatkowo aktywnej krytyczki, kuratorki, popularyza-
torki i teoretyczki fotografii, zmartej w 1998 roku. Czartoryska oprocz
licznych wystaw i krytycznych artykutéw miata na swym koncie dwie
ksiazki o sztuce wspétczesnej, z czego wydane w 1965 roku Przygody pla-
styczne fotografii weszty do kanonu polskiej historiografii fotograficzne;j.
Od poczatku lat 70. wspétpracowata z ¥6dzkim muzeum, a w 1977 ro-
ku podjeta tam prace na state na stanowisku kierowniczki utworzonego
wowczas z jej inicjatywy Dziatu Fotografii i Technik Wizualnych. Przez
kolejne dwie dekady dzial zgromadzit okoto 3 tys. dziet oraz niejedno-
krotnie organizowat bardzo interesujace ekspozycje prac twércéw kra-
jowych i zagranicznych. Byto to mozliwe dzieki licznym kontaktom, jakie
Czartoryska nawigzywata podczas zagranicznych podr6zy do znaczacych
osrodkéw artystycznych w Europie, Azji, Ameryce Péinocnej i Australii.
Omawiana wystawa to préba dowartosciowania Czartoryskiej nie
tylko jako kustoszki, lecz réwniez krytyczki sztuki. Kuratorki poka-
zu, Maria Franecka i Marta Szymariska, spojrzaty na zbudowana przez
nia kolekcje przez pryzmat jej tekstow. Obrano optyke, ktéra zaktadata
symetrie miedzy praktyka kolekcjonerska i krytycznofotograficznym
dyskursem. Podkres$lata to obecnos¢ licznych odwotan do pisarstwa
Czartoryskiej. Jako pierwsze nalezy wymienié to, ze tytut pokazu zo-
stal zaczerpniety z recenzji wystawy prac fotograféw agencji Magnum,

% ANDRZEJ STRUMILLO,
TROTUAR, Z CYKLU WIDOKI tODZI,
1947 © ANDRZE) STRUMILLO

I MUZEUM SZTUKI, tODZ
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ktéra Czartoryska opublikowata w Fotografii w 1966 roku, gdzie chwa-
lita tworcéw za uwazng, spostrzegawczq i gteboko ludzkg postawe wobec
fotografowanych osob i wydarzen.! Jak odczytaty to Franecka i Szymari-
ska, ,czuta uwaga” dla Czartoryskiej byta rodzajem empatycznej posta-
wy wobec $wiata. (...) w praktyce fotograficznej oznacza podejscie dalekie
od poszukiwan wytgcznie efekciarskich kadréow. Pozwala natomiast stwo-
rzyé emocjonalny dialog miedzy widzem, fotografem i bohaterem.?

Wspomniane odwotanie do pisarstwa krytyczki zostato pogtebione
przez nazwanie kazdej z czterech czesci wystawy zwrotami zaczerpnie-
tymi z jej tekstdw. Niekiedy byty to wtérnie uzyte tytuty jej artykutéow
badz zdania bezposrednio wyabstrahowane z ich tresci. W otwierajacej
ekspozycje czesci Fotografia zakwestionowana kuratorki chciaty zapre-
zentowac eksperymenty i poszukiwania artystow i artystek badajgcych
napiecie miedzy fotografiq i rzeczywistosciqg. Polemizujg oni z pozorng
przezroczystoscig i obiektywnoscig obrazu fotograficznego. Byty to pra-
ce tworcéw miedzywojennej i powojennej awangardy. Umieszczenie ich
na samym poczatku wystawy idealnie podkreslito profil Muzeum Sztuki,
ktére od wielu lat w polskim dyskursie wystawienniczym najgtebiej po-
dejmuje problematyke awangardy. Z tej racji pokazano m.in. prace Ste-
fana Themersona i Antoniego Mikotajczyka, ktérych ujecia miejskiej lub
domowej przestrzeni wygladaty jak abstrakcje. Zdjecie Krystyny Goraz-
dowskiej byto z kolei efektem eksperymentowania z kadrowaniem. Na-
tomiast jednolicie biata praca Leszka Brogowskiego, stanowiaca zdjecie
biatej kartki papieru, podejmowata problem refleksji nad fotograficz-
nym medium.

Tytut drugiej czesci wystawy Odksztatcanie obrazow swiata zostat
zaczerpniety ze wspomnianej ksiazki Przygody plastyczne fotogra-
fii. Wedle kuratorek ta cze$¢ obejmowata dzieta ujawniajace emocje
i psychike autoréw.4 Opis wtasciwosci tej dosy¢ ogélnikowo okreslo-
nej czesci nie byt do korica czytelny i by¢ moze dlatego w publikacji to-
warzyszacej wystawie opatrzono go komentarzem stanowiacym cytat
z ksiazki Czartoryskiej: Odksztatcanie obrazéw swiatal (...) jest Swiadec-
twem pragnienia, aby wypowiedzie¢ sie jak najbardziej osobiscie wtasnie
przez ujarzmienie proceséw pozornie tak obiektywnych.> Czy ujarzmienie
obiektywizmu nie jest réwnoznaczne z krytyka obiektywnosci obrazu
fotograficznego? Powtérzono tu wiasciwosci kategorii z czesci pierw-
szej. Jesli Fotografia zakwestionowana miata komentowac negacje prze-
zroczystos$ci fotografii, to chybionym pomystem byto zamieszczenie

1 U. Czartoryska, Magnum przeszto przez Polske [w:] U. Czartoryska, Fotografia - mowa ludzka.
Perspektywy historyczne, red. L. Brogowski, Gdarisk 2006, s. 87-90.

2 M. Franecka, M. Szymariska, Czuta uwaga. Urszula Czartoryska wobec fotografii, £6dz 2021,
s.5.
Ibidem, s. 9.

4 |bidem,s. 20.

5 U. Czartoryska, Przygody plastyczne fotografii, Warszawa 1965, s. 58.



w tej czesci wystawy zdjecia Andrzeja Strumitty Trotuar, z cyklu Wi-
doki todzi (1947). Artysta w swej pracy ujawnit poczucie beznadziei po
zakonczonej wojnie, przez co kompozycji blizej byto do czesci drugiej
ekspozycji. Takich momentéw, wskazujacych brak konsekwencji w bu-
dowie wystawy, byto znacznie wiecej: Sztuka konsumpcyjna (1972) Na-
talii Lach-Lachowicz z cze$ci pierwszej i Zmiana (1974) Ewy Partum
z czesci drugiej rownie dobrze mogtyby zamienié sie miejscami i nikt
by tego nie zauwazyt. Z kolei przedwojenne prace Janusza Marii Brze-
skiego z czesci ostatniej, o ktérej bedzie jeszcze mowa, moglyby zawi-
snac na poczatku ekspozycji.

Zatem juz po potowicznym zapoznaniu sie z pokazem rzucato sie
w oczy rozmycie zastosowanych przez kuratorki podziatéw, ktore miaty
uporzadkowac i usystematyzowac zbudowana przez Czartoryska kolek-
cje. Mozna uznaé, ze wbrew tytutowi ekspozycji kuratorkom zabrakto
czutej uwagi. Co wiecej, piszac, ze przewodniczkg po wystawie jest Ur-
szula Czartoryska i oddajac jej gtos na wielu poziomach pokazu, nieswia-
domie wyswiadczono jej niedZwiedzia przystuge, bo zaprezentowano ja
jako krytyczke postugujaca sie niedoprecyzowanymi i zbyt ogélnikowy-
mi kategoriami w klasyfikacji dziet.

Dwie kolejne czesci ekspozycji prezentowaly sie znacznie lepiej.
W trzeciej, zatytutowanej Prywatne, superprywatne, antyprywatne,
ukazano fotografie, ktére pierwotnie zostaty wykonane dla intymne-
go uzytku, a ostatecznie zaistniaty w przestrzeni oficjalnej. To przej- 77
Scie zdje¢ z sfery prywatnej ku publicznej niektérzy artysci, np. Jerzy
Lewczynski i Christian Boltanski, uzyskali przez wtérne uzycie prywat-
nych, anonimowych zdje¢ do budowy nowych kompozycji. To z jednej
strony pozwolito doceni¢ zdjecia nieprofesjonalne za ich szczeros¢ i dy-
stans wobec jakichkolwiek konwencji obrazowania, z drugiej za§ poka-
zalo, ze fotografia wernakularna moze by¢ komentowana w kategoriach
artystycznych. Czartoryska na tego rodzaju prace najchetniej spoglada-
a przez pryzmat ich duchowego funkcjonowania w codziennym zyciu
widzéw. Traktowata je jako alternatywe dla zdje¢ o fatszywej retoryece,
wypekniajacych prase, kolorowe magazyny i miejskie przestrzenie. Dla-
tego pod koniec lat 60. na tamach Fotografii wraz z tekstem opubliko-
wata amatorskie zdjecie swej kilkutygodniowej cérki. A w 1977 roku na
wystawie Stany graniczne fotografii w Katowicach umie$cita zdjecie ze
swego prywatnego archiwum ukazujace jej stryjow jako chtopcéw ba-
wiacych sie nad Sanem w 1898 roku.

Ekspozycje zamykata czes¢ Punkty stycznos$ci ze Swiatem, gdzie za-
prezentowano fotografie dokumentalna i reporterska. Przykuwaty na
niej uwage nie tylko zdjecia przedwojenne, ukazujace Lublin w obiekty-
wie Stefana Kielszni czy Kazimierz Dolny nad Wista w ujeciu Benedykta
Jerzego Dorysa, lecz réwniez fotografie z lat 70. i 80. Chodzi tu nie tylko
o stynny Zapis socjologiczny Zofii Rydet (1978-1981), ale tez o prace Woj-
ciecha Plewinskiego ukazujace degradacje Huty Katowice, zdjecia Stani-
stawa Markowskiego dokumentujace antykomunistyczne demonstracje
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w Nowej Hucie oraz kompozycje czeskiego dysydenta Jindficha Stre-
ita. Na jednej z jego fotografii widzimy jak mieszkancy prowincjonalnej
wioski, porzadkujac zielony teren wokét propagandowego pomnika, pa-
la zgrabione liscie. Ich pracy towarzyszy widoczny na pierwszym pla-
nie wyproézniajacy sie pies. Praca jest obiektywna rejestracja napotkanej
sceny bez jakiegokolwiek wysitku, trafnym uchwyceniem momentu,
w ktérym komiczny wymiar rzeczywistosci samoistnie sie uzewnetrz-
nia. To niewatpliwie komentarz o kryzysie komunizmu. Jesienig 1980
roku, gdy fotografia zostata wykonana, znaczna czes§¢ czechostowac-
kiego spoteczeristwa z sympatia odnosita sie do polskiego Sierpnia '80,
a w pétnocnych Morawach, gdzie Streit wykonat zdjecie, nielegalnie
kolportowano Statut ,Solidarnos$ci” i polska ,bibute”.

Ostatnia cze$¢ ekspozycji ujawnita zamitowanie Czartoryskiej do
dokumentu i fotoreportazu. Potwierdza to réwniez jej kuratorska ak-
tywnos$¢: w trzy miesigce po podpisaniu porozumien sierpniowych zor-
ganizowata w t6dzkim muzeum wystawe fotoreportazy komentujacych
robotnicze protesty. Cho¢ wspomniane zamitowanie odnajdziemy w jej
wystawach i praktyce kolekcjonerskiej, w krytyce fotograficznej wy-
stepuje ono znacznie rzadziej. To znaczy jest w pewnym stopniu prze-
stoniete licznymi wypowiedziami sekundujacymi rozwojowi fotografii
neoawangardowej. Nawet w jednym ze swych dtuzszych wywiadéw,
udzielonym w 1979 roku, krytyczka dwukrotnie staneta po stronie sztu-
ki eksperymentalnej i zdystansowanej wobec jakichkolwiek tendencji
realistycznych. Nie znajdziemy tam zadnej wzmianki o dokumencie czy
reportazuy, a tym bardziej stéw o potrzebie oddania gtosu rzeczywistosci.

Czartoryska wypowiadata sie pamietajac o istnieniu cenzury i pod tym
wzgledem byta bardzo ostrozna. Niektére jej wypowiedzi podaja pewne
tresci w zawoalowany sposéb. Zatem dorobku krytycznofotograficzne-
go Czartoryskiej nie nalezy czyta¢ dostownie, jako dopelnienie prak-
tyki kolekcjonerskiej, czyli nie tak, jak to zaproponowata Czuta uwaga.
Warto byto zderzy¢ ze soba Czartoryska krytyczke z Czartoryska kura-
torka lub kolekcjonerka. Ta optyka pokazataby interesujace pekniecia
w jej dziatalnosci. Stworzytaby idealne warunki dla zrozumienia zmien-
nosci jej decyzji i postaw.

Co wiecej, ,odksztatcanie obrazéw §wiata” i ,punkty stycznosci ze
$wiatem”, za pomoca ktérych Franecka i Szymarnska sprébowaty okre-
sli¢ pewne gatunki fotografii, nie funkcjonowaty u Czartoryskiej jako
kategorie analityczne w koncepcji dzieta fotograficznego. A na 170 wy-
stawionych obiektéw dziesieé nie byto przez Czartoryska pozyskanych
do muzealnej kolekcji. Zatem Czuta uwaga znieksztalcita obraz nie tylko
samej Czartoryskiej, ale i stworzonej przez nig kolekcji. Nie takiej wy-
stawy oczekiwano od muzeum, z ktérym Czartoryska byta intensywnie
zwigzana, i ktérego historie wspéttworzyta.

LA UWAG

A
DRYSKA
EUM SZTU
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Swiat sztuki (art world),
czyli ,,Ministerstwo
Estetyzacji Imperium”

K1 VWWOUR

Rzadko w obiegu pojawia sie przystepnie wylozona i atrakeyjna wizual-
nie publikacja o waznym zjawisku, a wlasciwie o catym kompleksie zja-
wisk sktadajacych sie na fenomen sztuki wspétczesnej. Mam na uwadze
Niezbednik inteligenta wydawany jako dodatek do tygodnika Polityka.
Tym razem nosi tytut Swiat sztuki, co jest bezposrednim ttumacze-
niem angielskich stéw art world, okresleniem krazacym (co najmniej
od 40 lat) w miedzynarodowym obiegu.! PrzywykliSmy nazywac w ten
sposob, zwtaszcza w mediach, wszystko, co kojarzymy dzis ze sztuka
~8téwnego nurtu” w zblizonym znaczeniu do popularnego w dyskursie
o mediach pojecia mainstream. Redaktorzy rzeczonego czasopisma - Ka-
tarzyna Czarnecka i Piotr Szarzynski - majac na uwadze ktopoty defi-
nicyjne zwigzane z pojeciem §wiata sztuki, wskazujg intuicje, do ktérej
uciekamy sie w momencie, gdy uzywamy tej nazwy. Ot6z, bierzemy po
prostu zwiazki sztuki z zyciem. Redaktorzy poradnika pisza: Z pomocg
ekspertéw, kuratoréw, marszandéw i naukowcéw (dodajmy takze: arty-
stow) sklejamy kolorowe paski zwigzkow sztuki z zyciem i tworzymy jej
wspotczesny obraz.
Teksty zamieszczone w poradniku wywotuja podziw. Ilez cieka-
wych starych i fascynujacych nowych probleméw odstania sie, gdy za

1 Zob.:Swiat sztuki. Mecenasi. Kolekcjonerzy. Znawcy. Artysci, Ekscentrycy, ,Niezbednik
inteligenta. Polityka” nr 1/2021.
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temat biora sie kompetentni redaktorzy i zapraszaja do wspoétpracy fa-
chowych autoréw i ciekawe postaci.

Rozmowa z dyrektorem Muzeum Sztuki w Lodzi Jarostawem Sucha-
nem. Przewrotna. Niby o pieknie, a w istocie o tym, jak zostato wy-
parte jako kategoria artystyczno-estetyczna w sztuce XX wieku. Do
estetycznych regut ,Swiata sztuki”, objasnianych przez Jarostawa Su-
chana, garsc¢ przyktadéw praktyk artystycznych dorzuca Dorota Jarec-
ka. Przedstawia migawkowy, acz sugestywny obraz akcjonistycznej
sztuki, ktorej fala wezbrata po roku 1969 na caltym swiecie. Wylewa
sie ona poza wczesniejsze standardy i wraz ze sztuka konceptualng,
ktoéra kwestionujac zasadnos¢ materialnej reprezentacji, sprowadza sie
do tego, co ma miejsce ,w gtowie”, wyznacza zupetnie nowy horyzont
formy i funkcji sztuki. Sytuuje sie ona mianowicie, idac §ciezkami wy-
tyczonymi przez miedzywojenna awangarde, wprost (bez instytucjo-
nalnych ogrédek) w spoteczno-politycznym kontekscie, zajmujac tam
miejsce radykalnego rewelatora.

W materiale Sebastiana Cichockiego Dekada stanéw nadzwyczajnych
znajdziemy skondensowany obraz polskiej sztuki ostatnich 10 lat. W je-
go ujeciu to opowies¢ o tym jak artysci, w tym autor tekstu jako kura-
tor, ,ogarneli” wychylajace sie tu i éwdzie w sztuce polskiej tendencje
narodowe i religijne. A takze, w réwnym stopniu niepasujace do popu-
laryzowanego w poradniku ,$wiata sztuki”, konserwatywne tendencje
warsztatowe. Przenicowany w kategoriach estetycznych i artystycz-
nych obszar praktyk twérczych staje sie (nie po raz pierwszy zreszta
w ciagu ostatnich 40 lat) w ostatniej dekadzie ,nieznosnie” konserwa-
tywny pod wzgledem technik reprezentacji. Méwiac wprost, zalata go
fala poczciwych (a czasem nawet poboznych) obrazéw sztalugowych
i posagowych rzezb. Staty sie one w omawianej dekadzie (a pojawity juz
co najmniej w potowie poprzedniego dziesieciolecia) trudne do zignoro-
wania w polu instytucji zawiadywanych przez mainstream. Dolegliwosé
tych praktyk - z punktu widzenia mainstreamu - bierze sie nie tylko
z jaskrawego zaprzeczania zasadom wypracowanym w odwrdconej es-
tetyce akcjonistycznej i konceptualnej przez awangarde i neoawangar-
de, lecz takze z faktu, ze masowo zajeli sie malarstwem i rzezba mtodzi
artysci. To najbardziej zabolato. Chwata takim kuratorom jak Sebastian
Cichocki (i tukasz Ronduda), ze dostrzegli to zjawisko i zechcieli w nim
zobaczy¢ potencjat krytyczny wobec dosc juz wtedy zlezatego Srodowi-
ska ,sztuki krytycznej”. Ich wysitek nie szedt dalej niz to, co dziato sie na
miedzynarodowej scenie, gdzie pewnych praktyk artystycznych juz nie
dato sie zamies$¢ pod dywan, wiec brato sie je pod przezroczysty klosz.
Przyktadowo pod klosz takich wystaw jak Co widaé. Sztuka polska dzisiaj.

Kolejny materiat: Swiat dawnych mistrzow w perspektywie Alek-
sandry Janiszewskiej. Autorka zastanawia sie, jak dotrzec¢ do gtebokiej
warstwy przezy¢ dawnych artystow, by zobaczy¢ istotny sens przeka-
zu symbolicznego, unikajac nudy standardowego podziwiania ich dazen
do piekna i kunsztu w oddawaniu natury. Inaczej ujmujac problem: jak




dawne standardy estetyczne, oparte na realistycznym fundamencie re-
lacji Swiata przedstawionego do tego, co przedstawione, podmienic na
bardziej subiektywna spekulacje o zwigzkach miedzy trescia przekazu
a emocjami artysty. I jak uzyskacé z tego empatyczna satysfakcje pod-
czas wizyty w muzeum.

Cyfrowa rewolucja w sztuce, zarysowana w tekscie Wirtualne sny Any
Brzezinskiej, jawi sie jako otwarcie nielimitowanych mozliwosci twor-
czych i warunek rozwoju kultury. Stac sie tak moze, zdaniem autorki, m.in.
dzieki kolejnej odstonie mariazu sztuki z inzynieria finansowa. Pierwsza
odstona, dos¢ dobrze opisana i zracjonalizowana przez takich teorety-
kéw jak Jeffrey Deitch w latach 80., przechodzi w kolejna postaé w okre-
sie rozwoju wirtualnej kryptosztuki urynkowionej dzieki kryptowalucie.

Nastepny tekst to rozmowa z Natalia Bazowska, jedng z laureatek
konkursu Artystyczna Podréz Hestii w 2011. Przyktad laureatki nagro-
dy wielkiej korporacji, ktéra organizujac m.in. konkursy dla artystow,
ksztaltuje swoj wizerunek przyjazny dla artystycznej twérczosci. Cieka-
wy w sensie estetycznym (dzieki reprodukcjom prac Bazowskiej) i inte-
lektualnym (dzieki rozmowie) material na temat tego, co dobrze miesci
sie w korporacyjnym horyzoncie wartos$ci. Wiedza pozyteczna dla arty-
stow, zwazywszy liczbe konkurséw organizowanych przez rézne pod-
mioty, z jakimi moze skonfrontowac swdj potencjat wspoétczesny artysta
wizualny. Wiedza jest w poradniku zwiezle podana przez Magdalene Ka-
kolewska w artykule Sprawdzanie widzenia.

Film to ,najwazniejsza ze sztuk”, a film o sztuce to créme dela créme
waznosci. O sylwetkach wielkich artystéw w filmach pisze Piotr Sarzynski.

Piotr Jedrzejewski przedstawia analize zjawiska, ktére mocno zdomi-
nowato estetyke Swiata sztuki: pop art i w ogdéle popkultura w sztuce.
Autor analizuje kolejna fale zwigzkow sztuki z muzyka popularng, gdy
sztuka - ludzie, obyczaje, artefakty, ogniskuje zainteresowanie przed-
stawicieli popowej sceny muzycznej i biznesu.

Zwiazek reklamy i sztuki - tekst pod wieloma wzgledami kluczowy
dla catej publikacji nie przypadkiem sygnowany przez gtdwnego redak-
tora Piotra Sarzynskiego.

Jest i Zygmunt Bauman w perspektywie Vadima Grigoryana. To sma-
kowity kasek intelektualny - czytac teksty socjologa, znanego niegdys
jako radykalny marksista, w wyborze specjalisty od marek luksuso-
wych. Ciekawe swoja droga, ze Bauman w Polsce spotkat sie z kryty-
ka jako marksista, ale wciaz nie dostat reprymendy za swoje péZniejsze
wecielenie ideologa ponowoczesnosci (jako kulturowej logiki globalnego
kapitalizmu w Polsce). Tymczasem mozna zaryzykowac teze, ze to, co
robit Leszek Balcerowicz w ekonomii, Bauman werbalizowat jako pro-
jekt kulturowy:.

Luksus, marka, art branding, to stowa-klucze w Niezbedniku. Czy jest
w nim miejsce dla stowa ,praca”? W tekscie Etat na ptétnie. Jakie no-
we wartosci sztuka wnosi do sSwiata pracy Magdalena Kakolewska opi-
suje, jak w ekonomii przysztosci, polegajacej na tworzeniu wartosci
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i odpowiednich dla nich form, artysci wniosa wieksze zaangazowanie
i energie, pobudza innowacyjnos¢, zapewnia pracownikom ,,fabryk warto-
Sci” emocjonalne wsparcie. (Poglad poddany juz zreszta dawno gruntownej
krytyce, por.: B. Kunst, Artysta w pracy. O pokrewieristwach sztuki i kapi-
talizmu, Wydawnictwo Instytutu Teatralnego, Warszawa-Lublin 2016.)

W Niezbedniku mamy jeszcze krotki wglad w swiat PRL-owskiego
dizajnu, przewodniki po wybranych przez Jakuba Banasiaka (i Piotra Sa-
rzynskiego) ksigzkach, analize stanu rynku sztuki po pandemii, wywiad
z Andrzejem Starmachem, jedna z waznych postaci rynku sztuki, pora-
dy specjalistow tego rynku Anny Theiss i Janusza Miliszkiewicza, po-
rownanie stanu kolekcjonerstwa sztuki w Polsce i zagranica, sensacje
zwiazane z grabiezg, fatszerstwami i niszczeniem dziet.

Jak na skrotowy przewodnik po wspétczesnym Swiecie sztuki wy-
bér bardzo szeroki. Zbierzmy krétko wynikajace z tekstu wnioski: (1)
niezbednik Polityki w sferze estetycznych fundamentéw konstatuje
kopernikanski przewro6t w sferze warto§ciowania sztuki - ,porzadek
piekna” jawi sie jako wywrotowa spekulacja; (2) nadcigga zerujaca fala
niestandardowych praktyk artystycznych na calym swiecie od konca
lat 60., pekaja granice srodkéw wyrazu artystycznego, a takze panstw
i lokalnych (narodowych) systeméw kultury artystycznej; (3) polskie zy-
cie artystyczne wchodzi po roku 1989 w orbite wymienionych wcze$§-
niej proceséw i w ostatnim dziesiecioleciu ,hartuje” sie przez zwycieska
konfrontacje z tendencjami rewizjonistycznymi; (4) w muzeach sztu-
ki dawnej eroduja nudne standardy percepcji dziet sztuki oparte na
respekcie dla kunsztu i korespondencji ze Swiatem przedstawianym,

wypierane przez gry subiektywizmow artysty i widza; (5) §wiat przed-
stawiany takze ulega swoistej erozji, wypierany przez cyfrowy miraz,
atrakcyjny dla artysty, bo podatny na obréobke nielimitowana ziemska
materia; (6) na towy ruszaja agendy panistw oraz korporacje gtodne ar-
tystycznych kreacji i tase na splendor, jaki ptynie z mariazu ze sztuka,
i ustawiaja sidta konkursow; (7) szeroko upowszechniaja sie nowe tech-
niki obrazowania i komunikacji; (8) nad semantyka spotecznej komu-
nikacji dominuje popkultura; (9) przesadzony zostaje wielowymiarowy
sojusz sztuki z rynkiem. Sojusz praktyczny - rynek jako srodowisko za-
wodowe artystow, i sojusz mentalny - sztuka jako clou dizajnu i prze-
mystéw kreatywnych. Sztuka staje sie natchnieniem wspétczesnej
gospodarki w ogéle: jako strefa bezgranicznej pomystowosci (utozsa-
miana z kreatywnoscia jako taka) i jako - idac jeszcze dalej - Swiecki ho-
ryzont sensu ludzkiego istnienia.

Nic ujg¢ - chciatoby sie powiedziec¢ po lekturze. To i owo datoby sie
dodag, ale trzeba bra¢, co autorzy publikacji proponuja, cieszy¢ sie nie-
limitowanymi smakami wspétczesnej sztuki, podziwiaé¢ ochocze tarcia
intelektualne i wytryski wizualne. Mo6j jezyk sugeruje w tym miejscu
cos, czego akurat w Niezbedniku nie ma - zauwazam z pewnym zdzi-
wieniem, ze nie ma w nim erotyki. Ale i tak kazdemu amatorowi sztuki
wsp6tczesnej, rowniez zawodowcowi, mam wrazenie, ze takze laikowi,




ktory w strone sztuki zerka incydentalnie, zetkniecie z materiatami za-
mieszczonymi w publikacji powinno przynies¢ satysfakcje. Swiat sztuki
jawi sie jako obszar niewyczerpanych mozliwosci, peten wigoru, koloru,
intrygujaco przewrotny intelektualnie, gteboki emocjonalnie, a czasem
ironiczny, kpiarski, raczej radosny, wyluzowany, nielimitowany, otwar-
ty w przysztosé. Tak wielu chcialoby widzieé sztuke: ekskluzywny dom
pracy tworczej z przestronnymi pracowniami ,projektowymi” lub ku-
rort dla inteligentnych, przystojnych i zamoznych. Spa, basen, jacuzzi,
sauna, bicze wodne i masaz.

Nie byto - jak sadze - rolg omawianej publikacji wychyla¢ sie zbyt
daleko poza promocje pewnych zjawisk artystycznych, zyczliwa infor-
macje o nich lub najwyzej poczciwe zadziwienie. Krytyka wystepuje
tu tylko w wysublimowanej formie, jako funkcja wykwintnego rozu-
mu, ktéry uzycza swojej godnos$ci najlepszym artystom. Jesli pojawia
sie krytyka pochodna uczuciu niesmaku, to jest starannie wymierzo-
na. Wycelowana bez ostentacji np. w narodowe i ksenofobiczne obsza-
ry praktyk artystycznych.

Przy catym respekcie dla obrazu Swiata sztuki
wytaniajacego sie z poradnika trudno nie zauwa-
zy¢, ze przypomina on McDonalda przy polskiej
autostradzie. Dla potanienia transportu i z in-
nych biznesowych powodoéw wotowina jest tam
z polskich krow, a frytki z lokalnych ziemnia-
kow, ale firma pozostaje do bolu amerykanska.

Nikogo (oprécz matych dzieci) nie trzeba chyba przekonywac, ze to
zbyt waska oferta. Oprécz frytek chciatoby sie zjesé czasem co$ z ma-
karonem lub kasza. A pierogi, a kulebiak, fasolka po bretonsku, piero-
gi ruskie, pizza? Zero dan regionalnych w tym ,§wiecie sztuki”. Méwiac
troche mniej ogdlnikowo: a gdzie lokalna tradycja, obyczaje, tresci §wia-
topogladowe inne od niekoriczacej sie ,emancypacji”, gdzie wiara nieko-
niecznie utozsamiona z ideologia obstugujaca czysto swieckie interesy?
Smier¢ wcigz wymyka sie ludzkiej jurysdykcji, pandemia przypomnia-
}a o tym bolesnie, cztowiek nie uchylit niepokojéw, ktore wciaz dobrze
usmierza wiara religijna. Czy inne niz emancypacyjne i inne niz kreacyj-
ne interesy ludzi oraz spoteczenstw nie powinny takze podlegac este-
tyzacji? Pytanie oczywiscie retoryczne. Czyzby w notesie redaktora nie
byto juz zadnego ksiedza? To bytaby niepokojaca zmiana, zwazywszy na
ciekawe sojusze odmiennych §wiatopogladowo srodowisk w latach 80.
Mamy zadowolic¢ sie eschatologia wolnego rynku - zy¢, by nieustannie
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na nowo definiowac ludzkie potrzeby, nastepnie potrzeby te przeksztat-
ca¢ w produkty materialne lub - lepiej jeszcze - w ,,produkty” mental-
ne oraz w ich medialne, a zwlaszcza monetarne ekwiwalenty. Opisany
w Niezbedniku ,Swiat sztuki” tworzy bogaty wystrdj liberalnego ,kos-
ciota” wiary w ostateczny los cztowieka.

Na podstawie wlasnego doswiadczenia uczestnika zycia artystycz-
nego od ponad 50 lat powiem: zgoda, koniec lat 60. i kolejna dekada
byty czasem specyficznego ,zerowania” sztuki na Swiecie. Ale dlacze-
go mielibySmy pomija¢ esencjalne przyktady takich praktyk w Polsce
i to w kontekscie opresyjnego systemu politycznego, jakim byta PRL?
Szkoda, ze w Niezbedniku nie wspomniano, choéby migawkowo, o ,,Ga-
lerii 0” (1972/1973) prowadzonej przez Pawta Freislera, wtasnie w naj-
goretszych, pionierskich latach narastania zjawiska opisywanego przez
Dorote Jarecka? (Czy kto$ jeszcze pamieta, ze tak nazywata sie pierwot-
nie Galeria Repassage, przy Krakowskim Przedmie$ciu w Warszawie?)

Czytam takie teksty jak Cichockiego zawsze z uwaga. Celuja one bo-
wiem w standardy, jakich wymagam od opracowan ujmujacych sztuke
wtasnie w owej relacji do ,zycia” rozumianego jako cate spoteczne oto-
czenie - ekonomia, polityka, artysci, Srodowisko, instytucje, publicznos¢.
Utarto sie, z réznych powodéw, wytyczanie dekadowych interwatéw
takich analiz. To usprawiedliwiony metodologicznie zabieg, czas jest
bowiem istotnym czynnikiem porzadkujacym przedmiot analizy. Ale
dekada to zgrabny formalnie kontener tresci sztuki, ktéry sam w sobie
nie jest znaczacym czynnikiem réznicujacym. Staje sie nim dopiero ze
wzgledu na pozaartystyczne, kulturowe i polityczne okolicznosci. Toz
one sa w takim ujeciu istotnym wspétczynnikiem analizowanej sztu-
ki. W tym sensie mozna méwic o sztuce polskiej dekady lat 80. Ale juz
np. stynna Dekada Piotra Piotrowskiego, czyli lata 70., sa znaczaco we-
wnetrznie pekniete, omalze na p6t. To nic, ze cata byta , gierkowska”,
podzielity ja bowiem ruchy w obszarach geopolitycznej tektoniki, co
bardzo dobrze widaé na przyktadzie sztuki tamtych lat. Dekada 2010-
2020 jest trudna do wyrazistego wyrdznienia w catosci, a jesli juz
koniecznie chcemy to zrobi¢, trzeba uwazac, by nie nagina¢ obserwo-
wanych zjawisk w sztuce polskiej do jaskrawo redukcjonistycznej, po-
litycznej tezy. Miniona wtasnie dekada, tak jak kilka wczesniejszych lat

- powiedzmy po roku 2005, a po 2008 juz intensywnie - byta na Swiecie
i w Polsce widownig mocnego $wiatopogladowego fermentu (dajace-
g0 o sobie zna¢ takze w sztuce), ktéry mainstream probowat utrzymac
pod kloszem, ze zmiennym szczesciem. Nie da sie juz dzi§ ukrywac, ze
sie ,wylato”, i ze juz nie bedzie tak, jak byto.

Nie mozna jednak catej dekady uczciwie zobaczy¢ przez pryzmat
praktyk kuratoréw z Muzeum Sztuki Nowoczesnej oraz paru artystow
i wydarzen z catej Polski akurat zaistniatych w ich polu obserwacji. Wy-
produkowana przez mainstream polemiczna reakcja w postaci artystow,

ktérzy tradycyjny warsztat spozytkowali na wtasciwe, czyli postepo-
we cele, krytykujac katastrofe ekologiczna, przemoc domow3a i godna




ubolewania sytuacje uchodzcéw oraz los zwierzat, wyglada w tekscie
Cichockiego monumentalnie, ale w istocie taka nie byta. Istotna byta na-
rastajaca w spoteczenstwie (a wiec takze wsrdd artystow) wola korekty
(lub nawet radykalnej zmiany) catego modelu ustrojowego, instalowa-
nego pracowicie przez elity gospodarcze i kulturowe, nie tylko w Pol-
sce. Takze zmiany (korekty) ,Swiata sztuki” w tym zakresie, w jakim
definiuje go omawiany poradnik. Jego istotne tresci streszczone zosta-
ty w punktach kilka akapitow wczesniej. Ostatnia dekada to okres swo-
istych przedbiegdw i pierwszych zmian.

To, co wazne dla realnych proceséw politycznych i kulturowych,
dziato sie intensywnie ,poza kloszem” MSN. Wzbudzito to w §rodowi-
sku z nim zwiazanym zdziwienie, pdzniej coraz bardziej nerwowe roz-
czarowanie, a w konicu nieskrywana irytacje. Ujawnita sie ona zwtaszcza
w momencie nominacji (i denominacji) dyrektorskich w waznych cen-
trach sztuki wspétczesnej. Polski ,,$wiat sztuki”, po korektach dokona-
nych realnie w ostatnim dziesiecioleciu, nie jest dzis§ §wiatem jednego
muzeum i jednego Niezbednika. Jaki bedzie za nastepnych 10 lat?

Metafora kuchni amerykanskiej i sugerowanie dziatan polegajacych
narozszerzeniu menu moze oczywiscie nie interesowac (a nawet iryto-
wac) radykatéw dziatajacych w przestrzeni §wiatopogladowych melio-
racji, np. w klubie zwolennikéw opcji radykalnie antyglobalistycznych,
a zwtlaszcza tych o zdecydowanie chrzescijanskiej orientacji. Mamy
zreszta goracych zwolennikéw postu zaréwno po lewej, jak i po pra-
wej stronie. Glodéwek nie polecam, cho¢ nie wykluczam ich, dla zdro-
wia, z kulturowej diety.

Jesli chcieliby$my pokusié sie o gruntowniejsza krytyke tresci serwo-
wanych przez Niezbednik, trzeba by wyjs¢ Smielej poza jego ramy i do-
dac refleksje, ktorej w nim nie ma.

Wolny rynek mocno skorumpowat krytyke, wciagajac ja w swoéj ry-
dwan, ale jej nie wyeliminowat. Jesli w tekstach zawartych w Niezbedniku
pojawia sie perspektywa krytyczna wobec catego przedstawionego pola,
to przybiera ona (jak u Jarostawa Suchana) postac sugestii wyjscia sztuki
poza sztuke, w strone jakiejs, trudnej do wyobrazenia, przysztosci. Do-
rota Jarecka przypomina takze przepowiednie tuzéw polskiej krytyki
sztuki - Mieczystawa Porebskiego i Jerzego Ludwinskiego, ktorzy dosé
juz dawno temu wieszczyli, patrzac na zmiane form dzieta sztuki, prze-
miane jezyka krytyki i form jej uprawiania.

W srodowisku polskich socjologéw kultury, w ktérym ksztattowata
sie wiele lat temu pewna solidniejsza wiedza na ten temat, méwito sie
0 ,,zyciu artystycznym”, w mtodszym pokoleniu badaczy upowszechnito
sie od kilkunastu lat okreslenie ,,pole sztuki”. Scalajac intuicje zwigzane
z pojeciem ,,gtéwnego nurtu” oraz te, ktére wktadamy w takie nazwy jak

»zycie artystyczne” lub bardziej wyspekulowane, za sprawa teorii P. Bour-
dieu, ,,pole sztuki”, otrzymujemy (mniej wiecej) tres¢ pojecia ,,Swiat sztu-
ki”. Rysuja sie w nim nie tylko dzieta sztuki w swojej szeroko rozumianej
formie, ktéra od dawna juz nie sprowadza sie do malarskiej i rzezbiarskiej
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postaci. Pojawiaja sie sami artysci w swoich spotecznych rolach i sro-
dowiskowych zwiazkach. Mamy instytucje sztuki z obstugujacymi je
pracownikami: menedzerami, kuratorami i personelem ksztattujacym
ich produkty. Sg spoteczne obiegi sztuki - Sciezki, na ktérych spotkaé
mozna dzi$§ sztuke wspéttworzaca skomplikowany spoteczny twor
materialny i ideowy, spleciony przyjaznie lub wrogo z ziemska natura.

Jakie sa istotne aspekty tego tworu podpowiada nam poradnik, sta-
ratem sie je skrotowo wyselekcjonowac.

Bardzo wazny i skrywany w omawianej publikacji aspekt zwigzany
jest ze swoistym ,,zniesieniem” krytyki, o czym takze byta mowa. Wia-
ze sie to czesciowo z pomieszaniem wczesniejszych (modernistycznych)
funkgji krytyki. ,Krytyczna” usituje by¢ sama sztuka, a ,tworczy” usituja
by¢ krytycy, np. w rolach kuratoréw. Inna strategia krytyczna jest falsy-
fikacja przedmiotu krytycznej analizy - sztuka rzekomo juz nie jest ,,tg”
sztuka albo (rzekomo) narzedzia krytyki, jej jezyk zdezaktualizowaty sie
i trzeba je zmieni¢. Tworzy to specyficzna pauze w pracy krytykow, kto-
ra sprzyja praktykom zastepczym: parakrytyce artystow, pseudokry-
tyce kuratoréw, a w przewazajacej mierze ,krytyka” staje sie jalowym
mieszaniem pojec. Obraca fragmentami niezliczonych ksigzek i innych
publikacji o sztuce z mainstreamowych obiegéw, miazmatami dyskur-
sow estetycznych, obrazkami praktyk artystycznych, ,faktami medial-
nymi”, ciekawostkami z zycia artystéw celebrytéw itp.

W tym czarownym kregu obraca sie wiekszos§¢ publikacji na te-
mat sztuki wspétczesnej odkad zawtadnat nig rynek. Zwtaszcza rynek
z przymiotnikiem ,wolny”, podobnie jak demokracja w orbicie wolne-
go rynku nie jest pojeciem zrozumiatym przez odwotanie do kulturo-
wego uzusu, lecz musi podeprzec sie przymiotnikiem ,liberalna”. Wolny
rynek w liberalnej demokracji dokonuje swoistego zniesienia kryty-
ki sztuki. Podrzedny smak plebejski zastepuje wykwintnym smakiem

~witadz sadzenia”. Hipnotyzuje nim aspirantéw do zycia w globalnym
Swiecie sztuki. Tymczasem jesli zejsé z filozoficznej ambony i poszukaé
wyjasnien w sferze tradycyjnych, praktycznych raczej, a nie ideowych
relacji, ujawnia sie nam porzadek niepiekny.

Operacja przypisana Marcelowi Duchampowi (catkowite zniesienie
tradycyjnych kryteriéw formy i funkcji dzieta) oraz p6zniejsze, koncep-
tualistyczne przeniesienie ciezaru istnienia dzieta ze §wiata materialne-
go do ,,gtowy”, dzieki czemu w panteonie sztuki nowoczesnej znalazt sie
Joseph Kosuth, utorowato droge spekulacji o charakterze czysto ekono-
micznym. W efekcie dzieta Warhola mogty sie sta¢ wekslami na rynku
sztuki. Spekulacje Mieczystawa Porebskiego czy Jerzego Ludwinskiego,
przeczuwajacych stosunkowo wczesnie nadchodzace radykalne zmiany,
byly bujaniem w obtokach. Nowy ,$wiat sztuki” nie potrzebowat kry-
tyki w tradycyjnym rozumieniu. Ale nowa krytyka, jak marzono, w ni-
ktym stopniu stata sie werbalnym wspoélnikiem nielimitowanych aktéw
tworczej inwencji artystéw wizualnych. Realnie krytyk zostal zwyklym

spodzegaczem” rynku.

BARDZO WAZNY | SKRYWANY

W OMAWIANEJ PUBLIKAC]JI
ASPEKT ZWIAZANY JEST ZE
SWOISTYM ,,ZNIESIENIEM"
KRYTYKI, O CZYM TAKZE

BYLA MOWA. WIAZE SIE TO
CZESCIOWO Z POMIESZANIEM
WCZESNIEJSZYCH
(MODERNISTYCZNYCH) FUNKCJI
KRYTYKI. ,KRYTYCZNA"

USILUJE BYC SAMA SZTUKA,
A,,TWORCZY” USItUJA BYC
KRYTYCY, NP. W ROLACH
KURATOROW. INNA STRATEGIA
KRYTYCZNA JEST FALSYFIKACJA
PRZEDMIOTU KRYTYCZNE]J
ANALIZY - SZTUKA RZEKOMO
JUZ NIE JEST ,,TA” SZTUKA ALBO
(RZEKOMO) NARZEDZIA KRYTYKI,
JEJ JEZYK ZDEZAKTUALIZOWALY
SIE | TRZEBA JE ZMIENIC. TWORZY
TO SPECYFICZNA PAUZE W PRACY
KRYTYKOW, KTORA SPRZYJA
PRAKTYKOM ZASTEPCZYM:
PARAKRYTYCE ARTYSTOW,
PSEUDOKRYTYCE KURATOROW,
A W PRZEWAZAJACE) MIERZE
»KRYTYKA” STAJE SIE JALOWYM
MIESZANIEM POJEC.



Nie od rzeczy bedzie spytac, czy wtadze sadzenia to tylko pewien am-
bitny horyzont poznawczy, czy moze jednak jakas konkretna wtadza. Sa
wyprébowane instrumenty wyostrzajace widzenie tego, co zastoniete.
Wezmy pierwsze z brzegu: ramy czasowe zjawiska, podstawy ekonomicz-
ne, gtéwni bohaterowie (kto ,,dobry”, a kto ,.zty”), miejsce akcji - terytorium.

Opisywany swiat sztuki jest fenomenem historycznym, kiedys po-
wstat, a jak méwi niezawodna wiedza potoczna ,nic nie jest wieczne”.
Kiedy wytonil sie opisany w poradniku $wiat (i kiedy sie skonczy)? Swiat
sztuki ,sklejany z paskéw” przez redaktoréw wydawnictwa to pewien
twor, ktéry powstat na terytorium zdobytym przez tzw. kolektywny Za-
chéd wraz z odtozeniem do lamusa idei panistwa opiekurniczego. Okoto
potowy lat 70. upowszechnita sie idea przerzucenia kosztow utrzymania
panistwa na przedsiebiorczos$¢ (zwtaszcza na przedsiebiorczych obywa-
teli dowarto$ciowywanych przymiotnikiem ,klasa Srednia”) i wzory go-
spodarowania streszczone pod hastem business administration.

Weczesniej, zaraz po Il wojnie Swiatowej i w latach 50., twor ten racz-
kowat, gdy USA budowaty swoja dominacje w Swiecie, ostro konkurujac
z ZSRR oraz dobierajac argumenty organizacyjne i akcenty artystyczno-

-estetyczne z dorobku kultury zachodniej, ktéra - dosé jednoznacznie
jeszcze - opierata sie na sztuce europejskiej (por.: S. Guilbaut, Jak Nowy
Jork ukradtidee sztuki nowoczesnej. Ekspresjonizm abstrakcyjny, wolnosé
i zimna wojna).

W $wiecie sztuki koncepcja ta zwiazana byta m.in. ze spektakularna
zmiana procedur wartosciowania sztuki. Paistwowe muzea i galerie od-
daty wtadze w rece dileréw i organizatoréw aukcji dziet sztuki. Mniej
wiecej od potowy lat 70. muzea kupuja prace do kolekcji na rynku sztu-
ki lub wedtug hierarchii ustalanych przez rynek (lub w trybie miesza-
nym: muzea uczestnicza wspélnie w procesie ustalania ceny rynkowej).
Wartos¢ symboliczna i estetyczna dzieta schodzi na drugi plan, wypar-
ta przez warto$¢é rynkowa i cene aukcyjna.

W Niezbedniku ,dobry” jest Duchamp, Warhol i Beuys. Pierwszy
zmiazdzyt wszelka, inna od spekulatywnej, wartos¢ dzieta sztuki, dru-
gi wypetnit pustke, jaka powstata po tej operacji, popkulturowa trescia
i otworzyt szeroko drzwi spekulantom rynkowym. Trzeci wkroczy?t
na koncesjonowany przez liberatéw teren politycznego aktywizmu.
Popkultura zesz!a sie z poppolityka.

A kto jest ,zty"? W ,Swiecie sztuki” zorganizowanym na wzor luksu-
sowego kurortu (czy kasyna) ,zty” moze pojawic sie tylko na margine-
sach silnie strzezonej przestrzeni, by nie zakltéca¢ podawania drinkow
podczas pokazu mody, albo w trybie zawoalowanym, albo nie méwi sie
o nim wecale. Autorzy poradnika przebakuja o odwaznej szarzy kurato-
réw MSN na obieg przykoscielny i stadionowy, na malarzy ,wykletych”,
srodowisko Frondy czy Pressji, komiksy Muzeum Powstania Warszaw-
skiego, pomniki smolenskie.

Jaki jest terytorialny zasieg opisywanego ,§wiata sztuki”? Czy mamy
powszechnie postrzegalne oznaki jego obecnosci w Chinach lub Ros;ji?
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Jedno mozemy powiedzie¢ z cata pewnoscia: w sensie terytorialnym nie
ma go od 15 lipca 2021 w Afganistanie. Ta obserwacja, z pozoru czastko-
wa, bardzo wiele méwi w kontekscie tego, co stato sie w Afganistanie
w sierpniu 2021. Jak dzis powszechnie wiadomo, ewakuowali sie stam-
tad Amerykanie z catym ,kolektywnym Zachodem”.

Uzycie pojecia ,kolektywny Zachéd” w kontekscie sztuki ma swo-
je surowe konsekwencje. Trzeba by wytlumaczy¢ myslowa podstawe,
na ktérej umieszcza sie obok siebie czynniki politycznej i gospodar-
czej (i wojskowej) sity oraz subtelnych (z pozoru) czynnikéw ideowych
(czesto o charakterze religijnym): aksjologicznych, epistemologicznych
i estetycznych.

Jak ideologie pracuja na rzecz wtadzy, na ogét wszyscy wiemy z zy-
ciowego doswiadczenia. W kraju, gdzie miaty po wojnie miejsce co naj-
mniej dwie gtebinowe orki ideologiczne, nie trzeba przekonywacé
o istnieniu tego rodzaju zwigzkéw. W Polsce nie trzeba takze ludziom
tlumaczyé, ze w tych grach bierze udzial takze sztuka. Edukacje na ten
temat dostaliSmy najpierw w §wiecie zimnowojennym, gdy Polska zna-
lazta sie w orbicie imperialnych wptywéw Kremla, a pdzniej, po roku
1989, z doswiadczenia uczestnictwa (w tym takze w zyciu artystycz-
nym) w nowym uktadzie sit, ktérych horyzont wyznaczaty Unia Euro-
pejska i NATO.

W tym miejscu prosze dokonaé (wcigz w oparciu o wiedze potoczna)
trudnej operacji wykroczenia poza standardowe przekonania, w kt6-
rych wystepuja wciaz dwa ,terytoria” - historyczny §wiat zimnowo-
jennych mocarstw (przed rokiem 1989) i nowy, wspaniaty, neoliberalny
$wiat ,korica historii”, w ktérym szczesliwie znalazta sie Polska. Swiat
korica historii jest ,Swiatem sztuki”, jakze udanie i zgrabnie przedsta-
wionym w Niezbedniku inteligenta.

Dokonuje sie wtasnie wyjatkowo
spektakularne (cho¢ ze znakami
zmiany mamy do czynienia prze-
ciez od co najmniej 15 lat) kolejne
polityczne i aksjologiczne ,ciecie”.
Na naszych oczach przeksztatca-
ja sie geopolityczne uwarunkowa-
nia, ktore pozwolity ,Swiatu sztuki”
zaistnie¢ w takim (archaicznym




z perspektywy 2021 roku) ksztatcie,
w jakim go przepieknie syntetyzuja
redaktorzy Niezbednika. Zmienia sie
dyskurs o sztuce i Swiecie sztuki.

Podnosi sie fala krytyki postmodernizmu jako kapitalistycznego fan-
tazmatu. Idzie ona ,konserwatywnym” torem poszukiwar Zrédet nowo-
czesnosci, rozpoznawania teologii stojacych za nowoczesnym ateizmem
(postsekularyzmem), ,postepowym” torem krytyki trudnego potoze-
nia $rodowisk pracowniczych oraz tropem ,realizmu ekologicznego”,
stawiajac sobie jako zadanie zapobiegniecie katastrofie materialnego
Swiata przyrody podmienianego przez wirtualne, obrazkowe miraze
produkowane przez korporacje. Sa to procesy trwajace od co najmniej
15 lat, ktore zdazyty wygenerowaé swoje wersje radykalne i koncy-
liacyjne. Zdazyty spowodowaé wojne ,konserwatywnych” realistow,
podkreslajacych historyczng uniwersalnosé wiary religijnej, z ,poste-
powcami” uniwersalizujacymi kulturowy marksizm. Kapitalizm takze
zdazyt sie juz dzi§ ubra¢ w ornat obroncéw Ziemi i gtosno na ekolo-
giczna msze dzwoni. Powstato wiele posrednich sciezek ideowych, kté-
rych dramaturgia znajduje odzwierciedlenie na scenie sztuk wizualnych.
Dobrze wiedzg o tym najmtodsi artysci, ktérzy Smiato i bez komplek-
sow, po swojemu, falsyfikuja dzi§ Duchampa, Kosutha, Warhola i Beuy-
sa z osobna albo do kupy wzietych.

Gdzie dzi$ lezy nasz ,Swiat”? Jakie jest jego terytorium i czy Swiat
sztuki opisany w Polityce dobrze go obstuguje? Do tej pory takie py-
tania uznawano za podstepne i suflowane przez zte sity, by przesunaé
kraj na ciemng strone mocy. Tymczasem dzisiaj nie ma juz dawnych bie-
gundw, czyli: po jednej stronie stusznie minionej krainy gospodarczo-

-ideologicznej ciemnosci Wschodu, a po drugiej stronie jasnej, radosnej,
~otwartej”, demokratycznej, sytej krainy wiecznej szczesliwosci Zacho-
du. Reprezentowaty te sity, przez dtugi powojenny okres, dwa impe-
ria - Rosja i Stany Zjednoczone. Przez ostatnich 30 lat wydawato sie,
ze ,koniec historii” pozostawit na scenie tylko jedno imperium - USA,
z do$¢ pokaznym ,,pryszczem” w postaci Unii Europejskiej. Dzi$§ Swiat
jest wielobiegunowy, gtdwnie za sprawa Chin. Ale i Rosja odbudowata
sie znacznie wojskowo, nie méwigc juz o innych pretendentach do sta-
tusu imperium. Trzeba duzej §lepoty albo ztej woli, by tego nie zauwazac.

Z pozoru znalezliSmy sie w innym miejscu wobec biegunowych
sit. Wiadomo, jesteSmy od roku 1989 po stronie Standéw Zjednoczo-
nych, ktére ostatnio stabng, lecz wciagz eksportuja do nas wojsko, fast
food, poprozrywke, ,kontenery informacji medialnej” i sztuke (towa-
ry zreszta r6znej jakosci, nierzadko przeterminowane). Niektore kom-
petencje przekazuja innym aspirujacym do mocarstwowej roli, np.

89




90

Unii Europejskiej. Dzi$ dyscyplinuje nas wciaz gospodarczo i kulturo-
wo Zachoéd, co dla nas oznacza przede wszystkim UE. To nie jest jed-
nak monolit, a wewnetrzne napiecia w Unii daty stosunkowo niedawno

spektakularny efekt w postaci brexitu. Elity brukselskie w sztuce prefe-
ruja wartosci i model, jakie wytaniaja sie z Niezbednika inteligenta, zre-
dagowanego przez Piotra Sarzynskiego. Budowa innej, skorygowanej

w duchu wiekszej suwerennosci panstw, orientacji w Unii uporczywie

trwa, cho¢ efekty tej pracy sa na razie mato spektakularne.

Realisci mowig, ze za kluczowymi decyzjami w UE stoja Niemcy. Waz-
ne, ze juz nie podejmuje ich za nas Rosja. To korzystna zmiana, ale Pol-
ska obecnie - inaczej niz 40 lat temu - za plecami ma nie upragniona
Europe, lecz Azje. Oczywiscie, jest tam jeszcze Biatorus, Ukraina, Ro-
sja. Potem Azja, ale czy to zZle? Azja dla wielu dawnych pokolen bywa-
ta koszmarem, bywata jednak réwniez z r6znych powodéw atrakcyjna.

Wazniejsze od tego, czy Azja (z Chinami u spodu) jest atrakcyjna, czy
nie, pozostaje pytanie, czy mamy swoje ,terytorium” i czy obshuguja je
nasze wtasne idee?

Inne pytanie, czy nas na to sta¢? A moze nie chcemy takiego uciazliwe-
go aparatu panstwa, taczacego odrebnos¢ terytorialng z suwerennoscia
kulturowa? Wiaze sie to przeciez ze sporym wysitkiem na kazdym polu.
Czy nam sie chce? Odpowiedzmy wymijajaco: jednym sie chce, innym nie.

Z kim zawierac sojusze, bez ktérych sie nie obejdzie, gdyby spote-
czenstwo zechciato upierac sie za utrzymaniem suwerennego teryto-
rium i kultury (i sztuki)? Dalej z Ameryka? Czy Ameryka jeszcze istnieje
jako powazna imperialna sita po Afganistanie? Niech bedzie, ze istnie-
je (prosze darowac poprzednie, zgryzliwe pytanie), ale jesli z USA, to za
jaka cene? By¢ moze ceng ma by¢ petna zgoda na ,$wiat sztuki” suflo-
wany nam przez Niezbednik inteligenta Polityki. Aktualne ideowe par-
cie w elitach brukselskich wzmacnia te orientacje. Ale nawet gdyby tak
miato by¢, to Niezbednik w swojej wersji z pierwszej potowy roku 2021

jest mocno przeterminowany.

A moze jednak rozmawia¢ intensywnie z UE (z Niemcami), a nawet
tworzy¢ tam swoje lobby? Wydaje sie, ze to wciaz ,kolektywny Zachéd”.
Czy naprawde kolektywny? Czego chce Europa? Czyzby chciata stac sie
imperium i czy dalej pod opieka Ameryki, a moze - o zgrozo! - przeciw-
ko niej? I co by to oznaczato dla sztuki?

Sadze, ze Europa (a moze jej Srodkowo-wschodnia cze$¢) wbrew pa-
nujacym opiniom wkroétce pokusi sie o swdj wiasny pakiet kulturowy.
W koricu ona jest macierza tego, co pojawito sie jako ,$wiat sztuki” sy-
gnowany przez ostatnich 70 lat przez USA. Przeciez awangarda kietko-
wata nie tylko w Polsce, ale takze na dzisiejszej Biatorusi! To, co nam
dzis serwuje unijna, liberalna wiekszos¢, nie wyglada atrakcyjnie nie
tylko dla nas, w Polsce, ale takze w innych europejskich krajach itd., itd.

Same pytania, mgliste odpowiedzi.

Czy ktos w Polsce chce o tym w ogdle rozmawia¢ w innym stylu niz
histeryczne rzucanie obelg? %
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VILEM FLUSSER

Metafory Swiatta

Z ANGIELSKIEGO PRZELOZYE

PRZEMYStAW WIATR

Wkraczamy w Epoke Elektromagnetyczna. Stowa klucze, takie jak mi-
kroelektronika, sztuczne inteligencje, roboty, obrazy komputerowe

i hologramy, to niektére drogowskazy na naszej drodze z kultury mate-
rialnej do ,niematerialnej”. Zamiast manipulowac bezw#tadng, podstep-
na materig, powinniS§my sie skupi¢ na przetwarzaniu promieni i tych

osobliwych czasteczek, z ktérych sie sktadajg. Wibrowaniem tych cza-
steczek, ktérego efektem jest np. Swiatto, zajmuje sie elektrodynami-
ka. Mozna tez przedstawi¢ to inaczej: elektrodynamika ma do czynienia

ze Swiattem, cho¢ czasem jest to Swiatto niewidzialne. Dlatego moze-
my powiedzieé, ze zblizamy sie do Epoki Swiatta. Stwierdzenie to przy-
wodzi na my$l inna metafore: opuszczamy Epoke Mroku. Zanim jednak

sobie tego pogratulujemy, bytoby madrze rozwazyg¢, co kryje sie za ta

metafora. Tekst ten dotyczy kilku takich implikacji.

Wiekszos¢ z nas angazuje sie na rzecz Swiatta, a przeciwko Ciemnosci.
To manicheistyczne oddanie wyraza sie w wielu metaforach: Budda to

1 Maszynopis stanowiacy podstawe niniejszego ttumaczenia - zatytutowany oryginalnie
Light metaphors - pojawit sie w zredagowanej i skréconej wersji, pod tytutem Curies’ Children.
Vilém Flusser on science, we wrze$niowym numerze czasopisma ,Artforum” z 1986 roku. Byt to
pierwszy esej Flussera opublikowany na tamach tego magazynu (wszystkie przypisy pochodza
od ttumacza).



Oswiecony, czoto Mojzesza promienieje,? a gtowy Swietych sa otoczone
aureolami. Jednak to nie z tego rodzaju metaforami mamy do czynienia
w Epoce Nowoczesnej, ktéra wtasnie opuszczamy. Swiatto w przedno-
woczesnych metaforach promieniuje z tta, oSwietla niejako z tytu, jest
stranscendentne”. Cztowiek nowoczesny mu nie ufa. Takie §wiatto stwa-
rza bowiem wrazenie, jakby swiat zjawiat sie w opozycji do 1$niacego tta
(jak w malarstwie bizantyjskim), a zjawiska3 przeciez tudza. Cztowiek
nowoczesny oddaje sie Swiatlu wysytanemu w odwrotnym kierunku,
takiemu, ktére sam rzutuje przeciwko §wiatu. Swiatto to nie pomaga
zjawiac sie §wiatu, lecz czyni go transparentnym, co wyraza sie w me-
taforach, takich jak wyjasnianie, refleksja, o§wiecanie, i co mozna spro-
wadzié¢ do jednej metafory: Swiatto Rozumu.

Rozwazmy wiec metafore Swiatta Rozumu. Swiat musi by¢ ciemny,
jesli tego rodzaju §wiatto ma mie¢ jakikolwiek cel. Gdyby byt o§wietla-
ny z tyhu, promienie Swiatta Rozumu zostatyby wchioniete. Kazde takie
zakulisowe §wiatto musi zostaé zastoniete, zanim Swiatto Rozumu za-
cznie wyjasniac i o§wiecac. To zastanianie przypomina obskurantyzm,
patrzac z perspektywy przednowoczesnych metafor swiatta. Kiedy tyl-
ko transcendentne Swiatlo zostaje zatrzymane, ciemno$¢ spowija ku-
lisy §wiata, a naszym zadaniem jest zaniesienie tam Swiatta Rozumu.
Czyniac to, zgtebiajac ciemnos¢, powinnismy zobaczyg¢, co sie tam kryje.
Mianowicie ogniwa taczace ze soba zjawiska, innymi stowy: zobaczymy

92 prawdziwa strukture §wiata. Wéwczas powinni§my sie znalez¢ w po-
zycji pozwalajacej na manipulowanie nia. Swiatto Rozumu to poszuki-
wanie Prawdy jako narzedzia zdobywania Wtadzy. Dlatego nowoczesne
metafory §wiatta sg lucyferyczne: pokazuja cztowieka niosacego swiat-
to z zamiarem zdobycia wtadzy.

To utozsamienie Epoki Nowoczesnej z Lucyferem (albo, zeby by¢ nie-
co zyczliwszym: z Prometeuszem) byto niemozliwe do pomyslenia tak
dtugo, jak dtugo Epoka Rozumu byta w peini rozwoju, poniewaz rezul-
taty dziatania Swiatta Rozumu, mianowicie nauka i technologia, zdawaty
sie wskazywaé w kierunku Nieba, nie Piek?a. Jednak teraz, kiedy wi-
dzimy, dokad nas rzeczywiscie prowadza (do Auschwitz, do broni ter-
monuklearnej, do degradacji Srodowiska), teraz, kiedy sepy zaczynaja
pozerac nasze watroby, jesteSmy w pozycji pozwalajacej docenié lucyfe-
ryczny posmak nowoczesnych metafor Swiatta. Gdy poréwnamy bizan-
tyjska ikone z wczesnorenesansowym obrazem, zobaczymy, co kryto sie
w odrzuceniu zakulisowego Swiatta i w zaangazowaniu na rzecz swiat-
ta poszukujacego.

2 Flusser ma tu na mysli, jak mozna przypuszczac, opisana w rozdziale 34 Ksiegi Wyjscia
promieniujaca twarz Mojzesza, ktéry po odnowieniu przymierza z Bogiem zszedt z géry
Synaj. Motyw ten uwieczniali artysci, np. Michat Aniot i Jusepe de Ribera.

3 Flusser korzysta tu z trudnej do oddania w jezyku polskim gry stéw: to appear (m.in. ,zjawia¢/

pojawiac sie”) i appearances (,pozory”).



W utozsamieniu oSwiecenia i ognia piekielnego drzemie jednak nie-
pokojacy element, ktdry zdaje sie by¢ rzecznikiem nostalgicznego po-
wrotu do przednowoczesnych okolicznosci. Oczywiscie, nie wchodzi to
w gre. Nikt, nawet najradykalniejsza ,,alternatywa”, nie bedzie powaznie
rozwazat pogardzajacego rozumem Sredniowiecznego zycia jako alter-
natywy naszego. Bytoby to odrazajace. Nie sam rozum przeciez, lecz ro-
zum ubéstwiony (jak w metaforze Swiatta Rozumu) jest odpowiedzialny
za gilotyny i wszystko co po nich. Jednak wspomnianego niepokojacego
elementu mozna uniknaé. Pozwala na to owa metafora.

Swiatto Rozumu to pochodnia, ktéra niesiemy, eksplorujac zakuliso-
wy mrok Swiata. Jest jednak wyposazona w lustro odbijajace promienie
z powrotem do Zrédta. Przenosnia ta implikuje zatem metafore lustra,
spekulacji. Wtasciwym dla rozumu dziataniem jest préoba wyjasnienia
samego siebie. Rezultatem tej metafory jest wiec nie tylko naukai tech-
nika, ale takze krytyka nauki i techniki (lub czystego i praktycznego
rozumul). Dlatego wraz z przemierzaniem mroku spowijajacego kulisy
Swiata rozum czyni wtasne tto coraz bardziej przejrzystym. Utozsamie-
nie os§wiecenia z ogniem piekielnym staje sie mniej niepokojace, jesli nie
uznajemy go za argument na rzecz nostalgicznego powrotu do srednio-
wiecza czy za argument przeciwko rozumowi i racjonalnosci, lecz kiedy
traktujemy je jako efekt krytycznej analizy rozumu przez rozum podej-
mowanej w czasach Hume'a, Kanta, Freuda i p6zniej.

Zabieg ten nadaje jednak metaforze Swiatta Rozumu osobliwa
strukture. Pokazuje ona z jednej strony §wiat zjawisk z mrokiem w tle,
z drugiej - Swiatto Rozumu z piekielnym mrokiem w tle. A wraz z po-
dazaniem w gltab ciemnosci kryjacej sie za Swiatem i odkrywaniem tego,
co sie tam znajduje, wraz z manipulowaniem struktura $§wiata, Swiatto
Rozumu odkrywa piekto, ktére samo skrywa, te diaboliczne sity popy-
chajace je wciaz dalej. Niezwykle trudno zaangazowac sie w tak przed-
stawiong rzeczywistosé, zwtaszcza po Freudzie i po Auschwitz. W rzeczy
samej, pochodnia spala swojego tragarza, przemierzajacego zakuli-
sowa ciemnos$¢ §wiata, w proch. Niekoniecznie jedynie metaforyczny.

Tak czy inaczej, elektromagnetyzm usuwa w cient nowoczesne metafo-
ry $wiatta: Swiatta Rozumu, wyjasniania, spekulacji, o§wiecania i kazda
inna. Mozna co prawda utrzymywac, iz odkrycie, ze nieprzezroczyste
przedmioty (co$, co zwykliSmy nazywac ,,materia”) sktadaja sie z wibru-
jacych czasteczek i s3 weztami wewnatrz elektromagnetycznego po-
la, jest triumfem Swiatta Rozumu. Mozna twierdzié, ze Rozum uczynit
materie transparentna, ze ja wyjasnit. Cho¢ mozemy tez by¢ zaniepo-
kojeni faktem, ze to wyjasnienie materii prowadzi do odkrycia zakuli-
sowego Swiatla Swiata nie catkiem réznego od tego, ktére widzimy na
bizantyjskich obrazach - tylko jasniejszego (jak przy atomowym grzy-
bie). Ale to nie dlatego elektrodynamika znosi nowoczesne metafory
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Swiatta, Ze w pewnym sensie przywraca metafory przednowoczesne.
Nowoczesne metafory staty sie przestarzate, poniewaz odkryto, ze sam
rozum jest fenomenem elektromagnetycznym, a nie samodzielnym zré-
dtem swiatta. Snop §wiatta rozumu o$wietlajacy ciemny swiat okazuje
sie wyptywacé z tego samego Oceanu Swiatta, w ktérym swoje zrédto
ma obiektywny Swiat. Dlatego potrzebujemy nowych metafor swiatta.

Neuropsychologia sugeruje, Ze to, co nazywamy ,,procesami mental-
nymi” - percepcja, wyobraznia, doznania zmystowe, pozadania, rozum,
to w gruncie rzeczy ztozone chemiczne i elektromagnetyczne procesy,
ktére maja swoje miejsce w mézgu i ktére mozna sprowadzi¢ do kwan-
towych skokéw elektronéw miedzy synapsami. I nie jest to jedynie teo-
retyczna teza, skoki te mozna bowiem symulowac¢ w biernej materii,
a wowczas skutkuja tym, co znane jest jako sztuczna inteligencja. Wy-
posazone w nig maszyny potrafig liczy¢, wykonywac operacje logicz-
ne, podejmowac decyzje i zleca¢ innym maszynom, by manipulowaty
przedmiotami zgodnie z tymi decyzjami. Innymi stowy: sztuczne inte-
ligencje posiadaja niektore najbardziej abstrakcyjne cechy rozumu, te
odnoszace sie do wolnosci. Maszyny te pokazuja, na swéj naiwny spo-
s6b, ze to, co nazywamy ,rozumem”, oraz to, co Epoka Nowoczesna na-
zywa Swiattem Rozumu”, jest serig kwantowych skokéw, fenomenem
elektromagnetycznym lub, zeby wyrazi¢ to metaforycznie, rozum jest
jednym z ogniw w tle Swiata.

Tego rodzaju przeformutowanie metafory swiatta musi mie¢ kon-
sekwencje, ktorych nie potrafimy jeszcze przewidzie¢. Jedna z nich jest
koniecznos¢ myslenia o rozumie, tak jak kazdej materii, jako formie
energii. A to ruguje tradycyjne ,,ontologiczne” rozréznienie miedzy ma-
teria a duchem. Jesli jedno i drugie jest forma energii, jak materia moze
stac sie przedmiotem ducha, a duch podmiotem materii? A takze, a for-
tiori, jak Swiatto Rozumu moze by¢ promieniem o$wietlajagcym przed-
mioty z zewnatrz? Inna konsekwencja dotyczy kolejnego rozréznienia,
tym razem odnoszacego sie do naturalnych (ludzkich) i sztucznych in-
teligencji. Ostatecznym rezultatem nowej metafory swiatta bedzie
najprawdopodobniej porzucenie nowoczesnej idei cztowieka jako ra-
cjonalnego podmiotu w obiektywnym Swiecie. Zamiast tego bedziemy
musieli najpewniej przyznad, ze istnieje uniwersalny Ocean Swiatta (po-
le elektromagnetyczne) sktadajacy sie z czasteczek wibrujacych w spo-
s6b, ktérego rozum nie moze do korica wyjasni¢, poniewaz sam jest taka
wibracja. Oto nowa (niezbyt optymistyczna) metafora, ktéra charakte-
ryzuje wspomniane w pierwszym akapicie tego tekstu przejscie z Epo-
ki Mroku do Epoki Swiatta.

Mimo ze rozum nie moze w petni wyjasni¢, w jaki sposéb wibruja cza-
steczki, co pokazuje zasada Heisenberga, potrafi wspétpracowac z tym
promieniowaniem. Od czaséw wynalezienia fotografii §wiatto jest



czyms§, z czym dos$¢ dobrze sobie radzimy. Dowodzi to, ze nie uwaza-
my juz Swiatta za cos, co sami projektujemy w §wiat, lecz co przychodzi
ze Swiata, jednak w catkiem inny sposéb niz przednowoczesne §wiat-
Yo transcendencji. Przychodzi nie po to, by oddawaé mu czes¢, lecz aby
je przetwarzaé, nie nadaje wszystkiemu znaczenia, lecz jest bezsen-
sownym, absurdalnym wirem. Mozemy przetworzy¢ to zakulisowe
promieniowanie, aby stato sie sensowne, wykorzystujac przynajmniej
dwie metody. Z jednej strony, jak w przypadku fotografii (obrazéw wi-
deo, komputerowych lub holograméw), mozemy zmieni¢ promienie
w symbole. Z drugiej strony, jak w przypadku sztucznych inteligencji,
mozemy w ramach tego promieniowania symulowaé nasz rozum, ze-
by myslat i zmieniat §wiat za nas. Obie metody tacza sie dzi§ w jedna:
sztuczne inteligencje potrafia produkowac fotografie, hologramy, zna-
czace symbole.

Wkraczamy w epoke, w ktérej promieniowanie bedzie zaréwno pod-
miotem, jak i przedmiotem, a wszystko, co do tej pory byto produkowa-
ne przez rozum z materii, bedzie wytwarzane bardziej efektywnie przez
promieniowanie za pomoca promieniowania. Czy wobec tego powin-
nismy sie spodziewac (korzystajac z jeszcze jednej metafory), ze Nowa
Epoka bedzie Epoka Promieniotwércza?4

] 05

4 Kolejna gra stéw autora trudna do oddania w jezyku polskim, ktéra ma podkreslac, jak
mozna sie domyslac, niejednoznacznos¢ wnioskoéw - w odniesieniu do zblizajacej sie
nowej epoki. Flusser uzywa tutaj angielskiego radiant, ktére moze oznaczac ,promienisty”,

Lrozpromieniony”, ale odsyta takze do skojarzen z radioaktywnoscia (promieniotwérczoscia).
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WYBRANE Z KALENDARZA:

1.  Janusz Oskar Knorowski, CIEMNA STRONA RAJU
Muzeum Nadwislaniskie w Kazimierzu Dolnym, Kazimierz Dolny, 1.08-31.10.2021
Kuratorka: Dorota Seweryn-Puchalska

Wystawa prac Janusza Oskara Knorowskiego prezentuje najlepsze dzieta tworcy, ktére po-
wstaty od 1988 roku. Znajdziemy wsréd nich prace dyplomowa, obiekty pézniejsze, a takze naj-
nowsze realizacje wykonane w wielkim formacie - rozciggajace sie przez kilkanascie metréw
iluzoryczne przedstawienia betonowych ogrodzen. Catosé wywotuje intrygujacy efekt, gdyz
malarskie medium obrazu Knorowski wykorzystuje na dwa sposoby. Z jednej strony realizuje
dwuwymiarowe przedstawienia, przeznaczone do jednostronnego ogladu, z drugiej zas budu-
je instalacje przestrzenne zachecajace widza do wielostronnej percepcji.

2.  Jakub Adamek, Dorota Borowa, Agnieszka Kieliszczyk, Kamil Kuskowski, Igor
Przybylski, Iwona Teodorczuk-Mozdzynska, Marcin Zawicki, THE MAGNIFICENT SEVEN.
ARTYSCII ARTYSTKI Z KREGU GALERII M?2007-2020
Muzeum im. Przypkowskich w Jedrzejowie, Jedrzejéw, 2.07-26.09.2021

W pieknie potozonym muzeum na jedrzejowskim rynku prezentowana jest niewielka, ale za
to réznorodna wystawa prac artystek i artystow zwigzanych z warszawska Galeria m2 Szcze-
gdlna uwage przykuwaja na niej trzy realizacje Igora Przybylskiego. Sa to obrazy z cyklu uka-
zujacego model H9 autobusu marki Autosan. Kompozycje odznaczaja sie wysoka estetyka i ko-
lorystyczna harmonia, dzieki czemu idealnie podkreslaja formalne walory kultowego pojazdu.
Cho¢ artysta przedstawit jedynie fragment wspomnianego cyklu, dwa obrazy z wystawionych
prezentuja sie jako dyptyk o sp6jnej budowie.

3. Edward Dwurnik, POLSKA
Centrum Sztuki Wspétczesnej Znaki Czasu w Toruniu, Torun, 9.07-10.09.2021
Kurator: Krzysztof Stanistawski

Polska to najobszerniejsza w historii retrospektywa Edwarda Dwurnika i najwieksza w sezo-
nie wystawa malarstwa w kraju. Pokazano 450 dziet z 16 kolekcji muzealnych i 12 zbioréw pry-
watnych. To obrazy i rysunki zaré6wno powstate w mtodosci artysty, w okresie dojrzatym, jak
i wykonane w ostatnich latach zycia. Obok wielkoformatowych przedstawien figuralnych, in-
spirowanych pracami Nikifora Krynickiego czy Jana Matejki, pokazano mniej znane abstrak-
cyjne ptétna Dwurnika, wyraznie nawigzujace do twérczosci Jacksona Pollocka.

4. ODBLACK MOUNTAIN COLLEGE DO POP-ARTU. POWOJENNA SZTUKA AMERYKANSKA
IDOKUMENTY Z ARCHIV DER AVANTGARDEN
Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot, 14.05-3.10.2021
Kurator: Przemystaw Strozek

Jak pisze kurator, wystawa Od Black Mountain College do pop-artu ukazuje powojenne prze-
obrazenia artystyczne w Stanach Zjednoczonych na podstawie czesci zbioréw z Archiv der




Avantgarden w Dreznie. Wybrane obrazy, rzezby, instalacje, fotografie, plakaty, projekty fil-

mowe i parateatralne, czasopisma, ksiazki, druki i inne dokumenty potraktowano réwnorzed-

nie jako wazne §wiadectwa nowatorskich praktyk inicjowanych po drugiej stronie Atlantyku.

Obiekty uporzadkowano chronologicznie wedtug nastepujacych po sobie nurtéw i grup arty-
stycznych: Black Montain College, sztuka abstrakcyjna, happening, Fluxus, pop-art, minimal 97
art, postminimalizm, sztuka konceptualnailand art.

5. Jarostaw Modzelewski, Szawet Pt6ciennik, ZDERZENIE
Janos Gallery, Warszawa, 2.07-2.08.2021

Zgodnie z tytutem wystawy, pokaz jest zderzeniem mistrza z uczniem: Jarostawa Modzelew-
skiego z Szawlem Pldciennikiem. Dzieki niemu zaprzyjaznieni tworcy mogli jeszcze lepiej sie

poznaé. Wyznali: (...) o najciekawsze w zaproponowanym nam eksperymencie byto naswietle-
nie pewnej perspektywy, ktora zogniskowata sie wyraznie podczas naszych rozmow i w trakcie

wspolnego malowania pracy Obraz podwdjny. W wgtkach, w ktérych wzajemnie odnosiliSmy sie

do wtasnych obrazéw, z akordu na akord coraz wyrazniej (...) dochodzity do gtosu prywatne tragi-
zmy, o ktorych nie mowilismy, ale o ktérych mowity nam zderzajqce sie przed nami obrazy.

6. SZTUKA POLITYCZNA
CSW Ujazdowski, Warszawa, 27.08.2021-16.01.2022
Kuratorzy: Piotr Bernatowicz, Jon Eirik Lundberg

Sztuka polityczna to znacznych rozmiaréw ekspozycja sktadajaca sie z prac 28 artystek i ar-
tystow pochodzacych niemalze ze wszystkich kontynentéw. Pokaz staje w opozycji do domi-
nujacej w §wiecie artystycznym postawy poprawno$ci politycznej, na§wietla problemy, ktére
w przestrzeni publicznej Zachodu s3 cenzurowane. Zdaniem kuratoréw zaprezentowane dzie-
Ya rzucajg swiatto na mechanizmy wtadzy zwykle ukryte przed wzrokiem publicznym i uczq, jak
konfrontowac takie struktury z prawdg, humorem i sarkazmem.


https://www.blackmountaincollege.org/history/
https://www.theartstory.org/movement/fluxus/history-and-concepts/
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K FOT. M. LIS; DZIEKI UPRZEJMOSCI MUZEUM NADWISLANSKIEGO
W KAZIMIERZU DOLNYM

« IGOR PRZYBYLSKI, H9-10 (WSKA-621), 2017, AKRYL, PLOTNO, 100x80 CM
¢ IGOR PRZYBYLSKI, H9-11 (WGM-01785), 2017, AKRYL, PLOTNO, 100x80 CM

4 IGOR PRZYBYLSKI, H9-05 (KLAMKA), 2017, AKRYL, PLOTNO, 70x50 CM

4+ EDWARD DWURNIK, ANTABUS, 1973, AKRYL,
OLEJ, PLOTNO, 146x114 CM, KOLEKCJA KATARZYNY
| WOJCIECHA SZAFRANSKICH. FOT. DZIEKI
UPRZEJMOSCI CSW ZNAKI CZASU W TORUNIU

¥ FRAGMENT EKSPOZYCJI, OD LEWEJ: JASPER JOHNS,
ROY LICHTENSTEIN: PLAKATY WYSTAWY ROYA
LICHTENSTEINA W LEO CASTELLI GALLERY; ROBERT
INDIANA, PLAKAT WYSTAWY WARHOL - BASQUIAT
PAINTINGS. FOT. FOTOBANK.PL/PGS




4 FOT. S. PLOCIENNIK; DZIEKI UPRZEJMOSCI ARTYSTOW
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4+ PRACA OSCARA OLIVARESA NA WYSTAWIE SZTUKA
POLITYCZNA W CENTRUM SZTUKI WSPOtCZESNEJ ZAMEK
UJAZDOWSKI. FOT. D. CZARNOCKI
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Zaproszeni do projektu artysci kolekcjonuja stare ikony, stare sakralne rzezby, fragmenty
koScielnego wyposazenia... Kolekcjoner (...) ma zaréwno §wiadomosé wartosci tego, co udato
mu sie juz zgromadzié, jak i tego, czego jeszcze nie posiada, a co stanowi konieczne dopetnienie
zbioru. Z punktu widzenia psychoanalizy, w skrajnych przypadkach, stanowi¢ on moze nawet
zagrozenie dla bliznich, gdyz nie waha sie przekroczy¢ obowigzujqgcych norm etycznych (...).2
Wybrane obiekty-rekwizyty zmienity galerie w opuszczong kaplice dworska. Dwoistos¢
skojarzen - kaplica/galeria, podwdjna wartosé krucyfiksu - religijna/kunszt - to tylko dwa
z wielu powodéw do zaproszenia na wystawe.

ROBERT KUSMIROWSKI (UR. 1973) -~ ARTYSTA MULTIMEDIALNY, PEDAGOG, LAUREAT PASZPORTOW ,POLITYKI”
| DOROCZNEJ NAGRODY MKIDN W DZIEDZINIE SZTUK WIZUALNYCH.

XAWERY WOLSKI (UR. 1960) - RZEZBIARZ, STUDIOWAL W ASP W WARSZAWIE, W 1984 W ACADEMIE DES BEAUX-ARTS

W PARYZU, A NASTEPNIE W NOWYM JORKU W STUDIO SCHOOL OF DRAWING, PAINTING AND SCULPTURE. TERAKOTA -
MEDIUM, W KTORYM REALIZUJE WIEKSZOSC SWOICH RZEZB - SYTUUJE GO BLISKO WYTWORSTWA W JEGO PIERWOTNE/,
ZNACZNIE ZMITOLOGIZOWANEJ POSTACI.

GUSTAW ZEMLA (UR. 1931) - RZEZBIARZ, PEDAGOG SPECJALIZUJACY SIE W ZAKRESIE RZEZBY POMNIKOWEJ, SAKRALNEJ,
AUTOR M.IN. POMNIKA POWSTANCOW SLASKICH W KATOWICACH.

ANDRZEJ ROZYCKI (UR. 1942) - REZYSER FILMOWY, ARTYSTA MULTIMEDIALNY, SCENARZYSTA, TEORETYK SZTUKI.
W LATACH 70. | 80. WSPOLPRACOWAL Z WYTWORNIA FILMOW OSWIATOWYCH W £ODZI, GDZIE ZREALIZOWAL
KILKADZIESIAT FILMOW DOKUMENTALNYCH, GEOWNIE O TEMATYCE ETNOGRAFICZNO-ANTROPOLOGICZNE]J.

1 ,Gos¢w dom, Bég w dom” to zasada nakazujaca gospodarzom serdeczne i goscinne podejmowanie przybytych.
Stowa te wypowiadane na poczatku wizyty oznaczaja rado$¢ z odwiedzin.
2 Mariusz Knorowski, Kolekcja.
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Summaries

Stanistaw Gajewski
POSTER POWER (SOCIO-POLITICAL ASPECT)

The topic of the article is the issue of using
the poster as an effective instrument of social
engineering in the conditions of various
turning points in social and political life.

The author points to the basic persuasive
and agitational qualities of the image as

a carrier of content in the message (poster)
and indicates the tools for building emotions
in the case of an individual recipient and
directing emotions in relation to a mass
recipient (including the crowd). The author
also discusses the importance of emotions
awakened (provoked) by visual and content
message in creating attitudes and making
decisions both in individual and mass
perception.

Key words: poster, message, recipient,
propaganda, emotions

Teresa Grzybkowska

JOURNEY TO THE SOURCES OF TIME ~
STANISLAW BA] PAINTING

Visiting the house of Professor Stanistaw Baj,
the outstanding painter who, despite working
at the Warsaw Academy of Fine Arts, did

not leave his native village of Dothobrody in
Podlasie, was an extraordinary experience.
Baj is well aware that his power comes from
his native land. Just as it is in the case of

the writer Wiestaw Mysliwski, his longtime
friend, for whose novels Baj makes covers.

In 2020, the artist received the Kazimierz
Ostrowski Award from ZPAP in Gdansk:

for fidelity to the tradition of great Polish
landscape and portrait painting, for
recognizing in the landscape of the native
village and river the universal values of Time
and Fate...

Key words: Stanistaw Baj, painting, the Bug
river, Dothobrody

Jan Stanistaw Wojciechowski
THE WORLD OF ART
"The World of Art" analyses "Essentials of the

Intelligentsia" published under the same title
by "Polityka" weekly. That publication was

treated as an interpretation of the aesthetics
proposed for many years by the so-called
mainstream. Characteristic elements of
this aesthetics are: displacement of the
traditional category of beauty by intellectual
speculation, the dominance of visual
activities, action, new media, the alliance

of artists with pop culture and politics,

and the art market ubiquity. One of the
aspects of this newly shaped "art world"

is the new situation of art criticism. The
critic seldom argues from the position of

a philosopher of culture, but more and more
frequently he becomes a market expert

or a committed politician. Jan Stanistaw
‘Wojciechowski's text is a critical look at the
contemporary situation of art propagated
by the mainstream in the perspective of
cultural studies. The world of art is seen as
a phenomenon of a specific historical time,
people and territories. The author asks
anumber of questions about the current
state and future of artistic life in Poland, the
subject of his particular interest.

BOGUSEAW DEPTULA - historyk i krytyk sztuki,

kurator wystaw, marchand, wyktadowca.

Autor licznych publikacji w dziedzinie sztuki,
literatury i kulinariéw. Ukoriczyt Wydziat
Historyczny Uniwersytetu Warszawskiego.
0Od 1989 roku publikuje teksty o sztuce

w prestizowych pismach branzowych i nie
tylko. Recenzent: Tygodnika Powszechnego,

Il Programu Polskiego Radia. W latach
2011-2013 redaktor naczelny miesigcznika

Art & Business. W 2013 wydat w wydawnictwie
WAB ksiazke na temat zwiazkow literatury

i kuchni, zatytutowana Literatura od kuchni.
Cztonek Rady Programowej Panstwowej Galerii

Sztuki w Sopocie. Kurator wielu wystaw.

DR HAB. DOROTA FOLGA-JANUSZEWSKA -
profesor ASP, historyk sztuki, muzeolog,
krytyk. Studiowata historie sztuki na UW
(tam doktorat i habilitacja), profesor ASP
w Warszawie - kierownik Zaktadu Teorii
Wydziatu Grafiki, wicedyrektor Muzeum
Patacu Kroéla Jana Ill w Wilanowie. W latach
1979-2008 pracowata w MNW jako kurator
Gabinetu Grafiki i Rysunkoéw Wspétczesnych,
wicedyrektor ds. naukowych i edukacji,
dyrektor. Od 2008 do 2014 kierownik katedry
i dyrektor Instytutu Muzeologii na UKSW
w Warszawie. Cztonek ICOM: 2002-2008
12012-2018 prezydent PKN ICOM, 2014-2016
prezydent MOCO ICOM, cztonek SAREC ICOM,
w 2016 prezydent Komitetu ds. Rezolucji
ICOM. Cztonek AICA, ekspert: Rady Europy
ds. Muzedw, UNESCO High Level Forum on
Museums oraz w programach MNiSW, cztonek
Zespotu NPRH oraz wielu rad naukowych
i muzealnych. Autorka licznych publikacji
z zakresu muzeologii, teorii sztuki XVII-XXI
wieku, kuratorka 56 wystaw zrealizowanych
m.in. w Austrii, Francji, Irlandii, Niemczech,
Polsce, Rosji i Stanach Zjednoczonych; e-mail:

dfolgajanuszewska@muzeum-wilanow.pl

STANISLAW GAJEWSKI (ur. 22.09.1987 r.
w Warszawie) - ukofczy# studia na Wydziale
Grafiki ASP w Warszawie, doktorant
tamze. Wiceprezes Polskiego Oddziatu
Migdzynarodowego Stowarzyszenia
Artystow Karykatury FECO Poland, cztonek
Rady Programowej Muzeum Karykatury
im. Eryka Lipiniskiego. Pracuje w zakresie
plakatu, ilustracji, rysunku prasowego,
grafiki artystycznej oraz instalacji i dziatan
w przestrzeni publicznej. Uczestniczyt
w licznych wystawach i konkursach
krajowych oraz zagranicznych, laureat nagréd
i stypendysta (uzyskat m.in. stypendium

prezydenta RP), organizator warsztatow

artystycznych i wyktadéw o sztuce plakatu.




KRZYSZTOF GLISZCZYNSKI (ur. 1962) - dyplom
w PWSSP w Gdarisku w 1987 roku, tytut profesora

otrzymat w 2011. Zajmuje sie malarstwem,
rysunkiem, obiektem oraz tworzy prace wideo.
Stypendysta DAAD w Worpswede w 1992 roku,
Fundacji Pollock-Krasner w Nowym Jorku

w 2000, Miasta Sopot, Marszatka Wojewodztwa
Pomorskiego, ZAIKS w Warszawie. Nagrody:
Bielska Jesien '93, Festiwal Malarstwa w Szczecinie
'96, 1l Triennale Sztuki Pomorskiej w PGS

w Sopocie w 2017 roku.

TERESA GRZYBKOWSKA - profesor zwyczajny

nauk humanistycznych, historyk sztuki. Zajmuje
sie malarstwem polskim i europejskim XV-

XXI wieku, dawng i nowa sztuka gdanska,
malarstwem Jacka Malczewskiego, poczatkami
muzealnictwa, zwiazkami malarstwa z muzyka.
Zatozyta od podstaw Wydziat Historii Sztuki
irocznik Porta Aurea na Uniwersytecie Gdariskim,
gdzie wyktadata w latach 1989-2002, pracowata
rowniez w tamtejszej ASP. Od 2002 zwiagzana

z Uniwersytetem Muzycznym Fryderyka Chopina
w Warszawie. Cztonek ICOM, PISnSS, od 2000
roku zasiada w Kapitule Nagrody im. Kazimierza
Ostrowskiego ZPAP w Gdarisku, 2009-2014
cztonek Rady Naukowej Muzeum Narodowego
w Krakowie. Autorka wielu ksiazek, a takze
siedmiu wystaw i katalogéw, m.in. w Muzeum
Narodowym w Gdarisku (1997), Muzeum

Historii Gdariska (2004), Muzeum Czartoryskich

w Krakowie (1996), Muzeum w Wilanowie (2010).

ZOFIA JABLONOWSKA-RATAJSKA - historyk

i krytyk sztuki, kuratorka, autorka filmow
dokumentalnych. Publikuje m.in. w ARTeonie,
EXICIE, Obiegu.

KRZYSZTOF KRISTOFFER JEGLINSKI - urodzit

sie w 1952 w Warszawie. Od 40 lat mieszka

w Sztokholmie. W Polsce studiowat na Wydziale
Filozofii i Nauk Spotecznych UW, w Szwecji -
malarstwo i architekture wnetrz w Akademii
Sztuk Pieknych Konstfack w Sztokholmie.
Studia podyplomowe w Krélewskiej Akademii
Sztuki w Sztokholmie. Zajmuje si¢ nauczaniem,
scenografia teatralng, rzezba i malarstwem.
Prezentowat swoje prace na kilkudziesieciu

wystawach indywidualnych i zbiorowych.

DR MAREK MAKSYMCZAK - historyk sztuki, adiunkt

w Instytucie Historii Sztuki UKSW w Warszawie.
Opublikowat Bunt przeciw wtadzy i formalizmowi.
Préba interpretacji tworczosci grupy Wprost
(2017), Nowa figuracja. Leszek Sobocki (red., 2016).
Stypendysta MKiDN w ramach programu ,Mtoda
Polska”, interesuje sie polska sztuka nowoczesng
i wspétczesna w kontekscie przemian spoteczno-
-politycznych, krytyka artystyczng, sztuka

w przestrzeni publicznej. Kurator ekspozycji
malarstwa wspotczesnego Wiekszy niz szafa
(Galeria Salon Akademii, Warszawa 2018),
redaktor portalu nowafiguracja.com, prowadzi
cykl wyktadéw w Instytucie Sztuki PAN.

PROF. SLAWOMIR MARZEC (ur. 1962) - absolwent

ASP w Warszawie i Kunstakademie Disseldorf,
prowadzi Pracownie Malarstwa na Wydziale
Grafiki ASP w Warszawie. Praktykuje malarstwo,
rysunek, instalacje, fotografie przetworzona,
performance i film. Autor blisko 100 wystaw
indywidualnych (m.in. w CRP w Oronsku,

CSW Warszawa, Galerii Foksal) oraz licznych
publikacji, réwniez ksiazek, z pogranicza

teorii i krytyki sztuki.

ANNA SZARY - historyczka sztuki, edukatorka,

kuratorka wystaw, obecnie pracuje w dziale
edukacji Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek
Ujazdowski w Warszawie. W latach 2012-2016
koordynatorka i kuratorka dziatan edukacyjnych
w Galerii Labirynt w Lublinie, od 2007 do 2012
roku tym samym zajmowata sie w Centrum
Rzezby Polskiej w Oronisku. Realizuje projekty
edukacyjne z zakresu udostepniania kultury,
przygotowuje interaktywne wystawy sztuki
wspbtczesnej (ostatnia: Skfad sztuki, Galeria
Labirynt, 2018) oraz publikuje teksty krytyczne
o sztuce najnowszej. W 2014 roku otrzymata
stypendium prezydenta Lublina dla os6b
zajmujacych sie twoérczoscia artystyczna

i upowszechnianiem kultury. W 2015 wyrézniona
stypendium ministra kultury i dziedzictwa
narodowego w konkursie ,Aktywno$¢

obywatelska”.

LUKASZ WIACEK - historyk i krytyk sztuki,

kulturoznawca, kurator wystaw, nauczyciel
akademicki. Od 2016 roku opiekun kolekcji
malarstwa od Il potowy XX wieku, Sekcji Sztuki
Nowoczesnej Muzeum Narodowego w Lublinie.
Autor tekstow i wyktadéw z zakresu polskiego
rynku dziet sztuki, a takze polemik dotyczacych
malarstwa wspétczesnego. Z zamitowania
kolekcjoner sztuki aktualnej oraz propagator
odbudowywania matych kolekcji rodzinnych

wedtug strategii Invest in living artist.

DR HAB. JAN STANISLAW WOJCIECHOWSKI -

profesor ASP, kulturoznawca, badacz kultury
wspotczesnej, krytyk sztuki, organizator zycia
artystycznego i naukowego, wyktadowca
akademicki, artysta. Pisze artykuty, eseje i ksiazki
na temat praktyk i idei artystycznych, przemian
kulturowych i filozofii kultury. Prowadzi archiwum
sztuki, tworzy obiekty rzezbiarskie i aranzacje

przestrzenne, postuguije sie tez innymi mediami.
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