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Problem tresci w muzyce.

Estetyka muzyki nalezy do najmiodszych galezi wiedzy.
Podczas gdy wspoiczesna estetyka ogdlna spoczywa na pod-
walinach filozofii Kanta i jej zawdzigcza swdj rozkwit, to
estetyka muzyki nietylko nie moze oprze¢ sie na zdobyczach
mysli kantowskiej, lecz przeciwnie odchyli¢ sie musiata znacznie
od drogi, ktorg jej wskazat Kant w podstawowem dziele: »Kri-
tik der Urteilskraft«, 1790.

Dla Kanta jest muzyka jeno sztukg zmystowych
wrazeh (Die Kunst des schonen Spiels der Empfindungen)
i w Swietle krytycznego sadu przedstawia sie w porownaniu
z innemi dziedzinami sztuk pieknych jako sfera, posiadajgca
nizsza warto$¢ estetyczna, zajmujaca stanowisko podrzedniejsze.
Znamionuje ja duchowa préznia, gdyz poza forma, t. j. dzwie-
kiem, rysunkiem melodyi, harmonig i rytmem niema w niegj
innej tresci; muzyka bawi nasz zmyst stuchu swg forma po-
dobnie, jak mite sprawia nam wrazenie widok wzorzystej tka-
niny lub piekne upierzenie ptaka.

Woprawdzie mozemy w dzwiekach dostuchac sie odgtosu
naszych afektéw (Sie — die Musik — ist die Sprache der
Affekte), lecz ostateczny cel muzyki nie jest duchowy: tak
samo, jak $miech, tak i muzyka przyczynia sie do spotegowa-
nia funkcyi biologicznych, wprawia nas w stan rownowagi, daje
nam pogode i budzi w nas poczucie zdrowia. Sprzeczno$¢ w tych
pogladach bije w oczy. Raz przyznaje Kant muzyce zdolnos¢
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do wyrazania afektow, a wiec nie przeczy jej duchowej tresci,
to znowu zarzuca jej proznie i staje na stanowisku skrajnego
senzualizmu. Na te ujemne sady o muzyce wptynaé miata oso-
bista nieche¢ Kanta do muzyki; wiemy bowiem z jego bio-
grafii, ze niejednokrotnie piethowat on w dosadny sposdb jej
natretny charakter, naruszajagcy spokoj i tych, ktorzy jej sie
oddawac¢ chwilowo nie chcg lub od niej stronia.

Ciasne stanowisko Kanta zyskato jednak zwolennikow:
szkota »formalistyczna«, jednostronnie akcentujgca tylko pier-
wiastek zmystowy w muzyce, ujmujgca w system to, co bez
Scistych uzasadnienn w dziwnem zaslepieniu glosit Kant i co
bylo bezwzglednem zaprzeczeniem istoty muzyki, wyrzadzita
tern wieksze szkody, ze pionierami jej zasad stali sie¢ pisarze,
ktérzy, formutujgc swoje poglady ze swadg, w sposob przy-
stepny i we wzorowej formie stylistycznej, tem fatwiej oddzia-
tywac¢ mogli na ogét, macac jego sad i odczucie.

Trzezwy i pedantyczny Her bartl), zresztg sam dobry
muzyk, probujacy swych sit na polu kompozycyi, nie widzi —
jak i Kant — w muzyce poza stosunkami liczbowymi i ab-
strakcyjno-matematyczng sferg nic, coby jej nadawato wyzsze
znamig ducha. Kto — zdaniem Herbarta — podsuwa muzyce
jakakolwiek tre$¢, ten stoi na tym samym szczeblu, co astro-
logowie lub wyktadacze snéw).

Zajecie dla tych zasadniczych probleméw estetyczno-mu-
zycznych obudzito sie nietylko wsréd kot zawodowych, lecz
i w najdalszem gronie dyletantéw z chwilg, gdy zasady Kanta
i Herbarta przejat i w szate sofistycznej dyalektyki ubrat gtosny
swego czasu krytyk wiedenski, Edward Hanslick w ksigzce
»Vom Musikalisch-Schonen«, wydanej w r. 1854, ktora sie pozniej
pojawita w kilkunastu wydaniach3). Praca Hanslicka wyka-

1) Jan Fryderyk Herbart (1776-1841), Kurze Enzyklopftdie
der Philosophie aus praktischen Gesichtspunkten, 1831.

) Por. Hermann Lot ze: Geschichte der Aesthetik in Deutschland,
1868. Edward Hartmann: Die deutsche Aesthetik seit Kant, 1886.
Paul Mo os: Moderne Musik-Aesthetik in Deutschland, 1902.

3) Powierzchowne teorye Hans licka wyszydzit Ryszard Wagner
w postaci ostawionego Beckmesseraw dramacie muzycznym: »Die Meister-

siinger von Nurnberg«, 1868.
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zuje — rzecz dziwna — te same sprzecznosci, ktore charakte-
ryzujg zapatrywania Kanta, t. j. niepojednang i wylaczajgca
sie mieszaning idealistycznych i formalnych pierwiastkbw. Te
obydwie warstwy pogladéw nietylko nie kryjg sie i nie dopet-
niajg wzajemnie, lecz przeciwstawione sobie powodujg zamet
poje¢ w tak nieuchwytnej sferze, jakag jest muzyka, uchylajgca
sie whasciwie z pod pojeciowej definicyi.

Poczatkowo uznaje Her bart, ze muzyka wyraza uczu-
cia, ktorych blizej okresli¢ nie mozna; nie sg to bowiem zda-
niem jego konkretne, realne uczucia, lecz nieokreslone, ogdlne
stany psychiczne. Symfonia lub sonata nie odpowiada w swym
muzycznym przebiegu procesowi konkretnego uczucia, nie wyraza
fizyologicznego procesu zapomoca dzwiekéw, gdyz rozwoj jej
opiera sie na odrebnych, jej wiasciwych prawach psychologi-
czno-muzycznych.

Na te wywody zgodzi sie chyba kazdy bez zastrzezen.
Wiemy bowiem z psychologii, ze uczucia nie wystepujg nigdy
odosobnione, lecz jako sploty zgodnych lub Scierajgcych sie proce-
sow psychicznych, wywotujacych pewne stany uczuciowe, na-
stroje, ktérych cechg jest wiasnie nieokreSlono$¢. Kazde realne
uczucie, np. gniew, zazdros¢, radosS¢, wymaga pewnego kon-
kretnego wyobrazenia, przejawdw, ktorych muzyka, lezaca poza
sferg pojeciowa, opartg na spostrzezeniach, wyrazi¢ ani przed-
stawi¢ nie moze. Stad pewna fraza muzyczna (motyw, temat,
zdanie) staje sie symbolem uczucia blizej nieokre$lonego, raczej
psychicznego stanu; dlatego tez jedna i ta sama kompozycya
ulega najrozniejszym, a nieraz i najsprzeczniejszym komenta-
rzom, zawistym od subjektywnego odczucia i pojecia: w rezul-
tacie kazda parafraza stowna pewnej kompozycyil) moze miec
swoje uzasadnienie.

Odstoniecie tej uczuciowej tresci i rozwigzanie zagadnienia,
dlaczego jedne dZzwieki wyrazajg smutek i tesknote, a inne ra-
do$¢ i pogode, winno by¢ — zdaniem Hanslicka — zada-
niem estetyki, podczas gdy wyjasnienie zmystowych wrazen,
ktére w nas powstajg pod wptywem dzwiekéw, nie moze by¢
wylgcznym celem estetycznych rozwazan.

¥ Por. K. Ujejskiego, Ttumaczenia Chopina i Beethovena.
l*
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Tym jednak poglagdom jasnym, ptyngcym z zatozen idea-
lizmu i majgcym za sobg poparcie powszechnego uznania, opar-
tego na doswiadczeniu estetycznych wzruszen, przeciwstawia
nagle Hanslick wywody, ktére uderzajag dziwng niekonsek-
wencya i sg negacyg wywodow' poprzednich. | odtad zasadni-
cza mysl Hanslicka streszcza sie w zdaniu: Istotg i tre-
Scig piekna jest forma, w zdaniu, wysnutem z zasady,
ze »forma i tre$C stapiajg sie w muzyce w ciemna, nierozer-
walng jednos$¢" (Form und Inhalt sind in aller Musik in dunkler,
untrennbarer Einheit verschmolzen). Zasada trafna, jesli w mysl
zasady Hebbla, ze »forma jest najwyzszg tresScig« (Die Form
ist der hochste Inhalt), pojmie sie¢ forme jako organizm, w kto-
rego zykach tetni zywa tre$¢, jako symbol czy wyraz uczucia,
a nie jako puste naczynie lub gotowy schemat. Tymczasem
Hanslick wyodrebnia w sposob sofistyczny forme jako ab-
strakcye, niezawistg od tresci.

Ignorujgc to, co powiedziat 0 muzyce jako $rodku, stuza-
cym do wyrazania stanéw uczuciowych, upatruje Hanslick
w elementarnych czynnikach muzycznych, t. j. rytmie i dyna-
mice, istote muzyki; pieknie brzmigce formy — »tonend be-
wegte Forme n«, — pozbawione duchowego wyrazu, istniejgce
same dla siebie, a wiec nie jako techniczny $rodek tresci, ukita-
dajgce sie jak arabeski lub wzory kalejdoskopiczne — oto
muzyka! A wiec dla Hanslicka utwér muzyczny jest tylko

I) Poréwnanie to wypowiada juz przed Hans!ickiem rownie skrajny
formalista, H. G. Nageli, Vorlesungen iiber Musik 1826. Por. Mo os: op.
c. 66. O ile taki poglad na muzyke obniza estetyczng jej wartosé, o tyle
zaprzeczy¢ nie mozna, ze czasami spetnia muzyka tylko role »arabeski,
ornamentu. Wszak mowimy. niejednokrotnie o czczej, beztresciwej frazeo-
logii w muzyce, g wiec poza dzwieczacg forma nie styszymy i nie odczu-
wamy nic wiecej. Zarzut ten odnie$¢ nalezy w pierwszej linii do wszel-
kiego wirtuozostwa technicznego, bedacego dla siebie wytgcznym celem:
charakter ten noszg »improwizacye« pianistow w epoce przed-chopinow-
skiej, olSniewajace biegtoscig passazowa niewybredne rzesze stuchaczéow
(Kalkbrenner, Herz i inni). Te samg proznie duchowa posiada t. zw. »sa-
lonowax muzyka w negatywnem znaczeniu, bo jakze inng jest »salono-
wosC« Chopina, tchngca najsubtelniejsza wytwornoscia. | u Chopina
mamy czesto »ornament; ale jakzez on sie rozni od zdawkowej ornamen-
tyki! Zawsze jest on uzyty jako srodek duchowego wyrazu, jako wyktadnik
szczegOlnego nastroju (»Nokturny«!),
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szeregiem dzwiekdéw, jak tego dowodzi ostawiona analiza tematu
z uwertury Beethovena »Prometeusz«, wykazujaca, Ze poza,
technicznymi pierwiastkami, czysto muzycznymi i »pieknymi
dla siebie i w sobie«, niema tam zadnej innej tresci. Poglad
Hanslicka poréwnacby mozna z stanowiskiem, jakieby ktos,
zajat np. wobec obrazu Raffaela i dowodzit, ze niema tam nic
wiecej précz mieszaniny barw i splotow linii.

W formalistycznem stanowisku Hanslicka tkwi istota
jego pogladéw na muzyke. Jaskrawos$¢ i jednostronnosc ich wy-
wywotata tatwo zrozumiatg reakcye; pojawito sie mnostwo pism,
zwalczajagcych przewodnig zasade Hanslicka — chociazby
w imie obrazonej godnosci sztukil).

Dzisiaj przezwyciezono stanowisko Hanslicka. Estetyka
muzyki weszta w faze nowsa, staneta na tym samym, szczeblu
co inne odlamy filozofii sztuki jako réwnorzedna dziedzina
wiedzy.

Na to konieczne byty pozytywne podstawy naukowe i wy-
niki badan w zakresie nauk, zwigzanych z muzyka: akustyka,
fizyologia, psychologia uczu¢ dostarczy¢ musigty najpierw Sci-
stych uzasadnien i trwatych podwalin, na ktérych rozwijac¢by
sie mogta estetyka muzyki. Totez dopiero prace: G. T. Fech-
nera (Elemente der Psychophysik, 1860 i Vorschule der Aesthe-
tik, 1876), H. Helmholtza (Die Lehre von den Tonempfin-
dungen ais physiologische Grundlage fur die Theorie der Musik,
1862), W. Wundta (Grundziige der physiologischen Psycholo-
gie, 1874), Hermana Lotzego, ktéry pogtebit poglady Helm-
holtza o konsonansach i dyssonansach, ich istocie i estetycznem
dziataniu, Karola Stumpfa (Tonpsychologie, 1883 i Konso-
nanz und Dissonanz, 1898) oparty estetyke muzyki o Sciste pod-
stawy teoretyczne i doSwiadczalne.

Dawniejsza estetyka muzyki w rzeczywistosci na te nazwe
nie zastugiwata: estetyzowanie rozptywato sie w beztresci-

¥ A, W. Ambros: Uber die Grenzen der Musik und Poesie, 185(5.
Hr. Laurencin: Hanslicks Lehre v. Mus.-Schbnen: Eine Abwehr, 1859.
Fr. Stade: Vom Musikalisch-Sehonen (s. a).

Fr. Hausegger: Die Musik ais Ausdruck. Nie wymienia on
wprawdzie Hanslicka, lecz przeciwstawia swoje poglady, rehabilitujgce
muzyke.
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wyeh ogdlnikach, postugiwato sie poetycznem obrazowaniem, zasa-
dniczego za$ problemu nietylko nie rozwigzywato, lecz nawet
w przyblizeniu go nie okre$lato. Stosunek muzyki clo Swiata
jako catosci kosmicznej, a wiec abstrakcyjno-transcedentalna
rola muzyki w szeregu innych sztuk pieknych stanowi jedno
z gtéwnych zagadnien, ktoremi zajmuje si¢ »estetyzujgca«
filozofia sztuki. Wylaniajg sie cale systemy metafizyki muzy-
cznej, jako nieodtgczna cze$¢ spekulacyi idealistycznej z po-
czatku XIX wieku i jako jeden z charakterystycznych przeja-
wow epoki romantycznej. Do najdalszych konkluzyi abstrakcyjno-
metafizycznych dochodzi Er. Schelling (»Philosophie der
Kunst«, 1802), uwazajgcy dzwiek realny za co$ nierzeczywi-
stego, jako echo dzwieku, istniejgcego naprawde tylko w sferze
nadzmystowej, formy muzyki sg dla niego symbolem, czy re-
fleksem form wszechbytu. W kole podobnie egzaltowanych
pogladéw obraca sie estetyka muzyczna romantycznych poetow,
jak W. Wackenrodera (»Fantasien uber die Kunsta),
W. Heinsego (»Musikalische Dialogen«, Ardinghello, Hil-
degard von Hohenthal), fantasty E. T. A. Hofmanna
i wielu innych. Do dna romantyzmu siega zrodtami swemi me-
tafizyczny poglad na muzyke Artura Schopenhauera,
ktory zapatrywania swoje zamknagt w podstawowem dziele:
»Die Welt ais Wille und Vorstellung« i zwieztg rekapitulacyg
dopetnit ich w tomie Il szkicow »P arerga und P aralip o-
mena« (»Zur Metaphysik des Schonen und Aesthetik«). Z gory
zaznaczy¢ nalezy, ze schopenhauerowska metafizyka muzyki,
pozbawiona realnego uzasadnienia, nie moze osta¢ sie wobec
sondy krytycznej. Mimoto wptyw jej zatoczyt zbyt rozlegte
kregi, by jg mozna poming¢ lekcewazacym gestem. Zasadnicza
mysl tej metafizyki wyptywa logicznie z przewodniej idei scho-
penhauerowskiej, t. j. jego woluntaryzmu. Zdaniem Scho-
penliauera wszystkie dziedziny sztuk pieknych, t. . plastyka
i poezya, odtwarzajg idee czyli abstrakcye zjawisk (w znacze-
niu platonskiem), jedna tylko muzyka stanowi wyjatek, gdyz
zamiast idei odtwarza bezposrednio sama wole, t.j. istote bytu;
podobnie, jak $wiat, tak i muzyka jest odblaskiem woli; ona wy-
raza istote, inne sztuki piekne tylko cien:

»Sie allein rede vom Wesen, die anderen Ktinste nur vom
Schatten (Welt a. W. I. 340). Zu allem Physischen der Welt



stelle sie das Methaphysische, zu aller Erscheinung das Ding
an sich dar; demnach konne man die Welt ebensowohl verkor-
perte Musik ais yerkorperten Willen nennen« (W. I. 346).

| zaiste nie mozna zaprzeczy¢, ze muzyka ma bardzo luzny
zwigzek ze Swiatem zmystowych zjawisk; czy za$ jest zupetnie
niezalezna od rzeczywistosci, to kwestya sporna; faktem jest, ze
inne dziedziny sztuki majg widzialne wzory w otaczajgcej nas
przyrodzie, muzyka za$ takiego prototypu w przyrodzie nie znaj-
duje, gdyz szmery, krzyk, jek, ptacz, Smiech nie sg jeszcze
dzwiekiem muzycznym, a szmer wody, granie oceanu lub szum
wichru nie majg specyficznego rytmu muzycznego; jedynie
$piew ptakow, o pewnej statej wysokosci interwali, np. kukuiki
wielka tercya, u przepiorki charakterystyczny rytm, (u stowika
tryl), bytby zjawiskiem przyrodniczem, wigzacem sie z muzyka.
Ta niezalezno$¢ muzyki od Swiata realnego sprawia, ze jej sfera
jest wylgcznie wewnetrzna, psychiczna. Gdyby Schopenhauer
ograniczyt byt swoje wywody do tych wynikéw, nie narazitby
sie na zaden zarzut; skoro jednak wybiegly one poza doswiad-
czalng granice i rozptynety sie w metafizycznych rojeniach,
stracity moc naukowego i $cistego uzasadnienia, a przedewszyst-
kiem wyznaczylty muzyce tak odrebne stanowisko ws$rdd innych
dziedzin sztuki, przyznajac jej odrebne warunki i prawa, ze
wiasciwie muzyka wykreslona zostata z hierarchii sztuki. Scho-
penhauera metafizyka muzyki znalazta rozgtos$ny oddzwiek wsrod
cechu muzykoéw; poraZz pierwszy bowiem wypowiedziano na ich
rzecz tyle stow pochlebnych, wzniesiono ich na piedestat wy-
jatkowych praw; fascynujacej sile argumentéw, a zwiaszcza
pieknego stowa poetyckiego, ulegt i Ryszard Wagner, kto-
rego rozprawa p. t. Beethoven (Eestschrift, 1870, wydana
w setng rocznice urodzin Beethovena), jest niewolniczg para-
frazg pogladéw Schopenhauera; ulegt tez réwnoczesnie Er.
Nietsche, ktéry w eNarodzinach tragedyi z ducha muzyKi,
1870/71 wyspiewat natchniony hymn na cze$¢ muzyki jako
sztuki szatu i upojenia’).

O ile wiec schopenhauerowski transcedentalizm muzyki

0 Krytycznej ocenie poddat schopenhauerowskag metafizyke muzyki
M. Seydel. A. Schopenhauers Metaphysik der Musik. Breitkopf &Hartel,
Lipsk, 1895.
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staje sie w zwierciedle krytycyzmu utudg wyobrazni, o tyle
zwiezte zresztg uwagi estetyczne, zwilaszcza uwagi o charakte-
rze i treSci muzyki sg nader trafne. Wedtug niego muzyka jest
wytacznie mowag uczucia, podobnie jak stowa sg mowsg intellektu:
»Sie spricht nur zum Herzen, wahrend sie dem Kopfe unmittel-
bar nichts zu sagen- hat« (Parerga Il. 455).

Atoli uczucia, ktére wyraza muzyka, nie majg zabarwie-
nia indywidualnego, ale sg to ogolne, nieokre$lone stany psychi-
czne, wylaczajgce sfere uczu¢ konkretnych, jak zazdro$¢, gniew,
ironia, przywiagzanie, mito§¢ macierzynska i t. d. Poglad Scho-
penhauera podpisata w catej pelni dzisiejsza estetyka muzyki;
tylko, ze pierwszenstwo w wypowiedzeniu tych sgdéw przyznac
nalezy nie Schopenhauerowi, lecz znienawidzonemu przez niego
i lekcewazonemu — Heglowi (Vorlesungen tiber die Aesthe-
tik. Tom I1l. 1838), ktory w rzeczach estetyki wykazuje gle-
bokie odczucie intuicyjne, uderzajgce u tak skrajnego dyalek-
tyka. Dla Hegla jest wiec muzyka »sztukg uczucia«; obca
jej sfera przedmiotowego przedstawiania realnych zjawisk (»das
objektive Sichausgestalten«), co stanowi jej rdzenng ceche, od-
rézniajaca jg od innych sztuk pieknych; wytgczng jej trescig
jest podmiotowy Swiat uczuc¢ (»subjektive Innerlichkeit«), peten
najdelikatniejszych odcieni i nieokreslonych stanow.

Hegel i Schopenhauer nadali idealizmem pogladéw
wihasciwy kierunek estetyce muzycznej, ktéra, wspartszy sie na
wynikach szczegotowych badan, zyskata w nich racye bytu.
I podobnie jak formalizm Kanta i Herbarta znalazt pio-
nieraw osobie Hans!lika, tak idealistycznym poglagdom Hegla
i Schopenhauera wywalczyt ogélne uznanie Fryderyk
Hausegger, ktorego rozprawa »Die Musik ais Ausdruck« zdo-
byta réwny rozgtos jak ksigzka Hanslik a?) (wyd. 1. 1885,
wyd. Il. 1887). Hausegger zajmuje dyametralnie rézne sta-
nowisko anizeli Hanslick: nie »mile brzmigce formy« sg istotg

*) SzczegOtowo traktuje estetyke muzyki Hegla P. Moos op. c.
18-35.

) Ksigzke Hauseggera (»Muzyka jako wyraz®) przetozyli Dr.
A. Chybinski i Dr. J. Reiss. Wyszta ona naktadem warszawskiego
»Przegladu Muzycznego® w 1914 r. jako I. tom »Ksigznicy«.
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muzyki; jej treS¢ miesci sie w duchowym wyrazie: »das Wesen
der Musik ist Ausdruck, gelauterter, zur edelsten Wirkung
gesteigerter Ausdruck« (VI. str. 209). Jak mowa stuzy do poro-
zumienia si¢ zapomocg pojeé, tak i muzyka wyraza uczucia
i przenosi je na stuchacza, budzac w jego duszy taki sam stan
nastrojowy, jaki przenika muzyke. Jestto modyfikacya pogladu,
ktory w podobny sposéb sformutowat przedtem Schopen-
hauer. Dla uzasadnienia swojej teoryi, wedle ktorej istotg
muzyki jest wyraz, przyjmuje Hausegger za wzorem Rous-
seaua, Herdera i Darwina (»Pochodzenie czlowieka«)
istnienie jakiej$ pramuzyki t. j. przedhistorycznej mowy, jedno-
czacej w sobie i stowo i dzwiekl); w dalszym rozwoju zyskat
pierwiastek muzyczny bezwzgledng przewage nad stowem i na-
ruszyt réwnowage ' zgodnych pierwotnie czynnikow. mowa bo-
wiem oddala¢ sie poczeta od swej elementarnej zdolnosci »wy-
razania«, stracita wilasciwos¢ bezposredniego wspdtodczucia,
a stala sie tylko Srodkiem intellektualnym, stuzacym do poro-
zumienia myslowego; dzwiekowi za$ przypadta w udziale rola
wylacznego Srodka, stuzacego do wyrazania standw uczucio-
wych ($piew).

Stusznych zresztg pogladow Hauseggera, o ile idzie
0 uczuciowg, tre$¢ muzyki, nie mozna uwolni¢ od zarzutu je-
dnostronnosci, gdyz w ostatecznej konsekwencyi apoteozujg one
$piew dramatyczny, za ktorego najwyzsza forme uwazajg melo-
deklamacye Wagnera, usuwajac muzyke instrumentalng na
nizszy szczebel artystyczny. | jak Hans lick wskutek swego
formalistycznego za$lepienia zajat reakcyjne stanowisko wobec
nowych pradéw neo-romantyzmu (Berlioz, Liszt, Wagner,
Cornelius), tak Hausegger, mimo rozlegtego widnokregu
krytycznego, popadl w jednostronng apoteoze nowego kierunku,
zainaugurowanego przez Wagnera, zlekcewazyt historyczne pod-
stawy artystycznej tworczosci i zajagt wobec poprzedniego rozwoju
muzyki stanowisko negatywne. A wiasnie oparcie sie 0 histo-
ryczne zatozenia chroni od jednostronnej przesady: dowodem
tego problem, ktéry rozwazamy.

Historyczne podstawy jego wskazuja, ze odlegla staro-

) Op. c. str. 29 w wydaniu polskiem.
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Zytnose ujeta go w sposéb niezmiernie trafny i w rezultacie
swym zgodny z wynikami badan dzisiejszej estetyki. Wszak
dla starozytnych Grekow muzyka byta refleksem i wyrazem
uczucl). Wymownych na to argumentéw dostarczajg stowa
Platona w »Republice« (ks. 111.), gdzie Sokrates rozmawia z Glau-
konem o charakterze nastrojowym tonacyi czyli tak zwanej
w muzyce hellenskiej »harmonii«?).

A zatem — tonacya doryckal):
ej. dj o, h. a. g. f e
wyrazata spoko6j i dostojng powage,
frygijska: dP Cj. li. a. g. f. e. d.
tchneta nastrojem religijnym,

lidyjska (cP—c.) byla miekka i nadawata sie do wyraza-
nia sielankowych nastrojéw,

mixolidyjska (i — H) wyrazata tesknote, zal.

Ze to jednak nie byt ciasny schemat nastrojowy, bez-
wzglednie obowigzujacy, dowodem tego polemika Arystote-
lesa (w »Polityce«), wystepujacego przeciw tonacyi frygijskiej,
ktoéra zdaniem jego nietylko nie ma w sobie religijnego cha-
rakteru, lecz przeciwnie, tchngc zmystowym, dyonizyjskim za-
rem, moze by¢ szkodliwa dla etycznego wychowania miodziezy.
Jak Scile zwigzata sie dla Grekdw muzyka z zyciem uczu-

Y Por. Rudolf Westphal: »Die Musik des griechischen Alter-
tums«, 1883.

H. Abert: Die Lehre vom Ethos in der griechischen Musik,
1899. Karl v. Jan: Bericht uber griechischc Musik, 1900.

Witkowski: O muzyce greckiej, 1895. Lwéw. H. Riemanu:
Musikgeschichte, 1.

2) Dla wyjasnienia doda¢ nalezy, ze zaréwno muzyka grecka, jak
pézniejsza muzyka zachodnio-europejska (do potowy XVI w. Zarlino) nie
znata naszego pojecia Dur i Moll, a wiec dwoch zasadniczo réznych to-
nacyi, lecz miala tonacye dyatoniczne, zaczynajace sie od kazdego tonu
skali i postepujace bez podwyzszen chromatycznych np. d. e. f. g. a. h.
c. d. (a wiec nie nasza d-moll z jednym bemolem) lub e. f. g. a. li. c. d. e.
(rézne od naszego E-dur z 4 krzyzykamil)

') Tonacye czyli harmonie greckie otrzymaty nazwy od szczepow
greckich zaleznie od kraju, w ktérym sie rozwinety.



ciowem, dowodzi tego na pozor dziwne zjawisko teoretyczne,
t.j. opadajaca skala dyatoniczna jako podstawa muzycznego sy-
stemu. Nasza gama kazdej tonacyi skiada sie z tonéw wzno-
szacych sie po linii dyatonicznej, a wiec np. od Cj — c?

u Grekdw przeciwnie, tonacye wyznacza skala od wyzszej ku
nizszej oktawie biegngca, np. gama frygijska

Jak to uzasadni¢? Ze stanowiska czysto muzycznego jestto
rzecz niewyttumaczalna i poniekad przeciwna naturalnemu bie-
gowi; zatem przyja¢ nalezy, ze odgrywajg tu role pobudki
estetyczne, a raczej uczuciowe. ldeatem sztuki greckiej byta
miara, szlachetna harmonia, niezmacona najlzejszym rozdZwie-
kiem. Wiemy, jak rzezba grecka, starajagc sie o zlagodzenie
grozy tragizmu, nadawala twarzom umierajgcych bohateréw
wyraz fagodnego usmiechu. | muzyka miata unika¢ ja-
skrawego patosu namietnosci: wznoszaca sie linia melodyjna
dziata podniecajagco na nasz stan psychiczny, co stwierdza po-
wszednie doswiadczenie, jak i badania psycho-fizyologiczne;
a zatem muzyka, wprowadzajgc jako podstawe swego systemu
skale opadajgca, unikata wszystkiego, co podsyca napiecie na-
mietnosci (to O-ugnwv), a dazyta do ztagodzenia jej podniecajacego
dziatania.

Ze epoka $redniowiecza przypisywata réwniez muzyce
moc uczuciowg, na to mamy liczne dowrody w traktatach teo-
tycznych owych czaséw, a chocby w tym jednym fakcie, ze
z posrod »tonacyi koscielnych« (opierajacych sie na tych sa-
mych zasadach teoretycznych, co tonacye greckie) wytgczano
tonacye jonska (odpowiadajgca naszej C-dur) i eolskg (nasze'
A-moll), przypisujgc im pospolity, niezgodny z duchem muzyki
koscielnej wyraz. Zdanie to wprawia nas dzisiaj w zdumienie:
stoimy wprost wobec zagadki, ktorej jedynem rozwigzaniem
jest niezawodny fakt, ze wrazliwo$¢ psychiki Sredniowiecznej



byta zgota rézna ocl wrazliwosci naszej i ze przewyzszala jg
tnoze subtelnoscig odczucia. Wszak dla nas tonacye jonska
i eolska — (podstawa obecnego systemu muzycznego, tj. Dur
i Moll zmienita sie jeno nazwal) nietylko nie majg nic ra-
zacego w sobie, lecz przeciwnie jako wytaczny S$rodek to-
nalny postuzyty do odtworzenia i wyrazenia najwznioslejszej
tresci duchowej, zamknietej w utworach nowoczesnych kompo-
zytoréw, poczawszy od Bacha a skonczywszy na Chopinie.
Ten jeden szczegdt wskazuje chyba dowodnie, jak elastyczne
sg pojecia estetyki, jak zmienne zarazem i zawiste od czynni-
kéow zewnetrznych lub indywidualnych roznic pewnej epoki,
rasy i kultury. Wszak dzisiaj jeszcze dla Wiocha np. pojecie
piekna muzycznego streszcza sie w melodyi, ktéra wyda sie
nam niechybnie banalng i pozbawiong artystycznych znamion.
Trzeba bylo catych wiekéw, azeby nasze dzisiejsze tonacye
(Dur i Moll) wywalczyty sobie powszechne prawo obywatelstwa.
To stato sie dopiero w wieku XVI, gdy teoretyczne uzasadnie-
nie. dualizmu tonalnego w pracach Jozefa Zarlino (lIstitu-
zioni harmoniche, 1558) wyparto dawniejsze dogmaty o tona-
cyach koscielnych. Zarlino pierwszy tlumaczy kontrast
tonacyi w sposob uczuciowy: tonacya majorowa (Dur) wyraza
pogode (allegro), minorowa (moll) nastréj ponury (mesto-manin-
conico). Ze ten nastrojowy dualizm zachowata w zasadzie mu-
zyka do chwili obecnej, stwierdza to chociazby pobiezna zna-
jomos¢ literatury muzycznej. Dla niektorych kompozytorow
ma znowu kazda z transponowanych tonacyi Dur i Moll swojg
odrebng sfere uczuciowa. Z biografii Beethovena wiemy, ze
z kazda tonacya taczyto sie u niego SciSle okreslone poczucie
nastroju: dowodzi tego tonacya C-moll jako staty wykiadnik
patetycznej treSci i tragizmu (Sonaty fortepianowe op. 13, op.
111, kwartet op. 18, Nr. 4, uwertura orkiestralna »Koryolan,
V symfonia op. 67), spetniajgca u Chopina to samo zadanie
(Etudy op. 10 Nr. 12, op. 25 Nr. 12). W naiwnej estetyce mu-
zycznej XVIII wieku charakter tonacyi odgrywa wybitng role:
gtosny teoretyk J. Mattheson!) ukilada caly system czy

') Das neu eroffnete Orchester. 1713.
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schemat uczuciowy dla kazdej tonacyi, podobnie jak i nieszcze-
Sliwy poeta i muzyk Chr. Schubartl) {gczy barwy
tonalne w subtelng polichromie nastrojowa. Muzyka neoroman-
tyczna, zmierzajaca do wyrazania najlzejszych odcieni uczu-
ciowych, ktora poczeta zrywa¢ wiezy dualizmu tonalnego, za
pobudka teoretyka F. J. Fetisa czeSciowo wskrzesita dawniej-
sze tonacye kosScielne (zachowane w melodyach muzyki ludo-
wej), np. Chopin w »Mazurkach* lub zatarta $lady pewnego
schematu tonalnego, jak np. Liszt i przedstawiciele impressyo-
nizmu muzycznego: Ryszard Strauss, lub przedstawiciele
»Mtodej Rosyi«, kombinujgcy z sobg rozne tonacye i dochodzacy
w rezultacie do zupetnej negacyi tonalnej.

Za przewodnig my$l naszego zagadnienia przyja¢ nalezy
uczuciowg tres¢ muzyki, a wiec zdolno$¢ muzyki do wyrazania
ztozonych, standéw psychicznych czyli nastrojow. Ze trescig mu-
zyki sa nastroje, na to godzi sie bezwzglednie dzisiejsza este-
tyka; przyznaje to zresztg tak bez wszelkich ziudzen i poety-
zujgcych tendencyi patrzacy na muzyke Helmholtzl) i G.
Fechnerd) i ci wszyscy, dla ktérych dzwiek nie jest samem
tylko wrazeniem zmystowem, lecz réwnowaznikiem duchowego
przezycia. Muzyka nie odtwarza zjawisk, nie uzywa posrednic-
twa intellektualnego, lecz wypowiada bez obrazowej przenos$ni
wprost najsubtelniejsze drgnienia psychicznych stanéw tak, jak
tego nie wypowie zadna inna dziedzina sztuki:

»Kein Bild, kein Wort kann das Eigenste, das Innerste des
Herzens aussprechen, wie die Musik* 4).

Tern sie tlumaczy, dlaczego muzyka dostepna jest dla
wszystkich, dlaczego nie trzeba wytacznego wyksztatcenia in-
tellektualnego do jej »odczuciax. NieSciste tez jest okreslenie,
klasyfikujgce jg jako tatwo lub trudno »zrozumiatg«, a wiec
odnoszace jg do sfery intellektualnej, gdyz muzyka apeluje
tylko do uczucia i w procesie uczuciowym wyczerpuje swojg

) Ideen zu einer Aesthetik der Tonkunst (wydane po jego $mierci),
1806.

2) Lehre von den Tonempfindungen, str. 413.

3) Vorschule der Aesthetik, str. 159.

4) Fr. Yischer, Aesthetik, I11. 780.
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treSC. Z duszy kompozytora wyptyneta muzyka jako samo-
rzutny impuls i w duszy stuchacza odradza si¢ jako przezycie
uczuciowe. Nie mozna jednak szuka¢ w muzyce uczuciowych
refleksow, odtworzonych z fotograficzng wiernoscia, lecz widzie¢
trzeba tylko owlg wieczng zmiane i prad uczuciowej fali,
owg niepowstrzymang fluktuacye psychicznych stanéw, Kkto-
rym podlega nasze zycie duchowe, a wiec migawkowe bty-
ski afektow i nieokreslone i nieuchwytne sploty uczuc czyli
nastroje.

Estetyka XVIII wieku, owej epoki, w ktorej »czute« serce
byto pierwszym warunkiem towarzyskiej wytwornosci i salonowej
kwalifikacyi, akcentuje bardzo silnie zdolno$¢ muzyki do wy-
razania afektéw. Do$¢ przytoczy¢ teoretyczne dzieto Filipa
Emanuela Bacha: »Versuch iiber clie wahre Art, das Kla-
vier zu spielen«, 1759 (nowe wyd. W. Niemanna), by sie prze-
kona¢, jaki wtedy kiadziono nacisk na »afekt« w muzyce. Oto
dla ilustracyi przytoczymy z jego dzieta ustep o interpretacyi
(»Vom Vortrage«) jako kuriosum éwczesnych pogladow:

»Ein Musicus... gibt semen Zuhorern seine Empfindungen
zu verstehen und bewegt sie solchergestalt am besten zur Mit-
empfindung. Bei matten und traurigen Stellen wird er matt und
traurig(!). Man sieht und hort es ihm an. Dieses geschieht eben-
falls bei heftigen, lustigen und anderen Arten von Gedanken,
wo er sich alsdann in diese Affekten setzet. Dass alles dieses
ohne die geringsten Geberden abgehen konne, wird derjenige
bios leugnen, welcher durch seine Unempfindlichkeit genotigt
ist, wie ein geschnitztes Bild vor dem Instrumente zu sitzen.
So unanstandig und schadlich hassliche Geberden sind, so
nutzlich sind die guten, indem sie unseren Absichten bei den
ZuhOrern zu Hilfe kommenc.

Dzisiaj wydaje sie to nam $mieszne, a jednak codzienne
doswiadczenie stwierdza, ze muzyka, wyrazajgc afekty, powo-
duje czesto fizyologiczne zmiany w naszem organizmie i wy-
wolywa odruchy w naszem zachowaniu sie. Moze nigdzie nie
istnieje tak bezposredni psychofizyczny parallelizm, jak w bez-
posredniem dziataniu rytmu i dynamiki.

Stopniowanie dynamiczne czyli crescendo pobu-
dza nerwy do silnego napiecia, tamuje oddech, przyspiesza



ruch tetna*), podczas gdy obnizenie dynamiczne czyli dimi-
nuendo — wywotywa reakcye, rozluZnienie napigcia i po-
wrot do rownowagi. llez to razy w sali koncertowej zauwazy¢
mozna gtebokie odetchnienie po diugiem naprezeniu nabrzmie-
wajacego crescenda. Znamienny szczegdt przytaczajg biografo-
wie z zycia Herdera: Gdy w r. 1812 u podesziego juz wow-
czas poety fantazyowat na fortepianie Karol Weber i prze-
wodni temat muzyczny snut w jednostajnie potegujgcem sie cre-
scendo, podnosit sie Herder odruchowo z miejsca, a gdy roz-
legt sie majestatyczny akord jako korona dynamicznego pro-
cesu, Herder drgnat i ze tzami w oczach dziekowat Webe-
rowi za ten »podniosty moment duchowego przezycia«.

Takg samg zdolno$¢ bezposredniosci posiada rytm — jako
»gest muzycznego afektu« — wedlug trafnego okre$lenia
Nietzschego?l). Jestto najbardziej pobudzajgcy czynnik a osig-
gajacy w tancu najwyzszy wyraz gestykulacyjny, czynnik nie
bez znaczenia dla mechanicznej pracy, polegajgcej jakby na
odruchach mie$niowych, zaréwno w pracy zbiorowej jak i w in-
dywidualnej 3). Jednostajnie kotyszacy sie rytm usypia nas;
rytm zywy ma fascynujgcg moc pobudzania i polotu. Dowodem
tego sg kompozycye, w ktorych tetni jedrno$é rytmiczna, jak
Beetho vena symfonia VII A-dur, Chopina polonez As-dur
lub ballada As-dur, Wagnera »Walkurenritt« i i.

Kazdy z czynnikbw muzycznych jest technicznym
$rodkiem do odtworzenia uczuciowej tresci. Bez melodyi nie
mozna sobie pomysle¢ muzyki; melodya polega na zmianie wy-
sokosci tonéw, opartych o rytmiczng i harmoniczng podstawe.
Juz przy omdwieniu pogladéw starogreckich na muzyke wspo-
mniano, ze wznoszaca sie linia melodyjna jest procesem pozy-
tywnym, dzialajagcym podniecajgco na spotegowanie energii

%) Ten fizyologiczny objaw ttumaczy nam czesto spotykang wade
u wykonawcow o stabo rozwinietem poczuciu rytmicznem, a mianowicie
sktonno$¢ do przyspieszania tempa przy crescendo.

) Por. mato znany fragment Nietzschego: Uber Musik und
Wort, 1871.

3 K. Buch er w »Arbeit und Rhythmus*, 1896, dowodzi, zeurytmi-
zowanie pracy jest naturalnym postulatem.
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i woli zyciowejl), podobnie jak dynamiczne stopniowanie po linii
nabrzmiewajacej sity, podczas gdy opadajagca melodya uchodzi¢
moze za wyraz negatywnego procesu jako obnizenie pewnego
napiecia psychicznego, uspokojenie i powr6t do réwnowagi.

Istote melodyi trudno uja¢ w jaka$ schematyczng forme:
bogactwo psychicznego zycia stwarza bogactwo melodyjnych
pomystow, odzwierciedlajgcych bezposrednio uczuciowe stany.
Melodya dyatoniczna, utrzymana w ramach tonacyi, bez zbo-
czen modulacyjnych, ma spokoj, powage i prostote, w przeci-
wienstwie do melodyi chromatycznej, odznaczajacej sie niepoko-
jem, drgajgcej namietnym tonem; do$¢ poréwnaé prostolinijny
rysunek melodyi »klasycznej« (Haydn, Mozart), zazwyczaj
na stopniach tréjdZzwieku zbudowanej,

Mozarta sonata B-dur:

z melodyg epoki romantycznej, petng zmian chromatycznych:

Scliumanna Manfred:

z Chopina Prelud. E-moll lub z melodya wagnerowskiego
»Tristana«, by usSwiadomi¢ sobie réznice charakteru uczucio-
wego, wyrazonego w tych formach. Rzecz niepojeta, jak jedna
zmiana poHonu, nieznaczne obnizenie chromatyczne powoduje

¥ Jakim polotem i zarem namietnosci tetni wznoszaca sie linia me-
lodyjna, dowodzi tego nastepujagcy temat z poematu symfonicznego R.
Straussa »Don Juan«
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bezposrednig zmiane nastrojowa. Stwierdza to ustep z chopi-
nowskiego Nokturnu Cis-moll op. 27. Nr. 1,

gdzie owo zaakcentowane d? zamiast dis2 ma w sobie wyraz
znuzenia, co$ ubezwladniajgcego i przygnebiajgcego. Takiego
samego Srodka uzywa C. Debussy dla wyrazenia analogi-
cznego nastroju w dramacie »Pelleas et Melisande«.

Wiasciwe zabarwienie uczuciowe otrzymuje melodya na
tle harmonii przez stosunek konsonansu i dyssonansu.
Harmonia konsonansowa jest wyktadnikiem pogody, réwnowagi
duchowej; taki charakter ma dzieki przewadze konsonansu
muzyka F. Mendelssohna. Dyssonans drazni, niepokoi, drga
bolem i szarpie nerwy: im wiecej w nim obcych, nieharmonij-
nych pierwiastkdw, tern jaskrawszy i bardziej zgrzytliwy. Naj-
bolesniejszy wyraz ma dyssonans malej sekundy, w ktorej zde-
rzajg sie dwa wrogie sobie impulsy uczuciowe:

Dyssonans jest niemal jedynym $rodkiem, sprowadzajgcym
nagly zwrot nastrojowy i niemal zawsze zjawiajgcym sie w je-
dnakiej formie, gdy idzie o zmacenie spokoju, pogody i ciszyl).
tudzacej analogii dostarcza Beethoven i Chopin. W so-
nacie f-moll op. 57, zwanej »Appassionata«, wplata Beetho-
ven w ustepy dyszace namietnoscig obraz peten majestaty-
cznej powagi, jakby kojaca modlitwe; by wrécic¢ do pierwotnego

* Por. Mickiewicz: »Falszywy akord... wesoto$¢ pomieszat prze-
czuciem ziowieszczemu

SPRAWOZD. GJMNAZ. $W. JACKA, 2
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nastroju, uderza nagle dyssonansowy akord, po ktorym wybu-
cha ze zdwojong silg ttumiony na chwile b6l. To samo widzimy
u Chopina: w Scherzo h-moll, gdy po dzwiekach kolendy
spada na nas jak uderzenie obucha jaskrawy akord septymowy,
po ktérym zrywa sie ponownie huragan tonéw, pedzacych
w obtednym szale namietnosci. Analogiczny proces psychiczny
znalazt te samg forme wyrazu.

Wszelkie $rodki techniczne muzyki, jak rytm, dynamika,
melodya, harmonia ze swem bogactwem najrozniejszych czyn-
nikdw (konsonans, dyssonans, zmiany modulacyjne) kontra-
punktyczne zwoje melodyi, instrumentacya z niewyczerpang
skalg barw muzycznych — oto wyktadniki tresci uczuciowej,
stanowigcej istote muzyki i jej piekna. Z Kkolei rozwazy¢,
wiec nalezy kategorye estetyczne, dostepne dla muzyki
a stanowigce jej tres¢. Ujecie kategoryi w jakikolwiek schemat
sprawia zasadniczg trudno$¢, gdyz wszelkie wartosci estetyczne
zawiste sg od nieprzebranego bogactwa zmystowych wrazen
i uczuciowych wzruszen; wszelako dla oryentacyi mozna je
sprowadzié¢ do kilku typéw o najogdlniejszem zabarwieniu. Sprawa
to tern trudniejsza, ze trzeba dla niej przyja¢ jakas$ pozytywng
podstawe, wiec oprze¢ jg o 0golng zasade piekna, a przeciez
wiemy, jakie elastyczne jest pojecie piekna, od subjektywnego
pogladu zawiste. Estetyka naszej doby zaprzecza istnieniu ab-
solutu piekna, unika dogmatyzmu i niewzruszonych kanonéw
estetycznych, zapewniajgc petng autonomie artystycznej twor-
czosci. Dawniej ograniczano sfere tworczosci, zamykano jg
w ciasnych szrankach pewnego szablonu wyrazu; dzisiaj wi-
dnokrag tworczosci jest nieokreslony, artysta ma swobode wy-
powiadania sie, moze wyrazi¢ i odtworzy¢ wszystko, co poru-
sza jego wyobraznie tworcza. Jesli jeden z teoretykdéw francu-
skich posuwa sie az do paradoksalnego twierdzenia, ze brzy-
dota jest pieknem (le beau cest le laid), to niezawodnie
poza tem sofistycznem sformutowaniem kryje sie zupetnie na-
turalne zadanie, przyswiecajgce wszelkiej twoérczosci, by sfery
sztuki nie zaciesnia¢ do formuitki fikcyjnych i dowolnych do-
gmatéw, lecz zapewni¢ wszystkim przejawom wrazen i uczuc
najrozleglejsza skale wyrazu. Ze brzydota jako kategorya este-
tyczna wkracza coraz wiecej w dziedzine sztuki, tego dowodem
sg liczne przykiady ostatniej doby. | w muzyce znalazta ona.



swoje uzasadnienie, gdy zapomocg odpychajgcych estetyczne
poczucie S$rodkéw technicznych poczeta dba¢ o realistyczng
wierno$¢ w odtwarzaniu stanéw psychicznych. Gtownym $rod-
kiem wyrazu jest w tym wypadku oczywiscie jaskrawy dysso-
nans, jakiego np. uzyt Chopin w preludzie A-moll (op. 28 Nr. 2),
malujgcym zapomoca najprzykrzejszych dyssonanséw (zmniej-
szonych oktaw) i pustych brzmien kwint nastr6j znuzenia,
zkamania i prostracyi ducha. Z biografii Chopina dowiadujemy
sie, ze artysta napisat ten utwoér pod bolesnem wrazeniem wia-
domosci, otrzymanej w Stuttgardzie o upadku listopadowego po-
wstania; na tle dyssonansowej harmonii, zbyt wyraznie i Swia-
domie wkraczajgcej w sfere brzydoty, snuje sie leniwa, melo-
dya, raczej strzep melodyi, krotki motyw, wytaniajacy sie Kil-
kakrotnie,

by w koncu rozptyng¢ sie w kojacej harmonii organowych
akordow:

Zapomocadyssonansoéw odtwarza Ryszard Strauss od-
pychajacy groza nastr6j w dramacie muzycznym »Elektracs
gdzie zespolenie heteronomicznych tonacyi (A-dur z Es-moll, H-moll
z F-moll) przeradza si¢ w zgrzytliwg kakofonie. W poemacie
symfonicznym »Don Quichote« doprowadza Strauss realizm

brzydoty do ostatecznych granic, czy to kiedy zestawia instru-
2*
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menty o wylaczajacej sie barwie dZzwieku, czy kiedy postuguje
sie analogiami, nasladujacemi wycia, jeki, skrzeczenie, beczenie
stada baran6w i tym podobnymi $rodkami, lezacymi poza sferg
muzycznego dzwieku.

Przyjmujac jako wytyczng linie kontrastujgce kategorye
wzniostoscil) i wdzieku, tragizmu i humoru i na-
dajac im jak najrozleglejszg treS¢ estetyczna, rozpatrzymy ich
przejawy w muzyce.

Wozniosto$é, dajagca nam sume poteznej rozkoszy estety-
cznej, ma co$ w sobie przyttaczajacego, co$, co budzi groze;
te wiasnie cechy tgczy w sobie muzyka beethovenowska. W pi-
smach Roberta Schumannal) zachowany mamy drobny
szczegot, ktory jest Swietnem potwierdzeniem tego pierwiastka
wzniostosci u Beethovena. KLeSlagc wrazenie, jakie wywiera
V symfonia beethovenowska, opowiada Schumann:

»Ich erinnere mich, dass in der C-moll Symphonie im
Ubergang nach Schluss-Satz hin, wo alle Nerven bis zum
Krampfhaften angespannt sind, ein Knabe fester und fester sich
an mich schmiegte und, ais ich ihn darum fragte, antwortete:
er furehte sichl<

Istote muzyki beethovenowskiej, jej majestat, przeradza-
jacy sie w groze, odmalowat moze najtrafniej Jan Brahms
w stowach:

b Dawniejsza estetyka, idac za wzorem Kanta, przeciwstawiata ka-
tegorye wzniostosci kategoryi piekna. | nowsi estetycy zajeli to
samo stanowisko, przesuwajgc bez nalezytego uzasadnienia pojecie wznio-
stosci w sfere, poza »pieknem« lezacg. Czyni to réwniez w odniesieniu do
muzyki Artur Seidl w rozprawie »Vom Musikalisch Erhabenen«
(1 wyd. 1887, 2 wyd. 1907), uwazajac romantykéw za gtownych przedsta-
wicieli tego pierwiastka w muzyce. Piekno muzyczne polega zdaniem
Seidla na jasnych konturach i plastyce form, wzniostos¢ za$ dazy
do zerwania zamknietych granic, do rozptyniecia sie w nieograniczonej
przestrzeni, unika wszelkiej symetryi zardwno w linii melodyjnej, jak w ryt-
mie i takcie. Nie ulega watpliwosci, ze takie schematyzowanie na zasa-
dzie przytoczonych kontrastéw jest nader dowolne i ze na takie ustalenie
problemu niezawodnie wywart wptyw podziat Nietzschego na pier-
wiastek apolinski i dyonizyjski w sztuce: apolifiskg sfere charakteryzuje
refleksya i harmonia, dyonizyjska za$ jest czem$ zywiotowem, nieogarnio-
nem, nawet irracyonalnem, usuwajgcem sie z pod ustalonej formuty.

2) Gesammelte Schriften uber Musik und Musiker (Wyd. Reclam) . 41.



»Beethoven ware besser ein grosser \Verbrecher ge-
worden!« Monumentalny rys charakteryzuje i religijng muzyke
Palestriny i Jana Sebastyana Bacha, ale zaden z nich nie osigga
tego przyttaczajgcego wielkoScig wrazenia, jak Beethoven; u tam-
tych dziatajg raczej monumentalne wymiary i srodki techniczne,,
u Beethovena sita wyrazu, spotegowana do patosu. Sam
Beethoven podkresla ten patetyczny ton swojej muzyki, chocby
w popularnej sonacie C-moll op. 13, zwanej »Pathetique«. WYy-
kfadnikiem patetycznego nastroju sg beethovenowskie symfonie:
C-moll (V) i dziewigta D-moll. Na wyzyny wzniostego patosu
wznosi sie niejednokrotnie Chopin: w nokturnie C-moll op. 48
Nr. 1, w polonezach Fis-moll i As-dur, a zwlaszcza w Etudzie
op. 10 Nr. 12, zwanej »rewolucyjng«, ktorej zasadniczy motyw

wzbija sie wskutek nieznacznej zmiany w rysunku melodyjnym
do niebywatej retoryki uczucia:

Na przeciwnym biegunie wzniostosci i patosu postawic¢ na-
lezy kategorye wdzieku, ktorej sfera rozporzadza rozlegly
skalag wyrazu muzycznego. Cala tworczo$¢ epoki rokokowej,
skrystalizowana w muzyce Mozarta i oparta na najwyzszym
symbolu wdzigku t. j. tancu *), jest wiasciwie muzyka wdzieku.
Przejety nastepnie z muzyki XVIII wieku do sonaty menuet
jest jakby tacznikiem miedzy epoka przedrewolucyjng, a poko-
leniem nowem, wyrostem z ducha wielkiej rewolucyi i majgcem

g Suita taneczna (Allemande, Courante, Sarabande, Gigue) jest
niemal wylgczng formg muzyczng na przetomie wieku XVII i XVIII i to-
ruje droge pézniejszej sonacie jako formie cyklicznej.



swego wyobraziciela w Beethovenie Z jaka Swiadomoscig
dazyt Haydn do wyrazenia wdzieku w swojej muzyce, do-
wodem tego chocby napisy i wskazowki, jakiemi zaopatrywat
poszczegOlne ustepy swych kompozycyi: Srodkowy ustep sonaty
G-dur (Nr. X) nosi napis »Allegretto innocente*, Swietnie cha-
rakteryzujacy peten prostoty, niewinnosci i wdzieku nastrdj tej
sonaty.

I Beethovenowi nie obcy wdziek; rondo sonaty forte-
pianowej As-dur (op 26) jest wymownem tego stwierdzeniem.
Lecz wylacznym wiadcg w dziedzinie wdzigku jest Chopin,
jednoczacy (w »Walcach», »Mazurkach«) dziwng lekko$¢ i ete-
ryczng gracye z gtebig duchowego wyrazu.

Pierwiastek tragizmu znajduje w muzyce bezposrednie
odzwierciedlenie; wszystkie odcienie uczuciowe, ptynace z bo-
lesnych zawodow, tesknoty, smutku, walk, skargi i zalu, za-
warte w tragizmie, wyraza muzyka z takg sitg plastyki, ze
sfere tragizmu uwazacby mozna za rdzenng sfere muzyki bez
wzgledu na to, czy za forme przejawdw tragicznych wezmiemy
rzewng, melancholijng melodye Iudowej piosenki, czy wynie-
sione do potegi demonizmu tworcze misterya J. S. Bacha lub
Beethovena. Tragizm w muzyce jest najogélniejszym wy
razem uczuciowym; tak go pojmuje np. Brahms, gdy jeden
ze swych poematow orkiestralnych nazywa »uwerturg tragi-
czna* (»Tragische Ouverture«). Ton tragizmu dzwieczy w mu-
zyce Chopina, znajdujgc swoje uzewnetrznienie w melancho-
lijnej barwie melodyi, niepokoju modulacyjnym, zmianach rytmi-
cznych, w fluktuacyi dynamicznych odcieni. Rzecz znamienna,
jak ten sam nastréj uczuciowy wyraza si¢ w analogiczny spo-
sob w kompozycyach, powstatych niezaleznie od siebie: uderza-
jace jest pokrewienstwo zasadniczych motywdéw w sonacie
Chopina B-moll op. 35 i w powinowatej duchowo uwerturze
Wagnera do Fausta, w ktérych to motywach jakby w za-
lazku miesci sie ponury nastréj catego utworu.

Kontrast tragizmu stanowi pierwiastek humorystyczny
W najszerszem znaczeniu tego pojecia, a wiec obejmujacy i po-
gode i zartobliwy nastr6j i dowcip i komizm. Pierwiastek Kk o-
mizmu nalezy z muzyki bezwzglednie wytgczyé mimo, ze
niektorzy estetycy starajg sie o przyznanie mu prawa obywa-



telstwa w muzyce r) jesli nawet istniejg kompozycye z wyrazng
tendencyg komizmu (bajki i humoreski muzyczne!), to dzialajg
komicznie jeno przez swa dazno$¢ do komizmu; ich pseudoko-
mizm jest czem$ banalnem i poza-artystycznem, a przede-
wszystkiem lezy on poza sferg muzyki; komizm wyptywa albo
z sytuacyi albo z zawiklan pejeciowych, a wiec uchyla sie
z pod wyrazu muzycznego. Podobnie nie istnieje i dowcip
w muzyce; wszelkie intencye kompozytora, zmierzajgce do wy-
razenia dowcipu zapomocg dzwiekéw, osmieszajg i zawodza.
Za przykiad postuzy¢ moze poemat Ryszarda Straussa
»Simfonia domestica«, zawierajgca nastepujacy »dowcip« mu-
zyczny: w ustepie, malujacym »narodziny dziecka* (sic!) mamy
dyalog instrumentéw detych, ktére w kolejnych wykrzyknikach
wyrazajg (wedlug komentarza kompozytora!) zachwyty nad nie-
mowleciem ciotek i stryjow; »G-anz der Papa* moéwi jedna
strona, »Ganz die Mama* odpowiada druga; zrozumie to jednak
tylko ten, kto z partyturg w reku $ledzi tok »muzycznej akcyi*
i uSmiechnie sie niezawodnie w tern miejscu — ale czy z »dowcipu*
kompozytora?

Ze pierwiastek ironii jest jeszcze bardziej obcy muzyce
niz komizm i dowcip, zbyteczna dodawa¢. C6z zatem zostaje dla
muzyki ze sfery humoru? Oto humor w najogdlniejszem zna-
czeniu jako nastr6j pogody, wesotej podniety i zartobliwosci.
W takiem pojeciu znajdg swe uzasadnienie liczne Humoreski
muzyczne, petne zycia, lekkosci i blasku; temu odpowiadajg
romantyczne Scherza, zwiaszcza mendelssohnowskie, w kto-
rych odzwierciedlit sie chochlikowy $wiat fantastycznos$ci roman-
tycznej lub beethovenowskie Ronda, ktérych typem jest pra-
wdziwie humorystyczne Rondo G - dur, opatrzone programo-
wym tytutem: »Die Wut iiber den verlorenen Groschen*.

Kompozycya ta wprowadza nas w dziedzing muzyki, kto-
rej istota przez dlugi czas stanowita nierozwigzalny problem
i byla zarzewiem namietnej walki teoretycznej. Problem mu-
zyki programowej taczy sie najscislej z zasadniczem za-

3 Schopenhauer odmawia muzyce zdolnosci wyrazania komi-
zmu i uwaza to za jej zalete i dowdd niezaleznosci muzyki od $wiata zja-
wisk i sfery pojeciowej. Zdanie to podziela takze Edward Hart mann.
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gadnieniem tresci w muzyce i dlatego kilka uwag poswie-
ci¢ mu nalezy. Nie idzie tu, rzecz jasna— 0 historyczne ujecie
idei programowej *), ktorej zawigzki wystepujg bardzo wczesnie
w rozwoju muzyki, bo juz w muzyce starogreckiej?), lecz o ana-
lize tego problemu ze stanowiska estetyczno-muzycznego.
Programowo$¢ polega na tern, ze muzyce 'przypisuje sie
zdolno$¢ do odmalowania z drobiazgowg S$cistoscig pewnej my-
§li, zawartej w programie, zakre$lonym z géry. Muzyka wy-
kracza zatem poza swag wiasciwg sfere uczuciows, a przyjmuje
na siebie role obrazowego symbolu, staje sie przedmiotowym
odblaskiem zjawisk, wynikiem refleksyi, a nie bezposrednim
odruchem uczucia. Muzyka, ktérej treScig sg nieokreslone bli-
zej, najogolniejsze stany psychiczne, ma — wedlug zatozen
programowosci — malowac z realistyczng wiernoscig konkretne
obrazy, sceny i zdarzenia, czyli ma wbrew swej istocie by¢
ilustracya zjawisk lub mysli, wcielonych w dzieto poezyi lub
plastyki. Z gory zaznaczyC nalezy, ze tak pojetg programowosé
muzyki musi sie odrzuci¢ jako ptytki naturalizm, obcy muzyce
i niebezpieczny dla czystych intencyi artystycznych, zwilaszcza
wtedy, gdy dostanie sie w rece kompozytora, ktéry pod pta-
szczykiem programowej idei kryje zrecznie nieudolnosé¢
tworczg. Skad wytoni¢ sie mogt kierunek programowy w mu-
zyce? OdpowiedZ na to daje zdolno$¢ dzwieku muzycznego do
budzenia skojarzonych wrazen czyli asocyacyi. W barwie dZzwigku,
w wysokos$ci rejestru, w dynamice i rytmie mamy niezaprze-
czone analogie z realnemi zjawiskami i tern samem S$rodki, kto-
rymi mogtaby sie muzyka postuzy¢ dla celow przedmiotowo-
ilustracyjnych. Na zasadzie analogii dzwiekowej polega muzyka
obrazowa (Tonmalerei), jeden z najpierwotniejszych i najbar-
dziej naiwnych czynnikéw, wyzyskanych do ostatecznej gra-
nicy przez reprezentantbw programowosci nietylko w nowszej
muzyce od czasow Berlioza, ktory swojg »symfonie fanta-
styczna« (1830) rzucit hasto walki o programowos¢, lecz i w mu-

¥ 0. Klauwvell, Geschichte der Programm-Musik, 1910.

) Wedtug Swiadectwa pisarz6w greckich rozpowszechniony byt na
igrzyskach delfickich utwér muzyczny, przedstawiajgcy walke Apollina
z potworem pityjskim.



zyce epok minionych, jak w wieku XVI w kompozycjach wo-
kalnych, postugujacych sie na szeroka skale onomatopoia, nasla-
dujacych glosy ptakéw, wykrzykniki przekupniow, malujgcych
sceny rodzajowe lub bitwy i polowania, nastepnie w muzyce
fortepianowej (virginalisci, clavecinisci), lubujacej sie w malo-
waniu charakterystycznych scen zapomocg ilustracyjno-natura-
listycznych efektdw. Nawet powierzchowne rozwazenie tego
kierunku prowadzi do wniosku, ze tak pojeta muzyka obrazowa
dzieki asocyacyjnym czynnikom moze wprawdzie skierowaé
wyobraznie stuchacza na linie, wytknietg przez kompozytora,
lecz w rzeczywistosci mamy tu do czynienia z objawem naiwnym
i czysto zewnetrznym, obcym muzyce, gdyz stojagcym poza jej
sferg uczuciowg. Jedynie tam, gdzie idzie o charakterystyke
najogolniejszych stanéw psychicznych, o oddanie nastroju, moga
mie¢ pierwiastki kojarzace, zawarte w dzwiekach, swoje uza-
sadnienie. Barwa dzwiegku posiada wielkg zdolno$¢ asocyacyjng
i dzieki pewnym nastrojowym analogiom staC sie moze symbo-
lem uczuciowym. Wszak juz w starozytnej Helladzie lutnia
jako instrument boga Apollina byla wyrazem podniostego na-
stroju religijnego, podczas gdy dyonizowska fletnia byta wsku-
tek swojej zmystowej barwy instrumentem orgiastycznym. Gtosy
trgb, fanfary budzg wrazenie uroczyste, zwyciestwa, sity; wal-
tornie (Waldkom) czyli rogi przywodzag na pamiec knieje le$ne,
echo polowania; dZzwieki klarnetu i oboi stwarzajg sielskg atmo-
sfere stonecznej pogody, wywotujg obrazy sielankowej, pastoral-
nej sceneryi. Wysokie rejestry glosow majg w sobie jasnosc,
eteryczno$¢ i blask mienigcych sie Swiatet; takie wrazenie spra-
wiajg seraficzne harmonie w najwyzszych rejestrach skrzypiec
we wstepie do wagnerowskiego Lohengrina. Nizkie dZwieki
sg ociezale, rozsiewajg ponury, widziadtowy nastréj, budzg wra-
zenie ciemnosci; te ceche wyzyskat w trafny sposéb np. Brahms
w ponurej rapsodyi op. 53 na alt i chor meski, lub Wagner
dla odmalowania demonicznej grozy w Lohengrinie (Or-
trudal!) i w Pierscieniu Nibelunga. Niezliczonej zreszty
liczby przyktadéw dostarcza pobeethovenowska literatura mu-
zyczna, zwiaszcza symfoniczna.

Dla swojej asocyacyjnej wiasnosci wybitnym $Srodkiem
muzycznej charakterystyki moze by¢ i dynamika: pianis-



simo wibrujgcych harmonii lub melodyi, zwlaszcza w nizszych
rejestrach utrzymanej, ma w sobie co$ tajemniczego, wywotywa
przed wzrokiem wyobrazni obraz rozlegtej ptaszczyzny, bez-
kresu (spokojna powierzchnia jeziora, ocean, pustynia). Tak ma-
luje Haydn we wstepie symfonicznym do oratoryum Stwo-
rzenie chaos pierwotny, a gdy muzyka ma wyrazi¢ ol$nie-
wajacy blask, jaki zapanowat nad mrokiem chaosu, wowczas
przy stowach

»| stan sie Swiatlto*

w poteznem fortissimo catej orkiestry rozbrzmiewa maje-
statyczny akord C-dur. Wzmagajgce sie napiecie dynamiczne
od ledwo styszalnego pianissima (pp.) do blasku fortissima (ff.)
stuzy tez najczesciej do odmalowania wschodu storica, zbliza
jacych sie z oddali gtoséw, budzacej sie woli i pragnien. Zani-
kajgce diminuendo wywiera wrazenie ulatniania sie (por.
Straussa poemat: »Tod und Verklarung«), gwattowne cre-
scendo dziata jak potezne, masowe natarcie zbrojnych ryce-
rzy (por. Chopina: Polonez As-dur).

Najwieksza zdolno$¢ kojarzenia kryje sie w rytmie:
wszystkie jego odcienie od petzan do zawrotnych wiréw stajg
sie nietylko bezposrednim wyrazem kazdego tetna uczuciowego,
lecz i obrazowym symbolem ruchu: stad w muzyce owa niezli-
czona moc obrazow nastrojowych, ilustrujacych zjawiska i sceny
realne; stad owe gondoliery, barkarole i kotysanki, szum lasow,
szmery strumyka, wirujace phatki $niegu, mknace po przestwo-
rzu stada ptakéw, ruch fal morskich i t. d. w najrozmaitszych
odmianach. Na tej zewnetrznej analogii rytmu muzycznego
z ruchem zjawisk opiera swoje poemaciki Klaudyusz De-
taussy, daleki od ptytkiego naturalizmu muzycznej ilustracyi,
lecz odtwarzajacy nastrojowe tetno pewnych konkretnych obra-
z0w i wrazenie subjektywne, jakie one budzg w duszy stucha-
cza (tak rozumie¢ nalezy np. jego »Reflets dans l'eau«, »Jardins
sous la pluie«, »La mer* i inne). | Liszt, tworzac genialny
obraz p. t. »Sw. Franciszek, kroczacy po falach*, nie kusit sie
niezawodnie o niemozliwa do odtworzenia plastyke realistycznych
szczegotdw, jeno rytm nastrojowych momentdw przelat w rytm
muzycznego dzwieku. A wiec tylko jako symbol uczuciowy
moze mie¢ malarstwo dzwiekowe (Tonmalerei) estetyczne uza-
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sadnienie i stuzy¢ jako $rodek do odtworzenia psychicznego
wyrazu. Tu jest tre$¢ i granica programu; wszelka inna ten-
dencya, zmierzajgca do konkretnego obrazowania w muzyce,
spotka¢ sie musi z uSmiechem pobtazania. Odpowiedziecby
mozna na to, ze wsérdd klasycznych kompozycyi nie brak
przyktadéw programowosci: dowodem — chocby 111 symfonia
beethovenowska, zwana »Eroiea« lub VI zwana »Pastoralngs,
dowodem uwertury koncertowe Beethowena lub Mendels-
sohna, nic méwiac juz oczywiscie o catej poOzniejszej litera-
turze symfonicznej od Berlioza i Liszta poczawszy az do
Ryszarda Straussa. A wiec potepiajagc programowosé, od-
mawia sie racyi bytu tym wszystkim dzielom, stanowigcym
przeciez nienaruszalny kapitat w dziejach muzyki. To sg za-
rzuty illuzoryczne: Beethoven postuzyt sie jeden tylko raz
pierwiastkiem ilustracyjnym w jego najjaskrawszej formie, zda-
jac sobie jasno sprawe, jak matostkowy i naiwny jestto Srodek,
ktory poza zewnetrznym efektem nie ma w sobie zadnej war-
tosci artystycznej. Uczynit to, komponujac za namowg spryt-
nego przedsiebiorcy i wynalazcy metronomu, Jana Malzla,
batalistyczng symfonie p. t. Bitwa pod Yittorig. Symfonia
ta, ktéra jest apoteozg Wellingtona, zwyciezcy Francuzéw
(1813 r.), maluje drobiazgowo poszczeg6lne epizody wralki: star-
cie sie wojsk nieprzyjacielskich, scharakteryzowanych zapomoca
narodowych hymnow, zgietk bitwry z catym arsenatem oglusza-
jacych $rodkéw’ technicznych, dobytych z rekwizytorni kompo-
zytorskiej, wkoncu tryumf zwyciezcoéw! *). Kompozycye te, ktora
cieszyla sie wsrod wspdtczesnych szczegdlng popularnosciag, na-
zwat Beethoven — »wielkiem gtupstwem«! — Trudno chyba
0 dosadniejsza i bardziej rzeczowg charakterystyke. Wszystkie
inne dziela beethovenowskie dalekie sg od obrazowej progra-
mowosci; ich »program«—to nie muzyczna fotografia realnych
scen, lecz proces psychiczny subjektywnych wrazen i uczug,
wyrostych na poditozu jakiej§ poza-muzycznej pobudki.
Wyktadnikiem tak pojetej programowosci jest wkasnie »Eroi ¢ a«,
ktéra pierwotnie nosita tytut »Bonaparte*; zmienit go
Beethoven na wiadomo$¢, ze Napoleon przyjat tytut cesar-

*) Por. »RzeZ Pragi« w koncercie Jankiela w »Panu Tadeuszu
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ski, zdradziwszy sprawe wolnosci. Beethoyen, do zywego do-
tkniety w swych uczuciach republikanskich, odwrdcit sie wow-
czas od tyranskiego uzurpatora i na miejscu dawnego tytutu
umiescit napis »Sinfonia eroica«. Nie miata, to by¢ zatem
ani muzyczna biografia Napoleona, ani kronika jego bohater-
skich czynéw, lecz w tytule umieszczona dedykacya, apoteozu-
jaca jego pamieC. Nie ulega watpliwosci, ze przy komponowa-
niu przyswiecata Beethovenowi posta¢ Napoleona, lecz nie
jako cel, ktoryby mozna opiewa¢ w dzwigkach, jeno jako sym-
bol bohaterskiego patosu, znamionujacego nastrdj owej epoki.
A wiec za program tej symfonii poczyta¢ nalezy rytm he-
roizmu, ktorym tetni kazdy dZzwiek beethovenowskiej muzyki.
W ten sposob zapatrujac sie na programowos$é¢, uniknie sie kio-
potliwych i w swej bezradnosci humorystycznych kolizyi, w ja-
kie popadajg komentatorzy Beethovena, wskutek blednego
zatozenia Symfonia jako forma cykliczna skfada sie z czterech
ogniw, zespolonych prawem kontrastu w jednolitg cato$¢. Tak
i »Eroica«. Jesli wiec pierwszy obraz cyklu (Allegro) zamyka
w sobie zasadniczy nastrdj catego utworu, a nastepujace po
nim Adagio, w »Eroice« bedace »marszem pogrzebowymk, po-
czyta¢ nalezy za wyraz zalu po $mierci bohatera, za apoteoze
jego pamieci, to jakiz tgcznik programowy moze wigzac dalsze
ustepy: »Scherzo« i pogodny »finab* z przewodnig »mysla«
Eroiki? Wszak w dwoch pierwszych obrazach wyczerpuje sie
programowa tre$¢ catosci niemal bez reszty: walka bohatera
i tragizm Smierci. A wiec jakie znaczenie majg koricowe obrazy?
czy kompozytor zamierza po zgonie jednego bohatera odtwo-
rzy¢ przezycia innego bohatera(!), czy tez »Scherzo« i »Finale*
nalezy uwaza¢ za dopetnienie catosci dla formalnego zaokra-
glenia, za spetnienie dogmatycznej zasady, decydujacej o budo-
wie symfonii? W takie btedne koto popas¢ musza ci, ktérzy
zblizajg sie do muzyki z komentarzem w reku i w kazdym
takcie upatrywaé¢ chca muzycznej ilustracyi jakiego$ progra-
mowego szczegOtu, gdy tymczasem wszelkie obrazowanie kon-
kretnych zdarzen lezy poza sferg muzycznego wyrazu. »Eroika«
nie »opowiadax nam loséw bohatera, nie opisuje historyi Napo-
leona, wogdble nie ma za przedmiot jakiegokolwiek boha-
tera, lecz przetapia w dzwieki nastr&j bohater-



- 29 r-

skiego napiecia tak, jak je wewnetrznie przezyt i odczul
Beethoven.

Programowosc¢ streszcza sie wiec w procesie psychi-
cznym, stanowigcym podioze muzycznego dZwieku; zadnej innej
treSci, poza uczuciowg, muzyka mie¢ nie moze. Przyznaje to
gtébwny reprezentant muzyki programowej, Franciszek
Liszt, w rozprawie »Berlioz und seine Harald-Symphonie« ).
ktora jest jego estetycznem credo: w»der dichtende Simfoniker
stellt sich die Aufgabe, ein in seinem Geiste deutlich vorhande-
nes Bild, eine Folge von Seelenzustanden, die ihm
unzweideutig und bestimmt im Bewustsein liegen, ebenso klar
wiederzugeben... Das Programm hebt das Gefuhl ais Ur-
und Hauptguelle aller Musik nicht auf, die Verbindung
der Instrumentalmusik mit der Poesie erweitert und pracisiert
Grenze und Inhalt des Gefuhls«.

W granicach takiego programu obraca sie symfoniczna
tworczos¢ Liszta, podczas gdy wiasciwy twédrca »programo-
wego® kierunku w muzyce, Hektor Berlioz, posuwa si¢ sta-
nowczo za daleko w swych ilustracyjnych tendencyach?), po-

') Gesam. Schriften, Bel. IV.

*) Najbardziej typowem dzietem dla tworczosci Berlioza jest jego
programowa symfonia »Episode de la vie d'un artiste® op. 4, obrazujgca
dzieje jego nieszcze$liwej mitosci. Skiada ona sie z pieciu scen nastrojo-
wych, ktoremi sa:

I. Reveries, passions (sny i cierpienia).

I1. Bal.

I1l. Scena na wsi.

IV. Marche du supplice (pochéd na miejsce stracenial).

V. Sabat czarownic.

Précz tych tytutdow zaopatrzyt Berlioz kompozycye swojg szcze-
goétowym komentarzem, ilustrujgcym jego osobiste przezycia. Muzyczng
wartos¢ tej symfonii trafnie ocenit Robert Schumann (Ges. Schrif-
ten 1. 89—110) we wzorowej pod wzgledem metodycznym analizie i to
w czasie, gdy wystgpienie Ber lioz'a powitano szyderczymi atakami:
wszelako omawiajac programowg tres¢ symfonii, nie moze Schumann
powstrzymac sie od dosadnego napietnowania zbyt jaskrawych i pozamu-
zycznych tendencyi Berlioza

»Wir schenken ihm das Programm. Solche Wegweiser haben immer
etwas Unwurdiges und Charlatanmassiges«.



dobnie, jak i po torach jego idei kroczacy, Ryszard Strauss
z cala plejadg bezkrytycznych nasladowcow. ZacieSniwszy
w ten sposob pojecie programowosci jako uczuciowej tresci, na-
dajacej muzyce wiasciwy jej koloryt, dojdziemy do wniosku,
ze podziat muzyki na t. zw. »absolutnga« czyli bezprogra-
mowa, za jakg uwaza sie dzieta instrumentalne J. S. Bacha,
Mozarta, Beethovena, Brahmsa, Brucknera i na
muzyke »programowa« jest bezprzedmiotowy. Muzyki bez tresci
niema, a za wylaczng jej treS¢ poczyta¢ nalezy Swiat uczu-
ciowy z niezgtebionem bogactwem nastrojowych odcieni.

Problem treSci w muzyce jasny, je$li idzie o muzyke
instrumentalng, komplikuje sie, gdy dzwiek muzyczny
wystepuje jako czynnik wtérny w potaczeniu z poezya, a wiec
w muzyce wokalnej. Nie braklo estetykéw, ktérzy uwa-
zali wokalizm za wiasciwg dziedzing muzyczng, instrumentu
lizm za$ za »pomytke«, za co$ nizszego od muzyki wokalnejl)
gdyz poza »mieszaning rytmicznych i harmonicznych pierwiast-
kow niema tu mysli, ktérych wyrazem moze by¢ tylko stowoc.
To jest jednostronnos$¢, ptynaca z watpliwego zatozenia, ze mu-
zyka rozwineta sie z mowy, podczas gdy wieksze prawdopodo-
bienstwo przemawia za hipoteza, wysnuwajgcg Zzrddta mowy
z muzyki. Pomijajac kwestye wyzszosci obydwdch rodzajow
muzyki, zastanowi¢ sie nalezy, czy przez oparcie si¢ 0 tekst
poetycki wzbogaca sie treS¢ muzyki. Ze w muzyce wokalnej
dzwiek nie zawsze spoczywa na »poetyckiem« stowne, dowodza
tego libretta operowe, zwlaszcza w operze realistycznej (»we-
ryzmie«) lub teksty biblijne w oratoryach i kompozycyach wo-
kalnych XVI wieku, kiedy to za podtoze muzyki stuzyta np.
genealogia Chrystusa (Liber generationis) wredlug ewangelii $w.
Mateusza lub $w. tukasza?).

Wiasciwg sferg muzyki wokalnej jest poezya liryczna-
W muzyce dawniejszej az do wieku XIX, do epoki romanty.
cznej, na ktérg przypada rozkwit liryki wokalnej, odgrywa

*) Do zupeinej negacyi muzyki instrumentalnej dochodzi E. Gre 1l
(zm. 1886), Gesam. Aufsiltze und Gutachten iiber Musik.
2) Por. dwie stynne kompozycye Josguina de Prdés. (zm. 1521).



stowo w muzyce drugorzedng role; w wielogtosowych kompo-
zycyach wokalnych (msze, motety), przyttoczone splotem krzy-
zujacych sie glosow, zanika ono zupetnie; w aryi operowej,
stuzacej do technicznego popisu S$piewaka (arya brawurowal)
lub w chorach jest zaledwie solfeggiem t. j. punktem oparcia
dla dZzwieku muzycznego. Dopiero poezya romantyczna, pogte-
biajgca sfere wyrazu, siega do muzyki jako pomocniczego
Srodka, majacego wzbogaci¢ jej treS¢ nastrojowa. | odtad po-
czynajg przenika¢ sie wzajemnie kregi muzyki i poezyi. Te-
sknota za synteza," wyrazna juz w estetyce francuskiej XVIII
wieku, przeradza sie u romantykdw w Swiadome dazenie do
skupienia wszystkich promieni sztuki w pryzmacie »uniwer-
salnej jednosci®. A. W. Schlegel pisat w »Atheneum«:

»Und so sollte man die Kiinste einander nahern und Uber-
gange aus einer in die andere suchen. Bildsaulen beleben sich
vielleicht zu Gemalden, Gemalde werden zu Gedichten, Ge-
dichte zu Musiken, und wer weiss, so eine feierliche
Kirchenmusik stiege auch einmal wieder ais ein Tempel in die
Luft®. Tieck (»Phantasien uber die Kunst«) marzy o sferze,
w ktorej »barwa, won i dzwiek« sptynag sie w harmonijny
akordl), E; T. A, Hoffmann snuje egzaltowane rojenia o poe-
zyi i muzyce, az zjawiajg sie Schubert i Schumann,
ktorzy obydwie dziedziny — poezye i muzyke — przenosza
w trzeci wymiar: w sfere muzycznego nastroju.

Jakg role spetnia w wokalizmie stowo wobec dzwigku?
Czy jest ono zewnetrznym dodatkiem, czy tez organicznem do-
petnieniem dzwieku? Za konsekwencye poprzednich wywodéw
poczytaC nalezy pewnik, ze muzyka jest sztukg bezwzglednie
subjektywng, ze $wiat zmystowych zjawisk dla niej nie ma
istotnego znaczenia, gdyz kazdy dzwiek jest projekcya osobi-
stego przezycia, ktére odrebnym tonem uczuciowym przesyca
muzyke. Subjektywizm liryki poetyckiej i muzyki splatajg sie
wiec i dopetniajg wzajemnie: stowo i dZzwiek jednoczg sie tu
w cato$¢ nastrojowg o takiej sile, uczuciowego wyrazu, jakiej
nie zdotatby osiggng¢ zaden z tych pierwiastkdw z osobna. Totez

) E. I'stel Die Bliitezeit der musikalischen Romantik in Dentsch-
land. 1909.



wytacznie liryka wokalna (czy jako pie$n solowa, czy wielo-
gtosowa jako wyktadnik zbiorowych uczué) ma estetyczne uza-
sadnienie w muzyce, podczas gdy wszelkie inne formy wokalne
(ballada, opera), wnoszac zewnetrzny, pozamuzyczny pierwia-
stek do muzyki, naruszajgc jej uczuciowy charakter, pozo-
stajg w sprzeczno$ci z istotg i trescig muzyki.

W Krakowie, w maju 1915.

Dr. Jéeef Reiss.



CZESC URZEDOWA.

l.
SKEAD GRONA NAUCZYCIELSKIEGO

przy koncu roku szkolnego 1914/15.

A. Dyrektor zakladu:

1. Bednarski Stanistaw, c. k. dyrektor w VI r.,
radca c. k. Rzadu, zawiadowca gabinetu archeologicznego, czio-
nek Komisyi filologicznej Akademii Umiejetnosci w Krakowie.

B. Profesorowie i nauczyciele tutejszego zakiadu:

2. Broda Teodor, egz, zast. naucz., zawiadowca biblio-
teki Pomocy kolezenskiej, gospodarz Kl. 1V, uczyt jezyka facin-
skiego w kI. 11 i IV i jezyka greckiego w kl. Il i 1V; tygo-
dniowo godzin........ccccceeieiieevieeie e, 21.

3. Czuczynski Aleksander, dr. fil, prof. w VIII r,,
cztonek c. k. Komisyi egzaminacyjnej dla nauczycieli szkot
wydziatowych w Krakowie, zawiadowca zbiorow do nauki hi-
storyi i geografii, uczyt geografii i historyi w kl. VI, VII i VIII;

tygodniowo gOZIN.....cccooiiiiieie e 11.
4 Dabrowski Jan, dr. fil, egzam. zast. naucz., uczyt
geografii i historyi w KI. I, Il i Ill; tygodniowo godzin . .12

5. Golba Franciszek, ks., dr. $w. teol., prof. w VII r.,
docent prywatny Uniw. Jagiell., exhortator dla klas 1—IV,
uczyt religii w Kkl. 1—IV; tygodniowo godzin..........c.cccceeuennne. 8.

6. Jakobiec Jan, dr. fil, prof. w VIII r., czionek c. k.
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Komisyi egzaminacyjnej dla kandydatow na nauczycieli rysun-
kow odrecznych, uczyt jezyka niemieckiego w kl. IV, VIi VII:
tygodniowo QOAZIN......ccooiiiiiiiiee e 12.

7. Jaworek Piotr, prof. w VIII r., czionek Komisyi
jezykowej Akad. Umiejetnosci w Krakowie, zawiadowca niemiec-
kiego oddziatu biblioteki dla uczniéw, gospodarz klasy I, uczyt
jezyka polskiego w Kkl. I i jezyka niemieckiego w kl. 1 i VIII:
tygodniowWO QOUZIN......ccuiiiiiiiiiiecce e 12.

8. Pigtkiewicz Bronistaw, prof.,, kierownik druzyn
skautowych, zawiadowca gabinetu fizycznego, uczyt matematyki
w kl. VI i fizyki w kl. 1, VII i VIII; tygodniowo godzin 11.

9. Peckowski Michat, dr. $w. tel, egz. z. naucz., exhor-
tator dla kl. V—VIII, uczyt religii w kl. V, VI, VII i VIII; ty-

godniowo godzin........ccceevevvevnienne. 8.
10. Reiss Jozef, dr. fil., egz. zast. naucz., uczyt geo-
grafii i historyi w kl. IV i V; tygodniowo godzin _ _ _ _ _ 8

11. Stein Ignacy, prof. w VIII r., czionek Komisyi je-
zykowej Akademii Umiej, w Krakowie, przez caly rok szkolny
na urlopie dla kierowania szkotami prywatnemi Tow. S. L.
w Bialej.

12. Ujejski Jozef, dr. fil., prof., cztonek Komisyi lite-
rackiej Akademii Umiej, w Krakowie, zawiadowca biblioteki
dla nauczycieli, gospodarz KkI. VII, uczyt jezyka polskiego
w Kl VI, VII i VII i propedeutyki filoz. w kl. VII i VIII;

tygodniowo QOAZIN......ccooiiiiiiiiiee e 13.
13. Wactawik Jan, egz. zast. naucz., gospodarz Kkl. IlI,
uczyt jezyka niemieckiego w KI. II, 111 i V; tygodn. godz. 12

C. Profesorowie i nauczyciele z obcych zaktadow:

14. Bogucki Adolf, (VII), prof. c. k. szkoty realnej Il
w Krakowie, uczyt matematyki w kl. IV—VII; tygodn. godz. 12.
15. Butat Rudolf, zast. naucz, c. k. gimn. w Trembowli,
uczyt jezyka polskiego w kl. 11 i tacinskiego w Kkl. 1 i IlI; ty-
godnNiOWO QOUZIN . .ciiiieic e 16.
16. Kuklinski Antoni, DP, profesor ¢. k. gimnazyum
w Mielcu, uczyt jezyka tacinskiego w kl. VI i grec. w kl. VI
i VII; tygodniowo gOAZIN.......cccooveiiiiiiinicicesese e 15.
17. Liszka Jan, profesor c. k. gimnazyum w Jasle, uczyt



matematyki w KkI. Il i historyi naturalnej w kl. I, I, IV, V
i VI; tygodniowo goOdZiN.......ccccooiiiiieiiieieceeene e 15.

18. Nagorzanski Franciszek (VIII), prof. c. k.
gimn. V we Lwowie, czionek Komisyi filologicznej Akademii
Umiej, w Krakowie, uczyt jezyka facinskiego w kl. VII i VIII

i greckiego w kl. VIII; tygodniowo godzin..........cccceeennnene 15.

19. Wojciechowski Kazimierz (VIII), prof. c. k.
gimnazyum w Tarnowie, uczyt jezyka polskiego w kl. 111—V;
tygodniowo godzin .........cccccoceveviiiennnn. 9.

20. Wojtasiewicz Albin, zast. naucz, c. k. gimn. |
w Tarnowie, uczyt jez. tac. i grec. w kl. V; tygodn. godz. . 11.
21. Wygrzywalski Ludwik, egz. zast. naucz, c. k.
gimn. 11 w Tarnowie, uczyt matematyki w kl. I i Ill; tygodn.

D. Profesorowie i nauczyciele tutejszego zaktadu powotani do wojska:

22. Chmiel J6zef, egz. zast. naucz.

23. Dyduch Tomasz, prof. w VIII r.

24. Gardziel Stanistaw, zast. naucz.

25. Grzybowski Jozef, egz. zast. naucz.

26. Kaszyczko Mikotaj, egz. zast. naucz.

27. Kurek Wiadystaw, prof.

28. Skibinski Mieczystaw, dr. fil, prof. w VIII r.
29. Stozek Witodzimierz, prof.

30. Wantuch Andrzej, egz. zast. naucz.?).

E. Profesorowie i nauczyciele, ktérzy sie ewakuowali:

31l. Chowaniec Franciszek, prof. w VII r., cztonek
Komisyi filologicznej Akademii Umiejetnosci w Krakowie.
32. Czerwenka Franciszek, egz. zast. naucz.

¥) Oprécz wymienionych diuzszy lub krétszy czas zajete byly jeszcze
w tutejszym zaktadzie nastepujace sity nauczycielskie: 1. Bielak Antoni
(VI), prof. c. k. gimn. w Podgérzu. 2. Butrymowicz Bogustaw
(VHI), prof. ¢. k. gimn. V w Krakowie; 3. Ciulik Rudolf, zast. naucz,
c. k. gimn. w Podgorzu. 4 Dr Hammer Seweryn, prof. c. k. gimn.
w Podgérzu. 5. Jachimczak Franciszek, prof. filii tutejszego zaktadu.

) Przy ostatnim przegladzie pospolitakobw za zdolnych do stuzby
wojskowej zostali nadto uznani: 1. Jura Albin, egz. zast. naucz. 2. Dr.
Reiss Jozef, egz. zast. naucz. 3. Dr. Sajdak Jan, prof. 4. Dr. Ujej-

ski Jozef, prof.
3*



33. Gtadysiewicz Stanistaw, prof. c. k. gimnazyum
w Debicy, przydzielony do stuzby w tutejszym zakfadzie.

34. Jura Albin, egz. zast. naucz.

35. Olszewski Bronistaw, prof.

36. Paulisz Zygmunt, prof. w VIII r., cztonek Komi-
syi jezykowej Akademii Umiej, w Krakowie.

37. Pelczar Jan, radca szkolny, prof. w VII r., czionek
Komisyi filologicznej Akademii Umiejetnosci w Krakowie.

38. Sajdak Jan, DF, prof, docent prywatny Uniw.
Jagiell., cztonek Komisyi filologicznej i Komitetu Wydawnictwa
Ojcow Kosciota Akad. Umiej, w Krakowie.

F. Asystenci:

39. Oles Andrzej, dr. pr., asystent przy nauce rysunku,
uczyt kaligrafii w kI. 1 i rysunku w kl. I -1V; tygodniowo
GOAZIiN....coiiiiiiee e .9

G. Shluzba.
1. Gabryel Jozef, tercyan.
2. Jaworek Karol, stuga pomocniczy.
3. Karelus Jozef, przy wojsku.
4. Pogan Antoni, » »

Il.
Zmiany w gronie nauczycielskiem.

A) Odeszli:

Ks. Wojtusiak Michat, zastepca naucz., zostat uwol-
niony od obowigzkdw nauczycielskich (Rp. R. S. Kr. z 17/10
1914 L. 2035/1V).

B) Przybyli:

1. Gtadysiewicz Stanistaw, nauczyciel c. k. gimn.
w Debicy, zostat przydzielony do stuzby w tutejszym zakladzie
(Rp. R. S. Kr. z 27/6 L. 9.958/1V).

2. Ks. Peckowski Michat, DTh, egz. zast. naucz, c. k.
gimn. V w Krakowie, zostat przeniesiony w tym samym cha-
rakterze do tutejszego zakiladu (Rp. Ksigzeco-biskupiego Kon-
systorza w Krakowie z 24/10 1914 L. 7.217).
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C) Znizke godzin otrzymat:

Ks. Golba Franciszek, j. w., otrzymat jako docent
prywatny Uniw. Jagiell. znizke godzin obowigzkowych do potowy
na przecigg potrocza | (Rp. R. S. Kr. z 12/8 1914 L. 12.605/1V).

D) Wyzszg range otrzymat:
Jaworek Piotr, j. w., posuniety zostat do rangi VIII.

W r. szk. 1914/15 nauka wszystkich przedmiotéw odbywata sie we-
dtug planu, wprowadzonego przez c. k. Rade szkolng krajowg rozporza-
dzeniem z dnia 2 sierpnia 1909 L. 44.242 (Min. w. i 0. z dnia 6 lipca
1909 L. 24.587).

Wykaz ukonczonej lektury w jezyku polskim,
facinskim, greckim i niemieckim.

A. Jezyk polski.

Klasa V. a) Lektura szkolna: Procz Wypiséw Prochnic-
kiego i Woj ciec liwskie go, Stowackiego Jan
Bielecki i Ojciec zadZzumionych. — Szekspira Mak-
bet. — Fredry Zemsta i Sienkiewicza Latarnik.

b) Lektura domowa: Sienkiewicza Potop, Pan Woto-
dyjowski, Hania, Stary stuga, Bartek zwyciezca. — Korze-
niowskiego Kollokacya i Spekulant. — Pola Mohort.

Klasa 1V. a) Lektura szkolna: Kochanowskiego Odprawa
postow greckich i Treny. — Skargi Kazania o mitosci
ojczyzny. — Niemcewicza Powr6t posta.

b) Lektura domowa: Paska Pamietniki. — Krasic-
kiego Doswiadczynskiego przypadki. — Zabtockiego
Sarmatyzm. — Felinskiego Barbara Radziwittéwna.

Klasa VII. a) Lektura szkolna: Précz Wypisow Tarnow-
skiego i Prochnickiego cz. | i Il Mickiewicza
Ballady i romanse, Dziadéw wszystkie czesci, Sonety krym-
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skie, Konrad Wallenrod, Ksiegi narodu i pielgrzymstwa
polskiego. —Malczewskiego Marya. — Goszczyn-
skiego Krél zamczyska. — Fredry Sluby paniefskie.—
Stowackiego Godzina mysli, Kordyan i Anhelli.

b) Lektura domowa: Goszczynskiego Zamek Ka-
niowski i Fredry Pan Jowialski.

Klasa VIII. a) Lektura szkolna: Procz Wypisébw Tarnow-
skiego i Prochnic kiego czes¢ Il Stowackiego
Godzina mysli, Kordyan, Anhelli, Ks. Marek i Krél Duch
(Rapsod ). — Krasinskiego Nieboska komedya, Iry-
dion, Przedswit i Psalmy przysztosci. — Ujejskiego Skargi

Jeremiego.
b) Lektura domowa: Stowackiego Balladyna i Lilia
Weneda. — Korzeniowskiego Mnich, Karpaccy G6-

rale, Zydzi i Kollokacya. — Wyspianskiego War-
szawianka i Wesele.

B. Jezyk tacinski.

a) Lektura szkolna:

Klasa Ill. Cornelii Nepotis Miltiades, Aristides, Cimon,
Themistocles, Epaminondas, Pelopidas, Focyon i Hannibal.
Memorowano: Milt. cap. 3 § 3—5, Them. cap. 7, Epam.
cap. 4 8 2—5, Hannib. cap. 23 § 3—6.

Klasa IV. Caesaris Comm. de bello Gallico I 1—29, II, Il
7—29, IV, V 1—-23, VI 9—44.

Memorowano: Caes. Comm. de b. Gall. 1 1, IV 7, 8
i 25,V 22, VI 12.

Klasa V. Caesaris Comm. de beli. Gall. VIl 36—53 i 68—090.
Ovidii Nasonis Met. | 1—4, 89—144, 151—163, 262—
-297, 313-415, 11 1—229, V 341—496, VI 146—311, VIl
183—236 i 618—710. — Fast. 1l 83-120, 193—243,
687—712. — Trist. | 3—105, IV 10-142. — Livii | 7,
13, 15, 16, 18-21, 24, 25, 26, 34—36, 38, 42, 43, 44,
53-56. XXI 1—14, 15-24, 26, 30-48, 57, 62 i 63.
Memorowano: (Widii Metam. | 1—4 i 89—144,

Klasa VI. Sallustii de bello lugurthino. — Ciceronis In
Catilinam I. — Ver gil ii Bucol. 1 i IX. — Georg. Il 109—
-176 i 458—540. Aen. I.

Memorowano: Aen. | 1—11.



Klasa VII. Ciceronis 1) de imperio Cn. Pompei, 2) pro Archia

poeta, 3) de officiis (w wyborze). — Vergilii Aen. IV et VI.
Memorowano: Ciceronis pro Archia cap. 7 816.

Klasa VIII. Horatii a) Carm. I. 1,2,3 4,5 6,7, 8, 10, 14,

15, 18, 21, 22, 25, 26, 29, 31, 34, 35i 37. Il1, 2, 3, 6, 7,
10, 13, 14, 16, 17, 18 i 20. 1111,2, 3, 4, 5,8, 9, 13, 18,
21, 23, 28,291 30. IV 2 3, 45,7, 9, 12 i15. b) Epod.
4,7, 9110 ¢) Sat. I 1i9. d) Epist. I 2. — Taciti Ann.
I 1-14. 1l 41-43, 53—55, 69—83. I 1—7. IV 19,
37—42, 57-59. XV 38—45, 51—56. XV 60-65.

Memorowano: Horatii Car. 1 1, 11 18, 11l 30i IV 2

b) Lektura prywatna:

Klasa IV. Caesaris Comm. de bello Gall. I 30—54 (Fried-

mann i Radwanski). Caesaris Comm. de bello Gall. VII
36—53 168 -90 (Friedmann, Lupa, Makomaski i Radwanski).

Klasa V. Ovidii Matem. X 1—69 i 81—183 czytali wszyscy

uczniowie.

Klasa VI. Ciceronis in Catilinam Il (Piss) i VVergilii Ecloga
VIl (Hamerlak).

Klasa VII. Ciceronis de senectute (Marusinski).

Klasa VIII. Horatii Carmen saeculare (Golinski i Wachholz).

¢) Wypracowania pismienne :

Klasa

Klasa

Klasa

Klasa

V. Pétrocze 1. Ovidii Metam. XV 871—879.
» 1. Livii Il 11
IV. Pétrocze |. Sallustii oratio in senatu § 1—4.
» Il. Vergilii Aen. VIII 184—212.
VII. Poétrocze |. Ciceronis de off. 1l 81.
» II. Vergilii Aen. IX 224 - 245.
VIIl. Potrocze |. Horatii Sat. |1 5 1—35.
» Il. Taciti Ann. XIV 51

C. Jezyk grecki.

a) Lektura szkolna:

Klasa.

V. Z Xenolonta (wyd. Fiderera). a) Z Anabasis ustepy

I—VIIl. b) Z Cyropedyi ustep I. ¢) Z Pamietnikow |. —
Homera lliada | i Il
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Memorowano: Hom. Il. I 1—105.

Klasa VI. Hom. II. IV, IX, XVI, XVII i XXIl. — Hero-
dota VI 102—120, VIII 1—11, 19—25, 33-43, 44-56,
175—177, 184-195.

Klasa VII. Demostenesa | mowa przeciw Filipowi. —Hom.
Od. I 1-65, V 28—175, VI 208—393, VII 1—-55, IX, X,
XI i XII.

Memorowano: Hom. Od. | 1—10.

Klasa VIIl. Platonis Apologia i Laches. — Sophoclis

Antigone. — Hom. Odyssea kurzorycznie.

b) Lektura prywatna:

Klasa V. Z Xenofonta (wyd. Fiderera) Pamietnikdw ustep
XVIIl a z Anabazy ustepy XVI i XVII przeczytali wszyscy
uczniowie.

Klasa VI. Hom. II. VII (Loch, Hamerlak, Sikorski, Zajaczkow-
ski); XIX (Hamerlak, Koztowski i Piss), XVI i XX (Za-
jaczkowski).

Klasa VII. Demostenesa »De pace« (Wilga).

¢) Wypracowania pismienne:
Klasa V. Pétocze I. Z Xenofonta Anabazy ustep VI od

stow »o¢ gev oe aTparrfOl* . . . do »zai llepldlou Opaj(v«,
Pétrocze 1I. Hom. II. 111 1—9.

Klasa VI. Potrocze 1. 1) Hom. Il. VII 191—215. 2) Hom. Il
145—169.

Pétrocze I1. 1) Hom. II. XXIV 455—485. 2) Hero-
dota VI cap. 94—95 § 10.
Klasa VII. Pétrocze 1. 1) Demostenesa |. mowa olintyjska
§ 22—23. 2) Demost. Il. Filipika § 10—22. 3) De-
most. Il Filipika § 19—21.
Pétrocze 11. 1) Hom. Od. XIII 252—272. 2) Hom.
O0d. XIV 35—52. 3) Hom. Od. XVI 113—146.
Klasa VIII. Potrocze I. 1) Platonis Eutyphr. cap. 11 i 12
2) Platonis Gorgias cap. 10. 3) Platonis Prota-
goras cap. 11 i 4) Platonis Menexenos cap. 11.
Pétrocza 1. 1) Sophoclis Antigone: tre$¢ Arysto-
fanesa. 2) Sophoclis Antigone 1064—1090.



D. Jezyk niemiecki.
a) Lektura szkolna:

Klasa VI. Procz Wypiséw Ippoldta i Styli czytano Lessings
Minna von Barnhelm i Grillparzers Weh' dem, der
lugt.

Klasa VII. Procz Wypisow Ippoldta i Styli czytano Schil-
lers Wilhelm Tell i Die Jungfrau von Orleans.

Klasa VIII. Procz Wypiséw Ippoldta i Styli czytano Goethes
Faust 1 Teil i Schillers Wallenstein, Die Braut von
Messina i Demetrius.

b) Lektura prywatna:

Klasa IV. Uczniowie czytali powiastki i podania p. t. Kinder-
u. Hausmarchen (wyd. T. N. S. W.): Bobrzecki (3), Fried-
mann (6), Jasicki (5), Jez (14), Klimczyk (3), Kulczynski
(6), Kuryto (12), Kwiatkowski (5), Lesniak (10), Lisowski (9),
Lupa (10), tubienski (13), Makomaski (17), Marsanger (2),
Mnich (4), Motola (6), Radwanski (17), Rapacz (8), Razny (6),
Reinfuss (2), Splichal (12), Wencel (17).

Klasa V. Te same powiastki i bajki, co uczniowie kl. IV, czy-
tali: Bana$ (4), Bogucki (3) i Goethes »Reineke Fuchs,
Borejko (2), Brusnicki (2), Kisielewski (1), Kotowicz (1),
Radwanski (3), Szarek (2), Wisniowski (2), Zgodzinski (2).

Klasa VI. Bruckner: Goethe: Egmont.— Shakespeare: Korio-
lan, Konig Lear, Der Kaufmann von Venedig. — Lessing:
Emilia Galotti. — Kleist Die Hermannsschlacht. — Kar-
manski: Goethe: Egmont. — Shakespeare: Koriolan, Ko-
nig Lear, Der Kaufmann von Venedig. — Lessing: Emilia
Galotti. — Kleist: Die Hermannsschlacht. — Koztowski:
Schiller: Die Rauber, Wilhelm Tell, Kabale und Liebe. —
Shakespeare: Othello, Julius Casar, Der Kaufmann von Ve-
nedig, Koriolan, Sommernachtstraum, Die beiden Edelleute
von Verona. — Piss: Schiller: Die Rauber, Wilhelm Tell,
Jungfrau von Orleans. — Sikorski: Schiller: Die Rauber,
Wilhelm Tell, Die Jungfrau von Orleans. — Zajgczkowv-
ski: Goethe: Egmont, Goetz von Berlichingen. — Schiller:
Maria Stuart, Wilhelm Tell. — Shakespeare: Titus Andro-
nikus, Timon von Athen, Perikles, Konig Lear, Romeo
und Julia, Die beiden Edelleute von Verona, Die lustigen
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Weiber von Windsdor, Die Komodie der Irrungen, Viel
Larm um Nichts. — Kileist: Der zerbrochene Krug, Die
Hermannsschlacht.

Klasa VIII. Golinski: Schiller; Don Karlos. — Wachholz
Burger: Lenore. — Grillparzer: Die Ahnfrau, Sapplio, Des
Meeres und der Liebe Wellen, Konig Ottokars Gluck und
Ende. — Hebbel: Judith, Demetrius. — Lessing: Emi-
lia Galotti, Lenau: Polenlieder. — Kor ner: Zriny. — Su-
der mann: Erau Sorge.

(AVA

Tematy wypraeowan pismiennych.

a) W jezyku polskim.

KLASA V.

1. Sicinski w opinii ludu (szk.). 2. Co to jest i na czem
polega mito$¢ ojczyzny? (dom.). 3. Rozwéj akcyi w »Janie Bie-
leckim* (szk.). 4. Jak sie wyraza mito$¢ ziemi ojczystej w »La-
tarniku« i u »Srula z Lubartowa*? (dom.). 5. Rozwoj akcyi
w »Makbecie« (szk.). 6. Wiosna w naturze a w zyciu ludzkiem
(dom.). 7. Tio historyczne w »Potopie« Sienkiewicza (szk.).
8. Cze$nik i Rejent jako charakterystyczne postaci dawnej
szlachty polskiej. (Na podstawie lektury szkolnej »Zemsta«) (dom.).

KLASA VI.

1. Znaczenie Orzechowskiego w historyi i literaturze pol-
skiej (dom.). 2. sOdprawa postdw greckich* jako dramat naro-
dowy (szk.). 3. Szlachcic polski XVI wieku (dom.). 4. Mowa
Chodkiewicza pod Chocimem (Na podstawie »Wojny chocimskiej
W. Potockiego) (szk.). 5. Pan Pasek (Portret, na podstawie Pa-
mietnikéw) (dom.). 6. Wychowanie braci Strawinskich (szk.).
7. »Powr0t posta* jako utwor agitacyjny (szk.). 8. Pierwiastek
uczuciowy w poezyi polskiej czaséw Stanistawa Augusta (dom.).
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KLASA VII.

1. Wptyw piesni na postanowienia i losy Konrada Wallen-
roda (dom.). 2. Charakterystyka miodziezy filareckiej. Na pod-
stawie Il cz. »Dziadow« (szk.). 3. Tio historyczne »Pana Ta-
deusza« (dom.). 4. Poglad na Swit Malczewskiego (szk.). 5. Do
wyboru: a) Bohun a Nebaba, b) Symbolika »Krdla zamczyska«
(dom.). 6. Najmtodsze lata Stowackiego (Na podstawie »Godziny
mysli«) (szk.). 7. »Kordyan« a »Dziady« (szk.). 8. Historya Ma-
zepy. Na podstawie Paska i Stowackiego (dom.).

KLASA VIII.

1. Zwiagzek ideowy miedzy Kordyanem a Anhellim (dom.).
2. Dramat spoteczny w »Nieboskiej Komedyi« (szk.). 3. Irydion
a Konrad Wallenrod (dom.). 4. Tragiczno$¢ Bolestawa Smiatego
w »Mnichu« Korzeniowskiego (szk.). 5. Gtéwne znamiona pol-
skiego romantyzmu (szk.).

Tematy éwiczen w wymowie.
KLASA VIL.

1. Obrazy przyrody w »Panu Tadeuszu« (Rogoz). 2. Subiek-
tywizm w »Panu Tadeuszu« (Marusinski). 3. Jacek Soplica
w »Panu Tadeuszu« (Czech). 4. Pan Sedzia w »Panu Tadeuszu«
(Wilga). 5. Wojski w »Panu Tadeuszu« (Zawisza). 6. Pan Ta-
deusz (Pilch). 7. Hrabia w »Panu Tadeuszu« (Pelc). 8. Gerwazy
w »Panu Tadeuszu« (Patasinski). 9. Jankiel w »Panu Tadeuszu®
(Daniszewski).

KLASA VIII.

1. Trzy mysli Ligiezy (Golinski). 2. Niedokonczony poemat
(Wachholz). 3. Skargi Jeremiego a poezya »Trzech Wieszczow«
(Kral). 4. Pan Balcer w Brazylii (Steinberg). 5. Filozofia Asnyka
i Dygasinskiego (Kosek). 6. Liryka religijna Kasprowicza (Kraut).

b) W jezyku niemieckim.
KLASA V.

1. Die Reflexionen eines Handwerksburschen (Im Anschluss
an das Lesestiick »Kannitverstan«) (szk.). 2. Das yolksttimliche
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Motiv im »Klagenden Liede« (dom.). 3. Der Dichter Gellert ais
Mensch (Aut Grund des Lesestiickes: »Aus Gellerts Leben«)
(szk.). 4. Es ist der Grundgedanke des Lesestiickes: »Konig
Bauer« und der des Gedichtes: »Der Konig und der Landmann«
darzulegen (dom.). 5. Ein Tag in der Karlsschule (szk.). 6. Die
Preundschaft ais sittliche Macht (Nach Schillers Ballade: »Die
Biirgschaft) (dom.). 7. Eine Ubersetzung aus dem Polnischen
(dom.). 8. Aus Goethes Jugend (szk.). 9. Was lehrt uns Gellerts
Gedicht »Der Prozess«? (dom.). 10. Inhaltsangabe des Hochzeit-
liedes von Goethe (szk.).

KLASA VI.

1. Der Wirkungskreis der alten Waschfrau (Nach dem Ge-
dichte von Chamisso) (dom.). 2. Situationsbilder in Uhlands Bal-
lade: »Das Gluck von Edenhall« (dom.). 3. Rolands Kampf mit
dem Riesen (szk.). 4. Kulturhistorische Motive in der Gudrun-
sage (dom.). 5. Der erste Aufenthalt Parzivals auf der Gral-
burg (szk.). 6. Erklarung des Grundgedankens in Schillers Ge-
dichte: »Die Teilung der Erde« (dom.) 7. Krambambulis Pflich-
tenkollision (szk.). 8. Auf welche Weise befolgt Leon die Mali-
nung des Bischofs Gregor? (Auf Grund des Lustspiels: »Weh'
dem, der liigt«) (dom.). 9. Unter welchen Einflussen entwickelte
sich Goethe in Strassburg? (szk.). 10. Charakterzuge Tellheims
(dom.).

KLASA VII.

1. Erklarung des Grundgedankens in Schillers Gedicht:
»Pegasus im Joche« (dom.). 2. a) Charakteristik des Brotgelehr-
ten, albo b) Charakteristik des philosophischen Kopfes (szk.).
3. Die Weltanschauung der Griechen (Im Anschluss an die
»Gotter Griechenlands« (dom.). 4. Verschiedene Kriegserschei-
nungen in dem Lesestucke: »Was die Grossmutter von anno
1806 und 1813 erzahlt?« (szk.). 5. Goethes Stiminung vor der
italienischen Reise (dom.). 6. Die Anfange des neueren Dramas
(szk.). 7. Hiilfreich sei der Mensch! (dom.). 8. a) Romantische
Elemente in Schillers »Jungfrau von Orleans«, albo b) Die Ju-
gend der Jungfrau von Orleans (szk.).
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KLASA VIILI.

1. Vater und Sohn Piccolomini. Eine vergleichende Cha-
rakteristik. (Nach Schillera »Wallenstein«) (dom.). 2. Wallensteins
Geheimverhandlungen mit den Schweden (szk.). 3. Entwicke-
lungsgang der stadtischen Kultur. (Nach Schillera Spaziergang«)
(dom.). 4. In welchem Lichte tritt das hohere Schulwesen im
»Faust« hervor? (szk.). 5. Politische und literarische Allusionen
in der Walpurgisnacht (dom.). 6. Welche Beweise wusste De-
metrius fur die Echtheit seiner Abstammung hervorzubringen?
(szk.). 7. Im engen Kreise verengert sich der Sinn, es wachst
der Mensch mit seinen . grosseren Zwecken (dom.). 8. Mit wel-
chem Rechte kann Schillera »Braut von Messina« eine Schick-
salstragodie genannt werden? (szk.).

V.
Stan zbioréw naukowych.

A, Biblioteka.

I. Dla nauczycieli.

W r. szk. 1914/15 zakupiono: 1 Diels, Antike Technik,
Leipzig 1914. — Hoffmann, Der lateinische Unterricht auf
sprachwissenschaftlicher Grundlage, Leipzig 1914. — 3. Cae-
sars Feldztige in Gallien und Britannien von Rice Holmes.
Ubersetzt von W. Schott und Rosenberg, Leipzig 1913. —
4. Borner, Charakterbildung der Kinder, Munchen 1914. —
5. Gudemann, P. Cornelii Taciti Dialogus de oratoribus, Teub-
ner 1914. — 6. Eucken, Geistige Stromungen der Gegen-
wart, Leipzig 1913. — 7. Will en, Der dramatische Inhalt von
Goethes Faust, Wien 1902. — 8. Potpeschnigg, Einftihrung
in die Betrachtung von Werken der bildenden Kunst, Wien
1915. — 9. Schmidt, Kunsterziehung und Geschichtsbehand-
lung, Leipzig 1911. — 10. Buéhholz und Weisswange,
Rembrandt, 24 Radierungen, Berlin. — W. Forster, Sexual-
ethik und Sexualpadagogik, Munchen 1913. — 12. Zimmer-
mann, Etymologisches Worterbuch der lateinischen Sprache,
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Hannover 1915. — 13. Krebs-Haberl, Methodik des Unter-
richts in der Religion, Wien 1914. — 14. Nalepa-Schweig-
hofer-Tertsch-Burgerstein, Methodik des Unterrichts
in der Naturgeschichte, Wien 1914. — 15. Wallentin, Prak-
tische Methodik des physikalischen Unterrichts, Wien 1914, —
16. Waniek-Finders, Methodik des Unterrichts in der
deutschen Sprache, Wien 1914. — 17. Weyssenhoff, Gro-
mada, Warszawa. — 18. W. Kossak, Wspomnienia. Z 92 ilu-
stracyami. Krakéw. — 19. M. Konopnicka, Wybor poezyi.
Wyd. 3, Warszawa 1908.

W darze otrzymano: Wydawnictwa Akademii Umiej, w Kra-
kowie.

B) Gabinet dla archeologii i historyi sztuki.

W roku szk. 1914/15 zakupiono: A. Lauterbach, Die
Renaissance in Krakau, Munchen 1911. — Potpeschnigg,
Einfuhrung in die Betrachtung von Werken der bildenden Kunst,
Wien 1915. — Seiffert, Heinrich 'Schliemann, der Schatzgra-
ber, Berlin.

C) Zbior nut do $Spiewu.
W r. szk. 1914/15 zakupiono: A. Lotti, Studentenmesse.
Meisterwerke kirchlicher Tonkunst, Wien. Partytura i 5 glo-
sow. Na 3 glosy i dwoje skrzypcow.

2. Dla miodziezy.
a) Dziat polski.

W roku szk. 1914/15 zakupiono: Prus, Faraon, Warszawa
1910. — Mickiewicz: 1) Dziady, Krakow 1915; 2) Grazyna,
Warszawa 1907; 3) Konrad Wallenrod, Warszawa 1907. — Fe-
linski, Barbara, Warszawa 1908. — Krasicki, 1) Myszeis,
Warszawa; 2) Pan Podstoli, Warszawa 1910. — Krasinski,
Irydion, Warszawa 1908. — Stowacki: 1) Balladyna, War-
szawa 1908; 2) Lilia Weneda i Gr6b Agamemnona, Warszawa.—
Romanowski, Dziewcze z Sacza, Warszawa 1909. — Pol,
Mohort, Warszawa 1908.—Brodzinski, Wiestaw, Warszawa
1907. — Ks. Skarga, Kazania sejmowe, Warszawa 1907. —
W. Potocki, Wojna Chocimska, Warszawa 1909. — Mal-
czewski, Marya, Warszawa 1908. — Zabtocki, Sarmatyzm,
Warszawa 1909.
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b) Dziat niemiecki.

W roku szk. 1914/15 zakupiono: Grillparzer, Samtli-
che Werke. Herausg. von Zipper. Leipzig, 3 t. — Willen, Der
dramatische Inhalt von Goethes Faust, Wien 1902. — Seifert,
Heinrich Schliemann, der Schatzgraber. — Z »Sammlung be-
lehrender Unterhaltungsschriften fur die Jugend, heraugegeben
von Hans Vollmer Berline zakupiono: Ehlers, Im Osten
Asiens. — Holzgraefe, Der deutsche Ritterorden. — Dove,
Siidwest-Afrika. — Werner, Erinnerungen und Bilder aus dem
Seeleben. — Gentlie, Marokko. — W. Meyer, Die Entstehung
der Erde i Weltkatastrophen. — Fuchs, Ritterburgen und rit-
terliches Leben. — Dietze, Griechische Sagen. — Ehlers
An indischen Furstenhofen. — Biedenkapp, Die Entwicklung
der Yerkehrsmittel. — Kohrbach, Um Bagdad und Babylon.



VI.

STATYSTYKA UCZNIOW.

TYTULY ! I m v v VI VIl VI Razenm

1. Liczba uczniow: a\b a+b a+b at+b

Z koncem r. s. 1913/14 byto:

a) uczniéw publicznych . 66 64 55 33 39 29 49 39 374
» prywatnych . — — 1 — — — — — 1
Razem . . 66 64 56* 33 39 29 49 39 3741

Na poczatku i w ciggu roku
szk. 1914/15 przyjeto:
T z innych zak}a ow:

Z Promocya................... — 6 3 1 1 3 — — 14
b na p. egz. wstepnego . 48 — 1 1 1 — — — 51
c) repelentow................... 1 1 2
1. 7 tutejszego zakiadu:
a Z promocya — 40 29 22 14 15 7 12 139
po przerwie. 2 1 — - 1 — — — 4
c repetentow.... — 2 5 3 1 1 2 — 14
Razem |+|| 51 49 39 27 18 19 9 12 224
W ciagu roku szk. Wystqpllo 15 8 8 3 3
Z koncem r. s. 1914/15 byto: 37
a) uczniéw publicznych
Razem . . 36 41 31 24 18 19 9 9 187
2. Wedlug miejsca urodzenia:
a) z krajow kor., reprezent.
w Radzie paﬁstwa
Z Krakowa - .. . 22 29 18 17 12 14 6 7 125
Z W. Ks. krakowsklego 2 4 3 1 2 — — 1 13
Z Galicyi 10 7 8 6 4 5 2 — 42
Z Slaska austr... — — 1 — — — — — 1
Z Czech i Moraw.... 1 — — — - — — — 1
b) Z Krolestwa Polsklego — 1 1 — - — 1 1 4
c) Z Anglii..vnnn, 1 — — — — — — — 1
Razem 36 41 31 24 18 19 9 9 187
3. Wedtug jezyka ojczystego byto:
Polakéw. 36 41 31 23 18 19 9 9 186
Rusinéw. - — — 1 — — — — 1
Razem . . 36 41 31 24 18 19 9 9 187



TYTULY ! I m v v Vi VI VIl Razem

G. Wedtug wyznania relig. byto:

rzymsko-katolickiego . - . . 30 38 26 22 17 18 9 7 167
grecko-katolickiego . — — — 1 — — ="l = 1
mojzeszowego 6 3 5 1 1 1 — 2 19
36 41 31 24 18 19 9 19 187

4. Wedlug miejsca pobytu rodzi-

coéw byto:

miejscowych.... 32 38 29 21 15 18 8 1 168
zamiejscowych. . 4 3 2 3 3 1 1 2 19
Razem . . 36 41 31 24 18 19 9 9 187

Z zamiejscowych rodzice
mieszKali:

a) w pow. krakowskim 3 — 1 1 — 1 6
b) w Podgoérzu.... — 1 — — 1 — — — 2
¢) w Wieliczce. 1 2 — — — — - 3
d) w Bochni.... — — 1 1 1 — — 3
e) w Myslenicach .
f) w Wadowicach.... . — — — 1 — — — — 1
ﬂ; w Krol. Polskiem . _ — — — — — 1 1 2
W AMEryCe.....ccoeuiuren. — - — — 1 — — — 1
Razem 4 3 2 3 1 1 2 19
5. Wedlug stanu rodzicéw byto:
1. dzierzawcoéw i wt. débr _ 1 2 1 3 _ 7
2. ze stanu wioécianskiego . 2 3 1 1 - = 1 2 10
3. » » rzemiedln. i prze-
mystowcow . . . 12 4 3 3 2 5 2 1 32
4. » » kupieckiego . . 2 3 3 4 2 1 - 1 16
5. » > urzednikow, stug
rzadoéw, i auton. 12 19 15 8 7 7' 6 4 78
6. oficeréw i urzedn. wojs. 1 — 1 — — — — — 2
7. notaryuszéw, lekarzy, 2 1 — — — — — — 3
8. aptek., adwokat., literat.
prywatnych urz. i ofieyal. 3 1 4 1 1 — — — 10
9. robotnikéw dziennych 1 4 3 3 2 - 13
10. WAOW......coovveiine, 1 5 1 1 3 2 - 1 14
11. sier6t po obojgu rodz. — — — 1 — 1 — 2
Razem . . 36 41 31 24 18 19 9 9 187
7. Wiek uczniéw:
Do kornca grudnia 1915 r.
ukoncza lat:
11.. 20 — — — — — — —_ 20
. 12 12 — — — - — — 24
3 25 14 — — — — — 42
1 2 7 8 — — — — 18
- 1 7 9 9 — — — 26
1 2 6 6 9 — — 24
— — 1 1 2 10 2 — 16
- - = 1 = 5 6 12
— " = 1 1 2
— — — — — 1 — 1
. U — — 2 2
Razem . . 36 41 31 24 18 19 9 | 187
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8. Klasyfikacya uczniéw:
a) Z konicem r. szk. 1914/15

byto: -
uzdolnionych chlubnie . .
uzdolnionych...........ccccceu.e.
uzdolnione/ch na ogol . . .
nieuzdolnionych...............
do egz. popraw, przeznacz.

Razem . .

b) Uzupetnienie klasyfika-
cyi za r. sz. 1913/14:

Do egz. popr. przeznaczono .

Egz. popr. ztozyto...............

Egz. popr. nie ztozylo . .

c) Ostateczny wynik Kklasy-
fikacyi za r. sz. 1913/14:
Do klasy nastepnej byto:
uzdolnionych chlubnie .
uzdolnionych...........cccceuee.
uzdolnionych na ogét . . .
nieuzdolnionych...............

Razem . .

10. Optata szkolna.

a) optate szkolng zIozon
w pétroczu 1
w pétroczu I1..

b) Uwolnion. od optaty by}o
w potroczu |
w pétroczu 11..

¢) Oplata szkolna wynosua
w pétroczu | K
K

w pétroczu 11
Razem K

11. Fundusze na $rodki naukowe.

Taksy wstepne po 4 K. 20 h.
ztozyto uczniéw - - - .
Datki na $rodki naukowe po
2 K. ztozyto......cceue.
Datki na gry i zabawy po 1 K.
ztozylo
Taksy za duplik, $wiadectw K.

2 3
26 31
3 -

5 7
36 41
a+b a+b

7 2
4 2

3
6 12
54 45
2 1
4 6
66 64
6 5
5 10
32 44
31 31
240 200
200 400
440 600
51 7
51 49
48 48

50

—~

31
25

280
240

520

39
38

3,

33

22
23

200
40

240

27
26

10
21

39

NN

15
16

80
80

160

18
16

Vi

18

29

w w

16
16

120
120

240

19
18

Vi

a+b
14

o~

80
40

120

Vil

w

80
120

200

Razem

22
139

21
187

45
11

59
2631

47
3741

32
31

177
156

1280
1240

2520

2982
448

204
90



11.
Stypendya i zapomogi.

|. Stypendya.

1. Magko maski Stanistaw z kl. IV stypendyum

familijne z fundacyi Zawadzkiego (Rp. Wydziatu

kraj, z 2/5 1913 L. 70.947).ccccccciivicennierannnnn. .. 315 K
2. Kwiatkowski Zdzistaw z kl. IV stypendyum

familijne z fundacyi Gtowinskiego (Rp. Wydziatu

kraj, z 22/4 1913 L. 63.589)....cccccecviiiiiiiiininnen. 315 >
3. Wozniak Roman z kl. VI stypendyum z fun-

dacyi Rozalii z Flatowow Lowensteinowej (Rp. WYy-

dziatu kraj, z 13/4 1912 L. 153.162)......cccccuc...... 250 »
4. Neusser Adam z kl. Il stypendyum Kraj. Dy-

rekcyi Skarbu (Rp. z 30/10 1913 L. 28.893) . . . 200 »
5. Malicki Stanistaw z kl. | stypendyum Kraj.

Dyrekcyi Skarbu (Rp. z 16/3 1915 L. 72/1) . . . 200 »

Razem . . . 1280 K

Il. Zapomogi.
a) Z fundacyi §. p. ks. Lataty:
Czech Wincenty z kl. V... 40 K

b) Z fundacyi jubileuszowej dyrektora Stanistawa Bednar-
skiego:

Winiarz Karol z KL V..o 25 K

Uwaga: Z fundacyi $. p. Tadeusza i Janusza Bednar-
skich, przeznaczonej dla uczniow kl. VII, dla braku odpowie-
dnich kandydatow nie udzielono nikomu zapomogi.
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13.

Pomoc kolezenska.
A) Przychdd.

1. Pozostatos¢ kasowa z 1914 r....cccvcvveveivnvienenne 1.264'48 K
2. Przy wpisach zebrano............cooevvinincnnn 21825 »
3. Dr. Ujejski Jozef ztozyt prowizye od Daru grun-
WaldzKiego ....occooeiiei e 167'93 »
4. WP. Zajgczkowska Zofia........cceoevcviviecennne 42'80 »
5. » Bana$ Piotr, starszyradca Magistratu . . 40.00 »
6. » Baier Michat............ccocooiiiie 17.00 »
7. » Golinski Jan, starszyradca Magistratu . . 12'00 »
8. » Hr. kubienski Tadeusz..........cccceovvrvrurnnn. 11°20 »
9. » Strycharski Jan . ... 10'00 »
10. » Scheller ArON.....cocviiiiiieieieeee e 500 »
11.  » Zwierz SympliCiuSZ........c.ccocvveviiiniicnn. 500 »
12.  » Golbowa Jadwiga........ccccovvviiiencinninnnnn, 400 »
13, » Szostek LUdWiK.......cccoooeiiiiiiniiinciiiiens 400 »
14, » Marusinski JOzef........ccoviiiiniiiiie 400 »
15. Uczniowie Klasy | ... 354 »

Razem. . . 180920K

1. Gotdwka rozdano.........cccocceeeeiiiinsenneeee 9000 K
2. Ubranie dla ucznia.........ccccooveviniiiiiieneieiee, 14'00 »
Razem. . . 104'00 K
C) Zestawienie.
A) Przychdd.................... 1.809'20 K
B) Rozchad.................... 10400 »

Pozostaje « . . 1.70520 K
W Krakowie, dnia 25. czerwca 1915 r.

X. Dr. Michat Peckowski. St. Bednarski,
dyrektor.

Uwaga: Uczniowie ztozyli na Czerwony Krzyz 60 K.



VII.

KRONIKA ZAKLADU.

Rok szkolny 1913/14 zakonczyt sie pod wrazeniem stra-
sznej zbrodni, ktdrej dopuscita sie¢ »szczupta garstka obatamu-
conycli szalencow« w Sarajewie. Wiadomos$¢ o tym zbrodniczym
czynie przejeta grozg kazdego; od pierwszej chwili wszyscy
zdawaliSmy sobie sprawe, ze tragiczna S$mier¢ Najdostoj-
niejszego Arcyksiecia Franciszka Ferdynanda
i Matzonki Jego, ks. Zofii Hohenberg, bedzie poczat-
kiem waznych wypadkéw dziejowych... Nastaty wakacye, ma-
jace przynie$¢ spokoj, wypoczynek i pokrzepienie sit pracowni-
kom szkolnym. Rézne jednak objawy wskazywaly na to, ze
jest to tylko cisza przed burza. | rzeczywiscie dnia 28 lipca
podjeto z Serbig wojne. W pierwszej chwili nikt nie przypusz-
czal, zeby ta wojna narzucona ale konieczna dla obrony go-
dnosci i ochrony powagi mocarstwowego stanowiska Monarchii,
mogta sta¢ sie zarzewiem ogolno-Swiatowej konflagracyi. A je-
dnak juz po uptywie kilku dni nadciggneta od potnocy nawata
wojenna, zagrazajgca bezposrednio naszemu Kkrajowi.

Aby w tak powaznej chwili miodziez nie pozostata bez
opieki, wezwata c. k. Rada szkolna krajowa juz w drugiej po-
towie feryi wakacyjnych do powrotu na stanowiska stuzbowe
dyrektoréw, a nastepnie takze nauczycieli szkdét Srednich.
I w krotkim czasie grono tutejszego zakladu, podobnie jak
i innych krakowskich szkdt $rednich, nalezycie pojmujac sy-
tuacya i gotowe jak zawsze spetni¢ swoj obowigzek, réznemi
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zdazajac drogami i to wsréd najwiekszych trudéw i niewygod,
powrocito na swoje stanowiska, aby przedewszystkiem ukochang
miodziez ojcowska otoczy¢ opieka.

Z koncem sierpnia odbyty sie tez normalnie wpisy uczniow
do wszystkich klas i egzaminy poprawcze. Tymczasem pozoga
wojenna ogarneta juz calg Galicye wschodnig, a w dniu 3-go
wrzesnia, w ktorym zazwyczaj odbywa sie¢ nabozenstwo z po-
wodu rozpoczecia nowego roku szkolnego, wpadta w rece od-
wiecznego Ojczyzny naszej wroga stolica kraju, Lwow...

Zjechat tez w tym czasie do Krakowa JWPan Radca
Dworu, Emanuel Dworski, c¢. k. krajowy Inspektor
szkot, pod ktérego przewodnictwem odbywaty sie konferencye
dyrektoréw tutejszych co drugi dzien, — jednak wobec braku
lokali — wszystkie bowiem gmachy szkolne zamieniono na
szpitale — wobec szybkiego posuwania sie armii nieprzyjacielskiej
ku zachodowi, wobec wreszcie niebezpieczenstwa, zagrazajacego
miastu naszemu, regularna nauka szkolna nie mogta sie roz-
poczaC.

Poczucie naszej niemocy odbito sie tez niekorzystnie na
nauczycielstwie, ktére z powodu niekorzystnej sytuacyi zewnetrz-
nej i grozacego niebezpieczenstwa zmuszone do bezczynnosci
zaczeto sie niepokoi¢ i denerwowac. Nie zapomne nigdy wraze-
nia odniesionego w chwili, kiedy przyszediszy na zapowiedziang
konferencye dyrektorska, zastatem na drzwiach sali obrad kartke
z tern zawiadomieniem: »Juz wiecej nie urzeduje. Dwor-
ski*. Dnia 13 wrze$nia ogtoszono nadto w Krakowie jako
w zamknietej twierdzy ewakuacye ludnosci cywilnej, ktore to
zarzadzenie pociggneto ttumny wyjazd miodziezy z rodzicami
z miasta. Z tego samego powodu opuscito tez miejsce swego
pobytu wielu nauczycieli tutejszego zaktadu.

I zdawalto sig, ze ten rok bedzie dla nauki szkolnej stra-
cony. Kiedy jednak nasza dzielna armia zaczeta powstrzymywac
nieprzyjaciela o przewazajgcych sitach w jego pochodzie i za-
btysta nadzieja, ze silne forty twierdzy naszej i dzielni jej
obroncy nie wpuszczg wroga do starozytnego grodu, podijeliSmy
znébw mysl zorganizowania regularnej nauki dla tej do$¢ licznej
miodziezy, ktora pozostata w Krakowie. Chociaz ona i w tym
czasie zagrazajacego niebezpieczenstwa pod kierownictwem
swych nauczycieli zajeta byla przy sprowadzaniu zotnierzy
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rannych z dworca kolejowego do szpitali, chociaz pielegno-
wata chorych, dostarczata im gazet i ksigzek do czyta-
nia, pisywata im listy i karty potowe, chociaz uczniowie
starsi petnili dyzury na dworcu kolejowym po dniach i no-
cach, a inni zaciagneli sie nawet do miejskiej strazy pozar-
nej, mimo to skupi¢ te miodziez, zorganizowaC dla niej re-
gularng nauke, skompletowa¢ grono nauczycielskie, dobierajac
do tych nauczycieli, ktérzy na posterunku stuzbowym pozostali
i do konca wytrwac postanowili, chetnych pracownikéw z po-
miedzy tych, ktérych zawierucha wojenna do miasta naszego
zapedzita, wreszcie wyszukac lokal, ktoryby przynajmniej skrom-
nym wymaganiom szkoty jako tako odpowiadat, to wszystko
byto przedmiotem naszej ciagtej troski, naszych zabiegéw i sta-
ran, dzieki ktorym zamiary nasze wreszcie pomys$inym uwien-
czone zostaty skutkiem. Jego Magnficencya Dr Kosta-
necki odstagpit nam pewng liczbe sal wyktadowych w Colle-
gium medicum na Grzeg6rzkach, jedynym gmachu uniwersy-
teckim przez' wojskowo$¢ niezajetym, gdzie tez dnia 8. pazdzier-
nika 1914 rozpoczeta sie regularna nauka wszystkich klas
w przepisanej liczbie godzin i to réwnoczesnie dwdch zakia-
déw, gimnazyum Il jako liczniejszego w godzinach przedpotu-
dniowych, a w godzinach popotudniowych tutejszego zakiadu
i odbywata sie juz do konca roku szkolnego, ktory c. k. Rada
szkolna krajowa wyznaczyta na dzien 30 czerwca b. r. Nauka
przyrody i fizyki odbywata sie w jednej wolnej ubikacyi wia-
snego zakfadu w godzinach porannych, a nauczyciele majac
przystep do gabinetow, postugiwali sie przy niej okazami, tabli-
cami, przyrzadami, modelami i robili doSwiadczenia. Dla braku
jednak miejsca i czasu musiata odpas¢ nauka wszystkich przed-
miotdbw nadobowigzkowych, wiec i $piew i muzyka. Nie mogty
tez funkcyonowac biblioteki, ani Czytelnia, ani Kotka naukowe
uczniéw. Niekorzystnie oddziatywata na tok obowigzkowej nauki
ciggta zmiana nauczycieli. Jedni bowiem nauczyciele tutejszego
grona juz w sierpniu musieli p6js¢ na front, inni ewakuowali
sie, innych wreszcie uznano przy przegladzie pospolitakow za
zdolnych do stuzby wojskowej. Z tych powodéw powstawaty
w gronie naszem luki, ktére zastepowalismy sitami nauczyciel-
skiemi prowincyonalnych i tutejszych zaktad6w, jeszcze nie
prowadzacych nauki. W miare jednak, jak i te zaklady zaczety
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organizowac regularng nauke lub kursy, odwotywaty swoje sity
tu zajete, ktére znéw nowemi trzeba byto zastepowac.

Pomimo tej ciggtej zmiany nauczycieli, pomimo ze uczy-
liSmy po potudniu i tylko przez dziewieé¢ miesiecy, pomimo Ze
nauczyciele i mtodziez byli bardzo wypadkami wojennymi po-
dnieceni, pomimo ze od 16 listopada do 13 grudnia lekcye od-
bywaty sie przy akompaniamencie ustawicznych strzatbw ciez-
kich dziat fortecznych, tak iz drzwi i okna sal szkolnych otwie-
raty sie pod naporem powietrza, mimo to wyczerpano przepisany
materyat i nauka osiggta cel swoj we wszystkich klasach. Do
osiggniecia za$ tego celu przyczynit sie Scisty, z goéry utozony
kalendarz pracy, mniejsza liczba ‘uczniéw, zwiaszcza w klasach
wyzszych, ktorych uczniowie gromadnie i solidarnie wstapili
do Legionéw, zredukowanie $wigt Bozego Narodzenia do trzech,
a Wielkiejnocy do pieciu dni wolnych, zmniejszenie i skrocenie
przestankow miedzy godzinami, wreszcie, co najwazniejsza i co
na tern miejscu z naciskiem podnosze, gorliwa, sumienna
i wytrwata praca nauczycieli. W koncu tego sprawo-
zdania o przebiegu nauki w tych anormalnych czasach poczu-
wam sie do mitego obowigzku i sktadam na tern miejscu w imie-
niu swem, nauczycieli, miodziezy i rodzicéw serdeczne podzie-
kowanie Jego Magnificencyi, Rektorowi Dr Kosta-
neckiemu za prawdziwie obywatelski czyn, t. j. za odstgpie-
nie nam lokalu, dzieki czemu uczniowie nie stracili roku, a na-
stepnie JWPanom Profesorom, Prorektorowi Dr J6ze-
fowi t.azarskiemu i Dziekanom, Dr Kleckiemu
i Dr Wachholzowi za goscinno$¢, opieke, uczynnos¢ i zy-
czliwo$¢, jakg nam przez caly czas okazywali.

Z wazniejszych faktow, jakie zaszty w ciggu roku 1914/15,
przytaczamy nastepujace

3. wrzednia odbyto sie uroczyste nabozenstwo z powodu
rozpoczecia roku szkolnego.

Dnia 19. listopada jako w dzief Imienin §. p. Cesarzowej
Elzbiety, odbylo sie nabozenstwo zatobne za spokéj Jej duszy.

Dnia 2. grudnia jako w dzien wstgpienia na tron Najj a-
$niejszego Pana odbylo sie uroczyste nabozenstwo, poczem
nauczyciele historyi, prof. Dr. Aleksander Czuczynski, Dr-



Jan Dabrowski i Dr. Jozef Reiss, przedstawili uczniom
zycie i panowanie Cesarza Franciszka Jozefa |.

Dnia 20. lutego 1915 zakonczono | potrocze, a dnia 22. lu-
tego rozpoczeto Il poétrocze b. roku szkolnego.

Dnia 10. marca JWPan dr. Ignacy Dembowski,
Wiceprezydent c. k. Rady szkolnej krajowej, przy-
stuchiwat sie nauce jezyka greckiego w Kkl. V, polskiego w Kl.
VIl i religii w kl. VIII i wszedzie zachecat uczniow do gor-
liwej i sumiennej pracy i wskazywat na wazne obowigzki, jakie
ich w niedalekiej przysztosci czekaja.

Dnia 2. maja wziat zaktad udzial w nabozenstwie, ktore
sie odbyto wt koSciele Panny Maryi z okazyi rocznicy Consty-
tucyi Trzeciego Maja.

Dnia 19, 20. i 21. wzielo 60 ucznidw czynny udziat
w zbidrce metali, ktéra sie odbyta w miesScie naszem z pole-
cenia Ministerstwa wojny z 25/4 1915 L. 1076, a z inieyatywy
Prezydyum Magistratu.

Dnia 7. czerwca wzieli uczniowie udziat w dziekczynitem
nabozenstwie, ktore sie odbylo w kosciele Panny Maryi z po-
wodu odzyskania PrzemysSla i 25. czerwca w takiemze
nabozenstwie z powodu odzyskania stolicy kraju, Lwowa.

Dnia 14., 15. i 16. czerwca odbyt sie piSmienny egzamin
dojrzatosci, a dnia 21. czerwca ustny pod przewodnictwem Dy-
rektora zaktadu.

Dnia 27. czerwca odprawiono nabozenstwo zatobne za spo-
kéj duszy §. p. Cesarza Ferdynanda.

Dnia 28. czerwca odbyty sie wpisy, a dnia 30. czerwca
egzamin wstepny do klasy |I.

Dnia 30. czerwca zakoriczono rok szkolny uroczystem na-
bozenstwem i rozdaniem Swiadectw.

W ciggu roku szkolnego przystepowata miodziez trzy razy
do $w. Sakramentow Spowiedzi i Komunii $w. Rekolekcye wiel-
kanocne odbyly sie w dniach 15, 16. i 17. marca. Egzorty wy-
gtosit dla uczniéw ks. Konstanty Zukiewicz, przeor Zgro-
madzenia XX. Dominikandw.
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Wynik egzaminu dojrzatoselL.

I. Termin jesienny.

Bo egzaminu dojrzatosci w terminie jesiennym zgtosito sie
EKSTErNISTOWV ... 9

Swiadectwo dojrzatosci uzyskali:

1. Brozek Franciszek, ur. 23/8 1890 w Krakowie.

2. Guzik Antoni, ur. 25/7 1892 w Osielcu w Galicyi.

3. Kuczkowicz Ignacy, ur. 30/3 1892 w Orawce na
Wegrzech.

4. Massalski Marcin, ur. 26/10 1891 w Dolnej Boj-
széwce na Gornym Slasku.

5. Mtodecki Mieczystaw, ur. 19/10 1891 w Charzo-
wicach w Galicyi.

6. Piernik arczyk Jozef, ur. 15/2 1885 w Wieszowej
na Gornym Slasku.

7. Sternberg Baruch Herz ur. 11/11 w Krakowie.

Il. Termin wczes$niejszy (Kriegsmatura) ')

Do egzaminu wcze$niejszego zgtosito sie tutejszych ucznidw,
StUZaCyCh W WOJSKU.....c.ociiiiiiic s 7

Swiadectwo dojrzatosci uzyskali:

1. Harhat Kazimierz, ur. 10/1 1896 w Komanczy
w Galicyi.

2. Henneberg Emanuel, ur. 17/7 1896 w Szeles
w Czechach.

3. Kociotek Franciszek, ur. 30/11 1896 w Krakowie.

4. Pittner J6zef, ur. 5/7 1893 w Krakowie.

5. Prokesch Henryk, ur. 23/10 1856 w Krakowie.

J) W terminie lutowym egzamin dojrzatosci nie, odbyt sie.



6. Rospond Maciej, ur. 24/10 1896 w Liszkach w W.
Ks. Krakowskiem.

7. Sobor Piotr, ur. 18/8 1896 w Swiatnikach w Galicyi.

I1l. Termin letni.
Do egzaminu dojrzatosci zgtosito sie uczniow publicznych . 9

Uz skalo ) Swiadectwo dojrzatosci z odznaczeniem ... 5
y { Swiadectwo AOJIrZAHOSC.........ooeeevereereeeeseeeesseeeee 3
Od egzaminu ustnego OdStaPIt..........cccovviiiiieicineee 1

Tematy wypracowali pisSmiennych byty nastepujace:
1. Z jezyka polskiego:
a) Mitos¢ ojczyzny w literaturze niepodlegtej Polski.
b) Gtowne Kierunki mysli narodowej w XIX w.
¢) Rozwingé i rozwazy¢ mysl Kordyana:
»Prézno mysl geniuszow Swiat caty poziaca,
Na kazdym kroku zycia rzeczywistos¢ czeka«.
Uwaga. Na temat a) pisato 8, na temat b) 4, a na temat c) 2 ucznidéw.
2. Z jezyka tacinskiego:
C. Plinii Caecilii Secundi ep. VI 16 § 1—3.
3. Z jezyka greckiego:
Platonis Gorg. cap. 79.

Egzamin dojrzatosci ztozylil).
Golinski Jan, ur. 25/5 1897 w Krakowie.
Kosek Konstanty, ur. 11/3 1896 w Krakowie.
Kral Eugeniusz, ur. 4/3 1897 w Krakowie.
Kraut Stanistaw, ur. 17/4 1897 w Krakowie.
Olszowski Franciszek, ur. 4/3 1895 w Zerostawicach
w Galicyi.
6. Steinberg Maurycy, ur. 24/6 1897 w Krakowie.
7. Wachholz Wilhelm, ur. 4/5 1897 w Krakowie.
8. Weber Artur, ur. 16/1 1897 w Krakowie.

ok W

") Nazwiska abituryentow, ktérym przyznano Swiadectwo dojrzatosci
z odznaczeniem, wydrukowano tlustemi czcionkami.
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IX.

WYKAZ UCZNIOW
zapisanych w roku szk. 1914/15".

Klasa |I.

. *Brenner Zygmunt (5/i2 1914)
. Bursa Lech 8)

. Florkiewicz Wojciech (1)

. *Franczak Tadeusz (2/i 1915)
. Gaik Andrzej (Popr. z fac)

*Gajda Wiadystaw (bia 1914)

. "Glowacki Franciszek (V6 (1915

Goldstein Dawid (I)
Golec Jozef (1)
Golba Kazimierz (l)

Gorka Wiadystaw (I
Grochal Kazimierz (1)

. Grochalski Franciszek (1)

. *Hagen Jozef (/i _1915/)

. *Jastrzebski Antoni (w/5 1915)
. Kalb Jakéb (1)

. Karetta Witold (popr. z tac.)
. Karmanski Maryan (1)

. “Kedzior Wactaw (l4/s 1915)

. “Kober Mieczystaw (3l/i2 1914)

“Kotek Mieczystaw (29/i2 1914)
Kornhauser
Koztowski Zygmunt (I
Lamensdorf Emil (1)
Mako$ Bolestaw (I)

Bulanda Edward (I
Fusiecki Tadeusz (1)
“Gatas Jan (7/s 1915)

itold (poEJr. z niem.)

21.
28.
29.
30.
81.
32.

) 33.

. “Reinfuss Feliks (25/i 1915)

. “Reiss Ernest (5/i 1915)

. Rossler Maurycy (1)

. Rusinek Michat (1)

. Salawa Antoni (I)

. Setkowicz Feliks

. *Szczudto Tadeusz (10/i 1915)

. Urbach vel Kleinberger Maury-

Klasa II.

4.
5.
6.

Malicki Stanistaw (I
Marusinski Roman (1)
Mosurski Jan (1)

Nalepa Jan (I)
Panajew_Mara/an (popr. z fac.)
Pagowski Tadeusz (I{)

Pisarski Tadeusz

cy (popr. z fac.)

. Warzocha Julian (Il
. “Wegrzyn Hen.rﬁk (&, 1915)

. Wischnitzer Wil

. Wolanski Antoni (1)

. Zajaczkowski Tadeusz (1)

. Zajdel Zdzistaw i(l)

. Zbroja Franciszek (1)

. “Zgrzybacz Zygmunt (5/i 1915)
50.
51.

elm (1)

*Zak Stefan (25/j 1915)
Zmija Eugeniusz (1)

Garycki Antoni (1)
Giesser Gustaw (popr. z mat.)
Gnojek Kazimierz JIJ)

) Nazwiska ucznidéw, ktorzy ukonczyli klase z postepem chlubnym,
wyttoczono tlustemi czcionkami, (l) przy nazwisku oznacza, ze uczen jest
do nastepnej klasy uzdolniony, * oznacza, ze uczen w ciggu roku szkol-

nego wystapit.



. Dumall
. Filipowski Jozef

. *Krzyw

OO~ TTA W

. Goldberger Michat (1)
. Goéra Edward (I)
. Gornisiewicz Ign. ( opr. z lac.)

Grabowski Adam (I

. Grabowski Wtodzimierz (I)

Grzybek Mieczystaw (1)

. Handzel Stanistaw (1)

Jaglarz Karol (1)

. Jurowicz Aleksander (I)
. Kapusta Edward (popr. z mat.)

Kosek Jozef (1)

. Hr. tubienski Alfred (1)

. Marshnger Jozef (1)

. Marszatek Wiktor (popr. z mat.)
. *Mermon Zy munt (2/i 1915)

. Michalik Stefa

. Mleczko Micha+
. Muzyczka Ludwik (I

. *Naiywajko Aleksander (22/21915)
. Neusser Adam fi)

. Okfad Jozef (1)

. Oszast Zbigniew (1)

(25/i 1915)

Klasa

qfdzynskl Wactaw (I)
Izydor (
Em|| ()]

*Gdowski Edwaré (23/3 1915)
*Gnojek Czestaw (@3 1915)

. Griinfeld Jozef
. Karetta Edward gpopr Z mat.)

AKasprzyk Emil

15/5 1915)
Kluzek Jan (1)

. Kluzek W}ad?/s’raw (popr. z fac.)
. Konig Rudol

. Koztowski Ka2|m|erz 0}

. "Krawczynski Jan_(15/4 1915)

. Krolikowski Hipolit_ (1)

dziak Eugeniusz (15/s 1915)

Kucia Wiadystaw (1)

. Lemler Fryderyk (1)
. Lisak Jozef (1)
. “Makowski Edward (15/5 1915)

Klasa

. Bobrzecki Stanistaw (I)
. Friedmann Samuel (I
. *Ganther Leon (18/4 1915)

Jasicki Jozef (1)
Jez Jozef (1)
Klimczyk Wiadystaw

*Kofin Ludwik (°?2 1915)

. Kulczynski tan

Kurylo Roman (I)

61

. *Medwecki Stanis
. Mnich Stanistaw (1)

. Owca Mieczystaw

. Pelc zdzistaw (1)

. Polewka Adam

. Purchla Wiadystaw
. Rymek Mieczystaw
. Schnitzer Markus (popr. z nat.)
. Stuzewski Jozef (I)

. Smoragiewiez Adam I)

. Szczepaniec Maryan
. Szostek Stanistaw (1)
. Szwarnog Jozef (1)

. Swigtnicki Kazim. (popr. z mat.)
41. Wegrzyn Eugeniusz fi)

42. Winiarski W
. Wisniowski Antoni (1)

. Wojcicki Tadeusz (popr. z niem.)
. Wojcik Jan (1)

46. *Zaleski Stefan (“A 1915)

. *Zieba Stanistaw (3l/i 1915)

. Pietkiewicz Henryk (/i 1915)
. *Zychon Jan (12/4 1915)

0

Whadystaw I)

. Menasche Maksym, (popr. z lac.
. Mendler Abraham

. Mitkowski Wojciech (I
. Niedziatkowski Stefan (1)

. Okrucinski Adam (I)

. Patasinski Stanistaw (1)

. Pierzchata Adam (I)

. Pieta Stanistaw (popr. z gr.)
. Popek Stefan S)

. Sagan Wiadys

. Stawek Tadeusz (I)
. *Stanoch Julian
33. Szczepaniec Bolestaw (1)
. Szczudto Jan (1)

36' Wieche¢ Wiadystaw

37. Wolski Franciszek (

. Wyderka Wiadyslaw m

. Wymazata Franciszek

pos)r z lac.

aw (I)

15/6 1915)

"Wiodarczyk Jozef 15/s 1915)

. Kwiatkowski Zdzistaw (1)
. Lesniak Tadeusz (I)

. Lisowski Stanistaw (1)

. Lupa Tadeusz (1)

. Hr. Lubienski Henryk (I)
. Makomaski
. Marsanger Antoni gpopr z ehem;

Stanistaw

aw (18/3 1915
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. Motota Juliusz (1) 24. Salonek Wiadyst. ?opr.zchem.)
Radwanski Jozef (1) 25. Skalski Tadeusz (1)

. Rapacz Ignacy (1) 26. Splichal Jozef

. Razny Piotr (1) 27. Wencel Ignacy (1)
Reinfuss Stanistaw (I)

Klasa V.
Bana$ Edward (1) 10. Kisielewski Stefan (1)

. Bigaj Antoni (1) 11. Kotowicz Stanistaw (I)
Bogucki Stanistaw 12. Kowal Karol (1)

Borejko Wiadystaw 13. Mnich Antoni (1)

. Brenner Adolf (1) 14, Radwanski Maryan (1)

. Brusnicki Aleksander (1) 15. Szarek Adam

. Dowsilas Mieczystaw F 16. Timer Jan ( 3

. Gornisiewicz Stefan (I) 17. Wisniowski Jan l

. Kielar Jan () 18. Zgodzinski Jan (I

Klasa VI
Briickner Fryderyk 11. Hr. tubienski Witold (1)
Hamerlak Jozef (I) 12. Pieta Wiadystaw (popr. z niem.)
Karmanski Tadeusz (l) 13. Piss Tadeusz &I)

. Kisielewski Ludwik (1) 14. Rumian Stanistaw (I)
Koztowski Adam 15. sikorski Jerzy
Kruczkowski Maryan (1) 16. Skalski Franciszek (I)
Lasocki Maryan ) 17. Winiarz Karol
Litwin Piotr ( 18. Wozniak Roman (1)
Loch-Loeh ZK munt 19. zajaczkowski Stanistaw
Hr. ubienski Tadeusz

Klasa VII.
Czech Wincenty (I) 6. Pilch Jozef (I)
Daniszewski Jan (l) 7. Rogoz Leon
Marusifiski Tadeusz 8. Wilga Jan (1)
Patasinski Franc. (popr. z niem.) 9. Zawisza Bolestaw (1)

. Pelc Roman (1)

Klasa VIII.

. Gasior Jan (1) 7. Olszowski Franciszek g)

. Golinski Jan 8. *Rospond Maciej (7/4 1915)
*Henneberg Emanuel (8/4 1915) 9. Steinberg Maurycy (1)
Kosek Konstanty (1) 10. wachholz Wilhelm
Kral Eugeniusz (l) 11. Weber Artur (1)

. Kraut Stanistaw (1) 12. *Zwierzynski Tad. ("% 1915)



X.

Ogtoszenie.

Wpisy ucznidow publicznych jakotez prywatnych na rok
szkolny 1915/16 odbedg sie w dniu 31-go sierpnia od godziny
9—12 przed potudniem. PdZniejsze zgtoszenia bedg uwzgledniane
tylko w wyjatkowych wypadkach.

Uczniowie majg sie zgtasza¢ do wpiséw w towarzystwie
rodzicow lub opiekundw.

Uczniowie tutejszego zaktadu majg przy wpisie przediozyé
Swiadectwo szkolne z ostatniego potrocza.

Uczniowie, przybywajacy z innych zaktadéw, majg przy wpi-
sie przediozyc¢:

1. Metryke chrztu lub urodzenia.

2. Swiadectwo szkolne z ostatniego pétrocza, opatrzone po-
twierdzeniem Dyrekcyi, ze mogg by¢ przyjeci w innym zakla-
dzie bez przeszkody.

3. Dekret uwolnienia od optaty szkolnej (lub poswiadczenie
uwolnienia na $wiadectwie szkolnem), jezeli to uwolnienie maja.

4. Swiadectwo szczepienia ospy.

Uczniowie, zgtaszajacy sie do egzaminu wstepnego do klasy I,
muszg przy wpisie przedtozyc:

1. Metryke chrztu lub urodzenia na dowdd, ze ukonczyli
10-ty rok zycia lub ukonczg go przed 1. stycznia 1916.

2. Swiadectwo szkolne za ostatnie pétrocze, jezeli pobierali
nauke w szkotach publicznych.

3. Swiadectwo powtdrnego szczepienia ospy (rewakcynacyi),
odbytego w roku, wyprzedzajagcym wstgpienie do gimnazyum.
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Uczniowie, ktorzy po dtuzszej przerwie w naukach chcag
znowu uzyskac przyjecie do gimnazyum, muszg:

1. Przedtozy¢ metryke urodzenia, ostatnie $wiadectwo
szkolne, wzglednie S$wiadectwo odejScia, opatrzone przepisang
klauzulg, Swiadectwo moralnosci za czas, w ktorym do szkoty
nie chodzili i $wiadectwo powtdrnego szczepienia ospy.

2. Poddac sie egzaminowi wstepnemu za ztozeniem taksy
egzaminacyjnej w kwocie 24 K.

Kazdy uczen ma ztozyé przy wpisie 2 K. na $rodki nau-
kowe i 1 K. na gry i zabawy. Uczniowie nowo wstepujacy do
zakfadu ptacg nadto takse wstepng w kwocie 4 K. 20 h.

Uczniowie zobowigzani sg do sktadania optaty szkolnej, ktéra
za jedno pétrocze wynosi 40 K. i musi by¢ ztozong w pierwszych
szesciu tygodniach kazdego potrocza, t. j. do 15. pazdziernika
i 15. marca. Prosby o uwolnienie od optaty szkolnej, zaopatrzone
w Swiadectwa szkolne z ostatniego pétrocza i Swiadectwo ubdstwa,
nie dawniej jak przed rokiem wydane, nalezy bez stempla wnosié¢
za posrednictwem Dyrekcyi do Wys. c¢. k. Rady szkolnej krajowej
najpozniej do 20. wrzesnia w pierwszem potroczu, a do 20. lutego
w drugiem. O uwolnienie od optaty szkolnej moga sie starac
tylko ci uczniowie ubodzy, ktorzy za ostatnie potrocze otrzymali
Swiadectwo pierwszego stopnia i przynajmniej dobre obyczaje.

Uczniowie klasy | majg ztozy¢ optate szkolng za pierwsze
potrocze do 30. listopada; ci jednak ubodzy uczniowie, ktorzy juz
w pierwszych dwoch miesigcach czynia dobre postepy we wszyst-
kich przedmiotach, a zachowanie si¢ ich jest dobre lub bardzo
dobre, moga uzyska¢ odroczenie tego terminu az do konca pot-
rocza, i w razie pomysinej klasyfikacyi za potrocze | sg uwol-
nieni od optaty szkolnej. Uczniowie, chcacy z tego dobrodziejstwa
korzysta¢, majg w ciagu 8 dni po rozpoczeciu roku szkolnego
wnie$¢ za posrednictwem Dyrekcyi nieosteplowane prosby do
Wysokiej c¢. k. Rady szkolnej krajowej, zalgczajgc do nich
doktadne Swiadectwo ubdstwa.

Egzamina poprawcze odbedg sie w dniach 30. sierpnia.

Egzamina wstepne do klasy |. odbywaja sie w dwdéch termi-
nach: przed feryami 30-go czerwca i po feryach dnia 1. wrze-
$nia. Powtorzenie tego egzaminu przed uptywem roku nie jest
dozwolone ani w tym samym ani w innym zakfadzie.
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Klasa

VI.

VII.

VIII.

Religia

Wielki katechizm re-
ligii Kkatolickiej. Kra-
kow 1910,'Opr. 60 hal.

Jak w KI. I.

Ks. Jougan: Liturgika.

yd. 4. Lwoéw 1910.
Opr. 1 K. 40 h.

Ks. Szydelski: Dzieje
biblijne starego zakonu.
Lwoéw 1912. 1 K. 60 h.

Ks. Dabrowski: Histo-
rya biblijna zakonu no-
wego. Wyd. 4. Lwoéw
1910. Opr. 1 K. 70 h.

Ks. Jez: Nauka wiary
katolickiej. Cze$¢ I.
Wyd. 3. Krakéw 1911.
Opr. 2 K.

Ks. Sieniatycki: Do-
gmatyka szCzegGtowa.

. Lwow 1910.
Opr 2 K. 20 h.

Ks. Szczeklik: Etyka
katolicka. Wyd. 5. Kra-
kéw 1912. Opr. 2 K. 20 h.

Ks. Jougan: Historya
kosciota ~ katolickiego.
Wyd. 3. Lwéw 1907.
Opr. 2 K.

Jezyk polski

Matecki: Gramat. jez.
polskiego szkolna. Wyd.
11, Lwoéw 1910.  Opr.
2 K. 40 h.

Reiter: Czytanla pol-
skie dla KI. Lwow
1911. Opr. 3 K.

Gramatyka jak wkl. 1.
Reiter : Czytanla pol-
skie dla ki Lwow
1911. Opr. 3 K 40 li.

Gramatyka jak wkl. I.

Reiter. ~Czytania pol-
skie dla Kkl. 111. Lwoéw
1912. Opr. 3 K. 40 h.

Gramatyka jak w KI. 1.
Préchnicki i Wojcie-
chowski: Wypis olskle
dla_ klasy X/p ¥p .
Lwoéw 1911 Opr. 3 K. GOh

Prochnicki i Wojcie-
chowski: Wypisy polskie
dla kl. V. Cwoéw 1911.

3 K. 80 h.

Fredro: Zemsta.

Szekspir:_ Jul. Cezar.

Sienkiewicz: Potop i
Pan Wotodyjowski.

Chrzanowski i Wojcie-
chowski: Wypisy polskie.
Czeé¢ 1. Opr. 3 K. 60 h.

Kochanowski: Odpra-
wa postow i Treny.

Gornicki: Dworzanin.

Wyd. Westa.

Pasek: Pamietniki.

Rzewuski: Listopad.
Krasicki: Przypadki
Doswiadczynskiego.
Cze$¢ 1.

Niemcewicz: Powro6t
posta.

Zabtocki: Sarmatyzm.
Felinski: Barbara Ra-
dziwiHéwna.

Rzewuski: Listopad.

Tarnowski i Wojcik:
Wypisy polskie. Czesci,
i 1. Wyd. 3. Lwow 1909.

Opr. 3 K. 30 h.

ickiewicz: Ballady
i Romanse, Dziady, So-
nety krymskie, onrad
Wallenrod, Grazyna,
Ksiegi narodu i piel-
grzymstwa.

alczewski: Marya.

Goszczynski:  Zamek

Kaniowski.,

Fredro: Sluby panien-
skie i Pan Jowialski.

Stowacki: Godzina
mysli, Kordyan, Anhelli,
Balladyna Lilia Wene-
da, Ksiadz Marek, Krél
Duch ().

Tarnowski i Préchnicki:
Wypisy polskie. Czesc 11.
Wyd. 4. Lwow 1911.
Opr. 3 K. 60 h.
Krasinski: Nieboska,
Irydion, Przeds$wit i
Psalmy przysztosci.
Korzeniowski: Karpac-
cy gorale, Mnich, Spe-
Kulant i Kollokacya
Ujejski: Skargi Jere-

"R

yspianski: Warsza-
wianka, Kazimierz W.
i Wesele.

Jezyk facinski

Samolewicz: Zwiezta
gramatyka jezyka tacin-
skle(?o dla klasy I. i II.

6. Lwoéw 1907. Opr.
1 Kor

Lewicki: Poczagtki na-
uki jezyka tacinskiego
dla klasy I. Lwow 1913.
Opr. 2 K h.

Gram., jak w Kl. I.
Steiner-Scheindler-
Fraczkiewicz: Cwiczenia
tacinskie na klase II.

Wyd. 6.

Samolewicz-Sottysik:
Gram. jez. tac. Czes¢ Il.
Skiadnia. Wyd 10. Lwow
1913. Opr. 2 K., 40 h.

Préchnicki: Cwicz, tac.
dla kI 11l. Wyd. 6.
Lwow 1912.|0pr. 1 K. 80 h.

Klak: Kornel. Neposa
Zywoty slawn. mezow.
Wyd. 5. Lwoéw 1911
Opr. 1 K. 50 h.

Gram., jak w, Kkl. I11.
Préchnicki: waz ta-
cinskie dla kl. V. Wyd
go hwow 1913. Opr. 2'K.

C. Julii Caesaris Com-
mentarii de bello Galil-
eo. Wyd. Terlikowski.
Wyhd. 4. Lwoéw 1912.1K.
60 h.

Gram, jak w KklI. 11I.
Sinko: Wigzanka wier-
szi/ Owidyusza. Lwoéw
2. Opr.’1 K. 60 h
Tytusa Liwiusza: Dzie-
je rzymskie, w wyborze.
Wyd. J. Jedrzejowski.
Lwow 1914, 2 K. 40 h.

Gram., jak w Kkl. I11.
Sottysik: C. Sallustii
Crispi Bellum Jugurthi-

num. Lwoéw 1910. Opr.
70 hal.
Szczepanski:  Wybor

méw Cycerona. Cz. .
Lwoéw 1913. Opr. 2K. 60 h.

Terlikowski: Cic. de
officiis. Wieden-Lwoéw
1896.

Liszkowicz: Wybor li-
stow Pliniusza Miodsz.
Krakéw 1912. Opr. 1K. 20 h.

Rzepinski: Wybor po-
ezyi Wergilego. Wieden-
Lwoéw 1912. Opr. 1 K. 70 h.

Terlikowski: Zycie pu-
bliczne, prywatne i umy-
stowe starozytn Grekéw
i Rzymlan Lwow 1912.
Opr. 4 K. 80 h.

Gram., jak w Kl I11.

Szczepanski:  Wybor
méw Cycerona. Cz. Il.
Lwoéw 1912. Opr. 3 K.

Rzepinski: Wybor po-
ezyi Wergilego. Wieden-
Lwow 1912 Opr. 1K. 70h.
Terlikowski, jak w kl.\V1.

Gram., jak w kl. 11I.

Annales Tacyta Wyd.
Miiller. Opr. 3

WYy bér pism Horacego.
EN);] Dolnicki. Opr TK.

Terlikowski: jak w kl.
V1.

Jezyk grecki

Fiderer: Gramatyka
jez. greckiego. Wyd. 4
Lwow 1909. Opr. 3 K.
, Winkowski i Taborski:
¢wicz, greckie dla KI.
I, i 1IV. Wyd. 3. Pas-
go}\évicza. Lwow 1910. Opr.

Gram., jak w Kl. I1l.

WInkOWSkI Taborski:
Cwiczenia greckie jak
w Kkl 111

Gram, jak w KkI. 11I.

Fiderer: Chrestomatya
z pism Xenofonta. Wyd.
4. Lwow 1909. Opr. 2°K.
40 h.

Homera lliada. Wyd.
Fischer. Wieden-Lwow
1903. Opr. 3 K. 60 h.

Gram., jak w KI. I11.
Homera lliada. Wyd.
Fischer. Wieden-Lwow
1908. Opr. 3 K. 60 h.
Terlikowski:  Wybor
z dziejow Herodota. Wie-
den-Lwow 1900. Opr.
2 K. 20 h.

Cwikliﬁski
jezyka
LWOW 1902.
40 1.
Homera Odyssea. Wyd.
Jezienicki. Lwoéw 1908.
Opr. 3 K
Wybér méw Demoste-
nesa. Wydal Schmidt.
Wieden-Lwow 1893. Opr.
1 K. 40 h.
Platon: Wybér pism.

Gramaty-
8reck|ego

Opracowat J drze OWSkI.

Lwow 1912.

Gram., jak w Kkl. VII.
Platon: Eutyphron.
Wyd. Tempsklego.
Sofoklesa Edyp krol.
Opracowat Oko. Lwéw
1912. Opr. 1 K. 80 h.
Homera Odyssea. Wyd.
Jezienicki. Wieden-
Lwoéw 1908. Opr. 3 K.

Jezyk niemiecki

German, Petelenz i Gay-
czak: Cwiczenia nie-
mieckie dla klasy |I.
Wyd. 7. Lwoéw 1910.
2 K. 40 h.

German, Petelenz i Gay-
czak: Cwiczenia niemiec-
kie dla kI. 1l. Wyd. 5.
Lwoéw 1912. Opr. 2K. 80 h.

German, Petelenz i Gay-
czak: Cwiczenia niemiec-
kie dla kl. 111. Wyd. 5.
Lwoéw 1911. 2 K. 80 h.
Petelenz: Deutsche
Grammatik. Wyd. 3i 4.
Lwoéw 1911. Opr.’1 K. 80 h.

German-Petelenz-Gay-
czak: Cwiczenia nle-
mieckie dla klasy
Wyd. 4. Lwoéw 1910. 3K

Gram., jak w kl. I11.

Ippoldt und Stylo:
Deutsches Lesebuch fiir
die oberen Klassen der
galizischen Mittelschu-

len. 1. Teil. V. Klasse.
Wyd. 3. Lwéw 1912,
Opr. 3 K. 80 h.

Ippolt und Stylo:
Deutsches Lesebuch fur
die oberen Klassen der
galizischen Mittelschu-

ten. I11. Teil. VI. Klasse.
Wyd. 2. Lwow 1910.
Opr. 3 K. 60 h.

essing: Minna von
Barnhelm. (Wyd. T. N.
S. wW.
Gri Iparzer Weh' dem,
der liigt. Wyd. Graesera.

Ippolt und Stylo:
Deutsches Lesebuch fiir
die oberen Klassen der

alizischen Mittelschu-
en. I11. Teil. VII. Klasse
Wyd. 2. Lwoéw 1911. 4 K.

Schiller: Wilhelm Tell
i Wallenstein. (Wyd. T.
N. S. W

Sha[kesbéare: Macbeth.

Ippoldt und Stylo:
Deutsches Lesebuch fiir
die oberen Klassen der

alizischen Mittelschu-
en. IV. Teil. VIII. Klasse.
Lwoéw 1909. 4 K.

Goethe: Iphigenie auf
Tauris. (Wyd. Graesera).
Kleist: Hermanus-

schlacht.
Hebbel: Maria Magda-
lena.

ROK SZKOLNY 1915/1916.

Geografia i historya
powszechna

Benoni i Tatomir:
Krétki  rys geografii.
Wyd. 9. Lwoéw 1908. 1 K.

ebert i Gebertowa:
Opowiadania z dziejow
ojczystych. Wydanie 2.
Lwoéw 1912, Opr.”2 K. 50 h.

Siwak: Geografia dla

KL I i 1L Wyd. 2.
Lwow 1913, Opr. 3 K. 20 h.
Krotoski: Historya po-

wszechna. Tom I. W Kra-
kowie 1908. Opr. 2 K. 60 b.

Geografia, jak w KI.11.
Gebert i Gebertowa:
Opowiadania z dziejow
monarchii austr. - weg.
Lwoéw 1912. Opr. 2 K. 50

Majerski:  Geografia
monarchii austro-weg.
Wyd. 6. Lwow 1912,
Opr. 2 K. 20 h. .

akrzewski: Historya
powszechna. Cz. I. Wyd.
7. Krakéw 1911. Opr.
2 K. 40 h.

Zakrzewski: Historya
powszechna. Cze$¢ 1.
Wyd. 7. Krakow 1911.
Opr. 2 K. 40 h.

Zakrzewski: Historya
powszechna. Cz. I1. Wyd.
5. Krakéw 1908. Opr.

2 K. 40 h.

Zakrzewski: Historya
powszechna. Czes¢ Il
Wyd. 5. Krakéw 1903.
Opr. 2 K. 80 h.

Zakrzewski: Historya
powszechna. Cze$¢ Il
Wyd. 5. Krakéw 1908.
Opr, 2 K. 80 h.

Gilabinski-Finkel: Hi-
storya austr.—wgglersk
monarchii i wiadomosci
polityczne i spoteczne.
Wyd. 3 Lwow 1910.
Opr. 2 K.

Matematyka

ka na

Kranz: Arytme
Opr.

Kl. 1. Krakéw 1911.
1 K. 60 h.
Kranz: Geometrya po-
glqdowa na kl. 1.”Wyd.
Krakéw 1912.

Opr.
1K3 P

Kranz: Arytmetyka na
kl. 1l. Krakéw 1911
Opr. 1 K. 50 h.

Kranz: Geometrya po-
gla,dowa na kl. 1. Wy-

anie 2. Krakéw 1914,
Opr. 1 K. 40.

Kranz: Arytmetyka na
ki. 111. Krakéw™ 1910.
1 K. 80 h.

Kranz: Geometrya po-
gladowa na klase III.
Krakéw 1910. 1 K. 80 h.

Dziwinski: Podrecznik
V\)/tmetykl i aIIqubry
d. 5.”Lwow
Opr 4 K. 60 h.
tomnicki: Geometrya.

Cze$¢ | i 1. Wydanie 2.
Lwoéw 1914. Opr. 3 K. 40 h.

Algebra, jak w Kkl. IV.
Geometrya, jak w kla-
sie 1V

Dziwinski: Podrecznik
arytmetyki 1 algebry
dla klaswyzszych. Lwéw
1910. Opr. 4 K. 60 h

tomnicki: Geometrya.

Cze$¢ HI. i IV. Lwow
1912. 3 K. 80 h
Kranz:

PR W

Krakéow 1912

Arytmetyka i algebra,
jak w k

Geometrya jak w Kl.

.

\
Logarytmy, jak w Kl.
VI.

Kranz: Zbiér zadan
matematyczn. dla klas
wyzszych. Wydanie 2.
Krakéw 1905. 3 K. 50 h.

Arytmetyka i algebra,
jak w Kl. V.
Geometrya jak w kl. V1.
Logarytmy, jak w kla-
sie VII.
Zbiér zadan matemat.,
jak w kl. VII.

Hlstorya naturalna
i fizyka

Nussbaum-Wisniowski:
Wiadomosci z zoologii
dla nizszych klas szkot
Srednich.”"Wyd. 3. Lwoéw
1910. 3 K. 60 h.
Rostafinski: Botanika
szkolna na Klasy nizsze.
Wyd. 8. Krakow 1914.
Opr. 2 K. 50 h.

Jak w klasie I.

Ztobicki: Wiadomosci
z fizyki dla klasy HIilv.
Lwoéw 1913. 3 K. 50 h.

Fizyka, jak w Kkl. III.
Duchowicz-WisniowskKi:
Wiadomosci z chemii i
mineralogi dla klas niz-
szyﬁ:h. Lwoéw 1911, 2 K.
80 h.

Wisniowski:  Zasady
mineralogii i geologii.
Wyd. 3. Lwoéw 1912,
opr. 3 K, )

Rostafinski: Botanika
szkolnadlakl. wyzszych.
Wyd. 4. Krakéw 1911.
Opr. 3 K. 20 h.

Petelenz: Zoologia dla

klas Wyzszych szkot
Srednich. Wyd.
Lwoéw 1907. Opr. 3 K.

Kawecki i Tomaszew-
ski: Fizyka dlawyzszych
klas. Wydanie 4. Kra-
kéw 1906. 3 K. 40 h.

Tomaszewski: Chemia:
Wyd. 4. Krakéw 1912.
Brosz. 70 h.

Fizyka, jak w Kkl. VII.

Propedeutyka
P Iozofuy

Bieganski: Podrecznik
logiki'i metodologii og6l-
nej. Lwoéw 1907.

Lindner-Kulezynski:
Wykiad psychologii.

Wyd. 3. Krakéw 1912.
Opr. 2 K. 20 h.






Zakres egzaminu wstepnego do klasy | jest
nastepujaoy:

ay z religii wymaga sie wiadomosci, ktorych uczen naby¢ powinien
w pierwszych czterech latach obowigzkowej nauki szkolnej w szkotach lu-
dowych czteroklasowych:;

b) Z jezyka polskiego: czytanie ptynne i wyraziste, objasnianie od-
czytanych ustepow pod wzgledem tresci i zwigzku mysli, opowiadanie tre-
sci wiekszymi ustepami; znajomo$¢ czesci mowy, odmiana imion i czaso-
wnikdw, znajomo$¢ zdania pojedynczego, rozszerzonego i rozbidr jego
czesci sktadowych pod wzgledem skiadni zgody i rzadu, poprawne napisa-
nie dyktatu z zakresu poje¢ znanych uczniom i piSmienny rozbiér jednego
zdania z kilku zwyktemi okresleniami:

o) Z jezyka niemieckiego: czytanie ptynne i zrozumiate; znajomosc
odmiany rodzajnikéw, rzeczownikdw, przymiotnikéw i zaimkow (osobi-
stych, dzierzawczych, wskazujacych i wzglednych), odmiana stéw positko-
wych i czasownikow stabych we wszystkich formach strony czynnej i bier-
nej, tudziez odmiana najzwyklejszych czasownikéw mocnych, zasob wy-
razbw z zakresu poje¢ uczniom znanych; poprawne napisanie fatwego
dyktatu, ktérego tre$¢ przed podyktowaniem poda sie uczniom w jezyku
polskim.

ay z rachunkéw: pisanie cyfr do miliona wigcznie, biegto$¢ w czte-
rech dziataniach liczbami catkowitemi i rozwigzywanie zagadnien z za-
kresu zycia codziennego, pewno$¢ w tabliczce mnozenia, znajomo$¢ wa-
zniejszych miar metrycznych.

Niedostateczny postep w jednym przedmiocie egzaminu usuwa
ucznia na caty rok od przyjecia go w jakiejkolwiek szkole $redniej.

Egzamina wstepne do klas od I11—VIII skfada¢ mozna od
4—14. wrze$nia w potr. |, a od 3—14. lutego w potr. 11 w dniach,
ktére Dyrektor zgtaszajagcym sie oznaczy. Z egzaminu wstepnego
nie wydaje sie Swiadectw. Po ztozeniu egzaminu wstepnego uczen
moze by¢ przyjety tylko jako publiczny.

Uczniom zamiejscowym wolno mieszka¢ pod nadzorem tych
0sdb, ktore sie Scisle stosowaC bedg do przepiséw »Regulaminu
dla odpowiedzialnych nadzorcow«, wydanego przez Wysoka c. k.
Rade szk. krajowg. Osoby, przyjmujace uczniow na mieszkanie
(i wikt), musza zatem we wiasnym interesie zaznajomic¢ sie do-
ktadnie z odno$nymi przepisami.

Rok szkolny 1915/16 rozpocznie si¢ uroczystem nabozen-
stwem dnia 3. wrzesnia; dnia 4. wrzesnia rozpoczynajg sie Ickcye
szkolne.

W Krakowie, dnia 30-go czerwca 1915.

Stanistaw Bednarski,
dyrektor.

SPRAWOZDANIE GIMN. $W. JACKA 5*







