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WSTEP

Prezentujemy trzeci numer naukowego pisma olsztynskiego srodowiska
polonistycznego. Znalazly sie w nim zaréwno dziaty, w ktorych artykuty
kontynuowaé beda podjeta wczesniej tematyke, jak i takie, ktore przyniosg
refleksje nad nieuzwglednionymi dotychczas zagadnieniami.

W tomie pojawily sie zatem ponownie wypowiedzi ujete w zbior pt.
O wartosciach uniwersalnych. Pierwsza z nich to studium poréwnawcze po-
Swiecone Herodiadzie Stéphane’a Mallarmégo i Basni parku jesiennego Le-
opolda Staffa. Grzegorz Iglinski poprzez szczegotowa analize utworéw po-
etyckich powstatych w odstepie kilkudziesieciu lat stara sie znalezé odpo-
wiedZ na pytanie, czy i w jakim stopniu polskiego autora zainspirowato
francuskie ujecie postaci biblijnej bohaterki. Kolejne artykuty kierujg uwage
czytelnikow ku literaturze dwoch kregéw kulturowych: rosyjskiego i angiel-
skiego. Maksymilian Wroniszewski opisuje zlozono§é zaprezentowanych
w Eugeniuszu Onieginie modeli melancholii, ktorej charakter oscyluje wokot
trzech konstytuujacych jej dominant: modnego spleenu, nudy i nostalgii.
Wskazuje na zwigzki narratora z samym Aleksandrem Puszkinem i dochodzi
do wniosku, ze udaje mu sie uciec od melancholii w przeciwieristwie do
bohatera poematu. Z kolei Magdalena Dziugiet-Laguna zastanawia sie nad
przyczynami kulturowego skandalu, jaki wywotato opublikowanie w 1820 roku
powiesci Frankenstein Mary Wollstonecraf Shelley. Jego zZrodiem, zdaniem
autorki, byto przekroczenie przez tytulowego bohatera wszelkich norm etycz-
nych, estetycznych i aksjologicznych w imie dotarcia do granic ludzkiego
poznania i wyjscia poza nie w zgubnym prze$wiadczeniu o mocy czltowieka.
Natomiast Wit Pietrzak podejmuje refleksje nad sposobem funkcjonowania
wulgaryzméw w poezji Philipa Larkina i Tony’ego Harrisona i przeswietla
w tym celu dwa utwory dwudziestowiecznych angielskich poetow, z ktorych
pierwszy na ogol unikal tego typu stow, a drugi uczynit z nich jeden ze
znakow rozpoznawczych swej tworczosci. Zamykajacy ten dzial artykut Woj-
ciecha Boryszewskiego odczytuje powies¢ Mag Johna Fowlesa jako uwspot-
czeSniong wersje maski dworskiej. Autor, zdefiniowawszy najpierw cechy
tego gatunku, analizuje w badanej powiesci elementy maski w dwéch jej
odmianach — teatralnej i literackiej. Pierwsza autor tekstu wiaze z przyje-
ciem punktu widzenia gtéwnego bohatera, natomiast druga laczy z perspek-
tywa czytelnika. Celem rozwazan jest takze okreslenie, w jaki sposob ele-
menty maski wptywaja na interpretacje Maga.

Kolejny, znany z poprzedniego numeru, dzial pisma — W poszukiwaniu
formy i modelu interpretacji — otwiera artykut Ewy Chojnackiej, po$wiecony
dramatowi Otchtari Tadeusza Konczynskiego, powstatemu u progu XX wieku,
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a nawiazujacemu poprzez swa problematyke do specyfiki nowych industrial-
nych czasow. Jak zauwaza autorka, wprowadzona przez zapomnianego dzis
tworce ,metafora otchtani konotuje symptomy kryzysu tradycyjnej etyki wo-
bec materialistycznej wyktadni zycia, zjawisko rozpadu bliskich relacji mie-
dzyludzkich”. Za sprawg rozwazan Anny Rzymskiej mamy szanse zrekon-
struowac idee krajobrazu wytaniajaca sie z tworczoSci Romana Brand-
staettera. Badaczka rozpatruje to zagadnienie poprzez odniesienie do wcze-
snych powojennych utworéw pisarza, ktory po wyjezdzie z Palestyny w 1946 roku
przez dwa lata mieszkatl we Wloszech. Ten okres i powtarzajgce sie pozniej
podroze do Italii wptynely na sposéb moéwienia autora o przestrzeni. Druga
cze$¢ numeru zamyka artykut Przemystawa Chojnowskiego o Piotrze (Pete-
rze) Lachmannie, ktorego biografie badacz interpretuje jako zycie w ,,pomie-
dzy”. To okreslenie jest proba uchwycenia losu tworcy urodzonego w 1935 roku
w Gleiwitz, czyli dzisiejszych Gliwicach, uksztattowanego przez dwie kultu-
ry: niemiecka i polska.

W tomie pojawia sie po raz pierwszy dzial zatytutowany Kobieca aktyw-
nosé. Trzy sposrod zamieszczonych w nim artykutéw dotycza XVIII wieku,
w ktorym kobiety coraz czeSciej wiaczaly sie aktywnie w zycie spoleczen-
stwa. Siegaly tez chetniej po pidro i przetamywaty utrwalony przez poprzed-
nie stulecia meski monopol w tej dziedzinie. Temu zjawisku poswiecony jest
tekst Iwony Maciejewskiej, przyblizajacy sylwetki kobiet piszacych w cza-
sach saskich, ich wzajemne powigzania, wykorzystywane gatunki, jak tez
Zrodta tworczej inspiracji. Jedng z postaci wymienionych w artykule Macie-
jewskiej szczegotowo charakteryzuja dociekania Krystyny Stasiewicz, bu-
dujace wizerunek corki barokowego poety Stanistawa Herakliusza Lubomir-
skiego, Elzbiety Sieniawskiej, postaci niezwykle wptywowej, ktora dzieki
swej energii i stanowczoSci realizowata sie na roznych polach, w tym takze
jako promotorka kultury. Kolejnej ciekawej kobiecie uwage poSwieca Beata
Kurzadkowska. Analizujac diariusz z europejskiej podrozy Teofili z Radziwil-
16w Morawskiej, odbytej w latach 1773-1774, dazy do wyeksponowania na
jego przykltadzie zmian zachodzacych w 6wczesnej intymistyce. Wypowiedzi
autobiograficzne analizuje takze Beata Waleciuk-Dejneka, poruszajaca kwe-
stie kobiecego istnienia w $wiecie. Autorka wybiera z licznych kobiecych
zapisow z przetomu XIX i XX wieku fragmenty Pamietnikéw Zofii Tolstojo-
wej, ktore sa przykladem rekonstrukcji dziejow wilasnych oraz rodziny
i ukazuje zenskie doswiadczenia, relacje, a takze role. Dwa kolejne artykuly
dotycza polskiego pozytywizmu. Matgorzata Ciereszko przedstawia obraz
zakonnicy uksztattowany w prozie narracyjnej II potowy XIX stulecia,
analizujac utwory Elizy Orzeszkowej i Bolestawa Prusa. Natomiast Danuta
Ossowska kontynuuje swoje rozwazania o podejmowaniu studiow wyz-
szych przez kobiety poczatku lat 70 i 80. XIX wieku, zamieszczone w poprzed-
nim numerze ,Prac Literaturoznawczych”. Tym razem analizie pod-
daje argumenty polityczne i narodowe, ktore podnosili rézni pisarze,
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np.: Jozef Ignacy Kraszewski, Teodor Tomasz Jez, Eliza Orzeszkowa i Maria
Rodziewiczowna.

W kolejnym dziale zamieszczono wypowiedzi badaczy o przemianach
dokonujacych sie we wspotczesnej poezji. Jacek Krawczyk zajmuje sie kwe-
stia codziennosci, stanowiaca czesto jej materie. Dowodzi on, ze ,poetyckie
kawaltki zycia, ukazujace trywialng codzienno$é, stanowig reprezentatywny
i idiomatyczny wymiar literatury ponowoczesnej jako takiej”. Analize dwoch
wierszy Krystyny Dabrowskiej z tomu Biafe krzesta poprzedza teoretycznymi
rozwazaniami, ktore prowadza do konstatacji, ze gdy codziennos§¢ nabiera
cech partykularnych, nastepuje jej odrodzenie i staje sie ona potencjalnym
miejscem objawienia prawdy. Kolejny autor, Zbigniew Chojnowski, w artyku-
le Poczucie czy zanik historii w poezji po 2000 roku? rozpatruje postawy
poetow wobec dziedzictwa historycznego. W wierszach réznych pokolen ob-
serwuje z jednej strony relatywizacje przesztosci i nieufno§é wobec historio-
grafii oraz poznania historycznego, z drugiej zas§ wnikanie w czas miniony,
zwlaszcza w XX wiek, poprzez losy rodzinne. Z kolei Adrian Glen upomina
sie 0o uwazne wstuchiwanie sie w glos Juliana Kornhausera oceniajacego
wspotezesna poezje. Zdaniem badacza, gtdéwna przyczyng marginalizowania
jego wypowiedzi jest traktowanie tego poety-krytyka jako ,nieprzejednanego
adwersarza poetow spod znaku «brulionu»”. Tymczasem Kornhauser powro-
cit do modelu krytyki empatycznej i historycznej, ktora stosowat z powodze-
niem w latach 80. XX wieku. Jej wyroznikami byly m.in. powsSciagniecie
krytycznego komentarza, dyskrecja czy pozostawienie czytelnikowi wolnosci
wyboru w kwestii interpretacji. Ostatni, czwarty tekst w tym dziale, autor-
stwa Jowity Podwysockiej-Modrzejewskiej, poswiecony jest recepcji poezji
Jana Brzechwy skierowanej do dorostego czytelnika. Badaczka przesledzita
zarowno pozytywne, jak i negatywne opinie krytyki od czasu dwudziestolecia
miedzywojennego do wspotczesnosci, by wskazaé wartoSciowe cechy tej twor-
czoSci: symboliczno$é, ,leSmianizm”, réznorodnos¢ form, jakimi postugiwat
sie poeta. Przytaczajac liczne wypowiedzi, udowodnita dojrzewanie oraz ewo-
lucje warsztatu poetyckiego pisarza.

W piémie nie moglo zabraknaé¢ artykutéw zwigzanych z regionem War-
mii i Mazur. Cho¢ badacze podjeli zagadnienia zwigzane i z przesztoscia,
1 z terazniejszoScia, to wszystkim towarzyszy przekonanie o niezbywalnosci
pamieci, ktora ukryta jest w krajobrazie materialnym oraz kulturowym.
I tak Grzegorz Supady przedstawia, raz jeszcze (w numerze drugim ,Prac
Literaturoznawczych” uczynita to Joanna Chlosta-Zielonka), postaé¢ Johanne-
sa Bobrowskiego w zwigzku z niedawnym drukiem utworéw tego poety
w miesieczniku ,Literatura na Swiecie” oraz urzadzeniem maltego muzeum
Bobrowskiego w litewskiej miejscowosci Wilkiszki. Jan Chlosta przypomina
o wspoélczesnym znaczeniu polskiego wydawnictwa rodziny Pienieznych,
dzialajacego w Prusach Wschodnich przed 1939 rokiem, do czasu areszto-
wania jego redaktora naczelnego Seweryna Pienieznego. Celem artykutu
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Joanny Chtosty-Zielonki jest wskazanie, w jaki sposéb wspotczesni pisarze
wykorzystuja pamieé¢ historyczng zwigzang z Olsztynem. Przywotujac defini-
cje miejsc pamieci francuskiego badacza Pierre’a Nory, badaczka przyjmuje,
ze w tym mieScie pamieé o przeszlosci przechowywana jest przez miejsca
topograficzne i miejsca monumenty: pomniki, cmentarze oraz architekture.
Coraz czesciej literatura najnowsza korzysta z tych zasobow.

Zbior artykutéw naukowych wienczy dziat Edycje i polemiki, w ktorym
wypowiadajg sie Zbigniew Chojnowski i Pawel Bohuszewicz. Pierwszy, odna-
laztszy nieznane wezes$niej dwa wiersze wiejskiego nauczyciela i mazurskie-
go poety z konca XIX wieku, Teodora von Laskiego: Wartosé czytania oraz Do
skowronka, poprzez ich analize pokazuje silne zwiazki autora z kulturg ma-
zurska. Drugi, Pawet Bohuszewicz, nawigzuje swa wypowiedzig do artykulu
Iwony Maciejewskiej z pierwszego numeru ,Prac Literaturoznawczych”, wta-
czajac sie w dyskusje nad wyzwaniami stojacymi przed badaczami staro-
polszczyzny, ktorzy mierza sie z trudng materig literacka coraz mniej znang
wspotezesnemu czytelnikowi.

Numer dopetniaja recenzje waznych i kulturotworczych publikacji na-
ukowych, a takze sprawozdania z organizowanych na Wydziale Humani-
stycznym Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie konferencji
naukowych, podejmujacych problematyke literaturoznawcza i kulturowa.

Redakcja
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Zamierzeniem naszym jest porownanie dwoch tekstéw poetyckich, kto-
rych lektura sprawia wrazenie, jakby istniata pomiedzy nimi zaleznos§é
o charakterze wplywu jednego na drugi. Pierwszy z nich to poemat Stépha-
ne’a Mallarmégo Hérodiade (pol. Herodiada), ktorego fragmenty powstawaty
od 1864 roku, a wiec kiedy poeta miat 22 lata. Utworu tego nigdy nie
ukonczyt, chociaz pracowal nad nim do $mierci. Za zycia opublikowat tylko
srodkowg czesé, ktora okreslit mianem Scéne (pol. Scena), najprawdopodob-
niej zuwagi na dialogowy charakter tekstu i cheé¢ stworzenia tragedii dla
teatru, z czego potem zrezygnowal na korzysé poematu. Najpierw Herodiada
ukazata sie w drugim tomie antologii poetyckiej Le Parnasse contemporain
(IT: 1869-1871, Paris 1871, pol. Parnas wspétczesny) pod tytutem Poéme de
Hérodiade. Potem wydana zostala w tomiku Mallarmégo Les Poésies (Paris
1887, pol. Poezje), a w koncu jako samodzielna ksigzeczka (Hérodiade, Paris
1896). Inny fragment, napisany na rok przed $miercia, Cantique de Saint
Jean (pol. Kantyk Swietego Jana)! ukazal sie po$miertnie w jednym

1 W ttumaczeniu Jerzego Lisowskiego: Kantyczka Swietego Jana (zob. oryginat i prze-
ktad utworu w dwujezycznym, francusko-polskim wydaniu: J. Lisowski, Antologia poezji
francuskiej, t. 3: Od Chateaubrianda do Germaina Nouveau, Warszawa 2000, s. 573, 575).
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z powigkszonych wydan zbioru Poésies (Paris 1913). Jeszcze péZniej, bo
w 1926 roku, ogloszono w listopadowym numerze pisma ,L.a Nouvelle Revue
Francaise” (nr 158) poczatkowy fragment dzieta, Ouverture ancienne (powst.
1865-1866).

Utwor nawigzuje do biblijnej postaci Herodiady, ktora doprowadzita do
stracenia Jana Chrzciciela. Zasadnicza, Srodkowa cze$¢ napisana zostata
w formie dialogu tytutowej bohaterki ze swoja starg Mamka. W ten sposéb
powstat kontrast miedzy narcystyczng mitoscia pierwszej postaci a petng
poswiecenia, wyrozumialoéci i oddania miloécia drugiej?. Herodiada jest za-
uroczona wlasnym pieknem, a jednoczesnie bezduszna, bezwzgledna i dum-
na. W jej postawie wyczuwa sie pragnienie piekna absolutnego i czystego,
jakby tylko takie piekno miato wartosé. W rozmowie bohaterek nie pojawia
sie w ogéle temat Jana Chrzciciela, wyparty przez problem, ktéry mozna
sprowadzi¢ do odpowiedzi na pytanie: jak obchodzi¢ sie z pieknem, aby go
nie naruszy¢ czy nie zepsuc¢? Instrukcje w tej kwestii wydaje Mamce Hero-
diada. Upraszczajac troche, wolno powiedziec, iz cata ,scena” przedstawia
toalete Herodiady, podczas ktorej bohaterka upomina swojgq troskliwa, ale
niczego nierozumiejaca Mamke, jak ma wobec niej postepowaé. Tymczasem
ta troska Mamki dotyczy miedzy innymi samotno$ci Herodiady i przemijania
kobiecej urody. Mysl o miltosnym czy wrecz erotycznym zwigzku wywotuje
jednak gwattowny sprzeciw ksiezniczki. Piegkno w jej rozumieniu nie jest
przedmiotem konsumpcji, sprzedazy, kompromisu czy ukladu. Ostatecznie
kontrast miedzy bohaterkami sprowadza sie zatem do odmiennego postrze-
gania piekna: dla Herodiady piekno jest wartos$cia sama w sobie i nieprzemi-
jajaca, Mamce za$ wydaje sie czym$ wzglednym — ma swqdj czas. Spotkanie
Mamki z Herodiada i ich krétka rozmowa wpisana jest tez w pewng rame:
przebiega od powitania (checi ucalowania przez Mamke reki Herodiady) do
pozegnania (odestania) piastunki przez ksiezniczke. Utwor bywa odczytywany
jako projekcja sztuki, ktéra wrazenia estetyczne stawia ponad kwestie natury
moralnej. Inspiracji niektorzy badacze doszukuja sie w poemacie satyrycznym
romantycznego poety Heinricha Heinego Atta Troll. Ein Sommernachtstraum
(prwdr. 1841-1842, pol. Atta Troll. Sen nocy letniej)?, gdzie Herodiada pojawia
sie w kawalkadzie duchéw, widocznej z okna czarownicy Uraki?.

2 0 narcyzmie Herodiady zob. M. E. Wolf, Eros under glass. Psychoanalysis and Mal-
larmé’s ,Hérodiade”, Columbus 1987, s. 15-41.

C. Boschian, L’Hérodiade de Mallarmé a travers la figure revisitée de saint Jean-
-Baptiste, ,Etudes littéraires” 2007, vol. 39, nr 1, s. 151-166.

4 H. Heine, Atta Troll. Ein Sommernachtstraum, w: tegoz, Samtliche Schriften, hrsg.
von K. Briegleb, Bd. 4, Miinchen 2005, s. 542-544. Tekst ttumaczyli: Maria Konopnicka
(wyd. 1887) i Aureli Urbanski (wyd. 1901). Zob. H. Heine, Atta Troll. Sen nocy letniej,
przet. M. Konopnicka, w: tegoz, Dzieta wybrane, t. 1: Utwory poetyckie, wybor, red. i przy-
pisy A. Sowinski, wstep R. Karsta, Warszawa 1956, s. 466—468; H. Heine, Atta Troll. Sen
nocy letniej, na jez. pol. przet. A. Urbanski, Sandomierz 2015. Wtasciwy fragment (rozdziat
XIX, w przekladzie Konopnickiej) zamieszczony zostal w pracy: M. Praz, Zmysty, smierc
i diabet w literaturze romantycznej, przet. K. Zaboklicki, stowo wstepne M. Brahmer,
wyd. 2, Gdansk 2010, s. 281-283.



Piekno i smieré. ,Herodiada” Stéphane’a Mallarmégo a ,,Bash parku... 11

,Paralelny” wzgledem Herodiady (czesci Scene, bowiem Cantique de Saint
Jean i Ouverture ancienne nalezy wylaczy¢ z uwagi na daty ich publikacji)
wydaje sie¢ poemat Leopolda Staffa Basn parku jesiennego, z cyklu Oblicza,
opublikowany w tomie W cieniu miecza (prwdr. Lwow 1911). W tym poetyc-
kim dialogu dominuje smutek i melancholia. W starym parku, pod lipa, przy
kamiennym stole przygotowanym do przedwieczornego positku, siedza i roz-
mawiajg ze sobg dwie kobiety, z ktorych jedna jest w bieli, a druga w czerni.
Nie poznajemy ich imion — nazywa sie je Mlodg i Stara. Wszystko wokoét
podkresla schylek, koniec czegos: park jest stary i samotny, jesien ,konaja-
ca”, stonce zachodzi. W scenerii tej ujawniony zostaje charakterystyczny
dualizm postaw zyciowych, jakie prezentuja bohaterki. Chodzi jednak chyba
0 co$ jeszcze, skoro opozycja miedzy nimi wyrazona zostaje nie tylko jako
przeciwienstwo mtodosci i starosci, lecz takze poranku i zmierzchu, wiosny
ijesieni, zycia i Smierci, bieli i czerni, przysztosci i przeszlosci. Mimo tych
roznic znajdujemy kilka elementow wspodlnych, powodujacych, iz bohaterki
upodabniajg sie do siebie, pozostaja wzgledem siebie réwne: obie sg ,prze-
dziwnej, tajemniczej pieknosci”, obie nie doSwiadczyty mitosci, obie sa pogra-
zone w smutku, obie pozostaja w parku — najpierw w cieniu zachodzacego
stonica, a nastepnie w blasku ksiezyca, czyli obie cechuje pewna ,stonecznosé”
i zarazem ,ksiezycowo$¢”. Przedmiotem ich rozmowy okazuje sie mitosc.
Zdaniem Mtodej w mitosci kryje sie istotne niebezpieczenstwo zwigzane
z czasem, w zderzeniu z ktorym uczucie to przegrywa, potegujac nieszcze-
Scie. Z kolei wedlug Starej chwila szczeScia ma swoja wartoS¢ w pasmie
nieustannego nieszcze$cia samotnosci, gdyz stanowi o pelni zycia. Lepiej
wiec wspominaé przezyte szczescie, niz $ni¢ i teskni¢ za nieprzezytym, nie
zaznaé go wcale. Jedna z bohaterek cierpi, obawiajac sie milosnego spetnie-
nia, druga cierpi z powodu niespelnienia.

Przebiegu spotkania nie wyznaczaja ramy, jakimi sg powitanie i rozsta-
nie sie kobiet. Zamiast tego jest wzmianka o odwiedzinach Mlodej przez
Stara (stad Mtoda chciataby goscia pozdrowic), a po skonczonej rozmowie
— pozegnanie zachodzacego stonca. W finale bohaterki zastygaja nieme
w bezruchu, co sprawia wrazenie, jakby juz mialy tak pozostaé¢ na zawsze,
nierozdzielne niczym zycie i Smierc.

Przy poréwnaniu ze sobg tekstéw Mallarmégo i Staffa interesowaé nas
bedzie ustalenie stopnia zaleznosci polskiego utworu od francuskiego orygi-
natu, co pozwoli odpowiedzie¢ na pytanie, czy podobienstwo jest tylko po-
wierzchowne, przypadkowe, czy tez sprowadza sie do $§wiadomej inspiracji.
Nie ulega watpliwosci, ze Staff bardzo dobrze orientowal sie w rozwoju
poezji francuskiej, czego dowodem chocéby wydana pézniej przez niego anto-
logia Lirycy francuscy, w ktorej znalazly sie miedzy innymi wiersze Mal-
larmégo Les Fenétres (pol. Okna) i Les Fleurs (pol. Kwiaty)® .

5 Lirycy francuscy. Wybér poezyj od XII do XX wieku, wydal i przypisami opatrzy?
L. Staff, Warszawa 1924, s. 486-488.
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Historia Herodiady, jej corki Salome i Jana Chrzciciela — bardzo popu-
larna w literaturze przetomu XIX i XX wieku — stata sie u Mallarmégo tylko
pretekstem dla prawdziwego tematu utworu, jakim jest piekno. Tytutowa
bohaterka wydaje sie potaczeniem Herodiady i Salome. Przypomnijmy, ze
biblijna Herodiada (Mt 14, 1-12; Mk 6, 14-29) byla cérka Arystobula I
i Berenike, wnuczka Heroda Wielkiego, wreszcie zong jednego z synow Hero-
da Wielkiego — Heroda III (Heroda Boethosa, Heroda Filipa I), ale opuscita
go i pozostawala w nielegalnym zwigzku z jego bratem, Herodem Antypa-
sem, tetrarcha Galilei i Perei, kolejnym synem Heroda Wielkiego. Natomiast
Salome (Salome III) to corka Heroda III i Herodiady, pasierbica Heroda
Antypasa, ktorej imienia ewangelie nie wymieniajg, ale podaje je Jozef Fla-
wiuszS.

Analizujac poemat Salome (prwdr. 1899) Jana Kasprowicza, zamieszczo-
ny w hymnicznym tomiku Gingcemu swiatu (prwdr. 1902 [wlasc. 1901]), Jan
Jozef Lipski zauwaza, ze ,matka i corka mylg sie, nie wiadomo czemu,
artystom”’. Krystyna Kralkowska-Gatkowska w nastepujacy sposéb prébuje
wyjasnic to zjawisko:

Dlaczego Salome, dlaczego Herodiada? Czemu nie jedna z dwoch, po prostu?
Odnosi sie wrazenie, ze artysci nie potrafili zamknaé w jednej osobie potencjatu
mozliwosci i spelnien przypisywanych tej przedziwnej postaci. Wine za morder-
stwo na Janie, zgodnie z kanonem, sktonni byli przerzucaé¢ na matke. Corka,
mlodziutka i niewinna, stanowila wdzieczny obiekt dla podniecajacych fanta-
smagorii i kunsztownych usprawiedliwien. Ona byta uosobieniem pigknego grze-
chu, matka — piekielnej kary za biad. Byly w ramach mitu nieroztgczne, co
sprawilo, ze ich tozsamosci mogly sie z czasem zacieraé i mieszaé ze soba®.

Nadawanie Salome imienia Herodiady ma miejsce jednak juz w apokry-
fach Nowego Testamentu. W jednej z legend o Janie Chrzcicielu wydaje sie,
ze autor przypisuje matce i coérce to samo imie: ,Weszta zatem Herodiada
irzecze do kréla: »Daj mi tutaj na misie glowe Jana Chrzciciela, a ja ja
wezme<™, W kazaniu przeciwko cesarzowej Eudoksji, §w. Jan Chryzostom
rowniez nazywa tanczaca przed Herodem dziewczyne Herodiada. Podobnie
przedstawia sie to w apokryficznym Liscie Heroda do Pitata, w ktérym He-
rod okresla swojg corke mianem Herodiady:

6 J. Flawiusz, Dawne dzieje Izraela, z jez. grec. przel. Z. Kubiak, J. Radozycki, wstep
E. Dabrowski, W. Malej, komentarzem opatrzyt J. Radozycki, cz. 2, Warszawa 1993,
s. 793-794 (ks. 18, 5,4).

7 J. J. Lipski, Twérczosé Jana Kasprowicza w latach 1891-1906, Warszawa 1975,
s. 281.

8 K. Kralkowska-Gatkowska, Salome Kasprowicza i jej modernistyczne siostry, ,Rocz-
nik Kasprowiczowski” VIII (1995), s. 99-100. Por. C. Boschian, dz. cyt., s. 151-166.

9 Zywot grecki $w. Jana Chrzciciela przypisywany sw. Markowi Ewangeliscie, w: Apo-
kryfy Nowego Testamentu, t. 1: Ewangelie apokryficzne, cz. 2: Sw. Jozef i sw. Jan Chrzci-
ciel, Meka i zmartwychwstanie Jezusa, Wniebowzigcie Maryi, red. M. Starowieyski,
wspotpr. W. Appel [i in.], Krakow 2003, s. 586.
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Herodiada bowiem, moja najukochansza corka, gdy sie bawita, wpadta do wody,
ktora wylata poza brzegi rzeki i szybko pograzyta sie w wodzie az po szyje.
Chwycita ja matka za glowe, aby ja wyrwac z wody, ale urwata glowe dziecku
tak, ze moja zona trzymata tylko glowe, podczas gdy ciato porwata wodal®.

Opowies¢ ta powtarza sie u wielu autorow, rozwijajac sie w roznych
czasach i miejscach, czego przykladem chocby Legenda aurea (powst. 1260—
—1270, pol. Ztota legenda) Jakuba de Voraginell.

Mallarmému bardzo zalezato, aby jego bohaterka nazywala sie¢ Herodia-
da, jakby w brzmieniu tego imienia kryla sie dla niego jakas magiczna sita,
jakby lepiej odpowiadalo ono naturze okrutnej i zimnej kobiety. W liscie do
swojego przyjaciela, egiptologa Eugene’a Lefébure’a, z 1865 roku wyznal, ze
jedyna jego inspiracja byto to wlasnie ,boskie” imie, i ze zamierza stworzyé
wizje zupelnie wymys$lona, niezalezna od historii’2. Pierre-Oliver Walzer!?
sugeruje jednak, ze bezposrednig inspiracje stanowil obraz — wielbionego
przez Mallarmégo — Tycjana: Salomé con la testa del Battista (1512—-1515,
pol. Salome z gtowq Jana Chrzciciela, olej na ptétnie, Galleria Doria
Pamphilj, Roma)4.

10 List Heroda do Pitata, w: Apokryfy Nowego Testamentu, t. 1, cz. 2, s. 690.

11 Zob. wyszczegélnienie tych zrédet: Zywot sw. Jana Chrzciciela przypisywany bisku-
powi egipskiemu Serapionowi, w: Apokryfy Nowego Testamentu, t. 1, cz. 2, s. 606 (przypis
247). Posta¢ Salome byta przedmiotem wielu studiéw — z zakresu filozofii, historii literatu-
ry i sztuki. Oto niektére z nich funkcjonujace w jezyku polskim: S. Krzywloszewskil, Salo-
me, corka Herodiady w poezji, ,Zycie i Sztuka” (dod. do ,Kraju”) 1905, nr 8-9; A. Stodor
[wilasc. Adam Cehak], Salome we wspdéiczesnej liryce i dramacie, ,Nasz Kraj” 1906 [t. 1],
z. 19-21; E. Kuryluk, Salome albo O rozkoszy. O grotesce w twdérczosci Aubreya Beardsleya,
Krakow 1976, s. 43-74; G. Carille, Salome [prwdr. 1906], w: H. H. Hofstatter, Symbolizm,
przel. S. Btaut, Warszawa 1987, s. 316-319; L. Kotakowski, Salome czyli Wszyscy ludzie sq
Smiertelni [prwdr. 1964], w: tegoz, Bajki roézne; Opowiesci biblijne; Rozmowy z diabtem,
zrys. A. Dudzinskiego, Londyn 1987, s. 168-173; J. Ortega y Gasset, Portret Salome,
w: tegoz, Szkice o mitosci, przekt. K. Kamyszewa, post. M. Szpakowskiej, rys. J. Nowosiel-
skiego, Warszawa 1989, s. 151-158; M. Podraza-Kwiatkowska, Salome i Androgyne. Mizo-
ginizm a emancypacja [prwdr. 1968], w: tejze, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Pol-
ski, wyd. 2, Krakow 1994, s. 274-288; K. Sauerland, Igraszki ze Scietq gtowqg albo wqgtek
Salome u Heinego, Flauberta, Oskara Wilde’a i Jana Kasprowicza, tt. J. Leszek, ,PAL
Przeglad Artystyczno-Literacki” 1998, nr 5-6, s. 95-103; P. Siemaszko, Salome moderni-
stow. Malarska i poetycka wersja kobiety fatalnej, w: Kobiety w literaturze. Materiaty
z II Miedzyuczelnianej Sesji Studentéw i Naukowcéw z cyklu ,Swiat jeden, ale niejednolity”
Bydgoszcz, 3-5 listopada 1998 roku, red. i wstep L. Wisniewska, Bydgoszcz 1999, s. 115-127;
M. Janion, Salome tariczy, w: tejze, Zyjac tracimy zycie. Niepokojgce tematy egzystencji, War-
szawa 2001, s. 289-300; D. Trzesniowski, ,A trwanie twoje jest, jak smieré, na zawsze — coraz
straszniejsze 1 krwawsze...”. Modernistyczny wizerunek Salome, ,Pamietnik Literacki” 2001,
z. 1, s. 7-31; A. Mancewicz, Salome Oscara Wilde’a jako jednoaktowy dramat poetycki,
w: Krotkie formy dramatyczne, red. H. Ratuszna i R. Sioma, Torun 2007, s. 191-203.

12 Zob. D. Trze$niowski, Mitos¢ tragiczna: Salome — Jan Chrzciciel, w: tegoz, W strone
cztowieka. Biblia w literaturze polskiej (1863—-1918), Lublin 2005, s. 217 (przypis 40).

13 P-0. Walzer, Essai sur Mallarmé, [Paris] 1963, s. 119-120. Zob. D. Trzeéniowski,
Mitosé tragiczna..., s. 211.

14 Zob. inne wersje obrazu: ok. 1550, olej na plétnie, Museo Nacional del Prado, Ma-
drid; ok. 1560-1570, olej na ptotnie, National Museum of Western Art, Tokyo.
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Pojawito sie wsréd badaczy przekonanie, ze Herodiada znamionowaé
moze charakter catej tworczosci Mallarmégo: ,Jego poezje symbolizuje Hero-
diada, ktora cofa sie przed rzeczywistoscia, wymiang, konwencjg, Innym, jak
Narcyz”!®. Wartoéé stéw nie lezy w ich oczywistych zwigzkach, lecz w tajem-
niczych pokrewieristwach, wlasnej aluzyjnosci, zdolnosci funkcjonowania
w jezyku czystym. Mowi sie, ze kazdy poeta zawsze cos ,opiewa”. Na pytanie,
co ,opiewa” Mallarmé, trudno znalezé odpowiedZ, gdyz jego poezja ,opiewa”
samg siebie, dochodzi do granicy, za ktora juz nic nie ma. ,Istnieje dzieki
stowom”16,

Wedtug Lipskiego, to z Herodiadg Mallarmégo Kasprowiczowska Salome
ma najwiecej wspélnego!”. Herodiada w ,histeryczny”, obsesyjny sposéb
przezywa ,to, ze jest zarazem piekna — i nietknieta, o »bezuzytecznym ciele,
samotna”8. Badacze polemizuja z tym stanowiskiem, wskazujac, ze paralela
z Salome Kasprowicza wydaje sie dos¢ powierzchowna. W obrazie Herodiady
dominujg elementy sztucznego i przyttaczajacego tta. Umieszczona w eklek-
tycznej, bogatej przestrzeni, obdarzona dziwaczna, chorobliwg osobowoscia,
,sama staje sie pieknym, bezdusznym, martwym przedmiotem”!®. Kluczowe
stowa poematu — biel, 16d, zimno, zwierciadto, klejnoty — stanowia ekwiwa-
lentyzacje osobowo$ci i rodzaju piekna bohaterki, niepotrzebujacej nikogo
i bezuzytecznej. Herodiada, niczym Andersenowska Kroélowa Sniegu, dziewi-
cza skata obdarzona dwuznacznym wdzigkiem, przeglada sie w sobie albo
— jak sugeruje jedna z interpretacji — ,,w zwierciadtach mijajacych wiekow,
ktére pamietaja o jej Swietokradezym czynie i zbrodniczej mitosci”?®, nie
tylko wydaje sie przyjmowac¢ wyrok historii, ale czerpie z sytuacji, w jakiej
sie znalazla, perwersyjna rozkosz. Zauwazono, iz podkreslany w wierszu
chtéd sygnalizuje obecnosé szatana, ,szatana »wewnetrznego«, odpowiedzial-
nego za indywidualno$é demonicznej vierge voluptueuse”!, zapominajac jed-
nak, ze bohaterka przypisuje demoniczno$¢ swojej Mamce: ,[...] ah! conte-
moi / Quel sur démon te jette en le sinistre émoi”?2,

Interpretacja Lipskiego dotyczaca Herodiady nawigzuje do wyktadni
Mario Praza, ktory stwierdzil, ze w figurze narcystycznej dziewicy tworca

15 A. Thibaudet, Historia literatury francuskiej. Od Rewolucji Francuskiej do lat trzy-
dziestych XX wieku, przet. J. Guze, Warszawa 1997, s. 440.

16 Tamze, s. 441. Zob. P. Sniedziewski, Mallarmégo poezja bez podmiotu, ,Podteksty
2005, nr 2, dostepny w Internecie: <http:/podteksty.amu.edu.pl/podteksty/?action=dynamic
&nr=3&dzial=4&id=67> [dostep: 17.05.2015].

17 J. J. Lipski, dz. cyt., s. 285.

18 Tamze.

19 K. Kralkowska-Gatkowska, dz. cyt., s. 107.

20 Tamze.

21 Tamze.

22 8. Mallarmé, Hérodiade, w: J. Lisowski, Antologia poezji francuskiej, t. 3, s. 566.
W ttumaczeniu Ryszarda Matuszewskiego: ,[...] ach, opowiedz raczej, / Co za demon ponu-
ry sie w tobie kotacze” (S. Mallarmé, Herodiada, w: J. Lisowski, Antologia poezji francu-
skiej, t. 3, s. 567).

»
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daje ,jakby syntetyczny wizerunek catego dekadentyzmu; pod jego pidérem
nawet i jezyk francuski zabarwia sie »dziewictwem niedojrzatym i zachwyca-
jacym«”?3, Bohaterka Mallarmégo, obwieszona drogimi kamieniami, wydaje
sie rownie fatalna, co Salome na obrazach Gustave’a Moreau, artysty, ktory
szczegolnie upodobal sobie te postaé?t. Jednak u poety, zauwaza Praz, ,znaj-
duje wyraz nie tyle otaczajacy ja zewnetrzny klimat afektacji, co udreka
bezptodnej i samotnej duszy, ktéra przesladuja chorobliwe rojenia”?®. Badacz
porownuje Herodiade Mallarmégo z Salambo Gustave’a Flauberta, twier-
dzac, ze obie bohaterki sa histeryczkami, neutralizujacymi swag histerie
W hieratycznej biernosci”.

W takim rozumieniu Herodiady trudno doszukiwaé sie jednak cech
wspolnych z Salome Kasprowicza — o ile ta pierwsza jest z lodu, o tyle ta
druga jest z ognia, namietna i zywiolowa. Herodiadzie blizej do gwiazd, zas
Salome do ziemskiej natury. Bohaterka Mallarmégo to osobowo$¢ pasywna,
statyczna, skupiajaca w sobie jaki$§ potencjal mozliwosci, znajdujaca sie
u progu czynu. ,Jej narcyzm jest wyrazem immoralistycznego pogodzenia sie
ze sobg i swojg zbrodnia”?%. Salome Kasprowicza to z kolei osobowosé dyna-
miczna, dazaca heroicznie (wbrew upadkom) w kierunku sacrum — chociaz
w swych wysitkach réwnie osamotniona. Wiecej w niej kobiecosSci czy namiet-
nosci, przez co silniej jest zwigzana z ziemska materia. Pociaga to jednak za
sobg bardziej ciernistg droge do wyzwolenia. ,Narcyzm bohaterki okazuje sie
jednym ze sposobéw usprawiedliwienia niedoskonalej struktury bytu”?’.

Podobne stanowisko zajmuje Wojciech Gutowski, ktory przyznaje, ze obie
postacie, Herodiada Mallarmégo i Salome Kasprowicza, sa narcystyczne, ale
reprezentujg odmienne narcyzmy: Herodiade dreczy kompleks bezuzyteczno-
$ci cielesnej, pozostaje ona ,wiezniem autoerotycznego azylu, przerazona i za-
fascynowana rekluzja w pieknie wiasnego ciata”®; natomiast w przypadku
Salome narcyzm i autoerotyzm sa ,dynamiczne, ekspresywne, kreatorskie”,
widzi ona w sobie skrét uniwersum, ,klucz do odkrycia sensu istnienia”??,

Kolejny badacz, wskazujacy na zbiezno$é tekstu Kasprowicza z dzietem
francuskiego symbolisty, zaznacza jednak, ze bohaterka naszego poety jest
bardziej niz ,dziewice Mallarmégo i Wilde’a, przebudzone z narcystycznego

23 M. Praz, dz. cyt., s. 286.

24 Moreau stworzyt 19 obrazéw olejnych, 6 akwarel i ponad 150 rysunkéw zwiazanych
z historig Salome. Zob. wersje tematu L’Apparition (1876, pol. Widzenie, akwarela; Musée
Gustave-Moreau, Paris) czy wersje tematu Salomé dansant devant Hérode (1874, pol. Salo-
me taniczqca przed Herodem, olej na plétnie; Musée Gustave-Moreau, Paris), okreslanego
tez Salomé tatouée (pol. Salome z tatuazem).

25 M. Praz, dz. cyt., s. 286-287.

26 K. Kralkowska-Gatkowska, dz. cyt., s. 108.

27 Tamze.

28 W. Gutowski, ,Salome” Jana Kasprowicza, czyli kreacja w $mierci, w: Jan Kaspro-
wicz. W siedemdziesieciolecie smierci, red. J. Kaczynski, Olsztyn 1999, s. 137.

29 Tamze.
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snu, [...] zafascynowana cielesnoscia, zwraca sie ku drugiemu cztowiekowi,
wiedziona pragnieniem odkrywania nieznanych dreszczy rozkoszy™°, chce
odkry¢ nature mitosci i tajemnice bytu.

Poréwnujac wizerunki kobiet wykreowanych przez Charles’a Baudelaire’a
z bohaterkami Mallarmégo, dostrzezono, ze postacie tego drugiego poety
»,5a pelne uroku ponadzmystowego, jak postacie z innych §wiatéow: wrozka
(Apparition), ksiezniczka (Placet futile), $wieta (Sainte), baletnica (Billet
a Whistler), nimfa (L’Aprés-midi d’un faune), amazonka (Mes bouquins...),
a przede wszystkim ta najpiekniejsza z Mallarméanskich postaci — Herodia-
da, [...] tajemnicza, samotna, nieosiagalna, »gwiazda prawdziwa«”3l, Zapa-
trzona w zimowa noc, podczas ktorej 16d i $nieg skrzy sie gwiezdnym bla-
skiem, Herodiada odczuwa z nig swoje pokrewienstwo, ktérego wyznacz-
nikiem jest nieskazitelna czysto§é. Marzy wiec o wtopieniu sie w przestrzen
nocy i gwiazd kosztem rezygnacji ze swojej materialnej urody: ,Nuit blanche
de glacons et de neige cruelle! / Et ta soeur solitaire, 6 ma soeur éternelle”2,
Umiera dla §wiata, tak samo jak ta biata noc, o ktorej mowi, ze ,sie spala
w niewinnosci”.

Mallarmé, w odréznieniu od Baudelaire’a, nie pokazuje kobiecego piekna
jako zespotu zalet zmyslowych, atrybutow cielesnych, lecz jako ,wzgledna
warto$¢ estetyczna, ktora przez swoje ograniczenia tym silniej wywotuje
przeczucie piekna bezwzglednego, doskonatego, choé¢ by¢ moze tylko wymy-
§lonego, piekna, ktorego dalekie wyobrazenie daje pejzaz nocy, przestrzenie
nieba, muzyka, $wiatlo”33. Herodiada, podobnie jak nimfy z poematu
L’Aprés-midi d’'un faune (prwdr. drugiej wersji — 1876, pol. Popotudnie fau-
na), reprezentuje ideat artystyczny. Jest on zupetnie odmienny niz Baudelai-
re’owski — zawiera sie w skrajnie odcielesnionych dziewiczych ksztattach
bohaterki (,umierajacej gwiazdy”). Ta sama dziewiczos¢ dotyczy wspomnia-
nych nimf, ale w ich przypadku mozna tez méwié o ulotnosci czy zwiewnosci,
poruszaja sie one bowiem niczym baletnice i wymykaja, z uécisku fauna.

7 drugiej jednak strony, motyw urodziwej Herodiady ,sprowadza Mal-
larmégo do tego samego punktu co Baudelaire’a, czyli do autotematyzmu
artystycznego, gdzie wszelkie determinacje psychologiczne, intelektualne, fi-
zyczne przeksztatcajg sie w refleksje o pieknie, ideale, sztuce, a cheé ujecia

.....

wowych kategorii estetycznych obecnych w poezji”34.

30 D. Trzesniowski, Mitosé tragiczna..., s. 226.

31 K. Wojtynek, Stowa w drodze. Studium poréwnawcze poezji Charlesa Baudelaire’a
1 Stéphane’a Mallarmégo, Katowice 1990, s. 49-50.

32 S. Mallarmé, Hérodiade, w: J. Lisowski, Antologia poezji francuskiej, t. 3, s. 570.
W ttumaczeniu Matuszewskiego: ,Nocy biata od $niegu i od sopli ostra! / O siostro wiecz-
na, tutaj twa samotna siostra” (S. Mallarmé, Herodiada, w: J. Lisowski, Antologia poezji
francuskiej, t. 3, s. 571).

33 K. Wojtynek, dz. cyt., s. 50.

34 Tamze, s. 51.
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W ten sposob oddalamy sie coraz bardziej nie tylko od hymnicznego
utworu Kasprowicza poswieconego Salome, ale tez od wielu innych arty-
stycznych realizacji wykorzystujacych te posta¢ i przypisujacych jej takie
cechy, jak narcyzm (,impotencje serca”, niezdolno$é do przezycia autentycz-
nej mitosci) oraz dziewiczosé. W czasie pracy nad swoja Herodiadg Mallarmé
odkrywat reguly wlasnej poetyki. Jego dzieto niejednokrotnie interpretowano
jako utwor o poezji, widzac w gtéwnej bohaterce metafore pisma, co z kolei,
zdaniem badaczy, sklania do rozwazan o pieknie i nicosci®®. Zagadnienie
pisma, zdaniem Piotra Sniedziewskiego, najlepiej zauwazalne jest w tych
miejscach tekstu, gdzie wystepuje motyw odbicia w lustrze badz w wodzie.
Nie tylko zreszta Herodiada przeglada sie w zwierciadle, sama bowiem jest
niczym zwierciadto, w ktérym odbija sie jej otoczenie lub przeszlosé. Zwraca
sie do starej Mamki, aby pomogta jej rozczesywac wtosy przed lustrem, ale
nie dotykajac wtosow, tylko trzymajac lustro:

Je veux que mes cheveux qui ne sont pas des fleurs
A répandre l'oubli des humaines douleurs,

Mais de l'or, 4 jamais vierge des aromates,

Dans leurs éclairs cruel et dans leurs paleurs mates,
Observent la froideur stérile du métal,

Vous ayant reflétés, joyaux du mur natal3®.

7 lustrem wigze sie¢ narcystyczne zapatrzenie w siebie, ale réwniez sa-
mopoznanie, ktore wydaje sie zobaczeniem wtasnego przeznaczenia, spojrze-
niem w przyszto$¢, w Smier¢:

Je m’apparus en toi comme une ombre lointaine,
Mais, horreur! des soirs, dans ta sévcre fontaine,
J’ai de mon réve épars connu la nudité!®?

35 P, Sniedziewski, Mallarmé — Norwid. Milczenie i poetycki modernizm we Francji
oraz w Polsce, Poznan 2008, s. 48.
36 3. Mallarmé, Hérodiade, s. 564. W ttumaczeniu Matuszewskiego:

Ja chce, by wlosy me, co nie sg zapomnienia
Kwiatami, kojacymi czlowiecze cierpienia,
Ale zlotem bronigcym sie od aromatu
To okrutnym potyskiem, to bladoscig matu,
Zachowatly metalu chlod sterylnie czysty
Odbijajac klejnoty siedziby ojczystej.
(S. Mallarmé, Herodiada, s. 565).
37 8. Mallarmé, Hérodiade, s. 566. W ttumaczeniu Matuszewskiego:

Widziatam siebie cieniem dalekim, grobowym,
A wieczorem — o, zgrozo! — w twym Zrédle surowym
Plochliwego marzenia nago$¢ jam poznata!l

(S. Mallarmé, Herodiada, s. 567).
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Herodiada koncentruje sie na samej sobie, S§wiat zewnetrzny traktuje
wrogo, upatrujac w nim niebezpieczenstwo dla swojej istoty, ale zarazem
potrzebuje go dla potwierdzenia witasnej wyjatkowosci. Stad pyta Mamke,
czy jest piekna, jakby samo lustro nie wystarczato.

[...] Mamka [...] staje sie personifikacja porzadku $§wiata, uosobieniem cielesno-
Sci, bedacej, jak to postrzega Herodiada, zagrozeniem dla czystego Pigkna. Stu-
zaca popelnia wobec swej pani potréjny grzech, za kazdym razem usitujac prze-
tamaé granice nietykalnosci — pragnie ucatowac pierscien na dioni ksiezniczki,
uperfumowac jej ciato, dotknaé¢ wloséw. Herodiada jest tu wcieleniem kobiecosci
czystej 1 dziewiczej, wolnej od ludzkich namietnosci, jest Pigknem doskonatlym,
narcystycznym, zimnym [...]. Kiedy odpycha profanujace obce dlonie i obawia
sie skazonych cielesnym pozadaniem spojrzen, wpada wszakze w putapke para-
doksu — zdaje sobie sprawe, iz tylko Swiadectwo drugiego cztowieka potwierdzié
moze jej doskonato§é®s.

Herodiada potrzebuje bezosobowego spojrzenia, wyzbytego zadzy doty-
ku, za to uswiecajacego jej piekno. W tym jednak celu powinna zostaé prze-
kroczona sprzeczno$é miedzy samotnoscig a partnerstwem, obecnoscig a nie-
obecnoscig, dziewiczo$cig a skalaniem. Tymczasem ksiezniczka odtraca
pieszczoty Mamki, upaja sie samotnoscia i dziewictwem. Odrzucajac jej poca-
tlunek, moéwi, ze mogtaby od niego umrzeé, gdyby ,piekno nie bylo Smiercig”:
o...] mes cheveux que la lumiere enlace / Sont immortels, 6 femme, un
baiser me tirait / Si la beauté n’était la mort...”?. Czeéé¢ interpretatoréw
wyprowadza stad wniosek, ze doskonatos¢ pozostaje sprzeczna z naturg
Swiata 1 zycia. ,Piekno absolutne tozsame jest ze Smiercia, czy tez triumfuje
poprzez $mieré™0,

Inni badacze interpretuja postepowanie bohaterki jako przedstawienie
teorii jezyka autora, jej piekno uznaja za piekno mowy poetyckiej — rowno-
znaczne ze Smiercig, bedaca symboliczng $miercia jezyka uzywanego na co
dzien. Herodiada zrywa swe wiezi ze $wiatem realnym, podobnie jak jezyk
poetycki wykracza poza jezyk codzienny, stuzacy tylko do komunikacji i opi-
su. Jezyk poezji skupia sie na sobie samym, a nie na informacji, ktéra powinna
byé przekazana. W ten sposéb staje sie swym wlasnym komunikatem?!. Okazu-
je sie takze przejawem aktywnosci antydyskursywnej i nieosobistej — faktem
jest, ze Herodiada czuje sie dotknieta sugestiami Mamki na temat kochanka.
Tworczo$¢ poetycka Mallarmégo wyklucza zaréwno ,czysto retoryczny element
opisu”, jak i ten, ktory wiaze sie¢ z podmiotem lirycznym poety. ,Mallarmé jako
autor musi wiec zniknaé, poniewaz tylko jezyk poezji ma prawo méwié™*2. Prze-

38 D. Trzesniowski, Mitos¢ tragiczna..., s. 217-218.

39 S. Mallarmé, Hérodiade, s. 562. W ttumaczeniu Matuszewskiego: ,[...] me blaskiem
nasycone wlosy / Sg nieSmiertelne, pocatunek by mnie zabit, / Gdyby piekno nie byto
$miercia...” (S. Mallarmé, Herodiada, s. 563).

40 p, Trzesniowski, Mitos¢ tragiczna..., s. 218.

41 Zob. P. Sniedziewski, dz. cyt., s. 49.
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kreslone zostaje zreszta rowniez opowiadanie. Mamy wiec do czynienia z twor-
czo$cia, ktéra nie chce odzwierciedla¢ swiata i nie chce o nim opowiadac. Jej
zasadniczym celem okazuje sie autoprezentacja. Taka koncepcja jezyka poetyc-
kiego odchodzi od tradycji retorycznej i od dawnego logosu — jezyk juz nie
nazywa rzeczy, ale ma za zadanie konstruowaé zwiazki stéw oraz podpowiadac
znaczenie, ktére nie moze poza te formy wykroczy¢.

Herodiada wyraznie oznajmia, ze swg wspaniato$¢ i sekret swojego bytu
pragnie zachowac dla siebie i nie chce niczego, co ludzkie: ,,Oui, c’est pour moi,
pour moi, que je fleuris, déserte!”3. W przypadku takiej poezji, dazacej do
zredukowania ,opowiesci” i ,dekoracji”, trudno powiedzieé, czy w ogole cos sie
w niej ,dzieje”. Mit o Narcyzie ulega przeksztalceniu, gdyz nie chodzi juz
o samouwielbienie czy odbicie mitoSci wtasnej. W tym Swiecie nie ma bogow,
ale jest Herodiada, ktora zdaje sie wchodzi¢ w role jedynego boga — boga poezji.

Je me crois seule en ma monotone patrie

Et tout, autour de moi, vit dans l'idolatrie

D’un miroir qui reflete en son calme dormant
Hérodiade au clair regard de diamant...

O charme dernier, oui! je le sens, je suis seule?.

Teoria jezyka Mallarmégo ujawnia tu swoj metafizyczny wymiar. ,Jezyk
ten staje sie nieprzechodni [...] nie tylko dlatego, ze nie imituje Swiata
zewnetrznego, ale przede wszystkim dlatego, ze nie odsyta on ani do idei
Boga, ani do lazuru, ktéry od dawna nie dawal spokoju poecie™®. Marzenie
czystosci sprowadza sie do marzenia o nieskazitelnej boskosci, sytuuje w sa-
motnej przestrzeni. W niej bohaterka zachowuje swoje pigkno i tajemnice.
Symbolicznym gestem uwolnienia sie od idei Boga wydaje sie zamkniecie
okiennic chronigcych przed widokiem nieba. Herodiada prosi o to Mamke:

Mais avant, si tu veux, clos les volets, 'azur
Séraphique sourit dans les vitres profondes,
Et je déteste, moi, le bel azur!*6

42 Tamze.

43 S. Mallarmé, Hérodiade, s. 570. W ttumaczeniu Matuszewskiego: ,Tak, to dla siebie,
sobie kwitne niezaznana!” (S. Mallarmé, Herodiada, s. 571).

44 8 Mallarmé, Hérodiade, s. 570. W ttumaczeniu Matuszewskiego:

Zda mi sig, zem jest sama w monotonnym panstwie
Moim, a wszystko wokot zyje w batwochwalstwie
Zwierciadta, co odbija w swym spokoju S$pigcym
Herodiade o wzroku diamentami l$nigcym...
Czar ostatni, tak! Czuje, jestem sama jedna.
) (S. Mallarmé, Herodiada, s. 571).
45 P, Sniedziewski, dz. cyt., s. 50.
46 3 Mallarmé, Hérodiade, s. 572. W tlumaczeniu Matuszewskiego:

Lecz odchodzac na okna spusc¢ zastony ciemne,
Seraficki sie lazur usmiecha z szyb glebi,
Ja nie cierpie lazuru!

(S. Mallarmé, Herodiada, s. 573).
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Odrzucenie Boga nie jest jednak rownoznaczne z odrzuceniem wszela-
kiej duchowosci. W ostatniej sekwencji omawianej cze$ci utworu Herodiada
zegna Mamke, tak jakby zegnata sie ze swoim dziecinstwem, chociaz nigdzie
nie odchodzi, tylko oczekuje na co$, co juz sie zaczeto, poglebiajac przepasc
miedzy nig a tymi wszystkimi, co jak Mamka uzalaja sie nad nig i jej
»sterylng” separacja.

J’attends une chose inconnue
Ou peut-étre, ignorant le mystere et vos cris,
Jetez-vous les sanglots suprémes et meurtris
D’une enfance sentant parmi les réveries
Se séparer enfin ses froides pierreries*’.

Stowa o kuszacej Herodiade ,rzeczy nieznanej” Piotr Sniedziewski uzna-
je za formute rozpoczynajaca poszukiwania Mallarmégo rozwijane do konca
zycia: ,Milczenie, ktore pojawilo sie w jego tworczosci w okresie 1864—1866
jako poetycki temat, doprowadzito w ten sposéb do glebokiej refleksji nad
jezykiem oraz jego granicami”™8. Po pierwszych zmaganiach z Herodiadg
poeta probuje wypowiadac sie o milczeniu, jak rowniez uczyni¢ z niego jezyk
poetycki, znalezé ekwiwalenty milczenia w nim samym. Akt pisania, jak
Herodiada, koncentruje sie na samym sobie, swojej tajemnicy, ignorujac (ze-
gnajac) rzeczywistoS¢ zewnetrzng albo pozajezykowa. Stowa wystarczaja
same sobie, nie potrzebujg wrazen z zewnatrz.

7 utworem Mallarmégo wiecej wspolnego ma Basri parku jesiennego
Staffa niz Salome Kasprowicza, ktorej zwiazki z Herodiadg sa nader po-
wierzchowne. Pierwszym zauwazalnym podobieristwem Herodiady i Basni
parku jesiennego jest uksztaltowanie formalne. Oba utwory maja strukture
dialogowa: w pierwszym z nich rozmawiaja Herodiada z Mamka (nazwanag
przez tytutowa bohaterke ,babka”, a w polskim ttumaczeniu — ,staruszka”),
w drugim za§ Mtoda ze Stara. Roznica wieku jest istotna, bowiem zaznacza
dualizm postaw zyciowych — tyle ze u Mallarmégo Herodiada okazuje sie
postacig dominujaca, a u Staffa Mtoda i Stara sg postaciami réwnorzednymi,
ktore duzo ze soba taczy.

47 8. Mallarmé, Hérodiade, s. 572. W tlumaczeniu Matuszewskiego:

Czekam, to rzecz nieznana mnie wabi,
A nie wiedzac, za jaka sprawg tajemnicza
Wasze usta w meczenskim, wielkim szlochu krzycza,
Czuje, jak od dzieciristwa wsréd mrzonek tesknoty
Nareszcie oddzielaja sie zimne klejnoty.
) (S. Mallarmé, Herodiada, s. 573).
48 P. Sniedziewski, dz. cyt., s. 50.
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Zestawienie mlodosSci ze staroscig to temat w literaturze obecny od daw-
na®®., W wieku XIX, majac na uwadze nie tylko kobieca urode i milosé,
wystarczy wskazaé¢ dwa wielkie dzieta.

W pierwszej czesci Fausta (prwdr. 1808) Johanna Wolfganga Goethego,
w scenie Noc Walpurgi, bohaterowie — Faust i Mefistofeles — tancza z wiedz-
mami, mtodg i stara. Moze to obrazowaé¢ milo$¢ bez uczucia:

FAUST.
Da sitzen zwei, die Alte mit der Jungen;
Die haben schon was Rechts gesprungen!

MEPHISTOPHELES.
Das hat nun heute keine Ruh.
Es geht zum neuen Tanz; nun komm! wir greifen zu®°.

Swoj taniec z mloda Faust szybko konczy, gdyz zauwaza wyskakujaca z jej
ust czerwong mysz, a potem doswiadcza widma ukochanej Malgosi (niewyklu-
czone, ze sprowokowanego tancem) — dziewczyny, ktorej zycie zniweczyt.

Z kolei w utworze Gustave’a Flauberta La Tentation de Saint Antoine
(prwdr. 1874, pol. Kuszenie Swietego Antoniego) w jednej z wizji bohatera
pojawia sie Mloda i Stara, ktore potem okazuja sie odpowiednio Rozpusta
iSmiercia, dwoma nieroztacznymi aspektami istnienia. Walczg o §w. Anto-
niego, ale w koncu obejmujg sie i razem Spiewaja, gdyz wybor jednej z nich
pociaga za soba takze wybor drugiej. Gdy wizja znika, bohater uznaje, ze byt
to diabel w dwojakiej postaci — ,,ducha nierzadu i ducha zniszczenia”.

STARA
Nie musimy doswiadczaé¢ rozkoszy, by znac jej gorycz! Wystarczy, ze
zobaczysz je z daleka, by ogarneto cie obrzydzenie. Musisz by¢ zmeczony mono-
tonig tych samych czynnosci, dlugoscia dni, brzydota Swiata, gtupota stonca!l

[...]

49 Zob. na przyktad artykuly zamieszczone w cyklu Stary z miodym, ogniwie tematycz-
nym pracy zbiorowej: Starosé. Wybor materiatéw z VII Konferencji Pracownikéw Nauko-
wych i Studentéw Instytutu Nauk o Literaturze Polskiej US, red. A. Nawarecki i A. Dzia-
dek, Katowice 1995, s. 21-51. Podobne tematy pojawiaja sie w niektérych artykutach
tomu: Dojrzewanie do petni zycia. Starosé¢ w literaturze polskiej i obcej, red. S. Kruk,
E. Flis-Czerniak, Lublin 2006.

50 J. W. von Goethe, Faust. Eine Tragidie, w: Goethes Werke, Bd. 3: Dramatische
Dichtungen, erster Band, Textkritisch durchgesehen und mit Anmerkungen versehen von
E. Trunz, Hamburg 1949, s. 129. W tlumaczeniu Feliksa Konopki:

FAUST
Patrz, stara z mlodg siedza tu we dwie.
Te snadZ juz dobrze wyskakaty sie.

MEFISTOFELES
Ach, do spoczynku nic ich dzi$§ nie skioni.
Znow w taniec idg. Chodz! Bierzmy sie do nich!
(Goethe, Faust, cz. 11 2, przetl. F. Konopka, Warszawa 1962, s. 225).
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MLODA
Pustelniku! Pustelniku! Znajdziesz diamenty miedzy kamieniami, Zroédta
ukryte w piasku, rozkosze w ryzyku, ktorym pogardzasz; sq nawet na ziemi
miejsca tak piekne, ze ma sie ochote przycisnaé ja do serca.
[...]
PIERWSZA
mowi, otwierajac ramiona:
Chodz, jestem pocieszeniem, odpoczynkiem, zapomnieniem, wiecznym spokojem!
[...]
DRUGA
ofiarowujac mu swe piersi:
Jestem piastunka, radoécia, zyciem, niewyczerpanym szcze$ciem!5!

W poemacie Staffa nikt o nikogo i o nic nie walczy. Obraz jest statyczny,
ale sceneria inna niz u Mallarmégo. Zamiast wnetrza palacowego czy wiezy
(,[...] sont un jour / Qui ne finira pas sans malheur sur la tour...”®2) mamy
stary i samotny park z fontanng. Pora roku (jesien) i pora dnia (wieczor)
podkreslaja schytek lub koniec czego$. Ten sam temat piekna i Smierci zosta-
je tutaj rozegrany inaczej niz w Herodiadzie. Piekno jest identyfikowane
z mitoscig, ale zadna z bohaterek Staffa — chociaz obie sg piekne — tej mitosci
nie do$wiadczyta, stanowi wiec ona dla nich jakas tajemnice. Maja ponadto
sprzeczne wyobrazenia na jej temat. Mtoda widzi w mitoSci istotne niebez-
pieczenstwo zwiazane z czasem, ktorego uptyw sprawia, ze uczucie to prze-
mija. Dla Starej za$ ulotna chwila szczescia stanowi o pelni zycia. Lepiej
wedlug niej wspominaé taka przezyta chwile, niz §ni¢ i teskni¢ za nieprzezy-
ta5%. Postawa Starej wobec Mlodej jest taka, jak Mamki wobec Herodiady.
Poniewaz piekno i mito$¢ sg wartoSciami uzaleznionymi od czasu, Mamka
dopytuje sie, dla kogo Herodiada skrywa swe wdzieki, a ustyszawszy odpo-
wiedz (,,Pour moi”, czyli ,Dla mnie same;j”), przestrzega jg i uzala sie nad nia;:

Triste fleur qui croit seule et n’a pas d’autre émoi
Que son ombre dans 'eau vue avec atonie.

Toutefois expliquez: oh! non, naive enfant,
Décroitra, quelque jour, ce dédain triumphant...5*

51 G. Flaubert, Kuszenie Swietego Antoniego, w przekl. P. Sniedziewskiego, z komenta-
rzami G. Séginger, R. Lis i R. Przybylskiego, Warszawa 2010, s. 211-212.

52 8. Mallarmé, Hérodiade, s. 566. W tlumaczeniu Matuszewskiego: ,[...] nareszcie /
/ Wiem, ze ten dzienn na wiezy przyniesie nieszczescie...” (S. Mallarmé, Herodiada, s. 567).

53 Zob. interpretacje wiersza w pracy: G. Igliniski, ,Spi szczescie [...] | miedzy wargg
a czarqg”. Odcienie mitosci w ,Basni parku jesiennego” Leopolda Staffa, w: Palanistyka
— Polonistika — Polonistyka 2009, red. A. Kiklevi¢, S. Vaznik, Minsk 2010, s. 187-200.

54 S, Mallarmé, Hérodiade, s. 568. W ttumaczeniu Matuszewskiego:

Smutny kwiat, co sam ro$nie i nic go nie mami
Oprocz wlasnego cienia nad wod monotonig,.
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W Basni parku jesiennego Mloda patrzy w przyszto$é i widzi Stara,
Stara patrzy w przeszto$é i widzi Mtoda. Jedna o drugiej powie: ,Patrzysz
przed sie, ja patrze za siebie”®®. Dziwig sie sobie i nawzajem pouczaja. Wolno
wiec przypuszczaé, ze Stara przyjela kiedys taka postawe, jaka obecnie re-
prezentuje Mloda, ktéra Swiadomie zamkneta sie ,w ustroni bezpiecznej”.
Stara wyznaje i zaluje: ,Mlodo§é ma byla jak skala”6, co oznacza nie tyle
brak piekna, ile nieczuto$¢, niedostepnosé, wyniosto$é¢, unikanie mitosnego
spelnienia. Nie chce zatem, zeby Mtoda popelnita podobny btad.

Mtoda za$ pragnie mitoSci wiecznej, nieztomnej, nieprzemijajacej — a po-
niewaz nie potrafi w taka uwierzy¢, sprowadzajac ja do marzen i snow, stara
sie w zwigzku z tym unikac uczuciowego zaangazowania i chowa sie przed
zyciem niczym basniowa krélewna w swojej wiezy:

MLODA
Zyje wséréd ukrycia,
Jak stonce, co juz zaszlo i cicho zawiera
Za sobg wrota zmierzchu.

STARA
Dusza twa ptochliwa
Boi sie zgietku zycia, jak skrzydia motyle
Dtoni, co cheg je chwycié, drzac, ze reka zywa
Zetrze z nich barwy cudne®’.

Stara jest zachwycona pieknem Mlodej, tak jak Mamka urokiem Hero-
diady bronigcej sie przed dotykiem. Piekno to promieniuje na wszystko wo-
kot: ,Patrze na cie / Zachwytem oczu. Twoja obecno$¢ czarowna / Nadaje
rzeczom nowe znaczenie”8, U Mallarmégo jest odwrotnie — Herodiadzie
udzielaja swego piekna klejnoty i metale, jej oczy 1$nig diamentami (podczas
gdy oczom Mtodej ,zazdroszcza gwiazdy”), ukazuje sie¢ ona w gwiezdnej po-
Swiacie $nieznej nocy, opromieniona migocacym sSwiattem, jakby odbijal sie
w niej jaki§ ponadziemski czar (,0 charme dernier, oui!”™®) — tego czaru
bohaterka nie rzuca, ale ,wchtania” go w siebie, skupia na sobie (Mamka
nazywa ja ,gwiazda” — ,Un astre, en vérité”6%),

A jednak: ach, nie, dziecko naiwne i harde,
Czas ktorego$ dnia zatrze te dumng pogarde...
(S. Mallarmé, Herodiada, s. 569).
55 1.. Staff, Basri parku jesiennego, w: tegoz, Poezje zebrane, t. 1, Warszawa 1980, s. 867.
56 Tamze, s. 865.
57 Tamze, s. 862.
58 Tamze, s. 863.
59 S. Mallarmé, Hérodiade, s. 570. W ttumaczeniu Matuszewskiego: ,Czar ostatni,
tak!” (S. Mallarmé, Herodiada, s. 571).
60 S. Mallarmé, Hérodiade, s. 566. W ttumaczeniu Matuszewskiego: ,Pieknosé dosko-
nata” (S. Mallarmé, Herodiada, s. 567).
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Basn parku jesiennego eksponuje, podobnie jak Herodiada, dziewiczo$é
i biel skojarzong z chlodem. W przeciwienstwie jednak do poematu Mal-
larmégo, w ktorym urok Herodiady wigze sie ze Swiatlem klejnotéw, metali
czy lodu, a Mamka chce pocalowaé reke bohaterki strojng w pierscienie
(,A mes levres tes doigts et leurs bagues”!), w wierszu Staffa Mloda wolna
jest od wszelakich o0zddb i kosztownoSci:

[ ] Czar twarzy,
Wymowe lica maja twe rece przeczyste,

Bez pierscieni i 1$niacej ozdoby bogatej,

Palce nagie i smukte, jak lilie $niezyste,

Strojne zamiast klejnotow w rézowe agaty
Paznokci zaostrzonych jak rzecz obosieczna,
Chlubiagca sie, ze pieSci¢ umie, chociaz moze
Ranic bolesnie. Dtoni twych biel jest tak mleczna,
Marmurowa, ze zdajg sie o kazdej porze

Chtodne, jakby stworzone, aby studzié skronie®2.

Herodiada i Mtoda nie potrafiag odnalezé sie w Swiecie czy w zyciu, ale
motywacja ich zachowania jest nieco inna: pierwsza boi sie skalania, a druga
— odtracenia. Obie pograzaja sie w marzeniach, ale tesknig o innej wiecznosci.

[ 1 Z pustyni

Nie wyszlam skarbu szukaé, aby skarb straciwszy
Nie wracaé do pustyni podwdjnej. Gdzies w dali
Czeka mitosc¢ i szczeScie, by przyj$é i mnie rzucié
Wraz z pieknoscia, gdy zniknie w zapomnienia fali®.

Niektore przedmioty, jakie pojawiaja sie w poemacie Mallarmégo, stuza
swoiste] dehumanizacji czy odrealnieniu, jakby wszystko, co rzeczywiste,
razito banalno$cia i pospolitoscia.

Metale, bizuteria, kamienie szlachetne stajg sie [...] znakami duchowosci, ktéra
ma przewage nad naturg. Stad ich rola w Hérodiade, gdzie sa ekwiwalentem
tego poziomu, na ktéorym zanika zycie, a ku ktoremu rozwija si¢ niewinna
dziewczyna. [...] Najsilniejszym Srodkiem odrealnienia jest [...] przeniesienie
rzeczy w sfere nieobecnosci oraz unikanie jednoznacznego jezyka®.

W obu utworach wystepuja motywy pustyni, wodotrysku, lilii, lustra,
cienia — jednak inaczej zastosowane. Herodiada zdaje sie podazac przez
pustynie:

61 S. Mallarmé, Hérodiade, s. 562. W ttumaczeniu Matuszewskiego: ,Zbliz ku mym
wargom twoje palce i pierscienie” (S. Mallarmé, Herodiada, s. 563).

62 1. Staff, dz. cyt., s. 863—864.

63 Tamze, s. 867.

64 H. Friedrich, Mallarmé, w: tegoz, Struktura nowoczesnej liryki. Od potowy XIX do
potowy XX wieku, przel. i opatrzyta wstepem E. Feliksiak, Warszawa 1978, s. 173.
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Entrer, et je marchais, fatale, les mains sauves,
Dans le parfum désert de ces anciens rois:

Mais encore as-tu vu quels furent mes effrois?

Je m’arréte révant aux exils, et jeffeuille,

Comme pres d’'un bassin dont le jet d’eau m’accueille,
Les pales lys qui sont en moi [.................. 165

Mtoda swoje dtugie chwile samotnosci przyréwnuje do ,grobowcow kro-
16w / Wymartego plemienia”®®. W Starej postrzega zapewne projekcje wlasnej
przysztosci (zalu wynikajacego z niespelnienia), podczas gdy Herodiada widzi
siebie ,cieniem dalekim, grobowym”. Bohaterki sa zakorzenione w przeszio-
$ci®”, w swych pustelniach zmagajq sie same ze soba, ale patrza w przy-
szto$é: Herodiada raczej z nadzieja, gdyz wabi ja to, co nieznane, a Mioda
bez nadziei, gdyz dla niej storice zachodzi (tak, jakby nie byto réznicy miedzy
nig a Starag).

W postawie Herodiady i Mtodej wyczuwa sie sprzeciw wobec porzadku
Swiata. Herodiada moéwi, ze nie chce niczego, co ludzkie i ze nie cierpi
lazuru, zegna sie z Mamka (a wiec i trzymanym przez nig lustrem), co
mozna rozumie¢ jako pozegnanie ze Swiatem. W ksiezniczce Mallarmégo
zachodzi przemiana duchowa. Bohaterka — przerazona swa cielesnoscia, swo-
imi popedami, odbieranymi przez zmysty woniami, mozliwoscia dotkniecia
przez kogo$, a nawet obawiajaca sie cudzego spojrzenia — dochodzi do prze-
konania, ze jej przeznaczeniem jest stac sie istotg czystej idealnosci. Wyrze-
ka sie natury, ,umiera jako dziewczyna, odchodzi w »biatg noc z lodu
1 przerazajgcego Sniegu«, w zabijajacq zycie duchowosc, [...] jedynym cierpie-
niem pozostaje niemozno$é jeszcze wiekszego napiecia”®®. Jej stowa: ,Du
reste, je ne veux rien d’humain”®®, moglyby — zdaniem Hugona Friedricha
— zosta¢ uznane za motto catej tworczoSci Mallarmégo. Z dehumanizacjg
wiaze sie tutaj, podobnie jak u Baudelaire’a, izolacja od przyrody zywej.

65 S. Mallarmé, Hérodiade, s. 564. W ttumaczeniu Matuszewskiego:

Tam sztam, nieszczesna, rece zaciskajac zdrowe,
Chtonac odor pustynny owych wtadeéw dawnych:
Lecz czy$ widziata, jakie leki mnie opadty?
Przystaje i obrywam, marzac o wygnaniach,
Jakby pod wodotryskiem, ktory mnie ostania,
Blade lilie, co we mnie sa [..................... 1.
(S. Mallarmé, Herodiada, s. 565).

66 1., Staff, dz. cyt., s. 861.

67 Herodiada méwi: ,Que de fois et pendant des heures, désolée / Des songes et cher-
chant mes souvenirs” (S. Mallarmé, Hérodiade, s. 566). W tlumaczeniu Matuszewskiego:
yllez razy i godzin, snami zrozpaczona / I wspomnien poszukujac” (S. Mallarmé, Herodia-
da, s. 567).

68 H. Friedrich, dz. cyt., s. 157.

69 S. Mallarmé, Hérodiade, s. 568. W ttumaczeniu Matuszewskiego: ,Zreszta nie chce
niczego, co ludzkie” (S. Mallarmé, Herodiada, s. 569).
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Natomiast Mtoda ze Starg zegnaja gasnacy dzien, zachodzace stonce, jak-
by zegnaly wtasne ulotne marzenia: ,W tesknocie / Zegnamy je, bo piekne byto
jak sen krétki...””®, O ile Herodiada przegladala sie jeszcze przed chwilg
w lustrze, o tyle Mloda wszystkie zwierciadla juz dawno zniszczyta — stato sie
to z powodu matki, ktéra po opuszczeniu przez meza ,jak cien zyla cieniem
beznadziei wiecznej, / Bojac sie wlasnej twarzy i serca wspomnienia...”"1,

Corka jej sie zamkneta w ustroni bezpiecznej,
Sttuktszy wszystkie zwierciadta i w szybe strumienia
Nie spogladajac nigdy...”

Sttuczenie zwierciadet swiadczy o buncie. Nie chodzi o asceze, ale o to,
by zostaé na zawsze zapamietana jako mloda i piekna. Zycie pozbawione
mitosci nie jest jednak zyciem, lecz wegetacjg lub émiercig — zreszta bohater-
ki Staffa zdaja sie juz by¢ na wpdot martwe. Ich glosy to przeciez ,Dwie
tabedzie piesnie”’3. Mozna tez zaproponowa¢ inna wykladnie, przyjmujac, ze
jedynym ,ratunkiem” dla piekna-mitosci jest wiasnie $mieré. Umierajac mto-
do, na zawsze pozostajemy w pamieci mlodzi i piekni. Smieré, niszczac piek-
no, ocala piekno.

W poemacie Staffa wystepuje jeszcze jedna bohaterka, chociaz pozostaja-
ca w tle — ;marmurowy posag nimfy placzacej”, usytuowany nad parkowag
fontanng. Na nim skupia sie¢ uwaga Mlodej, kiedy Stara pyta ja, ktora z nich
— Mtoda czy Stara — jest szczesliwsza. Mloda wskazuje nimfe, poniewaz ,Jest
kamienna, tesknota piersi jej nie jekna, / A pigkna wiecznie...””*. Tylko ze
ona jest wtasnie martwa. Stad sugestia Starej, ze nimfa tez moze by¢ nie-
szczeSliwa:

Skargg placze nieustannag
Wodotrysk Moze skarzy sie JeJ chtodne piekno,
Ze nie zaznalo tesknot? — — —

Nimfa to piekno samo w sobie, wieczne piekno — pozbawione tesknot, ale
i miloéci. Jest w niej co§ nieludzkiego’®. Mloda sprawia wrazenie, jakby

70 1., Staff, dz. cyt., s. 867.

71 Tamze. Mozna w tym widzieé odwrécenie opowiesci o matce Salome — historyczna
Herodiada nie zostata porzucona przez swojego prawowitego meza, ale odeszta od niego.

72 Tamze. Monika Szczot interpretuje utwoér w duchu stoickiej apathei (M. Szczot,
Klasycyzm Leopolda Staffa, Poznan 2004, s. 37-38).

73 1. Staff, dz. cyt., s. 868.

74 Tamze.

75 Tamze.

6 Kobiety z poematu — pisze Monika Szczot — przewyzszaja rzezbe, poniewaz ich
piekno nie opiera sie tylko na doskonalosci formy, a ma ono charakter psychofizyczny,
obejmuje ono zarazem pigkno formy (ksztalt fizyczny) i jednocze$nie pigkno tresci (duch),
realizuje si¢ ono w jednosci i harmonii duszy i ciata. [...] Dotkniete tesknotg za szczeSciem
kobiety z poematu sa piekne dzigki zdeponowanemu w nich bogactwu emocjonalnemu”
(M. Szczot, dz. cyt., s. 49-50, 58).
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chciata wykroczy¢ poza swojg nature w strone natury boskiej, nie zdajac
sobie sprawy, jakie to moze mie¢ konsekwencje. Mtoda i Stara cierpig
z powodu swoich pragnieri, nimfa — z powodu braku pragnieni. Pigkno niezre-
alizowane w mitosci niesie ze soba smutek, ale jest rowniez smutek spetnio-
nych basni. Mozna powiedzie¢, ze Mtoda to punkt wyjScia (marzenie),
a nimfa to punkt dojScia (spetnienie). Nimfa ta, podobnie jak Mloda, ma
w sobie co§ z Herodiady Mallarmégo. Wyjasniajac Mamce swGj posagowy
ksztatt, Herodiada wydaje sie mysle¢ o rajskim dziecinstwie:

Du reste, je ne veux rien d’humain et, sculptée,
Si tu me vois les yeux perdus au paradis,
C’est quand je me souviens de ton lait bu jadis?.

Tesknoty, sny i marzenia bohaterek Basni parku jesiennego sg ,cudne”
w blasku zachodzacego stonca. I one przesadzaja, iz ogrod, w ktorym kobiety
siedza, ma znamiona ogrodu rajskiego’®.

Wspominane przez Herodiade ,,Etoiles pures” (,Gwiazdy czyste”), ale
o zimnym drzeniu, oraz nienawistne spojrzenie Wenus I$niacej wérod drzew,
w poemacie Staffa zastepuje wyplywajacy nad drzewa ksiezyc, w finale
utworu ,srebrzac marmurowy posag nimfy placzacej i o$wiecajgc postacie
siedzacych niemo kobiet”™. Te kosmiczne motywy sa w obu tekstach znaka-
mi kobiecosci, zagadkowosci, a moze tez przeznaczenia, na ktorego wyrok
albo bohaterki przystaja, albo tez cheg go unikngé, Swiadome kruchosci swe-
go piekna. Spojrzenie w przysztoS¢ przynosi mysl o odejSciu w przesztosc.
,J’y partirais” (,tam odjade”) — stwierdza Herodiada.

Oba utwory wiencza tzy, chociaz ich wymowa moze by¢ rézna. W poema-
cie Mallarmégo mowa jest najpierw o placzacym wosku (,[...] ces flam-
beaux ol la cire au feu léger / Pleure parmi l'or vain quelque pleur étran-
ger”Y), a chwile potem o lkaniu czy szlochu (,Jetez-vous les sanglots

77 8. Mallarmé, Hérodiade, s. 568. W ttumaczeniu Matuszewskiego:

Zreszta nie chee niczego, co ludzkie, rzezbiong
Jesli mnie widzisz, rajskim przejeta zachwytem,
To tylko gdy twe mleko wspomne niegdys$ pite.
(S. Mallarmé, Herodiada, s. 569).

78 Wystepujacy w poezji Staffa motyw raju szeroko omawia Jerzy Kwiatkowski:
U podstaw liryki Leopolda Staffa, Warszawa 1966, s. 175-280.

79 L. Staff, dz. cyt., s. 868.

80 S, Mallarmé, Hérodiade, s. 572. W ttumaczeniu Matuszewskiego: ,Zapal §wieczniki,
gdzie wosk ptacze w ogniu lekkim / Przy marnym ztocie ptaczem obcym i dalekim”
(S. Mallarmé, Herodiada, s. 573). Te dwa wersy Hugo Friedrich odnosi do stanu duchowe-
go Herodiady: , To jest peryfrastyczne opisanie $wiec. Ale ograniczone przedmioty zdomino-
wane sg tutaj przez wielorakie symboliczne odniesienia: ptacz, znikomos§é, obcosé. To one
tworza wtasciwa tres¢ wersow, nie naleza juz wcale do $wiec, lecz do wewnetrznej sytuacji
osoby, ktora mowi” (H. Friedrich, dz. cyt., s. 174).
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suprémes”®!), U Staffa czytamy za$ o placzacej nimfie i zach w oczach
Mtodej: ,,[...] patrzy bez ruchu w dal mroczna, a w ciemnych jej oczach 1$nig
dwie duze Izy, stodkie, jasne, spokojne”®2,

Posag nimfy — tak jak Herodiada Mallarmégo — przywodzi na mysl
sztuke, podpowiadajgc byé moze, ze utwor Staffa mowi nie tylko o mitosci
iszczesSciu. Niewykluczone, ze jest to dialog o zmieniajacych sie epokach
piekna, trzech jesieniach, z ktorych kazda przemija: jesien przesztosci (Sta-
ra), jesien terazniejszosci (rzeczywista), jesien przyszlosci (Mtoda): ,Jakze-
§my wszystkie piekne: trzy jesienie, / Dla ktérych cudnie storice zachodzi”®3.
Wszystkie sa piekne, choé inne. Nie znikaja tez zupetnie. Z czasem uzyskuja
tylko odmienne oSwietlenie (wymowe) — zamiast stonca przySwieca im ksie-
zye. Gdy stonice powrdci, bedzie jednak szukato nowego piekna, starato sie
odkry¢ nowy ideat.

Zachodzace zmiany, wykluczajace piekno absolutne, mozna postrzegac
jako pewna utomno$é dzieta stworzenia (dzieta sztuki) albo jego atrakcyj-
nosé: LA jestze coé mniej piekne przeto, ze jest raz?”8*. Nie ma odpowiedzi
jednoznacznej, ktory rodzaj Smierci bardziej rani, jaka miarg mierzyc izy
nimfy (piekno wieczne) i tzy Mtodej (piekno chwilowe). Nimfa jest martwa w
swej wiecznosci, a Mloda w swym zyciu (przemijaniu). Najprosciej bytoby
powiedzied, ze kazde piekno ma swdj czas.

Podobienstwo Basni parku jesiennego Staffa do Herodiady Mallarmégo
nie wydaje sie przypadkowe. Liczba identycznych dla obu tekstow motywow
jest zbyt duza, wskazuje raczej na $wiadomg inspiracje. Motywami tymi
Staff zongluje jednak inaczej, podporzadkowujac je swojej poetyce i swojej
filozofii réwnowagi (racje bohaterek sie réwnowaza). Jego utwor nie jest
parafraza lub pastiszem, stanowi odmienne opracowanie tego samego tema-
tu — piekna. Tworzy nowg jako$é, czasem poprzez ,odwrocenie” sytuacji (np.
pierscienie i ozdoby — jeden utwoér akcentuje ich obecno$é w obrazie bohater-
ki, a drugi ich brak; podobnie motyw lustra — w jednym poemacie podkresla
sie spogladanie w lustro, a w drugim unikanie odbicia).
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Summary

The paper compares two poems with diagonal structure: Herodias by Stéphane Mallarmé
and Basrn parku jesiennego (Fairy Tale of the Autumn Park) by Leopold Staff. It proves the level
of dependence of the Polish work on the French original. The comparison shows that the
number of motives identical for both texts is too high to see it as accidental; it rather shows
conscious inspiration. However, Staff uses those motives differently than Mallarmé, subjecting
them to his poetics and his philosophy of balance. His work is not a paraphrase or pastiche; it
represents a different elaboration of the same subject — the beauty. They create a new quality.
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Wraz z rozwojem $wiadomosci ro$nie smutek, a cztowiek staje sie
tym bardziej melancholijny, im doskonalszg
i prawdziwszg ma $§wiadomos¢ swego stanu.

Jacques Legrand, Uwagi o Smierci i Sqdzie Ostatecznym

[...] biegly w nauce zycia [...] widziatem, jak inni bez tej
bieglosci sg szczesliwi.
Michait Lermontow, Bohater naszych czaséw

,Piszac zachtystuje sie zétcia”! — notowat Puszkin w liécie do Aleksandra
Turgieniewa z konca roku 1823, rozpoczynajac wowczas prace nad dzietem,
ktore okazaé sie mialo pézniej najdoskonalszym jego poetyckim osiggnie-
ciem. Czytajac Eugeniusza Oniegina, nie sposob jednak oprzeé sie wrazeniu,
ze zo0l¢ ta barwi sie na czarno i wlewa w dusze bohateréw Puszkinowskiego
poematu, cigzac nad ich egzystencja, znaczac koleje ich losu. Zbyt wiele
jednak napisano juz o melancholii — bo ta zajmowaé nas bedzie szczegélnie
— do$¢ juz zajeta ona stronnic w tomach traktatow, by wytyczy¢ jej state,
niezmienne ramy, raz na zawsze zdefiniowaé, wttaczajac w paradygmat,
w ktorym mogtyby zawrzeé sie wszystkie jej odcienie. Dlatego szkic ten jest
proba zmierzenia sie ze ztozonoScig zaprezentowanych w utworze modeli
melancholii, proba wskazania ich cech, nawigzan do tradycji i filozofii oraz
wytyczenia ich, czestokroé krzyzujacych sie, Zrédet. Zdaje sie¢ bowiem,

1 Cyt. za: R. Luzny, Wstep, w: A. Puszkin, Eugeniusz Oniegin. Romans wierszem, przel.
A. Wazyk, Wroctaw 1970, s. XIX.
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ze zlozono$c te doskonale dostrzegat sam Puszkin i ukazujac przekrdj rosyj-
skiego spoteczenstwa swoich czaséw w dziele bedacym ,suma [jego] wiedzy
[...] o $wiecie, o czlowieku, o Rosji, o pieknie”?, klarownie oddat tez szerokie
spektrum melancholijnego do$wiadczenia, ktorego pietno — jesli wierzyé
temu, co w Onieginie napisal — rowniez i jego samego nie oszczedzito.

Zwiazek Puszkina ze $rodowiskiem dekabrystow i krytyka rzadow Alek-
sandra I spowodowaty, iz w latach 1820-1826 poeta przebywatl na zestaniu,
z ktorego zwolnit go dopiero obejmujacy tron carski Mikotaj I. Okres ten nie
byt bynajmniej jedynie czasem dojmujacej samotnosci, lecz takze pora roz-
kwitu literackiego kunsztu poety, czego dowodem sa powstale wowczas
pierwsze cztery rozdzialy Eugeniusza Oniegina. Mozliwe przejawy melan-
cholijnego usposobienia dostrzec mozna jednak nie tylko w historii utozsa-
mianego z samym Puszkinem narratora poematu, ktorego losy znaczone sa
tesknota za minionym czasem mlodzieficzej miltosci oraz cyklotymicznym?
wahaniem miedzy marazmem a optymizmem. Zasadne wydaje sie rowniez
spojrzenie na poemat Puszkina przez pryzmat jego konstrukcji, wykorzysta-
nych chwytow retorycznych i stylistycznych, ktére wskazywaé moga na spo-
sob pisania okreSlany przez Marka Bienczyka mianem écriture melancoli-
que*. Owo ,pismo melancholijne”, charakteryzujace sie mnogos$cia cytatéw,
enumeracji, dygresji, stosowanych przez pisarza w nadziei na zapetnienie
uczucia pustki, na ktorym ufundowane jest melancholijne do$wiadczenie,
stanowi¢ bowiem moze — zdaniem Bienczyka — Swiadectwo trapiacej autora
melancholii.

Na szczegélny status wyliczenia jako sposobu organizacji stroficznej
wskazuje Ryszard Luzny, podajac za przyktad trzy strofy z rozdziatéw konco-
wych i nazywajac je ,zwrotkami-katalogami”®. Podobnie pisze on takze o sce-
nie, w ktorej Tatiana odwiedza mieszkanie Oniegina, zwracajac uwage na
Jkatalogowe” odtworzenie jego wnetrza®. Enumeracja jest bowiem dla melan-
cholika sposobem oswojenia rzeczywistosSci, strategia stwarzajacq iluzje cato-
$ciowej, spojnej 1 wiernej odbudowy utraconego swiata. Homo melancholicus
wylicza, poniewaz chce 6w §wiat odtworzyé, a gdy zdarzy mu sie zapomniec,
czy wymienit juz wszystkie jego elementy, powtarza je tak, by nie uronié
niczego z wizji idealnej rzeczywistosci. Uwage szczegélng nalezy zwréci¢ na
pojawiajace sie w enumeracjach Puszkina nawigzania do innych twoércow

2 B. Galster, Aleksander Puszkin, w: Literatura rosyjska w zarysie, red. Z. Baranski,
A. Semczuk, Warszawa 1976, s. 266.

3 Piotr Sniedziewski okre§la za Jeanem Grenierem cyklotymie jako ,zaburzenia réw-
nowagi psychicznej, w ktérych po okresach wzmozonej pobudliwosci nastepuja okresy de-
presji” — P. Sniedziewski, Melancholijne spojrzenie, Krakéw 2011, s. 21. W tym kontekscie
por. ostatnig strofe rozdziatu VI z druga zwrotka czesci VII.

4 M. Biericzyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty, Warszawa 2012,
s. 31-47.

5 R. Luzny, Wstep, s. LXXXV.

6 Tamze, s. XXXV.



Spleen, nuda, melancholia. Czytajgc ,Eugeniusza Oniegina” 33

iich dziet. Autor nie tylko kazdej z czeSci poematu przydaje motto i opatruje
ja przypisami, lecz takze odnosi sie¢ do dawnych i wspoétczesnych mu pisarzy
i poetow — Juwenala, Teokryta, Petrarki, Rousseau, Kniaznina, Byrona,
Schillera, Goethego i wielu innych, tak jakby ich nazwiska stanowi¢ miaty
pamigtke niegdysiejszej lektury, osobliwe $wiadectwo istnienia, ktore nie
jest bynajmniej dla melancholika faktem tak oczywistym, jak mozna by
sadzi¢. Puszkin cytuje Dantego, Szekspira i Iwana Dmitrijewa — autora
smetnych sentymentalno-ludowych piosenek, przywolujac na mysl w tym
gescie posta¢ Roberta Burtona — owtadnietego obsesja cytowania i porzadko-
wania filozofa, autora stynnej Anatomii melancholii, na kartach ktorej przy-
taczal on stowa ponad tysiaca innych twércéw’. Z Burtonem laczy Puszkina
takze sktonnos$é do dygresji, cho¢ — rzecz jasna — forme poematu dygresyjne-
go, ktorego posta¢ przybiera dzieto poety, ttumaczyé nalezy w pierwszym
rzedzie rozpowszechnieniem tego gatunku w literaturze romantycznej. Nie
wyklucza to jednak mozliwo$ci spojrzenia nan rowniez jako na strategie
écriture melancolique. To bowiem Burton wlasnie upatrywat w dygres;ji, od-
wodzacej od pograzenia sie w smutnej kontemplacji, lekarstwa na melancho-
lie8, a notujac: ,pisze o melancholii po to, by trudzac sie unikaé jej putapek™
— wskazywat kolejny sposéb na oddalenie widma czarnej zotci. Puszkin zdaje
sie i8¢ sladem angielskiego filozofa, nie tylko opisujac wlasne doswiadczenie
i kreslac historie bohaterow poematu — z ktérych kazdy reprezentuje od-
mienny charakter i wariant postawyl® (oraz melancholii) — lecz zwlaszcza
tematyzujac fenomen melancholii przede wszystkim w noszacym pierwotnie
tytut Chandra, pierwszym rozdziale poematu, w ktorym przedstawia czytel-
nikowi posta¢ Eugeniusza.

LZakonczenie romansu wierszem — pisze Bogdan Galster — Scisle odpo-
wiada jego poczatkowi: ponownie, jak w rozdziale I, ukazuje Oniegina
w Petersburgu, opanowanego przez »bél §wiata«<’ll. Ewolucja postawy glow-
nego bohatera nie pozwala jednak na postawienie znaku réwnosci miedzy
kreslonym na poczatku i w zakonczeniu utworu wizerunkiem Oniegina. Cha-
rakter melancholii, ktora go dotyka, ulega z biegiem czasu przemianie i oscy-
luje kolejno wokdét trzech konstytuujacych ja dominant: modnego spleenu,
nudy i nostalgii. Eugeniusza poznajemy jako przedstawiciela ,zlotej peters-
burskiej mtodziezy”, zamoznego szlachcica ksztattujacego swoj stosunek do
Swiata na podstawie nieusystematyzowanej lektury i ogladanych sztuk te-
atralnych, ktorych znajomos$¢ jest raczej wynikiem panujacej wowczas mody

7T Stawek, Saturniczny pqtnik. Robert Burton i jego ,Anatomia melancholii”, ,Lite-
ratura na Swiecie” 1995, nr 3, s. 71.

8 Tamze, s. 72.

9 Cyt. za: tamze, s. 70.

10 R. Luzny, Aleksander Puszkin, w: Historia literatury rosyjskiej, t. I, red. M. Ja-
kobiec, Warszawa 1976, s. 470.

11 B. Galster, dz. cyt., s. 269.
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niz zywego zainteresowania bohatera. Tak przygotowany Oniegin, wtadajacy
biegle francuskim, czarujacy i nienagannie wychowany, wkracza w $wiat
rautow i towarzyskich konwersacji jako dandys, z upodobaniem rozkochuja-
cy w sobie kobiety. Przybiera maski — te nieodtaczne elementy melancholij-
nego imaginarium — wérod ktérych maska pozornej erudycji mtodzienca,
potrafiacego kazdego tematu jedynie ,dotknaé z lekka” (I, 65)!2, nie jest
bynajmniej jedyna. Eugeniusz — pisze Puszkin —

wezesnie zaczal oszukiwac,
Nadzieje kry¢, odstania¢ zazdrosé,
To wpaja¢ wiare, to podrywac,
Udawaé¢ smutek [podkr. moje — M. W.], czyni¢ na ztos¢,
Stucha¢ gorliwie, obojetnie,
Trwac¢ w postuszenstwie albo w dumie!
Milczenie w mrocznej kry¢ zadumie.
d, 113-119)

Postawa Oniegina w tym okresie ma wiec zdecydowanie iluzoryczny
charakter, smutek, ktory rzekomo go trawi, jest efektem ,dziewietnasto-
wiecznej mody na bycie znudzonym, na spleen i melancholie”’®. Eugeniusz
teatralizujac wlasne istnienie, udaje kogos, kim nie jest, gra przed publiczno-
Scig ztozong z gosci zapraszanych na kolejne wystawne przyjecia. Ten ,towa-
rzyski” aspekt melancholii nie jest wszak pomystem romantycznym. Jego
nature dostrzegali juz pisarze epoki elzbietanskiej, w ktorej przeciwstawiono
tragizm melancholii Hamleta komizmowi niektorych postaci ze sztuk Bena
Jonsona'4. Podobnie o postawie tego rodzaju méwit bedzie Pieczorin — gléw-
ny bohater powiesci Lermontowa i duchowy potomek Oniegina, ktory
w jednej z rozmow stwierdzi wprost, ze ,smutek w towarzystwie jest Smiesz-
ny”1®. Mimo poczatkowej sklonnoéci do melancholijnej stylizacji Eugeniusz
rychto traci jednak zainteresowanie rola aktora i réwnie szybko zanika
ostatni przejaw jego towarzyskich interakcji — stabos¢ do milosnych pod-
bojow, ktora wchlonieta zostaje przez czcza pustke ,jednostajnie barwnego
zycia” (I, 455). Puszkin tej przemianie bohatera i przejSciu od sztafazo-
wej postawy ogarnietego spleenem mtodzienca do gltebokiego — w tym wypad-
ku opartego na nudzie — doswiadczenia melancholii daje wyraz w tych sto-
wach:

12 Wszystkie cytaty pochodza z: A. Puszkin, Eugeniusz Oniegin. Romans wierszem,
przet. A. Wazyk, wstepem i przypisami opatrzyt R. Luzny, Wroctaw 1970. W nawiasach
podaje kolejno rozdzial oraz wers lub zakres cytowanych wersow.

13 P Sniedziewski, dz. cyt., s. 155.

14 Dzieki ci, panie, bede tak $mialy, zapewniam; czy masz tam krzesto, zeby mozna
na nim melancholijnie usig$é?” — pyta Stefan z Kazdy w swym humorze Jonsona. Cyt za:
R. Klibansky, E. Panofsky, F. Saxl, Saturn i melancholia. Studia z historii, filozofii, przyro-
dy, medycyny, religii oraz sztuki, przel. A. Kryczyriska, Krakéw 2009, s. 266.

15 M. Lermontow, Bohater naszych czaséw, przet. W. Rogowicz, Warszawa, 1985, s. 79.
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Czy wsréd hulanki i zabawy
Byt lekkiej mysli, zdréw i zwawy?

Nie: wezesnie zwiedto w nim uczucie;
Zmeczyt go widok Swietnych strojow;
Niedtugo stracit smak do uciech,
Do pieknych kobiet i podbojow;
Szybko znudzita mu sie zdrada;
Zbrzydta mu przyjazn i kompania,
Bo kt6z ma cheé do zapijania
Krwawych befsztykow przy obiadach,
Gdy glowa ciazy mu jak bela?6

(I, 461-471)

Oniegina z biegiem dni opanowuje chandra, w ktorej doszukiwaé sie
mozna powinowactw z niemieckim Weltschmerzem!”. Pograzony w zadumie
Eugeniusz trawi odtad godziny na samotnych rozmyslaniach, usituje z a-
mienié¢ frak na pidro,zerwaé z zywotem dandysa i zaczac pisac,
by w gescie tym uciec od $wiata, ktory tylez jest przyttaczajacy, co nudny.
Bohater nie moze jednak wyrazi¢ targajacych jego umystem mysli, stusznie
bowiem zauwaza George Steiner, piszac, ze im ,gwaltowniejszy napér mysli,
tym silniejszy opér stawia jezyk, w ktérym my$l jest zasklepiona”8. Tymcza-
sem skazanego na konfrontacje ze swiatem Oniegina nuzy wszystko. Nudza
go kobiety i odrzucone w kat ksigzki, nowe miejsca i rodzinny dwor, do
ktorego przybywa. Nudzi go w koncu mito§é i samotnosé, sgsiedzi, nazwani
przezen ,hotota” (IV, 565), i bale, w ktorych — choé¢ niechetnie — uczestniczy.
Awersja do przebywania na salonach nie tkwi jednak, jak chcialby La Roche-

16 Motyw opadajacej glowy podtrzymywanej najczesciej jedna badz obiema rekoma jest
charakterystycznym elementem przedstawien Melancholii i melancholikéw. Pojawia sie juz
w starozytnosci w niektorych wizerunkach Saturna. Tak tez Melancholie w swej Ikonologii
przedstawia i opisuje Cesare Ripa: ,[Melancholia to] kobieta stara, ponura i zbolata, ubra-
na w brzydkie suknie, bez zadnych ozdéb, siedzaca na glazie z tokciami na kolanach,
obiema dloimi podpierajaca brode” — C. Ripa, Ikonologia, przet. I. Kania, Krakow 2013,
s. 272. Wsérod innych dziet plastycznych, wykorzystujacych 6w motyw, wymieni¢ wypada
m.in.: Melencolie I (1514) Albrechta Direra, Melancholie (ok. 1614) Domenica Fetiego czy
Melancholika (1898) Wojciecha Weissa.

17 Nalezy przy tym dopowiedzieé, iz charakter ,narodowych melancholii” to kwestia
bardziej ztozona. Wspomnijmy tylko dociekania Madame de Staél, wedlug ktorej osjaniczne
z ducha pisma poetow Poétnocy — pozostajacych w opozycji do wywodzacych sie od Homera
poetéw Potudnia — przepelnia mroczna, kontemplacyjna melancholia. Zob.: P. Sniedziewski,
dz. cyt., s. 105-123. O narodowym odcieniu melancholii pisze takze Jan Mitarski, powotu-
jac sie przy tym wlasnie na poemat Puszkina: ,Wydaje sie, ze poeta zbyt uproscit zagad-
nienie, identyfikujac te dwa stowa [tj. spleen i chandre — M. W.]. Kazde z nich ma specy-
ficzny odcien narodowy. W spleenie kryje sie tez snobizm wlasciwy tej epoce w Anglii,
chandra jest bardziej pierwotna, zywiotowa, dramatyczna” — J. Mitarski, Z dziejéw melan-
cholii, w: A. Kepinski, Melancholia, Warszawa 1985, s. 318-319.

18 Q. Steiner, Dziesie¢ (mozliwych) przyczyn smutku mysli, przel. O. i W. Kubinscy,
Gdansk 2007, s. 35.
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foucauld!®, w nuzacym zachowaniu innych, lecz w przypadku Oniegina jest
wynikiem kroczacej za nim krok w krok chandry, ktorej zZrédio bije w nim
samym. Blizsza jest ona wiec koncepcji Pascala, dla ktorego nuda stanowi,
jak okreslit to Michat Pawet Markowski, ,czarng dziure w cztowieku, ktora
mozna jedynie przykry¢, ale nigdy usunaé’?’. O ile jednak nad francuskim
filozofem czuwa Bog, Izajaszowy deus absconditus, ukryty, cho¢ zsytajacy co
jaki$ czas dowody swojej obecnosci, a lekarstwem na nude staje sie dlan
rozrywka?l, o tyle dla Eugeniusza znikad szukaé pomocy, nic go juz nie bawi,
a o wierze w Opatrznos$¢ nawet nie wspomina.

Smutek i idaca z nim w parze nuda, ktore trapiag Oniegina w tym
okresie jego peregrynacji, zdaja sie mie¢ dwa zrodta. Pierwszym z nich jest
swoiste anagnorismés — poczucie gltebokiego rozpoznania natury Swiata
i cztowieka, stanowigce najwieksze z nieszcze$¢ bohatera. Wersy wienczace
rozdzial czwarty explicite ukazuja 6w stan Onieginowskiej $§wiadomoSci,
a sam Puszkin zdaje si¢ odpowiada¢ w nich na pytanie, stawiane juz przez
wspomnianego wczesniej Pascala, pytajacego, czy nie lepiej byloby ,nie znaé
siebie, aby by¢ szczesliwym”?2:

Biedny kto wszystko dzi§ przewidzi,
W kim trzezwy pokutuje duch,
Kto pojmie w lot i znienawidzi
Kazde stoweczko, kazdy ruch;
Serce mu zetnie chtéd lodowy
I nie pozwoli straci¢ gltowy!

(IV, 596-601)

Mysl o rozrywkach i wystawnym zyciu wzbudza wiec w Eugeniuszu
jedynie Smiech powodowany swiadomoscig niklosci swiatowych débr i nicosci
ludzkiej egzystencji. Zbliza go on do postawy Demokryta — ,Smiejacego sie
filozofa”, patrona Burtonowskiej Anatomii melancholii, kpigcego z ludzkiej
zachtanno$ci i pychy. Oniegin jednak nie rozpoznaje wylgcznie czczoSci po-
staw materialistycznych, lecz takze utude myslenia kategoriami idealistycz-
nymi, czego najlepszym dowodem jest jego pobtazliwy i podszyty nutg ironii
stosunek do swiatopogladu Lenskiego, o ktorym w ten sposob mysli:

19 La Rochefoucauld pisal m.in.: ,Nudzimy sie prawie zawsze z ludZmi, z ktérymi nie
wolno si¢ nudzi¢”; ,Nudzimy sie¢ prawie zawsze tymi, ktérych my nudzimy” oraz: ,Przeba-
czamy czesto tym, ktorzy nas nudza; ale nie mozemy przebaczy¢ tym, ktorych my nudzi-
my” — F. de La Rochefoucauld, Maksymy i rozwazania moralne, przel. oraz wstepem
i objasnieniami opatrzyt T. Boy-Zelenski, Warszawa 2009, s. 118; 165; 109.

,20 M. P. Markowski, ,,L’ennui”: utamek historii, w: Nuda w kulturze, red. P. Czaplinski,
P. Sliwinski, Poznan 1999, s. 298.

21 Nie ma w czlowieku nic réwnie nieznoénego, jak zazywaé pelnego spoczynku, bez
namigtnosci, bez spraw, rozrywek, zatrudnienia” oraz ,Ale odejmijcie im [ tj. niedostrzega-
jacym czczosci swiata — M. W.] rozrywke, ujrzycie, iz beda usycha¢ z nudéw” — B. Pascal,
Mysli, przel. oraz wstepem i objasnieniami opatrzyt T. Boy-Zelenski, Warszawa 2008,
s. 82; 97.
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Na razie niechaj sobie wierzy
W ten ponoé doskonaty swiat;
Niech zyje w btedzie czy uludzie —
Mtodosci zar mtodemu ujdzie.

(II, 207-210)

Mimo to Eugeniusza z Lenskim 1gcza wspolne rozmowy i zainteresowa-
nia, a zwtaszcza nuda i melancholia, ktérym obaj ulegaja, cho¢ majg one
zupelnie odmienne podtoze. Lenski, bedac typowym, wyksztatconym w ,du-
chu getyngenskim” (II, 78), romantycznym idealista, egzemplifikuje model
dziewietnastowiecznej melancholii wiasciwy dla ,podmiotu stabego przed
momentem zmiany, przed progiem metamorfozy”?3. Momentem tym jest dla
niego milosne spelnienie, wyobrazenie o uczuciu doskonatym, gdyz wierzy
on, ze ,losem przeznaczona / Dusza sie zejdzie z nim blizniacza” (II, 99-100).
Pobrzmiewa w tym prze§wiadczeniu wyrazne nawigzanie do mitu Androgy-
ne — pragnienia idealnego zjednoczenia, ,upragnionego pogodzenia, syntezy,
hipotetycznej prajedni, oczekiwanej postjedni”* — ktéry moze byé odczytany
jako wyraz melancholijnej tesknoty za utracona petnig istnienia?’. Te marze-
nia Lenskiego — jak wiadomo — nie ziszcza sie, zamiast ich spelnienia czeka
go Smieré¢ z reki przyjaciela i spoczecie na wiejskim cmentarzu w grobie,
ktory wystawiony na dziatanie sil natury, coraz bardziej niszczejacy i nieczy-
telny, natretnie i paradoksalnie przypominal bedzie o zapomnieniu, stanie
sie figura owej melancholii zapomnienia, figurg niemozliwej do odtworzenia
pamieci po zmartym poecie®®.

Réznica w postrzeganiu malzenstwa przez Wilodzimierza i Eugeniusza
prowadzi nas do drugiego Zrédta Onieginowskiej melancholii—poczucia
niezakorzenienia Eugeniusz nie jest z nikim i z niczym
— przynajmniej do czasu ponownego przyjazdu do Petersburga — trwale emo-
cjonalnie zwigzany, dlatego tez w perspektywie matzenskiego zwiazku do-
strzega on jedynie ,tancuch nudnych scen” (IV, 583). Oniegina nie fascynuje
takze dwor stryja, do ktorego przyjezdza, mimo rodzinnych stosunkéw tacza-
cych bohaterow i bogatej historii posiadiosci. Daleko mu réwniez do poczucia

22 Tamze, s. 92.

23 M. Biericzyk, Oczy Diirera. O melancholii romantycznej, Warszawa 2002, s. 17.

24 M. Piwiniska, Zte wychowanie, Gdansk 2005, s. 275.

25 W kontekscie mitu Androgyne Bienczyk snuje rozwazania nad melancholia Krasin-
skiego 1 Baudelaire’a — M. Bienczyk, Oczy Diirera..., s. 135-174; 237-269. Temat androgy-
nii jako jednego z fantazmatéw melancholijnych poruszony zostaje takze w: A. Araszkie-
wicz, Wypowiadam wam moje zZycie. Melancholia Zuzanny Ginczanki, Warszawa 2001.

26 Jean Starobinski wskazuje na zbieznoéé figur cmentarza i ruiny, piszac: ,Melancho-
lia ruiny polega na tym, ze stala sie ona pomnikiem utraconego znaczenia. [...] We wrazli-
wosci europejskiej temat wiejskiego cmentarza jest wspotczesny tematowi ruin: oznacza
ten sam ruch niemozliwej reminiscencji, ten sam wysitlek bezradnej pamieci, ktora zadaje
pytania, lecz nie potrafi pokonac¢ zapomnienia” — J. Starobinski, Wynalezienie wolnosci.
1700-1789, przet. M. Ochab, Gdansk 2006, s. 200.
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wiezi z duchem narodowym, co ujawnia sie szczegblnie wyrazne w obliczu
konstrukeji utworu odtwarzajacej cykl por roku, swiat, zwyczajow i obrze-
déw rosyjskiego ludu?’.

Paradoksalnie aczg sie zatem w Onieginie cechy bohatera bajro-
nicznego — wystepujacego przeciw konwenansom buntownika, anacho-
rety obarczonego pietnem zbrodni i spedzajacego dni na samotnych rozmy-
§laniach oraz odmawiajacego wszelkiego dziatania a ¢ e d y k a, ktorego
zycie z bios przemienia sie w zoe28, Acedyczna postawa bliska jest zreszta
takze innej dziewietnastowiecznej figurze — postaci rosyjskiego inteligenta,
tak zwanego ,czlowieka zbednego”. O zwigzku tym pisze Lidia Macheta,
stawiajac Oniegina w jednym szeregu z bohaterami Obfomowa Iwana Gon-
czarowa i Rudina Iwana Turgieniewa:

Acedycznego mnicha i rosyjskiego czlowieka zbednego taczy wyrazna zgodno$é
doznan psychicznych. Obaj z jednakows moca doswiadczajg znudzenia i zobojet-
nienia, zywig podobng gteboka niecheé¢ do najblizszego otoczenia.

Acedycznego mnicha i rosyjskiego czlowieka zbednego jednoczy takze podobny
sposob zachowania. Obaj czesto zmieniaja swe Srodowiska lub tylko najblizsze
otoczenie. Obaj nie sa w stanie dokonczy¢ rozpoczetych prac.2?

Pozbawiong znaczenia egzystencje Puszkinowskiego bohatera, ktorego
nie interesuje $wiatowe zycie, rytm zmieniajacej sie przyrody ani otaczajaca
go przestrzen, opisa¢ mozna trafnie takze stowami Wojciecha Batusa, stwier-
dzajacego, iz:

cztowiek obdarzony nie zagospodarowanym czasem, pozbawiony rytmu pracy,
nie wie, co ze soba zrobi¢. Snuje sie wiec posrod nic niewartych przedmiotow.
Melancholia i nuda taczg sie wtedy we wszechogarniajacym poczuciu bezsensu,
jednakowosci i ,,sypkoéci” rzeczywistosci.3°

Stad wzbierajace w bohaterze poczucie, ze prawdziwe, szczesliwe zycie jest
gdzie indziej czy, jak wyrazil to w motcie, przyswiecajacym jednemu z rozdzia-
16w, bohater komedii Gribojedowa: ,tam, gdzie nas nie ma™!. Eugeniusz czuje,

27 R. Luzny, Wstep, s. LXV.

28 Powolujac sie na pisma Ewagriusza, eremity z IV w., Biericzyk tak ujmuje réznice
miedzy bios a zoe: ,To pierwsze [bios — M. W.] jest zyciem, ktore prowadzimy, zajmujac sie
jakimi$§ rzeczami. Zoe natomiast to zycie, w ktorym jestesmy, kiedy zyjemy [...] Acedia
przeksztalca zatem bios w zoe, naszg obecnos¢ wobec rzeczy — w zwykla obecno$é wsrod
rzeczy” — M. Bienczyk, Melancholia..., s. 102.

29 1., Macheta, Demon Potudnia i zafatszowanie egzystencji. O acedii starozytnego mni-
cha i ,zbednosci” inteligenta rosyjskiego XIX wieku, Krakéw 2003, s. 13. Na temat objawow
acedii zob. takze: G. Bunge, Acedia — duchowa depresja. Nauka duchowa Ewagriusza
z Pontu o acedii, przet. J. Bednarek, A. Ziernicki, Krakéw 2007, s. 81-108.

30 W. Batus, Muzyka, melancholia, nuda, w: Nuda w kulturze..., s. 288.

31 Chodzi o motto rozdzialu VII, zaczerpniete z komedii Mgdremu biada Aleksandra
Gribojedowa, w tlum. J. Tuwima: ,A gdziez jest lepiej? / — Gdzie nas nie ma” — cyt. za:
A. Puszkin, dz. cyt., s. 163.
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ze zycie jest gdzie§ obok niego, ze rozmija sie z nim, wydany na pastwe
cigzacej Swiadomosci istnienia. Lekarstwa na ten stan nie stanowig nawet
ciagle podroze, przenoszenie sie z miast na prowingje i z prowingji do miast,
gdyz Oniegin chcac rozpoczaé zycie na nowo, niczym Sredniowieczny acidio-
sus, zawsze powtarza ten sam akt zlego zaczynania®?, inicjacji uwiklanej
w ,dramatyczny splot dazen i niemoznoéci”?, ktérej przeznaczeniem jest po-
rzucenie dopiero co podjetego zamiaru. Nadzieja niesiona przez mysl o no-
wym poczatku, o ponownych narodzinach z dala od ponurego Swiata gas$nie
nim jeszcze na dobre uda sie jej rozbtysnaé. Dlatego gdy Oniegin przyjezdza
z Petersburga do dworu stryja, ,jedynie dwa dni Swiat go bawi nowy”
(I, 659), kiedy zas znika z horyzontu czytelnika na lat kilka, narrator relacjo-
nujac jego poczynania w tym czasie, mowi dos§é enigmatycznie jedynie o tym,
ze targany niepokojem, sklonny do ,ciaglej zmiany miejsc” (VIII, 160) boha-
ter strawit je na wielu bezcelowych podroézach.

Odmiennie prezentuje sie melancholia Tatiany, ktéra zwiedziona uro-
kiem ,zbéjeckich ksigzek”, wpatrzona w okno, te niemozliwa do przekrocze-
nia melancholijng granice miedzy rzeczywistoscia a wspanialym Swiatem
roztaczajacym sie gdzie§ w oddali, oczekuje na nadejscie swego wyimagino-
wanego idealnego kochanka. Rzecz jasna okazuje sie nim Oniegin, cho¢ nie
tylko w tym pragnieniu bohaterki, ktorej ,dziewczeca dusza zadna jest smut-
ku” (VI, 228), ujawnia sie sentymentalny rysje melancholii. Tym,
co taczy jej odczucia z ckliwg melancholig sentymentalnych wzruszen i unie-
sien, jest zwlaszcza nostalgia za porzucong z koniecznosci wsig. Obraz pro-
wingji kreowany w wyobrazni przez Tatiane nijak ma sie do rzeczywistej
przestrzeni. Wies jest bowiem dla niej miejscem spokoju i wytchnienia, prze-
strzenia, w ktorej kontemplowaé moze jej wyidealizowany, nastrojowy, po-
strzegany na wzor arkadyjskiej krainy, obraz. Nie ma w tej imaginacji miejsca

32 M. Biericzyk, Melancholia..., s. 103. Pojecie i zjawisko acedii rozpowszechnilo sie
w kregach mnichow epoki patrystycznej. Wéréd znamionujacych jg symptoméw wymienia-
no zwlaszcza nieche¢ do miejsca, w ktorym sie przebywa, skutkujaca nieustannym pra-
gnieniem podrézy. Tak m.in. pisali o tym Ojcowie Pustyni: ,[Acedyk] rozpoczyna pochwate
odlegtych klasztorow, gdzie mogtby w pelnym zdrowiu szczesliwie spedzac czas” — Jan Ka-
sjan, cyt. za: tamze, s. 99; ,Duch acedii wypedza mnicha z jego celi [...] Mnich wldczega
[jest] pustynnym krzakiem, troche pobyt w spokoju i znéw go niesie mimo woli” — Ewa-
griusz z Pontu, O acedii, przet. L. Niescior, w: tegoz, Pisma ascetyczne, t. I, przel.
K. Bielawski, i in., Krakow 1998, s. 393-395. O zlozonosci fenomenu melancholii oraz jej
artystycznych i literackich przedstawien niech $wiadczy asymilacja tego terminu z innymi
bliskoznacznymi pojeciami. Zauwazmy, ze Ewagriusz piszac o oSmiu zlych duchach, osobno
zajmuje sie smutkiem (¢ristitia) i acedia. Z czasem zostang one utozsamione i pod nazwag
acedii przejda do doktryny chrzescijanskiej jako ostatni z siedmiu grzechéw glownych
(w tlumaczeniu polskim acedii odpowiada termin ,lenistwo”). Koniec Sredniowiecza przyno-
si zespolenie melancholii i acedii mimo tego, ze wierzono wowczas, ze ta pierwsza rodzi sie
w ciele czlowieka, druga za$ dotyka osoby kuszone przez Szatana. Poczawszy od baroku
melancholie taczyé zaczeto natomiast z ideg vanitas. Na temat acedii por.: W. Batus, Mun-
dus melancholicus. Melancholiczny swiat w zwierciadle sztuki, Krakow 1996, s. 55-57.

33 R. Luzny, Wstep, s. IX.
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na rzetelng wizje znojnej pracy chtopéw, na trud codziennego zycia i walki
o przetrwanie w ciezkich rosyjskich warunkach. Najdobitniej ta dysproporcja
ujawnia sie w obrazie zimy, ktéra Tatiana jako ,Rosjanka z catej duszy,
kocha sercem mtodem” (V, 43—-45). Nie stanowi wiec ona dla bohaterki, od-
miennie niz dla mieszkancéw wsi, czynnika warunkujacego przysztoroczny
byt, jest natomiast jedynie okresem, w ktorym podziwia¢ moze ,chlodng
rosyjska jej urode” (V, 46), skuwajacy szyby szron, mgliste wieczory i piekno
wschodniej zorzy. Po wyjezdzie do Moskwy trawi ja tesknota za taka wtasnie
nierealng, przeslonieta nostalgicznym wspomnieniem wizjg wiejskiego zycia:

Tatiana patrzy i nie widzi;

Nieznosny wir wielkiego Swiata

Odpycha dusze, piers przygniata...

Marzenie wota ja gdzie indziej —

Do wsi, gdzie mieszka chlop ubogi,

Gdzie na ustroniu jasny zdrdj

Optywa 1gki i roztogi,

Gdzie ksigzki — swoje, kwiatek — swdj,

Gdzie stoi mrok lipowych alej,

Tam, gdzie we dwoje sie spotkali.
(VII, 691-700)

Poruszajac problem nostalgii, dochodzimy do trzeciej — ostatniej — odsto-
ny melancholii Eugeniusza Oniegina. Wizja wsi wywotuje poczucie tesknoty
u Tatiany, podobnie wspomnienie jej niegdysiejszej miloSci napawa nostalgia
gltéwnego bohatera. O ile jednak nostalgia Tatiany jest, by tak rzec, niepelna,
gdyz rodzi sie z pragnienia powrotu do opuszczonego miejsca i w zwigzku
z tym, wraz z chwilg tegoz powrotu, moze zosta¢ w pewnej mierze usmierzo-
na, o tyle nostalgia Oniegina ma charakter Kantowski®*, wynika z tesknoty
za utraconym bezpowrotnie czasem, w ktorym dostrzega on nierozpoznane
w pore szczeScie. Wszak ,nostalgia — jak pisze Marek Zaleski — umieszcza
ideat w przeszlosci i jest to jedyna rzecz pewna, jaka mozna o niej powie-
dzie¢”5. Wreszcie Oniegin zywi tesknote za czyms$, co moze okreslié, ujaé
w stowa. Ponownie jednak przedmiot pragnienia znajduje sie poza jego zasie-
giem. Niedawno sadzit jeszcze, ze lepiej jest ,gdzie indziej”, teraz, wspomina-
jac utracong na zawsze szanse, wie, ze lepiej byto ,kiedy$”. Marta Piwinska
w tych stowach opisuje te, skutkujaca pragnieniem powrotu do opuszczonych
miejsc i utraconego czasu, romantyczng postawe:

przyszly romantyk zwykle sadzit, ze zle trafil ze swoim zyciem, ze co$ sie
popsuto w Swiecie, ze zyje w nieodpowiednim miejscu i cza-
sie [M. W.] [...] Nie wiedzial, ze jest szczesliwy, ze juz nigdy nie bedzie taki

34 Por.: M. Zaleski, Formy pamieci, Gdansk 2004, s. 16.
35 Tamze, s. 11.
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szczesliwy jak teraz i ze cate zycie bedzie tesknil do tego czasu zatrzymanego
w miejscu i do tych miejsc, skad teraz chce uciekaé, majac nadzieje, ze gdzie
indziej jest inaczej.®

Mozliwos¢ szczesliwej egzystencji jawi sie w tej perspektywie jako wyni-
kajaca z afirmacji zycia i §wiata takimi, jakimi sg. Staje sie wiec w utworze
udziatem ludzi prostych, organicznie zwigzanych z ludowa tradycja i wiejska
spotecznoscia. Przyktadem podawanym przez Puszkina pod rozwage jest po-
staé¢ niani Tatiany, dla ktorej za wzor postuzyta Arina Rodionowa — piastun-
ka autora. Kluczowsq jest dla tych rozwazan scena, w ktorej Filipiewna opo-
wiada nieszczesliwie zakochanej Tatianie, ze ona sama wyszta za maz
z przymusu i przekonuje ja, ze malzenstwo zamieniajac sie z biegiem czasu
w rutyne, przestaje byé odbierane jako krzywda wyrzadzona mtodej dziew-
czynie. Scena ta uwidacznia opozycje miedzy melancholijng Swiadomoscia
utomnosci Swiata i ludzkiej natury a nieSwiadomg alternatywnych wersji,
skazang na przyzwyczajenie i powtarzalnosé $ciezke egzystencji egzemplifi-
kowana tu przez modus vivendi chtop6w®’. Problem jednak tkwi w tym, ze
zrozumienie tej opozycji nieuchronnie wigze sie z poczuciem tesknoty za
doskonalszym istnieniem. Dlatego jego istoty nie rozumie Filipiewna i, nie
pojmujac natury pragnienia Tatiany, tlumaczy jej tesknosé i rozmarzenie
choroba. Te melancholijng niemozno$¢ wyboru, skazanie na znaczace koleje
losu saturniczne pietno, ktore pozwala co najwyzej na $wiadomg decyzje
o kroczeniu droga zyciowej rutyny, celnie oddaje Puszkin cytowanymi
w przypisach stowami Chateaubrianda: ,Gdybym byl tak nierozumny, aby
jeszcze wierzyé w szczeScie, szukaltbym go w przyzwyczajeniu”38,

Za rada francuskiego pisarza zdaje sie i§¢ Tatiana, ktora usiluje wyle-
czyé sie z melancholii, opierajac sie na sile wartosci moralnych, ktore nie
pozwalaja jej opusci¢ meza. Takze narrator, poczatkowo utozsamiajacy sie
w czesci z gléwnym bohaterem, z biegiem czasu identyfikowaé zaczyna sie
z postawa Tatiany®® i tak jak ona oddala od siebie widmo melancholii. Swia-
dectwem tego stajg sie wienczace poemat wersy, ktore odnie$¢ mozna zarow-
no do charakterystycznego dla pism romantycznych otwartego zakonczenia
utworu, jak i do rozbratu z wtasciwymi narratorowi elementami Onieginow-
skiej postawy:

Szczesliwy ten, kto w zycia Swieto
Nie dopit wina az do dna,
Kto powies¢ zycia rozpoczeta

36 M. Piwinska, dz. cyt., s. 73.

37 Por.: W. Benjamin, Zrédto dramatu zatobnego w Niemczech, przet. A. Kopacki, po-
stowie A. Lipszyc, Warszawa 2013, s. 176-177.

38 Cyt. za: A. Puszkin, dz. cyt., s. 228. Na temat tagodzacych melancholie przyzwycza-
jen zob.: A. Leder, Melancholie i rytualy, ,Res Publica Nowa” 1994, nr 6.

39 R. Luzny, Wstep, s. CIIL



42 Maksymilian Wroniszewski

Potrafit przerwad, tak jak ja,
Kto sie z powiescia, kto sie z winem
Rozstat, jak ja z mym Onieginem.

(VIII, 753-758)

,Oniegin zaczynatl od konca, od kabotynskich poz i od czystej formy, zeby
doj$é — do czego wtasciwie?™? — pyta Piwinska. Podczas gdy Tatiana i narra-
tor poematu — jak powiedzieliSmy — przezwyciezaja swoja melancholie, Euge-
niusz pograza sie w niej coraz bardziej. Nawet jesli cytaty zaznaczane w czy-
tanych przez niego ksigzkach traktowaé jako didaskalia do obranej przezen
zyciowej roli, to koleje jego losu rychlo zatra granice miedzy ta maska
a prawdziwym do$wiadczeniem. Puszkin kresli wiec zyciowa droge tytulowe-
go bohatera poematu, rozpoczynajac od wpisania jej w charakterystyczny dla
postawy romantycznej mit dandysa, ktorego nonszalancka i ,odgrywana” na
towarzyskich rautach nuda szybko przemienia sie¢ w dojmujace egzystencjal-
ne wykorzenienie. To podszyte ironicznym stosunkiem do $wiata wyobcowa-
nie zbliza Eugeniusza z kolei do postaw acedyka i bohatera bajronicznego,
ktorych punkt wspdlny wyznacza przeSwiadczenie o utraconej, lepszej prze-
strzeni egzystencji, pragnienie ,bycia gdzie indziej”. Koncowym stadium
Onieginowskiej melancholii jest natomiast nostalgia, $wiadomos$é bezpowrot-
nej utraty mitosci Tatiany, wzbudzajaca tesknote za minionym czasem. Onie-
gin kroczy wiec od nudy przesytu do niedosytu powodowanego tesknota za
ukochang. Zaczyna od spleenu, szafujac pozorowana melancholia, by na ko-
niec popasé w nig bez reszty.
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Summary

The aim of this paper is to analyze the emerging theme of melancholy in Eugene Onegin.
The variety of personalities of the main characters of the poem — Onegin, Lensky and Tatiana
and the transition in lifestyle of the former do not allow to disambiguate their experience
of melancholy. This gives impulse to consider the way of life of the main character as fluctu-
ating, consecutive, constituting this experience dominants: nineteenth-century fashion for sple-
en, boredom and nostalgia. In the context of Onegin the issues of his affinity with the figure
of a dandy and a Byronic hero are raised as well. The philosophical inclinations of the boredom
troubling him (Pascal, La Rochefoucauld) and acedia (Bienczyk, Evagrius Ponticus) are also
investigated. Lensky’s melancholy is presented by described by Marek Bienczyk’s model
of a nineteenth-century attitude of weak entity waiting for metamorphosis. Lensky’s tomb is
shown as one of the most important figures of melancholic oblivion (Starobinski), from Tatia-
na’s experience the elements connecting them with sentimental melancholy are extracted.
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1. Ambiwalencja nowoczesnosci

W $wiecie przemian dynamizujacych odczucie wspoélezesnosci do glosu
dochodza dyskusje nad kondycja duchowsa czltowieka, ktéry musi na nowo
okresli¢ systemy wartos$ci, umozliwiajace mu opanowanie rozpoznanych le-
kow. Cztowieka wspotczesnego determinujg jednocze$nie i nauka, i nowocze-
snosé, ktore maja wpltyw na krystalizacje jego niepokojow. Doswiadczenie
nowoczesnosci bowiem — ktorg amerykanski antropolog Marshall Berman
charakteryzuje jako doznanie ciaglej zmiany — rozumiane jest jako putapka,
gdyz zanegowaniu podlega w nim ustalony tad Swiata, funkcjonujacy od
czasow Sredniowiecza. Zamiast tego porzadku pojawia sie permanentna
transformacja, totez nic juz nie jest state i ustalone raz na zawsze. Bycie
nowoczesnym oznacza zatem z jednej strony funkcjonowanie w ,otoczeniu,
ktore obiecuje nam przygode, rozlegte mozliwosci, radosé, rozwdj, przemiane
nas samych i §wiata”, a z drugiej — ,zagraza zniszczeniem wszystkiego, co
posiadamy, co wiemy”!.

Takie odczuwanie nowoczesnosci Berman sytuuje juz w XVI wieku,
a trwa ono do konca XVIII stulecia, nastepnie jej przemiany wyznacza Wiel-
ka Rewolucja Francuska i wreszcie wiek XX, kiedy to nowoczesnosé staje sie
pojeciem globalnym. Jak stwierdza Paul Rabinow, to ,Opis i ingerencja,

1 Cyt. za J. Turney, Slady Frankensteina: nauka, genetyka i kultura masowa, przet.
M. Wisniewska, Warszawa 2001, s. 16.
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wiedza i wladza, pojmowanie i reformowanie stajg sie, od poczatku, jedno-
cze$nie celem i $rodkiem” ludzkiej aktywnosci. Totez uwidacznia sie tu
ambiwalentne definiowanie nowoczesnosci, bo z jednej strony spetniajg sie
oswieceniowe obietnice, ze rozw(j nauki wyposazy cztowieka w nieograniczo-
ne wprost mozliwosci, z drugiej jednak krystalizuja sie obawy, ze owoce
ludzkiego poznania moga byé zaprawione kropla goryczy. Jak to wyraza
Wiktor Frankenstein w stowach kierowanych do kapitana Waltona: , Podob-
nie jak kiedy$ ja sam, szukasz wiedzy i madrosci. Zywie szczera nadzieje, ze
zaspokojenie twoich pragnien nie stanie sie dla ciebie czyms$, co jak zmija
zatruje cie swym jadem”. Owoc poznania moze staé¢ sie wiec pokusa odkry-
cia — jak slusznie obawia sie bohater — pétprawdy, w istocie imitacja Prawdy*
— a wiec klamstwem. Prowadzi¢ moze zatem do skandalu poznawczego,
u podstaw ktorego kryje sie destrukcyjne zto. Te i taka jednoczes$nie dreczaca
ambiwalencje wobec ludzkich osiagnieé, nierozerwalnie zwiazanych z poje-
ciem nowoczesnosci, wyrazita juz dwa wieki temu Mary Wollstonecraft Shel-
ley w utworze zatytutowanym Frankenstein albo wspétczesny Prometeusz.

Powiesé, tak jak dzielo tytutowego bohatera — jesli mozna sie tak wyra-
zi¢ — zostata ,zszyta” z gatunkéw, poniewaz stykamy sie tu i z ,historig grozy
(oparta miejscami na tradycji gotyckiej), po trosze filozoficzng przypowiescia
i po trosze fantazja naukowa™. Dlatego Frankensteina mozna odczytaé jako
powiesé science fiction, traktujaca o dziejach naukowca, zawdzieczajacego
powotanie zycia nauce, a nie silom nadprzyrodzonym, jak to miato miejsce
chociazby w przypadku mitu o Prometeuszu, ktory tworzy czlowieka z gliny,
tez i iskry stonca. Nie bez przyczyny w podtytule powiesci pojawia sie imie
tego tytana, ktore wykorzystuje pisarka w kontekScie wspoétczesnosci wta-
$nie. Jak podkresla Brian W. Aldiss w Pochodzeniu gatunkéw: Mary Shel-
ley®, bacznie obserwowala ona zmiany $§wiata: pierwsze lokomotywy, krajo-
brazy ,szatanskich fabryk”, eksperymenty z elektrycznos$cia Galvaniego
i Volta. Te oznaki nowego wywolywaly w niej reakcje co najmniej niejedno-
znaczne. Nie tyle wiec cheé przekroczenia norm estetycznych stata u pod-
staw powstania powiesci, co lek przed niemozliwymi do wyobrazenia konse-
kwencjami dziatan ludzkich, choé¢ ich mozliwosci bez watpienia urzekaty
1 wciaz urzekaja.

2 Tamze, s. 8.

3 M. Wollstonecraft Shelley, Frankenstein, przel. H. Goldmann, Poznar 1989, s. 18;
wszystkie cytaty pochodza z tego wydania, dalej zastosowano nastepujacy zapis: F — na
oznaczenie tytutu i cyfra arabska — odsytajaca do strony, z ktorej pochodzi cytat.

4 Zob. J. Krasicki, Ja, Ty, On, w: tegoz, Przeciw nicosci, Krakéw 2002, s. 19.

5 M. Wydmuch, Gra ze strachem, fantastyka grozy, Warszawa 1975, s. 80.

6 Zob. B. Aldiss, O pochodzeniu gatunkéw: Mary Shelley, w: Spor o S. F. Antologia
szkicéw 1 esejow o science fiction, red. R. Handke, L. Jeczmyk, B. Okolska, Poznan 1989,
s. 19-40.
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2. Przeciwko kulturze - powiesé-paradoks
o czlowieczym marzeniu i leku

W 1816 roku rodzi sie u 18-letniej Mary Shelley pomyst na powiesé
grozy, ktora w dwa lata poézniej zostaje wydana anonimowo w Londynie.
Historia mtodego adepta nauki, ktéry przekracza granice $mierci, staje sie
literackim i kulturowym skandalem w XIX-wiecznej Anglii. I chociaz Walter
Scott, w opublikowanej w ,Edinburgh Magazine” recenzji, wskazywat na
zalety tekstu, to wiekszos¢ wypowiadajacych sie postrzegata powiesé jako
obrazoburcza i ,nieobyczajng”. Podwazata ona bowiem Boskie prawa do
stwarzania zycia, a przydawata te sprawcza potencje cztowiekowi jako kre-
atorowi zycia bez udziatlu kobiety. Publiczno$¢ przezyta wstrzas estetyczny:
bohater, jego dzielo, laboratorium budzity odraze, a ocena ta wynikata
z systemu wyznawanych wartosci, w ktore 6w ,wandalizm” artystyczny bez-
pardonowo wkraczat. Skandal (oznaczajacy dziatanie niemieszczace sie
w zadnych normach postepowania, gdyz ,przekraczajace ludzkie pojecie”)
skutkowat wiec chaosem, definiowanym jako bezmyslna dewastacja obo-
wigzujacej aksjologii. Taka reakcja odbiorcy powiesci Shelley nie powinna
byta dziwi¢, poniewaz — jak stwierdza Maria Gotaszewska w Estetyce i anty-
estetyce —

Gdy [...] przekroczony zostanie pewien prog nasilenia bodZca — nastepuje szok
— przestaja dziata¢ mechanizmy percepcji, proces odbioru zostaje gwattownie
zahamowany i nastepuje albo reakcja agresywna [...] albo zniechecenia, odwro-
cenia sie [...]5.

A tymczasem — jak w przedmowie do III wydania powiesci z 1831 roku
konstatuje autorka — chodzito o gre literacka (a nie jawng prowokacje, zresz-
ta Swiadczy o tym ujawniajace sie w narracji wartosciowanie jezykowe, dzie-
to Frankensteina okreslane jest bowiem mianem ,diabelskiego”, totez mozna
podejrzewac, ze takie mowienie o rzeczywistosci artystycznej byto zgodne z
oceng samej autorki, co dodatkowo wspieraja semantyka i aksjologia wyra-
stajace przeciez z doznania rzeczywistoéci?), ale tez zwerbalizowanie niepo-
kojow wynikajacych z odwiecznych marzen, a teraz i zdolnoSci cztowieka.
Powiesé nie miata wiec antycypowacé nowego systemu, tylko opowiedzieé sie
wobec tego, ktory obowigzywal. Ale te frapujaca tematyke nalezalo jeszcze
oblec w atrakcyjne ksztalty i to gest-bunt wobec $mierci staje sie centrum
fabuty, bo jak z kolei wskazuje Radostaw Okulicz-Kozaryn:

7 Zob. M. Tramer, Kto dotki kopie, w: tegoz, Literatura i skandal na przykiadzie okresu
miedzywojennego, Katowice 2000, s. 22.

8 M. Gotaszewska, Estetyka i antyestetyka, Warszawa 1984, s. 131.

9 Zob. T. P. Krzeszowski, Semantyka a pragmatyka, w: tegoz, Aksjologiczne aspekty
semantyki jezykowej, Torun 1999, s. 20.
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[...] gesty nadajg zycie postaci poetyckiej, zmuszajac do nietypowej reakcji, a nie
tylko potwierdzenia naszego do$wiadczenia. Poeta odniesie zwyciestwo, kiedy

wymarzy sobie czlowieka o ,zajadlym gescie wobec zycia” i uczyni go ,bohate-
10

rem” jakiej$ opowiesci'®.

W tym celu Shelley wykorzystata wlasna wizje, oto bowiem w aurze
sennego koszmaru zobaczyla mezczyzne, ktory lezacemu u jego stop cialu
zaszczepia iskre zycia. W tym wlasnie ,zajadlym gesScie” — wykraczajacym
poza ludzkie doswiadczenia — tkwita atrakcyjno$¢ bohatera. Tak wiec akcja
ozywienia ciala pozszywanego z réznych szczatkow, ktora otwiera rozdzial V
powiesci, staje sie jej centrum. Przedstawia ona makabryczne wydarzenia,
ktore wzbudzaja ukonkretniony strach, gdyz stawiaja odbiorce oko w oko
z potwornym istnieniem. Oto relacja Wiktora Frankensteina z bluznierczego
aktu stwarzania zycia:

Stalo sie. W ponurg noc listopadowa oczy moje widziaty, jak spelniat sie cel
moich trudow. Z lekiem, ktory niemal dochodzit do §miertelnego strachu, zebra-
tem wokot siebie narzedzia zycia, by tchnaé iskre zywota w bezduszng mase,
lezaca u mych stop, Byla juz pierwsza po péinocy i deszcz z okropnym odglosem
uderzal o szyby. Swieca byla juz niemal zupelnie wypalona, kiedy przy jej
migocacym, przygasajacym plomyku ujrzalem, jak otwiera sie zamglone zéttawe
oko stworzenia; oddychato ono ciezko i kurczowe ruchy wstrzgsaty jego cialem.

(F 46)

Nie bez znaczenia jest tu pora, w ktorej tworzy sie nowe zycie. W swej
symbolice noc jest przestrzenig otwarcia na niebezpieczenstwo i uwolnie-
niem tego, co niemozliwe podczas dnia, a skrzetnie skrywane i intymne.
Poprzez brak granic noc skierowuje takze ku metafizyce, czyli pozwala na
dojécie do prawdy o sobiell, a tej wlaénie — zreszta stusznie — obawia sie
Wiktor. O czltowieku Swiadcza bowiem czyny, w ktorych moze przejrzec sie
jak w zwierciadle, gdyz poswiadczaja one range czlowieczenstwa albo ja
obnizaja, kierujac tym samym podmiot dziatania ku etycznemu przekrocze-
niu. Dlatego lek Wiktora jest tak naprawde tajemnica jego wtasnego prze-
kroczenial?, czyli pogwalcenia norm etycznych. To dzialanie sprowadza na
niego niebezpieczenstwo ,bycia” martwym, nieuleczalnym z choroby dotknie-
cia zla, bo przeciez to zto, cho¢ ,wzbudza w umystach stuszne poczucie skan-
dalu, wywiera réwniez pewnego rodzaju fascynacje”!3.

10 R. Okulicz-Kozaryn, Gest otwierajgcy wyobraznie, w: tegoz, Gest pieknoducha. Ro-
man Jaworski i jego estetyka brzydoty, Kryspinow 2003, s. 271.

11 Zob. D. Kulas, Noc w kulturze — noc kultury, w: Noc — symbol, temat, metafora, red.
J. Lawski, J. Korotkich, M. Bajka, Bialystok 2011, s. 93-98.

12 Zob. P. Ricoeur, Lek etyczny, w: tegoz, Symbolika zia, przel. S. Chichowicz
i M. Ochab, Warszawa 1986, s. 31.

13 F. Madre, Skandal z pierwszych stron, w: tegoz, Skandal zta, przel. D. Zariko, Kra-
kow 1996, s. 12.
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Poczatkowo Shelley planowata rozpoczaé opowiesé od tej wiasnie sceny,
ktora jest zwienczeniem haniebnego gromadzenia przez Wiktora szczatkow
ludzkich réznego pochodzenia, a niezbednych do prekursorskiego ekspery-
mentu. Bohater bezwstydnie wyznaje, ze bywal na cmentarzach, gdzie pozy-
skiwal ,material” — co zreszta miato miejsce istotnie, gdyz w latach 1800-1810
z grobow londynskich gineto corocznie okoto tysigca ciat zdobywanych ta
droga do celéw anatomicznych!'“. Ostatecznie, za namowa Percy’ego Shel-
leya, pisarka rozpoczyna narracje od wyprawy naukowej Roberta Waltona,
ktory w listach do siostry relacjonuje przebieg podrézy na biegun péinocny.
Nie jest to przypadkowy zabieg kompozycyjny, poniewaz watek naukowca-
entuzjasty stanowi paralele do biografii Frankensteina. Podobnie jak on,
Walton réowniez opetany jest wizja nowych odkryé, a w dazeniu do tak wyty-
czonego celu absolutnie nie liczy sie z ludzkim zyciem. Dlatego jego zdumie-
nie jest ogromne, gdy podczas préby przebicia sie przez skute lodem morze
poznaje Wiktora, ktéry podaza tropem umykajgcego przed nim cztowieka,
a jak sie pozniej okazuje — potwora — bedacego owocem jego naukowych
eksperymentéw. Stopniowo tajemniczy przybysz odkrywa przed Waltonem
historie swego tragicznego zycia, snujac opowies¢ o Smierci, osamotnieniu
i nienawi$ci. Oto bowiem, bedac studentem medycyny, zostaje demonicznie
wprost opetany zadza wiedzy i sukcesywnie zdobywa umiejetnosci, by powo-
ta¢ do zycia nowego Adama.

Ozywiony stwor staje sie zrodiem jego udreki. Pisarka bowiem zadbala
o poglebienie portretu psychologicznego tytutowego bohatera, czym potwier-
dzata teze, ze najwiekszym zagrozeniem dla cztowieka jest on sam. Wiktora
wciaz niepokoi wizja demona, nieboskiego stworzenia, odczuwa dreczacy na-
tlok mysli, oczekuje na dramatyczne wydarzenia. Dzigki takiemu zabiegowi
udaje sie wzmoc efekt grozy, umiejscawiajac jego zrédlo w przestrzeni psy-
chicznych doznan bohateral®. I rzeczywiscie, leki i obsesje Frankensteina
przeradzaja sie w szczegolowy diariusz szalenstwa, w wiwisekcje prowadzo-
na wprost na ludzkiej psychice. Wiktor bowiem obserwuje dzieto swych twor-
czych zapedow i nie moze zapanowaé nad wstretem, ktory wzbiera w nim
jak fala uporczywych a natretnych torsji, ktore zawtadnety jego swiadomo-
Scig i przemienity ja w istne mare tenebrarum:

Czyz moge opisaé, jak bardzo bylem wstrzasniety ta katastrofg? Albo jak mam
okresli¢ wyglad tego nieszcze$nika, ktorego stworzenie kosztowalo mnie tyle
starania i nieustannego wysitku? Miat proporcjonalnie zbudowane cztonki i wy-
bralem mu rysy twarzy, ktore miaty byé¢ piekne. Pigkne! Wielki Boze! Miat zotta
skore, ktora z ledwoscia pokrywata przechodzace pod nig arterie i pasy wtokni-
stych muskutow, wlosy za$ czarne, btyszczace i faliste, a zeby biale jak peria.

14 Zob. J. Turney, Postaé¢ stworzona przez Mary Shelley, w: tegoz, Slady Frankenste-
ina..., s. 40.

15 Zob. A. M. Rustowski, Gotycka powiesé okultystyczna w Anglii w latach 1845-1860,
w: tegoz, Angielska powiesé¢ gotycka doby wiktorianiskiej, Katowice 1977, s. 91.
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Ale ten przepych tworzyt tylko bardziej potworny kontrast z jego wodnistymi
oczyma, ktore wydawaly sie niemal tej samej barwy co brudnobiate orbity,
w ktorych byly osadzone, jak tez z jego pomarszczong cera i prostymi czarnymi
wargami.

(F 46)

Zaden $miertelnik nie zniéstby odrazy, jaka wywoluje ta okropna twarz. Gdyby
mumii przywrécono zycie, nie mogtaby by¢ tak ohydna jak ten nieszczes$nik.
Przypatrywatem mu sie, kiedy jeszcze nie byt skoniczony. Byt wtedy wystarczajaco
szpetny. Lecz kiedy miesnie i stawy otrzymaty zdolno$¢ poruszania sig, wtedy
zrobilo sie z niego co$ tak okropnego, czego nawet Dante nie potrafitby wymyslié.
(F 47)]

Tworca nie jest zdolny, by zaopiekowaé sie swoim dzielem (w istocie
antydzietem), ktore zgotuje mu iscie dantejskie pieklo za zycia. Wiktor pra-
gnie — wrecz skandalicznie — uniknaé¢ konsekwencji za swe czyny, a te nie
daja dtugo na siebie czekaé. Monstrum bowiem unicestwia w akcie zemsty
— za powolanie do zycia, ktorego ono nie pragneto — zone Wiktora, maltego
brata Williama i jego przyjaciela Clervala. W koncu Frankenstein podejmuje
decyzje o zlikwidowaniu potwora. Kiedy jednak dochodzi do ich spotkania,
wystuchuje przerazajacej opowiesci o alienacji, gdyz brzydota fizyczna Mon-
strum odczuwana jest przez innych jako zto etyczne, wrecz przestrzen skala-
nia. Nastepuje tu wiec efekt ,Sciagniecia estetycznego”!®, w ktérym zréwnuje
sie pojecia zupelnie sobie obce, nalezace bowiem do odmiennych domen ak-
sjologicznych: materii i ducha. Czyz nie jest to wiec opowiesé-skandal
o samym Wiktorze, ktory — tworzac nowego Adama — wynaturza idee Piek-
na? Czlowiek bowiem sam dokonuje wyboru pomiedzy dobrem a ztem, ktore
wspottworza, ludzka duchowo$é i zarazem przesadzaja o jej wartosci. Jako
stworca-darczynca ma tym wieksze zatem zobowigzania wobec powotanego
zycia, ktéoremu nalezalo przyda¢ wartoSci i uczynié¢ je pieknym w sferze
mentalnej, jesli juz nie w sferze materii.

Dlatego tez w pierwszym odruchu Frankenstein ulega namowom stwo-
rzenia dla Monstrum towarzyszki zycia i uwolnienia sie¢ tym samym od
udreki odpowiedzialnosci. Poczatkowo poddaje sie sugestii i konstruuje nowa
Ewe, ale wyobrazajac sobie skutki mnozenia sie ,diabelskiej rasy”, w ostat-
niej chwili niszczy prawie juz ozywiong istote. Od tej pory jego zycie
— z przyrodzonemu czlowiekowi naturalnemu kroczeniu ku godnej $mierci
— przemienia sie w rozpaczliwa droge egzorcyzmowania wtasnej duszy od
grzechu nienawisci, co ostatecznie skazane jest na kleske. Tworzac Mon-
strum, opowiedziatl sie bowiem po stronie zla i — choé jest bezgranicznie
szczery wobec siebie samego w definiowaniu wiasnych nikczemnosci — to tej
wlasnie szczerosci zabraknie mu wobec Swiata, przed ktérym musialtby

16 Zob. J. Kurowicki, Wyobraznia przedstawiajgca i pojeciowa, w: tegoz, Piekno jako
wyraz dystansu. Wyktad estetyki z perspektywy filozofii kultury, Warszawa 2000, s. 95.
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wyznaé¢ winy i zado§éuczyni¢ za wyrzadzone zgorszenie, a tego nie uczyni.
Tak wiec, kiedy w koncu umiera z wyczerpania na statku Waltona, jest to
jego definitywna przegrana, poniewaz nie zdotal przebaczyc sobie samemu.
Swiadkiem $mierci Frankensteina staje sie Monstrum, ktore przybywa, by
optakaé swego ojca i kata zarazem. Totez zapowiedziana przez bestie scena
samounicestwienia jest w istocie oczyszczeniem poprzez ogien wszechswiata
ze zla, ktore w niej wydato $émiertelne owoce. Co ciekawe, odczuwane przez
potwora wyrzuty sumienia sa przeciez potwierdzeniem wyksztalcenia moral-
nosci, nawet jesli utomnej, to zdolnej do wyréznienia zla z przestrzeni Swia-
ta. Tym samym wiec okazuje sie on ofiara godna wspoélezucia i przebaczenia.

Tak oto przedstawia sie problematyka powiesci, ktora miata sia¢ groze,
gdyz — jak pisata Shelley — ,w najwyzszym stopniu musi przerazac¢ efekt
kazdego ludzkiego dziatania, ktérego celem jest nasladowanie procesu stwo-
rzenia”l’. Sila tekstu — bedacego ,skandalem dla my$li i wyzwaniem dla
wiary” — tkwita wiec w zburzeniu tadu empirycznego czytelnika, ttumaczace-
go $wiat poprzez prawa Natury lub Boga, poniewaz zawsze — jak konstatuje
Robert Plank — ,zycie powstawalo z Zycia i poprzez pte¢”'8, a nie whrew temu
prawu. Dodatkowo pisarka odbierata cztowieczemu buntowi przeciwko ztu
intencje ,czystosci”, co bylo trudne albo wrecz niemozliwe do przyjecia przez
czytelnika. Monstrum, nieskazone kultura, bylo dobre (efekt filozofii
dJ. J. Rousseau), a staje sie zlem wcielonym w zetknieciu z cztowiekiem, dla
ktorego utomnosé jest potwierdzeniem niemalze biblijnego tradu ducha, ska-
zg mentalng. Stad odwrocenie sie od skandalu estetycznego (ktory zaswiad-
cza ohyda cudzego ciata), rozumiane przeciez jako wyparcie demonicznego
zta, ale tez uchronienie siebie przed skazeniem nim, jest w istocie testem na
cztowieczenstwo: bo oto nalezy rozstrzygnaé, czy w utomnosci tkwi idea sa-
mego Boga, czy moze antyidea upadtego aniota?

4. Przeciwko Bogu - biografia antystworcy

Herman Ebeling w przedmowie do niemieckojezycznego wydania Fran-
kensteina stwierdza, ze ,Literatura grozy opiera sie na stosunkowo prostej
zasadzie. Wykorzystuje ona fakt, ze kazdy czytelnik Swiadomie lub podswia-
domie inwestuje w lekture okreslone energie psychiczne. [...] Zmusza do
zaangazowania moralnego w sytuacjach, jakie leza poza dobrem i ztem”1?,
Wtasnie to wciagniecie czytelnika do oceny wydarzen pod wzgledem etycz-
nym ma znaczenie zasadnicze, nie moze on bowiem pomina¢ pytan o to, czy
tytulowy bohater — a de facto kazdy kto sie na to odwazy — ma prawo do

17 Cyt. za M. Wydmuch, Gra ze strachem, fantastyka grozy, Warszawa 1975, s. 77.

18 Tamze, s. 73.

19 Cyt. za M. Wydmuch, Strach skompromitowany: nonsens i Smiech, w: tegoz, Gra ze
strachem..., s. 154.
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nasladowania Boga czy tez Natury w akcie stworczym i jakie beda tego
konsekwencje. A zatem na plan pierwszy interpretacji tekstu wyptywaja:
nauka i jej dzieto, czyli monstrum.

Na powie$¢ Shelley miaty wplyw odwieczne czlowiecze pragnienia, ale
przede wszystkim mys$l filozoficzna i stan nauki. Jej ojciec, William Goldwin,
byt autorem Zycia nekromantéw, w ktérym opisat alchemikéw Agrippe i Pa-
racelsusa. Twierdzili oni, ze ,wszystkie ciala sg sobie bliskie i tatwo zmienia-
ja swa posta¢ i nature, pod warunkiem, iz znajdg sie pod wptywem innej,
potezniejszej od nich substancji”?’. Paracelsus w De natura rerum pisat na-
wet 0 mozliwosci stworzenia zycia bez udziatu kobiety. Totez filozofia natury
stanie sie¢ demonem Frankensteina. Obok tej idei wyposaza pisarka swego
bohatera w narzedzia naukowe, znala bowiem poglady Erasmusa Darwina,
ktore legly u podstaw koncepcji tworzenia zycia za pomocg metod nauko-
wych2l. Od 1804 roku mogla obserwowaé tez, jak Giovanni Aldini, siostrze-
niec Galvaniego, prowadzil pokazy stymulacji zwtok ludzkich prgdem elek-
trycznym. Stad sam akt ozywienia Monstrum przez Frankensteina byt — co
podkreslajg badacze kultury — jakos zwigzany z elektrycznoscia, co z kolei
okazato sie szczegolnie atrakcyjne dla adaptacji filmowych tej historii.

Te ciagtosé ludzkich dazeri i marzen podkresla Shelley poprzez zestawie-
nie w tekscie starego i nowego Swiata nauki. Oto przybywajacy do Ingolstadt
Frankenstein, zafascynowany jeszcze mysla Korneliusza Agrypy i Paracelsu-
sa, porzuci juz wkrotce swych mistrzow na rzecz chemii i przyswojenia
mozliwo$ci nauk przyrodniczych. Oto co, podczas wyktadow profesora Wald-
mana, styszy na 6w temat:

— Dawniejsi nauczyciele tej wiedzy — mowit — obiecywali niemozliwos$ci i nie
dokonali niczego. Wspétczesni jej nauczyciele obiecujg bardzo malo — wiedza oni,
ze metali nie da sie w zaden sposob przeistoczy¢ i ze eliksir zycia jest fantazja
wybujatego umystu. Lecz ci badacze, ktorych rece wydajg sie stworzone tylko po
to, by grzebaé w btocie, a oczy, by Slecze¢ nad mikroskopem czy tyglem, napraw-
de dokonali cudow. Przenikaja do tajnikow natury i pokazuja, jak dziata w
swych kryjowkach. Wspinaja sie po niebosklonie; odkryli tajemnice krazenia
krwi i wlasciwosci powietrza, ktorym oddychamy; zdobyli nowa i niemal nie-
ograniczong wtadze — moga rozkazywac grzmotom i piorunom, nasladowacé trze-
sienie ziemi, a nawet drazni¢ §wiat niewidzialny jego wtasnymi widmami.

(F 37)

Od tego momentu wzmaga sie¢ w Wiktorze niegasnace pragnienie doko-
nania czego$ przetomowego. ,Niemalo juz zrobiono [...] ale ja dokonam wie-
cej, wiele wiecej!” — wota w glebi duszy i okrzyk 6w jest w istocie demonicznym
poczuciem niezaleznoéci od jakichkolwiek norm?2, wolnoscia nieobwarowana,

20 A. M. Rustowski, dz. cyt., s. 57.

21 Zob. J. Tuyney, Posta¢ stworzona przez Mary Shelley..., s. 37.

22 Zob. A. Gebalska, Zrozumieé zto w ,Mistrzu i Malgorzacie” Michaita Buthakowa,
Opole 2012, s. 24.
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totalng. Totez Frankenstein stopniowo staje sie fanatykiem wiedzy, docieka-
jacym, gdzie kryje sie zrddio zycia. Rozpoczyna wiec swoja wedrowke od
miejsc, z ktorych zycie wycieklo, rozprzestrzeniajac dokota $mieré. Kostnice
1 cmentarze staja przestrzenig jego walki z natura, by gwaltem wydrzec
z niej tajemnice ,zaptadniania zyciem materii nieozywionej”. Wolny od wiary
w istnienie §wiata Boskiego z zainteresowaniem $ledzi proces rozpadu, by
wyprowadzié z niego ni¢ zycia. Oto jak relacjonuje Waltonowi swoje obserwa-
cje czynione nad zwlokami:

Musialem patrzeé¢ na to, jak ta wspaniata postac¢ ludzka lezata teraz pohanbiona
w nikczemnym, trupim rozktadzie. Widziatem, jak zgnilizna Smierci obejmuje
skwapliwie to, co niedawno bylo kwiatem zycia. Widziatem, jak obrzydliwe ro-
bactwo obejmuje w spadku te wspaniate cuda oka i mézgu.

(F 40)

Ostatecznie, w wyniku morderczej pracy, odkrywa sposob na ozywienie
ciata i odczuwa narastajacg w sobie dume z powodu rozwigzania sfinksowej
zagadki zanegowania praw Smierci:

Najréznorodniejsze uczucia miotaty moim sercem, porywajac mnie za soba, niby
huraganowy wicher w pierwszym zapale powodzenia. Nikt tego poja¢ nie zdota.
Zycie i $mieré¢ wydaty mi sie teraz idealnymi granicami, przez ktore musze sie
najpierw przedrzec¢, a potem zalac¢ poteznym potokiem $wiatla ten ciemny $wiat.
Nowy gatunek bedzie mi wdzieczny jako swemu Zrédtu i stwércy. Wiele szczesli-
wych i wspaniatych istot mnie bedzie zawdziecza¢ swoje istnienie. Zaden ojciec
nie mogtby zadaé tak petnej wdziecznosci od swego dziecka, na jaka ja z ich
strony bede zastugiwat.

(F 42)

Duma prowadzi go na droge pychy, wlasnego ubdstwienia, gdyz Fran-
kenstein obdarza siebie mianem stworcy, stawiajac tym samym znak réwno-
$ci pomiedzy sobg a Bogiem. Akt ten jest w istocie wyniesieniem wilasnego
,ja”, uznaniem swojej wielko§ci23, ktéry obréci sie przeciwko niemu. W §wie-
tle jego dalszych poczynan ironicznemu przetworzeniu ulega przyjeta przez
niego rola wszechmocnego ojca, to tylko zabawa w stwérce, makabryczna
gra. dJak potwierdza Biblia, stworzony przez Boga $§wiat oraz cztowiek sg
obdarzone atrybutami dobra. I kiedy czlowiek zapragnie wytyczy¢ granice
pomiedzy dobrem i zlem, a w wyniku tego dziatania sprzeniewierzy sie
swemu QOjcu, to niewatpliwie zastuzy na kare. Ten jednak nie pozostawi
czlowieka w rozpaczy, gdyz poprzez Smier¢ swego Syna uwalnia ludzi od
potepienia, przywracajac im godno$¢ bycia prawymi. Wiktor — co prawda
— przyjmuje miano ojca, tworzac zycie, ale jego uwadze umyka fakt, ze
powotane istnienie nie jest okreslone pod wzgledem aksjologicznym. Tkwi
ono bowiem poza dobrem i ztem, co w istocie oznacza zbyt bliskie obcowanie

23 Zob. P. Madre, Strategia kuszenia, w: tegoz, Skandal zta..., s. 28.
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z destrukcja i negacjg. Tak wiec on — jako ojciec — powinien nauczy¢ je dobra,
by umialo przeciwstawié¢ sie ztu, by moglo je rozréznié?%. Tymczasem Fran-
kensteina nie pochtaniaja kwestie natury etycznej, nie zastanawia sie nad
odpowiedzialnoscia, w ogéle nie trudzi sie odpowiedzig na pytania: co zrobi
ze swym sukcesem — a wiec powotanym do zycia tworem — jak udZiwignie
ciezar jego skutkow. Wykazuje tym samym niedojrzato$é i daleko posunieta
niefrasobliwos$é. Sam wiec jego akt stworczy zawiera w sobie zalazek zla, jest
bluznierczym gestem wobec Boga, gestem Antyprometeusza. Bycie réwnym
Bogu zobowiazuje do wszelkiej rzetelnosSci, roztropnosci, a nade wszystko
mitosci. Szczegdlnie w sytuacji, gdy stworzenie nie jest idealne. Ta jego
utomno$¢é nie jest przeciez jego grzechem tylko wing albo tez wolg jego
stworcy.

Wiktor natomiast zdolny jest tylko do odczuwania negacji. W swym
antydziele, w Monstrum moze sie¢ przegladaé¢ jak w zwierciadle, poniewaz
wyzwala ono w nim zdolno§é do czynienia zta. W wyniku uwolnienia sie
w nim poktadéw kontestacji nie uzna wiec wtasnego dziecka za warte uwagi,
ktore brzydota uwtacza przeciez godnosci cztowieka. Ostatecznie zatem do-
Swiadczy ono jedynie odrzucenia zamiast akceptacji. Oto jak opisuje pierw-
sze relacje pomiedzy stwoércg a stworzeniem, ojcem a dzieckiem, sobg
a Monstrum:

A réwnoczesnie przy mdlym i zéttawym Swietle ksiezyca, [...], zobaczylem te
ohyde — nieszczesnego potwora, ktorego stworzytem. Unidslszy firanki t6zka,
utkwil we mnie swoje oczy, jesli oczami mozna by je nazwaé. Szczeki jego
otwieraly sie¢ i wymamrotat kilka nieartykulowanych dzwiekow, podczas gdy
grymas uSmiechu zmarszczyt mu policzki. Prawdopodobnie co§ méwit, ale ja nie
stuchatem.

(F 47)

Oczywiscie Wiktor ucieka, stajac sie tym samym czlowiekiem-dezerte-
rem, ale tez uzurpatorem, oceniajacym warto$¢ swojego dziela ze wzgledu na
walory estetyczne. W $wietle jego biografii brzydota, utomnos$é, nieforemnosé
jako wymiary skandalu estetycznego staja sie argumentami przesadzajacymi
o prawie do Smierci. Frankenstein wychowany przez wtasnego ojca bez bo-
jazni wobec Boga, traktujacy miejsce pochéwku jako przestrzen rozktadu
1 egzystencji robactwa, uwolniony zostaje od ciezaru odpowiedzialnosci. Po-
zbawiono go najwazniejszej rzeczy: Boskiego autorytetu i to dlatego owoc
jego eksperymentu wynaturza sie i przybiera cechy szatanskie, gdyz w isto-
cie powiela zachowania swego stworcy-ojca, czyli podnosi bunt przeciwko
ustalonemu tadowi §wiata:

24 Zob. J. Krasicki, dz. cyt., s. 10.
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Btyskawica oswietlita te postac i pokazala mi wyraznie jej ksztalty; jej olbrzymi
wzrost, jej zeszpecony wyglad, zbyt ohydny, by méc mienié sie ludzkim, od razu
mi powiedzial, ze byt to ten totr, ten podly demon, ktoremu datem zycie. [...]
Blisko dwa lata uptynety od owej nocy, kiedy poczeto sie jego zycie. Czy byla to
jego pierwsza zbrodnia? Niestety wypusScitem w Swiat nikczemnego totra, ktory
z rozkoszg nurzatl sie we krwi i cierpieniach swych ofiar [...].

(F 63-64)

Dopiero pokonany przez potwora (symbolizujacego droge czlowieczych
wyboréw, a tym samym przyrodzone naturze ludzkiej zto) i zdegradowany
w swoim czlowieczenstwie Wiktor zdolny jest do racjonalnej oceny ludzkich
ambicji i namietnego dazenia do wydarcia tajemnic Naturze czy Bogu:

Istota ludzka dazaca do doskonato$ci powinna zawsze zachowacé spokdj i réwno-
wage umystu i nie dopusci¢ nigdy do tego, by namietnos¢ albo zachcianki kiedy-
kolwiek go zaklocaty. Nie sadze, zeby dazenie do wiedzy miato stanowié¢ wyjatek
od tej zasady. [...] Gdyby tej zasady zawsze przestrzegano, gdyby nikt nie po-
zwolil, zeby jego aspiracje w jakikolwiek sposob naruszaly pogodny stan jego
uczu¢ rodzinnych, Grecja uniknetaby niewoli, Cezar przystuzylby sie lepiej swo-
jemu krajowi, Ameryke odkrywano by bardziej stopniowo i cesarstwa Meksyku
i Peru nie uleglyby zniszczeniu.

(F 44)

W Swietle powyzszego Wiktor Frankenstein jest stworca a rebours, za-
przeczeniem jego odpowiedzialnosci i mitosci, pitatowym umyciem rak od
konsekwencji czynu i wypetnionym pychg szalonym naukowcem, dla ktorego
warto$¢ przedstawia sam akt tworzenia jako rezultat nieograniczonych, ,bo-
skich” mozliwosci cztowieka. Ale kiedy tylko okaze sie, ze 6w ,rezultat” staje
sie skandalem etycznym i estetycznym, bez skruputéw zadecyduje o jego
anihilacji, gdyz mowa jest przeciez o wyniku eksperymentu, a nie istocie
ludzkiej.

Powiesé mtodej pisarki, ukochanej Percy’ego Shelleya i przyjaciétki Geo-
rga Byrona, wywolata estetyczny szok w XIX-wiecznej Anglii. Oboje artysci
— zreszta shusznie — liczyli sie z taka reakcjg czytelnikéw, gdyz na kazdym
poziomie znaczen powiesS¢ stanowila przekroczenie norm: etycznych, este-
tycznych i aksjologicznych. Jej tytutowy bohater powodowany namietnoscia
dotarcia do granic poznania przekracza je, roszczac sobie prawo do bycia
kreatorem w powolywaniu zycia bez udziatu kobiety. Ta uzurpacja szczegél-
nie bulwersowata odbiorcow i obdarzana byla mianem skandalu kulturowe-
go. To pogwalcenie praw Boskich i przyrody wywolywalo w konsekwencji
pytania o skutki czlowieczych dziatan, spetniajacych o$wieceniowe obietnice
wyrwania naturze wszystkich tajemnic, a zatem: czy sg one podstawa do
mowienia o triumfie odwiecznych pragnien, czy wrecz przeciwnie — o klesce
lek6w wywiedzionych z zatrutego owocu poznania dobra i zta.
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Summary

M. Wollstonecraft Shelley’s novel grew out of the experience of modernity. Technological
progress and science put up a man on the threshold of the nineteenth century in a new cultural
situation. This experience of reality as continuous change in man caused various fears to grow,
which in turn required from him to develop new values, to determine what is good and what is
bad. In such a situation is the title character of the novel Frankenstein, which deals with the
scientist, who creates a new life without the participation of woman. So in terms of subject
matter, character construction, who turns out to be an anticreator, the novel became an
aesthetic shock to the audience, when it was supposed to be a novel about human dreams and
fears.
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Dzisiaj wulgaryzmy w poezji nikogo juz tak bardzo nie gorsza. Wrecz
przeciwnie, ich uzycie moze doda¢ wersom pikanterii albo otworzy¢ zupetnie
niespodziewang Sciezke interpretacyjna. W poezji angielskiej stowa nieparla-
mentarne obecne sg na szersza skale przynajmniej od przelomu moderni-
stycznego drugiej dekady XX wieku. Cho¢ kazdy, kto utozsamia ten okres
z tworczoscia Eliota, bedzie zdziwiony (antysemityzm — tak, ale chamstwo
— nigdy!), bo autor Ziemi jatowej stylizowatl sie nie tylko na co dzien na
gentlemana starej daty, ale takze w poezji zachowywat sie z réwna dystynk-
¢ja. Pod tym wzgledem jego najbardziej znany poemat jest wyjatkiem. Po-
czatkowo zatytutowana He Do the Police in Many Voices (,Udaje policje na
wiele gtosow”), Ziemia jatowa dawala wyraz kryzysowi kultury wysokiej
i szukata inspiracji, np. w nowo powstalej muzyce jazzowej. Rzecz do rozmia-
row, jakie znamy, przycial Pound, nadajac dzietu Eliota wydzwiek mityczne-
go zmagania z ludzkim odretwieniem. Jak na ironie, wprowadzenie podwor-
kowej taciny na korytarze gmachu z kosci stoniowej to zastluga autora
Mauberleya. Przypomnijmy pierwsze wersy niestawnej Piesni XV:

Scukrzali, lezacy w glukozie,

napuszeni — w wacie

cuchnacy jak tltuszcz w Grasse,

wielka szorstka dupa, srajaca muchami [.]2

1 Praca naukowa finansowana przez Fundacje na rzecz Nauki Polskiej (FNP).
2 E. Pound, Piesri XV, w: tegoz, Wiersze, poematy i piesni, red. i ttum. L. Engelking,
Wroctaw 2012, s. 116.
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Po Poundzie poeci kleli juz znacznie odwazniej. Jednak rewolta antymo-
dernistyczna w latach szesédziesiatych w Anglii przyniosta powroét do zaréw-
no klasycznych form poetyckich, i jak najbardziej rodzimej (co wedlug nie-
ktorych krytykow znaczyto zasciankowej) tradycji poetyckiej. W niniejszym
artykule uwaga zostanie poswiecona jednemu z najpopularniejszych utwo-
row liryki anglojezycznej, wierszowi Wysokie okna Philipa Larkina; wiersz
ten zestawiony jest tu z poematem v. mlodszego o pokolenie od Larkina
Tony’ego Harrisona. Kwestia kluczowa w obydwu utworach jest pojecie przy-
naleznos$ci spotecznej, ktore uzycie jezyka wulgarnego problematyzuje. O ile
Larkin uzywa przeklenstwa po to, zeby w miare rozwoju wiersza ukazaé
sterylno$é i naiwno$é tego typu idiomu, o tyle Harrison pokazuje, ze jezyk
ten trzeba zasymilowaé, wskutek czego poezja moze staé sie dyskursem
prawdziwie inkluzyjnym.

Larkin okreslit modernistyczne odwotania do tego, co Eliot nazwat ,me-
toda mitycznga” jako ,pospolita rekwizytornie mitow”, stwierdzajac po prostu,
ze poezja to zapis doswiadczenia, ,fizyczne uwolnienie albo rozwigzanie splo-
tu palacych potrzeb — checi tworzenia, uzasadniania, chwalenia, wyjasnia-
nia, uzewnetrzniania, zaleznie od okolicznoéci”3. W Wysokich oknach owym
doswiadczeniem czekajacym na uzewnetrznienie jest, jak to czesto u Larki-
na, gorycz, ktérej wyraz daje on juz w pierwszej strofie, wulgarnie opisujac
dwoje mlodych ludzi. Wulgaryzm 6w przykuwa uwage, a jest szczegélnie
zaskakujacy dla czytelnika poezji Larkina, w ktorej niewiele znaleZé mozna
dosadnych stéw (w przeciwienstwie do Tony’ego Harrisona, ktérego jednym
ze znakow rozpoznawcezych jest wprowadzenie do poezji jezyka pelnego prze-
klenstw i inwektyw). W stynnym poemacie v. Harrison folguje sobie zupet-
nie, klnac wyjatkowo szpetnie ustami mtodego pseudokibica, ktory pojawia
sie w wierszu jako adwersarz poety. Jednak w obydwu przypadkach wulgar-
ny jezyk stuzy nie tylko wyrazeniu silnych, negatywnych uczy¢, lecz takze
sam staje sie przedmiotem zmagan. Do kogo bowiem, zapytujg obaj poeci,
naleza te wszystkie przeklenstwa?

W pierwszej strofie Wysokich okien siedzacy w jakims§ publicznym miej-
scu poeta spoglada na ,pare szczeniakow”:

Kiedy widze pare szczeniakéw

I wiem, Ze on ja pierdoli, a ona

Bierze pigutki lub wktada sobie kapturek,
Jestem pewien, ze to wlasnie jest raj,

O jakim kazdy staruch marzyt cate zycie [.]%.

3 Borges? A kto to taki? Z Philipem Larkinem rozmawia Robert Philips, przet. A. Arno,
,Literatura na Swiecie” 2011, nr 3-4, s. 354.

4 Wiersz cytuje w przekladzie J. Jarniewicza, Larkin. Odstuchiwanie wierszy, Krakéw
2006, s. 121-122.
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Warto przypomnieé, ze wiersz skomponowany byt w 1967 roku, gdy
kulture popularng zdominowaty ruchy mitodziezowe. Jak pisat Larkin w An-
nus Mirabilis, ,Stosunek ptciowy rozpoczat sie w roku / Tysigc dziewiecset
szesSédziesigtym trzecim” — niestety, ,,Dla mnie za p6zno”. W zakonczeniu
wiersza poeta stwierdza, ze ,Zycie bylo piekniejsze w roku / Tysiac dziewieé-
set szescdziesiatym trzecim”, cho¢ nie brak tu ironii, bo piekno tego roku
polega miedzy innymi na tym, ze ,Zycie zmienito sie [...] w pasmo / Udanych
skokéw na bankowa kase™. Jeéli wiec mlodziez zyje teraz w piekniejszym
Swiecie, to jest to plaskie pigkno nieswiadomosci. W Wysokich oknach nie-
che¢ dla mtodego pokolenia jest zdecydowanie silniejsza niz w autoironicz-
nym, ale tez pelnym tesknoty, Annus Mirabilis. Wulgaryzm w Wysokich
oknach jest tez wyraznie, wrecz nie-Larkinowsko agresywny. W To moze taki
wierszyk (jedynym, poza Wysokimi oknami, wierszem w calym opus Larkina
zawierajacym w oryginale slowo ,fuck”) poeta rowniez daje upust swojej
niecheci dla mtodosSci — ,Jebia ci zycie mamcia z tatkiem, / Moze i nie chca,
ale jebig”™® — lecz czyni to z duza doza sarkazmu, caly czas balansujac miedzy
zarzutem a kpiarstwem i krotochwila. W Wysokich oknach poeta peten jest
gniewu i niecheci dla — w sumie Bogu ducha winnej— pary. Dla Scistosci
zwroémy uwage, ze nie wiadomo, co akurat ,szczeniaki” te robia, réwnie
dobrze moga po prostu rozmawiaé, a to spro$na i wypaczona frustracja
wyobraznia podmiotu lirycznego podsuwa mu nieobyczajne obrazy. Raj,
o ktérym moéwi poeta, jest wiec podszyty ironia, ale tez nie do konca, bo
przeciez ,kazdy staruch”, wiaczajac w to samego poete, o takim ,marzyt cale
zycie”. Jesli wiec dla poety mlodzi sa pelni ohydy, to jego wlasne pokolenie
nie jest lepsze. Sam za$§ podmiot wiersza, gardzacy zarowno starszymi, jak
i mlodszymi, choé zazdrosny o ich przywileje, ktore nie obejmuja jednak jego,
jawi sie jako figura zdecydowanie najmniej przyjemna.

W kolejnych wersach poeta daje sie poznaé jako produkt ciezkich czaséow,
nie tylko z uwagi na konserwatyzm obyczajowy, ale tez ,lek w ciemnosSciach /
Przed piektem” i wyjawieniem, ,Co sadzi o ksiedzu”. Wulgaryzmy nie poja-
wiaja sie juz do konca wiersza, zastapione jezykiem zdecydowanie bardziej
poetyckim. Na tle catoSci pierwsze trzy wersy z osadzonym posrodku wulga-
ryzmem wyr6zniajg sie tym bardziej, ze sugeruja, iz poeta nie bluzni na co
dzien, ale po prostu przytrafitlo mu sie przeklenstwo, stowo nienaturalne
w jego ustach, za to powszechne posrod przedstawicieli rewolucji punkowej
drugiej polowy lat siedemdziesiatych. Kiedy wiec tomik Wysokie okna trafit
do ksiegarn w 1974 roku, a szczegélnie po wydaniu broszurowym z 1979 roku,
drugi wers wiersza musial nieodmiennie kojarzyé¢ sie z nafaszerowanymi ob-
scenicznym wrecz jezykiem wystgpieniami muzykéw punkowych w rodzaju

5 P. Larkin, Annus Mirabilis, w: tegoz, Zebrane, przel. i red. J. Dehnel, Wroctaw 2008,
s. 122.
6 P. Larkin, To moze taki wierszyk, w: tegoz, Zebrane, s. 118.
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czlonkow Sex Pistols. Cho¢ tego Larkin przewidzie¢ nie mégl, to na pierwszy
rzut oka wydaje sie, ze czesc jezyka buntu weszta takze w jego uzus. Chlo-
pak dziewczyne ,pierdoli” i to jest raj, ale przeciez podmiot liryczny nie znosi
tego miejsca, obrzydzeniem napawa go bezceremonialny stosunek do seksu.
W poréwnaniu do opisu chwili obecnej, przeszlos¢ — czasy niby to dusznej
mtodosci poety — wydaje sie znacznie przyjemniejsza.

Wiezy i gesty zepchniete na bok

Jak przestarzata zniwiarka,

A wszyscy mtodzi w dot leca na dlugiej zjezdzalni
Do szczescia, bez konca [...].7

Swietnie podsumowuje to przejScie od obrazu doczesnego raju do wielo-
znacznej ewokacji przesziosci Ryan Hibbett:

Na poczatku Larkin zazdrosnie sugeruje, ze mlodzi przezywajg w rzeczywistosci
to, czego wezesniejsze pokolenie doswiadcezyto tylko w wyobrazni; uzywajac obra-
zu ,przestarzatej zniwiarki” prezentuje ,wiezy i gesty”, ktore obecne pokolenie
odrzucito. Jednakze w tej zazdrosci osadzona jest tez nostalgia Larkina za tym,
co zostalo utracone; ,wiezy” moga odnosi¢ sie do istotnych i trwatych (choé
potencjalnie opresyjnych) zwigzkéw miedzyludzkich, ,gesty” za$ przynosza kono-
tacje z dawnymi honorem i godnoscig. Nie tylko rado$c, ale i smutek wyzieraja
z obrazu spisanej na straty zniwiarki, symbolu brytyjskiej pomystowosci i przed-
sigbiorczosci, ktore sg teraz spychane na margines przez zmieniajacy sie system
wartosci®.

Ponadto obraz mtodych ludzi, ktorzy ,leca na dtugiej zjezdzalni / Do
szczescia, bez konca”, sugeruje upadek bardziej niz wzlot ku szczesciu. Jesli
wiec terazniejszosc jest rajem, to jest to raj na opak, gdzie wszystkie warto-
Sci zostaty zdyskredytowane. Zamykajacy wiersz obraz wysokich okien
wzmacnia wrazenie, ze pozornie lepszy Swiat péznych lat szesédziesiatych to
tylko miraz:

[...] I wtedy natychmiast

Szybciej niz stowa zjawia sie mys$l o wysokich oknach:
Szkto, co pojmuje stonce,

A za szktem gtebia blekitu, ktora mowi

O niczym, i jest nigdzie, i jest bez konica.?

Okna sa wysokie, niedostepne — cho¢ wpuszczaja promienie stonca, by
przypomniec¢ spogladajacym z dotu ludziom, ze gdzie$ tam jest wolnosc,
gdzie§ tam, za szklem i za jezykiem istnieje co$, co tatwiej bytoby nazwacé
rajem.

7 P. Larkin, Wysokie okna, w: tegoz, Zebrane, s. 105.

8 R. Hibbett, Philip Larkin, British Culture, and Four-Letter Words, ,The Cambridge
Quarterly” 2014, nr 2, s. 133.

9 P. Larkin, Wysokie okna, w: tegoz, Zebrane, s. 105.
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W ten sposéb podmiot wiersza przechodzi od idiomu wulgarnego do
wysoce poetyckiego. Sama zresztq idea wysokich okien nosi w sobie wznio-
stos¢, o ktora trudno gdzie indziej w tworczosci Larkina. Jesli jednymi
z definicyjnych cech poezji jego i innych pisarzy pokolenia zwigzanych z tzw.
,<the movement”, miatby byé ,nonkonformizm, chtéd, naukowo$¢ i analitycz-
no$é”10, to zakonczenie Wysokich okien jest dowodem na nietypowosé tego
wiersza. Oto Larkin staje przed obrazem, ktorego nie da sie analitycznie
przedstawic, ale przeciez wtasnie tego dokonuje poeta. Uciekajac sie do oksy-
moronu, Larkin odwotuje sie do tradycji szerszej niz tylko ostatnie dwie
dekady poezji antymodernistycznej. Jego punktem odniesienia stajg sie takie
dzieta, jak Raj utracony Johna Miltona z opisem piekta jako ,mrok widzial-
ny” [,mroku widzialnego”]!! oraz cala pézniejsza tradycja wzniostoSci roman-
tycznej, tyle ze wizja Larkina sprowadza sie do proby opisania klatki, nie zas
niesamowitego krolestwa wyobrazni; jak ujatl to Seamus Heaney, ,,u Larkina
przestrzenie stonicem porazone prowadza do nieskonczono$ci tak pustej
i neutralnej jak owe »oSlepiajace przednie szyby aut«, ktore 1$nig beztadnie
i bezsensownie w Weselach w Zielone Swigtki”12. Nie ma wyjécia z pomiesz-
czenia z wysokimi oknami, nie ma nawet stow na samo pomieszczenie, a jesli
s, to jedynie takie, ktore wymykaja sie¢ umystowi.

W kontekscie jezyka swoiScie wzniostego, czego$, co mozna by nazwaé
»patosem nicoéci” — jednoczes$nie cigzacym ku pytaniom metafizycznym i od
tych pytan sie odzegnujacym!® — poczatkowy wulgaryzm okazuje sie wybie-
giem wysoce dwuznacznym. Poeta rozumie, ze raj, tak samo zreszta jak
i pieklo, to koncepcje ztozone, wielowymiarowe i paradoksalne w swej istocie
— zwyczajny jezyk nie jest w stanie ich wyrazié. Jesli wiec ucieka sie on do
wulgarnego zargonu mtodziezowego, to czyni tak po to, zeby pokazac, jak
sromotnie 6w jezyk upraszcza wszystkie sprawy. Na wiekszg skale poeta
przechwytuje dyskurs rebelii, pelne agresji przeklenstwa charakterystyczne
dla Sex Pistols i pokazuje, ze jezyk ten zdolny jest méwié tylko o gniewie,
o niecheci, ale nie nalezy do powaznej poezji, bo nie potrafi wyj$¢ poza
nieokrzesang dostownos$¢. Jesli zatem pojawiajacy sie w drugim wersie wul-
garyzm jest zapozyczeniem z jezyka kultury mtodziezowej, to jednoczes$nie
Larkin jezyk ten wyszydza na réwni z niezdajacymi sobie nawet sprawy ze
swego zniewolenia ,szczeniakami”.

O ile ani Wysokie okna, ani To moze taki wierszyk nie budzily kontrower-
sji swoim uzyciem podworkowej taciny, o tyle poemat v. Harrisona przyspo-
rzyl mu nie lada zmartwien. V. powstal w potowie lat osiemdziesiatych,
dwadziescia jeden lat po publikacji tomu Wysokie okna, a debiut swdj miat

10 A. Hartley, Poets of the Fifties, ,Spectator” 27 sierpnia 1954, s. 23.

11 J. Milton, Raj utracony, przet. M. Stomczynski, Warszawa 2011, s. 24.

12 S. Heaney, Rados¢ lub noc: rzeczy ostateczne w poezji W. B. Yeatsa i Philipa Larki-
na, przet. J. Jarniewicz, w: Zawierzyé poezji, red. S. Baranczak, Krakéw 1996, s. 226.

13 Zob. J. Jarniewicz, dz. cyt., s. 134.
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w telewizji. Czytany przez samego autora poemat zyskal natychmiastowy
rozgtos. W zamysle v. jest raportem o stanie panstwa: walce klas i ras,
efektach thatcheryzmu w poétnocnych regionach Anglii (zwtaszcza w rejonach
Leeds i Newcastle), pogoni za pieniadzem, ale przede wszystkim jest to
wiersz o poszukiwaniu jezyka szczerej artystycznej ekspres;ji.

Poemat — podobnie jak jego prekursor Elegia napisana na wiejskim
cmentarzu Thomasa Graya — rozpoczyna sie obrazem poety przychodzacego
na cmentarz, kiedy ,,Swiatem juz tylko ciemnos¢”, jak pisze Gray, ,i mysl
moja wtada”'4. Jak co roku wigkszo$é nagrobkéw pokryta jest namalowany-
mi sprejem wulgaryzmami. Okazuje sie, ze wandalami sg pseudokibice miej-
scowego klubu pitkarskiego Leeds United. Chociaz poeta peten jest gniewu,
zwtaszcza gdy odkrywa, ze grob jego rodzicow nie zostat oszczedzony — to
w skandalicznym zachowaniu chuliganéw widzi ré6wniez przejaw agresji zro-
dzonej na skutek osamotnienia i braku perspektyw na przysztos¢ dla mto-
dych mieszkancow miasta. Posréd licznych ,nieokrzesanych piecioliterowych
sléw”15 dostrzega powtarzajaca sie litere ,,v”. Dla kiboli ,,v” oznacza po prostu
versus: ich zespot jest przeciw kazdemu innemu, ale poeta dostrzega gtebsze
konotacje:

To V to wszystkie versusy zycia

od Leeds v. Derby, czarny/biaty

i (jak sie niestety okazato) maz v. zona,
Komunisci v. Faszysci, Lewica v. Prawica,

klasa v. klasa z grymasem jak kiedys zajadtym,
niekonczaca sie przemoc NAS i ICH,

uosobiona w 1984

przez Szefa MacGregora i Gornicze Zwigzki,

Hindus/Sikh, dusz/cialo, umyst v. serce,
Wschod/Zachod, mezezyzna/kobieta a kazde
starcie toczy sie w czlowieku [...]. (v. 238)

Powtarzajace sie ,v’ to wiecej niz tylko wyraz gniewu fanatycznego
kibica, to kondycja spoteczeristwa angielskiego!®, a mozna by zaryzykowaé

14 T. Gray, Elegia napisana na wiejskim cmentarzu, w: Od Chaucera do Larkina, przet.
i red. S. Baranczak, Krakow 1993, s. 240.

15 T. Harrison, v., Newcastle upon Tyne 1989, s. 237. Dalej cytaty lokalizuje w tekscie
jako v. z podaniem numeru strony. Przektadu wszystkich cytowanych fragmentéw poematu
dokonal autor artykutu.

16 Na uwage zastuguje tu fakt, ze poemat Harrisona pozostaje prekursorskim oskarze-
niem brytyjskiego systemu klasowego, ktory rodzi patologie. W ostatnim czasie poezja
z Wysp mniej zdaje si¢ skupiaé na problemie klasowosci, cho¢ nie jest to kwestia zupetnie
nieobecna — wspomnieé tu nalezy zaangazowang politycznie liryke Jeremy’ego H. Prynne’a
i Kestona Sutherlanda; za to proza pozostaje czula na niesprawiedliwosci podziatu spotecz-
nego. W jednym z wywiadow pisarz szkocki Ian Rankin stwierdzil, ze ,powie$¢ kryminalna
jest niemal produktem kapitalizmu”, a zatem tematem jej staja sie ,nieréwnosci spoteczne”.
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twierdzenie, ze réwniez zachodniego. Ciagle zmagania na tle ideologicznym,
politycznym, ekonomicznym majg zZrédto w braku zaangazowania w sprawy
spoteczne.

Tam, gdzie byly wazony na kwiaty i balie

na wode, i zsypy na zwiedte kwiaty

teraz puszki po piwie kibic z Leeds walnie.
nie tylko oni sg winni, rowniez ja i ty. (v. 239)

Nikogo na dostatnim potudniu Anglii nie obchodzi los gornikéw po za-
mknieciu wielu kopaln przez rzad Thatcher w ramach zwiekszania rentow-
nosci przemystu brytyjskiego w latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych
XX wieku. A jeszcze bardziej nielicznych interesuja prawdziwe powody bez-
mySslnej agresji mtodych ludzi. Harrison nie oszczedza poetéw, ktérych sztu-
ka — komponowanie werséw — obecna jest w stowie versus. Przeklenstwa
wymalowane sprejem na grobach to zatem wyraz podstawowej potrzeby eks-
presji pietrzacych sie gniewu i frustracji. Juz na tym etapie wiersza widac,
ze podmiot liryczny Harrisona, w przeciwienstwie do Larkinowskiego, nie
potepia zbuntowanego pokolenia, ale prébuje je zrozumieé. Jednak pomimo
faktu, ze wywodzi sie z Leeds, zajmuje on pozycje zewnetrznego obserwato-
ra, nie nalezy juz do spotecznosci.

Sprawa ulega zmianie, gdy nagle namyst poety przerywa gtos mtodego
skina:

Co te nieokrzesane stowa pokazujg?

Co tez ten akt agresji sugeruje?

Czy duchom swa ksenofobie okazuja,
Moze to cri-de-coeur za dawno zmartym?

A co to, to twoje cri-de-coeur, ty cipo? Gadaé
jak twoja matka nie umiesz. Pomy$l o niej!
Tylko po jebanym Grecku umiesz szprechac?
1dz sie pierdol sie ze swoim cri-de-coeur! (v. 241)

Dla mtodego chuligana sprawa jest prosta: my v. oni, zgodnie z logika
znanego sonetu Harrisona zatytulowanego Them and [uz] (,Oni i my”), gdzie
poeta odrzuca jednolito$¢ kultury wysokiej, ,tworzac tekst graficznie i fonicz-
nie niejednolity, jaskrawie hybrydyczny”!”. W v., podobnie jak w Them and
[uz], wazna role odgrywa kwestia jezyka. Oksfordzki akcent i zapozyczenia
z francuskiego lub taciny sq znakami statusu oraz intelektualnego wyrafinowania

Cyt. za B. Korte i G. Zipp, Poverty In Contemporary Literature, London 2014, s. 41. Zob.
tez M. Amis, Lionel Asbo. Raport o stanie paristwa, przet. K. Kartlowska, Warszawa 2013,
R. Doyle, Paddy Clarke Ha Ha Ha, przet. B. Stoklosa, Warszawa 1995, A. Hollinghurst,
Linia piekna, przet. L. Halinski, Warszawa 2005.

17 J. Jarniewicz, W brzuchu wieloryba. Szkice o dwudziestowiecznej poezji brytyjskiej
i irlandzkiej, Poznan 2001, s. 90.
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ludzi, dla ktérych poezja jest przeznaczona. Harrison sprzeciwia sie takiemu
stanowisku, uwazajac je za uproszczenie i w sonecie przypomina Williama
Wordswortha, ktéry w stynnej przedmowie do Ballad lirycznych pisal, iz
glownym jego celem jest ,wybieranie zdarzen i sytuacji z zycia codziennego
i relacjonowanie ich czy tez opisanie, od poczatku do konca, w miare mozli-
wosci jezykiem naprawde uzywanym przez ludzi”® — nie za$ dostojna an-
gielszczyzng pisarzy w rodzaju Samuela Johnsona. W v. walka o jezyk przed-
stawiona zostaje w postaci dialogu pomiedzy poetq a skinem; lecz tu sprawa
jest bardziej ztozona, bo chuligan odrzuca liryke w jakiejkolwiek postaci, przy-
pominajac poecie, ze jego pochodzaca z klasy robotniczej matka ,nie rozumiata
twojej zasranej sztuki! / Dla niej ta twoja pieprzona poezja byta wulgarna!” (v.
241). Wszelkie proby przekonania chtopaka, ze wiersz moze pomoc — ,te ksigz-
ke pisze po to, niewdzieczna ty cipo, / zeby takich, jak ty wreszcie ustyszeli” (v.
242) — zostaja wyszydzone. Skin nie ma wigkszych ambicji, nie potrzebuje by¢
styszanym, przynajmniej na pozor, bo jego obsceniczny jezyk nafaszerowany
pelna nienawisci wulgarnoscia zdradza frustracje i Larkinowski brak nadziei.
Jedyne, co skinowi pozostaje, to bezsensowne akty wandalizmu, walka nie
w jakims$ celu, ale dla poczucia chwilowej ulgi.

Przelom nadchodzi w siedemdziesiatej strofie. Poeta rzuca wyzwanie
skinowi, ,Jesli taki z tego jeste§ dumny, wtasne imie dopisz tu /, gdy znowu
upity piwskiem i uzbrojony w sprej / pojdziesz tym skrotem po kolejnym
meczu” (v. 244). W odpowiedzi, ,aerozolem wypisat swoje imie, ktore okazato
sie moim” (v. 244). Stopniowo uswiadamiamy sobie, ze mtody gniewny, ktore-
go glos dobiega nie wiadomo skad, jest projekcja dawnego ,ja” poety. Wyda-
walo sie, ze zostalo ono pogrzebane przed laty, kiedy wyjechat on z Leeds na
studia, ale teraz dtugo budowana fasada czlowieka kultury zostaje zniszczo-
na: ,Jedna czes¢ mnie jeszcze zyje, lecz inna umarta, / Gdy skin czeSciowo
wysprejowal moje imie posrod martwych” (v. 244). Po napisaniu swojego
imienia skin znika, jak gdyby z powrotem zostat wchtoniety przez jazn poety.
Jednak w tym momencie podmiot liryczny ulega zmianie, powoli odkrywajac
swoja ztozong tozsamosé.

Opis powrotu do domu z cmentarza staje sie ewokacjg przestrzeni kon-
fliktu we wspoélczesnym $wiecie: wojna klas nadal trwa, a do tego dochodzi
szerzacy sie rasizm i toczace sie ciggle w roznych zakatkach globu wojny.
Wydaje sie, ze ta jedna litera — v. — pozostaje najlepszym komentarzem do
kondycji wspélczesnego Swiata. W poecie wzbiera zal, ktory wydaje sie suge-
rowaé, ze jezyk skina, jego wulgarny poglad na zycie, jest w rzeczywistoSci
najlepszym opisem rodzimej i miedzynarodowej sytuacji spotecznej. Jednak
w zakonczeniu wiersza Harrison znajduje inng odpowiedZz na wszedzie wi-
doczng panorame zapasci:

18 W. Wordsworth, Przedmowa do Ballad lirycznych, przet. K. Tarnowska, w: Manife-
sty romantyzmu 1790-1830: Anglia, Niemcy, Francja, red. A. Kowalczykowa, Warszawa
1995, s. 45.
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Ci, ktorych miloscig obdarzamy staja sie kotwica,
gdy cumy naszych wiezéw krwi pekaja.

Lecz glos, co gniewem sie zanosi, krzyczy: cwel!
To skin ze sprejem, ktorego spotkatem rano.

Nie chcialby tego wiedzie¢ mdj alter ego,
Przez gardlo by nie przeszio stowo MILOSC,
Skinskie UNITED murem stoi za poetal.] (v. 248)

Jesli istnieje wyjscie z putapki ciaglego konfliktu, to jest nig mito$¢ do
drugiej osoby. W namalowanych na grobach stowach ,United v.”, po ktérych
nastepuje nazwa dowolnej innej druzyny, Harrison dostrzega nierozerwalng
pare dialektyczna. Tak jak u Hegla, uniwersalne prawo konfliktu pociaga za
sobg konieczno$¢ przezwyciezenia przeciwienstw: teza — antyteza — synteza. W
kontaktach miedzyludzkich za te synteze, jak sugeruje Harrison, odpowiada
mito§é. W ten sposob jezyk wulgarny, dajacy wyraz nienawisci i frustracji, jest
konieczna, cho¢ prymitywna i z koniecznosci srodze uproszczong forma buntu
wobec zastanych norm i regut podtrzymujacych od lat panujace podziaty spo-
teczne. Dopiero zinternalizowawszy wulgarng mowe skina, poeta potrafi zna-
lez¢ droge do pojednania gniewnego ,ja” buntu i refleksyjnego ,ja” poezji.

Na koniec zwroémy uwage, ze Larkin koniec konicéw odcina sie od obsce-
nicznego jezyka pokolenia rebelii, wyszydzajac jego prostote i pozorne wy-
zwolenie; w przeciwienstwie do ,odludka z Hull”, Harrison przyjmuje
wulgarny idiom po to, aby zjednoczy¢ wysoki rejestr liryki z potoczng mowa
ulicy. W efekcie takiego potaczenia powstaje sztuka zdolna objaé caty Swiat,
zarowno przeszlo$é, jak i terazniejszo$é. Gdy Larkin klnie, to czyni to
z zewnatrz Swiata wspoélczesnej kultury mtodziezowej, rozumie on, ze tego
typu stowa moga dodaé pikanterii albo byé zabawnel?, ale nigdy nie wyraza
ztozonoSci zycia ani nie powstrzymajg strachu przed $miercia; Harrison
wpuszcza inwektywy do v. z pozycji szczerego uzytkownika tego typu stow,
ale tez kogo$, kto nie zna innego sposobu na wyrazenie kiebigcych si¢ w nim
frustracji. Totez Harrison przemawia w wierszu jako ,wandal po sublima-
¢ji”?0, nieogarniety obezwladniajacym gniewem, ale gotowy szukaé¢ nowych
potaczen pomiedzy tradycyjnie rozbieznymi ideami. Do tych ,szczeniakéw”,
w ktorych Larkin widziat tylko bloga nieSwiadomo$é, Harrison skromnie
1 z zastanowieniem wyciaga reke jako partner, ale tez przewodnik.

19 W czesto pelnych humoru listach do przyjaciét (zwtaszcza Kingsleya Amisa, tez zna-
nego dowcipnisia) Larkin potrafi doskonale skalkulowaé, gdzie zmiesci¢ przeklenstwo, aby
wywota¢ usmiech na twarzy czytelnika. Gdy zmart H. G. Wells, Larkin skwitowat go tak:
,Nie umial dran pisaé, nie umial dran mysle¢, umial za to pisa¢ dransko dobre dranskie
romanse naukowe, dran jeden”. Selected Letters of Philip Larkin, red. A. Thwaite, London
1992, s. 122.

20 B. Woodcock, Classical Vandalism: Tony Harrison’s Invective, ,Critical Quarterly”
1990, nr 2, s. 60.
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Summary

In the present article I set out to investigate the role of vulgarisms in Philip Larkin’s
High Windows and Tony Harrison’s long poem ,v.” The key problem at issue here is the notion
of social belonging, which both poems probe into. While Larkin uses the curse in order, as the
poem unravels, to show the naivety and sterility of vulgar language, Harrison shows that that
kind of language needs to be assimilated, for only in that case can poetry become a discourse
accepting of otherness. Thus Larkin is revealed here as a critic of the rebellious generation
that regards vulgar language as their principal means of expression, whereas Harrison posi-
tions himself as their advocate and, to some extent, leader of the ,angry young men” of the
1980s in Britain.



UWM PRACE LITERATUROZNAWCZE III ISSN 2353-5164
2015 67-83

WouJciEcH BORYSZEWSKI
UWM w Olsztynie

Elements of the Court Masque
in The Magus by John Fowles

Elementy maski dworskiej w Magu Johna Fowlesa

Key words: masque, Fowles, Magus, theatre
Slowa kluczowe: maska, Fowles, Mag, teatr

The Magus by John Fowles is often analyzed as an example of
a postmodernist novel. Although it is not as experimental as the works of
John Barth or Italo Calvino, it does contain certain features of postmo-
dernist writing, one of them being great generic syncretism. The novel
contains characteristic features and motifs taken from various genres, such
as the romance in its many variations, the gothic novel, the detective novel,
the Bildungsroman, the novel of manners, as well as the masque.

The last of the above mentioned genres plays a very important role at
the level of the world presented in the novel — it helps the main protagonist
understand his ordeal — as well as at the level of the implied reader, since
the masque patently shapes the novel’s construction and interpretation. The
aim of the following article is to trace the elements of the masque in
Fowles’s novel and to examine the extent to which they influence the
interpretation of the events by the main protagonist and the interpretation
of the whole book by the reader. Since the masque has been extinct as
a genre for a few centuries, the first part of the article will be devoted to
a short description of the genre itself, with particular attention paid to those
characteristics which will reappear in the study of the novel. The second
part of the paper will be devoted to tracing the elements of the masque in
The Magus in its two forms, namely the masque as a theatrical genre (the
masque-in-performance) as well as a literary one (the literary masque). The
analysis of the masque elements in Fowles’s book would not be complete
without references to Shakespeare’s The Tempest, as this play — which also
contains many elements of the masque — is the most important intertext in
the novel. Finally, the author will try to examine the influence of the masque
elements on the way the novel is perceived and interpreted by the reader.



68 Wojciech Boryszewski

What is meant by the masque in the novel and the following paper is
the court masque, which was a theatrical genre popular in the 16th and
17th centuries in England — especially during the reign of James I and
Charles I! — as well as in Italy and France. The masque was a very eclectic
form comprised of verbal and non-verbal elements, a mixture of poetry,
dialogue and monologue, pantomime, dance and music. It was also very
spectacular as it required sumptuous costumes and masks, complicated
stage design, sometimes even included special effects created by means of
ingenious machinery?. As a result, shows like this were extraordinary and
unique. However, not everyone could enjoy them as masques were a form of
courtly entertainment and they were not staged in public theatres.

In a typical masque professional actors and courtiers performed
disguised as mythological figures and participated in a simple plot with an
allegorical meaning, followed by the removal of masks and a joint dance
known as revels3, in which some members of the audience took part* along
with the courtiers. Masques required the presence of the King or/and some
other members of the Royal Family, as the main aim of the masque was to
celebrate the monarch and his or her divine qualities. The throne was
usually placed opposite the stage, on the other side of the dance floor, thus
providing the monarch with the best view and underlining his or her role as
the guest of honour. It was the monarch who was the focal point of the
masque and the recipient of the allegorical message behind the show. He
could also interfere in the show or even stop it at any moment?®.

Symbolically almost always masques represented order and harmony,
whereas antimasques — introduced by Ben Jonson® — were grotesque,
humorous and presented a lack of harmony which was restored in the
masque proper. In the antimasque or antimasques preceding the main
masque professional actors usually featured as bizarre characters (e.g.
witches, peasants, even objects) representing various vices such as ignorance
or gluttony. Their performance was interrupted by loud music and the actors
were replaced by courtiers who embodied virtues such as chastity or bravery.
After that the masque proper started, in which dialogues and monologues
mixed with music and songs. Later the individuals on stage came down and

1 See J. Limon, The Masque of the Stuart Culture, 1990, p.17.

2 See D. Daniell, The Tempest. An Introduction to the Variety of Criticism, London,
1989, p. 19.

3 See A. Daye, Youthful Revels, Masks, and Courtly Sights: an introductory study of the
revels within the Stuart masque,“Historical Dance”,1996, 3 (4), pp. 5-22.

4 See C. Baldick, The Concise Oxford Dictionary of Literary Terms, New York, 2001,
p. 148.

5 See J. Limon, The Masque of the Stuart Culture, op. cit., p. 28.

6 The purpose of introducing antimasques was to create a foil to the main masque or
to allow the main masque to provide a resolution. See S. Orgel, The Jonsonian Masque,
New York, 1981, p. 76.
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asked some members of the audience to dance with them, which led to
characteristic “breakdown of the barrier between stage and spectator™. After
the dance the masquers were called back to the stage with a song or
a monologue, and left the stage soon afterwards.

Of course, the masque genre evolved and took slightly different forms®
at different stages of its development, but in its prime time (the Stuart
masque) it had the form described above. Thus, the structure of the masque
can be summarized as follows: 1. introduction / prologue 2. antimasque or
antimasques 3. the masque proper 4. communal dance (revels) 5. epilogue.
The last element was not always present, sometimes the revels were the
final act of the show. There were also a few masques without revels, but
such instances were extremely rare.

As was said, each masque was an original and unique phenomenon;
rarely was it staged more than once, mainly because it required a lot of
preparation and the cooperation of a number of professionals — a poet, an
architect, a composer, a choreographer — working under the supervision of
the masque manager. Masques were performed at court and in aristocrats’
houses, so this form of entertainment was reserved for a small group of
viewers. Moreover, such performances were often prepared at the request of
the monarch or a nobleman (and sponsored by them?), usually to celebrate
an important event such as a wedding or a visit of foreign dignitaries!©.
Allegorical figures appearing in the masque — usually taken from the Greek
or Roman mythology — were supposed to symbolize members of the court, so
they were a good means of self-promotion and self-glorification of the court
and the monarch, who was presented as a God figure with the power to
unify and bring harmony.

What is more, this progress from chaos into order was presented in the
form of a ritual. The masque was highly ritualistic and it was the main
feature distinguishing it from a traditional dramal — it was not a drama,
but “a courtly ritual (with elements of drama)”'2. The masque genre seems
to resemble liturgy, it was a “secular counterpart to the cult of religious
images”’3. Such a perception of the masque is supported by the fact that the

7 Ibid., p. 26.

8 Anne Daye proposes a division into six kinds of masques: the march, the professio-
nal masque, the noble masque, the masque with ante-masque, the running masque, the
masque to present a banquet. See A. Daye, Youthful Revels, op. cit., p. 8.

9 See E. K. Chambers, The Elizabethan Stage, Volume 1, Oxford, 1951, p. 155.

10 See L. Barroll, Inventing the Stuart Masque, in: The Politics of the Stuart Court
Masque, D. Bevington, O. Holbrook (eds.), Cambridge, 1998, p. 123.

11 See T. Demaubus, Ritual, Ostension and the Divine in the Stuart Masque, “Literatu-
re & Theology”,2003, 17 (3), pp. 299-301.

12 1bid., p. 304.

13 D. Norbook, The Reformation of the Masque, in:The Court Masque, D. Lindley (ed.),
Manchester, 1984, p. 97.
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world presented in it actually consisted of two spheres, the real one (the
court) and the metaphysical one, the latter being much more prominent.
Thus, the essence of the masque was — as Stephen Orgel proves — “Allegory,
symbol, and myth”!4,

The above mentioned features of the masque characterize it as
a theatrical spectacle. However, it was not the only form the masque took.
Jerzy Limon makes a distinction between what he calls the masque-in-
performance and the literary masque. The former is the realization of the
masque on stage, as described above. The latter is divided into two types,
a dramatic and nondramatic masque. The dramatic masque (or the literary
pre-text) was its written form before the performance and it was part of the
scenario. The scenario consisted of the poetic part of the masque (the
dramatic masque) — dialogues, monologues, lyrics — as well as stage
directions, drawings of stage design, costumes and other non-verbal
elements of the performance!®, thus Limon describes the scenario as
“syncretic’'®, It was usually written by several people involved in the
production of the masque (at least four — the poet, the stage designer, the
composer, the choreographer), whereas the dramatic masque had only one
author (the poet). Masques were hardly ever published in such a form. The
vast majority of the extant printed texts are masques in their nondramatic
form (the post-performance or the literary masque). These are masques
written after the actual performance took place. They contain journalistic
narrative passages!'’ — written in the first person and in the past tense
reports of performances already seen — as well as marginal notes,
descriptions of the audience’s (and the monarch’s) reactions. They often
include forewords, authorial notes, references to criticism as well as
explanations of the allegorical meaning of the spectacles (sometimes the
viewers did not understand or misunderstood masques). There are no stage
directions in the literary masque, as it does not need to project the staging of
the masque; it describes a performance which has already taken place.

The Magus reinvents'® the masque genre in its two forms described
above — the masque-in-performance and the literary (nondramatic) masque
— which must be discussed separately, because — as Limon proves — these

143, Orgel, The Poetics of Spectacle, “New Literary History“ 1971, 2 (3), p. 384.

15 See J. Limon, The Masque of the Stuart Culture, op. cit., p. 36.

16 Tbid., p. 20.

17 Ibid., p. 8.

18 What is meant by «reinvention» here is not “making as if for the first time some-
thing already invented” (Merriam-Webster Dictionary Online - definition 1) but “remaking
or redoing” (definition 2), creating a different, contemporary variant of the genre which
ceased to exist in the 17th century. The Magus is not a masque, but alludes to it very
extensively and uses many elements of the genres, but not all. The elements which are
used, though, play a vital role in the structure of the novel and form an integral part of
the action as well as the meaning of the book.
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two subgenres represent totally different sign systems (theatre and
literature) and thus they “create meanings in a different way, but also (...)
these meanings are essentially different”'®. To be precise, theatre creates
meaning by means of ostension — “an act or process of showing, pointing out,
or exhibiting”®® combined with the verbal element, whereas literature by
describing, explaining or defining?!, so the verbal element only. Another
difference is that theatre and literature are aimed at totally distinct
recipients, the spectator and the reader respectively. Therefore, the masque-
in-performance should be analyzed from the perspective of the spectator,
while the literary masque — from the perspective of the reader.

The spectator in the case of the masque staged in The Magus is Nicholas
Urfe, the main protagonist and the narrator of the novel. Throughout the
book, the hero gets entangled in a strange game, a sort of a psychological
experiment conducted by a rich and eccentric elderly man called Conchis. In
the experiment Nicholas is exposed to a lot of stimuli in the form of
countless literary works (fiction and non-fiction) and spoken tales, the most
prominent of which is Conchis’s autobiography, but also inexplicable and
bizarre events as well as stupefying spectacles. The world in which the
protagonist is immersed is highly theatrical and ritualistic, and almost from
the beginning of his experience Nicholas refers to it as “the masque”.

The analogy between the experiment and the masque is suggested by
Conchis himself, when he presents Nicholas with a copy of Le Masque
Francais au Dix-huitieme Siécle. The protagonist is asked to read a selected
passage describing the inhabitants of Saint-Martin entertaining themselves:

Visitors who went behind the high walls of Saint-Martin had the pleasure of
seeing, across the green lawns and among the groves, shepherds and shepher-
desses who danced and sang, surrounded by their white flocks.They were not al-
ways dressed in eighteen-century clothes. Sometimes they wore costumes in the
Roman and Greek styles; and this way the odes of Theocritus and the bucolics
of Virgil were brought to life. It was even said that there were more scandalous
scenes — charming nymphs who on summer nights fled in the moonlight from
strange dark shapes, half man, half goat... 22

From that moment Nicholas treats everything he experiences as parts of
a theatrical play. After reading the above passage, he says: “At last I began to see
plain. All that happened at Bourani was in the nature of a private masque (...)"3.

19 J. Limon, The Masque of the Stuart Culture, op. cit., p. 9.

20Merriam-Webster Dictionary Online, http:/www.merriam-webster.com/ (definition 1)

21 See K. Elam’s The Semiotics of Theatre and Drama, London, 1980, p. 30.

22 J. Fowles, The Magus, London, 1997, p. 165.

23 Tbid., p. 165. As a well-read person educated at Oxford and specializing in literatu-
re, the protagonist undoubtedly knows the masque genre very well. Thus, he can easily
catch the likeness between Conchis’s enterprise and the court masque. He also realizes
that the masque is staged specially for him and his role is to be its participant and
spectator at the same time.
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The word “masque” is used by Nicholas over forty times throughout the
novel, which in itself emphasizes the importance ofthis genre, especially in
the protagonist’s perception of the events. Whenever Nicholas feels confused
or bewildered, he processes his experiences through the prism of this
theatrical form: “After all, it was a masque, and I wanted (...) to play my
part.”24 “(...) the masque, the masque: it fascinated and irritated me, like an
obscure poem.”?5, “(...) he was inventing a new stage of the masque.”?%, “The
masque had moved outside the domaine(...)”2”. While describing his ordeal,
Nicholas also uses other words belonging to the semantic field of the theatre,
such as “stage”, “mask”, “actors”, “play”, “script”, “costume” “cast”, “rehear-
sal”, “plot”, “act”, “sequel”, “stage property”.

The world of illusion in which the protagonist is immersed has the same
features and performs the same functions as the court masque. First of all,
the novel abounds in references and allusions to classical mythology, and
mythological characters actually appear in a number of scenes. The world
presented is also full of poetry — the main hero frequently reads or even
writes poems, all of which are quoted in the novel — and music. The latter is
mainly performed by Conchis, who often plays the harpsichord, on one occa-
sion with Lily accompanying him on the flute. However, music in The Magus
may be understood in a wider sense as all the sounds which penetrate the
island — including the sounds of nature — and make it a unique, magical
place. This special significance of aural sensations is emphasized by Lily
when she quotes Shakespeare’s The Tempest: “Be not afeard; the isle is full
of noises, / Sounds, and sweet airs, that are delight, and hurt not”28. Music is
ubiquitous in the novel and functions as an expression of order and harmony
which the protagonist lacks.

Some of the spectacles staged by Conchis resemble court masques not
only because of mythological or supernatural characters — the world is
governed by fairy-tale laws, which makes anything possible — but also
because they are as elaborate and sumptuous as masques. Nicholas is
clearly very impressed with the complexity and precision of the spectacles,
he even tries to calculate how much it must cost Conchis to make such an
enterprise work.

Another masque element in the novel is the presence of the monarch
figure (Conchis) who initiates and manages the show which also conveys
some allegorical meaning — the characters often refer to the masque as “a
metaphor”. Allegory, symbol and myth are at the core of the novel in the
same way they underlie the court masque.

24 Tbid., p. 169.
25 Tbid., p. 192.
26 Thid., p. 224.
27 Ibid., p. 373.
28 Ibid., p. 204.
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What is more, the experiment conducted by Conchis has the same
purpose as the court masque — it is designed to represent a progress from
chaos to harmony and lead to the transformation of the main hero. All this
happens in a masque-like atmosphere of a ritual in which the world of the
real mixes with the world of the unreal or metaphysical. Consequently, the
world presented in the novel consists of two spheres and — like in the
masque — the metaphysical one is much more prominent.

Like the court masque, Conchis’s experiment is unique, it is especially
tailored for that particular participant (Nicholas). We know that Conchis has
been doing this experiment for many years and Nicholas is by no means the
only “guinea pig” he has had, there were many others before him (other
teachers on Phraxos, e.g. Leverrier, Mitford) and there will be others after
him. In fact, in the last part of the novel Nicholas meets his successor and
knows he will be subjected to a similar ordeal. The experience of each man is
totally different because they are different, thus “the meanings generated
during the particular performance are unique for the occasion and cannot be
retrieved”??,

Despite all the above mentioned similarities to the court masque,
however, Conchis’s experiment is not a typical masque (and neither is the
novel as a whole), but a reinvention of the genre. The main difference is that
in a typical masque music, dance and spectacle were much more important
than words®?, whereas in the world created by Conchis words are of
paramount importance, especially Conchis’s own narration, but also other
written and spoken tales. Therefore, the spectacles bearing masque-like
features are not staged for their own sake, but function as illustrations to
those tales and help the hero understand the stories as well as the events on
the island.

As was said, there are numerous scenes in the novel which have the
character of a private masque. One of them is the “mythological scene” in
chapter 29. While Conchis is telling Nicholas and Lily his biography, his
yarn is suddenly interrupted by the sound of a horn. The characters, who
are seated on the terrace of Conchis’s villa, have a perfect view of the beach,
where they can see a very unusual scene. There appears a naked man in
a laurel wreath (Apollo), a naked woman in antique sandals (a nymph),
a satyr (half-man, half-goat) with an enormous and erect penis, and
a goddess clad in a gladiator’s outfit (Artemis). The satyr chases the nymph
who disappears in the forest. Artemis kills the satyr with an arrow shot from
her bow, after which she and her brother Apollo bow, greet the audience and
disappear. This scene takes place soon after Nicholas reads the passage from

29 J. Limon, The Masque of the Stuart Culture, op. cit., p. 30.
30 See K. Whitlock, Shakespeare’s The Tempest: Some Thought Experiments, “Sederi”
1999, X, p. 172.
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Le Masque... and it is undoubtedly designed to be an example of “more
scandalous scenes” in which “charming nymphs (...) fled in the moonlight
from strange dark shapes, half man, half goat (...)”!. Nicholas sees the
analogy very well. What he does not understand yet is that the performance
is a metaphor referring to him — it is him who is the satyr.

Another scene like this occurs in chapter 31. Nicholas is coming back to
the villa after secretly meeting Lily. Suddenly he sees two figures on the
terrace, a girl who looks exactly like Lily (he does not know yet that she has
a twin sister) and a mysterious creature: “(...) the figure was all in black,
shrouded in the sun, and wearing the most sinister mask I had ever seen:
the head of an enormous jackal, with a long muzzle and high pointed ears”32,
The figure is Anubis, an Egyptian god associated with mummification and
the afterlife. Nicholas is aware of the fact that the scene is just another
element of the masque and this time he realizes that the sinister figure of
the god refers to him: “I had (...) no belief that this was more than another
nasty twist in the masque, a black inversion of the scene on the beach”3.

The two scenes described above undoubtedly resemble the court masque
— there are actors playing some mythological figures, there is an audience of
some special people (Conchis often emphasizes that he, and probably
Nicholas as well, are among the “elect”?), finally there is a metaphor behind
these performances which the audience (Nicholas) has to decipher. Moreover,
the scenes represent certain vices and lack of harmony in the protagonist’s
mind and life?>. Thus, they can be treated as examples of antimasques.

Another scene with antimasque qualities is Nicholas’s encounter with
two strange individuals (a man and a girl) whom he is expected to regard as
ghosts. The individuals in question are Robert Foulkes and the girl
murdered by him, and the encounter takes place soon after Nicholas reads
Foulkes’s autobiography given to him by Conchis.

The three scenes described above — the “mythological scene”, the scene
with Anubis and the scene with the ghosts — function as pictorial tableaux,
as no words are uttered and Nicholas has to interpret them using only
visual sensations. Thus, they are like dumb shows — “short pieces of silent
action or mime included in a play, a common device in Elizabethan and

31 J. Fowles, The Magus, op. cit., p. 165.

32 Ibid., p. 199.

33 Ibid., p. 199.

34 This is strictly connected with Fowles concept of «the few» and «the many», the two
groups into which he divides the human race. By saying that Nicholas is «elect», he means
that he belongs to «the few», people who are intellectually and morally above the rest of
the society.

35 Nicholas’s mental disharmony is particularly evident in his attitude to women. He
treats them solely as sexual objects and is unable to experience any deeper feelings. He is
unable to love, and one of Conchis’saim is to change that.
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Jacobean drama”® — which were also used in the court masque. All these
dumb shows are used to present the protagonist’s vices, but also to prepare
him for the ensuing masque proper. They are what McNamara calls “scenes
of chaos” whose purpose is to give “the courtly spectators a bit of a thrill
before the triumph of the monarch over the now visible enemy”®’. In this
case this enemy is Nicholas himself, his vices and his inauthenticity, but also
great scepticism which he has to overcome in order to appreciate the
masque.

The masque proper — and at the same time the most spectacular
masque-like scene in the novel — is presented in chapter 61, which is devoted
to the symbolic trial of the main hero. The scene is permeated with the
imagery and symbols characteristic of the court masque. The place is also
designed to resemble a typical masque stage. Nicholas is led into a huge
room with a podium on which there is a throne, he is seated on it bound and
gagged and witnesses a spectacular entrance of the most bizarre characters
wearing sophisticated costumes and masks: Herne the Hunter, a witch,
a man with a crocodile head, an Aztec, a female vampire, an African,
a succubus, a pierrot-skeleton, a fish-woman-bird, Anubis, a magician,
a corn-doll, a goat-figure. There is also a coffin-sedan with the symbols of
Artemis-Diana, which is carried into the room by four man in grotesque
masks. After a while of anticipation, Nicholas sees the figures remove their
masks and costumes. A group of students enters the room and Nicholas’s
trial begins, which turns out to be a pseudo-psychological analysis of his
personality and the people behind the masks appear to be specialists in
psychology and psychiatry.

Undoubtedly, the scene described above is highly ritualistic. It is also
constructed as a masque in miniature. However, the genre is subverted and
parodied here. Although on the surface it resembles the main masque of the
court entertainment — the participants take off their masks and Nicholas is
given the role of the monarch figure — the scene is also extremely grotesque
and filled with brutality (Nicholas is bound to the throne and gagged). Thus,
it is another echo of Le Masque... Moreover, there are no revels after the
removal of the masks and the show is not designed to glorify the “monarch”.
On the contrary, Nicholas is presented with a description of his personality
which is far from being flattering. He is described as an egoist, a cynic,
a liar, a coward and a traitor. Such a picture of the protagonist’s personality
seems a bit exaggerated, but it is rather accurate. Nicholas himself — despite
his wrath and hatred — accepts some aspects of it: “There was a grain of
truth in what she was saying”®®. Thus, Nicholas starts to appreciate the

36 C. Baldick, The Concise Oxford Dictionary of Literary Terms, op. cit., p. 73.

37T K. McNamara, Golden Worlds at Court: The Tempest and Its Masque, “Shakespeare
Studies”1987, 19, p. 185.

38 J. Fowles, The Magus, op. cit., p. 511.
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allegorical meaning of the masque, although he is yet to reach a full
understanding of it. This is why the typical structure of the court masque is
subverted in the trial chapter. Applying a typical masque structure would
entail restoring harmony and the glorification of the King (Nicholas). These
are, as was stated before, the main aims of the masque genre. Nicholas in
chapter 61 is far from being in harmony with himself and the rest of the
world and, consequently, he is not worth glorifying yet.

The scenes which follow the trial are even more violent and grotesque.
First, Nicholas is given a chance to flog Lily, which he eventually declines.
Later, it is Nicholas who is bound to the flogging frame and he is made to
watch a pornographic film with Lily. Then he is confronted with a live
performance in which the girl has sex with Joe in front of Nicholas’s eyes.
The scene is referred to as “disintoxication” and may be interpreted as
a metaphorical flogging of the main protagonist and its aim is to help him
overcome his infatuation with Lily. These two scenes, again, have the
qualities of antimasques. Placing antimasques after the main masque is
rather unusual and it helps to postpone the masque-like resolution of the
story.

In the passages analyzed so far Nicholas refers to the masque genre
explicitly, he openly talks about the masque and its elements. However, the
analogy between Conchis’s experiment and the court masque is also
suggested implicitly, namely by numerous references and allusions to
Shakespeare’s The Tempest, a play which also contains elements of the court
masque.

The analogy is, again, suggested to Nicholas by Conchis during their
first encounter: “Come now. Prospero will show you his domaine”?.
Conchis’s referring to himself as Prospero triggers in Nicholas’s mind
a chain of associations between his experiences at Bourani and
Shakespeare’s play. As a result, he often looks at the events on the island
through the prism of The Tempest. The novel has ten direct references to the
play, even a quotation, as well as numerous allusions. At one point, for
instance, when Julie disappears, Nicholas the narrator says: “She had
vanished into thin air”#?. He refers to the same passage of The Tempest after
discovering Conchis’s grave: “(...) detective work would lead me nowhere — to
a false grave, to yet another joke, a smile fading into thin air”!. On some
other occasion, when he thinks that the game is over, he comments: “(...)
I remembered Conchis’s fairy-godfather exit: the gay farewell, the fireworks,
the bottle of Krug. Our revels are now ended”2. All the three passages refer

39 Thid.,p. 83.

40 Thid, p. 450.
41 Thid., p. 559.
42 Thid., p. 458.
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to the words uttered by Shakespearean Prospero at the end of his wedding
masque.

Not only does Nicholas perceive Conchis as an incarnation of
Shakespearean magician, but he also aspires to the role of Ferdinand. In
fact, there are many ways in which the characters of The Magus resemble
the characters of The Tempest: Conchis is like Prospero, Nicholas oscillates
between the roles of Ferdinand and Caliban, Lily is seen by the main
protagonist as Miranda, but in the end it is Alison who should be treated as
Prospero’s daughter. There are also many similarities between the two
works at their thematic and structural levels. However, tracing all the
analogies between The Magus and The Tempest is not the aim of this article.
What is important here is how the references to the play help the reader
identify the novel as a reinvention of the court masque. Thus, the focus has
to be given to the figures of Prospero and Conchis as the creators of the
masques.

The Tempest contains elements, images and figures typical of the court
masque. There are songs and dances (revels), mythological and supernatural
figures (spirits, nymphs, reapers). The play contains scenes which function
as masques or antimasques, and the whole play follows — at least according
to some scholars — the structure of the masque. The scene which should be
treated as a masque is the betrothal scene (the wedding masque), whereas
antimasques are: the scene with Trinculo, Stephano and Caliban chased by
“dogs and hounds” and the scene with a vanishing banquet.

The most elaborate of these is the wedding masque in act IV, scene i.,
which can be treated as a play within a play. In the scene in question
Prospero presents his guests with an extraordinary pageant with some
mythological figures (Iris, Ceres, Juno) descending from the sky in order to
perform some dialogues and songs, and bless the union of Ferdinand and
Miranda. Prospero announces their appearance with the words “No tongue!
All eyes! Be silent”™3. Later on, there appear some reapers and nymphs, who
join in “a graceful dance”. Up to that point the scene is a faithful
representation of a typical court masque. It is, however, interrupted by
“a strange, hollow, and confused noise” and the characters of the masque
“heavily vanish”. It is not important here whether or not Prospero had to
break the masque, which he finishes with the words “Our revels are now
ended. These our actors, / As I foretold you, were all spirits and / Are melted
into air, into thin air”4. What interests us is that the wedding masque
shows Prospero as the creator and controller of the masque. Thus, he
functions as a poet and an architect on the one hand (he is like Ben Jonson

43 W. Shakespeare, The Tempest, Walton-on-Thames, 1997, p. 97.
44 Thid., pp. 103-104.
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and Inigo Jones in one person® ), on the other hand he represents the
monarch figure. As the latter he has divine qualities, it is his power that can
eventually restore peace and harmony, and — just like the King watching
a typical Stuart masque — he can stop the masque any time. Because the
wedding masque is a miniature of the play, the above mentioned attributes
of Prospero can be found in the entire play and the whole play may be
treated as a masque, which is supported by the play’s ending.

The resolution of The Tempest is typical of the court masque — in the end
the divine power of the monarch figure (Prospero) restores peace and
harmony. The ending is a happy one — Miranda and Ferdinand are happily
married, Prospero forgives his treacherous brother and his allies, he regains
his dukedom, whereas Ariel gets his longed-for freedom. All the characters,
apart from Ariel and Caliban, happily return home.

It is all achieved by means of the illusion which Prospero creates with
his art and with the assistance of Ariel and his music. Prospero’s art is
usually interpreted as theatrical art and the play is indeed permeated with
imagery and vocabulary connected with a theatrical production (e.g.
“spectacle”, “pageant”). Thus, Prospero functions as a playwright and a stage
director, whereas Ariel is often seen as his stage assistant. In some
interpretations Prospero is even identified with Shakespeare himself and
Prospero’s final words are interpreted as Shakespeare’s farewell to stage?S.

The attributes ascribed to Prospero can be also found in Conchis, which
Nicholas is well aware of. At one point, he says: “Conchis had turned away
— to talk with Ariel who put records on (...)”*". Later on, he refers to
Conchis’s royal qualities: “He raised both his arms in his peculiar hieratic
way (...) the most ancient royal power. He appeared (...) to bless, to
command; dominus and his domaine. And once again I thought of Prospero
(...y’*8. Conchis — just like Prospero — creates some kind of illusion in order to

45 Ben Jonson and Inigo Jones created quite a few masques together. Jonson was
responsible for the poetic part, whereas Jones was the architect famous for his elaborate
set designs and special effects. Their fruitful cooperation eventually ended in a dispute
over whose role was more important in the creation of the masque. See D. Norbrook, The
Reformation of the Masque in: The Court Masque, D. Lindley (ed.), Manchester, 1984,
p- 97.

46 For more information on different interpretations of Prospero, see Raymond Po-
well’s Shakespeare and the Critics’ Debate. In Chapter 4 of the book Powell skillfully pro-
ves that it is better not to identify Prospero with Shakespeare, but undoubtedly Prospero
“is a dramatist. He wrotethe part which Ariel, transformed into a harpy, delivered to the
«three men of sin», and he was there as an audience to applaud it. He also conceived,
wrote and directed the masque that dominates Act IV, a «vanity of mine art», as he ter-
med it (IV i 41), which he put on for the benefit of Ferdinand and Miranda.” R. Powell,
Shakespeare and the Critics’ Debate, London, 1980, p. 100.

47 J. Fowles, The Magus, op. cit., p. 136.

48 Thid., p. 136.
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achieve particular moral aims*. He also resembles a playwright and
a director of a theatrical production, in which the other characters
— Nicholas in particular — are actors and spectators at the same time.
Conchis is also a monarch figure who has divine power to create harmony
out of chaos. He openly admits to being such a figure and refers to his
experiment as a “godgame” on several occasions. When Nicholas says “You
honestly do think youre God, don’t you?”®°, he does not deny. He is
omniscient and omnipotent, just like God. Thus, Powell’s words used to
describe Shakespearean magician may be used in reference to Conchis, too,
as he “has absolute power, (...) can control the destinies of all the people on it
[the island], and (...) he seems to be using his power for benign ends”®! and
“is playing God with people’s lives”2. What is more, Conchis is often
identified with Fowles in the same way as Prospero is identified with
Shakespeare?®s.

The masque-like character of Conchis’s experiment is further
emphasized by his referring to it as “meta-theatre” which is nothing more
than a modern variation on the court masque. Conchis defines his meta-
theatre as a kind of performance in which there is no clear division between
the actors and the spectators, in which there are no limits and everything
can happen. “There is no place for limits in meta-theatre”* — Conchis boldly
says to Nicholas and he really thinks so. The world created in his
“experiment” has no limits, either.

One of the elderly inhabitants of the island, Barba Dimitriaki, tells
Nicholas about Conchis’s theatre before the war. It appears that there used
to be a real playhouse in the garden, where numerous guests took part in
plays, listened to music, sang and danced. We can infer from his account
that these were not ordinary plays, but masques. He also remembers
fireworks in 1938. Conchis clarifies this detail explaining that 1938 was the
year in which he set fire to his theatre. This might be an allusion to the
Globe, Shakespeare’s theatre which burnt in 1613, which may indicate that
Conchis regards himself as an artist equal with Shakespeare.

However, Conchis’s main objective is not asserting his power or genius,
but leading to the metamorphosis of the main protagonist. Undoubtedly, he
succeeds in educating Nicholas, although the transformation does not take
place in the trial scene (the masque proper). This is why the main masque is

49 The difference between Prospero and Conchis is that the former has a few aims
— uniting Ferdinand and Miranda, regaining his dukedom, taking revenge on his persecu-
tors - whereas the latter has only one objective, namely educating Nicholas.

50 J. Fowles, The Magus, op. cit., p. 440.

51 R. Powell, Shakespeare and the Critics’ Debate, op. cit., p. 80.

52 Ibid., p. 96.

53 See S. Loveday, The Romances of John Fowles, London, 1985, p. 45.

54 J. Fowles, The Magus, op. cit., p. 406.
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followed by additional antimasques and the masque convention in that scene
is subverted. His transformation takes place much later, in Part 3 of the
novel, because only then does he fully understand the masque and the
metaphors behind it. Eventually, Conchis succeeds in making Nicholas
a better and more authentic person. Thus, the ending of the story is masque-
like — the order and harmony are finally restored thanks to the power of the
monarch figure (Conchis).

All the elements of the masque discussed so far are the elements of the
masque-in-performance, parts of a theatrical spectacle of which the main
protagonist is a participant and a spectator. These elements are scattered
throughout The Magus, but the entire novel — which is divided into three
parts — seems to follow, at least symbolically, the pattern of the masque, too.
Let us examine two ways in which the structure of the novel may be
compared to the structure of the masque.

In the first version Part 1 of the book may be treated as an introduction
/ prologue and an antimasque (points 1 and 2 in the masque structure
described at the beginning of the article) — it introduces the main character
and the beneficiary of the masque (Nicholas) as well as it presents the lack
of harmony in his life and his numerous vices, which is the main purpose of
the antimasque. Part 2 may be seen as the masque proper (point 3), as it
describes a regenerative process of Nicholas’s transformation. It is worth
noting here that most of the elements of the masque-in-performance are
contained within this part of the novel®®. Finally, Part 3 stands for the revels
(point 4), whereas the final epigraph — “crasamet qui numquam amavit / qui
queamavitcrasamet”® — may be taken for an epilogue (point 5). Of course,
there are no physical dances in the novel, but the last part of the book fulfils
the same function as revels in the masque. This function was to represent in
a concrete way the harmony restored by the monarch. The dances were very
carefully choreographed and based on extreme precision, they even involved
the formation of geometrical shapes and intricate patterns®”. They were also
used to transfer the restored order onto the audience. Part 3 of The Magus
presents the protagonist as a new, better person, which means the harmony
in his life has been restored.

The second version takes into account the fact that although revels were
present in the majority of masques, there were a few ones devoid of them.
Because there are no physical dances in the book, it is possible to draw an
analogy between The Magus and a revelless masque — Part 1 may be seen as
an introduction / prologue, Part 2 as an antimasque and Part 3 as the main

55 The novel present a struggle between reality and fantasy, which is mirrored in the
construction of the book - Part 1 and Part 3 represent the world of reality, whereas Part 2
is the realm of fantasy.

56 J. Fowles, The Magus, op. cit., p. 656.

57 See J. G. Demaray, Milton and the Masque Tradition, Cambridge, 1968, p. 12.
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masque with the epigraph performing the same function as in the first
version.

Because the transformation of the main protagonist means his becoming
more authentic, we may say that he metaphorically removes the mask which
he has been wearing all his life. In fact, the narrator often uses the word
“mask” in this sense and in many places in the novel he openly admits to be
wearing a mask, which means being inauthentic, pretending to be someone
else. His metaphorical removal of the mask takes place after Part 2, that is
why the structure presented in the first version seems more plausible — in
the court masque the removal of masks took place between the masque and
the revels. What happens to Nicholas as a result of taking part in the
experiment is what happens in the court masque after the removal of
masks:

When the spectator joined in dancing the revels, he was participating in the
mimesis; and seeing beneath the disguise, recognizing the identity of the ma-
squers, was the first step toward understanding the wisdom they embodied,
because it revealed the relation between the idealization and the reality.?®

As a result of his ordeal Nicholas is able to see “beneath the disguise”,
but it is his own “disguise” and he discovers his own “identity”. Like the
characters of The Tempest, he starts to appreciate reality as a consequence of
being immersed in an illusion.

So far, the analysis of the masque elements in the novel has been
conducted from the perspective of the protagonist who deals with the
masque-in-performance and has to work out the meaning of the masque by
interpreting the language of the theatre. His experience is multi-
dimensional and all his senses are involved — his sight, hearing, touch, taste
and smell — as well as his feelings and emotions.

Taken as a whole, however, the novel may be treated as a modern
reinvention of the printed masque in its nondramatic form (the literary
masque). Because Nicholas is the main hero and the narrator of the story,
the novel may be seen as an account of an eye-witness to a spectacle which
took place at some time in the past. The novel is narrated in a way similar
to the literary masque. Apart from the narrative — which in the literary
masque was usually in the first person and in the past tense — it contains
numerous pieces of literature (poetry and prose), very detailed descriptions
of the scenery, masks and costumes. Moreover, the narrator explains many
of the symbols and emblems used in the novel, which is a typical feature of
the literary masque (the spectators often failed to understand the meaning
of the spectacle). In fact, some passages in the novel look like glossaries

58 3. Orgel, The Poetics of Spectacle, op. cit., p. 384.
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giving definitions and explanations of the most puzzling symbols, objects
and characters. In chapter 70, for instance, the narrator clarifies the
significance of the magus (the sorcerer on the Tarot cards), hypnotism,
raising both arms above the head, the wheel symbol, the ribbon on the leg
and many others. Such explanations are to be found in many places in the
novel, which suggests that the narrator wants the reader to interpret the
story in a particular way. The Magus is provided with a foreword, which is
also an element frequently found in the literary masque. Moreover, the
novel’s highly intertextual character may also be seen as a typically masque-
like phenomenon. As Demaubus writes, printed masques “include entire
apparatuses critici with elaborate marginal notes, footnotes, lengthy
quotations, and references to dozens of ancient and contemporary sources”™®.
Such references are in fact the most distinguishing feature of the narrator’s
idiolect. While telling his story, he refers or alludes to hundreds of
mythological and literary characters, such as Circe, Orestes, Zeus, Theseus,
Ulysses, Oedipus, Alice in Wonderland, Robinson Crusoe, Mercutio,
Casanova, to name but a few.

As a result, the task of the reader of the literary masque seems to be
much easier than the spectator’s of the masque-in-performance, as the
narrator provides a lot of clues concerning the way the story should be
interpreted. However, contrary to the masque, the novel does not have only
one correct interpretation. The reader’s interpretation cannot be the same as
the spectator’s because the reader’s experience is totally different, it is one-
dimensional and what he/she has to interpret is the language of literature
and its signs. The readers cannot perceive the described events in the same
way as the protagonist does and they have to use their imagination despite
very detailed descriptions. This is because certain meanings or emotions
expressed in the language of theatre cannot be translated into the language
of literature or their translation is not precise. As Fowles writes in his
Foreword, “novels (...) are not like crossword puzzles, with one unique set of
correct answers behind the clues (...)It’s meaning is whatever reaction it
provokes in the reader”.
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Streszczenie

Artykut analizuje powies¢ Mag Johna Fowlesa jako uwspdtczesniong wersje maski dwor-
skiej. Czes¢ wstepna zawiera opis najwazniejszych cech tego gatunku. W czesci glownej autor
analizuje elementy maski w powiesci w dwoch jej formach, to znaczy maski teatralnej i maski
literackiej. Cechy maski jako gatunku teatralnego analizowane sg z punktu widzenia giéwnego
bohatera, natomiast cechy maski literackiej z perspektywy czytelnika. Celem artykulu jest
takze okreslenie, w jaki sposob elementy maski wplywajg na interpretacje powiesci.
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Tadeusz Konczynski nalezat do grona pisarzy, ktérych dorobek odszed?
w zapomnienie!. Twérca bardziej znany byt jako krytyk literacki i publicysta,
autor artykulu o Gabrielu D’Annunzio?, Henryku Ibsenie®, a na gruncie

1 Poza nielicznymi pracami, traktujacymi o pojedynczych utworach pisarza, mozna
uznaé, ze jego tworczo$é pozostata niezbadana. Niewielkie Swiatto na pisarstwo autora
daja miedzy innymi publikacje: Tadeusz Konczyriski 1875-1944, oprac. M. Piwinska,
w: Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku. Seria V: Literatura okresu Mtodej Polski, t. 11,
zespot red. K. Wyka, A. Hutnikiewicz, M. Puchalska, Warszawa 1967, s. 495-511; L. Eu-
stachiewicz, W kregu stylu Wyspiarniskiego, w: tegoz, Dramaturgia Mtodej Polski. Préba mo-
nografii dramatu z lat 1890-1918, Warszawa 1982, s. 355-358; A. Czabanowska-Wraobel,
Bash w literaturze Mtodej Polski, Krakow 1996, s. 146-150; M. Sadlik, ,Zmora juste-mi-
lieu”, czyli w dramaturgicznej ,,Otchtani” Tadeusza Konczyriskiego, w: Zapomniany dramat,
t. I, red. M. J. Olszewska i K. Ruta-Rutkowska, Warszawa 2011, s. 151-160; T. Weiss,
Cyganeria Mtodej Polski, Krakow 1970, s. 147; M. Gumkowska, Ten, ktéry wygrat z Boyem,
czyli warszawski sukces i kleska Tadeusza Konczyniskiego, w: Pisarze Mtodej Polski
1 Warszawa, red. D. Knysz-Tomaszewska, R. Taborski i J. Zacharska, Warszawa 1998,
s. 134-136; G. Matuszek, Naturalistyczne dramaty, Krakow 2001, s. 333-338; A. Niewia-
domski, A. Smuszkiewicz, Leksykon polskiej literatury fantastycznonaukowej, Poznan 1990,
s. 105-108.

2 T. Konczynski, Gabriel D’Annunzio, w: Programy i dyskusje literackie okresu Mtodej
Polski, oprac. M. Podraza-Kwiatkowska, Wroctaw 1973, s. 45-53.

3 T. Konczyriski, Henryk Ibsen [Szkic krytycznyl, ,Stowo Polskie” 1898, nr 91, s. 4.
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polskim pracy o krytyce mtodopolskiej Ignacego Matuszewskiego* oraz dra-
maturgii historycznej Jézefa Szujskiego®. Poczatek literackiej kariery Kon-
czynskiego przypada na okres Mlodej Polski. Pisarz debiutuje wowczas sztu-
ka Z burz zycia, wystawiong w Lodzi w 1898 roku®. Jego tworczosé, ktéra
przypada jeszcze na okres dwudziestolecia miedzywojennego, obejmuje dos¢é
pokazna liczbe dziel o tematyce mitosnej (np. Giéd szczescia, Srebrne szczyty,
Stracericy, Powrét wiosny), oscylujacych wokot malwersacji bankowych, nad-
uzy¢ dokonywanych w instytucjach publicznych i na szczytach wtadzy oraz
ukazujacych doswiadczenie kryzysu wartosci (Otchian, Kajetan Orug, Dom
Magdaleny, Nad glebiami). W jego dorobku mieszczg sie takze teksty o tema-
tyce historycznej (Demostenes, Maria Leszczyriska, Gingca Jerozolima), po-
dejmujace zagadnienie sztuki (Sladem tesknoty, Biate pawie, Modna choro-
ba), nawigzujace do fantastyki naukowej (Ostatnia godzina, Kobieta z innej
planety) oraz basni (Krélewna Lilijka).

Jak juz wspomniano, jednym z dziet Konczynskiego jest dramat Ot-
chlarni. Zalicza sie on do nurtu dramatu naturalistycznego, nawigzujacego do
problematyki industrialnej. Wida¢ w nim wplyw tworczosci Ibsena — drama-
tow Jan Gabriel Borkman i Podpory spolteczeristwa.

Dzieto Konczynskiego pierwotnie nosito tytut Miedzy nami i byto prze-
robka dramatu z 1898 roku, zniszczonego przez autora. Otchliar ukazywala
sie we fragmentach na tamach ,,Przegladu Polskiego” w latach 1900-1901.
W osobnym wydaniu pojawita sie w 1903 roku. Dramat ten mial swojgq
realizacje sceniczng. Premiera sztuki odbyla sie 6 pazdziernika 1900 roku
w Teatrze Rozmaitosci w Warszawie. W role gtéwnego bohatera — Erazma
Podosockiego — weielit sie Roman Zelazowski, natomiast Hanusza gral Win-
centy Rapacki. Role kobiece przypadty Irenie Trapszo (Marynia) i Marii
Federowiczowej (Helena). Wiadystaw Bukowinski docenit talent pisarski
Konczynskiego, podkreslit ciepte przyjecie sztuki przez warszawska publicz-
nos¢:

Tym razem jednak istotnie, mtody czy stary Krakow nie moze mie¢ zalu do
publicznosci warszawskiej, ktora od razu przyjeta sztuke p. Konczynskiego zycz-
liwie, a nawet goraco’ .

Swoje uznanie dla wysitkow tworcy w jego dazeniu do utrwalenia bli-
skiej mu wspoélczesnoSci wyrazit takze Wactaw Wolski, zaliczajac przy tym
jego dramat do najbardziej udanych sztuk w sezonie:

4 T. Konczynski, Modernizm w Swietle umiejetnej krytyki, ,Tygodnik Stowa Polskiego”
1902, nr 2, s. 1-2.

5 T. Konczynski, Jézef Szujski jako teoretyk i twérca dramatyczny, ,Ateneum” 1900,
t. 1, s. 85-111; 335-360.

6 Tadeusz Konczyriski 1875-1944, oprac. M. Piwiriska, s. 495.

7 W. Bukowiniski, ,Prawda” 1900, nr 41, s. 493.



Doswiadczajgc otchtani. Wokét zapomnianego dramatu Tadeusza Konczyriskiego 87

Ze scen zbiorowych najlepsza i najbardziej przepojong ironig zycia jest scena,
kiedy deputacja obywatelska wraz z obywatelami przychodzg zrobi¢ owacje
nowo obranemu prezydentowi miasta, staremu Hanuszowi. [...] Niepotrzebnie
tylko komparsi za scena, kiedy nowy prezydent niebedacy przecie ,,glowa”, wy-
chodzi na balkon podziekowaé im za wybér, krzycza takze ,hura!”s.

Nieco ostrzej na temat premiery wypowiadat sie natomiast Gabriel
Kempner:

Gdyby nie hatasliwa reklama, poprzedzajaca sztuke, gdyby nie niedZwiedzie
przystugi, oddawane autorowi w formie studiow nad jego osoba, [...] powiedziat-
bym moze, ze w sztuce, [...] sa pewne przebtyski mysli, [...]. Gdyby sztuka
rezyserska polegala jedynie na ustawieniu tadnych dekoracji i mebli, uwazat-
bym, ze Otchtari wystawiono Swietnie na naszej scenie. Gdy jednak dzi§ na
calym Swiecie ma ona glebsze znacznie zadanie: ozywienia catosci zyciem we-
wnetrznym, [...] — z tego stanowiska, w sztuce p. Konczynskiego [...] nie byto
zadnego opracowania ogélnego®.

Mimo tej do$¢ krytycznej oceny sztuki rowniez Kempner docenia gre
aktorow wecielajacych sie w gtowne role.

Przywotane wypowiedzi krytykow $wiadczg o duzym zainteresowaniu
premierg sztuki i wskazuja na pozytywne przyjecie jej przez publicznosé
warszawska. Otchiari niewatpliwie przyczynia sie do rozgtosu jej tworcy.
Niestety, brak informacji, kto wystawit sztuke Konczynskiego. Co prawda
glownymi rezyserami w Teatrze Rozmaitosci byli wowczas Bolestaw Ladnow-
ski i Wladystaw Szymanowski, nie wiadomo jednak, czy ktorys z nich wysta-
wit te sztuke. Kolejna sceniczna realizacja Otchiani miata miejsce juz
w Krakowie 20 pazdziernika oraz w Lodzi 23 listopada 1900 roku. Takze
wznowienia sztuki spotykaly sie z przychylnoscig publicznosci i krytyki,
o czym $wiadczy wypowiedZ Gabrieli Zapolskie;j:

Otchtanig juz samag przez sie jest jedna dusza blgkajaca sie przez catg sztuke,
jakby demon, ktéry wyptynat z ognistej powodzi po to, aby sia¢ wkoto zgnilizne
i spustoszenie. Demon z monoklem i zgrabnie uczesang glowa. Demon sztywny
i noszacy Faublasa obok pitki dla swego dziecka — demon zapuszczajacy pazury
do kas bankowych i streczacy dziewczeta swemu szwagrowi. [...] ,,czarna dusza”
zta i przewrotna chwilami jakby dla sportu, chwilami jakby z jakiego$ fatali-
zmu, ktory nie pozwala i§¢ dobrg droga, lecz kaze koniecznie i§¢ kretymi Sciez-
kami [...]. Otchlari jest to dzieto niepospolite, [...] dajace Swiadectwo, ze
p. Konczynski ma wielki talent [...] bardzo samodzielny i kierujacy si¢ niezwy-

klym instynktem i duza znajomoscia publicznoscilO.

8 W. Wolski, Teatr, ,Tygodnik Méd i Powiesci” 1900, nr 42, s. 365.

9 G. Kempner, Z teatru, ,Przeglad Tygodniowy” 1900, nr 41, s. 442.

10 G. Zapolska, Z teatru (,Otchlan”, sztuka Konczyriskiego), ,,Stowo Polskie” 1901,
nr 421, s. 1-2.



88 Ewa Chojnacka

Pozytywna recepcja sztuki wybrzmiewa takze po latach. Nieskompliko-
wana intryga, wyrazny podziat na biate i czarne charaktery byty tym, co
nadal przyciagato widzéw, mimo uplywu czasu od premiery. Warto zazna-
czy¢, ze nie bez przyczyny przywotana wczesniej Zapolska, omawiajac kre-
acje gtownego bohatera dramatu Konczynskiego, nawiazata do tytutowej po-
staci z powiesci Jean Baptiste Louveta de Couvray Przygody mitosne
kawalera de Faublas'?. Faublas byl ucielesnieniem klasycznego donzuana-
libertyna, zdobywecy kobiecych serc, ktoremu ulegaty zaréwno mtode panny,
jak i doswiadczone, salonowe matrony. Obiektem pozadania czynit kobiety
cnotliwe 1 wyuzdane, pokojowki oraz ich panie. Satysfakcje i przyjemnosé
bohater czerpat z deprawowania mlodych panienek, a jego mitosne podboje
przyczynialy sie do unieszcze$liwienia innych!3. Nie bez powodu w kulturze
bohater ten stat sie symbolem uwodziciela i donzuanerii, moralnej rozwigztosci.

Nawiazujac jeszcze do recepcji sztuki, nalezy zarazem dodaé, ze ukazang
w dramacie Konczynskiego historie niejednokrotnie postrzegano jako od-
zwierciedlenie konkretnego przypadku, co wywotato natychmiastowa reakcje
autoral,

Otchlan jest dramatem czteroaktowym. Akcja dzieje sie wspodtczednie.
Miejscem wydarzen jest stolica, gdzie mieszkaja bohaterowie. Tam swa rezy-
dencje ma Henryk Hanusz — nestor rodu. Przez dtugi czas piastujacy funkcje
dyrektora w zalozonym przez siebie banku Hanusz postanawia w koncu
0sigé¢ z dala od miasta. W palacu Henryka mieszka natomiast jego syn
— Wtadystaw (typ dekadenta nieszczesliwie kochajacego sie w zonie notariu-
sza Edwarda Borowskiego) oraz siostra jego zmarlej zony — Janina Kalicka
ze swym mezem Kacprem i corka Marynia. Kaliccy przenosza sie do patacu
Hanusza po tym, jak Kacper zostal zmuszony do sprzedazy swej ziemi
i kamienicy w Staniatkach. Rozporzadzaja tymze palacem pod nieobecnosé
jego wtasciciela. Poza Wtadystawem Henryk Hanusz ma takze corke — Hele-
ne, ktora jest zong Erazma Podosockiego — inzyniera. Podosoccy wraz ze swa
coreczka Karolcig mieszkaja w wytwornej willi. W dramacie pojawia sie
rowniez postaé¢ Hilarego Woronka, podwladnego i gtéwnego powiernika Po-
dosockiego, oraz Ewy Ochacz — stuzacej w domu Podosockich. W mysl kon-
wencji naturalistycznej dramat ten realizuje zarazem klasyczny uktad akcji
i przedakcji, wprowadza wielu bohateréow, dajac tym samym wierny obraz
ukazanego $rodowiskal®.

11 S, Mitaszewski, Nowalie wiedngcego sezonu, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1923, nr 23, s. 371.

12 Wydania polskie: J. B. Louvet de Couvray, Przygody mitosne kawalera de Faublas,
skrotu dokonata i przel. A. Tatarkiewiczowa, Warszawa 1961; J. B. Louvet de Couvray,
Przygody kawalera de Faublas, utozyt oraz dopisami i przedm. opatrzyt, tt. [z fr.] Cz. Jan-
kowski, Warszawa 1928.

13 A. Z. Makowiecki, Faublas, w: tegoz, Stownik postaci literackich, Warszawa 2000,
s. 228-229.

14 T Konczynski, List w sprawie ,Otchiani”, ,Kurier Poznanski” 1901, nr 135, s. 3.

15 G. Matuszek, W bankach..., s. 332-333.
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Otchlari jest dramatem o nieskomplikowanej fabule. Erazm Podosocki,
ktory — jak juz wczesniej wspomniano — jest gléwnym bohaterem utworu,
jawi sie wyznawca nowej moralnosci. Zeniac sie z Helena, z tatwoscia osia-
gnal znaczaca pozycje jako pracownik w instytucji swego teScia. Z czasem
dokonuje szeregu naduzy¢, chociazby sprzedajac spotce belgijskiej kopalnie
w Zaktuszynie nalezacq do banku i w ten sposob narazajac firme Henryka
Hanusza na straty. Chcac jednak odwrdécié jego uwage od malwersacji banko-
wych, potajemnie wysuwa kandydature tesScia na prezydenta miasta. Nega-
tywne dziatanie Podosockiego w przestrzeni publicznej dopetnia z kolei de-
grengolada zycia rodzinnego. Kres przynosi jej dopiero dziatanie nestora
rodu, ktory — odkrywajac wszystkie wystepki bohatera — zmusza go do
opuszczenia kraju. W tak przedstawiajaca sie fabute Konczynski wpisuje
problem nielegalnych procederéw finansowych, motyw uwodzenia mtodej pa-
nienki, trudne relacje ojca z synem czy w koncu kwestie wyzszosci tradycyj-
nego systemu wartos$ci nad wizjg nowego czlowieka.

Fabule Otchiani pisarz opiera na schemacie, ktory mozna odnalezé
w sztukach Ibsenowskich!®. Takze w dramacie Konczyriskiego mamy do czy-
nienia z sytuacja pojawienia sie obcego, podstepnie wdzierajacego sie pod
dach rodzinny i naruszajacego jego tad. Taki stan rzeczy inicjuje z kolei
probe pozbycia sie nosnika destrukeji i przywrdocenia rownowagi.

Poza tworczoscia Ibsena widoczne jest takze powinowactwo dramatu
Konczynskiego z utworem Friebe Kazimierza Zalewskiego. Oba teksty taczy
postawa jednostki, ktora broni moralnej czysto$ci swego domu przed ducho-
wa degrengoladal”’. W Otchilani jest to nestor rodu, w dramacie Zalewskiego
— Rozalia, ktéra po Smierci meza probuje utrzymaé rodzinny majatek. Jak
juz zaznaczono, dzieto Konczynskiego nawigzuje do mlodopolskich dramatéw
industrialnych, podejmujacych problematyke przeobrazen ekonomiczno-spo-
tecznych, rozwoju wielkiego przemystu czy bankowosci i wynikajacych z tego
konsekwencji. Na gruncie polskim ten rodzaj dramatu wpisuje sie zarazem
w model naturalistyczny, zyskujac odmienny wydzwiek niz na Zachodzie.
Ujawnia typowo narodowy kontekst mySlenia o Swiecie, zwlaszcza jego ma-
terialnych podstawach!®. Mlodopolska dramaturgia drugiej polowy XIX wie-
ku, utrzymana w nurcie naturalizmu, wzbogaca sie o dzieta prezentujace typ
homo oeconomicus — jednostki, dla ktorej najwazniejszym dazeniem jest osia-
gniecie wysokiej pozycji materialnej i spotecznej. Materialny status nadaje
kierunek motywacjom postaci, niejednokrotnie czyni ja typem sybaryty to-
piacego ogromne sumy w zbytkach i hazardzie, co prowadzi do ruiny. Boha-
ter w pelni odzwierciedla specyfike swoich czaséw, jawi sie jako wykwit
okreslonych warunkéw ekonomicznych i spotecznych. Jego kreacja opiera sie

16 Tamze, s. 332.

17 Tamze, s. 331; zob. K. Zalewski, Friebe, w: Dramat mieszczariski epoki pozytywizmu
warszawskiego, wybral, wstepem i przypisami opatrzyt T. Sivert, Wroctaw 1953, s. 470-550.

18 G. Matuszek, W bankach..., s. 328.



90 Ewa Chojnacka

na przeciwstawieniu wizerunkowi cztowieka sukcesu, nieskazitelnego pod
wzgledem moralnym, funkcjonujacego w przestrzeni oficjalnej, rzeczywistemu
zdeprawowaniu tejze jednostki, opierajacej zycie na indywidualnym ktam-
stwie!?. Przykladem jest wspomniany dramat Zalewskiego czy Czyste rece
Wilhelma Feldmana?’. Oba dzieta opieraja sie na schemacie bohatera, ktéry
na drodze licznych naduzy¢ i dziatan nie zawsze zgodnych z etyka konse-
kwentnie realizuje swoje zamierzenia. Prawda o nim zamknieta zostaje
w zaciszu czterech $cian do momentu catkowitej demaskacji. Podobnie
w Otchlani, gdzie typ homo oeconomicus wytania sie na fundamentach po-
dwdjnej moralnosci, dochodzacej do glosu w domowej przestrzeni. Tak jak
w innych polskich dramatach industrialnych wybrzmiewa tu problem odda-
nia polskiej ziemi w obce rece, skutkujacego materialng i duchowsg ruinag.

Tytul dramatu Konczynskiego sugeruje nawigzanie dziela do motywu
otchlani — jednego z kluczowych toposéw mtodopolskich?!. Rozwazania podje-
te w artykule koncentrujg sie na analizie Otchiani jako utworu oscylujacego
wokot problematyki duchowej nicosci.

Otchlan, czyli wspoélczesnosé

Dramat Konczynskiego nalezy rozpatrywac jako utwor podejmujacy dia-
gnoze rzeczywistosci ujawniajacej stan chaosu. To rzeczywisto§é ukazana
w $wietle wielkich przemian spotecznych i ekonomicznych, ciagltej dynamiki,
wymuszajacej konieczno$¢ przeorientowania dotychczasowego sposobu my-
§lenia o $wiecie 1 dostosowania sie do jego wymogow. Juz na poczatku utwo-
ru zostaje nakreslona specyfika nowych czaséw, cechujaca sie brutalng wal-
ka o wpltywy i pozycje, czynigca czlowieka niewolnikiem zadzy posiadania:

19 Tamze, s. 334.

20 Zob. W. Feldman, Czyste rece. Dramat w czterech aktach, Warszawa — Lwéw 1901.

21 W. Gutowski, Pasje wyobrazni. Szkice o literaturze romantyzmu i Mtodej Polski,
Torun 1991, s. 13; tegoz, Nagie dusze i maski. O miodopolskich mitach mitosci, Krakow
1997, s. 29; tegoz, Mit — Eros — Sacrum. Sytuacje miodopolskie, Bydgoszcz 1999, s. 53-69;
tegoz, Z prézni nieba ku religii zycia. Motywy chrzescijariskie w literaturze Mtodej Polski,
Krakow 2001, s. 61-62; M. Podraza-Kwiatkowska, Pustka — otchtar — petnia. Ze studiéw
nad mitodopolskq symbolikq inercji i odrodzenia, w: tejze, Somnambulicy — Dekadenci
— Herosi. Studia i eseje o literaturze Mtodej Polski, Krakow 1985, s. 52-60; K. Wyka, Mto-
da Polska t. 1. Modernizm polski, Krakow 1987, s. 96, 106; T. Walas, Ku otchiani (deka-
dentyzm w literaturze polskiej 1890-1905), Krakow 1986, s. 170-177; J. Tuczynski, Scho-
penhauer a Mtoda Polska, Gdansk 1969, s. 79; G. Matuszek, Etyka destrukcji i archetyp
sumienia w twoérczosci Stanistawa Przybyszewskiego, w: Etyka i literatura. Pisarze polscy
lat 1863-1918 w poszukiwaniu wzorcéw zycia i sztuki, red. E. Ihnatowicz, E. Paczoska,
Warszawa 2006, s. 119-129; M. Stala, Metafora w liryce Mtodej Polski. Metamorfozy widze-
nia poetyckiego, Warszawa 1988, s. 200; tegoz, Pejzaz cztowieka. Mtodopolskie mysli i wy-
obrazenia o duszy, duchu i ciele, Krakow 1994, s. 105; J. Krzyzanowski, Neoromantyzm
polski 1890-1918, bibliografie oprac. T. Brzozowska-Komorowska i M. Bokszczanin, Wro-
ctaw 1980, s. 62-63.
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KACPER KALICKI. [...] Caly swiat krzyczy: praca! Zamieniamy sie w pociago-
we bydto. Nie ma juz kto poganiaé. Tfu, wszystko bydlo! Kopie sie, gryzie w uda,
tamie nogi — praca! O! w tym sek wieku??.

(s.7)

Prawda o kryzysie rzeczywisto$ci wyrazona zostaje w wizji Swiata, ktory
ulega przeobrazeniu zaréwno na poziomie materialnym, jak i moralnym.
Autor wpisuje ja w kontekst upadku tradycji skompilowanej z procesem
degradacji wiejskiej przestrzeni. Stad tez Kacper Kalicki nawiazuje do sytu-
acji sprzedazy Stanigtek, ktora staje sie symbolem destrukcyjnego charakte-
ru ,,nowych czasow”:

KALICKI. Zacny szachraj [Rolicki — E.Ch.] spod ciemnej gwiazdy. Mial interesa
w banku. Zaciagnat pozyczke na Stanigtki. [...] Zebys$ ty wiedziala, jak on tam
wszystko pociatl, ostrzygt, ogolit!

(s. 8)

Bliska bohaterowi wspoélczesno$é jawi sie zatem jako apoteoza modelu
zycia opartego na materializmie. Tenze materializm mozna uznaé za jeden
z symptomow tworzenia nowej metafizyki. Réwniez w refleksjach glownego
bohatera dramatu wyrazona zostaje prawda o rzeczywistosci, ktéra opiera
sie na dzialaniu niewzruszonych mechanizméw rzadzacych §wiatem wielkich
pieniedzy i wiadzy:

PODOSOCKI. U nas tak, jak zawsze. Zycie przewala sie, ktebi. To ten na dole,
to ten na gorze. Fala za falg. Bracia Sorowscy ogtosili upadto$é. Henrich porobit
milionowe interesa na nafcie.

(s. 22)

W tej z pozoru nic nieznaczacej refleksji bohatera Konczynski uwydatnia
specyficzny sposob myslenia o §wiecie, ktéry funkcjonuje na prawach zmien-
nosci losu, triumfu lub kleski. Egzystencja jest nieustannym procesem zdo-
bywania i utraty, dominacji i podporzadkowania. Podosocki sugeruje, ze taka
rzeczywisto$¢ nie uznaje kompromisow, ale zmusza do dziatania. Sankcjonu-
je prawa silniejszego, z drugiej strony okazuje sie¢ wykladnig zycia rozpietego
pomiedzy sukcesem a kleska.

Wizja wspotczesnosci hotdujacej materializmowi i wykazujacej degrada-
cje tradycyjnej aksjologii w dramacie Konczynskiego z perspektywy ogodlnej
zostaje przekierowana w wymiar jednostkowy. Zjawisko dezintegracji docho-
dzi do glosu w obrebie bliskiej przestrzeni, zwtaszcza domu Podosockiego,
ktory okazuje sie przedluzeniem ulicy. To przestrzen pokazana przez pry-
zmat cennych obrazéw wiszacych na Scianach, okazatego Swiecznika,

22 Wszystkie fragmenty przywolane sa w pracy wedlug wydania: T. Konczynski, Otchiari.
Dramat, Krakow 1903. Cyfra w nawiasie oznacza lokalizacje strony.
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gustownie poustawianych mebli. Pelen wytwornosci i przepychu patac Era-
zma jest zarazem miejscem, w ktorym to, co publiczne, miesza sie z tym, co
prywatne. To dom, w ktérym ,,si¢ bywa”, wiedzie egzystencje, ale nie przezy-
wa 1 nie doznaje §wiata w sposob pelny. Jest §wiatem sztucznym, wytaniaja-
cym sie jako antidotum na rzeczywistosé.

Analiza ukazanej w dramacie przestrzeni oraz informacje zawarte
w wypowiedziach innych bohaterow stuzg nakresleniu psychologicznego wi-
zerunku glownej postaci. Znaczacy jest w tym wzgledzie akt pierwszy, ktory
pelni funkcje ekspozycyjng. Kolejne sceny dramatu ukazuja sposob oddzialy-
wania Podosockiego na konkretne przestrzenie, prowadzacy do ich dezinte-
gracji. Widaé to zaréwno w obrebie domostwa Podosockiego, jak i Hanusza
czy Kalickiego. Funkcjonujg one w Otchiani jako mikroswiaty, sq punktem
wyjscia do stwierdzenia obecnosci zta.

Erazm Podosocki realizuje model cztowieka ,nowego”, na miare swoich
czasow. Cechuje go przedsiebiorczosé i aktywnosé. Nie grzeszy elegancjg
i wytwornoscig, a zdobywana dzigki pienigdzom pewnos¢ siebie daje mu
poczucie odmiennosci i wyzszosci wobec innych. Wyrazem tejze odmiennosci
jest zaréwno jego sposob bycia, jak i jezyk. Bohater nierzadko postuguje sie
wtretami z obcych jezykow, co czyni go cztowiekiem $wiatowym, ale takze
zdradza jego nienaturalnosc:

PODOSOCKI (oddycha gteboko, do Woronka w gtebi) Finita la commedia.
(s. 109)

Dystyngowanie i ostrozno$¢ sa dla Erazma narzedziami, za pomoca, kto-
rych skutecznie realizuje wtasne cele:

PODOSOCKI (wchodzi korytarzem z prawej strony. Ubrany w dtugi surdut, mo-
nokl w oku, ruchy wytworne, hiszpanka. Spostrzega Marynie i Louise. Oglqda sie
Zywo na strony, podchodzi ku Maryni lezgcej na kanapce).

(s. 15)

Znajduje to swoje odzwierciedlenie takze w jego wypowiedziach:

PODOSOCKI (przystepuje do ojca uroczyscie). Ojcze — deputacja obywatelska
przyjdzie tu za chwile z prosba, aby$ postawit swoja kandydature na prezydenta
miasta. Oto najSwiezsza nowina, jakg przyniost pan notariusz.

(s. 44)

Mezczyzna w sile wieku, konsekwentnie wspinajacy sie na kolejne stop-
nie drabiny spotecznej, by — osiagnawszy szczyt uznania — moéc swobodnie
czyni¢ zado$¢ swym ambicjom, stanowi doskonaty przyklad przeorientowania
Swiadomos$ci zakotwiczonej w tradycyjnej aksjologii. Podosocki hotduje mate-
rialistycznej koncepcji zycia. Wyznaje wiare w potege pieniadza, ktora daje
poczucie wiladzy:
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EWA. Panstwo daja obiad — jakies wielkie przyjecie. Pan kaze muzyce grac.
Kwiatow duzo. Tak jak w Quo vadis Sienkiewicza ta uczta u Nerona. Pani
gospodyni [...] powiedziata mi, ze to pana kosztuje strasznie duzo, kilkanascie
tysiecy, bo pan kaze podawac¢ najdrozsze wina, takie figlasy rozmaite, jak w Quo
vadis.

(s. 74)

Wizja rzeczywistosci, jawiacej sie w refleksach burzliwych przemian
w duchu nowoczesnosci, sytuuje zarazem dramat Konczynskiego blisko pro-
blemu nihilizmu. Wymowa ideowa utworu oraz koncepcja gtéwnego bohatera
wiedzie w kierunku mysli Friedricha Nietzschego. Uwidacznia sie zjawisko
odwartoéciowania wartoéci, zanegowania woli (zycia), ateleologiczno§é2s.
Kryzys etyki daje asumpt do pytania o cztowieka, jego zdolno$¢ nadawania
$wiatu nowego sensu?t. Wigze sie z konieczno$cia wypelnienia pustki nowy-
mi wartoSciami lub skazuje na nico$é?®. Nico$é, postawa negacji stanowia
osrodki konstytutywne nihilizmu26. To unicestwienie warunkowane dekon-
strukcja w obszarze tego, co stanowi o monolitycznym wymiarze $wiata.
Stad jest Zrédtem kultury $mierci, fundamentem zia?’. Otchlari nawiazuje
wiec do koncepcji wspétezesnosci, w ktorej afirmacja czlowieka stata sie jego
najwieksza tragedia?S.

Otchlan, czyli totalna destrukcja

Dramat Konczynskiego ukazuje proces moralnego ,nicestwienia”, doko-
nujgcego sie¢ za sprawa glownego bohatera. Uwidacznia sie ono w sferze
zycia rodzinnego, ktore w przypadku Henryka Hanusza i jego bliskich sprze-
gniete jest z kolei z dziatalnos$cia publiczna. Widoczne jest jedynie wyzwala-
nie sie destrukcyjnych sit cztowieka??. Te zas§ ujawniaja sie w kazdej sferze
zycia i dotykaja kazdego z cztonkow jego rodziny. W przypadku Hanusza to
Swiadome dziatanie Podosockiego, ktory realizuje misterny plan doprowa-
dzenia swego teScia do wygranej w wyborach na prezydenta miasta. Aby
wprowadzi¢ swdj cel w zycie, Erazm nie cofa sie przed szantazem wymierzo-

23 G. Kowal, Nihilizm Friedricha Nietzschego, w: Nihilizm i historia. Studia z literatu-
ry XIX i XX wieku, red. M. Sokotowski i J. Lawski, Biatystok-Warszawa 2009, s. 475-476.

24 W. Gutowski, Wobec ,smierci Boga”. Sytuacje miodopolskie, ,Roczniki Humanistycz-
ne” 1997, z. 1, s. 152.

25 W. Gutowski, Glosy osobne: z krawedzi Nicestwienia |znicestwienia krawedzi, w:
Nihilizm i historia..., s. 669—670.

26 G. Sowinski, Zamiast postowia: Miedzy ,,nihilizmem” a postnihilizmem..., w: Wokot
nihilizmu, red. G. Sowinski, Krakow 200, s. 268.

2T W. Gutowski, Glosy osobne..., s. 668; zob. tez: L. Landgrebe, O przezwyciezaniu
nihilizmu europejskiego, przet. G. Sowinski, w: Wokét nihilizmu, s. 228-232.

28 Zwracal na to uwage Nietzsche charakteryzujac epoke nowoczesnosci; zob. F. Nietz-
sche, Wola mocy. Préba przemiany wszystkich wartosci, przel. S. Frycz i K. Drzewiecki,
postowie napisat B. Banasiak, Krakow 2003, s. 13.

29 G. Kowal, dz. cyt., s. 479.
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nym w dotychczasowe wtadze miasta. Najpierw posyta do magistratu Hilare-
go Woronka, zeby zniechecit obecnego prezydenta do starania sie o reelekcje.
Gdy to nie przynosi pozadanych skutkéw, Podosocki przejmuje i chce zaskar-
zy¢ jego weksle na bardzo wysokg sume:

PODOSOCKI (nasladujqc jego lakonicznosé) Tak, idzie o panskie weksle (siada).

KORECKI Za stabe podpisy?

PODOSOCKI Nie, kilka weksli zaskarzymy.

[...]

KORECKI Czyli mam sie zrzec kandydatury, a panowie nie zaskarzycie weksli.
(s. 60)

Wszystko po to, aby w przysztoSci méc zapewnié sobie swobode dzialania
w przestrzeni publicznej. W ten sposéb Konczynski ujawnia wladcze aspira-
cje bohatera, ktorych Podosocki nie kryje wobec Woronka:

PODOSOCKI.[...] Myslisz pan, ze bedzie [Hanusz — E.Ch.] prezydentem i dyrek-
torem zarazem? Nigdy! Wtenczas ja wyplyne na wierzch jak oliwa, na wierzch
tych milionow, tej powodzi ztota...

(s. 95)

Szantaz nie jest jednak jedynym narzedziem destrukcyjnego dziatania
bohatera. W gre wchodzi takze manipulacja, o czym przekonuje sie Wtady-
staw. Autor uwydatnia antynomie, jaka zachodzi miedzy bohaterami w kon-
tekscie wyrazanych przez nich postaw zyciowych, czy nawiazujac do mysli
Nietzschego — reakcji na nihilizm. Jawiacy sie jako wyraziciel nihilizmu
aktywnego Podosocki zostaje przeciwstawiony synowi Hanusza, ktory de-
monstruje postawe nihilisty biernego®?. Wiadystaw pozostaje jednostka nie-
wykazujaca woli podjecia jakiejkolwiek aktywnosci. Godzi sie na wszystkie
sugestie Podosockiego dotyczace banku. Przyktadem jest sytuacja, w ktorej
Erazmowi udaje sie przekonaé¢ go do koniecznosci utrzymywania w tajemni-
cy przed ojcem wszelkich jego dziatan, wmawiajac mu grozbe zaprzepaszcze-
nia tym sposobem szans na zrobienie wielkich pieniedzy. Oczywiscie nie jest
to prawda:

PODOSOCKI. [...] Wspominal ci Woronek o kopalniach wegla?
WLADYSLAW. W Zaktuszynie? A jakze. Winszuje ci. ZnalezliScie nowe poktady.
Milionowy interes. Mam trzymaé w tajemnicy?
PODOSOCKI. Tak, bank mégtby na tym stracic.
WLADYSLAW. I przed ojcem?
PODOSOCKI (niedbale). Tak, niespodzianka, i tak dale;j.
WLADYSLAW. A dobrze, jak chcesz.
(s. 31)

30 Por. F. Nietzsche, Wola mocy..., s. 11.
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Swiadome oddziatywanie Erazma umacnia w synu Hanusza postawe
oportunisty i ignoranta zaréwno w sferze zycia prywatnego, jak i w prze-
strzeni publicznej. Za sprawa szwagra Wtadystaw zostaje wciagniety w szpo-
ny hazardu i natogu, skutecznie odciaggajacych go od pracy:

WLADYSLAW [...] Masz mnie, jak chciate$ mnie miec [...].
Rozpites mnie, zaprawite§ do ferbelka, zapoznate§ mnie z dystyngowanym pol-
Swiatkiem. Puszczam pieniadze, zdrowie. Ty sie cieszysz i ja sie ciesze.

(s. 29)

Taki stan rzeczy powoduje, ze syn Hanusza zaprzepaszcza nadzieje po-
ktadane w nim przez ojca. Henryk przez dtugi czas widzial w nim bowiem
swego nastepce jako dyrektora banku. Jednoczes$nie, rozpatrujac losy Wtady-
stawa w $wietle przywotanej kategorii nihilizmu, nalezy zaznaczyé, ze
w przypadku tegoz bohatera mamy do czynienia z sytuacja, w ktorej odrzu-
cenie wartosci staje sie jedynie Zrédlem rozpaczy®!. Wiadystaw nie jest zdol-
ny do burzycielskiej postawy wobec tradycyjnej aksjologii i podjecia proby
stworzenia nowej etyki. Do konca pozostaje bohaterem biernym, a w sytu-
acji, gdy jego wizja zycia okazuje sie ruinag, wykazuje sie eskapizmem, nie
jest w stanie przeciwstawic sie do$wiadczanej destrukcji.

Na przyktadzie relacji Wtadystawa i Henryka Konczynski pokazuje, jak
obecno$¢ Podosockiego konsekwentnie przyczynia sie do rozluznienia rodzin-
nych wiezi. Ojciec zaczyna dostrzega¢ w synu znamiona tej samej nicosci,
jaka emanuje Erazm:

HANUSZ
[...] Zmieniles sie tak, ze nie chce mi sie wierzy¢ oczom wtasnym. [...]
WejdZz w siebie, dobrze wejdz. Przyszto$¢ nie czeka. Takim cie weZmie, jakim
jestes. Byte§ samym zyciem. Dzi$ jeste$ szmatg. Na ciebie liczytem.
(s. 27)

Roztam idei rodziny najpetniej dochodzi do gtosu w przypadku samych
Podosockich. Ojciec Heleny nie kryje swej podejrzliwosci wobec spokoju, kto-
ry jest tylko pozorem. Intuicyjnie wyczuwa cierpienie, jakiego do$wiadcza
jego corka, zyjac pod jednym dachem z Erazmem. Wyczuwa jej wielkie roz-
czarowanie zyciem, z ktérym kobieta kryje sie w zaciszu czterech Scian.
Wspélna egzystencja to nieustanne zmaganie z jego moralnym zwyrodnie-
niem. Te egzystencje Konczynski rozpatruje przez pryzmat utraconego czto-
wieczenstwa. Swiadomie siega zatem do pojecia odgrywajacego kluczowa
role w dramatach Ibsena. W Otchiani wskazuje ono na sytuacje podporzad-
kowania kobiety wtadzy meza:

31 G. Kowal, dz. cyt., s. 479-480; W. Gutowski, Glosy osobne: z krawedzi Nicestwienia
/znicestwienia krawedzi, s. 669—670.
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HELENA. [...] nie masz prawa tak postgpowaé ze mng [...]. Jestem cztowiekiem
jak ty. Jesli nie bronitam sie, to btadzitam. Wziate§ mnie mtoda. Nazywato sie
to mitoscia, co czutam do ciebie.
[...] Znasz mnie, nie uskarze sie nikomu, ale sama bede sie broni¢, musze. Jakie
mnie zycie gotujesz, takie zgotujesz tej matej istocie.

(s. 52)

Manifestowanie przez zone Podosockiego koniecznosci i gotowosci obrony
moze znalez¢ uzasadnienie wlasnie w sytuacji poczucia zagrozenia rozpadem
idei domu i rodziny. Przyczyny jej dramatu leza w jej naiwnosci i pragnieniu
zapelnienia pustki po $mierci matki. W toku akcji autor odstania historie
kobiety, ktora urzekta dystynkcja Podosockiego. Mezczyzna niegdys wyko-
rzystat jej tragiczne potozenie i zawladng jej wola. Mamy zatem do czynienia
z typowym dla utworéw Konczyriskiego schematem — dziataniem pod wpty-
wem chwilowego zauroczenia, prowadzacego w konsekwencji do nieszczesli-
wego ulokowania uczuc.

Jednoczes$nie pisarz pokazuje, ze wbrew pozorom Helena podejmuje ci-
cha walke o odzyskanie utraconej podmiotowos$ci. Staje sie¢ sumieniem:

PODOSOCKA. [...] Nie méwmy o estetyce, ale o uczciwosci. Ta nie ma dwaéch
okreslen. Co$ jest albo uczciwe, albo nieuczciwe. Mozna przyttumié co§ w kims,
ale zmieni¢ to, co jest wrodzonym, co jest drugg natura, nigdy! nigdy! [...]
Chocbys ty nic nie popelnil, nic, nic, to ty jeste$ nieuczciwy, jestes!

(s. 121)

Moralna weryfikacja dziatan bohatera wiedzie do potepienia go jako
jednostki bedacej Zrodtem zla. To ostatnie zostaje przypisane jego naturze
i staje sie zagrozeniem dla moralnej czystos$ci corki Podosockich — Karolci.
Determinacje bohaterki, aby przeciwstawié¢ sie duchowej destrukeji ogarnia-
jacej jej dom, warunkuje bowiem wzglad na przyszto$¢ dziewczynki, ktora —
mimo swej dzieciecej naiwnosci — podSwiadomie wyczuwa pekniecie w sta-
tecznej wizji domu. Odczytuje ja w zatroskanym obliczu matki i chtodnym
spojrzeniu ojca.

Studium moralnego kryzysu, jaki staje sie doSwiadczeniem rodziny Ha-
nusza, dopetnia degrengolada w sferze uczué. Autor dramatu nawiagzuje do
koncepcji mitosci, ktora ma cechy destrukcyjne, jest przejawem dziatania
instynktéw domagajgcych sie zaspokojenia. Jej ofiarg staje sie Marynia
— corka Kalickich. Blisko$¢ i autentycznosé relacji miedzy kobieta a mezczyzng
w tym wzgledzie wypiera zwulgaryzowany erotyzm, ktéry Podosocki czyni
kolejnym narzedziem manipulacji. Stad tez bez skruputéw, choé z dyskrecja,
podkiada Maryni literature pornograficzng, by w ten sposéb zawtadnaé wy-
obraznia bohaterki. Motywacja jest cheé¢ zerwania zwigzku dziewczyny z Se-
werynem Kostka — profesorem uniwersytetu — i uczynienia jej przedmiotem
wlasnego pozadania. Podosocki, wraz ze swoja przyjaciotka Mademoiselle Lo-
uise, usiluje w ten sposéb doprowadzi¢ do upodlenia Maryni:
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MARYNIA. Ratuj mnie! [...] Bo ja juz nie mam Kostki. A ja go kocham. [...]
Erazm mnie psul, dawal mi okropne obrazki, kazali mi oglada¢, dawal mi
ksiazki, takie... takie... patrz... (zrywa sie, szuka miedzy doniczkami i sposréd
galezi wyjmuje matq, 26ttq ksiqzeczke). Masz, masz (zakrywa oczy).

(s. 103)

Na oczach domownikéw rozgrywa sie dramat dziewczyny, ktora heroicz-
nie walczy o wlasng czystos¢. Co wazniejsze, znajduje w tej walce sprzymie-
rzencow. Prosba o ratunek jest manifestem jej dazenia do prawdziwej mito-
$ci. Gest zakrywania oczu, zasygnalizowany w didaskaliach, mozna ttuma-
czy¢ jako probe odcigcia sie (a tym samym wyzwolenia) od bezmiaru moral-
nego brudu, jakim epatuje Podosocki. Marynia zakrywa oczy na znak rozpa-
czy i wlasnej bezsilnosci wobec do§wiadczanego zta, ktorego nie jest w stanie
wyrazié¢ stowami. Gest ten towarzyszy jej wielokrotnie, ilekroé¢ czuje wokoét
siebie bliska obecnosé Erazma.

Degrengolada w sferze uczué¢ ujawnia sie jednak nie tylko w przypadku
corki Kalickich. Swoj dom Podosocki czyni miejscem intymnych spotkan
Wiadystawa i Borowskiej. Relacja bohateréow jawi sie w refleksach demoni-
zmu. Wtadyslaw postrzega swa partnerke jako emanacje jakiejs dziwnej sity,
ktora osacza go i odbiera wladze nad soba. Mitos¢ do Borowskiej umacnia
biernos¢ syna Hanusza, a jego partnerke prowadzi do porzucenia przez nig
domu. Stad tez spotyka sie ona z ostra reakcja nestora rodu:

HANUSZ. Ty nikczemny jestesS, bo nie masz na tyle meskiej woli, aby nie stac¢
sie jej stugusem, a ona, bo obowigzki swoje ma za nic! Macie podte charaktery!
Macie podte dusze.

(s. 77)

Sita woli Erazma prowadzi do upodlenia, podporzadkowania zyciowej
postawy bohateréw jego etyce. Wspomina o tym Wtadystaw:

WLADYSLAW. [...]. Powiadaja, ze kazdemu tajdakowi koniec naznaczony, tobie
i mnie. Skromny$? Ja sie nie wstydze [...]. No, ale jak wréce za jaki$ czas, a ty
bedziesz jeszcze jasniat [...], to strzele w teb tobie i sobie [...]. Nauczyles mnie zy¢...

(s. 99)

Romans z Borowskg nie tylko czyni Wtadystawa niewolnikiem zmysto-
wego pozadania, lecz takze naraza go na skandal, przyczynia sie do splamie-
nia honoru rodu Hanusza. Zwigzek ten ktadzie sie cieniem na wiarygodnosci
i moralnej czystosci Wladystawa. Przeszkadza mu racjonalnie patrze¢ na
rzeczywistos$é, przystania wage spraw, do ktorych zostal powotany. Podobnie
jak u Maryni, tak tez u Wtadystawa romans jest inicjacja w zdegenerowanag
mito§é, mylnie pojmowang jako szczescie. Tak jak u Maryni, owa inicjacja
rodzi poczucie chaosu w relacjach partnerskich. W przeciwienstwie jednak
do Kalickiej, Wtadystaw nie stawia oporu doswiadczanej degrengoladzie, do



98 Ewa Chojnacka

konica pozostaje wierny rozbudzonemu pragnieniu. Swiadczy o tym fakt po-
dazania bohatera za ukochang wbrew wszelkim przeciwnosciom.

Znamiona destrukcyjnosci w sferze uczué majg liczne romanse Podosoc-
kiego, o ktorych wspomina Helena w kontekscie demoralizacji Maryni. Do-
wodem tego jest jego bliska relacja z Louise, liczne umizgi kierowane
w strone Borowskiej. Wiarotomstwo nieodwracalnie odbiera mu mito$é zony.
Konczynski czyni bohatera uosobieniem instynktéw — §wiat prawdziwych
uczuc jest dla niego Swiatem zamknietym.

Pisarz pokazuje naruszanie przez Podosockiego etycznych granic w kaz-
dym obszarze zycia. Bohater steruje emocjami dla rozrywki badz dla korzy-
$ci materialnych. Zdradza tym samym subiektywnos$¢ oraz dezintegracje hie-
rarchizacji pojec¢ i zjawisk. Umacnia poczucie dysonansu w stabilnej dotad
wizji Swiata, prowokujac postawe bezsilnej rozpaczy lub obrony. Ucielesnia-
ny przez Podosockiego burzycielski nihilizm jest tu sprzegniety z doswiad-
czeniem obcego, ktory podstepnie dokonuje aktu ,nicestwienia” wymierzone-
go w siebie i w swe najblizsze otoczenie. Temu nihilizmowi autor przeciw-
stawia zatem nihilizm bedacy manifestem rozpaczy (Hanka, Hanusz, Wiady-
staw, Marynia, Kalicey). Zto degraduje ukazang rzeczywisto$¢ zarowno
w wymiarze materialnym, jak i duchowym. Jest wyczuwalne poprzez
kontakt fizyczny oraz na poziomie swiadomosci, wnikajac w refleksje i mysli
dotknietych nim bohaterow. Przytlacza swoim bezmiarem, w ktéry wchta-
nia poszczegolne jednostki. Jest tym, co osacza i destabilizuje (s. 29), ssie
(s. 91), pochtania [s. 30], depcze (s.77), psuje (s. 104), prowadzi do upodlenia
(s. 78).

Otchlan - wolnos¢ i relatywizm etyczny

Warto glebiej przeanalizowaé fundamenty $wiatopogladowe, na jakich
Podosocki buduje swoja postawe nowego czlowieka. Konczynski wyraznie
sugeruje, ze kluczowsg role odgrywaja w tym wzgledzie dwa pojecia — wolnosé
i etyka. Autor pokazuje, jak pojecie wolnoSci zostaje przefiltrowane przez
Swiadomo$¢ bohatera, bedac podtozem jego postawy etyczne;j:

PODOSOCKI (do Maryni). Wolnosé, moja Maryniu, zalezy od pojmowania osobi-
stego. Im w gltebi mamy wiecej tego buntu, co widzisz, podnosi sie, przewala,
tej, tej krwi, rozumiesz, tej jakiej$ halucynacji czegos, czegoSmy jeszcze nie
znali... to tym lepiej. To jest wtasnie tajemnica indywidualno$ci: byé panem
swej woli, to znaczy robic to, czego pozadam. Tylko jeszcze trzeba patrze¢ doko-
la, czy kto$ drugi nie pozada... dobrze patrze¢ i w lot umieé¢ chwytaé sposob-
nosé...

(s. 61-62)

Bohaterowi omawianego dramatu bliska jest koncepcja wolnosci w du-
chu Nietzschego, traktowanej jako stan naturalny, przeciwwaga dla moral-
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nosci®2. Tak pojeta wolnos§é obarczona jest jednak subiektywizmem, staje sie
zrodtem destrukcyjnych dziatan Podosockiego, ktory pragnie byé niezalez-
ny33. Wolno§¢ ma dla bohatera charakter instrumentalny — stuzy realizacji
okreslonych celow. Przy tym jest to wolno$é, ktéra nie zaktada wziecia odpo-
wiedzialno$ci za jej skutki. Erazm w zadnym momencie nie podejmuje
bowiem etycznego rozliczenia swego dziatania zaréwno w przestrzeni pu-
blicznej, jak i prywatnej. Nie okazuje powsciagliwosci 1 wyrzutéw sumienia
ani w momencie, gdy gorszy mloda panne, ani w chwili, gdy szantazuje
dotychczasowego prezydenta miasta. Bohater formutuje pojecie wolnosci,
ktora czyni go panem sytuacji, naznacza mu role rezysera kreujacego rzeczy-
wisto$¢, a co wazniejsze, wchodzi w kolizje z tradycyjnym systemem warto-
Sci. Swiadczy o tym refleksja Heleny dokonujacej etycznego osadu postawy
meza:

PODOSOCKA. Stuchaj, Erazmie. Ludzie nie sg lalkami, zeby skakali tak, jak ty
pociagniesz za sznurek. Widze duzo, rozumiesz, duzo, choéby to, ze Wiladka
rzucite§ w ramiona pani Borowskiej. Nie zaprzeczysz co? Nasz dom jest dla nich
miejscem schadzek.

(s. 52)

Podobnie jak Nietzsche, bohater Otchiani rozpatruje pojecie wolnosSci
i etyki w $wietle ewolucji, ktora czyni tworczym i umacnia wiare w cztowieka:

PODOSOCKI. [...] w dzisiejszych stosunkach spotecznych trudno, zeby jedne i te
same silty zuzywaly sie. [...] spoteczenstwo musi postugiwaé sie coraz to nowymi
jednostkami. Wnoszg one z sobg inicjatywe, wnosza zasob nagromadzonej ener-
gii. [...]. Ogétem, prawem ewolucji spotecznej, nowe zadanie, nowi ludzie podej-
muja, [...].

(s. 57)

Ale tez podobnie jak u Nietzschego, ujawnia sie rychto przekonanie
o dziataniu przeciw ewolucji34.

Erazm manifestuje bunt nie tyle wobec otaczajacej go rzeczywistosci, ile
wobec koncepcji cztowieka podporzadkowujacego zycie panujacym zasadom
moralnym. Jednocze$nie swoje pojmowanie wolnosci Podosocki wigze z kwe-
stia doswiadczania wcigz czego$§ nieznanego, pozostajacego poza zasiegiem
dotychczasowych mozliwosci. Poczucie wlasnej mocy utwierdza go w gotowo-
$ci do podejmowania nowych wyzwan, w jakim§ stopniu czyni twoérczym, ale
prowadzi te tworczo$é ku coraz glebszemu zatracaniu sie w odmetach

32 F. Nietzsche, Wola mocy, s. 158; tegoz, Zmierzch bozyszcz, czyli jak filozofuje sie
miotem, przel., oprac. i wstgpem opatrzyt P. Pienigzek, Krakéw 2006, s. 29.

33 F. Nietzsche, Jutrzenka. Zmysty o przesqdach moralnych, przet. S. Wyrzykowski,
Warszawa 1907, s. 16-17.

34 G. Kowal, dz. cyt., s. 487.
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wiasnej duszy. Tym sposobem jego wola mocy staje sie wolg nico$ci®®. To moc
posunieta do maksimum i majaca charakter niszczycielski®®.

Obok kwestii mylnie pojmowanej wolnoSci w dramacie Konczynskiego
pojawia sie problem relatywizmu etycznego. Jest on jednym z kluczowych
wyznacznikéw Swiatopogladowych Podosockiego. Autor z wnikliwoscig przy-
glada sie Erazmowi, ktory poddaje sie niewinnej zabawie z dzieckiem, by po
chwili gorszy¢ tadnag panne, podsuwajac jej niemoralne tresci. Tak tez nalezy
rozpatrywaé dzialanie Podosockiego wobec Kalickiego, ktérego doprowadza
do materialnej ruiny, stawiajac fabryke tuz obok jego kamienicy i w ten
sposob powodujac, ze wynajmujacy ja lokatorzy rezygnuja z mieszkania.
Kalicki zmuszony jest przyja¢ posade w banku Hanusza. Oczywiscie szybko
wychodzi na jaw, ze bohater padt ofiarg §wiadomego dzialania Erazma, ktory
przejmuje opuszczony budynek pod fabryke. To dziatanie Podosockiego kon-
trastuje z kolei z jego postawa wobec siostry Ewy Ochacz, ktérej pomaga
w znalezieniu pracy. Udziela pomocy materialnej swemu podwladnemu
— Woronkowi, a w zwigzku z zainicjowang przez siebie sprzedaza kopalni
w Zakluszynie postuluje ochrone zagrozonych miejsc pracy. W jednym mo-
mencie z brutalnego szantazysty przeobraza sie w zyczliwego pana domu,
beztrosko oddajacego sie rozrywkom na §lizgawce. Wyraza che¢ dziatania dla
dobra kraju, podczas gdy w obce rece sprzedaje rodzimy majatek. Relaty-
wizm laczy sie tu z pragmatyzmem, ktory raz czyni bohatera dobrodziejem,
innym razem jednostka zdegenerowanag.

Mozna stwierdzi¢, ze Podosocki prezentuje kolejny typ osobowosci ,,roz-
szczepionej”, ktorej pierwowzorem w literaturze polskiej byt bohater Bez
dogmatu Henryka Sienkiewicza, nastepnie postaci z tworczosci Przybyszew-
skiego czy powiesci Berenta (Préchno). Przekonanie o niejasnej tozsamosci
jednostki, wyrazajacej relatywizm wartosci, wybrzmiewato takze w poezji3”.
Jednakze bohater dramatu Konczynskiego, cho¢ zdradza objawy relatywizmu,
to jednak nie staje si¢ kolejnym wecieleniem Ploszowskiego czy Jyelskyego z
Préchna — dziennikarza wyrazajacego przekonanie o glebokim kryzysie warto-
$ci. W przypadku Podosockiego nie mozna bowiem méwic o braku woli.

Relatywizm w dramacie pozostaje kolejnym elementem budujacym wize-
runek czlowieka nowych czasow. Nawigzuje do przekonania o ptynnym cha-
rakterze $wiata i rzeczywistosci®®, obnaza mylno$é przeswiadczenia o istnie-
niu prawdy obiektywnej, a w konicu przyczynia sie do zmiany postawy wobec

wartosci®?:

35 M. Heidegger, Powiedzenie Nietzschego ,,Bég umart”, przel. J. Gierasimiuk,
w: M. Heidegger, Drogi lasu, przet. J. Gierasimiuk i in., Warszawa 1997, s. 192.

36 F. Nietzsche, Zapiski o nihilizmie (z lat 1885-1889), przet. G. Sowinski, w: Wokdt
nihilizmu, s. 82.

37 T. Walas, dz. cyt., s. 208-210.

38 G. Kowal, dz. cyt., s. 477.

39 T. Walas, dz. cyt., s. 175-177.
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PODOSOCKI. Widzisz, méj ojcze, to juz jest ten przepyszny aliaz, ktory w nas
sie stopit. Nowy cztowiek musi by¢ taki. Zewnetrznie przystosowany do warun-
kow zycia, jakiekolwiek ono jest, metne, brutalne, w duszy zas pogodny, jak ta
noc zimowa w polu.

(s. 106)

Spostrzezenia Podosockiego, formutowane w odpowiedzi na uwagi Hanu-
sza, majga swoje drugie dno. Bohater akcentuje relatywizm natury nowego
cztowieka, ktory umozliwia skuteczne odnajdywanie sie w rzeczywistosSci.
Tenze relatywizm nie tylko sugeruje, ze 6w czlowiek staje przed niemozno-
Scig jasnej klasyfikacji swoich dziatan, ale przede wszystkim, ze jego natura,
sposob funkcjonowania w $wiecie do konca pozostaja niezdefiniowane i nie-
rozpoznane pod wzgledem moralnym. W Otchtani relatywizm taczy sie
z koncepcja bohatera odwotlujaca sie do zjawiska mimikry. Odzwierciedla on
takze naiwno$¢ myslenia o cztowieku jako monolicie, pokazuje go jako istote
labilna, plynna, zawieszong miedzy norma a jej przekroczeniem. Jest on
wyrazicielem czasow, w ktorych nic nie jest pewne i trwate, stad tez
z tatwoscig daje sie zakwestionowaé. Mysl ta pozwala nawigzac¢ dialog oma-
wianego dramatu z epoka nowoczesnosci*?. Podosocki bylby w tym wzgledzie
odzwierciedleniem cztowieka stajacego przed niemozno$cia zakotwiczenia
w stalym i niezmiennym systemie przekonan o §wiecie i samym sobie.

Otchlan a przezwyciezanie nicosci

Prezentujac studium duchowej nicosci, dokonujacej sie za sprawg gtow-
nego bohatera, Konczynski prowadzi jednoczes$nie do jej przezwyciezania.
Kolejne sceny dramatu obrazuja, jak nestor rodu podejmuje jednostkowa
walke z moralnym zwyrodnieniem swego ziecia zarowno w sferze publicznej,
jak i w zyciu rodzinnym. Pod grozba wiezienia i pozbawienia Woronka pracy
uzyskuje cenne informacje o naduzyciach swego ziecia w banku. Dzieki Hele-
nie, zdradzajacej prawdziwe oblicze meza sybaryty i donzuana, demaskuje
Erazma jako sprawce ruiny rodzinnego szczescia. Hanusz decyduje o odsu-
nieciu Podosockiego od bliskich. Jako bohater posiadajacy mocny kregostup
moralny wiasnie tradycyjna etyka usituje potozy¢ kres destrukcyjnej wolno-
$ci Erazma. Dazenie do odparcia zla jest jednoznaczne z koniecznosScig
oczyszczenia tradycyjnego systemu wartosci z niszczacego zywiotu.

Nie przypadkiem w kreacji nestora rodu Konczynski akcentuje pewne
cechy zewnetrzne, w jakims$ stopniu odpowiadajace wyznawanemu przez
niego systemowi etycznemu*!. To on najmocniej odczuwa obecno$§é Podosoc-
kiego jako sile z zewnatrz, ktora skazila jego dom moralng destrukcja:

40 A Zawadzki, Pojecie nihilizmu u Nietzschego, Heideggera i Vattimo, ,Stupskie Prace
Filologiczne. Seria Filologia Polska” 2004, nr 3, s. 214.

41 W tym wypadku gest polozonej w poblize serca reki sygnalizuje uczciwo$é, ciezki
chod — bezkompromisowo$é, potezna postaé¢ — koniecznos§é podporzadkowania. G. Matuszek,
W bankach..., s. 333.
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HANUSZ. [...] Nic nie bedzie nas taczy¢. Nic. Ty tam obcy, my tu. Tam wiedz
zycie. Dla nas musisz przestaé istnieé. [...] Jak zbGj wszedle§ w mdj dom, jak
zb6j zytes w nim. Powinienes zdechnaé tu, zdechnggé.

(s. 129-130)

Konfrontacja dwoéch odmiennych postaw etycznych, wyrazanych przez
bohateréw, dokonuje sie w poszczegolnych sytuacjach zarysowanych w dra-
macie oraz w obszarze ich §wiadomosci:

HANUSZ. Cala noc przerzucatem sie z boku na bok. Jak pijawki ssaty mnie te
mysli. A ja jego nie mam jeszcze w reku. A takiego, jak on, trzeba miec tak, tak,
tak, zeby byt jak dywan pod nogi [...].

(s. 91)

W starciu przeciwstawnych sit moralnych Konczynski ujawnia psycholo-
giczng motywacje dla wykazania wyzszosci etyki Hanusza, podbudowujac ja
pamiecig zmartej zony:

HANUSZ [...]
Dobra Hanka, lubita mi rece ktas¢ na czoto, zamykac¢ powieki [...]
Jak ona go [Podosockiego — E.Ch.] nie lubita...
(s. 90)

Pamieé o zonie, juz przed laty dostrzegajacej w Erazmie zZrdodio upodle-
nia, jest dla Hanusza dogmatem, ktéry nadaje mu prawo do wystgpienia
przeciw fanatycznej wolnosci Podosockiego.

Szerzona przez Erazma destrukcja pociaga go w koricu ku samounice-
stwieniu. Hanusz uzmystawia bohaterowi skale jego wystepkow. Konfronta-
cja z jego etykg uswiadamia mu, ze negujac tradycyjny system wartoSci,
zanegowal sam siebie. Konczynski czyni historie Podosockiego wyktadnig
chrzescijanskiej nauki o winie i potepieniu. Akt ostatecznego upadku bohate-
ra dokonuje sie w miejscu najmocniej skazonym duchowa nicoscig — w gabi-
necie Erazma. To punkt wyjScia i punkt doj$cia obranej przez niego drogi.
Przejawem jego kleski staje sie pismo o zrzeczeniu sie majatku, do podpisa-
nia ktérego bohater zostaje zmuszony przez Hanusza. Z jednej strony przy-
pieczetowuje ono wyrok na bohaterze, z drugiej zas jest zapisem niechlubnej
historii jego dziatania, zwierciadtem mrokow jego duszy:

HANUSZ. Wszystko, co trzeba. Wedzidlo, bat (uderza w papier). Ty tu jestes, ty
totr. Przesztosc i terazniejszosé. Talenta zlodzieja i nikczemnosé. [...]
Patrz! Patrz. Tam kazda litera ma swdj jezyk. Pali! Patrz, bo pdjdziesz precz, a
to zostanie tu przy nas.

(s. 130)

Finalowa scena dramatu ma charakter symboliczny i kluczowy dla ide-
owej wymowy utworu. JesteSmy Swiadkami psychomachii rozgrywajacej sie
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w obrebie naznaczonej destrukcja rzeczywistoéci*?. Zauwazalna jest zmiana
pozycji zajmowanych przez bohaterow — Hanusz, dotychczas pelnigcy role
marionetki w rekach Podosockiego, staje sie sedzig przywracajacym wiare
w potege dobra.

Warto zaznaczyé, ze u Konczynskiego wyzszos¢ sit moralnych wobec
duchowej otchtani dokonuje sie na poziomie gestu i zachowan bohaterow.
Dotychczasowa pewno$é siebie Erazma ustepuje wobec przyjecia postawy
winowajcy. Glos pelen dostojnosci i ostroSci mimowolnie przemienia sie
w zalosny ptacz cztowieka odkrywajacego prawde o wiasnej nedzy. Moment
konfrontacji dwoch postaw etycznych budowany jest na zasadzie kontrastu
z wczesniejsza sytuacja niewinnej zabawy Podosockiego z Karolcig. Po raz
kolejny widaé tu wptyw dramatéw Ibsena, na co zwrdcili takze uwage 6wceze-
$ni krytycy*3.

Idea przezwyciezania duchowej otchtani w dramacie Konczynskiego ta-
czy sie z kwestia ostatecznego wziecia na swe barki odpowiedzialnosci za
skutki niewtasciwie wykorzystanej wolnosci. Bohater w koncu dostrzega, ze
nie da sie uciec przed rzeczywisto$cia, wezesniej czy pozniej obnazy ona jego
nicoéé**. Przejecie tejze odpowiedzialno$ci ujawnia sie w momencie, kiedy
Podosocki pada do stop Hanusza, dazac do wyjednania jego przebaczenia
i odwrocenia losu:

PODOSOCKI. Ojcze! Ja czuje jeszcze sity w sobie. Ja bede ostatnim stuga
twoim, tylko pozwdl mi tu pracowaé! Tu wsrod swoich! Helena mi przebaczy
(plgcze mu sie u nég, catuje go po stopach).

(s. 132)

Moment przejrzenia sie we wtasnej nicosci uruchamia dialog dramatu
Konczynskiego z biblijng przypowie$cia o synu marnotrawnym, zawartg
w Ewangelii §w. Lukasza (Ek 15, 11-32)%%. Pisarz dokonal trawestacji tekstu
biblijnego. Stuzy to karykaturalnemu wrecz ukazaniu jednostki, do niedaw-
na jeszcze majacej poczucie wolnosci. W przeciwienstwie do pierwowzoru nie
dokonuje sie tu jednak akt przebaczenia.

Odwotanie sie do motywu biblijnego i poddanie go trawestacji z jednej
strony powodowane jest tendencyjnoscia dramatu, z drugiej za§ wpisuje sie
w refleksje nad nihilizmem. Mamy do czynienia z sytuacja, w ktorej patos
miesza sie z groteska, wzniostos¢ z karykaturalnym portretem bohatera
przegladajacego sie w zwierciadle wlasnej nicosci, ironia z tragizmem jed-
nostki skazanej na duchowe unicestwienie. Wymieszanie ,,jezykow” odzwier-

42 M. Sadlik, dz. cyt., s. 156.

43 W. Hahn, Henryk Ibsen w Polsce, ,Pamietnik Lubelski” 1930, t. 1, s. 269.

44 G. Kowal, dz. cyt., s. 480.

45 Zob. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, w przekt. z jezykéw oryginalnych,
oprac. zespot biblistow polskich z inicjatywy Benedyktynéw Tynieckich, Poznann 2008.
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ciedla labilno$¢ bohatera, a zarazem jego dramatyczne poszukiwanie ratun-
ku przed brutalng rzeczywistoscig. Jest wyrazem poszukiwania zakotwicze-
nia w momencie, gdy jego wizja Swiata obraca si¢ w ruine. Oddaje istote
do$wiadczenia duchowej pustki, wytaniajacej sie¢ w obliczu zalamania stwo-
rzonej przez niego etyki. Wspomniana rola gestu okazuje sie w dramacie
Konczynskiego znaczaca, gdyz definiuje postawe bohatera w sytuacji zagro-
zenia utrata, odstania dramat autentycznego cierpienia i ofiary. Wida¢ to
w momencie, gdy Erazm uzmystawia sobie mozliwosé utraty wiezi z Karolcia:

PODOSOCKI. A! (chwyta sie za gtowe) Com ja zrobil!!! (rozglgda sie blednie,
nagle) Oddaj ten papier!! zostaje!! papier!! papier!!
(s. 133)

Pytanie bohatera ,com ja zrobil” mozna interpretowaé¢ dwojako. Po
pierwsze — w znaczeniu dostownym — Podosocki zatuje, ze tak tatwo ulegt
zgdaniom tescia, po drugie — w znaczeniu — symbolicznym — w tym wypadku
sygnalizuje ono stan tragicznej $wiadomosci, budzacego sie glosu sumienia.
W tym jednym zdaniu ujawnia sie tragiczny wymiar przeszlosci i przyszlosci
bohatera. Zaréwno gesty Podosockiego, jak i jego desperackie proby odwrdce-
nia biegu wydarzen wskazuja, ze bohater dopiero teraz staje sie Swiadomy
tragizmu swego polozenia. Mamy do czynienia z procesem odzyskiwania
cztowieczenstwa mozliwym poprzez cierpienie. Autor wyraza prawde poja-
wiajaca sie w tradycji literackiej od czaséw antycznych, a powracajaca
w naturalistycznych dramatach drugiej potowy XIX wieku — Zabusi Zapol-
skiej czy Podporach spoteczeristwa Ibsena. W przeciwienstwie jednak do Za-
polskiej, autor Otchiani nie daje Podosockiemu szansy powrotu do dotych-
czasowego zycia i naprawienia wyrzadzonego zla.

Ukazanie losow bohatera na poziomie gestow i postaw stuzy nie tylko
wzmocnieniu efektu scenicznego, lecz takze pozwala rozpatrywac je jako
symboliczng wykladnie procesu staczania sie w duchowe przepasci. Przy-
Swiecajacq dramatowi prawde o zmiennosci ludzkiego losu, o zwyciestwie
dobra nad ztem mozna by wyrazi¢ za pomoca wykresu parabolicznego. Akcja
dramatu Konczyniskiego przebiega wedtug klasycznych wyznacznikéw Ary-
stotelesowskiej tragedii — perypetii, rozpoznania i cierpienia?é. O ile kolejne
sceny Otchtani ukazywaly wznoszenie sie bohatera na szczyty kariery
i uznania, o tyle moment konfrontacji z Hanuszem ujawnia kierunek prze-
ciwny. Odzwierciedleniem tego jest korzenie sie Podosockiego u stop tescia.
Towarzyszy temu zarazem gest zwieszenia glowy czy opuszczenia rak na
znak wtasnej bezsilnosci (s. 133). Upadek zostaje przypieczetowany brakiem
przebaczenia.

46 Arystoteles, Poetyka, przel. i oprac. H. Pobielski, Wroctaw 1989, s. 43.
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Otchlan - miedzy etyka a estetyka

Pojecie otchtani zawarte w tytule dramatu Konczynskiego definiuje catg
ukazang w dziele rzeczywisto$§é, bohatera i lansowany przez niego system
warto$ci. W obrebie tej kategorii miesSci sie¢ negatywny krag znaczen, ktory
buduje relacje miedzy etyka a estetyka*’. Jeéli piekno uznaje sie za znacznik
dobra, brzydota najpelniej wyraza egzystencje naznaczong zlem i sympto-
mem rozkladu. Pod ogélnym pojeciem otchtani autor kryje namyst nad egzy-
stencja skupiong w przestrzeni miasta. To przestrzen potraktowana jako
synonim metafizycznego zatracenia i pustki‘®. W jej obrebie ujawnia sie
epatowanie brzydota zaréwno na poziomie kategoryzowania ludzkiej egzy-
stencji, jak i nowej etyki. Estetyka wskazujaca negatywne wartosciowanie
wyrazona zostaje w postrzeganiu zycia jako ,,metnego, moralnie brudnego”
(s. 106). Brudem jawi sie nowa etyka:

HANUSZ. Mgj drogi. Kto raz naduzy! mojego zaufania, ten nie odzyska go juz
nigdy. Zeby nie ty i nie Wladystaw, cien by nawet Woronka nie wtdczyt sie po
moim domu. Wy macie jaka$ inng etyke. Moze umiecie lepiej zazywac ludzi, ale
dla mnie co brudne, to brudne.

(s. 23-24)

Brud staje sie do$wiadczeniem tych, ktorzy sa oredownikami tradycyjnej
hierarchii wartosci. Estetyka brzydoty z dostownosci zostaje przeniesiona na
poziom symboliczny. Brudny jest §wiat wyrastajacy na fundamentach nazbyt
swobodnie pojmowanej woli mocy, Swiat w stanie moralnej dezintegracji oraz
cztowiek — wytwor Srodowiska miejskiego z catym ciezarem jego destrukcji,
w Swietle wszelkich przemian, jakim podlega, jawiac sie czlowiekiem nowo-
czesnym:

HANUSZ. [...] Ty wiesz [Wladystawie — E.Ch.], ze ludzi brudnych miatem jak
szmaty i bez litosci deptalem. I teraz tak bedzie! Mam jeszcze sity. Mam jeszcze
zdrowe zmysty. [...]. Cokolwiek badZ znajde, kogokolwiek badz, czy to ty be-
dziesz, czy kto inny, byle brud, nie bede miat ani iskry litoSci, tylko zdeptam,
zdeptam, tak jak robactwo!!!

(s. 77-78)

Odwotanie sie Konczynskiego do estetyki brzydoty stuzy zaakcentowa-
niu dehumanizacji cztowieka, ktory zatraca sie w nico$ci, w dynamice prze-
mian spotecznych i ekonomicznych. Poréwnanie go do brudu i szmaty sytu-
uje go na rowni ze sferg martwych przedmiotéw, sygnalizuje duchowy
rozktad i marnienie:

47 M. Popiel, Oblicza wzniostosci. Estetyka powiesci miodopolskiej, Krakéw 2003,
s. 121; A. Tyszczyk, Od strony wartosci. Studia z pogranicza teorii literatury i estetyki,
Lublin 2007, s. 166-167.

48 W. Gutowski, Mit — Eros — Sacrum. Sytuacje miodopolskie, s. 73.
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HANUSZ (wstaje, twardym gltosem, bez gniewu). Wejdz w siebie, dobrze wejdz.
Przysztosé nie czeka. Takim cie wezmie, jakim jeste$. Byles samym zyciem. Dzis
jestes szmata.

(s. 27)

Swiat utrwalony w refleksach brzydoty poza odrazg wywoluje lek, ale
tez pociaga, jest tozsamy z do$wiadczaniem glebi czy ciemnoéci®®. Hanusz,
postugujac sie okresleniami tak mocno zwigzanymi z estetyka brzydoty,
wskazuje na niejasno$¢ i metnos$é tego, do czego te okreslenia sie odwotuja.
W takim sposobie definiowania egzystencji bohater potwierdza niemoznosc
znalezienia stalego punktu oparcia, a co za tym idzie, brak mozliwosci jej
rozpoznania i jednoznacznej klasyfikacji, roznicowania na podmiotowos$é
1 przedmiotowo$¢. Hanusz wyraza tym samym przekonanie o etycznej i este-
tycznej ptynnosci wspoélezesnosci.

ekl

Dramat Konczynskiego to kolejne dzieto nawigzujace do problematyki
industrialnej i zwigzanych z nig zjawisk spotecznych, specyfiki ,nowych cza-
sow”. Wspotczesnosé jest gtéwnym punktem odniesienia dla pisarza, ukazujace-
go wnikliwe studium duchowej nicosci, jaka prezentuje Erazm Podosocki. Autor
nadaje mu tytut Otchiari, co sugeruje dialog dzieta z mtodopolskimi realizacjami
motywu bezmiaru i prozni. Dialog ten rysuje sie jednak na zasadzie luznego
nawigzania, metafora otchtani definiuje zalezno$ci miedzy specyficznymi
warunkami zycia miejskiego schytku XIX wieku, z jego ciagla dynamikg i
walka o pozycje, ktora sktania do dzialania sprzecznego z moralnoScia,
a jednostka zakorzeniong w tychze warunkach. Otchtan jest symbolikg du-
chowej nicosci, jawigcej sie w skali makro i mikro. O ile w pierwszym przy-
padku odnosi sie ona do ukazanej w dramacie rzeczywistosci, o tyle w dru-
gim jest synonimem duszy bohatera — kolejnej realizacji homo oeconomicus,
destrukcyjnie oddzialujacego na swe najblizsze otoczenie. Kreujac swa po-
staé na typ antybohatera® autor ukazuje zarazem wizje zycia rodzinnego
jako sfere skazong ztem i aksjologiczng ruina, wymuszajaca walke o utraco-
ne wartosci. Przywotany dramat mozna zatem zaliczy¢ do kregu tekstow
bliskich wspomnianej wczes$niej tworczosci Feldmana (Czyste rece) czy Za-
lewskiego (Friebe). Pozostaje on w dialogu z naturalistycznymi dramatami
Ibsena (Podpory spoteczeristwa, Jan Gabriel Borkman) zaréwno pod wzgle-
dem ideowym, jak i artystycznym. Metafora otchtani konotuje symptomy
kryzysu tradycyjnej etyki wobec materialistycznej wyktadni zycia, zjawi-
sko rozpadu bliskich relacji miedzyludzkich. Ukazang w dramacie historie

49 M. Gotaszewska, Istota i istnienie wartosci. Studium o wartosciach estetycznych na
tle sytuacji aksjologicznej, Warszawa 1990, s. 190-191.

50 Por. M. Januszkiewicz, Nihilizm jako kategoria literaturoznawcza, ,Stupskie Prace
Filologiczne. Seria Filologia Polska” 2007, nr 5, s. 185.
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mozna zarazem rozpatrywac jako rewizje pogladow nawigzujacych do mysli
Nietzschego. Autor wskazuje na zgubne konsekwencje zerwania z tradycyjna
etyka, przypisania sobie prawa do wolnosci, prowadzace do cierpienia. Rewi-
zja pogladoéw bliskich mys$li Nietzschego z jednej strony okazuje sie waznym
przyczynkiem do namystu nad humanizmem, z drugiej zas$ ujawnia ich szko-
dliwo$¢ w kontekscie ich nazbyt subiektywnej interpretacji — wykorzystania
przez jednostke, ktora podporzadkowuje je wlasnym celom.
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Summary

This article is devoted to the analysis and interpretation of the drama entitled Abyss by
Tadeusz Konczynski with the emphasis on the issue of spiritual nothingness. It aims to
diagnose the reality close to the characters, which revolves around the materialistic conception
of life and the crisis of traditional morality. Another matter discussed is the creation of the
protagonist, who is the expression of ,the new age” and the embodiment of moral decay. The
author of the article analyses the destructive impact of the character on his close surroundings.
She also considers his outlook upon the world, which constitutes the main motive for his
actions. The author refers to the notion of liberty or ethical relativism and considers the
character’s attitude in the context of nihilism. With regard to that, she points out that the
work by Konczynski engages in a dialogue with the thought of Nietzsche. The final issue of
concern to the author is the problem of overcoming moral nothingness as well as the relation
between ethics and aesthetics.
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Podjecie tematu dotyczacego krajobrazu w twoérczosci Brandstaettera
budzié moze pytanie, na ile jest to zasadne, biorac pod uwage fakt, ze proble-
matyka ta w badaniach byta juz obecnal. Wydaje sie jednak, ze jest ona na
tyle zlozona, ze mozna unikna¢ niebezpieczenstwa powielenia badawczych
uje¢ przedmiotu. Wskazanie nieporuszanych jeszcze zagadnien potaczonych
z istniejacymi opracowaniami tematu dotyczacymi wczesnych powojennych
utworow Brandstaettera rzuca nowe $wiatto na cata tworczosé pisarza. Cho-
dzi mianowicie o fakt, ze idee i koncepcje pochodzace z nurtéw mistyki
zydowskiej, posiadajace swoje odniesienie w jego tworczosci do idei krajobra-
zu, rozpatrywane byly przede wszystkim w jego powiesci Jezus z Nazarethu
i w Kronikach Assyzu. Tymczasem badanie jego tworczosci z okresu podrozy
do Witoch uzmystawia fakt, ze wizja krajobrazu w pisarstwie Brandstaettera
wtasnie w tym okresie uzyskiwata wtasciwy ksztalt i krystalizowata sie in
statu nascendi. Chronologicznie pézniejsza tworczosé autora, w tym dtugolet-
nie przygotowania do napisania powiesci Jezus z Nazarethu dotyczyly przede
wszystkim dziedzin historii, egzegezy, teologii, ale w kwestii pojmowania
natury, w tym fenomenu Ziemi Swietej, pisarz mial juz koncepcje, ktéra
uksztattowana zostata podczas wielu podrozy do Wtoch.

Temat dotyczacy krajobrazu w peregrynacjach wtoskich Brandstaettera
wpisuje sie w europejski nurt jego biografii i tworczosci. Pisarz znat jezyki
klasyczne. Przez okres dwoch lat przebywal w Paryzu (1929-31). Podrézowat

1 W ksiazce Ryszarda Zajaczkowskiego tematyce tej poswiecony zostal podrozdzial: Mi-
sterium krajobrazéw w rozdziale II Horyzont trzech kultur. Zob. R. Zajaczkowski, Pisarz
i wyznawca. W kregu twérczosci Romana Brandstaettera, Lublin 2009, s. 121-125.
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do Grecji i Turcji (1935). Wojne spedzit w Ziemi Swietej. Palestyne opuscit
w 1946 roku i prawie dwa lata mieszkal w Rzymie. W 1948 roku wrdcit do
Polski, ale do Wtoch wielokrotnie podrézowal. Jego liryki z pobytow we
Wrtoszech datowane sg na lata: 1957, 1960, 1963, 1965.

W ninigjszym artykule gtéwny aspekt badawczy dotyczy ptaszczyzny
autorskiej. Brandstaetter posiadat oryginalng, calosciowa, spdjna koncepcje
krajobrazu. Jego Swiadoma i przemyslana idea wynika z polaczenia mistyki
judaizmu i teologii chrzescijanskiej. Obraz Boga jest wizja indywidualng
Brandstaettera, a krajobraz stanowi jeden z elementéw sktadajacych sie na
6w obraz.

Pojecie krajobrazu w tworczo$ci Brandstaettera jest ztozone. Stanowi
ono rodzaj potaczenia rzeczywistego wygladu obszaru geograficznego z wra-
zeniami duchowymi i religijnymi pisarza, przybierajacymi ksztatt ,wygladu”
przestrzeni odczuwanego przez Brandstaettera. Zanim przyjdzie omowié 6w
y,duchowy krajobraz”, zajmijmy sie na wstepie tym rzeczywistym. Jest to
krag kultury $rédziemnomorskiej. Trzeba tu wzia¢ pod uwage fakt, ze na
jednym kraricu tego morza znajduje sie Ziemia Swieta z Jerozolima, a na
drugim — Pétwysep Iberyjski, skad przodkowie Brandstaetteréw? wyruszyli
do Austrii®, a potem — Polski. Jest to rodzaj geograficznie ustalonego ,poczat-
ku” pisarza, dla ktorego wracanie do Zrédet, do korzeni jest szczegélnie
istotne.

Zastanawiajacy jest fakt, dlaczego Roman Brandstaetter z Jerozolimy
udaje sie do Rzymu. Z jednej strony mozna uznac, ze mial tam znajomych, ze
to byto podyktowane praktyczna strong rzeczywistosci. W tym czasie w Rzy-
mie przebywat, petnigc obowigzki ambasadora, profesor Stanistaw Kot, ktory
zajat sie sprawg powrotu Romana Brandstaettera z Palestyny do Polski.
Pobyt pisarza we Wiloszech byl koniecznym przystankiem na tej drodze?.
Wydaje sie jednak, ze przyczyna byla glebsza. W artykule ,Rzymski” Zyd
— nieznana tworczosé Romana Brandstaettera Dariusz Konrad Sikorski pisze,
iz Brandstaetter w okresie przedwojennym (w roku 1938) prowadzil w ,No-
wym Glosie” rubryke Przez maoje okno, w ktorej umiescit kilkadziesiat felieto-
now. Sikorski pisze: ,Swoje »prasowe okno« Brandstaetter podpisywat
pseudonimem ,Romanus”, czyli ,Rzymski”. Autor artykutu interpretuje ten
fakt wyboru pseudonimu przez pisarza jako rodzaj ironicznej odpowiedzi

2 Mozna wyciagnaé taki wniosek dotyczacy korzeni Brandstaetteréw, gdyz Roman
Brandstaetter wspomina o tym, ze jego pradziadek Abraham Dawid ,Pochodzit z sefar-
déw”: Zob. R. Brandstaetter, Krqg biblijny i franciszkariski. Dzieta zebrane, red. J. Majka,
wstep A. Swiderkéwna, Krakéw 2004, s. 26; Wyraz Sefardyjczycy pochodzenia hebrajskiego
oznacza ‘Hiszpanoéw’ — Zydow pochodzacych z Hiszpanii lub Portugalii, wypedzonych z Pot-
wyspu Iberyjskiego w XV wieku: Zob. A. Unterman, Encyklopedia tradycji i legend ZzZydow-
skich, przet. O. Zienkiewicz, Warszawa 2000, s. 246.

3 R. Brandstaetter, Smier¢ rozwigzata wszystkie sprzecznosci, w: tegoz, Moja podréz
sentymentalna i inne opowiadania, Poznan 1995, s. 125-126.

4 Zob. J. Géra. Gosé wiecznego domu, Poznar 1990, s. 46.
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Brandstaettera na ataki antysemickie, w ktorych przedstawiano kulture zy-
dowska jako wroga tradycji europejskiej i kulturze grecko-rzymskiej, a takze
zaznacza, iz jest to oczywiste odniesienie do jego imienia®.

Tworczosé Brandstaettera Swiadczy o tym, ze wszelkie ataki byly nie
tylko nieuzasadnione, ale uzmystawia fakt, ze byl on szczegélnie zwigzany
z kulturg i tradycja $rédziemnomorska. Wystarczy wziaé pod uwage nurt
antyczny w jego powojennej twérczosci: dramaty: Smieré na wybrzezu Arte-
midy, Medea, Odys ptaczqcy; poematy: Winogrona Antygony, Kasandra; wier-
sze: Luk Tytusa, Marek Aureliusz, Modlitwa Ajschylosa, Na herme poety
w Tivoli, Sybilla Kumejska i inne. Takze w przedwojennej tworczosci, juz
w 1928 roku, po ukazaniu sie¢ tomiku Jarzma, Karol Zawodziriski okreslit
Brandstaettera jako zwolennika klasycyzmu®, dla ktérego wazne byly kano-
ny klasycystycznej estetyki poetyckiej oraz dazenie do zachowania rownowa-
gi i harmonii. Po wojnie kostium antyczny, mity sa czesto w tworczosci
pisarza pretekstem do podejmowania probleméw moralnosci, Boga i wiary.
Tak jest np. w Hymnie Syzyfa ze zbioru Hymny Maryjne. W utworze tym
Syzyf dzwiga kamien, ale metafora ciezaru gtazu dotyczy wiary, ,dZwigania
Boga”. Konotacje mitologiczne ulegaja zmianie, mit stuzy jedynie metaforze
religijnej.

Wybdr pseudonimu Romanus przez Brandstaettera jest faktem interesu-
jacym takze z innego powodu. Autor, podpisujac sie, musiat dostrzegac jakis
rodzaj tacznosci swojej osoby z obszarem Romy. W sposobie zydowskiego
mys$lenia imie czlowieka jest z nim tozsame. Pseudonim Romanus zawiera
w sobie imie Romana Brandstaettera — zostal on utworzony poprzez dodanie
do liter imienia przyrostka -us — okreslajac pisarza przymiotnikowo. Znacze-
nie tego przymiotnika wskazuje posrednio kierunek jego mentalnych i rze-
czywistych podrézy: z Ziemi Swietej do diaspory. W ostatnich wiekach staro-
zytnosci i pierwszych wiekach chrzescijaristwa Zydzi rozproszyli sie nad
brzegami Morza Srédziemnego i utworzyli diaspore przede wszystkim
w Rzymie i Aleksandrii’.

W Rzymie Romanus Brandstaetter widzi przede wszystkim wtadze prze-
sztosci, ktora miesza sie ze wspolczesnosScia. Ale znajduje tez niezwykty spo-
Sob jej rozumienia. Pisze:

Czlowiek, ktory po raz pierwszy przybywa do Rzymu, musi przyzwyczaié¢ sie¢ do
hegemonii przeszlosci, ktora wszedzie tutaj niepodzielnie panuje. [...] Bezdenna
jest studnia minionego czasu. Slad naszych krokow miesza sie¢ ze §ladami stop

5 D. K. Sikorski, ,Rzymski” Zyd — nieznana twérczos¢ Romana Brandstaettera, ,Ruch
Literacki 2012, z. 1 (310), s. 50.

6 Zob. S. Stabryta, Hellada i Roma w Polsce Ludowej. Recepcja antyku w literaturze
polskiej w latach 1945-1975, Krakow 1983, s. 104.

7 R. Arnaldez, Jeden Bég, w: F. Braudel, R. Arnaldez, M. Aymard, Morze Srédziemne.
Przestrzeri i historia. Ludzie i dziedzictwo, przet. M. Boduszynska-Borowikowa, B. Kuchta,
A. Szymanowski, Warszawa 1994, s. 145.
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rzymskiego przechodnia, ktory tedy Spieszyl przed dwoma tysigcami lat, a won
morza na Capri jest tq sama wonig, ktora oddychatl konajacy Tyberiusz. Ale
rychlo oswajamy sie z historig. I oto nagle, gdy stonice zachodzi nad Pincio,
wiemy z niezbitg pewnoscig, ze ludzie krazacy wérod pinii i pinie przeSwietlone
zmierzchem sg zdziatani z powiewnej tkaniny historii. Lutnia moskitéw, nieru-
chomo zawieszona w powietrzu, rozpryskuje sie milionami metalicznych dzwie-
kow. Z terasy zawieszonej nad Piazza del Popolo widaé¢ panorame Rzymu otulo-
nego w zwiewne mgty, z poczatku liliowe, potem wraz z odplywem zmierzchu
coraz bardziej szarzejace. Nie dziwig nas juz wowczas twarze mijajacych nas
kobiet o liniach etruskich posagéw ani kelnerzy uwijajacy sie w ogrodowej ka-
wiarni, o twarzach marmurowych herosow, medrcow i poetéw, ktorych posagi
bieleja w alejach. Przymierze czasu z czltowiekiem staje sie teraz tak Scisle, ze
z trudem odnajdujemy samych siebie w mroku nocy, ktora pelna jest glosow
minionych zdarzen®.

Historie pojmuje Brandstaetter jako ,powiewng tkanine”, a panorame
Rzymu widzi w zwiewnych mgtach. Nie sa to tylko metafory, ale slad mi-
styczno-kabalistycznej wiedzy dotyczacej pojecia ,zastony™. Wydaje sie, ze
postrzeganie rzeczywistosci przez Brandstaettera stanowi probe doswiadcze-
nia i uchwycenia w stowie obszaru przed zastong i samej zaslony. W mistyce
zydowskiej zastone okresla sie jako pargod — zastone mistyczna. Gerschom
Scholem okresla ja jako ,zastone kosmiczng”'®. W Apokryfach Starego Testa-
mentu, w Ksiedze Henocha hebrajskiej jest to ,zastona Miejsca” rozciggajaca
sie przed tronem Bozym, na ktérej wyryte sa wszystkie pokolenia i wszyst-
kie czyny tych pokoleril’. Brandstaetter zdaje sie pojmowaé czas historii na
wzor koncepcji zastony, nie na sposob jego linearnego trwania, ale w sposéb
symultaniczny, przestrzenny. Tak jak np. w wierszu FLuk Tytusa, w ktorym
podmiot méwiacy przechodzac pod owym Lukiem, styszy gltos dwudziestolet-
niej dziewczyny, ktéra zginela w krematorium!?, ,plynacy z ust Kamiennych
jencow”.

Szczegolnie interesujace jest tu zestawienie dwoch wierszy: Zachdd stori-
ca nad teatrem w Taorminie (Wip, s. 166) i Rozczarowanie teatrem greckim w
Syrakuzach. Oba utwory stanowig obrazy zetkniecia z przestrzenig starozyt-
nych teatrow. W wierszu Zachdéd storica nad teatrem w Taorminie ozywa czas

8 R. Brandstaetter, Kroniki Assyzu, w: tegoz, Krqg biblijny i franciszkariski..., s. 379—
-380; W zwiazku z faktem, ze utwor ten jest czesto cytowany w niniejszym artykule,
w dalszym toku wywodow oznacza sie¢ go w nawiasie kwadratowym KA z numerem strony
z tego wydania.

9 Zastonie mistycznej poswiecony jest rozdziat IV Zastona ,Miejsca” — Szata w ksiaz-
ce: A. Rzymska, Kamienny most. Tradycja judaistyczna w twérczosci Romana Brandstaette-
ra, Olsztyn 2005, s. 244-265.

10 G. Scholem, Mistycyzm zydowski i jego gléwne kierunki, przet. 1. Kania, wstepem
opatrzyt M. Galas, Warszawa 1997, s. 104.

11 Ksiega Henocha hebrajska, w: Apokryfy Starego Testamentu, oprac. i wstepy ks.
R. Rubinkiewicz, przet. M. Prokopowicz, Warszawa 2000, s. 240-245.

12 R. Brandstaetter, Luk Tytusa, w: tegoz, Wiersze i poematy. Dziela zebrane, red.
J. Majka, Krakow 2003, s. 72; z tego wydania pochodza cytaty utworéow poetyckich ozna-
czane w nawiasie kwadratowym: Wip z numerem strony.
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przeszly: ,Rozpoczyna sie czas sceniczny”’. Bohaterowie tragedii to nie tylko
przywotani imiennie Edyp i Jokasta, lecz takze cata natura i elementy archi-
tektoniczne uczestniczg w spektaklu. Czas sceniczny ogarnia przestrzen, ak-
toréw i publicznosé ztozong z turystow. Swiat natury w tym wierszu odzwier-
ciedla ksztalt greckiego teatru przypominajacego samotnag goérskg doline.
Architekture sceny wienczy niebo. Tto to widok Etny:

Wiasciwy dramat

Rozpocznie sie o zachodzie stonca,
Gdy granatowe mgty

Splyng na Etne,

A droga wijaca sie nad przepascia,
Bedzie juz tylko

Wiolinowym welonem.

[...]

Dopiero teraz

Wylaniajg sie $niegi

Wulkanu,

A dym unosi sie

Nad kraterem

Jak czerwony kaktus.

Wtedy Edyp

Zaslonil krwawigce oczodoly
Polg ptaszcza

I krzyczac runat

Do twoich nég,
Przeznaczenie.

Jak dlugo trwac bedzie dialog
Slepego cztowieka

Z zywiotami?

Ktoz zdejmie z galezi

Ciato Jokasty?

[...]

Placza pinie

Na stoku stromego tarasu,
Jak na pieciolinii.

Teatr gasnie.

[...]

Samotne kolumny,
Wypowiedziawszy do korica swoje monologi,
Zastygly w nieruchomych pozach.
Wzruszeni turysci

Opuszczaja,

Bez oklaskow

Teatr.

[...]

Milczenie zdejmuje z siebie
Skrwawiong szate
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I maske,

I rytmiczny ptacz

[...]

Nagie i panienskie

Wstepuje

W noc oczyszczonych dziejow.
(Wip s. 166-169)

Wszystko i wszyscy uczestnicza czynnie w interpretacji tragicznego
mitu. Wykraczajg poza swoje istnienie i stajg sie kim$ innym. Bedac aktora-
mi i §wiadkami akcji, przezywajq litos¢ i trwoge wobec sytuacji, w jakiej los
postawit Edypa.

Zupelnie inaczej zetkniecie z przestrzenig teatru zobrazowane jest
w utworze Rozczarowanie teatrem greckim w Syrakuzach. Nic nie ozywa, nie
ma czasu scenicznego, zadnych elementow tragedii:

Coz znalazlem?
Slepa Hybris,
[...]
Starego capa,
Ktory ogryzajac galazki mimozy
Udaje,
Ze jest potomkiem
Bogow.
[...]
Moja wspotczesnosé znalaztem,
Mimozo.
Mojga wspotezesnosé znalaztem,
Oleandrze.
(Wip s. 171)

Nie zawsze jest wiec mozliwe osiagniecie tego wrazenia, ktore stanowi
dla Brandstaettera rodzaj pozadanego impuls mysSlowego czy raczej stanu
duchowego i intelektualnego.

W przestrzeni regionu srodziemnomorskiego autor tropi pozostalosci
kultury greckiej, slady cesarstwa rzymskiego, ale przede wszystkim dla nie-
go jest to obszar kierunku, ktory wytyczyt sam Boég. Bog Objawienia
w judaizmie i chrzescijanstwie. Pisarz powiada:

Bog do Rzymu przyszedl z Jerozolimy [..] Mamertinum, w wilgotnej celi [...]
rzymski centurion zakut w kajdany dwoch Zydow, przybytych z dalekiej judej-
skiej pustyni. Za murami miasta kat, wykonawca wyrokow rzymskiego prawa,
Scial gtowe §w. Pawla. Swiety Piotr zawist na krzyzu. Rzym cezaréow bronit sie
przed ukrzyzowanym Bogiem. [...] Inaczej dziato si¢ w Assyzu.

(KA, s. 395)

Pojecie ,krajobraz” pojawia sie w Kronikach Assyzu z 1947 roku. Utwor
ten zawiera opis przemieszczania sie¢ pisarza z jednej kultury do drugie;:
z Jerozolimy do Wtoch. Jest to droga rzeczywista i mentalna zarazem.
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Wkraczamy tu w problematyke, ktora w tworczosci Brandstaettera sta-
nowi najbardziej oryginalne rozwiazanie. Chodzi o jego stosunek do przyro-
dy, przypominajacy postawe §w. Franciszka zajmowang wobec stworzonego
Swiata, a na gruncie filozoficznym poglady Johanna Gottfrieda Herdera
i jego idee dynamicznego witalizmu. Trzeba tu zaznaczyé, ze Brandstaetter
otrzymal nagrode Johanna Gottfrieda Herdera za rok 1986. Herder Swiat
traktowat jako forme objawienia zwigzanego z nim Boga. W Bogu widziat
najwyzszga moc wobec Swiata, ktora Swiat ozywia i okresla jego cel. Nato-
miast w cztowieku rodzi sie szczegélny obraz Boga jako mikrokosmosu. Po-
znawanie Swiata przez istote ludzka dokonuje sie w aktywnym uczestnictwie
poprzez odczucia zmystowe i rozumienie intelektualno-religijne i wczuwanie.
Herder taczyt w swojej antropologii dualizm ducha i materii z monizmem
dynamicznym. Dla tego filozofa istotne byly zarowno biologiczne uwarunko-
wania czlowieka, jak i elementy duchowo-religijne. Uznawat wiez z Bogiem
jako podstawe przeksztalcania zycia ludzkiego prowadzaca do ideatu czto-
wieczenstwals.

Ta europejska filozofia potwierdzita prawdopodobnie Brandstaetterowi
prawdziwosé doktryny panenteizmu, istniejacej w niektorych szkotach kaba-
ly, zgodnie z ktora rzeczywisto$¢ istnieje w Bogu, a Swiat jest czescig bosko-
§cil®, Panenteizm dostrzega boskoé§é skryta za ziemska rzeczywistoscia.
Brandstaetter poszukuje przejawéw Boga ukrytego. Wyraza sie to w jego
tworczosci poprzez rézne motywy: ksiegi, zastony, muzyki, obrazu malarskie-
go, kamienia-skaty.

W indywidualnej koncepcji autora dotyczacej krajobrazu na pierwszy
plan wylania sie pojmowanie go jako tekstu. Krajobraz jest tekstem do
odczytania: ,Oto tajemne ksiegi krajobrazow, oprawne w bezcenny lazur
horyzontéw. Ktz odczyta te wielotomowe ksiegi piekna, zapisane drzewami,
rzekami, wzgoérzami, te ztote stronice o odcieniu starego pergaminu, ilumino-
wane ksiezycowym Swiattem [...]” (KA, s. 380). Takie podejscie do otaczajace-
go Swiata wyrasta z koncepcji zydowskiego pojecia stowa — dabar, ktore jest
zaréowno stowem o okreS§lonym znaczeniu, jak i rzeczywistoscia: ,Inaczej mo-
wiac, hebrajskie »dabar«, ktore pozniej stato sie »Logosemcs, jest jednoczesnie
oznaczanym i oznaczajacym. Innymi stowy, Swiat jezyka jest §wiatem rzeczy-
wistym, §wiatem prawdziwym”!®. Ten rodzaj odbioru rzeczywistosci jest tak-
ze mozliwy dzieki koncepcji zydowskiej dotyczacej mikrokosmosu odbijajace-
go makrokosmos, moéwigcej o tym, ze czlowiek stanowi lustrzane odbicie
struktury kosmosu. Wedtug niej istniejg trzy poziomy ogladu rzeczywistosci:
wszech§wiat (czyli odbior przestrzenny), rok (odbiér czasowy) oraz dusza
(wymiar osobowy). Czlowiek jest mniejsza wersja makrokosmosu. Moze

13 Zob. Encyklopedia katolicka, red. J. Walkusz i in., Lublin 1993, t. 6, s. 747.
14 Zob. A. Unterman, dz. cyt., s. 209.
15 R. J. Zwi-Werblowsky, Stowo u mistykéw zydowskich, ,Akcent” 1988, nr 2, s. 143.
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odkrywaé $wiat na drodze samopoznanial®. W tym sensie krajobraz dla
Brandstaettera jest unaocznionym, zwizualizowanym rodzajem przestrzen-
nej Tory.

W tworczosci pisarza funkcjonuja wszystkie trzy wymiary ogladu rzeczy-
wistosci: przestrzenny, czasowy i osobowy. Stanowia one rodzaj ,naczyn pota-
czonych” — naktadaja sie jedne na drugie.

Wszelkie cechy przestrzenne krajobrazu stanowig jednoczesnie cigg zna-
czen okreslajacych cztowieka:

Wiadomy jest zwigzek cztowieka z krajobrazem. Ten sam czlowiek wydaje nam
sie inny na tle bliskiej mu przyrody, zharmonizowanej z wewnetrznym stanem
jego duszy, inny za$ na tle obcego i niezrozumialego dlan krajobrazu. Miedzy
duszg czlowieka a pokrewna mu dusza krajobrazu istnieje Scista wiez. Dusza
czlowieka rozchyla sie¢ wowczas jak kwiat pod dzialaniem stonecznych promieni
[...]. Inaczej jednak sie dzieje, gdy znajdujemy sie wsrod obcych nam pol, borow
i rzek, [...]. Wtedy zamykamy sie w sobie, rysy naszej twarzy staja sie nieczytel-
ne, ruchy sztuczne, a cata nasza postac przyobleka sie w kamienng maske.

(KA, s. 427)

Ten oczywisty dla Brandstaettera zwiazek krajobrazu z cztowiekiem ma
swoje zrodto w mysleniu kabalistycznym. W tekstach kabalistycznych , Tora
przestaje byé ksigzka czy nawet ksiegg. Opisywana jest jako zywy orga-
nizm”'”. W ksiedze Tikkune Zohar Tora nie zawiera rozdzialéw, fraz i stéw,
lecz ma ciato, glowe, serce, usta i inne organy — tak jak cztowiek!8.

Na podstawie natozenia sie wzajemnie na siebie cech przestrzennych
i osobowych Brandstaetter méwi o ,duszy” krajobrazu, z pejzazu Ziemi Swie-
tej odczytuje Chrystusa i méwi o ,Chrystusowych krajobrazach”?, natomiast
z krajobrazu Wtoch odczytuje §w. Franciszka, ,drugiego Chrystusa”. Brand-
staetter w tym kontekscie krajobrazowo-osobowym wypowiada tez mys$l od-
noszacq sie do kazdego czlowieka, mowiaca o tym, ze ,najpiekniejsze sa
krajobrazy ludzkiego serca” (KA, s. 377). Dokonujac analizy samego siebie,
powiada: ,Piekno tego krajobrazu jest nam tak bliskie, ze jesteSmy nawet
sktonni uwierzy¢, iz powstato ono w nas przed laty i jest teraz tylko logiczna
konsekwencjg naszych natchnien lub doskonatq projekcja naszych wewnetrz-
nych ideatow” (KA, s. 405).

Wymiar czasowy krajobrazu odczytywanego przez Brandstaettera spro-
wadza sie do aktualizowania tego, co bylo w przeszlosci. Zwigzek miejsca ze
sw. Franciszkiem pisarz wrecz okresla jako ,misterium przemienienia — cud
wcielania sie¢ w przyrode” (KA, s. 401).

16 Zob. A. Unterman, dz. cyt., s. 181.

17 J. Tomkowski, Swieta przestrzen jezyka, ,Teksty Drugie” 1992, nr 5, s. 71.

18 Tamze, s. 71.

19 R. Brandstaetter, Krqg biblijny, w: tegoz, Krqg biblijny i franciszkanski.... , s. 83.
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Brandstaetter formultuje obrazowa reaktualizacje czasu $wietego?°.
W mysl tej reaktualizacji wszystko jawi sie jako powtdrzenie. Pisarz twier-
dzi, ze w Asyzu ,Bég sie powtorzyt” (KA, s. 395). Miasteczko nazywa ,Swietg
stolicg powtorzonej Ewangelii” (KA, s. 403). Fonte Colombo — kaplice ptakéw
na gérze Alverni okreéla jako ,Franciszkanski Synaj”?!. Calg gére Alvernie
pojmuje jako druga Golgote. Okresla ja: ,blizniacza siostra swojego jerozo-
limskiego archetypu”?2.

Te reaktualizacje zwigzang z miejscem — ,Swietego czasu” w ,Swietym
obszarze” Brandstaetter rozwija w zdumiewajacy sposéb, w ktérym rozwaza
mozliwo$¢ trwania w Kkrajobrazie rzymskim wlasnej osoby i osoby swojej
zony. Pisarz méwi: ,Krajobraz nas zachowa”. Odnosi swojg koncepcje do
terazniejszosci, okreslajac ja zyciem ,we wnetrzu echa”:

Echo jest szcze$ciem. Wielkim szczesciem.
Trzeba zy¢ we wnetrzu echa.

Dlatego pot6zmy dtonie na rzymskiej nocy,
Ktora nas nieustannie powtarza.
(Wip, s. 198)

Swoja koncepcje trwania w krajobrazie wyjasnia:

Gdy pewnego dnia staniemy w cieniu pergoli, wylotem swym zwrdconej ku
gorom Albano i grobowcowi Cecylii Metelli, bez trudu odnajdziemy sie w tym
wiecznym krajobrazie. On nas zachowa tak wiernie, ze nieomal wskazywaé
bedziemy palcem te wszystkie fragmenty rzymskiej Kampanii, w ktorym trwa-
my w nieskazitelnym ksztalcie, tacy sami, jacy byliSmy przed laty, gdy po raz
pierwszy uslyszeliSmy muzyke tej ziemi.

(KA, s. 382)

Sposéb myslenia Brandstaettera zdaje sie odwotywaé do najprostszych
do$wiadczen znanych kazdemu cztowiekowi, polegajacych na wielokrotnym
odwiedzaniu jakiego$ miejsca funkcjonujgcego na prawach genius loci. Zmie-
niaja sie okolicznosci naszego zycia, uptywa czas, starzejemy sie, ale miejsca
pozostaja te same. Za kazdym razem elementy ich krajobrazu, np. okreslone
drzewo, pod ktérym staliSmy kiedys$ i stoimy teraz, droga, budowla, przywo-
huja natychmiastowe wspomnienia np. z pobytu z dziecinstwa, wspomnienie
tego, z kim byliSmy, odzywaja opowiesci, przygody, ktore wydarzyty sie
w tym miejscu. Wydaje sie, ze Brandstaetter wlasnie o tym doswiadczeniu
mowi. Dotyczy to zawsze miejsc waznych, ,pielgrzymkowych” w naszym

20 Zob. M. Eliade, Czas Swiety i mity, w: tegoz, Sacrum, mit, historia, przet. A. Tatar-
kiewicz, wyboru dokonat i wstepem opatrzyt M. Czerwinski, Warszawa 1974, s. 86-122.

21 R. Brandstaetter, Inne kwiatki swietego Franciszka..., w: tegoz, Krqg biblijny i fran-
ciszkanski..., s. 582.

22 Tamze, s. 603.
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zyciu, po prostu ,Swietych”. Dla autora takie miejsca sa zwigzane z wieczno-
$cig. Nic dziwnego, ze swojg koncepcje trwania ,wyklada” w wiecznym mie-
Scie, ktore dla niego jest wazne nie tylko pod wzgledem religijnym, lecz
takze osobistym. Tu poznal zone Regine Wiktoréwne i wzial z nig §lub23.

Mysl pisarza, iz powtérzenie, zachowanie przez wtoski krajobraz ich
obojga w miejscach dla nich Swietych jest mozliwe, moze wydawac sie meta-
forg literacka, a pod wzgledem logicznym po prostu tej logice przeczyc. To
przeciez czlowiek wspomina, a nie krajobraz. Trzeba jednak pamietaé, ze
Brandstaetter traktuje moc krajobrazu w sposéb bardzo konsekwentny i ze
nierozerwalnie taczy pejzaz z czlowiekiem — dusze cztowieka z dusza krajo-
brazu. Tym samym nastepuje migotanie znaczen dotyczacych podmiotowosci.
Zatarciu ulegajg granice pomiedzy pejzazem a czlowiekiem. Brandstaetter
w wierszu Datem ci réze zdaje sie to wyjasniaé:

Ale dzisiaj nie ma juz granicy
Miedzy krolestwami zywiotow.

Niebo, ziemia i woda
Uzupelniajg sie nawzajem.
[...
Dlatego siedzac na Piazza Navona,

Nie bedziemy prowadzili sporu o fontanny.

Ani o fasade kosciota
I podniesiong dion starca.

Do naszych serc spokojnie wpadaja
Cztery rzeki Berniniego.

W naszych uszach tagodnie szumi
Melodia kamiennych zwierzat.

Datem ci réze na Piazza Navona.
Juz réza zgasta. Wieczor trzymasz w dioni
(Wip, s. 200)

Zywioty, czlowiek, elementy architektury, czas tworza jedna uzupelniaja-
cq sie calos¢é. Trzeba tu zaznaczyé, ze przeswiadczenie o wadze zwigzku
miedzy dwojgiem ludzi jest rysem charakterystycznym dla mentalnosci zy-
dowskiej. Martin Buber okreslit to jako doswiadczenie ja-Ty i zilustrowatl

23 Roman Brandstaetter méwil o swojej zonie: ,Byla calym moim szczeéciem. [...] Bo
to wilasnie jej, jako czlowiek i jako pisarz, ogromnie duzo zawdzieczam. Byta najwierniej-
szym i najpiekniejszym cztowiekiem mojego zycia i natchnieniem moich najlepszych dziel”
(w: J. Gora, dz. cyt., s. 54). Regina Brandstaetter, wspominajac ich poznanie i §lub, stwier-
dzita: ,0d tamtych wydarzen Roman jakby sie obudzit [...] jakby przypomnial sobie jakas
zapomniang historie rodzinng. Teraz juz Swiadomie snul cigg dalszy tego, co znal bardzo
dobrze, niemalze na pamieé (J. Gora, dz. cyt., s. 49).
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obrazem niewidzialnych linii powiazan, ktére lacza tych ludzi z Bogiem?*.
»Wszystkie ludzkie istoty sq powiazane ze soba wzajemnie i owo ,,powigzanie
wszystkiego jest istotna czescia Boga”?.

W podrézach wloskich pisarza na pierwszy plan wytania sie specyficznie
rozumiany przez niego artyzm. Bog jawi sie jako pierwszy i najdoskonalszy
artysta. Bog tworzy obrazy:

Gdy poczeliSmy teraz rozwazaé sens wydarzen, ktore przewality sie przez nasze
zycie, spostrzegliSmy, ze ukladajg sie one w madry i logiczny obraz. Kazdy
miniony dzien i odeszly czlowiek pelnil w nim swojg trudna role. W tym obrazie
nie bylo zadnych luk. Wszystko, co si¢ w nim dziato, mialo swoja madra celo-
wo$¢, swdj czas i nieomylny skutek i byto tak konsekwentne, jakby byto tworzo-
ne reka artysty sprawnie rozmieszczajacego na ptétnie Swiatta, cienie i barwy.
(KA, s. 378)

Sposobem opisu krajobrazu Wtoch, dokonywanego przez Brandstaettera,
jest utozsamianie go z przedstawieniami znajdujacymi sie na freskach bazy-
liki w Asyzu. W opisie pisarz postuguje sie terminologia typowa dla malar-
stwa: ,falistos¢”, ,,miekkos¢ linii”:

Wzgorza Umbrii plyna falista linig, miekka jak linia Giotta lub Cimabuego,
[...1. [...] Jezeli prawda jest, ze niektorzy artySci nie umiejg podziwiac¢ przyrody
samej w sobie, gdyz kochaja tylko swojg fantazje o niej — to krajobraz umbryjski
niewatpliwie oduczy ich tej maniery odczuwania, gdyz swoim pieknem, wznio-
stoécig swoich barw i nieskazitelna linig przerasta to wszystko, co zdota wymy-
§li¢é najczulsza wyobraznia artysty. Nie cztowiek tworzy ten krajobraz. To krajo-
braz narzuca cztowiekowi swg emocje i zmusza go do ksztaltowania swojej duszy
na modle cichych drzew i laséw, winnic i gajow oliwnych. Krajobraz umbryjski
wyzwala czlowieka od ciezaru jego jestestwa.

(KA, s. 383)

Malarska terminologia dotyczy rowniez takich pojeé, jak: szczegot, kolo-
rowa plama, kompozycja. Brandstaetter zdaje sie uczy¢ tak pojmowanego
artyzmu poprzez oglad przestrzeni i wnikliwg analize samego siebie:

Pierwotnie zdawalo sie¢ nam — byto to jednak lekkomys$lne ztudzenie — zZe jeste-
Smy przewodnig mysla tego krajobrazu. Potem, po dluzszej chwili czuwania
w powiewie cieplego wiatru i w szumie winnej latorosli, zrozumieliSmy, ze
jestesmy tylko dekoracyjnym szczegotem, kolorowa plama, rzucong na tto zieleni
i nieba. Mys$la krajobrazu jest jego kompozycja. Patrzac wiec na krajobraz wie-
my, ze nie my jego, ale on nas tworzy. Wrazenie to jest tak sugestywne, ze
mozemy ustali¢ granice wlasnego jestestwa zakletego w czar tej ziemi, tak jak
ustala sie wzrokiem granice lasu, zarys cyprysu czy linie rzeki. O, jakze trudno
nam dzisiaj sprecyzowaé, w jaki sposob dokonaly sie te przedziwne zaslubiny

24 Zob. L. Kushner, Duchowosé¢ zydowska. Krétkie wprowadzenie dla chrzescijan,
przet. A. Gicala, Poznan 2002, s. 33.
25 Tamze, s. 33-34.
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z rzymskim pejzazem! [...]. Wiemy, ze nawet najwnikliwsza analiza nie rozwigze
tego zagadnienia, bo nigdy przeciez nie wiadomo, jakim sposobem cztowiek
wciela sie w krajobraz, wzbogacajac go o calag muzyke swojego jestestwa.

(KA, s. 381-382)

Poprzez swoja koncepcje krajobrazu pisarz buduje dojrzata wizje tworze-
nia w ogole, stawiajac na pierwszym planie swoiscie pojeta korespondencje
sztuk (poetyckosc, malarsko$é, muzycznosé) istniejacag w jakis duchowy spo-
sob w otaczajacym cztowieka Swiecie, w naturze i jezyku.

W koncepcji krajobrazu Brandstaettera Asyz jawi sie jako ,centrum
Swiata” — miejsce najwazniejsze. W odczuciu pisarza przestrzen Wloch nie
jest jednorodna. Sg w niej rozdarcia, fragmenty, przestrzenie rézne od sie-
bie. To przekonanie Brandstaettera przypomina rozwazania Mircei Eliadego,
ktory pisat: ,Wszelki §wiety obszar implikuje hierofanie, wdarcie si¢ sacrum,
co w rezultacie wyodrebnia dane terytorium z otaczajacego je Srodowiska
kosmicznego i czyni je jako$ciowo réznym”?6, Do Asyzu ,wdziera sie” sacrum,
hierofania. Tam nastepuje ,otwarcie”, ale tylko ku gorze, ku Swiatu boskie-
mu. W tym miejscu trzeba zaznaczyc, ze koncepcja krajobrazu Brandstaette-
ra rozni sie od Eliadowskiej idei ,Srodka §wiata” i ,axis mundi”, kolumny
kosmicznej ,taczacej i podtrzymujacej niebo i ziemie, a ktérej podstawa za-
nurzona jest w $wiecie dolnym (zwanym ,pieklem”)?’. U Brandstaettera albo
jest otwarcie ku gorze, albo ku dotowi. Moga taczy¢ sie ze soba jedynie dwa
Swiaty. Np. pisarz méwi o przestrzeni wyspy Capri jako o miejscu odmien-
nym od Asyzu:

Ta wyspa umie by¢ niebezpieczna i grozna, gdyz posiada swoje niepokojace
i tajemnicze Sciezki, ktore biegng wrecz w przeciwnym kierunku niz uliczki
i schody Assyzu. Trzeba zatem zachowaé wielkg ostrozno$¢ w ocenie piekna tych
kapryjskich drég, gdyz wszystkie one prowadza do dzikich uroczysk i grot.
Capri jest wyspa kuszenia.

(KA, s. 432)

W mysl swojej koncepcji Brandstaetter taczy tu przestrzen z czlowie-
kiem, z ktorym sie ona jako$ zrasta, i poréwnuje ze sobg Asyz i wyspe Capri.
W Asyzu odnajduje §lady osobowosci §w. Franciszka, na wyspie Capri —
cesarza Tyberiusza. Brandstaetter pisze:

Dwa rozne zywoty u$wiecily swojg obecnos$ciag Assyz i Capri. O charakterze
i losach Assyzu zdecydowal §w. Franciszek, o Capri cesarz Tyberiusz. Jeden
i drugi pragnat w samotnosci odnalezé sens swojego zywota. Dlatego Biedaczyna
skromng swojg samotno$¢ zamknal w ciasnych pieczarach Carceri, imperator

26 M. Eliade, S’wigty obszar i sakralizacja sSwiata, w: tegoz, Sacrum, mit, historia...,
s. 53.
27 Tamze, s. 62.
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dla swej poteznej samotnosci zbudowal marmurowy patac Villa Iovis nad skal-
nym urwiskiem [...]. Swiety Franciszek zmiescit swojg samotnos¢ w skalnej
jaskini, boski wtadca Imperium Romanum nie mégt swojej samotnosci pomiescicé
wsrod mozaik, pomnikéw i $cian krytych pompejanska czerwienig. Carceri
i Villa Iovis leza nad brzegami stromych przepasci. Boska otchtan Carceri wspi-
na sie ku niebu, srebrna otchtan u stop Villa Iovis zionie piekielng $miercig.
(KA, s. 433-434)

Fragmenty przestrzeni, wyrwy w niej istniejace stanowig rodzaj poszu-
kiwania przez Brandstaettera ,bram” prowadzacych do okreslonych swiatow
czy raczej zaswiatow. W ten sposob wiersz Jezioro Averno staje sie poetycka
ilustracja przestrzeni — bramy do piekiel. Lago d’Averno jest rzeczywistym
jeziorem w Kampanii Neapolitanskiej. Wypetnia ono krater bytego wulkanu.
Jezioro to miato duze znaczenie dla starozytnych Rzymian, byto uwazane za
wejscie do Hadesu. Jego nazwa pochodzi od greckiego slowa aornos — ‘bez
ptakow’. Starozytni wierzyli, ze jezioro emituje trujace substancje, ktore
zabijaja przelatujace ptaki?®. W wierszu przestrzen ta ukazana jest jako
miejsce, w ktorym brak jest ruchu wznoszenia sie w gore:

W krainie Kimeryjczykow
Nad jesiennym jeziorem
Nie lataja ptaki.
[...]
Gorzka jest wiecznosé
Bez ptakow.

(Wip, s.123)

Asyz stanowi dla twércy punkt orientacyjny w przestrzeni. Wszystkie
inne miejsca z nim zestawia i poréwnuje. Pisze np. o Rzymie:

Rzym to wladza. Assyz — to dlonie modlitewnie wzniesione ku niebu. Rzym — to
majestat. Assyz zachwycenie. [...] W Rzymie czlowiek czuje sie czescig dziejowe-
go dramatu, w Assyzu sama obecnosé¢ cztowieka jest juz ukojeniem. Kto raz byt

w Assyzu, pragnie zbudowaé §wiat na wzor Assyzu.
(KA, s. 396)

Brandstaetter w swoich utworach prozatorskich, wypowiedziach dyskur-
sywnych analizuje sposob otwierania sie ku gorze. Jego poezja pod tym
wzgledem wydaje sie bardziej zrdéznicowana. Pojawiaja sie wiersze bedace
impresjonistycznymi obrazami poetyckimi, jak np. utwor Wenecja, w ktorym
metaforg rzeczywisto$ci jest czerwona chustka gondoliera zestawiona ze
stoncem i woda:

Ptyne, ptyne w gondoli
Wsrod patacéw haftowanych mauretanska nicig,

28 Zob. W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 65.
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A dokota mnie jest tyle rzeczywistosci,
Ze, chcac w pelni zrozumiec jej nadmiar,
Musze ja przettumaczyé
Na metafore gondoliera,
Ktory owinat szyje
Zachodzacym storicem.

(Wip, s.63-64)

W utworach poetyckich Brandstaettera czytelne sg Slady rozwazan, kto-
re zawarl pisarz w wypowiedziach dyskursywnych Kronik Assyzu. Wiersz
Wygaste wulkany zawiera sensy dotyczace przemysSlen pisarza o warstwie
kompozycyjnej obrazu:

Ten krajobraz
Przed wieczorem
Jest doskonalg kompozycja.

Wszystko w nim logicznie

Zdaza do celu

I wszystko znajduje swoja wlasng droge.
(Wip, s. 124)

W poezji nastepuje rozszczepienie zlozonego stowa ,krajobraz” na ,kraj”
i ,obraz”. Brandstaetter — w wierszach o tematyce wloskiej jest malarzem
pejzazysta, tworzy wyobrazenia widokéw natury. Trudno jednak zastosowacd,
do jego krajobrazowych lirykéw, terminologie charakterystyczng dla sztuk
plastycznych, dzielacq przedstawienia krajobrazéw na: sztafaze (na ktérych
pojawiaja sie postacie ozywiajace krajobraz), reduty (obrazy z przewaga mo-
tywow architektonicznych) czy tez mariny (o przewadze motywow mor-
skich)??, dlatego Ze najczeSciej w jego wierszach nastepuje polaczenie tych
przedstawien ze soba. Tylko jeden z rodzajow krajobrazow plastycznych wy-
daje sie charakterystyczny dla tej liryki: skomponowany z motywow wytwo-
rzonych w fantazji artysty — krajobraz fantastyczny.

Na szczegolng uwage zastuguje wiersz Oda toskariska ilustrujacy taki
wlasnie typ krajobrazu. Trzeba tu dodaé¢ — dla nas ,fantastyczny”, ale nie dla
Brandstaettera. Tematem wiersza jest jesien w krajobrazie wtoskim. Zostal
on zwerbalizowany za pomoca antropomorfizmu:

Twdj krajobraz przypomina
Stary gobelin.

Wprawdzie jego barwy

Sg nieco splowiate,

Ale jest w nich

Dojrzatosc

Znuzonej ziemi.

29 Zob. Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red. K. Kubalska-Sulkiewicz, M. Biel-
skia-Lach, A. Manteuffel-Szarota, Warszawa 2002, s. 209.
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Gdy slonice zachodzi za rzeke Medyceuszow,
Zasypiasz ufnie
Reke niedbale podtozywszy pod gtowe,
Jesieni niezrownana,
Jesieni gobelinowa.

(Wip, s. 93)

Jesien jest ,kobieta”... W kazdym razie — to ,ona”. Pojawia sie tu pier-
wiastek zenski, ktory odgrywa w mysSleniu tworcy bardzo wazny element.
Jest to Szechina, czyli Boza Obecnoé¢ albo Boza immanencja3°.

Brandstaetter wtasnie w nawiazaniu do idei Szechiny napisat powiesc
Jezus z Nazarethu. Ztozone sensy dotyczace tego pierwiastka Bozego odno-
szone sg w powieSci do postaci Miriam — matki Jezusa. W zyciu pisarza
takze pojecie zenskiej Bozej Obecnosci zdaje sie dotyczy¢ matki Brandstaet-
tera i jego zony.

Zonie poswieconych jest wiele wierszy z okresu podrézy wioskich Brand-
staettera. Na jej czeS¢ pisarz nazwat gore bez nazwy Monte Regina i ta
nazwa jest tytulem jednego z wierszy wtoskich:

Na Monte Regina, na skrzyzowaniu
Czlowieka i morza znalezliSmy szczeScie.
(Wip, s. 204)

Podczas kilkakrotnych pobytow w Italii pisarz wypracowat sposéb mo-
wienia o wtasnych odczuciach dotyczacych przestrzeni, ktore z poczatku nie
byty werbalizowane, stanowily jedynie intuicje powstala w Ziemi Swietej.
Wtochy bylty rodzajem utwierdzenia sie w stusznosci takiego odbioru prze-
strzeni. W koncepcji miejsca zwigzanego z czlowiekiem najwazniejsze okaza-
lo sie Pismo Swiete, idee niektorych nurtow mistycyzmu zydowskiego, w tym
idee dotyczace mikro i makrokosmosu, a takze idea Szechiny oraz studia nad
zyciem i dzietem $w. Franciszka. Wydaje sie, ze takie dziatlania Brandstaet-
tera, jak: refleksyjnosc, analizowanie samego siebie, wypracowanie $wiado-
mej religijnej koncepcji artyzmu, oryginalnej korespondencji sztuk, dostrze-
zenie takiej warstwy dzieta literackiego, jaka jest kompozycja i ustawienie
jej w centrum — to wszystko byto istotnym, a moze najwazniejszym przygoto-
waniem techniki pisania pézZniejszej powiesci Jezus z Nazarethu.

30 Problematyka Szechiny w twérczosci Brandstaettera zostala poruszona w ksiazce:
A. Rzymska, dz. cyt., s. 184-185, a takze s. 195; koncepcja Szechiny oméwiona tu zostata
w kontekscie tematu dotyczacego znaczen stéw: powrét — tszuwa, bedacego elementem
szerszego procesu — tikkun — ‘naprawy Swiata’ i bet — ‘domu’. Wyraz Szechina i koncepcja
mistyczna sg takze odniesione do bohaterki powiesci R. Brandstaettera Jezus z Nazarethu
— Miriam. Rozwinigciem tego tematu jest artykul: A. Rzymska, Maryja jako ,miejsce” Sze-
chiny w literackiej egzegezie Romana Brandstaettera, w: Matka Boza w wierze, kulcie, teolo-
gli 1 sztuce. Perspektywa regionalna i uniwersalna, red. J. Jezierski i K. Parzych-Blakie-
wicz, Olsztyn 2011, s. 9-22.
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Nie jest to tylko jaka$ oczywisto$¢ mowiaca, ze byl to rodzaj wprawek
poprzedzajacych napisanie dzieta zycia, ale okres podrézy wiloskich stanowit
taki etap, w ktorym pisarz wypracowywal dojrzala, indywidualna koncepcje
wymowana w charakterystycznym dla siebie stylu jezykowym polegajacym
nie tyle na mowieniu wprost, ile na nieustannym sugerowaniu:

[...], Umbria wydata mi sie fragmentem Ziemi Swietej. Wrazenie to pozostalto
we mnie po dzien dzisiejszy. Nie wiem, w jakiej mierze jest ono urojeniem mojej
wyobrazni, a w jakiej wynikiem obserwacji. Jakkolwiek by bylo, zawsze od tej
pory widze Umbrie wsréd wzgorz galilejskich, ktorych falujgca tagodnosé, rozle-
gta szerokos¢ widnokregu i pastelowe powietrze tak Scisle przylegaja do krajo-
brazu Assyzu, jakby ich rzezba — wraz z niebem i powietrzem — wykonana
zostala wedlug tego samego wzoru, a potem przeniesiona, jedna na Pétwysep
Apeninski, druga — do Ziemi Swietej!.
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Summary

Roman Brandstaetter mastered an original, comprehensive and consistent concept of
landscape. During his several trips to Italy, Branstaetter developed a unique way of talking
about his own feelings regarding space. Non-verbalised at first, these impressions were merely
an intuition he acquired in the Holy Land. The Bible, certain trends of Jewish mysticism such
as the idea of a mystical screen, pantheistic doctrine and most of all the idea of Szehina — the
female aspect of God together with studies on the life of St. Francis of Assisi primarily
influenced Brandstaetter’s concept of getting the feel of a place. The period of Italian travels
inspired him to develop his own mature and original vision, which, at the same time, prepared
a technique for writing a future novel Jesus of Nazareth.
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Znajomos¢ biografii autora jest czasami konieczna w zrozumieniu jego
tworcezosci, przewijajacych sie w niej motywow, fascynacji czy obsesji.
Bez podtoza biograficznego poezja Piotra Lachmanna traci swg
wlasciwa perspektywe, zubozona zostaje o jeden czysto ludzki wymiar?.

Pierwszym Zrédtem, ktore wykorzystatem przy sporzadzaniu rysu bio-
graficznego Piotra Lachmanna, byly przeprowadzone z nim wywiady. Do
najwazniejszych i najobszerniejszych zaliczam nieopublikowang rozmowe po-
etki Marii AniSkowicz-Baumgartner Rozkruszanie granic jest bolesne... z 1994
roku? oraz wywiad Teresy Toranskiej Hamlecik. Rozmowa ukazata sie pierwot-
nie w dodatku do ,Gazety Wyborczej” w 2004 roku?, a nastepnie jako fragment
ksiazki. Wywiad opublikowano takze w jezyku niemieckim?. Informacje na

1 J. Ryszkowski, Uwiktany w wolnosé, ,Tygodnik Kulturalny” 1984, nr 16, s. 12.

2 M. Aniskowicz-Baumgartner, Rozkruszanie granic jest bolesne..., z Piotrem Lachmannem
rozmawia M. AniSkowicz-Baumgartner, Berlin — Warszawa 1994. Nieopublikowany manu-
skrypt wywiadu w zbiorach P. Ch. (Trzydziestoszesciostronicowy maszynopis rozmowy otrzy-
malem za posrednictwem pisarza od M. AniSkowicz-Baumgartner mieszkajacej w Berlinie).

3 T. Toranska, Hamlecik. Z Peterem-Piotrem Lachmannem rozmawia Teresa Torariska,
,2Gazeta Wyborcza” — ,Duzy Format” 2004 nr 34. Zob. tez: T. Toranska, Sq, Rozmowy
o dobrych uczuciach, Warszawa 2007, s. 71-89.

4 T. Torariska, Wenn ein Deutscher zum Polentum konvertiert, mit Peter-Piotr Lach-
mann spricht in Warschau Teresa Toranska, ,Polen und wir” 2008, nr 3, s. 15-18 i nr 4,
s. 17-18.
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temat losow tworcy czerpatem tez z jego licznych esejow biograficznych dru-
kowanych w ,NaGlosie”, ,Borussii” i ,Dialogu. Magazynie Polsko-Niemiec-
kim”. Zebrane w ten sposob dane weryfikowalem w rozmowach z pisarzem,
a przede wszystkim w trakcie prowadzonej z nim korespondencji — w ostat-
nich miesigcach 2014 roku — za posrednictwem poczty wirtualnej. Korzysta-
tem przy tym z materialéw zgromadzonych w prywatnym archiwum autora.
W trakcie ustalania niektorych faktow biograficznych pomocna byta wirtual-
na kwerenda prasy gérnoslaskiej z konica lat 50. ubieglego wieku®.

Peter-Jorg Lachmann® urodzit sie 21 pazdziernika 1935 roku w niemiec-
kiej rodzinie w Gleiwitz (dzi§ Gliwice) na terenie potudniowowschodniej pro-
wingcji IIT Rzeszy. Przez ponad dwa lata (od wrzesnia 1942 roku) uczeszczat
do niemieckiej szkoty, Volksschule, w ktorej zajecia zakonczyly sie jesienig
1944 roku, prawdopodobnie z chwilg pierwszych zmasowanych nalotow
alianckich na zaktady chemiczne znajdujace sie w pobliskim Heydebreck
(dzis Kedzierzyn-Kozle). Od poczatku szkolnej edukacji wykazywat zaintere-
sowania jezykowe, szczegélnie gramatyka.

Zamieszkujac obszar wieloetniczny, nie miat stycznosci z przedstawicie-
lami innych grup narodowych. Wczesna socjalizacja i kulturyzacja Petera
odbywata sie wylacznie w niemieckim $rodowisku jezykowym. Jako dziecko
dorastat bez $wiadomosci geograficznej i kulturowej bliskosci Polski. Gliwice
— miasto graniczne — bylo dla niego miejscem obecnos$ci wytacznie kultury
niemieckiej’.

W pierwszej dekadzie zycia wychowywat sie w klimacie narodowosocjali-
stycznej propagandy. Po 1935 roku w Gliwicach nasilalo sie szerzenie idei
nazistowskich®. Zwiazany z Gérnym Slaskiem ojciec Petera — Ewald Lach-
mann — byt popularnym pierwszoligowym niemieckim pitkarzem w klubach
futbolowych Preussen Zaborze, a potem Vorwdrts Rasensport Gleiwitz®.
W Gliwicach prowadzit specjalistyczny sklep sportowy Sporthaus Lachmann.
Nie nalezal do zadnej partii politycznej w odréznieniu od swojego ojca Jose-
pha — aktywnego dzialacza SPD. W 1940 roku powolany do Wehrmachtu

5 Kwerenda zostala przeprowadzona za posrednictwem Slaskiej Biblioteki Cyfrowej.

6 Lachmann po urodzeniu otrzymal pierwsze imie Peter, ktére od 1945 roku funkcjono-
wato w polskiej wersji jezykowej. Pod imieniem Piotr ukazywata sie w Polsce wigkszosé
tekstow pisarza, podczas gdy w Niemczech figurowal on jako Peter. W kraju — szczegélnie
w ostatnich latach — jego publikacje sygnowane byty czesto obydwoma wersjami imienia.
Katalog Niemieckiej Biblioteki Narodowej podaje, ze ,Peter Piotr Lachmann” to pseudonim
(Kiinstlername) pisarza.

7 Por. P. Lachmann, Dwa spojrzenia na Gliwice. Korekta naocznosci, ,NaGlos” 1994,
nr 15/16, s. 103-105.

8 B. Tracz, Propaganda komunistyczna i ideologizacja przestrzeni publicznej Gliwic,
w: Wiadza, polityka i spoteczeristwo w Gliwicach w latach 1939-1989, red. B. Tracz, Kato-
wice — Gliwice 2010, s. 283-325.

9 Podczas pobytu badawczego w Deutsches Polen-Institut w Darmstadt w lipcu 2014 roku
przeprowadzilem wywiad z przedwojennym mieszkancem Gliwic, Raimundem Kluberem,
ktory systematycznie chodzil na mecze pitki noznej, w ktorych gral Ewald Lachmann.
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uczestniczyl w kampanii francuskiej i stacjonowat w podbitej Lotaryngii.
Grat w pitkarskiej reprezentacji putku. Ewalda Lachmanna wystano nastep-
nie na front wschodni. Przejezdzajac przez Gleiwitz, zdazyl pozegnac sie ze
swoja rodzing na dworcu. Bylo to ostatnie spotkanie Petera z ojcem. Ewald
Lachmann stuzyt w 6. Armii Polowej dowodzonej przez feldmarszatka Frie-
dricha Paulusa. Wskutek przegranej przez nazistowskie Niemcy batalii sta-
lingradzkiej, ktora stata sie punktem zwrotnym w dziejach II wojny Swiato-
wej, Lachmanna uznano za zaginionego. Jego Smier¢ nastapita 3 stycznia
1943 roku, co w czasie podréozy po Woldze — dopiero latem 2007 roku
— odkryly Renate i Anna Lachmann na tablicy pamiatkowej w Wolgogradzie.

W trakcie walk frontowych zona Ewalda, Hildegard Lachmann (z domu
Kleineidam), wraz synem Peterem i mlodsza od niego o pieé¢ lat corka Ute
pozostawata w Gleiwitz. Na poczatku 1945 roku matka z dzieémi podjeta
nieudang probe ucieczki z miasta w obawie przed zblizajacym sie frontem
Armii Czerwonej napierajacej na Gérny Slask. Dla dziewiecioletniego chtop-
ca byl to czas pierwszych traumatycznych doswiadczen i konfrontacji ze
Smiercig o0s6b cywilnych i wojskowych. Rodzina przebywajaca w Gleiwitz
stata sie niemym $wiadkiem sowieckiego przejecia miasta, zbrodni i gwattow
popelnianych przez czerwonoarmistéw!®. W marcu 1945 roku Lachmannowie
zostali przewiezieni do obozu przejSciowego koto Gliwic, w ktérym zebrano
Niemcéw w celu przymusowego wysiedlenia ich z Gérnego Slaska. Hildegard
Lachmann postanowita pozosta¢ na miejscu miedzy innymi z uwagi na to, iz
wcigz przebywaty tam jej matka, siostry oraz teSciowa. Bez wiekszego trudu
udato sie jej uciec ze stabo strzezonego obozu. Rodzina nie mogla jednak
wroci¢ do zaplombowanego juz mieszkania w kamienicy czynszowej przy
WilhelmstraBe (pézniej ul. Zwyciestwa)ll. Z biegiem czasu otrzymala przy-
dzial na nowa kwatere przy ulicy Krupniczej. 4 lipca 1945 roku Hildegard
Lachmann zostata wezwana przez komisje weryfikacyjna, ktora ustalata na-
rodowosé ludnosci pozostatej na Gérnym Slasku. Tego samego dnia otrzyma-
ta zaswiadczenie stwierdzajace jej ,tymczasowa polska narodowo§é”'2. Doku-
ment byt opatrzony klauzula: ,,az do odwotania”!?,

Lachmann znalazt sie pod silnym wpltywem babé-katoliczek, ktorym nie
odpowiadata dotychczasowa konfesja jedenastoletniego wnuka. Za ich sprawg
doszto do konspiracyjnego chrztu Petera-ewangelika w koSciele katolickim.

10 O okrucienstwie zolnierzy sowieckich w stosunku do ludnosci cywilnej w Gleiwitz
dowiadujemy sie z monografii: B. Tracz, Rok ostatni — rok pierwszy. Gliwice 1945, Gliwice
2004, s. 33-71.

11 W jednej czeéci kamienicy znajdowaly sie mieszkania, zaé pozostata cze$é funkcjono-
wata jako hotel. Obecnie caty budynek zajmuje Hotel Diament (wczesniej Hotel Mysliw-
ski), ktory do poczatku 1945 roku nazywal sie Schlesischer Hof.

12 Wystawianie tych kuriozalnych zas§wiadczer przez polska administracje byto prakty-
kowane z uwagi na duzg liczbe autochtonéw, ktorzy pozostali na Gérnym Slasku.

13 Zob. tez: P. Lachmann, Jak (nie) zostatem wypedzony, ,Dialog. Magazyn Polsko-
Niemiecki” 2004, nr 68, s. 55-59 (nazwe czasopisma podaje dalej jako ,Dialog”).
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Niemieckojezyczna ceremonia chrzcielna odbyta si¢ 10 grudnia 1946 roku'*
za zamknietymi drzwiami kosSciota parafialnego pw. Wszystkich Swietych
w Gliwicach. W nastepnych latach w tej samej §wiatyni Peter przyjal Pierw-
sza Komunie Swieta i jako ministrant stuzyt do mszy Swietej, bral udziat
w nabozenstwach majowych i czerwcowych oraz uczestniczyl w konduktach
zatobnych zmierzajacych na Cmentarz Centralny w Gliwicach (powtérny
chrzest oraz ceremonie pogrzebowe staty sie jednym z watkéw opublikowa-
nej szes¢ dekad pozniej autobiograficznej sztuki Lachmanna Hamlet Gliwic-
ki. Préba albo dotyk przez szybe, Messel 2008)1°,

Wiosng 1946 roku Hildegard Lachmann podjeta decyzje o wyjezdzie
z dzieémi do Niemiec. Byto to mozliwe dzieki akcji przewozenia Niemcow,
zorganizowanej przez Miedzynarodowy Czerwony Krzyz. W przeddzien wy-
jazdu zarzadzonego przez polskie wtadze — w trakcie wspodlnej zabawy
z rowiesnikami w spalonym gmachu dawnego hotelu Haus Oberschlesien
— Piotr wpadlszy do szybu po windzie, doznat urazu. Powazne skaleczenie
i uszkodzenie golenia bezposrednio uniemozliwily zaplanowany wyjazd
z Polski. Wypadek chtopca oddalil opuszczenie Gliwic przez Lachmannéow
o ponad dziesie¢ lat.

Biografia jezykowa (Sprachbiografie)'® — lata 1945-1957

We wrzesniu 1945 roku w zyciu Petera rozpoczat sie okres nacechowany
silnym poczuciem tozsamosciowej i jezykowej ambiwalencji. Bez znajomosci
jezyka polskiego niespelna dziesiecioletni chlopiec trafit do polskiej szkotly
podstawowej przy ulicy Kozielskiej w Gliwicach, w ktorej zderzyt sie z obca
rzeczywistos$cig kulturowa. Konfrontacje z narzuconym mu jezykiem odebrat
traumatycznie jako gwatt na osobowosci. Kontakt z polszczyzng nadszed?
w momencie wprowadzenia przez wtadze Scistego zakazu postugiwania sie
jezykiem niemieckim w sferze publicznej, a wiec w szkotach, urzedach i na
ulicy. W niemieckim chtopcu wywotato to silne poczucie obcosci i prowadzito
do stworzenie dwoch ,obiegéw jezykowych”, gdyz w domach mowiono po

14 W niemieckiej metryce chrztu (Taufschein) Petera Lachmanna czytamy o warunko-
wo udzielonym chrzcie Swietym: ,wurde bedingungsweise getauft [..] nach der Aufnahme
in die katholische Kirche”.

15 Dramatowi Lachmanna po§wiecony jest koncowy rozdzial przygotowanej przeze
mnie monografii.

16 Koncepcje biografii jezykowej wyjasnia: D. Tophinke, Lebensgeschichte und Sprache.
Zum Konzept der Sprachbiografie aus linguistischer Sicht, ,Bulletin suisse de linguistique
appliquée” 2002, nr 76, s. 1-14. _Sprachbiografie dient in einem vorwissenschaftlichen
Sinne dazu, den Sachverhalt zu bezeichnen, dass Menschen sich in ihrem Verhéltnis zur
Sprache bzw. zu Sprachen und Sprachvarietiten in einem Entwicklungsprozess befinden,
der von sprachrelevanten lebensgeschichtlichen Ereignissen beeinflusst ist”. ,Biografia je-
zykowa w sensie przednaukowym stuzy okresleniu splotu okolicznosci Swiadczacych o tym,
iz w relacji do jezyka lub jezykéw oraz ich odmian czlowiek przechodzi swoisty proces
rozwoju, na ktory majg wptyw jezykowo istotne wydarzenia” [ttum. P.Ch.].
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niemiecku, a poza domem po polsku. Innym efektem obcosci w Gliwicach
byto dla Petera nagle ujawnienie sie dwujezycznych autochtonéw — przedwo-
jennych, ,niemieckich” mieszkancéw miasta — ktorzy nagle ku zaskoczeniu
chtopca zaczeli postugiwac sie jezykiem polskim. W tzw. repatriantach, czyli
polskich przesiedlencach gtéwnie z Wilna i Lwowa, zaciekawila go jezykowa
roznorodno$é. Rozbudzila ona jego $§wiadomos$é jezykowa w duzo wiekszym
stopniu niz dotychczasowe kontakty z niemieckim.

W polskich Gliwicach pochodzenie Lachmanna, a przede wszystkim jego
pierwszy jezyk, staly sie sktadnikami tozsamosci, ktore w miejscach publicz-
nych nalezato ukrywaé. Drugi jezyk stanowit dla przyszlego poety swoisty
rodzaj maski. Z tego powodu pierwotna identyfikacja narodowa przeksztalci-
la sie¢ w starannie chroniona, a zarazem wypierana czesé, ,druga strone
ksiezyca” jego tozsamosci. Do nowej rzeczywisto$ci spoleczno-politycznej nie
pasowalta historia rodziny, a w szczegolnosci losy ojca — zotnierza Wehrmach-
tu. Trauma dziecka bedgcego $wiadkiem gwatcenia niemieckich kobiet
i krwawego odwetu Sowietow na mieszkancach Gleiwitz w styczniu 1945
roku byta takze powodem silnego poczucia wyobcowania. Wymienione czyn-
niki prowadzity do uruchomienia nieuchronnegj ambiwalen cji, czyli
stanu niepewnosci rozumianego przez Kloskowska jako skutkujace negatyw-
nie psychiczne przezywanie przeciwstawnych uczué i pragnienn!’. Przyczyna
zaistniatej ambiwalencji stat sie proces ,rozmiekczania” dotychczasowej nie-
mieckiej identyfikacji; konsekwencja tegoz bylto ksztaltowanie sie
niepewnej tozsamos$ci narodowe]j. Podglebie tego
dzialania stanowita postepujaca biwalencja kulturowa, bedaca wynikiem no-
wej socjalizacji w Srodowisku zupelnie odmiennym od pierwotnie zastanego,
w grupie ludnosci naptywowej i autochtonéw, ktorzy ujawnili swoja polskosé
w nowych warunkach politycznych i kulturowych. Biwalencja kul-
turowa przejawiata sie w przyswajaniu obcej kultury oraz jej jezyka
i stopniowym, choé¢ upozorowanym, uznawaniu ich za wtasne. Z biegiem lat
traumatyzujacy stosunek do narzuconej mowy zaczal ulega¢ zmianie i nabrat
pozytywnego charakteru. Jednak polszczyzna nigdy nie zastgpita ani nie
wyparta pierwszego jezyka, gdyz okolicznosci przyswajania obcej mowy
w klimacie przymusu wywoluja stan niepewno$ci i brak zakorzenienialS.
Pierwszy kontakt z nowym jezykiem, ktorym od samego poczatku edukacji
w polskiej szkole (bez wczesniejszego przygotowania i ostuchania) musiat
postugiwaé sie w mowie i piSmie, odebrat jako upokorzenie i gwalt na wia-
snej, niewatpliwie introwertycznej, osobowosci dziesigciolatka.

W udzielanych wywiadach Lachmann stwierdza, ze musial symulowac
znajomo$é jezyka polskiego!'®. Sytuacje ,przymusu komunikacji” w nowym

17 A. Ktoskowska, Kultury narodowe u korzeni, Warszawa 2005, s. 161.

18 Tamze, s. 161-162.

19 Por. M. Malicka, Prusak bez myjki, czyli koniec swiata, z Piotrem Lachmannem
rozmawia Malgorzata E. Malicka, ,Rzeczpospolita” 1992 , nr 61, s. 10.
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jezyku przezyl jako osobistg traume. Polszczyzna, ktorg musial szybko opa-
nowac, stopniowo przejmowata funkcje kamuflazu, ukrywajacego niemieckie
pochodzenie oraz pierwotng identyfikacje narodowa. Przezwyciezenie urazu
do narzuconej, a poézniej przyjetej mowy pozwolito mu na uznanie jezyka
polskiego za drugi, prawie wlasny jezyk, co otwieralo przed nim nowe per-
spektywy rozwoju.

Kolega z tawy szkolnej, ktory pomagat Piotrowi w formutowaniu pierw-
szych wypowiedzi w nowym jezyku i poznawaniu wydarzen z najnowszej
historii Polski, byl Adam Kawecki (mieszkajacy dzi§ w Londynie). Uzywajac
na poczatku ,pisma rysunkowego”, przyblizal niemieckiemu koledze fakty
historyczne, np. dzieje Powstania Warszawskiego. Po latach Lachmann na-
zwal go swoim pierwszym nauczycielem jezyka polskiego?V.

W zyciu gliwiczanina moment pgjscia do polskiej szkoty stanowit pocza-
tek jego polskiej kulturyzacji. Jednoczes$nie jego niemiecka tozsamo$¢ naro-
dowa ulegata coraz silniejszemu wypieraniu. Dla chlopca — poza kontaktem
z potoczng niemczyzna, ktora postugiwat sie w domu z rodzing — szansg
pozostania w lacznosci z pierwotng kultura i jezykiem byta sfera symbolicz-
na (klasyczna literatura niemiecka, jej wzorce i wartosci). Dzieki zamitowa-
niu do czytania niemieckich ksigzek, ktore w prywatnych zbiorach pozostaty
w Gliwicach, kontakt Lachmanna z niemieckos$cig w jej wymiarze symbolicz-
nym (a wiec w stycznosci z kultura) nie tylko nie zostal urwany, ale utrwalat
sie i pogtebial. Co wiecej, stanowit forme prywatnego i nielegalnego doksztal-
cania sie. W tym celu Piotr utrzymywat stale kontakty z kolega-autochtonem
Peterem Kalla. Jego matka — po rozstrzelaniu meza przez Sowietéw na
oczach dzieci — réwniez pozostata na Gérnym Slasku. Wdowa po ordynatorze
gliwickiej kliniki byta w posiadaniu obszernego ksiegozbioru, sktadajacego
sie z niemieckich encyklopedii, albumow z malarstwem oraz beletrystyki.
Ksigzki z prywatnych bibliotek takze innych kolegéw — gléwnie literatura
popularna, np. pozycje Karola Maya — znajdowaly sie w ciaglym obiegu.
Zapotrzebowanie na niemieckie ksigzki w grupie dwujezycznych autochto-
now, rowiesnikow Petera, musialo byé duze, gdyz wypozyczone woluminy
nalezato zwraca¢ bardzo szybko. Lachmann wspomina, ze jako nastolatek
rozczytywat sie w Nibelungenlied, ktora szybko stala sie jego najwazniejsza
niemiecka ksiazka?!. Potem przyszla kolej na patetyczne wiersze Friedricha
Holderlina. Przez caly czas trwania swojej polskiej edukacji — takze w czasie
pozZniejszych studiow na politechnice — Peter zapoznawal sie z literatura
niemiecka, ktora byta jego ,tajemna wiedzg” i petnita funkcje ,autentycznego
srodowiska jezykowego”?2. Na poczatku lat 50. ubieglego wieku, w okresie

20 P. Lachmann, Wywotane z pamieci, Olsztyn 1999, s. 99-102.

21 Tenze, Dlaczego nie moge by¢ ,réwnies Polakiem”, ,Borussia” 2011, nr 50,
s. 73-74.

22 M. Aniskowicz, Rozkruszanie granic jest bolesne..., s. 7.
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wzmozonego stalinizmu, czytanie niemieckich autoréw bylo mozliwe dzigki
nawiazanej znajomosci ze §laskim pisarzem, ttumaczem i sinologiem — Ja-
nem Wyplerem. Z jego bogatej biblioteki w Katowicach, ktére w okresie od
7 marca 1953 do 12 grudnia 1956 roku nosily nazwe Stalinogréd, Peter
wypozyczal m.in. publikacje na temat niemieckiego ekspresjonizmu (na przy-
ktad stynng antologie poezji ekspresjonistycznej Menschheitsdammerung.
Symphonie jiingster Dichtung Kurta Pinthusa z 1919/1920 r.). Mlodego
Niemca interesowata rowniez poezja Rainera Marii Rilkego i Stefana Georga
oraz innych przedstawicieli niemieckiego modernizmu. W ten sposéb — row-
nolegle do przyjmowanej oficjalnie ,polskiej wiedzy” — nabywat droga samo-
ksztatcenia wiadomos$ci o niemieckiej literaturze i sztuce.

W latach 1950-1954 uczeszczal do Liceum przy ul. Géornych Watéw 29
w Gliwicach, w ktérym zlozyl egzamin maturalny. Absolwentami tej samej
szkoty zostali kilkana$cie lat pézniej Julian Kornhauser i Adam Zagajewski.
Jesienig 1954 roku Lachmann podjat studia chemiczne na Politechnice Sla-
skiej w Gliwicach. W okresie studenckim odbywal praktyki wakacyjne
w Zaktadach Chemicznych w Oswiecimiu-Dworach.

Po zakonczeniu studiow w Gliwicach zamierzal kontynuowaé¢ edukacje
w Lodzkiej Szkole Filmowej na Wydziale Krytyki Fulmowej (warunkiem
otrzymania tam immatrykulacji byto ukonczenie innego kierunku). Na sku-
tek przemian Pazdziernika 1956 roku zadebiutowat na Gérnym Slasku jako
polski poeta i prozaik w katowickich ,Perspektywach”, dodatku do ,,Dzienni-
ka Zachodniego”®3. W Pazdzierniku pisat réwniez — pod pseudonimem
— w ,Nowinach Gliwickich”, redagujac tu wlasng strone literacka ,Piegi
studenckie”. W ,Przemianach” — piSmie redagowanym przez Wilhelma Szew-
czyka, ktéry zaprosil Lachmanna do wspélpracy?* — mlody pisarz oglaszal
gléwnie miniatury poetyckie?®. Pierwsze publikacje byly dla niego nie tylko
powodem do dumy. Pisanie wierszy po polsku stalo sie takze dowodem opa-
nowania polszczyzny, co Lachmann okresla jako ,triumf nad drugim jezy-
kiem”?8, Biorac pod uwage te wydane utwory literackie, mozna dodaé,
iz polszczyzna — obok jezyka niemieckiego — stopniowo byta uznawana przez
mlodego pisarza za wtasng mowe. W rozmowach tworca podaje, ze oba je-
zyki otrzymaty status rownoprawnych i osiagnety w nim zbiezny poziom
rozwoju?’.

23 P. Lachmann, Pierwsze stowa, ,Perspektywy” 1956 , nr 52, s. 3. Wiersz powstal
13 wrzesnia 1956 roku.

24 H. Wach-Malicka, W Polsce jestem Polakiem, w Niemczech — Niemcem, rozmowa
z Peterem Piotrem Lachmannem, ,Dziennik Zachodni” 2007, nr 3, s. 19.

25 Dokladne informacje bibliograficzne podano w rozdziale po§wieconym Lachmanowi-
poecie.

26 M. Aniskowicz, Rozkruszanie granic jest bolesne..., s. 10. Zob. przyp. 2. Lachmann
przez nastepne pot wieku pozostal autorem wierszy piszacym je — przede wszystkim
— w swoim drugim jezyku.

27 Tamze.
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Rok 1956 to takze okres pierwszych kontaktéw z Tadeuszem Rézewiczem.
Mtody poeta nawigzat z nim znajomosé, odwiedzajac go w gliwickim mieszka-
niu przy ul. Zygmunta Starego 28/2 w towarzystwie Adama Kaweckiego?®

Bezposrednio po odwilzy 1956 roku Lachmann rozwijat swoje zaintereso-
wania tea'tralne. Z grupa studentéw Politechniki Slaskiej zatozyt w Gliwi-
cach teatr satyryczny ,Za mgietkq”, dla ktérego pisal teksty, rezyserowatl
i grat, miedzy innymi role Garcina w wyrezyserownym przez siebie spekta-
klu Przy drzwiach zamknietych Jeana Paula Sartre’a. Premiera przedstawie-
nia odbyla sie tuz przed wyjazdem Lachmanna do RFN wczesng wiosng
1958 roku?’.

Od przesiedlenia do RFN do powrotu do PRL
(lata 1958-1984)

Po 1946 roku rodzina Lachmannéw podejmowata kilka nieudanych préb
wyjazdu z Polski. Hildegard Lachmann otrzymata oficjalng zgode na wyjazd
do Niemiec Zachodnich dopiero w 1958 roku w akgji taczenia rodzin. Piotr
konczyt wowezas studia na Politechnice Sla,skiej, za$ jego osiemnastoletnia
siostra przygotowywata sie do ztozenia polskiej matury. Na prosbe matki
1 siostry poczatkowo towarzyszyt im jedynie w drodze z Gliwic do Szczecina.
Nalegania Ute, aby wspdlnie kontynuowac podroz sprawity, ze Piotr — whrew
osobistym planom — opuscil kraj, trafit do RFN i znalazl sie w obozie przej-
Sciowym we Friedlandzie, 20 kilometrow na potudnie od Getyngi. Tuz po
przyjezdzie w Misji Wojskowej w Berlinie Zachodnim starat sie o pozwolenie
na powrot do PRL w celu zakonczenia przerwanych studiow politechnicz-
nych i kontynuowania pracy w teatrze studenckim. Dodatkowsa przyczy-
ng przemawiajaca za powrotem byl fakt, ze tuz po opuszczeniu kraju
w 10 numerze ,,Tworczosci” z 1958 ukazaly sie jego wiersze. Stanowily one
ogolnopolski debiut mtodego poety. Publikacja torowata mu droge do wyda-
nia wlasnej ksiazki poetyckiej??. Wydrukowane utwory zaopatrzono w krétka
note o autorze: ,Peter Lachmann urodzit sie w 1935 roku na Slasku
w rodzinie niemieckiej i dopiero szkota i studia uniwersyteckie zblizyty go do
polskosci. Wiersze, polskie wiersze, ktére publikujemy, nadestal nam z Mann-
stein [sic!], gdzie obecnie przebywa”sl.

28 Wojciech Browarny — w ksiazce Tadeusz Rézewicz i nowoczesna tozsamosé, Krakéw
2013, s. 436 — btednie podaje, ze autora Niepokoju odwiedzal Lachmann wraz z Wojcie-
chem Pszoniakiem i Andrzejem Baranskim. Badacz zasugerowal sie prawdopodobnie lite-
rackim $wiadectwem pisarza, jakim jest poemat Acheron w samo potudnie z 1967 roku.
W wierszu padajg nazwiska: Lachmann i Pszoniak. Nawigzuje do niego takze: K. Cwiklak,
Bliscy nieznajomi. Gérnoslgskie pogranicze w polskiej i niemieckiej prozie wspétczesnej,
Krakow 2013, s. 328.

29 Zob.: mp, ,Drzwi zamkniete” na studenckiej scenie. ,Trybuna Robotnicza” 1958, nr 66, s. 3.

30 P. Lachmann, Nowenna, Sciana, ***[powiedziano nam], Droga, ***[ludzie wyszli
z piwnic/, ***[znowu mineto], Spér, Zegary patrzq na nas, ,Tworczosé” 1958, nr 10, s. 38—42.

31 Tamze, s. 42.
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W odpowiedzi na publikacje Lachmanna Wilhelm Szewczyk w prasie
Slaskiej pod koniec listopada 1958 roku ogtosit polemiczny artykut Piotr czy
Peter;, w ktorym zarzucat debiutantowi ,dezercje” i wymyslanie sobie biogra-
fii32. Pod tym wzgledem zupelnie sie mylil, gdyz paradoksalnie wyjazd mlo-
dego pisarza do RFN ,przyczynit si¢” do odstoniecia niemieckiej czesci jego
losow. Krytyk nie do konca stusznie uwazal, ze sukces odniesiony przez
Lachmanna — nowego autora ,Twoérczosci”, ktorego wiersze w przegladzie
prasy , Tygodnika Powszechnego” uznano za jeden z ,najbardziej interesuja-
cych debiutéw ostatniego roku literackiego”? — byt wylacznie wynikiem geo-
graficznej zmiany kraju zamieszkania oraz modyfikacji w pisowni imienia
i nazwiska; (Piotr Lachman po wyjezdzie do RFN podpisywat sie jako Peter
Lachmann). Wedtug Szewczyka o ukazaniu sie tekstow poety w prestizowym
ogolnopolskim piSmie literackim zadecydowalo przestanie ich z zagranicy
w ,,0obcym opakowaniu”. Wilasnie atrakcyjnos¢ tegoz miata przykué uwage
»Snobistycznie” postepujacych redaktoréw ,Tworczosci”, ktérzy wezesniej nie
dostrzegli Slaskiego debiutanta publikujacego w 1957 roku w ,,Przemianach”.
U redaktora nieistniejacego juz wtedy pisma wyczuwa sie gorycz prowincju-
sza, poczucie zawodu i zal z powodu bycia pominietym. Szewczyk wypowiada
swoje stowa z pozycji osoby, ktora jako jedna z pierwszych dostrzegata
i promowata literacki talent mlodego pisarza z Gliwic:

Oto ,, Tworczos¢” odkrywa czytelnikowi nowego poete, ktory nosi nazwisko Peter
Lachmann. Wiersze dotarty do redakcji z Mannheim. Towarzyszy im notka
redakcyjna, wyjasniajaca, kto zacz 6w Peter Lachmann. Nie pominieto
w niej jego Slaskiego pochodzenia, nie omieszkano powiedzieé, ze przez szkole
polska zblizyt sie do polskoSci. Zapomniano jednak o rzeczy najwazniejszej:
o tym, ze Lachmann byt w Polsce, ze drukowat tutaj swoje wiersze i to lepsze od
tych, ktére zamieszcza ,, Tworczos¢”, ze pies z kulawg noga nie zwrdcit wtedy na
nie swojej uwagi. Trzeba byto dezercji Lachmana, trzeba bylo przestac¢ redakcji
polskie wiersze w obcym opakowaniu — by zrobit sie¢ ruch w ,Twoérczosci” [...].
Oto przyklad obtudy, a takze przykitad pogardy, jaka wielcy mecenasi, prawem
kaduka niejednokrotnie spetniajacy swoja funkcje w imieniu panstwa ludowego,
maja dla krajowych prowincjonalnych talentéw34.

Stowa Szewczyka nigdy nie zostaly zdementowane, a Lachmann sam nie
mogt odeprzeé postawionych mu zarzutéw dotyczacych ,dezercji” i wymyslo-
nej biografii. Z dzisiejszego punktu widzenia ciekawy jest toczony spor
o deklaracje tozsamosci narodowej mtodego poety, ktora dla 6wezesnego kie-
rownika redakcji kulturalnej ,, Trybuny Robotniczej” byta kwestig fundamen-
talng. W tym samym cytowanym juz tekscie Szewczyk stwierdzat:

32 W. Szewczyk, Piotr czy Peter; ,Trybuna Robotnicza” 1958, nr 293, s. 3.
33 K1J, Przeglad prasy, ,Tygodnik Powszechny” 1958, nr 47, s. 3.
34 W. Szewczyk, Piotr czy Peter; ,Trybuna Robotnicza” 1958, nr 293, s. 3.
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Lachmann wyjechal do NRF. Czy to byla repatriacja, czy kaprys poety, czy
wreszcie presja niemieckiej rodziny — z zadnego punktu widzenia decyzja taka
nie mogta zdoby¢ naszej aprobaty. Ostatecznie 23-letni dzisiaj poeta — czut sie
jak mowit Polakiem — i zadne powiktania rodzinne nie powinny byty narzucac
mu tego rodzaju decyzji. A moze mtody czlowiek zdawal sobie sprawe ze swojego
niecodziennego talentu i czut zal do $rodowisk literackich w Polsce, ktore raczy-
ty go nie zauwazy¢? Jakkolwiek bylo — kazda taka decyzja ma co$ z dezercjis®.

W okresie zimnej wojny i szczelnych granic powrot Lachmanna do Polski
okazal sie niemozliwy z przyczyn politycznych. W praktyce wynikatl z braku
przedstawicielstwa RFN w Polsce, ogdlnej atmosfery nieufnosci oraz braku
pozwolenia na powro6t do kraju. Pozostawszy w Niemczech, Lachmann otrzy-
mat propozycje pracy w charakterze thumacza w kilku prestizowych wydaw-
nictwach, takich jak Luchterhand, Langen-Miiller, Hanser, p6Zniej tez
Suhrkamp i Piper. W zwigzku z wyzej przedstawionymi wydarzeniami
w 1958 roku nastapilo przerwanie ciagtosci jego polskiej biografii. W wyniku
zamieszkania w RFN mtody pisarz po 13 latach powrdcit do zywiotu jezyka
niemieckiego.

Pierwsze zetkniecie sie z Niemcami bylo dla Lachmanna doswiadcze-
niem nieoczekiwanym. Oto po raz pierwszy do$wiadczyt konfrontacji z Repu-
blika Federalna, wchodzaca w druga dekade politycznego istnienia. Jego
obraz Niemiec wyniesiony z lektur i dotychczasowych wyobrazen zupetnie
nie pokrywal sie z zastang skomercjalizowang rzeczywistoscig. Nie ulega
watpliwosci, ze kontrasty potegowaly lata spedzone w PRL oraz wyniesiona
stamtad socjalizacja. RFN objawita sie Lachmannowi jako kraj pozbawiony
spdjnosci, podzielony na regiony, odciety od swojej wschodniej czeSci (NRD),
za$ jego mieszkancy jako ludzie wro$nieci w swoje lokalne spolecznosci
1 obojetni wobec spraw, ktore byty jego zywiolem. Regiony Niemiec, rowniez
te, ktore zamieszkiwat w nastepnych latach (Kolonia, Monachium, Oden-
wald, Bochum), zaskakiwaly go wieloScia dialektow. Zaczat zalowaé, ze nigdy
nie zglebit dialektu Slaskiego, ktory jeszcze w Gliwicach byt dla niego i jego
siostry Ute przedmiotem kpin i zartow.

Od 1958 roku dos¢ systematycznie publikowal polskie wiersze — wysyta-
ne z RFN — przede wszystkim w ,,Tworczosci”. Jarostaw Iwaszkiewicz, ktory
poznal mtodego Lachmanna osobi$cie w Monachium?®, z entuzjazmem powi-
tal go w gronie polskich poetéw?’. Z powodu lekkoéci pisania poréwnywal
Lachmanna do Gatczynskiego i Mitosza: ,W Monachium jedna z rzeczy, ktora

35 Tamze.

36 Twaszkiewicz odnotowal to spotkanie pod data 23 listopada 1958 roku. Zob.
J. Iwaszkiewicz, Dzienniki 1956-1963, tom II, Warszawa 2010, s. 250. Opis spotkania poja-
wit sie wezesniej w: J. Iwaszkiewicz, Podroze do Wtoch, Warszawa 1977, s. 188-189.

37 Jarostaw Iwaszkiewicz w liscie do Piotra Lachmanna z dnia 19 sierpnia 1958 — po
zapoznaniu si¢ z jego nadestanymi wierszami — stwierdza: ,Mysle, ze przybyt nam nowy
poeta, to samo mysla moi koledzy Zbigniew Biertkowski i Jan Spiewak”, zob. Listy do
Piotra Lachmanna, ,Tworczo$é” 2004, nr 2/3, s. 125-141, tutaj 126.
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mnie uderzyla, to spotkanie z Piotrem Lachmannem. Bardzo fajny czlowiek,
wlasnie czlowiek. Inteligencja, subtelnosé, dojrzato$é — a przy tym solidnosc,
z jaka sie wzial do roboty z wydawnictwem. [...] Zupelnie wyjatkowy poeta.
Leje sie z niego jak z Gatczynskiego czy Milosza. Zwlaszcza Czesia przypomi-
na”8. (Rzym, 23 listopada 1958).

Spotkanie z Iwaszkiewiczem odbyto sie w Langen-Miiller Verlag. Oficy-
na zlecita wowczas Lachmanowi przeczytanie przygotowanego do druku opo-
wiadania Wzlot w tlumaczeniu Kurta Harrera. Po stwierdzeniu, ze jest to
niezadowalajacy przekiad — za namowa wydawnictwa i samego Iwaszkiewi-
cza — Lachmann postanowit przettumaczyé¢ wieksze partie ksigzki na nowo.
Opowiadanie ukazato sie¢ w 1959 roku pod tytutem Der Hohenflug nominal-
nie w tlumaczeniu niezyjacego juz wtedy Harrera, a nie jako niemiecki
debiut translatorski mtodego przektadowcy??.

Istotny do odnotowania jest fakt jego niemieckiego debiutu poetyckiego
w monachijskiej antologii Junge Lyrik 1960%°. Pomimo tego, ze zostal on
dostrzezony przez krytyke literacka?*!, mlody autor nie kontynuowal publicz-
nie swojej tworczosci poetyckiej w jezyku niemieckim. Inaczej dziato sie
z jego polska tworczoscig. Lachmann publikowat m.in. w ,Tygodniku Po-
wszechnym”. Od poczatku lat 60. ukazywaly sie w nim — précz poezji — jego
Listy monachijskie oraz pierwsze tlumaczenia poezji niemieckiej*2. Pisarz
stal sie waznym autorem periodyku; niektére jego teksty publikowano nawet
na pierwszej stronie krakowskiego pisma.

W 1960 roku w Monachium pisarz zatozyt rodzine. Ozenit sie z Renate
Schmohl — Niemka urodzona w Berlinie, wybitng slawistkag. Dwa lata pdz-
niej Lachmannom urodzita sie cérka Anna. Na poczatku rodzina mieszkata
w Monachium, a potem w Kolonii, gdzie Peter Lachmann podjat studia
w zakresie filozofii, germanistyki i teatrologii. Kilka lat pézniej w szwajcar-
skiej Bazylei studiowat slawistyke i filozofie.

Od poczatku lat 60., zajmujac sie ttumaczeniem literatury polskiej oraz
piszac wewnetrzne recenzje polskich ksigzek, poznawat zachodnioniemieckie

38 J. Iwaszkiewicz, Dzienniki 1956-1963, tom II, Warszawa 2010, s. 250-251.

39 J. Iwaszkiewicz, Der Hohenflug, ttum. K. Harrer, Monachium 1959.

40 Zob. Junge Lyrik 1960. Eine Auslese, red. H. Bender, Monachium 1960. W zbiorze
poezji ukazaly sie cztery wiersze Lachmanna: Gesittet wollen wir heut spielen, Spaziergang
in Auschwitz, Ich hatte natiirlich nur einen Traum, Du sagtest: mach doch ein Liebesge-
dicht, s. 48-51.

41 W zbiorze esejéw krytycznoliterackich Gerhard Wolf wymienia Lachmanna w grupie
poetow zachodnioniemieckich. Krytyk odwoluje sie¢ do wiersza Spaziergang in Auschwitz,
w ktorego redukcjonizmie dostrzega nowatorstwo oraz innowacje poetyckiej wizji. Zob.:
G. Wolf, Deutsche Lyrik nach 1945, Berlin 1965, s. 76.

42 Thumaczenia pojedynczych niemieckich wierszy w przektadzie Lachmanna ukazaly
sie¢ w ,Tygodniku Powszechnym” 1960, nr 39, s. 6. Byty to utwory Paula Celana, Giinthera
Eicha, Hansa Magnusa Enzensbergera, Guntera Grassa, Ingeborg Bachmann, Helmuta
Heissenbiittla, Hansa Arpa, Marie Luise Kaschnitz, Karla Krolowa, Christopha Meckla
oraz Nelly Sachs.
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srodowisko wydawnicze i literackie. Dokonywalo sie to tez dzigeki kontaktom
z Rozewiczem, ktory przyjezdzat do RFN. W ten sposob Lachmann zetknat
sie z Horstem Bienkiem, Hansem Magnusem Enzensbergerem czy Micha-
elem Kriigerem. Pracujac dla prestizowych zachodnioniemieckich oficyn wy-
dawniczych, takich jak Hanser, Suhrkamp czy Piper, szybko zdobyt renome
wybitnego tlumacza. Przektadem literatury polskiej zajmowata sie — réwno-
legle do pracy naukowej — réwniez jego zona, Renate, znana przede wszyst-
kim jako tlumaczka prozy Jerzego Andrzejewskiego.

Lachmannowie utrzymywali osobiste kontakty z polskimi pisarzami,
miedzy innymi ze wspomnianym Andrzejewskim, Tadeuszem Konwickim,
Witoldem Wirpsza, Tadeuszem Nowakowskim czy Jackiem Bocheriskim.
7 Iwaszkiewiczem, Rozewiczem i Helmutem Kajzarem tgczyta Piotra Lach-
manna bliska przyjazn, ktora za kazdym razem trwata do ostatnich dni zycia
przywotanych twoércow.

7 Iwaszkiewiczem w latach 1958-1981 wymienil okoto stu czterdziestu
list6w*3. Nestor literatury polskiej — z wygladu — przypominal mu postaé
jego wtasnego, niezyjacego ojca. Lachmann ze swoja zong odwiedzat autora
Stawy i chwaty w Podkowie Les$nej, a dokladnie w jego siedzibie na Stawisku
pod Warszawa. Do spotkan obu poetéw dochodzilo takze w Paryzu, Mona-
chium i Genewie.

Lachmann chcial by¢ poeta polskim, co wraz z uptywem lat — z perspek-
tywy jezykowej — stawato sie dla niego coraz trudniejsze. Ten stan rzeczy
wynikat z oderwania od codziennego kontaktu z polszczyzng. Mowa nabyta
pod przymusem jako drugi jezyk, a nastepnie oswojona i uznana za wtasna,
domagata sie od poety ,cigglego podtrzymywania”. Dotyczyto to przede
wszystkim kontaktu z wcigz zmieniajacym sie jezykiem potocznym, ktory
Lachmann chetnie wykorzystuje w tworczosci literackiej*4.

W 1969 roku jego rodzina przeniosta sie do Bochum, gdzie Renate Lach-
mann — jako najmlodszy profesor uniwersytecki — objeta katedre slawistyki.
W roku 1978 Lachmannowie wyprowadzili sie¢ na poludnie RFN do Konstan-
¢ji, ktora stata sie koncowym przystankiem kariery zawodowej prof. Lach-

mann?.

43 Wybrane listy Iwaszkiewicza do Lachmanna ukazaly sie w 2004 roku, zob. J. Iwasz-
kiewicz, Listy do Piotra Lachmanna, ,Tworczos¢” 2004, nr 2/3, s. 125-141.

44 Wrazliwoéé na jezyk potoczny Lachmanna sprawdzila sie na przyklad w ostatnich
latach w piosenkach napisanych wspdlnie z Marig Peszek do jej debiutanckiej plyty Miasto
mania (2005). Rok pdzniej album uzyskal status platynowej ptyty, ktorej spektakularny
sukces przyczynit si¢ do tego, ze niektore neologizmy pojawiajace si¢ w tekstach — np.
Lpieprzoty”, ,pochuje” — weszty do potocznej polszczyzny. Zob. tez: dostepne w Internecie:
http://www.transodra-online.net/de/node/1387 [dostep: 25. 02. 2015] oraz http://tygo-
dnik.onet.pl/maria-peszek-miasto-mania/gjejf [dostep: 18.03.2015].

45 Na tamtejszym uniwersytecie od 1978 do 2001 roku kierowala Katedrg Literaturo-
znawstwa 1 Literatur Stowianskich (Lehrstuhl fur Allgemeine Literaturwissenschaft und
Slavische Literaturen an der Universitdt Konstanz).
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Pod koniec szostej dekady Lachmann rozpoczat tez prace nad przektada-
mi dziet dramatycznych Tadeusza Roézewicza. Autor Kartoteki sam rekomen-
dowal ttumacza zachodnioniemieckim oficynom wydawniczym?6.

Oprocz podjetej przez niego intensywnej dziatalnosci translatorskiej na
przetomie lat 70. i 80. pisat stuchowiska — dla niemieckich rozglosni radio-
wych, takich jak Westdeutscher Rundfunk (WDR), Norddeutscher Rundfunk
(NDR) czy Saarléndischer Rundfunk (SR) — na przyktad Kronungsmesse
(WDR 1979), Nachtzoo (SR 1981) lub Nun miissen dafiir Worte, wie Blumen
entstehen (NDR 1982)*7. W zachodnich czasopismach, takich jak ,Merkur,
,2Du”, ,Theater heute”, ,Poetica” i ,Kulturrevolution” ogtaszal drukiem eseje.

W koncu siodmej dekady rozpoczeta sie wazna dla Lachmanna znajo-
mos¢, a potem przyjazn z dramaturgiem, wybitnym interpretatorem dziet
Roézewicza i teoretykiem teatru — Helmutem Kajzarem (1941-1982). Tenze
wystawiat w RFN oraz kilku innych krajach Europy Zachodniej utwory
sceniczne swojego mistrza, jak rowniez wtasne sztuki. Pod koniec lat 70.
Lachmann przettumaczyt i opublikowal prawie wszystkie dramaty Kajza-
ra*®, ktéry ,w tonie tragigroteskowym albo postugujac sie poetyka snu, pisat
o okaleczeniu i zagubieniu czlowieka. Pokazywat jego nieautentyczno$é, ana-
lizowal proces »zyciowej gry«, bezustannego zaktadania masek, kreowania
kolejnych r61”*°. Oprécz wspélnego przedmiotu zainteresowan Lachmanna
i Kajzara, jakim byt teatr wspélczesny i tworczos¢ Rozewicza, rownie wazne
spoiwo ich przyjazni stanowilo powinowactwo zycia na pograniczu. Chodzi tu
o egzystencje pomiedzy tradycjami réznych krajow, jezykow i kultur, jak
rowniez pomiedzy katolicyzmem i protestantyzmem, totalitaryzmem i demo-
kracja®®. Po przedwczesnej $mierci przyjaciela Lachmann opublikowatl

46 S Misterek, Polnische Dramatik in Biihnen- und Buchverlagen der Bundesrepublik
Deutschland und der DDR, Wiesbaden 2002, s. 211. W tym okresie w ttumaczeniu Lach-
manna pojawit si¢ dramat Rozewicza Stara kobieta wysiaduje — Eine alte Frau briitet (Ber-
lin 1970). Ttumacz ukryl si¢ wowczas pod pseudonimem Paul Pszoniak. Dekade poézniej
ukazal si¢ w Monachium w Hanser Verlag wybor tekstow Rozewicza zredagowany i prze-
tlumaczony przez Lachmanna: Vorbereitung zur Dichterlesung. Ein polemisches Lesebuch
(Monachium 1980) z obszernym postowiem ttumacza, ktéry w ksigzce figuruje pod wia-
snym imieniem i nazwiskiem.

47 Na temat stuchowisk Lachmanna zob.: E.-M. Lenz, Die skurrile Deformation des
Normalen, ,Frankfurter Allgemeine Zeitung” 1982, nr 239, s. 26.

48 S Misterek, Polnische Dramatik..., s. 213.

49 Zob. http:/culture.pl/pl/tworca/helmut-kajzar [dostep: 18.5.2015].

) 50 Niezatarte pietno w twérczosci Kajzara, urodzonego w protestanckiej rodzinie na
Slasku Cieszynskim, pozostawito jego doswiadczenie pogranicza. Sam moéwil o sobie w na-
stepujacy sposob: ,Urodzitem sie i wychowalem na pograniczu, pograniczu panstw, jezy-
kow, kultur, wojny i pokoju. To zawieszenie — miedzy - jest stygmatem nie
do usuniecia. Miedzy proletariackim internacjonalizmem i nacjonalizmem, miedzy kosmo-
polityzmem a prowincjonalnoscia, miedzy katolicyzmem a ewangelicyzmem, miedzy totali-
taryzmem a demokracja, miedzy indywidualizmem a ubdstwieniem mas, miedzy buntem
i nadziejg na zgode a ostroznym optymizmem. Miedzy...” (,Kultura” 1972, nr 37). Cyt.
dostepny w Internecie: http://culture.pl/pl/tworca/helmut-kajzar [dostep: 18.05.2015)
[podkr. P.Chl].
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w RFN obszerny tekst wspomnieniowy poswiecony Kajzarowi i jego tworczo-
$ci, akcentujac jego bycie pomiedzy®L.

W biografii Lachmanna przetomu lat 70. i 80. nasilato sie jego geogra-
ficzne bycie pomiedzy Niemcami i Polska, znajdujace swdj wyraz w coraz
czestszych podrozach do kraju. Na trasie z Konstancji do Warszawy pisarz za
kazdym razem zatrzymywat sie w Berlinie Zachodnim, gdzie odwiedzat przy-
jaciot, miedzy innymi Witolda Wirpsze. Czesto ,na goraco” tlumaczyt jego
teksty na potrzeby wieczorow autorskich. W Misji Wojskowej zatatwiat
ucigzliwe formalnoéci wizowe, ktére umozliwialty mu pobyt w Polsce®?2.

W 1983 roku ukazat sie debiutancki tom poezji Lachmanna Niewolnicy
wolnosci, po ktorym nastapita skierowana przeciwko niemu polityczna na-
gonka zainicjowana przez Witolda Nawrockiego. Kierownik Wydzialu Kultu-
ry KC PZPR w wystapieniu przedrukowanym w obszernym fragmencie
w ,Zyciu Literackim” zarzucit tekstom Lachmanna poméwienia polityczne
i manipulowanie narodowa $wiadomoscia Polakéw®?® (podobne zarzuty na
poczatku lat siedemdziesiatych formutowano wobec Wirpszy po ukazaniu sie
jego eseju Polaku, kim jestes?).

Miedzy Warszawa a Jeziorem Bodenskim
(lata 1985-2015)

Mieszkajac w Radolfzell nad Jeziorem Boderiskim, Lachmann od 1983 roku
coraz czesciej przyjezdzal do Warszawy, aby dwa lata pdézniej wraz z aktorka,
Jolantg Lothe, wdowa po Kajzarze, zatozy¢ w stolicy Lachmann Lothe Vide-
oteatr ,Poza”*. Motywy, ktore sklonily go ku temu, przedstawit w artykule
Dlaczego AKT-ORKA?55,

W polowie lat 80. jego zwigzek malzenski z Renate Lachmann ulegt
formalnemu rozwigzaniu.

51 P. Lachmann, Das Leiden — ein Traum. Zum Tod des polnischen Dramatikers und
Regisseurs Helmut Kajzar (1941-1982), ,Theater Heute”, Heft 1, Januar 1983, s. 17-23.

52 W trakcie jednego z pobytéw w Berlinie jesienia 1989 roku Lachmann byt naocznym
Swiadkiem rozbijania Muru Berlinskiego, ktore zarejestrowal technikg video. Dokument
prezentowano miedzy innymi w Berlinie w ramach finisazu wystawy ,Wir Berliner/My
Berliriczycy” 14 czerwca 2009 roku w Markisches Museum.

53 W. Nawrocki, Partia a polityka wydawnicza, ,Zycie Literackie” 1983, nr 26, s. 1 i 6.
W tym samym tygodniku ukazal sie¢ sze$¢ lat pdzniej entuzjastyczny esej Mariana Grzes-
czaka o teatrze Lothe i Lachmanna: Prowokacje wizualne czyli teatr faktury, metawizji
i symbolicznego znaczenia w zacofanym kraju, ,Zycie Literackie” 1989, nr 13, s. 16.

54 Pierwszy spektakl odbyl sie w czerwcu 1985 roku na scenie Teatru Powszechnego
w Warszawie. Byta to videodaptacja Gwiazdy oraz fragmentéw innych sztuk Helmuta Kaj-
zara pt. akt orka. Spektakl przyjeto jako pierwszg demonstracje teatru nowych technologii
w Warszawie, ktorego fabuta polega na réwnorzedno$ci zywego planu aktorskiego z pla-
nem nagran video i transmisji live. Zob. szczegétowe informacje nt. videoteatru, dostepne
w Internecie: http://videoteatrpoza.pl/ [dostep: 27. 02. 2015].

55 P. Lachmann, Diaczego AKT-ORKA?, ,Notatnik Teatralny” 1993, nr 6, s. 183-187.
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Schytek lat 80. i poczatek 90. to czas, w ktérym tworca z coraz wieksza
intensywnos$cia zwracat sie ku polskim sprawom i swojg artystyczng uwage
poswiecil tez zjawisku ,Solidarno$ci” oraz wydarzeniom stanu wojennego.
W tym celu — jako artysta — dociekal jego istoty. Owocem tej pracy stat sie
tom wierszy Mniejsze zto (Warszawa 1991) wydany w oficynie ,Przed$wit”
zaprzyjaznionego z Lachmannem Jarostawa Markiewicza. Ksigzka ukazata
sie w dziesigta rocznice ogloszenia stanu wojennego®®. Jest to satyra na
postac¢ generata Wojciecha Jaruzelskiego mowigcego o wprowadzeniu stanu
nadzwyczajnego jako mniejszym ztu. Zebrane w zbiorze teksty spotkaty sie
z szerszym odbiorem dzieki telewizyjnym recytacjom Jolanty Lothe57.

Wyrazem gry uwiklanej w jezykowe i mentalnosSciowe zycie pomiedzy
stata sie dotad nieopublikowana, niemiecka powie$¢ Lachmanna. Ksigzka
napisana na przetomie lat 80. i 90. ubiegtego wieku nosi tytut Preussen und
Byzanz. W przeSmiewczy i groteskowy sposéb ukazuje Niemca, ktory stara
sie zrozumie¢ istote Polakéw i Polski®®. Przedstawia niemozno$¢ pogodzenia
tych obu Swiatow. Przetom o6smej i dziewigtej dekady to zatem poczatek
ujawniania sie cech podwdjnej tozsamosci narodowej pisarza z dominacja
identyfikacji niemieckiej.

Od poczatku lat 90. tworca coraz czesciej, mniej lub bardziej otwarcie,
dotyka niezazegnanego konfliktu réznych jezykéw i tozsamosci®®. Jako poeta
i eseista publikuje przede wszystkim w ,NaGlosie”, ,Borussii” i ,Dialogu”.
Najobszerniej podjal ten problem w autobiograficznym zbiorze esejow Wywo-
tane z pamieci (Olsztyn 1999). Wtasnie w tej ksigzce eseista i poeta ugrunto-
wuje swoj liminalny status ,czlowieka pomiedzy” — kulturami
i jezykami®®. Bohater ksigzki, poruszajac si¢ pomiedzy sfera niemieckosci
i polskosci, 1 ukazujac ich wzajemne przenikanie sie, wyjawia swoja podwaj-
ng tozsamo§é®l. Eseje manifestujg biwalencje kulturows autora, w tym arty-
styczny bilingwizm wyrazajacy sie w lingwistycznej dwusciezkowosci mysle-
nia. Po ukazaniu sie tomu pisarz sam dokonat translatorskiej parafrazy
ksigzki na jezyk niemiecki. Zbior esejow pod tytutem Standbilder wciaz cze-
ka na wydanie.

56 Por.: S. Dabrowski, Mniejsze zto wedtug Piotra Lachmanna, ,Przeglad Humanistycz-
ny” 2001, nr 45, s. 77-84, oraz recenzje: P. Michatowski, Traktat moralny o niepoprawnosci
Jezyka, ,Nowe Ksigzki” 1993, nr 1, s. 41-42.

7 Jedna z nich pod tytutem Poezja na dobranoc ,Mniejsze zto przyjmuje u siebie gosci”
zostala wyemitowana w 1. Programie Telewizji Polskiej 19 lutego 1992 roku o godz. 24.00.

58 Informacje na temat powiesci pochodza z wywiadu z autorem: Prusak bez muyjki,
czyli koniec swiata..., ,Rzeczpospolita” 1992 , nr 61, s. 10.

59 Por. P. Lachmann, Granice pogranicza, ,Borussia” 1998, nr 16, s. 6-23.

60 Zob. R. Sulima, Pamieé¢ pogranicza, ,Twoérczosé” 2000, nr 6, s. 128. W ksiazce Suli-
my Glosy tradycji tekst ukazal sie pod zmienionym tytutem: Mate ojczyzny jako ruchome
stanowiska archeologii pamieci, Warszawa 2001, s. 172-174.

61 Rzeczone teksty omawiam w mojej monografii w rozdziale o roboczym tytule: Zycie
w »pomiedzy« w esejach biograficznych Lachmanna.
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Swoje wiersze po roku 2000 Lachmann publikowat w ,Pograniczach”, ale
przede wszystkim w ,Zarysie” — piSmie ukazujacym sie w Niemczech
w latach 2000-2010, wydawanym z mysla o tworcach o polskim rodowodzie
przebywajacych w RFN.

Po roku 2001 tworca napisat polskojezyczng powiesé poetycka A pani mi
zostawia siebie. Jej bohaterami sa starsza od narratora kobieta, polska Zy-
dowka oraz Niemiec (o cechach autobiograficznych autora), ktory uparcie
dazy do porozumienia z obiektem swojej mitosci. Ksigzka — podobnie jak
powstata w tym samym czasie sztuka Hagiograf oraz napisana troche wcze-
sniej Disney-Polo — wciaz czeka na wydanie. Hagiograf to rodzaj opisu loséw
pisarza, ktorym zawladnal dybuk. Dusza zmarlego jest przyjaciel bohatera,
Helmut Kajzar.

W 2008 roku pisarz opublikowal dramat Hamlet Gliwicki. Préba albo
dotyk przez szybe (Messel). Sztuka zawiera wiele watkow autobiograficznych.
Autor rozprawia sie¢ w niej ze swoimi ,widmami przesztosci”, swojga niemiec-
koscia, w ktorej kluczowa role odgrywaja figura ojca i pamieé. Dramat jest
rowniez rozliczeniem sie z traumg z dziecinstwa, wynikajacg z przymusu
porozumiewania si¢ w nowym, nieznanym Lachmannowi wczes$niej jezyku.
Dlatego w sztuce pojawia sie figura matki, ktéra — co wiemy z biografii
pisarza — nieSwiadoma przysztych reakcji w psychice niemieckiego dziecka —
postata je bez odpowiedniego przygotowania do polskiej szkoly. Prapremiera
i premiera spektaklu odbyly sie weze$niej w dwoch miejscach o niebagatel-
nym znaczniu dla tworczosci Lachmanna: we wrzesniu 2006 roku w ruinach
Teatru Miejskiego w Gliwicach, a w nastepnym miesiagcu w Patacu Szustra
w Warszawie — siedzibie Videoteatru ,Poza”. W 2010 roku, za catoksztalt
swojej tworczosci artystycznej, Lachmann zostal laureatem Nagrody ,Za-
rysu”62,

Rok pézniej w Poczdamie pisarz wydat tom pod tytutem DurchFlug.
E.T'A. Hoffmann in Schlesien, w ktérym zebral teksty niemieckiego roman-
tyka powstate na Slasku lub majace z nim zwiazek i opisal je®3. Lachmann
skoncentrowat sie przede wszystkim na ,topograficznym sposobie pisania”
Hoffmanna i przeanalizowat te tworczosé na przyktadzie jego §laskich tek-
stow. Fascynacja wybitnym romantykiem autora Wywolanego z pamieci
wynika miedzy innymi z polskich inklinacji niemieckiego pisarza®, ktérego

62 P, Roguski, ZARYS-PREIS 2010 fiir Peter Piotr Lachmann, ,Zarys” 2010, nr 9,
s. 7-10, dostepne w Internecie: http:/www.zarys.de/deutsch/zarys-preis-2010/ [dostep:
04.05.2015].

63 Zob. B. Grages, Birte Grages iiber Peter Lachmann (Hg.): DurchFlug. E.T'A. Hoff-
mann in Schlesien. Ein Lesebuch, ,E.T.A. Hoffmann Jahrbuch” 2011, t. 19, s. 131-133.

Zob. oméwienie ksigzki autorstwa prof. B. Schemmla — prezesa Towarzystwa Hoffman-
nowskiego, dostepne w Internecie: http:/www.etahg.de/de/Publikationen/lachmannbespre-
chung.html [ dostep: 13.03.2015].

64 Jako przedstawiciel niemieckiej kultury E.T.A. Hoffmann miat dalekie polskie
pochodzenie, znal urywkowo jezyk polski i ozenit sie¢ z Polka Marig Tekla Michaling
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biografie réwniez charakteryzuje swoiste zycie pomiedzy réznymi dyscy-
plinami sztuki, przejawiajace sie¢ miedzy innymi w jego koncepcji sobo-
wtéréwb?, Lista pozostatych licznych inicjatyw hoffmanowskich Lachmanna
— realizowanych w ostatnich latach — jest bardzo dluga®®.

Translatorskie pomiedzy (in-between)%
w biografii Lachmanna

Wsrod niemieckich tlumaczy literatury polskiej urodzonych przed II woj-
na $wiatowsa i pochodzacych z obszaréw wieloetnicznego polsko-niemieckiego
pogranicza, takich jak Karl Dedecius, Henryk Bereska czy Klaus Staemmler,
Piotr Lachmann jest jedynym przektadowcs, ktorego dziatalnosé translator-
ska przebiega dwukierunkowo. Lachmann to klasyczny Hin-und-Her-Uber-
setzer — ttumacz obu literatur, ktory niejednokrotnie wystepowat takze w roli
autotranslatora®®. W obszarze polsko-niemieckich zwigzkéw literackich jego
przeklady autorskie przypominajg dwujezyczng tworczosé Tadeusza Rittnera.

Rohrer-Trzcinska. Wazng czeS¢ swojego prywatnego i artystycznego zycia spedzit na tere-
nie historycznej Polski, pracujac w Poznaniu, Plocku czy Warszawie.

65 Lachmann pracuje obecnie nad nastepng ksiazka o Hoffmannie — tym razem o war-
szawskich latach wybitnego niemieckiego romantyka 1804-1807 — Ich bin ein Spieler, der
das Letzte auf eine Hoffnung wagt. E.T.A.Hoffmann in Warschau.

66 P Lachmann, Warszawskie ,szczescie” E.T.A.Hoffmanna, w: Sgsiedztwo w centrum
Europy, Stosunki polsko-niemieckie na poczqtku nowego stulecia, red. B. Kerski, Szczecin
2003, s. 409-418. Pierwodruk w: ,Dialog” 2001-2002, nr 58-59. P. Lachmann Pomnik dla
kontrabandzisty, ,Gazeta Wyborcza” z 3.02.2002, dostepne w Internecie: http:/wyborcza.pl/
1,76498,3683263.html [dostep: 25.06.2015]. P. Lachmann, Hoffmanna szésty zmyst, tekst
w programie teatralnym Hommage a Hoffmann. Cykl hoffmannowski Lothe Lachmann Vi-
deoteatru ,Poza”: E.T'A. Hoffmann w Plocku, Videoteatr ,Poza”, Warszawa, premiera: Plock,
29 marca 2004; E.T'A. Hoffmann: z Ptocka do Warszawy, Videoteatr ,Poza” — Teatr Wielki,
Poznan (Festiwal Hoffmannowski), premiera: 7 kwietnia 2005; Hommage a Hoffmann Piotra
Lachmanna, Videoteatr ,Poza” — Lazienki Krolewskie (Podchorazéowka, Sala Wielka), War-
szawa, premiera: 22 pazdziernika 2005; powtérka w Studiu im. Witolda Lutostawskiego
Polskiego Radia (emisja w 2. Programie Polskiego Radia). Zob. rec.: B. Pociej, Korespon-
dencja sztuk, ,Wiezi” 2004, nr 7, s. 110-113. Por. rowniez eseje na temat estetyki (teatru)
E.T.A.Hoffmanna: P. Lachmann, Kater Murrs gedankenlose Gedankenlyrik. Aus dem Zyklus
»Warschauer Geisterbahnen. Eine Para-Parodie”, ,Deutsche Akademie fur Sprache und
Dichtung”, Jahrbuch 2000, s. 33-45. P. Lachmann, Doppelgdnger in E.T.A. Hoffmanns
Spiegel-Lachtheater, w: Hoffmanneske Geschichte. Zu einer Literaturwissenschaft als Kul-
turwissenschaft, red. G. Neumann, Wirzburg 2005, s. 77-133. P. Lachmann, E.T'A. Hoff-
mann im schwarzen Loch von Warschau (E.T.A. Hoffmann w czarnej dziurze Warszawy),
dostepne w Internecie: http:/www.kulturforum.info/de/article/1014588.e-t-a-hoffmann-im-
schwarzen-loch-von-warschau.html [dostep: 25. 02. 2015]. Wyktad wygtoszony 1 czerwca
2008 roku w Konzerthaus przy Gendarmenmarkt w Berlinie.

67 Kategorie ,in-between” w znaczeniu ciaglego, dynamicznego procesu, ktéry przynosi
nowe tresci — w kontekscie przekladoznawstwa — wyjasnia: K. Bennett, At the Selvedges
of Discourse: Negotiating the ,In-Between” in Translation Studies, ,Word and Text. A Jour-
nal of Literary Studies and Linguistics” 2012, Vol. II, Issue 2, s. 43-61.

68 Por. P. Chojnowski, Peter (Piotr) Lachmann. Nicht nur Ubersetzer, ,0der-Uberset-
zen” 2014 nr 5 (w druku).
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Lachmanna translatorskie bycie pomiedzy jezykami i tradycjami literackimi,
aktywne pozostawanie w orbicie wptywu obu kultur, charakteryzuje swoista
dwusciezkowos§¢ Pojego wyjezdzie do RFN praca tltumacza
wynikala w duzej mierze z zamiaru podtrzymania wysokiej kompetencji lin-
gwistycznej w odniesieniu do drugiego jezyka, a wiec z potrzeby bycia w obu
jezykach jednoczes$nie i uczestniczenia w zyciu literackim obu krajow.

7 wielka biegloScia poruszajac sie dwukierunkowo w przestrzeni pomie-
dzy dwoma jezykami, twérca penetrowat oba kregi kulturowe. Szczegdlnie
we wczesnym okresie pobytu w RFN, naznaczonym ograniczonymi kontakta-
mi z Polska, praca translatorska stata sie¢ dla Lachmanna jedna z form
podtrzymywania jego liminalnego bytu na ptaszczyznie jezykowej, sposobem
utrzymywania lingwistycznej réwnowagi i artystycznej dwujezycznoSci.
Osiagnawszy rzadko spotykany, najwyzszy stopiern bilingwizmu i bikultury-
zmu, pisarz podskornie wyczuwa brak symetrycznosci obu jezykowych swia-
tow. Z tego powodu — takze w swojej wlasnej tworczosci — prace ttumacza
literatury traktuje z duzg doza sceptycyzmu®. Jako czlowiek dwujezyczny
postrzega ja jako forme manipulacji, ,nieuniknione ktamstwo” i ,zdrade jed-
nego $wiata na korzy$é drugiego”. Jednoczeénie za najwybitniejszych pisa-
rzy uwaza tych, ktorych tworczo$¢ stawia silny opér wobec przektadu (jak
np. liryka Paula Celana w jezyku niemieckim lub wiersze Mirona Biatoszew-
skiego w jezyku polskim). Pomimo tak krytycznego stosunku do ttumacze-
nia, to wlasnie przektad — w okresie spedzonym w RFN - pozwalal Lach-
mannowi podtrzymacé silny zwigzek z drugim jezykiem.

Na niemiecki przettumaczyt blisko czterdziesci pozycji ksigzkowych,
w tym teksty naukowe (Zygmunt Lempicki, Stanistaw Ossowski), dzieta
filozoficzne (Roman Ingarden, Leszek Kolakowski), poetologiczne (Czestaw
Mitosz) i teatroznawcze (Jan Kott), proze (Jerzy Andrzejewski, Tadeusz Kon-
wicki, Artur Miedzyrzecki, Jozef Czapski, Stanistaw Wygodzki), liryke (Tade-
usz Rozewicz), sztuki teatralne (Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Helmut Kayj-
zar, Tadeusz Rézewicz) oraz scenariusze filmowe (Jerzy Kawalerowicz).

Na jezyk polski przetozyl z niemieckiego wybrane wiersze Paula Celana,
Gunthera Eicha, Hansa Magnusa Enzensbergera, Giintera Grassa, Ingeborg
Bachmann, Helmuta Heissenbiittla, Hansa Arpa, Marie Luise Kaschnitz,
Karla Krolowa, Christopha Meckla oraz Nelly Sachs!. Przyswoil polszczyZnie
dramaty Georga Biichnera Leonce i Lena oraz Woyzeck, jak réwniez teksty
Ernesta Teodora Amadeusza Hoffmanna (Dziennik plocki i fragmenty listow).

69 P. Lachmann, Wywotane z pamieci, Olsztyn 1999, s. 201.

70 M. Aniskowicz, Rozkruszanie granic jest bolesne..., s. 10—11.

71 Zob. przypis 41. Wiersz Todesfuge Paula Celana w przekladzie Lachmanna (Fuga
$mierci) zostat wlaczony do dwujezycznego tomu: P. Celan, Utwory wybrane, wybrat i opra-
cowal R. Krynicki, Krakow 1998, s. 294-295.
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Pomiedzy polskim i niemieckim katolicyzmem

W drugiej potowie lat 60. wspélpraca ttumacza z Jerzym Turowiczem
oraz Markiem Skwarnickim zaowocowala wydaniem niemieckiej antologii
tekstow nadsylanych przez czytelnikow do Redakacji ,,Tygodnika Powszech-
nego” oraz ,Znaku”. Tom Polnisch leben. Stimmen polnischer Katholiken
(Monachium 1968) zostal przez Lachmanna zainicjowany, zredagowany
i przettumaczony. Ksigzka nie ukazata sie jednak pod jego nazwiskiem, lecz
pod pseudonimem Willy Gromek. Nadrzednym celem publikacji byto ukaza-
nie nieznanego na Zachodzie oblicza polskiego katolicyzmu, ktéry znajdowat
sie na przeciwlegtym biegunie wobec ,koSciola milczenia”, jaki istniat
w wiekszosci krajow satelickich Zwigzku Radzieckiego. Antologia Lachman-
na przedstawia autentyczne zycia Kosciota katolickiego w Polsce i jego zaan-
gazowanie w sprawy spoleczne. Pseudonim ,Willy Gromek”"? zostat uzyty na
znak protestu przeciwko decyzji oficyny Biederstein, ktéra wycofata sie
z pierwotnej koncepcji wydania co najmniej dwutomowej antologii tekstow
z ,Tygodnika Powszechnego”. Przektadowcy niezwykle zalezato na tym, aby
druga czes$¢ edycji, do ktorego wydania nie doszto, byta poswiecona kultowi
maryjnemu i jego roli w Kosciele katolickim w Polsce. Ten rys polskiego
katolicyzmu uwidocznil sie na Zachodzie — niespelna dziesie¢ lat podzniej
— w trakcie pontyfikatu Jana Pawta II. Pierwszy i jedyny tom Polnisch
leben... — wérod pozostalych ksiazek ttumaczonych przez Lachmanna — do-
czekat sie w RFN najwiekszej liczby recenzji i omowien.

Pomiedzy tekstem a jego (pierwszym) autorem - tlumacz jako
drugi autor

Wsrod tlumaczen Lachmanna na poczatku siodmej dekady ubieglego
wieku pojawito sie jedno z najwazniejszych Swiatowych dziel po§wieconych
Szekspirowi. Mowa o studium Shakespeare heute (Monachium 1970) autor-
stwa Jana Kotta. W Niemczech ksigzka doczekata sie szesciu wydan. Kilka
lat pézniej podczas prac translatorskich nad interpretacjami greckich trage-
dii Kotta Gott-Essen (Monachium—Zurych 1975) ttumacz podjat koresponden-
cyjna dyskusje z autorem, poprawit jego btedy merytoryczne, za$ esejowi na
temat Alkestis Eurypidesa nadal inny ksztalt. Wymieniajac wiele listow,
sktonit Kotta do napisania dodatkowych fragmentéw rozprawy, o czym do-
wiadujemy sie ze wstepu do niemieckiej edycji sporzadzonego przez samego
autora”. Przeklad Lachmanna jest zatem zrewidowana i poszerzong wersja
polskiej publikacji. Majac to na uwadze, Kott stwierdza, ze niemieckie
tlumaczenie stanowi co§ wiecej niz ,autoryzowany przekiad” jego dzieta.

72 Pozostate pseudonimy tlumacza to Eberhard Kozlowski (przektad pism Kotakow-
skiego) i Paul Pszoniak (wczesne ttumaczenia prozy i dramatu Roézewicza).

73 J. Kott, Shakespeare heute. Erweiterte Neuausgabe, ttum. P. Lachmann, piate wyda-
nie, Monachium 1975, s. 9.
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Dziatania podjete przez ttumacza w sprawie ostatecznego ksztattu rozprawy
wykraczaly daleko poza potocznie rozumiang prace translatorska. Pomogly
tu Lachmannowi studia teatrologiczne na Uniwersytecie Kolonskim i osobi-
ste wtajemniczenie w arkana dramatu, czemu kilkanascie lat pézniej dat
wyraz wystawiajac sztuke Operacja Alkestis wedlug wlasnego scenariusza
i rezyserii, ktora dedykowat Janowi Kottowi ,zamiast wspélnej ksigzki o
Alkestis”".

Interlinearne pomiedzy

W latach 80. spod pidra Lachmanna coraz czesciej wychodzity przektady
polskiej poezji.”® Odnajdziemy je miedzy innymi w dwujezycznej antologii
Poesie der Welt. Polen (Berlin 1987), ktora tlumacz przygotowat wspdlnie
z Renate Lachmann. Do zbioru, obejmujacego wiersze pisarzy od Reja po
Herberta — obok tlumaczen obojga redaktoréw’® — wlaczono translacje wybit-
nych i cenionych przedstawicieli literatury niemieckiej’’. Do polsko-niemiec-
kiej edycji wierszy Lachmann sporzadzit takze wersje interlinearne wszyst-
kich zamieszczonych w niej utworéw. Dokonujac tego, wpisal sie pomiedzy
oryginat a przeklad artystyczny, zas antologia zyskala funkcje edycji synop-
tycznej. Postuzenie sie ttumaczeniem filologicznym (interlinearnym) przez
redaktorow antologii potwierdza ich sposéb myslenia o samym przekladzie.
Wyszli oni bowiem z zatozenia, ze kazda translacja bedzie jedynie przyblizac
czytelnika do oryginalu, a tym samym nie wyczerpie jego estetycznego
i semantycznego potencjatu, stanowiac jedng z mozliwych interpretacji’®.

Dla Lachmanna jako dwujezycznego tworcy, zakotwiczonego w obu lite-
raturach i jezykach, takie myslenie wynika z ,podskérnego” rozumienia
przekladu poezji jako nieuniknionego ,zlamania” oryginalu (Brechung)™.
Przektad filologiczny stanowi tu forme posrednig i pelni funkcje pomostu
pomiedzy tlumaczeniem artystycznym a oryginatem. W sposéb niezwykle
wyrazisty redaktor tomu, a jednocze$nie jeden z jego ttumaczy, sam umiej-

74 Premiera wersji niemieckojezycznej — Berlin czerwiec 1991, polskiej — Warszawa
grudzien 1991, angielskiej — Edynburg 1992, nagroda First Fringe.

75 Jego liczne przektady np. poezji Nowej Fali ukazaly sie w antologii Landkarte schwer
gebiigelt. Neue polnische Poesie 1968 bis heute, red. P. Raina (Berlin 1981). Wéréd ttumaczo-
nych przez Lachmanna poetow znaleZli sie w zbiorze: Adam Zagajewski, Julian Kornhauser,
Stanistaw Baranczak, Zdzistaw Jaskuta, Tomasz Jastrun, Krzysztof Karasek, Ryszard Kry-
nicki, Ewa Lipska, Jarostaw Markiewicz, Ryszard Milczewski-Bruno i Rafat Wojaczek.

76 W przekladzie Lachmanna znalazly sie tam wiersze autoréw, takich jak: Adam Wa-
zyk, Aleksander Wat, Jarostaw Iwaszkiewicz, Julian Tuwim, Antoni Stonimski, Maria Paw-
likowska-Jasnorzewska, Tadeusz Peiper, Tytus Czyzewski, Bronistawa Ostrowska, Zyg-
munt Krasinski i Juliusz Stowacki.

77 Zob. P. Chojnowski, Kanon polskiej poezji wedtug Petera i Renate Lachmann, ,Rocz-
nik Komparatystyczny” 2015 (w druku).

78 Zob. Poesie der Welt. Polen, red. P. Lachmann, R. Lachmann, Berlin 1987,
s. 389-414.

7 Tbhidem. W jezyku niemieckim ten rzeczownik okresla proces zalamania §wiatla.
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scawia sie zatem w tak zdefiniowanej przestrzeni, co stanowi precedens
w prezentowaniu polskiej poezji w niemieckim obszarze jezykowym®0,

Pomiedzy autorem a medium drugiego jezyka - tlumacz jako
(wspol-)autor

Blisko potwieczna przyjazin Lachmanna z Rézewiczem, ktora nie ma
odpowiednika w dziejach polskiej kultury, pozostawita rzadki slad w prze-
strzeni translatorskiej, a tym samym w historii literatury. Swoistym echem
licznych rozméw prowadzonych przez obu poetéow stal sie wiersz Rozewicza,
ktory Lachmann utozyt w jezyku niemieckim. Chodzi tu o wiersz Ich hatte
Mitleid mit ihnen®l. Pomimo tego, iz rzeczony utwoér nie posiada wczeéniej-
szej, polskiej wersji, autor Niepokoju naniést w niemieckim tekscie drobne
poprawki i w czasie wieczoréw autorskich w Niemczech prezentowat go jako
wlasny utwoér. To nietypowe zjawisko stanowilo dla niego potwierdzenie, iz
mozliwa jest ,tworczos¢ telepatyczna”. Blizej wyjasnia to trzecia cze$¢ Vide-
otryptyku Rézewiczowskiego Piotra Lachmanna®?.

Pomiedzy Peterem i Piotrem (Lachmannowskie autotranslacje)

W zaleznosci od potrzeb jezykowych tlumaczyt tez swoje wlasne teksty
(gtéwnie eseje, ale réwniez pojedyncze wiersze). Swietnym tego przyktadem
jest jego poemat o malarce i poetce Ernie Rosenstein (1913—2004) opubliko-
wany do tej pory tylko w Niemczech®. Lachmann dokonat takze przektadu-
parafrazy tomu autobiograficznych esejow Wywolane z pamieci (Olsztyn
1999), ktore w jezyku niemieckim nosza tytul Standbilder®*. Warto dodaé, ze

80 Odnosnie funkcjonaloéci przekladu filologicznego warto podkreslié, ze wprowadzajac
go do swojej antologii, Lachmann spetnit postulat sformulowany przez Karin Ritthaler.
Niemiecka slawistka, zajmujac sie przektadami lirykéw Mickiewicza, sugeruje prezentacje
polskiej poezji za posrednictwem edycji dwujezycznej z wykorzystaniem ttumaczenia filolo-
gicznego. Obecnosé ,trzeciego tekstu” pozwala tlumaczowi na wiekszg swobode dziatania
w stosunku do formy wiersza, za$ czytelnikowi na recepcje utworu bardziej zblizong do
odbioru dzieta oryginalnego. Zob.: K. Ritthaller, Sonety krymskie von Adam Mickiewicz in
deutschen Ubersetzungen, w: Poezja polska i niemiecka w przektadach wspétczesnych, red.
U. Jekutsch, A. Sulikowski, Szczecin 2002, s. 29-44, tutaj s. 40.

81 P Lachmann, Ich hatte Mitleid mit ihnen, ,OderUbersetzen” 2012, nr 3, s. 19-24.

82 Videotryptyk Rézewiczowski (zrealizowany we wspélpracy z poetg) powstal na margi-
nesie pracy videoteatralnej Lachmanna: Pierwsza cze$¢ Tadeusz Roézewicz: twarze (2012)
oraz druga Moje pojednanie. Tadeusz Rézewicz i Niemcy (2014). Dokumenty filmowe po-
wstaty w koprodukcji z Media Kontakt, Warszawa i Odra-Film, Wroctaw. Trzecia czesé
znajduje sie¢ w przygotowaniu.

83 W jedynym niemieckim tomie wierszy Erny Rosenstein poemat Lachmanna poshuzyt
jako wprowadzenie. Polska wersje utworu otrzymalem z prywatnego archiwum poety. Zob:
P. Lachmann, Erna Rosenstein, w: Meine Nacht wird hier sein und mein Tag. Gedichte 1937-1994,
E. Rosenstein, ttum. i postowie U. Usakowska-Wolff, M. Wolff, Saarbrucken 1996, s. 7-14.

84 Do autoprzekladéw Lachmanna nalezy pie¢ esejéw opublikowanych w polsko-nie-
mieckim kwartalniku Dialog. Tytuly tekstow to: Das hollische Revier / Piekielny rewir,
,Dialog” 1999, nr 51-52, s. 76-82. E.T'A. Hoffmanns Warschauer ,Gliick” | Warszawskie
s,szczescie” E.T.A. Hoffmanna, ,Dialog” 2001-2002, nr 58-59, s. 60-69. Die Sorgen des
Herrn Wladyslaw oder ,der zweite Tod der Stadt / Zmartwienia Pana Wtadystawa czyli
»druga smieré miasta”. Esej o Wiadystawie Szpilmanie, ,Dialog” 2002, nr 61, s. 60-69.
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tlumaczenie autorskie jako proces stato sie takze tematem ironicznego eseju
Lachmanna pod tytulem IdentitiitsspieleS®. Pojawia sie w nim figura dwéch
autoréw, wzglednie dwoch ironicznych sobowtéréw (polskiego i niemieckiego).
Bohater eseju, w trakcie pracy autotranslatorskiej, postuguje sie indywidual-
nym metajezykiem, ktory obu redakcjom tekstu nadaje stylistycznie spéjna
rame konstrukcyjna®®. Ta lingwistyczna instancja — pojawiajaca sie pomiedzy
jezykami polskim i niemieckim — nazywana jest ,stylistycznym esperanto”.

Za osiagniecia translatorskie ttumacz otrzymal w 1981 roku Nagrode
Nowojorskiej Fundacji im. Jurzykowskich, a dziesieé lat pézniej Nagrode im.
K.A. Jelenskiego przyznawana przez paryska ,Kulture”. Ostatnie wyrdznie-
nie na tym polu tworca odebrat w 2011 roku. Byla nim nagroda warszaw-
skiej Fundacji Kultury Polskiej za promocje polskiej ksiazki w §wiecie.

Pomiedzy sztukami - z zycia czlowieka teatru

Eksperymentalng tworczo$¢ Lachmanna jako (video-)rezysera i drama-
turga, ktora rozpoczeta sie w potowie lat 80. ubiegtego wieku, mozna zdefi-
niowac jako rodzaj ttumaczenia intermedialnego. Dochodzi w nim bowiem do
przektadu stéw na obrazy. Lachmann, ktory jest demiurgiem swoich spekta-
kli%7, stoi w nich pomiedzy réznymi formami wyrazu, réznymi jezykami
i sztukami.

Poczatkowo zasadniczym celem pierwszego w Polsce videoteatru byto
podtrzymywanie pamieci o Helmucie Kajzarze88, aby w nastepnych latach
rozwija¢ wlasny nurt awangardowy. Stworzenie teatru eksperymentalnego,
jakim jest ,Lothe Lachmann Videoteatr Poza”, juz wczesniej bylo zamiarem
jego rezysera®®. Lachmann, za pomoca zywego i wirtualnego planu, w postaci
wielowymiarowego obrazu i dZwieku, realizuje w nim swoje wizje, prze-
ksztatcajac je w konkretne obrazy. Krzysztof Miklaszewski nazwat Lachman-
na ,najwiekszym polskim (?) poeta teatru”™®, za§ Andrzej Matynia — piszac

Wie ich (nicht) vertrieben wurde / Jak (nie)zostatem wypedzony, ,Dialog” 2004, nr 68, s. 50-59
oraz Dimensionen der Stadt /| Wymiary miasta, ,Dialog” 2009-2010, nr 90, s. 62-67. Pol-
skie wersje pierwszych trzech esejow ukazaly sie w ksigzce zbiorowej: Sgsiedztwo
w centrum Europy Stosunki polsko-niemieckie na poczqtku nowego stulecia. Antologia tek-
stéw magazynu polsko-niemieckiego. Dialog z lat 1999-2003, red. B. Kerski, Szczecin 2003,
s. 409-428, 485-492.

85 P. Lachmann, Identititsspiele, ,Zarys” 2010, nr 9, s. 11-23.

86 Por. P. Chojnowski, Das Phinomen der literarischen Zweisprachigkeit. Zu Peter
Lachmanns bilingualer Schreibpraxis, w: Kulturelle Grenzginger. Festschrift fiir Christa
Ebert zum 65. Geburtstag, red. A. Brockmann, J. Lebedeva, M. Smyshliaeva, R. Zytyniec,
Berlin 2011, s. 215-224.

87 A. Matynia, Lustra innego czasu, ,art&business” 2007 nr 3, s. 72-73.

88 M. Pindér, Helmuta Kajzara obrazy rozproszone w Lothe Lachmann Videoteatrze
,Poza”, ,Swiat i Stowo” 2011, nr 16, s. 147-160.

89 M. Zawadka, Kinoteatr Piotra Lachmanna i Jolanty Lothe, praca magisterska Wy-
dzial Nauk Humanistycznych UKSW, Warszawa 2008.

90 K. Miklaszewski, Teatr ,poza” teatrem, ,Dziennik Polski” 1997, nr 32.
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o spektaklu Hamlet Gliwicki — zdefiniowal powinowactwo miedzy Teatrem
Smierci Kantora, a teatrem Lachmanna®l.

O tym, ze videoteatr stat sie dla Lachmanna przestrzenig kreowania wta-
snych wizji poetyckich, przekonuje nas takze Grzesczak, ktory stwierdza, iz
,Jjest to teatr zrodzony z ducha poezji, poetyckoscig przenikniety i wyobraznig
poetycka poruszany”?. Przykladami seanséw wykorzystujacych mozliwosci
multimedialnego wspélgrania i zréznicowania jednosSci obrazu (w réznych
stadiach ruchu), stowa i dZzwieku sa przedstawienia Akt-orka, Operacja ,Al-
kestis, KaBaKai/ RE-animacje lub Hamlet Gliwicki.

Spektakle videoteatru cechuje antyfabularnosé, ktore postugujq sie ,wie-
lojezykiem” mowy i obrazu, brzmienia i wizyjnosci, rytmu i ciszy. Uzycie tak
wielu $rodkéw wyrazu tworzy ,wielojezyczng” przestrzen. W tworczosci
Lachmanna jest to podstawowy, jakby naturalny sposob bycia pomiedzy. Jego
sztuka plasuje sie — jak sugeruje to sama nazwa teatru — poza hierarchiami
i konwencjami, poza dominujacymi stylami i szkotami. Pod tym wzgledem
eksperymenty i wizje artystyczne wymykaja sie jednoznacznym definicjom.
Teatr awangardowy jest zatem forma calkowitego przejScia w przestrzen
kreowania zamierzonych ambiwalencji i poruszania sie pomiedzy jezykami
i sztukami. Chce on by¢ antidotum na dokonujacy sie na naszych oczach
rozktad kultury, czlowieka i swiata. Odwotuje sie do problemdéw tozsamosci
cztowieka, do jego ktopotéw z wieloScig wiasnego ja, kwestii posiadania wielu
twarzy?. W manifescie artystycznym?* Lachmann nazywa swoje spektakle
,misteriami” pét-sacrum, pot-profanum. Okresla, czym jest stworzony przez
niego teatr w ,masce elektroniki”, ktora staje sie ,magicznym narzedziem
transgresji”. Polsko-niemieckiemu tworcy (wirtualna) maska umozliwia po-
konywanie granic i przebywanie w dwoch swiatach i przestrzeniach jedno-
cze$nie. Daje zatem prawo istnienia liminalno$§ci, gdyz
— jak podaje Lachmann — maska ,pozwala zywym na przekroczenie progu do
zmartych i odwrotnie, stwarzajac miedzy tymi Swiatami korytarz tranzytu
[...]. W masce jesteSmy poza soba, obecni i nieobecni, potowicznie Smiertelni
i potowicznie nieSmiertelni”®®,

91 R. Pawlowski, Hamlet z Heimat, ,Gazeta Wyborcza” 2007, nr 101.

92 M. Grzeéczak, Videonia i Videon, ,Twérczosé” 2007, nr 4, s. 126-128.

93 Q. Korzeniowska, Videoteatr Poza, czyli sita kreacji, ,Yorick. Przeglad Teatralny
i Literacki” 2012, nr 34. Dostepne w Internecie: http:/www.aict.art.pl/yorick-mainmenu-65/
nr-34-padziernik-2012 [dostep: 25.02.2015].

94 Programowa wypowiedZ Lachmanna na temat wtasnej metody videoteatralnej pt.
Czas w teatralnej masce. Od ,Akt-orki” do KaBaKai znalazta sie w antologii: Swiadomosé
teatru. Polska mysl teatralna drugiej potowy XX wieku, red. W. Dudzik, Warszawa 2007,
s. 131-138. Niemieckie wydanie: Theater-Bewusstsein. Polnisches Theater in der zweiten
Hiilfte des 20. Jahrhunderts. Ideen — Konzepte — Manifeste, red. W. Dudzik, Berlin 2011.

95 Tamze, s. 134.
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Summary

The article is an attempt to describe the biography of an intellectual shaped by the
experience of Polish-German borderland and its cultural and linguistic heritage. The main
focus of attention is the ,cross-border status” of the subject, and especially literary documented
consequences of living in between languages (Polish and German), cultures and literatures.
The article depicts the creative potential of Lachmann’s bilingualism, explains his choices of
language and determines nuances of liminal status of the border-crosser. His identity is pre-
sented as a process in statu nascendi — as a dynamic, unlocked and fluctuating phenomenon.
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Czasy rzadéw dwoch wladeow z dynastii Wettinow, bardzo dtugo kry-
tycznie oceniane przez badaczy reprezentujgcych rézne dyscypliny naukowe,
w ostatnich dziesiecioleciach staty sie obiektem wzmozonego zainteresowa-
nia i dziatan analitycznych, pozwalajacych zmieni¢ w pewnym stopniu nieko-
rzystny obraz zakorzeniony w powszechnej opinii. Ten przeszto sze$cédziesie-
cioletni okres w dziejach chylacej sie¢ ku upadkowi Rzeczypospolitej mozna
uznaé¢ za konglomerat wielu sprzecznych zjawisk, z jednej strony okresla-
nych jako przejawy rozktadu panstwowosci i kultury, z drugiej zas przyno-
szacych jaskotki ,nowego”, warunkujacych przemiany zachodzace w epoce
oswiecenial.

Jednym z probleméw wartych uwagi jest zaobserwowana w I potowie
XVIII stulecia wzrastajgca aktywnos$é kulturalna kobiet, zwtaszcza ze $rodo-
wisk magnackich i szlacheckich, ktore realizowaty na rézne sposoby swoje
artystyczne potrzeby i inspirowaty do podobnych dziatan otaczajace je Srodo-
wisko. W dobie panowania Augusta II i Augusta III pojawia sie grono kobiet,
ktore siegaja po pioro nie tylko po to, by napisac list, choé¢ i epistolografia
byta wowczas forma sztuki stowa, czy zanotowaé domowe wydatki. W tym
okresie zaczynaja tworzy¢ one literature sensu stricto, stajac sie pisarkami,
cho¢ nie w rozumieniu wykonywanej profesji, stanowiacej zrodto utrzymania.

1 P. Buchwald-Pelcowa, ,Stare” i ,nowe” w czasach saskich, w: Problemy literatury
staropolskiej, Seria III, red. J. Pelc, Wroctaw 1978, s. 95-143.
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Daja wyraz swym lekturowym zainteresowaniom takze poprzez podejmowa-
ne ttlumaczenia. Pozwala im na to znajomo$¢ jezykéw obcych, przede wszyst-
kim francuskiego, czasem tez wloskiego. Warto przypomnieé, ze od drugiej
polowy XVII wieku (m. in. za sprawa dwoch krolowych Francuzek — Ludwiki
Marii Gonzagi i Marii Kazimiery d’Arquien, sprowadzajacych do Polski wi-
zytki i sakramentki) coraz wiecej corek z magnackich doméw ma szanse
ksztalcié sie na pensjach prowadzonych przez rézne zakony?, cze§¢ z nich
edukuja domowi preceptorzy. Efektem tych dzialan jest wspomniany wyzej
wzrost liczby kobiet ,z piorem w wattych dloniach”. Mozna uznaé, ze dopiero
wowcezas zaczynamy nadrabiac istniejace opdznienie w tej dziedzinie, ktore
dostrzegamy w zestawieniu z innymi krajami Europy®. Barok przyniést wy-
razny postep. Krystyna Stasiewicz doliczyta sie w staropolszczyznie 50 zna-
nych z nazwiska pisarek, z czego az 42 nalezy wiaza¢ wlasnie z ta epoka?,
wiekszo$¢é zas z jej ostatnia, p6zng fazg. Znamienna w tym wzgledzie jest
data urodzin Elzbiety Druzbackiej, ,Safo slowianskiej”, ktéra przyszia na
swiat w roku 16985, czyli tuz po wstapieniu na tron Augusta II, a jej twor-
czo$¢ przypada w catosci na czasy saskie.

To wlasnie w tym okresie zaczyna sie rozwija¢ w naszym kraju kobieca
literatura i pojawiaja sie prawdziwe pisarki. Prawdziwe, czyli takie, ktore
uprawialy autentyczna sztuke, a nie tylko umialy postugiwaé sie piérem®,
ale tez nie legendarne, ktérym przypisuje sie dziatalno$¢ literacka, cho¢ nie
ma na nig przekonujacych dowodéw”’.

Doprecyzowujac to spostrzezenie, podkresli¢ nalezy, ze nie chodzi bynaj-
mniej o zawdd literata, a w tym wypadku literatki, ktéra by traktowata
swoje pisarstwo jako profesje stanowigca Zrodto utrzymania i sposéb na
okreslenie swego miejsca w spoteczenstwie. Natomiast bezsprzecznie dopa-
trzec¢ sie w tym czasie mozna $§wiadomych wyboréw artystycznych, zaréwno
dotyczacych form przekazu, po ktore kobiety siegaty, jak i podejmowanych
tematow czy sposobow upublicznienia swej tworczosci. Pojawiaja sie takze
pierwsze glosy aprobaty dla kobiecej Muzy i dziatania ze strony mezczyzn,
ktorzy naklaniajg owczesne autorki do wydania drukiem ich prac. Nie

2 J. Partyka, ,Zona wycwiczona”. Kobieta piszqca w kulturze XVI i XVII wieku, War-
szawa 2004, s. 80-81.

3 J. Strzelezyk, Piéro w waqttych dioniach: o twérczosci kobiet w dawnych wiekach.
Poczqtki (od Safony do Hroswity), Warszawa 2007.

4 K. Stasiewicz, Zmystowa i elokwentna prowincjuszka na staropolskim Parnasie. Rzecz
o Elzbiecie Druzbackiej i nie tylko..., Olsztyn 2001, s. 16.

5 K. Stasiewicz, ,Mito i spokojnie bede odpoczywata pod cieniem skrzydet Protektorki
mojej”. Stosunki klientalne Elzbiety Druzbackiej z Barbarqg Sanguszkowq w Swietle nowych
zrodet, w: Kobieta epok dawnych w literaturze, kulturze i spoteczeristwie, red. 1. Maciejew-
ska, K. Stasiewicz, Olsztyn 2008, s. 296.

6 J. Partyka, dz. cyt., s. 219.

7 Np. mieszczanka Jadwiga Piotrkowczykowa, ur. ok. 1580, jej synowa Jadwiga, prote-
stantka Elzbieta z Miedzyrzecza, zyjaca w I potowie XVI wieku, czy ksiezna $lgska Dorota
Sybilla. Zob. tamze, s. 11-29.
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zawsze te przedsiewziecia konczyly sie sukcesem, o czym Swiadcza przedmo-
wy do niektorych edycji lub czeste pozostawienie tekstu w rekopisie. Szuka-
jac przyczyn tego stanu rzeczy, nalezy pamietaé nie tylko o dominujacej
w polskim baroku rekopi$miennosci, lecz takze o tym, iz polskie spoteczen-
stwo nie bylo oswojone z wizja kobiety pisarki. Nie na darmo moraliSci
w tekstach parenetycznych upatrywali niebezpieczenistwa w samej obecnosci
w kobiecym pokoju katamarza i piéra. Trudno zatem sie dziwié, ze autorki
z I potowy XVIII stulecia nie do konca widziaty sie w roli pisarek, traktujac
swe literackie proby jako rodzaj intelektualnej zabawy lub podyktowany
okoliczno$ciami obowiazek. W 6wezesnych stownikach brak derywatu: ,poet-
ka”®, dlatego tez pierwszy edytor tworczosci Druzbackiej, Jozef Andrzej Za-
tuski, w dedykacji zawartej w zbiorze jej poezji, szukajac wiasciwego okresle-
nia, nazywal autorke ,poetryja” i ,rymopiska”, a sama Druzbacka w jednym
ze swych utworéw okre$la siebie jako ,poetyczke™ (w Reskrypcie ksigzeciu
koniuszemu — Uldarykowi Radziwittowi). Nie funkcjonowalo zatem wowczas
w jezyku polskim jedno stowo, ktérego mozna bylo uzyé w odniesieniu do
kobiety piszacej wiersze.

Po pidro siegaty przede wszystkim owczesne magnatki, rzadziej szlach-
cianki, cho¢ w tym drugim przypadku nie sposéb nie dostrzec pozycji literac-
kiej wspomnianej wezesniej Elzbiety z Kowalskich Druzbackiej. Sa wsrod
nich kobiety, ktore realizowaty sie w wielu rolach spotecznych, nie ogranicza-
jac sie bynajmniej do bycia zong i matka, ,meza korong”. Do tego grona
badaczka historii jezyka polskiego, Halina Wisniewska, zalicza Elzbiete
z Lubomirskich Sieniawska, Izabele z Morsztynow Czartoryska, Marie Zofie
Sieniawska, corke Elzbiety, p.v. Denhoffowa, s. v. Czartoryska, Elzbiete
z Kowalskich Druzbacka, Franciszke Urszule z Wisniowieckich Radziwilto-
wa, Barbare z Duninéw Sanguszkowa, Regine z Rusieckich Pilsztynowa,
Antonine z Jelowickich Niemiryczowa, Urszule z Branickich Lubomirska
oraz Marie z Katskich Potocka!®.

Wymienione powyzej osoby, a warto zaznaczyé¢, ze lista nie jest komplet-
na, réznita m. in. pozycja spoleczna, ale i rola, ktora odgrywalty w owczesnym
spoleczenstwie. Na dwoch przeciwstawnych biegunach mozna umiejscowié
Elzbiete Sieniawska, hetmanowa wielkg koronna, cérke wybitnego baroko-
wego poety, marszatka Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego, nazywana
,krolowa bez korony” ze wzgledu na jej wplywy w 6wczesnej Rzeczypospoli-
tej!, oraz zubozalg szlachcianke, Elzbiete z Kowalskich Druzbacka, ktéra na
salony weszta dzieki tej pierwszej. Na jej dworze sie wychowywata, u boku

8 H. Wisniewska, Polszczyzna przez wieki, L6dz 2009, s. 257.

9 E. Druzbacka, Zbiér rytméw duchownych, panegirycznych, moralnych i swiatowych
[...], Warszawa 1752, s. 510.

10 Tamze.

11 B, Popiotek, Krélowa bez korony, Studium z zycia i dziatalnosci Elzbiety z Lubomir-
skich Sieniawskiej ok. 1669-1729, 1.6dz 1996.
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corki Sieniawskich Marii Zofii. Podobna przepas$é¢ dzieli pamietnikarke Regi-
ne z Rusieckich Pilsztynowa, podajacq sie za szlachcianke lekarke-samouka,
wytrwatg podrézniczke o awanturniczej biografiil?, i inne wymienione wyzej
magnatki: aktywna politycznie Izabele Czartoryska, corke poety Jana An-
drzeja Morsztyna (babke przyszilego kréla Stanistawa Augusta Poniatowskie-
go), wojewodzine wilenska ksiezne Franciszke Urszule Radziwittowa, panig
na Nieswiezu, posiadaczke wlasnego teatru, marszatkowg wielkg litewska
Barbare z Duninéw Sanguszkowa, gospodynie stynnego w XVIII wieku salo-
nu towarzyskiego, ksiezne Urszule z Branickich Lubomirska oraz Marie
z Katskich Potocka, wtascicielki pieknych rezydencji w Glogowie i Radzyniu
Podlaskim. Jednak taczy je jedno — to, ze podjely aktywnosé pisarska. Nalezy
jednak pamietaé, iz ta aktywno$é ma zréznicowany charakter, stosunkowo
bogatg tworczos¢ o charakterze literackim mozna wigzac¢ tylko z kilkoma
z nich: Druzbacka, Radziwittowa, Niemiryczowa oraz Sanguszkowa. Wi-
$niewska podkresla jednak, iz ,w poréwnaniu z wiekami, w ktorych niewia-
sty milczaty w ogole, czasy saskie odrézniajg sie korzystnie [...]. Panie pisaty
rozne teksty na rézne tematy, w roznych okoliczno$ciach, ale nie stworzyly
jakiego$ stowarzyszenia, mozliwe, ze nawet o sobie nie styszaly”!3.

Temu, ze wspomniane kobiety nie sformowaly jakiego$ stowarzyszenia,
trudno sie dziwié, zwazywszy na charakter owczesnego zycia literackiego,
jakze odmiennego od tego, z czym mamy do czynienia w wieku XX. Wszak od
czasow Sodalitas Litteraria Vistulana (1489), tworu o charakterze efemery-
dalnym, trudno takze o zorganizowane towarzystwa taczace pisarzy-mez-
czyzn. Jednak nie do konca prawdziwa jest teza, ze wymienione przez Wi-
Sniewska kobiety ,nawet o sobie nie styszaly”. Co najmniej kilka z nich na
pewno tej regule przeczy, gdyz nie tylko o sobie styszaty, ale znaly sie osobi-
Scie. Nie mozna takze wykluczy¢, ze sie wzajemnie tworczo inspirowaty.

Na pewno w kregu powigzan pozostawato pieé¢ kobiet sposrod wyzej
wymienionych. Elzbieta Druzbacka, jako uboga szlachcianka z Wielkopolski,
bytla przez dilugie lata klientka hetmanowej wielkiej koronnej Elzbiety
z Lubomirskich Sieniawskiej. Wychowywata sie z jej corka, Marig Zofia,
w towarzystwie ktorej mogta nabrac oglady i zdobyé wyksztalcenie owocuja-
ce w jej przyszltej tworczosci. Tam nauczyla sie jezyka francuskiego, ktory
pozwolit jej czerpaé wzory literackie z obcych Zrdodet. Z mezem, skarbnikiem
zydaczowskim, dzierzawila majatek w Cieplicach, przynoszacy wiecej zmar-
twien niz dochodu, a po Smierci Kazimierza Druzbackiego musiata przyjac
posade ochmistrzyni na dworze kanclerza litewskiego Michata Czartoryskie-
go. W kolejnych latach wdowa z dwdjka dzieci utrzymuje sie dzieki protekeji
Sanguszkow, ktorzy wydzierzawili jej Rzemien nad Wistoka. Barbarze

12 7, Kuchowicz, Pierwsza lekarka polska — Regina Salomea Rusiecka, w: tegoz, Zywoty
niepospolitych kobiet polskiego baroku, 1.6dz 1989, s. 114-128.
13 H. Wisniewska, dz. cyt., s. 255.
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z Duninow Sanguszkowej poetka zawdziecza tez bezpieczng staro$é¢ jako
$wiecka rezydentka w klasztorze w Tarnowiel*. Wdowa po marszatku Pawle
Karolu wielokrotnie goscita poetke w swoim salonie w Lubartowie, bedacym
miejscem literackich gier i zabaw. Sama byta aktywna twoérczo i do aktywno-
§ci literackiej niewatpliwie zachecatal®. Zachowana sylwa lubartowska za-
wiera zaréwno tworczos¢ samej gospodyni, jak i gosci jej salonu, ktorzy brali
udzial w konkursach poetyckich na zadany temat. Bywat tu réwniez miody
Ignacy Krasicki. Sama ksiezna podejmowata rézne tematy, zwlaszcza religij-
ne i moralizatorskie, dokonujac m.in. przektadéw z jezyka francuskiego.
Parenetyczng Nauke matki cérce idgcej za mgz dang opublikowata anonimo-
wo w 1755 roku, a ze ksigzka zostata zyczliwie przyjeta, byta potem wzno-
wiona pod innym nieco tytulem16.

W zyciu Elzbiety Druzbackiej pojawita sie réwniez Urszula z Branickich
Lubomirska, przyjmujaca autorke wielokrotnie w swej rezydencji w Glogo-
wie, ktéra to siedzibe poetka wychwalala w jednym ze swych utworéw!”.
Panegiryczny wiersz napisata tez z okazji §lubu cérki ksieznej, Marianny,
z ksieciem Karolem Stanistawem Radziwittem. Ten uroczysty moment naj-
prawdopodobniej sktonit do siegniecia po pidro takze matke panny mtode;j,
siostre hetmana Jana Klemensa Branickiego, ktéra Pozegnanie [...] jedynej
cérce swaojej [...] po weselu napisata'®. Mozna podejrzewaé, iz jego autorka
jest sama rodzicielka, a nie wynajety dla uswietnienia uroczystosci weselnej
panegirysta, co byto wowczas czesta praktyka. Za teza przemawia fakt, iz
wiersz zachowal sie w rekopisie, a nie zostal opublikowany, jak nakazywata
tradycja, w postaci ozdobnego, okolicznosciowego druczku, przeznaczonego do
rozdania w trakcie weselal®. Oba wspomniane utwory dotycza malzenstwa

14 K. Stasiewicz, Elzbieta Druzbacka — najwybitniejsza poetka czaséw saskich, Olsztyn
1992, s. 12-20.

15 E. Aleksandrowska, O Barbarze Sanguszkowej, jej literackim salonie i nieznanej
tworczosci poetyckiej, w: Kultura literacka polowy XVIII wieku w Polsce. Studia i szkice,
red. T. Kostkiewiczowa, Wroctaw 1992, s. 113-145; K. Stasiewicz, Aktywnosé kulturowa
dworu ksieznej Barbary z Duninéw Sanguszkowej, w: Dwory magnackie w XVIII wieku,
red. T. Kostkiewiczowa, A. Rocko, Warszawa 2005, s. 159-171; A. Jakuboszczak, Sarmacka
dama. Barbara Sanguszkowa (1718—-1791) i jej salon towarzyski, Poznan 2008. Warto przy
tej okazji sprostowac btedy, ktore pojawily sie w najnowszej ksigzce Haliny Wisniewskiej.
Badaczka wsrod utworéw zadedykowanych Sanguszkowej wymienia traktat historyczny (!)
Jana Karola Rubinkowskiego Awantura albo historyja swiatowa rewolucyi opublikowany
w 1741 roku (H. Wisniewska, Milczenie i pisanie matopolskich pari w wiekach XVI-XVIII,
Lublin 2013, s. 292). Wspomniane przez autorke dzieto jest w istocie przektadem czesci
francuskiego romansu, opatrzonym wewnetrznym tytulem Historyja o Chryzeidzie i Aryman-
cie. Ksieznej zadedykowat swg prace nie Jan Karol Rubinkowski, a Jakub Kazimierz Rubin-
kowski, czyli ojciec tworcy przektadu, zmartego Jana Karola, znany torunski erudyta.

16 A. Jakuboszczak, dz. cyt., s. 62—71.

17 Mowa tu o Opisaniu Retyrady J.0. Ksieznej J.Mci Urszuli z Branickich Lubomir-
skiej starosciny bolimowskiej (K. Stasiewicz, Elzbieta Druzbacka..., s. 41).

18 Archiwum Giéwne Akt Dawnych, Archiwum Prozoréw i Jelskich, rkps 139, s. 286.

19 1. Slekowa, Muza domowa. Okolicznosciowa poezja rodzinna czaséw renesansu
i baroku, Wroctaw 1991, s. 84-122.
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zawartego jesienig 1753 roku, ktére okazalo sie nieudane i zakonczylo sie
uniewaznieniem po kliku latach. Marianna Karolina, juz jako rozwoddka,
bywata czestym go$ciem w Biatymstoku, na dworze swego wuja, i stata sie
zakamuflowang bohaterka jednej z erotycznych fraszek autorstwa Druzbac-
kiej, w ktorej poetka opisuje pikantne stowne rozgrywki toczace sie miedzy
zgromadzonym tam damami a putkownikiem wojsk francuskich, dyplomata,
poetg i ttumaczem Wojciechem Jakubowskim, ktérego wiersze znajdziemy
miedzy innym we wspomnianej wezeéniej sylwie lubartowskiej2C.

Wsréd nimf flirtujacych z Tyrsysem, bo tak nazwata Druzbacka bohate-
row swych salonowych utworéw, byta kolejna z pan niefortunnie ztgczona
przez pewien czas z litewskim rodem Radziwiltow, Teresa z Sapiehow, roz-
wiedziona z Hieronimem Florianem, dziedzicem Bialej?!. Tym samym wcho-
dzimy w drugi krag spajajacy kobiety parajace sie piorem. Mowa tu o Radzi-
wittowskiej familii. Wsréd nich niewatpliwie centralng pozycje zajmuje
Franciszka Urszula z Wisniowieckich Radziwittowa, ktérej tworczo$é ma nie
tylko dramatyczny charakter. Ta sawantka czaséw saskich, poza tworzeniem
repertuaru na potrzeby wilasnej sceny w NieSwiezu, pisata takze réznego
typu utwory poetyckie, w tym cenne wiersze liryczne, analizujace stany
uczuciowe zwigzane z miloscia i towarzyszacym jej rozczarowaniem??. Zacho-
wala sie tez jej bogata korespondencja do meza, przetamujaca stereotypy
schematycznej epistolografii, oszczednej w wyrazaniu emocji i wtasnych pra-
gnien??, Niestety, poza Barbara Judkowiak, ktéra poswiecita Radziwittowe;j
wiele prac, mato kto docenil jej miejsce w naszej literaturze, zwracajgc na
nig uwage przede wszystkim jako na pionierke w tlumaczeniu Moliera??,
tudziez niezbyt sprawna dramatopisarke?.

Poza tworcezoscia, zachowang gtéwnie w rekopisie lub starych drukach,
wartg z wielu powodéw zainteresowania, nalezy zastanowic¢ sie nad poten-
cjalng rolg ksieznej jako inspiratorki artystycznych dziatan kobiet, z ktorymi

20 E. Aleksandrowska, Jakubowski Wojciech, w: Polski stownik biograficzny, t. X, Wro-
ctaw — Warszawa — Krakow, 1962-1964, s. 396-397; taz, O Barbarze Sanguszkowej, jej
literackim salonie..., s. 118-120.

21 K. Stasiewicz, Elzbieta Druzbacka..., s. 52.

22 B. Judkowiak, Stowo inscenizowane. O Franciszce Urszuli Radziwittowej — poetce,
Poznan 1992; taz, ,Inny glos?” Wokét ekspresji kobiecosci w utworach Franciszki Urszuli
Radziwittowej, w: Kobieta epok dawnych w literaturze, kulturze i spoteczenstwie, red. 1.
Maciejewska, K. Stasiewicz, Olsztyn 2008, s. 222-234; taz, Uzalenie sie i wyznanie — do
szuflady!, ,Polonistyka” 2011, nr 1; I. Maciejewska, Mitosé i erotyzm w pismiennictwie
czaséw saskich, Olsztyn 2013, s. 74-104.

23 Zob. m. in. A. Sajkowski, Staropolska mitosé. Z dawnych listéw i pamietnikéw, Po-
znan 1981, s. 205—-262; B. Popiotek, Kobiecy swiat w czasach Augusta II. Studia nad men-
talnosciq kobiet z kregéw szlacheckich, Krakow 2003, s. 205.

24 B. Judkowiak, Franciszka Urszula Radziwittowa — w poszukiwaniu wlasnego glosu.
Propozycje interpretacyjne, dokumentacyjne i edytorskie, Poznan 2013, s. 93.

25 Zob. m. in. J. Krzyzanowski, Talia i Melpomena w Nieswiezu. Twérczosé U. F. Ra-
dziwittowej, w: Teatr Urszuli Radziwittowej, oprac. i postowie K. Wierzbicka, Warszawa
1961, s. 7-33.
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miala stycznosc. Zasadne wydaja sie przypuszczenia, ze gospodyni Nieswieza
wplywata w jaki$§ sposob na kobiety majace z nig styczno$é. Zreszta mozna
tu mowic chyba o wzajemnej inspiracji.

7. zachowanego diariusza jej meza wiemy, ze Franciszka Urszula dos$é
czesto spotykata sie z Barbarg z Zawiszow Radziwitowa, wojewodzing nowo-
grodzka, ktora bywata niejednokrotnie w NieSwiezu, takze wowczas, gdy
wystawiane byty sztuki ksieznej. Wizyty te byly zwiazane z interesami fami-
lii Radziwittéw, Michat Kazimierz, zw. ,Rybenka”, jako glowa rodu, uzgad-
niat planowane kroki ze swym stryjem, Mikotajem Faustynem. Jednak, jak
dowodza badacze, wiecej w tych naradach miata do powiedzenia Barbara
z Zawiszow, kobieta energiczna i zaangazowana mocno w dziatania podejmo-
wane przez Radziwilléw na forum publicznym?26. Miala ona podobne jak
Franciszka Urszula zainteresowania literackie, a mianowicie zachodnioeuro-
pejskie romanse, powstate w poprzednim stuleciu. Gospodyni Nieswieza,
pionierka polskiej dramaturgii, wykorzystywata je, tworzac swe sceniczne
fabuly?’, natomiast Barbara z Zawiszé6w przettumaczyla proza (choé¢ w Polsce
funkcjonowaty tez przektady wierszem) znane dzieto barokowe: Dianee Fran-
cesca Loredana. Obie byty kobietami kreatywnymi, odgrywajacymi w swych
rodzinach znaczaca role, wojewodzina nowogrédzka razem z ,Ryberika” ste-
rowalta dziatlaniami rodziny na forum publicznym. Te matrony familii szuka-
ly w chwilach wolnych podobnego typu wzruszen, ktére dostarczata im lek-
tura. Barbara z Zawiszow, corka pamietnikarza, znata wzory romansowe
z domu, wszak jej ojciec to autor wierszowanej Historyi o Agnulfie i Flore-
Scie, wydanej w Stucku w roku 1688. Jednak podczas gdy ojciec opublikowat
swoj romans, corka na taki krok sie nie zdobyla i Dianea pozostata w rekopi-
sie. Wspomina o jej decyzji tajemniczy wydawca romansu tlumaczonego
przez jej siostre, Marie Beate, ktory w przedmowie do Historyi Aryjamena
stwierdza, ze obie damy miaty wielkie obiekcje dotyczace publikacji ptodéw
swego piéra?®. Powodem miataby byé¢ ,wrodzona modestyja”?®, ktéra kaze
dobrze wychowanym cérkom poprzestawaé¢ na uznaniu rodziny, a unikaé
chwaty Swiatowej. Jedyny zachowany dzi§ egzemplarz Historyi Aryjamena,
wydanej prawdopodobnie ok. 1719 roku (brakuje karty tytulowej), to rzekomy

26 T. Zielinska, Radziwittowie herbu Trqby — dzieje rodu, w: S. Gérzynski i in., Radzi-
wittowie herbu Trqby, Warszawa 1996, s. 24.

27B. Judkowiak, Franciszka Urszula Radziwittowa — w poszukiwaniu wtasnego gtosu...,
s. 47-48.

28 O tym, jakie konsekwencje w ramie wydawniczej utworéw publikowanych w czasach
saskich przyniosto pojawienie si¢ kobiet pisarek lub ttumaczek, mowa w artykule: I. Ma-
ciejewska, Za c6z chwali¢ niewiaste? Ewolucja konwencji panegirycznej w ramie wydawni-
czej edycji czasow saskich, [w:] Panegiryk jako element zycia literackiego doby staropolskiej
i oswieceniowej, red. M. Sulejewicz-Nowicka, Z. Gruszka, wstep M. Wichowa, %Lodz 2013,
s. 217-228.

29 [Anonim], Do Wielmoznej Jejmosci Panny Maryi Beaty [...] Zawiszanki [...], w: Histo-
ryja ksigzecia Aryjamena, Warszawa [1719], s. 2.
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rezultat samowoli ,uprzejmie zyczliwego stugi”, ktéry pono¢ wbhrew woli Ma-
rii Beaty podat do druku ten romans. Watpliwo$ci co do upubliczniania
wlasnej tworczosci nie byly chyba rzadkie, skoro z jakich§ powodow nie dokon-
czono pierwszej edycji dramatéow ksieznej Franciszki Urszuli z 1751 roku,
ktora rozpoczeto jeszcze zycia autorki. Szesnascie sztuk ogladanych wecze-
$niej niejednokrotnie przez nieswieska publicznos¢ ukazato sie dopiero po
$mierci Radziwiltowej, za sprawa staran jej teatralnego wspétpracownika
Jakuba Fryczynskiego3°.

Cho¢ zatem nie zawsze panie decydowaly sie na druk, to w zaciszu
swych gabinetow nie tylko czytaly, lecz takze pisaly, podejmowaty sie row-
niez nielatwej pracy translatorskiej. Taka dziatalno§¢ umozliwiata im coraz
powszechniejsza wsréod magnatek znajomos$é jezykow obcych, nie zawsze
ograniczajaca sie tylko do francuskiego. Przyktadem moze byé tu chociazby
wspomniana wyzej Barbara Radziwittowa, korzystajaca w swoim przekladzie
Dianei z wersji francuskiej i wloskiej?!. Z kolei Franciszka, biegle wladajaca
mowg znad Sekwany, sama uczyla cérki podstaw wloskiego®2. Wiele magna-
tek wilaczalo do swoich listow obszerne francuskie fragmenty, doceniaty ko-
rzySci ptynace ze znajomosci jezykow, ktore Konstancja z Gninskich Czap-
ska, matka Magdaleny, drugiej zony ksiecia Hieronima Floriana Radziwiltta,
okreslata jako ,fortune na cale zycie spadajaca™?. Czes$é z nich te umiejetno-
Sci sktaniaty do dokonywania przektadéw, ktére czasem okraszaty krotkim
autotematycznym komentarzem dotyczacym wyboru ttumaczonego zrédia
czy formy nadanej polskiej wersji®4.

Mozna z duza doza prawdopodobienstwa przypuszczac, ze znajace sie
lub spokrewnione ze soba panie, cho¢ nie tworzyty zadnego formalnego sto-
warzyszenia, wzajemnie sie¢ inspirowaly, nawet jesli nie bezposrednio, to

30 F. U. Radziwiltowa, Komedyje i tragedyje przednio-dowcipnym wynalazkiem, wybor-
nym wiersza ksztattem, bujnosciq rzeczy i powaznymi przyktadami znamienite [...]. Na
wspaniatym teatrum ksiqzgcym w Nieswiezu, sprawq najzacniejszych dam i najzacniejszych
kawaleréw na widok nieraz pokazane [...], Zotkiew 1754.

31 Zob. J. Miszalska, ,Kolloander wierny” i ,Piekna Dianea”. Polskie przektady wio-
skich romanséw barokowych w XVII wieku i w epoce saskiej na tle éwczesnych teorii ro-
mansu i przektadu, Krakow 2003, s. 334-348.

32 B. Judkowiak, Franciszka Urszula Radziwitowa — w poszukiwaniu wiasnego glo-
su..., s. 20.

33 Archiwum Gltéwne Akt Dawnych, Archiwum Radziwiltéw, dzial V, sygn. 2484-3,
s. 13. W liscie z 1 lutego 1748 Czapska pisze o niejakiej pannie Scypkowskiej, ktorg odda
do domu niemieckiego, gdzie nie bedzie mogta méwié po polsku, dzigki czemu nauczy sie
szybciej jezyka.

34 Tak uczynita np. Antonina Niemiryczowa, ktéra przetozyta romans Jeana Préchaca.
Hanna Dziechciniska, komentujac przedmowe Niemiryczowej do jej tlumaczenia (Przesztosé
i terazniejszo$¢ w kulturze czaséw saskich, Warszawa 2007, s. 24), zwraca uwage na posta-
we autorki, ktora uwzgledniata upodobania czytelnicze jako istotny punkt odniesienia dla
swych artystycznych decyzji. Stad nie tylko wybor tekstu o polskim bohaterze, ale wierszo-
wana forma przektadu utworu napisanego w oryginale proza, bowiem wedlug tltumaczki
,wieksza chetka czyta¢ wierszem anizeli solute”.
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posrednio. Przyktadem stuzyé moze tu znajomosé Franciszki Urszuli Radzi-
wittowej z obozng litewska Antoning z Jetowickich Niemiryczowa. Z diariu-
sza ,Rybenki” wiemy, ze Radziwittowie, bedac na Wolyniu, wymienili z Nie-
miryczami kurtuazyjne wizyty. Barbara Judkowiak przypuszcza, ze ksiezna
mogta mie¢ w rekach wierszowany romans Niemiryczowej o wojewodzicu
Walewskim, Feniks rzadki, ttumaczony z Jeana Préchaca®®. Obie autorki
zainteresowaly sie tez odami Jeana Bapiste’a Rousseau, obozna litewska
inspirowata sie nimi w swym zborze wierszy Krotkie ze Swiata zebranie
réznych koniektur, a Radziwiltowa jedng z francuskich 6d zamiescita w Ma-
nuskrypcie [...] wierszéw [...] rekq [...] wtasng przepisanych®®. Mozna przy-
puszczaé, ze te dwie damy mialy §wiadomosé swych artystycznych dokonan,
nawet jesli ich literackie wybory szly w nieco innym kierunku3’. Choé bo-
wiem Radziwiltowa nigdy romanséw nie tlumaczyta, a przynajmniej nic o
tym nie wiemy — to jednak przyswajane wzory literackie czesto byty wspél-
ne. Wszak Franciszka Urszula w swych sztukach siggata nie tylko po Molie-
ra, ale takze po francuskie romanse.

Posiadana w domu bogata biblioteka, zawierajaca nowosci literatury
zachodnioeuropejskiej, sktaniata do intelektualnej pracy damy z réznych za-
katkow Rzeczypospolitej. W tym czasie, gdy w NieSwiezu powstawaly kolej-
ne dramaty hetmanowej wielkiej litewskiej, w innej rezydencji magnackiej,
wzniesionej wedtug projektu Jakuba Fontany w Radzyniu Podlaskim, kome-
die Moliera ttumaczyta takze Marianna z Katskich Potocka, ktora stworzyla
wlasne wersje sztuk: jedna ,o0 drozacych sie i wykwintnych biatoglowych”
i druga, ,zdradziectwa Skapina pokazujaca”8. Dokonujac przektadu tych
komedii w 1749 roku, nie mogta inspirowaé sie pomystami Radziwittowej,
gdyz Komedia wytwornych i smiesznych dzieweczek autorstwa ksieznej

35 Francuski utwér cieszyl sie w czasach saskich duzym powodzeniem, jego przekltadu
dokonano wtedy kilkakrotnie: dwa razy prozg (Stanistaw Dziatynski i Stanistaw Stowinski)
i trzy wierszem (Franciszek Morawski, Antonina Niemiryczowa oraz Joézef Epifani Minaso-
wicz). I. Maciejewska, Mitos¢ i erotyzm w pismiennictwie czaséw saskich, s. 22.

36 B. Judkowiak, Franciszka Urszula Radziwitowa — w poszukiwaniu wiasnego glo-
su..., s. 402,

37 Szerzej o dorobku literackim Niemiryczowe]j pisali A. Czyz, Antonina Niemiryczowa,
czyli rokoko metafizyczne, w: tegoz, Ja i Bég. Poezja metafizyczna péznego baroku, Wroctaw
1988, s. 101-106; A. Rocko, Wizerunek artystyczny Antoniny Niemiryczowej, w: Pisarki pol-
skie epok dawnych, red. K. Stasiewicz, Olsztyn 1998, s. 129-140; taz, Miedzy sacrum
i profanum. ,Wiersze polskie...” Antoniny Niemiryczowej, w: Staropolski oglqd swiata. Pro-
blemy kultury staropolskiej: poszukiwanie sacrum, odnajdywanie profanum. Studia histo-
ryczne, red. B. Rok, F. Wolanski, Torun 2013, s. 444-468. Barbara Judkowiak wskazuje, ze
dotychczas eksponowano réznice w dorobku oboznej litewskiej i wojewodziny wilenskiej,
wskazujac, ze tworczo$¢ pierwszej ewoluowata w strone rokoka, a drugiej klasycyzmu. Jed-
nak badaczka stwierdza, ze te nie konca stuszne tezy nie uwzgledniajg wewnetrznego zroz-
nicowania dorobku obu poetek (B. Judkowiak, Urszula Radziwittowa — w poszukiwaniu
wiasnego gtosu..., s. 4020.

38 J. Rudnicka, Maria z Kqtskich Potocka jako ttumaczka Moliera, w: Miedzy barokiem
a oswieceniem. Nowe spojrzenie na czasy saskie, red. K. Stasiewicz, S. Achremczyk, Olsztyn
1996, s. 291-293.
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powstata w roku 175239, Potocka natomiast w jednym Franciszke Urszule
z pewnoscig przypominata. Tym podobienstwem byly rozlegle zainteresowa-
nia czytelnicze. O bibliotece nieSwieskiej sawantki i jej lekturowych zainte-
resowaniach pisala Barbara Judkowiak?*’, natomiast o §wiecie ksigzek Marii
z Katskich wyobrazenie data Jadwiga Rudnicka. Stwierdza ona, ze zona
Eustachego Potockiego byta zapalong czytelniczka, o czym Swiadczy m.in.
39 zachowanych toméw, w ktorych znajduja sie jej odreczne zapiski. Ksigzki
z jej biblioteki to przede wszystkim dzieta francuskie, §wiadczace o zréznico-
wanych gustach czytajacej. Ciekawostka potwierdzajaca otwieranie sie na
nowinki literackie jest powiesé¢ Henry'ego Fieldinga Historia Toma Jonesa,
ktora Potocka miata we francuskim ttumaczeniu z 1750 roku, opublikowa-
nym rok po angielskim pierwowzorze*!.

Wspomniane wyzej kobiety czaséw saskich, ktérym wyksztatcenie dato
taka szanse, uznaly za stosowne przyswoi¢ interesujace je teksty literackie
rodzimej kulturze. W ten sposéb wykorzystywaly zdobyte umiejetnosci nie
tylko po to, by jezykiem francuskim ,gadaé¢ i konwersowac”, jak to wyrazit
wydawca Historyi Aryjamena, ale by podjaé wysitek ttumaczenia dziet, ktore
przypadly im do gustu. Czasem dokonywaty przekiadéow wiernych wobec
pierwowzoréw, innym razem w ich tlumaczeniach pojawialy sie Slady wta-
snej inwencji artystycznej, uwzgledniajacej rodzima tradycje kulturowa. Dla-
tego tez np. Niemiryczowa, tworzac swoja wersje romansu Préchaca, rezy-
gnuje z mniej popularnej w Polsce prozy, z kolei Radziwitowa w przekladzie
komedii Moliera odpowiednio dobiera lektury swych wykwintnis, zaczytuja-
cych sie miedzy innymi popularng w Polsce Historyjg o Banialuce Hieronima
Morsztyna.

Uzupetniajac ten z koniecznosci krotki rys problemu, warto wskazaé
jeszcze jedno pole, na ktorym owczesne kobiety potrafity ujawniaé¢ swe talen-
ty. Mowa tu o dotad stabo rozpoznanej epistolografii. Sporo uwagi poswiecita
jej historyk Bozena Popiotek, ale przede wszystkim pod katem scharaktery-
zowania mentalnosci czasow saskich. Zadan badawczych wydaje sie znacz-
niej wiecej. List to przede wszystkim szansa, ciggle niewykorzystana, poznania
jezyka dawnych kobiet. Nie ma dotad zadnej syntetyzujacej pracy na ten temat,
a powstajacy od lat z mozotem Stownik jezyka polskiego XVII i XVIII wieku nie
wypelnia istniejacej luki. Nie mamy, poza nielicznymi wyjatkami*?, edycji

39 B. Judkowiak, Franciszka Urszula Radziwittowa (1705-1753), w: Pisarze polskiego
oswiecenia, t. I, red. T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski, Warszawa 1992, s. 76.

40 B, Judkowiak, Formacja umystowa sawantki polowy wieku (swiat ksigzek i srodowi-
sko literackie Franciszki Urszuli Radziwittowej), w: Kultura literacka polowy XVIII wieku
w Polsce. Studia i szkice, red. T. Kostkiewiczowa, Wroctaw 1992, s. 147-161.

41 J. Rudnicka, dz. cyt., s. 289-290.

42 Listy Elzbiety Druzbackiej do Barbary Sanguszkowej wydata ostatnio Krystyna Sta-
siewicz w ksiazce Barbara Sanguszkowa i Elzbieta Druzbacka w swietle nowych Zrédet,
Olsztyn 2011.
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zachowanych ciekawych zbioréw korespondencji, ktére pozwolityby przybli-
zy¢ wspotczesnemu czytelnikowi charakter dawnej kobiecej epistolografii. Na
wydanie, tudziez dogtebne zbadanie czekaja nie tylko listy poetki i dramato-
pisarki Franciszki Urszuli Radziwitlowej, lecz takze drugiej zony jej szwagra
Hieronima Floriana — Magdaleny z Czapskich*3. Obie kobiety sprawnie wia-
dajace piorem poznaly sie osobi$cie, Magdalena po §lubie zawartym we wrze-
$niu 1745 roku mogta podziwia¢ w Nieswiezu sztuki autorstwa starszej od
siebie o ponad dwadzie$cia lat Franciszki. Wérod jej listow do meza pojawit
si¢, podobnie jak u Franciszki, list miltosny pisany wierszem**, choé¢ nie
mamy, niestety, na to dowodow, ze Czapska znala powstale wczesniej wier-
szowane listowne wyznania pani na NieSwiezu.

Korespondentek wychodzacych poza epistolarny szablon bylo woéwczas
wiecej, a niektore z nich stawaly sie kim§ w rodzaju dziennikarek. Tak byto
w przypadku Jadwigi Rafatowiczowny przesylajacej przez 10 lat nowiny swej
protektorce Elzbiecie Sieniawskiej z klasztoru warszawskich wizytek, w kto-
rym byta rezydentka?®. Jak wiemy choéby na przykladzie dzialalnosci po-
czmistrza torunskiego Jakuba Karola Rubinkowskiego, zapotrzebowanie na
regularng i w miare pewna informacje ksztattowato ten specyficzny model
dawnego dziennikarstwa®6. Rafalowicz6wna nie byta ,oficjalng” producentka
gazetek rekopiSmiennych, jednak jej listy wpisujg sie w ich konwencje. Adre-
satka wysylanych nowin dysponowata siecig podobnych korespondentow,
z ktérymi utrzymywata staly kontakt?’. Jej bogata epistolografia jest ostat-
nio obiektem szeroko zakrojonych badan, podjetych przez zespét pod kierow-
nictwem Bozeny Popiotek. Celem jego prac ma byé nie tylko analiza listow
Elzbiety Sieniawskiej, lecz takze ich edycja.

Konczac podjete tu rozwazania, stluzace syntetycznemu scharakteryzo-
waniu aktywnosci pisarskiej kobiet czasow saskich, warto podkreslié, iz
wspomniane wyzej autorki, podobnie jak te, ktorych dziatalno$é nie zostala
tu uwzgledniona, coraz sprawniej radzily sobie z wyrazaniem wielu tematoéw,
wykorzystywaty rozne formy przekazu, w tym te sensu stricto literackie, pod
wplywem lektur same siggaly po piéro, by stworzyé wtasny, oryginalny tekst
albo by zmierzy¢ sie wyzwaniem przektadu. Czasem okolicznosci zyciowe

43 W ramach grantu z Narodowego Centrum Nauki nr 2012/07/B/HS2/02322 przygoto-
wuje wraz z Katarzyna Zawilska edycje listow Czapskiej do narzeczonego, a nastepnie
meza Hieronima Floriana Radziwilta.

44 1. Maciejewska, Listy mitosne z réznych sfer, czyli epistolograficzne wyznania Mag-
daleny z Czapskich Radziwittowej i Teresy ze Strazycéw Wisnickiej (préba poréwnania), w:
Epistolografia w dawnej Rzeczypospolitej, t. 3: Perspektywa historycznoliteracka, red.
P. Borek, M. Olma, Krakéw 2013, s. 315-316.

45 J. Rafatowiczéwna, ,A z Warszawy nowiny te...”. Listy do Elzbiety Sieniawskiej z lat
1710-1720, oprac. i wstep B. Popiotek, Krakow 2000.

46 O barokowych gazetkach-nowinach i ich specyfice pisat. m. in. K. Maliszewski, Ob-
raz sSwiata i Rzeczypospolitej w polskich gazetkach rekopismiennych z okresu péznego baro-
ku, Torun 1990.

47 B. Popiotek, Wstep do: ,A z Warszawy nowiny te...”, s. XIIL.
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czynity z nich pisarki; Franciszke Urszule Radziwitowg inspirowalta nie tyl-
ko mito$¢ do meza, ale i potrzeby teatru w Nieswiezu, na ktorego scenie
fetowano réznego rodzaju uroczystosci. Aktywnos$¢ tworcza w duchu parene-
zy rodzita tez rola matki, chcacej przekazaé¢ wskazowki moralne swemu
potomstwu (B. Sanguszkowa, F. U. Radziwilowa). Zalezno§é od moznych
protektorow sktaniata do panegirycznych wypowiedzi Elzbiete Druzbacka,
ktora siegata tez po inne gatunki, bliskie 6wczesnym autorkom, piszac cztery
romanse. Z kolei salon towarzyski Sanguszkowej sprzyjat artystycznym za-
bawom i poetyckim konkursom, w ktoérych $cieraly sie meskie oraz niewie-
$cie piora. Okolicznosci i powodoéw warunkujacych kobiece pisanie byto za-
tem wiele, warto wiec w kolejnych latach podejmowacé badawczy wysitek,
zmierzajacy do rozpoznania tej tworczosci, by zbudowaé pelniejszy obraz
polskiej kultury czasow saskich.
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Summary

The article presents an attempt to characterize the increase in women’s literary activity
observed by researchers to have taken place during the reign of the two kings of the Wettin
Dynasty. The period preceding the First Partition of Poland, for a long time seen as the time of
culture in decline, are decades in which for the first time in our history women took up writing
on such a scale. The phenomenon concerned most of all the nobility and the gentry and was
connected with, among other things, the changes in education started in the second half of the
17th century. The discussion also covers the interrelations between the women who took to the
pen over that period, indicating the reading matter which inspired them and the circumstances
which facilitated their literary activity.
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Elzbieta Helena urodzita sie pod koniec 1668 lub na poczatku roku
nastepnego w Konskowoli w rodzinie magnackiej skoligaconej z wieloma
rodami senatorskimi. Matka, Zofia z Opaliniskich, byta corka marszatka na-
dwornego koronnego, znanego pisarza lLukasza Opalinskiego, stynng ze
swych uzdolnienn matematycznych i muzycznych oraz obycia na dworze kro-
lowej Ludwiki Marii Gonzagil. Ojciec, Stanistaw Herakliusz Lubomirski,
w chwili zawierania matzenstwa w 1668 roku starosta spiski, w niedlugim
czasie zostal marszalkiem wielkim koronnym, czyli pierwszym ministrem
Jana III Sobieskiego. Przejawial zainteresowania filozofia, astrologia, litera-
tura, sam rowniez pisat i przez wspétczesnych nazwany byt Salomonem
polskim?2.

Szczesliwe dziecinstwo Elzbiety przerwala $mier¢ matki w 1675 roku.
Ojciec kochat jedynaczke, ale w rok poézniej ozenit sie i doczekalt trzech
synow. Dziewczynka prawdopodobnie poczatkowo przebywata u ojca, pozniej
pojechata do Lancuta do ukochanego stryja Hieronima Augusta Lubomir-
skiego, a nastepnie przebywata w Warszawie na Pensji Panien Wizytek i na
dworze Marii Kazimiery Sobieskiej, ktorg traktowata jak matke. Krolowa
polubita marszatkowne, nauczyla ja bycia damag i miata duzy wplyw na
uksztaltowanie jej osobowosci. Elzbieta swietnie poznata francuski, niezbedny

1 A. K. Link-Lenczowski, B. Popiolek, Sieniawska z Lubomirskich Elzbieta Helena,
w: Polski stownik biograficzny, t. XXXVII, Warszawa 1996, s. 90-96; B. Popiotek, Krélowa
bez korony. Studium z zycia i dziatalnosci Elzbiety z Lubomirskich Sieniawskiej (ok.
1669-1729), Krakéw 1996. W artykule korzystaliSmy z najnowszych ustalen wymienionych
wyzej badaczy.

2 Zob. Stanistaw Herakliusz Lubomirski — pisarz, polityk, mecenas, red. W. Roszkow-
ska, Wroctaw 1982; Stanistaw Herakliusz Lubomirski — twérca i dzieta, red. A. Karpinski,
E. Lasocinska, Warszawa 2004.
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wowcezas do prowadzenia konwersacji. Znane byly otoczeniu jej ciete riposty.
Mozna przypuszczaé, ze wysoko urodzona panna, bogata, energiczna, roz-
mowna, o dobrej prezencji, miata wielu adoratorow. Wiemy o jednym konku-
rencie do jej reki, przyszlym mezu, staroscie lwowskim Adamie Mikotaju
Sieniawskim, synu hetmana polnego koronnego Mikotaja Hieronima. Adam
ksztalcit sie w Akademii Krakowskiej, przez dwa lata przebywal w Paryzu.
Tu uczyt sie jezyka, tarnca, rysunku, rachunkéw, a takze fechtunku i gry na
flecie®. Wizualnie byl mezczyzna nieatrakcyjnym, o krepej sylwetce, wylupia-
stych oczach osadzonych w duzej twarzy. Matzeristwo z marszatkownag za-
aranzowano ze wzgledow prestizowo-majatkowych. Konkury trwaty kroétko.
Uzgodnienia posagowe ze Stanistawem Herakliuszem Lubomirskim prowa-
dzil wuj Adama Sieniawskiego, Jan Prokop Granowski, poniewaz ojciec juz
nie zyl. Marszatek dat duzy posag jedynaczce. Slub odbyt sie 6 VII 1687 roku
w Warszawie, w kaplicy Wtadystawa IV w kolegiacie pijaréw. Rece zwigzat
parze stuta prymas Michat Radziejowski. Mtodzi stali sie wtascicielami rozle-
gtych posiadiosci w Krakowskiem, na Lubelszczyznie, Mazowszu, Rusi Czer-
wonej, Podolu, a takze nad DZwina.

Po Slubie malzonkowie pojechali do Brzezan, gltéwnej rezydencji Sie-
niawskich. I od tej pory rozpoczety sie klopoty nasilajace sie z biegiem lat.
Mtodzi stabo sie znali, mieli odmienne zainteresowania, kontrastowe tempe-
ramenty. Sieniawski nie adorowat zony, ktora tego od niego oczekiwala.
7 przyjemnoscig za to oddawat sie z przyjaciétmi zabawom przy kielichu.
Elzbieta nudzita sie w ruskich rezydencjach meza w Brzezanach oraz Mie-
dzybozu i wbrew woli Adama wyjezdzata do Warszawy na dwor krélewski
i do swego ojca w Ujazdowie. W tych miejscach czula sie jak ryba w wodzie.
Lubita szybkie zmiany sytuacji, urozmaicone rozrywki. Zwracala na siebie
uwage swoimi strojami, modnymi perukami. Wielkg przyjemnos$¢ sprawiaty
jej tance, gry w karty, palenie fajki, konwersacja. Na prosby meza o powroét
do Brzezan nie reagowata. Wykrecala si¢ w rézny sposob, najczesciej wymy-
§lajac rozmaite choroby. Kiétnie miedzy matzonkami trwaty ciagle. Zie¢ skar-
zyl sie Lubomirskiemu, a ten opowiadat sie¢ po stronie corki. W 1693 roku
zirytowany maz przyjechat do stolicy po zone. Warszawy nie cierpial, wydat
bankiet na dworze krolewskim i wyjechat do Oleszyc, niestety, znow bez
zony. Wkrétce wybuchta bomba. Elzbieta, wowczas juz wojewodzina belska,
miala romans z synem hetmana wielkiego koronnego Stanistawa Jabtonow-
skiego, Janem Stanistawem®?. Wiele 0s6b zainteresowanych bylo rozdmucha-
niem tej sprawy, m.in. Stefan Potocki, Hieronim Lubomirski. Niebaga-
telng role odegrat wuj Adama Sieniawskiego, Jan Prokop Granowski, ktory

3 A. K. Link-Lenczowski, Sieniawski Adam Mikotaj, w: Polski stownik biograficzny,
t. XXXVII, s. 105-115. W artykule korzystaliSmy z ustalen krakowskiego badacza zawar-
tych w opracowanym przez niego biogramie.

4 Szerzej o tym romansie pisze B. Popiotek, dz. cyt., s. 22-25.
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przechwycit korespondencje kochankéw i oddatl zdradzanemu mezowi®. Za-
pachniato rozwodem. Ojciec Elzbiety, wielki kobieciarz, rozumiat dobrze sy-
tuacje 1 prosit pare krolewska o negocjacje przy godzeniu matzonkow. Sie-
niawski pozwolit zonie wroécié. W styczniu 1696 roku przyjechata z Warszawy
do Oleszyc, p6zniej do Lwowa. W niedlugim czasie wojewodzina wdata sie
w kolejny goracy romans z Aleksandrem Sobieskim, ulubionym synem krélo-
wej. Kto wie, czy owocem tej grzesznej mitosci nie byta corka Maria Zofia,
urodzona 15 IV 1699 roku w Brzezanach. Dziewczynka otrzymata imiona po
krélowej i matce Elzbiety. Nikt nie zgtaszat podejrzen. Po dwunastu latach
malzenstwa Sieniawski doczekal sie upragnionego potomka. Tes¢ gratulowat
Adamowi narodzin cérki. Sieniawska w dwa miesiace pézniej wyjechata na
zaproszenie ojca do Warszawy 1 Ujazdowa, a w potowie wrzesnia maz blagat,
aby wrocita do domu. Z czasem nie reagowal na zachowanie zony. Ale Elzbie-
te spotkat afront ze strony pieknego Aleksandra. Krélewicz w 1702 roku
poznal we Wroctawiu byta metrese kréla Augusta II Sasa hrabine Esterle
i porzucit swa kochanke Elzbiete. Wojewodzina miotata zazdrosé, a upokorzo-
na duma sprawila, ze Aleksander nie mogt liczyé na jej poparcie.

Sieniawska znalazta szybko pocieszyciela. Byt to piekny Madziar, mtod-
szy od niej, ksiaze Ferenc II Rakoczy, przywodca powstania antyhabsbur-
skiego. Owocem tego romansu byta corka, ktora Elzbieta urodzita we Lwo-
wie 21 XI 1703 roku. Cieszyla sie dzieckiem, ktorego imienia nie znamy,
krotko. Zmarto w sierpniu nastepnego roku.

Kazdy ze wspomnianych romansow byt zwigzany z rozgrywkami poli-
tycznymi. Pierwszy mial w tle walke miedzy Lubomirskimi, Potockimi
i Jablonowskimi o wpltywy w armii. Drugi zwigzany byt z planem krélowej
Marysienki pozyskania Sieniawskiej i jej ojca w zdobyciu tronu dla Aleksan-
dra po zmartym 19 VI 1696 roku Janie III Sobieskim. Trzeci romans wywia-
zal sie z rozgrywek Habsburgow z Bourbonami. Sieniawska byta znang zwo-
lenniczka, polityki profrancuskiej i to wersalska agentura skierowata uwage
Rakoczego na polska magnatke przebywajaca z chorg macochga w Karlsba-
dzie. W obronnym zameczysku Sieniawskich w Brzezanach od 1707 roku
przez wiele lat przebywat Jakub Maron, rezydent Ludwika XIV, oficjalnie
petniacy funkcje prywatnego sekretarza Sieniawskiej. Po ucieczce z wiezie-
nia w Wienerneustadt ksigze Ferenc przybyt do Rzeczypospolitej i na Boze
Narodzenie 1701 roku trafit do Brzezan. Magnatka stata sie doradca poli-
tycznym Wegra, organizatorkg pomocy dla antyhrabsburskiego powstania.

Trzeba podkresli¢, ze Sieniawska byta dobrze poinformowana o sytua-
c¢ji w Europie. Miala Swietnie zorganizowang siatke szpiegowska i wielu

5 Nalezy zwréci¢é uwage na pewna niekonsekwencje informacyjna. Bozena Popiotek (dz.
cyt., s. 22-23) podaje, ze Jan Prokop Granowski, starosta zytomierski, przekazat korespon-
dencje, natomiast w Polskim stowniku biograficznym, jako wspotautorka hasta, podaje na-
zwisko Stefana Potockiego, towczego koronnego (dz. cyt., s. 90).
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agentow prasowych. O jej zaangazowaniu w polityke wewnetrzng i miedzy-
narodowa mozna duzo napisaé. Wspomnijmy tylko o wojnie pétnocnej, kiedy
to wielu magnatow kilkakrotnie zmieniato stronnictwa i poglady polityczne.
Jedni to robili z przekonania, wiekszo$¢ jednak dla zabezpieczenia swoich
majatkéw. Rekord w elastycznosci politycznej pobita chyba Elzbieta Sieniaw-
ska. Niejednokrotnie miata za zle mezowi jego niezdecydowanie. Kiedy
Adam Mikotaj Sieniawski, jeszcze jako wojewoda belski, po przegranej Con-
tiego wahat sie z przejSciem na strone Augusta II, despotyczna zona pisata:
»,bez mata caty rok [...] prositam moja panno cie, zebys sie nie podszywal pod
nich majac swoja partie, a wszystko mieé¢ bedziesz, a tak przy twoim ogniu
drudzy sie grzali, a teraz kapitulacje poczynili, a ciebie ni jak ni siak zosta-
wili”6. W pézniejszym lidcie, z 1702 roku, robila mu nadal wyklad polityczny:
LA ty moj Dobrodzieju miej to na uwadze, ze Panu Bogu stuz, a diabtu nie
gniewaj, bo nie wiesz komu sie dostaniesz™”.

W czasie wojny potnocnej sympatie polityczne nawet w jednej rodzinie
bywaty rézne, czego najlepszym przyktadem byta para Sieniawskich. Wtadza
ksiecia Adama Mikotaja nad wojskiem czynita z Sieniawskich pozadanych
stronnikow kazdego stronnictwa. Poczatkowo Sieniawski byt zwolennikiem
Sasa, a jego malzonka Lwa Pélnocy — Karola XII. Interesowat jg bowiem
kandydat do korony zaproponowany przez Szwedow, wojewoda poznanski
Stanistaw Leszczynski ozeniony z jej kuzynka Katarzyng z Opalinskich. Sie-
niawska o sytuacji na froncie byta informowana przez swych agentow
i w zaleznoSci od wydarzen potrafita sprzyjaé¢ wszystkim po kolei. Kiedy
abdykowat August II, a na tronie zasiadl Leszczynski nieuznawany przez
stronnictwo prosaskie, a tym samym i przez Sieniawskiego, na scenie poli-
tycznej pojawit sie sam Piotr I Wielki, ktory szukat kontrkandydata do koro-
ny. Myslat o hetmanie Adamie Mikotaju. Wéwczas praktyczna hetmanowa
zmienila front, uznajac, ze juz najwyzszy czas porozumieé sie z carem,
zwlaszcza ze wojska rosyjskie staty w jej dobrach. Na przeszkodzie w zmon-
towaniu przymierza stanat w 1707 roku wrzesniowy powroét Szwedow z Sak-
sonii do Polski. Sieniawska, ten Machiavelli w niewieScim ciele, rzekomo
zachorowala w Warszawie i, jak wies¢ gminna niosta, data sie porwaé pul-
kownikowi Leszczynskiego, Krzysztofowi Urbanowiczowi, ktory zawiozt ja do
Kleczowa przed oblicze Karola XII8. Nieodrodna cérka przewrotnego, inteli-
gentnego Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego wyszla z tej opresji nie
tylko cato, ale i z zyskiem. Wydaje sie, ze matzonkowie tak podzielili sie
rolami, ze z obu stron mieli zapewnione bezpieczenstwo. A kiedy po klesce

6 List z 15 T 1698, cyt. za: B. Popiotek, Na marginesie waznych spraw. Listy kobiece
epoki saskiej, w: Rola i miejsce kobiet w edukacji i kulturze polskiej, t. 1, red. W. Jamrozek
iD. Zoladz’-Strzelczyk, Poznan 1998, s. 91.

7 Biblioteka Czartoryskich w Krakowie, rkps 2514, k. 241.

8 E. Rudzki, ,Pani dumna niestychanie i rzqdziocha wielka” (Elzbieta z Lubomirskich
Sieniawska. Pani Krakowska), w: tenze, Damy polskie XVIII wieku, Warszawa 1997, s. 26.
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pod Pottawa zaistniala nowa sytuacja, Sieniawscy na cztery dni przed zawar-
ciem uktadu miedzy Piotrem I Wielkim i Augustem II, a wiec 6 VI 1711 roku,
postanowili ochrzcié i to politycznie, swa dwunastoletnig jedynaczke Zosie,
proszac w kumy trzy wazne figury: kréla Augusta II, cara Piotra I Wielkiego
i Franciszka II Rakoczego. Chrztu udzielit w Jarostawiu biskup Teodor Po-
tocki, pézniejszy prymas®. Biedniejaca szlachta krzywym okiem patrzyla na
posuniecia Sieniawskich. Ale trzeba dodaé, ze wojska pladrowaly dobra nie
tylko szlacheckie, ale i dygnitarskie. Za elastycznos$é polityczng Sieniawskim
tez sie dostato. Co prawda udato sie na krétko oszczedzié Putawy i Konsko-
wole w zamian za roczng intrate, ale 28 VIII 1706 roku Szwedzi spalili patac
w Putawach. Byla to kara za przyjecie przez ksiecia butawy wielkiej koron-
nej z rak Wettina. Sieniawscy ucierpieli i od Sasow. Hetman zalit sie, ze
w jego dobrach ,wszedzie zgola deserta [pustynna — K. S.] Arabia”10,

Sprawy panstwowe czesto taczyta Sieniawska, wojewodzina betska, poz-
niej kasztelanowa krakowska i hetmanowa wielka koronna, ze sprawami
prywatnymi. Na przykiad wiele lat po wyjezdzie z Polski krélowej Marii
Kazimiery prowadzita sprawy majatkowe Sobieskich. W 1717 roku po $mier-
ci krolowej zaczely sie problemy o schede po niej miedzy jej synami, Jaku-
bem i Konstantym. Sieniawska na tym skorzystata, bo zadluzeni spadkobier-
cy sprzedali jej Wilanéw, Olesko i Tarnopol.

Elzbieta Sieniawska dbala o swoje rozlegle dobra i ich mieszkancéw
w sposob mistrzowski. Zaktadata szkoty dla dzieci ubogiej szlachty i miesz-
czan, utrzymywala je, zapewniala uczniom wyzywienie i ubrania. Nadzor
sprawowal wyznaczany przez Sieniawska Jakub Gawendowicz!!.

Zniszczenia wojenne, powodzie, straty w ludziach zmuszaly te praktycz-
na, logicznie myslaca kobiete do odwaznych posunieé. W miasteczkach
i miastach pozwalata Zydom na osiedlenie i dawala im korzystne przywileje.
Zasiedlala nowymi chtopami wyludnione wioski na dobrych warunkach, np.
w dobrach granowskich zastapita rente odrobkowsa czynszem. Sieniawska
miata dobre rozeznanie w pracy administratorow, arendarzy, a w przypadku
stwierdzonych przewinien ostro karata. Pisarz prowentowy dobr tenczyn-
skich, Stanistaw Lublicki, oskarzony za naduzycia wobec arendarzy i fatszo-
wanie proby galmanu, zostal uwieziony. Jego nastepcy Piotrowi Morzyckie-
mu Sieniawska grozila konsekwencjami, poniewaz o$mielit sie wydac decyzje
o wydobyciu bogactw zakopanych przed tupiezcami: ,miasto podziekowania
bedziesz ty pewnie w parze z Lublickim w kajdanach chodzit za te akcje, zes
sie wazyl nie wiem za czyjq rada dobywac i wykopywacé srebra”. Sieniawska
nie przebierata w grozbach, kiedy dowiedziala sie, ze brakuje czesci skarbu

9 J. Roniker, Hetman Adam Sieniawski i jego regimentarze, Krakéw 1992; B. Popio-
tek, Krélowa bez korony..., s. 56—80.

10 Cyt. za: E. Rudzki, dz. cyt., s. 33.

11 B. Popiotek, Kobiecy swiat w czasach Augusta II. Studia nad mentalnoscig kobiet
z kregow szlacheckich, Krakow 2003, s. 263.
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H...] za te przystuge godzien bys$ sto kijow, a mydta w gar§é na posmarowa-
nie”!2, Ale nie wszystko zginelo. Cenne rzeczy i ksiegozbiér, ktére odziedzi-
czyla Sieniawska po swym wuju Lukaszu Opalinskim, zakopane w Lubni-
cach i zdeponowane w klasztorze kameduléw w Rytwianach, udato sie
ocalié¢!3. Z funkcji administratora kanczugskiego klucza majatkéw wyrzucita
Sieniawska w 1725 roku Horodelskiego za krzywdy wyrzadzane poddanym.
Byta tez nieubtagana wobec magnatow, ktorzy probowali naduzywaé swoich
kompetencji i robi¢ w jej dobrach niezatwierdzone przez nig posuniecia. Tak
byto m.in. w przypadku zadzumionych.

Elzbieta Sieniawska wpadlta w prawdziwg furie na wiesé o zaktadanych w jej
dobrach z polecenia Jozefa Wandalina Mniszcha, marszatka wielkiego koronne-
go, szpitalach i przytutkach dla ubogich. W liscie pelnym przykrych uwag radzi-
ta marszatkowi, aby chciat sie ,bawié charitatem” we wlasnych dobrach, a ja
i jej ludzi uwolnit od zarazy, gdyz nie zyczy sobie w sasiedztwie zadnych chordb.
Grozita nawet zamknieciem i zapieczetowaniem szpitala, a w razie odmowy
— trybunatem!.

Sieniawska miata pieniactwo we krwi. Byta postrachem sadéw i trybu-
natu. Korumpowata, zastraszata sedziow, pozyskiwala deputatow prezenta-
mi, wydawata wspaniate uczty i byta wiarygodna, gdy obiecywatla protekcje.
Nie zawahata sie pozwaé do Trybunatu Koronnego w 1713 roku rade miejska
Gdanska ,za naruszenie jej interesow handlowych”. Jakub Henryk Flem-
ming, feldmarszalek saski pisat w 1717 roku do schorowanej, szalonej pod-
rozniczki i1 pieniaczki:

Pani, prosze mi wybaczyé to, co powiem, trzeba bardzo kochaé procesy, aby
chcie¢ by¢ obecng w ich sadzeniu, gdyz nie jest to zbyt przyjemne. Prosze mi
wierzy¢ Pani, lepiej optaci¢c adwokata, powierzy¢ mu swojg sprawe, sakiewka
wynagrodzié trudy sedziego i pani optaci swéj proces jak nalezy!®.

Zycie w podrézy miedzy Gdarskiem, Lublinem, Warszawa, Krakowem,
Rusia, Podolem bylo jej zywiotem. Wyjezdzata do Karlsbadu, Lipska, Pragi,
Munkacza na Wegrzech, ale gtéwnie krazyta po rozleglej Rzeczpospolite;j.
Objezdzata swoje latyfundia, kontaktowata sie z kupcami, rzemieslnikami.
Lubita na dtuzszy czas zatrzymywaé sie w Putawach w swej ulubionej rezy-
dencji, ktorg odziedziczyta po matce. Taki napiety, niehigieniczny tryb zycia

12 Cyt. za: B. Popiotek, Na marginesie waznych spraw..., s. 92.

13 K. Szuster, Biblioteka Lukasza Opaliriskiego marszatka nadwornego koronnego
(1612-1662), Wroctaw 1971, s. 84-85.

14 B. Popiotek, Kobiecy swiat ..., s. 176. Sieniawska miala dobre rozeznanie o miej-
scach szerzacej sie zarazy (J. Rafalowiczowna, A z Warszawy nowiny te ... Listy do Elzbiety
Sieniawskiej z lat 1710-1720, wstep i oprac. B. Popiotek, Krakow 2000, s. 212, 217-219,
225, 231, 232.

15 Cyt. za: B. Popiotek, Krolowa bez korony..., s. 100. List pisany byt po francusku.
W oryginalnej wersji jezykowej przytacza go autorka w przyp. 46 (s. 131).
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zle wptywal na zdrowie magnatki. Cierpiata na hemoroidy, migreny, kolki,
béle zotadkowe, omdlenia, miata klopoty ze wzrokiem i nie byly to choroby
wydumane z poczatkow malzenstwa. Przez pewien czas zelazna sita woli
przezwyciezata niedomagania. Sieniawska nie przerwata podrézy do Lublina
w 1713 roku nawet woéwczas, gdy chorowata na ospe. Czasami odktadala
wyjazd z powodu kataklizmu pogodowego. Tak bylo w drodze do Lwowa
i Jarostawia. Musiata zatrzymac sie w Stryju ze wzgledu na zla pogode,
pow6dz, nieprzejezdnosé droglé.

Sieniawska zyta w biegu i nawet niedyspozycje zdrowotne chciata zata-
twiaé szybko. Miata dziewczyne do parzenia ziél. Warszawski aptekarz Jan
Frize zaopatrywal ja w leki. Szwagierka, Joanna z Sieniawskich Potocka
niejednokrotnie dawata jej reprymende. Pisata ze Lwowa 3 III 1721 roku:

Alez W. Dobr[odziejko] majac pot Polski, nie mieé doktora, co by godzien byt
tysiagca talaréw gazy, albo i drugilego]? Jaka to niedbalos§é, za pozwoleniem,
o swoje zdrowie, tak potrzebne wszystkim. A gdyby sprawa byta o kilkadziesiat
tysiecy, to by deputatom kilkanascie rozda¢ nic. A doktora nie chowaé dla
zdrowia, albo choé cudzego, nigdy czasu nie znalezé dla siebie?!”

Adam Sieniawski posytat do chorej zony swego nadwornego lekarza Ja-
kuba Thwila. Sieniawska zdobyla sie na zatrudnienie trzech cudzoziemskich
medykow, Francuzow — Mandlima Chevaliera i Bouchera oraz Wiocha Onu-
frego Bonfilego. Porywczej Elzbiecie Boucher na jej ,goraca krew” zalecal
kapiele w wislanej wodzie.

Zmeczenie, glownie psychiczne, zmuszato magnatke do krotkich odpo-
czynkow. Zdobywata sie na wyjazd do Konskowoli albo do Laszek koto Lwo-
wa, gdzie podziwiala wiosenne dywany fioletowych fiotkéw w ogrodach. Dba-
ta o higiene. Czesto brata kapiele w wannie. Lubila muzyke, taniec, dlatego
tez utrzymywata dworska kapele. Miata zainteresowania bibliofilskie. Ksigz-
ki kupowata w Polsce, a takze przez posrednikow w Paryzu, Londynie, Am-
sterdamie. Miala zywa zabawke, karta Grondkowskiego. Ale nade wszystko
lubita polowania. Utrzymywata kosztowng sfore chartow, doskonale jezdzila
konno i celnie strzelata. Miala kilka stadnin koni znanych w Rzeczpospolite;j.
Kupowala rumaki na Krymie i w Konstantynopolu!s.

Hetmanowa umiata z pozytkiem wydawaé ogromne sumy na fundowanie
kosciotow, klasztoréw, rozbudowe, odnawianie, wyposazanie swych licznych
rezydencji. Mecenasowska zytke miata Sieniawska w genach. Znajomo$é

16 B. Popiotek, Krélowa bez koromy..., s. 89-92; tejze, Kobiecy swiat..., s. 156, 157,
162, 171.

17 Cyt. za: B. Popiotek, Kobiecy swiat..., s. 157. W cytacie wprowadzitam zmiane
w interpunkcji.

18 B. Popiotek, Zainteresowania bibliofilskie Elzbiety Sieniawskiej, ,Rocznik Naukowo-
Dydaktyczny WSP w Krakowie”, Prace Historyczne XVII, z. 167, Krakow 1995, s. 45-53;
Rozsiane informacje o innych zainteresowaniach znajdziemy w ksigzkach B. Popiotek, Kro-
lowa bez korony... i Kobiecy swiat...
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sztuki, wyrafinowany smak doskonalita przy boku swego ojca S. H. Lubomir-
skiego, znakomitego mecenasa. Poczatkowo zajeta sie Lubnicami, pézZniej
warszawskimi palacami, remontem kosciota Bernardynow na Czerniakowie
— mauzoleum wzniesionym przez ojca, przywracaniem do $wietnosci Wilano-
wa. We Lwowie wojewodzina wystawila kosciot Kapucynéw, przebudowata
w tymze miesScie patac Sieniawskich. Trwaty prace i w innych miejscach.
Umiata pozyskiwaé wspaniatych, stawnych architektéw, rzezbiarzy, malarzy,
sztukatorow i trzymacé ich w ryzach. Architektami nadwornymi byli: Giovan-
ni Spazzio i Franciszek Antoni Mayer. W kregu artystéw zatrudnianych
przez despotyczng hetmanowa widzimy glownie Wtochow, choé sg i rodzimi:
Rocco Solari, Giuseppo Fontana, Francesco i Carlo Ceroni, Giovanni Bellotti,
Carlo Antonio Bay, Francesco Fumo, Pietro Innocente Comparetti, Jan
Eliasz Hoffmann, Jan Zygmunt Deybel, Jan Jerzy Plersch, Kacper Bazanka.
Lista niepelna, ale jakze imponujaca! Wszystko musiato by¢ uzgadniane
z mocodawczynig listownie, a w przypadkach szczegélnych osobiscie. Ale efek-
ty wspotpracy z ta wyrobiong artystycznie zelazna dama, przy zabezpieczeniu
finansowym, mozliwo$ciach zdobycia materiatéw, byty godne podziwu!®.

Do tej pory pokazywaliSmy Sieniawska jako zone, kochanke, polityka,
sprawnego menedzera swoich wlosci, mecenasa, wojazerke. Czy ta twarda,
energiczna kobieta, ktora miekla w sytuacjach romansowych, byta dobra
matka? Z zachowanych materiatéw wynika, ze tak. Swoje corki na czas
nieobecnosci zostawiata pod opiekg warszawskich karmelitanek. Zosia, ktora
pozostata przy zyciu, byta oczkiem w glowie. Po 1710 roku Sieniawska wiecej
czasu poswiecala sprawom domowym. Informowata meza o zdrowiu, humo-
rach corki. Dbata o edukacje jedynaczki. Panienka umiata §wietnie konwerso-
wac po francusku, tanczy¢, czytac, pisaé, znata dobre maniery. WspomnieliSmy
o pragmatyzmie Sieniawskiej. Corka miata dziedziczy¢ wielka fortune, dlatego
tez wozita ja ze soba, aby poznawata zasady dogladania interesow, rozmowy
polityczne, zachowania w sadach i trybunale. Zofia Maria wyszta za maz, jak
na owczesne zwyczaje, pézno, w 1724 roku za starszego od niej okoto trzydzie-
stu lat wdowca Stanistawa Ernesta Denhoffa. Matka byta przeciwna tej partii,
ale tym razem musiata ulec mezowi. Najbogatszej pannie w Rzeczpospolitej
wyprawiono 30 VII 1724 roku we Lwowie krélewskie weseleZ.

19 Zob. m.in. P. Bohdziwicz, Korespondencja artystyczna Elzbiety Sieniawskiej w zbio-
rach Biblioteki Czartoryskich z lat 1700-1729, Lublin 1964; W. Fijatkowski, Wnetrza pata-
cu w Wilanowie, Warszawa 1977; J. Gajewski, Architekci w stuzbie i na ustugach hetmano-
wej Elzbiety Sieniawskiej, w: Podtug nieba i zwyczaju polskiego. Studia z historii
architektury, sztuki i kultury ofiarowane Adamowi Mitobedzkiemu, red. Komitet: Z. Bania,
A. Baranowski i in., Warszawa 1988, s. 378-390; M. Karpowicz, Sztuki polskiej drogi dziw-
ne. Bydgoszcz 1994; M. Karpowicz, Carlo e Francesco Ceroni. Architetti valsoldesi in Polo-
nia, Vasolda 1998.

20 B. Popiotek, Krélowa bez korony..., s. 32, 33, tejze, Kobiecy Swiat..., s. 233, 236, 258;
K. Stasiewicz, Manewry matrymonialne w rezydencjach Sieniawskich na Ukrainie, ,Pa-
mietnik Kijowski”, t. 8: Polskie dwory i rezydencje na Ukrainie, red. H. Stronski, A. Koryt-
ko, Kijow — Olsztyn 2006, s. 115-120.
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Ostatnie lata zycia Sieniawskiej byly trudne. Po $émierci ojca, ktory sta-
nowil dla niej punkt oparcia, miala réznego typu klopoty z przyrodnimi
braé¢mi: Teodorem, Franciszkiem i Jozefem. Najgorsze byly z najstarszym,
Teodorem, starosta spiskim, ktory swoja decyzja matrymonialng ,dobit”
dumng magnatke, gdyz ozenil sie z mieszczanka krakowska Elzbietgq Krysta
z Culler-Cumingéw. Hetmanowa martwita sie o corke, bo jej matzenistwo nie
byto udane. 10 lutego 1726 roku zmart na lwowskim zamku schorowany
Adam Sieniawski, z ktorym Elzbieta trwata w burzliwym zwigzku prawie
czterdziesci lat. 30 marca cialo hetmana przewieziono do Brzezan i tu urza-
dzono skromny pogrzeb. Druga ceremonia pogrzebowa?! miala miejsce
29 VII 1726 roku. Coéz to byta za pompa funebris! Zmart przeciez ostatni
z rodu Sieniawskich. Uroczystosci trwaty trzy dni z udzialem dygnitarzy
duchownych i §wieckich, urzednikéw ziemskich i wojskowych?2. Ta twarda
kobieta na swdgj sposéb strate meza przezyta. Byta jak na 6wczesne czasy
zaawansowana w latach, schorowana i samotna.

Smieré dawata o sobie znaé dogé czesto. W lipcu 1726 roku zmart zaprzy-
jazniony z nig krélewicz Jakub Sobieski. Elzbieta nie chciata wypetniaé gto-
wy rozmys$laniami. Wpadta w wir zatatwiania réznych spraw. Zmarta nagle
w Oleszycach 21 III 1729 roku, a jeszcze tego dnia informowata Jozefa
Wandalina Mniszcha o zamierzonej podrézy do Przemysla w sprawach sado-
wych; czekala na zamoéwione w Konstantynopolu konie i dywany. Nieza-
mkniete procesy, niezatatwione zamdéwienia handlowe, niezakonczone budo-
wy przejela cérka, dobrze do tej roli przygotowana??. Godnie tez pochowata
matke.

Wojewodzina potocka polecita zlozy¢ ciato na katafalku w izbie stolowej patacu
oleszyckiego, ,jako by¢ moglo napredce”. Czuwaé mieli przy nim zakonnicy
z klasztorow jarostawskich, przemyskich i sieniawskich. Wydatki poniesione na
kupno swiec ,do ciala” , dwutygodniowe msze i dzwonienie w kosSciotach wynio-
sty sume siedmiu tysiecy ztotych. Ustalono przy tym kolejno$é¢ dzwonienia
w roznych koSciotach, potozonych na terenie dawnych majetnosci Sieniawskiej.
Po skonczonych uroczystosciach cialo zmartej miato zostaé¢ przewiezione do
Brzezan i zlozone w rodzinnym mauzoleum Sieniawskich, ktorego to miejsca
zreszta zmarta nie cierpiata. W rok poézniej corka odprawita w Warszawie
w $wigtyni kapucynéw uroczyste egzekwie za matke. Zamoéwila wowczas dwa
ottarzyki malowane i ,portret cyfry JO fundatorki”, za ktéry zaptacita 90zt?.

21 O zwyczaju podwdjnej ceremonii pogrzebowej: J. Chroscicki, Pompa funebris. Z dzie-
Jow kultury staropolskiej, Warszawa 1974, s. 62-63.

22 Relacyja pogrzebu hetmana Adama Mikotaja Sieniawskiego w kosciele brzezariskim
1726 die Iulii, w: Krotka annotacyja [...] publiczniejszych dziejow i rewolucyj zebrana przez
Franciszka na Putaziach Putaskiego [...], do druku podana przez Baltazara Putaskiego,
Lublin 1740, k. Ff-Gg. Przedruk fragmentow: A. Sajkowski, Barok, Warszawa 1972,
s. 219-223.

23 B. Popiotek, Krélowa bez korony..., s. 116.

24 Taz, Kobiecy swiat..., s. 145-146.
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Duch historii byt po mysli Elzbiety Sieniawskiej. Nie zostala w Brzeza-
nach. Zamek popadt w ruine. W 1920 roku wywieziono sarkofagi Sieniaw-
skich do Krakowa. Dzi$ sa w kaplicy zamkowej w Pieskowej Skale?.
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Summary

Elizabeth née Lubomirska Sieniawska (1668/1669-1729), the daughter of Zofia Opalinska
and Stanistaw Herakliusz Lubomirski, the wife of the great hetman of the crown and castellan
cracoviensis Adam’s was one of the most powerfull, out standing women of the Wettin times.
Ms. castellan managed with estates and realized own planes economics. She engaged in politics
in the I Republic of Poland and Europa, she shaped also artistic life of her times. Sieniawska
presented view of wife not being submitted to the man, but good mother. The scale of Eliza-
beth’s Sieniawska’s activities no connected with femine domain her times.
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Przez dtugi czas autorami relacji z podrozy byli przede wszystkim mez-
czyzni, ktorzy wyjezdzali w celach edukacyjnych, wojennych, politycznych,
a takze handlowych czy poznawczych. Od XVIII wieku ten monopol stopnio-
wo jest przetamywany przez kobiety podrézniczki. W 1760 roku w Stambule
pamietnik spisuje Regina Salomea z Rusieckich Pilsztynowa, wojazujaca po
wielu krajach i dzielaca sie po latach swymi wrazeniami z odwiedzanych
miejsc!. Pod koniec tegoz wieku i na poczatku kolejnego pojawiaja sie dzien-
niki Ludwiki Byszewskiej, Izabeli Czartoryskiej i Marii Wirtemberskiej2.
Pomiedzy tymi autorkami chronologicznie sytuuje sie Teofila Konstancja

1 R. S. z Rusieckich Pilsztynowa, Proceder podrézy i Zycia mego awantur, red. i wstep
R. Pollak, tekst i przypisy M. Petczynski, Krakow 1957.

2 Informacje o wybranych relacjach kobiet podrézniczek zaczerpniete z publikacji
E. Z. Wichrowskiej, Twoja s$mieré. Poczqtki dziennika intymnego w Polsce na przetomie
XVIIT 1 XIX wieku, Warszawa 2012. Badaczka przywoluje m.in. nastepujace zrodia:
L. Byszewska, Zurnal podrézy do Wilna z roku 1786, oprac. P. J. Jamski, wstep. E. Mani-
kowska, Wilno 2008 [spisany w 1790 rokul; Izabela z Flemingéw Czartoryska, Tour thro-
ught England. Dziennik podrézy po Anglii i Szkocji oraz rézne notatki z tej podrézy. Dzien-
nik pochodzi z roku 1790 i byt pisany w jezyku francuskim; Biblioteka Czartoryskich,
rkps 6066 I Franc, 1790; Maria z Czartoryskich Wirtemberska, Dziennik podrézy po Wio-
szech. Pisany w jezyku polskim i francuskim, w roku 1816, o wymiarach 16,5 x 11 cm,
s. 174. W oprawie skorzanej, portfelowej, Biblioteka Czartoryskich, rkps 6114 I (tamze,
s. 47).
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z Radziwiltéw Morawska3, ktérej opowie$¢ o wyprawie po Europie bedzie
przedmiotem analizy w niniejszym artykule.

Radziwittéwna urodzita sie w 1738 roku jako corka Michata Kazimierza
zwanego ,Rybenka”, hetmana wielkiego litewskiego i wojewody wilenskiego
(1702-1762), i Franciszki Urszuli z Wisniowieckich (1705-1753). Byta mtod-
szg siostra Karola Stanistawa Radziwilta ,Panie Kochanku™. Z powodu nie-
znajomosci wielu faktow jej biografia nie zostata szczegélowo przedstawio-
na®. Jednak niektére dostepne nam detale z jej zyciorysu pozwalaja dostrzec
w Morawskiej osobe Swiadomg swoich potrzeb. Byla dzieckiem saskiej sa-
wantki®, ktéra jak na 6wczesne realia przekraczala wyznaczone kobiece role,
m.in. tworzyla dramaty wystawiane potem w nieSwieskim teatrze. Sama
Teofila rowniez odznaczata sie nietuzinkowym charakterem, o czym $wiad-
czy¢ moze cheé¢ decydowania o swoim losie. Kilkakrotnie odméwita zamaz-
pojscia, by wreszcie, uzywajac szantazu, ,iz w takim stanie jest, iz musi
koniecznie i$¢ za Morawskiego”’, wymusié zgode na §lub u arcybiskupa Sie-
rakowskiego. Jej wybrankiem byt podchorazy bedacy w stuzbie u jej brata
— Ignacy Feliks Morawski h. Dabrowa. Zwigzek ten niewatpliwie mozna

uzna¢é za mezalians®.

Wiele informacji o osobowos$ci Teofili dostarcza podréz (utrwalona przez
nig na piSmie) po krajach europejskich rozpoczeta w polowie maja 1773,
a zakoniczona w 1774 roku®. Cala wyprawa trwata okoto 14 miesiecy i miata
charakter prywatny. Gléwnym jej powodem byta che¢ zobaczenia sie z bliski-
mi — bratem i mezem. Ze swoim malzonkiem i krewnymi spotkata sie

3 T. Morawska, Diariusz podrézy europejskiej w latach 1773-1774, wstep i oprac.
B. Rok, Wroctaw 2002.

4 B. Rok, Wstep do: T. Morawska, dz. cyt., s. 7-8.

5 Rok przygotowal zarys zyciorysu magnatki na podstawie informacji zgromadzonych
w biogramach bliskich jej oséb: ojca, matki, brata i meza. Do sporzadzenia tego opracowa-
nia postuzyl si¢ réwniez Diariuszem zZycia mego Marcina Matuszewicza, a takze obszer-
nym pamietnikiem ojca Teofili oraz listami magnatki do brata Karola. Zrédta przez niego
wykorzystane: H. Dymnicka-Wotoszynska, Radziwitt Michat Kazimierz, w: Polski stownik
biograficzny, t. XXX, Wroctaw 1987, s. 299-306; K. Wierzbicka-Michalska, Radziwittowa
z Wisniowieckich Franciszka Urszula, w: Polski stownik biograficzny, t. XXX, s. 388-390;
J. Michalski, Radziwitt Karol zwany Panie Kochanku, w: Polski stownik biograficzny,
t. XXX, s. 248-262; Z. Zielinska, Morawski Ignacy Feliks h. Dgbrowa, w: Polski stownik
biograficzny, t. XXI, Krakow 1976, s. 718-719; M. Matuszewicz, Diariusz zycia mego, t. 2.
1758-1764, oprac. i wstep B. Krolikowski, komentarz Z. Zielinska, Warszawa 1986; Archi-
wum Gtéwne Akt Dawnych, Archiwum Radziwittéw, Dziat V, sygn. 10006.

6 B. Judkowiak, Formacja umystowa sawantki potowy wieku ($wiat ksigzek i srodowi-
sko literackie Franciszki Urszuli Radziwittowej), w: Kultura literacka potowy XVIII wieku
w Polsce. Studia i szkice, red. T. Kostkiewiczowa, Wroctaw 1992, s. 147-161.

7 M. Matuszewicz, dz. cyt., s. 548-549.

8 B. Rok, Zycie towarzyskie Teofili z Radziwit#éw Morawskiej w europejskiej podrézy
w latach 1773-1774, w: Witadza i prestiz. Magnateria Rzeczypospolitej w XVI-XVII w., red.
J. Urbanowicz przy wspotudz. E. Dubas-Urwanowicz i P. Guzowskiego, Biatystok 2003,
s. 639-641.

9 Doktadna data wyjazdu, jak réwniez powrotu nie zostala w diariuszu odnotowana.
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w Gdansku, natomiast jej brat Karol przebywat wéwczas w Paryzu na emi-
gracji. Morawska wyruszyta wiec w podréz sama, bez matzonka lub opieki
meskiego krewnego, co nie bylo wowczas zbyt czesta praktyka. Podczas wy-
jazdu towarzyszyla jej jedynie siostra meza, Marianna Morawska oraz mate
grono stug!®.

Teofila w trakcie podrézy prowadzita dziennik, w ktérym odnotowywata
osobliwosci Swiata, jakie miata mozliwos¢ zobaczyé¢, jak rowniez swoje wraze-
nia. W rezultacie powstal Diariusz podrézy europejskiej w latach 1773-1774,
ktory pozostawat w formie rekopiSmiennej az do 2002 roku, kiedy to zostat
wydany drukiem przez Bogdana Roka.

Juz na poczatku relacji Morawska podkreslata swoja radosé z mozliwosci
odbycia podrozy. Dostrzegata w tym wydarzeniu wiele pozytywoéw, przede
wszystkim o charakterze poznawczym:

Razem dusza zysk znajdzie w rozwadze i patrzeniu, ze opatrzno$é natury,
ze taska Stworcy tak sita dla wygod stworzenia darow, to daniem zrecznosci
do wystawiania najpiekniejszych budowli, to obdarzeniem umiejetnoscia do roz-
rzadzenia najlepszego z rzeczami, to na ostatek nadaniem kazdemu krajowi
réz’nyglll osobliwosci, ktore i zaszczyt miejsc, i zbogacenie mieszkancom przy-
noszg!'l.

Podrozniczke interesowat kazdy aspekt nowo poznawanej rzeczywistosci,
wszystko zdawato sie jej godne uwagi. Dlatego w analizowanym diariuszu
opis ciekawostek ze $wiata stanowi zasadnicza czes¢ relacji stworzonej na
podstawie autentycznych doswiadczen autorki. Tozsamosé autora i narratora
gwarantuje wiarygodnosc. Analizowany tekst jest wiec niefikcjonalnym przy-
ktadem literatury dokumentu osobistego o specyficznych cechach i wtasciwo-
Sciach!2,

Relacja Morawskiej jest frapujaca chociazby ze wzgledu na charakter
samej autorki. Osobowos§é podroznika ma niezwykle istotny wpltyw na punkt
widzenia autora-narratora, ktéry za pomoca jezyka kreuje obraz $wiata. Ow
punkt widzenia, jak twierdzi Jerzy Bartminski, ,wplywa na sposéb mowie-
nia o §wiecie — miedzy innymi na zakres i forme wypowiedzi”'3. W przypad-
ku diariusza Morawskiej nastepuje sprzezenie zwrotne, poniewaz mamy do
czynienia z sytuacja, w ktorej nie tylko autorski punkt widzenia wptywa
na uksztaltowanie relacji, lecz takze tresci zawarte w diariuszu odstaniajg

10 K. Targosz, Kolekcjonerki XVIII wieku — Anna Jabtonowska i Teofila Konstancja
Morawska i ich zbiory przyrodnicze, w: Kobieta epok dawnych w literaturze, kulturze
i spoteczenistwie, red. 1. Maciejewska, K. Stasiewicz, Olsztyn 2008, s. 332.

11 Tamze, s. 31 (wszystkie cytaty z diariusza Morawskiej zachowuja pisownie zgodna
z zapisem wydania Bogdana Roka).

12 M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkgt. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie, Kra-
kow 2000, s. 8.

13 J. Bartminski, Punkt widzenia, perspektywa, jezykowy obraz swiata, w: Jezykowy
obraz swiata, red. J. Bartminski, Lublin 1999, s. 111.
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osobowos$¢ samego autora. Tekst Teofili stanowi ciekawy przyktad ewolucji
gatunku, ktéry w XVIII wieku podlegat powolnym, lecz zauwazalnym prze-
mianom. W analizie zapiskow Morawskiej przydatne beda zaréwno ustalenia
historykow literatury, ktorzy zajmuja sie specyfikq dawnych dziennikéw, jak
i prace wspotczesnych teoretykow, definiujacych ten gatunek w kontekscie
rozwazan o piSmiennictwie autobiograficznym.

Diariusz z podrézy stanowi forme piSmiennictwa, ktéra w ciggu wiekow
podlegata przeobrazeniom. Dlatego analizujac konkretny tekst nalezy okre-
§li¢, na jakim etapie rozwoju tej formy powstal. Do poczatkéw XVIII wieku
mamy sytuacje, w ktorej, jak podkresla Czestaw Niedzielski, prymarny jest
opis tego, co znajduje sie poza narratorem, co jest zewnetrzne wobec niego.
Wedtug badacza w gatunku tym ,rzeczywistos¢ istnieje przede wszystkim
jako rzeczywisto$¢ opisywana [...]. Opis sygnalizuje rzecz — szczegét krajo-
brazu, wytwér ludzki, wyodrebnia z tla i wskazuje na ich osobliwo§é™14,
Dlatego tez dawne dzienniki podroézy sa doskonatym zrédtem wiedzy o sposo-
bach odbywania wojazy i szczegélowym rejestrem owczesnych miejsc oraz
ludzi. Hanna Dziechcinnska, badaczka staropolskich relacji peregrynackich,
rowniez wielokrotnie podkresla fakt, ze dawny diariusz charakteryzuje,
zwtaszcza w wiekach XVI i XVII, ,powsciagliwosé lub wrecz pomijanie osobi-
stych wyznan, radosci lub zalu”!®. Autorka zauwaza réwniez, ze ta powscia-
gliwo$¢ emocjonalna na poczatku XVIII wieku przestaje by¢ jednoznacznag
cechg wszystkich dziennikéw, poniewaz ,w wielu zapiskach podrézni méwig
o sobie i odstaniaja swoje osobiste doznania, a jak sugeruje Aleksandra
Iwanowska, watek osobisty mdégt nawet zdominowaé i zmienié zupelnie cha-
rakter relacji”'6. Elzbieta Z. Wichrowska zauwaza, ze zwrot ten wynika
z dostrzezenia opozycji ,ja i §wiat’!”. W dziennikach zaczyna dominowaé
wowczas indywidualna perspektywa widzenia rzeczywistoSci oraz przezycia
autora, ktory o$miela sie¢ mowi¢ o wlasnych uczuciach. Badaczka podkresla
rowniez fakt, ze to wlasnie jakies ,ja” jest autorem tych relacji, co przejawia
sie nie tylko w stosowanych w narracji czasownikach osobowych, ale réwniez
w tytutach dziennikéw!8. Do kolejnego przetomu, wedltug Wichrowskiej, do-
chodzi pod koniec XVIII i na poczatku XIX wieku, kiedy to, oprécz wymienio-
nych wyzej deskrypcji zewnetrznej przestrzeni, w diariuszach zaczynaja sie
pojawiac tresci intymne, opisujace przestrzen psychiki i fizjologii autora.

Warto tu jeszcze przywotaé ustalenia Malgorzaty Czerminskiej, wspot-
czesnej badaczki tworczosci autobiograficznej. Buduje ona swoje rozwazania,

14 Cz. Niedzielski, O teoretycznoliterackich tradycjach prozy dokumentarnej (podréz
— powiesé — reportaz), Torun 1966, s. 41.

15 H. Dziechciiska, Pamietniki czaséw saskich. Od sentymentalizmu do sensualizmu,
Bydgoszcz 1999, s. 37.

16 Tamze, s. 37.

17 E. Z. Wichrowska, dz. cyt., s. 24.

18 Tamze, s. 25.
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odwotujac sie m.in. do ustalen Romana Zimanda, Georgesa Gusdorfa, Henri
Gouhiera czy Philippe’a Lejeune’a. Wszyscy wymienieni zajmowali sie dzien-
nikami i wystepujaca w ramach tego gatunku forma narracji. Odnoszac sie
do ich ustalen, Czerminska wyroznita trzy postawy autobiograficzne, ktore
moga wystepowaé w dziennikach i okreslita je mianem wierzchotkéw ,auto-
biograficznego bieguna”'?. Te trzy postawy nosza kolejno nazwy: swiadectwa,
wyznania i wyzwania. Trzecia z nich odnosi sie do osoby czytelnika wbudo-
wanego w $wiat narracji i zostata wyrdzniona w odniesieniu do pi$émiennic-
twa autobiograficznego XX wieku. Nie ma ona zastosowania w piSmiennic-
twie dawnym. Zostanie wiec pominieta w dalszych rozwazaniach.

Pozostate dwa terminy — Swiadectwo oraz wyznanie — okreslajg charak-
ter autobiograficznej relacji w dziennikach staropolskich i oSwieceniowych.
Pierwszy z nich dotyczy ,postawy $wiadka, ktéry osobiscie uczestniczyt
w zdarzeniach”?, Gléwnym wyznacznikiem §wiadectwa jest epicki narrator,
ktory ,opowiada czytelnikowi o znanym sobie S§wiecie, ludziach i zdarze-
niach, przy czym w centrum tekstu znajduje sie to, co przedstawione, nato-
miast zaréwno narrator, jak i odbiorca sytuuja sie gdzie§ w tle”?!.

Natomiast wyznanie w literaturze dokumentu osobistego przypomina
,Ja” mowiace w poezji lirycznej. ,Jego postawa bywa niekiedy okreslana jako
egotyczna czy narcystyczna. Proces pisania poréwnuje sie czasem do wiwi-
sekcji, bywa on trudng i ryzykowna praca samopoznania prowadzaca do
zaskakujacych rezultatéw”?2. Czasem to pisanie o sobie staje sie réwniez
Swiadomym pozowaniem, sposobem autokreacji.

Postawa Swiadka jest rowniez okreslana mianem ekstrawertywnej, nato-
miast postawa wyznania — introwertywnej. Wedtug Czerminskiej oba typy
narracji (pomijamy znacznie pézniejsze wyzwanie) zawsze maja zastosowa-
nie w kazdym z dziennikéw. Jeden z nich mogl mieé¢ charakter wiodacy,
a drugi podrzedny. Nie ma mowy o wykluczeniu ktorego$. Czerminska
stwierdza, ze ,sa obecne i dziatajg chocby pod powierzchnia, nawet jesli
zdaja sie nie mieé widocznego wpltywu na charakter przekazu”23.

W Swietle powyzszych ustalen przyjrzyjmy sie jeszcze raz specyfice
dziennika z podrézy w XVIII wieku. W tym okresie zachodzi ewolucja diariu-
sza nastawionego dotychczas na rejestracje faktow zewnetrznych wobec nar-
ratora. Dziennik Morawskiej jest jednym ze §wiadectw tej zmiany, za sprawa
ktorej, uzywajac terminologii Czerminskiej, postawa narracyjna Swiadka po-
woli ustepuje pola wyznaniu. Nie zawsze jednak w XVIII-wiecznych rela-
cjach do glosu dochodzi narracja typu wyznaniowego w jej czystej postaci.

19 M. Czerminska, dz. cyt., s. 25.
20 Tamze, s. 19.
21 Tamze, s. 21.
22 Tamze, s. 22.
23 Tamze, s. 25.
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Najczesciej mozna zaobserwowac jedynie pewien jej zarys. Juliusz Kleiner
zwraca uwage, ze w XVIII wieku ,podroz nie jest jeszcze pretekstem wyznan
i refleksji — ona jest wlasnie trescig istotna, petlna powagi, celem prawdzi-
wym jest opis kraju cudownego — i spontanicznie wigza sie z nim, raczej
przedzieraja sie tony osobiste”?4.

Priorytetem owczesnego podréznika bylo ciagle jeszcze przedstawienie
Swiata zewnetrznego wobec samego siebie. Prezentacja indywidualnych od-
czué nie wplywala na przebieg relacji — byta tylko ttem. Natomiast obecnos¢
tego tta w perspektywie biografii autora, do ktérej wspoétczesni nie maja
pelnego dostepu, jest niezwykle wazna. Nawet zdawkowe przejawy autobio-
grafizmu utrwalone w dziennikach stajg sie Zrédlem pomocnym w poznaniu
danej osoby i jej zyciowego doswiadczenia. Kazg sie jednak takze zastanowic,
jaki obraz samego siebie chce przy okazji opowiesci o swej podrozy zbudowaé
diarysta. Diariusz Morawskiej, stworzony w II potowie XVIII wieku, wpisuje
sie¢ w owa rozpietosé pomiedzy Swiadectwem a wyzwaniem.

Narracja stworzona przez Morawska prezentuje przede wszystkim po-
stawe Swiadka, ktory tworzy studium opisu rzeczy mijanych. Oczywiscie nie
jest to rejestr wszystkich rzeczy. Dziechcinska zwraca uwage, ze jeszcze do
XVIII wieku istnialy pewne schematyczne sposoby prowadzenia zapiséw
w diariuszach. Wedlug panujacej konwencji nalezalo kolejno odnotowywacé
etapy podrézy??, ktére wyznaczaly mniejsze i wieksze miasta znajdujace sie
na trasie pokonywanej drogi. Topografia okreslata przestrzen pokonywang
na kazdym odcinku podroézy, ale przede wszystkim koncentrowala sie na
opisie przestrzeni miejskiej, wyznaczajacej cezury w podjetym wojazu.
Dziechcinska stwierdza, ze ,znika niemal Swiat ogladany na obszarze pomie-
dzy jednym miastem a drugim, pozostaje pomiedzy nimi jedynie dystans
okreslany w milach lub innych miarach odleglosci, a sama relacja z podrézy
sprowadza sie w istocie do swoistej rejestracji i charakterystyki miast
na przebywanej trasie”?%. Sposéb deskrypcji poszczegélnych miast wywodzit
sie z tradycji retorycznych, utrwalonych przez przekazywane podréznikom
instrukcje, i w gléwnej mierze ograniczal sie do ,wyliczenia kolejno forty-
fikacji, koscioléw, czasem ukladu ulic i placéw”?’. Pozbawiony byl natomiast
checi ,przekazania wlasnych wrazen i doznan estetycznych ewokowa-
nych widzianymi niewatpliwie dzietami malarskimi, rzezbiarskimi”?8. Podob-
nie rzecz si¢ miata z doznaniami estetycznymi wywotanymi pigknem krajo-
brazu.

24 J. Kleiner, Mickiewicz, cyt. za: R. Krzywy, Od hodoepericonu do eposu peregrynac-
kiego, Warszawa 2001, s. 29.

25 H. Dziechciniska, Pamietniki czaséw saskich..., s. 31.

26 Tay, O staropolskich dziennikach podrézy, Warszawa 1991, s. 41.

2T Tagz, Pamietniki czaséw saskich..., s. 73.

28 Tamze, s. 73.
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U Morawskiej mozna dostrzec nieco odmienny sposob konstruowania
opowiesci o odbytej podrézy. W analizowanym diariuszu pojawiajg sie ele-
menty typowe na XVIII-wiecznej ewolucji gatunku, dzieki ktérym, wedlug
Dziechcinskiej, relacja nabiera barw zycia. Nalezga do nich rozbudowane
anegdoty czy komentarz osobisty?®. I chociaz opisy miast sa zgodne z éwcze-
sng konwencja, a refleksje osobiste pojawiaja sie jeszcze dos¢ rzadko, to
czynione do§é systematycznie ujawniajg poglady podrézniczki na rézne kwe-
stie. Natalia Leman zauwaza, ze w dzienniku jako gatunku prezentujacym
doswiadczenia z odbywanego wojazu ,opisom towarzysza refleksje na temat
kultury, sztuki, czy tez osobiste dygresje piszacego, ktory odbywa podréz nie
tylko w przestrzeni, ale i podréz w wymiarze duchowym”°, To wlasnie roz-
nego rodzaju komentarze i refleksje dotyczace Swiata zewnetrznego stajg sie
kontekstem do poznania pogladéw Morawskiej. W nich zarysowany jest naj-
mocniejszy i najbardziej wyrazisty akcent jej osobowosci i charakteru.

Juz na poziomie konstrukcyjnym ujawnia sie odmiennos¢ relacji Moraw-
skiej na tle wielu innych diariuszy dawnych wiekow. Nie byt on prowadzony
systematycznie, czesto pomijat dltuzsze okresy, w ktorych podrézniczka prze-
bywata w tym samym miejscu. Zauwazalny jest brak doktadnego podziatu na
miesigce i dni. Daty nie zostaly wyodrebnione graficznie, sa elementami
wlaczonymi w zdania. Kilkutygodniowe pobyty w danym miejscu ograniczaja
sie jedynie do sygnalizowania czytelnikowi zaje¢ wypelniajacych czas podroz-
niczki:

W Paryzu bawitam nad dwa miesigce, przeznaczywszy ten czas na przejrzenie
ciekawosci tamtejszych niedtugi, a na dostateczne poznanie za maly. Dzielitam
go przecie nie na same wzrokowi dogadzanie, tak go rozrzadzajac: nauce francu-
skiego, taficowaniu i malowaniu i innym zabawom pos$wiecajac godziny3!.

Jest to zgodne z prawem do autorskiej selekcji, ale tamie diariuszowa
konieczno$¢é sporzadzania codziennych zapisow i tym samym przybliza jej
tekst do formy pamietnika. Relacja staje sie bardziej dynamiczna, gdy pod-
rozniczka jest w ruchu, przemieszcza sie i zwiedza.

Morawska, skrepowana jeszcze panujacym wzorcem rejestracji obiektow
urbanistycznych, w pierwszych zdaniach po nazwie miasta podawata fakty
dotyczace wielkosci i potozenia danej miejscowosci, a przede wszystkim in-
formacje o fortyfikacji. Po takim ,wstepie” bardzo czesto zapisywata wiado-
mosci dotyczace historii miasta, okreslata jego wiek lub nazwisko zatozycie-
la. Nastepnie przechodzita do poszczegélnych zabytkéw, wyodrebniajac,
zgodnie z tradycja, dwie grupy: ,wazne budowle sakralne ze znajdujacymi

29 Tamze, s. 40.

30 N. Leman, Dziennik, w: Stownik rodzajéw i gatunkéw literackich, red. G. Gazda,
S. Tyniecka-Makowska, Krakow 2006, s. 132.

31 T Morawska, dz. cyt., s. 75.
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sie w nich relikwiami — a wiec przestrzen §wieta, a obok tego wiele urzadzen
obronnych, patacéw, doméw mieszczanskich — a wiec przestrzen §wiecka”s2.
Powodem charakterystyki wedtug powyzszego wzorca mogta byé przyjeta
kolejnosé zwiedzania lub cheé stworzenia kompozycji porzadkujace;j.
Tematyka urbanistyczna jest pierwszym polem ujawniajacym indywidu-
alne zainteresowania podroézniczki wykraczajace poza owczesne schematy.
Morawska niejednokrotnie wykazuje sie wrazliwo$cig na piekno artystyczne,
na oryginalnos¢ architektury. Jej ciekawosé i szacunek wobec detalu ujawnia
np. szczegotowy opis kosciota w Brou koto Bour-en-Bresse®?, gdzie Moraw-
ska zwrdcita uwage na nagosé rzezbionych figur i kunszt ich wykonania, jak
rowniez zachwycila sie niezwykla umiejetnoscig tworzenia kolorowego szkta.
Arsenaly rzadko wpisuja sie w krag typowych kobiecych zainteresowan,
zwtaszcza w wiekach dawnych. Na podstawie relacji Teofili mozna zauwazyc¢,
ze miejsca te byly wedlug niej pasjonujace, choé¢ nie stanowity — wedle przy-
jetej tradycji — typowego punktu na trasie ogladanych zabytkow. W relacji
Morawskiej pojawiaja sie jednak nader czesto. Magnatka z przyjemnoscia
stuchata informacji o sposobach produkcji broni i amunigji: ,Armaty czesto
tam leja, mySmy i piec ten, ktoren metale topi, naczynia, warsztaty i sposéb
dryliowania armat dostatecznie widzieli”®*. Skad takie zainteresowanie? By¢
moze miala na to wptyw funkcja generata pelniona przez jej meza.
Oczywiscie, nie wszystko, co ogladata, wzbudzato jej zachwyt. Gust pod-
rozniczKki ujawnia sie, na przyktad, w szczegoétach opisu patacu krélewskiego:

Patac krolewski w miescie duzy, ale staroSwiecczyzny pelny, wszystkie jego
meble nie modne, ale bogate bardzo. [W — przyp. B. K.] wielu pokojach nie tylko
lustra, lichtarze poboczne i znaczne dwa stoty srybrne, ale nawet ganek w Sali
dla muzyki caly srebrng blacha obity?°.

Fragment ten ukazuje Morawska jako znawczynie 6wczesnych mod do-
tyczacych dekoracji wnetrz. Zatem w dos¢ schematycznym sposobie rejestra-
cji zabytkow poszczegélnych miast pojawiaty sie réwniez Slady indywidual-
nych zainteresowan i pogladow Teofili. Warto podkresli¢, ze nie zawsze te
opinie wypowiadane sa wprost, czesto zostaja zawarte w wyrazeniach
o charakterze wartos$ciujacym.

Morawska bacznie tez przyglada sie otaczajacemu ja $wiatu przyrody
i dostrzega piekno odmiennych krajobrazéw Europy. Zachwycaja ja rwace
nurty rzek, brzegi pokryte bogata roslinnoscia, ale przede wszystkim, podob-
nie jak wielu innych podroznikow, géry. Wedtug Dziechcinskiej opisy piek-
nych krajobrazow stanowia kolejne ogniwo w XVIII-wiecznej ewolucji dziennikow

32 B. Rok, Wstep, s. 24-25.

33 T. Morawska, dz. cyt., s. 39.
34 Tamze, s. 51.

35 Tamze, s. 40.
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podrozy, sa nowoscig na tle wczesniejszych relacji i nawiazuja do sensuali-
stycznego sposobu ogladu rzeczywistosci. ,Apeluja one nie tyle do intelektu,
co do zmystow, do doznan wzrokowych dostarczajacych uczué zachwytu, po-
dziwu, przyjemnoéci wynikajacej z patrzenia™®. Same w sobie stajq sie Zré-
dtem estetycznej satysfakeji i pretekstem do wyznan. Natura daje réwniez
mozliwo$¢ do autoprezentacji Morawskiej jako kobiety silnej i pozbawionej
lekow:

Ale ja nabrawszy odwagi, zebym najpredzej ksiecia ogladata, mimo ciemnosci
i stoty, mimo postrach i niebezpieczenstwa, ktore tak goérzyste miejsca rodzié
mogtly, jechatam dalej. To prawda, ze nie tylko gorzyste miejsca byly, ale tak
sita §niegu na tych miejscach zastaliSmy, ze pieszo szediszy z goScinca ledwie
wydoby¢ sie potrafilis”.

Interesujacym przykladem wytrwatosci bohaterki byta rowniez wyciecz-
ka na szczyt wulkanu Wezuwiusz. W tekscie narratorka z nieukrywang
dumag zaznacza: ,Ja tak wysoko na tej gorce znajdowatam sie, jak mato kto z
mezczyzn nawet podchodzit [..] Drugi kawaler wtasnie mtody, na krzesle
nawet niesiony, tak predko sobie podroéz sprzykrzyl, ze gdzie miejsca mojego
nie doszedlszy nazad wrécil sie”®. Oba powyzisze fragmenty ukazuja, ze
rzeczywisto$¢é zewnetrzna staje sie powodem do ujawnienia cech Morawskiej
jako kobiety nieprzecietnej, wytrwalej, usilnie dazacej do celu. Ile w tych
wydarzeniach jest prawdy, a ile autokreacji, pozostaje juz kwestig odrebna.

Tematem podejmowanym przez podrozniczke sg takze relacje z innymi
ludZmi. Morawska, przebywajac za granica, miala mozliwo$¢ poznania m.in.
regimentarza generalnego litewskiego konfederacji barskiej — J6zefa Sapie-
hy, ktory towarzyszyt bratu Teofili przebywajacemu w Strasburgu. Rodakéw
spotykata takze w Turynie i Wenecji. Widywata koronowane glowy Europy.
Przyznac jednak trzeba, ze nie miata mozliwosci bezposredniej z nimi rozmo-
wy. Bedac w Wersalu, dostapita zaszczytu uczestnictwa w positku rodziny
krolewskiej. Ze wzgledu na fakt, iz byta cudzoziemka, zajeta miejsce stosun-
kowo blisko krola i obserwowala z ogromnym zaciekawieniem to wydarze-
nie3?. Natomiast w Poczdamie przypadkowo znalazla sie tam, gdzie akurat
krol pruski Fryderyk II przeprowadzal musztre. Bylo to miejsce, w ktorym
kobiety nie moglty przebywac, dlatego zmuszona byta sie oddalié¢. Najczcigod-
niejsza osoba, jakg spotkata, byl papiez Klemens XIV (1769-1774). Moraw-
ska wszystkie indywidualne spotkania oceniata pozytywnie. Zawsze trakto-
wata ludzi z nalezytym szacunkiem, nawet jesli pochodzili z niskiego stanu
spotecznego i byli biedni. Gdy w jej powozie ztamalo sie koto, z zyczliwoscig
przyjeta pomoc od skromniej zyjacych niz ona ludzi. ,OSmielona na koniec

36 H. Dziechciriska, Pamietniki czaséw saskich..., s. 96.
37 T. Morawska, dz. cyt., s. 103.

38 Tamze, s. 183.

39 Tamze, s. 72.
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zupelnie, zostawiwszy pojazd, od tej staruszki i corki jej wotami w gnojéwee,
ile ubostwo wystarczato okrytej, wiezione bylySmy do miasta, siedzieli jedni,
drudzy szli piechota”.

W diariuszu nie wspomina, aby ktos potraktowat jg zZle lub niestosownie.
Czasem jest wrecz zaskoczona iloscig okazywanej sympatii i go$cinnosci.
Wiele pozytywnych stéw napisata o Francuzach, interesowali ja tez Wilosi.
Wszystkie informacje o ludziach, jakie zamieszcza Morawska na kartach
diariusza, ukazuja magnatke jako osobe otwarta na inne nacje i chetna do
nawigzywania nowych relacji.

Jednym z tematow, powracajacym na kartach diariusza, sg ubiory, ktore
autorka obserwuje w réznych miejscach swego pobytu. Wyczulenie na ten
element otaczajacej peregrynantke rzeczywistosci wydaje sie bardziej kobie-
ce niz zainteresowanie wspomnianymi juz arsenatami. Tu réwniez ujawniajg
sie indywidualne reakcje podrozniczki, ktora stara sie dokonacé ,oswojenia”
tego, co nowe, poprzez skojarzenie z tym, co jej jest znane:

Com osobliwszego zwyczajow uwazalta, ze wszystkie bialoglowy z doméw na
miasto wychodzac, wedtug moznosci z jedwabiu lub welny zrobionemi odziewaja
sie czarnemi nakryciami, wlasnie na podobienistwo wileiskich szpreutychéw*l.

Bedac w Wenecji, z duza doktadnoscia przedstawia piekny i bogaty strdj
dozy i senatoréow, podkreslajac réwnoczesnie, ze kolor szaty byl zalezny od
zajmowanego stanowiska*2. Natomiast w Neapolu rozbawia ja ubiér tamtej-
szych kobiet: ,Stroj w tym kraju osobliwie prostych kobiet Smieszny bardzo.
7 réznego kolor sukien prostych nosza szerokie i dtugie platy, z tytu jeden,
z przodu drugi. Na glowach kapelusze zwyczajne”3. Z kolei w Szwajcarii
zaskakuje to, ze na wesela goscie ubieraja sie na czarno*®.

W diariuszu Teofili trudno wskazaé fragmenty o charakterze wyznan czy
refleksji wewnetrznych, ktore nie bytyby wywotane poprzez obserwacje rze-
czywistosci zewnetrznej. Kryterium, ktére wyrozniloby je sposrod innych
wyzej wymienionych opinii, odczué, emocji i komentarzy zwigzanych z ogla-
danymi miejscami i rzeczami, bytaby ich tre$¢ o charakterze uniwersalnym.
Rok podkreéla, ze diariusz Morawskiej ,zawiera moze nieco wiecej niz inne
ogolniejszych refleksji na temat egzystencji ludzkiej, odnoszenia sie autorki
do cztonkoéw rodziny, stuzby, postaw wobec zycia, choroby, Smierci, a takze
religii”®®. W tych wtasnie fragmentach mozemy dopiero méwié o wyznaniu
w takim znaczeniu, jak pojmuje je Czerminska. Oto przyktad:

40 Tamze, s. 136.
41 Tamze, s. 171.
42 Tamze, s. 130.
43 Tamze, s. 171.
44 Tamze, s. 59.

45 B. Rok, Wstep, s. 16.
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Podczas tej kolacji patrzajac na chec¢ ustugi i osoby ustugujace musiatam pomy-
sli¢: Przypadek urodzenia jakiez z nami wyprawia igrzyska, poczatek nas
wszystkich jednakowy. Pierwszych rodzicow mieliSmy jednych, nie mozemy mie-
dzy sobg dalekiej, prawda zapiera¢ krewnosci. A oto tu na Swiecie nie pojmuje
jakim prawem stan jednych wyniesiony nad drugich [...]*S.

Morawska odkrywa przed czytelnikiem swoje poglady i przemyslenia.
Podkresla subiektywnosé tych rozwazan, ktére stanowia sposéb na uzasad-
nienie samej sobie niesprawiedliwosci Swiata:

Pamietajac, ze tzy w takim razie nie pomocne umartym, szkodza zdrowemu,
wolatabym ptacz zamieni¢ w pamieé o duszy. Rozwazatam nawet nie bez zysku,
jak nic na Swiecie trwalego, nic bezpiecznego nie znalezé. Jak kazda wesoto$é
przeplata troska — mowitam w duszy — zycie nasze prawdziwy padot ptaczu,
w ktorym zebySmy sie zbytnie nie zakochali umartwienia §mier¢ przypominaja,
i ze dopiero na tamtym $wiecie wymiarem dobrych uczynkow zastuzona obiera-
my wiecznos$ci nagrode?’.

Wystepowanie tego typu przemyslen w diariuszu Morawskiej uwidacznia
pewne tendencje rozwojowe gatunku, dazacego w strone intymistyki, jak
rowniez odzwierciedla wrazliwa osobowo$¢ samej autorki — nieprzecietnej
kobiety. Warto tu jeszcze przywotaé wypowiedz Czestawa Niedzielskiego,
ktora pozwoli na bardziej precyzyjne wyrdznienie dwéch sposobéw, w kto-
rych narratorka przedstawiata swdj stosunek do rzeczywisto$ci. Badacz pro-
ponuje wsrod dygresji wystepujacych w relacjach z podrézy wyrézni¢ komen-
tarze i refleksje. ,Komentarz przystaje do informacji swag rzetelnoscia,
refleksja wychodzi czesto poza obszar obserwacji, dotyczy spraw ogodlniej-
szych, wskazuje intelektualne perspektywy zjawisk rozpoznanych w bezpo-
§rednim ogladzie™8. Oprécz zwyklego rejestru faktéw zewnetrznych wobec
podrozniczki Morawska zawiera komentarze odautorskie, w ktorych ujaw-
niaja sie tony osobiste uwydatniajace jej opinie i emocje. Komentarze te
skupiaja sie wokot trzech kregow tematycznych: miast i ich zabudowan,
natury oraz ludzi. Ponadto te same tematy moga sprzyja¢ snuciu refleksji
o charakterze uniwersalnym, ktore sq efektem ekspresji wewnetrznych prze-
myslen i stanowig wyznanie ,ja” autorskiego.

Wyzej przytoczone przyktady podkreslaja, ze Morawska nie tylko reje-
strowala mijane miejsca i rzeczy, lecz takze ujawniata swéj stosunek do nich.
Rok zwraca uwage, ze magnatka ,,0od mtodosci zorientowana w wielu kregach
zycia kulturalnego, potrafita dostrzegaé znacznie wiecej elementow rzeczywi-
stoéci europejskiej niz inni éwczeéni podréznicy™ . Ponadto przejawiala
wrazliwo$¢ na piekno przyrody, a takze otwarty stosunek wobec nowych

46 T Morawska, dz. cyt., s. 72-73.
47 Tamze, s. 35.

48 Cz. Niedzielski, dz. cyt., s. 47.
49 B. Rok, Wstep, s. 16.
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ludzi. Rok powodd takiego stanu rzeczy upatruje w nietuzinkowym charakte-
rze magnatki, ktéra uparcie dazyta do wyznaczonych sobie celow. W diariu-
szu Morawskiej niewatpliwie dominuja funkcje rejestracyjna i memoryzacyj-
na. Do$¢ duze nagromadzenie refleksji, jak na éwczesne dzienniki, wskazuje
jednak na coraz szersze wkraczanie intymnych wyznan w uktad diariusza,
stanowi tez przykilad wplywu osobowosci autora na sposob postrzegania ota-
czajacej go rzeczywistosci. Wreszcie diariusz Morawskiej stwarza cenng moz-
liwo$¢ poznania tej zapomnianej dzi§ magnatki, poniewaz jego wartoscig jest
,pietno osobiste, jakie piszacy chcac nie chcac sam wyciska”.
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Summary

The article is trying to analyse the diary written by Teofila Morawska in the XVIII
century and distinguish in it two aspects of narration typical of autobiographical writing, i.e.
an external focaliser and an internal focaliser. The analysis made allows to affirm that this
diary can be considered a certain step in the evolution of the genre of literature, in which it
comes to gradual change of the main role of an external focaliser for the sake of an internal
focaliser. The traveller’s priority was also to describe the surrounding area. However, numero-
us comments concerning this reality and reflections based on it give the opportunity to know
the personality of a traveller, which was hidden before by the surrounding described.
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Dwa sq dla kobiety sposoby wejscia do literatury.
Jeden — pisac ksiqzki,

drugi — stac sie kims w zyciu wielkiego pisarza.
(Tadeusz Boy-Zelenski)

Kobiece trwanie w rzeczywistosci, w kulturze, w literaturze — a wiec
Lbycie-w-Swiecie” — najczesciej poprzez pisarstwo, okresla doswiadczenie cza-
su, odstania wielo§¢ senséw i réznorodnosé opisow. One to zarysowujg ten-
dencje do okreslania jakosci i form owego trwania, a tym samym zaznaczaja
dazenia jednostki do samookreslenia, do odnalezienia swojego miejsca, do
usytuowania w rodzinie, grupie, narodzie. To samookreslenie dotyczy takze
uznawanego w danej kulturze kanonu wartosci, norm regulujacych spotecz-
ne interakcje oraz indywidualng egzystencje.

1 Kobiecy projekt ,bycia-w-§wiecie” jest kategorig szerokg i obejmuje réznorodne odnie-
sienia, ktore, za Tatiang Czerska (Miedzy autobiografiq a opowiesciq rodzinng. Kobiece
narracje osobiste w Polsce po 1944 roku w perspektywie historyczno-kulturowej, Szczecin
2011), mozna nazwac: ,ja” w rodzinie, ,ja” w historii, ,ja” w narodzie, ,ja” wobec edukacji,
Ja” w pracy, itp. Kategorie autorskiej (pisarskiej) koncepcji ,bycia-w-Swiecie”, dotyczaca
Zofii Totstojowej, omowitam w artykule Nowa ,ja”. Autorskie stwarzanie siebie na podsta-
wie ,Pamietnikow” Zofii Totstojowej (wybor), w: Tozsamosé kobiet — silne indywidualnosci
w sztuce, literaturze i religii, red. J. Postuszna, B. Waleciuk-Dejneka, Krakow 2014,
s. 49-56. Materiatl zrodtowy do niniejszego artykulu jest wyborem z tomu: Z. Totstojowa,
Pamigtniki, wybor i ttum. M. Le$niewska, przedmowa W. Jakubowski, Krakéw 1968.
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Heideggerowska formuta, skupiona wokét dwu kluczowych pojec jego
fundamentalnej ontologii: ,bycia” i ,czasu”, realizujaca sie¢ na réznych pozio-
mach spotecznego bytu, znalazta odzwierciedlenie m.in. w faktach historycz-
nych czy ich literackich transpozycjach. Obecno$¢ kobieca, czyli jej ,bycie-w-
-Swiecie” okresla zenskie dos§wiadczenia, role rodzinne, spoleczne i narodowe,
relacje mitosne, inicjacyjne, buntownicze czy osobiste, a przez to odsyta do
zakorzenionych w kulturze mitycznych i stereotypowych zjawisk. To takze
kobiece poznawanie §wiataZ.

Koncepcja Heideggera® postuzy w artykule do odtworzenia egzystencji
niewieéciej w rodzinie na podstawie narracji osobistych?. Pod oglad naukowy
wybratam kobiece zapiski osobiste z przetomu XIX i XX wieku — pamietniki,
ktore stanowia pewnego rodzaju rekonstrukcje dziejow wiasnych i dziejow
rodziny. Przyjrze sie wiec jedynie wybranym fragmentom ,Pamietnikow”
Zofii Totstojowej (1844—-1919), szczegdlnie tym z poczatku jej malzenstwa,
a wiec pisanych w latach 1862-1891, odstaniajacym przede wszystkim miej-
sce Soni w rodzinie, jej egzystencje przy boku meza, Lwa Totstoja.

Lektura kobiecych narracji

Tadeusz Boy-Zeleriski pisal: ,dwa sa dla kobiety sposoby wejscia do litera-

tury. Jeden — pisaé ksiazki, drugi — staé sie czym§ w zyciu wielkiego pisarza™.

Zofii przypadt w udziale sposob drugi. Nie wiadomo, jak potoczyloby sie zycie
Totstoja, gdyby pewnego dnia 1856 roku nie odwiedzil rodziny Berséw i nie
zauroczyt sie dziewczynkami, jak sam nazwatl siostry, Luize i Sonie: ,zjedliSmy
[z Kostienka] obiad u Luboczki Bersowej. Ustugiwaty nam dzieci, co za mite,
wesole dziewuszki, potem bawiliSmy sie, graliSmy w czecharde”. Kilka lat

2 M. Heidegger, Bycie i czas, thum. B. Baran, Warszawa 2010, s. 79-92 i nast.

3 Heideggerowska koncepcja ,bycia-w-§wiecie” to pojecie gleboko zakorzenione we
wspotezesnej refleksji humanistycznej. W artykule traktuje je raczej w sensie metaforycz-
nym, nie za$§ jako koncepcje badawcza, oparta na fundamentalnej ontologii filozofa, konsty-
tuujacej nierozerwalna jednosé bycia i §wiata w réznorodnych aspektach.

4 Za Tatiang Czerska przyjmuje okreslenie ,narracje osobiste” jako pojemne znaczenio-
wo, taczace rozne perspektywy interpretacyjne: literaturoznawcza, psychologiczng i kultu-
rowg. Poza tym termin ten swoim zakresem obejmuje rézne konwencje gatunkowe: wspo-
mnienia, pamietnik, autobiografie, zapiski, dziennik, por. T. Czerska, Miedzy autobio-
grafig..., s. 25. Innym trafnym i elastycznym semantycznie jest okreslenie ,literatura do-
kumentu osobistego”, ukute przez Romana Zimanda w latach 90., obejmujace caty obszar
pisarstwa autobiograficznego, we wszystkich jego gatunkowych odmianach, zob. wiecej
R. Zimand, Diarysta Stefan Z, Wroctaw 1990 oraz M. Czerminska, Autobiograficzny tréj-
kqt: swiadectwo, wyznanie i wyzwanie, Krakéw 2000.

5 T. Boy-Zeleriski, Pani Hariska, Lwow [1925], s. 5.

6 1.. Totstoj, Dzienniki 1847-1894, t. 1, ttum. M. Lesniewska, przedm. W. Jakubowski,
Krakow 1973, s. 159 (z dnia 26 maja 1856). Kostiennka — Konstanty Aleksandrowicz Ista-
win, wuj zony Totstoja, Zofii Andriejewny, zob. przyp. 58, tamze, s. 55, czecharda — jak
wyjasnia przypis to dziecinna gra polegajaca na skakaniu jednego uczestnika zabawy przez
drugiego, tamze, s. 159, przyp. 92.
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poZniej, pod data 12 wrzesnia 1862 roku, pisat juz w swoim dzienniku:
,Jestem zakochany tak, jak nie wierzylem, ze mozna kocha¢. Oszalalem,
zastrzele sie, jesli to potrwa. Bylem u nich wieczorem. Jest urocza pod
kazdym wzgledem” i nastepnego dnia: ,Napisalem do niej list, dam go jutro,
to jest dzisiaj, 14[-tego]””. O$éwiadczyny zostaly przyjete, §lub odby? sie szyb-
ko, bo juz 24 wrzesnia 1862 roku. Osiemnastoletnia Zofia Andriejewna Bers
zostata zong pisarza na okolo pot wieku, pelniac przy tym szereg dodatko-
wych rol domowych i rodzinnych: byta powiernica, matka, gospodynia, sekre-
tarka, wspomagata prace meza..., bowiem jak zaznacza Michelle Perrot:
,Kobieta jest taczniczkg z innym $§wiatem. Moze by¢ medium, muza, nieoce-
niona pomocnica, kopistka, sekretarka, ttumaczka”s.

Dzieje zycia prywatnego sa obszarem, ktory wymaga podejScia interdy-
scyplinarnego, wykorzystania materiatu zrédtowego w réznych perspekty-
wach: literaturoznawczych, historycznych, psychologicznych, kulturowych
czy etycznych. W analizach i interpretacjach pojawiajg sie jeszcze kwestie
dodatkowe, zwigzane z prawdziwoscig i szczeroS$cig odnosnie zanotowanych
zdarzen, przywotywanych ludzi, prezentowanych spraw oraz z motywami
i potrzebami spisywania wlasnych biografii. Wiarygodnosé tekstow pamietni-
karskich dla badacza nalezy raczej do wytycznych drugorzednych w przy-
padku ich zgtebiania. Nie jesteSmy bowiem w stanie w wielu miejscach
stwierdzié¢ prawdziwosci czy nieprawdziwos$ci zachowanych archiwaliow.
Przyczyny deformacji prawdy obiektywnej moga byé roznorodne. Jak podaje
Wiadystaw Czaplinski sg to m.in.: zawodno$¢ pamieci, naturalna tendencja
do koloryzowania i przejaskrawiania pewnych faktow czy postaci lub pochop-
ne uleganie wlasnym sympatiom i antypatiom®. Z socjologiczno-psychologicz-
nego punktu widzenia w prywatnych wspomnieniach interesujace sa: ,za-
rowno spisane przez autoréw fakty prawdziwe, jak tez wszelkie ktamstwa
i ztudzenia dotyczace jego wtasnej osoby, poniewaz jest to »spoteczne wyraza-
nie do urzeczywistniania tej daznosci<’?. Samo skrywanie pewnych intencji
lub przeinaczanie faktéw, zdaniem specjalistow, posiada zwykle bardzo zaj-
mujace podioze psychologiczno-spoteczne!. Jeéli chodzi o motywy spisywa-
nia wtasnych biografii to réwniez sa one réznorodne. Moga to byé na przy-
ktad powody czysto ambicjonalne, potrzeba pozostawienia §ladu, zaistnienia

7 L. Totstoj, Dzienniki.... , s. 266—267 (z dnia 12 wrzesnia 1862 i 14 wrzeénia o czwar-
tej nad ranem 1862). W liscie do Zofii Andriejewny Tolstoj oswiadczyt sie jej: ,Niech pani
powie jak uczciwy czlowiek — czy chce pani zosta¢ moja zong? Tylko jezeli z catego serca,
$mialo moze pani powiedzie¢ t a k, bo inaczej prosze lepiej powiedzie¢ nie, jezeli ma pani
w sobie cho¢ cien watpliwosci”, tamze, s. 267, przyp. 47.

8 M. Perrot, Moja historia kobiet, ttum. M. Szafranska-Brandt, Warszawa 2009, s. 117.

9 W. Czaplinski, Pamietnikarstwo jako zZrédto dla historyka nowozytnego, ,Pamietni-
karstwo Polskie” 1972, nr 2, s. 2-7, cyt za: A. Cienski, Z dziejow pamietnikéw w Polsce,
Opole 2002, s. 31.

10 Cyt za A. Cieniski, Z dziejéw pamietnikéw..., s. 32—33.

11 Szerzej na ten temat, zob. tamze, s. 31-40.
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w rzeczywistoSci, motywy wewnetrznej autorefleksji, albo tez zamiar upo-
rzadkowania swego zycia i jego ocena, poszukiwanie sposobu na uwolnienie
napieé, autoterapia lub koniecznosé wewnetrznego katharsis!2,

Jak zaznacza ttumaczka Pamietnikéow Maria Le$niewska: ,Tolstojowa
pisata pamietnik na dtugo przed $lubem (spalita go) oraz po $mierci Totstoja
do konica zycia, tj. do roku 1919”13, Zapiski te dajg §wiadectwo jej kobiecego
trwania w historii, w rzeczywistosci, przyblizaja model rodziny, w ktoérej
zylta, ukazuja doswiadczenia, przywoluja emocje, rejestruja niewiesci oglad
Swiata, spojrzenie na wtasng prywatnosé¢, wptyw na los rodziny. Portretuja
Totstojowa pozostajaca w ramach tradycyjnej, przewidzianej przez patriar-
chat roli: zony i matki, pomocnicy.

Pamietniki sa wiec dokumentacjg réznorodnych, osobistych chwil, zda-
rzen, stanow ducha, dni szczesliwych i nieszczesliwych, codziennych zmagan
z losem, trudami i niepowodzeniami. Szczegélnie interesujace sa refleksje
dotyczace samej siebie, stanowiace pewien rodzaj autoterapii, oczyszczenia.
Na przyklad kwestia mitosci do meza, tak wyrazna i stale obecna w pamiet-
niku. Takze samooceny tej mitosci, w ktorych zaznaczone zostaly istotne
zmiany (by¢ moze niewolne od pewnej mistyfikacji). Przywotajmy jedna taka
postawe z 1865 roku:

Dzi$ odkrytam, ze kazda kobieta jest dopiero wtedy prawd ziw a, kiedy
jest kilka lat mezatka; a jezeli na milion znajdzie sie jedna, ktora sie nie zmieni
wskutek matzenstwa i pozostanie mita, dobra, taka, jaka byta dawniej, wéwczas
jej maz — pod warunkiem ze i on jest dobry — bedzie w niej zakochany przez cate
zycie. Ja sie strasznie zmienitam — czy to mozliwe, ze kiedy$ udawatam? Jestem
teraz o niebo gorsza; juz mnie nie wzrusza oziebtos¢ Lowy, wiem, ze zastuzytam
na nig. Nie wzrusza mnie do tez i rozpaczy, jak dawniej, bo i wtedy, dawniej,
bylam lepsza, tagodniejsza, potulniejszal®.

Analogiczne przemyslenia i refleksje pojawiaja sie tez pozniej, w 1886 roku,
25 pazdziernika Sonia zapisata:

Dzieci, atakujgc mnie z powodu roznicy zdan z ojcem, zadaja wszystkiego, czego
tylko moga... Odej$é, odejsé — tak lub inaczej odejde. Nie mam ani dos¢ sity, ani
dostatecznej checi do pracy, walki, ani cierpliwosci. Tymczasem bede pisata swdj
pamietnik!®.

Dokument osobisty Tolstojowej dotyka bezposrednich i intymnych kon-
taktow z mezem, mitoSci do niego, wreszcie szalonej zazdroSci:

12 Szerzej zob. np. tamze, s. 41-46.

13 7. Tolstojowa, Pamietniki..., s. XXIII.

14 Tamze, s. 44-45 (z dnia 26 pazdziernika 1865, zaledwie trzy lata po §lubie).
15 Tamze, s. 69.
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Strasznie go kocham, jestem pochlonigta tym uczuciem, catkowicie mnie ogarne-

to [...]1. Co dzien zdaje mi sie, ze jeszcze nigdy go tak nie kochatam. I coraz

bardziej go kocham. Nie istnieje dla mnie nic précz niego i jego spraw?®.

Podobnie pisze kilkana$cie lat péznie;j:

Wecigz mi ponuro na sercu. Nawiedzajg mnie straszne, zazdrosne mysli na temat
Lowoczki. Niekiedy czuje, ze to co$ jakby szalenstwo, wciaz szepcze do siebie:
Boze dopoméz! Oszalatabym faktycznie, gdyby sie stato coé podobnegol”.

Zapiski regulujg kontakty z dzieémi, wewnetrzne frustracje, objawy ma-
cierzynstwa. Informuja o relacjach z rodzina, bliznimi, z przyjaciétmi, ze
znajomymi i zwigzane z tym obawy, leki, nastroje. Taki oto stan ducha
rozstrojonej Zofii widnieje pod data 7 lipca 1863 roku:

Stalo sie: urodzitam, nacierpialam sie, wstalam i powracam do zycia powoli, ze
strachem, w statej trwodze o dziecko, o0 meza w szczegdlnosci. Co$ sie we mnie
zatamato, co$ jest takiego, co bedzie mnie chyba stale bolato; zdaje sie, ze to
obawa przed niespelnieniem obowigzku wobec swojej rodziny!.

Podobny zauwaza¢ mozna po $mierci syna, w zapisanym 11 listopada
1873 roku passusie:

9 listopada o 9. rano umart mdj maty Pietiuszka na chorobe gardia. Chorowat
dwie doby, zmart cichutko [...]. Drogi mgj, za bardzo go kochatam, wiec teraz
pustka, wczoraj go pochowano. Nie moge skojarzy¢ go zywego z martwym, za-
rowno ten, jak i tamten jest mi bliski, a jakze odmienna jest tamta zywa,
pogodna i kochajgca istota od tej martwej, spokojnej, powaznej i zimnej. [...].

18 grudnia 1879 roku, tym razem tuz przed porodem relacjonuje:

Znéw mingl rok. Siedze i oczekuje z godziny na godzine porodu, ktory sie
opo6znia. Kolejne dziecko powoduje melancholie, caty horyzont skurczyt sie, zro-
bilo sie ciemno, ciasno zyé¢ na $wiecie. [...]'°.

Narracje osobiste Totstojowej wykraczaja tez poza sprawy rodzinne: reje-
struja podroze, wizyty i prace, utrwalaja marzenia, plany, zachowania.
A réwniez, co nie mniej wazne przy omawianiu portretu kobiety-zony pisa-
rza, utrwalajg proces powstawania wielkich dziet meza.

Autobiografie kobiece (,mikrohistorie™?), jak zaznacza Tatiana Czerska,
w przeciwienstwie do autobiografii meskich, skupiaja sie na szczegotach,
drobiazgach, prezentuja codziennos$é, zwyklos¢, powszechno$é. Opowiadaja

16 Tamze, s. 31 (pod data 7 czerwca 1863).

17 Tamze, s. 66 (z dnia 24 listopada 1878).

18 Tamze, s. 31.

19 Tamze, s. 55 (z dnia 11 listopada 1873) oraz s. 66 (z dnia 18 grudnia 1879).
20 E. Domariska, Mikrohistorie: spotkania w miedzyswiatach, Poznan 1999.
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o problemach, klopotach, egzystencji domowej, relacjach wewnatrzrodzin-
nych, niekiedy mentalnoéci czy seksualnoséci2l. W naszym przypadku ukazu-
ja Totstojowa jako nieprzecietnag i niestereotypowa kobiete, obdarzong wybit-
nym intelektem, o rozleglych zainteresowaniach i zdumiewajacej energii. To
rowniez osoba oczytana w literaturze pieknej, naukowej i filozoficznej, posia-
dajaca cenny zmyst estetyczny. Jako oddana i wierna zona poswiecita sie
niemalze catkowicie Totstojowi. Nie byta jednak wolna od dziatan szalen-
czych, atakow wrazliwosci i stanéw chorobowych, krzyzujacych plany i powo-
dujacych kryzysy matzeniskie i rodzinne. Nie bez winy byt w nich réwniez
sam Tolstoj. W pamietniku dostrzec mozna takze wyrazne objawy zaktdcen
systemu nerwowego Soni, jej sktonnosci do melancholii, hipochondrii, pesy-
mizmu, podejrzliwosci. Do pisania przystepowata, gdy miata klopot, zmar-
twienie, aby w ten sposob daé ujScie swoim nastrojom. Przywotajmy stowa
samej autorki:

Usitlowatam sie nie zamysla¢ i nie zostawaé z sobg sam na sam, tak ze
teraz, wieczorem, zapory pekly, musze sie skupié¢, wyptakac i wypisa¢ w pamiet-
niku?2.

W przedmowie do wspomnien Zofii Andriejewny Wiktor Jakubowski za-
znacza: ,PoSlubiwszy Toltoja jako mlode dziewcze, bez jakiegokolwiek do-
Swiadczenia zyciowego, nie ustawata przez poét stulecia w wysitkach zmierza-
jacych do dostosowania warunkow zycia w Jasnej Polanie do potrzeb
i przyzwyczajen meza. W swoim rozumieniu uczynita wszystko, czego bylo
potrzeba dla spetnienia obowigzkéw dobrej zony i matki, wyrzekla sie przy-
jemnosci zycia $wiatowego, o ktérym w duszy marzyta”?3,

Autor - narrator - bohater, czyli ,ja”

Istnieje bardzo wiele definicji pamietnika, z ktérych mozna wybrac naj-
wazniejsze 1 powtarzajace sie jego cechy:

jest to utwor, w ktorym autor, narrator i gtéwny bohater sg ta samg osobg
okreslajaca punkt widzenia zdarzen; zapisane w pamietniku fakty sg (przynaj-
mniej w zalozeniu) autentyczne; [...] autor ma wyrazny i zdeklarowany zamiar
opisania wlasnego zycia, nie zaé napisania dzieta historycznego?*.

21 T. Cgzerska, Historia rodziny — rodzina w historii, w: Prywatne/publiczne. Gatunki
pisarstwa kobiecego, red. 1. Iwasiow, Szczecin 2008, s. 196.

22 7, Totstojowa, Pamietniki..., s. 38 (z dnia 22 kwietnia 1864).

23 Tamze, s. XIV.

24 A. Cienski, Z dziejow pamietnikéw..., s. 13.
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Doda¢ nalezy réwniez, iz

rzeczownik ,pamietnik” funkcjonuje (w jezyku polskim) jako okreslenie szeroko
rozumianego gatunku piSmienniczego, a zarazem jako nazwa wezszego podga-
tunku. Czasem wiec méwiac o pamietnikach mamy na mysli gataz piSmiennic-
twa, do ktorej zalicza sie autobiografie, dzienniki i wspomnienia, w innych
wypadkach uzywajac wyrazu ,pamietnik” mamy na mysli wlasnie 6w podgatu-
nek przeciwstawiajacy sie wyraznie swymi zasadniczymi cechami autobiogra-

fiom, dziennikom, wspomnieniom?°.

Analogiczne zatozenia odnajdujemy w odniesieniu do definicji pamietni-
ka w kulturze rosyjskiej. Anna Skotnicka-Maj pisze:

W radzieckiej praktyce teoretycznoliterackiej pojecie prozy wspomnieniowej
funkcjonuje na zasadzie ogolnej nazwy gatunkowej, odnoszacej sie do literatury
utrzymanej w konwencji pamietnika i uksztaltowanej na jego wzor, co jednak
nie przeszkadzalo temu, ze w swoim czasie utwory tego rodzaju odbierane byty
niejednokrotnie jako rzeczywiste pamietniki. [...]. Sformulowanie ,proza wspo-
mnieniowa” obejmuje réznorodne gatunki, m.in. takie jak: list, dziennik, notat-
nik, p;)ertret, wspomnienie, pamietnik sensu stricto, a takze biografie i autobio-
grafie=®.

Tak wiec w kobiecych narracjach osobistych czy ich autobiografiach (pa-
mietnikach, dziennikach), czytanych zgodnie z koncepcja narracyjnej tozsa-
mosci, autorka stwarza niejako siebie, konstruuje swoja tozsamos¢, przyna-
lezno$¢ do rodziny, narodu, Swiata. Proces pisania moégltby by¢ wiec poczat-
kiem jej samej, co mozna okresli¢ za Pawlem Rodakiem jako ,akt autointer-
pretacji”?’. Tworzenie, kreowanie poprzez pisanie utozsamiane sa z procesem
konstruowania §wiadomosci, dzieki czynnosciom autorefleksji i autoanalizy,
pelniacym funkcje porzadkujaca, terapeutyczng czy dyscyplinujaca. Oto pew-
nego dnia Totstojowa stwierdza:

Tak czesto zostaje sama ze swymi myslami, ze mimo woli zjawia si¢ potrzeba
pisania pamietnika. Czasami mi ciezko, ale dzi§ bardzo mi mito byé sam na sam
z wlasnymi mys$lami, nikomu o nich nie moéwigc. Czegéz tam nie ma w tej
glowie!28,

Jak zauwaza Maria Janion, w badaniach socjologicznych nad romanty-
zmem pojawito sie przypuszczenie, ze ,silnie przezywany przez romantykow
konflikt miedzy ,rolg” a ,osobowoscia”, miedzy narzuconym obrazem funkcji
spolecznej jednostki a poczuciem glebokiej wewnetrznej niemoznosci spelnie-

25 Tamze.

26 A. Skotnicka-Maj, Rosyjska proza wspomnieniowa lat 1953-1978, Katowice 1991,
s. 8.

27 P. Rodak, Dziennik pisarza: miedzy codzienng praktykq pismienng a literaturg, ,Pa-
mietnik Literacki” 2006, z. 4, s. 35.

28 7. Tolstojowa, Pamietniki..., s. 39 (z dnia 25 lutego 1865).
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nia sie w roli spotecznej”?® moga powodowaé pewne przerzucanie zadan
i funkcji lub dalsze poszukiwanie tozsamosci egzystencjalnej poza rolg spo-
teczng narzucong i czesto przyjeta, ale tylko pozornie.

Autobiografie sa wiec mozolnym, wytrwatym poszukiwaniem i odnajdy-
waniem swojej nowej tozsamosci, niekiedy, jak dopeinia Janion, ,w nader
nieoczekiwanych sytuacjach, przezyciach, miejscach”?. Narracje osobiste
staja sie takze ratunkiem przed anonimowoscia, przywracaniem indywidual-
nej odpowiedzialno$ci za wlasny zyciorys, odstaniaja skupione zycie we-
wnetrzne podmiotowego ,ja”. Analiza narracji osobistych pozwala wigc m.in.
na wglad w sfere zycia codziennego, prywatnego ich bohatera. Dobrochna
Katwa zwraca przy tym uwage na terapeutyczny wymiar owych wspomnien
dzieki — rozumianemu za Freudem — ,przepracowywaniu pamieci’, rozpra-
wianiu sie z wlasng przeszloécig®!. Z kolei Anna Zarnowska czyni rozréznie-
nie pomiedzy okresleniem ,zycie codzienne” a ,zycie prywatne”. Za bardziej
odpowiedni uznaje ten drugi termin, jako majacy wezszy zasieg. Pisze:

okreslenie ,zycie codzienne” traktuje sie jako synonim zycia potocznego, ciagto-
$ci bytowania..., niezmienny okreslony rytm. [...]. Potozenie akcentu na prywat-
no$¢ przesuwa punkt ciezkosci zainteresowania badacza na rodzine, gdyz zycie
prywatne na co dzien daje sie obserwowac przede wszystkim poprzez ZzZycie
wewnatrzrodzinne. Jego ramy przestrzenne wytycza miejsce zamieszkania
— mieszkanie®2,

Poza tym prowadzenie pamietnika (czy dziennika) wiaze sie jeszcze zin-
nymi motywami, tym razem natury praktycznej, do ktorych zaliczy¢ mozna
funkcje rejestracyjna (Swiadectwo), memoryzacyjna, buchalteryjng czy wresz-
cie medytacyjna i modlitewng?®. Waznym doswiadczeniem w prowadzeniu
wlasnych narracji sg takze motywacje tworcze. Wskazuje na nie wspomniany
wczesniej Pawel Rodak, nazywajac je ,zapisywaniem wlasnego pisania”. Powo-
luje sie on przy tym na liczne zapiski w dzienniku Lwa Tolstoja czy Elizy
Orzeszkowej. Mozna je jednak odniesé tak samo do Tolstojowej, ktora poprzez
sformutowania ,znoéw pamietnik”, ,jestem sama wiec pisze”, ,zjawia sie potrze-
ba pisania pamietnika”, ,pisze”, ujawnia siebie, swoj Slad pewnej zazytoSci
z czytelnikiem czy wzajemnej blisko$ci miedzy tworczoscia a egzystencja.

29 M. Janion, Byé¢ ,ja” swojego ,ja”, w: taz, Prace wybrane, t.2, Tragizm, historia, pry-
watnosé, Krakow 2000, s. 408.

30 Tamze. Por. réwniez A. Ziebala, Problemy autobiografii kobiecej w studiach gendero-
wych ,Ruch Literacki” 2005, z. 6, s. 548-549.

31 Por. D. Kalwa, ,Kozetka historyka”: oralhistory w badaniach zycia prywatnego,
w: Rodzina — prywatno$é — intymnosé. Dzieje rodziny polskiej w kontekscie europejskim,
red. D. Katwa, A. Walaszka, A. Zarnowska, Warszawa 2005, s. 183. Dla kontekstu zob. tez
T. Maruszewski, Pamig¢ autobiograficzna, Gdansk 2005 (szczegdlnie, s. 31-49).

32 A, Zarnowska, Codziennosé¢ i kultura: w kregu rodziny i wsréd innych, w: Kobieta
i kultura zycia codziennego. Wiek XIX i XX: zbior studiéw, t. 5, red. A. Zarnowska,
A. Szwarc, Warszawa 1997, s. 21-22.

33 Zob. wiecej, P. Rodak, Dziennik pisarza..., s. 35—42.
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»ja” w rodzinie

Jedna z najwazniejszych oséb w zyciu Zofii Andriejewny byt maz — Lew
Tolstoj. Zazdro$¢ idaca w parze z mitoSciq i nienawiscig przewija si¢ na
kartach wspomnien juz od pierwszych lat matzenstwa. Pod data 11 stycznia
1863 roku Totstojowa zanotowala:

zazdro$é jest moja choroba wrodzona, a moze stad pochodzi, ze kochajac go nie
kocham juz nic wiecej, ze oddatam mu sie bez reszty, ze moge by¢ szczesliwa
tylko przez niego i z nim; boje sie go straci¢, jak starzy ludzie boja sie stracic¢
jedyne dziecko, na ktérych opiera sie cate ich zycie34.

Jako mtoda zona czesto czula sie niegodna takiego wielkiego cztowieka,
upokorzona, zalegkniona. Uswiadamiajac sobie jego wyzszosé, pisata:

Nigdy w zyciu nie bytam taka nieszczesliwa wskutek §wiadomosci wtasnej winy.
Nigdy nie przypuszczatam, ze moge by¢ taka bardzo winna. Jest mi tak ciezko,
ze tzy dusza mnie caty dzien. Boje sie z nim mowié, boje sie na niego patrzec.
Nigdy jeszcze nie byl mi tak mity i drogi i nigdy jeszcze nie wydawalam sie
sobie taka nic nie warta i wstretna. Ale on sie nie gniewa, kocha mnie wcigz
i ma takie tagodne, Swiete spojrzenie. Przy takim czlowieku mozna umrzec ze

szczescia i ponizenia?®,

Dalej pisze w podobnym stylu:

Nie czuje sie zdolna, by go w pelni zrozumieé¢ i dlatego tak zazdrosnie Sledze
jego postepki, przesztosc i przyszitosé. Chciatabym ogarnaé go catego, zrozumiec,
zeby byl ze mna w takich stosunkach, jak z Alexandrine [siostra stryjeczna
pisarzal, ale wiem, ze to niemozliwe. Nie obrazam sie, lecz godze z tym, ze
jestem na to za mloda, za glupia i nie do$é poetyczna3®.

Rownie dominujacym uczuciem jak szczera mito$é byta zaborczosé, Swia-
domos¢ egoistycznej postawy, zachtannosc:

Dopiero co bytam w ztym humorze i zloscitam sie, dlatego ze L. kocha wszystko
i wszystkich, a ja chce zeby tylko mnie kochal. Teraz dosztam do wniosku, ze to
sg znowu kaprysy, jego zaletg jest wtasnie dobro¢ i bogactwo uczué. Gdyby sie
zastanowié, to wlasciwie jest tylko jedno Zrédio moich kapryséow, zmartwien itp.
— ten egoizm, zeby on zyl, myslat i kochal wytgcznie mnie i dla mnie samej. Nie
wiadomo dlaczego uznalam to za zasade’”.

Gwaltownos¢ Zofii, jej stany lekowe czy ataki paranoi zaznaczaty sie
niemalze od poczatku matlzenstwa, nasility sie jednak dopiero w ostatnich
latach zycia Totstojow.

34 7. Totstojowa, Pamietniki..., s. 22 (z dnia 11 stycznia 1863).
35 Tamze, s. 21-22 (z dnia 9 stycznia 1863).

36 Tamze, s. 35 (z dnia 17 pazdziernika 1863).

37 Tamze, s. 24 (z dnia 17 stycznia 1863).
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Wspomnijmy jeszcze o innej waznej sprawie taczacej matzonkow — twor-
czoSci. Zofia Totstojowa jeszcze przed slubem dostapita zaszczytu przeczyta-
nia pamietnikow Lwa Tolstoja. Poza tym byta ta, ktora wytrwale i sumiennie
zajmowata sie przepisywaniem dziel swojego meza. Dzieki tej wspotpracy
czula sie z nim zjednoczona, potrzebna:

poprawitam bardzo duzo arkuszy korekty XIII tomu, w tej liczbie Sonaty Kreut-
zerowskiej...%8.

Niekiedy pracy tej towarzyszyty przemyslenia i wrazenia z lektury dziet
meza, ktore skrupulatnie notowata:

Przepisatam I akt nowego dramatu Lowoczki [Potega ciemnoty]. Bardzo dobre.
Charaktery naszkicowane znakomicie, konflikt bogaty i ciekawy. [...].

Jest juz napisany II akt dramatu. Wstatam wczesnie i przepisywatam. Wieczo-
rem przepisatam po raz drugi. Dobre, ale zbyt jednostajne, trzeba by
wiecej efektu teatralnego, co powiedzialtam Lowoczce. [...]. Robitam korekte3®.

Zajmowala sie rowniez osobistymi materialami Tolstoja, nie szczedzac
przy tym wlasnego komentarza:

Przepisuje pamietnik Lowoczki z calego zycia i postanowilam, ze znéw bede
pisaé swoj pamietnik, tym bardziej, ze nigdy nie bytam taka samotna w swojej
rodzinie jak teraz. [...].

Caty czas od rana przepisywalam pamietnik Lowoczki; zawsze wywoluje to
szereg mysli‘0.

Nie mniejsza mitoScig darzyla dzieci, cho¢ niewolng od napie¢ i za-
chwian. Bedac matka trzynasciorga, z ktorych piecioro zmarto, bardzo mocno
przezywata rodzinne konflikty, emocje, niepowodzenia. Wielokrotnie na kar-
tach pamietnika notowata:

moje najwieksze szczescie — to dzieci. Kiedy jestem sama, zaczynam czué wstret
do siebie, lecz dzieci budza we mnie najrozmaitsze dodatnie uczucia [...]. Przy
dzieciach nie jestem juz mloda, czuje sie spokojna i zadowolona [...].

Strasznie sie przywigzalam do dzieci. Poswiecitam sie im catkowicie. Czuje, ze
jestem im niezbedna i to jest wielkie szczeécie®!.

W innym miejscu konstatuje:

Kocham swoje dzieci namietnie, do bdlu, ich najmniejsze cierpienie doprowadza
mnie do rozpaczy, a kazdy usmiech, kazde spojrzenie cieszy do tez. [...]. Byloby
1zej, gdybym mniej kochata dzieci*?.

38 Tamze, s. 91 (z dnia 13 stycznia 1891).

39 Tamze, s. 70 (z dnia 27 pazdziernika 1886 oraz 30 pazdziernika 1886).

40 Tamze, s. 78 (z dnia 20 listopada 1890 Jasna Polana) i s. 80 (z dnia 11 grudnia 1890).
41 Tamze, s. 39 (z dnia 25 lutego 1865) i s. 42 ( z dnia 20 marca 1865).

42 Tamze, s. 47 (z dnia 27 sierpnia 1866).
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Ale dzieci stanowity tez czesto Zrédio jej ktopotéw, probleméw, przyspa-
rzaly zmartwien, dostarczaty bolu. Z ciezkim niekiedy sercem zwierzata sie
swoim kartom pamietnika:

W nocy Waniczka mial goraczke i mocno kaszlal, nie chciato mi sie wstawac, ale
posztam, nositam go na rekach, uspokoitam. Dzi§ wstatam pézno, imieniny
Tani, ale uczytySmy dzieci; Andriusza grat porzadnie, Misza marszczyt brwi
i byt uparty. [...].

Waniczka chory, w potudnie juz nie wstat i o 2 godzinie miat 39,4. Wieczorem,
0 9. tak samo. W nocy kaszel, flegma zatkata krtan, dusit sie i byl rozpalony.
Caty czas katar, dzi§ strzykato go w uszku. Bardzo mi go zal*®.

Przez dtugi czas Zofia postrzegana byta wylacznie jako matka i zona. Jej
ogromny wktad w literackie dziedzictwo Tolstoja byt ignorowany badz depre-
cjonowany. Ale przeciez Zofia to autorka dziennikéw, intelektualistka i kobie-
ta interesu, utalentowana, bezinteresowna, o wielu zdolnosciach i niespelnio-
nych marzeniach.

Atrakcyjno$¢ badania dziejow zycia prywatnego, poprzez lekture kobie-
cych narracji osobistych, kobiecego postrzegania i doSwiadczania swiata [tu:
pamietnikéow zony wielkiego pisarza] umozliwia uzyskanie odpowiedzi na
pytania z kregu mentalnosci, sposobéw przezywania i odszyfrowywania ota-
czajacej rzeczywistosci oraz tozsamosci indywidualnej — ,ja” i grupowej
— ,w rodzinie”. Prywatnos§é i intymno$é umozliwiaja ponadto postrzeganie
losow jednostki (i jej otoczenia) z innej niz makrohistoryczna czy makrokultu-
rowa perspektywa. Bo chociaz funkcjonowanie w sferze prywatnej wpisuje sie
we wzorzec czy powtarzalny schemat mentalnosciowy lub obyczajowy, to nie
pozwala jednak zapomnie¢ o jednostce ukrytej za wszelkimi uogdélnieniami.

Niniejszy artykul jest jedynie wstepnym rozeznaniem w problematyce
kobiecej koncepcji ,bycia-w-§wiecie” poprzez pisarstwo, a glownie kobiecg
proze wspomnieniowg czy narracje osobiste. Interesuje mnie bowiem niewie-
utrwalanie owych wrazen, doznan, zmystow. Pod szczegolny oglad zostaly
wziete autobiografie (dzienniki, pamietniki) kobiet, ktore pelnily w literatu-
rze XIX czy poczatku XX wieku role drugorzedna: albo ,staty” przy boku
meza, w jego cieniu, albo (z réznych powodéw) egzystowaly na marginesie
literatury, na jej obrzezach, peryferiach. Drugim powodem, mniej waznym
w perspektywie naukowej, ale znaczacym prywatnie, jest moja fascynacja
postaciami takich kobiet, jak Zofia Totstojowa, Anna Dostojewska (autorka
Wspomnieri, Warszawa 1988 lub dziennika Mo¢j biedny Fiedia, Warszawa
1971) czy Lidia Bierdiajewa (autorka ksiazki: Zawdd: zona filozofa, Dzienni-
ki, Kety 2004).

43 Tamze, s. 90-91 (z dnia 12 i 13 stycznia 1891).



208 Beata Waleciuk-Dejneka

Bibliografia

Zrodla

Totstoj Lew, Dzienniki 1847-1894, t.1, ttum. Maria Lesniewska, przedmowa Wiktor
Jakubowski, Krakow 1973.

Tolstojowa Zofia, Pamietniki, wybor i ttum. Maria Lesniewska, przedmowa Wiktor
Jakubowski, Krakow 1968.

Opracowania

Cienski Andrzej, Z dziejow pamietnikéw w Polsce, Opole 2002.

Czaplinski Wtadystaw, Pamietnikarstwo jako Zrédto dla historyka nowozytnego, ,Pa-
mietnikarstwo Polskie” 1972, nr 2.

Czerminska Matgorzata, Autobiograficzny tréjkgt: swiadectwo, wyznanie i wyzwanie,
Krakéow 2000.

Czerska Tatiana, Historia rodziny — rodzina w historii, w: Prywatne/publiczne. Ga-
tunki pisarstwa kobiecego, red. Inga Iwasiow, Szczecin 2008.

Czerska Tatiana, Miedzy autobiografiq a opowiescig rodzinng. Kobiece narracje osobi-
ste w Polsce po 1944 roku w perspektywie historyczno-kulturowej, Szczecin 2011.

Domanska Ewa, Mikrohistorie: spotkania w miedzyswiatach, Poznan 1999.

Heidegger Martin, Bycie i czas, ttum. Bogdan Baran, Warszawa 2010.

Janion Maria, By¢ ,ja” swojego ,ja”, w: taz, Prace wybrane, t. 2, Tragizm, historia,
prywatnosé, Krakow 2000.

Katwa Dobrochna, ,Kozetka historyka”: oralhistory w badaniach Zycia prywatnego,
w: Rodzina — prywatnosé — intymnosé. Dzieje rodziny polskiej w kontekscie europej-
skim, red. Dobrochna Kalwa, Adam Walaszka, Anna Zarnowska, Warszawa 2005.

Maruszewski Tomasz, Pamieé autobiograficzna, Gdansk 2005.

Perrot Michelle, Moja historia kobiet, ttum. Marta Szafranska-Brandt, Warszawa
2009.

Rodak Pawet, Dziennik pisarza: miedzy codzienng praktykq pismienng a literaturg,
,JPamietnik Literacki” 2006.

Skotnicka-Maj Anna, Rosyjska proza wspomnieniowa lat 1953-1978, Katowice 1991.

Zigbala Agnieszka, Problemy autobiografii kobiecej w studiach genderowych ,Ruch
Literacki” 2005, z. 6.

Zimand Roman, Diarysta Stefan Z, Wroctaw 1990.

Zarnowska Anna, Codziennosé i kultura: w kregu rodziny i wsréd innych, w: Kobieta
i kultura zycia codziennego. Wiek XIX i XX: zbior studiéw, t. 5, red. Anna Zarnow-
ska, Andrzej Szwarc, Warszawa 1997.

Summary

The article is bringing the issue of the women’s being up in world, according to Heideg-
ger’s concept ,of being-in-world”. In this article, I write only about women’s form of becoming
known in literature through the writing. Such a presence determines female experience, fami-
ly, social and national roles, love, initiation, rebellious or personal reports, and because of that is
sending to the mythical and stereotyped phenomena rooted in the culture. It is also women’s
getting to know world. I chose women’s personal notes from the XIX turning point and the 20th
century - diaries which they constitute of certain kind reconstruction of the own history and the
history of the family. So I will examine only chosen fragments of Diaries by Zofia Tolstojowa.
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Dziewietnastowieczny polski Kosciot katolicki, jak pisze Maria Wierzbic-
ka, ,do pewnego stopnia aktywizowal kobiety”!, gléwnie za posrednictwem
stowarzyszen kobiecych dziatajacych pod jego patronatem, jak istniejace od
1854 roku Towarzystwo Pan Milosierdzia sw. Wincentego a Paulo czy zatozo-
ne w 1899 roku Stowarzyszenie Stug Katoliczek pod wezwaniem $w. Zyty.
Daniel Olszewski podaje — za ,Przegladem Katolickim” z lat siedemdziesia-
tych XIX wieku — przyktad dziatalnosci dobroczynnej prowadzonej przez
warszawskie Towarzystwo Pan Mitosierdzia §w. Wincentego a Paulo: ,[Towa-
rzystwo] ulatwia zaktadanie czytelni parafialnych przysytajac za darmo goto-
we juz biblioteczki, w zamian zada tylko skarbonki dla siebie, w ktorg czyta-
jacy mogliby wrzucié dobrowolne ofiary”?.

Cezary Kuklo zwraca uwage na istotna role koscielnych bractw religij-
nych, ktore juz od drugiej potowy XVIII wieku oferowaly kobietom, zwtasz-
cza samotnym, oparcie materialne, spoteczne i religijne, a takze pozwalaly
na integracje czlonkéw na wspélnych nabozenistwach®: ,[d]la wiekszo$ci

1 M. Wierzbicka, Kilka uwag o kobiecie samotnej w XIX wieku, w: Kobieta i rewolucja
obyczajowa. Spoteczno-kulturowe aspekty seksualnosci. Wiek XIX i XX, red. A. Zarnowska,
A. Szwarc, Warszawa 2006, s. 452.

2 D. Olszewski, Funkcje spoteczno-kulturalne polskiej parafii na przetomie XIX
i XX wieku, w: Kulturotwércza rola Kosciota na przetomie XIX i XX wieku, red. J. Zidtek,
Lublin 1997, s. 57.

3 C. Kuklo, Kobieta samotna w spoleczeristwie miejskim u schytku Rzeczypospolitej
szlacheckiej. Studium demograficzno-spoteczne, Bialtystok 1998, s. 209-210.
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z nich byly one jedyna dostepng forma zamanifestowania swojej tozsamosci
religijnej, ale tez spolecznej i towarzyskiej”®. Badacz akcentuje znaczenie
konfraterni religijnych w zyciu kobiet samotnych, dla ktorych uczestnictwo
w zbiorowych nabozenstwach, procesjach czy kwestach stanowilo prébe
~przezwyciezenia ich wtasnej samotnosci, a zapewne niekiedy i izolacji”.

Szczegolnie aktywnym ruchem spoteczno-religijnym, angazujacym tysia-
ce kobiet na ziemiach polskich w drugiej potowie XIX wieku, byt tzw. Trzeci
Zakon, czyli organizacja religijna ludzi $wieckich (gléwnie kobiet), zwigzana
z zakonem franciszkanskim i zalozona przez ojca Honorata Kozminskiego.
Tercjarstwo franciszkanskie ojca Honorata zrzeszato od 1852 roku przedsta-
wicielki wszystkich warstw spotecznych — od ziemianek, przez kobiety ze
sfery mieszczanskiej, po robotnice — pochodzace zaréwno z miast Krélestwa
Polskiego, jak i z innych obszaréw. Wedlug Daniela Olszewskiego ruch ten
mial dwa glowne zatozenia: ,poglebienie zycia religijnego [oraz] prowadzenie
dziatalnosci spoteczno-charytatywnej”®. Ojciec KoZzminski postrzegatl tercjar-
stwo w kategoriach ,wielkiej odnowy religijnej i spotecznej”. Cechg szczegdl-
ng zgromadzen zakonnych zakladanych przez ojca Honorata na kanwie