Warszawa, 2 Marca 1912. Rok IH. Nr. 9.

ZESZYT SPECYALNY, POSWIECONY WYSTAWIE
~KRAJOBRAZ POLSKI"

ZIMA. mai. Henryk Weyssenhoff, wlasno$¢ Leopolda bar. Kronenberga
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KRAJOBRAZ W SZTUCE | NAUCE.

Nauka, filozofia, sztuka idg rozbieznemi dro-
gami, ale dazg do jednego celu — do poznania!

Krynica rozkoszy ducha ludzkiego to ptawie-
nie sie w zjawiskach i formach zycia przyrody;
z3dzg jego—zrywanie zastony, ktéra ostania pra-
wde, wskazuje widzenia, a przyczyne widzen otula
tajemnica. Tysigce lat jednak wysokiej, a rézno-
rodnej kultury mijaty, nie zostawiajagc po sobie
Sladu wyraznego zrozumienia krajobrazu, ba, na-
wet afektu dla piekna jego. A jednak nie moge sie
zgodzi¢ z Vischerem, ze ten brak dokumentow lite-
rackich i artystycznych jest dowodem niezrozu-
mienia piekna przyrody, bo nawet najwieksze
wspaniatosci przyrody nie sg, jak twierdzi Vischer,
takg potega, by dziata¢ moglty na umyst, ktorego
stan uczu¢ nie jest nan przygotowany. Czyz tak
byto w istocie? Czy potozenie najdrozszych Swie-
tosci narodowych w posréd najbardziej uroczych
zakatkoéw przyrody nie jest wiekszym dokumentem
odwiecznego kultu krajobrazu, anizeli brak doku-
mentow literackich? Wspomnijmy siedzibe wyroczni
delfickiej w czelusciach Parnasu, malownicze poto-
zenie teatréw starej Grecyi, Aten, Taorminy, wspo-
mnijmy tych egipcyan, ktorzy elementy krajo-
brazu oddawali geometryczng symbolikg, ale $wig-
tynie stawiali wsréd spietrzonych na skatach
katarakt odmetdéw nilowych, nie zapominajmy o
Swietych debach Litwy! A wszystkie te dowody
kultu piekna przyrody bledng jednak wobec tych,
ktorych dostarczajg ziemie i narody Japonii, Chin
i Tybetu!

Wedrujgc po uroczej Sabaudyi, zauwazyt
ukochany uczen Ruskina, Collingwood, szczeg6lny
zwigzek, zachodzacy miedzy asceza mnichéw a
krajobrazem skat wapiennych. Angielscy pustel-
nicy zyli podobnie jak pierwsi chrzescijanscy
w wapiennych jaskiniach hrabstwa York, wapien-
na Sabaudya i Delfinat wydaly St. Germaina,
Bernarda z Menthon, Franciszka Salezego. Przy-
pomne, ze benedyktyni kluniaccy usadowili sie
tez na wapiennych skatach i z nich trzesli $wiatem,
a i nasi potentaci koscielni dzierzyli wapienne
skaty Tynca czy Jasnej Gory.

Ludzko$¢ bodaj nigdy nie przechodzita standw,
ktore Vischer jest gotéw przypisywac¢ catym wie-
kom wysokiej kultury; to tylko jest wobec braku
odnosnych dokumentéw literackich i artystycznych
pewne, ze ludzko$¢ tysiace lat budzita swe dazno-
Sci syntezy filozoficznej nie we wszystkich kie-
runkach, wskazanych przez afekty, ktdére ludzkosé
ogarnialy i ktoére nig wstrzasaty.
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Jedng z pierwszych przekazanych nam syntez
ludzkosci to system antropocentryczny; Srodkiem
geometrycznym, panem, celem S$wiata stat sie
w tej syntezie cztowiek. | cho¢ w nig ze $wiata
zewnetrznego liczne padaty gromy, nie byly one
nigdy tak silne, by ja zdotaty obali¢ wobec prawdy
w niej tkwiacej: zyje czlowiek, walczy i tworzy
dla siebie. To kierunek przewodni, na ktérego
tle rozwijaty sie style i formy pracy duchowej.

Temu kierunkowi sg tez wierne wszystkie
dzieta ducha ludzkiego, powstate pod wptywem
i podraznieniem afektdw ludzkich przez krajobraz:
sztuka, filozofia i nauka sg tego Swiadectwem.

Nauka posiadata zawsze swe Sciste, wigzace
jg metody pracy. Dzieta nauki byly tedy zawsze
mniej stylizowane, ale tern S$cislej sie obracaty
w kierunkach i drogach, wskazanych przez styl
okresu historycznego. Filozofia, sztuka przede-
wszystkiem, nacechowana silniej wiasciwg danemu
czasowi patyna, tworzagc mimo metod pod wply-
wem, a nawet i warunkiem wrazen, byly tg dro-
ga, na ktorej ludzkos¢ odkrywata nowe i nie-
znane dotad horyzonty.

Mowie o krajobrazie! Czy odwazytby sie maz
nauki, filozof renesansu pisa¢ o chmurach?., prze-
nigdy! ale Tycyan w swych obrazach, ktére tre-
Scig nie obrazaty stylu i kierunku myslenia wspot-
czesnego, dawat sztafaze chmur, z ktorychby mo-
zna zestawi¢ najwspanialsze ilustracye do Kkla-
syfikacyi chmur Howarda z r. 1802. A tenze Ty-
cyan, a Perugino w tle i perspektywie obrazu
historycznego jakze piekne i wierne dawali linie
profiléw Apeninu w czasie, w ktérym goéry w po-
jeciach spoteczenstw naukowych... strzelaty do
goéry! A ktéz dat pierwszy obraz i wierne pojecie
wulkanu, czyz nie J. A. Koch w swym stynnym
obrazie Wezuwiusza? Uprzedzit go jedynie cztonek
innej, japonskiej kultury, Hokusaj, w swych styn-
nych studyach Fudzi, ale to syn narodu, ktérego
potrzeb estetycznych syn kultury europejskiej
nie zrozumie! llez chwil czujnego dumania rnusiat
spedzi¢ podczas wichréw i naremnic Rembrandt,
by stworzy¢ obraz burzy tak wspaniaty i tak pra-
wdziwy, jak Swiadczy dzielo jego: ,trzy drzewa”.
Jak kocha¢ musieli Rembrandt, Ruisdael swg zie-
mie ptaska, by z niej tyle typow krajobrazu wydo-
by¢, tyle czynnikéw krajobrazowych uwypukli¢!

Te wszystkie ,,odkrycia” sztuki dokonywujg sie
jednak nie pod wptywem cierpliwej, konsekwentnej
pracy myslowej—nie, ,,bo tylko ociezaty, twdrczo-
ci pozbawiony artysta mysli, jak o&raz przyrody



skonstruowac”, artysta z bozej taski dziata i two-
rzy pod wpltywem ,biernego postuszenstwa pierw-
szej wizyi”, ulega wreszcie wspomnieniom wrazen
analogicznych. Poglad ten przeprowadza Ruskin
na analizie twdrczosci Turnera, owego najgenial-
niejszego malarskiego piewcy atmosfery, odkry-
wajacego tez w gieboko tkwigcych wrazeniach
czy wizyach niemal wszelkie prawa rzezby kra-
jobrazowej. Od form doliny korytowej, kuluardw
lawinowych, uptazikéw tarasowych, podartych na-
gtéwkow warstw, zebatej grani turniowej z ze-
brami schodkowemi — wszystko jest w obrazach
Turnera, jest tez powietrze, cienie, Swiatta, Kkto-
rych tylu badaczy nie widzi zgota. Ale poza tern
wszystkiem jest w dzietach Turnera jeszcze co$
wiecej: Turner umiat odda¢ prawa rzezby krajo-
brazowej tak skrycie, jak je podaje, a raczej ukry-
wa przyroda. Na przykladzie obrazu gory Pilatus
demonstruje Ruskin, Ze przez oderwane przete-
czami szczyty grani mozna przeprowadzi¢ prawidto-
wa linie krzywa... denudacyjng. Z dumg tez mowi
Ruskin o tym obrazie: tkwi w nim zupelne pozna-
nie praw rzezby wodnej, a poznanie pod wptywem
wizyil Turner istotnie wszystko widziat, nawet
role krajobrazowg kliwazu!

Na ogdt byta jednak sztuka wierng stugg stylu
i dogmatu. Jak goéry potezne, tak tez i morze uro-
cze i barwne nie mialo miejsca w sztuce wieki
cate. Musiat przyjs¢ styl, w patacach wiadcow
musiaty trysng¢ fontanny, by Tintoretto lub Sal-
vator Rosa rzucit na ptotno gre fal.

Czyz inaczej bylo w literaturze? Mimowoli
wspominam zakochanego w pieknie wsi polskiej,
w szumie Dunajca zastuchanego Zbylitowskiego.
Z jakiemze czuciem oddaje on w swych piesniach
polskag ziemie, zgietk walk ulicznych, fomot wa-
lacych sie w puszczy debéw. A jednak, gdy ten
rycerz i poeta towarzyszy krélowi Zygmunto-
wi w morskiej przez Battyk wyprawie do Szwecyi,...
dla opisu potegi i piekna wzburzonego morza
nie znajduje ani jednego stosownego stowa ni
poréwnania. Mialze pisa¢, ze wszyscy chorowali:
styl nie pozwalal; schowat sie wiec Zbylitowski
za Nereidy, Tetys, Neptuna, Galatee i inne dziwy.
Ale nie w naszej kontynentalnej sferze myslenia,
w Anglii, jeszcze u Burnsa, u pieSniarza Szkocyi,
istnieje morze tylko na to, by dzielito ukochanych,
jak sie dowcipnie w tej sprawie wypowiada Ra-
tzel. W rzeczy samej tak Zle nie byto, a czucie pie-
kna morza pozostawito w literaturze angielskiej
sporo dokumentow; wystarczy gdy wspomne G. A.
Stevensa; ale tez zupelnie morzu oddane dzieta
tego piesniarza z potowy XVIII w. wpadly wraz
z imieniem tworcy w zupeilnie zapomnienie, bo
nie nalezaty do stylu!

1 tak sztuka i literatura liczyty sie wieki cate

z tern, co wolno, co sie na palete czy scene wy-
prowadzi¢ godzi. Odczucie i oddanie przyrody,
jasnowidzenia z krainy niehistorycznego zycia
byty tylko udzialem geniuszu, ktory nawet z pod
form stylu i form wolnosci wizyi przemawiat,
albo kryly sie w zacisza, gdzie forma panujgca
i kanon praw sztuki nie dotark. Tak w powodzi
ornamentacyjnych miniatur $redniowiecza podat
nam Riehl ze zbioréw bawarskich jedng z r. 1414,
ktorej linie i bryly panoramy alpejskiej tryskaja
prawda, przenoszacag wszystko, co stworzyt po-
Zniejszy renesans niemiecki az do czasdéw Els-
heimera, przebywajgcego stale w Rzymie. Brak
miniaturzyscie techniki i perspektywy Diirera,
ale Alpy jego sg doskonale z dali odczutem widmem.
Renesans stworzyt miedzy innemi literature t. zw.
kosmografii. Artystycznie ogarniat ten sam styl
i kartografie do konca XVIII w. W pieknych
i zbytkownych grawiurach, ktore nalezaty do
stylu, przewazajg koncepcye alegoryczne, sceny
historyczne, jako symbole bogactwa krajowego
figuruje graficzna encyklopedya reprezentantow:
drzewa, zwierzeta, ryby, kopalnie, a na skatach
symbolizujgcych gory dziki zwierz w raczym roz-
pedzie... krajobrazu rzetelnego tam nie znajdzie!
| trzeba trafi¢ na Meriana: Topographia Helvetio-
rum z r. 1608, lub na anonima sabaudzkiego z r.
1690, by stwierdzi¢ z zadowoleniem, ze i w owych
czasach byli ludzie, ktérzy pod wptywem Alp do-
znawali nietylko wrazen estetycznych, lecz Alp
wielkos¢ i ich formy indywidualne doskonale
rozumieli.

Z koncem XVIII w. budzi powszechny roz-
dzwiek spoteczny rozterke psychiczng, a ta wie-
dzie ludzi w przyrode i samotnos¢. Alpy staly sie
wowczas po raz pierwszy terenem bezinteresownych
wizyt najprzedniejszych przedstawicieli  spote
czenstw europejskich. R6zne tam tesknoty ludzi cia-
gnely, rozng potega Alpy ich zapladniaty. Jesli
Goethe czerpat we wrazeniach alpejskich sity do
zerwania niezupetnie stosownego zwigzku mat-
zenskiego z uroczg Lily Schonemann, Malczewskie-
go rwato widmo Alp ku sobie, jak widmo Swite-
zianki z balady, bez wytchnienia pracujacy Sta-
szic i Alpy za szkole zycia uwazatl, de Saussure,
duchowy encyklopedysta, wyrosty na szwajcarskiej
ziemi, szedt z hastem odstoniecia tajemnicy, ktéra
wnetrze i szczyty Alp nadwczas w zupehnosci
pokrywata.

Wiekopomne prace de Saussure’a wywotaty
w spoleczenstwie europejskiem dwa potezne pra-
dy: jeden—systematycznej analizy przyrody gor-
skiej i krajobrazu, drugi—zrazu czysto estetyczne-
go alpinizmu. Jeden i drugi kierunek pozostawity
po sobie obok bogatej literatury liczne dokumenty
krajobrazowe, ktorych  rozpowszechnienie ula-
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SZCZYTY ,SZPYCI” NA CZARNOHORZE.

twiata wynaleziona w owych czasach litografia. | jest
w wysokim stopniu znamienne, Ze estetyczny owych
czasow alpinizm pozostawit po sobie daleko wie-
cej dokumentéw czucia i zrozumienia krajobra-
zowego, anizeli kierunek naukowy. Obraz lodowca
Rodanu z r. 1781, dostarczony przez Bourrita,
wspotczesny obraz wnetrza dolin Mer de Glace
przez Charles’a Hackerta, wreszcie zaréwno Bir-
manna jak Lory Perea $liczne obrazy buli kon-
cowej z okreséw 1802 i 1815 Mer de Glace (Gl.
des Bois) sg przeciez wspaniatymi dokumentami
glacyologii z owych czaséw, podanymi potomno-
§ci przez entuzyastow turystycznych. A Sciste
badania przyrody krajobrazu, poczete w owych

13

czasach, jakiez nam
poza zarodami wielkich
pomystow i idei pozo-
stawity dokumen-
ty krajobrazowe?
Précz stynnych obra-
zO6w pomorzy i podar-
tych debrami stepow
czarnomorskich, doda-
nych w formie atla-
sowej do opiséw po-
drozy Pallasa, przed-
stawia sie, ile mi wia-
domo, graficzna strona
wszystkich pamietnych
w nauce badan geogra-
ficznych na schytku
wieku XVIII mniej lub
wiecej potwornie. 0-
brazy dzieta de Sau-
ssure’a to istna ma-
skarada ludzka na tle
lodowcowych  symbo-
6w, budzi tez podo-
bnie panorama Tatr,
dodana do atlasu ,,Zie-
miorodztwa” Staszica,
wyobrazajaca szereg
piramid i obeliskow,
pochylonych ku za-
chodowi, rzetelne poli-
towanie; do tej tez ka-
tegoryi wyobrazen kra-
jobrazowych nalezato-
by zaliczyé Haceueta
obrazy z Alp wscho-
dnich z konturami,
przewyzszonymi co naj-
mniej trzykrotnie...
Dosy¢ tych przykia-
dow! Swiadcza one
wszystkie o psy-
chicznej zarazie, ktorej sie zaden umyst nauko-
wy owych czasow oprze¢ nie zdotat.  Obser-
wacya ludzi nauki wspbtczesnej chromata pod
wplywem dwu poteg: przesadu teoryi pluto-
nizmu, w ktérej caty Swiat gorzal i pietrzyt sie
gwattownie, jakotez potedze wrazenia, ktore
ogarniato wszystkich, zdobywajacych po raz pierw-
szy kaskady lodowe i iglice skalne. Wszak wspot-
czesny turysta, czy badacz nawet, wdrapujgc sie
z narazeniem -zycia na Krzesanice szczytowe, ol-
$niony rozmiarami, bogactwem i $wiattami pano-
ramy, niemieje jak dziecko na widok wielkiego
i niespodziewanego podarunku. Ten wpltyw wraze-
nia nieskofAczonej dali rnusiat na pierwszych pio-

fot. ze zbiorébw E. Romera.



nierdw dziata¢ jeszcze
silniej, pierwszej tez
chorobliwej wizyi nie
mogli sie pozby¢ nigdy
i ani piérem, ani sto-
wem krajobrazu wier-
nie odda¢ nie zdofali.
Czyz nie bedzie tego
stanu psychicznego naj-
dosadniejszg ilustracyg
ten fakt, ze nawet
Humboldta przestawne
»Ansichten der Na-
tur”, pochodzace
W swem pierwszem wy-
daniu z poczatku XIX
w., tej samej choroby,
wyrazonej w powodzi
wykrzyknikow i
sprzecznych ze sobg
przymiotnikéw, oka-
zZujag  niedwuznaczne
$lady.

W tych cieniach
i Swiattach, ktdre z te-
go przegladu padajg na
zdolno$¢  syntetyczna,
przejawiajgcg sie prze-
dewszystkiem w twor-
czoSci malarskiej, jest
Swiatet tyle, ze na-
uka o krajobrazie musi
widzie¢ w malarstwie
swego godnego poprze-
dnika, ze dzieta sztuki
odwieczniej, niz dzieta
nauki czystej dostar-
czajg dowodu zachwy-
tu, czucia i zrozumie-
nia przyrody Kkrajo-
brazu przez czto-
wieka.

Malarstwo na te droge wstgpito pierwej niz
nauka, malarstwo na tej drodze kroczy ciggle
wiernie. Zielone obrazy Constablea bedg wiecznie
wymownym portretem typu angielskiej ziemi,
Corota, a zwilaszcza Troyona—Normandyi. Alp
w storicu nie oddato ani uczone, ani natchnione
stowo lepiej od Segantiniego. Nietylko jednak sita
Swiatla, lub wzniosto$¢ krajobrazu budzi tworcze
natchnienia: mroczne dymy torfowisk podalpej-
skich, czy ziemnowodnej krainy nadmorskiej, stwo-
rzag szkoty Dachauska, czy Worpswede, a Pru-
szkowski wzbudzi nietylko gtebokie nastroje swym
obrazem monotonii  $nieznej na granicy ziem
cierpien, ale daje tez znakomicie pojety

fot. J. Matachowski.

Z KATATOWEK DO WYWIERZYSK BYSTREJ.

obraz geograficzny Uralu. Chetmonski analizuje
w szeregu obrazéw Mazowsze, Mastowski daje
florystyczng sylwete lasu podolskiego, a Witkie-
wicz tworzy swym obrazem dokument do ana-
lizy wiatru halnego, z ktérym nauka do tej pory
jeszcze sie zupetnie nie zatatwita.

Daleko mniej, a przedewszystkiem mniej do-
datniego mam do powiedzenia o poezyi i o sile
natchnionego stowa w oddaniu obrazéw przyrody.
1 czyz inaczej by¢ moze, gdy najdoskonalszym
objawem zachwytu na widok wielkiego krajo-
brazu... jest milczenie!

W poezyi osrodkiem i celem, jak przed tysigc
laty w nauce i filizofii, pozostat do tej pory prze-
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dewszystkiem cztowiek. WieszczOw z sercem i zmy-
stami jak Mickiewicz lub Byron niemasz wielu.
Potega w oddaniu form, barw i cieni, ktéra tryska
z poezyi Mickiewicza, nie jest udziatem pospoli-
tym. A i Mickiewicz, malarz znamienity puszcz,
stepéw, jezior i kniei, nie sili sie na obrazy skat
i gor wyniostych. Milczy, gdy o nich wspomina...

»,Com widziat, opowiem... po $mierci,

Bo w zyjacych jezyku niema na to glosu™.

Poeci, majacy mniej czucia dla barw
i form, wpadali w razacy konflikt z przyroda,
opisujac krajobrazy, ktorych nie widzieli, a jeno
im si¢, jak méwi Ruskin, zdawato, ze wyobraznia
je widzie¢ moze. Zdarzyto sie to chyba Stowackie-
mu, gdy w stawionej , W Szwajcaryi” lodowiec
Rodanu poréwnuje do pletwy delfina; przytrafiato
mu sie to jeszcze czesciej, gdy skomponowanymi
obrazami potegowat obrazy nastroju duszy ludzkiej:
nie uniknat fatszu, cho¢ czutoscig wyobrazni go-
rowal w wieszczej trojce. Jednak i Stowackiego
wzieta przyroda stepu i pustyni szturmem, jak te-
go dowodza szczere i realistyczne jej obrazow
opisy.

Wobec majestatu poteznych gor, wobec nie-
ogarnietej panoramy szczytowej, w oddaniu za-
metu rozszalatych sit przyrody jest jednak stowo
i pedzel nawet bezsilny.

Potezne kategorye sonetow tatrzariskich No-
wickiego budzg uczucia, ale pojecia o Tatrach
nie dajg. Najpiekniejszym, a do przyrody gor naj-
bardziej przystosowanym obrazem piesniarza Tatr
zdaje mi sie by¢ ustep sonetu: ,Zmarzty staw
pod Gartuchem™

»Wchodze w gardio kotliny—w lejek skat ponury..
Staw lodow Swieci w glebil... jak trupa olbrzyma
Zapadte, szklane oko... gardlem dysze zima”.

Oto wszystko! Bo cho¢ potega bije z kazdego
zdania, ktorem Nowicki oddaje np. rytm elemen-
tow rozpetanych pod wodza halnego wiatru...
nie jest to wiatr halny — jest to orkan bez na-
zwy!

Bezsilno$¢ natchnionego stowa wobec istoty
wielkiego krajobrazu nic, zdaje mi sie, tak dosa-
dnie nie pietnuje, jak glosne sylwety ,,Na przele-
czy”, znakomitego Tatr malarza, znakomitego mi-
strza stowa, Witkiewicza. Wartos¢ tych sylwet
polega przedewszystkiem na ich bezposredniosci,
na wiernem odzwierciedlaniu stanéw podmioto-
wych artysty. Witkiewicz wkracza we wnetrze
Tatr z sitami Swiezemi, z czuciem i zmystami wra-
zliwymi; niestychane tez jego irnpresye, zbudzone
pod wptywem obserwacyi wody, potokow, skat,
chmur, mgiet i cieni, w kolorystycznych obrazach
polan, zycia juhasow na grani na tle blekitow,
przypominajg wprost Segantiniego. Trudy opa-
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nowuja jednak zbyt szybko artyste i od dziedzi-
ny Pieciu polskich stawdw mozna $ledzi¢ w opi-
sach Witkiewicza wszystkie stany znuzenia. Oto
w stanie koncowym podat nam Witkiewicz naste-
pujacy obraz Hrubego: ,Swiat zastawiony jaka$
olbrzymig masg, fioletowo-opalowa, ciggnaca sie
strasznym gmachem z zachodu na wschdd. Zdaje
sie, ze ziemia kedys$ jekla i zapadta sie pod cie-
zarem tego niezmiernego cielska z granitu”, a mnie
sie zdawalo, gdy czytalem ten ustep, ze to artysta
jekngt pod ciezarem znuzenia... ,,Wszak, chcac
spojrze¢ na niebo, trzeba zadziera¢ glowe”, mdwi
Witkiewicz, a mnie sie zdaje, Zze starczyloby pod-
nies¢ gtowe, aby oko gonito poza i ponad Hruby
Wierch, ktdrego szczyt nie tworzyt ze stanowiskiem
Witkiewicza kata wiekszego nad 20 stopni! Noc
pod smerekiem nie przyniosta dostatecznego skrze-
pienia sil, to tez zaréwno ranne wrazenia pod
wptywem Hrubego, jak obraz dantejskiego piekia
z przeteczy nad Morskiem Okiem sg w luznym tyl-
ko zwigzku ze S$wiatem zewnetrznym, a przede-
wszystkiem przyczynkiem do psychologii alpi-
nizmu.

Mistrz Swiatel, cieni i obtokéw, w krainie obto-
kéw daje Witkiewicz jednak tylko siebie. Z dotu,
czy to w obrazach Podhala, ktére na rowni z Ma-
tlakowskim subtelnie charakteryzuje, czy to jako
rysownik malarz i kolorysta w swych petnych ru-
chu sylwetach kurniawy i szaty $nieznej, czy w pla-
stycznych alegoryach pojedynczych  osobistosci
gorskich, uchwyconych z zewnatrz jest Witkiewicz
niezrownanym analitykiem krajobrazu.

Analiza malarska i poetyczna jednak ma inne
cele, anizeli analiza naukowa; dla pierwszej sg ce-
lem barwy, formy i dzwieki, dla drugiej sg one tyl-
ko S$rodkiem, ktory wiedzie do odkrycia genezy
ostatecznego celu nauki; chociaz wiec cel, wytknie-
ty przez nauke, jest daleki, jednak widzenie nauko-
we rozni sie czesto w pierwszych juz stadyach ba-
dania od widzenia malarskiego. Witkiewicz widzi
dzi$ jeszcze w dolinach reglowych Tatr ,,charakter
gotycki, Staszic widziat juz sto lat temu, ze li-
nie dolnych czesci profilu dolin tatrzanskich sa
gtadkie i zaokraglone, dopiero brzegi strome ,,wzno-
szg sie rypem, a koricza sie ostrzem”. Dzi§ wiemy,
ze wszystkie doliny tatrzanskie byty zlodowacone
i ta $wiadomos¢ budzi w nas pojecie dolin o for-
mie korytowej, ktdra jest im istotnie wiasciwa —
»Charakter gotycki” jest za$ ograniczony do bryt
wznoszacych sie ponad pierwotng plaszczyzng
lodu,... ale na tych podartych brytach oko sie
przedewszystkiem zatrzymuje! Dla malarza, poe-
ty kazda skatka podhalska, Cisowa czy Kramni-
ca, nie mowigc juz o Pieninach, sg S$wiatem ca-
tym, sa osobistosciami. Staszic, sto lat temu ob-
serwujac, poréwnywujac i zestawiajgc, doszedt do
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naukowej syntezy krajobrazu, bo cho¢ ,skatki
jedne stojg, jak Sciana, sg stowa Staszica, drugie
jak stotpy lub wieze, inne, jak dwie skaly na pét
przeprute, wszystkie chociaz sie z sobg nie styka-
ja, wszystkie przeciez stojg w jednym rzedzie,
w jednym kierunku, jaki ma fancuch Tatrow...
sg to ostatki jednej ciagtej gory... sq pozostatem
z tejze gory rozwaliskiem” Oto synteza! malarz,
poeta, najwrazliwszy na piekno przyrody turysta
bytby dat w najlepszym razie przyczynek do
analizy.

Poki nie byla znana istota wietrzenia skat,
jakze potworne byty opisy ziomisk, ktore sobie
wyobrazano, jako $lady gwattownych przewro-
tow w praziemskiej skorupie... stynny ze swych
podrézy po Pacyfiku Kotzebue widziat na Kam-
czatce chaos postrzepionych i zebatych gor tam,
gdzie panujg prawidtowe stozki miodowulkaniczne;
ba, ale wzrok jego ulegat wptywowi btednego ozna-
czenia skat, jako granitow. Przed pierwszg konstruk-
cya teoryi lodowcdw i ich ruchu wystepowaty
w opisie i obrazach lodowcow na pierwszy plan
chaos skalic i kaskad lodowcowych, dzi$ trudno
sobie wyobrazi¢ dzieto sztuki, w ktérem lodowiec
nie budzitby wrazenia w catosci uruchomionej
masy.

mai. Wojciech Gerson, wilasnos$¢ St. Kulikowskiego.

Ozywcza Swiadomos$¢ zwigzkéw genetycz-
nych, budzac suggestye, moze sie sta¢ zrédtem myl-
nej obserwacyi, ale zupetne pominiecie tego zwigz-
ku genetycznego wiedzie na pewno do nieporo-
zumienia. Witkiewicz widzi zycie Tatrw skali barw
zycia roslinnego w ciggu poér roku, ,tak zyja,
walczg, umierajg i zmartwychwstajg Tatry,” twier-
dzi Witkiewicz, popadajgc w giebie nieporozumie-
nia co do istoty zycia gor i krajobrazu. Wiosne,
pore zycia tatrzanskiego w pojeciu Witkiewicza,
zupelnie inaczej charakteryzowatl Staszic, przy-
rodnik.

»Wiosna w rozwalaniu pierworodnych gor,
w burzeniu Swiata jest tu straszng. Ona z wszyst-
kich pdr roku jest tu najwiecej burzaca, najwie-
cej gwattowng. Co tamte zburzy¢ nie mogg, ona
dopetnia. Gdzie w posrdd lata nawatnicami i grzmo-
tem skaty tylko wzruszone byty, tam ona je rozwa-
la i burzy, w zimie mrozami granitow szczyty na-
tupane, ona do reszty rozsadza i kruszy... Z wio-
sng obrywajg sie z cyplow ogromne batchany $niegow,
rozwalajg sie wynioste granitéw stotpy, razem poru-
szone, razem huczace wody, $niegi, kamienie, lody,
rwg iz gory i z dotu pierworodnych wapiennikéw
i granitow skate”. Oto obraz zycia Tatr! Stwierdziw-
szy rzetelng obserwacyg objawy zycia krajobrazu,
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czyni je Staszic podstawg dedukcyi, ktéra sie
snuje przezcate jego wiekopomne: ,,Ziemiorodztwo™.
Dedukcye swa czyni Staszic tem $mielej, ze obja-
Wy niszczenia krajobrazu, przytapane na gorgcym
uczynku w Tatrach, stwierdzit na kazdym kroku
Swej wielkiej ojczyzny. .Poznat Staszic, jak Wi-
sta przerwala ciagtos¢ gér w okolicach Kazmie-
rza, poznat przetom Wisty przez wapienne skaty
Tynca i Krzemionek, przetom Dunaju w Zelaznej
Bramie, przekonat sie, ze nawet nikle wody sg zdol-
ne stworzy¢ takie formy resztkowe i ruinowe, jak
wody Pradnika, jesli tylko dziatalnos¢ tych sta-
bych sit ,,tak jest nieustanng, jak czas.” Poznat
jednak Staszic i zmieniajacg sie z szerokoscig geo-
graficzng i wysokoscig nad poziom morza flore,
widziat w $ladach zycia organicznego, pozostatych
w ubiegtych formacyach, zmienno$¢ stosunkéw kli-
matycznych, wnioskuje wiec z zelazng konse-
kwenCya: zmiany te dokonywujasie albo przez prze-
suwanie sie biegunow, albo przez niszczenie rzez-
by: ,Wiec, gdy jeszcze trzy tysigce stop znizg sie
terazniejsze Karpaty, natenczas ogromne dzisiej-
szych capow rogi, kosodrzewin i kedrow tomy,
znalezione w pomorskich margielach... zadziwig
tutejszych medrcow; a nie okazujgc im na tej
ziemi nigdzie, tylko w strefach lodowatych, podo-
bne gatunki i rodzaje, wprowadzg ich jeszcze moze
w to mylne mniemanie, ze i nasze kraje niegdy$
pod biegunem byty”. Mimo to, ze wspaniaty przy-
ktad Staszica demonstruje dawne zapedy naukiwkie-

Krajobraz |

fot. J. Buthak.

136

runku genetycznego badania krajobrazu, byty to isto-
tnie w rozwoju nauki na diugie lata tylko lucida
intervalla.  Najstynniejsze opisy krajobrazowe li-
teratury geograficznej nie wznoszg sie na ogét
ponad poziom mniej lub wiecej charakterystyczne-
go opisu, wiec obrazu malarskiego. Stosuje sie to
zarowno do tak Swietnych pomnikéw dawniejszej
literatury, jak ,obrazy natury” Humboldta, jak
do stynnych opiséw z dni ostatnich, np. Svena He-
dina. Calg te olbrzymig literature moznaby zaliczy¢
do jednej grupy z charakterystyczng nazwa, za-
stosowang przez W. Pola: obrazy zycia i natury.
Cho¢ bowiem nie wytacznie, jak w obrazach rene-
sansu, krajobraz stuzyt do uwypuklenia zycia hi-
storycznego, jednak i w geografii krajobraz diugie
lat okresy ttomaczyt zycie spoteczenstw, wysunie-
te na przedni plan, czasami na tylny cofniete.

Niezalezna od nauk humanistycznych analiza
krajobrazu rozwijata sie niestychanie powoli. Kla-
syfikacya typéw krajobrazowych i wyrazajaca ja
terminologia Scista napotykaty na trudnosci, z ja-
kiemi byly potaczone pordwnywanie i zestawianie
form odlegtych. Sztuki graficzne, fotografia prze-
dewszystkiem, wprowadzity w te prace pewne ufa-
twienie. Postep istotny byt — jednak niestychanie
powolny. Wielkie, Swiatowe podrdze, naocznia
ludzi z bozej taski, czynity od czasu do czasu wy-
fomy, ktore sie stawaly przykladem metody
pracy, torowaty drogi nowego badania.

Eugeniusz Romer.

fotografia.

Niech kazdy chwali stofice po swojemu.

Storice jest zrodlem zycia. Wszystko, co
zyje — kocha stoice, i w jego blaskach szuka
i znajduje rados¢ zycia. | czlowiek zawsze wi-
tat uSmiechem jasny dzien stoneczny, a niebo
szare, jednolicie chmurne bezwiednym przejmo-
wato go smutkiem. Od zarania istnienia $wiata
byto mu storice béstwem zyciodajnem i ojcem
dobrotliwym, calego zywota powiernikiem i $wiad-
kiem nieodmiennym. W stonecznem cieple poczut
cztowiek pierwsze niewymowne drgnienia dziecie-
cej radosci bytu, w ziotem Swietle i barwach ja-
rzacych wysnit pierwsze zachwyty i tesknice,
ktore zrodzity sztuke. Storice zywi'o ciato i du-
sze, niosto wesele i krase, mitowanie i szczescie.
Swiatlo$¢ byla Swiatem, a $wiat — Swiathoscia,
wszystko jednym promienistym stosem ofiarnym,
jednym oltarzem najwyzszego piekna i dobra,
ktoremu na imie— zycie.

A gdy Bdg-Ojciec dobrotliwy, stonko jasne



promienmi swymi ziemie ogarneto i wszystkie jej
twory zywemi przyozdobito barwy, jat cziowiek
narowni ze storicem kocha¢ i matke-ziemie i bra-
ta-cztowieka i calg przeogromng rodzine zwie-
rzat i roslin, $piewajacg swoim bytem, rozrostem
i kwitnieniem wieczysty hymn zycia. | tak
z blekitnych niebios razem ze ziocistemi strzatami
Swiatta sptyneto w serce cztowieka niezagaste mi-
fowanie wszystkiego, co zyje i pieknem jest dla-
tego tylko i wiasnie dlatego, ze zyje...

Jak powstata sztuka? z czego rozkwitly ma-
larstwo i rzezba?

Z mitowania i z bdlu.

Z milowania tego, co trwa i pieknem jest
w swojem trwaniu, z bolu tesknego za tern, co
juz przemineto i co sie nie zrodzito jeszcze. Z mi-
tujgcego i bolesnego wpatrzenia sie w tajemne
oblicze zycia, posrod stonca koloréw i blaskéw,
wsrod tysigcznych drzen i zataman, cichych pie-
szczot i pozarnych wybuchéw Swiatla.

Czem jest w malarstwie krajobraz?

Czasem — okrzykiem szczeScia rozgtosnym,
czasem teskliwg nutg zadumy i zalu, albo grozy
akordem huczacym. Zawsze — pokorng modlitwg
dziecka-cztowieka, kleczacego w ekstazie przed
Swietlistem wielooblicznem bostwem zycia, za

fot. J. Buthak

wsze — pierwszem przytuleniem do kolan uko-
chanej matki, zachwyconem i wdziecznem wznie-
sieniem oczu ku jej twarzy tagodnie i mitosciwie
usmiechnietej.

Ale w krajobrazie artysty nietylko grai mieni
sie barwa i S$wiatto, nietylko dzwieczg wieloliczne
tajne struny duszy ludzkiej, ktorych zespot skia-
da sie na dzielo sztuki. Ponad to wszystko jest
w krajobrazie co$ jeszcze: jaka$ niewyrazalna moc
wewnetrzna, ktora czarem swym przepaja kazdy
szczegot, a caloscig uderza patrzacego prosto
w serce. Jest nig — mito$€.  Ziemi rodzinnej
mito$¢, poznanie, zzycie sie i ukochanie tych pol,
i tgk rozlegtych, szumnych laséw i ruczajow swie-
tlistych, na ktore codziennie patrzyty oczy dziec-
ka, uczac sie wraz z pierwszym szczebiotem mo-
wy ojczystej poznawaé i wielbi¢ wzorzyste zgltoski
wielkiej ksiegi ojczystej przyrody. Nie mozna
bowiem uchwyci¢ i przenies¢ na pi6étno duszy
krajobrazu rodzimego, jesli sie nie kocha — gle-
boko i mocno — swojej ziemi.

Nie mozna tworzy¢ inaczej — tylko w mi-
fowaniu.

A w mitowaniu tern niema wcale nieprzy-
jaznej i ciasnej wylacznosci, jaka nieraz cechuje
uczucia pseudo-patryotyczne. Obcem jest mu
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pyszatkowate wywyzszanie swego kraju kosztem
niestusznego ganienia krajow innych. Jest ono, jak
powietrze i S$wiatto, nieuniknione i wszechogarnia-
jace, dlatego tylko, ze ,jest”, samg potega swe-
go bytu, bez zadnych praktycznych lub dogma-
tycznych uzasadnien; niezagaszonem plonie za-
rzewiem, niepomne na wszelkie nazwy i ka-
tegorye, tylko i jedynie w imie tej swoistosci,
ktéra wyrasta z ziemi, z zycia i wiecznosci.
Mitowanie to glebokie, wdzieczne i uwazne,
oparte na ciggtem wspotzyciu i wiedzy grunto-
wnej, sycone nieprzerwanym ciggiem wspdlnych
a drogich przezy¢. Mitowanie réwnie zywiotowe,
jak matki do dziecka przywigzanie niczem nie-
zabite, réwnie jak tamto swoiscie uzasadnione
i bezinteresowne. Bo nietylko dla piekna kocha
swa ziemie cziowiek-artysta, nie dla jej wspania-
fosci, przepychu i blasku, — kocha przeciez i jej
pustynne i smetne ugory, jej szare zamglone
dale, ubogie rozwalone chatupy i krzyze przy-
drozne, gnijagce pod zesztorocznem rdzawem li-
stowiem, splesniate i rude torfowe moczary, pia-
szczyste rozsypiska, wieniczone czarnymi ptomy-
kami jalowcow, i bezbrzezng oddal ptaskich zora-
nych pol, gdzie rzedem milczacych straznic
skrzydlate wiatraki wynoszg sie pod szarzejaca
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opong chmurnego nieba... Wszystko razem ko-
cha: i piekne i brzydkie i pyszne i ubogie — dla-
tego, e jest, i ze jest — swoje.

Dlatego artysta, gdy maluje obcg przyrode
dalekich krajow, czesciej uchwyci ich zewnetrzng
raczej zimng pieknosé, niz to, co istotny rdzen
i dusz” stanowi, a co sie tylko na wiasnej ziemi
da wyczu¢ i odtworzy¢. Dlatego ubodzy du-
chem jedynie a sercem zimni gtosi¢ moga i wie-
rzy¢, iz artyscie ,potrzeba wioskiego nieba”,
tylko sztukmistrze i rzemie$lnicy pedzla nie ro-
zumiejg, iz artysta malowa¢ to przedewszystkiem
chce i moze, co kocha, ze ,szuka¢ tematow” nie
potrzeba poza gérami, gdy sie je ma w obfitosci
na domowym zagonie, w cieniu rodzinnej strzechy,
przy rozstajnej kaplicy, opasanej pylnych drog
witemi wstegami, przy najblizszej strudze, co sie
w stalowe rozlewa zwierciadto u stop starego cza-
rownika, omszatego miyna — gaduty.

Stagd to zwarte wpatrzenie, ta jasnowidna i ra-
dosna pewnos$¢, ten gest mocny i niechybny,
ktorym odstania artysta razem ze wszystkimi naj-
drobniejszymi rysami ukochanego oblicza swojej
ziemi — jej najwnetrzniejszy wyraz, mowigcy
rzeczy proste a wielkie w nierozerwalnym ze-
spole z wiasng jego dusza.



Stad nakoniec idzie, ze dla cztowieka, umie-
jacego nie tylko patrze¢, lecz— widzie¢, rozu-
mie¢ i podziwiaé, nie moze by¢ wiekszego uko-
jenia i bardziej radosnego uszczeSliwienia, jak
samotne i diugie obcowanie z przyrodg we wszy-
stkich jej przemianach i nastrojach, ze do szcze-
Scia nieraz wystarczy¢ moze zielona i kwietna
polana na skraju lasu lub szeleszczgce zioto zy-
tniego tanu; ze wieczdr letni rézany i $piewny
w miekkich i nikklych teczowych kolorach przy-
nosi najwyzszy spokdj i duszy zmeczonej rozle-
wne uciszenie.

Te rado$¢ przeczystq i gorng poteguje i do
wyzyn juz nieziemskich wznosi zdolno$¢ odtwor-
cza. Czué¢ petnem sercem piekno swej ziemi
i modz je oddawaé w barwach i ksztattach,
w Swiattach i cieniach — to szczescia ludzkiego
Szczyt najwyzszy.

Ale nie samych tylko malarzy i rysownikow
moze by¢ ono udziatem.

Obok tych magnatéw, rozporzadzajacych bo-
gactwem $rodkdw wypowiedzenia, gromadzi sie
i ros$nie powoli skromna bra¢ niemniej mitosnie
czujacych bol i krase i wszystkie glosy ziemi,
ale nie uposazonych tak hojnie, jak tamci.

| oni idg w pola rodzime; zapatrzeni w sto-
neczne widzenie, w miare dostepnych Srodkow

fot. J. Buthak.

usitujg utrwalactcuda, w jakie stoice przystraja
ziemie. Sg to fotografowie-amatorzzy.

Z krainy kolorow wygnani, tern mocniej uko-
chali oni tajemnice Swiatlocienia, plaszczyzn
i bryt wyrazistqg réznolitos¢, i w trudzie moral-
nym, wiarg i zachwytem mocni, trwajg w nie-
ustannym poscigu za uteskniong chwilg objawie-
nia przeczuwanego piekna.

Przy ziocistym biesiadnym stole bogaczow-
malarzy — szary koniec coraz gesciej zajmujg
fazarze-fotografowie, skromni w poczuciu ubostwa
swych $rodkdw, lecz pewni i dumni szczerg Swie-
zoscig swych zapoczatkowan, gdyz nie z cudzej,
jeno z wiasnej jeS¢ mogg misy na stonecznej
przyrody uczcie. ,Leur verre est petit, mais ils
boivent daus leur verre”.

By¢ moze, iz gdy mowa o0 sztuce, malar-
stwie, natchnieniu, napozor zabawnie, zato$nie
i nieodpowiednio zadzwiecza takie niebezposre-
dnie, konwencyonalne i obce wyrazy, jak foto-
grafia, kamera i objektyw. Wyda¢ sie moze,
jakby obok Sredniowiecznego, w stalowg zbroice
zakutego rycerza pretensyonalnie i napuszyscie
stawat wspdtczesny elegancki pan w czarnym sur-
ducie z impertynenckim monoklem w oku.

Istotnie cata mechaniczno-rzeczowa rekwizy-
tornia fotografii, zarzucona jak gratami mndstwem
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przyrzadéw i rekoczynéw, byla dotad balastem,
wiezieniem i przeklenstwem dla zywszego polotu
artyzmu, a skrepowani nig wiezniowie, tak zwani
ze stusznym odcieniem ironicznego lekcewazenia
»amatorzy”, pierwotne artystyczne zadania foto-
grafii usitowali wszelkiemi sitami zdyskredytowac,
poda¢ na poniewierke i sprowadzi¢ na manowce
bezmyslnej zabawki dla gawiedzi, samoograni-
czonej bezosobowg automatycznoscia.

Jesli jednak byto tak przez lat czterdziesci,
nie znaczy to, azeby sie zmieni¢ nie mogto.
Czterdziesci lat w rozwoju nowej gatezi sztuki
graficznej, to krétki etap, chwila jedna zaledwie.
Malarstwo catych wiekéw potrzebowato, azeby sie
wyrwaé tylko z nieudolnosci $rodkéw technicz-
nych. A fotografia dopiero okres wczesnej mio-
dzieficzosci przebywa. | jesli nigdy nie doréwna
prostocie $rodkéw innych sztuk graficznych, jesli
zmuszona jest liczy¢ sie z mnogoscig i ztozono-
Scig swych proceséw technicznych, ktére, przy-
znajemy, nic poetycznego w sobie nie posiadajg,
to w nagrode otrzymuje dzieki tym ostatnim
rzecz cenng i wazng, rysunek bezwzglednie praw-
dziwy i doskonaly, kiadacy podwaline dalszym
zamierzeniom osobistym i artystycznym. Chodzi wiec
jeno o to, by te zamierzenia stanowity punkt ciezkosci
dzieta fotograficznego i swg obecnos$cia oczyszczaty
je od trywialnosci mechanicznego procesu i uszla-
chetniajgc  wprowadzaty w dziedzine sztuki, gdzie
go juz wowczas nie dosiegng
groty wrogich zarzutéw i nie-
przychylnych poréwnan. Za
te cene pogodzi sie niechy-
bnie kazdy rzetelny artysta
z kompromitujgcemi cechami
rzemieslniczos$ci i procedery-
zmu, jakie zdaje sie posiada¢
pod pewnym katem widzenia
obrana przezen i umitowana
sztuka fotograficzna.

To tez od przyrody,
skagpanej w jasnosci storca,
od malarstwa, uwieczniajgcego
tej przyrody krase niech nam
wolno bedzie bez falszywego
wstydu bezposrednio przejs¢
do fotografii, aby powiedzie¢,
iz i ona posiada prawo, po-
niewaz daje moznos¢, inter-
pretowania po swojemu tresci,
wyrazu i nastroju przyrody
i zycia. | aby stwierdzi¢,
w zastosowaniu do granic ni-
niejszego roztrzgsani a,'iz
w Kkrajobrazie, w studyowa-
niu psychy kraju, fo-
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tografia daje niezmiernie liczne i bogate mozli-
WoSci.

Spojrzmy dokota, w Swiat szeroki. Od lat
dwudziestu juz, t. j. od chwili narodzin, a raczej
przebudzenia z letargu, fotografi artystycznej,
Europa i Ameryka zaroity sie od niezaprzeczo-
nych w tej dziedzinie artystow. Niejeden malarz
porzucat pedzle i otéwki, aby sie ja¢ kamery
i soczewki. W chwili obecnej zarébwno portret
jak i krajobraz fotograficzny stanowig na wzor
malarstwa cate szkoly, posiadajg rzesze wybi-
tnych talentdw, peryodyczne salony wystawowe,
wykwintne wydawnictwa, przeglady i almanachy,
zastepy uksztatconej krytycznie publicznosci, ta-
my krytyki zawodowej, prady i starcia rozbiez-
nych kierunkow i haset estetycznych. Samorzutna
tworczos$¢ uzdolnionych amatoréw stworzyta nowy
dziat grafiki pomimo wrogiego bezwiadu i ospa-
fej rutyny dawnej fotografii, akademicko-teore-
tycznej i bezdusznie rzeczowej. Kilkunastoletnia
zacieta walka ze straszakami ciasnego optycz-
nego dogmatyzmu, falszywej naukowosci i nie-
zdarnego realizmu zakonczyta sie gteboka porazka
rutynistow starego obozu, ktory kopiowat bez-
dusznie nature i cztowieka, przyniosta Swietne
zwyciestwo miodziedczo Swiezym zastepom samo-
ukéw,  szukajagcych tam wyrazu i duszy,
przysporzyta grafice caly szereg rzetelnych i uta-
lentowanych mitosnikdw, caly szereg szczerych

artystow w dziedzinie foto-
grafii.

Kto dzisiaj zechce poznaé
charakter przyrody, pejzaz
danego kraju, ten moze to
uczyni¢ bez trudu, nie wi-
dzac ani jednej pracy
malarza i rysownika
w powyzszym zakre-
sie. Obrazy stawniejszych
malarzy, umiejscowione w pe-
wnych zbiorach publicznych
lub prywatnych, nie zawsze
i nie wszystkim sg dostepne
w oryginatach, nie zawsze ro-
wniez sg do$¢ rozpowszech-
nione w dobrych reproduk-
cyach odpowiednich  wyda-
wnictw zbiorowych. Ale dos¢
wzig¢ do reki ktérgs z lep-
szych publikacyi fotograficz-
nych niemieckich, azeby taki
Hofmeister, taki  Ehrhard,
Kuhn, Watzek Inb Henrie-
berg ukazali piekno ojczyste-
go kraju w malowniczo i gle-

odczutych  fotografiach.



Gdy spytamy o to samo
Belgie — Znajdziemy Mi-
sonne’a, Francye — Ro-
berta Demachy, Anglie—
Whitehead’a, Job'a, Kei-
ghley’a, Horsley Hinton’a
i dziesieciu innych, tam-
tym réwnych. | jest to
wszystko nie zimny, do-
kumentarny materyat kra-
joznawczy jedynie, lecz
zbior przepieknych jedno-
barwnych obrazéw graficz-
nych, swoiste, charakte-
rystyczne i wstrzgsajgce
odbicie stosunku cztowie-
ka do przyrody,

Tak stoi obecnie
sprawa fotograficzna na
szerokim $wiecie.

U nas—w poréwna-
niu z tern wszystkiem— i
by rzec otwarcie — niema
nic. U nas fotografia nie
przysparza uksztatconemu
widzowi zadnych
wrazen, procz niesmaku, gdyz kwili po dawnemu
w niemowlecych powijakach, a brak catosci syn-
tetycznej i wyrazistej wynagradza mnogoscig do
niczego nikomu niepotrzebnych i nic nie mowig-
cych szczegdtow, wyrysowanych z zabojczo prze-
razliwg ostroscig. Jesli sg inne, wyzsze produk-
cye fotograficzne polskie, to ging w powodzi bez-
wartosciowych obrazeczkéw lub — chyba — za-
chowujg Sciste inkognito i nie udzielajg sie¢ szer-
szej publicznosci.

Ale tak dluzej by¢ nie moze. Sg w atmo-
sferze Swiata iskry tajemne a wybuchliwe, ktore
po niewidzialnych przewodnikach na jednym koricu
zapalone, wszedzie S$wiatetka radosne wzniecaja.
Bo wszedzie na calym obszarze ziemi $wieci storice,
i wszedzie je cztowiek wielbié musi. Wszedzie,
wiec i w Polsce, sg ludzie, szczerze wrazliwi na
piekno przyrody i w serdecznem wspotzyciu z nig
pozostajacy. Sa ludzie umiejacy, patrzac, widzie¢
to, co jest zywe, istotne i wieczne poza pstrocizng
przypadkowych szczegbtdw. Sg ludzie, postugu-
jacy sie kamerg umiejetnie i celowo.

Chodzi wiec zapewne tylko o zerwanie z ple-
$nig i Slepotg dotychczasowej rutyny, o zaczer-
pniecie wolnego, szerszego tchu z dalekiego Swiata,
0 przeniesienie na grunt rodzimy nabytych gdzie-
indziej doswiadczen, o powiedzenie sobie stanow-
€zo i jasno, iz wszystko dotychczasowe byto ble-
dne i marne, Ze trzeba odwaznie a zywo zaka-
saC rekawy i ja¢ sie pracy od samych poczat-

fot. J. Buthak.

kéw, nie ogladajac sie
na nic i na nikogo. Cho-
dzi o to, by czyni¢ po
swoj emu, jak  kto
umie i moze, nie nasla-
dujac nikogo; po swoje-
mu, to znaczy szczerze,
uczciwie i mitosnie. By
zrozumie¢ starg w $wie-
cie estetycznym prawde,
ze srodki arty-
styczne sg oboje-
tne, waznym jedy-
nie sam tylko cel,
i jesli ten zostat osig-
gniety, o reszte nikt nie
ma prawa pyta¢ artysty.

A jesli dotychczas lu-
dzie, niepozbawieni sma-
ku estetycznego, odwra-
cali sie od fotografii obo-
jetnie, a chwalili je wy-
facznie artystyczni bar-
barzyncy i prostacy, by-
fa w tern niezawodnie
najwieksza wina
samych ,,amatoréw”, ktorzy traktowali
fotografie naréowni z kolekcyonowaniem
guzikéw od kamizelki, i zamiast wykwitu duszy
dawali publicznosci produkt szkia i skrzynki. Ale
byta w tem takze wina pewnej artystycznej cia-
snoty nawet posréd ludzi skadingd gleboko od-
czuwajgcych sztuke, ciasnoty, odwracajacej sie
pogardliwie od nowych S$rodkéw ekspresyi arty-
stycznej, nieuznanych i nieuswieco-
nych przez wiekowg tradycye. Bylo w tem
aprioryczne potepienie fotografii dlatego jedynie,
iz ona nie jest obrazem olejnym,
sztychem lub akwaforts.

Z ta przezyta rutyng, z tg zeszlowieczng
przestarzalg klasyfikacyg nalezy zerwa¢. Czas
juz poja¢, ze i fotografia moze uchyli¢ ragbek
zastony S$wiata wewnetrznego i ukaza¢ dusze ar-
tysty— byleby ona istniata i przeméwi¢ umiata.
A w sztuce niema przeciez nic poza duszg —
ona jedna jest uwagi godna.

Te za$ odkrycia techniczne nie majg nic
wspolnego z catym piekielnym hatasem reklamo-
wym, z jakim co sekunde dnia kazdego otrgbig
jakas 1001-sza firma jeszcze jeden nowy ana-
stygmat, jeszcze jeden nowy papier ,,samokopiu-

jacy” i1 ,samotonujacy”, jeszcze jedng skrzynke
samowywolujgca, samograjgca, samopsujacg i sa-
moogtupiajaca.

Wszelkie dotychczasowe odkrycia w dziedzi-
nie optyki i uproszczenia technicznego czesciej niz
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ku pozytkowi, zmierzaly ku szkodzie fotografii
artystycznej, wigzac jg w potrojnej sieci bezmysl-
nosci, reklamiarstwa i rutyny. Wieloglowy po-
lip handlarski narzucit wszystkim fotografom bez
wyjatku narzedzia i sposoby, bardzo odpowiednie
i cenne — ale jedynie do celow naukowych lub
rzemieslniczych. Stujezyczna hydra opinii  pu-
blicznej uswiecita' ten gwalt swag kompetentng
aprobatg. A tymczasem grono skromnych i ci-
chych ludzi, nie majgcych nic wspdlnego z han-

dlem, a wzglednie nie wiele z nauka, grono
»prawdziwych” amator6éw - fotografow — w tej
jatowej pustyni — szukato i — znalazio.

Znalazto — dwa drobne pomysty techniczne,
ktore byly raczej cofnieciem wstecz w poréwna-
niu z olbrzymim kramem techniki fotograficz-
nej — tej automatycznej — samograjgcej.

Mianowicie dwa lekarstwa:—jedno przeciw au-
tomatycznemu kopiowaniu obrazéw pozytywnych—
sposoby: gumowy i olejny, pozwalajagce zmieniaé
dowolnie, podiug wiasnego pogladu i smaku, w sze-
rokich granicach tre$¢ tych obrazow; drugie, prze-
ciw wrecz nieartystycznej ostrosci objektywow
anastygmatycznych i ich szpetnemu, nienatural-
nemu perspektywicznemu oddaniu — pospolite
soczewki niechromatyczne, tworzace teleobjektyw
0 ogniskowej dtugiej i zmienne;j.

Innemi stowy: wyrzeczono sie kopiowania
automatycznego i anastygmatow krétkoognisko-
wych, potepiono je jako rzeczy nieodpowiednie,
szkodliwe dla wszelkiego zamiaru artystycznego.

| powrdcono do prostych, tanich, niepopra-
wionych optycznie soczewek z przed pot wieku.
Jak Herkulanum i Pompeje z pod popiotow i la-
wy, odkopano przepiekne portrety, robione ta-
kiemi soczewkami przez artyste Oktawiusza Hil-
I'a w Glasgowie w roku —wyraznie — 1843-cim,
stwierdzono, iz wszelkie postepy techniczne foto-
grafii od tego czasu byly pod wzgledem arty-
stycznym — potwornem cofnieciem sie wstecz —
iz zabity w ludzigch sam cien mozliwosci o0so-
bistego wypowiedzenia sie i ze nawet z przechwa-
lania sie biegly paplaning w jakims$ obrzydliwie
bezdusznym volapiik’u fotograficznym powrdci¢
nalezy do skromnego i prostego abecadta swoj-
skiego — a z nim — juz nie rachujac na samo-
pracujace maszyny, korby i guziki — jgé sie
pracy artystycznej — S$wiadomie, celowo i nade-
wszystko — po swojemu.

W ten sposéb—-postepowania pozytywne —
gumowe i olejne — pozwolity amatorom, wyzwo-
lonym z dawnego automatyzmu rzeczy martwych,
tworzy¢ rzeczy zywe, wilasne, wyrazajgce to, co
czuli ci ludzie, tworzy¢ jednem stowem nie pstre
wycinanki i bezsensowne kopie przedmiotow, tyl-

142

ko— obrazy graficzne, réwnorzedne z rysunkiem
otdwkowym, weglowym, sepia, gwaszem, akwa-
forta i t. d. Proces za$ negatywny rownie za-
sadniczej ulegt zmianie i udostepnit bardziej arty-
styczng kompozycye obrazu juz szerokim nawet
masom, niezawsze uzdolnionym nalezycie do po-
ruszania sie¢ swobodnie w indywidualnych proce-
sach pozytywnych. Stato sie to — dzieki wyna-
lezionym przed kilku laty teleobjektywom ana-
chromatycznymyl).

Sg to, w zastosowaniu do pejzazu, narzedzia
mate, lekkie i tanie, zlozone z rozsuwanej kre-
inalierg oprawy i dwdch prostych soczewek. Za-
letg ich jest to, ze dajg ogniskowgzmienng a za-
wsze bardzo znaczng (np. do 60 centym, przy
formacie 13—18), co umozliwia perspektywe pra-
widlowa, a nadto, iz wiasnie wskutek niepopra-

wionej aberacyi chromatycznej dajg rysunek
miekki, kontury fagodnie stonowane, kontrasty
Swiattocienia harmonijniej ustosunkowane, zby-

teczne a drobne szczegOty zatarte i sprowadzone
do jednolitego mianownika, oddajgcego walory
ptaszczyzn bardziej syntetycznie.

Objektywy te, stowem, dazg w granicach
mozliwosci, do tegoz, co i postepowanie pozy-
tywne — do syntezy. Zrywajg kategorycznie —
z analitycznoscig, tym wrogiem wszelkiego za-
mierzenia artystycznego, ktory sie byt catkowicie
rozpanoszyt w fotografii ku jej najwyzszej ne-
dzy i ponizeniu. Na tej drodze bierze fotograf
rozbrat ze S$wiatem przedmiotéw traktowanym
jako inwentarz ruchomosci, wchodzi w S$wiat
przyrody zywej, zmiennej, wyrazistej, przenika
w jej serce i stamtad wydobywa i utrwala me-
lodye i oddzwieki, rozbrzmiewajace echem w je-
go wiasnej duszy. Na tej drodze zaczyna pojmo-
wac, iz nie uchwyci tajemnej, wewnetrznej mowy
przyrody ten, kto bada tylko, co sie wsrdd nigj
znajduje, zamiast stucha¢, jak ona przemawia,
zamiast patrze¢, j a k sie ona przedstawia w swych
wielkich zywiotlowych rysach i liniach. Zaczyna
pojmowaé, iz w niej, jak na calym obszarze
odczuwania ludzkiego, niema rzeczy pieknych lub
brzydkich, a sg tylko — wyraziste, symbolicznie
odpowiadajgce stanom zrostej z nig ludzkiej du-
szy, gdy je cudnem rozéwietli jasnieniem: du-
sze — iskra mocy twdrczej i serdecznego czucia,
przyrode — storica promient radosny i zioty...

Nie chodzi o to, co nam ukazuje artysta,
tylko — jak to ukazuje, czy to czyni w spo-

] Blizszych wiadomosci o tych objektywach za-
siegng¢ mozna w redakcyi ,,Fotografa Warszawskie-
go”, Wiodzimierska 5.



s6b indywidualny, czy umie prze-
kona¢ i wzruszyc.

Niech sie przeto modli do
stofca kazdy po swojemu, a pro-
ste i szczere tej modlitwy stowa
bedg nieobojetne kazdemu czujg-
cemu. Niech idzie w nasze ro-
wnie polne i lesne, pomiedzy
wzgorza faliste i klosne szumia-
ce tany, ktore pokochat w zara-
niu miodych lat, pomiedzy optotki,
drozyny i miedze kwieciste, gdzie
dzieckiem bawit sie szczesliwy
i rzezki, niech przylozy ucho do
ziemi rodowymi sokami nabrzmia-
fej i postucha, co mu ta macierz
szeptaC bedzie w swej serdecznej,
pieszczacej, cichej gwarze; — niech
sie wpatrzy w rodzime bezbrzeza,
w trawiaste rozdoty i sine oddale,
gdzie $piewne wiatry, przelatujac,
gnajg skiebione chmurzyskai w nie-
bie biekitnem, Wysokiem pietrzg je
w biatopiére zwaly, a potem —
niech wzorem Panny Miodej
z ,Wesela” ,przymknie reke pod
piers” i stucha, jak w niej serce
bije goraco, a szybko...

To bedzie — ,,Polska wta-
$nie”.

Niech wtedy widziane obrazy
stara sie odda¢ dostepnymi sobie
Srodkami, a stworzy rzecz piekna,
ktéra glosami samej ziemi prze-
moéwi do serc innych ludzi...
| niech sie modli dalej do
stonca o taske najwyzszag pojecia i

mocy i trwa-

nia, azeby mogl, poki zycia starczy, patrze¢

szcze$liwy w jego twarz promienng i glosy, bar-

fot. J. Buthak.

wy, blaski i szumy matki-ziemicy rodzonej na
wiecznos¢ utrwalac.
Jan Buthak.

O sylwecie w Olkuskiem.

Jechatem romantyczng droga z ukrytych $réd

lasow Kluczy— ku Olkuszowi.

Przywykle do wzgdrz koniki, niewielkie, ale
silne i zwinne, rwag z kopyta, ilekro¢ wypadnie
pig¢ sie pod gore, — zjezdzajac idg zwolna, prze-

chylone w tyl, w aureolach z chomat, ktére wyszlty
ze swego naturalnego potozenia i sterczg wokoto
glow, cofnietych wstecz dumnie i hardo...

A droga mieni sig, jak w bajce: to wspinamy
sie z furyg zdobywcdw na pozornie niedostepny



RUINY ZAMKU | SKALY OLSZTYNA.

biato-wapienne wzgérza—to zlatujemy na podobien-
stwo lawiny w szeroko otwarte i — rownie po-
zornie — przepascie.  Cudnie kroluje storice nad
Swiatem: z wyzyn wida¢ olbrzymi szmat tej pieknej
ziemi. Okryty go ciemne lasy, mienigce sie od zieleni
i brunatu az do szafiru i ledwo widzialnej sinosci.
tawice piasku — kolosalne pustynie, rozbielone,
jak $nieg, grodza od siebie te lesne, dalekie prze-
strzenie. Na prawo, u skraju horyzontu: Bole-
staw—kopalnia, na lewo: ruiny Rabsztynskie,
za nami, het — w niedojrzanych juz mgtach —
Smolen, przed nami, w dolinie, Olkusz. Dzien jest
targowy, spotykamy gromadki chtopéw pieszo,
na furkach — w pojedynke, samoczwart i samotrzec,
€0 najczesciej: gospodarz przodem — dalej baba,
jeszcze dalej wyrostek, aby porzadek rodzinny na-
lezycie byt zachowany. Owdzie wydarzg sie zydzi
w diugich chatatach — czasem samotna niewia-
sta.

Droga mknie pod gore; alisci nadchodzi kres—
spadek drogi obcina sie nagle pod horyzontem,
na przejasnem, modrem tle nieba — i ukazuje sie
oczom naszym rzecz arcyciekawa, przewspania-
fa, skoniczenie artystyczna i dziwna: gospodarz,
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fot. J. Niekrasz.

baba i wyrostek pojawiajg sie na tym okrawku
gory jako zywe, przepyszne, czarne syl-
wety — jakoby je stynny Konewka rysowat,
czy wycigt z papieru...

Zapadajg za gore — az tu wyjdzie dwoch zy-
déw w rozwianych szeroko chatatach, targanych
wiatrem — gestykulujg i rozmawiajg, zwracajgc
ku sobie brodate, typowe —o hakowatych nosach
glowy. Mamy chinskie cienie w naturze! Ciekawa
para znika za wzglrzem — a na wyzyny jego we-
drze sie samotna, na jarmark spieszaca nie-
wiasta...

Oto wiatr porwat jej chustke, wiejac jej fren-
dzlowanymi koricami w sposéb iscie fantastyczny—
oto tenze wiatr zawial spédnice w jedng strone,
obciskajgc tkanine na przeciwnej i zarysowato sie
biodro, noga az do stopy zjawiona nagle i niespo-
dzianie z pod dziwacznej pagody fatd, zmarszczek
i zawijadet. Kilka sekund, a caty ten pejzaz — sam
wysoce romantyczny, nieomal dziki z tg samotni-
ca, tragicznie, czarno, wycietg na tle nieba,
rozwiang i jednoczesnie posagowg — komponuje
sie, jak skonczony, peten tak poszukiwanego na-
stroju, obraz!



Te niewypowiedzianie ciekawe, tworzone na-
gle przez nature czarne sylwety na tle jasnego nie-
ba, obserwowatem wielokrotnie i zawsze z jednako-
wg sumg rozkoszy artystycznej — a obserwujac
je, rozmyslatem, dlaczego sprawa tak ciekawa,
nie weszta dotagd ani razu do sztuki naszej...?
Myslatem réwniez i nad tern, coby powiedzieli
plenerzysci nasi, gdyby im w obrazie w taki prze-
stoneczniony i powietrzem oblany motyw wstawi¢
czarng zupehie sylwete?

A jednak natura ma w sobie niewyczerpany
Swiat cuddw, czekajacych zawsze na obserwacye.
Widziatem w ten sposéb orke, widczke, pokosy
i miatem w tern istng kopalnie precyzyjnie wykre-
Slonej linii ruchu — jako rysunek, a wyjgtkowo

wspaniaty wyktad o koniecznosci dziatania kon-
trastami — jako Kolor...
okolicach gérzystych w ten sam sposéb wi-
da¢ nieraz — przecudnie przez japonczyka wprost
malowane — sylwety drzew—a zawsze najzupet-
niej czarne, na wyjasnionem do zenitu tle.
Ta pobiezna notatka jest tylko drobnym utam-
kiem spostrzezen nad tern, jak wiele rzeczy jeszcze
jest w krajobrazie polskim niezauwazonych i zlek-
cewazonych. Badania nasze artystyczne czyli
t. zw. studya albo wczasy — nie sg indywidualne,
ale przewaznie doktrynerskie. Krajobraz polski,
jako taki wiasnie, nie odbija sie w sztuce naszej,
jak w zwierciadle — pozostaje w Iwiej czesci nie-
wyczarowany z zakletego krélestwa natury.
Antoni  Gawinski.

W salonach Ratusza.

Prawie 7000 osdb w roku ubieglym wzieto
udziat w wycieczkach, organizowanach przez Cen-
trale i Oddziaty Prowincyonalne Polskiego Towa-
rzystwa Krajoznawczego.

Te 7000 ludzi wyruszyto z miejsc swego za-
mieszkania, szukajgc szlachetnych, podniostych
wrazen, ktoreby uspakajaty potargane nerwy
i upajaty dusze pieknoscig krajobrazu polskiego.

Jedne z tych wycieczek dotarty do kotliny
Morskiego Oka, pod grozne nagie turnie Rysow,
gdzie juz przewala sie droga ,,na wegierskg stro-
ne”, inne zatrzymaty sie na kaszubskim piasku,
gdzie szemrata im fala baltycka wielkie dumy
krola Wiadystawa: potezny wojenny port w Pucku,
silna flota wojenna na Baltyku, a bandery z ko-
ronnymi ortami niosg postrach na wybrzeza Po-
meranii, Finlandyi i Skandynawii.

Brnety wycieczki po mazurskich piaskach
i nad falg kujawskich jezior, stgpaty jedne po
krakowskich btoniach, a inne z zamkowej gory
Wilenskiej poity sie czarem krajobrazu nad Wilia.
Piely sie wycieczki po kwarcytach lysogdrskich
gotoborzy, po sosnowych lasach kurpiowskich,
po puszcz litewskich przepastnych krainach, gdzie
dotad rosng ,rowiesniki litewskich kniaziow —
stare drzewa”.

Znosity wycieczki nie-

trudy i niewygody,

jedni byli glodni, niewyspani, strudzeni, a jednak
szli, jechali, ptyneli, szukajac piekna, pojac sie
czarem tej ziemi, gdzie ptynely ortowe dzieje, a po-
kolenia w proch sie kiadly, gdzie lud spedzat
swoje dziecinstwo sielskie, anielskie, miodos¢ swa
gorng i chmurna, gdzie zaskoczyt go wiek me-
ski — wiek kleski.

Nie baczac na mozolty przechodzity wycieczki

~kan za lanem, gaj za gajem
Chmurnym szlakiem, smetnym krajem”,

czujac sie w tej krainie tak bardzo u siebie, cho-
ciaz ,,co$ nieskonczenie cichego, smutnego, jakis$
ton beznadziejnej tesknoty legt nad tg ziemig”.

A jezeli mimo dziwnej tesknicy dziwnie tez
stodkie uczucia budzg te krajobrazy, to niewat-
pliwe dla tego, ze ,czlowiek stapia sie z oto-
czeniem, a spoi¢ sie moze jedynie wowczas, gdy
jego dusza i dusza natury posiadajg wspolng, od-
powiadajgcg sobie organizacye. Nostalgia pocho-
dzi wiasnie z wylgczenia sie duszy z ogélu ota-
czajacych jg rzeczy”.

Tym silnym weziom duszy z naturg przypi-
sa¢ nalezy ukochanie krajobrazu, ktére u proste-
go nawet ludu bardzo jest silne, a ktore tak
charakterystycznie okreslit w odczycie prof. Wisz-
nickiego 6w wracajacy z niewoli japonskiej zot-
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nierz, rodem z Zaglebia. Gdy w porcie Singa-
poore czy Colombo stat na kotwicy okret, wio-
zacy powracajacych jencow, kto$ zwrécit uwage
na piekne potozenie tonacego w przepychu ziele-
ni miasta; na to poczciwy zaglebiak od-
part: ,ech, co to tam, prosze pana, #tadnie to
jest dopiero za Czestochowsg”.

Mimo zasadniczy ton melancholii i smetku,
krajobraz polski bardzo jest roznorodny, a jak
obszerna jest gama poszczegblnych jego cech,
najlepiej to mogg stwierdzi¢ salony Ratusza, gdzie

ruchliwy i czynny Kkomitet wystawy zgroma-
dzit prawdziwie artystyczne obrazy =z ziem pol-
skich.

Oto schody ratuszowe przyozdobione w $wie-
zg i barwng zilen, a w sali Aleksandrowskiej jak
gdyby zeszty sie na sejm walny wszystkie
dzielnice Polski, prezentujac swoje widoki badz
w dzietach tworczej sztuki malarskiej, badz ujete
i utrwalone przez bystre i sumienne oko objek-
tywow fotograficznych.

Jak na sejm walny pod sklepienia Ratusza
stolicy niosg swe postanie Tatry: poczynajac od
starych tworéw pedzla Schoupego, przez Gerso-
nowski Czarny Staw i Wyczotkowskiego Morskie
Oko, do Witkiewicza ,w Tatrach”, nad kt6remi
huczy jego niezréwnany ,wiatr halny” i do sa-
motnych limb” Cwiklinskiego przez ,szczyty
Pienin” Natecza. Groza i majestat gorski, gdzie
»wicher tylko wyje, gdzie grom tylko ryczy”,
wieje od tych skalnych turni i krzesanic, osypu-
jacych sie kruchym piargiem w stozki po do-
linach.

A z nad drugiej granicy ziem naszych, z Ka-
szubskiego pobrzeza zawedrowaly tu Tadeusza
Cieslewskiego pejzaze z Helu ,,wybrzeze morskie”,
Trzebinskiego ,,Gdansk” i prace Antoniego Pio-
trowskiego. Jaki$ czysty Swiezy powiew ciggnie
od tych nadmorskich zakatkéw, skad rozcigga
sie widok w bezmierng dal wiecznie ruchliwych,
wiecznie szemrzacych fal.

Objefa wystawa i wiedzie widza przez ciche
zakatki litewskie, przez Weysenhoffa ,,moczary”
ku jego ,dworkowi litewskiemu”, wiedzie przez
»jesien na Litwie” Pigtkowskiego pod Ruszczy-
cowy ,,dwor” lub w dal na smetne ,kurhany”
Stabrowskiego, gdzie stojg nagie krzyze na bez-
drzewnych pagérach, petne zadumy i smetku.

A tam jaskrawg czerwienig ,,pola makow”,
przepychem bogatych ,zbéz ukrainskich” Wrze-
szcza staneta strojna molodyca, bujna Ukraina;
poi dusze zgota odmienng ciszg ,wieczoru” Sta-
nistawskiego, gdzie ukojenie sptywa po znojnym
dniu pracy na ztotodajnych fanach.

A tak bardzo odmienne krajobrazowo tereny,
ak Podole i Polesie sprezentowaly sie bajecznie,
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bo ujete przez tworczg dusze Chetmonskiego,
ktéry jest Szopenem naszego krajobrazu. Jezeli
kto, to on wiasnie, ,ktoéry powstat z tej ziemi,
ktéory miat w sobie jej trud, jej tajemniczy jek,
idagcy z glebin przestworzy w potudnia senny
skwar; ktory zabrat z jej chat zalniki fez i cze-
kat, kiedy przyjdzie wybawienia kres, i z jej szu-
miacych zb6z zgarniat ten dziwny, przejmujacy

szum i w swoich dum tres¢ go zamykat
i w Swiat, jak wielkg S$wieto$¢ nidst’, on wia-
$nie jest dzi$ tym wielkim mocarzem, co umie

wczu¢ w siebie wielkie wrazenie od morza do
morza i ol$ni¢ Swiat caty pieknoscig tych ziem.

Ten wielki mistrz stangt tez jak ksigze na
mazowieckich réwninach, odtwarzajac ,,wiosng”
i ,jesien” ubogiej ziemi mazurskiej, a otacza go
dwor iscie ksigzecy, bo stary Szermentowski,

i wiecznie miodzi Rapacki i Popowski, i Ke-
dzierski, co rzucit na ptétno ,,Narew pod Seroc-
kiem”, i pierwsza dama tego dworu, z Bozej

faski ksiezna pani sztuki Zofia Stankiewiczéwna,
co wiedzie w upalny letni dzien nad modrg ,,Pi-
lice”, gdy zeglujg po niebie soczyste obtoki po
gtebokim lazurze rozwieszonym nad Mazowszem,
przed chatg, lub na miedze wonnych zbh6z. Szko-
da, ze brak tu obrazu, gdy idzie w chiodny,
perlisty rosg poranek — miedzy grusze polne,
gdy lekkie srebrzyste mgly z niw sie unosz,
a przestworza drzg poranng piesnig skowron-
kowa.

Jezeli procz tych cudéw widz w salach Ra-
tusza zobaczy z Podhala: Wyspianskiego ,,zagro-
de wiejskg”, Tetmajera ,,z pod Bronowie”, Me-
hofera ,,Szamborsk™, Bukowskiego ,,zagrode kra-
kowska”, z Wotynia: Wywiorskiego ,jesien na
Wotyniu”, Natecza , Teterew pod Zytomierzem“,
Gierymskiego ,Solec”, Bielinskiej ,,widok z Oj-
cowa”, Wawrzenieckiego ,nizine miechowsky”,
»pejzaz prastowianski”, Wyczotkowskiego ,,Orke”,
Fatata, Krasnosielskiej ,,Wiste”, Brzozowskiego
»Zamek w KaZmierzu”, Ziomka ,Polesie”, Al-
chimowicza ,,tysogory” i wiele innych obrazow,
to wdzieczny bedzie barwnemu afiszowi Mikotaja
Wisznickiego, ktory go sciagnat do dawnego pa-
facu Jablonowskich na te piekng wystawe.
Wodzieczny tez bedzie tym zbieraczom obrazéw, co
perty swych galeryi do sali Aleksandrowskiej wy-
stali.

Posredniem ogniwem miedzy obrazami,
a dziatlem fotografii sg ,,obrazy fotograficzne”,
w ktérych niepodzielne berto trzyma p. Buthak
z Peresieki. To nie obraz wprawdzie, ale tez
nie fotografia przecietna, banalna. Dusza autora
musi posiada¢ specyalny talent z faski losu, ta-
lent pozwalajacy mu upatrze¢ punkt artystyczny,
chwyci¢ moment najodpowiedniejszy i... stworzy¢



arcydzieto w swoim
rodzaju. Sniezne dro-
gi, zacisza lesne, pu-
szyste obloki to ele-
menty sktadowe pie-
kna krajobrazéw But-
hakowskich. ~ Czasem
sg to ,,strumieniste ja-
ry, glebokie ruczaje”,
czasem za$ ,przez te
brzozy, przez te zro-
szone sieje sie ran-
kiem storice”. Stowem
cuda przedstawione
przez pierwszorzedne-
go niezréwnanego ar-
tyste.

Jezeli obrazy swa
wartoscig artystyczng
i pocztem gtosnych
imion krolujg na Wy-
stawie Krajobrazu Pol-
skiego, to drugi jej
dzial—fotografie z na-
tury nie ustepujg by-
najmniej w wartosci
zgromadzonego mate-
ryalu swym sgsiadom
w salonach Ratusza.
W niektorych wypad-
kach moze je nawet
przewyzszaja, gdyz
dajg bogaty materyat
naukowy, a ten musi
zawsze prym trzyma¢ przed artystycznym: pra-
dziad nasz, kres$lagcy na kosci wizerunek mamu-
ta, rnusiat przedtem posiadac ,wiedze” i ,,umie-
jetnos¢” krzesania krzemienia i wyrabiania lot-
nych strzat, co potrafity powali¢ krélewskiego
zwierza.

Sprawiedliwo$¢ nakazuje zaznaczyé, ze lwia
cze$¢ naukowego materyatu fotograficznego nade-
szta nie z Warszawy, ani z Krolestwa, lecz z Ga-
licyi. Zbiory prof. Romera, d-ra tozifskiego sa
cennemi kolekcyami motywow geologicznych kra-
jobrazu, a motywy florystyczne, szata roslinna
rowniez zebrana zostala w Galicyi, a stanowig jg
zbiory dyr. St. Sokotowskiego ze Szkoly Lesnej
we Lwowie. Nie ustepujg im jednak w niczem
przepyszne zdjecia florystyczne p. Rajmunda Cho-
lewinskiego, ktory zbierat materyaty w Krdle-
stwie do albumu flory prof. Woycickiego.

Ciekawe zdjecia: ,,wplyw cziowieka na krajo-
braz” wystawity: Polska Sztuka Stosowana, To-
warzystwo Ochrony Pieknosci Kraju, przyczem
z Krakowa nadestano charakterystyczne przykia-

fot K Kulwiec

JEZIORO ZAWISZCZE NA POLESIU (POW. PINSKI),

dy: jak cziowiek krajobraz zdobi i jak go szpeci.
Juz niech tam sobie panowie krakowiacy co chcy
twierdzg, ale pod tym ostatnim wzgledem War-
szawa stanowczo ich zakasuje.

Imponujagce 34 plansze udzielit dyr. Ar-
chiwum miejskiego we Lwowie dr. A. Czolowski;

sg to widoki 34 zamkow Podkarpacia, Podola
galicyjskiego i Spizu.
Rozwiesity swe zbiory krajobrazowe Towa-

rzystwa: Mitosnikéw Fotografii (Zloty Potok),
Krajoznawcze 250 przepysznych plansz z réznych
okolic kraju, a Oddziaty: Kaliski, Kielecki, Ku-
jawski, £06dzki i Zaglebia sprezentowaty dziatal-
no$¢ swych sekcyi fotograficznych, przyczem
ciekawe jest, ze np. spokojne Kielce daty najbliz-
szg swg okolice, a ruchliwe, szukajace wcigz no-
wych rynkow: todzki 1 Zaglebie przedstawity
widoki Drohobycza i Olsztyna, Sandomierza
i Zotkwi, stowem z odlegtych od siebie terendw.

Prawdziwie imponujaca kolekcye widokow
tatrzanskich data firma , Tatry” z Zakopanego;
wsréd takich obrazéw, jak np. Krzesanica Czer-
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WIStA POD ZAKROCZYMIEM.

wonych . Wirchdw mozna rzuci¢ wyzwanie: ,,ty
mi $piewaj piesn te grzmiacg, co na orlich skrzy-
diach lata”.

Wyrdzniajg sie tez bardzo piekne krajobrazy
p. St. Maciejowskiego, a zwiaszcza bardzo cha-
rakterystyczne pobrzeza Wisty, p. Winczy ciekawa
Litewszczyzna, piekne jeziora zmudzkie o tajem-
niczych glebiach, jakby tchngcych urokiem zato-
pionych kosciotow, dr. Grudzifskiego z ziemi Ka-
liskiej i Ciechocinka, ks. Grzelinskiego z okolic
Checin (brama w Podzamczu), Hahna i Pawtow-
skiego obrazy litewskie pelne sentymentu, J. Lan-
dego widoki tatrzanskie, Kossowskiego tazienki.

lle piekna potrafi chwyci¢ aparat fotogra-
ficzny, to mogg stwierdzi¢ zdjecia pp.: Kosinfskiej,
Gologowskiego i Kwiatkowskiego: pierwsza data
$liczne widoki z pod Miriska maz., drugi z pod
Grojca, trzeci z letnisk podwarszawskich. Do-
prawdy w tych zdjeciach Komordw, Helenéw
i t. p. okropnosci wygladajg tak uroczo, ze za-

fot. St. Maciejowski.

iste warto sie tam czasami
brac.

Na oknach sali rozwieszono przezrocza. Rzu-
cit ich duzo p. Szalay, wieszajgc pieckne motywy
krajobrazowe, wystawili zbiory swoje pp. Ostaszew-
scy (Swiattocien), staneto tez pare szafek ze stere-
oskopami, wsréd ktorych wyr6zniajg sie- piekne
widoki br. Strzeleckich.

Wszystko, co zgromadzono w sali Ratusza,
zdaje sie zasadniczo przeczy¢ twierdzeniu, jakoby
krajobraz nasz byt ,kreSlony rekg dziecka”, ja-
koby to bylo owe niemieckie ,,dziesie¢ mil nicze-
go”. Nie widaC tez, zeby byt on jedng wielkg
melancholig, gdzie ,,te bagna, te blota, te czarne
mokre torfowiska wyziewajg z siebie jad nieokiet-
znanej tesknoty i melancholii”. Nie, w tym kra-
jobrazie mozna zy¢ ,wes6t i szczeSliwy”, strze-
gac sie starannie melancholii, ktérg poczciwy
Sw. Anzelm nazywa ,taznig szatarnskg”.

na pare godzin wy-

Al. Janowski.

Onnnnnnnnn

TRESC: Dr. E. Romer—Krajobraz w sztuce i nauce. J. Buthak—Krajobraz i fotografia (z 7 ryc.). A. Gawif-

ski—O sylwecie w Olkuskiem. Al. Janowski—W salonach Ratusza.

Winiete tytutowa i ozdoby w tek$cie (motywy kurpiowskie) rysowat Mikotaj Wisznickl.—Odbito w ttoczni Piotra Laskauera.

Poza tektem 7 krajobrazéw.

Skiadat

i famat Ignacy Poniatowski. — Odbijat na maszynie Karol Rej. — Klisze wykonano w zaktadzie B. Wierzbickiego i S-ki.—
Papier krajowy z fabryki A. Moesa w Pilicy.
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