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STEFAN NAPIERSKI
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TRIUMF SENTYMENTALIZMU

Dotad w gtosnych i niezliczonych
interpretacjach, ktére wraz ze sty-
lem epoki mijajacej, tak niedaw-
nej, a juz odgrodzonej na zawsze
murem wojny, padaty w przepas¢
btahej legendy — tej jedynej, na
jakg sta¢ nas jeszcze — jak np.
kreacja najtragiczniejszej z Zebra-
?zek mitosci, Eleonory Duse, —
ogladaliSmy zlekka  postarzalg
»,Dame kameljowg" zidylizowang
kozetkami barwy nieodzownie bte-
kitnej, puklami malowniczo udra-
powanemi, btyskami pajakow kry-
sztatowych, dZwieczacych smutnie,
odbijajgcych w zwierciadtach wiel-
kiej, wielkiej ,,inteligencjg serca",
goncourt'owskiej demi-mondaine'y.
Ale wulgarna anegdotka Dumasa-
syna, ktérego podziwiat sam autor
»,Madame Bovary", majstra wzru-

Norma Shearer.

szen niezawodnych, jak jarmarcz-
ny efekt, nie jest w istocie swej
czem$ odbiegajacem wielce od tra-
$edji, brutalnej, jak tragedja an-
tyku albo Racine‘a; z posrod lo-
kéw zalotnie upietych i frywolnych
firanek wydziera sie jak ptak, ogtu-
piaty z bolu; fabuta jej, ludzka,
zbyt ludzka, blednie w teatrze, jak
trup; trzeba az bylo rozbic¢ teatr,
wynale$¢ brutalno$¢ kina, ktorej
nie da sie juz upiekszy¢, by bez
szminki pokaza¢ martwa jej bla-
dos¢; trywijalny ten romans jest
ponad-ludzki niemal, jest nie do
podZwigniecia. To romans zabdj-
czy. To mit o mitoSci niemozliwe;j.
Wszystkie banaty od poczatku
Swiata stajg znéw w blasku oSle-
piajacym, krzycza niememi warga-
mi ekranu. Dzieweczka ze sklepu,

Fot. Julfilm.

0 oczach kuszacej niewinnosci. Po-
wiedzmy to, co sie mowi tylekro¢
z usmieszkiem, to wyzwisko:
dziewczynka... W rekach eleganc-
kiego ,,starca zakochanego", ktéry
potem, po kilku miesigcach, czepia-

jac sie wspaniatych rozwianych
woali, pada jej do ndg, bia-
gajac jatmuzny mitosci. A po-

tem znéw ten drugi, jeszcze Swiet-
niejszy, oczywista, ,,ksigze", zmur-
szaty lowelas we fraku bez skazy...
Kokoty w lozach opery w aureoli
z pior... Poczem z rak do rgk; no
i ,,orgje" z podrzednego romansu...
Czy moze byé co bezwstydniej
wyswiechtanego? Zafatszowanego
tandetg sentymentu z dziesigtej
reki? Co$ ordynarniejszego? Co$
mewybredniej schematycznego!
Co$ blizej siegajacego prawdy?
Prawdy faktu, prawdy idjotycznej,
prawdy niepatetycznej. — faktu,
ktory druzgoce, bo jest? Bez schle-
biajacych epitetéw, bez wybiegdéw
stwierdzmy przedewszystkiem: no-
wa ,Dama kameljowa”, Norma
Talmadge, stynna filmowa gwiaz-
da, na obu wielbiona pdtkulach,
jest brzydka kobietg. A rezyser jej
wyrafinowanie jest inteligentny.
To w rezultacie daje petne zwycie-
stwo, — i nietylko artyzmu.
Nareszcie do rupieciarni  wrécity
konsole, poprzetrgcano gueridony,
strzaskano wdziek; rozbito lustra
w ramach sutych od ziocen. Na
ptytach z podrabianego marmuru
zachrypniete kuranty przestaty bic.
A teraz ogtusza nas melodja czy-
sta...

Uczucia, zawiedte, jak platki roz,
»niegdysiejsze™ sentymenciki nie
pachng juz po sepecikach. Nie
przenika nas ich watly i fatwy
czar. Nie usmiechamy sie, lirycy,
do tez, zakrzeptych w sople, mod-



ne po fanfarach Solferina. Do sza-
rych pantalondéw ze sprzaczka. Do
faworytow z ,,Education sentimen-
talez". Il cesarstwo, pseudo-cesar-
stwo, rozsypato sie w pyt. Nie wazy
sie nikt roztkliwia¢ pogodnym ana-
chronizmem. Jest mito$¢ i $mierc.
To, co jest.

O ,,Hamlecie" we fraku pisato sie
duzo. Snoby po kawiarniach, wy-
golone szengajsty z dystynkcjg
klepaty sie po ramieniu nad zagra-
mcznemi ilustracjami. To nie sztu-
ka. Hamlety sg dzisiaj aferzysta-
mi, ktdrzy serca przegrywajg na
gietdzie, nie na szpady. Ale ,,Dama
Aameljowa"? Ale ,,Nora"? Naj-
trudniej wskrzesi¢ tragedje, uka-
zaC, ze jest tragedja, gdy dno jej
cuchnie naftaling.

Gdyby kto ,,Nore" pokazat na tle
dansingu i radja, przy mordach wy-
golonych po amerykansku, obok
wasikow a la Manjou, i nie roz-
$mieszyt do rozpuku, bytby niemal
genjuszem. Mdagtby to uczyni¢ on
jeden: Chaplin, ale on gardzi ar-
cheologja. Bowiem z tamtego $wia-
ta nie zostato nic, procz szczatkdw
pogruchotanych zabawnie i try-
wjalnych, jak dramat: szczatkow
ludzi wraz z calg ich ,,uczuciowo-
§cig", rzucong na $mietnik, wczoraj
juz ogluszony gramofonem za-
rdzewiatym, a dzisiaj wyjacym me-
gafonem, i szczatkéw tego wszyst-
kiego, co nazywato sie — nazywa-
to do niedawna jeszcze: moralno-
§cig, obyczajowoscia, dramatem
i ,moralnem" prawem. W tempie
zawrotnem odbywa sie ,,przewar-
toSciowanie"”, jakgdyby Europa cig-
gle jeszcze miata lat dwadziescia,
a nie dwadziescia stuleci. — do me-
chanizacji i tak nieuchronnej przy-
stosowujemy sie zgrabnie....

Tedy Malgorzate, kokote senty-
mentalng, pokazuja nam na tle
wspotczesnego Paryza. | rozdzwiek
ten — on jeden — ukazuje wresz-
cie nam to, co nie jest echem prze-
brzmiatej epoki, nad ktérg tak mi-

tonojealr

fo sie roztkliwiaé: raz jeszcze uka-
zuje twarz cierpigca.

Norma Talmadge nie tylko pocho-
dzi z Ameryki; jest zamerykanizo-
wana w swym stylu. A oto tutaj
staje sie prymitywng kokotg
0 przedweczorajszych uczuciach,
uczuciach zdtawionych ale nie za-
tracajgcych sie nigdy, w dzisiej-
szym Paryzu. A Armand kocha,
jak kazdy piekny chtopak, jak kaz-
dy chtopak. 1 znéw banat jest re-
welacjg. Gdyz on — to wiasnie
jest typowym kochankiem od ser-
ca, jej niebezpieczenstwem, alfon-
sem bezinteresownym, na ktor; ja
staC dzisiaj bardziej, niz kiedykol-
wiek, tym, ktory nic od niej nie za-
da z wyjatkiem tego jednego, cze-
go ona da¢ mu nie moze: mitosci,
niemozliwej mitosci.

Chociaz jest ofiarna. Chociaz jest—
tam, na wsi, wsrdd réz o szelescie
bibutki — niepokalana. Chociaz—
jak u Szekspira — mito$¢ ,,przy-
wraca jej dziewictwo". Ale — mi-

Camilla Horn

to$¢ nie zna granic; zabija siebie.
Ostatni jej szczyt: bohaterstwo ko-
biety — wyrzeczenie — jest jej za-
bojstwem.

,Dama kameljowa", wpatrzona
w zamkniete okna kochanka, co jg
pohanbit, co jg wydat na $mierc,
bo jg kochat, na $mier¢ suchotnicy
z sentymentalnej opery, umiera
z nadmiaru wierno$ci, umiera, gdyz
byta bohaterska.

Morat: genjalny Buchner kaze mo-
wi¢ matej prostytutce z Palais-
Royal, tej moze, co w kilka lat
pOzniej w pewien wieczor grudnio-
wy nauczyta mitoSci samotnego po-
rucznika artylerji, Bonapartego,
a teraz jest jedng z przelotnych
kochanek olbrzymiego Dantona
przyszedt i rzucit mnie, ten pierw-
szy; ,,a potem statam sie jak mo-
rze'.

Nie, z tego niema juz ucieczki. Z te-
go morza wytoni¢ sie juz mozna
tylko ponad-ludzka mito$nicg, mi-
fosnicg zabdjcza: Wenera.

Fot. T>. L. S.



Ale wtedy, umierajgc, patrzy sie
w okna zamurowane, w Slicznym
cichym $niegu idylicznym, w okna
naprzeciw.

Witedy:

mito$¢, mitos¢ , kurtyzany" (coz
za wysSwiechtany temat!) jest na-
prawde silniejsza ponad $wiat, po-
nad fatalne sprzysiezenie zfa i za-
wsze grzesznych jednako, zawsze
jednako niewinnych ludzi; jest
najtrudniejsza; jest nie do pojecia:
ta mito$¢ bez przedmiotu ukocha-
nia, na Kktory rozmieniamy tak
chetnie naszg samotnos¢. | nikt juz
jej nie podota. Bo jest to mitos¢
bez zado$¢uczynienia.

| wtedy:

J(uioJealr

ze straszliwego zachwytu spetnie-
nia przechodzi sie w Smiech spa-
zmatyczny, $miech odrazajacy;
w wulgarno$¢ bezradnej rozpaczy;
w brutalno$¢ nieszczescia, ktora
ohydnie rozprzega rysy; w oczy
tepe i unicestwione. Norma Talma-
dge, gdy zegna kochanka: palcami
dotyka jego powiek, jakby chcac
sie przekona¢, ze on naprawde ist-
nieje, jak $lepa, co chce zatrzy-
mac to, co jej ucieka, ucieka na za-
wsze: to jedno, co jej odtad zo-
staje.

A takze:

Z bohaterstwa rodzi sie zbrodnia.
Przy stole gry, w przejaskarwio-

LEON LUSKINO putkownik

STARZEC

nem Swietle, wsrod twarzy bladych
od wsciektosci i pijanstwa, dziki
obelzywy  wzrok opuszczonego
chtopaka, brutalno$¢ czutosci i ze-
msty: jego, czystego mezczyzny.
| jeszcze: czepianie sie muréw
i wpijanie w nie palcéw az do krwi.
| walka z zywiotem burzy, chlasta-
jacej zarébwno tchérzéw i mez-
nych. Z ulewa. Z zywiotem.

Gdyz jedno jest tylko bohaterstwo,
jedno lekarstwo na $miertelne kita-
mstwo mitosci, jedno zwyciestwo,
ktére nie jest kleska, gdyz przera-
sta siebie, wydzwiga sie w niemo-
zliwo$é, mito$é az do unicestwienia.
Triumf sentymentalizmu?
Nareszcie.

Z CYKLU ,,GWIAZDY EKRANU"

Nie ustajac w obserwacji ekrano-
wego firmamentu ustawicznie Kie-
ruje kino-teleskop na coraz nowa
~gwiazde" i, obesrwujac jej blask,
spedzam przemite chwile w swem
astro-ekranowem obserwatorjum.
Notuje to, co widze, przygladajac
sie narazie astralnym fenomenom
tylko pierwszej wielkosci.

W ten sposob doszedtem do opisu
najjasniej  btyszczacych gwiazd
ekranu, a wiec do podkreslenia uro-
ku gwiazdy — Wojsko i gwiazdy—
Dziecko, Z kolei w polu widzenia
mego teleskopu ukazuje sie prze-
pyszna gwiazda ekranu — Starzec.
Powiedziat bym tak:

Wojsko — to  obraz  malowany
z ogromnym rozmachem, ze wscie-
kg brawurg, malowany zawsze so-
czystemi olejnemi farbami.
Dziecko — to pastel.
USmiechniety, rozanielony, rozpro-
mieniony Swiattem wiosennego po-
rannego stonca pastel.

Za$ starzec....

Starzec na ekranie — to rzezba,
ktorg wykut w marmurze sam nie-

Rudolt Schildkraut.

,Dobroczynca".

zrownany Rodin - Czas. Kazde Zy-
ciowe doswiadczenie, kazda prze-

Fot. Kolos.



zyta rado$¢ i kazdy przecierpiany
bdl zostawity na twarzy starca swoj
widoczny, artystycznie odtworzo-
ny $lad.

I, jak dziecko, filmowane dla ekra-
nu, nie potrzebuje zadnej sztucznej
charakteryzacji, tak i starzec nigdy
sie do niej nie ucieka.

Szminke zastepuje dziecku jego
mimiczna rados$¢ zycia, chwilami—
urok jego przekochanej bezradno-
§ci i zawsze — czar istoty uosabia-

Jlutolwlf

jacej sobg dla nas symbol Nadzieji.
Szminkg dla charakteryzacji star-
ca byta cata jego przesztosc, a wiec
— jego beztroskie dziecinstwo, je-
go miodziencze porywy wzwyz, je-
go dojrzate walki o chleb, o mi-
to$¢, o gniazdo a wreszcie — osta-
teczna powaga zadumy nad zaga-
dnieniami, rozwigzanie  ktorych
czeka na niego za szybko zblizaja-
cg sie ku niemu kotarg kresu zy-
cia.

Miss Hungaria, Simony Bozske, ktéra na konkursie pieknosci w Paryzu zo-
stata obrana ,,Miss Europa", zamierza poswieci¢ sie karjerze filmowej.

‘Phnto — Pla

Zarowno starzec, jak i dziecko, nie
potrzebujg uczy¢ sie dla ekranu
nowych ruchéw, bo pod tym wzgle-
dem wystarcza im by¢ tylko soba.
A. jak duzo pogody i ukojenia wy-
promieniowuje z ekranu dobrotli-
wy usmiech twarzy i oczu starca!
A jego rece!

RzeZba rak starca moze najbar-
dziej rywalizuje z rzezbg jego
twarzy.

Ale bo tez rzezbiarzem tych rak
byta nie lada mistrzyni — Praca!
Aktor w $rednim wieku, ucharak-
teryzowany na starca, moze jako$
tam wybrnie z kwestji poruszania
sie w Kkino-sztuce, natomiast bar-
dzo rzadko stworzy dobrg maske,
lecz, jezeli chodzi o rece, to z calg
stanowczoscig mozna twierdzi¢, ze
ta sie zatamie i nie da rady. Wio-
sow, ani zarostu starca nigdy nie da
sie zastgpi¢ peruka, czy innemi na-
klejanemi ,,przystawkami”, bo wte-
dy zawsze otrzymamy na ekranie
nie starca, lecz co$ w rodzaju Swie-
tego Mikotaja w stylu niemieckich
nalepianek. Coprawda niezréwna-

ny Jannings cudownie podrabia

starca na ekranie. )
Sladami jego wspaniale kroczy

i nasz Jaracz, ale... genjusze sg po
za nawiasem filmowego regulami-
nu gdyz oni wszystko umiejg
I wszystko potrafia.

WYTWORNIA REKLAMY
FILMOWE]J

Pod kierownictwem
M. FRANKFURTA
Warszawa,
Marszatkowska 73.
Tel. 260-16.
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EMIL SCHURER

O ELEMENTACH ESTETYKI

Mozliwo$¢ artystycznego ksztat-
towania tworczego materjatu jest
w kazdej dziedzinie sztuki uwa-
runkowana pewnem ograniczeniem
formalnej swobody, pewnemi pra-
wami, ktére staja sie z czasem obo-
wigzujgcg konwencjg. Ograniczenia
te wynikajg albo same przez sie
z przyrodzonego charakteru dane-
go materjatu, albo tez artysta wia-
snowolnie zacie$nia jeszcze bar-
dziej granice tych form artystycz-
nych, w ktorych ujgé chce i utrwa-
lic swa pierwotng, pierwiastkowg
idee. Dopiero w ramach tych ogra-
niczen, w bezwzglednem poddaniu
sie artystycznej dyscyplinie, pra-
wom umiaru, konstrukcji i kompo-
zycji wyzywac sie zaczyna bujna
pomystowos¢ tworcy. Czy byitby

Emil Jannings —1 po pracy,

FILMOWE]

np. do pomyslenia wysoki artyzm
wiersza, gdyby nie ograniczenie
formy rytmem i rymem? Lub swo-
iste piekno grafiki, wydobywane
z tak ograniczonej, lecz jakze bo-
gatej w artystyczny wyraz techni-
ki czarno - biatych plam?

Analogje w innych rodzajach sztu-
ki sg jasne. To wiasnie owe ogra-
niczenia i rozmaito$¢ tych ograni-
czen staty sie odskocznig dla roz-
woju bogatych form artystycz-
nych. Gdziekolwiek cztowiek naby-
wa biegtos¢ i swobode poruszania
sie w ramach pewnych ograniczen,
tam zawsze rodzi sie kuglarstwo —
lub nowa sztuka; zaleznie od tego,
czy artysta wyczerpuje sie w sa-
mej tylko zrecznosci operowania
materjatem, czy tez dzieki swemu

Fot. Paramojnt,

artyzmowi moze wyraza¢ i ksztat-
towac idee.

Taka nowg sztukg stata sie nie-
watpliwie tworczos¢ filmowa. Da-
fa ona przedewszystkiem swoim
tworcom wdzieczny, bo trudny do
ksztattowania materjat:  dwuwy-
miarowy $wiat lotnych cieni, $Swiat
puszczony w nieokietznany wid-
mowy ruch. | oto u samych pod-
staw rozwoju tej nowej twdrczosci
napotykamy na pierwsze, zasadni-
cze | przyrodzone ograniczenie:
dwuwymiarowo$é, ktéra wraz z ru-
chliwoscig zawartego w tych dwu

wymiarach $wiata stanowi natu-
ralne Zrodto niezwyktosci filmo-
wej, tych prymitywnych jeszcze

wrazen estetycznych, jakie dzieki
tym  wiasciwosciom dawata ta
tworczosé od pierwszych chwil po-
wstania. Gdyby nawet film byt po-
zostat niczem wiecej, jak tylko
ozywiong i w coraz nowych wykre-
sach ozywiajgcg sie fotografja,
gdyby dawatl nam tylko widoki
wzburzonych morz, potokéw lawy,
laséw ptonacych lub zywe portre-
ty — to pozostatby przeciez niewy-
czerpalnem zrodtem nowych nie-
zwyktych doznan estetycznych. Do-
znan, ktorych tajemniczy urok
w lwiej czeSci polega na tem, ze
film magnetycznem okiem objekty-
wu poskramia zywioty przyrody,
wybuchy namigtnosci nieba, ludzi
i ziemi i z uSmiechem pogromcy
ilustruje nam ten niebezpieczny
Swiat bezgtosnie i spokojnie... Film,
ktéry miatby za temat jedynie ja-
ki$ dramat przyrody zawieratby
zawsze tyle cudéw optycznych
0 nieprzemijajgcej estetycznej ak-



tualnosci, ze jak serja apokalip-
tycznych obrazéw genjalnego ma-
larza nieustannie przykuwatby nas
i wzruszat. | moze nie mialoby
wielkiego znaczenia, czy byt to
dramat rzeczywisty, czy tylko
w atelier zaaranzowany. W tym
drugim wypadku bytoby zapewne
artystyczne znaczenie tego filmu
0 wiele wigksze....

Lecz zywiot ruchu w granicach dwu
wymiarow nie bytby mogt dowoli
wyszale¢ sie we wszystkich war-
iantach, gdyby rezyser do tego pe-
du nie byt wprzagt cztowieka. Gdy
za$ cztowiek pojawia sie na widow-
ni, zaczyna sie dramat lub kome-
dja i tu wylania sie nowy element
estetyki filmowej—sytuacja w ko-
micznej lub dramatycznej inter-
pretacji, w takiem lub innem fabu-
larnem powigzaniu. Dopiero przez
krzyzowanie lub stopniowanie sy-
tuacji nabiera ruch w dramacie
filmowym znaczenia, sytuacja sta-
je sie wyktadnikiem ruchu. Dobry
scenarzysta tak dobiera, urozma-
ica i kombinuje sytuacje, jak inni
kombinujg stowa, dZwieki, linje
i dopiero z tego surowca plynnej
sytuacyjnosci destyluje rezyser po-
boczne i szczytowe fenomeny ru-
chu. Wartko$¢ i zmienno$¢ musi
zapetnia¢ atmosfere filmu jak po-
wietrze i woda: rytm nastepstwa
obrazéw to fluid zycia, ktory pty-
nie przez film; rozmaito$¢ tempa
to drganie namietnosci. Film we-
zbrany rzadkiemi sytuacjami ru-
chu musi nas fascynowac i niepo-
koi¢, jak gtebia wyczuwana w leju
wodnym, jak pokusa dna nad brze-
giem przepasci i jak huczaca gro-
za wodospaddw.

Ruch pozbawiony tfozyska sytua-
cyjnosci, ruch sam w sobie jako
czynnik mechaniczny nie wyczer-
puje jeszcze i nie stanowi peinej
istoty kina. Ruch w dramacie fil-
mowym jest nie do pomyslenia bez
wigzadta sytuacyjnosci i tylko sy-
tuacja dopetnia jego emocjonalne
znaczenie, — podobnie jak pier-

Auio™NaTr

wotny dzwiek ludzkiej mowy mu-
si wpierw zosta¢ zaptodniony po-
jeciem, aby sta¢ sie artykutowa-
nem stowem i wyrazem. Ujarz-
mienie ruchu w sytuacji znaczy
artykutowac go. Jesli np. ze Swiet-
nego filmu Scisle wyodrebnimy ja-
ka$s scene, w ktorej zawarty jest
jaki$ niezwykty fenomen ruchu,
tedy dramatyczny efekt tej sceny
znacznie si¢ zmniejszy lub zniwe-
luje zupetnie, zatraci sie w nas
estetyczne zrozumienie tego ruchu,
nie znajgc bowiem sytuacyjnych
zwigzkow, ktore sie na powstanie
tego ruchu ziozyly, tracimy uczu-
ciowy kontakt z ekranem, Ruch
oderwany nie daje nam w Kinie
petni  estetycznego zadowolenia,
tak jak kompilacja najwyszukan-
szych rymow nie da nam wrazenia
artystycznych harmoniji, jesli nie
bedg powigzane i wezbrane uczu-
ciowym rytmem: tak jak sfotogra-
fowany fragment lotu strzaty nie
da nam jeszcze wrazenia lotu.
Wytrawny rezyser podaje nam
sensacje optyczng jedynie poprzez
sensacje fabularng, daje nam ruch

Anna May Wong (Picadilly).

nierozdzielnie spleciony z sytua-
cjg, naprzemian wysnuwa jedno
z drugiego. W sytuacjach dopiero
zawarta jest ta sita komiczna Ilub
dramatyczna, ktéra fenomenom
ruchu i obcowaniu naszemu z ma-
terjg nadaje wzruszeniowy sens.
Ruch stosowany w oderwaniu stat-
by sie czynnikiem bezdusznym, tak
jak stowa mechanicznie powtarza-
ne gubig swag tres¢. (..., Jabtko"
np. zamienia si¢ w pusty beztresci-
wy dzwiek ,kojabt*). Ze samych
zresztg filmowych sytuacyj, nawet
bez elementéw ruchu — ze sytua-
cyj polegajacych wiasnie na na-
gtem urwaniu wszelkiego ruchu —
wynikajg czasem efekty wybitnie
kinowe. Moznaby przytoczy¢ licz-
ne przykfady, ze w jakim$ filmie
nastepowata nagle petna skonden-
sowanej sity scena statyczna, czy-
sto sytuacyjna i wkasnie samg sitg
znieruchomiatego ruchu zywo prze-
mawiajgca. — Tak zatem jest ce-
lowe aranzowanie fenomendéw ru-
chu w ‘wartkim toku filmowym sy-
tuacyj jedna z gtéwnych zasad es-
stetyki kina. (Dok. nastapi).

Peteffilm
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MARJA JEHANNE WIELOPOLSKA

WTORNY CZYNNIK BIOLOGICZNY: MOWA

Na poczatku byt gest.... rzekt Goe-
the. Nie stowo, jak chcg ksiegi
Ewangelji i nie chu¢, jak chce Przy-
byszewski. Teraz jednak trzeba
okresli¢, czem jest gest. Gdzie za-
czyna si¢ w nim mimika, a gdzie
poprostu  przecinkowanie mowy
cztonkowanej. Czy mowa stata sie
muzyczng ilustracja gestow, czy
tez gest ilustrowat melodyjnos¢

Glenn Tryon.

mowy? Gest znalazt swoich uczo-
nych. Dr. Scott ujat nawet skia-
dnie jezyka gestow w gramatycz-
ne formuty. Teorja jego opiera sie
na ciekawej klasyfikacji podmio-
tow, ktoére idg przed przymiotem,
przedmiotéw ktére idg przed czyn-
noscig i uwarunkowanych, ktére
idg przed warunkujgcym. Profe-
sor Wszechnicy Warszawskiej, dr.

Fot. Uniuersal P. C.

Appel, w konferencjach swoich na
temat psycholog]i mowy, obnizyt
znaczenie mowy jako takiej, do
rzedu wtérnych czynnikéw biolo-
gicznych, uwaza jg za naturalny
rezultat wrazen migsniowo - rucho-
wych, za prostg czynno$¢ znako-
wania, Sancto de Sancti wynalazt
w Srodkowej czesci potylicowej
moézgu osrodki mimiki, a jezeli sie
oprzemy o fakt, ze mozg jest orga-
nem najstarszym, to, jak dowodzi
p. Maszewska Knappe w swojej
pieknej ksigzce o0 zwierzetach
,.gtdwnym Srodkiem porozumiewa-
nia sie, biorac genetycznie, jest mi-
mika, za$S mowa wytania sie dopie-
ro z tamtych $rodkéw. Mimika jest
bardziej podstawowem zjawiskiem
biotogicznem od mowy". Ludy dzi-
kie, jak arafosy, nie moga sie po-
rozumiewa¢ w ciemnosciach, dzie-
ci majg zapas minimalny tonow
i dZzwiekéw do wyrazania swoich
chcen, radosci i rozpaczy, nato-
miast majg niezliczong ilo$¢ ge-
stow, grymasow — caty systemat
mimiczny, obejmujacy zagadnienia
najwazniejsze i podstawowe! Je-
dnostki chorujace na afazje, t. |.
na niemozno$¢ wystawiania sie,
doskonale wyrazajg swojg wole
i spostrzezenia za pomocg gestow—
co znowuz wykazywatoby, ze mowa
cztonkowana, majaca byc¢ tylko ilu-
stracjg gestu, niema organicznie
wspollnego Zrodta z gestem i mimi-
ka. Jezeli wiec Sancti wynalazt
w jakiej$ czesci potylicowej mozgu,
osrodek mimiki—dawno za$ nauka
znalazta w mozgu takie komorki
zawierajgce osrodki mowy—wyni-
katoby z tego, ze sg to dwie dzie-
dziny zgota odrebne. A jednak ta-
czy je tuk niewidzialny i niezbada-
ny. Trzecim intruzem w tej dzidzi-
nie, jest jeszcze dzwiek. Chca



wszakze niektdrzy nazwac ,,stowo",
cztonkowanym dZzwiekiem, dowo-
dzac nie bez racji oczywiscie, ze
zwierzeta i ludy pierwotne uzywajg
poza mimika, dZzwiekdéw pewnych:
a wiec syczg, warcza, gruchajg,
krzycza, chrzakajg, $wiergocza.
Lezy tu zaczatek dzwieku, prazro-
dto muzyki. Muzyka byta wiec ge-
stowi, mimice, pantomime najbliz-
szg — stad zapewne najstarszem
zjawiskiem, wypowiadajacem uczu-
cia zachwytu, mitosci, religijnego
uniesienia, pozadliwosci i czci byt
taniec. Stad niewatpliwie zetknely
sie i znalazty: muzyka i kinemato-
grafja. | stad kolejnoscig rzeczy,
najlepszymi artystami ekranu oka-
zali sie tancerze. Powierzchow-
no$¢ ludzka chciata znalez¢ w tem
skojarzeniu  muzyki z filmem,
praktyczny i bardzo realny powdd:
zbytnio hatasowaty projekcyjne
aparaty, a wiec chciano je zagtu-
szy¢ muzyka i stad wyszedt ten
nierozerwalny juz konkubinat mu-
zyki z kinem. Tak niby jak po-
czatkiem zwyczaju przygrywania
w czasie uczt, byt fakt, ze biesiad-
nicy zbyt wulgarnie sie zachowy-
wali, mlaskali etc i aby pokry¢ te
niesforne tony ludzkich fizjolo-
gicznych czynnosci, wprowadzono
poetyczne lutnie i harfy. Ostatecz-
nie zapatrujac sie na wszelkie zja-
wiska pobieznie i przygladajac sie
im zbl ska, bez wnioskéw retro-
spektywnych, bez dystansowosci
koniecznej, wyda nam sig, ze kwe-
stja jest juz rozwigzana. Kiedy
jednak przerzucimy kilka dziet
traktujacych scientyficznie zagad-
nienia, wydadzg sie nam one bar-
dziej skomplikowane niz myslelis-
my. Zrozumiemy nagle, ze rozmai-
te zjawiska, pozornie zahaczone
0 siebie, nie zahaczajg o siebie dro-
ga przypadku, czy wzgledow prak-
tycznych, ale wigza sie dalekiemi,
gubigcemi sie w mrokach dziejow
i rozwojéw biologicznych ogniwa-
mi. Pojmierny wowczas cudownos¢
X niewiadomych.

Jwt™NJcalr

Zagadka kinematografji, jej drég
ustanych zwyciestwem, jej pochdd
niepowstrzymany w zdobyczach
i popularnosci, ma Zrodta glebsze
i ciekawsze, nizby sie z pozoru zda-
wato, tak samo ciekawsze ma Zzroé-
dto potaczenie muzyki z ekranem.
| znowu jak ongi$ mimice $mier-
telnym ciosem stat sie niezbedny
zreszta  dzwiek, przechodzacy
w ewolucji swojej do mowy czton-
kowanej, tak i dla filmu Smiertel-
nym ciosem stanie sie dzwiek, (mo-
wietony i tonofony) o ile nie bedzie
tylko eksperymentem. W wszech-
Swiecie zadna $mier¢ nie przestaje
by¢ narodzinami, ginie jeden pier-
wiastek, aby sie narodzit drugi —
wiec jezeli zginie milczacy film,
zabity dzwiekiem, to na to aby po-
wstat twor nowy, zawsze jednak
kojarzy¢ sie beda czynniki najpier-
wotniejsze, i nic nie przerwie tan-
cuchdw, ktoremi jesteSmy zwigza-
ni z wiecznoscig materji. Stowo jest
najpetniejszym potencjonalnie spo-
sobem wyrazania uczu¢, a jednak

Marcelina Day i Ramon Nooarro.

wiadomo, ze intonacja jest jesz-
cze  wazniejszym pierwiastkiem
w sterze wypowiadania sie. ,,Le ton
iait la chason", méwi przystowie.
Do dzi$ gtowig sie uczeni w bada-
niach nad psychikg zwierzecia,
czy np. zwierze rozumie stowo
przez cztowieka wypowiadane, czy
tez jedynie intonacje stowa, groz-

ng, pieszczotliwg, pytajacg? lak
samo odno$nie do dziecka.
Uznajemy usmiech i $miech za

p/zywilej gatunku wyzszego

a czemze jest on jezli nie minicz-
nym pierwiastkiem? Czemze jest
sktadanie rgk w modlitwie? cata
obrzedowos¢ Liturgji tysigca Ko$
ciotdow? Rados$¢, bol, uniesienie,
btaganie, wiara, wszystko w czto-
wieku objawia sie przedewszyst-
kiem gestem i mimikg, a w znacz-
nie odleglejszej dopiero od dane-
go wrazenia fazie, ukazuje sie ino
wa. Dlatego wysuwanie wyzszosci
teatru nad kinematografjg jest fi-
lozoficznie, psychologicznie i bio-
logicznie biorac nonsensem. Zywe

,.Pewien miody cziowiek'
Fot. Jultilm.



stowo ma swoje walory artystycz-
ne i emocjonalne niezaprzeczone,
ale nie mozna je przeciwstawiac
taranem niedosiegalnosci Swietemu
milczeniu ekranu. W tem milczeniu
jest moze wyraz giebszy i bardziej
Przyrodzie bliski, nizli w dzwieku,

JuitoJealr

niz w stowie. W kazdym razie
ekran nie znalazt jeszcze swego
Kanta, ani swego Spinozy, wiec nie
ferujemy $miesznych wyrokdw, ani
nie dopatrujemy sie bezwzglednej
agonji X Muzy w mowietonie. Mo-
wieton to zapewne manewr gietdo-

JANUSZ SREBRZYCKI
CO JEST TRAGEDJA EOLSKIEGO EKRANU

Tragedja polskiego ekranu jest
tylko i wytacznie brak scenarjopi-
sarzy. Aktorzy sa, fotograficznych
i pieknych twarzy znalaztoby sie
wbréd — sg krajobrazy piekne, sg
operatorzy, sg laboranci i dekora-
torzy, ale niema scenarjopisarzy.
PP. Rosen i Brun moze mnie zno-
wu pozwg przed kratki sgdowe,
za rzucanie kalumnji na film pol-
ski, ale zaden polski literat i za-
den znawca ekranu mi nie zaprze-
czy, ze dotad nie mieliSmy ani je-
dnego  filmowego  scenarjusza.
Przer6bki  powiesci, poematow,
dramatoéw nie udawaty sie, byly
zresztg zasadniczg negacjg filmu
jako takiego. Przy narodzinach
wytworczosci  ekranowej polskiej,
na ktore patrzylem zbliska—od-
noszono sie do scenarjusza tak
mniej wiece | jak wielki pisarz do
kalendarza. Stowem bagatelizowa-
no sobie rzecz. Uwazano, Ze wy-
starczy nagromadzi¢ niestychang
ilos¢ nieprawdopodobnych, wcale
niepowigzanych ze sobg wyda-
Izen, na tle ktorych tacy a tacy
wystgpig aktorzy i — obraz go-
tow. A kiedy kto$ Smiatuczynic
uwage, ze scenarjusz ma tak samo
jak sztuka teatralna, swojg nieu-
btagang logike, ze jedna scena mu-
si sie zazebia¢ o drugg, aby wkon-
cu, jako gotowe rusztowanie,
wzniesione od podwalin, nie chwia-
fo sie, jeno wigzato pokryciem da-
chowem — odpowiadano, Ze ekran
ma inne wymagania, niz teatr.

A kiedy kto$ zauwazyt, ze tak jak
w kazdem dziele tworczem, trze-
ba wnies¢ w danym obrazie nowe
jakie$, indywidualne pierwiastki,
czyto formy, czyto mysli, a przy-

Anna May Wong jako Shosho
w ,,Picadilly”.

Fot. Peteffilm.

najmniej owo  Altenbergowskie
Jak ja to widzell — wzruszano
poprostu ramionami. Jestem gte-
boko przekonany, Ze jeden czio-
wiek, jeden rezyser, to znaczy
odtwoérca mysli i widzen twor-
czych, nie mégt sam ze siebie, na
podstawie lichej i bezwartoscio-
wej tresci (z punktu widzenia e-
kranowego lichej!) da¢ czego$ no-
wego,  czego$  indywidualnego
i wiekopomnego. Zaden wielki kry-
tyk literacki, ani zaden wielki ak-

wy, aby nowoscig zaciekawiC thu-
my i zgarng¢ dolary businesmanom.
A jesli sie okaze ,,przemiang ma-
terii" — to spodziewajmy sie po
$mierci ekranu — nowych naro-
dzin, ktére nam kazg zapomnieé
i 0 ekranie i o teatrze i o radjo.

tor nie byliby sie stali tem czem
sa, gdyby nie tworca, na ktérego
talencie, lub tez geniuszu zero-
wali. Tworca jest Zrédiem bytu
odtworcy, w kazdej artystycznej
dziedzinie — dopiero ich wiado-
ma czy niewiadoma wspoOtpraca,
moze da¢ wyniki dobre, lub wiel-
kie i $wietne. Rezyserowi polskie-
mu tez potrzeba tej podniety, te-
go oszotomienia, tego zachwytu,
tego impulsu do odtwérczego ak-
tu, do realizacji obrazu. Nawet tak
ubogi i niewycwiczony zespot re-
zyseréw naszych, datby doskona-
te dzieta, gdyby miat w reku do-
bre scenarjusze. Jakze ufatwiona
teraz droga do nich!!! Ksiegarnie
Swiecg pustkami, wydawcy polscy
szukajg coraz intratniejszych do-
chodéw, nie majacych wiele naogét
ze sztukag rzetelng do czynienia,
stan czytelnictwa coraz nizej sie
chyli, a do kin uczeszcza tysiackro-
tnie wiecej ludzi, nizli do czytelni
publicznych — niechajze wiec pi-
szg dobre scenarjusze ci, ktérym
.zemiosto pisania dostarcza nietyl-
ko tworczej rozkoszy, czy tez gra-

fomanskiej satysfakcji, ale takze
przeSwiadczenie, ze do dorobku
Narodu, przodujacego  Swiatu

w wielu rzeczach — moze zostang
whniesione nowe i donioste pier-
wiastki. W kazdym razie niechaj
sie wzmoze dookota brakoéw filmu
polskiego dyskusja — bo tylko
trup nakazuje milczenie.
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LEONARD BUCZKOWSKI

BOLACZKI REALIZATORA

Zamieszczamy cenne uwagi jednego z najzdolniejszych naszych rea
lizatoréw, p. Leonarda B uczkowskiego, twdrcy ,,Szalencow™’.

Cale szpalty byty poswiecone bc

tgczkom filmowym, tysigce wier-
szy traktowato na temat tych sta-
bych stron naszego filmu.

Bedac zyciowym optymistg po-
zwole sobie na wygtoszenie zda-
nia, ze sytuacja ta nie jest tak
tragiczng, jakby sie zdawa¢ mo-
glo. Woystarczy odrobina dobrej
woli z kazdej strony a z pewnos$-
cig wiecej brakow udatoby sie uni-
knac. o

Temat - scenarjusz.

Praktyka wykazata, ze najstabszg
strong naszego filmu jest kwestja
scenarjusza. Jezeli moéwie o scena-
rjuszu to broh Boze, nie mam na
mysli tematu. Sg to dla mnie kran-

owe pojecia. Tematjest bezsprze-
cznie rzeczg wazna, lecz bynaj-
mniej nie decydujgcg. Nawet naj-
bfa< hszy temat pozwala na stwo-
rzenie poprawnego tematu. Oczy-
wiscie wytwarza sie¢ przedewszyst-
kiem sprawa opracowania scena-
rjusza. (drehbuchu). Dla przyktadu
wezmy chociazby ostatnie filmy
uchodzgce za arcydziela i zasta-
néwmy sie nad danym tematem.
Opracowanie danego tematu, pod-
kreslenie pewnych szczeg6téw 1 o-
giczne (punkt najwazniejszy) po-
wigzanie skrotébw wraz z odpo-
wiedniem ujeciem fotograficznem
i gra, stanowi o wartosci obrazu.

Obsada.

Drugg z kolei bolaczky jest kwe-
stja obsady. | tu réwniez praktyka

Prenumerujcie

wykazuje, ze positkowanie sie ak-
torami scenicznymi (z pewnemi
wyjatkami) jest nieracjonalne.

Zwrociwszy sie w druga strone do
sfer pozateatralnych, to niestety,
musimy sie zgodzi¢ z tem, ze zgta-
dza sie, w wiekszosci wypadkdw,

Leonard Buczkowski.

element w lwiej czesci, Swiezy
0 zawrotnych Kkarjerach dolaro-
wych, a wiec ludzi nie chodzacych
po ziemi, traktujgcych film jako
rozrywke i potgczony z samemi
tylko korzySciami. A przeciez jest
to droga ciezkiej pracy, wymagaja-

ca wielkiego wysitku
a czesto i fizycznego.
Natomiast istniejg sfery, w kto6-
rych propozycja wziecia udziatu
w filmie uwazang jest conajmnigj
za nieprzyzwoitg (autentyczne).
Gdyby to wszyscy zechcieli zrozu-
mie¢ zyskalibySmy napewno mate-
rjat powaznie myslacy i rezultaty
bylyby inne. Szczegolnie tyczy sie
to ptci pieknej, a kazdy z rezyse-
row mogiby na ten temat wiele,
wiele, powiedziec.

Pozatem technika nasza i fotogra-
fja aczkolwiek ma rowniez wiele
jeszcze do zdziatania w swoim za-
kresie, pozwala na twierdzenie,
ze bezwarunkowo mozna w na-
szych warunkach pracowac i to
pracowac dobrze. Nie nalezy tylko
spoczywac na laurach, a starac sie
pogtebia¢ swojg wiedze przez pra-
ktyke nie zaniedbujac jednak i te-
orje.

Reasumujgc powyzsze pozwole so-
bie zwroci¢ sie do naszych litera-
tow z prosbg o powazniejsze za-
interesowanie sie kinem. Rozu-
miem, ze produkcja nasza nie po-
zwala specjalizowac sie¢ Srodkami
skromnemi, jakiemi rozporzadza-
my, lecz przy pewnym wysitku
i zrozumieniu Kina, wiele mozna-
by zdziataé.

Pragnatbym widzie¢ wsérod zgta-
szajacych sie ludzi z warunkami,
powaznie traktujagcych zawod ak-
torski, a mam wrazenie, ze wkrot-
ce przestaniemy narzeka¢ na fil-
my.

moralnego,

KinoTeatr”
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ZOFJA DROMLEWICZOWA

KRAJOZNAWSTWO-WEDLUG

Jak wiadomo film zastepuje wielu
ludziom ksigzki, ktorych nie maja
czasu czytaé, oraz podréze, ktérych
nie majg za co odbyc.

Samouk gtodny wiedzy moze ogla-
daniem filmu zdoby¢ nietylko roz-
rywke ale i pozytek. Nalezy tylko
uwaznie patrze¢ i skrzetnie noto-
wacé zebrane w ten sposéb wiado-
mosci.
Po jakim$ czasie samouk chodzacy
pilnie do kina posiada juz spory
zapas zbieranej co wieczdr wiedzy.
Dotyczy to zwiaszcza wiadomosci
z zycia, psychologji i obyczajow
obcych narodow.

Prawodpodobnie  wszystkie te
dane usegregowatyby sie w naste-
pujacy sposoéb:

tiouse Peters i James Murray ,,Rose Maria*.

FILMOW

POLSKA.

Egzotyzm! Egzotyzm! Egzotyzm!
Czuje sie go w ubiorach zotnierzy
z niedawnej przesztosci, czesza-
cych sie w piekne indyjskie war-
koczyki (,,Gracz w szachy'l), w sto-
sunkach obywateli do wiadz poli-
cyjnych (,,lwonka™) i w upodoba-
niach arystokracji rodowej (,,0
czem sie nie mowi") it. d.
Ludnos¢ Polski dzieli sie na trzy
klasy spoteczne; hrabiowie, apa-
sze i uwiedzione dziewczeta.
Niestety ze smutkiem stwierdzi¢
nalezy, ze trzy te klasy ujawnia-
ja przewaznie zte sktonnosci, pozo-
stajgc zresztg w statym kontakcie
ze sobg. A wiec, hrabiowie utrzy-
mujg uwiedzione dziewczeta (,,Ta-
jemnica przystanku tramwajowe-

Fot. Julfilm-

go", ,, Tredowata", ,,Za gtosem ser-
ca"). Apasze za$ mordujg hrabiow
i w towarzystwie dziewczat hulajg
w podejrzanych spelunkach od
ktérych rojg sie wszystkie miasta
i miasteczka polskie (,,Czerwony
btazen", ,Wampiry Warszawy",

,Ludzie mroku™)

Ponadto wielcy panowie chetnie
podpisujg weksle na olbrzymie su-
my, a potem przemocg wydajg
corki zamagz za wstretnych, szpet-
nych, lecz bogatych konkurentow
(,,Tajemnica skrzynki pocztowej",
~Zew Morza™).

Polska posiada jeden putk wojska,
ktory potrzasajac choragiewkami,
wykonywuje brawurowo atak, lecz
niestety zawsze zostaje pokonany.
To samo dotyczy nielicznych i zgd
ry skazanych na rozbicie oddzia-
tow ochotniczych. (,,Gracz w sza-
chy", ,,Huragan™).

Uwiedzione dziewczyny kochajg
sie  niekiedy w  wojskowych
(,,O czem sie nie mysli"), czesciej
jednak zostajg tancerkami kabare-
towemi, budzac ogélny zachwyt na-
wet wtedy gdy sg brzydkie i nie
zgrabne (,,Ludzie dzisiejsi").

Précz oséb wyzej wymienionych
btgkajg sie po Polsce resztki je-
dnostek pracujacych, te jednak nie
mogac znie$¢ widoku owego opisa-
nego kraju, ging z rozpaczy w ryn-
sztoku na  delirium  tremens.
(,,O czem sie nie mysli"). Bogate
dziedziczki noszg suknie z trenem
i kochajg sie w lokajach (,,Romans
panny Opolskiej) stuzace pisujg
listy  anonimowe (,, Tajemnica
skrzynki pocztowej"), a bogaci pa-
nowie przywilaszczajg sobie cudze



skarby (,,Tajemnica ro-
du™).

W puszczach zyjg wypchane nie-
dzwiedzie (,,Pan Tadeusz"), a lasy
zamieszkujg sami zydzi (,W la-
sach polskich™).

Bandytyzm szerzy sie w Polsce
zastraszajgco. Niewiadomo czemu
stolice Polski obrali sobie za ulu-
biong  siedzibe miedzynarodowi
bandyci. Ztg stawg cieszy sie zwila-
szcza droga prowadzaca na plac
wy cigowy. Tam zdarzajg sie naj-
czesciej grozne napady, ktére nie-
jeden cztowiek przyptacit zyciem
lub kalectwem (,,Martwy wezet")
Bandyci zbudowali na Kresach
wiasne zamki o podziemnych przej-
$ciach. Tam trzymajg muzykantow
wygrywajacych na harmoniji, i atle-
tow organizujgcych wykwintne or
gje (,,Chinczyk).

W biaty dzien przechadzajg sie po
ludnych ulicach miasta duchy
(,Syn Szatana™), nic wiec dziwne-
go, ze przerazeni przechodnie po-
petniajg samobojstwa, szukajac
Smierci pod tramwajem, wiasnie
na przystanku tramwajowym, t. |
tam gdzie w innych krajach stoja-
cym przed tramwajem zadne nie-
bezpieczenstwo nie grozi (,,Tajem-
nica przystanku tramwajowego").
Nie nalezy przeto sie dziwi¢, ze
straszny ten kraj, Polskg zwany,
budzi tak silne uczucie leku zagra-
nica, ze wypozyczalnie tamtejsze
nie majg odwagi nawet na kupno
polskiego filmu.

H1SZPANJA.
Kraj maty ale piekny ponurg piek-
noscig. Domki i zamki rozrzucone
z niedbatg malowniczoscig. Cze-
sto zachodzi w tym kraju storice,
a wowczas przy blasku ostatnich
promieni wida¢ catujgce sie pary,
w chwile za$ pézniej, gdy mrok
owionie posepnym cieniem kochan-
kéw, widzg oni w ukryciu zdradza-
nego meza lub przyjaciela ostrzg-
cego zaciekle dtugi sztylet.
Wszystkie kobiety w Hiszpanji

starego

tonojealr

Gilda Grey ,Picadilly*. (Swiat

noszag imie Carmen i pochodza
z ludu. Cudzoziemki za$ i nieliczne
arystokratki zadowolni¢ sie musza
imieniem Mercedes. Jedne i drugie
budzg ptomienne uczucia $réd mez-
czyzn, ktérzy zajmujg sie prze-
mytnictwem, walczac z bykiem lub
stuzag w wojsku.

Narodowym strojem kobiet jest
roza przypieta do szyi i firanka
spietrzona wysoko na gtowie przy-
pieta olbrzymim grzebieniem.
Mezczyzni noszg wielkie kapelu-
sze, szerokie pasy i wymachujgc
groznie sztyletem lub rewolwerem
przypominajg o przystugujagcem im
prawie ,,wendetty".

nocy). Fot. ‘Peteffilm.

Kobiety $piewajg wszystkie po uli-
cach i podwdrkach, tanczac jedno-
czednie i potrzasajac kastanietami,
a podekscytowani osobnicy rodza-
ju meskiego zaczynajg sie koci¢
i bi¢ miedzy soba.

Tancem narodowym w Hiszpanji
jest tango argentynskie, hymnem
za$ narodowym piosenka: ,,Bo mi-
t0s¢ to cyganskie dziecig".

W Hiszpanji rozpowszechniona jest
bardzo racjonalna hodowla bykow,
ktore zostajg pozbawione zycia nie
W rzezni a na arenie cyrku.
Innych zwierzat w Hiszpanji
spotyka sie wcale.

nie
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SMIERC SZTUCE

W Nr. 83 ,Kina dla Wszystkich"
jest napisane:

,Ci, ktorzy twierdza, ze nalezy ro-
bi¢ filmy artystyczne, sg szalenca-
mi nie liczagcymi sie ze specyficz-
nemi warunkami produkcji, ci za$,
ktorzy gtosza, ze mozna w Polsce
zrobi¢ film artystyczny, to popro-
stu bujajacy w obtokach fantasci.
Rozpowszechniajg oni szkodliwe
tedrje, bo z gruntu fatszywe".
Powyzszy , kawalek™ jest wyjat-
kiem z wywiadu o0 polskiej pro-
dukcji. Przemawia dyr. Henryk
Finkelstein, zatozyciel filmowyra-
bialni ,,Sfinks", mocne za$ stowa
jego zapisuje p. J. Fryd.

,»Gtos o produkcji” dyr. Finkelstei-
na sprawit mi wielkg przyjemnos¢
i kojagco na mnie podziatat. Jest
bowiem w mojem zyciu pewna tra-
gedja, o ktorej nikt nie wie, tra-
gedja typu" mysle i cierpie za mi-
ljony". Od lat z gtebokim bdlem
ogladam wytwory filmowe ,,Sfink-

sa" i staram sie rozwigza¢ drecza-
cg tajemnice. Dlaczego mianowi-
cie wszystkie sfinksowe filmy sg
tak beznadziejnie banalne, pozba-
wione cienia kultury, powiedzmy
tagodnie: filmy przeznaczone prze-
waznie dla potgtdwkow, ewentual-
nie, dla uzytku shisteryzowanych
dziewczynek, pracujacych ,kraw-
cowych". Dlaczego od wielu lat
wytwérczos¢ ,,Sfinksa" nie odzna-
cza sie zadnym postepem. Dlacze-
go oprocz Swietnej farsy - parodji
na temat produkcji filmowej, p. t.
»Tredowata"”, t. zw. ,ztota serja"
Sfinksa wzbudza zbrodnicze in-
stynkty i che¢ strzelania do ekra-
nu.

Przyznaje, ze obcigzatem tymi fil-
mami sumienie dyrektorow Sfink-
sa i nie rozumiatem, dlaczego nie
sg zdolni wytworzy¢ prawdziwego
filmu, oni, jedyni w Polsce rozpo-
rzagdzajacy wiasnym kinoteatrem,
atelier i t. d., to co Pan Fryd okre-

Rezyser E. A. Dupont, autor scenarjusza Artur Bennett,

Gilda Grey i J. Thomas, ,,Picadilly*.

pot. ‘Peteffilm.

$la z subtelng ironja:...
rzy...

Nie rozumiatem i podczas bezsen-
nych nocy, myslagc o0 tajemnicy
Sfinksa, powtarzatem wiersze Rol-
linata 0 newrozach.

Teraz za$ wiem. Kochany p. Fryd.
Drogi dyr. Finkelstein. Najsilniej-
sze ,,Kino dla Wszystkich".
Szczero$¢ dyr. Finkelsteina jest
godna pochwaly. To jest posta-
wienie sprawy i natomiast ,,pusty
$Smiech" porywa rozsgdnego czito-
wieka, kiedy sie czyta artykuty
naprz. p. Wielopolskiej, wzywa-
jace do produkcji artystycznej.
Czy znakomita pisarka zdaje so-
bie sprawe, ze film artystyczny
wymaga miesiecy catych pracy, ze
wymaga talentu, ofiarnosci i po-
czucia piekna. A poco to wszyst-
ko?  Poco, zapytuje solidarnie
z dyr. Finkelsteinem traci¢ czas
na takie wymysty, kiedy ,,gros" od-
biorcow stanowig, jak stusznie mo-
wi dyrektor ,,nie grymasni inteli-
genci, ale miljonowe rzesze inte-
lektualnie zacofanych". Eee... Pani
Wielopolska jest poprostu gryma-
$ng inteligentka...
Dyrektor Finkelstein
Swietnie  wyjasnit  w  swoim
wywiadzie, ktory powinien by¢
dla inteligentow wydany w dzie-
sieciu tysigcach egzemplarzy (Dy-
rektor obliczyt, ze tylu jest ich
w Polsce i niema warjatéw, aby
dla tej znikomej garstki produko-
wac filmy).

Film powinien by¢ wyrabiany jak
kietbaski w Chicago. Do maszyny
wkiada sie manuskrypt, opatrzony
w jakie$ poczytne nazwisko, na-
pisany w jakikolwiekbadZ sposob,
wkiada sie takze rezysera, arty-
stow, rekwizyty, wiasciwie
wszystko jedno co sie wkiada, za-
kreca sie korbe i wysnuwa sie so-
liter wielokilometrowy. Co trzy

pionie-

wszystko



tysigce metrow stawia si¢ napis,
wiasciwie wszystko jedno jaki na-
pis. Raz moze by¢ Tajemnica
Przystanku na ul. Boni-
fraterskiej, 1raz Zadzu-
miona it d

zeli film wskutek przypadku be-
dzie zawierat iskre artyzmu? Co
wtedy? Grymasni inteligenci p6j-
da nan, a miljonowe rzesze beda
spluwaé ze wstretem na mury Pa-
face i straci sie pienigzki i bedzie

Pola Negri zostata podobno zaangazowana do Anglji.

Mowige o tej maszynie, poniewaz
zdaje sie, ze kiedys, na jakim$ ban-
kiecie marzyliSmy o niej z dyrek-
torem Finkelsteinem. Tak sobie
W przystepie zawrotnego zmecze-
nia sztukg i pieknem. Niema co-
prawda takiej maszyny i, niestety,
trzeba postugiwac sie prymityw-
nymi $rodkami produkcji. To jest
grozne. To jest niebezpieczne. Je-

ptacz... W tym sensie, biorgc pod
uwage niebezpieczenstwo straty
materjalnej, p. Fryd moéwi o pio-
nierach a dyrektor Finkelstein
0 przedsiebiorcach budowlanych
i filmowych. (Niebezpieczenstwo
pozaru). Duzo o tem datoby sie
powiedzie¢, ale moze nie warto,
jak twierdzi dyrektor Finkelstein.
Mowi¢ moze kazdy, a ztota serja

Sfinksa jest i bedzie. Jest ona bo-
wiem wykiadnikiem prawdziwych
potrzeb publicznodci, i rzad tego
nie rozumie. Uciska filmowyrabia-
czy, filmochatupnikéw, filmomaj-
strow, filmorekodzielnikoéw i co tu

Fot. Paramount.

obwija¢ w baweine? Pan putkow-
nik uskino pierwszy przeciez za-
zadat od filmowyswietlaczy, aby
produkowali obrazy artystyczne.
Co o tem mysli pan dyrektor Fin-
kelstein p. Fryd nam powtdrzyt.
My za$, w zrozumieniu wywoddw
niestrudzonego pioniera, mozemy
tylko przyklasna¢ i, przekonani,
powtdrzy¢ za nim. Smieré sztucel
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RECENZIJE TEATRALNE

TEATR POLSKI
.Dwaj panowie B.*“ komedja
M. Hemara. Rezyserja M. Borow-
skiego.
Pebjut dramdop carski wybor-
nego humory ty uzna¢ wypada ze

wszech miar za udatny. Skleci¢ ko-
medyjke i posta¢ jg do dyrekcji
teatru, to nie sztuka, ale oprawic
ja w inteligentng logiczng i dow-
cipng akcje, nada¢ jej oryginalng
Forme, tak, jak to uczynit Hemar,

osobliwie w akcie drugim — to
bardzo wiele.

Pank Mila Kaminska w roli
Laury Starke znéw ujawnita caty
blask swego btyskotliwego i rzetel
nego talentu. Dwuch kapitalnych

M. Moszynski i M. Kaminska. ,,Dwaj Panowie B.“ Teatr Polski.

1000 pieknych dziewczat ,,Morskie Oko*

Fot. St. Brzozowski

Fot. St. Brzozowski



powsinogéw literackich odtworzyli
pp. Maszynski i Daczynski (ten
ostatni ucharakteryzowany na sa-
riego autora, z czego dtugo ucie-
szy¢ sie nie mogta krytyka). Byczy
byt Samborski w roli zdradzonego
meza, od ktérego wielu innych spo-
ro sie moze nauczy¢. Trojka aktor-
ska w drugim akcie, tylem grajaca
do publicznosci, to pani Macherska
(odznaczajgca sie wielkiemi zdol-
nosciami parodjowania) i pp. Mali-
szewski i Staszewski. Najlepszy
jednak w roli drugorzednej wete-
rynarza byt p. Dominiak, z ktorego
zrywato sie boki.
Rezyserja p. Borowskiego

zmiernie staranna i pomystowa.

nie-

MORSKIE OKO.
Tysigc Pieknych Dziewczat.

Dyrektor Whiast ma szczesliwg re-
ke. Przysiggtbym, ze z t0zka za-
wsze wstaje prawg nogg. Ostatnia
rewja ol$nita, oslepita i omamita
widownie. Ludziska gapig sie, wy-
batuszajg oczy i az Walter musi im
przypomina¢ o... brawach. Ale bo
tez, co za wystawa, jaki przepych!
Jest na co patrze¢ i czem si¢ za-

,.Pojedynek*, ,,Morskie Oko*

JuitoJeali

chwyca¢. Znowu, stycha¢, siedzi
Wiast w Paryzu i duma nad Se-
kwana, coby tu przyholowa¢ nad
Wiste. Po tysigcu dziewczetach da
sto tysiecy, po stu tysigcach — mil-

Janina Sokotowska ,,Morskie Oko*.

Fot. St, Brzozowski

jon! Miljon za miljony — ztfotych,
ktore ptyng do kasy.

Walter konferuje jako dorozkarz.
Jak na dorozkarza stanowczo za
intelegenty. Chociaz dzi$ i doroz-

Fot. St. Brzozowski

karz jest inteligentem, wiadomo...
Pp. Sokotowska i Pogorzelska sg
w swoim rodzaju nieporéwnane.
Siostry Halama sa najwiekszemi
dzi§ tancerkami w Europie. Czy
moze kto zaprzeczy¢?

Najbardziej bodaj podoba sie ,,Zto-
ta Panteral, gdzie Olsza pokazat,
ze nie tylko wybornie strzela¢ po-
trafi z bicza. ,,Kulig na Starem Mie-
Scie" ze staropolskim mazurem
I w staropolskich kontuszach jest
oryginalnym, krajowym (a przeciez
»Kupujcie wyroby krajowe™!) maj-
stersztykiem. Dekoracje pani Je-
wniewiczowej wyborne w swej szla-
chetnej prostocie.

E. M. S
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WIELKA REWOLUCJA FRANCUSKA

Wszystkie  wielkie  katastrofy
dziejowe stanowig wymarzone tto
dla dziet tworcow, czy to pisarzy,
poetow, malarzy, rzezbiarzy, dra-
maturgow czy filmowcow. Wielka
Rewolucja Francuska 1789 roku
jest jedna z najpotezniejszych, naj-
piekniejszych i zarazem najstrasz-
niejszych chwil Historji, nic tez
dziwnego, ze znalazta caly legjon
piewcéw, poczawszy od history-
kow, a skonczywszy na filmow-
cach.

Historje tych tytanicznych walk
opisali Jean Jaures, Albert Malet,
Aulard i Jules Michelet, jako tto do
swoich powiesci wzieli Rewolucje
Wiktor Hugo i Aleksander Dumas,
poezje poswiecili jej Andre Chenier
i Franciszek Coppee, potezne dra-
maty i popularne melodramaty na-
pisali o niej Romain Rolland
i Charles d‘Ennery, motywami tej
epopei udekorowat znakomity rze-
Zbiarz Rude paryski tuk Zwycie-
stwa, mistrzowskie freski wykona-
li na jej cze$¢ malarze David i De-
lacroix, a przedstawiciele naj-
miodszej sztuki - filmu, Abel Gan-
ce, Dawid Wark Griffith, Rex
Ingram i Dymitr Buchowiecki, zto-
zyli jej hotd w postaci tasmy fil-
mowej.

Nie postawitem sobie za zadanie
studjum o wpltywie Rewolucji
Francuskiej na kinematograf. Pra-
gne jedynie poréwnaé¢ rozmaite
interpretacje wielkich postaci hi-
storycznych tejze Rewolucji przez
réznych wspotczesnych artystow
filmowych, w rozmaitych dzietach.
Jedna z éwczesnych postaci  wy-
bija sie ponad wszystkie inne,
dzieki szlachetnosci, samozapar-
ciu, energji i popularnosci. Jest to
Jerzy Jakéb Danton, leader Ja-

NA EKRANIE

kobinéw, potezna jednostka, naj-
wybitniejszy maz stanu 6wczes-
nych czasow. Byt to cziowiek
straszliwie brzydki, lecz o krysz-
tatowej duszy. Moéwi o nim Wik-
tor Hugo:

»Jego szerokie ubranie jest
chelstane, gotg szyje otacza roz-
wigzany krawat, padajacy nizej
zabotu, na jego otwartym kafta-

roz-

Reinhold Schiintzel i Grita Haid

nie brak guzikéw. Wiosy mu ster-
cza, cho¢ wida¢ jeszcze na nich
resztki fryzury i uczesania, jego
peruka ma co$ z Ilwiej grzywy.

Ospe ma na twarzy, zmarszczke
gniewu miedzy brwiami, zmarszcz-

ke dobroci w Kkacie ust, grube
wargi, pies¢ tragarza, oko I$nia-
ce".

Mamy w historji kina 4 godne

uwagi kreacje roli Dantona. Pier-
wszy raz ukazat sie ten bohater
rewolucji w obrazie pod tytutem
krétkim i wymownym ,,Danton".

Byta to przerébka znanego drama-
tu Romain Rollanda, wyrezysero-

wana przez znanego realizato-
ra Dymitra Buchowieckiego i wy-

produkowana przez niemieckg wy-
twornie ,,Worner-Film".

Trybuna gral znakomity artysta
Emil Jannings i jestto jedna z naj-
lepszych jego kreacyj do dzi$
dnia. Jezeli chodzi o prawde hi-
storyczna, to posta¢ Dantona by-
fa, w tym obrazie, zbyt wyideali-

»Z pamietnika Kawalera™
F ot. Peleffilm

zowana, co do strony fizycznej.
Danton byt poteznie brzydki —
Jannings takim nie jest i nie sta-
rat sie takim by¢. Buchowieckie-
mu tak dalece nie szio o prawde
historyczng, Ze nie zauwazyt na-
wet  nastepujacej  Smiesznostki:
Kiedy Danton wpada do pokoju
Robespierra, w chwili szatu, wy-
raznie widzimy, jak Danton - Jan-
nings krzyczy po niemiecku: ,,Du,
Hund!" Tegoby Danton nie powie-
dziall Wogdle za czesto przebijata
narodowo$¢ Janningsa w jego kre-
acji francuskiego bohatera.

O wiele gorszg pod wzgledem hi-
storycznym i artystycznym okaza-



ta sie kreacja nieodzatowanego
George Siegmana jako Dantona
w obrazie Rexa Ingrama ,Scara-
mouche". Jedynie z punktu widze-
nia estetyki wzrokowej stat Sieg-
man wyzej od Janningsa.

Mity artysta amerykanski Monte
Blue stworzyt nader marng krea-
cje Dantona w popularnem dzie-

JunoJeafr

historyczny Louis Osmont zrozu-
mieli, ze wspaniatego méwce Dan-
tona bez zarzutu moze zagrac
przedewszystkiem $piewak. | tak
tez sie stalo. Stangt przed nami
prawdziwy Jerzy Jakob Danton,
jakby zywcem zdjety z portretu
mistrza Davida, dyktatora sztuki
z czasbw Terroru.

Zautek Bernardynski w Wilnie z tilmu A. Wistockiego ,,Prastare

Wilno*.
le Griffitha ,,Dwie Sieroty" p-g
d'Ennery'ego. Tutaj mamy krea-

cje melodramatyczna, ktéra nie
wytrzymuje zadnej krytyki histo-
rycznej. Danton wystepuje w roli
jakiego$ szlachetnego i wielce fan-
tastycznego ~ amanta, ktorego
z werwg gra Monte Blue, zreszta
dobry aktor.

Pod kazdym wzgledem doskonatg
sylwete wielkiego trybuna dat
nam rosyjski $piewak Alexy Ku-
bickij w pieknej epopei Abla Gan-
ce'a p. t. ,,Napoleon". Znakomity
rezyser Abel Gance i jego doradca

Fot. A. Wistocki.

Skonczywszy o Dantonie, przejdz-
my teraz do jego sprzymierzenca
i wroga, kolegi i rywala, przyjacie-
la i kata w jednej osobie, do Ma-
ksymiljana de Robespierre, gto
wy Terroru, duszy groznego komi-
tetu Zbawienia Publicznego. Dla
charakterystyki Robespierra, przy-
toczymy tu urywek ze scenarju-
sza Abla Gance‘a do ,,Napoleona":
»Zblizenie Robespierra.  Zimny,
blady, mtody, powazny, z cienkie-
mi wargami i lodowatym wzro-
kiem, upudrowany, w rekawicz-
kach, oczyszczony, zapiety; ani

jednej faldy na jego jasnem, nie-
bieskiem ubraniu. Spodnie ma
z nankinu, biate pornczochy, wyso-
ki krawat, plisowany zabot, kama-
sze o srebrnych sprzaczkach. Ni-
gdy nie bedzie patrzat prosto
przed siebie, lecz zawsze ukosnie,
nawet, kiedy bedzie stal prosto
przed aparatem."
Do odtworzenia roli Robespierre'a
Nieskazitelnego, ktory jednym ru-
chem reki posytat na gilotyne set-
ki hebertystow, dantonistow i in-
nych dawnych swoich przyjaciot,
nie wytaczajagc wiasnego brata Jo-
zefa, wybrat Abel Gance znako-
mitego wykonawce. Jest nim bel-
gijski artysta Edmond Van Daele,
mato u nas znany, ktory potrafit
mistrzowska, a zarazem dyskretng
gra, jednym ruchem powiek, jed-
nem poruszeniem reki lub warg,
odtworzy¢ nam dokfadnie calg
bezwzgledno$¢ i nikczemno$é sze-
fa rzadow terrorystycznych.
Oprocz sylwetki Robespierra, kto-
rg ukazuje nam Garcia de Fuer-
burg w ,,Scaramouche”, mamy je-
szcze dwie inne kreacje mniej wie-
cej udane. W amerykanskim obra-
zie ,,.Dwie Sieroty", zupetnie nie-
znany aktor, Sydney Herbert,
aczkolwiek fizycznie nieodpowied-
ni do roli, dat nam dos$¢ ciekawg
posta¢ Nieskazitelnego. Na spe-
cjalne wyroznienie zastuguje sce-
na w sadzie, kiedy Robespierre,
przez lekkie poprawienie krawatu,
wysyta bohaterke (Lilian  Gish)
na szafot. Ten jeden epizod jest
pertg gry aktorskiej.
Zanadto teatralny i powierzchow-
nie niezbyt zgodny z rzeczywisto-
Scig byt Robespierre niemieckiego
artysty Wernera Kraussa w ,,Dan-
tonie". Razit jeszcze konwencjona-
lizmem. Posta¢, jakby drewniana,
ozywiata sie jedynie w dwédch czy
trzech momentach lepiej wyrezy-
serowanych,  mianowicie  przy
przystowiowem chodzeniu po po-
koju i przy tradycyjnem podpisy-
waniu wyrokéw $mierci.

(Dok. nastagpi).
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RECENZJE FILMOWE

Rajski ogrod. Komedja, cata w pa-
stelowych,  pluszowych, perto-
wych tonach — Corinne Griffith,
niezapomniana nigdy W- Ksiezna-
Tatjana z ,,Jej krélestwa", zadzi-
wia tu komedjowem zacieciem,
ol$niewa urokiem swojej poetycz-
nej, nieco Burnejohsowskiej uro-
dy. Luiza Dresser jest jak zwykle
matkg nad matkami — Lowell
Sherman przeSwietnie przesadny
gogo - amant — Edward Martin-
del, zawsze portretowo stylowym,
wspaniatym w gesci e starszym
panem. Nawet Charles Ray robi
wszystko co moze, abySmy zapo-
mnieli 0 jego nazbyt pucolowatej
twarzy. Nic to, ze Corinne Griffith
jest cokolwiek niekonsekwentng,
bo oto w krotkawej sukni baleto-
wej nie chce sie pokaza¢ na estra-
dzie a potem nagle w obliczu ttu-
mu gosci, w salonie, rozbiera sie
do naga, najspokojniej. Powiadam
do naga, bo nowoczesne dessous
jest takie, jakby go nie byto. Kom-
plikacje ze starego melodramatu
I jeszcze starszej farsy, mnozg sie,
kottujg, ale tak unowoczes$nione ze-
wnetrznymi akcesorjami, tak przy-
ozdobione Swietnoscig zespotu, ze
Rajski Ogrod moze $miato by¢ na-
zwany pierwszorzedng komedia.
Zwalczajac na innym terenie, wia-
Scicieli tego pieknego kina Stylo-
wego, nic moge w mys$l mojel nie-
ztomnej zasady beznarcjalnosci.
nie przyznac, ze Estefilm ma ied-
na z najwyborowszych kolekcii
obrazéw.

(Kino Stylowy, wh biura Estefilm).

Ludzi? Podziemi. Miata to by¢ po-
pisowa rola Bancrofta — zagrat on
Ja istotnie eon brio, z cala zawa-
djacka brutalnoscia, silny i niepo-
hamowany. ale uwazam, ze 0 wie-
le subtelniei wniknat w swojg role
Cliwe Brook Subtelna, przedziw-
na sylweta cztowieka zdeklasowa-
nego, ktéry drogg niepowiedzCa-
nych katastrof dostat sie w sfere
ludzi podziemi i ktéry w te sfere
wlamywaczy i mordercéw wnosi
tchnienie  prawd odwiecznych,
tchmenie rycersko$ci, solidarno-
ci braterskiej, tchnienie ofiarno-
ci i czystego uczucia do kobietv.
ktora ku sobie mozolnie podnosi.
Niezapomniana sylweta! Niezapo-

mniang jest scena jego pierwszego
sam na sam z Ewelyng Brent. Gu-
bi ona jedno mate piérko ze swe-
go boa. Cliwe Brook podnosi je
z ziemi i ktadzie je sobie na otwar-
tej dioni. Wazy je, jakby wazyto
setki kilograméw — diugo — dtu-
go — a potem z wyrazem niewy-
stowionego smutku i zniechecenia
zdmuchuje je z dboni: jesteS ni-
czem, kobieto! jeste$ puchem mar-
nym... drobiazgiem, ktory najlzej-
szy wiew zdmuchnie z powierzch-
n . Subtehiy, gleboki artysta! Ewe-
lyna Brent nie ma forsownej roli.
Swojg  chmurng urode obnosi
z wdziekiem i dostraja sie znako-
micie do gry przygodnych aman-

tow. Tre$¢ jest zasadniczo sensa-
cyjna, ale konczy sie powazniej-
szym odruchem ekspiacji, ktorej
podtoze delikatnie sie waha mie-
dzy zniecheceniem do zycia wobec
odejscia ukochanej, a uswiado-
mieniem sobie, ze ostatecznie zbro-
dnia musi mie¢ swojg kare- Ban-
croft wybrnat zwyciesko z tych
pajeczych powikian.  Sternberg
wyzyskat wszystkie mozliwosci
ekranu, aby uczyni¢ obraz jasnym,
przejrzystym, konsekwentnym
i zajmujagcym. Bitwy z policjg nie-
papierewe,  najdrobniejsza rola
obsadzona mistrzowsko.
(Kina Splendid i Szoiatowid,
wt biura Paramount).

Jan Kowalski, po powrocie z Ameryki, kreuje jedng z gtéwnych rél
w obrazie rez. Michata Machwica p. t. ,,Cztowiek o biekitnej duszy'.



Ponad Snieg. Doprawdy, ze brak
nam w Polsce tylko rezyserow.
Mamy Swietnych operatorow —
Wywerko jest Swietny! — mamy
tu i 6wdzie dobrych artystow —
ale nie mamy rezyseréw. Dowo-
dem nowym jest ,,Ponad $nieg**.

Nie mozna go nazwa¢ skandalem,
jak Lasy Polskie, czy Romans
Opolskiej, — nie mozna go wogo-
le okresli¢c Wecigz stoimy na jed-
nem miejscu, albo sie cofamy. Tu,
btgkajg sie aktorzy po scenie, nie-
Swiadomi wiasnych celéw, niezo-
rjientowani w akcji, niedobrani do
swoich rol i wygladajacy, jakby
nigdy nie styszeli, ze byt, ze zyi,
ze egzystowat jaki$ Stefan Zerom-
ski. Dlaczego p. Cybulskiemu, ma-
jacemu twarz zle ucharakteryzo-
wanego chruba, oddano dramaty-
czng role Wika? Co za szanse mia-
fa p. Koreywo? Rusza sie dobrbze,.
ale nie umie sie szminkowac (co
z ustami zrobifal?) nie umie sie
wypowiedzie¢. Jeszcze jako pa-
nienka na dworze, byta jako ta-
ko, ale ,robigc** kokote, byta nie-
mozliwa. Szymanska ma przedzi-
wnie wyraziste oczy (oczy Kariny
Bell!), ale same oczy sg moze do-
bre jako reklama dla zaktadu oku-
listycznego, na ekranie nie wy-
starczajg. Nieprawdopodobng jest
wprost reakcja Szymarnskiej np.
na scene widziang z okna, kiedy

JChtoJcair

kmiotkowie drg pasy ze starej
dziedziczki... O panu Bendzie na-
wet mowi¢ nie mozna. Niestety,
niestety tylko teatr okazat sie
»a la hauteur™ Gdyby Wysocka
miata rezysera filmowego, stwo-
rzytaby pierwszorzedng Kkreacje,
whniosta jednak zaduzo powiewu te-
atralnego, a przez to nie osiagne-
ta dostatecznych rezultatow. Zle
ekranowo chodzita, dajagc ruchom
rgk i catej postaci drewniang sztu-
cznos$¢, mimo to, powtarzam, ona
jedna z Jaraczem, grata i miala
momenty petne sity i prawdy.
Stworzyta idealny typ Rudom-
skiej — ktozby sie jednak spodzie-
wat po wielkiej tragiczce, ze na
ekranie okaze sie lepszg jako su-
rowa, zapobiegliwa, spokojna zie-
mianka kresowa, krzatajgca sie po
folwarku, nizli jako dramatyczna
matka, ciskajgca klgtwe na syna
i przezywajaca rozpoczliwg walke
wewnetrzng!? Tu pokazat ekran
pazury: jest zawsze i wcigz czems
teatrowi obcem.

(Kino ,,Colosseum* wytwornia

Rapsodja wegierska. Wiasciwie
0 rapsodji niema tu mowy — jest
czardasz, jest mito$¢, jest pijaty-
ka, jest stary generat u boku mto-
dej generatowej, jest Zigenerpri-
mas, ale rapsodji niema. W kaz-

Zofja Koreywo i Mieczystaw Cybulski. ,,Ponad $nieg".

Fot. Kliofilm.

dym razie przemity film, miejsca-
mi dociggniety nawet do pewnych
wyzyn powazniejszych. Naprzy-
ktad scena w oberzy: senne po-
czatkowe przyspiewywanie, przy-
tupywanie i zwolna — rozlewajg-
cy sie po zylach, po twarzach, po
nogach szat. Crescendo to wizual-
ne, zrobione Swietnie i gdyby je
sktocono o pare metréw, bytoby
niezrébwnanie porywajace i prze-
konywujace.  Wymarsze wojsk,
niestawienie sie oficerow na a-
larm, pospiech rozpaczliwy — to
wszystko ma rozmach i brawure,
gobng wielkiego obrazu. Willy
Frietsch coraz bardziej sie wybija
przy kazdym jego obrazie, mozna
Ow postep zanotowac. Dita Parto
zdaje sie nie zrobi wielkiej karje-
ry w Ameryce. Ma krzywe oko le-
we, dwa gesty ekspresyjne. Na wy-
razenie radosci pokazuje zeby zre-
sztg bardzo tadne — na wyrazenie
metku, opuszcza lekko gltowe
powieki i patrzy w ziemie, w tra-
we, w dywan, zalezy od okoliczno-
scl. Pozatem nie wiada zadnemi
Srodkami ekspresyjnemi, jest nud-
pa i nietadna. W tym obrazie na-
prawde Swietnym jest tylko i wy-
gcznie rezyser, bo nawet dosko-
lata Lii Dagower nie wyszta poza
amy swoich mozliwosci — ach
nie! jest jeden ktéry bije wszyst-
0, ktory jest godzien gra¢ w naj-
wiekszem arcydziele amerykan-
ikiem: 6w bezimienny skrzypek!
|Sk.ad wydobyty Niemcy takiego
bajecznego artyste i kto byt na ty-
e czelnym, aby zamieszcza¢ na
Jkranie imiona catgo zespotu a po-
wing¢ to imie?! Przeciez de facto
lon ma tu najwiekszg role i najtru-
dniejszg. W.elki artystal

(Kino Colosseum, wl. biura Sfinks).

Noc mitosna skazanca. De facto
mamy teraz czterech czotowych
amantoéw ekranu: Rod la Rocaue,
Roland Colman, Cliwe Brook
iGoesta Eckman. Ci tylko odpo-
wiadajg istotnym walorom aman-
ta, tak pod wzgledem szlachetno-
$ci urody, jak wykwintu zewnetrz-
nego i wewnetrznego, figury, eks-
presji. Pozatem sg gwiazdy lekko
zachodzgce (Barrymoore), sg gwia-
zdy  wybijajace sie  powoli
(Frietsch), sg gwiazdy operujace
raczej urodg (Ramon Nowarro)
lub sentymentem (Farrell) ect. Je-
dnym z najéwietniejszych jest Goe-
sta Eckman, a kto go ujrzy w No-



cy mitosnej skazanca, ten przyzna,
ze bierze rekord. Rolg tg posta-
wit sie, wysunat, ol$nit nas. Nie-
wystowiona grandezza jego gestu,
jego  nonszalanckiego  bohater-
stwa, niewyrazalno$¢ pogardy dla
tchorzostwa, a raczej przekresle-
nie matosci cztowieka, ktory sie
$mierci boi, przedziwna i przesub-
teln-a tkliwos¢ uczucia dla kobie-
ty spotkane) nagle i nagle poko-
chanej — stowem koncert, wielka
symfonja na wielkg orkiestre,
w ktérej mieszczg sie wszystkie
instrumenty od bohaterskich fan-
far, po najstodszg viole damore...

Dlaczego nie postawit rezyser
obok niego Kariny Bell, zamiast
Diomiry Jacobini, do$¢ stabej

i niezbyt urodziwej, tej Kariny,
ktéra jest uosobieniem wdzieku,
czaru, zalotnosci i poezji? niewia-
domo! W swojej roli pokojowecz-
ki, wtajemniczonej we wszystkie
sprawy i nieszczecia swojej pani,
zastonita ona tg panig bezapela-
cyjnie. Jest cudowng. Kortner
stworzyt na wielkg miare swoj typ
twardego zoinierza najkrwawszej
rewolucji, Walter Rilla, o twarzy
nijakiej, zdobyt sie na wstrzgsaja-
ce akordy, gdy drzat i staniat sie
w ludzkiem na skros, zatosnem,
nedznem tchorzostwie, w obliczu
egzekucji — nawet Henker byt
Swietny w znikomym epizodzie
lokaja - republikanina. Rzadko ze-
brany zespdt, doskonata rezyse-
rjia, niektére obrazy duzej miary,
delikatne, subtelne wstawki (z ze-
garem np., z ksigzka, czytang
urywkami ukochanej!), jednem sto-
wem bezwzglednie piekny, arty-
styczny film.

(Kino Filharmonja, wl. biura Muza-
film).

Smiertelna Krzywda, Tym razem
obraz dla starego Schildkrauta.
Ostatecznie godzimy sie na te
filmy, specjalnie jednemu akto-
rowi poswiecone, dlatego, ze
zagranicg aktor ten musi by¢
istotnie na wielkg miare ar-
tyst3. U nas — dawniej, da-
wniej, nakrecato sie film dla je-
dnego artysty, czy raczej artystki,
wtedy kiedy ona nie miata danych,
nawet na statystowanie ekranowe.
Stary Schildkraut jest szczerym
artystg. Zarzucano mu, ze tu bia-
znuje nieco, jako zastuzony lekarz
prowincjonalny. Ja uwazam, ze to
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dobroduszne  btaznowanie, lezy
bezwzglednie w typie stworzonym
przez ocnildkrauta. Wcale nie po-
zuje na wielkos$¢ i powage. Przeko-
nany jest, ze ciezka praca sanitar-
na i lekarska w powiecie, aaje mu
prawo do otrzymania zarzadu sa-
n itorjum,.ale me dlatego, ze jest
sam wielkoscig i powaga. Z dzie¢-
mi, z maluczkimi, baraszkuje, jest
fakomym, wiec gdzie moze sko-
sztuje co$, zlasuje — wcigz jest
prostym, poczciwym, zacnym le-
karzem prowincjonalnym.  Ani
przesadnie idealnym spoteczni-
kiem, majgcym jeno humanitarne
Irazesy na ustach, oczy wywréco-
ne w niebo i anielski usmiech.
Jest  Smiato  $mieszny,  nie
gada moratéw, kocha jawnie sta-
la, brzydka panne, marzy naiwnie
aby z nig ulepi¢ sobie gniazdko —
nareszcie — po tylu trudach za-
wodowych, aby by¢ na czele tego
sanatorjum, o ktérem ani chwili
nie przypuszcza, ze moze je objac
kto$ inny. Ale — przez prostote
swoja, naiaza sie wiascicielowi Le-
cznicy i posade otrzymuje ktos in-
ny. Konczy sie wtedy liczna Kli-
jentela, konczy sie marzenie o wiha-
snem home i odpoczynku. | tu
zwiaszcza jest Schildkraut znako-
mity- Postawiony w obliczu mato-
Sci ludzkiej i ztosci, zatamuje sie.
Nie w zacnosci swojej, ale w opty-
mizmie Bez wielkich mimicznych
dramatéw, bez tez, przezywa swo-
ja malutkg gorzkg tragedje. Ani
na chwile stary artysta nie zbtg-

dzit w swoje’ kreacji — nato-
miast pobtadzit rezyser, ze do opo-
wiesci prostej, zwyczajnej, tragi-
cznej wiasnie przez swoja prosto-
te, wplott nagle przy koncu melo-
dramatyczne brewerje, pozary, za-
wieje $niezne, drzewa gruchocza
ce ludziom kosci i t. d. Czyz nie
prostsze byloby zachorzenie jedy-
naka dziedzicowego i pomoc ofiar-
na, noce bezsenne starego lekarza,
ktory zapomina, ze to syn wroga
i krzywadziciela!? Bdyby nie to fia-
sco zakonczenia, film bytby pierw-
szorzedny.

(Kino Wodewil, wl. biura Kolos).

Maska $miechu; Lon Chaney —
bdég maski — zaczyna sie nieco
powtarza¢- Maska jest od pewnego
czasu wcigz ta sama z matemi od-
chyleniami na rzecz treSci Czyz
nie jest identycznym Lon Chaney
z Maski $miechu, z Lon Chaneyem
z Cziowieka bez rgk?! | historja
jego mitosci jednaka i maska
W gruncie rzeczy ta sama, mimo ze
tu jest bardziej niefrasobliwym
cyrkowcem, rozmachanym chwi-
lami, wesotym. Prosta rzecz, ze
Lon Chaney nie moze nudzi¢, ze
zajmuje zawsze inteligentniejszego
widza ciekawem ujeciem sprawy,
ale chcielibysmy zobaczy¢ go na-
reszcie w odmiennej, w zupenie
jakiej$ odmiennej roli. Bo nawet
Idjota nie byt rolg djametralnie
przeciwng tym, ktéresmy juz ogla-
dali. Loretta Young moze by¢ do-
bra. ale tu nie mogta i nie prébo-

Rudolf Schildkraut i J. Coghlan. ,.Smiertelna Krzywda'

Fot. Kolos.



wata nawet sie wypowiedzie¢. Jak-
ze zresztag miata odczu¢ potrzebe
wyijasnienia sytuacji, ze oto woli
miodego, tadnego, arystokratycz-
nego chtopca, od starego, pomar-
szczonego, brzydkiego jak noc cyr-
kowca? Tyle tylko byto to potrze-
bne, ze Niels Asther sie nie udat,
ze jest wyjatkowo brzydki w tym
obrazie, niezajmujacym, ze $mie-
sznie poprostu nosi monokl. Lo-
retta Young zdobyta sie na zyw-
szy akord, gdy kilamie staremu
wielbicielowi, ze go kocha. Trud-
no — kobiety sg pono¢ mistrzynia-
mi w takiej sytuacji i najgtupsza
ktamie jak z nut — dlaczeg6z mia-
ta by¢ gtupsza od najgtupszej Lo-
retta Young!? Poza grg aktorow,
tezyserja jak zwykle w filmach
Metro Goldwyn Mayer wyszuka-
na i duzej klasy.

(Kino Casino, wk. biura Julfilm).

Prezydent. Jest to satyra politycz-
na, dajaca sie znakomicie dosto-
sowa¢ do wielu Srodowisk polity-
cznych Europy... ByliSmy S$wiad-
kami i u nas w Polsce, w ciggu na-
szych 10 lat Odrodzenia, jak lu-

dzie bez wyksztatcenia, bez na

lwan Mozzuchin.
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mniejszych wobec Ojczyzny za-
stug, darmozjady nijakie, wybija-
ty sie raptem na terenie politycz-
nym, rozsiadaty sie na tawach po-
selskich, kandydowaty na najwyz-
sze urzedy senackie, sejmowe —
bal nawet na prezydentéw Rze-
czypospolitej, na premjeréw, wo-
dzow ect. Jakze zdrowo byto na-
szym rodzimym Kkarjerowiczom
przyjrze¢ sie, w jaki sposéb Iwan
Mozzuchin dostaje sie na stolec
Prezydenta Republiki Costa Nue-
wa. Nieuczesany; poétanalfabeta,
nie uznajacy pryncypialnie ani my-
dta, ani kotnierzyka, wyleguje sie
calty swoj zywot na stoncu. Nie-
roba bez zajecia, ma jedng tylko
pasje: gada¢, gada¢, gada¢. Ta pa-
sja staje sie zrodtem jego stawy
i jego karjery. Zamydliwszy reto-
rycznymi banialukami oczy swo-
im ziomkom, na bankiecie, na kto-
ry dostaje sie przypadkiem, obra-
ny prezydentem. | tu dopiero roz-
chodzg sie koleje tego kinowego
leadera ludowego, z dziejami na-
szych polskich leaderéw. Mozzu-
chin, raz zdobywszy wifadze, nie
wzbogaca sie, nie dojlidzi, nie
przewraca mu sie w tepej gtowie,

- ludzi ze swojej wsi przyjmuje ser-

»Prezydent”.
Fot. Unioersal. P. C.

decznie, z dobroduszng goscinno-
$cig—rzadzi uczciwie swym chtop-
skim rozumem, jest odwazny
i sprawiedliwy.

U nas — prawda? bywato
czej,,.

Mozzuchin niespodziewanie S$wie-
tnie narysowat swdj typ leadera.
Zmieniajg sie wypadki, zmienia
tto, walg mu sie na kark zaszczy-
ty, niespodzianki, pada w objecia
niedosieda princeste lontaine-on
pozostaje  zawsze poiwtoczega,
ktéremu nic nie imponuje, ktéry
sie nie przywigzuje do zadnej swo-
jej roli, narzuconej, czy tez napot-
kanej niespodziewanie na drodze.
Nawet jego mito$¢ do nudnej i jak
zwykle zadnej, Suzy Vernon jest
nonszalanckg, na marginesie fan-
tastycznego zycia zakonotowang
raczej, niz zaryta gteboko w jego
sercu. Gennaro Righelli wyrezy-
serowat film z pasjg, r fugalng ja-
ka$ kadencjonalnoscig, z rozma-
chem zywym, utrzymujgc sie umie-
jetnie na rubiezy niebezpieczenstw
takich, jak szarza, przesada, czy
sensacja.

ina-

(Kino Casino, wh. biura Uniwersat)

Z OSTATNIEJ

CHWILL.
Rezyser Jbozef Lejtes podpisat u-
mowe z wytwornig ,,Forbert-

film". Scenarjusz osnuty na tle po-
wiesci F. Goetla ,,Z dnia na dzien".

Powstata nowa wytwornia p. f
, Zjednoczeni Artysci”. Jako udzia-
towcy wytworni wchodzg: Michat
Waszynski (jako rezyser), Zbysz-
ko Sawan, Jerzy Marr, Marja Bog-
da i Jaga Boryta. ,,Zjednoczeni Ar-

tysci" przystapig do filmowania
powiesci Rodziewiczéwny p. t.
»Magnat".

P. Jan Lasocki zatozyt nowg pla-
cowke filmowa ,,Sola-fitm". Rezy-
serem tej wytwaorni bedzie Ryszard
Biske. Temat i obsada — nieusta-
lone.
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BRUNO BREDSCHNEIDER

FILMUJEMY

Niejednokrotnie, $pieszac do zaje-
cia zatrzymujemy sie na widok
rozstawionego niespodziewanie na
ulicy aparatu filmowego, azeby
przyjrze¢ sie dokonywanym po-
$piesznie zdjeciom.

Baczniejsze zastanowienie sie nad
procesem filmowania kieruje na-
sza uwage na aparat, dzieki Kkto-
remu to wszystko, co dzieje sie
wokoto nas, odbywa sie wediug
okreslonego programu, stosownie
do wymagan objektywu filmujgce-
go aparatu.

Wiasnosci tego aparatu sg zgota
nieprzecietne, a w kinoteatrze wy-
wotujg na twarzach ,,niewtajemni-
czonych", zrozumialy zresztg wy
raz zdumienia, ciekawos$ci, wresz-
cie irytacji (zaleznie od nastroju
widza).

Jedynym sprzetem, wobec ktore-
go bijg pokiony rzesze przysztych
gwiazd i gwiazdorow, wobec kt6-
rego inscenizuje sie niekiedy naj-
wyszukansze nonsensy i brednie
(czytaj: przewaznie film polski),—
jest aparat kinematograficzny.
Narodziny filmu, datujgce sie od
roku 1893 (Edison) sg $ciSle zwig-
zane z powstaniem pierwszego
aparatu fotograficznego dla doko-
nywania zdje¢ szybko po sobie na-
stepujacych (szeregowych).

Tak wiec, — nie poczynania arty-
styczne, nie najmtodsza Muza, nie
sztuka ztozyly sie na powstanie
kinematografji, a tylko zwykly, po
mozolnych studjach skonstruowa-
ny mechanizm aparatu, ztozonego
pierwotnie z dwu kotek, zestawia-
nych ze sobg pod katem prostym.
A zatem, mimo tak licznych a zgo-
fa nieuzasadnionych porywéw ek-
statycznych czcicieli nowej sztu-
ki — technik filmowy byt, jest i be-
dzie przemoznym dyktatorem tej
dziedziny.

Film kinematograficzny stworzony
zostat przez pierwszych ekspery-
mentatorow - technikéw i fizykow
dla celéw wytacznie naukowych.
Fama glosi nawet, Ze pobudka do
skonstruowania aparatu kinowego
byt dla Edisona kot, ktéry ,,w jego
oczach" spadt z dachu (oczywiscie

kopciuszkiem, poniewieranym
z kata w kat na calym, wszech-
Swiatowym rynku.

Pierwszy aparat filmowy oddany
zostat do uzytku przez braci Lu-
mieere (1895), to tez nazwisko to
faczy w sobie pojecie wynalazcow
kinematografu, dalej idzie Casler

na tapy). Edison pono¢—postano- (Mutoscope), Sktadanowski, Mes-
O — objektyw, rzucajgcy obraz na ramke R.
C.— chwytacz, transponujacy tasme T.
F — migawka zastaniajgca ramke R w czasie przesuwania tasmy.
K — kanalik dla swobodnego dziatania chwytaczy (C).
P — korbka.
E — duzy tryb, poruszajgcy caly mechanizm.
B — beben, odbierajgcy i podajacy tasme.
N — rolka filmu w kasecie nadawczej.
M — rolka filmu u kasecie odbiorczej.
wit wobec tego faktu (wzgl. kota) ster, Paul, Proszynski, Szczepa-
zbudowaé aparat, ktory wyjasnit- nik i w. inn.

by przyczyne, dla ktorej wspo-
mniany kot wyszedt z opresji o-
bronng—ze tak powiem—tapa.

Przez mysl nie przesztio Owczes-
nym konstruktorom, ze rozwéj wy-
padkéw w dziedzinie filmu zep-
chnie na ostatni plan cel, dla kt6-
rego poswiecili tyle lat pracy. Film
naukowy, wobec nieprawdopodob-
nego rozwoju filméw ,,rozrywko-
wych" stat sie z czasem nedznym

Jakkolwiek konstrukcja Owczes-
nych aparatdbw byta niezmiernie
prymitywng, fakt rzucania na
ptaszczyzne zywego obrazu, wy-
wierat wrazenie piorunujgce. Ope-
ratorzy uchodzili omal za czarno-
ksieznikéw, a juz conajmniej za
profesorbw. W I$nigcych cylin-
drach obracali w skupieniu, odpo-
wiadajgcem  powadze zadania,
korbke niesamowitej maszyny.



Projekcji, czyli demonstrowania
filmu dokonywat zazwyczaj tenze
sam operator w zamknietej na czte-
ry spusty budce, ustawionej w po-
$rodku sali, lub areny. Nikt nie
mogt nawet $ni¢ o tem, azeby za-
pusci¢ chocby ,,zorawia"” do ka-
binki, z ktorej btyskaty frapujace
Swiatta i rozlegat sie tajemniczy
trzask o niewiadomem znaczeniu
i pochodzeniu a przenikajagcy na-
wskro$ wrazliwe jestestwo stto-
czonych wokoto widzow.

Tenze trzask aparatu stat sie
z czasem muzyka upojenia wzdy-
chajacych do stawy i lauréw ,,nie-
wyczutych” i ,,nieodkrytych” ta-
lentéw, tenze trzask spedzit sen
z niejednej powieki... Z czasem,
z polecenia wiadz bezpieczenstwa
wybudowano nieprzenikliwe kabi-
ny, z ktérych trzask nie dawat sie
stysze¢ nazewnatrz. Mimo to jed-
nak raz stworzona manja przetrwa-
ta (i to jak!) po dzien dzisiejszy
(patrz szkoty filmowe).

Przystepuje do omoOwienia istoty
aparatu filmowego pod wzgledem
technicznym. Aparat kinematogra-
ficzny (rys. 1) jest w istocie apara-
tem fotograficznym, zdejmujacym
jednym ciggiem to wszystko, co
dzieje sie w polu widzenia objek-
tywu (w t. zw- ramce). Azeby umo-
zliwi¢ dbtuzsze funkcjonowanie apa-
ratu, zaopatrzono go w Kkasety,
w ktérych moze sie pomiesci¢ kil-
kadziesigt metréw filmu. W nor-
malnych aparatach zawodowych,
kasety pomieszczajg okoto 120 me-
trow (400 stop), co odpowiada sce-
nie trwajgcej bez przerwy 5 mi-
nut. Inteligentny widz zrozumie, ze
w ciggu 5 minut mozna — na fil-
mie — pochowac prababke, docze-
ka¢ sie potomstwa, w razie potrze-
by umrze¢ samemu, a nawet przy
uzyciu napisu ,po 100 latach"
przenie$¢ sie do innego wieku.

Wynika stad, ze powyzsza poje-
mnos$¢ kaset jest az nadto wystar-
czajaca, przynajmniej dla Euro-
pejczyka. Amerykanie majg —

J™NnoJealr

rzecz prosta — wieksze wymaga-
nia, to tez zastosowali przy jed-
nym ze swoich aparatow kasety
300 metrowe. Jedng z wazniej-
szych zewnetrznych cech aparatu
filmowego jest korbka. Stuzy ona
do uruchamiania mechanizmu apa-
ratu, przyczem normalna szybko$¢

Aparat ,Eclair*, widoczny z przo-
du. Na przedniej $ciance aparatu 6 ob-
iektywow, umozliwiajgcych dokonywa-
nie zdje¢ w najrozmaitszych warun-
kach lokalnych i Swietlnych.

zdje¢ wynosi okoto 2 obroty korb-
kg na sekunde, co odpowiada 16
poszczegblnym zdjeciom migaw-
kowym.

Normalng scene ,,nakreca sie" te-
dy z szybkoscig 16 do 20 zdje¢ na
sekunde, mozna jednak zdejmowac
rowniez kazde zdjecie oddzielnie,
ma to miejsce przy t. zw. zdje-
ciach ,trickowych" (zwyktych),
wowczas szybko$¢ poruszajgcego
sie objektu na ekranie w kinotea-
trze jest tyle razy wieksza ile razy
wolniej dany objekt zostat sfilmo-
wany, gdyz aparat w kinoteatrze

demonstruje obraz zawsze z jedng
i tg samg szybkoscig (16 — 20
zdj. na sek.). (Wyjatek stanowig
dni niedzielne, kiedy mechanik
w Kkinie kreci szybciej, azeby zro-
bi¢ wiecej seans6w, oraz — ostat-
nie seanse w dnie powszednie, Kie-
dy mechanik w kabinie $pieszy sie
na kolacje). Jedynym $rodkiem na
wstrzymanie tego rodzaju karygo-
dnych zapedéw mechanika, jest —
jak wiemy — tupanie o podtoge.
Zdjecie filmowe moze by¢ doko-
nywane z najrozmaitszemi szybko-
Sciami. Istniejg aparaty, ktore sg
wstanie dokonywa¢ 250 a nawet
500 zdje¢ na sekunde. Taka scena
trwa wowczas na ekranie- kilka
dziesigt razy dtuzej (500:20=25
razy) i mamy wrazenie, ze kto$
skaczacy — ptynie w powietrzu
(z polskich najlepsze tegoroczne
zdjecia miedzynarodowych zawo-
dow narciarskich w Zakopanem).
Jezeli przed aparatem postawimy
kwiat i pozwalamy mu ros¢, t. |
dajemy mu odpowiednie Swiatto
i powietrze, poczem zdejmujemy
ten kwiat codzien tylko na jedno
zdjecie, wéwczas w kinoteatrze wi-
dzimy 20 zdje¢, dokonanych w rze-
czywistosci w 20 dni — w ciagu
jednej sekundy. Mito$nicy kina nie-
watpliwie podziwiali takie zdjecie
na ekranie i nie zastanawiali sie
wcale nad tem, ile taka kilkume-
trowa scena kosztuje pracy.
Ostatnie dwa przyktady dotycza
iv pierwszym rzedzie wartosci na-
ukowych  kinematografu, gdyz
w ten sposdb mozemy zanalizowaé
wszelkie procesy, odbywajace sie
w naturze w tempie za powolnem
lub za szybkiem.

W nastepnych artykutach omoéwie
szczegotowo wszystkie wiasnosci
kamery filmowej.

PHILIPS
RADIO!
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KINO PROWINCJONALNE

— ,,Wielka sensacja ostatniej do-
by! Wstrzasajacy obraz dusz po-
wojennych! Superfilm tegorocznej
produkcji!" Styszysz?

— A, stysze...

— Musimy i$¢. To jest nadzwy-
czajny film. Wnioskuje chocby z ty-
tutu: ,,Blada hrabina, czyli przygo-
dy krwawego Billa". ldziemy!
Maz krzywem okiem rzucit na
anons, mruknat co$ pod wasem, ale
nie sprzeciwiat sie. Zona uchodzita
w calej okolicy za zdeklarowang
kinomanke. Prenumerowata wszy-
stkie stoteczne tygodniki filmowe.
Uchodzita — stusznie — za wy-
borng ekspertke w dziedzinie fil-
mologji. Podobno nawet pocichu
pisata scenarjusz.

Przed gos$émi chetpita sie nieraz.
— Moi drodzy, mam juz wrodzong
intuicje... W lot odgadne, czy film
wart widzenia, czy nie. Reklama,
uwazacie, nazwiska, tytut — to
mnie nie zwiedzie. Spojrze raz
i juz wiem: iS¢ czy nie chodzic.
Maz wykupit w kasie bilety i mat-
zonkowie popychani lekko przez
ttoczacg sie gawiedZz bez trudu
przesadzili schody. Bileter z oban-
dazowanym pyskiem  sprawdzit
kontramarke, rozniecit elektrycz-
ng lampke i wprowadzit ich na wi-
downie. Przystaneli na chwile, aby
nabra¢ tchu, ile ze powietrze by-
to ciezkie i zgota paskudne.
Podniost sie szmer wielogebnego
potwora, sttoczonego w ciemno$-
ciach.

— Siada¢, nie przeszkadzac!

Maz szedt poomacku za bileterem,
ktéry bezceremonialnie  jezdzit
biatg smuga Swiatta po gtowach
publiki. Za mezem postepowalta
krok w krok zona, potykajgc sie
zgrabnie o wystajgce tu i owdzie
piszczele i laski,

Siedli. Na srebrnym ekranie prze-
wijaty sie postacie w zawrotnem
tempie. Mieszkanie — pole — pi-
wnica — szyb. Zona odezwata sie
pierwsza.

— Plenery — owszem, ale interje-
ry chybione...

Umilkta, bo witasnie krwawy Bill
(Iharry Pil) sadzi na nieokietzna-
nym rumaku poprzez dzikie stepy
Akermanskie.

— Impozycja dobra... wogdle, mon-
taz...

Biaty okret miota sie tam i siam
na rozfalowanym oceanie Spokoj-
nym.

— Jak oni to robig? — glowi sie
zona.

Przykuwa oczy do ptdtna i nie od-
rywa ich. Maz starym, dobrym
zwyczajem ucina drzemke. Zona
patrzy i analizuje.

Eleanor Boardmon i James Murray ,,Cztowiek z ttumu".

Fot. Julfilm.



»Hrabina rozpaczliwym
skineta na hajduka".

W samej rzeczy, wida¢ w nastep-
nej scenie nie tylko ,skinienie,”
ale catkiem rozpaczliwe gesty nie-
szczesnej hrabiny. Na twarzy jej
maluje sie blada boles¢.

— Co za ekspresja!l — mysli zo-
na.

Ale oto w galopie przycwatowat
krwawy Bill (Harry Pil), porywa
hrabine na lasso i ging razem w ga-
szczach zagajnika.

Tasma rwie sie. Ekran o$lepia wi-
dzow pustka. Na galerji rozlegajg
sie przerazliwe gwizdki. Zrywa sie
tomot kilkudziesieciu ndg.

— Tiu-u-u-u! fiu-u-ul Pusz-
cza¢ obraz. Co jest do cholery!
W takiem miejscu!..

Maz odmyka jedno oko i nieufnie
spoglada ku gorze.

gestem

mtonojealr

— Zeby nam sie aby ten balkon nie
urwat na glowy.

Zona milczy. Na twarzy ma dziw-
ne goraczkowe wypieki. Tasma
naprawiona. Skaczac, pedzi na teb,
na szyje, obraz za obrazem. Jety
sie rozgrywa¢ dalsze losy niesz-
czesnej hrabiny i urodziwego Bil-
la.

Nagle zona krzykneta.

— Prosze w tej chwili przestac!
To bezczelnos¢... Co za duzo, to
za duzo!

Maz zaniepokoit sie.

— Co u licha! Co pan sobie my-
Slisz!

Nim sie zdazyt podnies¢, ciemna
figura odrywa sie z miejsca i po-
myka wgtgb sali.

— Idjota jaki$§ — piskneta zona.
W tym czasie na ekranie widac¢ ob-
szerny salon, w ktérym na otoma-

Marcelina Day i Ramon Nooarro. ,,Pewien mtody cztowiek". pot. Julfum

nie lezy skrepowana hrabina lda-
lja, a bezwzgledny Bill zneca sie
nad nig nieludzko.

Galerja trzeszczy z ukontentowa-
nia, jakis gtos wyrwat sie z gory.
— Brawo, Billl Mocniej jg — je-
szcze jg raz!

Maz poczut, ze spadto mu co$ na
gtowe. Podnidst reke i wysuptat
z whosbw ogryzek jabtka.

— Swinistwo!  ChodZmy juz, mam
dosc...

— Ale, dajze pokoj... Taki film!
Jak myslisz, czy oni sie pobiorg?
Znowu spadla z gory oSliniona lan-
drynka i wlot sie przylepita.

— tadne towarzystwo, niema co
mowi¢. Trzeba bedzie dyrekcji
zwroci¢ uwage — myslat maz
Ustyszat za sobg jakie$ szamotanie
sie, potem rumor przesuwanego
krzesetka, potem glosny trzask
policzka i zaraz potem glos nie-
wiesci:

— Czy pan sie wiasciwie stara
0 mojg reke, czy o mojg noge!
Maz wstaje.

— ldziemy! — mowi krétko.
Przeprowadza ich dhugi, przecig-
gty dzwiek pocatunku. To sala re-
aguje, bo na ekranie krwawy Bill
Sciska hrabine ldalje.

Zona jest niepocieszona.

— Boze, jaka niekulturalna publi-
cznos¢. Taki kapitalny film, a nie-
podobna go widzie¢ do konca. No,
ale mozna przewidziec... Ibappy
end, rozumiesz...?

— Tak, tak, pobiorg sie natural-
nie.

FILM DZWIEKOWY W POLSCE.

Pewne powazne przedsiebior-
stwo handlowe (nazwe zachowu-
jemy w tajemnicy) sprowadzito do
Polski urzgdzenia do ,,nakrecania™
filmow  dZzwiekowych. Ponie-
waz eksperymenty dokonywane
przez naszych ,fachowcéw" nie
daty pozadanego wyniku, wia-
Sciciel  przedsigbiorstwa  wyje-
chat do Berlina, aby stamtad spro-
wadzi¢ dos$wiadczonego technika.
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OSTRZEGAM!

NIESAMOWITY FILM W NIEZWYKLEJ REALIZACII

Ameryka, nie uznajgca dotychczas
innych form tworczosci filmowej
poza realizmem czy naturalizmem,
do niedawna jeszcze odnosita sie
z wielkiemi zastrzezeniami do fil-
mow nowatorskich, ktore w Eu-
ropie osiggnety szczyt powodzenia
i wywotaly burze dyskusji i pole-
miki. Wytom w tej tradycji uczy-
nit film realizacji Pawta Leni p. t.
»Karuzela udreczen", ktéry wska-
zat nowe tory rozwoju sztuki Ki-
nematograficznej i stat sie wyrazi-
cielem nowych pradéw wytwor-
czosci amerykanskiej. Triumf, jaki
odniést Leni tym filmem, udowod-
nit najwyrazniej jak ten nowy ro-
dzaj odpowiada wymaganiom pu-
blicznosci i postuzyt genjalnemu
rezyserowi za impuls do realizacji
wielkiego  filmu  ,,Ostrzegam!",
ktérego tres¢ petna jest niesamo-
witej grozy, za$ technika realiza-
cji oparta na najnowszych zdoby-
czach wiedzy. Filmem tym amery-
kanska sztuka kinematograficzna
ustalita te nowg ere, akcentujac
wyraznie, ze filmy tego genre'u
uzyskaty prawo obywatelstwa. Pa-
wet Leni jest jedynym z rezyse-
réow  europejskich  pracujacych
w Ameryce, poswiecit sie tylko
temu rodzajowi realizacji. Wpro-
wadzit dwa nowe czynniki dotych-
czas niedostatecznie wyzyskane,
a niezwykle wazne: S$wiatto i cie-
nie, ktére dzieki umiejetnemu za-
stosowaniu  tworzg tajemnicze
i upiorne efekty, oddajg z niezwy-
ktym realizmem momenty grozy,
wywotujg uczucia leku, wizje stra-

PAWLA LENI

chu. W filmach podobnych gubimy
sie zazwyczaj w labiryncie dresz-
czem przemujacych tajemnic, bia-
dzimy nao$lep, na kazdym kroku
czeka nas co$ niesamowitego, co$
czai sie, czyha i zmusza do oczeki-
wania z wielkiem napieciem.

A wszystko to dzieki grze Swiatet
i cieni.

Leni duza uwage zwraca na tto
i otoczenie. Kazdy szczegdt ma
swoje gtebokie znaczenie, kazdy
szczegOt wspotdziata z aktorami.

Wszystko jest przemyslane techni-
cznie, do zdje¢ zastosowujg sie
setki pomystéw i kombinacji, re-
zultatem czego jest niezwykly
efekt wzrokowy od ktorego nieraz

Laura La Plante i John Boles.
Fot. Uniwrsal P C.

widzom cierpnie skdra. Olbrzymie
skomplikowane aparaty elektrycz-
ne, specjalne rodzaje objektywow
stwarzajg ~ sceny podkreslajace
i uwypuklajgce tajemnicze i zagad-
kowe efekty. Leni nadaje jakiego$
zywego wyrazu przedmiotom mar-

twym. W filmie ,,Ostrzegam!" na
barki artystow wiozono tez pote-
zny ciezar kreowania rol odpowie-
dzialnych i niezwykle trudnych.
Temu tez przypisaC nalezy, ze za-
nim przystgpiono do nakrecania
,»Ostrzegam!”, szukano przeszio
pét roku odtwoércéw gtownych po-
staci i wybrano najlepszych arty-
stow Universal City.

Potaczenie wiedzy technicznej i in-
wencji intelektualnej europejczy-
kow z kapitatem i zasobami Ame-
ryki przyczynito sie do powstania
tak poteznego dramatu, jakim jest
,Ostrzegam!". Tre$¢ dramatyczna
jest wielce zagmatwana. Zawiera
duzo podejrzen, niespodzianek
i domystow, posiada Swietne tem-
po, jest barwna 1 emocjonujgca.
Na tajemniczo$¢ i groze tematu
ozywczo wplywa wplecenie w ak-
cje lekkich rzutéw groteskowych.
Pawet Leni po realizacji filmu
,»Ostrzegam!" zostat najpopular-
niejszym rezyserem Ameryki. Na-
chodzony  przez dziennikarzy
o$wiadczyt w wywiadzie, ze reali-
zacja takiego niesamowitego, pet-
nego grozy i tajemnic filmu wy-
czerpuje go i meczy w niemitosier-
ny sposob, tem niemniej nie moze
ZerwaC¢ z tym genre‘'um, bowiem
lubi bawic sie w gre Swiattocieni
i przyzwyczajony jest do tworze-

nia sytuacji zagadkowych, niedo-
powiedzianych.
»,Uwazam ten obraz" — powiada

Leni — za najlepszy film w catej
mojej karjerze rezyserskiej".

WYSWIETLA KINO ,,CASINO" warszawa, Nowy Swiat 50
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APARATURA PHILIPSA NA UStUGACH

MUZYKI

MECHANICZNEJ W ZAKLADACH

ROZRYWKOWYCH

Rozwdj muzyki mechanicznej za-
tacza coraz szersze kregi, a jej
zwolennicy i entuzjasci rekrutujg
sie w coraz wiekszej mierze z po-
$rod ludzi prawdziwie muzykal-
nych.
laki stan rzeczy wyplywa z sze-
rokich mof wosci stosowania mu-
zyki mecham znej i z doskonatoSci
sprzetu odtworczego, bedacego na
jej ustugach.

Technika ptyt gramofonowych
osiggneta juz swg torme ostatecz-

na.
Jgdnak ptyta gramofonowa oka-
zuje sie czesto niedostatecznym
srodkiem reprodukcji ze wzgledu
na stabg site audycji. W duzych
pokojach mieszkalnych lub w nie-
co wiekszych salach ten Srodek
odtworczy  kazuje sie juz niedo-
stateczny.

W takich wypadkach stosuje sie
specjalng instalacje wzmacniajgca,
gramofonowo  gto$nikowa. Jest
to najbardziej pomystowy i naj-
bardziej skonczony w swej dosko-
natosci technicznej rodzaj zastoso-
wania muzyki mechanicznej. Ce-
lem tej instalacji jest wzmocnienie
odbioru z ptyt gramofonowych lub
rozgtaszanie przemowien w wiek-
szych salach za posrednictwem mi-
krofonu.

Urzadzenie takie ma bardzo ob-
szerne zastosowanie i w praktyce
okazuje sie niezwykle ekonomicz-
ne, zwiaszcza dla wiascicieli kin
czy innych zakltadéw rozrywko-
wych, dla ktérych dobra orkiestra
jest atrakcyjnym magnesem, przy-
ciggajgcym coraz liczniejsze rze-
sze klijentow i zwiekszajagcym
w ten sposob rentownosc przedsie-
biorstwa.

Utrzymanie najmniejszej, czesto
bardzo posledniej orkiestry, ztozo-
nej chocby z kwartetu, wynosi o-
koto 1500 zt. miesiecznie, rocznie
koszt takiej orkiestry wyniesie po-
kazng sume 18,000 zt.

Nabycie instalacji gtosnikowej jest
jednorazowym wydatkiem, ktory,
jak sie okaze z zamieszczonych
dalej zestawien, jest w poroéwna-

niu z kosztami utrzymania orkie-
stry bardzo niewielki-

Instalacja gramofonowo - gto$ni-
kowa jest idealng orkiestrg, bo
rozporzgdza najlepszemi zespota-
mi Swiata i jest w reprodukowa-
niu tych zespotbw niezmordowa-
na.

Przeboje muzyczne, piosenki en
vogue, majg to do siebie, ze wy-
stuchiwane sg bez konca zawsze
z jednakowym entuzjazmem. Jak
bardzo ulubionym przez publicz-
nos$¢ jest przeboj reprodukowany
przez ptyte gramofonowg, niech
Swiadczy znany powszechnie fakt
sprzedazy w Berlinie w ciggu
dwoch dni pét miljona piyt ,,Catu-
je twoja dton, Madame”.

To zamitowanie do stuchania mu-
zyki z ptyt, przekazywanej za po-
Srednictwem instalacji gto$niko-
wej wyptywa stad, ze gtosniki, o-
czywiscie dobre gtosniki, odtwa-
rzajgc dzwieki, dajg zupetne zhu-
dzenie bezpos$redniosci.
Urzadzenie wzmacniajgce skiada
sie  z mechanizmu napedowego,
adaptera gramofonowego, wzmac-
niacza i gtosnika.

Jako mechanizm napedowy stuzy¢

moze zwykty gramofon, chodzi tyl-
ko o to, aby obrot mechanizmu byt
rownomierny.

Adapter gramofonowy, Kktory za
ktada sie na ramie gramofonu za-
miast membrany, jest to przyrzad
przerabiajgcy drgania udzielajgce
sie igle, na prady elektryczne. We
wzmachiaczu prady z adaptera zo-
stajg odpowiednio  wzmocnione
i dostarczone gto$nikom, Kktore
przerabiajg je z powrotem na sto-
wa lub muzyke

Zaleznie od rodzaju zastosowania
.danej instalacji ilo$¢ i rodzaj gtos-
nikow wahac sie bedzie od 1 do
kilkudziesieciu.

Instalacje takg zastosowano mie-
dzy innemi w warszawskiem Kkinie
»oplendid” i spozytkowano ja
w celu muzycznego zilustrowania
filmu. Sukces tej instalacji jest
nadzwyczajny, dowodem  tego
wielkie zainteresowanie prasy i pu-
blicznosci.

Taka instalacja dla mniejszych po-
mieszczen sktada sie z nastepuja-
cych przedmiotdw:

1) mechanizm napedowy do piyt,
2) adapter gramofonowy Philipsa
typu 4005,

Wytwérnia ,,Sascha" (Wieden) wydala z okazji ukonczenia obrazu

,»Szampan" bankiet na cze$¢ nacz.

redaktora ,,Daily Film Reuter"

W. Friedmana (pierwszy na prawo).



3) wzmacniacz Philipsa typu 2781,
4) gtosnik Philipsa typu 2016, 2014,
2007, 2003 lub 2011.

W miejscowosciach posiadajacych
sieC pradu zmiennego nalezy sto-
sowa¢ do zasilania wzmacniacza
(wzmacniacz musi by¢ zasilany
pradem statymj aparat anodowy
Philipsa typu 3003 i tak zwany
»wieczny akumulator  sktadajacy
sie z 4 V., akumulatora i prostow-
nika ,,Piccolo’ typu 1017. Koszt
catkowitego urzadzenia takiej in-
stalacji wraz ze Zrédtami pradu
wynosi od zt. 1200 wzwy?z,

W salach Sredniej wielkosci, a wiec
0 powierzchni ok, 300 metrow
kwadratowych, nalezy wyzej wy-
mieniong instalacje uzupetni¢ je-
szcze jednym wzmacniaczem, mia-
nowicie wzmacniaczem 10-wato-
wym Philipsa typu 2754 lub 2750
i wiekszg iloscig gtosnikdéw tych
samych co poprzednio typéw (3—
12 gtosnikéw typu 2016, 2014, 2007
lub 2003 albo ! gtosnik 2011).
Koszt tej instalacji wynosi¢ bedzie
od zt. 2250 poczawszy-
Przechodzac z kolei do sal o du-

zej powierzchni (plus minus 1000
metréw kwadratowych) nalezy do

JcéuioJealr

instalacji zasadniczej, a wiec oma-
wianej na poczatku dodac jeszcze
jeden wzmacniacz 50-watowy ty-
pu 2760 lub 2763 dla obstuzenia
wiekszej ilosci gtosnikow (3 do 15
gtosnikow typu 2011 lub 9 do 20
gtosnikdéw typu 2016 lub 2003).
Koszt takiej instalacji wynosi od
zt. 5000.

Jesli chodzi o przekazywanie mu-
zyki i mowy z jednego pomieszcze-
nia do drugiego, oraz o odtwarza-
nie muzyki z ptyt gramofonowych
dla sal Sredniej wielkosci i sal du-
zych (powierzchnia ok. 1000 me-
trow kwadratowych), to w skiad
takiej instalacji wejdg nastepujace
przedmioty:

1) mikrofon Philipsa typu 4043,

2) podstawa do mikrofonu,

3) mechanizm napedowy do piyt,
4) adapter 4005,

5) wzmacniacz 2780,

6) wzmacniacz 2761 lub 2762

7) 3 do 15 gtosnikéw 2011 lub 9 do
20 gtosnikéw 2016 lub 2003.

Do zasilania wzmacniacza 2780
pradem, nalezy zastosowa¢ aparat
3003 wraz z filtrem typu 2782, !
akumulartor 4-woltowy o pojem-
nosci 24 — 36 amperogodzin, i 1

akumulator 2-woltowy 0 pojem-
nosci 12 amperogodzin, prostow-
nik do tadowania akumulatora ty-
pu 450. Koszt catkowitego urza-
dzenia wraz ze zrodtami pradu
wynosi zaleznie od typu i ilosci
uzywanych gtosnikow od zt. 7000
WZWYZ.

Jak widzimy wielko$¢ instalacji
gtosnikowej, a zatem i jej koszt
jest uzalezniony od wielkosci i cha-
rakteru lokalu, do ktérego jest ona
przeznaczona. Kilka roznych ty
pow urzadzen opisanych wyzej nie
wyczerpujg wszystkich  mozliwo-
ci, gdyz Zaklady Philipsa wyra-
biaja rowniez taka aparature, przy
pomocy ktérej moznaby zradjofo-
nizowa¢ cate gmachy, wzglednie
wielkie place i parki.

Nalezy tez zaznaczy¢, ze zaleznie
od wymagan i od przeznaczenia in-
stalacji gtosnikowej moze ona by¢
dostosowang do réznych celow
i jest zdolng stworzy¢ najrozmait-
sze i nieraz bardzo ciekawe efekty
akustyczne.

Wydziat  techniczno - handlowy
Polskich Zaktadéw Philipsa gotow
jest udzieli¢ wyczerpujacych infor-
macji wszystkim zainteresowanym
tg sprawa.

/. KOSMETYKI

Marzec jest miesigcem, w ktérym
panie, dbajace o swojg cere, mu-
szg specjalng zwr6ci¢ uwage na
jej pielegnowanie. Z jednej strony
wiatry marcowe powodujg za-
czerwienia i opierzchniecia cery,
jak réwniez powstawanie w okoli-
cy nosa i policzkdw rozszerzonych
zytek — z drugiej za$ strony wio-
senne promienie stoneczne majg
ogromny wplyw na ujawnianie sie
piegobw. A w roku biezagcym przy-
byly nam jesizcze skutki niezwykle
silnych i diugotrwatych mrozéw
czy to w formie silniejszych Ilub
stabszych odmrozen, zaczerwie-
nienia rak lub t. p.

1 oto powstaje dylemat, jak sobie
z tem wszystkim da¢ rade? Praw-
da, ze na kazdym prawie kroku
spotykamy ogtoszenia o najrézno-
rodniejszych $Srodkach badZ zapo-
biegawczych,  badz leczacych
wszystkie te dolegliwosci. Ale
ktéry z nich wybra¢? Nieraz juz
probowaliSmy kupowaé szumnie
reklamowane preparaty i z rozgo-

ryczeniem stwierdziliSmy, ze albo
one nam nic nie pomogty, albo tez
do juz istniejgcych dolegliwosci
dodaty nowe, inaczej powiedziaw-

szy — zaszkodzity i narazity na
dtugotrwate leczenie. Nic w tem
dziwnego, gdyz w powodzi uniwer-
salnych $rodkoéw trudno jest tra-
fic akurat na ten preparat, ktory
dla danej cery jest wskazany- Po-
wazne zaklady kosmetyczno - le-
karskie posiadajg nieraz po kilka
lub kilkanascie preparatéw na je-
dng i tg samg dolegliwo$¢ i dopie-
ro po obejrzeniu cery zalecajg lub
stosujg wiasciwy.

Cafa rzecz sprowadza sie wiec do
tego, zeby wiedzie¢ co, kiedy i jak
stosowat. A poniewaz sami tego
wszystkiego nie wiemy, pozostaje
nam zwrocenie sie do specjali-
stow, ktOrzy bez narazania na zbe-
dne wydatki skierujg kuracje na
wihasciwe tory. Dla wygody na-
szych czytelnikbw dodajemy, ze
najpowazniejszym i najsolidniej-
szym tego rodzaju zakladem
w Warszawie jest Instytut Kosme-
tyczno - Lekarski Izis w gmachu
Ord. Hr. Zamojskich przy ul. Za-
biej 4.
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O PRZEDWIOSNIU

DALSZY CIAG DYSKUSJI

Zasadniczym  bledem wszelkich
krytyk i dyskusyj nad polskim fil-
mem jest dwubiegunowe przeja-
skrawienie i przesadzenie. Jedna
strona, ktorej typowym reprezen-
tantem jest p. Kazimierz Dobro-
wolski, litujgc sie nad polskim fil-
mem, wpada w przesadng czufosi-
kowos¢ i zachwyca¢ sie bedzie
najgorszg szmirg rodzimego cho-
wu, li tylko dlatego, ze to ,,nasze ;
sg wsérod nich i tacy nawet , kt6-
rych wzrusza i fechcze mile juz ten
choéby takt, ze w filmie rodzimej
produkcji ujrzg ,kawatek” War-
szawy,  autentycznego  naszego
stéjkowego, czy tez wojskowego
w polskim mundurze (0 to podob-
no najtatwiej, jak twierdzg ztosli-
wi; zarzuty tyczace sie ,military-
zacji" polskiego filmu sg najzupet-
niej stuszne, niemniej jednak jak
piekne byly sceny z naszem woj-
skiem, w ,Katuszach mitosci").

Druga strona to ci, o Kktorych

mowi p. Dobrowolski, ze dla nich
marka zagraniczna jest juz oznakg
arcydzieta, gdy ten sam produkt,
wypuszczony jako polski zostanie
zwartosciowany przez nich, jako
zero... ale tacy, to przeciez jednost-
ki bez okreslonego punktu widze-
nia, zaliczmy wiec do drugiej
grupy tych raczej, ktorzy od fil-
mu polskiego zadajg tylko do-
ciggniecia do poziomu ogdlnego.

A prawa do tego wymogu nikt nam
nie odbierze. Poniewaz jednak nie-
mata jest liczba tych, ktorzy uwa-
zaja, ze dziesie¢ lat bytowania ki-
nematografji w odrodzonej ojczyz-
nie nie mogg stanowi¢ jeszcze
0 koniecznosci postepu, — naleza-
toby wiec uzgodni¢ wymogi obu
stron w ten sposob, ze zadowolié
nas maogtby film doréwnujacy po-
ziomowi przecietnych, Srednich
obrazéw niemieckich, czy amery-
kanskich. Niestety!.. tudzimy sie
tylko, spodziewamy sie, oczekuje-
my i... zawodzimy sie. Konstatuje:
nie byto dotad zupetnie poprawne-
go filmu polskiego! byty zdjecia

udane czesciowo, a rzadziej w ca-
tosci, — byty dobre poszczegdlne
pomysty rezyserskie, — byty cie-
kawe urywki gry aktorskiej,— sto-
wem byty fragmenty, a nie bylo
nigdy catosci. Widziatlem w tym
miesigcu stary, bardzo stary obraz
»Sfinksa"”, zamierzchty, splowiaty
juz zupetnie ,,Strzat", Smutne po-
réwnanie, smutne dla nowych fil-
moéw. Od ,,Strzatu™ do dziS zmie-
nity sie w polskiej kinematografji
drobne szczeg6ty, poprawity sie
nieco zdjecia, ukinowiono troche
bardziej gre aktorskg, zmienity sie
pozatem mody, niedostrzegalnej
prawie jednak metamorfozie uleg-
ty systemy rezyserji. A trzeba pa-
mietaé, ze w ,,Strzale™ Warszawa
jest miastem o bardzo stabym ru-
chu ulicznym, w ktérej dorozki,
tak szybko u nas wycofane, wio-
da jeszcze prym, a dzi$ jest jednak

Mary Preaost i Charles Ray.

,.Komedja mitosci".

miastem, metropoljg, drgajgca te-
mi samemi zywiotami, ktore stano-
wig 0 nowoczesnosci i rozmachu
Paryza, czy Londynu. Czy w pol-
skim filmie nie obowigzuje pcstep?
»Przedwiosnie" jest typowym pol-
skim filmem. Typowa rezyserja,
typowy scenarjusz, typowa gra,
typowe wnetrza. Jest to zlepek o-
brazow gorszych i lepszych, nie-
scementowanych pracg rezysera.
Byto pare dobrych epizodéw, gros
jednak stanowig zte i bardzo zite
fragmenty. Nie wymienie wielo-
krotnie juz omoéwionych Zanali-
zowanych scen, zwrdce uwage tyl-
ko na scene, w ktorej Baryka, chcac
wyrazi¢ ,ogien mitosci" catuje
Laure, jakby na wyrywki, w kolej-
ne, jakgdyby numerowane punkty
ciata; bardzo wiele scen pizypomi-
nato wnetrzami i o$wietleniami
szkote wioska, a jak wiadomo, ki

Fot. Kolos



nematografja wioska, juz od szere-
gu lat nie posuwa sie w sztuce fil-
mowej naprzéd. Réwniez gre akto-
row wszechstronnie juz oceniono,
ja wracam jednak jeszcze do krea-
cji Jaracza, ktorg wiekszos$¢ uzna-
fa wprost za genjalng, a nader kul-
turalny publicysta, Seweryn Ro-
min, przyrbwnywa ja nawet do
kreacyj Jannigsa. Jaracz jest ge-
njalnym  aktorem  scenicznym,
znam kilka jego najprzedniejszych
kreacyj scenicznych, skad mu je-
dnak w filmie do lauréw Janning-
sal jako Seweryn Baryka byt ten
znakomity aktor tea tralny
tylko pospolicie poprawny, niera-
zacy  Sugestja uznanego talentu
dziata...

A teraz jeszcze jeden zasadniczy
btad, tym razem, gdy idzie o dysku-
sje nad przerébkami dziet literac-
kich. Wolno nam poréwnywac sto-
sunek dzieta literackiego do jego
filmowej transpozycji, wolno nam
napisac, ze jest to sfuszerowanie

ODPOWIEDZI

P. Marji K. Poznan. Zbyszko Sawan
zawart umowe z firmg Gaumont w War-
szawie i bedzie dalej ,krecit” w kraju.

P. Bolestawowi M. Warszawa, Chodzi-
to nam w pierwszym rzedzie o sprawe
eksploatowania pracownikow Tow. Film.
Universal Piet. Corp. Mial by¢ nawet
strajk. Poniewaz dyrekcja Universalu za-
tatwita wszystko w mysl zyczen pracow-
nikdw — jak twierdzi z wiasnej dobrej
woli a nie pod presja — nie mamy juz
powodu powracac do tej sprawy.

P. Mary L. z Wilna. Jerzy Marr jest
w Warszawie, adres Leofilm, Nowy Swiat

39. Hanusz bawi zagranica, adresu jego
nie znamy, reszta w nastepnym numerze.

P. C. V. Warszawa. Przypuszczamy, ze
wspomniane filmy nie bedg wznawiane.
Conrada Veidta zobaczymy w filmie
»Eryk Wielki", z Gretg Garbo wyswietla
sie obecnie film ,Zar mitosci". Dzieku-
jemy za wyrazy uznania. Pozdrowienia.

P. Maryska B. Warszawa. ,,Kochane
,Kino-Teatr" b. dziekuje i wierzy w szcze-
ros$¢ tak mitego listu, mozemy sobie sta-

dzieta przerabianego, ale jedno-
cze$nie dzieto filmowe musimy o-
sadzi¢, jako takie. Wszak
~Wschod  stonca" z ledwoscig
przypominat sudermanowski ,,Po-
wrot z Tylzy", a przeciez nikt
na to nie zwracal uwagi, ocenia-
jac ten film niezaleznie od utwo-
ru strawestowanego. ,,Przedwio-
$nie" faktycznie sfatszowalo swoj
literacki prototyp, zdegradowato
jego idee, mimo, ze na strazy dzie-
fa Wielkiego Pisarza sta¢ mieli
Strug i Stern, a nazwiska te oka-
zaty sie tymczasem tylko zache-
cajaca etykietg. Nie w tem jednak
lezg bledy realizacji filmu, jako
takiego.

Trudno nie by¢ rozgoryczonym.
Przygotowuje sie szereg nowych
polskich filméw. O kazdym z nich
mozemy znowu, jak zwykle, powie-
dzie¢: film zapowiada sie Swie-
tnie, znakomity personel technicz-
ny, rezyserski, wspaniata obsada
wrézg filmowi, ze zapoczgtkowu-

le méwic¢ , Ty"! Przykrosci nie zrobimy.
Serdeczne pozdrowienia.

P. S. O. Osiek n, N. Zgadzamy sie zupet-
nie z pogladem Sz. Pana co do tej ,se-
rownicy" w Panu Tadeuszu, — ale trud-
na rada, widocznie rezyser bat sie, aby
— bron Boze, kto$ nie odnidst szwanku.

P. Jan L. Lwéw. Mimoto rezyser Reich
zostal podobno zaangazowany do Fran-
cji. Szczegdty podamy w nastepnym nu-
merze.

P, Michatowi C. Warszawa. Dodatek
zagraniczny wychodzi w jezykach: fran-
cuskim, niemieckim i angielskim. Dostar-
czamy go wszystkim fachowcom filmo-
wym w Kkraju 1 zagranicg, nie widzimy
jednakze potrzeby dotgczania go do ca-
tego nakiadu.

P. Zofji K. Lublin. ,,Kawat’ o tem, ze
ojciec Sawana miat karuzele i dlatego
Zbyszko ma krecone wiosy, opowiadat
nam sam... Sawan, wiec rozumie Pani...
Pomijajac nawet ten zasadniczy szczegot,
nie uwazamy, aby cata sprawa zastugiwa-
ta na jakiekolwiek ,,rozdmuchiwanie", co-
wiecej w ten sposéb stawia w conajmniei
komiczng sytuacje witasnie Sawana, kto-

je on nowg ere w kinematografji*.
Prawda? Tak piszemy przed Kka-
zdym polskim filmem. Przykiady:
Wzmianki reklamowe dtugiemi,
dtugiemi tygodniami donosity o ar-
tyzmie, jaki cechowa¢ bedzie ob-
raz ,,W polskich lasach"; bardzo
fadnie i sprytnie okre$lano go row-
niez, jako pierwszy polski film
mowiony" — rezultat jest wszyst-
kim znany. ,,Tajemnica skrzynki
pocztowej" miata posiada¢ nie-
zwykle oryginalny i inwencyjny
sc narjusz, ktéry sam przez sie
miat juz predestynowa¢ film do
reprezentacyjnego  zademonstro-
wania go zagranicy; réwniez rezy-
serja i obsada miaty stanowic re-
welacje — rezultat? | znowu na-
kreca sie nowe polskie filmy. Na-
piszemy, ze to i to kaza sie spo-
dziewac, ze i t, d. i t. d. — wszyst-
kim wiadomo przeciez... A po pre-
mjerze? Trudno, zaprawde trud-
no, nie by¢ pesymistg i nie ,,zrze-
dzi¢". Difficile est satiram non
scribere.

OD REDAKCJII

rego bardzo cenimy i ktérego nie chcieli-
bysmy w zadnym wypadku skrzywdzi¢.

P. Stanistawowi T. Warszawa. Watpi-
my, czy propozycja Sz. Pana zostanie
przyjeta, w kazdym razie jestto jedyna
placowka, Kktorg mozna tem zaintereso-
wac.

P. Henrykowi M. Warszawa. Adres re-
zysera L. Buczkowskiego: Warszawa,
Kliofilm, Hoza 39. Nie wiemy kiedy roz
pocznie sie krecenie ,,Ostatniego poje-
dynku". O ile nam wiadomo, Kobusza nie
wigze juz nic z wytwornig Kliofilm.

P. Janowi Zim. Warszawa. We wszyst-
kich kioskach gazetowych. Owszem, ist-
niato dawniej, ale bez znaczenia. Byt
przed wojna.

P. Wiadystawie R. Krakéw. Adres Ja-
dwigi Smosarskiej: Warszawa, Koszyko-
wa 35. W ,Panu Policmajstrze Tagieje-
wie" nie gra. Marja Bogda: Warszawa,
Leofilm, Nowy Swiat 39.

Z powodu braku miejsca, reszte odpo-
wiedzi (juz gotowych) zamieScimy w na-
stepnym  numerze, wazne wystalismy
poczta.

Ceny ogtoszen: Oktadka zi. 600.— Warunki prenumeraty: Kwart. 5—
I/1 strona 350 — Potr. 9.50
y? strony 200.— Konto P. K. O. 18788, Roczn. 18.—
*/4 strony 125.— wraz z przesytka pocztowa.
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