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STEFANJA ZAHORSKA

FILM EKSPERYMENTALNY

Nazwa film eksperymentalny nie
oznacza dzi$ wiasciwie juz zadne-
go specyficznego i odrebnego ga-
tunku sztuki filmowej. Oznacza ra-
czej — cywilng odwage i stoickg
rezygnacje ze zrobienia ,kasy".

Oznacza sprzeciw przeciwko utar-
tym, tuzinkowym schematom
i oznacza szukanie- Ale nie iden-
tyfikujemy juz dzisiaj filmu eks-
perymentalnego z filmem abstrak-
cyjnym, nie zacie$niamy drog po-
szukiwan do wytgcznie formalnych
kombinacyj, wzglednie inaczej zu-
petnie i szerzej ujmujemy zaga-
dnienie filmowej formy.

Nie wyrobit sobie film — jak do-
tad — swoich wiasnych, swoistych
Srodkdw ekspresji. Nie znalazt
wiasnego sposobu  wypowiadania
treSci jakichkolwiek, zapozycza sie
na prawo i lewo, zeruje na innych
sztukach. Zeruje przedewszystkiem
na literaturze od ktorej bierze fa-
bute, uktad akcji, sposéb jej dra-
matycznego, psychologizowania
i t. d Powstajg sztuki filmowe,
ktore nie sg niczem wiecej, jak fil-
mowang — czesto nawet tylko fo-
tografowang — literaturg. Wylu-

Ferdyrtand. Leger.

skane z ksigzek, odarte z whasciwe-
go literackiego migzszu, gote fak-
ty powiesciowe, uplastycznione na
ekranie stajg sie urggowiskiem,
Swiadectwem nedzy, niszczg litera-
ture, nie dajac w zamian za to nic
innego. Dlaczego cenigcy sie auto-
rzy nie zaprotestowali jeszcze
przeciwko takiemu obdzieraniu ich
zywcem ze skory i ciata? — wy-
tlumaczy¢ da sie to chyba tem tyl-
ko, ze nie przeczuwajgc sami moz-
zliwosci filmu, uwazajg wszystko
razem za dopust Bozy.

Moze gorsze jeszcze w swych
skutkach jest zerowanie filmu na
teatrze. Woyradza sie z tego prze-
dewszystkiem owa fatalna jedno-
stronno$¢ w stosunku do aktora,
beznadziejne i tak przeciwne fil-
mowi eksploatowanie jego mimiki
i ruchéw. Caly ciezar ekspresji, ca-
ty obowigzek ,wyrazania" tresci
zostaje zrzucony na jego — nietyle
barki, ile twarz i ruchy. Nieunik-
niong jest wowczas antropomorfi-
zacja wszelkich tresci — wszystkie
one musza przejs¢ w tym wypadku
przez sito odczuwajgcego podmio-
tu — aktora, muszg sta¢ sie jego
przezyciem, by wogole zaistnie¢
na ekranie. A przeciez jedng z naj-
cudowniejszych wiasciwosci  apa-
ratu filmowego jest jego — objek-
tywizm, jego sprawiedliwy stosu-
nek do Swiata rzeczy, jego umie-
jetnos¢ rejestrowania zjawisk, kté-
re dziejg sie poza Swiadomoscig
i odczuciem cztowieka i vice versa,
jego moznos¢ o$wietlania spraw
ludzkich poprzez stawanie sie rze-
czy. | dlatego jest takiem bezboz-
nem zaprzepaszczeniem mozliwo-
$ci istotnie filmowanych ten antro-
pocentryzm aktorski, to eksploato-
wanie aktora na tej samej drodze,
na ktdra skazany jest teatr.

Zerowat film jeszcze i na malar-
stwie. Byla to choroba krétkotrwa-
fa, ale ciezka i niebezpieczna. Zro-
zumiano w pewnym momencie, Ze
dla osiggniecia pewnej ekspresji,
pewnej sity i swoistosci wyrazu
trzeba rzeczywisto$¢ deformowac.

Trzeba wydtuzy¢ kontury, prze-
krzywi¢ osie, stworzy¢ nie istnieja-
ce przeciecia i nachylenia, by nie-
samowito$¢ tych form wyzwolita
nowe w widzu odczucia, i otworzy-
ta droge do nowych tresci. Z tego
— stusznego zresztg — zatozenia
powstat film ekspresjonistyczny,
najfatszywszy w swem wykonaniu.

Albowiem deformacji dokonano
nie przez aparat, dokonano jej
wprost na przedmiocie. Dokonat

jej malarz dekorator, malujgc eks-
presjonistycznie przekrzywione ku-
lisy, charakteryzator, ktory wediug
pomystu malarza deformowat po-
stacie ludzkie. Aparat w swym sto-
sunku do zdejmowanego przed-
miotu pozostat nadal bierny i wier-
ny, niewykorzystane pozostaty te
nowe mozliwosci stylizacji i de-
formacji, ktére tkwig w $rodkach
czysto filmowych, przedewszyst-
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kiem w aparacie i Swietle, praco-
wala i tworczg byta tutaj w najlep-
szym razie wyobraznia malarska,
nie za$ filmowa. Raz jeszcze posta-
wiono przed aparat rzecz gotowa,
wyrostg na gruncie innej sztuki
zamknieto droge twoérczosci czy-
sto filmowej.

Potrzeba filmu eksperymentalne-
go zrodzita sie przedewszystkiem
z przygnebiajgcego wyczucia nie-
znajomos$ci najprostszych elemen-
tow, ktorymi operuje film, z nie-
moznos$ci ich opanowania, pokiero-
wania nimi w mysl jakiej$ artys-
tycznej intencji. Zrodzita sie z ko-
niecznos$ci  stworzenia swoistych,
filmowych $rodkdéw ekspres;ji.

Nad pierwszemi filmami ekspery-
mentalnymi zacigzyto znowuz ma-
larstwo i to malarstwo abstrakcyj-
ne. Byty to przewaznie filmy ryso-
wane (Eggeling, Richter ii.). Zaga-
dnienie postawiono znowuz w ode-
rwaniu od aparatu i jego mozliwo-
§ci. Jak zachowuje sie linja, jak
najprostsza ptaszczyzna, kwadrat,
prostokat, trojkat, jaki efekt eks-
presyjny da sie osiaggna¢ przez na-
rastanie, zanikanie, powolne wy-
fanianie sie z mrokéw, lub gwal-
towne wtargniecie jakiejs formy;
pierwsze, nieSmiate poznawanie
swoistej natury filmu, widzialnej
formy i jej przemian w czasie. Ale
aparat stat przytem biernie, nie-
ruchomo, nietylko niewykorzysta-
ny, ale raczej zatamowany w swem
dziataniu, ze zwolnionym pulsem.
| rola Swiatta zupetnie byta w tych
eksperymentach niewykorzystana.

O Swiatto oparta sie nastepna serja
eksperymentéw czysto formalnych
(Walter Rutman, Man Ray i in.),
i ta dotarta juz blizej do serca fil-
mu. Na ekranie zapalaty sie snopy
iskier, wirowaty blyszczgce kregi,
przewalaty sie pot-mroczne zwaty
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mgiet, rozbtyskiwaty  Swietliste
smugi, zapadaty tragiczne ciemno-
ci. Wyltaniata sie z tych prob prze-
dziwna ekspresja Swietlnych prze-
mian, dramaty i tragedje rozgry-
waly sie sugerowane walkg Swia-
tha i mrokéw. Przemodwita cudo-
tworcza moc dziesigtej muzy —
Swiatto. Walter Rutman uzywat
niezwyktych  instrumentéw  dla
osiggniecia kalejdoskopowej ru-
chliwosci i nieuchwytnej, niemate-
rjalnej zmiennosci tych Swietlnych
form: uzywat kuchennych sit. lus-
ter, szklanych korali i t. p. Man
Ray kontynuuje jeszcze te ekspe-
rymenty, cho¢ nieco inng juz dro-
ga. Rezultat: $wiadomos$¢ — nie-
wykorzystana jak dotgd na szerszg
skale — ze w efektach Swietlnych,
W grze jasnych i ciemnych plam
lezg niestychanie bogate mozliwo-
$ci ekspresji, lezy mozno$¢ ewoka-
cji najszerszej skali wrazen od
najbardziej dramatycznych, prze-
razajagcych i wstrzgsajgcych do
najsubtelniejszych, lirycznych, ci-
chych i radosnych.

We Francji Picabia, Leger, po cze-
éci Man Ray i inni  mniej znani,
skierowali swe poszukiwania jesz-
cze w innym Kkierunku. Zerwali z fil-
mem abstrakcyjnym, zaczeli, po-
szukiwa¢ nowych mozliwosci eks-
presyjnych w zetknieciu sie apa-
ratu z rzeczywistoscig. Swiat rze-
czy, przedmiotéw, codziennych
zjawisk, najpospolitszych wyda-
rzer zaczat odstania¢ przed apara-
tem jakie$ nieznane, nieprzeczu-
wane oblicze. Aparat chodzit, pod-
patrywat, podchodzit do rzeczy
zartocznie blizko, oddalat sie wy-
soko i daleko, patrzyt skosnie, od
dotu, od gory, wybierat najbar-
dziej nieoczekiwane punkty widze-
nia, przestaniat swe oko, lub otwie-
rat nadmiernie szeroko. Pospolity

Z filmu ,,Entracte” Rene Clair.

komin fabryczny zdjety zbliska,
zdotu zdaje sie wylatywa¢ swym
szczytem z ekranu, staje sie groz-
ng, miazdzaca potegg, Symbolem
dramatu, ktory sie dzieje dookota
niego; tancerka zdjeta w skoku
z jakiego$ nieprawdopodobnego
punktu widzenia przeistacza sie
nagle w jakiego$ ruchliwego poli-
pa, w niesamowitg bryle drgajg-
cej, zywej materji. Podwdrze wie-
zienne: martwa, nieublagana sza-
ro$¢ muréw przeciwstawiona roz-
paczliwym rozbtyskom Swiatta na
okiennych szybach. Btyski sg jak
krzyk ws$rod beznadziejnej ciszy
matowej szarosci Scian. Zdjecie
okragtego podworza dokonane tak,
ze mury zdajg sie zamykac, zwie-
ra¢ od gory. Komentarze zbytecz-
ne — caty tragizm sceny, ktéra ma
sie rozegra¢ na tem tle, wyrazony
juz w tem jednem zdjeciu. Nowe
aspekty rzeczywisto$ci nadaja jej
nowg warto$¢ ekspresyjng, zmie-
niajg jej sens, przerazajg Ogromem
nowosci, zawartej w najbardziej
znanych rzekomo zjawiskach.

Hans Richter.



Deformujgca ekspresja dokonuje
sie w tych — nielicznych zresztg
jeszcze — prébach juz drogg czy-
sto filmowg. Powstaje stylizacja,
nie sprzeciwiajgca sie ,,prawdo-
mownosci" aparatu, jego Scistosci,
nie razaca sztucznoscia, taczaca
realizm z interpretacjg, wiernos¢
oddania rzeczywistosci z autono-
miczng i filmowa koncepcjg arty-
styczng. Nadrealizm. Sg to dzi$
jeszcze rzeczy nieSmiate, dalekie
od wyczerpania najblizszych nawet
mozliwosci, zbyt mato wyzyskuja-
ce jeszcze role Swiatta. Wszystko
jest tu jeszcze do zrobienia i teren
jest olbrzymi. Oczywiscie, ze w tak
ujetych  prébach niema mowy
0 abstrakcji i niepotrzebne jest by-
najmniej odzegnywanie sie od te-
matu. Przeciwnie, temat — fabu
ta — jako pewna wiez miedzy zja-
wiskami, skupia rozproszone ele-
menty, nadaje kierunek poszuki-
waniom $Srodkéw ekspresyjnych,
koncentruje je i poddaje okreslo-
nemu celowi.

Na gruncie zetkniecia sie aparatu
Z rzeczywistym przedmiotem po-
wstat najcudowniejszy pomyst fil-
mowy — montaz. To, 0 czem ma-
rzyli futury$ci i czego nigdy nie
mogli dokona¢ $rodkami malar-
skiemi, to z czem napr6zno zmaga
sie teatr nowoczesny, czego da¢ nie
moze zadna sztuka — wielowy-
miarowos¢ przezy¢, réwnoczesnosc
przebiegéw, bezposrednie kojarze-
nie najbardziej odlegtych i réz-
norodnych zjawisk — w montazu
filmowym dokonuje sie to wszystko
drogg najnaturalniejsza, najprost-
sza. WyobraZzmy sobie np. w uje-
ciu montazowem sprawe tysigc-
krotnie widziang na filmie: mord.
Podajg nam jg zwykle w czysto li-
terackiem ujeciu; tak jak w ksigz-
ce zachowana jest nastepczos$¢ fak-
tow, jednoptaszczyznowo$¢ zja-
wiska. A przeciez w takim jednym
momencie, w momencie mordu
istnieje niestychane bogactwo ele-
mentoéw, przezy¢, przecinajgcych
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sie nici, planéw rzeczywistosci.
W momencie $miertelnego napre-
zenia rozbtyskujag w mozgu ofiary
tysigczne momenty przezytego zy-
cia, skiebig sie tragiczna terazniej-
szo§¢ z przeszioscig, dziatajacy
morderca czuje ponad momentem
swego czynu groze przysztosci,
rownocze$nie tuz obok — za
oknem — ptynie zycie dalej obo-
jetne wobec krancowej tragediji,
jadg tramwaje, bawig sie dzieci,
czyje$ serce dalekie Kkurczy sie
w niezrozumiatym niepokoju, ze-
gar staje nagle, zapalajg sie latar-
nie uliczne, kto$ gdzie$ wihasnie te-
raz rozchyla przerazone, krzycza-
ce usta... Niema sztuki, ktéra by-
faby w stanie da¢ roéwnoczesne
przekroje przez te wielo$¢ rzeczy
wistodci, ktora potrafitaby oddac
lakg rozpieto$¢ zjawiska i napig¢

dramatyczno$¢ momentu do takiej
sity. Tysigczne mozliwosci — nie-
tylko dramatyczne — tkwigce
w montazu — czekajg eksploa-
tacji. Eisenstein zapowiedziat po-
dobno, ze najblizszy swoéj film
oprze catkowicie na montazach.
Byly jeszcze ciekawe proby mu-
zycznej kompozycji filmu (nie mo-
mie o Filmie dzwiekowym) — cho-
dzito o wyeksperymentowanie eks-
prc yjnej wartosci czasowego na-
stepstwa, trwania i zanikania form
na ekranie.
Ogdtem biorgc eksperymenty idg
w tej chwili w trzech zasadni-
czych kierunkach: préby zestawien
roznych form i Swietlnych plam,
czyli  eksperymenty  formalno-
swietlne. Eksploatacja rzeczywi-
stosci w jej rozpietoSci materjal-
no - przestrzennej  (deformacja,

Lucien Littletield w karykaturze M. Gonzaleza.
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Norma Shearer w filmie ,,Aktorka".

zdjecia fakturowe i t. d.) i czaso-
wej.  Eksperymenty montazowe,
ktérych tematem sg wiasciwie re-
lacje zjawisk w ich jednoczesnosci
i nastepczosci.
Powoli i z
wrecz trudem

nieprawdopodobnym
zdobywa film swa

EMIL SCHCJRER

O ELEMENTACH ESTETYKI

(Dokonczenie).

Jako dalszy wybitny element
estetyki filmowej nasuwa sie sztu-
ka operowania perspektywg. Pier-
wsza powazna zdobycz tej samo-
rodnej sztuki zaznaczyta sie wtedy,
gdy eksperymentujacy rezyser za-

Jimo”~edb
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wiasng mowe, swdj wiasny alfabet.
Bytoby zresztg niesprawiedliwo-
Scig gdybySmy calg zastuge tych
zdobywczych  posunie¢  chcieli
przypisa¢ wyltacznie filmowi eks-
perymentalnemu. Czyz Chaplin lub
Eisenstein nie zdobyli dla filmu réw

pragngt wyrwac sie z perspekty-
wicznej monotonji pierwszych te-
atralnych zdje¢, gdy ruszyt z miej-
sca z objektywem i zaryzykowat
zdjecia pierwszoplanowe, czgstko-
we zdjecia catosci. Z tg chwilg ob-
jektyw stat sie mikroskopem, uj-

nie waznych pozycyj, co najod-
wazniejsi eksperymentatorzy? Ka-
zdy tworczy czyn na tym dziewi-
czym terenie jest eksperymentem
i eksperymenty dokonujg sie wsze-
dzie tam, gdzie jest nowe, $miate
i... uczciwe podejscie do zagadnie-
nia.

Jedno jest w tem wszystkiem nie-
zmiernie dziwne: oto, ze film ,,ryn-
kowy" tak mato korzysta ze zdo-
byczy juz osiagnietych, ze nietyl-
ko nie sta¢ owych ,kasowych" re-
zyserow na wiasne, tworcze po-
mysty, ale nie sta¢ ich nawet na te
przemysino$¢ podgladania, ktora
jest cechg kazdego sprytnego
przedsiebiorcy. Nie ma jeszcze
w filmie ani organizacji pracy, ani
tez owych regut przyzwoitosci, kt6-
re obowigzujg w kazdej innej dzie-
dzinie przemystu. JeSli istnieje
udoskonalony model z r. 1928 np.,
czy odwazytaby sie fabryka jaka$
wyprodukowa¢ maszyne wedtug
typu z przed laty pieciu? Ale w fil
mie wszystko uchodzi, branza jest
dzika, a w dodatku jeszcze han-
dluje — sztukgl Uchodzi nietylko
brak inwencji, ale uchodzi i nieuc-
two, poprostu nieznajomos$¢  tego,
Co juz zostato zrobione.

Nalezatoby zabra¢ sie czempre-
dzej u nas do pi-acy eksperymen-
talnej, polski film potrzebuje tego
bardziej, anizeli jakikolwiek inny.
Tylko — uwaga! BySmy przypad-
kiem nie odkrywali Ameryki!

FILMOWEJ

rzeliSmy Swiat na dtoni. Z tg chwi-
lg narodzit sie nowy sposéb narra-
cji filmowej, sposéb obrazowego
szkicowania rzeczywistosci wybra-
nemi fragmentami — narodzita sie
odrebna sztuka djalektyki filmo-
wej pars pro toto. Przez mikro-



skop objektywu poznalismy du-
chowe oblicze przedmiotéw, zmu-
szono nas ujrze¢ Swiat doniedaw-
na niedostrzegalny i ludzka twarz
stata sie jak nieznany bliski kra-
jobraz, przez kazdy skrot mimicz-
ny przecinany lub zasnuwany bty-
skawicg i obtokiem. Bezposrednia
bliska perspektywa, ktorg operuje
film, to nowa karta w kulturze wy-
razu ludzkiej twarzy — dobre fil-
my uczg nas dyskrecji wyrazu i ge-
stu. Operowanie bliskg perspekty-
wg rozwinat rezyser do sztuki ak-
centowania filmowej  opowiesci.
Umotywowana trescig zmienno$¢
perspektywy wraz z logicznie obli-
czong kolejnoscig i czasem trwania
obrazéw — to utajone tetno filmu.
Perspektywa zdje¢ jako autono-
miczna warto$¢ filmowa S$wieci
ostatnio swoj triumf prawdziwy
w francuskim filmie o Sw. Joannie,
0 ktérym pisze Kurt Pinthus: ,,Die
Bewegung der Personen im Film
wird ersetzt durch die Bewegung
der Kamera, die Virtuositat von
Regie und Komposition durch Vir-
tuositat der Grossaufnahmen®, —
Daje to catkiem specyficzne efekty
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ruchu, dzieki stosowaniu rozma-
itych perspektyw wydobyte z ob-
jektow statycznych — efekt ruchu
iluzorycznego, podobnie jak ptyn-
nym wydaje sie nam Kkrajobraz,
gdy jedziemy pociggiem. To pene-
trujgce, wielostronne i wedrowne
oko objektywu staje sie naszem
wihasnem okiem; nie Swiat przed
nami, lecz my poprzez objektyw
zostajemy wprawieni w wszech-
widzacy i wszechogarniajgcy ruch.
Wsdlad za wirtuozostwem w stoso-
waniu rozmaitych perspektyw idzie
sztuka S$wiattocienia. Dzieki do-
tychczasowemu ograniczeniu do
dwu zasadniczych barw powstata
niezmiernie bogata skala tonow,
petnych swoistego wyrazu i na-
strojowej treéci. Swiattocien  bo-
wiem to pulsujacy nastroj kazdego
obrazu — od sity nasilenia i zmien-
nej gry tych Swiatet i cieni zalezy
ogllne i pierwotne wrazenie, tlo
zdarzen, ktére niezatarte pozostaje
w pamieci. Pomystowe natezanie
i krzyzowanie tych dwu lotnych
zywiotdw — Swiatka i cienia — ta-
godne ich sptywanie sie lub sycza-
ce jaskrawe starcia, to zarazem

Alfred Abel i Mary Parker w filmie ,,Gehenna Emigrantki®.
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dla wrazliwego widza gtéwne pun-
kty mnemotechniki optycznej. Je-
$li sytuacja jest tozyskiem ruchu,
to Swiattocien daje nam uczuciowa
atmosfere, w jakiej sie ten ruch
dokonywa. Po samym rodzaju
Swiattocienia, po subtelnych nu-
ancach poznajg wytrawni i zamito-
wani znawcy tworcow i pochodze-
nie filmu. Szczeg6lnie filmy nie-
mieckie fatwo jest rozpozna¢ —
majg prawie zawsze Swiattocien
posepny, przyttumiony, szarawy
i matowy. Filmy amerykanskie sg
przestonecznione i pod wzgledem
oryginalnej gry Swiattocieni naj-
mniej urozmaicone. Mistrzem w tej
grze jest Fritz Lang. Kto przypo-
mina sobie katakumby ,,Metropoli-
su“, gdy S$lepiem okiem elektrycz-
nej latarki dtugo $cigana Marja
zastyga nagle, nieruchomieje, bte-
dnym krazkiem tego Swiatla jakby
przygwozdzona na tle szarej Scia-
ny? Wszystkie Swietne efekty tej
sceny polegajg wytgcznie na roz-
igraniu Swiatta i cienia. A nastroj
wszystkich filméw Wienego, Mur-
naua, czy nie zaklety jest w naszej
pamieci suggestywng sitg swych
Swiattocieni? A filmy rosyjskie —
raz przepojone gestg soczystoscig
majowego poranka (zdjecia z przy-
rody w ,Zottym paszporcie”) to
zndw ciemng groza ludzkiego obte-
du. Taka niezwykta sita artystycz-
nego wyrazu rozwinefa sie z do-
tychczasowego  ograniczenia do
dwu zasadniczych barw, ze nie-
$wiadomie przebija sie w niej od-
rebna dusza tworczych ras.

Jest jeszcze jedno wielkie ograni-
czenie, z ktérego napozér nie wy-
nika zadna pozytywna wartosc,
a ktore jest przeciez najistotniej-
szg tajemnicg kina: — bezgto$nosc.

To nie niemota i nawet nie milcze-
nie (Balazs) — bo na ekranie lu-
dzie krzycza, wotajg i mowig —
lecz tylko bezgtosnos¢, ktora stata
sie bodzcem do pomystowosci fil-
mowej, do pobudzenia z martwych



Swiata nowych poje¢ i skojarzen
obrazowych. Bezgtosnos¢ i dwuwy-
miarowos$¢ sktadajg sie na najgteb-
szy urok tego iluzorycznego, lecz
artystycznie jakze prawdziwego
Swiata fantazji i rzeczywistosci fil-
mowej. Bezgto$no$¢ jest warun-
kiem prawdziwego filmu — te no-
we i bogate wartosci widzialnego
zycia, ktore film nauczyt sie wyra-
za¢ swa bezgto$ng mowa, tego juz
zadna inna mowa nie wypowie. A
nauczyt sie film tej wiasnej mowy
jedynie dzieki swej bezgtosnosci.

Pozostajg wkoncu do omoéwienia
dwie zupelnie swoiste zdobycze

ADAM WISLOCKI
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filmu: — jedna, ktéra zaznaczyla
sie u samych poczatkéw rozwoju,
to mozno$¢ synchronizowania bie-
gu wypadkow, réwnoczesnego spro-
wadzania do jednego koryta Kkilku
odgatezien  akcji — to  jednos¢
w czasie. Druga zdobycz — naj-
nowsza — to fotomontaz — czyli
zsyntetyzowana rozmaitos¢ ele-
mentow, formistyczna wielo$¢ rze-
czywistosci ujeta jako jednosc
w przestrzeni na kwadracie ekra-
nu. Kazda dobra scena fotomonta-
zowa to caly wezet filmowych
skrétow, to w powszednim toku
zdarzen inwazja cudownosci, roz-

terka przedmiotéw i chaos zawrot-
nych uczué, klebowisko zycia i wir
niezwyktosci, to w akcji retrospek-
cja, wizja, myslnik i trzykropek,
to fantastyczna technika snu i dla-
tego najpiekniejsza zdobycz. To
promien rezyserskiej fantazji, skie-
rowany przez objektyw, padt
wprost na krysztat zycia i zycie
zaczeto teczowac...

Reasumujgc.  dwuwymiarowosc¢,
ruch, sytuacja, perspektywa, Swia-
tlocien, bezgto$nos¢, i synchronizm,
rytm, tempo, logiczna Kkolejnos¢
obrazoéw i fotomontaz — to gtowne
elementy estetyki filmowej.

referent biura film. m. s. wewn.

POLSKA KOPALNIA TEMATOW FILMOWYCH

(Artykut zamieszczony w dodatku zagran. Kino Teatru do Nr. 9).

Zaledwie przebrzmiaty echa woj-
ny Swiatowej, okrzepty i us'.ality
sie nasze granice Panstwa Polskie-
go, obejmujgce obszar 388,000 km*
o prawie 30 miljonach obywateli—
narod polski przystgpit do pracy
tworczej.

Nie wr6zono nam coprawda dtu-
giego zycia, nie ufano naszym
zdolnosciom panstwowym, twier-
dzono, ze bedziemy panstwem se-
zonowem, a jednak, mimo wszyst-
ko, Polska istnieje i tetni w niej
potezny rytm miodego coraz buj-
niej rozwijajacego sie zycia. Boga-
ci naszg miodoscig i zdrowiem,
dumni ze swej przesztosci — z u-
fnoscig patrzymy w przysziosc.
W wielkiej rodzinie narodéw Swia-
ta jesteSmy jednym z najmiod-
szych, to tez chetnie zasigdziem
na tawie szkolnej, by uczy¢ sie
i pracowac.

Wsréd wielu setek i tysiecy za-
gadnien, film jest bodaj jednym
z najbardziej porywajacych przy-
ktadow miedzynarodowej wspot-
pracy w dziedzinie sztuki. Tryum-
falny pochéd X muzy poprzez la-
dy i morza zachwyca nas i oszata-

mia swa miodziencza potegg i nie-
stychanym  wprost rozmachem,

Joan Crawford i James Murray ,,Rose Marie".

z jakim na catej kuli ziemskiej pod-
bija serca i... kieszenie.

Fot. Julfilm,



| o ile na to pierwsze godzimy sie
bez zastrzezen, to w stosunku do
drugiego czas juz sie zastanowic
i, za przyktadem innych panstw,
zrobi¢ porzadek u siebie w domu.
Nie mozemy pozwoli¢, azeby ko-
lonizowano nas za wiasne nasze
pienigdze. Jezeli produkcja fil-
moéw zajmuje  trzecie  miejsce
w przemysle Stanéw Zjednoczo-
nych Am. P6in. — nie wolno nam
sie zgodzi¢, aby polski przemyst
filmowy spychany byt na szary ko-
niec.

Filmy krajowe stanowig dzi$ je-
szcze stosunkowo znikomy odse-
tek w poréwnaniu z filmami pro-
dukcji zagranicznej, ktére rok ro-
cznie importuje sie do Polski.
| tak naprzykitad w roku ubiegtym
na ogo6lna ilos¢ 1,610.247 metrow
wyswietlanych na ekranach,
1,501,393 metrow byto pochodze-
nia zagranicznego.

Jest to, rzecz prosta, zjawisko a-
normalne i wysoce niepozadane ze
stanowiska panstwowej politykKi
ekonomicznej.

Doskonale zorganizowany, operu-
jacy olbrzymim kapitatem zagra-
niczny przemyst filmowy, zalewa
rynek polski ogromng iloscig fil-
méw oddawna juz zamortyzowa-
nych bez zadnego ryzyka. Film
polski tymczasem musi by¢ catko-
wicie zamortyzowany w Kkraju,
a wiec jego produkcja nie moze
by¢ kosztowna. Tani film nie mo-
ze znow by¢ doskonatym tembar-
dziej, ze zadna prawie z firm pol-
skich nic prowadzi statej produk-
cji i nie moze liczy¢ na eksport.
Tiudno jest wprost zrozumieé,
w jaki sposob wogoble produkuje
sie obecnie w Polsce okoto 20 du-
zych  filméw rocznie — filmow,
ktére co do swej jakosci, nie uste-
puja wiele przecietnym filmom za-
granicznym.

Fak.t ten napetni¢ nas musi otuchg
i nadziejg lepszej przysztosci, gdyz
z chwilg, kiedy czynniki miaro-
dajne wprowadzg przymus wy-
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tworczy w Polsce, wzorujac sie na
innych panstwach europejskich,
sytuacja zmieni¢ sie musi zasadni-
czo.

Nie znaczy to wecale, abysmy
chcieli stosowac¢ u siebie kontyn-
gent iloSciowy. Pamietamy zaw-
sze, ze wcigz jeszcze, o ile chodzi
o filmy, siedzie¢ musimy na fawie
szkolnej, to tez nigdy nie zamknie-
my swych granic przed prawdzi-
wemi dzietami czystej sztuki, lub
tez przed filmem dydaktycznym,
ktérego potrzeba staje sie z dnia
na dzien coraz bardziej palaca.
Nie chcemy tylko lichej tandety,
bezwartosciowych produktow, o-
bliczonych jedynie na ogtupianie
szerokich mas, na wyzysk ich mo-
ralny i materjalny, na obnizanie
poziomu etycznego i estetycznego.
Nie chcemy filméw, pod ptaszczy-
kiem sztuki narzucajacych nam za-
sady i pojecia dla nas niepozada-
ne. Nie chcemy filméw de-
strukcyjnych, nawet gdyby
byly grane przez najwiekszych ar-
tystobw Swiata i kosztowaly miljo-
ny dolaréw.

PrzezyliSmy wiele i niemato prze-
cierpieliSmy. JesteSmy znow mio-

dzi i petni radosci zycia. Dos¢ juz
mamy chmur,  akniemy stonca.
Wiele juz trudnych bardzo zagad-
nien z dziedziny zycia panstwowe-
go zdotalismy pomyslnie rozwi-
kta¢. Uwaznie, a cierpliwie uczac
sie i obserwujac rozwoj kinemato-
grafji u naszych bliskich i dal-
szych sasiaddéw, przychodzimy je-
dnakze do przekonania, ze spra-
wy filmowe czas juz postawi¢ na
porzadek dzienny. Kazdy dzien
zwiloki to strata dla nas, moralna
i materjalna.

Bo oto Rosja sowiecka wktada mi-
ljony dolarow w film, jako w na-
rzedzie propagandy panstwowej
spotecznej i politycznej i, dzieki
niemu, dociera do najdalszych
zakatkow Swiata.

A przeciez starszg mamy i wyzszg
kulture: nasza literatura i sztuka
rozwijata sie przez szereg stuleci

pod wptywem Europy, nie za$
Azji.

Polska - to wyjgtkowe, jedyne
w catej Europie bogactwo typow

ludzkich i zawiktanych splotow
zyciowych. Naréd Polski obronng
rekg przeszedt przez szereg pote-
znych wstrzgséw politycznych i e-

Marja Bogda i Jerzy Marr ,,Policmajster Tagiejew".

Fot. Leo- Film.



konomicznych. Przez péttora wie-
ku rozdarci na kawaty, zigczylis-
my w jedng niepodzielng catos¢
jakze odrebne a rdoznorodne cze-
§ci: Poznanskie i Pomorze (byty
zabor niemiecki), Matopolska (za-
bor austrjacki), Kroélestwo i Kre-
sy (zabor rosyjski).

Ogromne a monotonne réwniny
rosyjskie nie moga sie réwnac
z bogactwem i réznorodnoscig kra-
j brazu polskiego. Olbrzymi, roz-
falowany tuk Karpat, uwienczony
$nieznemi szczytami Tatr na potu-
dniu. Wyzynna kraina Matopol-
skich progéw, z pasmem tysogor,
szumigcych prastarg puszcza.

Na wschodzie potezna ptyta czar-
nomorskiego wyzu, od wzniesien
podolskich ku stepom kresowym
opadajaca, pocieta przez dzikie
jary Dniestru i jego doptywow. Na
potnoc zapadte niziny Srddpolskie:
drgajaca kulturalnem zyciem Wiel-
kopolska, poprzez senne réwniny
Mazowsza, az do niesamowitych,
zgota pierwotnych bezdni Dbiot-
nych Polesia. A wkoncu niski wat
Pomorza, tysigcem jezior usiany
i szary, wiecznie falami o piaski
wybrzezne grzmigcy, Baltyk.
Wséréd tak rozmaitej przyrody
wielka ilos¢ réznorodnych grup
etnograficznych, typow, ubioréw
zwyczajow i wierzen.

Tysigce spraw i zagadnien, gdzie
rzeczywistos¢ z odwieczng legen-

JERZY BRAUN
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da sie splata, gdzie mur starego
zamczyska o huty zelazne opiera
sie niemal, a tuz obok wielkiego
miasta szumig lasy zielone czy ta-
ny, zbozem rozfalowane.

Bogata, niewyczerpana wprost ko-
palnia motywéw i tematow. Tylko
schyli¢ sie i czerpa¢ petnemi gar-
Sciami i siaé, sia¢ hen daleko az
na caty $Swiat!

Przechodzi juz moda rosyjskich
tematow z ich wieczng rewolucja,
krwawym caratem i agitatorami
z Sowkina, co uszminkowani na
aniotéw usitujg odkupi¢ zbolatg
i cierpigcg ludzkos$¢ ,,strupiesza-
fej" Europy.

Czas juz najwyzszy porzuci¢ Azje,
dac¢ spokdj dziczy i mordom krwa-

wym. Nalezy siegngé do innych,
zgota odrebnych bogatych, a nie-
mniej egzotycznych dla Swiata
sztuki filmowej tematéw polskich.
X muza zyska jedynie, gdy zwroci
sie znow twarza ku Zachodowi.
Mamy prawo sie tego domagac,
gdyz w stosunku do kinowych po-
tentatobw Zachodu byliSmy zawsze
gorliwymi ich odbiorcami, a wzra-
stajgca z kazdym rokiem pojem-
no$¢ naszego rynku daje gwaran-
cje zyskownego zbytu dobrego
towaru.

Bo o ile granice naszego kraju be-
dg zamkniete dla filméw niepo-
zadanych, o tyle zawsze, z naj-
wyzszg radoscig powitamy ludzi,
co zechcg uczciwie dla nas lub
razem z nami pracowac.

Scena z filmu ,,Policmajster Tagiejew".

Real. Juljusz Gardan.

Fot ,,Leo-film"

POLSKA RZECZYWISTOSC FILMOWA

Zagadnienie, ktore chciatbym tu
oméwi¢ jest tak rozlegte, tak
wszechstronnego wymaga osSwie-
tlenia, ze zalatwienie sie z niem
w jednym skrécie mysSlowym —
bytoby niepodobienstwem. Dlate-
go uwazam za konieczne rozcziton-
kowa¢ je na szereg artykutdw,
tak  zbudowanych, aby mysl

w swoim pochodzie trzymata sie
wytyczonego Kkierunku, zdazajgc
pietro po pietrze coraz wyzej, od
zatozenia, az do ostatecznych kon-
Kluzy;j.

Miatlem sposobno$¢ zetkngé sie
z polskiem Srodowiskiem filmowem
do$¢ bezposrednio, bo przy pro-
dukcji. Zaréwno z wiasnych i cu-

dzych dosSwiadczen, jak i uwaz-
nych celowych obserwacyj zdota-
fem wyciagna¢ pewne wnioski o-
g6lne, ktdre zreasumowane i upo-
rzagdkowane stanowi¢ mogg pew-
nego rodzaju synteze naszej ,rze-
czywistosci filmowej".

Powie kto$, ze bedzie ona powierz-
chowna; ze dziesie¢ lat czasu to
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Renee Adoree i Robert Frazer ,,Uwiedziona kochanka'.

za mato dla doktadnego i napraw-
de istotnego  rozpatrzenia tak
skomplikowanego problemu. Nie-
watpliwie s3 w ,branzy" ludzie,
ktérym dtugoletnie doswiadczenie
pozwalatoby uku¢ jednolity poglad
na stan obecny ruchu filmowego
u nas; dla poparcia go znalezliby
miljon przyktadow i argumentow.
Ludzie ci wypowiadali sie nieraz
z duza znajomoscig rzeczy, byty to
jednak wypowiedzi fragmentary-
czne, okolicznosciowe, skrepowa-
ne przytem wielu zrozumiatymi
wzgledami. Jedni z nich bowiem
zajmujg sie produkcjg, inni eksplo-
atacja, ci rezyserjg, oOwi wreszcie
posiadajg wiasne ,studjo”, Kktore
wynajmujg realizatorom filmow.
Z natury rzeczy ich krag zaintere-
sowan jest ograniczony, a uwaga
skierowana na ich warsztat pracy.
Trudno im skojarzy¢ dos$wiadcze-
nie praktyczne ze snuciem oder-
wanych refleksyj.

Zresztg umysty analityczne prze-

Fot. Unioersal P. C.

wazajg wsrdd ludzi; ilos¢ syntety-
cznych jest znikoma. Poniewaz za$
wykrywanie genezy i wspoitzalez-
nosci zjawisk jest mojem ulubio-
nem zajeciem, poniewaz jest ono
niejako ,,fachem” i przywilejem lu-
dzi piora, do ktorych sie zali-
Czam — uzurpuje sobie na tem
miejscu prawo do nakreSlenia —
oczywiscie 'z mojego osobistego
punktu widzenia — wizerunku wy-
zej wspomnianej ,,rzeczywistosci

filmowej"
Kieruje mnag gteboki kult dla
,X-tej Muzy" i szczera troska

0 przysztos¢ placowek jej w na-
szym kraju. Widze niedomagania
i przeszkody, jakie tamujg rozwoj
polskiej sztuki filmowej, a doce-
niajac nalezycie catg doniostosc¢
i konieczno$¢ dzwigniecia ze smu-
tnego, anemicznego bezwiladu, pra-
gne cho¢ na tej drodze dopomoc
ludziom dobrej woli w ich wysit-
kach.

W artykule niniejszym chce nary-

sowa¢ w grubych konturach obec-
ny stan faktyczny haszej ,,mgtawi-
cy", wyszukac jej ptonagcy osro-
dek, obliczy¢ w przyblizeniu pred-
kos$¢ jej ruchu, mase i dynamike.
To stworzy podioze do dalszych
rozwazan.

Juz pobiezny rzut oka na efekty-
wny wynik dotychczasowej twor-
czosci na tem polu ukaze nam smu-
tne ubdstwo i to w obydwu kate-
gorjach: ilosci i jakosci.

Moze zresztg ilosciowo nie jest tak
Zle; wcigz sie co$ robi, co$ kreci.
Ale codzienne poréwnywanie tych
wypocin miernoty z asami produk-
cji amerykanskiej, niemieckiej, ro-
syjskiej, a nawet francuskiej redu-
kuje natezenie ich jakosci niemal
do zera. Na filmy polskie spoglada
sie z przykroscig; s kartowa-
t e. SkonstatowaliSmy to juz tyle
razy, ze przyjmujemy kazdy nowy
obraz pobtazliwem wzruszeniem
ramion, tak, jakby$my sie z tem
pogodzili, jakby zawsze juz musia-
to by¢ tak, a nie inaczej.
StracilisSmy ambicje. Smiejemy sie
sami ze siebie. Ha haha! Oto znéw
urobilismy to a to; czy widziat
pan. Ach, co za kryminat... Sa
przeciez w ,branzy" wiasciciele
powaznych, zastuzonych przedsie-
biorstw, ta’k zaawansowani w tym
pesymizmie, ze z goéry odradzajg
wszelkich wysitkow, bo polski film
byt zawsze Swinstwem i $Swin-
stwem pozostanie".

To jest upokarzajace, to jest stra-
szne!

Wiem, ze u nas kazde mocniejsze
okreslenie wysmiewa sie jako fra-
zes, lub wykrzyknik naiwnego en-
tuzjazmu. ,,Ten sie przejmuje..."—
powiadajg ludzie. Jest to jaki$ ma-
razm, jakas bezwstydna, bezdusz-
na apatja. | policzek wymierzony

sobie samemu. *
Bo jezeli Polske sta¢ tylko na
LSwinstwo"  w  tej dziedzinie, to

czemuz u innych miatoby by¢
lepiej. Widocznie wszystko jest tu-
taj kartowate, banalne, jatowe,



Z tego nie mogto wynikna¢ nic do-
brego. Rozproszono mndstwo ener-
gji, zmarnowano gore pieniedzy
wytudzonych od naiwnych i za-
przepaszczono zaufanie spoteczen-
stwa. Teraz — zanim sie przystapi
do budowy od fundamentow —

JiiitoJaaSr

W Ameryce wystarcza to jedno;
w Europie przy systemie gospodar-
czym niedalekim od etatyzmu, po-
trzeba przemystowi jeszcze opieki
rzadu, ulg i subwencyj. Toto co wi-
dzimy: przemyst, ktory na zacho-
dzie daje dobre oprocentowanie ka-

Andrzej Mattoni w filmie ,Szcze$cie u kobiet".

trzeba naprawia¢ wszystko to — co
zepsute.

Film jest emanacjg XX-tego wieku.
Po sztuka — przemyst, twodrczosé
zbiorowa. Przemyst, aby powstat
I prosperowat, musi sie oprze¢ na
kapitale, na zdrowym Kkredycie.

HENRYK SZARO
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pitatom i ma najwieksze atuty do
poparcia rzadu, dzieki swoim wa-
lorom propagandowym i kultural-
nym, — u nas wyklety jest i ode-
pchniety zaréwno przez rzad, jak
i przez Kkapitat.

Dlaczego?

O tern w pierwszym rzedzie chce
mowi¢. Nie poprzestane jednak na
stwierdzeniu zfa, lecz siegne do je-
go genezy i bede rzutowat mysl
w przysztos¢. Zwroce sie do kano-
néw logiki i zdrowego sensu z za-
pytaniem, czy zto da sie usung¢,
jakiemi S$rodkami zaradczemi na-
lezy operowac i jaka jest najprost-
sza droga do celu.

Wydaje mi sie, ze niema
précz szczerosci.
Szczero$¢ wobec rzadu i
czenstwa.  Rozproszenie iluzyj,
sztucznych legend i uprzedzen.
SpowiedZ win i systematyczna re-
halibitacja. Nic nie ukrywa¢ — oto
droga do odzyskania kredytu ma-
lerjalnego i moralnego. Dalsze wy-
tyczne pdjs¢ moga dopiero za tern
pierwszem, nieubtaganem przyka-
zaniem.

innej,

spote-

Spoteczenstwo, ktére ma dac pie-
nigdze, musi wiedzie¢c komu ina
co daje! Dotad byto to dlan za-
gadka.

A wiec opowiedzmy mu w imie
uczciwosci i wielkiej przysztosci
filmu polskiego — jak wyglada
»polska rzeczywistos¢ filmowa",
jak sie robi filmy, kto je robi, co
one kosztujg i co na nich zarobié
mozna — i to nietylko w znacze-
niu zysku materjalpego.

Na tem koncze, ale cigg dalszy na-
stapi.

DLACZEGO ,,MOCNY CZtOWIEK"

W jednej z gazet stotecznych uka-
zat sie artykut omawiajacy zapo-
wiedzi wytwérni krajowych na no-
wy sezon filmowy.

Autor wymienionego artykutu wy-
stepuje z ostrym protestem prze-
ciwko filmowaniu dziet Przyby-
szewskiego.

WYWIAD Z SAMYM SOBA.

Uwaza, ze podkfad jego powiesci
(-Mocny Cztowiek™) jest ,,zabar-
dzo psychologiczny".

Przyznaje, ze powiesci psycholo-
giczne trudno przetransponowac
na ekran, a czasami jestto wrecz —
absurdem.

Ale z drugiej strony niezmiernie

zdziwiony jestem tak szybkiem za-
jeciem zdecydowanie negatywnego
stanowiska wobec mych nowych
planéw, tembardziej, ze nikt przed-
tem nie informowat sie jak sobie
wyobrazam moéj nowy film.

Wyjasniam: Nie chodzi mi bynaj-
mniej o dostowng przerdbke powie-



nieudolne, ohydne! Genjusz naro-
du, jes$lijest, wybucha poprzez
wszystkie przeszkody, przezwycie-
za wszystkie braki; jego zar czuje
sie nawet tam, gdzie thumi jego
ekspanzje ciezar miljona atmo-
sfer ubdstwa, miazdzgca zelazna
stopa.

Poniewaz za$ nikt nie oSmieli sie
twierdzi¢, ze polskie filmy tchng
genjuszem — cudzoziemiec  pa-
trzacy na nie z tatwosciag mogtby
wysnu¢ wniosek, ze wszystko, co
produkuje i wyprodukowata dotad
Polska, niema wartosci dla ogolne-
go dorobku ludzkosci.

A przeciez... Spéjrzmy na literata
re, na mysl filozoficzng XIX-go
stulecia, na nauke polska, wydaja-
cg wspaniate owoce w optakanych
warunkach pracy. Jest tam ge-
njusz, jest rozmach i bystro$¢. Je-
steSmy narodem wysoce uzdolnio-
nym, narodem Jutra. Nasz ,nabdj
energji" nie zostat jeszcze wy-
strzelony, rozporzadzamy gteboko
ukrytym rezerwoarem sit ducho-
wych, z ktorych trzeba tylko u-
mie¢ zaczerpng¢ petlng garscia.
Nie ulega watpliwosci, ze niewola
i walka o niepodlegto$¢ rozprasza-
ty w prézni nasz ferment tworczy
i pochfaniaty catg uwage i wysi-
tek wielu pokolen. Teraz jest czas
na ujawnienie odzyskanej prezno-
ci, na prébe sit we wszystkich
dziedzinach zycia.

Film polski jest zerowiskiem ludzi
matych. Krecag sie wokot niego,
skaczg jak opitki przyczepione do
magnesu, nie ludzie, lecz ,,ludziki*
Istne mrowie ,ludzikéw". Na-
miastka talentéw, czyli $miesznie
nadete, zasciankowe genjusze. Od
czasu do czasu dostanie sie w ten
kontredans" kto§ zzewnatrz pe-
ten dobrych checi, moze zdolny,
iecz niedoswiadczony. Temu poo-
bijaja boki, zmeczg go, potozg na
obie topatki a potem wySmieja.
0, bo ,ludziki" to spryciarze nie-
lada. Cate ubdstwo talentu, wie-
dzy, entuzjazmu dla sztuki, calg

JiliwJealfe’

Jehanne Eagels i John Gilbert ,,Mezczyzna, kobieta i grzech".

swojg nietworczos¢ — wyréwnuja
sprytem.

| tak oto powstaje, Szamoce sie
i kiebi ,polska rzeczywistos¢".
Prawdziwa mgtawica... Ma ona je-
dnak swdj ptongcy osrodek, swoj
»,nabdj energji”. Dziwne zjawisko.
Pod tem niedotestwem, nieuc-
twem pracuje jaki$ Slepy, podzie-
mny rozped tworczy. Wocigz sie
co$ kottuje, co$ robi, jak w krate-
rze wulkanu. Skad ta utajona sita,
len motor, ktory — mimo chybio-
nych prob, bankructw, afer, Kki-
czO6w — wcigz wyrzuca na wierzch
banki goraczki produkcyjnej?

Mnie sie zdaje, ze to wielkie, nie-
uswiadomione jadro ekspanzji mio-
dego, mocnego narodu burzy sie
i miota. Jest poped, prad elektry-
czny. Trzeba tylko zmontowaé
warsztat, ustawi¢ maszyny i wia-
czy¢ kontakty. Wtedy ruszymy

miejsca wszystkiemi kotami roz-
pedowemi jak fabryka.

Tak. Warsztat nie jest zmontowa-

Fol Julfilm.

ny. Poszczeg6lne jego czesci pou-
stawiane na o$lep, bez tadu i skia-
du. Swiat filmu wytaniat sie z cha-
osu tak btyskawicznie, w takim
niezdrowem tempie, ze nie byto
czasu na system, rozplanowanie.
Jest on jedng, olbrzymig, tworzo-
ng w biegu improwizacja. U Niem-
cow, u Jankeséw wrodzony zmyst
organizacyjny budowat odrazu au-

tomatycznie jaki§ schemat, jaki$
ksztatt okreslony tej rozszalatej
ruchawce poczynan. U nas nato-

miast zrobit sie nieopisany zamet,
kiebowisko sprzecznosci, zlepek
wszystkiego i niczego. Ludzie bie-
gali z zawigzanemi oczyma, wyma-
chujac rekami i wrzeszczgc. Za-
ktadano biura eksploatacji, szkoty
filmowe, nakrecano kupe tasmy,
kazano aktorom poscigganym z de-
sek teatru wykrzywia¢ sie do apa-
ratu, rezyserowat kto chciat, kre-
cit kto miat korbke w garsci...
W zamieszaniu pojawity sie jak
zwykle podejrzane osobniki i za-
czety maci¢ te ,filmowag kadz".



$ci Przybyszewskiego, lecz o film,
ktéry wprowadzitby nowa, specy-
ficzng atmosfere naszego wielkie-
go pisarza. Rzecz ta bedzie zreali-
zowana tylko na motywach za-
czerpnietych z powieSci autora
»Krzyku".

Ale dlaczego wilasnie Przybyszew-
ski? Sprawa ta wymaga istotnie
komentarza. Przybyszewski to mo-
ze jedyny pisarz, ktory nie spotkat
sie z tem zyczliwem przyjeciem
i nie cieszyt sie ta popularnoscia
co np. Zeromski, Weysenhoff lub
Reymont. Nie opierat sie na zad-
nym specjalnym odtamie narodo
wym. Nalezat do wszystkich. Do
ogotu. A jednak nie wszedzie zna-
lazt zrozumienie.

Otoczony jakiemi$ dziwnemi legen-
dami, uwazany byt zawsze za in-
truza czy przybtede, ktéry wpro-
wadzit w naszej literaturze rewol-
te i zamieszanie.

»Przybysz". Ten jego nieoficjalny
pseudonim maluje dosadnie stosu-
nek spoteczenstwa do jedynego
moze na wielkg, europejskg skale
pisarza (bo rozwazajacego proble-
my ogodlne, wszechludzkie). Kazdy
z naszych pisarzy jest ,spoteczni-
kiem", a dzieta ich zwykle przesia-
kniete sg jaka$ tendencja.

Ale Przybyszewski poruszyt pro-
blematy nowe, a zarazem aktualne
wszedzie, nietylko w Polsce.

A mojem zadaniem jest tu przy-
swoi¢  Przybyszewskiego Polsce.
Spopularyzowa¢ autora ,,Mocnego
Cztowieka" i ukaza¢ w sposéb wi-
zualny, plastyczny jego atmosfera.
Nie o djalogi, nie o jezyk Przyby-
szewskiego mi chodzi — jakkolwiek
i to znajdzie odzwierciedlenie
w oryginalnym stylu filmu (jesli

NOWE KINO W STOLICY.

Niedawno otworzyto swe podwoje
dla najszerszych sfer kinomanow
nowe kino w Warszawie pod ory-
ginalng nazwg

,Hollywood" (Marszatkowska, rog
Hozej).

JiuioNalr

Eugenjusz Bodo w filmie ,,Cztowiek o bigkitnej duszy . Real. Michat

Machwic.

sie tak mozna wyrazi¢) — ale o ty-
py, 0 nastroje, o $wiat autora ,,De
profundis”. | dlatego wiasnie Przy-
byszewski. Wiem, ze wiele o0sdb,
bedzie sie powoltywaé na to sto-
wo: psychologja.  (Podobnie przy
pracy nad ,Przedwio$niem" prze-
powiadali pesymisci, ze spaczona

..Hollywood" jest kinem urzadzo-
nem na miare europejska. Potozo-
ne w centrum miasta, liczy 1500
miejsc, posiada nadto centralne
ogrzewanie i Swietng wentylacje.
Normalnie wypada 6 mtr.3 powie-
trza na osobe. Doskonata orkiestra,
liczacg 12 os6b pod dyr, p. Fla-

Fot Koy

zostanie idea Zeromskiego).

Ale, przepraszam. Czy Dostojew-
ski nie jest pisarzem ,par excel-
lence” psychologicznym? A jednak
go sie filmuje. A jednak Raskolni-
kow wypadt na ekranie wspaniale.
Bo jest to nowe dzieto, oparte na
konstrukcjach czysto kinowych.

tau‘a nie ustepuje w niczem pierw-
szorzednym zespotem innych Kkin.
Program filmowy uzupeniajg wy-
stepy artystow z Madziaréwng na
czele oraz tance znanego zespotu
baletowego Zabojkiny i 3 Fali-
szewski — girls.



STARE | NOWE

Po nieszcze$liwem powstaniu w r.
1863 krucho byto z polskiemi po-
czynaniami kulturalno - artystycz-
nemi na Ziemiach  Wschodnich.

Zemsta carska tepita ostatnie szan-
ce polskiego Ducha, szturmem zdo-
bywata pozostate placéwki, rujnu-
jac je do cna. W r- 1864 zamknieto
w Wilnie teatr polski. Na jego
miejsce zjechata trupa rosyjska da-
wac spektakle po rusku w ,,istin-
no - russkim" kraju. Srogo zaka-

Jfywojgair

TEATR

DZIEJE WILENSKIEJ MELPOMENY

staje mianowany ksigze Swiato-
pctk - Mirski, znany meloman.

U niego to dr. Wiadystawowi Za-
horskiemu i hr. Wiadystawowi Ty-
szkiewiczowi udaje sie wreszcie
wykotata¢  pozwolenie na wzno-
wienie dorywczych choéby przed-
stawien polskich w Wilnie. Uzy-
skano, owszem pozwolenie na wy-
stawienie  trzech przedstawien.
Wyraznie — trzechl...

W rok pozniej za przyczyna pani

Gmach Reduty na Pohulance w Wilnie.

zano roéwniez przedstawien ama-
torskich, nawet w domach prywa-
tnych.

Wiec publiczno$¢ wilenska prze-
stata uczeszcza¢ do teatru. Wia-
dze tudzity sie — ah, przywykng,
przyjda i do nas. Nie! Nie przyszli.
Nawiedzanie operetki rosyjskiej
w ogrodzie Botanicznym poczyta-
ne byto przez og6t za hanbe, oczy-
wisty oportunizm, ktory pietnowa-
no bez pardonu.

Z poczatkiem r. 1905 generat-gu-
bernatorem na 3 gubernje: wilen-
ska, kowienska i grodzienska, zo-

Nuny Miodziejowskiej - Szczur-
kiewiczowej otrzymuje Wilno pier-
wszg statg trupe.

Co6z to bylo za Swieto, to uroczy-

ste otwarcie polskiej sceny w Wil-
niel

Dnia 4 pazdziernika 1906 roku
w przepetnionej do ostatka sali,
bogato dekorowanej draperjami

i festonami o barwach b. woje-
wodztwa  wilenskiego (amarant
i szafir), zasiedli w lozach ich eks-
celencje: generat - gubernator
Krzywickij wespot z szefem kan-

celarji A. A. Stankiewiczem tu-
dziez gubernator Lubimow.
Orkiestra gra uwerture. Przy

dzwiekach poloneza biezy kurtyna
do géry. Na scenie wszyscy arty-
$ci w komplecie w kostjumach
z ,Mazepy” i z ,,Pana Beneta”.
Zaczem dyrektorke p. Nune Mio-
dziejowsky wiedzie przed ram-
pe przew )dniczacy komitetu, red.
Cz. Jankcwski, b. poset do Dumy
z gubernji wilenskiej. Mowa. Entu-
zjazm. Oklaski niemilknace, frene-
tyczne. Ich Ekscelencje sg konten-
te. Nawet uradowane.

Zaczem pc spektaklu odbywa sie
wielki raut w klubie Szlacheckim.
Mowy. tzy. USciski i ucatowania.
Entuzjazm. Poéhorasta osob! Ko-
chajmy sie!

Pdzniej teatr wilenski przechodzit
z rgk do ragk. Zrazu prowadzili go
sami artysci, pdzniej dyrekcje ob-
jat Jozef Pootawski, po nim Bole-
staw Oranowski, zaczem Jan Po-
ptawski do spotki z Juljanem
Strycharskim. W tymze czasie
wznowiono przedstawienia w sali
LLutnia” przy ulicy Mickiewicza.
Rownoczesnie  zasobna  spotka
z pp. Hipolitem Korwin - Milew-
skim, Mieczystawem Bohdanowi-
czem i Feliksem Zawadzkim na
czele w przyspieszonem tempie
stawia wielki gmach teatralny na
Pohulance. Do tego gmachu prze-
nosi sie w pazdzierniku 1913 roku
polski teatr dramatyczny.
Dyrekcje obejmuje Wojciech Ba-
ranowski. Nie na dhugo, niestety!
Wybucha wojna. Teatr zrazu jest
w rekach dziatowki artystycznej
pod hegemonjg Szylinzanki i Ju-
ljusza Osterwy. Z koncem 1914 r.
przedstawienia urywajg sie. Tru-
pa rozbiega sie na tutaczce.
Atoli w maju 1915 r. Zbigniew
Smiatowski, zastuzony dobrze dla



teatrow  wilenskich,  organizuje
grupe finansowych udziatowcéw
z hr. O'Rourke na czele. Grupa
przez czas diuzszy zapewnia wi-
lenskim teatrom podstawe mate-
rjalna.

Czasu okupacji niemieckiej i jaki$
czas pod rzadami bolszewikow,
stojg na czele teatru polskiego pp.
Brensztejn, Smiatowski i Wylezyni-
ski.

W dniu zajecia Wilna przez woj-
ska gen. v. Eichhorna idzie w naj-
lepsze ,,Dozywocie". W tydzien
pozniej w Swietle Kinkietow uka-
zuje sie ,,Ciotunia™ Fredry i — na
tem sie przedstawienia urywaja.
W nastepnych latach parokrotnie
podejmowane imprezy teatralne
rozlatujg sie. Wpltywajg na to za-
mieszki wojenne, okupacje, zmie-
niajgce sie, jak w kalejdoskopie,
wreszcie przypty/w trup obcych,
ktére maszerowaty wslad za woj-
skiem. (Tak np. sale teatru Miej-
skiego zajmuje niepodzielnie trupa
niemiecka).

W pamietny, radosny dzien wkro-
czenia do Wilna wojsk gen. Zeli-
gowskiego idzie w ,Lutni" popo-
tudniu ,,Klub Kawaleréw", a wie-
czorem  sztuka Chojnowskiego
»Ruchome pionki". Kierownictwo
teatru przechodzi w rece Franci-
szka Rychtowskiego, ktory przed-
stawienia rozpoczyna od ,,Se-
dziow" i od ,,Warszawianki". Po
likwidacji  przejSciowego teatru
Zotnierskiego i po rozchwianiu sig
imprezy operowej i operetkowej
p. Al Czernika, teatr Rychtow-
skiego pozostaje jedyng i wytgcz-
ng placowka teatralng na Wilno
i okolice.

Stan ten ulega zmianie w r. 1925.
Wilno wstrzasniete zostato wiado-
moscia, ze tu na state zjezdza gto-
$na juz i zastuzona Reduta. 1 wrze-
$nia impreze teatru dramatycznego
w Wilnie obejmuje Juljusz Oster-
wa. W gmachu teatralnym na Po-
hulance stycha¢ teraz huk miot-
kéw, ustawianie rusztowan, gene-

ralng restauracje — wedtug wska-
zowek i planu Osterwy, ktory
w miedzyczasie podejmuje ture ob-
jazdowa po kresowych miastach
i miasteczkach.

Pierwsze uroczyste przedstawienie
Reduty odbyto sie ,,Wyzwole-
niem" 23 grudnia 1925 r. Na ten
czas dyr. Rychtowski przenosi sie
ze swoim teatrem do Grodna. Nie
na dtugo wszakze. Niebawem wra-
ca on do Wilna, tworzac poniekéid
attynencje Reduty.

Wiasciwa za$ Reduta Osterwy po-

za gmachem na Pohulance obejmu-
je teatr grodzienski. Changement
ce place byto uzasadnione. Czesto-
tliwe objazdy Reduty po Kresach
nie moglty wszak naraza¢ Wilna

na brak teatru. Nadto miasto od-
czuwato potrzebe sceny bardziej

przystepnej, atrakcyjnej. Taka ro-
le miat speini¢ teatr dyr. Rychio-
ivskiego.

Nastepny sezon teatralny rozpo-
czeta Reduta w innej formie orga-

nizacyjnej. Scene grodzienska zli-
kwidowano, wileniska ,,Lutnia"

Juljusz Osterwa.



Emil Jannings ,,Intrygant”.

przestata by¢ attynencjg Reduty,
a stata sie teatrem samoistnym,
pozostajgc  pod  kierownictwem
Rychtowskiego i Smiatowskiego.
Zakres dziatalnosci Reduty obej-
muje odtgd Pohulanke i objazdy
prowincjonalne,

Osterwa zakre$lit sobie szeroki
plan, Uciekt z Warszawy od wiel-
komiejskiej wrzawy, aby catkowi-
cie poswieci¢ sie swoim szczytnym
hastom, Oddawna, jeszcze ze szkol-
nych czaséw odczuwat on nieprze-
parte dazenie do Wilna, bedac
przeSwiadczonym, ze tylko w tem
miescie uda mu sie osiagna¢ petne
rezultaty. Nie zdotato go powstrzy-
ma¢ powodzenie w Warszawie,
nie ulegt tez lukratywnemu stano-
wisku dyrektora Teatru Narodo-
wego. Cisngt wszystko, aby zajgc
sie Redutg i Instytutem. Mato te-
go. Pomyst objazdéw prowincjonal-
nych okazat sie niestychanie zy-
wotnym. Niosgc mowe polskg do
drobnych zasciankéw i miescin,
daleko lezacych od szlakéw cywi-
lizacji i kultury juz nietylko euro-
pejskiej, lecz i polskiej — Osterwa

JsuioJeatr

Fot. Paramount.

potozyt niespozyte zastugi dla ca-
fej sprawy polskiej. Reduta rok
rocznie objezdza okoto 200 miast!
Gra i tu i tam na kilka zespotow.
Sa dni kiedy daje po trzy, ba! i po
pie¢ przedstawien jednego dnia!
Nieludzki wysitek woli i nieludzka
praca...

Repertuar ma szeroki. Obok naj-
celniejszych utwordw polskich, da-
je Osterwa na scenie rowniez dra-
maturgéw obcych, aby nie nuzyc,

da¢ mozno$¢ poréwnania, zesta-
wienia, nauczy¢ wreszcie. Nie zra-
zajg go przeciwnosci, nie martwi
krytyka, krytyka zjadliwa i nie-
stuszna. Sprawdzianem wartosci
ksigzki jest mozno$¢ wielokrotne-
go jej przeczytania (Oskar Wilde).
Sprawdzianem wartosci Reduty,
wartosci rzetelnej, opartej na zasa-
dach prawdziwej sztuki jest fakt,
ze teatr ten rozwija sie coraz po-
myslniej,, znajdujac  wkoto siebie
coraz szersze kota wielbicieli i co-
raz wieksze zdobywa uznanie (wy-
razem czego byla m. in. depesza
gratulacyjna p. Premjera Bartla
. okazji 900 dni objazdowych Re-
duty).

Jak w kazdym teatrze — instytu-
cji, ktéra jest tylko tworem ludz-
kim — zdarzajg sie biedy. Biedy
te jednak, jak np. wystawienie sta-
bego utworu p. T. topalewskie-
go *) nie sg jednak bledem orga-
nicznym i przez to nic Reducie
ujg¢ nie sg w stanie.

Osterwa przygotowuje wielkie to-
urnée artystyczne po zachodnigj
Europie i w Stanach Zjednoczonych
Amerykanskich.

Nie ulega watpliwosci, ze objazd
ten bedzie jednym, wielkim trium-
fem Osterwy i jego Teatru.

E. M. Schummer.

% ,Rycerz z La Manczy".

CUKIERNIA
KRAKOWSKA

ERAZM KLESZCZ i SEA

W WARSZAWIE

MARSZALKOWSKA Nr. 970, ROG NOWOGRODZKIEJ.

Telefon Nr. 128-01.

WYROBY WEASNE.

WYROBY WHLASNE.



trafiono w sedno, w rdzen istoty
filmu. Wszystko ozywito sie, na-
brato soku i miesa. Genjusz rezy-
sera skojarzyt te rozlewnos¢ ele-
mentow, furja tworcza zespotu
ktorego jedynym celem zdawata
sie byC sztuka, nie zarabianie pie-
niedzy — dokonata reszty. Ujaw-
nita sie niezmierna waga wyboru,
piekna rola przenikliwego oka ar-
tysty. Wybrano tylko to, co w da-
nej sytuacji, bylo najistotniejsze;

sfotografowano to, a nie inne
drzewo, te, a nie inne gory,
takie a takie utamki zycia ttu-

mu. Montaz nadat catosci rytm
i rozped. Posta¢ Mongota, owego
»potomka DZynglschana" wbita jak
stalowe diuto w bryle arcydzieta
wyrzezbita jego ideowe oblicze.
Ten rewelacyjny aktor, (a raczej
poprostu rewelacyjny cztowiek)
przeszedt przez wszystkie stopnie
napiecia, az sam stat sie duszg
eposu, wybuchnat z ekranu, jak bu-
rza.

»,Burza nad Azjg" to wielka rzecz
— napewno jednak nie wysSwietlg
jej u siebie Anglicy.

(Kino Kapitol”, ,,Pan" -- wk biura

,.Poloniafilm").

»Tlancerka bogowll.  Wytwodrnia
,,United Artists” zdobyfa sie tu na
niematy wysitek, szukajac dla ak-
cji swego filmu nowego tta, nowe-
go Srodowiska. Sg kraje ograne,
Jak katarynki, wys$wiechtane, jak
nazbyt czesto uzywane szablony;
do takich nalezy Hiszpanja, Al-
gier, Alaska i t. p. Sg inne nieco
nadwerezone, nadgryzione zebem
banalnych scenarjurzystow, jak np.
indje. Takie przedstawiajg jeszcze

Jlino&afr

Eliza la Porta i Harry Hardt w filmie ,,Spadkobierca Casanowy".

szerokie pole mozliwosci, byleby
tylko umie¢ naswietli¢ je z innej,
oryginalnej strony. ,United Ar-
tists" uczynita te probe. Jednocze-
$nie jednak siegneta do egzotyki
dotad jeszcze Swiezej, nienaruszo-
nej, do Tybetu. Tu okazato sig, jak
to utatwia prace rezysera, ilu do-
starcza motywow (Swiatynia, uro-
czystosci religijne) zwiaszcza pod
okiem wytrawnego znawcy sto-
sunkéw miejscowych, jakiego mie-
li realizatorzy w osob'e uczonego
hinduskiego Lal Chanda.

Niestety przedsiewziecie powiodio
sie tylko potowiczn e. Nie umiano
spoi¢ wewnetrznie filmu, tak aby
tto przenikato sie organicznie

PRACOWNIA
WYKWINTNEGO OBUWIA DAMSKIEGO

StTANIsStaAWwW CHOJNOWSKI

ul. Marszatkowska 111

zawiadamia, ze

Csklep w podwadrzu)

dnia U111 b. r. wprowadzita u siebie dziat meski

Posiada na skfadzie
GOTOWE OBUWIE

Obstalunki wykonywa sie szybko, precyzyjnie, niedrogo
I z wysokogatunkowych materjatow.

bo... Kolos.

z trescig, le dwa elemnty: akcja
zasaanicza i Srodowisko, pozos.a-
ja az do konca oddzielone, sztucz-
nie powigzane. Krajobrazy i ioi-
kior azjatycki doczepione sg do
reszty, jak wmontowane fotogra-
ije; nte graja. Nie gra tez, mimo
niewatpliwego talentu i milej pro-
stoty odda uray — zato cudow-
nie tanczy. Inni aktorzy poprawni.
Kilka prawdziwie pieknych obra-
z0w rodzajowych — jak gong
w $wigryni, modlitwa na miynkach
buddyjskich,  pobudka na sur-
mach — ozdabiajg film. Swietna
May - Wong ma tylko epizodyczng
role.
e(Kino ,otylowy" — wl. biura
,,Estefilm™).

,.Cztowiek morzall. By¢ moze, ze
,Cztowiek morza" nie nalezy do
filmow, ktore robig kase — wy-
wiera jednak bardzo silne wraze-
nie. Cecil B. de Mille zagrat tu
brawurowe, organowe akordy. Pod
jego rezyserja grajg wzburzone
waty wdd, grajg maszty, zagle
i osznurowania okretu. Film zo-
stat przezen przesycony poezjg
i to w wysokim stylu. W burzy
(stanowczo lepszej niz w ,,Bestji
morskiej"™) jest taki patos, takie
napiecie, ze wytrwanie az do kon-
ca w nastroju skupienia wymaga
wysitku nerwéw. U publicznosci
przecietnej, tej, ktérej gustom
I wygodzie schlebiajg rezyserzy,
widziatem oznaki znuzenia. Widz
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RECENZJE FILMOWE

»Burza nad Azjg", Przyzwyczajeni
do jaskrawej, przesadnej reklamy
szliSmy na ten film w nastroju
podniecenia, zaprawionym pewng
dozg nieufnego sceptycyzmu. Czy
to naprawde przewrot, rewelacja
w sztuce kinematograficznej, czy
tez jeszcze jeden dobry technicznie
I interesujgco  wyrezyserowany
obraz.

Ale juz po paru wstepnych scenach
sceptycyzm znikngt. Powiat od
ekranu ostry, oszatamiajacy wiatr
wielkiej sztuki, nerwy zadrzaty, jak
od dalekich wystrzatbw, a oczy
szeroko otwarte poczety chilongé
powddz ,,przemienionych zdarzen™.
Pojedyncze obrazy, fragmenty, epi-
zody akcji poczety nabrzmiewac
potezng trescia, zlewac sie w jeden
rosngcy wecigz strumien — i oto
przed naszemi zdumionemi oczyma
wynurzyt sie ze stepdw Mongolji,
z gor przepascistych, z rojnych jar-
markow i $wigt prastarego ludu —
ten zdawna marzony, wyteskniony,
oczekiwany epos filmowy.

Pak. ,,Burza nad Azjg" to narodzi-
ny eposu filmowego. Trzeba to za-
notowac i podkresli¢ grubg krechg
w annatach kinematografji $wiato-
wej. Tak jak literatura ma swoje
powiesci, basnie, dramaty i kome-
dje, — tak miat je i film, w innej
postaci, w odrebnie zbudowanej
formie. Bez tej korony tworczosci,
bez eposu, gmach filmu nie bytby
zupetny Lecz oto stato sie ,.con-
sumatum est.” Dopetnienie nade-
szto, jako zelazny imperatyw pedu
kierunkowego sztuki filmowej, tej
charakterystycznej i koniecznej dla
wielu demokracji, sztuki kollek-
tywnej, w ktdrej gra zespot, nietyl-
ko ludzki ale i zesp6t przyrody.
To nie teatr, gdzie dominujg sym-
bole, gdzie sens twdrczosci tkwi
w koncentracji zjawisk i w prze-
twarzaniu rzeczywistosci. Tam lo-
gika kulis, wiezba nieruchomego,
ciasnego pudta sceny prze do re-
dukcji, do skrotu. Kilka linij, Kil-
ka prostych przedmiotdbw ma za-
wiera¢ w sobie catg dynamike Swia-
ta rzeczy. Na to tlo rzutuje sie
duch i dziata przez stowo.

Film wymaga innej struktury. Je-
go kulisy to ziemia i niebo. Nie nie-
ruchome symbole, lecz ruch i prze-
mienno$¢. Nie dekoracje, lecz go-

ry i morza, chmury i miasta. Cafa
roznoksztattna przyroda, cata re-
alna, dyszaca tezyzng rzeczywi-
sto$¢ tesknita do takiej sztuki, do
takiego wypowiedzenia. Zdarzenia
i zywioty, huragany i rewolucje,

Luiza tirooks ,,Lulu™.

tongce okrety i dzielnice robotni-
cze — wszystko wotalo o swdj
udziat w tworczosci. Film wyzwolit
te energje, szukajaca zycia w obra-
zach — dotychczas fragmentarycz-
nie — od chwili za$ narodzin epo-
su filmowego $miato i bez ograni
czen. )

| cbz sie okazato? Zycie, to proste

i surowe, jest najlepszym aktorem.
Nie teatr jest tym motorem, ktory
dostarcza popedu akcji  filmu —
lecz bezimienny, ptaczacy, Smiejg
cy sie thum. Przyroda dostarcza ta-
kiego bogactwa typdw, takiej nie-

Fot. ‘Pcteffilm.

skonczono$ci odmian scenerji, ja-
kiej nie wymysli fantazja genjusza
Przeciez ci kupcy, pasterze z jurt,
kaptani buddyjscy i koczownicy
nie grajg. Robig przed objektywem
to, co zwykle: kupuja, sprzedaja,
dziwig sie, tancza.

Sita przekonywajgca tej gonitwy
obrazow tkwi wiasnie w tem, ze



Karol Dane (Slim) i George K. Arthur w filmie ,,Detektywi".

nie lubi sie meczyé, a piekno
tak malarskich, boecklinowskich
wprost kompozycyj, jak ten jez-
dziec na biatym, olbrzymim ko-
mu wpatrzony w oddalajacy sie
w ciemnos$¢ siatek — jest dlan
niedostepny. Burza morska sta-

nowi ,clou* filmu. Cecil B. de
Mille umiat wydoby¢ nastep-
stwem obrazéw calg uporczywa

wsciektos¢ morza, systematyczne
rozbijanie, rozluznianie, okalecza-
nie okretu... Aktorzy dostroili sie
do zywiotu, ktory zresztg gra tu-
taj gtdbwng role. Kapitan okretu

FIL M

Fot. Jujfilm.

(Sam de Grasse) stworzyt typ pro-
sty i przekonywujacy, Hazzard
(Frank Marion) ma kilka dosko-
natych scen. Ale najlepsza jest
narzeczona jego, cérka kapitana
(Wirginja Bradford). Duza skala
ekspresji, inteligencja, tempera-
ment aktorski kojarzg sie w tej
utalentowanej artystce. Na szcze-
golng uwage zastuguje gra uczuc
na jej twarzy podczas burzy, gdy
zywiot miota nig, przywigzang do
masztu na tongcym okrecie.
(Kino , Colosseum” — wl. biura
LJarfilm™).

~Kozacyll. ,Kozacy" — film d‘o-
rigine rosyjski nosi na sobie piet-
no miodej, niewytrawnej produk-
cji, jakkolwiek rozmach tworczy
i oryginalno$¢ wiasciwa Rosja-
nom tu i 6wdzie wydobywajg sie
na jaw. Poczatek poroniony, fa-
taln.e zrobiony, dla konstrukcji
filmu zupetnie niepotrzebny. Ca-
tos¢ jest chybiong transpozycja
powiesci Totstoja o0 doskonatych
szczegotach i fragmentach, bez
zadnej jednak wiezi wewnetrznej.
Powies¢ epicka sfilmowana bez
inwencji rezysera staje sie rozpa-
czliwie chaotycznym skrétem,
sttoczeniem wypadkow, typow
i postaci, ktorych jest tak wiele,
ze widz przestaje sie w nich o-
tjen.owac. To, co w powiesci jest
przekrojem zycia jak.ego$ malow-
niczego, bujnego Srodowiska, to
w filmie tym gubi sie; zatraca sie
sens, cel utworu. Epos filmowy
musi powsta¢ sam ze siebie, a nl"
z przerObki powiesci. Tworzy s.e
fancuch obrazow — niekiedy mi-
strzowskich — jak zycie wsi ko-
zackiej, zabawy S$wiateczne, sped
owiec, dojenie kréw, praca
w winnicach i t. p. — wszystko
to pelne tezyzny, rodzajowe i bez-
posrednio przemawiajace  swoja
Swiezoscig do widza — ale niema
tu filmu.. Jest tylko folografja.
Tak, jak poczatek jest nijaki, tak
koniec zawieszony w prézni. Ak-
torzy grajg przecietnie, najlepiej
moze Czarskaja jako dziewczyna
kozacka, w ktorej sie kocha ofi-
cer rosyjski (Sandro Inaszwili).
Typy tych Gruzindéw, ktérymi ob-
sadzono kilka rél pierwszo —
i drugo - planowych, Swietne: np.
miody kozak (Sziraj) Tatar z nad
Tereku (Chuskiwadze), stary pi-
jak Jeroszka.

(Kino ,,Apollo™, wl. biura
,.Poloniakilm™).

POLSKI

ZAPOWIEDZI WZMOZONEJ PRODUKCII

Czytelnikbw naszych zapewne in-
teresuje przysztoroczna produkcja
polska. Szereg wytworni naszych
przystapito juz do ,nakrecania”
swych nowych filmoéw.

Powstata nowa placowka filmowa

»Sola-film", ktérej kierownikiem
produkcji i zalozycielem jest p.
Jan Lasocki.

»o0la-film™ filmuje scenarjusz Li-
il Nowinskiej i Seweryna Romina
p, t. ,,Przygoda jednej nocy". Re-
zyserje prowadzg arch. Ryszard
Biske i Adam Augustynowicz. Ob-
sade stanowiag: debjutantka Iza
Norska, amant Harry Cort, Mie-
czystaw Cybulski, Ordejk, Walter,
Trapszo i w. inn. Asystentami re-

zysera sg: S. Gielba i Henryk Bot-
tu¢, dekoracje za$ buduje S. Nor-
ris (wedtug planéw rez. Biskiego).
Temat zgota nowy, egzotyczny bu-
dzi duze zainteresowanie ws$rod
kinomanow.

Nad strong techniczng czuwa
i zdjecia ,,nakreca" doskonaty fa-
chowiec Ferdynand Olassak.



Wytwérnia ,,Gloria“ zachecona po-
wodzeniem ,,Przedwios$nia" przy-
stepuje do realizacji ,,Mocnego
Cziowieka" St. Przybyszewskiego.
OdpowiedZ na pytanie ,,dlaczego
wla re Przybyszewski" daje nam
czyser Henryk Szaro w wywiadzie
Z samym soba.

~Forbert - film" zaangazowat no-
wego rezysera Jozefa Lejtesa. P.
bejtes dtuzszy czas nie pracowat,
i tern wiekszem wiec zainteresowa-
niem czekamy na jego nowe dzieto.
Bedzie niern przerdbka powiesci

Jiitiojealr

Stefana Kicdrzynskiego ,,Pozar".
Przy wytworni ,,Gaumont™ powsta-
ta nowa wytwdrnia, przypominaja-
ca ,United Artists” amerykanski.
Jako udziatowcy wytworni ,,Zjed-
noczeni artysci" wchodza: Michat
Waszynski jako rezyser, oraz akto-
;zy Zbyszko Sawan, Jerzy Marr,
Marja Bogda, Marja Malicka i Ja-
ga Boryta. Kierownictwo literackie
imprezy objat Jozef Rosen.

Na zakonczenie wspomnie¢ wypa
In 0 nowym obrazie propagando-
wym ,Star - filmu".

. KOSMET YKI

Ponizej zamieszczamy cenne
uwagi na czasie kierowniczki
znanego Instytutu Kosmetyczno-
Lekarskiego ,1lzis", p. Heleny
Brzezinskiej.

Nareszcie mamy wiosneg — nie te
kalendarzowa, ale rzeczywista,
gdyz pod wptywem cieptych i roz-
kosznych promieni stonecznych bu-
dzi sie wszystko do zycia. Nie tylko
jednak trawka z ziemi wychyla sie
skromnie, drzewka pokrywajg sie
pakami, ale i organizm ludzki od-
czuwa  wiosne.  Rozkapryszona
i ociezata pani, zda sobie sprawe
z tego, ze na wiosne uroda jej ro-
wniez jakby budzita sie z letargu
zimowego i rozkwitajgc  osigga
szczyt powabu. | dla tego po zrzu-
ceniu futer, botow i t. p. specyficz-
nie zimowych akcesoryj, staje
przed lustrem i badajgc dokiadnie
nawet  najdrobniejsze  usterki
w swym wygladzie, zastanawia sie:
co zrobi¢ z drobnemi narazie i ni-

ktemi znaczkami, z ktérych w naj-
blizszych dniach zrobig sie piegi;
jak sie pozby¢ cieniutkich krwa-
wych zyteczek w okolicach nosa
i policzkéw; czy nie datoby sie mo-
ze nieco zagrubag ndzke doprowa-
dzi¢ do takiego stanu, aby harmo-
nizowata z catoscig. Najwiecej bo-
wiem zwraca na siebie uwage ta
pani, ktorej cera jest nieskazitelna,
a nozki — ksztattne.

Rozpoczne wiec od piegdw. Piegi
byly i sg najwiekszg plagg sezonu.
Piegi nawet najpiekniejszg twarz
zmieniajg nie do poznania, zwia-
szcza w tych wypadkach, Kkiedy
zlewajg sie na wiekszych przestrze-
niach, tworzac szpecace plamy.
A poniewaz fatwiej jest niedopu-
$ci¢ do zbyt jaskrawego ujawniania
sie piegbw, niz usungC juz istniejg-
ce, nalezy zwroci¢ sie do specja-
listy lekarza o rade lub tez przy-
najmniej stosowac srodki domowe,
jak poziomki, cytryny, pomaran-

CUKIERNIA

A. LEZANSKIEGO

Warszawa,

Teleforn Nr.

Marszatkowska 83

29-05

poleca znane ze swej do-

broci wyroby cukiernicze

—_— SUCHARKI

w 10 GATUNKACH. - —_—

Laura La Plante ,,Kandydatki do
rozwodu".

cze, ogorki (sokiem przeciera
twarz), a nawet zsiadte mleko.
Zyteczki w okolicach nosa i policz-
kow niestety nie dadzg sie usungé
Srodkami domowemi, gdyz potrzeb-
ny jest tu juz zabieg, ale uzywajac
do mycia wody letniej, w kazdym
razie nie powiekszamy ich zaréwno
pod wzgledem ilosci, jak i wielko-
$ci. Musze tu podkresli¢, ze woda
gorgca lub zimna w tych wypad-
kach jest wprost zabdjcza.
Ostatnig sprawg z wyzej poruszo-
nych sg n6zki. Co znaczy tadna n6z-
ka u kobiety nie potrzebuje, zdaje
mi sie, tutaj mowié, bo wszyscy
zdajemy sobie dokladnie z tego
sprawe. Ale nie wszyscy wiemy, ze
zarbwno nézki zbyt szczupte, jak
i zbyt obfite mogg, dzieki masazom
otrzyma¢ pozadang dla nas linje.
W wypadkach, gdy nézki sg zbyt
obfite, jako $rodek pomocniczy
stosuje sie tak zwane wanny para-
finowe (o ile serce na to pozwala).
Spos6b ten znacznie przyspiesza
sam proces odchudnienia nozek, bo
jezeli na doprowadzenie nozek do
pozadanego stanu masazami po-
trzebujemy rok czasu, a przynaj-
mniej kilka miesigcy, to przy po-
mocy parafiny ten sam rezultat
mozemy otrzyma¢ po 10 — 20 za-
biegach.

Usuniete wiec w ten sposéb nie-
dokfadnosci  sharmonizujg  nas
z ogblnem pieknem natury i da-
dzg triumf, o jakim zawsze ma-
rzymy. Helena Brzezinska.



ODPOWIEDZI

P. ,C. V. Warszawa. Tak, Veidt po-
wrécit do Europy i nie bedzie wiecej
pracowat dla Universalu. Powodem byta
scysja z kierownictwem tej firmy na tle
ingerowania w doborze scenarjuszy i in-
terpretacji rol. Veidt zapowiada swoj po-
wrot do Ameryki, nie mozemy przewi-
dzie¢, kiedy to nastgpi. Nils Asther jest

JNinojeatr

naszga produkcje. Ale zagalopowalismy
sie nieco, a dla Pani wazniejszg rzecza
jest, ze adres Nils Asthera jest Culver
City, Cal. Metro - Galdwyn - Mayer Stu-
dio i ze mozna do niego pisa¢ w jezyku
szwedzkim, francuskim i angielskim. Re-
szta w nastepnym numerze. Pozdrowie-
nia.

Anita Page i So-Jin w filmie ,,Z6tte niebezpieczeristwo",

Szwedem. ,,Pierwowzor" filmu, czyli ne-
gatyw jest zachowywany przez wytwor-
nie i w miare potrzeby sg sporzadzane
nowe kopje, czyli taksamo, jak u foto-
grafa, z raz zrobionej kliszy moze Pani
wielokrotnie zamawia¢ odbitki. Pozdro-

wienia.
P. Ciekawskiej, ToruA. Bardzo Pani
wspotczujemy.  Faktycznie, jacy ci dy-

rektorzy sg bezwzgledni i, az sie boimy
powtdérzy¢ za Panig!  Chociaz czasami
(coprawda bardzo rzadko) majg racje.
Z tem ,szlakowaniem™ polskich filmow
(nie  watpimy, ze chodzi Pani tylko
0 skromne ,szkalowanie") nie jest tak
Zle, staramy sie tylko naprowadzi¢ pro-
dukcje polska na wikasciwe tory i jestes-
my bardzo objektywni. Prawda, kryty-
kowa¢ jest duzo, duzo tatwiej, jak ~co$
tworzy¢, ale bezwzglednie objektywna,
rzeczowa krytyka — ptynaca z prawdzi-
wie dobrej woli i umitowania sprawy,
bedzie zawsze miata dodatni wptyw na

Fol. Julfilm.

P. Genowefie P. Bydgoszcz. Wystarczy
adresowa¢ Hollywood, California.

P. Jozefowi M. Warszawa. Eichberg-
Film G. m. b. H. Berlin — Charlotten-
burg Giesebrechstr. 10. To, czy mamy
»,na pienku" jest rzecza zupetnie ubocz-
ng, w kazdym razie nie bedziemy z tego
robili uzytku przed forum naszych czy-
telnikow, chyba, gdyby to wkraczato
w dziedzine ich zainteresowania. Ale tak
chyba nie jest. Dziekujemy bardzo i po-
zdrawiamy.

P. Marji Z. Warszawa. Bardzo prosimy.
Kazdy taki gtos czy spostrzezenie chet-
nie notujemy. Co do ,,Mocnego cztowie-
ka" Przybyszewskiego, oddajemy w tym
numerze gtos p. rezyserowi Szaro. Moz-
na mie¢ w zasadzie zastrzezenia, nie
wolno jednak a priori twierdzi¢, ze film
bedzie zty. Dopiero po zobaczeniu be-
dziemy go mogli osadzi¢, tymczasem nie
rzucajmy kiéd pod nogi.  Redaktorzy
przyjmujg codziennie popotudniu.

OD REDAKCJI

P. Janowi K. Brody. O ile wiemy, film
eksploatuje Danny Kaden-Studio, War-
szawa, Wolska 42, radzimy tam sie zwro-
ci¢. Fanamet nie egzystuje juz od roku.
Prosimy nas zawiadomié, o jakie filmy
Panu chodzi, a chetnie poinformujemy,
wzgl. odpowiednio skierujemy.

P. Helenie M. Zurawno. Jest to zwykty
szantaz i zamiast dac sie ,,nabierac", ra-
dzimy zawiadomi¢ policje. Ostatnio wie-
le naiwnych os6b przesyla nam do za-
kwalifikowania swoje podobizny na jed-
nej klatce filmowe,! Klatki te sg pomniej-
szeniem zwykilej fotografji papierowej.
Proceder tych agentow jest zwyklym
rozbojem. Do sprawy tej powrdcimy nie-
bawem.

P. Hannie T. Wyszkéw. Obecnie jest
zdréw, jak ta rybka, cho¢ w zimie cho-
rowat. Owszem, ale w zesztym sezonie

mniej.  Zupetnie dobry obraz. Prosimy
i pozdrawiamy
P. Bolestawowi M. Warszawa. Ma Sz.

Pan racje, nie kochamy go bardzo, ale
nic pozatem. Stusznie, nie mogto prze-
ciez chodzi¢ o zalatwianie zatargéw o0so-
bistych, bo toby zakrawato na ,jakowas$"
zemste, a to nie jest tadne uczucie. Ale
w kazdym razie, pewnego rodzaju za-
doscuczynienie jest — przynajmniej pro
publico bono... Sz. Pan rozumie... Po-
zdrawiamy.

P. Zdzistawowi P. Warszawa. Oddawna
nie jest w ministerstwie. Dodatek zagra-
niczny przeslemy Sz. Panu. Dziekujemy
za zyczenia.

WYTWORNIA REKLAMY
FILMOWEJ

~STEPHOT®

Pod kieiownictwem
M. FRANKFURTA
Warszawa,
Marszatkawska 73.
Tel. 260-16.

Wykonuje:

PLAKATY,
FOTOSY,
DIAPOZYTYWY.



Swiat nocy ,,Picadilly”,

I ot Peteffilm.
,,ozampan”
Fot Peteffilm.
,.Lulu™.
Fot Peteffilm.
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WIOSNA

Gdy z wiosng Swiat caty do zycia sie
budzi,
Co$ we mnie odtaja, kocham wszystkich
ludzil...
Wiec ,SZCZESCIA U KOBIET"
sprobowac tez chciatem...
Los zdarzyt, ,SZALONA HRABIANKE"
spotkatem,
| dalej w konkury! — , SZAMPAN" lat
sie struga,
Dla ,,LULU" zostatem kochankiem i stuga!
LSWIAT NOCY" byt dla nas uniesieri
kraing...
SzalelisSmy razem, ja, z mojg dziewczyng!
Az, raz, przypadkowo, jej mame ujrzatem,
| wierzcie mi, z trwogi jak w transie
zdretwiatem!
.SZOSTA PLAGA SWIATA"
ochrzcitem jg w duszy!
..l odtagd zaczeta sie era katuszy,
Bo, sadzac po mamie, watpic¢ trudno byto,
Ze 7z ta ,,CORKA PULKU" wesoto sie

zyto,..
Ja za$ szczescia, ciszy, tak bytem

spragniony,

Ze wkoncu mej ,,LULU" datem miano
zony. —

| wszystko by moze szto zwyczajnym
torem,

Gdyby zonka moja, innych chitopczyc
wzorem,

Nie chciata z ,,GIGOLO" nawigza¢ flirciku,
| wszedzie po miescie z nim zadawac

szyku.
Az wreszcie warszawska opinja
wzburzona,
Pytanie stawiata ,CZYJA JEST MA
ZONA?"
Skonczytem wiec rychto wszelkie
porachunki...
,POMSZCZONA OBELGA”.. zerwane
stosunki...
Rozwad... i tam dalej — jak to bywa
W zZyciu.

| odtad pragnagtem pozosta¢ w ukryciu,
Spisujac ,,PAMIETNIK KAWALERA"

wiasny,

Cofajac wstecz pamiecig w mdj pokoik
ciasny,
Gdzie tyle chwil czarownych spedzitem
miodosci...

Jak ,DON ZUAN W PENSJONACIE"
szalatem z mitosci

U matych stdp dziewczecych, co jak
wonne kwiaty,
Upajaty mnie szatlem, w marzen wiodac

Swiaty!...
Wszystko to przezywatem dzieki
,,Petefowi”
To znaczy ,,SASCHA-SUDFILM-BIP"
i koncernowi!

Swiat nocy ,,Picadilly",

Fot Pet ejfilm.

,»ozampan”

,,Lulu”.

Fot. Peteffilm.

Fot Peteffilm.
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NIEWOLNICY ZYCIA

Marion Nixon, mtodociana gwiazda
wytwérni Universal, kreuje gtow-
na role w wielkim dramacie ,,Nie-
wolnicy zycia". Mysl o karjerze
filmowej byta jej nieodstepng to-

Marion Nixon.
Fot. Cnicersal P. C.

warzyszkg od lat dzieciecych, a od-
kad okolicznosci pozwolity jej zo-
sta¢ aktorkag, X Muze uwaza za
swoj zywiot i nawet perspektywa
matzenstwa niczem nie zmienita

Kenneth Harlan.
Fot. Lriterial F. C.

jej zamitowan i dazen. Aczkolwiek
Marion na zycie zapatruje sie bar-
dzo trzezwo i uznaje tylko filmy
realistyczne, to jednak najbardziej
lubi odtwarza¢ role mtodych dzie-
wczat opromienionych aureolg mi-
tosci i romantyzmu, lubi, jak po-
wiada ,,otoczy¢ sie mgty iluzji®.
To tez bardzo przypadta jej do gu-
stu rola Heleny, partnerki Norma-
na Kerry w filmie ,,Niewolnicy zy-

cla.

Film ten oparty na popularnej po-
wiesci Karola A. Louge, wyrezyse-
rowany przez Edwarda Laemmle,
ilustruje tragiczne dzieje i przezy-
cia podwdjnego tréjkata matzen-
skiego.

Procz Marion Nixon i Normana
Kerry w filmie tym role gtéwne
kreujg specjalnie zaangazowana,
piekna szatanica Paulina Starke
oraz meski i szlachetny Kenneth
Harlan. Dokota tej czworki, ktorej
losy sg Scisle ze sobg spojone, na
tle wspaniatej wystawy przestron-

nych salonéw arystokracji nowo-
jorskiej, obraca sie akcja, peina
wstrzgsajgcych momentéw i nie-
zwykle emocjonujaca. W intencji

rezysera oraz scenarjopisarza leza-
fo, aby fabuta nie byfa banalna. To
tez chociaz temat zaczerpniety jest
z zycia, rezyser tak zrecznie po-
kierowat akcja, ze film ten jest na-
prawde niecodzienny. Bohaterowie
kroczg po roznych Sciezkach zycio-
wych, ale wszystkich ich porywa
niepohamowana mito$¢, gubi zdra-
da i wszyscy sg ofiarami okolicz-
nosci, ,,niewolnikami zycia". Swiet-
nie sg ujete momenty psychologicz-
ne, zwlaszcza gteboka i prawdziwg
kreacje daje Norman Kerry, znany
odtworca rol  amantéw i uwodzi-
cieli serc niewiescich, gdy z plama
na honorze jako dezerter nie chcac
stang¢ na drodze szczescia ukocha-
nej zony (Marion Nixon), wibczy
sie po zautkach Nowego Jorku.

Paulina Starke w roli kobiety z pét-
Swiatka, szczerze kochajagcej, swa
gra w tym filmie zaémiewa wszyst-
kie swoje dotychczasowe kreacje.

Niezwykle bogata i urozmaicona

Norman Kerry.
Fot, .~Mwersal P, -C

wystawa, stojagca u s zytu artyz-
mu gra czterech amerykanskich
staw oraz wzruszajaca tre$¢ nie-
watpliwie zapewnig ,,Niewolnikom
zycia" zastuzone powodzenie.

Paulina Starke.
Fot. Unitiersal P. C.
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odbedzie sie prem jera filmu p. t

POLICMAJSTER TAGIEJEW

(wg. Gabrjeli Zapolskiej)

Rezyseria: JULJUSZ GARDAN
Zdjecia: SEWERYN STEINWURZEL
Kier, lit.: red. TADEUSZ KONCZYC

W roli tytutowej:
Bogustaw Samborski

W rolach gtéwnych:
Zbyszko Sawan, Marja Bogda, Jerzy Marr, Nora Ney

oraz
Eugenjusz Bodo, Marja Chaveau, Adolf Dymsza, Marta
Flanz, Juljan Krzewinski, Halina Rapacka, Liii Romska,
Antoni Rézanski i w. inn.

LEO-FILM

WARSZAWA, NOWY SWIAT 39
TEL 102-42.
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WYTWORNIA FILMOWA
| LABORATORJUM

KINEMATOGRAFICZNE

ARGUS

WA RS Z AWA

uL. CHMIELNA 14

TELEFON 16-74

WY KONUJE

WSZELKIE ZDJECIA

I ROBOTY

TECHN.-LABORATORYJNE

WSZY STKIE KOPJE OBRAZU

L PONAD SNIE G-

ZOSTALY WYKONANE PRZEZ NASZE LABORATORJUM



ORKIESTRE w KINACH

PRZY ILUSTRACIJI MUZYCZNEJ OBRAZOW.ZASTEPUJA Z WIELK1EM POWODZENIEM

GLOSNIKI i« WZMACNIACZE

PHILIPSA

Blizszych informacji udzielaja:
POLSKIE ZAKLADY PHILIPS S. A, WARSZAWA, KAROLKOWA Nr. 36/44.

Drukarnia ,,KADRA*, ul. Dluga 50, tel. 186-30



