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POLSKA RZECZYWISTOSC FILMOWA

Przystepujac do szczerej, poufnej
rozmowy, w ktorej zamierzamy wy-
spowiadac sie przyjacielowi ze swych
czynéw, wyzna¢ bitedy i rozsnuc
przed nim plany naprawy ---- za-
czynamy zazwyczaj ,,ab ovo”. Cofa-
my sie do genezy naszego czynu,
czy zdarzenia, w ktérem braliSmy
udziat, staramy sie ukazac je w tacz-
nosci z innemi faktami, ktére towa-
rzyszyty mu i czeéciowo go ttumacza.

Gdysmy tedy postanowili odwotaé
sie do spoteczenstwa i porozmawiac
z niem na temat ,,polskiej rzeczywi-
stosci filmowej” nie wolno nam ma-
lowa¢ mu jej w ksztalcie oderwa-
nym, w abstrakcji od calego splotu
zjawisk tej samej kategorji na szero-
kim Swiecie. Chcac tak odigczy¢ film
polski od systematu, w ktérym sta-
nowi tylko jednag z cze$ci ogromne-
go, skomplikowanego mechanizmu
— ukazalibySmy go w nieprawdzi-
jako martwag wyspe,
istnie-

wem Swietle,
automat pozbawiony sensu
nia. Niema nic gorszego, jak niezu-
petnos$¢, niedostateczno$¢ przedsta-
wienia jakiej$ zywotnej sprawy. Na
tle wszystkich przeoczonych, niedo-
powiedzianych rzeczy  powstajg
zawsze nieporozumienia.

Dlatego stwierdzmy odrazu, ze
..polska rzeczywistos¢  filmowa
ksztattuje sie wedtug powszechnego
wszedzie, jednakowego schematu;
tres¢ tylko, ktéra wypetnia go, osno-
wa tego schematu jest odmienna, z
powodu odmiennych okolicznosci.
Jest ona bladem odbiciem tego, co
sie dzieje w wiekszych, zasobniej-
szych w talent i pienigdz osrodkach.
Staboscig jej jest to, ze zdarzenia fil-
mowe Europy zachodniej i AmeryKi
odbija ona w minjaturze i zawsze za-
p6zno. Nasladujemy i usitujemy do-
skoczy¢ — oto streszczenie naszej
dziatalnosci na terenie filmu.

Spoteczenstwo, ktére na film pa-

trzy wecigz jak na sympatyczne cac-
ko, nie pojmujac jednak, skad ono
sie wzielo — zapyta moze, czy to
takie wazne, abysmy w tej matowaz-
nej dziedzinie byli twodrczy, a nie
tylko odtwaorczy...

Odpowiedz na to mam nastepuja-
ca:

Kazde zjawisko wydaje sie napo-
z6r proste i matowazne w poréwna-
niu z catoksztattem zycia wspoétczes-

nego. Woystarczy jednak przyjrzec

Hairu Cort. bohater nowego filmu polskiego ,,Dziewigta dwadziescia pie¢
& p0 t. Sola-film,



mu sie blizej, aby urosto nagle, jak
na drozdzach i odstonito nam swojg

zawartos¢. ,,Tak film — rozSmieje
sie ten i 6w — rzecz prosta. Edison
wymyslit”,

Nonsens. Gdyby filmu- nie ,,wy
myslit” Edison, zrobitby to kto in-
ny. Film musiat przyjs¢ w logicznej
spojni z rozwijajacym sie procesem
dziejowym. Nikt nie powie, zZe teatr
istnieje tylko dlatego, ze stworzyli go
greccy tragicy, a poezja dlatego, ze
kto$ tam kiedy$ przed tysigcami lat

XinoJcéair

wiersz napisat. Nikt nie powie chyba,
ze gdyby Egipcjanie nie wymyslili
hieroglifow, a Fenicjanie swego al-
fabetu — ludzko$¢ nie porozumie-
wataby sie stowem pisanem; ze gdy-
by Gutenberg nie wynalazt czcionek,
nie bytoby ksigzek i dziennikow.
Rozpowszechnienie sie pewnych
form sztuki, pewnych wynalazkow,
tak zywiotowe i absolutne, $wiad-
czy o ich nie dajacej sie zaghluszyc¢
potrzebie, zawartej w strukturze du-
cha ludzkiego i ujawniajacej sie w

Najnowszy film wytwdrni Uniuersal P. C p. t. ,,Port Marzen!

IV rolach gtéwnych: Mary Philbin i Fred Mackaye.
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miare ewolucji catej ludzkosci z co-
raz wiekszg sita.

Jezeli film powstat, jezeli postepy
jego sa tak biyskawiczne, jesli przy-
ciggnagt on do siebie masy i stat sie
niezbednym wspotczynnikiem cywili-
zacji XX-go stulecia — to musiata
wybuchng¢ z tona tego stulecia ja-
kas nieprzemozona daznos$¢ do
stworzenia tej sztuki. Skad sie wzie-
ta ta dgznos¢? — Jesli potrafimy so-
bie odpowiedzie¢ na to pytanie, prze-
staniemy patrze¢ na film, jak na
,»cacko z dziurkg” — a to przyczyni
sie moze do zywszego zainteresowa-
nia sie niem catego spoteczenstwa,
juz nie instynktownego, lecz wyrozu-
mowanego i uzasadnionego dostate-
cznie. Zainteresowanie zas$ wielkiej
ilosci obywateli, zwlaszcza warstw
intellektualnie wyrobionych i maja-
cych wptyw na bieg wypadkow w
kraju — tatwo moze pojs¢ w parze
ze wzmozeniem zainteresowania ze
strony instytucyj, ktére dominujg w
panstwie, a wiec ze strony rzadu,
bankow, wielkich organizacyj gospo-
darczych, oswiatowych, kulturalnych
it p.

A wiec? Skad ta daznos¢? —
powtarzam pytanie.

Przyroda dazy do rézniczkowania
sie w kierunku ,,wielosci rzeczywisto-
$ci”. To samo cechuje wszystkie po-
szczegOlne ukiady tej przyrody,
wszystkie jej czesci. Takim typowym
najwyzej rozwinietym uktadem przy-
rody jest cztowiek i ludzkos¢, czyli
zbiorowisko wszystkich ludzi. Widzi-
my to roézniczkowanie sie na calej
przestrzeni dziejow. W ich ewolucji
znajduje swo6j odpowiednik anali-
tyczno-syntetyczna, czyli cztonkuja-
co-jednoczgca budowa umystu ludz-
kiego. Umyst ten, chcac rzecz jakas
zrozumie¢ do glebi, rozbija ja na
wszystkie czesci skitadowe, aby po-
tem je ustawic logicznie i jeszcze sil-
niej zjednoczy¢. Podobnie i w hi-
storji. Im mniej zrézniczkowania, im
mniej czesci sktadowych, tem stabszy
ped do jednolitosci. Kilkanascie nie-
zrozniczkowanych  spoteczenstw i
panstw w stanie embrionalnym zyje
sobie niemal w odosobnieniu, nie
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chcac i nie umiejac nic wiedzie¢ o
sobie nawzajem.

Ale im wiecej powstaje panstw,
ludéw, miast, glebokich religij, nauk,
sztuk i t. p. — tem wieksza budzi sie
ciekawos¢, chec blizszego zetkniecia,
porozumienia, zespolenia wzajemne-
go. W epoce odkry¢ ludzkos¢ roz-
przestrzenia sig, ogarnia nowe Swia-
ty, nowe horyzonty — ale usituje
wcigz ten coraz bardziej zrézniczko-
wany glob obja¢ jedng mysla, jedna
cywilizacjg. Nauki rozwijajac sie
gwattownie, tesknig jednoczesnie do
przenikniecia sie¢ i do syntezy. Wiek
XX-ty rézniczkuje znowu. Powstajg
nowe panstwa, nowe skomplikowa-
ne zjawiska gospodarcze, spoteczne,
kulturalne, techniczne — ale jedno-
czes$nie potrzeba syntezy osigga swo-
je maksimum. Ludzie wymyslajg co-
raz nowe $rodki komunikacji, aby

zwigzac sie, zblizy¢é — tworzg mie-
dzynarodowki robotnicze, Lige Na-
rodow, mysla o miedzynarodowym
Banku dla wszystkich bankéw emi-
syjnych Swiata.

Ciekawos$¢, chciwosé wiedzy o
wszystkiem, tesknota do wzajemne-
go poznania sie wcigz wzrasta. Od-
bywa sie wszedzie pochtanianie na
wszerz, na wzdtuz i wglgb. Ludzie
majg coraz wiecej do zobaczenia, do
przeczytania, do przemyslenia. ----
Dziecko przychodzace na $wiat, jest
juz spadkobiercga ogromnej goéry ge-
ttjuszu i wysitku wiekoéw. Historja o-
bjeta dzis caty glob, cofa sie wstecz
ku badaniu zaginionych kultur za po-
moca wykopalisk, $ledzi za pomoca
etnografji psychologje dzikich lu-
déw, a zapomoca geologji dzieje glo-
bu, na ktérym zyjemy, aby znalez¢

na nim $lad pierwszego pojawienia
sie cztowieka.

Tak, ale co to ma wspdlnego z fil-
mem? — zapytacie znowu.

Zaraz dojdziemy i do tego.

Film jest sztukg. To nie ulega wat-

pliwosci — i kto dzi$ temu jeszcze
przeczy, ma S$lepe oczy i strupieszaty
mozg.

Sztuka jest wieczna. Jest wyrazem

daznosci kosmicznej czotwieka, u-
stawicznem poszukiwaniem tadu,
harmonji. ustalaniem chwiejnosci

zjawisk i to pod dyktandem twor-
czej dziatalnosci ducha. Ztobi, pra-
cuje w materji potrzebnej do stwo-
rzenia ksztattu, ale przetwarza ja
swojg wiasng, samorzutng wolg. Jak
Swieta zarazem przerzuca sie z wieku
na wiek, ze S$rodowiska, na $rodo-
wisko. Nic nie moze odbywac sie bez
jej wspotudziatu. Im szerzej rozlewa
sie ocean zycia, tem potezniejsze ona
buduje tamy, latarnie morskie i o-
krety. Szuka wcigz wyrazu dla epo-
ki, szuka wcigz nowej formy dla
tego chaosu zdarzen, ktéry nas uno-
si na sobie, jak arke na falach poto-
pu.

A wiec idzie o wyraz epoki. Czy
tak?

Egipt byt zamkniety w sobie, jed-
nolity, odosobniony. Otaczajgca go
przyroda byla monumentalna, lecz
monotonna. Swiatopoglad surowy i
prosty wyrazit sie w sztuce ciosanych,
geometrycznych bryt, obeliskéw, pi-
ramid, grubych kolumn i olbrzymich
posagow. Grecja rozszerza Swoj
Swiatopoglad i stwarza juz obok u-
doskonalonej, lotnej rzezby, epos i
teatr. Chrzescijanistwo wnosi nowe i-
deje, opanowuje wielkie przestrze-
nie, wcigga w swoj krag nowe ludy.
Wopatrzona w Boga, w dusze, w nie-
Smiertelno$¢ i Swiat nadzmystowy,
znajduje wyraz w grze kolorow, w
rytmie malarstwa, w preznosci two-
row architektonicznych: — gotyk.

I oto w Sredniowieczu pojawia sie
pierwowzoér demokracji, ktora jest
dalszym etapem na drodze do wspol-
noty, do uniwersalizmu. Uniwersa-
lizm Sredniowieczny to juz pierwsza
rownosé, réwnos¢ wobec Boga. Jest



ona bodzcem do twdrczosci zbioro-
wej, do sztuki stuzagcej nie ambicji
jednostek, lecz ttumom. Bezimienni
artysci buduja i malujg dla bezimien-
nych widzéw katedry i plafony. U-
niwersalizm wspoétczesny poszedt da-
lej. Demokracja tworzy roéwnos¢
wzajemng ludzi wobec ludzi. Jest tu
znéw pole do powstania twoérczosci
zbiorowej, do sztuki kollektywnej.
Ale wszystkie gatezie sztuki, ktore
pojawity sie przed naszg epoka, ge-
neza swojg nalezg do epok innych i
rozwijajg sie sitg rzeczy po innej li-
nji. Jedne martwiejg wsrod niesprzy-
jajacych, odmiennych okolicznosci,
inne ograniczajg zakres dziatania.
Rzezba przestata by¢ wyrazem Swia-
ta — jest nieruchoma i zamknieta w
ciezkiej, niepodatnej bryle. Malar-
stwo ma szerszg sfere dziatania, ope-
rujagc Swiattocieniem i barwa, plasty-
cznoscig materjatu, ale ograniczone
rozmiarami ptétna, bezruchem i mil-
czeniem, wegetuje w muzeach i na
wystawach. Przestato stuzy¢ zyciu i
ttumom. Teatr ma wprawdzie ruch i
zywe stowo — ale tkwi w ciasnem
pudle sceny, w kregu symboléw, a
dotad nie umiat wyzwoli¢ sie i zna-
lez¢ formy, ktéraby byta krzykiem e-
poki. Muzyka jest wprawdzie gtebo-
ko zwigzana z bytem, ale jej sens
zbyt abstrakcyjny, niedostepny jest
masom. Literatura siega najszerzej,
ale ograniczona jest stowem milcza-
cem, pisanem, ktére moze stuzy¢ tyl-
ko jako przyrzad do pobudzania
wrazliwosci i wyobrazni czytelnika,
o ile ten ja posiada. Posiada ja jed-
nak niewielu, a zatem i literatura nie
wystarcza dla wszystkich...

Wiec gdziez ta sztuka, ktora
wszystko ogarnia i pomiesci? Jaka
forma wykorzysta i ztgczy w syntezie
ogrom zrézniczkowanej na niezliczo-
ne czesci skladowe wspoiczesnosci.
Kto zuzytkuje tatwos$¢ komunikaciji,
rozwoj techniki, znajomos$¢ zycia
mnostwa szczepow i kultur, zdoby-
cze nauki we wszystkich dziedzinach,
a zwiaszcza w dziedzinie fizyki i che-
mji. Kto pojmie, ze tak, jak dawniej,
w sfere sztuki wchodzili tylko bogo-
wie, jak pozniej Swiat Swietych i zja-
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wisk nadzmystowych — a potem
krélowie, a po nich znéw szlachta
i mieszczanstwo, — a wreszcie chtop
i robotnik fabryczny--------- tak teraz
wszedt w nig caty glob, cate zycie
mas, cata przyroda...

Uczynito to kino. W niem wyzwo-
lita sie tesknota materji do wypo-
wiedzenia sie w pieknie. Ono ma
zjednoczy¢ bezmiar elementéw, dzia-
ta¢ ruchem i Swiattem, jednoczesno-
$cig zjawisk i rytmem gestu. Film do-
ciera do cztowieka bezposrednio,
brutalnie, poprzez otwarte oczy.
Przemocg zmusza do widzenia, do
wyobrazen. Narzuca wrazenia i u-
czucia. Nie jest ograniczone jednos-
cig miejsca i akcji — swobodnie,
rozlewnie porusza sie w czasie i prze-
strzeni. Dziata widowiskiem catej
przyrody, ma na ustugi przedziwng
wiedze tajemng optyki i chemji.

I oto mamy znow sztuke kollekty-
wng, tak jak w $redniowieczu sztuke
tworzong przez ttumy, dla ttumu.
Buduja ja nieliczni pracownicy, kie-
rowani jednym gigantycznym celem.
Luzne wysitki, epizody, fragmenty
kojarza sie w jednolitg catos¢. Armje
rezyseréw, operatorow, architektow,
technikéw, asystentéw, aktoréw, sta-

Fot. Kolos.

tystdw, a nawet monterow, ciesli i
instytucyj publicznych wspétdziatajg
w tem dziele sztuki. Statystami sa
ttumy. Ludzie z Hollywood, z Berli-
na — wiecej jeszcze, bo z Afryki,
Mongolji, Indyj graja dla ludzi z
Warszawy i Nowego Jorku. Tiumy
dla thumoéw.

Oto ustroj i zespot cech charak-
terystycznych tego krzyku epoki, tej
nowej sztuki.

Ale nie odrazu film stanie sie tym
ideatem, jakim chciataby go widzie¢
wotajgca o wyraz swoich poczynan
wspotczesnosc. Wiele wysitkow zata-
muje sie w nieuchwyceniu. Ustawicz-
ne btedy paczg ksztatt wymarzony.
Z trudnoscig wyzwala sie film z ba-
lastu nieporozumien, ztych natogéw,
niedotestwa. Stan ten znamy az nad-
to dobrze; te tragedje bolesnego po-
rodu obserwujemy i w Polsce...

Przyczyny tych trudnosci tkwig
gleboko w istocie ,,rzeczywistosci fil-
mowej". Gros ich to antynomje za-
warte takze i tutaj, w jej rdzeniu, tak
jak w kazdym innym systemacie rze-
czywistosci. Antynomje te postaram
sie w nastepnym artykule wysledzi¢
i wydoby¢ na Swiatto dzienne.
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Dowiaduje sie oto, ze z inicjatywy
istniejgcego od kilku lat ,,Stowian-
skiego Towarzystwa Kultury i Sztu-
ki“ powstat projekt urzadzenia w
zwigzku z Wpystawg w Poznaniu,
Zjazdu Artystow Stowianskich, la-
tem 1929 roku, prawdopodobnie w
koncu sierpnia. Majac na celu zor-
ganizowanie Zjazdu w jak najszer-
szych ramach, t. j., aby udziat w nim
wzieli oprécz artystéw polskich, tak-
ze przedstawiciele artystow wszyst-
kich narodowos$ci stowianskich, a
wiec: Czechéw, Stowakoéw, Serbow,
Chorwatow, Stowencéw, Butgardw,
Rosjan (emigranci i Rosjanie sowiec-
cy), Rusindw, Biatorusinéw, a takze,
zeby kazdy z rodzajow sztuki byt re-
prezentowany, a wiec: literatura,
dziennikarstwo, malarstwo, rzezba,
architektura, muzyka, $piew, teatr i
film, do komitetu za$ powotano
przedstawicieli wszystkich zawodo-
wych zwigzkéw artystycznych. Ko-
mitet podzielono na poszczegdlne
sekcje, a mianowicie:

1. Komisja gospodarczo-finanso-
wa: pp. Karol Bertoni, wiceprezyd.
miasta Marjan Borzecki, dyr. PAT.
Piotr Gorecki, przedstawiciel Depar-
tamentu Sztuki i Kult, radca Woy-
dyno, delegat M. S. Zagr. J. lwasz-
kiewicz, delegat Polskiego Radja re-
daktor Weronicz, delegat Min. Ko-
munikacji radca Stopczynski i sekre-
tarz generalny Zjazdu inz. W. Kar-
pinski.

2. Komisja propagandowa: dele-
gaci M. S. Zagr. Jarostaw lwaszkie-
wicz i dr. Pogonowski, dyr. Gorecki,
Aleksander Guttry, inz. Ossowiecki,
red. Weronicz, dyr. Instytutu Wscho-
dniego Korwin-Pawtowski, pani Szu-
kertowa, delegat Towarzystwa Pol-
sko-Czeskostowackiego, delegat To-
warzystwa Przyjaciot Jugostawji, de-
legat Towarzystwa Polsko-Bulgar-
skiego, przedstawiciel Rusinéw dr.
t ukasiewicz, przedstawiciel Biatoru-
sinébw inz. Ziemkiewicz, przedstawi-
ciel Jugostawji radca poselstwa Ma-
rinowicz, przedstawiciel Bulgarow p.

Dolores del Rio i Iwan Linou) u) filmie wytworni ,,Fox-film“ — , - Tancerka"
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Dymitrew, przedstawiciele Czecho-
stowacji red. Dresler i prof. Vydra,
przedstawiciel Rosji emigracyjnej
red. Liperowski i sekretarz general-
ny inz. W. Karpinski.

3. Komisja literacka: Stanistaw
Mitaszewski, prof. Henryk Moscicki,
red. ,,Monitora"” W. BaranowskKi,
Wactaw Sieroszewski, Artur Gorec-
ki, Radostaw Krajewski, przedstawi-
ciel P. E. N. Zdzistaw Kleszczynski,
Podhorski-Okotéw, dyr. Lorento-
wicz, red. Salinski, Jarostaw Iwasz-
kiewicz, Jan Nepomucen Miller.

4. Komisja muzyczna: Ludomir
Ro6zycki, W. Maliszewski, Zbigniew
Drzewiecki, L. Robowska, Szczesny
Rutkowski.

5. Komisja teatralna: dyr. Te-
atrow Miejskich A. Sliwinski, prezes
Zwigzku Artyst. Dram. S. Krzywo-
szewski, prezes Z. A. S. P. Sliwicki,
dyr. Teatru Polskiego A. Szyfman,
b. dyr. Teatru Narodowego J. Lo-
rentowicz i red. Krajewski.

6. Komisja plastyczna: prof. Brey-
er, prezes Zwigzku Rzezbiarzy Zura-
kowski, prezes Zwigzku Plastykow
Strzeminski, p. Borucinski, inz. ar-
chitekt putk. Klawe, delegat Depar-
tamentu Sztuki i Kultury Woydyno
i p. Szczesny Rutkowski.

Ten projektowany Zjazd Arty-
stow Stowianskich, pobratanie sie
sztuk — to sprawa piekna i wazna,
niewatpliwie. | z tem wiekszem zdu-
mieniem nalezy sie odnies¢ do faktu,
ze na terenie przygotowan do Zjaz-
du znalazty sobie miejsce sekcje, o-
piekujace sie wszystkiemi rodzajami
sztuki — proécz jednego tylko — fil-
mul!

A jednakze — twierdze to $miato
— tylko w dziedzinie sztuki niemej
wiasnie Zjazd moze dac realne wy-
niki. Bedzie moze rzeczg w skutkach
pozyteczng i, daj Boze, ptodng, po-
rozumienie sie literackie, plastyczne,
teatralne... ale tylko na terenie filmu
moze nastgpi¢ praktyczne nawigza-



nie stosunkéw z taka np. Czechosto-
wacja, lub tez przejecie szeregu zdo-
byczy kinematograficznych od Rosji
Sowieckiej, tej genjalnej pionierki
filmu, od ktoérej uczg sie nawet Ame-
rykanie. W Zzadnej innej dziedzinie
tego rodzaju kontakt jest niemozliwy
cho¢ w catosci Zjazd moze niewatpli-
wie poza artystycznemi sprawami,
da¢ znakomite wyniki w dziedzinie
ulepszenia techniki organizacyjnej
zycia artystycznego w naszem pan-
stwie (znéw Czechostowacja i Ro-
sja).

Reasumuje: Organizatorzy Zjazdu
powinni stworzy¢ sekcje filmowa,
ktéraby sie temi sprawami powaznie
zajeta. Nie odmowig im swej pomo-
cy z pewnoscig ani przewodniczacy
Rady dla spraw kultury filmowej,
znakomity pisarz Andrzej Strug, ani
znakomita pisarka, znawczyni filmu
M. J. Wielopolska, ani autor ,,X
Muzy" Karol Irzykowski. Niedos¢ na
tern. Komisja gospodarczo-finanso-
wa powinna by¢ skompletowana
przez paru znawcOw wymagan prze-
mystowych naszego filmu, takich jak
p. St. Zagrodzinski. Przedewszyst-
kiem za$ powinien sie znalez¢ w sze-
regach organizatoréow tego Zjazdu
szef naszego Centralnego Biura Fil-
mowego putk. tuskino, lub tez ktos
Z jego przedstawicieli, aby nawigza-
niu kontaktu z niemg sztukg innych
krajow mogt okaza¢ swe realne po-

O PRAWO AUTORSKIE

Spotykajg sie dwaj panowie. Obaj widzieli
,»Cztowieka o biekitnej duszy".

— A pamieta pan scene, w ktérej Sawan
rzuca sie na dyrektora kabaretu? — pyta
jeden.

— Nie. Takiej sceny nie widzialem wo-
gole.

Wozruszenie ramion. Rozchodzg sie zdzi-
wieni.

| co sie okazuje. Oto jeden byt w ,,Pata-
ce", a drugi w kinie ,,Quo Vadis". Ale w ki-
nie ,,Quo Vadis* film inaczej zmontowano.
Kto?

Dyrekcja. Poprzestawiano, powycinano i...
puszczono. Powstat straszny batagan.

— Jakto — wota rezyser — dyrektor
$mie mnie korygowac?

JuitoJdleaii

Buster Keaton i jego operator ,,trenujg".

parcie i pomoc odnosny przedstawi-
ciel rzadu.

Tak, czy inaczej — jest to spra-
wa palaca. Nie wolno jej zaniedby-
wac. Chodzi tu o nieoczekiwane zu-

— To skandal — pieni sie dyrektor —
rezyser nie umie ,,zmontowac" filmu!

Kto ma racje. Kwestja jest dos¢ interesu-
jaca.

O ile bowiem powiesciopisarz czy poeta
jest pewny, ze jego utwér ma te samg
tres¢ i forme w Warszawie, co w Kotomyi
— 0 tyle rezyser filmu nigdy nie wie, co
i gdzie ,taskawy" nabywca ,wytnie" mu
z filmu.

Innemi stowy moéwiac, kazdy dyrektor czy
wiasciciel kina koryguje samowolnie film.
Autor nie ma tu nic do powiedzenia.

Ta sama historja z autorem scenarjusza.

Relidzynski np. sprzedaje Reichowi swoj
scenarjusz. Na tydzien przed premjerg o-
glada film i dziwi sie, bo nie poznaje swego

Fot, ,,Metro",

petnie, a plodotwodrcze wyniki, jakie
moze dac zetkniecie sie filmu polskie-
go z pobratymczg sztukg niemg w in-

nych krajach stowianskich.

FILMU

utworu. Moje czy nie moje? A moze to nie
»Tajemnica skrzynki pocztowej"?

Niestety — jednak, okazato sie, ze to ten
wiasnie scenarjusz, tylko ,,nieco” zmieniony
ze wzgledoéw ,,kasowo-psychologiczno-tech-
nicznych". Scenarzysta wpada w bezsilng
zto$¢, grozi i przeklina.

Wreszcie udaje mu sie wyprosi¢, aby
przynajmniej usunieto jego nazwisko z afi-
sza.

,,QUO usque tandem?".

Jak dlugo jeszcze bedziemy czekali na od-
powiednig ustawe filmowa, ktéraby unor-
mowata niezdrowe stosunki w ,,branzy" fil-
mowej.

Sprawa wota o pomste do... putkownika
Luskiny. Yes.



JULJUSZ GARDAN
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MOJE UWAGI

Film, jako dramat.

Film moze interesowac rezysera z
réznych punktéw widzenia. Jeden
ktadzie nacisk na strone formalna,
na walory dekoracyjno-malarskie i
wzrokowe, inny za$ na fabute, gre
aktorow, etc.

Mnie osobiscie w filmie interesuje
cztowiek, to znaczy ten caty splot za-
gadnien i sytuacyj, ktére dokota nie-
go powsta¢ moga i powstaja.

Film jest dla mnie przedewszyst-
kiem dramatem, czyli pewng koncep-
cja, ujawniajaca konflikt, a wiec Scie-
ranie sie ludzkich charakteréw, na-
mietnosci i sytuacyj.

Redakcja

,Kino-Teatru" zwrdcita sie do rezysera Juljusza

Gardana, ktory ostatnio realizowat ,,Policmajstra Tagiejewa”, z pros-
bg o wypowiedzenie swojej opinji o kilku aktualnych zagadnieniach
dotyczacych filmu wogole, a polskiego filmu w szczegdlnosci.

Temat za$ jest rzecza, drugorzed-
ng lub zgota obojetng. WidzieliSmy
juz stabe filmy, oparte na arcydzie-
tach literackich, podziwialisSmy takze
genjalne filmy Chaplina, o prosciut-
kiej i banalnej tresci, ktére tern nie-
mniej peine byly prawdziwego nat-
chnienia i poezji.

Vox populi.

Nie znaczy to bynajmniej, aby re-
zyser miat moznoé¢ filmowania kaz-
dego tematu, ktéry mu sie nadarzy
lub przypadnie do smaku. Temat i
jego ujecie muszg by¢ takie, aby
spodobaty sie i publicznosci.

joan Craulford z narzeczonym ‘Doug. Pairbanksem jr. (na fotogr.) Fot, Metro.

Twierdze, iz dzisiejszy przecietny
kinoman niczem nie rézni sie od wi-
dza teatralnego XVI w.

A wiec: tak jak Szekspir w tra-
gedjach swoich przeplatat najbar-
dziej wstrzgsajace sceny bufonada,
przyczem te momenty komiczne
przewaznie niczem sie nie wigzaty z
ideg samej tragedji — tak i dzisiej-
szy wytworca filmowy musi prze-
plata¢ sceny dramatyczne pociesz-
nemi, chocby jedne z drugiemi nie
miaty wcale zwigzku, aby trafi¢ do
gustu publicznosci.

Podobnie tez, jak w dramatach
XVI w. (np. u Lope de Vegi) przed-
stawiano bohatera od czas6w niemo-
wlectwa — poprzez okres dojrzatos-
ci — az do czasu, kiedy wystapi z
siwg brodg — tak dzi$ zachwyca wi-
downie 6w ,,niepotrzebny cztowiek",
ktorego piaty syn, za miodu stabo
wiadajgcy smyczkiem, wystepuje po
20 latach na koncercie, grajac ulu-
biong sentymentalng kotysanke ojca,
gdy ten ukryty w ostatnim rzedzie
galerji ptacze gorzkiemi tzami.

Oto co jest bliskie dzisiejszej pu-
blicznoéci kinowej — melodramat.

Optymizm.

L nas, niestety, ciggle jeszcze zbyt
mato wagi przywiazuje sie do prawi-
diowo opracowanego scenarjusza;
zresztg do wszystkiego jeszcze w fil-
mie przywigzuje sie zbyt mato wagi...

Tern nie mniej — mojem zdaniem
— film polski czyni bezustannie o-
gromne postepy. Wierze nieztomnie
w dobrg przysztos¢ filmu polskiego.

Wprawdzie niewiele z posrod Kil-
kunastu w tym roku pokazanych fil-
mow wytrzymuje probe objektyw-
nej krytyki, jednakze postep jest wi-
doczny.



Niedawno widziatem pewien film
polski, ktoéry jeszcze 3 lata temu u-
wazano za najlepszy polski obraz.
Dzi$ film ten traci nawet w poréwna-
niu ze stabemi filmami produkcji te-
gorocznej. Dlaczego?

Bo jednak coraz lepiej zdajemy
sobie sprawe z tego, czego wymaga
film.

Strona techniczna réwniez ulegta
zZnacznej poprawie. Z czasem Kkiep-
skie filmy odpadng, a prawo bytu
na rynku otrzymaja tylko filmy do-
bre.

,,In statu nascendi”.

Powiadam z czasem, gdyz narazie
0 stworzeniu istotnie artystycznego
filmu w Polsce mozna tylko... mo-
wi¢. Mamy wszystko, ale... ,,in statu
nascendi”.

Jest w Polsce pierwszorzedny ma-
terjat aktorski, sg zdolni operatorzy i
rezyserzy, ale brak im wyszkolenia i
praktyki.

Ani Jannings, ani Menjou nie gra-
li w pierwszych swoich obrazach tak,
jak graja obecnie. Doswiadczenie u-
czy.

Jezeli Janet Gaynor juz w pierw-
szym swoim filmie stworzyta dobrg
kreacje, to niema w tern nic dziwne-
go. Dostata bowiem wielkiego rezy-
sera, Swietnego operatora i S$wiato-
wej stawy krawca (o tern osobno).
A u nas? Przychodzi aktor debjutant
do rezysera, ktory zrealizowat w swo-
jem zyciu az dwa filmy, angazuje sie
operatora, Kktory wie o istnieniu
wspaniatych urzadzen oswietlenio-
wych ...zagranicg, charakteryzatora
z teatru — jakiz moze byc¢ rezultat
---- kiedy przytem scenarjusz pisze
popularny autor, ktéry ma stabe po-
jecie o kinie.

Wszyscy debjutanci.

JesteSmy jak ,,muzykalne dzieci”,
ktore graja ze stuchu walczyka, ale
nie znajg gam i nie wiedzg nawet jak
wygladajg nuty.

Drobiazgi.

Wreszcie dobijaja nas drobiazgi,
uniemozliwiajgc prace spokojng i
produktywna.

Niitojealr

Adolf Menjou na spacerze.

Dam tu drobny przyktad:

Suknie aktorek. Po6t biedy, jesli
ma to byc¢ suknia balowa, bogata.
Idzie sie woéwczas do Zmigrydera,
czy innego Hersego. Nawet wtedy
zdarza sie, ze bogata suknia wycho-
dzi na ekranie nedznie i $miesznie,
bez smaku, gdyz niema u nas specjal-
nych krawcow, ktérzyby szyli ubio-
ry specjalnie dla filmu, ubiory foto-
geniczne.

Prawdziwa rozpacz, jesli to maja
by¢ suknie ubogie. Te gatganki Ja-
net Gaynor w ,,Siédmem niebie" sg
majstersztykiem sztuki krawieckiej!

Dlatego to poradzitem Norze Ney,
aby raczej ubrata sie zbyt wytwor-
nie (jak na pokojowke), anizeliby
miata obnasza¢ owe ,warszawskie
galganki”, ktére na filmie wogole
wychodzg jak szmaty.

Takich niezmiernie waznych dro-
biazgdéw, stanowigcych prawdziwg
rozpacz rezysera i aktora mogitbym
wyliczy¢ wiecej.

Miejmy jednakze nadzieje, ze
bliska juz jest ta chwila, kiedy be-
dziemy rozporzagdzali odpowiednie-

Fot. Paramount.

mi $rodkami technicznemi, ktorych
brak dzisiaj odczuwamy tak dotkli-
wie. Tymczasem pracujmy.

FILM DZWIEKOWY W POLSCE.

Miejscowe biuro ,,Sfinks” otrzymato od
wytworni berlinskiej ,,Ufa” nastepujacej tre-
$ci wiadomos¢:

»ZawarliSmy umowe z wytwdrnig produ-
kujacg aparaty odbiorcze i nadawcze do
filmow dzwiekowych ,A. E. G.” i ,,Siemens"

W ciggu trzech miesiecy stang na naszych
terenach Neubabelsberg cztery nowe wielkie
hale o konstrukcji specjalnie przystosowanej
do wymagan realizacji filmoéw dzwiekowych.
Koszty budowy owych ateliers oraz pro-
dukcji filméw obliczone sg na 12 miljonéw
marek.

Wasze kino ,,Patace™ .zaopatrzone bedzie
wkrotce w aparat odbiorczy do demonstro-
wania pierwszych filméw muzycznych,
$piewnych, tanecznych i szmerowych.

,wufa”.

ROZPOWSZECHNIAJCIE
KINO TEATR!



ZOIIA DROMLEW1CZOWA

TYPY FILMOWE

Matka.

Kazda matka rozpaczajaca, ze syn
jej popetnit mezaljans, a corka zbyt
p6ézno przychodzi w nocy do domu,
powinna chodzi¢ jak najczesciej do
kina, a patrzac na los matek z ekra-
nu, znajdzie napewno w tem pokrze-
pienie i zrozumie, ze los jej jest god-
ny pozazdroszczenia.

Jakiez bowiem ciezkie koleje prze-
chodzi matka w filmie:

Rezyser poskapit jej milodosci i
urody i oto matka jest bardzo starg
(nawet woweczas, gdy karmi wiasng
piersia najmtodsze niemowle), o
twarzy zatroskanej i pokrytej liczne-
mi zmarszczkami.

feeria z filmu ,,i\ozacy*

Matka miewa duzo dzieci. Wszyst-
kie one odznaczajg sie upartg nie-
wdziecznos$cig, wszystkie po kolei
krzywdza matke jak moga. Matka
przyjmuje wszystko z rezygnacja.
Spokojnie patrzy, jak najstarszy syn
kradnie pienigdze z kasy, jak naj-
miodsza corka uwodzi jej starego
przyjaciela domu. Z gestem rezygna-
cji pozwala S$redniej corce wyjsc¢ za
maz za znanego szulera i ograbic¢ sie
z ulubionych stylowych mebli.

Jezeli przypadkiem, ktére z dzieci
sie udato i kocha matke mitoscig bez

granic, wowczas porywa je albo
Smier¢, albo ztosliwy wypadek witra-
ca je do wiezienia.

Matka pozostaje samotna, matka
spedza dni na gorzkich rozmyslaniach
0 przestepstwach swych dzieci, lub
wspomnieniach tych dni, gdy wtyka-
ta kromki chleba z konfiturami w ich
brudne raczeta.

Matka stacza sie coraz nizej. Jej
dzieci otoczone sg zbytkiem, ona za$
zostaje postugaczka.

| tu znéw zaleznie od narodowosci
i latka albo ginie powolng S$miercig
na nedznym samotnym bartogu, wy-
ciggajac wyschniete z gtodu rece do
cieni niewdziecznych dzieci, albo tez

Fot. ,Julfilm,,
(w Ameryce) powraca hiestusznie
skazany syn z wiezienia i kupuje
matce maty domek, otoczony grzad-
kami polnych kwiatow.

Dziecko.

Dziecko w kinie jest zawsze nie-
mal owocem hanby. Niezmiernie
rzadko sie zdarza, aby przybyto na
Swiat Bozy ot tak sobie cicho i zwy-
czajnie. Zawsze zwigzana jest z tym
faktem cicha, a jednak meczaca tra-
gedja. Jeszcze niema dziecka na
Swiecie, a juz widzimy brutalnego
kochanka, jak pogwizdujac odchodzi

na zawsze z mieszkania kochanki.
Jest to nieomylny znak, ze nieszcze-
sha spodziewa sie dzieciecia.

Odtad cate dni spedza na szyciu
matych kaftanikéw i myslagc o blis-
kiej przysztosci wzdycha i szepcze z
resztkg uczucia:

Ach zeby byto cho¢ podobne do
ojca.

Sag takze dzieci
to, aby je wykradaé¢, sa inne dzieci
przywotane po to, by godzity po-
wasnionych rodzicow.

Najwiekszy za$ procent przezna-
czony jest na dzieci-podrzutki.

Maz.

Cztowiek posepny, ktory wygla-
da tak, jak gdyby wiecznie zatowat,
ze sie ozenit. Maz ma fabryke, w kto6-
rej sie kreca kota niewiadomego u-
zytku maszyn. Chodzi pomiedzy
robotnikami i ciezko pracuje na ka-
watek chleba.

przeznaczone na

Charakter meza jest melancholij-
ny i podejrzliwy. Ztem okiem patrzy
na wiasng zone, na jej krotka suknie,
na jej rachunki od krawcowej. Ztem
okiem ogarnia gosci zony i zastana-
wia sie patrzgc na wiszace w przed-
pokoju cylindry, nad zagadnieniem,
ktéry z nich (cylindréw) nalezy do
przyjaciela domu.

Twarz meza rozjasnia sie tylko
péznym wieczorem, gdy spoglada
na kotyske z u$pionem dziecieciem.
Lecz wkrotce i tu opuszcza go spo-
koj.

Wzrok jego patrzy podejrzliwie
na rysy niewinnego niemowlecia.
Chwyta dziecko na reke, przykiada
jego twarzyczke do swojej twarzy i
dtugie godziny spedza w tej pozycji
przed lustrem.

Potem z gtebokim szlochem uda-
je sie do sypialni zony, by wyjs¢
stamtad jeszcze bardziej ponurym i
rozgoryczonym...

Tak zyje maz az do dnia, w kto6-
rym zostaje wreszcie zabity przez
zazdrosnego kochanka.
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TEATR

STEFAN K. GACKI

TEATR W POSZUKIWANIU BOHATERA

Nie zmieniam nic w tytule, w kt6-
rym przed kilku laty sformutowatem
idee swoje o teatrze wspotczesnym.
Wbrew powszechnemu dzi$ kultowi
t. zw. zbiorowosci, twierdzitem wow-
czas — i wierze teraz — ze to wias-
nie zbiorowo$¢ pozada symboléw,
chce mity wiasne widzie¢, styszec,
prawie dotyka¢ — i dlatego muszag
one ulec personifikacji.

Jesli istnieje typ kobiety — niech-

by ,,chtopczyca” — jesli wiek nasz
;mituje typ 100% mezczyzny —
niechby w postaci spor*owca to

zapewne istnie¢ musi bohater wspot-
czesnosci godny teatralnego patosu.

Sedno rzeczy w tern wiasnie, ze
teatr wo«vczas dopiero jest prawdzi-
wym teatrem, gdy na deskach jego
znajdzie sie i zywot swoj czynny roz-
poczyna bohater wieku.

Byt nim cztowiek zbuntowany
przeciw bogom, wiednie czy bez-
wiednie — bohater teatru greckiego
— znato go $redniowiecze w postaci
Jezusa — wielbito Odrodzenie w po-
staci podwaojne? postaci rycerza-dwo-
i-aka ---- 1 widziat go romantyzm w
nysznym patosie franci skiego Her-
naniego, 'ub niemieckiego ,,Zboéjcy””.

Wielbiciele eatru powiadaja, ze
teatr przetrzyma konkurenc-¢ Kkina
dzieki temu, ze nic nie zdota zastgpic
bezposredniosci widzianego, ludzkie-
go gestu i styszanego ludzkiego gto-
su. Istotnie teatr zdaje sie. odzyski-
wac stracong mito$¢ mas. Ceny bile-
tow pozostaty niezmienione, zdejmo-
wanie palt i inne dokuczliwe drobiaz-
gi dla naszej nerwowej demokracji
nadal sa ztem koniecznem przedsie-
biorstwa teatralnego. A wiec? Istot-
nie chodzi o owa bezposredniosc
gestu i gtosu. Ale co to oznacza —
pytamy w dalszym ciggu?

Emil Jannings jako Pawet |
to filmie ,,Intrygant”

Fot. ,Paramount”

Dajcie widzowi najbardziej wyra-
finowana gre, ale obojetnej bestji
ludzkiej, jeszcze mu to nie wystar-
czy. Widz zerwat dawno z psycholo-
gizmem. Ukazcie mu feerje barw i
ksztattéw. Ach, widziat jg w stokro¢
wiekszych rozmiarach na tasmie fil-
mowej. Stworzcie mu widowisko zy-
jacej masy, jak w teatrze rosyjskim
i fragmentaryzmie Schillera — to
bedzie juz przykuwato, bo tu przeja-
wi sie surogat bohaterstwa naszej e-
poki. Ale gdy z tej masy wytoni sie
cztowiek, indywidualnos$¢ symbolizu-
jaca mitologje owej masy — teatr
zapelni sie i ozyje tym wieczystym
patosem, ktory byt, jesti bedzie isto-
ta jego dziatania.

I w tem rozumieniu gest i gtos po-
siadajg znaczenie decydujgce, jako
konieczne warunki wyczuwalnej pet-
ni.

Gdy moéwie o bohaterze teatru,

mam na mysli w pierwszym rzedzie
synteze wiasciwosci typowych.

Moznaby to mechanicznie wy-
obrazi¢, jako sume wilasciwosci naj-
bardziej atrakcyjnych w danym mo-
mencie dziejowym. Oczywiscie za-
ryzykowatem tu duzag trywialnosg,
ale to jest cecha wszelkiej, mechani-
cznej analizy. Idzmy jednak dalej.
Powiadam ,,bohater” nie ,typ”. |
dlatego nie chiopczyca ani nawet
sportowiec. W tem rozumieniu roz-
strzyga tylko i jedynie obecnos¢
czynnikéw moralnych. | o to wiasnie
chodzi. Bohaterowie teatru, ci, kto-
rych wskazatem, wspominajac do-
bre czasy teatru, rozgrywali swoj
dramat — dramat bohatera tego o-
kresu historji — na najwyzszym po-
ziomie etycznym. Nie komplikacje
przypadkow zyciowych — ale ta
czy inna idea moralna — byta mimo
pozorow wiasciwym zadatkiem tra-
gicznego powiktania. Odejmijcie So-
foklesowi jego wiare w przeznacze-
nie, odejmijcie Cydowi jego idee
honoru, a ta sama anegdota rozwikita
sie same przez sig, jezeli wogodle sie
zawikia. A stad, gdy ging lub zwy-
ciezaja, rozwleka sie za niemi ow
,,ogon Swietlisty”, ktory widziat Mle-
czko w bohaterach Homera.

Czyzby czasy wspotczesne nie zna-

lazty w sobie zadnego herosa, a zad-
na idea nie opetata do tego stopnia
serc i umystéw, aby dla niej warto
byto i$¢ przeciw prgdowi w kompli-
kacjach prawdziwego dramatu?
Czyzby czasy byty tak jatowe, lub
poeci tak $lepi? Na to trzebaby byto
zbada¢ stan wspotczesnej moraty.

Gdy wykuje ona, lub uswiadomi
sobie najwyzsze wartosci wiasnie
moralne — teatr znajdzie swego bo-
hatera,



JUBILEUSZ W QUI PRO QUO

Co to byta za uroczystos¢, ho, ho! Wiec
najpierw wystapit prezes Sliwiriski i dugo
a ozdobnie prawit o zastugach. Zaczem wy-
stapit red. Wasowski i tez moéwit o zastu-
gach w imieniu Syndykatu Dziennikarzy
Warszawskich. Dziennikarze i recenzenci
zbeczeli sie, jak niewinigtka... Zaczem pra-
wili do rzeczy przedstawiciele zwigzkow:
muzycznych, drukarskich etc. Zapytuje, dla-
czego nie bylo wida¢ przedstawiciela stra'
Zy ogniowej, ani towarzystwa popierania ho-
dowli cebulek hjacentowych?

Obaj dyrektorowie: BoczKOwski i Majde
stali i naturalnie stuchali. Potem dziekowali
i Sciskali rece. Piekny byt moment, kiedy
z mowg wyrwat sie Lawinski i do fez
wszystkich rozémieszyt, Piekne laurki wre-
czyly tez obie primadonny: H. Ordondwna
i Mira Ziminska.

Potem juz wszystko potoczyto sie zwyklg
koleja. Krukowski, niezrownany Krukowski
wywotywat na sali huraganowy ogien po-
rykiwan i chichotow nowemi piosenkami.
Dymsza, jak to Dymsza, pokazat sie, a pu-
blicznos¢ w $miech.

Doskonaty duet w sketchu ,,Jedno stowo"
stworzyta para: Fr. Jarossy i M. Ziminska.
C6z to za wyborna artystka, pani Miral
Czy zrobitby kto lepiej od niej ,,Synteze Qui
Pro Quo"! Przytem co za $wietny talent
nasladownictwa! Jakie kapitalne parodjowa-
nie kolezkéw!

Numer popisowy ,,0d Z do Z" z mae-
strjg wykonata p. H. Rapacka, aktorka we
krwi majaca wielkie tradycje. Ach, gdyby
jej Babcia, niezapomniana Zimajerka mo-
gta stysze¢, jak wybornie ,robi” jg jej ro-
dzona wnuczka!

Pani Gorska zasie, najmniejsza gwiazdka
Q. P. Q. przeslicznie odspiewata piosenke
baletowg. Gwozdziem programu jest kapi-
talna parodja piosenek amerykanskich p. t.
,,The famous Moniek Jewreliers" z udzia-
fem goscinnym naszego bezkonkurencyjnego
kompozytora lekkich melodyj, p. Petersbur-
skiego, ktéry réwniez akompanjowat p. Kon-
radowi Tomowi w jego piosenkach.

Rezyserja mistrza Jarossy‘ego, jak zawsze,
staranna i pomystowa.

Dekoracje p. Galewskiego, ktory w o-
gromnej mierze przyczynit sie do sukcesu
teatru, — barwne i oryginalne.

Stanowczo warto wzig¢ udziat w tej ar-
tystycznej biesiadzie jubileuszowej!

E. M. S.

CO PRZYNOSI ZAGRANICA.

Jozef Laemle zmart.
Brat prezesa ,,Universalu”, stynnego Cada
Laemle, Jozef, zmart dnia 2 kwietnia

Mira Ziminska

Harry Warner w Berlinie.

Przyjechat do Berlina H. M. Warner,
prezydent wielkiego koncernu ,,Warner
Brothers” w sprawie zapewnienia sobie ryn-
ku zbytu dla nowych filméw ,,méwigcych”
i ,dzwiekowych", ktére zostang ,,nakrecone"
w Berlinie w porozumieniu z miejscowemi
placéwkami filmowemi.

Fot. Si. Brzozowski

Laura la Plante w nowym filmie
dzwiekowym.

Tytut nowego obrazu méwiacego wytwor-
ni ,Universal”, w ktérym Laura la Plante
gra tytutowg role, brzmi: ,Show Boat".
Koszty realizacji wynoszg 1,500.000 dolar6w.
Partnerem jest... Jozef Schildkraut.
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RECENZJE FILMOWE

»Swiat nocy” (,.Picadilly””) —
Wysoka, szczupta sylwetka, budowa
ciata wiotka, dziewczeca. Ruchy gib-
kie i zwinne, ruchy tancerki. Wyrafi-
nowane poczucie gestu, skojarzone z
czujng $Swiadomoscig rysunku kazdej
sytuacji, kazdej sekundy... Powsciag-
gliwos¢, idaca w Slad za tg Swiado-
moscig, Swiadczy o wysokiej kulturze
aktorskiej, o przemadrem panowaniu
nad soba.

Ale przedewszystkiem twarz. Jest
to szeroka, nieruchoma twarz ,,chin-
skiego" Buddy, o gtadkich, nieco
wypuktych, jakby emaljowanych po-
liczkach i niskiem, ptaskiem czole.
Usta bardzo wielkie, opadajace nie-

Fragment z filmu ,,Tajemnica panny <%Cary*.

kiedy katami w doét w dziwnym,
przejrzatym, pogardliwym grymasie.
| oczy, nienazbyt skosne, rowne i bar-
dzo podiuzne, jak dwa cienie, dtu-
gorzese szpary; raz po raz opadaja
na nie ciezkie, ogromne powiekKi.
W tych oczach czai sie cata obcos¢
rasy, cata dziewczeca, dziecinna sta-
ros¢ nieprzeniknionych Chinczykéw
z panstwa Srodka. Duma i okrucien-
stwo, pieszczota i smutek, wszystko
tam $pi w cieniu rzes, jak za niepo-

kojaca zastonag----budzgc sie naprze-
mian w spojrzeniach i odruchach my-
§li, reagujgcych na wypadki
netrzne.

Anna May-Wong, to wielka aktor-
ka. Jakze inaczej patrzymy na nig,
niz na te karmelkowe, obrazkowe la-
le z amerykanskich filméw. Postawié
Jja mozna na jednym poziomie chyba
tylko z Brygida Heim, z Glorig
Swanson, z Dolores del Rio... Cieka-
wy jest stosunek jej do rzeczywisto-
sci w tym filmie. Jest to stosunek a-
prioryczny, arbitralny, zimny. Wy-
padki moga sobie byc¢ takie i inne,
bieg ich najbardziej irracjonalny, z
izby pomywaczek restauracyjnych

Zew-

Fot. Kolos.

do wyrafinowanej, urzadzonej z wy-
kwintnym artyzmem garsonjery; An-
na May-Wong przyjmuje z niezmg-
conym spokojem kolejnos¢ zdarzen,
jak przyczajony kot, ktéry rzuca sie
niedbale na nadarzong sposobnos$¢
tupu. Chinski materjalizm, cynizm i
zagadkowa obojetno$¢ wobec zja-
wisk godzi sie tu jednak z gorgczka
namietnosci i zmystowag porywczos-
cig potudniowego Azjaty.

Dla Europy jest gra tej Chinki

prawdziwie rewelacyjng, podobnie
jak i gra wiekszego jeszcze od niej
aktora Mongota z ,,Burzy nad Azjg”.
| dlatego zaréwno widz zwyczajny
jak i krytyk filmowy zapamieta jg
przedewszystkiem, caty film traktu-
jac, jak — doskonate zresztg tto —
dla tej wybitnej indywidualnosci.

Krzywdzi to moze film i zespot
jego wykonawcow, gdyz zamato po-
zostaje miejsca, dla oceny ich pracy.
Trudno. Jest to los dziet tego typu.
A ,Swiat nocy" zrobiono rzeczywis-
cie bez zarzutu. Co wiecej, wyroz-
niono go z powodzi innych szablo-
noéw ,,dobrej produkcji'" godng uwa-
gi pomystowoscia i inteligencjg, za-
rowno w kompozycji, jak i w dzie-
dzinie techniki filmowej. Niczego tu
nie robiono byle jak — kazdy szcze-
g6t ma swojg wage i gra role wspot-
czynnika w wywotaniu ogélnego
wrazenia. Sceny zbiorowe, jak dziel-
nica chinska, dancing w Picadilly i
t. p. majg rozmach i site prawdy. O-
perowanie Swiattem mistrzowskie,
szczegblnie podczas tanca May-
Wong; te kule miotajgce réj rucho-
mych plam S$wietlnych sg doskona-
tym efektem. Zdjecia ciekawe; apa-
rat w ruchu, w obrotach, w nagtych
przeskokach wprowadza widownie w
zywy kontakt z akcjg. Widz nie drze-
mie nieruchomo, lecz przerzuca sie z
miejsca na miejsce, kreci sie wraz z
objektywem, jedzie wdoti wgore,
w prawo i w lewo. Genjalnie zrobit
to niegdy$ Murnau we ,,Wschodzie
stonca”.

Gilda Gray, aczkolwiek gra jej
znajduje sie na wysokim poziomie,
nie doréwnuje partnerce. Mezczyzni
dobrze wywigzali sie z zadania, zwta-
szcza Chinczyk, morderca Shosho,
zadziwia swobodg i naturalnoscig
swej gry.

(Kino ,,Casino*,
wiasnos¢ biura ,,(Peteffilm®)



,.Kochanka Rozwolskiego” O ile
jeszcze w Swiecie nocy“ mozna mo-
wi¢ o walorach filmu poza May-
Wong, o tyle tutaj — Brygida Heim
panuje niepodzielnie. Na niej skupia
sie cale zainteresowanie widza po-
przez i ponad fabutg filmowg. Do
zupetnego skoncentrowania uwagi
dopomaga banalna faktura filmu,
przecietna czysto$¢ zdje¢ i bardzo
przecietna rezyserja.

Czekajac na poczatek seansu, za-
stanawiatem sig, na czem polega nie-
pokojacy urok, odmiennos$¢ Brygidy
Heim — i na czem opiera sie nieche¢

JiutoJdealr

ka pomiedzy uchem a nasada nosa.
Kto zna bizantyjskie twarze $Srednio-
wiecznego malarstwa — zrozumie
nagle, ze jednym z jej atutdéw jest
stylizowana hieratycznos¢ wygladu/!
| tu pierwszy rozdzwiek: miedzy Sty-’
lizowang hieratycznoscia gotebicy
(to ostatnie wrazenie daje jej ,.en
fac.e) a ,zwierzecoscig” ruchow
(zwierzecos¢ w znaczeniu instynkto-~
wnego reagowania na bodzce). |
znowu dysonans: Brygida Heim re-
aguje instynktownie, odruchowo,
podswiadomie — lecz nie pierwot-
nie, lecz tak skomplikowanym odze-
wem, ze niemozliwoscig dla nas jest

manna ,,Cztowiek ztudzen" odczu-
wajgca swoja abstrakcyjnosc.
Tutaj musimy sie zatrzymac,

gdyz chciatbym to okres$lenie szerzej
wyttumaczy¢.

Abstrakcyjnos¢ cztowieka, jako
takiego, jako wyodrebnionej jednost-
ki, ktora jednak bywa wilgczana
w $rodowisko (—polega wedtug
mnie na tern, ze jednostka owa
sama w sobie jest czems$ w zupetnosci
skoniczonem i zamknietem, czems,
co pusiada wartos$¢ absolutng (przy-
wilej genjuszéw wszelkich dziedzin)
niezalezng od czasu i $rodowiska,
czem$ nie wchodzacem w giebszy

Brygida Heim i Franz Lederer u) filmie ,,Przedziwne kfamstwo Niny

Petrowny”.
jaka darzy jg duzy odiam publicz-
nosci. Patrzytem uwaznie na fotos.
Szczupta, podtuzna twarz, prawie nie
podkreslona szminkg—aqgtadka i jak-
by kamienna. Profil: czoto wysokie
i wypukte z zatartg przez blados¢
kolorytu granica miedzy skorg a
witosami — nos waski, o bardzo czy-
stej linji, dtugi, prawie kanciasty za-
rys szczeki i nagta stodycz kragtego,
miekkiego podbrédka. | najwazniej-
sze ---- co nadaje charakter jej pro-
filowi i czyni go tak czystym i dzie-
wiczym — to mata rozpietos¢ policz-

zrozumie¢ jag w zupetnosci — a juz
wykluczonem: przewidzie¢. Poprostu
my (normalni ludzie) nie reagowali-
by$Smy w ten sposoéb...

To bytby jeden powdd, dlacze-
go Brygida Heim nie bedzie nigdy
popularna.

Drugim powodem jest wyodreb-
nie sie z otoczenia. Wszystko, cokol-
wiek dokota niej sie dzieje, staje sie
dla niej spawg zgota niepotrzebna,
czem$ na co ona nie zwraca naj-
mniejszej uwagi, zapatrzona w siebie
— a moze, jak Ewa Sorel Wasser-

Fot. Sfinks.

kontakt ze $wiatem poza powierz-
chownem poddawaniem sie zdarze-
niom. Dla jasniejszego uzmystowie-
nia przytocze przykiad matematycz-
ny:

Istnieje jaki$ pewnik — sam w
sobie petny i zamkniety, majacy swo-
ja egzystencje bez wzgledu na istnie-
nie kogos$, kto mogtby go sobie
uswiadomi¢ i nastepnie zuzytkowac
— jednem stowem: pewnik abso-
lutny. Pewnik ten zostaje zuzyty dla
zbadania, lub potwierdzenia jakiej$
sprawy, czy to teoretycznej, czy pra-



Stycznej. Tworzy woéwczas z danem
zagadnieniem catos$¢, lecz w kazdej
, ."wili mozemy go wyodrebni¢: po-
zostaje nienaruszony i niezmieniony.

Takg wiasnie catkowitg niezmien-
L $c, ., (powiedziatbym) nieruchli-
we; cig wewnetrzng ttumaczy¢ mozna
odrebnos¢ Brygidy Heim. Nie wierzy
sie w jej mitos¢, w jej smutki. Wie
sie, ze wszystko to przechodzi mimo
niej, iotykajac tylko powierzchni,
pod ktéra glebia trwa w uporczywej
kamiennosci. lle razy ujrze splywa-
jacy z ust Brygidy Heim usmiech,
lub przesuwajacy sie po twarzy cien
— zjawia mi sie wtedy przed oczy-
ma wielka, ptaska powierzchnia je-
ziora. Wiatr na chwile zmarszczy po-
wierzchnie sieciag malutkich fal —
to znéw chmura rzuci cien na wody
rozlane. Jezioro zawsze pozostaje to
samo. Ta sama objeta cembrowing
brzegébw masa wéd — ni mniejsza,
ni wieksza...

Ludzie normalni lubig tudzic¢ sie,
ze nawet na ekranie: bdl jest bolem
do gtebi, rados¢ — zaréwno usmie-
chem, jak i Swiattem duszy. Nienawi-
dza tych, ktérzy nad wszystkiem pa-
nuja i ktérych wnetrze zamkniete
jest dla widzéw. Brygida jest z rasy
pandéw, a nie niewolnikéw. A to jest
zbrodnig wobec tlumu...

Na zakonczenie warto jeszcze za-
znaczyc¢, jaka jest zasadnicza réznica
miedzy chtodem May-Wong, a opa-
nowaniem Brygidy Heim. U pierw-
szej jest to wynikiem materjalistycz-
nego fatalizmu, dziwnie splgtanego
ze Swiadomoscig celu nietyle jednost-
kowego, ile rasowego. Anna May-
Wong jest spokojna — bo oczekuje
zmian, ktére bezwatpienia nadejda,
i ktére sg zarébwno jej wyniesieniem,
jak i tiumfem jej rasy — Brygida
Heim jest spokojna, bo niczego nie
oczekuje, bo nie uznaje zadnego ce-
lu, — jest aspoteczna.

Kino ,,Palace’ (Wt. biura ,,Sfinks")
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Iwan Linéw w obrazie ,,Foxa“—,,Tancerka".

,.Policmajster Tagiejew*. Po przy-
krych doswiadczeniach z ,,Tajemnica
skrzynki pocztowej” wypadatoby po-
wita¢ ,,Policmajstra Tagiejewa” nie-
omal z entuzjazmem.

Nigdy bowiem nie spotkaliSmy w
polskim filmie tak logicznie i konse-
kwentnie przeprowadzonego watku
dramatycznego scenarjusza. Nawet
usterki, ktore tu i 6wdzie spotyka sie
w tym obrazie — nie sg wynikiem
niedopatrzenia, lecz Swiadomem u-
stepstwem, ,,ztem koniecznem”.

Zasadniczo konflikt dramatyczny
rozegra¢ sie powinien pomiedzy po-
kojowka Jozig, a policmajstrem Ta-
giejewem, pozostate osoby wprowa-
dzono jak gdyby z koniecznosci.

Dlatego to role Sawana, Marra i
Bogdy wypadty blado.

Nie wida¢ bowiem wyraznej ko-
niecznosci wprowadzenia tych po-
staci. Chodzito tu moze poprostu o
to, aby publiczno$¢ nie skarzyta sie

na brak ,pieknych twarzy” i aby
,»Policmajstra Tagiejewa” nie spot-
kat ten sam los, co jego ,,kropke nad
i”. Rezyser Juljusz Gardan wszyst-
kie te sprawy przemyslat gruntownie.

Jesli chodzi o rezyserje, to trzeba
przyznaé¢, ze stoi ona na wysokosci
zadania.

Prawdopodobnie zastugg Garda-
na jest koncertowa gra Nory Ney.
Aktorka ta imponuje wprost szerokg
skalg mozliwosci interpretatorskich.

Kreacja  Samborskiego udana.
Swietnie odegrat Samborski scene
Smierci. Niektore jednak momenty
przeszarzowat.

Bodo, Dymsza i Rzetkowski dali
doskonate epizody komiczne.

Marr — bez roli. Marja Bogda —

blada. Zdjecia $rednie, o$wietlenie
niedostateczne.
Kino ,,Filharmonja” i ,,Apollo’l

(wl. ,,Leo-film*)
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NOWY REZYSER POLSKI

ROZMOWA Z MICHALEM WASZYNSKIM

»,Ludzie w cieniu”. Tak nazywajg w
Hollywood i Berlinie asystentow rezysera.

Nilkt nie wie bowiem, jak nazywa sie 6w
cichy, niestrudzony pracownik, ktory jest
wiasciwie ,,ciatem i duszg” filmu. Niewiado-
mo nigdy, gdzie koncza sie zastugi asysten-
ta, a gdzie sie zaczyna tworcza praca rezy-
sera. Bezimienni. ,,Ludzie w cieniu". U nas
typ ,asystenta rezysera" nie jest wiasciwie
znany. Ale cata ,,cyganerja filmowa" stolicy
zna jednego tylko asystenta: Michata Wa-
szyhskiego. Wsrod braci aktorskiej i w t.
zw. ,branzy filmowej" (potworna nazwa!),
wérod szerokich rzesz kinomandw i mito$ni-
kéw polskiego filmu — nazwisko to bardziej
jest popularne, anizeli nazwisko niejednego
Z rezyserow.

Waszynski jest bowiem — jak gdyby zy-
wa historjg kinematografji polskiej za ostat-
nich lat pie¢. O jakimkolwiek obrazie pol-
skim bySmy nie méwili — musimy wspom-
nie¢ nazwisko Michata Waszynskiego.

Wiadomos¢ o tern, ze Waszynski przyste-
puje do samodzielnej pracy rezyserskiej
przyjatem z wielkiem zadowoleniem.

— Wiec i na pana przyszedt czas?

— Tak — odpowiada Waszynski z mi-
tym, jemu tylko wiasciwym usmiechem. —
»Przyszta kryska na Matyska". Musze po-
kaza¢, ze potrafie by¢ nietylko dobrym asy-
stentem, ale i niezgorszym rezyserem.

— Przeszedt pan wszak dtugoletni ,kurs
instruktorski®. Pracowat pan u wszystkich
nieomal rezyseréw polskich. Jakiez wiec jest
panskie zdanie o naszych realizatorach fil-
mowych?

— Moge $miato powiedzie¢, ze kazdy z

nich ma pewne — i to powazne — zalety.
Pierwszy rezyser, pod ktérego kierunkiem
pracowatem, — Wiktor Bieganski — jest

silng indywidualnosciag, ma smak, kulture i
inteligencje, ale nie uwzglednia i nie liczy sie
z wymaganiami rynku handlowego. W tern
upatruje gtéwng przyczyne, dla ktorej nasi
przemystowcy skazali na milczenie jednego
z najzdolniejszych rezyseréw. Jestem prze-
konany, ze w tych warunkach, w jakich pra-
cowat Bieganski w r. 1924, nikt nie potrafit-
by zrealizowa¢ wogole filmu, co daje chlub-
ne $wiadectwo o jego wytrwatosci i zamito-
waniu do pracy.

U rezysera Ryszarda Ordynskiego nau-
czytem sie sztuki operowania thumami.

Miatem tu do czynienia z transponacjg na
ekran powiesci powaznego autora (,,Mogita
nieznanego zotnierza™), wymagajacg Wwy-
ksztatcenia, erudycji.

Zaangazowany nastepnie przez pp. Brau-
na i Lejtesa do filmu ,Huragan" mialem
moznos$¢ doktadnie zapoznac sie z techniczng
strong filmu. Pracowali tam najlepsi technicy
operator wiedenski Hans Theyer i architekt
H. Rouc, a rezyserowat Jozef Lejtes, arty-

sta, ktory ma zdolnosci wrodzone i duze po-
czucie plastyki.

Nastepny rezyser, z ktérym pracowatem,
to Henryk Szaro, nazwisko znane i najbar-
dziej moze popularne wsréd publicznosci
kinowej.

Henryk Szaro — to pierwszorzedny ,,pu-
blikums — film — rezyser", wyczuwa i de-
alnie nastroje i upodobania widowni.

Inaczej natomiast pracuje Juljusz Gardan.
Gardan jest jednym z nielicznych rezyseréw
polskich, pracujacych planowo, posiadaja-
cych pewng metode w pracy. Nieprzecietna
kultura i subtelno$¢ tego rezysera, nasuwa
mi uporczywie poréwnanie do Borzage‘a.
Gardan to polski ,,Borzage".

Jerzy Marr.

Wreszcie ostatni rezyser, z ktérym pra-
cowatem juz dawniej, Leonard Buczkowski,
nalezy do przodujacej grupy realizatorow
w produkcji. Jednoczy w sobie logike i pro-
stote w scenarjuszu oraz bezposrednio$¢ wy-
razu dramatycznego w ujeciach.

Przerywam tok opowiadania.

— Jakg nauke wycigga pan na podstawie
swego dtugoletniego doswiadczenia?

Czy aprobuje pan owe powszechne mnie-
manie, ze stworzenie filmu artystycznego
w Polsce, nalezy do przedsiewzie¢ ryzykow-
nych?

— Nic podobnego. Im dtuzej sie nad tem
zastanawiam, tem jestem pewniejszy, ze na-
lezy i mozna stworzy¢ film artystyczny.

Film jest potagczeniem elementéw sztuki i
. kasowosci".

Cata madros¢ polega na tem, aby w zre-
alizowanym filmie panowata réwnowaga

tych 2 czynnikéw t. j, aby ani jeden ani
drugi nie ucierpiat.

— Jakiz jest panski
sztuke kinowg?

— Uwazam kino za sztuke wzrokowa.
Film dociera do cziowieka bezposrednio,
zmusza do wyobrazen, narzuca wrazenia.

Jako rezyser bede dazyt do ukazania wi-
dzom jak najdobitniej, najmocniej, piekna
przyrody, martwych przedmiotéw. Historja,
jakg film pokazuje, to rzecz drugorzedna,
pomocnicza. To konieczno$é. Ale na pierw-
szy plan wysune zawsze piekno obrazu.

Plastyka, optyka musi gérowa¢ nad tre-
Scig i elementem refleksyjno-intelektualnym
w filmie — dynamika musi pokona¢ statyke

punkt widzenia na

Fot. Leofitm.

powszedniosci, za$ ttum, masa — pokony-
wac jednostke. Dramat osobisty bohatera
istnieje dla mnie tylko na tle thumu.

Krotko mowiac, interesuje mnie bardziej
strona formalna i konstrukcyjna filmu, niz
jego fabufa.

Przy takich pogladach na sztuke kinowg
skompletowanie zespotu nie mogto by¢ przy-
padkowe. Dtugo sie nad tg sprawg zastana-
wiatem. Ostatecznie zdecydowatem sie na
stworzenie grupy ,,mtodych”, czego$§ w ro-
dzaju ,,United Artists".

Chodzito o to, aby zgromadzi¢ pod jed-
nym sztandarem ludzi miodych, tworczych,
energicznych, ludzi, ktérzyby w pracy kino-
wej nie widzieli tylko powaznych dochoddw,
ale mieli pozatem ambicje stworzenia rze-
czy na poziomie artystycznym.

Znalezli sie wiec wsréd ,,Zjednoczonych
Artystow" zaniedbany od czasu ,,Huraganu”



Zbyszko Sawan, doskonata odtwdrczyni
Wandy w ,Przedwio$niu" Jaga Boryta i
Marja Bogda.

Specjalne stowo nalezy sie tu Jerzemu
Marrowi. Jerzy Marr jest niewyzyskany.
Studjowatem mozliwosci aktorskie Marra i
dochodze do wniosku, ze artysta ten wogole
nie trafit jeszcze na odpowiednig role. Przy-
tem cechuje go powazny stosunek do pracy,
role za$ studjuje gruntownie. Aktorowi temu
rezyserzy nasi wyrzadzili krzywde, ktérg o-
becnie postaramy sie naprawic.

Mowie ,,postaramy"”, gdyz pracowaé be-
dziemy zespotowo, kollektywnie. Wciggna-
fem roéwniez do ,,Zjednoczonych Artystow"
bardzo zdolnego, chociaz miodego operatora
Ferdynanda Vlassaka, i energicznego asy-
stenta Franciszka Petersile, ktéry wykazat
duzg znajomos$¢ rzeczy juz przy poprzednich
filmach.

Mam nadzieje, ze taki zesp6t potrafi cze-
go$ dokona¢é — koriczy nasz rozmoéwca.

Niewatpliwie! ER.

JiuwJuafr

Renee Adoree i Conrad Nagel .Sprzedana narzeczona" Fot- Untoersai p. C.

BRUNO BREDSCHNEI1DER

FILMUJEMY

APARAT KINO-FOTOGRAFICZNY

Szanujacy sie operator pracuje na
dobrym aparacie, dobry za$ aparat
winien posiadac¢ wszelkie ulepszenia,
ktore nie zawiodtyby poktadanych
w nim nadziei i nie poderwaty do-
brego imienia operatora wobec kon-
sumenta-rozkapryszonej publicznosci

Wymagania, jakie stawia operator
dadza sie sprecyzowaé¢ w punktach
nastepujacych:

1. Latwe i absolutnie pewne na-
stawianie ostrosci obrazu na ramke,

2. Solidny ,,chwytacz” i przyrzad
do unieruchamiania tasmy (Justir-
stifte).

3. Szybka i tatwa zmiana objekty-
WOW.

4. Minimalny ciezar aparatu (bez
statywu).

5. Niezalezno$s¢ mechanizmu od
pudia (zewnetrznej powioki apara-
tu).

6. Dogodny ksztatt kamery, ze
wzgledu na prace w nhajrozmaitszych
warunkach.

7. Latwy dostep do wszystkich
czesci wewnetrznych aparatu.

Z prototypow aparatow do zdjec
filmowych nalezy wymieni¢ Kkilka,

wedtug szematu ktérych budowane
sg howoczesne modele kamer filmo-
wych. Sg to: Oscar Mester, Charles
Pathe, Williamsohn, Prevost i in.
Wobec faktu nadspodziewanego

rozwoju techniki filmowej zdawato-
by sie paradoksalnem twierdzenie, ze
doskonaty aparat dzisiejszy wywodzi
sie z prymitywnej konstrukcji mecha-
nicznej, zbudowanej bez mata 30 lat

aparat Dehrie-Parvo L



temu, w okresie, kiedy nie marzono
nawet o tern, aby jeden aparat miat
1'/2 tuzina objektywow, pomiescit
dowolng ilos¢ metrow filmu, praco-
wat z dowolnemi szybkosciami za-
rowno wtyt, jak i wprzéd, filmowat
najpiekniejsze kobiety Swiata (J6ze-
fina Backer), a przytem kosztowat
5000 dolarow(!).

Genjusz wynalazczosci ludzkiej na
podobienstwo wizji przysztosci Julju-
sza Verne‘a wyprzedzit zycie o Kil-
ka dziesigtkéw lat. Sen przyszitosci
przyoblekt realne ksztatty rzeczywi-
stosci. Przy pomocy udoskonalonych
aparatow filmowych mamy dzisiaj

Jimwjecilr

raz aparat Bell & Howell, (szemat C.
Pathe 1900, chwytacz Lumiere
1895), znany na kontynencie amery-
kanskim.

1. Nastawienie ostrosci w aparacie
fotograficznym wogdle, odbywa sie
na matowce, ktdra zastepuje w da-
nym momencie klisze, majgca za
chwile uwieczni¢ obraz. Sposob ten
jest najprostszy i przy doktadnej kon-
strukcji aparatu nie przewiduje zad-
nych przykrych niespodzianek.

W aparacie Bell & Howell na-
stawianie ostrosci dokonywa sie
przez lupe, zaopatrzong w pryzmat,
przyczem nie jest to w tym apara-

Aparat Bell & Howell

moznos¢ uwidocznienia fantastycz-
nych $rodowisk, uprawdopodobnie-
nia absurdalnych koncepcyj, manipu-
lowania jednostka czasu i jednostka
wielkosci.

Najbardziej zblizone do ,,ideal-
nej” konstrukcji kamery filmowe
opisze ponizej. Jest to uzywany pow-
szechnie na kontynencie europej-
skim Debrie L (szemat, odnosne u-

stawienia kaset O. Messter 1 896) o-

cie sprawa tatwa, bowiem wymaga
obrécenia tarczy z objektywami o
180°, przesuniecia catego aparatu na
statywie prostopadle do osi optycz-
nej, wreszcie, powtorzenie obydwu
tych czynnosci raz jeszcze, po usta-
leniu ostrosci obrazu (4 czynnosci
zbyteczne). Okazuje sie tedy, ze ce-
na 5000 doi. niezawsze pocigga za
sobg praktycznos$¢ konstrukcji ma-

szyny.

Przy ustalaniu ostrosci z pomocag
lupy, znajdujacej sie w osi optycznej
objektywu (Debrie), sprawa przed-
stawia sie tak, jak z matéwkag w a-
paracie fotograficznym. Matéwka a-
paratu (rys. 2) jest ruchoma i kaz-
dej chwili mozna obserwowac przez
nig obraz i to nawet bez zaswietlania
choéby jednego zdjecia filmu.
(Szczeg6t niezmiernie wazny przy
nakrecaniu sceny Kilkakrotnie —
przy t. zw. trickach, wizjach, foto-
montazach i t. p. cudach kinotechni-
Ki).

2. Chwytacz (Greiffer) — przy-
rzad transportujacy tasme, t. zw. ser-
ce aparatu, polega na tem, ze film
zostaje w czasie dziatania aparatu
przesuwany co jedno zdjecie. W cza-
sie przesuwania tasmy objektyw
zastania specjalna migawka (inaczej
wysztyby smugi, patrz szemat
Kino-Teatr Nr. 9). W chwili, kiedy
film zatrzymat sie, objektyw rzuca
obraz na ramke i naswietla na krotki
moment zdjecie. Na zastoniecie i eks-
ponowanie tasmy przypada mniej-
wiecej rowny okres czasu (po poto-
wie), przy normalnem wiec dziata-
niu aparatu (ok. 18 zdjec¢ na sekun-
de) kazde zdjecie eksponowane jest
i/se sekundy.

Film jest poruszany i zatrzymywany,
ruchy chwytacza musza by¢ ptynne,
co zapewnia tagodne dziatanie me-
chanizmu i oszczedza sam film
(wzglednie jego perforacje).

Nalezy zaznaczy¢, ze w tym wzgle-
dzie obydwa wyzej wymienione apa-
raty stojg na wysokosci zadania i
zapewniajg absolutne ,,stanie” obra-
zu na ptoétnie.

Na uwage zastuguje ponadto wy-
zej wymieniony przyrzad do unieru-
chamiania tasmy w okienku w mo-
mencie spoczynku, co nie pozwala na
jakiekolwiek przesuwanie filmu w
czasie manipulowania matéwka, co-
fania filmu i filmowania ze zwiek-
szong szybkoscig .
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NIE WOLNO MARNOWAC TALENTU

Ukazanie sie Zbyszka Sawana w
,,Huraganie" stato sie nieomal wy-
darzeniem. Prasa jednogtos$nie pod-
nosita kulture, talent i idealne wa-
runki zewnetrzne tego aktora.

Alisci nie przebrzmialy jeszcze
zachwyty i pochwaty, a juz pokaza-
no nam Sawana w metnej kreacji w
,,Dzikusce".

Laura La Plante.

Mowiono woéwczas: rola nieod-
powiednia. ZgodziliSmy sie chetnie i
czekalismy.

Przychodzi ,,Przedwiosnie”. Ni-
by lepsza kreacja, rola, jakby spe-
cjalnie napisana, a jednak to nie to...

Wiec moze nastepne filmy.

Ale ,,Czlowiek o btekitnej duszy”
i ,,Policmajster Tagiejew” przyniosty
tylko rozczarowanie.

Ta sama skala mimiczna, te same
,»chwyty" aktorskie, momenty tra-
giczne niedograne, wiecznie ten sam
konwencjonalny usmiech, ruchy ja-
kie$ sztuczne, (interpretacja gniewu
przez rozdecie nozdrzy) spojrzenie
,,Szklane”...

Zaktopotani pytamy:

Talent czy manekin, aktor czy tyl-
ko ,.tadny sobie chiopiec™?

Wydaje mi sie, ze to depresja.
Sawan ma bezwzglednie kulture, in-
teligencje, pierwszorzedne warunki
zewnetrzne i to, co sie nazywa ,,ner-
wem aktorskim”. Jest to instrument
na ktérym rezyser wygra¢ moze, co-
kolwiek zechce.

O, tu jest sedno sprawy. Rezyser.

W niniejszym numerze ,,Kino-

Fot. Unioersal P. C,

Teatru” wypowiada gleboka uwage
rezyser Juljusz Gardan:

,»Aktora trzeba prowadzi¢, trzeba
mu wskazaé, jak i dokad ma i$¢, bo
tatwo moze zbiadzic”.

Rezyserzy zaprowadzili go na ma-
nowce.

Zbtadzite$s Zbyszku Sawanie. Lecz
czas jeszcze wroci¢ na wiasciwg dro-
ge. Szukaj odpowiedniej roli, odpo-
wiedzialnego rezysera, a najwazniej-
sze: pracuyj!

Trzeba wzbogacac¢ skale interpre-
tacji. Nie wolno sie zatrzymywac.
Nie wolno spoczywaé na laurach.

Obecnie — jak wiadomo — do-
stat sie Sawan pod kierownictwo no-
wego rezysera, Michata Waszynskie-

go.
Rezyser ten bedzie musiat poko-

na¢ nastreczajgce sie trudnosci i nie
dopusci¢ do tego, aby Zbyszko po-
padt w rutyniczng martwote...

Ale czy mu sie uda?

Yes.

Z OSTATNIEJ
CHWIL1

— W chwili, gdy pismo nasze jest
juz na maszynie, dowiadujemy sie,
iz rezyser Michat Waszynski wraz z
grupa ,Zjednoczonych Artystow”
podpisat umowe z wytwornig ,,Leo-
Film”. Wiadomos¢ ta wywotata duze
zainteresowanie w $wiecie filmowym.

— Nowy film polski ,,Sola-Filmu”
p. t. 9—25 (,,Przygoda jednej no-
cy”’) jest juz na ukonczeniu.

Rezyserzy R. Biske i A. Augusty-
nowicz przystgpig niebawem do
montazu filmu. Role gtéwne graja:
Harry Cort, lza Norska, Ordejk, Mie-
czystaw Cybulski i inn.

Kierownictwo ogoélne oraz realiza-
cja: Jan Lasocki. Premjera filmu w
pierwszej potowie maja w Kinie ,,Co-
losseum”.

— Rezyser J. Lejtes opracowuje
t. zw. ,,dreh-buch” do filmu ,,Z dnia
na dzien” podtug powiesci Ferdynan-
da Goetla. Role tytutowa powierzo-
no Adamowi Brodziszowi, wybrane-
mu przez konkurs ,,Wieczoru War-
szawskiego”. Wiadomos$¢ o tem, ja-
koby Nora Ney otrzymata gtdéwng
role kobiecg — nie odpowiada rze-
czywistosci.

— Scenarjusz do nowego filmu
wytworni  ,,Gloria” p. n. ,,Mocny
cztowiek” pisze znany literat Jerzy
Braun. Rezyser Henryk Szaro zapo-
wiada, iz bedzie to film o nieprze-
cietnych walorach artystycznych.
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wW. PUDOWKIN O KINIE

Przyczyng najwiekszych bodajze nieporo-
zumien w dziedzinie kina jest ujmowanie go
z punktu widzenia teatru. A trudno sobie
wyobrazi¢ bardziej fatszywe stanowisko, bo-
wiem caty przyszty rozwoj kina lezy na linji
catkowitego zerwania z literaturg. To samo
dotyczy aktora.

Rudowkin jako Fedja W obrazie
,»Zywy trup”.

Zasadnicza roznica miedzy aktorem te-
atralnym, a kinowym tkwi w umiejetnosci in-
terpretowania roli przez aktora kinowego
niezaleznie od wszelkich czynnikéw literac-
kich, intelektualnych, stowem, teatralnych.
| tu lezy caty blgd aktora niemieckiego,
ktory, dajac czesto kapitalne kreacje charak-
terystyczne, prawie zawsze przenosi je zyw-
cem z desek scenicznych na ekran. Kilka-
krotne proby z aktorami niezawodowymi
potwierdzity tylko powyzszag mojg teorje.
Na bohatera mego filmu ,,Ostatnie dni Pe-
tersburga” wybratem wprost z thumu staty-
stow miodego chtopa. Nie potrzebowat wiec
on wcale odgrywac cierpienia czy bezrad-
nosci cztowieka prostego, gdyz sam byt tym
ludzkim prymitywem. Inna rzecz, ze w czasie
nakrecania filmu aktorstwo jego przybierato
forme coraz bardziej $wiadomg i przemy-
Slang, tak ze dzi$ jest niemozliwoscia, aby
mogt ,,zagra¢” owego ograniczonego typ-
ka, ktorym sam byt jeszcze do niedawna.

Powyzszy przyktad uswiadamia zresztg
dokfadnie, na czem polega film kollektywny,
tak dzi$ charakterystyczny dla calej rosyj-
skiej produkcji. Film taki nie jest, jak sobie
niektorzy btednie wyobrazaja, nieopanowa-
nym chaosem, gdzie gtéwng role gra thum.
Przeciwnie, uczucia kollektywne najistotniej
i najartystyczniej mozna i nalezy odda¢, de-
monstrujgc przyktad indywidualny.

W cierpieniu rezyserowanej przezemnie
»Matki." prébowatem pokaza¢ los wszystkich

matek kuli ziemskiej. | tu lezy dalszy etap
rozwoju kina. Przejscie z okresu wszech-
wiadztwa techniki na teren kameralny, gdzie
caty nacisk bedzie spoczywat na grze kil-
ku zaledwie osob. ,Zywy trup”, nad kto-
rym ostatnio pracuje, bedzie stwierdzeniem
tego posuniecia sie  w nowym Kierunku.
Jeszcze bardziej typowym przyktadem be-
dzie nowy m¢j film ,Das Leben tut wohl",
w ktorym prébuje pokazac ljstorje cztowieka
niezaleznie od wszelkiej polityki, literatury
czy teatru. W filmie tym nie bedzie zadnych
wielkich wydarzen. Dwa ludzkie istnienia i
ich mitos¢, a z drugiej strony nagty, bez-
mysiny przypadek. Katastrofy niema, jest
tylko jakby gra dusz, moze serc, moze
wspomnienie. W tym kierunku idzie w tej
chwili caty wysitek filmu rosyjskiego.

Jedli idzie o filmy zagraniczne, to poza ka-
pitalng ,,Dziewicg Orleanskya", w ktorej kre-
acja Falconetti jest dla mnie najwybitniej-
szem wydarzeniem Kkinowem ostatnich lat,
najwiekszy wptyw na nasz rozwdj artystycz-
ny wywarly stanowczo filmy amerykanskie.
Mojem zdaniem, pozorna naiwnos¢, czy
»kiczowato$¢" ich tematdw najbardziej jest
moze zblizona do codziennego zycia. Tu le-
zy jak gdyby wspoélna linja produkcji ame-
rykanskiej i rosyjskiej.

Rozwoju nie zatamuje z pewnoscig przej-
Sciowa moda filmu méwionego, ktory nigdy
nie bedzie miat wiekszego zastosowania,
gdyz pozbawia sztuke kinowg charakteru
miedzynarodowego. A dla mnie, ktérego razg
nawet napisy, gdyz krepujg w najwyzszym
stopniu fantazje widza, film moéwiony jest
specjalnie nieinteresujacy. Raczej widze w
przysztosci mozliwo$¢ zastosowania specjal-

nej muzyki szumu czy szmeru (film dzwie-
kowy), ktéraby nagtym krzykiem czy dzwie-
kiem podkreslata akustycznie odpowiednie
momenty emocjonalne. W kazdym razie nie
w kierunku filmu mowionego lezy przy-
sztos¢ kina.

Mozliwosci dalszego rozwoju kina, mojem
zdaniem, sg dwojakie. Jedna droga — to
realny i Scisty kontakt z zyciem codziennem,
powszedniem i ta wiasnie drogg podaza na-
przéd wspdtczesna produkcja rosyjska. Dru-
ga za$ droga — to tworzenie nowego, fik-
cyjnego Swiata, gdzie wszystko doczesne i
materjalne podlega przer6znym czarodziej-
stwom czy magjom.

W tej dziedzinie niezastgpionym mistrzem
jest oczywiscie Charlie Chaplin. Jego kapi-
talna teorja — arealnosci znalazta Swietne u-
zewnetrznienie  w ,,PotSwiatku paryskim"
(,,The woman of Paris”), w filmie, ktory
planowo i konsekwentnie odzegnywa sie od
wszelkiego doswiadczenia nabytego w zy-
ciu realnem. Tu wikasnie widzielismy, jeszcze
przed nadejsciem pociagu, jak przesunat sie
przez szyny cien widomy, tu zresztg kazdy
krajobraz jest niezwigzang z czasem ani
przestrzenig nieskonczong linja horyzontu,
z wycinkiem ziemi przecietym przez banalny
stup telegraficzny. To, Ze ostatnio Chaplina
pociagajg coraz bardziej tematy historyczne,
uwazam za nowy etap w jego rozwoju ak-
torskim, ale réwnoczesnie stwierdzi¢ nalezy,
ze takie zboczenie z jasno obranej drogi
najwiekszego bojownika o nowy film, ozna-
cza dla sztuki kinowej niepotrzebng strate.

Spolszczyt Miecz. Kwiatecki.

Pracownia laleK i wyrobow artystycznych

SKRYSTYNA"

wykonuje wszelkie zamdwienia wedtug modeli

paryskich oraz zadanych

Warszawa, Chmielna 25 m. 21.

Uwaga !

Lalki firmy ,Krystyna" odznaczajg sie wysoce ar-

tystyczriem wykonaniem oraz majg urobiong opinje

wsrod mitosnikow ijkolekcjoneréw wyrobow artys-
tycznych



CO PRZYNOSI

62.179 dolaréw w ciggu tygodnia

przyniost nowy obraz Fairbainksa ,,Zelazna
maska" w new-yorskim kinie ,,Rivolo*.

Camilla Horn nie zostaje w Hollywood.

Jak donosi ,,Film Daily", zamierza podob-
no Camilla Horn powrdci¢ do Niemiec, aby
pracowa¢ w wiasnej wytworni.

Maurycy Chevalier w New Yorku.

Maurice Chevalier ,gwiazdor" ,Folies
Bergeres” i ,,Casino de Paris" zaangazowa-
ny zostat przez wytwornie "Paramount” do
filmu p. t. ,,Niewinno$¢ Paryza”.

Nazimowa zndéw filmuje.

Alla Nazimowa, niegdy$ popularna gwiaz-
da, ktora przez dtuzszy czas nie grata dla
filmu, zostata zaangazowana obecnie przez
wytwornie amerykanska ,,Collumbia”.

Doug i Mary przed mikrofonem.

Mary Picford i Douglas Fairbanks prébu-
ja rowniez szczeScia w filmie mowigcym,
rezyserji Sam Taylora.

Asekurowany gtos Laury.

Gtos Laury la Plante zaasekurowata wy-
twornia ,,Universal" na 200.000 dolaréw.
Nawet stynne nézki Mistingueite nie sg ase-
kurowane na wiekszg sume.

15 nowych obrazéw Paramountu.

Do 15 kwietnia nakreci wytwodrnia Pa-
ramount 15 filméw (,,talkies”) maowigcych.

Nowy rezyser Glorji Swanson.

Realizator ,,Anny Kareniny", Edmund
Goulding, ktory inscenizowat ,,partje méwio-
ne" filmu Glorji Swanson (,,Der Sumpf")
»Bagno" (Rezyser: Erich Stroheim), bedzie
rezyserowat nowy obraz z Glorjg Swanson
p. n. ,,Suknie".

Katolicki Kongres Filmowy.

W czasie od 17 do 20 czerwca b. r. od-
bedzie sie w Monachjum miedzynarodowy ka-
tolicki kongres filmowy, ktéry organizujg
Dr. Ernst z Monachjum oraz dyr. Marschall
i Frohling z Koloniji.

Philips-Radio

JstizoJdeailr

Lars Hanson i Lya de Putti w wytwdrni

,»BIP“.
Znakomity aktor amerykanski

Jackie Coogan ,,IV obronie kobiety"

Lim

ZAGRANICA

son oraz Lya de Putti zaangazowani zostali

przez wytwornie angielska ,,British Interna
tiongl Pjetureg",

Fot. .Juifiim".
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CZt OWIEK Z KAUCZUKU

Na palcach mozna policzy¢ wiel-
kich komikéw filmu: tak znikoma
jest ich liczba! Komizm w sztuce, a
zwiaszcza filmowej, jest jednym z
najtrudniejszych do osiggniecia za-
dan. Pobudzi¢ widza do zywiotowe-
go S$miechu, nie postugujac sie sto-

$arbara Kent

wem, ani stownym zartem, zapomo-
cg samej mimiki, gestow i efektow
wzrokowych — to sztuka nielada.

Chaplin, tragikomiczny niedoraj-
da, Buster Keaton, z twarzg zawsze
nieruchomga jak posag w szalonym
wirze wypadkoéw, Harold Lloyd,
ktéry do wszystkiego zabiera sie ze
ztej strony, Reginald Denny, mity
komik-sportowiec, ulubieniec mito-
dziezy amerykanskiej — oto Wielka
Czworka komikow.

A teraz do nich przytgcza sie pia-
ty, ktérego pierwsze filmy osiggnety
taki niebywaty sukces, ze dzi$ nazy-
wa sie go krélem humoru. To Glenn
Tryon, niedawno ,,odkryty” przez
Carla Laemmle, ma w amerykanskiej
prasie, ktéra na samym poczatku je-
go karjery data mu przydomek
,Cztowiek z kauczuku", calg kolek-
cje entuzjastycznych recenzyj, sta-
wiajgcych go na jednym poziomie z
Haroldem Lloydem. Jest to zupetnie
nowy typ komika w filmie. Ma on w
sobie jakas dziwng $wiezos¢ mio-
dzienczg, co$, co porywa, i nietylko

w filmie, ale i w zyciu swemi nie:
szkodliwemi i nawskro$ zdrowemi
konceptami obdarza wszystkich.
Glenn kocha swe dowcipy! O karje-
rze swej opowiada:

,Poczatki mej karjery moge po-
réowna¢ do poscigu cziowieka za ka-
peluszem, ktoéry zerwano z glowy.
Ukonczywszy wyzsza szkote posta-
nowitem pojecha¢ do Nowego Jorku
i wstgpi¢ na scene. Bylem ambitny
i chciatlem za wszelkg cene utrzymy-
wac sie z wihasnej pracy. Odrzucitem
wiec pomoc ojca i ruszytem w droge,
majac przy sobie tylko tyle pieniedzy
ile wystarczyto na podréz do Pensyl-
wanji. Tam dostatem zajecie w hucie
stalowej i zdobylem pienigdze na
dalsza podr6z do Nowego Jorku.
Tam zostalem pomocnikiem pewne-
go magika szarlatana, ktéry produ-
kowat sie w jakims$ wodewilu. Od
niego to wiasnie nauczytem sie
wszystkich niebywatych kawatéw, ja-
kie ptatam ludziom dzisiaj na ekra-
nie. Nastepnie zostatem Zzonglerem
w wedrownej trupie ,,Maytime",
przytem partja moja polegata na kil-
kuminutowym wystepie w pierwszym
akcie, przez reszte przedstawienia
bytem na scenie nieobecny. Korzy-
statem wiec z czasu, jak mogtem.
Pilnowatem waliz i kufréw, zawiera-
jacych nieruchomosci naszej trupy,
odbieratem je na stacji, przywozitem
do teatru i z powrotem odwozitem
na stacje. W kazdem miescie powta-
rzato sie to samo. Procz tego wyko-
nywatem role statystyczne, bytem
jednoczesnie pomocnikiem dekora-
tora, mechanika i dyrektora, a po
przedstawieniu sprzedawatem ksig-
zeczki z popularnemi piosenkami.
Podczas antraktow wykonywatem
sztuki magiczne i sprzedawatem cu-
kierki. Poslubitem najcudowniejszg
blondyneczke, jaka zna Ameryka.

— ,,Tak”, przerywa urocza blon-
dynka, zona Glenna, ,,pozwole sobie
zacytowac tu pewien szczegot. Daw-

niej w Nowym Jorku, Glenn stale
nalegat, abym kiadta sie spa¢ o go-
dzinie | 1-ej, twierdzac, ze podniesie
to moja urode. Po S$lubie przyznat
mi sie, ze o tej wiasnie porze musiat
by¢ w Columbus Circle, gdzie praco-

eienn Tryon

wat, jako kucharz w nocnej restau-

racji, a ja glupia myslatam, ze na-
prawde zalezy mu na tern, zebym
wygladata tadnie...”

To koczownicze zycie Glenna

trwato dopoki poznat sie na nim Carl
Laemmle i zakontraktowat go do
wytworni Universal. Wszechstronnie
utalentowany ten aktor ukaze sie u
nas w catym szeregu filmow, jak:
,»Samotni”, gdzie obok niego wyste-
puje urocza Barbara Kent, ,,Ta, al-

bo zadna”, z Marion Nixon i Ray-
mondem  Keanem oraz stynny

.Broadway", osnuty na tle gtosnej
sztuki teatralnej.
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ZAROWKI

Zrodta $wiatta, jakie stosowano do pro-
jekcji kinematograficznej, majg juz swojg hi-
storje.

Dawniej uzywano do projekcji $wiatta ga-
zowego, zwilaszcza Swiatta wapiennego
(Swiatto Drummonde‘a); ten ostatni rodzaj
Swiatta stosowano jeszcze niedawno w tych
miejscowosciach, w ktérych nie byto elektry-
cznosci.

Obecnie najbardziej rozpowszechnionem
zrodtem Swiatta w projekcji - kinowej  jest
lampa tukowa z tego wzgledu, ze posiada
ona bardzo duze natezenie Swiatfa.

Przy obecnym stanie elektrotechniki za-
ktadanie odpowiednich instalacyj, sktadajg-
cych sie z motoru i z dynamomaszyny jest
catkowicie mozliwe, to tez wigksze kinema-
tografy prowincjonalne posiadajg juz wiasne
elektrownie do zasilania lamp tukowych pra-
dem elektrycznym.

Lampa tukowa, pomimo szerokiego stoso-
wania jej, daleka jest od ideatu. Przede-

jfitwjealr

wszystkiem wymaga ona ciggtego nadzoru;
zarzacy sie krater w weglu lampy tukowej
powinien znajdowac sie zawsze na jednako-
wem miejscu za kondensatorem, aby rozpro-
szenie Swiatta byto réwnomierne. Dlatego
tez nad lampg tukowq nalezy stale czuwac,
ciagle regulowac i zmienia¢ wegle.

Ponadto niezbyt przyjemnym skutkiem
stosowania lampy tukowej jest wydzielanie
sie podczas zarzenia lampy gazow i czaste-
czek pytu weglowego, ktére zatruwajg po-
wietrze w kabinie.

Wobec tych wszystkich niedogodnosci,
ktére przedstawia sobg stosowanie lampy tu-
kowej, nasuwa sie samorzutnie mysl, ze ide-
alnem zrodtem Swiatta do projekcji kinowej
bytaby zaréwka elektryczna, nie wymagaja-
ca zadnej regulacji, dajaca Swiatto zupetnie
rownomierne, gdyby posiadata dostateczng
site Swiatta.

Woéweczas, gdy jedynym znanym rodzajem
zaréwek byty lampy prézniowe, osiagniecie

KINOWE

duzej sity Swiatta byto niemozliwe. Wkrot-
ce potem, gdy wynalezione zostaty lampy
napetnione gazem, rozpoczeto préby w kie-
runku powiekszenia sity Swietlnej zarowek.

Duze rezultaty osiggnieto dzieki umiesz-
czeniu w lampie spiralnie skreconego druci-
ka. Nastepnym etapem w ulepszeniu lampy
0 duzej Swiattosile (lampy kinowej) byto
zmniejszenie objetosci balonika.

Wten sposéb powstata wreszcie zarowka
projekcyjna, ktora w ciggu lat przechodzita
przez wiele zmian i ulepszen zaréwno pod
wzgledem konstrukcyjnym (ksztatt i objetosc
balonika), jak i pod wzgledem rodzaju sto-
sowanego materjatu (przerézne stopy metali
kolejno prébowane jako materjat na wtokno
Zarzenia).

Balonik szklany uzywanej obecnie zaréwki
kinowej ma ksztatt rurki, dzieki czemu mo-
zemy go znacznie przyblizy¢ do kondensa-
tora i jak najlepiej wykorzystac site Swiatta,
ulepszone wibékno zarzenia pozwolito na



zmniejszenie napiecia pradu, a dzieki zmniej-
szonym rozmiarom lampy uzyskano wzmoze-
nie natezenia $wiatta. Ponadto zaréwka ki-
nowa jest w poréwnaniu z lampa tukowg
niezwykle ekonomiczna.

Zakgczony rysunek przedstawia chronolo-
gicznie rozwdj lamp kinowych Philipsa.

Jak widzimy, przekrdj szklanego balonika
coraz bardziej sie zmniejsza, za$ napiecie,
wynoszace z poczatku 36 V. zmniejsza sie
do 30 V. a wreszcie do 15 V. Poszczegolne
wykresy wskazujg nam, jak wielkie postepy
osiagnieto dzieki tym zmianom.

Poczatkowo lamp kinowych uzywano je-
dynie do projekcji przezroczy, do silniej-
szych projekcji ciggle jeszcze uzywano lam-
py tukowe;j.

Prawda jest, ze jesli chodzi o natezenie

Z

Ponizej zamieszczamy uwagi
p. Heleny Brzezinskiej, kierowniczki
dziatu kosmetycznego w znanym In-
stytucie Kosmetyczno-Lekarskim Izis.

Dos$¢ czesto w praktyce mojej w Warsza-
wie spotykam sie z nardznorodniejszemi za-
daniami. Sg panie, ktére prosza o natych-
miastowe usuniecie  zmarszczek, piegow,
lub rozszerzonych poréw, ale to tak na jed-
nem posiedzeniu i dziwig sie, kiedy im mo-
wie, ze dolegliwosci takie wymagaja diuzszej
kuracji. Inne znow, ktore prawdopodobnie
tylko styszaty o zaktadach kosmetycznych
i wypadkiem znalazty sie w naszym zakla-
dzie, z nieufnoscia mowig o zabiegach ko-
smetycznych, przebakujac niewyraznie, ze
masaz podobno rozciaga skore i ze wyglada
sie dobrze tylko w tym dniu, kiedy masaz
byt robiony.

Rozmowy te dosadnie stwierdzajg, iz wiek-
szo$¢ pacjentek naszych zupetnie sie nie o-
rjentuje w tych sprawach, i nic w tem dziw-
nego, gdyz racjonalna kosmetyka w Polsce
stawia dopiero, ze sie tak wyraze, pierwsze
kroki, a pod nazwg kosmetyka panie za-
zwyczaj rozumiejg tylko upiekszanie twarzy,
nie zdajac sobie sprawy z tego, ze wady i
dolegliwosci cery nalezy tak samo leczyc,
i to nieraz do$¢ dtugo, jak i inne choroby,
a nie pokrywaé twarzy szminkami.

JiutoJdeair

|Swiatta, zarowka kinowa ustepuje w pew-
nym stopniu lampie tukowej, jednak zalety
zar6wki kinowej w stosunku do zalet lampy
tukowej sg tak znaczne, ze stosowanie tych
zarbwek przybiera coraz szersze rozmiary.

Podane wykresy przedstawiajg ulepszenia
dokonane w objektywach i kondensatorach.
Ostatni wykres jest zestawieniem poprzed-
nich i wskazuje o ile zwiekszyla sie sita
Swiatla, rzucanego na ekran przez stosowa-
nie najnowszej lampy projekcyjnej i ostat-
nich ulepszen w dziedzinie optyki w porow-
naniu z sitg Swiatta pierwszej zarowki Kki-
nowej i stosowanych wowczas urzadzen op-
tycznych.

Najnowsza zaréwka kinowa daje strumien
Swiatta o sile 2100 lumenéw. Swiatto to jest

Kosmetyka lekarska, jako dziat medycyny,
nie robi odrazu cudéw, ale po postawieniu
diagnozy, leczy kazdag dolegliwos¢, czy to
bedg zmarszczki, piegi, pryszcze, rozszerzo-
ne pory, zbedne owtosienie, lub stabe owto-
sienie. Stad wniosek, Ze bez lekarza spe-
cjalisty nie moze by¢ mowy o jakichkolwiek
zabiegach kosmetycznych, bo nikt nam nie
daje rekojmi, ze zabiegi te bedg wykonane
wedtug wymagan nauki, a tem samem celo-
wo i dobrze. Wezmy jako przyktad taki wy-
padek. Pacjentka z lekkim tradzikiem (acue)
ktory na pierwszy rzut oka bardzo mato jest
widoczny, miata zrobiony masaz. Poniewaz
tradzik jest chorobg infekcyjng, wiec przez
masaz bakterje zostaty rozniesione po, catej
twarzy i pacjentka zamiast pozbycia sie lo-
kalnej dolegliwosci, nabawita sie kiopotu z
leczeniem catej twarzy. Tak rzecz wyglada,
jezeli zrobiony byt masaz reczny, ale jezeli
zastosowano w tym wypadku, tak zwany
masaz elektryczny, to jest wibro-masaz, to
caty szereg pacjentek leczonych p6zniej tym
samym aparatem, moze sie zarazi¢, gdyz od-
kazenie (sterylizowanie) gumy jest bardzo
trudne. Ten ostatni rodzaj masazu twarzy,
jako szkodliwy (on to wiasnie rozcigga
skaére), zagranicg juz dawno zostat zarzuco-
ny, ale u nas wiasciwie dopiero sie rozwija
i to szczegolniej po fryzjerniach.

tak silne, ze niejednokrotnie przewyzsza nor-
malng site Swiatla, konieczng dla projekcji
w kinach $redniej wielkosci. Zaznaczamy, ze
zaréwki kinowe dajg dobre rezultaty tylko
wowczas, gdy stosowane sg w aparacie wy-
posazonym w najnowsze, a wiec najlepsze
urzadzenia optyczne. Jesli lampa kinowa nie
wyparta jeszcze wszedzie lampy tukowej, to
jedynie dlatego, ze préby dokonywane byty
dotad wytgcznie z lampami i z aparatami
starych typow.

Nowoczesna lampa kinowa Philipsa pod
wzgledem technicznym i ekonomicznym o-
siggneta ostatecznie pierwsze miejsce wsrod
wszystkich znanych zrodet $wiatla dla pro-
jekcji kinowych.

KHLOSNVMET YKI

Czy mozna sie wobec tego dziwi¢, ze pa-
cjentki po zabiegach niefachowo wykona-
nych, ktore im zaszkodzity, a w najlepszym
razie zadnych dodatnich rezultatéw nie daty,
odnoszg sie do zabiegéw kosmetycznych z
brakiem zaufania.

Zagranica, szczeg6lniej w Ameryce, ko-
smetyka lekarska znajduje zrozumienie u
szerszego ogotu, ale tam oddawna istniejg
w uniwersytetach katedry kosmetyki, jako
specjalnego dziatu medycyny, a mtodzi stu-
denci majg mozno$¢ stuchania wybitnych
profesoréw, a w klinikach studjowania i wy-
konywania zabiegéw. Chce tu réwniez za-
znaczy¢, ze Francja, posiadajac wybitnych
profesoréw z dziedziny kosmetyki, posiada
przedewszystkiem bardzo duzo wykwint-
nych, luksusowo urzgdzonych tak zwanych
Institut"ow de Beaute, ktore z racjonalng ko-
smetyka lekarskg nie majg nic wspdlnego i
traktuja ja z punktu widzenia upiekszania
twarzy. Te to wiasnie Intitut'y de Beaute na-
dajg w tej dziedzinie ton u nas.

W nastepnym artykule poméwimy o za-
biegach kosmetycznych.

Helena Brzezinska.
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Zadawatam sobie wiele trudu,
aby gtowka moja byta puszysta i pie-
kna w linji wszystko bezskutecznie.

Dopiero przez regularne

pielegnowanie gtowy

PIXA VONEM

osiggnetam upragniony cel:
Gtowka moja podoba sie —

podobam sie.

PIXAVON~SHAMPON DO WLOSOW
JEST DO NABYCIA we WSZYSTKICH
SKEADACH KOSMETYCZNYCH.

Drukarnia ,,SPOLDRUK” Warszawa, Diuga 26, tel. 260-19-



