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Zawieszenie wydawnictwa ,,Ki-
noteatru™ na okres paromiesiecz-
ny, utrudnia mi nawigzanie do
trzech poprzednich czeSci moich

wywoddéw, z ktéremi cigg dalszy
taczy sie w organiczng catos¢. Nie
chce jednak powtarza¢ rzeczy raz
juz wypowiedzianych, ograniczam
sie do przypomnienia, ze w Kolej-
nem rozwinieciu niniejszego szki-

Jerzy Marc, bohater filmu ,,Pod banderg mitosci” pg. scenarjusza

J Brauna, rezys.M. Waszynskiego

Fot. Lux

cu — wyszediszy z aktualnej sy-
tuacji przemystu filmowego w Pol-
sce — wykazatem waznos¢ tej no-
wej gatezi sztuki na tle rozwoju
dziejowego ludzkosci i wyznaczy-
tem dziedzine jej w obrebie zja-
wisk zaréwno duchowych, jak i
ekonomicznych, oraz znalaztem
sprzecznosci  (t. zw. antynomje)
tkwigce w samem zatozeniu tej
rzeczywistosci, sprzecznosci, Kkto-
re na podobienstwo tarcia hamu-
ja jej ped rozwojowy.

Obecnie powracam z terenu
rozwazan  abstrakcyjnych, do
spraw konkretnych, od ktérych na
wstepie wyszedtem. Nie watpie
jednak, ze przejscie przez te po-
przedzajace etapy myslowe byto
celowe i pouczajgce. Poznawszy
catoksztatt, tatwiej nam teraz be-
dzie obserwowaé przypadek po-
szczegolny, te tak zywo obchodza-
ce nas ,dole i niedole” filmu pol-
skiego.

Wykazane przezemnie antyno-
mje bijg w oczy u nas jeszcze ja-
skrawiej, niz gdzieindziej. Przy-
czyng tego jest dyletantyzm pro-
dukcji, stabos$¢ i tchérzliwosé in-
westowanego w nig kapitatu i gru-
by smak publicznosci, ktérej naj-
nizszym upodobaniom polska wy-
tworczos¢ filmowa stara sie schle-
bia¢. BadZmy jednakze objektyw-
ni — i wystrzegajac sie pesymiz-
mu — wyszukajmy tu wszystkie
elementy, zar6wno ujemne, jak do-
datnie, ktore stanowig dzi$ o po-
ziomie naszych poczynan w tej
dziedzinie.

A wiec czeg6z nam brak? Brak
przedewszystkiem S$rodkdéw tech-
nicznych i finansowych, brak wy-
ksztatcenia teoretycznego, brak
planu i ciaggtosci pracy, brak ludzi
zdolnych i energicznych. Oto u-
jemna strona zagadnienia.



Strone dodatnig stanowi roz-
ped i ruchliwos¢, ktére przeja-
wiajg sie w uporczywem dazeniu
do przezwyciezenia  wszystkich

trudnosci, oraz sprzyjajaca kon-
iunktura.
Niewatpliwie, mogtby  kto$

stwierdzi¢, ze wszystkie te braki
sg zbyt namacalne, aby mogty je
zrébwnowazy¢ pojecia tak nieuch-
wytne, jak rozped i konjunktura.
W istocie jednak rozped podtrzy-
muje i wzmaga wcigz dziatalnos$é
produkcyjna,  konjunktura  za$
stwarza bardziej sprzyjajace wa-
runki, dajac nadzieje na zwiek-
szone zyski, a tem samem n?
przyszta rozbudowe poczatkuja-
cego przemystu.

Zresztg ten rozped tworczy nie
jest wecale jakiem$ pojeciem ab-
strakcyjnem. Okaze sie on znacz-
nie mniej nieuchwytnym,  gdy
przyjrzymy sie historji ostatniego
dziesieciolecia filmu polskiego. Ta
bujna, uparta sita tworcza prze-
dzierata sie tak dlugo przez ban-
kructwa i niepowodzenia, przez
niedotezne kicze i brzydkie afery
»rycerzy przemystu", az doprowa-
dzita do cyfry 20 filméw realizo-
wanych w sezonie biezagcym W po-
rébwnaniu z pierwocinami naszej
produkcji, kiedy to jedna tylko

Adam Brodzisz Fot. Leofilm
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wytwornia ,,Sfinks"  pracowata
systematycznie, wypuszczajac za-
ledwie 1 obraz w sezonie — jest

Rezyser JoOzef Lejtes
t Fot. Dorys

to postep olbrzymi. Zwfaszcza o-
statnie dwa lata Swiadczg dobit-
nie o tym rozpedzie. Zaszty w cia-
gu nich trzy nader znamienne zja-
wiska:

1) film polski wyruszyt na pod-
boj rynkéw zagranicznych (,,Hura-
gan", ,,Mogifa nieznanego zoinie-
rza", ,Policmajster Tagiejew"
it p);

2) wprowadzono po raz pierw-
szy na nasz teren fachowcow za-
granicznych, uczac sie¢ od nich i
stwarzajgc zbawienng w skutkach
rywalizacje miedzy nimi, a sitami
miejscowemi (,,Huragan");

3) zyskano caty zastep nowych

pracownikéw krajowych, jako to
rezyserow (J. Gardan, M. Wa-
szynski, J. Lejtes, R. Biske, L.

Buczkowski, K. Ford, K. Meglicki)
i aktoréw (Zbyszko Sawan, Mar-
ja Bogda, Jaga Boryta, Adam
Brodzisz, Harry Cort, 1za Norska,
Agnes Kuck, Z. Szymanska i in).
Konsekwencjg tego byta wzmozo-
na ruchliwo$¢ kapitatu, ktory te-
raz dopiero pomyslat na serjo o

statej produkcji. Dzi$ juz prawie
wszystkie wieksze firmy, zajmu-
jace sie eksploatacja, zaangazowa-
ty sie w robote wiasnych obra-
z6w. Obok ,,Sfinksa" pracuje juz
,.Leo-film", ,,Lux“, ,.Gloria", ,,He-
ros", ,,Zoro-film" i in.

Mowiac o konjunkturze, trzeba
zaznaczyC¢ przedewszystkiem, ze
najtrwalsze dla niej podioze sta-
nowi nastrdj publicznosci polskiej,
bardzo zyczliwie usposobionej dla
produkcji  rodzimej. Jest to mo-
ment niezwykle wazny; we Fran-
cji np. publiczno$¢ nie lubi fran-
cuskich filméw, co jest zabdjcze
dla produkcji w jej wczesnem sta-
djum rozwoju, wymagajacem spe-
cjalnej sympatji, a nawet niekiedy
i pobfazliwosci (oczywiscie po-
btazliwosé taka do czasu tylko jest
zjawiskiem dodatniem; stosowana
zbyt dlugo, obezwiadnia i rozzu-
chwala  niesumiennego  produ-
centa).

Konjunkture widze w tem, ze
przemyst amerykanski przerzucit
sie na film dZwiekowy, a w pro-
dukcji europejskiej daje sie zau-
wazy¢ znaczny upadek sit i deka-
dencja. Kinoteatry polskie nie
predko bedg moglty wyswietla¢ en
masse filmy dzwiekowe, a zapo-
trzebowanie na filmy nieme bedzie

Nora Ney Fot. Leofilm



wcigz  wzrastaé, wobec wcigz
zwiekszajacej sie frekwencji, kto-
ra dotad byta u nas — w porow-
naniu z resztg Europy — bardzo
staba. Na 30 — 40-to miljonowe
panstwo liczba 500 kin jest wprost
$mieszna (Francja ma ich 4.000 na
40 mifj. mieszkancow, a Stany
Zjednoczone 22.000 na 120 midj.
mieszkancow) w najblizszych Kil-
ku latach z pewnoscig sie podwoi.
Mimo tej niktej ilosci kin, fil-
my polskie  (naturalnie dobre
filmy) znajdg zawsze ekrany, na-
wet  wypuszczane réwnoczesnie;
0 ciasnocie, ktorej obawiajg sie
niektorzy, niema mowy.

W tym sezonie ilo$¢ wytworzo-
nych filméw krajowych dojdzie do
dwudziestu; jest to bardzo duzo
(Wiochy nie produkujg nawet po-
towy tego). W biezacym miesigcu
ukazg sie w Warszawie az 4 wiel-
kie obrazy. Zajmg one conajmnigj
7, t. . potowe zero-ekrandéw sto-
licy. Czy jest w tem co$ dziwnego?
Jestem pewien, ze gdyby byly do
obsadzenia w tym miesigcu jesz-
cze 4 filmy polskie, znalaztoby sie
i dla nich miejsce. Teraz, gdy kwe-
stja podatku zostata tak pomysinie
uregulowana, wiecej sie optaci Ki-
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noteatrom gra¢ nawet staby obraz
polski, niz dobry zagraniczny. Je-
$li ten stan rzeczy uderzy po kie-
szeniach reprezentacje wielkich
firm amerykanskich, to niech sie
one martwig; my mozemy sie tyl-
ko cieszyC z tego. Zreszty ani ,,Pa-
ramount®, ani ,,Universal“ nie zu-
bozeja napewno z tego powodu.
Polska jest dla tych poteg ubocz-
nym, egzotycznym rynkiem. Co
wiecej, taki widomy dowod roz-
rostu ekspansji rodzimej twor-
czosci w tej dziedzinie zelektry-
zowatby opinje publiczng, budzac
podziw i dume narodowg, a wia-
dze panstwowe i instytucje finan-
sowe nabratyby do filmu wieksze-
go zaufania.

Im wiecej kreci sie obrazéw, im
lepiej sg wykonane, im stalsza sta-
je sie produkcja, tem wieksze pra-
wo do poparcia zyskuje sobie ten
nasz miody przemyst, ktory jedy-
ny moze ze wszystkich gatezi
przemystu polskiego, nosi w so-
bie zadatki tak fantastycznego
rozwoju, 0 jakim nie marzg dzi$
nawet jego entuzjasci. Ale i bez
tych nadziei na przyszto$¢, pozy-
cja realna tego przemystu w ra-
mach gospodarki panstwowej jest

z7Milmu ,,Magdalena” rezys. K, Meglickiego

Fot. Dworkowski-film

niebylajaka. Nie moge tu opero-
wacé cyframi Scistemi, wystarczy
jednak przedstawi¢ rzecz ogolni-
kowo:

Liczac przecietnie Kkapitat in-
westowany w kazdy z owych 20
filmébw w sezonie biezacym na
125.000 zt., otrzymamy minimalng
kwote 2.500.000 zt. w ciggu jedne-
go roku. (W rzeczywistosci cyfra
ta jest jeszcze wieksza). Przeciet-
ny obrét na zeroekranach War-
szawy dla filmu polskiego wynosi
150.000 zt., w kinach reszty Polski
350.000 zt., razem 500.00 zt. (kwo-
ta ta dochodzi niekiedy do 800.000
zt). A wiec 20 filméw polskich
daje obrot 10 milj. z+. Obroét ten
rozdzielajg miedzy siebie Kkina,
biura eksploatacyjne, producenci i
magistraty.

Woplywy z zagranicy sg zawsze
bardzo problematyczne, mogg jed-
nak dojs¢ do cyfry 5.000 doi. Za do-
bry, stojacy na poziomie wymagan
publicznosci zachodnio - europej-
skiej film polski, mozna osiggnac
niewatpliwie nawet 10.000 doi. (je-
$li dopisze sprzedaz na kolonje
polskie w Ameryce, co stanowi
najwazniejsza pozycje). Gdybysmy
tedy przyjeli, ze 10 naszych obra-
z6w rocznie przedostaje sie za
kordon graniczny i osigga te prze-
cietng kwote 5.000 doi. — mamy
znowu pét miljona zt., wniesionych
efektywnie przez obcy kapitat do
Polski.

Tak wiec juz w roku biezgcym
warto$¢ naszej* produkcji dla gos-
podarstwa krajowego, dojs¢ moze
do 15 milj. zt. Nalezy pamieta¢, ze
sg to dopiero pierwsze kroki, kto-
rych rezultat nie stoi w zadnym
stosunku do tego, na co nas stac.
W ciggu kilku lat cyfra ta moze
sie potroi¢. Przytem obrét pienia-
dza na rynku filmowym jest wy-
jatkowo ozywiony; tu wszystko
bije przy$pieszonem tetnem. Kosz-
ty filmu winny amortyzowac sie w
ciggu pot roku. Kapitat inwesto-
wany nie lezy uwieziony w nieru-
chomosciach, przelewa sie z rgk
do rak.



lluz ludzi, ilez przedsigbiorstw
zagarnia spieniona fala ,,rzeczywi-
stosci filmowej". Rezyserzy, Kie-
rownicy produkcji, scenarzysci, ar-
chitekci, operatorzy filmowi, asy-
stenci, fotografowie, fryzjerzy. (Ak-
torzy i statysci w samym ,,Hura-
ganie™ mieli okoto 2.500 dni robo-
czych; zatrudniono conajmniej 800
ludzi, nie liczac wojska). Warszta-
ty takie, jak atelier z urzednikami
i robotnikami, laboratorja filmo-
we, wypozyczalnie mebli i kostju-
méw. Monterzy, ciesle, szoferzy,
stolarze, $lusarze i t. p. Buchalte-
rzy, urzednicy eksploatacyjni, kie-
rownicy reklamy, biura ogtoszen.
A jakze roznorodny materjat: tas-
ma filmowa i przybory fotogra-
ficzne, drzewo, dykta, farby, szkio,
ptotno, prad elektryczny. Trudno
wprost wyliczy¢ te réznorodng
mnogo$¢ zawoddw i ludzi, ktorzy

zyja z filmu, lub Kkorzystajg zen
przygodnie.
Przecietny, produkowany w

Polsce film nie powinien koszto-
waé wiecej jak 150.000 zt. Cyfra
ta, jesli doliczy sie koszty pOzniej-
sze i procenty, ptacone od kapita-
fu, zanim wyciagnie sie go zpo-
wrotem z eksploatacji, doj$s¢ moze
fatwo do 200.000 zt. Wplywy za$
nie przenoszg zazwyczaj w kraju
250.000 zt. i to w wypadku, gdy
wytwornia jest réwnocze$nie biu-
rem eksploatacyjnem, o0szczedza-
jac 25%, ptraconych takim biurom
zazwyczaj przez kapitat prywatny.

Jak widzimy, pojemnos$¢ rynku
polskiego i rentownosc jego jest
bardzo mata i tu lezy gtéwna
przyczyna stabosci konkurencyj-
nej filmu naszego zagranicg. Nie
staC nas na inwestycje, na precy-
zyjng robote, na staty prad w ate-
lier, na najnowsze urzadzenia i u-
dogodnienia techniczne. Filmy na-
sze sg ubogie, wystawa zawsze
niemal potowiczna, $miesznie 0sz-
czedna. Zdarzato sie nieraz, ze z
braku $rodkéw, nie ukonczono
zdje¢ wedtug scenarjusza, montu-
jac film z niepetnego materjatu.

JilitoJealr

| z tym stanem rzeczy nalezy sie
liczy¢, poki wptywy przecietne z
rynku wewnetrznego nie wzrosna,

wy. Na zewnatrz mieni sie on te-
czowemi kolorami, przycigga, jak
magnes i tudzi fantastycznemi o-

Zaf — Lux przy pracy. Zdjecie ,,prywatne” zrobione podczas

krecenia obrazu

morskiego
M. Waszynskiego

bo na zagranice, jak zaznaczy-
tem, nie zawsze liczy¢ mozna.
Dlatego tez produkcja jest u nas
tak najezona trudnoSciami i za-
rowno kapitalista, jak rezyser, mu-
szg by¢ zonglerami nielada, zeby
te wszystkie rafy i przepascie o-
ming¢. Robota obrazu nie moze
trwaC dtuzej (wraz z montazem)
niz 3 miesigce, najwiecej bowiem
kosztuje w filmie czas. Jakze tru-
dno uzgodni¢ tutaj wymagania ar-
tystyczne z rachunkiem kupiec-
kim, jak trudno da¢ wyraz idei
scenarzysty i marzeniom tworcze-
go rezysera; jak czesto rezygno-
wac trzeba z najpiekniejszych pla-
now i pomystow...

Rola scenarzysty w takim ukia-
dzie rzeczy staje sie szczegoOlnie
wazna. Musi on zna¢ dobrze wa-
runki produkcji oraz indywidual-
nos¢ danego rezysera i aktoréw,
i mie¢ wyczucie praktyczne, co
mozna, a Czego nie mozna, przy
pewnej okreslonej ilosci kapitatu,
wykonac.

Tak wyglada zbliska, na tle rze-
czowej analizy nasz Swiat filmo-

,.,Pod banderg mitosci"

rezys.
Fot. Lux

brazami — wewnatrz jednak pod-
lega on szorstkiemu mechanizmo-
wi zelaznych prawidetl. Zycie ta-
muje na kazdym kroku jego roz-
ped i entuzjazm. Polska rzeczy-
wisto$¢ filmowa daleka jest od
swego ideatu.

Pozostaje mi tedy jeszcze na tle
dotychczasowych wywodéw — u-
tozy¢ liste piekacych potrzeb pol-
skiej tworczosci kinematograficz-
nej i obmysle¢ \ prymitywne przy-
najmniej Srodki zaradcze na jej
niedole i braki. Uczynie to —
oczywiscie nie narzucajac nikomu
swego punktu widzenia — w na-
stepnym artykule, ktory bedzie
zarazem ostatnim z tej serji.

Wytwdrnia reklamy filmowej

~STEPH O T”

pod kier. M. Frankfurta
Warszawa,
Marszatkowska 73.
Tel. 260-16
wykonuje
plakaty, fotosy, diapozytywy
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FILM, DZWIEK — A SLtOWO

Z kazdym technicznym wy-
nalazkiem +taczg sie jednak nie-
przewidziane mozliwosci. Wszyst-
kie  kontrargumenty zwolenni-
kéw filmu bezgtosnego nie spe-
netrujg do szczetu tej cudow-
nej reszty, Kktora, pewna siebie,
kryje sie w imponujacym fakcie
filmu dzwiekowego i moé-
wionego, Bo jesli wprawdzie
artykutowane i refleksyjne stowo
okazuje sie zasadniczem przeci-
wienstwem filmu, to mozliwosé
kompozytorskiej  wspotpracy w
filmie dZzwiekowym pomnozy¢ mo-
ze w trojnasdb niezwykto$¢ na-
szych wzruszen, doznawanych w
kinie. Muzyczne podioze statoby
sie czescig sktadowa dramatu, in-
tegralng czeScig koltektywnego
dzieta. Bytoby to wyzwoleniem
filmu od dotychczasowej przypad-

(DOKONCZENIE)

kowosci muzycznego akompanja-
mentu, taczytoby w efektow-
nej zgodzie dwa pokrewne sobie
lotne zywioty: gre Swiattocieni i
tondw, splatanych ze sobg i spojo-
nych na mocy nowych praw in-
strumentalnych, ktore... nalezato-
by dopiero wynalez¢. Artystyczny
udziat strony dzwiekowej w kaz-
dym filmie bedzie musiat zarobic¢
na uczciwg rownorzednos$¢ z wa-
lorami wizualnemi i chyba po tej
drodze p6js¢ powinno pogtebienie
artystycznych zadan filmu. Sym-
bioza cieni i tonéw, a moze wkrot-
ce i barw, — dzi$ przeczuwana za-
ledwo tonalna fotochromia filmu
przysztosci, — moze nas juz jutro
postawi¢ wobec zagadnien tak cie
kawych, ze nie sposéb teoretycz-
nie je uprzedzac.

Na razie idg eksperymenty z

Irena Gawecka i Lucjan Zurowski w filmie ,,Z dnia na dzien"

rezys. J. Lejtesa

Fot. Enhafilm

filmem dzwiekowym po najtat-
wiejszej linji dzwiekowego
naturalizmu. Chce sie u-
chwyci¢ Swiat dZzwiekéw na tas-
mie w jego prostej pierwotnej do-
nosnosci, w jego calej skrzeczli-
wej kakofonji. Ryk Iwa, syreny fa-
brycznej lub armatni huk moze
nam ktorego$ wieczoru rozerwac
uszy w swojej petnej bezpretensjo-
nalnej okropnosci. Ze moznaby jed-
nak naturalne odgtosy sztucz-
nie stopniowaé, thumic¢ i harmoni-
zowaé, ze z hali fabrycznej, pusz-
czy lub miasta moznaby wydoby¢
stylizowang eufonje wspotczesno-
§ci, ze Swiadomym  artyzmem
kontrapunktowana, i ze takie wia-
$nie wirtuozostwo w instrumento-
waniu polifonji otoczenia musi sie
sta¢ ambicjga filmu dzwigko-
wego — z tego sobie na razie nie-
bardzo zdawajg sprawe. Tworcy
beda wpierw musieli ochtona¢ i
oswoi¢ sie z nowemi komplikacja-
mi, z wzajemng zaleznoScig przy
pracy rezysera i kompozytora; be-
da musieli dtugo dobiera¢ sie, za-
nim po wielu owocnych porazkach
zdotajg da¢ nam w skoordynowa-
nym wysitku znakomite dzieto.
Wysokie  wartosci muzyczne
rozstrzygng tez o tem, ze kazdy
dobry film dzwiekowy bedzie miat
dtuzszy i godny zywot. Dla kom-

W poczatkach listopada zostanie otwar-
te w Czestochowie nowe Kino ,,Casino".
Wspotwiascicielem  jego jest znany fa-
chowiec filmowy, p. M. Czestochowski.
Wspaniaty budynek, obliczony na 1200
miejsc, projektowali znani architekci: inz.
J. Gelbard i b-cia Sigalin.

pozytoréw filmowych, podobnie,
jak dla rezyserow przed 20-tu la-
ty, otworzy sie w kazdym razie



niebywata dziedzina oryginalnej
tworczosci na zupetnie innych niz
dotad podstawach. Przybedzie im
do opanowania kosmiczny instru-
ment w tysigcznych sytuacjach i
burzach loséw ludzkich. Wydoby¢
z tego zycia i artystycznie prze-
ksztalci¢  wszystkie akustyczne
motywy, powieksza¢ je, stopnio-
waé, rozpetaC i sprzac, zawsze w
zwigzku z wizualng strong filmu,—
to zadanie powinnoby skusi¢ nie-
jednego kompozytora. Ale i dla
scenarzysty wynikng stad nowe
trudnosci. Bo jesli doniedawna wy-
magano od niego, aby scenarjusz
dostarczat jaknajwiecej fotogenicz-
nych motywéw, to teraz bedzie
musiat taczy¢ akcje z mozliwoscia-
mi zdobycia dzwiekowego zywiotu.
| péki w produkcji filmoéw dzwie-
kowych nie zapanuje podobnie po-
jetynie imitacyjny, lecz twdorczy
punkt widzenia, péty nie zdota sie
film wydoby¢ z powijakéw dzwie-
kowego naturalizmu.

Jednakze wszystkie perspekty-
wy tworczosci scisle filmowej,
spojonej z muzyczng fakturg, nie
przesadzajg wecale loséw filmu mo-
wionego. Moze uda sie wkroétce
skonstruowaé ekran trojwymiaro-
wy, ktoryby optycznie uzupetniat
nam wrazenie plastycznosci stowa.
W, filmach" moéwionych, wys$wiet-
lanych na przestrzennych ekranach,
0zyja wszystkie uroki djalogowego
dramatu w potgczeniu z technicz-
ng fantasmagorjg kina. Filmowi dja-
logowemu tylko zyczy¢ nalezy, aby
rozwingt sie najdoskonalej, aby
swa mowg jaknajskrajniej upodob-
nit sie do teatru scenicznego, aby
wreszcie kino jawnie stato sie tem,
czem i bez mowy byto dotychczas:
Kinem teatralnem. Film bezgtosny
lub dZzwiekowy, biato-czarny lub
wielobarwny, pdjdzie swojg wia-
Sciwg droga nowych oryginalnych
zdobyczy, zas$ film méwiony da nam
nareszcie prawdziwy teatr ludo-
wy: tani, dostepny dla tysiecy, mo-
zliwy do wielokrotnego powtarza-
nia o kazdej porze i gdziekolwiek.
Byt wielu scen zostanie wtedy do-
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piero naprawde podciety, gdy kaz-
dy kraj bedzie we wiasnym jezyku
transponowat na ekran moéwio-
ne teatralne sztuki. Ale od-

wieczny zywy teatr nigdy nie
upadnie zupetnie, tak jak nigdy
czarowac nie przestanie niepowta-
rzalny urok zywego aktora.

Grzegorz Chmara i Artur Socha w filmie rezys. Henryka

Szaro ,,Mocny Cztowiek”.

Fot. Gloria



J. HORA

JuiioJealr

NAPISY FILMOWE

Film, ruchomy obraz nie jest do-
tychczas sztuka samodzielng. Po-
stuguje sie wtrgconemi napisami,
ktore powstajg w dysharmonji do
ekspresji czysto wrokowej, malar-
skiej.  Drugiem szczudiem jest
akompanjament muzyczny, nieod-
zowny towarzysz filmu.

Nas tu bedzie interesowac tylko
zagadnienie pierwsze; co za zada-
nie spetniajg napisy? Uzupetniajg
i thumaczg widzowi szereg obra-
zO6w, przewijajacych sie przed jego
oczyma. Wyrazajg to, czego nie-
my ekran oddac nie potrafi —
dzwiek zywego stowa, rozmowy
0s0b. Zaznaczam, ze napisy sg tyl-
ko $rodkiem pomocniczym, gtow-
nym czynnikiem Kkina jest wizja
wzrokowa. Tego faktu niedocenia
sie nietylko u nas, ale nawet za-
granicg. Zdarzajg sie filmy, bedace
Jedynie ilustracjag swoich napiséw,
co$ w rodzaju ksigzki z obrazkami.
Ich scenarjusz jest oparty na po-
czytnej powiesci, lecz pochodzenie
literackie Zle odbija si¢ na ich wy-
gladzie, cierpig na ogolng anemje.

Napisy sg wprawdzie tylko ce-
mentem, nie materjatem budowla-
nym, niech jednak spojenie zgnije,
a caty gmach runie w gruzy. Nie-
odpowiednie uzycie tego tgcznika
moze spowodowac¢ fiasko catego
filmu, zresztg udatnego. Pojeli to
Amerykanie; u nich ,tittles* piszg
specjalisci. Pierwszy, lepszy przy-
ktad zbrzegu. Cztowiek o wyostrzo-
nym ,.nerwie filmowym" siedzi w
kinie i czyta kilometrowy tekst na-
stepujacej tresci: ,,Podczas tej
przecudnej nocy wiosennej, serce
Jej dreczone okrutng bolescig nie
zaznato spokoju. Wyszta. W cieniu
drzew czyhata rozpacz; w biekit-
nej toni wod ujrzata swoje odbicie.
Strach ogromny jg opanowat,
wstrzymata sie przed strasznem
przedsiewzieciem". Potem matly,
stabo wykonany obrazek, ilustru-
jacy to wszystko. Widz odczuwa
istotnie okrutng wsciekto$¢ na
ten widok, budzi sie w nim strasz-
na che¢ utopienia rezysera wraz z
scenarzystg w jeziorze atramento-
wem. Ci twdrcy nie pojeli istoty

Carl Laemmle i E. Maria Remarque autor stynnej na Swiat caty

Dowiesci ,,Na zachodzie nic nowego”.

wana przez Unwersal P. C.

Powies¢ ta bedzie sfilmo-
Fot. Unwersal p C.

kina, wprost z biurka, z gtowg na-
petniong literackimi  szablonami
udali sie w stuzbe X muzy. Tym-
czasem ekran rzadzi sie wiasnemi
prawami, juz dawno rozstat sie z
literaturg 1 teatrem, stworzyt swoi-
sty ekspresje i styl.

Drugim btedem, az nazbyt cze-
sto popetnianym jest przediugi
djalog, forma zupetnie niekinowa.
Bohaterzy prowadzg miedzy sobg
rozlewne rozmowy, a my jestes-
my zmuszeni je odczytywac nie z
ich mimiki, ale z prozaicznych na-
pisbw. Zasadg artystyczng kazdego
filmu powinno byc¢: ,,Wszystko dla
oka i przez obraz", napisem za$
postugiwaé sie tylko w razie ko-
niecznosci, dla wzmocnienia efek-
tu dramatycznego.

Widzielismy filmy nadzwyczaj
ubogie w napisy: ,,Wschod stonca”,
»Niepotrzebny cztowiek™ a byly to
arcydzieta. Nalezy jednak przy-
znat, iz jestto forma trudna, jakby
sonet kinowy. Zamato jeszcze Mur-
nau‘ow i Janningsow, by sie stata
powszechng. Wszelka przesada i
w tym wypadku okazuje sie szko-
dliwag. Wymagania stawiane sce-
narzyscie i rezyserowi podnoszg
sie ogromnie, wzrasta koszt pro-
dukcji, cierpi na tem tempo akcji.
Zastapienie jednego napisu wyma-
ga catego szeregu obrazdw, naru-
szajacych jednolito$¢ linji drama-
tycznej. Pozatem filmy prawie po-
zbawione napiséw sg dla mato in-
teligentnej publicznosci niezrozu-
miate i nalezy je uwazaé¢ za eks-
peryment na polu kinematografji,
ktéry nie zdobyt sobie jeszcze
prawa obywatelstwa. (W Niem-
czech z produkcji tego rodzaju sty-
nie Karol Mayer).

Z powyzszego wydaje sie jasnem,
ze przy obecnym stanie techniki
filmowej bez pomocy napisow
obej$¢ sie nie mozemy, — zawsze
jednak uwazajgc je za zto koniecz-
ne. Zachodzi wiec potrzeba usta-
nowienia pewnych norm i wytycz-
nych, musimy stworzy¢ teorje.

Podzielmy napisy na trzy grupy:
objasniajace, zastepcze i efektow-
ne. Postaram sie na przyktadach
zilustrowac¢ znaczenie tego podzia-

Chevroletka zgrabna — jak kobietka-------- fo xXtrott —
muzyka Z. Karasinskiego i S. Kataszka, stowa A. Wiasta.



tu. Wszelkie objasnienia dotycza-
ce 0sOb i otoczenia oraz zmian sce-
nerji jak np,: ,.Karolek kochat wol-
no$¢ nadewszystko, dlatego ukon-
czywszy weczesnie swoja edukacje
ruszyt w Swiat" albo ,,Schronisko
tatrzanskie styneto wsrod tury-
stow" zaliczymy do kategorji
pierwszej. Uzycie tych napiséw jest
wskazane tylko na poczatku akcji,
w ekspozycji, potem cata fabuta
musi sie wyrazaC zapomocg obra-
z6w zrozumiatych.

Drugi rodzaj, jak sama nazwa
wskazuje zastepuje nam akcje, jest
jej surogatem. Jego zastosowania
wymaga tempo filmu i jedno$¢
akcji. Jakze nudnem bytoby przed-
stawienie zapomocg szeregu obra-
z6w tresci nastepujgcego zdania:
,,Bob, niegdy$ miljoner i bywalec,
pod wptywem alkoholu spadt tak
nisko, ze stat sie zwyklym rzezi-
mieszkiem". Zaliczymy tu réwniez
i)kreélenia czasu jak: ,,Minely 3
ata".

Z OSTATNIEJ CHWILI,

Redakcja ,,Kinoteatru™ zaanga-
zowata z dniem 1 pazdziernika
b. r,, na administratora pisma p,
Jbézefa Rostanskiego, dtugoletnie-
g(_) ﬁdministratora Kina dla Wszyst-
ich.

Najwieksze uzasadnienie posiada
uzycie napiséw efektownych. Stu-
z3 do spotegowania wrazenia dra-
matycznego danej sceny. Od ich
nalezytego doboru zalezy wielo-
kro¢ powodzenie catego filmu.
Zwiaszcza w komedjach, czesto
dopiero dowcip stowny wstrzgsa
widzem i pobudza go do $miechu.
W pewnych chwilach czujemy w
kinie instynktownie, co artysta po-
winien powiedzie¢. Od subtelno-
§ci i poczucia jezykowego autora
scenarjusza zalezy, czy widz znaj-
dzie wkasciwe stowo na wiasciwem
miejscu.

Styl napiséw winien by¢ prosty
i naturalny, czysto realistyczny.

Na zakonczenie wspomne jesz-
cze o innych $rodkach, ktéremi
starano sie zastgpi¢ napis. Najpro-
stszy z nich — to recytacja. Pod-
czas wyswietlania filmu recytator
wygtasza wszystkie objasnienia
akcji. Ostatecznie, nie biorgc w
rachube warunkdéw akustycznych,
moznaby w ten sposéb zastgpic
napisy 1 i 2 kategorji. Dla nalezy-
tego wyrazania djalogow pomiedzy
réznemi osobami, gtos jednego re-
cytatora nie wystarcza. Musiataby
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to pozatem by¢ pierwszorzedna, si-
fa, gdyz uchwycenie odpowiednie-
go momentu zachowania jedno-

nizmie kina. X Muza, najmiodsza
z cor Apollina jest malarka. Z pa-
letg objezdza Swiat i kradnie mu

Mary Pickford w filmie ,,Moja najdrozszal

czesnosci gtosu i obrazu nie jest
zadaniem fatwem. Film mowiony
rozwigzuje to zagadnienie na dro-
dze czysto technicznej. Jest ostat-
nim krzykiem mody w Ameryce,
wkrotce zawita i do nas.

Dzwiek lub napis zawsze beda
odczuwane jako ciata obce w orga-

Fot. Estefilm.

blaski i Swiatta, by w nie ustroié
swoje obrazy. Niwy stoneczne,
upstrzone kwieciem, oczy kochan-
kéw mitoscig btyszczace, zbytecz-
ne wam objasnienia. Jestescie
czastka natury, pieknem, Kktore
odnajduje droge do naszej duszy
bez obcych przewodnikdw.

Odkurzanie, froterowanie, widorkowanie podidg
specjaZnemi elektnjcznemi aparatami

uskutecznia
Pierwsze warszawskie
Zrzeszenie Kaucjonowanych Pracownikow

WZAJEMNA POMOC

Spoldz. z ogr. odp. Warszawa, zOrawia 13. Tel. 342-26.
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O FILMIE ABSTRAKCYINYM

Nierealne ujmowanie zjawisk,
rzeczy i stosunku do nich aktora,
oddawna byto w kinematografji
praktykowane. Jednym z najczest-
szych przejawéw tego ,przekre-
cania" rzeczywistosci, jest trick —
efekt czysto techniczny. Trick o-
twiera kinu niezmierzone hory-
zonty. Stanowczy jednak i stusz-

ny znajduje sprzeciw ze strony tak
wybitnych teoretykéw kina, jak
Lange, czy Bloem.

W ksigzce ,,Seele des Licht-
spiels. Ein Bekenntniss zum Film",
dr. Bloem przemawia za ograni-
czeniem tricku. ,,Nieomylng ozna-
kg tego, co przestaje by¢ sztuka,
s§ nieograniczone  mozliwosci.

Irena Gawecka i Adam Brodzisz w filmie ,,Z dnia na dzien” rezys.

J. Lejtesa

Fot. Enhafilm.

Sztuka konczy sie tam, gdzie me-
chanizm zaczyna wspottworzyc.
Cztowiek filmu nalezy do ziemi,
nie moze tedy w kolizji stawac z
prawami natury”. Dziedzing tri-
cku moze wiec by¢ — w Swietle
pogladéw dr. Bloema — tylko ko-
medja, jako ,,zabawa w niemozli-
wosci"”. | tak zabawia Buster Kea-
ton, czy Harold Lloyd (biorgc tyl-
ko pod uwage ich ,sportowo-
techniczne" wyczyny), znakomite-
mi kawatami trickowemi. Nawet
fantastyka np. snu stuzy tu za pre-
tekst do kawatdw, bez wszelkich
aspiracyj psychologicznych.

Inne zupetnie oblicze posiadajg
efekty filmu abstrakcyjnego, kto-
ry zdradza pokrewienstwo z tri-
ckiem, — do$¢ zresztg nikle, —
nierealnem ujmowaniem objektu i
zjawiska.

Nie bede sie tu kusit o definicje
filmu abstrakcyjnego. Wchiania
on w siebie tyle roznorodnych e-
fektow, takg mnogos$¢ skojarzen
formalnych i.. tyle wzbudza za-
strzezen, odmawiajacych mu zgota
racji bytu z punktu widzenia to
pozytku, to celowosci emocjonal-
nej, ze w miejsce okreslenia, stusz-
niej uznac¢ film abstrakcyjny za...
gatunek X muzy i to gatunek cia-
gle eksperymentujacy.

Znane jest okreslenie filmu ab-
strakcyjnego, jako muzyki ksztat-
tow i plam. Okre$lenie to o tyle
jest stuszne, ze w filmie abstrak-
cyjnym konkretne ksztalty rzeczy
zmieniajg sie i rozptywajg w futu-
rystyczng ornamentyke, w chaos
ksztattow i plam, dzieki niezwy-
ktej ptynnosci linij i ruchliwosci
przemian S$wiattocieniowych. Po-
wyzsza tedy definicja ujmuje obraz
abstrakcyjny z punktu widzenia
wytacznie malarskiego. Jest to
stanowisko stuszne, ale niezupet-
ne; przemilcza bowiem ciekawg
strone  filmu abstrakcyjnego, —
rzektbym — psychologiczna.

Jean Epstein pierwszy podat
mysl o fotografji Swiata, nie ta-
kim, jakim jest, ale takim, jakim
kto$ go widzi. Jest to widzenie
rzeczywistosci w szczegolnej sy-



tuacji (w biegu, locie, zgory...) lub
w specjalnej dyspozycji fizjolo-
gicznej, np. w oszotomieniu (wspa-
niata scena w ,,Zebraku - poecie™:
Villon-Barrymore rozbity, prawie
nieprzytomny, dostrzega, jakby
przez  zwolna rzedngca mgle,
twarz ksiezniczki Marceliny
Day). Ot6z film abstrakcyjny rea-
lizuje w duzej mierze daznosc
twércow w kierunku subjekty-
wizacji doznan aktora.

Dla oparcia powyzszych wywo-
déw na podstawie istotnych prob,
zatrzymam sie tutaj na obrazie
,Linder w zamku duchéw", rezy-
serii Abel'a Gance'a. Sensacjg te-
go filmu sg zmory, ktére pojawiaja
sie Linderowi w zaczarowanym
zamku. Jedne z nich, to zwykie,
dobre, ale tylko kawaty (stuzacy,
ktéremu odpada gtowa; szuflada
z wezami).,. Ciekawsze sg $ciany
i kolumny, ktére zamierzajg dziel-
nym atakiem zgnie$¢ Smiatka. W
najwyzszg jednak dziedzine niesa-
mowitosci wprowadzajg sceny, w
ktérych Lindera atakujg potwory,
wychodzace z obi¢ $ciennych, wie-
loksztattne, a jednoczesnie bez-
ksztattne. Jak widzimy, powino-
wactwo tu bliskie z filmem ab-
strakcyjnym, jako muzyka ksztat-
tu, orgjag konturéw. Ale najbar-
dziej interesujg efekty, wydobyte
z realizacji subjektywnych prze-
zy¢ Lindera. Np. Linder husta sie,
zawieszony na S$wieczniku. Cata
sala kotysze sie w oczach Lindera
i... naszych. Albo: Linder dostrze-
ga siebie i pokoj potrdjnie: trzy
prostopadtosciany nawzajem sie
przenikajagce. Typowy przykiad
traktowania rzeczy — (podkresl-
mz to, z racji psychologicznej) —
jako ksztattu, w zupetnem oder-
waniu od wiasnosci fizycznych
przedmiotu. ,,Potrojno$¢" bowiem
widzenia zaprzecza prawu nie-
przenikliwosci materji.

Elementem (choC rzadkim do-
tychczas) filmu abstrakcyjnego, sg
nietylko przedmioty, jako zrédio
kombinacyj ptaszczyzn, linij i
plam, ale i ludzie, wzglednie czton-
ki organizmu ludzkiego.

Stwarza sie wtedy symfonje,
wygrang na Instrumentach gtow,
oczu, konczyn... (Fotosy ,,Symfo-
nii  wielkiego miasta”, poczatek
»~Wschodu stoinca”; w tymze fil-
mie charleston w polu).

Oddzielnego potraktowania wy-
maga najczesciej dotychczas ujmo-
wany abstrakcyjnie objekt: po-
cigg. Na ,.eksploatacje" pociggu
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wplynety teoretyczne koncepcje
Legera. Niesamowite zgota figury
geometryczne, uktad linij najbar-
dziej fantastyczny, utwory ptasz-
czyznowe, to rozprysniete, to sca-
lone, lub ptynne... Cate to bogact-
wo efektéw, ktOrego wizje optycz-
ng stowo ujg¢ nie potrafi, potrak-
towat Leger, jako jedng z kopalni
motywow kinowych. ,,A la Leger"
ujety pocigg, znaczy wiec: ruch
maszyny, obfitujagcy w elipsy, ko-
fa, zygzaki, Smiate linje i figury
bez geomerycznych okres$len.
Tak zanalizowat i zanotowat po-
raz pierwszy na tasSmie, bieg po-
ciggu, Abel Gance, w ,,Kole udre-
ki". Wspomnie¢ tez nalezy o pol-
skiej probie: ,,Buncie krwi i zela-
za", realizacji Trystana. Na naj-

Anny Ondra w filmie ,,Szantaz”

wyzszym jednak poziomie stanat
Walter Ruttman w ,,Symfonji
wielkiego miasta”. Zespolit on

a la Leger, uchwycone tworzywo
geometryczne obracajacych  sie
kot z analogiczng metodg w sto-
sunku do krajobrazu: drzewa, po-
la, géry — z okien pociggu zano-
towane jako zbiér zygzakow, kres
i plam.

Taka rownoczesna analiza biegu
pociggu i krajobrazu, odstania no-
we mozliwosci:  wydobycie syn-
chronistycznego wspétdzwieku ak-
tora w ruchu z lokalnem $rodowis-
kiem.

W niniejszym szkicu pominieto
celowo obraz rysunkowy, ktory
zostanie oméwiony w oddzielnym
artykule.

Fot. Peteffilm
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TEATR

»PROCES MARY DUGAN".

Rozprawa sgdowa w 3 aktach Bayarda
Veillera. Przektad Emila Chaberskiego.
Rezyserja Janusza Warneckiego.

»KONIEC PANI CHEYNEY".

Komedja w 3 aktach Fryderyka
Lonsdale‘a.
Przektad Niny Novilli.
Rezyserja Karola Borowskiego.

Teatr w ciggu ostatnch lat dwu-
dziestu przezywal swodj piekny
okres burzliwe] mtodosci — okres
eksperymentéw. Potem, w wieku
meskim, nawracat, dzielnie pchnie-
ty przez Crommelynkéw i J. Ro-
mainéw, ku nawskro$ uwspotczes-
nionej sztuce moljerowskiej i ku
odmiodzonemu Szekspirowi. Po-
niewaz za$ wszystko sie szybko
dzi$ starzeje, wiec zestarzat sie
i teatr. | jak podstarzaty lowelas
goni za lekka przggodq, za dziew-
czynkg lekkich obyczajow, — tak
teatr zaczat sie durzy¢ w lekkich,
sensacyjnych sztuczkach, o krymi-
nalistycznym posmaku.

| doprawdy, czy wszystkie te
sztuki, takie, jak ,,Proces Mary
Dugan”, lub ,,Koniec pani Chey-
ney", ktdremi dzi$ racza nas teatry
stoteczne, nie dajg widowni maxi-
mum przyjemnosci emocjonalnej
przy minimum ideowego i etycz-
nego zaangazowania sie? | czy ta-
jemnicg ich powodzenia nie jest
czasem fatwa rezygnacja z naszych
gornych ambicyj z przed kilku
jeszcze laty?

Po tej kroétkiej refleksji, omowi-
my pokrétce obie wyzej wymie-
nione sztuki. Mimo pozornych po-
waznych roznic... sg one bliznia-
czo podobne do siebie, jak twarze
dwojga bliznigt, z ktérych jedna
jest tragiczna, a druga usmiechnie-
ta.

Ich wspolng cechg jest wiasnie
owa kokieterja do wydziedziczo-
nych, do ,kawalerow ksiezyca"
i do kaptanek lekkiej mitosci, ko-
kieterja, ktorg uprawia ostatnio z
zapatem zaréwno teatr, jak kino.
Jest w tem wiele réznych spraw:
posmak rewolucjonizowania po-
je¢ (majagcy swych ojcéw w Schil-
lerze (nawet!), Dumasie - synie,

Wildzie i tylu innych); szacunek
dla paradoksu i zgdza melodrama-
tu. Przedewszystkiem triumfuje
jednak melodramatyczna tezka.
»Dama kameljowa" roztacza swoj
pseudo - romantyczny ptaszcz za-
rowno nad biedng Mary Dugan,
jak nad sprytna i mitg panig Chey-
ney. | Mary Dugan, biedne dziew-

czatko, ktére, aby utrzymac bra-
ta, pozwala sie utrzymywac kolej-
no czterem bogatym dzentelme-
nom, i pani Cheyney, ztodziejka,
w ktorej mito$¢ i uczciwos¢ zwy-
ciezajg wszystko inne, — sg jej du-
chowemi krewniaczkami.

Bowiem zarébwno p. Bayard
Yeiller, autor ,,Procesu”, jak i p. F.

Wiadystaw Grabowski w roli lorda Artura Dillinga. ,,Koniec

pani Cheyney” Teatr Maly.

Si. Brzozowski 1



Lonsdale, autor ,Konca pani
Cheyney", jednakowemi drogami
starajq sie trafi¢ do serca publicz-
nosci. Z jednego zrédia ptynie ich
lekka pogarda dla uswieconych
tradycjg form spotecznych, i dla
wszystkiego, co to spoteczenstwo
darzy szacunkiem i oburzenie z
powodu  hypokryzji mieszczan-
stwa... Wszystko to za$ jest u-
wienczone dos¢ bezkrytyczng apo-
teozg Swietej naiwnosci, bezpo-
Sredniosci i zywiotowosci Swiata
cygandw, prostytutek i ztodziei,
beatyfikowaniem ich przy pomocy
wszystkich akcesoryj melodrama-
tycznego teatru. Jedna tylko jest

miedzy temi dwiema sztukami
roznica. ,,Proces” napisany zostat
przez cztowieka teatru, obdarzo-

nego wspaniatem poczuciem sce-
ny i konfliktu dramatycznego.
»Koniec pani Cheyney" za$ jest
dzietem niezawsze dos$¢ zrecznego
kawalarza.

A wykonanie?

Na czoto zespotu ,,Procesu™ wy-
suwa sie niewatpliwie wykonaw-
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czyni roli tytutowej, p. Jadwiga
Smosarska i1 Janusz Warnecki,
ktéry réwnoczesnie bardzo spraw-
nie te sztuke wyrezyserowat. P.
Smosarska data kreacje wyjatko-
wo gtebokyg, petng tragicznego
wyrazu. Jej obrona Mary Dugan
przemowita do nas niemniej, niz
obrona Warneckiego. Moze nale-
zatoby sobie zyczy¢ tylko, aby
bardziej wyraznie podkres$lita pry-
mitywizm  psychiczny bohaterki
procesu,  szczegoblniej wowczas,
gdy ta broni ,,$wietosci" wolnego
zwigzku, jako nieoficjalnego mat-
zenstwa.

Peini umiaru artystycznego byli
pozatem p. Broniszbwna 1 Len-
czewski, hypokrytyczni kochan-
kowie. Dobry epizod komiczny da-
ta p. Chaveau. Artystki kabareto-
we natomiast szarzowaty i to moc-
no; jedna tylko p. Rozanska po-
trafita utrzymaé swoj tempera-
ment w cuglach artystycznego
taktu.

»Koniec pani Cheyney" byt uje-
ty przez wykonawcow fatszywie.

A przeciez tylko $wiadomie prze-
prowadzony w tonie parodji, szar-
zy, groteski, mogtby trafi¢ widzo-
wi do przekonania. Ale zaréwno
bardzo subtelna p. Romandwna,
jak i p. Grabowski, ,,robili" najpo-
wazniej w Swiecie wilde‘owski
~Wachlarz lady Windermere".
Byt to btad perspektywiczny, kto-
ry sie fatalnie odbit na komediji
Lonsdale'a. Gdyby p. Grabowski
puscit wodze swego uroczego sza-
lenstwa, jak zwyk} to czynic, gdy-
by pp. Stubicka i Munclingerowa
byty mniej uroczyste, a p. Ma-
cherska mniej ,,rozkoszna", gdy-
by... — kto wie wowczas, czybys-
my nie potrafili zapomnie¢ o o-
wych nonsensach logiki scenicznej,
ktore sie skupity na odcinku czte-
rech aktow tej sztuki.

Niestety, w sztuce tej krélowat...
zty ton. Ziy ton komedjowy, zly
ton interpretacji... | to roztozyto
te stabg komedje, ktdéra mogtaby
niewatpliwie, przy innem ujeciu,
by¢ doskonatg parodjg i groteska.

Anatol Stern.

RECENZJE FILMOWE

»Mitos¢ Kozaka". Kinowa prze-
rébka powiesci Totstoja w szcze-
gotach z zycia obyczajowego Ko-
zakow, wypadta b. udatnie, wprost
imponujaco. Amerykanski  tupet
rezyserski, potrafi swym rozma-
chem i szerokoscig skali, ozywié¢
momenty czysto narracyjne po-
wiesci, jak obrazki sielskie, uro-
czystosci kozackie i inne epizody,
charakteryzujgce tylko zwyczaje
kozackie. ZnaC w tej rezyserji do-
skonate operowanie zespotowemi
scenami, jak np. pochody wraca-
jacych z pola walki kozakoéw, sce-
na pisania listu do suttana, ktére
to epizody, oprocz dobrze wyczu-
tej dynamiki masy, odznaczajg sie
wybitnie  malarskiem ujeciem
kompozycyjnem, Akcja filmu, z
powodu dos¢ czestego przeplata—
nia jej momentami czysto zwycza-
jowemi, tracita na swej ciggtosci i
jednolitosci. Pozatem sama tres¢
mitosci kozaczej, polegata na tern,
ze, jak on chciat, to ona nie chcia-
fa, 1 naodwro6t, gdy ona chciata, to
on udawat, ze nie chce, stowem,
ciggle przekomarzania, na tle kto-
rych Swiatopoglad moralny koza-
czyzny narysowat sie dobitnie.

Duzo owej nieokietznanej swo-
body i nieskrepowanej niczem
wolnosci kozaczej, wniost w swa
role John Gilbert, ktory przy spo-

sobnosci zachwycat widzéw wspa-
niale rozhukang jazda na koniu,
Renee Andoree o twarzy katmyc-
kiej, doskonale nadawata sie na

Jaga Boryta'i Zbyszko Sawanu) filmie ynorskimM | Waszynskiego

,,Pod banderg mitosci”.

1 ; Fot. Lux



lole kozackiej chtopki. Zagrata
swa role, jak zawsze, szczerze i
swobodnie. Ernest Torrence, w ro-
li wodza kozackiego, byt za mato
grozny, i nie mocny w wyrazie,
naogot jednak poprawny.

(Kino ,,Casino” i ,,Apollo" wl. biura

Jultilm).

»Wiezien z wyspy S-tej Heleny"
(Ostatnia mitoSC Napoleona). Jesli
pierwszy film Abla Gance'a o Na-
poleonie, dat nam historyczny
przebieg tego rodzgcego sie tyrana

Europy, i ukazat go nam na tle
wojen, na czele swych armij, to
drugi film, rezyserji fupu Pieka,

przedstawia nam Napoleona zde-
generowanego, odartego z maje-
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statu, na tle domowych i czysto
osobistych kiopotéw i smutkow:
stowem, w tym filmie poznajemy
Napoleona, jako cziowieka zatros-
kanego, chorowitego. Jest on tyl-
ko ortem, ktéremu wydarto skrzy-
dia, i ktéry rwie sie jeszcze do lo-
tu, lecz poczucie bezsilnosci obez-
wiadnia go. Scenarjusz, skompo-
nowany podtug pamietnikow Na-
poleona, odznacza sie pewng mo-
notonno$cig  zycia codziennego,
ktébre ozywia sie dzieki bez-
wzglednej walce, jakg prowadzi
gubernator wyspy z przekornym
»cesarzem". Pozatem mamy sub-
telnie wpleciong w te monotonje
bytowania, juz ostatnig mito$C
»~cesarza", do zony Bertranda —

Daisy D’Ora i Gustaw Diesl w filmie ,,Stodycz zemsty”

Fot. Peteffilm

przyjaciela, ktéry z mitosci do Na-
poleona, aprobowat milczagco 6w
stosunek. By moc odtworzy¢ owa
wewnetrzng rozterke i upadek ty-
tana Europy, trzeba byto wielkie-
go tragika, jakim wiasnie jest
Werner Kraus, ktéry, pomimo, ze
kreowat Napoleona w ,,szlafroku i
pantoflach”, ani na moment nie
wypadt z roli, akcentowat dobitnie
patos owego tragizmu, przez swa
autokratycznos¢ gestow, celebral-
no$¢ postawy. A przeciez jednym
zbytecznym i nieodpowiednim ru-
chem mozna byto os$mieszy¢ sie, i
zupetnie  zdegradowac spetanego
tylko przez nakazy orta. Werner

Kraus jednak trzymat sztandar
duchowej  wielkosci  wysoko i
mocno. tupu Pick, za pomoca

wspaniatego operowania Swiatto-
cieniami, wywotywat odpowiednie
nastroje. Po czeSci domek Napo-
leona, ze wzgledu na zamkniete o-
kiennice, byt oSwietlany Swiecami,
stad pole odpowiednie dla gry
Swiattocieniowej. Napoleon umie-
rat w ciemnosciach.
(Kino ,,Filharmonja" i ,,Hollywood"

wl. biura).
»Przedziwne kiamstwo Niny
Petrowny'. Dramat psycholo-

giczny, na temat czystej, bezinte-
resownej, wielkiej mitosci. Pigekna
kurtyzana, Nina, wzgardzita mi-
toscig i bogactwem putkownika i
zakochata sie w biednym i przy-
stojnym poruczniku, i owa bez-
wzgledna w swym fatalizmie mi-
fos¢, nakazuje Ninie klamac, gdy
opowiada putkownikowi o0 po-
ruczniku, jako o swym przyjacie-
lu z dziecinnych lat, gdy po wy-
faczeniu  elektrycznosci, zapala
Swiece, niby dla nastroju, gdy, od-
rzucajgc skromny dar ukochane-
go: pantofle, méwi, ze ma dos$¢ ne-
dzy. llez to jednak razy ukazano
nam w filmach mito$¢ wraz z jej
najroznorodniejszemi komplika-
cjami. kombinacjami i odcieniami?
A jednak... choc film ten, zawiera
tres¢ juz tylekro¢ wyzyskana,
mimo to bije z filmu jaka$ wiecznie
piekna prawda o mitosci, Kktorg
zawsze fascynowac bedzie czy to
innym uktadem okolicznosci fak-
tycznych, czy tez wprost dzieki
pewnym szczegotom, akcentuja-
cym plastycznie i emocjonalnie u-
czuciowy nurt akcji. Wiasnie w
w filmie omawianym mamy takie
szczegdty, ktdére stajg sie jakim$
leitmotywem dramatu: mam na
mysli dwa zegary kurantowe: je-



den kunsztowny, drugi ubogi, kto-
re tak dobitnie charakteryzujg
atmosfere psychiczng akcji; poza-
tem owe pantofelki, wprowadzone
w scenarjusz, jakby mimocho-
dem, jako czynnik drugorzedny, w
przebiegu akcji nabierajg tyle u-
czuciowego napiecia, ze gdy sie
ukazujg na nogach zmartej Ni-
ny, mimowolny okrzyk wydziera
sie z ust widza, jak gdyby nastgpi-
fa jakas$ eksplozja uczuciowego po-
tencjatu. Wreszcie podnies¢ nale-
zy ciekawe zamkniecie kompozy-
cyjne filmu, przez powtdrzenie
sceny balkonowej z kwiatem,
stanowigcej poczatek filmu.
Mitos¢, ujeta w ramy kompozy-
cyjne powyzszych szczegotow i e-
pizodéw, staje sie, pomimo Sswej
typowosci  tresci, odSwiezonym,
bardziej plastycznym elementem
filmowym, a gdy otrzymuje swg
forme interpretacyjng w arcysub-
telnej grze takiej aktorki, jak Bry-
gida Heim, przestaje juz nas inte-
resowa¢ fabuta i zachwycamy sie
formg optyczna. | wiasnie Brygi-
da Heim, ktéra poraz pierwszy
wystgpita w roli Smiertelnie za-
kochanej kobiety, stworzyta swa
rytmicznoscig ruchow i dynamiz-
mem ciata, wybitnie idealng forme
dla wypowiedzenia erotycznych
doznan. Szkoda tylko, ze partner
jej, Frank Lederer (aktor b. swo-
bodny i zdolny), byt mezczyzng
troche zbyt naiwnym i gtupiutkim.
Warwick Ward, stworzyt b. mocng
i mimicznie skupiong kreacje.
(Kino: ,,Capitol”, ,,Pan” i ,,Palace” wl.
wl. biura Starfilm).

,,Panna Elza“, Film bez mitosci,
0 charakterze narracyjno-ilustra-
torskim. Konflikt dramatyczny po-
wstaje dopiero w drugiej potowie
obrazu, w momencie, gdy Elza o-
trzymuje list od matki i ma pro-
si¢ u finansisty o pozyczke dla
zbankrutowanego ojca. To tez
pierwsza cze$¢ filmu jest tylko ilu-
stracjg  narracyjng, przeplatang
widokami i sportami z Saint Mo-
ritz. Widz z tego powodu jest znie-
cierpliwiony i oczekuje skwapli-
wie jakiego$ zawigzania tematycz-
nego.

Pierwsza potowa filmu wprowa-
dza widza w psychiczng atmo-
sfere akcji i poznaie go z osobami,
jak z rodzicami Elzy, kuzynem,
ciotkg i jakg$ mtodg wdowka, czy
rozwodka, a wszystkie te osoby dla
dalszego biegu akcji nie majg zad-
nego znaczenia i sg wprost zby-
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Rodaczka nasza Irma Green, znana z filméw zagra-

nicznych odtwarza jedng z gtéwnych rol

Al. Forda ,,Mascotte”

teczne. Jes to skutek zbyt Sciste-
go trzymania sie schematu literac-
kiego Schnitzlera (scenarjusz wg.
jego powiesci). Pierwsza potowa
filmu sktada sie z epizoddw, nie
posuwajgcych akcji naprzéd, ani
nie charakteryzujacych osob dzia-
tajacych — to tez nie poznajemy
charakteru ani psychiki panny El-
zy, uczacej sie sportobw w Saint
Moritz. Dopiero gdy rodzi sie w
niej 6w konflikt dramatyczny, t. j.
gdy ma traci¢ swg skromnosc,
zdradza sie psychicznie i moralnie.

Dlatego wiec Elzbieta Bergner,
w pierwszej potowie filmu nic nie
miata do ,,powiedzenia™: bawita,
Smiata sie 1 uzywata sportow, do-
piero w drugiej czesci filmu wznio-
sta sie na szczyty szczerego tra-
gizmu, gdy borykata sie w niej

w filmie
Fot. Dorys

che¢ uratowania od $mierci ojca z
mieszczanskiemi zasadami moral-
nosci. Ztozyta na ottarzu mitosci
ku rodzicom ofiare: swe miode,
dojrzate do zycia ciato. Elzbieta
Bergner, w swej grze, zdradza
nadzwyczajng nerwowos¢ ruchow
i gestow, przy bardzo subtelnem
i glebokiem przezywaniu roli.
Moment, w ktérym Elza, po
przeczytaniu listu, zastanawia sie,
co ma uczyni¢, byt przez aktorke
b. subtelnie i dramatycznie wyczu-
ty. Bassermann, w roli ojca Elzy,
stworzyt do$¢ mocng i mimicznie
skupiong sylwetke. Albert Stein-
riicfc, ze swym zwierzecym, obles-
nym wyrazem twarzy, byt w roli
erotomana - potentata finansowe-
bo. bardzo odpowiedni.
(Kino ,,Qui Vadis“ wl. biura Heros).
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POLSKA EPOPEA MORSKA

Marja Bogda, bohaterka filmu ,,Pod banderg mitosci”

Fot. Lux-

NOWE SZCZEGOLY O FILMIE ,Z

Spotkawszy w tych dniach panne Ga-
wecka w ,,Europie”, postanowitem wy-
korzysta¢ te rzadka okazje i dowiedzie¢
sie nowych szczeg6tow o filmie ,Z dnia
na dzien".

— Poluje na panig od szeregu dni —
rozpoczatem po przywitaniu. Rezyser fil-
mu ,Z dnia na dzien", p. Jozef Lejtes
opowiedziat mi z tajemniczg ming, ze mia-
fa Pani w czasie krecenia filmu jakas$ nie-
stychanie tragiczng przygode z krowa.
Ale w zaden sposob nie chciat mi opo-

ROZMOWA Z P. IRENA GAWECKA

wiedzie¢ szczegdtow, twierdzac, ze Pani
lepiej ,zreferuje". Przyznam sig, ze je-
stem niestychanie zaintrygowany i bardzo
prosze o ujawnienie tajemnicy.

Panna lIrena pokazuje mi w wesotym
usmiechu rzad przepysznych zabkéw: —
Byta to przygoda nie tyle tragiczna, ile
tragikomiczna. Poprostu zakpiono sobie
z moich ,manier". A bylo to tak:
jest w filmie ,Z dnia na dzien" sce-
na, kiedy doje krowe, aby napoi¢
ranionego  legjoniste,  ukrywanego w

Naczelng  troskg naszego wytworcy
filmowego staje sie koniecznos¢ zaspoko-
jenia rynku wewnetrznego. Oczywiscie
wiec najtatwiejszy dostep do serc wi-
dza polskiego torujg realizacje filmowe,

czerpigce swe tworzywo z rodzimej
gleby.

Film polski gotuje sie do odegrania
doniostej roli w zyciu panstwowem.

Przenoszac na czarowng taSme tematy
i motywy rodzinne, krzesac entuzjazm
dla rzeczy polskich, nastrajajac upodo-
bania szerokich mas wedlug kamerto-
nu naszej racji stanu, film staje sie wy-
bitnym czynnikiem panstwowo - twor-
czym.

Idzie ku nam, dzieki ekranowi, ozyw-
czy ,wiatr od morza", przedmiot wielo-
letnich tesknien, wyjscie na Swiat sze
roki, owa Gdynia, ktora staje sie piek
nem ziszczeniem mocarstwowego wiada
nia na wodnych szlakach $wiata.

Tym ,wiatrem od morza" bedzie re-
alizacja Waszynskiego ,,Pod Banderg Mi-
fosci”. Rezyser Waszynski, wyczuwajac
nasza powszechng tesknote za morzem, w
filmie swym pokaze to wszystko na co sg
zwrdcone oczy catego spoteczenstwa, a
€0 juz u obcych budzi zazdros¢ i zdumie-
nie.

Na falach Battyku rozgywa sie akcja
»,Pod Banderg Mitosci". Bohaterami sg
nasze wilki morskie, a role gtéwne od-
tworzyli  najznakomitsi nasi  aktorzy:
Zbyszko Sawan, Jerzy Marr, Marja Bog-
da, Jaga Boryta, Wiadystaw Walter, Pa-
wet Owertto i inni.

Dzieki temu ,Pod Banderg Mitosci"
zapowiada sie jako pierwszy przepiek-
ny ustep na nowem polu dziatania. O-
czekiwany ze zrozumiatlem zaintereso-
waniem film ten juz wkrotce ukaze sie
na ekranach stolicy.

DNIA NA DZIEN”

swojej chacie. Do odegrania tej sce-
ny sprowadzono wspaniaty okaz kro-
wy ukrainskiej i kazano mi jg wy-
doi¢. Nie miatam o tej czynnosci zielo-
nego pojecia, ale przypuszczatam, ze
wykonanie jej nie sprawi mi specjalnych
trudnsci. Tymczasem, co pociagne krowe
za wymiona, ta odwraca sie z wsciekto-
Scig i przewraca mnie jak dlugg na zie-
mie. Rezyser Lejtes nieublaganie kaze
powtarza¢ sceng, a tu ani rusz. Okolicz-
ne chiopstwo (kreciliSmy na Polesiu),



statystujgce nam stale przy wszystkich
zdjeciach, poktada sie ze S$miechu i kpi
w zywe oczy. Zdenerwowato mnie to wre-
szcie i zaproponowatam jednej z wies-
niaczek wyszkolenie mnie w kierunku do-
jenia. Wiesniaczka ochoczo zabrata sie
do pracy i.. ku ogolnej wesotosci wkrot-
ce lezata na ziemi.

— A moze to byla sztuczna
jakis wspotczesny ,,Robot"?

krowa,

CO SIE DZIEJE

Oto pytanie, na ktore odpowiedzie¢
powinien niezwtocznie Zarzad Polskiego
Zwigzku Przemystowcoéw Filmowych, w
osobie p. prezesa Alfreda Niemirskiego.

W poczatkach r. b. na wniosek p. A.
Niemirskiego, wszystkie wypozyczalnie
filmowe i laboratorja postanowity zre-
alizowa¢ z okazji P. W. K. film propa-
gandowo - krajoznawczy, ktéry ilustro-
watby nasz dorobek w ciggu 10 lat nie-
podlegtosci.

Film ten p. t. ,,Polska w filmie" miat
by¢ ukonczony przed otwarciem P. W. K.
i wyswietlany przez caly jej czas trwa-
nia. P. prezes Niemirski wychodzit przy
realizacji projektu ze stusznego zresztg
zatozenia, ze biura filmowe nie mogg wy-
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— Alez krowa, najoczywistsza krowa.
Whkrotce wszystko sie wydato. To ten
zbereznik Walter do spotki z Kobuszem
i Gawlikowskim podstawili krowe juz u-
przednio wydojona. lle byto potem Smie-
chu i wesotosci, chociaz rezyser Lejtes
pienit sie jak... bawot, a operator Scheib
lamentowat nad stratg zuzytej niepotrze-
bnie tasmy. Do dzi$ dnia podobno opo-
wiadajg sobie na gtuchem Polesiu o tej
lacecji trzech ,warsiawskich" kawalarzy.

— Czy ujrzymy
catosci?

— Skadze znowu. Zostata skrupulatnie
wycieta. Opowiadam jg panu w tajemni-
cy, bo mi wstyd, ze sie tak datam oszu-
kac.

Czy bywajg jednak dyskretni dzienni-
karze? Jeszcze sie zdaje taki nie naro-
dzit, ktéryby swym Czytelnikom nie do-
godzit...

te scene w filmie w

Kw.

Z FILMEM ,POLSKA W FILMIE™?

stawi¢ zadnych eksponatow, wobec cze-
go dowodem zyczliwego odniesienia sie
branzy filmowej do P. W. K. miat by¢
wspomniany film, dtugosci okoto 10.000
metrow.

Na cel nakrecenia powyzszego filmu
biura wyasygnowaty przeszto 40.000 zi.

Wszystko to b. piekne i chlubne, gdziez
jest jednak ten film?

Dlaczego inicjatorzy nie pokazujg nam,
co potrafili  zrealizowa¢ w ciggu 8 mie-
siecy ,,zmudnej" pracy?

Powszechna Wystawa Krajowa zbliza
sie juz ku koncowi, a o filmie ani stychu.

W branzy filmowej krazg na ten te-
mat rézne pogtoski, nie notujemy ich jed-

nak, sadzimy bowiem, ze p. prezes A.
Niemirski jest najbardziej powotany do
udzielenia wyczerpujacych informacyj.

Styszelismy, ze inicjatorzy tego zboz-
nego dzieta postanowili uczyni¢ z filmu
»Polska w filmie" jaki$ Swietny bussiness,
p. prezes Niemirski zapewniat zresztg, ze
udziatowcy nietylko nie stracg ani grosza,
ale zarobig nawet krocie; styszeliSmy
rowniez, ze dzieki energji i sprezystosci
pewnego dzielnego akwizytora cata im-
preza zapowiadata sie wprost Swietnie.

StyszeliSmy duzo, ale nic jeszcze, jak
dotad, nie widzieliSmy...

A czas juz najwyzszy, by przynajmniej
biura filmowe co$ nieco$ zobaczyty!...

KOMUNIKAT

NINIEJSZEM ZAWIADAMIAMY P. T. KLIJBNTOW, ZE Z POWODU WRZESNIOWYCH
UPALOW REWELACYJNY NASZ FILM P. T.

AGDALENA

REZYSERII KONSTANTEGO MEGLIGKIEGO
Z IRENA GAWECKA, ZORIKA SZYMANSKA, WOJCIECHEM BRYDZINSKIM

| MIECZYSLAWEM CYBULSKIM

KTORY POBIL WSZYSTKIE REKORDY KASOWE W POZNANIU, TORUNIU | BYDGOSZ-
CZY UKAZE SIE NA EKRANACH STOLICY W LISTOPADZIE W DWUCH NAJPOPU-

LARNIEJSZYCH KINOTEATRACH —

DWORKOWSKI-

FILM

— EKSPLOATACJA: NA KONGRESOWKE | MALOPOLSKE: ENHAFILM —
WARSZAWA, MARSZALKOWSKA 125.

NA POZNANSKIE, POMORZE | GORNY SLASK: D WORO WSKI-FILM BYDGOSZCZ.
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DELA LIPINSKA W WARSZAWIE

W Warszawie bawi od pewnego czasu
znakomita piesniarka wiedenska, — zna-
na we wszystkich stolicach Europy —
za wyjatkiem Warzsawy — p. Dela Li-
pinska. Ten fakt jest tem znamienniej-
szy, ze p. Lipinska jest Polkg i cho¢ sze-
reg lat dla studjow przebywata poza
granicami  kraju, zawsze z dumg pod-
kresla na obczyznie swojg przynalezns¢
do polskiej macierzy. Polonji zagranicz-
nej niewatpliwie mito jest sie przyznaé
do pani Lipinskiej, ktorej niezwykta
uroda i szczery talent wzbudzajg entu-
zjam wsrod cudzoziemcoéw. Miodziutka
aktorka, jedna z najmiodszych gwiazd
estrady, ma za sobg bogatg i chlubng
przesztos¢ artystyczng. Jako siedemnasto-
letnia dziewczyna, wstapita do szkoty dra-
matycznej przy Aleksandryjskim teatrze.
Doskonatem przygotowaniem do studjum
scenicznego byta szkota Meyerholda.

Meyerhold, umyst oryginalny, S$miaty
i tworczy, urabiat aktorow w dostownem
znaczeniu tego stowa, z plastycznej gli-
ny — jaka jest ciato, modelujac przy po-
mocy $wiczern doskonatg postac.

Jemu to p. Lipinska zawdziecza swa
kulture ruchu, ktéra podnosi i uswietnia
jej niezwykta urode. Najwieksze powo-
dzenie majg ,,Postacie z mojego albumu",
ktoremi czaruje publicznos¢ wiedenskg w
~Kammerspiele” i w teatrze ,Der Ko-
miker".

Zywiotowy talent pieknej Polki zwro-
cit uwage Reinharda. Proby zaangazowa-

nia p. Lipinskiej na stale do Berlina
spetzty jednak na niczem wobec umowy
z teatrami wiedenskiemi. Wieden kocha
te piekng artystke o przestodkim gtosie
czarujacym gescie. To tez na krotki tylko
czas ulubienica Wiednia przybyta do War-
szawy. Celem pobytu p. Lipinskiej w War-

szawie jest wspOtpraca z wytwdrnig lie-
roslilmu, ktéra w obecnej chwili nak.eca
»,Moralno$¢ pani Dulskiej” pg. sztuki
Gabrjeli Zapolskiej. Role Hanki, najodpo-
wiedniejszg w sztuce, rezyser Newolin
nie bez stusznosci powierzyt tej Swiet-
nej i cenionej na Zachdzie artystce.

Dela Lipinska, znana pie$niarka wiedenska, odtworzy gtéwng
role w filmie ,,Moralno$¢ pani Dulskiej”, rezys. Newolina.

Towarzystwo Filmowe , HEROS

Warszawa, Aleja JerozolimsKa 31,

Juz

telefony 267-10 i 114-01.

przystgpilismy do nakrecania filmu

pg. znanej sztuki Gabrjeli Zapolskiej

- MORALNOSC PANI DULSKIEJ*

s. Newolin _ _
Kierownik artystyczny: Wlncenty Drabik
W rolach gtéwnych:

Rezyser:
Kierownik produkcji: B. Land

Dela LipinskKa
Marta Flanzowa _
Tadeusz Wesotowski =~ _
Lubicz-Lisowski
Fritsche
Dymsza

Dalsza obsada podana bedzie pdzniej.



Pozostate role kreuja:

nr. Agnes
Esterhazu
Flary Kid
Georyg
Aleiander

Alel
nursKi

Wiasnos¢:  Biura Kinem.

»FENIKS!

Warszawa, Wielka 5

Wyswietla wspaniaty dramat

Ostatnl
Romans’

W roli gtdéwnej:

IWAN
PETROWICZ
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PISZCZ ANY-ZDROJ

Perfa Czechostowacji, w ciggu ostat-
nich dwach lat, osiggneta w rekordowem
tempie niebywaty rozwo¢j. Zastuge tego
przypisa¢ nalezy w duzej mierze finanso-
wemu poparciu  czechostowackich — sfer
rzadowych, ktoére w uznaniu energicznej
dziatalnosci witasciciela Piszczan, a zara-
zem generalnego dyrektora, p. Ludwika
Wintera, przyczyniajg sie do rozwoju
zdrojowiska. Nic dziwnego, ze ludnos¢
catej okolicy nazywa p. Wintera ,,czto-
wiekiem opatrznosciowym", gdyz tak
dzielnego, energicznego, i petnego inicja-
tywy gospodarza, mogthy Piszczanom
niejeden ,,bad" pozazdrosci¢. Dyr. Winter,
opierajac sie na broszurze znanego leka-
rza, d-ra Watraszewskiego, napisanej
specjalnie dla Piszczan, przystepuje do
zrealizowania dawno juz utozonego pla-
nu, wydobycia z licznych zrodet mineral-
nych wody leczniczej, i tworzy wielkg pi-
jalnie, dla wzmocnienia bezposredniego
dziatania mutu i przyspieszenia leczenia
przez oddziatywanie na ustrdj wewnetrz-
ny organizmu.

Czechostowacja nalezy wogole do kra-
jow, pod wzgledem ilosci i bogactw miej-
scowosci leczniczych, wyjatkowo przez
nature uposazonych, gdyz poza Marjen-
badem, o wszechswiatowej stawie, roz-

(CZECHOSEOWACJA)

gtos Piszczan doszedt w ostatniem stule-
ciu do zenitu.

Dyr. Ludwik Winter wasciciel
i naczelny dyrektor zdrojowi-
ska Piszczany.

Wobec coraz to wiegkszej frekwencji
kuracjuszéw, przybywajacych ze wszyst-
kich, czesci Swiata po ulge w cierpieniach
i zdrowie, zarzad zdrojowiska, pragnac
da¢ wszystkim pomieszczenie, wybudo-

wat niezliczong iloS¢ domow.  Tysigc
piecset komfortowo urzadzonych poko-
jow, oto rezultat energicznej dziatalnosci
Zarzadu, nic tez dziwnego, ze stawa Pisz-
czan rozeszta sie juz szeroko i daleko, a
organizacje i administracje zdrojowiska
stawiajg za wzor.

Oprocz wszelkich  mozliwych sportow,
nie brak tez i rozrywek w postaci teatru
oraz kina, otoczonych specjalng pieczo-
towitoscig, a dobor najcenniejszych fil-
mow, jakie przewijajg sie na srebrnym
ekranie kina ,Zdrojowego”, wzbudzajg
zachwyt i zdziwienie niejednego miesz-
kanica najwiekszych stolic.

Jezeli dodamy, ze generalny sekretarz
zdrojowiska, p. Jan Ztamat, ozeniony z
Polka, otacza szczegodlniejsza opieka
ziomkéw swej zony, ktérzy tlumnie od-
wiedzajg Piszczany, bedzie to jeszcze jed-
nym przyciggajagcym magnesem  wiecej,
azeby zdrojowisko to obdarza¢ wiekszg
sympatjg, niz inne zagraniczne ,bady“.

Korzystajac z pieknej pogody tegorocz-
nego lata, jedno z przedsiebiorstw filmo-
wych zrobito caty szereg zdje¢ z prze-
pieknych okolic Piszczan, oraz instalacyj
i budynkdéw zdrojowiska. Film ten obiega
obecnie ekrany polskie, budzac zrozu-
miate zainteresowanie.

/. KOSMETYKI

SKUTKI WYWCZASOW LETNICH

Minat okres wypoczynkéw, Kkiedy za-
zwyczaj zblizeni do natury, nie chcemy
nawet mysleC o naszym zewnetrznym
wygladzie. ~Rozleniwione — tak dobrze
czutysmy sie w przewiewnych szatach i
bez “jakiegokolwiek upiekszenia, ze z
przykroscig wracatySmy do domu i tych
wszystkich ktopotéw, z jakimi tgczy “sie
zycie.

Jednem z tego rodzaju zmartwien jest
nasza cera, ktora wskutek zaniedbania,
czy tez nieumiejetnego pielegnowania
jei — zgrubiata, zrobita sie mato_ela-
styczna, btyszczy sie, pokryta sie piega-
mi i plamami, wreszcie zanieczyszczona
jest wagrami 1 t. p. Wszystko to musi
y¢ teraz naprawione, aby nie budzito
odrazy u ludzi, z ktérymi sie spotykamy.
'Niedoktadnosci te tem wiecej sie uwypu-
klaja, im wykwintniejsze mamy ubranie,
bo zniewala ono do zwrdcenia_uwagi na
kazdy szczeg6t, a przy takiej analizie,
twarz nasza musi by¢ poddana stusznej
krytyce — i caty wysitek, zmierzajgcy do

tego, aby zaprezentowaé sie jak najle-
piej — odnosi kompletne fiasco. Z tego
wniosek, ze najpilniejsza potrzeba jest —
natychmiastowe doprowadzenie “naszej
cery do nalezytego stanu, ale nie rozami
i pudrami, ktore w kazdej chwili moga
zdradzi¢ te_mate niedoktadnosci, a wias-
€|wym| zabiegami i odpowiednimi prepa-
aml.

Cery tluste, na ktore storice wywiera
naog6t wptyw dodatni, niewiele ~ bedg
miaty do zrobienia, gdyz po kilku oczysz-

czenlach, a pozniej wiasciwej pielegna-
cji, cera wréci do stanu normalnego.

Znacznie gorzej sprawa przedstawia sie
u pan z cerg sucha. Zaniedbana w ciggu
lata i poddawana pod dziatanie promie-
ni stonecznych, stracita skora znaczng
czesé podsciotki ttuszczowej, dzieki cze-
mu u pan stosunkowo jeszcze miodych,
zarysowaC sie musiata sie¢ drobniutkich
zmarszczek, a u starszych — juz istnieja-
ce zmarszczki mocno sie pogtebity. Trze-
ba wiec odpowiednimi zabliegami ozy-

wi¢ naskorek i zmusi¢ gruczoty do nor-
malnej pracy, a odpowiednimi  prepara-
tami — nasyci¢ go.

Poniewaz nie wszystkie panie bedg mo-
gty zaraz poradzi¢ sie specjalistow, albo
uzyska¢ odpowiednie dla sng cery pre-
paraéy, radze, jako bardzo dobry i nie-
szkodliwy Srodek domowy dla nadmiernie
wysuszonej cery — przeciera¢ 2 — 3 razy
dziennie ptynem, przygotowanym w spo-
s6b nastepujacy: Smietanke surowg zmie-
szaC pot na pot z oliwg nicejska i do te-

o doda¢ kilka kropel spirytusu salicy-
owego.

Naturalnie, ze tam, gdzie zmarszczki sg
gtebokie, taki srodek nie pomoze, gdyz
zwiotczaty muskut potrzebuje srodka sil-
niej dzialajacego, wzmacniajacego i za-
razem wyﬁiadzajgcego. skore. Do $rod-
kow takich nalezy miedzy innymi Anti-
rides - Nixe.

) Helena Brzezinska
Kierowniczka dziatu Kosmetycz.
w Instytucie Kosm. Lek. ,lzis".
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Statek Komedjantow

WIELKI FILM DZWIEKOWO-SPIEWNY
WG. POWIESCI EDNY FERBER

otezny statek-teatr, krazacy po rozleglych wodach Missisipi, oraz barwne zycie

jego artystow, wyzyskata Edna Ferber, jako podtoze i koloryt do swej stawnej
powiesci, p. t. ,Statek komediantow" (Show Boat), a na tem malowniczem tle roz-
wineta czarujgcy poemat mitosny pomiedzy pieknem dziewczeciem ze statku, a mio-
dym, przystojnym szulerem i lekkoduchem.

Carl Laemmte, prezes wytworni Universal Pictures Corporation, znawca i specjalista
Eilrmowy, uwazajac, ze literatura jest najbogatsza skarbnicg tematéw dla ekranu, stale
nabywa od najlepszych autoréw dramatycznych prawa filmowania ich utworéw
Dzieki jego niewyczerpanej intensywnosci i nieszczedzenia kosztow, powstaty takie
arcydzieta Universalu, jak ,,.Dzwonnik z Notre Dame", ,,Upi6r w Operze", ,,Chata wuja
Toma", ,,Cztowiek $miechu”. | on tez pierwszy dojrzat w powiesci Edny Ferber Swietny
nalerjat, przepetniony kalejdoskopowemi scenami, mienigcemi sie tysigcem barw i od-
;ieni, nadajacy sie do stworzenia wielkiego filmu. Nabywszy prawa przerdbki powiesci
la ekran, zaangazowat do filmu znang Spiewaczke, Helene Morgan, Swietnego jazzban-
Jziste, Jules Bledsoe‘a i rewelersy murzynskie ze stynnego teatru Ziegfelda na Broad-
vay'u. W ten sposob powstata idealna kombinacja Swietnego filmu z oryginalng mu-
:yka i piesniami teatru Ziegfelda, co ztozyto sie na wielki, dz’wiekowo-épiewny film
5 1 ,Statek komedjantow". Rezyser, Harry Pollard, twdrca ,,Chaty wuja Toma", rzuca
ra ekran w ,Statku komedjantow", przebogate szczegdty egzotycznego sposobu zycia
nieszkancOw wybrzezy Missisipi. W petnym barw obrazie, wypltywa w blasku
izarodziejskim sternik, wiozac na swym statku tadunek mirtu i mistreli. To ,Statek
iomedjantow". Donosny ryk syreny zwiastuje zblizanie sie jego. Mieszkancy nad-
brzezni, neceni oslepiajgcym blaskiem efektownych Swiatet, barwnymi strojami arty-
stow, dzwigkiem cudnych piesni, z goraczkowa niecierpliwoscia cisng si¢ na pokfad,
iby ujrze¢ Swiat dziwow i basni. Widownia statku, mieszczaca przeszto 2.000 os6b jest
stale zapetniona. Wystepujacy w przedstawieniach na statku aktorzy, ilez emocyj i wra-
ien dostarczajg widzom, z niemym zachwytem zapatrzonym i zastuchanym w cudne me-
odje piesni Mangolji i namietny stowa Ravenala.

Muzyka i $piewy, przewijajace sie poprzez catg akcje tego filmu, ujete w catosc

dostosowane przez naszego rodaka kompozytora, Jézefa Czerniawskiego, obejmuja
azzband, $liczne melodje nucone przez chdry murzynskie oraz wzruszajgce piesni, $Spie-
wane przez Laure La Plante. Helene Morgan, Jozefa Schildkrauta, Jules Bledsoe'a i in.

Mitjony wydane na ten film, nie poszty na marne. Swiatu przybyto nowe arcydzieto,
ctére, nie mowiac juz o wersji dzwiekowej, ale nawet w wersji niemej zaémiewa inne
swym artyzmem i technika.

»Statek komedjantdw", wystawiany w najwiekszych kinoteatrach Ameryki, Lon-
tynu i Pragi Czeskiej, wywotywat wszedzie niebywaty entuzjazm .prasy i publicznosci.

,Daily Mail" podaje: ,,....Statek komedjantow — to co$, co nie daje sie okresli¢
stowem, arcydzieto takie nalezy zobaczy¢ witasnemi oczyma..." Reynolds w ,,Illustrated
News": ,..do tej pory w dziedzinie filméw dZwiekowych nic piekniejszego i barw-
niejszego nie stworzono jeszcze. ,,Statek komedjantow" usuwa w cief wszystkie pozo-
state filmy dZwiekowe, jednocze$nie wystawiane". »Exhibitors Daily Revue*:
...Barwna inscenizacja, $wietne zdjecia, niezwykle uczuciowe melodje i rewelacyjne
kreacje Laury La Plate, J6zefa Schildkrauta i Almy Rubens, tworzg ze ,Statku ko-
medjantéw" arcydzieto kinematograficzne w kazdym calu.



Jiutojealr

WYTWORNIA L, L EO-FIL_NM"”

WARSZAWA, NOWY-SWIAT 39

ZAWIADAMIA, ZE PRZYSTEPUJE DO REALIZACJI FILMU PC. POWIESCI

STEFANA ZEROMSKIEGO

_URODA ZYCIA’

. scenariusz, J. GARDAN | ANATOL STERN

rezyseria JULJUSZ GARDAN
zoiecia: SEWERYN STEINWURCEL

OBSADA;

NORA NEY ADAM RRODZ1SZ
(TATIANA) (PIOTR ROZLUCKI)
EUGENIUSZ BODO STEFAN JARACZ

(ROSZOW) (OJCIEC PIOTRA)

WIESLAW GAWLIKOWSKI

(STRYJ MICHAL)

W ROLI GENERALA POLENOWA

BOGUSEAW SANMBORSKI

DALSZE SZCZEGOLY, DOTYCZACE OBSADY, BEDA PODANE WKROTCE



DZWIEKOWE:

DZIKA ORCHIDEJA

biate cienie  (Grela Garhl)

Monte Blue)
MASKI ERWINA REINERA

gohn Gilbert)
SKRZYDLATA FLOTA

, %amon Novarro)
MOST SW. LUDWIKA Z REY

NIEBEZPIECZNA KOBIETAN

AT _(Norma Shearer)
nasze roztanczone cory
POGANIN (J°an Crawford)

ta (Ramon Novarro)
JA CHCE NA PLOTNOI

Matzenstwo CwC™'-
WIKING (Buster Keaton)

NTA 7A oce . (Paulina_Starke)
NA zacron OD ZANZIBARU

f~T7-\1TT~ ttnn (Loil CHclllCy)

NOCE W PUSTYNIACH a''ey

NIEME;
MEODOSC MUSI WYMUMSfiC*’

BICZ BOZY fW' Haines) SEN O MILOSCI

(Joan Crawford)
ZLOTE PIEKLO
(Dolores del Rio)

(Lon Chaney)

Wszystkie powyzsze filmy PEWIEN MLODY CZLOWIEK
dzwigkowe stanowia pier- ZLY CZAR (Ramon Rovarro)
wszorzedne przeboje row- .

niez i w wersji niemej. (John Gilbert)

WEADCZYNI MILOSCI

(Garbo - Gilbert)
ZAKAZANE GODZINY
(Ramon Rovarro)
TARGOWISKO ZMYSEOW
~ (John Gilbert)
LONDYN PO POLNOCY
(Lon Chaney)
CZLOWIEK, KTORY KRECI
(Buster Keaton)

oraz
1 film z Joan Crawford
2 filmy z Williamem Hainesem
3 filmy z Normg Shearer
4 filmy z Lew Cody
2 filmy z K. Dane i G. Arthurem
2 filmy z Marion Davies
3 filmy z Tom Mc. Coyem
3 filmy z psem ,,Rexem*
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- moze ugasi¢ pozar w zarodku naszg
KAZDY RECZNA GASNICA

EATWA W UZYCIlIU IO-cio L E T N | A
NIEZAWODNA G\WARANCJOA
TRWALOSCI

WYROB Prospekty na
KRAJOWY kazde zadanie
ZJEDNOCZONE WYTWOR- _
NIE GASNICZE M I RA Sp. z ogr. odp.
Warszawa, Bracka 17. Telefon 270-04 i 289-75.

Wszyscy S$pieszgh do ina

HOLL Y IVO OD

BO HOLLYWOOD TO

najwytworniejsze i najelegantsze k‘no stolicy
Doborowa orkiestra. Sala dobrze wentylowana.

Poza doskonatym programem atrakcje na scenie!

HOLLYWOOD, Warszawa, Hoza 29

Ceny Ogloszen! Okiadka 2zt 600.— Warunki prenumeraty: Kwart. 5 —
1/1 strona , 350.— P6tr. 9.50
3/2 strony ,, 200 — Konto P. K. O. 18788. Roczn. |8.—
1/4 strony 125.— wraz z przesylka, pocztowa. Zagran, drozej o 100%
Redaktor odpowiedzialny! SEWERYN LUSZTIG. Wydawca: ZDZISEAW F. POLASKI

ZAKELADY DRUKARSKIE F. WYSZYNSKI | S-KA, WARSZAWA. WARECKA 15



PRZEMYSt KINEMATOGRAFICZNY

Warszawa, Jasna 24, tet. 238-86, 238-89,

ma zaszczyt poda¢ do wiadomosci, ze w dniu 12 b. m. odbedzie sie
w Warszawie w kinach

premjera pierwszego filmu tegorocznej produkcji wiasnej

Scenarjusz: JERZY BRAUN

Rez. MICHAL WASZYNSKI
Kierownik produkcji — JOZEF ROSEN

W rolach gtownych:

MARJA BOGDA JERZY MARR

JAGA BORYTA PAWEL OWERLLO

TEKLA TRAPSZO WLADYSEAW WALTER

L. ZAJACZKOWSKI JEZ KOBUSZ 1| IN.
Zdjecia: — FERDYNAND YLASSAK Dekoracje arch. S. NORRIS

Asystenci rezysera: F. PETEHSILE i E. GELBA

Zdje¢ dokonano w Gdyni, Gdansku, Sopotach, Sztokholmie, Ortowie
Kolibkach, na Helu i Jastrzebiej Goérze.



ORKIESTRE W KINACH

PRZY ILUSTRACJI MUZYCZNEJ OBRAZOW ZASTEPUJA Z WIELKIEM POWODZENIEM

GLOSNIKI | WZMACNIACZE

Demonstracje codziennie od godz. 17—22 za wyjatkiem poniedziatkbw na wystawie ,RADJO
i SWIATLO,, oraz w radjoogrodzie PHILIPSA, MAZOWIECKA 9.



