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NAJWIEKSZY POLSKI
PRZEBOJ FILMOWY UKAZE SIE

W LISTOPADZIE

W NASTEPUJACYCH MIASTACH:

» WARSZAWA — ,CAPITOL | PAN".
PARYZ — ,PLAYEL".

LUBLIN — ,,CORSO".

SOSNOWIEC — ,,ZAGLEBIE".
STANISLAWOW — ,,URANJA".
RADOM — ,NOWE CZARY".

ROWNE — ,ZAFRAN".

£ODZ — , GRAND".

LIDA — ,,EDISON".

BEDZIN — ,,NOWOSCI".

BIALYSTOK — ,,MODERN".
SUWALKI — ,,ORLE".

LWOW — , KOPERNIK" | ,,MARYSIENKA".
PLOCK — ,,SFINKS".

KRAKOW — ,WANDA" | ,,UCIECHA".
POZNAN — , St ONCE".

BYDGOSZCZ — , KRISTAL",

TORUN — ,,St ONICE".

KROL.-HUTA — ,,COLOSSEUM".
DABROWA GORN. — ,KOMETA".

PIOTRKOW — ,CASINO". FILM WLASNOSCIA

BIURA KINEM.

KALISZ — ,, MIRAGE". «<ENHAFI1L M»
CZESTOCHOWA — ,,CASINO". W arszawa Lwow
" Marszatkow- lac.
WILNO — ,HOLLYWOOD". Sk Maracki 7
KIELCE — ,,UNION". BIURA KINEM.

«DWORKOWSKI»

Bydgoszcz, Gdanska 165.
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EMIL SCHURER
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ROZWOJ | MOZLIWOSCI

KOMEDJI

(Dokornczenie).

Jednakze nie w tych emocjonal-
nych warto$ciach szuka¢ nalezy
wiasciwego znaczenia Chaplina dla
filmu, — genjalnym czynem byto,
ze tak dojmujgco przemowic, wzru-
szy€ i rozSmieszy¢ nas umiat wia-
$nie surowemi $rodkami kina. Jego

Anny Ondra ,,Szantaz’

normalne komedje roznig sie od
ekscentrycznej groteski swoim pro-
stym zyciowym uktadem. Grotes-
ka wywotaé¢ chce tylko nieustanne
spazmy $miechu, lecz Chaplin za-
da od nas wiary w prawdziwos$¢ je-
go przezycia. Posiada znaczenie
owego artysty, ktory umiat wymac
dla siebie postuch, gdy sie przeko-

Fot. Peteffilm.

FILMOWEJ

nat, ze z baranich jelit mozna wy-
doby¢ anielskie tony. Podobnie za-
chwycit nas Chaplin komedjg fil-
mowa,

Gdy mowa o0
filmie komicznym, nalezy jesz-
cze zwréci¢ uwage na dwa inne
gtéwne, lecz wsteczne i przebyte
Juz etapy; Buster Keaton | Harold
Lloyd. Kreacje ostatniego wahajg
sie  na pograniczu wspomnianego
juz komizmu niezaradnosci i komi-
zmu sytuacyjnego. Czyto Frzez
nieuwage przymknie sobie palec w
putapce na mysze, czy tez w de-
klamatorskim ferworze, na zywym
wielkim z&twiu odptynie na Srodek
stawu, poniewaz zOtwia uwazat za
kepe, — zawsze Smieszng jest sy-
tuacja, nigdy on sam. Jego wiasna
vis comica Jest minimalna. Gdyby
kogokolwiek w rogowych okula-
rach wpakowac w te same sytuacje,
nicby na komizmie nie utracity. Ten
fakt, jesli sie nan zgodzimy — na-
bierze zasadniczej 1 og6lnej wagi
przy ocenie aktorskiego zywiotu w
dotychczasowej grotesce. Wynika
z tego, ze aktor jest jako motyw
wspottworczy postponowany i ze
dopiero komedja filmowa wymaga
wielkiej aktorskiej indywidualno-
éci. Dlatego mdgt jg dopiero stwo-
rzy¢ Chaplin. O zadnej najmniej-
szej scence z jego dziet, nie mo-
znaby powiedziec, ze kto inny w je-
go sytuacji bytby rownie komiczny.
Nie stosuje sie to nawet do Keato-
na, pomimo jego nuzgco nierucho-
mej twarzy. Owa nieruchomo$¢ sta-
ta sie juz dla wielu pretekstem
psycho - komedjowych pretensyj,
ale w gruncie rzeczy jest to tylko
przezytek komizmu mechaniczne-
go, Kktory aktorowi konsekwentnie
wzbraniat $miechu. Ale gdy Cha-
plin $miac sie zaczyna, odczuwamy
to jak ulge i Smiejemy sie wraz
Z nim.

Rodzaj komizmu Keatona okre-
Slono juz jako komizm rzeczy
pokazanych naopak. Reprezentuje
koncowy etap groteski amerykan-
skiej, ktorej wykroit tylko nowy
szablon: juz nie bezradna ofiara
przekornego otoczenia, lecz drobny

amerykanskim



smiatek, watty mocarz. Podbipigta
na fokie¢, ktoremu jednak sprzyja
przystowiowe szczescie. Pomysiny
obrot wytpadk()w stempluje sobie
maty fanfaron z dobrg wiarg na o-
sobiste zastugi. Nic go zresztg nie
dziwi. Stoneczny zegarek na prze-
gubie reki rzymskiego gladjatora
catkiem  zrozumiale  wskazuje
godzing. Ta parodoksalna styliza-
cja Swiata a rebours stanowita
gtowny urok Keatona. Stangt na
samej granicy komedjowej juz
tworczosci, przepojonej indywidu-
alnym duchem cziowieka, — ale

JéinoJealr

progu nie przekroczyt. — Ostatnie
jego filmy dowodzg, ze popadt w
niewole wiasnego szablonu.

W europejskiej tworczosci uda-
fo sie zauwazy¢ jeden tylko re-
fleks chaplinowskiego humoru —
byt to film sowiecki ,,Szczescie Zy-
dowskie" rezyserji Granowskiego.
Moze jest to nawet ujemng strong
tego_rodzaju dramatycznego humo-
ru, ze wynika z podobienstwa du-
szy wszystkich swoich wielkich od-
tworcow. W tym swoim snrycie,
ktory go zawsze o... straty przypra-
wial, w zamaszystych marzeniach,"

WITOLD BIERNAWSKI
ZJAWISKO PRZESTRZENNOSCI W FILMIE

Wspotczesna kinematografja
rozwigzujac  jakiekolwiek zagad-
nienie natury artystycznej, nauko-
wej, wychowawcze] czy innej,
winna dba¢ przedewszystkiem o
wywotanie jaknajwiekszego wra-
zenia estetycznego u widza.

Winna mu da¢ caty szereg prze-
zy¢ psychicznych w takiej postaci,
aby poruszona wyobraznia mogta
dtugo sie syci¢ pieknem widziane-
go.
W celu osiggniecia powyzszego,
pisze sie scenarjusze o fabule spe-
cjalnie przystosowanej do kina,
stwarza sytuacje, silnie dziatajgce
na wyobraznie widza, opracowy-
wane z wielkg drobiazgowoscia,
dobiera sie tla. wyszukuje otocze-
nia, buduje dekoracje, niekiedy
imponujgco wielkie, jak np. mia-
sta, fabryki, laboratorja. okrety
i t. p., ale przedewszystkiem dba
sie 0 strone techniczng filmu, ktéra
w olbrzymiej mierze wptywa na
jego wartos¢ i w duzym stopniu de-
cyduje 0 jego powodzeniu.

Chciatbym tutaj pokrétce omo-
wi¢ pewne zjawisko, Kktore mozna
wywota¢ Srodkami technicznemi,
zjawiajace sie czasami na ekranie
szczegolnie w sytuacjach, kiedy
akcja rozgrywa sie w plein-airze),
a ktore datyby widzowi nowy ro-
dzaj emocji i wrazen estetycznych.

Jest to zjawisko przestrzennego
widzenia, zjawisko zamiany pta-
szczyzny ekranu na przestrzen, za-
miany martwego, nieistniejgcego,
dwuwymiarowego Swiata, na zyja-
cy tréjwymiarowy.

Znany jest powszechnie przy-
rzad, zwany stereoskopem Brews-
tera, przez ktory patrzac na dwie
ptaskie fotografje, przedstawiaja-
ce jeden i ten sam przedmiot, u-
zyskujemy silne wrazenie prze-
strzennego rozmieszczenia przed-
miotow fotografowanych.

Takie zdjecia sporzadza sie, fo-
tografujac jakis przedmiot lub wi-
dok aparatem o dwuch objektach,
znajdujacych sie na odlegtosci nie-
co wigkszej od odlegtosci miedzy
oczami.

Budowa samego stereoskopu jest
bardzo prosta, wymaga on jednak
specjalnego  ustosunkowania od-

w chorobliwie czutej, a tak brutal-
nie targanej mitosci wtasnej — jak-
ze podobnym byt do Chaplina 6w
rosyjski zydek, gdy podobnie jak
jego protoplasta w zakonczeniu
,»Cyrku" znika z tobotkiem na ple-
cach za stokiem jakiej$ gory.

Poza tym jednym filmem niema
nawet w Europie zadnego wysitku
w kierunku prawdziwej komedii
filmowej. Oto jest pole, lezgce od-
fogiem, oto zadanie wdzieczne,
cho¢ trudne, lecz na wielkg miare
zakrojone. Polscy rezyserzy — kto
je wykona?

legtosci fotografji do szkiet pryz-
matycznych, w ktore jest zaopa-
trzony, 1 dlatego witasnie nie mo-
ze by¢ stosowany w kinematogra-

fil.

Z posrod wielu pomystow, ktdre
jednak nie majg powazniejszego
znaczenia praktycznego  (opisze
jeden, ktory wymaga aparatu do
zdje¢ filmowych typu Brewstera,
t. j. o dwuch objektywach, oraz
mechanizmu, w ktory musi by¢ zao-
patrzony widz.

W obraém?/ sobie tasme filmo-
wa, ktorej klatki (obrazy) sg po-
numerowane 1, 2, 3, 4, 51 t. d.

Wszystkie  Kklatki  nieparzyste

Nora Ney, E. Bodo i Kozakiewicz w filmie*,, Uroda zycica”

Fot. Leofilm



przedstawiajg objekty fotografo-
wane lewym objektywem, parzyste
prawym.

Ten typ fotograf]i rézni sie tem
od stereoskopowych, ogladanych
przez pryzmaty Brewstera, ze kaz-
da z nich, przedstawiajgca przed-
miot fotografowany raz z lewej
strony, drugi raz z prawej, rozni
sie od poprzedniej potozeniem ob-
jektu ruchomego.

Zaipatrzmy widza w malg za-
stone metalowg z dwoma otworami
na oczy i zastosujmy taki mecha-
nizm. ktoéry bedzie kolejno zamy-
kat i otwierat okienka w zastonie,
synchronicznie do przesuwajacych
sie klatek przed objektywem apa-
ratu projekcyjnego, a wiec kiedy
na ekranie ukaZe sie obraz fotogra-
rowany lewym objektywem, otwoér
lewy w zastonie powinien sie otwo-
rzyc, a prawy zamkna¢, kiedy u-

JimoNalr

kaze sie obraz nastepujacy, t. j.
fotografowany prawym objekty-
wem, okienko prawe powinno sie
otworzyc¢, lewe zamknaC.

Jesli ilos¢ zmian takich wynosi¢
bedzie okoto 45 — 50 na sekunde
(obecnie, przy normalnie wyswie-
tlanych obrazach ilo$¢ przesuwa-
jacych sie klatek wynosi 23 — 24
na sekunde), wéwczas widz ujrzy
na ekranie przestrzen i bryle.

Oczywiscie sposéb ten nie posia-
da wiekszej wartosci praktycznej,
chociazby ze wzgledu na nieod-
zowne stosowanie zaston, ktore w
krotkim czasie zmeczytyby widza.

Ale mozna wywotac¢ rownie sil-
ne zjawisko przestrzennego widze-
nia inng droga, tatwo dostepng dla
techniki kinematograficznej.

Woprawdzie nie wszystkie sytua-
cje i nie stale daja sie odtworzy¢
przestrzennie, nie mniej jednak te,

Joan Crawford ukaze sie 1> 1filmie dzwigkowym (,,Kobiety nie do matzenstwa')

i~ J filmach niemych (,,Sen o mitosci",

,»Szalony ksigze", ,,Walka o Roze Marje®,

Fot. Metro-Goldwyn-Mayer.

ktére mozna odtworzyé, a jest ich
w kazdym filmie wiele, mogag wy-
wrze¢ silne wrazenie na widzu.
Przedewszystkiem jest to moz-
liwe wowczas, kiedy akcja rozgry-
wa sie na tle rozlegtego i zadrze-
wionego pejzazu, lasu, sadu, a na-
wet przy odpowiedniej dekoracji
w salonach, duzych komnatach

itp

F!?zystepujac do wyjasnienia te-
go zjawiska, przypomnijmy sobie
w jaki sposob zmienia si¢ potoze-
nie przedmiotéw, ktére mijamy, np.
teren ogladany z okien pociggu
poruszajacego sie ruchem jedno-
stajnym.

Z Yatwoscig zauwazymy, ze po-
zorna szybkos$é, uciekajagcych z
przed oczu stupow telegraficznych
lub drzew, rosnacych w poblizu li-
nji kolejowej, jest daleko wieksza
od szybkosci np. komina i zabudo-
wan fabrycznych, stojacych zdata
od toru.

Im odlegto$¢ przedmiotu od po-
ruszajgcego sie obserwatora jest
wieksza, tem pozorna szybkos$¢ te-
go przedmiotu jest mniejsza.

Tylko co opisane zjawisko jest
tak pospolite, ze zazwyczaj nie
zwraca naszej uwagi, wystepuje
natomiast silnie wowczas, kiedy
poruszamy sie szybko i jednostaj-
nie w terenie porosnietym drzewa-
mi.

Przesuwanie sie przedmiotow,
rozmaicie oddalonych od nas, z po-
zorng szybkoscig, odwrotnie pro-
porcjonalng do odlegtosci, wyraz-
nie podkresla przestrzenne roz-
mieszczenie  tych przedmiotdw.
Otdéz to wiasnie zjawisko nalezy
wyzyska¢, w celu poruszenia na-
szej wyobraZzni przestrzennej.

Niektére fragmenty obrazow w
specialny sposob filmowanych. w
zupetnosci rozwiazujg to zagadnie-
nie.

Aby uzyska¢ powyzsze zjawi-
sko, nakrecanie filmu powinno sie
odbywa¢ na platformie, porusza-
jacej sie  po szynach prostopadle
do osi optycznej aparatu, do osi
obiektywu, przyczem nalezy tutaj
dobrac  odpowiednig  szybkosc,
gdyz nie przy kazdej szybkosci
zjawisko przestrzenno$ci  wyste-
puje réwnie silnie.

Zjawisko to wystepuje najsil-
niej wtedy, kiedy platforma, na
ktérej stoi aparat, porusza sie po
szynach, prostopadle do osi op-
tycznej objektywu, czyli w mowie
potocznej, prostopadle do kierun-
ku, w ktorym zostat nastawiony a-



parat, nie wystepuje natomiast
prawie wecale, kiedy ruch odbywa
sie w plaszczyZnie osi optycznej
objektywu, czyli kierunku zdejmo-
wanych objektywow.

Wspomniane zjawisko wystepu-
je daleko wyrazniej, kiedy aparat
fotokinematograficzny porusza sie
po torze krzywolinijnym, ktorego
srodek krzywizny lezy przed apa-
ratem, to znaczy, ze pozadane jest,

JERZY BRAUN

Jiutojeadr

aby aparat poruszat sie po tuku
wklestym od strony zdejmowanych
przedmiotow.

Ruchome zdjecia przewaznie sg
dokonywane albo przez obrét apa-
ratu dokota osi pionowej, o0si po-
ziomej, badz tez przez posuwanie
sie wzdtuz osi optycznej.

Nic tez dziwnego, ze zjawisko
przestrzennego widzenia wystepu-
Je bardzo rzadko.

Zmiany w tym sposobie filmowa-
nia sg niewielkie, a wiele scen da-
je sie w powyzszy sposob filmo-
wacé i oto miast martwego pejzazu,
bedzie mozna da¢ widzowi krajo-
braz, peten powietrza, a okiem,
wyzwolonem z wigzacej ptaszczy-
zny ekranu, bedzie mozna siegnac
w gfab krajobrazu, rozkoszujac sie
przestrzenia.

POLSKA RZECZYWISTOSC

V.

Po nakresleniu obrazu obecnej
sytuacji naszej produkcji filmowej,
BO wymienieniu najwazniejszych jej

tedow i niedomagan — nalezato-
by podac co$ w rodzaju listy srod-
kow zaradczych, koniecznych dla
jej uzdrowienia.

Postaram sie to uczyni¢, zastrze-
gajac sie zgory, ze sa to pomysty
najzupetniej indywidualne; zaden
z nich nie Jest z pewnoscig dosko-
nata recepta na te dolegliwosci.
Rzeczywisto$¢ ma swoje prawa i
przezwyciezy¢ ped jej bezwiadno-
sci po dotychczasowym torze, nie
lezy w mocy jednostek. Niewgtpli-
wie jednak nie mozna tu zdac sie
na taske losu, w mys$l zasady
.laisser faire, laisser passer"' —
trzeba dziata¢, organizowaé, wy-
pracowywac coraz nowe plany, nie
zrazajac sie tem, ze niejeden z
tych planéw Zzycie unicestwi w
praktyce.

Nigdy nie wynikto nic dobrego z
biernego wyczekiwania i poddawa
nia sie okolicznosciom. Totez te
Siodki zaradcze, jakie mi sie nasu-
wajg w toku moich rozwazan, uwa-
zam za bodziec dla inicjatywy wie-
lu innych ludzi, za podstawe do
dyskusji, za probe poruszenia umy-
stow.

Najwiekszym wrogiem dobrej
produkcji polskiej jest bezsprzecz-
nie ciasnota rynku wewnetrznego.
Niepodobienstwem jest zmieni¢ te
sytuacje w ciagu krotkiego czasu.
Nie mozemy sobie pozwoli¢ na bu-
dowe setek i tysiecy kin, tak, jak
to czyni w imie propagandy, Rosja

FILMOWA

sowiecka — zanim nie zmusi nas
do tego zwiekszona frekwencja pu-
blicznosci. Frekwencji tej nie po-
trafimy tez sztucznie wytworzy¢;
bedzie ona wzrasta¢ z jednostaj-
nem przyspieszeniem.

Trzeba natomiast: 1) utrzymac
przy filmach polskich te publicz-
nos¢, ktéra dotychczas odnosita sie
do rodzimej produkcji zyczliwie,
oraz 2) usadowi¢ sie na rynkach
zagranicznych tak, by pewna kwote
Scisle, chocby najskromniej okre-
$long, wigczy¢ do kalkulacji wy-
twarzanego obrazu. Gdyby np.
wejs¢ w ustalone stosunki z biura-
mi francuskiemi, wioskiemi i au-
strjackiemi, gdyby porozumie¢ sie

co do ewentualnej wymiany do-
brych filméw w Czechostowacji i
mie¢ pewnego odbiorce na kolonje
polskie w Ameryce (ptacacego go-
towka) — moznaby bez ryzyka
przyja¢, ze film solidnie wykonany
osiagnie zagranicg 50.000 zi.

Najidealniejszem rozwigzaniem
tego zagadnienia byloby porozu-
mienie sie tych kilku przygodnych
posrednikow, ktorym udato sie
wejs¢ w stosunki z réznemi kraja-
mi—i utworzenie przez nich (oczy-
wiscie z podziatem wplywow)
wielkiego, mocnego finansowo biu-
ra, ktoreby kupowato na pniu da-
ny obraz na caty Swiat, ptacac mi-
nimum gwarancjl.

Nora Ney i Adam Brodzisz w filmie ,,Uroda zycia”

rezys. Gardarta

Fot. Leofilm



W takim wypadku solidny_pro-
ducent mogtby sobie pozwoli¢ na
lepsze wykonanie filmu, podwyz-
szajgc pozycje dochodéw w swym
budzecie. Nazwiska niektorych re-
zyserow, aktorOw i operatorow sta-
nowig juz dzis§ pewng marke, tak,
ze jako$¢ danego obrazu da sie
obliczy¢ zgory.

Oczywiscie, oba te atuty: utrzy-
manie polskiej publicznosci i wciag-
niecie w orbite eksploatacji rynkow
zagranicznych — zalezg tylko od
ciggtego rozwoju naszej tworczo-
§ci i to zarbwno pod wzgledem
techniki, jak gry i rezyserji. Pu-
bliczno$¢ polska okazuje bowiem
coraz mniej pobtazania i nie chce
przebaczy¢ naszym filmom nawet
tego, co nie jest ich wina, t. j. bra-
ku dobrego atelier z odpowiedniem
o$wietleniem.

Eksport filméw zagranice zalezy
przer)ew’zvstk'em od ich jakoscl.

Alojzy Kiyko jako Kuba w filmie rezys.
,.Kobleta, ktora grzechu pragnie"

JilituJealr

obcego bowiem widza nie mozna
wzig¢ na sentyment patrjotyczny.
Warunkiem zorganizowania na sta-
te tego eksportu bedzie tedy pro-
dukcja na dobrym warsztacie i
przez dobrych fachowcéw, ale nie
wiele drozsza, niz dotad.

Jak pogodzi¢ sprzeczno$¢ za-
wartg w tem zagadnieniu? Prze-
ciez dobry warsztat trzeba naj-
przéd stworzyc, a dobrych fachow-
cow wyksztatcic — a to kosztuje.

Tak. Inwestycja kapitatu jest tu
niezbedna. Trzeba zbudowa¢ nowo-
czesne atelier, nie gorsze od zagra-
nicznych, albo przebudowaé naj-
wieksze atelier w Warszawie, ,,Ka-
den Studio". Trzeba tez da¢ na-
szym zdolnym dyletantom, rezyse-
rom i operatorom jakas wspolng
platforme wypowiadania sie, stwo-
rzy¢ jaka$ wytwornie doswiadczal-
ng, ktéraby 1) sprowadzata z za-
granicy obrazy eksperymentalne,

Bieganskiego
Fot. Kolos.

ktérych nie optaca sie wyswietla¢
dla publicznosci i dawac ich poka-
zy, wraz z wieczorami dyskusyj I
nemi, 2) finansowata produkcje
wiasnych obrazéw eksperymental-
nych (najwyzej po 30 — 400 me-
trow), pozwalajac wypowiedzie¢
sie w nich wyobrazni i wynalazczo-
§ci rezyserOw i operatorow. Gdyby
min. przemystu i handlu wyznaczy-
to doroczng nagrode za najlepszy
taki ,,kawatek™ eksperymentalny,
mogtoby to da¢ piekne rezultaty.
Nagrody bowiem za filmy zwyczaj-
ne, robione dla zysku, mijajg sie
z celem, wywotujgc orgje walk o
pierwszenstwo, protekcyjek i t. p.

Inwestycje te datoby sie jednak
przeprowadzi¢ tak umiejetnie, ze
amortyzacja ich bytaby niezbyt tru-
dna. Mam tu na mysli zrzeszenie
sie, wspOtprace Kkilku przedsie-
biorstw naraz. Produkcja zbioro-
wa daje zawsze , w rezultacie o-
szczedno$¢. Gdyby zamiast kilku
drobnych firm powstata jedna wiel-
ka, zdobytaby ona sobie napewno
kredyt w powaznej instytucji ban-
kowej, moze nawet w Banku Go-
spodarstwa Krajowego, a zatrud-
niajagc Kilku rezyserow naraz, oraz
sztab pracownikow na gazach, pro-
dukowataby bez przerwy i po Kil-
ka filméw jednoczesnie, oszczedza-
jac grubo na kosztach organizacyj-
nych, Taka metoda pracy wydata
juz w Ameryce i Niemczech znako-
mite rezultaty.

Potgczone w ten sposéb wy-
twornie mogtyby $miato, majac za-
pewniony kredyt, rozpocza¢ budo-
we nowego atelier, lub tez na spot-
ke z ,,Kaden Studio”, zmodernizo-
wac i zrekonstruowac jego hale.

Tak wiec 1) organizacja statego
przedsiebiorstwa eksportowego, 2)
skoncentrowanie  kilku wytworni
dla produkcji zbiorowej, 3J budo-
wa wielkiego atelier i 4) utatwie-
nie wyksztalcenia fachowego pra-
cownikom filmowym — sta¢ sie
moga fundamentem pod potezny
gmach polskiego przemystu filmo-
wego, przemystu, ktérym panstwo
we wiasnym interesie planowo zao-
piekowac sie powinno.

Pozostaje do rozwigzania jedna
jeszcze kwestja pierwszorzednej
wagi: najazd filmu dzwiekowego,
grozacy polskiej produkcji znisz-
czeniem. Najazd ten w ostatnich
paru tygodniach stat si¢ tak wi-
doczny 1 tak gwattowny, ze rozbu-
dzona okolnikiem nr, 113 przedsie-
biorczo$¢ rodzima, zahamowata



swoj rozped i
wyczekujaca.
Nie mozna dzi$ jeszcze przewi-
dzie¢, jak utozy sie wspotzycie fil-
mu niemego z dZzwiekowym na tere-
nie Polski. W kazdym razie i tu
potrzebne sg srodki zaradcze. Film
dZzwiekowy Jest pieknym wynalaz-

przybrata pozycje

ADAM POLEWKA

JiutoNMealr

kiem, mimo to jednak dobrze byto-
by wprowadzi¢ w jego przywozie
daleko idace ograniczenia. Polska
wytwoérczos¢ musi  by¢ chroniona,
zwiaszcza teraz, w okresie swego
paczkowania.

O samodzielnej produkcji pol-
skich filméw dZwiekowych nie mo-

ze by¢ mowy ze wzgledu na koszty.
Mozna jednak podja¢ walke i na
tym froncie, tworzac placéwki
wspodlne z kapitatem zagranicznym
dla wytwarzania filméw dZwieko-
wych o podwojnej wersji: polsko-
niemieckiej,  polsko - francuskiej,
polsko - czeskigj i t. p.

WWALCE O TEATR ROBOTNICZY

Jakimz repertuarem rozporza-
dza do dzi$ dnia scena robotnicza,

uparcie pojmowana jako ,ludo-
wa". Przyjrzyjmy sie bodaj po-
bieznie tym sztukom, a raczej

»sztuczkom ludowym®.

Jedne z nich majg niby to miej-
ska tresé, niby miejskie zabarwie-
nie, niby wsiowskie stowo, a w
gruncie rzeczy sg ohydnem prze-
krecaniem wsi i jej kultury. Auto-
rzy tych sztuk uwazali, ze kupo-
wanie jaj i masta na targu od chio-
pa i wyjazd letni na wies, juz upo-
waznia ich do pisania o chiopie,
wsi i jej duszy. Gilupie piosenki,
ktore nigdy nie byly ludowemi,
ktadzie sie tam w usta chtopa czy
chtopki, méwigcych nieokreslong
gwarg tak, jakby to istniat jeden
chiopski jezyk, a obok niego dru-
gi miejski i ,uczony", madrzejszy.

Nietytko na tem polega jednak
glupota i ohyda tych sztuczydet.
W tych dramidfach ma sie do czy-
nienia nietytko z wywyzszeniem
pewnych klas spotecznych, ale
wprost z S$redniowieczng stanowo-
$cig. Jest tam bardzo czesto jasnie
pan i cala jasnie rodzina i ghupi
fornal i ,,zyd psiajucha” i ksigdz
dobrodziej stowem wszystkie
szczebelki panszczyznianej drabi-
ny. Biedny chiopek zawsze wzdy-
cha w tych sztuczkach do jasnie
panstwa, a zyd stale chtopéw roz-
pija. Oto zwykla esencja tej ludo-
WOSCI.

Drugim rodzajem t. zw. sztuk
ludowych sg te, w ktorych jakis$
»Smieszny" (oczywiscie w pojeciu
bzduropisarzy) zawodd czy typ kla-
Sy pracujacej gtdwna odgrywa ro-
le. WySmiewanie ,,szewcOw i cze-
ladnikow", . fryzjerow, stuzacych"
i t. p. oto gtdbwna tresc¢ ,,komedy-
jek". Sztuczki te réwnie ghupie,

Dokonczenie.

jak powszednie, nietylko nie roz-
wijajg umystu robotnika, ale co
gorsza, szczepig malomieszczan-

skie pojecia i uczg wstydu pew-
nych prac przez propagande Kka-
stowosci pracy.

Irena Gawecka i Adam Brodzisz w filmie ,,Z dnia na dzien"

rezi/s. J. Lejtesa

Fot. Enhafilm



Trzeci rodzaj sztuk, ktéremi roz-
porzadza teatr robotniczy, ma juz
zupetnie rdézne oblicze, ale nie-
mniej nadaje sie naog6t do Smieci.
Sg to utwory o ideologji socjali-
stycznej, najczesciej naiwnie wale-
sajgce sie dokota walk konspira-
cyjnych o socjalizm i niepodleg-
tos¢, dokota 1905 roku i t. p. Jest
tam zazwyczaj duzo patosu, duzo
dekoratywnej czerwieni i rewolu-
cyjnej dekoracji. Rzeczy te sg juz
nietylko ideowym  przezytkiem,
ale i sceniczng tandetg. Tak wiec
rezyser w teatrze robotniczym roz-
ktada bezradnie rece i nie mozna
mu brac tego za zle.

A scen robotniczych amator-
skich jest wiele i chcg koniecznie
grac. W samem Zagtebiu Dabr.
Jest okoto 15-tu zespotow T.U.R,

JilitoSeadr

podporzgdkowanych kierownictwu
Teatru Rob. T.U.R w Sosnowcu.

Dwie sg przyczyny tegi ,teatro-
wania". Pierwszg z nich jest nie-
odparta che¢ zabawy w teatr, a za-
razem traktowanie teatru jako de-
koracji przy réznych uroczysta-
$ciach, a druga (co gorsza) wzgle-
dy finansowe. Kazde kétko zorga-
nizowane uwaza scene czy scenke
przedewszystkiem za Zrédto do-
chodéw. Jest to co$ w rodzaju pro-
letariackiego tanczenia ,na bied-
nych*. Poglad ten jest bardzo szko-
dliwy, bo organizacja o$wiatowa
robotnicza niema przeciez za cel
istnienia dla Kkieoskiego teatru,
ktéry zuzywa czesto catg energje
?romady I ze $rodka staje sie ce-
em.

To tez pokatni rezyszerzy scen

Carla Bartheel i Gustaw Diessl ,,Rozkosz zemsty”

Fot. Peteffilm.

robotniczymi, rekrutujgcy sie naj-
czesciej z demobilu aktorskiego,
mowig: nalezy dawac rzeczy zaw-
sze glupie i wesote, bo tylko na to
ludzie chcg patrze¢ i tylko takie
przedstawienie ,,robi kase". Robo-
ta ,,o8wiatowa"! W jednej rece ka-
ganiec o$wiaty, a w drugiej odpo-
wiednia porcja ogtupiania.

Ale i w tym wypadku nalezy o-
stroznie rzuca¢ kamieniem. Juz
bowiem w samem spojrzeniu ro-
botnika na teatr tkwig powazne
trudnosci dla rezysera.

Robotnik czesto dzieli przedsta-
wienie teatralne na dwa rodzaje:
na widowiska, ktore bawig i na wi-
dowiska ,,pouczajgce”. Z tem na-
zywaniem powaznego i wartoscio-
wego widowiska ,,pouczajgcem"
spotykatem sie bardzo czesto i to
zarbwno u chtopow, jak i wsrdd
robotnikow. To fatalne okre$lenie
zdaje sie by¢ co do formy jednem
z nastepstw tak szkodliwego i nie-
przemyslanego u nas o$wiatowa-
nia. Pod wzgledem tresci jest jed-
nak wyrazem pewnych zadan, sta-
wianych teatrowi przez umysto-
wos$¢ robitnika, a rownoczesnie ry-
sem charakterystycznym jego psy-
chiki, Chce on, aby aktor wchodzit
na scene wprost z kota zyciowych
jego zainteresowan i aby ze sceny
w to koto wchodzit. Chce wynies$¢
z teatru zaprzeczenie lub potwier-
dzenie czego$, co go boli lub oh
chodzi, lub zabawic sie, ot — po-
prostu posmiaé. Daleki od wzgled-
nego ujmowania zagadnien, chce
mie¢ czarne czarnem, a biate bia-
fem. Nie jest to kontretyzm pojec
umystu dzieciecego, ale pozytywne
i pragmatyczne ustosunkowanie sie
do stowa czy mysli. Dos¢ daleki
jest robotnik od szukania ,,czyste-
go piekna", od estetyzowania wo-
gble. Ze nie odstraszaja go ekspe-
rymenty sceniczne, ze nawet chet-
nie przyjmuje inowacje, jest to
wynikiem warunkéw  ksztattujg-
cych jego zycie i ustawicznie
zmiennych. Jesli bowiem jego ma-
terjalne dzi§ jest naogo6t niepodob-
ne do wczoraj, ani do jutra, to |
psychika nie leka sie przezy¢ no-
wych i nie odpycha nowych wzru-
szen estetycznych. W walce o
chleb, ws$réd grozy bezrobocia, w
zetknieciu  z cudami nowoczesnej
techniki, w wirze zagadnien spo-
fecznych, na ktére tak zywo reagu-
je, dusza jego co dnia inng wyra-
sta z bruku ulicznego. Jednak
wszelkie inowacje sceniczne, da-
wane robotnikowi do przetrawie-



nia, nie moga by¢ eksperymentem
dla eksperymentu, muszg miec
swoj sens i uzasadnienie, swojg lo-
gike.

PowiedzieliSmy wyzej, ze robot-
nik chce widzie¢ na scenie rozwig-
zanie zagadnien, obchodzacych go
posrednio czy bezposrednio, jesli
juz przychodzi do teatru na przed-
stawienie ,pouczajgce”, jesli nie
idzie tam z wyraznym zamiarem
lekkiej rozrywki.

Jakiez zagadnienie moze dzi$
wiecej interesowac robotnika, c6z
moze on glebiej przezywa¢ od co-
dziennej walki o chleb i walki z
wyzyskiem?

| oto przyczyna, ze teatr robot-
niczy ma dzi$ zabarwienie socjali-

styczne, ze ma okreSlone oblicze
ideowe.
Teraz trzeba rozwigza¢ dwie

trudnosci: robotnik w stosunku do
sztuki proletarjackiej (socjalistycz-
nej) i artysta a sztuka socjali-
styczna.

Nieraz w praktycznej mojej
dziatalnosci jako kierownika arty-
stycznego Teatru Rob. T.U.R. w
Sosnowcu, oceniajac  po skutkach
moje biedy, czy dobre pociagnie-
cia, czytatem sazniste dyskusje na
temat stosunku sztuki do proleta-
riatu. Hej! gdyby ten proletariat
mogt przegryz¢ sie nrzez uczony
zargon owych artykutow, to z pew-
noscig miatby wrazenie, ze radzi
sie nad tem, czy robotnik ma ni¢
wino szamnanskie. czy lepiej daé
mu wegierskie. Nie znaczy to. ze
chce on plackéw owsianych, ja-
kiego$ prymitywu pokarmu — nie.
On chce chleba, chleba z nowo-
czesnej piekarni — ale chleba.

Céz jest tym chlebem? Tylu
krytykéw pisato juz o tem, ze pro-
letarjat najchetniej czyta Dumasa
i inne tego typu romansidta. Tak
jest. Robotnik, gdy jest sam, chet-
nie ucieka przez lekture od zycia
codziennego i napewno nie czyta
t. zw. poezji pracy, ale w teatrze
jest zupetnie co innego. W teatrze
jest thum i stowo méwione. Tam
jest wiec, na_ ktorym przemawia
sztuka. Tam nie ucleka sie juz od
zycia, bo jest sie w masie, ho czu-
je sie potege odruchowo powstajg-
cej organizacji. To tez scena robot-
nicza nie potrzebuje obawiaC sie
tematéw z zycia robotniczego. One
majg tam pod nogami grunt tward-
szy od desek scenicznych.

JiHiojtalr

Teatr robotniczy z natury rzeczy
musi dzi$ hotdowaC sztuce prole-
tariackiej (socjalistycznej).

Jakiez jest oblicze tej sztuki?

Socjalizm jest prgdem umysto-
wym, nie partjg. Nalezy o nim mé-
wi¢ jak o S$redniowieczu, czy rene-
sansie, czy romantyzmie. Socja-
lizm, to nowa forma i tre$¢ zar6w-
no w zyciu, jak i sztuce.

Znakomity krytyk, Tadeusz Pei-
per dobrze rozwigzat zagadnienie
,Sztuka a proletarjat”, o ile ten
tytut jest identyczny z tytutem
LJArtysta a socjalizm™. Ale to po-
fowa zagadnienia. To znowu to
spojrzenie ze sceny na widownie.
Dla catkowitego rozwigzania pro-
blemu trzeba nam jeszcze wie-
dzie¢, o co krzycza oczy widowni.
Pewnie, ze mozna urabia¢ nowe
spojrzenie na sztuke, ale przytem
tatwo pomyli¢ wode z plastyli-

ng. A przeciez i Tadeusz Peiper
W gruncie rzeczy nie chciatby
,Spiewac sobie o0 zwrotnicy...".

Cbz wiec robic?

Trzeba spali¢ papier, przezna-
czony na artykuty na temat ,,Pro-
letarjat a sztuka socjalistyczna".
Jesli sie juz wie, jakie stanowisko
w odniesieniu do socjalizmu powi-
nien zajaC artysta, to trzeba po6jsc
z tem do robotnikéw, a nie do re-
dakcji pisma literackiego. Po pod-
niesieniu  kurtyny  kilkadziesiat
czy kilkaset oczu nalezycie oszlifu-
je zagadnienie.

O tem, jak szediem od stowa pa-
pierowego do stow wymienionych,
jak uscisk serdeczny, i ile razy
przytem biadzitem, i kiedy znaj-
dowatem wiasciwy kierunek, po-
moéwie w nastepnym artykule, o-
mawiajagcym  dziatalnos¢ Teatru
T. U. R. w Sosnowcu.

Buster Keaton ukaze sie w1 filmie niemym (, Cz’rowitle:k, ktory krt—;-ci"?di w1 dZwie-

kowym (,,Matzenstwo na ztosc").

ot. Metro-Goldwyn-Mayer.
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RECENZIJE FILMOWE

Grzeszna mitos¢. Filmy polskie
maja to do siebie, ze sg poprawne,
dla wszystkich prawie odnajdzie-
my wspollny mianownik przecie-
tnosci. Smutne u nas zjawisko,
tembardziej, ze proby zrzucenia
tych wiezow sa nikle. Chwy-
ta sie polska rezyserja scen ba-
talistycznych, trickbw, montazu
synchronicznego niezawsze z po-
wodzeniem... Sceny batalistyczne
wygladajg czasem na zabawe w
wojsko; na trick reaguje trzezwy
widz stowami ,nabijajg w butel-
ke“, a montaz przypomina czesto
bardzo pierwotng robote.

Norma Shearer ukaze sie w 1 filmie dzwiekowym (,,Niebezpieczna Kobieta™) i w 3 niemych (

,,Komediantka™ i ,,Grzech kusi").

»,Grzeszna mitos¢* postuzy mi
za ilustracje do powyzszych wy-
wodow.

Trick,  Zatrzymanie pociggu
przez bohaterke wywotuje usmiech
u widzéw. Nie odnosi sie wraze-
nia pedu pociggu, Smosarska, gdy
wymachuje rekoma, nie wywotuje
grozy u widza, jakby tego rodzaju
sytuacja wymagata. Ped lokomoty-
wy odkryt dla polskiego filmu Try-
stan w ,,Buncie krwi i zelaza".
Motyw szyn wyzyskat Szaro w
,Przedwiosniu", ukazat charakte-
rystyczng — i co wazniejsza fo-
togeniczng — tesknote szyn wdat.

»Grzeszna mitos¢" stanowi w tej
dziedzinie krok wstecz.

Sceny batalistyczne. Walka sa-
molotéw odbyta sie z nalezytej
odlegtosci, z odpowiednig Kkurtu-
azja, Swiadczong sobie wzajemnie
przez wrogie maszyny.

Sa jednak sceny, ktore odcina-
ja sie od smetnej szarzyzny: We-
sele i sen. Byt pewien rozmach
w zaaranzowaniu wesela. Rezy-
ser wyodrebnit przy biesiadzie
grupy: groteskowego i sentymen-
talnego pijaka, starg chiopke...
Grupowanie jest jeszcze nieSmiate
coprawda, ale na bezrybiu i rak

Sprzedawcz?/nl Mitosci",
Fot. Metro-Go dwyn- Mayer



silnych emocyj, wynikajacych z
samej zgeszczonej atmosfery mo-
ralnej obrazu, lub z psychologicz-
nego postawienia bohateréw lub tez
z czysto rezysersko - kinowych po-
dejs¢ do tematu.

Tego rodzaju film amerykanski
nigdy nam zawodu nie zrobi. Film
za$ niemiecki lub, co gorsza, fran-
cuski, 0 scenarjuszu kryminalno-
sensacyjnym, rozporzadzajacy zre-
sztg b. dobrym zespotem aktorskim,
jak np. w filmie omawianym (Brygi-
da Heim, Iwan Mozzuchin, Henryk
George, Dita Parto) odznacza sie
brakiem napiecia emocjonalno-dra-
matycznego, natomiast promieniuje
z niego konwencjonalizm typow i
niejednolite tempo obrazdéw. Jest
to oczywiscie wina konstrukcji sa-
mego scenarjusza, rozbudowanego
w sposob fragmentaryczny — kro-
nikarski, co jest pierwszg i zasadni-
czg wadg tego filmu. Niema w nim
owych praw kompozycyjnych, kt6-
re rzadza catoscig i celowoscig na-
stepujacych po sobie fragmentdw.
Mozna rozpoczaé wyswietlanie fil-

JaiitoJeafo-

mu ,,Manolescu" od $rodka i nichy
obraz na konstrukcji akcji nie stra-
cit. Historja aferzysty, ktéry z po-
wodu kobiety popetnia najrozno-
rodniejsze afery 1 ktéry wskutek
otrzymanego ciosu w gtowe i pod
wptywem mitoSci do pielegniarki,
moralnie sie odradza, nie moze ni-
kogo przekonaé. Trudno, jesli sztu-
ka kinowa ma swoj byt i rozwdj
opiera¢ na scenarjuszach literac-
kich, to scenarjusze owe muszg
mie¢ jaki$ mozliwy poziom. Zdolny
rezyser Turzanski nie mogt wyta-
dowa¢ swej inwencji w inscenizacji
niepomystowego scenarjusza. Po-
szczeg6lne momenty sytuacyjne, jak
np. sceny, gdzie dwaj rywale (Moz-
zuchin 1 George) walczg o kobiete
(Brygida Heim) sg dynamicznie |
ruchowo dobrze wyczute i skon-
struowane. Pozatem, je$li chodzi o

gre aktoréw, trudno podziwia¢ w
tym filmie Mozzuchina, po S$wiet-
nych kreacjach dawniejszych. Tak
samo z Brygidg Heim, ktdra oprocz
kilku Swietnych ruchéw wampirzy-
cy-kobiety, nic wiecej nie miata
do roboty, ale jak sie rzekto, sama
tres¢ nie dawata jej, jak i Mozzu-
chinowi, specjalnego pola do popi-
su. Wreszcie Henryk George — b.
dobry w roli kryminalisty-erotoma-
na. Moze Smiato uchodzi¢ za nie-
mieckiego Bancrofta. Dita Parto
jest w tym filmie staba.

Podkreslic nalezy Kkilka pierw-
szorzednych trickdw rezysersko-
operatorskich (ruletka, lub zdjecia
negatywowe), ktére miejscami daja
widzowi petnie wrazen.

(Kina Apollo i Patace, wt. Warszawskiej
Kin. Sp. AkcJ.

Bosk¢l GretCl™ ukaie sie w biezacym_ sezonie w jednym filmie
dzwiekowym '%,Dmka Orchideja®) 1 w jednym niemym" (,, Wiad-

czyni Mitosci”). |
Lewis Stone i Nils Asther.

Partnerami jej w tych filmach sg: John Gilbert,

ot. Metro-Goldwyn-Mayer,
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SWIAT FILMOWY W PRASIE

,Daily Film Renter" (Londyn)
podaje, ze w Anglji wedtug nowej
ustawy wszelkie filmy przezna-
czone do publicznego wyswietla-
nia bedg podzielone na 3 katego-
rje. Filmy kategorji A mozna be-
dzie wyswietla¢ tylko dla doro-
stych, kategorji B — dla wszyst-
kich, a do kategorji C bedg naleza-
Ly_fi!my specjalnie polecone dla
Zieci.

»Film Kurier" (Berlin) poswie-
ca ciekawy artykut kwestji, czy
wydawcy filmow  naukowych i
szkolnych majg posiada¢ wszelkie
prawa wydawcoéw dziet nauko-
wych i z dziedziny kultury.

Jean Marguet zastanawia sie w
bardzo ciekawym artykule w ,,Co-
moedia" (Paryz) nad znaczeniem
i wptywem spotecznym réznego
rodzaju widowisk i dochodzi do
wniosku, ze kino wsréd nich odgry-
wa role dominujaca.

W ,,Paris-Soir" M. Sarlai wy-
chwala kino jako najlepszy i naj-

Scena z filmu ,,Pierwsza mito$¢ Kosciuszki"

bardziej przekonywujacy S$rodek
pojednania wsréd narodow na tle
wzajemnego zrozumienia swych
potrzeb nastrojow i umystowosci.

W ,Cineopse” (Paryz) Jean
Marienval zwraca uwage na usta-
wiczny wzrost aktualji kinowych i
i ich stale rosngce znaczenie i do-
chodzi stagd do wniosku, ze niedtu-
go dziennik kinematograficzny be-
dzie réwnie niezbednym w Zzyciu
codziennym, jak i dziennik poli-
tyczny.

W, ,Exhibitors’ Herald World"
(Chicago) prof. William Bristol
dowodzi, ze film moéwiony juz w
najblizszej przysztosci bedzie od-
dawat niocenione ustugi W dziele
nauczania wogdle, a zwiaszcza me-
dycynie, jako tez na kazdem in-
nem polu dziatalnosci ludzkiej.

,La Tarde" (Bilbao) zastana-
wia sie w dtugim artykule nad
mozliwosciami  wyzyskania filmu
dzwiekowego w dziedzinie poli-
tycznej.

Fot. Wirfilm

»Popular Film" (Barcelona) o-
mawia b. ciekawe spostrzezenia
prof. kolumbijskiego uniwersytetu
Jose Molmesa co do wptywu kina
na dzieci i mfodziez.

»The Daily Film" (New York)
podaje, ze Londynska Rada miej-
ska uznata zakaz uczeszczania do
kin dla miodziezy do 16-tu lat za
niedopuszczalny ze wzgledu na
wielkie wychowawcze i oSwiatowe
znaczenie kina.

»,La Pantala” ((Madryt) podaje,
ze Stowarzyszenie kolonji letnich
dla niezamoznych dzieci w Paryzu
wydaje niedtugo film propagando-
wy o0 dobroczynnych skutkach
pobytu na wsi dla dzieci paryskich.

,Lavoro Fascita” (Rzym) poda-
je, ze wydziat radiowy policji nie-
mieckiej wprowadza u siebie tele-
fotograficzny sposéb  poszukiwa-
nia przestencow.

,»Arte y Cinematograohia™ (Bar-
celona )omawia film ,Bez litosci"
(UFA™) w b. ciekawym artykule,
gdzie film ten nazywa dokumen-
tem spotecznym o wielkiej warto-
$ci. wykazujacym bez obstonek o-
kropnosci wojny, siejagcej $mier¢ i
zniszczenie na polu bitew.

,Le Courier du. Cinema Educa-
teur" (Paryz) podaje, ze w atelier
UFY zostato urzadzone olbrzymie
akwarium, w ktérem Wolfram
Jungham zaczat nakrecaC b. cie-
kawy film z zvcia zmii i wezdw.

»Basler Nachrichten” (Bazylea)
podate, ze w Anglii byt wySwietla-
ny pierwszy mowiony film lekarski
przedstawial'acy pewng operacje
chirurgiczng z wyjasnieniami stow-
nemi i lekarzy.

..Daily Film Renter" (Londyn)
podaie. ze na wielkim kongresie
pedagogicznym w Manchesterze
wyswietlono 300 filméw szkolnych
i wychowawczych, z zakresu histo-
rji, geografii, nrzyrodoznawstwa,
medycyny i sztuki, przyczem z po-
$rod tveh filméw  wiele byto mo-
wionych i dzwiekowvch.

..Lichtbildbuhne™ (Berlin) po-
daie. ze w Niemczech daie sie zau-
wazy¢ pewne zaniepokojenie z po-
wodu zmniejszania sie  produkcji
niemieckich, filméw naukowych i
kulturalnych.

..Zehlendorfer Anzeiger” (Ber-
lin) omawia w bardzo ciekawym
artykule stosowanie mikrokinema-



*

ryba. Najlepszym pomystem byta
inscenizacja snu. Atmosfere i po-
staci okrywa warstwa skrzeptego
btota. Specyficzny zwiazek snu z
rzeczywistoscig podkres$lita owa
warstwa biota& dgsk*onale,

Konstrukcja obrazu jest niesko-
ordynowana, tre$¢ rozstrzelona.
Ze film powinien sie konczy¢ hap-
py-end'em, jest dawnym — cho¢ z
punktu widzenia Ameryki uzasa-
dnionym — przesadem. Zwiaszcza,
gdy pomysine zakornczenie rozwig-
zuje zle zaaranzowany — jak w
,,Grzesznej mitosci" — trick.

Ramon Nonarro ukaze sie w 2 dwoch filmach dzwigko
,»Skrzydlata Flota“), i w 2 niemych (,,Zakazane godziny!'
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Jest to pewnego rodzaju ,,0bel-
ga" dla publicznosci, ktéra sie po-
sgdza o brak zmystu dla tragizmu.

Smosarskiej brak w tym obra-
zie prostoty. Wesotowski, bardzo
dobry aktor nie jest — naszem
zdaniem — odpowiedni do roli
amanta  filmowego,  natomiast
Swietne warunki zewnetrzne ma
nowa ,gwiazda" Zofja Batycka.

(Wytwérnia Sfinks.
Kino Colosseum).

,Z dnia na dzien". Film ten o-
snuty na tle powiesci Ferdynanda
Goetla (z ktorej tu zresztg prawie
nic nie zostato) jest niewatpliwie

.Pewien

w tegorocznej produkcji polskiej
wydarzeniem duzej miary. Precy-
zyjna robota, rozmach niektérych
scen i wykonczenie szczegotow —
Swiadczg o zdolnoSciach realizato-
ra, Jozefa Lejtesa, Kktory juz w
»Huraganie" pokazat co umie.

Poniewaz prasa i opinja publicz-
na odniosty sie niegdys$ do tego re-
zysera z wielkim aplauzem, musi
sie on pogodzi¢ z faktem, ze ten
gtos opinji zobowigzuje. Krytyk
zmuszony jest tem pilniej i z tem
wiekszg surowoscig $ledzi¢ jego
prace, Im wiecej spodziewano sie
oden, niz od innych.

ch (,,Poganin®
tody Cztowiek")-

" Fot. Metro-Goldwyn-Mayer.



Rozpatrujagc  film ,Z dnia na
dzien", pod tym katem widzenia
nalezy stwierdzi¢, ze zawiera on
szereg niedociagnie¢ (a raczej
przeciagnie€). Rezyser jest silng
indywidualnoscia; ludzie tego po-
kroju zanadto liczg na samych sie-

bie i z tego powodu popetniajg
btedy.
Wadg ,Z dnia na dzien" jest

szczupto$¢ akcji, ktoéra sprawia,
ze film ten, jakkolwiek krotszy od
innych, wydaje sie jeszcze zbyt
rozwlekly. Antidotum na te ane-
miczno$¢ faktury (mowie tu o fak-
turze, nie o konflikcie, ktory jest
bardzo interesujagcy) — ma by¢
wykoriczenie, wygranie do osta-
tecznoSci kazdej  poszczegoblnej
sceny. Kazde niemal ogniwo akcji
jest przeciagniete, przetrzymane w
ritardandach. Z filmu nalezatoby
wycig¢ jeszcze ze dwieScie me-
trow, zwilaszcza w scenach kame-
ralnych, tam, gdzie wspoétgrajg
dwie osoby. Szwankuje konstruk-
cja: 1) umieszczenie punktu kulmi-
nacyjnego (pod wzgledem napie-
cia i ruchu) zbyt daleko od konca,
tak, ze ostabia sie warto$¢ drama-
tyczng ostatnich scen; 2) nieorjen-
towanie sie w czasie, ktére stwarza
niejasnos¢ dla kazdego, kto zna
przebieg wojny Swiatowej i udziat
w niej zotnierza polskiego; 3) kie-
runek odsrodkowy gtéwnych po-
staci filmu, ktére niemal, ze nie
znajg sie wzajem i nie spotykajg
w splocie wypadkow; 4) nazbyt
groteskowe postawienie roli ,,i-
sprawnika"”, przedstawiciela prze-
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mocy moskiewskiej, oraz 5) umie-
szczenie kochanki ,isprawnika“
poza logiczng konstrukcjg filmu.
Ta ostatnia ma chyba najmnigj
szans do odegrania roli straznika
moralnos$ci w scenie podczas jar-
marku.

Mimo tych wad, rezyserowi na-
lezy sie duze uznanie. ,,Z dnia na
dzien“ jest filmem wysokowarto-
Sciowym i zastuguje na powodze-
nie u publicznosci, pozostawia bo-
wiem wrazenie rzetelnej, zakrojo-
nej na europejskg miare roboty.

Sukcesowi artystycznemu rezy-
sera towarzyszy sukces operatora,
Scheiba; zdjecia sg pierwszorzed-
ne. Krajobrazy Polesia przesliczne
i doskonale wykorzystane. Gra ak-
torow, zwilaszcza Ireny Gawec-
kiej zupetnie na poziomie. Adam
Brodziesz czesciowo zawiodt ocze-
kiwania — byt jednak zupetnie po-
prawny. Dobrze zagrata Gorczyn-
ska i Zurowski, stabszy niz w ,.Hu-
raganie’l (nie jego to wina, lecz ro-
li). Kreacja Gawlikowskiego jest
ozdobg filmu.

Sceny batalistyczne, zwlaszcza
ostrzeliwanie szpitala, majg tempo
i ruch. Jarmark bardzo tadnie zro-
biony. Montaz filmu pierwszorzed-
ny, wzorowany na ,Burzy nad
Azja"
(Kina ,,Capitol" i ,,Pan",

wi. biura ,,Enhafilm").

»Kobieta i pajacll. Film pozba-
wiony specjalnej intrygi w akcji,
oparty na niesamowitych, roman-
tycznych przygodach nieszczesli-

Zofja Batycka i Tadeusz Wesotowski w filmie ,,Moralnos¢

pani Dulskiej” rezys. B. Newolina

Fot- Heros.

wego amanta, ktory przezywa ge-
henne cierpienn wskutek fatalistycz-
nej mitosci do hiszpanskiej tan-
cerki. Tre$¢ filmu, rozbudowana
wedtug powiesci  Pierre  Louis,
odznacza sie literacko-psycholo-
gicznemi cechami, sytuacje wyni-
kajg z nieustannych i coraz no-
wych przekomarzan  mitosnych,
konczacych sie zawsze w ten spo-
sob, ze mezczyzna, pozostawajacy
pod wplywem haszyszu mitoscl i
jak pajac bezwolny — przebacza
tancerce, Conchicie, wszystkie jej
afronty, grymasy i przewinienia i
igdy chce do niej wroci¢c — ona mu
znowu ucieka. Widz zniecierpli-
wiony, oczekuje jakiego$ rozwigza-
nia ostatecznego tej historji nie-
szczesliwej mitosci, pozostaje jed-
nak do korca pod wrazeniem, ze
wszystko sie znowu powtorzy.

Rezyserja filmu (Jack'a Boron-
celliego) nie odznacza sie niczem
nowem. Jest to robota dobra, kul-
turalnie wyrezyserowana w szcze-
gotach — jak np. dobrze zmonto-
wany, fragmentarycznie rozbity
taniec hiszpanski, wykonany przez
Conchite Montenegro, albo tez sce-
na przed sztachetami, odznaczajg-
ca sie emocjonalng gradacjg epizo-
dow i dobrze stonowanem swia-
tem.

Conchita Montenegro stworzyta
bardzo dobrze przemyslang krea-
cje. Jej warunki zewnetrzne: uro-
da i rasa — nadawaty sie w zupet-
nosci do tej roli. Stylem gry, na-
mietng zywiotowoscig ruchow ta-
necznych i erotycznie prowokuja-
cg mimikg, przypominata Dolores
del Rio. tylko z tg roznica, ze ta
ostatnia posiada pozatem inteli-
gencje w ruchach. Partner jej jest
bardzo stabym aktorem. Gra jego
nieciekawa — sztuczna, cho¢ nie-
kiedy zdobywa sie na szczere ak-
centy, szczeg6lniej w mementach
dramatycznych.

Zdjecia bardzo udatne.

(Kino Casino, wt. biura Francopolfilm).

,,Manolescu'. Niemiecki film ro-
syjskiego rezysera Turzanskiego
jest rozbudowany na scenarjuszu
sensacyjno-erotycznym i pozbawio-
nym kinowych i literackich walo-
row. Rzecz dziwna! llekro¢ mamy
sposobnos¢ ogladania amerykan-
skiego filmu, opartego na krymi-
nalno - erotycznym  scenarjuszu,
jak np. w rodzaju ,,Zapomnianych
twarzy", ,Ludzi podziemi" lub
»largowiska zycia", doznajemy b.



Laura la 'Planie z John Boles
,,Przedslubny grzech*
Fot. Universal P.C.

tografji w filmach naukowych z
dziedziny biologji i medycyny.

»The Cinematograph  Times"
(Londyn) podaje, ze ma by¢ u-
tworzone miedzynarodowe konsor-
cjum celem realizacji szeregu b.
ciekawych filmoéw naukowych i do-
kumentalnych z zycia krag']c’)w pot-
nocnych i podbiegunowych.

,L'Etoile Belge" (Bruksela) po-
daje. ze na skutek porozumienia
pomiedzy Komitetem Wystawy
Narodowej  pracy, a prezesem
Zrzeszenia kinematograficznego M.
Jourdain‘em zostang sfilmowane
wybitniejsze eksponaty na wysta-
wie w Brukseli w 1930 r., celem
najdoktadniejszego.  dokumental-
nego utrwalenia obrazu zdolnosci
wytwoérczych 1 przekazania go
historji.

,.Der Berliner Westen" (Berlin)
drukuje ciekawy artykut technicz-
ny o zdjeciach kinematograficz-
nych przy pomocy mikroskopu.

.,Dresdner Anzeiger" (Drezno)
ogtasza bardzo ciekawe sprawoz-
danie o0 organizacji panstwowej
kinematografji o$wiatowej w Sak-
sonji.

,.Popular Film" (Barcelona) po-
daje, ze w Hiszpanji cieszg sie
znacznym sukcesem naukowe |
W)./Ichowawcze filmy instytutu ,,Lu-
ce".

PHILIPS
RADIO

JihtoJealr

»El Cine" (Barcelona) podaje,
ze w Nizzy ukonczono nakrecanie
filmu dzwiekowego p. t. ,Puszcza
i Ekran", gdzie utrwalono glosy
najrozmaitszych zwierzat.

.Filma" (Paryz) podaje, ze To-
warzystwo ,,Studio Apollon" na-
krecito szereg filméw dokumental-
nych i krajoznawczych z réznych
okolic Francji.

»Comoedie" (Paryz) podaje, Ze
.Sowkino" zamierza nakreci¢ o$m
filméw dokumentalnych, majacych
wykaza¢ sprezystos¢ naukowa i
przemystowg ustroju sowieckiego.

»Kinematograph™ (Berlin) po-
daje, ze uniwersytet Harwarda o-
gtosit urzedowo, iz sztuke kinema-
tograficzng nalezy zalicza¢ do rze-
du sztuk wyzszych.

W Film Meu" (Bukareszt) Mo-
nalgue omawia zarzadzenie Hen-
nessy‘ego, francuskiego ministra
rolnictwa o rozpowszechnianiu o-
Swiaty rolniczej zapomocg filmu.

,Daily Telegraph™  (Londyn)
méwi o wysSwietlanym w New Ga-
lery filmie dZwiekowym, przed-
stawiajagcym Wezuwjusz w czasie
wybuchow, orzyczem stwierdza
wspaniaty efekt towarzyszacych
wybuchom grzmotdw.

»~Kinematograph." pisze. ze w
Anglii  wprowadzono film jako
Srodek bojowego wyszkolenia zot-
nierzy.

Vilma Banky w filmie ,,Przebudzenie”

Barbara Kent i James Murray
,.Przybteda" Fot. Uniuersal P. C

»II Messaggero” (Rzym) poda-
je, ze delegacja wioska na Mie-
dzynarodowym Kongresie Chirur-
gicznym w Warszawie demonstro-
wata filmy instytutu ,Luce", poka-
zujac operacje chirurgiczne, przy-
i:zem filmy te uznano za doskona-
e.

.Bereliner Bérsen Zeitung" dru-
kuje bardzo ciekawy artykut o
muzeach i archiwach filmowych.

,Le Cinema d'Alsace Lorraine"
podaje, ze pod protektoratem Ligi
obrony praw cziowieka i obywate-
la, wyswietlano w Berlinie film p.
t. ,,Pte¢ na uwiezi", traktujacy o
p_robhlemie seksualnym w wiezie-
niach.

Fot. Estefilm
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PODROZE MIEDZYPLANETARNE

»Jedziemy na ksiezyc" — dzi$
wydaje sie to jeszcze niewykonal-
ng fantazjg, lecz czy jeszcze przed
paroma laty to, co dzi$ jest wyko-
nalne, nie wydawato nam sie réw-
niez nieziszczalng mrzonkg?

Znany rezyser filmowy, Fry-
deryk Lang zagrat juz te muzyke
przysztosci w najnowszym filmie
monumentalnym Warszawskiej k.
s. a. p. t. ,,Kobieta na ksiezycu".
Lecz wizja ta nie jest jedynie fan-
tazjg filmowa. W sferach nauko-
wych mowig, Zze osiaggniecie naj-
wyzszych wysokosci — stratosfery
jest teoretycznie zupetnie mozliwe.
Rzeczoznawca tych spraw prof.
Herman Oberth. ktéry wspoétpra-
cowat z Fryderykiem Langiem, ja-
ko doradca naukowo-techniczny
przy filmie , Kobieta na ksiezycu",
uzyskat juz niezbedne fundusze na

zbudowanie rakietowego okretu
miedzyplanetarnego.
Rekord wysokosci dla samolo-

tow siega, jak wiadomo 12.000 mtr.
Przy obecnej konstrukcji samolo-
tow osiggniecie wiekszej wysoko-
éci nie wydaje sie mozliwe. Naj-

Glenn Tryon i Merna Kenneoy w filmie diwiekow&/m
ot,

wyzsza sprawdzona wysoko$¢ o-
siggnieta przez balon bez zalogi
wynosi 30 kim.

Miedzyplanetarny okret rakie-
towy wedlug pomystu prof. Ober-
tha bedzie miat ksztatt pocisku ar-
matniego. Dtugos$¢ jego bedzie wy-
nosita 42 mtr. Razem z ogonem ra-
kietowym okret przestrzenny be-
dzie oczywiscie znacznie wiekszy,
rakiety te bedg wszakze po spala-
niu sie odpadaty, a wiec do ksie-

zyca dotrze tylko sam kadtub,
rowniez, zresztg, zaopatrzony w
rakiety.

Wedtug opinji prof. Obertha, o-
kret miedzyplanetarny bedzie po
pierwszych, o$miu minutach lotu
mogt rozwingé szybkos¢ 12 kim.
na sekunde, czyli okoto 50.000 kim.
na godzine. Jest to absolutnie nie-
zbedne dla przezwyciezenia sity
przyciagania ku ziemi. Najwaz-
niejsze jest urzadzenie wszystkie-
go w ten sposéb, aby to szalone
zwiekszanie sie szybkoSci w ciagu
pierwszych oSmiu  minut uczyni¢
znosnem dla organizmu ludzkiego.
Ale i na to juz znaleziono rade.

,,Broadway"
Universa.l P. C.

Odlegto$¢ od ziemi do ksiezyca
wynosi 384.000 kim. Nie jest to
nawet na ziemskie warunki cyfrg
zbyt olbrzymig. Oczvwiscie, zanim
ta podr6z prof. Obertha bedzie po-
wzieta, trzeba bedzie przedtem
przedsiewzigé sporo lotow préb-
nych. W kazdym razie prof.
Oberth zamierza juz w najbliz-
szych czasach nawigza¢ statg ko-
munikacje rakietowg z Ameryka.

Te okrety rakietowe przefruwa-
tyby przez ocean Atlantycki w
ciggu 45 minut. Oczywiscie, ze
przy tej probie rakieta poleciataby
bez zatogi. Nastanie rozpoczete
bedag préby ze Smiatkami, ktorzy
odwazg sie frungé w podniebne
szlaki, czyli, jak si°® to naukowo
nazywa — do stratosfery.

Poniewaz scenarjusz do filmu
Langa zostat napisany juz przed
czterema laty, mamy wiec je-
szcze jeden dowod wyczucia przez
Langa wydarzen przysztosci (patrz
»Metropolis” i ,,Szpiedzy"). Zda-
je sie, ze tej ostatniej jego fanta-
zji sadzono  najwczesniej sie u-
rzeczywistnic.

L T T TV e T

DOOKOLA REALIZACII
,URODY ZYCIA".

Niematy kiopot miat rezyser Juljusz
Gardan z odnalezieniem aktorki, ktéra
mogtaby odegra¢ role Matgorzaty Oscie-
nibwny w obrazie ,Uroda zycia" wg.
St. Zeromskiego.

Codziennie przegladat dziesigtki foto-
graf;i. Codziennie zgtaszato sie wiele
adeptek niemej sztuki i kandydatek.
Sytuacja byta naprezona.

Juz dawno bowiem rozpoczeto zdje-
cia, a kwestja obsadzenia tej roli stata
pod znakiem zapytania. Jak zawsze tak
i tym razem sprawe rozwigzat przypa-
dek.

Zgtosita sie oto skromnie ubrana dziew-
czyna, podajaca sie za tancerke jednego
z teatrow stotecznych, o urodzie fascy-
nujacej i tak oryginalnej, ze trudno byto
nie zwrdci¢ na nig uwagi.

Probne zdjecia dokonane pod kierow-
nictwem operatora Seweryna Steinwurzla
daty rezultat jak najbardziej pomysiny.

Mtoda ta artystka rokuje jak najlepsze
nadzieje i nalezy przypuszczaé, ze jej
debiut pod kierownictwem do$wiadczonego
rezysera Juljusza Gardana wypadnie u-
datnie.
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Z OBCEJ NIWY

Prasa zagraniczna wobec filmu mowionego.

Szpalty zagranicznych czasopism fil-
mowych, przepetnione sg wiadomosciami
o nowem stofAcu, ktére zabtysto nad
Swiatowg kinematografja, mianowicie 0
filmie dzwiekowym.

Zagadnieniem tem zajmujg sie naj-
tezsze piora publicystyczne i fachowe, w
zamiarze ustalenia nowych form, nowych
kryterjow, jakie stosowa¢ nalezy przy
korzystaniu z dobrodziejstw filmu dzwie-
kowego.

Wiedza o filmie, ujeta juz w Sciste pa-
ragrafy, poczyna ujawnia¢ swa niezupel-
nos$¢. Trzeba podjg¢ prace na nowo, aby
wiedze o filmie ,,uwspotczesnic".

Praca ta juz sie u obcych zaczeta, nie-
watpliwie i u nas wkrotce wejdzie na po-
rzadek dzienny. Z tem wigkszem zainte-
resowaniem wypada nam $ledzi¢ prowa-
dzong wymiane mysli.

W numerze 37 ,Film-JournaTu" zasta-
nawia sie Kurt Bleines nad problemem
rezysera filmu dzwigkowego.

W jego artykule czytamy:

»Rozrézniamy  trzy rodzaje filmu
dzwiekowego:  film  synchronistyczny,
dzwiekowy i moéwiony, wzglednie $pie-
wany, Najpewniej w najblizszym czasie
bedziemy mieli w Niemczech do czynie-
nia z filmem synchronistycznym. Rodzaj
ten nie nastrecza rezyserowi szczegol-
nych trudnosci, gdyz ktopot najwiekszy
spada na barki twdrcy muzycznego i wiha-
Sciwego technika.

W filmach, w ktérych majg by¢ odtwo-
rzone dzwieki, szmery i t. p,, juz musi
by¢ uwzgledniona specjalna rezyserja
dzwigkowa. Rozrézni¢ tu musimy sama
rezyserje filmowa od rezyserji, ustalaja-
cej efekty dzwiekowe. Za prawdziwos¢
ich jest odpowiedzialny rezyser; na niego
spada obowigzek dobrania potrzebnych
instrumentéw, ktére trzeba wytworzy¢
i wyprébowac. Przed zdjeciami, rezyser
musi instrumenty te w najbardziej celo-
wy sposdb rozlokowac i przygotowaé do
zastosowania we wiasciwym momencie
juz podczas nagrywania obrazu. Najlep-
szy rezultat osigga sie, gdy rezyser 0so-
biscie sie niemi postuguje. Praca rezyse-
ra podczas zdje¢, wymaga przedziwnej
czujnosci i szybkosci orjentacji.

Jak filmy mowione i $piewane majg
by¢ realizowane dla niemieckiej publicz-
nosci, pokaze dopiero zycie. Doswiadcze-
nia amerykanskie nie mogg by¢ dla nas
miarodajne. Upodobania publicznosci za-
morskiej i niemieckiej, sg zasadniczo roz-
ne. Przed rezyserem niemieckim pietrza
sie nowe trudnosci, a przedewszystkiem
trudnosci budowania scen djalogowych,
ktore inaczej musza by¢ pomyslane, niz

djalogi teatralne, inaczej, niz djalogi do
filmu niemego".

Na marginesie cytowanych spostrzezen
niemieckiego znawcy filmu dzwiekowego,
musimy zauwazy¢, ze film dzwiekowy ot-
wiera nowe mozliwosci dla rodzimego
przemystu filmowego. To samo zagadnie-
nie, ktore dzi$ staje przed wytworcami
niemieckimi, troszczacymi sie 0 wiasng
publicznos¢, stanie wkrétce i przed wy-
tworcg czy dostawca polskim, gdy bedzie
chciat na rynek nasz wprowadzi¢ film
dzwiekowy. Najlepszym filmem dzwieko-
wym dla Polski, bedzie niewatpliwie ten
film, ktory nagrajg artysci krajowi. O to
mozemy by¢ spokojni.

Nowe mozliwosci, ktore wywotat film
dzwiekowy, znajdujg coraz obszerniejsze
zastosowania. Oto prof. Kitson, z colum-
bijskiego uniwersytetu, zapowiada z je-
sienig wprowadzenie do swej uczelni dla
celow wyktadowych, filmu moéwionego.
W pierwszym rzedzie majg by¢ filmowa-
ne procesy fizyczne i chemiczne, bedace
w uzyciu w przemysle. Dzieki filmowi

Vilma Banki) i Louis Wolheim ,,Przebudzenie"

dzwiekowemu, przebywanie studentow w
zaktadach  przemystowych stanie sie
zbedne. Columbijski uniwersytet ma juz
przygotowany film, odtwarzajacy proces
odlewania stalowych  czeSci  maszyn.
Film wreszcie powtarza wszystkie dzwie-
ki, towarzyszace przelewaniu sie stali w
formy; student widzi na ekranie cate
urzadzenie fabryczne, prace robotnikdw
i maszyn, za$ twardy glos komentatora
uzupetnia obraz widziany.

Jak widzimy, mozliwosci filmu niemego
zostaly znakomicie rozszerzone.

W miare rozszerzania sie filmu dzwie-
kowego, Japonja staje wobec specyficz-
nego problemu. Jak wiadomo, w Japoniji
kazdy film niemy byt uzupetniany objas-
nieniami specjalnego moéwcy. Nazywa sie
on ,Katsube". Co sie stanie z nimi? —
zapytuje japonczyk, gdy film dzwiekowy
zwyciezy. Co sie stanie z 10.000 katsu-
bow?

Oto kolce pieknej rozy, ktéra oczaro-
wata juz miljony.

ZDZ. W

Fot. Estefilm
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Wiktor Varkonyi i Agnes Petersen

dajg autografy Czytelnikom Kino Teatru

Wytwdérnia Lux zaangazowata
do swojego nowego filmu ,,Kult
ciala** Swietnych artystow o Swia-
towej stawie: Michata Wiktora
Varkonyi‘ego i Agnes Petersen-
Mozzuchinowa. Zdjecia plenero-
we tego filmu, ktéry rezyseruje

Wiktor Yarkonyi

Michat Waszynski, rozpoczng sie
w Warszawie w przysztym tygo-
dniu.

Znakomici artysci przyjezdzajg
do Warszawy w niedziele rano
kurjerem paryskim i dawac¢ be-
da osobiscie autografy na za-

mieszczonych ponizej odbitkach
swoich fotografii wszystkim czy-
telnikom ,,Kino-Teatru“, posiada-
czom N-ru 16-go we Srode,
dnia 6 listopada od godz.
6 — 8 wiecz. w lokalu Sp.
Akec. Lux, Jasna 24.

Fot. Lux



Agn.es Petersen-Mozzuchinowa

CALUS TRWAJACY 100 SEKUND.

Kto z kim, gdzie i kiedy — zapytacie.

Bylo to w studjo przy ul. Wolskie;j.

Z ciemnego podworza wszedtem skrom-
niutko do olbrzymiej hali i nagle, bez
zadnego przejscia, skapatem sie w oSle-
piajacym blasku jupiterow, reflektorow
i kinkietow.

A w tym blasku — o zgrozo, — piekna
Dela Lipinska i Wesotowski catujg sie
namietnie, nie zwazajagc wcale na dwa-
dziescia par oczu, obserwujacych bacznie
te czulg scene. Nagle uroczystg cisze
rozdziera glos trabki. Swiatta gasna. Je-
den tylko kinkiet roz$wietla mroki.

— Powtdrzy¢é. — Rozlega sie dobrze
mi znany gtos rez. Newolina.

— Niech pan mocniej przytuli swoja
partnerke. Wiecej uczucia, wiecej ognia.

Trebka, Swiatto — dbugi uscisk — na-
mietny catus.

Jak oni sie catujg. | kiedy, na Boga,
skonczy sie ta scena. Przeciez ja mam
nerwy. Ale zato rezyser Newolin pozba-
wiony jest nerwoéw. Dla niego scenka
z ,Moralnosci pani Dulskiej" miedzy
Hankag a Zbyszkiem wypadia jeszcze nie

JthtoJeoKr

tak, jak nalezy — amanci catowali sie
zbyt krotko.

I Wesotowski (ktéry wida¢ sie w czep-
ku urodzit) catuje po raz trzeci piekng
Dele, wkiadajac w uscisk tyle ognia, ile
nakazuje rezyser, a moze i wiecej.

Catus przedtuza sie w nieskoriczonos¢—
trwa godziny — lata — wieki.

Znow trgbka... Ciemnosc...

Jeden tylko kinkiet o$wietla sale...

— Catus trwat minute i 40 sekund —
o$wiadcza jeden z asystujgcych, chowa-
jac do kieszeni zegarek z uczuciem za-
wodu.

Mo6j Boze, nie brak jednak na Swiecie
ludzi z mocnymi nerwami.

Na pocieche stabym dodam tylko, ze
na ekran trzeba bedzie ten catus ,,przy-
cig¢", albo przytng go nozyce cenzury.

NOWY AMANT NA EKRANIE.

Samuel ouldwyn, potezny amerykanski
»manager" filmowy jest cztowiekiem bez
serca; roztaczyt idealnych kochankow
ekranu, nadobng Vilme Banky ze sta-
tym partnerem, Ronaldem Colmanem...
Temu ostatniemu dat, na pocieche, cu-

Fot. Lux.

downg paryzanke, Liii Damite, a $liczng
Vilme obdarzyt nowym, sprowadzonym
prosto z Anglji, partnerem. Jest to wy-
bitny artysta i b. przystojny chiopiec,
Walter Byron; pierwszy wystep w roli
amanta (oficera utanéw) w nowym filmie
Banky p. t ,Przebudzenie" (rez. Fle-
ming) wypadt b. udatnie.

Walter Byron (recte Butler) urodzit
sie w Leicester (Anglja) w czerwcu
1902 roku. Rodzina Butlerdw pochodzi
z Irlandji i stanowi jedng z najstarszych
dynastji aktorskich w Zjednoczonem Kro-
lestwie; nazwisko to spotyka sie od 200
lat w rocznikach angielskich.

Nastepca Ronalda Colmana  (ktory
zwniez jest anglikiem) debiutowat na

znie, majac lat 4.

Wojna przerwata jego Kkarjere artysty-
czng; majac lat 17 bit sie, jako ochotnik
w Royal Fusileers, pod Ypres, pod Loos,
nad Sommg i pod Cambrai. Mimo mio-
dego wieku, dostuzyt sie stopnia starsze-
go sierzanta. Wkrétce po powrocie z fron-
tu, debiutowat z wielkiem powodzeniem
w szeregu filméw angielskich obok Betty
Balfour, Juliette Compton i Wyndhama
Stendinga, co zwrdcito nan uwage ame-
rykanskich wytwaorni.



JtinoJealr

Salon Futer firmy ,,HERTEN

Warszawa, Miodowa 6, tel. 132-99.

Z KOSMETY K|

SEZONOWE BOLACZKI.

Ubiegta zima prawie wszystkim data
sie we znaki. Wrazenia silnych mrozéw
powoli zatarty sie w naszej pamieci;
o innych dolegliwosciach réwniez zapo-
mnieliSmy, ale odmrozenia, ktére pod
wptywem lata przestaty nam chwilowo
dokuczaé, zaczynaja juz obecnie przypo-
mina¢ o sobie.

Ulubionemi miejscami odmrozen sg re-
ce i stopy, zwilaszcza palce, nastepnie
nos, policzki i uszy. Oprécz silnego za-
zwyczaj bolu, pieczenia i swedzenia,
zwlaszCza wieczorem i przy przejsciu z
zimnego powietrza do cieptego lokalu,
odmrozenle pozostawia bardzo niemite
dla oka $lady w postaci plam o barwie
czerwono-sinawej, lub fioletowej. Zda-
rzajg sie réwniez znaczne opuchniecia
miejsc  odmrozonych, a nawet pecherze
tatwo krwawigce i owrzodzenia bardzo
trudne do zagojenia.

Odmrozenia, niewyteczone radykalnie
odrazu, powtarza¢ sie beda poczatkowo
z roku na rok w sezonie zimowym, ha-
stepnie trwa¢ bedg od wczesnej jesieni
do pdznej wiosny i wreszcie obrzek i si-
nosc skory, nie ustgpig nawet i latem,
zazwyczaj wtedy rece i stopy sg zawsze
chtodne i nadmiernie_si¢ poca.

Ofiarami odmrozenia najczesciej pada-
ja ludzie miodzi, obarczeni anemjg I gru-
zlicg i dlatego tez leczenie powinno i$¢
w dwoch kierunkach. Wewnetrzne, ktére
ma na uwadze zwalczanie niedokrwisto-
sci, wzglednie gruzlicy. Zewnetrzne: po-
legajagce na stosowaniu przemiennych
kapieli goracych i zimnI)K/ch, przyczem do
wody dodaje sie $rodkéw draznigcych,
bgdi Sciggajacych, zaleznie od stopnia
odmrozenia.” Rownolegle nalezy stosowac
d‘Arsenvaliz.acje, lub galwanizacje, okta-
dy parafinowe i ptyny lub mascie draz-
nigce. Jezeli chodzi o rece i nogi, to w
celach zapobiegawczych powinno sie no-
si¢ rekawiczki ciepte i niescisle przyle-
gajace — najlepiej wetniane lub futrzane;

tak samo skarpetki lub ponczochy win-
ny by¢ ciepte, a obuwie wygodne.

Leczy¢ odmrozenia najlepiej jest la-
tem i jesienig tak, aby przed nadejsciem
chtodéw byto badz wyleczone, albo przy-
najmniej podleczone — odmrozone bo
wiem miejsca sg bardzo wrazliwe, a po-
nowne ich odmrozenie moze spowodowac
bardzo daleko idgce nastepstwa.

Jesienia, zazwyczaj, réwniez u bardzo
wielu 0s6b w okolicach nosa i policzkéw
ukazujg sie drobne krwawe zyleczki —
powstajg one dlatego, ze naczynia krwio-
nosne utozone sg zbyt phytko, tuz pod
naskorkiem. Czeste zmiany atmosferycz-
ne, choroby wewnetrzne, naduzywanie
napojow wyskokowych i spozywanie go-
ragcych potraw — sprzyjaja szybszemu
ujawnianiu sie tych drobnych zyteczek.
Te szpecace zyleczki tatwo dadzag sie
usuna¢ za pomocyg elektrolizy lub kau-
teryzacji.

Helena Brzezinska, kierowniczka Dzia-
tu Kosmetycznego w Instytucie Kosme'
tyczno-Lekarskim 1zis.
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TOWARZYSTWO FILMOWE.
,,AEROS”

WARSZAWA, AL. JEROZOLIMSKA 31, tet. 267-10, 114 01

podaje do wiadomosci,
ze prace okoto realizacji dramatu obyczajowego

MORALNOSC PANI DULSKIE)”

podiug znanej sztuki GABRJELI ZAPOLSKIEJ
sg w toku

| wkrotce zostang ukonczone

SCENARJUSZ: B. NEWOLIN i B. LAND
REZVYSER: B. NEWOLIN
KIEROWNIK PRODUKCIJI: B. LAND
KIEROWNIK ARTYSTYCZNY: WINCENTY DRABIK
PRZY APARACIE: GIOYANNI VITROTTI
WNETRZA PROJEKTUJE: STEPANEK.

Obsada:

DELA LIPINSKA
MARTA FLANZOWA
ZOFJA BATYCKA
MARJA CHAVEAU
ANNA DASZYNSKA
ANKWICZOWA
TADEUSZ WESOLOWSKI
L. FRITSCHE
LUBICZ-LISOWSKI
ADOLF DYMSZA
DEREN.

Dalsze szczegéty podane bedg pdzniej.



“SEROS

| w biezacym sezonie
dostarczy Wam przebojow!

ROPONUJEMY  WAM

W waszym wiasnym interesie:

zanim zakontraktujecie gdziekol-
wiek obrazy, zapoznac¢ sie z ma-
teriatlem, zgromadzonym przez
Tow. Filmowe HEROS na sezon

1929-1930 .

Tow. Filmowe HEROS, Warszawa, Aleja Jerozolimska 31.
Telefonyi 267-10 i 114-01.

Adres telegraficzny: Herosfilm.

Eksploatacja na Matopolskag i Gérny Slgsk:
Matopolskie Tow. Filmowe , KOLOS", Krakow.



WIELKIE
NAZWISKA

TO

MAGNES
DLA PUBLICZNOSCI!

GWIAZDY
NASZEGO SEZONU.



UL DAGOVER

IWAN PETROWICZ

w dramacie
wszystkich
czasow

[Ja, ktora Cie
nigdy

nie zapomni...
,Ulica
Drat';“ potepionych
erotyczny
mk dusz”
Realizacji

Pawta Czinnera

Z POLA NEGRI
i
WARWI1CKIEM
WARDEM

ARCYDZIELO SCHNITZLERA
NA EKRANIE!

».PANNA ELZA”

z Elzbietg Bergner,

Albertem
Steinriickiem,

Albertem
Bassermanem

i Jackiem Trevorem.

FILM
PRODUKCJlI WLEASNEJ!

..Moralnosc¢ Pani Dulskiej

Przer6bka znakomitej sztuki
GABRJEL1 ZAPOLSKIEJ

w wykonaniu najwybitniejszych polskich artystow.
B Rezyser: B. Newolin., Kierownik produkcji: B. Land.

Kierownik artystyczny:
W. Drabik.

FILM

O TESKNOCIE
MILOSCI

» 1 ROJKA”

Rezyser: Strizewskij
W rolach gtéwnych:
&L OLGA
CZECHOWA

ADALBERT
| SZLETTOW



" ,MoulinRouge”

OLGA CZECHOWA
i
JAN BRADIN.

FILM
jakiego jeszcze nie byito!

KsieznaTarakanowa

z Edyta Jehanne,
Rudolfem Klein-Rogge

i Olafem Fjordem.

Rezyserowat 1
k RAYMOND BERNARD
Franco-Film OB RAZ
k Paryz.
z
MARJA CORDA.
~Wyta ™M nie
i i ii u-rias!
w i o) ot HARRY
y A e . LIEDTKE
AMILOSNY SZEPT MOCY...”

w 7 filmach najnowszej
L produkcji 1929/30 r

,,Catuje twoja dion,

Madame!
,»TY, \y moje marzenie!”
. Wesoty wdowiec”.

tytuty nieustalone 1

FILMOW,

KTORE ZROBILY

O-EKRAN
W STOLICY
W UBIEGLYM

SEZONIE.

LICZNE DODATKI!
Towarzystwo Filmowe ,,HEROS”

Warszawa, Al. Jerozolimska 31, tel. 267-10, 114-01
Adres telegraficzny: ,,Herosfilm™.

MinjddS Zaktady Graficzne — Warszawa, Miodowa 23.
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ELECTROLUX

NAJLEPSZY ODKURZACZ
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MARJENBAD | JEGO SKARBY

Marjenbad, to jeden z tych skarb-
coéw nieprzebranych, z ktérego lu-
dzie calej kuli ziemskiej czerpig
»10, €O najwazniejsze" — zdro-
wie. Sg tacy szczeSliwi, ktorzy
moga po nie sami przyjechac i bra¢
je — ze sie tak wyrazimy —
z pierwszej reki, i sg inni, ktorzy,
z tych lub innych powoddéw, moga
o takiej podrézy jedynie marzyc.
Tym przychodzi z pomocg dyrek-
tor Fischer, ktéry zainicjowat
i zorganizowat t. zw. przemyst ma-
rienbadzki i czuwa nad jego dal-
szym rozwojem. Zadaniem dyr.
Fischera jest udostepnienie
marjenbadzkich skarbéw ludziom,
mieszkajagcym w najodleglejszych
zakatkach kuli ziemskiej—dbato$¢
0 to, zeby grubas z Madagaskaru
naprz. mogt schudngé, nie ruszajac
sie z miejsca, albo artretyk z Oslo
mogt we wiasnej domowej fazien-
ce korzysta¢ z uzdrawiajgcej mar-
jenbadzkiej kapieli. Tak wiec miljo-
ny butelek dobroczynnych wéd ze
zrédet Kreuz, Rudolfa i Ambrosiu-
sa, ktorych picie daje nadzwyczaj-
ne rezultaty przy chorobach ziej
przemiany materji, oraz anemiji,
wysyta sie codziennie w daleki
Swiat. Woda ze Zrodta Ambrosiusa
zalecana jest specjalnie dzieciom,
jako zawierajgca zelazo. Wobec te-
go, Zze Marjenbad lezy wsrdd cu-
downych jodtowych lasow, dyr.
Fischer postarat sie, azeby tym,
ktérzy nie moga korzysta¢ bezpo-
Srednio z zapachu tego uzdrawiajg-
cego powietrza, da¢ chocby jakas$
namiastke. Tak wiec z wyciaggu jo-

Dyrektor Fischer
Kierownik eksploatacji marjen-

badzkich wod mineralnych na
caly Swiat.

det przygotowuje sie mydia, kto-
rych uzycie nawet przy zwykitej ka-
pieli, wzmacnia jej dziatanie i daje

Inzynier Winter
Kierownik dziatu geologicznego
w Marjenbadzie

mite wrazenie przebywania w pa-
chnacym lesie. Plyn, przygotowy-
wany z wyciagu jodet, stosuje sie
skutecznie przy cierpieniach artre-
tycznych i reumatycznych.

Nie trzeba dodawaé, Ze caty ten
przemyst wymaga olbrzymiego
aparatu techniczno - administracyj-
nego, ktérego odpowiedzialnym
i sprawnym kierownikiem jest dyr.
Fischer. Jednym z filaréw tej
skomplikowanej budowy jest inZ.
Winter, kierownik dziatu geo-
logicznego, od lat 8 niezmordowany
poszukiwacz skarbow w marjen-
badzkiej ziemi. Rozporzadzajac
wspaniatemi maszynami, ryje sie
ciggle w ziemi jak kret, nie zaprze-
stajac wiercen w coraz to innych
miejscach. Wspaniata hala maszyn
oraz ciekawe muzeum geologiczne,
to najwieksze atrakcje krolestwa
inzyniera Wintera.

Szczesliwi sg ci, ktérzy moga ra-
no spacerowa¢ z kubkiem po wspa-
niatym deptaku, stuchajac koncer-
tu pierwszorzednej orkiestry —
w potudnie rozkoszowaé sie ,,bag-
belkowg" Zelazistg kapiela, a wie-
czorem — zachwycac sie pieknemi
widokami, roztaczajacemi sie z luk-
susowych kawiarni, potozonych w
gorach. Ale Zarzad mysli rowniez
o ich mniej szczeSliwych braciach,
ktérzy mogg spacerowac rano jedy-
nie po Saskim Ogrodzie, a przed
wieczorem pojecha¢ do Skaryszew-
skiego Parku, dajac im réwniez
mozno$¢ korzystania ze skarbéw
marjenbadzkich wadd i kapieli.

PISZCZANY ZDROJ — Najlepsze uzdrowisko $wiata!
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WEOSKIE TOWARZYSTWO UBEZPIECZEN

RIUNIONE ADRIATICA DISICURTA
V1idNnolsS 1d VOlLvViddy ANOINNIY

WARSZAWA UL. MONIUSZKI
OM WEASNY

KAPITAL ZAKEADOWY: LIROW WtoskIcH 100.000.000. ROK zZ At OZENIA 1838
KAPITALY GWARANCYJNE 550.000.000 LIROW

PRZYJMUJE UBEZPIECZENIA NA ZYCIE, OD NASTEPSTW NIESZCZESLIWYCH WYPADKOW,
OD ODPOWIEDZIALNOSCI CYWILNEJ, OGNIA | KRADZIEZY Z WEAMANIEM.

ZWRACAMY SPECJALNA UWAGE PP. ARTYSTOW NA UBEZPIECZENIA OD WYPADKOW
PRZY PRACY ZAWODOWEJ (ZDJECIA W ATELIER, PLEIN-AIROWE, SAMOCHODOWE ETC.)



POSTEP!!!

ORKIESTRE W KINACH

PRZY ILUSTRACJI MUZYCZNEJ OBRAZOW
ZASTEPUJA Z WIELKIEM POWODZENIEM

GLOSNIKI | WZMACNIACZE

PHILIPSA

DEMONSTRACJE CODZIENNIE OD GODZ. 17—22 ZA
WYJATKIEM PONIEDZIALKOW NA WYSTAWIE

RADJO | SWIATLO" mazowiecka 9.

Zaktady Drukarskie F. Wyszynski i S-ka, Warszawa. Warecka 15.



