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BOHDAN URBANOWICZ

O nowy program fotografiki

(Od Redakcji: W zwigzku z roztoczeniem oficjalnej
opieki nad fotografika przez Ministerstwo Kultury
i Sztuki, czego wyrazem jest utworzenie Referatu
Fotografiki. Redakcja zwrocita sie do Dyrektora
Departamentu Plastyki, p. Bohdana Urbanowicza,
z pro$ba o napisanie wstepnego artykutu. Artykut ten
zamieszczamy ponizej.)

Cztowiek szczesliwy nie pyta sie dookota, nie
waha sie w wyborze swojej drogi, nie szuka ar-
gumentéw dla swojej racji — poprostu zyje
i idzie prostg drogg bez ogladania sie na ko-
mentarz nastepny, bez budowania formuty tego
czy innego sposobu czy wyznania wiary.

Stuchajgc naszych polemik plastycznych, wi-
dzimy wiele z tych symptomoéw kryzysu watpli-
wosci wyboru jednej prostej drogi; juz przed
rozpoczeciem obrazu znamy ideologie autora,
znamy krytyke, ktéra to dzieto majgce powstac
oceni. Podporzadkowanie formule, nie pozo-
stawiajgce autonomicznej drogi artystycznego
wyboru, niespodzianki przezycia artystyczne-
go, rozwigzanego zadania.

Mysle, ze te objawy kryzysowe nowej pla-
styki przebiegaja réwnolegle i w polskiej foto-
grafice.

Fotografika powojenna nawigzata do przed-
wojennej tradycji niezaprzeczonych $wiato-
wych sukces6w. W ucieczce jednostki twor-
czej od szanownosci tych wzoréw musiat
przyjs¢ okres wirtuozerii zdjecia, szukania wy-
rafinowanych technicznych subtelnosci. Po-
wstata szkota podobnej wszedzie formuty. For-
malizm — podkre$lajgcy stale wyborem te-
matu, technikg swojg niezalezno$¢, wyzszos¢
od fotografii zawodowej, technicznej czy repor-
tazowej. Programem swoim fotografik polski
starat sie ciggle jeszcze i niepotrzebnie urazo-
wo urabia¢ swoj przymiotnik ,artystowosci".
Artyzm ten wyrastat juz nie z rezultatu rozwig-
zania zadania, nie ze spontanicznej potrzeby
prostej, organicznej reakcji, wiwisekcji natury,
I juz nie z potrzeby odkrywania nowych hory-
zontéw widzenia. Zrywata sie harmonijna tgcz-
no$¢ artystycznie postulowanej fotografiki ze
zdjeciem dokumentarnym, obiektywnym, dra-
pieznie rejestrujacym zycie w kazdym szcze-
gole, w ciggtej zmiennosci jego obrazu.
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Sztuka — romantycznego rozmodlenia kon-
turéw, perspektyw miekkich, zgubionych wa-
loréw obtoku, sielanki pasacych sie owiec,bu-
kolicznych gesi i kolumienek dworku. Piekne
zdjecia, artystycznie uspokojone w swych spet-
nionych postulatach wdzieku i czaru. Impre-
sjonizm czerni i bieli.

Mysle, ze dzi$ nikt nie kwestionuje zdjeciu
mozliwosci stania sie dzietem sztuki. Fotogra-
fia skomplikowata w pewnym okresie zadania
malarstwa i grafiki, ale je uzdrowita, wytycza-
jac obrazowi inng role, okreSlata zarazem pro-
gram istotnych zadan obrazu czy sztychu.

Zwyciezajac na wielu polach, zastrzezonych
.dawniej dla malarza, fotografia odkryta dzieki
swym mozliwosciom technicznym zupetnie no-
we, autonomiczne zadania artystyczne. | zbed-
nym juz stato sie dokumentowanie swojej arty-
styczno$ci impresjonizmem widzenia i wirtuo-
zerig wykonania.

Sztuka jest tylko najlepszym sposobem wy-
konania dzieta, jest droga szukania zaskakuja-
cej sensacji artystycznego przezycia, jest tylko
dazeniem w rozwigzywanym zadaniu.

Dzisiejsze przewarto$ciowanie w malarstwie
impresjonizmu, rozbicie sztuki na wiele
sprzecznych kierunkow, nie jest tylko ewolu-
cja formalng, jest réznica, niepokojem roznych
postaw dzisiejszego cztowieka, réznych potrzeb
nowego dramatycznego zycia.

Nie stworzyliSmy moze jeszcze formy dla
wspotczesnej kultury, dystansowanej biegiem
rewolucyjnej ciggle jeszcze cywilizacji. Foto-
grafia, zrodzona w tym ostatnim etapie naszej
cywilizacji, swojg technicznoscia, swojg mozli-
woscig utrwalenia ruchu, moze jest blizsza
uchwycenia formy naszego myslenia, naszych
potrzeb, okreslenia paradoksow, konfrontacji
kontrastow nowego zycia.

Prosta, jasna droga rozejrzenia sie dookota,
rozwigzywania zadan i potrzeb momentalnych
zycia. Rezultat tej prostszej lecz i trudniejszej
drogi udowodni raz jeszcze mozliwosci arty-
styczne fotografiki.



MARIAN SCHULZ

Problemy 1 perspekiywy

Na przestrzeni roku 1946 ujawnity sie spra-
wy, ktore wymagajg omowienia. Rok ten nie
byt tatwy dla polskiej fotografii, a szczeg6lnie
dla polskiej sztuki fotograficznej. Obserwowa-
liSmy zmaganie sie z powojennemi trudnoscia-
mi. Bolaczka najwiekszg okazat sie brak mate-
riatbw fotograficznych, czesciowo tylko tago-
dzony przez niestrudzong w pracy fabryke
»Alfa" w Bydgoszczy. Obecnie wysitki tej fa-
bryki idg w kierunku racjonalnego rozdziatu
cennych produktéw oraz uzyskania niezbe-
dnych surowcéw. Akcja ta, w kraju tak znisz-
czonym wojng jak nasz, natrafia na rozliczne
przeciwnosci 1 tylko energii Dyrekcji fabryki
LAlfa" zawdzieczamy pokrycie podstawowego
zapotrzebowania tudziez nadzieje lepszego ju-
tra. Wszystkim zainteresowanym sprawa ta
lezy na sercu, bo jest ona sprawg wagi zasad-
niczej. Wiesci ostatnio otrzymane krzepig
i dajg podstawe do liczenia na poprawe ma-
teriatowych stosunkéw. | jakkolwiek nie za-
raz polepszenie nastgpi, to jednak w ramach
aktualnych mozliwosci madrze budowac trze-
ba od nowa to, co zniszczone.

Gmach polskiej sztuki fotograficznej ucier-
piat chyba najbardziej. DZwiga sie teraz wy-
sitkiem ludzi dobrej woli przy znacznym udzia-
le artystobw znanych juz i zastuzonych. Przy-
kro w tej sprawie daje sie odczuwac niewielki
przyrost miodych sit, co ttumaczy¢ nalezy
skutkami minionej wojny i trudnym potoze-
niem finansowym miodziezy, szczegoélnie ucza-
cej sie, ktora zaabsorbowana naukg i praca za-
robkowa nie ma srodkéw i czasu na poswie-
cenie sie sprawom estetycznych zamitowan.
Niemniej w gronie czynnych godny uwagi jest
fakt pracy nad sobg, nad swoim poziomem i
mozna juz dzi$ uwazaé, ze Kilku z nich moze
$miato rywalizowac z asami fotografiki przed-
wojenne]. W zasadzie kierunek pracy nie od-
biega od ogdlnego kierunku przedwojennego,
cechuje go tylko wieksza Smiatos¢ w kompo-
zycji. Romantyzm wyrazu nurtuje nadal, ja-
ko — prawdopodobnie — najbardziej zblizony
cechg do polskiej psychiki. Hasta realistyczne
tu i 6wdzie bywajg stosowane, lecz z mniej-
szym upodobaniem, jakkolwiek docenia sie
wage i sens tego kierunku. Fotografika zreszta,
nietylko polska, przezywa czujny i peten wy-
sitkow okres szukania drogi wiasnej, najbar-
dziej wiasnej, co przy ograniczonych mozliwo-
Sciach technicznych nie jest tatwe i duzo je-
szcze trzeba bedzie pracy, by znalezé niepo-
dzielnie wiasny wyraz artystyczny.

Wspolne dazenia i idea powigzaty generacje
przedwojenng z obecng serdecznymi wiezami,

stwarzajgc wspotprace w atmosferze wzajem-
nej zyczyliwosci i szacunku. Miodzi dosko-
nale zdajg sobie sprawe z wysitkow i pionier-
skiej pracy mistfzow przedwojennych i staraja
sie godnie podja¢ rozpoczete dzieto. Jest po-
wod do dumy z tak Swietnej tradycji a zada-
niem obecnym jest utrzymanie tego samego po-
ziomu, ta sama w sercach rados¢ tworzenia,
ten sam zapat i entuzjazm oraz dbato$¢ o pre-
stiz.

Sprawa o tyle ulegta kardynalnej poprawie,
ze glos artystycznej fotografii nie jest juz gto-
sem na puszczy. Panstwo pokazato zaintereso-
wanie tworzac osrodek oficjalny (Referat Foto-
grafiki) w ramach Ministerstwa Kultury i Sztu-
ki. Fakt ten jest przetomowy w dziejach pol-
skiej sprawy fotograficznej, bo rozwdj znalazt
udogodnienia i opieke. Powstajgcy obecnie re-
ferat w Ministerstwie Kultury i Sztuki, w De-
partamencie Plastyki, ma do spetnienia rozlicz-
ne zadania a wszystkie one zmierzajg do ufat-
wienia warunkow pracy polskiej sztuce fotogra-
ficznej, tudziez do unormowania spraw niewy-
jasnionych. Potozy to wreszcie kres dzikiej do-
tychczasowej gospodarce na tym terenie i wie-
lu mankamentom od dawna pokutujacym i wy-
magajacym kategorycznego zatatwienia.

Przede wszystkim kategorycznie znie$¢ trze-
ba datujacy sie od dawna, nie wyjasniony sto-
sunek fotografii zawodowej do amatorskiego
ruchu artystycznego. Spojrzenie wstecz daje z
jednej strony obraz stosunkéw godnych poza-
towania — a z drugiej strony przyktadami
Swiadczy, iz wspotzycie zgodne jest mozliwe.
Przeciez idea najwyzszego poziomu jest wspol-
na a nieporozumienia stwarzajg tylko niero-
zumne jednostki. Wybryki tych jednostek (czy
to ze sfery amatoréw, czy tez zawodowcow)
uniemozliwi litera prawa oraz ogét, czuwajacy
nad dobrem wspolnyig. Fotografowie zawodo-
Wi wreszcie muszg zrozumiec, ze rozwoj foto-
grafii artystycznej w niczym nie uszczupla ich
dochoddéw, przynosi natomiast szereg nowych
zdobyczy technicznych i wnosi ozywcze tchnie-
nie. Artysci za$ umitowang swojg prace arty-
styczng spetnia¢ powinni z godnoscia, bo wy-
maga tego od nich obowigzek reprezentacji
Tylko tak pojety ukfad umozliwi sukcesy i da
y6bustronne zadowolenie.

Majace powsta¢ w Warszawie Archiwum Fo-
tografii bedzie drugim, decydujgcym wytomem
w nieuporzadkowanych stosunkach fotografii
polskie]. Praca og6tu zyska uzyteczny, jasny
cel, znajdzie sie rynek zbytu na fotogramy war-
tosciowe, znajdzie sie wyrazisty kierunek zbio-
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rowych wysitkéw, stworzona zostanie reprezen-
tacyjna, stata wystawa najprzedniejszych prac
autorow zywych i minionych. Dobdr w Archi-
wum pracujgcych zagwarantuje Panstwu wie-
lowazne korzysci, a dla spraw fotografii pol-
skiej bedzie centrum powaznym i odpowie-
dzialnym. Bedzie to instytucja, wspotpracujaca
naukowo i utylitarnie z wiadzami, uniwersyte-
tami, politechnikami, muzeami, prasg i za grani-
ca. Powotana zostata do zyda koniecznoscig
chwili, wolg zbiorowg Ministerstw a spetniac
bedzie dtugo i krotkofalowy charakter pracy.
Obszerny program zadan zrealizowany zostanie
konsekwentnie, bo jest on wyrazem postulatéw
dnia dzisiejszego i obowigzku wobec Jutra.
Przed wojng istniaty juz w tej sprawie gtosy,
lecz potencjat jednostki nie mogt sprosta¢ zada-
niu. Zbuduje Archiwum rozumna wola zbioro-
wa. Stowa powyzsze sg pierwszg na temat tego
projektu wiescig. Dalsze wiesci znajda zainte-
resowani w nastepnych numerach ,Swiata Fo-
tografii”. Konieczno$¢ powstania Archiwum
uznata jednomysinie konferencja delegatow
ministerstw.

Sprawg wymagajgcg natychmiastowego za-
fatwienia jest sprawa samego fotografowania.
| dzi$ jeszcze od czasu do czasu styszy sie o ist-
niejgcych trudnosciach przy robieniu zdjec,
trudnosciach nie zawsze uzasadnionych wzgle-
dami interesu Panstwa. W znacznej wiekszosci
sg to osobiste lub lokalne niezrozumienia,
utrudniajgce prace artystyczng i czestokro¢ do

ADW. TADEUSZ RUTKOWSKI

niej zniechecajace. O$rodek fotografii w Mini-
sterstwie Kultury i Sztuki oraz Panstwowe Ar-
chiwum Fotografii sg chyba najlepszym dowo-
dem uznania fotografii przez Panstwo i przekre-
Slenia zastarzatych przesadow. Jak sprawa ta
wyglada za granica, zaswiadczy chyba najle-
piej aktualny artykut prok. dr. Cypriana w nr. 3
,owiata Fotografii*. Dla zupetnhego uzdrowie-
nia tej sprawy poczynione zostang odpowied-
nie oficjalne kroki. Musimy upodobni¢ sie i
pod tym wzgledem do innych spoteczenstw po-
stepowych. Przyktadem niechaj beda wiadze
w Poznaniu, ktore znalazty sie na wysokosci
zadania i juz w sierpniu 1945 r. cofnely zakaz
fotografowania na swoim terenie — naturalnie
z uwzglednieniem przepisow obowigzujacych
w dniu 1wrze$nia 1939 r., co jest stuszne i zro-
zumiate 2z uwagi na interes 1 obronno$¢ Pan-
stwa.

Wstepujac w rok 1947, trzeba sobie jasno
zdac sprawe, ze sytuacja jest trudna. Niemniej
pokonanie jej lezy w naszych mozliwosciach i
jest zadaniem réwnoznacznym z dzietem ogol-
nej odbudowy. Jak w kazdej innej dziedzinie,
tak i tutaj liczy¢ mozna w skali duzej przede
wszystkim na wysitek najdzielniejszych jedno-
stek a rzecz w tym, by reszta starata sie przy-
czyni¢ cho¢ na pomniejszym swoim odcinku.
Tak pojeta dalsza wspétpraca da wszystkim sa-
tysfakcje, wyniki za$ tej wspodtpracy przeka-
zemy do wspolnego skarbca naszej kultury.

Ochrona praw autorskich fotografikow i fotografow

Polska ustawa z 29 marca 1926 o prawie au-
torskim, ktorej tekst jednolity ogtoszony zostat
w N. 36 z 20 maja 1935 pod poz. 260, udziela
daleko idgcej ochrony prawnej wszelkim prze-
jawom dziatalnosci duchowej, noszacej cechy
twdrczosci osobistej, bez wzgledu na forme, w
jakiej tworczos¢ ta sie wyrazita, czy to w zy-
wym stowie, piSmie, druku, rysunku, barwie,
Bryle, dzwieku, mimice, czy tez w rytmice.

To szerokie ujecie przedmiotu prawa autor-
skiego znajduje rozwiniecie w wyliczeniu po-
szczegOlnych rodzajow twdrczosci, a wsrdd
nich miedzy innymi wymienione sg réwniez
zdjecia fotograficzne lub otrzymane w podobny
do fotografii sposob.

Fotografik wiec lub fotograf amator korzysta
w Polsce z ochrony prawnej jako tworca, roz-
porzadzajgc swym dzietem wylgcznie i, pod kaz-
dym wzgledem.

W szczegdélnosci decyduje on, czy dzieto jego
ma sie ukaza¢, czy ma byC odtworzone, rozpo-
wszechnione i w jaki sposob.
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Prawo autorskie do dziet fotograficznych
trwa 10 lat od dokonania zdjecia, 20 lat od spo-
rzadzenia filmu, odnosnie za$ zbioru zdje¢ foto-
graficznych, majgcych znaczenie naukowe lub
artystyczne — 50 lat od $mierci wydawcy.

W celu zabezpieczenia prawa autorskiego
kazda odbitka fotograficzna powinna by¢ zao-
patrzona w zastrzezenie, zawierajgce imie i na-
zwisko tworcy oraz rok dokonania zdjecia.

Niewskazanie roku sporzadzenia zdjecia
utrudnia obrone praw autorskich, w takim bo-
wiem przypadku pokrzywdzony wystepowac
moze skutecznie tylko przeciw osotfom, kto-
rym udowodni, iz wiedzialy, iz czas trwania pra-
wa autorskiego jeszcze nie uptynat.

Pokrzywdzony twdérca moze zada¢ zaniecha-
nia dalszego naruszania swego prawa autor-
skiego i wydania tego, czym naruszajacy to pra-
wo sie wzbogacit, w razie za$ winy sprawcy —
ponadto wynagrodzenia wszelkich szkdd, wyni-
ktych dla tworcy skutkiem pogwatcenia jego
prawa.



Jezeli naruszenie prawa autorskiego polega
na podszywaniu sie pod autorstwo cudzego
dzieta, przywiaszczenie sobie cudzego pseudo-
nimu lub na tym podobnych czynach, wyrzadza-
jacych tworcy szkode w zakresie jego osobiste-
go stosunku do dzieta — pokrzywdzony moze,
niezaleznie od odszkodowania pienieznego, z3-
da¢ zado$Cuczynienia w innej formie np. pu-
blicznego odwotania, ogtoszenia wyroku w cza-
sopismach itp., a gdy naruszajgcy prawo dziata
rozmyslnie — mozna domagac sie od niego od-
szkodowania za przykro$¢ i inne uszczerbki
osobiste.

Odszkodowanie tego rodzaju nazywa sie
-pokutnym" i stanowi sume pieniezng, ktora
pokrzywdzony okre$la wedtug swego uznania,
stosownie do okolicznosci.

Procz skutkéw cywilnych naruszenia praw
autorskich, w razie udowodnienia ztej woli
sprawcy — skutkuje zastosowanie w stosunku
do niego sankcji karnych w formie grzywny na
rzecz Skarbu Panstwa, aresztu badz tez obydwu
tych kar facznie.

Pomimo, iz polskie prawo autorskie obowig-
zuje juz od lat przeszto dwudziestu, nie jest
ono dostatecznie znane, skutkiem czego czesto
sie zdarza, ze nie tylko osoby prywatne, ale na-
wet powazne instytucje lekcewazg prawa au-
torskie fotograféw i bez porozumienia z nimi
wykorzystujg ich prace, zamieszczajac np. re-
produkcje ich zdje¢ w swych wydawnictwach.

W tych warunkach powita¢ nalezy z uzna-
niem inicjatywe zatozycieli organizujgcego sie

PROF. STANISLAW SHEYBAL

w Katowicach ,Slagskiego Towarzystwa Foto-
graficznego" — powotania do zycia w tonie te-
goz Towarzystwa specjalnej ,Sekcji Ochrony
Praw Autorskich".

W mysl projektowanego regulaminu tej Sek-
cji bedzie ona dazy¢ do celu wytknietego w jej
nazwie — przez uswiadomianie cztonkéw To-
warzystwa o przystugujgcych im uprawnie-
niach w zakresie prawa autorskiego, udzie-
lanie cztonkom swym wyjasnien i opinii z
dziedziny prawa autorskiego do fotografii oraz
wystepowanie w obronie praw autorskich do
fotografii ogétu fotografikéw i fotografow-ama-
torow wobec wihadz i opinii publicznej.

Zakre$lona w ten sposob dziatalnos¢ Sekcji
stanowi¢ bedzie z pewnoscig powazny krok na-
przod w kierunku uzdrowienia stosunkéw w
dziedzinie praw autorskich do fotografii, foto-
grafikom i fotografom amatorom utatwi obro-
ne ich praw, a wéréd wydawcow utrwali prze-
konanie, iz zdjecia fotograficzne jako materiat
ilustracyjny muszag by¢ nabywane od ich twor-
céw za odpowiednim wynagrodzeniem.

Taki sposdb uzyskania zdje¢ fotograficznych
nie tylko uchroni twércow od wyzysku ich pra-
cy, ale przyczyni sie niewatpliwie do podnie-
sienia wartosci artystycznej naszych wydaw-
nictw, wydawcy bowiem, ptacac za materiat
ilustracyjny, dba¢ beda, aby nabywane przez
nich zdjecia byty na odpowiednio wysokim po-
ziomie.

Katowice, 24 stycznia 1947 r.

Niedorozwdj ariystyczny fotografiki
| jego przyczyny

Na og6t niezte mamy samopoczucie: uwaza-
my sie za apostotow nowej sztuki, wierzymy,
ze tworzymy dzieta o wartosciach artystycz-
nych; ogodlne uznanie fotografiki jako sztuki
uwazamy za rzecz dawno udowodniong i zata-
twiong, a tu i 6wdzie postyszymy gtosy prawdy
te negujgce sa, w naszym przekonaniu, wyni-
kiem ignorancji spraw fotograficznych, jesli
zaS wyrazajg je malarze, .zarozumiatoscig
i.. obawg konkurencji. Powraca¢ do tego tema-
tu, zwlaszcza na tamach pisma fotograficznego,
zdaje sie by¢ wprost nieprzyzwoitoscia.

Popetnie te nieprzyzwoito$¢ dla dobra spra-
wy. Raz — dlatego, iz wiem, ze gtosy negacji
sg 0 wiele liczniejsze, anizeli sie fotografikom
wydaje; po drugie dlatego, ze pochodza, przede
wszystkim od oséb w sprawach plastyki naj-
bardziej fachowych; po trzecie, ze uwazam, iz

zatatwienie kazdego sporu rozpoczete by¢ win-
no od szczerego, lojalnego i krytycznego roz-
patrzenia wiasnych argumentow, dowodow
I stanowiska; w koncu dlatego, ze — wybacz-
cie koledzy — sadze, ze ci ignoranci w skra-
wach fotograficznych, paskudni zazdros$nicy,
zarozumiali malarze majg wiele, ale to bardzoi
wiele racji.

Do wniosku koncowego doszedtem po diu-
gich doswiadczeniach i rozwazaniach, siedzac
na dwu stotkach: jako malarz z wyksztatcenia
a fotograf z zamitowania i dtugiej, powaznie
traktowanej praktyki amatorskiej. Wiele lat
zycia stracitem na solidnych proébacji rozwigza-
nia sposobem fotograficznym probleméw doty-
czacych kompozycji obrazu, zgodnie z nie-
zmiennymi, dajacymi sie na wielkich dzietach
plastykow wszystkch epok udowodni¢ prawa-
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mi rzadzacymi dzietami sztuk plastycznych,
wypracowanymi w ciggu wielu wiekow przez
liczne pokolenia artystdw: malarzy, rysow-
nikow, grafikbw a takze rzezbiarzy. W pra-
cach swych bratem tez pod uwage osiggniecia
nielicznych, najwybitniejszych artystéw foto-
graféw. Czy rozwigzatem zadanie? Nie zdaje mi
sie. Osiggniecia moje dotyczg jedynie drobnej
czesci zagadnienia i to nie najbardziej istotne;.
Najwiekszym bodaj powodzeniem — jakze
jednak dalekim od doskonato$ci — uwienczone
byty proby moje prowadzone w tak lekcewazo-
nej dzisiaj technice gumowej, zwlaszcza w dzie-
dzinie probleméw kolorystycznych. Ale to za-
gadnienie wymaga osobnego omdéwienia z po-
wodu $miertelnego niebezpieczenstwa, groza-
cego fotografice ze strony coraz bardziej roz-
powszechnianej fotografii barwnej. Dzisiaj nie
bede go poruszat.

Przyczyng moich niepowodzen byty opory
narzedzi i materiatdw pracy fotograficznej,
ograniczajgce mozliwosci dziatania twdrczego,
konieczno$¢ wypracowywania nowych metod
technicznych pochfaniajgca znaczng cze$¢ wy-
sitkow mysli i pracy a w duzej mierze nie wy-
klarowane jeszcze dostatecznie i nie ugrunto-
wane, w owym czasie, moje poglady estetycz-
ne, powodujgce wahania i brak kategorycznych
decyzji.

Przypuszczam, ze do wyliczonych powyzej
przyczyn niepowodzenia, niektérzy z czytel-
nikdw dorzuca jeszcze jedna, zdaniem ich naj-
bardziej zasadnicza. Zarzucg mi mianowicie,
iz postepowatem btednie, usitujgc nagigé pra-
wa obrazu malowanego do obrazu fotograficz-
nego, podczas gdy wiasciwosci tworzywa foto-
graficznego stwarzajg inne, fotografice tylko
wiasciwe prawa i ze te przede wszystkim na-
lezato uwzglednia¢. Uwzgledniatem je, bo ich
nie uwzglednia¢ nie mogltem. Logika bowiem
tworzywa zbyt jest zniewalajgca. Nie w tym
jednak tkwi sedno rzeczy. Narzedzie i materiat
narzucajg jedynie wiasciwy im charakter,
fakture, nawet styl obrazu, a wiec najbardziej
zmienne elementy formy plastycznej (przy sto-
sowaniu roznych tworzyw), poza ktorymi
istniejg o wiele wazniejsze i bardziej istotne
prawa rzadzace obrazem, stale i niezmienne,
wspdlne wszystkim technikowi, stylom i kie-
runkom, bez wzgledu na epoke, w jakiej by
powstaty, i tworzywo, jakim by sie artysta po-
stugiwat. Prawa te (0 ktérych moze bede miat
jeszcze okazje szerzej sie rozpisac) musi i fo-
tografika uwzglednia¢ pod grozbg degradacji
w stosunku do sztuk plastycznych do roli, jakg
odgrywajg produkcje na cytrach czy mando-
linach w stosunku do orkiestry symfonicznej.

Do zrozumienia i zgtebienia a tym bardziej
do praktycznego stosowania tych praw docho-
dzi sie zmudng, trwajaca nieraz zycie cate pra-
ca. Malarze osiagajg petnag dojrzatos$é artystycz-
ng bardzo pozno. Wielcy artysci dali, z nielicz-
nymi wyjatkami, najlepsze dzieta pod koniec
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swego zycia. Niektorzy z malarzy do catkowi-
tego zrozumienia praw rzgdzacych obrazem nie
dochodzg nigdy (co' zresztg nie przeszkadza, ze
bywajg uznawani przez mato wybredng pu-
blicznos¢). A przeciez malarstwo ma wielowie-
kowa tradycje; malarze przechodza specjalne,
wieloletnie studia, uczg sie pod kierunkiem
wytrawnych  artystéw-profesoréw  rysowac
i malowac, grafiki, kompozycji bryt i ptasz-
czyzn, a nawet rzezby i sztuk uzytkowych; stu-
diujg historie sztuki i wiedze o sztuce, studiu-
ja dzieta mistrzow i czesto je kopiuja; zyja
w $Srodowisku artystycznym, w ktorym zywo
wymienia sie mysli i dzieli doswiadczeniami,
i w ogole poswiecajg sie stale, i wytacznie, cze-
sto catkowicie, bez reszty sprawom swego za-
wodu. Pomimo tego na przeszio tysigc malarzy
polskich, artystéw tworzgcych bezspornie praw-
dziwe dzieta sztuki, wyliczy¢ moznaby zale-
dwie kilkudziesieciu. Inni to mniej lub wiecej
poprawni malarze, a cze$¢ z nich — to tzw.
Szmelc. Gdzie indziej tez nie jest lepiej, nawet
w tej Mecce sztuk plastycznych, we Francji,
jak Swiadcza o tym biezgce salony i reproduk-
cje w francuskich pismach artystycznych. | to
jest normalne, tak juz wida¢ by¢ musi. Plasty-
ka jest bowiem sztukg niezmiernie trudng, wy-
magajacg, poza talentem, ogromnej Kkultury,
inteligencji i wiedzy.

| tutaj dochodzimy do najistotniejszego za-
gadnienia tematu niniejszego artykutu. Jak
w poréwnaniu ze srodowiskiem malarskim wy-
glada srodowisko fotografikow?

Adeptami fotografiki sg z reguty osoby, kto-
re tworczo$¢ fotograficzng traktujg, jako zaje-
cie uboczne, poza zajeciami zawodowymi, za-
bierajagcymi im wiekszg czes¢ godzin dnia. Na-
wet nieliczni fotograficy zawodowcy uprawia-
ja fotografike tylko okolicznosciowo, w chwi-
lach wolnych od- uprawiania fotograficznego
rzemiosta. Olbrzymia wiekszos$¢ fotografikdw,
jakkolwiek sg to przewaznie ludzie inteligentni
i wyksztatceni, przystepuje do pracy bez zad-
nego, albo z bardzo tylko powierzchownym
przygotowaniem artystycznym. NieszczeSciem
fotografiki jest jej pozorna tatwos¢. Nie trzeba
umie¢ rysowaé, zrobi to za nas obiektyw. Za-
gadnienie koloru (na razie) nie istnieje. Odpada
wiec najwazniejszy sposob ksztatcenia kultury
artystycznej, jakim jest rysunkowe i malarskie
studium natury. Wagryz¢ sie, przynajmniej
z grubsza, w tajniki kuchni fotograficznej nie
jest znowu tak trudno; sg to sprawy dostepne
kazdemu, kto ma dobrg wole, ale mato istotne
dla uwrazliwienia artystycznego i nabycia wie-
dzy o sztuce. Tajniki techniki fotograficznej sg
jednakze dostatecznie skomplikowane i odgry-
wajg tak wazng role W tworzeniu obrazu foto-
graficznego, ze tatwo sugerujg pomieszanie
poje¢: doskonatosci technicznej z wartoscig
artystyczng dzieta, drogg fotograficzng wyko-
nanego. Utamki wiedzy o budowie pbrazu
chwytajg fotograficy zazwyczaj dorywczo od



bardziej dosSwiadczonych (czesto takze nie
przygotowanych) kolegbéw, oraz, od czasu do
czasu, z artykutdow wyczytanych w pismach
fotograficznych albo ,fachowych" broszurkach,
traktujacych dotychczas sprawy tworczosci,
plastycznej w formie podawanych niezawod-
nych, gotowych recept estetycznych (zloty po-
dziat itp.) zwykle mato istotnych, a czasami
wrecz naiwnych, dobrze jezeli nie — wyraznie
btednych. Oczywiscie sg i tacy, ktorzy siegajg
do lektury powazniejszej i usitujg wysnuc
whnioski z analizy dziet mistrzéw plastyki, ale
ci sg nieliczni i nie zawsze bez fachowej pomo-
cy dajg sobie rade.

Pracujg wiec nasi fotograficy przewaznie,
jako dyletanci, czasami z wszelkimi ich przy-
warami: z pewng siebie wiarg w warto$¢ arty-
styczng ich wyczyndw, oraz z wiarg we wszech-
moc intuicji artystycznej oraz talentu, rozgrze-
szajagcego fachowe braki intelektualne; czasa-
mi (zwhaszcza wsréd miodego pokolenia) —
jako dyletanci w szlachetnym tego stowa zna-
czeniu, Swiadomi swej niedoskonatosci, cieka-
wi, wnikliwi i szukajgcy sposobow uzupetnie-
nia swych brakéw. Ponad nimi (niestety za
mato ,z nimi") stoi nieliczna grupka artystow
~wtajemniczonych", znacznie mniej liczna, ani-
zeliby sadzi¢ mozna z katalogow wystaw, gto-
soéw prasy fachowej a nawet z listy cztonkow
przedwojennego ,Fotoklubu Polskiego™.

A teraz zagadnienie drugie.

Obraz fotograficzny, dzieki przyrodzonym
wihasciwosciom martwego narzedzia, narzuca
pewne sugestie, ktdre nieswiadomy adept foto-
grafiki a zwkaszcza szeroka publicznos¢ ocenia
jako korzystne. Najwazniejsze z nich to: wier-
nos¢, doktadnos¢ i szczegotowosS¢ obrazu, wy-
bitnie przedmiotowe (od ,przedmiot" w znacze-
niu fizycznym) ujecie tematu, nadmierna pla-
styka, tamigca ptaszczyzne obrazu. Dalszymi
konsekwencjami tych wiasciwosci sa: pokusa
do szukania tak zgubnej zazwyczaj ,tadnosci”
obrazu, opartej nie na ,fadzie" jego kompozy-
cji, ale ha postugiwaniu sie tadnym motywem,
ktory wiernie przez aparat odtworzony stano-
wi¢ ma o rzekomej wartosci artystycznej foto-
grafii; pocigg do nadmiernego faworyzowania
tematu literackiego i tematycznych ciekawo-
stek, ktore wiernie odbite z natury budzg
w widzu zainteresowanie przedmiotem wyo-
brazonym czy akcjg, usuwajac na dalszy plan
zainteresowanie artystyczng formg ujecia,
(oile onaw ogodle jest na danym zdjeciu uwzgle-
dniona), zawsze decydujgcg o wartosci arty-
stycznej obrazu: naduzywanie efektow perspek-
tywicznych i gwattownych a nienaturalnych
skrotow, powodujacych przykre wyginanie
ptaszczyzny obrazu 1 wytazenie przedmiotow
przed ramy. Pomijam juz sprawe rozmaitych
.nastrojow": ptytkich, efekciarskich i czesto
bezsensownych a tak tatwych do osiggniecia
réznymi sztukami technicznymi i przez to nad-
uzywanych.

Te wiasnosci fotografii i wynikajgce z nich
konsekwencje wptynety zgubnie tez na malar-
stwo drugiej potowy 19 wieku, narzucajac ar-
tystom nowe, ,fotograficzne" spojrzenie na
Swiat. Artysci o stabszych indywidualnosciach
i ptytszej kulturze artystycznej malujg w tym
czasie ludzi, domy, jabtka, kwiaty 1 wogdle
przedmioty, lecz nie obrazy, a niewybredna pu-
blicznos¢ zachwyca sie nimi i zagda malowidet
-Jjak zywych", w ktorych malowane przedmio-
ty ,wytazg z ram", i cieszg si¢ mistrzowskim
ztudzeniem natury, ktére ani z naturg, ani ze
sztukg ni¢ nie ma wspolnego. Wptywowi foto-
graficznego widzenia ulegt nawet Aleksander
Gierymski, ale ten wielki malarz potrafit je
podporzadkowa¢ prawom kompozycji obrazu,
slizgajac sie w niektdrych swoich pracach
w sposob genialny na samym pograniczu ,ki-
czu". Wynalazek fotografii byt w duzej mierze
przyczyng zahamowania na kilka dziesigtkow
lat rozwoju naszego malarstwa, ktore, zasuge-
rowane fotograficzcnym sposobem widzenia
Swiata, nie poszto za wskazaniami prekursoréw
nowozytnego malarstwa polskiego: za Micha-
towskim, Rodakowskim, A. Gierymskim, Kotsi-
sem i innymi i dopiero,w ostatnich latach, pod
wptywem sztuki francuskiej, zdotato, wyjs¢ ze
Slepego zautka na wiasciwe drogi.

Jezeli aparat fotograficzny takie figle ptatac
potrafit majagcym oparcie w starych tradycjach
malarzom, c6z dopiero mowic¢ o fotografikach?
Ich sztuka zwigzana “jest z aparatem i jego
wiasciwosciami nierozdzielnie a spory prze-
ciw jego wybrykom, z powodu mtodosci sztuki
fotograficznej oraz braku doswiadczenia i na-
lezytego przygotowania fotografikow, z natury
rzeczy sa stabsze. Stad bezsensowne proby pod-
niesienia btedéw obiektywu do godnosci ele-
mentow ,stylu" fotograficznego, przypomina-
jace taktyke unieszkodliwiania opozycji przez
oddanie jej wiadzy. W sztuce kompromis jest
niemozliwy. Btedy muszg by¢ zwalczone, albo,
jezeli jest to niemozliwe, podporzadkowane
niezmiennym i kategorycznym prawom arty-
stycznym — tak, jak to uczynit w malarstwie
Aleksander Gierymski.

Malarz, odrzuciwszy ,Swiatopoglad" obiek-
tywu, zmienit sposOb odczuwania natpry a re-
ka jego poszta postusznie za nowg wizjg Swia-
ta, ztozong z obiektywnych wrazen wzroko-
wych i subiektywnych refleksyj, opartych na
jego temperamencie, kulturze i wiedzy. Foto-
graf, aby utrwali¢ plastycznie swag wizje, mu-
si boryka¢ sie z bezwtadem narzedzia i materii,
bedacych tworzywem jego sztuki. Whbrew
jednak temu co sie czesto styszy i czytuje,
gietkos¢ i podatnos¢ materii fotograficznej woli
cztowieka jest bardzo' niedoskonata i posiada
granice, ktore prawdopodobnie nigdy przekro-
czone nie zostang; to tez, pomimo pozornej
tatwosci fotografowania, stworzenie obrazu fo-
tograficznego, posiadajgcego — poza pewng
przyzwoitoscig estetyczng — znamiona dzieta
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sztuki, sprawia o wiele wiecej trudnosci, ani-
zeli stworzenie dzieta malarskiego, ale trud
ten usitujg bra¢ na swoje barki artysci ,z bo-
zej taski", przewaznie artystycznie nie uksztal-
ceni. C6z wiec dziwnego, ze rezultaty, pomimo
szczerych i rzetelnych wysitkéw, jak dotych-
czas, sg dosy¢ mizerne. | dlatego, a nie ze zlej
woli, ignorancji czy ztosliwosci, malarze, jako
ludzie w sprawach plastyki bardziej' wyrobie-
ni, nie doceniajg naszych osiggnie¢. Czyz mo-
zna sie im dziwi¢ i odmawiac¢ stusznosci?
Sprawa, jakkolwiek nietatwa, nie jest je-
dnak beznadziejna. Pewna ilo$¢ osiggnie¢ pol-
skich i zagranicznych artystéw, jakkolwiek
niezbyt jeszcze licznych, dowodzi, ze obraz,
osiggniety droga fotograficzng, moze by¢ dzie-
tem sztuki. Uzyskac jednak lepsze rezultaty be-
dzie mozna dopiero wtedy, gdy zdotamy usta-
li¢ wyrazng granice mozliwosci technicznych
fotografii, przydatnych do komponowania
dzieta sztuki, i ograniczylny sie do dziatania
w tych zaciesnionych, ale pewnych ramach,
podporzadkowujac  wiasciwosci  wynikajgce
z charakteru tworzywa celom artystycznym,
oraz gdy zrozumiemy nieodzowng potrzebe
gruntownego ksztatcenia kultury plastycznej
adeptéw sztuki fotograficznej, w oparciu o wie-
lowiekowe zdobycze malarstwa i grafiki a tak-
ze przez osobiste préby graficznego (vez ,fo-
to") rozwigzywania probleméw plastycznych
droga studiowania natury pod kierunkiem wy-

JAN SUNDERLAND

trawnego artysty malarza. Tworzone obecnie
przez Ministerstwo Kultury i Sztuki liczne
Ogniska Kultury Plastycznej dadzg do takich
studiéw wiele okazji. Na razie, unikajmy nie-
uzasadnionej  objektywnie  zarozumiatosci
i Smiesznej czasami, bo przesadnej fanfarona-
dy. Wzbudzajmy w sobie i w kolegach poczu-
cie skromnos$ci i pokory, nieobcej nawet naj-
wiekszym artystom, szerzmy wobec wielkosci
Sztuki odpowiedzialno$¢ za stowa i czyny oraz
uswiadamiamy o potrzebie usilnej pracy, kto-
rej w sprawach sztuki nigdy nie ma konca. —
Napewno nie kazdy zostanie artystg. W kazdej
sztuce jest to udziatem nielicznych, a w foto-
grafice — mysle — miejsc honorowych do za-
jecia jest jeszcze mniegj i trudniej sg one 0sig-
galne.

A inni? Trescig rozkoszy twdrczosci artysty-
cznej jest ,szukanie". Wszyscy szukajacy spet-
niajg misje: przyczyniajag sie do podnoszenia
poziomu artystycznego fotografii, do nadania
codziennej fotografii dokumentarnej jak naj-
wiekszej przyzwoitosci estetycznej, podnoszac
tym samym poziom kulturalny spoteczenstwa,
i stwarzajac zyzne podioze dla wzlotu ,wybra-
nych". Przede wszystkim podnoszg i uszlachet-
niajg siebie samych. Nie jest to mato i gra
ta naprawde warta Swieczki. Szukajcie wiec,
ale — na Boga — nie krzyczcie, zescie ,zna-
lezli". Pamietajcie, iz kto stwierdzi, ze ,zna-
lazt", ten umiera jako artysta.

Jeszcze o wpltywie formy na nastrd) dzieta

i.

Na kilka lat przed wojng zauwazytem, ze
dwie odbitki z jednego negatywu, zrobione
jedna emulsjg, druga, podktadem do papieru,
sprawiajg nieco odmienne wrazenie. Analiza
tych wrazehn doprowadzita mnie do wniosku,
ze cztoWiek ujawnia skionnos¢ do ogladania
obrazu zawsze w tym samym kierunku: od stro-
ny lewej do prawej. Zjawisko to jest zapewne
wywotane przyzwyczajeniem cztowieka oSwie-
conego do czytania 1 pisania, a moze nierow-
nie starszym przyzwyczajeniem: ogladania po-
zornego ruchu stonca i ksiezyca na niebie.

Tak czy owak, kierunek od lewej do prawej
odczuwa sie jako naturalny (tak przynajmniej
czuje europejczyk; dla araba, nie znajacego
jezykow europejskich, albo dla analfabety z po-
tudniowej putkuli — prawdg moze by¢ teza
przeciwna) i mimowoli jg sie stosuje ogladajac
— ,odczytujac" niejako — obraz.

Ale psychika ludzka rzutuje nieSwiadomie
swoje przezycia na Swiat zewnetrzny, przypi-
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sujac rzeczywistosci objektywnej to co sie od-
bywa w istocie w niej samej, czyli subjektyw-
nie. Dlatego w odczuciu ludzkim powyzsze zja-
wisko przybiera forme nastepujaca: ruch w o-
brazie odbywa sie od strony lewej do prawe;.

W rezultacie, jeSli temat obrazu przedstawia
ruch zgodnie z powyzszym, to otrzymujemy
wrazenie, ze ruch ten odbywa sie gtadko, bez
przeszkdéd. Odwréémy obraz tak, zeby prawa
strona stata sie lewg (odbijmy odwrotnie) a o-
trzymamy wrazenie jakiego$ oporu.

Podzielitem sie moimi spostrzezeniami ze zna-
nym fotografikiem Witoldem Dederka, ktory
tez wspomniat o nich w swojej ksigzeczce ,Fo-
tografia czyli obrazy storicem malowane" (wyd.
~Foton”, data przedmowy: maj r. 1938), nada-
jac im nazwe ,zjawisko Sunderlanda”.

Podobne spostrzezenie poczynit fotografik
francuski M. C. de Santeul — aczkolwiek zja-
wisko ruchu w obrazie wymyka sie z pod jego
uwagi. Bardziej sie zblizyt do moich wnioskow
szwajcarski historyk sztuki prof. K. WOlfflin



w ksigzce ,Gedenken zur Kunstgeschichte",
wydanej w r. 1941 Jednakze, o ile moge sadzi¢
z recenzji prof. K. Piwockiego (Biuletyn Histo-
rii Sztuki i Kultury z czerwca r. 1946, str. 68 do
69), bo oryginatu nie znam, wydaje sige, ze
Wolfflin nie wysnut dalszych konsekwencji
z omawianego zjawiska, ograniczajgc sie do
upatrywania lepszosci jednego uktadu kompo-
zycyjnego od drugiego, chociaz sg to konse-
kwencje ciekawe teoretycznie i niepozbawione
znaczenia praktycznego. Sadze, ze warto po-
wiedzie¢ o nich stow kilka.

2

Zadaniem artysty jest znalez¢ forme dla swo-
jej idei.

Forma moze idei odpowiada¢ albo nie. Po-
szczeg6lne momenty formalne moga idee badz
podkresla¢, badZz ostabiac.

Tworca Swiadomy (tj. zdajacy sobie sprawe
z wartosci emocjonalnej, jaka dla jego dzieta
bedzie mie¢ ten lub 6w czynnik formalny, jaki
moze do kompozycji wprowadzi¢) moze dowoli
czyni¢ swojg kompozycje jaskrawszg lub dys-
kretniejszg, bardziej dramatyczng lub spokojna.

Poréwnajmy dwa portrety z profilu, réznia-
ce sie tylko kierunkiem, np. dwie réznokierun-
kowe odbitki z tegoz negatywu. Dla wiekszej
wyrazistosci zostawmy sporo wolnego miejsca
przed twarza modelu.

Naturalny kierunek ruchu sprawia, ze na
tym portrecie, na ktorym gtowa jest po lewej
stronie, zwrocona twarzg na prawo, glowa ta
jest punktem wyjscia ruchu; na drugim za$
portrecie — jego punktem koncowym, jego,
ze sie tak wyraze, adresatem. Wskutek tego
na pierwszym model patrzy na droge, jaka
ma przeby¢; na drugim — na to, co don idzie.

Zauwazymy ze niemal we wszystkich ,Zwia-
stowaniach", malowanych i rzezbionych od ja-
kiego$ XIlI wieku do naszych czasow, Dziewi-
ca (stuchajaca, bierna) jest po prawej stronie;
Anjot (przybywajacy, wieszczacy) — po le-
wejl). Rowniez wiekszos¢ ,,Ucieczek do Egip-
tu" 1 ,poktonéw Trzech Krélow" odbywa sie
z lewa na prawo.

Odwroémy prawg strone na lewo w ,Rejta-
nie": promieniowanie ambasadora (w lozy)
i Poninskiego?) straci na sile, opor Rejtana
z demonstracji stat by sie czynem. Odwroémy
.Kazanie Skargi"; ostabnie bierny opoér kréla

* Mozna by to przypisa¢ innej ckolicznosci, miano-
wicie udzieleniu Matce Boskiej prawej strony, jako bar-
dziej poczestnej. Jednakze gdyby to byto istotng przy-
czyng uktadu, reguta byta by absolutng. Tymczasem
zdarzajg sie wyjatki, acz bardzo nieliczne (Tabernaculum
Orcanii, Zwiastowanie Murilla w Sewilli, Muz. Prowin-
cjalne). Przewazajgce umieszczenie Matki Boskiej po
prawej stronie wypada przypisa¢ intuicyjnemu wyczuciu
kierunku ruchu przez artyste, nie hierarchii w gre
wchodzacych istot.

2 Por. mdj artykut ,O sugestii promieniowania przed-
miotéw na obrazie" w nr 3 ,,Swiata Fotografii".

i moznowtadcow; kaznodziejska dziatalnosc¢
Skargi nabierze skutecznosci, jakiej historia
jej odmowita.

3

A teraz, po tych rozwazaniach, sprawdzmy
ich trafnos¢ na przyktadach, zaczerpnietych
z dziedziny fotografiki. Wezmy do reki nr 3
~Swiata Fotografii".

.Gesi" B. Gremplewskiego stusznie zaliczono
przez recenzenta do najpiekniejszych karto-.
néw. Tak, sg zywe, majg rytm, roéwnowage,
atmosfere, wiele innych zalet. A jednak obej-
rzyjmy je w lustrze: nabiorg jeszcze wieksze-
go rozmachu, swobody. Bo ruch ich bedzie sie
odbywat z lewa na prawo, w kierunku dla nas
~naturalnym", a nie, jak obecnie, wbrew nie-
mu, pod prad.

-Na szlaku wielkiej eodbudowy" W. Urba-
nowicza przedstawia zagadnienie bardziej zio-
zone. W obrazie odbywajg sie dwa ruchy. Je-
den — to promieniowanie pracownikoéw, ktére
idzie z prawa w lewo i w gigb. Drugie — to
kierunek zelaznej kratownicy na przekatni. Ten
idzie z lewa w prawo. Mamy wiec kompozycje
roznokierunkowg; przy czym promieniowanie
ludzi (ich dziatanie, ich praca) idzie wbrew
kierunkowi naturalnemu ruchu. Oba te momen-
ty ostabiajg site sugerowanej przez tytut Wiel-
kiej Odbudowy.

Obejrzyjmy to samo* w lustrze. Kierunek
promieniowania energii ludzkiej sie zmieni,
bedzie (w rozumieniu tezy artykutu .niniejsze-
go) ,naturalny”. Nie zmieni sie natomiast po-
mimo odwrocenia kierunek przekatni! Oko
ludzkie bedzie jg nadal czytato z lewej strony
do prawej! Zniknie wiec i drugi czynnik osta-
biajgcy nastr6j kompozycji — roéznokierunko-
WOSC.

Wiecej jeszcze. Stusznie zaznacza p. Z. Ma-
ksymowicz, ze podpora po prawej stronie jest
konieczna, gdyz podpora srodkowa nie wytrzy-
mata by ciezaru gornej kabiny. Ale podpora ta
ma takze pewng warto$¢ ujemng. Oto zatrzy-
muje ona S$lizganie sie wzroku po przekatni;
jej ruch sie na podporze, na prawym goérnym
rogu, konczy. W obrazie odwréconym podpo-
ra ta spetnia nadal swoje zadanie podtrzyma-
nia ciezaru; lecz znajdujac sie po lewej stro-
nie, wiec na poczatku ruchu, nie zatrzymuje
go. Odbudowa idzie bez konca!

Za to pod jednym wzgledem odwrdécenie
obrazu ostabia jego wyraz. Obecnie kratowni-
ca, w ktérej (w moim odczuciu przynajmniej)
koncentruje sie nastroj dzieta, zbliza sie do nas
i dazy wzwyz; jej ,odczytanie" kojarzy sie
z poczuciem narastania mocy. Po odwrdéceniu,
ten symbol odbudowy bedzie opadac¢ i oddala¢
sie od widza.

Co przewaza? Osobiscie sadze, ze poprzednie
momenty sg psychologicznie wazniejsze; w su-
mie tedy wypowiadam sie za obrazem odwroé-
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conym. Ale to juz jest dziedzina odczu¢ szcze-
golnie subjektywnych. Doniosto$¢ poszczego6l-
nych czynnikéw formalnych dla nastroju cato-
§ci uja¢ w cyfry nie mozna.

4.

Dotychczas zastanawialiSmy sie nad zastoso-
waniem ,prawa naturalnego kierunku ruchu"
w bardzo ciasnym zakresie: czy zrobi¢ obraz
zgodnie z negatywem, czy go odwrocic? Ale
jest w fotografice dziedzina, w ktorej prawo
to moze nabrac zgota wiekszego znaczenia, mo-
ze zwielokrotni¢ swoje dziatanie. Jest nig mia-
nowicie fotomontaz3.

W tej dziedzinie omawiane prawo znajdzie
zastosowanie znacznie wieksze, niz w fotogra-
fii czystej. Cate zespoty przedmiotébw mozna
kombinowa¢ tak, aby ich ustawienie — mowi-
to; aby — badZz wzmacniajgc wzajemnie swoj
wyraz, badZ ostabiajgc go — tworzyty nastroj,
do ktérego dazy tworca, nastrdj, odpowiadaja-
cy zamierzonej idei dzieta. Takie sprawy, jak
umieszczenie postaci ludzkich, ich stosunek

3 Poza fotografika zas — wszelkie sztuki plastyczne.

LEONARD SEMPOLINSKI

O sztuce

Obserwujac uwaznie caty szereg prac z fotografiki,
nabieram checi podzielenia tychze na dwie grupy, a mia-
nowicie: pierwszg grupe stanowig prace na wysokim
poziomie artystycznym i tym samym jest to prawdziwa
sztuka fotograficzna, druga zas, mimo ciekawych tema-
tow i bezbtednego wykonania technicznego, zaliczytbym
do ,sztuki" w cudzystowie. Zapytisz, mity Czytelniku,
c6z to za historia? Ot6z, moim zdaniem zanadto sza-
fujemy stowem Sztuka.

Okreslenie ,sztuka", jak wiadomo, bywa uzywane
w réznych wypadkach i nie zawsze oznacza ,,co$" bardzo
subtelnego, dziwnie sympatycznie dziatajgcego na nasz,
jakby okreslit lekarz, odbiorczy system nerwowy, a co
krotko okreslamy wrazliwoS$cig artystyczng naszej duszy.

Cho¢ nad rozgryzieniem istoty sztuki strawito zycie
wielu ar.tystow, filozofow itd, jednakze, mam wrazenie,
jesteSmy tak daleko od jej poznania, jak fizyk od od-
powiedzi na pytanie: co to jest elektrycznos$c¢?

»Sztukg" w cudzystowie natomiast ok-eSlamy najroz-
maitsze pojedia, czynnosci, a nawet przedm.oty, nie ma-
jace nic wspolnego z prawdziwg sztukg. Np. linoskocz-
ka czy zonglera nazywamy sztukmistrzami. Istnieje
sztuka robienia pieniedzy czy kariery. Byt przed wojng
w Warszawie specjalny sklep, gdzie mozna byto naby-
wac ,sztuki salonowe". Bywa ,sztuka” zatruwania zycia.

Sa ,,sztuki" materiatbw witokienniczych az do ,,sztuki”
miesa wiacznie.

A teraz, majagc powyzsze na uwadze, przyjrzyjmy sie
naszym pracom fotograficznym, ktére bySmy chcieli na-
zwac dzietami sztuki. Jakze mato tego bedzie. Ta pani
z gtowa owinietg szalem, podczernionymi oczami i rze-
sami starannie ,zrobionymi", ktora tak pieczotowicie
upozowalismy nazwawszy obraz np. ,,Czarne oczy", na-
pewno bedzie ,sztukg" w cudzystowie. To samo mozna
powiedzie¢ o b. pracowicie wykonanym ,dziele" pod tyt.
»Memento", gdzie byta i czaszka, i palaca sie Swieca,
i ksigzka.
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do siebie, stosunek do tfa, itd. itd. — mogg miec¢
kapitalne znaczenie nie tylko dla formy obra-
zu, tj. dla zorganizowanego zespotu plam i kon-
turéw, lecz takze dla wyrazu nastrojowego
kompozycji a nawet poniekad dla jej tresci
anegdotycznej.

U prawdziwego artysty wszystko to sie dzie-
je podswiadomie. | tak by¢é powinno; bo pod-
Swiadomo$¢, stanowigc sktadnice miliardéw
doswiadczen, przezytych przez miliony przod-
kow w przeciagu setek tysiecy lat, jest ksiega
Jviedzy w zakresie emocyj artystycznych bez
poréwnania bogatszej i trafniejszej (dla umie-
jacych jg czytaC — a to jest wiasnie udziatem
szczerego artysty), niz $wiadoma, intelektual-
na wiedza, do ktorej zakresu nalezy nasze
-prawo kierunku naturalnego”, ,prawo pro-
mieniowania psychicznego przedmiotow" i in-
ne analogiczne twierdzenia. To tez wiasciwe
zastosowanie takich praw do tworczoSci‘arty-
stycznej winno by¢ skromne: nie pozytywne
tworzenie kompozycji, lecz wykrywanie jej
wad w celu ich usuniecia, gdy bezposrednie
wrazenie podpowiada artyscie, ze co$ nie jest
w porzadku.

| ,,Sztuce"

Widziatem tez obraz, gdzie jaki$ rozebrany i rozczoch-
rany jegomos$¢ miat przedstawiaé pewnego $Swietego. Nie
moéwie juz o szeregu zdje¢ osobnikéw w nasunietej
czapce, z papierosem (konieczn'e z dymkiem) — oSwiet-
lonych tajemniczo ,od dotu”, a noszacych zazwyczaj
tytut ,Apasz". Do tej samej kategorii mozna zaliczy¢
tzw. tanie efekty, tj. zdjecia przeretuszowane, fascynu-
jaco oSwietlone, czy bardzo pospolite zdjecia zachodza-
cego stonca, ktére mocno wykopiowane majg daé¢ efekt
nocny. ,Piekne" zawodowe portrety z matymi wyjat-
kami mozna zaliczy¢ takze do ,sztuki" w cudzystowie.
Nasuwa mi sie takze pytanie, do jakiej kategorii zali-
czy¢ fotografie kolorowg. Moim zdaniem, fotografika,
jako sztuka, moze istnie¢ jedynie w technice jedno-
barwnej. Jest wtedy pewng odmiang grafiki, wyraze-
niem sie w S$wiattocieniu, rysunku i*przede wszystkim
dobrej kompozycji. Brom — czysty, "dobry b"om — daje
duze mozliwosci dla artystycznego wypowiedzenia sie.
Natomiast wszelkie wprowadzanie koloru daje, w rezul-
tacie, prawie ordynarne i tanie efekty. Nie przecze, ze
fotografia kolorowa odda nieocenione ustugi nauce i tech-
nice, podnesie strone pedagogiczng ilustracji, szczegol-
nie przyrodniczych. Bedzie doskonatg przy reprodukcji
obrazow itd., lecz jako sztuka zostanie,tym, czym jest
oleodruk w stosunku do malarstwa. Jak wiadomo, foto-
grafika w pierwszej swojej fazie miata wiele szans, by
by¢ zaliczong do rzedu sztuk plastycznych; w okresie
pézniejszym zeszta do roli marnego rzemiosta zarobko-
wego. Wiele pracy musieli wtozy¢ prawdz:wi fotogra-
ficy artysci, aby ja znowu postawi¢ na wiasciwym po-
ziomie. Czuwajmy nad nia, nie obrazajmy jej! Bardzo
dowcipnie i madrze powiedziat pewnego razu prof. J.
Buthak: ,nie sztuka jest fotografowac, sztuka jest nie
fotografowac". Lepiej sie dwa razy zastanowié¢, dobrze
nacieszy¢ matéwka czy celownikiem, a potem ekspo-
nowac.



[NZ. EDWARD FALKOWSKI

Ziemie Odzyskane w obiektywie

Wsrod fotografow w zaleznosci od temperamentu mo-
zna rozrézni¢ kilka typow. Jeden rodzaj —eto fotograf
konserwatysta, zakochany w jakiej$ przez siebie obranej
dzielnicy, najchetniej do niej powracajacy lub zgota nie
ruszajacy sie za jej obreb. Ten ma moznos$¢ opracowac
swoja ukochang okolice nalezycie. Zna jg na wylot
0 kazdej porze dnia i roku, wie czego gdzie szukac i gdzie
sie uda¢ w takg czy inng pogode. Dtugie lata siedzac
prawie na miejscu, gromadzi dorobek swej pracy i dojs¢
moze do bardzo powaznych rezultatbw. Drugi rodzaj —
to fotograf wedrujacy, o zacieciu raczej sportowym. Nie
wystarcza mu jedna okolica nawet najbardziej bogata
w motywy, zadny jest zmiany wrazen: co$ go pedzi
z miejsca na miejsce. Wiadomo, ze mieszkajgc na jed-
nym miejscu, cztowiek nie spostrzega wielu rzeczy,
ktére dla przybysza sa wprost uderzajgce. Ot6z wiasnie
fotograf ,,wedrujacy” ma mozno$¢ spoglada¢ na temat
Swiezym okiem i widzie¢ nieraz to, czego nie dojrzy jego
miejscowy kolega. Jadac w tym roku przez tereny
Ziem Odzyskanych, miatem moznos$¢ spojrze¢ na nie
okiem $wiezosci. Co za bogactwo tematow fotograficz-
nych!
yWyjechawszy z Gliwic do Kozla, oglagdam po drodze
ruiny piastowskiego zamku w Toszku, potem stadion
powstancéw S$laskich na gorze $w. Anny — niezwykle
ciekawy fotograficznie, w stylu teatrow greckich. Da-
lej — Stawiecice z patacem dawniej hr. Hohenlohe i prze-
pieknym parkiem kitkudziecieciohektarowym, gdzie dzi$
dzieci Zagtebia bawig na koloniach letnich i gdzie pasa
sie krowy. Potem — Kozle z duzym portem na Odrze,

JAN PIATEK

baseny dzi$ jeszcze mato ruchliwe, ale z dniem kazdym
nabierajgce zycia i bardzo ciekawe, jako obiekt foto-
graficzny. Teraz z kolei zwiedzamy Gtogéwek z ogrom-
nym zamkiem i pieknym parkiem, a za Ptudnikiem wjez-
dzamy w gérzysty teren. Kopa Biskupia, pokryta lasa-
mi, Swietny to teren na obory; to tez kilka ich spotykamy
po drodze. Stamtad zjazd na d6t do ogomnie zniszczo-
nej starozytnej Nisy, a dalej Odmuchoéw i jezioro Phcz-
kéw, otoczone dookota murami i wiezami obronnymi.
Dalej zaczyna sie kraj stynnych uzdrowisk dolnoslaskich:
Duszniki, Kudowa, Ladek, Puszczykow itd. Kazde warte
zobaczenia. p;eknie potozone z ciekawymi miasteczkami
i mozna by duzo czasu spedzi¢ tutaj, a tematu do zdjec
na pewno nie zabraknie. Ze znar ea0 zapewne wszy-
stkim z opisow malowniczego Kilodzka droga wiedzie
do Nowej Rudy i Watbrzycha — osrodkéw przemysto-
wych, szczesliwych miast, gdzie wystarczy p6t godziny,
by od huku maszyn przenies¢ sie w gory i lasy. Po-
tem — Jelenia Cidra i iei znane okopce: Kamacz, Pili-
chowice, Szklarska Poreba, Wieniec. Duzo mozna by na
ten temat pisac, ale lepiei je obejrze¢ i samemu poznac:
przepiekne gory, lasy, jeziora i wySmienite szosy, jak
np. Droga Sudecka do Wienca.

Jednym stowem: szkoda czasu! Bra¢ aparat i w droge
jak tylko czas pézwoli, bo to tylko skromny wycinek —
pozostang jeszcze bardzo ciekawe tematy: Ziemia Lu-
buska, Pomorze Wschodnie i Zachodnie, jeziora Mazur-
skie i cate pobrzeze Battyku. Ale o tym innym razem.

quady fotografii portretowej

Zdjecia portretowe jako najdostepniejsze dla poczat-
kujacego amatora, wydajg sie tatwymi. W praktyce
jednak tak nie jest.

tatwos¢ znalezienia motywu w postaci oséb z najbliz-
szego otoczenia nie stanowi o tatwosci wykonania od-
powiedniego portretu. Dlaczego? Ot6z btedu, popet-
nionego przy zdjeciu krajobrazu, trudniej sie dopatrzec,
anizeli w portrecie znanej nam osoby.

Zalezno$¢ od zmystu artystycznego i wykonania tech-
nicznego nie uwydatnia sie tak znacznie w zadnym
dziale fotografii, jak wtasnie w portrecie. Najmniejsza
niewtasciwos¢, czyli btgd popetniony w chwili fotogra-
fowania, odczuwa sie dotkliwie, gdyz portrety podlegaja
zazwyczaj subtelniejszej i ostrzejszej krytyce, anizeli
fotografia krajobrazowa.

Z uwagi na to, ze portrety wykonane sposobem foto-
graficznym sg jednobarwne — muszg one dziata¢ nie
tylko ujeciem motywu, ale takze rozmieszczeniem linii,
Swiatet i cieni. Oprocz tego fotografujgcy napotyka
tutaj na znacznie wiecej trudnosci, anizeli przy fotogra-
fowaniu krajobrazu. Musi on mie¢ na uwadze ruchli-
wos$¢ modelu, upozowanie i umieszczenie go w odpo-
wiedniej wielkosci w stosunku do wymiaru ptyty, wresz-
cie bardzo wazny czynnik, tj. oSwietlenie. Roéwniez tto
i ustawienie aparatu wymaga subtelnej uwagi.

Reasumujac powyzsze, pozornie wnioskowac¢ by mozna,
jakobym pragnat odstreczy¢ lub odstraszy¢ od zajmowa-
nia sie tym dziatem fotografii.

Na pocieszenie moge powiedzie¢, ze fotograf zawodo-
wy stoi w tym wypadku przed trudniejszym zadaniem,

anizeli fotograf-amator. Zdarzaja sie bowiem klienci,
ktorzy oprécz zyczenia, ze pragng by¢ fotografowani
zaznaczaja jeszcze, ze portret jego winien, by¢ natu-
ralny. Nie rzadko zdarza sie, ze pod pojeciem ,portret
naturalny" wyobrazajg swoj ,ideat'. To tez czesto foto-
graf, cho¢ dysponuje réznymi wyrafinowanymi reflekto-
rami, urzadzeniem swego zaktadu i wieloletnim do-
Swiadczeniem fachowym, nie zadowoli takiego Kklienta,
Klient wyraza swe niezadowolenie i duzo potrzeba wtedy
perswazji ze strony fotografa, aby go przekona¢, ze
zdjecie jednak jest dobre.

Inaczej m” sie sprawa u fotoamatora poczatkujgcego.
Klientem jego jest zazwyczaj kto$ z najblizszego oto-
czenia, atelier zas$ jego skiada sie z pokoju mieszkalnego
ze Swiattem dziennym, czy tez sztucznym lub wytgcznie
dziennym. Sprzetem fotograficznym dysponuje nie
zawsze odpowiednim, to tez wynik jego pracy, cho¢ nie-
zadowalajacy, znajduje - swe usprawiedliwienie. Nie
chciatbym przez to powiedzie¢, ze nie moze by¢ na po-
ziomie.

Zasadniczo, aby wykona¢ zdjecie normalnego portretu
w wielkosci formatu 9:12 ¢cm objektyw winien posiadac
ogniskowg powyzej 37 cm. Zdjecie portretowe tegoz
formatu, robione wynrenionym objektywem, nie bedzie
zawierato Sladow brzydkiej wady przerysowaniil, czyli
skrotéw perspektywicznych, bo odlegto$¢ aparatu od
portretowanej osoby nie bedzie przekraczata dopusz-
czalnej normy, tj. 2 m.

Gdyby takiej samej wielkosci portret chciano zrobié
aparatem formatu 9/12 cm, zaopatrzonym w objektyw
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normalny, standardowy, o ogniskowej 13,5 cm, to norma
2 m odlegtosci bytaby niepomiernie przekroczona. Od-
legto$¢ aparatu od modelu wynositaby najwyzej 75 cm.
Jaki wiec bytby wynik w tym wypadku? Wielko$¢
gtowy bytaby w pbu wypadkach réwna. Zdjecie ro-
bione obiektywem o ogniskowej 37 c¢cm bytoby popraw-
ne pod wzgledem perspektywicznym, to znaczy, przed-
stawiatoby osobe fotografowang tak, jak ja w rzeczywi-
stosci widzimy. Natomiast portret, robiony obiektywem
o ogniskowej 13,5 cm, bedzie karykalurg, zatracajaca
podobienstwo. Cze$ci twarzy wystajace, jak nos, usta,
policzki i podbrédek — beda niepomiernie wydtuzone
i powiekszone, uszy za$, bedace w dalszej odlegtosci od
nosa, oczywiscie przy zdjeciu z przodu (en face) wy-
padng stosunkowo mate. Jak widzimy, karykatura
gotowa.

Nie chciatbym tym samym powiedzie¢, ze aparaty,
ktére majg obiektywy standardowe, nie nadajg sie do
zdje¢ portretowych — przeciwnie, kazdym aparatem
mozna wykona¢ zdjecie portretowe, tylko trzeba mieé
na uwadze nastepujace warunki: odlegto$¢ aparatu od
modelu nie powinna by¢ mniejsza niz 2 m (popiersie
takie bedzie pokrywato zaledwie Vs cze$¢ formatu da-
nego aparatu).

Zdjecie mate w tym wypadku mozna powiekszyé do
upragnionej wielkosci, powiekszony za$§ portret — do
wielkosci formatu 9/12 cm — bedzie sie rownat pod
wzgledem perspektywicznym, a tym samym co do po-
dobienstwa, w zupetnosci z portretem wykonanym
obiektywem o ogniskowej najmniej 37 cm.

Jak widzimy, istnieje droga wyjscia dla posiadaczy
aparatow z obiektywami standardowymi. Pozostaje tylko
kwestia niewykorzystania catego formatu filmu, czy
tez piyty.

Przy aparatach ptytowych mozna fatwo zagadnienie
to rozwigza¢ przez sporzadzenie odpowiedniej wkiadki
na mniejsze wymiary piyt. Natomiast przy aparatach
filmowych na wymiar 6/9 cm stworzymy sposobem domo-
wym przyrzad, ktéry umozliwi swobodne uzywanie
filmu perforowanego (leicowego)

W tym wzgledzie powotuje sie na artykut inz. Wactawa
Borwicza ze Lwowa w miesieczniku: Wiadomosci Foto-
graficzne nr 4 z 1939 r.

Szczesliwi posiadacze aparatow z wymiennymi obiek-
tywami nie potrzebujg ucieka¢ sie do wyzej podanych
sposobéw pracy. Zaktadajag do swego aparatu odpo-
wiedni obiektyw i korzystajg z jego dobrodziejstwa.

Dalszym niezbednym sprzetem do zdje¢ portretowych
jest statyw, jezeli fotografujemy w mieszkaniu i chcemy
unikna¢ zdje¢ poruszonych Bezwzgledna ostro$¢ nega-
tywu jest tu konieczna z uwagi na wykonanie pozytywu
sposobem powiekszeniowym. Uzycie statywu zaleca sie
takze przy'zdjeciach na dworze.

Swiatto sztuczne jest bogatsze w promienie zo6te i czer-
wone. Natomiast Swiatto dzienne zawiera wiecej pro-
mieni niebieskich. Poniewaz materiat ortochromatyczny
wiecej czuty jest na promienie niebieskie, zatem wy-
maga on przy zdjeciach przy Swietle sztucznym diuz-
szego czasu naswietlania filmu (czy tez piyty), w celu
osiggniecia dobrze przepracowanego negatywu. Odwrot-
nie za$ jest przy uzyciu materiatu panchromatycznego,
tj. wszechbarwoczujego.

Z uwagi na to, ze materiat panchromatyczny, jak sama
nazwa mowi, ze jest czuty na wszelkie barwy, nie wy-
taczajac nawet czerwonej, totez ekspozycja czyli, na-
Swietlanie ptyty moze by¢ krotsze, co jest bardzo po-
zadane wtedy, gdy nam chodzi o krétszy czas naswie-
tlania, a szczeg6lnie wowczas, gdy mamy do dyspozycji
oblektyw 0 stabszej sile $wiatla.

Jak widzimy, materiat panchromatyczny przychodzi
nam z pomocg, gdy praeujemy kamerg zaopatrzonag
w obiektyw Sredniojasny F :4),5.

Jezelt materiat panchromatyczny jest wiecej naczu-
lony na barwe czerwong; co przewaznie tak bywa, to
wynik ostateczny, gdy nam zalezy na wiernym oddaniu
barwy czerwonej, nie bedzie zadowalajacy, bo wargi,
jezeli nie sg wybitnie czerwone, wypadajg blado, prawie
nie réznigc sie od koloru twarzy. Niedomaganiu temu
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mozna zapobiec przez pokrycie warg ciemniejszg czer-
wienig tuz przed dokonaniem zdjecia.

Gdy juz wiemy, ze do zdjecia portretowego potrzeba
aparatu z obiektywem ditugoogniskowym, wzglednie
znamy juz sposéb praktycznego zuzytkowania posiada-
nej kamery przez zmniejszenie formatu, jak to poprzedz
nio wyjasnitem — dalej, jesteSmy w posiadaniu odpo-
wiedniego statywu i przyswoiliSmy sobie najwazniejsze
wiadomosci pod wzgledem wartosci Swiatta dziennego
i sztucznego, wreszcie wiemy, jak reaguje na te Swiatta
emulsja ortochromatyczna i panchromatyczna, — mo-
zemy "juz przystapi¢ do zdjecia portretowego.

Zajmiemy sie najpierw portretem na wolnym powie-
trzu, gdyz zdjecia takie naleza do najtatwiejszych.

Nalezy przede wszystkim pamieta¢ o tym, ze model
nasz nie powinien znajdowac¢ sie w miejscu, gdzie
bytby oswietlony z wszystkich stron réwnomiernie —
bo pertret wypadtby Wtedy ptaski, czyli nie bytby pla-
styczny.

Oswietlenie plastyczne mozna osiagna¢ w miejscu,
czyli kacie, gdzie zbiegajg sie dwie prostopadle $ciany
u goéry nieco zakrytym przez wystajagcy dach w celu
ostabienia w tym wypadku szkodliwego gornego $wiatta,
ktére spowodowatoby niepozadane gtebokie cienie ped
oczami. Dobrg przystuge w tym wypadku oddaje nam
weranda. Niekiedy mozna tez wykorzysta¢ miejsce pod
drzewem; jednakze w tym wypadku trudno jest znalezé
odpowiednie tto, poniewaz pien drzewa bedzie nam prze-
szkadzat, a takze, jezeli drzewo stoi osobno, moze niebo
swg biatoscig jako tto nam nie sprzyja¢ (w takim razie
mozna zawiesi¢ jaka$ zastone, np. koc lub tp., i wtedy
miejsce do zdjecia bytoby gotowe).

Nie bedzie ono jednak idealne, bo miejsca poprzednio
wymienione beda daleko wygodniejsze i to ze wzgledu
na tatwo$¢ regulowania os$wietlenia przez przyblizanie
wzgl. oddalanie modelu od $ciany bocznej.

Zasada, w jakiej wysokos$ci winien znajdowac sie apa-
rat w stosunku do portretowanej osoby, jest jedna —
tak przy Swietle dziennym, pokojowym, jak i sztucznym.
A wiec aparat winien znajdowac¢ sie w wysoko$ci oczu
fotografowanej osoby< Od zasady tej odstepuje sie
wtedy, gdy zachodzi potrzeba przedtuzenia czota i nosa
oraz skrécenia szyi. W takim wypadku aparat winien
by¢ wyzej ustawiony i pochylony ku dotowi. Jezeli za-
chodzi potrzeba skrécenia ditugiej twarzy i jej poszcze-
golnych czesci — wtedy nalezy aparat ustawic nisko,
podnoszac czes$¢ z obiektywem ku gorze.

Jeszcze kilka uwag', ktére winny by¢ wykorzystane
przy zdjeciu. Kolor sukni ciemnej jest korzystniejszy
dla osoby otytej, jasny za$ dla osoby szczuptej. Twarze
okragte Wypadajq przy bocznym odwietleniu, jako wez-
sze. Wybitnie gorne oswietlenie powoduje g{ebokle cie-
nie pod oczami, nosem i ustami. Osoba fotografowana
wyglada wtedy starsza. Natomiast Swiatto przednie ni-
weluje nieréwnosci skory i fatdy, przyczyniajac sie
przez to do mtodszego wygladu. Jezeli chodzi o nor-
malne spojrzenie, to wzrok winien by¢ skierowany na
wysokosci obiektywu. Oczy winny spoczywa¢ na ja-
kim$ ciemnym miejscu. Spogladania na jeden punkt
winno sie unika¢. Nalezy takze unikac¢ sztucznej pozy.

Zdjetha portretowe w mieszkaniu sg trudniejsze. Dys-
ponujemy tutaj Swiattem wiecej jednostronnym, jezeli
jest jedno lub dwa okna obok siebie. Wobec tego za-
chodzi potrzeba doswietlania dodatkowego. Swiatto
w pokoju jest bardziej ostre i daje przez to gtebsze cie-
nie. Jednakze przez umiejetne zabranie sig¢ do tej pracy
mozemy uzyska¢ migkkie i harmonijne portrety. Nalezy
sobie zapamieta¢, ze im blizej okna posadzimy model,
tym twardsze bedzie oswietlenie, w miare za$ oddala-
nia sie od zrédta Swiatta a w tym wypadku od okna,
uzyskamy oswietlenie mieksze i bardziej harmonijne.
Zazwyczaj, gdy w pokoju sg okna obok siebie czyli
oSwietlenie jest jednostronne, nie obedziemy sie bez
dodatkowego rozjasnienia jednej strony modelu.

Takie dodatkowe o$wietlenie otrzymujemy przez usta-
wienie od strony ciania — biatego, odbijajagcego Swiatto
ekranu. Odlegto$¢ tego reflektora zalezy od stopnia wy-
maganego doswietlenia, czyli rozjasnienia strony zacie-



nionej. Taki ekran moze rowniez zastgpi¢ reflektor
z Swiatta sztucznego. Przez przyblizanie wzgl. oddalanie
reflektora od modelu mozemy regulowac site reflekto-
wanego S$wiatha.

Poczatkujagcy musi zada¢ sobie nieco trudu, aby opa-
nowa¢ takie o$wietlanie. Nalezy sobie uprzytomnic, ze
cienie, ktére dla malarza bytyby dostatecznie jasne, dla
fotografa nie beda jednak wystarczajgce i wypadng na
zdjeciu za ciemne. Czestokro¢ zauwazymy, ze cienie
stabsze, prawie niedostrzegalne, sa na obrazku dosta-
tecznie intensywne.

Zasada nauczenia sie patrze¢ fotograficznie na przed-
miot majacy by¢ fotografowany winna znalezé przy
zdjeciaoh w mieszkaniu wieksze niz na dworze zasto-
sowanie. Musimy pamieta¢ o tym, ze sita Swiatta zmniej-
sza sie w stosunku do kwadratu odlegtosci od- zrodia.
A wiec dwa razy dalej od zrédta Swiatta stojgcy przed-
miot jest cztery, razy ciemniejszy? Nie mozna tego jed-
nak bra¢ tak dostownie, bo twierdzenie to zmienia oko-
licznos¢: jezeli Sciany i sufit sa biate, mamy S$wiatto od-
bite i sita Swiatta jest wieksza.

Widzimy stad, ze problem S$wiatta w pokoju nie jest
tatwy, ale znow nie tak trudny, aby go nie mozna byto
opanowac.

Gdy nauczyliSmy sie patrzeé¢, jak juz wspomniatem
. fotograficznie", mozemy komponowa¢ obrazy 0 war-
tosci artystycznej.

Wiecej swobody daje nam S$wiatto sztuczne, szczegol-
nie elektryczne. Wtedy niezalezni jesteSmy od S$wiatla,
panujacego na dworze. Posiadajac 2 lub 3 reflektory,
cho¢by najprymitywniej sposobem domowym sporza-
dzone, mozemy $miato twierdzi¢, ze stonnce mamy kaz-
dego czasu, bez ograniczenia, w domu i jeszcze o tyle
korzystniejsze, ze mozemy nadawa¢ mu Kkierunek taki,
jaki sie nam tylko ppdoba i uzyskiwac¢ oswietlenie, ja-
kie dla zaspokojena naszej fantazji jest nam potrzebne.

Sporzadzenie takich reflektorbw nie powinno nastre-
czac wiekszych trudnosci. Niekoniecznie musza one by¢
z metalu; wystarczg nawet z tekturki, posrebrzone we-
wnatrz,'fczeby reflektowane $wiatto byto silniejsze.

Dla otrzymania $wiatta bardziej ostrego potrzebny jest
reflektor ksztattu wydtuzonego. Reflektor talerzowy ma
zastosowanie wowczas, gdy potrzebne nam jest miekkie
oSwietlenie. Jezeli chcemy stworzy¢ portret tak zwany
normalny, gdzie 100-procentowe podobienstwo ma by¢
zachowane, wystarczg nam 2 reflektory a nawet jeden,
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jezeli bedziemy postugiwali sie ekranem w postaci bia-
tej lub jeszcze lepiej — posrebrzonej tektury w wiel-
ko«ni okoto 75 cm w kwadracie.

Ekran winien by¢ tak umocowany, aby mozna nim
byto swobodn.e poruszac, tj. przybliza¢ wzglednie od-
dala¢ od modelu. Z braku odpowiedniego statywu do
reflektora postugujemy sie krzestem, przymocowujac do
niego'éw ekran. Dalsze reflektory beda nam stuzy¢ do
wytwarzania efektow Swietlnych. Uzycie ich zalezy juz
od witasnego upodobania i fantazji.

Tto portretu winno by¢ spokojne. Pracujagc w miesz-
kaniu, trudno nam bedzie wyszuka¢ odpowiednie, ponie-
waz rozmaite sprzety bed$ nam w drodze, a jezeli po-
siadamy juz wolng Sciane, to nalezy mie¢ na uwadze,
azeby obrazy wzgl. inne dekoracje nie przeszkadzaty.
Amatorzy, nie zwazajacy na to. nierzadko produkuja
portrety takie, ze rézne przedmioty, jak obrazy a nawet
trofea mysliwskie itp. — wystajg z gtowy lub ramienia
fotografowanego.

Z braku jednak wolnej sciany wykonamy ekran z sza-
rego tub ciemnego papieru wzgl. z jakiego$ materiatu.
Kiliméw z wyraznymi wzorami nalezy stanowczo unikac.
Nieraz i wnetrze pokoju — jezeli jest zacieniony i nie
mieszczg sie w nim jaskrawe sprzety — moze by¢ pd-
powiednim ttem. Warunek przy tym jest ten, ze pracu-
jemy wtenczas petnym obiektywem, aby przedmioty te
nie wypadty ostro..

Przy zdjeciach, gdzie uzywamy reflektorow, nie wy-
kluczone jest, ze $Swiatto ich, jak nieproszony gos¢, moze
wejs¢ w pole widzenia obiektywu, wytwarzajac przez to
odblaski i niszczac zupetnie obraz.

Nie znajac przyczyny tego zjawiska, dziwimy sie, dla-
czego obraz jest zamglony. Przeszkodzie tej mozna tatwo
zapobiec przez zatozenie na obiektyw tzw. ostony prze-
ciwstonecznej. Taka ostone, odpowiednig do wielkosci
oU.ektywit tulejke, mozemy sami wykonac. Tulejka taka
nie moze by¢ za dtuga i za waska, aby nie zmniejszata
swym ksztattem sity Swiatta obiektywu — najlepiej
w fornre stozka. Majac juz takg ostone na obiektywie,
nie mozemy jednak twierdzi¢, ze bedziemy teraz bez
ograniczenia uzywac reflektoréw.

Ustawienie reflektora winno nastgpi¢ z pewnym obli-
czeniem, czy mimo ostony 6w reflektor nie przeszkadza.
Wazny to jest moment, totez polecam go specjalnej
uwadze.

Poglady na isfote Swiatla od Arystotelesa
do Plancka

Fotografika jest sztukag opartg na grze Swia-
tha i1 cienia. Stad kazdy amator fotograf powi-
nien mie¢ pewne minimum wiadomosci o $wie-
tle i jego istocie. Poglady zwigzane z powyz-
szymi problemami ulegaty w ciggu wiekow ol-
brzymim przeksztalceniom.  Przedstawiciele
wiedzy klasycznej z Arystotelesem wyobrazali
sobie Swiatto jako fluid otaczajacy Swiat i wy-
wierajacy dziatanie na zmyst wzroku. Oczy-
wiscie, hipoteza taka nie mogta wyjasnié¢ ani
prostolinijnego rozchodzenia sie S$wiatta, ani
tez powszechnych zjawisk cienia i poicienia.
Z ogromnych brakéw tej hipotezy zdawat so-
bie sprawe Newton i ogtosit nowg teorie Swia-

tla, znang ogodlnie pod nazwa emisyjnej. Uwa-
zat on, ze Swiatto jest rojem Swiecacych czaste-
czek, wybiegajacych z ciata rozzarzonego,
i rozchodzacych sie po liniach prostych. | ta
teoria miata stabe strony. Nie potrafita ona
wyttumaczy¢, dlaczego Swiecgce drobiny ule-
gaja odpychaniu od danego osrodka, odbijajg
sie lub tez przenikajg przez o$rodek i ulegajg
zatamaniu. Odkryte pO6zniej zjawiska interfe-
rencji, dyfrakcji i polaryzacji Swiatta zupetnie
podwazyly znaczenie teorii Newtona. W koricu
XVII w. uczony belgijski Huygens opracowat
nowa teorie. Poglad reprezentowany przez
Huygensa\ wyrazat opinie, ze Swiatlo polega
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na rozchodzeniu sie energii w postaci fal, ktére
powstajg dookota Zrodta Swiatta i posiadajg
cechy charakterystyczne ruchu falowego. Po-
niewaz Swiatto rozchodzi sie réwniez w prozni,
stworzono hipoteze, ze caty wszechswiat wy-
petniony jest sprezystym eterem. Z szybkosci
rozchodzenia sie Swiatta (okoto 300000 kmv/sek)
wynikato jednak, ze ten hipotetyczny os$rodek
musiatby posiada¢ sprezystos¢ wigksza niz stal.
Wobec tego przypisujemy eterowi dzisiaj jedy-
nie cechy matematyczne. Teoria undulacyjna
(falowa) znalazta silne oparcie w wyttumacze-
niu wspomnianych zjawisk interferencji, dy-
frakcji | polaryzacji Swiatta. Chciatbym Kkilka
stow poswieci¢ kazdemu z tych zagadnien, co
niewatpliwie da czytelnikowi jasniejszy obraz
na istote Swiatta. Interferencja polega na nakta-
daniu dwu lub wiecej spojnych wigzek Swiatta.
Stopien przesuniecia jednej fali wobec drugiej
decyduje o powiekszeniu natezenia Swiatla
(Przesuniecie, = z) lub jego wygaszeniu
(przes. = ,/Z). Ze zjawiskiem dyfrakcji spoty-
kamy sie przy przechodzeniu Swiatta przez wa-
skie szczeliny. Swiatto w tych przypadkach
nie przebiega prostolinijnie, ale rozprzestrzenia
sie w postaci jasnych i ciemnych prazkéw (przy
uzyciu Swiatta jednorodnego). Znajac szero-
kos¢ szczeliny b, odlegto$¢ a pierwszego'praz-
ka ciemnego od $rodka obrazu dyfrakcyjnego,
oraz odlegtos¢ e szczeliny od miejsca, na kto-
rym obraz powstaje — mozemy obliczy¢ diu-
gos¢ fali Swietlnej pewnej OkreSlonej barwy
ab. Polaryzacja Swiatta nastepuje w wy-
e

padku przejScia promienia przez pewne ptytki
krystaliczne, lub przy zatamaniu albo odbiciu
jego. Drgania ruchu falowego odbywajg sie
wtedy w jednej plaszczyZznie. Fale Swietlne

nalezy wiec zaliczy¢ do fal poprzecznych.
Pewng modyfikacje teorii Huygensa stano-
wi teoria elektromagnetyczna Swiatta Maxwel-
la. Méwi ona, ze fale Swietlne sg falami elek-
tromagnetycznymi i estanowig maty, widzialny
odcinek widma elektromagnetycznego. Teoria
powyzsza panowata przez diuzszy czas i do-
piero w roku 1900 Planck przy badaniu zalez-
nosci miedzy iloScig energii, wypromieniowa-
nej przez 1 cm2 ciata, rozzarzonego w 1 sek,
a dhugoscig fali — zauwazyt, ze ciata) emitujg
energie pewnymi okre$lonymi ,paczkami”
i w tenze sposob jg pochianiajg. Ten sposob
pobierania i promieniowania energii nie mogt
znalez¢ wyttumaczenia w istniejgcych teoriach.
Planck okreslit te ,paczki" mianem kwantéw,
a wielkos¢ kwantu oznaczyt wzorem E—h mii
z ktérego wynika, ze energia kwantu E jest
proporcjonalna do czestosci drgan promienio-
wania emitowanego. Litera h oznacza péw-
ng stalg, znang pod nazwg gstatej Plancka".
Planck wskazat wiec na nieciggtos¢ energii
i teoria jego postuzyta do wyttumaczenia zja-
wiska fotoelektrycznego i Comptona. Narzuca
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sie tutaj konieczno$¢ omdwienia tych zjawisk
ze wzgledu na poézniejsze zrozumienie proce-
sow chemicznych, jakie wywotuje Swiatto.
Zjawisko fotoelektryczne polega na tym, ze
pewne metale, naswietlone Swiattem o dosta-
tecznie matej diugosci fali, emitujg elektrony,
ktérych szybkos$¢ zalezy od diugosci fali pada-
jacego Swiatta. Objasnienia tego zjawiska do-
konat Einstein na podstawie pogladow Plancka.
Z teorii wzglednosci wynika, ze miedzy masg
m i energia E ciala istnieje prosty zwigzek
E— m mc2 (c = predkos$é swiatta). Wzér ten
pozwala nada¢ kwantowi pewng mase:

m= 2= n.7T Wynika stad mozno$¢ oblicze-

nia pedu kwantu ze yrzéru p — m -4 (ped =
= masa X predkosc).

p = Wyjdshiam,

czastki materialnej, jest masg spoczynkowa,
kwanty za$ takiej masy nie posiadajg. Proces
zjawiska fotoelektrycznego staje sie w tej
chwili zrozumiaty. Elektron bombardowane]
blaszki moze przyja¢ energie kwantu tylko
w jednym zderzeniu o wielkos¢, ktdéra bedzie
zalezata od energii pojedynczego kwantu.
Przejdzmy z kolei do omowienia zjawiska
Comptona. Ot6z jezeli promienie elektroma-
gnetyczne padajg na wigzke wolnych elektro-
néw, ulegajg na nich rozproszeniu wedtug
praw zderzenia kul sprezystych w mechanice,
ktorych role tutaj przejmujg foton i elektron.

2 naszych dotychczasowych rozwazan wyni-
ka, ze promieniowanie odbywac sie moze we-
dtug koncepcji falowej lub korpuskularnej. Jak
wiec nalezy pogodzi¢ rozbieznosci zjawisk,
ktorych natura jest ta sama? Fizyka dzisiejsza
przyjmuje obydwie koncepcje falowg i kwan-
towa. Pierwsza wyjasnia rozchodzenie sie fal
W przestrzeni, druga ttumaczy proces powsta-
wania $wiatfa i jego oddziatywania na materie.
W codziennej praktyce postugujemy sie opty-
ka, zwang geometryczng, ktora ttumaczy pro-
ste przypadki rozchodzenia sie Swiatta I prze-
biegania promienia przez rbézne osrodki.
W zwigzku z powstaniem teorii kwantowej mo-
zemy zrozumie¢ tajemnice dziatania chemicz-
nego Swiatta. Dla amatorow-fotograféw bedzie
wazne jego dziatanie fotochemiczne na war-
stwy Swiattoczutych ptyt, filméw i papierdw.
Procesami chemicznymi, ktére wywotuje Swia-
tlo, rzadza nastepujgce prawa, kwantowe:
Dkwant Swietlny musi posiada¢ energie wie-
kszg od pewnej wartosci granicznej, 2) poje-
dynczy kwant Swietlny oddziatywa¢ moze tyl-
ko na pojedynczg czasteczke. Przypatrzmy sie
szczegOtowiej i powstaniu obrazu utajonego.
Klisza, jak wiemy, sktada sie z warstwy, ktora
zawiera czasteczki AgBr. Kwant Swietlny
zmienia budowe czasteczki, czyniac jg podat-
na na redukcyjne dziatanie wywotywacza. Wa-
runkiem zmiany drobiny AgBr bedzie dostar-
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czenie jej pewnej ilosci energii. Energia ta za-
lezy — jak sobie przypominamy — od czesto-
sci drgan promienia. Wiemy, ze promienie
czerwone majg fale najdtuzszg w czesci wi-
dzialnej widma, promienie fiotkowe najkrot-
sza.*) Wynika stad, ze kwant prom, czerwo-
nego posiada mniejsza energie, niz taki sam
kwant promienia fiotkowego. Dziatanie zatem
kwantu promienia fioletowego musi by¢ daleko
intensywniejsze, niz kwantu promienia czer-
wonego.

») Poniewaz za$ czesto$¢ drgan jest odwrotnie pro-
porcjonalna do dtugosci fali — czerwone posiadajg cze-
sto$€ najmniejsza, za$ fiotkowe najwieksza.

ADAM JOHANN

To tlumaczy jedna z przyczyn Slepoty Kli-
Szy zwyczajnej na promienie czerwone. Po-
step w ortochromatyzowaniu klisz polega na
dodawaniu do emulsji substancyj umozliwia-
jacych oddziatywanie na nig matych kwantéw
(prom, czerwonych i infraczerwonych). Obec-
nie istniejg ptyty do fotografii w podczerwie-
ni. Widzimy wiec, ze fotografika i jej rozmach
pozostaje w Scistej zaleznosci od rozwoju my-
$li naukowej. Zagadnienie istoty Swiatta jest
jednym z naczelnych probleméw fotografii.
Po wniknieciu wenn mozemy $miato twierdzic,
ze Swiatto, a raczej kwant Swietlny, oddziaty-
wajacy na pojedynczg czasteczke AgBr, jest
jednostka architektoniczng naszych obrazéw.

Fotografia martwej natury

Przyjmuje bardzo chetnie wezwanie rzucone mi
w dziale ,,Nasze reprodukcje" przez p. Zenona Maksymo-
wicza. Dziele sie kilkoma uwagami, jakie wyniostem
z dziedziny fotografii martwej natury. Nie pisze wiec
pracy — jak mi proponowat p. Maksymowicz — lecz
krotki elaborat, zawierajagcy niepodstawowe zasady
fotografii martwej natury, zwiaszcza jej strony tech-
nicznej. Poruszyt jg juz p. Kosowicz w artykule ,.W kra-
inie bajki" w n-rze 3 ,Swiata Fotografii", lecz chciatbym
omoéwic tylko strone artystyczng, ktora specjalnie w fo-
tografii martwej natury powoduje, ze ,kilka rzuconych
cebul, odpowiednio os$wietlonych i ujetych, tworzy obraz
0 mitej kompozycji" — jak wyrazit sie p. Maksymowicz...

O ile fotografie plenerowg czy rodzajowg mozemy dzi-
siaj nazwac, bioragc pod uwage szalony rozwéj techniki
fotograficznej (a wiec wysoka precyzje aparatow foto-
graficznych oraz materiatu negatywowego) nie trudng,
to o tyle fotografia martwej natury jest trudniejszg dzie-
dzing fotografii artystycznej, zaréwno pod wzgledem
artystycznym, a wiec kompozycji i oSwietlenia, jak
i technicznym.

Fotografia martwej natury jest juz znana od dawna
i tak samo jak fotografia plenerowa wzorowata sie na
ptétnach wielkich artystow. Artysci fotograficy, wzo-
rujac sie na ptétnach malarskich, studiujgc ich kompo-
zycje i Swiattocien, wyrabiali w sobie kuiture patrzenia,
przyswoili piekno dynamiki i linii, zrozumienie dla har-
monijnego rozdzielenia przestrzeni, oraz interesujace,
kompozycyjnie wigzace o$wietlenie przy subtelnym
jego stonowaniu.

Z chwila powstania impresjonizmu w malarstwie foto-
grafia artystyczna, wzorujagc sie na nowym Kkierunku,
grawituje ku temu, aby obraz swoj jak najbardziej upo-
dobni¢ dO niego... | tu nalezy szuka¢ genezy miekko-
§ci obrazu fotograficznego, tendencji w zmiekczaniu
wszystkich elementow obrazu i powietrza — a wiec
tych wszystkich charakterystycznych cech, jakie dat,
nowy kierunek impresjonizmu.

Obecny impresjonizm fotograficzny — na takie miano
w zupetnosci zastugujg obrazy fotograficzne o miekko-
*sci rysunku i Swiatet — wypowiada walke ostrosci
optycznej obrazu fotograficznego. Tu lezy wiec powdd
ttumienia ostrosci kresy przez soczewki okularowe, poje-
dyncze wstawione w miejsce drogich, skorygowanych
obiektywoéw, tu lezy powoéd stosowania obiektywow
miekko pracujgcych, tu jest wreszcie powdd stosowania

rastrow, badz to przy samym zdjeciu, badz tez przy jego
obrébce pozytywnej.

Bytoby to kilka uwag dotyczacych fotografii artystycz-
nej w ogolnosci, szczegblnie waznych w martwej natu-
rze, jako podstawy studium fotograficznego.

Jak juz w pierwszych wierszach zaznaczytem, a co
wielu czytelnikom wyda¢ sie moze absurdem, fotografia
plenerowa jest — moim zdanem — tatwg dziedzing foto-
grafii artystycznej... Artysta fotograf umiejacy wyko-
rzysta¢ efektowny motyw pleneru — samotng brzoze
schylong na wietrze, czy ztamang sosne na tle grado-
wych chmur — a przy tym znajagcy dobrze samg tech-
nike zdjecia, w pierwszym rzedzie za$§ umiejetno$¢ sto-
sowania filtrow w celu wywotania pozadanego efektu,
znajacy zasady kompozycji, polegajace w plenerze na
odpowiednim podejsciu do przedmiotu fotografowanego,
tatwiej otrzyma poprawny obraz.

Catkiem inaczej rzecz sie przedstawia w fotografii
martwej natury. Tu mamy temat i przedmiot — lecz
elementy te sg catkiem surowe, ,martwe". Artysta foto-
graf ma tchnag¢ w pie ducha — ma je ,ozywi¢". Przed-
mioty martwej natury, pomijajagc oczywiscie przepiekne
kielichy kwiatow bijace pigknoscig formy i.. barwy
(ktorymi niejednokrotnie daje(zwie$C sje poczatkujgcy
fotograf), sa przedmlotaml proatymi, przewaznie codzien-
nego uzytku, najczesciej pozbawionymi piekna. Talerz
i tyzka, obok rzucona ,pajda” czarnego Chleba, katamarz
i obsadka z pidrem, papieros i popielniczka itd. — oto
tematy martwej natury. Mozna wyliczy¢ nieskofnczonag
ilos¢ przedmiotow, bedacych niemymi towarzyszami na-
szego codziennego zycia —mprzedmiotéw szarych, mono-
tonnych, pozbawionych wszelkiego uroku — a jakze
jednak wdziecznych w ftografii martwej natury.

Lecz przedmioty te przemowig — o0zyjg w obrazie
martwej natury. Przeméwig one do widza swoja gte-
boka wymowg desygnatu. Kromka czarnego chleba, po-
traktowana przez kompozycje jako motyw gtowny, przy
zachowaniu tyzki 'jako motywu wprowadzajgcego i tale-
rza, tta rozwigzujacego, moze sta¢ sie wymowgq troski
o chleb codzienny. Z drugiej strony katamarz i obsadka,
przy wprowadzeniu listu jako tlta, a zarazem motywu
gtéwnego, moze wyraza¢ temat ,ostatniego listu".

I tu, w tych mozliwosciach wyzycia sie, jakie daje
martwa natura arty$cie fotografowi, widze jej trudnosc,
widze jej przewage nad plenerem. Martwa natura nie
tylko wymaga od artysty znajomosci techniki fotograficz-
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nej i kompozycji, lecz wielkiej subtelnosci w odtwarza-
niu mysli obrazu, artyzmu w catym tego stowa znaczeniu.

Martwa natura nabiera juz zycia przez sam desygnat,
tzn. przez symbol czy wyrazajagcg mysl, lecz sam obraz
jej moze by¢ jeszcze obrazem mato ,,zyjacym" — mato
przemawiajagcym. Dlatego nadaje artysta obrazowi wyraz
impresjonizmu fotograficznego. Istnieje jeszcze drugi,
bardzo wazny powodd opracowywania martwej natury
w formie impresjonistycznej — to uzyskanie irreglizmu

IN2. EUGENIUSZ SZMIDTGAL.

przedmiotéw fotografowanych, zabijajgcego niebezpiecz-
ny w fotografii martwej natury realizm, niepozadany
efekt poprawnego zdjecia technicznego — zdjecia foto-
grafii technicznej.

Jedng uwage nalezatoby jeszcze zrobié. Martwa na-
tura jest ciggtym egzaminem i szkotg, nawet dla do-
Swiadczonego artysty fotografa, jest egzaminem trudnym,
kontrolujgcym rozw6j jego artyzmu — zar6wno w tema-
tyce obrazu, jak w podejsciu czy kompozyciji.

Filtry w fotografii krajobrazowej

Dokonywujac zdjecia krajobrazu o dos¢
znacznej rozciagtosci w giagb, z tatwoscig do-
strzegamy, ze przedmioty odlegte rysujg sie na
pozytywie bardziej blado, anizeli bliskie, i to
tym bardziej, im bardziej sg odlegte. Jest to
zresztg zgodne z wrazeniem, jakie otrzymuje
oko przy ogladaniu tego samego krajobrazu
W naturze.

Zjawisko to nosi nazwe perspektywy po-
wietrznej i pozwala patrzgcemu zorientowac
sie we wzglednych odlegtosciach poszczegol-
nych fragmentéw krajobrazu od stanowiska
fotografujacego.

Przyczyng tego zjawiska sg czgsteczki pytow
i wilgoci zawieszone w atmosferze pomiedzy
naszym stanowiskiem a odlegtymi przedmiota-
mi zdjecia.

Te czasteczki mogg w pewnej mierze przy-
stania¢ sobag widok, i w takim wypadku mamy
do czynienia z mgta. Ale nawet wtedy, gdy
atmosfera jest dla oka na ogo6t przejrzysta, za-
wieszone w niej czasteczki odbijaja cze$¢ pa-
dajacego na nie Swiatta stonecznego i w ten
sposob stajg sie dla nas same niejako Zrddiem
Swiatta.

Otéz btona fotograficzna na to Swiecenie
czasteczek reaguje utworzeniem warstwy czer-
ni, jakby zadymieniem, ktéra przystania rysu-
nek odlegtych przedmiotéw. Skutkiem tego
zadymienia negatywu jest zbledniecie i za-
mglenie odpowiednich miejsc odbitki fotogra-
ficznej.

Poniewaz intensywno$¢ zadymienia negaty-
wu zalezna jest od odlegtosci fotografowanego
przedmiotu, na pozytywie uzyskamy stopnio-
wanie zamglenia i najznaczniejsze ono bedzie
przy przedmiotach najbardziej odlegtych, za$
najmniejsze przy bliskich.

Nie trudno jednak dostrzec, ze na pozyty-
wach naszych zdje¢ krajobrazowych normal-
nie wykonanych perspektywa powietrzna zwy-
kle wystepuje w znacznie wyraZzniejszym stop-
niu, anizeli jg obserwujemy w naturze, tzn.
odlegte plany krajobrazu na zdjeciu wypadajg
bardziej blado, anizeli w rzeczywistosci.
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Przyczyng tego jest w pierwszym rzedzie
fakt, ze nasze papiery pozytywowe obejmujg
wielokrotnie mniejszg skale jasnosci, anizeli
oko. Skutkiem tego nawet nieznaczne dla oka
réznice jasnosci pomiedzy poszczegllnymi pla-
nami krajobrazu, w razie dokladnego przenie-
sienia ich na papier pozytywowy, wydajg sie
juz znacznie wiekszymi, a co za tym idzie,
i perspektywa powietrzna mocniej zostaje za-
akcentowana na pozytywie, anizeli w rzeczy-
wistosci.

Ponadto zawieszone w atmosferze czastecz-
ki rozszczepiajag padajace na nie biate Swiatto
stoneczne na skitadniki. Promienie Swietlne
o fali diugiej, a wiec w pierwszym rzedzie
czerwone i z0tte, bez zbytnich przeszkod prze-
nikajg przez te czasteczki, pozostate za$ skia-
dniki Swiatta biatego, gtéwnie biekit i fiolet,
charakteryzujace sie najmniejszg dtugoscia fali,
ulegaja najznaczniejszemu rozproszeniu 1 od-
biciu we wszystkich kierunkach, a miedzy
innymi tez w kierunku naszego oka lub ka-
mery.

Oko nasze w pewnej mierze tez to dostrze-
ga; przeciez niebo ma barwe biekitng, za$ od-
legte grzbiety gorskie przybierajg dla oka bar-
we sinofioletowg. Poniewaz jednak wiekszo$¢
emulsji fotograficznych jest na biekit i fiolet
bardziej uczulona, anizeli nasze oko, szczegoty
odlegtych przedmiotow na zdjeciu zacierajg
sie w wiekszym stopniu, niz przy ogladaniu
ich okiem w rzeczywistosci.

Czestokro¢ taka wyrazista, nawet przesa-
dzona perspektywa powietrzna jest czynnikiem
w duzej mierze podnoszacym wartos¢ zdjecia.
Ma to miejsce przede wszystkim przy dokony-
waniu zdje¢ krajobrazowych, ktérych gtow-
nym przedmiotem jest fragment przedniopla-
nowy. Dzieki bowiem zamgleniu tfa plan prze-
dni lepiej sie oden odcina z niewatpliwg .ko-
rzyscig dla wartosci obrazu.

O ile natomiast opracowujemy Kkrajobraz,
ktérego plany odlegte sg niemniej wazne dla
jego wartosci, anizeli plan przedni, co sie
szczegoblnie czesto zdarza w goérach, musimy



juz  perspektywe powietrzng zachowywac
w pewnych granicach, zaleznych gtéwnie od
kierunku padania Swiatta.

Skér® bowiem poszczegblne plany krajobra-
zu majg by¢ w miare oddalania sie od kamery
coraz jasniejsze, i to w takim Stopniu, by sie
od siebie nawzajem wyraznie odcinaty, plan
przedni musi by¢ bardzo ciemny. W praktyce
za$ warunek ten jest spetniony tylko wtedy,
gdy w naszym planie przednim przewazaja cie-
nie, a wiec gdy fotografujemy pod Swiatto.

Totez mozemy przyja¢ jako zasade, ze per-
spektywa powietrzna jest w moznosci nalezy-
cie zobrazowac rozciagtos¢ w giab wieloplano-
wego krajobrazu, bez uszczerbku dla wyrazi-
stosci poszczegllnych planéw, tylko przy fo-
tografowaniu pod Swiatto. Nie szkodzi tez
w takich wypadkach perspektywa powietrz.-
na mocno zaakcentowana, nawet mocniej niz
W rzeczywistosci.

Odmiennie sie rzecz przedstawia, jezeli fo-
tografujemy w Kierunku zgodnym ze Swiattem.
Plan przedni o$wietlony storcem jest jasny, to-
tez gdybysmy kazdy plan dalszy chcieli od-
twarza¢ na zdjeciu odpowiednio jasniej, pro-
porcjonalnie do odlegtosci od kamery, plany
dalekie bytyby na zdjeciu zbyt blade i nie ro-
bityby na patrzacym nalezytego wrazenia,
oczywiscie ze szkodg dla wartosci obrazu.

Totez ilekro¢ fotografujemy w kierunku pa-
dania $wiatta, musimy dazy¢, by plany odlegte
wypadty na zdjeciu niemniej wyraZnie niz
je widzimy okiem. W celu za$ zobrazowania
odlegtosci przy takim oswietleniu krajobrazu
postugujemy sie innymi Srodkami, np. persek-
tywa geometryczng, a nadmierne zamglenie
odlegtych planéw, jako czynnik niekorzystny
dla wartosci obrazu, staramy sie wasnie ogra-
niczy¢ w odpowiedniej mierze.

Srodkami do ostabienia efektu perspektywy

powietrznej sg filtry 2zo6tte, pomaranczowe
i czerwone.
Intensywno$¢  zadymienia, ukrywajacego

szczegoty odlegtych przedmiotow, jest tym
wieksza, im bardziej mgliste jest powietrze,
im wigksza jest odlegto$¢ miedzy przedmiotem
zdjecia a obiektywem, oraz im wiekszy udziat
W utworzeniu obrazu na btonie biorg promie-
nie niebieskie i fioletowe, wsréd tych ostat-
nich bowiem znajdujg sie owe promienie, od-
bite przez czasteczki zawieszone w atmosferze.

Na mglistos¢ powietrza i odlegto$¢ fotograf
rzecz oczywista, nie ma wptywu. Natomiast
wihadnie przez zastosowanie do fotografii z6t-
tego filtru zostaje wyeliminowana pewna czes¢
promieni niebieskich i fioletowych, padajgcych
przez obiektyw na emulsje. Wskutek tego ule-
ga ostabieniu zadymiajgce dziatanie warstw
powietrza, lezacych miedzy obiektywem a od-
legtymi przedmiotami, a tym samym tez i per-
spektywa powietrzna. Przy sposobnosci zwiek-
sza sie tez procentowy udziat promieni o fali
dtugiej, lepiej przenikajgcych przez mgliste

powietrze, w utworzeniu na bionie rysunku
odlegtych przedmiotéw.

A wiec praktycznie zolty filtr, uzyty przy
zdjeciu, ostabi perspektywe powietrzng przez
przyciemnienie na pozytywie odlegtych pla-
néw i blekitu nieba w stosunku do planu
przedniego, oraz przez zwiekszenie kontrasto-
wosci odlegtych planéw. Filtr pomaranczowy
spowoduje to samo, ale w wiekszym stopniu,
czerwony za$s w najwiekszym tak dalece, ze
przy filtrach czerwonych daje sie niekiedy
uzyskaé¢ jednakowa wyrazistos¢ dla planu
przedniego i partii terenu odlegtych o wiele
kilometrow.

Wiedzac o tym, dokonamy zdje¢ bez filtru
lub zastosujemy filtr tylko catkiem jasny, ile-
kroé¢ celem naszym jest zachowanie na zdjeciu
ew. wzmocnienie efektu perspektywy po-
wietrznej w stosunku do rzeczywistosci, za$
filtr ciemniejszy zastosujemy, gdy efekt ten
chcemy ograniczyc.

Mozna przyjac, ze wiasciwe regulowanie
perspektywy powietrznej w zaleznosci od po-
trzeby; jest jedng z podstawowych umiejetno-
$ci fotografa krajobrazowego, szczegoélnie w fo-
tografii gorskiej.

Poniewaz uzyskany na zdjeciu efekt per-
spektywy powietrznej zalezny jest nie tylko
od zastosowanego filtru, lecz takze od czynni-
kow czysto zewnetrznych, jak potozenie ston-
ca, mglistos¢ powietrza, odlegtos¢, nie jest mo-
zliwym podanie przepisu, jaki konkretnie filtr
w jakich warunkach ma byé uzyty, zwilaszcza,
ze filtry wptywajg nie tylko na perspektywe
powietrzng, lecz takze na wiele innych efek-
tow zdjecia krajobrazowego.

I tak filtry przyciemniajgce blekit nieba
powodujag bardzie] wyrazne odcinanie sie
biatych obtokéw. Gdybysmy dokonali zdje-
cia bez filtru, zwtaszcza na btonie ortochroma-
tycznej, a wiec nadmiernie stosunkowo uczu-
lonej na biekit, cate niebo wypadtoby na po-
zytywie tak jasne, ze obtoki nie bytyby wido-
czne. Wobec znaczenia, jakie dla dobrego
zdjecia krajobrazowego majg obtoki wystepu-
jace na niebie, musimy zastosowac filtr o ge-
stosci co najmniej takiej, ktéra by spowodowa-
fa uwidocznienie obtokdow.

Do tego celu starczy zwykle filtr z6tty o $re-
dniej gestosci — ok. dwukrotny, przy btonie
panchromatycznej. Przy blonie ortochroma-
tycznej wskazany jest filtr cokolwiek gesSciej-
szy — ok. trzykrotny.

Przez zastosowanie filtru w miare gesciej-
szego, niz jest niezbedny dla uwidocznienia
obtokéw na zdjeciu, na ogot obraz nieba nie
traci na wartosci, ale przesadza¢é w tym Kkie-
runku tez nie poleca sie.

Poza tym filtry chtongce biekit zwiekszajg
kontrasty miedzy partiami o$wietlonymi ston-
cem a lezacymi w cieniu. Przyczyna jest ta,
ze czesci lezace w stoncu oswietlone sg Swia-
ttem biatym, ztozonym mniej wiecej roéwno-
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miernie z promieni wszystkich barw, za$ par-
tie lezace w cieniu oSwietlone sg przez niebo,
a wiec Swiattem nie tylko stabszym, ale po-
nadto tez o przewazajgcej zawartosci biekitu
i fioletu. Eliminujgc przez uzycie filtru pro-
mienie o fali krotkiej, tym samym przyciem-
niamy partie zaciemnione w wiekszym stop-
niu, niz oswietlone storicem bezpos$rednio.

Caty nieomal urok zdje¢ zimowych na $nie-
gu polega wiasciwie na kontrastach miedzy
miejscami oswietlonymi a cienistymi, bez nich
bowiem oswietlona powierzchnia $niegu wy-
glada na pozytywie martwo, jak biata kartka
papieru.

Odpowiednig wielko$¢ powierzchni cieni-
stej na zdjeciu uzyskujemy przez nalezyte uje-
cie pod Swiatto, potrzebny zas kontrast mie-
dzy cieniem a powierzchnig oswietlong ston-
cem wydobywamy za pomocg filtru zoéHego
$redniej gestosci.

Nalezy zaznaczy¢, ze istniejg tez wypadki,
gdy uzycie filtru moze zdecydowanie zaszko-
dzi¢ zdjeciu krajobrazowemu. Ma to miejsce
zawsze, ilekroc¢ filtr niweczy kontrasty, decy-
dujgce o wartosci zdjecia.

W pierwszym rzedzie jako przyktad nalezy
tu wymieni¢ wypadki niepotrzebnego wyelimi-
nowania perspektywy powietrznej, stanowig-
cej niekiedy caty czar zdjecia.

Przy wszelkiego rodzaju zdjeciach sylwet-
kowych na tle nieba nadmierne przyciemnia-
nie nieba filtrem ostabia efekt sylwetkowy
i moze spowodowaé zupeilny jego zanik. Wy-
padek taki teoretycznie daje sie sprowadzi¢
rowniez do niepotrzebnego wyeliminowania
perspektywy powietrznej.

Fotografujgc wode w otoczeniu np. zieleni,
mozemy rza pomocg filtru powierzchnie wody
odbijajacg biekit nieba tak przyciemnic¢, ze sie
zupetnie zleje z otoczeniem. To samo dotyczy
fotografowania np. btekitnych kwiatéw wsréd
zieleni.

Przytoczone przyktady wykazujg, ze opero-
wanie filtrami wymaga pewnej wprawy i zro-
zumienia celéw, dla jakich je stosujemy. Me-
chaniczne za$ stosowanie filtrow bez uwzgled-
nienia szczegétowych warunkéw zdjecia, abso-
lutnie nie gwarantuje dobrych wynikéw w fo-
tografii krajobrazowej.

Zastosowanie filtru zmusza nas przedtuzy¢
czas naswietlania, i to tym bardziej, im gestszy
jest nasz filtr i im mniej wrazliwa jest na-
sza btona na te promienie Swietlne, ktore nie-
pochtoniete przechodzg przez filtr.

Filtr zokty pochtania tylko promienie niebie-
skie i fioletowe, i to czeSciowo, zas pozostate
sktadniki Swiatta biatego przechodzg przezen
nienaruszone i moga wzigc udziat w utworze-
niu obrazu na btonie.

Jednak zatrzymanie przez filtr pewnych
sktadnikow Swiatta ma ten skutek, ze do utwo-
rzenia obrazu na btonie zostaje wykorzystana
tylko cze$¢ poczatkowej energii Swietlnej. To-
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tez, by uzyskaé na btonie obraz tej samej mocy,
jaka by dato Swiatto niefiltrowane, trzeba
strate energii Swietlnej, spowodowang przez
pochtoniecie filtrem, zréwnowazy¢ odpowied-
nim przedtuzeniem ekspozycji.

Btona panchromatyczna do utworzenia obra-
zu wykorzystuje wszystkie sktadniki Swiatta,
przepuszczone przez filtr. Totez dla btony
panchromatycznej strata na biekicie i fiolecie
mniejsze ma znaczenie, anizeli dla btony orto-
chromatycznej, ktora, jako niewrazliwa na
czerwien, przewazajgca czesSC ‘swej czutosci
ogolnej opiera wiasnie na wrazliwosci na biekit
i fiolet. Dlatego tez przy btonie panchroma-
tycznej zastosowanie filtru z6ttego nie wyma-
ga takiego przedtuzenia ekspozycji, jak przy
ortochromatycznej, aczkolwiek przy filtrach
zottych, zwiaszcza jasnych, roznica ta jeszcze
nie jest znaczna.

Przy stosowaniu filtrow pomaranczowych
i czerwonych, ktére przepuszczajg kolejno co-
raz to mniej biekitu i fioletu, wspotczynniki
przedtuzenia ekspozycji dla btony ortochroma-
tycznej wzrastajg w znacznie wyzszym stop-
niu, niz przy btonie panchromatycznej, tak, ze
stosowanie btony ortochromatycznej przy fil-
trze czerwonym staje sie juz bardzo ucigzliwe.

Totez poza przypadkami ograniczania sie do
najjasniejszych filtrow zéttych, przy ktorych
btona ortochromatyczna od biedy wystarczy,
mozemy przyja¢ zasade, ze zdjecia krajobra-
zowe wymagaja btony panchromatycznej, i to
tym bardziej uczulonej na czerwien, im gest-
sze filtry mamy zamiar stosowa¢. Nawet w wy-
padku fotografowania catkiem bez filtru, btona
0 znacznej, cho¢by nadmiernej wrazliwosci na
czerwien, jest bardzo pozadana, gdyz lepiej
odtwarza biekit nieba> przy uzyciu za$ gest-
szych filtrow, jak to juz zaznaczono, jest nie-
zastgpiona.

To wymaganie uczulenia na czerwien moze
wydawac sie laikowi nonsensem, gdyz w kra-
jobrazach przewaznie czerwien w ogéle nie
wystepuje, za$ producenci bton w celach rekla-
mowych twierdzg czestokro¢, ze ich fabrykaty
oddajg najzupeiniej wiernie natezenie wszyst-
kich barw.

Otdéz przy tego rodzaju watpliwosciach nale-
zy zawsze pamieta¢ o wystepowaniu w atmo-
sferze Swiecagcych czasteczek, ktérych wplyw
da sie wyeliminowac¢ tylko przez uzycie fil-
trow odpowiedniej gestosci. Chcac mie¢ ne-
gatywy wolne od zadymienia spowodowanego
przez dziatanie atmosfery, musimy fotografo-
wac ,na fali dtugiej”, i najwyzsza nawet czu-
tos¢ ogdblna btony przy matej wrazliwosci na
czerwien jest w takim wypadku mato uzytecz-
na.

Przy uzyciu tej samej btony i tego samego
filtru wspétczynnik przedtuzenia ekspozycji
nie jest staty. W porze potudniowej, gdy za-
warto$¢ btekitu w dochodzacym do nas Swietle
stonecznym jest najwieksza, wspoétczynnik ten



jest ok. 50% wiekszy, niz przed i po potudniu.
Ot6z jako filtr np. dwukrotny okreslamy taki
filtr, ktéry w zastosowaniu do btony panchro-
matycznej réwnomiernie uczulonej na wszyst-
kie barwy, wymaga dwukrotnego przedtuze-
nia ekspozycji przy bezposrednim oswietleniu
stonecznym w lecie w godzinach 8—10 rano
i 2—4 po potudniu.

Dr BOLESLAW GARDULSK1

Rozwazania na

Znalezlismy sie my, fotografujacy w ogéle, amatorzy
fotograficy w szczegdlnosci, z chwilg wybuchu wojny,
w czasie jej trwania i teraz w bardzo trudnych i dla nas
przykrych warunkach.

Wybuch wojny odcigt nas jakby toporem od reszty
Swiata— zresztg gdzie wtedy myslal kto z nas o fotogra-
fowaniu oczywiscie powaznym, chyba sporadycznie zano-
towat sobie i to ukradkiem jakie$ zda-zenie. Wielu, bar-
dzo wielu z nas, jesli zycie wyniosto, potracito caty swoj
sprzet fotograficzny, caiy swoj dorobek w negatywach
i w tekach, a tylko niektorym udato sie¢ znowu dojs¢ do
aparatu i innych potrzebnych przedmiotéw. Ci, co apa-
ratbw nie potracili, ktérym uratowat sie sprzet fotogra-
ficzny — mato co robig nowego, wypracowanie za$ po-
siadanych negatywo6w natrafia na trudnosci wobec ja-
kosci papieré6w bromowych czy chlorobromowych, a tak-
ze i trudnosci w dostaniu tych, jakie jeszcze sie poja-
wiajag. O cenie ich szkoda mowic, trzeba by¢ doprawdy
bardzo dobrze sytuowanym, aby moéc sobie pozwolic¢
na paczke choéby 25 sztuk formatu 24X30 czy 30X40.

Emulsja pozostatych papieréw bromowych jest obecnie
mato wybredna, gradacja do$¢ problematyczna (faktycz-
na, nie reklamowana) S$wiezo$¢ papieru i tym samym
tadny ton obrazu — to przewaznie marzen;e lub wynik
przer6znych zabiegéw, a efekt koncowy — maty stopien
zadowolenia estetycznego.

Mimo woli unosi nas wspomnienie do czaséw przedwo-
jennych, kiedy mieliSmy do6 dyspozycji nie tylko sam
brom, ale tak piekne techniki, jak pigment, platyna, jak
szlachetny Hochhemer (,Fresson"), czy bromolej i prze-
ttok bromolejowy, jak finezyjny sposéb olejny, czy
gume jedno i wielobarwng. A dzi§ — czy tylko brom
nam pozostat i to brom tak mato podatny, zbyt silnie
zgarbowane' i niepewne," oradacji? Czv nie ma mozno-
§ci siegniecia do innej techniki, ktéra by pozwolita na
uzyskanie pieknego pozytywu o walorach tych, jakie
witasnie chcielibySmv mu nadac?

Prawda, ani o platynie czy pigmencie dzi§ marzy¢ nie
mozna, nie ma tez hochheimerowskiego papieru, a pa-
pier bromolejny, o ile gdzie sie znajdzie, jest wiecej
niz niepewny, zlezaty, prawie nie do uzycia. O spos6b
odhartowsnia obecnego bromu, aby nim zastgpi¢ papier
bromolejny. nie mozna sie pokusi¢, bo o ile mi wiadomo,
nie ma na to sposobu. Ale pozostajg dwie techniki
pozytywowe: to olej i guma. Czyz to nie wystarcza?

Oczywiscie papieru do sposobu olejnego, ootowego,
spreparowanego, dzi$ nie dostanie sie, ale tatwo da sie
go samemu sobie sporzadzi¢, wzglednie mozna do tego
uzy¢ jeszcze tu i owdzie plataigcych sie papie-6w do
bromoleiu, ktére jak wspomniatem do powiekszen sie
nie nadajg i ktore w stanie nienaswietlonym nalezy od
razu utrwali¢, dobrze wyptukaé i wysuszyc.

. Dobry papier rysunkowy powleczony 1substancja
o skiadzie wody: 503 cm3, krochmalu pszennego 25 ¢
i zelatyny 25 g (uprzednio w cieptej wodzie rozpuszczo-
nej) — da doskonaty papier do sposobu olejowego. Po-

Filtry zotte wymagaja wbopisanych warun-
kach przedtuzenia ekspozycji 15 do 4-krotne-
go, zaleznie od gestosci. Filtry pomaranczowe
wymagajg 4 do 7-krotnego przedtuzenia eks-
pozycji, za$ jaspo-czerwone — okoto 10-krot-
nego. Gestsze filtry w fotografii krajobra-
zowej nie sg stosowane.

lemai pozytywu

trzebne do tego dalsze chemikalia, jak amoniak i dwu-
chromian potasu albo amonu, podobnie jak wspomniany
wyzej krochmal czy zelatyne — mozna jeszcze do$¢ tatwo
dosta¢ w handlu. Do pigmentowania uzy¢ mozna z po-
wodzeniem gestej farby drukarskiej lub sproszkowanej
na miat pasteli, rozprowadzonej niesyntetycznym po-
kostem. | to tatwe do nabycia. Gorzej iednak przed-
stawia sie sprawa z duzym negatywem, ale brom (cienki
papier) zupetn'e starczy, ieSL sie na nm sporzadzi po-
wiekszenie diapozytywu. Kopiorama duza potrzebna
i potrzebne dwa pedzle, jeden do naczulania i drugi do
naktadania farby i pigmentowania foTbowanej powierz-
chni. Kto posiadat to przed wojng i uratowat — wy-
grat sprawe, kto nie, ten szukajac po sklepach z wyro-
bami szczotkarskimi znajdzie pomiedzy pedzlami co$ od-
powiedniego. A Zze matrycy olejnej jeden tylko krok
do przettoku, fotograf:cy dobrze wiedzg, byle tylko na-
trafi¢ na jakag starg satynéwke.

Mniej wiecej te same uwagi nasuwajg sie przy gumie,
tylko ze przy tej technice poza tak duzym negatywem
i kopioramg wszystko inne odpada. Papiery nie po-
trzeba specjalnie preparowac, szczegélnie, gdy sie wy-
korzystuje zastarzate, zlezate papiery bromowe lub stare
nieudate powiekszenia i nieieden zawodowy fotograf
chetnie i bezinteresownie ie odda. Papier za$ rysunkowy
wystarczy powlec przy pomocy pedzla 2% zelatyng, na-
wet ostatecznie formalinowanie czesto jest zbedne.
Zreszta i zelatyne i formaline wszedzie sie dostanie. Do
naczulema potrzebny dwuchromian potasu czy amonu
tez sie dostanie (cho¢ drozej), najgorzej jest z guma
arabska. Ale po drogeriach tu i owdzie przez znajo-
mych zawsze jeszcze iakie 100—200 g sie kupi, a tego
na dtuno starczv. Woda ;est wszedzie i miska czy co$
podobnego do wywotania sie znajdzie —pozostaje jeszcze
kop:or?ma. ktérg mozna od znammego inzyniera czy
kreslarza od czasu do czasu pozyczyc.

Czy wi°c n;e warto troche Domysle¢? Troche cierpli-
wie pochodzi¢ za tym i owym, wyda¢ grubo mniej niz
na drogi a i tak teraz mato wartoSciowy w gatunku
brom, uwolni¢ sie od niewolniczej od niego zaleznosci
i powrdci¢ do tych naprawde szlachetnych i pieknych
technik, jakimi sg dzi$ dostepne jeszcze — olej guma?
Kto z fotograf;kéw nie pamieta pieknych prac beloij-
skiego mistrza Misonne'a, jego niezapomnianych olejow
i f;nezvmei dali, netnvch now:etrza i wspaniale opraco-
wanych tonach, Kto z Was, fotograficy przedwojenni,
nie zachwycat sie nrnpmi artystéw lwowskich, np Mi-

kolascha i Neumanna, gumami inz. Dederki Mariana,
Kuczynskiego, Sheybala, Wanskiego i wielu, wielu
innych?

Czyz n;e warto znowu wyjs¢ poza dzisiejszy brom
i powrdci¢ do teoo. co niezaprzeczenie piekne i warto-
s§c'owe. bo Dozwalaiace na swobodne wyrazenie sie
wtasne w ob-azie, a co w dodatku jest moze nawet
tatwiej dzi$ dostepne niz brom, niepomiernie trwalsze
i — Smiem twierdzi¢ — znacznie tansze?

X
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WEADYSEAW NIEMCZYNSKI

Zwigzek miedzy ziarnistoscig powiekszen
a otworem wzglednym obiektywu powiekszalnika

Na silnie powiekszonych pozytywach widzi-
my nieraz czarne punkty, ktére w przecigtnej
praktyce nazywamy ,ziarnem". To ,ziarno"
na pozytywie nie jest identyczne z ,ziarnem"
negatywu, poniewaz mate ciemne punkty na
powiekszeniu nie sg obrazami poszczegolnych
ziarnek srebrowych negatywu, lecz, przeci-
wnie, odpowiadajg lukom miedzy tymi ziarn-
kami, samo za$ ,ziarno" negatywu to nie po-
jedyncze czastki srebra, lecz ich wieksze lub
mniejsze skupienia.

LZiarnisto$¢"  powiekszonych  pozytywow
jest jednym z najwazniejszych argumentéw
przeciwko fotografii matoobrazkowej, gdyz wy-
stepuje niejednokrotnie juz przy kilkakrotnym
powiekszeniu. Walka przeciwko ziarnistosci
toczy sie na dwdch frontach: fabrykanci bton
starajg sie produkowaé¢ emulsje mozliwe ,drob-
noziarniste”, a ilos¢ wywotywaczy ,drobno-
ziarnistych", ktore majg przeciwdziata¢ skupia-
niu sie czastek srebrowych negatywu w wie-
ksze ,ziarnka", staje sie coraz wieksza. Mimo
to nie ustajg skargi na ziarnisto$¢ pozytywow,
chociaz sg I tacy ,matoobrazkowcy”, ktorzy
produkujg ,gtadkie" powiekszenia 50-krotne.
Przyczyng takich rozbieznosci jest prawie za-
wsze niewlasciwa technika powiekszeniowa.

Obraz negatywny na ptycie lub blonie skia-
da sie z olbrzymiej ilosci drobniutkich, w war-
stwie zelatynowej rozmieszczonych czastek
czarnego srebra metalicznego. Roznica miedzy
jasnymi (przejrzystymi) i ciemnymi (gestymi)
czeSciami negatywu polega tylko na tym, ze
w jednym miejscu czastki srebra lezg daleko
od siebie, a w drugim sg skupione i zageszczo-
ne. Zaleznie od mniej lub wiecej gestego roz-
mieszczenia tych czgstek moze przez luki mie-
dzy nimi przechodzic mniej lub wiecej Swiatta
— odnos$ne miejsce jest mniej lub wiecej
~przejrzyste".

Rozmiary przejrzystych luk miedzy czgstka-
mi srebra w negatywie wynoszg — zaleznie od
rodzaju emulsji, stopnia naswietlenia, wywota-
nia i ,gestosci" danego miejsca — od 05 do
5 mikronéw (1 mikron = 0001 mm), a wiec
przecietnie okoto 25 mikrona. Oko ludzkie nie
odréznia juz jako oddzielne ,punkty" tych
przedmiotow, ktére ukazujg sie pod katem wi-
dzenia ponizej 1/60°, co odpowiada punkcikowi
o Srednicy 0,073 mm, widzianemu z odlegtosci
25 cm. Negatyw o przecietnej Srednicy luk 25
mikr. moglibysmy wiec powiekszy¢ okoto 29
razy, gdyz dopiero po przekroczeniu tej grani-
cy powstatby na powigkszeniu z kazdej luki
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ledwie dostrzegalny punkt o $rednicy 00025
mm X 29 = 0,073 mm.

Ten stopien powiekszenia, przy ktérym Sre-
dniej wielkosci luce miedzy czgstkami srebro-
wymi negatywu odpowiada lezacy na granicy
dostrzegalnosci punkt pozytywny o Srednicy
okoto 0073 mm, nazywamy krytycznym
stopniem powiekszenia, a ,ziarnistos¢"
takiego powiekszonego pozytywu o przecietnej
$rednicy punktéw 0073 mm — ziarnistos$-
cig krytyczng. Wszystkie powiekszenia,
ktorych stopien lezy ponizej stopnia krytycz-
nego, sg powiekszeniami ptaszczyzno-
wymi, poniewaz na takich powiekszeniach nie
wida¢ punktow, lecz jasniejsze lub ciemniej-
sze ptaszczyzny, odpowiadajace rozmaicie
przejrzystym partiom negatywu. Natomiast te
wszystkie powiekszenia, ktorych stopien lezy
powyzej stopnia krytycznego, na ktérych wiec
punkty pozytywne, odpowiadajagce lukom
w stracie srebrowym negatywu, sg juz dostrze-
galne gotym okiem, mozemy scharakteryzowac
jako powiekszenia ziarniste.

Do celow fotografii praktycznej nadajg sie —
rzecz jasna — tylko powiekszenia ptaszczyzno-
we, poniewaz nha obrazach chcemy widzie¢
jednolite, szare ptaszczyzny, ale nie gmatwani-
ne kontrastujgcych z sobg punktoéw czarnych
i biatych.

Zdarza sie jednak czesto, ze mimo nieosig-
gniecia krytycznego stopnia powigkszenia wy-
stepuje na powiekszonych pozytywach razgca
ziarnistos¢ ,pozorna”. Mozna spotkac sie nie-
raz z ciekawym zjawiskiem, ze z negatywu, na
ktérym pod lupg 10-krotng nie widac¢ ani $la-
du ,ziarna"' otrzymujemy na powiekszeniu
10-krotnym zamiast — jak nalezato oczekiwaé
J— obrazu zupetnie ,gtadkiego”, obraz upstrzo-
ny kleksami o pokaznej stosunkowo S$rednicy.
Tutaj nie mozna zwala¢ winy na ,gruboziarni-
sto$c" negatywu, poniewaz przed zrobieniem
powiegkszenia negatyw zostat zbadany przez lu-
pe, ktéra nie wykazata ,ziarna", nie mozna tez
oprze¢ sie na zatozeniu, ze drobnoziarnisty ne-
gatyw powinien da¢ drobnoziarniste powie-
kszenie.

Przyczyng wystepowania takiej ziarnistosci
jest miedzy innymi uginanie sie Swiatta
(dyfrakcja). Wytworzony przez obiektyw obraz
najmniejszego chocby punktu Swietlnego nie
jest nigdy ,punktem”, lecz zawsze ma ksztatt
kragzka Swietlnego o pewnej, chociaz bardzo
matej Srednicy. Gdy powiekszamy negatyw, lu-
ki miedzy jego czgstkami srebrowymi dziatajg



tak samo, jak punkty Swietlne, a tym punktom
na obrazie powiekszonym odpowiadajg juz nie
punkty Swietlne, lecz krazki. Takie krazki
Swietlne muszg powstawac, poniewaz Swiatto,
przechodzac przez otwor (w tym przypadku
przez oprawe obiektywu i przez jego przysto-
ne), odchyla sie od swego prostoliniowego kie-
runku, czyli — jak sie¢ mowi w fizyce — ugina
sie. Wskutek tego uginania; sie Swiatta punkty
samos$wiecace lub oswietlone nie taczg sie we-
dtug praw optyki geometrycznej w jednym
punkcie idealnym, lecz tworzg ,krazki ugiete",
ztozone z jasnego Srodkowego rdzenia i coraz
stabszych kot wspotsrodkowych.

Powstawanie krazkéw ugietych nie ma nic
wspoOlnego z chromatycznymi lub sferycznymi
btedami soczewek. Uginania sie Swiatla na
oprawie i przystonie obiektywu nie mozna usu-
ng¢ ani ostabi¢ przez najbardziej przemysine
obliczenia lub konstrukcje, poniewaz kat, o ja-
ki promienie $wietlne uginajg sie na brzegach
otworu, przez ktéry przechodza, zalezy wyta-
cznie od $rednicy tego otworu oraz od dtugosci
fali uzytego w danym przypadku Swiatta.

stopien powiekszenia
Otwoér wzgledny

) 10 x 20 x 40 x
obiektywu , . S )

Srednica krazkéw ugietych mm

F:1 0,015 0,028 0,055

F;2 0,03 i 0,056 011

F:4 0,059 0,11 0,22

F:8 0,12 0,23 0,44

Srednice krazka ugietego, wytwarzanego
przez obiektyw jako obraz punktu, mozna
zmierzy¢ (za pomoca ztozonej aparatury) albo
obliczy¢. Do obliczen takich musimy znac trzy
wielkosci: otwoér wzgledny obiektywu, stopien
powiekszenia i diugos¢ fali Swiatta, przy po-
mocy ktérego robimy powiekszenie. GdybySmy
rozporzadzali obiektywem o otworze wzgle-
dnym F : 1i otwoOr ten zmniejszali kolejno na
F:2 F:4iF :8 oraz postugiwali sie Swia-
ttem o dtugosci fali, 0,55 mikrona, otrzymali-
bySmy dla powiekszenn 10, 20- i 40-krotnych
podane w zatgczonej tabelce Srednice krazkéw
Swietlnych, odpowiadajgcyeh punktom ideal-
nym negatywu.

Z zestawienia tego wynika, ze $rednica kraz-
kow ugietych przy wiekszych stopniach po-
wiekszenia przekracza znacznie warto$¢ gra-
niczng 0073 mm, ustalong dla krytycznego sto-
pnia powiekszenia: przy powiekszeniu 40-kro-
tnym i przy otworze wzglednym obiektywu
F : 8 $rednica ta wynosi juz prawie pot milime-
tra. Procz tego zestawienie nasze dowodzi, ze
Srednica krazka ugietego nie zmniejsza sie
W miare zmniejszania przystony, lecz — prze-
ciwnie — wzrasta wbrew wszelkim oczekiwa-
niom.

Mamy wiec tutaj wyjasnienie jednej z przy-
czyn, dlaczego powstajg ziarniste pozytywy
przy nieznacznych juz stopniach powigkszenia:
ta ziarnisto$¢ powiekszehh — to nie pozytywne
obrazy luk miedzy czagstkami srebrowymi ne-
gatywu, lecz wynik powstawania krazkéw
ugietych, tym wigkszych, im wiekszy jest sto-
pien powigkszenia oraz im mniejszy jest otwor

wzgledny obiektywu. Wy-
nika z tego, ze im wiek-

Otwor Stopien  szy stopien powiek-
wzgledny  powigk- szenia, tym wiekszy
obiektywu  szenia  musi by¢ otwdr wzgle-

o [ dny obiektywu, azeby

o odpowiadajgce lukom ne-

F:13 40 X gatywu punkty pozytywne

Fri5 35 x  pozostawaty ponizej unor-

F:18 30 x Mmowanej dla krytycznego

E 26 x Stopnia powigkszenia war-

- . tosci granicznej 0,073 mm.

e Blizsze szczegoty zawiera

F:4 13 x  podane obok zestawienie.

F ;45 n X Kto wiec posiada powiek-

F:55 g5 x szalnik z obiektywem o

E-63 -6 x Otworze wzglednym np.

o - F:45, powinien liczy¢ sie

F:8 58 Xz tym, Ze na powiekszeniu

F:9 51 X

wiecej niz 1l1-krotnym o-
trzyma razacg ziarnistosc,
mimo ze na negatywie, oglagdanym przez lupe
11-krotna, nie byto widac ani $ladu ziarnistosci.
Azeby powiekszalnik jak najlepiej wykorzy-
sta¢, nalezy pracowac przy petnej przystonie
obiektywu, jezeli za$ zachodzi potrzeba prze-
dtuzenia czasu naswietlania, nalezy to robi¢
nie przez zmniejszanie przystony, lecz przez za-
fozenie na obiektyw jakiegokolwiek barwnego
filtru, badZ przez zmniejszenie jasnosci lampy
w powiekszalniku za pomocag opornika.

Na ziarnisto$¢ powiekszen wptywa nie tylko
zjawisko uginania sie Swiatta. Oprocz tego
wptywu wchodzi w rachube sita rozdziel-
cza obiektywu.

Ta sita rozdzielcza objawia sie niejako
w dwoch kierunkach: przed obiektywem i za
obiektywem. Jezeli chodzi o dziatanie sity roz-
dzielczej za obiektywem, tj. miedzy obiekty-
wem a Swiattoczutg warstwg, wymagamy od
wspotczesnych obiektywdw kinematograficz-
nych, azeby na przestrzeni jednego milimetra
rysowaty oddzielnie 50 linij lub punktéw, nie
zlewajac ich w jednostajng szarg plame. O ta-
kim obiektywie méwimy, ze ma site rozdziel-
czg 1 :50. Obiektywy aparatow matoobrazko-
wych 24 X 3,6 cm majg juz mniejszg site roz-
dzielcza, tj. 1:30. Sita rozdzielcza obiektywow
przeznaczonych dla wiekszych fotoaparatow,
jest jeszcze mniejsza, zaleznie od ogniskowej
i szczegdtow konstrukcyjnych.

Na czym polega dziatanie sity rozdzielczej
przed obiektywem, tj. miedzy obiektywem a fo-
tografowanym przedmiotem, objasni nastepu-
jacy przykiad:
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Gdy obiektywem o Srednicy przystony 2 cen-
tymetry odfotografujemy przedmiot znajdu-
jacy sie w odlegtosci 100 metréw, to dwa
punkty tego przedmiotu, jezeli majg wystgpic¢
na negatywie oddzielnie i wyraznie, muszg
by¢ oddalone od siebie co najmniej o 55 cen-
tymetra. Jest przy tym rzecza zupetnie obo-
jetna, czy do préby uzyjemy obiektywu
0 ogniskowej 5 cm oraz otworze wzglednym
F : 25 (stopien pomniejszenia wyniesie wtedy
1 : 1999), czy obiektywu ogniskowej 64 cm,
przystonietego na F : 32 (uzyskamy wtedy sto-
pien pomniejszenia 1 : 155); jezeli dwa punkty
przedmiotu sg oddalone od siebie mniej niz na
55 cm, to — przy Srednicy przystony 2 cm —
nie wystgpig one na obrazie jako punkty od-
dzielne, lecz zlejg sie w jednolitg, nieokreslong
plame. Tego faktu nie zmieni ani najsilniejsze
nawet powigkszenie negatywu, ani zastosowa-
nie do zdjecia jeszcze dtuzszej ogniskowej, ani
najbardziej wymysina konstrukcja obiektywu.

Sita rozdzielcza obiektywu jest to wiec zdol-
no$¢ odtwarzania dwoch punktoéw przedmiotu,'
ktére znajdujg sie w pewnej oznaczonej odle-
gtosci przed obiektywem w pewiyym oznaczo-
nym odstepie, zwanym odstepem elementar-
nym. Nie nalezy zatem sadziC, ze na kazdym
zdjeciu mozna odtworzy¢ dowolnie drobne
szczegOly, jezeli tylko stopieh pomniejszenia
nie jest znaczny, a obiektyw rysuje e,0stro".
Miara ,rozdzielania" jest zawsze ta sama, tyl-
ko na Wiekszym obrazie rozrézniamy dobrze
i wyraznie te drobne szczeg6ty, ktére zostaty
jeszcze rozdzielone, gdy tymczasem prze-
oczamy je na matych obrazach, nie zdajgc so-
bie sprawy z ich istnienia,

Sita rozdzielcza kazdego przyrzadu optycz-
nego zalezy — oprocz jego ostrosci absolutnej
— po pierwsze od $rednicy otworu przystony
(otworu czynnego), po drugie od dtuoosci fali
uzyteoo $wiatta, po trzecie od odlegtosci mie-
dzy obiektywem a przedmiotem.

Jaki jednak wptyw ma sita rozdzielcza obiek-
tywu na ziarnisto$¢ powiekszen? Jak wiemy,
miedzy czgstkami srebrowymi negatywu znaj-
dujg sie luki o tak matych wymiarach, ze po-
winny by dawa¢ na powiekszonych pozyty-
wach widzialne punkciki o Srednicy krytycznej
0,073 mm dopiero przy bardzo wielkich stop-
niach powiekszenia; wielkie stopnie powiek-
szenia bez wystepowania razgcego ziarna mo-
zna uzyskiwa¢ wtedy tylko, gdy kazda przej-
rzysta luka wystepuje na powigkszeniu samo-
dzielnie, bez tgcznosci z innymi lukami. Zna-
czy to, ze obiektyw powiekszalnika powinien
,rozdziela¢" poszczeg6lne luki, lezagce miedzy
ziarnkami srebrowymi negatywu. Gdyby bo-
wiem sita rozdzielcza obiektywu nie wystar-
czata do rozdzielenia tych dwoch lub wiecej
obok siebie lezacych luk, otrzymalibySmy na
powiekszonym pozytywie zamiast takiej samej
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ilosci punktow, lezgcych ponizej granic wi-
dzialnosci, jedng wiekszg plame, ktdrej S$red-
nica odpowiadataby powiekszonej sumie nie-
rozdzielonych matych luk w negatywie.

Optyka ma sposoby na obliczanie tych od-
stepéw elementarnych, jakie obiektywy moga
jeszcze rozdziela¢. Wyniki tego rodzaju obli-
czen sg prawie takie same, jak analogiczne ze-
stawienia, okreslajace zalezno$¢ stopnia po-
wiekszenia od otworu wzglednego obiektywu.
Gdy np. oprzemy sie na otworze wzglednym
F : 1 ktory zmniejszamy kolejno na F ; 2
F:4 F:81F: 16 otrzymamy dla powiekszen
10, 20- i 40-krotnych oraz dla dtugosci fal
Swietlnych 055 mikrona podane obok zesta-
wienie.

Stopien powiekszenia

Otwoér wzgledny 10 x 20 x 40 x

obiektywu najmniejszy, dajacy sie rozdzieli¢
odstep dwdéch punktéw (w milimetrach)

F 1 0,0013 0,0013 0,0013
F 2 0,0025 0,0024 0,0023
F 4 0,0049 0,0047 0,C045
F 8 0,0097 0,0093 0,0091
F 16 0,019 0,018 0018

krytyczny od-

step elemen- 0,0073 0,0037 0,0018
tarny

Zestawienie to mowi, ze sita rozdzielcza nie
zalezy prawie wcale od stopnia powiegkszenia,
zmienia sie jednak wybitnie wraz ze zmiang
przystony: podczas gdy odstep elementarny
przy przystonie F : 1 wynosi zaledwie nieco
wiecej jak 1/1000 mm, to przy przystonie F : 16
przyjmuje on juz wartos¢ wcale pokazng pra-
wie 2/100 mm.

Azeby zestawienie nasze wykorzysta¢, mu-
simy pamieta¢, ze rozdzielony przez obiektyw
odstep elementarny powinien by¢ tylko w przy-
blizeniu tak wielki, azeby przy pewnym
stopniu powiekszenia — odpowiadat w pozy-
tywie ziarnistosci ' ,krytycznej", wynoszacej
0073 mm (ten odstep elementarny nazywamy
~Krytycznym odstepem elementarnym"). Dlate-
go w zestawieniu naszym znajduje sie u dotu
dodatkowa dziatka, ktora podaje, jakie odle-
gtosci na negatywie odpowiadajg przy réznych
stopniach' powiekszenia wielkosci .0,073 mm,
czyli jak wielki jest krytyczny odstep elemen-
tarny przy roznych stopniach powiekszenia.

Teraz mozemy juz oceni¢, w jakim stopniu
nadaje sie pewien obiektyw do wyrobu powie-
kszen. Jezeli chodzi o powiekszenie 10-krotne,
wystarczy az nadto obiektyw o otworze wzgle-
dnym F : 4, gdyz jego sita rozdzielcza wynosi



wtedy 0,0049 mm, gdy tymczasem wszystko, co
jest mniejsze od 0,73 mm, lezy — przy 10-kro-
tnym powiekszeniu — ponizej krytycznego od-
stepu elementarnego i nie daje jeszcze na po-
zytywie punktu dostrzegalnego. Dla powie-
kszen 20-krotnych musimy juz zastosowac

DR TADEUSZ CYPRIAN

Nowa kamera
1

Synonimem pierwszorzednej kamery mato-
obrazkowej jest u nas Leica badZz Contax Mato
albo w ogodle nie jest znana natomiast nowa ka-
mera amerykanska, skonstruowana podczas
wojny przez firme Kodak pod nazwg Ektra.

Kamera ta warta jest szczegGtowego opisu,
bo odznacza sie zaletami, o jakich wielu ama-
toréw juz dawno marzyto, ale nie mogto sie do-
czekac ich realizacji.

Ektra zbudowana jest na film 35 mm i z wy-
gladu zewnetrznego przypomina nieco Leiceg,
a raczej co$ miedzy Leica a Nettaxem Zeiss
Ikona. Obiektyw jest wymienny, od 35 mm sze-
rokokagtnego do teleobiektywu 153 mm, przez
50 mm (standard), 90 mm i 135 mm. Jasnos¢
waha sie od F/19, do F/45.

Standardowy obiektyw o ogniskowej 50 mm
ma jasnos¢ albo F/19 albo F/35. Wszystkie
obiektywy nazywajg sie ,Ektar" i sg budowa-
ne, podobnie jak i kamera, u Kodaka w Stanach
Zjednoczonych. Obiektyw F/19 jest siedmio-
socziewkowy, standardowy F/35 50 mm ma
cztery soczewki i budowe Tessara, 90 mm ma
jasno$¢ F/35 i trzy soczewki, nastepne dwa sg
czterosoczewkowe o jasnosci F/38 (135 tnm)
i F/45 (135 mm).

Wymiana obiektywow jest fatwa, za pomoca
krétkiego gwintu i zaskoku, trzymajgcego
obiektyw stale w jednej i tej samej pozycji;
Nastawianie na ostro obiektywow o 50 mm
ogniskowej jest podwadjne a mianowicie az do
odlegtosci okoto 100 cm, oraz po zwolnieniu
specjalnego zaskoku do odlegtosci 30 cm.

Obiektywy sg automatycznie sprzezone z da-
lomierzem, ich powierzchnia jest zaopatrzona
w warstwe przeciwodblaskowsg (blooming), me-
chaniczne wykonanie bardzo trwate i silne.
Pierscienie nastawiajgce przystone i (przy diu-
gich ogniskowych) odlegtos¢ sag bardzo wygod-
ne w uchwycie, nawet przez grubg rekawice.

Migawka szczelinowa dziata wzdtuz diuzsze-
go brzegu negatywu i ma szybko$¢ od 1 sek. do
11000 sek. oraz ,czas". Podobnie jak Leica na-
stawianie migawki odbywa sie za pomocag
dwoch gatek, zaleznie od szybkosci. Migawka
jest oczywiscie sprzezona z posuwem filmu. W
kamere wbudowany jest samowyzwalacz. Spust
migawki jest osobno na gornej krawedzi kame-

obiektyw o wiekszym otworze wzglednym, po-
niewaz odstep elementarny 0,0047 mm, rozdzie-
lony przez obiektyw o otworze wzglednym
F : 4, daje przy powiekszeniu 20-krotnym punkt
o Srednicy 0,094 mm, a wiec punkt juz dostrze-

galny.

matoobrazkowa

ry z lewej strony. Posuw filmu za pomocg dwu
ruchow dzwigni umieszczonej na tylnej Scianie
kamery.

Zupeinie nowg ‘konstrukcjg jest celownik.
Jest on wbudowany w aparat, a nowoscig jest
to, ze jest uniwersalny, a wiec za pomocg prze-
suniecia skali daje pole widzenia dla kazdego
obiektywu, jaki zaktadamy do aparatu. Odpa-
da zatem konieczno$¢ osobnego celownika uni-
wersalnego (typ Vidom Leitza lub Universal
Zeis lkona), zaktadanego na aparat jako dodat-
kowy przyrzad.

Celownik Ektry daje wiec duza wygode
i usprawnia dzialanie kamery przy uzyciu
obietywdw wymiennych. Jest to bardzo powaz-
ny krok naprzéd w konstrukcji aparatu minia-
turowego i wstep do budowy aparatu z trzema
obiektywami wymiennymi na tarczy obrotowej
lub suwaku, podobnie, jak to majg kamery Ki-
nowe.

Natomiast — podobnie jak u Leiki — ce-
lownik nie jest potgczony w jedng cato$¢ z da-
lomierzem urzadzenie to ma Contax). Dalo-
mierz jest typu ,artyleryjskiego”, a wiec daje
obraz przepotowiony poziomg linig i przesunie-
ty wzdtuz tej linii. Gdy obie potéwki obrazu
zejdg sie ze sobg, obraz na filmie jest ostry.
Wydaje mi sig, ze ten typ dalomierza jest naj-
doktadniejszy i daje najlepsze wyniki. Zbudo-
wany jest solidnie i nie jest wrazliwy na
wstrzgsy tak, jak np. Contax. Sprzezenie
z obiektywami jest masywne i precyzyjne jed-
noczesnie. Celownik ma wbudowang korekture
paralaksy, dziatajgcg automatycznie.

Najciekawszg inowacjg Ektry jest wymienny
tyt kamery. Tylna jej Sciana, zawierajgca dwie
komory na film, w ktére wchodzg kasety, daje
sie odejmowac od aparatu, przy czym automa-
tycznie dziatajgca zasuwa zamyka otwor odpo-
wiadajacy ptaszczyznie zdjecia tak, ze ani je-
dna klatka filmu nie zostaje zaswietlona.

W ten sposob mozna do jednej kamery miec
kilka ,tytow" czyli magazyndéw, a w kazdym
z nich inny film, jak. np. normalny, wysokoczu-
ty i kolorowy, i wymieniaé je w jednej chwili,
zaleznie od potrzeby, bez koniecznosci przewi-
jania filmu, jak to sie¢ dzieje w Leice i Con-
taxie.
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Do kamery tej istnieje caty szereg przyrza-
déw pomocniczych, jak np. matéwka, przyrzad
do zdje¢ z bliska do 30 cm, soczewki dodatko-
we, synchronizowana lampa btyskowa (Photo-
flash) itd.

Miatem sposobno$¢ mie¢ kamere te w uzyciu
przez jedno popotudnie w Londynie i przeko-
natem sie, ze precyzja dziatania nie ustepuje
najlepszym aparatom niemieckim, a tylko bu-
dowa Ektry jest znacznie silniejsza niz budowa
kamer kontynentalnych.

Jest ona za to znacznie ciezsza nawet od Con-
taxa i grubsza od niego, co oczywiscie trzeba
zapisa¢ na jej minus, bo juz Contax jest za
ciezki i za wielki.

Ektry nie ma jeszcze w handlu w Europie,
nawet w Anglii, dokad jej nie wolno sprowa-
dza¢ z uwagi na brak dolaréw (w Anglii nie
mozna dosta¢ zadnej fotograficznej ksigzki
amerykanskiej, réwniez z powodu braku dola-
row, a tylko okazyjnie pokazujg sie ciekawe

DR JULIAN KOCHANOWSKI

nowe publikacje amerykanskie w bardzo ma-
tych iloSciach, sprowadzane na podstawie spe-
cjalnej licencji).

Koszt Ektry na nasze stosunki jest zawrotny
(nawet na stosunki angielskie). Kosztowata ona
w roku 1942 z obiektywem F/35 304 dolary.
Jak wiec widzimy, nie bedzie ona konkurencjg
na rynkach kontynentalnych jeszcze przez diu-
gi czas.

W kazdym razie warto wspomnie¢ o tym
aparacie, bo stanowi on pierwszy wysitek
Ameryki na polu budowy precyzyjnej kamery
miniaturowej. Rynek amerykanski zalany jest
aparatami matoobrazkowymi o niskiej cenie
i watpliwej jakosci, ale precyzyjna kamera jak
Ektra jest tam jedynym'produktem wysokiej
klasy. Ma ona zresztg dwie cechy warte nasla-
dowania, a to uniwersalny celownik wbudowa-
ny w aparat i wymienny magazyn na filmy. Te
dwie cechy czynig jg konstrukcjg pionierska.

Chemiczne podsiawy nowoczesnej fotografii barwnej

Od pierwszych zaczatkdéw fotografii wysitki
chemikow i wynalazcow zdgzaty do zrealizo-
wani” problemu fotografii barwnej rozmaitymi
drogami. Z olbrzymiego materiatu badawczego
czesciowo opatentowanego wynikato, ze tylko
ten sposob zdobedzi¢ powodzenie, przy pomo-
cy ktérego bedzie mozna otrzymywaé barwne
obrazy wprost przez naswietlenie danego ma-
teriatu Swiattoczutego i nastepne wywotanie
odpowiednimi odczynnikami chemicznymi. —
Podnietg do badan w tym kierunku byt drobny,
dawno znany fakt, ze pewne zwigzki chemicz-
ne przy procesie wywotujacym, w naswietlonej
emulsji halogeno-srebrowej pozostawiajg trwa-
ty, barwny $lad obrazu, widoczny po usunieciu
stratow, zredukowanego srebra. Naswietlona
emulsja bromo-srebrowa, a wywotana piro-
gallolem, po rozpuszczeniu zredukowanego sre-
bra, pozostawia brunatny $lad, pochodzacy od
produktéw utlenienia wywotywacza. Wywotu-
jac np. oksytionaftenem, otrzymamy oprocz
stratu srebrowego niebiesko zabarwiony obraz,
wytworzony z tioindyga. Analize i dokiadne
poznanie tych procesow zawdzigczamy gtow-
nie pracom Homolki i R. Fischera. Okazato sie,
ze istniejg zwigzki chemiczne np. pewne leu-
kopochodne indolu jak indoksyl, ktére moga
by¢ uzyte jako wywotywacze, dajgc obok zre-
dukowanego srebra barwne zwigzki pochodne.
Badania Fischera wykazaty, ze istniejg takze
takie zwiagzki chemiczne, zwiaszcza z grupy
amidofenoli i parafenylendiaminy, ktére jako
wywotywacze emulsji halogeno-srebrowych
daja rowniez barwne produkty utlenienia, ale
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w obecnosci pochodnych fenolu i aminéw. Za-
tem przy wywotywaniu powstaje obok obrazu
srebrowego $lad wytworzony z produktow
utlenienia wywotywacza i odpowiedniego, do-
danego zwigzku chemicznego. Jest to podsta-
wowa reakcja tzw. wywotywania chromogen-
nego, barworodnego, ktére prowadzi do wytwa-
rzania barwnego pochodnego zwigzku ale &z u-
dziatem dodatkowych skiladnikéw czyli tzw.
twornikow barw (coupling agents).l)

Na tej zasadzie jeszcze w r. 1911 R. Fischer
opracowat sposob otrzymywania jednobar-
wnych odbitek wprost przez wywotywanie pa-
rafenelyndiaming na papierach ,Chromat”, za-
wierajgcych w emulsji odpowiednie skiadniki
chemiczne czyli tworniki barw. Doceniajgc
przyszte znaczenie tego odkrycia juz wtedy
R. Fischer opatentowal wszystkie mozliwosci
wykorzystania barworodnego wywotywania do
celéw praktycznej fotografii barwnej. W pra-
cach Fischera uzyskaliSmy podstawe do zreali-
zowania problemu fotografii barwnej. Pozosta-
ty wprawdzie wtedy do pokonania trudnosci
natury drugorzednej, ale nie mniej wazne.
Ulepszenia techniczne w odlewaniu warstw
emulsji fotograficznych, syntezy odpowiednich
sensybilizatoréw optycznych i poznanie proce-
sow dyfuzyjnych w emulsjach pozwolity osta-
tecznie rozwigzac bez reszty problem fotografii

* Okreslenie ,tworniki barw” podaje za Z Wyszo-
mirskim (Fotografia barwna na nowych drogach) na
oznaczenie pojecia barworodnych skiadnikow (coupling
agents, Kupplungskomponente).



barwnej. Dokonaty tego pracownie dwaoch kon-
cerndbw Eastman Kodak i Agfa. Oba sposoby,
tj. Kodachrom i Agfacolor, opierajg sie na po-
dobnych zasadach chemicznych. Juz Fischer
w swoich zalozeniach patentowych zaznaczyt,
ze proces wywolywania barworodnego moze
odbywac sie albo w obecnosci twomikow barw
uprzednio dodanych do emulsji, albo odpowie-
dnie tworniki barw dodaje sie podczas proce-
su wywotywania do wywotywacza. Firma Agfa
oparta sie na zasadzie pierwszej, Kodak na spo-
sobie drugim. Podstawg chemiczng barworo-
dnego wywotywania sg reakcje, prowadzace do
syntezy barwnych produktéw pochodnych, dro-
ga utlenienia aromatycznych aminéw i fenoli:
He N— <Z> —NH2 + <Z> —0H + 02 >
NH — <Z> —N==<Z>=0 + 2HaO
Redukcja parafenylendiaming potaczen bro-
mo lub chlorosrebrowych daje produkty utle-
nienia, ktére z fenolem wytwarzajg niebieski
barwnik wedtug wzoru:
H2N — < > —NH2 + 4AgBr + <Z> —OH

SHIN—<Z>—N=<Z>= O+4Ag + 4HBr.

Powyzsze reakcje prowadzg do pochodnych
zwigzkéw barwy niebieskiej. Uzywajgc jako
twomikdéw barw zwigzkéw chemicznych, ktére
w swym skladzie zawierajg czynng grupe me-
tylenowg (=CH), dochodzimy przy wywoty-
waniu parafenylendiaming do pochodnych bar-
wnikéw grupy azomeLinowej, zOttych i czer-
wonych.

Sam mechanizm reakcji barworodnego wy-
wotywania jest prawdopodobnie bardziej zawi-
ty i1 przebiega jak wykazaty badania A. G.
Tulla' w kilku fazach. Posrednie reakcje, jakie
wystepujg w poszczegOllnych etapach, zalez-
ne od chemicznej natury wywotywacza, pH
Srodowiska i temperatury, moga w wybitny
sposdb zmienia¢ charakter powstajacych pro-
duktéw barwnych. Dgzeniem chemikoéw byto
tak dobiera¢ i modyfikowac na drodze chemicz-
nej skiadniki podstawowe wywolywaczy
i tworniki barw, aby odpowiadaty wymogom
jakie postawiono dla zrealizowania proble-
mu fotografii barwne;j.

Okazato sig, ze przez odpowiednie podstawie-
nia grup w zwigzkach znanych jako wywoty-
wacze fotograficzne, np. parafenylendiaminag,
mozna w wybitny sposob wptywaé na jakos¢
produktéw pochodnych tak pod wzgledem che-
micznym jak i wiasnosci fizykalnych. Podsta-
wione pochodne N — dwualkiloparafenylendia-
min lub N dwuoksyetyloparafenylendiaminy
wykazujg daleko wybitniejsze wiasnosci pod
wzgledem wysycenia barwy i trwatosci pocho-
dnych produktéw barwnych w procesie wywo-
tujgcym, anizeli parafenylendiaming. Alifatycz-
ne i heterocykliczne zwigzki z czynnymi gru-
pami —CO —C H NH jak 1 — fenylo — 3
metylo — 4.amino — '5 prazolon i pochodne
dajag z wywotywaniem zwigzki, ktorych barwa
zalezy od potozenia odpowiednich czynnych

egrup lub ich tautomerycznych form. Wprowa-
dzenie atomu chlorowca np. bromu do d—
naftolu przy wywolywaniu paraminofenolem
zmienia zO6tte pochodne zwiazki, jakie wytwa-
rzajg sie z a — naftolem, na zielone przy pen-
tabromonaftolu. Zwigzki chemiczne, uzywane
jako twornikp barw i powstajace z ich udzia-
tem barwne pochodne, poza odpowiednig struk-
turg chemiczng musza posiada¢ pewne Scisle
okreslone wiasnosci fizyko-chemiczne. Powsta-
jace w procesie wywotujgcym zwigzki barwne
nie moga dyfundowac¢ do innych warstw emul-
sji, lecz musza by¢ zatrzymane w tej warstwie,
do ktérej sg przeznaczone, i powinny posiadac¢
ograniczony stopien adsorbcji. tatwa rozpusz-
czalno$¢, obojetnosé wzgledem uczulonej emul-
sji srebrowej przy dostatecznie szybkiej reak-
cji powstawania pochodnych barwnych pro-
duktéw sg to wiasnosci wymagane od tworni-
kow barw. Zwigzanie odpowiedniej struktury
chemicznej z wymaganymi wiasnosciami fizy-
kalnymi nie nalezato do probleméw tatwych do
rozwigzania. Pomysine syntezy nowych zwigz-
kéw i podstawienia czynnych grup chemicz-
nych w potgczeniach znanych pozwolity na
wprowadzenie takich twomikéw barw, ktore
odpowiadaty wymogom. Na pierwszy plan wy-
sunety sie zwigzki fenolowe i potgczenia z o-
becnymi grupami metylenowymi, jak anilida-
cetooctowy dla barwy zékej, jednofenylotroj-
metylopyrazolon dla czerwieni i pochodne
naftolu dla barwy niebiesko-zielonej. Najwie-
cej moze trudnosci sprawiato otrzymanie
zwigzkéw chemicznych o okreslanych zdolnos-
ciach dyfuzji w zelatynie. I w tym wypadku
przez pomyslne podstawienia grup o wiekszych
drobinach np. produktami polimeryzacji jak
kwasem poliglikuronowym lub fumarowym
oraz przez odpowiednie syntezy (polimeryzacja
aldehydowa) wytwarzano zwigzki stabo albo
wcale nie dyfundujace. Trudnosci, jakie po-
wstaty przy wprowadzaniu odpowiednich ilosci
twornika barwy do emulsji z powodu trudnej
rozpuszczalnosci tych zwigzkow, w wodzie
usunieto sposobami fizykalnymi. Przy sposo-
bie Kodachrom, opartym jak wiadomo na tych
samych og6lnych podstawach chemicznych jak
Agfacolor, do wywotywania barworodnego
uzywa sie podobnych zasadniczych substancji
wywotujacych, najczesciej pochondych N —
dwuetylopara-fenylendiaminy, ktérych poten-
cjat redukcyjny podnosi sie dodaniem rodan-
kow. Tworniki barw, jak juz wspomniano, przy
tym sposobie nie znajdujg sie gotowe w war-
stwach emulsji, lecz dodaje sie je do wywoty-
wacza osobno dla kazdej warstwy. Jasne
jest, ze uzywane tu tworniki barw muszg mieé
réwniez pewne okreslone wiasnosci fizyko-
chemiczne nieco odmienne niz przy sposobie
Agfacolor.

Od potaczen, bedacych w uzyciu jako twor-
nika barw wymaga sie przy tym sposobie do-
skonatej rozpuszczalnosci, tatwiej dyfuzji na
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réwni z wywotywaczem i dostatecznej szybko-
§ci reakcji. Powstajgce produkty tej warstwy,
ktérg w danej chwili wywotuje sie, przy dal-
szych procesach nie powinny przechodzi¢ w in-
ne potaczenia barwne. Powyzej wymienione
warunki dla twornikéw barw spetniajg dla bar-
wy z6ttej anilidy acetooctowe, pochodne ami-
dy acetooctowe i amidy kwasu malonowego.
Dla czerwieni proponowano zwigzki pyrazolo-
nowe z podstawianymi grupami heterocyklicz-
nymi, pochodne acylacetonitrylowe i inne. Fe-
nole i naftole podstawiane halogenami Ilub
grupami wodorotlenowymi w pozycji para lub
orto dajg potgczenia niebiesko-zielone. Powsta-
jace w poszczegolnych warstwach produkty
barwne niejednokrotnie z powodu tatwej roz-
puszczalnosci musza by¢ dodatkowo wigzane
wzgl. utrwalane np. kwasem fosforowolframo-
wym.

Wywotywanie przy procesie Kodachrom
prowadzi sie oddzielnie dla kazdej warstwy
emulsji, zatem nalezy tak kierowa¢ reakcjg
wywotywania, aby powstajacy produkt barwny
wytworzyt sie tylko w danej warstwie. Mozli-
wosci kierowania reakcjami w $rodowiskach
koloidalnych znano dawniej. Dodatek do roz-
tworow takich ciat jak cukier, gliceryna, guma
zwieksza w znaczny sposéb lepkos¢ roztwo-
row, przez co dyfuzja ich w Srodowiskach ko-
loidalnych wybitnie sie zmniejsza, co wykorzy-
stano przy procesie Kodachrom jako dyfuzje
kontrolowang (Mannes, Godowski). Dodatek ta-
kich ciat, ktore zmniejszajg zdolno$¢ pecznie-
nia zelatyny jak glikol, alkohol réwniez nadajg
sie do tego celu. Szybkie oziebienie podczas
procesu dyfuzyjnego, stosowanie emulsji wy-

HARRIS B. TUTTLE, Apsa, Aips.

Barwna fotografia

Od Redakcji: Przedruk za zezwoleniem Amerykanskiej Stuzby Infor-
macyjnej (USIS).

Istnieje duzo rodzaiéw tematéw, stanowigcych pod
wzgledem naswietlania problem, ktérego nie mozna tatwo
rozwiagzac¢ przy pomocy zwyktych przepiséw czy Swiatto-
mierzy. Rodzajem tematu, ktorym interesuje sie znaczna
ilos¢ os6b, jest fotografia zachodu stonca.

Od czasu wprowadzenia Kodachiome, Kodacolor i in-
nych filméw zainteresowanie barwng fotografiag zacho-
dow stonca bardzo sie wzmogto. Naturalnie osoby,
interesujgce sie wykonaniem takich zdje¢ czy to za po-
mocg aparatow do zdje¢ zwyktych czy kinematograficz-
nych, spotykajg sie z problemem oznaczenia najlepszej
ekspozycji dla warunkoéw panujacych witasnie na niebie.

W r6znych czesciach kraju dogodne pory fotografo-
wania zachodéw stonca zmieniaja sie w ciagu roku.
W potudniowych i potudniowo-zachodnich stanach ta-
kich dogodnych por jest wiecej n:z w p6tnocnych. Mimo
to zachody storica na po6tnocy od kwietnia az do paz-
dziernika witgcznie sg bardzo barwne, a czasem jaki$
nawet bardzo tadny zachdd stofica moze tam zdarzyc sie
i w srodku zimy.

Przewodnki naswietlania i $wiattomierze odnosza sie
do warunkéw, gdy S$wiatto odbija sie od przedmiotu.
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schnietych, przejsciowe hartowanie poszczegol-
nych warstw oto zabiegi, ktore utatwiajg kon-
trolowang dyfuzje.

Do rozwigzania zagadnien fotografii barwnej
jeszcze jeden problem musiat dojrze¢ w pra-
cowniach chemikéw tj. problem odpowiednich
sensybilizatorow optycznych. Rozwd¢j chemii
zwigzkow cjaninowych, dzieki syntezom bada-
czy jak Mills, Pope, Hamer, pozwolit na wpro-
wadzenie zwigzkow chemicznych, ktérymi mo-
zna byto uczula¢ emulsje halogeno-srebrowe
na promienie dowolnej czesci widma. Do celéw
fotografii barwnej jako sensybilizatory nadajg
sie przewaznie' zwigzki dwualkiloaminobenztio-
seleno i carbocjaninowe, Sensybilizatorem np.
dla promieni czerwonych dla warstwy zielono-
niebieskiej o naczuleniu do granicy 650 «m
jest jodek 11 — dwuetylo — 55 dwumetyloa-
mino — benztiocarbocyjaniny.

Omowione powyzej zasadnicze podstawy fo-
tografii barwnej bynajmniej nie wyczerpuja
wszystkich zjawisk fizyko-chemicznych, zwia-
zanych z tym zagadnieniem. Drobne szczegéty
techniczne produkcji pozostajg wprawdzie ta-
jemnicag odnos$nych firm, jednak problem foto-
grafii barwnej jako taki jest w zupetnosSci roz-
wigzany, a po usunieciu przeszkod natury go-
spodarczej w powojennym Swiecie barwna od-
bitka bedzie réwnie popularna jak dotychcza-
sowa czarno-biata.

(Czytelnikéw, pragnacych zapozna¢ sie do-
ktadnie z omawianymi zagadnieniami, odsytam
do prac: K. Mayera, F. Luhriga w Erg. d. ange-
wandten physikalischen Chemie T. V i VII,
i prac Report of the color comittee w J. Soc,
Mot. Pikture Engr. 15 16, 18).

zachodow stonca

Poniewaz zdjecia zachodéw stonca to zdjecia nieba
i stonca — a wiec samego zrédta Swiatta — przepisy te
przy tych zdjeciach nie zawsze mogag by¢ uzyte, z do-
brym wynikiem.

Istniejg rézne czynniki wptywajagce na intensywnos$c

stonca 1 nieba podczas zachodu stonica:

1 wysokos$¢ stonca nad horyzontem,

2. obecnos¢ lekkich, ciezkich, wzglednie nieobecnos¢
chmur przykrywajacych bezposrednie promienie
stonca,

3. ilos¢ mgty atmosferycznej i kurzu w atmosferze,

4. fakt, czy fotografuje sie tylko samo niebo, czy
stonce i niebo, czy zorze, gdy stonce juz zaszto.

Trzeba pamieta¢, ze zachdd stofnca jest szczegélnie
kontrastowym typem tematu. Stonce bedzie kilka tysiecy
razy jasniejsze niz np. jaki$ cien na pierwszym planie.
Nie ma takiej btony fotograficznej, ktéra by miata do-
stateczng rozpietos¢, zeby utrwali¢ 'dobrze stonce i de-
tale w przedmiotach plerwszego planu réwnoczesnie.

Jezeli pierwszy plan zostanie dobrze naswietlony,
niebo i stonce bedg zbyt naswietlone. Jezeli niebo
i stofice, sg witasciwie naswietlone przedmioty pierw-



szego planu, jak drzewa i budynki, beda niedo$wie-
tlone i bedg wygladaty jak czarne sylwetki ha tle nieba.
Dlatego, zeby otrzyma¢ jak najlepsze odbicie nieba
i stonca, krajobraz na pierwszym planie nie powinien
by¢ uwazany jako przedmiot, mogacy wpitywac¢ na po-
lepszenie kompozycji jako obramowanie dla samego za-
chodu stonca.

Przy fotografowaniu zachodéw stonca niebo i chmury
otaczajace storice tworzg wiasciwie najwazniejszg cze$¢
obrazu. Scisle biorgc, jezeli naswietlenie oparte jest
jedynie na intensywnosci jasnego storica, chmury i niebo
beda niedoswietlone.

Dlatego w wiekszosci wypadkow najlepszych zdjeé
zachodow stonca mozna dokona¢, gdy nasSwietlenie
oparte jest na jasnosci nieba raczej, niz na jasno$ci sa-
mego stonca. Na takich zdjeciach stonce bedzie troche
zbyt naswietlone, pierwszy plan niedoswietlony, a $wiatto
na niebie i chmurach odpowiednio naswietlone w celu
wydobycia jak najlepszego efektu.

Czesto zdarzaja sie wyjatkowo piekne efekty, jesli
chodzi o chmury i niebo na 1%—2 godzin przed zacho-
dem stonca, gdy stonce jest jeszcze zupetnie wysoko
nad horyzontem. Bardzo tadne efekty na niebie wyste-
puja takze pozniej, y? godziny po zachodzie stonca.
Tak wiec istnieje caly szereg nasilen Swiatta, ktdre
nalezy bra¢ pod uwage przy wyznaczaniu naswietlenia.

Barwa nieba podczas zachodu stonica zalezy w duzym
stopniu od ilosci czasteczek kurzu zawieszonych w po-
wietrzu, dalej od chmur i mgty. Tak wiec np. po 2—3 ty-
godniowym okresie suszy w powietrzu sg znaczne ilosci
kurzu i zachody stonca sa wtedy bardzo barwne. Po
jednym czy 2 dniach deszczu czasteczki kurzu osiadajg

na ziemi. W rezultacie stofice zjawia sie duzo jasniej-
sze przy zachodzie i sam zachod stonca jest mniej
barwny.

Trudno jest oznaczy¢ doktadn e najlepsze naswietle-
nie dla zachodu stonca, poniewaz to duzo zalezy od
osobistego upodobania. Niektorzy lubig catkowicie na-
Swietlone zachody stonog, inni wolg ciemniejszy obraz,
ktéory mozna otrzymac, naswietlajagc troche mniej. Bar-
dzo czesto obrazy ciemniejsze dajg bardziej dramatyczne
efekty, niz obrazy petniej naswietlone. Po wykonaniu
kilku zdje¢ przy réznym naswietleniu mozna fatwo okre-
§li¢, jaki rodzaj bardziej nam odpowiada.

Ogoalnie biorac, warunki na niebie przy zachodzie
stonca mozna zgrupowac, jak np. w zalgczonej tabelce.
Tabelka ta wykazuje, ze istnieje duzy zakres natezenia
Swiatta przy zachodzie stofica w poszczeg6lnych grupach.

Jest takze mozliwe ,ze naswietlenie o jeden czy dwa
stopnie wiecej czy mniej wywota bardziej zadowalajgce
wyniki w pewnych okolicznosciach. Np. efekt nieba
i chmur na godzine przed zachodem storica ze stoncem
czeSciowo, zakrytym przez chmury moze wymagaé ja-
kiego$ posredniego naswietlenia miedzy pewnymi dwoma
okreslonymi w tabeli.

Jasno$¢ nieba po zachodzie stonca moze by¢ takze
bardzo rézna. Czasem niebo jest zupetnie jasne i go-
dzine po zachodzie stonca, czasem niebo jest ciemne
i bezbarwne juz 10 minut po zachodzie.

Poniewaz wiekszo$¢ zdje¢ zorzy po zachodzie stonca
wykonywana jest okoto 5 minut po zachodzie, wartosci
podane w tabelach sg dostatecznie doktadne.

W wielu przypadkach fotografowanie zachoddéw stonca
nie bytem pewny naswietlenia. W takich okoliczno$ciach
naswietlam zwykle 3 razy: raz podtug najlepszego mnie-
mania, drugi raz o stopien wiecej, trzeci raz o stopien
mniej. Przewaznie wszystkie 3 naswietlania wychodza
zupetnie dobrze. \

Wiele os6b uzywajacych swiattomierzy i przewodnikow
naswietlania lubi uzywaé¢ tych miar takze przy oznacza-

niu  witasciwego naswietlania dla zachodéw stonca.
Mozna skalibrowa¢ Swiattomierz w ten sposdb, zeby
uzywaé¢ go jedynie do oznaczania Swiatta nieba. Stan-

dartowe S$wiattomierze sa przeznaczone do oznaczania
sity Swiatta odbitego od przedmiotu. JeS$li zostajg przy-
padkowo skierowane wprost na stonce, wielka intensyw-
no$¢ bezposredniego S$wiatta stonecznego moze uszko-
dzi¢ przyrzad. Dlatego, odczytujac jasnosS¢ Swiatta nieba,

enalezy przyrzad ostoni¢ reka, zeby go ochroni¢ od pro-
mieni stonecznych.

Dosy¢ doktadny pomiar mozna otrzymac, skierowujac
Swiattomierz na niebo w kierunku zachodnio-potudnio-
wym (co daje lepsze wyniki, jesli chodzi o og6lny obraz),
a potem ostaniajac przyrzad rekag lub kawatkiem czar-
nego papieru czy tektury, zeby zaden promien stonca
nie wpadt bezposrednio do aparatu.

Pozwala to na odczytanie Swiatta samego nieba. Po-
niewaz S$wiatto z takiego rodzaju przedmiotu (nieba)
rézni sie znacznie od rodzaju $wiatta, do ktérego odczy-
tywania $wiattomierz jest normalnie przeznaczony, przy-
rzad powinien by¢ skalibrowany do tego celu przez
wykonanie szeregu prébnych naswietlen.

Fotografowanie zachodu stonica wymaga nadzwyczaj
czystych soczewek. Warstewka kurzu na soczewkach
nie zawsze wpltywa na wyniki zdje¢ przedmiotéw foto-
grafowanych w Swietle odbitym. Jednakowoz gdy foto-
grafuje sie bezposrednio promienie stonca, czasteczki
kurzu i inne obce czasteczki powodujg znaczne miganie
Swiatta i w rezultacie czesto zniszczenie takich zdjec.
Odpowiedz brzmi naturalnie: ,trzymaj soczewki aparatu
w czystosci!"

TrudnoS$cig przy robieniu zdje¢ zachodoéw stonca jest
takze unikniecie plamek $wietlnych — odbicia diaframy
soczewek i innych podobnych znakéw Swietlnych.

Ustawienie kamery pod katem w chwili robienia zdje-
cia czesto wyolbrzymia te plamki. Jesli kamera i so-
czewki sg skierowane troche w gére, w dot, czy w bok,
plamki S$wietlhe zaznaczajg sie prawdopodobnie silniej.
Dlatego nalezy sie przekona¢, czy o$ soczewki jest wia-
$ciwie ustawiona w stosunku do przedmiotu i czy so-
czewki sg czyste.

Przy robieniu barwnych zdje¢ zachodéw stonca nalezy
zwrdci¢ uwage na kompozycje. W odpowiednio naswie-
tlonych zachodach stonca, drzewa i inne przedmioty na
pierwszym planie wystepujg jako sylwetki na tle nieba.
Drzewa i budynki mogg stuzy¢ z powodzeniem jako
obramowanie zachodu dodajac zdjeciu momentéw Inte-
resujacych.

Mozna tez robi¢ zdjecia zachodéw stonca z wodg na
pierwszym planie. Odbicie $wiatta nieba i Swiatta sto-
necznego w wodzie przewaznie dodaje uroku zdjeciom
zachodow stoinca. To samo odnosi sie do zachddéw
stonca w zimie ze $niegiem na pierwszym planie.

Przezrocza zachodéw stonca na Kodachromie sg piekne
w projekcji. Poniewaz zachody stonca zmien:ajg sie
stale, czesto pozadane jest robienie szeregu zdje¢ w od-
stepach 5-minutowych, z ktorych kazde pokaze pewng
zmiane w cyklu.

Przy robieniu zdje¢ kinematograficznych 16 mm i 8 mm
mozliwe jest naswietlenie co 5 minut okoto 2 stép (ang.)
filmu i w ten sposéb uzyskanie utrwalenia stopniowych
zmian barwy. Przy robieniu zdje¢ w pewnych odstepach
czasu, czy to aparatem do zdje¢ zwyktych czy kine-
fnatograficznych, korzystne jest uzywanie tréjnogu do
podparcia aparatu. Obraz bedzie wtedy fotografowany
z tego samego punktu widzen.h i nie bedzie skokéw od
jednego obrazu do drugiego. Zaleca sie to przede wszy-
skiem przy aparatach kinematograficznych.

Przy zdjeciach k nematograficznych mozna zrobi¢ catg
serie w 5-minutowych odstepach bez zmiany naswietla-
nia. W miare jak stofAce bedzie zachodzito, kazdy obraz
bedzie sie stawatl ciemniejszy. W chwili, gdy stonce
ginie na horyzoncie," wskazowka diaframy moze by¢
wolno przesunieta od f. 2,8 do f 16. Przy ostatnich 3
czy 4-ch calach filmu nalezy umiesci¢ reke ponad so-
czewka aparatu, zeby zadne Swiatto nie dosiegato filmu.
Powoduje to stopniowe zaciemnienie (fadeout) pod koniec
zachodu stonica i tworzy idealny obraz koncowy prawie
dla kazdego filmu.

Wskazowki tu podane stosujag sie takze do fotografii
wschodu stonca, teczy i niezwyktych ugrupowan chmur.

Odbitki Minicolor mozna wykona¢ z przezroczy Koda-
chrome — sg doskonate do oprawy. Odbitki Kadocolor
zachodow stonca beda doskonatym dodatkiem do kazdego
albumu zdje¢ fotograficznych.
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Przewodnik naswietlania dla barwnych zdje¢ zachodéw i wschodéw stonca aparatem do zdje¢ zwyktych
i kinematograficznych.

Od 1 godziny do 15
minut przed zachodem

Stonce troche nad ho-
ryzontem. Od 15 mi-
nut przed zachodem

Zorza na niebie az do
15 minut po zachodzie

storica A
« az do zachodu stonca stonica

) . Stonce Swie- Stonice Stonce Stonice Jasne Ciemne
Film uzywany cace bhezpo- przykryte Swiecgce przykryte czyste chmury
$rednio chmurami bezposr. chmurami niebo na niebie

Kodachrome Film, Daylight Type (na 1/100 1/25 125 1/25 125 1/10

Swiatto dzienne), miniature and przy przy przy przy przy przy

Professional f 16 f8 f 56 f 28 f2 12

16 mm i 8 mm Kodachrome Film, F 16 ND-2 f8 f56 f28 f2 f 19

Daylight Typej ") -)

i

Kodacolor Film 1/400 1/50_ 1/25 1/25 1/25 1/10

przy f 16 przy fil przy f 11 f 56 f4 przy f 4

*) 16 obrazéw na sekunde.

Przy 24 obrazach na sekunde, uzy¢ % stopnia wiekszego naswietlenia.

*¢) Uzy¢ filtru Neutral Density (Kodak ND-2) na soczewki.
**) 0d 15 do 30 minut po zachodzie stonca uzy¢ f. 1.9 przy obrazach na sekunde.

ZENON MAKSYMOWICZ

Nasze reprodukcje

Niegdys$ przed wojng 6wczesny prezes Foto-
klubu Poznanskiego Tadeusz Wanski powie-
dziat, ze fotografia to wiasciwie sztuka pierwszo
planowa. To znaczy, ze w lwiej czesci kompo-
zycyj fotograficznych powinno na pierwszym
planie znalez¢ sie co$ zdecydowanego, juz to
Jako S$rodek wprowadzajagcy do motywu cen-
tralnego, juz to dla uwypuklenia perspektywy
rysunkowej. Najlepszy przyktad tego, zre-
sztag niemal jedyny w niniejszym zeszycie
~Swiata Fotografii" — to ,Stary Krakéw" Bole-
stawa Gardulskiego z Krakowa (na oktadce).
Wiasnie w obrazie tym zadecydowat pierwszo-
planowy stup z dyskretnie zwisajacym tancu-
chem. On to nadaje ztudzenie gtebi, on wresz-
cie staje w punkcie stwarzajagcym przeciwstaw.-
ng plame do motywu centralnego, to jest jasnej
Sciany z kulistym dachem. Nalezy podkresli¢
w obrazie brak bezposrednich promieni stonecz-
nych, jednak ,Stary Krakoéw" opracowany
metodg t z. fressonowa najdobitniej stwierdza,
ze stonce nie jest regutg w motywie architek-
tonicznym.

~Chrystus" — to tytut wielkiego dzieta Jana
Pigtka z Poznania, cechujgcego powage
i ogromne zdecydowanie. Nie ma tu nic zbe-
dnego a wszystko co sie w obrazie znajduje ma
swodj cel, swoje powigzanie z reszta. Krzyz
przedstawiony w skrdcie mimo swej ciezkosci
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oraz lekka jasna plama w tle podporzadkowuje
sie motywowi gtdwnemu, ktory chciatoby sie
wyrazi¢ w stowach ,oto moje serce". ,Chry-
stus" Jana Pigtka jest typowym przyktadem
kompozycji wedtug zlotego podziatu jak nie-
mniej symbolicznym wyrazem Swiatta i prawdy.

Czego mozna sie dopatrze¢ w kartonie Jerze-
go Frackiewicza z Krakowa? A wiec przede
wszystkim wielkiej gry pomiedzy wodg w for-
mie mgiet a stoncem. Jedno i drugie wprost
falezy o palme pierwszenstwa, ale tez jedno
bez drugiego nie mogtoby sie obejs¢ w tym
obrazie, gdyz bez promieni stonecznych nie
uzyskatoby sie nastroju porannej mgty, zas bez
mgty pozostataby w tle jedna wielka, ciemna
plama lasu. ,Mgty poranne”, sadzac z ar-
chitektury, pochodzace gdzie$ z Podhala (bo
zresztg gdzie mozna spotkac tak wspaniate opa-
ry mgliste?), wykazujg jeszcze jedng gre wody
ze stoncem, tym razem moze nieco mniej emo-
cjonalng, mianowicie pierwszoplanowe btoto,
tak pieknie obramowane charakteryzujgcg Pod-
hale balustrada. Otéz ta btotnista droga wyka-
zujgca zupeing klarownos¢ wprowadza nas
w nastréj walki mgly z stabym jeszcze poran-
nym stoncem, jednak z przewidywanym wy-
nikiem stanowczo korzystnym dla tego osta-
tniego. Jako ze z Tatrami wigze mnie wiele
osobistych przezyc, ciesze sie, ze obraz Jerzego



Frackiewicza bede mogt jeszcze raz podziwia¢
na Ogolnopolskiej Wystawie Fotografikow
w Poznaniu.

Juz po raz drugi w okresie powojennym daje
sie nam pozna¢ Antoni Anatol Wectawski. —
Wiemy, ze lubi on obok motywdw rodzajo-
wych i charakterystycznego portretu réwniez
wode, daje jg bowiem w kartonie p. t. ,Zachod
storica nad Niemnem". | w tym obrazie decydu-
je nastroj, nastr6j wieczoru lecz bynajmniej nie
cichego, naturalnie w wyobrazni fantasty. —
Idzie tu bowiem o toczgcg sie, zresztg ponad
spokojng tafla wody wedrowke chmur (powie-
dziatbym: skoro storice zachodzi, to i chmury
moga nieco ,,0dpoczac”).

Jak wiadomo Rysy sa najwyzszym szczytem
w polskich Tatrach, jednak musze stwierdzic,
ze Wt taba z Krakowa ogromu tego w swych
-Rysach" nie przedstawit, i to mimo bezposre-
dniego potaczenia szczytéw z chmurami. Gdzie
lezy btad? A wiec albo z faktu, ze pierwszo-
planowy masyw jest za duzy, spedza motyw
gtéwny niemal do roli podrzednej a w kaz-
dym razie nie centralnej, albo tez z powodu
braku odpowiedniego sztafazu, ktory mogiby
spokojnie uplasowa¢ sie w Srodkowej czesci
pierwszego planu. Poza tym za duzo nieba po-
nad szczytami. Mimo wszystkiego skionny je-
stem, w moim mniemaniu, obraz ten znacznie
poprawi¢ przy pomocy nozyc — S$rodka nieu-
btaganego, lecz jakze w fotografii pozyteczne-
go. Mianowicie proponuje obcigé:  obrazu z le-
wej strony, nieco mniej niz 15 (pp goérng pio-
nowg $ciane) z prawej strony, ‘A zgéry (dla
podkreslenia niebotycznosci Rysow) i powierz-
chnie Czarnego Stawu (ktora i tak tu nie od-
grywa zadnej roli) z dotu.

Edmund Zdanowski Gdynia, ,W Porcie". —.

| ten obraz dominuje w nastrdj wieczorny, ci-
chy mimo, ze tkwi w nim zycie, cho¢by w ma-
szynach okretowych spalajgcych wegiel czy
rope. Wydaje sie jednak, ze wkrétce caty port
ukryje sie w mrocznych ciemnosciach nocy,
pozostanie tylko potysk wody z chwilowymi
refleksami jasnych kutréw rybackich.

.-Wszedzie razem" Zbygniewa Wyszomir-
skiego z Poznania pokazuje nam beztroskich
wczasowiczOw w swobodnym ruchu, ujetych
w perspektywie zabiej. Dzigki temu ujeciu to
pozostato zupetnie spokojne, tak jak spokojna
jest rozradowana panienka. Po prostu, zdaniem
moim, ,Wczasy" Zb. Wyszoimirskiego. Blekit
nieba coskolwiek przefiltrowany, lub moze
przy powiekszeniu nieco (zwiaszcza po prawej
stronie) za intensywnie naswietlony.

W Redakcji podczas ogladania ,Portretu”
Adama Johanna z Warszawy ubolewaliSmy
wszyscy, ze oObraz ten tak w sobie pie-
kny traci czes¢ swej wartosci z powodu
zbyt stabej ostrosci (moze w zmniejszeniu
w druku wyjdzie lepiej). Pastelowe, niczym
nie zamgcone potraktowanie Swiatta obok sym-

patycznego i wiele mOwigcego spojrzenia, oto
cechy tej pracy. Jesli méwie o nieostrosci, to
mysle w tym wypadku o oczach, brwiach, no-
sie i ustach. Wprawdzie unikamy na ogét retu-
szu, ale gdyby tutaj dodaé¢ co$ poza praca sa-
mego obiektywu, ,Portret" Johanna bytby
wspaniaty.

A oto ,Parada drzew" Edwarda Hartwiga
z Lublina. Rzadko kiedy widzi sie tak, powie-
dziatlbym dramatycznie przedstawione wierzby.
Ale nawet taki zestaw kompozycyjny i mocne
rozmiekczenie konturéw szpaleru drzew Har-
twiga nie wytworzytyby tego udramatyzowane-
go nastroju, gdyby nie charakter nieba podkre-
slony jeszcze przyciemnieniem jego dolnej
i przeciwlegltej partii (przez powiekszalnik).
W ten sposob Autor uzyskat bardzo ciekawg
bryte trdjkata z jego najdtuzszym bokiem na
przekatni a wiec na linii silnej, po ktorej prze-
biega motyw centralny ,parada”. Poza tym
nalezy z naciskiem podkresli¢, ze jest to wybi-
tna praca Swiadczgca zarazem o glebokiej kul-
turze osobistej Autora. Szkoda, ze negatyw jest
zniszczony, bo motyw ten, opracowany w bro-
mie wielkorozmiarowym, mogtby z pewnoscig
zdoby¢ wielkie sukcesy na czotowych wysta-
wach zagranicznych.

EDMUND ZDANOWSKI t

LICEUM FOTOGRAFIKI TUR W GDYNI

Inicjatywe zorganizowania Liceum Fotografiki po-
wzigt Dyrektor Miejskiego Liceum Sztuk Plastycznych
w Gdyni, art. plastyk, Jozef Bodzinski. ldea ta poparta
najprzéd zostata przez Zarzad Grodzki Towarzystwa Uni-
wersytetow Robotniczych w Gdyni. Ostateczng realiza-
cje umozliwito Kuratorium Okregu Szkolnego Gdan-
skiego. Prawdziwych przyjaciot zyskata szkota w oso-
bach: Kuratora Jana Mtynarczyka, szczeg6lnie zas w Na-
czelniku Wydziatu Ill. K. O. S. Ob. St Kieresant-Wi-
$niewskim, znawcy i mitosniku fotografiki

Jak sama nazwa szkoty wskazuje, celem jej jest
ksztatcenie fotografikow. W ciggu dwoch lat licealista
ma opanowac elementarng technike i otrzymac zasadni-
cza wiedze fotograficzng oraz poja¢ zasady tworzywa
artystycznego, ze szczegdlnym uwzglednieniem tematyki
morskiej. W tym miejscu nauka przebiega cze$ciowo
wspolnie z Liceum Sztuk Plastycznych. Uczniowie obu
szkét poznajg wzajemnie wspolne i odrebne w fotogra-
fice i plastyce czynniki tworzenia obrazu.

Wiedza fotograficzna jest uzupetniona przedmiotami
ogo6lnoksztatcagcymi. Pomysine ukonczenie szkoty daje
absolwentowi mozno$¢ dalszego ksztatcenia, sie, albo
pracy zawodowej.

Nauczanie w pierwszym roku polega na zdobyciu
i przyswojeniu przez ucznia umiejetnosci postugiwania
sie aparatem matéwkcwym, nauczanie sie¢ komponowa-
nia obrazu na matéwce. Opanowywanie aparatu nie
matéwkowego nastagpi w drugim roku nauczania. Z prac
laboratoryjnych uczniowie poznajg i uczg sie wywoty-
wania klisz, kopiowania bdbitek, wyplamiania i retuszo-
wania klisz. W drugim roku nauczania nastapi pogte-
bienie tych umiejetnoSci i rozszerzenie ich, nauka po-
wiekszania oraz Swiadomego przeprowadzania niezbed-
nych zmian w obrazie sposobem chemiczno-mechanicz-
nym.

Nauka o zasadach tworzenia obrazu przebiega przez
oba lata studidw. Przed rokiem nauka w szkole rozpo-
czeta sie przy pozyczonym aparacie matdwkowym i naj-
niezbedniejszych utensyliach. Dzi$ szkota posiada szes$¢
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aparatow matowkowych (podwojne wyciagi), anastyg-
maty symetryczne i jeden typu leica. Aparaty posia-
dajg przystawki do powiekszen.

Sa trzy powiekszalniki do filmow ,leica", jeden apa-
rat do kopiowania (cztery w wykonaniu), 10 pulpitow
do retuszowania negatywow.

W wykonaniu sa specjalne stoliki do retuszowania po-
zytywowego.

Niektore naprawy lub urzadzenia, czy tez przerébki
wykonujg uczniowie, uzdolnieni technicznie. Zawigzuje
sie tez biblioteka fotograficzna. Bolaczkg szkoty jest
brak obszerniejszego lokalu i trudnosSci z materiatami
fotograficznymi. W tym kierunku Dyrekcja Szkoty czyni
starania poprawy. Przygotowane s plany i rysunki
wzorowego urzgdzenia i wyposazenia pracowni do maso-
wego nauczania szkolnego.

Wstepny kurs roku ubiegtego zakoriczony zostat po-
kazem prac uczniowskich i nagrodzeniem najwybitniej-
szej uczennicy A..Lachmanowicz.

W I. p6troczu rb. wyrdznili sie postepami uczniowie:
F. Strasburger, A Lachmanowicz, L. Piotrowicz, M. Ha-
tasa, W. Gajda, C. Swirta, E. Dobrogowska, M. Posyniak,
i I. Wilczynska.

Najwybitn;ejsi i najstaranniejsi otrzymali w nagrode
~Swiat Fotografii". Wykfadowcami fotografiki sg Bo-
lestawa i Edmund Zdanowscy Rysunek perspektywmzny
prowadzi art. mai, W. Dawidowski.

Kompozycje bry# i ptaszczyzn oraz liternictwo pro-
wadzi art. mai. H. Trzebinska-Bodzinskhi Przedmioty
ogolnoksztatcace jak jezyk polski i jezyk angielski,
fizyke i chemie, matematyke z geometrig wykresing, hi-
storie, psyhologie — prowadza nauczyciele szkét Sred-
nich w Gdyni.

W drugim po6troczu biez, roku szkolnego rozpoczng sie
systematyczne wyktady z historii sztuki, ktére popro-
wadzi dyrektor liceum prof. Jozef Bodzinski.

2_zycoateaftiecacE«e™a

DO CZLONKOW FOTOKLUBU POLSKIEGO

Mineto z gérg 15 lat od zatozenia dzieki inicjatywie
i staraniom prof. Jana Buthaka — Fotoklubu Polskiego,
instytucji 0 charakterze artystycznym i reprezentacyj-
nym, ktéra jednoczy elite fotografikow z catej Polski.
Godnos$¢ dozywotn ego cztonka F. K. P. jest udzielana
jedynie za wybitne zastugi artystyczne lub naukowe na
polu fotografii polskiej. Innych cztonkéw, jak réwniez
i honorowych statut nie przewiduje. Na czele Fotoklubu
Polskiego stoi Kapituta Senioréw, ztozona z 5-ciu czton-
kéw a to: Prof. Jana Buthaka, inz. Mariana Dederki, Jo-
zefa Kuczynskiego, W. Romera i T. Wanskiego, ktora
swym prezesem obrata prof. Jana Buthaka. Fotoklub
Polski opiera sie na statucie uzupetnionym na skutek
uchwat IV. Zjazdu Delegatow Polskich Towarzystw Fo-
tograficznych, odbytego w Warszawie w dniach 24 i 25
maja 1931. Wedle spisu zawartego w zeszycie marco-
wym 1933 r. czasopisma fotograficznego ,,Kamera Polska"

(organ Lwowskiego T-wa Fotograficznego) Fotoklub
Polski liczyt 31 cztonkéw (Zygmunt Bieniawski, Jan
Buthak, Wojciech Buyko, Tadeusz Cyprian, Marian De-
derko, Witold Dederko, Bolestaw Gardulski, Jan Kru-

szynski, Jozef Kuczynski, Rudolf Kurbitz, Jan Kurusza-
Worobjew, Adam Lenkiewicz, Janina Mierzecka, Jan
Neuman', Edmund Osterloff, Stefan Plater-Zyberk, Witold
Romer, Mieczystaw RyS$, Henryk Schabenbeck, Stanistaw
Schonfeld, Stanistaw Sheybal, Klemens Sktadanek, Piotr
Sleciziowski, Jozef Switkowski, Zygmunt Szporek, Roman
Stefan Ulatowski, Tadeusz Wanski, Antoni Anatol We-
ctawski, Antoni Wieczorek, Edmund Zdanowski, Bole-
stawa Zdanowska). L:ciba ta wzrosta w latach nastep-
nych — z braku jednak polskich czasopism fotograficz-
nych z lat bezposrednio przedwojennych — nie wiem
jakiej cyfry wzrost ten dosiegnat i kogo z dalszych foto-
grafikow na cztonka F. K. P. Kapituta zaprosita.

Niewatpliwie wielu z wymienionych cztonkéw F. K P.
zmienito swe adresy; to tez prosba do nich, by zechcieli
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mozliwie rychto obecne swe adresy przesta¢ na rece
Prezesa Prof. .Jana Buthaka (Warszawa, Zoliborz, ul. Kra-
sinskiego 13).

Niemniej proponuje wszystkim dalszym cztonkom
F. K. P. wyzej nie wymienionym zawiadomi¢ o swym
adresie oraz poda¢ nazwiska; i adresy znanych im
cztonkéw F. K P.

A teraz zasadnicze pytanie, na ktére odpowiedz winni
da¢ czéinkowie F. K. P.

Czy nalezy w dalszym ciggu utrzyma¢ byt Fotoklubu
Polskiego jako celowej i potrzebnej ihstytucji? Uzytem
stowa ,utrzymac", a nie ,powota¢ znowu do zycia"
a uczynitem tak dlatego, ze zdaniem moim instytucja
Fotoklub Polski" istnieje, cho¢ dziatalnos¢ jej na skutek
wypadkéw wojennych i rozgonienia po catym S$wiecie
wielu z nas zostata zahamowana i Fotoklub jakby sie
zgubit.

Woprawdzie Fotoklub jako stowarzyszenie zostat na
rowni ze wszystkimi stowarzyszeniami polskimi dekre-
tem okupanta rozwigzany, atoli dekrety te — wi#asnie
jako od okupanta pochadzace — przestaty obowigzywac
z chwilg jego ustapienia. Tymczasem odzyt pod wzgle-
dem prawnym takze i byt Fotoklubu Polskiego jako sto-
warzyszenia na statucie opartego, a, zatwierdzonego
przez wiaSciwe w czasie jego konstytuowania sie Wita-
dze Polskie i przez nie az do chwili wybuchu wojny nie
rozwigzanego.

Obecnie wiec wystarczytoby jedynie przediozenie za-
twierdzonego statutu F. K. P. wiasciwej Wiadzy Admi-
nistracji Panstwowej z zawiadomieniem, ze F. K. P. jako
stowarzyszenie ma zamikr nadal rozwija¢ swa prace
kulturalng w granicach w statucie przewidzianych i uzu-
petni¢ w razie potrzeby statut stosownie do obecnych
wymagan ustawowych i ustali¢ sktad Kapituty. Ze swej
strony gorgco popieram potrzebe i celowo$¢ wznow:enia
dziatalnosci F. K. P. Dr Bolestaw Gardulski

*

NAJWAZNIEJSZE NASZE ZADANIA

Do roku 1939 organizacje mitosnikow fotografii two-
rzyty sympatyczng mozaike regionalnych towarzystw,
réznigcych sie miedzy sobg nazwami. W zwigzku Pol-
skich T-w Fotograficznych figurowaty trzy t-wa: ,,Polskie
T-wo Fotograficzne w Warszaw ¢", ,,Fotoklub Wilenski"
i ,Lwowskie T-wo Fotograficzne”. Pomimo r6znic orga-
nizacyjnych cztonkéw tych towarzystw taczyta ze sobg
sita istotna: zamitowanie, nazywane powszechnie ,arna-
iorsmrem*. Istniata, oczywiscie, hierarchia jako$ciowa,
ktérej najwyzszym wyrazem byt ,Fotoklub Polski".
Prezes tego klubu, Koryfeusz fotografiki polskiej, Jan
Buthak, catym sercem, z calg zyczliwoscig traktowat po-
czatkujacego fotografika. W ten sposéb wzmacniat po-
dziw i wzbudzat szacunek dla siebie, ale tez i zobowia-
zywat do pracy z miodszymi i najmitodszymi fotografi-
kami. Z umitowania wspolnej pracy rodzi sie demokracja.

Odbudowe ruchu fotograficznego w Polsce rozpoczeto
Poznanskie T-wo Mitosnikow Fotografii. Zyczy¢ nalezy,
a i sugerowa¢ Poznaniowi zorganizowanie krajowego
Zwigzku Fotografikéw Polskich. Zyc e dyk.uje potrzebe
takiej organizacji. Odbudowy Fotografiki Polskiej doko-
namy najskuteczniej przez liczna, silng organizacje. Zw.
Fotografikéw Polskich powinien skupi¢ mistrzéw i po-
czatkujacych fotograf'kow, teoretykow-naukowcéw, tech-
nikéw-wynalazcow, zdolnych organizatoréw, nawet arty-
stow-plastykéw, wszystkich zamitcwanych w fotografii.

Zadanie bowiem przed fotografikami stoi ogromne.
Mamy reprezentowaé¢ Fotografike Polska: spoteczen-
stwu — za pomocg statych i ruchomych wystaw krajo-
wych, Swiatu — przez liczne, doborowe i regularne ucze-
stnictwo w Wystawach Miedzynarodowych. Osiaggnie-
cia nasze trzeba utrwala¢ w regularnych i periodycznych
wydawnictwach.  Swymi pracami fotograficy zasTaia
aparat informacyjny i propagandowy o Polsce, w nich
odzwierciedla si¢ praca i osiagnigcia narodu na polu,
gospodarczym i kulturalnym. Sami uczymy sie i ksztat-
cimy — musimy tez uczy¢ i ksztgtci¢ licznych mtodych



adeptéw fotografiki. Osiggnieciami w dziedzinie foto-
graf cznej powinnismy wzajemnie dzieli¢ sie z kolegami
fotografikami - zawodowcami. Nalezy wspoétpracowac
z przemystem fotograficznym. Trzeba wreszcie popra-
cowaé¢ nad zmiang stosunku do autora, konsumenta pro-
duktu jego pracy i trudu. Pojedyncze, jakze wazne
i stuszne gtosy, opinie i postulaty najznakomitszych
nawet fotograf kéw nabeda znaczenia rzeczywistego. Za-
danie wielkie, zadanie powazne, wymagajace wielkich
sit 1 roznorodnych S$rodkéw, ktérych moze dostarczyc
tylko organizacja masowa.

Zwigzek skupi wybitne sity, ujawni i wydobedzie,
ukryte zdolnosci i talenty. Tylko Zwigzek znajdzie
srodki lub je zdobedzie przez wspotprace z odpowied-
nimi czynnikami panstwowymi.

Poniewaz Zwigzek jest organizacjg bardzo powazna,
musi mie¢ powazng nazwe, a nie tylko uczuciowa. Po-
przez Zwiazek Fotografikéw zdobedg fotograficy moz-
no$¢ paprawde skutecznej i owocnej pracy na polu kul-
tury narodowej i uzytecznosci panstwowej i spotecznej.

Czas juz awansowa¢ w oczach spoteczenstwa z ,ama-
tora” na fotografika, bo praca nasza jest pracag powazna,
wazng, trudng i kosztowna. Edmund Zdanowski
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Ogolnopolskie Zrzeszenie Kupcéw Branzy Fotograficznej
(Warszawa, Chmielna 21)

Dnia 10 listopada br. odbyto sie w Krakowie konsty-
tucyjne walne zebrani® kupcow branzy fotograiicznej
z inicjatywy pp. K Gregera i ptkt Ign. Ptazewskiego.

Zjazd jest wyrazem woli wspo6tpracy kupcow branzy
fotograficznej w planowej gospodarce Panstwowej, tak
pod wzgledem wspo6lnej akcji odbudowy kraju oraz jako
sektor fachowy, w dziedzin e wymagajacej specjalizacji
(niedocenianej u nas w Polsce jak przed wojng tak
i obecnie).

Zebranie to jest restytucjg Zrzeszenia, egzystujace
juz od roku 1936 jako Zwigzek Kupcow Gatezi Fotogra-
ficznej, ktory na Walnym Zebraniu 25 czerwca 1935 r.
przeksztat¢ t sie w Ogolnopolskie Zrzeszenie. Inicjatywa
podjeta przez diugoletniego'prezesa Zrzeszen-a p. Gre-
gera, p. pik. Plazewskiego oraz nizej podpisanego,
spotkata sie z petnym zrozumieniem i uznaniem, rezul-
tatem czego byto jednomysine zatwierdzenie statutu
Zrzeszenia oraz wyhor prezesa i cztonkéw Zarzadu. Na
prezesa wysunat p. Greger kandydature p. ptk. Ignacego
Ptazewskiego, na wiceprezesa p. St. Bienkowskiego,
przyjetych przez aklamacje

Zrzeszenie jest cztonkiem Naczelnej Rady Zrzeszen
Kupieckich R. P. i n;ezalezjiie od wspoétpracy z ogolng
akcjg kupiectwa polskiego okresla w ramach swego
statutu dazenie do wspotudziatu w pracach Wtadz, urze-
dow CZK instytucji panstwowych, samorzgdowych i spo-
tecznych.

Jako zadanie o wiasnym specyficznym podtozu, statut
przewiduje dbatos¢ o wysoki poziom etyki zawodowej,
a co za tym idzie, akcje w celu popularyzowania foto-
grafii nie tylko jako zawodu, rzemiosta lub ,sportu”
(okresdlenie czysto stosowane w naszym spoteczenstwie,
dyskredytujace fotografie), lecz w znaczeniu fotografiki,
jako sztuki, tak pod wzgledem kulturalnym jak i spo-
teczno-gospodarczym.

Znaczenie fotografii w réznych dziedzinach zycia, jak
nauka, technika i wiele innych, jest bezsprzeczne, czego
najlepszym dowodem jest rozw0j i pop;e?anie jej u na-
rodéw przodujacych w S$wiecie, czy to na Zachodzie lub
Wschodzie. Przed Zrzeszeniem stoi wiec zadanie bada-
nia warunkéw rozwoju fotografii, znalezienie popar-
cia i zruzumienia Wtadz oraz dazenie i popieranie kazdej
akcji, umozliwiajacej osiaggniecie przynaleznego jej sta-
nowiska w spoteczenstwie.

Wywigzanie sie z tego zadania stawia cztonkéw Zrze-
szenia p-zed trudnym obowigzkiem, ktérego spetnienie
stanowi¢ bedzie wyraz nie tylko dojrzatosci gospodarczo-
handlowej, ale w wiekszym stopniu spotecznej.

Henryk Maciejewski

STATUT

»Stowarzyszenia Mito$nikéw Fotografii w Poznaniu”
I. Nazwa, teren dziatalnosci, siedziba, charakter prawny:

§ 1 Stowarzyszenie nosi nazwe: ,Stowarzyszenie Mi-
tosnikow Fotografii w Poznaniu".

§ 2. Siedzibg Stowarzyszenia i terenem dziatalnosSci
jest stét, miasto Poznan.

§ 3. Jezykiem urzedowym jest jezyk polski.

§ 4. Stowarzyszenie stanowi osobowos$¢ prawng i ko-
rzysta w catej petni z praw cywilnych w Panstwie.

§ 5. Stowarzyszenie uzywa pieczeci okragtej z napi-
sem ,Stowarzyszenie Mitosnikow Fotografii" w Po6znaniu.

II. Cele i $rodki dziatania.

§ 6. Zadaniem Stowarzyszenia jest uprawianie i po-
pieranie fotografii jako wiedzy, umiejetnos$ci, sztuki oraz
rozpowszechnianie i jej popularyzowanie. Dazy do tego
celu z zachowaniem obowigzujgcych przepisow praw-
nych drogami nastepujacymi:

a) urzadza zebrania, odczyty, pokazy, wyktady i kursy

oraz organizuje wystawy, konkursy i wycieczki
zbiorowe;

b) utrzymuje ksiegozbiér, czytelnie oraz muzeum foto-
graf: czne;

c) wydaje i popiera publikacje z dziedziny fotografii
i nauk z nig zwigzanych; f

d) posiada i utrzymuje pracownie fotograficzng do
uzvtku swych cztonkéw dla wykonania prob i do-
Swiadczen technicznych;

e) utatwia swym cztonkom uprawianie fotografii przez
wyjednywanie dla nich wszelkich udogodnien,
ustepstw, znizek w podrézy itp.;

f) utrzymuje stosunki z pokrewnymi stowarzyszeniami
w kraju w celu wzajemnego popierania swych
dazen;

g) stosuje wszelkie inne $rodki zgodne z prawem i ni-
niejszym statutem, jakie okaza sie potrzebne dla
osiggniecia celéw stowarzyszenia.

I1l. Cztonkowie,
§ 7. Czlonkowie Stowarzyszenia dzielg sie na:

a) cztonkoéw rzeczywistych;

b) cztonkdéw dozywotnich;

¢) cztonkéw honorowych;

d) cztonkéw wspierajacych.

§ 8. Cztonkiem rzeczywistym moze hy¢ kazdy Oby-
watel polski w wieku od lat 18, zdolny do dziatan praw-
nych.

§ 9. Cztonkiem dozywotn m moze by¢ kazdy cztonek,
ktory wptaci jednorazowo do kasy Stowarzyszenia dzie-
sieciokrotng sktadke roczng. Cztonek taki, zachowujac
prawa cztonka rzeczywistego, sktadek cztonkowskich do
konca zycia nie optaca. Za zastugi potozone dla Stowa-
rzyszen a moze Walne Zebranie nada¢ godno$¢ cztonka
dozywotniego ze zwolnieniem z tej optaty.

§ 10. Godnos$¢ cztonka honorowego nadaje Walne Ze-
branie na wniosek Zarzadu. Cztonkowie honorowi nie
ptacg sktadek cztonkowskich, korzystaja jednak ze wszel-
kich praw cztonkéw rzeczywistych.

§ 11. Cztonkami wspierajagcymi moga by¢ osoby o nie-
skazitelnej przesztosci w wieku od lat 21, ktore udzie-
lajg Stowarzyszeni® pomocy moralnej lub materialnej.
Cztonkowie wspierajacy ptacg przynajmniej pieciokrot-
nie podwyzszang zwyczajng sktadke miesieczna.

§ 12. Osoby ubiegajace sie o przyjecie na cztonkdw
rzeczywistych dozywotnich i wspierajacych sktadajg do
Zarzadu deklaracje, poparta podpisami dwdéch cztonkéw
Stowarzyszenia, ktérzy na zadanie Zarzadu podajg do
wiadomosci blizsze szczegoty o kandydacie. O przyjeciu
cztonka decyduje Zarzad wiekszoscig 2/3 gtosow.

§ 13. W razie nieprzyjecia kandydata Zarzad nie jest
obowigzany do podania motywéw odmowy. Sposob przyj-
mowania cztonkow okresla regulamin Zarzadu.
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§ 14. Kandydaci przyjeci do Stowarzyszenia sktadaja
przy ztozeniu deklaracji wpisowe w wysokosci ustalonej
przez Walne Zebranie.

§ 15. Cztonkowie ptacg statg sktadke miesieczng kto-
rej wysoko$¢ ustala Walne Zebranie.

§ 16. Cztonkoéw, ktérzy mimo dwukrotnego pisemnego
wezwania zalegaja dalej w optacaniu sktadek cztonkow-
skich za jeden, rok, wykre$la sie z listy cztonkéw Stowa-
rzyszenia na mocy uchwaty Zarzadu. Zarzad ma prawo
$ciggna¢ w drodze sadowej zalegte sktadki i inne nalez-
nosci przypadajace Stowarzyszeniu z tytutu korzystania
przez cztonkéw z jego urzadzen. Ponowne przyjecie ta-
kich 0s6b moze nastgpi¢ jedynie na mocy nowego gto-
sowania, przy czym Zarzad moze zwolni¢ cd optaty wpi-
sowego.

§ 17. Utrata cztonkowstwa nastepuje wskutek:

a) Smierci cztonka,

b) na wtasne zadanie pisemne po uprzednim uregulo-
waniu wszelkich nalezno$ci (optat, sktadek itp.) za
rok kalendarzowy,

c) zalegania w optacie sktadek cztonkowskich za je-
den rok,

d) popetnienia czynu uwtaszczajacego czci obywatel-
skiej lub dziatania na szkode Stowarzyszenia.
W tym wypadku Zarzad witadny jest zawiesic¢
cztonka w prawach cztonkowskich i sprawe przed-
stawi¢ najblizszemu walnemu zebraniu do decyzji.
Natomiast cztonka skazanego prawomocnym wyro-
kiem sadéw Rzeczypospolitej za czyny hanbigce
skresla z listy cztonkow sam Zarzad.

e) z chwilg wystgpienia wzglednie wykreslenia winna
by¢ zwrdcona legitymacja cztonkowska.

IV. Obowiagzki i prawa cztonkow.

§ 18. Wszyscy cztonkowie majg obowigzek stosowania
sie do niniejszego statutu oraz regulaminow.

§ 19. Cztonkowie rzeczywisci, dozywotni i honorowi
maja prawo:

a) brania udzialu w zebraniach Stowarzyszenia z gto-
sem decydujacym,

b) wyboru do wszystkich organéw Stowarzyszenia,

c) korzystania z wszelkich urzadzen Stowarzyszenia
w granicach obowiazujgcych regulamindw,

d) zadania zwotania Nadzorczego Walnego Zebrania.

§ 20. Cztonkowie wspierajacy maja prawo:

a) brania udziatu w zebraniach Stowarzyszenia z gto-
sem doradczym,

b) korzystania z wszelkich urzadzen Stowarzyszenia
narowni z cztonkami rzeczywistymi, dozywotnimi
i honorowymi.

§ 21. Kazdy cztonek Stowarzyszenia otrzymuje legity-
macje, opatrzong fotografig, wiasnym podpisem, podpi-
sem prezesa i sekretarza oraz pieczecig Stowarzyszenia.
Jest ona dowodem uprawniajagcym do korzystania z ulg
i praw stuzacym cztonkom Stowarzyszenia. Kazdy czto-
nek ma prawo noszenia odznaki z godiem Stowarzy-
szenia.

§ 22. Kazdy cztonek ma prawo wnie$¢ pod obrady
Zarzadu i Walnego Zebrania wnioski dotyczace wszyst-
kich praw Stowarzyszenia. Na wnioski ztozone Zarza-
dowi na piSmie udziela Zarzad odpowiedzi réwniez pi-
semnej. Whnioski przedstawione pod obrady Walnego
Zebrania winny by¢ sktadane na pismie nie pozniej niz
20 dni przed terminem Zebrania.

V. Fundusze.

§ 23. Dochody Stowarzyszenia tworza sie z

a) sktadek cztonkowskich i wpisowego,

b) optat od gosci i cztonkéw za wyktady, odczyty, po-
kazy, zebrania towarzyskie, wycieczki, korzystania
ze zbiorow i przyrzaddw itp.,

c) wydawnictw, «

d) darowizn, zapiséw i subwencji,

e) odsetek od kapitatow,

,f) réznych nieprzewidzianych zrodet.

§ 24 Rokiem gospodarczym jest rok kalendarzowy.
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VI. Wtadze Stowarzyszenia.

§ 26. Walne Zebranie jest najwyzsza witadzg Stowa-
rzyszenia.

§ 27. Walne Zebrania sg prawomocne w pierwszym
terminie przy obecno$ci przynajmniej potowy cztonkow,
upowaznionych do gtosowania. W razie braku guorum
odbywa sie nastepne Zebranie 15 minut pdzniej w tym
samym miejscu, wazne bez wzgledu na ilo$¢ obecnych
cztonkdw.

§ 28. Walne Zebranie wybiera sposréd obecnych prze-
wodniczacego', ktéry powotuje dwoch asesoréw oraz se-
kretarza.

§ 29. Z przebiegu obrad Walnego Zebrania spisuje sie
protokét, ktéry winien byé podpisany przez przewodni-
czacego i sekretarza.

§ 30. Walne Zebrania sg zwyczajne i nadzwyczajne.

§ 31. Do kompetencji Walnego Zebrania nalezy:

a) imienny wybor cztonkéw Zarzadu, Komisji Rewizyj-
nej, Komisji Rozjemczej i Komisji Kwalifikacyjnej,

b) przyjmowanie do wiadomos$ci sprawozdan Zarzadu
i Komisji Rewizyjnej oraz udzielenie absolutorium
Zarzadowi,

c) ustalenie wpisowego i sktadek cztonkowskich,

d) decyzja w sprawie wnioskow Zarzadu i cztonkéw,

e) zatwierdzenie budzetu na rok nastepny,

f) dysponowanie majatkiem Stowarzyszenia i zacigga-
nie zobowigzan,

g) mianowanie cztonkéw honorowych
3/4 gtosow),

h) zmiana statutu,

i) decydowanie o utracie cztonkowstwa w mys$l po-
stanowien § 17 punkt d,

j) rozwigzanie Stowarzyszenia”ia podstawie uchwaty
powzietej 3/4 gtosow.

§ 32. Zwyczajne lub Nadzwyczajne Walne Zebrania
odbywajg sie w pierwszym kwartale roku kalendarzowe-
go. O terminie zwyczajnego lub nadzwyczajnego Wal-
nego Zebrania zawiadamia cztonkdéw Zarzad pisemnie
lub przez ogtoszenie w prasie miejscowej najmniej na
14 dni naprz6d z wytuszczeniem porzadku obrad.

§ 33. Uchwaly Walnego Zebrania zapadajg zwykig
wiekszoscig gtoséw za wyjatkiem uchwat dotyczacych
zmiany statutu, obciazenia, kupna lub sprzedazy nieruy
chomosci dla ktorych wymagana jest wiekszo$¢ 2/3 ogol-
nej ilosci gtosow. Mianowanie cztonkow honorowych
i rozwigzanie Stowarzyszenia wymaga wiekszosci 3/4
ogo6lnej ilosci gtoséw. W wypadku roéwnosci gtosow,
rozstrzyga gtos przewodniczacego.

§ 34. Nadzwyczajne Walne Zebranie zwotuje Zarzad:

a) z inicjatywy wtasnej,

b) na wniosek Komisji Rewizyjnej,

c) na zadanie 2/5 czesci ogétu cztonkédw uprawnionych
do gtosowania z podaniem porzadku zwotania Wal-
nego Zebrania. Zwotanie Walnego Zebrania w tym
wypadku musi nastagpi¢ nie po6zniej niz 6 tygodni,
liczac od daty doreczenia Zarzadowi tego zadania,

d) o terminie i porzadku obrad Nadzwyczajnego Wal-
nego Zebrania Zarzad Stowarzyszenia zawiadamia
cztonkow trybem ustalonym w 8§ 32 niniejszego
statutu.

VIl. Wtadza Wykonawcza.

§ 35. Witadzg wykonawczg Stowarzyszenia jest Zarzad,
wybrany przez Walne Zebranie a sktadajacy sie z pre-

(wiekszos$cig

zesa, wiceprezesa, sekretarza, skarbnika, bibliotekarza
i gospodarza. Wybor prezesa odbywa sie w osobnym
gtosowaniu.

§ 36. Zarzad jest wykonawca uchwat Walnego Zebra-
nia i stoi na strazy przestrzegania postanowien niniej-
szego statutu i regulaminow.

§ 37. Zarzad kieruje sie regulaminem wewnetrznym,
ktéry sam uchwala. W posiedzeniach Zarzadu mogg brac
udziat z gtosem doradczym cztonkowie Komisji Rewizyj-
nej, kierownicy sekcyj i zaproszeni goscie. Trzykrotna
z rzedu nie usajawiedliwiona nieobecno$¢ cztonka Za-
rzgdu na posiedzeniach powoduje utrate mandatu. W ra-
zie ustgpienia ktéregokolwiek z cztonkéw Zarzadu, Za-



rzad ma prawo uzupetnienia swego sktadu przez koop-
tacje. Jedynie w razie ustgpienia prezesa lub jednocze-
snego ustgpienia 5 cztonkéw Zarzadu, musi by¢é Nadzwy-
czajne Walne Zebranie celem dokonania nowych wzgled-
nie uzupetniajgcych wyboréw, Zarzad moze funkcje wzgl.
kompetencje cztonkéw Zarzadu z wyjatkiem prezesa roz-
dzieli¢ odmiennie od reguty (wyboru) Walnego Zebrania.
Zarzad moze spowodowaé utrate mandatu w razie nie
nalezytego lub opieszatego sprawowania urzedu przez
ktoregokolwiek cztonka Zarzadu. Uchwaly zapadajg
zwyktg wiekszoscig gtoséw przy obecnosci przynajmniej
pieciu cztonkéw Zarzadu.

§ 38. Do kompetencji Zarzadu nalezy:
a) reprezentacja Stowarzyszenia na zewnatrz,

b) dysponowanie funduszami w granicach budzetu
oraz prowadzenie ksiagg rachunkowych i inwentarza,

c) uktadanie sprawozdan rocznych i preliminarza bud-
zetowego dla Walnego Zebrania,

d) przyjmowanie cztonkéw rzeczywistych, dozywot-
nich i wspierajgcych, przedstawienie Walnemu Ze-
braniu kandydatow na cztonkéw honorowych oraz
wykreslenie cztonkéw w mysl § 17,

e) .zwotywanie walnych zebran wed+ug postanowien
"blize] okreslonych w 88 32 i 34,

f) wydawanie regulaminéw wewnetrznych,
g) utworzenie sekcji i zatwierdzenie regulaminow,

h) decydowanie w wszelkich sprawach Stowarzyszenia
nie zastrzezonych Walnemu Zebraniu.

§ 39. Kompetencje poszczegblnych cztonkéw Zarzadu
sg nastepujace:

a) prezes reprezentuje Stowarzyszenie na zewnatrz,
przewodniczy na wszystkich zebraniach za wyjat-
kiem walnych zebran,

b) prezes ma ~gtdwny nadzér nad dziatalnoscig Zarza-
du i catego Stowarzyszenia,

C) wiceprezes zastepuje prezesa i zajmuje sie sprawa-
mi organizacyjno-administracyjnymi, y

d) sekretarz zatatwia korespondencje, przygotowuje
materiat na Zebranie, z ktérych sporzadza proto-
koty, zawiaduje aktami i prowadzi referat osobowy
cztonkow,

e) skarbnik zawiaduje funduszami Stowarzyszenia oraz
ustala budzet i bilans Stowarzyszenia,

f) bibliotekarz zawiaduje bibliotekg i czytelniag Stowa-
rzyszenia,

g) gospodarz prowadzi spis inwentarza i urzadzen Sto-
warzyszenia i redaguje kronike Stowarzyszenia.

§ 40. Prezes wraz z sekretarzem podpisujg w imieniu
Stowarzyszenia wszelkg korespondencje i dokumenty.
Natomiast zobowigzania pieniezne ze skarbnikiem lub
z wysunietym przez Zarzad cztonkiem Zarzadu.

VIIl. Komisja Rewizyjna.

§ 41. Komisja Rewizyjna wybierana przez Walne Ze-
branie sktada sie z przewodniczgcego i dwoch cztonkéw.
Walne Zebranie wybiera réwniez trzech zastepcow, kto-
rzy chodza do Komisji Rewizyjnej w razie nieobecnosci
jeJ statych cztonkéw. Komisja Rewizyjna ma za zadanie
kontrole catoksztattu dziatalnosci Zarzadu, a w szcze-
golnosci sprawdza ksiegi kasowe i ewidencje czonkdw.
Protokoty z dokonanych rewizji winny by¢ podpisane co
najmniej przez przewodniczacego, i dwdch rewidujacych.
Z wyniku kazdorazowej rewizji przesyta Komisja Rewi-
zyjna w ciggu siedmiu dni odpis protokotu Zarzadowi do
wiadomosci. Na Walnych Zebraniach przewodniczacy
Komisji Rewizyjnej zdaje sprawe z dziatalno$ci Komisji
Rewizyjnej oraz stawia wniosek w sprawie udzielenia
absolutorium Zarzadowi.

IX. Komisja Rozjemcza.

§ 42. Komisja Rozjemcza jest powotang do rozpatry-
wania zatargéw powstatych miedzy cztonkami na tle dzia-
talnosci w Stowarzyszeniu. Komisja Rozjemcza sktada sie

z 3 cztonkdw, ktoérzy wybierajg z posiod siebie przewod-
niczacego. Orzeczenia Komisji Rozjemczej sg prawomocne
przy obecnosci petnego kompletu. Uchwaly zapadaja
wiekszoscig gloséw. Orzeczenia Komisji Rozjemczej sa
ostateczne i nie zaskarzalne. W razie ustgpienia ktérego-
kolwiek z cztonkdéw Komisji Rozjemczej przewodniczacy
ma prawo dokooptowania dalszego cztonka. W razie ustg-
pienia przewodniczacego lub jednoczesnego ustgpienia
catego kogjpletu Kom sji Rozjemczej zwotane by¢ musi
Walne Zebranie dla dokonania nowego wyboru. Komisja
Rozjemcza dziata na podstawie regulaminu uchwalonego
przez Zarzad Stowarzyszenia.

X. Komisja Kwalifikacyjna.

§ 43. Komisja Kwalifikacyjna jest powotana do wyda-
wania ocen o pracach cztonkéw z artystycznego punktu
widzenia. Komisja Kwalifikacyjna sktada sie z 5 czton-
kow, ktérzy wybierajg z posréd siebie przewodniczacego.
Orzeczenia Komisji Kwalifikacyjnej sg piawomocne przy
obecnosci petnego kompletu. Uchwaty zapadajg wiekszos-
cig gtosow. Walne Zebranie wybiera oprécz statych
cztonkow Komisji Kwalifikacyjnej réwniez i, zastepcow.
W razie nieobecnosci lub ustgpienia statego cztonka Ko-
misji Kwalifikacyjnej w jego miejsce wchodzi automa-
tycznie zastepca, ktéry nabiera petni praw cztonka sta-
tego. Na wypadek ustgpienia przewodniczacego lub ca-
tego kompletu zwotane by¢ musi Walne Zebranie dla
dokonania nowego wyboru.

XI. Sekcje.

§ 44. Stowarzyszenie tworzy sekcje dla urzeczywistnie-
nia poszczego6lnych swych zadan:

a) sekcje powsta¢ moga z inicjatywy niemniej jak 5
za zgodg Zarzadu Stowarzyszenia.

b) sekcja kieruje sie w swej dziatalnosci regulaminem
uchwalonym przez Zarzad Stowarzyszenia na wnio-
sek sekcji,

c) sekcje posiadajg wtasne kierownictwo wybrane na
ich zebraniu, sekcje naktada¢ moga na swych czton-
kéw dodatkowe optaty, ktore mogg by¢ uzytkowane
wytgcznie na cele odnosnej sekcji. Uchwata powo-
dujaca obciagzenie cztonkéw sekcji jest prawomocna
z chwilg jej zatwierdzenia przez Zarzad Stowarzy-
szenia,

e) Zarzad Stowarzyszenia sprawuje kontrole nad dzia-
talnoscig sekcyj, posiada prawo zawieszania ich
uchwat | podejmowania decyzji o ich rozwigzaniu.

§ 45, Statut niniejszy moze by¢ zmieniony przez Walne
Zebranie z zachowaniem postanowien zawartych w 8§ 27
i 33.

§ 46.' Rozwiagzanie Stowarzyszenia nastgpi¢ moze na
mocy w tym celu specjalnie zwotanego Walnego Zebrania
z zachowaniem postanowien zawartych w 8§ 27 i 33.
Walne Zebranie zadecyduje o losie pozostatego majatku
i wybierze Komisje Likwidacyjng, ktéra przeprowadzi
czynnosci likwidacyjne.

W razie rozwigzania Stowarzyszenia przez wtiadze, po-
zostaty majatek ma by¢ przeznaczony stowarzyszeniom
pokrewnym.

Na mocy decyzji Wojewody Poznanskiego z dnia 13
wrzeé$nia 1946 r. Nr SPP. I1—1/175/46, wydanej na pod-
stawie art. 21 Prawa o stowarzyszeniach z dn. 27 pazdzier-
nika 1932 r. (Dz. U. R. P. Nr 94, poz. 808) wpisano do
rejestru stowarzyszen i zwigzkéw Poznanskiego Urzedu
Wojewo6dzkiego pod Nr 13 stowarzyszenie pod nazwag
STOWARZYSZENIE MILOSNIKOW FOTOGRAFII W PO-
ZNANIU.

(

Poznan, dgia 19 wrzes$nia 1946 r
Za Wojewode

(—) Dr Plucinski
Naczelnik Wydziatu Spoteczno-Politycznego
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STATUT
Stowarzyszenia ,,Polski Zwigzek Artystow Fotografow"
§ 1

Stowarzyszenie nosi nazwe ,Polski Zwigzek Artystow
Fotografow".

§ 2

Terenem dziatalnoSci Stowarzyszenia jest Rzeczpo-
spolita Polska, zas siedzibg Stowaizyszenia jest Warszawa.

§ 3.

Celem Stowarzyszenia jest zebranie i zorganizowanie
fotografow artystow, pracujgcych na polu fotografii ar-
tystycznej, dla nalezytego i skoordynowanego dziatania
przy urzadzaniu wystaw, wydawaniu czasopism poswie-
conych fotografii artystycznej, reprezentacji fotografii
artystycznej w kraju i zagranica, wspodtdziatanie przy
wydawaniu dziet natury naukowej, kulturalnej i arty-
stycznej w ich ilustracyjnej czesci, popieranie istnieja-
cych i powstajacych towarzystw i kot mitosnikéw foto-
grafii oraz ochrona praw autorskich fotograféw-artystow
zwanych fotografikami.

§ 4
Cztonkowie Zwigzku moga wykonywaé¢ wszelkie prace
z dziedziny fotografii artystycznej (fotografiki) na pra-
wach wolnych zawodéw artystycznych.

§ 5.
Na fundusze sktadac sie beda:
1 Dochody state-wpisowe i sktadki miesieczne czton-
kow.
2. Dochody niestate, jak dotacje, darowizny, dochody
z imprez, wystaw itp.

§ 6.

Cztonkiem Zwigzku moze zosta¢ kazdy fotograf, oby-
watel polski, ktory wykaze sie nastepujagcymi kwalifi-
kacjami:

przedstawi 20 prac wiasnych w zakresie fotografii ar-
tystycznej, ktére zostang uznane za wystarczajace przez
Komisje Kwalifikacyjna.

§ 7
Ubiegajacy sie o przyjecie na cztonka Stowarzyszenia
sktada deklaracje poparta podpisami dwoch cztonkéw
Stowarzyszenia wraz z wpisowym. O przyjeciu cztonka
decyduje Zarzad wiekszoscig 2/3 gtosow.

§8..
Cztonkowie ptacg wpisowe i sktadke miesieczng w wy-
sokosci ustalonej przez Walne Zgromadzenie Cztonkdw.

§ 09
Utrata cztonkowstwa nastepuje:
cztonka z listy cztonkow na skutek:
a) decyzji Zarzadu za czyn powodujacy skazanie wy-
rokiem prawomocnym Sadu Panstwowego,
b) wiasnego zadania,
¢) uchwaly Zarzadu wobec zalegania w optacie skta-
dek cztonkowskich za jeden rok,
d) 'decyzji Walnego Zgromadzenia z wniosku Zarzadu.

§ 10.
Wiadzami Stowarzyszenia sa:
Zarzad,
Walne Zgromadzenie Zwyczajne i Nadzwyczajne,
Komisja Rewizyjna,
Sad Honorowy,
Komisja" Kwalifikacyjna (Jury),.
§ 11.
Zarzad wybierany jest przez Walne Zgromadzenie

i sktada sie z Prezesa, Wiceprezesa, Sekretarza i dwoch
cztonkdw.

przez wykreslenie

§ 12

Zarzad reprezentuje Stowarzyszenie na zewnatrz i jest
witadzg wykonawczg Stowarzyszenia. Uchwaly Zarzadu
zapadajg ‘zwyktg wiekszoscig gtoséw przy udziale co

A

najmniej 3 cztonkéw Zarzadu. W razie ustgpienia ktore-
gokolwiek z cztonkéw Zarzadu, Zarzad sam dokoopto-
wuje z cztonkéw Stowarzyszenia osobe na miejsce uste-
pujacego cztonka Zarzadu. W wypadku ustgpienia Pre-
zesa zostaje zwotane Nadzwyczajne Walne Zgromadze-
nie przez Wiceprezesa. Zarzad zacigga zobowigzania
w imieniu Stowarzyszenia.

Prezes lub Wiceprezes wraz ze skarbnikiem, wzgled-
nie z wysunietym przez Zarzad cztonkiem Zarzadu pod-
pisuje czeki, weksle i inne dokumenty przy zacigganiu
zobowigzan przez Stowarzyszenie. Zwykte listy i kore-
spondencje podpisuje Prezes lub Wiceprezes.

§ 13
Zwyczajne Walne Zgromadzenia odbywajg sie w pierw-
szym kwartale roku kalendarzowego. O terminie Zwy-
czajnego Walnego Zgromadzenia zawiadamia cztonkow
Zarzad pisemnie lub przez ogtoszenia w prasie, najmniej
na 14 dni naprzéd z wytuszczeniem przedmiotu obrad.

§ 14
Walne Zgromadzenie Zwyczajne jest zwotywane celem:
1 Wyboru cztonkéw Zarzadu, Komisji Rewizyjnej,
Sadu Honorowego i Komsji Kwalifikacyjnej.
Wystuchania sprawozdania ustepujacego Zarzadu.
Wystuchania sprawozdania Komisji Rewizyjnej.
Ustalenia budzetu na rok nastepny.
Zmiany lub uzupetnienia Statutu przy uchwala
wiekszosci 2/3 gtosow cztonkoéw obecnych.
Rozpoznania spraw cztonkéw z wniosku Zarzadu.
Ustalenia wpisowego i sktadki cztonkowskiej.
Rozwigzania Stowarzyszenia uchwala powziety
wiekszoscig 3/4 cztonkéw obecnych na Zebraniu.

§ 15.

Wszystkie inne uchwaty Walnego Zgromadzenia zapa-
dajg zwyktg wiekszoscia gtosow.

§ 16.

Nadzwyczajne Walne Zgromadzenie zwotuje Zarzad
na wniosek co najmniej 2/5 cztonkéw ztozony na pismie
do Zarzadu. Zwotanie nastepuje w trybie przewidzianym
dla Zwyczajnego Walnego Zgromadzenia.

§ 17.

Komisja Rewizyjna skitada sie: z trzech cztonkéw,
Przewodniczacego i dwoch zastepcow i ma na celu kon-
trole catoksztattu dziatalno$ci Zarzadu, sprawdzanie ksigg
kasowych i ztozenie sprawozdania na Walnym Zgroma-
dzeniu Cztonkdw.

[SUE S
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§ 18

Sad Honorowy sktada sie z trzech cztonkéw wybra-
nych na Walnym Zgromadzeniu i rozpoznaje sprawy po-
miedzy cztonkami Stowarzyszenia.

§ 19
Od wyroku Sadu Honorowego moze kazdy cztonek od-
wota¢ sie do Walnego Zgromadzenia za pos$redn'ctwem
Zarzadu, ktory odpowiedni wniosek sktada Walnemu
Zgromadzeniu do rozpoznania.

§ 20.

Komisja Kwalifikacyjna sktada sie z pieciu cztonkdéw
powotanych przez Walne Zgromadzenie, a celem jej jest
wydanie opinii w sprawie wnesionej w 8 5 punkt a oraz
oceny o pracach cztonkéw Stowarzyszenia.

Wybrani przez Walne Zgromadzenie cztonkowie Ko-
misji Kwalifikacyjnej sami wybieraja sposrod siebie
Przewodniczacego.

§ 21.

Rozwiazanie Stowarzyszenia i rozporzadzenie jego ma-
jatkiem moze nastgpi¢ jedynie na mocy w tym celu zwo-
tanego Walneg6 Zgromadzen a. Zgromadzenie to wybie-
rze Komisje Likwidacyjng i wskaze jak rozporzadzi¢ ma-
jatkiem Stowarzyszenia. Komisja Likwidacyjna przepro-
wadzi formalnosci likwidacyjne.



Na mocy decyzji Prezydenta m. st. Warszawy z linia
10 lutego 1947 r. L. dz. 01-412/47 Wydqne£ na podstawie
art. 21 Prawa o Stowarzyszeniach z dnia 27 pazdziernika
1932 r. (Dz. Ust. R. P. Nr. 94, poz. 808) wpisano do Reje-
stru Stowarzyszen i Zwigzkow pod Nr. 162'Stowarzysze-
nie pod nazwg ,Polski Zwigzek Artystow Fotografow
w Warszawie".

Za Prezydenta m. st. Warszawy

(—) Roman Kochanski
Naczelnik Wydziatu Organizacji Spotecznych.

Za zgodnos$¢ odpisu: L. Sempolinski.

£isty da Redakcji

Od Redakcji: Otrzymalismy list ze Zwigzku Czechostowackich
Stowarzyszen Fotoamatoréw, ktérego tre$¢ prze-
tlumaczong podajemy w catosci z uwagi na jej
charakter ogélny i jako zapowiedZz wspodtpracy
polsko-czeskiej na niwie fotografiki.

Szanowni Przyjaciele!

ZostaliSmy powiadomieni przez jednego z fotograféw
z Tarnowa o istnieniu Waszej instytucji a w checi pono-
wnego nawigzania zerwanego przyjacielskiego kontaktu
dtugotrwatg wojng, ktéra miata tak tragiczne nastepstwa
dta obu naszych narodéw i dla rozwoju ich kulturalnych
poczynan, pozwalamy sobie obecnie zwrdci¢ sie do It"as
z prosha o informacje o dzisiejszym stanie polskiej foto-
grafii amatorskiej, z ktorg radzibySmy pozostawac
w trwatym, przyjacielskim kontakcie i pragnelibysmy
wymienia¢ zdobycze, czasopisma i publikacje z dziedziny
fotografii. DowiedzieliSmy sie, ze wydajecie juz takze
czasopismo fotograficzne ,,Swiat Fotografii" i bylibysmy
Wam bardzo wdzieczni, gdybyscie sie zgodzili na wy-
miane za nasze pokrewne czasopismo ,,Czechostowacka
Fotografia”, ktore od ubiegtego roku wydajemy zamiast
zwinietego, przedwojennego ,,Fotograficznego Przegladu”.
Jednoczesnie wysytamy poczta kilka numeréw i jesteSmy
bardzo ciekawi jak sie Wam bedg podobaty. Czecho-
stowacka amatorska fotografia dokonata przed, a zwtasz-
cza po wojnie wielkich przemian, ktére sg wymkiem
$ledzenia nowych jej zadan w zwigzku z potrzebami
narodu i panstwa a oficjalnym potwierdzeniem jej do-
niostego znaczenia w propagandzie, zwtaszcza zagranicz-
nej, jest opieka jaka otacza ministerstwo informacji
nad organizacjg foto-amatoréw, jakim jest Zw.gzek
czechostowackich klubéw fotografow amatoréw w Pra-
dze. Przy poparciu tego ministerstwa jakotez minister-
stwa spraw zagranicznych obestaliSmy w ciggu ubiegtego
roku szereg miedzynarodowych wystaw, usitujgc nawig-
za¢ do dawnej naszej tradycji, znanej juz przed wojng
zagranica i wierzymy, ze i prace Waszych fotografow
amatorow przenikng rychto na wystawy zagraniczne,
aby tam gtosi¢ dawna, tak stawng, piekna i dobrg Opinie
polsk:ej fotografii amatorskiej.

Drodzy Przyjaciele, taczymy sie dzi$ z Wami w zy-
czeniu wielkich sukceséw Waszej przysztej pracy i cie-
szymy sie nadziejg, ze nam wkrotce podacie radosne
wiadomosci o Waszych sprawach.

taczymy przyjacielskie uktony i serdeczne pozdro-
wienia

za Zwigzek
czechostowackich klubow fotografow amatoréw

(dwa podpisy nieczytelne)

*

Doceniajgc koneczno$¢ ujecia w ramy organizacji za-
wodowej catego szeregu artystow-fotografow (fotografi-
kéw), zostat niedawno zalegalizowany Polski Zwigzek
Artystow Fotograféw z siedzibg w Warszawie.

Mysl powotania do zycia organizacji w formie zwigzku,
zostata uzasadniona przez prof. J. Buthaka i L. Sempo-
linskiego, na zebraniu organizacyjnym w dniu 10 lutego
1946 r., przy udziale cztonkéw-zatozycieli: prof. M. De-

derko, Janusza Buthaka, J. Mierzeckiej, art. mai. J. Po-
doskiego, Z. Chomentowskiej, dr. T. Przypkowskiego,
dyr. Z. Pekostawskiego, B. Dorysa, dr. J. Sunderlanda,
art. mai. A. ktyzwanskiego, E. Hartwiga, K. Lelewicza,
J. Krajewskiego, dyr, H. Krawczyka, E. Falkowskiego.

Do tymczasowego Zarzadu zostali wybrani: Prezes —
prof. Jan Buthak, v-prezes — Z Pekostawski, cztonkowie
zarzadu — H. Krawczyk, E. Falkowski i L. Sempolinski.

Formalnosci statutowe i legalizacji Zwigzku, opoznity
o caty rok rozpoczecie dziatalnos$ci, tak, ze dopiero teraz
Zarzad przystepuje do spraw organizacyjnych.

Celem stowarzyszenia jest zorganizowanie wszystkich
artystow-fotografow dla utrzymania i podniesienia po-
ziomu, tej tak waznej a niestety mato docenianej dzie-
dziny sztuki, wspotpraca z wydawnictwami, propagowa-
nie i popieran e towarzystw i kdtek fotograficznych, re-
prezentacja polskiej sztuki fotograficznej w kraju i za-
granica, ochrona praw autorskich itd.

Cztonkiem Zwiazku moze zosta¢ kazdy fotograf-artysta,
po nadestaniu*20 prac wtasnych dla przedstawienia Ko-
misji Kwalifikacyjnej, ktora uzna ich poziom za dosta-
teczny pod wzgledem artystycznym. Zwolniehi od skta-
dania prac sg jedynie b. cztonkowie fotoklubow (uchwata
Zebrania Organizacyjnego)

Przyjmuje zgtoszenia i udziela informacji Sekretariat
Polskiego Zwigzku Artystow Fotograféw w Warszawie,
ul. Walecznych nr 27, m. 9.

(Jan Buthak) Prezes P. Z. A. F.

, LIST DO REDAKCII

Szanowny Panie Redaktorze! Prosze uprzejmie o umie-
szczenie w ,,Swiecie Fotografii" ponizszych moich uwag
w sprawie coraz czesciej naduzywanej nazwy ,,foto-
grafiki”, ktorej bytem w swoim czasie autorem. Z'ty-
tutu tego ojcostwa czuje potrzebe wyzalenia sie przed
Panem, ze to moje nieletnie, niespetna 16 lat liczace
dziecka, jest prowadzone na manowce przez réznych nie-
powotanych opiekunéw. Obawiam sie, ze dziecko nie
bedzie w koncu wiedziato, jak sie naprawde nazywa.

Ustalajgc termin ,,fotografika" we wstepie mojej
ksigzki o podobnym tytule w r. 1936-ym, rozumiatem
pod nim fotografie artystyczng, poddang zasadom, kom-
pozycji plastycznej i majaca cele bezinteresowne, wy-
tacznie emocjonalne. Datem jasny wyraz intencji oddzie-
lenia przy pomocy tej nazwy fotografii artystycznej od
wszelakiej innej, poswieconej celom pozaartystycznym,
wiec — od fotografii zabawkowej, rzemie$lniczej lub
naukowej. Nie kwalifikowatem wyzszosci ani nizszoSci
nie odbieratem nic tym bardzo szacownym i potrzebnym

gateziom fotografii — szukatem tylko dystansu i odroz-
nienia. ,
Niestety — nowa nazwa ,fotografiki" podobata sie

takze ludziom mniej wnikliwym, u ktérych stowo wy-
przedza mysl i ci zaczeli uzywac tego stowa bez zasta-
nowienia i bez rozréznienia, mdwigc i piszac ,,foto-
grafika amatorska", fotografika zawodowa", ,,foto-
grafika prasowa". Whbrew moim wyraznym intencjom
zastgpili wyraz ,,fotografia" wyrazem — ,,fotografika".
Zrobili krok do jej dewaluacji.

Ostatnio — szczyt braku zastanowienia zostat osia-
gniety przez komunikat ,,Liceum Fotografiki T. U. R.“
w Gdyni (patrz str. 22 nr 3 Swiata Fotografii). Program
tego liceum nie moze sie zdecydowac, co ma by¢ przed-
miotem jego nauczania i lawiruje bezradnie miedzy
obydwoma terminami — raz ma to by¢ ,,fotografika"
po prostu (wiersz 14 od dotu, drugi raz — ,,fotografika",
artystyczna (!' — wiersz 18 od dotu). Podobng chwiej-
no$¢ ujawnia ,,program wyktadow" (wiersze 4 i 5 od
dotu) zapowiadajgc ,,teorie fotografii", ale za to ,labo-
ratorium fotografiki”, co wyglada tak, jak gdyby naucza-
nie teoretyczne dotyczyto innego przedmiotu, nieprak-
tyczne.

Fotograficzna wieza Babel, erygowana w Gdyni przez
Liceum Fotografiki ma te dobrg strone, ze doprowadza
chaotyczno$¢ wystowienia do absurdu i dzieki temu



zwréci moze uwage na koniecznos$¢ przestrzegania usta-
lonej terminologii. Fotografia — to jest cato$¢ umie-
jetnosci i rekodzieto fotografujacego, fotografika zas,
czyli fotografia artystyczna, jest czeScig, gatezig, odnoga
tej umiejetnosci i tego rekodzieta, poddang wymaga-
niom dobckgo smaku czyli artyzmu.

Stad wniosek nieuchronny, z¢\ powiedzenie ,,foto-
grafika artystyczna™ jest nonsensem, przypominajgcym
,,masto maslane".

Stad wniosek drugi, ze nie nalezy uzywac¢ wszedzie
stowa ,,fotografika", gdyz wtenczas stanie sie niepotrze
bnym wyraz ,,fotografia" i bedziemy réwnie madrzy, jak
przed wynalezieniem fotografiki.

A ci, dla ktérych te proste i wyrazne rozroznienia sa
jeszcze nieuchwytne, uczyniliby najlepiej, gdyby ze-
chcieli zapomnieé¢ o istnieniu niezrozumiatego dla nich
terminu ,,fotografika" i poprzesta¢ na postugiwaniu sie
po staremu — dawng nazwg ,,fotografii" majaca za soba
stuletnig juz tradycje. Moga oby¢ sie bez fotografiki
tak samo jak fotografika obedzie sie bez juch.

Prosze przyjaé, Panie Redaktorze, wyrazy szacunku
i powazania Jan Buthak

J(acik techniczng

INSP. JERZY HUTKA

BUDUJEMY WLASNY POWIEKSZALNIK

Od dobrego powiekszalnika wymagamy przede wszyst-
kim, zeljy réwnomiernie oSwietlat cata ptaszczyzne po-
wiekszenig, bez smug i réznic w naswietleniu od $rodka
ku brzegém. Wobec tego wymagania ustgpi¢ musza
wszelkie inne wzgledy, a ze nie tatwo je spetni¢, o tym
Swiadczy takt, ze wiekszo$¢ prob zbudowania powiek-
szalnika witasnymi sitami rozbija sie wiasnie o niedo-
stateczne rozwigzanie tego wi#asnie zadania. Fabryki
sprzetu fotograficznego pokonujg to zadanie przez zasto-
sowanie kondensora albo tzw. zwierciadta paraboliczne-
go. Oba rozwigzania sg dla amatora rzemiost dos¢ trudne.
Zastosowanie kondensora posiada jeszcze te nieprzyjem-
ng wiasciwosc, ze zwieksza kontrasty i ,,wycigga" naj-
drobniejsze nawet zadrasniecia i pytki w emulsji, co mo-
ze niejednokrotnie zupetnie obrzydzi¢ wykanczanie po-
wiekszen.

Najpraktyczniejszym w uzyciu i czesto niezastgpionym
okazat sie powiekszalnik pionowy. Od takiego powiek-
szalnika wymagamy dodatkowo, zeby nie drgat podczas
naswietlania. Konstrukcja jego musi by¢ sztywna i abso-
lutnie wolna od szkodliwych drgan. Zwieksza to niepo-
miernie trudnosci w wykonaniu takiego sprzetu. Po-
wiedzmy otwarcie: nie kazdego sta¢ na pokonanie trud-
nosci technicznych z tym zwigzanych.

» Kto zatem nie ufa zbytnio swojemu przysposobieniu
rzemie$lniczemu zrobi lepiej gdy zbuduje powiekszalnik
poziomy. tatwos$¢ jego wykonania okupi pewnymi nie-
wygodami w ciemni (przypinanie papieru $wiattoczutego
na ekranie szpilkami w oznaczonym miejscu przy niedo-
statecznym oswietleniu), ale wynik jego pracy nie powi-
nien sie rozni¢ niczym od wynikow pracy posiadacza
aparatu pionowego. Istnieje nawet jeszcze prostszy typ
powigkszalnika poziomego od tego, ktéry zostat ogto-
szony w ostatnim numerze ,Swiata Fotografii”. Opis jego
budowy znajduje sie w podreczniku fotografii Niemczyn-
skiego. Powiekszalnik ten pracuje na zasadzie S$wiatta
odbitego. Do jego sporzadzenia potrzebujemy tylko so-
lidnego pudfa odpowiednich rozmiaréw, dwoéch zaréwek
z oprawkami, no i naszego aparatu jako przystawki.
W praktyce daje idealnie o$wietlong ptaszczyzne rzu-
towa. Mozna tylko zaleci¢ wbudowanie wietrzenia tej
samej konstrukcji, co w aparacie do powiekszern ponizej
opisanym. Autor niniejszego sam pracowat takim po-
wiekszalnikiem przez szereg lat z najlepszym wynikiem.

Fotografik spedzajacy swe wolne chwile w ciemni, da-
zy¢ bedzie zawsze do posiadania powigkszalnika piono-
wego, jako wygodniejszego w pracy. Dotychczasowe
opisy budowy dajag jednak (je$li chodzi o os$wietlenie)
rozwigzania, ktére nie mogag zadowoli¢ nawet przeciet-
nego wymagania. Powiekszenia wykazujg nieréwne na-
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Swietlenie od $rodka ku brzegom, mimo stosowania na-
wet kilku matéwek.

W poszukiwaniu za réwnomiernym o$wietleniem bez-
posrednim bez uciekania sie do stosowania kondensora,
doszedt autor niniejszego do Swietlenia, ktore mozna by
hazwac¢ ptaszczyznowym. Aparat oswietleniowy w po-
wiekszalniku sktada sie z szeSciu zarowek tzw. $wieco-
wycji (25 albo 40 wat kazda), najlepiej matowych, usze-
regowanych dwa razy po trzy (rys. 2 i 3). Odstepy opra-
wek wynoszg 40 mm. Oprawki montujemy na kawatku
dykty wymiaréw 100 X 120 mm. Cato$¢ potgczona jest
z wiekiem do zdejmowania za pomocg grubszych dese-
czek rozmiaréw 60 X 60 mm. taczymy z pradem w ten
sposéb, ze z kazdej oprawki tgczymy jeden drucik (ra-
zem sze$¢) z jednym przewodnikiem pradu, a drugie
sze$¢ drucikow (z kazdej oprawki po jednym) z drugim
przewodnikiem. Wygodnie jest doprowadzi¢ to potacze-
nie do dwdch gniazdek radiowych, 'umieszczonych
w wieku w odlegtosci 20 mm od siebie, tak aby mozna
byto wetkng¢ zwyktg wtyczke jak do kontaktu. Dla-
tego wtasnie nalepiony jest na wieku kawatek dykty
(50X60 mm), aby wieko w tym miejscu wzmocnié. Sznur
doprowadzajacy prad otrzymuje dwie wtyczki: jedne do
kontaktu, druga do powiekszalnika. Na sznurze”umiesz-
czamy jeszcze wytgcznik, taki jak przy zelazkach. Pod
zadnym pozorem nie walno umieszcza¢ wytacznika na
powiekszalniku albo na jego podstawce, poniewaz powo-
duje to wstrzasy przy zalaczaniu i wylgczaniu Swiatla,
ktore przy krotkich ekspozycjach moga zupetnie zepsué
powiekszenie.

Pudto powiekszalnika ma rozmiary 180X200 mm. Pod-
stawowym materiatem do budowy jest 5 milimetrowa
dykta. Boczne sciany pudla dobrze jest faczy¢ na zeby.
taczenia smarowa¢ klejem stolarskim i whbija¢ cienkie
gwozdzie. Pudto mozna sporzadzi¢ bez wietrzenia przez
co konstrukcja bardzo sie upraszcza. Powazny fotografik
zada sobie jednak tyle trudu i sporzadzi wietrzenie uwi-
docznione w przekrojach (rys. 2 i 3). Sprzadzenie goérnej
czeSci nie przedstawia zadnych trudnosci. W deseczce
zamykajacej pudto od goéry wycinamy otwor prostokatny
wielkosci 115X135 mm i zaopatrujemy go w rodzaj ko-
minka wysoko$ci.30 mm. Wieczko jest ptaskim pudet-
kiem o rozmiarach zewnetrznych 145X165X35 mm bez
dna. Aparat oSwietleniowy wchodzi z matym luzem po-
przez kominek do srodka pudta a wieczko powinno na-
kry¢ kominek tak jak to jest uwidocznione na przekro-
jach. Pomiedzy $ciankami powinna istnie¢ przestrzen
10 mm dla przepuszczenia pragdu cieptego powietrza.
Osiggamy to przez wklejenie klockéw grubosci 10 mm
w rogach wieczka po dwa na $ciankach bocznych i po
jednym na go6rnej Sciance.

Dolng cze$¢ wietrzenia wykonujemy jak nastepuje.
W dykcie zamykajacej pudto od dotu wycinamy otwor
wielkosci 70X100 mm i wiercimy do$¢ gesto, ale tak,
zeby denka zbytnio nie ostabi¢, otwory io mm $rednicy
naokoto otworu w réwnej odlegtosci od obu krawedzi.
W otworze $rodkowym montujemy za pomocg kleju
i gwozdzikow kominek wysoki na 55 mm ale tak, zeby
wystawat dotem na 10 mm. Cato$¢ wzmacniamy klockami
o przekroju 10X10 mm, ktore wklejamy naokoto wysta-
jacej czesci kominka. Klocki nie powinny zakrywac
otworkdw do wietrzenia. Na gornej czesci kominka
umieszczamy w odpowiedniej wysokosci dykte o rozmia-
rach 150X170 mm z otworem 70X100 mm w $rodku. Za-
nim przymocujemy dolng cze$s¢ do pudia na state,
umieszczamy w nim dobrze dopasowang $cianke z otwo-
rem w $rodku wielko$ci 90X120 mm. Po zmontowaniu
catosci powinna pomiedzy S$ciankami istnie¢ przestrzen
10 mm szerokoS$ci dla przepuszczenia pragdu zimnego po-
wietrza od dotu (rys. 2 i 3). Jeszcze przed montowaniem
catosci malujemy wnetrze pudla w miejscu pomieszcze-
nia aparatu oS$wietleniowego farbg klejowa na biato,
a wszystkie przestrzenie miedzy S$ciankami tworzacymi
kanaliki dla przewiewu na czarno. Farba klejowa po-
winna zawiera¢ tylko tyle kleju, aby sie nie S$cierata.
Dla pochwycenia stabych odblaskow mogacych sie jesz-
cze wydosta¢ poprzez otworki do wietrzenia od dotu
umieszczamy dykte rozmiarow 170X190 mm z otworem



70X100 mm w S$rodku. Na niej dopiero umieszczamy Sru-
bami do drzewa ptaskie pudetko bez dna o rozmiarach
110X140X40 mm. Ma ono w goérnej czesci rowniez otwor
70X100 mm. Pomiedzy tym pudelkiem a deseczka stu-
zaca do chwytania odblaskow umieszczamy matéwke
nieco wiekszg niz otwor (na rys. oznaczona m). Wystar-
czy wytupaé dwie warstwy dykty brzegiem otworu, aby
sie matowka zmiescita. To ostatnie pudetko powinno roz-
miarami by¢ dostosgwane do wielko$si aparatu, ktérego
chcemy uzy¢ jako przystawki. W tym wypadku zmiesci
sie w nim wygodnie aparat kliszowy 6X9. Aparat przy-
twierdzamy najprostszym sposobem sznurkami przecigg-
nietymi przez boczne $cianki pudetka. Pomystowsi spo-
rzadza oczywiscie ze $rub i ptaskich kawatkow mosigdzu
odpowiednie umocowanie.

Konstrukcja uwidoczniona na rysunku 1 (widok od
tytu) i rys. 2 (widok z boku) stuzy do umocowania cato-
§ci na prowadnicy. Na mocnej podstawce rozmiarow
400 X 400 mm przymocowujemy za pomocg S$rub do
drzewa prowadnice. Jest to deska (najlepiej z twardego
drzewa) grubosci 155 mm, a szerokosci 100 mm, diugosci
okoto 1 metra. Dla usztywnienia tgczymy gére prowad-
nicy z przeciwlegtym rogiem podstawki za pomoca po-
przeczki. taczenia wykona¢ z grubszej blachy zelaznej
I srub do drzewa. Mozna wykona¢ dwie poprzeczki, ale
jedna powinna wystarczy¢. Konstrukcja ta umozliwiajaca
przesuwanie powiekszalnika po prowadnicy w gore
i w dot i umieszczenie go w odpowiedniej wysokosci
sktada sie z deseczki rozmiarow 100X150 mm, na ktorej
umocowane s dwie deseczki rozmiaréw 80X250 mm, na
kant, w odlegtosci 80 mm od siebie. Na tych deseczkach
umieszczamy z kolei deseczke rozmiaréw 120X180 mm,
na ktorej przytwierdzone sg juz dwa klocki tej samej
grubosci co prowadnica, a szerokosci do 40 mm. Odleg-
tos¢ ich od siebie powinna sie réwnac¢ szerokosci pro-
wadnicy, a wiec w naszym wypadku 100 mm. Przez
srodki tych klockéw i przez deske przeprowadzamy dwie
Sruby zelazne z nakretkami ze skrzydiekami. Wreszcie
poprzeczna deseczka szerokosci 40 mm z odpowiednimi
otworami na S$ruby przytrzymuje cato$¢ na prowadnicy.
Catg te konstrukcje dobrze jest wykona¢ z twardego
drzewa. Po ukoniczeniu robét pudto powiekszalnika skle-
jamy czarnym ptdtnem introligntorskim a reszte czesci
bejcujemy.

Gotowy powiekszalnik, jesli jest wykonany starannie
zupetnie nie drga, nie grzeje sie nawet przy diugich na-
Swietlaniach, ma wystarczajaco silne oswietlenie i oSwie-
tla negatyw zupetnie réwnomiernie. Negatyw umieszcza

sie pomiedzy matowka a aparatem fotograficznym. Filmy
przyciskamy do matowki grubsza szybka. Wymiana ne-
gatywow jest w tych warunkach dos¢ niewygodna. Dla-
tego dobrze jest pomiedzy matéwka a pudetkiem stuza-
cym do umocowania aparatu fotograficznego umiesci¢
wysuwang ramke, ktéra pozwoli na szybka i wygodng
wymiane negatywow.

Poprawianie negatywéw przewotanych!

Ogoét amatoréw fotografii, ktory pracuje na btonie
czy to perforowanej 24 X 36 mm lub na btonie innego
rodzaju, nie ma moznosci przy wywotywaniu kontroli
swoich zdje¢ indywidualnie. Czesto sie zdarza, ze majac
zdjecia robione o réznej porze dnia, tym samym o roz-
nym naswietleniu, skonstatowalismy ze zdjecia nasze nie
sg takie, jak by¢ powinny pod wzgledem zaczernienia.
A zdarza sie to az nadto czesto, bo nigdy nie wiadomo,
czy zdjecie byto trafnie naswietlone, a gdy jeszcze be-
dziemy sie trzymali starej zasady ,Lepiej naswietla¢ obfi-
ciej niz za mato", moze tego dobrego by¢ za duzo. Miedzy
tym moga sie znajdowac i zdjecia mato naswietlone lub
niedoswietlone. Chcac uratowac te ostatnie, wywotujemy
nasza btone dtuzej niz powinnismy. Skutek ten, ze zdje-
cia naswietlone normalnie lub obficiej beda silnie kryte.
Zrobi¢ z takiego negatywu odbitki tub powiekszenia,
nie majac pod reka papierow specjalnie miekkich, be-
dzie tr.udno. Amatorzy w takim wypadku uciekajg sie do
ostabiania, ktore nie zawsze doprowadza do celu, psujac
niejednokrotnie charakter negatywu. O wiele korzystniej
w danym wypadku bedzie spos6b odwracalny, ktéry nam
daje moznosc korygowania i kontroli i ktéry mozna bez
ryzyka z tatwoscig wykonac.

Negatywy poszczeg6lne, ktéore mamy zamiar poprawic,
odcinamy poprzednio od reszty i kladziemy do kapieli
o sktadzie nastepujacym:

1000 ccm wody

50 g czerw, zelazicj. potasu

20 g bromku potasu
w tej kapieli negatyw odbiela sie. Po dokfadnym optu-
kaniu wktadamy btone do wywotacza, o sktadzie obojet-
nym, gdzie ja od nowa zaczerniamy, do takiego stopnia
jaki potrzebujemy. Nastepnie po optukaniu utrwalamy,
i po doktadnym optukaniu suszymy. Catego procesu tego

musimy dokona¢ w bezwzglednej czystosci, gdyz po-
wstajgce plamy sg nie do usuniecia.
Kto z dang metodg raz sie zapozna, bedzie z nigj

w przysztosci chetnie korzystat.
Czestaw Jasiak
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MGR JANUSZ POWIDZKI

BEZDROZA KRYTYKI FILMOWEJ

Chroniczna ,nijalco$¢" polskiej krytyki w za-
kresie twdrczosci artystycznej znana jest po-
wszechnie. Wstydliwie nazywa sie to ,upad-
kiem" gugerujac w ten sposéb nieco podste-
pnie, jakoby dawniej byto lepiej. Tymczasem
lepiej nie bylo bodaj nigdy. Poza oderwanymi
wypadkami ukazania sie wyjatkowych indywi-
dualnosci, chociazby w rodzaju Witkiewicza
czy Irzykowskiego, grzeszyliSmy stale bezna-
dziejng bezbarwnoscig krytyki. Jej zawstydza-
jaco niski poziom intelektualny, wespdt z no-
torycznym u wiekszosci  krytykéw brakiem
kultury osobistej o szerszych horyzontach,
przy ubdstwie tradycji w tej dziedzinie, stwa-
rzaty stan zatrwazajacej i przewlekiej bezpto-
dnosci krytyki polskiej.

Stad nic dziwnego, ze co pewien czas odzy-
waty sie wotania o ,gwattownikow", ktérzy by
przetamali stan zastoju.

Jesli o ilos¢ chodzi, to i owszem, mieliSmy
i mamy sporo krytyk i krytykéw. My w ogole
jesteSmy nimi z urodzenia i z zamitowania. Tak
to przynajmniej pozornie wyglada. Ale o ja-
kos¢ tego wszystkiego lepiej nie pytajmy. —
W wiekszosci wypadkow widzimy zwykle za-
fatwianie osobistych porachunkéw i ,wykan-
czanie" przeciwnikow — z drugiej za$ strony
oportunistyczne ,kadzenie moznym" i wptywo-
wym osobistosciom. Natomiast o jakim$ po-
wazniejszym wysitku w kierunku pozytywnej
oceny wartosciujagcej — (co nie wyklucza zu-
petnie uzycia negatywnej formy i metody) —
stycha¢ niestety nader rzadko. Zbyt duzo spo-
tyka sie zwyklego lawirowania miedzy nie-
uctwem a oportunizmem. Zdaje sie ze stosun-
kowo najwyzszy poziom przecietny krytyki
mamy w literaturze. Znacznie gorzej pod tym
wzgledem traktowane sg: teatr, muzyka i twor-
czo$¢ plastyczna. Najgorsze za$ stosunki panu-
ja w tej dziedzinie niestety w zakresie krytyki
filmowej, ktérg w ogdle mozna uwaza¢ w jej
obecnej formie za wielkie nieporozumienie.

Bo sprobujmy zobaczy¢ z bliska jak ta spra-
wa wyglada. Kto wiasciwie pisze recenzje czy
krytyki filmowe, gdzie one sie ukazujg 1 jaki-
mi Kierujg sie wytycznymi programowymi. —
Otdz jest przewaznie tak, ze gtos w tych spra-
wach zabierajg przede wszystkim laicy i gra-
fomani, rzadziej zawodowi literaci a prawie
nigdy fachowcy z branzy filmowej. Juz anoni-
mowos¢ wigkszosci tych pseudokrytyk wzbu-
dza duza nieufnos¢ u czytelnika-widza kinowe-
go. Zapoznanie sie z ich trescig pozwala z miej-
sca stwierdzi¢, ze w wiekszosci wypadkéw ma-
my do czynienia tylko z subiektywnym, wy-
bitnie emocjonalnym ustosunkowaniem sie au-
tora do danego filmu, po prostu ze zwykig che-
cig wygadania sie ze jswoich wrazen. Sprawo-
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zdania te, pisane od okazji do okazji, nie wy-
kazujg zadnego uporzgdkowanego systemu,
czy nawet elementarnych poje¢ o metodzie pra-
cy krytycznej\

Jezeli chodzi o miejsce ukazywania sie re-
cenzji filmowych, to mozna zaobserwowac
w zwigzku z tym dos¢ oryginalne stopniowa-
nie ich jakosci, ktére z pedagogicznego i spo-
tecznego punktu widzenia jest zupetnie niestu-
szne, wrecz szkodliwe. Ot6z w dziennikach,
rozchodzacych sie w stosunkowo duzym na-
ktadzie wsrod czytelnikow o bardzo réznorod-
nym poziomie inteligencji i wyksztatcenia,
-sprawozdania z filméw bywajg z reguly naj-
gorsze. Juz lepiej wyglada to na tamach tygo-
dnikéw i w ogdle periodykéw artystycznych.
Coz, kiedy czytuje te pisma znacznie szczu-
plejsze grono czytelnikow o niewatpliwie le-
pszym przygotowaniu ogolnoksztatcgcym, kto-
rzy z filmem atwiej moga sobie poradzi¢ bez
pomocy recenzenta, niz masy czytelnikow ga-
zet codziennych. Mozna stwierdzi¢, ze ta hie-
rarchia jest wybitnie niezdrowa.

Gdy z kolei zapytamy, czy sprawozdawcy albo
tak zwani recenzenci (krytycy) filmowi majg
jaki$ wytkniety cel, lub program, zdaje sie, ze
w wiegkszosci wypadkow odpowiedz bedzie ne-
gatywna lub w ogoéle jej nie bedzie.

Zapytajmy jeszcze, jakie sg cele i zadania
krytyki widziane od strony praktycznych
skutkow, ktore sprowadzajg? Poréwnajmy przy
tym funkcje i mozliwosci krytykow teatralnych
i filmowych, oczywiscie w najogdlniejszym za-
rysie. Krytyka teatralna wprowadza czytelni-
ka-widza w Swiat probleméw zawartych w tre-
§ci sztuki odtworzony przez teatr. Jest pewne-
go rodzaju posrednikiem miedzy odbiorca-
widzem i aktorskg wizjg sztuki. Po drugie za$
niejednokrotnie stuzy wzglednie- stuzy¢ powin-
na jako czynnik nacisku na ten teatr w celu
spowodowania mniejszych lub  wiekszych
zmian w sposobie realizacji danej sztuki. Zwra-
ca uwage na mozliwe do poprawienia usterki
rezyserskie, aktorow skfania pochwaty lub na-
gang do innej, lepszej interpretacji roli itd. Za-
chowany jest bezposredni kontakt miedzy pro-
ducentem, przetwoérca i odbiorca, jesli wolno
uzy¢ tych wyrazeh z zakresu zycla ekonomicz-
nego.

Nieco inaczej rzecz wyglada z filmem. Tutaj
raz nakrecony film mechanicznie powtarza
setki tysiecy razy ten sam ksztalt wizualny,
jaki raz pochwycita soczewka kamery filmo-
wej. | zadne, najstuszniejsze nawet Kkrytyki,
zadne najciezsze gromy oburzenia ze strony
krytykOw nie zmienig juz ani milimetra taSmy
filmowej. Chyba ze spowodujg cenzora do wy-
ciecia pewnych fragmentow. Ale to juz jest
inna sprawa. Rola krytyka filmowego jest wiec
nieco mniejsza niz teatralnego. Moment wspot-
dziatania tworczego odpada zupetnie (za wy-
jatkiem nielicznych specjalnych wypadkow



wspotpracy z wytwornig przed nakreceniem
filmu). Pozostaje tylko dziatalno$¢ pedagogicz-
na, informowanie i wychowywanie publiczno-
§ci kinowej. Trzeba od razu powiedzie¢, ze do
tej roli nauczycielskiej polska krytyka filmowa
zupetnie nie dorosta.

Kazdy film jest zespotem obrazéw, szybko
po sobie nastepujacych w $cisle okreslonych
odcinkach czasu. Normalny rozrywkowy film
szerokotaSmowy, ktorego wysSwietlanie trwa
jakie$ 80 do 90 minut, zawiera na przestrzeni
okoto 3000 m. tasmy blisko 150.000 poszczegél-
nych klatek, z ktorych kazda dla siebie jest
obrazem fotograficznym. Obrazy te, przesuwa-
jac sie przez ekran z przecietng szybkoscig 16
na sekunde, dajg oku ztudzenia ciggtosci i ru-
chu.  Wykorzystana jest przy tym specjalna
cecha psycho-biologicznej budowy i funkcjo-
nowania oka ludzkiego, ktére zachowuje
»W pamieci” widziany obraz na utamek sekun-
dy i wplywa przez to na spotegowanie wraze-
nia ciggtosci w ogladanym filmie.

Zdaje sig, ze ta technika powstania filmu
i sposéb jego apercepcji powinien wywierac¢
decydujacy wptyw na ksztattowanie sie cha-
rakteru i typu krytyk filmowych. Dotychczas
stale jeszcze pokutuje w nich jednak duch te-
atru. Wida¢ w nich dziedziczne obcigzenie tra-
dycjami krytyki teatralnej, w formie zupetnie
niestusznego podchodzenia do filmu od strony
aktora i tresci sztuki, a nie od strony efektu
wizualnego i kompozycji obrazu. W filmie zas
najmniej wazny jest cztéwiek-aktor. Wyglada
to na paradoks, ale tak jest bez watpienia. Mo-
zna bowiem stworzy¢ naprawde piekny film
bez udziatu w nim choéby jednego aktora, w te-
atralnym znaczeniu tego stowa. Z drugiej za$
strony sama obecno$¢ przed pracujacg kame-
rag filmowa choéby setki najlepszych aktoréw
P'ile wystarczy dla powstania prawdziwego
ilmu.

Poniewaz podstawowym i wyjsciowym skia-
dnikiem kazdego filmu, — jego atomem nieja-
ko.— jest obraz, logicznym skutkiem tego
powinno by¢ traktowanie filmu przez kry-
tyke od strony tegoz wiasnie obrazu i praw
warunkujgcych jego artystyczny poziom. Isto-
tg wiec estetyki filmu jest wspomniana juz po-
wyzej wartos¢ obrazu, a od krytyka filmowego
nalezy bezwzglednie wymagac malarskiego
oka. Tymczasem takiego podejscia zupetnie
w naszej krytyce filmowej brak. Przeniesienie
gtdbwnego ciezaru zainteresowan naszych kry-
tykow z fabuty scenariusza oraz jej zagadnien
i rozwigzan na obraz, jego kompozycje, rytmi-
ke, gre Swiatet i cieni, czy plam czarno bia-
tych z calg ich gradacjg przejs¢ i nuanséw,
stanowi¢ powinno pierwszy krok w kierunku
uzdrowienia krytyki filmowej.

Zamiast informowa¢ widza kinowego o in-
tymnych szczeg6tach z zycia tej, czy innej
~gwiazdy", krytyk mdgtby raczej zwrdci¢ mu

uwage na swoistg rytmike optyczng istniejacg
w kazdym dobrym filmie pomiedzy jego obra-
zami — na walory malarskie poszczeg6lnych
obraz6w — na estetyczny rozktad Swiatet i cie-
ni — na plastyke zdje¢, modulowanie ostrosci
zdje¢ zaleznie od efektu i nastroju, jaki majg
wywota¢, na swoisty styl poszczeg6lnych ope-
ratorow i na wiele, wiele innych, przemilcza-
nych zazwyczaj szczegdtdw. Coz, kiedy on sam
przewaznie nic o tym nie wie! Jest pod tym
wzgledem nieukiem. A szkoaa...

Traci sie duzo miejsca i farby drukarskiej na
kiepskie opisy tresci filmu, ktérg widz sam po-
zna na ekranie. | po céz to? Literatura, muzyka
i teatr sg tylko konwencjonalnymi uzupetnie-
niami filmu. Istotg jest zawsze obraz i jego ma-
larskos¢. Nonsensem bytoby oczywiscie twier-
dzi¢, ze reszta nic tu nie znaczy. Wysoki po-
ziom intelektualny scenariusza i dialogbw —
ktére sa tak tragicznie zaniedbywane w filmach
produkcji polskiej — wpltywa bezwarunkowo
bardzo dodatnio na artystyczng jako$¢ filmu.

Niemniej, gdyby nasi krytycy wiecej uwagi
poswiecali sprawom rezyserii filméw i ich mon-
tazu, bedacego sztukg specjalnego rodzaju, zro-
biliby znacznie lepiej, niz wypisujac mniej lub
wiecej zabawne, psychologizujgce lub socjo-
logizujgce androny na temat tresci filmu.

Brak znajomosci podstawowej wiedzy o tech-
nice powstawania filmu pokrywa' sie w naszej
krytyce z duzym brakiem wyczucia, estetycz-
nego, zeby nie méwi¢ juz o jakim$ systemie
estetyki filmowej. Piekne podwaliny, jakie nam
dat w tej mierze Karol Irzykowski w swej
.Dziesigte] Muzie" idg niestety na marne. | nic
nie zapowiada, aby lichy poziom polskiej kry-
tyki filmowej miat ulec jakiemukolwiek po-
lepszeniu.

MIECZYSLAW SZUBA

FILM RYSUNKOWY WALD DISNEY*A

W Ameryce, gdzie kariera jednostek wybitnie zdol-
nych i przesiebidrczych zmieniata sie w ciggu jednej
nocy; utarto sie przekonanie, ze i Disney dzieki anor-
malnemu przypadkowi wznidst sie na piedestat stawy.
W rzeczywisto$ci za$ zmudna praca, pofaczona z wie-
loma niepowodzeniami, ktére uparcie zwalczat, doprowa-
dzity go do dzisiejszych wyzyn. Sylwetke jego mozna
zdefiniowa¢ w kilku stowach. Disney to cztowiek-artysta,
dramaturg z niespotykang wprost skalg pomystow
i bujng, bogatg wyobraznig a poza tym posiadajacy duze
zdolnosci organizacyjne i kupieckie.

Nie wiadomo ile prawdy miesci sie w artykutach cza-
sopism filmowych, ktoére z reguty mocno przesadzajg.
Faktem jednak jest, ze pomyst stynnej dzi§ Mickey
Mouse narodzit sie w matym pokoiku biednego malarza,
gdzie$ na peryferiach wielkiego miasta.

Film rysunkowy znany byt juz przed wojng $Swiatowa,
sktadat sie on jednak z krotkich fragmentow wyswietla-
nych w kinach jako wstawki reklamowe. To, ze dzi$ film
rysowany posiada wszelkie walory filmu artystycznego,
o$wiatowego i propagandowego, jest wytgcznie zastuga
W. Disneya. Pracuje on dzi$ z catym sztabem wspoétpra-
cownikéw a w poczatkach swej kariery z Ub lIwerkim,
doskonatym znawca techniki rysunkowej. Nad wszyst-
kimi goruje jednak niepospolita swojg zdolnoscia.
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Pierwszy film Disneya nie byt filmem rysunkowym
w S$cistym tego stowa znaczeniu, gdyz przeplatany byt
zdjeciami z natury. Disney zdobyt jednak tym filmem
pozycje pewng, ktdra zdopingowata go do dalszej pracy.
Po kilku podobnych filmach Disney wyciaggnat z lamusa
na Swiatlo dzienne towarzysza swych smutnych dni matg
myszke Mickey, zdobywajac sobie takie powodzenie, ze
na ogtoszonym pézniej konkursie na ,Najpopularniejsza
gwiazde filmowa ,Atneryki”, Mickey Mouse, ten bezdusz-
ny wymyst fantazji cztowieka, zdobyta pierwsze miejsce.
Mickey dostéwn.e w przeciggu jednej nocy znalazta sie
na opakowaniach papieroséw, myde}, czekolady, a fa-
brykanci zabawek zaleucili rynek lalkami z podobizng
popularnej myszki.

U progu swego powodzenia stangt Disney w obliczu
nowych trudno$ci. Narodzit sie film dzwiekowy. Nie
miat nawet pojecia na czym wynalazek ten polega, .ale
nie upadajac na duchu zakupit najlepsze aparatury re-
jestrujgce dzwiek i pracowat dalej.

W filmach dzwiekowych potrafi Disney zsynchronizo-
waé muzyke z ruchami os6b wzglednie rzeczy martwych
do tego stopnia naturalnie, ze muzyka i ruch potgczone
sg w jedng nierozerwalng catosc.

Stworzenie filmu rysunkowego jest nadzwyczaj trudne.
Zwazmy tylko, ze pot metra tasmy filmowej posiada 24
rézne rysunki, caty film za$ okoto 12.000 recznie wyko-
nanych obrazkéw. Praca nad filmem rozpoczyna sie od
scenariusza i uzgodnienia scen z muzyka. Pomysine ze-
spolenie obu czynnikow daie wspanale efekty na ekra-
nie. Dalsza praca jest wykonanie pierwszych prowizo-
rycznych rysunkow tzw. tta i gtownych bohaterow fil-
mu, poczem rozdziela sie prace posrod kilkudziesieciu
rysownikéw i mistrzéw ruchu. Po wykonaniu rysunkéw
naktada sie je pojedynczo na uprzednio zrob.one tlo
przedstawiajgce plener i filmuje sie z gory, oswietlajac
od dotu obraz elektrycznym S$wiattem. Najczestszym ma-
teriatem uzywanym obecnie do rysunkéw jest przezro-
czysty celuloid.

Woprowadzenie koloru do filmu rysunkowego dopro-
wadzito obrazy Disneya do granic doskonatosci. Ukorono-
waniem tworczosci l.Imowej Disneya jest ,Krolewna
Sniezka", pierwszy dtugometrazowy film, nad ktérym
pracowat okoto 2 tat. W film e tym Disney przeszedt sa-
mego siebie, doskonale sylwetki os6b czy zwierzat, nad-
zwyczajne ,gagi" potaczone z wspaniata muzyka daja
widzowi kinowemu niezapomniane.chwile.

W czasie wojny Disney nakrecit kilka filméw. Sg to:
,Trzech zawadiakow", ,Grajcie tak jak ja" i ,Pinokio".
Jeden z ostatnich filmoéw to ,Fantazja", ktdra zastuguje
na specjalne uznanie. W filmie tym Disney potaczyt
efekty malarskie z muzyka. Ryzykowne to pociggniecie
udato sie Disneyowi znakomicie. Po raz pierwszy w hi-
storii kina muzyka stata sie osnowa i fundamentem
filmu. Filmem tym Disney wchodzi w nowg ere filmu ry-
sunkowego i sztuki.

W Polsce przed wojng bardzo mato ludzi interesowato
sie filmem rysunkowym. Do nielicznych tych nalezat
W. Kowanko. Po wojnie znalezli sie jednak filmowcy,
ktorzy procz zapatu nie posiadali zadnej praktyki w tej
dziedzinie. Mimo to po przeszto po6trocznej pracy moga
sie okaza¢ owocem swego trudu w postaci kilkominuto-
wego filmu pt. ,Lis Kitaszek". Autorem kreskéwki jest
M. Sienski. Ten czarno-biaty film nie moze sie réwnac
jeszcze z innymi filmami rysunkowymi, niemniej jednak
fakt wykonania tej kreskowki jest wielce pocieszajacy.
Niematg pomoc w tym okazat ,,Film Polski" organizujac
eksperymentalne studio rysunkowe, wyposazone w naj-
nowsze urzadzenia. Zyczac twércom owocnej pracy na
tym polu spodziewamy sie, ze juz w niedtugim czasie
na polskich ekranach zobaczymy pierwsza polska kre-
skowke.
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W ,,Dzienniku Polskim" Nr 23 (707) — Str. 6 z dnia
24 stycznia 1947 znalezliSmy nastepujacy artykut:

20 miesiecy pracy Polskiego Klubu Filmowcow
W askotasmowych.

(Tu). Klub Filmowcéw WaskotaSmowych w todzi po-
wstat w maju 1945 r. Do zadan klubu nalezy m. in. na-
wigzanie wspoOipracy z zagranicznymi os$rodkami filmo-
wymi, szkolenie fachowcéw, produkcja filméw, urzadza-
nie imprez, odczytéw i pokazéw. Zarzad gtéowny Klubu
miesci sie w todzi, natomiast oddziaty jego istniejg juz
w 10 miastach Polski. llo$¢ cztonkéw K. F. W. wynosi
obecnie ponad 1000 os6b. Centralna biblioteka Klubu
w todzi zawiera cenny ksiegozbior z zakresu filmu, fo-
tografiki oraz znaczng ilo$¢ czasopism fachowych pol-
skich i zagranicznych. Biblioteka posiada rowniez szereg
scenariuszy filmoéw krétkometrazowych i dtugometrazo-
wych.

yFilmoteka K. F. W. liczy okoto 220 tematéw, ktdre sg
stale uzupetniane Z filmoteki korzysta obecnie szereg
statych odbiorcow. W ciggu roku 1946 dokonano 376 wy-
pozyczen filméw. Klub Filmowcow WaskotaSmowych
zorganizowat w ciggu roku 1945 i 1946 14 wyktadéw i od-
czytow o filmie. Na wiosne roku ub. odbyt sie kurs ele-
mentarnej fotografii, obejmujacy 36 godzin wyktadow.
W listopadze ub. roku rozpoczety zostat 9-miesieczny
kurs techniki filmowej przy udziale 47 stuchaczy. Poza
tym Klub organizuje réwniez korespondencyjny kurs
techniki filmowej oraz przygotowuje *do druku szereg
prac fachowych. W najblizszym czasie K. F. W. przy-
stgpi do wydawania miesiecznika ,Film i foto dla
wszystkich". X

Klub ogtosit 2 konkursy z nagrodami, jeden na najlep-
szy film amatorski, drugi na najlepszy scenariusz dla
filmu amatorskiego. W okresie 20 miesiecy istnienia
K. F. W. zorganizowat 234 pokazy filmowe, na ktérych
wyswietlono ogétem 116 réznych filmow.

Cenne sg osiagniecia Klubu w zakresie produkcji fil-
moéw  waskotasmowych. W r. 1945 wykonano 2 filmy,
a mianowicie: ,,Symfonia gor" i ,,Figurki z porcelany".

W roku 1946 wykonano filmy: ,Warszawa oskarza",
,Oto nasza Polska", ,8 minut operetki”, ,Dwudziesto-
lecie obozéw polskiej YMCA", ,Zbrgdnia i kara" i ,50
lat filmu". Dwa ostatnie filmy beda ukonczone w naj-
blizszym czasie. 4 z tych filméw przeznaczone sg do wy-
Swietlania za granicg, F Im ,,Zbrodnia i kara" jest pierw-
szym filmem Klubu o dtugm metrazu (1.200 m).

Jtonumikaty

Polskie Towarzystwo Krajoznawcze Oddziat w Lublinie
przy wspoétudziale Lubelskiego Towarzystwa Fotograficz-
nego organizuje w okresie od 1 maja 1947 do 20 maja
1947 r. pierwszg ogolnopolskg wystawe fotografii krajo-
znawczej na temat: ,Piekno Lublina i Lubelszczyzny".
Podajac powyzsze do wiadomosci, zwracamy sie z ape-
lem do wszystkich mitosnikéw fotografii, by jak najlicz-
niej wzieli udziat we wspomnianej wystawie i przez na-
destanie swych prac, przyczynili sie do poznania piekna
naszego Kkraju.

Termin nadsytania prac pod adresem: Firma Stanistaw
Magierski, Lublin, ul. Lubartowska 16, uptywa z dniem
12 kwietnia 1947 r.

Ilo$¢ prac nieograniczona. Najmniejszy wymiar 18X24.
Eksponaty nalezy montowac¢ tylko na jasnych passe-
partou, mozna jednakze nadsyta¢ prace niezmontowane.

Na odwrocie kazdej pracy winny by¢é umieszczone na-
stepujgce dane: 1 autor (nazwisko i adres), 2. tytut
obrazu, 3. miejsce wykonania zdjecia, 4. technika,
5. ewentualnie cena.

Wpisowe na koszta manipulacyjne tgcznie z ceng ka-
talogu, ktory bedzie wydrukowany przed rozpoczeciem
wystawy wynosi 120 zt, ktéra to sume nalezy przestac
jednoczesnie z eksponatami.

Obrazy beda odestane wystawcom wraz z katalogiem
wystawy najp0zniej w trzy tygodnie po zamknieciu wy-
stawy.



Przewidziany caly szereg dyploméw honorowych i na-
grod.

O ewentualne blizsze informacje nalezy zwracac sie
pod adresem: Stefan Wilgos — Lublin, ul. Rynek 1 (Try-
bunat) Il p etro, w godzinach od 9 do 15-tej, za wyjat-
kiem niedziel i $wiat.

Przezes P. T. K
Oddziat w Lublinie
Prof. M. Morelowski

*

Adres organizujacego sie Polskiego Zwigzku Artystow
Fotograféw: Leonard Sempolinski, Warszawa, Saska
Kepa, ul. Walecznych 27, m. 9.

*

W sprawie sprzedazy wyrobdéw fabryki ,Alfa" w Byd-

goszczy, nalezy zwraca¢ sie pod adresem: Centralne
Biuro Sprzedazy Przedsiebiorstwa Panstwowego ,Film
Polski" — Warszawa, ul. Marszatkowska 56 (sklep).

*

W ,,Dzienniku Polskim" nr 26 (710) — str. 3 z dnia
27 stycznia 1947 znalezliSmy nastepujacy komunikat:

Pracownikoéw fotograficznych zawiadamia Zarzad Zw.
Zawod. Prac. Filmowych R. P., azeby zgtosili sie w jak
najkrétszym czasie do rejestracji w Sekretariacie
Zwiazku, ul. Smolenska 2, I p., pok. 41, celem zatozenia
Sekcji Fotograféw przy Zwigzku, w mysl polecenia
CKZZ. Rejestruje sie codzienn e (précz $Swiat) od godziny
8.30 do 15.

*

W radio londynskim odbyt sie wyktad na temat stanu
optyki w Anglii. Prelegent zauwazyt, ze produkcja an-
gielskich aparatéw fotograf cznych zostata ze wzgiedoyr
wojennych zredukowana do minimum. Obecnie optyczny
przemyst angielski przystepuje do wznowienia produkcji
aparatéw lotograficznych i przyboréw. Prelegent zapew-
nit, ze poziom produkcji bedzie znaczpie wyzszy od. po-
ziomu dotychczas osiagnietego w innych krajach, bo-
wiem na szczegdlng uwage zastugujg nowe osiggniecia
naukowe w dziedzinie produkcji szkiet optycznych.

*

Jak podaje Kurier Codzienny nr 34 (525) amerykanska
firma ,Codak" posiada 90% akcyj niemieckiej spoiki
Kodak".

*

W zwigzku z Olimpiadg w 1938 r., ktéra odbedzie sie
w Anglii, przewiduje sie w Londynie szereg imprez row-
niez o charakterze artystycznym. Sadzi¢ nalezy, ze Royal
Photographic Society obwiesci miedzynarodowa wy-
stawe fotografiki. Warto o tym zawczasu pomyslec
i zacza¢ do tej wystawy przygotowywac sie.

Przy Stowarzyszeniu Mitosnikow Sztuki w Grodzisku
Maz. ul. S enkiewicza 12, miedzy innymi sekcjami istnieje
Sekcja Fotograficzna, majagca w chwili obecnej 18 czton-
kéw zaawansowanych i okoto 15 cztonkéw adeptow.
Sekcja urzadzita szereg wystaw fotograficznych, a od
dnia 24 listopada do 8 grudnia rb. zorganizowata wysta-
we prac konkursowych cztonkéw Sekcji Fotograficznej.
SMS. Prac wystawiono 85 o réznych tematach.

Jury konkursowga tworzyli: prof. J. Buthak, inz. E. Fal-
kowski, prezes SMS J. Wieczorkowski, wiceburmistrz
S. Brozych — art. malarz i prof. Gizycki. Ustalono
3 nagrody za najlepsze zdjecia o dowolnym temacie:

| nagrode za ,Wiosne" otrzymat S. Kornacki, Il na-
grode za ,Pelargonie" otrzymat J. Lipinski Ill. nagrode
za ,Drapacz na pl. Napoleona" otrzymat St. Deptu-
szewski.

Poza tym za poszczegdlne tematy otrzymali nagrody:
St. Grabowski, J. Szymaniak, St. Szczepanski, F. Zwierz-
chowski, W. Borzadek.

*Nagrody stanowity materiaty fotograficzne i ksigzki
techniczno-fotografjczne.

W programie prac Sekcji na rok 1947 jest opracowanie
Monografii powiatu btonskiego, 2 wystaw prac konkur-
sowych ,,ndywidualnych wystaw prac cztonkéw Sekcji
oraz $cista wspotpraca z Sekcjg Ochrony Zabytkow
i Przyrody.

Zarzad Sekcji Fotograficznej stanowia: St. Deptu-
szewski (przewodniczacy Sekcji) oraz St. Kornacki (se-
kretarz).

Adres Sekcji Fotograficznej SMS: Grodzisk Mazo-
wiecki, ul. Skarbka 3, m. 2 (St. Deptuszewski).
*

W porozumieniu z Cechem Fotografow na terenie Wat-
brzycha Wydziat Os$w.aty i Kultury przy Zarzadzie
M.ejskim w Watbrzychu utworzyt Komitet Organiza-
cyjny, majacy za zadanie zatozenie Kota KOtosnikdéw
Fotografiki. "

Ogolnopolska Wystawa Fotografiki.
(Do komunikatu w nrze 2)

Wystawa odbedzie sie w terminie Miedzynarodowych
Targow w Poznaniu. Na liczne zapytania powiadamiamy,
iz eksponaty nadesta¢ nalezy do dnia 10 kwietnia 1947 r.
pod adresem Administracji. Ze wzgledéw organizacyj-
nych terminu nie mozemy sprolongowac. Eksponaty na-
ptywaja.

Komunikujemy réwniez, iz Ministerstwo Kultury
i Sztuki chcac da¢ wyraz zainteresowania i opieki nad
zyciem fotografii artystycznej wyznaczyto trzy nagrody
na najlepsze prace. Pierwszg nagrode w wysokosci
15.000 zt, druga lO.OQX) zt, a trzecig 5000 zt. Kompetentnag
do przyznania nagrody jest Komisja Kwalifikacyjna
z udziatem delegata Ministerstwa Kultury i Sztuki wzgl.
jego zastepcy.

*

Osoby prywatne posiadajgce zbiory fotograficzne
uprasza sie — dla sprawy projektu powstajagcego Pan-
stwowego Archiwum Fotografii — o podanie przyblizo-
nej cyfry, rodzaju i doktadnego adresu zbioru.

W ramach organizacyjnych Archiwum przewiduje sie
zakup wzglednie reprodukowanie (kopiowanie) zdjec
o wartosci dokumentalnej,- naukowej, krajoznawczej
i propagandowej (wiedza o Polsce).

Dane przesyta¢ nalezy do Ministerstwa Kultury
i Sztuki, Departament Plastyki, Referat Fotografii (Aleja
I Armii 3) z adnotacjg ,,Panstwowe Archiwum Fotografii".

*

Polsk ¢ Towarzystwo Krajoznawcze przy pomocy kilku
Ministerstw organizuje wysthwe fotograficzng ,,Piekno
Ziem Odzyskanych'. Termin otwarcia wystawy przewi-
dziany jest na potowe kwietnia br. Bedzie to wystawa
objazdowa, ktéra odwiedzi wszystkie wieksze miasta
w Polsce. Przewidzianych jest tgcznie okoto 500 zdjec
formatu 24X30 oraz 30X40 cm. Oprécz zdje¢ wystawa
obejmowac bedzie szereg map plastycznych, zestawien,
barwnych wykresdw, plansze barwng ze strojami regio-
nalnymi oraz herby regonow i ziem. Celem wy-
stawy jest umozliwienie spoteczenstwu ze szczegdélnym
uwzglednieniem mitodziezy szkolnej zapoznania sie z
krajobrazem, zabytkami, pieknem, bogactwem i nowym
zyciem na Ziemiach Odzyskanych.

£ ctfcftu mt/cfumutczegg

Jerzy Plazewski. ,,Fotografowanie nie jest trudne".
Wydawnictwo Poligraiika 1947.

Ksigzka ta jest pierwsza (jesli nie liczy¢ ksigzek J.
Buthaka przeznaczonych dla zaawansowanych i mi-
strzéw), ktéra zamiast wprowadza¢ poczatkujgcego ama-
tora w zawity labirynt tajemnic fizyko-chemicznych, po-
daje mu raczej rzeczy tylko istotne potrzebne i pozy-
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teczne, natomiast gtéwny nacisk przenosi na strone kom-
pozycyjng i estetyczng zdjecia.

Na stu amatoréw co najmniej dziewiecdziesieciu po-
trafi prawidtowo nastawi¢ aparat i przy uzyciu tabelki
prawidtowo naswietli¢, ale skomponowac chociazby $red-
nio poprawne zdjecie nie wiem czy potrafi pieciu.

Cata ksigzka o 218 stronach je»t poswiecona tylko
zdjeciu. Poprzez historie i ,przedszkole" az do este-
tyki wigcznie. Cato$¢ napisana lekko i zajmujaco, cie-
kawa zaréwno dla amatora jak i dla zaawansowanego.

Dobre i liczne ilustracje. Ksigzka najbardziej godna
polecenia.

Wiadystaw Niemczynski. ,,Jak naswietlac?" Krakow
».-Horyzont" 1946.

Krotka ksigzeczka podajaca zwiezle i jasno sposoby
i tablice obliczania czasow naSwietlenia przy Swietle
dziennym, sztucznym, ksiezycowym, nocnym. Obliczanie
szybkosci migawek przy zdjeciach lotniczych, kinowych,
tabele filtréw, gtebi, ostrosci i inne.

Mimo nagromadzenia materiatu wszystko jest jasne
i przejrzyste. Jedynie zastrzezenie mogtby budzi¢ format
ksigzeczki nieco zaduzy jak na przeznaczong do statego
noszenia w kieszeni. (Zz. P)

Jerzy Swiattowski. ,Jak fotografowaé?" Wydani®
Ksiegarnia Wydawniczo-Wysytkowa ,,Cracovia" w Kra-
kowie.

Nazwisko autora brzmi wprawdzie bardzo podobnie
do nazwiska zastuzonego fotografika polskiego Switkow-
skiego, to niestety ksigzeczka pt. ,Jak fotografowac"
nada¢ sie moze jedynie do kacika humorystycznego w
jakim$ pismie fotograficznym, w zadnym badz wypadku
jako podrecznik dla poczatkujacego fotoamatora. Tresc
tej ksiazki stanowi zbiér niescistosci i nonsenséw, urgga-
jac  najelementarniejszym zasafaom fotografii, przy
czym jezyk polski ponizej wszelkiej krytyki

Dla potw erdzenia powyzszego przytocze pare przykta-
doéw zaczerpnietych z tego ,dzieta".

Na pytanie: ,,Co to jest obiektyw?" —autor odpowiada:
str. 7 ,,jest w jednej oprawie um.eszczonych 2—3 a na-
wet 8 soczewek, im wiecej wchodzi soczewek, tym wiek-
szag on ma Srednice, a zatem wiecej,przepuszcza $wiatla
na btone lub piyte. Obiektyw o wielkiej $rednicy nazy-
wamy jasnym..."

Autor zapomniat, ze o jasnosci
nie tylko Siednica ale i ogn.skowa..

Str. 22. ,Do czego stuzy ostona stoneczna?" Odpowiedz
brzmi: ,Ta jest tez w postaci nasadki na obiektyw
i pozwala nam na robienie zdje¢ pod stonce. Uniemozli-
wia wpadanie promieni stonecznych przez obiektyw do
aparatu”.

Wobec tego co daje obraz w aparacie? Dalej o prze-
stonie czytamy: ,,Réwniez daje wielkie ustugi podczas
deszczu, bowiem chroni skutecznie obiektyw przed wil-
gocig".

Przed wilgocig to watpie — chyba przed kroplami
deszczu!

Opisujac podziat kamer autor rozroznia dwie ,zasad-
nicze" grupy. Aparaty sktadane i niesktadane.

Sktadany aparat jest taki:

Str. 23. ,l1z konstrukcja aparatu pozwala zwiekszy¢
przed zdjeciem aparat — nie radzitbym jednak fotoama-

obiektwu decyduje

torom ,zwieksza¢" przed zdjeciem aparatéw.

Klisze autor radzi tadowac

Str. 23. ,przy czerwonym S$wietle" — czy panchroma-
tyczne lez?

.emulsja do goéry (bySmy po witozeniu ptyty mogli
dotkng¢ palcami tej emulsji)...

— Wszystkie mi znane dotad podreczniki fotograficzne
»nie radza" dotyka¢ emulsji palcami.

Btony perforowane tadujemy nastepujaco:

Str. 25. ,,Rozrywamy ostroznie opakowanie btony oraz
doszukujemy sie wstegi w ksztatcie jezyczka...
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— az ,,doszukiwac sie" jezyczka nie ma potrzeby, znaj-
duje sie na samym wierzchu kasety.

Str. 28. ,,Co nalezy rozumie¢ przez czutos¢ ptyt i bton?
Na pytanie to otrzymujemy ,wyczerpujacg” odpowiedz.

»Jest to wrazliwosé powleczonych bromkiem srebra
(emulsjg) ptyt i bton na Swiatto. Pod dziataniem S$wiatla
rozluznione srebro, ze wywotywacz jest z'dolny stracic
go w postaci metalicznej na dno miski wywotywacza
jako osad".

— Co wobec tego stworzy obraz skoro ,rozluznione"
srebro osadzi sie na misce? — styl réwnjez wykwintny!!!

Str. 30, ,,Dlaczego mamy takag r6znorodno$¢ materiatu
negatywnego? Na to autor podaje odpowiedz popartg
»teorig naukowga".

»Najpierw zapoznajmy sie z teorig barw. Zasadniczo
gtownym czynnikiem powodujgcym Swiattoczuto$¢ emul-
sji na ptytach i btonach jest bromek srebra. Przeciez on
czyni je Swiattoczutymi. Blony i ptyty précz czutosci na
Swiatto, sg czute (précz biatego Swiatta) na barwe nie-
bieska i fioletowg".

— Radzitbym, by autor poznat najpierw sam przynaj-
mniej najelementarniejsze zasady z teorii barw.

Str. 42. ,Jak zdejmujemy zabytki architektury?" Autor
stwierdza, ze:

»Jest z tym wygoda, iz obiekt jest nieruchomy, jak:
pomnik, kosciot, ruiny. Najwazniejsze jest potozenie
stonca. Zeby zdjecie wypadto plastycznie, storice musi
by¢ koniecznie poza nami..."

Nie trzeba chyba by¢ znawca fotografii, aby wiedziec,
ze plastycznym os$wietleniem jest nie tylne a boczne.

Nie chce przytacza¢ dalej ,,cennych rad" autora w oba-
wie, by bardziej nerwowych czytelnikéw nie doprowadzié¢
do szatu. Wspétczuje natomiast tym fotoamatorom, ktérzy
w mysl wskazoéwek autora zaczeli ,,powieksza¢ swoje
aparaty przed zdjeciem, ,,doszukiwacé" jezyczkéw w ta-
dunkach bton, oraz wywotywac¢ tak, az ,rozluznione"
srebro osiadto im na dnie miski.

Ksigzka ta ukazata sie juz w drugim wydaniu i o iro-
nio! z dopiskiem poprawione!!! J. S)

Cecil Beaton. ,British photographers”. Dzigki uprzej-
mosci redaktora ,Swiata Fotografii" miatem moznos¢
przeczytania, co wiecej obejrzenia ksigzeczki ang.elskiej
British photographers™ (Fotografowie brytyjscy) Cecila
Beatona, wydanej w 1944 r. jako jednej z cyklu pod ty-
tutem ,Brytania w obrazach". Na czterdziestu paru stron-
nicach i w trzydziestu szesciu reprodukcjach przedstawia
ona dzieje fotografiki angielskiej od Henryka Foxa Tal-
bota, poprzez niezapomnianego Oktawiusza Hilla, Swiet-
nych zawodowcéw potowy stulecia Silvy’ego i Filly‘ego,
fotografa wojny krymskiej Rogera Fentona, romantykow
jak Keightey itd. az do niezwykle ciekawych i mocnych
zdje¢ reportazowych walk w Afryce podczas ostatniej
wojny.

Tekst jest rzeczowy, interesujacy: czesto autor wni-
kliwie wykazuje zwigzek zachodzacy miedzy fotografig
a kulturg spoteczenstwa. Reprodukcje prawie zawsze
doskonate, ich wybdr z wyjatkiem obrazow samego au-
tora i niewielu innych, nie pozostawia nic do zyczenia.
A jednak wydaje mi sie ta mita i ciekawa ksigzeczka
nie stanowi przyktadu do nasladownictwa. Btad tkwi
w zatozeniu. Sztuka fotograficzna, to badz co badz zespot
dziet sztuki tak licznych i tak rozmaitych, dokument
przezy¢ tak giebokich i wzruszajacych, ze encyklope-
dyczne ujecie jej w tak ciasnych ramach chybia celu.
Rzecz nieunikniona, ze mdjac do rozporzadzenia nie cate
trzy arkusze druku na tekst i ilustracje trzeba byto po-
ming¢ wielu Swietnych przedstawicieli fotografiki bry-
tyjskiej. A jednak trudno sie pogodzi¢ z zupetnym bra-
kiem dziet takich mistrzow jak Cadby Ilub Mortimer.
Wotatoby/ sie widzie¢ caty tomik poswiecony samemu
Hillowi, drugi — ,biletom wizytowym" Silvy‘ego, trzeci
— wizjom Keighleya...

A przede wszystkim chetnieby sie widziato monografie
samego autora, Cecila Beatona. Trzy prébki spokojne,
klasyczne — bynajmniej nie dajg pojecia o kaprysnej,
oszatamiajacej, fantastycznej twadrczosci autora ,ksiezni-
czki Malfi", tego Lorda — Paradoxa kamery.

—



pcasy

W Dzienniku Zachodnim z dnia 10 lutego 1947 r. czy-
tamy:

Wystawa fotografii krajoznawczej i
Katowice.

Znany juz przed wojng ze swych prac foto-
graficznych p. Jézef Danda, urzadzit w lokalu Zwigzku
Zaw. Literatow Polskich w Katowicach, ul. 3 Maja 36,
wystawe swych prac, w szczegolnosci fotografiki krajo-
znawczej i dokumentarnej.

Wystawa obejmuje 130 duzych zdje¢, ktore niezaleznie
od swej wartosci artystycznej, przedstawiajg powazng
wartos¢ pamigtkowa i dokumentarng. Caty bowiem sze-
reg obiektdw pokazanych nam przez p. Dande ulegt
zniszczeniu w czasie wojny. Do nich nalezg koscidtek
w Radziejowie, Warszowicach, Bziu Lameckim, patac
w Przyszowicach, gmachy warszawskie i patac w Bara-
nowie. Dla regionalistow $lgskich zbiér p. Dandy ma
wprost bezcenne znaczenie z uwagi na duza ilos¢ zdjec
kosciotow drewnianych, architektury $lgskiej, typoéw lu-
dowych i partii krajobrazowych.

Wystawa zastuguje na zwiedzenie przez szersze war-
stwy mitosnikow fotografiki. (st. K)

»

Obszerng na temat naszego pisma recenzje pidra dra
Jerzego Mtodziejowskiego znalezliSmy w ,Walce Ludu"
nr 225, str. 3, z dnia 1 grudnia 1946 r. Krétka wzmianke
zamiesScit ,,Kurier Wielkopolski".

#

LFilm i foto dla wszystkich".

Pcd tym ‘tytutem ukazat sie pierwszy numer nowego
miesiecznika. Wydawca jest Klub Filmowcéw W askotas-
mowych, redaktorem Karol W. Kasper. Adres Redakcji
i Administracji: £6dz, ul. Poznanska 48.

Nowemu pismu zyczymy pomysinego rozwoju oraz
sprzyjajacych warunkéw do owocnej pracy dla dobra
polskiej sztuki filmowej.

z *

W ,Kurierze Codziennym" nr 265 (468) z dnia 7 gru-
dnia 1946 r. znalezliSmy pod tytutem , Tanie aparaty fil-
mowe" nastepujacy komunikat: Poznan — Stowarzysze-
nie Mitosnikéw Fotografii w Poznaniu uzyskato dla siebie
od wiadz 200 waskotasmowych aparatéw filmowych.

Aparaty te otrzymane z Niemiec w ramach odszkodo-
wan wojennych, rozprowadzi Stowarzyszenie wséréd swo-
ich cztonkéw po najnizej skalkulowanej cenie. (LMm)

Wiadomos$¢é niescista. Podjete w tej spawie starania
nie daty wyniku pozytywnego, poniewaz Komitet Ekono-
miczny Prezydium Rady Ministrow powziat uchwate, ze
aparaty fotograficzne uzyskane droga odszkodowania wo-
jennego moga by¢ sprzedawane przez Panstwowg Cen-
trale Handlowa wytgcznie po cenach komercyjnydh.
W sprawie powyzszej nie uczyniono zadnego wyjatku.
Informacji tej udzielit p. Brzozowski, naczelnik Wydziatu
w Centralnym Urzedzie Planowania w Warszawie.

dokumentarnej,

Optuutg fckogcafctm zttmodowtfrft

CECH FOTOGRAFOW
w Poznaniu

Skarbowa 14. — Tel. 3871.
Poznan, dnia 21 lutego 1947 r.
Do
Wszystkich Cechow Fotograféow
w Polsce.

W okresie tegorocznych Targéw Poznanskich (26. IV.
do 4. V. 47) jak réwniez z okazji Ogolnopolskiej Wy-
stawy Fotografiki w Poznaniu w Muzeum Waielkopol-
skim, pragniemy zorganizowac¢ zjazd ogo6lnopolski przed-
stawicieli wszystkich CeChéw Fotografow.

Celem zjazdu jest:

a) stworzenie wspotpracy pomiedzy wszystkimi Ce-

chami Fotograféw w Polsce,
b) stworzenie centralnego zarzadh lub rady,

c) ujednolicenie programoéw egzaminacyjnych (wspot-

praca poszczeg6lnych komisyj egzaminacyjnych),

d) ewtl. uchwalenie rezoluciji,

W zwigzku z powyzszym bytoby pozadane, by Kole-
dzy z catej Polski wystgpili na wspomnianym zjezdzie
z referatami na tematy interesujagce ogo6t np.: organiza-
cja przedsiebiorstwa, Cechu, postep w fotografii, sprawa
rozdziatu materiatdw fotograficznych, niezdrowa konku-
rencja, ujednolicenie egzaminéw czeladniczych, mi-
strzowskich, kwalifikacyjnych itp.

Koledzy, ktorzy beda mogli stuzy¢é odpowiednimi re-
feratami, zechcg je w petnym brzmieniu przesta¢ nam
mozliwie do dnia 5. IV. 1947 r., gdyz musimy jeszcze
znalez¢ czas na szczeg6towe opracowanie programu. Za-
strzegamy sobie prawo wyboru referatow ze wzgledu na
ograniczony czasokres zjazdu. Prosimy rowniez (ewtl.
po zwotaniu posiedzen) o nadestanie listy delegatow na
zjazd lub przynajmniej przyblizong ich liczbe. Niezalez-
nie od tego prosimy o spis z podaniem nastepujacych
danych:

1 wszystkich Kolegow, ktérzy posiadajg 25 lat pracy
zawodowej,

2. wszystkich Kolegéw, ktorzy posiadajg 50 lat pracy
zawodowej (udokument.),

3. Kolegéw wzglednie oso6b, ktérzy potozyli specjalne
zastugi na polu rozwoju zycia organizacyjnego w Polsce
W naszym zawodzie,

4. Kolegow wzgl. osob, ktérzy przyczynili sie do pod-
niesienia poziomu polskiej fotografii artystycznej lub
krajoznawczej.

Na zjazd beda zaproszeni przedstawiciele wiadz, osoby,
ktére dobrze zapisaty sie w polskiej fotografii i prasa.

Za Zarzad
Witold Czarnecki
Starszy Cechu.

Czestaw Czub
Sekretarz.

Adcesy. Jotocpiafificu} Falskich

Baranowski Eligiusz Wactaw, art. mai. — Torun, Koper-
nika 34.
Bylicki Pawet, lekarz dent. — Torun, Strumykowa 2.

Chrominski E. Witold, inz. — Krakéw Radziwittowska 28.

Czarnecki Alojzy — Torun, Bydgoska 68.

Czarnecka Janina — Torun, Bydgoska 68.

Czech Gustaw, mgr — Krakéw, Krowoderska 8.

Czerniakowski Jozef — Torun, Stowackiego 63.

Danda Jozef — Katowice, Skrz. pocz. 56.

Dabski J. — Skarzysko Kamienna, Pitsudskiego 82.

Dobrzykowski Marian — Gdansk Wrzeszcz, Armii Czer-
wonej 1 )

Dudziak Jozef — t6dz, Zeligowskiego 43, P. U. R

Dulewicz Jerzy — Bydgoszcz, 1 Maja 51/10.

Farbotko Jézef — t6dz, Radwanska 64.

Frankowski Eugeniusz, prof. dr — Poznan, Fredry 10
(Inst. Etnologii).

Fuchs Adam — Krakoéw, Augustianska 10.

Gatdynski Olgierd, drég. — Torun, Szeroka 9.

Gatecki prof. dr — Poznan, Libelta 13.

Gardzielewski Leander — Torun, Mackiewicza 116.

Gardzielewski Zygfryd, art. grafik — Torun, Mickiewi-
cza 116.

Goetel Walery, prof. dr — Krakéw, Akademia Gornicza.

Grzedzki Jan, mgr — Torun, Zeglarska 5.

Hatatek Marian — Krakéw, Syrokomli 26.

Jankowski Witold — Torun, Chetminska 2.

Jodtowski Jozef — Krakow, Siemiradzkiego 4.

Johann Adam — Warszawa, Zamojskiego 15/2.

Kietsznia Stefan — Lublin, Weteranéw 36/5.

Kochanowski Julian, dr — Gliwice, Zwyciestwa 22/11.

Kornicki Marian, mgr — Opole, Mikotowska 36b.

Kowalski Zygfryd, ks. prof. — Torun, ul. Panny Marii.

Kukowski Henryk — Warszawa, Ministerstwo Spraw
Zagranicznych, Departament Prasy.
Krukowski Wtodzimierz, inz. — Whrszawa, Asfaldowa 6.

Lelewicz Kazimierz — Gdansk Wrzeszcz, Topolowa 2.
Majchrzak Tadeusz — Bydgoszcz, Libelta 5/5.
Malmurowicz Bolestaw — Warszawa, Hoza 72/30.
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Manduk Wtadystaw, inz. — Pokoj, pow. Opole, Al. Wol-
nosci 20.

Mankowski Tadeusz — Ktadzko, Walecznych 14.

Mierzwa Bolestaw — Krakow, Gotebia 2.

Mostowski Czestaw — Krakéw, Lubicz 34.

Mucha Stanistaw m— Krakéw, Jabtonowskich 20.

Niemczynski Wiadystaw — Przemysl, Zielinskiego 19.

Nitsch Andrzej, inz. — Krakow, Sienkiewicza 25.

Ogtoza Emil, prezes Zw. Zach. — Torun, Plac Katarzyny 2.

Pacyna Tadeusz — Krakoéw, Sereno Fenna 10.

Palonek Stanistaw — Krakéow, Kielecka 6.

Panasewiczowna Maria — Biatystok, Sw. Rocha 2.

Pietrzyk Karol — Krakéw, Wroctawska 32.

Przypkowski Tadeusz, dr — Jelenia Géra, Paulinum.

Secha Jan — Krakoéw, Zabtocie 41.

Sieminski Jan — Krakéw, Zyblikiewicza 6.

Szczepanski Bolestaw — Torun, Mate Garbary 2

Szmidtgal Eugeniusz, inz, — Warszawa, Szwedzka 20.
(Zjedn. Przem. Przetw. Ttuszczowego).

Sznajder Jerzy, mgr — £06dz, Senatorska 10 m. 1

Sledziewski Piotr, dr — Biatystok, Sw. Rocha 2.

Swiecicki A. dr — Krakow, Skarbowa 2.

Turand Saturnin — Krakéw, Sienkiewicza 2.

Turski Stanistaw — Waiszawa, ,,Czytelnik".

Wadowski Jozef — Gdansk Wrzeszcz, Jaskowa Dolina 60.

Walewski Jan, inz. — Krakéw Dietla 21.

Wandzilak J6zef — Krakow, Dtuga 63.

Wardega Franciszek, fotochemigraf — Torun, Chodkie-
wicza 14.

Wi ietecki Edmund, Kier.
sinskiego.

Wojciechowski Michat — Krakéw, Urzednicza 48.

Zabierowski W. Wt#adystaw — Nowy Sacz, Konar-
skiego 5/1.

Zaremba Zdzistaw — Krakéw, Jabtonowskich 18.

Zawadzki Henryk, sedzia — Torun, Stowackiego 37.

Zakrzewski Aleksander — t6dz, Wyspianskiego 10.

Zielinski Zygmunt — Krakow, Rynek Giowny 39.

Zidtkowski Wilhelm — Krakow, Rynek Gtdwny 6.

Zmyslony Stanistaw dr med. — Torun, Kosciuszki 19.

Zakt. Graficz. — Torun, Kra-"

Zmiany adresow

Sheybal Stanistaw, prof. — Warszawa, Saska Kepa,
Obroncow 29/4.

Schulz Marian — Warszawa, Ministerstwo Kultury
i Sztuki, Departament Plastyki, Referat Fotografiki.

Od Redakcji 1 AdmLnistiacji

Prosimy o nadsytanie wszelkich wydawnictw fotogra-
ficznych do recenzji w dwu egzemplarzach. Jeden eg-
zemplarz przeznaczony dla biblioteki Stowarzyszenia
a drugi dla recenzenta.

*

Otrzymujemy liczne zapytania Czytelnikéw czy pismo
nasze jest miesiecznikiem wzgl. dlaczego nim nie jest?
Odpowiedz na te pytania jest prosta. JesteSmy pismem
mtodym, ktore wyruszyto na ,,podbdj" o wiasnych sitach.
PostanowiliSmy kierowa¢ sie metodg rozwoju natural-
nego. Nie orientowalismy sie w obecnym zapotrzebowa-
niu kraju. Byt pisma oraz czestotliwo$c¢ jego ukazywania
sie zalezy w pierwszym rzedzie oel iloSci czytelnikow.
Poniewaz ilos¢ czytelnikow wzrasta, wiec z czasem przej-
dziemy do formy miesiecznika. Jest to naszym celem.
Niestety, nie wszystkie firmy rozsprzedajace nasze pismo
regulujg natychmiast rachunek. To w gtdwnej mierze
przyczynia sie do trudno$ci w wydawaniu kazdego naste-
pnego numeru.

WYDAWCA: Stowarzyszenie Mito$nikéw Fotografii w Poznaniu.

i KIEROWNIK NAUKOWY: Mgr Zygmunt Obrapalski.
Struminski, Zenon Maksymowicz. Korekta Iliteracka:
Nowakowski — Poznan, ul. Dominikanska 2 m. 3, tel. 38-37, w
Druk. $w. Wojciecha w Poznaniu. Wszelkie

5000,— zt; ‘It strony -m 3000,— zi; W« strony =

ADRES REDAKCIJI:

Mgr
odz. 15—18. Naktad 2000 egz.
u zastrzezone.
i zastrzega zmiany w tek$cie. Nadestane artykuty honoruje sie ryczattem. Konto PKO V-1188. Cena ogtoszen:

2000,— zt. Cena ogtoszen w komunikatach za wiersz: 20,—zt (wiersze rozpoczete

rawa przedru

liczg sie jako petne).
POZNAN,

Wszystkich statych odbiorcéw prosimy o przesytanie
naprzo6d prenumeraty 100 zt za egz. To utatwi dziata-
nie Administracji i przyspieszy doreczenie.

Deklaracje cztonkowskie oraz optaty cztonkowskie na-
lezy kierowa¢ pod adresem skarbnika: Witolda Sliwin-
skiego, Poznan, ul. Kramarska 8/2.

PUNKTY, W KTORYCH OTRZYMAC MOZNA
.SWIAT FOTOGRAFII"

Bydgoszcz — Foto-Radw, Aleja 1 Maja 3.
Gdansk-Wrzeszcz — Ksiegarnia A. Krawczynski, 66,
J. Wadowski, Grunwaldzka 79;
Foto-Rys$, Grunwaldzka 44.
Gdynia — Liceum Fotografiki
skiego 28.
Gniezno — Foto-Marylka, Ed. Starczewski, Chrobrego 7.
Jelenia Gora — Jarczynski Mieczystaw, Drogeria Tecza,
Dtuga 6.
Katowice — Fotosktad St. Barwik, Jan Bujak Rynek 4,
Optykus K. Btazejewski, Mickiewicza 2.
Ktodzko — Ksiegarnia Bracia CieSlawscy, W. Stwosza 2.
Koto — Szczepankiewicz Jan, Starostwo Powiatowe.
Krakéw — Foto-Sklep, Furowicz, Stawkowska 2.
Gebethner i Wolff, Rynek G} 32.
Feliks Nowicki, Fotografika, $w. Tomasza 24.
Leszno — Zajac Tomasz, Rynek 35.
Lublin — Ed. Hartwig, Narutowicza 19.
£6dz — Instytut Filmu OsSwiatowego, M. Kasper, Ki-
linskiego 210,
Ign. Ptazewski, Piotrkowska 132.
towicz — M. Skowronski, Bieruta 44.
Ostrowiec Kielecki — Foto-Sktad, mgr Kotecki.
Poznan — Goérzynski, M. Focha.
Ksiegarnia ,,Czytelnik", Armii Czerwonej 1
Wiekopolska Ksiegarnia Wydawnicza, Aleje Mar-
cinkowskiego 21.
Ksiegarnia Naukowa, Fr. Ratajczaka 36.
Drogeria Battycka, Dabrowskiego 12.
L. Nowak, 27 Grudnia 4.
Szczaniecki, Szkolna 11
M. Szuba Pasaz Apollo.
K. Wilak, Kantaka 10.
Radom — St. Schwarz, Zeromskiego 32.
Rzesz6w — Foto-Turaj, Jagiellonska 8a.
Srem — Stowarzyszenie Mitosnikow Fotografii.
Torun — Klub Mito$nikow Fotografii, Rynek Staro-
miejski 36. )
Warszawa — C. I. F. inz. Falkowski, Sniadeckich 18.
Foto-Sprzet L Sempolinski, Praga, Targowa 5
Dom Handlowy ,,Mikron", Marszatkowska 94.
St. Pytlewski, Aleje Jerozolimskie 33.
St. Pecherski, Marszatkowska 99.
Antoni Kostyra, Aleje Jerozolimskie 27.
Wroctaw — Foto-Sktad K. Budzinska, Plac Solny 19.
Zakopane — Schabenbeck, Krupéwki 57.

,TUR", Korzeniow-

SPROSTOWANIE

W nr. 2, str. 19, kol. I, art. ,,Dtugos¢ tytutow" napi-
sany zostat przez p. Mieczystawa Szube. Przez omytke
nazwisko autora nie figuruje, za co Szanownego Autora
przepraszamy. Brak tez nazwiska w Wykazie (Contents).
W tym samym artykule, wiersz 22, ma by¢: ,przy filmie
16 mm".

W nr. 3, str. 17, kol. I, w art. ,,Moja technika pozyty-
wowa", wiersz 42 ma by¢: ,,na kazde 100 cm’ mieszaniny".

W nr. 3, str. 1, kol. I, w Wykazie, wiersz 8 ma by¢:
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Jan Pigtek .CHRYSTUS'
Poznan (brom)



Jerzy Frackiewicz JMGLY PORANNE'
Krakéw (brom)



Antoni Anatol Wectawski ,ZACHOD StONCA”
Gotgbki k/Warszawy (brom)
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Zbygniew Wyszomirski LWSZEDZIE RAZEM"
Poznan (brom)



Adam Johann ,PORTRET”
Warszawa (brom)



Edward Hartwig PARADA DRZEW"
Lublin (brom)



