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KONKURS FOTOGRAFICZNY

THITHTTH IO T H T T H M nd M inillnns~

WYDZIAt TURYSTYKI MINISTERSTWA KOMUNIKAEJI

OGLASZA KONKURS NA ARTYSTYCZNA FOTOGRAFIE KRAJOZNAWCZA

WARUNKI KONKURSU SA NASTEPUJACE:

1) Zdjecia o formacie najmniej 13X18 cm, wykonane bromem, nalezy nadsytac
w dowolnej ilosci. Pozadane sg nastepujace tematy: krajoznawcze, etnogra-
ficzne, zabytki, zaktady przemystowe lub fragmenty urzadzer technicznych,
osobliwosci przyrody, zycie wiejskie itp.

2) Kazde zdjecie winno zawiera¢ na odwrocie godto autora, doktadne okre-
$lenie treSci zdjecia i liczbe porzadkowg, ponadto nalezy dotgczy¢ na
oddzielnej kartce spis zdje¢ w kolejnosci numeréw, zaopatrzony w godto
autora, imie i nazwisko oraz adres tegoz. Spis ten nalezy umiesci¢ w zapie-
czetowanej kopercie, zaopatrzonej w godio.

3) Ostateczny termin nadsytania zdje¢ uptywa 15 pazdziernika br., przyczem
przesytki nalezy adresowaé: Ministerstwo Komunikacji Wydziat Turystyki,
Warszawa, Chatubinskiego 4 z dopiskiem: ,,Konkurs fotograficzny",

4) Sad konkursowy w sktadzie: Ob. Ob.

1 Dr Zygmunt Lorenz, Naczelnik Wydziatu Turystyki.

2. Dr Mieczystaw Ortowicz, Kierownik Referatu Wydz. Tur.

3. Marian Schulz, Kierownik Referatu Fotografiki Min. Kultury
i Sztuki,

4. Adw. Jan Sunderland, Radca Centr. Instytutu Kultury.

5. Prof. Jem Buthak

przyzna za najlepiej wykonane prace nagrody:
| — 20000,— zt, 1l — 15000,— zt, 111~ 10000,— zt
oraz cztery dalsze po 5000,— zi.

5 W przypadku nadestania zdje¢ nieodznaczajgcych sie wysokim poziomem
Sad Konkursowy przyzna nagrody pocieszenia wedtug wiasnego uznania.

6) Prace nagrodzone stajg sie automatycznie wiasnoscig Wydziatu Turystyki,
facznie z prawem reprodukcji. To samo dotyczy innych nadestanych zdjec¢
po uregulowaniu honorarium wedtug cennika Filmu Polskiego.

[7) Ogtoszenie decyzji Sagdu Konkursowego nastgpi najp6zniej do dnia 15 stycz-
nia 1948 na tym samym miejscu.

Warszawa, dnia 1 lipca 1947 r.

Naczelnik Wydziatu Turystyki
(—) Dr Z. Lorenz
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,O ariystycznosci

(szkic estetyczny) m

Niedawno temu zakonczona Ogdélno-Polska Wystawa
Fotografiki w Poznaniu wywotata w prasie codziennej
rézne gtosy, komentarze i sprawozdania. Szczegdlnie
jedna wzmianka o tej wystawie w pewnej gazecie po-
znanskiej wyro6znia sie ciekawym podejsciem do sztuki
i do tzw. artystycznosci w fotografice. Pomijam tu
niepowazne i nieomal dziecinne mimo pewnej bufonady
podejscie autora tej wzmianki do fotografiki, ale ze
wzgledu na waznos$¢ poruszanych w artykule probleméw
estetycznych warto wreszcie przypomnie¢ o ustaleniu
pewnych kryterii przy omawianiu sztuki fotograficznej.

W dziedzinie sztuk plastycznych komponowanie obrazu
moze sie odbywaé w dwojaki sposéb — w zaleznosci od
sposobu przebiegu mysli tworczej. Koncepcja czy aspekt
obrazu moze by¢ zjawiskiem jednorazowym czy nawet
btyskawicznym, — moze to by¢ ol$nienie wizjg pla-

styczng widzianego lub nawet wyimaginowanego obrazu,
po czym nastepuje zwykle szybka realizacja techniczna
tej idej estosownie do ustalonej na poczatku koncepcji
tworczej.

Diugi sposéb podejscia do tworzywa plastycznego
nazwatbym tworzeniem wtérnym, w ktorym dtuzsze
opracowanie tematu oraz czynniki refleksji i krytyki
wewnetrznej gorujag nad pierwotnie powzieta koncepcja
tworczag, ktéra w stadium ostatecznej realizacji moze
sie rézni¢ czesciowo lub dos$¢ znacznie od pierwotnej
wizji artystycznej. Te dwa najczesciej spotykane
(w kazdej zresztg sztuce) aspekty twdrcze sg naturalnym
wynikiem dwoéch odrebnych rodzajéw temperamentu
artystycznego (temperamentu impulsywnego i refleksyj-
nego) i wynikajg takze z techniki wt#asciwej kazdej
sztuce. '



Ot6z kazdy zapewne zauwazy, ze sztuka fotograficzna
— ze wzgledu na swa specyficzng technike powstawania
obrazu — cigzy raczej do komponowania pierwotnego
jednorazowego, bez kitadzenia wiekszej wagi na kompo-
nowanie wtorne i refleksyjne. Nie znaczy to, ze w dzi-
siejszym stanie techniki fotograficznej czynnik reflek-
syjny i opracowanie obrazu wedtug nowo powzietych
koncepcyj twdrczych jest niemozliwym. Swobodne tech-
niki fotograficzne jak np. olej czy guma sg najlepszym
przyktadem mozliwosci subjektywnej i zmiennej inter-
pretacji pierwotnych indywidualnych pomystéw twor-
czych. Jednak na ogo6t zasadq komponowania obrazu
fotograficznego bedzie raczej ktadzenie akcentu na skry-
stalizowanie swej koncepcji autorskiej juz w chwili
samego zdjecia, odktadajac do opracowania jedynie
drobniejsze szczegdty wraz z ogdlnym sharmonizowa-
niem tonalnym catosci.

Pod przymiotnikiem ,artystyczny" zasadniczo rozumie
sie takie cechy danego dzieta, ktore wynosza je z wy-
robu rzemies$lniczego na piedestat ,sztuki". Jako kry-
teria oceny beda tu wchodzity takie momenty jak:
indywidualnos$¢, warto$¢ ponad-uzytkowa i ponad-czaso-
wa, uduchowienie, gtebia przezy¢ estetycznych itd.
O kryteriach tych napisano juz cate tomy i stanowig one

HENRYK HERMANOWICZ

niewatpliwie ciekawy i wiecznie chyba aktualny temat
dla wnikliwych estetéw i historykéw sztuki.

Gtownym czynnikiem nadajacym kazdemu dzietu zna-
miona sztuki jest nie ,artystyczno$¢" danej dziedziny
ale osobowos$¢ twoércy danego dzieta. Technike malar-
skag do godnos$ci sztuki podnosza nie farby czy pedzle,
ale ludzie — tworcy, ludzie ktorzy swa ,,iskre Bozg" prze-
lewajg w dzieta sztuki za pomocag tych farb i pedzli.
Podobnie i artysta fotografik potrafi z otaczajagcego nas
Swiata wytowi¢ i opracowa¢ indywidualnie te rzeczy,
ktére oddane rzemieslniczo bez talentu twoérczego bytyby
conajwyzej dokfadnymi kopiami natury, oddanymi
wprawdzie solidnie technicznie, ale bezosobowo pod
wzgledem przejawoéw twoérczych.

Zasadniczo, bo je$li Chodzi o Scisto$¢, kazdy nieomal
wytwor ludzkiej pracy moze by¢ ,artystyczny" jesSli jest
dzietem cztowieka artysty i jesli ujawnia przezycia
estetyczne swego twoércy. Przesadzanie z géry pewnych
przejawéw ludzkiej tworczosci i pracy jako ,nie arty-
stycznych" jest jedynie smutnym nieporozumieniem,
cechujacym ludzi niezyczliwych i nieumiejgcych widziec¢
w sztuce ,cztowieka"™ a patrzacych jedyriie na materie
czy technike. Dzieto o cechach artystycznych tworzy
tylko ,cztowiek artysta'4d a nie ta czy inna technika
utrwalania wrazen estetycznych.

Rozwazania nad fotografika

Artykut dyskusyjny

Spotyka sie jeszcze czesto powatpiewanie w wartosc
fotografiki jako sztuki. Wydaje mi sie, ze ta watpli-
wos$¢ ma pewne uzasadnienie.

Zastanawiatem sie, dlaczego tak jest — oto pare uwag,
ktore nasunety mi sie, kiedy mys$latem o przyczynie.

Zasadniczg przyczyng jest brak znajomosci historii
fotografiki u ludzi, zabierajacych gtos w jej sprawie.
Brak jest jej nieraz takze fotografikom, ktorzy czesto
W swej pracy nie majg oparcia w przestrzeni
czasu na tworczosci, na ktorej mogliby budowac
swoje dzieto. Pierwszym tworca, ktérego dzieta
moga by¢ nawigzaniem do dobrej tradycji fotografii
artystycznej, jest D. O. Hill — byt to co prawda fajer-
werk, ktéry zaswiecit wspaniatym Swiattem i zgast —
z blasku jego osiagnie¢ niewiele skorzystano od tego
czasu. Do dzi§ zmienit sie sposéb wykonywania foto-
graméw i nie znajdzie sie chyba juz nikt, kto by chciat
zada¢ sobie trud tak wielki, ktéry dla D. O. Hilla byt
normalng pracg. Stowem — o nawigzaniu do tego odle-
gtego o sto lat wspaniatego osiggniecia w sensie tech-
nicznym, nie moze by¢é mowy. Przy dzisiejszym tempie
zycia wydaje sie on pozornie niemozliwy i nawet cokol-
wiek $mieszny. — Czy tak jest naprawde?

Wydaje sie jednak, ze tam u kolebki fotografii lezy
szczera i prawdziwa sztuka. | kto wie — moze przyj-
dzie jeszcze nawrot do tego prymitywnego warsztatu,
ktory dat fotografii tak wspaniate dzieta. Plewy zdo-
byczy technicznych, ktére narosty na ziarno przez sto
lat — trudne sg do usuniecia, ale one wtasnie udusity
sztuke fotograficzng.. Wyobrazmy sobie, ze -fotografia
taka, jaka uprawiat D. O. Hill — trwa do dzi§ bez-
zmiennie w tych samych technicznych mozliwosciach —
czyzby ta sztuka byta tak zasmiecona? Nie. Jest wielkie
prawdopodobienstwo, ze sztuke te uprawialiby tylko
tacy ludzie, ktorym dawataby ona mozno$¢ wypowiedze-
nia swych doznan, przezy¢. A‘dzi$ — byle kto — po-
siadajacy aparat fotograficzny, knoci obrazki za obraz-
kami. Na sto zdje¢ kazdemu knociarzoWi moze udaé

sie sptodzi¢ pozorne dzieto. Obecny stan fotografii
przypomina czasy, w ktérych panowata moda uczenia
rysunkéw bardzo czesto nie majgcych checi ani talentu
panienek. Rysowato takie dziewcze drzewka, kwiatki,
dworki — rodzina oprawiata knoty w ztote ramki i za-
wieszata na S$cianach, aby moéc popisywac sie talentem
w rodzinie. Okres ten dawno przeminagt i prawdopodob-
nie nie powtorzy sie. Moda ta nie miata wiekszego
wptywu na malarstwo artystyczne, wielka sztuka prze-
szta obok, nie skalawszy sie kontaktem z tandetg.

Rzecz jasna — malarstwo takze nie jest idealnie czyste
pod wzgledem jakos$ci, sg i tam jak w kazdej innej
sztuce dzieta stabe, ale historia sztuki dawno je wyeli-
minowata i wyeliminowuje w dalszym ciagu.

Czas oddziela plewy od ziarna.

Czy musimy i my, fotograficy, czekaé, az czas zrobi
to samo w dziedzinie fotografiki? Bytbym raczej prze-
ciwny temu. Uwazam, ze wobec tylu przyktadéw na
sztukach: plastyce, muzyce, literaturze i teatrze — byto-
by to szkodliwe dla korzystnego rozwoju fotografiki.

Stabg strong fotografii jest — tatwo$¢ fotografowania.
Mam na mysli proces mechaniczny. — Ta tatwos$¢ jest
jednym z najwiekszych wrogdw umocnienia sie pozycji
sztuki fotograficznej ws$rod sztuk innych. Raz jeszcze
wréce do techniki D. O. Hilla, aby wyrazniej uwypuklita

sie moja my$l — technika D. O. Hilla — wskutek swej
ztozonosci zmuszata artyste do powaznych studiow nad
tematem, kompozycja — | miata te wielkg zalete, ze

nigdy nie byta w ostatecznym efekcie przypadkowa,
nieprzemys$lang, nieprzezytg. Artysta tworzacy powi-
nien odczu¢ bodziec, zmuszajagcy go do odtworzenia
swego przezycia — wowczas wartos¢ jego dzieta bedzie
istotng i niezniszczalng a te ceche musi posiada¢ kazda
sztuka, jezeli chce by¢ sztuka prawdziwg. Technika
dzisiejszej fotografii catkowicie niemal utracita te
potrzebe — mam na mysli plewy — wystarczy nacisng¢
spust. Zdgzam do tego, ze tworczos¢ fotografikow
otoczona przypadkowe udanymi przypadkowym foto-



grafom zdjeciami, zaciemnia mozliwo$¢ obserwowania
postepu i zdobyczy artystycznych.

Przedwojenny Fotoklub Polski starat sie oddzieli¢
ziarno od plew i trzeba przyznaé, ze segregacja byta
dobrze przeprowadzana i dawata najlepsze nadzieje
Nalezato by zyczyé, aby jak najpredzej wznowiono te
pozyteczng instytucje. Fotoklub gromadzacy prawdzi
wych tworcow-fotografikbw da¢ moze zdrowe ramy
rozwoju artystycznej fotografii.

Jak wyzej powiedziatem, fatwos¢ fotografowania jest
wrogiem podwazajgcym wartos¢ fotografiki w tym
sensie, ze powszechnos$¢ jej nie pozwala ogdtowi nale-
zycie oceni¢ osiggnie¢ artystycznych oraz wartosci jej
jako sztuki. Dzieje sie to nie tylko u nas — tak samo
jest i poza naszymi granicami. Nalezy tu doda¢, ze
rownoczes$nie film artystyczny ma te same trudnosci.
Ruch fotografii artystycznej znany jest tylko tym, ktorzy
sie nig zajmujag — czyli mozna by powiedzie¢: istnieje
niezorganizowane towarzystwo wzajemnej, wtajemniczo-
nej adoracji. Fotograficy daleko jeszcze majg do tej
chwili, kiedy fotogram znajdzie rownorzedne miejsce
jako dzieto obok innych sztuk — w pojeciu ogoétu.

Dziwne — réznicy ponredzy twérca-fotografikiem
a innymi twdrcami nie ma zadnej — poza narzedziem,
a tak wielka réznica w ocenianiu dzieta.

W pracy fotografika zachowane sg wszystkie te stany
wewnetrzne i zewnetrzne, jakie ustalita teoria sztuki
dajac w ostatecznym wyrazie to, o co chodzi sztuce —
przezycie treSci. Stosunek tworcy do tresci jest nie-
powtarzalny, oryginalny.

Cechag jakosci dzieta jest nie zawsze oryginalnosc,
dos$¢ czesto zle rozumiana, jakie$ niespodziewane podej-
$cie do tematu. Owszem, to takze moze by¢ interesujace,
ale tylko tyle — natomiast prawdziwa oryginalnos¢ lezy
w prostocie. Prawdziwy artysta nie bedzie wyszukiwat
oryginalnosci motywu niewyttumaczonym podejsciem,
ujeciem — idzie on droga najprostszg, najwtasciwszg —
oglada on $wiat otaczajacy sercem i najczesciej zatrzy-
ma sie przy motywie, obok ktdrego inni przejda obojet-
nie, uwazajagc go za niewarty uwagi. | céz sie okazuje
w ostatecznym wyniku: oto wyszukany, wydtubany, upo-
zowany niecodziennie wycinek rzeczywistosci przez po-
szukiwacza oryginalnych motywow moze zaja¢, ale na
bardzo krotko, nie dajac nawet najmniejszego pozoru
przezycia estetycznego. Inaczej jest z dzietem S$wiadomie
prostym, ktore przyszto do gtosu dzieki uderzeniu w naj-
czulszg strune duszy artysty. Prostota motywu, jego nie-
wyszukano$¢ moze nie od razu przemoéwi do wszystkich,
poniewaz prawdziwej jakosci nie odkrywa sie od razu
— ale raz odkryta — zostaje na zawsze.

Moment ten jest najwazniejszym probierzem sztuki —
nie to, co zachwyca ptytka btyskotliwoscig, wymysino-
$cig, ktora moze tylko bawic¢ a nie dawac przezycia este-
tycznego — lecz' proste dzieto, zapadajgce w dusze,
wzbudzajgce szczere przezycia.

Nie mozna catkowicie zaprzeczyé, ze gwdézdz whbity
w deske, oSwietlony promieniem stonca, dzieki ktoremu
ciemna kresa cienia gwozdzia rozszerza sie w fanta-
styczng plame — to takze sztuka, raczej sztuczka, ktdra
nie daje przezycia estetycznego — tylko od razu nasta-
wia nas na teoretyczne m— nie uczuciowe — dociekanie
jak to zostato zrobione. W sztuce prawdziwej najpierw
jest zachwyt, rado$¢, oburzenie, bél — tzy wzruszenia
a potem moment poznawczy, kiedy do gtosu dochodzi
rozum, zastanowienie nad procesem powstania dzieta
— analiza.

Jezeli przy zetknieciu sie z dzietem nie przechodzimy
od przezycia do poznania — znaczy to, ze dzieto jest
bezwarto$ciowe. W fotografice te momenty do uchwy-
cenia sg trudniejsze, niz w kazdej innej sztuce — poza
jednobarwng grafikg. Przewartosciowane barwy natury
na ton czarno-biaty sg mniej sine w dziataniu i dlatego
w fotografii jest wieksza mozliwos¢ trwania pseudo-
sztuki-

tatwos¢ utrwalania obrazu jest kleskg sztuki fotogra-
ficznej — to nalezy wyraznie powiedzieé¢. Dzisiejszy spo-

sob fotografowania na zapas — kilka zdje¢ w réznych
ujeciach — dla dokonania potem wyboru najlepiej
udanego — sptyca chwile twdrcza. Rzetelny fotogra-

fik nie trzaska zdje¢ na ,uda sie albo nie". Wpierw
dobrze zapozna sie z motywem, z jego walorami, rozwazy
oSwietlenie obiektu i dopiero gdy te strony motywu
oceni, przystepuje do pracy albo odkfada na czas odpo-
wiedniejszy, korzystniejszy dla ostatecznego wyniku.
Dzieto takie nie bedzie miato znamion przypadkowosci,
ktora autorzy czesto tlumaczg brakiem czasu albo wy-
konaniem zdjecia ,na wszelki wypadek", (. nawet nie
myslatem, ze tak wyjdzie"). Nie bedzie tracito tandets,
ktérej mamy dosyc.

Jako doskonate przyktady przemyslenia, przezycia
chwili twérczej mogg postuzy¢ znakomite prace J. Bub-
haka, T. Wanskiego, K. Skiadanka, St. Sheybala,
Wt Bogackiego, E. Czernego, J. Kuszynskiego,
H. Schabenbecka, J. Rodkowskiego — w ktorych rozpo-
znamy istotne cechy twoérczosci. Ludzie ci, jakkolwiek
nie zawsze zwigzani zawodowo z fotografig, mieli we-
wnetrzng potrzebe wypowiadania sie przy jej pomocy;
fotografika jest dla nich instrumentem, na ktérym moga
wypowiedzie¢ swoje credo artystyczne, torujac droge
dla prawdziwego jej oblicza i naleznego miejsca wsérod
sztuk. Tworzyli stale, Swiadomie — majac wewnetrzng
potrzebe wyrazenia swych doznan przy zetknieciu sie
z otaczajagcym Swiatem. Wewnetrzna potrzeba tworze-
nia, to jeszcze jeden czynnik czystosci sztuki. Ten, kto
pracuje dorywczo, przypadkowo, bez Swiadomosci arty-
stycznej, bez wewnetrznej potrzeby a tylko dzieki tat-
wosciom technicznym — wypacza droge rozwoju sztuki,
staje sie kloda, lezaca na jej drodze.

Jedng z win w zaciemnianiu witasciwego obrazu roz-
woju i poziomu fotografiki ponosza pisma fotograficzne,
ktére nie zadajgc sobie trudu do szerszego wgladu
w osiggniecia fotografikow, czesto reprodukowaty prace,
ktore wartoscig swa nie zastugiwaly na to, poniewaz
ich autor czesto konczyt swa kariere artystyczng na
wykonaniu paru prac, przechodzac potem do seryjnego
produkowania kiczéw — na lewo i prawo. Segregacja
dziet — fotogramow — powinna by¢ bardzo ostra. Ten
kto ma zaciecie artystyczne, nie zrazi si¢ pierwszym nie-
powodzeniem; jego dazeniem bedzie osiagna¢ uznanie
sfer artystycznych dla swych prac, nie dzi$, to jutro,
szczere dazenia dadzg wyniki, pozorna za$ warto$¢
artystycznych mozliwosci odpadnie, co bedzie tylko ko-
rzystne dla fotografiki, bo zmusi do zastanowienia sie
tych wszystkich, ktorzy widzag tatwos¢ wejscia w sze-
regi artystyczne po reprodukowaniu czy wystawieniu
paru prac.

Pisma fotografii artystycznej powinny dazy¢ do zdo-
bywania materiatow, obrazujacych historie sztuki foto-
graficznej od jej poczatkdw, zamieszczajac na swych
tamach cenne wypowiedzi twércéw - — fotografikow
i reprodukujac ich prace. Poczynajac od D. O. Hilla
popizez Fr. Spitzera, Craig Annan'a, A. L Coburna,
Keighley’a, C. Puyo, R. Demachy, Pietrowa, R. de Ja
Siseranne az do H. Mikolascha, J. Buthaka, M. Dederki,
St. Sheybala, A. Wieczorka i innych. Znajomos$¢ historii
Swiatowej i polskiej fotografiki wniesie niewatpliwie
wartosci i stanie sie pogiebieniem wiedzy o estetyce
fotografii artystycznej.

Poza tatwoscia mechaniczng wykonania
istnieje jeszcze jeden moment, podwazajgcy zaufanie
og6tu do fotografiki — wielo$¢. Z jednego negatywu
mozna wykona¢ niezliczong ilos¢ odbitek lub powiek-
szen o takiej samej wartosci technicznej — stowem,
produkcja dziet sztuki za naci$nieciem przycisku elek-
trycznego. Powtorzenie obrazu z tego samego negatywu
stwarza ufatwione zycie fotograficzne, przestaje dziatac
wptyw osobisty. Pierwszy wykonany fotogram da jego
twdrcy przezycie, ale drugi i trzeci bedzie juz tylko
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mechaniczng pracg — twoérca poszczeg6lne dzieto two-
rzy tylko raz.

Dazeniem fotografikbw powinno by¢ — dzieto skon-
czone — pojedyncze. Posune sie dalej, negatyw z kto6-

rego fotogram zostat wykonany, powinien by¢ zniszczo-
ny. Pojedynczo$¢ dzieta stataby sie wielkim krokiem
naprzéd w szeregu sztuk plastycznych. Bytoby to
sprzeczne z mozliwosciami fotografii — jednak uwazam

EDWARD HARTWIG

to za konieczne. Ostatecznie mozna by sprawe negaty-
wow zatatwié¢ i w taki sposob — Fotoklub Polski —
wzglednie archiwum przy Muzeum Fotografiki, ktore
powinno u nas powsta¢, miatoby za zadanie przechowy-
wanie negatywow.

Konczac niniejszy artykut bytbym wdzieczny, gdy-
by Ci, ktérym sprawa fotografiki lezy na sercu, ze-
chcieli wypowiedzie¢ sie na poruszone tematy.

Kilka uwag o fotografice dzisiejszej

Niie ma zadnych watpliwos$ci, ze artystyczng foto-
grafie mozna poréwnywaé¢ tylko do malarstwa i gra-
fiki. Obie bowiem bratnie sztuki postugujg sie wzro-
kiem jako bezposrednim odbiorca wrazen.

Nfe jest malarzem ten, kto nie przezywa widzianego
obrazu, nie jest fotografikiem ten, kto miedzy obrazem
widzianym a obrazem utrwallonym nie zostawi swo-
jego przezycia artystycznego. Dlatego warto$¢ obrazu
nie zalezy tylko od jakosci farb, a piekno fotografiki
nie mierzy sie doskonato$cig aparatu.

Nieodzownym warunkiem twaérczosci * jest umiejet-
no$¢ patrzenia i wzruszania sie. W dziejach sztuki
mamy duzo przypadkow, Swiadczacych o tym, ze wy-
bitni malarze patrzyli na otaczajagcy Swiat w sposéb
szczegblny i widzieli w nim to, co narzucata im wizja
artystyczna. Diirer na przyktad uwiecznit w ludziach
piekno meki, Remibrandt utrwalit gre S$wiatet, Michat
Aniot moc fizyczng, a Goya porywczo$¢ i okrucien-
stwo. Inaczej mozna by powiedzie¢, ze artysta nie
ulega nattokowi i przemocy wrazeA wzrokowych, ale
wybiera tylko to ze $wiata otaczajgcego, co wywotuje
w nim wzruszenie. Przeciez patrzac na portret Rubensa
chciatoby sie wykrzyknaé, ze w jego epoce nie byto
zapewne ludzi chudych a w czasach Juliusza Kossaka
nie istniaty brzydkie konie! Sposob patrzenia i odczu-
wania $wiata jest dla kazdego artysty cechg szcze-
go6lna, ktora nadaje indywdualne pietno tworczosci.
Nie Inaczej jest w fotografice. -

Ze wspotczesnych fatwo na pierwszy rzut oka odroz-
ni¢ Missona czy Torka od klasycznych dziet mistrza
Buthaka. Buthak uznaje i wid®i $w:at zharmonizowany,
zgodny, uporzagdkowany i spokojny. Wydaje sie, ze ten
artysta naktada okulary, zeby ne pom.ng¢ zadnego
szczeg6tu harmonii i tadu, dojrzatosci i spokoju. Zu-
petnie inne zda sie spojrzenie na Swiat Wansk;egoj
jest ono romantyczne, miekkie, jakby impresywne
i zamitowane w grze S$wiatet. Jest miedzy tymi pra-

JURAND KURCZEWSKI

cami taka roznica, jaka dzieli klasyka od romantyka.
Dlatego fotografie Buthaka wywotujg inne wrazenia,
niz prace mtodej i bardziej impresyjnej szkoty fotogra-
fiki dnia dzisiejszego. Nie mozna sie dziwié, ze decy-
dujace znaczenie zawsze bedzie miato w fotografice
tylko .przezywanie artysty, a nie doskonato$¢ po-
$redniczenia aparatu. Tym sie miedzy innymi ttumaczy,
ze wybor samego tematu fotograficznego nie ma de-
cydujagcego znaczenia, Moi uczniowie i znajomi wielo-
krotnie zadawali mi pytanie, gdzie znalaziem tak
,wspaniaty" temat do zdjecia. Zawsze rozczarowywat-
tem rozméwcdédw, ze moje pejzaze pochodzg z okolic
Lublina, nie szukatem bowiem wzruszen w dalekich
podrézach, w pogoni za krajobrazem. Niezwykte zdu-
mienie ogarniato zwiedzajacych, gdy pokazywatem im
na zdjeciach te pejzaze, ktére widzieli codziennie
0o 2—3 kilometry od miasta, pozornie szare i niecie-
kawe, a na fotografiach majgce swoj urok i wymowe.

Podobienstwo malarstwa i fotografiki pozwala wiec
na stosowanie tych samych podziatbw klasyfikacyj-
nych; w obu sztukach znajdziemy klasykow, realis ow
i romantykéw, skoro fotografika i malarstwo sa bliz-
niaczymi siostrami, nic wiec dziwnego, ze fotografia
artystyczna walczy o prawa sztuki i prawa .te zdo-
bywa. Pamietamy, ze w okresie przedwojennym salony
fotografiki cieszyty sie niemniejszym powodzeniem,
niz "inne wystawy plastykéw. Uczyty one me tylko
jak nalezy fotografowac, lecz jak patrze¢ i przezywac.
W chwili obecnej dZzwigania sie ze zgliszcz i zniszcze-
nia, polska fotografika winna nie tylko utrzymac prawo
do zycia i zrozumienia, ale musi dowies¢ swoich war-
tosci na krajowych i miedzynarodowych wystawach.

Dlatego otuchg napawa nas.wiadomo$¢ o stworze-
niu referatu fotografiki w Ministerstwie Kultury
i Sztuki. Jest to wazny etap prawny, ktéry oddale foto-
grafikow od rzemiosta a wprowadza ich formalnie do
zaczarowanego kregu sztuki.

Od czucia wzrokowego do obrazu fotograficznego

Kazdy obraz fotograficzny mozemy rozpatrywac jako
pewien uktad plam jasnych i ciemnych. Ten uktad ma
inng  wymowe dla fizjologa, inng dla psychologa,
a inng dla fizyka. Oczywistg jest rzeczg, ze fotografik
bedzie we wspomnianej grupie reprezentowat jeszcze
jedno odmienne stanowisko. Zanim przypatrzymy sie
poszczgblnym punktom widzenia, zastanébwmy sie, czy
fotografik powinien zna¢ naukowe poglady na S$wiatto
i cien i czy przyniesie mu to jakgkolwiek korzys¢. Po-
mijajac kwestie ogolnego wyksztatcenia, $miem twier-
dzi¢, ze poznanie danego przedmiotu z wielu stron daje
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cztowiekowi daleko wieksza swobode i rozmach w pracy
powaznej, oraz umozliwia mu ciggly celowy postep.
Isnieja dwie metody badan naukowych tzw. induk-
cyjna 1 dedukcyjna. Pierwsza polega na wyprowadza-
niu  wnioskbw z eksperymentéw i praw prostych
0 przczynach ogélnych, druga za$ jest przeciwieAstwem
pierwszej. W naszych rozwazaniach zastosujemy met.
indukcyjna, a wiec poprzez pojedyncze czucia wzro-
kowe zajdziemy 'do postrzezenia. Czucie jest elemen-
tarnym zjawiskiem psychicznym ktérego cecha cha-
rakterystyczng jest to, ze powstaje w Swiadomosci za



posrednictwem narzagdu zmystowego. Warunkiem fizjo-
logicznym czucia bedzie podraznienie danego narzadu
przy pomocy minimalnej siity podniety, zwanej pro-
gowa. Kazde czucie posiada pewne charakterystyczne
cechy, ktérygh najmniej jest cztery. Sa nimi cechy
jakosci, natezenia, wyrazistosci i trwania. Rozpatrzmy je
kolejno. Jako$¢ odréznia od siebie zjawiska elementarne
czuc. Te réznice wyrazamy w stowach: czarny, niebieski,
z06Hy itp.

Natezenie mowi nam o jasniejszym lub ciemniejszym
zabarwieniu. Wyrazisto$¢ jest cechg czu¢ dominuja-
cych. Trwanie oznacza zjawiska czucia przebiegajace
w czasie. Pierwsza cecha jakosci po doktadnej analizie
okazuje sie wypadkowga trzech cech jakosci: barwy,
odcienia i barwnosci.

Po tym krotkim przygotowaniu mozemy przystapic
do szczeg6towego omoéwienia jakosci wzrokowych. Je-
zeli rzucimy okiem na otaczajgcy nas Swiat, zauwa-
zymy, ze wzrok nasz odkrywa duze ilosci jako$ci wzro-
kowych. Oprocz barw postrzegamy cata game jasnosci
od jaskrawo biatej 'do smotowo czarnej. Czucia zielo-
nosci, czerwonosci, biatosci, szarosci reprezentujg tutaj
elementarne zjawiska psychiczne. Czucia jasnosci i baT-
wy okazujg pewng od siebie niezalezno$¢, czego dowo-
dem niezaprzeczonym jest fotografia. Znajdujemy jed-
nak roéwniez pewne zaleznosci miedzy barwg a jasno-
$cig, ktore manifestujg s;e w stopniach nasycenia barw.
Mowimy o ciemnej zieleni, lekkim rézu itd. Po blizszej
analizie czu¢ jasno$ci zauwazymy, ze rozciggaja sie
one od oSlepiajgco biatej do ciemno czarnej. Jezyk
nasz nie posiada odpowiednich 66w do oznaczenia po-
szczegblnych przejs¢. Wiemy natomiast z dokonanych
eksperymentéw, ze czucia jasnosci osiagajg liczbe 700.
Bardziej skomplikowang jest sprawa uktadu czu¢ barw-
nych. Przy doktadnym przyjrzeniu sie widmu stonecz-
nemu spostrzegamy, ze czerwien przechodzi wolno
w barwe zO6Ha. Jest to pierwszy szereg prostolinijny
podobnie jak w czuciadh. jasnosci. Od zo6ttego do zielo-
nego mamy drugi szereg jasno$ci. Przechodzac cate wi-
dmo, naliczymy az cztery szeregi tych czu¢. Dotychczas
zajmowaliSmy sie czuciami barw ze strony tonu barw-
nego. Ciekawym bedzie rozpatrzenie barwy ze strony
stopnia jej jasnosci. Niewatpliwie kazdy przyzna¢ musi,
ze z barw widma najbardziej jasng jest zota, najciem-
niejszg fiotkowa. Druga zatem cechg barwy jest jej
odcien, ktory daje mozliwosci zestawia¢ czucie barwy
z czuciem jasnoSci. Barwy sg przeto mieszaning barw
i jasnosci. W sumie wiec liczba pierwiastkéw wzroko-
wych wynosi okoto 35 tysiecy.

Sprawdzmy teraz zaleznosci

jakie panujg miedzy

bodzcem a czuc’em wzrokowym. Wpdtug f:zvki fale
elektromagnetyczne sg zroditem Swiatta. Kazda fala
posiada swojg dtugos¢, amplitude, natezenie i uktadl

Te trzy zasadnicze cechy odpowiadajg trzem cechom
czucia barwy. Dtugos¢ fali promienia czerwonego wy-
nosi okoto 700 fiu dla prom, fiotkowego 400 uu. Jezeli
bedziemv zmniejszali natozenie tvch fal. to barwy po-
ciemnieja, jezeli za$ zwiekszali, to jasnieja.

Uwazna obserwacja barw widma wskazuje nam. ze
stopien ich barwnosci jest bardzo wysoki w przeciwien-
stwie do barw spotykanych w przyrodzie czy dzietach
sztuki. Zjawisko to tlumaczymy ksztattem fali, ktéra
w pierwszm przypadku jest ztozona, w drugim bardziej
prosta. W;dz;mv stad ze stosunek pobudki do czucia
wzroku nie jest wcale prosty.

PowiedzielisSmy, ze wtasciwym bodzcem dla naszego
wzroku jest fala elektromagnetyczna. Zmieniajmy za-
tem podniete w ramiach diugosci fali. Okaze sie tutaj,
ze wszelka zmiana dtugosci fali Swietlnej prowadzi do
zmiany barwnego czucia. 0Ogo6lne to twierdzenie pod-
lega jednak trzem ograniczeniom. Ot6z w widmie wielka
ilos¢ barw skupia sie na bardzo krotkiej przestrzeni.
Po drugie roznice fal powodujg r6znice barwnosci.
Wreszcie zmieniona diugos¢ fali daje zmiane odaienia.
Z powyzszymi problemami jest zwazana sprawa nate-
zenia Swiatta, ktéra w widmie zmniejsza sie od fal dtu-
gich ku krétkim- Normalnie wiec widmo fal krotkich

powinno by¢ najjasniejsze. Okazuje sie jednak, ze tak
nie jest. Zmiana natezenia wptywa nie tylko na odcien,
ale 1 na barwnos$ci czu¢. Zbadajmy teraz zalezno$¢ zar
chodzacg pomiedzy czuciem wzrokowym a skfadem
Swiatta. Do eksperymentu uzywamy tutaj' barwnych
tarcz szybko obracajacych sie na osi. Wyniiki, jakie
z tymi krazkami otrzymamy, daja sie stre$ci¢ w 3 pra-
wach: 1 dla kazdej barwy mozemy znalez¢ barwe do-
petniajaca, ktéra zmieszana z zasadniczag w odpowiedz
nim stosunku, daje czyste czucie jasnosci, 2. Dwie bar-
wy zmieszane, ale nieprzeoiwne, dajg czucie barwy po-
Sredniej. 3. Jezeli dwie mieszaniny barw dajg to samo
czucie jasnosci.lub barwy, to mieszanina tych miesza-
nin daje indentyczne czucie. Duzy wptyw na jako$é
czucia wykazuje stosunek czasowy i przestrzenny
bodzca. Stosunek czasowy wyraza sie w adaptacji i ob-
razach nastepczych negatywnych, przestrzenny w kon-
trastach Swietlnych i barwach Priwo adaptacii mowi,
ze wszystkie czucia barw zdazaja do bezbarwnosci,
a czucia jasnosci do pewnej $redniej szarosci Te prawa
przypominajg wymienione juz prawa dotyczace miesza-
nia sie barw. Skutki adaptacji odczuwamy, wychodzac
ze Swiatla dzienneqo do ciemnego: - wszvs*ko w”dale
nam sie wtedy gteboko czarnym. Jezeli przystosowalis-
my sie do Swiatta zielonego, to nastepstwem bedzie
widzenie na czerwono. Przystosowanie do S$wiatta z64-
tego prowadzi do widzenia niebieskiego itd. Jak widzi-
my, mamy tu do czynienia z obrazami nastepczymi.
Rozmieszczenie podniet wzrokowych w przestrzeni
prowadzi do ciekawego zjawiska objetego mianem kon-
trastu, Plamy S$wietlne lub barwne umieszczone obok
siebie wywierajg wzajemne dziatanie kontrastowe,
ktore mozemy wyrazi¢é w nastepujacych prawach:
1 Dziatanie kontrastu biegnie w kierunku najwiekszego
przeciwienstwa, np. barwa zielona zabarw;a otoczerre
czerwono. 2. Dziatanie kontrastu jest proporcjonalne
do potozenia kontrastujacych powierzchni, Kontrast
w liniach granicznych jest zaznaczony sTniei. 3. Kon-
trast wystepuje najsilniej, jezeli brak kontrastu Swietl-
nego. 4. Dziatanie kontrastu poteguje sie z nasyceniem
barwy wywotujacej kontrast. Oko ludzkie zan.m do-
szto dio dzisiejszego stopnia rozwoju, ulegato w ciggu
wiekow statej ewolucji. Nic stad dziwnego, ze narzad
widzenia stanowi starannie wykonczony organ. Czucie
wzrokowe traktowalismy dotychczas w zaleznosci od
podniety zewnetrznej, pomijajac druga wazng zalez-
nos$¢, jaka reprezentuje anatomia oka. Ten punkt w;dze-
nia rzuca nowy snop S$wiatta na pewne prawidtowosci
zachodzace w uktadzie: czuc;e — budowa oka. Wspo-
minaliSmy, ze przejsciu Swiatta do ciemnosci towarzy-
sza pewne charakterystyczne zjawiska. Do tej Chwili
poki fale elektromagnetyczne okazujg pewien poziom
energii, mamy do czynienia z widzeniem dziennym, po-
nizej tego poziomu widzenie przyjmuje charakter
zmierzchowy. Widzenie zmierzchowe posiada specyficzng
wiasnos¢, ktora mozemy okreslic brakiem czué barw-
nych. Omowiona przez nas adaptacja oka powoduje
wzmozenie widzenia zmierzchowego. Zdarza sie, ze
mamy w pewnych warunkach do czynienia z dwoma
sposobami widzenia. Te dwa sposoby muszg wiec po-
siada¢ odrebne punkty swego umiejscowienia w oku.
| rzeczywiscie oko sktada sie z dwu powierzchni, z kt6-
rych jedna umieszczona w S$rodku siatkéwki powoduje
widzenie zmierzchowe. Wyciagajac konsekwentne wnio-
ski z powyzszych koncepcyj, dochodzimy do przekona-
nia, ze tylko srodkowa partia siatkéwki daie wrazenia
barwne, boczna za$ musi widzie¢ barwy odmiennie. Pro-
ste doswiadczenie przekonuje nas o stuszno$ci naszego
rozumowania. Jezeli zastonimy jedno oko, a drugim
bedziemy patrzyli w jaki$ obrany punkt przed nami
i nastepnie bedziemy przesuwali w p6lu widzenia na-
szego oka barwny przedmiot, to wtedy zauwazymy, ze
ogladany przedmiot bedzie nasamprzdd szary, poOzniej
zabarwiony, a w koncu, jesli sie znajdzie na linii $rod-
kowej siatkowki, przyjmuje barwe wtasciwg. Na pod-
stawie tego eksperymentu przyja¢ musimy istnienie az
trzech odrebnych stref w oku. Pierwszg $lepg na barwy,
druga czesciowo $lepg i trzecig dajacg wszelkie stopnie
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barwnosci. Wyptywa stad, ze oko normalne jest wy-
tacznie dostosowane do widzenia prostego.

Z kolei zajmiemy sie rozbiciem barw na proste,
z punktu widzenia psychologa, artysty, fizyka i fizjo-
loga. Gtownymi barwami psychologa to czerwien, zie-
len, z6tos¢ i biekit. Dla malarza-artysty pierwotnymi
barwami sg: czerwona, z0tta, biekitna i biata. Dla fizyka
zasadnicze sa czerwien, zielen i mieszanina biekitu
z fioletem. Fizjolog uznaje tzw. niezmienne barwy. Sag
nimi purpurowo-czerwona, btekitno-zielona, z6ta i bie-
kitna.

Dla zupetnej orientacji w tworzeniu czu¢ trudno po-
ming¢é w naszych rozwazaniach teorie budowy oka.
Zwykle poréwnujemy oko do aparatu fotograficznego.

Powieki stanowig w nim pewnego rodzaju nrgawke,
ktéorych zamkniecie powoduje zatrzymanie dostepu
Swiatta. Za powiekami mamy automatyczng przystone,

ktéorg nazywamy teczobwka. Poza teczowka, w Zrenicy
znajduje sie soczewka, ktéra posiada zdolno$¢ akomo-
dacji. Z kolei rozciagga sie ciemnia optyczna, Kktorej
tylng strone pokrywa tzw. siatkbwka (retina). Na siat-
kéwce powstaja obrazy. Siatkbwke tworzy rozwiniecie
nerwu optycznego w postaci btony. Pod wptywem
Swiatta nastepujg w btonie procesy rozktadu chemicz-
nego podobnie jak to ma miejsce w kliszy fotograficz-
nej. Opis powyzszy nie wyczerpuje niestety nawet
w ogo6lnikach zawdej budowy oka ale umozliw' nam
zrozumienie organicznych warunkéw czu¢ wzrokowych.
Istniejg dwie teorie widzenia dziennego Helmholtza
i Heringa. Bardziej odpowiadajacym nam bedzie poglad
Heringa, ktory tez omowimy.

Hering przyjmuje, ze w siatkéwce i kontaktujacej
z nig korze moézgowej znajdujg sie trzy substancje che-
miczne, na ktore $wiatto dziata w rézny sposob. Kazda
z tych substancyj podlega procesom rozktadu i odnowy.
Tym dwom procesom odpowiadajg dwa rozmaite czu-
cia. Pierwsza substancja daje czucia jasno$ci, druga
czucia barwy zielonej i czerwonej, trzecia barwy z64-
tej i niebieskiej. Wyptywa stad, ze w siatkbwce moze
powsta¢ az 6 czu¢ zasadniczych. Kazda podnieta dziata
na substancje wywotujaca czucia jasnosci, na pozostate
substancje oddziatywuje tylko bodziec im odpowiada-
jacy. Teoria Heringa tlumaczy fakt neutralizowania dwu
réznych barwnych promieni, ktére padajg na te sama
czeSC siatkowki. Procesy chemiczne rozktadu i odnowy
musza posiada¢ charakter antagonistyczny. Dotyczy to
promieni zielonego i czerwonego: z6ttego i niebieskiego.
Gdy podz’atamv bodzcem S$wietlnym wvwotuiacvm czu-
cia jasnos$ci biatej i czarnej na ten sam punkt siatkdwki,
otrzymujemy w rezultacie szaro$¢. To przemawiatoby,
ze procesy zachodzace w substancji czu¢ jasnosci nie
sg antagonistyczne. Po dokfadnym zbadaniu tego zjawi-
ska okazuje sie, ze oko podlega wewnetrznym podraz-
nieniom, ktére sa przyczyng czuc¢ subiektywnych. Do-
brneliSmy do konca naszych rozwazan o czuciach. Zapo-
znaliSmy sie z cechami i prawami dotyczacymi czuc
wzrokowych a teraz péjdziemy dalej po wytyczonej li-
nii. Omoéwione przez nas czucia t3czg sie ze soba
w S$wiadomosci, gdy odpowiadajgce im bodzce wyste-
puja rownolegle. Proces taczenia odbywa sie pod wpty-
wem naszego S$rodowiska. Ot6z co skojarzy natura,
to zostaje zwigzane w postrzezeniu, czy wyobrazni. Po-
strzezenia, ktore doékonujemy, mozemy podzielic na
trzy rodzaje: postrzezenia jakosci, przestrzeni i czasu.
Postrzezeniem jako$ci bedzie postrzeganie barwy, po-
strzezeniem  przestrzennym  postrzezenie  potozenia,
ksztattu, odlegtosci kierunku i ruchu, wreszcie postrze-
zeniem czasowym bedzie rytm, szybko$¢ ruchu. Pozna-
lisSmy etapy powstawania obrazéw w naszej $wiadomo-
$ci. Kazdy motyw fotograficzny przedstawia zespdt czué
barwnych jasnosci, gdy odbitka fotograficzna oddaje
ten stan w czuciach jasnos$ci. Wszystkich czu¢ wzroko-
wych, jak powiedzieliSmy, jest 35 tys., czué¢ jasnosci
mamy za$ okoto 700. Oznacza to, ze obraz ztozony
z 35.000 czu¢, po zamianie tych na czucia jasnosci, bytby
0 50 razy ubozszy w czucia, niz obraz pierwotny. Wiemy,
ze klisza fotograficzna moze pomiesci¢ okoto 200 roz-
nych odcieni, czyli po sfotografowaniu naszego Obrazu
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skala czu¢ jest mniej wiecej 150 razy mniejsza na kliszy,
niz w rzeczywistosci. Stosunek ten ulegnie jeszcze
wiekszej zmianie, jezeli zrobimy z kliszy odbitke. Pa-
pier daje okoto 50 stopni czu¢, co w zalezno$ci do czug,
ktore dawat motyw wyraza sie liczbhg 45 Na odbitce
wiec otrzymujemy 700 razy mniej czu€, niz w postrze-
ganiu bezpos$rednim motywu. Wprawdizie w praktyce
motywy nie posiadajg tak Olbrzymiej Skali czué¢ jak
nasz teoretyczny motyw, ale tym niemniej liczba wy-
razajagca stosunek czu¢ motywu do jego fotografii be-
dzie z reguty wysoka. Te proste obliczenia Swiadcza,
ze fotografia nie jest wcale wiernym odbiciem rzeczy-
wistosci. Mozemy $mialo twierdzi¢, ze nasze zdjecia
zmniejszajg ilos¢ czué, a tym samym zwiekszajg kontra-
sty motywow. Te wnioski przemawiajg za stosowaniem
nasadek zmiekczajacych ,,Duto" oraz uzywaniem papie-
row o gradacji miekkiej. Szczeg6lnie poleca sie fotogra-
fujacym praktykowanie powyzszych regut przy zdje-
ciach motywéw o duzych kontrastach. Z naszydh do-
ciekan wynika, ze przy obiekcie, ktory nie jest zbyt
kontrastowym, pozagdanym bytoby juz zmniejszanie kon-
trastow. '

Porownywalismy jasnosci barw widma i doszb$Smy do
przekonania, ze barwa zo6tta iest w nim naiiasniejsza fiot-
kowa najciemniejsza. Na ptycie fotograficznej jasnosci
barw przedstawig sie n;eco maczet Poleoa to na
réznicach energii kwantowej, jakie dostarczajg promie-
nie réznobarwne. | znéw, zeby oddac¢ realniej stopnio-
wanie jasnosci barwnej korzystamy z przyrzadow fizycz-
nych, iak:mi sg filtry. Oczywiscie z pewnymi znieksztat-
ceniami rnusimy sie pogodzié. Moze w niedalekiej przy-
sztosci emulsje panchro zdotajg pokonaé wszelkie trud-
nosci i odtworzenie jasnosci zupetnie nienaganne nie
bedzie przedstawiato problemu

W naszych poczatkowych rozwazaniach wyodrebni-
lismy jako jedng z cech jakos$ci czucia wyrazisto$¢. Na-
rzuca sie tutaj pvtan:e czv cecha ta nie ;est czvn->'k'em
przyciggajacym przede wszystkim naszg uwage bierng?
Sadze, ze tak i cecha ta na obrazach w postaci juz zto-

zonej nadaje motywom charakter punktu gtéwnego
obrazu.
Motywy, ktore oglagdamy w naturze — nie przedsta-

wiajg zespotow czystych czu¢ wzrokowych, ale sg zwy-
czajnie mieszaning plam barwnych w r6znych stosun-

kach. Rezultaty tego pomieszania musza sie zgadzac
z prawami wymienionymi w rozdziale traktujgcym
0 mieszaniu sie barw.

Zanalizujmy obecnie prawa adaptacji i kontrastu.

Widzenie nasze pozostaje w duzej zaleznosci od kon-
trastu, jak i poprzedniej adaptacji ogdlnej lub lokalnej.
Z jednej strony kontrast i adaptacja sg antagonistami,
z drugiej uzupeiniajg sie. Dziatanie kontrastu jest zja-
wiskiem natychmiastowym, adaptacja  czasowym.
Kontrast réznicuje, adaptacja wyrownuje. Wyniki tego
dziatania pozwalaig nam t=)tw'ej rozrézn;a¢ przedmioty
i zapobiegaja znuzeniu. Prawa adaptacji i kontrastu
majg duze- znaczenie przy postrzeganiu motywow,
poniewaz zabarwiajg je subiektywnie. Jezeli fotografia
jest inna anizeli byto nasze Dostrzezenie motvwn mo-
zemy liczy¢ sie z dziataniem powyzszych praw na
nasz wzrok. ,

Jak dalece sa subiektywne nasze postrzezenia,
Swiadczy o tym budowa oka. Trzy strefy siatkowki
i trzy rozne efekty, jakie otrzvmamv dziatkg *vm sa-
mym bodzcem kolejno na rézne cze$ci siatkowki, daga
najlepszy obraz domniemanej doktadnosci odtwarzania
Swiata zewnetrznego przez oko. Pod tymi wzgledami
przewyzsza oko obiektyw naszego aparatu fotograficz-
nego, ale nie mozemy zapomina¢, ze koncowy efekt
fotografowania, odbitka, jest rowniez bardzo daleka od
doktadnej kopii rzeczywistosci, za jakg wszyscy ja
na ogot uwazajag. W naszej pogadance posSwieciliSmy
pare zdan teorii widzenia Herincja. C6z ona daie foto-
grafii? Pokazgje ona droge fotografii barwnej i nalezy
przypuszczaé, ze ludzle na$laduiac umiefetnie nature
rozwiaza to zagadnienie w zupetnosci. Wyjasni¢ zre-



sztag tu powinniSmy, ze dotychczasowe rezultaty zo-
statly osiggniete na podstawie naszego w;dzen:a. Ze
znajomosci teorii Herinigai fotografik zrozumie za$ pro-
cesy zachodzace w oku podczas postrzegania. Mowimy
czesto o postrzeganiu. Na tym miejscu nalezatoby
wyjasni¢, ze postrzezenie czyste polega ma uszerego-
waniu czué¢ w mys$l praw uwagi. Czy motyw fotogra-
ficzny jest czystym postrzezeniem? Stanowczo nie!
Wiekszo$¢ postrzezeii stanowi postrzezenia mieszane,
ktore sg kompleksem elementdw uczuciowych i wy-
obrazeniowych. Postrzeganie stad jest w duzej czeSci
wynikiem dziatania wyobrazni.

WLAD. W. ZABIEROWSKI

Poddali$my rozwazaniom wszystkie nas interesujace
kwestie zwigzane z czuciami wzrokowymi; staraliSmy
sie ustali¢ zalezno$ci, jakie mozna zauwazyé w sferze
widzenia, nawigzaliSmy wreszcie znane prawa do foto-
grafiki. Ostatecznym rezultatem naszych zmudnych
studiéw jest przesledzenie dtr6g wiodacych od czucia
poprzez postrzezenie motywu do odbitki fotograficz-
nej. Droga ta, jak widzimy, jest bardzo zawita. W kaz-
dym razie zastuguje ona na uwage tych wszystkich,
ktorzy trakujg foografike powaznie i pragng zgtebic
tajniki tworzenia.

Zrodta: Titchener. Podrecznik psychologii.

O fotografii wojennej

Uwagi i wnioski

Kleska wojny okazata sie tematem fotogenicznym.
Lata 1914—1918 prawdy tej nie mogly unaoczni¢ tak
wyraziscie i przekonywujaco jak to uczynito 6 lat
drugiej wojny Swiatowej; doskonalsze narzedzie i lepszy
materiat znalazty sie w rekach wyszkolonych ludzi.

Pojecie tematu wojennego w fotografii ma juz dzisiaj
swoj zupetnie odmienny asSpekt w stosunku do malar-
stwa o tej samej tresci. Trzeba ten moment o tyle
mocniej podkresli¢, ze w fotografii istnieje tzw. malar-
skie podejscie i rozwigzywanie pewnych tematéw.
Mowa tu oczywiscie o malarstwie przedimpresjonistycz-
nym. Dla przyktadu bliska malarstwu Kossakéow ,Ka-
waleria" N. Witaczynskiego w , Almanachu Fotografiki
Polskiej" — Wilno 1934 r.

Wspotczesne malarstwo, to ktére kontynuuje i tworzy
postep w kierunku plamy kolorystycznej (facznie ze spo-
sobem jej kiadzenia) i swoistej deformacji ‘ rzeczywi-
stosci — zostawia fotografie w miejscu, od ktérego
zresztag sama szybko sie odsuwa. | dobrze, ze sie tak
dzieje; zbyt dtugie styczne wprowadzaty monotonie
i tarcia.

Piszac o fotografii wojennej, musimy z koniecznosci
poswieci¢ najwiecej miejsca najtatwiej nam dostepnym
osiggnieciom niemieckim. Ich przemyst fotograficzny,
imponujaco rozbudowany, ambitny i wszechstronny,
docierat do rynkow catego S$wiata. Bogata literatura
szkoleniowa i specjalna. Fotcgrafujagce masy. Organi-
zacja. W wojnie totalnej, w goebbelsowskiej kalkula-
cji, czynnik ten grat donioslejsza role niz sie na ogot
sadzi i byt w petni eksploatowany.

Do wigkszych, przede wszystkim frontowych jednostek
Wehrmachtu, z lotnictwem wigcznie, przydzielone byty
specjalne kompanie propagandowe, w ktérych sprawo-
zdawca fotograficzny (Kriegsberichter) zajmowat czotowe
miejsce. Zaopatrzony w ,szybkostrzelny" aparat, z lu-
netkowym, a wiec przyblizajacym i powiekszajagcym
poszukiwaczem, oraz w teleobiektyw — tworzyt doku-
menty dziatan — wielostronnie i gruntownie wykorzy-
stywane na zapleczu. Temat nie wykluczat nigdy war-

tosci artystycznych obrazu, wartosci wyptywajacych
z zalet osobistych i fachowego przygotowania autora.
Moéwigc o fotografice winnismy, zdawato by sie,

siegng¢ do wojennych numeréw ,Die Galerie", ,,Photo-
freund", ,,Die Fotografie" czy innych, by lam szukaé
obrazéw z obchodzaca nas tematyka. Pisma te obliczone
jednak, choé¢ na dos¢ szerokie, ale zakreslone specjal-
nym zainteresowaniem grono — nie spetniaty by zada-
nia w tych rozmiarach, jakie zakre$lata im propaganda.
Stad w ilustracjach tych pism temat wojenny nie byt
uprzywilejowany *). Stad tez fotografie wojenne roznej

* Moze jest to zbyt pochopne twierdzenie, oparte na
niewielu posiadanych przeze mnie egzemplarzach.

wartosci, przewaznie poprawne, dobre techniczne i do-
brze reprodukowane, nierzadko artystyczne, ogladac
mozna byto w pismach ilustrowanych, dostepnych naj-
szerszym masom (Die Wehrmacht, Die Woche, Der
Adler, Signal, Wiener Illustrierte i innych). Niezaleznie
od tego ukazywaly sie czesto albumowe, czy pétalbu-
mowe wydawnictwa jednorazowe, wielo- lub jednote-
matowe. Jedno z takich wydawnictw, zresztg skrom-
niejszych, wypadnie tu omoéwi¢ na uzasadnienie pew-
nych ogdlnych tez, nie odkrywczych wprawdzie, ale
potrzebnych dla zwrocenia jeszcze raz uwagi na to, ze
fotografika ma wtasne, oryginalne i specyficzne mozli-
wosci.

Wydawnictwo, o ktéorym mowa — to ,Soldatenantlitz
in der Schlacht" (oblicze zotnierza w walce) — Berlin
Im Propylaen-Verlag, o ktéorym Walter v. Reichenau
mowi w pierwszym zdaniu wstepu: ,Dies Buch ist ein
Werk der PK-Manner meiner Armee". Zawiera 40 foto-
grafij zgodnych z wymownym tytutem.

O tych portretach stéw kilka; pokazujg one co,
w jakich rozmiarach i warunkach, w jakim nasileniu
wyrazu, z bezwzgledna prawda potrafi fotografia,

a czego nie potrafi ani rysownik, ani malarz. Plastyk
czy literat odtwarza lub przetwarza wspomnienie, albo
kleci wizje. Fotografujacy operuje najrzetelniejszg
realnoscia, choc¢by trwata utamek sekundy. To co byto,
zdawato by sie, najwiekszag wada fotografiki — i co
przyczynito sie do bezsprzecznie pozytywnych osiggnie¢
technik swobodnych, wynalazku izohelii i odkrycia
bromu-wtérnika — odbijanie tylko rzeczywistosci — na
tle wspotczesnych, interpretacyjnych dazen plastyki —
w wypadku fotografii wojennej, i nie tylko wojennej —
stato sie jej najwiekszg zaleta.

Oblicze zoinierza w walce jest najciekawszym obli-
czem bez wzgledu na to, kim, czym i skad ten Zzoinierz
jest. Bowiem walka o zycie tworzy, na momenty zale-
dwie uchwytne, najmocniejsze wyrazy i gesty w skali
nieistniejacej w innych warunkach. Obraz fotograficzny
jest zawsze dowodem prawdy. Prawda w sztuce foto-
graficznej nie jest ziem koniecznym, ale najmocniej-
szym, niezbednym jej- skfadnikiem.

O polskiej fotografii wojennej nie da sie wiele po-
wiedzie¢. Nie wida¢ jej $ladéw z wrze$nia. To co
ewentualnie zrobiono podczas okupacji, z fotografig
partyzancka wiacznie — stanowi materiat do osobnego
artykutu. Radio powstanczej Warszawy donosito o fil-
mowaniu i fotografowaniu, ale tragiczny finat powstania
zniszczyt chyba wszystko co zostato odbite. Pierwsza
dywizja im. Tadeusza Kos$ciuszki miata swojg czotowke
filmowa; ogladaliSmy dos¢ przecietne, dokumentarne
zdjecia (Forbert, Zdanowski) rozrzucone po czasopismach
(wczesniejsze numery ,Odrodzenia"”, ,Zotnierz Polski”
i inne). Bogatszy serwis zdje¢ wojennych moze ilustro-
wac dziatania jednostek polskich na zachodzie i potud-
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niu — a poniewaz istniaty tam korzystniejsze warunki —
moze datoby sie z tego co$ artystycznie trwatego wy-

towi¢. Niestety, prawie nic stamtad jeszcze do nas nie
dotarto.

Dysponujemy nieproporcjonalnie mata iloSciag mate-
riatu poréwnawczego — wobec niewatpliwych na tym
polu osiggnie¢ Amerykanéw, Anglikow i Rosjan. Ci
ostatni raczej filmowali niz fotografowali. Z krajow

anglo-saskich docierajg do nas ogdlne pisma biezace
i to co w nich znajdujemy z obchodzacego nas tematu,
nie uprawnia do zadnych sadéw. Mamy jednak pew-
nos¢, ze osiggniecia muszg by¢ bardzo ciekawe dla
interesujacych sie wynikami fotografii wojennej. Wska-
zuja na to fragmentaryczne, dokumentarne (czesto
barwne) fotografie z dziatan na Dalekim Wschodzie,

EDMUND ZDANOWSKI

Temal |

Literatura i sztuki plastyczne odzwierciadlajg cha-
rakter epoki. Wspotczesng, tak zw. ,nowg" sztuka jest
fotografika i kinematografia. Obie one rozwinety sie
i staty sie dostepne dla szerokich mas przez swa atrak-
cyjnos¢, wyptywajaca z realizmu, z prawdy dla kazdego
zrozumiatej.

Atrakcyjnos$¢ ta stworzyta mase konsumentéw pro-
duktow sztuki fotograficznej i kinematograficznej, a tym
samym umozliwia- niestychanie szeroki rozwdj tych
sztuk. Przez swa prawdziwag masowo$¢ obie one sg po-
teznym narzedziem masowego wychowania. Teraz jasng
sie staje rola spoteczna i znaczenie i waznos$¢ fotogra-
fika i kinematografika.

Jezeli dzisiejsza epoka ma by¢ odzwierciedlona w ich
dzietach, to autorzy muszg jasno rozumie¢ najistotniej-
szg ceche tej epoki i z niej czerpa¢ natchnienie i brac
przed innymi tematy do swych prac artystycznych.

Okres wojny minat. Zaistniat okres pracy. Z okresu
wojny odtworzy¢ obrazy w szerokich granicach moze
kinematografia, w znikomym stopniu moze to uczynic
fotografika. Kinematografia bowiem dysponuje $rodka-
mi dla odtwdrczej pracy przesztosci i przysztosci.

Okres pracy trwa i fotograficy powinni nim zaintere-
sowac sie szeroko.

Temat pracy reprezentuje bogaty wachlarz stosunkow
cztowieka do materii.

Jest to dziedzina, w ktora polscy fotograficy wkro-
czyli dotychczas bardzo ptytko. Warto i nalezy wen
wejs¢ giebiej: odnalez¢ w tych warunkach cztowieka,
pozna¢ i ukaza¢ jego portret psychiczny, ukaza¢ jego
walke z materig i zwyciestwo nad nig. JesteSmy dy-
sponentami  wspaniatego narzedzia, ktére wiernie
i prawdziwie moze uchwyci¢ i zafiksowaé wielki mo-
ment, prawdziwy obraz pieknego zjawiska pracy, jakze
zrozumiaty dla kazdego widza!

W tym zawiera sie gtéwnie dzisiejsza rola fotogra-
fika i kinematografika, a ich praca — apoteoza ludzkiej

LEONARD SEMPOLINSKI

O leice, fajce

W dtugoletnim sporze miedzy zwolennikami a prze-
ciwnikami aparatéw matoobrazkowych jako powazny
argument tych ostatnich jest mniemanie, iz ze wzgledu
na maty format negatywu, nie jest mozliwa precyzyjna
obrobka wywotywania. Wstega filmowa zawierajaca
ok. 40 zdje¢, bez watpienia, nie nadaje sie do indywi-
dualnego wywotania kazdej klatki. Nastepny zarzut, ze
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w Afryce i Europie. W fotografiach tych nie ma jednak
zblizen i tych zatozen, ktére nas najbardziej obcho-
dza. W numerze 3 ,Swiata fotografii" dr Cyprian pisze
o fotografii angielskiej w czasie wojny — co nie jest
réwnoznaczne z fotografiag wojenna.

Konkluzja z tych uwag na marginesie fotografii wo-

jennej jest prosta: fotografia musi sie staé sztuka
par excellence kinetyczng i dynamiczng. Jest do tego
I predystynowana | najlepiej wyposazona. Pedzacy
maszyny i cztowiek zmieniajgcy sie pod wptywem gwat-
townosci i réznorodnosci przezy¢ — to jej najpierwsza
i najwtasciwsza dziedzina.

Od Redakcji: Pragniemy, by te uwagi byty pro-

wokacjg do gromadzenia i
odnosnie fotografii wojennej.

nadsytania przyczynkow

nagroda

pracy. Bo jezeli praca jest walkg o ksztattowanie ma-
terii, {o jest tam 1 bohaterstwo. Gdzie za$ jest bohater-
stwo, tam musi by¢ i apoteoza, ktéra z kolei jest praca
artysty.

Bohaterstwo pracy przejawia sie dzi$ wszedzie! Od
uczonego do niewykwalifikowanego robotnika! Szcze-
go6lnie wagto zainteresowac sie szarymi, bezimiennymi
zotnierzami pracy. Znalez¢ tam mozna niewyczerpane
bogactwo tematéw: o6d fantastycznego potwora — ma-
szyny, postusznej rece robotnika, poprzez reke z na-
rzedziem do psychicznego wyrazu postaci i twarzy.

Znajdziemy tam ludzi, przewyzszajagcych nas silg
woli, cierpliwosciag i ofiarnoscig w bezposredniej walce
z materig 0 wprzagniecie jej w stuzbe cztowieka, dla
jego dobrobytu dla wygody'innych ludzi.

Spotkamy sie tam niejednokrotnie z dzieciecym po
dziwem, z szacunkiem, zrozumieniem i serdecznos$ciag
dla artysty, co jest wielkg nagrodg moralng za poko-
nanie wszelkiego rodzaju przeszkod, z ktérymi przyj-
dzie sie zetknac.

Jest to $wiat ogromny, ciekawy i bardzo mato przez
nas, fotografikow, znany.

Zainteresowanie naprowadzi nas konsekwentnie na
poszczegblne zadania, ktére staja przed nami. W pra-
cach fotografikow dzisiejszych musi odzwierciedli¢ sie
we wspaniatej formie praca nad rozbudowg i odbudowaq
rolnictwa, przemystu, ziem odzyskanych i spraw mor-
skich, zabytkéw historycznych i piekna naszego kraju,
oraz obraz dzisiejszego cztowieka pracy. Spetniwszy
zamierzone zadania potwierdzimy doniostg role fotogra-
fiki w odzwierciedleniu tak doniostej epoki, w uczcze-
niu bohaterstwa pracy i obowigzku estetycznego wycho-
wywania szerokich rzesz obywateli naszego kraju.

Materiat atystyczny wzbogaci naszg kulture naro-
dowg i og6lnoludzka.

Potwierdzi sie nasze znaczenie, jako waznych i odpo-
wiedzialnych pracownikéw kultury i sztuki a i moze nie-
jeden dostgpi zaszczytu ,laureata nagrody artystycznej".

Innych rzeczach

wyjatkowa gotowo$¢ aparatu do zdjecia i Swiadomosc
posiadania duzego zapasu negatywow pobudza do lekko-
mys$inego pstrykania, co absolutnie nie sprzyja kompo-
zycji ,,z zastanowieniem™. Trzeci, dos$¢ stuszny zarzut
jest .taki, iz z tak matego negatywu nie mozna uzyskac
duzych powiekszen. Sg to zarzuty pozornie stuszne.
Przy blizszym natomiast opanowaniu aparatu i tech-



nicznego przebiegu wywotywania tasmy negatywnej,
musimy stwierdzi¢, iz przy umiejetnym uzyciu wywo-
tywacza wyrdéwnawczego i drobnoziarnistego, wywo-
tanie dobrze naswietlonej tasmy nie jest zbyt bezna-
dziejne. Jedynag ,dodatkowa" czynnos$dia, jest prze-
strzeganie bezwzglednej czystosci w obrébce tasmy.

Sporzadzenie z tak wywotanego negatywu dziesiecio-
krotnego powiekszenia (24X36), nie stanowi trudnosci.
Zresztg, stosujac metode wtérnika, mozemy sobie po-
zwoli¢ na indywidualne opracowanie fotogramu. Ko-
nieczno$¢ powiekszania, moim zdaniem, nie jest wielka
wadg matego negatywu, gdyz z wiekszych formatéw
przewaznie tez robimy powiekszenia. Jedynag rzecza,
na ktorg nalezy zwrdci¢ uwage, jest takie skompono-
wanie obrazu, aby nie wymagatl zastosowania wycinka.

Jak widzimy, dwie wady aparatow matoobrazkowych
nie stanowiag wielkiej przeszkody dla fotografa, ktdry
nalezycie opanowat swoj aparat.

Pozostaje jeszcze problem przydatnosci aparatu mato-
obrazkowego dla fotografii artystycznej. Nad tym,
chciatbym sie gtebiej zastanowic.

Bezwzglednie, tatwo$¢ wykonania szeregu zdje¢ jest
duzym niebezpieczefistwem, szczegélnie dla lekkomysl-
nych fotograféw. Inaczej sie przystepuje do zdjecia
posiadajac aparat o duzym formacie i rozporzgdzajac
matym zapasem klisz. Wtedy, nawet bez naszej woli,
wystepuje podswiadomie konieczno$¢ oszczednosci, co
musi wptynaé na naszg decyzje celowosci wykonania
zdjecia. Przyczyni sie to bez watpienia do wiekszego
zastanowienia i co za tym idzie, do lepszej kompozycji.
Operujac leica czy podobnym aparatem, nie odczu-
wamy tego ,sknerstwa negatywowego", pstrykajac na
prawo czy lewo, ile wlezie. Jest to rzeczywiscie rzecza
bardzo niebezpieczng, lecz jak zaznaczytem, jedynie dla
lekkomyslnych fotografow. Mimo woli przychodzi mi na
mys$l réznica, jaka zachodzi miedzy palaczem papiero-
sow a palaczem fajki. Papierosa zapalamy przewaznie
dos¢ bezmyslnie, szybko 1 nerwowo. Fajke natomiast,
trzeba oczysci¢, natadowa¢ w skupieniu, potem usito-
wac zapali¢, co przy uzyciu obecnego tytoniu, (Faj-
kowy, P. M. T.) wymaga zuzycia 5—10 zapatek... Jest
to szkota cierpliwosci. Co$ jak fotografowanie kamerg
18X24.

Zastanawiajac si¢ dalej nad korzystng strong duzej
gotowosci do zdjecia, musimy przyzna¢, iz bywaja
czeste wypadki, gdy ta zaleta decyduje o dobrej kom-
pozycji obrazu.

Wiemy doskonale, iz ,polujac” na ciekawe motywy
krajobrazu, portretu czy sceny rodzajowej, czesto Kkilka
sekund stanowi powazng roznice w uktadzie figuralnym
czy walorowym. Ot6z tutaj leica odda nam nieoce-
nione ustugi. Fotografia w odréznieniu od malarstwa
posiada, jak wiadomo, wade doktadnego matowania
obrazu w chwili otwarcia obiektu. Nic po6zniej przesta-

wi¢ nie mozna. Jest to wada, ale i zaleta, gdyz dzieki
temu zmusza fotografa do uwaznej kompozycji, o ile
obraz ma co$ ,mowic".

Malarz moze sobie zmieniaé i przestawiaC poszcze-
go6lne fragmenty, fotograf — nie. Tutaj zaryzykowat-
bym twierdzenie, iz kompozycja fotograficzna jest
o wiele trudniejszg od malarskiej, ze wzgledu na uta-
mek sekundy, w ktorym musimy sie zdecydowac.

W kompozycji malarskiej absolutnie nie jestesmy
skrepowani  czasem.  Zarzuty  stawiane  fotografii
w zwigzku z jej ,bezmy$inym okiem" objektywu, sg
o tyle stuszne, o ile fotograf nie umie ,patrzec" i wy-
towi¢ te momenty z widzianego obrazu, ktére chciatby
pokazac.

Trudno, fotografika jest w duzym stopniu uzalezniona
od bezposrednio widzianego obrazu. Jest to jej wdzie-
kiem i... ratunkiem.

Ostatecznie, podpatrywanie natury i umiejetne od-
danie najbardziej pieknych momentéw czy fragmen-
tbw nie jest objawem zacofania artystycznego, jak
nie jest w malarstwie odwaga zachwytu nad dzietami
starych mistrzow. Oczywiscie, tzw. Natury, bedacej
niedoscignionym pieknem, nigdy nie bedziemy w sta-
nie odda¢ w jakiejkolwiek formie sztuk plastycznych,
gdyz jestesmy tylko ludzmi...

Umiejetno$¢ podpatrzenia i choéby czesciowego prze-
kazania swych wrazen zawsze bedzie dazeniem praw-
dziwych artystow. Cata twdrczos¢ artystyczna wiasci-
wie polega na mozliwie najlepszym oddaniu naszych
wzruszen psychicznych, wywotanych przyczynami cze-
sto bardzo dziwnymi i subtelnymi.

Uzywajac do wypowiedzenia sie ,sposobu fotogra-
ficznego”, trudno nam bedzie znalez¢ zrozumiatg wy-
mowe uczué, ktore dadzag sie wyrazi¢ jedynie w mu-
zyce czy poezji. Nie wyobrazam sobie np. ,szukania
nowych drég", jak to ma miejsce w obecnym malar-
stwie, Chcac powiedzmy wykonaé portret kobiety
o trzech nogach i jednym oku, trzeba bedzie prawdo-
podobnie uzy¢ zamiast obiektywu — dna od butelki,
ktéra oczywiscie, nalezy poprzednio doktadnie oproz-
ni¢... Moze i na to przyjdzie moda.

Wracajagc do tematu, widzimy, ze umiejetne wyko-
rzystanie mozliwosci technicznych wykonania szybkiego
zdjecia, sg raczej pomocg dla fotografa, anizeli prze-
szkoda.

Nie pisze tego jako bezkrytyczny entuzjasta apara-
tow matoobrazkowych. Sam czesto pracuje wiekszym
formatem, uznajagc w catej peini jego zalety, lecz musze
powiedzie¢, ze wiekszo$¢ z moich udanych zdje¢ wyko-
natem leica.

Chciatem tylko bezstronnie stang¢ w jej obronie
i udowodni¢, ze leica... tez jest aparatem i bardzo po-
zytecznym narzedziem pracy fotografika.

Wywiad z malarzem, ktory stat sie fotografem

(Janusz Podoski, artysta malarz, cztonek grupy ,,Bractwo
Sw. tukasza"; prace swe wystawit wielokrotnie w kraju i za
granica. Obecnle nie zarzucajac malarstwa, otworzyt w War-
szawie zaktad fotograflczny).

— Powiedz mi, Januszu, jak to sie stato, ze zostate$

fotografem?
— Nie pamietasz? poniekad z twojej winy.
— Zmo.. °?

— No tak. Naméwite$ mnie, zeby fotografowa¢ kazdy
obraz, opuszczajagcy mojg pracownie, posredniczytes
w kupnie aparatu, jakiej$ starej kamery 13X18. Ot6z
aparat kupitem, ale najrzadziej fotografowatem swoje
obrazy. Zainteresowat mnie problem portretu fotogra-
ficznego. Wydawato mi sie — do dzi$ -dnia nie zmienitem
zdania — ze zagadnienie to nie jest bynajmniej wy-
czerpane. Okreslitem sobie jego zatozenia mniej wiecej
w ten sposob: zmusi¢ objektyw do chwytania tylko tego,

co chce widzie¢ oko — nie dopuszcza¢ do rysowania
np. ziarna skory; i Swiattocieniem rysowac bryte. Za-
czatem od fotografowania moich kolegéw-malarzy;
w r. 1939 miatem ich juz wcale pokaZzng kolekcje,
przeszto szescdziesieciu; niestety, poszta z dymem pod-
czas Powstania. Fotografowatem innych znajomych.
Prébowatem przystosowywaé¢ do mojego aparatu rozne
obiektywy. Najbardziej mi odpowiadajg' obiektywy syn-
tetyczne — nie lubie ostrego rysunku w portrecie.
Lubie natomiast peing skale waloréw.

— Wymienite$ dwa zatozenia swoich poszukiwan: eli-
minowanie tego, czego wzrok nie postrzega, i rysowanie
bryty Swiattocieniem. Czy nie dorzucitby$ — zwiaszcza
gdy chodzi o portret — momentu psychologicznego?

Fotografujac jak i malujac probuje zdac sobie spra-
we z tego, jak mi sie m6j model czy modelka podoba,
nie wnikam dlaczego, i tak jego obraz staram sie utrwa-
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lic. Nie wgtebiam sie w jego przemyslenia i przezycia.
Ale staram sie nada¢ mu jego wyraz osobisty; tak jak
go odczuwam.

— By¢ moze dla tego wtasnie mogtem napisa¢ kiedy$
w ,,Arkadach", ze twoje portrety fotograficzne sprawia-
ja wrazenie fotOgrafij twoich portretow malowanych,
olejnych. Czy zgadzasz sie z tym?

— Do pewnego stopnia tak. Fotografia jest sztuka.
Artysta wypowiada sie w niej czy chce czy nie chce,
i nieraz wkfada w nig wiecej siebie niz modela. A siebie
wyraza przecie prawie niezaleznie od tego jaka technika
operuje, jakich uzywa Srodkéw. Wybér pozy, takiego lub
innego skrotu, a szczegdlnie oswietlenia z jego réznymi,
licznymi a swoistymi zagadnieniami, ustala portret foto-
graficzny w funkcji mojej estetyki- osobistej, moich za-
interesowan, moich odczu¢, jako jedng wizje, no najwy-
zej kilka, z posrod nieskonczonej liczby mozliwych obra-

OD REDAKCII

z6w tego samego modela. Tak samo jak w obrazie malo-
wanym. Skutek musi by¢ podobny, indywidualno$¢ twor-
cy musi sie odbi¢ w dziele, zarowno malarskim, jak i fo-
tograficznym.

— Wiec znajdziesz w fotografice pole do rozwigzywa-
nia zadan artystycznych?

— Gdyby fotografika przestata stawia¢ mi zagadki do
rozwigzywania, przestatbym sie nig zajmowaé. Nie lubie
sie nudzic.

— Mistrzu kochany, powiedz-no na zakoniczenie jakie$
spostrzezenie, jakag$ mysl, dotyczaca fotografii...

Krotka chwila namystu. Dobrotliwy, pét-ironiczny btysk
w oczach.

»Réznica miedzy fotografia dobra a bardzo dobrg jest
prawie niedostrzegalna... ale bardzo wielka".

Wywiad przeprowadzit J. S.

W zwigzku z | Og6lnopolskg Wystawg Fotografiki w Poznaniu zamieszczamy w petnym brzmie-

niu recenzje (patrz
nadestane do redakcji.

MGR TADEUSZ LUBOSIEWICZ

Sziuka 1

,Gtosy prasy"), ktore ukazaty sie w prasie codziennej i

artykuty recenzyjne

lechnika

Na marginesie f-ej ogélnopolskiej wystawy fotografiki

Dwiescie kilkanascie prac ireprezentuje dorobek pol-
skich fotografikow i fotografow na wystawie w Mu-
zeum Wielkopolskim. Nie mozna tego nazwac¢ dorob-
kiem powojennym. Wida¢ tu niektére prace znane juz
przed wojng. Cze$¢ prac ma byé przeznaczona na wy-
stawy zagraniczne. Stusznie wiec zauwazyt dr F. M.
Nowowiejski w swojej recenzji, ze ocena prac wysta-
wionych obecnie w muzeum winna by¢ i skrupulatna
i surowa. Zeirwijmy jednak z kompleksem nizszosci
i nie przeceniajmy wartosSci i poziomu powojennego
dorobku fotografikéw zachodnio-europejskich. Docie-
raja przeciez do nas specjalnie fotografice poswiecone
réznojezyczne wydawnictwa, albumy, czasopisma, ze
wymienie tu tylko szwedzkie, angielskie, francuskie
i czeskie. Niestety nie wida¢ woale rosyjskich — tu
wiec nie mamy zadnej skali porownan. Przed wojng
Swiatowe wystawy urzadzane we Francji, Anglii
i Stanach Zjednoczonych byty Obsytane tysigcami prac
ze wszystkich zakamarkoéw ziemi. Po bardzo surowej
selekcji dopuszczano do wystawy prac kilkaset, nie-
liczne z nidh nagradzajgc. Wsrod nagrodzonych za-
wsze byto kilka nazwisk poskich. ByliSmy w czotowej
klasie fotografikéw, obok Anglikéw i Wegrow. Fa-
chowa prasa brytyjska raz po raz zamieszczata arty-
kuty naszych autoréw, reprodukcje prac naszych foto-
grafikow (Buthak, Wanski), w czasie wojny stale ko-
rzystajagc z prac przebywajgcego woéwczas w Anglii
dra Cypriana. Nie jesteSmy wiec tam obcy i mielismy
dobrg marke. Tym bardziej nalezy teraz dba¢ o pod-
trzymanie tej dobrej opinii Zachodu o polskich foto-
grafikach.

Btedem by byto nie do darowania, gdyby wszystkie
prace z obecnej wystawy miaty by¢ obwozone po
Europie. Watpie, czy to jest zamiarem organ zatorow.
Przypuszczam, ze na ty¢h ponad 200 prac znajdzie sie
przynajmniej potowa, ktéra nam wstydu nie przyniesie
na zadnej wystawie.

Z miejsca odrzucitbym wszystkie — bez wyjatku
duxodhromy i gumy barwne. Prajee — ktére chyba
tylko po to sie znalazty na wystawie, zeby przypo-
mnie¢ istnienie barwnej fotografii. Nie zapominajmy,
ze w czasie wojny fotografia kolorowa zrobita na Za-
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chodzie olbrzymi
dzinie krajobrazu zimowego.
bardziej zyskiwata na popularnosci. Ksigzka Winr
discha ,Sekule der Farben-Fotografie" w pierwszym
swoim wydaniu w 1940 r. osiggneta naktad 50 tysiecy
egzemplarzy i doczekata sie jeszcze dwoch naktadéw
w czasie wojny. Pamietamy z przed wojny obrazy te-
goz Windischa: ,Groedner Jodh“, ,Im Steinemen
Meeir", ,Chiemsee" i inne, Nordhoffa fragmenty
i krajobrazy mniejsze. To byty prace wysokiej klasy.
Lepiej sie tedy z naszym skromniutkim i — co tu owi-
ja¢ w bawetne — niesmacznym dorobkiem duxochro-
mowym jeszcze nie pokazywaé na szerokim S$wiecie.
Trzeba jeszcze duzo pracowaé i uczyc-sie.

Zawiodt takze i portret, nie wykraczajagc poza ramy
poprawnosci zaktadowej. Rysia podejrzewam, ze poka-
zat nam ,Portret starca”, ktory juz byt stary (i por-
tret i starzec) w roku Panskim bodajze 1935. Pokazy-
wanie na wystawach dziet starych dowodzi jednego;
ze autor nie ruszyt ani kroku naprzod.

Tak sie ztozyto, ze od poczatku pisze o cieniach wy-
stawy. Sg jednak i S$wiatta i to mocne $wiatta. Przede
wszystkim pejzaze Edwarda Hartwiga z Lublina. Nie
sg to prace nagrodzone, nie wspomina tez o nich
w swojej recenzji dr Nowowiejski. Sg to jednak zdje-
cia pigkne Pamietamy zdjecia krajobrazowe w filmach
francuskich: drzewa, Chiostane wiatrem, zdajg sie po-
rusza¢, tworzac fantastyczng mase, gdzie nie odroznisz
wyraznych, ostrych ksztattdw. To samo u Hartwiga.
Kompozycyjnie obrazy bez zarzutu. Moze nieco za
duzo Swiatet, nie zawsze nalezycie uzasadnionych.

krok naprzdéd, szczeg6lnie w dzie-
Fotografia barwna coraz

Trudno natomiast zrozumie¢, czym sie kierowano,
przyznajac  trzecia nagrode Ministerstwa Kultury
i Sztuki fotografii ,Stoneczna droga" Zdanowskiego.

Technicznie obraz bez zarzutu, kompozycyjnie szwan-
kuje. ,Stoneczna droga” — blask stonca na wodzie,
szeroka ptaszczyzna migotliwych btyskéw  jedna-
kowo szeroka na catej swej dtugosci, zupetny brak
perspektywy, przez co wydaje sie, ze droga ta biegnie
pionowo. Zatraca sie poczucie poziomu. O wiele lepszai
jest tegoz autora ,Zima nadlBattykiem 1947 r." Struk-
tura lodu i kry morskiej, uwarstwienie ciezkich



chmur, — kompozycja bryt i ptaszczyzn — bez za-
rzutu. Wydobyto tu wszystko, co sie da wydoby¢ z biato-
czarnej fotografii.

Moze bede posagdzony o przekomo$é, ale mam za-
strzezenia i co do pierwszej nagrody Min. Kultury
i Sztuki. Poprostu przesungtbym kartke z numeru 113
na 112. Praca nagrodzona ,W mglistej otchtani" mgr.
Obrgpalskiego — jest dzietem niezwykle skrupulatnie
wypracowanym technicznie. To juz wirtuozostwo tech-
niki, ale kompozycyjnie szwankuje. Zastonmy t6dz
z rybakiem, a z catego obrazu zostanie jaka$ delikatna
mozaika plam marmurkowych: ani mgty, ani otchtani.
Bardzo dobry jest natomiast ,.Poranek" — tegoz autora.
Miekko rozptywajgca sie jasna plama w prawym gor-
nym rogu obrazu nie rozprasza wartosci kompozycji,
nie razi. Moznaby ja co najwyzej jeszcze lekko przy-
ttumi¢. ,Poranek™ jest naprawde piekny, tak jak
piekny i bardzo dobrze opracowany jest ,Zmierzch"
p. Obrapalskiej — to juz dziedzina zreszta foografii
ojczystej i fotomontaz przedstawia nam krajobraz taki,
jakiego nie spotka sie nigdzie poza Litwa.

Przewazaja na wystawie zdjecia pejzazowe. Celuja
tu przede wszystkim fotograficy poznanscy, ze wy-
mienie tu obok Obragpalskieh Poradowskiego (,Lot" —
bardzo dobry Obraz, szkoda ze w zbyt S$cieSnionym
formacie), ktérego 3 zdjecia pejzazu zimowego odzna-
czajag sie wysoka klasa i kompozycyjng i techniczna:
doskonale uwidoczniona struktura s$niegu. Do czoto-
wych pejzazystow zaliczytbym  Stamma (,Pierwsze
blaski"), Struminskiego (,Wiatr") i Leszczynskiego
(LW porcie"), z poza Poznania — Frackiewicza (Kra-
kéw), Brydackiego (Owock. Awersja do sztafazu, stad
Z jego pejzazu zieje pustka), Zdanowskiego (Gdynia).

Duzy krok naprzéd wida¢ w pracach Myszkowskiego
(,Studium™). W zdjeciach scenicznych — niezasta-
piony Maksymowicz (,Pagatowicz", ,,Hamasie")i

Bardzo dobre zdjecia rodzajowe okazat Urbanowicz
z todzi (,Za oknem jest Swiat") i doskonate pod kaz-
dym wzgledem ,Pod murami getta"

Praca, wysitek ludzki, znalazty swdj wyraz w zdje-
ciach inz. Struminskiego: jego doskonatg ,Pracg" juz
na zesztorocznej wystawie zywo interesowali sie foto-
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graficy sowieccy, Wawrzyniaka (,£06dz") Kornickiego
(,Wysitek"), Chmielowskiego (,W mitynie" — zato-
wacé nalezy, ze zdjecie w tak matym formacie; przy
powiekszeniu wystapityby dopiero wysokie walory).
Ten jednak dziat zjawisk jest stanowczo zbyt stabo re-
prezentowany na wystawie. Nastepng nalezatoby
nieco unowocze$ni¢ tematycznie.  Tkwigc bowiem
w btednym kole ,sztuki dla sztuki" — tragcimy juz
nieco myszka, tak samo jak i. akademickimi rozwaza-
niami, czy fotografia jest sztuka, czy ,tylko" technika.
Zachod juz bodaj od dobrych 15 lat przestat sie w to
bawié, a wczesniej jeszcze Wschod Europy, gdzie po-
wazniejsze problemy wiecej jako$ zaprzataty umysty,
by traci¢ czas na jatowe dyskusje, oderwane i nie
istotne. Rownie dobrze moglibySmy sie sprzecza¢ o to,
czy film zaliczy¢ do dziedziny sztuki, czy .nie, czy ar-
chitektura — to technika, czy sztuka, czy obie razem,
czy wreszcie poniektéry artysta malarz, to naprawde ar-
tysta, czy tylko malarz

Wracajac jeszcze do naszei Wystawy — dobrze s’e
stato, ze nie poruszano tematéw wojennych i z zycia
okupacyjnego. Wojny mamy juz dos$¢. Okupacja? Wy-
obrazam sobie te wyzwolong lawine cierpietnictwa na
Wystawie! Mity Panie Doktorze, zapomniat Pan, ze
jesteSmy przeclez Polakami. Gdziez nam z czas6w
okupacji dawac¢ zdjecia z obozéw partyzanckich, z taj-
nej nauki, z zycia zbiorowego. Raz ze dokonywanie
takich zdje¢ nie nalezato do rzeczy pozadanych i bez-
piecznych, a powtére — mysmy przeciez cierpieli.

Reasumujac powyzsze uwagi, nalezy Wystawe oce-
ni¢ dodatnio. Ujemne strony zauwazone przez niewat-
pliwie bystrego i wnikliwego obserwatora, jakim jest
dr Nowowiejski, daja sie zauwazy¢ w catej dzisiejszej
Europie i nie tylko w dziedzinie, foografiki. Wolno alle
stale, krok za. krokiem posuwamy sie naprzéd. Orga-
nizatorom wystawy nalezy sie uznanie za rzetelng
prace i wysitek i wyrazi¢ nadzieje i zyczenie, by przy-
szta Wystaw$ Ogolnopolska wykazata nasz niewat-
pliwy postep i w dziedzinie fotografiki.

Po Targach Poznanskich, gdzie widzieliSmy zdjecia
z zycia naszych pobratymcéw, nalezatoby dazy¢ do
zorganizowania Wystawy Foografiki Stowianskiej, nim
ruszymy na, podbéj Zachodu.

Wystawa Fotografiki w Poznaniu 1947

Zawsze ruchliwi Poznaniacy tak jak i po pierwszej
wojnie $wiatowej predko sie otrzasneli i rgczo zabrali
sie do pracy we wszystkich dziedzinach czy to gospo-
darczej, czy artystycznej czy tez kulturalnej. Z dzie-
dziny nas interesujacej urzadzili juz trzecig wystawe,
wydajg pismo fotograficzne pod wzgledem jakoSci
i objetosci jakiej dotychczas nie byto, ale co najwaz-
niejsze udato sie im utworzy¢ placéwke referatu foto-
grafiki z poczatku w Poznaniu, a nastepnie przy Mini-
sterstwie Kultury i Sztuki pod kierownictwem fotografika
p. Mariana Schulza. Jest to moment prawie historyczny
dla naszej fotografiki, moment wprost nieoczekiwany,
ktéry daje nam mozno$¢ pracowac, wiedzac o tem, ze
jest kto$ u gory, ktory sie nami interesuje, ktéry zawsze
nam bedzie we wszystkich zamiarach pomagac¢ serdecz-
nie i zyczliwie.

Specjalnie przybytem na wystawe poznanska, witasnie
dla salonu fotografiki, a nie z powodu targow, tez bar-
dzo ciekawych. Chciatem nawigza¢ znowu nici serdecz-
nosci z tymi dzielnymi Poznaniakami fotografikami dzi-
siejszymi i odnowi¢ znajomosci z przedwojenng starg
gwardig objektywu.

Poznan zawsze byt dla mnie wspomnieniem jakiego$
specyficznego stylu fotografiki, stylu ktérym nie tylko

wptywat na rodowitych poznanskich fotografow, ale i na
tych, ktorych powojenne stosunki do Poznania los za-
pedzit. Robi wrazenie, ze w poznanskim powietrzu sg
jakies fluidy tej wielkiej indywidualno$ci, jakim byt
Wanski, fluidy, ktére tworzyty i znowu tworzg w foto-
grafice piekng szkote poznanska.

| cho¢ ostatnio w pracach Wanskiego widzimy pewne
jak gdyby zmeczenie, a nawet jak gdyby oddalenie sie
od szkoty przez niego natchnionej, jednakze ciggle wi-
dzimy jego olbrzymi wptyw pochodzacy jeszcze sprzed
wojny.

Teraz na czotowe miejsce Poznaniakow wybija sie
sympatyczna para matzenska panstwa Obrgpalskieh.
Widzi sie w ich pracach wptyw jednej indywidualnosci
na druga, no i tak by¢ musi, jednakze jak jedna, tak
i druga strona bezwiednie broni swej indywidualnosci
jak moze. Obragpalskiego prace sa piekne, natchnione,
o duzej kulturze i technice, i nagroda stusznie mu sie
nalezy, cho¢ inne jego prace wole od nagrodzonej,
w ktorej czu¢ pewne niedociagniecie. — Orchideje za$
i fotomontaz jego matzonki sg kto wie, czy nie najbar-
dziej btyskotliwe i efektowne z calej wystawy.

Nie chce wyliczaé po kolei kazdego z wystawcow,
jednakze musze wydzieli¢ takie filary tej wystawy jak

n



Bogacki, Buthak, Hartwig, Myszkowski, Poradowski,
Schulz, Struminski, Urbanowicz, rodzina Zdanowskich,
Wectawski itd. Wszystkie ich prace stojg na bardzo

wysokim poziomie artystycznym i technicznym.

Nie moge odmdwi¢ sobie wymieni¢ dwoéch prac Za-
wadzkiego (w celi) i Makarewicza (poranna mgta). —
Prace te skromne co do rozmiar6w zrobity na mnie
wielkie wrazenie zupetnej dojrzatosci artystycznej
i technicznej. /Pierwsza przedstawiajagca wieznia jest
petna nastroju, druga subtelno$cig 1 rozmieszczeniem
planu i $licznego sztafarzu jest zupetnie w stylu Wat-
teau.

Poza tym teatralne zdjecia Maksymowicza zupetnie sg
niepodobne do wszelkich tego rodzaju zdje¢, dajac samo-
dzielne, jak gdyby oderwane od teatru obrazy.

Co do stylu zdje¢ to kroluje wszechwtadny fotogra-
ficzny impresjonizm. Nowej rzeczowosci zupetnie nie
wida¢, jak gdyby przestata juz istniec. Ale zdaje sie,
ze tylko u nas w Polsce. Teehnik szlachetnych bardzo
mato. Najlepsze cho¢ technicznie troche niedociggniete
sg gumy Gardulskiego. Kuczynski przystat swoje przed-
wojenne prace. Bodzioch lepiejby zrobit dajac zwykie
bromy. Poza tym parg technicznych tylko Duxochro-
mow.

Wystawa cho¢ piekna, ale rewelacji zadnej nie data.
Robi wrazenie, ze zostajemy jeszcze pod przewaznym
wptywem wysitkow przedwojennej fotografii, jak gdyby
?ie otrzasneliSmy sie jeszcze z okropnos$ci przezytych
at.

Ale Polacy to rogaty nardd i zdolny, bardzo zdolny.
Totez wierze, ze my sie jeszcze rozkrecimy i ze znajda
sie na naszych wystawach prace, ktére znowu wstrzasng
nami i pokazg nowe horyzonty naszej kochanej sztuki.

Na wystawie sg kolorowe Duxochromy, ale pamietaj-
my, ze jest jeszcze mocno niezaawansowany Kodachrom
juz w pozytywie. Przed nami staje otworem nowy
Swiat barw, dla nas dotychczas niedostepny. Przed
nami stoi ogromny wysitek walki z niesmacznym kolo-
rytem i barwnym chaosem jaki w:dz my chociazby
w wystawionych Duxochromach. — Tutaj jest ogromne
pole pracy tak technicznej jak i artystycznej i tutaj
musimy skierowa¢ wszystkie nasze wysitki. — Foto-
grafia barwna moze nam pozwoli¢ na prace wybitnie
piekne, ale przed tym napatrzymy sie na tyle obrzydli-
wej pstrokacizny, ze beda chwile, w ktorych bedziemy
przeklinali, ze barwa zabagnita nam nasze wykwintne
i spokojne wypowiadanie si¢ w czarno-biatem.

* *

Na marginesie fotokrytyki

Jest taki $mieszny kalambur. Na pytanie co to jest
krytyk? — Odpowiadamy, ze krytyk jest to taki czto-
wiek, ktéry innych uczy jak trzeba robi¢ to, czego sam
zrobi¢ nie potrafi. — Powiedzenie to nie zupetnie jest
stuszne, ale przychodzi do. glowy zawsze, kiedy czytam
napuszone stowa krytykéw o przedmiotach, o ktdérych
majg bardzo stabe pojecie. Bo mozna co$ nawet bardzo
mocno skrytykowac, ale niech ta krytyka bedzie rze-
czowa, oparta na rzeczywistych podstawach. — Ale
rzucanie stow ogolnikowych, nie opartych na niczem

Adw. JAN SUNDERLAND

Wystaw prof. Jana Buthaka ,\Warszawa 1945

(Fragmenty niniejszej recenzji zostaly wydrukowane przez
,KuZnice” w numerze wielkanocnym 1946 r.).

Gdy wchodzimy na wystawe wilenskiego mistrza
w warszawskim Muzeum Narodowym, uderza nas od
razu jaki$ ton szczeg6lny. Temat przecie nie nowy;
opracowywali go inni fotograficy, opracowywali ma-
larze, rysownicy i graficy; pokazna cze$¢ tej produkcji
widzieliSmy w tymze Muzeum na wystawie ,Warszawa
oskarza". W miare..przechodzenia od obrazu do obrazu
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jest co najmniej $mieszne. Daje tutaj nastepujace dwa,
bardzo charakterystyczne przyktady.

Oto p. St. Strugarek podchodzi w nr. 45 ,Stowa Pow-
szechnego", do krytyki ostatniej wystawy poznanskiej
z takimi kawatkami. ,N ajwieksza gatefc sztuki
plastycznej — fotografika" itd. No bardzo
to nam fotografikom pochlebia, ale czy to naprawde
najwieksza. Jest tam tez zastuzony zreszta, choc
bardzo tani ukton w strone Buthaka, potem bezkrytyczne
wyliczenie nazwisk wystawcéw oraz miast, skad przy-
byly eksponaty, i w koncu bez zadnego uzasadnienia
napa$¢ na autora wstepu do katalogu wystawy, wybit-
nego dziatacza w Swiecie fotografii i fotografika p. Ma-
riana Schulza. Przeczytatem uwaznie ten wstep do
katalogu i cho¢ dziesigtki lat pracuje w fotografice,
kompletnie nie moge sie domysli¢ o co tu p. Strugar-
kowi idzie.

Totez uwazam, ze nieprzyzwoitoscig jest stawianie
takich zarzutéw, nie dajagc zadnego uzasadnienia.

Znatem kiedy$ pewng naiwng i upartg panienke,
ktora lubita dyskutowa¢ na dos$¢ trudne tematy. Ale
kiedy na jej apodyktyczne twierdzenia stawiatem py-
tanie dlaczego, otrzymywatem zawsze odpowiedz
dlall(tego. Czyzby to byta bliska znajoma p. Stru-
garka.

*

Druga krytyka p. dr. F. M. Nowowiejskiego w nr. 125
,Gtosu Wielkopolskiego" jest innego rodzaju. Wtedy,
kiedy pan Strugarek wiasciwie chwali wystawe, przy-
czepiwszy sie tylko do p. M. Schulza, panu dr. Nowo-
wiejskiemu wszystko sie tam nie podoba. Poniewaz
wystawa ta ma p06js¢ za granice, powiada, trzeba sto-
sowac¢ do niej jak najostrzejsze kryteria, a tu wszystkie
zdjecia ,z punktu estetyki stabe, idg po
najmniejszej linii oporu". We wszystkich
eksponatach wedtug niego brak kultury, dobrego smaku
itp. Po tem, co$ tam prawi o naiwnym realizm ie.
I w ogole, ot tak gotostownie jak stary dziadunio do
swoich wnukow. | to wszystko bez zadnego uzasadnie-
nia rzeczowego.

Dalej wedtug zwyczaju wyliczenie eksponatow. | tu
na wstepie wielka gaffa. Wysoko stawiam p. Zdanow-
skiego, ale jego nagrodzona ,Stoneczna droga” kompo-
zycyjnie jest rzecza stabag (wiele gorszg od przeslicz-
nego portretu coéreczki). | to gtownie dla braku réw-
nowagi oraz rzeczywiscie budowg symetryczng niewska-
zang w kompozycji obrazu. Konieczne sa pochwaty
obrazu ,W porcie" Leszczynskiego dlatego, ze wyszty
na nim ostro i wyraznie ,cyfry i sztandary, tak
charakterystyczne w marynarc e".

| tak ,,dookota Wojtek" az do konca.

Z kazdego stowa bije szalony dyletantyzm, zupetna
nieznajomos$¢ ani techniki, ani dazen nurtujacych foto-
grafikow.

I co za cel takich krytyk. Nic one nikomu nie wska-
zuja, niczego nikogo nie ucza i naprawde czy nie szko-
da papieru i farby drukarskiej.

Bo niech krytyka bedzie jak najostrzejszg, niech sie
nawet myli, ale niech bedzie rzeczowg, opartag na real-
nych twierdzeniach, a nie na ochach i achach.

to wrazenie jakiego$ odrebnego tonu, jakiej$ jednoli-
tosci duchowej calej wystawy Buthaka sie wymaga.
I wreszcie u$wiadamiamy sobie, w czym lezy sedno
sprawy. Tam przewazat pierwiastek dokumentarny;
temat ruin i zgliszczy byt traktowany przede wszystkim
doktadnie i, zwykle, nie-emocjonalnie. | oto przez po-
rownanie dochodzimy do zrozumienia nastroju ruin
w ujeciu Buthaka. Te riiny sg — dostojne. Resztki $cian
i kominéw, obdrapane, sterczacg pad nienazwanymi



zwatami sproszkowanych cegiet i pogietego zelastwa,
stojg dumnie; stojg jak pomniki grobowe nad mogitami
budynkow, ktérymi niegdy$ byly. | emanuje z nich
duch Warszawy — Ksiezniczki Nieztomnej.

Buthak komponuje najczesciej za pomoca przeciw-
stawiania sobie szerokich ptaszczyzn, mocno ze sobg
skontrastowanych. Niebo gra zwykle role akompania-
mentu, stwarzajac silny nastréj muzyczny (Kosciét Zba-
wiciela). Najsilniejsze wrazenie sprawia cykl obrazéow
Zamku Kroélewskiego. Niektére wywotujg jakie§ szcze-
gblnie mocne skojarzenia muzyczne, jakby marsza po-
grzebowego, np. Nr. 34, gdzie role ponurych akordéw
odgrywajg ciemne postacie ludzi bez twarzy, ludzi
niezindywidualizowanych, ludzi — symboli. A kawaty
muréw — przypadkowe i bezimienne — wznoszg sie ku
niebu, jako glos, bijacy do Pana ,z dymem pozaréw,
z kurzem krwi bratniej".

WLAD. W. ZABIEROWSKI

Prof. Janowi

Po obu brzegach Elby piecdziesigt kosSciotow
trzyma niebo nad miastem. Wychodzi sie wcze$nie
w barokowe uliczki — ku rzece — na potow
stonca, gdy mgte wysusza. Wspomnienie o DrezZnie.

Wedrowki pod po6tnocnym, ruszczycowym niebem,
pejzaze letniej ciszy, tomiki serdeczne,

urodzaje sycace juz zjarnem jak chlebem

i biatych wiez odbicia, dziwnie niebezpieczne...

DR MIECZYSLAW ORLOWICZ

Niebezpieczne

Centrem Warmii potudniowej jest Olsztyn, ktory jako
tako wyszedt z wojennej opresji i jest obecnie stolica
wojewodztwa, centrem Warmii pétnocnej miasto powia-
towe Braniewo (dawniej zwane Brunsberga) stynne nie-
gdy$ z najstarszego kolegium Jezuitow w Polsce Licae-
um Ilosianum, zatozonego w roku 1565 przez kardynata
Hozjusza. Miasto potozone niedaleko morza, posiadato
przed wojng blisko 40.000 mieszkancow, od r. 1945 cate
jezy w ruinie, a ruiny te poroste trawg robig wrecz tra-
giczne wrazenie. W kompletnych ruinach lezy imponu-
jaca gotycka fara z XIV wieku, resztki zamku biskupie-
go, muréw miejskich, wreszcie renesansowego gmachu
Kolegium Hozjusza. Ws$rod stosu gruzow, zaledwie po
pieknych kamiennych obramieniach okien domys$litem
sie, ze stoje przed ruing tego stylowego gmachu.

W lipcu 1946 roku zdarzyto sie, ze z prof. Janem But-
hakiem objezdzaliSmy Warmie dla pofotografowania jej
osobliwosci. Naturalnie fotografie robit prof. Buthak. Ja
jako autor przedwojennego ,Przewodnika po Mazurach
i Warmii" bytem kierownikiem krajoznawczym wypra-
wy, do ktdérej précz nas dwoch nalezat jeszcze p. Antoni
Sarol i p. Mieczystaw Biatkowski, kierownicy referatéw
turystyki w Urzedzie Wojewddzkim i Dyrekcji Kolejo-
wej w Olsztynie.

Rano tego dnia fotografowaliSmy imponujacg dawng

katedre kopernikowskg we Fromborku, czcigodny zaby-
tek, niestety 'obecnie bardzo zniszczony.

Nastepnym etapem naszej tury odbywanej autem
Warmi-jsko-Mazurskiego Zwigzku-- Popierania -Turystyki

W niektorych innych obrazach role muzyczng graja
rytmiczne szeregi kolumn. Gdzie indziej Swiatto boczne
Slizga sie miekko, wprost melodyjnie, po konturze
rzezby, np. na frontonie Patacu Rzeczypospolitej na placu
Krasinskich (Nr 272), jakby ta rzezba ptaczem upom;-
nata sie o swojg krzywde.

Z przedwojennej twdrczosci Buthaka pamietam wspa-
niaty obraz p. t. ,Memento": trzy czaszki ludzkie —
dwie w gtebokim cieniu, trzecia w mocnym Swietle,
utozone w piramide... rzecz, pomimo makabrycznego
tematu, miata jaka$ barokowg bujnos$¢ przy klasycznej
zwieztosci. Do tego dzieta nawigzuje duchowo obecna
wystawa.

Warszawa sta¢ wiecznie w ruinach nie bedzie. Zbiér
obrazow fotograficznych Buthaka jest dokumentem tej
chwili jej zycia p wysokiej wartosci historycznej i ar-
tystycznej.

Buthakowi

Sa ruiny Ojczyzny i kazdy ma wtiasne;

na $lad Starego Miasta takze stonce Scieka,

Chrystus niesie wcigz krzyz swoj. Myslisz: ,,zanim zasne
pokaze co sie stato — i zbudze cztowieka".

I tak sie szklanym okiem odbija krajobraz,
portrety czasu mieksze od przelotu ptaka.

Z kazdego patrzy na nas twarz jasna i dobra
i cieszy i naucza wielki trud Buthaka.

fotografowanie

byty ruiny Braniewa. Po godzinnej jezdzie w kierunku
wschodnim staneliSmy na doszczetnie zniszczonym daw-
nym rynku Braniewa. Cho¢ lipcowe stonce prazyto juz
w godzinach potudniowych, wséréd ruin byto pusto jak
wymiétt. Nie byto u kogo zasiegna¢ rady. Ruszylismy
tedy w uliczki zawalone gruzami na potudnie od rynku,
gdzie sterczata groznie jedna $ciana zburzonej gotyckiej
fary. Podobato nam tu sie bardzo. Obok malownicza ba-
szta miejska, dalej resztki muréw, ogréd plebanski ma-
linami i porzeczkami gesto zarosty (owocow byto az czer-
wono, to tez pokrzepiliSmy sie nimi w upale nienajgo-
rzej, dziwiac sie, ze nie ma amatoréw na ich zbieranie)
i resztki zamku ciggnety coraz dalej. GdySmy juz obeszli
i fotografowali ruiny s$rodmiescia i zwabieni hukiem
wodospadu rzeki, skierowali ku niemu swe kroki, zoba-
czyliSmy ze zdumieniem, ze wyjscie z uliczki wséréd ruin
zamyka czerwona chorggiew i trupia czaszka z napisem
,Teren zaminowany".

Poniewaz analogiczng chorggiew i napis po przeciwnej
stronie wejscia do ruin usungt wiatr, albo tez jacy$ swa-
wolnicy, w zupetnej nieswiadomos$ci grozacego nam nie-
bezpieczenstwa kreciliSmy sie samotnie po terenie zami-
nowanym przeszto przez godzine. Gdysmy za$ sie dowie-
dzieli, ze to teren zaminowany, byliSmy juz poza obre-
bem niebezpieczenstwa.

MieliSmy szczescie, nic sie nam nie stato, a uzylismy
sobie na malinach i porzeczkach. Wspomnieniem tej
-przygody jest kilkanascie zdje¢ prof. Buthaka z ruin
Braniewa, ws$réd nich piekne zdjecia Madonny spoglada-
jacej smutnie z filaru na--ruiny fary.-- ' - . — . m—
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(U. S. 1. S)
(Ttum. HELENA JASTRZEBSKA)

Amerykanska kobieta w fotografice

Pazdziernik, 1946.

Fakt, ze Helena Levitt uzyskata w 1946 r. 1000 dola-
réw, przyznanych jej przez nowojorskie ,Museum of
Modern Art", za twoércza prace w dziedzinie fotografiki,
wskazuje, ze kobiety osiggnety duzg pozycje w wspot-
czesnej fotografice w Stanach Zjednoczonych.

Premia ta, ktéra jest pierwsza tego rodzaju jaka zo-
stata ustanowiona w Ameryce, umozliwita Miss Levitt
uskutecznienie projektu wykonania serii zdje¢ z Nowego
Jorku oraz poszczeg6lnych ludzi.

Fotografie Heleny Levitt od dawna juz ciesza sie
uznaniem, ze wzgledu na ich Swietne wykonanie, a spe-
cjalnie ze wzgledu na zdjecia dzieci,-petnych uczucio-
wego podejscia.

Panna Levitt ur. w r. 1913 w Brooklyn New York.
Przed 10-ciu laty rozpoczeta prace w dziedzinie fotogra-
grafiki. Wystawiata swe prace na wielu wystawach
w Nowym Jorku, — zdjecia te byty reprodukowane
w licznych amerykanskich magazynach, a wybrane jej
prace zostaty wiaczone do statej kolekcji fotograficznej
w Museum of Modern Art.

Nancy Newhall, dawny kustosz dziatu fotograficznego,
wyzej wspomnianego muzeum os$wiadczyta, ze kamera
Miss Levitt jest rewelacyjnym instrumentem, uzywanym
przez nig z nieznang dotychczas maestrig.

Przypuszczalnie najbardziej znang kobietg fotografem
z zakresu fotografiki dokumentarnej jest Berenice Ab-
bott. O jej serii zdje¢ pt. ,Zmieniajagce sie oblicze New
Yorku" uzupetnionej w r. 1939 zostalo wypowiedziane
zdanie, ze jest niezapomnianym portretem miasta. Setki
prac tej serii wisiaty w Muzeum — City New York
i setki rozpowszechniane byty w szkotach i muzeach.

Cwiczenia w Paryzu

Berenice Abbot urodzona w Springfield, w stanie Ohio,
w r. 1898 — po ukonczeniu szkoty w Cleveland i uni-
wersytetu w Ohio, wyjechata do New Yorku, nastepnie
do Paryza. — Praca w paryskim laboratorium fotogra-
ficznym prowadzonym przez Man Ray ugruntowata
droge jej przysztym pracom fotograficznym. Miedzy
r. 1924 a 1929 wykonywata szereg prac w szczegdlnosci
W zakresie fotografiki portretowej. W r. 1929 powrocita
do Stanéw Zjednoczonych, gdzie zostata instruktorka
w nowojorskiej ,,New School for Social Research".
Wykonata szereg portretbw znanych amerykanskich
przemystowcéw dla magazynu ,Fortune” i urzadzita
szereg wystaw swoich prac w New Yorku, w San Fran-
cisco i Paryzu. W r. 1941 opublikowata' ,Przewodnik
Dobrej Fotografiki”., Obecnie pracuje nad strong nau-
kowg i zastosowaniem fotografiki w przemysle oraz
prowadzi prace w ,,New School".

Przedstawicielka fotografiki dokumentarnej jest Doro-
thea Lange, urodzona w stanie New Jersey, studia
ukonczyta w New Yorku. W 17 r. zycia postanowita
poswieci¢ sie fotografice, wybierajac Kalifornie jako
teren swego dziatania. W r. 1919 po odbyciu licznych
podrézy po réznych zakatkach S$wiata, osiedlita sie
w San Francisko. Utworzyta tam pracownie, gdzie po-
zostawata do r. 1929.

Pierwsza jej dokumentarng pracg byt reportaz foto-
graficzny z obozu ,migrant worker" stanu Kalifornia,
uzupetniony w r. 1933.

W tym samym roku rozpoczeta praceldla ,Farm Se-
curity Administration" Wspotpracujac z nig ponad 10 fat.

W r. 1940 rozpoczeta prace zwigzane z fotografika
wsi amerykanskiej, ale nie wykonata zamierzonych
projektow.

Podczas wojny pracowata wydatnie dla Biura Infor-
macji Wojennych i ,War Relocation Authority". Obec-
nie przebywa w Berkeley w Kalifornii.
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Fotografia dokumentarna

Obie Berenice Abbott i Dorothea Lange w zakresie
swoich prac osiggnety lepsze rezultaty od mezczyzn.

Inng wybitng kobietg-fotografem jest Lisette Model.
Objektem zainteresowania tej ostatniej jest cztowiek.
Miss Model jest Wiederika, od r. 1939 przebywa w Sta-
nach Zjednoczonych i robi zdjecia krajobrazéw amery-
kanskich. Jej pierwsza wystawa, zawierata wiele prac
wykonanych w Paryzu i Nicy, w r. 1941 wystawia serie
zdje¢ z Coney lIsland a w 1942 szereg fotografii ze
szkoty murzynskiej.

Jej fotografie sg poteznym dokumentem rzeczowym,
realizowane zdjecia zdaja sie by¢ oparte na intuicyjnym
odczuwaniu i stale sg rejestrowane przez wrazliwg so-
czewke jej aparatu.

Wyniki jej prac sg tez wigczone w statg kolekcje
»Museum of Modern Art".

Rowniez wybitng amerykanska kobietg fotografem
jest Louise Dahl-Wolfe. Jest ona czotowg jednostka
w zespole fotograféyr magazynu ,,Harper's Baza3r".
Mrs. Dahl-Wolfe studiowata malarstwo w kalifornijskiej
Szkole Sztuk Pieknych, uczeszczata za$§ na uniwersytet
w Columbii. Pracowata jako dekorator wnetrz w San
Francisko i New Yorku. W r. 1935 zwrdcita swe zain-
teresowanie ku fotografice, wykorzystujgc swdj aparat
do zdje¢ wnetrz.

Dokonata szereg wspaniatych zdje¢ z goérzystego te-
renu w stanie Tennessee; niektére z nich zostalty wig-
czone do zbioréw ,,Museum of Modern Art". Jej prace
sg uwazane za bardzo dobre; nie tylko prace czarno-
biate, ale i fotografie kolorowe.

Barbara Morgan, jest znang na polu fotografiki tancA.
Jej ksigzka opublikowana w r. 1941 pt. ,Martha Gra-
ham" jest godng uwagi ze wzgledu na fotografie inter-
pretujgcg tance wspodtczesne w Stanach Zjednoczonych.
W tych pracach usitowata odda¢ raczej wizualng anizeli
literackag interpretacje tanca.

Sprzeciwiata sie intencjom og6lnie rozpowszechnionym
utrwalania tancerzy w ruchu w jakim oko ludzkie pod-
chwyci¢ nie jest w stanie, stojgc na stanowisku, ze ruch
zawiera oznaczong estetyke i walor ekspresyjny. Jej
ksigzka byta jedng z pierwszych dajaca catkowity obraz
fotografiki tanca.

Kobiety-fotografowie na froncie

Jedne z najbardziej znamiennych fotografii postaty
wykonane podczas wojny badz to na linii frontu badz
tez na zniszczonych obszarach poza frontem. Na tym
polu wybity sie 3 kobiety — Therese Bonney, Margaret
Bourke-White i Jackie Martin.

Therese Bonney urodzita sie w Syracuse w stanie
New York; uzyskuje stopien naukowy na uniwersytecie
w Kalifornii i dyplom nauczycielski w Harvard, nastep-
nie udaje sie do Paryza, gdzie uzyskata doktorat w Sor-
bonie. Wiekszg cze$¢ swego zycia poswiecita kultural-
nej wspoltpracy i wymianie informacji miedzy Francja
a Stanami Zjednoczonymi.

W roku 1919 zapoczatkowata wymiane korespondencji
poprzez Amerykanski Czerwony Krzyz — miedzy dziec-
mi francuskimi a amerykanskimi. W r. 1920 Miss Bonney
wydata szereg ksigzek wraz ze swojg siostrg Luisa, za
pomocg ktorych staraty sie zapozna¢c Ameryke z kultu-
ralnymi dziedzinami Francji.

W r. 1934 w setng rocznice $mierci Lafayette'a zostaty
wybrane jej prace przez National Museum of France
i wiaczone do kolekcji amerykanskiej. Za te prace
fotograficzne zostata odznaczona Legiag Honorowa.
W nastepnych latach zostata dyrektorem ,Maison Fran-
eaise" fundacji Rockefellera w New Yorku, kontynuo-



wala swe dzieto, wystawiajac prace amerykanskie wedle
najlepszych wzoréw kulturalnych Francji.

Na wykonanie pierwszych prac fotograficznych Miss
Bonney wptyneto ,News-service photographers"”, ktére-
mu podlegata. Jej pierwszym obszerniejszym projektem
byty prace zwigzane z kulisami Watykanu.

Praca ta zostata omowiong w 10-stronnicowym arty-
kule, ktéry ukazat sie w magazynie w ,Life" i ktory
w roku 1939 zostat opublikowany w formie broszury.

W r. 1930 Miss Bonney byta obecng w Finlandii przy
rozpoczeciu wojny rosyjsko-finskiej, dokad udata sie
celem przygotowania prac fotograficznych w zwigzku
z ,,Olympic Games". — Wspaniate wyniki jej prac
w najtrudniejszych i najniebezpieczniejszych okolicz-
nosciach spowodowaty przyznanie jej odznaczenia (Bia-
tej RoOzy), jednego z najwyzszych odznaczen Finlandii.

Therese Bonney byta tez jedynag kobietg-fotografem
biorgcg posredni udziat w walkach Francji. Wspotpra-
cowata z amerykanskim Czerwonym Krzyzem na oku-
powanych terenach i byta cztonkiem instytucji zatozo-
nej przez Anne Morgan — ,,American Friends of France".

W r. 1940 powr6cita do Stanéw Zjednoczonych. —
Jej prace byly wystawiane w Library of Congress
w Waszyngtonie, nastepnie w New Yorku w ,Museum
of Modem Art".

W 1941 r. powrocita do Europy, objezdzajac Portuga-
lie, Hiszpanig, Finlandie i Anglie. Jej najwybitniejsza
pracg byta ksigzka ,Europe's Children” (Europejskie
dzieci) z serig fotografii ,w cztery oczy" — z terenéw
wojennych, opublikowana w r. 1943.

Jest to jedna z najbardziej zywotnych i graficznych
prac przedstawiajagca dewastacje wojenne, nie zwigzane
jednak z zoinierzem na froncie, lecz dzieckiem na zni-
szczonych terenach poza linig frontu.

Margaret Bourke-White wystepowata jako fotograf

przemystu i fotografii dokumentalnej, pracowata dla
magazynow ,Fortune" i ,Life". Od 1929 r. byta jedyna
kobietag korespondentem — fotografem lotnictwa Sta-

noéw Zjednoczonych, podczas ostatniej wojny.

Miss Bourke-White urodzona w New York w r. 1906
byta od 1927 ,camerawoman"” i jest dobrze znang ze
swych zdje¢ zwigzanych z przemystem w Stanach Zjed-
noczonych, Kanady, pewnych czesci Potudniowej Ame-
ryki i Rosji. Napisata i ilustrowata wiele ksigzek jak
,Eyes on Russia" (Oczy zwrécone na Rosje) w r. 1931
LU.S. S R"™— w r. 1934 ,You Have Seen Their Faces™
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(Widziate$ ich twarze) ,,North of the Danube" (P6tnocna
cze$¢ Dunaju) i ,Say, Is This the U. S. A.?" (Powiedz
czy to Ameryka) — wspdipracujac z pierwszym mezem,

autorem ,,Erskine Caldwell".

Dwie czotowe korespondentki wojenne

Prace Miss Bourke-White, jako korespondenta wo-
jennego skierowaty ja do Anglii, Pdinocnej Afryki
i Europy. W r. 1944 opublikowata ,, They Cali it Purple
Heart Valley" znamienng prace z dziedziny fotografiki
z frontu wioskiego. W potowie r. 1946 udaje sie do
New Delhi w Indiach pracujagc dla magazynu ,Life".

Jacke Martin jest drugg czotowa korespondentka fo-
tografem. Byta ona pierwszg oficjalng kobietag fotogra-
fem pomocniczego wojskowego korpusu kobiecego.
W r. 1942 przez wiele miesiecy mieszkata w barakach
przy szkole korpusu w Des Moines, lowa. Byta ona
pierwszg amerykanska korespondentka wojenng z te-
renow walk w potudniowej Francji. Przez 3 miesigce
pracowata w terenie najwiecej o 5 mil (8 km) oddalone-
go od linii frontu.

Bom Cecilia Martin urodzona w Pittsburgh w stanie
Pennsylvania, ukonczyta wyzszg szkote w Waszyngtonie
D. C. Wyjechata do Syracuse celem uczeszczania na uni-
wersytet, gdzie pozostata tylko jeden rok. W r. 1923
zajeta sie pracg fotograficzng dla prasy a w r. 1926 pra-
cowata dla ,,Underwood News Service" w Waszyngto-
nie. Byta pierwszg kobietg wydawca wielkiego fotogra-
ficznego dziennika stolicy.

W r. 1942 Miss Martin odbyta lot do Brazylii wraz
z autorkg prac o awiacji Alice Rogers Hager, obecnie
prezesem ,Womens National Press Club". Trasa wynosita
15.000 mil (24.000 km). Wydaje ksigzke "Frontier by
Air'4 opisujaca podroz.

W uznaniu jej prac uniwersytet w Syracuse przyznaje
jej odznaczenie potgczone z premig. Miss Martin jest je-
dyng kobietg, ktéra otrzymata tego rodzaju premie.

Z poczatkiem 1946 r. Miss Martin rozpoczyna prace dla
International News Photos (Miedzynarodowe Nowosci
Fotograficzne) robigc zdjecia stawnych ludzi jak Claire
Booth Luce, Bernarda Barucha i Andrzeja Gromyko.

Wspolnie z Alice Hager opracowuje druga ksigzke.
W pazdzierniku 1946 r. wygtasza szereg odczytow we
wschodniej i potudniowo-zachodniej czeSci Ameryki —
na temat swych doSwiadczen wojennych.

Foiograiia krajobrazu gorskiego

Liczne rzesze entuzjastow odbywajg o réznych porach
roku wedréwki po grzbietach, puszczach i tgkach gor-
skich, by podziwia¢ piekno gor.

Gory, te odwieczne twory przyrody, szczodrze pozwa-
lajg cztowiekowi czerpaC ze swej przebogatej skarbnicy
niezapomniane wrazenia estetyczne, to tez dazenie do
utrwalenia wzrokowych wrazen, doznanych w obliczu
majestatu goér, datuje sie od tak dawna, jak turystyka
gorska. Nic dziwnego tez, ze od czasu powstania foto-
grafii, kamera fotograficzna stata sie nieodtgcznym nie-
omal towarzyszem turysty w jego gorskich wedréwkach.

By jednak zdjecia fotograficzne, przywiezione z gor,
nie przyspoizyty rozczarowan, musi nasz fotograf nie
tylko odczuwaé¢ w catej petni piekno krajobrazu, lecz
takze posiadaé pewne umiejetnosci, ktorym postaramy
sie tu poswieci¢ troche miejsca i uwagi.

Wszystko, co sie na normalnym zdjeciu krajobrazowym
znajduje, dzielimy wedtug odlegtosci od aparatu na pla-
ny: przedni — najblizszy, s$rodkowy wzgl. Ssrodkowe,
i ostatni — najdalszy. Zwykle plan ostatni stanowi nie-

bo, srodkowe — odlegte gory, lasy, taki itp., wreszcie
plan przedni, wszystko, co sie w bezposredniej bliskoSci
aparatu znajduje, jak istoty zywe, rosliny, przedmioty
martwe.

Ostatnim planem zdje¢ krajobrazowych zwykle jest
niebo. Jezeli gtownym przedmiotem naszego zdjecia ma
by¢ jaka$ odlegta partia terenu, a wiec widok w S$cistym
tego stowa znaczeniu, niebo jest nawet prawie nieod-
zowne, jako jedyne tto, od ktorego, powiedzmy, odlegte
grzbiety gorskie moga sie wyraznie odcinaé, bez
uszczerbku dla swego wyniostego wygladu.

Najlepszym titem dla fotografowanego krajobrazu Jest
niebo woweczas, o ile nie jest zachmurzone ani zamglone,
lecz wystepujg na nim niezbyt gesto skupione, a dobrze
og*cilrg_ajqce sie od btekitu nieba, majestatyczne kiebiaste
obtoki.

Niewatpliwie, na zawotanie fotograf, nawet najlepszy,
tego nie wyczerpuje, tak samo jak nie stworzy pogod-
nego nieba w czasie deszczu, ale warto zna¢ odnosne
zwyczaje gorskiego nieba. Otdéz w lecie takie obtoki
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mamy przewaznie w rannych i popotudniowych godzi-
nach, bezposrednio przed i po przeminieciu potudniowego
upatu. Wczesnie rano i p6zno wieczorem w pogodne let-
nie dni mamy niebo catkiem bezchmurne, zas w czasie
upatu potudniowego obtokéw jest czestokro¢ za duzo.
W okoiicy horyzontu wtedy one zupetnie zastaniajg bte-
kit, a ponadto wystepujac w warstwach jeden nad dru-
gim, rzucaja na siebie wzajemnie cien i uzyskujg cze-
sciowo w miejsce biatego ponuro szare zabarwienie.

Wszystko to, jak i inne jeszcze czynniki, o ktorych
bedzie mowa, przemawia za tym, by zdje¢ krajobrazo-
wych w gorach dokonywa¢ we witasciwych porach dnia,
tzn. unika¢ okresu potudniowego upatu.

W razie znacznej wysoko$ci w stosunku do potozenia
fotograficznego, moze przedmiot zdjecia zastaniac
znaczng czes¢ nieba, i w wypadku takim obecno$¢ obto-
kéw na niebie nie jest konieczna. Jezeli jednak uktad
naszego zdjecia jest tego rodzaju, ze obejmuje duza
przestrzen nieba, ozywienie jego obtokami zawsze pod-
nosi efekt zdjecia.

Plamy srodkowe — mniej lub wiecej odlegte partie
terenu, moga w fotografii gorskiej odgrywaé role tta dla
motywu przednioplanowego, stanowigcego przedmiot
gtowny naszego zdjecia. W wypadku tym mozemy mu
zbytniej uwagi nie poswieca¢, gdyz odgrywana przezen
rola tta kaze go odda¢ wtasnie w sposéb mglisty i niezbyt
ostry. W warunkach tych mozemy przyjaé, ze kazdy
fragment krajobrazu gorskiego bedzie jako tto dostatecz-
nie efektowny, bez wzgledu nieomal na jego uksztatto-
wanie i oSwietlenie.

Odmiennie sie jednak rzecz przedstawia przy zdjeciach
widokowych w $cistym tego stowa znaczeniu, tj. wtedy,
gdy wtasnie odlegta partia terenu ma by¢ gtownym
przedmiotem naszego zdjecia. W wypadku takim bowiem
poswieci¢ trzeba wiele uwagi wyborowi nie tylko same-
go motywu, lecz takze warunkow zewnetrznych, ktére by
pozwolity z motywu wydoby¢é maximum efektu.

Nalezy tu w pierwszym rzedzie dob6r odpowiedniego
oSwietlenia ktéreby w sposéb plastyczny obrazowato
brytowatos¢ terenu. Najbardziej plastyczne 'oSwietlenie
mamy wowczas, gdy wystepuja na zdjeciu obok czesci
terenu osSwietlonych stoncem takze zbocza wzgl. zakles-
niecia zacienione. Mozliwe to jest, oczywiscie, tylko przy
pogodzie stonecznej, a poza tym, gdy stonce nie znajduje
sie zbyt wysoko. Waznym tez jest, by stofce nie Swiecito
w kierunku zgodnym z kierunkiem naszego zdjecia, lecz
z boku, lub nawet od strony przedmiotu ku naszemu sta-
nowisku.

Wystepowanie na zdjeciu mozliwie duzych partii cie-
nia, jako przeciwwagi dla miejsc oswietlonych, szczegdl-
nie jest wazne przy krajobrazie $niegowym, to tez mozna
przyja¢ jako zasade, ze krajobraz zimowy nalezy foto-
grafowac¢ o ile moznosci pod $wiatto. Natomiast warunek
dostatecznie niskiego potozenia stonca spetniony jest
przy pracy w godzinach rannych i wieczornych, z wyitg-
czeniem pory potudniowej.

W zimie wcze$nie rano mamy ponadto do czynienia
czestokro¢ z wysoce fotograficzng okiscig, zdobigca ga-
tezie drzew itp. przedmioty, w godzinach za$ pdzniej-
szych, gdy tylko przygrzeje stonice, okis¢ znika. W lecie
w okresie potudniowego upatu gromadzi sie na niebie
czestokro¢ nadmierna ilo$¢ obtokow, ktére nie tylko
zmniejszajg warto$¢ nieba jako czesci sktadowej naszego
obrazu, lecz takze rzucajg bardzo niepozadane cienie na
zbocza gorskie. Wieksza ilo$¢ takich cieniow stwarza
krajobraz plamisty, na ktéry szkoda w ogéle btony.

Przytoczone argumenty powinne by¢ dla fotografa gor
skiego dostatecznym bodzcem by w godzinach najodpo-
wiedniejszych dla fotografowania — okoto 7—10 rano,
znajdowat sie juz na miejscu pracy, a nie grzebat sie
w schronisku.

Jesli ohodzi o pore roku do fotografii gorskiej, za-
rowno lato jak i zima majg swe zalety, znane i cenione
przez mitosnikéw goérskiego krajobrazu. Na ogot jednak
nie jest nalezycie doceniana i wykorzystywana pora
wiosenna, gdy na zboczach i w zlebach zalegajg jeszcze
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ptaty $niezne, pora, dostarczajgca motywow o0 najwyz-
szej warto$ci artystycznej.

Przy zdjeciach widokow odlegtych warunki zewnetrz-
ne powinne by¢ ponadto tak dobrane, by fotografia na-
lezycie uwypuklata element wysokosci i 'odlegtosci, te
dwa podstawowe sktadniki piekna goérskiego krajobrazu.

Wysokos$¢ odlegtych szczytow wzgl. grzbietdbw, naj-
lepiej jest zaakcentowana, jezeli dokonujemy zdjecia
ze stanowiska odpowiednio nizej potozonego, tak, by
te szczyty wzgl. grzbiety wyraznie gorowaty nad oto-
czeniem i dobrze odcinaty sie sylwetkg na tle nieba.
Gory, ogladane z lotu ptaka, na tle nizszych partii te-
renu, nigdy efektownie nie wygladajag. Nie nalezy jed-
nak nadmiernie obniza¢ swego stanowiska, gdyz prze-
sada w tym kierunku przy réwnoczesnym zblizeniu sie
do objektu moze zanadto znieksztatcic perspektywe
i strzelistej turni nada¢ wyglad nieciekawej kopy. 1

Doskonatym s$rodkiem pomagajagcym w oddaniu wy-
sokosci odlegtych partii terenu sg tez powierzchnie je-
zior lub mgty, kitebigce sie w dolinach. Szczegdlnie
mgty przecinajagce warstwe zbocza odlegtych szczytow
doskonale podkreslaja ich wysoko$¢ i motyw taki moze
by¢ zaliczany do najwdzieczniejszych trofeéw, jakie fo-
tografowi z gorskiej wedrowki w ogole udaje sie przy-
wiezé. Dla uwidocznienia rozciagtosci krajobrazu w gigb
postugujemy sie zwykle perspektywa powietrzng albo
geometryczng. A

Perspektywa powietrzng nazywamy zamglenie i zble-
dniecie poszczeg6lnych planéw krajobrazu w miare od-
dalenia sie od stanowiska fotografujgcego. Zjawisko to
szczeg6towo zostato omowione w Nrze 3 ,Swiata Foto-
grafii”, to tez tutaj wspomnimy tylko pokrotce, ze per-
spektywa powietrzna doskonale ilustruje rozciggtosé
krajobrazu w gtgb w wypadkach zdje¢ pod S$wiatto. Przy
o$wietleniu tylnym (od strony kamery), lub bocznym
z przewaga tylnego, wydobycie petnego efektu perspek-
tywy powietrznej prowadzi do nadmiernego zamglenia
odlegtych plandéw, to tez przy oswietleniu takim zwykle
eliminujemy nadmierng perspektywe powietrzng za po-
mocg filtrow zo6ttych lub nawet czerwonych, za$ rozcig-
gtos¢ krajobrazu w gtgb ilustrujemy za pomoca perspek-
tywy geometrycznej.

Perspektywa geometryczna jako czynnik obrazujacy
odlegtos¢ polega na tym, ze przedmioty o wiadomej
wielkosci, umieszczone pomiedzy naszym stanowiskiem
a odlegtym przedmiotem zdjecia, w miare oddalania sie
od kamery wypadajg na zdjeciu coraz mniejsze.

Najlepiej spetniajg te zadanie twory geometryczne
o wymiarach $cis$le wiadomych, jak drogi gruntowe lub
ptaty biegnace w giab krajobrazu, domki, stogi siana
lub t. p. Ale nawet twory o rozmiarach w przyblizeniu
tylko wiadomych, jak drzewa, krzewy, stada bydta, roz-
siane w gtgb krajobrazu, przy pomocy swych rozmiaréw
doskonale ilustrujg odlegtosc.

Jak z powyzszego wynika, zobrazowanie rozciggtosci
krajobrazu w giab za pomocag perspektywy czy to po-
wietrznej, czy tez geometrycznej, wymaga umieszcze-
nia na zdjeciu pomiedzy planem przednim a odlegtymi
przedmiotami zdjecia mozliwie znacznych partii terenu.
Najlepiej jednak to wykonywa¢ w sposéb dyskretny,
by te plany posrednie nie wchodzity na tto nieba, ani
tez nie zastaniaty gtéwnego przedmiotu zdjecia.

Plan przedni jest nieodzowng cze$cig sktadowg zdje-
cia krajobrazowego, i to bez wzgledu na to, czy przed-
miotem gtéwnym zdjecia jest wiasnie fragment przed-
nioplanowy, czy tez odlegta partia terenu.

Fakt ten nalezy specjalnie podkresli¢c z uwagi na to,
ze podziwiajac jaki$ odlegty krajobraz w gorach, wia-
$nie staramy sie obra¢ takie stanowisko, by nam zadne
przedmioty przednioplanowe nie wchodzity w pole wi-
dzenia, a tym bardziej juz nie odrywamy wzroku od
pieknego widoku, by spojrzeniem objaé kawatek mura-
wy pod nogami.

Otéz takie potraktowanie widoku goérskiego w foto-
grafii bytoby zasadniczym btedem i w efekcie datoby
zdjecie dla oka niezadawalajgce. Dopiero wprowadze-



nie na zdjecie kawatka gruntu lezacego w bezposred-
niej bliskosci aparatu, wraz ze znajdujgcymi sie na nim
przedmiotami, nadaje obrazowi pewien sens, ozywia go
i uzmystawia proporcje.

Bez wzgledu na to, na jakim planie znajduje sie przed-
miot gtowny zdjecia, na planie przednim moga by¢
umieszczone wszelkie szczegdty, charakterystyczne dla
danego krajobrazu.

Naleza tu w pierwszym rzedzie motywy roslinne —
zdzbta trawy, drzewa, krzewy, ich fragmenty albo gru-
py lub't. p. Same przez sie mogg stanowi¢ nader war-
toSciowe tematy przednioplanowe, a c6z dopiero w zi-
mie, gdy przystroi je puszysta oki$¢ $niezna lub szron.

Puch $niezny, czy to w postaci okisci, czy tez w po-
staci gtadkiego kobierca, przecietego $ladami narciar-
skimi, ptasimi, lub t. p., rowniez dostarcza doskonatych
lematow. Dalej wymieni¢ najezy ludno$¢ miejscowg
oraz jej zajecia, obyczaje, budownictwo itp.

Ale przefciez goérskie schronisko, przytulone do skat
dla ochrony od wichréw, albo turysta w terenie, to nie-
watpliwie réwniez zjawiska charakterystyczne dla goér-
skiego krajobrazu. To tez motywom turystycznym na-
lezy réwniez przyzna¢ petne prawa obywatelskie.

Jezeli umieszczamy na zdjeciu krajobrazowym osoby,
nie powinne one, oczywiscie, demonstrowac¢ przed obiek-
tywem swych wdziekéw, co zwykle nazywamy pozo-
waniem, lecz powinny by¢ zajete swemi czynno$ciami.

Zajecia charakterystyczne miejscowej ludnosci gor-
skiej, to sianokosy, wypas bydta, sptaw drzewa, i wiele
innych, znanych kazdemu mitosnikowi gor. Nalezg one
do najwdzieczniejszych tematéw przednioplanowych.

Turysta w gdrach réwniez moze wykonywaé caty sze-
reg czynnos$ci, uzasadniajgcych jego pobyt w danym
miejscu. Czynnos$ci te sa roéwniez dobrym; tematami
przednioplanowymi, czy to bedzie wspinaczka, czy zwy-
kty marsz, czy majstrowanie przy ekwipunku, czy ogla-
danie widokow.

| tak bardzo efektowny jest sznur narciarzy, pnacych
sie ku szczytom po $nieznych zboczach. Ale i figura sa-
motnego turysty, zwykle towarzysza wedrowki, oglada-
jacego krajobraz, to dobry i tatwo dostepny motyw prze-
dnioplanowy dla odlegtego widoku. Taka samotng po-
sta¢ najlepiej jest umiesci¢ na boku zdjecia, tytem ku
blizszej krawedzi zdjecia, twarza ku oglagdanemu wi-
dokowi.

Jest rzeczg oczywistg, ze motywy regionalne, zaré-
wno jak i turystyczne, nie wymagaja koniecznie obecno-
§ci ludzi na zdjeciu. Przeciez kopicg siana od razu nam
wskazuje, ze mamy do czynienia z sianokosem, za$ pa-
ra nart whitych w $nieg, wskazuje na bytno$¢ nar-
ciarza. To tez, jak widzimy, wyliczenie wszystkich mo-
zliwych tematéow przednioplanowych fotografii gorskiej
jest niewykonalne i wtasnie wykorzystanie ich jest za-
sadniczym probierzem inwencji, i artyzmu fotografuja-
cego.

Dla $cistosci wypada od razu zastrzec, ze tworéw ob-
cych krajobrazowi na zdjeciu umieszczaé¢ nie poldca sie,
bez wzgledu, czy to bedzie przedstawiciel miejscowej
ludnosci w wielkomiejskim stroju, czy turysta w stroju
wizytowym lub co gorsza kapielowym, czy budynek
w miejskim nowoczesnym stylu, czy wreszcie niezli-
czone inne blogostawienstwa techniki XX stulecia.

Na zdjeciu krajobrazowym wymaga zwykle ostrosci
rysunku gtéwny przedmiot zdjecia, oraz wszystko, co
lezy przed nim. Tio, lezace za gtownym przedmiotem
zdjecia, powinno mie¢ kontury lekko zatarte, by przed-
miot gtéwny jak najlepiej sie oden odcinat.

To tez zdjecia, ktérych przedmiot gtéwny lezy na pla-
nie przednim, wykonujemy przy nastawieniu obiekty-
wu wiasnie na plan przedni, przy przestonie okoto 1:4.5,
zaleznie od rozciagtosci przedmiotu w giab i stopnia nie-
ostrosci, jaka chcemy nadac thu.

Przy zdjeciach gorskich, ktérych przedmiotem gt6-
wnym sg odlegte partie terenu, nastawiamy obiektyw na
nieskonczonos$¢ lub prawie nieskofnczono$c, za$ przesta-
niamy w stopniu niezbednym dla uzyskania dostate-

cznej ostro$ci na planie przednim. Przestania¢ musimy
tym bardziej, im dtuzsza jest ogniskowa obiektywu
w stosunku do formatu, oraz im blizej aparatu znajdu-
je sie przedni plan.

W najbardziej niekorzystnych wypadkach dla uzy-
skania nalezytej giebi ostrosci, zmuszeni jesteSmy pra-
cowac¢ otworem obiektywu 1:9, lub nawet mniejszym,
co szczeg6lnie w potgczeniu z filtrem powoduje ko-
nieczno$¢ dtugiego naswietlania. A ze u turysty, zme-
czonego podejsciem, zwlaszcza na nartach, szczegodlnie
tatwo o drgnienie rgk w czasie ekspozycji, nalezy sie
pogodzi¢ z faktem, ze do zdje¢ tego rodzaju moze byc¢
potrzebny statyw. O ile sie statywu przy sobie nie ma,
albo nie chce sie go uzy¢, trzeba zawsze przed doko-
naniem zdjecia odczeka¢ jaki§ czas w miejscu dla
uspokojenia akcji serca, a,c6 Za tym idzie, nadmiernego
drzenia iak.

Zdjecia krajobrazu gdérskiego w wiekszosci wypad-
kéw wymagajg uzycia zéttych filtrow. Blizsze szczegoty
0 zastosowaniu i dziataniu filtrow podane zostaty w nu-
merze 3 ,Swiata Fotografii”, tio tez tu ograniczymy sie
tylko do stwierdzenia, ze filtry zdtte wagi, czerwone
przyciemniaja btekit nieba i ostabiajg perspektywe
powietrzng. Wobec tego do zdje¢ pod Swiatto, oraz do
przednioplanowych, stosuje sie filtry tym gesciejsze, im
bardziej sg zamglone odlegte plany.

Zdjeciom krajobrazowym, zwtaszcza odlegtym, sta-
wiane sg na ogo6t dos¢ znaczne wymagania w zakresie
ostrosci, co moze powodowaé pewne trudnosci, szcze-
go6lnie w wypadku pracy na matych formatach, przezna-
czonych do znaczniejszych powiekszen.

Dla uzyskania zdje¢ przydatnych do powiekszen, po-
leca sie w pierwszym rzedzie stosowac btony o najwyz-
szej zdolnosci rozdzielczej, a wiec drobnoziarniste i o
cienkiej emulsji. Oczywiscie, ostro$¢ obrazu w duzej
mierze zalezna jest tez od obiektywu, ktéry powinien
by¢ dobrej marki i starannie utrzymany, a wiec nie
porysowany i czyst. W zakresie korekcji barwnej wy-
magamy, by nasz obiektyw byt skorygowany na wszy-
stkie barwy S$wiatta. Warunkom tym odpowiadaja z cala
pewnoscig tylko fabrykaty nowoczesne, gdyz wsréd fa-
brykatow dawniejszych mozna jeszcze spotka¢ obiekty-
wy, nie uwzgledniajace istnienia czerwieni w S$wietle
dziennym, ktére w potgczeniu z pomaranczowym a tym-
bardziej czerwonym filtrem dajg obrazy niedo$¢ ostre.

O ile stosujemy filtr niedoktadnie wykonany, a wiec
o $ciankach niedo$¢ ptaskich wzgl. niedo$¢ réwnoleg-
tych, moze to réwniez spowodowaé pogorszenie ostro-
§ci obrazu. To tez filtr takze powinien by¢ dobrej mar-
ki, starannie i czysto utrzymany, a w takim wypadku
nie bedzie pogarszat zdolnosci rozdzielczej obiektywu.

Na znacznych wysokos$ciach, powyzej 2000 m nad po-
ziomem morza, dochodzg do gtosu promienie ultrafio-
letowe, dla oka juz niewidzialne. Na promienie te obiek-
tywy nasze nie sg juz skorygowane, co pogarsza 0stro$¢
obrazu. Unikniecie tego mozliwe jest tylko przez zu-
petne wyeliminowanie promieni ultrafioletowych. Stuzy
do powyzszego celu specjalny filtr ochronny od ultra-
fioletu, ktory Jak widzimy, nie jest przeznaczony do
zmiany wzajemnego stosunku barw a, tylko do polep-
szenia ostrosci.

Dla uzupetnienia listy czynnikdw, mogacych pogar-
sza¢ ostro$¢ naszych zdje¢ gorskich, nalezy jeszcze
wspomnie¢ o drganiu powietrza nad silnie nastonecznio-
nymi partiami terenu, ktére szczeg6lnie moze daé sie
we znaki przy duzej skali odwzorowania i dtuzszych
czasach ekspozycji. Poniewaz zjawisko to wystepuje
tylko w czasie potudniowego upatu, fotograf, o ile unika
tej pory, jako najmniej odpowiedniej do zdje¢ gdrskich,
moze sie w og6le z nim nie spotkac.

Jezeli chodzi o kamerg, mozna przyjac¢, ze kazdym
dobrym nowoczesnym aparatem o normalnym stosunku
ogniskowej do formatu, mozna robi¢ nader wartoscio-
we zdjecia goérskie, zwtaszcza przednioplanowe i wido-
kéw niezbyt odlegtych. Zdjecia bardziej oddalonych
partii terenu wymagajag zwykle odwzorowania w dos¢
duzej skali, a wiec ujecia waskim katem widzenia. Uzy-
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skuje sie przy aparatach wiekszych formatéw przez
powiekszanie potrzebnego wycinka negatywu, za$ przy
aparatach matoobrazkowych przez zastosowanie obiek-
tywu o dtuzszej ogniskowej, najlepiej 8 do 10 cm. Przy
ogniskowej zbyt krotkiej odlegte przedmioty zostajg
odwzorowane na btonie w skali tak drobnej, ze znacz-
niejsze ich powiekszenie, jako wycinka negatywu, moze
w efekcie da¢ obraz niedos$¢ ostry.

Oczywiscie, niezbednym uzupetnieniem kazdego apa-
ratu fotograficznego winien by¢ aparat do powiekszen,
ktoryby pozwalat wykorzystywaé do odkopiowania na
dany format taki wycinek negatywu, jaki naen jest po-
trzebny.

Poza tym aparat do powiekszen umozliwia rozjasnia-
nie wzgl. przyciemnianie podczas kopiowania poszcze-
golnych czeSci obrazu, przez cze$ciowe przystanianie
powierzchni papieru w czasie naswietlania, a to przy

KPT. MIKOLAJ LINSENBARTH

odlegtych zdjeciach krajobrazowych
potrzebne.

Zdarzaja sie tez nastrojowe motywy gorskie, ktore
wiele zyskujg przez odtworzenie nie w postaci zdjecia
0 rytej ostrosci, a witasnie przez miekki rysunek. Za-
wczasu trudno bywa oceni¢, czy motyw wymaga mie-
kiego odtworzenia, to tez zmiekczanie rysunku zwykle
przeprowadza sie dopiero w czasie powiekszenia, przez
zastosowanie przed obiektywem specjalnej nasadki
zmiekczajacej.

W koncu przypomnie¢ wypada o konieczno$ci stoso-
wania przy zdjeciach pod S$wiatto ostony przeciwsto-
necznej, ktéraby powierzchnie obiektywu wzgl. filtrow
chronita przed bezposrednim os$wietleniem stonecznym.
Zaniedbanie powyzszej ostroznosci moze spowodowac
w roznych miejscach zdjecia plamy, ktorych pozniejsze
usuniecie nie jest mozliwe.

czestokro¢ bywa

Wywotywanie negaiywu

Amator-fotograf nie powinien hotdowa¢ hastu pro-
pagowanemu przez niektore zaktady fotograficzne: ,,Na-
cisnij guzik, a my zrobimy reszte'

Jest to niewatpliwie rozwigzanie wygodne,
najlepsze.

ale nie

Woprawdzie celem fotografa jest otrzymanie dobrego
pozytywu (odbitki lub powiekszenia), ale dobry pozy-
tyw tatwo da sie uzyska¢ z dobrego negatywu. Z ne-
gatywu wadliwego uzyska¢ dobry pozytyw jest trudno
i nieraz dopiero po wykonaniu dodatkowego zabiegu
(ostabienie lub wzmocnienie).

Wobec tego kazdy amator winien dazy¢ do otrzyma-
nia dobrych negatywoéw.

Doswiadczenie nauczyto mnie, ze zaktady fotogra-
ficzne, nawet pracujace starannie i czysto, przy maso-
wym wywotywaniu negatywéw, nie wywotajg nega-
tywu tak, jak potrafi to zrabi¢ amator sam.

Rozmaite rodzaje bton czy piyt wymagaja roz-
maitego czasu wywotywania, przy uzyciu tego samego
wotywania jest co najmniej trudna | wywotanie pro-
waniu duzej ilosci negatywow kontrola przebiegu wy-
wotywania jest co najmniej trudna i wywotanie pro-
wadzi sie przewaznie na czas. Jest wobec tego rzecza
przypadku, czy zastosowano czas wywotywania wia-
Sciwy dla ptyty czy btony, ktérg amator dat do wywo-
tania, czy nie.

Moze by¢, ze negatyw bedzie wywotany dobrze, ale
rowniez moze sie zdarzy¢, ze wywotanie negatywu
bedzie wadliwe.

W  wiekszosci wypadkéw biad polega' na kontrasto-
wym wywotaniu, i wykonanie dobrego powiekszenia
w tym wypadku jest bardzo trudne. Czasami tez zdarza
sie, ze w zaktadzie negatyw ulega uszkodzeniu (zadra-
pania emulsji, $lady palcow (i jest wywotany brudno),
czasteczki urywajacej sie emulsji przylegaja do catej
powierzchni negatywu.

Jezeli nie bra¢ pod uwage trudnosci przejsciowych,
jak np. brak niektorych chemikaliéw, czy tanich puszek
do wywotywania (tak zwanych koreksow), to samo wy-
wotywanie jest czynno$cig tatwa i przez kazdego moze
by¢ tatwo opanowane.

A wywotujagc samemu, amator zawsze bedzie w stanie
uzyskiwaé dobre negatywy.

Majac juz dobry negatyw, moze da¢ go do zaktadu
celem wykonania odbitek czy powiekszen. Jezeli jeden
zaktad wykona powiekszenia, ktére nie zadowolg ama-
tora, moze go da¢ innemu zaktadowi. W kazdym razie
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nalezy sie spodziewaé, jako zjawiska normalnego, ze
z dobrego negatywu uzyska sie dobry pozytyw.

Natomiast majac wadliwy negatyw, amator naraza
sie na to, ze ani on sam, ani nikt inny nie bedzie w sta-
nie wykona¢ dobrego powiekszenia z tego negatywu.

Najczesciej spotykanymi btedami, ktére sg popetniane
przez poczatkujacych to btedy w OkreSlaniu czasu na-
Swietlania 1 btedy w okredlaniu czasu wywotywania.
Unikajac tych btedéw uzyska sie dobry negatyw.

Czas naswietlaniu winien by¢ dos$¢ obfity i okreslony
tak, by w cieniach (partiach ciemnych oryginatu) byty
zarysowane szczeg6ly. Gdy na negatywie w cieniach
brak rysunku szczeg6tow (cienie sg puste), to negatyw
jest niedoswietlony, a czas naswietlania byt za krotki.

Nie nalezy tudzi¢ sie tym, ze w wypadku niedoSwiet-
lenia wzmocnienie co$ pomoze, gdyz nie mozna wzmoc-
ni¢ tego, czego nie ma na negatywie, (szczeg6tow w cie-
niach).

Prz)eéwietler'\ nalezy réwniez unika¢. Wprawdzie osta-
bienie prze$wietlonego negatywu w ostabiaczu Farmera
jest tatwe, jednak w fotografii matoobrazkowej przeswie-
tlenie powoduje dostrzegalny spadek ostrosci. Prze-
Swietlenie charakteryzuje sie duzym ogélnym kryciem,
czyli moéwigc inaczej negatyw jest mato przezroczysty
i wymaga dtugiego czasu naswietlenia przy kopiowaniu
lub powiekszaniu. Czas naswietlania negatywu w tym
wypadku byt za dhugi.

W razie watpliwosci czy naswietla¢ diuzej czy krocej,
nalezy naswietla¢ dtuzej, gdyz btad przeswietlenia” tatwiej
usunac.

Czas naswietlenia okresla sie przy pomocy S$wiatto-
mierzy optycznych lub elektrycznych oraz tabelek,
wzglednie ocenia sie na oko. Najlepsze wyniki daja
Swiattomierze: tabelki tez w takich wypadkach moga
by¢é pomocne.

Czas naswietlania wptywa na to, jaka iloS¢ czasteczek
bromku srebra zostanie zaczerniona w wylowywaczu.
Im dtuzszy czas naswietlania, tym wieksza ilos¢ czaste-
czek bromku srebra ulegnie zaczernieniu w wywotywa-
czu i to spowoduje daze og6lne krycie.

Na przebieg, a tym samym na wynik wywotywania
majg wptyw nastepujace czynniki:

a) rodzaj wywotywanego materiatu negatywnego,

b) rodzaj wywotywacza i stopien jego rozcienczenia,

c) temperatura wywotywacza

d) czas wywotywania

Omoéwimy je po kolei.

aj Rodzaj materiatu negatywnego.



Materiaty negatywowe, wedtug ich gradacji*) odro-
zniamy nastepujaco: mat. neg. twarde (kontrastowe,
twardo pracujace), normalne i miekkie (miekko pracu-
ce).
JalZ\avykIe materiaty negatywowe mato czute (19—22°
Scheinera lub 10/10—13/10“ DIN) sag sktonne do kontra-
stowosci, pracujg twardo i wobec tego czas ich wywo-
tywania musi by¢ krotszy, niz czas wywotywania ma-
teriatu o normalnej gradacji (mat. Ssrednio czutego)
w tych warunkach.

Materiaty negatywowe wysoko czute (28—31° Schei-
nera lub 19/10—21/10° DIN) pracujg miekko i czas wy-
wotywania winien by¢ diuzszy od czasu wywotywania
materiatu o $redniej czutosci

Materiaty negatywowe o S$redniej czutosci (23—26°
Scheinera lub 15/10—17/10° DIN) majg gradacje -nor-
malng i pod wzgledem czasu wywotywania zajmuja
miejsce posrednie miedzy materiatem o maltej czutosci
i wysoko czutym.

b) Wywotywacz. -

Dla amatora poczatkujgcego najlepszymi sg wywotacze
drobnoziarnisto-wyréwnawcze starszego typu sporza-
dzone samemu, jak np. Agfy Nr 14 lub Kodaka, zawie-
rajagce metol bez hydrochinonu, ktérych skiad jest po-
dany w ksigzce doktora T. Cypriana pt. ,Fotografia
matoobrazkowa". Wywotywacze te sg réwnie dobre dla
negatywow matoobrazkowych, jak i dla negatywéw
wiekszych formatow.

Agfa Nr 14 (roztwor gotowy do uzytku).

Wody 1 litr
Metolu 45 ¢
Siarczynu sodowego bezwodnego 85 ¢
Sody bezwodnej 1 g
Bromku potasu 05 ¢

Sktadniki rozpuszcza¢ w podanym porzadku. Zamiast
bezwodnego, mozna uzyé 170 g siarczynu sodowego
krystalicznego. Wywotywacz nie wymaga specjalnego
przedtuzania czasu naswietlania podczas zdjecia.

Czas wywotywania dla neg. o czutosci 13/10—10/10°
DIN od 6 do 10 min.

Czas wywotywania dla neg. o czutosSci 17/10—21/10°
DIN od 10 do 12 min.

W razie uzycia kupnego wywotywacza o witasciwo-
§ciach drobnoziarnisto-wyréwnawczych, czas wywoty-
wania winien by¢ podany na opakowaniu.

W wywotywaczu mozna wywota¢ pewna ilo$¢ nega-
tywéw. W miare zwiekszania sie ilosci wywotywanych
negatywéw wywotywacz zuzywa sie, sita wywotywania
stabnie i czas wywotywania nalezy nieco przedtuzyc,
aby otrzymac¢ takg samg gradacje.

c) Temperatura wywotywacza.

Temperatura wywotywacza winna wynosi¢ +18° C.
Wywotywac nalezy stale w tej samej temperaturze,
gdyz dla niej sa podane czasy wywotywania. Przy
zmianie temperatury nalezy zmieni¢ czas wywotywania.
Przy nizszej temperaturze od +18° przedtuzy¢ — przy
wyzszej skroci¢. Przy zmianie temperatury o 10° C czas
wywotywania wywotywacza metolowego z sodg zmienia
sie 15 raza (przy temperaturze +8° C nalezato by
wywotywaé nie np. 10 minut, a 1,5 raza dtuzej, czyli
15 minut).

d) Czas trwania wywotywania.

Najprostszg i dajaca najlepsze wyniki w praktyce
amatorskiej metodg jest wywotywanie na czas, czyli
wywotywanie uwaza sie za ukonczone po uptywie okre-
$§lonego czasu. Gdy amator na podstawie jednej lub
najwyzej kilku prob ustali witasciwy czas wywotywania
dla danego materiatu negatywnego i danego wywoly-

¢) Gradacjg nazywamy sposob, w jaki materiat fotograficzny
(negatywowy czy pozytywowy) oddaj'e ustopniowanie $wiatto-
cienia oryginatu. Im gradacja materiatu fot. jest bardziej migk-
ka, tym wiecej jest stopni posrednich pomiedzy skrajnymi cie-
niami i $wiattami. Przy gradacji twardej stopni posrednich
jest mato. Mat. o gradacji migkkiej daje tagodne i powolne
przejscia od Swiatta do cienia, mate: kontrasty i nie osigga
gtebokiej czerni.

Materiat fot. o gradacji twardej daje szybkie przejscia od
Swiatta do cienia, daje duze kontrasty i gteboka czern.

M ateriat o gradaCJl normalnej zajmuje mejsce posrednie.

wacza o statej temperaturze (+18° C), to p6zniej wywo-
tywanie ogranicza sie do zanurzenia na ten ustalony
czas negatywu do wywotywacza i poruszania tym na-
czyniem (lub negatywem) w czasie wywotywania.

Nalezy dobrze zapamieta¢, ze po poczatkowym zaczer-
nieniu w wywotywaczu Swiatet i cieni, dalsze wywoty-
wanie wywiera znikomy wptyw na wzrost zaczernienia
cieni, natomiast powoduje coraz silniejsze zaczernienie
Swiatet. Dzieki temu w miare wywotywania gradacja
negatywu zmienia sie od miekkiej, poprzez normalna,
do twardej. Z tego widzimy, ze czas wywotywania
wptywa na gradacje negatywu. Im dluzszy czas wywo-
tywania, tym bardziej kontrastowy negatyw.

Czas wywotywania wptywa réwniez na wielkos¢ ziar-
na. W miare trwania wywotywania pojedyicze ziarnka
srebra tacza sie w grupki, ziarno sie powieksza. Wnio-
sek, ze dla zachowania drobnego ziarna nalezy dos¢
wczesnie przerwaé wywotywanie, w tym celu najezy
dos¢ obficie naswietli¢, aby w tym krdtkim czasie wy-
wotywania szczegéty w cieniach ulegty zaczernieniu.

Ogolnie znang jest zasada, ze przy wykonywaniu od-
bitek czy powiekszen, gradacja papieru winna by¢ do-
stosowana do gradacji negatywu. Negatywy o gradacji
twardej nalezy kopiowaé¢ lub powieksza¢ na papierach
o gradacji miekkiej, miekkie negatywy na papierach
o gradacji twardej, a normalne na papierach normal-
nych.

Natomiast o wiele bardziej celowe jest wywota¢ tak
dtugo, az negatyw osiggnie gradacje taka, aby naj-
lepsza odbitke czy powiekszenie z tego negatywu mozna
byto osiggnag¢ na papierze o gradacji normalnej. Czyli
stosujagc odpowiedni czas wywotywania. Gradacje ne-
gatywu y = 0,7—0,8. Kazde z tych okreslen jest bardzo
doktadne, ale poczatkujacy z tych wskazéwek skorzystac
nie moze, gdyz nie wie, jak wygladajg Swiatta dosta-
tecznie silne kryte, ani jak wyglada negatyw, ktérego
y 0,7—08.

Aby wybrna¢ z tych trudnosci nalezy postqplc tak.

Po wywotaniu normalnie naswietlanego negatywu (ne-
gatywy niedosSwietlone lub prze$wietlone do proby sie
nie nadaja, przy zastosowaniu czasu wywoty-
wania podanego w recepcie dla danej czutosci, nalezy
wykona¢ trzy odbitki czy powiekszenia z tego negatywu
na papierze o gradacji normalnej, twardej i miekkiej,
po jednej na kazdym rodzaju papieru. Proby nalezy wy-
konywaé¢ na papierze o powierzchni btyszczacej.

Po poréwnaniu tych probek widaé¢ na papierze o jakiej
gradacji uzyskano najlepszy wynik.

Gdy najlepszy wynik uzyskano na papierze o gradacji
twardej, oznacza to, ze negatyw jest nieco za miekki
i czas wywotywania byt nieco za krotki.

Gdy wynik najlepszy uzyskamy na papierze o gradacji
normalnej — czas wywotywania byt wiasciwy.

Natomiast gdy najlepszy wynik zostat uzyskany na
papierze o gradacji miekkiej,, oznacza to, ze negatyw
jest twardy i czas wywotywania byt za dhugi.

W wypadku pierwszym i trzecim trzeba nieco zmieni¢
czas wywotywania. Zasadniczo jedna préba powinna

wystarczy¢ do okreslenia wiasciwego czasu wywoty-
wania.

Aby praktycznie uzyska¢ przykiad wzorowego nega-
tywu nalezy wykona¢ szereg zdje¢ charakterystycz-
nego motywu, naswietlajgc negatyw czasem uznanym za
wiasciwy oraz np. cztero i osmiokrotnie krotszym i cztero
i osmiokrotnie diuzszym od czasu witasciwego. Nalezy
wykona¢ trzy serie takich zdje¢, jedng z nich wywotac,
stosujagc czas wywotywania ustalony, druga stosujac
czas nieco krétszy a trzecig czas nieco dtuzszy od usta-
lonego. O ile uprzednio czas wywotywania by} ustalony
dobrze, wystarcza jedna: seria, wywotana przy zastoso-
waniu tego czasu.

Nastepnie nalezy wszystkie negatywy skopiowac¢ lub
powiekszyé. Dzieki doborowi papieru o rozmaitej gra-
dacji uzyska sie dobre wyniki z wiekszosci negatywow,
ale wzorowym negatywem bedzie ten, ktéry na papierze
o gradacji normalnej na najlepsze wyniki. Moze okazac

19



sie, ze wzorowy negatyw ma wyglad wprowadzajacy po-
czatkujgcego w biad, i poczatkujgcy dotychczas odrzu-
cat wzorowy negatyw, pozostawiajac sobie gorszy.

Najlepszym negatywem bowiem nie jest ten, ktory
najlepiej wyglada w przezroczu, a ten, ktéry daje naj-
lepsze wyniki na papierze o gradacji normalnej.

INZ. WEADYSEAW NIEMCZYNSKI

Zrobienie tego doswiadczenia wielokrotnie sie optaca.

Dopiero po zdaniu sobie sprawy, jak wyglada wzorowy
negatyw, bedzie celowe wzmacnianie lub ostabianie
wadliwych negatywow, gdyz amator dopiero teraz
bedzie wiedziat do jakiego wygladu ma doprowadzic¢
wadliwy negatyw.

Racjonalne oswietlenie powiekszalnika

Najwazniejszg cze$cig powiekszalnika jest oprécz
obiektywu — urzadzenie, Kkierujgce promienie Zzrodia
Swiatta w ten sposob, azeby negatyw, widziany od
strony obiektywu, byt na catej swej powierzchni jedno-
stajnie oswietlony. Zaleznie od budowy tego urzadzenia,
powstaje o$wietlenie promieniste lub rozproszone.

Od rodzaju oSwietlenia zalezy zaréwno gradacja, jak
i ziarnisto$¢ pozorna powiekszonych pozytywow. Mia-
nowicie czastki srebrowe nie lezag w emulsji negatywu
na jednej ptaszczyznie, lecz sa rozmieszczone w obrebie
warstwy, posiadajacej pewng grubo$¢. Gdy przyjmiemy,
ze grubo$¢ emulsji wynosi 003 mm oraz ze poszczegdlne
ziarnka srebrowe majg przecietnie $rednice 0,0015 mm,
to jedno ziarno srebrowe moze leze¢ na powierzchni
emulsji, a drugie w gtebokosci, rownej dwudziestu $red-
nicom ziarnka. Na miare ,ludzka" odpowiadatoby to
dwom ludziom, z ktérych jeden stoi na ziemi, a drugi na
wiezy wysokiej na okoto 35 metrow. W stosunku do
Wietl)koéci ziarenek srebrowych emulsja jest wiec bardzo
gruba.

Obiektyw powiekszalnika ,widzi" — podobnie jak

nasze oko, uzbrojone w lupe — wszystkie czastki sre-
browe rownoczes$nie, tak, jakby one lezaty tylko na
jednej ptaszczyznie. Jednak ws$réd pewnych warunkéw
jeden i ten sam negatyw moze wyglada¢ rozmaicie. Gdy
np. ogladamy negatyw przez lupe pod S$wiatto zarowki
elektrycznej, tak, azeby witoékno zarowki byto widaé
przez negatyw, dostrzegamy stabe wprawdzie, ale wy-
razne ,ziarno"; gdy ten sam negatyw oglagdamy przez te
samg lupe pod S$wiatto jednostajnie szarego nieba,
»ziarna" nie widac.
' Azeby wyjasni¢, dlaczego tak sie dzieje, musimy pa-
mieta¢, ze w negatywie znajdujg sie miliony ziarnek
srebrowych, ktére w ciemnych partiach negatywu leza
nie tylko obok siebie, ale i ponad sobg. Musi sie
wiec zdarzyé, ze dwa, trzy, albo dziesie¢, lub jeszcze
wiecej ziarnek lezy wprawdzie w réznych gtebokosciach
emulsji, lecz sie nawzajem przestaniajg, podobn.e jak
w lesie jedne drzewa przestaniajg luki miedzy innymi
drzewami: nie widzimy konca lasu, chociaz miedzy drze-
wami sg znaczne nawet odstepy.

Podobnie sie dzieje, gdy promienie S$wietlne prze-
biegaja przez ogladang czes¢ negatywu prawie réwno-
legle, czyli gdy nieznaczna jest apretura tej wiazki
promieni, ktéra przez obiektyw przechodzi. Mdéwmy
wtedy o Swietle prom ienistym . Wprawdzie miedzy
ziarnkami srebrowymi, lezacymi, na jednej ptaszczyznie,
sg luki, ale inne ziarnka, lezace w gtebi emulsji, moga
zastagpi¢ droge Swiattu, ostabi¢ je, a nawet catkowicie
zatrzymac¢. Dlatego w tym witasnie miejscu' negatywu
Swiatto nie moze dotrze¢ do lupy, ani do oka: ziarnka
srebrowe, ktére w rzeczywistosci nie lezg tuz obok
siebie, zlewajg sie dla naszego oka w pozorne skupienia,
stwarzajac pozory istnienia jednolitej warstwy srebrowej
o rozciggtosci wielokrotnie wiekszej od rzeczywistej
wielkosci ziarn. Od pozornych skupien ziarn srebrowych
musimy wiec odroznia¢ skupienia rzeczywiste, sktada-
jace sie z takich samych ziarn srebrowych, ktore lezg
w jednym kierunku przestrzennym tak blisko siebie, ze
sie z soba stykaja.

Do wytwarzania $wiatta promienistego w powiekszal-
niku stuzy kondensator, czyli uktad optyczny sku-
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piajacy, ktory chwyta promienie, dobiegajgce don od
Zzrodta Swiatta i kieruje je do obiektywu. Schemat urza-
dzenia do wyrobu powiekszen za pomoca Swiatta pro-
mienistego widzimy na rysunku 1. Sktada sie ono z pu-

dta metalowego lub drewnianego, wewnatrz ktorego
znajduje sie zrodto Swiatta L. Kondensator K rzuca $wia-
tto na negatyw N, umieszczony w ramce, ktéra jest po-
taczona za pomocg miecha lub rozsuwalnej tuby z obiek-
tywem O. Obiektyw rzuca powiekszony obraz na ekran E,
na ktorym rozpinamy S$wiattoczuty papier.

Kondensator musi odpowiada¢ czterem warunkom: po-
siada¢ dostateczng odporno$¢ na nagrzewanie przez lam-
pe, oswietla¢ negatyw jednostajnie, rzuca¢ promienie
w $rodek obiektywu oraz wyzyskiwa¢ nalezycie Swiatto
dostarczane przez lampe.

Tym warunkom odpowiada kondensator po-
dw djny, ztozony z dwdch identycznych soczewek sku-
piajacych ptasko-wypuktych, osadzonych w oprawie me-
talowej w ten sposéb, ze powierzchnie wypukie socze-
wek sg zwrocone ku sobie. Kondensator taki, ktory
podobnie jak kazdy uktad optyczny — posiada o0$
optyczng, ogniskowa itp., pracuje z najwyzsza spraw-
noscig wtedy, gdy wierzchotek wybiegajacego zen stozka
Swietlnego lezy w $rodku obiektywu. Do stanu tego
mozna doj$¢ przez umieszczenie zrodta Swiatta w $cisle
oznaczonej odlegtosci za kondensatorem, gdyz w razie
przyblizenia lampy L do kondensatora oddala sie po dru-
giej stronie jej obraz, i odwrotnie (rys. 2). Obowigzuje

tu znane prawo, okre$lajgce zalezno$¢ miedzy odlegto-
$cig przedmiotu i obiektywu, a odlegtoScia miedzy obra-
zem i negatywem. Srednica kondensatora powinna réw-
na¢ sie co najmniej przekatni tych negatywow, Kktore
maja by¢ powiekszane, gdyz inaczej rogi negatywow nie
bytyby juz oswietlone.



Kat a stozka S$wietlnego, uzyskanego przez obiektyw,
nazywamy katem o$wietlenia kondensatora (rys. 2). Im
wiekszy ten kat, tym lepiej moze by¢ wykorzystane
zrodto Swiatta. Przyblizenie lampy do kondensatora nie
polepszyto by sprawy, w takim przypadku kondensator
miat by wprawdzie wiekszy kat oSwietlenia, ale
cze$¢ promieni Swietlnych gubitaby sie w oprawie
kondensatora. Azeby dojs¢ do wiekszego kata oSwietle-
nia, mozna skroci¢ ogniskowg kondensatora podwojnego
przez dodanie trzeciej soczewki skupiajgcej. Powstaje
w ten sposéb kondensator potrojny, ktory
wyzyskuje lepiej zréodto Swiatta (rys. 3).

Rys. 3

Powiekszany negatyw powinien by¢ umieszczony tuz
przed kondensatorem. Jezeli jednak majg by¢ powiek-
szane tylko cze$ci negatywu, nalezy oddali¢ negatyw od
kondensatora (o ile zezwala na to budowa powiekszal-
nika) na tyle, azeby stozek Swietlny obejmowat tylko
cze$C powiekszong (inaczej to $wiatto, ktére pada na
niewyzyskang cze$¢ negatywu, musiatoby iS¢ na marne).

Bez wzgledu na budowe kondensatora, zrédto S$wiatta
i obiektyw powiekszalnika powinny leze¢ na osi optycz-
nej kondensatora. W przeciwnym razie stozek Swietlny
przybiera potozenie sko$ne i moze sie zdarzy¢, ze cate
Swiatto przebiega obok obiektywu, nie oSwietlajac wcale
ekranu (rys. 4). Jezeli zrédto Swiatlta lezy za daleko

Rys. 4

lub za blisko kondensatora, powstajg na ekranie plamy
w postaci két. W razie niewielkich odchylen obiektywu
lub lampy od osi potycznej kondensatora tworzg sie na
ekranie wskutek czesciowego odcinania promieni Swietl-
nych plamy w ksztatcie pdtksiezyca.

Swiatto promieniste o matej aperturze, jakie daje kon-
densor, fatszuje zaw sze gradacje negatywu, potegujac
kontrasty oraz wplywa ujemnie na ziarnisto$¢. Inaczej
przedstawia sie sprawa, gdy na negatyw pada dobiega-
jace don z wszystkich stron Swiatto rozproszone,
czyli swiatto silnie zbiezne, posiadajace wielka aperture.
W tym przypadku $wiatto moze przedostawacé sie w wielu
miejscach przez luki miedzy czastkami srebrowymi, nie-
jako droga skos$ng i okrezng i tym samym dochodzi¢ do
ekranu (badz do lupy i do oka). Tutaj witasnie mamy
wyttumaczenie, dlaczego negatyw, ogladany pod witokno
zar6wki, wyglada inaczej, niz w razie ogladania go na
tle nieba. W pierwszym przypadku, przy S$wietle roz-
proszonym, nie widzimy niczego, poniewaz stabo po-
wiekszajagca lupa nie rozréznia drobnych czastek sre-
browych.

Swiatto promieniste o matej aperturze, wytwarzane
przez kondensator, mozemy zamieni¢ w S$wiatto roz-
proszone o wysokiej aperturze w ten spos6b, ze
miedzy zrédtem Swiatta a negatywem, jak najblizej ne-
gatywu, umieszczamy szybe matowg. Przez stworzenie
takiego Swiatta rozporoszonego doporowadzamy do kaz-
dego punktu negatywu stozek Swietlny o wielkiej aper-
turze i utatwiamy skosSnym promieniom przedostanie sie
miedzy pozornymi skupieniami ziarnek srebrowych, roz-

mieszczonymi w réznych gtebokosciach emulsji, a rowno-
cze$nie zapobiegamy potegowaniu kontrastdw negatywu.

Azeby jednak wykorzysta¢ zalety $wiatta rozproszo-
nego, musimy postara¢ sie jeszcze o to, by promienie,
przebiegajace skosnie przez negatyw, byty faktycznie
przejmowane przez obiektyw i wykorzystywane do wy-
twarzania obrazu pozytywnego na ekranie. Konieczny
jest do tego w ielki otwor wzgledny obiektywu. Jezeli
otwor wzgledny jest maty, nie pomoze najbardziej prze-
mys$lne rozpraszanie $wiatta: obiektyw taki przejmuje te
tylko promienie, ktére sa prawie réwnolegle do jego osi,
a na powiekszeniu moga wystapi¢ pozorne skupienia
ziarn srebrowych w postaci biatej ziarnistosci pozornej.

Jezeli powiekszalnik jest wykonany bez zarzutu pod
wzgledem optycznym, to w pustych, biatych czesciach
obrazu powstajg ciemne przerwy, spowodowane promie-
niami skosnie przez obiektyw przechodzacymi i roz-
luzniajg biatg pozorng ziarnisto$§¢. Jest to wazne z kilku
powodow. Po pierwsze te ciemne punkty na pozytywie,
ktére odpowiadajg lukom miedzy czastkami srebrowymi
negatywu, razg tym wiecej, im jasniejsza jest powie-
rzchnia sagsiadujgcych z nimi partyj papieru; jezeli jednak
strefy pozornej biatej ziarnisto$ci zostang stonowane
i roztozone na mniejsze pola, zmniejszajg sie tym samym
kontrasty, a takze ostabia sie dziatanie ciemnych punk-
cikbw. Po drugie, dzieki temu, ze sko$ne promienie
przenikajg takze przez najwyzsze $wiatta negatywu, czyli
przez jego partie najciemniejsze, skracamy czas naswiet-
lania i rownoczes$nie zapobiegamy wzrostowi kontrastow
oraz niktemu wystepowaniu ,,czarnej" ziarnistosci.

Zwigzku miedzy otworem wzglednym obiektywu a ziar-
nisto$cig pozorng nie mozna uja¢ we wzory, ani w ta-
blice. Mozna tylko ogo6lnikowo powiedzieé, ze im wieksza
apertura oraz im wiekszy otwor wzgledny obiektywu,
tym mniejsze niebezpieczenstwo, ze na powiekszeniu
wystapi ziarnistos¢ pozorna. Jezeli sie zdarza, ze jeden
i ten sam obiektyw pracuje w jednym powiekszalniku
bez zarzutu a w drugim daje ziarnisto$¢" to przyczyny
takiej rozbieznosci nalezy szuka¢ w szczegotach kon-
strukcyjnych powiekszalnika. Jezeli powiekszalnik jest
wadliwie zbudowany (co czesto zdarza); to zamiast ,,czy-
stego”, prawidtowego Swiatta rozproszonego daje on
Swiatto mieszane, ktére — podobnie jak Swiatto pro-
mieniste — roéwniez falszuje gradacje negatywu lecz
w kierunku odwrotnym, tj. niszczy i ostabia kontrasty.

Swiatto dziennne rozproszone jest réwniez $wiattem
mieszanym; dlatego powiekszalniki, urzadzone na $wiatto
dzienne zawsze tagodza kontrasty negatywoéw.

Szkto matowe nadaje sie wprawdzie do rozpraszania
Swiatta promienistego ale, umieszczone miedzy negaty-
wem i kondensatorem, rozprasza przejete promienie do
tego stopnia ze niewielka tylko ich czes¢ przedostaje
sie do obiektywu. Jest to jednoznaczne z wielkg stratg
Swiatta, a wielkos$¢ tej straty zalezy od rodzaju powie-
rzchni matéwki oraz od otworu wzglednego ob.ektywu
(im ten otwor jest wiekszy, tym mniejsze sg straty). Np.
w razie uzycia matéwki groboziarnistej i obiektywu
(8300?tworze wzglednym F :6 strata Swiatta dochodzi do

0.

Z tych powodow nikt juz dzisiaj matéwek nie uzywa.
Do najwiekszej a wiec najkorzystniejszej apertury do-
chodzimy przy ,czystym" Swietle rozproszonym, ktore
uzyskujemy za pomocg szyby opalowej, zastoso-
wanej bez kondensatora. Nalezy tutaj zaznaczyé, ze
szkto matowe i szkto opalowe to dwie r6zne rzeczy.
Szkto matowe jest to zwyczajne szkto, ktoérego jedna
strona jest szorstka i ziarnista, a ziarnisto$¢ te uzysku-
jemy na drodze mechanicznej lub chemicznej. Rozpra-
szanie Swiatta dochodzi do skutku przez zatamywanie sie
promieni Swietlnych na rozmaicie rozmieszczonych cze-
Sciach ziarna, lezacych skos$nie do powierzchni szkia.
Matéwka rozprasza Swiatto w mysl rysunku 5 : po stro-
nie matowej powstajg elipsy, a kierunek padajacych na
matéwke promieni $wietlnych jest bez znaczenia. Z tego
powodu matéwka, oSwietlona niejednostajnie. Do oka,
znajdujacego sie w punkcie Ai, przedostaje sie z punktu
Pi matowki R (lezacego na linii tgczacej oko z zrodiem
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Rys. 5

Swiatta L) najsilniejszy z wybiegajacych stamtad pro-
mieni, a z punktu P2tylko jeden z promieni najstabszych.
Jezeli oko znajduje sie dalej, np. w punkcie A2 to
punkt P2 jest juz dlan jasniejszy. Dlatego jednostajnosc
oSwietlenia zalezy takze od miejsca, z ktorego spogla-
damy na matowke. Jednostajnie jasng ptaszczyzne mozna
uzyska¢ dopiero za pomocag kilku matéwek, umieszczo-
nych jedna za druga, co pocigga za sobg bardzo wielkie
straty Swiatta.

Inaczej pracuje szkto opalowe. Zawiera ono nie-
zmierne drobne i w masie szklanej nierozpuszczalne
szczatki pewnych substancyj. Powierzchnia szkta opalo-
lowego nie jest szorstka, lecz zupetnie gtadka. Rozpra-
szanie Swiatta polega na zatamywaniu promieni $wietl-

INSP. JERZY HUTKA

nych przez owe szczatki oraz na uginaniu sie i odbijaniu
od czastek. Promien Swietlny, padajacy na ptytke szkia
mlecznego, rozprasza sie po jej drugiej stronie w ksztatcie
kulistym (rys. 6). Kierunek, z ktérego padajg promienie,
jest bez znaczenia, a plyta, ogladana pod réznymi ka-
tami, jest tak samo jednostajnie jasna. Azeby jednak
uzyska¢ Swiatto rozproszone o najkorzystniejszej aper-
turze trzeba stosowa¢ szkto o znacznej stosunkowo gru-
bosci, z czego wynikajg straty, zwitaszcza ze szkio opa-
lowe pochtania wiele promieni niebieskich na jakie rea-
guja najsilniej papiery powiekszeniowe.

Jak wiec widzimy, przy powiekszaniu decydujacg role
odgrywa zaréwno obiektyw, jak i rodzaj os$wietlenia,
czyli apertura S$wiatta. Jezeli chodzi o mozliwo$¢ po-
wstawania na powiekszeniach ziarnisto$ci i nadmiernych
kontrastow, to najgorsze jest czyste Swiatlo promie-
niste, dawane przez kondensor w pofaczeniu z lampg
o matym promieniu (np. z lampg tukowa). Takie urza-
dzenie, spotykane w przestarzatych powiekszalnikach,
daje Swiatto o bardzo matym kacie apertury i poteguje
te wszystkie czynniki, ktére sktadaja sie na ziarnisto$¢
pozorng i na wzrost kontrastow. Nieco lepiej zachowuje
sie kondensator w potgczeniu z zZrodtem swiatta o wiel-
kiej powierzchni (np. z zaréwka matowa).

Natomiast szkto opalowe, uzyte do oswietlania nega-
tywow samodzielnie, tj. bez kondensatora, oraz oSwiet-
lone za pomocg jednej lub wiecej zaréwek badz przej-
rzystych, badz tez do potowy z matowanych (zaleznie od
szczegotow konstrukcyjnych powiekszalnika), stanowi
zarébwno teoretycznie, jak i praktycznie najlepsze
rozwigzanie kwestii oSwietleniow ej. Takie
Swiatto rozproszone jest wprawdzie mniej wydajne od
promienistego ale w praktyce nie odgrywa to roli, jezeli
tylko powiekszalnik jest wykonany umiejetnie przez
wytwornie naprawde fachowa.

Nieco lepiej mozna wykorzysta¢ $wiatto rozproszone
przez uzycie zaréwki ze szkta mlecznego w potaczeniu
z p6tkondensatorem , czyli soczewka pomocni-
cza, ktéra stuzy tylko do jednostajnego os$wietlenia ne-
gatywu, ale nie do rzucania nan Swiatta promienistego.
Takie zestawienie zarowki opalowej z poétkondensatorem
jest najbardziej odpowiednie do powiekszenia negaty-
wow matoobrazkowych, gdzie chodzi o wielkie stopnie
powiekszenia i réwnoczesnie o unikniecie wzrostu kon-
trastdw i ziarnistosci.

Uzupetniamy nasz powiekszalnik

1 Powigkszalnik zbudowany wedtug opisu z po-
przedniego numeru ,Swiata’ Fotografii" ma te wade,
ze wymiana negatywOw potgczona jest z niewygodami.
Zdejmowanie i ponowne zakiadanie przystawki, ile-
kro¢ chcieliibbysmy zmieni¢ negatyw, jest nieco kto-
potliwe. Z tego powodu kazdy amator fotografii dazyc¢
bedzie do ulepszenia tego urzadzenia.

Mozna to najprosciej uczyni¢ w ten sposéb, ze zdej-
mujemy z gotowego powiekszalnika ptaskie pudetko,
ktéore stuzy do umocowania przystawki, w naszym
przypadku aparatu kliszowego rozmiaru 61/2 X 9 cm.
Wzdtuz jego krotszych brzegdw umocowujemy na ze-
wnetrznej stronie dna za pomocg kleju stolarskiego
i cienkich gwozdzi listewki grubosci 10 mm i takiejze
szerokosci. Cato$¢ montujemy na dawnym miejscu za
pomocg dtugich $rub do drzewa. Pomiedzy pudetkiem
a deskg, stuzagcq do Chwytania odblaskéw z aparatury
oSwietleniowej, po przez dolne otwory wietrzeniowe
powstanie w ten sposob ptaski kanat, ktory stuzy do
wymiany negatywow.

Jeszcze przed zmontowaniem catosci
za pomocag zupetnie malenkich

umocowujemy
Srubek do drzewa
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2 paski z twardej blachy mosieznej szerokosci 10 mm
a dtugosci 100 mm na wspomnianej juz desce do chwy-
tania odblaskéw, tak aby po ztozeniu catosci biegty
wewnatrz kanatu wzdtuz listewek, w matej odlegtosci
od nich. Za pomocg 2 S$rubek przykrecamy kazdy
z tych paskéw do deski jednym tylko koncem i wy-
ginamy je ostroznie w lekki tuk, poczem montujemy
catosc. |

U szklarza zamawiamy sobie, albo sami przycinamy
2 szybki ze szkita 3-milimetrowego, takiej wielkoscl,
aby sie daty swobodnie wsuwa¢ w Ow wyzej wspor
mniany kanat i urzadzenie do wymiany negatywow
gotowe. Piaskie blachy stuzg jako sprezyny do S$ciskat-
nia szybek i unieruchamiania ich podczas pracy. Mie-
dzy szybki wkitadamy btone negatywna. Urzadzenie to
pozwala nam na powiekszenie réwniez btony niecietej.
Aby unikng¢ mozliwego uszkodzena btony, szlifujemy
ostre kanty szybek osetkg karborundowa, albo kazemy
je od razu wygtadzi¢ szklarzowi.

Urzadzenie to pozwala nam szybko i wygodnie wy-
mienia¢ negatywy. Jest ono niezbedne przy robotach
fotomontazowych, zwilaszcza za$ przy powiekszaniu



z kilkakrotnym naswietlaniem i réwnoczesnej zmianie
negatywow (np. przy powiekszaniu metodg Persona).

2. Najlepsze powiekszalniki zaopatrzone sg w urzg-
dzenie, ktore pozwala przed obiektywem powiekszalni-
nika tatwo przesuwac¢ czerwong szybke. Podczas za-
ktadania Swiattoczutego papieru nie potrzebujemy
gasi¢ Swiatta w powiekszalniku, co bardzo utatwia
prace. Klopotliwe — w warunkach oswietlenia ciemni-
cowego — znaczenie miejsca, w ktérym ma by¢
umieszczony papier S$wiattoczuty na ekranie odpada.
Wiekszo$¢ powiekszalnikow tego uzupetnienia nie po-
siada wcale. Mozemy je sobie jednak sami fatwo spo-
rzadzi¢. Budowe przystawki do objektywu z czerwona
szybka i siatkg zmiekczajaca pokazuje nam rysunek
schematyczny.

Z kawatkow dykty 3-mm grubo$ci wycinamy sobie
2-krotnie deseczke wedtug wzoru podanego na ry-
sunku 2, ale bez czesci R i jeden raz z dykty 5-mm
tacznie z czescig R, ktora postuzy nam jako raczka do
usuwania szybki czerwonej przy pracy. Otwér ,a" ma
Srednice taka, aby deseczka z pewnym oporem data
sie witozy¢ na oprawe objektywu jak saczek zotty.
Srednica otworu ,b" w drugiej deseczce powinna by¢
0 2—3 mm mniejsza. Obie deseczki sklejamy klejem
stolarskim i S$ciskamy az do zaschniecia kleju.
Wreszcie $rednica otworu w trzeciej deseczce musi
by¢ co najmniej taka, jak S$rednica otworu obiektywu.
W tej czeSci, zaopatrzonej w Taczke R, montujemy
czerwong szybke w ten sposob, ze wydtubujemy
dwie warstwy dykty w miejscu, jak wskazuje kwadrat
wyrysowany linig przerywang na rysunku 3. Czerwong
szybke sporzadzamy sobie z kawatka nienaswietlonej
kliszy albo filmu. Przed tym wktadamy klisze do
utrwalacza, aby usung¢ sole srebrowe z zelatyny
i ptuczemy jak negatyw. PrzeZzroczysta warstwe zela-
tyny napuszczamy za pomocg pedzelka roztworem
kokcyny. Barwik ten, uzywany przy pracach retuszer-
skich, wsigka tatwo w zelatyne i moze by¢ odpowiednio

Uktek Schematyczny

ftr2ustawki z czerwona
Siaika

szybkag oraz
rozpraszajaca

miejsce na siaike, rozprasz.

dozowany, gdyz czynno$¢ kolorowania mozemy po-
wtarza¢ az do osiggniecia odpowiedniej gestosci za-
barwienia. Od intensywnosci zabarwienia zelatyny zc
iezy jedno$¢ obrazu na ekranie. Dlatego powinnismy
zabarwia¢ zelatyne tylko tyle, aby skrawek papieru
bromowego po 2 minutach nasSwietlania przez czer-
wong szybke nie wykazywat przy wywotaniu $ladéw
zaczernienia. W razie braku kokcyny mozemy osta-
tecznie do zabarwienia uzy¢ czerwonego atramentu.
Szybke wklejamy w zagtebieniu za pomocg kleju sto-
larskiego strong zelatynowg. Po osiggnieciu odpowie-
dniej intensywnos$ci zabarwienia 'dobrze jest zelatyne
powlec bezbarwnym lakierem, dla ochrony od wilgoci.
Przy catej manipulacji zabarwiania nalezy uwazac, aby
nie uszkodzi¢ zelatyny (uzy¢ miekkiego pedzelka).
Musi ona pozosta¢ przezroczysta mimo zabarwienia.

Przy sposobnosci budowy przystawki z szybka czer-
wong whbudujemy 6obie jeszcze siatke rozpraszajaca,
ktéora niejednokrotnie oddaje dobre ustugi. Sklejone
kawatki dykty, z otworami ,a i b" wyjmujemy spod
przyciskéw i przyklejamy na nich 2 kawatki dykty
2-mm grubosci o wielkosci i ksztatcie jak na ry-
sunku 3. Czes$¢ prostokatng A, B, C, D powinna by¢
nizsza w stosunku do reszty o 2 mm tak, aby po przy-
kreceniu blachy tego samego ksztaltu co kawatki
dykty z otworem ,b", jak na rysunku 3, powstat ptaski
kanalik, widziany w przekroju na rysunku 1, w ktory
mozna wsung¢ siatke rozpraszajacg w rajzie potizeby.
Blache przykrecamy S$rubkami do drzewa 1, 2, 3, 4
(rys. 3).

Czesci skrecamy za pomocg S$ruby S,
krazkiem z blachy i podktadajac pod gtéwke Sruby
taki sam krgzek (rys. 1). Cze$¢ zawierajagca szybke
czerwong powinna sie obracaé z pewnym oporem na-
okoto Sruby S (rys. 3).

Siatke rozpraszajgca sporzadzamy
sami Kawatki kliszy, albo filmu,

przedzielajac

sobie réwniez
mniejsze 0 1 mm
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od czworoboku A, B, C, D utrwalone, wyptukane i do-
brze wysuszone, pokrywamy siatkg rytg w warstwie
zelatyny za pomocg igty. Po kilku probach uda nam
sie, lekko naciskajac igte tak, aby nie przerznagé war-
stwy zelatyny na wylot, przy pomocy lineatu,
wyry¢ siatke prostokatng albo uko$ng. Sporzadzamy
sobie trzy takie siatki rozpraszajagce o oczku 1/2, 1
11/2 mm. Wystarczag nam one prawie w kazdym wyu
padku. Siatki sporzadzone z kawatkéw kliszy sg nader
wygodne w uzyciu, a w razie potrzeby mozna 6obie
sporzadzi¢ nowe. Warstwy zelatyny w tym przypadku
lakierowaC nie mozna, poniewaz stracitaby wtasnosc
rozpraszania.

STANISLAW GRABOWSKI

Gotowg przystawke wkiadamy na objektyw powiek-
szalnika, jak saczek zotty. Nastawiamy na ostro bez
siatki rozpraszajacej i po usunieciu szybki czerwonej
(pozycja jak na rys. 3). Szybka czerwona stuzy tylko
do pracy przy zaktadaniu papieru. Po zatozeniu papieru
gasimy Swiatto w powiekszalniku, odsuwamy czerwona
szybke j dopiero wtedy zapalamy ponownie S$wiatto.
Uzywanie szybki czerwonej do naswietlen, zwiaszcza
do zaczecia naswietlania moze by¢ zrédtem nieostro-
sci powiekszenia, z powodu nieuniknionego wprowa-
dzenia aparatu w drgania. Siatek rozpraszajacych uzy-
wamy do zmiekczania rysunku oraz do ttumienia struk-
tury ,ziarnistej" plam tonalnych na powiekszeniach.

Przystawka 1 skrzynka do kopiowania

Stusznie zauwazyt pan Debski w artykule ,Powiek-
szanie fotografii", zamieszczonym w 3 numerze ,Swiat
fotografii”, ze wygdérowana cena dobrego powiekszalnika
zniecheca fotoamatorow do powiekszen. Poprzestajg oni
na odbitkach stykowych, a juz w najlepszym razie od-
daja swoje fotografie do powiekszenia do zaktaddw.
Styki tez pozostawiajg wiele do zyczenia. Kopioramka
jest niewygodna i nie daje gwarancji utrzymania jed-

Widok z przodu

Przekroj po cd.

nakowego czasu naswietlenia Troche blizej lub dalej
od lampy, a réznice moga by¢ bardzo duze.

Bardzo dobre ustugi daje skrzynka do kopiowania.

Ot6z zbudowatem sobie takag skrzynke do kopiowania,
ktéra jest jednoczes$nie przystawka do aparatu fotogra-
ficznego dajac powiekszalnik. Jedna skrzynka, a dwie
Wygody. Pracuje na niej od kilku lat i musze z zado-
woleniem stwierdzi¢, ze wyniki sa bardzo dobre. Kto
z fotoamatorow potrafi obchodzi¢ sie z miotkiem i, pi-
teczka, a dykte wszedzie mozemy naby¢, to radze sa-
memu zbudowac takag skrzynke, a na pewno bedzie
z niej bardzo zadowolony. Skrzynka moze by¢ zbudo-
wana z dykty, ale wytozona wewnatrz tekturg azbesto-
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wa, biatg. Bedzie to chroni¢ skrzynke przed zapaleniem
sie, a jednocze$nie odbija¢ promienie $wietlne. Skrzynka
jest wymiaréw: 18 cm wysoko$¢, 40 cm diugos¢, 18 cm
gtebokos¢. Dwie $cianki podtuzne lepiej zrobi¢ z dykty
7—8 mm, za$ cato$¢ pokrywamy dyktag 3 mm, ktéra daje
sie fatwo wygina¢. Pod dykte ktadziemy azbest i razem
przybijamy gwozdzikami do scianek bocznych. W jed-
nej S$ciance piteczkg wycinamy drzwiczki, a w drugiej

UJidok z qoru

Przekrdj po ab.

3 okragte otwory na umieszczenie oprawek do lamp.
Rozmieszczenie jak na rysunku. Z grubej dykty wyci-
namy ramke 18 na 24 cm z wewnetrznym otworem 10,1
na 151 cm, gdzie wprawiamy matéwke. Druga matéwka
znajduje sie wewnatrz pudta w odstepie 25 cm od
pierwszej w odpowiedniej ramce. Swiatto lamp A od-
bite od Scian wewnetrznych pudta przechodzi przez obie
matowki, ktore tu zastepujg kondensator, poprzez Kkli-
sze, obiektyw i pada na ekran. Umieszczenie lamp poza
krawedziami matowki daje idealne rozproszenie $wiatta,
a powiekszenie jest doktadnie naswietlone w catosci.
Lampy A po 100 wat. Lampa B moze by¢ tez wykorzy-
stana przy powiekszeniu, ale nie moze przekraczaé



60 wat, gdyz umieszczona nad matowkag wiecej S$wiatla
kieruje bezposrednio na ekran, tworzac w $rodku jasng
plame. W wypadku uzycia skrzynki do kopiowania
w oprawke B wkrecamy lampe pomaranczowa,
a w oprawki A lampy po 60 wzglednie 40 wat. Za-
rowki biato tylko matowe. W ramce na pudle nalezy
wmontowac 4 $rubki z nakretkami, ktore beda potrzebne
do umocowania ramki. Do kopiowania odbitek styko-
wych mozemy uzy¢ normalnej kopioramki, tylko mu-
simy odpowiednio przystosowa¢ do umocowania na
skrzynce. W drugim wypadku musimy ramke sami
zrobié. Wezftiiemy tu 4 kawatki prostokatne dykty
0o wymiarach 18 na 24 cm, grubosci 6 mm. W dwdch
wycinamy prostokatne otwory o wym. 65 na 9 (przyj-
muje, ze aparat fotograficzny bedze 65 na 9, przy for-
macie 9 na 12, otwory muszg by¢ tez tego wymiaru.
Na jednej deseczce musimy umocowaé¢ wodzidta do
zasuwania aparatu fotograficznego kliszowego. To s3
dwie warstwy zewnetrzne. W dwdéch drugich desecz-
kach wycinamy otwory 10,5 na 13 cm przecinajgc
z jednej strony boki podiuzne. To sa dwie warstwy

wewnetrzne. Sktadamy to wszystko razem i zbijamy
gwozdzikami. Wiercimy w powierzchni tak powstatej
ramki gtéwnej 4 otwory odpowiadajgce Srubkom na

pudle. Na miejsce wyciecia w dwdch warstwach we-
wnetrznych wsuwamy ramke z dwoch warstw dykty
potgczonych ruchomo zawiaskami o wymiarze 16 na
13 cm z wycietym otworem 6 na 85. ktéry musi po-
krywa¢ sie z otworem w ramce gidwnej i wprawiamy
wewnatrz dwie szybki szklane 6,5 na 9, (miedzy ktére

bedziemy wktadali negatywy blonowe). Przy uzyciu
klisz do powiekszen jedng ptytke wyjmujemy. Pudto
to w obu wypadkach daje bardzo dobre wyniki, a koszt

budowy nie bedzie duzy, gdyz w miejsce kondensatora
potrzebne sg nam 2 matéwki, a takowe mozna wszedzie
naby¢. Podajgc opis budowy przystawki i skrzynki do
kopiowania w jednym pudle, chce da¢ do reki foto-
amatorom tani przyrzad, a spetniajagcy bardzo dobrze
swoje zadanie, z nadziejg, ze moze zainteresuje on
czym jest powiekszenie, ale powiekszenie wykonane
przez siebie samego, bowiem takie tylko da nam catko-

yvit_et zadowolenie i nauczy nas patrze¢ naprawde na
Swiat.

MGR HENRYK SANDNER

O CIEKAWEJ METODZIE REPRODUKCJI

W roku 1939 stangtem przed problemem wykonania
kilku tysiecy reprodukcji jednobarwnych, kreskowych
rysunkéw anatomicznych. Normalna metoda przy uzy-
ciu aparatu i klisz czy filméw okazata sie za kosztowna
i problem stanowito wtasnie obnizenie kosztéw repro-
dukcji do minimum.

Postanowitem zastapi¢ film papierem, ktérego cena
w stosunku do ceny filméw byta woéwczas znacznie
nizsza niz obecnie.

Trudno$¢ polegata na tym, ze rysunki przeznaczone
do reprodukcji pochodzity z ksigzki i po drugiej ich
stronie znajdowat sie druk Nie mootem wiec uzyskaé
negatywu przez podiozenie papieru fotograficznego
pod rysunek (emulsja do rysunku) i naswietlanie od
gory.

Opracowatem woéwczas melodie, ktéra dzis oczy-
wiscie nie moze znalez¢ witasciwego zastosowania
wobec wysokich cen i braku na rynku papieréw foto-
graficznych. Przed wojng metoda ta okazata sie o tyle
wartosciowa, ze pozwalata na ‘zredukowanie kosztow
reprodukcji jak i czasu ich wykonania — do minimum.
W przysztoSci moze ona réwniez znalez¢ w wielu wy-
padkach zastosowanie.

Przeznaczony do reprodukcji rysunek przykrywa sie
pap;erem o gradacji twardej, emulsjg 'do rysunku. Pa-
pier z kolei przykrywa sie ptytkg fosforyzujaca, uprze-
dnio naswietlona.

Promienie S$wietlne biegnace od ptytki przechodza
przez papier, cze$ciowo zaswietlajg go, odbijajg sie od

rysunku i w drodze powrotnej tworza na emulsji ne-
gatyw rysunku.

Ptytke fosforyzujagcg mozna zastgpi¢ stabg zarowka
mleczng, z gorszym jednak rezultatem (papier nalezy
wtedy przycisng¢ zwyktg ptytkg szklang).

Negatyw nalezy wywota¢ w S$wiezym metolowym
wywotywaczu.

Po wysuszeniu umieszcza sie go na papierze (znéw
o gradacji twardej) emulsja do emulsji i naswietla od
gory ptytka fosforyzujaca lub mleczng zaréwka.

Przy wykonywaniu pozytywu straty sg juz
wiscie minimalne, gdyz promienie przechodza
malna drogag — przez negatyw na papier.

Nie podaje czaséw naswietlania, gdyz Skala ich —
przy uzyciu réznych papierow — jest bardzo obszerna.
Nalezy wiec wykona¢ szereg préb i czasy naswietla-
nia ustali¢ dla danych warunkéw.

Reprodukcje wykonane tg metodg ustepujg oczy-
wiscie reprodukcjom wykonanym przy uzyciu aparatu.
Mozna jednak straty zredukowa¢ do m'n'mum przez do-
branie odpowiednich papierow, wywotywaczy i cza-
s6w naswietlania.

Jesli mozna przyja¢ (zupetnie teoretycznie), ze przy
normalnej reprodukcji straty w stosunku do oryginatu
wynoszg 10%, to przy wiasciwym zastosowan;u powyz-
szej metody nie powinny one przekracza¢ 20%.

Nie watpie, ze metoda ta znajdzie niejednokrotnie
zastosowanie.

oczy-
nor-

JAN MIERZANOWSKI
WIELKI POSTEP W DZIEDZINIE FOTOGRAFII

Jak wiadomo,
trwa okoto setki lat i
walajacych rezultatow.

Zawdzieczajagc badaczom Wheatstone i Brewster, kto6-
rzy w roku 1851 odkryli, ze aparat fotograficzny za-
opatrzony w dwie soczewki, dziata podobnie jak oczy
ludzkie — przy fotografowaniu takim aparatem otrzy-
mujemy dwie odbitki, ktére trzeba byto rozpatrywac
rowniez przez dwie soczewki. Taki sposéb, zwany ste-
reoskopia, nie dat mozliwosci dostepu szerokim ma-
som, gdyz potrzebowat drogich urzadzen i aparatow.

Jak pisza amerykanskie gazety, na skutek upartej
pracy uczonego dziatacza Stanéw Zjednoczonych
Douglasa Winnek'a odkryto nowy wynalazek ,Trivi-
sion", ktéry przedstawia sie w nastepujacy sposob:

praca nad tréjwymiarowym obrazem
zadne odkrycie nie dato zado-

Swiatoczuta emulsja na ptycie, filmie lub papierze
fotograficznym sktada sie jak gdyby z tysiecy mikro-
skopijnych soczewek, tworzacych zastone przed obra-
zem na zdjeciu, przez ktore oglagdamy obraz. Wskutek
tego oko nasze widzi kazdy szczeg6t obrazu pod in-
nym katem, co daje efekt plastycznosci. Wyglad apa-
ratu prawie nie odréznia sie od zwyczajnych apara-
téw, tylko posiada duzg soczewke o Srednicy 25 cm,
czyli $rednica soczewki jest o cztery razy wieksza od
normalnego odstepu zrenic ludzkich, a zatem foto-
grafuje wiele razy obraz, ktéry widzimy dwoma ocza-
mi. Negatyw na takim zdjeciu wyglada jak gdyby
przedni plan byt na tylnym planie, a tylny na przed-
nim i tylko po kopiowaniu na specjalnym papierze
mamy doskonaty trojwymiarowy plastyczny obraz, tak
jak to mai miejsce w rzeczywistosci.

Wynalazek daje sie zastosowa¢ do kolorowej, jak
i do zwyktej fotografii, nie wymagajac zadnych spe-
cjalnych urzadzen poza bardzo szybka migawka, ko-
nieczng wobec wielkosci soczewki.

Ot6z osiagniecia Douglas'a Winnek'a, w krotkim
czasie dadzg mozno$¢ ogladania plastycznych obrazkow
w pismach i ksigzkach, gdyz obecnie specjalny nadsk
k}ague 6ie na zastosowanie nowego Wynalazku w lito-
grafii
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ARTUR BRYDACKI

AMIDOL

Amidol (Diamidophenol, Aerol) o sktadzie chemicznym
CeHsOH (NHs)s jest jedyng w swoim rodzaju substancja
redukujaca uzywanag w fotografii. Jedyng, bo sposrod
wielu iamidol jeden nie wymaga dodatku do wywoty-
wacza substancji przys$pieszajacej, jak soda, potaz, bo-
raks, tug sodowy lub potasowy, a to dlatego, ze w skita-
dzie swoim posiada grupy zasadowe (NH.>). Podam naj-
pierw jego cechy, a na koncu wykaze jego wady
i zalety.

Amidol jest ciatem drobnokrystalicznym o krysztat-
kach biatych zmieniajgcych szybko swg barwe na kolor
popielato-srebrzysty, zreszta bez ujemnego wptywu na
wartos¢ wywotujacg. Rozpuszczalno$¢ w wodzie 1:4

(wody). Gotowy rozcienczony wywotywacz jest nie-
trwaty i nawet nie zmieniaiac barwy rozktada sie tak,
ze nie nalezy oo snorzadza¢ na kilka dni nrzed zamie-
rzonym wvwotvwan’em. bo moze zawie$¢. Natomiast
roztwory stezone przechowywane w szczelnie zamknie-
tych. wynetn’onvch po szyike butelkach (nailepiej bra-
zowvch) pomimo zm;anv z.abarw-ema nie psnia sie.
Dodatni wptyw konserwujacy posiadajg: pirosiarczyn
potasowy, kwas mleczny. cukler oronowy i inne doda-
wane w niewielk’ei ilosci do wywotywacza. Naiorak-
tvczniei wywotywacz stezony przechowywaé w bute-
leczkach do iednorazoweoo uzytku ti. takiei wielkosci
buteleczki  ktérych zawarto$¢ uzv’emy iednorazowo.
Amidol nalezy do wywotywaczy szybkich; daje bardzo
tadnv szaro-czarnv ton i dlateno nadaie s;e w pierwszym
rzedzie do wywotywania papierow, zwiaszcza bromow.
Ale i dla negatywow amidol iest dobrym wywotywaczem
daiac tadne barmoniine. do$¢ dobrze kryte neoatvwv.
Polecenia godnym jest w upalne lato, poniewaz mniej
rozm;ekcza emulsie nlz inne wywotywacze alkaliczne.
Dodatek bromku potasu do amidolu nie wzmarra niemal
jeno kontrastowos$ci, lecz dziata klaruiaco. Nieznaczna
wrazliwo$¢ na obnizenie temperatury daie mu przewage
nad innymi wywotaczami. Sa ludzie ktérzy wvwotnigc
wywotywaczami zawierajacymi w skiadzie swoim metol,
zwitaszcza wywotywaczami silnie alkalicznymi dostaig
uporczywej, silnie swedzacej wysypki, zajmujacej kolej-
no palce, przedramiona, a nawet ramiona. Dla tych
ucieczkag staje sie amidol nie posiadajacy wtasciwosci
draznigcych naskorek.

Dzieki swojemu dziataniu powierzchownemu wywoty-
wacz amidolowy w wiekszych stezeniach nadaie s;e do-
skonale do wywotywania powierzchownego (negatywow
i pozytytwéw) az do uzyskania efektow mglistych
o wyrobionych tylko konturach (zarysach!... efekty nie-
raz piekne, godne wyprébowania. Technika tej metody
(ojczyzng jej jest Anglia) polega na nieco obfitszem na-

Swietleniu i krdétkim wywotywaniu wywotywaczem
0 sktadzie:
1 200 ccm wody przegotowanej
15 g amidolu

8 g siarczanu sodu bezwodu.
Przed wojng byt amidol najtanszg substancjg wywo-
tujaca.
2. Przepis wywotywacza amidolowego do bromdw:
300 ccm wody przegotowanej
6 g siarczynu sodu bezwodu
0,3 g pirosiarczynu potasowego
1,2 g amidolu
0,05—0,1 g bromku potasowego.
Wywotywacz ten mozna réwniez rozcienczy¢ z 1—2
czesci wody.
3. Przepis na wywotywacz do negatywow:
200 ccm wody przegotowanej
6 g siarczynu sodowego bezwodu
1 g amidolu
0,1 bromku potasowego,
4. lub w kompozycji z metolem
100 ccm wody przegotowanej
0,35 g metolu
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4 g siarczynu sodowego bezwodu
0,1 g pirosiarczynu potasowego
0,1 g bromku potasowego

0,35 g amidolu.

Wywotywacz ten dziata wolniej, bardziej miekko,
daje stabsze pokrycie i nieco lepsze przej$cia niz po-
przedni.

5. Przepis na wywotywacz stezony (trwaty):

100 ccm wody przegotowanej

15 g siarczynu sodowego bezw. <
0,7 g pirosiarczynu potasowego

3 g amidolu

0,5—1 g bromku potasowego.

Dla negatywoéw rozcienczy¢ 7—10 krotnie, dla pozy-
tywow 10—25 krotnie.

Uwaga! przy przepisach 1, 2, 3 i 4 najlepiej przygoto-
wac roztwory zapasowe bez amidolu, a odwazony suchy
amidol doda¢ przed uzyciem.

Reasumujac wszystko, co napisatem o amidolu podaje:
wady amidolu — rozcienczony i uzywany wywotywacz
nie daje sie przechowywaé, barwi rece i bielizne (recz-
niki — $ciereczki) na kolor brgzowo-czerwony, lub czer-
wono-fioletowy bardzo trwaty, trudny do wyprania,
stabo reaguje, na dodatek bromku potasu (niezbyt
wazne).

Zalety: amidol daje wywotywacz wydajny, tani, daje
tadny kolor odbitek, nie brudzi misek (sic!), nie drazni
naskorka, jak metol, jest mato wrazliwy na obnizenie
temperatury i dogodny latem (nie rozmiekcza nadmiernie
emulsji) i jest wywotywaczem powierzchownym (co
wazne przy odbitkach nie dajac przy krétkim wywoty-
waniu diugo naswietlonych odbitek, brzydkiego zielon-
kawego zabarwienia jak inne wywotywacze).

Aktualne zagadnienia materialowe

NIEWYZYSKANE ZRODLA SREBRA
W PRZEMYSLE FOTOCHEMICZNYM

Polski przemyst fotochemiczny walczy z licznymi trud-
noSciami otrzymywania dostatecznej iloSci surowca dla
potrzeb swojej produkcji (art, in. M. Ilinskiego, Swiat
Fotografii 1946. Zesz. 2 i 3). Najpowazniej przedstawia
sie, jak to wyraznie podkre$la inz. Ilinski, sprawa dostaw
srebra, podstawowego materiatu produkcji przemystu
fotochemicznego. Produkcja srebra w kraju jest mini-
malna, na dostawy zagraniczne duzo liczy¢ nie mozna,
a zbiorka i zakup ztomu srebrowego prawdopodobnie
takze nie zaspokoi potrzeb przemystu fotochemicznego na
dtuzszag mete. Nalezatoby zatem wykorzysta¢ jeszcze
inne dostepne zrddta, ktéreby uzupetniaty szczupte zasoby
srebra. Cakowitg prawie ilos¢ srebra w przemysle foto-
chemicznym zuzywa sie do emulsjonowania ptyt i fil-
moéw oraz papieréw fotograficznych. Z tej ilosci srebra
w emulsjach tylko nieznaczna cze$¢ tworzy obraz foto-
graficzny, a to w przyblizeniu 1/4 — 1/5 zawartosci sre-
bra. Reszta tj, 3/4 — 4/5 iloSci srebra, zawartego w emul-
sji rozpuszcza sie w kapieli utrwalajgcej i po wyczerpa-
niu dziatania utrwalajagcego kapieli, ginie bezpowrotnie
w kanatach i $ciekach jako nieuzytek Sprawe marno-
trawstwa srebra fotograficznego omawiano wielokrotnie
na tamach pism fachowych juz przed wojng, zwitaszcza
w Ameryce i Niemczech i drogag odpowiedniej organiza-
cji odzyskiwano z powrotem do$¢ znaczne ilosci srebra
Tym bardziej dzisiaj, po. zniszczeniach wojennych,
a zwitaszcza u nas wartoby zastanowi¢ sie nad tym za-
gadnieniem i opracowa¢ pewne metody organizacji od-
zyskania tej ilosci srebra, ktorg dotychczas bezuzytecz-
nie wyrzucano.

Wedtug Arensa 1 cm2 emulsji fotograficznej' zawiera
0.001 g srebra na filmach a okoto 0.3 mg na papierach.
W zuzytej kapieli utrwalajacej znajduje sie wiec $rednio
5—15 g srebra, ilos¢, ktérg optaci sie odzyskac. Mamy
w kraju wiele zaktadow fotograficznych prywatnych
i przy instytutach naukowych, pracowni foto-rentgeno-
togicznych, ktdre przynajmniej raz w miesigcu odpro-
wadzajg do zlewoéw zuzyty utrwalacz, a w nim pokazne



ilosci srebra. Odzyskanie srebra z kapieli utrwalajacej
nie jest sprawg trudng; mamy na uwadze tylko stracenie
catej ilosci srebra z utrwalacza, wysuszenie osadu i ode-
stanie do dalszej przerobki. Metod odzyskiwania sre-
bra z kapieli utrwalajacej jest kilka i kazda z nich z po-
wodzeniem mozna sie postugiwac. Najczysciej pracuje
sie metodg elektrolityczna, jednak nadaje sie ona tylko
w zakiadach posiadajagcych odpowiednie urzadzenia,
Przy pomocy elektrolizy pracuje sie szybko, otrzymujac
piawie czyste srebro przy niewielkich kosztach. Apara-
tura zresztg jest nieskomplikowana. Naczynie o pojem-
nosci 10—15 litréw z jedng elektrodag (katodag) z ptyt sta-
lowych (ze specjalnej stali) lub srebrnych o powierzchni
duzej do 3 m! i drugg weglowa. Zuzycie pradu wynosi
okoto kilowatgodzine na jeden kilogram srebra, tacznie
z zuzyciem pradu w prostowniku. Zamiast elektrod ze
specjalnych blach stalowych wprowadzono elektrody
z masy papierowej opylonych sproszkowanym zelazem.

Metody chemiczne odzyskiwania srebra z utrwalacza
polegaja na wytracaniu srebra przy pomocy metali lub
$Srodkéw redukujacych. Na ptytkach miedzianych osadza
sie srebro jako biaty osad dajacy sie tatwo zeskrobac.
Na 1 kg srebra zuzywa sie okoto 300 g miedzi otrzymu-
jac prawie czyste srebro. W osadzie wytrgconym sprosz-
kowanym zelazem znajduje sie $rednio do 50% srebra,
a na 1kg srebra potrzeba okoto 4 kg zelaza. Ze $rodkéw
redukujacych nadajacych sie do tego celu wymieni¢ na-
lezatoby siarczan zelaza z wodorotlenkiem sodowym
i hydrosiarczyn sodowy.

E. Wachsmuth uzywa do tego celu starego zuzytego
wywotywacza metolowo-hydrochinonowego zmieszanego
z réwng iloscig zuzytego utrwalacza, dodajagc na kazdy
gram srebra, 32 cm330% technicznego wodorotlenku so-
dowego (sody zracej). Po 24 godzinach osad zawiera $red-
nio 90% srebra. tatwa i prosta metoda, dajgca sie zasto-
sowaé¢ nawet w pracowniach fotoamatorskich. W Niem-
czech przed wojng i w czasie wojny uzywano jako $rod-
ka redukujacego do odzyskania srebra z utrwalacza tzw.
»Agfarganu™ w gotowych dozowanych opakowaniach,
wystarczajacych na 70 litrow dajac po 12 godzinach osad
prawie czystego srebra.

Zrédtem srebra moga byé takze emulsje starych lub
nieuzytecznych filméw lub ptyt. Emulsje tatwo usungé
od podtoza w kapieli z 1% fluorku amonu, a po wysu-
szeniu i zpopieleniu odesta¢ do fabryki.

Odzyskanie pewnej ilosci srebra z materiatéw foto-
technicznych, pozostajgcych podczas pracy fotograficz-
nej i odrzucanych jako nieuzytki jest zagadnieniem, nad
ktorym warto sie zastanowi¢. Odpowiednia propaganda
wsérod fotoamatoréw i zawodowcow, utatwienie nabycia
odpowiednich odczynnikow do tego celu, oraz premio-
wanie np. materiatem fotograficznym w zamian za odda-
wanie pewnej ilosci osadu srebrowego z zuzytej kapieli
utrwalajgcej tacznie z dobrg wolg i zrozumieniem zagad-
nienia moga do pewnego stopnia uzupetni¢ niedostatek
surowca srebrowego.

Dr Julian Kochanowski

Epitafium
JANINA MIERZECKA

O LWOWSKICH FOTOGRAGIKACH
(Wspomnienie)

Fotografika polska poniosta ciezkie straty w czasie
ostatniej wojny, a w szczeg6lnosci my, fotograficy
lwowscy rozproszeni obecnie po catej Polsce dotkliwie
straty te odczuwamy. Zgineto i zmarto miedzy innymi
szereg wybitnych artystow zajmujacych czotowe stano-
wiska w naszych poczynaniach i dziatalnosci fotogra-
ficznej w Polsce i za granica.

Zgingt prof. uniw. Stanistaw Progulski, le'
karz chorob dzieci; cztowiek o gotebim sercu, zastrze-
lony bestialsko po uwiezieniu przez zonge gestapowca,
ktdra jego witasnie wybrata sobie za cel swoich mor-
derczych zapedéw.

Dwa ulubione tematy prof. Progulskiego — dziecko
i pejzaz — na pozo6r tak rdzne, w jego interpretacji na-
bieraty swoistej miekkosci i subtelnosci. Jego pejzaze
zimowe, dobrze znane fotografikom polskim, nagrodzone
byty miedzy innymi na wystawie miedzynarodowej
w Antwerpii srebrnym medalem.

Razem z nim zginat syn jego Andrzej, student Po-
litechniki, rokujacy jak najlepsze nadzieje. Byt rzutki,
ruchliwy, doskonaty organizator o rozlegtym polu zain-
teresowan i juz doskonale wyrobionej fakturze zdjec.

Zginat prof. Adam Lenkiewicz, C. F. K P, za-
stuzony dziatacz na polu spotecznym, kulturalnym i pe-
dagogicznym, kilkakrotny prezes L. T. F. Ukochat gory
i Lwow, totez gory i miasto Lwoéw byty gtdbwnym tema-
tem jego niezliczonych zdje¢, znanych, rozpowszechnio-
nych i wielokrotnie publikowanych. Brat udziat w licz-
nych wystawach miedzynarodowych i Salonach polskich.

Zginat prof Jan A. Neuman, C. F. K. P. Wprawdzie
ostatnie lata przed wojng spedzit w Warszawie, ale
poniewaz rozpoczat dziatalnos¢ fotograficzng na Poli-
technice Iwowskiej jako asystent dra Mikolascha i na
tejze Politechnice zakonczyt swa dziatalno$¢ jako wy-
ktadowca, wiec wymieniam Go razem z innymi kole-
gami lwowskimi. Byt znanym i cenionym pedagogiem
0 gruntownej znajomosci przedmiotu, poza tym czynny
jako publicysta i wydawca, ruchliwy prezes Zwigzku
Zrzeszen Fotograficznych, redaktor ,Leici w Polsce",
wszechstronny fotografik i pierwszorzedny gumista, brat
udziat w niezliczonych wystawach krajowych i obcych.

Poza tym zmarli w czasie wojny obaj lwowscy nesto-
rzy fotografiki, Jozef Switkowski i Rudolf Huber.

Jozef Switkowski, C. F. K P, probowat w zy-
ciu chyba wszystkich technik fotograficznych jakie
w ogole istniaty, zajmowat sie obok wielu innych
i optyka (znany Bis-Telar Buscha byt jego konstrukcji),
ale w pierwszym rzedzie byt jednym z najwybitniejszych
polskich teoretykéw fotograficznych oraz wspotpracow-
nikiem wielu teoretycznych czasopism zagranicznych.
Pozostawit szereg prac z dziedziny fotografii z kilka-
krotnie wydanym podrecznikiem ,Fotografii Praktycz-
nej" na czele. Byt réwniez kilkakrotnym prezesem
L. T. F., przez wiele lat prowadzit lektorat fotografii na
uniwersytecie Iwowskim i redagowat lwowski ,,Miesiecz-
nik Fotograficzny".

Rudolf Huber — wytrawny portrecista — umiat
potag¢zy¢ wymagania zawodowca ze smakiem i wyczu-
ciem piekna i prawdy gtowy ludzkiej. Pozostawit nie-
zliczone portrety, zywe i wierne ludzi pracy i nauki,
sztuki i rekodzieta. Takze portret kobiecy i dziewczecy
znalazt w nim pierwszorzednego odtwaérce.

Byli dobrymi Polakami, serdecznymi kolegami, poto-
zyli niespozyte zastugi dla fotografiki polskiej.

Czes¢ ich pamieci!

MIEJSKIE KOEDUKACYJNE GIMNAZJUM
FOIOTECHNICZNE W WARSZAWIE

Miejskie Gimnazjum Fototechniczne w Warszawie
powstato niemal bezposrednio po oswobodzeniu Stolicy,
jako pierwsza tego typu szkota w Polsce, do niedawna
jedyna. Przedwojenne wytyczne i programy 'oSwiatowe
nie przewidywaty szkolenia fotograficznego na stopniu
gimnazjalnym. Panstwowe Liceum Fotograficzne w War-
szawie, opierajagc sie na wydanym w 1938 r. ,Tymcza-
sowym programie nauki w liceach fotograficznych",
ksztatci przede wszystkim t. zw. zawodowcow, fotogra-
fow portrecistdw. Tymczasem fotografia to nie tylko, jak
sie przyjeto wsréd szerokiego ogdtu, uwiecznianie
twarzy ludzkich, ale dziedzina rozlegta; jej opanowanie
wymaga précz przygotowania manualnego rzetelnej wie-
dzy teoretycznej, na podbudowie nalezytego wyksztat-
cenia ogo6lnego. Odradzajacy sie polski przemyst foto-
graficzny potrzebuje odpowiednio wprowadzonych w za-
gadnienie produkcji fotochemikéw-emutsjoneréw; pra-
cownie naukowe, laboratoria badawcze przy fabrykach,
kliniki chetnie przyjma praktykantéw rentgeno-fotogra-
fow, mikro i makro-fotograféw; Urzad Pomiaréw Kraju
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i Ministerstwo Komunikacji zabiegajg o fotogrametrow;
state zatrudnienie znajdg w Ministerstwie Sprawiedli-
wosci, w sadownictwie, w urzedach $ledczych jako
eksperci fototechnicy, ktérzy juz w szkole teoretycznie
i czeSciowo praktycznie przerobili kurs fotografii kry-
minalnej; prasa, jakze obfita po wojnie, cierpi dotkliwie
na brak inteligentnych, rzutkich fotoreporterow itd. itd.
przyktady moznaby mnozy¢ w nieskonczono$é. Z uswia-
domienia sobie tych potrzeb i brakéw w zaniedbanej
dziedzinie fotografii uzytkowej, z przeswiadczenia, iz
racjonalne szkolenie zawodowe winno i$¢ w parze
z wiedzg og6lng, zrodzita sie mysl zatozenia takiego
typu szkoty fotograficznej, w ktorej obok fotografii
artystycznej nauczanoby w szerokim zakresie fotografii
uzytkowej, a przedmioty t. zw og6lne nie bytyby tylko
dodatkiem. Znikng¢ bowiem musi w fotografii zawodo-
wej groteskowy typ fotografa domorostego, ustepujac
miejsca inteligentnemu, wyszkolonemu nalezycie prak-
tycznie i ogolnie pracownikowi zawodu.

Nauka w takim gimnazjum, ktére dla odroznienia
nazwano nie fotograficznym a fototechnicznym, nie moze
trwa¢ jak w liceum dwa lata, a 3—4. Uczen, uzupet-
niajgc skromny zapas wiadomosci ogo6lnych zdobytych
w szkole powszechnej (w przysztosci w szkole t. zw.
podstawowej), doskonali sprawno$¢ techniczng w po-
szczegOlnych dziatach fotografii, poznaje podstawowe
zagadnienia od strony teoretycznej. Praktyka wakacyjna
w klinikach (rentgen), biurze fotogrametrycznym, pra-
cowniach reprodukcyjnych itp., uzupetnia wiedze teore-
tyczng, oswaja z przysztym warsztatem pracy.

Organizacja tak pomyslanej szkoty w Warszawie,
w warunkach powojennego prymitywizmu, przy braku
odpowiedniego pomieszczenia, nowoczesnych pomocy
naukowych, a przede wszystkim wyktadowcéw-specja-
listéw, nie byta tatwa. Piszacy te stowa, jako inicjator
gimnazjum, roztozyt plan catkowitej organizacji szkoty
na poszczeg6lne etapy. Najpierw nalezato przekonaé
(w okresie, kiedy wojna toczyta sie w najlepsze) tych,
ktorzy decydowali w sprawach szkolnictwa o potrzebie
tego typu szkoty. Nie poszto od razu gtadko. Poszcze-
golni cztonkowie wszelkich komisji w rozmowach bez-
posrednich dawali entuzjastycznie wyraz swego pozy-
tywnego do sprawy nastawienia, ale gdy zeszli sie ra-
zem, ani rusz nie mogli zdecydowa¢. Dopiero kiedy
Zarzad Miejski m. st. Warszawy wyrazit che¢ zorgani-
zowania szkoty i zabezpieczenia finansowego, a Komisja
Oswiatowa Warszawskiej Rady Narodowej orzekia, iz
szkota taka, niewatpliwie pionierska, jest potrzebna,
sprawa przed wojng z gory przegrana — zatatwiona
zostata pomys$inie. Przyjmujac dobrowolnie trud utrzy-
mania Gimnazjum, w okresie kiedy jeszcze toczyly sie
walki, Zarzad Miejski m. st. Warszawy dat dowod chwa-
lebnej troski o przysztos¢ polskiej fototechniki.

Skompletowanie personelu nauczycielskiego byto dru-
gim etapem niemniej waznym i odpowiedzialnym, na
drodze ku uruchomieniu szkoty. Pracownicy pedago-
giczni okazali sie jednak, z niewielkimi wyjatkami,
entuzjastami spraiwy; zamieszkali w Warszawie, badz
w podmiejskich osiedlach, dokonywali nielada wyczy-
néw, pokonywujac liczne przeszkody w drodze do
szkoty (o tramwajach nikomu sie jeszcze nie S$nitoj,
szkoty zagubionej poczatkowo na jednej z zapomnia-
nych uliczek dalekiego Grochowa, mieszczacej sie w lo-
kalu prywatnym, ktéry szcze$liwie ocalat i nie wymagat
wiekszego remontu.

Jak zywa byta mys$l zorganizowania gimnazjum foto-
technicznego swiadczy niewatpliwie wielki naptyw kan-
dydatow do kl. pierwszej; gimnazjum pomyslane byto
jako szkota rozwojowa u kursie poczatkowo czterolet-
nim, a obecnie, na skutek reformy, trzyletniim. Nie-
stety, na skutek ciasnoty zaréwno w klasach jak pra-
cowni i ciemniach, skromnych dotacyj miejskich na po-
(moce naukowe i materiaty, tylko 50 uczniéw z —200
kandydatow zostato definitywnie przyjetych.

Dzi$, patrzac z perspektywy prawie trzech lat szkol-
nych na te pierwsze dni pionierskiej pracy gromadki
zapalencéw-nauczycieli i ucznidow, ktérzy zaufali nowej
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szkole, szkole bez tradycji, bez wtasnego locum, bez
rozbudowanych pracowni odczuwam zywg wdziecznosc
dla nich potgczong z zadowoleniem, iz przetrwawszy
najgorsze, gimnazjum fototechniczne zyje, rozwija sie,
staje sie coraz bardziej potrzebne, ciaggle jeszcze atrak-
cyjne, cho¢ juz nie samo bo podobne szkoty powstaty
i w innych miastach.

Obecnie Gimnazjum Fototechniczne liczy 104 ucz-
niéw, dziewczat i chtopcow, mieszczac sie w wielkim,
czteropietrowym gmachu szkolnym miejskim przy ul.
Stawki 5, jednym z niewielu ocalatych doméw na tere-
nie bytego Getta w Warszawie. Mimo ze budynek
jest jeszcze remontowany — lekcje odbywajg sie nor-
malnie, niemniej jednak zajecia praktyczne bedag posta-
wione odpowiednio dopiero po zupetnym przystosowa-
niu pomieszczen do wymagan tego typu uczelni, co
zresztg ostatnio odbywa sie w tempie przyspieszonym.
Widne, przestronne klasy, pracownie, laboratoria i cie-
mnie sg radosng nagroda dla zmeczonych pracg w pry-
mitywnych warunkach dawnej szkoty nauczycieli
i uczniéw. Poniewaz Gimnazjum Fototechniczne nie moze
by¢ szkotg dzielnicowg, w przysztym roku szkolnym
powstang internaty zaréwno dla dziewczat jak i dla
chtopcow, ktdére skupiag licznie zgtaszajaca sie miodziez
Z prowincji.

Gimnazjum Fototechniczrie nie jest $lepg uliczkg bez
wyjscia; jest pierwszym szczeblem w szkoleniu zawo-
dowym w fototechnice. Po ukonczeniu gimnazjum foto-
techn. uczniowie moga kontynuowaé¢ nauke na szczeblu
wyzszym w liceum tegoz typu, ktére powstanie w roku
szkolnym 1948/49, to zn. wtedy, gdy pierwsi absolwenci
opuszczg Gimnazjum. Liceum to, ktérego program iest
obecnie w opracowaniu, uwzgledni w szerszym zakresie
specjalizacje. Wspomnie¢ rowniez nalezy, iz zywy i ak-
tualny jest obecnie rozwazany przez Ministerstwo Kul-
tury i Sztuki projekt instytutu fotografiki, o rozbudowa-
nych dziatach, dla wybitnej artystycznej specjalizacji.

Mgr Zbigniew Pekostawski

dyr. Miejsk. Gimn. Fototechn. w Warszawie

OPIS DZIALALNOSCI GIMNAZJUM
FOTOGRAFICZNEGO PRZY PANSTWOWEJ
SZKOLE ZAWODOWEJ ZENSKIEJ
W KATOWICACH

Dnia 13 kwietnia 1945 roku zostat uruchomiony dziat
fotograficzny przy Panstwowej Szkole Zawodowej Zen-
skiej w Katowicach. Podstawg’do otwarcia tego dziatu
byto pozostawione przez okupanta urzadzenie pracowni
fotograficznej, ktore niestety w 50% ulegty uszkodzeniu
na skutek wybuchu granatu podczas dziatan wojennych,
reszta za$ zostata rozkradziona. Naprawa uszkodzonych
urzadzen i uzupetnienie inwentarza warsztatowego po-
chtonety olbrzymie sumy, ktore wydatkowane byty
cze$ciowo przez Wydziat Odbudowy, czesciowo przez
Kuratorium Okregu Szkolnego Slaskiego. Duze fundusze
na rzecz wyposazenia pracowni fotograficznej uzyskata
Szkota od Rady Rodzicielskiej i z imprez, ktére urza-
dzane bytly na ten cel przez mtodziez i nauczycielstwo.

Do szkoty w pierwszym jej roku istnienia zgtosito sie
16 kandydatek z dituzszg praktyka fotograficzng, ktérym
zalezato na ztozeniu egzaminu czeladniczego. Byt to kurs
2-letni, ktéry dobrze wypetnit swoje zadanie majace na
celu uzupetnienie wiedzy fotograficznej tej mitodziezy,
a z drugiej strony przygotowanie jej do zycia dzisiejszej
rzeczywistosci Polski.

W roku szkolnym 1945/46 zgtosito sie do 4-letniego
gimnazjum fotograficznego ponad 100 kandydatek, z kto-
rych jednak z powodu braku miejsca mozna byto
przyjac¢ tylko 28.

W roku szkolnym 1946/47 przyjeto do szkoty 45 kan-
dydatek do klasy I-szej gimnazjum 3-letniego. Powodem
tak matej ilosci uczennic sg wzgledy natury technicznej
i stosunkowo skromnych urzadzen fotograficznych, ktore
nie pozwalajag na przyjecie i zatrudnienie w warsztatach
fotograficznych wiekszej ilosci miodziezy.



Organizacja dziatu fotograficznego w poczatkach
szkoty zajmowata sie dyrektorka szkoty Jadwiga Zbroja.

Od roku szkolnego 1946/47 kierownictwo lego’ dziatu
Panstwowej Szkoty Zawodowej Zenskiej przyjat ob.
Molin Jan, posiadajacy peitne wyksztatcenie pedago-

giczne i fachowe, uzyskane na Politechnice w Londynie
na Wydziale Fotograficznym. Oprécz tego w szkole
jako wyktadowca teorii zatrudniony jest od roku 1946
ob. Czesak Bogdan, uczehn prof. Mikolascha i asystent
Politechniki Lwowskiej, oraz mistrz fotografiki ob. Woj-
nowski Jozef.

Nalezy rowniez wspomnie¢ o ob. Mroszczak Janinie,
ktéra w pierwszym roku szkolnym byta jedng z ucza-
cych nauczycielek tego dziatu na réwni z inz. Schmidt-
galem.

Program Gimnazjum Fotograficznego obejmuje naste-
pujace dziaty fachowe:

a) portret uzytkowy i artystyczny,

b) fotografia techniczna (reprodukcja, fotokopia itp.),

c) fotografia plenarna (widoki, zdjecia rodzajowe itp.),

d) fotografia lekarska (roentgen),

e) retusz (wykanczanie),

f) teoria fotografii,

g) historia sztuki.

W miare mozliwosci finansowych szkota prowadzic¢
bedzie dziat fotografii handlowej, lotniczej, oraz mikro-
fotografii.

Dziatalnos¢ wychowawcza szkoty idzie w kierunku
wychowania miodziezy przez poszczegblne przedmioty
nauczania, a w szczegolnosci przez zajecia warsztatowe,
ktére sa osrodkiem nauczania i wychowania. W pracy
szkolnej potozono punkt ciezkoSci na przygotowanie
zawodowe miodziezy, na uzupetnienie tego przygotowa-
nia wyksztatceniem ogélnym i na wyrobienie etyczne
i spoteczne ze szczeg6lnym uwzglednieniem osobowosci
poszczeg6lnych uczennic. Ponadto w pracy wychowaw-
czej szkoty zwrocono uwage na catkowite przygotowa-
nie miodziezy do dzisiejszej rzeczywistosci przez do-
ktadne zapoznanie jej z osiggnieciami Rzadu i na
wzbudzenie entuzjazmu ofiarnej pracy dla Polski Lu-
dowej i wuczué¢ patriotycznych na tle wyrobionych
i pogtebionych uczué¢ demokratycznych. Aby praca ta
byta wszechstronna, gteboko ujeta, a przy tym wynikata
z samodzielnosci uczennic, oraz aby pobudzata aktyw-
no$¢ miodziezy, zorganizowany zostat samorzad szkolny,
oparty o zasady spoétdzielczosci i w zwigzku z nim caty
szereg jego komdrek, ktore przez skoordynowang
wspltprace daza do osiggniecia wyniku zaplanowanego
programu pracy.

Do organizacyj, ktore specjalnie pracujg nad wyrobie-
niem spotecznym miodziezy, nalezy Zwigzek Walki
Mtodych, Zwiazek Harcerstwa Polskiego, Towarzystwo
Przyjazni Polsko-Jugostowianskiej i Towarzystwo Przy-
jaciot Zotnierza.

Do trudno$ci Gimnazjum Fotograficznego nalezy zali-
czy¢ szczupto$¢ lokalu, nie zezwalajaca na jego rozwoj,
oraz brak odpowiednich urzadzen i materiatow fotogra-
ficznych, ktorych na wolnym rynku zakupi¢ nie mozna
z powodu braku tychze, wzglednie wygérowanych cen.
Dotychczasowe przydziaty z Filmu Polskiego z Bydgo-
szczy byty niewystarczajgce i nie pokryty potrzeb
szkoty w zakresie dydaktycznym.

Szkota projektuje urzadzenie kursu fotograficznego
dla amatorow, oraz kursow fotoreporterskich dla osoéb
zatrudnionych w tych dziedzinach.

Rowniez projektuje sie zorganizowanie spotdzielni
fotograficznej dla absolwentek gimnazjum fotograficz-
nego, jako pierwszej tego rodzaju placéwki na terenie
Polski.

Aby wszystkie projekty szkoty zmierzajagce do roz-
woju tej pozytecznej placéwki mogty byc¢ zrealizowane,
potrzebna’jest szkole wydatna pomoc ze strony Panstwa
i czynnikéw spotecznych. Liczymy na to, ze tg pomoc
uzyskamy.

Dyrektorka Szkoty
Jadwiga Zbroja
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SPRAWOZDANIE

W dniu 16 marca 1947 r. odbyto sie doroczne Walne
Zebranie Stowarzyszenia Mitosnikéw Fotografii w Po-
znaniu.

Po zagajeniu zebrania przez prezesa Wtodzimierza
Nowakowskiego i przyjeciu porzadku dziennego, prze-
wodniczagcym zebrania obrano mgr. Zygmunta Obrgpal-
skiego, ktéry z kolei powotat reszte cztonkéw prezy-
dium.

Po odczytaniu i przyjeciu protokétu z ostatniego Wal-
nego Zebrania, wystuchano i przedyskutowano sprawo-
zdania:

a) prezydium,

b) kasowe,

c) gospodarza,

d) bibliotekarza,

e) sekcji techniczno-artystycznej,

f) sekcji filmu waskotaSmowego,

g) przydziatu materiatow fotograficznych,

h) redakcji ,Swiata Fotografii",

i) administracji ,Swiata Fotografii".

Po wystuchaniu sprawozdania Komisji Rewizyjnej
i udzieleniu absolutorium ustepujacemu Zarzadotyi —
przystagpiono do wyboru nowych wiadz Stowarzyszenia.
Do Zarzadu weszli:

Nowakowski Wtodzimierz — prezes

Inz. Struminski Jerzy — wiceprezes,

Obragpalska Fortunata — sekretarz,

Sliwinski Witold — skarbnik,

Inz. Stamm Marian — gospodarz,

Wyszomirski Zbygniew — 'bibliotekarz.

Do Komisji Rewizyjnej:

Pigtek Jan — przewodniczacy,

Mgr Wilak Karol, Leszczynski Stefan, Nadolny Jan —
jako cztonkowie oraz Mackowiak Franciszek i inz. Je-
drasiewicz Henryk — jako zastepcy.

Do Komisji Kwalifikacyjnej:

Mgr Obrgpalski Zygmunt — jako przewodniczacy,

Maksymowicz Zenon, inz. Struminski Jerzy, Obrgpalska
Fortunata, Kitzmann Eugeniusz — jako cztonkowie oraz
prof. Poradowski Stefan, inz Stamm Marian, inz. Jedra-
siewicz Henryk i Sliwinski Witold — jako zastepcy.
Do Komisji Rozjemczej:

Prof. Poradowski Stefan — jako przewodniczacy,

Czarnecki Witold, adw. Chmielewski Kazimierz —
jako cztonkowie.

Do redakcji ,Swiata Fotografii*":

Schulz Marian — jako redaktor naczelny.

Mgr Obrapalski Zygmunt — jako zastepca redaktora
naczelnego i kierownik naukowy.

Inz. Struminski Jerzy i Maksymowicz Zenon — jako
cztonkowie redakcji.

Kierownikiem administracji pisma, obrano Nowakow-
skiego Wtodzimierza.

W dalszym ciggu obrad, na wniosek kol. prof. Pora-
dowskiego Stefana nadano kol. Schulzowi Marianowi,
godno$¢ cztonka honorowego S. M. F. za wybitne za-
stugi potozone przy zatozeniu i organizowaniu stowarzy-
szenia i ,,Swiata Fotografii".

Uchwalono podnie$¢ sktadke miesieczng cztonkow do
wysokosci 30 zt miesiecznie, oraz wpisowe tacznie z le-
gitymacjag 100 ztotych.

Ze spraw wazniejszych# omowionych na zebraniu na-
lezy wymieni¢ sprawe budowy wiasnego domu Stowa-
rzyszenia. Kol. Nowakowski zreferowat mozliwosci w tej
sprawie, za$ kol. Wilak ofiarowat 1.000 zt na ten cel.

Mgr Zygmunt Obrgpalski, przewodniczacy

W Warszawie (przy ul. Konopnickiej 6) istnieje Klub
Fotograficzny Warszawskiej Y. M. C. A. Prezesem
Klubu jest p. Kazimierz Grejn. Jego zastepcag jest
p. Jerzy Tomaszewski. Na temat spraw Klubu znajda
Czytelnicy osobne sprawozdanie.
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PROTOKOL

W dniu 13 kwietnia 1947 r. Komisja Kwalifikacyjna
Stowarzyszenia Mitosnikéw  Fotografii w Poznaniu
w skiadzie: mgr Obrgpalski Zygmunt, przewodniczacy,
Maksymowicz Zenon, inz. Strumioski Jerzy, Obrgpalska

Fortunata, inz. Stamm Marian — cztonkowie oraz prof.
Poradowski Stefan jako desygnowany przedstawiciel
Ministerstwa Kultury i Sztuki — rozpatrzyta 388 prac

nadestanych przez 83 autoréw na I-szag Ogolnopolska
Wystawg Fotografiki w Poznaniu.

Z prac nadestanych zakwalifikowano do wystawienia
192 za$ 196 odrzucono.

Po ukonczeniu selekcji, na czas przyznawania nagrod,
przewodnictwo Komisji objat desygnowany przedsta-
wiciel Ministerstwa, za$ mgr Obrapalski na wniosek
Miaksymowicza Zenona opuscit zebranie.

Na wniosek desygnowanego przedstawiciela Mini-
sterstwa pierwszg nagrodg Ministerstwa Kultury i SztuKi
w sumie 15.000 ztotych — przyznano Obrgpalskiemu
Zygmuntowi z Poznania za obraz pod tytutem ,W mgli-
stej otchtani” z jednoczesnym zaznaczeniem, ze uchwata
zapadta jednomyslnie.

Druga nagroda Ministerstwa Kultury i Sztuki w sumie
10.000 ztotych przyznano Wanskiemu Tadeuszowi z Gdy-
ni za obraz pod tytutem ,Pejzaz pagérkowaty".

Trzecig nagrodg Ministerstwa Kultury i Sztuki w su-
mie 5.000 ztotych przyznano Zdanowskiemu Edmundowi
za obraz pod tytutem ,Stoneczna droga”.

Nagrody czasopisma ,Swiat Fotografii", zastrzezone
dla wystawcow z Poznania, zostaty przyznane jak na-
stepuje:

Pierwsza nagroda 8.000 ztotych — Obrapalskiej For-
tunacie za obraz pod tytutem ,Zmierzch".

Druga nagroda 5.000 ztotych Myszkowskiemu Ma-
ksymilianowi za obraz pod tytutem ,,Studium".

Trzecia nagroda 3.000 ztotych — Leszczynskiemu Ste-
fanowi za obraz pod tytutem ,Wioska".

Poza nagrodami Komisja postanowita wyrézni¢ naste-
pujace prace:

Bogacki Wtadystaw ,,Procesja Bozego Ciata" (Krakow).

Czarnecki Alojzy ,,Oczekiwanie" (Torun).

Frackiewicz Jerzy ,Poranna mgta" (Krakow).

Hartwig Edward ,W pracowni artysty" (Lublin).

Hermanowicz Henryk ,Kobiety z wiadrami” (Krakow).

Makarewicz Henryk ,Poranna mgta” (Katowice).

Pigtek Jan ,,W porannym stoncu" (Poznan).

Sikorski Bolestaw ,,Poranek” (Tarn&w).

Stamm Marian ,,W stonecznym zaciszu" (Poznan).

Struminski Jerzy ,Tesknota” (Poznan).

Urbanowicz Wojciech ,Za murami ghetta" (£6dz).

Wawrzyniak Kazimierz ,,£6dz” (Lodz).

Komisja uchwalita wszystkim nagrodzonym
nionym przesta¢ odpowiednie powiadomienia.

Mgr Zygmunt Obrgpalski
przewodniczacy
Prof. Stefan Poradowski
desygnowany przedstawiciel Min. Kultury i Sztuki
Zenon Maksymowicz
cztonek komisji
Inz. Jerzy Struminski
cztonek komisji
Fortunata Obrapalska
cztonek komisji
Inz. Marian Stamm
cztonek komisji e
15 kwietnia 1947 r.

*

i wyréz-

Poznan,

Zastugujacg na wyro6znienie jest dziatalno$¢ Klubu
Mito$nikéw Fotografii w Toruniu. Pierwsza wystawa
tego klubu miata miejsce w Toruniu, w 1946 r. Nosita
nazwa ,Piekno Torunia™ i miata charakter wybitnie
krajoznawczy. Druga wystawa, ktorej otwarcie nasta-
pito 2 marca br.,, rdwniez w Toruniu, nosita charakter
wytgcznie artystyczny. W zwigzku z tymi wystawami
wydane zostaly estetyczne katalogi, pierwszy z przed-
mowg p. Henryka Zawadzkiego. Obok wystaw Klub
rozwija dziatalno$¢ naukowa podajac na specjalnych,
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drukowanych ulotkach tytuty majgcych sie odby¢ od-
czytow. Wszystko $wiadczy o dobrej organizacji Klubu.
Wystawg druga, po zamknieciu, przestano do Poznania
jako zbiorowa przesytke na | Wystawg Og6lnopolska.
Dnia 29 marca br. otworzono w Domu ,,Caritas" wystawa
prof. Jana Buthaka pt. ,Ruiny Warszawy". Wystawg
otworzyt dziekan Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika, prof. Nargbski, podkreslajgc zastugi
prof. Buthaka w Polsce. Prof. Buthakowi nadano tytut
honorowego prezesa.

Ze swej strony zyczymy Klubowi Mito$nikéw Foto-
grafii w Toruniu dalszej owocnej pracy.

*

DowiedzieliSmy sie, iz cztonek naszego stowarzyszenia,
p. Edward Kwasniewski organizuje na terenie Watbrzy-
cha stowarzyszenie fotografikow. Dzielnemu Koledze
przesytamy ta drogg zyczenia.

*

Podreferendarz P. K. O. S. w Lwéwku Slaskim,'p. Sie-
rostawski, wystgpit do miejscowego Referatu Kultury
i Sztuki z obszernym projektem utworzenia na miejscu
sekcji fotograficznej. Powiatowy Referat Kultury i Sztuki
okazat gotowo$¢ pomocy organizacyjnej, o ile sekcja
fotograficzna powstataby w charakterze instytucji kul-
turalnej. Finansowanie sekcji z funduszéw panstwowych
moze nastgpi¢ nie wcze$niej, az sekcja wykaze sie po-
zytywnymi wynikami pracy.

Z prasy.

,,Gtos Wielkopolski" nr 125 z dnia 7 maja 1947 r.
I Ogélnopolska wystawa fotografiki

Muzeum Wielkopolskie w Poznaniu gosci | Ogdlno-
polska Wystawe Fotografii. Wystawa ta lezy na linii
usitowania przetworzenia techniki fotograficznej na
sztuke. Wskazuje na to nazwa wystawy, gdzie uzyto
wyrazu nie fotografia, ale fotografika, tzn. fotografia
artystyczna. Wystawa ma by¢ nastepnie obwozona po
Europie i najprzéd pojedzie do Szwajcarii.

Projekt ten naktada na krytyka obowigzek stosowa-
nia skrupulatnych kryteriow — w interesie kultury pol-
skiej, ktérg obysmy ukazywali zagranicy zawsze tylko
w utworach dojrzatych i na odpowiednim poziomie.
Musimy stwierdzi¢, ze wystawa wywotuje wyrazne roz-
czarowanie. Przewazajg na niej zdjecia z punktu widze-
nia estetyki stabe, idgce po linii najmniejszego oporu,
najbanalniejsze w $wiecie i nie majace w sobie chochy
cienia artyzmu, powstate z nieporozumienia,i niezro-
zumienia roznicy, jaka istnieje miedzy fotografig (tech-
nikg) i fotografikg (sztuka). Nie starczy samo ,pstryk-
niecie" w aparat, aby wyprodukowac¢ zdjecie arty-
styczne, nie starczy opanowanie fotograficznego
.metier". Potrzebna jest jeszcze kultura, oparta na zna-
jomosci osiagnie¢ fotografikéw zagranicznych, na pod-
patrywaniu pracy intelektu, ktéry potrafit podporzad-
kowa¢ sobie nowe narzedzie i uczyni¢ je S$rodkiem ar-
tystycznej wypowiedzi.

Trudnosci techniczne, z jakimi walczy powojenna na-
sza fotografika, brak odpowiednich papierow do zdje¢
itd. niewiele stan rzeczy wytlumaczag. Kompozycja
przez wybor odtwarzanego mechanicznie motywu, jako
tez kompozycja metodg fotomontazowg sg uwarunko-
wane chyba tylko posiadaniem koncepcji i dobrego
smaku, a nie wzgledami natury czysto materiatowej.
Dodajmy jeszcze, ze aby robié¢ artystycznie wartoSciowe
zdjecia, niekoniecznie potrzeba ,awangardyzmu" czy
.eksperymentalizmuL Wystarczy realizm, do ktérego
sktania Sie z natury swego talentu i upodoban wiekszos¢
naszych fotografikow. Realizm, byle nie tzw. ,naiwny
realizm™ w sztuce, tzn. realizm bez artystycznej proble-

matyKki.
Podkreslimy kilka lepszych osiggnie¢ | Ogodlnopol-
skiej Wystawy. Edmund Zdanowski wystawia .Sto-

neczng droge" (Il nagroda Ministerstwa Kultury
i Sztuki). Zdjecie wyr6znia sie dobrg budowg syme-



tryczng. Na lewo sg fale w Swietle, na prawo — réwno-
wazaca masa ciemnego drzewa jako zdecydowany kon-
trast. Sens kompozycyjny i nute poezji posrnda ,Lot"
Stefana Poradowsk’ego, podobnie Fortunaty Obrgpal-
skiej ..Zmierzch" z fantastycznymi krzyzami (I nagroda
»Swiata fotografii"). Jana Buthaka ,Drzewa" (poza
konkursem) zamienity sie w interesujgcy jak gdyby
archaiczny arabesk. Maksymilian Myszkowski jest mi-
to$nikiem piekna ciata kobiecego. Dat temu wyraz
w ..Studium", nadajgcym sie zresztg jako ilustracja do
specjalnych  .magazynéw"... Bolestawa Sikorskiego

,Poranek” (praca tez wyrdézniona) operuje magig roz-
Swietlonych partii pejzazu. Dlaczego jednak ,Wioska"
obok pokazana — Stefana Leszczvisk:eao — dostata

Il nagrode ,Swiata"? Przecietna ta pTaca nie wyrdéznia
si¢ szczegblnym rysem artyzmu. Juz estetycznie lepsze
jest tegoz autora ,,W porcie”. Kompozycja dazy tu do
oparcia s’e na powtdrzenie rytmu okretu z planu pierw-
szego i dalszego; ciekawe jest uwydatnienie charakte-
rystycznej w marynarce ornamentyki (cyfry, sztandary
itd.). Stusznie natomiast wyrézniono ,Droge" Jerzego
Frackiewicza. O niektérych pracach pisalismy jeszcze
kiedy$ z okazji wystawy lokalnej.

Uderza brak tematyki zwigzanej z wojng i odbudowa,
z epoka w ktérej przeciez fotograficy nasi zyja. Zawa-
zyt tutaj nieszczesny podziat, datujacy sie juz z cza-
sow wystaw dawniejszych, kiedy to zasugerowano roz-
réznienie miedzy fotografia jako ,sztukg dla sztuki"
(fotografika) a'tzw. zdjeciem ,,dokumentarnym"”, bez ar-
tystycznej pretensji. Jak gdyby interpretacja fotografika
mogta dotyczy¢ tylko martwych natur, pejzazy, portretu
i aktu, a juz zakletym ,tabu" miaty by¢ tematy o po-
smaku socjalnym, kompozycje, zwigzane z zyciem mas.
LArtyzowanie" jest zreszta cechg nie tylko fotogra-
fikow w naszej sztuce. A tymczasem jakze wymowne
mogtyby by¢é np.fotomontaze na tematy wojenne i oku-
pacyjnej! A zatem przemyslenie problemu zwigzania
sztuki fotograficznej z zyciem spotecznym doradzamy
naszym entuzjastom. No 1 jeszcze raz: pogiebienia ar-
tystycznego pracy, zanim sie jg pokaze Europie.

Dr F. M. Nowowiejski

»Stowo Powszechne" (Warszawa) nr 45 z dnia 19 maja
1947 r. \

Pierwsza Wielkopolska Wystawa Fotografii w Poznaniu

Najwieksza gataz sztuki plastycznej — fotografika —
osiggneta u nas przed wojng swoj szczyt. Artystyczne
fotografie Buthaka, stojgce na pograniczu prawdziwej
sztuki malarskiej, uczynity z aparatu fotograficznego po-
waznego twdérce nowych wartosci plastycznych, a z foto-
grafika — artyste. Dzi$ fotografika, zwtaszcza za granica,
stanowi dziedzine odrebng w sztuce i wcigz doskonali
swe S$rodki i mozliwosci. Fotograficy znajg dobrze na-
zwiska mistrz6w swojej sztuki jak i wtasne kierunki
w tym rodzaju tworczosci.

Dobrze sie stato, ze w liczbie licznych imprez z okazji
Targobw w Poznaniu otwarto | Ogolnopolskg Wystawe
Foofgrafiki w Muzeum Wielkopolskim. Gosciny udzielono
tej wystawie w obszernym hallu Muzeum, nad ktérym
zdgzono na czas pokry¢ ogromny daoh nowymi szybami,
tak, ze hall stat sie dzi$ najlepszym na cele wystaw po-
mieszczeniem.

Na otwarcie wystawy przybyta bardzo liczna gromada
fotograféw i znawcow fotografii artystycznej. Obecny
myt m. in. dyrektor Departamentu Plastyki Urbanowicz.

Wystawe urzadzono bardzo starannie i pieknie. Jasny,
pogodny, przestronny hall wypetnito przeszto dwiescie
artystycznych zdjeé¢, rozplanowanych ze smakiem i przej-
rzyscie. Sposrod liczby wyselekcjonowanych prac wy-
roznity sie niewatpliwie fotografie Obrgpalskiego z Po-
znania, a praca ,W mglistej otchtani", potraktowana
bardzo ,po malarsku"”, uzyskata stusznie pierwszg na-
grode Min. Kultury i Sztuki. Réwniez | nagrode, lecz cza-
sopisma  ,Swiat Fotografii" uzyskat fotomontaz
»Zmierzch" Obrapalskiej z Poznania.

Z dalszych nagrodzonych prac wymieniam: Wanskie-
go (Gdynia) ,,Pejzaz", Leszczynskiego (Poznan) ,,Wioska",

Myszkowskiego (Poznan) bardzo ciekawe i Smiate ujecie
studium, Zelanowskiego (Gdynia) ,Stoneczna droga”. Na
uwage zastuguja zdjecia teatralne mtodego fotografa po-
znanskiego Maksymowicza.

W wystawie wzieto udziat wielu artystow z catej Pol-
ski, a to z Opola, Bytomia, Krakowa, Otwocka, Warsza-
wy, Poznania, Torunia, Katowic, Grodziska, todzi, Wa-
brzezna, Lublina, Samopola, Jeleniej Gory, Minska Maz.,
Dziegielowa, Bydgoszczy, Suchednowa, Tarnowa, eorlic,
Szczecina, Wroctawia. Poza konkursem wystawiono roé-
wniez pare prac mistrza Buthaka.

Poznan, organizator wystawy, wzigt dzi§ inicjatywe
w tej dziedzinie sztuki w swoje rece. Graficy poznanscy
wydajg wtasne pismo ,Swiat fotografii", oni tez zapre-
zentowali najcelniejsze prace.

Na marginesie wystawy pragne jedynie zwréci¢ uwage,
ze mozna o fotografice pisa¢ gteboko i pieknie, ale nie
wypada pisa¢ tak, jak to uczynit w katalogu wystawy
Marian Schulz, ,referent fotografiki w Ministerstwie
Kultury i Sztuki, cztonek honorowy Stéow. Mitosnikow

Fotografii". Stanistaw Strugarek

»Wola Ludu", Poznan, nr 100 z dnia 30. IV. 1947.

Poznan osrodkiem artystycznym w dziedzinie fotografiki
Otwarcie | Ogdlnopolskiej Wystawy Fotografiki

Dnia 26 bm. o godz. 12 otwarta zostata staraniem Sto-
warzyszenia Mitosnikéw Fotografii w Poznaniu, I-sza
Ogdlnopolska Wystawa Fotografiki, w gtéwnej sali Mu-
zeum Wielkopolskiego w Poznaniu.

Otwarcia dokonat wicewojewoda poznanski mgr Gro-
sicki, w asyS$cie delegata Ministerstwa Kultury i Sztuki
ob. I/rbanowicza iprzewodniczagcego Wojewddzkiej
Rady Narodowej ob. Piekniewskiego, przy udziale licznie
zebranych przedstawicieli i znawcow fotografiki.

Zebrani mieli mozno$¢ podziwiania artystycznie wy-
konanych zdje¢ krajobrazdw, ukazujacych czar polskiej
wsi w roznych porach roku, fotografii starych zabytkow
martwej natury, oraz charakterystycznych portretow.

Subtelnie uchwycone gry S$wiatet 1 cieni, ztudzenie
wichru i mgty na niektorych zdjeciach, pozwalajg nam
przypuszczac, ze i na tym polu Polska odniosta po woinie
wielki sukces, w poréwnaniu z okresem przedwojennym,
gdzie w tymze okresie fotografia artystyczna byta u nas
mato znana.

Zainteresowanie sie Ministerstwa Kul-
tury i Sztuki Swiadczy o tym, ze fotografia arty
styczna unaoczniajgca w najdrobniejszych szczegdtach
cate piekno widokow, martwej natury, czy klasyki form,
powinna rozpowszechnié¢ sie wsréd najszerszych mas spo-
teczenstwa, przyczyniajagc sie do upiekszenia estetycz-
nym i stosunkowo do$¢ tanim sposobem naszych mie-
szkan, sal, $wietlic itp, »Sp"

*

»Rejsy" Gdynia z dnia 11. V. 1947.

Wystawa fotografiki E. i B. Zdanowskich

Jako piata wystawe z rzedu urzadzit gdynski Oddziat
Plastykow wystawe fografiki E. i B. Zdanowskich.

Jakkolwiek istnieje kwestia sporna czy obraz sporzg-
dzony za pomocg chemicznych proceséw wywotanych
przez Swiatto — mozna w ogo6le podciggnaé pod miano
sztuki nikt nie moze odmowic¢ artystycznej wartosci foto-
grafice Zdanowskich.

Pierwsze spojrzenie na wystawe nasuwa przypuszcze-
nie, ze to niemozliwe, aby to byty fotografie, to raczej
jaka$ nowa technika graficzna: akwatinta, mezzotinta czy
inna jeszcze ,czarno-biata".

Kontur, ostro$¢, ruch w fotosach Zdanowskich prawie
nie istnieje. Ksztalty roztapiajg sie w wibrujacej grze
powietrza, ktére stato sie niemal widoczne. To juz nie
przedmioty czy zjawiska utrwalone na emulsji, to obrazy,
wykonane plamg o najdoskonalszym walorze.

Z tych szarych pejzazowych fotoséw przemawia czar
Swiatta i cieni, poetycznego zamyslenia i modlitewnego
nastroju.

Tak wykona¢ fotografie, tak widzie¢ Swiat, takie umiec
wybiera¢ fragmenty moze tylko artysta i to artysta
o wielkim i subtelnym wyczuciu nie tylko formy, ale
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i barwy,, ktéra zostata tu wtopiona, przetransponowana

na niuanse czerni, bieli i szarosci. C6z tu dopiero mo-
wi¢ o kompozycji? Na fotosadh Zdanowskiego mozna sie
jej uczyc.

To samo niemal mozna powiedzie¢ o studiach portre-
towych, wykonanych przez B. Zdanowska. Z gtebi sali
uderza w oczy duzy fotos. Z ciemnego, gtebokiego tta
wytaniajg sie dwie gtowy oswietlone niespodzianie. Co6z
to? Czyzby reprodukcja Remfcrandta? Nie, to tylko foto-
grafia dwu robotnikéw, a dalej druga podobna w ukta-
dzie, fotos ze sztuki ,,Zeglarz" Szaniawskiego.

Aparat, btona celuloidowa, papier pokryty emulsja,
pedzelek retuszerski, staty sie tu tym, czym jest pedzel
i farby w rekach malarza, czy rylec, ptyta metalowa i mi-
seczka kwasu — w rekach grafika. To znaczy: staty sie
narzedziem w rekach artysty.

Maria Wlaztowska
#

,Dziennik Battycki" z 14 maja 1947 r.

Zaszczytne wyr6znienie znanych fotografikow

Dnia 12 bm. Prezydent Rzeczypospolitej Bolestaw Bie-
rut, w uznaniu zastug na polu artystycznym, przestat
Edmundowi i Bolestawie Zdanowskim, znanym fotografi-
kom w Gdyni, zyczenia owocnej pracy oraz premie
w wysokosci 50 tys. zt na rozwiniecie laboratorium foto-
graficznego.

Oddziat gdynski Zw. Zaw. Polskich Artystéw Plasty-
kéw sktada z tej okazji pp. Zdanowskim za naszym po-
Srednictwem serdeczne gratulacje. (MW)

*

,Gtos Pomorski" z dnia 4 marca br. w artykule ,Wy-
stawa fotografii artystycznej w Poznaniu" podaje co na-
stepuje:

Wystawa fotografii artystycznej w Toruniu

Klub Mitosnikéw Fotografii przy PTK w Toruniu zor-
ganizowat w gornej sali ,;Caritasu" przy ul. taziennej
interesujgca ekspozycje fotografii artystycznej. Na wy-
stawie, ktérej otwarcie odbyto sie ub. niedzieli w po-
tudnie, reprezentowane sa pejzaze, portrety, motywy
architektoniczne i obrazki rodzajowe.

Ogotem wystawiono 43 fotografie, odznaczajace sie do-
skonatym wykonaniem technicznym i interesujgcym po-
dejsciem do tematu. Estetycznie wydany katalog notuje
nastepujgce nazwiska wystawiajagcych: Witolda Bojbaka,
Janiny Czarneckiej, Alojzego Czarneckiego, Wtadystawa
Deca, Olgierda Gatdynskiego, Leandra Gardzielewskiego,
Jana Grzaskiego, Bronistawa Hozakowskiego, Witolda
Jankowskiego, Danuty Kaczmarkéwny, ks. Zygryda Ko-
walskiego. Leona Mroczkowskiego, dra Pintowskiego,
Henryka Szady'ego, Bronistawa Wierzchowskiego i Hen-
ryka Zawadzkiego.

Wystawa trwac¢ bedzie do przysztej niedzieli, po czym
przeniesiona zostanie do Poznania. (9

W ,Mtodym zawodowcu" zamieszczono cztery artykuty
dyr. mgr Zbigniewa Pekostawskiego na temat ,Foto-
grafia w stuzbie nauki i sztuki".

W ,,Dzienniku £o6dzkim" nr 74 (620) ukazat sie artykut
na temat ksigzki J. Plazewskiego , Fotografowanie nie
jest trudne". Recenzent nader przychylnie odnost sie
do tej ksigzki, polecajac ja nie tylko sferom amato-
réw, lecz i fotografom zawodowym.

Na ten sam temat recenzje nie pozbawiong pointy
humorystycznej zamiescit ,,Przekroj™ w nr. 106.

W ,,Glosie Wielkopolskim™ nr 42 str. 5 ukazat sie
artykut-wy*wiad z dyr. Kazimierzem Saysse-Tobiczykiem
na temat istniejgcego w Warszawie prywatnego archi-
wym fotografii. W artykule przedstawione zostaty do-
konania, stan obecny oraz planowanie tej tak pozytecz-
nej instytucji.

I*

»Wieczor Warszawy" nr 66 (158) z dnia 8, 3. 1947 r.

podaje:

Nasz specjalny korespondent w Niemczech, Stani-
staw Badowski, depeszuje dzi§ z Wiesbaden:
W Wiesbhaden zostata otwarta wystawa towaréw

niemieckich, przeznaczonych na eksport. Zwiedzajacy
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i dziennikarze a ws$réd nich korespondent Reutera
twierdzg, ze gdyby nie wiedzieli, ze sg3 w Niemczech,
nie uwierzyliby nigdy, iz kraj ten zostal pokonany
W czasne wojny.

Niemcy przeszli siebie samych w eksponatach. Od
wspaniatych srebrnych opraw ksigzek poprzez apa-
raty fotograficzne, kinowe i radiowe, do artystycznych
wyrobow ze skdéry mozna na wystawie zobaczy¢
wszystko, co Niemcy moga dzi$§ wyprodukowac.

Caty dziat poswiecony jest przyrzadom optycznym,
wykonanym z najwiekszg precyzja.

Wszystkie przedmioty wystawione przez Niemcow
w Wiesbaden, przeznaczone sg na eksport — w pier-
wszym rzedzie do Stanéw Zjednoczonych w zamian
za zywnos$¢ i walute. .

»Stowo Powszechne" Rok I, nr 45, str. 4 z 9 maja

1947 r.

p , ,7en;e konkursu z oknzii ,.Dnia Lasu"
Gtéwny Komitet ,,Dnia Lasu" zawiadamia, iz ter-
min  skiadania zdje¢ fotograficznych na konkurs

z okazji ,Dnia Lasu" przesunieto do dnia 25 maja br.
Konkurs dotyczy zdje¢ fotograficznych, przedstawia-
jacych zaréwno bogactwo i piekno, jak i zniszczenie
naszych laséw.
Odbitki fotograficzne o dowolnym formacie, ozna-
czone na odwrocie godtem autora wraz z podpisem,

zawierajgcym date wykonania zdjecia, miejscowos¢
oraz co zdjecie przedstawia, nadsytaé nalezy pod
adresem  Ministerstwa Le$nictwa (Panstwowa Rada

Lesnictwa ul. Reja 3/5). Imie i nazwisko oraz adres
autora trzeba dotaczy¢é w osobnej kopercie, zaopatrzo-

nej tymze godiem.

Ustalono nagrody: 1) jedna 10.000 zt; 2) dwie po
5.000 zt; 3) pie¢ po 2.000 zt. Prawo reprodukcji na-
grodzonych zdje¢ przechodzi na Komitet. Poza tym

Komitet moze zakupi¢ od autorow szereg innych zdjec
z prawem reprodukciji. .

»Express Wieczorny" nr 122 (342), str. 3, z dnia

5 maja 1947 r.

SPACERKIEM PO WARSZAWIE
Za ,,pozy" czy za lotogralie?

Jeden z naszych czytelnikow tak pisze:

»,Kiedy wychodzitem z zong z Muzeum Narodowego,
zostatlem zaczepiony przez jednego z operatoréw filmo-
wych, proponujacego nam zdjecie na tle Muzeum.
WyraziliSmy swa zgode, w zwigzku z czym pomystowy
operator wykonat sze$¢ identycznych zdje¢, okragzajac
nas z swym aparatem na wszystkie strony. Rozumia-
tem, ze czyni to w tym celu, azeby nabra¢ pewnosci,
iz przynajmniej jedno zdjecie udato sie. Po dokonaniu
tych zdje¢ zazadat odemnie 300 zi, wyjasniajac, iz
w firmie ,Filmowki" ul. Nowogrodzka nr 37, otrzy-
mam 6 odbitek, liczac po 50 zt za kazdg sztuke.

Whoptacitem mu powyzszg kwote i otrzymatem od
niego kwitek, z ktérym zgtositem sie nastepnego dnia
do wymienione wyzej firmy ,Filméwki". Zapytano
mnie tam ile i jakie zamawiam zdjecia. R6znica miedzy
okazanymi mi probkami polegata na tym, iz jedno
zdjecie obejmowato cate postacie, pozostate za$ przed-
stawiaty je do pasa, kolan itp. Objasniono mnie na-
stepnie, ze sg to pozy i ze za te witasnie pozy zapta-
citem operatorowi 300 zi, a obecnie dopiero ma na-
stagpi¢ wiasciwa transakcja i moge zamoéwic¢ fotografie,
liczac po 170 zt za dwie sztuki.

Na pytanie, jakie bedzie rozliczenie, jezeli wybiore
jedynie zdjecie, ktére objeto petne postacie, a nie
kaleki bez stép wzglednie kolan, os$wiadczono mi, ze
sg to pozy — ktore z punktu widzenia firmy udaty sie,
wobec czego wptacona operatorowi kwota 300 zt
przypada na jego rzecz, a zamoéwienie w firmie wyma-
ga odrebnej zaptaty.

Uwazajac tego rodzaju metody za niedopuszczalne,
kieruje sprawe do prokuratury, niezaleznie jednak od



tego uwazam za swoOj obowigzek udzielenia na tamach
Waszego pisma przestrogi dla innych, ktérzy moga stac
sie réwniez ofiarami natarczywos$ci i nieuczciwosci
pracownikow firmy ,Filmowki".

»Express Wieczorny" nr 147 (367) podaje:

Piekno ziem odzyskanych w fotografii oglada¢ mozna
na wystawie zorganizowanej przez Polskie Towarzystwo
Krajoznawcze.

Wystawa obejmuje 250 zdje¢ ze wszystkich okolic,na-
szych Ziem Zachodnich. Na wysokim poziomie arty-
stycznym fotografie wykonane zostaty przez J. Buthaka,
E. Falkowskiego, Malmurowicza i Mankowskiego.

Wystawa podzielona jest na kilka dziatéw, z ktérych

kazdy obrazuje inng cze$¢ Ziem Zachodnich. .Wiekszos¢
zdje¢ obejmuje zabytki kultury polskiej, nastepnie
krajobrazy, urzadzenia i nowoczesne gmachy uzytecz-

nosci publicznej, a wreszcie przemyst.

Jtomunikatif.

I Ogdlnopolska Wystawe Fotografiki w dniu 4-go
maja br. zaszczycit swojg obecnoscig Minister Kultury
i Sztuki, prof. Stefan Dybowski.

RZECZPOSPOLITA POLSKA
Ministerstwo Kultury i Sztuki
L. d. 1069/p.
Departament Plastyki

Warszawa, dn. 11 marca 1947 r.
Do

Wszystkich Stowarzyszen, Sekcji oraz
Zwigzkow Fotografow
w Kraju

Dla orientacji w catoksztatcie przejawéw zycia foto-
grafiki polskiej wszelkie istniejgce na terenie kraju
Stowarzyszenia, Sekcje lub Zwiagzki Fotografikow zobo-
wigzane sg do skitadania w Ministerstwie Kultury
i Sztuki, w Referacie Fotografiki pisemnych sprawozdan
miesiecznych z dziatalnosci oraz planowania. Z wystaw
zatgczy¢ nalezy 2 katalogi.

P. 0. DYREKTOR DEPARTAMENTU PLASTYKI
(B. Urbanowicz)

W Ministerstwie Kultury i Sztuki, w Departamencie
Plastyki utworzony zostat z dniem 1 lutego br. Referat
Fotografiki. Referentem jest Marian Schulz.

*

W  wyniku konferencji z Dyrektorem Wydziatu
W spétpracy z Zagranicg w Ministerstwie Kultury i Sztuki
w sprawie obsytania zagranicznych wystaw fotografii
artystycznej zapadta decyzja, mocg ktérej mozliwe jest
obsytanie tychze wystaw lecz tylko w tym wypadku
gdy wptyneto z zagranicy zaproszenie.

#

Z uwagi na konieczno$¢ bacznego czuwania nad pozio-
mem wysytanych za granice prac, wskazane jest aby
prac nie wysyta¢ indywidualnie, lecz w formie zbio-
rowej — po uprzednim skontrolowaniu przez komisje
kwalifikacyjng jednego z powaznych istniejacych
w kraju stowarzyszen fotografikow. Dopiero tak uznane
prace przesyta¢ nalezy do Referatu Fotografiki w Mini-
sterstwie Kultury i Sztuki, ktéry z kolei — po zaakcep-
towaniu — przekaze je do Wydziatu Wspotpracy
Z Zagranica. N

Z przestanego na | Ogélnopolskg Wystawe Fotogra-
fiki materiatu wybranych zostato okoto 120 prac naj-
lepszych, ktére — pod wrunkiem zgody autoréw —
wystane zostang zbiorowo do Sofii a nastepnie do
Rapperswill. Autorzy zostali juz powiadomieni. Jest
mozliwe, ze wystawa ta, o charakterze reprezentacyj-
nym, przeniesiona zostanie do dalszych czotowych miej-
Sscowosci za granica.

Przypuszczalnie nastepny ogdlnopolski salon foto-
grafiki odbedzie sie jesienig br. w Warszawie. W ten
spos6b odywac sie bedg salony — wiosenny (w ter-
minie Miedzynarodowych Targéw) w Poznaniu oraz
jesienny (okoto 1 listopada) w stolicy. Eksponaty spe-
cjalnie wyselekcjonowane wysyta¢ sie bedzie za
granice, .

Z dotychczasowych konkurséow fotograficznych, ktére
urzadzita prasa nalezy wymieni¢ konkurs w tygodnikach
»,Zotnierz Polski" i ,Moda i zycia praktyczne" oraz
w dzienniku ,Wieczér Warszawy". Za wyjatkiem Kkilku
nadestanych prac — poziom oceni¢ nalezy jako niski.
Niemniej konkursy tego rodzaju majg te dodatnig
strone, ze krzewia i, popularyzujg zainteresowanie foto-
grafia. .

W Poznaniu w dniach 3 oraz 4 maja br. odbyt sie
Ogolnopolski Zjazd Cechéw Fotograféw. Na zjezdzie tym
omoéwiono szereg spraw zawodowych oraz powzieto
w zakresie tych spraw rezoiucje. '

Podajemy do wiadomosci, iz Panstwo Zaktady ,,Orion"
w Kielcach produkuja papier fotograficzny. Zaktady te
ma przejag¢ w najblizszym czasie Przedsiebiorstwo Pan-
stwowe ,,Film Polski".

Sekcja Fotograficzna  Stowarzyszenia  Mitosnikow
Sztuki w Grodzisku Mazowieckim (ul. Sienkiewicza 12)
urzgdza w okresie od 1 do 15 czerwca br. wystawe
fotograficzng potaczong z 5onkursem.

istnieje  Gimna-
Szkole Zawodo-

W Katowicach (ul. Krasinskiego 8)
zjum Fotograficzne przy Panstwowej
wej Zenskiej. .

Adres Ogolnopolskiego Zrzeszenia Kupfcow Branzy
Fotograficznej: Warszawa, *ul. Chmielna 21, tel. 878-05.

W zwiazku z tegorocznym ,Dniem Lasu" organizo-
wano wystawe fotografii lasu. Wielu wybitnych foto-
grafikéw polskich przyobiecato nadestaé na wystawe
swoje prace, przedstawiajgce zaré6wno piekno i bogac-
two, jak i zniszczenie naszych laséw.

*

Staraniem  Katowickiego Oddzialu Stowarzyszenia
Architektow R. P. otwarta zostata w Katowicach wy-
stawa fotograficzna dziet architektury angielskiej. Wy-
stawa cenniejszych budowli od okresu gotyku az do
wspobiczesnego. N

Jury konkursu fotograficznego na najlepsze zdjecie
motywow architektonicznych Gniezna ogtosito wyniki

konkursu. Pierwsza nagroda nie zostata przyznana.
Druga nagrode w wysokosci 3.000— 2zt przyznano
Wandzie Szembekowej, trzecig nagrode (2.000,— z})

Stanistawowi Maciejewskiemu. Poza konkursem wyréz-

nione zostaly zdjecia Henryka Nowaka, ktéremu przy-

znano nagrode pieniezng w wysokosci 2.500,— zt. Nadto

premie otrzymali Stefan i Helena Bireccy oraz Alfons

Krajka.
*

Katalog | Ogo6lnopolskiej Wystawy Fotografiki w Po-
znaniu otrzyma¢ mozna w Administracji naszego pisma.
Cena katalogu wynosi 35— zt.

Istnieje rowniez niewielka liczba katalogow | oraz
Il wystawy S. M. F. w Poznaniu. Cena ich jest taka
sama jak katalogu Wystawy Ogoélnopolskiej. Katalogi
nie sg ilustrowane. .

W dniu 1 czerwca br. otwarta zostata w Lublinie,
w sali PaAstw. Gimn. im. Unii Lubelskiej wystawa Lu-
belskiego Towarzystwa Fotograficznego. Wystawa nosi
miano: ,Lublin i Lubelszczyzna w fotografii" i potrwa
przez okres czerwca. Wydany zostat estetyczny katalog
z przedmowami. Sprawozdanie wraz z recenzjg podamy
W nastepnym numerze naszego pisma.
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0 cuchu umdauuilczego

Bohdan Brzeski. Fotografia na codzie A. Na-
ktadem autora. W;Ino 1939.

Mata ta ksigzeczka liczagca 80 stron, formatu oktaw,
nie doczekata sie — jak zdotatem zauwazyé — zadnej
recenzii. Sadzi¢ tez nalezy, ze rozeszta sie w matej
tylko liczbie egzemplarzy. Jesli kto$ na ksigzeczke te
natrafi, radze przeczyta¢, bo jakkolwiek nie wnosi ona
w tre$ci zadnej rewelacji, to jednak pod wzgledem szaty
graficznej i ujecia tematu jest chyba najlepszym tego
rodzaju polskim podrecznikiem. Stabsze sg natomiast
reprodukcje. Napisana dobrg polszczyzng, posiada mno-
stwo inteligentnych i dowcipnych point, jest interesu-
jaca od pierwszej do ostatniej strony. Z iscie francuska
kokieterig podaje te tre$¢, ktéra zazwyczaj w podrecz-
nikach bywa ciezkostrawna, ponura i odstraszajgca.
Pisana raczej dla poczatkujacych — spetnia znakomicie
role pierwszego iInformatora, jest doradcg zyczliwym
i umiejetnym. Rzuca powabne sugestie i przyjacielsko
chowa sie do kieszeni uSmiechnietego posiadacza. Warto
postuchac jej szeptu o Pieknie.

M. Sch.

Dr M. Miesowicz. Jak fotografowac¢. Wyd. I
Krakéw 1946. Nakt. Spotdzielni Wydawniczej Szkot Aka-
demickich oraz Ksiegarni Stefana Kaminskiego.

Mamy co prawda dos$¢ obszerng literature fotograficz-
na, jednakze wysoka cena podrecznikéw uniemozliwia
ich. nabywanie miodziezy, mniejsze za$ broszurki stoja
czesto na poziomie wiecej niz bardzo niskim.

Ksigzeczka dr. Miesowicza mimo swej malej objetosci
podaje poczatkujagcemu amatorowi wszystkie najwaz-
niejsze wiadomosci z teorii i praktyki fotograficznej.
Napisana z koniecznosci bardzo zwezle, czasami wprost
telegraficznie, kazde zagadnienie precyzuje jednak ja-
sno i zrozumiale.

Catos¢ bytaby wolng od btedéw, gdyby autor nie
wstawit dwoch  stéw  (..silnie  niedoswietlonych...)
w przedostatniej linijce na ostatniej (24) stronie, piszac
0 negatywach mato kontrastowych, ktére powstajg wta-
sne z piyt przeSwietlonych, za$ przeciwnie na niedo-
Swietlonych otrzymujemy przeczernione S$wiatta i szkli-
ste cienie.

Mimo tej drobnej i jedynej usterki spowodowanej,
jak sadze ,przejezyczeniem", ksigzeczka zastuguje na
gorgce polecenie, zwitaszcza dla tych, ktérzy dopiero
poraz pier.wszy zabierajg sie do pracy fotograficznej.
Wystarczy ona zupetnie do poczatkowego zrozumienia
i opanowania najprostszych czynnosci i dopiero po do-
ktadnym jej przetrawieniu amator z wyzszymi aspira-
cjami moze siegng¢ po dzietka obszerniejsze.

Ksigzeczka zawiera réwniez rozdziat o wyborze apa-
ratu z nielicznymi lecz bardzo dobrymi rysuneczkami,

tabele naswietlan oraz najprostsze recepty. S b

Zbiér recept fotograficz-
Biblioteka fotograficzna nr 3. Wyd. ,,Horyzont"

W. Niemczynski.
nych.
Krakéw.

Ksigzki Niemczynskiego znane juz byty przed wojna
i cieszyty sie zastuzonym uznaniem, totez z rados$cig na-
lezy powita¢ ukazanie sie nowych wydan, zmienionych
i przystosowanych do dzisiejszych osiggnie¢ techniki
fotograficzne;j.

»,Zbior recept” w nowym wydaniu jest szczuplejszy
od dawnego, pod wzgledem objetosci wynagradza to
jednak jakoscig.

Usuniete zostaty dzi$ juz nieaktulane i nie potrzebne
Rozdziaty, jak na przyktad ,Przyrzadzanie ptyt barwo-
czutych i filtrow", ,,Papiery platynowe", ,,Obrobka ptyt
Autochrome Lumiera”. Niektore kapiele barwigce nie-
pewne w dziataniu zostaty zamienione lepszymi ztotymi,
ktorych brak dawat sie dotkliwie odczuwaé w poprzed-
nim wydaniu.

Najwazniejsza atoli zmiang jest wprowadzenie recept
na wywolywacze wyréwnawcze, przewlekte i drobno-
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ziarniste, bez ktérych w dobie kamery matoobrazkowej
ksigzka nie miataby zadnej wartosci.

Znacznie rozszerzony zostat réwniez rozdziat traktu-
jacy o obrotbce papieréw bromowych.

Zmiany powyzej zacytowane sprawiaja, ze ksigzka
ta staje sie nowoczesnym manuatem kazdego fotoama-
tora lub zawodowca, ktérzy moga w niej znalez¢ wszyst-
ko potrzebne do pracy laboratoryjnej.

Gorszym nieco mutacjom ulegt ostatni rozdziat pod
tytutem ,,Chemikalia fotograficzne". Niewiadomo z ja-
kiego powodu autor, zamiast prawidiowo poprzednio
uzywanego terminu siarczan, wprowadzit nazwe siarkan
i co dziwniejsze, ze pozostawit przy niektérych nazwe
dawng, (tak na przyktad mamy slarczan miedzbowy i tuz
obok siarkan zelazawy!). Przydataby sie réwniez nieco
staranniejsza korekta wzoréw chemicznych (np. atunow,
kwasu chromowego, nadsiarczanu).

W samym tek$cie nalezatoby zmieni¢ nazwe ostabiacza
amonowego na nadsiarczanowy, gdyz tylko reszta nad-
siarczanowa, a nie grupa amonowa decyduja o0 jego
wtasnosciach ostabiajacych.

Na plus nalezy zapisa¢ usuniecie nazw niemieckich.

Szata zewnetrzna estetyczna, chociaz maty format po-
przednich wydan nalezy uwaza¢ za szczesliwszy, jako
powodujacy pogrubienie ksigzeczki, a przez to dogod-
niejszy do oprawy, a ,,Zbior recept bezwzglednie na nig
zastuguje. Z P

Swawy fctftiu
SZUBA MIECZYSEAW

SUKCES WASKIEJ TASMY

Siedzac kiedy$ w towarzystwie filmowcow, dyskutu-
jacych nad mozliwosciami waskiej tasmy, ustyszeliSmy
takie zdanie: ,,zyjemy w epoce bomby atomowej i filmu
16 mm”. Ostatnie zagraniczne czasopisma filmowe po-
twierdzajg to w catej petni. Waska tasma, bedaca do
niedawna domeng amatoréw, zdobyta sobie ostatnio zau-
faftie fachowcéw catego Swiata, do tego stopnia ze firmy
amerykanskie wyprodukowaty aparaty projekcyjne 16
mm dla sal o pojemnosci do 1000 oséb. Projektor an-
gielski ,Ensigne"” wyposazony jest w lampe tukowa
0 mocy 2000 Watt. Wygladem swym przypomina nor-
malno-taSmowy projektor Philipsa. Jasno$¢ i ostrosé
obrazu nie rézni sie niczym w koncowym efekcie od
projekcji 35 mm tasmy. Wielko$¢ obrazu wynosi 6 X 4,5
metra.

Sukces swo0j zawdziecza waska tasma przede wszyst-
kim swej taniosci produkcji, dochodzacej do 60% tasmy
normalnej. Druga zaletg tasmy 16 mm jest jej niepal-
nos¢, tak, ze niebezpieczenstwo pozaru w praktyce
ograniczone jest niemal do zera. Trudnym problemem
byto z poczatku utrwalanie dzwieku. Przy tasmie nor-
malnej mamy do dyspozycji 456 mm tasmy, przy waskiej
za$ tylko 200 m na 1 sekunde. Utrwalanie drgan dzwie-
kowych, dochodzacych czesto do 10.000 okreséw, napo-
tykato tym samem na trudno$ci. Technicy dzwiekowi
pokonali jednak te przeciwnosci przez zwezenie szcze-
liny naswietlajgcej do mikroskopijnej szerokosci 0,009
mm. Amerykanie natomiast wyposazyli ostatni model
swego aparatu Bell and Howell w szczeline o szerokosci
0,004 mm. Aparat ten jest typem reporterskim, wyposa-
zonym w motorek uniwersalny 110 Volt oraz sprzezony
z drugim motorkiem 6 Volt, umozliwiajagcym zdjecia
dzwiekowe w terenie, pozbawionym pradu elektrycz-
nego, gdyz drugi motor zasilany jest pragdem z akumu-
latora. Wzmacniacz umieszczony jest w plecaku, a mi-
krofon, posiadajacy przewo6d Kkilkometrowy, moze byc¢
rzucony bezposrednio na ziemie. Zdjecia, wykonane tym

aparatem, nie ustepuja w niczym zdjeciom na tas$mie
35 mm.
»Szesnastka" zdobyta $wiat. Amerykanskie wytwor-

nie filmowe wszystkie swoje filmy kopiujg na tasmie
16 mm, gdyz Ameryka posiada obecnie okoto 18.000 kin
szesnastkowych. Europa pod tym wzgledem nie pozo-



staje w tyle i obecnie posiada np. Francja okoto 3.500
kin, w tym za$ sam Paryz 600 kin szesnastkowych.
Oficjalna statystyka Belgii wykazuje 200 kin 16 mm
przy 9 milionach obywateli!

W Polsce problem ten nie jest jeszcze — niestety —
uregulowany, gdyz na przeszkodzie stojg trudnosci
w otrzymaniu sprzetu i taSmy. Mozemy sie jednak po-
chwali¢ produkcjg filméw 16 mm, wykonanych z inicja-
tywy prywatnej. Nie posiadamy doktadnych danych
ilosciowych nakreconych filméw, wiadomo jednak, ze
w Katowicach, w Poznaniu, w Gdyni i todzi, znajduja
sie silne osrodki produkcji, ktére wykonaty caty szereg
filmow krétkometrazowych, $redniometrazowych a na-
wet i petnoprogramowe. Jest to dorobek powazny.

Miarodajne czynniki powinny wiec zainteresowac sie
mozliwosciami produkcji i eksploatacji filméw 16 mm,
co oby nastgpito jak najrychlej. Uwazamy, ze pozosta-
wienie waskiej tasmy inicjatywie prywatnej i uregulo-
wanie problemu produkcji i eksploatacji na drodze
odpowiednich ustaw, datoby niewatpliwie w krotkim
czasie konkretne rezultaty i spore korzysci Panstwu
i pionierom waskiej taSmy w Polsce. Znamy rezultaty
normalnej tasmy, bedacej monopolem ,Filmu Polskiego",
niechze wiec czynniki miarodajne dadza mozno$¢ inicja-
tywie prywatnej, wykazania swej preznosci i umiejet-
nosci. Na wyniki nie bedzie potrzeba wecale dtugo
czekac! V.

Czekamy na odpowiednie ustawy, ktore definitywnie
i niedwuznacznie okreslg zakres ,szesnastki". Jestesmy
pewni, ze im predzej to nastgpi, tym dla wszystkich
lepiej. ,,Szesnastka"” w Pojsce czeka na swoj- rozkwit!

Tlawiny £ifmau>e

KOMUNIKATY

Sukces polskiej kréotkometrazéwki w Paryzu

Jak sie dowiadujemy od p. prof. Kapuscinskiego, zo-
stat na kongresie lekarzy-okulistow w Paryzu w koncu
maja br. wyswietlony film 16 mm, wyprodukowany
przez ,Foto-Kamere" z Poznania na zlecenie p. prof.
Kapuscinskiego, obrazujagcy operacje usuniecia zaémy
(katarakty) nowa metoda, wynaleziong przez prof. Ka-
puscinskiego. Film ten o charakterze wybitnie nauko-
wym, wzbudzit og6lne uznanie dla swoich wartosci dy-
daktycznych. Dowodem ogromnego zainteresowania fil-
mem byt fakt, ze chiruidzy-okulisci natychmiast chcieli
naby¢ wynalezione przez prof. Kapuscinskiego instru-
menty operacyjne. Wypada nam zaznaczy¢, ze lekarze
amerykanscy demonstrowali rowniez filmy z analogicznej
operacji oka, wykonane w barwach naturalnych. Jednak
film polski, demonstrujacy nowga metode operacyjng
polskiego profesora, mimg techniki czarno-biatej, cieszyt
sie bezwzglednie wiekszym uznaniem, niz kolorowki
amerykanskie.

Targi Poznanskie na tasmie 16 mm

Dyrekcja Miedzynarodowych Targéow w. Poznaniu za-
kontraktowata w wytwérni filméw 16 mm ,,Foto-Kamera"
$redniometrazowy film o tegorocznych Miedzynarodo-
wych Targach w Poznaniu. Jak sie dowiadujemy, film
jest w koncowym stadium wykonczenia. Tym sposobem
filmoteka Dyrekcji Targéw powiekszy sie o jeden film
dokumentalny. Dotychczas nakrecone zostaty na wa-
skiej tasmie 1. , Targi Poznanskie, ich ruina i renesans"”
w 3 czeSciach, 2. ,,Pie¢ dni przed otwarciem Miedzyna-
rodowych Targéw", 3. ,lI. Miedzynarodowe Targi w Po-
znaniu". W. w. filmy zostaty nakrecone niezaleznie od
zdje¢, wykonanych przez ,Film Polski", ogladanych na
polskich ekranach w Kronice Filmowej F. P.

*

Falskich

Bilinski Tadeusz — Szczecin, 5 Lipca 10.
Bober Stanistaw — Opole (Slask), Mikotowskai 10.
Borzadek Wactaw — Grodzisk Maz., Sienkiewicza 8.

Adresy

Brydacki Artur — Otwock, Sanatorium m. st. War-
szawy.

Burzynski Roman mgr. — Warszawa, Daszynskiego 14
m. f3.

Dederko Marian imz. — Warszawa, Stawki 5.

Deptuszewski Stefan —¢ Grodzisk Maz., Skarbka 3.
Dygasiewicz Jerzy — Wabrzezno, Kopernika 14.

Grabowski Stanistaw — Brwinéw, LesSna 28.

Haneman Eugeniusz — t06dz, Narutowicza 90 m. 11.

Jakimiiec Roman — Krakéw, Sienkiewicza 13 m. 7.

Jaikiimienko Wiktor — +4dz, uli. Dr. Kapcinskiego 48
m. 5.

Jarra Kazimierz — Krakoéw, Bracka 4/1.

Kaczanowski Feliks — Lublin, Krakowskie Przedmie-
$cie 23.

Kartowski Anoni — Poznan, Sienkiewicza 7 m. 12.

Knasiak A. — Sompolno, pow. Koto.

Komorowski Wactaw Bolestaw — Jelenia Goéra, Al
Obroncow 45.

Konwinslki Stefan — Katowice, Sobieskiego 8 m. 9.

Kornacki Stanistaw — Grodzisk Maz., ul. Limanow-
skiego 28.

Koztowski K. — t6dz, Piotrkowska 157 m. 12.

Krogulski Julian — Katowice, Bank Gospodarstwa Kra-
jowego.

Kropiwnicki Mieczystaw Minsk Mazowiecki, ul.
Zwirki 7.

Kubicki Wtadystaw — Katowice, Sokolska 7 m. 7.

Kuczynski Jozef — Krakéw, Al Mickiewicza 47.

Linsenbarht Mikotaj kpt. — Warszawa, Marszatkowska
95 m. 4.

Lipinski Jerzy — Grodzisk Maz., Ziemianska 2.

Lojza Karol — Dziegieléw, nr 36 pow. Cieszyn,
$lagsko-dabrowskie.

Lubosiewicz Tadeusz mgr. — Puszczykéwko k. Pozna-
nia, Stowackiego 5.

tukaszewski Adam — Krakéw, Radziwittowska 28.

Makarewicz Henryk — Katowice, Jordana 19 m. 8.

Mierzanowski Jan ppor. — t6dz, Stalina 9.

Mierzecka Janina — Warszawa, 3 Maja 13. Muzeum
Narodowe,

Mizerski Jerzy — Zielonka k. Warszawy, Ul. Diuga 3.

Musiat Marian — Suchedniéw, Kielecka 9.

Nitsdhke Marian — Poznan, Marsz. Focha 177 m. 5.

Olszaniecki Edward — Katowice, B. G. K

Pekostawski Zbigniew mgr. — Warszawa, Stawki 5.

Pietkowski Witadystaw — Lublin, Bitgorajska 29 m. 7.

Piotrowski Dominik — Warszawa, Stalowa 46, Il p.

Podoski Janusz — Warszawa, Wilcza 25.

Rosner Jézef — Krakéw, Starowi$lana 22.

Schabenbeck-Mokrzycka Janina — Warszawa,
nr 47a , Awis".

Sikorski Bolestaw — Tarnéw, Skrytka 80.

Sokalski Kazimierz inz. — Miedzylesie k. Warszawy,
Fabryka Szpotanski.

Strzemieczna Irena — t06dz, Piotrkowska 44 m. 4.

woj.

Krucza

Szczepanski Stanistaw — Grodzisk Maz., Ziemianska 1
Szymaniak Jan — Grodzisk Maz., Kilinskiego 21.
Urbanowicz Wojciech — t6dz, Roosevelta 7 m. 3L
Wawrzyniak Kazimierz — t06dz, Sienkiewicza 115 m. 3.
Zielonacfci Zbigniew — Poznan, Mazowiecka 20 m. 2.
Zwierzchowski Feliks — Warszawa, Wilcza 31 m. 16.
Zdzarski Wacaw — Warszawa, Lenartowicza 20 ,Film

Polski".

Zmiany adresow:
Sempolinski Leonard — Warszawa, Saska Kepa, Walecz-

nych 27 m. 9.
Malmurowicz Bolestaw — Warszawa, Pierackiego 13
m. 48.
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£isty da (Redakcji

Wielce Szanowny Panie Redaktorze!

Nie mozna powiedzie¢, ze Pan Profesor Jan Buthak
zajat objektywne stanowisko w liscie swym do redakcji
»Swiata Fotografii", dotyczacym uzywania stowa ,foto-
grafika". Liceum Fotografiki T. U. R. w Gdyni zostato
widocznie specjalnie zaatakowane gdyz list pomija mil-
czeniem bezposrednie obecnie stanowisko autora, kto6-
remu On przewodzi, a gdzie, jednak, zdarzaja sie man-
kamenty stowne typu ,masto maslane”. Godzi tez po-
$rednio i w ,,Swiat Fotografii".

Mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze Pan Profesor Jan
Buthak nie zyczy sobie wspoétpracy z mtodo-fotografiez-
nym ruchem w Polsce, odradzajgcym sie z trudem po
straszliwej wojnie, ktéra zniszczyta tez bezcenny dla
kultury polskiej dorobek pracy catego zycia mistrza
Jana Buthaka.

Ruch mtodo-fotograficzny z pewnoscig oczekiwat od
Niego przychylnosci, zyczliwos$ci i dobrej rady w swoich
poczynaniach.

Sam proces upowszechnienia sie pojecia, pomimo
mankamentow w okresie przejsciowym, jest niewatpli-
wie najtrwalszym pomnikiem, jaki narody i ludzko$é¢
wystawiajg najlepszym swoim jednostkom.

Prosze przyja¢ wyrazy prawdziwego szacunku

Edmund Zdanowski
dnia 15 maja 1947 r.

*

Gdynia,

Warszawa, dnia 16 maja 1947
Do Redakcji

Swiata Fotografii
w Poznaniu

Niniejszym mamy zaszczyt zakomunikowaé¢ Panu, ze
Zarzad Ogolnopolskiego Zrzeszenia Kupcéw Branzy
Fotograficznej na zebraniu w dniu 22 kwietnia br. do-
ceniajagc  konieczno$¢ poparcia jedynego pisma foto-
grafcznego ,,Swiat Fotografii”, jednogos$nie uchwalit
subsydiowanie tego wydawnictwa w wysokosci

zt 10.000,—
miesiecznie.

Celem omowienia i nawigzania kontaktu prosimy
uprzejmie o wydelegowanie do nas Ich przedstawiciela.

Z powazaniem

Ogolnopolskie Zrzeszenie
Kupcéw Branzy Fotograficznej
Dyrektor Zrzeszenia

Kazimierz Gre'ge.j
Do * |
Szanownej Redakcji {
SWIAT FOTOGRAFII" WL&S
Dowiedziatem sie, ze wreszcie istnieje pismo foto-

graficzne i po spotkaniu sie z p. Kitzmanem dowie-
dziatem sie, z jakim zapatem i.entuzjazmem rzucita sie
garstka fachowcow do pracy w tej dziedzinie.

Trzeba przyznaé, ze dokonalisSmy wielkiego wyczynu,
bo zwyrodniaty Niemiec niszczac naszg kulture, zawig-
zat oczy i rece naszym fotografom, naszym mistrzom,
fotografii ojczystej. A dzisiaj w tak trudnych powojen-
nych warunkach, biorgc sie prawie na nowo do pracy
po straceniu swoich wieloletnich dorobkéw w sztuce

WYDAWCA: Stowarzyszenie Mito$nikow Fotografii w
1 KIEROWNIK NAUKOWY: Mgr Zygmunt Obrapalski.
Struminski, Zenon Maksymowicz, Antoni Zdrojewski.

Poznaniu.
KOLEGIUM REDAKCYJNE: Prof. Stefan Poradowski,
Korekta literacka:

fotograficznej, na zgliszczach,
sta¢ sobie gniazdo.

Jak widac¢ z listy fotografikow polskich, wielu staw-
nyc¢h mistrzéw zgineto w czasie okupacji, ale Swiat jest
tak zbudowany, ze kazdego, kto ustgpit z naszych sze-
regow", zamienia inny — otéz i dzi$ nalezy jak najwie-
cej zwroci¢ uwagi naszemu amatorstwu, naszej mio-
dziezy, bo z nich w przysztosci powstang mistrzowie
sztuki fotograficznej.

z popiotu zaczynamy

Ja, jako pracownik w tej dziedzinie, popieram za-
wigzanie Stowarzyszenia Mito$nikow Fotografii" i wy-
danie przez Was miesiecznika ,,Swiat Fotografii" i wy-

sytam na fundusz prasowy 1.000 zt, wzywajac kazdego,
kto czuje sie mitosnikiem fotografii, aby wzigt udziat
w zasileniu budzetu ,Swiata Fotografii" bo tylko
wspllnymi sitami mozemy dzwigna¢ sie z naszych ruin.
Rownocze$nie wysytam 300 zt na prenumerate mie-
siecznika ,Swiat Fotografii" na nr. 4, 5 i 6, a takze
100 zt za udziat w ogolno-polskiej wystawie fotogra-
fiki, zdjecia do ktorej wysytam oddzielng poczta.
Warszawa, dn. 3. Ill. 1947 r.
Z powazaniem
Fotoreporter Centralnego Organu W. P.
,Polska Zbrojna"

ppor. Jan Mierzanowski

Od Redakcji i Adnunisyiaciji

Prosimy o nadsytanie wszelkich wydawnictw foto-
graficznych do recenzji w dwu egzemplarzach. Jeden
egzemplarz przeznaczony dla biblioteki Stowarzyszenia
a drugi dla recenzenta.

Deklaracje cztonkowskie oraz optaty cztonkowskie
nalezy kierowa¢ pod adresem skarbnika: Witolda
Sliwinskiego, Poznan, ul. Kramarska 8/2.

ERRATA
W nr. 4—5.
Str. 8, kol. I. w, 29 ma by¢: (bez ,foto").

Str. 23, kol. Il. w art. dr. Cypriana, wiersz 23 ma
by¢: (urzadzenie to).

Str. 35, kol. Il. w. 28 ma by¢: Jan Buthak — Prezes
P. Z A. F

Str.'37, kol. 1. w. 21 ma by¢: grubosci 15 mm.
Str. 41, kol. I. w. 39 ma by¢: w 1949 r.

Str. 42, kol. Il. inicjat recenzenta ksigzki ,British
photographers” ma by¢: J. Su.
Str. 43, kol. Il. adres inz. Witodzimierza Krukow-

skiego: Warszawa, Asfaltowa 6.

OBIEKTYW DO LEIKI
§ HEeTOR-Fil3ttcm

| KUPIE

X OFERTY Z CENA KIEROWAC
X DO REDAKCJI SWIATA FOTOG-RAFII,

gO (009.0.0,0.0.9.0.0.0.0.0.0.0.0.9.0.0.90.9.00.09.00006E

REDAKTOR NACZELNY: Marian Schulz. ZASTEPCA
inz. Jerzy

Mgr Eugeniusz Anlszczenko. ADMINISTRACIJA:

Wtodzimierz Nowakowski — Poznaf, ul. Dominikafska 2m. 3, tel. 38-37, w godz. 15—18. Naktad 2000 egz. Druk oraz ilustracje

wykonata:

Druk. sw. Wojciecha w Poznaniu. Wszelkie prawa przedruku

zastrzezone. Redakcja nie zwraca nadestanych

rekopiséw i zastrzega zmiany w tek$cie. Nadestane artykuty honoruje sie ryczattem. Konto PKO V-1188. Cena ogtoszen:

Cata strona = 5000,— zl; >/t strony m= 3000,— zt; /i strony = 2000,— zi.
(wiersze rozpoczete licza sie jako peine).

POZNAM, ul.

ADRES REDAKCJI:

Cena ogtoszen w komunikatach za wiersz: 20,— zt
K-29955

Sotacka 13, m. 1



Jan Piatek »W porannym stoncu’
Poznan (brom)



Bolestaw Sikorski ,Poranek
Tarnow (brom)
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Henryk Makarewicz Poranna mgia"
Katowice
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Jerzy Struminski .Tesknota"
Poznan rom)



Wojciech Urbanowicz Za murami ghetta
todz . (brom)



Kazimierz Wawrzyniak odz"
LOdZ (brom)
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Edmund Zdanowski »Stoneczna droga’
Gdynia (brom)
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Aloizy Czarnecki ,Oczekiwanie"
Torun (brom)



Edward Hartwig .
Lublin 'W Pracowni_artysty"
(brom)
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Wiadystaw Bogacki ,Procesja Bozego Ciata
Krakow (brom)



