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JAN SUNDERLAND

Przyczynki do podstaw psychologicznych twdrczosci i odbiorczosci
artystycznej

Prof. Jerzemu Landemu, najlepszemu przyjacielowi, ktéry sie niemato na-
pracowat, by ze mnie— psirykacza, nieuka i p6t — cepra zrobi¢ fotografi-
ka, petrazycjan na i umiarkowanego taternika (nie twierdze ze mu si¢ uda-
to) — posdwiecam.

W step

Rozwazania niniejsze s oparte na nauce psychologii
i socjologii prof. Leona Petrazyckiego, w szczegdlnosci
na twierdzeniu, ze zjawiska estetyczne zachodza, jako ta-
kie, wylgcznie w psychice ludzkiej, a nie w Swiecie ma-

terialnym. Budynek, rzezba, obraz, ksigzka istniejg ma-
terialnie; ,piekno", ,sztuka", ,dzieta sztuki" majg byt
wylacznie psychiczny, i bada¢ je mozna jedynie jako

stany i procesy psychiczne.

Musze wyjasni¢ znaczenie kilku terminéw,*jakich w arty-
kule uzywam. Mianowicie: emocja, emocja estetyczna
i emocja artystyczna.

Wyrazu ,emocja" uzywam w tym znaczeniu, jaki mu
nadat Petrazycki. Mianowicie, dotychczasowa psychologia
dzielita zjawiska psychiczne na trzy Kklasy: poznania,
uczucia (doznawcze, bierne) i woli (popedowe, czynne).
Petrazycki, badajgc te zjawiska doszedt do wniosku, ze
podziat ten nie odpowiada rzeczywistosci, ze jest niezu-
petny; ze istnieje cala klasa zjawisk, i to nieraz w zyciu
najwazniejszych, a z pewnoscig najliczniejszych, ktérych
cechg specyficzng jest ich charakter podwéjny: doznaw-
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czy i zarazem popedowy, ktére to cechy sa tak Scisle ze
sobg zwigzane, ze przezywac ich oddzielnie nie mozna.
Typowymi przyktadami zjawisk tego rodzaju czyli emocyj
sg zjawiska glodu-apetytu, pragnienia, popedu piciowego.

Za emocje W powyzszym znaczeniu uwazam przezy-
wanie piekna i sztuki.

Odrézniam emocje dwojakie: estetyczne i artystyczne.
Aczkolwiek dla celéw tego artykutu odréznienie to ma
znaczenie drugo- lub trzeciorzedne, podaje na czym sie
ono zasadza, aby nie raczy¢ czytelnikéw pustymi dzwie-
kami.

Pod terminem ,estetyczny" rozumiem co$, co sie od-
nosi do poczucia piekna formy.

Pod terminem ,artystyczny" — co$, co sie odnosi do
poczucia udatnosci estetycznej tworu ludzkiego, czyli
jego zgodnosci z domniemanym celem estetycznym two-
rzenia.

Wiec piekny zachdéd stonca wywotuje emocje este-
tyczna.

Obraz malowany, rzezbiony lub stowny, wzruszajacy za-
réwno pieknem formalnym (np. pieknem kompozycji |li-
niowej i barwnej), jak i odpowiednioscig formy dla danej
tredci, np. wzruszajagcy tymze samym pieknem, jako wia-
Sciwg w naszym odczuciu ramg formalng dla piekna tre-
sci — wywoluje emocje zar6éwno estetyczng, jak i arty-
styczng. Np. Madonna Sykstynska, Nike z Samotracji, So-
nety Krymskie.

Dzietlo za$ przyciagajace, czyli budzace uznanie emo-
cjonalne tylko odpowiednioscig formy dla danej tresci,
lecz nie wzruszajgce pieknem — wywotuje wylgcznie
emocje artystyczna, a nie estetyczng, wzglednie wywo-
tuje tez emocje estetyczng ujemng, obok artystycznie do-
datniej — poczucie brzydoty, usprawiedliwionej arty-
stycznie. Przyktadem tej ostatniej jest aprobata emocjo-
nalna (sita przyciggajgca) brzydoty wiedZzm Goyi Ilub
niektérych plansz Felicjana Ropsa; albo uzycie nieeste-
tycznych obrazéw i wyrazéw w piesni XVIII Piekta Dan-
tego, o czym komentator Benvenuti de Rambaldis de Imola
powiada, ze autor ,certe non potest melius loqui, consi-
derata persona de qua loquitur, quia sermones sunt for-
mati secundum subiectam maferiam".

Przez ,dzieto sztuki" rozumiem twoér ludzki, budzacy
emocje estetyczng lub artystyczna.

Poznanie przyczyn moze prowadzié do opanowania
skutkéw; ,moze" tylko, bo skutki moga sie nie dawaé
opanowa¢ przez cztowieka, moga sie znajdowaé¢ poza
zasiegiem woli ludzkiej. Ale bez poznania przyczyn,
w drodze czysto empirycznej, opanowanie skutkéw jest
mozliwe jedynie w dziedzinach czynnosci najprostszych,
najprymitywniejszych.  Miedzy innymi, sadze ze moze
powsta¢ wiedza, ktérej przedmiotem beda konkretne
czynniki twoérczosci artystycznej i mito$nictwa artystycz-
nego (czyli odbiorczosci, wrazliwosci artystycznej, dyle-
fantyzmu w pierwotnym, szlachetnym znaczeniu tego
stowa). Powstanie tej nauki i jej pogtebienie mogtoby
mie¢ donioste znaczenie praktyczne zaréwno dla popie-
rania twoérczosci jak i dla rozpowszechniania odpowied-
nich zamitowan u laikéw, moze wiec wplywac¢ dodatnio
zarbwno na poziom sztuki, jak i na jej zasieg, na od-

dzwiek jaki budzi. Moze przeciwdziata¢ paczeniu i zagtu-
szaniu talentéw i — co wazniejsza — wychowywaé ogot,
przetwarza¢ ,masy" w ,publicznos¢".

Nie ma recepty na geniusz. Ale znajac czynniki, lak do-
datnie jak ujemne, twoérczosci artystycznej — ich istote,
warunki powstawania, rozwoju, potegowania sie i zaniku
— mozna bedzie wysnu¢ pewne wnioski, zmierzajgce do
pielegnowan.a czynnikéw dodatnich, a wypleniania ujem-
nych. W ten sposéb stwarzatoby sie $wiadomie i kon-
kretnie warunki, wywotujgce lub potegujace, pod$wiado-
me procesy psychiczne, ktérych owocem jest twdérczosé;
wzglednie — twérczo$¢ o pozadanym charakterze, np. o
charakterze wybitnie narodowym, o dziataniu uszlachet-
niajgcym itd.

Podobnie, po poznaniu istoty, warunkéw powstawania,
rozwoju, potegowania sie i zaniku czynnikéw wrazliwosci
artystycznej mozna bedzie zapewne $wiadomie i kon-
kretnie popiera¢ czynniki sprzyjajace jak najbardziej po-
wszechnemu, wszechstronnemu i gtebokiemu odczuwaniu
i rozumieniu sztuki — wzglednie takiej sztuki, ktérej roz-
powszechnienie jest spotecznie pozadane, zwalcza¢ za$
czynniki o dziataniu przeciwnym.

By¢ moze, ze zupelne opanowanie emocyj artystycz-
nych, twérczych i odbiorczych jest utopig, prawdopodobnie
zresztg byioby ono dla nich szkodliwe; lecz trudno przy-
pusci¢, aby wszelkie proby w tym kierunku miaty by¢ zu-
petnie bezowocne, aby (po pewnym czasie, moze bardzo
dtugim, i po zastosowaniu do badan odpowiedniego na-
ktadu inteligencji i pracy badawczej, zapewne do$¢ znacz-
nego) nie przyniosty nawet najmniejszej poprawy. Poza
nauczaniem odpowiednich technik, czyli poza strong rze-
mieslniczg sztuki, nauczanie artystyczne ma dzisiaj prze-
waznie charakter empiryczny, lak jak np. medycyna $red-
niowieczna. Sadze, ze droga powyzsza moze mu da¢ pod-
stawy bardziej naukowe, a przez to przyczyni¢ sie do
jego ulepszenia (np. do oczyszczenia z btedéw nauczania,
opartych li tylko na rutynie, z metod niecelowych albo
szKOdl.wych, lecz siosowanych 2z przyzwyczajenia, albo
z btedéw opartych na nadziejach zwigzanych z tezg peda-
gogiczng blyskotliwg, efektowng, lecz niesprawdzong
przez doswiadczenie i btedng (por. np. stosowanie wykre-
séw graficznych do nauki literatury ojczystej — ,krzywa
uczué¢ Skrzetuskiego") — wiasnie przez wykazanie niece-
lowosci wzgl. szkodliwosci tych metod i tez. Krétko mo-
wigc, trzeba odkry¢ biologie sztuki (twérczosci i odbior-
czosci), aby stworzy¢ jej higiene.

Program to wielki i na dalekg mete. Nie mysle sie ku-
si¢ w niniejszym artykule o jego rozwigzanie. Moim zamia-
rem jest poda¢ pewne spostrzezenia, z ktérych, w moim
przekonaniu, mozna wysnu¢ pewne wnioski, zwlaszcza
metodologiczne. Moze cze$¢ ich bedzie jalowa lub bted-
na, moze wiekszo$¢, moze wszystkie. Niektére spostrze-
zenia i hipotezy sg z pewnos$cig za stabo rozwiniete, inne
niedostatecznie sprawdzone. Sadze ze to nie powinno by¢
powodem porzucenia moich usitowan. Niepodobna bo-
wiem przewidzie¢ kierunku ani doniostosci, jakie moze
przybra¢ kiedys rozwdj rzuconej mysli lub obserwaciji.

Il.
Wydaje sie (uzasadniam to nizej, w punktach 4—6 i 8),
ze procesy artystyczne twoércze i odbiorcze majg w nader
istotnej czesci inng geneze, inne zadania i inng nature;



ze pochodze z réznych rodzicéw i se ulepione z innej gliny.
Ze mianowicie zasadniczo twérczo$¢ wynika z potrzeby
zuzycia nadmiaru energii, z potrzeby przezycia samego
procesu twérczego, bez wzgledu na wynik estetyczny
wzglednie artystyczny; odbiorczo$¢ — z potrzeby stosun-
kowo biernego przezycia tych lub innych wzruszen kon-
templatywnych; pierwsza — z potrzeby wyzwolenia nad-
miaru sity, ostabienia tonu zycia wewnetrznego; druga —
z dezenia do wzmocnienia go. Badanie obu tych dziedzin
psychologii winno tedy mie¢ na uwadze, ze aczkolwiek
obie dotycze sztuki, jednakze (wobec réznicy ich natury
oraz funkcyj indywidualnych i spotecznych) materiat, jaki
badanie ujawni co do kazdej z nich, moze nie mie¢ za-
stosowania do drugiej. W konsekwencji réwniez wnioski,
dotyczece tworczosci, a wysnute z odpowiedniej czesci
materialu obserwacyjnego, nie dadze sie zastosowac auto-
matycznie, bez kontroli, do odbiorczosci — i odwrotnie.
Psychologie obu tych dziedzin wypada zbada¢ osobno.

Zaciemnia obraz i utrudnia analize ta okolicznos¢, ze
produkcje artystyczne Ilub zamierzone jako take zajmuje
sie nie tylko szczerzy tworcy, tj. jednostki obdarzone od-
powiednimi dla twoérczosci wiasciwosciami psychicznymi,
dziatajece z impulsu rzeczywistych pobudek twérczych,
lecz takze jednostki z natury nietwoércze, ktérych pobudke
jest zarobek, snobistyczne pragnienie uznania itd. Z po-
budek nietwérczych powstaje zwtaszcza cze$¢ produkcji
malarskiej i literackiej. Testament, ktérym pewien za-
mozny obywatel ziemski utundowat nagrode pieniezne
dla autoréw poezyj, pochodzecych z jego rodziny, wywo-
tal w tej rodzinie orgie ,poezyj". Jakich poezyj!

Z drugiej strony, istnieje jednostki potencjonalnie twor-
cze, ktérym okolicznosci zyciowe nie pozwalaje sie zajec
tworczoscie, ktére pozornie se tylko odbiorcami sztuki.

Badania nad obiema dziedzinami proceséw psychicz-
nych winny mie¢ na uwadze te okoliczno$¢ — pozornosé
czesci twoérczosci w jednych wypadkach, oraz noszenie
przez twdérczo$¢ maski odbiorczosci w innych — i wpro-
wadza¢ odpowiednie korektywy.

W mam artykule pt. ,l-ormy geometryczne w sztukach
plastycznych" (,Przegled Wspotczesny" r. 1937, VIII—IX)
dotknetem pokrétce zagadnienia przetwarzania sie w psy-
chice ludzkiej tego, co sie widzi, na wizje artystyczne.
Zaznaczytem, ze proces odbioru artystycznego nie jest
bierny; ze patrzec' na dzieto sztuki odbiorca nadal anali-
zuje i syntetyzuje ogledane dzieto, ze je przetwarza, tak
jak artysta przetworzyt rzeczywistos¢ na wizje, ujawnione
w obrazie. Wyrazitem pogled, ze moze nie ma réznicy ga-
tunkowej miedzy procesem twdérczym,l) a procesem od-
biorczym, ze réznica tyczy sie tylko intensywnosci prze-
zycia. Niepowodzenie kubizmu ttumaczytem m. in tym, ze
kubizm, doprowadzajec zbyt daleko uproszczenie obrazu
Swiata, nie pozostawial miejsca dla analogicznego dal-
szego przetwarzania przez odbiorcow.

Obecnie sedze, ze pogled powyzszy wymaga jeszcze
dyskusji oraz zastrzezenia co do zakresu. By¢ moze, iz
jest on zasadniczo trafny. Jednakze dzi§ mi sie wydaje, ze

') Scislej, miedzy le jego czeicie, ktéra polega na wytworzeniu sie wizji
artysty; pozostawalyby jeszcze procesy — przewaznie techniczne — zmierza,
jece do odtworzenia. Wyrazem ,pozostawatyty" oznaczam podziat wedtug
rodzaju, a nie chronologiczny; w czasie bowiem oba te procesy s¢ w pew.

nej mierzs pomieszane; wizja nie przastaja sie ksztattowa¢ — precyzowac,
zmienia¢ — podczas pracy nad jej uzewnetrznieniem.

energia, z jake dokonywa przetworzehn czysty odbiorca,
jest tak nieskonczenie mniejsza od analogicznego nakta-
du energii u twércy, ze mozna je pomine¢ w rozumowa-
niach bez szkody dla wnioskéw i przyje¢, ze czysty od-
biorca ogledanego dzieta sztuki na wtasne wizje nie prze-
twarza, ze jest artystycznie bierny. Co nie przesedza zre-
szte zagadnienia, czy nie mozna zaszczepi¢ czystemu' od-
biorcy nieco twdérczosci potencjonalnej, przeobrazi¢ je
w odbiorce, wspétpracujecego emocjonalnie i intelektual-
nie z tworce; lecz to jest dalsza sprawa.

Mimo to, nie cofam odnosnych twierdzen powotanego
artykutu. Niemozno$¢ dokonywania dalszych przeobrazen
psychicznych odpowiedniego temalu jest jedne z przy-
czyn, dla ktérych kubizm sie nie utrzymat. Dokonywanie
tych przeobrazen jest nieswiadomym postulatem i nie-
Swiadome czynnoscie co prawda nie wszystkich odbiorcéw,
lecz pewnej ich kategorii: najwrazliwszych, najinteligent-
niejszych w stosunkach ze sztuke; tych, ktorzy zwykle,
nie posiadajec rzemiosta artystycznego, jednakze intelek-
tualnie i emocjonalnie se do twérczosci artystycznej zdolni.
Bedzie to ta klasa ludzi, o ktérej wspomniatem wyzej
(punkt 2 ust. 3); twércéw potencjonalnych, lub, jesli kto
woli, pozornych (psychologicznie) odbiorcéw. Bede to
jednostki o zdolno$ciach twérczych bedZ nieuswiadomio-
nych, bedz tylko niewyzyskanych. Maje one zapewne
wiekszo$¢ cech klasy tworcow, z wyjefkiem tych, ktére sie
wyrabiaje jako konsekwencje samej pracy artystycznej —
przezywania procesu ujawniania tworzenia, materializowa-
nia go na zewnetrz. Nie wytwarza sie zapewne u nich
emocja rzemieslnicza, chyba tylko przez snobizm, fj.
w istocie ma miejsce udawanie, ze sie te emocje prze-
zywa.

Tak wiec z naszego stanowiska, tj. pod ketem widzenia
badania reakcyj psychicznych na bodZce estetyczne i ar-
tystyczne, mase badanej grupy spotecznej (np. narodu,
albo jego warstwy oswieconej itp.) wypada podzieli¢ na
trzy grupy: twércéw, odbiorcéw i twércow potencjonalnych.

Wydaje mi sie, ze jezeli .wyodrebnienie klasy ,twércow
potencjonalnych" jest trafne, to badanie psychologii tej
klasy ludzi moze byé owocne w kilku kierunkach. Moze
rzuci¢ pewne S$wiatto na psychologie artyzmu, pozbawio-
nego swych domieszek rzemieslniczych (technicznych) i za-
wodowych (np. zarobkowych); moze réwniez oswietli¢ nie-
ktéore warunki, w jakich twérczo$¢ walczy o oddzwiek
i znajduje go lub nia znajduje — chemie rozpowszech-
niania sie sztuki. A moze bedzie tez w stanie da¢ spraw-
dzian, za pomoce ktérego mozna by rozpoznawacé jed-
nostki twércze? Moze przyszto$¢ odkryje odpowiednie me-
tody — jakie$ np. badanie ,reakcji na niedopowiedzenie"
i odwrotnej ,reakcji na gadatliwo$¢ artystyczne"?

M.

Woyjasnienia istoty poje¢ ,sztuki", ,dzieta sztuki" i im
pokrewnych, oraz istoty i genetyki odpowiednich proce-
séw psychicznych (np. ,wzruszenia artystycznego") szuka
sie zazwyczaj biorec za punkt wyjScia przedmioty, ktérym
gltos wiasny lub gtos wiekszosci, opinia wtasna lub po-
wszechna, wzglednie autorytatywni uczeni przypisuje od-
powiednie cechy; przedmioty, jakie vox populi uwaza za
Jniewetpliwe" dzieta sztuki, za dziela ,w najwyzszym
stopniu" artystyczne, za twory ,najwiekszych" (scilicet



Jnajbardziej niewatpliwych") artystéw. Jest sie sktonnym
do zajecia stanowiska obserwacyjnego niejako w samym
Srodku badanych zjawisk. Jest to stanowisko co najmniej
niewystarczajagce, a prawdopodobnie i nienajlepsze. Za-
pewne, jesli kto$ chce sie podda¢ czarowi sztuki, doznaé
wrazen mocnych i podniostych ifd., stusznie czyni wybie-
rajgc to, co sadzac z doswiadczenia wilasnego Ilub cu-
dzego, winno mu tych wilasnie wrazen dostarczyé (w wy-
borze teatru, kina lub koncertu w wolny wiecz6r, ksigzki
w ksiegarni, obrazéw w muzeum, a zwlaszcza na S$cianach
wlasnego mieszkania). Lecz inng sprawa jest przezywanie
sztuki, inng jej badanie __ analiza przedmiotéw i przezy¢
pod katem widzenia artyzmu i jego oddzialtywania na
psychike. Wydaje mi sie, ze do tego celu wdzieczniejszy,
a przynajmniej réwnie warto$ciowy material stanowig pe-
ryferie sztuki. Dlaczego ten i 6w stwarza bohomaz, ra-
mote, lichote, ohyde? Dlaczego kto$ inny sie nig zachwy-
ca, wzrusza, upaja? Co wspoélnego ma ,Titina" z ,Parsifa-
lem", Karol May z Szekspirem, Nowicka z Rembrand'cm?
Ale i na tym nie koniec. Tworczo$¢ artystyczna jest ponie-
kad pokrewna innym rodzajom dziatalnos$ci, np. sportowej,
erotycznej (p. 6 nin. artykutu). Sadze, ze badania psy-
chologii odpowiedniego postepowania moze rzuci¢ cie-
kawe Swiatto na twoérczos¢ artystyczng. Dlaczego kto$ na-
mietnie kopie pitke, ¢éwiczy sie w telemarku i kristianii,
dlaczego flirtuje lub uwodzi (wiecej, niz to jest potrzebne
dla zatozenia rodziny i przediuzenia gatunku)? Co w nim

poteguje odpowiednie dyspozycje — ambicja wrodzona,
poczucie swej wartosci specyficznej, wspoétzawodnictwo
wzglednie opér, w sporcie — udziat emocjonalny widzéw

— a co te dyspozycje ostabia? Jaki wptyw na rozwéj zdol-
nosci sportowych i na ich takie czy inne wyzyskanie majg
r6zne czynniki — wyksztalcenie teoretyczne, wychowanie
charakteru, stosunek publiczno$ci i prasy do zawodnika
na wystepach publicznych, uznanie oficjalne itd.?

Wydaje sie, ze dla takiegoz posredniego badania ,przez
analogie" dziedziny odbiorczosci artystycznej istniejg
takze odpowiednie dziedziny pokrewne: z jednej strony
wrazenia estetyczne, nie zwigzane ze sztuka, np. te, ktére
wywotuje piekno przyrody; z drugiej strony zbieractwo
nie zwigzane ze sztuka, lub tylko luzno z nig zwigzane,
np. filatelistyka, bibliofilstwo; no i ,odbiorczo$¢" spor-
towa — emocje widzéw zapaséw sportowych wszelkiego
rodzaju. Emocje te dochodza zwykle do natezenia o wiele
wiekszego niz emocje odbiorcze artystyczne i estetyczne,
dzieki czemu ich analiza jest niewatpliwie fatwiejsza.

Do$¢ pokrewnymi psychologicznie twoérczosci i odbior-
czosci artystycznej sg respective twoérczos¢ i odbiorczosé
naukowa. | tu i tam sie ujawnia poszukiwanie tadu, syste-
matyzowanie (myslowe) zycia i $wiata. Na role za$ czyn-
nika emocjonalnego w twérczosci naukowej zwrécit uwage
Leon Petrazycki w pieknych kartach ksigzki ,Uniwersytet
i nauka".

V.

Zycie kazdej jednostki przechodzi w nieustannej stycz-
nosci z otoczeniem. Sklada sie ona z rriezliczonych oddzia-
tywan w najrozmaitszych postaciach, o najrozmaitszej in-
tensywnosci. Niemal kazde jest atakiem na jednostke, moze
sie przyczyni¢ do jej cierpienia, do skrécenia zycia, do
zguby, jesli nie jest opanowane przez takie lub inne przy-
stosowanie sie.
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Grozi cztowiekowi mréz i skwar, deszcz i grad, gtod
i pragnienie itd. Jednostki, a przez nie cate grupy ludzkie
oraz inne rodzaje i gatunki stworzen ostajg sie, utrwalajg
na czas pewien swe miejsce w $wiecie, jesli potrafig prze-
zwyciezy¢ te ataki: odzieniem, wyszukiwaniem schronéw
lub ich budowaniem, zdobywaniem pokarmu (zbieractwo,
myslistwo, rybotéwstwo) i wytwarzaniem go (rolnictwo),
zwalczaniem choréb itd.

Walke te prowadza wszystkie gatunki istot zywych. Ma
ona charakter dwojaki: fizjologiczny __ przez przeobraze-
nia ciata, zwykle nieswiadome (np. rozwoj reki jako narze-
dzia) i psychiczny. Przystosowanie psychiczne jest szcze-
g6lnie rozwiniete w rodzaju ludzkim. Kazdy cztowiek,
nawet najglupszy, najtepszy, walczy o swdj byt, zwykle
i 0 byt rodziny, niezmierzonym skarbem sit psychicznych,
wrodzonym (czyli doswiadczeniem, odziedziczonym po
licznych pokoleniach przodkéw) i nabytym (doswiadcze-
niem wtasnym). U ludzi nie najtepszych lecz przecietnych
fen skarb jest jeszcze potezniejszy; c6z dopiero moéwic¢
o jednostkach wyjatkowo uzdolnionych i inteligentnych,
madrych, genialnych. Ludzko$¢ walczy, Swiadomie i nie-
Swiadomie, o byt i poprawe bytu, w osobie kazdego czio-
wieka i niemal w kazdej chwili zycia, wielkim nakfadem
sit psychicznych.

Stany $wiata zewnetrznego i jego oddziatywanie na
kazda jednostke s3 zmienne. Zmienia sie zaréwno ich po-
sta¢ jak intensywnosc.

Wezmy np. cztowieka wspéiczesnego: ile walk, i jak
rozmaitych! lle niebezpieczenstw wymagajgcych reakcji,
przystosowania, obrony, pod groza znacznej szkody ma-
terialnej lub moralnej: bezrobocie, choroba infekcyjna,
niebezpieczenstwo przejechania przez samochéd lub tram-
waj; wyczerpanie nerwowe, poped do alkoholu lub ha-
zardu; konkurencja zawodowa; wojna, pozar, powddz,
napas¢ innych ludzi na osobe ,lub mienie; zaw6d mitosny,
niezaspokojenie ambicji itd. — bez konca.

Mniej rozmaite i w znacznej mierze inne, lecz nie mniej
intensywne, byly ktopoty — pobudki do watki, do reakcyj
emocjonalnych i intelektualnych — cztowieka najpierwot-
niejszego, dzikiego, barbarzyncy, w ogéle cztowieka na
kazdym szczeblu rozwoju, tysigcznych pokolen, ktére
wcigz zyja w kazdym z nas.

V.

Technika walki z kazdym niebezpieczenstwem jest inna.
Innej dziatalnosci wymaga zwalczanie gtodu, innej —
zwalczanie szkodliwej jednostki, wrogiej grupy spotecznej,
choroby itd. | coraz sie zmienia technika kazdego rodzaju
dziatalnosci, kazdej akcji obronnej, wraz z rozwojem wie-
dzy technicznej w znaczeniu ogdlnym oraz jej zastosowa-
niami praktycznymi, wraz z coraz wiekszym rézniczkowa-
niem sie ludzi i spoteczenstw, oraz komplikowaniem sto-
sunkéw migdzy nimi.

Cecha wspoblng znacznej czesci niebezpieczenstw, gro-
zacych w kazdej poszczegoélnej chwili, jest to, ze tylko
niektére mozna przewidzieé. Nie powtarzajg sie stale te
same zjawiska zycia; przystosowanie obronne nie moze
wynika¢ wytgcznie z doswiadczenia.

Roéwniez intensywno$¢ naporu zycia na jednostke nie
jest jednakowa. Sg czasy bardziej spokojne i bardziej
burzliwe. Do najburzliwszych, najtrudniejszych nalezg



zwhaszcza okresy wielkich przemian technicznych i spo-
tecznych; na ogoét trwajg one krécej od okreséw spokoj-
nych.

Ludzko$¢ sktada sie w kazdej chwili swego istnienia
z potomkéw tych jednostek, ktére w ciggu wiekéw w ten
lub inny sposéb wielokrotnie sie przystosowaly do naj-
wiekszych przemian i najbardziej nieprzewidzianych wy-
padkéw, i przezwyciezyty, trudnosci i niebezpieczenstwa
z nich wynikte; ktére mialy zawsze w zapasie — na czarne
godziny dziejow __ pewne quantum sit psychicznych, jak
energia, intuicja, wiedza itd., dajgcych sie uzy¢ w kazdym
kierunku, nawet nieprzewidzianym, z napieciem w zwy-
ktych warunkach niepotrzebnym.

Ten zapas sit psychicznych musi by¢ tym wigkszy, im
czestsze i gwaltowniejsze sg naciski nieprzewidzianego;
wiec im czesciej i intensywniej sie zmieniajg warunki zycia.

Stosunek jednostki ludzkiej do jej otoczenia (przyrody
martwej i zywej, wtasnej grupy spotecznej itd.) zmienit sie
i zmienia w znacznie wiekszym stopniu i — od kilku ty-
siecy lat — w znacznie szybszym tempie, niz sie to dzieje
z jednostkami kazdego innego rodzaju zyjacego. Ludz-
kos¢ wcigz zyje i rozwija sie nieustannie; wcigz sie przy-
stosowuje do .coraz nowych, coraz bardziej ztozonych
warunkéw zycia — na ogoét dos¢ udatnie. Musimy tedy
przyja¢, ze na ogo6t jednostka ludzka ma bardzo znaczny
zapas sit psychicznych, przechowywany od kryzysu do kry-
zysu, a nadajacy sie do uzytku rozmaitego i nieoczekiwa-
nego; zapas sit, ze sie tak wyraze, blankietowych, z géry
nie wyspecjalizowanych, nie przeznaczonych do stuzenia
jednej potrzebie, lecz przeciwnie, dajgcych sie uzy¢ do
wszystkiego.

VI.

Jak wspomniatem wyzej, czasy najwiekszego wydatko-
wania sit psychicznych, czasy najwiekszego na nie zapo-
trzebowania — kulminacje niebezpieczenstw — sg dos¢
rzadkie i stosunkowo krotkotrwate. Co sie dzieje z tym
zapasem energii w czasie gdy nie jest potrzebna?

Doswiadczenie uczy, ze sita nieuzywana marnieje. Nie-
¢éwiczone miesnie wiotczeja, nieuzywane w ciggu pokolen
organy zanikaja; niegimnastykowana psychika zatraca
Swojg sprawnosc¢.

Skoro cztowiek przetrwat tyle wiekéw, wytworzyt cywi-
lizacje minione i wspoéiczesne, spotyka sie z coraz no-
wymi trudno$ciami i nie ulega, dzieje sie to dlatego, ze
w czasach spokoju, niejako zawieszenia broni (wzgled-
nego) w walce o byt, tylko cze$¢ ludzkosci spoczywa na
laurach. Ta cze$¢ naraza sie na szybka degeneracje: utrate
zdolnosci przystosowania sie, utrate przez nieuzywanie
skarbu sit psychicznych, w danym czasie zbednych.

Inna czes¢ ludzkosSci energie zbedng zuzywa. Nie ma-
jac bezposrednich celéw do osiggniecia, $ciSlej __ osia-
gajac je za pomoca tej czesci energii, ktéra zbedng nie
jest (ex definilione), uzywa jej z punktu widzenia bezpo-
Sredniego utylitaryzmu — bezcelowo. Czuje poped do
wydawania energii nawet wtedy, gdy napér okolicznosci
zewnetrznych tego nie wymaga. Stad powstaje szereg ro-
dzajow dzialalnosci nie-utylitarnej, rzekomo (lub rzeczy-
wiscie) bezuzytecznej z natury, wzglednie przekraczajg-
cej swojg intensywnoscig granice potrzeby czy uzytecz-
noéci, takie lub inne ,wyzywanie sie": zabawa, sport, in-
tensywne zycie seksualne, wreszcie — twdérczos¢ naukowa

i artystyczna. Kazdy rodzaj takiej dziatalnosci wynika
z catego splotu pobudek; niektére z nich moga mie¢ nie-
kiedy lub czesto charakter rozumowy, celowosciowy (np.
osiggniecie zarobku, zdobycie stawy; sprowadzenie de-
szczu za pomocag tanca obrzedowego; utlatwienie zabicia
zubra przez wyrycie jego obrazu; podbicie serca sztukg
stroju lub tancem towarzyskim; gromadzenie pamigtek
przezy¢ towarzyskich lub estetycznych pod postacig zdjec
fotograficznych); ale w kazdym splocie musi tkwi¢ czynnik
potrzeby wewnetrznej zuzycia nadmiaru sit psychicznych
(albo fizycznych ftacznie z psychicznymi), potrzeby nie-
zaleznej od wyobrazenia, wzglednie przewidywania wy-
niku zuzycia (celu). Potrzeba ta jest tedy konieczng i bo-
daj ze najsilniejszg przestanka tworczosci artystycznej
(i innej). Dlatego to Caspar van Barie — profesor logiki!
— mogt poréwnywacé swoj pocigg do twdrczosci literackiej
z 7adza zaspokojenia czucia $wierzbu.’) Dlatego rasowy
malarz, jakim jest Rafat Malczewski, opisujgc w jednej ze
swych Swietnych, petnych temperamentu korespondencyj
do ,Gazety Polskiej" trudnosci malowania akwarelg zimg
na Podhalu, dopuscit sie ,bonfade'y" wymowniej, psycho-
logicznie gtebokiej, pozornie tylko paradoksalnej (przy-
taczam z pamieci): ,I niech mi nikt nie powie, ze to jest
sztuka... nie! to jest sport! cudowny, emocjonujgcy sport!"
| dlatego w epokach wielkich i dtugotrwatych kryzyséw
zycia spotecznego twdérczos$¢ stabnie lub zanika: bo od-
powiednich zapaséw energii trzeba uzywaé¢ na co innego.
Inter arma silent musae. Maksyma to tym prawdziwsza, im
szerzej i gtebiej dany kryzys ogarnia dang grupe spo-
teczna.

Nie znaczy to, izby wszelkie wyzywanie sie gimnasty-
kowato psychike dodatnio, aby stanowito odpow'ednie
przygotowanie, éwiczenie charakteréw. Niektére jego ro-
dzaje prowadza przeciwnie do degeneracji moralnej lub
wywotujg szkody innego rodzaju, np. anfy-estetyczne a
niewywotane potrzebg przerabiania natury: strzyzenie
drzew w ksztatty ptakéw lub figur geometrycznych, budo-
wanie niektérych kolejek linowych, zastepowanie trawni-
kow asfaltem itd. Ale jest ono oznaka, ze odpowiednia
(zle kierowana) sita istnieje. Sztuka jest tedy jednym z
produktéw ubocznych przy procesie utrzymywania sie
ludzkosci przy zyciu, najsilniejszym wiérem lecacym przy
rgbaniu drew na pieczenie chleba powszedniego.

Na potwierdzenie mojej fezy, ze nie cel, nie wynik,
lecz sam proces twérczy jest gtébwnym (cho¢ nie jedynym;
por. m. in. punkty 7 i 9) bodZzcem tworczosci, powotam
sie na fakty nastepujgce:

a) Tworcy, ktérzy sami nie roszcza sobie pretensji do
pierwszych miejsc pod wzgledem wartosci swych tworéw,
jednakze czesto, jesli nie przewaznie, poswiecajg na twor-
czo$¢ znacznie wiecej energii i czasu, niz na rozkoszowa-
nie sie dzietami tych mistrzéw, ktérych wolg od siebie.
Dyletanci-muzycy graja swoje utwory albo improwizujg
nieproporcjonalnie wiele w poréwnaniu z graniem swoich
ulubionych kompozytoréw. Fotograficy nie stawiajg siebie
na poziomie mistrzéw malarstwa, a jednak pos$wiecajg swej
pracy artystycznej wiele godzin zmudnej pracy. Wielu
malarzy potowy XIX wieku uwazalo Rafaela za niedoscigly
ideat; lecz sami malowa¢ nie przestali.

t) M. Walicki, ,Z dziejéw pewnej legendy" w NIKE, 1939, zeszyt 2, str. 121.
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b) Zdarza sie, ze twoérca, wybitny w pewnej dziedzinie,
poswieca niepomiernie wiele czasu i energii na prace ar-
tystyczng w innej dziedzinie, w ktérej osigga wyniki mierne
(stawne ,skrzypce Ingres'a”). Jedynym wyttumaczeniem
tego zjawiska jest mocniejsza dyspozycja do wypowiedze-
nia sie, wyzycia sie w pewien okreslony sposéb, niz do
sprawienia, by powstato dzieto piekne lub tp.

c) Bardzo czesto, moze przewaznie, twdérca odczuwa
zobojetnienie wzgledem swego dzieta wkrétce po jego
powstaniu; czesto przestaje mu sie ono podobaé¢, w kaz-
dym razie mniej lub wiecej przestaje go interesowac¢. Pro-
ces wyzycia sie wyczerpat odpowiednig potrzebe we-
wnetrzna; tworzenie dzieta, nie dzieto samo, bylo przed-
miotem odno$nej emocji przyciagajacej.

d) Powtérzenie pracy twdrczej lub uzyskania wyniku ar-
tystycznego juz osiggnietego nuzy, meczy niestychanie.
Jesli np. dzieto zagineto, np. rekopis sie spalit, albo za-
moéwione doktadng replike obrazu — twérca odczuwa
pewng odraze do powtdrzenia juz dokonanego wysitku.

e) Wiasne doswiadczenie wykazato mi, ze robigc ko-
rekte jezykowa jakiego$ przektadu, zaréwno swojego jak
cudzego, ulegam pedowi dokonywania w nim poprawek,

PROF. STEFAN PORADOWSKI

np. zastepowania stéw ich synonimami. Za ponownym
przejrzeniem czesto odnosze wrazenie, ze stowo wykre-
Slone byto lepsze od tego, ktérym je zastgpitem. Widocz-
nie dziatata tu jakas pobudka emocjonalna, ktérej wiecej
chodzito o to, zeby co$ zrobi¢, niz zeby zrobi¢ dobrze,
i ta pobudka fatszowata sad co najmniej wjednym z dwéch
wypadkéw oceny. Co prawda w tym wypadku w gre
wchodzg pozornie dazenia natury intelektualnej, lecz nie-
watpliwie istnieje tu i moment emocjonalnej oceny este-
tycznej.

Zreszta wypadatoby zbadaé, czy te ostatnie takty (c, d
i e) nie wigza sie z zagadnieniem konserwatyzmu, a no-
watorstwa w sztuce i stosunkiem wzajemnym obu czyn-
nikow.

To samo zagadnienie (konserwatyzm — nowatorstwo)
zdaje sie wyjasnia¢ __ wbrew ogélnej tezie punktu ,d"
— zdolno$¢ odtwoércow  (pianistow, skrzypkéw, arty-
stow teatralnych) do wielokrotnego odtwarzania tych sa-
mych utworéw. Ale moze natura sztuk odtwérczych jest
raczej odbiorczg niz tworcza?

(d. c. n)

Niepowtarzalny obraz fotograficzny

(Z psychologii tworzenia artystycznego)

Baczna obserwacja pracy artystycznej wybitnych foto-
grafikbw pozwala zaobserwowa¢ objawy niezmiernie cie-
kawe i do pewnego stopnia nawet paradoksalne w stosunku
do dos¢ czestej opinii laikbw o metodach powstawania
obrazu fotograficznego. Na o0g6t bowiem sadzi sie, ze
obraz fotograficzny jest produktem pracy seryjnej z mo-
znoscig robienia nieskonczenie wiele jednakowo dobrych
odbitek z jednego udanego negatywu. W pewnych wy-
padkach sad fen rzeczywiscie polega na prawdzie, jesli
chodzi o zwykte odbitki stykowe czy niewielkie powiek-
szenia robione na uzytek codzienny (i to robione spo-
spobem czysto mechanicznym). R6zne rodzaje automatéw
i potautomatéw do robienia masowych odbitek w wielkich
zaktadach kopiarskich te mozliwosci produkcji masowej
w zupetnosci potwierdzajg. Sprawa sie jednak komplikuje
juz wiecej przy powiekszeniach na wieksze formaty, a przy
technikach  swobodnych, gdzie interwencja (otografa-
tworcy idzie czasem tak daleko, ze moze nieomal zupet-
nie zmieni¢ sens negatywu uzytego jako podstawy do
stworzenia indywidualnego obrazu — produkcja masowa
staje sie wrecz niemozliwa.

Juz w sposobie przygotowania i opracowania negatywu
zaznacza sie przeciez indywidualno$¢ autora zdjecia,
a znéw praca nad pozytywem szczeg6lnie wyraznie dazy
w swych kolejnych procesach technicznych do stworzenia
jedynego niepowtarzalnego doskonatego i indywidualnie
wyczutego obrazu. Na przekér wszelkim marzeniom o mo-
zliwosciach robienia hurtem arcydziet z jednego udanego
negatywu $miem twierdzi¢, ze przy metodach pracy po-
waznego i szanujgcego sie fotografika jest to praktycznie
niemozliwe — mimo, iz sama technika fotograficzna jest

na pierwsze wejrzenie technikg robienia masowych pozy-
tywéw z jednego negatywu.

Zanim sie przyjrzymy niektérym wiecej znanym techni-
kom swobodnym w fotografii, musimy sie zastanowi¢ nad
pewnym ciekawym aspektem psychologicznym pracy kaz-
dego powazniejszego artysfy-fworcy.

Ot6z w naturze samej kazdego szanujgcego sie plastyka
(obojetnie malarza czy fotografika) lezy dos$¢ silnie roz-
winiety imperatyw twoérczej woli, potgczony zmhecig na-
dania indywidualnego pietha i indywidualnego wyrazu
swemu dzietu. Daznos¢ ta jest tym silniejsza, im wieksza
indywidualnos$cig jest dany artysta i im ambitniejsze sg
jego plany twoércze. Mato dotychczas podkreslana przez
estetykéw ta ciekawa cecha psychologii tworzenia jest
nawet podstawg wartosciowania dziet sztuki jako rzeczy
niepowtarzalnych i bedacych objawem niepowtarzalnego
takiego a nie innego momentu natchnienia twdérczego.
Z tego piynie znéw prosty wniosek, ze rzeczy naprawde
natchnionych nie mozna tworzy¢ seryjnie czy hurtownie.
Whnikliwym psychologom znana jest poza tym niecheé
twércow dziet plastycznych do pomnazania w jakikolwiek
sposéb swych gtebiej przezytych obrazéw, gdyz rzadko
kiedy uda sie malarzowi czy fotografikowi zrobi¢ tak do-
ktadng kopie swego dzieta, by mozna byto moéwi¢ o
dwoéch identycznych obrazach tego samego mistrza. Ana-
logie tych aspektéw psychologicznych artystycznego two-
rzenia znajdujemy zresztg w kazdej innej sztuce poza ma-
larstwem i fotografika.

Przyjrzyjmy sie teraz tak na pozér tatwej i w opinii nie-
uswiadomionego ogo6tu powtarzalnej technice pozytywo-
wej jak technika bromowa (lgcznie z nowsza jej odmiang



~wtérnikiem"). Juz w wyborze rodzaju powierzchni, gra-
dacji i koloru papieru uzytego do powiekszen moge byc¢
do$¢ duze roéznice pomiedzy poszczegdlnymi indywidu-
ami. Jesli za$ wezmiemy pod uwage, ze rozjasnianie
i przyciemnianie poszczegélnych czesci obrazu wielcy fo-
tograficy robie zasadniczo recznie podczas naswietlania
papieru pod powiekszalnikiem — od razu zorientujemy
sie, ze czynnosci tych nikt z powaznych fotografikbw nie
notuje, a manipulacje przy naswietlaniu papieru robi sie
najczesciej intuicyjnie wedtug indywidualnie odczutej
koncepcji tworczej.

Dla bezstronnego a nieuswiadomionego obserwatora
pracy przy indywidualnym powiekszaniu czynnosci foto-
grafika robie przewaznie wrazenie dziwnych sztuk ma-
gicznych i nierzadko takze styszy sie od tych obserwato-
row proste i szczere pytanie: ,po co tyle manipulacji,
kiedy przeciez negatyw jest niezly, powiekszalnik sam
dziata, a czas wywotywania czy utrwalania papieréw po-
dany jest w opakowaniach fabrycznych przy kazdym prawie
gatunku papieru i przy kazdej nieomal paczce uzywanych
w fotografii gotowych preparatéw chemicznych?" Cierpliwy
i wnikliwy obserwator szybko sie jednak zorientuje, gdy
zobaczy efekt tych wszystkich zabiegéw przy powieksza-
niu i gdy sie dowie, ze nawet tak btaha na pozér rzecz
jak przedtuzenie wzgl. skrécenie czasu wywotywania
i utrwalania wptywa dos$¢ silnie na ostateczny odcien i na-
stré6j bromowego obrazu.

Przypominajgca bardzo standardowag technike stykowa
technika gumowa rézni sie jednak wielce od robienia
zwyktych odbitek stykowych nie tylko sama zasade pracy,
ale takze tak duzymi mozliwosciami indywidualnej inter-
pretacji, ze prawie niemozliwe jest zrobienie chociazby
paru identycznych obrazéw gumowych z tego samego
negatywu. Juz dobér i mieszanie farb do ,gumy" daje
duze mozliwosci indywidualnej interpretacji. Specjalnie
jednak na ogoélny wyglad ostatecznego obrazu wplywa
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i czas ekspozycji (naswietlania) papieru nagumowanego
pod negatywem, i sposéb zmywania wode nienaswietlo-
nych miejsc papieru, co znéw mimo mozliwosci recznego
potem retuszu pozytywowego nhie pozbawione jest prze-
ciez do pewnego stopnia momentu przypadkowosci, gdyz
jak wiemy niesposéb jest w 100°0 okresli¢ z gory efektu
ostatecznego tych wszystkich zabiegéw techniki gumowe;j.

Moze najwiecej mozliwosci zrobienia dwoéch identycz-
nych kopii daje pozornie technika bromolejowa wzgl.
przettok. Jezeli sie jednak weZmie pod uwage ile trudu
i systematycznego opracowywania obrazu pedzlem, wal-
kiem czy nawet palcami wymaga olej, to zadanie sporzg-
dzenia dwoéch choéby egzemplarzy identycznych olejo-
wych z tego samego negatywu réwna sie pracy artysty
malarza, ktéry by chciat jeden ze swych gotowych obra-
zéw namalowa¢ po raz drugi z identyczng $cistoscig. Jak
wiemy z zycia, rzadko ktéry malarz chce sie podjaé tak
zmudnej i niezachecajacej pracy.

O innych technikach pozytywowych, jak izohelia, foto-
montaz itp., nie warto nawet tutaj wspomina¢, gdyz samo
nieomal zalozenie tych technik wyklucza mozliwo$¢ ro-
bienia hurtem identycznych obrazéw.

Jak z powyzszych wywodéw widzimy, mozliwosciom
robienia wiekszej ilosci identycznych doskonatych obra-
zéw fotograficznych poza zwyklym stykiem stoi na prze-
szkodzie nie tylko samo nastawienie psychiczne poszcze-
g6lnych arfysféw fotografikbw, ale takze technika po-
wstawania obrazéw fotograficznych. Okazuje sie, ze i w
fotografice kazdy wybitniejszy obraz jest zjawiskiem w za-
sadzie niepowtarzalnym i jako taki musi by¢ odpowiednio
ceniony i odpowiednio opracowany. Jezeli technika foto-
graficzna w codziennych swych przejawach rzemieslniczych
jest typowg technika masowych odbitek, to jednak w swych
szczytach artystycznych staje sie tak jak kazda sztuka zja-
wiskiem niepowtarzalnym, wymagajacym indywidualnego
nastawienia duchowego i... talentu twdérczego.

Uwagi

Jest do omoéwienia kilka spraw. Wymaga tego koniecz-
no$¢ ogolnej orientacji w otaczajgcej nas rzeczywistosci
i w nastgpstwie — mozliwo$s¢ wyciagniecia pewnych
wnioskéw na przysztos¢.

Musimy sobie zda¢ jasno sprawe, ze po dziataniach
wojennych znalezlismy fotografike w zupetnym rozbiciu
tak organizacyjnym, jak i zasadniczym. Dzieki zbioro-
wemu wysitkowi potrafiliSmy dzwigng¢ ja na poziom juz
zadowalajacy, lecz bynajmniej jeszcze nie wiasciwy. Do-
konania dotychczasowe dalyby sie podzieli¢ na naste-
pujace etapy:

1. Powotanie do zycia
2. Organizacja wystaw
wienia fofograTiki.

3. Powotanie do zycia prasy fotograficznej jako czyn-
nika jednoczacego i informujacego.

4. Przegrupowanie organizacyjne istniejacych zrzeszen,
ich réznicowanie wedtug typu oraz akcia scemen-
towania catosci dla zsynchronizowania dziatan.

Cztery te etapy byly obrazem logicznego, naturalnego
rozwoju. Nie wszystkie jednak etapy zostaly w akcji wy-
czerpane w zupetnosci i wymagajg w foku dziatan, dal-

organizacji fotografikow.
oraz podstawowa akcja krze-

szych uzupetnien i poprawek. Jest to naszym zbiorowym
obowigzkiem, jesli wole nasza postawienia fotografiki
na wyzynach pragniemy konsekwentnie zrealizowac i sta¢
sie zbiorowoscig silng i przodujaca.

Trzeba przyznaé, ze to co najgorsze, najtrudniejsze —
juz jest poza nami. Odwalili§my niemato skib, lecz pra-
cujmy dalej! Doczekamy sie niechybnych plonéw, jesli
w prace hasza wtozymy wole, rozwage i site ducha.

Pierwsze tendencyjnie przesadne hejnaly minely. Zro-
bity to, ze w trudzie najwiekszym podniosty ducha. Sytu-
acja nasza obecna nie jest tatwa. Przeszto$¢ fotografiki
polskiej, tak z jednej strony piekna, petna poswiecen
i wytezonej pracy jednostek, nie pozostawita nam jednak
w swojej spusciznie jakiegokolwiek rusztowania a nade
wszystko — nie zdobyta wlasciwego, naleznego jej
mieisca w sztuce polskiej i nie urobita nalezytego wyobra-
zenia w opinii polskiego spoteczenstwa. To sg btedy i man-
kamenty najwazniejsze, ktére mszcza sie dzisiaj ztosliwie
i zmuszajg do przeciwdziatania, ktére powinno byto
o sluszne prawa rozegra¢ sie przeszto 20 lat temu. Na
kazdym kroku napotykamy na takie ustosunkowanie, ze
nieledwie w zetknieciu z kazda osobg jesteSmy zmuszeni
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rozpoczyna¢ wyjasnienia od alfabetu, co jest i utrudnie-
niem w postepie i prébg cierpliwosci. Te propagandowg
prace powinny byty spetni¢ zrzeszenia przedwojenne.
Wiele jednak byto przyczyn, ze pracy tej nie speinity.

W og6le, mato jest dziedzin tak nieuporzadkowanych
i tak niekompletnie zorganizowanych jak fotografika.
Czy istniat jaki$ jasny i zdecydowany system szkolnictwa
artystycznego na szczeblu nizszym i Srednim? Jest to dzi$
temat do gruntownego przemyslenia i rozwaznego opra-
cowania. Nim przystapi sie do realizacji odgornej, nalezy
zapozna¢ sie ze stanem tymczasowym, wyciggnaé pou-
czajace wnioski z innych dziedzin szkolnictwa arty-
stycznego a dopiero potem wykoncypowaé nowy pro-
gram ogo6lnopolski, ktéry w zalozeniu swoim dostosowany
by¢ musi do swoistego charakteru sztuki fotograficznej,
do jej niekiedy odrebnych postulatéw i przedziwnej
symbiozy z wiedzg i technika. Dokonania dotychczasowe
sa godne pochwaty i sa cennym materialem doswiad-
czalnym. Dopiero na obszernych zatozeniach zbudowany
system szkolnictwa artystycznego da wyniki pozytywne
i wymaga¢ bedzie juz tylko drobnych poprawek dosto-
sowujgcych i aktualizuiacych.

Nie unormowang nalezycie jest réwniez sprawa zaka-
z6éw fotografowania. Obowigzuja w zasadzie zakazy
z sierpnia 1939 r. z tym, ze poszczeg6lne witadze wniosty
ostatnio szereg zakazéw i zastrzezen i charakterze lokal-
nym lub tymczasowym. Toczy sie koto pchniete raz, i nie-
zupetnie wiasciwie, a zycie w miedzyczasie ustanowito
zmiany, przemeblowalo sytuacje, przeoralo grunt. Sprawa
ta powoduje zgrzyty, a usilowanie jej naprawy natrafia
na wielowazne trudnosci oraz na niezrozumienie wynika-
jace z braku przedstawionego wyzej urobienia opinii
o fotografice. Mamy wiec, typowe koto... btedne. Typowy
kompleks zagadnien, ktérych rozwigzanie generalne moze
da¢ dopiero praca i wyniki dynamicznej zbiorowosci,
dziatajgcej $wiadomie i celowo. Na pocieszenie nalezy
podkresli¢, ze fotograficy stanowig silny duchowo zespét,

majag dusze miodg, niestoczong schorzeniami maniery
i petna entuzjazmu. Entuziazm ten, tak niejednokrotnie
przedmiewany, jest szczegdlng sita, jest wytrwaniem

w doraznych przeciwnos$ciach, jes, calym Jutrem. Kto$
wyrazit sie, ze fotografika iest sztukg Jutra. W chwili
obecnej, tak powaznej chwili odbudowy mtodei naszej

sztuki, nie wolno nam nie zna¢ naszych niedomagan, czy
to whasnych czy tez otrzymanych w spusciznie. Nie wolno

nam pardonowa¢ sobie lub spoczag¢é na wiedngcych
laurach, lecz musimy ,naprzéd i8¢, po zycie siegac
nowe ..."

| tak wybierzmy sobie trzy logiczne drogi postepowa-
nia. Niechaj cze$¢ nas zajmie sie uporzadkowaniem
podwoérka, druga cze$¢ — (chyba generacja starsza) —
zasila dojrzalym dorobkiem artystycznym stan naszego
artystycznego posiadama, a trzecia cze$¢— (chyba to do
miodszej generacji nalezy) — pomysli o nowym, wiasnym
jakim$ kierunku artystycznym, ktéry bylby nowg wido-
moscig otaczajgcej nas rzeczywistosci, bytby jednoczesnie
w peini artystyczny, wnoszacy ozywcze tchnienie i najbar-
dziej przynalezny i wlasciwy fotografice. Pamietajmy, ze

JOZEF ROSNER

Przekroj fotografii od

Od Redakcji: Wyktad y/ygtoszony na Ogoélnopolskim Zjazdzie Fotograféw
Zawodowych w Poznaniu.

Gdy sie méwi w jakimkolwiek referacie na lemat foto-
grafii, nie mozna pomingé milczeniem poczatkéw daguer-
reotopii. Tematem mojego artykutu  bedzie prze-
waznie portret; tym bardziej czuje sie zobowigzany wy-
mieni¢ tu nazwisko jednego z pionieréw, ktéry w r. 1842,

a wiec bezposrednio po wynalezieniu daguerreotypii,

na ten temat zagranica nie $pi, ze wybijajg sie nowe indy-
widualnosci artystyczne jak: Man Ray (efekty uzyskiwane
przez celowe zatracanie perspektywy), Gjon Mili (efekty
solaryzacji podane w skali czarno-biatej), Rutledge (etekty
solaryzacji podane w wyrazie barwnym) — ciekawe ab-
strakcje, stanowigce pewng nowos$¢ i estetyczng i tech-
niczng. Nie sa to wprawdzie jeszcze kierunki, ale jest to
sygnat istniejgcej tam pracy, istniejacych usitowan. Wiec
i my szukajmy! W jedym =z artykutow prof. Sheybel
stusznie wyrazit sie, ze komu zdaje sie ze znalazi, ten
umart jako artysta. W innym artykule Dyrektor Bohdan
Urbanowicz, w subtelnej i delikatnej formie podat mysl
o pracy nad nowym kierunkiem, nad nowym artystycznym
wyrazem i przedstawieniem rzeczywistosci. Artykut ten,
jest jednym z najbardziej wartosciowych artykutéw
W naszym pismie.

Spotkam sie z pewnos$cig z zarzutami, ze wybiegam
poza trudng obecng rzeczywisto$¢, ze zapominam o nie-
doborze materialowym, nie biore pod uwage braku pa-

pieru fotograficznego Ilub nieodzownych chemikaliéw,
wzglednie  zapominam o dokuczliwych trudnosciach
mieszkaniowych.

Ot6z, nie tak jest. Po pierwsze — mys$l podana wcze-

$nie, ma czas kietkowa¢. Po drugie — znam doskonale
obecne trudnosci. Nalezy jednak nie zapominaé, ze tylko
takie planowanie jest warto$ciowe, ktére jest planowa-
niem krétkofalowym i ditugofalowym jednoczesnie. Do
niedawna gtowiliSmy sie, jak zdoby¢ rolke filmu. Obec-
nie mamy go dos$¢é. Tymczasem jeszcze z materiatdw re-
paracyjnych — ale film jest. Z czasem bedziemy mieli
produkcje wtasng materialtu negatywowego w skali odpo-
wiedniej. Niechaj nas o to glowa nie boli, bo to sprawa
tych, ktérzy sie tej sprawy podjeli i za fe sprawe sg od-
powiedzialni. Niemniej, na sprawie tej, na jej przebiegu,
mozemy zawazy¢ tym intensywniej, im bardziej repre-
zentowa¢ bedziemy poziom oraz konsekwentng catos¢.
Naszym biletem wizytowym powinna by¢ praca i doko-
nania. Juz dzi§ stanowimy pewien ciezar gatunkowy.
Tylko faktycznymi dokonaniami przekonuje sie spoteczen-
stwo.

Tak wyglada potraktowany szkicowo i krytycznie nasz
dzien dzisiejszy, ze szczegdélnym uwzglednieniem jego
stron przykrych i stabych. Trzeba, abysSmy o tym wiedzieli
i starali sie zaradzic. Na powyzszym tle istnieje jeszcze
jedno wazne zagadnienie do uwzglednienia. Mam fu na
mysli sprawe naszej postawy jako nieodzownego warunku,
jesli chcemy, aby z nami liczono sie i szanowano nas. Obok
catego szeregu czynéw naprawde godnych i pieknych,
zdarzajg sie — niestety — wypadki $wiadczace niepochleb-
nie o naszej postawie, tudziez Swiadczace o niedbatosci,
0 prestiz osobisty. Przeciw tego rodzaju wypadkom (na
szczescie nielicznym) nalezy wystgpi¢ z calg energig, zasto-
sowaé w zrzeszeniach rygor etyczny oraz selekcje.

Uczmy sie szanowal prace naszg i pamietajmy, ze nie
pierwej znadziemy jg wysoko w hierarchii oceny spote-
czenstwa, dopéki przez prace nad sobg nie uplasujemy na
wyzynach — wiasnej godnosci osobistej.

czasOw Daguerre’a

zaczat stosowaé¢ te nowa technike. Byt to Anglik D. O.
Hi Il (1802—1870), z zawodu malarz, ktory pierwszy two-
rzyt portrety fotograficzne — tzw. kalotypie. Byly to por-
trety w najprawdziwszym tego stowa znaczeniu, ktére,
jesli chodzi o moment artystyczny, bezwarunkowo pozo-
staly niedoscignione az po dzien dzisiejszy. Rezultaty te
tym bardziej nalezy ceni¢, jesli sie zwazy, ze portrety
Hilla powstaly ws$réd nadzwyczaj trudnych warunkéw.



Zdumiewa w nich malowniczy urok, zwarty efekt portre-
towy, zywo$¢ — osiggniete przy pomocy najprymityw-
niejszych Srodkéw. Soczewka i ptyta totograticzna byty
dla niego tym samym, co poprzednio pedzel i farba,
tylko $rodkiem do celu, malowat on bowiem dalej,
oczywiscie Swiattem. Hill i jego wspoéiczesni, ktérzy
wyszli z szeregdw malarzy, b yli tez subtelnymi artystami,
ktérzy bardzo dobrze opanowali rzemiosto swego no-
wego zawodu i przy szczuptym naktadzie $rod-

kéw, tworzyli rzeczy dobre i trwate. Daguerreofypia,
wzgl. kalotypia, ktére nie znaly retuszu — posiadajg przy
calej swej prostocie i bezpretensjonalnosci nierzadko

dogtebng wytworno$¢ i naturalny wdziek, stare za$ por-
trety na srebrze sporzadzane byty z takim umitowaniem,
ze z czasem dopiero przyznano, ile zawinita pdzniejsza
nieuczciwos$¢ i nieudolnosc.

Gdy potem pojawita sie sucha ptyta (1871) i uproszcze-
nia techniczne staly sie tak duze, ze kazdy nieco
zreczniejszy moégt bez specjalnego wyksztatcenia facho-
wego zrobi¢ co§ podobnego do fotografii, zostata
sztuKa tworzenia portretéw tak dalece zdyskredytowana,
ze nie mogto juz by¢é mowy o jakim$ artystycznym po-
stepie. Atelier fotograficzne pojawity sie jak grzyby po
deszczu w latach 1870 do schytku zesziego stulecia —
w okresie najwiekszego kiczu takze i w innych gateziach
sztuki — ukazaty sie portrety, ktorych $Smieszno$¢ i za-
ktamanie musialy razi¢ kazde kulturalne oko; retusz pa-
nowatl wszechwtadnie; najwieksze powodzenie miaty te
zaktady, ktére dostarczaly najle piej retuszowanych
portretéw, pomijajac ,wspaniale” malowane tta i nie-
mozliwie ksztattowane pozy. | dzi§ nieraz ma sie jeszcze
sposobno$¢ widzie¢ w gablotkach niektérych zaktadéw
fotosy, ktoére sprawiajg wrazenie, jak gdyby pochodzity
z lat 1871 do 1899; przy ogladaniu tych zdje¢ styszy sie
mimowoli powiedzonko stereotypowego fotografa:
.,prosze o przyjemny wyraz twarzy".

Ale i tutaj nadszedt czas zrozumienia; jednak nie za
sprawg zawodowcoédw, lecz nieoczekiwanieza
sprawg amatoréw. Tylko im zawdziecza swoéj wzlot sto-
jaca na wysokim poziomie fotografia. Przyczyng tego
rozwoju byli fotografowie-amatorzy, ktérzy na pierwszej
miedzynarodowej wystawie w r. 1893 w Hamburgu pod
kierownictwem znanego historyka sztuki Lichtwarka, wzbu-
dzili niematg sensacje w kolach laikéw i fachowcow. Wy-
stawa ta wykazata zarazem, jak wielki byt postep
w kulturze i smaku u Francuzéw, Anglikéw i Amerykanow.
Amatorzy niemal wszystkich krajéw, nie wyliczajgc na-
zwisk, dominowali na tej pierwszej miedzynarodowej wy-
stawie, na ktérej w gruncie rzeczy przewazala guma.
Fachowcy ustosunkowali sie do tej nowej techniki pozy-
tywowej bardzo sceptycznie. Odwracali sie oni ple-
cami do catego tego kierunku i nie usitow ali
wcale wnikngé w sens tej techniki. Jedynie sporadycznie
i to dos¢ pd6ézno, calkowicie pod wplywem amatoréw,
zaczeta sie interesowac tymi osiggnieciami artystycznymi
m ata garstka zawodowych portrecistbw. W spokoju pod
wpltywem impulséw wewnetrznych, odbywata sie prze-
miana kilku energicznych indywidualistéw. Powodowani
tym ruchem artystycznym wystaw amatorskich, przeksztal-
cali oni wpierw swo6j spos6b prowadzenia interesu, a na-
stepnie pokazali owoce swej zmienionej metody pracy

po raz pierwszy na wystawie w r. 1899 w formie zupetnie
odmiennej od dawniej uzywanej. Fachowcy ci byli na tyle
bystrzy, ze zorientowali sie, czecjo wymagata wyksztat-
cona publiczno$¢ o6wczesnych czaséw, i na tej przypu-
szczalnie zasadzie opierali swe sukcesy. Od tego czasu
osiagneli zawodowi fotografowie godny uwagi przecietny
poziom. Do pogladéw pionierow fotografii portretowej
przytaczyto sie posiadajace ambicje artystycz-
ne mtode pokolenie. Pomocne w tym byly i sg
zawsze wystawy, ktére utrzymujg cato$¢ dokonan na pew-
nej wyzynie.

Tak wygladaly poczatki fotografii portretowej. Teraz
chciatbym zaja¢ sie fotografig portretowa, jako taka. Por-
trecista, ktéry chce i$¢ wilasnymi drogami, powinien uni-
ka¢ przede wszystkim Swiadomego nasladowania. Winien
on w pierwszej linii studiowa¢ jak najuwazniej nature.
Oko powinno sie uczy¢ widzie¢, a to jest mozliwe
najdogodniej na przykiadzie natury. Cwiczenia w rysowa-
niu z natury utatwiajg nam wnikliwg obserwacje rzeczy
nas otaczajacych, albowiem te najprostsze rzeczy toruja
droge do odtworzenia najtrudniejszego i najpowazniej-
szego obiektu, jakim jest gtowa cztowieka. Zada-
niem fotografa portrecisty jest w pierwszej linii tworzenie
prawdziwych, wiernych, godnych zaufania portretéw. W a-
runkiem jest, azeby obok artystycznego efektu domi-
nowalo charakterystyczne podobienstwo;
wszelkiego pozowania nalezy unika¢ i obserwowac¢ ty lk o
proste przejawy zycia. C ziowiek jest najtrud-
niejszym obiektem dla portrecisty, ale tez naj-
wdzieczniejszym dlatego, poniewaz rzadko zdarzajg
sie ludzie, ktérzy pozosfajg naturalnymi przed
aparatem. Te wymuszono$¢ musi fotograf-portrecista bez-
warunkowo przezwyciezy¢ przy pomocy zrecznie prowa-
dzonej rozmowy; musi byé wpierw nawigzany kontakt
miedzy nim a jego modelem, azeby mozna byto poznaé
jak najlepiej nie tylko cechy zewnetrzne czlowieka. W
tym tkwi wiadnie trudnos$¢. Jak powiedziatem, zalezy to
tylko od sposobu podej$cia portrecisty, w jakim stopniu
ta wymuszono$¢ zostanie przezwyciezona. Niestety, ist-
nieja jeszcze dzi§s niektore takie ateliers, w ktérych mo-
dele wciska sie w specjalne przytrzymywacze gtéw, stad
poréwnanie z dentysta; nie bez stusznosci utrzymato sie
az po dzien dzisiejszy powiedzenie: ,raczej do lekarza-
dentysty, niz do fotografa".

Fotografia portretowa jest czynnos$cig artystyczng. Z
chwila, gdy przystepujemy do przedstawienia w lormie
obrazu jakiej$ osobistosci, krajobrazu lub martwej natury,
stoimy przed artystycznym zadaniem. Przy kazdym ksztat-
towaniu w formie obrazu chodzi nie fylko o wierne
skopiowanie natury, ale takze o kompozycyjne opracowa-
nia obrazu, znaczy to: uczyni¢ zado$¢ estetycznym wyma-
ganiom co do charakterystyki, czystosci i zwieztosci for-
my, podporzadkowa¢ wszystkie zbedne i obojetne szcze-
goly rzeczom zasadniczym, prowadzeniu linii, rozdziato-
wi przestrzeni i plam. Fotografia portretowa wybiega
zatem daleko poza ramy czysto technicznej zrecznosci
dokonywania zdje¢. Model nalezy studiowaé, musi . sie
mie¢ pojecie o budowie gltowy, oswietleniu i wszystkich
waznych momentach artystycznych i to nie pobiezne, ale
doktadne. Oczywiscie nie mozna przy tym nie doce-
nia¢ techniki.



Artystyczna forma obrazu fotograficznego przewiduje
nie tylko wybér skutecznego wycinka natury,
lecz wymaga tez w ogoélnosci pewnego indywidual-

nego ujecia motywu. Tworzenie, stylizowanie Ilub
ozywienie motywu, ktére okreslamy jako kompozycje,
objawia sie zawsze jako cecha wtasna tworzacego.

Gdy komponujemy jaki$ obraz, musimy zaczaé¢ porzadko-
wac, znalez¢ typowe cechy i o ile jest to z pomoca foto-
grafii mozliwe, Swiadomie rozdziela¢ i formowaé. Bytoby
to formowaniem obrazu w najwiasciwszym sensie. Plyta
fotograficzna, ktéra odtwarza obraz ze wszystkimi
szczeg6tami, pomaga do pewnego stopnia w pracy
komponowania. Dopuszcza ona mozliwo$s¢ odpowiedniego
podziatu wartosci i utworzenia takiego stosunku wzajem-
nego, ze powstaje harmonijne wrazenie ogdlne. Przy
zdjeciu krajobrazu mamy wszystko pod reka, co winno
sie ztozy¢ na powstanie obrazu. Zadaniem naszym jest
teraz widzie¢ przedmioty, jako ptaszczyzny, plamy i linie,
i podkresla¢ je pojedynczo i w stosunku do reszty tak,
azeby doj$¢ do zwartego obrazu, w ktérym wszystkie war-
tosci odpowiednio do swej waznosci utrzymujg w réwno-
wadze cala kompozycje. Bardzo wazne jest znalezienie
nalezytych ram, w ktérych obraz jest wiasciwie rozpla-
nowany w przestrzeni, azeby podtrzyma¢ i doprowadzi¢
do konca obrany przy zdjeciu uktad; wymaga to szkolenia
oka, azeby posiaé¢ taki spos6b patrzenia. Juz przy zdje-
ciu powinno sie nada¢ obrazowi nalezyty ukiad, tj. lak
nastawi¢ obraz na matéwce, azeby nie trzeba byto potem
juz nic odrzuci¢. Przy obcinaniu ofiarowuje sie bezwzgled-
nie wszystko, co mogtoby zaszkodzi¢ spokojnemu wy-
gladowi obrazu, chociazby nawet ze zdjecia 18/24 miat
pozosta¢ obraz 9/12. Chodzi o to, azeby nada¢ obrazowi
takie granice, by wszystkie jego charakterystyczne i istotne
elementy wystgpity wyraznie, nie zaktbcone przez
uboczne szczegdly. Wszystko, co psuje efekt, odcina
sie z otoczenia; jednakze i tu wszystko zalezy od wia-
snego wyczucia. Musi sie mie¢ to absolutne poczucie, z e
wytgcznie obrany wycinek jest nalezyty.

Znany malarz angielski — Crane — powiedziat; ,Obra-
mowanie obrazu musi sta¢ w takim stosunku do przedsta-
wionej tresci obrazu, jak zwierze, posiadajgce skorupe,
do swojej skorupy." W rzeczywistosci zbedna, tj. niczym
nie uwarunkowang przestrzen, odczuwamy nie tylko jako
marnotrawstwo materiatu, ale takze jako duchowe ubo-
stwo, jednym stowem; jako préznie. Ograniczenie ma bo-
wiem decydujgce znaczenie; stuzy ono jako s$rodek do
skoncentrowania uwagi na rzeczy istotne. Smialo$é
za$ wycinka odpowiada bardzo dobrze fotografii, gdyz
znajduje uzasadnienie w jej istocie; jest to jej od-
rebnoscig i koniecznoscig widzie¢ przedmioty czysto op-
tycznie i przejg¢ bez zmian. Trzeba sobie zawsze jasno
zdawa¢ sprawe, ze fotografia jest wycinkiem natury i ze
dziata tym bardziej przekonywujgco i bezposrednio, im
bardziej pozostaje wierna swemu wilasnemu charakterowi.

W zwigzku z demonstrowanymi przezroczami chciatbym
jeszcze omoéwi¢ pewne rzeczy. Jak juz przedtem zaznaczy-
tem, najwazniejszym celem fotografii portretowej, ktory
zawsze bedzie obowigzywat, jest naturalnos$é. Naturalnos$é
we wszystkim — w wyrazie, postawie, oswietleniu, dobo-
rze tla i akcesoriow. Mozemy jg osiggna¢ tylko przez
obserwacje i powsciagliwo$s¢é i jezeli najlepsza nasza
nauczycielka bedzie natura. Zastanawiajac sie jednak
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nad zwykta fotografiag portretowa, czesto doznajemy
uczucia, jakby czyniono wszelkie préby, azeby
stroni¢ od natury, przewyzszy¢ jg i upiekszyé. Pomijam
okazje, zeby przedstawi¢ tutaj obrazowo jeden taki przy-
ktad. Jednego bytoby za mato, by zilustrowaé liczne grze-
chy przeciw naturze. Wyobrazmy sobie np. czaszke Beet-
hovena, te cudowng oprawe, ktérg zbudowat sobie gi-
gantyczny umyst. Zyiki, wypuklosci sg wyrefuszowane;
wyretuszowane drobne zmarszczki, a pozostaje nic nie
moéwigca gtowa byle jakiego$ osobnika.

Kazda kobieta, kazda mioda dziewczyna jest
piekna, zyje tylko raz na $wiecie, nie podobna do
zadnej innej, nawet od swojej siostry blizniaczej od-

ré6znia sie przez drobne nuance. U fotografa przyjmuje
zazwyczaj kazdy poze, ktérg przepisuje katechizm foto-
graficznej reglamentacji. Zmarszczki zostaja wygtadzone,
brakujace wiosy uzupetlnione, sptaszczony nosek prosto
nagiety. Oko stracito swoj wyraz, czoto swoj ksztalt, twarz
podlotka swoéj wilasciwy wdziek. Z czaszki mezczyzny
stata sie gtowa fryzjerska, z kobiety lalka. Nadmierng
forme retuszu nalezy zatem catkowicie odrzuci¢ i utrzy-
mac¢ czystg strukture fotograficzng. Korygowac¢ mo-
zemy przez odpowiedni wyboér klisz (filméw) oswietlenie,
albowiem mozliwos$ci, ktére lezg w technice, dajg
fachowcowi do$¢ s$rodkéw, azeby moégt w zupetno-
$ci zrezygnowa¢ z tanich efektéw. Skoro fotograf sam
nie robi zdje¢ okolicznos$ciowych, powinien
nie tylko przychylnie spoglada¢ na zdjecia amator-
skie, ale takze doktadniej je studiowaé. Fotograf-amator
bierze nature tak, jak sie ona przedstawia; dlatego zdje-
cia jego mimo mozliwosci brakéw technicznych sg niewy-
muszone i czesto posiadajg nadzwyczajny wdziek. War-
tosci te nalezy przenie$¢ na zawodow g fotografie por-
tretowg, ktéra wymaga wielkiej znajomosci techniki. Je-
zeli sie jednak sadzi, ze mozna sie obej$¢ bez wszelkiego
studium natury, lub nawet ze mozna nature upiekszy¢, to
popada sie bezwarunkowo w konwencjonalna,
martwg robocizne przemystowig. Najwiek-
szym btedem fotograféw portrecistow jest to, ze nie s3
oni w swojej pracy prosci. Zbyt silnie uwydatniajgca sie
pewnos¢ siebie dziata niekorzystnie na samopoczucie ich
modeli. Od postawy fotografa, od jego osobowosci za-
lezy cakowiicie, w jakim stopniu wymuszono$¢ modeli zo-
stanie przezwyciezona.

Powyzsze moje wywody chcialbym zamkngé w kilku
stowach: Portrecista pracujgcy artystycznie, musi posiadac
z natury rzeczy subtelne Wyczucie finezji wartosci tonal-
nych w modelowaniu formy przez $wiatlo i cien, w ocenie
postawy zewnetrznej i wartoéci wewnetrznej obrazu, a to
znaczy: musi on umie¢ widzieé¢, gdyz widzenie
stanowi o wszystkim! Celem naszym jest przedsta-
wia¢ nature tak, jak jg widzimy przy pomocy $rod-
kéw, ktéore mamy do dyspozyciji.

sPrzygladaj sie pilnie, kieruj sie nig i nie oddalaj sie
w swoim ,widzimisie" od natury; jesli w'yobrazasz sobie,
ze znajdziesz co$ lepszego, bedziesz bowiem zawie-
dziony; sztuka bowiem tkwi w naturze. Kto umie jg stam-
tad wyrwaé, ten ma ja" — powiada Diirer. Trzymajmy sie
wiec tego razem z tym, ktéry w sposéb godny naslado-
wania powiedziat:

~Ja sam szacuje swojg sztuke catkiem nisko,
wiem bowiem, jakie braki posiadam.”



MGR ROMAN BURZYNSKI

Realizacja prawa autorskiego w dziedzinie fotograficznej

llekro¢ mam zabiera¢ glos na temat prawa autorskiego'
w dziedzinie fotografii, przypomina mi sie wcale zabawne
zdarzenie.

Przed kilku miesigcami pertraktowatem z dyrektorem
jednej z najwiekszych polskich instytucji wydawniczych
na temat zakupienia przez to wydawnictwo sporzgdzonej
przeze mnie fotografii z prawem reprodukowania jej w
formie plakatu. Gdy w czasie rozmowy wspomniatlem o
moim prawie autorskim, z ust dyrektora padty ni mniej
ni wiecej nastepujgce stéwa:

__ Przeciez w stosunku do fotografii
nie istnieje.

prawo autorskie

W tymze samym gabinecie dyrektora wydawnictwa
znajdowata sie piekna szafa z egzemplarzami wszystkich
ksigzek wydanych przez te instytucje. Obserwowalem te
szate od pewnej chwili, i c6z w niej zauwazylem?... Bro-
szurke pt. ,Ustawa o Prawie Autorskim". W ustawie tej,
zaraz na pierwszej stronie, w art. 1, napisane jest, ze
.przedmiotem prawa autorskiego sa zdjecia fotograficzne
lub otrzymane w podobny do fotografii sposéb.”

Oto znakomita ilustracja do stanu faktycznego jaki
stwierdzi¢ mozna w dziedzinie praw autorskich fotogra-
ficznych w Polsce. Ustawa o ochronie fotograficznych
praw autorskich istnieje, prawnicy o tym wiedza, wydawcy
ustawe te nawet dos$¢ czesto wydajg i na tym nieomal
koniec. O codziennym zyciowym realizowaniu tych ist-
niejacych praw slyszalo sie dotychczas naprawde nie-
wiele.

Ustawa o Prawie Autorskim jest ustawg do$¢ krotka,
jesli chodzi o jej tekst. Jest przy tym jednak ustawg bardzo
skomplikowang, w wielu punktach niejasng. Uzupetnia jg
w wielu wypadkach orzecznictwo Sadu Najwyzszego, ob-
szernie cytowane np. w dziele pt. ,Komentarz do Ustawy
o Prawie Autorskim" dr Stefana Ryttermana — wydawni-
ctwo Leona Frommera — Krakéw 1937 r.

Niestety orzecznictwo Sadu Najwyzszego nie zawiera
zadnych specjalnych ustalen z dziedziny fotografii. Wy-
nika to z tego prostego faktu, iz w sadach polskich nie
wytoczono dotychczas zadnych spraw, ktére by dotyczyly
podstawowych i istotnych fotograficznych praw autor-
skich. Mozna by w tym miejscu pozwoli¢ sobie na zart
i stwierdzi¢, ze jest to wynikiem wielkodusznosci fotogra-
féow i fotografikbw, ludzi — jak wiadomo — o tagodnych
i szlachetnych sercach. Ludzi, ktérzy ukochanej przez
siebie sztuki fotograficznej nie cha ,babraé¢" brzydkimi
sprawami sgdowymi. Nie ulega przy tym watpliwosci, iz
0go6t fotografikow i fotograféw nie zupetnie sobie zdaje
sprawe z tego, jakie sg ich prawa autorskie i czego wy-
maga¢ moga od Panstwa i od wspdétobywateli jako twércy
dziet fotograficznych.

Nie czuje sie powotanym do pisania komentarza do
Ustawy o Prawie Autorskim. Interesuje mnie przede
wszystkim realizacja ochrony podstawowych, powiedziat-
bym — najbardziej prymitywnych praw autorskich w dzie-
dzinie fotografii.

Fotografia jest nie tylko sztuka, ktérej mozna w bar-
dzo piekny sposéb poswieci¢ swe zycie, ale bardzo cze-

sto jest zrédlem naszego utrzymania. ,Pienigdz __ to
pienigdz" — moéwi znane powiedzonko. Dlatego tym bar-
dziej ,prymitywnym" naszym prawem autorskim bedzie
honorarium, nalezne nam za wykonywane fotografie. Ho-
norarium to nalezy sie fotografowi nie tylko w razie
kupna obrazu fotograficznego Ilub jego reprodukowania.
Nalezy sie ono np. réwniez i wtedy, gdy kto$ wystawia
nasze fotografie na widok publiczny i czerpie z tego te
lub inng korzysc.

Drugim podstawowym prawem autorskim bedzie prawo
fotografa do zadania wymienienia nazwiska w razie re-
produkcji jego obrazu w ksigzce, plakacie, czy w prasie.

Ograniczmy sie dzisiaj do rozwazenia tylko tych dwdch
zagadnien.

Honoraria ptacone dzi§ za fotografie nie sg obecnie w
Polsce ujete w zadne rozsadne normy. Umowy zawierane
przez najpopularniejszych uzytkownikéw fotografii ftj.
przez wydawcow ksigzek i czasopism przybieraja najdzi-
waczniejsze formy i czesto — o ile mi wiadomo — s3
dla fotografa bardzo krzywdzace.

O sprawie wymieniania nazwiska fotografa w razie re-
produkcji jego dzieta szkoda w ogodle pisaé. Jest to —
jak dotychczas — sprawa beznadziejna. Odnosne zada-
nia zwrécone do redakcyj niektérych pism polskich sg
przystowiowym rzucaniem grochu o $ciane.

Niestety nie istnieje i nigdy istnie¢ nie bedzie jaki$
zwigzek zawodowy wszystkich polskich fotograféw.*) Pol-
ski Swiat fotografii pracuje w trzech bardzo réznigcych
sie od siebie grupach, réznigcych sie Srodkami i celami
pracy, zatozeniami, systemem, oraz sktadem iloSciowym:
Sg to grupy: 1) zawodowi fotografowie cechowi, 2) foto-
graficy, 3) fotoreporterzy. Poza tym istniejg jeszcze przed-
stawiciele fotografii specjalnych, jak fotografia mikrosko-
powa, lotnicza, kryminologiczna i inne. Pierwsze préby
podjete przez nizej podpisanego na |. Zjezdzie Delegatéw
Cechbéw Fotograféw w Poznaniu, w maju br. na temat
wytonienia choéby luznej wspélnej reprezentacji wszyst-
kich tych trzech grup fotograféw, nie daty zadnego re-
zultatu, mimo, iz sprawa zostala poczatkowo przez Zjazd
potraktowana przychylnie, odestana do komisji Zjazdu,
i na tej komisji przyjeta znakomitg wiekszoscig gtoséw.**)
A przeciez co jak co, ale kwestia regulacji w skali ogélno-
krajowej honorariow fotograficznych bedzie mogta miec
miejsce tylko w razie solidarnego wystgpienia wszystkich.
Tak powazna instytucja jak Zwigzek Polskich Wydawcow
nie bedzie chciata pertraktowaé =z nieliczng grupg foto-
graféw, ale sytuacja zasadniczo sie zmieni w razie zjed-
noczenia $wiata fotograficznego w tej czy innej formie.

W komunikatach redakcyjnych (patrz strona 40) znajda
Czytelnicy notatke o powstaniu Sekcji Twoérczosci Foto-
graficznej przy Zwigzku Autoréw, Kompozytorow i Wy-
dawcow ZAIKS w Warszawie. Jest to sucha notatka dzien-
nikarska i nie przypuszczam, by wielu Czytelnikéw zwro-
cito na nig uwage. A przeciez sprawie tej nalezy sie
chwila zastanowienia.

*) Od Redakcji:
" ) Sprawa upadita nastepnie na plenum Zjazdu



Sprawa ta ma — jak sie to méwi obecnie — kilka
Laspektéw".

Inicjatywa stworzenia sekcji wyszia ze strony Zwigzku

Autoréw, Kompozytoréw i Wydawcow ZAIKS. W zwigzku ,

tym istniejg juz sekcje: literatéw, kompozytoréw muzyki
powaznej, kompozytoréw muzyki lekkiej, dramaturgéw
i komediopisarzy, autoréw dziet naukowych i podrecznikéw
szkolnych, plastykéw i filmowcéw. W gronie tych twor-
céw, obejmujacym najgtosniejsze nazwiska polskiej lite-
ratury i muzyki, znajdujg sie obecnie i fotografowie, jako
twoércy dziet fotograficznych.

Lista czlonkéw-zatozycieli sekcji obejmuje 66 nazwisk,
wséréd ktérych znajduje sie:

zawodowych fotograféw cechowych 23
fotografikow 14
fotoreporteréw prasowych 25

przedstawicieli innych zawodéw fotograf. 4

Jesli chodzi o miejsce zamieszkania wyzej wymienio-
nych, to z Warszawy jest 35 cztonkéw, z innych miast
Polski 31.

Zarzad Sekcji, wybrany na | zebraniu walnym cztonkéw
Sekcji w dniu 9 lipca 1947 w Warszawie, ma sktad na-
stepujacy:

przewodniczacy: Marian Schulz — fotografik,

cztonkowie zarzadu: Jan Buthak — fotografik oraz czto-

nek Cechu Fotograféw w Warszawie,

WIEStAWA CICHOWICZ

Alfred Funkiewicz— cztonek Cechu Fotografow w War-
szawie,

Zygmunt Wdowinski — fotoreporter Socjalistycznej

Agencji Prasowej w Warszawie.

Analiza cyfr wykazuje, iz jest mozliwym znalezienie
wspélnego jezyka porozumienia dla wszystkich zawodéw
tofograficznych. Zwilaszcza gdy chodzi o dobrze zrozu-
miany wspoélny cel, idee i interes.

Cel i interes jest jasny. Solidarne wystgpienie w ochro-
nie praw autorskich w dziedzinie fotografii.

Zaiks istnieje juz ponad 20 lat i przeprowadzit wiele
postulatéw zrzeszonych w tym Zwigzku twércéw. W ten
sam spos6b Zaiks przystgpi do realizowania stusznych
postulatéw $wiata fotograficznego. Przede wszystkim zaj-
mie sie sprawami respektowania przez spoteczenstwo
podstawowych praw autorskich oraz bedzie dazyt do re-
gulowania honorariow za fotografie.

Jesf to droga diuga i zmudna. W pracy tej winni Zaik-
sowi dopoméc wszyscy fotograficy i fotografowie polscy.

W tej drodze trzeba bedzie zacza¢ od tego, by nakio-
ni¢ wydawcéw do przeczytania Ustawy o Prawie Autor-
skim. | tych wydawcoéw, ktérzy jg ,witasnorecznie” wydali
drukiem, i tych, ktérzy jej nie wydali, ale niejednokrotnie...
naruszyli.

Motywy Regionu Wielkopolskiego w fotografice

Okres lata jest najpodatniejsza chwilg do utrwalenia na
kliszy czy filmie zycia wsi tak silnie zwigzanego z na-
turg. Niestety kontakt wielkiej rzeszy fotograféw-amatoréow
ze wsig | z naszym bogatym regionalizmem jest tylko
w minimalnej mierze wyzyskany. Pragne tutaj cho¢ w kil-
ku stowach na temat naszej Wielkopolski, zacheci¢ do
wedréwek po jej terenie i zbierania za pomocg aparatu
fotograficznego catego szeregu ciekawych i cennych za-
bytkéw naszej prastarej ziemicy. ,Obce rzeczy zna¢é —
dobrze jest, swoje obowigzkiem", bylo myslag przewodnig
zbioréw ludoznawczych przez matke mojg stworzonych.
Po tej mysli musimy iS¢ dalej i stara¢ sie uwypukli¢ nasza

indywidualno$¢ regionalng coraz wiecej. Niechaj nasze
Wojewddztwo tez zastynie pieknem swego krajobrazu,
architektury, stroju, obrzadku Iudowego itd. Wszystko

jest. Prosi sie tylko o zwrécenie na swoje piekno uwagi
i o przelanie jego swojskosci na papier fotograficzny.
Czesto zdarzajg sie okazje obchodéw regionalnych, pod-
padajacych barwnos$cia swego stroju. Od wczesnej wiosny
napotykamy sie na uroczystosci z wielkim obchodzone
rozmachem po wsiach. Czy to, Nowego Latka w Zaboréw-
cu pod Lesznem, czy odpustéw (Tursk, Duchowa GérKa
itd.), dozynek, wesel i calego szeregu innych. Kazdy taki
przejaw naszej kultury ludowej tych zwyczajow prastarych,
przypominajacych nam naszych przedkéw, zwyczajow,
ktérych poczatek po czesci tai sie w mroku prehistorii, po-
winniémy stara¢ sie odszuka¢ i uwiecznia¢ na ptycie, ktéra

przyda sie bardzo do rozpowszechnienia i utrwalenia

12

kazdego takiego przejawu i do zastosowania go w naszym
zyciu codziennym oraz w artystycznym przemysle ludo-
wym, w rzemiodle, w teatrze, w szkole, w przedszkolu
i w nauce. Bardzo nam zalezy na fotografiach dokumen-
farnych jak i artystycznych. Gdy sami sie zainteresujemy
w tym co nas otacza, z czego wyrosliSmy, z czym sie
zzyliSmy, co ceni¢ musimy i czym szczyci¢ sie powinnismy,
wowczas nadamy charakter oryginalny i swoisty naszej
dzielnicy, i rozbudzimy w przybyszu z dalekich i bliz-
szych stron zainteresowanie sie naszg kulturg, naszg
odrebnoscig krajobrazu i zycia ludu. Woéwczas kazdy
z nich od razu podchwyci cechy oryginalne naszego re-
gionu i z tatwoscig okresli pochodzenie danego przed-
miotu, ztgczy go z Wielkopolska i nada jej rozgtosu ar-
tystycznego. Sami powinni$my dba¢, aby o nas mdéwiono
i wydobywaé¢ kazdy szczegdt, ktéry drzemie, a ktérych
zbieize sie spora wigzka przy odrobinie wysitku. Czemuz
mamy styng¢ tylko na polu gospodarczym? Kultura ma-
terialna musi i§¢ w parze z kulturg duchowg. Mamy wa-
runki odpowiednie aby zastyng¢é i na niwie artystycznej
we wszystkich jej kierunkach. Skromno$¢ jesf coprawda
chota, lecz stanowczo trzeba jej w wielu wypadkach uni-
ka¢ a mianowicie, gdy chodzi o rozgtos ojczystego kraju
czy dzielnicy. Bierzmy przyktad z Anglikéw, ktérzy intere-
sujg sie i zachwycajg barwnoscig innych narodéw ale
przede wszystkim na najwyzszym szczeblu stawiaja swoje
JJa" i swdj kraj. Dzisiaj regionalizm staje sie coraz waz-
niejszym czynnikiem w zyciu narodéw i dlatego "musimy
go wyzyska¢ do maksimum.



Gdzie znalez¢é mozna piekno Wielkopolski? Ot6z uzbro-
iwszy sie w aparat i filmy zacza¢ wedréwke po poszczegdl-
nych powiatach a oczom naszym przedstawi sie film zywy
0 niebywatym pieknie natury, w potgczeniu z zyciem co-
dziennym i od$wietnym mieszkanca wsi, z architekturg
wiejskg. Dos$¢ wybra¢ sie w niedziele w Gostynskie do
Krobi czy DomSchowa, a wzrok nasz rozradujg barwy
i oryginalno$¢ stroju i czepkéw z Biskupizny. llez polotu
w samym uktadzie czepka, przypominajgcego rozwarte
skrzydta motyla gotowego do lotu! Jakiez subtelne hafty
biskupianskie ktérych motywy warto i trzeba zbieraé
i uwiecznia¢. To samo odnosi sie do innych regiondéw,
ktéore w catej Wielkopolsce styng z $nieznej bieli swych
przebogatych w pomysty i pieknych w wykonaniu haftéw
naszych dziewczat wiejskich. llez kos$ciétkéw posiada bez-
cenne wprost zabytki sztuki mozolnej naszych ,wyszywo-
czek", bo tak nazywajg hafciarki wsi, ktére spracowang
dtonig wyczarowujg filigrany haftéw, niczym nie ustepu-
jacych zagranicy. A oprécz tego cate szeregi rzezb, obra-
z6éw o artystycznej warto$ci zupetnie nieznanych, zapom-
nianych, a czesto wykonywanych, przez artystéw-samo-
ukéw wiejskich.

Wymienie chocby tylko malenka, drewniang $wigtynie
w Golinie (powiat Jarocin), rojaca sie od przedziwnie
pieknych pamigtek z lat dawnych. Oprécz haftéw wspa-

niatych jest i kazalnica drewniana, Jonasz wychodzacy
z paszczy wieloryba, jest obraz cudowny Matki Boskiej.
A tych jest wiecej w catej Wielkopolsce: w Rokitnie

Najsw. Panna, w otoku orty polskie — cato$¢ przetrwata
pozoge wojenng i nadal koi serca wielu zgnebionych,
znekanych. Cala rzesza chylagcych sie ku ziemi kapliczek
przydroznych czy to drewnianych czy tez murowanych.
Wrég wiele z nich wyniszczyt, lecz niektére sie uchowaty.
W Golinie jest bialy dworek gontem kryty. W Biskupinie
wykopaliska. We Wioszakowicach pod Lesznem, miejsce
urodzenia Kurpinskiego, ojca opery polskiej. Szczeg6lng
powinnismy otoczy¢é mitoscia te miejscowo$¢ naszego
wojewoddztwa, ktéra wydata na Swiat tak znakomitego
twérce w dziedzinie muzycznej. W Bukowcu pod bokiem
Wioszakowic kilkasetlefnia chata z blokéw modrzewiowych
z ciekawymi drzwiami i rysiami. Miasteczka: Steszew, Gro-
dzisk, Rakoniewice, Rydzyna, i inne jeszcze posiadaja za-
bytkowe domy szczytowe z podcieniami, inne chetpig sie
barokowg fasada, a gdzie$ u wylotu miasteczka stare
drewniane $wiatki, stomg kryte chaty lub stodoly albo ma-
lownicze kuznie. Nie zapomnijmy o rzemiosle: tu ciekawa
pracownia bednarza (Buk), tam kowal artystycznie Kkuje
odrzwia (Gotuchéw), gdzie indziej stolarz produkuje swoj-
skie wyroby (Kérnik).

INZ. EUGENIUSZ SZMIDTGAL

Fotografika jest terenem, na ktérym spotkaly sie dwie
potegi. Z jednej strony technika fotograficzna, ufna w swe

mozliwosci wiernego rejestrowania piekna natury, tego
prototypu i wzoru wszelkiego piekna. Z drugiej strony
plastyka, bogata w wielowiekowe doswiadczenia i tra-

Matka Boska Zielna przyciaga ku sobie rzesze ludu,

idace z wianeczkami i wigzankami, aby je poswiecic.

Okres dozynek przynosi ze sobag oryginalne wience,
tance ludowe z figurami, i przySpiewkami! llez w tym
wszystkim humoru, wesela i co za rado$¢ spojrze¢ poézniej
na artystycznie ujeta grupe tanczaca, utrwalong za pomoca
soczewki fotograficznej. Co za pomoc dla zbieracza tan-
céw miejscowych, dla etnografa, dla artysty malarza czy
rzezbiarza. Nawet sobie nie uprzytomnia w danej chwili
fotograf, ile z jego aparatu wyplynie korzysci dla r6z-
nych odgalezien nauki i sztuki. Jesienig rozpoczynajg sie
weseliska po wsiach. Warto wtedy skierowa¢ swe kroki
w dane okolice i przywiez¢ tasme filmowa petng cie-
kawych zdjeé. Nie trzeba zapomina¢ i o winobraniu
w okolicach Zielonej Goéry, ktére nowe daje nam obrazki
z zycia ludu na Ziemiach Odzyskanych, o owocobraniu
kazdego rodzaju, z budkg str6za, ze stomy zbudowana,
tak malowniczo spozierajagcg na nas spod drzew obra-
mowujgcych nasze piekne szosy. Na drogach ilez spoty-
kamy wozoéw drabiastych i helek, to sianem sie pietrza-
cych, to snopkami zboza, a na nich wesote grupy mio-
dziezy i dzieci, — tam znowu wracajg pochylone kobiety

obtadowane drzewem czy galeziami z boru. Idg szere-
giem niby las ruchomy. Gdzie indziej pasterz bydetko
pogania, to gasiareczka gasigt doglada, tu oracz ziemie
przygotowuje na plon obfity. | takich scen bez liku,
tylko sie rozglada¢ i szuka¢ chciwie. — Zahaczmy tez
o Ziemie Lubuskg stynaca uprzejmoscig i goscinnoscia,
gdzie w pieknych zagrodach gospodarskich mieszkajg

kobiety w barwnych i oryginalnych noszgce sie strojach.
Warto zatrzymaé¢ sie w Wielkiej Dgbréwce. Tam barokowy
kosciotek swe 500-lecie co dopiero obchodzit. Co Swieto,
co niedziele wypetniony czepcami z falistym ,ogonkiem",
a haftowanymi jak mgietka delikatnie. W niedalekim
Podmoklu, w dolinie ws$réd laséw, tuz koto Babimostu,
kobiety w chustach okazalych i w czepcach olbrzymich
majestatycznie  wystepuja na tle krajobrazu swoistego
w uroczyste dni $wigteczne.

Jednym stowem wszedzie gdzie okiem siegnaé wi-
dzimy niejedng ciekawag, dla nas nowa rzecz, z ktérg
war)o o0go6t zapoznaé. Prosze, fotografujcie jak najwie-
cej tych scen swoistych, a zobaczycie, ile wam to przy-

niesie radosci, ile oddacie ustug sztuce i nauce i jak
wszystkich zainteresuje na przysztej waszej wystawie,
ktére zawsze na tak wysokim stojg poziomie, — zakatek

poswiecony i tylko pieknu naszego regionalizmu wielko-
polskiego.

fotogramu

dycje w zakresie tworzenia dziet sztuki przy pomocy
Srodkéw sobie wiasciwych. Stad dwa kierunki we wspot-
czesnej naszej fotografice — fotograficzny i malarski.
Kierunek pierwszy dazy do wyzyskania dziet sztuki
przez wierne kopiowanie piekna natury, i jako podsta-
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wowy warunek efektu artystycznego traktuje efekfownos$é
i poprawnos$¢ techniczny.

Kierunek drugi transplantuje na teren fotografiki nie-
ktére metody tworzenia obrazéw wypracowane przez pla-
stykéw i jako podstawowy warunek efektu artystycznego

traktuje  efektowno$¢ i poprawnos¢ kompozycji planu
i linij.
Oba kierunki maje swych zwolennikéw, ktorzy twor-

czoscig swa i polemika daza do rozpowszechnienia swych
pogladéw. Zasob argumentéw przytaczanych przez obie
strony jest powszechnie znany, totez powtarzanie ich tu,
rzecz oczywista, bytoby zbedne.

Po czyjej stronie lezy stusznos$é?

Prawdopodobnie, jak zwykle, w ztotym $rodku. Bo
ostatecznie fotogram powinien by¢ poprawny i tech-
nicznie, i kompozycyjnie, zaS§ do podniesienia ogélnego
efektu artystycznego przyczyniaja sie w réwnej mierze
efekty techniczne jak i kompozycyjne. Niedociggniecia
zarébwno techniczne, jak i kompozycyjne, niewatpliwie
obnizajg warto$¢ fotogramu, chyba ze s niezbedne dla
uzyskania jakiego$ specjalnego efektu nadrzednego, wy-
kraczajgcego juz poza ramy techniki i kompozycji. Oczy-
wiscie, jako niedociagniecia celowe, przesfajg wtedy by¢
niedociggnieciami.

Stosujac jakiekolwiek sposréd znanych nam kanondéw
artystycznych winniémy pamietaé¢, ze sg to $rodki pomoc-
nicze niewatpliwie utatwiajgce uzyskanie efektow arty-
stycznych, ale tez tylko pomocnicze i to dalekie od do-
skonatosci, a tym bardziej od wszechstronnosci. W za-
kresie formulowania zasad estetyki ludzko$¢ dzisiejsza
prawdopodobnie jest jeszcze w powijakach, i nie dlatego
mato jest dziet sztuki, ze fotograficy popetniaja biedy
techniczne czy tez kompozycyjne, ale po prostu dlatego,
ze efekt artystyczny zalezny jest takze od catego szeregu
innych czynnikéw, na ktérych trop nam sie prawdopo-
dobnie dotychczas nawet natrafi¢ nie udato.

Wobec takiego stanu rzeczy powstanie dzieta sztuki
jest tylko kwestig przypadku wzgl. talentu. Bo wiasnie
cechg talentu jest pod$wiadome wyczuwanie i przestrze-
ganie wszystkich istotnych kanonéw artyzmu, m. in. na-
wet tych kanonéw, ktére moze dopiero kiedy$ w przy-
sztosci ludziom uda sie sformutowaé, a moze i nigdy.

Ze istniejg tego rodzaju kryteria fotogramu, ktére nie
podpadajg ani pod kategorie techniki, ani tez kompo-
zycji planu i linij,. powszechnie wiadomo, tylko moze

troche za mato im poswiecamy uwagi.

Ot, dla przyktadu. Fotogram sktada sie z plam. Tech-
nika dba o ich wyglad, kompozycja &6 wzajemny roz-
ktad, i obu tym czynnikom tgcznie zawdzieczamy mniej
lub wiecej efektowne wrazenia wzrokowe. Ale przeciez
na tym proces ogladania fotogramu wecale nie musi sie
konczy¢é. Fotogram moze ponadto nasuwa¢ pewne mysli,
w dalszej ich konsekwencji wywolywaé¢- pewne nastroje,
uczucia; jednym stowem przemawia¢ w pewien spos6b
do glebszych os$rodkéw myslowych, do naszego inte-
lektu.

Zespot srodkéw logiczno-psychologicznych, za pomoca
ktérych fotogram to czyni, nazwijmy krotko logika foto-
gramu i tej wiasnie logice poswiecimy troche rozwazan.

Tak samo jak fotogram, jako zespdt plam, moze by¢
dla oka efektowny albo indyfereniny, tak samo tez foto-
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gram jako zespdét elementéw o pewnej tresci, moze byé
logicznie wymowny, albo indyfereniny. Jaki postawimy
wyzej? Mam wrazenie, ze taki, klory zadowoliwszy este-
tycznie nasz osrodek wzrokowy, przeniknie przezen gte-
biej do naszego intelektu i tam wywota zamierzone przez
twoérce wrazenia estetyczne.

Wobec tego zaryzykuje sformutowaé pewien postulal,
ktéremu, zdaniem mym, warto$ciowy fotogram réwniez po-
winien czyni¢ zado$¢. Ot6z fotogram powinien mie¢ wy-
mowe logiczna, a nie powinien mie¢ btedéw logicznych.

Plastycy i fotograficy od dawna stosujg rézne $rodki, by
ich dzieta miaty logiczng wymowe. Do $rodkéw takich
nalezg np.: pastelowe tony dla stworzenia nastroju po-
godnego, stonecznego, burzowe chmury dla stworzenia
nastroju grozy, rézne kierunki linij dla wywotania $cisle
okreslonych wrazen, dalej rézne pozy, gesty, ziudzenia
optyczne, przeciwstawienia dla wzmocnienia efektéw
i wiele innych.

Jako przyktady fotograméw o wielkiej
sprébuje omoéwi¢ prof. Buthaka ,Kosciét sw. Krzyza"
(Swiat Fotografii nr 2) i F. Obrapalskiej ,Credo”
(I. Ogodlnopolska Wystawa Fotografiki).

mocy logicznej

Na czym polega sugestywna wymowa tych fotogramoéw?
Na harmonijnym  wspétdziataniu  elementéw fotogramu
w kierunku wyzyskania zamierzonego efektu logiczno-
psychologicznego i na nieobecnosci czynnikéw, ktére by
ten etekt ostabialy i harmonie zakitécaty. Ale elemen-
tem fotogramu w danym wypadku juz nie jest plama,
jaka odczuwa nasz osrodek wzrokowy, a tres¢ tej plamy,
jaka przenikta do naszego osrodka mys$lowego. My$l na-
sza obcuje z (ofogramem; doznaje wrazen estetycznych
i w tym tkwi artyzm tych fotogramow.

Zanalizujmy $rodki, jakich uzyli autorzy dla wyzyskania
tych efektéow. W ,Kosciele Sw. Krzyza" — dramatycz-
nie upozowana figura Chrystusa, dZzwigajacego krzyz po-
nad gruzami Warszawy. Chrystus z wysokos$ci spoglada
na dzieto zniszczenia i cierpi wraz z ludZzmi za winy lu-
dzi. Cierpi razem z nami, bo przeciez figura jest z tego
samego tworzywa co i ruiny; nawet cokét figury obrzu-
cony jest odtamkami gruzéw.

Technicznie fotogram jest indyferenfny. Ujecie figury
zanadto z dotu — wyglada na (ofomontaz. Wykonczenie
szczeg6tdbw — prawie zadne. Ostros¢ — staba. Ale
wszystko to zgodnie z logikg. Sztuczne wyniesienie figury
ponad ruiny odpowiada podéwiadomemu kojarzeniu po-
jecia Boga z niebem jako siedzibg. Zatarcie szczegoétow
i staba ostro$¢ pozbawiajg fotogram cech realizmu, na-
dajg mu charakteru wizyjnego, dzieki czemu nie razi
nas bezposrednie obcowanie Chrystusa z ruinami. Jak
widzimy, powigzanie logiczne wszystkich elementéw foto-
gramu jest zupetne.

W ,Credo" widzimy mnicha pogragzonego w modli-
twie w gtebi mrocznej nawy koscielnej. Posta¢ mnicha
w habicie umieszczona niesymetrycznie, zwrécona jest

mniej wiecej w J« ku nam. Cate wnetrze jest mroczne,
wyrobienie szczegétéw stabe, bo modlacy sie przebywa
duchem i tak w dziedzinie abstrakcji.

Niedaleko postaci mnicha, cokolwiek poza nim, widzimy
otwarte drzwi, przez ktére wpada ku nam odbite stabe
Swiatlo zewnetrzne, zresztg w stosunku do mroku wnetrza
zupetnie wyrazne. Jest ono widomym objawem Swiata
zewnetrznego, doczesnego, wraz z jego powabami. Usi-



luje ono mnicha odwies¢ od kontemplacji, przeciggnaé
ku sprawom doczesnym. Mrok bierze goére; mnich Irwa
w modlitwie.

Jesli chodzi o technike — stabe wyrobienie szczeg6-
téw w cieniach, a wiec zasadniczo btad; jest to jednak

podyktowane wzgledami logicznymi. Kompozycja pra-
wie indyferentna; calo$¢ ciemna z jedng plama, jasna.
Lecz wymowa fotogramu — ogromna.

W obu oméwionych fotogramach, jak widzimy, tech-
nika wyraznie nagieta do wymogoéw logiki.

Ale nie tylko technika, bo takze kompozycja planu
i linij bywa niekiedy podporzadkowywana logice, i to
z jak najlepszymi wynikami.

| tak w fotogramie J. Rosnera ,Samotna" drzewo wy-

sokie a waskie jak lancet prawie w $rodku fotogramu
przecina obraz, skladajacy sie tylko z fego drzewa
i pustkowia, wsrdéd ktérego drzewo stoi. Skionni byli-

bysmy to traktowa¢ jako btgd kompozycyjny, ale celo-
wos¢ i efekt fakiego wiasnie ujecia sg oczywiste — sa-
motno$¢ drzewa jest wybitnie sugestywna.

Takze u plastykéw spotykamy wypadki podobne. | tak
w ,Dyniach" J. Skotnickiego widzimy masywng typowa
przekupke, upozowang en face symetrycznie wsréd kupy
olbrzymich dyn. Postawa wyprostowana, rece wsparte
na biodrach, twarz petna pewnosci siebie i dumy ze
swych dyn. Ulokowanie postaci kompozycyjnie co naj-
mniej ryzykowne, ale doskonale wspiera wymowe lo-
giczng obrazu.

Przyktady powyzsze dobrane sg w ten sposoéb, by
z jednej strony zilustrowaé¢, co rozumiem przez logike
obrazu, a zdrugiej strony by za jednym zamachem do-
starczone tez byly przyktady pogwalcenia jezeli nie
kanonéw, to w kazdym razie zwyczajéw panujgcych
w zakresie techniki wzgl. kompozycji, dla dobra logiki.

Oczywiscie, powazna wymowa logiczna fotogramu by-

najmniej nie jest uwarunkowana odstepstwami, nawef
celowymi, od wzorowej techniki i kompozycji planu;
przeciwnie, jeszcze lepiej, jezeli te wszystkie czynniki

daja sie ze sobg pogodzi¢. A juz fym bardziej nie moze
prowadzi¢ do dobrych wynikéw bezkrytyczne naduzywa-
nie miekkieqo rysunku, czy tez niedosSwietlanie negaty-
wow, tak samo jak i bezmys$inos¢ kompozycyjna.
Poprawnos$¢ logiczna fotogramu wymaga, by wszystkie
elementy fotogramu trescia swa wigzaly sie w jedng
harmonijng cato$¢, nawet jezeli autor nie ma pretens;ji
do stworzenia dzieta o specjalnej wymowie logicznej.
Ale dob6r elementéw, to jeszcze nie wszystko. Bo prze-
ciez tak samo, jak wrazenie wzrokowe przy ogladaniu
obrazu zalezne jest nie tylko od wygladu plam, z jakich
obraz sie sktada, lecz takze od ich rozmieszczenia, tak
samo i wymowa logiczna zalezna jest od tresci poszcze-
g6lnych elementéw i od wzajemnego ich rozmieszczenia

Przy ogladaniu obrazu nie tylko oko biega po pla-
mach, ale i mys$l wedruje po logicznych elementach
obrazu, przebywa pewne drogi po pewnych liniach

w pewnych kierunkach, i to tez ma wplyw na wymowe
logiczng obrazu. Inaczej moéwigc logika obrazu tez ma
swojg wiashg kompozycje, zupetnie niezalezng od kom-
pozycji plam i linij. Ta kompozycja logiczna powinna tez
by¢ poprawna i wspoétdziata¢ z trescig elementéw obrazu
w kierunku spotegowania logicznej wymowy.

Sprawa kompozycji logicznej tez nie jest nowa. M. in.
poswiecit jej artykuly w numerach 3 i 4/5 Swiata-Foto-
grafii  J. Sunderland, wprowadzajac pojecie kierunko-
wosci elementéw obrazu. Faktycznie, istoty zywe, a na-
wet przedmioty martwe maja uprzywilejowane kierunki
patrzenia, oddychania, poruszania sie, najogoélniej dzia-
tania; zgodnie z J. Sunderlandem nazwiemy je kierun-
kami promieniowania.

Jako podstawowg dla kompozycji logicznej mozemy
przyja¢ zasade, zresztg réwniez wysunietg przez J. Sun-
derlanda, ze gtéwny element obrazu winien promienio-
waé¢ od brzegu fotogramu ku $rodkowi; dodajmy, ze
moze tez promieniowa¢ z gtebi obrazu ku nam (np.
portret en face, odleglty krajobraz), gdyz fotogram, acz-
kolwiek wzrokowo ptaski, logicznie moze by¢ tréj-
wymiarowy.

W wypadku istnienia w fotogramie np. dwu lub wie-
cej elementéw promieniujgcych, ich  promieniowania
moga by¢ zgodne lub nie, zaleznie od tego, jak logika
wymaga.

W obrazie ,Kazanie Skargi" kierunki promieniowania
przeciwne oznaczaja z jednej strony site perswazji kazno-
dziei i z drugiej strony site oporu moznowtadztwa.
W symbolu zwigzku ,Spotemf' — ludzie pchajacy kule
ziemska, wspolny kierunek promieniowania tych ludzi
oczywiscie oznacza wspoidziatanie w wysitku wychodza-
cym na zewnatrz.

Dalej dla przyktadu np. w ,Harnasiach" Z. Maksymo-
wicza (I. Ogo6lnopolska Wystawa Fotografiki), kierunki
promieniowania przeciwne po jednej wspoélnej linii ozna-
czaja wiez intelektualng — osoby w, danej chwili zajete
s sobg nawzajem. W ,Credo" posta¢ mnicha i $wiatto
zewnetrzne promieniujg z gtebi obrazu ku nam w jed-
nym kierunku. Nie ma jednak gestu wspoétdziatania, jak
np. w symbolu ,Spotem", przeciwnie, tony fotogramu
sugerujg obcos$¢ tych dwu Swiatéw i ich promieniowac.
Oczy mnicha nie dostrzegajg fego $wiatta; ani wzrok, ani
tez mysl jego nie zatrzymujg sie na zadnym konkretnym
punkcie. Mys$l mknie w nieskonczono$¢; Swiatto goni za
my$la, lecz bezskutecznie. Mnich frwa w modlitwie.

Niezaleznie od kierunkéw promieniowania  postaci
wzgl. przedmiotéw, mys$l nasza wedruje po fotogramie
w kierunkach istniejacych na nim linij wzgl. odpowiednio
uszeregowanych elementéw logicznych. Jezeli my$l nasza
wedruje za okiem np. w kierunku poziomym, odbieramy

wrazenie ciszy, spokoju; jezeli w gére — wrazenie wy-
sokosci, sity; jezeli po przekatni fotogramu — wrazenie
ruchu, zycia; jezeli w gtgb fotogramu — wrazenie odle-
gtosci. Dob6r odpowiednich elementéw, ktére bv zmu-

sity my$l w $lad za okiem odbywaé¢ takie wiasnie we-
drowki po fotogramie, nalezy do nader silnych czynnikéw
oddziatywania na intelekt widza.

| tak w ,Harnasiach" przekatny kierunek promienio-
wania, bardzo mocny z racji swej dwusfronnosci, a takze
poparcia kompozycjag planu — faktycznie jedyny kie-
runek w fym fotogramie, ogromnie podnosi dynamike
dzieta.

W ,Kosciele Sw. Krzyza" posta¢ promieniuje tagodnie
ku dotowi, ku poziomemu pasowi ruin. Poziomy kierunek
fego pasa podkres$la cisze — martwote ruin, wzmagajac
i tak potezng wymowe fotogramu.
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Ogolnie tedy mozemy przyje¢ zasade, ze do zamie-
rzonej wymowy logicznej fotogramu celem wspétdzia-
tania winien by¢ dostosowany nie tylko dobdr elemen-
téw fotogramu, lecz takze kompozycja logiczna.

Niestety jednak nie we wszystkich wypadkach spoty-
kamy sie z tak doskonale budowe loglczne, jak w omo-
wionych fotogramach; niekiedy spotykamy tez niedociag-
niecia w tej dziedzinie.

sporo fotogramow lo-
przedstawiajg np. jakis
ale pozatem nic nam nie

Przede wszystkim  spotykamy
gicznie indyferentnych, ktére
przedmiot albo istote zywe,
mowie.

Dalej spotykamy brak logicznego zwigzku miedzy
elementami fotogramu. Fotografik robi niekiedy co$
w rodzaju fotomontazu, nasadza na jakie$ tlo elementy
dla danego tla zupetnie obce logicznie, a wiec np. po-
sta¢ ludzkg na tlo krajobrazu, albo jakgkolwiek rosline
na tto powiedzmy wody i nic poza tym. Nie pokazuje
w ogole przedniego planu, a wiec gruntu, na ktérym
znajduje sie posta¢ lub roslina, a tym bardziej nie po-
kazuje przejscia od planu przedniego do planéw od-
legtych. Jezel' do tego posta¢ jest ubrana z miejska i np.
pozuje do obiektywu, zamiast przynajmniej patrze¢ na
krajobraz, nie rozumiemy, ffo ona robi na tle krajobrazu.
Tak samo, jezeli na tle bezkresnej powierzchni wéd, wi-
dzimy po prostu natozong typowa rosline lagdowa, nasze
poczucie logiki tez nie doznaje zadowolenia; chcieli-
bysmy widzie¢ przynajmniej trzciny, o ktérych wiadomo,
ze rosng tam gdzie jest woda.

W wielu takich wypadkach zerwana na fotogramie
tacznos¢ logiczna pomiedzy poszczegdlnymi elementami,
databy sie odzyska¢ przez wprowadzenie na fotogram
dodatkowych elementéw wiezacych, ktére w rzeczywisto-
Sci zazwyczaj istnieja, tylko zostaty nieopatrznie obciete.
Nasuwa sie podejrzenie, ze przyczyng btedéw tego typu
jest celowe lecz przesadne ograniczenie ilosci elemen-
tbw w interesie prostoty kompozycji planu. Jezeli fak-
tycznie tak iest, to na pewno ze szkoda dla fotoaramu.
Przy komponowaniu fotogramu mozna eliminowa¢ dowoli
tylko elementy logicznie indyferentne lub obce, za$
elementy logicznie twdércze tylko w tych granicach, o ile
nie powoduje to zerwania logicznej wiezi miedzy pozo-
stalymi elementami fotogramu. Szczeadét w fotogramie,
czestokro¢ niewygodny z punktu widzenia kompozycji
planu, moze iednak pomimo to z pozytkiem pracowac
na rzecz logiki fotogramu.

Na fotogramie mozna spotka¢ pochyto ustawiéne na-
czynie z ptynem i wbrew prawom fizyki ptyn sie nie
wylewa. Mozna fez zobaczy¢ kraiobraz $niegowy, przy
ktorym w miare oddalania sie od kamery wbrew per-
spektywie powietrznej kontrasty rosng i cienie nabierajg
mocy. To juz tylko brak starannosci lub przeoczenie
i takich btedéw nie trudno uniknag.

Ale précz wadliwego doboru elementéw logicznych
niekiedy spotykamy sie tez z kompozycig plam i iinij
wadliwg z punktu widzenia logiki, tzn. taka, ktéra nie
wzmacnia wymowy fotogramu, a wiasnie jg ostabia.

| tak fotograficy np. stosujg chetnie, lecz do$¢ bez-
krytycznie, przekatny uktad Fnij. Ta wzrokowo efektowna
kompozycja ma jednak swoistg wymowe logiczng — pod-
nosi dynamike fotogramu, wrazenie ruchu, zycia. Tym
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samym nie moze ona by¢ odpowiednig dla kazdej tresci,
a szczegolnie dla nastroju ciszy, spokoju.

Dalej spotykamy czestokro¢ fotogramy, ktére majg po-
wodowaé¢ wrazenie odlegtosci, np. dalekie krajobrazy.
Tymczasem przedni plan zmontowany jest wprost na tle
planu odlegtego bez pokazania planéw posrednich i na-
der istotnego przejscia od planu przedniego do po-
Srednich. Fotogram nie sugeruje wrazenia odlegtosci
i wymowa jego na tym cierpi.

Bywaja niekiedy w fotogramie elementy nie bardzo
wiezace sie pomiedzy sobg w jedng logiczng calo$é. Ot,
powiedzmy, nie wprowadzajg specjalnego dysonansu lo-
gicznego, ale dla wymowy fotogramu nie sg istotne,
a raczej obce.

Mys$l nasza przy ogladaniu takiego fotogramu usituje te
elementy niepotrzebne wyeliminowa¢ i odseparowaé przez
przeprowadzenie na fotogramie pewnej logicznej linii
granicznej, poza ktérg znalaztyby sie te elementy z punktu
widzenia logiki obce. Jezeli to sie nie udaje, np. dlatego,
ze elementy niepotrzebne rozrzucone sg po catej po-
wierzchni fotogramu, elementy te pozostaja w fotogramie
i schodzg do roli logicznie indyferentnych.

Gorzej sie sprawa przedstawia, ilekro¢ elementy nie-
potrzebne zajmujg taka cze$¢ obrazu, ktéra sie daje wy-
dzieli¢ bez szkody dla logicznej budowy reszty, jezeli
ponadto odseperowanie tych dwu czesci daje sie prze-
prowadzi¢ przy pomocy linii prostej przebiegaigcej pio-
nowo lub poziomo w poblizu $rodka fotogramu, i wresz-
cie jezeli elementy logicznie obce razem wziete tez sta-
nowig pewng cato$¢. Nastepuje w takim wypadku prze-
ciecie fotogramu logiczne, niewatpliwie niekorzystne dla
ogdélneqo efektu artystvczneqo, co najmniej w tej samej
mierze, co przeciecie wzrokowe.

Przeciecie logiczne fotogramu nie ma nic wspdlnego
z przecieciem wzrokowym. Obraz moze by¢ przeciety
logicznie takze wtedy, gdy obie czesci logicznie obce
znajdujg sie na wspélnym spokojnym tle, np. nieba Ilub
wody, a wiec gdy na fotogramie nie ma faktycznie na-
kre$lonej linii qgranicznei, ktéra by qo wzrokowo prze-
cinata. Odwrotnie, fotogram moze by¢ przeciety wzro-
kowo, a wiez logiczna pomiedzy elementami przedzielo-
nymi linia wzrokowa moze by¢ tak silna, Zze harmonia
logiczna w niczym nie zostaje zaktocona.

Z przecieciem logicznym mamy do czynienia nie tylko
wtedy, gdy dwie czesci fotogramu pomiedzy sobag nie-
zwigzane dajg sie rozdzieli¢ dostownie przy pomocy cie-
cia np. nozycami. Podobny efekt moze wysteoowacé takze
wtedy, gdy pomiedzy dwiema czesciami fotogramu, ze
sobg stabo zwigzanymi, znajduje sie element logicznie
nie wigzacy tych dwu czesci, a wtasnie oddzielajacy.

Ot, wyobrazmy sobie np. fofoqram, na ktérym w od-
legtosci mniej wiecej I/s formatu od lewego brzegu,
ciggnie sie w gtagb rzad drzew. Drzewa naiblizsze kamery
zajmuja w kazdym razie przewazajaca cze$¢ pionowego
formatu. Na lewo od drzew ciaonie sie drooa w qtgb
obrazu; drzewa rosng witasnie wzdtuz tej drogi. Na prawo
od drzew znaiduje sie taczka, np. w giebi obramowana
zagajnikiem. Plama zespotu drzew przydroznych tak do-

brana, by nie powodowata przeciecia wzrokowego,
a wiec dostatecznie szeroka.
Dwa skrajne elementy fotogramu — tlgczka i droga,

logicznie wigza sie ze sobg bardzo stabo. Z szeregiem



drzew zaréwno taczka jak i droga logicznie wigzg sie
dobrze, ale przeciez ten rzad drzew oznacza wihasnie
granice, obramowanie, zaréwno drogi, jak tez i tgczki.
Elektem tego jest przeciecie logiczne totogramu. Foto-
gram byitby bardziej harmonijny, gdyby 2z niego byta
wyeliminowana albo tgczka, albo droga; rzad -drzew,
jako obramowanie pozostatago na fotogramie elemenfu,
drogi wzgl. taczki, biegtby brzegiem fotogramu, wspét-
dziatajgc z ramka ograniczajaca pole totogramu i prze-
ciecia nie bytoby.

Wprawdzie nasz element przecinajgcy na omdéwionym
przyktadzie, jak powiedzieliSmy, nie znajduje sie na
Srodku fotogramu; tgczka zajmuje 2s fotogramu, a droga
tylko i/a. Jednak droga jest elementem bardzo wymow-

nym i logicznie jest mocniej zwigzana z drzewami, ktére
wzdluz niej rosng, co kompensuje réznice powierzchni.
Element rozdzielajgcy obie czesci — rzad drzew, znaj-

duje sie wiasnie w logicznym $rodku ciezkosci fotogramu,
totez przeciecie jest szczegolnie razace.

Oczywiscie, jezeli na lewo od drzew zamiast drogi
znajdzie sie dalszy cigg tej samej tgczki, jaka mamy na
prawo od drzew, ubywa z fotogramu droga jako ele-
ment. Pozostaje tylko tgczka i drzewa i przeciecie lo-
giczne znika.

Z kolei wyobrazmy sobie, ze stoimy w terenie prosto-
padle do szeregu drzew rosngcych w jednej linii i wtasnie
poprzez te drzewa dokonujemy zdjecia krajobrazu znaj-
dujacego sie poza linig drzew. Na zdjecie nasze dostaje
sie kilka drzew, ktére siegajag do goérnego brzegu foto-
gramu.

Fotogram len tez nas nie zadowoli. Plaszczyzna drzew,
logicznie bardzo mocna, promieniuje ku nam i odpycha
nasza mysl od krajobrazu widocznego w gtebi; po prostu
odcina nas od tego krajobrazu. Mozliwe jest nawet
logiczne przeciecie naszego fotogramu na dwie czesci,
tym razem blizszg i dalsza, o ile w tym fotogramie znaj-
duje sie -takze partia terenu lezaca przed drzewami.

Ten rodzaj przestrzennego odciecia wzgl. przeciecia,
mozliwy zresztag tylko dzieki logicznej tréjwymiarowosci
fotogramu, tak samo razi, jak i kazdy inny rodzaj prze-

ciecia. Dla unikniecia tego btedu nalezy wybra¢ i przed-
stawi¢ na fotogramie tylko jedno z dwojga; albo szereg
drzew, albo krajobraz znajdujgcy sie w gtebi. W pierw-
szym wypadku musimy za drzewami umiesci¢ element
indyferentny, a wiec np. niebo przez ujecie motywu
z dotu, albo nawet ten sam krajobraz, ale zupetnie po-
zbawiony szczeg6téw przez zastosowanie  obiektywu
o matlej gtebi ostrosci. W drugim wypadku musimy do-

J. DUDLEY JOHNSTON

Krélewskie Towarzystwo

Krélewskie Towarzystwo Fotograficzne Wielkiej Bry-
tanii istnieje prawie 100 lat. Od chwili stworzenia go
w r. 1853 byto wielkim centrum zawodowych fotograféw
i amatoréw, gdzie mogli wymienia¢ swe zapatrywania na
sztuke. Towarzystwo to liczy obecnie ponad 5000 czion-
kéw; w sktad tej liczby wchodzg najwybitniejsi fotogra-
fowie wszystkich krajow Swiata.

kona¢ zdjecia
drzewami.

W tym ostatnim wypadku oba drzewa, ktére stanowig
obramowanie tej luki, moga z powodzeniem wejS¢ na
fotogram. Poniewaz one juz nie sugerujg nam ciagtej
ptaszczyzny poprzecznej do naszego kierunku patrzenia,
nie tylko ze nie beda krajobrazu logicznie odcina¢, ale
promieniujgc ku $rodkowi fotogramu, moga nawet pod-
nosi¢ jego harmonie, o ile oczywiscie uda sie nam unik-
ng¢ zbytniej symetrii w umieszczeniu drzew.

A teraz po uzupetnieniu zasobu naszych poje¢ poje-
ciem przeciecia przestrzennego, wréémy jeszcze raz do
uprzednio omowionego przyktadu z drzewami rosna-
cymi rzedem wzdiuz drogi, biegngcej w gtgb fotogramu.

Motyw fen na fotogramie moze by¢ ujefy dwojako,
mianowicie drzewa w miare oddalania sie od kamery
moga przybliza¢ sie ku $rodkowi fotogramu, a moga tez
przybliza¢ sie ku jego lewemu brzegowi.

Jezeli rzad drzew w giebi obrazu przybliza sie ku
Srodkowi, w takim wypadku ten rzad drzew promieniuje
ku tgczce lezacej na prawo od drzew i ku nam; droga
mieszczaca sie na lewo od drzew dostaje sie wtedy poza
linie drzew i zostaje od nas logicznie odcieta. Totez
przy takiej konfiguracji drzew wiasciwym rozwigzaniem
jest wyeliminowanie drogi z fotogramu, a pozostawienie
tylko taczki i drzew, ktére jg obramowuja.

Jezeli odwrotnie rzad drzew w glebi fotogramu przy-
bliza sie ku jego lewemu brzegowi, nastepuje czeSciowe
odciecie logiczne faczki, totez przy takim uktadzie
trzeba z fotogramu wyeliminowa¢ witasnie taczke, a po-
zostawi¢ droge wysadzong drzewami.

poprzez jedna tylko Iluke pomiedzy

W ten spos6b byitby wyczerpany pewien zaséb pozy-
tywnych wskazan z zakresu logiki fotogramu, oraz prze-
glad btedéw najczesciej na tym polu popetnianych.

Powyzszym paru myslom, jakie pozwolitem sobie na
ten temat rzuci¢, niewatpliwie jednak daleko do objecia
catoksztattu zagadnienia. Dziedzina logiki fotogramu
jest nie mniej obszerna, anizeli kompozycja plam i linij
albo technika, niemniej trudna do sformutowania, ale tez
i niemniej wazna.

Mimo podéwiadomego wyczuwania przez fotografikéw
potrzeb logiki, wydaje mi sie, ze dotychczas u nas co-
kolwiek za mato uwagi temu czynnikowi sie poswieca.
Wierze jednak, ze tych pare mysli bedzie dla naszych
fotografikéw bodzcem do blizszego zainteresowania sie
logikg fotogramu, a takie zwiekszenie wielostronnosci
podejscia do sprawy moze by¢ tylko z pozytkiem dla
efektéw pracy.

Fotograficzne W. Brytanii

Krélewskie Towarzystwo Fotograficzne, znane foto-
grafom calego $wiata jako ,The Royal", powstato w roku
1853 pod nazwa ,Londynskie Towarzystwo Fotograficzne"
i jest najstarszym towarzystwem fotograficznym.
Stowarzyszenie to cieszylo sie od chwili powstania po-
parciem domu krélewskiego. Krélowa Wiktoria i ksiez-

niczka Consort zgodzity sie objg¢ patronat. W 40 lat
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p6zniej krélowa nadata tej instytucji nazwe ,krélewskiej".
20 lat po zatozeniu wzrastajgce znaczenie tego stowarzy-
szenia spowodowato zmiane nazwy z ,Londynskie Sto-
warzyszenie Fotograféw" na ,Fotograficzne Stowarzy-
szenie Wielkiej Brytanii".

Zmiane nazwy na bardziej ogdlng tatwo mozna uspra-
wiedliwi¢, gdyz dzi§ w sktad cztonkéw tego towarzystwa
wchodzg przedstawiciele wszystkich krajéw i ras.

W ciggu pierwszych paru lat Stowarzyszenie rozwijato
sie pomyslnie, lecz w okresie stosowania fzw. ,mokrej
ptyty" nadgzanie za trudnosciami znuzyto praktykéw fo-
tograficznych. To spowodowato kolejne ich odpadanie.

Wybuch wojny krymskiej odwrécit aktywne zaintereso-
wanie krolowej ku bardziej aktualnym sprawom panstwa,
lecz ksiezniczka Consort az do swej $mierci byta Zrodtem
zechety i szczerego zainteresowania sie Stowarzyszeniem.

Pierwszym prezydentem Stowarzyszenia byt pan Charles
Eastlake, ktéry byt tez prezydentem krélewskiej Akademii
Sztuk Pieknych. W r. 1855 nastepca jego zostat Lord Ba-
ron Pollock, ktory piastowat te godnos¢ przez 12 lat.

W r. 1854 Stowarzyszenie urzadzito wystawe doroczna;
na 92 rok swej egzystencji w r. 1946 wypadta z kolei
91 wystawa. W miesigc po zatozeniu Slow, zaczelo wy-
dawa¢ swoj ,Miesiecznik Fotograficzny" (Phofographic
Journal), wychodzacy zreszta po dzien dzisiejszy. Nawet
podczas ostatniej wojny, drukujacy swe numery na
mniej niz jednej piatej papieru niz w r. 1939.

W poczatkach swej egzystencji miesiecznik liczyt 400
abonentéw, ale juz po dwéch latach saldo wynosito 619
tuntéw, a 2700 numeréw byto w obiegu. To zachecito
zarzad do wziecia lokalu na rogu Leicester Square, ale
jak sie okazalo, byto to bardziej kosztowne niz myslano
i Stowarzyszenie nie mialo swej stalej siedziby az do
roku 1900. Potem zajmowato kolejno kilka lokali, by
w koncu roku 1939 uzyskaé¢ swoéj dom, zajmowany po dzi$
dzien przy ul. 16 Prince's Gate, Kensington.

W pierwszym okresie zebrania Stowarzyszenia byly
zazwyczaj interesujgcym wydarzeniem. Fotografia byta
w stanie eksperymentalnego rozwoju i postep jej byt re-
zultatem empirycznych wysitkbw amatoréw.

Prawie na kazdym zebraniu rodzity sie zagdania i ostre
sprzeciwy wobec nowych odkrywcow.

Wielkim  wydarzeniem byto w r. 1855 wystanie na
Krym Rogera Fentona, sekretarza Stowarzyszenia, jako
pierwszego oficjalnego wojennego fotografa. Wyniki tej
podrézy sa zebrane w wielkim albumie, ktéry jest w po-
siadaniu  Stowarzyszenia i jest' uwazany za jeden ze
skarbow.

Okoto r. 1855 fotografika zaczeta zmierza¢ do Swiado-
mego artystycznego celu. Proces wilgotny collodionowy,
jakkolwiek prowadzit do pomysinego rozwoju fotogra-
fiki, to jednak mokra piyta byta zupeinie nieczuta na
barwe czerwong i z6ttg. Malarstwo w tym czasie byto
raczej gtébwnie anegdotyczne.

Foografowie nasladowali rozpowszechniony sposéb, nie
mogac zmontowa¢ odpwiednio obrazu, budowali obraz
czesciowo, fotografujac postacie oddzielnie i wmonfo-
wywali je w obraz.

W r. 1857 Oscar Rejlander i H. P. Robinson i inni two-
rzyli piekne obrazy tego rodzaju, stwarzajgc ogromnie
impresyjne efekty, lecz mniej kompetentni fotografowie
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stwarzali mase absurdéw, w koncu tego rodzaju zdjecia
przestaly Sie cieszy¢ dobrg stawa.

Oprécz zawodowych fotograféw, ktérzy robili zdjecia
portretowe, fotografia zajmowali sie amatorzy, robigc
zdjecia z natury, udoskonalajgc material, podchodzac do
tej kwestii naukowo, w koncu szukajac nowych mozli-
wosci. Stopniowo zmienit sie sktad rady zarzadzajacej
Stowarzyszenia, naukowcy zajeli miejsce cztonkéw, ktorzy
zajmowali sie fotografig jako obrazem.

Po roku 1891, orientujgc sie, ze cztonkowie Stowarzy-
szenia nie zajmujg sie dostatecznie artystyczng strong,
uformowano grupe zwolennikéw obrazu jako takiego,
znang pod nazwa ,The Linked Ring" (spojone ogniwa)
z wilasnym salonem fotografiki. To przyczynito sie
bardzo do podniesienia fotografiki z artystycznego
punktu widzenia. Grupa ta pozostawata w kontakcie
z podobnymi placowkami w Ameryce, Francji i Niem-
czech. Wplyw tej grupy trwat do roku 1910 tzn.
az do czasu, w ktérym ,The Linked Ring" zostat rozwig-
zany a ,Salon" zostal przemianowany na ,The London
Salon", ktéry trwa i pomys$lnie sie rozwija po dzi§ dzien.

W r. 1894 ,Stowarzyszenie Fotograficzne Wielkiej Bry-
tanii" zostatlo przemianowane na ,Krolewskie Towarzy-
stwo Fotograficzne" i uzyskato statut, mocg ktérego stato
sie niejako opiekunem wszystkich mniejszych towarzystw
brytyjskich. W pewnym momencie wszystkie te towarzy-
stwa fotograficzne potaczyly sie w jedng organizacje,
znang pod nazwag ,Affiliation of Phofograpic Societies",

ktéra regulowata i koordynowata ich dziatalnos¢, roz-
dzielata lekture i rozsytata prelegentéw, teki i odbitki,
regulowata sprawe wystaw i kompetencje i popierata

mniejsze i stabsze stowarzyszenia.
Wiele z tych towarzystw wotato wigza¢ sie z lokalnymi

federacjami lub zjednoczeniami, anizeli podlega¢ kie-
rownictwu ,Affiliation in London". — | tak pod koniec
19 wieku w Yorkshire, Lancashire i Cheshire powstaty

LZjednoczenia Fotograficzne", po nich tworzyly sie inne.

Z biegiem czasu doszli do przekonania, ze duze stowa-
rzyszenia dajg wiecej korzysci niz mate, wobec, tego
w r. 1928 zostat zainicjowany ruch, majacy na celu zjed-

noczenie wszystkich lokalnych zwigzkéw na wzér Affi-
liation".
Prezes Krélewskiego Stowarzyszenia Fotograficznego

F. F. Renwick i dawniejszy prezes T. H. B Scott, widzac,
ze w ten spos6b utworzg sie dwie oddzielne kompe-
tentne komoérki o wielkich wysitkach i matych korzysciach
dla obu stowarzyszen, stanowczo starali sie przekonaé
i naktoni¢ wszystkich, by zgodzili sie uformowac jedng
komérke spojong z krélewska pod nazwa ,Zwigzku Foto-
graficznego" (Photographic Alliance).

Wszystkie istniejgce zjednoczenia i federacje z wyjat-
kiem szkockiej zostaly cztonkami - fundatorami Zwigzku.
JAffiliation" zostalo rozwigzane i przemianowane w ,Cen-
tralne Stowarzyszenie Fotograficzne". Powierzono mu
opieke nad innymi stowarzyszeniami, ktére nie znajdowaty
sie w orbicie zadnej terytorialnej federacji, ani tez nie
nalezaty do federacji innej czesci brytyjskiego imperium
lub zagranicy.

W r. 1946 szkocka federacja przystgpita réwniez do
Zwigzku. W ten sposob wszystkie organizacje fotogra-
ficzne w Brytanii sg zwigzane z ,Krélewskim Towarzy-



stwem Fotograficznym”, a wszystkie Towarzystwa ze
Zwigzkiem.
Tak wiec za zgoda wszystkich ,The Royal" jest uwa-

zany za przodujgcego wspotpracownika, nie miesza sie
jednak w zadnym wypadku w wewnetrzne sprawy Fede-
racji lub Stowarzyszenia. Sg spojeni ogniwami Ww naste-
pujacy spos6b: 3 repreezentantéw z ,Royal" zasiada
w egzekutywie Zwigzku i 3 reprezentantéw Zwigzku za-
siada w radzie ,Royal".

W fen spos6b ,Royal" istniat przez 50 lat. Na poczatku
dwudziestego stulecia liczyt 800 cztonkéw, w r. 1920
liczba ich wzrosta do 1100, w r. 1923 doszta do 1700,
w r. 1927 za$ spadta do 1400, w r. 1939 podniosta sie do
2800 cztonkdw.

Podczas wojny, gtéwnie dzieki wielkiemu rozpowszech-
nieniu sie lotogratii, wzrost cztonkéw zadziwit wszystkich,
gdyz przy koncu roku 1945 ilos¢ czonkéw wynosita 5037.

Aktywno$¢ Stowarzyszenia stale wzrastala i pewne
grupy rozwijaty specjalne zainteresowania poza zasiegiem
Stowarzyszenia. Z tych sag grupa ,Picforal", grupa ,Mi-
niaturs Camera" i ,Sekcji Kinematograficznej". Te grupy
zgromadzity 2500 cztonkéw. Organizowaty pomiedzy sobg
odczyty i demonstracje fotograficzne, co jest przewidziane
w programie Towarzystwa, tak ze kazdego tygodnia od-
bywajg sie 2—3 odczyty.

W sumie Towarzystwo urzadza wystawy fotograficzne
zwyczajne co miesigc, ale najwiekszy nacisk ktadzie sie
na wystawe dorocznag, ktéra odbywa sie w miesigcu
wrzesniu i pazdzierniku kazdego roku.

Godnym uwagi jest to, ze na tej wystawie znajdujg sie
nie tylko zdjecia fotograficzne, ale wyjatki 2z ostatnich
prac réznych gatezi wiedzy i przemystu, a wiec zdjecia
kolorowe, prace z zakresu nauki przyrodniczej, fotografiki
dokumentarnej, fotomikrografii, radiografii, = metalurgii,
biologii, meteorologii, pomiaréw powietrznych, prasy,

PROF. DR W. ROMER

Fotograficzny

Tajemnica powstawania obrazu fotograficznego zdaje
sie mniej zajmowac¢ obecnie umysty mitosnikéw fotografii,
niz to miato miejsce w zaraniu istnienia tej technki. Jako$
przywyklismy do faktu istnienia obrazu utajonego, procesu
wywotywania itd., oswoilimy sie z tajemniczoscig tych
zjawisk. Moze warto jednak zwréci¢é uwage na te dzie-
dzine. W ostatniej bowiem dobie nastgpito znaczne upo-
rzadkowanie pogladéw nauki na mechanizm powstawa-
nia obrazu fotograficznego. Powaznym postepem w tej
dziedzinie byta teoria sformulowana przez Motta i Gurra
niedtugo przed wybuchem wojny (I) i stanowigca niejako
zamkniecie pewnego okresu badan z zastosowaniem nowo-
czesnych teorii i metod fizykochemii. Réwnoczesnie za$
stata sie ona punktem wyjécia dla owocnych prac i jest
obecnie bodajze powszechnie uznana jako podstawa dal-
szych dociekan. Teoria ta tez juz przed wojng uzyskata
pierwsze eksperymentalne potwierdzenia, u nas jednak
przeszta ona zupetnie niespostrzezona.

Jeszcze niewiele lat wczesniej panowat w dziedzinie po-
gladéw na ,obraz utajony" znaczny zamet i sprzeczne zu-
petne teorie byly wysuwane przez powaznych badaczy,
jak np. zawita teoria micellarna Weigerta (2) oparta na
do$¢ niejasno sformutowanych pojeciach chemii koloidal-

ilustracji, handlu i przemystu, steoroskopii i w pewnym
sensie kinematografii (aczkolwiek ta ostatnia zwyczajnie
jest reprezentowana na oddzielnej wystawie).
To wszystko jest dostepne zawodowym fotografom
amatorom catego $wiata bez ograniczen i krepowania.
W koncu dodajmy, ze Stowarzyszenie organizuje wy-

lub

miane zbioréw fotografiki z innymi narodami, obecnie
pracuje z Instytutem Brytyjskich Fotograféw, Salonem
Londynskim, z klubem ,Camera" (London) i Brifish
Council, nad utworzeniem reprezentacyjnej kolekcji bry-

tyjskiej fotografiki, w celu urzadzenia wystawy w niekto-
rych centrach zagranicznych.

Dotad reprezentanci brytyjskiej fotografiki starali sie
pracowa¢ indywidualnie, obecnie daza do opracowania
skoordynowanego planu i wystania najlepszej kolekcji
brytyjskiej na wystawy do wszystkich wazniejszych cen-
trow Swiata.

Najwiekszym odznaczeniem, jakim Royal moze sie po-
chwali¢, jest ,Progress Medal" i ,Honorary Fellowship".
Zostaly one nadane przez Rade z jej wiasnej inicjatywy
i nie moga by¢ nabyte na prosbe lub starania. Te odzna-
czenia sg nadawane bardzo rzadko i sg uwazane za
bardzo zaszczytne w $wiecie fotografiki. ,Associaleship”
i ,Honorary Fellowship" sg nadawane przez Rade na pod-
stawie wiasciwych zaswiadczen. Pierwsza — jako uznanie
za niezwykte osiggniecia w réznych dziedzinach fotogra-
fiki, druga — jako uznanie za znakomitg sprawnos$¢ (ze
specjalnym uwzglednieniem oryginalnosci).

Znacznie bardziej sg pozadane odznaczenia H. Fellow-
ship”, niz ,Associateship".

Wyhbitni  fotografowie prawie kazdego panstwa s3
Fellows (kawalerami) Krélewskiego Stowarzyszenia Foto-

graficznego

Thumaczenia i przadruk za zgode Wydz:alu Prasowago Ambasady Bry-
tyjskiej w Warszaw e.

Tlum. Helena Jastrzebska.

obraz utajony

nej lub teoria Shwarza (3), opierajgca sie na zjawiskach
podwdjnej warstwy elektrycznej na  powierzchni ziarn
emulsji, wykluczajaca zjawiska fotochemiczne z procesu

powstawania obrazu fotograficznego i uwazajgca rozkiad
bromku srebra za zjawisko uboczne (sic!).

Wobec takiego stanu rzeczy usprawiedliwione byto sta-
nowisko wyczekiwania ze strony braci fotografujgcej, dzi$
jednak sytuacja jest inna i warto postuchaé, co nauka ma
do powiedzenia. Zamiast jednak przedstawia¢ kolejno
ré6zne spekulacje teoretyczne i dotrze¢ ostatecznie do ostat-
nich rozumowan, postaram sie pokrétce zestawi¢ znane
obecnie fakty i powigza¢ je przy pomocy najnowszych
pogladéw teoretycznych.

Materiatem $wiattoczutym procesu fotograficznego jest
tak zwana emulsja fotograficzna, ktéra w rzeczywistosci
jest statg zawiesing zwigzkéw chlorowcowych srebra w ze-
latynie*). W wysokoczulych emulsjach ciatem S$wiatto-
czutym jest bromek srebra z dodatkiem okoto 3—S°o
jodku srebra, wystepujacy w emulsji w postaci krysztatkow

*) Emuls g w chemii koloidalnej nazywamy zawiesiny kropelek ptynu w pty-
nie Emulsije maje zw kle wyged mlecznz. Fodobn/ Wygled maje zawiesiny
krysztat 6w sol. srebra uzywane w fotografii i sted pizyjeta sie dia nich ta
niewlasciwa nazwa-
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o wielko$Sci rzedu 1 «*). Warstwa emulsji posiada gru-
bos¢ okoto 30—40 przy czym ziarna zajmuje okoto
'lo czesci objetosci suchej substancji. Wielko$¢ ziarna
zmienia sie w zaleznosci od typu emulsji, jednakze dla

emulsji uzywanych w praktyce rdéznice te nie se zbyt
znacznie. Np. przecietha $rednica ziarna wysokoczutej
emulsji negatywowej wynosi ok. 1 u, emulsji negatywo-

wej drobnoziarnistej ok. 0,7
nowej) ok. 0,55 /(.

Dziatanie $wiatta powoduje rozktad bromku srebra**)
z wydzieleniem srebra metalicznego. Przez dlugi czas
przypuszczano, ze powstaje przy tym zwiezki ubozsze
w chlorowiec, podbromki srebra, dzi$ jednak nie przypusz-
czamy, aby zwiezki takie wystepowaty w naswietlonej
emulsji  fotograficznej.  Najpowazniejszego  argumentu
przeciwko ich istnieniu dostarczyly badania roentgeno-
graliczne, ktére wykazaly jedynie obecno$¢ normalnego
bromku srebra oraz srebra metalicznego. Rozktadowi
chemicznemu jednak ulega tylko znikoma zupetnie czesé
zwiezku srebrowego, mianowicie przy naswietlaniu odpo-
wiadajecemu progowi czutoéci okoto 2 naz10" drobin.
Znaczy to, ze na lone bromku srebra zawartego w emulsji
rozktadowi ulegaje dwa miligramy. Przy naswietlaniach
odpowiadajecych normalnemu- obrazowi ilo$¢ ta jesl okoto
10 razy wieksza.

llo$¢ srebra wydzielajeca sie w ptycie fotograficznej jest
tak znikomo mata, ze obecno$¢ jego jest zupetnie nie-
widoczna i nie daje sie wykry¢é zadnym sposobem
fizycznym lub chemicznym, z jedynym wyjatkiem reakciji
wywotywania. Obraz powstaly pod dziataniem $wiatta
jest ,utajony”, ale jedynie dlatego, ze ilos¢ produktu
reakcji jest tak mata. Czulo$¢ reakcji fotochemicznej, za-
chodzecej w procesie fotograficznym nie jest wcale wy-
soka. Wydajnos¢ kwantowa tej reakcji jest rzedu jedno-
Sci. Wysoka czuto$¢ nowoczesnej bilony fotograficznej
polega zatem nie na czutosci emulsji fotograficznej, lecz
na niezwykle wysokiej czutoSci chemicznej reakcji wywo-
tywania.

Mechanizm tej reakcji nie jest jeszcze dostafeczni6 wy-
jasniony. Umiemy tylko powiedzie¢, ze jest to wielofazowa
reakcja katalityczna i ze srebro fotolityczne czyli wydzie-
lone pod dziataniem $wiatta dziata jako katalizator. Reakcja
wywotywania nie przebiega réwnoczesnie w calym ziar-
nie, lecz zaczyna sie od punkcikéw rozsianych beztadnie
na powierzchni ziarn, tzw. centréw wywotywalnych.

Gdy emulsje (otograticzne naswietla¢ bedziemy bardzo
silnie, woéwczas nastepi widoczne jej pociemnienie. Po-
ciemnienie to spowodowane jest wydzieleniem srebra
i jesli takie pociemniate ziarno emulsji obserwowacé be-
dziemy w powiekszeniu mikroskopu elektronowego (fig.
1 i 2) stwierdzimy, ze srebro wydzielito sie w postaci sku-
pien rozsianych nieregularnie w masie ziarna. To wydzie-
lanie sie w formie skupien — nie za$ réwnomiernie w calej
masie ziarna, jest wazne i charakterystyczne. Oczywiscie
przy naswietleniach odpowiadajecych normalnemu obra-
zowi te skupienia wydzielonego srebra se nieporéwnanie
mniejsze. Nie mozemy ich jednak slotografowa¢, gdyz
strumien elektronéw w mikroskopie elektronowym powo-
duje szybki rozktad bromku srebra.

Emulsje fotograficzne wytwarza sie w ten sposob, ze
miesza sie roztwér azotanu srebra w obecnosci roztworu
zelatyny z roztworem rozpuszczalnych bromkéw i jodkow,
np. brohnku potasu. WoOwczas wytreca sie nierozpusz-
czalny bromek srebra w postaci bardzo drobnoziarnistej
zawiesiny czasami w postaci lekko tylko opalizujecego,
prawie przezroczystego pitynu, o niezmiernie niskiej czu-
tosci. Przez ogrzewanie tej zawiesiny (w obecnosci nad-
miaru bromku potasu i czesto takze amoniaku) ziarno soli
srebra szybko sie powieksza, przy czym emulsja staje sie
silnie mleczna. Jest to tak zwane dojrzewanie fizykalne
lub dojrzewanie Ostwalda. Towarzyszy temu znaczny

. emulsji pozytywowej (ki-

*) p = mikron = 1/1000 czg$¢ milimetra.

" J Dla krétkosci w dalszym wyktadzia moéwie o bromku srebra, majac
na mysli krysztal/ zawierajgce réowniaz inna sktadniki, np. jodek. W jezyku
polskim nie jast przyjete méwi¢ o ,halogenkach srebra**.
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wzrost czuto$ci.
kos¢, przerywa sie proces i
sktadniki, ktére powiekszaly rozpuszczalno$¢ soli srebra
i umozl wiaty dojrzewanie fizykalne. Gdy po wyptukaniu
bedziemy emulsje ponownie ogrzewaé, ziarno juz sie nie
zmienia, czuto$¢ bedzie jednak dalej wzrastaé. (Dojrzewa-
nie chemiczne). Przy nadmiernie dtugim ogrzewaniu po-
wstaje zamglenie. Ot6z prace Shepparda (4) wykazaly,
ze przy dojrzewaniu chemicznym decydujagcg role odgry-
waje pewne zwigzki siarkowe, zawarte w zelatynie (allylo-
tiokarbonid), ktére tworze nietrwale zwiezki addytywne
z bromkiem srebra rozktadajgce sie z wydzieleniem
siarczku srebra przy ogrzewaniu w roztworach alkalicz-
nych. Prawdopodobnie na powierzchni ziarn powstaje
w ten sposob skupienia siarczku srebra, ktére se przy-
czyne wzrostu czuto$ci emulsji i ktére nazywamy centrami
czutosci.  llos¢ powstajgcego w ten spos6b siarczku
srebra jest bardzo mata, jednakze przewyzsza ona
okoto 1000— 10000 razy ilos¢ srebra metalicznego, po-
wstajagcego pod dziataniem $wiatta przy normalnych na-
Swietleniach.

Ot6z mechanizm dziatania tych centrow czulosci jest
niestychanie ciekawy. Pierwsze nasuwajgce sie przypusz-
czenie, ze dziataja one jako sensybilizator optyczny, tj.
pochtaniajg Swiatlo i przenosze zaabsorbowang energie na
bromek srebra — nie znajduje potwierdzenia. W tym wy-
padku bowiem czuto$¢ spektralna emulsji musiataby ulec
zmianie przy powstawaniu centréw czutosci. Swiatlo po-
chtaniane przez te centra musiatoby by¢ czynne, nie za$
Swiatto pochtaniane przez bromek srebra. Tymczasem
wprowadzenie centrow czuto$ci nie zmienia zupelnie za-
kresu czuioSci spektralnej emuisji, ktéra zgodna jest z wid-
mem absorbcyjnym bromku srebrowego. Przypuszczamy
zatem, ze rola centréw czutoSci polega na dziataniu skie-
rowujacym wydzielanie sie srebra foiolitycznego, mozliwe
takze jest, ze dla stworzenia centrum wywolywalnego po-
trzebna jest mniejsza ilos¢ srebra, gdy osadza sie ono na
centrum czuto$ci, niz gdyby centrum wywotywalne, utwo-
rzone byto z samego tylko srebra. Hipoteza zakladajaca,
ze rola centréw.czutosci polega na skierowujgcym dziata-
niu na wydzielajgce sie atomy srebra wymaga znalezienia
mechanizmu przenoszenia badz to wolnych atoméw srebra,
badZz tez energii wewnatrz krysztalu ziarna bromku srebra.
Absorbcja energii promienistej nastepuje bowiem w calej
masie krysztatu, srebro za$ wydziela sie w okreslonych
punktach.

Mechanizmu takiego dostarczy¢é moga zjawiska prze-
wodnictwa elektrycznego krysztatbw bromku srebra. Znamy
dwa rodzaje takiego przewodnictwa, mianowicie przewod-
nictwo jonowe i przewodnictwo fotoelektryczne.

Struktura krysztatu bromku srebra jest tego rodzaju, ze
w temperaturze pokojowej niektére jony srebrowe wy-
skakujg z wyznaczonych im miejsc w siatce krystalicznej
i poruszaja sie wzglednie swobodnie wewnatrz siatki kry-
stalicznej, podobnie jak jony elektrolitu w roztworach. Sg
to tak zwane jony miedzysiatkowe. Pod wplywem pola
elektrycznego pozytywne te jony przesuwa¢ sie beda
w kierunku tadunku ujemnego i roztadowywac sie na ka-
todzie osadzajgc metaliczne srebro. Podobnie poruszaé
sie moga ,dziury" w siatce krysztalu powstate przez wy-
skoczenie jonu, powodujgc ruch negatywnej elektryczno-
Sci w kierunku przeciwnym. Ruch jonéw jest dos¢ powolny,
jednakze przy wzglednie duzej ilosci przewodnictwo jo-
nowe jest pokazne w temperaturze pokojowej. Spada
jednak szybko, gdy krysztat oziebiamy i w temperaturze
ciektego powietrza przewodnictwo jonowe znika zupetnie.

Drugim zjawiskiem jest (otoprzewodnictwo. Mianowicie
krysztat bromku srebrg, a $cislej méwiac jon bromowy
siatki krysztalu wiezac kwant energii Swietlnej wyzwala
elektron. Elektron zostaje podniesiony do wyzszego po-
ziomu energii do tzw. poziomu przewodnictwa. Na po-
ziomie tym elektron staje sie niejako wspélny dla wszyst-
kich jonéw i moze sie swobodnie porusza¢ podobnie jak
elektrony w metalu.

Szybko$¢ tego ruchu jest bardzo wysoka, mianowicie
rzedu 107 cm/sek. Poruszajac sie z takg szybkoscig, elek-

Gdy ziarno osiegnie juz pozedane wiel-
plucze emulsje, usuwajac



réownoczeénie obecny w kazdym
punkcie krysztalu emulsji. Zjawisko fotoprzewodnictwa
jest w bardzo malym stopniu zalezne od temperatury
i jeszcze w temperaturze cieklego wodoru jest pokazne.

tron jest praktycznie

A Elektrony te jednak majg krétki okres swobody i zostajg

unieruchomiane w fapkach, ktérych natura nie we wszyst-
kich  wypadkach jest wyjasniona. Bardzo efektywnymi
tapkami tego rodzaju sg centra czuto$ci oraz wydzielone
czgsteczki srebra metalicznego.

Na podstawie tych faktow, do ktérych poznania przy-
czynito sie szereg badaczy, miedzy innymi Pohl z Ge-
tyngi, podali Gurney i Mott nastepujgce wyjasnienia me-
chanizmu powstawania obrazu utajonego (l):

Zaabsorbowany w siatce krystalicznej foton czyli kwant
energii promienistej dostarcza elektronéw na poziomie
przewodnictwa. Energetyczne poziomy przewodnictwa
siarczku srebra lub srebra metalicznego sa nieco nizsze
od poziomu siatki krystalicznej bromku srebra. Wobec

tego ,wpadniecia" wolnego elekironu w siatke siarczku
srebra towarzyszy wyzwolenie sie energii i elektron zo-
staje unieruchomiony w obrebie siatki siarczku srebra, wy-
magajac dostarczenia energii z zewnatrz dla swego po-
nownego oswobodzenia. Skupienie siarczku srebra, czyli
centrum czutos$ci przez zwigzanie elektronu uzyskuje tadu-
nek ujemny i dziata przyciggajaco na swobodne miedzy-
siatkowe jony srebra. Przez roztadowanie pozytywnego
jonu srebra, czyli wydzielenie srebra metalicznego na cen-
trum staje sie ono ponownie elektrycznie neutralne i moze
tapa¢ dalsze elektrony. W czasie naswietlania wystepuje
zatem rodzaj wewnetrznej elektrolizy w obrebie ziarn
emulsji, ktérej wynikiem jest osadzanie metalicznego sre-
bra na centrach czuto$ci. Gdy dostateczna ilo$¢ atomoéw
osadzi sie, centrum czulo$ci zamienia sie w centrum wy-
wotlywalne.

Teoria ta wyjasnia szereg wilasciwosci fotograficznego
obrazu utajonego i znalazta ona szybko piekne potwier-
dzenie eksperymentalne przez obserwacje zjawisk zacho-
dzacych na emulsjach fotograficznych w niskich tempera-
turach, zwlaszcza w doswiadczeniach Webba i Evansa (5),
oraz Berga i Mendelsohna (6). Mianowicie czuto$¢ emul-

sji maleje przy silnym obnizaniu temperatury i w tempe-
raturze ciektego powietrza jest juz bardzo niska. Gdy na-
tomiast naswietla¢ bedziemy klisze w niskiej temperaturze
w matych dawkach i pomiedzy poszczegdlnymi naswie-
tleniami ogrzewa¢ jg bedziemy do temperatury pokojo-
wej, strata czutoSci jest mniejsza i obniza si¢ do czutoSci
w femoeralurze normalnej, tym bardziej im wiecej razy
naswietlanie przerywamy.

Na wykresie | widzimy krzywe zaczernienia emulsji
A otrzymana zostata w temperaturze pokojowej, za$ krzy-
wa B w temperaturze cieklego powietrza przy jednora-
zowym naswietleniu. Na wykresie Il obie krzywe otrzy-
mane sg w temperaturze niskiej, przy czym naswietlenie
podzielone zostalo na dwie porcje o potowe mniejsze.
W wypadku A temperatura miedzy ‘naswietleniami nie
ulegta znranie, za§ w wypadku B miedzy naswietleniami
ogrzano emulsje do temperatury pokojowej. Wykresy
Il i IV uzyskano w podobny spos6b, przy czym naswie-
tlenie podzielone zostalo na 4 wzglednie 8 porcyj odpo-
wiednio mniejszych.

Doswiadczenie to mozemy tlumaczy¢ w ten sposéb, ze
elektrony wyzwolone w pierwotnym procesie fotoche-
micznym zostajg zlapane przez centra czutosci, tadujgc
je ujemnie. tadunek ten nie zostaje jednak zneutralizo-
wany w niskiej temperaturze z powodu ,zamrozenia"
jonéw srebrnych (zanik przewodnictwa jonowego). Ujem-
ny tadunek centréw przeciwdziata tapaniu dalszych elek-
tronéw, ktére zatem tgcza sie ponownie z atomami chlo-
rowca. Przez podziat naswietlenia na dostateczng ilos¢
porcji przedzielonych ogrzewaniem umozliwiajgcym uru-
chomienie przewodnictwa jonowego, tapki elektronéw nie
zostaja przesycone i strata czuloSci wystepuje w mniej-
Sszym znacznie stopniu.

Niektérzy autorzy uwazajg, ze prosty ten mechanizm
nie wystarcza dla wyjasnienia zjawiska i przypuszczajg
istnienie jeszcze innych ,piytszych™ tapek, w ktérych
elektrony mogtyby by¢ unieruchomione tylko w niskiej
temperaturze i wyzwolone ponownie przy ogrzaniu (6), (7).

Z tapek tych elektrony moga by¢ ponownie wypedzone
w niskiej temperaturze przez dziatanie $wiatta o niskich
kwantach energii, Swiafia czerwonego Iub podczerwo-
nego. Wypedzone elektrony majg znéw szanse ponownego
potaczenia sie z chlorowcem, lub wpadniecia w te same
tapki, co poprzednio. Takie naswietlanie $Swiattem dtugo-
falowym powoduje zatem zmniejszenie zaczernienia po-
wstatego w pierwszym naswietleniu. Jest to ,odwrécenie
obrazu" podobne do zjawiska Henschla, tylko przebiega-
jace fatwiej, przy mniejszym znacznie wkiadzie energii.

Wiele bardzo waznych zagadnien i wiele szczego6tow
pozostaje jeszcze do wyjasnienia, np. kwestie dotyczace
procesu wywotywania, lub sensybilizacji optycznej. Jed-
nakze prace ostatnie wniosty duzo S$wiatta w nasze wy-
obrazenia o mechanizmie powstawania obrazu fotogra-
ficznegq 1 wprowadzity nowoczesne teorie i metody ba-
dan fizykochemicznych w zawily zakres zjawisk, jakie
zachodza w niezmiernie skomplikowanym i ztozonym sy-
stemie, jakim jest emulsja fotograficzna.

W zgodzie z tg teorig znalazto wyjasnienie wiele
zjawisk zwigzanych z powstawaniem obrazu utajonego,
np. zjawiska odstepswa od prawa proporcjonalnosci.

Ostatnio zostaly tez uporzadkowane zjawiska zwigzane
z topografiag obrazu utajonego, z rozmieszczeniem cen-
trow wywotywalnych w obrebie ziarna emulsji. Ale o tym
bedzie juz trzeba opowiedzie¢ innym razem.

(1) Gurney and Mott, Proc. Roy. Soc. A. 1938 164 p. 151.
(2) G. Schwarz, Phot. Korr. 1933 Beil. 5 96 str. 27.
(3) F. Weigert Phot. Korr. 1934 70 sh. 41.

(4) SE Sheppard: Gelatin in Photography Kodak mono-
graphs, Phot. J. 1925, 49 str. 80.

(5) J. H. Webtf i C. H. Evans, J. O. S. A. 1938, 28: 249.

(6) W. F. Berg, K Mendelssohn Proc. Roy. Soc. 1938
168 A, 168.

(7) W. F. Berg Trans Faraday Soc. 1939 35, 445.
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Fotografia powietrzna

Od czasu, jak ludzkos$¢ istnieje, zawsze byla ona cie-
kawa powierzchni globu ziemskiego. Pieszo, konno
i wszelkimi innymi $rodkami lokomocji wybierano sie na
badania nowych terenéw, wykreslano granice, oznaczano
miasta, projektowano linie transportowe i komunikacyjne,
robiono przegled bogactw naturalnych. Granice wiedzy
rozszerzaly sie stale — pomimo koniecznosci dziatania —
powoli, pracowicie i.. z duzym nakladem kosztéw.

Dzisiaj tempo i sukces tych badan zmienit pewien fakt:
mozna wzie¢ aparat fotograficzny do samolotu i zale-
dwie w ciegu kilku godzin lub dni sfotografowac tereny,
kférych zbadanie na ziemi zajetoby tygodnie i miesiece.
Z fotografii otrzymanych te droge wykwalifikowani ob-
serwatorzy umieje wyciegne¢ caly szereg réznorodnych
i waznych informacji. Moge szczego6tow o oznaczyé
na mapie naturalne i przez ludzi przebudowane powierz-
chnie terenéw; formacje geologiczne i prawdopodobne
obecno$¢ mineratéw lub naffy; rodzaj gleby i inne wia-
Sciwosci wazne dla farmeréw; linie wybrzezy i gtebokosci
przybrzezne; dane potrzebne dla inzyniera i urbanisty;
obszary, gesto$¢ zalesienia i dane archeologiczne. Zasto-
sowanie fotografii powietrznej jest wiasciwie prawie nie-
ograniczone.

Na pierwszym planie jest zdejmowanie map, ktére
w pewnym sensie przyczynia sie do wszelkich innych dal-
szych badan. Fotografie maja szerokie i wazne zastoso-
wanie, lecz przejrzyste doktadne mapy se wrecz nie-
zbedne w czasach obecnych. Dzieki udoskonaleniu skom-
plikowanych i doktadnych aparatow — stereoskopu, ,mul-
tiplexu", stereoplanigrafu i innych — nadzwyczaj precy-
zyjne mapy moge by¢ sporzedzane ze zdje¢ z powietrza
dokonanych w odpowiednich warunkach. Nie oznacza to
wcale, ze zdjecia z powietrza wyeliminowaty w zupetnosci
zdjecia terenu wykonywane na ziemi. Te ostatnie maje te
zalete, ze nie se uzaleznione od warunkéw atmosferycz-
nych i pozwalaje na doktadne naniesienie na mape wszyst-
kich szczego6tow ferenu w dowolnym czasie, w biurze.
Aczkolwiek fotografia powietrzna uzywana jest w wielu
krajach, to jednak Stany Zjednoczone pracuje przy jej
pomocy wiecej niz jakikolwiek inny kraj i doprowadzity
ro rozwoju réznych utatwien technicznych. Np. caly wia-
Sciwie kraj zostat sfotografowany w skali 1:20 000 i wy-
konano dokadne mapy w skali od 1:125000 do 1:25 000.

Nowoczesna fotografia powietrzna w Stanach Zjedno-
czonych datuje sie od r. 1914, pierwszego roku | Wojny

Swiatowej. Przedtem robiono doswiadczenia z aparatami
fotograficznymi umieszczonymi na balonach, latawcach,
rakietach a nawet unoszonych przez gotebie. Filmy po-

wietrzne byly zdejmowane z samolotu w r. 1909. W pie¢
lat p6zniej samoloty byly juz na tyle udoskonalone, ze
panstwa prowadzece wojne uzywaly ich nie tylko do
walki, ale i do zdje¢ terenowych oraz pobieznego zdej-
mowania map. Z powodu wielkiego znaczenia militarnego
fotografii powietrznej sity zbrojne Stanéw Zjednoczonych
pracowaty nad nie w dalszym ciegu i po wojnie i zapo-
czetkowaly caly szereg obecnie juz znormalizowanych
ulepszen w dziedzinie aparatéw i innego sprzetu foto-
graficznego.

W miedzyczasie i inni ludzie, nie tylko wojskowi, za-
czeli sie postugiwa¢ fotografie powietrzne. W r. 1920
Biuro Badan Geologicznych Stanéw Zjednoczonych za-
stosowato je przy sporzedzaniu map. Biuro to dostarczyto
map topograficznych catego kraju i od r. 1935 nie wyko-
nato ani jednej nowej mapy ani nie wydalo powtdrnie
zadnej ze starych bez postugiwania sie fotografie po-
wietrzne. Réwniez w roku 1920 Biuro Badan Pomiaréw
Geodezyjnych i Nadbrzeznych Stanéw Zjednoczonych
(ktére wykonywa pomiary wybrzezy i badania hydrogra-
ficzne) po raz pierwszy zrobito zdjecia wybrzezy Delaware
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Bay, zatoki na Atlantyku, i zuzytkowato je do poprawienia
map wod przybrzeznych tych okolic.

W roku 1922 lotnik prywatny, imieniem Sherman Fair-
child zrobit umowe na wykonanie planu miasta Newark
w Stanie New Jersey. Jego powodzenie zachecito do ro-
bienia tego rodzaju pomiaréw i w innych miastach. Fair-
child zatozyt towarzystwo, ktére produkowato 90% seryj-
nych aparatéw fotograficznych, jakie ukazaty sie w
Ameryce.

Od czasu tych pierwszych poczynan aparaty, soczewki,
miaawki, filmy i wszelkie instrumenty potrzebne do spo-
rzedzania map uleglty ogromnym ulepszeniom, lecz podsta-
wowa technika fotografii powiefrznej nie zmienita sie.
Tak samo potrzebny jest samolot, aparat fotograficzny
i cztowiek wykonujecy zdjecia. Pilot wznosi sie na zedane
wysokos$¢, utrzymujec réwny lof po mozliwie prostej linii.
Jego kurs moze by¢ poréwnany do postepowania oracza,
ktéry przechodzi jedna bruzde i zawraca zaraz w sesied-
nie. Fotograf uzywa jednego ze swoich aparatéw, zale-
znie od wysokosci, pogody i przeznaczenia wykonywa-
nych zdje¢. Moze manewrowa¢ aparatem recznym przy
robieniu zdje¢ indywidualnych, czesciej jednak aparat jest
wmontowany w kadiub samolotu i fotograf poprostu na-
stawia go odpowiednio na robienie catej serii zdje¢ auto-
matycznych w regularnych odstepach czasu. Jezeli aparat
jest nastawiony wprost w dot, zdjecia wychodze pionowo;
o ile jest nastawiony pod pewnym ketem, na bok — zdje-
cia bede ukosne. Zdjecia pionowe daje doktadniejszy
obraz terenu i zwykle se uzywane w Stanach Zjednoczo-
nych przy robieniu map. Uko$ne obejmuje wiecej terenu
i rébwniez moge by¢ uzywane przy zdejmowaniu map,
chociaz na og6t biorec z mniej dobrym skutkiem. Tak przy
jednych, jak i przy drugich wynikaje skrzywienia zalezne
od zmian w wysokosci lotu, pochylen osi samolotu lub
wzglednej zmiany potozenia dwéch punktéw znajduje-
cych sie na tej samej linii pionowej, gdy sie na nie patrzy
niezupetnie prostopadle z géry. O ile nie se zbyt po-
wazne, tego rodzaju odchylenia moge by¢ poprawione
przy odbijaniu fotografii lub przenoszeniu zdje¢ na mape.
Gdy dwie albo wiecej fotografii pionowych jesf ztozo-
nych razem w celu odczytania lub wykonania mapy —
rezultat nazywamy mozaike. Gdy punkty kontrolne jak
budynki, wierzchotki wzgérz itd. zostaly ustalone na mo-
zaice i ustawione we wiasciwym do siebie stosunku —
zwie sie to skontrolowane mozaike. Przed te zasadnicza
czynnoscie mozaika nazywa sie niekontrolowane. Taka
mozaika moze by¢ wartoSciowa jako fotografia, lecz jest
zupenie bez wartosci przy opracowywaniu precyzyjnych
map.

Poniewaz latanie zalezy od niespodzianek pogody, wiec
i fotografia powietrzna uzalezniona jest w najwyzszym
stopniu od deszczu, $niegu, mgly, zachmurzenia czy wiatru.
W najlepszych warunkach samoloty fotografujece wyla-
tuje trzy godziny po wschodzie sonca i zaprzestaje pracy
na trzy godziny przed zachodem. Oznacza to, ze prze-
cietnie w miesiecu na wschodnim wybrzezu amerykanskim
nie bywa wiecej, jak pie¢ lub sze$¢ petnych ,dni fotogra-
ficznych". Na szczescie tysiece metréw filmu moge by¢
wyeksponowane w ciegu jednego dnia i po wywotaniu
utozone z grubsza w mozaike. Jednakze przy opracowy-
waniu doktadnych map rezultat normalneqo dnia zdjeé
nie wynosi wiecej jak 30 do 60 metrow filmu.

W Ameryce fakty te i ich zastosowanie byly pomocne
w réznorodnych pracach rzedu, handlu i w dziedzinie
nauki. Przed kilku laty panstwowe urzedy rolnicze w Sta-
nach Zjednoczonych nakreslity olbrzymi program foto-
grafii powiefrznej, ktéry do dnia dzisiejszego objet prze-
przeszto 5 milionéw km kwadratowych czyli okoto 70%
terenu Stanéw Zjednoczonych a 100% ich ziem upraw-
nych. Fotografia powietrzna byla podstawe do projekto-



wanego przedsiewziecia w Dolinie Tennessee w'lalach
trzydziestych obecnego stulecia. Obecnie jest ona uzy-
wana przy podobnym planowaniu wzdtuz rzek Missouri,
Arkansas i Columbia.

W latach trzydziestych uciekano sie do pomocy foto-
grafii powietrznej, gdy przedituzajace sie susze, w pota-
czeniu z silnymi wiatrami, pustoszyly tereny srodkowego
zachodu, fzw. ,Dust Bowl". Setki z pomiedzy tysiecy
hektaréw zyznei z;emi zmienity sie w nieuzytki, czesto
nawet niezamieszkate. Nie mozna byto polega¢ na ist-
nieiacych mapach z Dowodu burz piaskowych, a zwykte
zdjecia terenu zajetyby lata cale. Jednakze w ciggu jed-
nego roku fotografia powietrzna zebrala dane, ktére do-
pomogty inzynierom rzgdowym przy zadecydowaniu, gdzie
nalezy wznies¢ tamy powodziowe i irygacyjne a gdzie
trzeba posadzi¢ pasy drzew dla powstrzymania wiatréw

z prerii, jednym stowem, co robi¢, aby uratowac¢ calg
okolice.

Od lat rzad i wilasciciele prywatni obszaréw lesnych
positkowali sie fotografig powietrzng do sporzadzenia

map terenéw zalesionych oraz przestudiowania warun-
kéw panujacych w lasach. Fotografia powietrzna moze
okresli¢ gestos¢ lasu, wysoko$¢ drzew, a nawet ich ga-
tunki. Klasyfikacje gatunkéw utatwia uzywanie inlra-czer-
wonych filméw i pochtaniajgcego btekit filtru, co daje
w pewnych warunkach wyjatkowo jasne zdiecia. Oczywi-
Scie postugiwanie sie fotografia powietrzng specialnie
nadaje sie w dzikich i bardzo silnie zalesionych okolicach,
gdzie jeden dzien pracy fotografa moze odpowiadac
kilku tygodniom pracy zatogi ziemnej.

Odnosi sie to réwniez do wstepnych badan przy wy-
krywaniu bogactw mineralnych, a zwtaszcza nafty. Chociaz
zaden fotograf nie moze wykazaé, co znajduje sie pod
ziemig, to jednak struktura nawierzchni, jaka wykazuje
fotografia powietrzna, moze powiedzie¢ doswiadczonemu
geologowi, czy dany teren jest zupetnie pusty, czy tez
nadaje sie do dalszych poszukiwan. Wszystkie prawie
towarzystwa naftowe amerykanskie rozpoczynajg swoje
poszukiwania od zdje¢ powietrznych, nim jeszcze po-
dejmg jakie$s prace na ziemi. .

Wszystkie te pokojowe doswiadczenia i prace badawcze
sit zbrojnych amerykanskich okazaty sie nieocenione, gdy
Stany Zjednoczone przystapily do Il Wojny Swiatowe;.
W walkach tych zastosowanie fotografii powietrznej roz-
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szerzyto sie wielokrotnie. Dzisiaj zuzyfkowuie sie te po-
stepy do celéw pokojowych. Waznym wynalazkiem z cza-
séw wojny byt aparat tri-metrogon. Sg to w rzeczywistosci
trzy aparaty fotograficzne zmontowane razem: $rodkowy
aparat robi zdiecia pionowe, a dwa boczne ukos$ne. Dzia-
taigc jednoczesnie, trzy te aparaty dajg jednag fotografie,
obejmujacg cale pole .widzenia od horyzontu do horyzontu
po obu stronach samolotu ,W ciggu trzech godzin mozna
sfotografowaé przestrzen 50 000 km kw. Fotografie w ten
sposéb otrzymane s niezmiernej wartosci dla map wy-
wiadowczych i prac wyjasniajgcych, lecz nie nadajg sie
do opracowywania map precyzyjnych.

O mnieiszym znaczeniu, lecz o duzej wartosci poten-
cjalnej jest wynalazek aparatu kinematograficznego Son-
ne'go i zastosowanie filmu kolorowego w pracy powietrz-
nej. Oparaf Sonne'go jest jedyny w swoim rodzaju, za-
miast migawki posiada waska szpare prostopadta do osi
samolotu — tilm przesuwa sie przed szpara, dajac ciagte
pionowe zdiecia ziemi. Niestety nie daje sie uzgodnié
szybkos$¢ filmu z szybkdscia samolotu na iakieikolwiek
odlegtosci. Tym niemniej na krotkich wzlotach mozna fa
droga otrzymaé zdjecia bardzo doktadne.

Zastosowanie filméw kolorowych w fotografii powietrz-
nej znaiduje sie jeszcze w powijakach. Podczas wojny
amerykanskie sity lotnicze udoskonality zastosowanie ich
o tvle. ze robitly dobre zdiecia z matei wysokosci przy
krysztalowo czystym powietrzu. Po skonczeniu wojny jed-
nakze nie wznowiono ookoiowych zastosowan powietrz-
nych filméw kolorowych gtéwnie z powodu ich znacz-
neno kosztu. Z czasem moga okazaC sie pozyteczne w le-
Snictwie i na innych polach specjalnych.

Obecnie rzad w dalszym ciggu prowadzi przefwane
z powodu wojny prace przy wykonywaniu map. Zadaniem
rzadu jest wykonanie istniejgcego programu ujecia w mapy
catego kraju — mapy topograficzne, przybrzezne, rolnicze
— a nastepnie utrzymanie tych map w stanie aktualnym.
Program ten jest nieograniczony, gdyz nawet gdy cala
powierzchnia globu ziemskiego zostanie odrysowana
w mapach — praca natury lub rgk ludzkich, a czasami
jedna i druga, bez przerwy beda zmienialy jej wyglad.
Do szybkiego i doktadnego notowania tych zmian i wy-
krywania nowych zrédet majacych stuzy¢ rozrastajgcym
sie potrzebom ludzkim fotografia powietrzna jest narze-
dziem niezmiernie gietkim i pozytecznym.

O portrecie

Kiedy styszymy o fotografii portretowej, to przed oczami
staje nam duzy aparat, na ciezkim statywie, przykryty
czarng ptachta. Aparat budzacy taki szacunek (niezawsze
zastuzony), ze normalny amator nie ma odwagi do por-
tretu sie zabra¢, a dordéwnanie fotografowi zawodowemu
w tej dziedzinie wydaje mu sie rzecza omal nieosiggalna.
Tymczasem zainteresowanie sie amatora fotografia por-
tretowg datoby jej Swiezy powiew, ktérego brak daje sie
juz od dawna odczuwa¢. Moim zdaniem nowe podejscie,
renesans portretu fotograficznego moze przyj$¢ jedynie
od strony fotografii amatorskiej. Amator nie obcigzony
balastem tradycji, nie zaprzagniety w kierat codziennej
pracy zawodowej, zdobedzie sie fatwo na szczero$¢ i ory-
ginalno$¢ wyrazu artystycznego. Zawodowiec jest prze-
waznie lepiej wyposazony w sprzet fotograficzny, ale brak
kamery portretowej nie moze by¢ dla amatora przeszkoda.
Sprébujmy zrobi¢ portret aparatem amatorskim np. Leica.
Leica nadaje sie réwniez do tego celu, a dla mnie osobi-
Scie jest aparatem bardzo odpowiednim, bo dostosowa-
nym do mojego usposobienia, a co za tym idzie — metod
pracy. Do portretu uzy¢ oczywiscie trzeba obiektywu
z dlugg ogniskowa, ktérych Leitz wyrabiat kilka. Naj-

odpowiedniejszy jest miekkorysujacy, o duzej sile Swiatta
Thambar (( = 9 cm) niemniej nawet 5-centymetrowg ogni-
skowg mozna mie¢ dobre rezultaty. W fotografii portre-
towej musimy sie liczy¢ z ludzka indywidualnoscig w sto-
pniu wiekszym, niz w jakimkolwiek innym dziale fotografii.
| to zarébwno modelu, jak i fotografa. Aparat duzy onie-
Smiela zar6wno model jak i mnie, krepuje swobode ru-
chéw, przygnebia swojg wielkoscig, narzuca nam sie
w nieprzyjemny sposob jako ,maszyna". Leica natomiast
ma przedziwny dar zatajania swoich cech mechanicznych.
Daje i fotografujgcemu i fotografowanemu zludzenie bez-
posredniego kontaktu cztowieka z cztowiekiem. Z jednej
strony modelu, ktéry musi pokaza¢ swojg prawdziwg
twarz, z drugiej fotografa, ktérego caly wysitek idzie
w kierunku odczucia charakteru modelu i przettumaczenia
odczutej wizji na jezyk fotograficzny, fo znaczy walor
czarno-biaty.

Wobec duzego aparatu model jest zdenerwowany, znie-
cierpliwiony, a wiec i nienaturalny.

Fotografujac Leicg, moge prowadzi¢ z modelem roz-
mowe, wytwarzajgc swobodny nastréj, ktory jak gdyby
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odpreza rysy modelu i wyzwala z niego najlepsze mo-
zliwosci.

Najtrudniejszg rzecza przy totogralowaniu portretu jest
wyczucie typu modelu. Fotograf w jednym rzucie oka
ocenia model, ,widzi" jego portret i nastepnie wszystkie
Srodki, jakimi rozporzadza, do tej wizji nagina. Oczywi-
Scie rozni ludzie réznie na $wiat patrza. Dzieta jednego
artysty majg wspolny styl, polegajacy nie tylko na sposobie
wykonania, ale i na sposobie patrzenia (wydtuzenie po-
staci El Greca, dekoracyjny i ptaski $wiat Rousseaua).
Wydaje mi sie jednak, ze w portrecie whasng indywidual-
no$¢ powinnismy odsungé¢ na drugi plan a jak najbar-
dziej wczué¢ sie w model i jego osobowos$¢ Portret jest
podobizng modelu, a nie fotografa. Zdjecie dziecka moze
by¢ lekkie i jasne, zdjecie robotnika ostre i kontrastowe,
spokojna twarz starszej pani bedzie harmonizowata z ciem-
nym ttem i miekkim rysunkiem, portret miodej dziewczyny
wreszcie bedzie peten dynamiki, komponowany odwaznie
na skosach, bez obawy o przerysowanie perspektywiczne.

Kazdy styl fotografowania jest dobry, jesli jest odpo-
wiedni dla modelu, ale temu styléw i musimy pozostaé
wierni od pomystu az do ostatecznego wyniku, to znaczy
wykonczonej odbitki.

Do typu modelu musimy dostosowa¢ kompozycje, na
ktora zlozg sie: poza, oswietlenie i wybdér wycinka. Linie
pionowe, Kkierunki powtarzajgce sie (rytm), walor malo
urozmaicony — to spokéj, harmonia, statyka. Skosy, kon-
trasty, krzyzujace sie kierunki — to dynamika, zycie, ruch.

Typ”modelu musi by¢ podkres$lony odpowiednim ubra-
niem i wyrazem. Bo model moze mie¢ wyrazy w swoim
typie, jak roéwniez zupetnie obce, przypadkowe.

W przeprowadzeniu tego zadania Leica nie tylko nam
nie przeszkadza, ale przeciwnie pomaga. Skupia mysli jak
papieros. W malenkim wizerku pokazuje obraz nie
upiekszony teczowa otoka, ale prawie bezbarwny, pozba-
wiony wszelkiego niefotograficznego uroku, obraz, w kté-
rym btedy kompozycyjne wystepujg z calg wyrazistoscia.
Pozwala na szybkie poruszanie sie, zmiane stanowiska,
fotografowanie z goéry czy z dotlu, uchwycenie ,na go-
raco" odpowiedniego wyrazu czy ruchu. Sg to niezaprze-
czone plusy Leici. Sg jednak i pewne minusy. Aby Leicg
uzyska¢ takg precyzie i subtelno$¢ jak aparatem duzym,
trzeba duzego wysitku pod wzgledem technicznym. Sta-
rannego naswietlenia i wywotania, dobrze opanowanej
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techniki powiekszania a nadewszystko duzej starannosci
przy samym zdjeciu. Leica nie pozwala na retusz, a wiec
juz przy samym zdjeciu musimy zwréci¢ uwage na dro-
biazgi, ktére przy duzym negatywie dajg sie tatwo usungc.

Materiat negatywowy panchromatyczny wystarczajagco
retuszuje nieréwnosci cery. Duzg pomocg moze tu row-
niez by¢ charakteryzacja, niestety przewaznie stosowana
z przesada. Chodzi tu raczej o drobne poprawki, jak wy-
gtadzenie cery, przyciemnienie ust czy oprawy oczu, ale
nie o przemalowanie twarzy na twarz inng, obcg. Tym
bardziej, ze upiekszenie jest czesto problematyczne. Prze-
waznie jest tylko usunieciem wszelkich cech indywidual-
nych, charakterystycznych i upodobnieniem do modnego
typu.

Specjalng uwage nalezy poswieci¢ oswietleniu. Brak
logiki w os$wietleniu, $wiatlo rozbijajgce forme (czeste
zjawisko przy Swietle odbitym), brak Swiatetek w oczach,
mozna ratowac¢ retuszem na negatywie. Leica wyklucza
takie potsrodki. Wymaga szybkiej decyzji, konsekwenc;ji
w przeprowadzaniu swojej mysli twoérczej.

Na zakonczenie chciatabym wspomnie¢ o argumencie
czesto wysuwanym po stronie pluséw Leici. Jest nim maly
koszt materialu negatywowego, a co za tym idzie mozli-
wos$¢ wykonania wielu alternatyw tego samego motywu.
Na ogo6t nie podejrzewamy, jak niebezpieczny moze by¢
taki punkt widzenia. Liczac na to, ze przy wielkiej ilosci
zdje¢ zawsze ktore$ sie uda, fotografujemy chaotycznie,
nie dociggajac zdje¢ kompozycyjnie. W ten sposob udane
zdjecie jest rzeczywiscie kwestig przypadku i to rzadko
sie zdarzajgcego. Jak juz wyzej opowiedziatam, takie po-
dejécie do Leici nie jest odpowiednie i sprawie kompo-
zycji trzeba poswieci¢ jak najbaczniejsza uwage.

Przysztos$¢ fotografii lezy nie w tym, co ja do malarstwa
upodabnia, lecz w tym, co jg od niego rézni. Tg réznica
jest réwniez niewatpliwie mozliwos¢ btyskawicznego dzia-
tania, chwytania piekna ,w locie". Im szybsze bedzie
dziatanie, tym bardziej dzielo bedzie odbiciem naszego
pierwszego wrazenia, pierwszego pomystu, o ktérym
wiemy z doswiadczenia, ze jest zawsze najlepszy.

Nie od rzeczy wiec bedzie wniosek, ze aparat mato-
obrazkowy, umozliwiajacy najszybsze dziatanie, stworzy
nowy kierunek w fotografii, zaryzykowatabym nawet twier-
dzenie, ze przysztos¢ fotografii lezy w fotografii mato-
obrazkowej.

Jak naswietlac?

OdpowiedZz na to pytanie jest fundamentem catej foto-
grafii: od trafnego naswietlenia zalezy jako$¢ negatywu,
od dobroci negatywu zalezy jako$¢ pozytywu. Jezeli ne-
gatyw nie jest w calym tego stowa znaczeniu dobry, nie
wiele pomoga najwymyslniejsze sztuczki przy retuszowa-
niu i kopiowaniu.

Wytrawny fotoamator, ktéry odnosi sie krytycznie do
sloganéw reklamowych oraz wie, czym jest luz naswietle-
niowy materiatdw negatywowych, czego mozna od tego
luzu wymagac¢ i jak go wykorzysta¢, potrafi ,zmiesci¢" na
negatywie bardzo nawet wielkie kontrasty. Jednak nega-
tywy tych fotoamatoréw, ktorzy troske o gradacje pozo-
stawiajg luzowi naswietleniowemu, a sami naswietlajg na
chybit trafit, raz za dlugo, to znoéw za krotko, muszg za-
wiera¢ usterki zaréwno w gradacji, jak i w wartosci od-
cieni. Usterki takie nie raza poczatkujgcych ,pstrykaczy",
ktérzy sa szczesliwi, jezeli na negatywie w ogéle co$
,wyszio". Kto jednak chce ,azeby negatywy byty nie
tylko szablonami do powielania mniej lub wiecej udatnych
odbitek, musi umie¢ oznaczy¢ trafny czas naswieflania.

24

Oznaczenie tego czasu jest ciagle jeszcze problemem,
ktérego nie zdotano calkowicie rozwigzaé. Swiadczy
o tym chocby fakt, ze pojawiajg sie coraz to inne, zawsze
,niezawodne" Swiattomierze i tablice naswietlan.

Dlugo$¢ czasu, przez jaki trzeba naswietla¢ kazde po-
szczegblne zdjecie, zalezy od tylu czynnikéw, ze najbar-
dziej pomystowo i starannie opracowane Swiatlomierze
i tablice moga z tych wszystkich czynnikéw uwzgledni¢
tylko niektére i najwazniejsze.

Dlatego przyrzad do oznaczania czasu naswietlania
moze byé w reku cztowieka doswiadczonego bardzo do-
brym $rodkiem pomocniczym, a sta¢ sie niebezpiecznym
w reku laika, ktory polega bezkrytycznie na precyzji tech-
nicznej $wiattomierza, albo przypisuje pewnej tablicy na-
Swietlan szczegdlng doktadnos$é, jakiej ona nie posiada.

Co dzieje sie w chwili naswietlania zdjec¢)

Kazdy punkt przedmiotu, na ktory skierowaliSmy aparat
fotograficzny, wysyta wigzke promieni $wietinych o ozna-
czonej wielkosSci, przy czym jest rzecza obojetna, czy ow



punkt jest ,pierwotnym", czy ,wtérnym" Zrodtem Swiatta.
Takim pierwotnym Zrédtem Swiatta jest kazdy przedmiot,
ktéry sam Swieci, np. stonce, zaréwka elektryczna, ptomien
Swiecy; wtérnym Zrédtem Swiatta jest kazde ciato, ktore
odbija padajace nan promienie, np. dom oswietlony ston-
cem, twarz oswietlona lampe.

Czes$¢ wybiegajecych od przedmiotu promieni przejmuje
obiektyw fotoaparatu. Gdy otworzymy migawke na pewien
oznaczony czas, S$wiatlo przejete przez obiektyw, prze-
chodzi w tym czasie przez szkio obiektywu i— zgodnie
z zasadami optyki — skupia sie w pewnym oznaczonym
.punkcie obrazu" Swiattoczutej emulsji. Tam dziata wiec
Swiatlo o Scile oznaczonym natezeniu przez SciSle ozna-
czony czas. Mowimy, ze na emulsje dziala pewna ozna-
czona ilo$s¢sSwiatta.

Jednostke ilosci Swiatta jest ta ilos¢ Swiatla, jake daje
zrédto  Swiatta o natezeniu jednej $wiecy normalnej
w czasie jednej sekundy z odlegtosci jednego metra
(w skréceniu  s/m/$w).

Ta ilos¢ Swiatta, ktéra wybiegta od pewnego punktu
przedmiotu i przedostata sie do odpowiadajgcego mu
punktu obrazu, dziata na bromek srebrowy emulsji w ten
sposéb, ze bromek srebrowy redukuje sie nastepnie pod
wplywem wywotywacza w subtelnie rozdzielone, czarne
srebro metaliczne. Na negatywie powstaje tam zaczer-
nienie, od ktérego wymagamy, azeby byto tym silniejsze,
im wieksza ilos¢ $wiatta na odnosny punkt emulsji sie
przedostata.

Azeby stopien zaczernienia emulsji oceni¢ ,na oko",
musimy oglada¢ negatyw pod $wiatlo. Zaczernienie jest
tym silniejsze, im mniej z tego S$wiatta, ktére dobiega do
ogladanego w ten spos6b negatywu, opuszcza go po dru-
giej stronie, a wiec po przejSciu przez strat srebrowy.
Gdy natezenie Swiatta dobiegajgctego do naszego nega-
tywu oznaczonym przez Ji, a natezenie Swiatta opuszcza-
jacego negatyw przez Ja wtedy iloraz Ji:Js okres$li ,nie-
przejrzysto$¢" odnosnej czesci negatywu. Jezeli np. przez
jakie$ miejsce negatywu przechodzi vio cze$¢ Swiatta do-
biegajacego, wtedy nieprzejrzyslos¢ wynosi 10, poniewaz
1:.0,1 10; jezeli przez negatyw przechodzi tylko ZYioo
cze$¢ Swiatlta, nieprzejrzystos¢ wynosi 100, poniewaz
1:001 = 100. Logarytm dziesietny nieprzejrzystosci, czyli
log (Ji :J@ nazywamy zaczernieniem . Zaczernienie
.Zero" odpowiada wiec nieprzejrzystosci ,1" (poniewaz
log 1 = 0), zaczernienie ,1" odpowiada nieprzejrzystosci
,10" (poniewaz log 10 = 1), zaczernienie ,2" odpowiada
nieprzejrzystosci 100 (poniewaz log 100 = 2) itd.

Caly problem trafnego naswietlania mozna sprowadzi¢
do pytania, wsréd jakich ‘'warunkéw powstaje najbardziej
wiasciwy stosunek miedzy iloscig S$wiatta dziatajacego na
emulsje, a zaczernieniem emulsji.

Krzywa zaczernienia

Ten zasadniczy zwigzek miedzy iloscig Swiatta a zaczer-
nieniem mozna przedstawi¢ graficznie przez wykreslenie
krzywej zaczernienia, ktéra opiera sie na ukla-

dzie wspotrzednych, jak na zatgczonym rysunku. Na osi
poziomej teqo uktadu nanosimy skale ilosci $wiatta wed-
tug ich warto$ci logarytmicznych (odlegtosci od 0 do 1,
od 1 do 10, od 10 do 100 itd., sg tak samo wielkie); na osi
pionowej nanosimy skale zaczernienia réwniez wedtug
wartosci logarytmicznych (tutaj s tak samo wielkie odleg-
tosci od 0 do 1, od 1 do 2, od 2 do 3 itd.).

Celem wykreslenia krzywej zaczernienia naswietlamy
badang emulsje (ptyte, btone) stopniami, doprowadzajgc
do niej kolejno coraz wieksze ilosci $wiatta, wzrastajgce
w porzadku logarytmicznym (geometrycznym). Po wywo-
faniu, utrwaleniu, optukaniu i wysuszeniu badanej plyty
(btony) oznaczamy zaczernienia kazdego pola za pomoca
gestosciomierza (densitometra). Najnowsze tego rodzaju
przyrzady, zwane densifografami, rejestruja samoczynnie
zaczernienie kazdego pola, robigc to przy pomocy komorki
(oloelektrycznej. Wreszcie nanosimy na uktad wspétrzed-
nych zmierzone zaczernienia, przynalezne do kazdego
stopnia naswietlenia i szereg otrzymanych w ten sposéb
punktéw tgczymy linig, ktéra jest wiasnie krzywa zaczer-
nienia.

Z przebiegu krzywej zaczernienia mozemy odczyta¢ to
wszystko, co ma znaczenie dla fotografii praktycznej,
zwlaszcza dla oznaczania czasu naswietlania.

Gdy do emulsji, ktérej dotyczy nasz rysunek (inne
emulsje moga zachowywaé sie inaczej), doslemy najmniej-
sza, zaznaczong jeszcze w ukfadzie wspétrzednych ilos¢
Swiatta 0,001 s/m/$w, otrzymamy bardzo stabe zaczernienie
o wielkosci 0,1. Jednak takie samo zaczernienie powstaje
i wtedy, qdy do emulsji dostaliSmy 10 razy wiecej Swiatta
(0,01 s/m/Sw); zaczernienie nie zmienia sie nawet i wtedy,
gdy pierwotng ilo$¢ Swiatta zwiekszymy 100 razy (01
s/m/Sw). Przyczyna tego dziwnego pozornie zachowania
sie emulsji jest prosta; zaczernienie najstabiej naswietlo-
nych czesci emulsji to nic innego, jak stabe zadymie-
nie ogoblne, kiére wystepuje na kazdej, takze nienaswiet-
lonej emulsji, qdy wywotywacz dziata na nig przez czas
odpowiednio dtugi.

Pierwszy, dajacy sie juz dostrzec $lad wilasciwego za-
czernienia wystepuje nad zadymieniem dopiero w punkcie
A (w naszym przyktadzie nieco powyzej 01 s/m/$w). Ten
punkt, zwany progiem czutos$ci, albo punktem
krytycznym, jest miarodajny przy oznaczeniu czutosci
wedtug systemu Scheinera. Gdy zwiekszymy ilo$¢ Swiatta
do niespetna 0,2 s/m/$w, dochodzimy do punktu B, gdzie
zaczernienie lezy dokfadnie o 01 powyzej zadymienia
ogdblnego. —Ten punkt B, dajacy sie juz wykopiowac, jest
miarodajny dla oznaczenia czuto$ci wedtug systemu DIN.

Poczawszy od B az do punktu C krzywa wznosi sie w
postaci tagodnego luku. Wieksza zmiana zaczyna sie do-
piero od punktu C (w naszym przyktadzie przy 0,5 s/m/$w).
Od punktu C linia wznosi sie prostoliniowo az do punktu
E, na ktéry dziatata juz ilos¢ Swiatta 500 s/m/Sw (w rze-
czywistoéci zachodza w tym odcinku pewne odchylenia
oj linii prostej, co jednak jest bez praktycznego znacze-
nia). Nastepnie linia przebiega w postaci tuku do punktu
F (przy okoto 5000 s/m/$w), dalej zmierza krotkim, prawie
prostym odcinkiem do punktu G (przy okoto 10000 s/m/$w),
a poczawszy od punktu G spada w dét.

Niedoswietlenie, przeswietlenie

Z rysunku wynika, ze mate iloSci $wiatta, lezgce ponizej
progu czutosci (ktory jest inny dla kazdego materiatu ne-
gatywowego), nie dajg w ogéle zaczernienia, ktére mozna
by uwidoczni¢ przez wywotanie. Te punkty przedmiotu,
ktére podczas robienia zdjecia dosylajg do emulsji lak
mate ilosci $wiatta, nie moga wiec wystgpi¢ na negatywie
i sg dla budowy obrazu stracone. Przed progiem czu-
tosci lezy odcinek catkowitego niedoswiet-
lenia.

Dalszy odcinek od A do C, wznoszacy sie w postaci fa-
godnego tuku, charakteryzuje sie tym, ze po pierwsze
zaczernienie wzrasta stabiej, niz dosytane ilosci Swiatta,
a po drugie stosunek ilosci Swiatta do zaczernienia jest
w kazdym punkcie tego odcinka inny. Wpynika z tego,
ze punkty przedmiotu, ktére podczas naswietlania dosy-
taja do emulsji odpowiadajgce temu odcinkowi iloSci
Swiatta, wystepuja wprawdzie na negatywie, ale wyste-
puja za stabo i niejednostajnie, a wiec falszywie. Jest to
odcinek niedoswietlenia. Przebieg odcinka nie-
doswietlenia od A do C tlumaczy réwniez, dlaczego ne-
gatyw niedoswietlony ma dziwne wiasciwosci: wprawdzie
istnieje na nim obraz, ale czesciowo brakuje mu szczego6-
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tow (w Swiattach) wygladajg pozornie tak, jakby byty za
silne. O takim negatywie méwimy, ze jest ,cienki".

Poczawszy od punktu C az do punktu E rozcigga sie
prosty odcinek krzywej, nadajacy sie juz bez zastrzezen
do celéw fotograficznych. Tutaj wzrost zaczernienia jest
prawie proporcjonalny do ilosci Swiatta i — co najwazniej-
sze — liest on jednostajny. Jest to odcinek trafnego
naswietlenia.

Gdy do emulsji doslemy jeszcze wiecej Swiatla, przebieg
linii krzywei, poczgwszy od punktu E, jest podobny do
odcinka niedoswietlenia. Zaczernienie jest tutaj wpraw-
dzie bardzo silne, ale wzrasta znacznie stabiei, niz przy-
nalezne ilosci $wiatta; krzywa wznosi sie niejednostajnie
i coraz stabiei. Jest to odcinek przeswietlenia*.

Nastepnie miedzy F i G lezy odcinek, w ktérym zwiek-
szenie ilosci $wiatta nie wzmacnia juz prawie wcale za-
czernienia. Znaczy to, ze rdéznice jasnosciowe przedmio-
téw, ktére podczas nasw:etlania dosytaty tak wielkie ilo-
Sci $wiatta, ging catkowicie, podobnie jak w odcinku cat-
kowitego niedoswietlenia (w ten sposéb ginie np. rysunek
chmur na zdjeciach krajobrazowych =z ciemnym przed-
polem). Tuflaj wiadnie lezy odcinek catkowitego
przeswietlenia.

Po przekroczeniu punktu G linia krzywa opada w doét,
co znaczy, ze w miare dosytania do emulsji jeszcze wiek-
szych ilosci $wiatta zaczernienie sie zmniejsza; tutaj jeste-
Smy w odcinku solaryzacji, czyli zamieniania sie
obrazu negatywnego w obraz pozytywny.

Luz naswietleniowy

Krzywa zaczernienia wznosi sie jednostajnie i prawie
proporcjonalnie do dostanej ilosci Swiatta tylko na od-
cinku prostoliniowym od punktu C do punktu E Ten
wiadnie odcinek od C do E jest luzem naswietle-
niowym badanej emulsji. W naszym przyktadzie (luz
innej emulsji moze by¢ inny, wiekszy lub mniejszy) odcinek
C—F obejmuje ilosci swiatta od T),5 do 500 s/m/sw. Te
ilosci Swiatta, ktére odpowiadajg poczatkowi i koncowi
luzu naswietleniowego, czyli poczatkowi i koncowi zakresu
trafnego naswietlenia, majg sie do siebie jak 0,5 do 500,
czyli jak 1 do 1000. Méwimy teraz, ze luz naswietleniowy
tego wiasnie materialu negatywowego wynosi 1:1000, co
jednak bynajmniej nie oznacza, ze material ten mozna
bezkarnie 1000 razy przeswietli¢ lub niedoswietlic. Termin
Juz naswietleniowy" tej emulsji, ktérej dotyczy nasz ry-
sunek, moéwi tylko, ze punkt E krzywej zaczernienia po-
wstaje przy 1000 razy wiekszej ilosci $wiatta, niz punkt C.

Teraz mozemy odpowiedzie¢ juz na pytanie; na czym
polega trafne naswietlenie? Na tym, ze czas,
przez ktéry $wiatto ma dziata¢ na emulsje, musi by¢ tak
odmierzony, azeby w obrebie luzu naswietleniowego zna-
lazto sie zaréwno $wiatto najstabsze, dobiegajace od naj-
gtebszych cieni przedmiotu, jak i Swiato najsilniejsze, po-
chodzace od najwyzszych Swiatet.

Do takiego trafnego naswietlenia mozemy doj$¢ przez
takie odmierzenie czasu naswietlania, azeby ta ilos¢
Swiatta, ktéra odpowiada $redniej jasnosci przedmiotu,
przypadata na srodek luzu nawietleniowego.

Luz nawietleniowy emulsji, o ktérej méwimy, siega od
0,5 do 500 s/m/$w. Punkt Srodkowy, tj. Srodek geome-
tryczny z tych obydwu wartosci granicznych lezy wtedy
przy okoto 16 s/m/$w (warto$¢ te wskazuje punkt D, lezacy
w potowie prostoliniowego odcinka krzywej zaczernienia).
Gdy czas naswietlenia dobierzemy w ten sposéb, azeby
podczas jego dziatania $rednio jasny punkt przedmiotu do-
sytat przez obiektyw do emulsii 16 s/m/$Sw, spetnimy wszel-
kie warunki, nieodzowne celem odfotografowania tego
punktu doktadnie w $rodku odcinka C—E Jezeli pewien
punkt przedmiotu o $redniej jasnosci dostarcza okoto 160
s/m/$Sw, a migawka fotoaparatu pracuje z szybkoscia
*io sek., tym samym naswietlili§my emulsje trafnie, ponie-
waz 160 s/m/éw, dziatajac przez xio sek., daje 16 s/m”w,
co odpowiada doktadnie punktowi $rodkowemu luzu na-
Swietleniowego. W ten sposéb dochodzimy do $red-
niego trafnego naswietlenia. Te ilosci Swiatla,
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ktére odpowiadajg najjasniejszym i najciemniejszym par-
tiom przedmiotu, lezg teraz symetrycznie po obydwu stro-
nach punktu D, gdyz $rednig jasno$¢ przedmiotu uzgodni-"
liSsmy — przez "dobér czasu naswietlania — z punktem
Srodkowym luzu.

Kontrasty przedmiotu i czas naswietlenia

Dotychczas mowilismy o Sredniej
miotu fotografowanego, czyli o

jasnosci  przed-
iasnosci, ktéra jest tyle

razy mniejsza od jasnosci najwyzszych Swiatel, ile razy
jest wieksza od jasnosci najgtebszych cieni. Jednak w
praktyce  musimy uwzgledni¢é kontrasty jasno-
Sciowe, zwane takze ,jasnoscig" przedmiotu, czyli te

liczbe stosunkowa, ktéra wskazuje, ile razy wiecej Swiatta
wysyta najjadniejszy punkt przedmiotu od punk*u najciem-
niejszego. Gdyby przyjeta w naszym przyktadzie s$rednia
jasnos¢ przedmiotu 160 s/m/$w skiadata sie z jasnosci
naigtebszwh cieni 24 s/m/$w oraz z iasnosci na'wvzszych
Swiatet 1200 s/m/$w, kontrasty przedmiotu wynosityby 50
(poniewaz 24:1200 = 1:50). Zresz'a takie same kont-asty
istnialyby wtedy, gdyby cienie i $wiatta dawaty 3 lub 150,
badz tez 1000 lub 50 000 s/m/$w, poniewaz te liczby maja
sie réwniez do siebie iak 1-50. W takim przvoadku kon-
trasty przedmiotu bylyby takie same, ale S$rednia jasnos¢
przedmiotu bylaby wybitnie przesunieta. Wyrazenie
.kontrasty przedmiotu" nie okresla zatem absolutneao na-
tezenia Swiatta wysylanego przez przedmiot, podobnie
jak ,érednia jasno$¢ przedmiotu" nie daje wyobrazenia
o istniejgcych kontrastach Swietlnych.

W :elko$¢ kontrastéw Swietinych zalezy od dwdéch czyn-
nikéw: od stopnia, w jakim przedmiot odbija biate Swia-
tto rozproszone oraz od $wiatet i cieni, czyli réznic
w oswietleniu poszczegélnych czesci przedmiotu. Kon-
trasty wynosza: przy S$wietle rozproszonym okoto 20 do 50;
przy Swietle dajacym stabe cienie okoto 50 do 150; przy
Swietle dalagcym silne cienie okoto 150 dn 10000: w cie-
mnych wnetrzach z jasnyrrr oknami od 10000 do 100 000
i wiecej.

Jezeli kontrasty $wietlne przedmiotu s3 mniejsze od
luzu naswietleniowego, woéwczas ten odcinek krzywej za-
czernienia, ktéry odpowiada kontrastom przedmiotu, mo-
zemy przesungé w prawo lub w lewo, nie wychodzac poza
granice luzu. Stad wniosek, ze w tym przypadku wolno
nam naswietla¢ emulsje w pewnym zakresie za krotko lub
za dlugo, bez obawy, ze zaczernienie, odpowiadajgce
Swiattom i cieniom przedmiotu, znajdzie sie poza pro-
stoliniowym odcinkiem krzywej, czyli poza granicami luzu.
Jezeli wiec kontrasty przedmiotu sg mniejsze od luzu na-
Swietleniowego emulsji, istnieja oprocz Sredniego trafnego
naswietlenia, takze inne ,trafne" naswietlenia: najkrotsze
i najdluzsze.

Nie nalezy jednak sadzi¢, ze miarg dopuszczalnego prze-
Swietlenia lub niedoSwietlenia w stosunku do naswietlenia
Sredniego jest iloraz luzu nawietleniowego i kontrastow
przedmiotu, a wiec w naszym przyktadzie 1000 :50. Takie
obliczenie doprowadzito by do zbyt malych wartosci.

Moznos$¢ przeswietlania lub niedosSwietlenia jest tym
mniejsza, im wieksze sg kontrasty przedmiotu w stosunku
do luzu nawietleniowego. Gdy kontrasty réwnajg sie lu-
zowi, wtedy rozporzgdzamy tylko jednym trafnym na-
Swietleniem, ktéremu na naszym wykresie odpowiada od-
cinek C— E Skrocenie naswietlenia musi w tym przy-
padku przesuna¢ cienie w odcinek niedoswietlenia, kazde
przedtuzenie naswietlenia przesuwa $wiatta w odcinek
przeswietlenia.

Jezeli kontrasty przedmiotu sg wieksze od luzu naswie-
tleniowego, on nie moze im podotaé. W takim przypadku
istnieje réwniez jedno tylko ,tratne" naswietlenie, ale wy-
niki tego teoretycznie trafnego naswietlenia sg watpliwe.
Wskutek nadmiernych kontrastéw cienie s3 mimo wszyst-
ko niedoswietlone, a Swiatta przeswietlone, a te obydwie
usterki rozdzielajg sie rownomiernie na najwyzsze Swiatta
i najgtebsze cienie. Catkowicie wierne odtworzenie war-
tosci jasnosciowych przedmiotu nie jest teraz mozliwe,



Trafny czas naswietlania

Wiedzac, na czym polega trafne naswietlenie, mozemy
szuka¢ wazniejszego w praktyce czasu naswietlania.
Zeby ten czas oznaczy¢, musimy oprzeé sie albo na $red-
niej jasnosci przedmiotu albo na jasnosci jego najgteb-
szych cieni. Sredniej jasnosci przedmiotu odpowiada
Sredni trafny czas naswietlania, jasnosci najgtebszych cieni
odpowiada najkrétszy trafny czas naswietlania.

Aby oznaczyé Sredni trafny czas naswietlania, musie-
libySmy zna¢ (oprécz otworu wzglednego obiektywu):

a) Srednig jasno$é przedmiotu. Te $rednig jasno$é wska-
zujg nam $wiattomierze optyczne i elektryczne. Gdy Swia-
ttomierz skierujemy np. na krajobraz, mozemy odczytac,
jaka jest $rednia jasnos¢ przedmiotu. Swiattomierz nie
odréznia, czy caly przedmiot jest jednostajnie jasny
(np. plaza przy pochmurnym niebie), czy tez owa jasnos¢
Srednia sklada sie z réznych, nieraz bardzo wielkich kon-
trastow (np. wnetrze z jasnymi oknami w tle). Swiatlomie-
rze wskazujg wiec z do$¢ wielkg doktadnoscig jasnosé
Srednig, ale nie dajg poiecia o kontrastach przedmiotu;

b) Granice luzu nawielleniowego. Szczegély, dotyczace
tego luzu, nie sg dla nas dostepne, gdyz wytwornie piyt,
i btlon nie podaja odno$nych wartosci.

c) Te ilos¢ Swiatta, ktéra odpowiada dolnej granicy za-
kresu trafnego naswietlenia. Takze i tej wartosci nie znamy,
ale jest to bez znaczenia, poniewaz na opakowaniu ptyt
i bton podana jest pozostajgca w zwigzku z tg granica
.czutos¢" w stopniach Scheinera, DIN, czy tez innych. Zna-
jac czutlo$¢, mozemy wnioskowaé, gdzie lezy dolna gra-
nica trafnego naswietlenia.

d) Kontrasty przedmiotu fotografowanego. Tych kon-
trastbw nigdy nie znamy. Mozna by je wprawdzie ozna-
czy¢ przez co najmniej dwa pomiary, osobno Swiatet,
osobno cieni oraz przez przeprowadzenie pewnych obli-
czen, ale w praktyce nikt tego nie robi.

Wynika z tego, ze oznaczanie $redniego trafnego czasu
naswietlania nie wchodzi w praktyce w rachube, poniewaz
musiato by opiera¢ sie na czynnikach czesciowo nie-
znanych.

Zupeinie inaczej przedstawia sie sprawa, gdy chcemy
doj$¢ do najkrétszego trafnego czasu naswietlania.
Tutaj — oprécz otworu wzglednego obiektywu — wcho-
dza w rachube tylko dwa czynniki.

a) Ta ilos¢ Swiatta, ktéra odpowiada dolnej granicy za-
kresu trafnego naswietlenia, czyli czuto$¢ materiatu
negatywnego,

b) Jasno$¢ najglebszych cieni.
na okresleniu tej wiasnie jasnosci. Azeby jg okresli¢
z pewng doza prawdopodobienstwa, trzeba skierowaé
Swiattomierz na jaki§ b liski szczeg6t przedmiotu foto-
grafowanego, lezacy w najgtebszych cieniach.

Gdy znamy ofw6r wzgledny obiektywu, czuto$¢ pilyly
lub btony oraz jasno$¢ najgtebszych cieni przedmiotu,
mozemy nie zwaza¢ ani na luz naswietleniowy, ani na
kontrasty przedmiotu. Dlatego za podstawe przy ozna-
czaniu trafnego czasu naswietlania bierzemy zawsze naj-
gtebsze cienie przedmiotu.

Tablice naswietlann okreslaja czesciowo ,$rednig ja-
snos$¢" (miesigc, godzina, stan pogody), ale tez uwzgled-
niajg réwnoczesnie najglebsze cienie i kontrasty przed-
miotu (np. w tej postaci: ,krajobraz z bardzo ciemnym
przedpolem"). W wielu przypadkach dobra tablica na-
Swietlan jest pewniejsza od najlepszego $wiattomierza
elektrycznego. * **

Cata trudno$¢ polega

JURAND KURCZEWSKI

Swiattomierze fotoelektryczne

Mierzenie czasu naswietlenia ptyty czy btony przy-
sparzato foto-amatorom zawsze duzo kiopotéw. Wszy-
stkie obliczenia na oko dawaly rezultafy ujemne, poniewaz
organ wzrokowy nie potrafi uchwyci¢ réznic nafezen
Swiatta w spos6b dostateczny dla celéw fotografii. Wpro-
wadzone tabelki naswietlan nie mogly réwniez zadowoli¢.
Dawaly one co najwyzej cyfry orientacyjne. Dalszy postep

w dziedzinie dobrego naswietlania stanowito wynalezienie
Swiattomierza optycznego. Wyniki tutaj uzyskiwane byty
prawie pewne. Jedyng cechg ujemnag tego przyrzadu jest
to, ze odczyty czasu naswietlenia zaleza od whasnosci
oka wiasciciela $wiattomierza. Wprowadzenie btony zwi-
janei i mafoobrazkowej wysuneto problem dobrego na-
wietlania na czoto zagadnien nowej fotografii. Rezultatem
poszukiwan przyrzadu, ktéry by okreslat naswietlenie nie-
omylnie, byto wynalezienie $wiattomierza fotoelektrycz-
nego. Na lym wynalazku konczy sie wspoéiczesna historia
Swiattomierzy. Nasuwajg sie tu pytania: czy Swiattomierze
fotoelektryczne spetniaig wyznaczong im role i o ile?
OdpowiedZ nie jest wcale tatwa i zeby ja da¢ musimy za-
pozna¢ sie ze zjawiskami fotoelektrycznymi ,oraz pra-
wami dotyczacymi fotoelektronéw. W 1887 Hertz przepro-
wadzal doswiadczenia z induktorem i zauwazyl, ze oSwie-
tlenie katody utatwia powstawanie iskry. Wytlumaczenie
tej obserwacji podat Lenard, nazywajac to zjawisko foto-
elektrycznym. Lenard wykonat szereg dos$wiadczen z piyt-
kami cynkowymi i stwierdzit, ze obojetna piytka pod wply-
wem Swiatta nabiera potencjatlu dodatniego. Oznacza to,
ze osSwietlona powierzchnia cynkowa wyrzuca z siebie
elektrony, zwane tutaj fotoelektronami, ktére réznig sie
od promieni katodowych mniejszg predkoscia. Lenard
stwierdzit tez, ze przy uzyciu Swiatta o jednej i tej samej
dtugosci fali liczba wyrzucanych’ tadunkéw jest wprost

proporcjonalna do ilosci pochlonietej energii promienio-
wania (I prawo Lenard'a). Dalej odkryto, ze potas, cez,
rubid, séd i lit w Swietle widzialnym emitujg elektrony.

Zaznaczy¢ wypada, ze Lenard do doswiadczen uzywat
promieni utrafiotkkowych. WspominaliSmy o szybkosci fo-
toelektronéw. Obliczyt ja Lenard, stosujac tzw. pole zwal-
niajgce. W zjawisku fotoelektrycznym elektron porusza sie
wprzéd, pokonujac sity pola, do chwili, kiedy jego energia
kinetyczna ulega wyczerpaniu. Energia ta réwna sie pracy
wykonanej przez elektron. Jezeli droge fotoelektronu ozna-
czymy przez E a napiecie pola przez U, wtedy praca wy-
konana elektronu = E U. Energia za$ kinetyczna elek-

tronu = Cv2 gdzie jx jest masg elektronu V jego pred-

koscig. Stad SeU = li v2; v za$

= 1,766 « 108 cul/gram)

W 1902 Lenard odkryt drugie prawo dotyczace elek-
tronéw: predko$¢ fotoelektronéw nie zalezy od natezenia
Swiatta. Potw;erdzeniem tego prawa byto ujecie matema-
tyczne Millikana uprzednio wyprowadzone przez Ein-
steina h mVv = 'li fiV2+ p; h = stala Plancka 6,55 m10—%
erg/sek. V = czestos¢ fali; p wyraza stalg charaktery-
styczng dla metalu badanego i oznacza prace, ktérg musi
elektron wykona¢ przy odrywaniu fotoelektronu od me-
talu (bez nadawania mu predkosci). Prawo MilPkana wy-
kazuje, ze przy zmniejszaniu natezenia Swiatta mamy do
czynienia z mniejsza liczbg emitowanych elektronéw,
przy czym predkos¢ ich nie ulega zadnym zmianom. Kazdy
wiec elektron pobiera z promieniowania o pewnej stalej
czestosci jedng i te samg porcje energii. Na wyrzucenie
fotoelektronéw z plytki metalowej zostaje wiec zuzyty
jeden kwant. W'adom.e za$ jest, ze energia kwantu zalezy
od dtugosci fali promieniowania padajgcego. Wnioskujac
logicznie z tych zatozen, dojdziemy do wniosku, ze os$wie-

tlajgc powierzchnie prom'eniami, ktérych h < p bez
wzgledu na natezenie promieniowania nie wywota sie
efektu fotoelektrycznego. Zjawisko fotoelektryczne wy-

stepuje przy uzyciu litu dopiero w $wietle zo6tym, dla
cynku w Swietle fiotkowym, dla cezu wystarcza dzialanie
promienia podczerwonego. Obliczamy energie jednego
kwantu dla promienia o diugosci fali 1 X — 520 m« =
0,000052 cm, ktéry dziata na piyrke litu.

3+1010

. _ szybkosc rogeh. falib
% (czesto§é d%ug ?all 0,000052

577 « 1012 Energia kwantu = hev = 6,55 -10-27-577-1012
E kwantu = 3,78 ¢ 10-I2erga

VvV =
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Takg prace wykonuje energia promienia dla oderwania
elektronu od ptytki litu. Okazuie sie, ze energia Swiatla,
ktéra pochtania ptytka, jest daleko wyzsza od pracy, jaka
wykonuje $wiato odrywajac i poruszajgc elektrony. Ta
pochionieta energia zamienia sie na ciepto. Stosunek
jednak elektronéw pochtonietych do wywotujgcych efekt
fotoelektryczny jest staly przy uzyciu tego samego rodzaju
ptytki i przy promieniu o stalym X

Omowione przez nas | prawo Lenard'a pozwala na zbu-
dowanie przyrzadéw fotoelektrycznych, stuzacych do mie-
rzenia natezenia S$wiatta. Do tego celu uzywamy komoérek
fotoelektrycznych.

Komor!?! w -zaleznosci od budowy i fizycznych wiasno-
&ci dzielimy na cztery kategorie: 1 fotocele;
2. fotoelementy; 3. komérki oporowe; 4. termocele. Nie
bedziemy omawiali poszczegélnych typéw komorek, ale
przejdziemy do opisu komérek stuzacych do celéw foto-
metrycznych. Sg nimi fotoelementy. Oto ich ogdlna
charakterystyka. Sg czule na widmo S$wiatta wi-
dzialnego. Dajg sie stosunkowo poréwna¢ z czutoscig
oka na jasnosci barw. Przy naswietlaniu ich uzyskujemy
prad o napieciu V. Jezeli opér zewnetrzny jest dosta-
tecznie staby, wtedy wytwarzaja prady proporcjonalne
do natezenia $wiatta. Otrzymana sita Swiatta w zaleznosci
od sposobu ich wykonania waha sie w granicach od 50— 400
Mikramp/Lumen.  Trwato$¢ wysoka. Temperatura wplywa
na fotoelement w stosunku 1% na 1" C.

Budowa: Fotoelementy skladajg sie z banki szkla-
nej, w ktérej sa wtopione dwie elektrody, z tych jedna
jest pokryta warstwg wrazliwego metalu. Komérki foto-
elektryczne moga byé prézniowe lub wypetnione gazem
obojetnym.

Czutos¢ komodrek na barwy. Materiat, z kto-
rego zbudowana jest komérka, ma ogromny wplyw na
czuto$¢ barwng. Przekonaly o tym praktyczne ekspery-
menty z roznymi fofoelementami.

Zbadajmy teraz zalezno$¢ czutoSci metali od dtugosci
(ali dziatajgcej i zaobserwowane rezultaty umiesémy na
wykresie. Gdy wykonamy taki sam wykres dla oka, zau-
wazymy réznice w czutosci oka i poszczegdlnych foto-
elementow.

Oczywistg jest rzecza, ze rezultaty otrzymane przy po-
mocy powyzej omoéwionych katod nie mogly zadowoli¢
fachowcéw. Zaczeto poszukiwa¢ warstw katodowych, kt6-
reby byly zblizone do czulosci wzroku. Wynikiem tych
poszukiwan byto uczulenie komoérek przez wprowadzenie
katody ztozonej z substancji chemicznych, potaczonych
z cienka blaszkg zasadowych metali, ktéra je pokrywa.
Czuto$¢ chemicznej warstwy jest 5—20 razy wieksza, niz
czuto$¢ blaszki zasadowej. Stad linie wykresu katody me-
talowej i substancji chemicznej nie beda sie doktadnie
pokrywaly w tego rodzaju komoérkach. Charakter jednak
krzywej pozostanie, ten sam. Dalszym ulepszeniem w bu-
dowie komérek byto zastosowanie tlenkéw, przez co ko-
morki zostaly uczulone na promienie czerwone. DZisiaj
budowa warstw $wiattoczutych rozwineta sie w specjalng
gatez nauki. Katody totoelementéw, ktérymi obecnie dy-
sponujemy, sa praktycznie homogenicznymi mieszaninami
z czterech lub pieciu czy szesciu komponentéw.

Maksymalne czuto$ci przypadajg na promienie czerwone
lub nawet intraczerwone. Swiatlomierz fotbelektryczny sta-
nowi potfaczenie fotoelementu z odpowiednim galwano-
metrem. Z rozwazan naszych wynika, ze komoérka foto-
elektryczna nie reaguje na promienie identycznie jak oko
i cyfry otrzymane bedg zalezaly od rodzaju uzytych warstw
katodowych. Roéwniez reakcja totoelementéw nie pokrywa
sie z czutoScig emulsji bromowej na Swiatto.

Mozemy twierdzi¢, ze otrzymane rezultaty z pewnoscig
nie sg zupetnie dokfadne. Dalsze udoskonalanie katody
komoérki moze doprowadzi¢ do stworzenia warstewki rea-
gujacej podobnie jak oko. Nawet w tym wypadku kwestia
idealnego naswietlenia nie bedzie rozwigzang. Musimy
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bowiem zmusi¢ emulsje bton do pracy na tej samej cha-
rakterystyce, ktéra, zdjeliSmy z pracy idealnego S$wiatto-
mierza. Ze strony praktycznej Swiattomierz fotoelektryczny
daje plus minus 10% btedu. Wiemy z praktyki, ze dwu-
krotne przeswietlenie negatywu nie odgrywa wazniejszej
roli w pracy amatorskiej. Otrzymane wiec 10% btedu przy
pomocy S$wiatlomierza  fotoelektrycznego  musi gwa-
rantowa¢ uzyskanie bardzo dobrych rezultatébw pracy
i przemawia stanowczo za stosowaniem Swiattomierzy
przez amatoréw.

Z;6dta:

1. Zarys Fizyki Wspotczesnej: Adamczewski,

2. Fizyka: Werner,

3. Die Phofozelle

H. Richter.

in der Technik: H. Gefteken und

DR TADEUSZ CYPRIAN, A. R P. S

Nowosci przemystu angielskiego

Brytyjska wystawa przemystowa w ubiegtym roku,
otwarta w maju w Londynie, przyniosta szereg nowosSci
z dziedziny fotografii, ktére chcialbym pokrotce omoéwié
po ich obejrzeniu na miejscu w pierwszych dniach maja.

Sensacjg fotograficzng wystawy byta ,angielska Leica",
zbudowana przez firme Reid i Sighrist, New Malden
w hrabstwie Syrrey.

Z chwilg, gdy niemieckie patenty przestaly wigza¢ rece
konstruktorom innych krajéw, zabrano sie do budowy
aparatow opartych na wzorach stawnych firm niemieckich.
Dotychczas tylko w Rosji budowano ,rosyjska Leice" pod
nazwa ,FED" (nawiasem powiedziawszy skrot ten jest ucz-
czeniem pamieci Feliksa Edwardowicza Dzierzynskiego),
bo Zwigzek Radziecki nie respektowat patentéw nie-
mieckich.

Podczas wojny zbudowano w Japonii kamere, bedaca
niejako skrzyzowaniem Leici z Contaxem, pod nazwa
,Cannon". Byla to niezta konstrukcja, ale wykonana nieco
Lblaszano". Mialem jg w reku w czasie wojny w Londynie
i uwazam, ze jakosSciowo byta zncznie gorsza od swoich
obu prototypow.

JAngielska Leica" zbudowana przez Reida & Sigrista pod
nazwg ,Reid" jest konstrukcja zupetnie dojrzata i budzita
odpowiednie zainteresowanie na wystawie.

Szczegblowe jej omoéwienie odkladam na pédzniej do
osobnego artykutu — tu tylko wspomne, ze odpowiada
doktadnie modelowi Leica Il B z pewnymi szczegétami
konstrukcyjnymi wzietymi z modelu Il C, ze ma ulepsze-
nia, jak np. watki migawki szczelinowej biegngce na to-
zyskach kulkowych oraz inne, mniej wazne.

Na og6t wykonanie kamery nie ustepuje w najmniej-
szym nawet stopniu niemieckiemu prototypowi, tak w kon-
strukcji jak i odrobieniu zewnetrznym.

Obiektywy do niej buduje $wiatowej stawy firma Taylor,
Taylor & Hobson, a mianowicie standartowy obiektyw 5cm
F/2 oraz teleobiektywy, dopiero w konstrukcji. Ma ich by¢
petna seria — kazdy z nich moze by¢ uzywany tak do
oryginalnej Leici, jak i do Reida.

Cena kamery wynosi 80 funtéw angielskich, co nalezy
uwaza¢ za raczej niskg cene, bo Leica Ill B z Summarem
F/2 kosztuje w Anglii uzywana okoto 110 tuntéw (nowych
nie ma). Trzeba za$ zaznaczy¢, ze na kamerze Reid cigzy
podatek luksusowy wynoszacy 33% ad valorem.

W kazdym razie kamere ta byta centralnym punktem
zainteresowania na wystawie; w handlu znajdzie sie se-
ryjnie w jesieni br. i zanosi sie na to, ze wyprze zrynkéw
Swiatowych Leice, bo przy eksporcie odpada podatek
luksusowy, wiec cena jej bedzie konkurencyjna, a jakos$¢
co najmniej réwna prototypowi niemieckiemu.

Inne aparaty, znane juz w Anglii z ostatnich lat, obej-
mujg Selfix i Auto-Range wyrobu fabryki Barnet Ensign
Ltd. (typ lkonfa i Super lkonta 6/9 cm) oraz nowy model
Commando (typ Super lkonta 6/6). Kamery te nalezg ra-
czej do kategorii drugiej klasy, mimo wbudowanych w



dwéch z nich dalomierz6w — ustepuja one znacznie wy-
robom niemieckim pod wzgledem precyzji i odrobienia
zewnetrznego. Migawki do nich wyrabiane sg réwniez

w Anglii, typu Compur, pod nazwa Ypsilon, ale i te uste-
puja znacznie Compurowi.

Nowe aparaty pokazata fabryka Kershaw Soho Ltd. pod
nazwa Curlew i Peregrine. Pierwsza na osiem zdje¢ 6/9 cm
jest typu lkonty, druga na format kwadratowy, a wiasciwie
niemal kwadratowy, bo 2/2% cala (formatowi 6/6 cm od-
powiada 2 X 2'm cala).

Wyposazone sg one w migawki Talykron (typ Compura,
jeszcze trudno co$ o niej powiedzie¢) i obiektyw Taylor
Taylor & Hobson.

Firma Agilux pokazuje nowg kamere lustrzang typu Re-
flex-Korelle z migawka szczelinowg i wymiennymi obiek-
tywami. Na pierwszy rzut oka kamera robi wrazenie ,do-
brej Il klasy".

Obiektywy wystawia kilka fabryk. Taylor, Taylor & Hob-
son wyrabia szereg obiektywéw do rozmaitych aparatéw,
a miedzy nimi do matoobrazkowych niemieckich. Migawka
Talykron, wyzej wspomniana, réwniez pochodzi z tej fa-
bryki, co jest dla niej dobrym prognostykiem, bo fabryka
stynie z precyzji swej produkciji.

Fabryka Ross Ltd. wyrabia obiektywy do kamer malo-
obrazkowych Reid i Leica, a to o ogniskowej 5 cm (F/3,5
i F/2) oraz 9 cm (F/3,5). Obiektywy te nie tylko nie uste-
puja obiektywom niemieckim, lecz nawet je przewyzszaja.
Inaczej cata niemal kinematografia w Hollywood nie uzy-
wataby od wielu juz lat obiektywéw angielskich, skoro
wyroby niemieckie byty jej réwnie dostepne i nawet
tansze.

Fabryka Wray wyrabia szereg obiektéw tanszych, do
normalnych kamer amatorskich.

Fabryka Pullin zaczyna produkcje obiektywéw do apa-
ratbw (dotychczas wyrabiata tylko obiektywy projekcyjne).
Uderza na wystawie ogromna ilo$¢ rzutnikéw pionowych
w rozmaitych cenach i wykonaniach. Od luksusowych au-
tomatéw typu Pelcomat (kosztujgcych sporo, bo okoto
60 tuntéw), az do zupetnie prostych, kosztujgcych jednak
jeszcze okoto 15—20 funtéw (zawsze z 33% taksy luksu-
sowej). Rzutnikéw tych wyrabia sie obecnie okoto 25 ty-
péw w rozmaitych fabrykach. Fabryka Reid & Sigrist wy-
rabia rzutnik wzorowany na ostatnim modelu Valoy Leitza,
bardzo dobrze wykonany.

Duzo widzi sie na wystawie filtrow optycznych, dosko-
nale wykonanych, o bardzo wysokiej precyzji tak w szli-
fowaniu szkta, jak i barwieniu. W tej dziedzinie Anglia
jest juz zupeinie niezalezna od kontynentu.

Bardzo ciekawy adapter wyrabia jedna z mniejszych
fabryk. Pozwala on na uzywanie obiektyw6éw Leici w Con-
taxie (w sprzezeniu z dalomierzem).

Doskonate, tanie i nieskomplikowane urzadzenia do
reprodukcji Leica i Contaxem wyrabia firma Stewartry
& Co. Mozna przy ich pomocy totografowac¢ Leicg w kaz-
dej skali, nawet otrzymujac obrazy kilkakrotnie zwiekszone,
przy czym nastawia sie na ostro wygodnie na matéwce.
Przyrzady te sa mate, lekkie, poreczne i tanie (okoto
4 funtéw ang.).

Ciekawe sg tanki do wywotywania wyrobu firmy Photo
Developments Ltd. na piyty (a jakze, plyty nie wyszly
z mody w Angli.t). Tank na format 6/9 cm (Scisle na 2%
razy 3% cala) wymaga tylko 150 ccm wywolywacza, tank
na format zblizony do 9/12 cm tylko 210 ccm.

Tanki Johnsona na filmy 35 mm wymagaja tylko 300 ccm
— wykonane sg bardzo starannie.

Ta sama firma wyrabia Swiattomierze i pokazuje na wy-
stawie nowy model pod oznaczeniem ,G. E C." za 6 fun-
tow (uzywane niemieckie kosztuja od 7 do 12 funtow).
Swiattomierz ten oznacza sie niezwyklg prostotg i bardzo
przemawia do umystowos$ci angielskiej, ktéra nie lubi
Lprzerostu mechanizmu”, w czym tak sie lubujg Niemcy,
znani ze swej ,Liebe zum Maschinellen”.

Wystawa pokazuje ponadto szereg rzeczy™ znanych w
Anglii juz od kilku lat; doskonate filmy Kodaka Super XX,
Panatomic X, Iltorda HP 3, bedace o tyle rewelacjg, ze

taczg maksymalng znang dotychczas czuto$¢ ogoélng z ziar-
nem niemal tak drobnym jak ziarno Panatomic'a.

llford pokazuje papier Multigrade, ktéry ma emulsje
ortochromatyczng i jezeli przy powiekszeniu uzywamy fil-
trow od niebieskiego przez z6tty az do czerwonego, otrzy-
mujemy na jednej i tej samej gradacji papieru wszystkie
skale kontrastu, od zupetnie migkkiej az do szczegdlnie
twardej. Papier ten juz od kilku lat budzi zainteresowanie
w Anglii i Ameryce, gdzie zaczynaja produkowac¢ podobne.

Rzutniki dla celéw projekcyjnych znanej firmy Aldis
i innych, sprzet ciemniowy, akcesoria, jak statywy, gtowice,
ramy do kopiowania, wanienki bakelitowe, itd. uzupel-
niajg wystawe.

Ogo6lnie mozna powiedzieé¢, ze Anglia zwolna odchodzi
od duzej kamery lustrzanej okoto 9:12 cm i zwraca sie
w kierunku fotografii matoobrazkowej. Proces ten idzie
wolno, jak kazda rzecz nowa w Anglii, ale stale i kon-
sekwentnie.

Na rynku na ogo6t brak filmoéw (tylko filmy 35 mm sg
wszedzie), jest maly wybér papieru (Kodak i lltord), ale
papier jest i mozna go dostaé, cho¢ nie zawsze ten rodzaj,
jakiego bysmy chcieli, mato jest ptyt i filméw cietych.

Kamer niemieckich ogromna ilo$¢, wszystkie sprzedawane
jako uzywane, cho¢ nieraz sg nowe (przywiezione przez
wracajace wojska z kontynentu). Ceny s3 na ogo6l bardzo
wysokie (Leica Il B z Summarem 110 funtéw, Contax i
z Sonnarem F/2 okoto J20 funtéw, Rolleiflex Automat 80
funtéow itd.).

Dziatalno$¢ fotograficzna jest bardzo ozywiona, setki
klubéw rozwijajg ozywiong dziatalnos$¢, wystawy odbywaja
sie ustawicznie we wszystkich wiekszych miastach Wielkiej
Brytanii, ruch handlowy jest ozywiony.

Ksigzek wychodzi duzo, zwlaszcza popularnych, tanich
monograficznych broszur (typu wydawanego niegdy$ pod
redakcja podpisanego przez ksiegarnie Wilaka w Po-
znaniu).

Uderza natomiast staby ruch wydawniczy w dziedzinie
czasopism. Istnieje wiasciwie tylko jedno pismo fotogra-
ficzne dla amatoréw, The Amaieur Photographer, redago-
wane starannie, ale na poziomie bardzo ,popularnym";
jest to tygodnik, bogato ilustrowany. Dla matoobrazkowcow
wychodzi miesiecznik ,The miniature camera Magazine".

Royal Photographic Society wydaje miesiecznik w dwéch
sekcjach, ogdlnej i naukowej, ale materiatu dla amatora
jest tam mato.

Poza tym istnieje pismo przemystu i handlu, British
Journal ot Photography, ograniczajace sie do informacyj
typu komercjalnego, a wreszcie efemerydy i pisemka re-
klamowe.

Tak wyglada w kilkunastu zdaniach stan fotografii
w Anglii od strony przemystowo-handlowej. Natomiast
poziom obrazéw na gtéwnych wystawach, jak Royal Pho-
tographic Society i London Salon ot Photography jest tak
wysoki, ze nasze wyobrazenia o ,doskonalym obrazie" nie
siegajg jakosci juz chocby technicznej tych bromoéw, ktére
tam widzimy. A trzeba zaznaczy¢, ze pierwszym warun-
kiem dopuszczenia na jedng z tych wystaw jest absolutnie
doskonaly poziom techniczny bromu — dopiero gdy ten
jest bezsporny, nastepuje ocena kompozycji i decyzja
o dopuszczeniu.

Bratem udziat w takich Jury, badz jako jeden z juroréw,
badZ jako gos$¢ i musze powiedzie¢, ze z obrazéw naszych
czotowych wystaw odpadtoby przy wstepnej ocenie okoto
75% z powodu wadliwego bromu, zanim w ogodle zacze-
toby sie méwi¢ o kompozycji.

INZ. ARCH. ALFRED FUNKIWICZ

Pare uwag krytycznych o nowoczesnych
kamerach

Dazeniem wytworczosci  sprzetu fotograficznego jest
stworzenie malego, mozliwie uniwersalnego aparatu, wy-
posazonego we wszelkie urzadzenia techniczne, utatwia-
jace prace jego posiadaczowi.
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Realizacja tych usitowan, ktéra datuje sie, jesli chodzi
0 aparaty matoobrazkowe, od roku 1925— uwienczona zo-
stata pomys$inym rezul.aiem. Uzis, jaK Wiadomo, rozpoiza-
dzamy szeregiem pierwszorzednych kamer o najwiekszej
precyzji mechanicznej i doskonalo$ci optycznej.

Przy zachowaniu dgznosci do uzyskania maksymalnych
ulepszen i rywalizacji w tej dziedzinie wytwércéw spoly-
kamy sie czesto z ,przenowoczesmeniem"”, niezupetnie dla
zasad fotografii wtasciwym. Jezeli poddamy niektéra typy
kamer matoobrazkowych produkcji ostatnich lat krytyce,
to nasung sie nam pewne refleksje i uwagi. Czy konstruk-
cje sa najzupetniej celowe z punktu widzenia koncep-
cyjnego?

A wiec np. sprawa wbudowanego do aparatu S$wiatlo-
mierza fotoelektrycznego (np. typu Contax Ill, Conta-
flex np.)

Jezeli zwazymy, ze Swiattomierze totoelektryczne pozwa-
lajg nam na odczyt naswietlonego pola totoceh pod pew-
nym, wiasciwym dla danego typu $wiattomierza kagiem
(ca 45°), to w wypadku stosowania optyki o innym kacie
(krotkiej lub dtugiej ogniskowej), wskazania odczytu prze-
kazywanego przez komorke selenowg sg wrecz fatszywe.

Mam tu na mys$li zmienng, jesli cnodzi o naswietlenie,
game tonacyjng S$wiattocienia (wtasciwg naszemu obiekty-
wowi, jego ogniskowej, jasnosci itp.), ktérego suma daje
posrednio reakcje wskaznikom odczytowym S$wiatlomierza.

Swiatlomierz ooecnie budowany jest oe facto potgczo-
nym jedynie z kamerg S$wiattomierzem zwyktym, jedno-
konrowyin i waioiow od sieo,e Wymagariyon n.e speima.

Spetni¢ go moze, jedynie woéwczas, jezeli Swiatto prze-
kazywane bedzie komorce selenowej przez zdjeciowy
obiektyw aparatu i bedzie pokrywaé calg powierzchnie
celi, oupowietuajacag powittiZoiini kliszy. Woéwczas iyikO
reakcja Swiattomierza jako zmienna uwzgledni kat padania
Swiatta (ogniskowa — wycinek pola) oraz jasno$¢ obiektywu
(nastawiong przestone) w sposob istotnie prosty i $cisty
zarazem.

Spostrzezenie to zilustruje przyktadem. Przy ekspozycji
krajoDrazu z gestymi drzewami na dalszym pianie diagnoza
Swiaita wypauine dla ODiektywu diugoogniskowego zgota
odmiennie niz dla obiektywu szerokokgtowego. W pierw-
szym wypadku, przy loiogiaiowaniu wycnikd lasu (ciemne
tto) nie beozie wcnoozna w racnube gama Swiatet nieba
i terenu na pierwszym planie, co bedzie miato miejsce
w wypadku drugim. Obecnie budowane $wiattomierze
tego ule uwzgledniajg r na iym polegaja réznice i Dieuy
Odczytowe, op.awa jest niezmiernie wazna, jesli cnoazi
o fotografie barwng, ktéra wymaga bardzo Scistej ekspo-
Zycji.

Trudno wiec jest doradzi¢ amatorowi wedrowanie do
obiektu lotogratowanego ola dokonania pomiaru Swiatta.
Pozostaje tylko mozliwo$s¢ przeprowadzenia korekty,
opartej na doswiadczeniu totograiujgcego. Jakie wiec
rozwigzanie techniczne uwaza¢ powinni$my za wihasciwe?
Odpowiedz na 10 pytanie uaje nam Zdsdoa swiattomieiza,
przyjmujacego S$wiatto przez obiektyw naszej kamery
i zbudowanego w sposob analogiczny do systemu kamer
lustrzanych. Jezeli komérke selenowg umieScimy w ptasz-
czyznie otrzymywanego obrazu, to stosujac lustro uchy-
lane rzutowa¢ bedziemy przez obiektyw zdjeciowy, wia-
Sciwy kazdej optyce wymiennej obraz. Przestoniecie
obiektywu, tiltr — beda réwniez w odczycie $wiattomierzy
uwzgledniane. Pozostaje tylko przeliczenie czuto$ci ma-
teriatu i czas6w, ktére we wszystkich $wiattomierzach
obecnie budowanych jest stosowane (skala poréwnawcza).

Zagadnienie drugie — to tzw. uniwersalno$¢. Oczywi-
Scie jest ona przy niebywatej réznorodnosci obiektywoéw
i sprzetu pomocniczego doprowadzona do maksimum
(Leica, Contax, Kine-Exakta).

Lecz czy istotnie metody stosowane daja doskonaly
wynik?

By odpowiedzie¢ na to pytanie, pozwole sobie na na-
stepujaca dygresje. Jesli chodzi o kompozycje na nega-
tywie, to np. przy zdjeciu plenerowym Ilub architekturze
unika¢ nalezy sytuowania horyzontu na S$rodku formatu.
Niestety, przy wszystkich kamerach o budowie sztywnej,
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nie posiadajacej mozliwosci przesuwania czotéwki (stoso-
wanej w aparatach kliszowych, np. w kamerze Linhofa),
zjawuko to bedzie powszecnne, przecnylenie tow.em
aparatu do goéry, przy matym przedpolu i fotografowaniu
wysokiego budynku obiektywem szerokokatnym bedzie
niebezpieczne ze wzgledu na zbiezno$¢ (chyba ze tego
celowo dla kompozycji zadamy).

Przy ustawieniu aparatu ,do wagi" i zdjecia z ziemi
otrzymamy duzg plaszczyzne przedniego planu, czesto
nam niepotrzeDng. Przy zdjeciach wnerrz — zbyt auzg
ptaszczyzne podtogi. Mamy co prawda na to lekarstwo
w technice pozytywowej przez ,prostowanie" linii zbiez-
nych na powigkszalniku, lecz czes.o meiooy te sg niedo-
stateczne. Stosujemy wiec po prostu przystoniecie nie-
potrzebnego poia na maskownicy powiexszalmxa. Zmie-
niamy tym jednakze plaszczyzne uzytkowag naszego nega-
tywu i otrzymujemy, dla prostokatnej kliszy czesio obraz
komponowany w kwadracie, dla kwadratowych formatéw
zaS — pole wydtuzonego prostokata.

Jesli zwazymy, ze w metodach aparatéw zasady koncep-
cyjne pozostaja niezmienne i ze ajiaraty matoobrazkowe
posiadajg réwn.ez wycigg miecha (pierscien $l.macznicowy
.Noocky" w Leice), ktéry pozwala, postugujac sie dalo-
mierzem, na uzyskanie zdje¢ z odiegtoSci mniejszej niz
1 m, to dojdziemy do wniosku, ze wszelkie niezbedne
techniczne umiWiema sa mozliwe do zrealizowania w apa-
ratach miniaturowych.

Dia unikniecia wiec btedéw
zastosowa¢ w matoobrazkowych aparatach lustrzanych
przesuwalng czotéwke. Przesuniecie wzdtuz osi formatu
réwnolegle do ptaszczyzny tilmu rozwigzatoby to zagad-
nienie, a przy jednoczesnym opracowaniu korekt dla wbu-
dowanych celownikéw uniwersalnych umozliwitoby stoso-
wanie tego systemu w aparatach dalmierzowych.

Wreszcie uwaga trzecia. W pewnych modelach apara-
tébw zastosowano wbudowane filtry sprzezone z mecha-
nizmem nastawczym czaséw (np. Robot model I). Sadze,
ze to utatwienie byto zapewne czesto przyczyng btednych
naswietlan amatoréw, ktorzy utalt swemu tilrrowl. Jezeli
nawet byt on tzw. 2-krotny, to jest to tylko cytra orienta-
cyjna, zalezna od szeregu innych czynnikéw zmiennych,
jak materiat toiogranczny, pora dnia, barwa, walor obiektu
lotogratowanego itp. Udoskonalenie to przyjg¢é mozemy
zarem za najzupetniej zbyreczne a komplikujgce mecha-
nizm i podnoszgce cene aparaiu.

Przykiaoow takich jest znacznie wiecej. Ograniczam
sie 00 paru, chcac wskazaé, ze czesto sprzet wyp.oouko-
wany nie jest doskonaly, a wszelkie inwencje, bedace wy-
razem posiepu tecnnicznego, przyjmowaé musimy po kry-
tycznym zanalizowaniu ich celowosci i uzytecznosci prak-
tycznej.

rozwazanych, nalezatoby

ZENON MAKSYMOWICZ

Nasze reprodukcje

Jestedmy, jak zwykle, goscinni i pragniemy udzieli¢
pierwszenstwa w naszej wktadce ilustracyjnej znanemu
wegierskiemu fotografikowi Kalmanowi Szélésy. Robimy

to réwniez dlatego, aby nie zasklepia¢ sie wylgcznie
w skorupie naszej polskiej fotografiki i od czasu do
czasu daé mozno$é czytelnikom Swiata Fotografii obej-
rze¢ i poréwnaé¢ nasze prace z pracami wybitnych foto-
grafikbw zagranicznych. Sadzimy, ze m. in. moze to da¢
réwniez poglad niejednym krytykom na fotografike pol-
ska i zagraniczng i moze oni nareszcie przestang myslec¢
i sadzi¢ kategoriami sprzed kilkuset lat, kiedy to widziato
sie ,za granicg" wszystko lepsze, piekniejsze. Tak, pano-
wie, przestanmy z manig nizszosci, bo to jest luksusowe
i zbyt kosztowne i zaden naréd obecnie na to sobie nie
pozwoli.

A oto ,Fantazja wiosenna"
typowy przyktad zdjecia

Kalmana Sz6lésy. Jest to
rodzajowego, wykazujacy wy-
robienie szybkiej decyzji w artystycznym podejSciu  do
motywu. Zdjecie to bowiem przedstawia nie tylko piekny
lecz i szybki ruch trzech rozbawionych pan. Motyw ten



kaze nam wyczuwaé z lej pracy czas wiosny, przy czym
nawet nie zauwaza sie do$¢ nieprzyjemnego skrétu lewej
reki umieszczonej ponizej uchwytu parasolki. Jesli za$
idzie o kompozycje, to jak widzimy, mys$l przewodnia
przebiega przez przekatnie, koncentrujac sie na s$rodkowo
przebiegajacej pani, ktéra tak pod wzgledem proporcji,
czynnosci  jak i tonalnym rozni sie od dwdch dalszych,
wysuwajac sie na pierwszy plan zainteresowania. Cato$¢
dobrze skojarzona z tagodnym i charakterystycznym dla
wiosny niebem jeszcze wigcej pogtebia mysl obrazu wy-
razong w tytule. ,Fantazja wiosenna" Szélésy'ego, mocno
przypomina sens i technike prac rodzajowych $p. Konrada
Hoffmana z Torunia, jak np. jego ,Jesien" reprodukowang
w 1935 r. w poznanskim Ero-toto.

Walery Goetel, Krakéw, ,Wschéd ksiezyca na jeziorze
Kigoma". Nigdy w Afryce nad jeziorem Tanganika, nad
ktorym lezy miejscowo$¢ Kigoma, nie bytem, sadze jed-
nak, ze elekt wschodzacego ksiezyca przepetniony byl
cala gamg barw i to zapewne skionito autora do wyko-
nania tego zdjecia. Whbrew sugestii, jakie ustyszatem
w Redakcji, musze sie przyznaé, ze mimo wszystko praca
ta do mnie tak mocno nie przemawia, podkresle jednak,
ze do omodwienia otrzymalem nie oryginat, lecz juz re-
produkcje. Nie wytlumaczalny jest dla mnie pierwszy
plan, ktérego woda, gdzie$ ponizej potowy obrazu nagle
opada, nie dajac jednak zadnego ziudzenia ruchu. Ale
to nie jest najwazniejsze, wszak musimy dostrzec przede
wszystkim te bramke wylotowg pomiedzy obydwoma lg-
dami  kierunkowo réznie potozonymi, dajgcymi, tgcznie
z jasng plamg wody, posmak gtebokiej perspektywy
i mozno$¢ ucieczki przez te bramke od wyszlifowanej
przepasci pierwszego planu. Obraz Walerego Goetla ogla-
dany nieco zmruzonymi oczyma daje znacznie lepszy
efekt, totez sadze, ze skopiowany nieco ciemniej moze
wiecej przypominalby ztudzenie wschodu ksiezyca.

Ale przeniesmy sie pod firmament Sycylii do Agrygentu.
Wtiasnie Jan Sunderland z Warszawy daje nam te moz-
nos¢ w jednej ze swoich prac: ,Terra antiqua" (1938).
Autor zsyntetyzowat fu pojecie zabytkowosci, ktére taczy
sie w nas z widzeniem softowo rozwianych sylwet staro-
greckiej architektury obok drzew skapo rozmieszczonych
na nierbwnym terenie z korzystng krzywizng horyzontu.
Wszak ta architektura, chcialoby sie rzec, chyli sie ku za-
gtadzie, ku upadkowi, czego alegorig jest witasnie po-
chytos$¢ terenu.

Utrzymanie obrazu w tonie delikatnym réwniez jest
przyczynkiem dajagcym obrazowi Sunderlanda wrazenie
starej, opalonej promieniami potudniowego stofica ziemi.

Powszechnie tubianym motywem ws$réd fotograféw jest
krzyz, lecz prawie kazdy inaczej go interpretuje. | kto
wie, czy wiasnie ujecie Wt Zabierowskiego z Nowego
Sacza nie nalezy do najszczesliwszych, bowiem jego
Krzyz" przemawia ogromng sita, czego wyktadnikiem
jest wielko$¢ i ton, oraz tajemniczoscig, ktére to poiecie
uzmystawia sie $Swiattami w tle, jak nie mniej ujeciem
sylwetowym krzyza, a wiec bez szczeg6téw. Rozmieszcze-
nie Swiatet wzdtuz obydwu czesci krzyza nie jest przypad-
kowe i sadze, ze autor prawdopodobnie wiele chwil stra-
wit w oczekiwaniu wihasnie takiego oktadu chmur.

Do nowych postaci na firmamencie polskiej fotografiki
nalezy T. Bilinski ze Szczecina. Prace jego cechuje nowe
podejscie zwtaszcza do techniki bromoéw-wtérnikéw. Prébe
prac tego autora dajemy w jego fotogramie pt. ,Gdansk,
ptongce spichrze nad Mottawg". Dzieki specjalnej technice
refuszerskiej dochodzacej do finezji autor uzyskat
w swych pracach niebywatg plastyke. Tutaj ujawnia sie
ona przez podkreslenie pierwszoplanowych kikutéw oraz
najwyzszych S$wiatet w partiach srodkowych obrazu.

Jedno jedyne drzewko, zdecydowany ton i brylowatos$¢
pierwszego planu, dobrze wypracowana daleka linia ho-
ryzontu, przyjemne nieprzefiltrowane niebo, oto skfadniki
wspaniatego przefloku Jézefa Rosnera z Krakowa. Ale do
najwazniejszych szczeg6téw taczacych sie i podkres$laja-
cych obecnos¢ ,Samotnej”, nalezy wijgca sie linia potoczku
pokrytego bielg $niegu oraz jasna linia nawierzchni
pierwszego planu, biegngca ku drzewu, by tuz obok
niego dyskretnie potagczyé sie z potoczkiem. Przez wy-

mienienie niedostrzegalnych, na pierwszy rzut oka, drob-
nych szczegoétéw, lecz odpowiednio podporzadkowanych
prawidtom kompozycji, zdazam do tego, by stwierdzi¢,
ze ztozyly sie one na obraz o nieprzecietnej wartosci.
Istotnie szlifkg jest zrobi¢ z matego codziennego motywu
duzy obraz.

Doskonaly karton lecz z nietrafnym tytutem to ,Sarko-
fag $w. Stanistawa" Witolda Chrominskiego z Krakowa.
Dlaczego? Motyw gtéwny realistyczny czy psychiczny
winien byc dopuszczony do najpowazniejszego gtosu
w kazdym dzieje. A u Chrominskiego zeszedt on do
planu'podrzednego, wysuwajgc na czoto promienie sto-
neczne umiejscowione na fawkach. Pamietam jeszcze
z czaséw przedwojennych, podobny w zatozeniu, obraz
Jana Buthaka pod tytutem, o ile sie nie myle, ,U Domini-
kanéw w Wilnie". Tytut przemyslany i ostrozny i dlatego
obraz Chrominskiego nazwalbym po prostu ,Kosciét Ma-
riacki w Krakowie". O samym obrazie Chrominskiego
nie chciatbym moéwi¢, gdyz jest on godny tak wielkiego
dzieta, jakim jest w ogole Kosciét Mariacki w Krakowie.

Radze tylko ztagodzi¢ jasng okragta plame w poblizu
dolnego prawego naroznika.

Poza tym dla mito$nikoéw stereoskopii bytby to motyw
nie lada, moze przez swa krzykliwos¢ gry Swiatet i kilku-
planowo$é. W imieniu Komitetu Organizacyjnego prosit-
bym Autora o nadestanie tej pracy, mozliwie w duzym
rozmiarze, na nastepng Ogoélnopolska Wystawe Foto-
grafii, ktéra odbedzie sie w Muzeum Wielkopolskim
w Poznaniu, gdzies z koncem kwietnia 1948 roku.

Zyjemy obecnie w dobie walki o zdrowy handel za-
graniczny i wiemy, ze podstawg do tego jest praca rgk gor-
nikéw, hutnikéw itp., ktérzy swym wysitkiem ,fabrykujg
dewizy. Oto mysl, jaka nasuwa sie na widok kartonu pt.
~Wysitek" M. Kérnickiego z Opola. Istotnie jest tu przed-
stawiony wielki wysitek, zaakcentowany naturalnym ru-
chem robotnikéw rbwnie w naturalnym  otoczeniu.
Wprawdzie nie wida¢ dobrze przedmiotu, ktéremu ofia-
rowuje sie tyle energii, jednak skoordynowany ruch ro-
botnikow staje sie motywem gtéwnym doskonale uwiecz-
nionym przez Koérnickiego.

Nieco o0,,Stonecznej drodze" i kompozycji

W swych uwagach na temat |. ogolnopolskiej wystawy
mgr Lubosiewicz*) wyraza sie krytycznie o nagrodzonej
pracy Zdanowskiego pod tytutem ,Stoneczna droga |,
zarzucajac jej braki kompozycyjne, mianowicie réwno-
mierng szeroko$¢ smugi blasku na wodzie.

Mam nieco odmienne zdanie w tej sprawie i uwazam,
ze oryginalna mysl kompozycyjna tej pracy jest jedna
z najwazniejszych jej zalet. Dwie réwnolegte linie pio-
nowe,. kontrastujgce zaréwno w walorze jak w rysunku
i dlugosci, ,siedzace" dobrze w obrazie, stanowig po-
myst nowy, rozwigzany w sposob ciekawy. Nie jest to
obraz odpowiadajacy ,kucharskim" przepisom o kompo-
zycji usankcjonowanym w sztuce fotograficznej. Nie jest
to takze schemat, ktéry mozna by poleca¢ jako ogdélng
recepte, nie tatwo bowiem znalezé temat, w ktérym
mozna by go z powodzeniem zastosowaé. Jest to jednak
my$l kompozycyjna $wieza i zdrowa, bo udana, jest to
szczesliwy eksperyment w szukaniu nowych sposobow
wypowiadania sie w technice wiernej narzedziu i materia-
towi, umiejetnie i logicznie postugujacej sie fotograficz-
nymi srodkami wyrazu, fj. Swiattem i cieniem.

Sadze, ze gdyby smuga $wiatta ,wprowadzata w gitgb
obrazu" wedtug ortodoksyjnej recepty, obraz statby sie
banalny, nudny i stodki. Zaproponowatbym natomiast
obciecie go od goéry réwno z horyzontem, aby nada¢ mu
budowe bardziej logiczng i stabo zarysowanego poziomu
nie przeciwstawia¢ silnej linii pionowej.

Fotografik winien zna¢ uswiecone zasady kompozyciji,
z ich punktami gtéwnymi, zasadami podziatu, liniami wpro-
wadzajacymi, dziataniem kontrastu itd., nie na to jednak,
aby wszystkie stale SciSle stosowaé. Trzeba je zna¢ po to,
aby — gdy sie je tamie — czyni¢ to Swiadomie i celowo,
zaspokaja¢ jeden punkt widzenia z pominieciem innych.
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1tak np. kompozycja diagonalna z jedng lub wielu liniami
przekatniowymi, przecinajgcymi obraz w brutalny nieraz
sposdb, jest pomystem odbiegajgcym $miato od klasycz-
nych zasad kompozycji, ktéry jednakze w dziedzinie foto-
grafii uzyskaf juz sobie prawo obywatelskie i np. bardzo
umiejetnie  stosowany byt przez artystéw francuskich
w dobie przedwojennej. Podobnym odstepstwem jest tez
Swiadome stosowanie symetrii.

Nie wiem, jakie byty zamierzenia autora, bo to réznie”
bywa. Mysle jednak, ze musiat on by¢ zafascynowany
dwiema kontrastujgcymi liniami pionowymi i jesli nie cat-
kiem $wiadomie, to przynajmniej podswiadomie uczyni!
je tematem swej kompozycji. Fotografika bowiem jest
troche sztukg, a w sztuce nie zawsze wszystko wyplywa
z jasno sformutowanego rozumowania. W. R

MGR ZYGMUNT OBRAPALSKI

Nie piszmy o tym, czego nie znamy
Redakcja nasza otrzymata list i ,uw agi", ktéore ze

wzgledu na ich osobliwg tres¢ i forme pozwalamy sobie
(zresztg zgodnie z zyczeniem autora) przytoczy¢ w catosci.

Pracownia NaukoweL Foto-Kinematografii
Instytutu Med. Morsk"ej i Tropikalnej A. L
Gdansk-Wrzeszcz, ul. Morska I-c.

Gdansk, 31 lipca 1947 roku.

Do
Redakcji ,Swiata Fotografii"
w Poznauiu
ul. Sotacka 3 m 1

Zwracam sie do Redakcji ,.Swiata Foto rafii* z zapytaniem czy WPanéw
interesuje ten dziat fotog afii, w ktérym pracuje, to jest foto- i kinemato-
grafia mikro- i makroskopowa na ustugach nauk przyrodniczych. O i'e tak,
to chetnie ze ,Swiatem Fotografii" nawieze wspoétprace. Przy okazji przesy-
fam R dakcji moje uwagi. dotyczace artykutu mgr Z Obrepalskiego pt-
.Nowa optyka T. Ze ssa' . 'Sedze, ze wydrukowanie ich na tamach ,Swiata
Fotografii" wypadnie korzystniej dla pisma niz drukowanie ich w jakim-
kolwiek innym perjodyku fachowym. Tendencje moja bowiem nie jest
zwalczanie pisma, ktére uwazam za bezwzglednie potrzebne i ktéremu
zycze jaknaj'epszego rozwoju, 'ecz walka z dyletantyzmem.

Jednoczes$nie zapytuje, co jest przyczyng opdznienia sie wydania nastep-
nego numeru,

Z powazaniem
Janusz_Sipay#o
Kierownik Lab. Fot.

Pracownia Naukowei Foto-Kinematografii
Instytutu Med. Morskiej i Tropikalnej A L
Gdansk-Wrzeszcz, ul. Morska I-c.

Nie piszmy o tym, czego nie znamy.

W nr' 3 ,Swiata Fotografii" na str. 23 ukazal sie artykut mgr Z Obre-
palskiego pt. ,Nowa optyka T. Zeissa". W artykule tym autor pisie: ,Jaka
jest przyszios¢ tych obiektywoéw, na razie trudno przewidzie¢, tym niemniej
jednak nalezy odnie$¢ sie bardzo sceptycznie do nadziei niemieckiego
autora Windischa. ktéry widzi w nich procz innych zalet nawet rewelacyjne
mozliwosci przy zdjgciach rentgenowskich Trzeba pamietec, ze zdje¢ rent-
genowskich dokonuje sie w ogole bez obiektywu, gdyz przedmiot prze$wiet-
lany $wiatta nie wysyta a tylko rzuca cien na fluoryzujgcy ekran, lub
emulsje- Poza_tym dtugo$¢ promieni X jest zupetnie inna, co musiatoby
za sobe pociagna¢ konieczno$¢ stosowania warstewki o zupetnie innej,
mniejszej grubosci. Pomijajec kraing marzen, rozpatrzmy konkretnie zalety
tego wynalazku.

Pomiimy kraine marzen i rozoatrzmy sprawe konkretnie. Trzeba pamie-
ta¢, ze zdje¢ rentgenowskich dokonuje sie, nie tylko tym najdawniejszym
sposobem, o ktérym wie p. mgr Obrepalski, to iest rzucanie cenig na
emulsje Swiatloczutg, ale réwniez szeroko w S$wieci rozpowszechnionym
sposobem fotografowania fluoryzujacego ekranu z cieniem nan rzuconym.
Stuze do tego celu specjalne kamery matoobrazkowe o jasnych obiektywach
i filmy specjalnie uczulone a fale krétkie. Sposéb ten nawet w wielu
wypadkach jest lepszy, bo tafiszy i dajacy szereg fotografii bardzo szybko
po sobie nastepujgcych. W obiektywach tych witasén e moze mie¢ zastoso-
wanie T. optyka Zeissa. P windisch piszac swojg prace wiedziat o tym
sposobie fotografowania stosowanym tuz od dawna w calym S$wiecie, jak
réwniez na pewno wiedziat o tym, ze promieni X nie mozna zatama¢ zadng
soczewke optyczng, a stosowanie na niej warstewki jakiejkolwiek grubosci
jest pomystem co najmniej z krainy marzen. Smutne j st rzecza, ze p. mgr
Obrepalski o tych rzeczach nie wiedziat, a najsmutniejsze, ze o nich pisat.

Janusz Sipayho
Kierownik Lab. Fot

Zarzuca mi p. SipayHo, ze nie opisywatem wszelkich
mozliwych sposobéw dokonywania zdje¢ rentgenowskich,
wyciggajac natychmiast wniosek i sktadajgc wyrazy wspoét-
czucia, ze o tych rzeczach nie wiedziatem.

Nie chodzi mi bynajmniej o obrone
lecz dla uspokojenia p. Sipayty

swojej osoby,
(zeby mogt spaé spo-

32

kojnie), gdyz zadza walki z dyletantyzmem W danym Wy-
padku rozgorzata zupetnie zbytecznie, oswiadczam, ze
sposéb opisany przez niego jest mi nie tylko doskonale
znany, lecz nawet w lalach 1937—39 ustawialem z pole-
cenia pewnej holenderskiej firmy pare rentgenéw z ta-
kim wiadnie urzadzeniem.

Nie uwzglednitem fotografii z ekranu, gdyz artykut mgj
byt poswiecony konstrukcji i dziataniu nowego pomystu
optycznego, oraz zastosowaniu jego w dziedzinie upra-
wianej raczej przez szeroki ogoét fotograféw.

Zdjecia ekranu fluoryzujgcego prawie niczym sie nie
ré6znig od zdje¢ reprodukcyjnych zwyktych lub reprodu-
kowania wielkich bton rentgenowskich na film mato-
obrazkowy dla celéw rzutniczych.

Optyka T. daje wyraznie uchwytne korzysci w postaci
zwiekszenia jasnosci i ostrosci (a raczej czystosci) zdjeé.
Korzysci te sa catkowicie wiadome i na tej drodze nie
widze mozliwosci zadnej rew elacji oczekiwanej przez
Windischa.

Nie posiadajgc daru oceniania cudzych wiadomosci na
podstawie czego$, czego kto$ nie napisat, jak to czyni
p. Sipaylo, stwierdzam, ze nie wiem, co miat na mysli
p. Windisch i z ktérej strony oczekiwat rewelacji, skoro
wiasnosci optyki T. przy uzyciu w zwyczajnych obiekty-
wach byly znane i zbadane. Doda¢ wszakze moge, ze nie
jednego ,tegiego byka" palnat w swoich rozreklamowa-
nych podrecznikach (np. wstep o Swietle, gdzie pseudo-
poezjg okrywa catkowitga ignorancje praw fizyki).

Zostawmy zreszta na boku p. Windischa i przejdzmy
do ,naukowych" ($wiadczy o tym piecze¢) uwag p. Si-

payHy.
Pomijajac  nielogiczne zdanie koncowe, w  ktérym
p. SipayHo stwierdza, ze najsmutniejsza rzecza jest to,

ze pisalem o czym$, czego nie wiedziatem, a o czym wie
p. Sipayto wiasnie i tego, ze o tym nie pisatem, przy-

stepuje do dalszej analizy konkretnych twierdzen, kt6-
rymi chce ,o$wieci¢" czytelnikbw moj krytyk.
Juz przy opisie kamery mamy zaznaczone, ze do tych

celéow stuzg specjalne kamery matoobrazkowe. A ja twier-
dze, ze nie tylko matoobrazkowe, a jesli p. SipayHo in-
nych nie widziat, to nie jest to dowodem, ze takie nie
istnieja.

Dalej... film specjalnie uczulony na fale krétkie. A ja
pytam po co? — Czyzby tu identycznie jak w metodzie
cieniowej braly udziat promienie Rentgena? A jezeli nie,
to przecie az do granic przepuszczalnosci optyki szklanej
zwykta emulsja wystarczy. Obiektyw szklany nie przepusci
fal ponizej 3500 A, kazda za$ klisza lub film reagujg
juz na fale od 2200 A. Nalezatoby odréznia¢ btony od
zdje¢ promieniami rentgenowskimi od bton do zdje¢
z ekranu.

| wreszcie jako ukoronowanie ,$cistosci" podaje
p. SipayHo, ze promieni X nie mozna zatamaé¢ zadnag
soczewkag optyczng (i p. Windisch wg niego réwniez na
pewno wiedziat o tym).

Czy nie prosciej w ogdle byto o tym zamilcze¢, niz
pisa¢ rzeczy, o ktérych naprawde nie ma sie pojecia, lub
zajrze¢ do jakiego$ podrecznika, gdzie sg one doktadnie
przedstawione.

Promienie Rentgena posiadajg w stopniu stabszym lub
silniejszym wszystkie cechy promieni $wietinych. Optyka
Rentgena nie rézni sie zasadniczo od optyki promieni



Swietlnych.  Siegbahn wykazal doswiadczalnie zatamanie
promieni X w zwyklym pryzmacie szklanym. Poza zafa-
maniem promienie rentgenowskie podlegaja zjawiskom

calkowitego odbicia, polaryzacji i rozszczepienia. Poza
tym warto$¢ wspéiczynnika zatamania mozemy wyznaczy¢
z klasycznego wzoru dyspersyjnego i otrzymujemy bar

dzo dobrg zgodno$¢ z wynikami uzyskanymi doswiad-
czalnie.

Ro6znicg jest natomiast to, ze szklo posiada w sto-
sunku do promieni Roentgena mniejszg  gestosé
optyczng niz powietrze i dlatego promien w pryzmacie

odchyla sie nie ku podstawie, lecz ku wierzchotkowi.

Wobec wyzej powiedzianego kazda soczewka
szklana zatamuje promienie Roentgena z tg jednak roz-
nica, ze soczewkg skupiajaca jest dla nich soczewka
wklesta.

Inng jest sprawg, czy taka soczewka databy sie pra-
widtowo skorygowa¢ i czy w ogoéle sens jakis praktyczny
posiadataby. Lecz to nie upowaznia p. Sipayly do twier-
dzenia, ze promienie X zadng soczewka nie dadzg sie
zatamac.

Pomine wreszcie sprawy warstewki, o ktérej réwniez
datoby sie duzo powiedzie¢, gdyz to zbyt rozszerzyloby
niepotrzebnie ramy i tak przydiugiej odpowiedzi.

Porzuémy jednak kraine marzen ,nowych drég nauko-
wych" i rozpatrzmy sprawe konkretnie z innego punktu
widzenia.

Mozemy co$ przeoczyé¢, mozemy nawet sie myli¢, jed-

nakze nigdy w sprawach owianych idealem nauki nie
powinnismy zapomina¢ o tak zasadniczych czynnikach
w stosunkach pomiedzy ludZzmi, jakimi s3 kurtuazja
i kultura.

Poprawiajac kogos$, powinnismy nie tylko by¢ obeznani
z przedmiotem, ale czyni¢ to w spos6b taktowny i deli-
katny.

A na przyszto$¢ prosze przyjg¢é ode mnie szczerg
i zyczliwg rade:
Nie piszmy o tym, czego nie znamy.

Jedli sie Pan nie zgadza z tym co napisatem, chetnie
stuzymy miejscem na famach naszego pisma.

Wustwuu i konkursy

W  kwietniu 1948 roku odbedzie sie w Poznaniu
Il Oadlnopolska Wystawa Fotografiki. Stowarzyszenie Mi-
tosnikéw Fotografii w Poznaniu juz wytonito komitet orga-
nizacyjny, ktéry przystgpit do prac wstepnych.

llo§¢ nadsyanych prac jest nieograniczona. Wpisowe
wynosi po 100 zt od kazdego obrazu. Zdjecia beda
przyjmowane wytacznie w formatach od 24X24 do
30X40 Obrazy nalezy przesyta¢ nienaklejone. Wszyst-
kie prace zakwalifikowane zostang oprawione na Kkoszt
Komitetu Organizacyjnego. Na obrazach nalezy oznaczy¢
otdbwkiem marginesy szerokosci okoto 1 cm, ktére zostang
skryte pod oprawa.

Szczegobtowy spis komisji kwalifikacyjnej oraz komitetu
organizacyjnego wystawy podamy w nastgpnym numerze
.Swiata Fotografii".

Przewidziane sg liczne i wysokie nagrody.

MARIAN SCHULZ

Wystawa Lubelskiego Towarzystwa Fotograficznego

Rola recenzenta i krytyka tej wystawy jest trudna. tatwo
by¢ posgdzonym o podejscie bezkrytyczne. Sprawozdanie
niniejsze ukazuje sie w terminie spdéznionym, poniewaz Re-

dakcja czekata na recenzenta a recenzent na Redakcje.
Nieporozumienie.

Wystawa miata mieisce w Lublmie. Otwarcie nastgpito
dn. 1 czerwca ub.r. Organizatorem byto Lubelskie Towarzy-
stwo Fotograficzne, mily i sympatyczny zesp6t, pracujacy
z zapatem i pod znakomitg dyrektywg swego Prezesa.
Trudnosci natury finansowej i lokalowej uniemozliwity po-
danie wystawy w takiej.szacie, na jakg zastugiwala. A szko-
da, bo byto na co patrze¢ i podziwiaé

Catos¢ dzielita sie wyraznie na prace Edwarda Hart-
wiga oraz prace reszty autoréw. Poziom Klubu (poza E
Hartwigiem) byt wyréwnany. Wida¢ byto celowg prace
zbiorowa, wysitek twérczy i Swiadomy. Tylko takie wihasci-
wosci moga dac¢ taki wynik. Ognisko lubelskia jest ogni-
skiem promieniujgcym, bo i z dalszych miejscowosci nie
brak wspotpracujgcych. Zespét skoordynowany i konsek-
wentnie dazacy do celu. Atmosfera sympatyczna i kole-
zenska. Z pokazanych fotograméw ani jeden nie wykazy-
wat czy to kompozycyjnych, czy tez technicznych zasadni-
czych usterek, ktére budzityby zastrzezenia. Na specjalng
uwage zastugiwaly zdjecia dokumentarne o duzej war-
tosci etnograficznej. Zdje¢ tych byt caly odrebny dzial
Rozmieszczenie eksponatéw (jesli chodzi o ilos¢ i kieru-
nek padajgcego Swiatta) — wihasciwe.

Nazwiska wystawcéw sg nastepujgce:

Czarnocki Jerzy, Dobkiewicz Zygmunt, Grzywacz Ed-
ward, Hartwig Helena, Hartwig Ludwik, Kaczanowski Fe-
liks, Kietsznia Stefan, Anagierski Stanistaw, Pietkowski
Wiadystaw, Rzechowski Marian, Swiezy Janusz, Urbano-
wicz Wojciech, Wilgos Stefan, Ziétkowski Wiktor, Wanski
Tadeusz. j

Osobno trzeba scharakteryzowa¢ prace Edwarda Hart-
wiga. Wyréznialy sie one wybitng dojrzatoscig tresci
i formy, nienaganng kompozycja i piethem prawdziwego
artyzmu. Wysoki ich poziom stawia ie w czotowej grupie
polskiej twdérczosci fotograficznej. Wptyw ich (jak najbar-
dziej dodatni) na prace Klubu lubelskiego jest dostrzegal-
ny. Edward Hartwig jest indywidualnoscig silng, jest przy-
ktadem réwnowagi artystycznej i technicznej oraz praco-
witoéci. Jego zdjecia peilne spokoju, budzg podziw, suge-
rujg nastroje, ucza znakomitej kompozycji, stanowig chlube
fotografiki polskiej. Bogactwo tematu, réznorodnos$¢ po-
dejs¢, Smiatos¢ kompozycyjna, wykonczenie techniczne,
dbato$¢ o fakture, celowo$¢ w doborze elementéw — oto
kilka cech najbardziej rzucajgcych sie w oczy. Edwardowi
Hartwigowi nalezy sie prawdziwe uznanie.

Byloby wskazane aby inne stowarzyszenia zaintereso-
waly sie wystawg lubelska i jej pokaz zorganizowaty
u siebie.

KONKURS FOTOGRAFICZNY
Departament Plastyki Ministerstwa Kultury i
w porozumieniu
z Polskim Zwigzkiem Artystéw Fotograféow w Warszawie
oraz Stowarzyszeniem Mitosnikéw Fotografii w Poznaniu
ogtasza konkurs na fotografie dokumentarng
o walorach artystycznych.

Sztuki

Celem konkursu jest:

|. podniesienie poziomu artystycznego fotografii doku-
mentarnej;
Il. poszerzenie zakresu tematéw fotografiki na dzie-

dziny dotychczas przez fotografike mato wzglednie
wcale nie uwzgledniane, np. fotografia reportazowa,
sportowa, naukowa  (przyrodnicza, astronomiczna,
mikroskopowa, makroskopowa, medyczna, inwenta-
ryzacji zabytkéw ild.), reklamowa, techniczna (prze-
mystowa) itp.;

Ill. nie wykluczajgc uzycia dotychczas istniejgcych tech-

nik — zainicjowanie poszukiwan nowych form arty-
stycznych oraz metod technicznych.
W arunki konkursu:

1) Fotogramy w dowolnej llosci o- formacie najmniej
13 X 18 cm. bez passe-partout, nadsyta¢ nalezy
do dnia 15 lutego 1948 r. pod adresem: Mini-
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sfersfwo Kultury i Sztuki, Departament Plastyki.
Referat Fotografiki — Warszawa, Rakowiecka 4.
Przy zamiejscowych obowigzuje data pieczeci

pocztowej.
2) Kazde zdjecie winno zawiera¢ na odwrocie go-
dto autora, dokladne okreslenie tresci zdjecia
i liczbe porzadkowg, ponadto nalezy dotaczyé
na oddzielnej kartce spis zdje¢ w kolejnosci nume-
réw, zaopatrzony w godto autora, imie i nazwisko
oraz adres tegoz. Spis ten nalezy umiesci¢ w za-
pieczetowanej kopercie, zaopatrzonej w godio.
3) W skiad Sadu Konkursowego wchodza:
1. Mgr Bohdan Urbanowicz — Dyrektor Departa-
mentu Plastyki.
2. Prokurator dr Tadeusz Cyprian — hon. senior
Krol. Fotoklubu w Londynie.

3. Prot. Stanistaw Sheybal — Kierownik Dzialu

Popierania  Twérczosci  Artystycznej Departa-
mentu Plastyki Ministerstwa Kultury i Sztuki.
4. Radca Marian Schulz — Kierownik Referatu Fo-

tografiki Ministerstwa Kultury i Sztuki.

5. Prof. Jan Buthak — Prezes Polskiego Zwigzku
Artystow Fotograféw w Warszawie.

6. Prof. Akademii Sztuk Pieknych Franciszek Stryn-
kiewicz — Prezes Zwigzku Polskich Artystéw
Plastykéw w Warszawie.

7. Prof. Akad. Sztuk Pieknych Kazimierz Tomoro-
wicz — Przewodniczacy Gtéwnei Komisii Arty-
stycznej Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw.

8. Inz. Marian Dederko — Profesor Gimnazjum
Fotograficznego w Warszawie.

9. Radca Jan Sunderland — Centralny Instytut Kul-
tury.

10. Mgr Zygmunt Obragpalski — Przewodniczacy
Komisii Kwalifikacyjnej Stowarzyszenia Mito$ni-
kéw Fotografii w Poznaniu. Prezes Komitetu
Organ. Polskiego T-wa Fotograficznego.

4) Nagrody: | — 80 000. — zh
Il — 50 000.— zh
1 — 30.000.— =zt

Poza wymienionymi nagrodami
listy pochwalne.

5) Ministerstwo Kultury i Sztuki przewiduje mozliwo$é
zakupu (na warunkach oméwionych z autorem)
tudziez zastrzega sobie prawo reprodukcji (zgodnie
z przepisami prawa autorskiego) wyr6znionych
fotogramoéw.

6) Cztonkowie Jury, fotograficy sg zaproszeni do
udziatu hors concours.

7) Ogtoszenie decyzji Sadu Konkursowego nastgpi
najp6zniej do dnia 1 marca 1948 r.

W Warszawie, dnia 11 pazdziernika 1947 r.

DYREKTOR DEPARTAMENTU PLASTYKI:
(Bohdan Urbanowicz)

przyznane zostang

KONKURS FOTOGFAFICZNY
Stowo wyjasnienia.

Systematyczny rozwoi sztuki fotograficznej w Polsce
sktonit Ministerstwo Kultury i Sztuki wesp6t z Polskim
Zwigzkiem Artystéw Fotograféw w Warszawie oraz Sto-
warzyszeniem Mitosnikow Fotografii w Poznaniu — do
ogtoszenia Konkursu, ktéry uwzglednitby nowoczesne po-
stulaty artystyczne w dziedzinie fotografii.

Zakres bowiem fotografii jesf fak wielki, ze dotych-
czasowe osiagniecia artystyczne — jakkolwiek duze —
nie wyczerpaly jeszcze wszystkich mozliwosci wiasciwych
fotografii — i to tak pod wzgledem tematu, jak i uje-
cia. W zyciu bowiem otaczajacym nas istnieja zjawiska
frudne do uchwycenia w inny sposéb, niz aoarafem fo-
tograficznym. Ten dziatl, tak wytgcznie fotograficzny, prze-

widuje  Konkurs niniejszy przede wszystkim. Chodzi
o takie temafy, techniki i ujecia, ktére nie znajdujg
w efekcie podobienstwa w innych sztukach — a wiec sg

najbardziej fotograficzne, a jednoczes$nie s poszerzeniem
zakresu zainteresowan fotogafiki. Jest w tym poszano-
wanie dotychczas istniejgcego stanu i tadu artystycz-

34

nego z jednoczesna i zaakcentowana inicjatywg do stwo-
rzenia nowych (orm artystycznych. Jest w tym podniesie-

nie poziomu dokumentarnej fotografii oraz usitowanie
znalezienia nowego Piekna w pomyslanych najszerzej,
otaczajgcych nas zjawiskach, poszukiwanie wsréd nich

jakiej$ nowej prawdy czy nowej mysli. Jest bowiem na-
turalne, ze sztuka jako funkcja zycia, wobec jego postepu,
nie moze poprzesta¢ na dotychczasowych osiggnieciach.

Z zatozen tych wynika, ze Konkurs jest zarazem poszu-
kiwaniem nowych talentéw, jest dla zaawansowanych
i poczatkuigcvch, jest — pod warunkiem obestania go

przez wszystkie dziedziny fotografii artystycznej i uzyt-
kowej — proba znalezienia rewelacji, wartosci niespo-
dziewanej.

Wynik jego powinien da¢ wiecej, anizeli osiagniecie

tatwego a przebrzmiatego neorealizmu fotograficznego
lub wylacznie do techniki sprowadzonych efektéw foto-
grafii surrealistycznej. Tylko wtedy odnaidzie sie rewelacja
nowej widomosci fotograficznej, gdy udziat w Konkursie
wezmg ludzie pracujgcy we wszystkich dziedzinach, kt6-

rzy jednak prace swojg osSwiecajg Swiadomg mysla
tworcza.
W Warszawie, dnia 11 pazdziernika 1947 r.

Radca
Ministerstwa Kultury i Sztuki
(Marian Schulz)

*

Orzeczenie Sadu Konkursowego

Konkursu na artystyczng fotografie krajoznawcza
Sad Konkursowy powotany do rozpatrzenia wynikéw
konkursu na artystyczna fotografie krajoznawcza, zorga-
nizowanego przez Wydziat Turystyki Ministerstwa Ko-

munikach, a ogloszonego w nr 6 ,Swista Fotografii”,

w skiadzie:

1. Marian Schulz — Radca Ministerstwa Kultury i Sztuki

2. Jan Sunderland — Radca Centralnego Instytutu
Kultury

3. Inz. Marian Dederko — Dyrektor Gimnazjum Foto-
graficznego

4. Dr Mieczystaw Oriowicz — Radca Ministerstwa
Komunikacji

5. Dr Zygmunt Lorenz — Naczelnik Wydziatu Turystyki
Min. Kom. (jako przewodniczacy)

przyznat na posiedzeniu w dniu 11 listopada 1947
. nagrode — 20000 zt — inz. Jerzemu Strum”skiemu
(Poznan) za prace ,Zagle", Il. nagrode — 15.000 zt —
Bronistawowi Kupcowi (Wroctaw) za prace ,Katedra

we Wroctawiu", lll. nagrode — 10000 zt — Tadeuszowi
Wanskiemu (Gdynia) za prace ,Tyniec", IV. V, VI i VI

po 5.000 zt — Edwardowi Hartwigowi (Lubhn) za prace
.Brama Krakowska w Lublinie", Romanowi JakmKOwi
(Bytom) za prace ,Mrozny ranek", Henrykowi Makare-

wiczowi (Katowice) za prace ,Zabrze — Kopalnie we-
gla", Otto Swobodzie (Wodzistaw Slaski) za prace ta-
ziska — Kosciét drewniany w zimie", oraz nagrode Mi-
nisterstwa Kultury i Sztuki w kwocie 25000 zt za zdje-
cie przemystowe Henrykowi Hermanowiczowi (Krakéw)
za prace ,Wylewanie urobku z tyzki".

Ponadto Sad Konkursowy wyréznit 53 prace nastepu-
jacych 26 autoréw: Mgra Bandurowskiego Zbianiewa, Ba-

ron Janiny, Boaackiego Wifadystawa, Brvdackiego Ar-
tura, prof. Buthaka Jana, Czarneckiego Alojzego, Fal-
kowskiego Edwarda, Grzywacza Zyamunta, Hartwiga
Edwarda, Hermanowicza Henryka, Jakimca Romana, ks.

Januchowkiego Franciszka, Kaczanowskiego Feliksa, Ku-
kuty Mieczystawa, Kupca Bronistawa, Lewcuna Jana Ru-
dolfa, Makarewicza Henryka, Ohli'ego Ma-iana Wactawa,
Pindelskiego  Bronistawa, inz. Struminskiego Jerzego,
Swobody Otona, Szmidtgala Eugeniusza, Smiefanskiego
Adama, Wanskiego Tadeusza, inz. Waforek-Watorskiego
Mieczystawa i Zawadzkiego Henryka. Poza konkursem
wyrézniono 2 prace M. Murmana.

Ogoétem na konkurs nadestano 1263 prace 82 autoréw.

Warszawa, dnia 16 listopada 1947 r.

Przewodniczacy Sadu Konkursowego
(—) Dr Zygmunt Lorenz



I. Ogdlnopolskg Wystawe Fotografiki w Poznaniu zwie-
dzito 63 tysigce osob.

*

Wystawe indywidualna Aloizego Czarneckiego w Toruniu
zwiedzito 3 tysigce o0s6b. Miedzy zwiedzajgcymi byta
réwniez wycieczka Czechéw.

.

W Paryzu odbyta sie ciekawa wystawa prac stynnego
fotografika amerykanskiego Gjon Mili. ,Picture Post" do-
nosi, ze rozpieto$¢ typu fotografii Mili jest wielka. Od
jednolitej plaszczyzny do wariacyj, od prostej pozy do
skomplikowanej kompozycji, od analizy ludzkiego ruchu
do syntezy ugrupowania ludzkich czlonkéw (mimika,
ruch) lub przedmiotéw. Ciekawe, ze odnosnie Mili nie ma
autorytetéw, ktére by byly w opozycji. Gjon Mili jest
z pochodzenia Albanczykiem, ktory przed 40 laty wywe-
drowal do Stanéw Zjednoczonych.

*

W Ministerstwie Kultury i Sztuki, przy Dziale Foto-
grafiki powstata — jako czynnik spoteczny — Komisja
Opiniodawcza dla wystaw fotograficznych, przeznaczo-
nych za granice. Do Komisji tej “powotani zostali pp.

Jan Buthak,
radca Jan Sunderland

prot.
derko,
palski.

dr Tadeusz Cyprian, inz. Marian De-
oraz mgr Zygmunt Obra-

*

Dnia 8 wrzes$nia br. wystana zostata do Rapperswill
| reprezentacyjna wystawa fotografiki polskiej. Wystawa
obejmuje 114 prac — 58 autoréw. Echa z prasy szwajcar-
skiej jako tez dalsze dane na temat loséw wystawy podamy
w nastepnych numerach naszego pisma. Przewiduje sie
mozliwo$¢ dalszego wystania tej wystawy do Paryza, Lon-
dynu, Pragi, Antwerpii oraz do Potudniowej Ameryki
i Meksyku.

*

Polskie Towarzystwo Tatrzanskie ogtasza konkurs foto-
graficzny na najpiekniejsze zdjecia gor polskich, potgczony
z wystawg prac wyr6znionych. Tematem sg gory polskie,
ich krajobraz, folklor, architektura i zdjecia rodzajowe.
Udziat moga wzig¢ fotografowie amatorzy oraz zawodowi.

Termin nadsytania zdje¢ do dnia 31. 12. 1947 r. Nagrody
oraz premie specjalne za zdjecia gér Ziem Odzyskanych
wynosza tacznie 43000 zi.

W todzi, w Galerii Miejskiej w Parkff Sienkiewicza od-
byta sie Wystawa Fotografiki zorganizowana staraniem
Klubu Filmowcéw Waskiej Tasmy RP. Wystawa miata zada-
nie eliminacyjne w ramach szkolenia filmowcéw. Udziat
w Wystawie wzieli fotograficy z terenu calego kraju.
Jury w osobach: inz. Mariana Wimmera, inz. Wiodzimierza
Puchalskiego, oraz nizej podpisanego przyznato pierwsza
nagrode (10000 zf). Edwardowi Hartwigowi z Lublina,
drugg nagrode (8000 =zt) Kazimierzowi Wawrzyniakowi
z todzi, trzecig nagrode (6000 zt) Henrykowi Hermanowi-
czowi ze Szczytna. Podkresli¢ nalezy estetyczne rozmiesz-
czenie eksponatéw, co chyba w pewnym stopniu zawdzie-
cza¢ nalezy p. Leonowi Ormezowskiemu, Dyrektorowi
Galerii oraz Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych w todzi.

Poza pracami nagrodzonymi i kilkoma wyréznionymi
poziom wystawy - na 0og6, — byt staby. Zachodzi kwestia,
czy w ogble tego rodzaju prace nalezy wystawia¢ na widok
publiczny? Sadzi¢ nalezy ze prace uczniéw demonstrowac
powinno sie tylko w zamknietym, szkolnym pokazie we-
wnetrznym, a jesli juz pokaz ma by¢ publiczny — 0
powinien odby¢ sie w murach samej szkoly. Przemawiajg
za tym wzgledy ze publiczno$¢ nieobeznana z towarzysza-
cymi okolicznosciami (tym bardziej ze byta to pierwsza po-
wojenna wystawa fotografikbw w todzi i fym bardziej ze
brakto katalogéw z wyjasnieniem) — urabia sobie mylny
sad o poziomie wspoéiczesnej fotografiki. Na minus organi-
zatorom wystawy zapisa¢ nalezy réwniez fakt nieestetycz-
nych zaproszen, zredagowanych ,bez gtowy" (brak bliz-
szego okreslenia miasta i doktadnej daly, sama nazwa
wystawy jako ,pierwszej", kolidujgca z nazwag pierwszej

Wystawy Ogoélnopolskiej, ktéra sie juz odbyta), wydanych
graficznie bez smaku (czcionki, czerpany brzeg). Poza fym
niewtasciwym byto wystanie indywidualne zaproszen in
blanco. Praktykuje sie to wytacznie w wypadku dodatko-
wego przesytania rezerwowych zaproszen dla zrzeszen.
Nalezato réwniez zaprosi¢ Komitet Organizacyjny Polskiego
Towarzystwa Fotograficznego.

Uwzgledniajgc jednak dobre intencje inicjatoréw i zro-
zumialy — z uwagi ha pierwsze poczynania — brak do-
Swiadczenia, uwagi powyzsze traktuje jako zyczliwe na
przysztos¢ wskazanie.

Marian Schulz.

*

W dniu 10. 10. 47 r. otwarta zostala w Warszawie,
w Parku Uiazdowskim wystawa objazdowa pt. ,Znisz-
czenia i odbudowa w krajach stowianskich". Wystawa
sktada sie z fotografii przedstawiaiacych fragmenty zruj-
nowanych przez wojne miast Polski, ZSRR, Juaostawii
i Czechostowacji oraz niektére wazniejsze odbudowane
juz po wojnie obiekty. Ponadto tablice z wykresami,
ilustrujgce odbudowe tych panstw i Butgarii. Calo$¢ wy-
stawy podana zostala w sposéb wysoce estetyczny.

*

W Katowicach, w Domu Zwigzkowym N. M. Panny,
przy Placu Mariackim 4. otwarta zostata wystawa foto-
graficzna starych kosciétkéw drewnianych i murowanych
z terenu woj. $lasko-dgbrowskiego. Fotogramy obrazowaly
obok starych styléw architektonicznych réwniez zabytki
polskoéci na terenie Slaska Opolskiego,

*

Na Konkurs Fotografii Artystycznej o temacie krajo-
znawczym, zorganizowanym przez Ministerstwo Komuni-
kacji 78 autoréw nadestato 1201 prac.

MARIAN SCHULZ

Wystawa indywidualna Aloizego Czarneckiego w Toruniu

W torunskim Domu Plastykéw, dnia 17 sierpnia br. na-
stapito otwarcie wystawy indywidualnej prac Prezesa Klu-
bu Mitosnikéw Fotografii w Toruniu, p. Aloizego Czar-
neckiego. Wypada zaznaczyé, ze Aufor wystawy obiho-
dzit dnia tego jubileusz 25-lecia swej pracy zawodowej,
jako fotograf. W uroczysto$ci otwarcia wystawy wzieli
udziat przedstawiciele wiadz panstwowych oraz samorza-
dowych, tudziez liczne grono oso6b zainteresowanych. Byli
tez obecni prof. Jan Buthak oraz p. Leonard Sempolinski,
jako cztonkowie Polskiego Zwigzku Artystéw Fotograféw
w Warszawie.

Na wystawie znajdowaly sie 122 prace z catego okresu
tworczosci Autora, z prawie zupetlnym wylgczeniem tematu
architektury miasta Torunia, jako pokazanego juz dwu-
krotnie na wystawach poprzednich. Stanowito to uszczer-
bek dla tematu wystawy, lecz tego rodzaju postawienie
sprawy miato swojg racje. Dorobek Autora wykazat rézno-
rodno$¢ tematyki. Wszystko, co zwykta prezentowac foto-
grafia artystyczna oraz uzytkowa podane zostatlo staran-
nie, z przemysleniem.

Bezsprzecznie najsilniejszym jest Czarnecki w portrecie.
Pokazat nam kilkanascie egzemplarzy, wszystkie odznacza-
jace sie psychologiczng wnikliwoscig i celowym podej-
Sciem w zaleznosci od typu. Specjalng uwage zwracajg
trzy studia portretowe, z ktérych ,Oczekiwanie" przezna-
czone zostalo na wystanie za granice.

Pejzaz potraktowany jest z wyczuciem przejawéw na-
tury, ze znakomicie oddang perspektywa przestrzenng. Nie
zgodzitbym sie jednak z stosowaniem ,Duta" na powiek-
szalniku, ktére w danych wypadkach zdecydowanie po-
gorszyto efekt obrazéw — a juz w zdjeciu przedstawiaja-
cym sylwety dwojga miodych oséb na tle — zdaje sie —
rzeki, ,Duto" jest wrecz przeciwwskazane. Czarne obrze-
zenie kresy spowodowane ,Dutem" na powiekszalniku
gadaje sie do niewielkiej ilosci motywéw, bo Ilubi ono
stwarza¢ efekt przyciezkiej calosci fotogramu.
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Zdjecia rodzajowe — poprawne. Traktowane sg z zy-
wym uwzglednieniem akcji i posiadajg whasciwe podejscie.

Reportaz odznacza sie r6znorodnoscia tematu, obejmuje
sprawy wagi panstwowej, spotecznej oraz przejawy kul-
turowe (teatr, wystawy). Podkres$lenia godna jest wyrazi-
stoé¢ narracyjna i umiejetne budowanie cykléw. Przejawia
sie tu rola fotografa-spotecznika.

Wszystkie pokazane prace wykonane zostaly w bromie,
opracowane starannie, z gruntownag znajomoscig techniki
i modulacji tonalnej bromu. Strona kompozycyjna popra-
wna. Odczuwa sie stafy i konsekwentny wysitek i postep
Autora, by artystyczne swoje zawotanie godzi¢ z postu-
latami dobra ogélnego. Zwazywszy ze Autor jest fotogra-
fem zawodowym, tym bardziej nalezy sie uznanie, ze obok
pracy zarobkowej znajduje czas na prace artystyczng
i spoteczng i ze uchronit sie od ,wydZzwieku" maniery.
Pod tym wzgledem nalezy do nielicznych wyjatkéw, i to
szczegoblnie wymaga pochwaly. Na terenie miasta Torunia
znang i ceniong jest Jego dziatalno$¢ jako fachowca, spo-
tecznika, prezesa Klubu i niestrudzonego pedagoga.

Panu Aloizemu Czarneckiemu zyczymy dalszej, tak owo-
cnej pracy. Mtody za$ Klub w Toruniu niechaj bierze przy-
ktad jak nalezy niestrudzenie pracowaé, by dojs¢ do tak
powaznych i wszechstronnych wynikéw.

*

W Konkursie Fotograficznym ogtoszonym przez Gtéwny
Komifef ,Dnia Lasu" pierwszg nagrode (10.000 zi) przy-
znano Tadeuszowi Wanskiemu. Dwie drugie nagrody (po
5.000 zt) inz. Wtodzimierzowi Puchalskiemu i Stanistawowi
tuniewskiemu. Trzy trzecie nagrody (po 2.000 zi) przyzna-
no Czestawowi Wojtychowi, Stanistawowi 'Grabowskiemu
i Kazimierzowi Maciejewskiemu.

*

W Grodzisku Mazowieckim otwarta zostata wystawa
Sekcji  Fotograficznej famt. Stowarzyszenia Mito$nikow
Sztuki. Czas trwania wystawy: 1. 6. 47—15. 6. 47. Jury

w osobach prof. Jana Buthaka, Mariana Schulza oraz Sa-
biny Jotkowskiej przyznato pierwszag nagrode Florianowi
Janickiemu (godto ,Fala") za prace ,Furtka". Druga na-
grode otrzymat Feliks Zwierzchowski (godio ,Szperacz")
za prace ,Stoneczne igraszki'. Trzecig nagrode otrzymat
Stanistaw Grabowski (godio ,Li$¢ debowy") za prace
.Pod stoncem". Oprécz wymienionych prac wyrézniono
w kolejnosci:  ,Tulipany" Andrzeja Gasiewicza (godto
.ressar) — ,Przedwio$nie" Wactawa Borzadka (godto
.Lelek") — oraz ,to6dki" Stefana Deptuszewskiego (go-
dio ,Es").

*

W ramach ,Tygodnia Kultury i Sztuki" w Opolu zor-
ganizowano staraniem Stowarzyszenia Mito$nikéw Foto-
grafii wystawe mieszczacg sie w sali posiedzen Zarzadu
Miejskiego.

Liczyta ona 101 eksponatéw o réznorodnym ujeciu i te-
matyce, dajgc ciekawy przeglad dorobku artystycznego po-
szczegblnych fotografow polskich. Wzrok zwiedzajgcych
przyciggatl szczegoélnie szereg pieknych zdje¢ Ziemi Opol-
skiej, wykonanych w technice bromowej przez Stanistawa
Bobera i Mariana Kornickiego. -

*

Klub Mito$nikéw Fotografii w Toruniu zorganizowal wy-
stawe pod tytutem: ,Torun w Stylach". Udziat brato 13
czonkéw klubu: W. Bajbak, J M. Czarnecka, A. Czarnecki,
J. Czerniawski, W. Dec. prof. K. Goérski, P. Homa, W. Jan-
kowski, S. Kubiak, L. Mroczkowski, B. Szczepanski, F. War-
dega, H. Zawadzki.

46 prac obrazowato zabytki architektury i pejzazu to-
runskiego. Zdjecia pod wzgledem technicznym poprawne
nie wychodzily jednak poza ramy dobrej fotografii. Swie-
zoscig tematu zwracaty uwage jedynie maskarony z Czer-
wonego Spichrza (A. Czarnecki).

*

Zc wzgledu na zasadnicze trudnosci techniczne i orga-
nizacyjne jesienny salon fotografiki w Warszawie nie
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mogt sie odbyé. Przypuszczalny termin w roku obecnym
jest 1 pazdziernika. .

W koncu listopada ub. roku zostata wystana do Paryza
wystawa indywidualna inz. Wiodzimierza Puhalskiego.

MARIAN SCHULZ

Moskwa, stolica ZSRR w fotografii

Pod tym tytutem otworzona zostata 20 wrzesnia ub. r.
w Muzeum Narodowym w Warszawie wystawa fotogra-
ficzna ilustrujaca rozwéj Moskwy od poczatkéw osiedla
na gorze Kreml w wieku Xl az do chwili obecnej, tu-
dziez przedstawiajagca zamierzenia urbanistyczne az do
roku 1950. Woystawa zorganizowana zostala staraniem
Ministerstwa Kultury i Sztuki oraz Zarzadu Gtéwnego
Towarzystwa Przyjazni Polsko-Radzieckiej.

Wystawa jest zbiorem 39 tablic, stu kilkudziesieciu foto-

graméw, utozonych w porzadku chronologicznym, za-
opatrzonych odpowiednimi zwieztymi objasnieniami. For-
maty zdje¢ sg od 18 X 24 do 50 X 60 cm. Catosé
logicznie zwarta i przemyslana w kazdym szczegodle.

Same zdjecia sg w typie rzeczowym, potraktowane doku-
mentarnie w sposéb jasny i zrozumialy. Dwa pozytywy
s3 barwione. Reszta to czyste bromy z uwzglednieniem
postulatu  drobpoziarnistosci. Kompozycyjnie catos¢ po-
dana jest prawidtowo, jeden za$ fotogq'am (fragment sta-

cji kolei podziemnej) wyréznia sie ciekawym rozktadem
jasnych, owalnych plam na przekatni.
Nazwisk autoréw-fotografébw nie podano. Ekrany za-

stosowano typu skltadanego, przenosnego. Wystawe uzu-
pelniaja plansze rysunkowe oraz estetycznie opracowany
katalog zaopatrzony w obszerny wstep.

Dla nas, ktorzy tak mato orientuiemy sie w rozmachu
rozbudowy Moskwy, wystawa ta daie celowy przeglad
dokonan oraz projektéw na przysziosé.

*

Na marginesie reportazy wzglednie sprawozdan pra-
sowych z wystaw fotograficznych nalezy zauwazyé, ze
sprawozdania te bywaia na tak niskim poziomie i tvle za-
wierajg usterek zasadniczych, ze trudno pogodzi¢ sie
z takim stanem rzeczy. Wobec teno radze wszystkim
organizatorom wystaw, aby wchodzili uprzednio w kon-
takt z przedstawicielami prasy (sprawozdawcami) i uzgad-
niali z nimi tre$¢ sprawozdania, aby w ten sposéb unik-
na¢ razacych biejtéw. Tego rodzaju korekta jest konieczng
z uwagi na nieobeznanie w temacie u recenzentéw-
dziennikarzy. Nalezy kontrolowac istote tresci, brzmienie
nazwisk oraz tytuty sprawozdan, ktére sg nieraz dzienni-
karsko-,atrakcyjne”, lecz na tak niskim poziomie, ze wrecz
uwlaczajg sztuce fotograficznej. Najniebezpieczniejsze za$
sg takie recenzje, ktére tysigc bzdur podaja w wykwint-
nym sosie stylistycznym. Czuwajmy wiec nad tg sprawg!

BARBARA BIDZINSKA

Moje wrazenia z |
Fotografiki

Ogolnopolskiej
w Poznaniu

Wystawy

Od Redakcji: Adykul niniejszy napisany zostat przez uczennicel kl Liceum
Fotografiki w Gdyni i przestany nam taskawie przez Dyrektora tegoz Liceum
p. Edmunda Zdanowskiego.

Fotografia artystyczna, to nie zwykta fotografia, ktorg
mozemy znalez¢ codziennie: w kazdym dzienniku, re-
portazu, tygodniku lub na wystawach zaktadéw fotogra-
ficznych. Aby méc stworzy¢ fotografie piekng, nie wystar-
cza umiejetno$¢ postugiwania sie aparatem fotograficznym,
ani znajomo$¢ poszczegolnych proceséw sktadajacych sie
na otrzymanie obrazu, do stworzenia fotografii artystycznej
potrzebne jest przede wszystkim poczucie piekna i zdol-
no$¢ wyszukania motywu oraz jego sfotografowanie. Sto-
wem trzeba by¢ artysta, aby moc stworzyé takie dzieta,
jakie ogladalismy na wystawie fotografiki w Poznaniu.

Wystawa ta pozostawita po sobie niezatarte wrazenia
jako piekna calo$¢, a niektére obrazy utkwity na diugo



w pamigci. Marzeniem kazdego z nas stata sie che¢ do-
réwnania cho¢ w niewielkiej czesci artystom takim, jakimi
sa polscy fotograficy.

Wystawa Fotografiki miescita sie w gmachu Muzeum
Wielkopolskiego w Poznaniu i zorganizowana byta przez
Stowarzyszenie Mitosnikéw Fotografii w Poznaniu. Prace
nades.ali fotograficy z calej Polski. Procz tego bylo tez
kilka prac nadestanych po terminie i nie branych pod uwage
przy rozdziale nagréd. Nagrody ufundowato Ministerstwo
Kuhury i Sztuki oraz Redakcja ,Swiata Fotografii". Wysta-
wa zajmowata duza sale w gmachu Muzeum. Wchodzgcym
rzuca) sie w oczy przymocowany ha gornej S$cianie sali
aparat fotograficzny skomponowany w tekturze bardzo
pomystowo i oryg.nalnie z pierwszych liter Stowarzyszenia
Mitosnikow Fotografii.

Kazdy z nas juz podniecony lekko samg podrézag i no-
wymi wrazeniami, ktére przynosi ze sobag zwiedzanie ob-
cego miasta, po wejsciu do sali wystawowej wchianiat
petng piersia p.ekno poszczegdblnych obrazéw. Wprost
niemozliwoscig bytoby jednorazowe tylko przejScie przez
sale, bowiem prawie kazdy obraz stanowit odrebny motyw,
zyt indywidualnie i zmuszat oczy zwiedzajgcego do zwro6-
cenia nan specjalnej uwagi i poswieceenia kilku chwil na
podziwianie zawartego w nim piekna.

Catos¢ wystawy obejmowata obrazy o réznorodnej te-
matyce, a wiec: pejzaze, portrety, architektura, martwa
natura, przyroda i zdjecia rodzajowe. Poniewaz prace na-
destane byly z catej Polski, mieliSmy mozno$¢ podziwiania
piekna naszego kraju.

2 krajobrazéw gorskich najbardziej podobata mi sie
praca ,WAKACJE" Jakimica Romana. Z obrazu tego
tchneta taka rados¢ zycia i swobody, ze cala sala stawata
sie jaka$ pogodnag i stoneczng. Nastepnie obraz WILAKA
KAROLA ,LIMBA" w ktérym odczuwato sie zywo samot-
no$¢ odosobnionego drzewa i piekno goér polskich. Poza
tym ,KRAJOBRAZ ALPEJSKI" DUDZIAKA JOZEFA, ktory
wprowadzit nas na niebotyczne szczyty Alp.

Piekno naszego Wybrzeza przedstawione byto w kilku
pracach E i B. ZDANOWSKICH jak ,NIEBO | MORZE",
,DUSIA NAD MORZEM", ,ZIMA NA BALTYKU" oraz zdje-
cie BILINSKIEGO TADEUSZA ,POLSKI BALTYK". Patrzac
na te obrazy, slyszalo sie poszum fal naszego Baltyku,
czuto sie zioty piasek pod stopami i wdychato sie osfre,
zdrowe powietrze morskie.

Cisze wsi pojskiej i dostojno$¢ naszych laséw zawieraty
obrazy SIKORSKIEGO BOLEStAWA ,PORANEK" i ,KA-
PLICA", BODZIOCHA BRONISLAWA W ZACHODZA-
CYM StONCU", DECA WLADYSLAWA ,NA SKRAJU
LASU" i LESZCZYNSKIEGO STEFANA ,DRZEWA NAD
STAWEM". Cho¢ tematyka tych obrazéw byta jedna-
kowa, lecz kazdy =z nich stanowit odrebng catos¢,
budzgcg nasz zachwyt i podziw dla autora.

Z portretow specjalng uwage zwracat ,MALY MARZY-
CIEL" KUBICKIEGO WLADYSELAWA. Portret ten byt bar-
dzo naturalny i wiernie oddany. Wyraz oczu doskonale
uchwycony nadawat calosci zycia i beztroskiej, dzieciecej
ufnoéci. Poza tym portret miodej dziewczyny ,RADOSC"
KROPIWNICKIEGO MIECZYSLAWA, jak juz sam tytut
wskazuje byt wyrazem miodzienczosci i radosci zycia.
Nastepnie ,STUDIUM" MYSZKOWSKIEGO MAKSYMILIA-
NA przedstawiatlo posggowe piekno ludzkiego ciata do-
brze podkres$lone gra $wiattocienia.

Ze zdje¢ rodzajowych bardzo mily motyw znalezlismy
w obrazie ,ZA OKNAMI JEST SWIAT" URBANOWICZA
WOJCIECHA: spfaszczone i zmarzniete noski dzieci wygla-
dajacych przez zamarznieta szybe na daleki Swiat, byty
wdzieczne i naturalne. Bardzo oryginalnym motywem byt
obraz WYSZOMIRSKIEGO ZBIGNIEWA ,|I CO2 DALEJ,
SZARY CZLOWIEKU". Posta¢é mezczyzny siedzgcego na
schodach wyrazata bezrado$¢ i rezygnacje, ze juz z samej
pozy bez stéw wyczuwato sie sytuacje tego ,szarego czto-
wieka" i miato sie ogromng che¢ podej$¢ do niego i po-
méc mu w jego ciezkiej doli, wyrwa¢ z ogarniajgcej go
apatii.

Ze zdje¢ teatralnych doskonale uchwycony byt obraz
LHARNASIE" MAKSYMOWICZA ZENONA.

Groze i piekno przyrody przedstawiat obraz K. KOZLOW-
SKIEGO ,CZAR PRZYRODf". Jasne blyskawice przecina-
jace prawie czarne niebo wspanialymi zygzakami na tle
ponurych wiez koSciota stanowily obraz niezapomniany.

Z architektury ,KOLUMNY" KITZMANA EUGENIUSZA
i ,ARCHITEKTURA WE MGLE" HERMANOWICZA HEN-
RYKA podobaty mi sie najbardziej.

Jakby przedstawicielem marwej natury byt obraz SEM-
POLINSKIGO LEONARDA ,GLINIANE NACZYNIA" skom-
ponowany w mitg catosc.

I nagrode ,Swiata Fotografii" otrzymata p. FORTUNATA
OBRAPALSKA za fotomontaz ,ZMIERZCH". Obraz ten
przedstawiat krzyze na wzgérzu na tle ciemnego nieba.
Krzyze stanowity gtéwny motyw obrazu, wprowadzajac
don pewnag ponuro$¢ i nawet groze, natomiast niebo,
chociaz zachmurzone, dawalo wrazenie nadchodzacej
jutrzenki, nowego i lepszego jutra.

Obraz p. OBRAPALSKIEGO ,W MGLISTEJ OTCHEANI"

zostat nagrodzony | nagroda Ministerstwa  Kultury
i Sztuki. i
Pieknym réwniez zdjeciem byly ,PEONIE" STRUMIN-

SKIEGO JERZEGO. Delikatne ptatki zdawaly sie opadac za
najlzejszym podmuchem, a same kwiaty oddawaly wier-
nie naturalny wdziek.

Poza tym byto kilka pejzazy sfotografowanych przez
soczewke zmiekczajaca lak, ze zdjecie wygladato jakby
.poruszone"”, mgliste i niewyrazne. Niewatpliwie prace te
posiadaty walory artystyczne, jednakze moim zdaniem
fotografii nie powinno sie odbiera¢ realizmu catkowicie:
mozna go umiejetnie przyttumié¢, lecz pozbawiajac zdje-
cie zupetnie rzeczywistosci, wkraczamy na niebezpieczng
droge, zblizamy sie bowiem raczej do jakiego$ kierunku
malarskiego, a tego nalezy unika¢, bo fotografia musi po-
zosta¢ fotografig i jako mioda Sztuka nie powinna nigdy
zatraca¢ swej indywidualnosci.

Tych kilka obrazéw, ktére zdotatam zapamietaé i wy-
mieni¢, stanowig zaledwie jedne malg czastke wystawy,
ktéra obejmowata okoto 200 prac. Lecz niesposéb byto
zapamietaé wszystkich poszczegdlnych zdje¢, wymienitam
wiec tylko te, ktére mi sie najbardziej podobaty. Wy-
chodzgc z wystawy, oszotomieni nowymi wrazeniami
i petni piekna obrazéw, znalezliSmy sie znéw w naszej
codziennos$ci, z ktérej fotograficy zaczerpneli fyle wspa-
niatych motywow.

Gdynia, 15 maja 1947 r.

Uwaga: Uczniom nic nie byto sugerowane przed pi-
saniem wypracowan. W programie nauczania
w kl. I nie przewidujemy lekcji o stylach
i kierunkach w tworzywie artystycznym.
E Z

Mtodziez jednak bardziej zblizona jest ku

realizmowi.

Aktualne zagadnienia wafectfli&me

W ,Przegladzie Rynkowym" nr 6 (z dnia 22 lipca br.)
ukazat sie zatwierdzony przez Ministerstwo Przemystu
i Handlu nowy cennik detaliczny na artykuty fotograficzne.

Przeglad Rynkowy nr 8 — 29 lipca 1947 r.

Ceny detaliczne firmy ,Alla" podlegtej
skiemu™.

Ptyty za 1 luzin Ultrapan, Omega, Orlo: 6X9 — zt 321,
6,5X9 — 1zt 342, 9X12 — 1zt 639, 10X15 — 2z} 863,
12X16,5 — zt 1170, 13X18 — zt 1.377, 18X24 — zt 2.544,
24X30 — zt 4.226.

Ultrapan, Omega, Orlo i graficzne bezodblaskowe:
6X9 — 1zt 354, 6,5X9 — zt 381, 9X12 — 1zt 705
10X15 — zt 978, 12X16,5 — zt 1.290, 13X18 — zt 1.524,
18X24 — 1zt 2.814, 24X30 — zt 4.689.

Dia: 6X9 — zt 294, 6,5X9 — 1zt 315, 8,5X8,5 — 7zt
390, 9X12 — 2zt 582, 10X15 — =zt 810, 12X16,5 — 1zt

»Filmowi Pol-
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1.068, 13X18 — =zt 1.254, 18X24 — zt 2.316, 24X30 —
z} 3.858.

Btony zwojowe za 1 rolke: 4X6,5 Ultrapan UP na mef.
szpulkach — zt 204, 6X9 Ultrapan UP na drewn. szpulk.
— zt 222, 6X9 Ultrapan UP/620 na met. szpulk. — zt 222.

Btony matoobrazkowe Ultrapan: 160 cm — z 186, 30 m
— zt 3.330.

Papiery fotograficzne: 6,5X9,5 100 ark. cienkie — zt
447, kartonowe — zt 495, 7,4X10,5 100 ark. cienkie —
zt 561, kartonowe — zt 621, 9X12 100 ark. cienkie — zt
780, kartonowe — zt 864, 9X14 100 ark. kartonowe —
zt 1.008,10X15 100 ark. cienkie — zt 1.080, kartonowe —
zt 1.197,13X18 100 ark. cienkie — zt 1.686, kartonowe —
zt 1.869,13X24 100 ark. cienkie — zt 3.111, kartonowe —
zt 3.450,24x 30 25 ark. cienkie — zt 1.296, kartonowe —
zt 1.437,30X40 25 ark. cienkie — zt 2.160, kartonowe —
zt 2.394,40X50 25 ark. cienkie — zt 3.600, kartonowe —
zt 3.990,50X60 25 ark. cienkie — zt 5.400 kartonowe —
zt 5.985.

Papiery fotograficzne w rolach: 5 m b. / 66 cm 1 szt
cienkie — zt 2.385, kartonowe — zt 2.634, 10 m b. / 66 cm
1 szt. cienkie — zt 4.770, kartonowe — zt 5.268.

Blona zwojowa ,Agfa" fabr. niem. — 2zt 255, maio-
obrazkowa ,Agfa" — zt 225 bez kasety i zt 300 z kasete.

Ceny detaliczne firmy Orion w Kielcach

Klisze ortochrom. 10X15 — 1 tuz zt 438, klisze orto-
chrom. 9X12 — 1 tuz. zt 316, papiery pocztowki 9X12
— 100 szt. zt 783, klisze ortochrom. Sch. 61/2X9 — 1 tuz.
zt 173, papiery potpoczt. 61/2X9 — 100 szt. zt 344, papiery
p6ipoczt. 5X7 — 1U0 szt. zt 156, papiery pocz.owki
13x18 — 25 szt. zt 365, papiery pocztéwki 30X"0— 25 szt.
zt 16/3, utrwalacz — 1 kg zt 2/U, utrwalacz 20 g na 200
cm3 wody — 1 szt. zt 9, wywotywacz — 1 kg zt 794, wy-
wolywacz 20 g — 1 szt. zt 24

*

W angielskim pisémie ,Machinery Lloyd" Vol. XIX No 6A
str. 77 ukazaly sie nastepujgce komunikaty:

Wozrastajgca produkcja aparatow Leici

Fabryka Leici w Wetzlar wytwarza obecnie 800 do 1000
aparatow miesiecznie, czyli jedne trzecig cze$¢ przedwo-
jennej produkcji. 80Jo catej produkcji zuzywa,g Stany Zje-
dnoczone a tylko 5% idzie do Wielkiej Brytanii.

W najblizszej przysztosci zostanie rozpoczeta produkcja
nowego typu aparatu wyposazonego w ,selt — setter"
Model C3, ktoéry kosztuje w Niemczech 500 RM a w USA
225 dolaréw.

Fabryka Zeissa wznawia dziatanie

Karol Zeiss uprzednio przebywajagcy w Jenie, ktére to
miasto jest obecnie potozone w strefie sowieckiej, ma za-
miar zatozy¢ z powrotem (abryke w malym miasteczku
Heidenheimie w potudniowej Wirtembergii w strefie USA.
Jeden z kierownikéw tirmy stwierdzit, ze wiekszo$¢ spe-r
cjalistbw i naukowcoéw opuscita Jene z chwilg gdy sity
wojskowe Ameryki cofnely sie z Turyngii i zyja obecnie
w dystrykcie Heidenheimu. Intencja zasadnicza jest chec
kompletnego wznowienia fabryki tam, gdzie Zeiss posiada
filie pod nazwag ,Opton".

Zaméwiono nowag maszynerie, nowa za$ fabryka bedzie

wytwarzata kamery, soczewki, mikroskopy, instrumenty
miernicze, zegary, teleskopy i aparatury astronomiczne.
Nastepnie raport stwierdza, ze fabryka optyczna Zeissa-

Schotta w Jenie wznowi wkrétce produkcje tysiacem pre-
cezyjnych maszyn optycznych z jedng czwartg przedwo-
jennego skfadu pracownikéw.

Ma ona zamiar wyrabiania precyzyjnych instrumentéw
optycznych i medycznych.

Fabryka Schofta rozpoczeta montaz 16 generatorow,
z ktorych pierwsze cztery majg by¢ wkrotce gotowe.
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Szkolnictwo fotograficzne

PROF. DR W. ROMER

Katedra Fototechniki we Wroctawiu

Sprawa przygotowania kadr pracownikéw dla zaspoko-
jenia potrzeb wynikajgcych z mozliwosci i zadan fotografii
we wspoélczesnym zyciu narodu przez odpowiednie
uwzglednienie tej dziedziny w szkolnictwie wyzszym byta
juz powaznie omawiana na famach tego pisma. Senior
nasz prof. J Buthak') oméwit zadania zwigzane z potrze-
bami poznania i pokazania wilasnego kraju, prof. A. Ga-
tecki podszedt do zagadnienia ze strony ,uzytecznosci
naukowej i technicznej" ).

W miedzyczasie senat Uniwersytetu i Politechniki we
Wroctawiu, Kkierujgc sie podobnymi motywami, wystapit
do Ministerstwa Os$wiaty z wnioskiem kreowania przy Wy-
dziale Chemicznym Katedry Fototechniki. Wniosek ten zo-
stal uwzgledniony i rozporzadzeniem z dnia 31. 10. 1946
Katedra zostata utworzona.

W uzupetnieniu tego, co zostato juz w obu cytowanych
artykutach powiedziane, pragne jeszcze podkresli¢ strone
techniczno-badawcza zagadnienia.

W pierwszym ,heroicznym" okresie rewolucji przemy-
stowej, gdy powstawaly zarysy nowoczesnych spoteczenstw,
praca wynalazcza stwarzajgca podstawy tej rewolucji, le-
zata w rekach niewielu stosunkowo badaczy i konstrukto-
réw, ktérzy nie tylko obdarzeni byli nieprzecietnymi talen-
tami, ale zawsze byli tez tytanami pracy. SzybKo jednakze
rozszerzat sie zastep ludzi pracujacych nad konstrukcja
maszyn i szczeg6tami metod produkcji, powstawaly wiel-
kie pracownie wynalazcze, jak np. stynna pracownia Edi-
sona w West Orange.

Dzi$ jesteSmy jeszcze znacznie dalej, przy kazdej gatezi
przemystu istnieje wyspecjalizowana dziedzina wiedzy
i postep techniki jest wynikiem zespotowej pracy wielkich
grup wykwalifikowanych pracownikéw. Pracownicy ci,
postugujgc sie Scistymi metodami myslenia logicznego oraz
nowoczesng aparaiurg eksperymentalng czyli przy pomocy
naukowej metody pracy, rozbudowujg dang gatgz techniki,
opracowujg coraz doskonalsze i ekonomiczmejsze metody
produkcji, zastosowujg najnowsze zdobycze nauk teorety-
cznych w dziedzinie danej techniki specjalnej. Te nauko-
we prace badawcze na ustugach przemystu odgrywaja
ogromng role w nowoczesnych spoteczenstwach, poswieca
sie im wiele uwagi i oddaje do dyspozycji potezne S$rodki
finansowe i tchniczne. Dawno juz zauwazono, ze inwe-
stycje te sa rentowne.

Kazda dziedzina techniki, ktéra jest jeszcze zywa, a fo-
tografia na pewno do takich nalezy, posiada wielkie labo-
ratoria badawcze, na pracy ktdiych opiera sie poziom
i zdolno$¢ konkurencyjna danej dziedziny produkciji.
W dziedzinie fotografii w laboratorium badawczym an-
gielskiej filii firmy Kodak w Harrow, w ktérym miatem mo-
zno$¢ pracowa¢ w czasie wojny, zatrudnionych jest ponad
100 pracownikéw naukowych o réznych kwalifikacjach.
Wielokrotnie wieksza ich ilo$¢ pracuje w Ameryce w cen-
trali firmy w Rochester. Podobne laboratoria ma firma
llifprd pod Londynem, wieksze znacznie, rozdzielone na
szereg miejscowosci, byty laboratoria I. G. Farben w Niem-
czech, réwniez wielkie laboratoria ma Gevaert w Antwer-
pii itd. itd. O ogromie pracy dokonywanej w tych pra-
cowniach dowiadujemy sie ze zgtoszonych patentéw, gdy
umiemy odcyfrowaé, ile mozolnych wysitkbw kryje sie za
kazdym zgtoszeniem. Oprécz tych pracowni firmowych
istnieja pracownie zajmujgce sie pewnymi zastosowaniami,
np. pracownia Printing and Allied Trades Association, tj.
Zwigzku Przemystu Graficznego, ktérego laboratoria w Lon-
dynie zostaly zniszczone przez bomby niemieckie w roku
1941 i ktéry po kilku latach pracy w pomieszczeniach tym-
czasowych buduje obecnie nowy wielki gmach na labora-

*) J. Buthak; Fotografia dla potrzeb krajoznawstwa i propagandy turys-
tycznej, Swiat Fot. |— 1 tr. 4 sierp en 1946).

str’\ A. Galecki: Fotografia dla potrzeb naszego kraju, Swiat Fot. 1— 3
(grudzien 1946).



toria w Leatherhead. Pracownie te zajmujg sie miedzy in-
nymi zagadnieniami reprodukcji fotomechanicznej.

Poteznymi laboratoriami rozporzadza réwniez przemyst
filmowy.

Fotografia, aby mogta stuzyé krajowi
swych aspektach, musi oprze¢ sie na wiasnej produkcji
materiatow Swiattoczutych, na produkcji, ktéra musi by¢
konkurencyjna w poréwnaniu z produkcja zagraniczng.
Produkcja taka powsta¢ i rozwija¢ sie moze jedynie
w oparciu o wtasng prace badawczg. Réwniez pracy takiej
wymaga rozw0j naszego przemystu graticznego, opartego
dzi$ juz w coraz szerszej mierze na metodach fotomecha-
nicznych. Szkolenie pracownikéw dla takiego kierunku ba-
dan oraz dla kierownikéw produkcji, przygotowywanie
wyktadowcow dla szkét technicznych, wreszcie inicjatywa
w kierunku prac badawczych byta motywem przyswieca-
jacym przy tworzeniu Katedry Fototechniki we Wroctawiu.

Zadanie jej obejmuje wyktad podstawowych elementéw
fotografii dostepny réwniez dla studentéw innych wydzia-
téw  Uniwersytetu i Politechniki oraz specjalizacje na
IV roku studiéw wydzialu chemicznego. Specjalizacja obok
wyktadu i pracowni Katedry Fototechniki obejmuje wy-
ktady oraz ¢éwiczenia z dziedziny optyki, ktérych podjeta
sie Katedra Fizyki | pod kierownictwem prot. S Lorii.

Katedra Fototechniki otrzymata zadowalajgce pomie-
szczenie w gmachu Politechniki we Wroctawiu, posiada
jednak jeszcze bardzo skromne wyposazenie w instrumen-
ty. Mozna jednak mie¢ nadzieje, ze zainteresowany prze-
myst ulaiwi zdobycie odpowiednich urzadzen, a zwtaszcza
uzyskanie dewiz na kupno instrumentéw za granicg
umozliwiajgc rozwdj tej jtuynej w ronte placowki.

we wszystkich

LICEUM FOTOGRAFIKI T. U. R w Gdyni,

ul. Korzeniowskiego 28, tel. 263-07.
Komunikat.

Na zakonczenie roku szkolnego, w ramach wystawy
szkét  zawodowych Okregu  Szkolnego  Gdanskiego
(liceum przynalezy organizacyjnie do K. O. S Gdan-
skiego), odbyla sie w Gdansku wystawa prac fotogra-
ficznych, wypracéwan pismiennych, prac literniczych

i rysunkéw perspektywicznych uczni
Liceum Fotografiki T. U. R w Gdyni.

82 eksponaty fotograficzne przedstawialy grupy prac:
pod kierunkiem, samodzielne na temat, samodzielne,
oraz ¢wiczebne w kopiowaniu i retuszowaniu.

Prace piSmienne przedstawialy wrazenia z | Ogélno-
polskiej Wystawy Fotografiki w Poznaniu, wiadomosci
teoretyczne z optyki i materialoznawstwa fotograficznego.
Prace liternicze zostaly wykonane patykiem.

Na 11 obrazéw fotograficznych z oceng bardzo dobre,

klasy pierwszej

wyrézniono prace Lachmanowicz Andrei pf. ,Kaplica
w  Kalwarii Wejherowskiej" (samodzielna na temat),
Swirty Czestawa ,Ruiny Gdanska", oraz Romanczuka

Franciszka ,Procesja" (grupa prac samodzielnych).

Dobre oceny otrzymato 38 prac i oceny dostateczne
33 prace.

Z prac piSmiennych najlepsze oceny otrzymaty wypra-
cowania: Bidzinskiej Barbary ,Moje wrazenia z | Ogoélno-
polskiej Wystawy Fotogratiki w Poznaniu”, Lachmano-
wicz Andrei ,Materiat negatywowy", Dobrowolskiej Ewy
~Swiatlosita obiektywu" i ,Ostabianie i wzmacnianie
negatywow".

W nauce
Szarmach Klemens,
i Swirta Czestaw.

Informacyjna cze$¢ wystawy zawierata informacyjny pro-
gram nauczania, rozwdj i potrzeby liceum w zakresie
wyposazenia technicznego, oraz rysunki projektowanych
pracowni do zdje¢, jasnej i ciemni (wykonane przez uczni
Miejsk. Liceum Sztuk Plastycznych w Gdyni).

Dyrekcja Liceum nagrodzita za postepy w przedmiocie
fotograficznym A. Lachmanowiczéwne i Cz. Swirte, za
postepy ogélne F. Sfrasburgera i E Dobrogowska.

liternictwa (patyk) dobre postepy poczynili
Wilczynska Irena, Dobrogowska Ewa

*

Wyréznieni zostali K. Szarmach, |. Wilczynska i M. Po-

syniak.
Wynik niepomysiny otrzymato 4 uczni, skreslono 2.
Na 22 uczni — 16 pracuje zarobkowo, z nagrodzonych

i wyréznionych nie pracuje zarobkowo 1.

W dniu 28 czerwca br. wystawa szkolna zostata cze-
Sciowo przeniesiona do Gdyni igcznie z wystawg Lic.
Sztuk Piast, do lokalu f-my ,Rytm", udzielajgcej statej
gosciny gdynskim artystom plastykom.

EDM. ZDANOWSKI

2Z?7ycia (naanizacy.inega

W dniu 16 listopada ub. r. odbyto sie w Warszawie,
w gmachu Gimnazjum Fotograficznego, o godz. 11,30
Walne Zebranie Polskiego Zwigzku Artystow Fotograféw.
Zebraniu przewodniczyt mgr Zygmunt Obrgpalski. Na
wstepie prezes prof. Jan Buthak wygtosit piekny, okolicz-
nosciowy referat. W toku obrad wybrano nowy Zarzad
w nastepujgcym skladzie osobowym: Jan Buthak, Tade-
usz Cyprian, Ludwik Sempolinski, Stanistaw Sheybal,
Edward Falkowski. Do Komisji Rewizyjnej wybrani zostali:
Jan Sunderland, Dominik Piotrowski, Witodzimierz Kru-

kowski. Do Komisji Rozjemczej: Zygmunt Obragpalski,
Jerzy Sfruminski, Janusz Podoski. Do Komisji Kwalifika-
cyjnej:  Jan Buthak, Marian Dederko, Jan Sunderland,

Zygmunt Obrgpalski, Janusz Podoski.

W dalszym toku obrad uchwalono zmiane
Zwigzku na ,Polski Zwigzek Fotografikéw" i poprawke
statutu. Powzieto szereg decyzji na temat dalszej dzia-
talnosci Zwigzku oraz podano Zarzadowi szereg sugestii
na nadchodzacy okres dziatalnosci.

W obradach uczestniczyta znaczna wiekszo$¢ czton-
kéw, ktérzy przybyli z terenu catej Polski. Po obradach,
kfére skonczyly sie o godz. 18 wszyscy zebrani udali sie
na wspolny obiad, podczas ktérego wymieniono szereg
serdecznych zdan.

W Bydgoszczy rozpoczyna swoja dziatalno$¢ Bydgo-
skie Towarzystwo Fotograficzne, ktére powstatlo z inicja-
tywy kierownictwa fabryki fotochemicznej ,Alfa". Pierw-
szemu zebraniu przewodniczyt dyrektor administracyjny
fabryki p. Noskowicz. Jako tymczasowag siedzibe B.T. F
obrano fabryke ,Alfa".

nazwy

*

Dnia 7. 12. 1947 r. odbyt sie w Warszawie, w sali Gim-
nazjum Fototechnicznego ogoélnopolski Walny Zjazd dele-
gatéw stowarzyszen fotograficznych. Zjazd ten, o zna-
czeniu historycznym, zgromadzit wszystkich zaintereso-
wanych powstaniem Polskiego Towarzystwa Fotograficz-
nego. Przewodniczacym zjazdu wybrany zostat mgr
Zygmunt Obragpalski, ktory z kolei powotat na esesoréw
pp. Edwarda Hartwiga i kpt. Henryka Derczynskiego.
Protokolantem zostat sedzia Henryk Zawadzki. Protokét
z poprzedniego zebrania organizacyjnego odczytat prof.
Stefan Poradowski.

W dtuzszych debatach opracowano wspoélnie projekt
Statutu, ktéry z uwzglednieniem zgtoszonych i uzgodnio-
nych poprawek przekazany zostanie Wiadzom do za-
twierdzenia. Nastepnie wybrano Zarzad Gtéwny w na-
stepujacym sktadzie: Dr Tadeusz Cyprian — prezes, mgr
Zygmunt Obrgpalski wiceprezes, Fortunata Obrgpal-
ska — sekretarz, Zenon Maksymowicz — skarbnik, prof.
Stefan Poradowski — cztonek Zarzadu.

W skiad Komisji Rewizyjnej weszli: Kpt. Henryk Der-
czynski, prof. Edmund Zdanowski, dyr. Kazimierz Greger,
prof. dr inz. Witold Romer, prof. Jan Horowski.

W sktad Komisji Kwalifikacyjnej weszli: prof. Jan
derland, dr Bolestaw Gardulski, prof. Bolestaw Modrze-
jewski, sedzia Henryk Zawadzki, p. inz. Stanistaw Szra-
mowicz, p. Edward Hartwig.

W skiad Komisji Kwalifikacyjnej weszli: Prof. Jan
Buthak (jako przewodniczacy), inz. Marian Dederko,

p. Zenon Maksymowicz, p. Fortunata Obrgpalska, prof.
Witold Romer oraz dr Tadeusz Cyprian.
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Postanowiono ze tymczasowa siedzibg P. T. F. bedzie
miasto Poznan. f

Zebranie miato charakter powazny — a cho¢ zaistnialy
punkty sporne, to jednak zebrani doceniajac wage po-
czynan i doniosto$¢ chwili, starali sie o zdobycie jedno-
myslnosci i porozumienia, co w wiekszosci osiagnieto.
Poniewaz poruszane problemy byty trudne do rozwig-
zania, przeto postanowiono jednoroczng delacje do ich
catkowitego wyjasnienia. Tak wiec podkresli¢ nalezy, iz
mimo  doraznej niewykonalno$ci  zupeinego scalenia
i mimo rozbieznosci pogladéw, wyraznie dazono do
jednosci i scalenia w imie naczelnego postulatu dobra
polskiej sztuki fotograficznej. Wszyscy bowiem zebrani
rozumieli, ze droga na ktora wstapili, jest jedyng wiodaca
do lepszego jutra, i ze czyn kazdy, nie podyktowany
mys$la wspoélnego dobra, stawitby ich wobec sadu przy-
sztosci.

Redakcja ,Swiata Fotografii" oddawszy do dyspozycji
P. T. F. lamy swego pisma, staje sie organem oficjalnym
Polskiego Towarzystwa Fotograficznego. Ze swej strony
Redakcja sktada Polskiemu Towarzystwu Fotograficznemu
najwyzsze zyczenia owocnej pracy, podyktowanej wy-
taczng troska o dobro miodej polskiej sztuki fotogra-
ficznej.

Na zakonczenie powyzszego komunikatu powiadania
sie, iz w doniostej atmosferze zjazdu wytonita sie i skry-
stalizowata mys$l zawigzania Polskiego Towarzystwa Fo-
tograficznego, Oddziat w Warszawie. My$l ta jest wy-
razem zyczen i dazen licznej rzeszy amatoréw w stolicy,
dotychczas pozbawionych swego wspélnego ogniska
Sztuki.

*

W Opolu zawigzato sie Stowarzyszenie Mito$nikéw Fo-
tografiki. Przewodniczacym jest p. Leonard Olejnik, czton-
kami Zarzadu art. mai. Stanistaw Bober i mgr Marian
Kérnicki. Nowemu Stowarzyszeniu sktadamy na tej drodze
zyczenia pomysinej i owocnej pracy dla dobra polskiej
sztuki fotograficznej.

*

Dnia 8 lipca 1947 odbyto sie w Warszawie, W gmachu
Gimnazjum Fototechnicznego zebranie czotowych foto-
grafikbw-organizatoréw z catego kraju, urzadzone z ini-
cjatywy Polskiego Zwigzku Artystéw Fotograféw. Po ho-
norowym referacie prof. Jana Buthaka na temat totografii
ojczystej przystgpiono do zasadniczego tematu obrad,
ktorym byta koncepcja utworzenia Polskiego Towarzystwa
Fotograficznego w kazdym wiekszym zgrupowaniu zain-
teresowanych. Wszystkie Towarzystwa wyznaczylyby de-
legatow do Zarzadu Gtownego. Zebrani po dluzszej
i wszechstronnej dyskusji uchwalili przystapi¢ do zrealizo-
wania przedstawionego projektu. W tym celu powotano
do zycia Komisje Organizacyjng w nastepujgcym sktadzie:

Przewodniczacy — mgr Zygmunt Obrgpalski, zast. prze-
wodniczacego — dr Tadeusz Cyprian, sekretarz — prof.
Stefan Poradowski, zast. sekretarza — mgr Roman Bu-
szynski, skarbnik — Wiodzimierz Nowakowski. Jako dele-
gaci: prof. dr inz. Witold Romer (Wroctaw), Feliks No-
wicki  (Krakéw), Edmund Zdanowski (Gdynia), Edward
Hartwig (Lublin), Stefan Depfuszewski (Grodzisk Maz.).

Zadaniem Komisji Organizacyjnej jest opracowanie sta-
tutu i przeprowadzenie zwigzanej z tym akcji. Uchwalono
spotka¢ sie ponownie dla definitywnego zatatwienia sprawy
statutu oraz powziecia decyzji na temat sktadu personal-
nego Zarzadu Gtéwnego i jego siedziby. Zebraniu prze-
wodniczyt mgr Zygmunt Obragpalski. Zebranie to miato
wage historyczng, gdyz byt to pierwszy po wojnie zjazd
fotografikow, na ktérym powzieto tak zasadnicza i waznag

decyzje reorganizacyjng. Obecni byli nastepujacy dele-
gaci: Marian Schulz — delegat Ministerstwa Kultury
i Sztuki, prof. Jan Buthak — Prezes Polskiego Zwigzku

Artystow Fotogratéw w Warszawie.

Dyrektor Gimnazjum Fototechnicznego mgr Zbigniew
Pekostawski ogtosit zgromadzonym, ze dla uczczenia
pierwszego zjazdu fotografikéw sale, w ktérej zjazd obra-
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dowal nazwie Sala Polskiego Towarzystwa Fotograficz-
nego. Wiadomos¢ te przyjeto z aplauzem.
*

Dnia 9 lipca 1947 odbyto sie walne zebranie Sekcji Foto-
graf,cznej o. M. S w o oaz.snu Maz. Ukonstytuowat sie
nowy Zarzad w osobach: Stefan Depfuszewski — prze-
wodniczgcy, Feliks z-w.erzchowski — zast. przewodnicza-
cego, Stanistaw Szczepanski — sekretarz, Stanistaw Kor-
nacki — zast. sekretarza, Florian Janicki — skarbnik,
Wactaw Borzadek — gospodarz.

*

W dniu 6 czerwca 1947 odbyto sie w Warszawie, w sali
Z. A. I. K 5 u zebranie z wuaz.atem reprezantaniow
wszystkich rodzajéow fotografii. Z. A. I. K S. postanowit
stworzy¢ w ramach swojej dziatalnosSci Sekcje Twdrczosci
Fotograficznej, na temat ktérej odbyta sie wyczerpujaca
dyskusja. Zebrani uznali jednogto$nie potrzebe istnienia
takiej Sekcji jako wyraz ochrony prawa autorskiago i zbio-
rowo uchwalili do Sekcji tej przystepowaé. Sekcja jest
waznym etapem w ugruntowaniu prestizu fotografii pol-
skiej.

*

W dniu 9 lipca odbyto sie zebranie organizacyjne
Sekcji Twoérczosci Fotograficznej Z. A. I. K. S. Prezesem
Sekcji wybrano Mariana acnuiza, wiceprezesem prot. Jana
Buthaka, sekretarzem inz. Alfreda Funkiewicza oraz
czwartym czionkiem Zarzadu Zygmunta Wdowickiego.
Po wyborach Zarzadu Sekcja przystgpita do pierwszych
prac. Zaznaczy¢ nalezy, ze w Sekcji reprezentowane s3
wszystkie az,aly toiog.aiu uzytkowej i anysiycznej. Lista
zatozycieli obejmuje /O os6b z calego kraju. Wszelkie
pisma do Sekcji kierowa¢ nalezy pod adresem
Z. A. I. K. S'u w Warszawie, ul. Sniadeckich 10.

POLSKI ZWIAZEK ARTYSTOW
FOTOGRAFOW

Komunikat Polskiego Zwigzku Artystow Fotogratow

Wobec dochodzacych nas wiesci odnos$nie naszego
Zwigzku, ktére czesto na skutek nieSwiadomosci interpre-
tatorow moga by¢ powodem mylnych i niestusznie krzyw-
dzacych nas zarzutéw, niniejszym komunikujemy:

Powotanie do zycia stowarzyszenia fotogratéw w formie
Zwigzku, miato na celu przecie wszystkim uzyskanie dla
fotografikbw podstawy prawnej, uznajacej fotografikéw
za ludzi pracujacych w zawodzie artystycznym.

Jest to naszym zdaniem, olbrzymi krok naprzéd. Do tej
pory fotografik, to jest czlowiek pracujacy w dziedzinie
fotograficznej twodrczosci artystycznej, nie miat oficjalnego
miejsca wsrod uznanych zawoaow artystycznych, byt trak-
towany jak nieszkodliwy maniak, co$ posredniego miedzy
amatorem-pstrykaczem a fotografem zawodowym.

Wieloletnia praca uswiadamiajgca i przekonywujaca,
prowadzona z uporem przez naszych pionieréw o istnieniu
fotografiki-sztuki, nareszcie zaczyna dawac¢ wyniki. Foto-
grafika zostata uznana jako jedna z gatezi sztuk plastycz-
nych, a przez zatwierdzenie naszego Zwigzku, toiogratik
uzyska! prawo obywatelstwa. Zatwierdzenie przez wiladze
naszego statutu i przyznanie fotografikom prawa pracy
jako wolnemu zawodowi artystycznemu, jest to zdobycz,
z ktérej nie wszyscy jeszcze zdajg sobie sprawe. To, o co
przez dtugie lata walczyliémy, dzieki zrozumieniu i przy-
chylnemu stanowisku czynnikéw rzadzacych, zostalo nam
przyznane. Organizacja nasza powstata przeto jako Zwig-
zek i ma na celu zorganizowanie fotografikow.

Wychodzac z zalozenia, iz do czasu uregulowania spra-
wy tytutu fotografika", tj. fotografa artysty, trzeba byto
znalez¢ jakie$ wyjscie, postanowiliSmy powota¢ Komisje
Kwalifikacyjng, ktérej dodatnia opinia o poziomie prac
kandydatéw, decyduje o przyjeciu do Zwigzku. Doceniajgc
i uznajgc w catej petni dziatalno$¢ b. fotoklubéw, uzna-
lismy b. cztonkéw tychze stowarzyszen, jako ludzi posia-
dajgcych petne prawa do tytutu fotografika, za trzon na-



szego Zwigzku, zwalniajgc ich z obowigzku przedstawiania
prac. Postanowienie to powzieliSmy z czystym sumieniem,
gdyz cztonkiem fotoklubu mozna byto zosta¢ na podsta-
wie zaproszenia, ktére zarzad Fotoklubu kierowat do oséb
zastuzonych w pracy artystycznej. Byli czionkowie Foto-
klubéw, ktérzy zechcg naleze¢ do Zwigzku, wypetniaja
jedynie deklaracje.

By¢ moze, ze w przysziosci walne zebranie P. Z. A. F
uchwali wniosek o =zapraszaniu do Zwigzku wybitnych
fotografikow, ktoérzy nie byli cztonkami Fotoklub6éw, zwal-
niajac ich jednoczesnie od obowigzku przedstawiania
prac. Komisia Kwalifikacyjna nie bedzie miata racji bytu
wowczas, gdy zostanie powotana jakas panstwowa instancja,
przyznajaca tytut fotografika. Dokad te sprawy nie sg ure-
gulowane, uwazamy za konieczne istnienie Komisji Kwali-
fikacyjnej przy P. Z. A. k.

Poniewaz jednym z naszych celéw jest jak najszersza
propaganda fotografiki, catym sercem popieramy stowa-
rzyszenia fotograficzne, zdajgc sobie sprawe, iz z tych sze-
rokich zastepéw amatoréw, wyrosnie niejeden cenny foto-
grafik. Powodowani tg checig, zorganizowat.émy wspélnie
z Referatem Fotografiki M. K. i Szt. i Stowarzyszeniem Mi-
tosnikéw Fotografii w Poznaniu, organizacji o duzych za-
stugach, konferencje informacyjng w sprawie powotania
do zycia stowarzyszenia o zasiegu ogoélnopolskim, obej-
mujgcego wszystkie istniejgce stowarzyszenia. Powstanie
takiej organizacji przyczynitoby sie do rozwoju zycia fo-
tograficznego. Konferencja ta, mimo réznych zastrzezen,
raczej formalnych niz istotnych, data pozytywne wyniki.
Zostat wybrany komitet organizacyjny, ztozony z przed-
stawicieli istniejagcych stowarzyszen, dla opracowania sta-
tutu i zwotania zebrania organizacyjnego.

Dochodzg nas wiesci, ze jakoby nasz Zwigzek ma charak-
ter elitarny, co$ w rodzaju przystowiowego bractwa wza-
jemnej adoracji i poza tym jest za malo... demokratyczny.

Otéz chcemy to wyjasni€. Do Zwigzku moga nalezeé
wszyscy fotograficy. Elitarno$¢ istnieje jedynie pod
wzgledem kwalifikacji kandydata. Na to nic nie poradzimy.
Takiej ,elitarnosci" nie mamy sie czego wstydzi¢ i od tego
nie odstgpimy. Zarzutu ,za malo demokratyczny" — nie
rozumiemy. Cztonkowie Zwigzku rekrutujg sie z réznych
warstw spoteczenstwa. Nie wymagamy legitymowania sie
hrabiowska koronag lub stanowiskiem spotecznym. Dla in-
formacji podajemy, ze w naszej deklaracji cztonkowskiej
brak nawet ogdlnie przyjetych pytan: imiona rodzicow
i wyznanie. Nas interesuje jedynie poziom artystyczny
kandydata i jego zastugi dla fotografiki. Wiecej nic.

Propagandy'o masowe przystepowanie do Zwigzku nie
mozemy prowadzi¢, gdyz cztonkami mogag by¢ jedynie
fotograficy powaznie zaawansowani. Dla szerzenia zami-
towania do fotografii artystycznej uwazamy natomiast za
wlasciwg dziatalno$¢ stowarzyszen, gdzie czionkami moga
by¢ wszyscy bez wzgledu na kwalifikacje.

Stowarzyszenia te, jak zaznaczyliSmy, gorgco popieramy
i bedziemy bardzo szczesliwi, jesli beda one liczyly... dwa-
dziescia pie¢ milionéw cztonkow.

To nasze stanowisko spotyka sie podobno z zarzutem...
mecenasostwa. W odpowiedzi na to stwierdzamy, ze wielu
cztonkéw naszego Zwigzku wybitnie pracuje wiasnie
w stowarzyszeniach amatorskich, cechach fotograféw i w
szkolnictwie fotograficznym, przyczyniajac sie w duzym
stopniu do propagowania fotografii artystycznej.

Na skutek czestych zapytan w sprawie otwierania tzw.
zaktadéw fotograficznych w zwigzku z przyznaniem nam
prawa pracy na zasadzie wolnych zawodéw artystycznych,
niniejszym wyjasniamy: Fotografika, bedac tw 6rczos$cia
artystycznag, w mysl art. 2 punkt 12 Prawa Przemy-
stowego, nie jest przemystem, a wiec nie podlega rozpo-
rzadzeniu o Prawie Przemystowym. Fotografik ma prawo
do pracy twérczej, artystycznej, na prawach wolnych za-
wodéw artystycznych.

Jezeli natomiast cztonek naszego Zwigzku pragnie otwo-
rzy¢ tzw. ,zaktad fotograficzny" i wykonywaé prace, ktére
wchodzg w zakres zawodu rzemies$lniczego (art. 12 P. P),

.mieslniczej w

wowczas podlega ustawie o Prawie Przemystowym i w
my$l art. 4 i 145 musi ubiega¢ sie o uzyskanie karly rze-
Izbach Rzemieslniczych za posrednictwem
Cechéw Fotografow.

Kwestia ta zostata wyjasniona na konferencji z przedsta-
wicielami Cechu Fotograféw w Warszawie.

Oczywiscie, prowadzenie zaktadu fotograficznego nie
wyklucza mozliwosci nalezenia do P. Z. A. F. Kazdy fo-
tograf zawodowy, o ile wykaze sie pracami na wysokim
poziomie artystycznym, uznanymi przez Komisje Kwalifi-
kacyjng P. Z. A. F, moze naleze¢ do Zwigzku, nie bedac
w kolizji z organizacjami cechowymi

Zaznaczamy, ze Zwigzek jest instytucja mtoda, wszelkie
zmiany i uzupetnienia beda zalezaly od samych cztonkéw.
Wszystkich fotograféw, ktérzy doceniajg potrzebe istnia-
nia tejze organizacji, usilnie zapraszamy do wspoéipracy.
Nie jesteSmy zarozumiali i zdajemy sobie sprawe, iz mimo
naszych najszczerszych checi moga sie znalezé pewne
przeoczenia i niedociggniecia. Wierzymy, ze faczy nas
wszystkich umitowana Sztuka, dzielg za$ jedynie drobiazgi,
ktére nalezy wspélnie wyjasni¢ i usunac.

Mamy nadzieje, ze powyzsze nasze wyjasnienia znajda
petne zrozumienie wsréd fotografikéw, zawodowcow i
amatoréw, ktorzy czesto przez brak rzeczowych informacji
rozsiewajg niesprawdzone wiesci, nie zdajac sobie spra-
wy, jakg szkode wyrzadzajg poczatkujgcemu powojennemu
ruchowi fotograficznemu.

Wszelkie pytania i odpowiedzi prosimy kierowa¢ pod

adresem Polskiego Zwigzku Artystow Fotograféow w War-
szawie, ul. Walecznych 27 m. 9.

Prezes:
(—) J. Buthak

Sekretarz:
(—) Sempolinski

Warszawa, 30 sierpnia 1947 r.

LISTA CZLONKOW

Polskiego Zwigzku Artystéw Fotograféw
(wg stanu na dn. 15 sierpnia 1947 r.)

1 prof. Buthak Jan, Warszawa, ul. Krasinskiego 18 m. 1

2. Buthak Janusz, Warszawa, ul. Swiecickiego 18 m. 1

3. dr Cyprian Tadeusz, Warszawa, ul. Rakowiecka 4la m. 3

4. Chluski Jerzy, Otwock, ul. Moniuszki 12 m. 13

5. inz. Dederko Marian, Marszawa, ul. Stawki 5

6. Dorys Benedykt Jerzy, Warszawa, ul. Nowy Swiat 29

7. inz. Falkowski Edward, Warszawa, ul. Hoza 72 m. 30

8. Hartwig Edward, Lublin, ul. Narutowicza 19

9. Haneman Eugeniusz, t6dz, ul. Narutowicza 90 m. 11

10. Hermanowicz Henryk, Krakéw, ul. Starowislna 97 m. 22

11. Kietlinska Maria, Kielce, ul. Sniadeckich 6

12. Krawczyk Hieronim, Warszawa, ul. Nowogrodzka 12
m. 24

13. inz. Krukowski Wtodzimierz, Warszawa, ul. Asfaltowa 6

m. 24

14. Lelewicz Kazimierz, Gdansk-Wrzeszcz, ul. Topolowa 2
m. 2

15. Leszczynski Stefan, Poznan, ul. Grunwaldzka 21

16. Mierzecka Janina, Warszawa, ul. Klonowa 12 m. 7

17. Obrgpalska Fortunata, Poznan, ul. Sotacka 13

18. mgr Obrapalski Zygmunt, Poznan, ul. Sotacka 13

19. mgr Pekoslawski Zbigniew, Warszawa, ul. Kordec-
kiego 1 m. 30

20. Piotrowski Dominik, Warszawa, ul. Stalowa 46 m. 12

21. art. mai. Podoski Janusz, Warszawa, ul. Walecznych 7
m. 12

22. dr Przypkowski
linum"

23. Schabenbeck-Mokrzycka Janina, Warszawa, ul.
witowska 3 m. 10

24. Schulz Marian, Warszawa, ul. 11 Listopada 34 m. 24

25. Sempolinski Leonard, Warszawa, ul. Walecznych 27
m. 9

26. pro,.
m. 4

Tadeusz, Jelenia Goéra, Zamek ,Pau-

Radzi-

Sheybal Stanistaw, Warszawa, ul. ObroiAcéw 29
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27. dr Sledziewski Piotr, Biatysfok, ul. $w. Rocha 2 m. O
28. ini. Strumiiiski Jerzy, Poznan, ul. Grottgera 10 m. 10
29. adw. Sunderland Jan, Warszawa, ul. Kaliska 1 m. 3
30. Urbanowicz Wojciech, £6dZ, ul. Roosevelta 7 m. 31
31. Wectawski Anatol Antoni, Gotgbki k. Warszawy, ul.
Stoneczna 10
(—) L. Sempolinski
sekretarz P. Z. A. F

*

Towarzystwo Fotograficzne we Wroctawiu

Dnia 6 sierpnia 1947 r. odbyto sie we Wroctawiu zebra-
nie organizacyjne Wroctawskiego Tow. Fotograficznego.
Zebranie, ktére odbyto sie przy duzej liczbie uczestnikéw,
uchwalito stafut Towarzystwa oraz wybrato tymczasowy za-
rzad w nastepujacym skitadzie: dr Witold Romer, Jaromir
Rose, Krystyna Neuman-Gorazowska, Bozena Michali-
kéwna, dr Tadeusz Porebski, dr Kazimierz Medras, inz. Jan
Jaroszynski.

Zadaniem wybranego zarzadu jest przeprowadzenie le-
galizacji nowego Towarzystwa.
*

Poszukuje sie Projektu Organizacyjnego i Naukowego
Liceum Fotograficznego, opracowanego przez prof. Sta-
nistawa Sheybala w roku okoto 1933. Proiekt ten zostat
przez autora rozestany wielu czotowym fotografikom z pro-
Sha o wyrazenie opinii, wskufek czego istnieje nadzieja, ze
egzemplarz znajduje sie u ktérego z nich. Uprasza sie
0 przestanie wyzej wymienionego Projektu do Referatu
Fotografiki — Departament Plastyki w Ministerstwie Kul-
tury i Sztuki (Warszawa, ul. Rakowiecka 4a). Projekt ten

po przedrukowaniu zostanie zwrécony w ciggu tygodnia.
*

Zarzad Gtowny P. T. F. miesci
ul. Sotackiej 13. Tel. 52671.
*

sie w Poznaniu, przy

W dniu 12 listopada 1947 r. na Walnym Zebraniu Or-
ganizacyjnym Klubu Mito$nikéw Fotografii przy Polskiej
YMCA w todzi zostat obrany prezesem Klubu kapitan
Henryk Derczynski.

*

JAN SUNDERLAND
Z materiatbw do spraw fotografii podczas okupacji

Prof. teorii prawa i historii filozofii prawa U. J. Jerzy
Lande zostal zaproszony w pazdzierniku 1941 r. przez
dyrektorke Szkoly Doksztatcajgcej dla kobiet w Krakowie
do wvaloszenia w tei szkole ok. 10 wyktadéw o fotogra-
fice. Szkota przyjmowata panienki, pracujgce w rzemiosle,
aby pogtebia¢ ich wiedze w dziedzinie humanistyki oraz
w tych dziedzinach sztuki, ktére sie z ich rzemiostem
stykaja; wyktady o fotografice mialy by¢é przeznaczone
dla o0s6b, pracujgcych w zaktadach fotograficznych Iub
uprawiajacych fotografie amatorska. Pierwszy wyktad od-
byt sie 30. X. 1941 i miat za temat zagadnienie ogdlne,
czy fotografia jesf szfuka; prelegent dat odpowiedZ ostro-
zng, ze moze nig byc¢*). llustrowat wyktad pokazem kilku
powiekszen naszych mistrzéw (Buthaka, Sunderlanda, Sle-
dziewskiego) oraz wybranymi reprodukcjami z ,Fotografa
P." i ,Przegladu F.". Stuchaczki-fotografki przyznaly sie,
ze nie widziaty ani styszaly nigdy, aby mozna bylo w ich
fachu osiagng¢é podobne wyniki. Dalsze wyktady sie nie
odbyty, gdyz dyrektorka obawiata sie ingerencji wiadz
niemieckich, ktére woéwczas interesowaly sie dziatalno-
Scig profesoréw U. J., $wiezo zwolnionych z obozu kon-
centracyjnego**).

*) Od Redakcji: Identvczrre wyoowiedziat sie na lamach prasy Iwowskiej
prof, Adam Lenkiewicz (Dziennik Polski - Lwéw, 1939).

*¢) Mozemy poinfo’'mowac naszych Czytelnikéw, ze w czasie okupacji pro-
wadzit w Warszawie dziatalno$¢ pedagogiczng w zakresie fotografiki inz.
arch. Alfred Fnnkiewicz. Wiadomos$¢ la jesf cenna dla interesujgcych sie
hislorig fotografiki polskiej. M»lo tez wiadomo o fvm, ze w Wilnie odbyty
sie w czasie okupacji dwie wysiewy fotografiki, zorganizowane ,kameralnie"
przez Zygmunta oraz Forlunate Obrapalskich.
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W ,Przegladzie Rynkowym" nr 6 z dn. 22. VII. 1947,
czytamy: ,Papiery Swiatloczute. Polski przemyst papierni-
czy poszczyci¢ sie moze powaznym osiggnieciem w dzie-
dzinie produkcji tzw. papieréw $wiattoczutych, produko-
wanych dotychczas prawie wytacznie z drogich surowcéw
zagranicznych. Przystgpiono obecnie do produkcji tego
rodzaju papieréw wytgcznie z surowcéw pochodzenia
krajowego. Papiery $wiattoczute” gatunkowo nie ustepuja
zagranicznym."

*

W ,Gazecie Ludowej" nr 157, str. 4, ukazala sie recen-
zja z wystawy fotograficznej w Grodzisku Mazowieckim.
*

W ,Nowinach Literackich" nr 14, str. 7, znalezliémy re-
cenzje mgr. Romana Burzynskiego na tema! ,Pierwszej
Ogoélnopolskiej Wystawy Fotografii w Poznaniu". Do arty-
kutu dodano reprodukcje Tad. Wanskiego ,Furty kosciel-
nej".

*

W nr. 166 ,Gtosu Pomorza" ukazat sie komunikat o wy-
stawie ,Ruin Warszawy" prof. Jana Buthaka.

*

W prasie lubelskiej ukazaly sie recenzje na temat wy-
stawy ,Lublin i Lubelszczyzna w fotografii".

*

,Dziennik Zachodni" nr 174 podaje komunikat Stowa-
rzyszenia Mito$nikow Fotografii* w Opolu o pierwszej
wystawie tego stowarzyszenia.

*

LKurier Codzienny" nr 200 z dn. 25. VII. 1947, zamie-
szcza artykut o wystawie prof. Jana Buthaka, ilustrujacej
piekno Ziem Odzyskanych. Artykut zaopatrzono trzema
reprodukcjami ze zdje¢ prof. Buthaka.

*

,O0dra" nr 24 podaje nastepujacy komunikat: ,Halle
a. d. Saale 1945/46. Ein Zeitdokument in B Idem. Halle
(Saale) 1947. Mitteldeutsche Verlagsgesellschaft mbH. Piek-
ny album zawierajgcy z goérg 200 fotoqrafii przewaznie ca-
tostronicowych, mowiacy o przeszioSci, zniszczeniach i
odbudowie Halle we wszystkich dziedzinach zycia. Tech-
nika rotograwiurowa, wyposazenie luksusowe."

Trzeba dotozy¢ wszelkich staran, by i u nas tego ro-
dzaju wydawnictwa mogty sie jak najwczesniej ukazac.

*

Dwutygodnik ,Przyjaciel Rzemiesinika" nr 12 (rok 1),
zamiescit na okladce zdjecie z Ogédlnopolskiej Wystawy
Fotografiki w Poznaniu. Nie bardzo jednak mogliémy zgo-
dzi¢ sie z komentarzem, jakim redakcja ,Przyjaciela Rze-
miesinika" zaopatrzyta to zdjecie.

*

Na temat powstatej Sekcji Twoérczosci Fotograficznej
Z. A. I. K S obszerny komunikat ukazat sie w ,llustrowa-
nym Kurierze" (nr 6 Wroctaw, 20. 7. 1947), oraz w ,Ku-
rierze Codziennym" nr 202, str. 5. W tym samym piSmie
znajdujemy obszerny komunikat na lemat konkursu ,Dnia
Lasu".

*

,Zycie Warszawy" nr 208, str. 3, podato: ,Nie wolno
fotografowa¢ w strefie granicznej. Przed kilku tygodniami
dowédztwo Wojsk Ochrony Pogranicza wydato zarzadze-
nie, dopuszczajace fotografowanie w strefie granicznej,
przy czym turysSci nie mogli jedynie dokonywaé zdje¢
obiektow wojskowych i oddziatéw wojska.

Zarzadzenie to jednak wkrétce uchylono i obecnie obo-
wigzuje w strefie granicznej pierwotny stan rzeczy, tj. za-
kaz dokonywania jakichkolwiek zdje¢, a nawet posia-
dania aparatu fotogrficznego.

Zezwolenia na posiadanie aparatéw lub fotografowanie
wydaja wiadze bezpieczenstwa publicznego.



Od Redakcji: Dzieki uprzejmosci p. Edwarda Harlwiga
otrzymalismy wycinek z ,Rzeczypospolite]" z dnia 14. |.
1945 r. na temat pierwszej wystawy fotografiki, kféra'
odbyta sie w Polsce po dzialaniach wojennych w Lubli-
nie. Oto tre$¢ komunikatu:

Rozstrzygniecie konkursu fotografiki

W dniu 22. 12. 1944 r. w lokalu gimnazjum ss. Urszu-
lanek zamknieta zostala wystawa fotoqgrafiki ojczystej
urzadzona staraniem Wydzialu Fotografiki Ministerstwa
Kultury i Sztuki. Miedzy wystawcami najliczniej reprezen-
towane byto wojewddztwo lubelskie, najmniej zas —
woj. warszawskie. Z ogétu 250 prac 21 wystawcéw odrzu-
cono 100 zdie¢, ktére nie odpowiadaly warunkom kon-
kursowym. Pierwsze dwa réwnorzedne miejsca zdobyly

ojczystej.

godta ,Ton" i ,Tessar'. Pod pierwszym figuruje nazwi-
sko Edwarda Hartwiga, pod drugim — Stanistawa Urba-
nowicza.

Z ogo6lnej sumy 30000 zt. rozdzielono nagrody w na-
stepujacy sposob:

1 nagroda Edward Harfwig (,Ton") — 5000 zi;
nistaw Urbanowicz (,Tessar") — 5000 zt.

2. nagroda Makarewicz Henryk (,Wista") — 4000 zt.

3. nagroda Alwin Stefan (,As") — 3000 zi.; Przewor-
ski Marian (,Los") — 3000 zt; Pazdzior Kazimierz
(,Mazur") — ,3000 zt.

Sta-

Oprécz tego zakupiono zdiecia: ,Dziecko" Igora Sita-
ryckiego  (,Icar") ,Ploteczki" Mariana  Narowskiego
(LAmator"), ,Nasz dom" dr S Polaczka (,Nateczow")

oraz najlepszy pejzaz wystawy, wykonany przez S. Urba-
nowicza.

Nagrody pieniezne sg do odebrania w buchalterii Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki, Lublin, ul. Spokojna 4, pok. 64.

Czes$¢ wojskowa wystawy obejmowata zdjecia wojskowe
o charakterze dokumentarno-historycznym. Pierwszg na-
grode za jakos¢ i ilos¢ otrzymat Forbert (4000 zt),
druga Zdanowski (3000 zi.)

Obydwie nagrody ufundowat Wydziat Propagandy Fil-
mowej Ministerstwa Informacji i Propagandy.

Na temat wystawy indywidualnej Aloizego Czarnec-
kiego w Toruniu, pojawit sie komunikat sprawozdawczy
w ,Gtosie Pomorza" nr 222, sfr. 5, lgcznie z reprodukcja
portretu ,W oczekiwaniu".

Dn. 1 7. 1947 zostala uruchomiona ,Wojskowa Agencja
Fotograficzna". W zakres dziatalnosSci Agencji wchodzi:
stata informacja fotograficzna z zycia Wojska Polskiego, fo-
toreportaze ilustrujgce zycie polityczne, gospodarcze i kul-
turalne Polski, archiwum fotograficzne z okresu walk Od-
rodzonego Wojska Polskiego, archiwum Francji, Bulga-
rii, Czechostowacji. Dla prasy — staly serwis, fotokopie.
Na zadanie fotoreporterzy.

Adres agencji: Warszawa, ul.
Scie 11, tel. 88-352.

Krakowskie Przedmie-

*

Uprasza sie wszystkich, ktérzy posiadajg filmy wasko-
tasmowe 16 mm z zakresu etnologii o skomunikowanie
sie z prof. dr Eugeniuszem Frankowskim — Instytut Etno-
logii Uniwersytetu Poznanskiego, ul. Fredry 10,

*

Zainteresowanym w sprawach filmu (wagskotasmowego)
podajemy adres Redakcji i Administracji ,Gazety Filmow-
cow" oraz ,Biuletynu Informacyjnego K. F. W.": Klub Fil-
mowcéw Waskiej Tasmy R P. Zarzad Gtéowny — +dédz,
ul. Poznanska 48.

*

Istnieje gotowy juz projekt utworzenia Pracowni Foto-
graficznej przy powstajgcym Liceum Mazursko-Warminskim
im. Tad. Czackiego w Szczytnie. Projekt fen, opracowany
przez pp. Kazimierza Sheybala oraz Henryka Hermanowi-
cza przewiduje dziat fotograficzny oraz filmu 16 mm.
ldeowo budowany jest na pieknej tradycji Pracowni Foto-

graficznej Liceum Krzemienieckiego (ktérej kierownikiem
byt prof. Stanistaw Sheybal) z uwzglednieniem aktualnych
postulatéw zyciowych.

*

Odnalazty sie wazne dokumenty przedwojennego Fo-
toklubu Polski. Dostarczyt je p. Antoni Anatol Wectawski
prezesowi, prof. Janowi Buthakowi.

*

Odnalazta sie czes¢ aktéow i zbioréw fotograméw przed-
wojennego Polskiego Towarzystwa Fotograficznego w War-
szawie. Doniést o tym p. Aleksander Sobolewski z Joze-
fowa koto Warszawy, powiadamiajgc, iz zbi6ér fotograméw
miasta Warszawy przekazat jeszcze w r. 1945 do Muzeum
Nrodowego w Warszawie. Nad sprawa roztoczylo piecze
Ministerstwo Kultury i Sztuki.

*

Powiadamiamy Czytelnikéw, ze firma Zjednoczeni Me-
chanicy i Optycy Precyzyjni ,Wich-Mar" (Sp. z 0. 0.) w
Warszawie, Nowy Swiat 1, posiada na skladzie wiasnej
produkcji soczewki typu ,Duto” nr O i 1 o $rednicy 20, 25,
35, 40, 51, 60, 64, 80 mm. Udzielono nam informaciji, ze
cena ich jest w granicy od 650 zt do 3250 zt. Na zamé-
wienie przerabia sie wielkosci $rednicy. DowiedzieliSmy
sie réwniez, ze w firmie tej mozna oddawac¢ do szlifowania
wzgl. polerowania obiektywy.

*

W Poznaniu rozpoczeta produkcje nowa placéwka prze-
mystowa: Wytwdérnia Aparatéw Fotograficznych ,Luxophot".
(Poznan, ul. Dolna Wilda 10).

Produkcja ogranicza sie na razie do kopiarek recznych
form. 20 x 16 cm, w cenie 8.925.— zi. i suszarek elek-
trycznych z plyta niklowang form. 30 x 40 cm, w cenie
6.915.— zi

W najblizszych miesigcach rozpocznie sie produkcja
aparatow do powiekszen formatu 6 X 9  zaopatrzonych
w obiektywy krajowej produkcji Panstw. Wytwérni Szkta
Optycznego w Jeleniej Goérze, z automatycznym nasta-
wieniem ostroéci, regulacjg potozenia lampy i podwdjnym
kondensatorem w cenie ok. 25.000.— zt. W przysziosci
przewidziany jest réwniez wyréb aparatéw do reprodukciji.

Wykonane kopiarki i suszarki cechuje praktyczne roz-
wigzanie konstrukcyjne i dobre wykonczenie. Nowo
powstatej placéwce zyczymy pomysinego rozwoju.

Fotografik i artysta malarz Janusz Podoski rozpoczat
w roku 1933 cykl portretéw fotograficznych plastykéw
polskich. Wykonat 80 portretéw malarzy i 60 portretow
muzykow, literatéw i aktoréw. Na skutek dziatan wojen-
nych zbiér ten ulegt czeSciowemu zniszczeniu i uratowato
sie okoto 50 portretow malarzy, w tym przewaznie dzi-
sigj juz nie zyjacych. Janusz Podoski na zlecenie i z sub-
wencji  Ministerstwa Kultury i Sztuki prace rozpoczyna
na nowo, w fazie obecnej ograniczajac sie wytacznie do

portretdw malarzy.
*

W okresie od 3. Ill. 1945 r. do 30. IX. 1945 r. istniat
w Wojewddzkim Wydziale Kultury i Sztuki w Toruniu —
a po przeniesieniu Urzedu Wojewédzkiego — w Bydgo-
szczy Referat Fotografiki. Referentem byt p. Waldemar
Szymon Kruszyno-Kotulski, z zawodu artysta rzezbiarz.

*

W zwigzku z Il Ogdélnopolskg Wystawg Fotografiki w Po-
znaniu powiadamia sie, iz Ministerstwo Kultury i Sztuki
przeznaczyto trzy nagrody w wysokosci 15, 10 i 5 tysiecy
ztotych.

*

Dr Tadeusz Cyprian napisal nowy podrecznik totografii
dla starszych amatoréw. W podreczniku tym uwzglednione
s3 nowe metody pracy laboratoryjnej, wprowadzone
w czasie wojny w krajach anglosaskich oraz dane na te-
mat fotografii barwnej. Podrecznik ten liczy¢ bedzie
okoto 400 stron formatu duzej 6semki i zawiera¢ bedzie
wiekszg ilos¢ wykreséw, fotografii oraz rysunkéw. Ukaze
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sie nakladem znanej z wydawnictw fotograficznych Ksie-
garni Wt Wilaka w Poznaniu.

*

Wioctawska Fabryka Celulozy i Papieru jest najwiek-
szg tego rodzaju fabryka w Polsce. Plan produkcyjny na
rok 1946 fabryka wioctawska wykonata w 110%, osiaga-
jac 106% przedwojennej produkcji. Papier fotograficzny,
dotychczas sprowadzany z zagranicy, stat sie nowym
sukcesem fabryki wioctawskiej. Plan .tegoroczny przewi-
duje wyprodukowanie 60 fon papieru fotograficznego.
Wyprodukowano juz prébng partie w ilosci 8 fon, ktora
zyskata dodatnig ocene inzynieréw i chemikéw polskich.
Obecnie przystgpiono do masowej produkcji®

*

Wydziat Samorzadu Terytorialnego Zarzadu Miejskiego
w Warszawie podat do publicznej wiadomosci zakaz do-
konywania zdje¢ fotograficznych na terenie m. st. War-
szawy w stosunku do oséb, ktére nie posiadajg pozwo-
lenia na prawo zarobkowego dokonywania zdjec.

Chodzi tu o tzw. Jleikarzy". W sprawie tej wystgpit
z wnioskiem do wiladz administracyjnych Cech Fotocra-
fow, aby wykonywaniem zarobkowym zdje¢ aparatami
matoobrazkowymi oraz ich wykanczaniem zajmowali sie
tylko fotografowie, posiadacze kart rzemiesiniczych. Ich
pracownicy musza wykaza¢ sie réwniez kwalifikacjami
zawodowymi i posiada¢ dowody czeladnicze Ilub ucz-
niowskie. Ponadto uchwalono plan rozmieszczenia tere-
néw, na ktérych wolno leikarzom dokonywaé¢ zdjec.

*

Na Il Ogdlnopolskg Wystawe Fotografiki w Poznaniu
Ministerstwo Kultury i Sztuki wyznaczyto 150.000 zt tytu-
tem subwencji oraz 30.000 zt na nagrody.

*

Wszystkich, ktérzy sa w posiadaniu przedwojennego
egzemplarza pisma ,Tecza" z artykutem radcy Jana Sun-
derlanda o prof. Janie Buthaku — uprasza sie o faskawe
skomunikowanie z radcg Sunderlandem (Warszawa, ul.
Kaliska 1 m. 3), w celu sporzadzenia odpisu tego arty-
kutu.

’
*

Zarzad Polskiego Zwigzku Artystow Fotografow
w Warszawie wyznaczyt Komisje dla Muzealnych Zbio-
réw Fotografiki, ktéra wspotpracowaé¢ bedzie z Dyrekcja
Muzeum Narodowego w Warszawie w gromadzeniu zbio-
row fotografiki. Zaznaczyé nalezy, iz gtéwnag zastuge
w tej sprawie przyzna¢ nalezy p. Janinie Mierzeckiej,
ktéra pracujagc w Muzeum Narodowym, przygotowata
mozliwosci do realizacji tego zadania. Do Komisji wyzna-
czeni zostali: prof. Stanistaw Sheybal, radca Jan Sunder-

land, radca Marian Schulz.
*

Zjazd Delegatéw P. T. F uchwalit jednogto$nie przy-
zna¢ Panu Profesorowi Janowi Buthakowi tytut Honoro-
wego Czionka P. T. . w uznaniu Jego wielkich zastug
potozonych na polu polskiej fotografiki.

*

W Wojewddzkiej Szkole Rzemiosta Artystycznego
w Kielcach, w Domu Kultury Robotniczej (ul. Sniadec-
kich 6) istnieje Dziat Fotografii prowadzony przez p. Ma-
rie Kietlinska.

\ *

W Gnaszynie, pod Czestochowsg, istnieje fabryka tapet
i obi¢ papierowych, posiadajaca urzgdzenie do wyrobu
barytu i papieru barytowego. Papieru tego, stuzacego do
wyrobu wysokogatunkowych papieréw fotograficznych, nie
wyrabia jeszcze zadna fabryka w Polsce. ROwniez inne
kraje Europy odczuwaja dotkliwy brak tego papieru
i sprowadzajg go z USA lub ze Szwecji. Fabryka gnaszyn-
ska pod warunkiem uzyskania zelatyny mogtaby przysta-
pi¢ do produkcji papieru barytowanego w ilosci takiej,
jaka pokrytaby zapotrzebowanie kraju. Datoby to znaczng
oszczedno$¢ powaznych kwot dewiz. Oprécz papieru ba-
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rytowanego fabryka gnaszynska produkowac¢ bedzie rézne
papiery Swiattoczute oraz fotograficzne.
*

Dzieki patriotycznej postawie fotografa p. Uklejewicza,
Komisja dla sprawy zbrodni niemieckich w Deblinie
uzyskata 65 zdje¢ przedstawiajgcych zbrodnie niemieckie
na fym terenie. Zdjecia te zostaly oddane do wywotania
przez oficera niemieckiego do zaktadu fotograficznego
Ireny Ztotnickiej w Deblinie.

*

W firmie J Wyk w Katowicach sporzadzono reklame
w oknie wystawowym, obwieszczajgcg wszem wobec, ze
JAgfa — to klucz do powodzenia". Niebardzo to

wiasciwa reklama...
*

,British Council" posiada w Warszawie (Aleja I-szej
Armii nr 11), bezptatng czytelnie i wypozyczalnie ksigzek,
zawierajgcg przeszto 5000 tomoéw, zaréwno dziet nauko-
wych, jak i nie-naukowych, ktére mozna wypozyczac¢ bez
zadnej optaty. Dziat ksigzek naukowych zawiera dzieta
z dziedziny: 1) medycyny, 2) inzynierii i techniki, 3) rol-
nictwa, 4) czystej nauki. — Katalogi i formularze czton-
kowskie otrzyma¢é mozna na miejscu w Bibliotece. —
Ksigzki mozna réwniez wypozyczac przez poczte.

2> cuchu wydauwczeaa

Edward FRANUS — ,Aparaty przystawkowe do po-
wiekszenia". Nakladem Ksiegarni Wydawniczo-Wysytko-
wej ,Cracoyia" w Krakowie.

Ksigzka ta moze byé pomocg dla kazdego, fotoamatara,
ktéry pragnie zdjecia swoje opracowa¢ do konca f{j.
z powiekszaniem wigcznie, a nie dysponuje $rodkami na
zakup kosztownego dzisiaj powiekszalnika

W pierwszych rozdziatach ksigzki autor zwiezle oma-
wia zasady powiekszania, warunki dobrego os$wietlenia
w powiekszalniku oraz cechy wzorowego negatywu. Dal-
sze rozdzialy zawierajg opis przystawek do aparatéw
fotograficznych, powszechnie spotykanych ws$réd amato-
row, a mianowicie: aparatu kliszowego 9 X 12 i aparatu
filmowego 6 X 9. Amatorzy, nie mogacy korzysta¢ ze
Swiatta elektrycznego, znajdg rozwigzanie w zastosowa-
niu omoéwionej w ksigzce przystawki na Swiatlo dzienne.
Konstrukcje sg tak proste, ze kazdy amator posiadaiacy
troche zamitowania do ,majsterki" moze przy niewielkim
wkiadzie gotéwki we wilasnym zakresie uzupetni¢ wypo-
sazenie swej ciemni.

Cato$¢ ujeta jest popularnie, zaopatrzona wieloma
rysunkami konstrukcyjnymi; szkoda tylko, ze autor, piszac
ksigzke poswigecong wylgcznie budowie przystawek, ogra-
niczyt sie jedynie do konstrukcji najprymitywniejszych
i prawie réwnorzednych, a nie podat opisu zadnej przy-
stawki ulepszonej, np. wykonanej z metalu.

J S

W numerze 4—5 ,Swiata Fotografii® drukowaliémy list,
przestany od Zwigzku Czechostowackich Stowarzyszen
Fotograficznych, zapowiadajacy zblizenie i wspotprace
polsko-czeskag na niwie fotograficznej. Od fego czasu
nastapita stala wymiana numeréw miedzy ,Swiatem Foto-

grafii" a bratnim pismem ,Ceskosloyenska Fotografie".
Podajemy wiec krotkie sprawozdanie z nadestanych
numerow.

.Ceskosloyenska Fotografie" jest organem Zw. Klubéw
Amatoréw Fot. w  Pradze. Pierwszy numer tego pisma
ukazat sie 1 kwietnia 1946 r. i do tej pory wydano 14
numeréw. Pierwsze zeszyty poswiecone s3 sprawom orga-
nizacyjnym i koordynacji pracy klubéw fot. Ponadto
porusza sie w nich problem wyszkolenia amatoréw, oraz
propaguje idee wiaczenia nauki fotografii do programu
szkét ogoélnoksztatcacych.

Z artykutéw o tresci og6lnej lub technicznej, mogacych
zainteresowa¢ o0g6t fotoamatoréw, znajdziemy w nume-



rze 3 artykut pt. ,Koniec jednej legendy”, w ktérym
autor podkresla niestuszno$¢ prymatu, jaki zdobyt wsrod
fotoamatoréw format 24 X 35 mm. Przyczyne powodzen
nia tego formatu widzi autor nie w istotnych jego zale-
tach, lecz w szeroko rozpetanej reklamie, jaka prowa-
dzity przez szereg lat (irmy niemieckie, posiadajgce pra-
wie wylgczny monopol na produkcje  kosztownych
matoobrazkowcow.

W tymze zeszycie, znany czeski badacz techniki foto-
graficznej inz. Koblic podaje w artykule: ,Nafta w praktyce
fotograficznej", praktyczne rady jak mozna w duzym
stopniu unieszkodliwi¢ porysowania negatywu i popular-
nie zwane ,druty telegraficzne", pociggajac powierz-
chnie emulsji przed zatozeniem do powiekszalnika cienka
warstewka nafty.

W numerze 4 znajdujemy artykut tegoz autora na temat
zwiekszenia gtebi ostroSci, przy niezmienionej ogniskowej
i jasnos¢ obiektywu.

Autor daje opis kamery wiasnej konstrukcji, w ktorej
zastosowat obiektyw o osi optycznej odchylonej ukos$nie
w dét, w odréznieniu od normalnych kamer o osi prosto-
padiej. Zjawisko zwiekszenia glebi polega na tym, ze
obszar ostrosci zawarty jest nie miedzy dwoma ptasz-
czyznami  réwnolegtymi, a pomiedzy plaszczyznami
krzywymi, zblizonymi do dwéch paraboloid, ktorych
wierzchotki leza na osi optycznej. Kierujgc 0$ obiektywu
réwnolegle do poziomu, wykorzystujemy wiasciwie naj-
wezszy obszar ostrosci, a przez odchylenie osi od po-
ziomu, wykorzystujemy szersza cze$¢ obszaru ostrosci.

Numer 4 pisma zawiera artykut inz. Tolmana pt. ,Ule-
pszenie twardych negatywoéow", w ktérym omodwiony jest
sposéb przeksztatcenia twardych i kontrastowych nega-
tywéw na harmonijne, nadajace sie do powiekszen.
Autor stosuje catkowite odbielenie negatywu, zamienia-
jac stracone srebro ponownie na bromek srebra w kapieli:
na 250 cm3 wody, 5gr zelazi cjanku potasu i 10 gr bromku

potasu, i wywotuje film ponownie miekko pracujacym
wywotywaczem, resztki bromku srebra usuwa normalnym
utrwalaniem.

W numerze 3 (rocznik 1947) podany jest wynik kon-
kursu na najlepsze zdjecia za rok 1946. Tytut mistrza
Republiki Czechostowackiej w tym roku uzyskat Jan Beran
K. F. A. Brno. Zwyczaj fen kontynuujg Czeskie Kluby
Fotogr. od 1942 r.

Numer 5 pisma zawiera artykut J. Barana
kompozycji", w ktérym autor krytykuje klasyczne formy
kompozycyjne, propagujac stosowanie lorm nowoczes-
nych polegajacych na wprowadzaniu dwoch lub wiecej
samodzielnych tematéw do obrazu, powigzanych wspdlng
mys$la, idea, kontrastem lub linig wprowadzajgca.

W artykule dr J. Kulhanka znajdujemy prosty sposéb
sprawdzania czasu nieprawidiowo dziatajacych migawek
aparatu, przy pomocy patefonu. Na obwodzie talerza
patefonu przymocowujemy lampke elektryczng lub blysz-
czacy przedmiot. W osi nad plyta umieszczamy aparat
i robimy zdjecie wirujgcej lampki. Z kata tuku zakreslo-
nego przez punkt Swiecacy, powstatego podczas ekspo-
zycji na bionie (powiekszeniu) i ilosci obrotéw talerza
patefonu, obliczamy czas otwarcia migawki.

W numerach nastepnych ,Swiata Fotografii" podawaé
bedziemy sprawozdania z dalszych nadsytanych numeréw.

J. S

LPodstawy

Melancholijna zazdro$¢ nas ogarnia, gdy spogladamy
na ksigzeczke ,The years photography 1946—
1947". Papier, druk, ptécienna oktadka... Z punktu widze-
nia artyzmu zdje¢ zbiér jest do$¢ neréwny. BadZz co badz
zdjecia dokumentalne — czy to zwierzat i ptakéw, czy tez
ptaskorzezb w drzewie i marmurze — pochodza z zupet-
nie innej parafii estetycznej, niz obrazy impresyjne, o za-
tozeniach malarskich i rysunkowych. Piecdziesiagt kilka
obrazéw, wybranych z kilku lub kilkunastu setek, nie za-
wiera rewelacyj; nie spotykamy sie z jakgkolwiek badz
praca uderzajaca. Ale mito obejrze¢ te kompozycje bar-
dzo harmonijne — zaréwno plastycznie jak i nastrojowo —

zrobwnowazone, czesto finezyjne; te wielce kulturalng gre
Swiattocieniowag, to umitowana wszystkiego co ludzkie,
wszystkiego co zywe.

Gawedzi¢ o obrazach nie pokazujac ich, to co$ jakby
wymownie tlumaczyé, jak smakuje Etna Rosso. Ale nie
moge sie powstrzymaé od wymienienia przynajmniej trzech
dziet doskonatych, a przy tym tak bardzo nieefekciar-
skich: dwojga maluczkich Miss Nancie Foster (,Duo"), ,Sce-
ny zimowej R Goodchild i ,Mostu w Llanarmon' C. Dou-
glas Milnera. Dyskrecja, z jakg graja ich zestawienia plam
walorowych przypomina powiedzenie Ingres'a: ,dzieto
sztuki istnieje nie po to, by ol$niewaé, lecz po to, zeby
sie saczyC przez pory".

J. Sunderland

*

Stowarzyszenie Mitoénikéw Fotografii w Sremie (Pozn.),
wydato tabele naswietlan. Tabela przejrzyScie utozona,
podaje ponadto tabele zastosowan filtréw oraz szybkosci
migawek przy zdjeciach przedmiotéw ruchomych.

*

Wydawnictwo ,Ksiegarnia Opolska" wydato dwie serie
pocztéwek artystycznych: serie 9 sztuk pod nazwg ,Gtu-
chotazy”, najpiekniejsze uzdrowisko Slgska Opolskiego,
i drugg z 25 sztuk pod tytutem ,Opole Stary Grod Pia-
stowski".

Wszystkie zdjecia wykonat mgr M. Kornicki. Pocztowki
sg opatrzone na odwrocie tekstem w jezykach: angielskim,
francuskim i rosyjskim.

Poziom zdje¢ nieréwny — obok rzeczy doskonatych
trafiajg sie i stabsze, co jednak w tego rodzaju pracy jest
czesto bardzo trudne do unikniecia. Nalezy pogratulowac
autorowi i wydawcom szczesliwego pomystu propagandy
piekna naszych Ziem Zachodnich polskg pocztéwka, co

moze potozy kres dotychczasowemu uzywaniu dawnych
niemieckich widokéwek.
*
Echa czeskie: Ukazaly sie w pidSmie czeskim

.Czechostowacka Fotografia"
catoksztatt dzialan fotografii polskiej oraz polskiego
pismiennictwa fotograficznego. Artykuty te opracowane
s3 ha podstawie naszego pisma, ktore wysyta sie row-
niez m. inn. do Zarzadu Giéwnego Czeskich Zrzeszen
Fotografikow. W artykutach tych jest podjecie mysli
polsko-czeskiej wspétpracy na niwie fotografii arty-
stycznej.

Obecnie znajdujgca sie w Szwajcarii
reprezentacyjna wystawa fotografiki
stanie do Berlina, Paryza,
Pragi, Rzymu i Antwerpii.

dwa artykuly omawiajgce

(w Rapperswilu)
Polskiej wystana zo-
Londynu, Nowego Jorku,

Sptauui (liniowe
W tygodniku ,Film", nr 26, str. 2 — £6dz 1 X. 1947 r.

pod tytutem: ,Mtodziez moze ksztalcic sie w dziedzinie
filmu" czytamy nastepujacy komunikat:

Departament  Plastyki Ministerstwa  Kultury i Sztuki
w trosce o wychowanie nowych adeptéw sztuki filmo-
wej, wyrazit zgode na otwarcie przy Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych w todzi, w porozumieniu z Instytu-
tem Filmowym, Wydziatlu filmu i fotografiki z 3 zakia-
dami (podwydziatami): fotografiki, operatorskim i sceno-
grafii.

Roéwnoczesnie, azeby umozliwié
wanym w studium fotograficznym i plastycznym szybsze
ukonczenie studium, Instytut Filmowy otwiera w lokalu
przy ul. Traugutta 8 — dwuletni kurs przysposobienia
flmowego z wydziatami: operatorskim oraz rezyserskim.

Podania wraz z odpisem $wiadectw duzej matury i zy-
ciorysem nalezy sklada¢ w sekretariacie Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych, t6dz, ul. Narutowicza 77, albo w se-
kretariacie  Instytutu  Filmowego, Wydziat Szkolenia,
£6dz, ul. Traugutta 8.

ade ptom zaawanso-
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Adcesy fatagiafikcjiu Falskich

Bandurski Zbigniew mgr — Miechéw, Wesota 13.

Baron Janina — Krakéw, Cieszynska 8.

Berman Mieczystaw — Warszawa, Narbuta 8.

Boguszewski Jozef putk. — Warszawa, Zoliborz,
wackiego 52/54.

Chluski Jerzy — Otwock, Moniuszki 12 m. 13.

Czaplinski Edward — Warszawa, Al. Niepodlegtosci 214
m. 13. z

Dederko Witold — Warszawa, Stawki 5.

Derczynski Henryk kpt. — t6dz, Préchniaka 10 m. 5.

Debski J. — Skarzysko Kamienna, Rynek 9.

Dorys Benedykt Jerzy — Warszawa, Nowy Swiat 29.

Sto-

Dubowski Bronistaw adw. — Warszawa, Marszatkowska 81
m. 35.

Falkowski Edward inz. — Warszawa, Hoza 72 m. 30.

Funkiewicz Alfred inz. arch. — Warszawa, Marszatkow-
ska 6 m. 13.

Gasiewicz Andrzej — Podkowa Lesna Zach., ul. Wrzo-
sowa.

Greger Kazimierz — Warszawa, Chmielna 21, Zw. Kupcéw
Branzy Fotogr.

Grzeski Jan mgr — Torun, Zeglarska 5.

Grzywacz Zygmunt — Lublin, Krak. Przedmiecie 32.

Herktébwna Maryla — Wojnowice p. Buk.

Iwanski Wtadystaw — Grodzisk Maz., Bartnicka 4.

Janicki Florian — Grodzisk, Sienkiewicza 12.

Januchowski Franciszek ks. — Zegocin, pow. Jarocin WIkp.

Jaroszewicz Bronistaw — Warszawa, Al. Sikorskiego 1
B. G. K

Jurkowlaniec Jan — £6dz, ul. Zawadzka 23 m. 9.

Karpinski Jozef Jerzy — Warszawa, Lindleya 14a.

Kietliiska Maria — Kielce, Sniadeckich 6.

Kociuba Zbigniew — Warszawa, Glogera 4 m. 3c.

Kowalczyk Wiadystaw — +édz, Kosciuszki 13.

Krawczyk Hieronim — Warszawa, Nowogrodzka 12 m. 24.

Kurek Jalu — Krakéw, Al. Mickiewicza 57.

Landy Jerzy prof. — Krakéw, Salwator, $w. Bronistawy 24.

Lewcun Jan Rudolf — Krakéw, Limanowskiego 911

tukaszewski Adam — Krakéw, Gnieznieniska 9b.

Maciejewski Kazimierz — Boernerowo k. Warszawy.

Markowski Wtodzimierz — Grodzisk Maz., Krolewska 3.

Mathia Barbara — Grodzisk Maz., Konopnickiej 12.

Murman M. — Kudowa-Zdréj, Witosa 3 m. 17.

Noskowicz Szymon — Bydgoszcz, Garbary 3, Fabr. Alfa.

Nowakowski Wtodzimierz — Poznan, Dominikanska 2 m. 3.

Obarski Stefan dr — Bydgoszcz, Garbary 3, Fabr. Alfa.

Ohli Marian Wactaw — Krakéw, Zwierzyniecka 5 m. 8.

Olejnik Leonard adw. — Opole, Rynek 23.

Olszewski Czestaw — Warszawa, Polna 23.

Patasinski Zbigniew — Krakéw, Karmelicka 13 m. 8.

Pindelski Bronistaw — Krakéw, Szymanowskiego 6 m. 8.

Samborski Henryk — Warszawa, Rakowiecka 59, m. 6.

Smietanski Adam — Opole, Krakowska 30a.

Smoch Halina — Skierniewice, Sienkiewicza 4 m. 3.

Starzycki Emanuel dr med. — Grodzisk Maz.,
skiego 5.

Swoboda Otto — Wodzistaw Slaski, Wolnosci 18.

Symonowicz Jerzy inz. arch. — Katowice,
skiego 8b.

Szadeberg Tadeusz — Warszawa, Mysliwiecka 6 m. 15.

Szumilin Witodzimierz — Brwinéw, Mickiewicza 9 m. 2.

Szuba Mieczystaw — Poznan, Ratajczaka 15.

Kilin-

Krasin-

Watorek-Waforski Mieczystaw inz. —  Sopot, Chro-
brego 47 m. 49.

Wdowiecki Zygmunt — Warszawa, Daszynskiego 18.

Wegnerowski Edmund — Katowice, ul. Wierzbowa 16.

Wilk January brat. — Warszawa, Czerniakéw, Klasztor
Bernard.

Wrzesniowski Zygmunt inz. —  Gdansk-Wrzeszcz, Ko-
Sciuszki 28 m. 3.

Zalewska Halina — Zakopane, Droga do Bialego, ,Swi-
tezianka".

Zokciak Kazimierz — Piastéw, Mickiewicza 9 m. 2.
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Zmiany adresu:

Dulewicz Jerzy — Bydgoszcz, Gdanska 5/1.

Hermanowicz Henryk — Szczytno, Zamek,
minsko-Mazowieckie.

Jakimiec Roman — Bytom, Wroctawska 5 m. 5.

Kwasniewski Edward — Wroctaw, Jutrzenki 63 m. 3.

Lubosiewicz Tadeusz mgr — Poznan, Kasztelanska 83.

Przypkowski Tadeusz dr — Jedrzejéw, Rynek 8.

Liceum War-

Sledziewski Piotr ks. dr — Woroctaw, Archiwum Archi-
diecezalne.
Dudziak J6zef — Stawno, woj. szczecinskie, Starostwo
Powiatowe.
Jaraczewski Jerzy — +td6dz, Traugutta 8, Internat Filmowy.
Epitafium
Dnia 2 sierpnia br. zmart w wieku lat 86 Alexis
Keighley, jeden z najwiekszych fotografikow Swiata,
z pochodzenia Anglik. Zmarly byt honorowym czton-

kiem Royal Photographic Society oraz prezydentem

London Salon of Photography.
W 1946 r. zmart w Radomiu Czestaw Paschalski, znany
sprzed wojny fotografik polski.

£isty da Redakcji

Wielce Szanowny Panie Redaktorze!

Nie lubie przesady, wiec tylko z przykroscia prosze
Pana ponownie o goscine na tamach ,Swiata Fotografii”.
Musze jednak odeprze¢ niestuszne twierdzenia Edmunda
Zdanowskiego w 6 zeszycie tego pisma na str. 36. Nie
moge milcze¢, gdy moje rzeczowe wystgpienie w sprawie
niewlasciwego uzywania stowa ,fotografika" jest sprowa-
dzane na teren partykularno-osobisty. Nawiasem zauwaze,
ze gdyby mnie kto$ wytknat takg niewtasciwosé, to bym
wotat tego nie rozmazywaé¢ w druku, tylko po prostu —
przyja¢ do wiadomosci pocichu.

Nie wdajgc sie w polemiczne rozwlektosci,
krotko i na tym z mej strony zamkne dyskusje:

1 Jesli kto$ prostuje, ze dwa razy dwa czyni cztery,
a nie pie¢, to zarzuty stronniczo$ci nic tu nie maja
do rzeczy. Prostujgc naduzywanie stowa ,fotogra-
fika", opieralem sie na obiektywnym materiale do-
wodowym. Zwalczatem nie osoby, lecz fakty.

2. Jesli ruch ,mitodofotograficzny” w Gdyni oczekiwat
ode mnie, podtug sugestii p. Zdanowskiego, dobrej
rady, to przeciez moje wystgp,enie byto wiasnie
takg radg a ze wypadio w formie do$¢ ostrej, to
czyz warto byto z tego powodu strzelaé z armaty
do wrébla? Od tego sg starzy, zeby gderali, a mio-
dzi, zeby z tej gderaniny wyciggali realne dla sie-
bie pozytki.

3. Jesli kto$ ryzykuje twierdzenie (jak to czyni p. Zda-

odpowiem

nowski), ze Buthak ,nie zyczy sobie wspotpracy
z miodym ruchem fotograficznym w Polsce, to jest
on zaiste — ryzykantem i to bardzo odwaznym.

llez mogtbym wystawi¢ przeciw niemu ,legionéw
mtodych", ktérzy by go zakrzyczeli, ze to niepraw-
da, ze Buthak ,i owszem, i bardzo nawet, ze cate
zycie nic innego nie robit, ze zeby zjadt na ksztat-
ceniu miodych, i tak dalej, licz do dziesieciu... ale
po co? Czy miatbym legitymowac sie z tego, co jest
notorycznie wiadome wszystkim, a w pierwszym
rzedzie mojemu adwersarzowi, i to nawet wiadome
— na podstawie jego wiasnego doswiadczenia?

Na zakonczenie incydentu proponuje, jako ze wojna
dzi§ juz wyszta z mody, by zostata zawarta — Treuga
Dei. Na spory ,de lana caprina" szkoda czasu i attasu.
Lepiej dajmy sobie wzajemnie dowdd rozumienia spraw
naprawde dzi§ waznych, rzucajgc do kosza drobne za-
draznienia i ambicyjki, a natomiast stajgc do istotnej
wspoltpracy ceka w reke, starzy i miodzi, nad rozwojem
drogiej nam sztuki fotograficznej, a wiec i nad fym, by



Jfotografike" odrézniano od ,fotografii" — dokladnie,
Scidle i powszechnie. Na tym gruncie spotkamy sie zawsze
i na pewno — zyczliwie i zgodnie.

Zechce Pan Redaktor przyje¢ zapewnienia mego praw-
dziwego szacunku i. gorecego uznania dla Jego rzetelnej
pracy i wspaniatego pisma

11. 8. 47.

Jan Buthak

Do Redakcji ,Swiat Fotografii”

Od chwili powstania Waszego pisma stalem sie jego
gorecym zwolennikiem, chcialbym by pismo to czescigj
informowato o0g6t o stanie i postepach dzisiejszej foto-
grafiki.

Jako fotoamator, czuje, ze bez Waszej pomocy hie be-
dzie spopularyzowania i podniesienia poziomu, chociaz-
by fotografiki amatorskiej.

W tym zrozumieniu idec za przyktadem godnym na-
Sladowania ppor. Mierzanowskiego, wptacam na Wasze
konto PKO V-1188 — 1000— zt (tysigc) na potrzeby
miesiecznika ,Swiat Fotografii".

tecze wyrazy glebokiego szacunku

Z powazaniem

Edmund Wegnerowski
Katowice, ul. Wierzbowa 16.

Od Redakcji i AdnuHistiacji

P. T. prenumeratorom do wiadomosci!

Z powodu podwyzszenia przez poczte optaty za zali-
czenie pocztowe, prosimy o przestanie gotéwki za na-
stepne numery z gory. <

Administracja.
*

Z powodéw od Redakcji niezaleznych, 6 nr. ,Swiata
Fotografii* opuscit prase bez korekty literackiej, za co
niniejszym przepraszamy Czytelnikéw i Sympatykéw na-
Szego pisma.

*

Z powodu trudnosci korekty, Redakcja prosi o nadsy-
tanie artykutébw w maszynopisach.
*

Apelujemy do wszystkich PT. Czytelnikéw, aby ze-

chcieli taskawie informowaé¢ nas w sposéb rzeczowy na
temat nowosci i zdarzen w kraju, w zakresie fotografii.
Tylko tak pojeta wspélpraca da wyczerpujecy obraz

spraw dla celéw informacyjnych.
pismo nasze jest jedynym tego rodzaju pismem w Pol-
sce, wiec bogaty materiat wiadomosci stwarza warto$¢
historyczne, co w obecnym okrésie odbudowy ma szcze-
go6lne znaczenie.

W numerze poprzednim, z braku miejsca, nie zdota-
lismy juz zamiesci¢é podziekowania  Ogélnopolskiemu
Zrzeszeniu Kupcéw Branzy Fotograficznej za tak piekny
gest, jakim Zrzeszenie obdarzyto nasze wydawnictwo.
W chwili obecnej, gdy wydawanie pisma potaczone jest
z duzymi trudnosciami natury finansowej, subwencja
Zrzeszenia Kupcow Branzy Fotograficznej jest dla nas
cenng pomoca. Na tym wiec miejscu sktadamy Ogdlno-
polskiemu Zrzeszeniu Kupcéw Branzy Fotograficznej na
rece Dyrektora Zrzeszenia p. Kazimierza Gregera pu-
bliczne podziekowanie, kwalifikujac udzielong nam sub-
wencje jako czyn wysoce obywatelski i $wiadczacy
0 zrozumieniu potrzeb kulturalnych, ktérym stuzymy.

Analogiczne podziekowanie skierowujemy pod adre-
sem p. por. Jana Mierzanowskiego z todzi, ktéry obok
wymienionej w nrze 6 kwoty 1000 zt przestal onegdaj
dodatkowo 500 zi.

W akcji pomocy dla naszego pisma wymieniamy row-
niez p. radce Jana Sunderlanda oraz p. Juranda Kur-
czewskiego, ktorzy zrzekli sie na konto naszego funduszu
wydawniczego  honorariébw autorskich za zamieszczone
artykuty.

Poza tym, poniewaz

t.ccata

W nr 6 str. 17, kol. Il. w. 24—26 ma byé: Wobec tego
filtry najjasniejsze stosuje sie do zdje¢ pod S$wiatto, oraz
do przednioplanowych, za$ do zdje¢ odlegtych dokony-
wanych w kierunku zgodnym z kierunkiem padania $wia-
tta stosuje sie filtry tym gesciejsze, im bardziej sg zam-
glone odlegte plany.

Str. 18, kol. I. w. 28 od dotu zastgpi¢ wierszem: wywo-
tywacza o tej samej temperaturze co powoduje, ze przy
wywoty-

Str. 19, kol. Il. w. 32 od goéry winien brzmie¢:

stosujac odpowiedni czas wywolywania gradacje nega-
tywu dostosowaé¢ do gradacji papieru normalnej. Dawnigj

podreczniki totografii mowily, ze wywotywanie nalezy

uwaza¢ za ukonczone, gdy S$wiatta s dostatecznie kryte,

obecnie mowig, ze nalezy wywolywaé¢ tak diugo, aby

uzyska¢ gradacje negatywu y — 0,7 — 0,8.

2)cob/te gtoszenia

LEICA THAMBAR kupie lub oddam w zamian Hektor
F 135 cm, doptace. Foto Kusy, Zabrze-Biskupice,

ul. Bytomska 107, Gérny Slask.

POSZUKUJE oprawy do Elmara Leica F 9 cm, bez przed-
niej czesci. Zgloszenia kierowa¢ do Swiata Fotografii
pod nr 112

CELOWNIK Albada do Contaxa poszukuje.
wraz z podaniem ceny kierowa¢ do Redakciji
Fotografii pod nr 111.

Zgtoszenia
Swiata

DO RETINY Il poszukuje kompletu Rroxaréw z ich odle-
gtoSciomierzem. Zgtoszenia do Redakcji pod nr 110.

FOTOAMATOR
Poszukuje praktyki
scowos$¢ obojetna)

Maciejowski Przemystaw
Mosina
ul. Nowa Niwka 9.

w zawodzie (otograficznym (miej-

Poszukuje:

1) Nasadki ,Duto nr 1" ® 36 mm, lub nieco wiegkszej.
2) Obiektywu ,Thambar" Leitza.

3) Celownika uniwers. nieodwracalnego lub Vidon
(do Leiki).
Warunki do omoéwienia listownie: T. Bilinski, Szczecin,

Poszukuje oryginalnych filtréow do Leiki

wymiar 37 mm, zo6tty nr 2, zielony, czerwony jasny, oraz
filtr polaryzacyjny ,Bernotar'. Zgloszenia do Redakcji
pod nr 111.

Leica Thambar kupie

lub oddam w zamian Hektor F 135 cm, doptace. Foto
Kusy, Zabrze-Biskupice, ul. Bytomska 107. Goérny Slask.

Poszukuje oprawy do Elmara Leica F 9 cm,

bez przedniej czesci. Zgloszenia kierowaé do Swiata
Fotografii pod nr 112.

Celownik Albada do Confaia poszukuje.

Zgtoszenia wraz z podaniem ceny kierowa¢ do Redakgcji
Swiata Fotografii pod nr 111.

Do Retiny Il poszukuje kompletu Proxaréw

z ich odlegtosciomierzem. Zgtoszenia do Redakcji
nr 110.

pod
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Punkty w ktorych otrzymac mozna
,Swiat Fotografii"

Stanistaw Bienkowski, Warszawa, Chmielna 24

Jan Bujak i Ska, Katowice, Rynek 4

K. Budzinska, Wroctaw, Plac Solny 19

Spotdzielnia Wydawn. ,Czytelnik", Krakéw, Plac Mariacki 9

" " B Watbrzych, Rynek 14

Foto-Ry$, Gdansk-Wrzeszcz, Grunwaldzka 44

Foto Ft Kudta — H. Cisowa, Kielce, Sienkiewicza 15

Fototechnika, Zabrze, ul. Wolnosci 267

Fofo-Galanteria Alojzy Hoppen, Katowice, Dyrekcyjna 2

Foto-Sklep Furowicz, Krakéw, Stawkowska 2

Foto-Marylka Ed. Starzynski, Gniezno, Chrobrego 7

Foto-Drogieria, Poznan, Pélwiejska 22

Foto-Sprzet L. Sempolinski, Warszawa, Praga, Targowa 5

Foto-Rajski, Warszawa, Marszatkowska 38

Foto-Skad Mgr Kotecki, Ostrowiec Kielecki

Inz. E Falkowski C. I. F., Warszawa, Sniadeckich 18

Foto-Turaj, Rzeszéw, Jagielloriska 8a

Foto-Fos Zygmunt Grzywacz, Lublin, Krak. Przedmiescie 32

Gorzynski, Poznan, Marszatka Focha 51

Gebethner i Wolf, Krakéw, Rynek Gt 23

Edmund Hartwig, Lublin, Kapucynska 2

Jarczynski Mieczystaw Drég. Tecza, Jelenia Goéra, Diluga 6

Instytut Filmu Os$wiatowego

M. Kasper, £6dz, Kilinskiego 210

Antoni Kosfyra, Warszawa, Aleje Jerozolimskie 27

Ksiegarnia Bracia Cie$lawscy, Kilodzko, Wita Stwosza 2
. A. Krawczynski, Gdansk-Wrzeszcz, Grunwaldzka 66

Klub Mitosnikéw Fotografii, Torun, Rynek Staromiejski 36

Leonczyk Witadystaw, Bialystok, Sienkiewicza 12

Liceum Fotografiki Tur,. Gdynia, Korzeniowskiego 28

Obiektyw do Leiki

rham bar—F9cm

Ksiegarnia Naukowa, Poznan, Fr. Ratajczaka 36
Dom Handlowy ,Mikron", Warszawa, Marszatkowska 94
Drogeria Baltycka Wt Nowicki, Poznan, Dabrowskiego 12
Nowak, Poznan, 27 Grudnia 4
Foto-Kino, Warszawa, Aleje Jerozolimskie 63
Feliks Nowicki ,Fotografika", Krakéw, Sw. Tomasza 24
Opfyka, Bytom, Dworcowa 7
Opfykus K. Btazejewski, Katowice, Mickiewicza 2
Jan Puzyrewski Foto-Artykuly, Warszawa, Wilenska 22
Sf. Pytlewski, Warszawa, Aleja Jerozolimskie 33
St. Pecherski, Warszawa, Marszatkowska 99
Ign. Ptazewski, tédz, Piotrkowska 132
Piechula Stanistaw, Bielsko, Pasaz K. K. O. 1
Refleks, Warszawa, Marszatkowska 8la
Skronski Maria, towicz, Bieruta 44
Sczaniecki ,Fotoma", Poznan, Szkolna 11
M. Szuba, Poznan, Pasaz Apollo
Stanistaw Schwartz, Radom, Zeromskiego 32
Schabenbeck, Zakopane, Krupowki
Stowarzyszenie Mitosnikow
Fotografii, Srem, Gimnazjum Meskie
Strzelewicz, Poznan, Paderewskiego 8
Ulatowski Lech — Ksiegarnia Poznan, Sew. Mielzynskiego 20
Wielkopolska Ksigegarnia Naktadowa, Poznan, Aleje Mar-
cinkowskiego 21
Wilak, Poznan, Kantaka 10
J. Wadowski, Gdansk-Wrzeszcz, Grunwaldzka 79
Wojew. Cech Fotograféw, to6dz, Aleje Kosciuszki. 13
Zajagc Tomasz, Leszno, Rynek 35

kupie

WYDAWCA: Stowarzyszenie Mito$nikow Fotografii w Poznaniu.
i KIEROWNIK NAUKOWY: Mgr Zygmunt Obrapalski. KOLEGIUM REDAKCYJNE: Fortunata Obrapalska,
Maksymowicz, Al toni Zdrojewski.
ADMINISTRACIJA: Wiodzimierz Nowakowski — Poznan, ul.
d 2000 egz. Druk oraz ilustracje wykonata: Druk. $w. Wojciecha w Poznaniu.
i zastrzega zmiany w
Cena” ogtoszen: Cata strona = 10000,— zt ) 60K
Cena ogtoszen w komunikatach za wiersz: 20— zt (wiersze rozpoczete liczg sie jako petne).

POZNAN, ul. Solacka 13, m. 1

Poradowski, inz. Jerz Struminski, ~ Zenon
szczenko.
Nakta
zone.

ryczattem.

Redakcja nie zwraca nadestanych’ rekopisow

Konto PKO V-U88.

ADRES REDAKCJI:

Oferty z cenqg kierowac do
Redakcji Swiata Fotografii
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) prof. Stefan
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ominikariska 2 m. 3, tel. 38-37, w godz. 1518
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Jézef Rosner ,Samotna'l
Krakow (przettok)
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